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OZET

Miizikoloji perspektifi ¢ergevesinde gergeklestirilen bu aragtirma ¢alismasinda, Gaziantep
Mevlevihanesinde yliriitilen ritiieller ve miizik pratikleri ele alinmis, gergeklestirilen
ritiielleri ibadet ortaminda kullanilan semboller ve ayin miizigini kapsayacak sekilde ortaya
cikarma, islevsel ve kavramsal diizeyde yorumlama ile Gaziantep kentinin kiiltiirel dokusu
ile mevlevihanede yiiriitiilen ritiielleri iliskilendirme amacglanmistir. Arastirma tasarimui,
basta Mevleviler olmak tizere Rifai ve Kadiri gibi farkli renkteki sufi topluluklarin birlik
sOylemi cercevesinde ylriittiigii mevlevihanedeki ritiiellerin inang-miizik pratiklerine,
kiiltiirtin sembolik anlam diinyasina nasil yansidigini ve islevlerinin neler oldugunu ortaya
cikaran sorular tizerine yapilandirilmistir. Bu baglamdaki ¢aligma, nitel arastirma gelenegi
kapsaminda durum caligmasi, sozlii tarth anlatis1 ve netnografi desenleri kullanilarak
ylritilmistiir. Arastirmaya dayali veri toplama teknikleri olarak katilimc1 gozlem,
derinlemesine, yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmig goriisme tekniklerinin yani sira alan
notlari, alan giinliigii ve dokiiman inceleme yontemleri kullanilmigtir. Ortaya ¢ikan veri
setinin analizi, betimsel analiz ve igerik analizi yontemi ile gerceklestirilmistir. 2019-2022
yillar1 arasi ylriitilen alan c¢alismasinda “Mevievi mukabelesi” ve “Rifai megki”
ritliellerine katilim saglanmistir. Gozlem ve goriismelere yonelik veriler igin Ses, video ve

fotograf kayit tekniklerinden yararlanilmistir.

Arastirma verilerinden hareketle Gaziantep Mevlevihanesinin mekansal agidan tarihi
mevlevihanelerin kiiltiirel mirasim1 temsil eden ritiielleri ve sembolik uygulamalariyla
birlikte kent kiiltlirlindeki diger sufi ekolleri de c¢atis1 altinda birlestiren birlik sdylemi

cercevesinde ritiiellerin yuritiildigii kendine 6zgii bir eklektik yapi arzeden bir inang



merkezi oldugu, bu baglamda basta Mevleviler olmak iizere Rifai ve Kadiri gibi sufi
topluluklarin mekanda birleserek ritiiellerini ylriitebildikleri birlestirici bir yap1 ve yeni bir
inan¢-miizik organizasyonu 6zelligini blinyesinde toplayan 6zgiin, gecisken, drnegine pek
sik rastlanmayan bir kimligi ve rolii bulundugu anlasilmistir. Bu yapinin ritiiel yiiriitiilen en
onemli kismi olan meydan-1 serif, s6z konusu ekolleri temsil eden sembollerin
konumlandirilarak kutsiyet atfedilen, birlik ruhunun canlandirildigt ve bu manadaki
Muhyiddin ibn Arabi’nin vahdet-i viicut felsefesine bagli varligin birligi anlayisini isaret
eden ayna, 151k ve harf sembolizminin ritiel i¢i ve ritiel disi metaforik unsurlarla

biitiinlestirildigi mekanin en 6nemli yerini temsil ettigi goriilmiistiir.

Gaziantep Mevlevihanesinde gerceklestirilen miizik egitimi faaliyetleri ve Tiirk Islam
sanatlarindan hiisn-ii hat, tezhip ve ebru caligsmalarinin tarihi mevlevihanelerin sahip oldugu
giizel sanatlara yonelik birikimin sosyokdiltiirel hayatta siirdiiriilebilir ve aktarilabilir
olmasma ornek teskil eden, toplulugun bu geleneksel kiiltiiri yeniden canlandirma
anlayisin1 destekledigi tespit edilmistir. Mevlevihanede yiiriitilen Mevlevi mukabelesinin
ve Rifai meskinin; toplulugun kiiltiirel belleginde sembolik anlamlariya yeniden insa edilen
birlik ruhuna bastan sona kadar miizigin eslik ettigi, mekanla 6zdeslesen inanca yonelik
kiiltiirel kodlarin aktariminda bir hatirlatici olarak sembolik tasavvur ve tasvirlerin dili ve

katilimcilar arasindaki ortak hafiza zemininde birlestirici bir islevi oldugu anlagilmistir.

Bununla birlikte mevlevihanede yiiriitilen Mevlevi ayini serifleri ve Rifai megki
pratiklerinin tiim bilesenleri ile mekansal baglam agisindan Osmanli / Tiirk miiziginin
referens noktalarindan birini temsil ederek miizik ve mekana dair sembollerin kullanildig:
meclis musikisi uygulamalarinin yani sira, Osmanli megk Sisteminin giiniimiiz anlayisiyla
stirdiiriilmesine olanak sagladigi goriilmistiir. Ayrica bu ritiiellerin, internet kullaniminin
yayginlagsmasi ve bilgi edinmenin giderek hizlanmasina bagl olarak sanal diinya icerisinde
mekan olarak smirsiz bir ortama taginmasi, toplulugun gelisen teknolojiye ve iletisim

uygulamalarina uyum sagladiginin bir gostergesi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, Mevlevihane, Ritiiel, Miizik, Sembolizma, Teknoloji
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ABSTRACT

In this research study carried out within the framework of musicology perspective, the
rituals and musical practices carried out in Gaziantep Mevlevihane were discussed, it was
aimed to reveal the rituals performed in a way to cover the symbols and ritual music used in
the worship environment, to interpret them at a functional and conceptual level and to relate
the cultural texture of the city of Gaziantep with the rituals carried out in the Mevlevihane.
The research design was structured on the problems that reveals how the rituals in the
mevlevihane, which are carried out within the framework of the unity discourse of different
colored Sufi communities such as Rifai and Kadiri, especially the Mevlevi, are reflected in
the belief- music practices, the cultural world of symbolic meaning and what their functions
are. The study in this context was carried out using case study, oral history narrative and
netnography patterns within the scope of qualitative research tradition. As research-based
data collection techniques, participant observation, in-depth, semi-structured and structured
interview techniques as well as field notes, field diary and document review methods were
used. The analysis of the resulting data set was carried out with descriptive analysis and
content analysis methods. In the fieldwork carried out from 2019 to 2022, the rituals of
“Mevlevi mukabelesi” and “Rifai megski” were attended. Audio, video and photo recording

techniques were applied for observation and interview data.

Based on the research data, Gaziantep Mevlevihane is a belief center with a unique eclectic
structure where rituals are carried out within the framework of the unity discourse that
unites other Sufi schools in urban culture together with the rituals and symbolic practices

that represent the cultural heritage of historical mevlevihanes, revealing in this context that,



vii

Sufi communities such as Rifai, Kadiri and especially the Mevlevi people have a unique,
transitive identity and role that is rarely seen, incorporating a unifying structure and a new
belief-music organization feature where they can unite in the venue and carry out their
rituals. Meydan-1 Serif, which is the most important part of this structure where rituals are
carried out stands out as the most important part of the venue, where the symbols
representing the schools in question are positioned and sanctified, the spirit of unity is
revived, and the mirror, light and letter symbolism, which points to the understanding of the
unity of existence that attach to philoaphy of Muhyiddin Ibn Arabi, depending on the
philosophy of unity of the body in this sense, is integrated with the ritual and non-ritual

metaphorical elements.

The musical education activities carried out in Gaziantep Mevlevihane and the historical
“hiisn-ti  hat”, “tezhip” and “ebru” works in Turkish Islamic arts exemplify the
sustainability and transferability of the accumulation of fine arts owned by the
Mevlevihanes in socio-cultural life, and support the concept of community's revitalization
of this traditional culture. It has been understood that Mevlevi mukabele and Rifai mesk
performed in the mevlevihane has the spirit of unity, which is reconstructed with symbolic
meanings in the cultural memory of the community, accompanied by music from beginning
to end, and has a unifying function in the language of symbolic imagination and depictions
as a reminder in the transfer of the cultural codes of belief identified with the place, and on

the common memory ground between the participants.

In addition to this, it has been seen that the Ottoman mesk system, as well as the
parliamentary music practices in which symbols of music and venue are used, by
representing one of the reference points of Ottoman / Turkish music in terms of spatial
context, with all components of the Mevlevi ayini serif and Rifai megski practices carried
out in the mevlevihane, allow the continuation of the Ottoman mesk system with today's
understanding. In addition, the fact that these rituals have been moved to an unlimited
environment in the virtual world, depending on the widespread use of the internet and the
accelerating information acquisition, has been an indication that the community has adapted

to the developing technology and communication practices.
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1. BOLUM

Arifler duygularint anlatamazlar,

. rn 1
sembollerle ifide ederler.

Muhyiddin ibn Arabi (1165-1240)

1. GIRIS

Miizik, evrendeki uyum ve ahengin insan topluluklar1 aracilifiyla yasam dongiisiine
yansitilmasi neticesinde olusmustur. Dogadaki ses ve ritimleri organize edebilme
yetenegine sahip olan insan, yasadigi ¢evre ve i¢ diinyasinda tahayyiil edebildigi vaka ve
olgular1 anlatmak ve zikretmek icin geleneksel ses havuzundaki malzemeleri bir araya
getirerek 0zgilin tasarimlar {iretmistir. Ortaya konulan bu eserlerin aktarimi ve kullanimi
icin yazili ve sozlu tiirleri, soyut ve somut bi¢imleriyle geleneksel kiiltiir pratiklerini
kullanmiglardir. Giinlin ve zamanin sartlarina gore siirekli degisip doniisebilen bu
birikimlerin, bir nesilden digerine aktarilip yorumlanirken hayatin her alanindaki sanat,
estetik, ritiiel, toren, egitim gibi pek cok unsurla desteklenerek kiiltiir pratikleri igerisinde

stirdiirtilebilirligi saglanmistir.

Miizik ve onu biitiinlestiren kavramlarin ¢atisini teskil eden Kiiltiir, simgeler araciligiyla
toplumsal olarak alinan ve iletilen biitiin davranig kaliplarinin ortak adidir (Fairchild, 1967,
s. 80). Bu ozelligiyle kusaktan kusaga gegen, kurallara bagl, paylasilan, simgelere

dayanan, 6grenilen davranis ve inang bigimlerini kapsar (Kottak, 1987, s. 35). Kiiltiir

Y Ozkul, Kifayet, “Sivas Divrigi Ulu Cami ve Darussifas1 Bezemeleri”. Uluslararas: Idil-Ural ve Tiirkistan
Arastirmalar: Dergisi (1IJVUTS). Cilt 2, Say1 3, 2018, 5.64.



pratiklerinin seslerle ifade bi¢imi olmakla birlikte kutsal ve diinyevi arasinda dnemli bir bag
kuran miizik (Durkheim, 1967, s. 52), insanligin bilinen ilk zamanlarindan bu yana inang
sistemleri ile karsilikl1 etkilesim halinde olan gelenekler ve inanca yonelik simgeleri
biinyesinde barindirip aktarirken; inang sistemlerinin de ifade giicii olma islevini
stirdiirmiistiir (Giiray, 2012, s. 12-45). Biitlin sosyal ve toplumsal olaylardan etkilenir ve
pratik edildigi cografi, tarihi ve kiiltiirel doku etrafinda sekillenerek gelisir. Bu 6zelligi ile

somut olmayan kiiltiirel mirasin 6nemli bir parcasidir.

Kiiltirel bir bilesen olarak miizik; bireysellikten toplumsallia uzanan performans
stireclerinde ritiiellerden torenlere, kutlamalardan ibadetlere kadar genisleyen uygulama
alanlariyla kimlik, aidiyet, inan¢ anlayis1 gibi toplum dinamiklerini belirleyen sosyokiiltiirel
bir iletisim aracidir. Uretimi bireysel yeteneklerle gergeklesen miizik, kimligimizi olusturan
kiiltiirin, simgeler ve davranmis big¢imleriyle disavurumudur. Toplumsal bir varlik olan
insan, sosyal ¢evresi ile iletisim i¢in gelistirilen sozciiklere sesler araciligiyla duygularini,
diistincelerini, deneyimlerini anlatan degisik anlamlar yiikleyerek miizigin temel yapisini
olusturmustur. Bu anlamlarin digerleriyle paylasilmaya basladigi anda miizik
toplumsallagmaya baglar (Kaplan, 2013, s. 42). Toplumu bir arada tutan kiiltiirel bellegin ve
ortak hafizanin olugmasinda islevleri olmasinin yani sira, inan¢ kiiltiirtine dair kodlarin
gelecek nesillere aktarilmasi ve devamliliginin saglanmasinda da 6nemli bir role sahiptir.
Merriam (1964)’a gére miizik, kiiltiirel olarak anlam yiiklii sesler icinde kaliplasan bir
etkinlikler, diisiinceler ve nesneler biitiiniidiir. Kaplan ise miizigi bir ses sistemi olmasinin
yaninda ayn1 zamanda toplumsal bir orgiitlenme, estetik bir etkinlik, ekonomi ve inang gibi

bircok kiiltiirel organizmanin sesli davranisi olarak agiklamaktadir (2013, s. 119).

Miizikal yap1 ve olgular, her toplumda farkli simgeler ve anlamlarla kiiltiire gomiilii olarak
yasatilir ve gelecek kusaklara aktarilir. Bohlman’a gore siirekli aktarilan miizik kiiltiiri;
Bat1 Avrupa kiiltiirtinde armoni ve melodilerin iginde gomiiliidiir. Bilinen biitiin kiiltiirlerde
dans nedeniyle bedensel aktivitelerin ve hareketlerin i¢cinde gomiiliidiir. Antik Yunan
diistincesinde matematik ve fiziksel yontemlerin i¢inde gOmiiliidiir. Natiiralistlere gore
doganin, dilbilimcilere gore dil yapilarmin i¢ine gomiiliidiir. Birgok toplumda ise inang

sistemlerinin i¢inde gomiilidir (1999, s. 17-34).



Diinyanin pek ¢ok bolgesindeki birbirinden farkli dinlere ve dinsel torenlere bakildiginda,
ritiiellerin gerceklesmesi ve kutsal metinlerin okunmasinda miizikal 6gelerden ve miizigin
etki giliciinden genis Ol¢iide yararlanildig1 goriilmektedir (Sener, 2003, s. 31). Toplumlar,
kutsalla kurduklari her tiirlii iletisim ve tecriibeyi bireysel boyutuna ragmen sosyokiiltiirel
yasamin devamliligi i¢in gerekli atif cergeveleri insa etmek iizere kolektif bir paylagim
olusturma egiliminde olmuslardir. Kutsali toplumsallastirma ve kolektif bir paylasimin
konusu haline getirme girisimi ise toplumlarin inang ve pratiklerinin benzer ortak temeller
lizerine insa edilmesi sonucunu dogurmustur. Kutsalin kolektif bir paylasimin konusu
olacak bicimde toplumsallagsmasini saglayan bu ortak temellerden insanligin en agina

oldugu eylem ise ritiiellerdir (Sahin, 2008, s. 269).

Kadim inan¢ pratiklerinde kullanilan miizik; gelenegin siirdiiriilebilmesi igin ritiiel ile
toplumsal yasam arasinda 6nemli bir bag kurar. Bu bag; her deneyimde topluluk kiiltiiriinii
yeniden insa ederek gliglendirmektedir. Sahin’e gore ritiiellerde uygulanan miizigin
tekrarlanabilirlik, kaliplagmishik, ardisiklik gibi ritmik yapisal 6zellikleriyle birlikte onun
sembolik anlamsal igerikleri, bir yandan inancin Ogrenilmesini, diger yandan inancin
kolektif bir paylasim haline gelmesini saglar. Bu sayede bireysel bir tecriibe olan inang,
miizigin de ona eslik ettigi ritiieller gercevesinde toplumsal bir boyut kazanir; bdylece
ritiieller vasitasiyla birey ve topluluk arasinda giiglii bir iletisim kopriisii kurulur (2008, s.
283). Ritiieller sirasinda gergeklesen miizik performansini tamamlayan danslar, calgilar,
sozler, kiyafetler, mekan ve ortamdaki sembolik gorseller; bir yandan topluluk igerisindeki
sosyal etkilesim, kimlik ve aidiyet bilincini harekete gegirirken diger yandan sanatsal bir
anlam dlinyast yaratir. Small, bu nedenle ritiielleri biitiin sanatlarin anas1 olarak

tanimlamaktadir (1998, s. 94-109).

Ritiieller ve ona eslik eden miizik unsurlar gesitliligi ile birgok kiiltiir ve medeniyete ev
sahipligi yapmis olan Anadolu, inang¢ ve miizik iliskisi baglaminda olduk¢a zengin bir
birikime sahiptir. Bircok dinde oldugu gibi Islam kiiltiiriinde bu yapinin giiniimiize kadar
intikal ettirilmesini saglayan onemli inan¢ uygulama bigimlerinden birisi de “tasavvuf”

kiilttirtidiir.

Erken dénemde tasavvufi niteligiyle ortaya ¢ikan Islami orgiitlenmelerin kendine o6zgii

ritielleri, Beyazit-1 Bestami (804-874), Ciineyd-Bagdadi (830-910), Abdulkadir Geylani



(1078-1166), Ahmed er-Rifal (1118-1182) gibi sifilerin kurdugu ekollerin pratiklerinde
“zikir”, yani “hatirlatma, anistirma, tekrar etme” esasina dayali ritiiel pratiklerine biiyiik
6l¢iide bagl kalinmis ve bu uygulamalar ¢ok gegmeden merkezi ve belirleyici bir dini ritiiel
karakterine doniismiistiir (Lindholm, 2004, s. 225). Siire¢ iginde bu miizikal uygulamalarin
yerel ve bolgesel farkliliklar nedeniyle cesitlenmesi, zikir pratiklerinin gergeklestirildigi

mekanlarinda ayirt edici unsurlar1 haline gelmesine neden olmustur.

Tiirklerin Islamiyeti kabulii ile bdlge halklar1 arasinda daha ziyade dini bir etkilesim
tesekkiil etmeye baslamistir. Bu olusum Malazgirt Zaferi (1071), Mogol istilalar (1235-
1242), Dogu Roma’nin yikilmasi (1453) gibi savas, toplumsal gog, istila ve inang
hareketlerinin yasandigi donemlerde daha da genisleyerek yogun bir sekilde Anadolu ve
cevre halklar arasinda yayginlagmistir. “Islam Ronesansi”nin zirveye ulastig1 12. Yiizyildan
sonra “tarikat” adi ile ortaya ¢ikan bu yapilar; siire¢ icinde dnce yerel daha sonra bolgesel
olekte Tiirk ve Islam inanglarmi iceren yeni bir maddi ve manevi orgiitlenme modeli
meydana getirmistir. Selguklular ve Osmanli Devleti’nin kurulus donemlerinde Anadolu ve
Balkanlar bu orgiitlenmelerin ¢esitlendigi ve yayildigi cografi bolgeler haline gelmistir.
Orgiitlenme merkezi olan tekke, cami, asithane, dariissifa, kervansaray, zaviye, dergah
olarak adlandirilan ritliel mekanlar1 zamanla Kadiriyye, Rifaiyye, Ahilik, Vefaiyye,
Bektasiyye, Mevleviyye gibi bir¢ok “Anadolu tasavvuf kiiltlirii” anlayisinin mayalanip

olgunlagmasini saglamistir.

Selguklular ve Osmanli yonetiminin bu yapilart siyasi ve ekonomik yonden desteklemesi
ile giivenlik, ticaret, barinma ve ibadet amagh olarak o6zellikle “ipek yolu” gibi
sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel énemdeki ticari yol giizergahlar1 ve kent merkezlerinde
insa edilen bu mekanlar, bolgedeki halkla ¢ok boyutlu iletisim saglayan “yerlesimei /

kolonizatér dervisler™ aracilifryla kurumsallasmaya baslamistir. Inang uygulayict ve

2 0. Liitfi Barkan ve Ahmet Yagar Ocak, o donemde maddi ve manevi olarak orgiitlenen baba, dede, abdal ve
sultan lakapli gezgin dervis ziimreleri i¢in bu tabiri kullanmislardir. Abdalan-1 Rum, Gaziyan-1 Rum, Ahiyan-1
Rum, Baciyan-1 Rum olarak adlandirilan bu gruplara daha sonra Ocak, Fakiyan-1 Rum ziimresininde
eklenmesi gerektigini belirterek bes ziimreli bir sosyal tabanli 6rgiitlenme modelinin Anadolu ve Balkanlarda
tesis edildigini belirtmistir. Ayrintili bilgiler i¢cin Bkz. O. Liitfi Barkan. (2008). istila Devrinin Kolonizator
Tiirk Derviseleri ve Zaviyeleri. Tasavvuf Kitab1 (Haz. Cemil Ciftci). Istanbul: Kitabevi Yayinlari.; A. Yasar
Ocak. (2012). Yenigaglar Anadolu’sunda islam’in Ayak izleri-Osmanli Dénemi. istanbul: Kitap Yaymevi.;



aktarict bu dervislerin ritiiellerine miizik ve zikir pratiklerin eslik etmesiyle siire¢ i¢cinde bu
uygulamalar sz konusu olan sosyal &rgiitlerin ayirdedici 6zelligi olmustur. Ote yandan
Osmanli saray cevresinin de Istanbul’un Fethinden itibaren bu pratiklere siyasi ve kiiltiirel
bakimdan belirgin sekilde destek vermesi veyahut dahil olmasiyla bu mekanlar, tasavvuf
kiiltiirii ve Osmanli / Tiirk makam miiziginin gelistigi ve buna bagh ¢esitli uygulamalarinin

sergilendigi yerler haline gelmistir.

Bu baglamdaki miizik pratiklerinin gelistirilip yayginlasmasini saglayan manevi
orgiitlenmelerden biri de Mevleviyye’dir. 13. Yiizyllda mutasavvuf Mevlana Celaleddin-i
Rimi’nin (1207-1273) yasayis1 ve eserleriyle ortaya koydugu Islami inang anlayist
ekseninde onun vefatindan sonra talebeleri ve oglu Sultan Veled (1226-1312) tarafindan
kurumsallastirilan Mevlevi ekolii; Konya’daki asithdne merkez olmak iizere 14. Yiizyilda
Hz. Mevlana’nm torunu Ulu Arif Celebi’nin (1272-1320) Anadolu’da yaptig1 ziyaretler
sonrasinda bir¢ok sehirde “Mevlevihane” adiyla tesis edilmeye baslanmistir. Osmanli
Devletinin  hiikim siirdiigi Saraybosna’dan Kahire’ye, Kirim’dan Mekke’ye iilke
siirlarmin ulastigi birgok bolgede 6zellikle Sultan Il. Murad dénemindeki gelismeler ve
onun bu inang yapilarina destegi sonrasi kurulmaya baglayan mevlevihanelerin sayis1 150
ulasmgtir. Thtisamli déneminde inang ve miizik pratiklerinin yogun olarak yiiriitiildiigii bu
mekanlar, ayn1 zamanda “giizel sanatlar akademisi” niteliginde hizmet vermistir. Osmanli
Devletinin tarih sahnesinden ¢ekilmesiyle giiniimiize 10 iilkede 14 mevlevihane
ulagabilmigtir. Konya Mevlevihanesinin 1925 yilinda kapatilmasi tizerine asithanelik, Halep
Mevlevihanesine tasinmis ve son mevlevi asithanesi olarak tarihteki yerini almistir
(Dvarci, 2019).

Esasinda mevlevihaneler, tasavvuf kiiltiiriiniin gelismesine 6nemli katkilarda bulunmug
“tekke” adi1 verilen kurumlardir. Tekke, dergah, asithane ve zaviye ismiyle de anilan bu
mekanlar, Islam kiiltiirii icerisindekKi tarikatlarin inang¢ anlayislarini temsilen kurulmustur.
Tekkelerde zikir ve sema sirasinda miizige ihtiyag duyuldugundan tarihsel siire¢ iginde
farkli niteliklerdeki pratik unsurlart ve c¢esitli tlirler ortaya g¢ikmigtir. Bu manada

mevlevihaneler; dini miizigin en 6énemli formlar1 olan mevlevi ayinlerinin bestelendigi ve

A. Yasar Ocak. (2014). Ortagag Anadolu’sunda iki Biiyiik Yerlesimci / Kolonizatér Dervis: Dede Garkin ve
Emirci Sultan. Istanbul: Dergah Yayinlari



icra edildigi mekanlar olmustur (Cakir, 2018, s. 106). Ayrica ayin-i seriflerin eslik ettigi
“sema” ad1 verilen miizik ve zikir pratiklerinin yiiriitiildiigi mistik ortamlar1 temsil etmistir.
Ak, mevlevihanelerin etkili oldugu cografyalardaki niteligini su sekilde agiklar:
“Tiirk-Islam tasavvuf kiiltiirii icinde esashi bir yer edinen Tiirk msikisi; 6zellikle saray,
tekkeler ve mehterhane cevresinde gelisimini slirdiirmiistiir. Bu gelisimlerin agirlikli merkezini
“Mevlevihaneler” ve “Enderun” olusturmustur. Osmanl Devletinde saray teskilati ve padisaha
bagli st diizey egitim veren enderun’da musiki ¢ok Onemli bir konumda yer almustir.
Enderunla kiyaslanabilecek ileri seviye masiki egitimi veren ikinci miiessese,
mevlevihanelerdir. Mevlevihaneler hem inang i¢i hem de disinda biiyiik masiki okullar1 olarak
asirlar boyu sohretlerini korudular ve bu alanda dahiler yetistirdiler. Mevlevihaneler, en
biiytikten en kiiglige musiki teskilatlartyla sadece mevlevi musikisi degil; her tiirlii masiki, her

tirlii saz, edebiyat, dil ve diger yardimci ilimlerin hep beraber 6gretildigi kurumlar olmustur”.
(Ak, 2014, s. 59)

Diinyanin farkli bolgelerinde tasavvuf miizigi kiltiiriiniin olusmasi, olgunlagmasi ve
glinlimiize kadar intikal ettirilmesini saglayan bir diger maddi ve manevi 6rgiitlenme okulu
ise Rifaiyye tarikatidir. Islam dininin ilk tarikat ekollerinden biri olan Rifaiyye, mutasavvuf
Seyyid Ahmed er-Rifai (1118-1182) tarafindan 1148 yilinda kurulmus, siire¢ igerisinde
talip topluluklar: tarafindan Arap Yarimadasi basta olmak iizere Anadolu, Balkanlar, Asya,
Hindistan, Dogu Akdeniz, Afrika ve Misir’da birgok Rifai tekke ve asithanesi insa edilerek
ekoliin kurumsallagmasi saglanmstir.

Yogun miizikal unsurlar igeren Rifai zikir meclisleri ve meskleri bastan sona inang-miizik
pratikleriyle gergeklestirilmektedir. Bu ritiiel pratiklerinde kullanilan makam, usil ve
calgilar, Tirk makam mizigi ve dini mizik formlarmmm kullanildigi ezgi
organizasyonlarindan olugmaktadir. Osmanli dénemi “Rifal yolu mensuplar1 arasinda 19.
ve 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde iinlii miizisyen ve zakirbasilar yetismistir. 700 kadar ilahiyi
notaya alip koleksiyon hazirlayan Ali Riza Sengel (1879-1953) bunlardan birisidir. Bu
koleksiyonun bir boliimii Abdiilkadir Tore’nin (1873-1946) koleksiyonu ile birlestirerek 9
Cilt halinde Yusuf Omiirlii’niin (1936, Istanbul) editérliigiinde yayimlanmugtir”. (Tahrali,
2008, s. 99-135)

Mevlevi ve Rifai topluluk kiiltiirleri ile birlikte inan¢g-miizik pratiklerinin etkilesimi i¢inde

karakterize edilmis bir cografya olan Giineydogu Anadolu Bolgesi; tarihi medeniyetler ve



zamanin derin koklerinden gelen katmanlasmis ritiiel uygulamalarinin  yasatildig
sahalarindan biridir. Bolgenin gelismis kentlerinden Gaziantep, Ipek Yolu iizerindeki
konumu nedeniyle tarihsel siire¢ i¢erisinde bir tarih, kiiltiir ve ticaret kenti haline gelmistir.
Glinlimiizde her ne kadar gastronomi ve mutfak kiiltiirii ¢esitliligiyle Diinya ve Tiirkiye
giindeminde olsa da; bu manadaki inan¢-miizik kiiltlirii uygulamalariyla da farkli bir yerde
durmaktadir.

Tasavvuf miizigi geleneklerinin yasatildigi Gaziantep Mevlevihanesi, kentin bu anlamdaki
kiiltiirel degerlerindendir. Gaziantep Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi tarafindan
stirdiirtilen rittieller, Osmanli / Tiirk miiziginin makam ve usil gelenegi icinde hazirlanan
repertuar ve ona eslik edilen inang¢ uygulamalar1 ¢ergevesinde yiirlitiilmektedir. Gaziantep
kent kiiltiiriine 6zgli yorumuyla uygulanan bu ritiieller, Anadolu inan¢ ve miizik sistemleri
cesitliliginin bolgeye has orneklerini gozler oniine sermektedir.

1.1. Amac ve Onem

Bu calisma, Gaziantep Mevlevihanesinde gerceklestirilen ritiielleri, ibadet ortaminda
kullanilan semboller ve ayin miizigini kapsayacak sekilde ortaya c¢ikarma, islevsel ve
kavramsal olarak yorumlama temel amacini tagimaktadir. Ayrica Gaziantep kentinin
kiltiirel dokusu ile mevlevihanede gerceklestirilen ritiielleri iliskilendirmek caligmanin
diger bir amacidir.

Calismanin dnemi birkag acidan degerlendirilebilir. Oncelikli nemi; Mevlevi, Rifai ve
Kadiri kiiltiirel kimlige sahip topluluklarin birlik sdylemi ¢ergevesinde ayin yiiriitmesi ve
bu anlayisin ayin uygulamalarina yansimis olmasidir. Bu renkteki topluluklarin bir tek cati
altinda toplanmasi sik karsilasilan bir durum degildir. Bizim tespit edebilecegimiz ilk ve tek
mevlevihane olmasi nedeniyle bu bir aradaligi gostermesi bakimindan onemlidir. Bu
anlayista ayin miizikleri igerisindeki cesitliligi ve bu cesitlilikteki birligi de bulmak
miimkiindiir. Ayin miizikleri de bu birligin yansimalarindan biridir.

Calismanin tasidigr diger bir onem ise elde edilen sembolik unsurlarin gostergebilim
yaklasimiyla analiz edilmesidir. Literatiirde 6zellikle kavramsal bakimdan gostergebilimsel
calismalarin miizikoloji ya da inan¢ ve miizik eksenindeki aragtirmalarda sayica azligi ve
bu yaklagimin daha ziyade iletisim alaninda ¢ok kullanilmasiyla birlikte miizikoloji

disiplininde daha az 6rneklerle karsilasmamizdir.



1.2. Caliymanin Kapsam ve Niteligi

Bu arastirma, nitel gelenege bagli olarak gerceklestirilmis bir ¢aligmadir. Bu baglamda
verilerin toplanmasi asamasinda nitel arastirma yaklasimlar1 arasinda siklikla kullanilan
durum caligsmasi, sozIlii tarih ve netnografya desenlerine ve bu desenlerin veri toplama
yollarina bagvurulmustur. Arastirma kapsami bakimindan iki temel alanla ilgilidir.
Alanlardan ilki mevlevihanede yiiriitiilen ritlieller ve ona eslik eden miizik pratikleri ve
repertuarinin  ortaya ¢ikarilmasi; ikincisi mevlevihdnede kullanilan sembollerin
gostergebilimsel analiz baglaminda ele alinmasidir. Ayrica arastirma, calismanin dogasi
geregi nitel arastirma yontemlerinden katilimcr gozlem ve derin goriisme tekniklerinin
birlikte kullanildig1 bir alan aragtirmasi’dir.

Bununla birikte ¢alisma, yiiriitiilen ritiieller ve kullanilan semboller ¢ergevesinde gegmisten
giiniimiize intikal ettirilen geleneksel kiiltiirin aktarimindaki tarihsel degisim ve doniisiim
durumlarinin ¢esitli yonleriyle belirlenebilecegi bir arastirmay1 da kapsamaktadir.

1.3. Arastirma Sorusu

Nitel arastirmalarda konunun temel problemi; se¢ilen desen veya desenlerin gerektirdigi
verileri toplama, bu desenler i¢in elde edilen bulgulara uygun olan analiz yontemi belirleme
ve sonuglarin yorumlamasia uygun olarak tasarlanmasidir (Yildirm ve Simsek 2016, s.
353-354). Bununla birlikte nitel bir arastirmada amag, merkezi fenomeni gevreleyen genel
ve karmasik etkenler grubunu arastirmak ve katilimcilarin sahip oldugu genis ve degisik
perspektifleri veya olaylara verdikleri anlamlar1 ortaya koymaktir (Creswell, 2016, s. 140).
Saha arastirmalarinda, aynmi kiiltiirii paylasan grup, grubun deneyimleri, ana dilin
kullanilmasi, diger kiiltiirel gruplarla olan zithiklar igeren sorular igin bir taksonomi ve
verinin dogrulugunu tetkik etmeye yonelik sorular gelistirilir (Spradley, 1980). Bu bilgiler
1s18inda yerel ve bolgesel nitelikler igerisinde ritiiellerini yiiriiten toplulugun giiniimiizdeki
miizik ve inan¢ uygulamalarini ele almak ig¢in arastirmanin temel problemi Gaziantep
Mevlevihanesi inan¢ ve miizik iliskisi baglaminda nasil bir isleve sahiptir? seklinde
belirlenmistir. Bu sorunsala yonelik alt problemler soyledir:

e Gaziantep Mevlevihanesinde hangi topluluklar ritiiel yiirtitmektedir?



e Gaziantep Mevlevihanesinde yiiriitiilen ritiieller nelerdir?
e Buritiieller nerede, ne zaman ve nasil gergeklestirilmektedir?
e Ritiiellerdeki miizik pratikleri ve ona eslik eden sembolik unsurlar nelerdir?

e Toplulugun inang ve miizik pratikleri hangi yollarla sonraki nesillere

aktarilmaktadir?

1.4. Yontem

Calismada nitel arastirma teknikleri kullanilmistir. insan davranislarinm etkileyen inang ve
miizik sistemleri ile o sistem igerisinde kullanilan sembolleri arasgtirmayi gerektiren
calismalarda, bu davranislarin ¢ok katmanli ve karmasik yapisini ¢oziimlemenin ancak
pratik edildigi kiiltiir ortaminda bulunarak gergeklestirilebilecegini vurgulayan nitel
arastirma yontemleri, insani algilarin ve olaylarin dogal ortaminda biitiinciil bir sekilde
ortaya konularak alt yapisindaki anlam diinyasinin kesfedilebilecegini One siiren bir

aragtirma yaklasimidir (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 39-41).

Aragtirma caligmasinin amacglarina uygun olarak hedeflenen sonuglara ulasabilmek i¢in
nitel arastirma tekniklerinden bir birey, bir kurum, bir grup, bir ortam ic¢inde yasananlara
ornek olusturabilecek bir ya da birka¢ durumun derinlemesine arastirilmasina odaklanan
durum ¢alismas: (Yildirnm ve Simsek 2016, s. 73) deseni, arastirmacinin bir birey ya da
bireylerden gecmiste yasanmis olaylar hakkinda kisisel olarak 6z bilgilerin hatirlamasini,
sebeplerini ve etkilerini tarihsel akis seklinde toplanmasin1 Ongoren sozlii tarih anlatist
(Creswel, 1997) desenlerinden yararlanilmistir. Ayrica, diinya genelinde meydana gelen
Covid-19 pandemisinin getirdigi bulas riskini onlemek ve zaman tasarrufu saglamak
amaciyla netnografi tekniginden yararlanilmistir. Internet teknolojisi sayesinde sanal
diinyada giderek daha fazla sosyallesen gilinlimiiz insanim1 ve sanal topluluklardaki
bireylerin davranislarini inceleyen bir aragtirma yontemi olan netnografi (Kozinets, 1998, s.
366), geleneksel ve yiiz yiize yiiriitiilen etnografik arastirma yontemlerini, bilisim sistemleri
izerinde olusan sanal topluluklara ve kiiltiir ¢alismalarina uyarlayan yorumlayici bir

tekniktir (Jupp, 2006, s. 193).
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1.4.1. Verilerin Toplanmasi

Mevlevihanede gerseklestirilen ritiiellere ve bu ritiiellerde kullanilan sembolizmaya
odaklanilan ¢aligmada veri toplamak i¢in ilk olarak nitel aragtirma yontemlerinden katilimct

gozlem tekniginden yararlanilmistir.

Toplulugun inang-miizik pratiklerinin gozlem ve goriisme mekanmi olarak Gaziantep
Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi binasi seg¢ilmistir. Burada yapilan goriisme
teknikleri; derinlemesine gériisme, yapilandwrilmis ve yart yapilandirilmis goriisme olarak
belirlenmistir. Bu tekniklerle birlikte topluluk ritiiellerinin gergeklestirildigi “Mevievi
Mukabelesi” ve “Rifai Meski” torenlerinin akis sirasini, anlamini, amacini ve islevini tespit
edebilmek icin ses, video ve fotograf kayit teknigi uygulanmistir. Goriisiilen kaynak
kisilerin ayrintili kiinyeleri ¢alismanin kaynakc¢a kisminda verilmistir. Kaynak kisilerle
yapilan goriismeler igin “KK” kisaltmasi kullanilmistir. Goriismelere dair ses ve video
kayitlari, 6nceden hazirlanan goriisme defterinde yaziya donistiiriilmiistiir. Ayrica gézlem
ve goriismelerden elde edilen verileri daha detayli hale getirebilmek i¢in Onceden

hazirlanan defterlerde arastirma giinliigii ve alan not/ar: tutulmustur.

Arastirma konusuyla ilgili literatiir taramasi1 ve yazili kaynaklara erisebilmek i¢in Gaziantep
Mevlevihanesi Kiitiiphanesi, Gaziantep Universitesi Merkez Kiitiiphanesi basta olmak
tizere Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 ve Ilahiyat Fakiiltelerinin kiitiiphaneleri ile
elektronik ortamdaki akademik veritabanlarindan yararlanilmistir. Elde edilen metin
kaynaklar i¢in dokiiman analizi teknigi uygulanmistir. Ayrica elektronik ortamda bulunan
ritiiellerle ilgili kayitlar ve Gaziantep Mevlevihanesinde bulunan ritiiellerin  goriintii

arsivleri incelenmistir.

Calisma sirasinda Covid-19 pandemisi olustugundan planlanan arastirma takviminde
aksama yasanmistir. Mevlevihanedeki kiiltiirel faaliyetler temas ve bulag riski dolayisiyla
resmi olarak durdurulmustur. Bunun yani sira goriismelerde bu nedenle bazi aksamalar
meydana gelmistir. Ancak kaynak kisilerle elektronik ortam iletisim platformlar1 kanali ile
goriismelere kismi olarak devam edilebilmistir. Bu siirecte “zoom” ve “whatsup” iletisim

uygulamalari iizerinden gorligmeler yapilarak kayit altina alinmigtir.
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1.4.2. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma siireci sonunda elde edilen veri setinin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz ve
icerik analizi yontemleri kullamlmistir. Betimsel analiz, derinlemesine analiz
gerektirmeyen verilerin islenmesinde kullanilirken, icerik analizi verilerin daha yakindan
incelenmesi ve bu verileri agiklayan kavram ve temalara ulasilmasini gerektirmektedir
(Yildinnm ve Simsek, 2008, s. 89). Betimsel analiz yoluyla goriisme yapilan bireyleri
tanitic1 bulgular degerlendirilirken, igerik analiziyle veriler tanimlanmaya ¢aligilir. Boylece
birbirine benzedigi ve birbiri ile iliskisi oldugu tespit edilen veriler; belirli kavramlar ve
temalar cercevesinde bir araya getirilerek yorumlamr. Ozellikle igerik analizinde

katilimcilarin gorislerinin metin igerikleri sistematik olarak tanimlanmaktadir (Altinisik ve

Digerleri, 2010, s. 322).

Gortisme yapilan kaynak kisilere ait goriisme kayitlar1 oncelikle kaynak kisilerin izinleri
dahilinde goriisme defterinde yazili metne doniistiiriilmiistiir. Calisma grubunda 13 kisi yer
almistir. Gorlisme gerceklestirilen her bir kaynak kisi i¢in KK-1, KK-2 seklinde
numaralandirma yapilmistir. Ardindan goriisme dosyasinda ortaya ¢ikan goriisme
metinlerine acik kodlama ve kategori islemi uygulanarak arastirmanin problem ciimlesine
ve alt problemlere uyumlu temalara doniistiirtilebilecek sekilde igerik analizi uygulanmistir.
Coziimlemeyle ortaya c¢ikarilan temalar metin Orgilisii icerisindeki uygun bdliimlerde
degerlendirilerek kategori ve temalar halinde tablolastirilmistir. Bununla birlikte goriisme
metinlerindeki kimi agiklamalar, konuyu dogrudan agikladigi igin igerik analizine tabi

tutulmadan metin 6rgiisiine dahil edilmistir.

Ritiiellerde kullanilan sembolik unsurlarin analizi i¢in gostergebilim yaklasimindan
yararlanilmistir. Buna gore arastirma sonucunda sembolik gostergelere yonelik ritiiel ici ve
ritiiel dist bulgular tespit edilerek analiz edilmistir. Gostergebilimsel ¢oziimlemeler icin
Gosteren + Gosterilen = Yorumlama modeli benimsenmistir. Ug kategoriden olusan bu
analiz igin ritlieller sirasinda ortaya c¢ikan “sembolik unsurlar” gdsteren olarak kabul

’

edilmistir. Gosterilen kavramina karsilik olarak “sembolik anlam” kullanilmistir.

Yorumlama da kendi iginde; sembol hakkindaki kaynak kisilerin goriisleri veya literatiir
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kaynaklar: biciminde iki degiskenli anlam biitiinliigli olarak belirlenmistir. Bu modeli su

sekilde tablolastirabilmek miimkiindiir:

SEMBOLIK ANALIZ
GOSTEREN | GOSTERILEN YORUMLAMA
Sembol Sembolik Anlam | Kaynak Kisilerin Goriisleri Literatiir Kaynaklari

Tablo 1. Gostergebilimsel Sembol Coziimleme Tablosu

Mevlevihanedeki ritliellerin Covid-19 pandemisi nedeniyle gerceklestirilememesinden
dolay1 pandemi Oncesinde katilim saglanan video kayit arsivi tizerindeki ritiiel 6rnekleri
incelenmis, Mevlevi mukabelesi ve Pazartesi giinleri diizenlenen Rifai mesk toérenlerinden
en zengin Ornekleri igeren ritiieller, maksimum cesitlilik (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 119-
120) orneklem tipine bagli olarak sec¢ilmistir. Boylece ritiiellerdeki cesitliligi ortaya

koyabilecek seckiler lizerinden biitiinleyici bir analiz ¢caligsmast yapilmaistir.

Ritiiel akigsindaki miizikal unsurlar ve tespit edilen repertura yonelik muiizik analizi
yapilmigtir. Arastirma siiresi boyunca mevlevihaneki ritiiellerde icra edilen 520 adet
eserden olusan miizik repertuari tespit edilmistir. Calisma igerisinde bu eserlerden sadece
ritiiellerin akig1 aktarilirken icra edilenler ile Mahmud Nedim Aysoy’a ait nutk’i seriflerden
bestelenen eserlerin sozleri ve notalar: yazilmistir. Bunlarin disinda kalan repertuar listesi
tablolastirilarak eserin adi, tiirli, makami, ustli, giifte ve bestesi, formu, bestelendigi tarihi

zaman aralig1 yonleriyle Ek. 2, Ek. 3, Ek.4 ve Ek. 5’te sunulmustur.

Toplulugun inan¢ algisin1 tim yonleriyle kesfetmek igin ritiiellerin gerceklestirildigi
mevlevihdne meydan:1 serifinde bulunan Tiirk Islam Sanatlar1 eserlerinin tamamu
fotograflarla kayit altina alinmistir. Bu eserlerden Hiisnii Hat, Tezhip ve Ebru sanatlarini
temsil edenlerin analizi i¢in alaninda uzman kisilerden yararlanmilmistir. Bu kisilerle
gorismeler gerceklestirilerek eserlerin sanatsal niteligi ve neden mevlevihanede

kullanildig1 sorusuna cevap aranmuistir.
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Arastirma tasarimini meydana getiren yontem ve tekniklere uygun olarak planlanan ¢aligma

dort boliimden olusmaktadir. Bu boliimleri su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Birinci boliimde; aragtirmanin genel olarak tanitildigi ve calismaya yonelik teorik
yaklasimlarin sunuldugu giris, amag¢, 6nem, kapsam ve nitelik acgiklamalarinin ardindan
calismanin odagini belirten temel problem ciimlesi ve alt problemler verilmektedir. Bu
fasilin akabinde yontem, veri toplama teknikleri ile elde edilen verilerin analizi ve verileri
¢oziimleme teknikleri aktarilmaktadir. Daha sonra arastirma sahasi, arastirmanin
yiirtitiildigli tarihler ve karsilasilan giigliiklerin aciklandigir alan notlar1 ile ¢alismanin
gecerliligi ve gilivenirligine dair alinan tedbirler belirtilmektedir. Bu kismin ardindan
konuyla ilgili literatiir degerlendirmesi ve ¢alismanin kavramsal cercevesi ana hatlariyla

tanimlanmaktadir.

Ikinci boliimde; Gaziantep eski ve yeni Mevlevihanesi hakkinda tarihi ve yapisal detaylar
verilmektedir. Eski Ayintap Mevlevihanesinin kurulusu, kurumsallagsmasi ve Kkiiltiirel
cevresine dair bulgular paylasildiktan sonra giiniimiizdeki durumuyla ilgili bilgiler
aktarilmaktadir. Bu faslin ardindan yeni mevlevihdne derneginin kurulusu ve
kurumsallasma siireci ele alinmaktadir. Sonrasinda yeni mevlevihanede yliriitiilen egitim ve
kiiltiir faaliyetleri konusunda bilgiler sunulmaktadir. Bu kismin akabinde yeni
mevlevihanedeki ritiiel disi sembolik unsurlarin anlamlar1 verilmektedir. Bu unsurlarin
ortaya ¢ikarilan sembolik anlamlari bolim sonunda kategori ve temalar halinde

tablolastirilmaktadir.

Uciincii béliimde; Gaziantep Mevlevihaesinde yiiriitiilen ritiieller detayli bir sekilde ele
almmaktadir. Oncelikle gerceklestirilen ritiieller ve temsilcileri tanitilmaktadir. Ardindan
ritliellerdeki gorev ve hizmetler tanimlanmaktadir. Bu fasildan sonra ritiiellerin akist
sembolik anlamlariyla birlikte asamalar halinde aciklanmaktadir. Ik olarak Mevlevi
mukabelesinin akisi, ardindan Rifai mesk ritiiellerinin yiiriitiilis bi¢imi ve sembolik
anlamlar1 hakkinda detayli bilgiler verilmektedir. Bu kismin akabinde elde edilen
verilerden yola ¢ikilarak ortaya ¢ikarilan kategoriler ve temalar tablolastirilmaktadir.
Ardindan mevlevihanede yliriitiillen ritliellerdeki icra edilen miizik repertuar: ile ses,

goriintli ve internet teknolojisinin kullanimina yonelik uygulamalar aktarilmaktadir.
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Dordiincii boliimde; arastirma ¢alismasinin sonucu ve oneriler kismi sunulmaktadir.

1.4.3. Arastirma Sahasi

Arastirma calismasi, Gaziantep 1li, Sehit Kamil Ilgesine bagli Atatiirk Mahallesinde
bulunan Gaziantep Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltir Dernegi binasinda yiiriitiilmiistiir.
Mevlevihane binas1 Yiikselis Cami ile birlikte insa edilmis bir inang tesisi igerinde yer
almaktadir. Tesisin kent merkezine uzakligt 6 Km, eski mevlevihane’ye uzakligi ise 8
Km’dir. Gaziantep Mevlevihanesi toplulugu tarafindan yil boyunca degisebilen araliklarla
bir veya iki defa “Mevievi mukabelesi” yiiriitiilmektedir. Bununla birlikte Pazartesi giinleri
aksam vaktinden sonra “Rifai meski” ritiielleri gerceklestirilmektedir. Arastirma siiresi
icinde 2019 yili Haziran ayindan itibaren 2020 yili Mart ayina kadar Gaziantep
Mevlevihanesinde yiiriitiilen ritiiellere katilim saglanmistir. Ancak arastirma igin dnceden
planlanan takvim diinya genelinde hizla yayilan Covid-19 pandemisindeki bulas riskinden
dolay1 ertelenmis ve sonrasindaki tarihlerde resmi kisitlamalardan dolayr ritiieller
gerceklestirilememistir. Fakat; Covid-19 pandemisinin nisbeten zayifladigi ve tedbir
kosullarinin saglandigi 2021 yili Kasim ayinda bir Mevlevi mukabelesi yiiriitilmistiir.
Yine 2021 yili Aralik ayinda; Hz. Mevlana’nin vuslat yil doniimii olan “Sebi Ariis”a
yonelik bir mukabele daha gergeklestirilebilmistir. Alan arastirma ¢alismasi 10 Haziran

2019 tarihinde baglatilmis ve 30 Haziran 2022 tarihinde sonu¢landirilmistir.

1.4.4. Alan Notlan

Arastirma boyunca alandaki izlenimler, karsilikli konusmalar ve yasanilan olaylarla ilgili
sistematik olarak bir takim notlar tutulmustur. Calismaya yon veren bu notlar igerisinde
arastirma sirasinda karsilagilan bazi giicliikler dikkat ¢ekmistir. S6z konusu giigliiklerden
ilki; Mevlevihane toplulugu kiiltiirtindeki hiyerarsik yap1 olmustur. Goriisme yapabilmek
icin bir dizi iletisim koridorundan gegmek gerekliligi durumu, konuyu bir yoniiyle ilgi
cekici hale getirmis diger taraftan konuyla ilgili ilk izlenimi giiclestirmistir. Iletisim igin
yonlendirilen kaynak kisilerin giindem yogunlugu nedeniyle, goriisme plani yapabilmek

zorlagsmis ve bu giicliik aragtirma siireci boyunca ayni sekilde devam etmistir.
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Ikincisi; arastirmanin en basinda iken topluluk iiyelerinin giivenlerini kazanma siirecine
dairdir. Bu sliregte aragtirmanin amacini ve arastirmacinin bu siiregteki tutumunu topluluk
iiyelerine anlatma cabasi, daha sonra alinacak yol i¢in énem arz edeceginden belirli bir
zamanin, olusacak samimi ortama zemin hazirlamasina 6zen gosterilmistir. Bu giliven
ortaminin olusabilmesi ise hatir1 sayilir bir siirenin ge¢mesine neden olmustur. Ancak
arastirma siireci i¢erisinde karsilikli iletisim kanallarinin gelistirilmesiyle bu giigliik asilmig

ve arastirma stireci i¢in daha saglam bir giiven ve sadakat ortam1 olusturulabilmistir.

Ugiinciisii; goriisme yapilacak kaynak kisilerin iletisim igin topluluk liderinden (seyh) izin
almalart gerekliligidir. Bu durum goriisme yapilacak kisilerin se¢imi ve goriisme
sirasindaki sorulara verilen cevaplarin giidiimlii olmasina neden olmustur. Yani, verilen
cevaplarin 0zglir bir bicimde ifade edilmesi hiyerarsik silsilenin atlanmasi sorununu
giindeme getirecegi icin liderden asagi dogru gidildik¢e sorulara verilen cevaplarin
derinliginin azaldig1 tespit edilmistir. Buradaki anlayista; topluluk liderinin dogal olarak
ritiieller konusunda en derin bilgiye ve deneyime sahip olmasi kabul edilmektedir.
Dolayistyla yol hususunda mutlak bilginin {izerine bir seyler soylemek saygisizlik seklinde
yorumlanmaktadir. Bu durum konunun c¢aligma gurubunda yer alan kaynak kisilerin
goriigleriyle cesitlenip zenginlesmesinin Oniine ket vurmustur. Arastirma siireci igerisinde
topluluk liderine bu durum uygun bir sekilde ifade edilmistir. Liderin bu durumu olumlu bir
sekilde karsilayip tarafimiza donerek topluluk kiiltirii ve uygulamalari konusundaki yetkin

kisileri bizlere yonlendirmesiyle bu giigliik 6nemli 6l¢iide asilabilmistir.

Aragtirma ¢aligmasi sirasinda ortaya c¢ikan diger bir giicliik ise daha ziyade Ocak 2020
tarithinden sonra tiim diinyay1 ve iilkemizi etkisi altina alan Covid-19 pandemisi olmustur.
Bu hastaligin insanlar iizerindeki bulasici ve dliimciil etkileri nedeniyle mevlevihanedeki
ritiieller resmi olarak durdurulmustur. Dolayisiyla planlanan arastirma takvimine bagl veri
toplama islemleri o tarihten sonra gergeklestirilememistir. Arastirmaya bagli gézlem ve
goriismeler bu nedenle sekteye ugramistir. Siirecin sonunda elektronik ortamdaki iletisim
platformalart “Zoom” ve “WhatsApp” uygulamalari araciligiyla kaynak kisilerle

goriismeler siirdiirilmeye calisilarak bu yondeki giicliikler agilabilmistir.
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1.4.5. Gegerlik Giivenirlik Onlemleri

Arastirma calismasinin sonuclart itibariyle gergeklerin dogru temsili ve uygulanabilir
olmasinin yani sira verilerin toplanmasi, ele alinist ve yorumlanmasindaki tutarliligi
saglama noktasinda daha nesnel bir yaklagimi ortaya koyabilmek ig¢in gegerlik ve
giivenirlige dair bir takim onlemler alinmistir. Bilimsel bir calismada gecerlik; belirli
siiregler araciligiyla bulgularin hassasiyeti ve dogruluguna yonelik arastirmacinin
kontroliinii ifade eden bir terimdir (Gibbs, 2007; Biiyiikoztiirk ve Diger., 2010). Nitel
arastirmalarin giiglii yanlarindan biri olan gegerlik; okuyucu, katilimci ve arastirmacinin
bakis agisindan arastirma verilerinin dogru olup olmadiginin belirlenmesine dayanan
degiskenlerle ilgili bir konudur (Creswell ve Miller, 2000). Bu ¢alismada gecerlige dair

alian onlemler su sekilde 6zetleyebilmek miimkiindiir:

Gegerlige yonelik onlemlerden ilki katilimer gonilliliginiin  alinmasidir. Calisma
grubunda yer alan katilimcilarla aragtirma oncesinde gerekli bilgi ve iletisim saglanmistir.
Ardindan topluluk ritiiellerine yonelik goriismelere katilimlar1 hususunda goniilden
rizaliklar1 alinmistir. Gegerlilige yonelik ikinci 6nlem; aragtirmaci roliiniin agiklanmasidir.
Gergeklestirilen ritiielleri ve akis asamalarini biitlinciil bir sekilde anlayabilmek icin iki
asamal1 katilimer rolii belirlenmistir. Arastirma oncesinde Mevlevihane yonetimine gerekli
bilgilendirmeler yapilarak ilk asamada topluluk iiyesi gibi ritiiellere katilim saglanmustir.
Ikinci agsamada arastirmaci kimligi ile ritiiellere katilim saglanarak daha derin bilgiler elde
edilmeye ¢alisilmistir. Gegerlige yonelik alinan diger bir 6nlem ise uzun siireli etkilesimdir.
Gozlem ve gorlismelerin yami sira 2019-2022 yillar1 arasinda yiiriitiilen ¢alisma stiresi
icerisinde sadece Covid-19 pandemisi yasaklar1 hari¢ biitlin ritiiellere katilim saglanmaya
calisgilmigtir. Boylece topluluk iiyeleri ile uzun siireli etkilesim halinde bulunmaya 6zen

gosterilmistir.

Giivenirlik; farkli proje ve arastirmalar agisindan arastirmaci yaklagiminin tutarliligina
isaret etmektedir (Gibbs, 2007). Yani g¢alismay1 yiirliten arastirmacinin planlamalari,
tutarliligr ve teyid edilebilirligi ile arastirma verilerini dogru bir sekilde toplama ve kayit
altina alabilme yetenegiyle ilgili bir terimdir (Merriam, 1998; McMillian ve Schumacher,

2010; Biiyiikoztiirk ve Digerleri, 2010).
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Gilivenirlige yonelik alinan ilk énlem, uzman goriisiiniin alinmasidir. Arastirma konusu
hakkinda genel bilgilere sahip ve alaninda uzmanlagsmis kisilerden konunun c¢esitli
boyutlariyla incelenmesini istemek inandiricilik agisindan alinabilecek Onlemlerdendir
(Yildirim ve Simsek, 2016, s. 279). Buradan hareketle mevlevihane icerisinde bulunan
Hiisnii Hat, Tezhip ve Ebru sanatlarina ait eserler toplulugun mana diinyasina katkisini
anlayabilmek i¢in alaninda uzman kisilerle birlikte incelenmistir. fkinci énlem, veriler
arasindaki tutarhigin kontrol edilmesidir. Nitel arastirmalarda tutarlifin kontroli tutarlilik
incelemesiyle gerceklestirilmektedir. Bu islem icin kayith verilerin analizi asamasinda
disaridan bir gozle aragtirma etkinliklerinin tutarlilifi yeniden kontrol edilmektedir.

Boylece elde edilen verilerin sonuglarla iliskisi degerlendirebilmektedir.

Calismadaki gilivenirlige yonelik diger bir Onlem, katilimci teyididir. Arastirmacinin
topladigi ham verilerle sonuglarin karsilastirdig bu diizenlemde; ritiiellere yonelik ¢ikarilan
sonuclar katilimcilarla teyid edilmistir. Bu baglamda arastirma boyunca elde edilen
verilerin analiz sonuglari, alan notlari, giinliikler ve ¢ikarimlara dair alinan notlar yeniden
gozden gecirilerek sonuglarin dogrulugu kontrol edilmistir. Bir diger 6nlem, derinlemesine
ve tekrarli gozlemdir. Uygulanan ritiieller ve onlara eslik eden unsurlar1 daha ayrintili bir
sekilde tanimlamak ve anlayabilmek i¢in kayitlanan fotograf ve videolar tekrar izlenmis, bu

gbzlemlere dair tutulan alan notlar1 ve giinliikler yeniden gézden gecirilmistir.

1.5. Tigili Literatiir

Mevlevihaneler, Anadolu tasavvuf kiiltiiriiniin sergilendigi ibadet mekanlarindandir. Her ne
kadar Mevleviyye yolunun usil, edep ve erkanina uygun ritiiellerin yiiriitiildiigli alanlar
olarak goriilse de Osmanli1 / Tiirk miizigi uygulamalari ile Hiisnli Hat, Tezhip ve Ebru gibi
Geleneksel Tiirk Islam Sanatlarin yasatildign sosyokiiltiirel kurumlardir. Literatiir
tarandiginda mevlevihanelerin fiziksel dzellikleri ve mevlevilige dair Konya ve Istanbul’da
konumlanan kiiltiir merkezleri, dernekler veya vakiflar blinyesindeki ¢esitli mekanlarda icra
edilen daha cok Seb-i Arlis torenine yonelik Mevlevi ayinlerinin konu edildigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle arastirmaya konu olan Gaziantep Mevlevihanesi ve ritiiellerine
dair herhangi bir ¢alismaya literatiirde rastlanilmamistir. Karanlikta kalan bu nokta,

Anadolu inan¢ ve miizik sistemleri ekosisteminin ortaya c¢ikarilmasi bakimindan 6nemli
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goriilmiistiir. Bununla birlikte aragtirma konusuyla ilgili literatiir incelendiginde sdyle bir

tablo ile karsilagilmistir:

M. Akif Kurugay (2005) tarafindan ¢evrimyazimi yapilan Haci Feyzullah en-Naksibendi el-
Muradi el-Mevlevi’ye ait olan “Mevlevi Ayininde Manevi Isaretler” (18. yy.) adl
calismada Mevlevi mukabelesindeki pratiklerin bastan sona akisi Kur’an-1 Kerimdeki
ayetlerin yani sira hadis ve rivayetlere dayandirilarak aciklanmistir. Ayrica akis igerisindeki

bu uygulamalarin sembolik anlamlarina da yer verilmistir.

Abdulbaki Golpinarli'nin (2006) “Mevlevi Adab ve Erkanr” adli galismasinda mevlevi
ekoliinde siklikla kullanilan terimler, sema ve mukabele, Mevlevi evradi, Mevlevi usil,
edeb ve erkani, Mevleviyye’de dereceler ve Mesnevihanlik ile ekoliin ritiiel pratiklerinin
akisinda kullanilan kavramlar detayli bir sekilde tanimlanmistir. Hz. Mevlana ve oglu
Sultan Veled doneminden giiniimiize ritiiel uygulamalarindaki degisim ve doniisiim ¢izgisi

sOzlii tarih anlatis1 ve yazili kaynaklar gercevesinde ortaya konulmustur.

H. Hiiseyin Top’un (2007) “Mevlevi Usil ve Adabr” adli ¢alismasinin birinci kisiminda
Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin hayati, tasavvuf anlayis1 ve Mevlevi tarikatina yonelik
adab, erkan ve kullanilan terimler baglaminda mevlevihanelerin fiziki yapisi ele alinmistir.
Ikinci kisminda Hz. Mevlana’dan sonra gelen “Makam Celebileri”nin hayat: ve ekole
yonelik katkilart vurgulanmigtir. Calismanin {iclincii kisminda ise Mevlevi ekoliinde

kullanilan kavramlar tanimlanmis ve bu terimleri 6rnekleyen rivayetlere yer verilmistir.

Fuat Yondemli’nin (2007) “Mevlevilikte Sema ve Misiki” adli ¢alismasinin birinci
kisminda Hz. Mevlana ile Mevlevi ekolliniin adab ve erkani ele alinmistir. Burada Hz.
Mevlana’nin mutasavvuf ve edebi kisiligiyle birlikte Mevlevi felsefesinin etkilesimiyle
ilgili anektodlarin yani sira ekoldeki tarihi sahsiyetler hakkinda detayli bilgiler verilmistir.
Ikinci kistmda sema ve mevlevilik egitimi, sema uygulamalarina dair gesitli kaynaklarin
goriisleri, semazenlerin kiyafetleri ve kadin mevleviler hakkinda genis agiklamalara yer
amact ve anlamlari, Hz. Mevlana’nin eserleri ve goriisleri dogrultusunda ele alinmistir.
Diger kisimlarda Hz. Mevlana sevgisine dair ¢esitli goriisler, sema uygulamasinin tibbi

yonden agiklamalar1 ve Hz. Mevlana’nin eserlerinden segilen vecizelere yer verilmistir
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Bayram Akdogan’in (2009) “Ismail-i Ankaravi ve Musiki Risalesi: Mevlevilik ve Msiki”
adl1 metin inceleme calismasinda Ismail-i Ankaravi (16.yy.-17.yy.) nin hayat1 ve eserleri ile
donemin Mevlevi ekolii adab ve erkan anlayisi, Mevlevi musikisi ve sema uygulamalari
baglaminda masiki aletleri, sifi terimleri konulartyla, risaledeki tanim ve agiklamalarin

dayandirildig1 kaynaklar ayrintili bir sekilde ortaya konulmustur.

Bekir Sahin tarafindan Konya Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiiniin destegiyle
hazirlanan (2007) “Nisabii’l-Mevlevi: Mevlevilik Yolunun Esaslar’” adli ¢alismada
Mevlevi tarikatinin adab ve erkéni yiiriitiilen seyra siilik tizerindeki terimler baglaminda
detayl1 bir sekilde ele alinmistir. Bu terimler igerisinde Mevlevi ekoliine yonelik Tarikat,
Seriat, Marifet, Hakikat adabi ve seyri siilik yolculugundaki bu makamlara yonelik

derecelerin isimlerine kavramsal diizeydeki genis bir anlatimla yer verilmistir.

M. Umit Mentes’in (2011) “Hz. Mevlana’nin Miras1 Sema Ayini Semboller ve Anlamlar”
adli calismasinda sema ayini akisindaki gorseller {izerinden semanin tarihgesi, semazenlerin
kiyafetleri ve ayini serif sirasindaki fiziksel hareketlerin manasi, kullanilan enstriimanlar,
ayinlerin boliimleri ve anlamlart Hz. Mevlana’nin eserlerinde gecen beyitler iizerinden

aktarilmistir.

E. Behnan Sapolyo’nun (2013) “Mezhepler ve Tarikatlar Tarihi” adli ¢alismasinin birinci
boliimiinde mezhep ve tarikatlarin dogusuna yonelik aciklamalar, tasavvuf ve tarikatlarin
yam sira Saman Ayinleri hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Ikinci béliimde “Siinni
Tarikatlar” tanimlanmis ve tarihsel gelisim siiregleri ele alinmistir. Burada Mevlevi
ekoliinlin kurumsal tarihi, sema ve ayini serif uygulamalari, Mevlevi edeb ve erkani,
Mevlana Celaleddini Rimi ve tasavvuf hakkindaki goriislerine yer verilmistir Ayrica
Seyyid Ahmed er-Rifai’nin hayat1 ve Rifai ekoliiniin tarihsel gelisimiyle ortaya ¢ikan Rifai
tarikati subeleri hakkinda detayli bilgilere yer verilmistir.

Abdulbaki Golpinarli’nin “Mevlana’dan Sonra Mevlevilik” (2018) adli ¢alismasinin ilk
kisminda Mevlevi ekolii tarihindeki 6nemli kaynaklar ele alinmistir. Mevlana’dan sonra
yolun ilk temsilcileri ve ekoliin gelismesinde katkist olan Konya Celebileri: Celebi
Hiisameddin, Sultan Veled, Ulu Arif Celebi’nin hayati ve ekole yaptiklari hizmetler

aktarilmistir. Ardindan Konya Celebileri disindaki Mevlevi ekoliine eserleriyle yon veren
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edebi sahsiyetler hakkinda detayl bilgiler verilmistir. Calismanin ikinci kisminda Mevlevi
tarikatinin tarihi, siyasi ve sosyal hayattaki izleri ele alinmistir. Yine bu kisimda
mevlevilerin diger tarikat mensuplar ile iliskileri vurgulanmustir. Ugiincii kisimda Mevlevi
ekoliiniin adab ve erkani, sema ve mukabele, giyim-kusam tarzi, Mevlevi miizigi ve

ritiielleri ile Mevlevi edebiyatina yonelik detayl bilgiler ortaya konulmustur.

Miistakimzade Siileyman Sa’deddin’in (O. 1788) “Serh-i Ibarat: Mevlevilik, Misiki ve
Sema” adli Tiirkiye Yazma Eserler Kurulu Baskanligi destegiyle Ensar Karagoz (2018)
tarafindan ¢eviriyazimi hazirlanan eserde, 17. Yiizyillda yasayan s{fi c¢evrelerin
Kadizadelilerle olan ilmi tartigmalarin1 ve Selefi doktrinlerle sosyokiiltiirel hayatta hem fiili
hem de felsefi anlamda sifi gruplara ve sifi felsefeye savas agmis Islam’in zahiri, yani
sekli anlayisini benimseyen ve devlet ricalinde yer alan bu gruplarla stfilerin yasadig: ilmi
miicadeleler aktarilmigtir. Kadizadelilerin yikic1 felsefesine bir elestiri ve cevap
niteligindeki eserin miiellifi olan Miistakimzade; bu duruma kars1 kaynak olarak esasen
Kadiri ve Naksibendi Seyhi olan Abdulgani Nablusiye ait “el-Ukadu’l-Li’li’iyye fi
Tariki’s-Sadeti’l-Mevle-viyye” adli risalesini serh ederek o donemde miizik, sema, raks ve
miizik aletlerinin yasaklanmasi konusundaki olumsuz goriislere ayet, hadis ve silinnet gibi
temel Islam kaynaklari 1s181nda cevaplar vermistir. Ayrica kendisi de Mevlevi muhibbi ve
Naksibendi Seyhi olan Miistakimzade; mevlevileri ve sifi ¢evreleri bu yersiz ithamlardan
bertaraf etmek i¢in eseri terclime ederken donemin Mevlevi ritiielleriyle ilgili uygulamalar

hakkinda detayli ve agiklamali bilgilere yer vermistir.

O. Tugrul Inanger’in “Bir Muhammedi Asik: Hz. Mevlana” (2020) adli ¢alismasinda
Mevlana Celaleddini Rimi’nin hayati ve eserleri ilizerinden “Muhabbet” kavrami
aciklanmistir. Ardindan Mevlevi Ayini serifi’nin mahiyeti, Hz. Mevlana’nin Islam dinine
yonelik temel ilkeleri ve edebi kisiliginin kutsiyeti ele alinmaktadir. Diger kisimlarda
Anadolu miisliimanliginda tasavvufun 6nemi, seyri siilik kavrami ve tasavvuf felsefesinin
topluma kazandirdigi olumlu yénler aktarilmistir. Yine O. Tugrul Inanger’in (2020)
“Mesnevi Sohbetleri: Dinle Neyden adli ¢aligmasinda ney sazi lizerinden Hz. Mevlana’nin
“Mesnevi” adli eserindeki metinlerde ifade edilen seyri siilik yolculuguna dair
aciklamalara yer verilmistir. Ardindan Celebi Hiisameddin, Sultan Veled ve Mesnevi

hakkinda detayli bilgiler sunulmustur. Diger kisimda ise Mevlevi mukabelesi ve sema
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uygulamasinin  niteligi, sema adabi ve Mevlevi mdasikisindeki bazi semboller

vurgulanmistir.

Gaziantep Mevlevihanesinde yiritiilen ritiiellere konu olan diger ekol ise Rifaiyye’dir.
Rifai ekolii inan¢ uygulamalarina yonelik literatiir incelendiginde su sekilde bir manzara

ortaya ¢ikmistir:

Rifaiyye, 12. Yizyilda Mutasavvuf Ahmed er-Rifai (1118 Basra, Irak-1182 Vasit, Irak)
tarafindan Islamimn stfi anlayisiyla kurulan, Irak tasavvufundan kaynaklanan arap kdkenli
bir tarikat ekoliidiir (Tahrali, 2002:139). Bosna Hersek’ten Irak’a, Misir’dan Kosova’ya,
Anadolu’dan I¢ Asya’ya kadar uzanan genis bir cografyada diinyanin pek ¢ok bolgesine
yaytlmistir. Rifailik, Mevlevi ekoliinde oldugu gibi tekke ve dergahlarda siire¢ icinde
kurumsallagsmasini siirdiirmiis, Selguklular ve 6zellikle Osmanli Devleti doneminde bagkent
Istanbul basta olmak iizere devlet sinirlarinin uzandig biitiin bdlge ve kentlerde yerini
almistir. Ritiiel pratiklerinde stfi anlayis ve miizigin yogun bir sekilde kullanildigi bilinen
Rifai ekolli, devran denilen dongiisel zikir gelenegi uygulamalarinin yani sira cesitli
bicimlerde pratik edilen zikir halkalariyla taninmaktadir. Literatiirde; inan¢ ve miizik
pratiklerine siki bir sekilde bagli olan Rifai topluluklarinin ritiielleri hakkinda
etnomiizikolojik ¢aligmalarin  heniliz  gergeklestirilmemis olmas1 dikkat ¢ekicidir.
Alanyazinda karanlikta kalmis olan konuyla ilgili sadece birkag calismanin tespit

edilebilmis olmas1 bu durumun 6nemli bir gostergesidir.

Turan Atik’in (2007) “Rifailik Tarikat:1 Uzerine Sosyolojik Bir Incele” adl1 Yiiksek Lisans
Tezi’nin i1lk kisminda Rifal ekoliiniin tarihi, Seyyid Ahmed er Rifai’nin hayati ve sifi
anlayis konusundaki goriisleri, Rifai ekoliinde misiki ve zikir, burhan, delil, havarik ve
Rifailigin temel kollari, Ankara ve Istanbul cevresindeki Rifai gevreler hakkinda detayl
bilgiler ile eskizler aktarilmistir. ikinci kisimda Kenan Rifai’nin hayati ve eserleri,
Cumbhuriyet dénemi Rifai tarikatinin degisim ve doniisiimii Serif Mardin’in “Entelektiiel
Tasavvufculuk” modeli ve Kenan Rifai ekolii baglaminda ortaya konulmustur. Calismanin
diger boliimiinde ise tasavvuf anlayisi ve Rifai ekoliinde kadinlarin konumu, kadin
miirsitler ve tesettiir konusu aciklanmistir. Ardindan Istanbul Kenan Rifai ekolii iizerinden

Rifailigin glinlimiizdeki durumu ve felsefesine ayrintili bir sekilde yer verilmistir.



22

Hiiseyin Ozkilig’in (2014) “istanbul’da Bir Stfi Cemi: Fatih Semti Rifai Muharrem Ayini
Ornegi” adl1 Yiiksek Lisans Tezinde Istanbul Kenan Rifai ekolii tarafindan Fatih semtinde
gergeklestirilen bir ritiiel aktarilmistir. Calismada oOncelikle, ritiielde kullanilan terimler
tanimlanmistir. Ardindan Kenan Rifai hakkinda bilgilere yer verilmistir. Rifai ekoliinde
miizik ve zikir kavramlarinin ele alinmasinin akabinde Muharrem Aayininin uygulanisi
bastan sona dogru adim adim aktarilmistir. Son kisimda ise Kenan Rifai ekoliiniin
temsilcileriyle yapilan gesitli réportajlar sunularak Cumhuriyet doneminden sonra ekolde

yasanan degisim ve doniisiimler ortaya konulmustur.

Rifailikle ilgili literatiirde konuyu ele alan farkli disiplinlerin daha ¢ok Kenan Rifai ekolii
ve Istanbul kentiyle simirli kalmas: alanyazinda her ne kadar degerli olsa da etnomiizikoloji
disiplini ac¢isindan kavrayici, kapsayici ve biitiinleyici nitelikte degildir. Buradan
bakildiginda Rifai ritiielleri hakkinda daha fazla akademik ¢alismanin yapilmasi, Anadolu
inan¢ ve miizik sistemlerinin bir par¢asi olan konunun anlasilmasi ve ¢éziimlenmesi adina
degerli goriilmektedir. Zira Mevlevi ekolii gibi koklii bir tarikat gelenegi olan Rifailigin
ritiel ve miizik uygulamalarina gomiili simgesel anlam diinyast da diger tasavvufi
ekollerin pratikleriyle birlikte kiiltiirel ekosistemimizin 6nemli bir pargasi olarak kabul

edilmelidir.

Bununla Dbirlikte taranan literatiirde tasavvuf Kiltiiriiniin  yasatildigit  Gaziantep
Mevlevihanesinde gerceklestirilen Mevlevi ve Rifailerin ritiiel pratikleri ile dogrudan veya
dolayli herhangi bir akademik caligmaya heniiz rastlanilmamistir. Sadece miize olarak
kullanilan Ayintab (eski) Mevlevihanesi ile ilgili yapilis tarihi, mimari ozellikleri,
kurumsallagsmas1 ve Cumhuriyet donemi sonrasindan giiniimiize kadar gecirdigi kurumsal
degisimlerin kaleme alindigi farkli disiplinlerdeki birka¢ yayin tespit edilebilmistir
(Tanrikorur, 1996: 475-477). Bu baglamda yiiriitiilen ¢alismanin; hem kiiltiirel bir sistemin
¢oziinlenmesinin saglanmasi, hem de Mevlevi ve Rifai ritiielleri igerikli etnomiizikolojik

yayin literatiiriine derinlik katmas1 beklenmektedir.

1.6. Kavramsal Cerceve

Arastirma ¢alismalarinin kuramsal temellerini olusturan kavramlar konuyu en uygun

sekilde soyutlayabilen teorik yaklasimlar yardimiyla agiklanabilmektedir. Birden ¢ok
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yaklasimla ele alinabilecek bu ¢alismanin odaginda Gaziantep Mevlevihanesinde yiiriitiilen
ritliel pratiklerinin yerel ve bolgesel anlayislarla uygulanmisina dikkat ¢ekilmektedir.
Stepherd (1997), pratiklestirilen miizigi kiiltiirel bir siire¢ olarak diisiinmek gerektigini ve
sosyokiiltiirel unsurlarin miizigin tinisal bilesenlerinin i¢inde oldugu ya da i¢inden gectigini
belirtmektedir. Bu baglamda tarihi ipek yolu tizerinde bulunusu nedeniyle bélgenin en
onemli tarih ve ticaret merkezlerinden Gaziantep kentinin zaman igerisinde olusan gok
katmanli kiiltiirel yapisinin senkretik 6zellikler géstermesi ve nitekim bu olgunun, kentin
inang ve miizik organizasyonlarma Sirayet etmesi ve kiiltiirel etkilesimlere bagh olarak

“ritiiel ve miizik” kavramlari ile konuyu irdelemeyi gerektirmektedir.

Gaziantep Mevlevihanesinde icra edilen ritiiellerin  karmasik anlam diinyasini
aciklayabilmek i¢in kiiltiire gomiilii simgesel unsurlari ve metaforik anlatimlar1 gérebilmek
konuyu farkli bir derinlige tasimaktadir. Bununla birlikte ritiielleri miizik ve dini danslarla
biitiinlestiren s6z unsurlarinin temsil ettigi anlamsal boyut da 6nemlidir. Ritiiellerdeki sozli
tekrar pratiklerini bu yonde agiklayan “zikir” kavrami ve sembollerin ele alinan kiiltiirde
nasil kullanildigin1 ve hangi anlamlarda yer aldigini gozler oniine seren “sembolizma”
kavrami ¢alismanin diger bir odak noktasi olmalidir. Kiiltlire gdmiilii sembolleri goérebilme
ve ¢oOziimlemede oOnemli fonksiyonu olan “gdsterge” kavrami, g¢aligmanin simgesel
yonlerini kesfetmek igin gerekli olan bir diger nosyon’dur. Bu teorik anlayisla Griilen
kavramlar ¢ergevesinde gerceklestirilen ritiiellerden ortaya ¢ikan ¢ok boyutlu anlamlar ve
islevsel unsurlarin ¢6ziim noktalari, arastirma calismasinin sonuglarinin alinmaya

baslandig1 yerler olacaktir.

1.6.1. Ritiiel ve Miizik

Sosyokiiltiirel hayatin her anma temas edebilen ritiiel kavrami; inang pratiklerinden
geleneklere, cesitli kutlamalardan sekiiler torenlere kadar genis ¢ergevede kullanilan bir
anlam diinyasin1 kapsayan, uygulandig: ritiielin anlam ve islevlerine goére tanimlanan ¢ok
yonlii bir terim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Antropoloji ve Sosyoloji’de daha ¢ok
geleneksel ayin ve dini torenleri agiklamak i¢in kullanilmakla birlikte; cenaze toreni,
dogum ve hasat kutlamalari, av térenleri gibi Kutsallik ya da manevi 6nem atfedilen pek

cok bireysel ve toplumsal eylem, ritiiel kapsaminda degerlendirilebilmektedir.
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Fransizca basta olmak iizere birgok diinya diline “rituel” veya “ritual” seklinde
yerlestirilmis olan sozciik, latince ritualis; ritus; rite kokiinden gelmektedir. S6zciigiin isim
ve sifat olarak kullanmiminda anlamsal kimi farkliliklar bulunmaktadir. Isim olarak
kullaniminda; “bir téren i¢in olusturulmus form” (o6zellikle dini bir toren); “bir ayin
sistemi”; “torensel bir eylem veya bireysel eylem”; “belirli ve kesin bir sekilde diizenli
olarak tekrarlanan eylem veya eylemler dizisi”, sifat bigimindeki kullaniminda ise “ayin ve
toren icerikli danslar”; “dini yasalara gore saflik”’; “sosyal gelenek veya normlara uygun

olan eylemler” seklinde tanimlanmaktadir®,

Ritiel teriminin kokii olan “rite” sézeiigiiniin Tirkiye Tirkgesindeki karsiligi Osmanlica
dyin ve bir tamlama olarak dinsel torendir (Hangerlioglu, 1978, s. 323-331). Ayin ise
Farscada; adet, tarz, yasayis, usil, huy, ibadet tarzi anlamlarina gelmektedir. Ayrica ayin,
Tiirkiye Tiirkcesinde Islami davramislar1 ifade etmek icin nadiren kullanilirken; belli
tarikatlarin dergahlarindaki dini torenlerini veya Hiristiyanlik ya da Yahudilikteki ibadet
bigimlerini anlatmak igin siklikla kullanilir (Tiimer, 1991, s. 248). Giiniimiizde islami
uygulamalar i¢in daha ¢ok “ibadet” kavrami kullanilsa da bu sozciigiin bazen ritiielle
karistirlldig1 ve i¢ ige ge¢mis bu durumun kimi ¢evrelerce halen tartisma konusu oldugu
goriilmektedir. Esasen ibadet sozciigii; “boyun egme, algak goniilliiliik, itaat, tapma,
tapinma” anlamlarinin yan sira islami agidan “inananlarin Allah’a saygi, sevgi ve itaatini
gostermek, O’nun hosnutlugunu kazanmak niyetiyle ortaya koydugu diisiiniis, duyus ve
sozler etrafinda belirli ve diizenli davranislari, tutumlari ifade etmek” i¢in kullanilmaktadir

(Sinanoglu, 1999, s. 233-235).

Ritiiel kavramina yonelik farkli disiplinlerin perspektifinden bir ¢ok tanimlama yapilmistir.
Ritiielin islev ve ozelliklerinin vurgulandigi bu tanimlamalarda kutsal ve diinyevi
arasindaki ayrim dikkat ¢ekicidir. Durkheim’e gore ritiiel; bireyin kutsal olan seylere karsi
nasil yaklagsmasi gerektigini emreden davranis kurallaridir (2005, s. 60). Ritiieller kutsal
oldugu i¢in kimi degismez Ozelliklere sahiptir. Buradaki kutsiyet, belirli bir mantiksal
nitelik igerisinde uygulanan ritiiellerdeki iletisim bicimlerinde ortaya ¢ikmaktadir

(Rappaport, 2003, s. 402). Standartlasmis ve tekrarlanan sembolik davranis bigimleriyle

* “Ritual”. https://www.merriam-webster.com/dictionary/ritual?show=0&t=1357843145. E.T.: 13.02.2022
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ritiiel, bireysellikten 6te grup bilincini ve birlikteligini ortaya koyan duygusal bir kanal,
yeni bilgi ve tecriibeler i¢in bir rehber olarak ge¢misi gilinlimiize, gliniimiizii de gelecege
baglayan bir bag olma niteligini tasir (Schuyt ve Schuijt, 1998, s. 400). Bu baglamda
miizik, ritiieller araciligiyla birey ve toplum arasindaki iletisimi saglamada kritik bir rol

tistlenmektedir. Bu durumu Sahin su sekilde agiklamaktadir:

Ritiiel ve miizigin tekrarlanabilirlik, kaliplasmislik, ardisiklik gibi ritmik yapisal 6zellikleriyle
birlikte sembolik anlamsal igerikleri bir yandan inancin 6grenilmesini, diger yandan inancin
kolektif bir paylagim haline gelmesini saglar. Bu sayede bireysel bir tecriibe olarak inang,
miizigin de eslik ettigi ritiieller ¢ercevesinde toplumsal bir boyut kazanirken; ritiieller

vasitasiyla birey ve toplum arasinda giiglii bir koprii kurulur (2008, s. 283).

Ritiiellerin kutsal veya diinyevi karakterleri konusundaki teorik tanimlama farkliliklar1 dini
ve sekiiler olma durumlarina gore kavramsallastirilmaktadir. Bu dogrultudaki ayrimda
ritiieller daha ¢ok dini inanglar baglaminda; torenler ise diinyevi sembolik bir etkinlik
oldugu kabulii temelinde sekillenmektedir. Diger taraftan toren, birden fazla kisiden olusan
bir topluluga ihtiya¢ duyar, oysa ritiiel; tek bir kisi veya kolektif bir toplulukla
yiritillebilmektedir (Honko, 1979, s. 351). O nedenle ritiiel, toren igerikli etkinliklere
benzemekle berlikte mistik diisiinceleri de i¢ine alan faaliyetler zemininde ele alinmaktadir
(Lane, 1981, s. 14-15).

Kutsal ve diinyevi arasindaki ince ¢izgiyle birlikte inang sistemlerinin kendilerini ifade
etmek ve bireysel baglamlariin Gtesinde toplumsal yasamin bir pargasi haline gelmek
tizere bagvurduklari bir diger 6nemli kanal ise sanat’tir. Miizik, kolay icra edilebilirligi ve
ulasilabilirligi, yaygin ve kolay etkileme giicii ile inang sistemlerinin toplumsal bir karakter
kazanmak ilizere miiracaat ettikleri sanat tiirlerinin baginda gelmektedir. Sosyokiiltiirel
yasamimn Onemli bileseni olan miizik, Ozellikle ritiieller baglaminda oynadig,
dramatizasyon, duygusal yogunlasmay1 saglama gibi nitelikleri ile dini hayatin 6énemli bir
pargasidir (Sahin, 2008, s. 272).

Miizik, dini pratikler baglaminda 6nemli rolleri oynamakta, uyarict ve etkileyici, duygusal
olarak birlestiren ve baglayan, derinlesmeye imkan taniyan karakteri ile Hristiyanlik, Islam

ve Hinduizm gibi inang sistemlerinde uygulanan ritiiellerde etkin bir bigimde kendini
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gostermektedir. Bu yoniiyle miizik, her ne kadar yarattigi duygusal doniisiimlerle bireysel
diizeyde onemli etkileri beraberinde getirse de aslinda ortaya ¢iktigi kiiltiirel baglamla
dogrudan iliskilidir (Clark, 2006, s. 475).

Rittieller ise bigimsellik, kaliplasmislik, ve tekrarlanabilirlik gibi temel yapisal 6zelliklerini
“ritmik giidiileyiciler” vasitasiyla kuvvetlendirdiklerinden miizik, ritiicllerin ayrilmaz bir
bilesenini olugturmaktadir. Bu dogrultuda miizik, ilahi, dini dans gibi ritmik giidiileyicilerin
giiciinden ritiiele katilimi1 artirmak i¢in de yararlanmaktadir. Miizigin duygusal bir coskuyu
yaratma, duygularin ifadesi i¢in mesru bir ortam olusturma 6zelligi ritiiellere katilim1 tesvik

eden temel niteliklerindendir (Alcorta ve Sosis, 2005, s. 336-344).

Miizikle biitiinlesen ritmik eylemler yarattiklar1 duygusal etkiler ile ritiiellere giidiilenmek
icin duygusal bir kosullanmay1 meydana getirmektedir. Diger bir ifadeyle miizik hem dini
tecriibeye katilimi1 hem de dini tecriibenin kendisini yogunlastirip kuvvetlendiren bir etkiyi
yaratmaktadir (Hays ve Minichiello, 2005, s. 84-95). Ayrica dinin mutluluk ve {iziintii,
umut ve korku gibi deneyim ve tecriibeleri ifade edecek sembol kaynaklarini olusturma

egilimi de ritiieller baglaminda miizigin 6nemini artirmaktadir (Eurich, 2003, s. 60).

Miizik ve ritiiel birlikteligi, Kutsali barindiran nitelikteki davranislar1 tesvik etmekte, grup
dayanigsmasi1 ve uyumunu saglamakta, toplumsal duygularin zaman ve mekén siniri
olmaksizin canli tutulmasina yardimer olmaktadir. Dolayisiyla miizik ritiieller baglaminda
kutsallagarak kutsal1 yaratacak bir bigimde anlamli ve 6nemli hale gelmektedir. Bu yoniiyle
ritiiel, baghi basma doniistiiriicii bir giice sahiptir. Miizigin ritiiel baglamda anlamli hale
gelisi ile ritiiellerin sosyal ve kiiltiirel sonuglar1 da bu doniistiiriicii giicline isaret etmektedir

(Alcorta ve Sosis, 2005, s. 336-349).

1.6.2. Siifi Ritiiellerde Zikir ve Inan¢ Sembolizmi

Ritiielde oldugu gibi zikir nosyonu da sosyal bilimlerdeki ¢esitli tanimlama ve yaklagimlar
nedeniyle kapsayici bir ¢ercevede ele almanin oldukca gii¢ oldugu kavramlardan biridir.
Ancak ¢alismanin kuramsal temellerini olusturacak bigimde belirlenen bir ¢at1 araciligiyla

kavramsal boyutlarini agiklayabilmek miimkiindiir.
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Zikir, sozciik anlami ile bir seyi zihinde tutmak, hapsetmek, hatirlamak, adini anmak,
referansta bulunmak, saglam s6z, gézden gecirmek, 6vmek ve ¢agrida bulunmak, gaflet ve
unutmaktan kurtulus, bir seyi ezberleyip korumak, 6giit, namaz, dua ve 6vgii anlamlarina
gelir. Bu baglamda Allah’1 anmak, zihinde tutmak, O’na siginma (istidze) ve yaklasma,
besmele, takdis, tesbih etme, tekbir, tehlil, havk, istigfar, tasliye seklindeki ifadeler bir
zikirdir. Kutsal kitaplart meydana getiren ayetler ve mukaddes metinlerde zikre yonelik
ogreti ve doktrinlere sikg¢a rastlanilmaktadir. O nedenle Kur’an-1 Kerim, Tevrat, Zebur,
Incil biitiiniiyle zikir olarak kabul edilir. Nitekim Kur’an’1 Kerimin sifatlarindan biri olan
“Zikr-i Hakim”, her tirli ihtilaf ve celiskiden uzak, saglam ve serefli manalarina
gelmektedir (Secadi, 2007, s. 522; Kurt, 2008, s. 182; Karagoz, 2012, s. 15; Ongéren, 2013,
s. 409).

Tasavvuf terminolojisinde zikir; Allah’t anmak, hatirdan ¢ikarmamak ve unutmamak
seklinde ifade edilir. Tasavvuf ve tarikat ehli kisilerin belli kelime ve ibareleri ¢esitli miktar
ve yerlerde edebli bir sekilde bireysel ya da toplu olarak séylemeleridir. Zikrin hakikati,
zikreden kisinin kendinden gegip, Allah’in disinda herseyi unutmasidir (Bardakg1, 2005, s.
90; Kurt, 2008, s. 182). Sifiler, Allah’1n isimlerini zikrederken, seyhlerinin 6grettigi tarzda
Allah’t anarlar. Bu bakimdan zikri tavsiye edilen bir ibadet olarak degil; zorunlu bir gorev
olarak goriirler. Onlara goére inananlarin namaz veya orug¢ gibi ibadetleri yerine
getirmelerindeki en onemli sebep Allah’t anmak, hatirlamak ve O’nu ebediyen zihinde
tutmaktir (Chittick, 2011, s. 134).

Safiler zikri, kutdi (oturarak) ve kiyami (ayakta) bi¢cimde hafi ve cehri olarak iki sekilde
uygulamaktadir. Esas kaynagi, Hz. Muhammed tarafindan aktarilarak Hz. Ebubekir ve Hz.
Osman silsilesine dayandirilan hafi zikir, zikredenin sadece kendisinin duyabilecegi algak
bir sesle veya tamamen sessiz yaptig1 gizli zikirdir. Yine Hz. Muhammed’den ¢ogunlukla
Hz. Ali’'ye ve kismen Hz. Omer silsilesine atfedilen cehri zikir ise yiiksek sesle veya
cevredekilerin rahat isitecegi bir sekilde yapilan agik zikirdir (Uludag, 1990, s. 588-599;
Cebecioglu, 1999, s. 783; Kara, 2013, s. 201-201; Ayni, 2017, s. 241-243).

Zikir kavraminin pratiksel yonii; kalp, dil ve beden zikri olmak iizere ii¢ baglamda

aciklanmaktadir. Kalp ile zikir; i¢sel bir zikirdir. Sevilen ve saygi duyulan varligin
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hakikatinin kalpteki tasavvuru ve rithen o diisiince etrafinda yogunlasma ile gergeklestirilir
(Kurt, 2008, s. 182). Dil ile zikir; Allah’1 gilizel isimleriyle anmak, 6vmek, yiiceltmek,
noksan sifatlardan tenzih etmek, O’nun varligini, birligini, esi ve benzeri olmadigini,
giiclinii, iradesini ve nimetlerini ifade eden ciimleleri sdylemektir. Bu gergevede Kur’ani
Kerim okumak, dua ve tovbe-istigfar etmek, tekbir, tehlil, tesbih, tahmid dil ile zikre
ornektir. Uygulamada 6nemli olan dil ile zikredilen manalarin kalple yapilan zikre aracilik
etmesidir. Bu baglamda inananlarin kalbi, dilin zikrine karst duyarlidir. Kur’an1 Kerim’de

bu durum birgok ayette zikredilmektedir (Karagoz, 2012, s. 54-78):

“Miiminler o kimselerdir ki, Allah’in ad1 zikredildiginde yiirekleri titrer, kendilerine Allah’in
ayetleri okundugunda bu onlarin imanlarini arttirir. Onlar yalnizca rablerine giivenirler (Kur’an:

Enfal/2).

Beden ile zikir ise bedeni meydana getiren goz, kulak, el ve ayaklar gibi biitiin organlarin
dinin emir ve yasaklarina uygun olarak insanliga ve biitin varliklara faydali islerde
kullanilmasidir. Ayn1 zamanda namaz, orug, hac ve zekat gibi ibadetler araciligiyla Allah’in
bedenen zikredilmesidir (Karagoz, 2012, s. 48). Buradaki 6nemli nokta; uygulanan zikrin

once kalbe sonra bedene sirayet etmesiyle Allah’a yaklagmaktir.

Sufiler, zikir sirasinda bedenin maddi varligindan ¢ikip Allah’a yaklagmanin en giiclii
yollarindan biri olarak miizigi gormektedir. Bu nedenle mistik diisiinceye sahip
katilimeilarint dini coskuya ¢ekebilmek i¢in miizik ve dini danstan destek alan gesitli ayin
yapilar1 gelistirmislerdir. Zikir adi verilen bu ritiiellerde ritmik, ezgisel ve sozli kaliplarin
tekrarlanmasi ile zihinsel bir yogunlagsmanin ortaya ¢ikmasi hedeflenmektedir. Tasavvuf
anlayisinda miizik ve zikirden olusan sema, maddi bedenden siyrilip, diinyevi hayattan ilahi

eve doniis yolculugu ile Allah’a yaklagsmaya aracilik etmektedir (Giiray, 2012, s. 73).

Sufilerin bu dogrultudaki sembolik anlayiglariyla miizik, dini dans ve zikir uygulamalarini
ritliellerinde esas alan tarikatlarin basinda; Mevleviyye, Alevi ve Bektasiyye, Rifaiyye,
Kadiriyye, Halvetiyye, Bedeviyye, Sa’diyye, Sazeliyye, Bayramiyye ekolleri 6rnek olarak
verilebilmektedir. Bu tarikatlarin zikirlerinde tekke (dergah) ve cami miizigi formlarinin

cehri zikir esasiyla cogskun bir sekilde uygulandigi goriilmektedir (Uygun, 2013, s. 412). Bu
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noktada stfi ve mistiklerin ritiellerinde miizik, dini dansh zikirlere eslik eden simgesel

anlam diinyasin agiklayan sembolizma kavramina deginmek gerckmektedir.

Sembol, insanlarin sorgulayici zihinsel yetenekleri araciligiyla yeryiliziindeki varligini,
¢evresini kusatan doga olaylarini, gegmis ve gelecege dair -dogum ve 6liimden sonrasi gibi-
evrenle ilgili merak ettigi biitin konular1 agiklayabilmek adma gelistirdigi inang
sistemlerinin bir parcasi olarak toplumsal yap1 ve sosyal yasamin kiiltiirel 6zelliklerine
bagli derin manalar yiliklenmis nesne veya isaretler dizgesidir. Yazili ve gorsel bicimde
tasarlanan bir dil olan sembolii kavramsal olarak sinirlayabilmek sahip oldugu ¢ok boyutlu
islevi, ¢ok anlamliligi, kiiltiirden kiiltiire degisimi ve bigimsel ¢esitliligi nedeniyle oldukga
giictiir. Clinkli sembol; basta felsefe, mitoloji, arkeoloji, antropoloji, sosyoloji, miizikoloji
ve teoloji olmak iizere pek ¢ok disiplinde farkli sekillerde kuramsallagtirilmakta ve kiiltiir

kavrami gibi sayisiz bigimde soyutlanarak tanimlanabilmektedir.

Sembol, 6z olarak soyut, derin anlami olan bir seyi anlatmaya yarayan daha somut bir sey
olarak tarif edilmektedir. Bir diisiincenin veya olayin say1, harf, geometrik veya grafiksel ya
da gorsel sekillerle bir¢ok kavrama ¢agrisim yapabilecek sekilde anlatilmasidir. Bu yoniiyle
evrensel degerlere isaret edebilen, ortak kabul goren gorsel isaretlerin kullanimi
diisiincesine sembolizma ya da sembolizm, daha spesifik bir grup veya toplulugun duygu,
diisince ve inanglarmi anlamlandiran duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut
nesnelere sembol / remiz / rumuz / timsal ya da simge adi verilmektedir.* Ote yandan bu
nosyanlarla birlikte tanimlanan Sembol, simge, isaret ve imge / imgelem kavramlari
arasinda anlamsal kimi farkliliklar vardir. Semboller, kullanildig: topluluk kiiltiirtinde ortak
bir anlami isaret eder. Yani baglama gore sembollerin anlamlar1 degisiklik gostermez.
Simge, yalnizca kullamldigi baglama gore anlam kazanmir. [saret ise bize hemen o an ile
iliskili basit veya daha anlasilabilir mesajlar ya da komutlar verir. Bu kavramlari
biitiinleyen Imge (Imaj) / Imgelem ise daha ¢ok psikoloji’de kullanilan bir nosyondur.
Insanin istedigi seyleri goziinde canlandirabilme yetenegiyle ortaya koydugu iiriinleri
kapsayan evren, yani aklin algiladigi nesne, olgu ve olaylari goziinde canlandirabilme

slireci veya zihinsel olarak gegmisle gelecek arasinda bag kurma giicii ya da bir nesneyi,

* TDK sozliik “Sembol” MAD. https://sozluk.gov.tr/ E.T.: 20/09/2020


https://sozluk.gov.tr/
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olayr zihinde tasarlama, bigimlendirebilme yetisi® seklinde tanimlanmaktadir. Bu ifadeye
gore sembolii disa vuran veya iireten ya da insanlarin nesnelere sembolik anlamlar yiikleme
egiliminin baslica etkenleri arasinda kiiltiirel yapida islevsel olarak kullanilagelen simge,

isaret, imge (image) / imgelemlerin olduguna isaret edilmektedir.

Bununla birlikte sembollerin anlamini tek bir ciimle ile ifade edebilmek zordur. Ciinkii
semboller genellikle dogrudan ifade edilemeyen yonii ile birden ¢ok nesne, kavram ve
anlami cagristirir. Bu 6zelligi ile genis bir kullanim alanina sahip olan semboller i¢in
interdisipliner diizeyde her bir disiplinin aragtirma alani gergevesindeki kullanimlara uygun
olarak belirlenmis semboller dizgesi olusturulmustur. Deacon, sosyal bilimler
alanyazininda “sembol” teriminin genellikle, dini torensel performanslara dahil edilen
totemler veya ritsel nesnelerdeki anlamlar gibi karmasik ezoterik (Bdtini veya Icsel)
iliskileri agiklamak i¢in kullanildigini, kiiltiirel deneyimleri aktarmada anlam ve referans
katmanlar1 olusturdugunu, dolayisiyla semboller olmaksizin bir kiiltiiriin a¢iklanmasinin
imkansiz oldugunu belirtir (2011, s. 394). Swidler’a gore kiiltiir, sembolik araglarin
toplamidir. Bu araglar inanglari, ritiiel pratiklerini, sanat formlarint ve seremonileri icerdigi
gibi dil, sdylenceler, hikayeler, giindelik hayat ritiielleri gibi enformasyona uygun kiiltiirel
pratikleri de igine almaktadir (1986, s. 273).

Geertz ise sembolleri kiiltiirel calismalarin temel odagi haline getirir. Ozellikle inang
kiiltiirti pratiklerinin anlam ¢6ziimlemelerinde sembollerin kritik Onemini vurgular.
Geertz’e gore kiiltiir, sembollerle somutlasan, tarihsel olarak taginan bir anlamlar
Oriintlislinii; insanlarin hayat ve hayata karsi takiilan tavirlar hakkindaki bilgilerini
ilettikleri, stirdiirdiikleri ve gelistirdikleri sembolik formlar i¢inde aciklanan 6nceki
nesillerden miras alinmis bir ¢esit kavramlar sistemini ifade eder. Ciinkii kiiltiirel etkinlik,
yalnizca sembolizmanin kendisiyle olumlu motivasyon saglanabilen bir aktivitedir.
Dolayisiyla semboller, ayn1 zamanda inanglarin diinyamizdaki aktaricis1 ve tasiyicisidir
(1971, s. 95). Mardin’e gore semboller, onceden gizli olan hakikatleri ve anlayislar
acikliga kavusturan ya da anlasilir kilan isaret veya alametlerdir. Bu agidan inang

uygulamalarinda semboller olduk¢a onemlidir. Zira, din ve inanglar bir gesit “semboller

® TDK Sézliik. “imge/imgelem”. MAD. https://sozluk.gov.tr/ E.T.: 21/09/2020
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kiimesi ’dir (1993, s. 53). Geertz, dini sembollerin inanci tagima islevi yaninda, inananlarin
kutsalla kars1 karsiya gelmesine de imkan saglayarak belirli bir yasam stili i¢inde genellikle
sezdirilerek uygulanan o6zel bir “metafizik” arasindaki temel ahengi sagladigimi ve
boylelikle her birisini digerinden 6diing alinan otoriteyle destekledigini belirtir (1975, s.
89).

Islam dini ve inang esaslar iizerine gelisen tasavvuf kiiltiiriinde ritiiel ici ve dis1 gesitli
uygulamalarda yine sembolik anlatimin islevsel olarak kullanildigi bilinmektedir.
Tasavvufta bilgi, zghir (dis / acik) ve bdann (ig, kapali, ortiik, gizli) olarak ikiye ayrilir.
Tasavvuf erbabi olan stfilerin gabasi, batini bilgiyi kesfederek “surra ulasmak’; ideali ise
kendi “varligindan ge¢mek ’tir. Batin bilginin kesfi te’vil, yani yorum ile gergeklesir
(GOlpmarli 1985, s. 9-14). Hakikate ulasmak i¢in zahir ve batin bilginin birlikte
yorumlanmasi gerekir. Batini anlamin zahir anlama donistiiriilmesi; gizli anlamin agiga
cikarilmasi veya soyutun somutla acgiklanmasi gereksinimi sembollerin kullanimini da
beraberinde getirir (Akarpmnar, 2007, s. 5). Diger taraftan semboller, duyularla
algmamayacak varlik, yaradilig, diinya, ahiret ile ilgili bilginin olusturulmasim ve
paylasilmasini da saglar. O nedenle safiler sembolleri inanca yonelik bir ¢esit “bilgi
aktarma araci” olarak kullanmaktadir (Shaalan, 2000, s. 158).

Tasavvufta safilerin bu baglamdaki sembolik anlatimli mistik bilgileri aktarirken retoriksel
bir ara¢ olan metafor, allegori ve temsilleri kullandiklari ve bu yonde cesitli sdylemler
gelistirdikleri bilinmektedir. Cogunlukla sozlii kiiltiir vasiyasiyla aktarilan sembolik
bilgileri yazili bigimde Kindi, Thvan1 Safa, Safiyyiiddin Urmevi ve Sadreddin Konevi’nin
eserleri basta olmak iizere; Hz. Mevlana’nin “Mesnevi”’si, Ahmed er-Rifai’nin “en-
Nizamiil Has”1 ve buna benzer birgok mutasavvuf’un kileme aldig esasli kaynaklardan
okuyabilmek miimkiindiir. Yazili kaynaklar disindaki s6zii edilen sembolik bilgi
aktariminda miizik, dini dans ve kozmostfik anlatimin ritiiellere eslik ettigi, ayrica mekana
bagl unsurlarin sistemli bir sekilde gergeklestirilen ayinlere derc edilerek giiclii bir
sembolik aktarim araci haline getirildigi goriilmektedir. Bu nitelikteki sembolik anlatimi
yogun olarak kullanarak tasavvuf diinyasinda kendisinden sonra derin izler birakan ve

ardillarindan giiniimiize kadar hala inan¢ ve miizik sistemleri {izerindeki etkisini siirdiiren

mutasavvuflardan biri de Muhyiddin Ibn Arabi’dir.
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Muhyiddin ibn Arabi (1165, Murcie-1240, Sam), “el-Fiitihdtu I-Mekkiyye ” ve “Fusiisu’l-
Hikem” adli eserlerinde tasavvufi sembolik anlatim yontemlerini kullanmistir. Kavram
olarak “vahdet-i viiciid” (varh@m birligi) catis1 altinda kuramsallastirdigi felsefesini kisa
isaretlerle ve ¢ogu zaman sembollerle aktarmistir. Eserinde bu anlatim yolunu kendisinin
bilingli olarak tercih edip gelistirdigini ve bunun bir ¢esit strateji oldugunu ifade etmistir
(Ulug, 2005). Onun dogu ve bat1 kokenli inang, mitoloji, edebiyat ve doga bilimlerinden
’’’’ kuramina goénderme yapan Ayna, Istk ve Harf
sembolizmi, ¢esitli algt ve anlamlardaki kullanimlariyla kendi déneminden giiniimiize
kadar intikal ettirilen bir¢ok tasavvufi ekol tarafindan benimsenerek ritiiel uygulamalari ve

diinya goriisii icerisine sagilmis ve giderek gelisip geleneksellesen kiiltiirlerde gomiilii halde

bulunarak bir ¢esit sembolik anlatim ve aktarim dili haline getirilmistir.

Sufilerin bu dil uygulamalarini tercih nedeni olarak mistik tecriibenin duyusal alanin
disinda gerceklestigi ve akli ¢ikarimlardan farkli bir karaktere sahip oldugu, bu yiizden
dogrudan bir tasvirinin ve akli formiilasyonunun yapilamayacagi, ancak sembolik semalar
ve sanatsal tasvirlerle bu deneyimlerin dile getirilebilecegi iddia edilmistir (Sunar, 1966).
Bu goriis, Muhyiddin Tbn Arabi’nin: “drifler duygularinm anlatamazlar, sembollerle ifade
ederler” soziyle ortiigmektedir. Dolayisiyla, mistik safilerin ritiiellerde yasadiklari
deneyimin kimi zaman dilin tim imkanlarmin kullanildigi detayli agiklamalarla, kimi
zaman kiiltiire asina olanlar icin sembolik tasvirler araciligiyla, kimi zaman miizik ve dini

dansla soyutlanan simgesel ¢agrisimlariyla ifade edilebildigi anlagilmaktadir.

Klasik ve modern tasavvuf donemlerindeki Tiirkge, Arapga ve Farsga olarak kaleme
alinmig eserlerde mistik deneyimin sembolik temsillerle anlatildigi bu anlayis; tasavvufi
temalar esligindeki “ilim” kavrami gercevesinde genisletilerek “kdl ilmi”; yani dini
esaslarin uygulanmasi ya da ritiiellerdeki trans ve cosku durumuna gecis ve “hal ilmi”;
kalbe dolan batini (i¢gsel) manevi havanin viicuda (zahire) yansimasi gibi basliklarla
aciklanabilmektedir. Stfiler, aklin ve duyularin yetersiz kaldigi buna benzer metafizik
igcerikli konular hakkinda dogrudan bilgi edinme yolu anlaminda “miikdsefe”; yani “kesf™

terimini kullanmaktadir.
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Miizigin ve dini danslarin eslik ettigi ritiiellerdeki mistik tecriibenin ifade edilemeyecegi
hakkindaki diger bir goriis ise deneyimin odagindaki obje hakkinda genel olarak herhangi
bir tasvirin yapilamayacig1 yoniindedir. Bu manada tasavvuf literatiiriindeki sembolik dil,
yalnizca hatirlatic veya ¢agrisimet ya da uyarici olarak kullanilmaktadir (Alston, 1992). Bu
goriisiin temelinde ritiielde bulunan herkesin ayni1 anda bu tecriibeyi yasayamayacag fikri
yatmaktadir. W. James (2009, s. 371), mistik tecriibeye iliskin pasiflik (passivity), gecicilik
(transiency), aklilik (noetic quality) ve ifade edilemezlik (ineffability) olmak tizere dort
ozellik belirlemis ve bunlar arasinda en ¢ok “ifade edilemezlik ” iizerinde durmustur. ifade
edilemezlik ile sdzciikler ve kavramlar kullanilarak vecd ve cosku anindaki “bir zihin halini
anlatmanin ya da disa vurmanin imkansizligin1” Kastedilmistir. Ona gore ifade edilen
duygular, dinleyici ve uygulayici tarafindan bizzat tecriibe edilmelidir. Bu yiizden mistik
haller, akli hallerden ¢ok his veya duygu ya da bilis (cognitive) durumlarina
benzetilmektedir. Nitekim mistik tecriibeyi hi¢ yasamamis birine bu tecriibeyi tam olarak
anlatabilmek veya aktarmak miimkiin degildir. Dolayisiyla dilin yetersiz kalabildigi bu

durumlarla ilgili anlatimda sembolik temsiller islevsel olarak 6nem kazanmaktadir.

Ritiellerdeki cesitli uygulamalar yoluyla anlam degistiren sembolik temsil kavramina 6z

olarak baktigimizda iki sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz:

1. Bir seyi temsil etmek; onu tanimlamak ya da tarif etmek, betimlemek, resmetmek
ya da hayal giicii yoluyla zihinde canlandirmak, duyulara ya da zihnimize onun bir

stiretini yerlestirmektir.

2. Temsil etmek; ayni1 zamanda simgelemek, kastetmek, Ornek olusturmak, onun

yerini tutmak anlaminda kullanilir (Hall, 2017, s. 24)

Temsil giicii bakimindan semboller, isaret ettigi gergekliklere gore ‘indirgemeci’,
‘aciklamact’ ve ‘yorumlamact’ olmak iizere ii¢ yaklasimla ele alimmaktadir. Indirgemeci
yaklagima gore sembollerin objektif bir karsiliklar1 yoktur. Onlar psikolojik, sosyolojik ve
antropolojik nedenlere indirgenebilirler. Marx, Durkheim, Feurbach ve Freud bu
yaklasimin onde gelen temsilcilerindendir. A¢iklamact teoriye gore semboller, gercekten
objektif bir karsiliga sahip olmakla birlikte dogrudan veya kavramsal bir dille temsil ettigi

hakikati ifade edilebilir; yani agiklayici bir sekilde anlatabilir. Yorumlamac: yaklasima gore
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sembollerin temsil ettigi hakikatler literal bir dille ifade edilemez. O nedenle sembollere
iliskin yapilacak her tiirli agiklama nihai anlamda bir yorumdan oteye gecemez. Bu

yaklasimin en 6nemli temsilcileri “mistik sifiler ’dir (Tokat, 2004).

Sembolik temsilin yerine gecen diger bir terim ise metafor’dur. Metafor (egretileme) bir
duyguyu, durumu, vakayi, sorunu baska anlamlarda soz veya kavramlarla ifade etmek igin
kullanilir. Insan zihninin evrensel ve dogal bir mekanizmasi olan bu eylemin temel
islevlerinden biri, soyut kavram alanini, somut kavram alamiyla ifade ederek anlasilir
kilmaktir (Johnson, 1980). Ikinci islevi, anlatimi canlandirarak alictya verilmek istenen
mesaj1 giliglendirmek ve derinlik kazandirmaktir. Diger bir islevi ise dolayli yoldan
metaforlar kullanilarak aktarilan mesajin dogrudan alicinin kalici bellegine iletilmesinin
saglanmasidir. Boylece anlar igerisinde alicinin biling direnci kirilir ve iletilmek istenen
mesaj biling altina isler. Buradaki amag iletilmek istenen mesajin metaforlar yardimiyla

gorsellestirilmesidir.

Bir diger temsil pratigi ise allegori’dir. Allegori, temel olarak bir diisiinceyi, davranisi ya
da eylemi, alictya daha kolay kavratabilmek ig¢in olgu veya vakanin yerini tutabilecek
simge obje veya sujelerle, simgesel sozlerle, benzetmelerle onu zihin ya da géz 6niinde
canlandirma ¢abasidir®. Bagka bir deyisle, soyutlanan teorik fikirlerin ve ahlaki degerlerin
misal ve orneklerle anlatimidir. Allegoriyi diger anlatim tarzlarindan ayiran 6zellik, onun
soyut bir ideay1 somut bir seyle aciklama ydntemine dayanmasidir (Onal, 2003). Allegori
ile mecaz anlatim arasinda yakin bir benzerlik vardir. Mecdz, bir kelimenin asil anlamindan
bagka bir manada kullanilmasidir (Medkur, 1983). Mecazi kullanim, benzetme amaciyla
kullanildiginda ‘istiare’, benzetme disinda bir amacla kullanildiginda ‘mecdz-1 miirsel’
admi almaktadir. Bir anlatimda birden fazla istiare kullanildiginda, sembolik temsili bir

benzetmeyle kars: karsiyayiz demektir (Onal, 2003, s. 225).

Sembolik temsillere gonderme yapan metafor ve allegori arasindaki iliskiyi
karsilastirdigimizda metaforlar, soyut bir fikir, benzetme ve karsilastirmali 6rnekler yoluyla

aciklanirken allegoride daha ¢ok kisilestirici bir somutlastirma yapilir. Metafor ile allegori

® Allegory, Oxford Dictionary. https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/allegory. E.T.:
29.11.2020


https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/allegory
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arasinda parca-biitiin iliskisi vardir. Bu iligki sebebiyle allegoriler, “metaforlar silsilesi”
olarak da tanimlanmustir. Fakat metaforda dile getirilmek istenen fikir veya anlam acikca
zikredilirken, allegori’de bu baglam okuyucuya birakilmaktadir (Akt. Ulug, 2005, s. 35;
Kahler 1960; Barfield 1960). Ayrica metafor, temelde bir benzetme olmakla birlikte bu
benzetme ifadelerinde ‘gibi’ ve ‘olarak’ benzetme edatlar1 kullanilmamaktadir (Philips,
1992).

Safilerin, inang uygulamalarini agiklayan bu kavramlarin yani sira ritiiel ortaminda
kullanilan ara¢ ve materyaller, miizik ve mekanin tasarim Ozellikleri, mekanda bulunan
sanatsal eserler gibi pek ¢ok unsur sembolik anlatima yardimci olabilmektedir. Sembolik
temsilleri zihinsel olarak gorsellestirmeye aract olan bu anlatim birimlerine “gédsterge” adi
verilir. Diger bir ifadeyle gdsterge,; anlamli bir sekilde bagka bir seyin yerini tutan veya ona
gonderme yapan nesne, durum ve diisiinceler arasindaki kavramlari iligkilendiren herseydir.
Dolayisiyla gostergeler; dilsel ifadelerin, psikolojik durumlarin, davranislarin veya

diisincelerin sembolik temsilleridir (Monetti, 1993).

Gostergelerin toplum iginde ne ise yaradigi, nasil bir islev gordiigiinii anlamak ya da
¢oziimlemek icin gelistirilen sistematik bilimler, fmbilim (semioloji) veya Gdostergebilim
(semiotics) olarak tanimlanir. Her ne kadar gostergebilimde sembolik gostergelerin
¢oziimlenisi konusunda standartlagtirlmig bir model olmasa da gostergeleri kuramsal
anlayiglarla okuma veya c¢oziimleme konusunda farkli perspektiflerle ortaya konulan
modeller kullanilmaktadir. Bu perspektifleri kuramsallastiran ilk gostergebilimciler
Ferdinand d. Saussure (1857-1913), Charles Sanders Pierce (1839-1914) ve Roland Barthes
(1915-1980)°dir.
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Saussure, “genel dilbilimi dersleri” (1985) adli ¢aligmasinda

Gosterge gostergeleri ikili karsitliklar seklinde isitim imgesi ve kavram
olarak ele almistir. Ona gore gosteren ve gosterilen digsal
herhangi bir nesneden bagimsizdir. Ayn1 zamanda hem ses
imgesi hem de kavram kolektiftir ve toplumsal

Kavram

anlasmalara dayanir. Ornegin: “at” gostergesi, hem “a-t”

2

isitim imgesi gostereninden hem de “at” kavram

Isitim Imgesi

gosterileninden olusur ve bu ikisi goOstergeyi olusturur

¥ (Saussure, 1985). Yani biciminden bagimsiz olarak her

gosterge bir gosteren (Ses, nesne, imaj vb.) ve gosterilenden
Sekil 1. Saussure’nin Gosterge

Semast (zihinsel kavram) olusur. Gostergenin anlamini belirleyen

sey; onun isitimsel sesi, sunumu veya dilbilimsel kokeni
degil, daha genis karsilikli kavramsal iliskiler agindaki sembolik ¢agrisimli dil yapisidir
(Hitchcock, 2015). Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski ortak kavrayisa yani kesfe bagli,
keyfi ya da i¢ ve dis etkilerden bagimsizdir. Bu nedenle gostergelerin ne anlama geldigini

anlamak i¢in kimi zaman simgesel kodlar kullanilir ya da gelistirilir.

Gostergebilimin  bir diger 6nemli kuramcisi

Gosterge (Sign)

Pierce’e gore gostergeleri okumak igin ikili
(Sembol)

karsitliklar yerine tUgliikler kullanilmalidir. Ona

WNVIINY

gore iki ¢esit ti¢lii gosterge vardir. Birinci grup;

ANLAMLANDIRMA

|
Gosteren (Signifier)

ikon (icon), indeks (index) ve sembol (symbol),

Gosterilen (Signifield)

ikinci grup ise gosterge (sign), yorumlayan
g p g g ( g) y y Zihinsel Kavram

Gostergenin Fiziksel

(interpret) ve nesne (object)’dir (Rifat, 2009). WAL

Bir gosterge, nesnesinin gorsel niteligini
Sekil 2. Saussure’nin Gosterge Anlamlandirma

| iy
paylasiyorsa veya ona gonderme yapiyorsa O Modeli

gortintiisel (icon), bireysel varolusu i¢inde tekil

nesneye gercekten bagimli ise belirtisel (index), uzlasi veya uylasim sonucu hemen
herkesin yaklasik ayni oranda anlayabilecegi bir nesneyi nitelendirdiginde ise simge
(symbol) olarak adlandirilir (Berger, 2014).



Gorsel Gosterge
Gosterge
(icon)

y
Belirtisel Sembol
Gosterge (Symbol)

(Index)

Sekil 3. Pierce’nin Gostergeler Modeli
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Goriintiisel gdstergeler, gonderme yaptiklar
veya yerini tuttuklar1 gorsel nesneyi dogrudan
temsil ederler. Bu anlamda ikonik gostergelerde
nesnesine  fiziksel, yani  gorlintiisel  bir
benzerligi (likenesses) s6z konusudur. Ornegin,
vesikalik fotograflar fiziksel olarak kisiyi temsil
eder. Ama onun yerine gecemez. Belirtisel
gostergeler, nesnesi ortadan kalktig1 zaman onu
gosterge yapan nitelikleri kaybeden gostergedir.
Iste burada yorumlayanin devreye girmesi
gerekir. Ciinkii yorumlayan olmadan indeks
gdsterge okunamaz veya ¢odziimlenemez. Ornegin:

Bir bulut kiimesi onu yorumlayan oldugu siirece

yagmurun belirtisi olabilir. Bu baglamdaki sembolik gostergeler; temsil niteligi tam olarak

yorumlayana bagli olan géstergelerdir. Baska bir deyisle sembol, genel olarak diisiincelerin

ortakligin1 ifade eden nesneye gonderme yapan gostergedir (Pierce, 1984). Buradan

hareketle ikon, nesneyle benzerligine, indeks, nesneyle yorumcunun yaptigi yorumlamaya,

sembol ise yorumlayanin nesneyi zihinsel hazirbulunusluguna (readiness) ve onu nasil

Semiosis

Anlamlandirma

Gosterge

Sekil 4. Pierce’nin Gosterge
Anlamlandirma Modeli

tasarladigina dair uzlagimlara bagli olarak ortaya
ciktigindan  ozellikle indeks ve  sembolik
gostergelerin anlam ¢oziimlemelerinde yorumlayict
veya  hermetik  bir  yaklasim  uygulamak

gerekmektedir.

Pierce’in diger Ug¢lii grup anlam iiretim modelinde,
gosterilenle (signified) isaretin anlamini,
yorumlamayla (interpretent) isaretin ne anlama
geldigini veya neyi temsil ettigini belirten zihinsel
cikarimlari, nesne (Object) ile dogrudan temsil ettigi
imajlar  (zihinsel tasavvurlar) kastedilmektedir.

Semiosis terimi ise modelin anlamlandirma boyutunu
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temsil etmektedir. Gorildigi tizere similasyondaki yorumlayan unsuru modelin odak
noktasi haline gelmektedir. Bu baglamda sifi ritliel ve miizik uygulamalarinda goémiili
halde bulunan sembolik temsiller veya metafor diinyasini1 anlamlandirmak i¢in mutlaka bir
yorumlayan olmalidir. Pierce bu gercegi soyle agiklar: “Gosterge, insan bilincinin
yaratisidir. Ayni zamanda evrende bir nesnedir ve ancak yorumlayanlar vasitasiyla ortak bir

alan i¢inde tamimlanabilir” (Gottdiener, 2005).

Diger gostergebilim teorisyeni Barthes ise sembolik gostergeleri insanin kiltiir diinyasini
kusatan, dilsel ve dil dis1 unsurlarin bir arada kullamildig: bilgi paylasimli bir ag olarak
tanimlar. Bu anlamda toplumsal kiiltiirde sayisiz gosterge ag1 vardir. Ona gore ait oldugu
toplumdaki uzlasim yoluyla belirlenen gostergeler sadece bildirim niteliginde bir iletisim
degil; anlam iiretme siirecinin de Onemli bir parcasidir. O nedenle okunmasi ve
yorumlanmasi gereken kiiltiirel gdstergeler, bicim ve yapisal acidan incelenmelidir. Buna
ilaveten Barthes, gosterge dizgelerinin anlam treten dilsel olgular aracihigiyla gerceklik
kazandigini ve sembolik temsiler arasi iliskilerin séylem tizerinden incelenmesi gerektigini

de belirtir (Bircan, 2015).

Gosterge
Barthes’e gore gdsterge; gosteren ve gosterilen
arasindaki iligkidir. Bu iliskinin kurulmasiyla
anlamlama ortaya c¢ikar. Anlamlama ise
Anlamlama .. 5
diizanlam ve yananlam baglaminda ele alinir.
(Signification) . . e . . .
- Gosterge niteligindeki unsurlarin ¢éziimlenmesi
Gosteren Gosterilen

icin anlamlamanin tiim yonleriyle incelenmesi

gerekir (Culler, 2008). Anlamlama

(signification), anlamin anlik iiretilip kavranmasi
Sekil 5. Barthes’in Gosterge Anlamlama Modeli Y& da bir nesneyi, olayi, kavrami o anda
sembolik  temsillerle  canlandirabilecek  bir
gostergeye, yani baglama dayandirilmasi seklinde tanimlanir. Bu dogrultuda ritiiel ve
miizik uygulamalarindaki baglamlar1 ve sembolik gostergeleri ¢oziimleyebilmek igin yine

yogun betimleme veya yorumlama yaklasimi kullanilmalidir.



2. BOLUM
GAZIANTEP MEVLEVIHANESI

(Bulgular)

2.1. Gaziantep Mevleviliginin Temsili: Ayintap Mevlevihanesi

Anadolu inang ve miizik sistemleri iginde 6zgiin yeri olan tasavvuf kiiltiirii, tarikatlarin
ortaya c¢iktigi 12. Yiizyil’dan itibaren ivme kazanarak Selguklular ve Osmanli Devleti
doneminde kurumsallagmasini siirdiirmiis ve siire¢ icerisinde sosyokiiltiirel hayatin 6nemli
bir unsuru haline gelmistir. Anadolu’da 6zellikle Mevlevi, Bektasi, Rifai, Ahi asitane ve
zaviyelerinde uygulanan miizik ve sema, bir cosku (vecd) unsuru olarak zikir ritiiellerine
girmis ve siire¢ igerisinde tarikatlarin ayirt edici hustsiyeti olmustur. Stfi ¢evrelerin daha
cok sehir merkezi ya da kazalarda (il¢e) orgiitlenmesiyle kiiltiirel etkilesimlerin onii agilmis
ve ritiel uygulamalarinda yerel yorum farkliliklari meydana gelmeye baslamistir.
Gaziantep, tarihi ve kiiltiirel agidan boylesi bir gelisim ve doniisiim g¢izgisine sahip
kentlerden biridir.

Tarihi Diilik (Dolish), Rumkale, Sak¢agozii, Karkamis ve Zeugma antik kentleri arasinda
kurulmus olan Gaziantep, kent merkezinde bulunan tarihi “kale” g¢evresinde hem yapisal
hem de kiiltiirel gelisimini siirdiirmiistiir. Cografi konumuna bagl olarak “Ipek Yolu”
giizergahinda bulunan kentin 6nemli 6zelliklerinden biri de Firat Nehrinin dogu ve batisini
birlestiren bir gec¢it veya koprii niteliginde olmasidir. Ortadogu ve Dogu Akdeniz
kiiltiirlerini Anadolu’ya baglayan tarihi, ticari ve kiiltiirel bir baglanti noktas1 olmasi, kent
genelinde cokkiiltiirlii bir sosyokiiltiirel yapimnin olugmasimi saglamistir. Zeugma adinin
antik donemde “gecit / kdprii” anlaminda kullanilan bir kavram olmasi, kentin bu niteligini

hala korudugunun 6nemli bir gostergesidir.

Selguklular doneminde baslayip Osmanli Devleti doneminde zirveye ulasan igtimai
hayattaki Islami inang yapilanmasi ile birlikte mescit, han, hamam, bedesten, medrese,
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kastel ve cami gibi sosyal mekanlarin zirveye
ulastigr kentin kiiltiirel dokusu, “Kalealti”
Bolgesinden genisleyerek zaman igerisinde bu
gelisimini  stirdiirmiistiir. Bolgede, Tiirklerin
Anadolu’yu fethi ile baslayan Ahi kiltiri
ekseninde olgunlagan tasavvufi orgiitlenmeler
kanaliyla birgcok mabed ve hayir kurumu insa

edilmistir.

Selguklular doneminde oldugu gibi Osmanh
yonetimi zamaninda da Kalealt1 bolgesinin bu
niteliginin ayni oldugunu Evliya Celebi’nin
1671 yilinda kaleme aldig1 “Seyahatndme” adli
eserindeki Ayintap sehri ile ilgili su ifadelerden

Fotograf 1. Elmaci Pazar1 Merkez’de Ahi anlagilmaktadir:

Evran-1 Veli Heykeli ve Ahi Giilbangt
“Aymtap kenti tiimiiyle 32 mahalledir. 8067

toprak ve kireg ortiilli, bayindir, bakimli, yiiksek saray gortiniimlii evleri vardir. Tiimiiyle 140
mihrapli, kalabalik cemaate sahip Arasa meydanindaki cami ve gars1 i¢indeki Tahtali Camisi

sanatli, ferah ve kocaman kubbeli gorkemli yapilardandir.

Ayintap’ta 300’1 askin sarayin 6zel hamami vardir. Timiiyle 3900 diikkanli biiyiik bir ¢arsiya
ve acik arttirmayla satis yapilan pazar yerlerine sahiptir. iki bedesteni, ¢arsis1 ve saraghanesi,
iistleri ortiilii kargir, saglam sira diizeni i¢inde olan siislii diikkanlardir. Tam tamina 70 ¢esmesi
vardir. Fakat; onlara hi¢ de gerek duyulmaz. Her eve hayat irmagi denginde sular akmaktadir.
Her ev bagi, bahgesi, fiskiyeli havuzlari, cennet irmag: sulariyla gesit gesit selvi, ¢inar, sogiit,
kavak, limon, turung ve diger meyve agaclariyla donatilmis “irem Bagimi” andirir. Baglar,
bostanlari, giilbahgeleri genis orgiiden kafese alinmis, ¢ok verimli olmakla birlikte Ayintab

ucuz ve sirin bir kent’tir.

1648 yilinda gordiigiimiiz kent, bu kez sekiz mahalle, nice han, cami ve diikkdn kazanarak
biiyiik bir gelisme gostermis, Allah’a siikiirler olsun ki, bu gelismesinin hala siirdiirmektedir.
Kent, yiiksek bir diizlikte ve yer yer bayirlar {izerinde kuruldugundan suyu ve havasi da
giizeldir. Birgok Hanlar1 var. Ama en gorkemlileri ve en iinliileri; Mustafa Paga Hani, Pekmez
Hani, Tuz Ham, iki Kapili Han, Bérekei Hani ve Arasat Hanlarr’dar. ki tane de imareti (asevi)
vardir. Gelene, gidene aylar yillar boyunca bol ve minnetsiz sofralar agarlar. Ttimiiyle 40
Tekkesi olup hepsinin en gorkemlisi ve en ¢ok donatilmisi, yiyecegi bol ve hos yapisi ile

“Mevlevi Tekkesi”dir. “Tiirkmen Agasi, Mustafa Aga” tarafindan yaptirilmig olup, “Sultan



IV. Murad”in silahtar1 “Mustafa Pasa”ya bagislanmistir. Tekke 40-50 yoksul hiicresiyle
cevrelenmis yiiksek kubbeli, bastan baga ham ve iglenmis mermerlerle doseli haremi, haremin
ortasinda biiylik bir havuzu, havuzun basinda rengarenk iiziim salkimlarini andiran siisli
avizelerle donatili cardagi olan biiyiik, saglam ve gorkemli bir goriiniime sahip olup, cok amagl

mimari 6zellikleri olan giizel bir yapidir.

Bakimli, bezeli ve temiz caddeleriyle kent ger¢ekten ¢ok sirindir. Yer yer agik arttirmali satis
yerleri, Halep tarzi kargir binalardan olusmus c¢arsilari vardir. Ama bu &vdiigiimiiz yerler,
timiiyle “Kale” civarindadir. Her sokak basinda, kapicilarin agip kapattiklari kale kapisi kadar
saglam kapilar1 vardir. Geceleri, tiim sokaklar kandillerle aydinlatildigindan bekgiler gruplar

halinde rahatlikla sokaklarda kol gezerek giivenlik saglama gorevlerini yapmaktadir.

Kentin ortasinda kocaman bir kaya {Ustiine yiiksek, gorkemli ve dairesel bir “Kale”
oturtulmustur. Kale ¢ok saglamdir. Kaleyi ¢evreleyen hendek 1300 adimdir. Eni 40, derinligi 20
arsin kesme kayadan oyulmustur. Bunlarin stiine her biri ayr1 sanat ve mimari islupta belli
araliklarla siralanmus, ¢ok giizel kuleler oturtulmustur. Bin bir bedeni olan Kale’nin temelindeki
kayalarin i¢inden ¢embersel bicimde Kaleyi ¢evreleyen ve hendege bakan mazgal delikleri

acilmustir ki, kapali oldugu i¢in hendek kenarina kus bile konamaz.

Cogunlukla halki Havran1 Kiirkii, Cuha Ferace, Elvan Bogasi, Kavukla Kiillah iistiine Beyaz
Sarik sararlar. Yorede hi¢ kafir yoktur. Giizel kadinlar1 pek ¢oktur. Hepsi de Sar1 Cizme giyer,
baglarina Sivri Giimiis Ta¢ takinir ve Beyaz Carsaf’a biirliniirler. Nazik, arli, edepli, garsiya
ctkmalar1 ayip sayilan hatunlari vardir. Uziim serbeti igen, tatli dilli, garip, dost, bilgili,

anlayisli, halim selim insanlar1 vardir.

Kahvehanelerinde hos sOylesileriyle insanlart kendilerine ¢ekerler. Hatta Gzendirirler. Bu
sOylesilerini bag ve bahge yeme-igmeleriyle daha da renklendiriler. Kent’in defterlerle Osiir
veren 70.000 bag1 vardir. 9 346 000 kokten olusmakta ve pek iinliidiir. Kenti ¢cevreleyen daglar
timiiyle bag’dir. Halki da ¢ok sagliklidir. Kentlerinin Baglar’daki yeme-igmeleri disinda Sahre

Eglenceleri gibi bircok gelenek, orf ve ananeye bagl yonlerini de dverler.

Buranin alemi bezeyen kirk ¢esit iiziimii, binlerce Tulum pekmezi, bademli ve Samfistikli
tatlis1, Koftlirti Sucugu ve Pestili vardir ki, Arap’a, Acem’e ve Hindistan’a kadar gonderilir. “R”
sesiyle “K” sesini dogru ¢ikaramazlar. Yore limon, turung, nar, incir, dut, seftali, zerdali, kayisi,
beyaz ekmek ve yogurduyla aleme iin salmistir. Yine Elvan Bogasi, Ayintab Egeri, Yay ve
Gedesiyle {inlii bir kent’tir. Cennet baglarina 6rnek dyle bahgeleri vardir ki, yalanct ve &liimli
diinyaya 6zgii “iremler” sayilirlar. Bunlarin i¢inde en bakimlisi, en zengin ve donatilmist
“Musulluoglu Bahgesi”dir. Kisacasi bu kenti anlatmaya, ne dil ne de kalem yeter. Diinya

yliziinden genis bir ili, gozalic1 biiyiik yapilari, her yerde aranan esyalari, birgok mezarlari,

41
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bolluk ve verimliligi, bitimsiz yiyecekleri, icecek
pmarlar1 ve 1rmaklariyla burasi “Sehr-i Aymtab-1
Cihan”, yani “diinyanin gdzbebegi olan bir kenttir

(Gemici, 2014, s. 207-222; Celebi, 2005, s. 177-189).

Evliya Celebi’nin eserinde betimledigi Kalealt:
Bolgesini siisleyen mimari yapilar, her ne kadar
inang, egitim ve ticari amagh islevleri yerine
getirmis olsalar da; birgok disiplin i¢in Onemli
gostergeler sunmaktadir. Bu gostergeler sayesinde
yapilarin tagidigi sembolik anlam diinyast, tarihi ve
kiiltiirel degeri tasavvur edilebilmektedir. Ozellikle

camilerin i¢ ve dis tasarimindaki isaret, figir,

Fotograf 2. Sirvani Cami Minaresi geometrik sekil ve motifler; inceleyenleri bir anda

Uzerindeki Sembolik Mimari Motifler

0 eserin yapildig: tarihsel baglama gotiirmektedir.

Boylece yapiyr imar edip kurumsallagtiran toplulugun kiiltiirel kodlariyla bas basa

kalinmaktadir. Kalealt1 Bolgesindeki Sirvani Cami’nin

minaresi ve ciimle kapisi bdylesi bir nitelige 6rnek p s

teskil etmektedir. Ayrica kitabesinden 1677 yilinda
onarim gordigi, daha erken donemde cami ve
semahane olarak kullanildig1 kiltir bakanligi cami
tanitim katalogunda belirtilmektedir. Bu bulguya gore
1638 yilinda yapilan Ayintap Mevlevihanesi (Tekke

Cami Kiilliyesi) Oncesinde bu mekanin Ayintap

mevlevilerince  “semdhane”  olarak  kullanildigi

anlasilmaktadir.

Ayrica ayni bolgedeki Tirk Tepe mevkisinde,
iizerinde herhangi bir kitabe ve tarithi belge
bulunmayan fakat; bolge sakinlerince deger atfedilen
“Semdh Dede ” adinda bir yatir yer almaktadir. Bu veri

de, bolgede semanin yani sira dongiisel ibadet modelli

/s

Fotograf 3. Sirvani Cami Ciimle Kapisi
Uzerindeki Sekil ve Motifler
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\ \ ritiiellerin erken donemde uygulanmis

olabilecegine dair bir diger gostergedir.

Bugiin de manevi ve mistik atmosferinin hala
hissedilebilecigi Kalealti Bolgesi; Elmaci Pazari,
bedestenler, tekkeler, hanlar ve cesitli mabetleri ile
kentin tarihi, ticari ve inang¢ kiiltiiriiniin kalbi

durumundadir.

Kent ¢evresine Sirdyet etmis bu manevi hava
icerisinde mabetlerdeki inan¢ miizigi pratiklerinin
1990’ yillarla baslayan yogun kentlesme ve
demografik  gelismeler nedeniyle  Kalealt:

Bolgesindeki niceliksel yapilasma ve insan
Fotograf 4. Tiirktepe Semtindeki Semah Dede niifusunun artmasi ile toplumsal alanin giderek

Yatn daralmas1 ve artik artan ihtiyaglar1 tam olarak
karsilayamamasiyla ortaya ¢ikan yeni sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik sartlar sebebi ile
ulasimin ve inanca yonelik ritiiel pratiklerinin daha uygun, daha genis ve kolay bir sekilde
gerceklestirilebilecegi kentin farkli noktalarinda konumlanmig tasavvufi ekolleri temsil
eden gruplar tarafindan daha biiyiik mimari yapida insa ve kurumsallagsma g¢aligmalari
baslatilmistir. Boylece Kalealt1 Bolgesinde
kalan manevi yapilar ve kurumlar, daha
ziyade simgesel temsil niteligine biirtinmiis
ve tarihi doku i¢inde bu minvaldeki yerini

almastir.

Ote yandan yeniden kurumsallasan sifi
orgitenmeler; dernek ve vakif gatisi

altindaki mimari yapilar iginde yenilenen

kiltiirel etkinlikleriyle Mevlevihane,

Cemevi, Dergah, Taziye Evleri gibi pek

Fotograf 5. Aymtap Mevlevihanesinin Semahane ve Selamlik
cok ritiielin gerceklestirildigi mekanlara Kisminin Digtan Gériiniimii
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doniistiiriilmiistiir. Boylece gesitli inang gruplarina bagl kiiltiirel kimlikleri temsilen, farkli

ritiiel ve miizik faaliyetlerinin uygulandigi, modern imajli mistik mekanlar insa edilmistir.

2.1.1. Tarihsel Siirecte Ayintap Mevlevihanesi

Kalealt1 Bolgesinde bulunan o6nceki adi
“Ayintap Mevlevihdnesi” simdiki adiyla
Gaziantep  Mevlevihanesi Vakif Miizesi,
semahane boliimiiniin  ciimle kapisinin
tizerinde bulunan Farsca kitabeye gore 1638
yilinda Ayintap Sancak Beyi “Tiirkmen
Mustafa  Aga b,  Yusuf” tarafindan

yaptirilmustir. Giiniimiizde Sahinbey Ilgesine

bagli Kozluca Mabhallesi Bugday Arastasi,

Kozluca ve Sehit Caddeleri arasinda yer Fotograf 6. Ayintap Mevlevihanesi Vakif Miizesi

almaktadir. Miize; kentin tarih, kiiltiir ve Selamlrk Kism

ticaret merkezi olan Almaci (Elmaci) Pazar1 civarinda bulunmaktadir. Tekke (Mustafa Aga)
Cami olarak adlandirilan inang tesisi i¢inde konumlanan mevlevihane, tarihi Kervan ve
Ipek Yolu giizergahinda yer aldigindan zamaninda,
menzil zaviyesi niteligi ile Giineydogu Anadolu

Bolgesinin en biiyiikk mevlevihanelerindendir.

Konya Mevlevihanesine bagli olarak kurulan inang
tesisi, slire¢ igerisinde kendi vakfiyelerini insa etmis
ve bu mekanlar tarafindan tekkenin gelir
kaynaklarinin olusmasi ile tesis kurumsal bir hale
getirilmistir. Tiirkmen Mustafa Aga, mevlevihaneye
“Seyh Saban Dede™nin oglu “Postnigin Mehmet
Dede” ve onun soyundan gelen erkeklerin miitevelli

heyetine tayin edilmesi ve Konya’nin buna iliskin

yetki belgesi vermesi sartiyla bu kurumu

Fotorgraﬁ. Ay;ﬁtap (Gaiiaﬁtep) vakfetmistir. Tesis igerisinde selamlik, semahane,

Mevlevihanesi Vakif Miizesi Girisi
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mescit, seyh odasi, dokuz adet dervis hiicresi ve
havuz bulunmaktadir. Seméhane sonradan cami
olarak adlandirilmis, c¢evresindeki vakfiyeler siire¢
icinde zamanin ruhu ve ihtiyaglarina uygun sekilde
doniistiiriilerek kullanilmistir. Ihtisaml1
donemlerinde haftada iki kez mukébele diizenlendigi
ve mevlevihdnenin son “Seyhi Mustafa Ocak”
doneminde sadece Cuma geceleri yats1 namazindan
sonra  mevlevi  mukéabelesinin  yiiritildigi

belirtilmektedir (Tanrikorur, 1996, s. 475-476).

VLEVIANESININ S0% sty

ANTEE 31k
MUSTATA NURLOCAX.
(T

Tekke ve zaviyelerin 1925 yilinda kapatilmasinin
Fotograf 8. Aymtap Mevlevihanesinin Son ardindan Vakiflar Genel Miidiirliigli tarafindan

Seyhi Mustafa Nurt Ocalk mevlevihanenin selamlik kismi cami; semahane
kismi1 ise ilkokul’a doniistiiriilmiistiir. Kurumsal ve mimart birtakim degisiklere ugrayan
tarihi yapi, Kilis (Yapim Tarihi, 1525) ve Halep (Yapim Tarihi, 1530) Mevlevihanelerinin
tasariminda Ornek alman Tiirk Islam mimarisinin ilk eserlerinden Horasan Hazara
(Degaron) Cami (Yapim Tarihi: 1l.yy.) yapt tipinin yasatildigi o6zel bir mekandir.
Mevlevihane, tesisi giiniimiizde Tekke Cami ve Vakif Miizesi olarak kullanilmaktadir. Bati
kisminda Mevlevi seyhleri, onlarin aileleri ve dervislere ait |

Hamusan bolimii bulunmaktadir. (Tanrikorur, 1996, s.

477).

2.2.21. Yiizyilda insa Edilen Yeni Bir Mevlevihane

Gaziantep Mevlevihanesinin kapatilmasindan (1925) sonra
son Seyh Mustafa Nuri Ocak’in akrabalart ve talip _
toplulugu kent gevresi, daha ziyade Istanbul ve Ankara gibi B
tilkenin farkli yerlerine go¢ ederek tarikat’a yonelik
herhangi bir ayin-i serif ylriitiilmeksizin sadece so6zli

kiiltiir kanaliyla bu gelenegin uygulanigin1 ve hatiralarini

Fotograf 9. Seyh Mustafa Nuri Ocak’in
Hamusandaki Kabri ve Mezar Tas1

aktarmiglardir. Kent icinde kalan topluluk iiyeleri ise bu
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kiiltiirti mesk yoluyla ihya etmeyi siirdiirmiistiir. Seyh Mustafa Nuri Ocak’1n talebelerinden
biri olarak bu aktarimi gerceklestiren sahsiyetlerden “Ali Riza Erhan”m Divam (1983)’
giinimiize yazili olarak ulagsmistir (KK-9, Kisisel Goriisme, 05.09.2019). Bu divanda
Gaziantep Mevleviligine dair degerler ve inan¢ anlayist siirsel bir dille okuyucuya

aktarilmaktadir.

Kalealt1 Bolgesine sirdyet etmis olan mevlevi anlayis1 ve tasavvuf kiiltiirii, mevlevihane
miizesindeki o donemden giinlimiize intikal ettirilmis ritiiel materyalleri, tarihi sazlar, el
yazmas1 Kur’an-1 Kerimler, tarikat’a dair giyim kusam ve giinliik yasam malzemeleri gibi
somut nitelikteki kiiltiirel miras Grnekleri ile tanitilmaktadir. Maalesef giiniimiize ¢ok az
sayida ulastirilmis olan bu eserler 1s1ginda dahi mevlevihane kiiltiiri ve gevresindeki
sosykiiltiirel yasam tarziyla ilgili fikir sahibi
olabilmek miimkiindiir. Diger bir taraftan mevlevi
tarikatinin somut olmayan kiiltiirel miras1 Mevlevi
mukabelesi ve diger ritiielleri ise resmi olarak
uygulanamadigi i¢in glinlimiize sadece sozli tarih
aktarimi kanaliyla aktarilan hatiralarla gelebilmigtir

(KK-9, Kisisel Goriisme, 19.09.2019).

1990’Ih yillarla birlikte daha ziyade seb-i arus
torenleri vesilesiyle kent kiiltiirlinde derin izler
birakan mevlevi ekoliine artan ilgi ve Kalealti
Bolgesinin tasavvufi uygulamalar yoniindeki yerel

dinamikleri nedeniyle diinya goriisii bakimindan

kendisini sGfi anlayiglara yakin goren topluluklar

Fotograf 10. Mevlevihane Vakif Miizesi
tarafindan boylesi bir kadim inang¢ Kkiiltiiriinii (Oniindeki Sembolik Mevlevi Dervisi Heykeli

yeniden ihya edilmesi istegi hasil olmus ve bu

7 Ali Riza Erhan (1896-1981), Kent cevresindeki Mevlevi muhiplerince “Ali Hoca” olarak tammr. Sair,
Hattat ve Din gorevlisi olarak yasamis olup, son mevlevi tarikati halkasina katilarak icazet almig devrin
manevi sahsiyetlerinden biridir. Yazdig1 siirleri 1983 yilinda 6grencileri tarafindan “Ali Riza Evhan (Ali
Hoca) Divani” adiyla nesredilmistir. Bkz. Erhan, Ali Riza. “Ali Hoca Divani”, Nizip Gazete Matbaasi,
Nizip/Gaziantep, 1983
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amacla miize olarak hizmet veren Mevlevihanede ritiiel yiiriitebilmek i¢in resmi girisimler
baslatilmistir. Gaziantep Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi kurucularindan

Mahmud Nedim Aysoy yasanilan bu siireci su sekilde ifade etmektedir:

1925’ten sonra 1940’a kadar Ayintap Mevlevihanesindeki tekke ve seyh evi olan selamlik
kismi depo olarak kullanilmig, zamanla metruk hale getirilmistir. Seyh Mustafa Ocak ailesinin
biiyiik boliimii Istanbul’a go¢ etmistir. 1956’dan sonra semahane boliimii cami, diger boliimii
selamlik ise ilkokul olarak kullanmilmistir. Son Seyh Mustafa Nuri Efendi 1935°de vefat etmis ve
Mevlevihane hamfsaninda sirlanmigstir. Sofu Hoca olarak bilinen sahsiyet ki Seyh Mustafa Nuri
Ocak ve bu tekkeden icazet almis benim Mesnevihanlikta hocamin hocasidir. O kisi ve ona
yakin sahsiyetler evlerinde ve kendi aralarinda ii¢ bes kisilik gruplarla “Mesnevi” okumuslar,
fakat “ayin-i serif” icra etmemislerdir. Osmanli Devletinin son doéneminde Halep
Mevlevihanesine bagli olan Ayintap Mevlevihanesinin Suriye’nin Osmanli’dan ve Tiirkiye’den
koparilmasi ile organik baglari zayiflamis, daha sonra Fransizlarin Suriye’deki sOomiirge
faaliyetleri ile tamamen koparilmistir. Bu gelismelerden sadece mevleviler degil; diger biitiin
inang topluluklar1 da kiiltiirel manada olumsuz etkilenmistir. Siirece daha sonra modern yasam
da dahil olunca seyh aileleri ve bu yol taliplerinin evladlar1 mevcut sartlarda yolun devami ve

stirdiirilmesine genel olarak sicak bakmadilar.

1950’lerden sonra ivime kazanan kentlesme olgusu bu durumu zirveye cikardi. Cesitli yollardaki
seyh evlatlarinin yolu siirdiirme konusunda geri durmasi ve kararsizligini bire bir gozlemledim.
Yani nesillerde moda ve modern anlayig gibi giiniin sartlarina bagl bir yasam algis1 vardi. Bu
sadece Tiirkiye’de degil; yurt disinda bile farkli kiiltiir ve toplumlarda bu ménada bir ¢esit
kirtlma ve kopukluklar yasandi. Yolumuzu siirdiiren dedemin bu konudaki derin teessiiriine
sahit oldum. Bunun {izerine bir merak uyandi bende ve neticede bu yolu siirdiirmeye karar
verdim. Uzun bir siire méneviyattan uzak duran insanlar bu aclig: felsefede, bilimde, modern
kent kiiltiirinde aramaya calistilar ve bu durum bir donem moda oldu. Méanevi anlayisla
yasayan miitedeyyin kisilere yobaz goziiyle bakilmaktaydi. Yani madde ve méana dengesini
toplumsal diizlemde bir tiirlii saglayamadik. Oysa bu konudaki denge, kadim toplumumuzda
yasayan tasavvuf’tur. Tasavvuf anlayisi ritiielleriyle ve yasam bigimiyle insanlarin kalbini
fethederek bu dengeyi tarihteki her donemde saglayabilmistir. Gaziantep kenti de toplumsal
acidan bu degisim ve déniisiim deneyimini yasadi. Ozellikle ticaretin sanayiye doniismesi ile

olusan kentlesmenin ivme kazandig1 dénem bu kirilmay1 da beraberinde getirdi.

Hakikat gizli kalmaz. Topraga diigse bir siire goriinmez. Fakat yeniden yeserir ve mutlaka
ortaya cikar. Biz de 1993 senesinde Sehit Kamil Belediyesine gidip mevlevihdneyi dernek catisi

altinda tekrar ihya etmek istedigimizi resmi yollarla ilettik. Fakat donemin akil almaz



gerekgeleri nedeniyle bize izin verilmedi. Bu kiiltiirii ve toplulugu yeniden ihya etmek
istedigimiz i¢in bizlerde Kalealtinda 83 m?’lik bir ev kiralayarak 1995 yilinda “Mevlevi
Kiiltiirii Yasatma ve Koruma” adinda ilk dernegimizi kurup egitim ¢aligmalarimiza basladik.
Kiltiirimiize ait kitaplar ve agizdan agza saglam bir silsile ile aktarilan sozlii kaynaklar ve
yasayan kiiltlir biiyiliklerinden yaptigimiz derleme ¢aligmalariyla dernek faaliyetlerimiz artarak
devam etti. Bu kapsamda eski Mevlevi Tekkesinde 6grenim gormiis kisiler veya onlardan mesk
etmis kisilerle goriismeler yaptik. Ornegin; Kalealtindaki Omeriye Cami’nin miiezzini
“Mustafa Efendi” eskilerin ¢ogunu gormiis ve bu kiiltiirii bilen bir sahsiyetti. Yine Sirvani
Cami’nin miiezzini “Bilal Zengin Hoca Efendi” ki eskilerin biiyilk bir boliimiinii goriip

gozlemlemis bir kisi idi.

Fotograf 11. Gaziantep Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi’nin Onden
Goriintist

Derleme c¢alismalarimiz devam ederken kiraladigimiz ev satilinca, Kalealtindaki Sirvani
Camiinde bir siire ritiiellerimizi slirdiirdilk fakat o yillarda giindemde olan irtica ve
Otekilestirme politikalar1 nedeniyle topluluk olarak devletten resmi izin alip kalici, sabit bir
“Yeni Mevlevihdne” mekani insa ettirmeye karar verdik. Higbir siyasi, ekonomik ve ideolojik
diisincenin ardinda durmadan, devletimizle birlikte hareket edip gerekli resmi izinlerimizi
alarak bugiinkii mevlevihinemizi inga etmeye 1998 yilinda basladik. Once Yiikselis Camimiz,
ardindan Mevlevihdnemiz insa edildi. 1999 yilinda Yiikselis Cami, 2000 yilinda
Mevlevihanemiz agildi ve inang tesisimiz, “Gaziantep Mevlevihidnesi Yasatma ve Kiiltiir

Dernegi” olarak faaliyetlerine basladi (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 25.11.2019).
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Aysoy’un yeni mevlevihanenin kurulusu ve insa siireciyle ilgili anlatisi 1s1¢inda dernegin
Kalealt1 bolgesine sirdyet eden tasavvufi nes’eye istinaden yapilandirildigi anlasilmaktadir.
Ayrica kentlesme ve modern diinya diizeni ile sarsilan daha ziyade sehir merkezlerindeki
manevi hayat ile maddi degerler arasinda toplumsal zeminde denge sagladigina inandiklar
tasavvuf kiiltiirii anlayigin1 yeniden bir ¢at1 altinda ihya etmek amaciyla boyle bir girisimde
bulunduklarini sdyleyebilmek miimkiindiir. Mevlevihanede gerceklestirilen ritiiellere
gegmeden Once dernek binasinda yiiriitillen Giizel Sanatlar Egitimi faaliyetlerinden de

bahsetmek gerekmektedir.

2.3. Mevlevihinedeki Giizel Sanatlar Egitimi
Faaliyetleri

Mevlevihanedeki ritiiel faaliyetleri igerisinde gorev
alan ve miizik sanati basta olmak iizere geleneksel
sanatlart bir yasam bi¢imine doniistiirmek isteyen
topluluk tyeleri icin dernek biinyesinde cesitli
egitimler verilmektedir. Bu egitimler; mevlevihane
binasinda ve Sehit Kamil Kiiltiir Merkezinde (SKM)
gergeklestirilmektedir.

Bu dogrultudaki mevlevihane binasinda agilan kurslar
araciligiyla Tirk miizigi nazariyati ve enstrimanlari,

sema ve devran usilii, tezhip, hiisnii hat, ebru, Kur’an1

Kerim okuma ve yemek pisirmeye yonelik 6gretim ve

kiiltiir faaliyetleri diizenlenmektedir.

Fotograf 12. Gaziantep Mevlevihanesi
Yasatma ve Kiiltiir Dernegi Girisi Kapist

2.3.1. Miizik Egitimi Faaliyetleri

Mevlevihanede Tiirk miizigi nazariyati ve enstriiman kurslar1 diizenlenmektedir. Miizik
enstriimanlarina yonelik kurslar, yiiriitiilen ritiiellerdeki mutrip heyetinde yer alan
miizisyenler ile disaridan misafir olarak katilan Ogretim elemanlar1 yardimiyla
gerceklestirilmektedir. Bu dogrultuda tiflemeli ¢algilardan ney, vurmali ¢algilardan kudiim,
halile, bendir, erbane veya def; telli ¢algilardan ud, yayli veya mizrapli tanbur, kanun ve

keman egitimleri verilmektedir. Ogreticilerin belirledigi takvime gore erkek veya kiz ayirt
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edilmeksizin 7 yas {izeri bitiin katilimcilar bu egitimlerden {icretsiz olarak
yararlanabilmektedir. Erkek katilmcilar mevlevihanenin giris katinda; kiz katilimcilar 1.
katta egitimlerini siirdiirmektedir. Ogreticiler, katilimcilarin yas ve ihtiyaglarina uygun
seviyelerde derslerini  planlamaktadir (KK-1, Kisisel Goriisme, 29.07.2019).
Mevlevihaneye bagli olarak SKM’de Tiirk miizigi nazariyati ve usilleri ile uygulama

dersleri yiirtitiilmektedir.

Fotograf 13. SKM Salon 1’de Yiiriitillen Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyati Dersleri

SKM’de yiiriitiilen miizik nazariyati dersleri her aymn 15. ve 30. ginlerinde
gerceklestirilmektedir. Dersler, katilimcilarin is yogunlugu nedeniyle aksam saatlerinde
stirdiiriilmektedir. Bu siire zarfinda Tiirk miizigi makam ve usil nazariyati ¢alismasi yani
sira mutrip heyeti esligindeki koro uygulamasi dersleri ayr1 ayr1 salonlarda ytiriitiilmektedir.
Tiirk miizigi nazariyat1 derslerinde; nota dgretimi basta olmak ilizere basit, bilesik ve sed
makamlar hakkinda bilgiler verilmektedir. Ayrica usll nazariyati ve uygulamalar1 ders

konular igerisindedir (KK-8, Kisisel Goriisme, 24.02.2020).

SKM Salon 1°de yiiriitiilen nazariyat dersleri bir saat stirmektedir. Mutrip heyeti ve koro
uygulama calismalar1 ise Salon 2 dinleti salonunda gergeklestirilmektedir. Bu caligmada
hazir bulunan mutrip heyeti esliginde onceden belirlenen repertuar, koro sefinin yonetimi
ve Tirk miizigi uygulama esaslar1 c¢ercevesinde tek sesli (unison) olarak
seslendirilmektedir. Calisma sirasinda okunacak repertuarin notalar1 6nceden paylasilir.

Icra heyeti koro yerlesmeden evvel bu eserleri bir on ¢alisma yaparak seslendirir. Icra



o1

heyetindeki saz sayis1 esnek olmakla beraber katilim saglanan ¢aligmalarda yayli tanbur, iki

adet ney, ud, erbane, keman ve klarinet ¢algilarinin hazir bulundugu goériilmiistiir.

Fotograf 14. SKM Salon 2’de Yiiriitiilen Repertuar ve Toplu Icra Calismasi

Salon 2’deki dersler, toplu icra ve repertuar tekrarinin yani sira ses egitimi niteligine
biirlinmektedir. Okunan eserlerdeki nefes alma yerleri, vurgulamalar, makamlarin
geleneksel perde ve seyir Ozellikleri, ezgilerin uslil karakterleri gibi teknik konular saz

icracilarina ve koro lyelerine titizlikle 6gretilmektedir.

Salon 1 ve Salon 2’deki dersler kamera sistemleri ile kaydedilmektedir. Derslerden sonra
isteyen topluluk tiyeleri bu kayitlar: ilgili gorevlilerden alabilmektedir. Ayrica bu derslere,
diinyanin her yerinden canli olarak ¢evrimici elektronik ortamda 6nceden paylasilan grup
linki ve sifreler yardimiyla katilim saglayabilmek miimkiindiir. Bu uygulamalar, toplulugun
Tiirk miizigi egitimi ve sanal teknoloji kullanimi konusundaki hassasiyetinin énemli bir

gostergesidir.
2.3.2. Tiirk Islam Sanatlar1 Egitimi

Sanat egitimi icerikli uygulama ve pratikler, tasavvuf geleneginin 6nemli bir parcasi
olagelmistir. Insan1 merkeze alarak onu maddi ve manevi yénden olgunlastirma amaciyla
uygulanan sanat c¢alismalari, mevlevihanelerdeki dervis yetistirme yontemlerinden biri

olmustur. Esasinda; insanin inan¢ ve estetik anlayisinin temsiliyeti olan sanat, sifilerce
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“kamil insan olma” yolculugunda bir nevi ders verici ya da terbiyeci olarak kabul
edilmistir. Tiirk Islam sanat1 ve estetiginin en giizel 6rneklerinden Hiisnii Hat, Tezhip ve
Ebru caligmalari; insana giizeli ¢agristiran 6gretici nitelikleriyle ruhlara sakinlik, huzur ve
sonsuzluk hissi vermis, onun i¢ diinyast inceltip giizellestirerek, nefs ve ruh arasindaki

dengeyi saglayan irade terbiyesinde dnemli bir rol oynamaistir.

Bu anlayigla Gaziantep Mevlevihdnesinde donem donem Tezhip, Hiisnii Hat ve Ebru
kurslar1 diizenlenmektedir. Ogreticilerin belirledigi takvime bagli olarak yiiriitiilen bu
faaliyetlere biitiin topluluk {tyeleri tlicretsiz olarak katilabilmektedir. Degisen zaman
araliginda gergeklestirilen bu egitimler i¢in kadin katilimcilara dernegin 1. kat1, erkeklere
ise giris kat1 tahsis edilmistir. Yapilan sanat ¢aligmalar; tarihsel siiregteki mevlevihanelerin
sanat ve estetik anlayisina benzer bir uygulamanin Gaziantep Mevlevihanesi Yagatma ve

Kiiltiir Derneginde yer buldugunun bir nevi bir gostergesidir.

2.4. Mevlevihanedeki Ritiiel Dis1 Sembolik Unsurlar

Mevlevihane, sanat ve estetik bakimindan toplulugun inan¢ anlayisin1 ve diinya goriislinii
sembolize eden bir¢ok unsurla donatilmistir. Ritiiellere disardan eslik eden ve onlar1 gorsel
olarak biitiinlestiren o6zelliklere sahip olan bu semboller; sozle ifade edilemeyen derin
anlamli metinleri gozler oniine sermektedir. Sembolik gdstergelere yonelik fotograflardan
secilenler ¢aligmanin sonundaki ek’ler kisminda kolajlanarak sunulmustur. Calismanin bu
kisminda ritiiel i¢i  sembollere
gecmeden dernegin giris boliimiinden
meydan1 serife kadar 6ne cikan bu
eserleri gorselleriyle beraber gruplar
halinde  inceleyerek  toplulugun
simgesel inan¢ anlayisini yansitarak,
ritiel ve miizige eslik eden bu

gostergelerin anlamlar1 ortaya

konulmaya ¢alisilmstir.

Fotograf 15. Mevlevihanenin Giris Kapis1 Uzerindeki
Semboller



Dernek binasina giris kismi olan ciimle
kapisinin {izerinde dikddrtgen bir levhanin
icine yerlestirilmis “Celi Siiliis” Hiisnii Hat
teknigi “Allah”,

Tevhid”

ile tas {izerine yazili

“Besmele-i Serif” ve “Kelime-i
sozciik ve climlelerinin yukaridan asagiya
dogru naksediligi goriilmektedir (Fotograf 15).
Alt alta dizili metinlerin bitis kisminda sekiz
koseli bir yildiz semboliiniin yerlestirildigi

goriilmektedir. Bircok dini inang sisteminde
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Merhamet
Rabbine Slikretmek

Sefkat

Sabretmek

Sadakat Degruluk

Sir Tutmak

Sekil 6. Selguklu Sembollerinden Sekiz Koseli Yildizin
Anlam Diinyasindan Bir Kesit (Arisoy, 2018, s. 73).

ve farkli medeniyetlerde cesitli anlamlar tasiyan bu sembol, Selguklular donemi kiiltiir,

sanat ve mimari anlayisinin temel figiirlerinden biridir.

Fotograf 16. Hz. Mevlana ve Sultan Veled’in Tiirbesindeki
Sandukalarinin Uzerinden Sekiz Késeli Yildizin Gériiniisii (TRT 2,
Anadolu Arkeolojisi Programi, 15.05.2022)

Islam kiiltiirii anlayisinda sekiz kdseli yildizin sekiz cennetin kapilarini temsil ettigi, ayrica

Islami ilkelerden merhamet ve sefkat, sabretmek, dogruluk, sir tutmak, sadakat, fakirligini

ve acizligini bilmek, comertlik ve siikretmek seklindeki sekiz inang esasina dayandirildigi
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(Arisoy, 2018, s. 72) ve Anadolu’daki tasavvufi orgiitlenmelerin inang sistematiginde bu

ilkelerin 6nemli yer buldugu bilinmektedir.

Toplulugun inan¢ uygulamalarinda sekiz koseli yildiz figiirleri benzer anlamlar temsil
etmektedir (KK-1, Kisisel Goriisme, 22.07.2019). Ayrica sekiz koseli yildiz semboliiniin
Hz. Mevlana’nin kabrinin bulundugu Konya’daki Mevlana Miizesindeki Yesil Kubbe’ nin
(Kubbetii’l Hadra) tam altinda, Hz. Mevlana ve Sultan Veled’in sandukalarinin {izerindeki
kisimda yer aldigi goriilmektedir. Yildiz figiliriiniin hemen altinda iic adet kandil yer
almaktadir. Kandiller, sifi kiiltiirde ¢eragi simgelemektedir. Ayrica kandiller uyandirilmasi,
bu aksam igeride (meydanda) bir mukabele yiiriitiileceginin sembolik ifadesidir (KK-1,
Kigisel Gorlisme, 22.07.2019). Diger taraftan dernegin ciimle kapisindaki yildiz
semboliiniin altinda mevlevihanenin i¢ kisminda ¢esitli bi¢cimlerde yerlestirimis olan “Rifal

Gili” veya “Rifai Miihrii” ad1 verilen sembolik gdstergeler bulunmaktadir.

2.4.1. Miihr-ii Giil Grubu

Yildiz semboliiniin altinda ise “Rifailyye, Bedeviyye
veya Sa’diyye Gilli” olarak adlandirilan sekil; tag
zemin lizerine naksedilmistir. Bu sembol, Rifai tarikati

mensuplarinin ~ baglarina  koydugu  orfiye  ve

takiyelerinde  bulunan  Giil-i Celceliitiyye’nin

gostergesidir. Giil-1 Celcelltiyye; tilsimli  olduguna

inanilan bir duadir. Seyyid Ahmed Rifai’nin dedesi olan

Sekil 7. Mevlevihane Giris Kapisinda ~Hz. Muhammed’in kabrini® ziyareti sirasinda “Ya

Yer Alan Rifaiyye, Bedeviyye ve Ceddi”

ile baslayan niyaz1  karsisinda Hz.
Sa’diyye Giilii (Giil-i Celcelitiyye)

Muhammed’in sandukasindan elini ¢ikarark “Ya
Veledi”; yani “Oglum” diyerek onun elini aldi. Seyyid Rifai’nin yaninda bulunan miiridleri

bu hali goriince cezbeye (trans) gelerek kimi taslarla, kimi ¢esitli kesici aletlerle kendilerine

® Ravza-i Mutahhara: Tertemiz bahge; riyazlil cenne ya da cennet bahgeleri olarak bilinir. Medine’deki
Mescid-i Nebevi inang tesisi i¢cinde yer alan Hz. Muhammed’in kabri ve minber arasinda kalan boliimdiir.
Giintimiizdeki Suudi Arabistan sinirlari igerisinde yer almaktadir. Detayli bilgi i¢in Bkz. Nebi Bozkurt (2007).
“Ravza-i Mutahhara”. istanbul: TDV Islam Ansiklopedisi. Cilt 34, s. 475.
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vurmaya basladi. O anda Seyyid Ahmed Rifai, yerdeki kum ya da toprak iizerine ibrani’
harfleri ile “Sevakit-1 Fatiha” harfleri; yani Fatiha Stresinde olmayan harfleri parmagiyla
Vefk'® ve Celcelﬁtiyye11 olan bu isimleri yazdi. Ardindan bir takim sekiller ¢izdi ve ortaya
cikan sekildeki kumu; yani o topragi avuclarina aldi ve onu cezbe (trans) halindeki
miritlerine koklatarak kendilerine gelmelerini sagladi. Sozlii ve yazili birgok kaynakta
bildirilen bu olaym akabinde Seyyid Ahmed Rifai’den sonra gelen halifeleri o vefki, beyaz
cuha iizerine siyah ibrisim ile isleyip baslarindaki arakiyelerin lizerine “Miihr-ii GUl” olarak

koydular (Atasoy, 2015, s. 340).

Ali Sabit el-Maarifi’nin “Kisvendme” adli eserinde “alamet-i nisan veya damga” olarak
adlandirilan semboliin tarikat’a intisabeden dervislerin ¢esitli ritiiellerden sonra kendi
istekleri tizerine, tarikata bagli olduklarini isaret eden bir belirti, iz talep etmeleri
neticesinde, tizerine “mihr-i giil” islenmis bir arakiye takdim edilerek simgesel olarak
dervisin topluluga katilimi ve baghliginin tamamlandigi belirtilmektedir. Ayrica giil

sembolii igerisindeki sekil ve harflerle ilgili su bilgiler verilmektedir:

Gil’t gergeveleyen daire igerisindeki on iki t1g “on iki imam-1 mah-1 miinir ” efendilerimizi
temsil eder. Etrafindaki “f, ¢, s, s, z, h, z” harfler ise hurfi*? esaslarla naksedilmis
esmalardir. Ayrica yedi harf, yedi esma ve kevakib-i seba’® iizeredir; yani 7 sayisiyla
kullanilan sembolik kavramlarmn i¢ine gomiilen pekgok anlami temsil eder. Birinci hurtifi

isaret F (<) esmas1 Ferdin, ikinci C (z) Cabbarin, ti¢iincii S (U%) Sekiirun, dordiincii isaret

® Giil sembolii’niin {izerinde yazil Ibranice harfleri Siiryani toplumu da kullamaktadir.

19 Vefk: Harf, rakam, kelime, esma-i hiisna, ayet ve strelerin belli bir diizene gore kareler igine yazilarak
bunda batini manalar arayan bir tilsim tiirii. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Ilyas Celebi (2012). Vefk. Istanbul: TDV
Islam Ansiklopedisi. Cilt 42, s. 605-607.

" Celcelitiyye: Kaynag Hz. Ali’ye atfedilen igerisinde Ism-i Azam (Esma-i Hiisna, Allah’mn isimleri) olan
kaside, dua ve miindcaat metinleridir. Tarihsel siiregte kimi esmalarin yaziminda sembolik anlamlarinin
yalnizca erbablari tarafindan bilinip ibrani ve Siiryani harfleri kullamlarak talip topluluklarina ve giiniimiize
kadar aktarilmistir.

2 Huraf: Harflerle rakamlarda tabiat ve hadiseleri etkileme giiciiniin bulundugu veya bunlarin gaybdan haber
vermede yararli oldugu iddiasina dayanan sdzde bir ilim. Ayrimti bilgiler i¢in Bkz. Mehmet Emin Bozhiiyiik
(1998). Hurdf. Istanbul: TDV Islam Ansiklopedisi Yaynlari. C.18., 397-401.

B Kevdkib-i Sebd: Yedi yildiz, yedi gezegen, yedi yon anlamiyla yedi sayismin sembolik anlamina isaret
etmektedir. Farkl kiiltiir ve medeniyetlerde yedi sayisinin simgesel olarak 7 giin (bir hafta), 7 renk, 7 kat gok,
7 kat yer, 7’ler, 7 uyurlar gibi pekcok efsanevi sahsiyet ve g¢esitli anlam diinyalarim temsil ettigi
bilinmektedir.
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S (&) Sabithin, besinci Z (&) Zahirtn, altinc1 H () Habirun, yedinci hur(fi isaret ise Z (J)
Zekiyylin esmalarini ve beraberinde yiiklenen anlamlar diinyasini temsil eder. Kur’ani

- Kerim yedi harf iizere nazil olmustur. Bizim

NEVES)

6)‘.&3},}/ basimiz Kur’an-1 Azimis-san’a baghdir. Onu
basimizda tasiriz. Kimimiz fesimizin iginde
kimimiz disinda tasiyarak onu asikar ederiz (2015,

5. 23-24).

Mevlevihanenin - meydan  boliimiiniin  tavan
Sekil 8. Bagdat Kadiri Giilii Sembolii (Atasoy, kisminda Kadiri giilii ve Rifai gili ile birlikte

2015, 5. 269) goriilmektedir. Kadiri giiliinde bulunan isaretler de
sembolik agidan derin bir anlam diinyasina sahiptir. Nurhan Atasoy’un “Dervis Ceyizi” adli

caligmasinda Kadiri giilii ile ilgili su bilgilere yer verilmistir:

Anadolu’da her tarikatin bir alameti vardir. Kadiri yolunun alameti Miihr-i Kadiri, Gil-i
Kadiri veya Giil-i Pul denilen “giil” semboliidiir. Kadiri tarikatinin kurucusu Seyyid
Abdulkadir Geylani, Hizir’in igareti ile donemin ilim merkezi olan Bagdat’a gitmisti. Oraya
vardiginda Bagdat seyhleri aracilar yoluyla kendisine: “Burada size yer yoktur, gidiniz”

mesajint  veren i¢i su dolu bir tas

gondermislerdi. Kig mevsiminde olmasina
karsin Seyyid Geylani, keramet gostererek
su dolu tas’a bir giil birakarak araciya |
hitaben: “Git selam soyle, boyle bir giil ile

tasin suyu tagsmaz” demis. Bu mesaji alan

seyhler: “Bu seyh kisi hepimizin giilidir”
diyerek Seyyid Geylani’yi kargilamaya

Fotograf 17. Gaziantep Mevlevihanesi Meydan

cikmislardir. Tarikattaki ilk “Bagdat Giilii?  Kisminm Tavaninda Yer Alan Kadiri ve Rifal Miihr-ii
Giil Sembolleri

sembolii (Sekil 8) bu sekilde ortaya

cikmistir. Gul’tin ilk sekli olan ti¢ daireye yiiklenen anlam; Hz. Muhammed ile birlikte
torunlar1 Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i temsil etmekteydi. Giil ismi farsga iki harften olusur.
Kaf (&) Kur’an’t Kerimdeki “Eleysallahu bikifin abdehii”, yani “Allah kuluna yetmez
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mi?” ayetine (Kur’an: Ziimer/36), Lam ise “Ldtifiin bi ibadihi yarzukii men yesd’bi gayri
hisab”, yani “Allah, kullarina litufta bulunandir. O diledigini riziklandirir” (Kur’an:
Sura/19) ayetine isarettir. Giil isminin Arapgasi “Verddir. Verd isminin tamami Seyyid
Geylani’nin Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin soyundan geldigine ve onlarla bir olduguna,
kendisiyle birlikte halife ve miiridlerinin de sembolik olarak Hz. Restlin evladlar
olduklarina isarettir. Bununla birlikte “Verd” ismi ii¢ harften olusur. Vav (s) harfi, Hz.
Muhammed’in varisi olduguna, Ra (U) harfi, resul’iin veraseti ve yaradilisindan dolayi
miiridlerine aciyan ve fukara koruyucu olduguna, Dal (2) harfi ise “ve ddyen illdlldhi bi
iznihi ve sirdacen miinira”, yani “Allah’in izniyle O’na ¢agiran, nurlandiran bir 151k
gondermisizdir” (Kur’an: Ahzab/46) ayetiyle Peygamber’e tabi olanlarin dogru ve Hakk
yolunda olacaklarinin isaretidir. Bagdat
giilindeki ti¢ daireden ilki Seriat, ikincCisi
Tarikat, tg¢iinciisi Hakikat’a delalet eder.
Ayni zamanda ii¢ daire simgesel olarak
ma’rifet hallerini temsil eder (Atasoy, 2015,
s. 287-288).

Fotograf 18. Mevlevihdne Meydani Tavan Kisminda
Yer Alan Kadiri Giilii Sembollii Ayna ve Lamba

Mevlevihnenin meydanina girerken tavan
kisimda yer alan Kadiri giiliiniin (Fotograf
18) ise tarihsel siiregteki farkli yorumlamalar ve Islami anlayistaki sembollestirilen sekilleri
ile ¢esitli uygulamalarda kullanilmig oldugu goriilmektedir. Gaziantep Mevlevihanesinde
kullanilan sembolik sekil yine daire bi¢imindedir ve ortasinda bes tiglt “Miihr-i Siileyman”
vardir. Bu semboliin disinda yine daire iizerinde 19 tig bulunmaktadir. Bunlarin on sekiz
tanesi, Hz. Muhammed’in ilk esi Haticetii’l Kiibrd ve kizi Fatimati’z Zehrayi, Hz.
Muhammed ve damadi Hz.Ali, torunlar1 Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin ile birlikte alt1 t1g,
kalan on iki t1g, on iki imamla birlikte on sekiz t1§’a tamamlanarak Hz. Muhammed’in
Ehlibeytini temsil etmektedir. Ayni zamanda on sekiz sayis1 Allah’in yarattig1 on sekiz bin
alemi temsil eden insan1 anlatir. On sekiz tiga ek olarak alemlerin stii olan Siileyman
Peygamberin miihrii on dokuzuncu t1§ kabul edilir. Ayrica bes tigh olan bu sekil, bes vakit
farz namaz ibadetini, Penc¢-i Ali Abé’yl (Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz. Hasan

ve Hz. Hiiseyin) ve aile reisi Hz. Muhammed’i temsil eder. Topluluk tiyeleri bu sembolleri
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arakiyelerine isleyerek temsil ettigi manalara bagliliklarin1 ve baslarinda tasidiklarini isaret
ederler. Ferdun, Hayy, Kayyum, Hakim, Adl, Kuddis olan Allah’in isimlerine ise
“cennetii’l esmd”, yani “isimler cenneti” denir. Bunlar on dokuz harftir ve Kadiri giiliiniin
tasvirine isarettir. On dokuz sayis1 ayrica on dokuz harfli “eve men kene meyten fe ehyeyne
hit vecealne lehii niiran yemsi bihi finnasi kemen meseluhii fizzuliimeti leyse bi hdricin
minhd kezelike zuyyinelil kafirine mekdniu yagmelun”, yani “Oli iken dirilttigimiz ve
insanlar arasinda yliriiyebilmesi i¢in kendisine 151k tuttugumuz kimse, karanliklar iginde
kalip ondan hi¢ ¢ikamayacak durumdaki kimse gibi olur mu? Iste kafirlere yaptiklar1 bdyle
giizel gosterilmistir” (Kur’an: En’am/122) ayetini isaret etmektedir. Dolayisiyla ebedi
hayat1 isaret eder. Besmele-i Serifte on dokuz harflidir ve giil’iin on dokuz tig1 aym
zamanda besmeleyi de temsil etmektedir. Kur’an-1 Kerimin mana itibari ile besmele
igerisine toplandigini anlatir. Giil sembolii ¢uha tizerine yedi renkte islenir. Yedi renk, yedi

ismin niiruna, semanin yedi ayr1 renkteki katina ve yedi ayet’e isarettir:
1. Ummii’l Kur’an: Yedi ayet olan Fatiha

2. Vesile-1 Semavat: Yedi kat gok

3. Seb’a-i Sayyare: Yedi gezegen

4. Seb’a-1 Etvare: Nefsin yedi dercesine gore haller

5. Seb’a-i Envare: Yedi nur.

6. Seb’a-i Enfése: Yedi nefes-dua

7. Seb’a-i Ekvane: Yedi alem (Atasoy, 2015, s. 289-290).

Bununla birlikte 7 sayisi; Ney sazmnin perdelerini ve insanda bulunan nefsin yedi

mertebesini,
1. Nefs-i Emmare
2. Nefs-1 Levvame

3. Nefs-1 Miillheme
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4. Nefs-i Mutmainne
5. Nefs-i Radiyye

6. Nefs-i Mardiyye
7. Nefs-i Safiyye’yi

temsil eder. Tasavvuf anlayisinda bu makamlardan her |
birini basartyla gegen “Seyri Siilik” yolcusu “/nsan-i
Kamil” makamima ulasir (KK-1, Kigisel Goriigme,

22.07.2019).

2.4.2. Husnii Hat Grubu

Toplulugun kiiltiirel kodlarmma yonelik sembolik
gostergelerden en fazla olam1 Hiisnii Hat eserleri -
grubudur. Ciimle kapidan mihraba hatta 1. kat dahil

biitin ic mekan Tiirk Islam sanatlarmm merkezi

konumundaki Huisnii Hat eserleriyle donatilmistir.  Fotograf 19. Hiisnii Hat Uzmani Siilal Ugar
Meydan1  serifte  yiriitiilen ritiel ve miizik ile Gorlisme
uygulamalarina gorsel agidan eslik eden bu eserlerden 6ne ¢ikanlar1 Hiisnii Hat Uzmani

Stilal Ugar su sekilde agiklamustir:

Fotograflara  yonelik  bulgulara  baktigimizda
mevlevihanedeki Hiisnii Hat sanati igerikli eser
sayisinin ¢ok fazla oldugunu gdérmekteyiz. Bunlarin :‘
hepsinin manalari agiklanabilir. Ancak bunlardan farkli |
ozellikte olup oOne ¢ikanlara yonelik bir smiflama

yapmak miimkiindiir.

ik olarak Hiisnii Hat 1’e baktigimizda benzer
orneklerinde goriindigii gibi Celi Siiliis yazi teknigi ve Fotograf 20. Hiisnii Hat -1-
yay seklindeki satir nizami ile yukaridan tabana

indirilerek yazilmig bir “Hadis-i Serif” goriiyoruz. Burada; “Kim bir mii’min kardesinin



diinyadaki sikintisini giderirse Allah Teala da onun
kiyamet giinii bir sikintisin1 giderir. Kim bir mii’min
kardesinin ayibini setrederse (6rterse), Allah Teala da
onun bir ayibini setreder” yazmaktadir. Yazilma
biciminde herhangi bir simgesellik yoktur. Ayrica
donemi ve ketebesi hakkinda bilgi de yoktur.

Hiisnii Hat 2’deki eserin satir nizaminda Nesih

teknigi ile yazilan “Salavat-1 Serif” oldugu
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Fotograf 21. Hiisnii Hat -2-

anlasiliyor. Bir kitaptan alint1 yapilan iki sutun’a bdliinmiis saretin “Seyh Kemal Omer el-

Emin el-Tecani” tarafindan yazildigi goriiliiyor.

Hiisnii Hat 3’teki eser Siiliis teknigi ile yazilan “Nas
Stresi”dir. Burada elif harfi uzatmalarindan yola
cikilarak farkli bir istif kullanilmis oldugu goériiliiyor.
Esasen eserin formu miidevver; yani daire seklinde
ama elif harflerinin uzatmalarindan ve sin harfi
kesitlerinden hattat bir ¢esit kafes oOrgii modeli
olusturmus; hat sanatinda zaten eserlerin dnce goze
estetik agidan giizel ve hos gosterilmesi esastir. Bu

eserde o Orneklerden biridir.

Hiisnii Hat 4’te “Rifai Tac-1 Serifi’nin sembolize
edildigi gorilmektedir. Orta kisimda armudi bi¢gimli
hat teknigi ile “Seyyid Sultan Ahmed Rifai Ebal
Alemin”; sagdaki sancakta “La Ilahe illallah
Muhameden Resulallah”; soldaki sancakta ise “ES
Seyyid Ahmed er-Rifai Veliyyullah” yazmaktadir.
Miisenna Tugra; yani Aynali Yazi tekniginde karsilik
simetrisi alinmis harfler kullanilan kandile benzeyen

sekillere yerlestirilmis olarak Hz. Muhammed ve

Fotograf 22. Hiisnii Hat -3-

Fotograf 23. Hiisnii Hat -4-

Ehlibeytinin isimleri; Muhammed Resullah, Fatima, Ali, Hasan ve Hiiseyin yazildigi
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goriiliiyor. Diger miisenna yazilarda alt
kisimda “Ya Fettah” yazilmis, iist kisitmda

“men sebera zafere”; yani “sabreden

zafere erer” Hadis-i Serifi yazmaktadir.

T T Y T e A !
Fotograf 24. Hiisnii Hat -5- Yine koselerde miisenna teknigi ile

“hiive”; yani “O”, en altta ise “ridvanallahi

teala aleyhim ecmain”; yani “Allah Tealanin rizas1 onlarin iizerine olsun” yazmaktadir.

Mihrabin tlizerindeki Hiisnii Hat 5°te Osmanlica Celi Siiliis teknigiyle “Vacip oldu hiirmet
ile pak tutmak bu yeri, ¢linkii mevcuttur bu yerde Hilye’yi Peygamber”, yani mevlevihane
icerisinde bulunan Hilye’yi Seriflerin simgesel olarak Hz. Muhammedi temsil etmesi
nedeniyle ritiiellere gelen topluluk iiyelerinin ve meydani serifin daima temiz tutulmasi
gerektigi belirtilmektedir. Hattin zeminindeki yesil renk ise onemi, kutsalligt ve manevi
degerleri sembolize etmektedir. Tiirk Islam Kkiiltiiriinde tasavvuf biiyiiklerinin kabri
tizerinde yesil renkli kubbeler ve ortiiler serilmektedir.
Hz. Muhammed’in kabrinin bulundugu ‘“Ravza-1
Mutahhara” basta olmak tizere Seyyid Abdulkadir

Geylani’nin ve Hz. Mevlana’nin tiirbeleri tizerindeki

4 |
o

F . AT ‘

kubbelerin rengi de yesildir.

Hiisnii Hat 6’da li¢ bolimli bir eser goriiliiyor.

Baklava dilimli iist kisimda Nesih teknigiyle “Esmaiil

[

- ; > {
{ [N SEE IR ¢

Hiisna”, orta kismda yine Nesih teknigiyle “Besmele- [Jli# o0t et e mo
{ [ el
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i Serif” ve onun yaninda bir “hadis-i serif “yazili [ ST SiE T nnre

!y g

Wy o 3 g e g

bulunuyor. Burada “Ben alemlere rahmet olarak

gonderildim” yaziyor. Onun alt kisminda Kifi Fotograf 25. Hiisnii Hat -6-
teknigiyle cesitli bicimlerde “Muhammed” yazil

oldugu goriiliiyor. Alt kisimda ise “Muhammed” ism-i serifinin sirrini igeren 13. Yiizyilda
yasamig Kutbu Gavs “Muhammed Bahaddin Revvas” adli hadis aliminin (muhaddis)
eserinde gecen bir dua; isnad edilen rivayetlerle birlikte yazilmistir. Bu manada

“Muhammed” isminin yazilmasinin, {lizerinde taginmasinin, evinizde yiiksek bir yerde
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bulunmasinin insanlara saglayacagi faydalarin Hz.
Fatima’dan gelen “Bevdrikul Hakaik” adli kitapta
sayfa numarasi ile verilen rivayetlere dayandirildig:

anlatiliyor.

Hiisnii Hat 7°deki grupta ise mevlevihanedeki diger
orneklerde oldugu gibi Mevleviyye, Bektasiyye,
Rifalyye, Kadiriyye, Bedeviyye, Naksibendiyye,

Sazeliyye gibi koklu tarikat ekollerine ait seyhlerin

Fotograf 26. Hiisnii Hat -7-

giydigi “Sikke” veya “Tac-1 Serif’lerin sekil ve
sembolleri hakkinda Nesih teknigi ile yazilmus bilgiler verilmektedir.

Hiisnii Hat 8’de hat sanatinda en fazla uygulanan formlardan Hilye-i Serif’i gormekteyiz.
Hz. Muhammed’in sireti, sureti, vasiflar1 ve giizel ahlakindan bilgi verilen eserlerdir.
Edebiyatta da kullanilmaktadir. Ona yonelik manzumeler yazilmistir. Ornegin: “Hilye-i
Hakani” bu nitelikteki ilk ve 6nemli mesnevilerden
kabul edilmektedir. Hz. Muhammed Hakk’a yiirimeden
evvelki hastaliginda odasina giren ¢ikan sahabeler ve
kizi Hz. Fatima ¢ok agliyormus. O donemin inang
anlayisinda resim yaptirmak kimi gerekcelerle yasakli
durumdaymis. Bu hali goéren Hz. Muhammed; Hz.
Ali’ye buyuruyor: “Benim vasiflarim1 yaz ki beni seven
immetim o yazdiklarina baktik¢a ve okudukca sanki
beni karsilarinda gormiis gibi olsun”. Hz. Ali de bunun
lizerine Hz. Muhammed’i vasfeden hadis-i serifleri

yazmaya basliyor. Ilk dénem miisliimanlar1 bu yazilari

kiiciikk kagitlar halinde tizerlerinde tasiyorlar. Ta ki

Fotograf 27. Hiisnii Hat -8-

Osmanli dénemi iinlii Hattatlarindan “Hafiz Osman a
kadar. Onun dokunusuyla bu hilyeler ilk kez tablo formunda yazilmaya basliyor. Tablodaki
kisimlar sdyle 6zetlenebilir: Ust kisimdaki besmele-i serif yazilan boliime “Bas Makam”

denir. Buradaki goriildiigii gibi “Muhakkak” teknigiyle yazilir. Bag makanin saginda Siiliis
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teknigi ile “Ya Rahman”; solunda “Ya Rahim” yazilidir. “Gobek”™ denilen kisim badem
seklindedir. Nesih teknigi ile Hz. Ali’den rivayet edilen hadisi serif yazilmistir. Gébegin
etrafindaki dort kosede “Ciharyar-i Giizin”; yani dort halife: Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz.
Osman ve Hz. Ali’nin isimleri yer almaktadir. Diger kisimda “Ayet” boliimii denilen Hz.
Muhammed’le ilgili ayet-i kerimelerden 6rnekler yer alir. Burada “Ve inneke le ala hulakin
azim”; yani “ve muhakkak ki sen biiyiik bir ahlaka sahipsin” (Kur’an: Kalem/4) mealindeki
ayet bulunmaktadir. Bademin yarim sekli verilmis “Etek”
denilen alt kisimda ise yukaridaki vasiflarin aktarildigi hadisi
serifin devami yazilidir. Bu hilye’nin yazilis donemi olarak
1431 tarihi verilmistir. En alttaki motifler, hattat’in adi ve
duasimin yazildigr kisimlardir. Hattat’ts “Fevzi  Gilinti¢™tiir.
Hilye’nin yan tarafinda iki tane “servi agaci” bulunmaktadir.
Onlarin igerisinde Nesih teknigi ile “Esma-til Hiisnalar yer
almaktadir. Servilerin sag alt kisminda “celle celalihu”; yani
“O’nun san1 ne yiicedir”. Sol tarafinda ise “amme nevalihu”,
yani “Allah’in lituf ve ihsan1 herkesi veya herseyi

kapsamaktadir” ifadesi yer alir. Servi agaci, simgesel olarak

ahireti isaret eder. O nedenle genellikle mezarliklarda goriiliir. Fotograf 28. Hiisnii Hat -O-
Hilye-i seriflerin temsil ettigi derin
manalar itibari ile evlere bereket getirdigine, kazadan ve belalardan

koruduguna inanilan bir formdur.

Hiisnii Hat 9°da mor zemin iizerine “Zerendut” teknigi
kullamilmistir. Ketebesi tam okunmamakla birlikte Hicri 1421
tarihinde Kifi yazi stiliyle “Allahu Ekber” yazilmigtir. Zerendut
teknigi digerlerinden biraz farklidir. Once hatti yazilir, ardindan
kalip olarak zemine aktarilir. Daha sonra yazilan zemin altinlanir.

Bu islemde ya ezilmis altin firgayla siiriiliir ya da defter seklinde

yazilan varak altin kesilerek zemine yapistirilir.

Hiisnii Hat 10’da bir “Nal’i Serif” formu goriiniiyor. Hz.

Fotograf 29. Hiisnli Hat -10-



Muhammed’in ayaklarina giydigi deriden sandalet veya
cariklart temsil eden bir profildir. Bu formu evde
bulundurmanin ugur getirdigine, bulundugu yeri her
tirlii kotiliiklerden koruduklarina inanildigr igin stilize
edilmis bir eserdir. Formun yanlarinda ve igerisinde
Nesih teknigi ile yazilmig bir siir s6z konusudur. Yine

onun yanlarinda salavat-1 serifler okunuyor.

Hiisnii Hat 11°de “Miidevver Siiliis” teknigi ile miisenna
stile benzer bigimde orta kisma “Ya Hazreti Seyyid
Sultan Ahmed er-Rifai Ebel Alemin” yazilmistir. Tam
ortada Rifai Tac-1 Serifi resmedilmistir. O dairenin

koselerinde yine hilye-i serifteki gibi ciharyar-i

giizin’lerin adlar1 bulunmaktadir. Ust orta dairenin igerisinde “lafza-i celal” ve “ism-i nebi
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Fotograf 30. Hiisni Hat -11-

2

vardir. Yani Allah ve Muhammed lavzi i¢ ige ya da iist liste yazilmistir. Yan kisimlarinda

“celle celalithu” ve “sallallahu aleyhi ve sellem” ifadeleri yer almaktadir. Sancakta ve

karsisinda bir dua yazilmistir. Biiylik daireyi cerceveleyen kisimda Nesih teknigi ile Hz.

Muhammed ve Hz. Ali’den baslayan sadatlar; yani Rifai silsilesinin isimleri bulunmaktadir.

Hatlar1 okudugumuzda Rifai tarikatinin Sayyadi koluna (ocagma) ait silsilenin hicri

tarihleriyle birlikte s6yle verildigi goriinmektedir:

Hazreti Hasan el Basri radiyallahu anhu,
Hazreti Habibi Acemi radiyallahu anhu,
Hazreti Davudut Tai kuddise sirrihu aliyy,
Hazreti Marufu Kerhi kuddise sirrihu aliyy,
Hazreti Ciineydi Bagdadi,

Hazreti Ebubekir es-Sibli,

© 0o N o gk~ wDh -

Hazreti Aliyyul Acemi,
10. Hazreti Ebi Aliyyi Ruzbari,
11. Hazreti Ebi Aliyyi Gulam bin Tiirkan,

Hazreti Seyyidina ve Mevlana Muhammed’in Mustafa sallallahu aleyhi ve sellem,
Hazreti Aliyyel Miirteza Kerem Allahu vechehu ve radiyallahu anhu,



65

12. Hazreti Ebi Fazli bin Kafih Bagdadi,
13. Hazreti Aliyyil Kariyyul Vasiti,
14. Hazreti Seyyid Ahmed er-Rifai.

Mevlevihane ve diger tarikat dergahlarinda neden hiisnii hat eserlerine yer verildigine

yonelik sunlar soylenebilir:

Islami inang anlayisinda hiisnii hat eserlerine ayr1 bir nem verilmektedir. Sadece dergahlarda
degil; varlikli veya fakir olsun toplumun her kesiminde, evlerde ve is yerlerlerinde, mabedlerde
degisik boy ve tiirlerde hiisnii hat eserleri goriilebilmektedir. Ciinkii “Hz. Allah” veya “Hz.
Muhammed” lafza-i seriflerinin bulundugu her yer bu kiiltiirde ayr1 bir dnem arz eder. Esasen
hat sanati toplumun her yerine sirdyet etmistir. Osmanli ve Selguklu déneminde herhangi bir
devlet dairesinden tutunda sokaktaki bir ¢esmede, sifahanede, bedestende, camide, mezar
taslarinda kisacasi tiim kurum ve kuruluslarin 6zellikle giris kisimlarinda hat sanati 6rnekleri
iceren yazilar bulunmaktaydi. Yani hat sanati sosyal hayatin tam merkezinde idi. Bu manada
hayatin iginde olan mevlevihdne ve dergahlarda hat sanati dersleri de verilmekteydi. Burada
amag yetisen talebenin hiisnil hat sanati araciligiyla ruhsal inceliklerinin ortaya ¢ikarilmasi, ayni

zamanda nefis terbiyesinin gelistirilmesi ve hattatlik mesleginin 6gretilmesiydi.

Hat sanatinin bir diger yonii; sadece miisliiman toplumlarda icra edildigi i¢cin Avrupa ve Bati
kiiltiriinden etkilenmemis ve yozlasmamis bir gelenek olmasidir. Bu bakimdan yazildig
alanlardaki kiltire dair Onemli gostergeler sunmaktadir.
Ornegin: Tarikatlara ait dergahlarda kurucu sahsiyetlerin adlari
veya mahlaslart hiisnii hat teknikleriyle yazilir. Boylece 0
dergahin hangi topluluga ait oldugu ve kutsiyet arzedilen tarihsel
sahsiyetler hakkinda bilgiler goriilebilmektedir. Ornegin:
Konya’daki Mevlana tiirbesinin bulundugu dergdhin giris
kisminda “Talik” hat teknigi ile “Ya Hazreti Mevlana”
yazilmistir (KK-11, Kisisel Goriigme, 02 Mart 2022).

2.4.3. Tezhip Grubu

Mevlevihanede yiiriitiilen ritiiellere disardan eslik ederek

topluluk kiiltiirtine yonelik cesitli gostergeler sunan diger

sanat dali Tezhip’tir. Dernek binasinda ¢ok sayida Tezhip

Fotograf 31. Tezhip Sanatt Uzmani Hiilya
Aksu ile Gorlisme

eseri bulunmaktadir. Segilen eserler iginden gesitlilige 6rnek



66

olanlar hakkinda Tezhip Sanati Uzmani Hiilya Aksu su agiklamalari yapmustir:

Tezhip 1°de daire olarak stilize edilen katmanlarla
olusturulmus klasik bir eser goriilmektedir. Daire kisimlara
“zencerek” denilmektedir. Sar1 olan kisimlar altinl
(tezhiplenmis) bolgedir. Onun altinda “kurt” denilen kisim
vardir. Onun alt katmaninda ise “fuzu” dedigimiz bir bolim !
bulunmaktadir. Burada {iglii lale motifi kullanilmigtir. Lale

motifi, sembolik olarak Allah’1 temsil etmektedir. Bunun

yani sira daire iizerinde diger bitkisel motiflerden “peng”

tarzi gonca giillerin yer aldigi goriilmektedir. Giil, Hz.

Muhammed’i temsil etmektedir. Klasik tezhiplerde genellikle Fotograf 32. Tezhip -1-
lacivert ve altin renkleriyle zemin olusturulmaktadir. Zeminlere désenen tezhipler hat
yazisinin boyutu ve karakterine gore belirlenir. Eserdeki tiglar, negatif yonde calisilmis
“rami”** desenleri ile kullanilmistir. Tezhiplenen Hiisnii Hatta “Edep Ya HG” yazmaktadir.
“Hattat Hiiseyin” tarafindan H. 1421 tarihinde yazilmistir. “Edep Ya HO” deyimi, bir
hattat’ta, miizehhipte, miizik sanatgisinda ve sanatla ugrasan insanlarda edeb ve haya’nin
olmasi gerektigini belirten bir kalip climledir. Ayn1 zamanda “Kelam-1 Kibar”dir. Yani, stfi
kiiltirde nefis terbiyesine yonelik kullanilan ayet, hadis ve
kalip  climlelerden olusan  sembolik ifadelerdir.
Mevlevihane ve g¢esitli dergahlarin giris kisminda bu

manadaki  temsili  Ozellig§i  nedeniyle = mutlaka

bulundurulmaktadir.

Tezhip 2’de hat olarak “innallahe kene alimen hakime”

yazmaktadir. Anlami, “kuskusuz Allah her seyi bilen ve

en iyi hiikim verendir (Kur’an: Insan/30). Ayette; her

Fotograf 33. Tezhip -2-

seyin O’nun azameti ve bilgisi dahilinde olduguna isaret

" Tezhiplerde rimi, stilize edilmis hayvan motifleridir. Ayni zamanda rGmi, Anadolu demektir. Yani
Anadolu’dan uyarlanan hayvan motifleri anlaminda kullanilmaktadir.
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edilmektedir. Eserde klasigin disinda bir tezhipleme yapilmistir. Tezhibi ¢i¢ek tarzinda,
dikdortgen sekilli, tek renk ve altindan olusmaktadir. Kenarlarindaki zencereklerde

“miinhani”ler kullanilmistir.

Tezhip 3’te bir “Maili Kit’a” ¢aligmas1 goriilmektedir.
Yani kit’a, “parcali” demektir. Kit’al1 eserlerde bir ayet
veya hadis yazisi, bu sekilde alt alta pargali olarak
konumlandirilir. Eserin koselerinde yine lacivert bir

zemin uygulanmistir. Igerisinde “rimi” ve “yaprak”

penglerden olusan klasik bir tezhiptir. Zenceregi sag
Fotograf 34. Tezhip -3 orgiisii tarzinda stilize edilmistir. Ramileri kuzu ve
kurtlardan olugmaktadir. Tezhibin dig kisminda ise

“halkar”™® uygulamasi yapilmistir. “Hattat Hulisi Efendi” tarafindan Talik teknigi ile
yazilmig olan eser sair “Hasan bin Sabit”in dizelerini igermektedir. Hz. Muhammed’e

atfen yazilan siirden alinan dizeler soyledir:
“Ve ahsenii minke lem terakat aynii, Ve ecmelii minke lem telidi’n-nisaii,
Hulikte miiberraen min kiilli aybin, Ke-enneke kad hulikte kema tesaii”.

“Gozler senden daha giizelini gormedi. Kadinlar senden daha

giizelini dogurmadi.

Sen her tiirlii kusurlardan beri, sanki sen istedigin gibi

yaratildin”.

Tezhip 4’te dikdortgen tarzda bir eser goriilmektedir.
Hattinda “Celi Divani” teknigi ile “Masallah” yazilmistir.

Zencereginde siyah zemin kullanmilmigtir. Eserin ig

boliimiinde Allah’t sembolize eden lale ¢igeklerini; dis

alan1 ve kose kisimlarda ise Hz. Muhammedi temsil eden

gill cicegi figiirlerini gormekteyiz. Onlarin arasinda halkar

Fotograf 35. Tezhip -4-

uygulamalar1 yer almaktadir. Halkar caligmasinda “saz

' Tezhip sanatinda boya rengi olmadan sadece altin ve yaldizla yapilan uygulamalar igin kullamlan terimdir.
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yolu” stili kullanilmigtir. Saz yolu, yapraklardan olusan kompozisyonlardir. Geri kalan
kisimlarda rimi ve bitkisel motiflerden olusan klasik ve modern tarzi iceren bir eserdir.

Masallah lafzi; bereket getirme ve korunmaya isaret eder.

Tezhip 5’te zenceregi bitkisel motiflerden olusan
bir eser goriilmektedir. Altin zemin {izerinde
rimiler kullanilmistir. “Hattat Mehmet Oz¢ay”
tarafindan “Cell Siiliis” teknigi ile yazilan eserde
“Fe inne meal usri yhsran, inne meal usri yisran”;

yani, “Siiphesiz her zorlukla beraber, bir kolaylik

vardir. Gergekten her zorlukla beraber bir kolaylik

Fotograf 36. Tezhip -5-

vardir” (Kur’an: Insirah/5-6) ayeti yer almaktadir.
Insirah sdresi, sfi kiiltiirde “insana ferahlik veren” manasinda simgesel bir temsiliyet
tasimaktadir. Insanlarin rhi bakimdan darlandifi zamanlarda okunmasi tavsiye
edilmektedir. O nedenle mevlevihdane ve diger dergahlarda yaygin olarak hiisnii hattinin
ayetler halinde veya sirenin biitiiniiyle yazilmis sekliyle c¢evresinin tezhiplendigi

gorilmektedir.

Tezhip sanatinin mevlevihanlerde, sifi dergahlarda bulunmasiyla ilgili sunlar sdylenebilir:

Tezhip; Tiitk Islam sanatlarindan ata yadigar1 geleneksel

sanatlarimizdan biri olmakla birlikte 6zellikle hiisnii hat sanatiyla

ayrilmaz bir biitiin olmustur. Hat sanatinin adeta kiyafetidir. Basta
Allah ve Hz. Muhammed’in isimleri olmak {izere Kur’an1 Kerimden
ayetler ve Hadis-i Serifleri toplumsal olarak bas taci ettigimizden
onlara verilen degerin bir gostergesi olarak yazilan hat yazilari
tezhiplerle siislenmistir. Mevlevihaneler de diger dergahlar gibi bdyle
bir geleneksel anlayisi temsil eden tarikat ekolleri arasinda oldugu
igin Tiirk Islam Sanatlar1 eserlerinin orada yer olmasi biitiinliik
acisindan dogaldir ve onemlidir (KK-12, Kisisel Goriigme, 24 Subat
2022).

2.4.4. Ebru Grubu

Fotograf 37. Ebru Sanati Uzmani
Mustafa Ozbay ile Goriisme
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Mevlevihanede bulunan bir diger sanat eseri grubu
Ebru’dur. Ritiiellere disardan eslik eden ¢esitliligi temsilen
secilen 6rnek eserleri Ebru sanati uzmani Mustafa Ozbay su

sekilde aciklamustir:

Ebru 1’de “Murakkali” bir siimbiil goriilmektedir.
Murakkali ebru uygulamasi ¢ok eski bir tekniktir. Stimbiiliin
etrafina  “hatip” ebrular1 yer almaktadir. Ebru sanati

tarihinde Istanbul Ayasofya Cami “Hatibi Mehmet Efendi”

] . Fotograf 38. Ebru -1-
bu tarzi ilk defa olusturmustur. O nedenle bu tarzdaki

eserlere “hatip ebrusu” adi verilmektedir. Stimbiil’e sekil vermek igin “¢igek bizi” adi
verilen alet kullanilmaktadir. Ebru sanatinda kullanilan boyalar topraktan elde edilmektedir.
Stimbiil’tin ¢evresinde oksit kahverengi dikdortgen,
topraktan elde edilen demir oksit boyalar ve pigmentlerle

yapilmaktadir. Stimbiil; saygi ve bagliliga isaret eder.

Ebru 2’de “Alparslan Babaoglu”na ait bir eser
goriilmektedir. Eser, geleneksel tarzda g¢aligilmis bir “cift

lale” ebrusudur. Bu tarz ebrular eski el yazmasi kitap

ciltlemelerinde kullanilmaktadir. Kitabin ilk sayfasini

Fotograf 39. Ebru -2-
actigmizda bu ebrular1 goriirsiiniiz. Kapattiginiz vakit
laleler st iliste gelmektedir. Lalenin igerindeki sari renkler 1gik olsun diye verilmektedir.
Alt zeminde neft bulunmaktadir. “Mustafa Diizgiinman” ekoliinli siirdiiren Alparslan

Babaoglu bu tarzi daha da gelistirmistir. Lalelerin bas

kismina baktiginizda biri diiz biri hafif egri durmaktadir.
Bu tarz1 sadece Babaoglu ve dgrencileri yapmaktadir. Ote
yandan Lale, ebru Kkiiltirinde Allah’t sembolize /
etmektedir.

Ebru 3’te neftli bir “Battal ebru” goérmekteyiz. Bu

ebrularin yapiminda 6nceden neft kullanilirdi. Simdilerde

Fotograf 40. Ebru -3-

parafinle yapilmaktadir. Battal tarzi uygulamalar ebrunun



70

temelidir. Ilk ebru drnekleri bu tarzda yapilmistir. Siyah renk
diger renkler daha canli ¢iksin diye kontur olarak kullanilir.
Buradaki Ornek siradan yapilmis alt seviye eserlerdendir.
Herhangi bir simgesel anlami1 yoktur. Ancak; ebruyu yapan usta
veya onu sahiplenen Kkisiler esere c¢esitli sembolik anlamlar

yiikleyebilmektedir.

Ebru 4’te geleneksel tarzda calisilmis bir “buket menekse”

gormekteyiz. Cicekli ebrular kategorisinde olan menekselerde

mor renk kullanilmigtir. “Necmettin Okyay ” doneminde eserin
Fotograf 42. Ebru -4- uygulandigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Sira ebru grubuna

giren, st diizey nitelikleri olmayan bir eserdir. Kadim ustalar
derki: “Ebruda ¢igegi andiran en ufak bir goriintii bile kabul
goriir”. Ciinkil su yilizeyine yapildig1 i¢in ebru iizerinde ¢igek
olusturmak c¢okta kolay degildir. Bu eserin zemininde neft,
yesil yapraklarin arasinda siyah renk kullanilmistir. Sebebi
yapraklarin daha canli goriinmesini saglamaktir. Neticede
olusturulan renkler topraktan elde edilmektedir. Yesil rengin

zorlugu ortadadir. Ona siyah karistirilarak canlilik katilmistir.

Diger taraftan bes sayis1 sifi kiiltirde peng-i ali abaya

isarettir. Fotograf 41. Ebru -5-

Ebru 5’te bir giil ¢igegi ¢alismasi gérmekteyiz. Giil ebrusunu ilk deneyenler Mustafa
Diizgiinman’in ¢i¢ek buketinden esinlenmislerdir. Onun buketinde 5 adet dal vardir.
Dallarin iizerinde lale, menekse, karanfil, giil figiirleri olusturulmustur. Sonralar1 bu
cicekler ayr1 ayr1 yapilmaya baslanmistir. O 6rneklerden
biri bu eserde yer almaktadir. Genel itibari ile sik
karsilasilan bir ebru isleme teknigi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayrica giil, sifi kiiltiirde Hz. Muhammed’i
temsil etmektedir.

Ebru 6’da yazili uygulamalardan birini gérmekteyiz.

Fotograf 43. Ebru -6-
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Hattatlar bazen bos kagitlara yazi yazmazlar. O kagitlarin bazen boyanmasi veya

aharlanmas1  gerekebilmektedir. Zaten ebrunun ¢ikis nedeni kullanilacak kagidi

renklendirmektir. Bu islemden sonra kenarmma yazi yazilabilir veya {ist kisimlari

Fotograf 44. Ebru -7-

stislenebilmektedir. O nedenle ebru; hat sanatina zemin ve pervaz
olarak kullanilmakla beraber kitap siisleme sanatinda ve
ciltlemelerde de tercih edilmektedir. Eserde koyu ve agik
kahverengi boyalarla uygulanmis geleneksel bir sikistirma ebru
yontemi uygulanmustir. Uzerine Talik hat teknigi ile Osmanlica

olarak “Ah teslimiyet” yazilmistir.

Ebru 7°de Murakka teknigi kullanilmis bir eser goriilmektedir.
Ortasinda “Celi siiliis” hat teknigi ile “Ya Fettah”, yani “iyilik

kapilarimi agan” esmas1 yazilmistir. Bu calisma; yukarida

bahsettigimiz “ebrunun hat sanatina zemin ya da pervaz olma 6zelligini gosterir” seklindeki

tanimlamay1 karsilayan bir uygulamadir. Hatt1 cevreleyen dikdortgen kisima pervaz adi

verilmektedir. Dis kisimdaki ebruya “sal ebrusu”; i¢ kisimdakilere ise ‘“kumlu” ya da

“kilgiklt ebru” adi verilmektedir. Birbirlerine ¢ok benzemektedirler. “Kitre” adi verilen

ebru i¢in hazirlanan stvinin artik 61diigii giin; yani ortalama bir hafta sonra tekne bu sekilde

kum vermeye baslamaktadir. Iste sadece o giin bu goriilen ebrular yapilabilmektedir. Bu

yonii ile mevlevihaneye yakisan basarili bir ¢alisma oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu manada Ebru sanatinin mevlevihanlerde, tasavvufi ekollerde ve dergahlarda

bulunmasiyla ilgili sunlar séylenebilir:

Oteden beri ebru ustalar1 der ki: “Boyay1 kendi irademle hazirliyorum. Kiilli irade ve ciiz-i

iradeye bagli olarak boyay1 ebru teknesine attigimda olusacak motiflere yiice Allah karar verir”.

Ebru sanatinda genel manada boylesi bir inang hakimdir. Bunun sebeplerinin en énemlilerinden

biri sudur: Ebru hava ve suyun 1s1 dengesinden etkilenen bir sanattir. Ornegin: Mustafa

Diizglinman teknenin bagina gecip hava uygun olmadig: igin giizel ebrular ¢ikmadiginda der Ki:

“Allah bugiin giizel ebru yapmamiza izin vermedi. Yarin bakariz artik”. Bu inan¢ zaman

icerisinde Oyle bir hale doniismiis ki insanlar abdestsiz ebru tezgahinin bagina oturmamaya

baglamistir. Kadim ustalar abdest alip, dua ederek ebru tezgahinin basina gegerlerdi. O inancin

dergahlarda ve tasavvuf ekollerinde ebru kullanimina yonelik bir tezahiir meydana getirdigini

gbrmekteyiz. O nedenle mevlevihanelerde ve diger dergahlarda ebru eserlerinin dnemli bir yeri



Fotograf 45. Tiirkiye Cumhuriyeti
Bayragi, Osmanli Devleti Sancag,
Besmele, Allah ve Muhammed
Yazis1
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vardir. Bir de $0yle bir durum var. Zaten mevleviler miizige ve sanat
tiirlerine agirlikli olarak deger veren bir topluluktur. Dolayisiyla Tiirk Islam
sanatlarinin her tiiriine ilgi duymalar1 ve dergéhlarinda yer vermeleri

beklenen bir durumdur (KK-13, Kisisel Goriisme, 25 Subat 2022).
2.4.5. Fotograf ve Resim Grubu

Mevlevihanede ¢ok sayida resim ve fotograf unsuru bulunmaktadir.
Bunlardan 6ne ¢ikanlar ¢alismanin sonunda kolajlanmig bir sekilde
sunulmaktadir. Burada, toplulugun sembolik inan¢ anlayisini

aciklayabilecek nitelikteki resim ve fotograflarin igerisinden

secilerek, soz ile anlatilamayan metinleri ifade edebilecek

ozellikteki gostergeler siniflandirildiginda soyle bir tablo ile

karsilasilmaktadir:

Dernegin giris kapisinin karsisinda Tirkiye Cumhuriyeti
Bayragi ve Osmanli Devleti Sancaginin iizerinde Arapga;

Besmele, Allah ve Muhammed kelimelerinin yazili oldugu

Fotograf 46. Atatiirk Portresi,
goriilmektedir. Meydani serifte’de de yer alan bu gostergeler;  Istiklal Marst ve Genglige Hitabe

Islami anlayis temelinde Osmanli Devletinden kalan kiiltiirel mirasa ve

Fotograf 47. Meydan-1

Serfi Kapisindaki degerlere saygi ve bagliligin bir ifadesi olan bu
“Edep” Yazisi

gostergeler meydani serifte de mevcuttur.

iman ile kaldikc¢a, hi¢ siiphesiz hakli emellerine

ulasarak mutlu olacaktir”. Milli ve manevi

Tiirkiye Cumhuriyeti Devletine sevgi ve bagliligin bir ¢esit ifadesi olarak

anlasilmaktadir.

Bu gorsellerin tam karsisinda Istiklal Marsi, Genglige Hitabe ve Atatiirk
Portreleri yer almaktadir. Portre’nin igerisinde Atatiirk’iin su vecizesi
bulunmaktadir: “Ulu Tanri’min litdf ve adaletine sigman asil milletimiz,

boyle bir biitiin halinde, sarsilmaz bir azim ve

Meydan1 serif’e giris kapisinin {izerinde “Edep” disturu Fotograf 480. ibrahim Hakki

bulunmaktadir. Amaci, buraya giris ve ¢ikista edep kurallarina

Erzuriimi’nin Misiki Hakkindaki
Vecizesi
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uygun davraniglar sergilenmesi  gerektigine dair bir
hatirlatmadir. Bu minvaldeki gostergeler meydani serifte de

yer almaktadir.

Meydan kapisindan igeri giriste hemen karsimiza koyun

postuna yazili bigimde “Ibrahim Hakki Erzurimi”nin:

“Musiki hikmete dair fendir. Bilene bilmeyene rasendir”

seklindeki bir vecizesi gelmektedir. Miizigi, bir ~ Fotograf 49. Hz. Mevlana ve Sultan
Veled’in Kabri Uzerindeki

bilim ve hikmet dili olarak tanimlayan bu Sandukalart

gosterge  toplulugun manevi diinyasindaki

konumlanisini ve 6nemini belirtmektedir.

Giriste karsi yone baktigimizda Hz. Mevlana ve oglu
Sultan Veled’in Konya’daki tiirbeleri, yesil kubbe ve

igerisinde bulunan hazire iizerindeki sandukalar1 ve

cevresindeki sembolik unsurlarin bulundugu fotograflar
Fotograf 51. Hz.

Mevlana’nin “Yedi Ogiidii”
Adi Verilen Vecizeleri  Ma-Fih”, “Mecalis-i  Seb’a” ve “Mektibat” adh

ve Hz. Mevlana’nin “Mesnevi”, “Divan-1 Kebir”, “Fihi

eserlerinden siiziilen; onun “yedi 6gtidii” olarak bilinen

vecizeler goriilmektedir. Bu gosterge; toplulugun manevi diinyasinda
Hz. Mevlana ve Sultan Veled’e duyulan tazim, baglilik ve hiirmetin Fotograf 50. Hz.

bir ifadesi olarak anlasilmaktadir. Muhammed'in Kabrinin

Bulundugu Inang Tesisi:
Meydani serifte yer alan fotograflardan segilen grubun Ravza-i Mutahhara
digeri Hz. Muhammed’in kabrinin bulundugu Sulidi Arabistan’in Medine
Sehrinde konumlanan “Ravza-i Mutahhara” adi verilen yerdeki, hazire ve
tiirbesinden gorseller ile oradan alinan esyalardir. Ozellikle kabrinin girig
kismindaki kapilarin 6nden goriinen fotografi biiyiik fontlarla meydani serifin

giiney boliimiinde yer almaktadir.

Bu fotograflarin hemen solunda Hz. Muhammed’in tiirbesindeki kabrinin

Fotograf 52. Hz. . .
Muhammed’in Kabrinin Yer Oniinde uzun yillar boyunca serili halde bulunan, Osmanli Devleti

Aldig1 Hazirede Kullanilmis
Bir Halinin Pargasi
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doneminden miras kalmig bir halinin pargast yer
almaktadir. Onun yaninda ise Sulidi Arabistan’in
Mekke kentindeki Kabe’den getirilen, Osmanli
doneminden kalan Kabe’nin {izerinde kullanilmig
& ortiilerin pargalar goriilmektedir. Bu gostergeler;

toplulugun Hz. Muhammed’e olan manevi

bagliligini, tazim ve hiirmetinin yan1 sira Osmanli

Fotograf 53. Hz. Hiiseyin Cami ve Kiilliyesi

doneminden kalan kiiltiirel mirasa verilen degerin

bir ifadesi olarak anlasilmaktadir.

Meydani serifte goriilen diger unsurlardan biri Irak’in Kerbela Sehrinde bulunan Hz.
Hiiseyin’in tiirbesinin yer aldigi Hz. Hiiseyin Camii Kiilliyesinin fotograflaridir. Ona bagh

olarak meydani serifte bulunan bir diger fotograf grubu ise Seyyid Ahmed er-Rifai’nin

Irak’in Vasit Kentinde yer alan Ahmed er-Rifal
Killiyesine aittir.  Onun  Vasit’teki  tiirbesindeki
haziresinden getirilen seramik pargalari, sanduka ortiileri
ve ¢esitli esyalarin fotograflart goriilmektedir. Bu
gorseller; toplulugun Hz. Muhammed’in torunlarina kars1

duydugu sayg1 ve hiirmetle birlikte; stfi kokenli ekollerin

kurucularina verilen manevi degerin bir gostergesi olarak

anlasilmaktadir. Fotograf 54. Seyyid Ahmed er-Rifai
Killiyesi

Meydan1 serifte yer alan diger fotograf ve resimlerde;

“Kutsal Emannetler” adi verilen Hz. Muhammed tarafindan kullanildigina inanilan bazi
esyalar goriilmektedir. Buna bagli olarak onun Ravza-1 Mutahhara’daki “Hiicre-1 Serif” ad1
verilen haziresinden goriintiiler, onun ailesine ait soy agaglari ve Ehlibeyt’ten isimlerin yer
aldig1 goriilmektedir. Bununla birlikte “Mescid-i Nebevi” ve “Kabe”nin ¢esitli donemlerde
cekilmis fotograflari, Mekke ve Medine’deki kutsal objeler ve kutsal alanlardan goriintiiler
izlenmektedir. Ayrica Arapga, Fars¢a ve Tiirk¢e yazilmis dini bilgilerin yani sira; gesitli
stfi sahsiyelerin vecizeleri ve siirleri goriilmektedir. Bu gostergelerde; stfi kiiltiir tarihi ve

stfi sahsiyetlere verilen manevi degerin bir ifadesidir.
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Bu gosterge gruplarinin disinda Mevlevi, Rifal ve Kadiri ekollerini simgeleyen cesitli
alametler mevlevihanedeki meydan1 serifte gériilmektedir. Bunlar igerisinde sufi ekollere
ait ritiiel kiyafetleri, taclar ve sikkeler, miihr-ti giiller, musiki aletleri, ney, kudiim, erbane,
davul, topuz, kilig, teber, keskiiller, buhurdanliklar, giil suyu kaplar (giildanlik) gibi bazi
alamet unsurlart bulunmaktadir. Ayrica meydani serifin yan tarafindaki seyh odasi
kisminda safi kaynaklari igeren bir kiitliphane, onun yaninda ses ve goriintii kayit
sistemlerinin idaresi i¢in kumanda odasi bulunmaktadir. Mevlevihanenin iist katinda ise

mutfak ve derslik odalar1 yer almaktadir.
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2.4.5. Mevlevihanedeki Ritiiel Dis1 Temalar ve Kategoriler

RITUEL DISI SEMBOLLER
TEMALAR VE KATEGORILER

Sembolik Mekansal
Unsur Odak Gosterge Temsiliyet Kullanim Baglamm

- Mithrii Giiller ——p - Rifai Giilil ——p - Rifalyye Ekolii

—> - Ciimle Kap1
| » - Sevékit-1 Fittha ——1 3 - Meydam Serif
| 5 -Alamet-iNisan — L » - Arakiye

| 5 -Onikiimam —
—— - Yedi Esma: F (<) Ferdln,

C (z) Cabbarln, S (%) Sekdrun,
S (&) Sabitln, Z (&) Zahiran,

H () Habirun, Z (0) Zekiyyin.
L——p - Kevékib-i Seba

» - Kadiri Giilli ———3 - Kadiriyye Ekolii ———p - Meydan Serif

.. A
- Ug Daire: Hz. Muhammed, Hz. Hasan, —p]

v

Hz. Hiiseyin.

- Giil: Kaf (3) Kur’an: Zimer / 36—
Lam (J) Kur’an: Sura/ 19.

v

v

- Verd: Vav () Varis, Ra (L) Koruyucu,——p»
Dal (3) Kur’an: Ahzap / 46.

- Ug Halka: Seriat, Tarikat, Hakikat ——»

v

- Bes T1g: Miihrii Siileyman, >
Peng-i Ali Aba.

v

v

- On Dokuz Tig: Hz. Siilleyman,———
Hz. Muhammed, Ehlibeyti,
On Iki Tmam.

- On Sekiz T1g: On Sekiz Bin Alem——p

v

Hayy Esmas, Insan.

- On Dokuz Huruf: Cennetii’l Esma;———p|

v

Ferdun, Hayy, Kayyum, Hakim,
Adl, Kuddis; Kur’an: En’am / 122;
Ebedi Hayat; Besmele-i Serif.




» - Yedi Renk: Yedi Kat Semi; ———

Fatiha Suresi; Yedi Gezegen;
Yedi Nefs; Yedi Nur;

Yedi Nefes-Dua; Yedi Alem;
Ney Sazinin Perdeleri;

Insan-1 Kamil Makamu.

- Miihrii Yildiz————— - Sekiz Kdoseli Yildiz——— - Merhamet, Sefkat, Sabretmek, - Ciimle Kap1
Dogruluk, Sir Tutmak, Sadakat,—[: - Meydan Serif
Comertlik, Rabbine Siikretmek.
——- Sekiz Cennet Kapisi.

- Hiisnii Hat 1——————- Hadis-i Serif ——————— - Hz. Muhammed » - Meydam Serif

- Hiisniit Hat 2—————- Salavat-1 Serif—————- Hz. Muhammed ve Ehlibeyti——- Meydan: Serif

- Hiisnii Hat 3——®- Kur’an: Nas Suresi — - Allah’a siginma » - Meydan Serif
- Hiisnii Hat 4 ——————- Rifai Sancag1 —- Rifaiyye Ekolii » - Meydam Serif
A
+———»- Seyyid Ahmed er-Rifai >
+—- Kelime-i Tevhid; >

t+——- Miisenna Tugralar: Ya Fettah ————p
Esmasi ve Hiive Lafz1.

———- Peng-i Ali Aba
——- Dua

v

- Hiisnti Hat 5 —————— - Hilye-i Serif Duasi —|:: - Hz. Muhammed’e Hiirmet ——— - Mihrap Kismi
- Yesil Renk: Kutsiyet

- Hiisnii Hat 6 ————— - Esmaiil Hiisna, ———————- Muhammed ism-i Serifi ve —— - Meydam Serif
Besmele-i Serif, Ona Hiirmeten Dua.
Hadis-i Serif.

- Hiisnii Hat 7 ——— - Tac-1 Serifler ——— 3 - Mevleviyye, Rifaiyye, —— - Meydan1 Serif
Kadiriyye, Bedeviyye,
Halvetiyye, Sazeliyye,
Bektasiyye, Naksibendiyye
Ekolleri.

- Hiisnii Hat § ———— - Hilye-i Serif ——————— - Hz. Muhammed’in Fiziki ——— - Meydan: Serif

7



Ozellikleri;

» - Ciharyar-i Giizin: Hz. Ebu Bekir, ———
Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali.

» - Bag Makam Kismi: Besmele; —————— |
Ya Rahman ve Ya Rahim

Esmasi.

p - Ayet Kismi: Kur’an: Kalem/4, —

» - Etek Kismi: Hadis-i Serif >
» - Servi Agaci: Ahiret, Ebedi Hayat; ————p
» - Allah’a Dua >

» - Bereket Getirme ve
Koruyucu Sir Olma.

- Hisnit Hat 9 —————— - Allahu Ekber Lafzi ——— - Allah’in birligi ve azdmeti — - Mihrap Kismi

- Hiisnti Hat 10— - Nal-1 Serif

—— - Hz. Muhammed’in Sandalet —- Meydani Serif

ve Cariklari.

- Hiisnii Hat 11— - Sancak

» - Rifalyye Ekolii ————— Meydan Serif
A

» - Rifai Taci >
» - Seyyid Ahmed er-Rifai >
» - [sm-i Nebi ve Lavzi Celal; ——————p|
» - Allah ve Muhammed; >

» - Ciharyari Giizin Efendiler; ——
» - Hz. Muhammed ve Hz. Ali’den

- Tezhip 1 ———— - Zencerek i¢inde Lale —
ve Giil Motifleri;

Baglayan Rifai Ekolii, Sayyadi Kolu

Silsilesi.

—- Allah ve Hz. Muhammed; ——- Meydani1 Serif
A
—- Kelam-1 Kibar; >

Edep Ya Hu.

L—p- Nefis terbiyesi.

- Tezhip 2 ————— - Ayet; Kur’an: insan / 30 — - Allah’in Azimeti ve Bilgis——- Meydam Serif

- Tezhip 3 ——————— - Maili Kit’a ve Halkdr —— - Hz. Muhammed’e Ovgii ———- Meydam Serif

Icinde Siir Beyti.

- Tezhip 4 ———— - Lale ve Gil igekleri ——- Allah ve Hz. Muhammed ——- Meydan1 Serif

Igerisinde Masallah

Yazisi

Isimleri Iginde Bereket ve

Korunma.
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- Tezhip 5 ——————— - Zencerek icinde Ayet—— - insana Ferahlik Verme——— - Meydan1 Serif
Kur’an: insirah / 5-6

-Ebrul » - Murakkali Stimbiil —|:: Hatip Mehmet Efendi; ——— - Meydam Serif
- Sayg1 ve Baglilik. *

- Ebru 2 »- Lale » - Allah » - Meydani Serif

- Ebru 3 »- Battal Stili ——————— - Kisiye Gore Degisir——» - Meydani Serif

- Ebru4 » - Buket Menekse —|::— Peng-i Ali Aba; ————- Meydan: Serif
- Saflik.

- Ebru5 » - Giil » - Hz. Muhammed ——— - Meydam Serif

- Ebru 6 ———— > - Ah Teslimiyet——————- Allah’a Giivenmek ——— - Meydani Serif

- Ebru 7 ———— > - Ya Fettah Esmasi——— - Kilitli Kapilar1 A¢an——— - Meydan: Serif

- Fotograf 45 ——— ——- Tiirkiye Cumhuriyeti - Tiirkiye Devletine Sevgi ve —— - Mevlevihéne Girisi;
Bayragt; Baglilik; —» - Meydani Serif
—- Osmanli Devleti - Kiiltiirel Mirasa Sayg1 —- 1. Kat
Sancagi
—- Besmele, Allah, - Islami Inan¢ Anlayis——
Muhammed
- Fotograf 46 ————- Atatiirk » - Milli ve Manevi Degerler - Mevlevihane Girisi
——- istiklal Mars Saygi ve Baglilik. - Meydani Serif

— - Genglige Hitabe

- Fotograf 47— - Edep Diisturu

— - Ekol ve Dergah Kurallarina —— - Meydan-1 Serif Kapisi
Uyma; —» - Meydani Serif
— - Nefsi ve Ruhu Terbiye Etme. —- 1.Kat

- Fotograf 48 ———————- Erzurimi’nin Misiki —- Miizik ilim ve Hikmet Dili’dir. = - Meydam Serif

Vecizesi
- Fotograf 49 —————— - Hz. Mevlana ve —[: - Mevleviyye Ekolii ————— - Meydan: Serif
Sultan Veled’in Tiirbe - Hz. Mevlana ve Sultan Veled’e

Sandukasi Sayg1 ve Baglilik.



- Fotograf 50— - Hz. Mevlana’nin Yedi—- Hz. Mevlana’ya Saygi ve——- Meydan1 Serif

Ogiidii Baglilik.
- Fotograf 51-52 ———— - Ravza-1 Mutahhara —1— - Hz. Muhammed’e Saygi ve - Meydani Serif
ve Hali Baglilik - Mihrap Kismu
L—» - Kiiltiirel Mirasa Verilen Onem!

Fotograf 53 ———— - Hz. Hiiseyin Cami —I: Ehli Beyt’e Hiirmet; ——» - Meydani Serif
ve Kiilliyesi - Hz. Hiiseyin’e Sayg ve

Baglilik.

Fotograf 54 ———— » - Seyyid Ahmed Rifai—|::- Rifaiyye Ekolii —————— - Meydani Serif
Killiyesi - Seyyid Rifai’ye Saygi

ve Baglilik
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3. BOLUM
RIiTUELLER

3.1. Mevlevihanede Gergeklestirilen Ritiieller ve Temsilcileri

Gaziantep Mevlevihanesinde “Mevlevi mukdabelesi” ve “Rifai mesk” olmak tizere iki temel
ritiielin  yiriitildigh gorilmiistiir. Mevlevi mukdabeleleri; Hz. Mevlana’nin  Hakk’a
yiiriidiigii giiniin sene-i devriyesi olan “Seb-i Ars” ve “Gaziantep’in Kurtulusu” gibi kent
kiiltiriinde 6nemli yeri olan giinler ve ¢esitli torenler kapsaminda gerceklestirilmektedir.
Rifai meski ise Pazartesi aksamlari yil boyunca siirdiiriilmektedir. Uygulanan ritiiellere
topluluk tiyelerinin yani sira davetliler ve mevlevihane toplulugu gevresindeki isteyen
herkes katilabilmektedir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 22.07.2019).

Mevlevihanedeki bir yillik zaman dongiisii icinde topluluk tarafindan Regaip ve Mevlid
Kandilleri, Kadir Geceleri, Ramazan ve Kurban Bayrami kutlama tdrenleri, Muharrem
ayma yonelik Hz. Hiiseyin ve Kerbela Sehitlerini Anma Giinii ve Aglira Programi, Mevlid-i
Nebi ve sfi biiyiikleri anma geceleri gibi cesitli ritiieller tertiplenebilmektedir. Calismaya
konu olan Mevlevi mukéabelesi ve Rifal meski disinda Mesnevi sohbetleri, Zikrullah
Programi, bazi vakit namazlari, Kur’an1 Kerim tilaveti, sehitler i¢in giyabi cendze namazi,
Iskata Oturma, Tevhid Programi, topluluga kabul téreni gibi pek ¢ok sembolik ritiielin
farkli zamanlarda uygulandigi gozlemlenmistir. Bu ritiielleri tertipleyen topluluk
temsilcilerinden ilki kent kiiltiiriindeki stfi ¢evrelerce “Perdeci Mahmud” olarak taninan

“Mahmud Nedim Aysoy”dur.

Aysoy; 1966 yilinda Mardin’de arap kokenli bir aile igerisinde diinyaya gelmistir. Rifal
tarikatinin  “Sayyadi” kolu cevresinde yetigsmis ve bu yoldaki ilk icazetini dedesi “Rifai
Seyhi Hasan bin Abdiilaziz el-Hiiseyni el-Mardini”(1913-1997) den almistir. Hasan el-
Mardini; Mus ili Miiftiisii “Siikrii Cobanoglu”nun (1890-1969) talebesi ve halifesidir.
Stikrii Cobanoglu; “Erzurumlu Mahmud Fehmi Kolcu Efendi”nin (1872-1947) halifesidir.
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Mahmud Fehmi Efendi; “Sultan II. Abdulhamid” (1842-1918) doneminde Rumeli
Kazaskerligi gorevini yiiriitmis olan “Muhammed Ebul Hida el-Halebi nin (1850-1909)
halifesidir. Kentlesme siirecinin yasandigi 1980°li yillarla birlikte ekonomik ve sosyal
sebeplerle Gaziantep’e yerlesmis ve perde ticaretine baglamistir. Ticaret isine bagladigi
Kalealt:1 Bolgesindeki Elmaci Pazari yakinlarinda bir isletme agmistir. O siire¢ zarfinda
Kalealt: civarinda siirdiiriilmekte olan tasavvuf gelenekleri ve Ahi uygulamalarina yonelik
anlatilara ve bazi uygulamalara sahit olmustur. Bununla ilgili bir anisini soyle
aktarmaktadir:
Bizim ritiiellerimizin esasi Anadolu’da tasavvuf anlayisini baslatan Ahilik ve masiki’dir. Ben
Almaci Pazarinda esnafim, 2014 yilina kadar orada esnaflik yaptim. Namum “Perdeci
Mahmud”dur. Sonra diikkanimi Ibrahimli Mahallesine tasidim. Almaci Pazarinda esnaflik
yaparken oradaki yaslilarla Ahilik uygulamalart konusunda goriistilk. 1960’11 yillara kadar
Ahilik kiltlirti stirdiirilmiis. Carsinin “Seyhi Karci Ahmed Efendi” isimli bir zat imis. Her

sabah erken vakitte dilkkanlarini agmaya gelen esnaf onun nezaretinde giilbang okuyarak

diikkanini agarmis. Okunan giilbang takribi olarak su sekilde imis:

“Hd... Allah Allah Eyvallah, wvakitler safa ola, safilar deva bula, derfinumuz piir nur ola,
kesbimiz, ticaretimiz helal ola, her birimizin kesbinden insanlar hosnut ola, sattiklarimiz
hastaya sifa, dertliye deva ola, kazandigimiz riha gida ola, demi enbiyaullah, sirr1 evliyaullah,
iicler, besler, yediler, kirklar, gayb erenleri, cemi piran, demi devranina hi diyelim... biitiin

esnaf hep beraber hi...”

Derlermis. Ardindan “Bismillah” deyip kepenk agarlarmig. 1960 ihtilali ile beraber bu

uygulamalar yavag yavas azalmig ve zaman igerisinde sirlanmis. Biz bu kiiltiirii kaybedince

maalesef kendimiz olmaktan ¢iktik (KK-1, Kisisel Gorlisme, 29.07.2019).
Aysoy, bu siiregte Aymtap Mevlevihanesi ve g¢evresine ¢ok yakin oldugu igin bdlgeye
sirdyet eden bu Kkiiltiirle ilgili sahsiyetleri tanimak ve yolu 6grenmek ister. Kent’in son
mevlevi ekolii olan, silsilesi 1925’ten 1940’11 yillarin sonuna kadar Mevlevi tarikatinin
Konya’dan sonraki merkezi haline gelen Halep Mevlevihanesi “Seyhi Abdulgani Dede ye
dayanan ve miiteselsilen kendisinden “muiistekar halife” icazeti almis “Seyh Sofu Hoca ’nin
halifesi olan “Nizipli Hacit Mustafa Efendi”den ‘“Mesnevihanlik”, “Sikke-Destar
Tekbirleme” ve “Mevlevilik Nispeti” icazetlerini alir (KK-1, Kisisel Goriisme, 28.05.2020;
11.02.2021; 16.01.2022). Aldig1 bu manevi terbiyeye yonelik 1993 yilinda “Gaziantep

Mevlevihanesi Yasatma ve Koruma Dernegini” kurucular1 arasinda yer alir. Yine bu siire
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zarfinda Kalealt1 Bolgesine yakin bir noktada konumlanan Seyh Fethullah Cami (Sth Cami)
cevresinde yaygin olan Sazeli yolunu tanimak ve 6grenmek ister. Bu dogrultuda “Sazeli
Seyhi Hasan Arslan Efendi’den” icazet alir. Sifi yollara yonelik arastirma faaliyetleri ve
derleme ¢alismalarini iilke genelinde ve yurt disinda siirdiiriir. Bu siire zarfinda kendisine
Naksibendi, Kadiri, Bedevi ve Halveti ekollerinden icazetler de verilir (KK-1, Kisisel
Goriisme, 22.07.2019; ). Aysoy, bu durumu soyle agiklamaktadir:

Hocam, herhangi bir tasavvuf ekoliinde “Sey%” iseniz. Bu konuma tazimin geregi olarak diger
ekollerin de teberriiken seyhi sayilirsiniz. Tasavvufta tarikatlar metaforik olarak serbet igilen
kéaselere benzer, tasavvuf serbetini mevlevi kaseden, rifai kaseden, kadiri kdseden i¢seniz ne
farkeder. Bu yollarda kusanilan taglar, hirkalar, elbiseler, alametler ve ritiieller o tarikatin
sadece siisii’diir. Bu siisler “hurda-i tarik’tir. Yalnizca yola yeni intisab etmis kisiler ve
mubhibler i¢indir. Ger¢ek tasavvuf erbabr icin onlarm higbir 6nemi yoktur. Onemli olan yalnizca
“hi¢lik makami”dir. Nitekim biitiin tarikatlarin gayesi, bu siislerin 6tesinde Allah’la bir olup,

O’nun yolunda yok olmaktir (KK-1, Kisisel Goriisme, 28.05.2020).

Aysoy, Tirk makam miizigi nazariyati ve usilleri konusunda kent merkezinde yer alan
Masiki Dernegi ve Devlet Konservatuarindaki bazi hocalardan dersler almistir. “Zeki
Biiyiikipek¢i” bu minvaldeki ilk hocalarindandir. Bu siire zarfinda ud sazimni 6grenmistir.
Bununla birlikte ana dili Arap¢a’nin yani sira Tiirkgce ve Farsgay: iyi derecede konustugu
icin bu dillerdeki sifi ve klasik makam miizigine yonelik geleneksel repertuara hakim
oldugu goriilmiistiir. Konustugu diller araciligiyla Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatina da
diiskiin  oldugu goriismeler sirasinda yoneltilen sorular1  agiklarken kullandigi
orneklemelerden anlasilmaktadir. Bu minvalde yazmis oldugu kendisine ait nutki
seriflerden derlenen 30 eser; “Neyzen Serkan Kamaci:” tarafindan bestelenmistir. Bu
bestelerin 17 tanesinin soOzleri ve notalar1 calismanin ek’ler kisminda ilk defa
sunulmaktadir. Ayrica Aysoy’un “Seyyid Seyh Muhammed Ebil Hiidd el-Halebi”(1850-
1909) tarafindan telif edilen “Rifaiyye Yolunun Esaslari” (2002) ve “Karanlikta Kalan
Gergekler” (2008) adli iki adet eseri terciime caligmasimin yam sira “Ozet Olarak
Tasavvuf” (2019); “Adab-1 Siiliik Dervisin Edebi” (2019); “Hendek Muharebesi” (2019);
“Isrd ve Mi’ra¢” (2019) adli calismalar1 da yayrmlannmustir.

Mevlevihdne’nin diger bir temsilcisi Mehmet Yesdri Horozoglu’dur. 1952 yilinda

Gaziantep’te diinyaya gelmistir. Kalealt1 Bolgesindeki sifi ¢cevrelere ve kiiltiire olan meraki
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sebebiyle Seyh Mahmud Nedim Aysoy ile tanismis ve kendisine intisab etmistir. Birlikte
kiltlirel faaliyetlere basladiklar1 siire zarfinda kendisinden Rifai, Mevlevi ve Kadiri
tarikatina yonelik icazetlerini almistir (KK-2, Kisisel Goriisme, 12.04.2022). Bu yollarda
aldig1 manevi terbiye ve izinler ¢ercevesinde Mevlevihanedeki ritiiellere Seyk’in birinci
derece vekili ve yardimcist olan “Serhalife” vasfiyla katilarak, “Naib” ve “Zakirbasilik”

hizmetini yiirtitmektedir.
3.1.1. Ritiiellerdeki Gorev, Hizmet ve Katilimeilar

Mevlevihanede yiiriitiilen mevlevi ve rifai ritiiellerinde farkli hizmetler bulunmaktadir. Bu
hizmetlerin ihtiyaglara gore ndbetleserek veya topluluk iiyelerinden deneyimli olanlar
tarafindan gerceklestirildigi belirtilmistir. Mevlevihanedeki hizmetlerle ilgili kaynak kisiler

sunlar ifade etmistir:

Seyh: Topluluk veya grubun manevi lideri, miirsid, ritiiel yoneticisi olarak tanimlanan seyh
efendi; mevlevihanedeki en 6nemli ve iist mertebedir. Mevlevihanedeki kirmizi post’a oturan
seyh; aym zamanda “Postnisin” olarak tanimlanir (KK-1, Derinlemesine Goriisme,
29.07.2019). Seyh efendi ritiiellerdeki zikirleri ve derslerin tamamini idare eden ve yoneten
kisidir (KK-2, Kisisel Goriisme, 12.03.2022; KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Néib: Topluluk liderinin bas yardimcist ve vekilidir. Seyh’in ¢esitli sebeplerle katilamadigi
ritiielleri, onun bag vekili sifatiyla seyh postuna otururak yiiriitiir ve topluluga dair alinan

kararlari yonetir (KK-1, Derinlemesine Goriigme, 29.07. 2019).

Halifeler: Topluluk liderinin yardimeisidir. Ritiiellerde seyh bulunmadigi zaman rittieli yoneten
seyh vekilleridir. Ritiiel sirasinda seyh’in sol tarafindaki beyaz postlara oturan kisilerdir (KK-1,
Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019). Halifeler, seyh efendinin emri {izerine onun adina
dervisandan beyat alirlar ve beyat verirler. Yani bircok goriiniir nitelikteki manevi vazifeyi,
seyh efendinin izinleri ile yerine getirirler (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022). Halifeler,
ritliellerde seyh efendinin verecegi zikir agma, giilbang ve dua okuma gibi gorevleri yerine

getirirler ve onu temsil ederler (KK-2, Kisisel Goriisme, 12.03.2022).

Nakipler: Mevlevihanedeki hizmetleri uygulayan kisileri denetleme gorevini yerine getiren
kisilerdir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Ceragc1: Mevlevihanenin mihrap kisminda bulunan siyah postun etrafindaki iki ceragi
uyandirma hizmetini yiiriiten kisidir. Mevlevi mukébelesi, mesk ve Rifal mukabelesinde

ceraglar1 uyandirir. Ritiiel sonunda bu geraglar1 uyutur ya da sirlar. Onceleri mum olan geraglar



zikirlerin coskusu ile bazen sondiigli i¢in daha ¢ok elektrikli ¢eraglar kullanilmaktadir (KK-1,
Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Meydancibasi (Cavus): Mevlevihdnedeki hizmetleri diizenleyen kisidir. Goérevlilerin
hizmetlerini yapmalar1 ve hizmet dagilimini organize eder. Ritiielin akigmi gozlemler ve
aksaklik olusmamas: i¢in gerekli tedbirlerin alinmasini saglar. Meydancibasi; dervisanin ve
meydanin hizmetkaridir. Mevlevihdnemizdeki dervisanin gonliinde su vardir: Kisi ne kadar
servetmen de olsa, makam sahibi de olsa meydana hizmet ettikge yiicelecektir. Dinimiz “bir
toplulugun efendisi, onlara en ¢ok hizmet edendir” diisturunu bizlere emretmektedir (KK-1,

Derinlemesine Gorilisme, 29.07.2019).

Mutriban: Mukabele ve Mesk ritiieli sirasinda miizik hizmeti saglayan saz heyetinden olusur.
Klasik miizikte “ince saz” ad1 verilen saz toplulugu i¢inde Kanun, Keman, Yayli Tanbur, Ney,
Ud, Ciimbiis ve onlara eslik eden Kudiim, Def, Zilli Def, Bendir, Mazhar, Erbane ve Halile’den
olusan ritim grubu icra eden kisiler mutriban hizmetini gergeklestirir (KK-1, Derinlemesine
Goriigme, 29.07.2019).

Zakirbasi: Mevlevihanede gerceklestirilen mukabele, ayin-i serif, mesk ve zikir ritiiellerini
seyh’in icazeti ve isareti ile yoOneten Kkisidir. Ritiiel Oncesinde oOzellikle Rifai inang
uygulamalarinda 6nemli yeri olan kuddi veya kiydmi vird ve zikirleri yonetir. Ayrica mesk
sirasinda mutriban heyeti ve ildhi grubunu ritielin akisginda olusan havaya uygun sekilde
yonlendirir (KK-1, Derinlemesine Goriigsme, 29.07.2019).

ZAkir: Zakir, ritiiellerde zakirbaginin yardimcisidir. Ayrica topluluk tarafindan okunan yola
dair kitaplar1 ve sorulmak istenen sorulari seyh efendiye okuyan bir g¢esit sézcii hizmetini

yiiriiten kisidir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Ayinhan ve Gazelhan: Ayinhan Mevlevi mukabelesinde ayin-i serifleri okuyan kisidir.
Gazelhan ise ritiiellerde 6zellikle kiydmi ve kuddi zikir sirasinda gazel, naat gibi dini miizik

formlarint icra etme hizmetini yiiriiten kisidir (KK-1, Derinlemesine Goriigsme, 29.07.2019).

Kasidehan: Ritiiel sirasinda kiydmi ve kuddi zikrin hizim1 belirlemek igin ¢esitli kasideler

okuma hizmetini yiiriiten kisilerdir (KK-1, Derinlemesine Goriigsme, 29.07.2019).

Hafiz: Ritiiellerde Kur’an-1 Kerim’den stireler okuma hizmetini yiiriiten kigilerdir (KK-1,

Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Semizenbasi: Mevlevi mukabelesinde semad eden dervisleri hazirlayan kisidir. Mukabele
sirasinda dervislerin ritiiel uygulamalarindan sorumludur (KK-1, Derinlemesine Gorlisme,

29.07.2019).
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Seméazen: Mevlevi mukabelesinde sema eden dervis kisidir. Sema ¢ikarmaya yonelik terbiye
stirecini basarili bir sekilde gectikten sonra seyhin icazeti ile mukabelelerde gorev alir (KK-1,

Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Meydancilar: Ritiielin bagindan sonuna kadar akis programu igindeki biitiin bliimleri organize
eden kisilerdir. Mevlevihdne meydanina gelen topluluk tiyeleri ve misafirlerin karsilanmasi,
uygun yerlere oturtulmasi, zikir sirasinda topluluk iyelerinin kontrolii ve diizeni, meydan
kismindaki ikramlarin dagitilmasi ve toplanmasi, seyh efendi ile goriismek isteyenlerin kontroli
gibi mevlevihane meydanindaki tiim olaylarin diizenini saglama hizmetini “Cavus” ile birlikte

yiiriiten en az ti¢ kisiden olusan hizmet grubudur (KK-1, Derinlemesine Goériisme, 29.07.2019).

Ocaker: Mevlevihane mutfaginda yemek, ¢ay ve kahve pisirme hizmetini yiiriiten kisidir (KK-

1, Derinlemesine Gorlisme, 29.07.2019).

Pazarci: Mevlevihdne mutfagina gerekli olan aligveris hizmetini yiiriiten kisidir (KK-1,
Derinlemesine Gorilisme, 29.07.2019).

Gabbah: Mevlevihane mutfaginda yemek pigsirme hizmeti yiriten kisidir (KK-1,
Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Ferras: Mevlevihanedeki postlari, halilar1 yere seren ve onlarin temizlik hizmetini géren kisidir

(KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Nezzaf: Mevlevihanenin genel temizlik hizmetini yiiriiten kisidir (KK-1, Derinlemesine
Goriigme, 29.07.2019).

Kayyum: Mevlevihanede mesk ve zikir ritiieli disinda namaz ibadeti i¢in ezan ve kamet ya da

sela okuma hizmetini yiiriiten kisidir (KK-1, Derinlemesine Goriigsme, 29.07.2019).

imam: Mevlevihinede namaz ibadetini yonetme hizmetini yiiriiten kisidir (KK-I,

Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Mihmanbasi: Mevlevihaneye gelen topluluk iiyeleri ve misafirleri karsilama hizmetini yoneten

kisidir (KK-1, Derinlemesine Goriigme, 29.07.2019).

Mihman (i¢c Kistm): Mevlevihaneye gelen topluluk iiyeleri ve misafirleri karsilayan
mihmanbasgi ile es giidiim i¢inde hizmet yiiriiten kisilerdir (KK-1, Derinlemesine Goriisme,

29.07.2019).
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Mihman (Dis Kisim): Mevlevihanedeki ritiiellere katilmak igin gelen topluluk iiyeleri ve
misafirlerin araglarim diizgiin bir sekilde park etmeleri ve giivenligini saglama hizmetidir (KK-

1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Dervis: Mevlevihandeki bagta Mevleviyye ve Rifaiyye olmak iizere girecegi yola talip olarak
segilerek 0 yoldaki us(il ve uygulamalar1 basari ile tamamlayan topluluk iiyelerine verilen
payedir. Derviglige talip olan kisiye Once girecegi yola alismasi i¢in on dersler wverilir.
Kendisindeki gelisime gore dervislige kabulii yapilir. Bu siire kirk giin olabilecegi gibi alt1 ay
da siirebilir. Bu siire sonunda basarili olan topluluk iiyesine kiyafetleri tekbirlenerek giydirilir

(KK-2, Kisisel Goriisme, 12.03.2022).

Dervislikte ilk adim bir miirsid kapisin1 ¢almakla olur. Kisi tarikat yoluna girmezden evvel o
yolun rehberini tamimaya g¢aligir. Onun kendi karakterine uyup uymadigini, kendisine seyri
siilliik yaptirp yaptirmayacagini isin ehli olup olmadigini arastirir. Once onu bir tanima evresi
gecirir. Eger o miirside kars1 bakisinda giiven ve kalbi muhabbet duyuyorsa yola intisab etmek
icin miiracat eder. Miirsid belli bir miiddet onu gozetim altina alir. Talibin riiya ve bagka tiirlii
manevi isaretlerinin olusmasini gozetler. Mana aleminde bu yola nasibi goriilmiigse kendisine
haydariye ve arakiye tekbirlenerek o giin goriilen tesbihatla vazifelendirilir. Allah Resilii’niin
defaatle yaptig1 beyatlar ve farkli zamanlarda farkli sahabe efendilerimizle yapmis olduklar
zikir telkinleri de tarikatlara bu anlamda kaynak teskil eder (KK-3, Kisisel Goriisme,
11.04.2022).

Dervisligin kabulii ritiilelinde gerek halife efendiler, gerek zakirbasi efendiler post sahibi olan
(postnisin) zatlar, efendi hazretlerinin huzuruna bas agik, yalin ayak, el penge divan durularak;
“azameti hudara tekbir” diye o an mecliste kimler varsa hep birlikte tekbir getirilir. Miirsidi,
rehberi veya o an kim ritiieli yonlendiriyorsa o arakiye’yi eline alir. Ona okuyacaklarim
nefesiyle verir. Onun o mezar tagidir. Sonra niyaz ve niyet eder: “Ya Rabbi, ‘6lmezden 6nce
6liiniiz’ buyrulan Islam’m mensuplar1 olan bizler ve bu dervisan kardesimiz gonliinii &lii
kilmistir. Mezarinin bagi olan bu arakiyesini giydiriyoruz” niyetiyle Operek ona giydirir.
Ardindan haydariyesini de tekbirleyerek Optiiriir. Sonra onlar1 giydiren postnisinin sag elinin
avus i¢i dervis aday1 tarafindan Opiiliir. Ritiielin sonunda 6nce sala sonra kisa bir giilbang ya da

Fatiha stiresi okunur (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Dervisligi kabul edilecek adaylar i¢in ihvanimiz toplanir. Hazir olan arakiye ve haydariyeler
seyhimiz tarafindan tekbirlenir ve Opiiliir. Emanet edilecek kisi de onu Oper ve seyh efendi
tarafindan: “Azadmeti Hudéara tekbir” denir. Ardindan ihvan kardeslerimizle: “Allahu ekber
Allahu ekber Allahu ekber, La ilahe illallahu vallahu ekber, Allahu ekber velillahil hamd”

sozleriyle tekbirler huzurunda Kkisvelerini giydirir. Sonra hep birlikte salat-1 immiye okunur:
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“Allahimme Salli ala Seyyidina Muhammedin innebiyyi immiyyiv ve ala alihi ve sahbihi ve
sellim”. Ardindan salavat-1 Serife okunur: “Allahiimme Salli ve Sellim ve Barik ala Seyyidina
ve Senedina ve Mevlana Muhammed ve ala Alihi ve Sahbihi Ecmain”. Akabinde Fatiha Suresi
ile toren tamamlanir. Bu uygulamalarla dervis aday1 sadece kisvelerle degil; manevi bakimdan
da donatilmig olur. Orada aslinda sembolik olarak ménevi bir sekil etrafinda kiigtik bir dervis
digiini yapilir ve kendisine verilen emanetlerle o kisi “dervis aday1” olarak kabul edilir. O,
arttk bu emanetlerle birlikte: “Bu yolda ceht edecegim, azm edecegim, gayret edecegim,
Allah’a iyi bir kul; Resilune bagl bir immet; yol bilyiiklerimize layik bir evlad olacagim”
diyerek yola ikrar verir. Ardindan seyri siiltik i¢in kendisine verecegi virdleri “seyh efendi” ona
telkin eder. Aday kisi belirli sayilarda verilen o virdleri alir. Bu herkese gore degiskenlik
gosterir. Aday, efendimizden aldig1 0 manevi nefesi biiyiitiir, cogaltir ve derslerine devam eder.
Onun kalbi siirekli verilen zikirle mesgul olur ve bu zikirlere devam ettigi siirece kalbi
iizerindeki masiva perdeleri artik kaldirilir ve yolu iizerindeki rahmani perdeler yavas yavas

acilarak yol almayi siirdiiriir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Thvan: Ritiiellere katilip hizmet goren topluluk iiyesi olan dervisler ve muhibbanlarin tamamina

verilen isimdir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Kameraman: Mevlevihdne binasinin iginde ve disinda bulunan kamera kayit sistemini
yonetme hizmetini yiiriiten kisidir. Bu hizmet; 21. Yiizyilin getirdigi modern teknolojik
gelismeler ve sosyokiiltiirel sartlara yonelik yeni bir uygulamadir. Hizmet araciligiyla ritiieller

kayit altina alinarak arsivlenmektedir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Sinevizyon Gorevi: Ritiieller sirasindaki akis programini diziistii bilgisayar {izerinden mihrap
kisminin sol tarafindaki sinevizyona yansitarak toplulugun icra ettigi sozlii eserlerin okunmasini

ve takip edilmesini saglayan hizmettir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Mikrofon, Ses Cihazlar1 Gérevi: Ritiieller sirasinda hem kamera kaydinin, hem de topluluk
iiyelerinin, seyh efendinin ve diger konugmacilarin kolay bir sekilde duyulmasi icin kullanilan
amplifikatdr, hoparldr, mikser, yaka ve genis agili mikrofonlar gibi ses yiikselten aygitlari hazir
hale getirerek program akisinin kesilmemesini ve seslerin kaydedilmesini kontrol eden

hizmettir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Yaym Gorevi: Mevlevihanede yiiriitiillen ritiielleri ve diger kiiltiirel faaliyetleri topluluga ait
internet TV kanali lizerinden yalnizca topluluk iiyeleri ile muhiplerin katilabilecegi sanal

ortamda diizenleme hizmetidir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29 Temmuz 2019).

Muhibban: Ritiiellerin diizenli katilimcisi topluluk iiyesi veya dervisi olmayip; sadece bu

yollara goniil vermis kisilere verilen isimdir(KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).
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Misafir: Ritiiellere siirekli katilan ihvan toplulugu disindaki giinii birlik katilimeilara verilen

isimdir (KK-1, Derinlemesine Goriisme, 29.07.2019).

Kaynak kisilerin verdigi bu bilgilerden yola ¢ikarak mevlevihanedeki gorev, hizmet ve

katilimcilar1 kategori ve temalar halinde su sekilde tablolastirabilmek miimkiindiir:

Ritiiel
Yonetimi Seyh / Postnisin / Miirsid
Yonetim Meydancibasi
Naib Halifeler Nakipler
Yardimeisi (Cavus)
Ritiiel .
Ceragci Kayyum Imam Seméazenbas1 | Semizen | Meydanci
Sorumlusu
Miizik On Kisim
(Mutriban) ZAakirbasi Ayinhan Kasidehan Gazelhan Hafiz Cumhur
ve Ses Grubu
OLig T 3 ~ " - . = . Yayh Udi
P udiimzenbasi eyzenbasi Anuni emani
Goreyi Y Tanbiri
Mutfak ve
Temizlik Meydanci Ocakel Pazarci Gabbah Ferras Nezzaf
Gorevleri
Misafir
Mihman Mihman
Karsilama Mihmancibasi )
(I¢ Kisim) (D1s Kisim)
Gorevi
Ritiiel .
Dervis Ihvan Muhibban Misafir
Katilmeilar:
Teknolojik Mikrofonlar Yayin Ses ve
Sinevizyon .
Cihazlar Kamera Gorevi e ve Mixer (TV, Internet) | Goriintii
orevi
Sorumlusu Gorevi Gorevi Kayd

Tablo 2. Mevlevihanedeki Gorev, Hizmet ve Katilimeilarin Tema ve Kategorileri
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Mevlevihanedeki gorev ve hizmetleri yliriiten kisilere hangi agamalardan gegctikten sonra bu

payelerin verildigi konusunda kaynak kisilerin ifadeleri sdyledir:

Kendilerine riitbe veya paye verilen dervisler, seyh efendinin kendileri iizerinde izledigi izlenimler,
yaptiklar1 hizmetlerdeki gayretleri, manevi olarak gelisimleri, rilya ve manevi isaretlerin olugsmasi bu
gorevlere gelislerinde rol oynar. Mutribanlar ise yiiriitiilecek olan mukabele ve mesk’in usiliine uygun,
coskulu bir sekilde yapilmasini saglarlar. Sazlar daha ¢ok Klasik Tiirk Miisikisi icrasinda kullanilanlar
arasindan se¢ilmistir. Mutribanin sahsi tahsili ile dergahtaki ritiieller ve kurslar disinda herhangi bir

hususi egitimleri yoktur (KK-2, Kisisel Goriisme, 12.03.2022; KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2. Ritiiellerin Akisi

Ritiiellere yonelik olarak bu kisimda “Gaziantep Mevlevihdinesi Yasatma ve Kiiltiir
Dernegi’nde yiiriitillen “Mevlevi mukabelesi” ve “Rifai megk” ritiiellerinin bastan sona
akis1 elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak ayrintili bir

sekilde sunulmustur.

3.2.1. Mevlevi Ritiielleri

Bu kisimda ilk olarak Gaziantep Mevlevihanesinde

GAZIANTEP MEVLEVIHANESI ! uygulanan “Mevlevi Mukabelesi”nin akist ve pratik
YASATMA VE KULTUR DERNEGI  / . y

siralamasit  sembolik  anlamlar1  dogrultusunda ele

alimustir.

3.2.1.1. Mevlevi Mukébelesi

Mevlevi mukabelesi, topluluk iyeleri tarafindan bir yillik

Fotograf 55. Seb-i Aris i¢in Diizenlenen o ' . '
Mevlevi Mukabesinde Mutriban Heyetinin ~ Period igerisinde bir veya iki defa yiritilmektedir. Hz.

Kullandig1 Nota Dosyas Kapag: Mevlana’nin ahirete intikil edisinin yil doniimii olan

“Seb-i Ariis” giiniine yonelik gergeklestirilen riitellerin yam sira kent kiiltiiriinde 6nemli
yeri olan “Gaziantep'in Kurtulusu ve Sehitleri Anma Giinii” kapsamimda mukabele
yiriitilmesi geleneksel hale getirilmistir. Arastirma siiresi zarfinda “Hafiz Ahmed
Calisir’in “Hicazkar Mevlevi Ayin-i Serifi”, “Hiiseyin Fahreddin Dede’nin “Acemasiran
Mevlevi Ayin-i Serifi” ve “Dervis Mustafa Kiicek Dede’nin “Baydti Ayin-i Serif’leri

mukabele esliginde icra edilmistir. Calismada Hiiseyin Fahreddin Dede’nin “Acemasiran
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ayin-i gerifi” ornek olarak se¢ilmistir. Uygulanan ritiielin akisi sembolik anlamlariyla

birlikte asama asama sunulmustur.

Mevlevi mukabelesini kaynak kisiler su sekilde tanimlamistir:

Malimunuz mevlevi mukabelesi, yolumuzun yani mevlevi ekoliiniin “zikir” sekillerinden
biridir. Mevleviyyede mukabelenin haricinde her Cuma sabah namazindan sonra cehri zikrullah
uygulamasi da vardir. Sabah namazi kilindiktan sonra seyh efendi meydam serif’te “fa’lem
ennehu la ilahe illallah” dedikten sonra ya 121 defa ya da 221 defa “la ilahe illallah” zikrini
muridanla beraber kuddi yani oturarak okuduktan sonra seyh ayaga kalkar. Ayaga kalkmay1

simgeleyen Ali imran suresindeki su ayeti kerimeyi okur:
€08+ Gl A58 ¥ s gl Gdidy ga s i sald) gl (B )

Twd a0 ¢ Y T PR T 2w 2% < 4 5%a- - o As T PR T T Rt 11
U Ayl MG 13 IR L ) Gadily il IR B G gRE 5 agusis o 5 Tagidy i d (1 8 Gl
a1y 8 G

€190 )Goklerin ve yerin yaratihsinda, gece ile giindiiziin farkl olusunda akliselim sahipleri i¢in

elbette ibretler vardir.

€191 )Onlar ayakta dururken, otururken, yatarken hep Allah’1 anarlar; goklerin ve yerin
yaratiligini diistiniirler (ve soyle derler:) “Rabbimiz! Sen bunu bos yere yaratmadin, seni tenzih

ve takdis ederiz. Bizi cehennem azabindan koru!*® (Kur’an: Ali imran/190-191).

Hep birlikte ayaga kalkilir ve “Allah” lafziyla sayisinin seyh efendi tarafindan belirlenecegi ki
belli bir sayisi yoktur. Allah lafzin1 zikrederler sonra dua edilir ve israk namazi kilindiktan
sonra herkes yapacagi isine giicline gidecekse gider veya dergahta kalip Cuma namazini
bekleyecekse bekler. Eski zamanlardaki uygulamalardan bahsediyorum. Bunu ben deniz Nizipli
“Hact Mustafa Hoca Efendi” ve Kilis Mevlevihanesinde bir miiddet hizmet etmis, kendisi ayn1
zamanda Kadiri ve Naksi seyhi olan ayrica benim “Hanefi Fikh1” okudugum “Seyh Siikrii Elgi”

hocamdan 6grendim. Kendi goziiyle gordiigii ve katildigi bu uygulamay1 bize aktardi.

Mevlevi mukabelesine gelince; zikirlerin miizik ve raks esliginde icra edildigi tamami diinyanin
ve kainatin konsantre olmus halini sembolik olarak temsil eden meydan tizerinde kars1 karsiya
gelerek icra edilen “sema ayini” uygulamasidir. Geriye kalan kisim teferruatlariyla manevi ve
estetik giizellikleri isaret etmektedir. Mutriban, dyinhan ve semazenlerin kiyafetleriyle gelip

meydam serife oturmasi, Na’ti Mevlana’nin okunmasi bir ¢esit diigiin hazirh@ina benzer. Bu

' Ali Imran. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C3%821-1%20%C4%B0mr%C3%A2n-suresi/483/190-191-
ayet-tefsiri, E.T: 08.04.2022.



diigiinle saglanan madde ve mana biitiinligiiyle Allah’la bir olma ve O’nun yolunda yok olmayi1

sembolize eder (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Mevlevi mukabelesi; zikri karsilama ve karsilik verme gibi manalar tasimaktadir. Mukéabele
esnasinda sema edenlerin birbirlerinin yiizlerine bakmalar1; ildhi askin tezahiiriinii bu
uygulamayla hissetmelerini temsil eder. Musiki esliginde Hz. Mevlana ve Sultan Veled
Efendimizin s6zlerinden bestelenmis ayin-i seriflerle yapilan sema yapma usaliidiir 6zet olarak

(KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

/ |
. . %Y

DERVIS'IKUCEK MUSTAFA DEDENIN
BAYATI MEVLEVI AYINI SERIFI

V/ CAZIRNTEPMEVLEVIHANES] @
Vi A TARIE S 25/12/2021
41 AN

Fotograf 56. Topluluk Uyeleri Arasinda Paylasilan Mevlevi Mukébelesi Afisi

Mukabele, karsilikli goriisme demektir. Mevlana Celaleddin-i Rumi Hazretlerinin alem-i
cemale intikalinin ardindan yolun sistemlestirilmesi ve bir okula doniistiiriilmesi ile sema dyini
serifi icrast ve ona bagl olan ritiellerin bir diizene oturtuldugu bir cesit zikir torenidir
mukébele. Nasil ki bir ¢ok sifi ekolde farkli zikir uygulamalar1 vardir. Mesela: Rifai ve
Kadiriyye’de cehri zikirler kuud’da ve kiyamda farkli bigimlerde yapildigi gibi, diger ekollerde
hafi sekilde uygulanan zikirler mevcuttur. Bu manada, her sifi ekoliin kendine gére bir takim
zikir ustl ve erkani vardir. Mevlevilerde de sema ayini veya mukabele tamamiyla zikirden
ibarettir. Sema ayininde 6zellikle birinci selamdaki dervislerin birbiriyle mukabele etmesi, yani
yiiz ylize bakarak birbirini seldmlamasi uygulamasina binaen “mukdbele” adi verildigi
bilinmektedir. O andaki postnigin efendi ve semazenbas ile baglayan bu uygulama, birbirlerine
cemal cemale bakmayi, yani “miisenna” olma durumunu sembolize eder. Hani aynaya
bakarmig gibi. Bunun anlami; her strette Hakk Celleval Hazretleri’nin ndrunun tecelli ettiginin

sembolik bir ifadesidir. Yunus Emre Hazretleri buyurur ya:
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“Baktigim yiizde gordiim Tapdugumun niirunu,
Makstdum bugiin bildim, niderim ben yarini,
Yarinim bugiin bana, hos bayram diigiin bana,

Diiste gelir {in bana, igitin ahbarimi.”

Hazretin nutki serifinde buyurdugu gibi her insanin kalbinden cemaline Allah Celle Celaliihii
Hazretlerinin ndru tecelli eder. Hani deriz ya: “Bu adamin yiizii ne kadar narlu veya ne kadar
nirsuz”. Iste Allah Celleval Hazretlerinin miibarek nfiru, her insanin gonliinde boyle tecelli
eder. Ayna misali olan bu tecelliye hiirmeten dervisler birbirlerine cemal cemale niyaz eder.
Yani hep birlikte Allah’in sonsuz giizelligine bir niyaz, bir tazim niyetiyle yapilir bu mukabele
(KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Ritiielin gerceklestirilecegi giin topluluk tyeleri; mutriban heyeti, semazen grubu,
ayinhanlar ve kameraman grubu ile teknik heyette gorevli hizmet gérenler Mevlevihanenin
icerisindeki meydani1 serifin giris kapisinin ardinda hazir bulunmuslar, meydana giriste
ayin-i serifi yiriitecek dervisan grubu birbirleriyle

selamlagmiglardir.

3.2.1.1.1. Mevlevi Dervis Selamm

Dervis selami hakkinda kaynak kisilerin goriisleri

sOyledir:

Dervislik, biitiin kesretin igerisinde bugiinkii modern dil
ile tabir edersek; kaosun igerisindeki kozmozu
bulabilme yoludur. Kesret, vahdete isarettir. Vahdet,
insanin kendi igselligi ile yaradammi bulabilmesidir.
Dervisler disaridaki giinlik hayatlarindan meydam
serife geldikleri zaman diinya tozunu birbirlerinin

iizerinden atmak ve birbirlerine ayna olmak adina

birbirlerine selam eder ve esenlik dilerler. Selam,

Fotograf 57. Dervis Selami

esenlik dilemektir. Birbirlerinin aynasinda tabiri caizse
manevi makyajlarini diizeltmek igin seldmlagirlar. Yani, bu hareketin hiilasast budur, 6zii bu.
Bir 6n kaynagma ve yapacaklar1 zikre, tek bir ruh halinde dahil olmanin sembolik ifadesidir. O

yapacaklar1 ayini serifle beraber icra edecekleri mukabeledeki vahdeti, ayr1 bedenlerde tek can
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olabilmeyi hedefledikleri igin birbirlerine selam verirler. Bu selamlagsmadan sonra kendilerini

meydan gerifteki zikre &made kilarlar (KK-1, Kisisel Goriigme, 16.01.2022).

Selam; karsisindaki dervise esenlik dilemektir. Benden sana zarar gelmez demenin bir kelime

gibi hél diliyle muhatabimiza arzidir. Seldm, ayrica Allah Celle Celaliihu’nun ismi seriflerinden

biridir. Dervislerde buna dayanarak birbirlerinin elini 6piip diger elini kalp hizasinda tutarak bu

simgesel hareketi yerine getirirler (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03. 2022).

Seyh efendi ve dervigler arasinda seldmet dilegi ve tazimin geredi olarak boyle selamlagilir.

Dervisler sag ellerini karsilikli tutularak edeb iginde birbirlerinin ellerini 6perler. Ayrica bu

uygulama karsilikli muhabbetin de bir simgesidir. Diger yandan ayni yola bagli olan dervisanin,

birbirlerine kars1 tevazusunu ve ayni zamanda birligi, vahdeti ve tevhidi ifade etmekle birlikte

Fotograf 58. Mukabele Heyetinden

Allah Celleval Hazretlerinin merhametine ve azametine

siginmay1 temsil eder (KK-4, Zoom Uygulamasi,

18.05.2022).

3.2.1.1.2. Sikke Tekbirleme

Dervisler selamlastiktan kisa bir siire sonra postnisin
KK-1 meydani serife tesrif etmistir. Onu goren
biitin  dervisan mihraptaki  postnisine dogru
yonelerek bas kesip ayak miihirlemistir. KK-1,
mukabeleye baslamadan once ritiiele katilacak biitiin
canlarin sikkesi tekbirlenmis olmas1 gerektigini
belirterek: “Sikkesi tekbirlenmeyen var mi?” diye
sormustur. Uc¢ kisi daha once sikkelerinin
tekbirlenmedigini ifade etmistir. KK-1, sikkesi
tekbirlenmeyen kisilerin mukabeleye

katilamayacagin1  belirtmistir.  Bunun  {izerine

katilimcilar tarafindan sikke tekbirleme ritiieli igin ustliince adap ve erkan diizenlenmistir.

Tekbirleme ritiieline baslarken KK-1 sikke ve mahiyeti hakkinda séyle bir konusma

yapmustir:

“Bismillah, vesselatii vesselamii ale Seyyidine Resulilleh...Aziz kardeslerim, Mevleviyye;

diger sifi yollar gibi Hz. Ciineyd-i Bagdadi Efendimize bagli ana damar olan Hz. Ciineyd’in

terbiye {islibunu kabul etmis méanevi terbiye mekteplerinden biridir. Hz. Mevlana kaddesallahu
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sirruhu efendimize kadar bitiin sifi usdller zikrullah, kiyam, raks, devran, semad’1*"1n tamam

Ciineyd yolundan gelen Halveti, Kadiri, Rifai gibi tarikatlarla birebir ayniydi.

Hz. Pir ve Hiisameddin Celebi’nin alem-i ceméle intikalinden sonra oglu Sultan Muhammed
Bahaddin Veled Efendimiz posta oturdugunda halkin kiiltiirii ile yolun gidisatini birlestiren bazi
kararlar aldi. Buna “igtihat” deniyor. Bu igtihatlar manevi ve zahiri olarak ikiye ayrilir. Ménevi
ictihat; zikirlerde, tesbihatta, evratta olur. Zahiri ictihat; kilikta, kiyafette, dergahlarin seklinde,
yapiminda ve binalarin tesis edilmesinde olur. Zahiri ictihatlar hakikat erbabinin yaninda higbir
kiymete haiz degildir. Yani dergahin su kadar metre kare olmasi, seklinin bdyle olmasi,
kiimbetinin olmasi veya olmamasi gibi usiller zahiri igtihatlar oldugundan bunlarin higbir
kiymeti yoktur. Bunlar “hurda-i tarik”, yani yolun siisii olarak isti’mal edilegeldi bugiine
kadar. Sizlerin baslarinda bulunan biraz sonra tekbirleyecegimiz sikkelerde esasen mevlevi
tarikatinin kendisine ait olmayip mevlevi tarikati seyhleri tarafindan bir kaideye ve bir sekle

baglandi. Yoksa “kege kiilah”, Horasandan gelen biitiin dervislerin ortak alametidir.

Sema’t; Ciineyd-i Bagdadi’den evvel Ebu Said Ebu Hayr ‘den beri bu zaméana kadar doniiserek
gelen manevi bir coskuyu ifade etme bigimidir. Bunlarin mevlevilik yoluyla Dbirlikte
bilinmesinin sebebi mevlevilerin bunlar1 bir kaideye oturtmasindan ibarettir. Ve illa Horasan
Erenlerinin tamaminin baginda bir kece kiilah vardir ve su anda kimi istanbul dergahlarinda da
Ornegi bulunan Tirkmenistan ve Tacikistan bolgesinden gelen dervislerin kullandiklari ve
Kadiri Taci olarak bilinen o kirmizi ve yesil renkli bas giysilerinin tamami 6rfi’dir. Yani
bunlarin higbirisinin Efendimiz “Hz. Muhammed” Aleyhisselati vesselam ve “Hz. Ali
Efendimize uzanan bir senedi yoktur. Intisab eden dervisi yolda daha ¢ok tesvik etmek ve onun
manevi askin1 ziyadelestirmek icin Sultan Veled Efendimizden itibaren bu yo6nde yol

biiyiiklerimiz kaideler kurdular. Ve bu kiyafetleri esasli bir hale getirdiler.

Derler ki: “Sikke-i serif dervisin mezar tagmma remizdir” ve “onu sembolize eder”. Bu o
sembollerden sadece bir tanesidir. Digeri; ya koyu kahve ya da koyu gri olmasmin alameti:
“Dervisin bas1 dumansiz olmaz” demektir... Mezar tas1 bir yerde dursun. Elifi sekilde olmast:
“Her gelenin zat-1 ziilcelalden oldugunu bilerek, vahdet nes’esiyle kainatta cereyan eden her
seyin hatta bir sinegin kanadinin kirilmasi veya ¢irpilmasina kadar her ne varsa Hak Celleval
Hazretlerinin ilminin dairesi igerisinde” olduguna remizdir. Sikkenin kegeden olmasi: Kege
malumunuz yiinden yapilir. Yiin ise kurban edilmis bir koyundan elde edilir. Sikkeyi giyinmek,

bu yolun canli kurbani oldugunuzun remzidir (KK-1, Kisisel Goriisme, 21.10.2021).

Y KK-1 tarafindan sema teriminin Arapga teleffuzu bu sekilde seslendirildigi icin “sema’t veya sema’g”
seklinde yazilmistir.



Sikke tekbirleme, seyh efendi tarafindan Mevleviyye yoluna intisap etmis veya muhip olan
dervigana emanet olarak verilen sikkelerin meydani serifte Allah Celleval Hazretleri,
Peygamberimiz Hz. Muhammed Aleyhisselatii vesselam ve Efendimiz Mevlana Celaleddin’i
Rami Hazretlerinin  méanevi huzurunda, dervisan kardeslerimizle yapilan sembolik bir
uygulamadir. Bu torenle sikkesi tekbirlenen dervisan, sikke tagimanin getirdigi sorumluluklari
kabul etmis ve yola intisabin1 gergeklestirmeye aday oldugunu gosterir. Sikkesi tekbirlendikten
sonra; bu yolda Allah Celleval Hazretlerine kulluk edeceginin bir nisanesi olarak, “sen bu yola
bir baglangi¢ yaptin. Bu baslangicta sana verilen bu emaneti ve telkin edilen Allah’in zikrini, en
giizel sekilde ve miistakim olarak al. Ve onunla Allah yolunda yiiriimeye bagla” manasina gelir.
Sikkelerin mezar tasim1 sembolize ettigi ve rengi konusunda sifi kiiltiirde zaman igerisinde
kliselestirilmis gorisler bulunmaktadir. Ancak, bunlar sadece benzetmedir. Bunlara elbette
sembolik manada baska seyler eklemek ve onlar iizerinden sikkeyi tanimlamak miimkiindiir.
Bunlar, ona anlamsal boyutuyla bircok giizellik katacaktir ancak; ayni1 zamanda isin 6ziinden
kopmalara da sebebiyet verebilmektedir. Sikkenin mahiyetini anlamak i¢in isin 6ziinii daha ¢ok
vurgulamaya gayret etmek gerekir. Mevlevi ekoliinde kullanilan sikkeler mezar tasina
benzetilmistir. Yani “sen, artik kendini ahiret yurduna giden bir kimse olarak bil ve her anini
boyle yasa, bu hali higbir zaman unutma!” méanasina gelir ki Hz. Omer Efendimizin; “liimii
unuttugunda, onu hatirlamak i¢in agzina tag koymasi” rivayetinde oldugu gibi “sen de unutma!
O serinde giymis oldugun sikkenin 6limii ve ahireti hatirlatict bir sembol oldugunu ve o yolda
yiiriiyen kimsenin kendisine verilen bir yol arkadasi ve bir emanet oldugunu unutma” manasiyla
sikke tekbirlenir. Dervisin tekbirlenen sikkesini Opmesiyle artik; “ben &hiret yurduna
gidiyorum, yolculugum basladi. Sonsuzluk &alemine dogru gidiyorum” diyerek o Aalemin,
olimiin ve ahiretin bir nisanesi olarak onu kabul etmektedir. O nedenle sikke; dervigin her
ginlni Allah’a kavusacagin giin bilmesi, her an 6liime kendini hazirlamasi1 ve her anin1 bu
bilingle yasayip, bu yolculuktaki azig1 ile her an teyakkuz halinde olmasini temsil eder (KK-4,
Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Sikke tekbirlenmesi, diger siifi ekollerde dervisin serine taktig1 farklh goriiniis ve bi¢imlerdeki
tag ve takyeler i¢in de benzer bi¢imde uygulanir. Ve asagi yukar1 ayn1 manalara temsil eder. Bu
basliklar; sadece o yolun &gretmeninin, yani terbiyecisinin mesrebine gore farkli sekil ve
bigimlerde islenip sembollestirilerek derviglerin manevi diinyasinda yer almigtir. Mesela:
Mevlana Celaleddin-i Rami ve Seyyid Ahmed Rifal Hazretleri iki biiyiik stfi ekoliin pirleri
olarak kendi mesrep ve anlayislarina gore evlatlarmi Allah’a ve Resiliine tasimaya gayret
etmigler ve bu maénevi yolculukta Efendimiz Hz. Muhammed Aleyhisselatu vesselamdan
ogrendikleri ve ondan aldiklar1 manevi destur ve ilhamla birlikte kendi mesreplerine gore
uyguladiklar1 bir takim ritiieller ortaya koymuslardir. Aralarindaki fark sadece budur. Ancak o

kisve ve ritiiellerin 6zii hepsinde aynidir. Hepsinin ortak gayesi Allah’a ve Resiliine yakin
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olmaktir. O yiizden fakiriniz der ki:“Mevleviyye ekoliinde yapilan ritiieller aslinda Rifaiyye
ekolii i¢in de gegerlidir. Rifaiyye ekolii igerisinde yapilan biitiin ritiieller Mevleviyye i¢in de
gecerlidir. Misdlen: Mevleviler “sema”, Rifailer “devran” ederler. Uygulamalar farkli
bi¢imlerde icra edilmis olsa da isin 6ziinde Allah’1 zikrederler. Ciinkii sema da, devran da bir
“Zikretme yontemi”dir. Onlarm uygulanis bicimine ve sekline, yani zahirine takilanlar, igin
Ozlinii anlayamazlar. Mahmud Efendim Hazretleri derdi ki: “Bu uygulamalar esasinda
tasavvufun yol kesicileri, yani baltalaridir. Onlarin sekline ve zahirine takilirsamz seyri siiliikta
yol alamazsimz. Sifi ekollerin kisveleri ve ritiiellerine takilip kalmak; Allah’a ve Resiliine
yakin olma yolculugunda tamamen vakit kaybidir”. O, sadece yolun vitrinine takilip kalmaktir.
Ve biliyorsunuz vitrine bakmaya gozler doymaz. Oysa bize bu yolda lazim olan; ilim, irfan ve
farz ibadetlerle birlikte, Allah ve Resiiliine olan muhabbetimizi, yakinimizi arttiracak evrad ve

ezkan 6ziimseyerek; her siifi ekolde mevcut olan hakiki bir terbiye edicinin nazari ve nefesi ile

yol almaya gayret etmektir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Bu aciklamadan sonra postnisin mihraba yakin bir sekilde durmus ve dualar okumustur.
Sikkesi tekbirlenecek olan dervisler teker teker bas kesip ayak mihiirleyerek postnisine
dogru agir agir yiiriiyerek bir adim mesafe kala durmuslardir. Ardindan sikkelerini
cikarmiglar ve postnisine uzatmislardir. Bunun {izerine postnisin efendi niyaz ile sikkeleri
tekbirleyip Opmiis ve yavas¢a dervisin basina yerlestirmistir. Dervis posnisine bas kesip
ayak miihiirleyerek arkasini donmeden geriye dogru agir adimlarla yiiriiyerek erkandan
ayrilmistir. Biitiin derviglerin ayn1 us@l ve erkan ile sikkeleri tekbirlendikten sonra dualar

edilerek ritiiel tamamlanmustir.

3.2.1.1.3. Post

Mukabelenin diger o6nemli sembolik unsuru postlardir. Ritiiel baglamadan Once
meydancibasi tarafindan dualanarak kirmizi ve beyaz postlarin serildigi gorilmiistiir.

Postlarin manasi ve islevleri hakkinda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Meydana serilen kirmizi postun kan renginde olmasi bir hayata isarettir. Kan hayattir. iki diinya
hayatim1 Hakk yolunda feda etmeye isarettir. Kerbeldda Imam Hiiseyin Efendimize isarettir.
Yani Allah yolunda can veren agk sehitlerine isarettir. Bir de mahser giiniinde kandan irinden
miicerret olmanin, sade bir ruh hali ile Allah’in huzurunda duracagimizin isaretidir. Bizi o
durusa goétiirecek zatin altinda boyle bir post olur. Bu, seyh postudur. Her sifi ekoliin kendine
has boyle bir seyh postu vardir. Kiminde laciverttir; kiminde yesildir; kiminde beyazdir.

Ornegin: Rifailer ve Bedeviler siyah post kullamirlar. Mevleviler kirmizi, bagka yollarda baska



renkler kullanirlar ve bunlarin hepsi bu renk ciimbiisii ile gokkusagi gibi kesretin vahdete
inkilabindan ibarettir. Dervislerin beyaz postlarina gelince o, safiyete isarettir. Kog gibi kurban
olmaya gelen, Hakk yolunda kendini kurban etmeye 4made kilarak safiyete talip olan insanlara
isarettir (KK-1, Kisisel Goriigsme, 16.01.2022).

Kirmiz1 post mevlevilikte birligin, yani tevhidin merkezidir ve simgesel olarak Hz. Mevlana’nin
makami kabul edilir. Mevlevilikte en yiice makam olan bu kizil renkli post’a seyh efendiler
niyabeten gecerler. Giines batarken kizil renk olan ufuk yonii sebebi ile Hz. Mevlana’nin da
giines gurb ederken Hakk’a yiirlimesi hiirmetine bu kizil renk “vuslat rengi” olarak kabul
edilmistir. Ayrica bu renk; tecelli rengi olarak vasiflandirilmigtir. Seyh postunun yanindaki
beyaz postlar ise semézenler igin ayrilmig postlardir. Semézen sayisina gore ayarlanir. Safliga,

temizlige remzdir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Fotograf 59. Kirmiz1 Posta Bag Kesip Ayak Miihiirleyen Dervis

Sembolik olarak kirmizi post, Peygamberimiz Hz. Muhammed sallallahu aleyhi ve sellem’i
temsil eder. Kainatin tek efendisi ve esas “Miirsid-i Kamil” de o’dur. Yani bir tane miirsid-i
kamil vardir alemde, o da kemalat makdmmin sahibi olan Hz. Muhammed Mustafa’dir. Safi
ekollerde esasen sadece onun yolunda ilerleyenlere “miirsidi kdmil” denmistir. Zaten mirsidi
kamil’in manasi; onun yolundaki seyri siiliigunu nihdyete erdirip, tamamiyla olgunlagmis kisi
anlamina gelir. Nitekim seyri siiligun siirekli devam etmesi nedeniyle hakikatta boyle bir kimse
olamayacaktir. Yol’un gerektirdigi makamlar1 tamamlamak ve agsmak zordur ¢iinkii. Restilullah
Aleyhisselatu vesselam, biitiin yollarin yegine tamamlayicisi ve artik varilmasi gereken biitiin

menzillerin ve biitiin makamlarin tek sahibi oldugu i¢in sadece o miirsidi kdmil’dir. O nedenle
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rengi ne olursa olsun biitiin postlarin asil sahibi, kirmizi postta oldugu gibi Peygamberimiz’dir.
Bu meyanda kirmizi post, Resulullah Aleyhissalatu vesselam ve yolumuzun Piri Hz. Mevlana
Celaleddin-i Riimi Hazretlerinin ménevi rahaniyetlerini temsil etmektedir. O posta oturan
postnisin de bu idrak, duygu ve diisiince ile o posta oturur ve bu sorumlulara binaen biiyiik bir
yik de almig olur. Postun rengine gelecek olursak fakirin bildigine gbre erbab-1 sifiyye’de
kirmizi renk tecelli rengi olarak kabul edilir. Basta Allah Celleval Hazretlerinin nirani
tecelliyatina mazhar olabilmeyi, méanevi olarak ¢ok biiyiik bir mertebe ve makamu,
Peygamberimiz Hz. Muhammed Mustafa Aleyhisselatii vesselam ve Hz. Mevlana Celaleddin-i
Rami Efendilerimizin manevi tecelliyatlarimi temsil eder (KK-4, Zoom Uygulamasi,
18.05.2022).

3.2.1.1.4. Cerag Uyandirma

Sikke tekbirlemenin ardindan cerag uyandirma ritiieline gecilmistir. ilk 6nce meydanci basi
tarafindan dualanarak hatti istivanin tam ortasina kirmizi post serilmistir. Ceragci, kirmizi
posta bas kesip ayak miihiirleyerek mihrap kisminda bulunan iki ¢eraga dogru agir agir
yirimistiir. Ceraga yaklastiginda niyazini / duasini okuyup ikisini de agir hareketlerle
uyandirmistir. Ardindan geriye donmeden ii¢ adim arkaya dogru ilerlemis ve tekrar kirmizi
post ve ceraga dogru bas kesip ayak miihiirleyerek meydani seriften ayrilmistir. Cerag

uyandirma ritiieli ile ilgili kaynak kisilerin gortisleri soyledir:

Cennet mekan Nizipli Hact Mustafa Efendi’den igitmistim: Cerag uyandirmak; eski kadim
mevlevi dergah-1 seriflerinde disariya dogru agilan bir pencereden, yalniz tek bir pencereden
cerag uyandirildiginda disariya 151k sizarsa; o 15181 goren insanlar anlarmis ki; bu bir davetiye
alametidir. O isareti gorenler o aksam 0 meydanda bir mukéabele olacagini anlarlar ve dergah-1
serife duhil ederlermis. Ote yandan sembolik olarak mihrabin saginda ve solunda bulunan iki
geragm zahir ve batinin bir hedefte birlenmesidir. Baska bir sekilde diyebilirsiniz ki: “hakikat
ve marifet” manasinadir. Bagka bir ifade ile diyebilirsiniz ki: “seriat ve tarikat”tir. Bagka sekilde
diyebilirsiniz ki: “soyut ve somut”tur. Yine diyebilirsiniz ki: “varlik ve yokluk”, bu méanélarin
hepsini sembolize eden iki tane kadim kandildir. Esasinda onun iki olmasi; iki gézin tek
gdrmesi ne isarettir. insamin iKi gozii vardir ama tek goriir. Bu manada kesret, vahdet igindir.

Hani malumunuz mutasavvuf “Filibeli Ahmed Hilmi” (1998: 77-78) nutki serifinde buyurur ki:

“Hep ikilik birlik i¢in bak, iki géz bir goriiyor!
Birlik ise dirlik i¢in bak, iki g6z bir goriiyor!

Ruh-u cesed, ars-u felek Ins-ii peri, cinn-ii melek,



Birlik i¢in hep bu emek bak, iki goz bir goriiyor!

Sirkten eyle hazer vaktini bos etme giizer,

Aleme bir eyle nazar bak, iki goz bir goriiyor!

Sen de seni, sen de seni bil ki budur “allemeni”,

Birleye gor can-u teni bak, iki goz bir goriiyor!”

Cerag, her seyi bir gorebilmek i¢in uyandirilan bir sembolden ibarettir. Diger taraftan tabi simdi
biz 21. Asirda modern teknoloji i¢inde gelisip bityiiyiince siifi kadim ecdadimizin yaptiklarinin
esasinda ne kadar dogru oldugunu sdyle anladik: Deniyor ki simdi malumunuz 25. Kare
bilingaltin1 goriiyor. O meydami serifteki 25. Kareyi temsil edip bilingaltina gonderilen Hakk

mesajlarindan bir mesajdir Cerag. Bunu g6z degil; bilingalt algiliyor.

Fotograf 60. Ceragin Uyandirilmasi

Usiliine gelince; geragci veya meydancibagi gelir onlari uyandirir. Besmele-i seriften sonra
Fatiha Suresi veya Ayetel Kiirsi okunabilir. Fakat muayyen bir sekilde su zikirle uyandirilir

diye bir sey yoktur. Bir ¢ok stfi yolda genellikle Nar Suresinin 35. ayeti soyle okunur:
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(35) Allah goklerin ve yerin nirudur. O’nun nirunun misali, i¢inde kandil bulunan bir

kandilliktir. Kandil bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir yildizdir; (bu kandil) doguya da
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batiya da ait olmayan, yagi neredeyse ates dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin
agacindan yakilir. Nir dstiine nfir. Allah niruna diledigini kavusturur. Allah insanlar igin

misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla bilmektedir'® (Kur’an: Nur / 35).

Kadim devirlerde ¢eragci, meydancibasi ve semazenler simdiki gibi sadece bir kuru goriintiiden
ibaret degildi. Hakikati yasayip ¢eragi uyandiran o ellere kurban olayim. Biz o hakikat
erbabinin yolunu sadece sembolize etmek iizere burada bir ayini serif yiiritmeye ¢alisiyoruz
kardeglerimizle. O eski dervisler mevlevihaneye geldikleri zaman ayin-i serif yiiriitmeye; O ya
Hafiz-1 Kelam’dir; ya Muhaddis’dir; ya Fakih’tir. Yani dolu dolu bir manevi alt yapiya sahip
olan kisiler bu hizmetleri yapiyorlardi. Hocam tasavvuf, cehalet iizerine olamaz (KK-1, Kisisel

Goriisme, 16.01.2022).

Mevlevi terbiyesinde gerag uyandirmak; kandil yakmak manasina gelir. Mevlevi geleneginde
bazi yapilan hareketler nezaket ifade eder bir tarzda vurgulanmistir. Mesela; “pencere veya
kapiy1 kapat” denilmez. “Pencereyi sirla” denilir. Kainatin zulmetten, aydinliga Allah’in zat1 ile
cikacagini sembolize etmek icin ¢erag uyandirilir. Biitiin tarikatlarda miisterek bir uygulamadir
bu. Eskiden mevlevihdne meydani seriflerinde giines batma zamani mum yakilirdi ve buna
cerag denirdi. Seyh efendi veya kidemli bir Dede efendi “cerag giilbangi” okurdu (KK-2,
Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Cerag, 151k ve aydinligin sembolidiir. Yani karanliktan aydinhiga gecisin bir remzidir.
Karanliktan aydinliga ancak Allah Celleval Hazretlerinin inayetiyle ve O’nun nirunun manevi
tecellisiyle ¢ikilabileceginin Semboliidiir. Bu gergegin bir delili olarak biitiin siifi dergahlarda
Kur’an-1 Kerim’den Nir sdresinin 35. ayeti veya Ahzap siiresinin 45. ve 46. ayetleri okunarak

geragci tarafindan uyandirilir. Ahzap stiresinde Allah Celleval Hazretleri buyurur:
T TR R SR A N
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¢45-46) Ey peygamber! Seni tamk, miijdeci, uyarici, izniyle Allah’a c¢agirict ve etrafimi
aydinlatan bir 151k olarak gonderdik®® (Kur’an: Ahbap 45/ 46).

Bu nedenle ¢erag, Peygamberimiz sallallahu aleyhi ve sellemin biitiin alemlere yayilan manevi

naru, giizelligi ve kutlu davetinin semboliidiir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

" Nur Suresi / 35. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/N%C3%BBr-suresi/2826/35-ayet-tefsiri,
06.04.2022.

Y Ahzap 45 / 46. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ahz%C3%A2b-suresi/3578/45-46-ayet-tefsiri.

19.05.2022.

101

E.T:

E.T:



102

Cerager tarafindan c¢erag uyandirildiktan sonra seyh efendi (KK-2) mukabele
heyetinin bas kismina gecgerek grubun bas kesip ayak miihiirlemesi ve “Allah Allah

Allah” dem demesi esliginde su giilbang1 okumustur:

Rasulullah, Habibullah Hz. Muhammed-i Mustafa sallallahu aleyhi ve sellem efendimizin
miibarek, muazzez ruhu serifleri igiin, climle peygamberan-1 izan hazeratinin ervah-1 gerifleri
iciin, Ehlibeyt efendilerimizin, ¢aharyar-1 giizin ve sahabe-i kiram efendilerimizin ervah-1
serifleri igiin, climle evliyaullah’in bahusus Pirimiz Hz. Mevlana Celaleddin Rimi, Seyh
Semseddin-i Tebrizi ve ciimle Mevleviyye hazeratinin ervah-1 serifleri igiin, hayirlarin fethi,
serlerin def {i ref olmasi iglin, ciimle Piran hazeratinin himmetinin iizerimize olmakligi,
muvaffak olmakligimiz, yaptigimiz ve yapacagimiz vazifelerde nefsimize pay ¢ikarmamamiz

i¢lin, yiizlimiizlin ak, kalbimizin piir nur, yolumuzun asan olmakligi igiin, el Fatiha vessalavat.
3.2.1.1.5. Bas Kesme ve Ayak Miihiirleme

Cerag uyandirilip giilbang okunduktan sonra meydana giris kapisinin ardinda bekleyen
ayinhan heyeti, mutriban heyeti ve semazen heyeti agir adimlarla yavas yavas meydani
serife dogru ylirlimeye baglamistir. Meydani serifte bulunan kirmizi posta dogru teker teker
bas kesip ayak miihiirleyerek selam verilmistir. Mihrap kisminin sol tarafinda kirmizi post
bulunmaktadir. Biraz solundaki beyaz postlara semazenler oturmustur. Mihrabin saginda
sirastyla ayinhanlar ve mutriban heyeti kirmizi posta goreL” harfi seklinde oturmuslardir.
Heyetler yerlestikten sonra postnisin efendi agir adimlarla meydani serife tesrif etmistir.
Meydan1 serife giriste durmus ve biitiin heyet postnisine dogru bas keserek ayak

miihiirlemistir. Bu uygulama ile ilgili kaynak kisiler sunlar1 sdylemistir:

Bu uygulamanin ¢ok ¢esitli tarifleri vardir. Bas kesme evvela elif’i durusu simgelemektedir.
Arapcadaki elif harfine dikkat ederseniz; ug tarafi asagi dogru egiktir. Alt tarafi sivri kilig
gibidir. Onu temsil etmek i¢in ayaklar miihiirlenir. Bag egilir elif gibi dimdik, “dogru ve diiriist
olma niyetiyle geldim bu meydana. Bagka bir niyetle gelmedim. Dogru istikimeti bulmaya
geldim” demektir. “Efendimiz Hz. Muhammed Aleyhisselatu vesselamin huzurunda Hz. Omer
radiyallahu anhunun kanayan sol bas parmagini gostermemek igin ayagina basmis ve o kismi
kapatmis” seklindeki ifadeler, rivayetlerin hepsi efsanelerden ibarettir. Gergek olduguna dair
higbir kaynak yoktur. Ha istinbat belki, bazi biiyiiklerin boyle bir agiklamasi ya da yorumu
olmus olabilir. Fakat dogrusu buna “Elif’i Durus” deniyor. Dervis postu ve meydam serifi bas
kesip ayak miihiirleyip selamladiginda “elif gibi olmaya geldim” manasina gelir (KK-1, Kigisel
Goriisme, 16.01.2022).
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Bas kesmek niyaz hali ve hiirmet ifadesini sembolize eder. Bas keserken sag el kalbin tizerinde,
sag kol sol kolun iizerinde, sol el simetrik olarak sag go6gsiin iizerinde g¢apraz bir sekilde
birlestirilir. Ayak miihiirlemek ise sag ayak bagparmaginin sol ayak bagparmagina basilmis bir
sekilde ve bas kesme ile birlikte hafifce basi 6ne dogru egerek yapilan bir ritiieldir. Rivayet
edilir ki: Hz. Hasan Efendimizin bir giin sol ayak bas parmagi yaralanmis. Bu durumu
biiyiikleri goriip tiziilmesin diye onlardan biriyle karsilaginca sol ayak bagparmagini, sag ayak
bagparmagi ile kapatmis. Ayak miihiirlemenin bu hadiseye dayandigi rivayet edilmektedir. Bu
rivayetlerin Gtesinde bas kesmek ve ayak miihiirlemek; kendisine baglanip, tdbi olunan

biiytigiine arz edilen bir tazim ifadesini temsil etmektedir (KK-2, Kisisel Goriigme, 02.03.2022)

T
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Fotograf 61. Meydan-1 Serfite Bas Kesip Ayak Miihiirleme

Tam hatti istivanin karsisina seyh postu olan kirmizi post serilir. Dervisan sema i¢in meydani
serifin -seyh postuna gore- sol tarafinda bekler. Mutrip heyeti ise sag taraftaki mutriban
kisminda seyh efendiyi bekler. Postnigin (seyh efendi) meydam serife tesrif ederek post duasin
okur. Duasi ana hatlari ile soyledir: “Allah’im hayirlar fetheyle, serleri def eyle. Su meydanda
yapacagimiz mukébeleyi senin rizdna muvaffak eyle. Bizleri ve biitiin beseriyyeti her tiirlii sui
ahlaktanzo, sui ef'alden®! ve sui niyyetten muhafaza eyle” diye niyaz edildikten sonra Hz. Pir
Mevlana Celaleddin-i Rimi ve tiim Pirna (pirlere) Fatiha okunur. Ardindan egilip yerle
goriisiir ve postun tizerine oturur. Mevlevliyyede posta ilk oturus ve sonra tekrar kalkis “fena
ender fena”dir, yani “yokluk iginde yoklugu” simgelemektedir (KK-1, Kisisel Goriisme,
28.05.2020).

2% Sui ahlak: Kétii ahlak.
! Sui ef’al: Kotii fiiller, yapilan isler, eylemler.
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Yol biiyiiklerimiz olan Pirlerin, Velilerin veyahut da hakiki bir Allah dostunun maénevi
huzurunda, ona olan tazim ve edepten dolay1 yapilan uygulamadir. Esasinda ritiiellerde
gosterilen bu edebin temsiliyeti; Allah’a ve Resiliine olan takva, hiirmet ve tazimi sembolize
eder. Bu uygulama yapilirken elif harfine benzer bir durus bi¢imi sergilenir. O da dervisin bu
fani alemde yoklugunu ve higlik makdmini sembolize ettigi icin “bu yola herseyimle
baskoydum. Pirlerimi temsilen bu yoldaki terbiye edici ile birlikte Allah yoluna serimi meydana
koydum ve bu yolda, o bilingle yiiriiyecegim” méanasini ifade eder (KK-4, Zoom Uygulamasi,
18.05.2022).

3.2.1.1.6. Meydam Serif

Postnisin meydan1 serife tesrif ettikten sonra niyaz / dua ederek kirmizi posta oturmus ve
ardindan yerle goriismiistir?. Mukabele yiiriitiilecek olan meydani serifi kaynak Kisiler su

sekilde tanimlamustir:

Meydani serif, yasadigimiz yeryliziiniin konsantre edilmis halidir. Meydam serif; sembolik
olarak diinyay1 hayali bir sekilde ikiye béldiigii kabul edilmis “Hatt Istiva®®” denen bir ¢izgiyle
tam ortadan ikiye ayrilmis bir daire olarak kabul edilir. Bu hayali ¢izginin bir tarafina “Kavsu
Urug™® diger tarafina ise “Kavsu Ubut”® adi verilmektedir (KK-1, Derinlemesine Gériisme,
28.05.2020).

2 Meydan serif iginde bulunan yeri 6pmek manasinda kullnilan bir mevlevi terimi.

2 Aysoy, Hatt1 Istivayr denge hatti olarak agiklamaktadir. Diinyanin kuzey ve giiney kutuplarma ayni
uzaklikta oldugu ve diinyay: iki miisavi pargaya boldigi farzedilen daire ¢izgisi. (Farsga) Ekvator. (Farsga)
Mevlevi semahanesinde, seyhin oturdugu post ile meydan kapisi ortasinda farzolunan ¢izgi. (Farsca)
Bkz.Luggat. Hatt1 Istiva MAD. https://www.luggat.com/hatt-%C4%B1%20istiva/1/1 E.T.: 06/06/2020.

2 Aysoy; Kavs-u Urug’u Mirag’a ¢ikis olarak agiklamaktadir. Baska bir kaynakta; [1ahi nirun yine sirayla
topraktan madene, ondan bitkiye, bitkiden hayvana, hayvandan mahlikatin 6zii (ziibdesi) ve en sereflisi
olarak yaratilan insana intikal ederek onun siiretinde ortaya ¢ikmasina ve insanin da insan-1 kamil mertebesine
yiikselerek ilk zuhur ettigi asil kaynaga, yaraticisina donmesine ise “mead” denir. Bu devre, bir yiikselisi ifade
ettiginden “sufid” veya dairenin ikinci kismin1 meydana getirdiginden “kavs-i uric” diye de adlandirilir. Bkz.
M. Ismet Uzun (1994). “Devriyye” MAD. TDV. Islam Ansiklopedisi. 9.Cilt, s.251-253, diger bir kaynakta;
Devir Inanc1 (Kavs-1 Uruc ve Kavs-1 Niizul): Devir; dénmek, dolanmak, ¢ag ve zaman, etrafinda dénmek
manalarina gelir. Alevilik agisindan bakildiginda ise madde dlemine diisen varlik yukarida da belirtildigi gibi
once cansiz (cemat) sonra bitki (nebat), sonra hayvan ve en son olarak insan bi¢iminde goriiliir. Bir nevi
tekdmiil-evrim siireci gecirir. Bu slireg Kavs-1 Niizul, yani “inme yay1” ile ifade edilir. Bkz,
https://kulSeyyid.com/alevilikte-devir-kurami/. E.T.: 06/06/2020.

» Aysoy; Kavs-u Ubut’u miractan inis olarak agiklamaktadir. Kavs, Yay. Egri, yay bi¢iminde olan sey.
Dokuzuncu burcun adi. Ubud; Ebedler, Sonsuzlar. Bkz. Salahi, Mehmet Bey. (1910). Kamus-i Osmani

“Kavs”, “Ubud”, MAD. Bu bilgiler 1s181nda “sonsuzluk yay1, egrisi” anlamlarina geldigi goriiliiyor.



Madde ile mana arasindaki birlik ve ayrilig1 simgeler. Malumunuz kisi, hem maddeden hem de
manadan miiterekkiptir. Olen bir insan hakkinda ornegin; adi Ahmet olsun, “Ahmet nerede?”
demezseniz. Kisi 6liip cenazesi kaldirildigi an, onun ismi de artik ortadan kalkar. Cilinkii 0 isim
mandsiyla artik asil yerine gitmistir. Geriye kalan sadece kaliptan ibarettir. O kalip topraga
gonderilir. Ruhta artik manasina erisir. Iste bu madde ve mana birlikteligini en konsantre ve en
sikistirilmis halidir meydani serif. Meydanin {izerinde icra edilen mukébele ise hani bilgileri
saklamak icin kullamlan tasmir bellek ya da ¢ip diyorlar ya. iste onun icine sikistirilmis bir
ritiielden ibarettir (KK-1, Kisisel Gorlisme, 16.01.2022).
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Fotograf 62. Meydani Serifte Postnisin, Seméazen ve Ayinhanlar

Seyh efendi dikkat ederseniz meydani serife en son gelir. Dervisan, teker teker temsilen
diinyaya zuhur ederler ve geldikleri zaman kendilerini manaya rabtedecek zatin yoklugunda ona
iman ettiklerine isaret olarak posta bag keserler. Niye posta bas keserler? Oysa postta daha
kimse yoktur. Orada postun temsil ettigi bir misyon ve simge vardir. Her ne kadar seyh
efendileri ile beraber ritiiel icra edecek olsalar da esas post sahibi méanadan gelen bir emir ile
oraya otumus olan Efendimiz Aleyhisselatu vesselam oldugundan, efendimizin maénevi
huzurunda bas keserler. Onun naibi ve vekili olan Hz. Mevlana ve Hz. Semsi tahayyiil ederek
bas keserler (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Orada cem olduktan sonra mukabele i¢in seyh efendi meydam serife tesrif eder. Hatt1 istiva
denen o miistakim ¢izgi iizerinden maddeyi ve manay1 birlestiren zat olmaklig1 hasebiyle seyh
efendi posta gelir. Post, canim1 Allah yoluna feda etmenin alametidir. Yani artik higbir sey
kalmamigtir. Orada “ciilds” eder. Yani kendisinin canli cenaze oldugunu ilan ederek postuna

oturur. O canli cenaze olmakligiyla, cenaze adaylarini, yani manaya talip olan kimseleri
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diinyadan soyutlayip, tistiindeki diinyaliktan ¢ikartip i¢indeki ndrani manay: meydana koyarak,
0 manevi ve nlrani ortamin, halin etrafinda deveran ederek, igselliklerini, yani kendi i¢
alemlerinde varolan “ben kuluma sah damarindan daha yakimim” sirrint bulmakligimin  6zetidir

meydamn serif (KK-1, Kisisel Gorlisme, 16.01.2022).

Meydan, Arapga “genis alan” demektir. Tasavvufta meydan; kainat manasinda kullanilir.
Mevleviyyede ayrica mukabele ve dyin-i serif uygulanan yer olarak tammlanir (KK-2, Kisisel

Gériisme, 02.03.2022).

Safi ekollerde meydam serif dergahin en genis ve en biiyiik alamidir. O alan Allah Celleval
Hazretlerinin ahiret giiniinde biitiin insanhig toplayacag: yeri, birlenme meydanini isaret eder.
Orada bekleyis ve orada toplanma, ahiret yurdundaki toplanis anini sembolize eder. Ayni
zamanda o meydanda hizmet goren sembolik temsilciler araciligiyla ayin-i serif, mukabele,
sema, Kur’an-1 Kerim tilaveti, salavati serif okuma gibi ¢esitli ritiieller gerceklestirilir. Meydam
serif, hatti istiva adi verilen hayali bir ¢izgi ile ikiye ayrilmistir. O ¢izgiye asla basilmaz,
kutsaldir. Bu alemle diger alemi sembolik olarak ikiye ayirir. O nedenle “Devri Veledi”
sirasinda o ¢izgiye gelindiginde selam verilerek {izerine basilmadan devri devrana devam edilir
(KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

3.2.1.1.7. Na’ti Mevlana

Postnisin ve dervisan mukabele i¢in meydani serife yerlestiginde ayinhan yavas bir sekilde
ayaga kalkarak Na’ti (naati) Mevlana adli eseri okumaya baslamistir. Seslendirilen eserin

s0z ve notalar1 soyledir:
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Na't-1 Mevlana

Usul: Serbest (Resitatif) Giifte: Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273)
Beste: Buhurizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712)
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Eser 1. Na'ti Mevlana
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Dost
(-) Yavas
(+)Orta Yavas
Ya Hazreti Mevlana Hak Dost

Ya Habiballah Resul-i Halik-i Yekta Tiiyi,

Ber Giizin-i Ziilcelali Pak-ii Bihemta Tiiyi, Dost
Sultanmim

Nazenin-i Hazret-i Hak Sadr-ii Bedr-i Kainat,
Nur-i Cesm-i Enbiya Cesm-i Cerag-i Ma Tiiyi,
Ya Mevlana Hak Dost

Der Seb-i Mi'rac Bude Cebrail Ender Rikab,
Pa Nihade Ber Ser-i Niih Kiinbedi Hazra Tiiyi,
Ya Resulallah Tii Dani Ummetanet Acizend,
Rehniima-yi Acizani Bi Ser-ii Bi Pa Tiiyi;;
Servi Bostan-i Risalet Nev Behar-i Ma'rifet,
Giilbiin-i Bag-1 Seriat Siinbiil-i Bala Tiiyi;
Semsi Tebrizi ki Dared Na'ti Peygamber Ziber,
Mustafa Vii Miicteba An Seyyid-i Ala Tiiyi

Ya Tabibel Kulub

Ya Veliyallah, Allah, Dost, Dost
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Eser ayinhan KK-5 tarafindan okunmustur. Na’ti Mevlana okunurken bazi sozler
zikredildiginde toplulugun ellerini gogsiine dogru gotirerek 6ne dogru bas kestigi

goriilmistiir. Bu uygulama hakkinda kaynak kisilerin goriisleri su sekildedir:

Na’t (Naat), kelime anlamryla 6vgii demektir. Nahvi kéide olarak da na’t, sifat demektir. Hz.
Mevlana'nin Efendimiz sallallahu aleyhi ve sellemin vasiflarini anlattigi ve onu 6zetleyen siir
seklindeki sahane bir 6vgiidiir. O icra edilirken Efendimiz Aleyhissalatu vesselam’in rihunun
manevi olarak orada oldugunu ve onun ismi ve onun vekilleri olan Hz. Mevlana ve Hz. Sems
anildig1 zaman bag egmek ve elleri sadir hizasina gétiirmek “benim basim onlarin sergiledikleri
yola tabidir ve onlarin emirlerine amadeyim” méanasinda baslar éne egilir. insanligin rehberi ve
alemlere rahmet olarak gonderildiginden dolayr Peygamber Efendimizin methiyle mukabeleye
baglanir ki bu demdeki zikir de onun manevi rihaniyetinin o meydanda hazir olduguna
inanilarak ayakta icra edilir (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

1
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Fotograf 63. Na’ti Mevlana Okuyan Ayinhan

“Kani Karaca” hocamiz, Allah rahmet eylesin, kabrini nur eylesin. Na’ti Mevlana’yi icra ettigi
zaman biitiin mutriban ayakta dinlerlerdi. “Tugrul Inancer Beyefendi” bana mevlevi
mukabelesine izin verildigi 1958 senesine ait bir fotograf gostermisti. Bir spor salonunda icra
edilen mukabelede Na’ti Mevlana okunurken “Cerrahi Seyhi Fahreddin Efendi” ve yanindaki
iki Seyh Efendiler ayakta, ayaklari miihiirlii ve elleri sadirlarinda durur vaziyette eseri
dinliyorlardi. Onlar dogrusunu yapiyorlardi. Ciinkii uygulamanin evveliyatini goérmiis ve

mandsim 6grenmislerdi (KK-1, Kisisel Goriigme, 16.01.2022).
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Bugiin maalesef modern diinya diizenindeki insana manayi anlatirken ¢ok zorlaniyoruz.
Insanlar hayati sadece bir eglence olarak gérmek istediklerinden bir bagkasima tazim etmek
unutuldu. O nedenle gesitli acilarla bas basa kaliyorlar. Halbuki insan kendi aynasinin kargisina
gecip baksa sivilcesini de goriir, gamzesini de. Bu mukébeleler, kdmil insanlarin ménevi
huzurunda durusu ile insanin kendi aynasinin karsisinda durusundan ibarettir. Na’ti Mevlana da
varligin yegane aynasi olan Hz. Rastlullah sallallahu aleyhi ve sellemin aynasinda kendimize
cekidiizen verme halini sembolize eder. Ote yandan malumunuz Na’ti Mevlana’nin bugiinkii
tarzda bestelenme tarihi Itri Efendi ile baslar. Itri Hazretlerinin bestesi ile mevlevihanelerde
kabul goren bir form olmustur. Ondan evvel Na’ti Mevlana bagka makamlarda mui icra
ediliyordu? Baska usillerle mi okunuyordu? Bu konuda su anda bize intikal ettirilen bir bilgi
yoktur (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Na’ti Mevlana; Peygamber Efendimiz Aleyhisselami 6ven Hz. Mevlana’nin nutki seriflerinden
Buhurizade Mustafa Itri Efendi tarafindan Rast makdminda bestelenerek gliniimiize kadar
gelmis ve halende her mevlevi mukabelesinde ayakta okunan bir eserdir. Na’tin okunmasi
sirasinda Hz. Mevidna ve Hz. Semsi Tebrizi’nin isimleri anilinca hiirmet ifadesi olarak sag el

kalp tizerine konularak 6ne dogru hafifge egilinir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Na’ti serif; sozleri Farsca olarak Mevidna Celaleddin-i Rimi Efendimizin nutki seriflerinden
alinan, bestesi Rast makdminda Buhurizade Mustaf Itri Efendi tarafindan yapilmig, Efendimiz
Aleyhisselatu vesselama olan tazim ve hiirmeti ifade eden, ayn1 zamanda yol biyiiklerimiz Hz.
Mevldna ve Sems Tebrizi’ye tazimin sunuldugu ayini seriflerin dncesinde biitiin stfi ekollerin
tamaminda benzeri uygulamalarla yer bulan bir ritiieldir. Mukabelelerde Aayin-i seriflerin
icrasma ilk onunla baglanir. Esasinda Na’ti Mevlana ile murad; ¢erag uyandirilan o meydanda
Efendimiz Aleyhisselatu vesselamdan manevi olarak destur olmaktir. “Biz bu mukabeleye ve
ayin-i serif icrasina senin o kutlu, miibarek, pir-u pak isminle basliyoruz. Bize Allah’in indyeti
ile himmet ve sefaat eyle. Ve bize miisaade buyur” nidasidir na’ti serif. O nedenle na’ti serif
okunurken Peygamberimiz Aleyhissalatu vesselam’in kutlu adi ile Mevlana ve Semsi Tebrizi
Hazretlerinin adlar1 okundugunda onlara tazim ve sayginin geregi olarak elimizi kalbimize
dogru gotiiriip hafif 6ne basimizi egisimizle birlikte selam verilir. O ylizden esasinda 0 na’tin
hep birlikte ayakta icra edilmesi gerekir. Ciinkii orada ismi zikredilen ve destur istenen kisi
alemlere rahmet olarak gonderilen kainatin sultan1 ve efendisidir (KK-4, Zoom Uygulamas,
18.05.2022).

3.2.1.1.8. Bas Taksim

Na’ti Mevlana’nin son sozleri okunurken ikinci “dost” nidasindan sonra kudiimzenbasi

“Diim Tek Tek Diim Tek Tek Diim” darbimi seslendirmistir. Darbin ardindan neyzenbasi
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KK-6 tarafindan acemasiran makaminda bir giris taksimi yapilmaya baslanmistir. Bu

uygulamanin manasina yonelik kaynak kisilerin gorisleri su sekildedir:

Kudiimzenin darplari: “Gergekte birlik vardir. ikilik birlik i¢indir. Biitiin igerikler birlik i¢indir.
En son bir vardir”. S6ziiniin temsil ettigi vuruslardir bunlar. Kudiim miizik aletlerinin igerisinde
en mukaddes, en Oncii olan alettir. Ciinkii ne akorda ihtiyaci vardir, ne de baska bir nagme’den
etkilenir. Kendisi nagmelere yon verir. Hakk’in “ol” yani “kiin” sadasini1 simgesel olarak temsil

eder (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Fotograf 64. Bas Taksim Esnasinda Meydani Serifteki Mukabele Heyeti

Na’ti serifi kudiim darblar takip eder. Bu Allah Teéla’nin kédinata “ol” emrini sembolize eder.
Ayrica bu darblar; ayin-i serifin “ben kul oldum, ben kul oldum” sirrina ermeyi temsil eder

(KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).
Bas taksim uygulamasi ve ney sazi konusunda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Bu konuda bas taksimin ii¢ yoniinii arz edeyim fakiriniz. Ilki; ney sazinin esasen adi nay’dir®®.
Biz boyle telaffuz ederiz. Ney; farkli nagmeleri alarak icra edilecek ayin-i serifin makamina
taksimi baglar. Sembolik olarak cesitliligi tek bir renge getirir. Boylece o, bir tek rengin

esasinda ¢ok rengi ihtiva ettigini ifade eder.

*® Topluluk kiiltiiriinde Ney saz1 i¢in cogunlukla “Nay” veya “Nay-i Serif” ismi kullaniimaktadr.



Ikincisi; Ney, yedi deligi olan ve nefsin yedi mertebesini: Nefsi emmare, nefsi levvame, nefsi
miilhime, nefsi mutmainne, nefsi raziye, nefsi marziye ve nefsi kdmile. Bu yedi mertebeyi

tekmil etmis “Miirsid-i Kamil”in sadasim temsil eder.

Fotograf 65. Bag Taksim Icra Eden Neyzen

Ugilincii yonii ise biitiin renklerin bir renkten zuhlr ederek kainatta goriinen bu varliklarin
hepsinin aslinin bir ndr oldugunu bilingaltina génderen mesajlarla dolu nagmeleri salar etrafa.
Hz. Mevlana bu durumu “divan-1 kebir” adli eserindeki bir nutki serifinde soyle ifade eder:
“Yara bilsen zerreyi, yara bilsen, iginde bir giines ve etrafinda gezen gezegenleri goreceksin”
buyurmaktadir. Bunu yaklasik 800 yil sene evvel yasamis olan Hz. Mevlana nereden biliyordu
ki ileride atom ¢ekirdegi boliinecek de i¢inden nétron ve etrafinda dénen 0 proton ve elektron
parcaciklar1 kesfedilecek. Bugiin anliyoruz ki géziimiizle gordiiglimiiz biitin varlik, kesafet
bulmus, yogunluk bulmusg bir 151k hiizmesinden ibarettir. Esasinda madde denilen sey bir
nirdan ibarettir. Cerag uyandirildigi gibi “Allah goklerin ve yerin narudur temsili” sanki bir
zincir seklinde manalarla birbirini tamamlayarak: “Ey insan sen abes i¢in yaratilmadin, abes
seylerle mesgul olma! Sen esasinda bir mana igin yaratildin. Her sey senin emrine amade
kilind1. Sen, sende var olam tanimak igin yaratildin bunun farkinda ol”, sadasini terenniim eder
ney sazi. Onun akorda ihtiyaci olmadigindan biitiin aletlere kudiimden sonra yon veren ve

Hakk’1in “ol” emrinin “ikra” haliyle tecellisidir ney saz1 (KK-1, Kisisel Goriigme, 16.01.2022).

Ney sazi, “Insan1 Kamil”i temsil etmektedir. Ham haldeyken sazliktan koparilip gesitli
merhalelerden gecirilmesi sembolik olarak insanin olgunlasarak nefsini ve kalbini tezkiye ve

tasfiye ederek yol almasini ifade eder. Ney iizerine agilmig yedi delik; insan viicudundaki
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organlara benzetilmistir. Uzerindeki dokuz bogum; insamin ana karninda siirdiigii hayata
benzetilmistir. Bas taksimdeki gibi ney’in iiflenmesi ise Israfil Aleyhisselamin Str’u iiflemesini

sembolize etmektedir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Bag taksimin diger adi da “post taksimi”dir. Normalde ney saz ile yapilan bir makam
taksiminden farklidir. Clinkii burada ney’in 6zel olarak farkli bir icra bi¢imi vardir. Post
taksimine oncelikle icra edilecek makdmin dem sesleri civarindan baslanir. Bu dem sesler,
insanin yaradilis asamalarini anlatir. Ardindan gelen safi sesler ve sonrasindaki tiz seslerin
akabinde pest seslerle taksimin icrasi tamamlanir. Gegilecek olan makdma yonelik perdelerle
hizli ve hareketli nagmeler yapilmaz. Son derece vakur ve sakin bir hal igerisinde o icray1
seslendirecek neyzenin zihni ve gonliinde tasarlanir. Bu taksim, Allah Celleval Hazretlerinin
emriyle Str’a iifleyen Israfil Aleyhisselimin kiyimeti baslatilmasim ve Hz. Adem
Aleyhisselam’in cennetten koparilip bu dleme gonderisini, yani diinya dlemine gonderilisini
sembolize eder. O ayrilik benzetmesi soyledir: Esasinda bir kamis olan ney, sazliktan
koparilarak saz halini alir. Sonra neyzenin nefesine terk edilir. Asli vatamindan ayrildigi ve
neyzenin nefesine terk edildigi i¢inde nay-i serif ¢ok hiiziinlii bir ses ¢ikartir. Bu hiiziinlii saday:
cikarmasinin sebebi kendi asli vatani olan sazligi, kamishgi aramasi ve oraya Ozlem
duymasidir. Iste insanoglu da ney saz1 gibi diinya hayatinda yasadig1 hiiziinler, Sevingler, 6zlem
gibi tiirlic duygular, esasinda kendisinin asli vatan1 olan ebedi aleme, yani dhiret yurduna ve
Allah’1n yarattig1 o ilk ana, yani elest bezmine olan hasretin bir atesi, ¢eragi veyahut onlarin
temsili olarak seslendirilir. Ayni1 zamanda bas taksim, ayriliklardan sikayet etmenin bir
ifadesidir ve hep ayriliklardan dem wvurur. Hz. Mevlana Celaleddin-i Rami Efendimizin

Mesnevi Serifin ilk beyitlerinde zikrettigi gibi:

“Bisnev in ney ¢ilin hikayet mikiined

“Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor,

ayriliklari [nasil] anlatiyor” (Rami, 2015: 33).

Bu ayrilikla ne kastedilmektedir? Allah Celleval Hazretlerinin insanoglunu yarattigi o demde
Hz. Adem Efendimizin kendi cemélinden ve ndrundan koparilip, o dlemden bu fani diinya
hayatina gonderilmesiyle birlikte onun gonliine diisen bu ayrilik acisi, ondan zuhur ettigimiz
icin onunla birlikte hepimizin, yani biitiin insanoglunun kalbine naksedilmistir. Nitekim
hepimizin gonliinde bu ayrilik acis1 ve atesi mevcuttur. Bu ney taksimi de hepimizin gonliindeki
o ayrilik atesini uyandirir. O nedenle dinleyenlerin gonliinde ister istemez bir hiiziin birakir.
Neyzen Tevfik’e sormuslar: “Ney’den neden bu kadar giizel ses ¢ikiyor? diye. O da demis ki:

“Senin de i¢in bos olsa; senden de giizel sesler ¢ikar”. Dolayisiyla igini bosaltip diinyaya ait
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olan biitin istek ve arzularimi geride birakmasi ve sadece manevi giizelliklerle kalbini
doldurmasiyla zaten ney sazinda duyuldugu gibi insandan hakikatle bezeli hos sadalar ¢ikmaya
baglar (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

3.2.1.1.9. Ayin-i Serif

Bas taksimden sonra “Hiiseyin Fahreddin Dede’nin acemasiran makamindaki ayin-i serifi

seslendirilmeye baslanmustir. Ayin-i serifler hakkinda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Oncelikle sunu belirteyim: Eger yeni besteler yapilmasaydi zannediyorum tarihten bize intikal
ettirilen 50-55 civarinda ayini serif notasi vardi. Méalesef giiniimiizdeki notanin icadindan evvel
kulaktan kulaga mesk yoluyla intikal ettirilip gidenler; yani vyitirilenler belki de 200’den
fazlaydi. “Hammami Ismail Dede” ve “Zekai Dede nin éncesinde “Fasih Ahmed Dede’nin
Ayin-i serifleri nerededir? Onlar zaman iginde malesef kaybolmuslardir. Ornegin: Meshur
bestekar Zaharya’nmin su an repertuarda yamilmiyorsam bilinen 60 civarinda eseri vardir.
Rivayet edilmektedir ki esasinda sadece dini formatta 465 tanedir. Aslinda bu bestekarimiz
Ermeni asilli olmasina ragmen yasadigi donemde mevlevihaneden ¢ikmiyordu. Siirekli seyh
efendilerin yanindaydi. Yani olaya sadece Mevlevi ayinleri veya Rifal ilahileri olarak
bakmayin. Tasavvuf esasen Oyle bir ruhtur ki insamin ezel fitratin1 ona hatirlattig1 i¢in onu
miknatis gibi kendisine ¢eker. Bu ménada tasavvuf biiyiikleri kul’a Allah’in bir eseri olarak
baktiklar1 igin onun dini inang kimligine elbette deger verirler ama kendi kimligine biiriinmese

bile ona bu agidan bakarak daima hiirmet ederler (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Derin bir tasavvuf muhabbetinin nes’esi ve coskusuyla bestelenmis dort selamdan ibaret olan;
“seriat, tarikat, hakikat, marifet” veya “bildim, gordiim, tattim, oldum” diisturunu temsil eden
dort selam ile Hz Mevlana’nin nutki seriflerinden toplanmus, aralarmma bagka tasavvuf
biiyiiklerinin sozleri bazen Tiirkge olarak “yar yiiregim yar gor ki neler var”, ya da “ben bilmez
idim gizli ayan hep sen imigsin” veya “hey ki hezar aferin bu nice sultan olur, kulu olan kisiler
hiisrev-i hakan olur’ ve sonuna kadar okunan o nutki seriflerle siislenmis, insanin kendi
icindeki nliru disartya ¢ikarirken perde perde musikiyle eslik edilen, perde perde manevi sirlari
acan bir temsil formudur ayin-i serifler. Bir baska temsili ise Hz. Mevlana Efendimizin:
“hamdim, yandim, pistim” vecizesinin dort selam ile ifade edilmesidir (KK-1, Kisisel Goriisme,
16.01.2022).

Ayini serifler, genelde mevlevi dedeleri hazeratimin Hz. Mevlana’min nutki seriflerinden
sectikleri giiftelerle ¢esitli makamlarda besteledikleri ve mukabelelerde icra edilen eserlerdir.

Dért selamdan meydana gelmektedir. Ayini serifin dort selami kisinin manevi yolculugunda kat
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etmesi gereken seriat, tarikati, marifet ve hakikat mertebelerini sembolik olarak temsil eder

(KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Mevlevi ayin-i serifler; Mevlana Celaleddin-i Rami Efendimiz ki erbab-1 stifiyyede Allah’a
olan sayginin, hiirmetin ve agkin semboliidiir. Onun hayatindan manevi Kkesitler sunarak, bu
kesitlerin kiymetli misikisinas sanatkarlar tarafindan bestelenmesi ile olusmustur. Bu besteler
Tirk misikisinin en gorkemli, en biiyiik ve sanatli eserleridir. Hz. Mevlana Efendimizin
yolundan gelen ince ruhlu, kalpleri letafet dolu misikisinas bestekarlar; kelimelerle
anlatilamayan heyecanlarini, duygularini, asklarmi, muhabbetlerini, sevgilerini ezel alemindeki
elest bezminden aldiklar1 ilhamatla birlestirdikleri bu hislerini, seslere ve nagmelerle
naksederek, besteledikleri bu ayin-i serifler araciligiyla ifade etmislerdir. Bilindigi {izere
Mevlevi ayinlerinlerindeki sozlerin tamami Hz. Mevlana Efendimize aittir. Onun Mesnevi
Serifinden, Divan-1 Kebirinden ve diger biiyiik eserlerinden istifade edilerek kendisinin manevi
evlatlar1 olan bestekarlar tarafindan bestelenmistir. Hz. Mevlana Efendimizin bu nutki serifleri
besteye dokiilirken de son derece uyumlu, akilda kalic1 ve kolay okunabilen sozleri segilerek
bestelenmis ve zaman igerisinde sifi kiiltiirdeki masiki gelenegimizin en bilyiik eserleri
olmuslardir. Ayn1 zamanda Aayinlerde Hz. Mevlana Efendimizin oglu “Sultan Veled”
Hazretlerine ait bir takim beyit ve manzumeler de ilk musralariyla bazi ayinlerdeki sézler
arasinda yer almistir. Yine Hz. Mevlana’min torunu “Ulu Arif Celebi” Hazretleriyle birlikte
“Eflaki Dede” gibi ekoliin 6nemli sahsiyetlerinin de nutki seriflerinden sozler bazi ayin-i
seriflerde yer almistir. Mevlevi ayin-i serifleri Na’ti Mevlanayla baglar. Hakk’in “Kiin” emrinin
temsili olan “kudiim darb1” ile “post taksimine” baglanir. Taksimin ardindan darb-1 celali ile
“pesrev” seslendirilmeye baglanilarak “devri veledi”icra edilir. Devri Veledi’nin ardindan “dort
selam” ve “post semés1” yuritilir. Akabinde “son pesrev”’ ve “yirik semaii’nin
seslendirilmesinden sonra Kur’ani Kerimden bir “asr1 serif” okunur. Ardindan seyh efendi

tarafindan “giilbang” okunarak tamamlanir (KK-4, Zoom Uygulamast, 18.05.2022).

Acemasiran ayini serifin hangi ekole yakin nota transkripsiyonu ile icra edildigine yonelik

kaynak kisilerin diistinceleri soyledir:

Her bir ayini serifin bestekéri, kendi sanatim1 o eser igerisinde gostermistir. Fakat; bir dyini
serif’in belli bir Mevlevi ekole nispet edilmesi dogru degildir. Ciinkii o miistakimdir. Ornegin:
“Kutbi Ndyi Osman Dede’nin Hicdz ayin-i serifi, “Hiiseyin Fahreddin Dede” Hazretlerinin
Acemésiran ayin-i serifi, “Kiicek Mustafa Dede”nin Bayati ayin-i serifi veya “Abdurrahim
Kiinhii Dede”nin yine Hicaz ayin-i serifi, Hicaz...Atestir ates...! Yani onu besteleyen
bestekarin i¢ dleminde ki duygu ve inancin notalara yansimis halidir ayin-i serif. Mesela: Kutbi
Nayi Osman Dede’nin Hicaz ayininde fakirin kanaatine gére Osman Dede Hazretleri; hem

muhaddis olusunu, hem de Aleyhisselatu vesselam efendimize olan askin1 masiki igerisinde
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Oyle bir renk ciimbiisii ile yansitmigtir ki dinlemeye doyamazsiniz. Tabi bunu anlamak;, ince bir

zevk ve konuyla ilgili altyap: meselesidir.

Nitekim Mevlevi ayinleri nota ve anlayis agisindan belli bir ekole bagli degildir. Notasi olan
eserler zaten bellidir ve degistirilemez. En son “dhmet Caligir Hoca Efendi” Hicazkar
makaminda bir ayini serif besteledi ki burada onu ihvanimizla icra ettik. Bana sorarsaniz
miikemmel bir eserdir. Miithis nagmeler icra etmis eserde. Allah onun émriinii uzun eylesin.
Onun agkim ve feyzini miizdat eylesin. Cok degerli bir sanat eseri koymus meydana,

emsallerini ¢ok etsin rabbim insallah (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Biz Konya ekoliine gore yazilmis olan notalarla ayinlerimizi icra ediyoruz. Hem kendi
arsivimizde olusturdugumuz repertuarda bu eserler mevcuttur, hem de elektronik ortamda bu
notalara erisebilmek miimkiindiir. Ancak; malesef baz1 misiki gevreleri dyinleri icra ederken
mevlevi ekolii tarafindan bilinen ve giinlimiize tasinmis notalarin disinda, ayinlerin bazi
boliimlerindeki nagmelerde geleneksel icra disinda cesitli degisiklikler ve yorumlar yaparak
eserleri icra etmektedir. Bu yanlis bir uygulamadir. Giiniimiize ulasan bu nadide eserlerin
notalarim1 ve sozlerini “yorumlamak” adi altinda degistirerek icra etmek kimsenin haddine
degildir. Ayrica tahrip edilmis 0 notalar1 diger miizisyenlere dagitarak zaman igerisinde bu
yorumlama bi¢iminin yaygin hale gelebilmesi s6z konusudur. Boylece eser, ilk halinden
giinimiizde aktarilirken biinyesinde barmndirdigi duygu birikimini zamanla yitirebilmektedir. Bu
hususa ¢ok dikkat etmek gerekir. Ayini serif icras1 ve nota transkripsiyonunda Konya ve
Istanbul ekolii olarak adlandirilan bir icra {islubundan sdz edilse de ayinlerden giiniimiize intikal
ettirilen notalar i¢in bunun bir 6nemi yoktur. Zira, misiki gelenegimize vakif olan biitiin
miizisyenler i¢gin bu notalarmn icras1 aynidir. Ama mevlevi ayinleri s6z konusu oldugunda 1925
sonrast dergahlarin sirlanmasinin ardindan kisa bir siire sonra, yani 1950’lerle birlikte halen
ayini serif icra edildigi ve 1980’den sonra Kiiltiir Bakanligina bagh bir icra toplulugunu
biinyesinde barindirmasi ve o toplulugun bu yonde bir takip sisteminin bulunmasinin yani sira
Mevlevi ekoliiniin kiiltiirel mengeinin oradan yayginlasmasi hasebiyle bizler de Konya tavrini
ve 0 ekoliin envanterinde yer alan notalari ve icralarini takip ediyoruz. Istanbul’da zaten Tarihi
Tiirk Miizigi Toplulugu diginda ayini serif icra eden baska bir ciddi kurum yoktur. iste bu
icralarla ortaya ¢ikan bazi niians ve tavir farkliliklari ilgili bazi masiki cevrelerince Istanbul
veya Konya ekolil diye adlandirilmis olsa da; esasta hepsi giiniimiize intikal ettirilen notalari
icra ettigi icin sadece tavir yonilyle dnem arzetmektedir. Baska bir 6nemi yoktur (KK-4, Zoom

Uygulamasi, 18.05.2022).

3.2.1.1.10. 11k Pesrev
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Bas taksimin icra edilmesinin ardindan kudiimzenin darbiyla “Neyzen Salih Dede "ye ait
olan acemasiran makamindaki ilk pesrev mutriban heyeti tarafindan seslendirilmeye

baslanmistir. Eserin icra edilen notalar1 asagidaki gibidir:

Acemagiran Mevlevi Ayin-1 Serif
Usul: Devr-i K ebir ilk Pesrev Beste: Neyzen Salih Dede

4= 65 1 Hane

Eser 2. Mevlevi Ayin-i Serif, “Ilk Pesrev”
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baglatilmigtir. Darbla ayni1 anda postnisin ve semazenler sert bir sekilde ellerini yere
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vurarak yerle gorlismiis ve ayaga kalkmislardir. Bu hareketin manasiyla ilgili kaynak

kisilerin goriisleri soyledir:

Fotograf 66. Darb-1 Celali Uygulayan Postnigin ve Semazen Heyeti

Bas taksimin sirlanmasiyla pesreve gegerken elleri sert sekilde yere vurma, meydani serif’te
zemin biliyorsunuz ki ahsaptir. Yani agagtandir. Elinizi oraya ¢ok sert vurdugunda ¢ikan ses
sanki “Hakk” sadasidir. Yavas vurdugunuzda o sesi duyamazsinmz. Bu, kiyaima kalkarak semaya
baglamay1 isaret etmektedir. Simgesel olarak “Rabbim toprakligimi ruhuma galip kilma;
ruhumu toprakligima galip kil” méanésinda eller ayni anda yere vurulur ve kiyama kalkilir (KK-

1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Pesrev bagladiginda “Devr-i Veledi” de baglayacaktir. Pesrevle birlikte postnigin ve semazenler
hep birlikte ellerini kuvvetlice yere vurup i¢lerinden “Allah” diyerek vecd ile ayaga kalkarlar.
Bu vurusa “Darb-1 Celali”, yani “Ism-i Celali” askina vurus denilir. Celali sdziinde de ayni

zamanda Hz. Mevlana’ya telmih vardir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Darb-1 celali, Allahu Teala’nin “O1”, yani “Kiin” emrini isaret etmektedir. Uygulama sirasinda
semazenler ve postisin efendi hazretleri ellerini sert bir gekilde meydan: serifin {izerine vurarak
kiydma (ayaga) kalkmaktadir. Aslinda bu, tamamen Allah’in kiin emriyle kullarinin yeniden
dirilisini ve “arasdt meydaninda” toplanip birlenmelerini sembolize eder (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 18.05.2022).
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3.2.1.1.12. Devr-i Veledi

Darb-1 celali’nin ardindan seslendirilen pesrevle birlikte devr-i veledi de baslatilmistir. Bu

uygulama hakkinda kaynak kisilerin gortisleri soyledir:

Darb-1 celali’den sonra postnigin ve Semazenler ayaga kalkarak meydam serifi selamlarlar.
Selamin ardindan postnisin, post’tan ayrilarak hatti istivanin ¢evresinde bir daire ¢izmeye
baglar. Post’tan ilerlerken 6nce sag ayagim atar. Sol ayagi, sag ayaginin yanina ¢ekilir. Gayet
agir ve vakur bigimde hareket edilir. Yiiriirken saga ve sola hafifce meyledilerek yiiriiniir.
Bunun sembolik méanis1 “bizim her yola hiirmetimiz var” demektir. Devr-i veledi, pesrev
misikisinin temposuna uygun bir sekilde seméizen dervisler ve postnisinin iginden héfi olarak
“kelime-i tevhid”, yani “la ilahe illallah” lafz-1 serifini zikrederek devam ettirilir (KK-2, Kisisel
Gorlisme, 02.03.2022).

Fotograf 67. Devr-i Veledi’de Mukabele Eden Semazenler

Postnigin ve semazenler kirmizi postun baginda karsi karsiya gelerek birbirlerini selamlarlar.
Cemal cemale niyaz; yani mukabele ederler. Sultan Veled Hazretlerinin adina nispet olarak bu
icraya “Devr-i Veledi” denilmistir. Devr-i veledi de icra olunan {i¢ devir sembolik méanada
“ilmel yakin”, “aynel yakin”, “Hakka’l yakin”; yani “okuyarak”, “gérerek” ve “olarak”

ogrenme sathalarimi temsil etmektedir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Darb-1 celali’den sonra sema heyeti devr-i velediye baslar. Devr-i veledi malumunuz {i¢ kadem
(basamak) tizere gergeklestirilir ve tasvir edilir. Birinci kadem, “ilmel yakin”, yani hakkiyla

O’nu dgrenmektir. Ikinci kadem, “aynel yakin”, yani O’nu hakkiyla gérmektir. Ugiincii kadem,



“Hakka’l yakin”, yani O’nu hakkiyla tatmak mandsina yapilan o deveran’dir. Postnigin
efendinin pesinden evrenin konsantre edilmis sekli olan meydam serifte ii¢ evre tasvir edilir.
Simgesel olarak insan émriiniin tamamim temsil eden ii¢ evredir bu. Iste insan, sembolik evren

tizerinde, yani meydanda bu {i¢ evreyi gecerek yasar (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Devri veledi, Allah Celleval Hazretlerinin “Settar” ismi serifi ile alemlerdeki siirekli 6rtiilmekte
olan ilahi gizli sirlarin ortaya ¢ikisi sonrasi biitiin varliklarin &hiret vakti arasdt meydaninda
O’nun etrafinda semd ve devran etmesini, ayrica cemalullah’in seyredilecegi o demin
hatirlaticiligini temsil eder. Orada Tiirk misikisinin énemli usdllerinden “Muzaaf Devri Kebir”
usiiliinii kudiimzenbas1 icra etmektedir. Postnigin hazretleri ve semazen heyeti darbi celalinin
ardindan kiyama kalktiktan sonra meydan iizerindeki hatt1 istivanin ¢evresinde ii¢ kere dairesel
bicimde agir agir yiiriiyerek “deveran” etmektedir. iste bu uygulamaya “Devri Veledi”
denmektedir. Devri veledi’deki o meydanm serifte devran etme uygulamasinin Hz. Mevlana
Efendimizin babas1 “Bahaddin Veled” Hazretlerinin hac ibadeti sirasinda yaptigi “tavaf”tan
esinlenerek iktibas olundugu rivayet edilir. Devri velediyle ilgili bir takim anekdotlar da vardir.
Mesela: Israfil adli melegin Str’a iiflemesiyle insanlarin mahserde yeniden dirilisi sembolize
edilir. Aym1 zamanda biitiin varliklarin madde aleminin gizliden ortaya c¢ikisini ve ‘“Fena
Fillah” makamindan “Beka Billah” makdmina gegisi, yani Allah’in varliginda yok olmak ve
yeniden O’nun varhigindan sonsuza dek var olmak ya da devir sirasinda O’nun cemalini
gorebilme dereceleri sembolik olarak tasavvur edilir. Bununla birlikte dlemlerin i¢inde bulunan
biitiin gizli sirlarin, artik Allah’in Settar (sir ve kusurlart 6rten) isminin perdeleri kaldirmasi ile

birlikte ortaya ¢ikmasini da sembolize etmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Devri veledi sirasinda icra edilen muzaaf devri kebir usilii, devri kebir ustlleri arasindaki en
agir olanidir. Bu usiliin mevlevi ayini serifleri igerisinde kullanilmasmin sebebi en uzun
ciimleli manzum eserleri bu ustl igerisinde tatbik edebilmek igindir. Ayini seriflerin ilk
pesrevleri, devri veledi tamamlanincaya kadar icra edilir. Eger semazen heyetinin hatti istivanin
¢evresindeki devrani ii¢ kere tamamlanmadiysa icra edilmekte olan pesrevin belirli boliimleri
tekrar edilir. Bunun tecriibe edilisi ile ilgili sunu da eklemek isterim: Eskiden Mevlevi
tekkelerinde ayin siras1 gelen neyzen, serneyzen oluyordu. Mesela; dergahta {i¢ tane neyzen var
diyelim. Ayin-i serifte sirasi gelen o mukabelede serneyzen (neyzenbasi) olarak gérev aliyordu.
Ancak; kudiimzenbasi olabilmek i¢in mutlaka sinav yapilirdi. Ciinkii kudiimzenler malumunuz
mevlevi ayinlerinin mutrip heyeti sefidir. Bu gorevi nedeniyle ayin-i serifin giderini ve usiliinii
son derecede dogru bir sekilde tatbik etmek zorundadir ki devri veledi’de yapilan meydani
serifin etrafini i¢ kere dénme, yani deveran hareketi devrini tam zamaninda tamamlanabilsin.
Eger kudiimzen usili ve gideri tam olarak veremezse meydandaki postnisin ve semazenler
yavasglar. Boylece ayinin ahengi bozulur. O nedenle dyini seriflerde kudiimzenbasi olabilmek

zordur. Malumunuz, mevlevi ayini serifler kudiim darplari ile baglar. Sonra ney sazi devreye
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girer. Tasavvufta kudiim, Allah’m “OI” emrine, yani “Kiin” emrini veya baska bir tabirle
diinyanin yaratihsimdaki “Big Bang”, yani biiyiik patlamayi isaret ettigi i¢in mevlevi yolundaki
ayinlerde saz olarak once kudiim, sonra nayi serif icrasi gelir (KK-4, Zoom Uygulamasi
18.05.2022).

3.2.1.1.13. Birinci Selam

Devr-i veledi’nin ilk pesrev esliginde icra edilmesinin ardindan eserin bitiminde ara
vermeden kudiimzenbasinin “Diim Tek Tek Tek Tek” darbiyla neyzenbasi acemasiran
makaminda bir ara taksime baglamistir. Ara taksimin bitiminde kudiimzenbasinin isareti ile
mutriban heyeti ve ayinhan heyeti birinci selami1 okumaya baglamistir. Bu sirada
semazenbasi sag ayagiyla agir adimlar atarak postnisin efendiye dogru ilerlemeye baslar. O
anda semazenler sirtlarindaki siyah hirkalar1 ¢ikarip beyaz postlarinin sag tarafina
birakmigslardir. Hirkalarimi biraktiktan sonra ellerini omuzlarinin {izerine ¢apraz bigcimde
koyarak beklemiglerdir. O esnada semazenbasi postnisin efendinin sag kolunu 6pmiis, buna
karsilik postnigin efendi semazenbasinin sikkesinden Opmiistiir. Semazenbasi iki adim
ilerleyerek semazenlere dogru donmiis ve onlarla bas kesip ayak miihiirleyerek selam
vermistir. Ardindan semazenler postnisin efendiye dogru teker teker ilerleyerek sag

kolundan 6pmiis ve postnisin efendi de onlarin sikkelerinden 6pmiistiir.

- L - -

Fotograf 68. Birinci Selamda Semazenbasinin Postnisinden Destur Almasi
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Bu uygulamadan sonra semazenbasiya selam veren dervisler yavas hareketlerle kollarini
agir agir yukari dogru kaldirarak c¢ark atmaya baglamiglardir. Birinci selamdaki bu

pratiklerle ilgili kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Fotograf 70. Birinci Selamda Semazenbaginin Seméazenlere Selamlasmasi

Birinci selam baslarken semazenbasinin postnigin efendinin eline uzanmasi, ondan sema igin
izin almasina isaret eder. Semazenbas1 ve diger semazenlerin sikkelerinden postnisin efendinin
Opmesi sema i¢in izin verildigini gosterir. Semazenbast; semazenleri selamlayarak postniginden
destur alindigini ve postnisini ziyaret ederek sema’ya baslamalarim ifade eder (KK-2, Kisisel

Goriisme, 02.03.2022).

N

Fotograf 69. Birinci Selamda Semazenlerin Postniginden Destur Almasi
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Fotograf 71. Birinci Selamda Semazenlerin Cark Atmaya Baslamasi

Ayin-i serifte birinci selam icra edilirken semazenbas ile semazenler birbirlerini selamlarlar.
Semazenler ellerini yukar1 dogru ¢apraz sekilde baglarlar. Bu simgesel olarak birlige isarettir.
Viicuttaki tim azalarin birligine isaret eden bir harekettir. O, vahdetten kesrete dogru gidis
sonra tekrar dikkat ederseniz kesretten vahdete doniisiin simgesidir. Yani, ¢okluktan teklige;
sonra yeniden ¢okluktan tekliye, kaos’tan kozmos’a; yine kaos kozmos... Kainatta var olan bu
hakikati kigisellestirerek o hareketin i¢ine mandy1 sigdirmak sdretiyle ifade ediyorlar (KK-1,
Kigisel Goriisme, 16.01.2022).
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Fotograf 72. Birinci Selamda Sema Eden Dervisler



Semazenlerin sirtlarindaki hirka kabri, kegeden yapilmis sikkeleri mezar tasi, beyaz renkteki
tennureleri ise kefenlerini temsil etmektedir. Onlarin beyaz olusu, Peygamber Efendimiz
sallallahu aleyhi vesellamin siinnetine ittiba ve temizligi, safligi sembolize ettigi igindir.
Semazenbaginin postnisinden destur almasiyla hirkalarini ¢ikaran semazenler; diinya, riya,
varlik, yalan, nefs ve sehvetten kendilerini Allah’tan alikoyan her seyden simgesel olarak
soyunarak, 6lmeden 6nce Olmenin sirrina erme yolunda adim atmig olurlar (KK-2, Kisisel

Gorilisme, 02.03.2022).
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Fotograf 73. Birinci Selamda Semézenlerin Cark Vaziyeti

Semazenlerin postniginden destur alarak meydani serife dogru hatti istivanin sag tarafindan
yavas yavas hareket edip ¢ark vurarak ellerini yukar1 dogru agir agir agmast konusunda birgok
yorumlar yapilmistir. “Hak’tan aliriz halka veririz” gibi ifadeler de yer almaktadir. Bu esasen:
“Bir tarafim Hakk’in huzurunda; bir tarafim toprakligimla madde ve manay1 birlestirmeye
gayret ederek deveran eden dcizligimden bagka bir sey degilim Ya Rabbi” niyazindan ibarettir.
Asli budur. Biz kimiz ki Hakk’tan alip halka verelim. Kendimiz muhtaciz O’na. Sol elin asagi
doniik olmasi ise “diinyay1 ve diinyaliklari elimizle reddettik manaya talibiz yarabbi!” niyazinin
remzidir (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Semazenler destur aldiktan sonra yavas yavas capraz vaziyetteki ellerini yukari dogru
kaldirmadan ¢ark vurmaya baslarlar. Sonra agir agir ellerini yukar1 kaldirir ve sol elini asag1 sag
elini semdya dogru tutarlar. Semézenler, her ¢arkinda hafi sekilde Allah’in isimlerini
zikrederler. Hz. Mevlana Efendimiz; semada ¢ark vurmanin birlige ulagsmaya, elleri semaya
agmanin, yiicelik alemine kavusmaya, nefsini alt edip ayaklar altina almaya, birlikle gelen

vuslattan dolay1 sevince igaret ettigini buyurmuslardir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).
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Birinci selam; kainatin sonsuzlugu igerisinde kiigiiciik bir nokta olan diinyaki insanin kendini
tanimast ve Allah’in yiiceligi karsisinda hayran olmasi ve O’na siikiir ile tefekkiir ederek kulun
ilmel yakin mertebesine intikalidir. Peki dervisan ¢ark atarken hangi zikirleri okur? Birinci

selamda dervisan her bir carkta kalbiyle hafi bir sekilde su zikirleri okuyup onlarin manasiyla

sema eder:

Allahu Muhitun bi Halki Allah biitiin kullarin1 kusatmustir.

Allahu Alimun bi Halki Allah biitiin kullarinin halinden haberdardir.
Allahu Kadirun ala Halki Allah kullarina Kadir olandir.

Allahu Rahimun bi Halki Allah kullarina Rahmet edendir.

Fotograf 74. Birinci Selamdaki Sema’da Hafi Bicimde Zikreden Dervisler

Bu zikirler seyri siilik’taki dervisdnin gelisim diizeyine gore degisebilir. Ayrica sema’da gark
vuran dervisanin ruhi ve ahlaki gelisimini, manevi yonden olgunlagsmasini saglayan bir

uygulamadir (KK-1, Derinlemesine Goriigme, 28.05.2020).

Birinci selam; ilmel yakin mertebesinden alemleri seyretmek stretiyle stiphelerden kurtulmak
ve Hakk’in bilyikligiinii, yiiceligini ve azametini idrak etmenin sembolik bir gostergesidir

(KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Birinci selam, insanin kendisinde Allah’in vermis oldugu bilgiyle Hakk’in yarattigi alemleri
tammak sdretiyle gercek hakikate dogarak, Allah’in yiiceligini ve kendi kullugunu idrak
etmesini sembolize eder (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).
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Birinci selama baglarken semazen dervisler diinya kirlerinden kurtulmak ve onlari sembolik
olarak geride birakmak igin siyah hirkalarmi g¢ikartarak kenariya birakirlar. Oradaki kollari
capraz vaziyette durusu safiyet icerisinde temiz ve saf olarak sema etmeye hazir olduklarinin
sembolik bir ifadesidir. O andaki tasavvuru belki de soyle izah edebilmek miimkiindiir: Ayinin
baglamastyla Stir’a iifiiriilmiis, kiydmet baslatilmis, arasat meydaninda birlenmek iizere Allah’in
kullar1 yeniden uyandirilmigtir. Derviglerin o vaziyeti; berzah aleminden artik sonsuzluk
alemine, yani ahiret yurduna ge¢is sirasinda niyaz halinde bekleyen dervisani sembolize eder.
Ayni zamanda Allah’in izniyle cennete girmek iizere olan kullarin sevincini de temsil
etmektedir. Onlarin bu sevingle sema etmek i¢in destur alma istegini arz edecegi, postun vekili
olan seyh efendi veya postnisin, esasinda Peygamberimiz Hz. Muhammed Mustafa sallallahu
aleyhi ve sellemin makamini temsil etmektedir. Ciinkd, sifi ekollerde postlarin tek sahibi Hz.
Resulullah’tir. Ve Allah Cellaval Hazretlerinin izni ve indyetiyle aslinda cennetin vizesini veren
de O’dur. Biitiin sonsuzluk &leminin igerisinde yaratilmigs olan insanlar, Efendimiz
Aleyhissalatu vesselam’in miibarek elini 6pmek serefine mazhar olmakla beraber, cennete
gidebilme vizesini, desturunu Allah’in izniyle ondan aldiklart i¢in 0 demin, o askin ve
muhabbetin cezbesinde (trans) sema ederek o ami sembolize ederler. Postniginden, yani
simgesel olarak Peygamber Efendimizden ilk izni ve desturu alan semazenbasi ise Cebrail
Aleyhisselam’1 temsil etmektedir. Nitekim onun izni ve desturuyla ancak bir sema Aayini
gerceklestirilebilir. Verilen desturun ardindan sonsuzluk aleminde semé ayini baslamigtir. O
alemdeki “Ummeti Muhammedi” temsil eden semazenler; Restlullah Hazretlerinin huzuruna
vararak onun o miibarek kademinden ve ellerinden operler. Allah’in merhameti, rahmeti ve
onun seféati, desturu, Cebrail Aleyhisselamin da tasdiki ile cennete gideceklerinin miijdesi alan

dervisan vecd ile sema etmeye baslamaktadir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Burada dervisanin semi etmek i¢in c¢ark atmaya baslamasi, Hz Muhammed Aleyhissalatu
vesselam’in desturu ve Allah’in indyetiyle verilen bu mijde karsisinda dervisanin sevincini
temsil etmektedir. Ayrica biliyorsunuz dervisan sema ederken hafi olarak her devirde kendisine
verilen esmayi zikreder. Ancak vurgulamak gerekir ki zikir sadece diinya alemine mahsus bir
uygulama degildir. Diger alemlerdeki biitiin “Meldike-i Kiram” ve “sonsuzluk dlemindeki
biitiin varliklar” Allah’1 kendi ustlleriyle her an zikretmektedir. Dervisanin ilk ¢arki da; o
baglangi¢c animi temsil ettigi igin sonsuzluk alemindeki varliklarin tamamimin zikir halinde
olduguna isaret etmektedir. Dervisamin sema ederken sag elini yukari, sol elini asagi dogru

tutmasinin manast:
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€77 ) De ki: “Kullugunuz ve niyaziniz olmasa Allah size ne diye deger versin! (Ey inkarcilar!)
Siz O’nun dinini yalan saydigimz i¢in bunun giinahi artik yakamzi birakmayacak!”?’ (Kur’an:
Furkan/77). Ayet-i kerimesine mazhar olabilmek icin yapilan bir uygulamadir. O elleri yavas
yavas yukart dogru kaldirarak yanlara dogru acip sag el yukari sol el asagi vaziyete
donistiirmek; Allah’a yonelmis bir niyaz halini sembolize eder. Ayni zamanda Allah’in
yiiceligi ve biuylkliglinii idrak ile O’nun karsisinda yok olusun bir ifadesidir. Ve sonsuz
giizelliklerin sahibi olan Allah’mn, Restlullah Aleyhisselama vermis oldugu biitiin ilahi sirlarin
ve Hz. Restlullah’in kendi iimmetine vermis oldugu bazi hediye ve miijdelerin, Allah’in
biiytikliigiiniin ve kudretinin, rahmetinin ve merhametinin biitiin alemlerin iizerine oldugunu
idrak etmek i¢in bir dua hiitkmiindedir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022)

Sema sirasindaki semézenlerin cark attifi yoniin nedeni, anlami1 ve amaci ile ilgili

kaynak kisilerin diigiinceleri soyledir:

Tabi ki ¢arkin doniis yoniiniin bir anlami vardir. O, saatin ters yonudiir. Kéinat gibi, diinya gibi
donmenin remzidir. Kainat da Oyledir. Diinya da Oyledir. Tavaf’ta dyledir. Yeni yiiriimeye
basglayan ¢ocuklarin doniisii de Oyledir. Dikkat ederseniz; kainattaki biitiin gezegenlerin
dontsleri sagdan sola dogrudur. Yani saatin tersi yoniindedir. Bu ménada saat de ters degildir
aslinda. Onun doéntisii dogruyu ifade eden karsitlik i¢indir. Ciinkii her sey ziddiyla bilinir. Yani
siyah olmasa beyaz; beyaz olmazsa siyah anlasilmaz. Saatin ters yéne donmesi zaman diliminin
farkinda olmakligimiz igindir. Yoksa esasinda bu terslik durumu; kainattaki diizenin bir
pargasidir. Bu bir yoniiyle zamanin kiymetini daha iyi anlayabilmemiz i¢indir. Kainattaki biitiin
gezegenler saat yOniiniin tersine donerler. Bir tek Veniis gezegeni donmez. O miistesnadir. O da
saat yoniinde doner. Geriye kalanlarin hepsi semazenler gibi saatin ters yoniinde doner. Gergek

gark doniisii de o’dur (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Cark atarken dervisamin kendi etrafinda devran edisi, yani doniisii; semadaki gezegenlerin

doniis hareketlerini sembolize etmektedir. Bununla birlikte:
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28) Sizler cansiz iken size O hayat verdigi halde Allah’1 nasil inkar edebiliyorsunuz? Sonra sizi
dldiirecek, sonra diriltecek, sonra O’na déndiiriileceksiniz?® (Kur’an: Bakara/28). Ayetinde
vurgulanan hepiniz O’na dondiiriileceksinizin méanas1 semadaki cark ile temsil edilmektedir.

Benzer sekilde kiyamet giiniinden sonra insanlarin hesaba c¢ekilmelerinin ardindan insanlara
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hayat veren Allah Celleval Hazretlerine tekrar dondiiriilecegimiz ana, yani “Elest Bezmine”

doniisti sembolize etmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Birinci selamda icra edilen acemasiran makamindaki ayin-i serifin s6z ve notalari

asagidaki gibi seslendirilmistir:

Acemasiran Mevlevi Ayin-1 Serif

Usul: Diiyek Giifte: Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273)
Beste: Hiiseyin F ahreddin Dede (1854-1911)

d= 95 1. Selam
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3.2.1.1.14. ikinci SelAm

Fotograf 75. ikinci Selama Gegiste Carklarini Durdurup Postnisini Selamlayan Dervisler

Birinci selamin s6z ve miiziginin icra edilmesinin ardindan ikinci selama gecerken
semazenler ¢arklarini durdurarak postnigin efendiye donmiisler ve ellerini ¢apraz baglamis
vaziyette bas kesip ayak miihiirleyerek ona dogru selam vermislerdir. Ardindan
semazanbasi ile birlikte yavas yavas hatt1 istivanin sol tarafina ge¢mis ve daire boyunca
sirali bir sekilde durmuslardir. Bunun {izerine postnisin efendi kirmizi post’tan 6ne dogru
ti¢ adim ileri atarak meydam serife dogru selam vermistir. Semazenler onun bu selamina

ayni anda karsilik vermislerdir. Ardindan postnisin efendi arkasini donmeden geriye dogru
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lic adim atarak kirmizi post’a ulasip tekrar kiyam vaziyetinde durmustur. Bu uygulama

hakkinda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

T -

1

|

Fotograf 76. ikinci Selama Gegiste Postnisin ve Sema Heyetinin Meydam Serifi Selamlamasi

Bu 6ne dogru lic adim atarak meydani selamlama, biitiin varligin birbirinin muhtaci ve biitiin
varhigim hepsinin tek bir niirdan ibaret oldugunu ifade etmek igindir. Ayrica makam ve mevki
terkibinin, biitiin makamlarin, makamsizliga dénmesi isinin hakkini bulmasi ig¢indir. Bu manada
higlik makdminin ménevi terbiye usiliinden ibaret oldugunun remzi i¢in yapilir bu bag kesme
meydant serife karsi. Yani “ben postniginim, seyhim, sen dervissin, Ustlinligii asla yoktur.
Hepimiz esasen yiice Allah’in yarattig1 Hz. Insamz. Sen farkinda degilsen; ben farkindayim, sen
farkinda isen ben degilim. Birbirimizin aynasiyla bu tekamiilii elde etmek i¢in gayret etmeliyiz”
sozliniin sembolik bir ifadesidir. Peki niye 3 adimdir? Bunun birgok manasi vardir: “aynel
yakin”, “ilmel yakin”, “Hakka’l yakin”, olarak bilinen kademlerle (mertebe / adimlar) Hakk’in
kullarmna; kullarin da Hakk’a yaklasmasinin remzidir. Yani “oldum”, “bildim”, “tattim” diisturu
ya da “hamdim”, “pistim”, “yandim”1n tecelli esma, tecelli sifat, tecelli zat olarak selamlardaki
bu ii¢ evreyi isaret eder. Ayn1 zamanda insanoglunun anne karnindaki i¢ evresini simgesel

olarak tasvir eder. Kur’am Kerimdeki ayeti kerimede bu soyle ifade edilir:

GBI 3 (e TS p&01GAT ¢y gh B &A1, 21331 Ah plaTt (e 581 0515 205 e ad 2533015 ulli (e KA1
(w}@j;:a’:uﬁiﬁ&\fgi\iﬂimmg.’s;;mg.’sﬁ;ﬁgdkgé

€6 ) O sizi bir tek nefisten yaratmus, sonra ondan esini de var etmistir; hayvanlardan da sizin igin
sekiz es lutfetti. Sizi annelerinizin karninda {i¢ karanlik iginde tiirlii yaratilig safhalarindan

gecirerek yaratmaktadir. Iste bu yaratici, Rabbiniz Allah’tir. Hiikiimranhk O’nundur; O’dan
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bagka tanri yoktur. Buna ragmen nasil olup da hakikatten uzaklasabiliyorsunuz??(Kur’an:

Ziimer/6).

Bugiin bilimde bunu ispat etti. Anne karnindaki {i¢ zar igerisinde korunmaktadir insan. Ayrica
insanin Allah’la, insanin kendisiyle, insanin bagkalariyla, insanin evrenle olan irtibati

postnisinin bu ii¢ adimryla temsil edilir (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Postnisinin birinci selamin bitigiyle kirmizi postun 6niine dogru ii¢ adim atip bas kesmesi;
birinci selamin bitirilip ikinci selama gecileceginin belirtisidir. Postnisin efendi postunun ii¢
adim ilerisinde seldam verdiginde semazenlerde ona karsi seldm verirler. Postnisin efendi
iginden hafi bir sekilde su niydz1 yapar: “Ey sevgi dairesinde sema edenler, Allah’tan yakinlik
ve esenlik olsun size. Allah duyuslarinizi da, niyetlerinizi de selamette kilsin ve size esenlik
icinde gercek baslangic noktasina eristirsin”. Bu duanin iizerine ii¢ adet salavat-1 serif de

okuyabilir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Tk
- -

|

Fotograf 77. Ikinci Selamda Semazenbaginin Destur Almasi

O i¢ adim, Hz. Mevlana Efendimizin “hamdim, pistim, yandim” buyurduklari seyri siilik
makamlarini isaret eder. Birinci adimda nefsin terbiye edilisini, ikinci adimda ask, sevgi ve
muhabbet i¢inde yiice Allah’1 zikretmeyi ve O’nun azameti ve biiyiikligiiniin farkina varmayi,
tiglincii adimda ise diinyaliklardan tamamen vazgegerek kisinin kendi benligini Allah Celleval

Hazretlerinin yiiceligi ve biiyikligii iginde yok ederek O’na yakin olmay1 sembolize eder. Safi

% Ziimer / 6. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Z%C3%BCmer-suresi/4063/5-6-ayet-tefsiri, E.T: 08.04.2022.
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ekollerde buna “fena fillah” makam denir. Ayrica bu makamlar “bildim, buldum, oldum”
bigiminde de agiklanmaktadir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Ikinci selam acemasiran makdmindaki Ayin-i serifin mutrip heyeti ve ayinhan heyetinin
icrasini siirdiirmesi ve postnisin efendinin ti¢ adim geri atarak kirmizi posta yeniden
yerlesmesiyle baslatilmistir. Semazenbasi bu noktada tekrar postnisinin yanina giderek
destur i¢in kendisine bas kesip ayak miihiirlemistir. Fakat birinci selamdan farkli olarak sag
elini Opmemistir. Semazenbasi, postnisinin kendisine destur vermesinin ardindan yine
semazen dervislerin karsisina gegerek onlart selamlamis ve semazenlerde onun selamina
karsilik vermislerdir. Ardindan semazenler elleri ¢apraz bigimde omuzlarinda olmak
stiretiyle postnisin efendinin oniine teker teker agir adimlarla gelerek sag elini 6pmeden bas
kesip ayak miihiirlemisler ve hatt1 istvanin sag tarafindan yavas bir sekilde ¢ark atarak
ellerini agir agir yukar: kaldirtp semaya yeniden baglamiglardir. ikinci selamin uygulanist

ve manasi konusunda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Fotograf 78. Ikinci Selamda Hafi Zikrederek Sema Eden Dervisler

Ikinci selam; insanin yaratildig: evren ve diinya ile irtibatim saglayarak yaratilan her seyde
Hakk’1 gordiigii aynel yakin mertebesine intikalini sembolize eder. Semézen dervisler ikinci

selamda su zikirleri hafi bigimde okuyup onlarin manasi ile gark atarlar:

Allahu Nai Allah benimledir.

Allahu Hadiri Allah gayb degil; Allah hazirdir.
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Allahu Nadiri Allah beni gozetliyor.

Allahu Mugine Allah yardimcimdir (KK-1, Kisisel Goriigme,
28.05.2020; 16.01.2022).

Mukabelede ikinci selam; “goriis”, yani aynel yakin olarak vasiflandirilmistir. Allah Celle
Celalii hu’nun insanin yaratilisindaki azametini, ahengini, miisahade etmek ve bu biiyiikliik,
yiicelik kargisinda kullugunun siikriinii edd etmesini simgelemektedir (KK-2, Kisisel Goriigme,
02.03.2022).

Ikinci selam; insanin yaratiligindaki o nizam ve ahenkle olusan devri devran’in biiyiikliigiinii
fark ederek, insam ve diizeni yaratan Allah’in azameti ve biiyiikligii karsisinda hayranlik ve
saskinlik duydugu aynel yakin mertebesini sembolize eder (KK-4, Zoom Uygulamasi,
18.05.2022).

Acemagiran ayin-i serifin ikinci selaminin icra edilen s6z ve notalar1 asagidaki gibi

seslendirilmistir:
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Acemagiran Mevlevi Ayin-1 Serif
Usul: Evfer 2. Selam Giifte: Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273)

J—20 Beste: Hiiseyin F ahreddin Dede (1854-1911)
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Eser 4. Mevlevi Ayin-i Serif, “2. Selam”
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3.2.1.1.15. Ugiincii Selim

Mukabelede iiciincii selamin baslamasiyla semazenler ¢ark etmeyi durdurarak, elleri ¢apraz
bi¢imde kalmak stiretiyle postnisin efendiye dogru donmiisler ve ona kars1 Semazenbasi ile
birlikte bas kesip ayak miihiirlemislerdir. Ardindan hatt1 istivanin sol tarafindaki yarim
daire ¢izgisine dogru yavas yavas gecerek elleri omuzlarinda hareketsiz bigimde
durmuslardir. Bu noktada postnigin efendi yine postundan kiyam vaziyetinde durmak
stiretiyle agir agir ileri dogru ti¢ adim atarak meydani serifi selamlamistir. O anda
semazenlerde onunla birlikte bu selama icdbet etmislerdir. Ardinda postnisin efendi
arkasin1 donmeden yine geriye dogru ii¢ adim atarak kirmizi posta yerlesmistir. Burada
yine semazenbasi, postnisine dogru agir adimlarla ilerleyerek onun Oniindeki hatti istiva
cizgisine yakin bir noktada durmak sdretiyle ona karsi bas kesip, ayak miihiirlemistir.
Ardindan semazenlere dogru selam vermis ve semazenlerden selamlarini almistir. Bunun
tizerine Semazenler de yine teker teker postnisin efendinin Oniinde Semazenbasinin
uygulamasin1 gergeklestirerek agir agir elleri omuzda durur vaziyette sema igin g¢ark
vurmaya baglamislardir. Carkin hizlanmasiyla omuzdaki elleri beline ¢ekerek yavas yavas
yukar1 dogru kaldirmuslar ve {igiincii seldm igin semaya baslamislardir. Ugiincii selamin

uygulanis1 ve manasina yonelik kaynak kisiler su ifadeleri kullanmistir:

Mukébelede tg¢iincii selam; Tiirk sanat misikisinde kullanilan meyan perde misali tiz seslerle
icra edilerek ciisa, vecde gelinen o duyguyu anlatir. Béylece ayin-i serifteki ti¢lincii selamda o
cosku zirveye ¢ikar. Orada kisi, ben olmaktan ¢ikar; biz olmaya, sonra biz olmaktan da ¢ikar;

“Hakka’l yakin” mertebesine intikal eder. Sonra ddeta kulaginda su dyetin manasi olusur:

€7 +) Ol G5 80 U () 54 5 530280 o 285000 B (ot 950 (B G (558 gl L

€30 ) Oraya gelince, 0 miibarek yerdeki vadinin sag tarafindan, (oradaki) aga¢ yoniinden
kendisine soyle seslenildi: “Ey Musa! Muhakkak ki ben yalnizca ben alemlerin Rabbi olan
Allah’im® (Kur’an: Kassas/30).

Allah Celle celaliihu’nun bu hitabini isitmeye talip olan kimse gibi o coskuyla miizik ve sema
giderek hizlanir ve malumunuz “Hz. Sultan Veled” Efendimizin ismi orada zikredilir: “Hey ki

hezar aferin, bu nice sultan olur. Kulu olan kisiler Hiisrev-ii Hakan olur. Her kim bugiin inanu

%% Kassas Suresi /30. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kasas-suresi/3282/30-32-ayet-tefsiri, E.T: 09.04.2022.
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ben Veled’e yiiz siire, yoksul ise bay olur; bay ise Sultan olur”. O sdzlerde manevi saltanatin
Allah’a kulluktan gectigine ve Allah’a kul olan kimsenin hi¢ kimseye ihtiyaci olmayacagina
veya cennet mekan “Haci Mustafa Hocam “in fakire anlattigi ki onun kabri nir olsun. O bana
derdi: “Oglum; tiglincli selamin manasi tek kelimeyle sudur: “Peygamber Efendimizin hadisi
serifi ve duasi: Allah’im sana fakir olmanin zenginligiyle beni zengin et, sana sirt donmenin
zenginligiyle beni fakir etme, yani sana miistagni olmanin belirtisi, ‘sana ihtiyacim yok’ Kibri
ile beni fakir etme”. O iigiincii selamin Hakk’a olan agkin bedende ve cisimde goriilmiis halidir
ve o hal iginde olus; misikideki gecislere dikkat ederseniz hep bir kudiim sesiyle, yani “Hak”
sesi ile o durum remzedilmektedir. O sesler sembolik olarak der ki: “Yaptiran Allah”, “tecelli
eden Allah”, “indyet veren Allah” o kisim hep Allah’1 zikreder ve O’na yakin olusu hatirlatir
(KK-1, Kisisel Gortisme, 16.01.2022).

Fotograf 79. Ugiincii Selam I¢in Postnisin ve Semazen Heyetinin Meydam Serifi
Selamlamasi

Ayin-i seriflerde iigiincii selam; “bilis”, yani Hakka’l yakin mertebesi olarak tanimlanmaktadir.
Insanm Allah’a olan tiim hayranlik duygularinin agka doniisme halidir. Teslimiyet ve O’nunla

yok olustur. “Fendfillahtir” yani (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Ucgiincii selamda dervisan; su zikirleri okuyup onlarin manasi ile sema eder:

Ya Rahimu Ya Allah Allah rahmet eden, sefkat gosteren, koruyan ve merhamet edendir.
Ya Vedidu Ya Allah Allah kullarini ¢ok seven, sevilmeye en layik olandir.
Ya Kerimu Ya Allah Allah keremi, liituf ve ihsan1 bol, karsiliksiz verendir.

Ya Hannanu Ya Allah Allah ¢ok merhametli ve sefkatli olandir (KK-1, Kisisel Goriisme,
28.05.2022).
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Ugiincii selam, Allah’a olan hayranlik ve minnet duygusunun tamamen kendisini ilme, aska ve
muhabbete biraktigi Hakka’l yakin mertebesidir. Malumunuz agk; insanin kendisinden
gecmesidir. Bu gegiste ancak; hakiki bir teslimiyetle olur. Bu teslimiyet de esasinda vuslattir.
Gergek sevgilinin muhabbetinde ve O’nunla yok olustur. Bu anlamda ti¢iincii selam; Efendimiz
Aleyhisselatu vesselam’in miraca yiikselisinin sembolii ve dervisin miracidir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 18.05.2022).

» Vo

Fotograf 80. Ugiincii Selimdaki Semé Esnasinda Hafi Zikreden Dervisler

Uciincii  selam, Mevlevi Ayini seriflerinin mdsiki ve mand agisindan zirveye ulastigi
boliimleridir. Allah’a duyulan hayranlik ve hayret duygularinin geride birakildigi, onlarin
muhabbet ve ask duygularina doniismesini sembolize eder. O ask ile kendisinden gegen
dervigan tam bir teslimiyetle vuslat igerisinde artik en giizel olan Rabbimiz Hazretleriyle hem
hal olmak ve mutlak, ger¢ek sevgilinin zatinda “pervane bécegi” gibi yok olmayr sembolize
eder. Bu aym zamanda Mevlevi dervis’in de miracim temsil eder. Ugiincii selam, misiki
acisindan Mevlevi ayini seriflerini en saltanatli olanidir. Makam ve usil gegkilerinin, st
diizeyde icra edildigi, sozleri itibariyla yukarida bahsettigim durumlarin insana tesir edici bir
ozellikle vurgulandigi, Allah’a yakin olmakla birlikte O’nunla yok olmayi temsil eden
ifadelerin bir arada anlam buldugu boliimdir. Bu yiizden digiincii selam; Mevlevi Aayini

seriflerinin en uzun ve coskulu kisimlaridir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

fcra edilen acemasiran makamindaki Ayini serifin iiciincii seldminin séz ve notalart

mutriban heyeti ve dyinhanlar tarafindan asagidaki gibi seslendirilmistir:



Acemasiran Mevlevi Ayin-1 Serif

Usul: Devr-i Kebir 3. Selam Giifte: Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273)
D= 100 ve Beste: Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911)
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Eser 5. Mevlevi Ayin-i Serif, “3. Selam”
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3.2.1.1.16. Dordiincii Selam

Mukabelede iiglincii selamin icra edilmesinin ardindan dordiincii selama gecilmistir.
Dordiincii selama gegerken yine Semazenler ¢arklarini durdurarak postnisin efendiye dogru
yonelmis ve bas kesip ayak miihiirleyerek elleri omuzlarinda olacak sekilde onu
semazenbas1 ile birlikte selamlamiglardir. Ardindan agir adimlarla hattr istivanin sol
tarafindaki daire ¢izgisi lizerinde vaziyetlerini bozmamak stretiyle hareketsiz bir sekilde
beklemislerdir. Bunun {izerine postnisin efendi yine postundan ileri dogru agir agir ii¢ adim
atarak meydani serifi selamlamis ve semazen heyeti de bu selama eslik etmistir. Bunun
akabinde postnigin efendi yine arkasina donmeden geriye dogru li¢ adim atarak kirmizi

post’un lizerine yerlesmistir.
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Semazenbasi yine sadece sag ayagiyla adim atip sol ayagina ¢ekecek bigimde postnisine
dogru ilerleyerek sol tarafinda ona yakin bir noktadan bas kesip ayak miihiirlemek siretiyle
selam vermistir. Ardindan postnisinin sag tarafina hatti istivaya basmadan geg¢mis ve
semazen heyetiyle selamlagsmistir. Semazen heyeti ayni sekilde teker teker postnisin
efendiye yonelerek onu selamlamis ve elleri omuzunda olup gapraz vaziyette agir agir sema
icin ¢ark atmaya baglamiglardir. Dordiincii selamin uygulanist ve manalarina yonelik

kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Mukabelede dordiincii selam; “olus” diisturunun sembolik bir ifadesidir. Seméazen dervislerin
manevi yolculugunu tamamlayip, yaratilis gayesine yeniden doniigiinii temsil eder. Hz. Mevlana
Efendimizin buyurdugu gibi “ben kul oldum, ben kul oldum” méanasinin sirrina ermektir (KK-2,

Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

Dordiincii selam; Kemalat-1 Muhammediyye ile tekrar bir beser edasiyla beseriyetin vermis
oldugu o yiice, ulvi makdma doniisii simgelemektedir. Kul olmanin serefine nail olarak
postnisinin de meydani serife istirak etmesi ile tam bir vahdet hali yasanir. (KK-1, Kisisel

Goriisme, 16.01.2022).

Dordiincii selamda dervisan su zikirleri kalbinde duyarak hafi bigimde okur ve ¢ark atmaya

devam eder:
Ya Allahu Ya Malik Allah tek’dir, biitiin alemlerin sahibi, maliki ve yaraticisidir.
Ya Rahimu Ya Selam Allah rahmet eden, sefkat gosteren, koruyan ve merhamet edendir.

Ya Rahmanu Ya Rezzak  Allah biitiin kullarina rizik veren ve himaye edendir.

Ya Hakku Ya Allah Allah varlhigi degismeden duran, hak sahiplerine haklarmi verendir
(KK-1, Kisisel Goriisme, 28.05.2020).

Dérdiincii selam; Efendimiz Aleyhisselatu vesselam’in miraca yiikselisi ve tekrar bu dleme
donmesiyle neticelenen insanin ménevi yolculugunu tamamlayip, yeniden Allah’a olan
kulluguna déniigiiniin sembolize edildigi dongiiyli temsil etmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi,
18.05.2022).

Ayini serifin dordiincii selaminin s6z ve notalart mutriban heyeti ve ayinhan heyeti

tarafindan asagidaki gibi seslendirilmistir:
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Acemagiran Mevlevi Ayin-1 Serif

Usul: Evfer 4. Selam Giifte: Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273)
Beste: Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911)
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Eser 6. Mevlevi Ayin-i Serif, “4. Selam”

3.2.1.1.17. Post Semasi

Ddordiincii selamin icra edilmesinin ardindan kudiimzenbasi diiyek ustliinde iki 6l¢ti miizik
esliksiz darb (ustl) vurarak son pesreve gecisi belirtmistir. Bu kisimda semazenler hala
elleri ¢apraz vaziyette olmak suretiyle ¢ark atmaya devam etmislerdir. Son pesrevin
seslendirilmeye baslanmasiyla birlikte semazenler ellerini asagiya indirerek gobek

hizasindan agir agir yukar1 dogru kaldirmis ve semaya ¢ark vurmaya baslamiglardir. O
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sirada postnisin efendi agir agir postundan ¢ikarak hirkasini gégiis hizasinin iizerinden sag
eliyle hafifge tutmus bigimde, vakur bir sekilde ¢ark atarak meydani serifteki semazenlere
dogru yonelmistir. Bunun {izerine Semazenbasi kendi postuna dogru agir agir ilerlemis ve
postunda kiyam vaziyetinde durup hareketsiz bir sekilde beklemistir. Bu uygulamaya

yonelik kaynak kisilerin ifadeleri soyledir:

Mukabelenin bu béliimiinde postnigin efendi semaya ¢ikacagi igin Seméizenbasi meydanin orta
kismint bog birakir ve Semazenler meydanin kenarina dogru hafif yonelerek semiya, ¢ark
atmaya devam ederler. Postnisin efendi postu selamla terk ederken sag eliyle yakasimi hafifce
acarak sol eliyle de hirkasinin etegini tutarak semdya bagslar. Hatti istivayi takip ederek
belirlenen orta boliimde karar kilar. Iste buraya “kutup noktas:” denilir. Postnisin efendinin
semas1 yaklasik olarak ceyrek ¢ark usiliinde agir agir yapilir. Kollarin1 agmadan yapilan bu
semd, adeta Allah Celle Celaluhu’ya yaklagmis, O’nunla alig verisini tamamlamig gibi bir
vaziyette oldugunun delilini temsil eder. Buna “post semds:” denilir (KK-2, Kisisel Goriisme,

02.03.2022).

: -
[ TESTTTIERE .

Fotograf 81. Post Semasi Esnasinda Postnisin ve Semazenbasinin Konumu

Seyh efendi’nin, yani postnigin olan zatin hirkasini tutarak ve yukari dogru gererek sema
etmesinde “iki kag arasi yakinliginda Muhammed bize yakin oldu” Aleyhisselatu vesselam

ayetini temsil eden bir goriintiidiir. Ayet-i kerime soyle der:
(o) G s bz aale

€1) B 5Eutd §5a b
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() A G
€3) G 31 o3t il (s
@'}&5331.2;.: uj‘g;ja

(5-7 ) Onu, ¢ok giiglii, tstiin niteliklerle donatilmis biri (Cebrail) 6gretti. O, ufkun en yiice

noktasindayken asil sekliyle gortindii.

{8 ) Sonra yaklastikga yaklasti.

€9 3 Oyle ki, iki yay kadar hatta daha yakin oldu.
€10 ) Boylece Allah, kuluna vahyini iletti* .

Burada postniginin méanasi zahirinde gizlidir. “Ey Allah’1 isteyen, O’na yakin olmak isteyen
dervis; sakin ola ki postniginin senin gibi bir insan olmadigim diisiinme, senin ona esdeger
oldugunun vehmini sana vermektedir. Temsil ettigi o peygamber ise en basit ve en sade haliyle
bile iginde tagidigi mandyla senden farkhidir. “Kdbe Kavseyn?; iki kasin birbirine yakinlig:
kadar Hakk’a yakin olmus bir zattir. Beser olarak seni irsad i¢in burada mevcuttur. Senin

kemalatin, yani sanki senin Allah’a yazdigin méanevi dilek¢enin altindaki miihiirii temsil eder”

manasina gelir postnisin efendinin yaptigi o sema (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

O sirada vurulan kudiim darplart veya usilii son pesreve gegisi sembolize eder. Onun ardindan
post semasina gecilir. Seyh efendi veya postnisin, agir ve vakur bir bi¢imde hatti istiva lizerinde
bulunan merkeze en yakin yere dogru, yani meydana serif’in takribi ortasindaki yere dogru agir
agir sema ederek ilerler. Burada seyh efendi ve seméazenler yeniden kulluk makamina déniisiin
bilinci ile “Ya Rabbi! Bizler senin kulunuz ve bu yiice makadm idrak ettik” manasinda hep
birlikte post semasimi icra ederler. Burada postnisin malumunuz Yiice Peygamberimiz Hz.
Muhammed sallallahu aleyhi vesellem’i temsil eder. Ve meydam serifteki orta noktaya, yani
kutup noktasina sadece o ulagabilir. Dikkat ederseniz seméazenler o noktaya edeben
yaklagmazlar. Ciinkii 0 nokta; kutup olarak tabir edilen yerdir. Safi kiiltiirde oras1 sadece
Efendimiz sallallahu aleyhi ve sellleme aittir. Bu manada sifi ekollerin kuruculari olan

pirlerimiz, post konusunda da ifade etmeye ¢alistigimiz gibi yalnizca onu temsilen ve vekaleten

! Necm S. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Necm-suresi/4789/5-18-ayet-tefsiri, E.T.: 08.04.2022.

2 Kur’an’da Hz. Peygamber’in mira¢’ta Cebrail ile Allah’a ¢ok yaklastigim anlatan ifade (en-Necm 53/9);
tasavvufta Hak ile ittihad ve aynii’l-cem* makdmi (TDV Islam Ansiklopedisi Kibe Kavseyn MAD.
https://islamansiklopedisi.org.tr/kabe-kavseyn, E.T.: 08.04.2022).



0 makamda dururlar. Ravzadaki Efendimiz sallallahu aleyhi sellem’in huzuruna, erbab1 stifiyye
ya da Allah dostlar1 vardiklarinda, onun miibarek sandukasinin bulundugu noktanin yanina
gidemezler. Tipki seméazen dervislerin post semasinda yaptig1 gibi biraz uzakta, takribi 10-20
metre arasi1 mesafeden ona tazim ve hizmetlerini sunarlar. Bu arada postnisin ve Seméazen
dervigler sema ederken bir de son taksim icra edilir. Mutriban heyeti, o taksim’in baglamasiyla,
misikiyi durdurur. Orada sadece taksimi seslendiren mutrip ile seméazenler ve postisin efendi
semasini siirdiiriir. Dikkat edilirse 0 esnada meydan serif’te farkli bir manevi zuhurat meydana
gelir. Bu taksimin manasi; dyini serif’in artik tamamlandigini, diger taraftan bu meydanda “biz
aslinda goriinliste var olan siretten baska bir sey degiliz” ifadesini sembolize eder (KK-4,

Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

i

ili ki vvg ‘ =
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Fotograf 82. Post Semési Esnasinda Postnisin ve Dervislerin Konumu

Son pesrev ve ardindan gelen yiiriik semai ise insanin, dlemde Allah’a yonelerek akil ve ask ile
yiicelmesini, nefsinin esaretinden tamamen kurtulup olgunlasmasini, yani “Insani Kdmil”
héline gelmekligini ve Allah Celleval Hazretlerine ve Restlullah Aleyhissalatu vesselamin
manevi zatina bu meyanda yakin olmaya bagladigin1 sembolize eder. Artik rithen olgunlagmig
ve Allah’in yarattig1 biitiin varliklara sevgi ve hiirmetle bakarak, onlarin hizmetine kendini
sunan bir kul olma farkindaligina ulagildigini temsil eder. Bu méanadaki kulun idraki igerisinde
tam ifadesi ile bir “bilis” ve “yasayis” siireci baglamigtir. Bu kamiliyet makamina ulasildig: ve

Allah’in bilgisine yakin olundugu i¢in Ziimer Stresinde vurgulanan;

(i 15 R
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(9) (Bu adam mu,) yoksa ahiret kaygisiyla ve rabbinin rahmetine nail olma {imidiyle gece
vakitlerinde secde ederek, ayakta durarak kendini ibadete veren kisi mi (daha iyi)?” De ki: “Hig
bilenlerle bilmeyenler bir olur mu!” Dogrusu ancak akil iz’an sahipleri bunu anlar®® (Kur’an:
Zimer/9).

Ayetine génderme yapilarak “Insami Kdmil” makdmina, Allah’a ve Rastlullah sallallahu
Aleyhi ve Sellem Hazretleri ne yakin olmay1 sembolize etmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi
18.06.2022).

Post semasinin icra edildigi son pesrevin notalar1 mutriban heyeti tarafindan asagidaki gibi

seslendirilmistir:

3 Ziimer / 9. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Z%C3%BCmer-suresi/4066/8-9-ayet-tefsiri. E.T: 19.05.2022.
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Acemagiran Mevlevi Ayin-1 Serif
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Son Pesrev Beste: Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911)
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Eser 7. Mevlevi Ayin-i Serif, “Son Pesrev”
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Fotograf 83. Son Yiiriik Semai Esnasinda Postnisin ve Semazenlerin Konumu

Acemasiran makanimda son pesrevle baslayan post semasi, postnisin ve Semazenler
tarafindan stirdiiriilmistiir. Son pesrevin tamamlanmasinin ardindan kudiimzenbasi yiiriik
semai ustliiyle iki 6l¢li miizik esliksiz (bos) darb vurarak son yiiriik semainin baslayacagini
isaret etmistir. Bunun {izerine son yiiriik semai mutriban heyeti tarafindan seslendirilmeye
baslanmistir. Eserin temposu o esnada artirilmistir. Kudiimzenbasinin isareti ile eserin

ikinci tekrarindaki tempo hizi biraz daha artirilarak boliime bitis hissi verilmistir. Mutriban
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heyeti tarafindan seslendirilen acemasiran makamindaki yiiriilk semainin notasi agagidaki

gibi icra edilmistir:

Acemasiran Mevlevi Ayin-1 Serif
Usul: Yiiriik Semai Son Yiiriik Semai Beste: Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911)

= 200

10

Eser 8. Mevlevi Ayin-i Serif, “Son Yiiriik Semai”
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Fotograf 84. Post Semasi1 Esnasindaki Ara Taksimde Postnisin ve Semazenlerin Konumu

Yirtik semainin seslendirilmesinin ardindan mutriban heyeti kudiimzenbasinin isareti ile
eseri bitirmistir. Ayni anda mutrip heyeti i¢erisindeki udi tarafindan acemasiran makaminda
bir ara taksim yapilmaya baslanmistir. Ara taksim boyunca postnisin ve Semazenler post
semasinda ¢ark vurmaya devam etmislerdir. Taksim siirerken postnisin agir agir kirmizi
post’a dogru yonelerek cark atmaya devam etmistir. Postnisin kirmizi postun iizerine
yerlestigi anda taksim de tamamlanmistir. O esnada ayinhanlardan KK-5 kiyama kalkarak
“Besmele” ile bir “Asr-1 Serif” okumaya baslamistir. Besmele nidas1 duyulur duyulmaz.
Postnisin efendi postuna oturmus, semazenler ¢ark atmayi durdurmustur. Postnisin efendi
postuna oturur oturmaz yerle goriigmiistiir. Ardindan ayakta bekleyen Semazenbasi da ayni
sekilde beyaz postuna oturup yerle goriismiistiir. Bunun tiizerine semazenler de siyah

hirkalarin1 kusanarak postlarina oturmuslardir.

3.2.1.1.18. Asr Serif

Mukabeledeki acemagiran makami son pesrev ve son yliriik semdiye eslik eden post
semasindan sonra kiyami vaziyette duran ayinhan tarafindan besmele ve bir asr-1 erif

okunmaya baslanmistir. Ayinhan efendinin okudugu ayet sudur:

€110) b oy i &) 20 435 8 )15 Ll ol 3,000 iy
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Fotograf 85. Asr-1 Serif Okunurken Mukabele Heyetinin Konumu

€115 ) Dogu da Allah’indir Bat1 da. Nereye donerseniz Allah’in zati oradadir.
Stiphesiz Allah (zat ve sifatlarinda) sinirsizdir, her seyi bilmektedir®* (Kur’an:

Bakara/115).

Bunun iizerine postnisin ve Semazen heyeti postlarina oturarak yerle goriismiis ve
hareketsiz bir sekilde beklemislerdir. Okunan asr-1 serifin manasi hakkinda kaynak kisilerin

goriigleri soyledir:

Mukabelenin Kur’ani Azimiissan ile hitdime ermesi yine Kur’ani ifade ile “hitamuhu misk”

ayetleri ki:

€y el 55 &)

) Skl g e

€Y) Bl 3521 2gn 535 B L a5

(70) bstha 3 ba Gk

€07 Gsiadlinad il ah i da s

(vv;&m@i«.’,\@g

* Bakara / 115. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/122/115-ayet-tefsiri, E.T.: 08.04.2022.
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(1A) Gihal gy s L

€22 ) lyiler elbette nimet igindedirler.

€23 ) Koltuklar iizerinde oturup seyrederler.

€24 ) 11ahi latuflarin sevincini yiizlerinden okursun.

€25-26 ) Onlara miihiirlenmis, miihrii de misk olan nefis bir igecek sunulur. Yarisanlar, iste

bunlar i¢in yarissinlar.

€27-28 ) O igecegin karigimu tesnimden, yani Allah’a yakin olanlarin icecekleri bir

kaynaktandir®>(Kur’an: Mutaffifin/22-28).

Yani cennet ehlinin icecekleri kaselerin muhrii vardir. Miihri misk ile basilmistir. Onu
sembolize eden ve “Ey Rabbim bu yaptigimiz biitiin icraatlarin yegane gayesi senin keldmini
dogru anlayabilmemiz i¢indir” niyazini ifade eden bir asr-1 serif ile sonlandirilir. Yani suyun
Oziine doniisii gibi mukabelenin sonunda yiice kelamimiza yeniden doniis s6z konusudur.
Tasavvuf yolunda duraganlik yoktur. Malumunuz “Hz. Niydzi’nin “can yine biilbiil oldu” adli

bir nutki serifi der ki:
“Geg Ak ile kareden
Halki ¢ikar areden
Niyazi don buradan
Durma sana gel oldu”... sana gel dendi.

Yine “Ibn Ataullah Sekenderi” (el-Iskenderi) Hazretlerinin “Hikem-i Atdiyye ’sinde de:
“Vardigin méanevi mertebelerin hangisine ulastiysan ilerden bir ses der ki sana: Durma!
Aradigm orada degil; beri gel!...Yeni bir ayin-i serif i¢in, yeni bir diigiin hazirlig i¢in, Kur’an-1
Azimiissan1 sanki son degil; yeni bir baslangica oncii olarak okuyarak tamamliyorlar

mukabeleyi efendim (KK-1, Kisisel Gortisme, 16.01.2022).

Kelamlarin en giizeli; Hakk kelami ile manevi bir olusumun sona erdirilmesidir. Besmele ile
baslayip, Kur’an1 Kerimden belirli bir dyetin okunmasi ile mukabelenin bitirilmesidir asr1 serif
(KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

* Mutaffifin / 22-28. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Mutaffif%C3%AEN-suresi/5870/22-28-ayet-tefsiri,
E.T.: 08.04.2022.
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Asni serifte bildirilen ile “biitiin alemler Allah’indir. Hangi yone donerseniz doniin orada
Allah’in cemalinin nlirunu goriirsiiniiz” gergegi ifade edilmektedir. Malumunuz Na’ti Mevlana
ile baglamigt1 ayini gerif. Ne ile tamamlandi? Allah’in zikri Kur’an-1 Kerimle. Yani, Allah ve
Restliniin icazeti alinarak baslayan bu sema ayini, yiice Allah’in ayetleri ve kelami ile tamama
erdirilmistir. Ciinkl a1 serif; ayin-i gerifin kabul olundugunun bir isareti ve O’nun bu ayini
mithiirlediginin ve ingallah kabul olundugunun bir nisdnesidir (KK-4, Zoom Uygulamasi
18.05.2022).

Asr-1 serifin tamamlanmasinin ardindan postnigin efendi “el-Fatiha” nidasi ile meydani
serife seslenmistir. Bunun iizerine postnigin efendi, mutriban, ayinhan ve semazen heyetleri

hep birlikte Fatiha Saresini okumuslardir:
() ol DRR30 4 piny
€1) Opallad g i 2aali
() b3 i
(8) o g e
(0 i 8315 3 1
1) AL B jial) Uk
(V) Sl ¥ agle isaiall 2 Agile Gl Gl b ua
€1 ) Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla.
2  Hamd, alemlerin Rabbi olan Allah’a mahsustur.
€3 ) Rahman ve rahim.
¢4 ) Odiil ve ceza giiniiniin tek hakimi.
€5 ) (Rabbimiz!) Ancak sana kulluk eder ve yalniz senden yardim dileriz.
€6 ) Bizi dosdogru yola ilet;

€7 ) Nimetine erdirdiklerinin yoluna; gazaba ugramslarin yoluna da, dalalete sapmislarin

yoluna da degil! Amin!®* (Kur’an: Fatiha/1-7)

% Fatiha Stresi. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/1-fatiha-suresi. E.T: 25.05.2022.
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3.2.1.1.19. Mevlevi Giilbang

Meydan serifte Fatiha stiresinin okunmasinin ardindan postnigin efendi ve semazen heyeti
yerle goriiserek ayaklar miihiirlii olmak slretiyle kiydma ge¢mislerdir. Ayn1 anda mutriban
ve ayinhan heyetleri de ayak miihiirlemis vaziyette ayaga kalkmislardir. Bunun iizerine

kiyam halindeki postnisin efendi ellerini agip “Post Giilbangi”ni okumaya baglamistir.

R e \ 3
?t:&‘fe:ﬂﬁdu \\\- s

Fotograf 86. Mevlevi Giilbang Okunusu Esnasinda Mukébele Heyetinin Durus Vaziyeti

Heyetlerin bastan sona “Allah, Allah, Allah, Allah” sadasi, yani dem deme ile giilbang’a
eslik ettikleri goriilmistiir. Okunan giilbang’in sozleri soyledir:

“Bareke Allah Berekat-1 Kelamullah Ra.

Sema R4, Safa R4, Vefd R4, Vecd it Halat-1 Merdan-1 HGda RA.

Evvel Azamet ii Biizlirgi-yi Hiida Ve Risalet-i Rah-i Pak-i Hazret-i Habibullah Ra.
Ceharyar-i Glizin-i Ba-Safa, Ve Eshab-1 Rasili Hada,

Hazreti imam-1 Hasan-1 Ali, Hazret-i imam-1 Hiseyin-i Veli;

Eimme-i Ma’stiimin, Ezvac-1 Mutahhare, Evlad-1 Resiil Ve Siitheda-yi Dest-i Kerbela RA.
Mecmi-i Evliya-y1 Agah Ve Arifin-1 Bi’llah, Ale’I-Husts; Hazret-i Sultanii’l-Ulema,

Seyyid Burhaneddin-i Muhakkik-1 Tirmizi, Kutbii’l Arifin, Gavsii’l-Vasilin Hazret-i

Hudéavendigar Ra.
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Ve Hazreti Seyh Semsiiddin-i Tebrizi, Celebi Hiisimeddin, Seyh Seldhaddin Zerkib-i Konevi,
Seyh Kerfiiuddin, Sultan Ibni’s-Sultin Hazret-i Sultin Veled Efendi ve Valide-i Sultan RA.

Ve Hazret-i Ulu Arif Celebi, Sair Celebiyan-1 Kirdm-1 Zev’il-ihtirim, Mesayth, Hulefa,
Dedegan, Dervisan, Muhibban Ra.

Devam-1 Omr-i Devlet-i Cumhiriyyetii’t-Tiirkiyye, Seldmet-i Reis-i Devlet Ve Hiikiimet ve
Viikela-yi Millet RA.

Safa-yi Vakt-i Dervisan, Haziran, Gaiban, Distan, Muhibbéan Ra.
Ez Sark-1 Alem T4 Be Garb-1 Alem Ervah-1 Giizestegan-1 Kéffe-i Ehl-i iman Ra.
Fatihatii’l-Kitab (Ber)- Hainim Azizan, Ha diyelim”. Mukabele heyeti: “Hi....”
Diyerek niyazini bitirmis ve selam vermistir. Bunun lizerine meydani serifte bulunan biitiin

heyetler hep birlikte 6ne dogru egilip bas keserek yavas yavas kiyama kalkar vaziyette uzun

stiren “huuu...” nidasiyla postnisin efendinin selamina karsilik vermislerdir.

&l
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Fotograf 87. Postnisinin Semazenbasini Selamlamasi

Ardindan agir agir meydani serife dogru yonelen postnisin efendi semazenbasiya donerek
selam vermigtir: “ESselamu aleykiim”. Bunun iizerine semazenbasi, 6ne dogru egilip bas
kesmis, sag eli gogsiinde ve ayak miihiirlemis vaziyette olmak stretiyle: “Ve aleykiimselam

ve rahmetullahi ve berekatii huuuu” diyerek agir agir kiyama gegmistir.
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Bu defa postnisin efendi meydani serif ilizerinde neyzenbasiya dogru yonelerek ona selam
vermistir: “Esselamu aleykiim”. Bunun iizerine neyzenbasi da, 6ne dogru egilip bas
keserek, sag eli gogsiinde ve ayaklarii miihiirlemis vaziyette olmak sdretiyle: “Ve

aleykiimselam ve rahmetullahi ve berekatii huuuu” diyerek agir agir kiydma gegmistir.

Bu uygulamanin akabinde postnisin efendi meydani serife girdigi kisimdan biitiin heyetlere
dogru selam vermistir. Bunun iizerine heyetler aynmi sekilde onun selamina karsilik
vermislerdir. Adindan postnisin efendi meydani serifi yavas yavas terk etmistir. Sirasiyla
semazen heyeti, mutriban heyeti ve ayinhan heyetindeki her bir katilime1 post’a dogru ayak
miihiirleyip, bas keserek selamlamak stretiyle meydam seriften ayrilmislardir. Bunun
izerine geragci post’a dogru ayak miihiirleyip, bas keserek niyazla g¢eraglari uyutmus
mukabeleyi sirlamigtir. Okunan giilbang ve selamlamalara yonelik kaynak kigiler sunlari

ifade etmistir:

Giilbang duadan farkli bir seydir. Dua; tadarru, miindcat ve niyaz, bunlarin tamaminin
birlesimine “giilbang” denir. Bunun karsisinda dervis’in “Amin” diyecek takati yok ki; ancak
bu giizelligin karsisinda “Allah, Allah, Allah, Allah”der. Ciinkii Amin’de “ene” (arapga ben)
vardir. Yani gizli bencillik vardir, gizli bir ene... “ver Allah, bana ver Allah”... Hayir! Esasinda
ism-i serif olarak Amin (el-Emin) ism-i azamlardan bir tanesidir eyvallah. Ama dervis; o
manevi ortamin sarhosluguyla ve meydandaki birlenmenin coskusuyla artik “ver Allah’im ver”

demeye haya eder ve o sadece orada: “Allah” der.

Hani “Hallac-i Mansur’un “Enel Hakk” soziinii isiten “Hazreti Sems”e ¢ok seneler sonra
sorarlar: “Halla¢ hakkinda ne dersiniz?” Hz. Sems: “Kamil bir adam degildir 0. Yolda kalan bir
sarhostur” der. Ve devam eder: “O menzile varmis olsaydi ‘Enel Hakk’ demezdi. Sadece
‘Hakk’ derdi. Yani eneyi aradan kaldirirdi”. Dervisanin “Amin” dememelerinin nedeni aradaki
benlikten kagindiklar1 i¢indir. Orada bir ritim yoktur. Dem deme velveleleri vardir. Sanki
mahger giiniinde kalktik, herkesin “nefsi nefsi” dedigi esnada dervig yine “Allah, Allah” der.
Onun esliginde okunan giilbangla Allah’i, O’nun Nebisini ve Velilerini methederek; hem
haziriina, hem gegmislere, hem devlete, hem iilkeye, hem bayraga, hem siiheddya dua edilir ve
boyle bir giizellikle biitiin varliklarin hepsinin konsantre edilmis hali olan bu meydan sirlanir.
Nitekim evvel de O’dur. Ahir de O (KK-1, Kisisel Goriisme, 16.01.2022).

Giilbang, biitiin tarikat ekollerinin yiiriitiilen zikirler sonrasinda uyguladiklari bir niyaz ve bir

dua seklidir. Ummeti Muhammed’e, vatanimiza, devletimize, ordumuzun her daim mansur ve



muzaffer olmakligina niyaz etmektir. “Hu” ise derviglerin birbirlerini karsilikli selamlama

seklidir (KK-2, Kisisel Goriisme, 02.03.2022).

- -

ALY

Fotograf 88. Postnisinin Meydani Seriften Ayrilirken Mukabele Heyetini Selamlamasi

“Hu” ism-i azamdir. “Allah” isminin “O veya Sen” anlaminda kullamldig1 sdzciiktiir. Bazen
kiigiik sozler ¢ok fazla méandyr sembolik olarak ifade eder. Hu dendiginde Allah’in biitiin
isimleri gozlniiziin 6niine serili verir ve onlar1 bir kelime iginde tahlil edersiniz. Hu isminin
Ozelligi boyledir. “Evvelin, ahirin, zahir’in, batinin sahibi sensin, yaptiran sensin, olduran
sensin, rizik veren sensin, hepsinin tek bir manési ‘Hu’, yani ‘O’dur” der ve celseyi bitirirsiniz.
Peki postnigin efendi neden kudiimzenbasi degil de neyzenbasiya selam verir? Ciinkii ney;
Hakk’in “OI” sadasini, yani risalet makamini, insan ve beseriyyet makamiyla temsil ettigi i¢in
selama icabet etmektedir. “Ve aleykiimselam ve rahmetullahi ve berakatu huuuu” diye nefesleri
kesilinceye kadar, yani nefes miktarnca: “Ey kendisinden hakikat-1 6grendigim zat sana
miitesekkirim. Ey hakikati anlatmama vesile olan zat sana miitesekkirim. Ey hakikate talip olan
canlilar, hepimiz o ismi serif’in kullarindan ibaretiz” manasina seldm alir. Seyh efendi
vazifesini bitirmis bir i¢ hosluguyla meydani serif’i terk eder. Onun ayak izlerini takip ederek
semazen, mutriban ve dyinhan heyeti ayni sekilde meydani terk ederler. Burada sembolik olarak
hem ruh, hem de estetik olarak bir araya gelmis bir diigiin alay1 s6z konusudur. Manevi bir
diigiin alay1 ki mevlevi ayin-i serifi veya mukabelesi iste budur (KK-1, Kisisel Goriisme,
02.03.2022).

Giilbang, once Resilullah Aleyhissalatu vesselama, sonra mevlevi ekoliinin piri ve yolun
biiyiiklerine, Hz. Mevlana Celaleddin-i Rami, Sultan Veled Hazretleri, Ulu Arif Celebi ve tiim
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Celebiyana, Mevlana Efendimizin seyhi “Seyyid Burhaneddin Tirmizi” Hazretlerine, “Semsi
Tebrizi” Hazretlerine ve tiim Allah dostlarina tazim, hiirmet ve muhabbetler sunmak. Onlarin
sefaatini ummak, onlarin himmet ve nazarlar1 iginde olmaklhigimiz i¢in okunan dua, niyaz ve

tazimler biitiiniidir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).

Ayin-i seriflerde semazenbas1, neyzenbasi ve kudiimzenbasi’nin ayr1 bir 6nemi vardir. Sema’da
cark atan dervigleri yetistiren ve onlar1 semd sirasinda gozetleyen semazenbasi ile birlikte
ayinin icrasinda mutrib heyetini yoneten kudiimzen ve neyzen mevlevi mukabelesinin olmazsa
olmazidir. Semazen var ise meydan serif’te sema ayini yapilir. Ama sadece kudiimzen ve udi
varsa ayin olmaz. Kudiimzen ve kanunzen varsa ayin olmaz. Mutlak sfiretle ayini serif icrasinda
neyzen olmak zorundadir. Neyzen ve udi, neyzen ve kanunzen varsa yine ayin olmaz.
Mukébele i¢in dyin-i serif icrasinda mutlaka bu Uglii; “semdzenbasi, neyzen ve kudiimzen”
olmak zorundadir. Iste bu mahiyete binaen seyh efendi meydandan ayrilirken mukabeledeki
selamlamalara semazenlerle bagladig1 i¢in o heyeti temsilen 6nce semazenbasina; “Esselamu
Aleykim” diye selam verir. Semazenbasi: “Ve aleykiimselam ve rahmetullahi ve berakatu
hu...” diye onun selamina icabet eder. Sonra ayini serif ney taksimi ile basladigi i¢in mutriban
heyetini temsilen neyzenbasina dogru yonelir ve onunla selamlasir: “Esselamu Aleykiim”.
Neyzenbast: “Ve aleykiimselam ve rahmetullahi ve berakatu hu...” diyerek bu selama icabet
eder ve meydam serif’i terk ederken, tiim ayin heyetini seldmlamak iizere bas kesip ayak
miihiirleyerek meydandan ayrilir. Diger heyet iiyeleri de aym sekilde sira halinde, yani sema
heyeti, mutrib heyeti ve ayinhan heyetleri bir diizen iginde kirmizi post’u selamlayip destur

alarak meydan seriften ve huzurdan ayrilirlar (KK-4, Zoom Uygulamasi, 18.05.2022).
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3.2.1.2. Mevlevi Mukabelesi Temalar ve Kategoriler

MEVLEVI MUKABELESI
TEMALAR VE KATEGORILER

l l l l

Sembolik Ritiiel Sembolik Miizik

Hizmet Uygulamasi Temsiliyet Formu

- Mukéabele Heyeti ——- Mevlevi MukéabeleSi ———- Zikir Sekli » - Ayin-i Serif
A

p - Diigiin Alay:
» - Allah’a Yakin Olma
» - Allah’la Yok Olma
» - Karsilikl1 Zikir.

p - Tlahi Askin Tezahiirii

» - Karsilikli Goriisme

» - Cemal Cemale Niyaz

» - Miisenna Olma

» - Hakk’in Nurunun Tecelli Etmesi

» - Ayna Olma.

- Mukébele Heyeti ———- Dervis Selami » - Esenlik Dileme p- Ayin-i Serif
A

»- Ayna Olma

»- On Kaynasma

»- Birlenme
»- Vahdet-i Viicut

»- Selam Esmasi

»- Kargilikli Muhabbet

» - Karsilikli Tevazu

p»- Hakk’in Merhametine Siginma

p» - Hakk’in Azametine Siginma.

- Seyh Efendi —p- Sikke Tekbirleme ————- Diigiin Hazirlig1 » - Ayin-i Serif
- Dervis Aday1 r » - Yolun Canli Kurban1 Olma 4

p- Dervislik Sorumlulugu Alma

»- Yola Aday Olma

»- Yolun Emanetini Alma

» - Mukabeleye Katilma




- Dervisan - Kege Sikke
- Muhibbarz

- Kirmizi1 Post———————- Post Selami
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» - Kece Kiilah

»- Ayin-i Serif
A

—— » - Horasan Erenleri Alameti

———— - Hurda-i Tarik
—— 3 - Dervisin Mezar Tas1

» - Elif Gibi Olma

+—  » - Emanet
t———» - Yolun Canli Kurban1 Olma.

L% - Oliim ve Ahiret Hatirlaticisi
—— - Yol Arkadast

- Ceragci — - Cerag Uyandirma —— > - Davetiye

» - Hayat

——— - Kerbela ve Hz. Hiiseyin

—— - Kesretten Vahdet’e Gegis

+—— - Hz. Mevlana’nin Manevi Makam

—— - Niabet (Naiplik) Makami
—— - Vuslat

—— - Manevi Tecelliyat
——— - Birlik ve Tevhid

——— - Miirsid-i Kamil Makamu.

L - iki Hayati1 Hakk Yoluna Feda Etme

——» - Mahserde Hakk’in Huzurunda Olma

——————» - Hz. Muhammed’in Manevi Makam

»- Ayin-i Serif
A

» - Ayin-i Serif
A

P - Zahir ve Batin’in Birlenmesi

» - Seriat ve Tarikat

» - Hakikat ve Marifet

» - Soyut ve Somut

» - Varlik ve Yokluk

» - Vahdeti Viicut

» - 25. Kare

» - Herseyi Bir Gorme

» - Hakk’m Mesaji

» - Bilingalti Mesaj1

» - Hakk’in Narunun Tecellisi
» - Aydmlik / Aydinlanma

» - Isik ve Nur

» - Hakk’m Narunun Delili

» - Hz. Muhammed’in Méanevi Naru

v

- Hz. Muhammed’in Kutlu Daveti.




- Mukaébele Heyeti ——— - Bag Kesme ve Ayak
Miihiirleme

- Mukéabele Heyeti ———p - Meydani serif

- Kasidehan————p - Na’ti Mevlana

Kudiimzenbast ———p - Kudiim Darbi

- Neyzen ———— 3 - Bas Taksim

{———> - Hatt1 istiva
+——» - Kavsu Urug
— - Kavsu Ubud
[——— - Madde ve Méana Arasindaki

——» - Hakk’m Kuluna Yakinligt

L » - Ahiretteki Birlenme Alani.

170

—> - Elifi Durus ve Elif Gibi Olma —— - Ayin-i Serif

A

—— - Dogru ve Diiriist Olma
— - Miistakim Olma

—— - Hz. Omer

—— - Hz. Hasan

— - Niyaz ve Hiirmet Hali

—— - Tazim ve Edep ifadesi

—— - Hi¢lik Makami

L—» - Yola Bag Koymak.

— - Kainat ve Yeryiiziiniin Konsantresi—p - Ayin-i Serif

A

Birlik ve Ayrilik.

L » - Madde ve Mana Aleminin

Konsantresi.

——— - insanin i¢ Alemi

% - Hz. Muhammed’in

— » - Hz. Muhammed’e Tazim ve Hiirmet —p- Na’ti Serif

A

Varligin Aynasi Olmasi.
———» - Hz. Mevlana ve Hz. Sems’e

Tazim ve Hiirmet.

I——» - Hakk’in Kainata

L——» - Mukabele i¢in Hz. Muhammed’den

Manevi Destur Alma.

—— - Vahdeti Viicut

» - Ayin-i Serif

A

“Ol” ve “Kiin” Emri.

L——p - Kul Olma Sirr1.

——— - Nefsin Yedi Mertebesi
——» - Miirsid-i Kadmil Makami
—» - Varligin Nar Olma Mesaj1

—— - Cokluktan Teklik,

» - Kesretten Vahdete Gegis ——— - Ayin-i Serif

A

Teklikten Cokluk.
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— - Kullugun Farkinda Olma
{———> - Insan-1 Kamil

——> - Hakk’1n “O1” Emrinin

Okunmas1 Hali.

—— - Seyri Siilik’ta Yol Alma
}—— - Insanin Anne Karnindaki

Yolculugu.
L » - insanin Yaratilis Asamalar

{———> - Israfil’in Str’a Uflemesi
— - Hz. Adem’in Cennetten Koparilmasi
ve Diinyaya Gonderilisi.

—— - Aynilik ve Ozlem Duygusunun
Uyanis1.

— - Elest Bezmine Hasret
——— - Hasret Atesi ve Ceragt
—» - Hakk’in Ndrundan Kapus

ve O’na Geri Dénme stegi.
— - Hakikat Sadasi.

- Mukabele Heyeti —— - Ayin-i Serif

- Mukabele Heyeti ——p - Darb-1 Celali

» - Seriat, Tarikat, Hakikat, Marifet — - Ayin-i Serif
————» - Bildim, G6rdiim, Tattim, Oldum )
- - Misiki’nin Insanin Naruna
Eslik Etmesi.

———— - Hamdim, Pistim, Yandim

———— - Ménevi Yolculuk
—— - Allah’a Tazim, Hiirmet ve Ask

——— - Tiirk Mdsikisi Formu
———— - Elest Bezminden Alinan ilham

———» - Makam Duygusu.

» - Hakk Sadasi » - {1k Pesrev

- Mukébele Heyeti —— - Devr-i Veledi

— - Kiyama Kalkmak 2

————— - Ruhun Nefisten Kurtulmasi
——— - Hz. Celaleddin ismine Telmih
—————— - Hakk’1n “O1” Emri ve Ismi Celal
——————- Yeniden Dirilis veya Uyanisg

- Arasat Meydaninda Birlenme.

» - Hakk’a Ulasan Yollara Hiirmet — - ilk Pesrev

—— - Tevhid veya Birlenme Ruhu A

—— » - Mukébele




- Mukabele Heyeti —— - Birinci Selam

— - Cemal Cemale Niyaz
—————— - {lmel Yakin, Aynel Yakin,
Hakka’l Yakin Kademleri.

— - Okuyup, Goriip, Olup
Ogrenme Sathalar1.

t+———— - Insan Yaratihiginin Ug Evresi

———p - Es-Settar Esmasi
1 » - ilahi Gizli Sirlarin Asikar

Edilmesi.

— - Seyri Cemalullah Sirrinin
Hatirlaticisi.

—————— - Arasat Meydaninda Birlenme
————3 - Hakk’in Huzurunda Sema ve Devran

t——— - Tavaf'mn iktibasi
f———— - Mahsgerde Yeniden Dirilis

—— - Fena Fillah

—— - Beka Billah
——» - Hakk’m Narunu Gorebilme
Dereceleri.

————> - Perdelerin Kaldirilmasi.

Sema igin Manevi Destur Alinmasi.

I - Sema Izni Verilmesi

y

A

————— - Birlenme

———— - Vahdet’ten Kesrete,

Kesret’ten Vahdete Yolculuk
I » - Kainattaki Hakikatleri Gorme
———— - insanin Kendisini Bilmesi
———— - Olmeden Once Olme Sirrina
Erme.

——— - Allah’in Yiiceligine Hayranlik
Duyma; Ilmel Yakin Mertebesi
——» - Allah’a Siikiir ve Tefekkiir Etme
I - Allah’in Bilgisiyle Hakikate
Dogmak.

— - Postnisin: Hz.Muhammed’in

Mainevi Makamiu.

L - Semazenbasi: Cebrail

Aleyhisselam’in Manevi Makami.
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» - Hz. Muhammed’den ——— - Ayin-i Serif
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- Semazen Derviy—— - Birinci Selam

v

- Hirka: Kabir » - Ayin-i Serif
- Kege Sikke: Mezar Tas1 2
———— - Beyaz Tennure: Kefen,
Temizlik, Saflik,

v

Siinnet’e Ittiba.
———— - Hirka Cikarma: Diinya, Riya,
Varlik, Yalan, Nefs, Sehvetten
Kurtulup Allah’a Yaklagma.
—» - Sema Vaziyeti ve Carki:

Hakk’1in Huzurunda

Madde ve Manay: Birleme;
Hakk’a Niyaz Hali;
Diinyadan Gegip, Manaya
Talip Olma;

Vahdet’e Ulasma;

Yiicelik Alemine Ulagma;
Birlenme ve Vuslatla Gelen
Seving, Vecd ve Cosku;
Kur’an: Furkan/77;

Kainat ve Gezegenlerin Doniisii;
Tavaftan Iktibas;

Kainatin Diizeni;
Bakara/28;

Elest Bezmine Doniis;

Ruhi ve Ahlaki Olgunlagma.

- Postnisin ——————p - Post’ta U¢ Adim Atarak ——— - Biitiin Varlik Nardur ————p - Ayin-i Serif

A
Bag Kesme — - Makamsizliga Gegis

— - Hi¢lik Makami

I - Hz. Insan Olma Farkindalig
— - [lmel Yakin, Aynel Yakin,
Hakka’l Yakin.

— - Oldum, Bildim, Tattim

— - Hamdim, Pigtim, Yandim
— - Tecelli Esma, Tecelli Sifat,
Tecelli Zat Evresi.

— - Hakk’in Kullarina, Kullarin
Hakk’a Yaklagmasi.

— - Kur’an: Ziimer/6

L - Insanin Anne Karnindaki
Ug Zar Evresi.




— - Insanin Kendisi, Baskas1 ve Evrenle
Irtibati.
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— - Ikinci Selama Gegis

— - Seyri Siilik Makamlari

—» - 1. Adim: Nefsin Terbiye Edilisi

2. Adim: Allah’1 Ask, Sevgi ve
Muhabbetle Zikretme.

— - 3. Adim: Allah’a Yakin Olmak;

“Fenafillah” Makamu.

— - Bildim, Buldum, Oldum

— - Baglangica Yeniden Erme
Niyazt.

- Mukabele Heyeti—— - Tkinci Selam

- Mukabele Heyeti —— - Ugiincii Selam

Irtibat1.

———3p - Allah’in Azametini “Goriig2

|————» - Yaratisilin Ahengini “Goriis™

9 - Yaratilan Hergeyde Hakk’1
Goriis, Aynel Yakin Mertebesi.

p - insanin Evren ve Diinya ile—— - Ayin-i Serif

A

5 - Allah’a Yarattiklar1 I¢in
Stikretmek.

L » - Allah’in Biyiikligii Kargiginda

Hayranlik ve Saskinlik Duymak.

———— - “Bilig”, Hakka’l Yakin

4

p - Cosku ve Vecd ifadesi ——— 9 - Ayin-i Serif

A

Mertebesi.

———— - Hakk’a Hayranligin

Ask’a Doniismesi.

——— - Teslimiyet ve O’nunla

Yok Olus; “Fenafillah” Makami
L » - insanin Kendisini Ask’a

Teslim Etmesi.

———— - Ask ile Kendinden Ge¢gme
———» - Teslimiyet ve Vuslat

I - Benlikten Bize, Bizlikten
Hakk’ta Yok Olus.
———— - Kur’an: Kassas/30

——— - Hiclik Makdmina Ulagma
————— - Hakk’a Olan Askin Tecelli
Etmesi.




- Mukabele Heyeti —— - Doérdiincii Selam

———— - Hz. Muhammed’in Miraca
Yiikselisi.
——— - Dervigin Miract

L » - Ask Hélinde “Pervane Bocegi’™
Gibi Yok Olus.

A
——» - Yaradilisin Gayesine Doniis

I » - “Ben Kul Oldum” Sirrina
Ermek

——— - Vahdet Hali
———— - Mira¢ Yolculugu

—— - Kemalat-1 Muhammediyye
Makamu.

3 - Insani Manevi Yolcugu

———— - Kulluk Makamina Doniis

Doéngiisii.

- Postnigin ——— - Post Semas1

Yakinlik).

I 3 - Kulluk Makdmina Doniis

———————— - Postnigin: Hz. Muhammed’i
Temsil Eder.

——————— - Kutup Noktasi: Hz. Muhammed’in
Kemalat Makamu.

——— - Taksim ve Sema: Bizler Sadece
Siretlerden ibaretiz

———— Tek, Gergek Hakk’tir.
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—» - “Olug” Diistiru ———————p - Ayin-i Serif

» - Allah’a Yakin Olma Delili —— - Son Pegsrev;

— - Kur’an: Necm/5 —_Ii"kSeméi
I - Kabe Kavseyn (iki Kas Aras1 )

———% - Yiiriik Semai: Insanm Akil ve
Ask ile Olgunlagmasi.
—————— - Insan-1 KAmil Makamina Gegis
————— - Hz. Muhammed ve Allah’a
Yakin Olma.
—————— - Allah’a Hakiki Kul Olma

Farkindalig1.
—— - Allah’mn Bilgisine Yakin Olma.

——» - Kur’an: Ziimer/9.



- Ayinhan (Hafiz) ——p - Asr-1 Serif

- Postnisin ———— - Mevlevi Giilbang

t—— - Yeni Bir Baglangi¢
+——» - Hakk Kelam
t————p - Mukéabelenin Tamamlanmast
——» - Ayin-i Serifin

y

% - Suyun Oziine Diiniisii
Gibi Allah Kelamina

Dontis.

Miihiirlendiginin Isareti.

L——— - Manevi Kemaat ile Yazilan
Dilekgenin Miihrii.

Benligi Aradan Kaldirmak;
fsm-i Azam;

Manevi Sarhosluk, Vecd;

A

— - Giilbang: Allah’a Dua,
Tadarru, Niyaz;

Hz. Muhammed’e Ovgii;
Pirler’e ve Milli, Manevi
Degerlere Tazim ve Hiirmetin

Konsantresi;

L » - Hii; ismi Azam;

Mukabeleyi Tamamlama Isareti.

Allah’1n Biitiin Isimlerinin
Birlegimi;
Celseyi Tamamlayan

Kutsi Isim.
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» - Hitamuht Misk ——— - Ayin-i Serif

—— - Allah Allah Dem Demesi: ——» - Ayin-‘"Serif



177

3.2.2. Rifai Ritielleri

Calismanin bu kisminda; tarihsel siire¢teki mesk uygulamalarina 6z olarak deginilerek bir
yillik periyotta her Pazartesi aksami uygulanan “Rifai Mesk” ritiielinin akisi ve pratik

siralamasi sembolik anlamlariyla ayrintili bir sekilde sunulmaktadir.

3.2.2.1. Mesk

Rifai megk ritiieli uygulamalarina gecmeden 6nce mesk kavraminin tarihi siiregteki
doniisiim ve degisim ¢izgisine ana hatlariyla deginmek yerinde olacaktir. Miizik ve ritiiel
pratikleri basta olmak iizere geleneksel sanatlarin tiimiinde 0gretim yontemlerinin temel
dayanagi olan mesk; tasavvufi diinya gorlsiiyle sekillenen yasam tarzi ve sosyokiiltiirel

hayata yon veren niteligi ile toplumsal hayattaki yerini korumaktadir.

Arapcga kokenli bir kavram olan megk hiisnii hat, tezhip, musiki gibi sanatlarin egitim ve
ogretiminde takip edilen geleneksel ustil olarak tanimlanmaktadir. Klasik Tiirk Islam
sanatlarinda bir hocanin, 6grencisine taklit ederek 6grenmesi i¢in verdigi ders ve Ornekler
hakkinda kullanildig1 gibi “mesk etmek” seklinde 6gretmek ve 6grenmek igin yapilan dersi
ve alistirmayi, birlikte ¢alismayi da igine almakta olup, mesk vermek; “ders vermek”, mesk

almak ise “ders almak” manasina gelmektedir (Oztuna, 2000, s. 250; Serin, 2004, s. 372).

Osmanli Devleti doneminde sarayin destek ve himayesiyle biiyiik ilgi goren hat sanati,
Istanbul’'un Fethinden giiniimiize kadar resmi miiesseselerde oldugu gibi vakif
kurumlarinda da megk ustliiyle yiiriitiilmiistiir. Devrin en seckin tistatlart “Hdce-i Endertin-

A

1 Hiimdyun; Kdtib-i Sardy-1 Sultani” gibi tinvanlarla basta Topkap1 Sarayindaki Enderun
Mektebi, Galata Sarayi, Miizika-yi Hiimdyun gibi kurumlarda kabiliyetli genglere hat
meskedip bu sanatin gelismesinde ve ekol sahibi hattatlarin yetismesinde biiyiik rol
oynamiglardir. Osmanli Sultan ve Sehzadeleri de saray gelenegine uyarak disiplinli bir
sanat egitimi alip ilgi duyduklari siir, masiki, hat gibi sanat dallarinda iyi bir seviye elde

etmiglerdir. (Serin, 2004, s. 373).

Tiirk miiziginde mesk, hoca ve talebesinin birlikte ¢alismalar siretiyle s6zli eserler ve saz
eserleri repertuvarinin yiizyillar boyu nesilden nesile intikalini saglamis bir egitim ve

Ogretim yontemidir. Mesk, bir iistat tarafindan miizik eserinin kisim kisim ¢alinmasi ve
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okunmasi yoluyla talebeye oOgretilmesi demektir. Uygulama agisindan Tiirk miiziginde
notalarin kullanilmadigr dénemlerde onemini daima korumustur. Kimi istatlarin ev ve
konaklarindan baska, mevlevihaneler ve cesitli tekkeler, saraylardaki 6zel miizik daireleri,
enderun-i humaytn ve mehterhane gibi kurumlar “meskhdne” niteliginde olmuslardir.
Ayrica belirli Gstadlar tarafindan zincirleme sekilde siirdiiriilen belirlenmis kimi tislup ve
tarzlar yiizyillar sonrasina intikal ettirilebildigi gibi, miizik eserleri de, hafizadan hafizaya
aktarilmak stretiyle unutulmaktan korunmustur (Oztuna, 2000, s. 250). 19. Yiizyilin ilk
ceyregine kadar Tiirk miizigi 6gretimi tamamen bu sisteme dayali olarak devam etmis,
sonraki donemde Bati kiiltiirii ile gelisen modernizmin etkisiyle kurulan miizik okullari,
konservatuvarlar gibi baz1 kurumlarda mesk yontemi kismen uygulanmis olup giiniimiizde
ogretici ya da uygulaticilarin farkindaligina bagh Dbiling diizeyleri nispetinde

surdiirilmektedir.

Mesk metodunun en biiyiik kazanimlarindan biri talebenin bir eseri, bir saz1 ya da herhangi
bir miizik uygulama teknigini ve icrasini, hocasinin tarz ve {islibuyla 6grenerek “tavir”
denen o ekolii devam ettirmesi olmustur. “Eser ge¢cme” tabirinin de kullanildigi meskte,
miizik eserleri hoca tarafindan seslendirilir. Talebeye usiliiyle birlikte boliim boliim veya
biitiiniiyle defalarca tekrar ettirilerek ezberletilirdi. Burada eserin herhangi bir notadan
Ogrenilmesi so6z konusu olmadigindan hafizanin ¢ok 6nemli rolii bulunuyordu. Ayrica
eserlerin usdl vurularak 6gretilmesi, ustliin 6grenilmesi yaninda meski kolaylastiran ve
saglamlastiran bir teknik idi (Ozcan, 2004, s. 374). Yazili malzeme olarak sadece
hanendelerin elinde “giifte mecmualar:” olurdu. SozI1i aktarim ve ezbere icra geleneginin
dogas1 geregi her icraciya ayni eserlerin tekrari sirasinda genis bir yorum ve 6zgiirliik pay:
taninmaktaydi. Dolayisiyla dolagima giren her yeni eser ustadan ciraga, kusaktan kusaga
aktarilirken hem farkli yorumlama hem de ¢esitli varyantlarinin olusabilmesi miimkiindii. O
nedenle bizzat bestecisi tarafindan tasarlanan eserlerin ilk sekilleri siire¢ icgerisinde

kaybolup, kollektif hafizadan silinmis olabilirdi (Behar, 2017, s. 104).

Klasik kaynaklarda mesk sisteminin baglangiciyla ilgili kesin bilgilere rastlamak miimkiin
degildir. Ancak, Osmanli toplumunda miizik Ogretiminin basta saray olmak iizere ev,
konak, cami, tekke ve kahvehane gibi mekanlarda yapildig: bilinmektedir. Sarayda miizik

egitimi ve Ogretimi i¢in 16. Yiizyilda 6zel odalar tahsis edilmistir. A/i Ufki Bey, saray
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meskhanesini ve orada gecen hayati anlatirken biitiin giin agik bulundurulan meskhanede
iistatlarla talebelerin 6gleden sonra kimi zaman sazlarla, bazen de c¢algisiz miizik
meskettiklerini aktarmaktadir (Behar, 1990, s. 44-46). Galland, 1672 yilina ait Istanbul
hatiralarinda Eminonii’ndeki Yenicami’de hoca ile ogrenciler arasinda cereyan eden bir
ilahi meskinden s6z ederken Tiirkler’in misiki 6gretimini nazariyat ve nota ile degil hafiza

teknigi ve tistddin agzindan taklit ederek yaptiklarini anlatmistir (1987, s. 75-80).

Cesitli tarikatlarin tekkelerinde ve 6zellikle mevlevi dergahlarinda, dncelikle dini miizik ve
onun yaninda her tiirlii miizik meski yapilir, hatta saz icras1 6gretilirdi. Yiizyillar boyu
adeta birer konservatuvar gorevi yapmis olan mevlevihaneler, 6zellikle 17. Yiizyilin
basindan itibaren bu fonksiyonlarin1i daha sistemli sekilde devam ettirmislerdir. Bu
mekanlarda miizigin yani sira sema meski de yapilarak semazenler yetistirilmistir. Osmanl
Devleti doneminin sonunda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda kurulan 6zel misiki
cemiyetlerinde ve ardindan genis anlamda bir konservatuvar niteligini alan “Dadriilelhan da

da mesk sistemi devam ettirilmistir (Ozcan, 2004, s. 275).

Mesk yontemi miizik kuramlari, icra teknikleri ve repertuarin birlikte verildigi asla nota
kullanilmayan bir sistemdir. Ogrenici, kendisine aktarilanlarin tiimiinii 6grenip,
ezberleyerek hafizasinda tutmakla yiikiimliidiir. Onun bu 6zelligi ayn1 zamanda en 6nemli
sakincas1 olarak yiizyillar icerisinde binlerce eserin degismesine ya da unutulup yok
olmasinin temel sebeplerinden biri olmustur. Diger bir sebebi ise kuskusuz, hicbir yere
yazilmadan eserleri hafizalarinda tutan dstatlarin onlart G&grencilerine aktaramadan
olmeleridir (Ak, 2002, s. 28).

Aktarimdaki s6z konusu olumsuz durumlari onleyebilmek i¢cin mesk yontemi ile birlikte
miizik icrast ve repertuar intikalinin daha saglikli bir sekilde uygulanabilmesi yoniinde
yazili ve sozlii icranin birlikte yiiriitiilmesi gerekliligi ilk defa Dimitri Kantemiroglu (1673-
1723)’nun  “Kitab-i/ IImi’l Misiki ‘ala vechi’l Hurufat”'(1700) adli edvarinda ifade
edilmistir. Eserde yeni bir teori ve nota sistemi anlayis1i uygulanirken eserin farkli

bolimlerinde s6z konusu miusiki 6gretim seklinin higbir zaman geleneksel meskin yerini

* Misikiyi Harflerle Tespit ve Icra ilminin Kitab
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tam olarak alamayacagi, yazili metinlerle birlikte misiki icralarii sanatinda “olgun
kisilerden dinlemek” gerektigi vurgulanmistir. Kendisinden yaklasik bir asir sonra yasayan
Abdulbaki Naswr Dede (1765-1820)’nin “Tahririye” (1794) adli yeni nota sistemini
Onerdigi edvarinda, benzer bir goriisle; sadece yazi ile musiki egitiminin yetersiz
kalabilecegi, oncelikle iyi bir tstatdan repertuar edinilip sanatinda ilerledikten sonra
Ogrencilere yaziyla teori ve nota Ogretilmesinin daha onemli oldugu ifade edilmistir.
Modernlestirici donem miizikologlar1 Rauf Yekta (1871-1935), Suphi Ezgi (1869-1962) ve
Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ise nota yazisinin teori insa etmekteki kolaylastirict
etkisi ve repertuardaki eserlerin hemen kayda gegirilip zamanla unutulmaktan kurtarilmasi
fikrini vurgulamiglardir. Bu goriisiin agik ifadesi ise Hact Emin Efendi (1845-1907)nin
“Nota Muallimi” (1883) adli risalesinde yer bulmustur. Ayni goriisii savunan Tanburi
Cemil Bey (1873-1916)’de porteli nota kullanarak Tirk masikisi makam ve ustllerini
ogretmek amaciyla “Sarki Mecmualart ve Musiki Kitaplari” (1903)’n1 yayimlamistir

(Behar, 2017, s. 110-114).

Cumhuriyet déoneminden sonraki gelinen noktada geleneksel Tiirk miizigi egitimi veren
hemen biitiin kurumlardaki teori ve pratik derslerde, kiiltiir ve egitim faaliyeti gosteren
cesitli vakif ve derneklerdeki inang-miizik uygulamalarinda modern anlayistaki nota
yontemiyle birlikte, Kantemiroglu ve Abdulbaki Dede’nin isaret ettigi mesk yoOntemi
yaklasimlarina benzer bi¢imde; ustadan O6grenilen ve gozlemlenen pratiklerle nota
tekniginin i¢ ice gectigi bir nazariyat pratigi anlayisinin merkeze alindigi goriilmektedir.
Gaziantep Mevlevihanesinde gergeklestirilen mesk ritiiclinde bu anlayis ve pratiklerin
hangi yonleriyle yer buldugunu goérebilmek icin ritiiel akisinin bastan sona detayl bir

sekilde incelenmesi gerekmektedir.
3.2.2.1.1. Rifai Mesk

Gaziantep Mevlevihanesinde yiiriitiilen Rifai Megsk ritiielini kaynak kisiler su sekilde

tanimlamislardir:

Mesk, daha sonra yapilacak zikrullah uygulamasi igin bir hazirlik siirecidir. Giin se¢iminin bu

anlamda belirli bir 6nemi yoktur. Ancak; Pazartesi giinii Peygamber Efendimizin dogum giinii



kabul edildigi i¢in onun maneviyatina hiirmeten mesk gerceklestirilir (KK-2, Kisisel Goriisme,
12.03.2022).

Rifai mesk; dervisin yolda muhabbetinin, sevk ve istiyakinin artmasi i¢in yapilir. Yolun
esaslarindan degil fiiriatindandir. Dikkat edilirse dergahta yapilan her tiirlii ritiielin esasinda bir
giizellik saklidir. Giizel ses ve misiki de bu estetigin bir pargasidir. Zira Allah giizeldir. Giizeli
sever. Giizeller giizeline yakinlasmak icin giizelliklerle beraber olmak gerekir. ilahi musiki;
okuyan, icra eden ve dinleyenlerin rithunu diinya bagindan kurtarip ulvi hognutluga eristirir.
Allah ve ResGlunun muhabbetini ziyadelestirir. Zaten Rifai yolunun gayesi de muhabbeti
rastilullah’tan baska muhabbetullah’a oradan da askullah’a erismektedir. Iste yapilan bu mesk,
kalplerin Allah ile huzura erip, O’nun muhabbetini elde etmek igindir. Ve “kalpler ancak O’nu
zikretmekle mutmain olur” (Kur’an: Ra’d/28) ayeti kerimesi mistakinca yapilan zikir de bu
muhabbetin ziyadeligini saglar. Meskin Pazartesi olmasinin nedeni ise malimunuz alemlere
rahmet olarak gonderilen Efendimiz alehisselatu vesselamin diinyaya tesriflerinin oldugu
giindiir (KK-3, Kisgisel Gortisme, 11.04.2022).

Bizim mevlevihdnemizde her haftanin Pazartesi giinii aksami mesgk icra edilir. Meskte mutrip
sazendeler, hanendeler ve ihvanimiz celseye baslarken kendi yerlerine otururlar. O oturumda
seyh efendi hazretlerinin tayin ettigi birka¢ makam dogrultusunda meydanimiz uyandirilir. O
mutribanin her biri 0 makamdan gecerek “taksim” ederler. Ardindan o makamin pesrevini icra
ederler. Onun akabinde o0 “altlik” olarak tabir edecegimiz en hafif ve en yavag ilahi’den
baglayarak en hizliya dogru sdylenip insanlarin i¢ini, rihunu “ciisa” getirecek ve git gide insani
bir nevi zikre hazirlayacak eserler yavastan, yani “agir aksak” tabir edilenlerden baglar ve
giderek hizlandirilir. Tabiri caizse “zikrullahin haldvetini uyandiracak” sekilde, yani kahvenin
kaynamasi gibi; hani evvela o ates yanar, kahve bir tutusturulur sonra o atesin yanisi giderek
artar ve kahve kaynayip tagsmaya basladiginda iste 0 “zikir halkasi” olugsmustur ve ism-i 4zam
“Hayy” veya “Allah” diye seyh efendi tarafindan telkin edilen zikirle diger asamaya, yani
zikrullah’a gecilmis olur. Iste bu manevi havay1 olusturmak icin kahvenin kaynama ve kopiirme
agamasina ihvam getirmek gerekir. O kahvenin kaynamasi ve kopiiriip tagmasi haline ihvam
getirilecek sistemin adina kisaca biz “megk” diyoruz. Yani, zikre bir 6n hazirhiktir mesk (KK-5,
Kisisel Goriigme, 12.06.2021).

Mesk ve ardindan yapilan zikrullah sonrasinda ruh, bir seyri siiltiktan gecer temsili olarak, yani
tabiri caizse bir “mira¢” gegidinden gecer. Bu anlamda meski bir mira¢’tan ge¢gme miraca
¢ikma ve inme seklinde sembolik olarak anlamlandirabiliriz. Hi¢ sliphesiz mesk ritiieli
“dervisanin miract”dir. Clinkti Efendimiz Aleyhisselatu vesselam’in bir miraci yoktur. O bizim
bildigimiz anlatilagelen hadise onun miracidir kuskusuz ama Efendimiz, siyer kitaplarinda

yazdigi ve okudugumuz kadariyla birden ¢ok mirag yagsamistir. Onun kag defa Mekke’de; kag
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defa Medine’de miraci olmustur. Ama bi zatihi boyle yiikseklerin yiiksegine gikarak rabbimizi
“ru-be-ru”, yani yiiz yiize, cemal cemale gordiigii o vaka, bir sefer olmustur. Dervisanin da
zaten “ana rahminden kabrine, yani mezarina kadar akan bir seyri siilagu vardir” der “Miirsidi
Kamil” efendilerimiz. O yolda dervisan’in ¢ok miract olur. O yol ¢ok inisli ve ¢ok ¢ikighdir.
Onun haliyle inis ve ¢ikiglar1 olur. Mesk ritiieli de iste dervis’in kendisinin bu diinya kirlerinden
armip biyiiklerin ve pirlerin nefesiyle onu gidalandiran, rihun miracindan bagka bir sey
degildir (KK-5, Kisisel Goriisme, 12.06.2021).

Mesk, dervisan’in kalbindeki paslanmis yeri ve gaflet perdelerini kaldiran bir uygulamadir.
Pazartesi yapilmasimin sebebi, Efendimiz Hz. Muhammed’in dogum giinii oldug: i¢indir. O
nedenle Pazartesi giinii dervisan goniillerde ayri bir kiymet kesbeder. Efendimizde bu giinii hep
oruglu gecirmistir. Kendisine: ‘“Ne igin Pazartesi giinli oruc¢lusunuz Ya Rasullah?” diye
sorduklarinda O sdyle cevap vermistir: “Ben Pazartesi giinii dogdum ya”. Yani o, bu
yaklagimiyla Pazartesi giinline ayr1 bir husisiyet katmistir. Dervisan da o giiniin aksaminda,
Rastlullah Efendimizle manevi bir birliktelik olusturmak maksadiyla mesk yiiriitmektedir (KK-
5, Kisisel Gorilisme, 17.04.2022).

Bizim eski kadim misiki gelenegimizle i¢ ice gegen sifi kiiltiirlimiizle birlikte giiniimiize kadar
gelmistir bu mesk. Birbirinden ayr degildir. Bu fakirin misiki mesk silsilesi de dyledir. Ney
saz1 i¢in Gaziantep’te uzun yillar ben de boyle bir mesk halkasina dahil oldum. Pazartesi
giinleri “mansur”, Persembe giinleri “sah ney” {iflenirdi. Ve bu Dedegan usilii yani eski kadim
Mevlevi Dedelerinin mesk silsilelerinde uygulandigi gibi biiytik formda eserler icra edildikten
sonra zikrullah mesk edilirdi. Iste Mevlevi dergahlarinda yapilan mesk gibi bugiin birgok
tarikat1 aliye icerisinde bu anlayis Rifai, Kadiri, Bektasi gibi biiyiik ekollerin hepsinde farkli bir
sekil ve bicime biirlinmiistiir. Bu dergahta yapilan Pazartesi aksami meskleri esasinda bdyle bir
yapidan doniismiistiir. Masiki esliginde zuhur eden eserleri 6nce seyh efendi veya tayin ettigi
kisi / kisiler tarafindan okunur. Ardindan biitiin ihvan kardeslerimiz eserleri tekrar ederek
Ogrenir. Bu uygulamalarin oncesinde ve sonrasinda zikir celseleri yapilir. Bunlardan murad
nedir? Kadim masikimizi ve zikirleri yad etmekle birlikte eski megk ustliiniin kaybolmamast
icin yapilan bir ritieldir bunlar. Aym1 zamanda mesk; Peygamber Efendimiz bir Pazartesi
aksami dogdugu icin o vakt’e boyle bir sembolik mana atfetmek ve ona olan muhabbet ve
baglihigm bir ifadesi olarak mevlevihanemizde icra edilmektedir (KK-4, Zoom Uygulamast,
05.05.2022).

Aragtirma ¢alismasinin Orneklemi olarak segilen 24.02.2020 Pazartesi giinii, aksam
vaktinden sonra yiiriitilmis olan mesk ritiieli Oncesindeki bir takim hazirliklarin

gerceklestirildigi goriilmiistiir. Mesk ritiieline dogrudan gegmeden oncesindeki bu o6n
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hazirlik uygulamalar: hakkinda elde edilen bilgiler araciligiyla toplulugun pratiklerine ve

inang algisina yonelik baz1 gostergeleri tespit etmek miimkiindiir.

3.2.2.1.1.1. Mesk Oncesi Hazirhk

Ritiie]l Oncesindeki hazirliklar1 gorebilmek i¢in mevlevihanenin bulundugu Gaziantep
Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi binasia ulasildiginda disaridaki araglari park
etmeye yonlendiren dis kisimda gorevli mihmanlarla karsilasilmistir. Gorevlilerin ritiiel
baslamadan 6nce mevlevihane ¢evresinde park eden topluluk iiyelerinin araglarini belirli bir
diizen icerisinde konumlandirdig1 goriilmiistiir. Bu uygulamanin nedeni hakkinda kaynak

kisilerin gortsleri soyledir:

Mevlevihane’nin dig kisminda goérevli olan mihmancilar araglarin diizgiin sekilde park
edilmesini saglayarak ritiiel sirasinda bu sebeple “komsu hakki” ve “kul hakkini” ¢ignememe
adma hizmette bulunmaktadir. Ritiiel baslayinca onlar meydani serife gecmis olurlar. Evet,
tarihteki mevlevihanelerde veya dergahlarda boyle bir uygulama yoktu ya da ihtiyag yoktu
eskiden. Fakat degisen ¢evre ve yasam sartlar1 artik bunu gerektirmektedir. Burada goériinen
mesele sadece araglari park etmek degil ki; kul hakki ve komsu hakkini ¢ignemeden herkesin
razilig1 ile igeride ritiielimizi gergeklestirmektir. Isin zahiri yoniine takilanlar bunlar1 gdremiyor
maalesef... Islamm, Mevlevi yolunun veya Rifai yolunun hatta diger stfi ekollerin en temel

prensibi ve meselelerinden biri bu degil midir? (KK-4, Zoom Uygulamasi, 13.06.2021).

Ritiiel 6ncesinde katilimcilarin araglarindaki herhangi bir diizensizlik ve sorumsuzluk nedeniyle
olumsuz bir durumun meydana gelmesi sebebiyle huzur i¢inde bir ibadet gerceklestirilemez. O
nedenle ritiiel 6ncesi komsularin bu manada raziligim almak, diizen ve tertibe dikkat etmek
gerekir. Yani dig kistm mihman kardesimizin gorevi: kul hakki, komsu hakki ve c¢evre
sakinlerinin raziligini almay: temsil eden bir gorevdir. Aksi takdirde o meydanda ritiiel
gerceklestirmemiz anlamsizdir. Ritiiel bagladiginda bu kardeslerimiz mevlevihanedeki yerlerini
alirlar. Siikiirler olsun yirmi yildir hi¢cbir komsumuzla bu konu dahil bir meselemiz olmamistir
(KK-1, Kigisel Goriigme, 22.07.2019).

3.2.2.1.1.1.1. Kahve ve Karanfil Cekirdegi Sunumu

Mevlevihanenin ciimle kapisindan girildiginde mihmanbast ve diger mihmanlarla
karsilagilmistir. Gorevlilerin topluluk tiyelerini karsiladigr ve dernege ilk defa gelip ritiiel
kurallarin1 bilmeyen misafirlere yardimci oldugu goriilmiistiir. Katilimcilara; ayakkabilarini

ve cep telefonlarini biraktiktan sonra climle kapt ve meydani serif kapisi arasinda kalan
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koridordaki giris bolimiinde “kahve c¢ekirdegi” ve “Karanfil ¢ekirdegi” sunuldugu

gozlemlenmistir. Bu uygulamanin amaci ile ilgili kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Mevlevihanemizde karanfil ve kahve cekirdeklerini agizda olusan kotii kokularin izolesi i¢in

kullaninz (KK-2, Kisisel Gortisme, 12.03.2022).

Fotograf 89. Dernege Giriste Sunulan Kahve ve Karanfil Cekirdekleri

Kahve ve karanfil ¢ekirdegi, aksam gerceklestirilen mesk ritiielinden 6nce ihvan’in yemek
yiyenlerinden bazi kisilerin agizlar1 kokabilir. O kokuyu alsin ve herkesin agzindan giizel
kokular ¢iksin diye kahve ve karanfil ¢ekirdegi giriste sunulmaktadir. Zaten ihvandan ritiielleri
bilenler buna dikkat ederler. Hani unutan olur diye dyle bir tedbir alinmistir. Biz de, 0 anda
olusabilecek nahos bir kokudan dolayr méanevi havanin bozulmamasi i¢in bdyle giizel kokular

kullanilir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 13.06.2021).

Mevlevihaneye giriste sunulan kahve ve karanfil, meclise katilacak canlarin agizlarinda giizel
rayihalar olusmasi i¢indir. Zira, zikir esnasinda dervisamin ¢irkin kokulardan rahatsiz olacag
gibi meldike ve rahaniler de rahatsiz olur. Ve kurulacak o meclisten uzak dururlar. Boyle bir

durumda mesk yiiriitilmez (KK-3, Kisisel Goriisme, 11.04.2022).

Efendimiz Aleyhisselatu vesselam mana olarak bir hadisi serifinde buyuruyor ki: “Bir miiminin
yaninda namaz kilarken ona eziyet verecek sekilde mescide gelmeyin”. Dolayisiyla; Hakk’in
huzuruna gelmeyin” diyor. Ciinkii miiminin génlii Hakk’in evini temsil eder. “Bdyle bir
durumun varsa git evinde yalmz basina namazin kil, kul hakkina girme” diyor. Buradan biz

sunu anliyoruz: “Bir miiminin kalbini kirmak meselesi malumunuz ¢ok 6nemli ve hassas bir
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konudur”. Hatti zatinda orada zikrullah gerceklesecegi i¢in nefes nefese rithani bir alem
olusacaktir. Hasbel kader unutmus veya nefsine uymus o giin karavanada, evde o varmis; yemis
ve gelmis dergaha. Simdi zikir yapacak ve utanacak! Iste giriste kahve cekirdegi ve kahve
kokusu ayrica karanfil ¢ekirdegi de vardir. Bu iki degerli ¢ekirdek hem mide asidinin bastirir,
hem de eziyet veren o kokularin ¢ikmasini 6nler. Saglam bir mesk ve zikrullah yapabilmek i¢in
ki herkes o an nefes veriyor ve aliyordur, o nefesler verildigi an bir kisinin agzindaki kétii koku
bir gelse 0 an ki celse bozulur ve biter...Aninda gider yani... (KK-5, Kisisel Goriigme,
12.06.2021).

Hz. Muhammed Efendimiz buyuruyor ki: “Sogan ve sarimsak yiyen kisiler mescidlerimize
ugramasin. Yani orada kimsenin diger bir kimseyi agiz kokusu nedeniyle rahatsiz etmesi gibi
bir litkksii yoktur. Bu hadisi serife binaen dergahtaki dervisler, i¢erideki manevi ortami ve havay1
bozabilecek herhangi bir raikaya karsi mevlevihanenin girisinde bu ¢ekirdekleri ikram ederler.
Bir de igeri girerken hi¢ kimse herhangi bir esans, parfiim ya da kolonya benzeri kokular
stiremez. Ciinkii o miibarek celsede bulunan rdhanilerin oraya tesrif edebilmesi ve onlarn
manevi olarak meydanda nefes verebilmesi igin herhangi bir kimyasal kokunun olmamasi
gerekir. Tabii olan giizel kokular, onlarin riihaniyetlerinin meydani serifin iizerine sinmesini
saglayacaktir. Ritiiellerdeki meskin, zikrullahin tesiri ve manevi giizelliginden dolay1 oraya
adeta bir sekine iner. O sekine ile birlikte meydanda akla hayale gelmeyen nice farkli kokular,
duygular o an sinmeye ve goriilmeye baslanir. Bizim inancimiza gére Allah’in zikredildigi her
yere muhakkak rihaniler, Allah dostlar1 ve onlarin méanevi varliklar: tecelli eder. Ve oraya tesrif

ederler Allah’1n izniyle (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Cekirdeklerin sunumu yine Peygamber Efendimizin siinnetine dayandirilmaktadir. O buyurur
ki: “Agzinizda sogan ve sarimsak kokusuyla mescidlere yaklasmayimz”, mescidlere insan
yetistiren kurum olan dergahlara, muhakkak ki edeble, terbiyeyle ve adab ile girilmelidir.
Bundan dolay1 agizda varsa boyle bir koku, kahve ve karanfil ¢ekirdegi ile onun izélesinin,
saglanmas1 saflardaki (yanindaki) kardeslerin rahatsiz edilmemesi i¢in gerekliliktir (KK-5,
Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

3.2.2.1.1.1.2. Buhurdanhk

Mevlevihanenin meydani serif kapisindan igeri girildikten sonra mihmanlarin oturulacak
yerlere dogru az sayidaki katilimcilar1 yonlendirdigi goriilmiistiir. Katilimcilarin biiyiik
boliimiiniin zaten oturacagl yeri bildigi goriilmiistiir. Gosterilen yere oturuldugunda

meydanda farkli bir kokunun varligi hissedilmistir. Meydan1 serifin dort yanina
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yerlestirilmis buhurdanliklardan sizan bu kokularin ¢evreye yayildigi gozlemlenmistir. Bu

uygulamanin sebebi konusunda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Efendimiz Aleyhisselati vesselam buyuruyorlar ki: “Bana diinyadan {i¢ sey sevdirildi” bunun
bir tanesi de giizel kokudur. Giizel koku esasen Islamiyet’in siaridir. O nedenle Peygamberimiz
ve Allah dostlar1 giizel kokuyu ¢ok sevdiklerini buyurmaktadirlar. Biiyiiklerimden séyle bir
ifade isitmistim: “Bir yerde giizel kokulu buhurdanlik yakilirsa; Allah’in melekleri yildirim
siirati ile o buhurdanligin oldugu yere iner ve rahmeti oraya indirirler”. Buhurdanlik igin komiir
seklinde hazirlanan odunlar, ateslenerek mesk ve mukébele baglamadan evvel uyandirilir.
Bunlardan bazilar1 ud / 6d (oud) kokusudur. Onlar Kambogya’da ve Suudi Arabistan’in biiyiik
boliimiinde degerli bir kokudur. Ayni zamanda giil, misk, amber de Peygamber Efendimizin
sevdigi kokulardandir. SGfi kiiltiirde zikrullah meydani sembolik olarak bir cennet bahgesini
temsil ettigi i¢in 0 bahge muhakkak ki giizel kokularla bezendirilmelidir. Dervisan da bu
manadaki kokuyu benimseyerek adeta gerag uyandirir gibi celselerden once hep bu kokulart
uyandirir (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Bizim ritiiellerimizde celselerden evvel, dervisan gelmeden takribi bir saat Once
buhurdanliklarla “buhur” yakilir. Mevlevihdnede bunlardan bol miktarda vardir. Hem
elektriklisi hem de atesle yakmali olan1 mevcuttur. Uzerine su giizel koku yayan komiirler
oluyor ya, onlardan kullamlmaktadir. Cok giizel koku yayarlar. Bunlar; sandal ya da 6d (ud)
agacindan yapilir. Ayrica diger giizel koku yayan agaclardan da yapilanlar vardir. Peki neden
yapilir bu celselerden 6nce? Bizim yaptigimiz her uygulamanin Islam tarihinde bir dayanag
vardir. Bununla ilgili Peygamber Efendimiz Aleyhisselatu vesselamin bir hadisi vardir. O derki
medlen: “Melaike-i kiram bu buhurun kokusunu duydugu anda yildirim hiziyla oraya iner”.
Ayrica diger bir hadisinde der ki: “Bana diinyadan li¢ sey sevdirildi: “Kadin, giizel koku ve
g6ziimiin niru namaz”. O nedenle celselerden 6nce igeriye giizel koku versin diye buhur
yakilir. Ve malumunuz meydan serif’in duvarlarina kadar bu koku sinmistir. Mutlaka vardir
yani (KK-5, Kisisel Goriisme, 12.06.2021).

Hz. Muhammed’in: “Bana diinyada {i¢ sey sevdirildi” buyurduklart seylerden biri giizel
kokudur. O nedenle dergahlardaki merasimlerde ve diger téren meclislerinde mekéanlar mutlaka
giizel kokularla bezendirilmektedir. Itir, ud gibi giizel kokularin yakilmasiyla giizel kokular elde
edilmekle birlikte giildanliklar iginde giilsuyu sagilarakta meclislerimiz buhurlanmaktadir.
Gizel kokunun insan zihnini dinginlestirdigi ve kalbe akan feyz kanallarini actig1 bilinmektedir

(KK-3, Kisisel Goriisme, 11.04.2022).

Koti kokular1 dnlemek ve iceride ménevi bir hava olusturabilmek i¢in ritiiel baglamadan bir

saat Once meydancibasi tarafindan buhurdanliklar yardimiyla meydani serif her zaman



buhurlanir. Bu tiitsiiniin i¢inde ud (6d) agacit veya amber kullanilir. Bu, Hz. Muhammed
Aleyhisselatii vesselam efendimiz doneminde uygulanan bir ritiieldir. Hadisi serif’e gore
buhurlarin yakildig1 yerlere melaikeler yildirim hiziyla inerler. Buna binaen ritiiel sirasinda

meydant serif; buhur kokulariyla bezenmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 13.06.2021).

TR

Fotograf 90. Meydan1 Serifteki Buhurdanliklar
Buhurlama goérevini celseden bir saat evvel meydancibasilar yapar. Biitiin dervisanin geldigi
sirada buhurdanliklar yakilmaz ¢iinkii; bogazlarmi tikar bu koku, ayrica okuyucu heyetinin
bogazimi da tikar. O nedenle herkes gelmeden bir saat once koku yayilmig olmalidir (KK-5,
Kisisel Goriisme, 12.06.2021).

Yakilan buhurlar meclisin giizel kokmasi amacini tasir. Ayrica Peygamber Efendimiz giizel
kokuyu sevdigi i¢in kendi meclislerinde de ozellikle ud agacindan tiitsii yaktirirlardr (KK-2,
Kisisel Goriisme, 12.03.2022)

Buhurdanlikta kullanilan kdmiir; 6d agacindan olur, amber agacindan olur, giil agacindan,
sandal agacindan olur. Degisik tiirlerde piyasada satilan agaglardan yapiliyor ve kullaniliyor.
Sadece Peygamberimiz Hz. Muhammed déneminde degil; Hz Ibrahim’den beri kullanildig
bilinmektedir. Ciinkii giizel kokulu ortam insanda derin duygular uyandirir. Cirkin koku da tam
tersini yapar. Ritiiel yapilan ortamin giizel kokmasi ve giizel duygulara ¢agrisim yapmasi igin

buhurlar bir saat 6nceden yakilir (KK-1, Zoom Uygulamast, 26.06.2021).

Guzel koku, Efendimiz Hz. Muhammed’in siinnetidir. Buna binaen ehlullah hazerat: ve

biiyiiklerimiz, dergahlarin meydam seriflerinde o glizel buhurlart ve o giizel kokulart
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uyandirarak bizim masiva perdelerimizden dolayr goremedigimiz melaike hazerdhatina ve
climle buyiiklerin ervdhimi cem etmek iizere ¢agrildigi bir daveti temsil eder o buhurdanliklar.
Yani o dergaha tesrif edecek méanevi biiyiiklerin rahaniyetleri ve o riihanilerin orada manevi bir
giizellikle zuhur etmesi icindir. Once o buhurdanlik bir kdz haline getirilir. Daha sonra bir
meydancibasi veyahut ¢cerager tarafindan parcaciklar halinde olan ekseriyetle 6t agaci dedigimiz
buhurlar1, hazir bulunan mangalin tizerindeki kozlerin tizerine destur ve niyaz ile birakir ve
boylelikle misk, amber veya giil kokular1 dergahi serif’in meydaninin tamamina sirdyet ederek

o0 demde beklenen manevi bir zuhurati uyandirmis olur (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.2. Rifai Dervis Kiyaferleri

Rifai mesk oOncesindeki gerekli 6n hazirliklar tamamlandiktan sonra meydani serif
kapisindan katilimcilar teker teker girmeye baslamislardir. Dervislerin iizerinde bulunan
kiyafetler 6zellikle bas kisimdaki arakiye ve govde kisimdaki hirkalar dikkat ¢ekmistir.

Dervislerin ayaklarinda ise kamar¢in bulunmaktadir.
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Fotograf 91. Rifal Dervis Kiyafeti
3.2.2.1.1.2.1. Arakiye

Mesk ritiieli i¢in meydani serife gelen dervislerin baslarina taktigi Arakiye’nin amaci ve

manas1 hakkinda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:
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Arakiye, namazda kullanilan takkeye benzer fakat ondan farklidir. Mezar tagim temsil eder ve
Arakiye; derviglere tekbirlenerek giydirilir. Bu da onlara manevi olarak arakiyenin emanet
edildiginin sembolik bir gostergesidir (KK-2, Kisisel Goriigme, 12.03.2022).

Dervisanin giydigi arakiye, meydana 6li gibi olmaya gelen dervisin kendine ait mezar tasini
simgeler. Ciinkii ritiiellerde sembolik olarak mesk ve zikrullah boyunca dervislerin 6liip
yeniden dirilmesi s6z konusudur (KK-5, Kisisel Goriisme, 12.06.2021).

Arakiye, yola intisab1 kabul edilen dervisin basina
tekbirlenerek giydirilen takke benzeri bir bashktir. Ust
tarafi genis kubbe seklinde olup iizerine Rifal giilii
naksedilir. Dervigin hangi kapiya bagli oldugunun bir
isareti olup “o yola basimin baglandigr” anlamini tagir.
Dervislerin arakiyesi genellikle beyaz renkli olup kenar

gevresi otuz ii¢ dikisten ibarettir. Bu dikislerin otuz ii¢

olmasimin dervigin cennet yasma isaret ettigi sdylenir.
Hilafet makdmindakilerin taktigi arakiyyelerin {isti, yani
kubbe kismi on iki dikisli baklava dilimi motiflidir. On iki
sayist, on iki imama delalet eder. Seyh efendinin giydigi Rifai taci ise yine on iki dilimli olup
siyah sarik tizerine beyaz kabartmalidir (KK-3, Kisisel Goriigme, 11.04.2022).

Fotograf 92. Rifai Arakiye

Arakiye ekole yeni intisab etmis olan dervig’e verilen verilen bir takkedir. Seyri siiliik’a yeni
baslayanlara, yola girmislere seyh efendinin desturuyla verilen emanetlerdendir. Bu emanetin
manas1 sudur: Dervis aday adayi: “Ben bu yola ahdettim, bu yolda samimiyetimi, Allah’a ve
Resiliine olan bagliligimi sabit kadem tutacagim” diyerek o yiice makam huzurunda bir ikrar,
bir s6z verir. O soziin akabinde seyh efendi ona dua ve tekbirlerle kisvelerinin giydirirerek,
emanet eder. Bunlardan biridir arakiye. Dergahimizdaki biitin dervisan ayni1 arakiyeyi takar.
Uzerinde biliyorsunuz igne ile dikilmis vaziyette konumlandirilnus Rifai giilii vardir. Bu giil,
Ahmet Er Rifal Hazretleri’ne ait bir semboldiir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.2.2. Haydariye

Mesk ritiieli icin meydan1 serife gelen dervislerin giydigi Haydariye’nin amaci ve manasi

hakkinda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Haydariye, hirka seklinde kolsuz bir giysidir. Hz. Ali Radiyallahu anh efendimizin kusandigi
bir libas olmas1 nedeniyle ona “Haydariye” denilir. Hz. Ali Efendimizin diger ad1 “Haydar”dur.
Toprag: temsil eden haydariye, derviglere tekbirlenerek giydirilir ve emanet edilir (KK-2,
Kisisel Goriigme, 12.03.2022).
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Dervisanin giydigi haydariye’ler, Hz. Ali Efendimizin maénevi varligmm ve dervisanin

oldiigiinde tizerine ortiilen topragi ve kefenini simgeler (KK-5, Kisisel Goriisme, 12.06.2021).

Fotograf 93. Rifai Haydariye

Haydariye, yola kabul edilen dervige tekbirlenerek giydirilen onii agik, bel altina kadar boyu
olan kolsuz, her iki omuzdan bir el boyunda parga ekli bir dervis kisvesidir. Bir rivayete gore
Hz. Ali Efendimiz Hayber Kalesinin kapisini soktiigiinde, iizerinde bulunan kiyafetin bir
kolunun paralanmasi ilizerine, cenk edisine mani oluyor gerekgesiyle, kiyafetin diger kolunu da
kendisinin sokiip atmasini temsilen ve kendisinin “Haydar-1 Kerrar” ismine tesbihen adina

Haydariyye denilmektedir (KK-3, Kisisel Goriigme, 11.04.2022).

Haydariye, ekole yeni intisab etmis olan Dervis’e verilen kolsuz bir kiyafettir. Seyh efendinin
desturuyla seyri siilika baslayan kimseye verilen emanetlerdendir. Seyh efendi veya halifeler
dervis adayma dua ve tekbirleriyle onu giydirerek emanet ederler. Haydariyerlerin farkl
renkleri vardir. Meydani serifteki gorevlere gore renkleri degisebilmektedir. Boylece rengine
gore o kisinin gérev ve hizmeti anlagilabilmektedir. Yani o Halife mi? Nakip mi? Dervis mi?
Meydanct mi1? Bu sayede bilinmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.2.3. Kamargin

Mesk ritiieli igin meydani serife gelen dervislerin ayaklaria giydigi kamarg¢in’in amaci ve

manast hakkinda kaynak kisilerin goriigleri soyledir:



Dervisanin mutlaka ayaginda kamargin olmalidir. Kamarginin amaci, kiyami zikrullah sirasinda
“ayagin yere vurulma” uygulamasi i¢indir. Bu uygulama, meydani serifte toprag: temsil eden
yer’in, yani zeminin “Ya Hayy” sadési ile 6lii olan o topragin yeniden canlandirilmasini
sembolize eder. Ayrica topragi temsil eden yer’in kamargin araciligi ile hep temiz kalmasini

saglar (KK-5, Kisisel Gorlisme, 12.06.2021).

Fotograf 94. Rifai Kamargin

Kamargin, zikrullah ve megk sirasinda uygulanan ayak vurma uygulamasi sirasinda ortaya
cikan sesi absorbe etmesi ve estetik acidan giizel goriiniim saglamasi igin kullanilir.
Biliyorsunuz tasavvuf, bastan sona edeptir ve estetik anlayisina en st diizeyde énem veren bir
diinya goriisiidiir. Dolayisiyla bu arakiye, haydariye ve kamar¢in gibi kisvelerin anlamlar ile
birlikte estetik agidan da o insanin bedenine ve rithuna 6nemli bir etkisi vardir. Bu da goz
ontinde bulundurulur. Bir de s6yle bir durum vardir: Bazen bu kisvelerin veya ritiiel igerisindeki
uygulamalarin anlamim1 tam olarak agiklamak istersiniz, ancak; yetersiz kaldiginmz
hissedersiniz ya da onun ger¢ek anlamini baltaladiginizi diistiniirsiiniiz. Biz de bu kiiltliriin bir
mensubu olarak gonliimiizde olan mand diinyasin1 dilimizde agiklamada yetersiz kaliyoruz.
Yani onun semboliinii ve mandsim tam olarak agiklayamiyoruz. Ciinkii bunlar ancak
“yasanarak, tatbik edilerek, anlasilabilecek” manalar1 da iceriyor. Dil burada yetersiz kaliyor
diye diigiiniiyorum. Sanki bu uygulama ve kisvelerin anlam kismimi simirliyoruz gibi geliyor
bana. Tasavvufta tam anlamiyla budur zaten. Ortada yasanan ve yasatilan bir mana vardir.
Fakat siz bunu sozlerle ifade edemezsiniz. O duygular1 ve anlami ancak sizin kalbiniz ve
idrakiniz yasayip anlayabilir ve anlamlandirilabilir. Bunu dile getirmeye ¢alisip belli bir kaliba

soktugumuz zaman tasavvuf farkli bir noktaya gecis yapiyor. Yani, genisleyen anlam diinyasi
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daraltilirak belli bir mana kalib1 ile rafa kaldirihiyor. Oysa tasavvuf boyle degildir. Esasinda bu
sembolik uygulama ve kisvelerin, duygular ve anlamlar bazinda smirsiz ménélar1 vardir.
Tasavvuf bir hal ilmidir. O hal ancak ritieller sirasinda ortaya ¢ikan o mana iklimi ile
anlagilabilir. Yani deneyimlerle, yasayarak, sezerek ve hissederek (KK-4, Zoom Uygulamasi,
05.05.2022).

3.2.2.1.1.3. Rifai Dervis Selam

Rifai mesk oOncesindeki gerekli 6n hazirliklar tamamlandiktan sonra meydani serif
kapisindan katilimcilar teker teker igeri girmeye baglamislardir. Kapinin arkasinda serili
halde bulunan seccade tipi hali {izerinde her bir katilimc1 ayaklarint mihiirleyerek ellerini
koltuk altina koymak stretiyle baslarin1 6ne dogru egmislerdir. Bu uygulamanin méanasina

yonelik kaynak kisilerin ifadeleri su sekildedir:

Dervis, dergahin meydan kapisindan igeri girerken esige basmadan sag ayagiyla igeri girer ve
ayak mihirler. Kemer-beste (kemerbest) olarak
adlandirilan bu durus sergiledigi esnada basini sol
tarafina, yani kalbine dogru hafif egerek “Ya HG” diye
selam verir. Eger miirsid huzurdaysa o da “illa H&”
diyerek mukabelede bulunur. Bu uygulama: “Huzur,
ancak O’nun huzurunda olmakla miimkiindiir” manasini
tagir. S6z konusu olan bu mukabelenin ilk Grneginin
mira¢’ta Rastlullah Efendimizin Rabbiyle goriigmesi
esnasinda yasananlar oldugu rivayet edilmektedir (KK-
3, Kisisel Goriisme, 11.04.2022).

Bu durus, niyaz haliyle mihraptaki siyah post’a olan
hiirmetin sembolik bir ifadesidir. Sag ve sol el

parmaklar1 koltuk altinda simetrik olarak birlestirilir.

Ayaklarda; sag ayak parmaklari sol ayak parmaklarinin
Fotograf 95. Meydani Serif’e Giris Kapis1  {izerine konulup siyah post’a dogru éne hafif egilerek
yapilan bir ritieldir (KK-2, Kisisel Goriisme,

12.03.2022).

Dervis, meydani serif’e giriste eger biliyorsa Fetih sresinden;
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“Sana yeminle baglilik s6zii verenler gergekte bu sozii Allah’a vermis oluyorlar, Allah’in eli
onlarin elleri lizerindedir. Bu sebeple kim Allah’a verdigi ahdi bozarsa ancak kendi aleyhine
bozmus olur, Allah’a verdigi s6ziin geregini yerine getirene ise Allah yakinda biiyiik bir 6diil
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“Insan’a, anne ve babasina iyi davranmasini emrettik. Annesi onu zahmete katlanarak tasidi ve
zorluk ¢ekerek dogurdu. Karninda tagimasi ve siitten kesmesinin siiresi otuz aydir. Nihayet
cocuk olgunluguna ulasip kirk yasina girince soyle yakarir: “Rabbim! Bana ve anne babama
latfettigin nimete siikkretmeye, razi olacagin isleri yapmaya beni muvaffak kil. Benden gelecek
nesli hayirh eyle. Déniip kapina basvurdum ve ben siiphesiz sana boyun egenlerdenim!”%
(Kur’an: Ahkaf/15) ayetini okur. Bunlar1 da bilmiyorsa giris ve ¢ikista Peygamberimiz ve
Pirlerin hiirmetine bir Fatiha Stiresini okuyabilir (KK-3, Kisisel Goriisme, 11.04.2022).

Dervisler meydana girerken mihrap kismindaki postlara dogru doner ve onlar1 selamlar. Hal dili
ile onlara hiirmetini gosterir. “Selam”, Allah’in isimlerinden biridir. Méana olarak: “esenlik,
ferahlik veren, gozetip koruyan ve her tiirlii kotii durumlardan selamete erdiren” demektir. Bu

anlamlara dayanarak dervis 0 durus hareketlerini yapar (KK-2, Kisisel Goriisme, 03.04.2022).

Dervisdnin dergdha girislerindeki selam verisleri, kemerbestlerin duruslar1 ve ayak
miihiirlemelerini sembolize eden, bir nevi teslimiyet ifadesidir. Dervis, sol elini gogsiinden
yukar1 sag omuza, sag elini gdgsiinden yukar1 sol omuza koyarak, hal diliyle: “Caresizim, her
tirlii himmete muhtacim, varligimi ve sifatlarimi kapi disar1 koyup Hakk’tan gelecek her seye
bas egdim. Gelene ne itiraz ederim; ne de sikdyet ederim. Bu acize meded!” demek
istemektedir. Ayak mihiirlemeye ise “miihreddr” denmektedir. Miihredar; ayak miihiirleyip
“darda durmak” diye tabir edilen durus, sag ayagin bas parmagini sol ayagin bas parmagimin
iizerine koyarak “edep” iizere durmaktir ki aga¢ misali bakan, gbzleyen manasiyla dervisin:
“Elif harfi gibi ben yalin ve sadeyim” ifadesinin temsilidir. Yani, “6tremi, esremi, tistiiniimii sen
belirle, 6niime dizecegin harflerle bana bir anlam kazandir. Her tiirlii hizmete hazirim. Beni

himmet ve nazarinla beze!” niyazi anlamina gelmektedir (KK-3, Kisisel Gortigme, 11.04.2022).

3% Fetih / 10. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Fetih-suresi/4591/8-10-ayet-tefsiri, E.T: 26.04.2022.
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Ahkaf / 15. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ Ahk%C3%A2f-suresi/4525/15-16-ayet-tefsiri,

26.04.2022.
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Fotograf 96. Meydani Serif Giris Kapisindan Mihraba Dogru Rifal Dervis
Selami

Hz. Omer’in, Efendimiz Hz. Muhammed Aleyhiselamm huzuruna geldiklerindeki bir vakit,
ellerini giriste ayni dervisanin yaptigi gibi goniillerine dogru tutup, sag ayagimi sol bas
parmaginin iizerine bindirip bas kestigini ve onun: “Ruhum, cesedim, aklim, fikrim neyim varsa
senin yoluna kurban olsun Ya Rastllah” demesinin bir nevi sembolik ifadesi ve “miicessem”
halidir bu durus. Dervisan da o mihrabin ve postlarin gercek sahibi olan Efendimiz Hz.
Muhammed’i ve onun varisleri olan piran efendilerimizi o mihrapta bilir ve hisseder. Onun i¢in
meydant gerif’e her girigte ve cikista bag kesip ayak miihiirleyek mihraba dogru selam verir
(KK-5, Kisisel Gortisme, 17.04.2022).

Siyah post, meydani seriflerde mihrabin 6niine serildigi igin asil iltica ve niyaz edilen mevki ve
makam postu’dur. Biitiin dergah ve ekollerde o post’un yegane sahibi Restlullah Aleyhisselatu
vesselam’dir. Onun manevi olarak orada oldugu bilinci ile Restlullah Aleyhisselam’a bas
kesme ve boyun egerek ona olan muhabbetin ve sayginin edebi bir ifadesi ve an be an, her dem
Restlullah Aleyhisselam’in ve sahib-i tarikat olan zatlarin, ulu rithanilerin o post’un 6niinde her
daim hazir oldugunun idrakine bagli edeb hali icinde meydan: serif’e girerken ve ¢ikarken bu
durus ile niyaz edilir. Higbir zaman o postlara sirt doniilmez. Bu sadece dergahlarda degil;
Allah dostlarinin kabirlerinin bulundugu huzura varildigi zaman da 6rnegin: Eyip Sultan
Hazretleri veya Mevidna Celaleddin-i Rimi Hazretleri gibi ménevi biiyiiklerimizin huzuruna
ziyarete gittigimizde girerken ve huzurlarindan ayrilirken kesinlikle arka tarafa sirtimz
doniilmez. Yiizimiiz huzura bakacak sekilde geriye dogru usiliince ve tazimle yiiriiyerek ¢ikilir
(KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).
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3.2.2.1.1.3.1. Elifi Durus

Dervislerin mesk ritiieli sirasinda iki farkli bi¢imde elifi durus uyguladiklart goriilmiistiir.
Bunlardan biri kuGdi bicimde; digeri ise kiyami olarak yerine getirilmistir. Bu

uygulamalarin anlamina yonelik kaynak kisilerin goriisleri sdyledir:

fhvan kardeslerimiz meydan’a girerken “elif’i durus” ile bas keserler. Bunun anlanm: “Ben
burada bir olmaya geldim, yeni dogan ¢ocuk gibiyim, annem topraktir” ifadesinin sembolik bir
gostergesidir (KK-1, Kisisel Goriisme, 27.09.2019).

Elifi durus seyh efendinin odasina girerken,
mevlevihdneye girerken, giilbang veya salavat-1
seriflerin sonunda ya da seyh’i karsilarken ve
ugurlarken uygulanir. Seldm verilip alinirken de
uygulanir. Mevlevihaneye girerken ben bu mekana
“bu niyetle olmaya geldim, huuu” deyip bas kesilir.
Bu méanada sifi ekoller; rihi derinlik ve zenginligi,
giizel ahlaki esas tutan yollardir. Bagka higbir sey
degildir. Tarikat; din i¢inde ayr1 bir din degildir.
Mesrep igin de ayr1 bir mesrep degildir. Sadece,
“tyi insan olma” yoludur (KK-1, Kisisel Goriigme,
22.07.2019).

Meydan1 serifte pirlerin manevi rihaniyetlerinin

bulundugu bir tasavvuru diigiinerek, “topraktan

olusumla kalbimi, gonlimili toprak gibi algak

goniillii ve tevazu sahibi etmek istiyorum” niyetiyle

Fotograf 97. Kiyami Elifi Durus

eller koltuk altinda bas kesip ayak miihiirleyerek
seccade seklindeki halidan post ve mihrap kismi

selamlanir (KK-5, Kisisel Goriisme, 12.06.2021)

Bu durus elif harfini, ayni zamanda higligi ve yokluk makamini temsil eder. “Ben bu yolda
canimi, génliimii her seyimi feda ettim” méanasini temsil eder. “Ben bu dergaha bugiin yok
olmaya geldim, basim bu yola kurban olsun. Kendim de bu yola kurban olayim. Bin canim olsa
bin canimin tamamini1 Efendimiz aleyhisselatu vesselam’in yoluna kurban ederim” maénasina
gelir. Bu niyetle dervigler; maénevi olarak meydanda bulunduklarina inandiklari, Hz.

Peygamberimizin ve biitiin tasavvuf bityiiklerinin, piran efendilerimizin huzurunda olundugunu
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varsayarak mihrap tarafindaki postlara dogru elleri koltuk altinda baglayip bas keserek ayak
miihiirlerler (KK-4, Zoom Uygulamasi, 13.06.2021).

Bu uygulama esasinda sifi ekollerin hepsinde temsil edilmektedir. Ona yiiklenen anlamlarda
mesrebe gore bazi farkliliklar olsa da 6z olarak méanasinin hepsinde ayni oldugunu ve bunun
Mevlevi, Rifai, Kadiri selami degil de sifi ekollerin ortak selami oldugunu belirtmek isterim.
Sufi ekollerde ya da tarik-i aliyelerde elifi
durugla selam; genel olarak sag elin kalbe
gotiiriiliip baslar1 hafif kalbe dogru yatirmak
ve ayaklarini da sag ayak sol bas parmagin
iizerine gelecek sekilde miihiirlemek
stretiyle gerceklestirilir.  Ellerin  kalbin
iizerine dogru kapanmasinin anlami sudur:
Avug i¢i batim temsil eder. Yani, dervisin
avug i¢i, batini ile kalbini mésivaya setreder.
Baginin goénliine dogru, kalbine dogru egik
olmast ise her zaman gonliinde yasadigi
ahvali maneviyyeyi miisahade ve Restlullah
Aleyhisselatu vesselama olan muhabbetin
bir ifadesi olarak onun manevi giizelligi ve

biliyiikligiiniin karsisinda hi¢ oluslugunun

bir temsili niyetiyle kalbe niyaz -edilir.
Fotograf 98. Kudi Elifi Durus Selam, ayakta veya oturarak da yapilsa

manas1 aymdir. Diger taraftan bu ifadelerin

disinda elif harfini temsil eden bir¢cok sembolik anlam elbette yiiklenebilir. Burada 6nemli olan
dervisin i¢cinde bulundugu kisve ve hal igerisinde, kendi acziyetini ve Allah’in karsisinda sadece
bir hi¢ oldugunun idrak edilmesidir ki biz buna elifi durus diyoruz. Dolayisiyla mevleviler soyle
duruyor, rifailer boyle duruyor meselesi sekilsel ve bedensel farkliliklart vurgular. Esasinda

bizim i¢in 6nemli olan selamin 6ziidiir; sekli degil (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.3.2. Peymacan

Elifi durusta ayak parmaklarini st istiine koymaya “peymagan” denir. Mana olarak, “ikiligi
birlemeye gayret ediyorum” ya da “vahdeti sembolize” eder. Yani bu, “iki ayak bir hedefe
yiriiyor” demektir. Sag ayak parmaklarini sol ayagin iizerine koymanin méanas: da, “giictimii
nefsimin {izerine koydum, bir olup hedefe yiiriiyorum” anlamin1 sembolize eden bir harekettir.
Yani, “ben gliciimii dogru yolda kullanacagim” demenin temsili bir ifadesidir (KK-1, Kisisel
Goriisme, 22.07.2019).
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Fotograf 99. Peymacan Durusu

Rivayet edilir ki Hz. Hasan Efendimizin bir giin sol ayagmin bas parmagi yaralanmis bu
durumu aile biiyiikleri goriip tiziilmesinler diye sag ayak bas parmagi ile onu kapatmis, bu
hareketle 6zdeslesen davranisa denilir. Sembolik olarak elifi durusla birlikte kendisine
baglanilan pirlere manevi olarak bagli oldugunun bir hiirmet ifadesi olarak kabul edilir (KK-2,
Kisisel Gorlisme, 12.03.2022).

Kemer-beste durus veya diger bir tabirle elifi durusta: “Elimi ayagimi bagladim, varligim
terkettim, ikilikten ¢ikip sebeplerden siyrilarak birlige geldim” manasimi tasir (KK-3, Kisisel
Gorligsme, 11.04.2022).

3.2.2.1.1.4. Yer Takbili

Meydani serif kapisindan elifi durus ile post ve mihrap selamlandiktan sonra katilimeilarin
post’a yakin bir noktadan yeri secde eder vaziyette Optiikleri, yani yerle goriistiikleri

gozlemlenmistir. Bu uygulama hakkinda kaynak Kisilerin goriisleri su sekildedir:

Meydana giren dervis o Allah dostlarinin manevi himmetinin ve rahaniyetinin orada oldugunu
hissederek, onlar1 diigiiniirek yeri 6per. Ayrica Allah’1 zikreden her bir miimin O’nun katinda
degerlidir. “O niyet ile meydan serif’e geldim” diyerek mihrap kismina dogru zemini, yani yeri
Oper. Burada dikkat edilecek husus sudur: Dervis orada secde etmez; sadece yeri Oper. Yani
baginm1 secdedeki gibi yere koymaz; sadece Oper ve kalkar. Bunun manasi: “Ben topraktan
yaratildim. Gonliimii de toprak gibi algak ve tevazu sahibi etmek istiyorum” niyetiyle yeri dper
ve bas keser. Meydam serifteki yer topragi temsil etmektedir. Yer takbilinden sonra
meydancibagi tarafindan kendisine tdyin edilen yere geger ve oturur. Oturdugu zaman eger
mesk baglamamis ve vakit var ise 0 meydanda bizim iki tane okuma boliimiimiiz vardir dikkat

ettiyseniz. Biri “Hatim”; digeri “Evrad” boliimiidiir. Ayrica bunlar kendi i¢inde “okunmus” ya



da “okunmamus” diye ikiye ayrilir. Dervigler gelir, oradan diyelim ki bir tane okunmamig
ciizlerden alir. Mesk ya da mukabele baslayana kadar oradan segtigi ciiz’ii okur. Boylece
vaktini bosa gecirmemis olur. Yani celseye hazirlik yapmis olur. Neden boyle yapar? Mahmud
Hocamizin ¢ok giizel bir sozii vardir. O derki: “Evladim, bin metre kosusu i¢in hazirlanan bir
kosucu on binlerce metre idman yapar ki bin metre kosu yarismasinda basarili olsun. Iste
dervig’in de okudugu bu evradi, ezkiri, namazi her tiirlii zikri; son nefeste bir kez: “La ilahe
illallah” demek i¢indir” (KK-5, Kisisel Goriisme, 12.06.2021).

e g

Fotograf 100. Mihraptaki Siyah Posta Dogru Yer Takbili Eden Dervis

Meydana girince; biz topraktan yaratildik, bu sebeple yeri 6plip aslimizi unutmadigimizin, bir
giin yine 0 topraga donecegimizin remzidir. Bu ritiielle dervis sunu sdyler: “Ey yer, ey toprak;
biraz sonra senin iizerinde Allah’1 zikredecegim. Sana hiirmetim bundandir”. Burada maksat
Oplise ilham ve feyz kaynagi olan yeri, yani topragi tebcildir (KK-2, Kisisel Goriisme,
12.03.2022).

Meydam serife giren dervis, eger biliyorsa Fetih stresinin 10. ayetini okur. Selamlamadan sonra
yeri Oper ve bu hareket, “yer takbili”, yani yeri 6pme veya yerle goriigme” diye tabir edilir. SGfi
geleneginde bu goriigmenin ayr1 bir 6nemi vardir. Burada dervis, alem i¢re Allah cendbindan
kendisine musahhar kilinan esyaya hiirmet ve tesekkiir ifadesinde bulunur. Egyaya hiirmet
ederek, onu kendisine hizmet i¢in yaratan hélikine tazim, muhabbet gosterip yeri Operek
tesekkiir etmesi, her seyin rabbi olan Allah’a siikriin temsilidir. Dervis, yeri 6perek hal diliyle
sunu demektedir: “Ey benim beden aslim olan, beni her tiirlii nimetlerinle besleyip biiyiiten,

sirtinda tasiyan yer! Hakk meydanini bana agip Hakk dostuyla beni bulusturarak, dost ile
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vuslatima vesile oldugun i¢in sana tesekkiir ederim. Bu négiz beden bir giin sana dondiigiinde
onu sikma, ona iyi davran! Uzerindeyken senden raziyim, sana sirlandiginda bu sirr1 layikiyla
muhafaza eyle! Sen nasil ki teslimiyet gdsterip insan eliyle miinbit hale geliyorsan, ben de senin
bu teslimiyetini 6rnek alarak, kalp mekanimi senin gibi teslim kilip bir “insan” olarak himmet,
nazar ve sohbetiyle ilahi tecellileri bu goniil topragina (meydana) ekmeye geldim. Bunun iginde

sana ayrica miitesekkirim” (KK-3, Kisisel Goriigme, 11.04.2022).

Yol biiyiiklerinin himmetinin, bereketinin ve rithaniyetinin o an orada olduguna inanilan ve
“cennet bahgesi” olduguna inamilan ve “vuslat-: ilGhiyyeye”, yani Allah’a kavusmaya yegéane
yer olduguna inanilan o mekanin sahiplerinin, ayak basanlarinin hiirmetine, meydani serife
girdikten sonra yer Opiiliir. Secde edilmez. Bu, Allah’in anildigi, pirlere hiirmet edildigi ve
zikrullahlarin yapildigi yerin hassasiyetine binaen yapilir. O esnada 6zellikle okunan bir dua
yoktur. Ancak her kisi; “Allah kullarinin en ednastyim, en geride olaniyim, buraya girdigimden
cikacagim an’a kadar ihlasimi, samimiyetimi, takvami artir. Ben kendimi iimmetin, insanligin
en ednasi olarak gormekteyim. Ya Rabbi yanliglarimi sen diizelt, bu meydanin riihaniyetiyle
manevi olarak donatip beni bu makdma ve mevkiye layik eyle” méanasinda kendi gonliinden dua
eder veya bir Fatiha sliresi ya da Efendimiz Aleyhisselamin buyurdugu gibi girerken ve
cikarken “itikafa niyet ettim” diyebilir (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Inancimizin geredi olarak hayirli bir yere sag ayakla girilir, sol ayakla ¢ikilir. Buna binaen
meydan1 seriflerin sembolik méndda cennet bahgelerinden bir bah¢e oldugu diistniilerek
dervis’in ve salik’in, yani yolda yiiriiyen dervisin meydana dahil oldugu anda yerle goriismesi
ve niyaz etmesinin méanasi: “Arzin, yani yerin hizmetine kargilik bir hiirmet ve tazimdir. Arzin
esyalarini insanlara hizmet etmek i¢in sundugundan o esyaya mana veren yiice Allah’a karsi
muhabbet ve tazimin geregi olarak yapilir. Ayrica toprak, giicii ve kudreti temsil eder. Bu yerle
goriismekteki diger maksat; bu topraktaki gii¢ ve kudretten istifade edebilmek ve istiap
olabilmektir. Bu uygulamada 6zellikle okunan bir dua veya sire yoktur. Fakat gahit oldugum ve
okudugum salat-1 selamlar vardir. Ciinkii mihrapta yer alan siyah post, cennet bahgelerinin giili
ve en yiice makdm olan Hz. Muhammed Aleyhisselam’1 ve onun mirsidi kdmil olusunu temsil
etmektedir. Biiyliklerimiz buyurur ki: “Esasen miirsidi kdmil yoktur. Neden yoktur? Kemalat
makaminin ve yolunun nihayeti yoktur. Bu sonsuz bir yolculuktur. Sufi ekollerde sadece o
yolda biiyiik mesafe kat edenlere “Kamil” demislerdir. Dolayisiyla varsa hakiki manada kamil
bir insan, o da Restlullah sallallahu aleyhi vesellemdir. Ona niyaz edilirken yapilabilecek en

glizel sey ona salat-1 selam okumaktir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Yer takbili, yani yeri 6pme; yaradilisimizin dért unsurundan biri olan topraga, yani mayamizla
bedenimizin irtibatin1 saglamaya delalet eder. Hani hiiseyni makdminda bir sarki vardir Hiiseyin

Siret Efendi’nin:
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“Gegti sevadalarla dmriim, ihtiyar oldum bugiin

Ak pak olmus saglarimla bi-karar oldum bugiin

Bir Muhabbet nes’esiyle ilkbahar oldum bugiin
Ben huzurunda yer dptiim, ticidar oldum bugiin”.

Halifelik icazetini aldigi giin Hiseyin Siret Efendi bu sozleri séylemistir. Sonra Siikrii Tunar
tarafindan bu sozler bestelenmistir. Yani Hiiseyin Efendi dergahta seyhi’nin huzurundaki
meydanda yer Opmiis, ardindan yapilan ritiielle seyh’i onun basma tdcimi tekbirleyerek
giydirmigtir. Esasinda iste o amin musiki ile ifadesidir bu eser (KK-1, Kisisel Goriisme,
29.07.2019).

3.2.2.1.1.5. Post

Meydan1 serife girerken elifi durus seklinde eller koltuk altinda ayak miihiirleyip bas
kesilerek selam verilen mihrap kisminda {i¢ farkli post bulundugu goriilmistiir. Siyah
post’un mihrabin i¢inde, kirmizi post’un ortada, beyaz postlarin ise kirmizi post’un sol

tarafinda yer aldig1 gozlemlenmistir.

3.2.2.1.1.5.1. Siyah Post

Meydani serifteki mihrabin igerisinde yer alan siyah post’un sembolik manélarma ve

kullanim amaglarina yonelik kaynak kisiler su ifadeleri kullanmistir:

Siyah post; higlik, yokluk, acziyet ve meskenet ifade edip, gelecek ilahi tecellilere miisteri
olmay1 temsil eder. Bir riyavette; “Hamse-i Ali Abd "y1 isaret eder. Mukabeleyi baslatmak iizere
meydan1 serife giren seyh efendi dogrudan mihraba yonelerek selamlama ve dualarini ettikten
sonra siyah post ile goriisiip dervisan1 selamlar ve mesk ya da mukabeleyi baglatir (KK-3,
Kisisel Goriisme, 11.04.2022).

Siyah post, gerg¢ek post sahibini temsil eder. Ancak bizim Gaziantep Mevlevihanesinde dikkat
edilirse mihrabin iizerinde durmaktadir. Efendimiz hazretlerinin tevazusundandir ki normal
sartlarda o posta oturmasi lazimdir. Ancak o, siyah posta oturmayip o makdmi ve meydani

serifin Hz. Pir’ini kendi gonliinde ciilas ettirmistir (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).



Fotograf 101. Mihrapta Yer Alan Siyah Post ve Ceraglar

Topluluk iiyesi bir kardesimiz meydana girdiginde biiytigiimiiz Mahmud Efendi’nin hep
sOyledigi sudur: “Canli bir cenaze gibi olun. Diinyayi, diinyanin igindekilerini disar1 atip
diinyaliginizla dergaha girmeyin”. Bunu disiinerek {izerinizde topragi temsil eden
haydariyenizi, yani cenaze olarak geliniyor ya, iste o lizerinizi o toprak gibi ortiiyor. Haydariye
ile birlikte mezar tagini temsil eden arakiyenizi giyin cenaze olun yani...Ondan sonra bin dort
yiiz senenin kutlu nefesini bize getirecek o siyah post’a selam verin. Esasinda o post’un ona
ihtiyac1 oldugundan degil; sadece sembolik olarak bin dort yiiz yildir var olan, yani Peygamber
Efendimizden bu giliniimiize kadar aktarilan nefesin ménevi temsili olan o post’a selam verin.
Neden? Kendi nefsinizi onun temsiliyeti ile 6ldiirmek i¢in. Nefis her zaman, her an farkli farkl
seyler ister ve bekler. Bu yiizden ihvan kardeslerimiz nefsini sembolik olarak oldiirerek
dergaha, 0 meydam serife girer. Ciinkii orada rahaniyetine ve himmetine inandigimiz zevat-1

kiramin manevi rihaniyetleri vardir. (KK-5, Kisisel Goriisme, 12.06.2021).

Hocam, siyah renkli post; pir postu’dur. Siyah post ise ndr’a isarettir. Biitiin renklerin ash
siyahtir. Teklige, yeganelige ve diger postlar gibi tecelliye isarettir (KK-1, Kisisel Goriisme,
29.07.2019).
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Siyah post, pir postu’dur. Yiriitiilen ritiielin ve 0 dem’in manevi pirini ve onun rahaniyetini
temsil eder. Oncelikle stfi dergahlarda peygamberimiz Hz. Muhammed Aleyhisselat:
vesselamin makamim, rifai ekolii ritiiellerinde ise pirimiz Ahmed er Rifai Hazretlerini temsil
eder (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.5.2. Kirmiz1 Post

Siyah postun sol tarafinda kirmizi koltuk iizerine yerlestirilmis kirmizi post yer almaktadir.

Bu postun kullanim amaci ve anlam1 hakkinda kaynak kisilerin goriigleri sdyledir:

Soyle hocam; kirmizi post miirsidindir, seyh efendinindir. O post, mesk ve mukéabele
gecelerinde 6ne ¢ikarilir. Seyh efendi onun iizerine dua ve niyaz ile oturur. Ayrica seyh efendi
sohbet esnasinda kirmizi post’a oturur. Dikkat ederseniz fakirin oturdugu koltukta kirmizidir.
Kerbela’da ki Hz. Hiseyin Efendimizi ve onun dokiilen kanini temsil eden renktir 0. Bu post
anlam olarak rengi ve temsiliyeti ile “bas veririz yolumuzdan dénmeyiz” manasin tasir. Hz.
Hiseyin Efendimiz biliyorsunuz Kerbela Coliinde can verdi de yolundan asla geri dénmedi.

Onun bu durusunu kirmizi post temsil eder (KK-1, Kisisel Goriisme, 29.07.2019).

Fotograf 102. Meydan Serifteki Kirmiz1 Post

Kirmizi post, Habil’in, Kabil tarafindan katledilmesi Oncesinde ikisi arasinda adanan
kurbanlardan Habil’in kurbaminin  Allah katinda kabul gérmesine, ayrica Ibrahim
Aleyhisselamin smail Aleyhisselami kurban etmek istedigi anda gokten indirilen miibarek

kurbana isaret olduguna, ibrahim Aleyhisselamin ve oglu Ismail Aleyhisselamin o kurbanin
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postuna oturmasina dayandirilir. O nedenle sifi ekollerde ve yolumuzda post gelenegi ibrahim
Peygamberin bir slinneti olarak kabul edilir. Diger taraftan Hz. Muhammed Aleyhisselamin
torunu Hz. Hiiseyin Efendimizin Kerbeld’da sehit edilisini ve onun Hakk yolunda durusunu,

teslimiyetini ve canimi feda kilisin1 temsil eder (KK-3, Kisisel Goriisme, 11.04.2022).

Kirmuzi post, efendimiz hazretleri tarafindan misafir, gegici olan seyhlerin oturdugu post olarak
kabul edilir. Kendisi siyah posta oturmasi gerekirken tevazu gostererek hep kirmizi post’a
otururlar (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Kirmizi post, oOncelikle tiim dergahlarda oldugu gibi peygamberimiz Hz. Muhammed
Aleyhisselati vesselamin makamini temsil eder. Mevlevi ekoliinde ise pirimiz Hz. Mevlana
Celaleddin-i Rami Hazretlerini temsil ettigi i¢in yolumuzda ayri bir 6énemi vardir. Ayrica
dergahtaki en yiiksek makami ve yol gosterici hiiviyeti temsil eder. Kirmizi postlar, biitiin sifi
ekollerde o yolun kurucusuna atfedilir. Ona biiyiik saygi gosterilir ve asla sirt doniilmez (KK-4,
Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.5.3. Beyaz Post

Kirmizi post’un sol tarafinda ii¢ tane beyaz post’un serili oldugu ve kirmizi post’a benzer
bigimde postlarin arkasinda oturma divan: bulundugu goriilmistiir. Bu postlarin kullanim

amaci ve manasina yonelik kaynak kisiler sunlar1 ifade etmistir:

Beyaz postlar, halifelerindir. Halifeler, dergah’ta
seyh efendi olmadigi zaman onu temsil etme
kabiliyeti ve bilgisi olan, o konuda manevi terbiye
alarak yetismis kimselerdir. Mevlevihdanede su anda
alt1 kisi yetkilidir o postlar igin. Mesk giinii hepsi
gelmisse meydancibagi tarafindan o halifelerin sayisi
kadar beyaz post serilir. Halife efendiler meydana
geldiklerinde gerekli dualarin1 ederek postlarina
otururlar. Ayrica beyaz postta oturan halifeler, seyh
efendi’nin yardimcilart olarak ihvandan bir derdi
veya istegi olan katilimcilarin ilk bagvuru makamudar.
Dogrudan seyh efendiye arzu ve istekler iletilmez.
Once halife efendilere miiracaat edilir. Onlar
problemleri ¢ézemez ise seyh efendiye konuyu

iletirler (KK-1, Kisisel Gorilisme, 29.07.2019).

Fotograf 103. Meydani Serifte Yer Alan Beyaz
Postlar
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Beyza post, halife efendilerin oturdugu post’tur. “Kendi varligimdan soyunup altima aldim.
Ondan gelecek her tecelliye canmimu teslim eyledim” maénasina gelir (KK-3, Kisisel Goriisme,

11.04.2022).

Beyaz post, halife efendilerimizin oturdugu post’tur. Beyaz post safligin ve teslimiyetin temsili
semboliidiir (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Beyaz post, halifelik makdmini sembolize eder. Seyh efendi’nin tamamen icazet verdigi ve
zuhtrattan aldig desturla tayin ettigi halifeler beyaz posta otururlar (KK-4, Zoom Uygulamasi,
05.05.2022).

3.2.2.1.1.6. Mihrap

Meydan1 serife giren katilimcilarin mihrap yoniinde, yani kible istikametindeki konuma
gore Oonce meydan kapisindan girer girmez kiyami elifi durus ve peymagan vaziyetinde;
sonra takribi olarak mihraba en yakin bir noktadan yeri optiigii goriilmiistiir. Bu noktada

katilimcilarin yoneldigi mihrabin mahiyeti konusunda kaynak kisilerin gortisleri soyledir:

Mihrap, yapilacak ibadetlerde kiblenin yoniini belli eden simgesel bir figiirdir. Seyh efendi
meydan serife girdiginde 6nce mihraba gelerek selamini verir ve dua / niyazlarim arz eder
(KK-2, Kisisel Gorlisme, 12.03.2022).

Fotograf 104. Meydamn Serifte Yer Alan Mihrap Kismi
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Meydana giriste 6nce Rifai dervis selam verilir. Sonra biz de yer Opiiliir, dikkatinizi ¢ekti mi
bilemiyorum? Bu, insanin dogum anim sembolize eden bir harekettir. Mevlevihaneye gelen
dervigler ilk 6nce meydani gerif’in bulundugu alana dogru yaklasirken elifi durus ile mihrabi
selamlarlar. Mihraba yaklasarak igeri dogru girildiginde “yeniden dogmaya geldim” demenin
temsili olarak yeri secde eder gibi 6perler (KK-1, Kigisel Goriisme, 27.07.2019).

Mihrap, Efendimiz Hz. Muhammed Aleyhisselati vesselami temsil eden makdmin adidir. Ayn1
zamanda malumunuz namaz kilarken yonelinen kibleyi temsil etmektedir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 05.05.2022).

Mihrap, kosk veya sarayin 6zel harem boliimii anlamini tagidigi gibi harb kokiinden gelip
muharebe etmek anlaminda da kullamilir. Mihrap, Allah’a yonelen, yani yiiziinii, yoniini
kibleye ¢eviren ve nefsiyle cihad ederek zafere erisen miiminin rabbiyle halvet oldugu bir
mekani temsil eder. Tipki Meryem validemizin Kur’an1 Kerimde zikredildigi tizere ilahi
nimetlerle donatildigi Zekeriya Aleyhisselama Yahya Aleyhisselamin mijdelendigi Musa
Aleyhisselama “Enel Allah”* hitabmnmn eristigi kutsal bir yer olarak kabul edilir. Mesk veya
mukabeleyi baglatmak {izere meydam serife giren seyh efendi dogrudan mihraba yonelerek
selamlama ve dualarini ettikten sonra siyah post ile goriisiip dervisani selamlar ve meski baslatir

(KK-3, Kisisel Goriisme, 11.04.2022).
3.2.2.1.1.7. Kandil Uyandirma

Rifal mesk ritiieline katilacak dervisler yerlerini aldiktan sonra ¢eragcit mihrap kisminda yer
alan iki adet ceragin yanmna gelerek dua etmis ve mum ceraglar1 uyandirmistir. Bu

uygulamaya yonelik kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Cerag uyandirmak i¢in kainatin zulmetten ve karanliktan aydinliga Allah’in zat ve ndru ile
¢ikilacagini sembolize etmek amaciyla mum yakilir. Biitin sifi yollarda g¢erag uyandirma
gelenegi vardir. Misterek bir ritiieldir. Ritliellerin basinda ¢eragla birlikte bu meydanda

uyandirilmis olur (KK-2, Kisisel Goriigme, 12.03.2022).

[T L]

Cerag; kandil, misbah, lamba anlamlarina gelir. Istilahta ise meydan1 serifi aydinlatan “nir
manasim tagir. Dergahlarin mihrap kisminda bulunup mukabele veya mesk baslamadan 6nce

yetkilisi tarafindan uyandirilir. Kur’ani Kerimde:

* Enelallah: “Kuskusuz ben, yalniz ben Allah’im. Benden bagka tanri yoktur. O halde bana kulluk et, beni
hatirinda tutmak i¢in namazi kil” (Kur’an: Taha/14); “Ey Musa! Siiphesiz ben mutlak galip ve hikmet sahibi
olan Allah’1m!” (Kur’an: Neml/9).
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“Ey Peygamber! Seni tanik, miijdeci, uyarici, izniyle Allah’a gagirici ve etrafin1 aydinlatan bir

151k olarak gonderdik™* (Kur’an: Ahzab/45-46) ve

o sd s 4 LS w Loz ,’.—,5,,,’:5,,1, s e B, e Los o 4 osg. B ogd - e 2 A ast
BIAK (e Bg) &30 GRG8 LIS A3 50 438§ b rlilaall liiaa Lgub § K0k o 5l (i Gt i il ) sl i
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“Allah goklerin ve yerin nirudur. O’nun ndrunun misali, i¢ginde kandil bulunan bir kandilliktir.
Kandil bir cam igindedir, cam inciyi andiran bir yildizdir; (bu kandil) doguya da batiya da ait
olmayan, yag1 neredeyse ates dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir.
Nir iistiine nir. Allah niruna diledigini kavusturur. Allah insanlar igin misaller veriyor, Allah
her seyi hakkiyla bilmektedir™* (Kur’an: Niir/35)

Fotograf 105. Mesk Ritiieli I¢in Ceraglarin Uyandirilmasi

1 Ahzab / 45-46. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ahz%C3%A2b-suresi/3578/45-46-ayet-tefsiri. E.T:
12.04.2022.
* Nur / 35. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/N%C3%BBr-suresi/2826/35-ayet-tefsiri. E.T: 12.04.2022.
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Sozleriyle uyandirilan ¢eragin zikredilen ayetlere tegbihi bulunmaktadir. Esasinda Kalpler
insanlhigin geragl olan niir-u Muhammedi bilgi ile aydinlanmadan, ne seriat ve tarikat {izere
kulluk yapilabilir ne de rdh-1 marifet ve hakikat iizere seyredilebilir (KK-3, Kisisel Goriisme,
11.04.2022).

Cerag veya diger adiyla kandil, vahdetin sembolik temsilcisidir. “Ceragi vahdet’e pervane
oldum hasbetenlillah” der Gaziantebimizin Velilerinden “Aydi Baba” Hazretleri. O vahdetin
kandili olan ¢erag; birligi, tevhidi, tekligi temsil eder. Ceraglar, bizim uygulamalarimizda
mukabelelerden once uyandirilir. Zikrullah sirasinda diger lambalar uytulurken ¢erag; meydani
nlruyla aydinlatmaya devam eder. O, tevhid mesalesidir. Postnisinler degisebilir. Cilinkii gelip
gecicidir. Ancak tevhidin mesalesi olan ¢erag asla sondiiriilmez, sadece uyutulur ve uyandirilir.
Hatt1 zatinda sonmeyecektir. “Niri Muhammed dinle beni, yakacaktir ani sondiirmek igin
ifleyeni” buyurulmustur “Seyh Fahreddin Efendi” Hazretleri. Bu da mevlevihanemizin
sialarlarindandir (KK-5, Kisisel Gortisme, 17.04.2022).

Cerag uyandirmak biitiin tarikati aliyeler igin gecerlidir. Rifail ekoli agisindan, daha ziyade
“kandil uyandirmak” tabiri kullanilir. Biz ona “kandili uyut” veya “kandili uyandwr” deriz.
Allah kimsenin ¢eragini, kandilini sondiirmesin. Mihtaptaki c¢eraglar; manevi olarak Allahu
Teala ve Peygamber Efendimize duyulan muhabbeti temsil eden nilir’un semboliidiir.
Gonliimiizde onlara kars: siirekli yanan sevgi ve muhabbet atesinin bir nevi temsiliyetidir. Yol
biiytiklerimiz tarafindan: “Ceragmniz, kandiliniz devri daim uyanduilmis olsun” diye hep dua
edilir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.8. Rifai Meydam Serif

Cerag ile birlikte meydan uyandirildiktan sonra zékirbast mihrabin oniine dogru meydani

serife tesrif etmis ve kutidi sekilde oturan katilimcilara selam vermistir:
A&l 2O (Esselamii Aleykiim)

Katilimcilar kutidi vaziyette elifi durus yaparak 6ne dogru hafif egilip bas keserek cumhur

bicimde onun selamini karsilamistir:

AS pg A Aaajy Ml e 5 (Ve aleykiimselam ve rahmetullahi ve
berekatiihii)
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Bu uygulamanin ardindan meydani serifin sol tarafinda yer alan sinevizyon gorevlisi
projeksiyon cihazin1 agmis ve topluluk sessizce zakirbasinin komutlarina hazir olacak

sekilde beklemistir. Meydani serifin mahiyeti hakkinda kaynak kisiler sunlar1 ifade etmistir:

Meydani serif, her sifi ekolde benzer anlamlara gelir. O, kainatin remzidir. Zikir dncesi ve

sonrast yliriitiilen biitiin ritiieller burada yapilir (KK-2, Kisisel Goriigme, 12.03.2022).

Meydan, dervisanin pasli gonliinii arindirdigi, tizerindeki giinah daglarinin Hakk’in izni ile
eritildigi ve bizlere 1400 sene evvelin nefesinin, kokusunun getirildigi yerin adidir. Yani bu
meydanlarda mukabele yiiriitenlerin ad1 “Rifai” olur, “Naksi” olur, “Kadiri” olur, “Mevlevi”
olur hi¢ farketmez. Buradaki zikrullah Hakk’1n izniyle kiydmet sabahina kadar devam edecektir
(KK-35, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Rifai ve Mevlevi meydani serif arasinda biiyikk benzerlikler vardir. Zaten tiim tarikati
aliyyelerde meydan; aslinda bir tevhidhanedir. Thvan kardeslerimizin toplanip birlenerek misiki
esliginde Allah’1 zikrettikleri yerdir. Orada mevcut olan tarikin, ekoliin ya da yolun usil, edeb
ve erkanina gore icra edilen ritiiellerle, dergahin madden ve méanen en biilyiik ibadet yeridir.
Orada zikrullah yapilir, mukabele yapilir, meskler icra edilir. Semalar edilir, devranlar daim
edilir. Yani Allah’mn ¢esitli sekillerde zikredildigi, Allah ve Resdliine, yol biiyiiklerine
tazimlerin sunuldugu, kasidelerin okundugu, giilbanglarin verildigi meydandir. Orada yolun
gerektirdigi celseler yapilir ve sohbetler gergeklestirilir. Dergahin en biiyiik ve 6nemli yeri olan
meydani serif, Allahu Teala’nin mizan kurulmadan 6nce amel defterlerimizin verilmesi igin bizi
toplayacagi, yani birleyecegi yeri sembolize eder. Bu nedenle biz ona diger ismi ile
“tevhidhdne” diyoruz (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.9. Besmele Hizbi

Zakirbast ve katilimcilar meydani serifte selamlastiktan sonra projeksiyon gorevlisi
“Besmele Hizbi” adi verilen evradin arapga sdzlerini ekrana yansitmistir. Zakirbaginin her
bir climleyi bona seklindeki tarzda okumaya baglamasinin ardindan katilimcilar ciimleleri
ayni ses frekansi tizerinden cumhur bigimde tekrar etmislerdir. Okunan bu vird hakkinda

kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Besmele hizbi, rifai ekoliindeki mesk ve mukabele dncesinde okunan bir dua mecmuasidir (KK-

2, Kisisel Gériisme, 12.03.2022).

Besmele hizbi, Arapga ifadesi ile “Hizbul Hirdse”, yani “Korunma Hizbi” manasina gelir. Hz.

Muhammed Aleyhisselam buyurur ki: “Her isinize besmele ile baslayin. Besmeleyle
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baglanmayan isin sonucu kisirdir, yoktur. Yani kesintiye ugramigtir”. Biz de biiyligiimiizden
gordiigiimiiz ve isittigimiz gibi her ddim besmele ile Allah’a siginir ve meskimize baslariz. Onu
halife efendilerle birlikte dervisan ayni ses tonu ile tevhidi temsil edercesine hep bir agizdan

ellerimiz agik dua vaziyetinde okuruz (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Besmele hizbi, adiyla miisemmadir. “Bismillahirrahmanirrahim” lafz-1 serifinin, yani “rahman,
rahim olan ve esirgeyen Allah’in adiyla” manasinin miisemmasidir. Bu ne demektir? Efendimiz
Aleyhisselam hadisi serifinde buyurur Ki: “Bismillah her hayrin basidir”. Allah Teala’nin ad1 ve
Efendimiz Aleyhissalatil vesselamin izni ve desturu ile bir takim virdlerin okundugu sirli duadir
besmele hizbi. “Bu celsede yapilacak olan ritiiellerin tamammin sahibi sensin Ya Rabbi.
Bunlar1 senin iznin ve indyetinle yapiyoruz. Bu demde hata ve kusurlar olursa bizden;
guizellikler ve ihsanlar zuhur ederse sendendir. Sen bize yardim eyle, istimdat istiyor ve bu
celseyi sana sigmarak baslatiyoruz” demenin temsili ifadesidir (KK-4, Zoom Uygulamasi,
05.05.2022).

Fotograf 106. Rifai Meydan Serifinde Virdlerin Sinevizyonla Okunusu

Topluluk tiyeleri tarafindan okunan besmele hizbi adli virdin s6z ve notalar1 su sekilde icra

edilmistir:
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Besmele Hizbi

Giifte ve Beste: La Edri
¢ = 90 Serbest (R esitatif)

Derleme Tarihi: 01/07/2019
Yer: Gaziantep Mevlevihanesi
A ~ ~
DEErEEEEE I EEE A
E u zu bil la hi mi nes sey ta nir ra cim Bis mil la hir rah man nir ra him
3 p ~ ~
CEEEE A EE LR ek
Bis mil la hi te vek kel tii al lal lah

Bis mil la hi ig ta sam tu billah

Eser 9. Besmele Hizbi’nin {1k S6z Kismi ve Notalari

Cumhur bigimde tamami okunan besmele hizbinin Arapga yazilisi, Tirk¢e okunusu ve
Tiirkge anlami su sekildedir:

BESMELE HizZBi*
s W) ; ° & Y AT T & Posx
Arapea Yazihsi— e:‘%)l‘ UAAJJ‘ ) b e:‘%)s‘ g‘-h:'*-d‘ A fwl? 395
Bismillahir Rahmanir-
Tiirkce Okunusu— ) Euzu Billahi min es-seytanir racim
Rahim
Rahman ve Rahim Olan
Tiirk¢ce Anlamm— Kovulmus Seytan’in Serrinden
Allah’a Sigmirim

aly L) 4 o a1 o i3t 0 gl

Bismillahi Igtasamtu Billah Bismillahi Tevekkeltu AlAllah

Allah’mn Ismiyle Allah’a Sigindim

Allah’n Ismiyle Allah’a Tevekkiil Eyledim

“ Hizb: “Boliim”, “kisim halinde” manasinda kullanilan bir kavramdir. Besmele Hizbi’nin Arapga sozleri
KK-7’den alinmstir (Kisisel Goriisme, 05/03/2020).
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Bismillahi Mese Allah LA Ye’ti Bil Hayri Illallah

Bismillahi Intasartu Billah

Allah’in Ismi ve Allah’in Dilemesiyle Hayir Ancak

Allah’in ismiyle Allah Tarafindan Yardim

Allah’tan Gelir Olundum
I 5 gl i pas Y U 2UE Lo U A
A Gyad B fya (S Lo &) U La W) iy \J"*“J“*f“*i“m‘ A s

Bismillahi Mese Allah Mekane MinNigmeti
FeMinAllah

Bismillahi Mese Allahu L4 Yesrifussue Illallah

Allah’1n Ismi ve Allah’in Dilemesiyle Her Ne Nigmet
Varsa Allah’tandir

Allah’1n Ismi ve Allah’in Dilemesiyle Kotiiliigii
Ancak Allahu Teala Geri Cevirir

A S 54 44 iy
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AL

Bismillahi Zahera Sirullah

Bismillahi Mese Allah La Havle Vela Kuvvete
illa Billah

Allah’1n ismiyle Allah’in sirr1 ortaya ¢ikti

Allah’1in ismi ve Allah’in Dilemesiyle
Kotiiliiklerden Doniis ve Taate Olan Kuvvet
Ancak Allah’tandir.

A 5a) 5 a0 ay

A yai pla A g

Bismillahi Et4 Emrullah

Bismillahi Cee Nasrullah

Allah’mn ismi ile Allah’in emri geldi / gelsin.

Allah’in Ismi ile Allah’in Yardimi Geldi

A 5E 358 A ay

Bismillahi Temmet Kelimetullah

Bismillahi Berazet Garetullah

Allah’1n ismiyle Allah’in Kelami / Kelimesi tamam
oldu.

Allah’1n ismiyle Allah’in ordularinin yardim
ortaya ¢ikt1.

0 3514 580 4 gl

A O 9GS A iy

Bismillahi Inteserat Cunudullah

Bismillahi Rakibet Huyulullah
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Allah’1n ordulari yayildi.

Allah’1n ismiyle O’nun athlar1 bineklerine
bindiler.

AW &) Eaad A ay

A Jay Spls ) py

Bismilladhi Lemeat Eyetullah

Bismillahi Ceeat Ricalullah

Allah’1n ismiyle Allah’in ayetleri parildadi.

Allah’1n ismiyle Allah erleri geldi.

A i Gile ) A

m;,u’iggaszéme:ﬁ

Bismillahi Aleyné Sitrullah

Bismillahi Nahnu Fi Emenillah

Allah’1n ismiyle Allah bizi setreyledi / gizledi.

Allah’m ismiyle biz Allah’in
bagisladiklarindaniz.

A Jaba B 38 Q) aluy

A Chaa WIEa )

Bismillahi Fevkane Hifzullah

Bismillahi Havlené Hisnullah

Allah’n ismiyle korumasi lizerimizdedir.

Allah’m ismiyle Allah’in korumast
¢evremizdedir.

-

0 ¥) ) ¥ Aal 8 GRS a0 g

A G a BLAS A e

Bismillahi Dehalné Fi Séhati Léilehe Illallah

Bismillahi Yahrusuné Hizbullah

Allah’1n ismiyle tevhid topluluguna dahil olduk.

Allah’1n ismiyle O’nun ordulari bizim

bekg¢ilerimizdir.
G B ed aaa Gl ¢l jaia ) U 4 s
A L3 (e IS J2 A py ’ ’Mﬁb il

Bismillahi Kul Kullun Min Indillah

Bismillahi Harecne ile Sahra Emeni
Muhammedur Rasulullah

Allah’1n ismiyle her sey Allah’in yanindadir /
O’ndandir.

Allah’in ismiyle Hz. Muhammed (SAV)’in
bagislanmislar sahrasina ¢iktik.

05 s 0 s

A 03 & saladl BAT A aly
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Bismillahi Meane Yedullah

Bismillahi Nahnul Galibune Bi iznillah

Allah’mn ismiyle Allah’in eli bizimle beraberdir.

Biz Allah’in ismiyle galip olanlardaniz.

A (A 4 play

Bismillahi Velhamdulillah

Bismillahi Ve Kefee Billah

Allah’in ismiyle Allah’a hamd olsun.

Allah’1n ismiyle Allah bize kifayet eder / kafidir.

gKui’sgmj’jug;;ﬂul’emui;ag

¥) 8385 J3a Yo k&l &5 40 auy

g 4naay Al
Ve Sallallahu Ale Seyyidine Muhammedin Ve Ale Bismillahi Vallahu Ekber Ve Le Havle Ve Le
Elihi Ve Sahbihi Ve Sellim. Kuvvete Ille Billah

Efendimiz Muhammed (SAV)’e, éline, ashabina salat
ve selam ederiz. O bizim Efendimizdir.

Allah’n ismiyle giig, kuvvet ve kudret ancak
Allah’tandir. Ve O, tek biiyiik, yiice olandir.

3.2.2.1.1.10. Kaside-i Mudarriyye

Besmele hizbinin ardindan sinevizyon gorevlisi “Kaside-i Mudarriyye” adi verilen ikinci

bir virdin Arapca olan sdzlerini ekrana yansitmistir. Zakirbasi tarafindan bu eser yine

tekrarlama yontemi ile cumhur bigimde okutulmustur. Bu uygulama hakkinda kaynak

kisilerin goriisleri soyledir:

Imam Busiri Hazretlerinin Peygamber Efendimize hitaben yazdig1 kasidelerden bir tanesidir.

Ahzab saresinin 56. ayet-i kerimesi okunarak virde baglanir ki soyledir:

o) Lot ) sadiay ale 1 sl ) slal Gt i § S BB (st Al 40 &y

¢56 ¥ Allah ve melekler peygambere salat ediyorlar; ey iman edenler, siz de ona saldt ve selim

okuyun** (Kur’an: 33/56).

Kaside-i Mudarriyyenin ilk beytini dersi baslatan gérevli okur. Daha sonraki beyitlere topluluk
tiyeleri hep birlikte katilirlar (KK-2, Kisisel Gortisme, 12.03.2022).

* Ahzab. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ Ahz%C3%A2b-suresi/3589/56-ayet-tefsiri. E.T. 22.03.2022.
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Hz. Muhammed Aleyhisselam “Mudar” kabilesinden oldugu i¢in késidenin adi boyle meshur
olmugtur. Yani mudarriyye; “mudar soyundan gelenler” demektir. “Muhammed Said el-
Busayri” Hazretleri tarafindan yazilmistir. Diinya tizerindeki Arap, Acem ve Misir basta olmak
tizere tim miisliimanlarin kabul edip okudugu bir késidedir. Ben bunu Kudiis’te, Mekke’de,
Medine’de, Suriye’de, Sam’da, Misir’da defaaten farkli makamlarla, baska giizelliklerle
uygulanigini izledim, dinledim. Biiyiigiimiizden gordiigiimiiz kadariyla kasidenin dua kisminda

dervisan ellerini agarak bu duaya icabet etmektedir (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Kaside-i Mudarriyye Misirli meshur imam Busari Hazretlerinin kasidesidir. Arapga olarak
yazilan Efendimiz Hz. Muhammed Aleyhisselam ve onun kutlu soyuna duyulan biiyiik sevgi ve
muhabbetin manzum bir sekilde ifadesidir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Cumhur big¢imde okunan Kaside-i Mudarriyye’nin ilk sozleri ve notalarmin tamami

asagidaki gibidir:

Kaside-1 Mudarriyye

Giifte: Ebu Muhammed B. Said el-Busiri (1212-1296) Beste: LaEdri
Derleme Tarihi- 01/07/2019
Yer: Gaziantep Mevlevihanesi

Ya rab bi sal i a lel muh ta ri min mu da rin
3
T T —
1 1 1 1 1
o o 5
vel en bi ya vel ce miy ir rus i ma zu ki ru ve sal li rab bi a lel
6

B T S S
ha di vesiy a ti hi ve sah bi hi men li ta yid diy ni kad ne se ru

Eser 10. Kaside-i Mudarriyye’nin ilk S6z Kismi1 ve Notalar1

Zakirbagi tarafindan tamami okutulan Kaside-i Mudarriyye’nin Arapga olarak icra edilen
sozlerinin sagdan sola sirasiyla okundugu gibi Arapga yazilisi, Tiirk¢e okunusu ve Tiirkge

anlamiyla birlikte asagidaki gibidir:
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KASIDE-I MUDARRIYYE®

Arapga I ST oy 3 - “e s O P R S
o 15054 Lo Ju ) asad 3 Ll 3 raa (e hdal) o da )l
aziligt 2

Tiirkce Vel Enbiya Ve Cemiy’ir Rusli Ma ) ) L ]

. Y4 Rabbi Salli Alel Muhtari Min Mudarin

OKkunusu Zukiru

Tiirkce Ya Rabbi! Mudar kabilesinden sectigin O yiice insan (SAV)’e ve biitiin Peygamberlere isimleri
Anlam anildig1 miiddetce salat-u selam eyle.

) 9265 38 ) at (2 dpaiay

iy g o G S

Ve sahbihi Men Litayid Diyni Kad Neseru

Ve Salli Rabbi Ale’l Hadi Ve Siy’atihi

Ve 6zel hususi salat’u selami da; bizim hidayetimize vesile olan Efendimiz (SAV)’ O’nun akrabalarina,
Ehlibeyti’ne ve bu dini yayan sahabelerine eyle Ya Rabbi!

g vl Mg 153 43305 a5

Ao
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Ve Hacerii Ve Lehii Avev Ve Kad Nasaru

Ve Cehadii Meahii Fillehi Vectehedii

O sahabeler ki, onlardan kimi canla basla savasti, kimi O’ nun yolunda can verdi. Kimi ise, tanimadig
insanlara yardim etti. (Onlarin —Medineli Ensar- comertlikleri kendilerinden degil nasil bir nazar-1
Muhammedi ile yetigsmisler ki, muhacirlerle her seylerini paylasacak kadar kalpleri genisti. Bunu ancak o
nazara sahip kimseler yapabilir.)

2 - .0.

) 9 paia ‘JﬂU\MU&J

| st 3 & gall § G 8 1 gy

Lillehi Ve’tasamu Billahi Ventasaru

Ve Beyyen-iil Farda Vel Mesnune Va’tasabu

Onlar ki bize farzi, stinneti 6gretenlerdir. Birlesmeyi kaynagmay1 6grettiler. Allah’a nasil siginilacak? O’ndan
nasil yardim istenilecek? Bize O’nlar 6grettiler.

Shaad) W a8 G &kl e

45 Mudarriyye; Peygamber Hz. Muhammedin soyu bakimindan dedelerinin kabilesi ya da topluluguna verilen
isimdir. Kaside-i Mudarriyye’nin Arapga sozleri topluluk iiyesi KK-7’den alinmgtir (Kisisel Goriisme,

05/03/2020).
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Yuattir-ul Kevne Rayyen Nesruhel Atiru

Ezka Salatin Ve Enmahe Ve Esrafehe

Oyle bir salat-u selam eyle ki; hig kimseye etmedigin titizlikte ve biiyiikliikte olsun. Kokusu dyle keskin
olsun ki; kainat onun kokusundan erisin Ya Rabbi!

G ) 33l 5 e

3\;\5\3 fxo /DS‘ wa A%

P Je &

\

Min Tiybihe Eracciir Redvani Yentesiru

Meftukatin Bi Abiyril Miski Zakiyetin

Yine dyle bir salat-u selam eyle ki; misk ve amber, o salat-u seldmdan alsin kokusunu. Ve bu salat-u selamla,
cennetin bekgisi Ridvan, o kokuyu duyunca cennetin kokusunu unutsun Ya Rabbi!

Sy ¥ &y plall 43

s Jadlls iy and i

Necm-iis Semai Ve Nebtiil Ardi Vel Mederu

Addel Hasa Ves Sera Ver Raml1 Yetbeuhe

O salat-u selam, c¢akil taslarinin, kularin sayisinda ve sayilamayacak olanlarin saysinca, gokteki yildizlarin,
yerdeki otlaklarin, lizerine basildig vakit, ayaklarin hissetmeyecegi nebatlarin sayisinca olsun Ya Rabbi!

Shiuy A o3 A KK

° z -

3o i cm e

13

Ve Kullu Harfin Gade Yiitla Ve Yiistetaru

Ve Adde Ma Havatil Escaru Min Verakin

Agaclarin tasiyabilcegi yapraklari sayisinca ve her kdlem oynatanin, attig1 nokta sayisinca O’na (SAV) salat-u
selam olsun Ya Rabbi!

Shall g plad) guad kb 4Ly

JAg du;l\ JBla 035

Yeliyhi Katru Cemiy’il Ma-i Vel Mataru

Ve Adde Vezni Mesakiylil Cibali Keza
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Yine bu salat-u selam, daglarin zerrelerinin agirliginca, yagan yagmurun taneleri, akan selin zerreleri

adedince ols

un Ya Rabbi!

i)y SN s Gad aa sl

add da ey (A sl il

Yetluhum-ul Cinnu Vel Emlaku Vel Beseru

Vet tayri Vel Vahsi Vel Esmaki Ma’neamin

Kuslarin, yabani hayvanlarin, baliklarin, biitiin yaratilmis hayvanlarin sayisinca cinlerin, insanlarin ve beser
nevinin sayisinca olsun Ya Rabbi!

M3 YT s i geall 3 i) 3

3 Al g g Jally g

Ves sa’ri Ves Sifi Vel Eryasi Vel veberu

Vez zerri Ven nemli Ma’cem’al Hububi Keza

Yine bu salat-u selam, karincalarin, taneyle sayilabilen zerrelerin sayisinca, sa¢ killari, hayvanlarin yiinlerinin
tilyleri sayisinca, kuglarin, giines 1s1ldadig1 zaman gozle goriilemeyen var olan tozlarin sayisinca olsun Ya
Rabbi!

3;33353:.&‘;.33:\5?@;;

W3 dasazall alal) 4y Liaf tag

Cera Bihil Kilem-ul Me’munu Vel Kaderu

Ve M4 Ahata Bihil {lm-iil Muhitu Vema

Yine bu salat-u selam, Senin ilminin kusattig1 her seyi

n sayisinca, Senin kader kdleminin yazdig1 ve yazacagi

her seyin sayisinca olsun Ya Rabbi!

‘\9}«54.4\9‘3.\5.4.5 )d\uis

NV ‘_,.d\ Silaxs X §

Alel Halaki Mz Kanu Ve Muz Husiru

Ve Adde Ni’maikelleti Menente Biha

Yine bu salat-u selam, yaratildiklar1 andan mahserde toplanilacak ana kadar, yaratilmislara verdigin ve

verecegin nimetlerin sa

yisinca olsun Ya Rabbi!

- E 2 &

9538y Y5 ¢ sl 4y

n 0,}.

g dl) el o ke 38

Bihin Nebiyyene Vel Emlakii Vefteharu

Ve Adde Mikdérih-is Samillezi Siirrifet

Yine bu salat-u selam, Meleklerin ve Peygamberlerin

serefyap olduklar1 o ylice makamlarin sayisinca olsun

Ya Rabbi!
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Ve Ma Yekunu ile En Tiib’as-es Suveru

Ve Adde Ma Kane Fil Ekvani Ya Seyyidi

Kainatta ne varsa Ey Yiice Rabbim, taratilmiglarin tekrar mahserde toplanacagi ana kadar bunlarin tamaminin
yektnu adedince salat-u selam olsun Y4 Rabbi! Salatlarin sayilarini aldik, simdi miiddeti ne kadar olsun?

Z

3 3 a5 <l sl SA

zl,’"

s Gusi ks i Abok (K (B

Ehliis semavati Vel Ardiyne Ev Yezeru

Fi Kulli Tarfeti Aynin Yatrifune Bihe

Yerde ve gokte ne kadar géz agip kapayan canli varsa veya goz kapagi olmayipta baka kalan ne kadar canli
varsa onlarin bakiglarinin miiddetince salat-u selam olsun Ya Rabbi!

|5t 5 ou 8 5 Gl GEOE

Jis & G 35 i gt 303

Vel Fersi Vel Arsi Vel Kursiyye Ve Ma Hasaru

Mil’es semavati Vel Ardiyne Ma’cebelin

wad i il Wl 33 $%a L gdaa

o
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Magdtimen Salaten Devamen Leyse Tenhasiru

M4 Ademallahu Mevcuden Ve Evcede

Y4a Rabbi! Bu yukarida saydigimiz devamla salat-u selam oldugu gibi ayrica goklerin genisligi yerlerin ve
daglarin agirliginca, arsin tasidigt kudretin genisligince, yarattiklarinin yaratacaklari yok ettiklerinin ve
yoktan var edeceklerinin sayilamayacak o kadar sayisinca salat-u seldm olsun.

25y AEY Ay had

L;SJ/JEEJ\/&L;&;M\‘B/M%“ ;

Tuhiytu Bil Hadde La Tubki Ve La Tezeru

Testagrikul Adde Ma’cem-ad Duhuri Kema

Ben anlatamadim derdimi Ya Rabbi! En iyisi syle diyeyim: Say1 adina ne varsa onun sayisinca, zaman dilimi
adina ne varsa onlarin tamamini kusatsin bu salat-u selam.

o

B oty Ll gl ¥

W puki G Bl 4 Y

Ve La Lehe Amedin Yukda Ve Yiintezaru

La Gayeten Ventina En Y4 Aziymu Leha

Aman o salat-u selamda dur durak olmasin Ya Rabbi! Surada bitsin denmeyecek sekilde sonsuz bir salat-u

selam eyle.

°
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Rabbi Ve Daifhiima Vel Fadlu Muntesiru

Me’as Selami Kema Kad Merra Min Adedin
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Ma Da’fi Ed’afithi Ya Men Lehul Kaderu

Ve Adde Ad’afi Ma Kad Merra Min Adedin

Bitmedi benim istegim Ya Rabbi! Bir bu saydiklarimiz kadar selam soyle Efendimize, zikretiigimiz seylerin
sayisinca genisligince, ¢coklugunca, kesintisiz selam eyle. Bu selamlarin tamamim al kendi kudretine garp ve
de bir o kadarda indir Ya Rabbi!

e & Tl o Al

Ly g (o iy i LS

Emertene En Nusalli Ente Muhtediru

Kema Tuhibbu Ve Terda Seyyidi Ve Kema

) 9588 ()5 ) ot () GBI Ll

b A &g uaan 3 K

Enfasi Halkike In Kallii Ve In Kesiru

Ve Kullu Zalike Madrubun Bi Hakkike Fi

Bunun tamamini al, benim bu kirli agzimla degil, sen kendi kudretinle yarattiklarin1 daha iyi biliyorsun. Belki
ben eksik biraktim Ya Rabbi! Sen bu salat-u selamlari al, benim ifade etmek istediklerimi, kendi sanina
yakisir sekilde inzal buyur Ya Rabbi!

a5an Ll lpad Gpaleadll

Laaly Ll JiS15 G 1

Vel Miislimiyne Cemian Eynema Hadaru

Ya Rabbi Vagfir Li Talihe Ve Semiihe

Y4a Rabbi! Bu salat-u selamu, isitene ve okuyana rahmet eyle, magfiret eyle, nerede Miisliiman varsa onlarin
tamamina rahmet ve magfiret eyle.

G giall o UK

Wil ey Eulal g Cpali 5

Ve Kulluna Seyyidi Lil Afvi Neftekiru

Ve Validiyne Ve Ehline Ve Ciyranine

Ana ve babalarimiza, akraba ve komsularimiza, senin affinin fakiri olan biitiin miimiinlere merhamet ve
magfiret eyle Ya Rabbi!

25 Y¥s AnY dsEe o

e
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La Kinne Afveke La Yubki Vela Yezeru

Ve Kad Ateyna Zunuben La fydede Leha

Biz hepimiz, sayiya gelmez giinahlarla senin huzuruna geldik ama tamamizin giinahi senin rahmetinin
yaninda deniz deryasinin kenarindaki kumlardan bir tane bile degildir Ya Rabbi!

2 A ’si; }. in"i‘:s &:4& 3!2‘0"; . :9
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Ve Ci’tiike Hadian Vel Kalbii Miinkesiru

Vel Hemmii An Kiilli Ma’ebgiyhi Esgaleni

Icimdeki sikintilar sdylemek istediklerime engel oluyor, sadece boynu biikiikliigiimle sana geldim. Kalbim de
senin huzurunda kirik, sen buyuruyorsun: “Ben benim i¢in gonlii kiriklarin yanindayim” diye, goniil kiriklig
ile geldim sana Ya Rabbi!

Uaa 35 il b LoLEA
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Bi Cahi Men Fi Yedeyhi Sebbehal Haceru

Erciike Ya Rabbi Fiddareyni Terhamiine

Ya Rabbi! Senden ricam o ki; zikrettiklerime iki cihanda merhamet eyle. Tas1 eline aldig1 zaman tagin
miibarek elinde “La ilahe illallah” dedigi zat hiirmetine bizi affeyle.

@z

Bodkay )sal Wakei Gy

Lienne Cadeke Bahrun Leyse Yenhasiru

Ya Rabbi A’zim Lena Ecran Ve Magfireten

Ya Rabbi! Bize yiice bir ecir ve magfiret ver ki, senin sonsuz kerem deryanin sanina yakisir bir sekilde
magfiret eyle; ¢linkii senin kerem deryani nihayeti yoktur.

2 . /iﬁa‘:’;ai%\;“/: GLE
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Lutfen Cemiylen Bihil Ehvalii Tenhasiru

Ve Kun Latiyfen Bine Fi Kulli Naziletin

Iki diinyada dyle liitufta bulun ki; bize kader olarak yazdigin musibetler gelince o liitfunun icinde erisin,
gitsin Ya Rabbi! Kimin hiirmetine?

Jw‘uu@qyum.\
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Celaleten Nezelet Fi Medhihi-s Stiveru

Bil Mustafal Miicteba Hayrul Enami Ve Men

O’nun 6vgisiinde sareler inerken, O’nun hiirmetine ay gibi parlayan O Mustafa (SAV)’in hiirmetine, bize
kader olarak yazdigin musibetler dylece erisin, gitsin Ya Rabbi!

yadl) pdac B lag DR
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Semsun Nehari Ve Ma Kad Sa’Sa al Kameru

Siimme-s Salatii Alel Muhtari Ma Taleat

Giines diinyay1 1sitip diinyaya sicaklik verdigi miiddetce, ay; gece karanlikta kalanlara 11k sagtig1 miiddiitce
Mustafa (SAV)’me salat-u selam eyle Ya Rabbi!

iy cpdll a2y e a8 (1

Men Kame Min Bagdihi Liddiyni Yentesiru

Siimmer Rida An Ebi’Bekrin Halifetihi

Kendisinden sonra bu din’e yardim etmekle kdim duran Halifesi Ebu Bekirden de razi ol Ya Rabbi!

}o:' °
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Men Kavluhul Faslii Fi Ahkdamihi Umeru Ve En Ebi Hafsin Nil Fartki Sahibihi

“Benden sonra Peygamber gelseydi bu kisi dogru sézlii Hafsin babast Omer (RA) olurdu” dedigi Omer’de de
raz1 ol Ya Rabbi!

3@\3@;\3\@@@\’& u.usu.w.wm 63 Gl B

Lehiil Mehésinii Fid Derayni Vez zaferu Ve Cud Li Usmane Zen niirayni Men Kemulet

iki diinyada da zaferin ve kudretin anahtar1 olan Kur’an1 bir araya getiren Osman (RA)’dan da raz1 ol Ya
Rabbi!

Sl s 3 LS £ Lagal 3 4350 aa o de 13

Ehliil Aba-i Kema Kad Ca Enel Haberu Keza Aliyyun Ma ibneyhi Ve Ummihime

Hele o Ali (RA) var ya, hele hanimu var ya, hani iki oglu var ya, onlardan da razi ol Ya Rabbi! Hadisi serifte
zikredilen o Ehli Aba’dan (RA)’da razi ol Ya Rabbi!

-] S E e w3 3 %% oo o A L Ho.
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Ubeydete Vez Ziibeyr Es-sadet-iil Guraru Sa’diin Said ubni Afvin Talhatiin Ve Ebu

Geriye kalan Asere-i Miibessereden alt1 kisi; Sa’d b. Ebu Vakkas (RA), Said b. Zeyd (RA), Abdurrahman b.
Avf (RA), Talha b. Ubeydullah (RA) ve Ebu Ubeyt-iil Cerrah (RA) ve Ziibeyr b. Avam (RA)’dan da razi ol

Ya Rabbi!
P o'"/.i/ o L% 240 4. A a3 . W - -
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Ve Necluhul Bahru Men Zalet Bihil Giyéru Ve Hamzetun Ve Keze-1 Abbasu Seyyidune

Hamza (RA)’y1 unutmadim Ya Rabbi! Nasil ki o bizim Efendimiz Hz. Rasulullah’in amcasi, O’nun: “herkes
ailesinden bir giizelle Gviiniir, ben amcam Abbas (RA) ile 6viiniirim” dedigi, hele o “necl” dedigi (derya
agizli olan) oglu Abdullah (RA) var ya, ondan da razi ol Ya Rabbi!

A1 3 kA 33 e Akl g Calally Y15

Ma Cennel Leyl-iid Deyaci Ev Bedes Seharu Vel Alii Ves Sahbii Vel Etbau Katibeten

Biitiin Ehlibeyt ve Ashabin hepsinden razi ol. Onlarin pesinden gelen Tébii’nin tamamindan razi ol Ya Rabbi.
Gece gelip diinyay: kusatip seher aydinlattigi miiddet¢ce Onlardan razi ol Ya Rabbi!
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3.2.2.1.1.11. Kaside-i Muhammediyye

Kaside-i Mudarriyye’nin okunmasinin ardindan sinevizyon gorevlisi ekrana “Kaside-i
Muhammediyye” adli {igiincti virdi yansitmustir. Zakirbasinin yonetiminde okunan eser
kutdi vaziyette ve cumhur bi¢imde zikredilmeye baslanmistir. Eserin okunma amaci ve

anlam1 konusunda kaynak kisiler su ifadeleri kullanmistir:

Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’e istimdat edilerek baslanilan imam Busiri Hazretlerinin
yazdig1 kasidelerden bir tanesidir. Kaside-i Mudarriyye’den sonra okunur. Ilk beytini dersi
baglatan zakirbasi veya gorevlendirilmis kisiler okur. Daha sonraki beyitlere tiim topluluk

birlikte katilir (KK-2, Kisisel Goriisme, 12.03.2022).

Kaside-i Muhammediyye okunmaya basladig1 anda dervisanin hepsi diz iistii ¢oker. Ug sefer:
“Destur, meded Ya Rastlallah” denir. Dervisan, gozleri kapali bir vaziyette, kendini Medine’de
Ravza-1 Mutahhara’da Efendimiz Hz. Muhammed’in huzurundaymis gibi hisseder. Ve o
manevi hal ile virdin: “Mevld Ya salli ve sellem daimen ebede, dle habibike hayrul halki
kullihimi” kismunt okurlar. O esnada dervig selamindaki gibi hafif 6ne egilip bas kesilerek Hz.
Muhammed Efendimize tazimler sunulur. Oturmasi miimkiin olan kardeslerimiz diz tistii oturus
bi¢iminde durur. Ve Huzur-u Peygamberi’de olduguna inanilarak dervisan bu kasideleri okur.
Biz, okudugumuz bu kasidelerin sadece toplulugumuzu olusturan ihvam degil; iilkemizi,
devletimizi, Gaziantebimizi koruduguna ve bereketlendirdigine inaniyoruz (KK-5, Kisissel

Gorilsme, 17.04.2022).

“Misirl Imam Basiri” Hazretlerine ait bir kasidedir Muhammediyye. “Kainatta ne kadar
sayilabilen nesne varsa hepsinin sayisindan daha fazla Efendimiz Hz. Muhammed’e salati
selam olsun” seklinde 6zetlenebilecegimiz, ona duyulan bilylik sevgi ve muhabbetin manzum
bir sekilde ifadesidir. Burada farkli bir nokta da var. Kasideler normalde serbest (ritimsiz)
olarak seslendirilirken bu késide, Gaziantep Mevlevihanesi toplulugu olarak bizde usdlli
(ritimli) bir bi¢imde okunmaktadir. Bu sekilde okunusunu sadece ihvan kardeslerimiz icra eder

(KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Kaside-i Muhammediyye adli eserin s6z ve notalari topluluk tiiyeleri tarafindan

asagidaki gibi seslendirilmistir:
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Kaside-1 Muhammediyye

Giifte: Ebu Muhammed B. Said el-Busiri

Beste: LaEdri
Derleme Tarihi: 01/07/2019
Jd= 90 o .
Yer: Gaziantep Mevlevihanesi
n 1“ i 1 1 1 1 1
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El ham du 1.l la hi min sil hal ka sin a de mi

sim mes sala ti a lel muh ta ri fil ki de mi mev la yasal li ve sel

limda i men e be de a le habi bi ke hay ril hal ki kul li hi mi

Eser 11. Kaside-i Muhammediyye’nin Ik S6z Kismi ve Notalar1

Zakirbagi tarafindan tamami okutulan Kaside-i Muhammediyye’nin Arapga olarak icra

edilen sozlerinin Arapga yazilisi, Tiirkge okunusu ve Tiirkge anlamlar1 agagidaki gibidir:

KASIDE-Ii MUHAMMEDIYYE*

4o

Arapca elf“‘ u:é J/l“ Al ujb 8\]@ 1 5
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Yazihisi : g -
Tiirkce A
Stimmes Salatu Alel Muhtari Fil Kidemi Elhamdulillahi Miinsil Halki Min Ademi
OKkunusu

Tiirk¢e | Sonrada Salat-u Selam, Ezelden Se¢ilmis
Anlami O Zat’a Olsun

Yokken Herseyi Yaratip insa Eden Allah’a Hamd

Olsun

o G 8 s ) s g e 15

Ala Habibike Hayril Halki Kullihimi Mevla Ya Salli Ve Sellim Daimen Ebede

*® Kaside-i Muhammediyye’nin Arapga sozleri KK-7"den alimmustir (Kisisel Goriisme, 05/03/2020).
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Ki Sen Ciimle Yaratilmislarin En Hayirlis1 ve En
Sevgilisisin

Ey Benim Efendim Salat ve Selam Daimi ve
Kesintisiz Senin Uzerine Olsun

adh o i fa d daas
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Muhammedun Hayru Men Yemsi Ale Kademi

Muhammedun Egref-iil A’rabi Ve’l Acemi

Muhammed Aleyhisselam ¢ok liitufkar ve comerttir.

Muhammed Aleyhisseldm Araplarin, Acemlerin ve
diger kavimlerin en sereflisidir.

28013 Ll Galia daak
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Muhammedun Sahib-iil Thsani Vel Keremi

Muhammedun Basit-iil Ma’rufi Camiuhu

Muhammed Aleyhisselam diinya yiizeyindekilerin en
hayirlisidir.

Muhammed Aleyhisselamda biitiin giizellikler
toplanmustir.

a3 01385 (jalia aas
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Muhammedun Sadik-ul Akvali Vel Kelimi

Muhammedun Tacu Ruslillahi Katibeten

Muhammed Aleyhisselam biitiin s6zlerinde, biitiin
beyanlarinda sadik olandir.

Muhammed Aleyhisselam muhakkak ki
peygamberlerin en iistiiniidiir.

o)y @AY Gk daak
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Muhammedun Tayyib-iil Ahlaki Ves Siyémi

Muhammedun Sabit-ul Misaki Hafizuhu

Muhammed Aleyhisselam tertemiz bir ahlaka ve
evsafa (nitelige) sahiptir.

Muhammed Aleyhisselam misaki muhafazada da
sabittir.

10 Ladld Ay Ja ¥ 3a

Ala Habibike Hayril Halki Kullihimi

Mevla Ya Salli Ve Sellim Daimen Ebede

Ki Sen Ciimle Yaratilmislarin En Hayirlis1 ve En
Sevgilisisin

Ey Benim Efendim Salat ve Selam Daimi ve
Kesintisiz Senin Uzerine Olsun

Y Ra - s

adal) tpa 1385 O30 2

Wik sy Gl dass

.

Muhammedun Lem Yezel Niren Minel Kidemi

Muhammedun Cubilet Binnuri Tiynetuhu

Muhammed Aleyhisselamin nuru en evvel
yaratilmagtir.

Muhammed Aleyhisselamin tiyneti nurdan
yaratilmigtir.

akally alady) (j2aa dadk
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Muhammedun Ma’denul in Ami Vel Hikemi

Muhammedun Hakimun Bil Adli Za Serefin

Muhammed Aleyhisselam nimet ve hikmet
madenidir.

Muhammed Alyehisselam hilkmiinde daima adil ve
yiicelerden yiicedir.
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Muhammedun Hayru Ruslillahi Kulihimi

Muhammedun Hayru Halkillehi Min Mundarin

Muhammed Aleyhisselam Peygamberlerin en
hayirlisidir.

Muhammed Aleyhisseldm mahliikatin en hayirhisidir.
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Muhammedun Mucmelun Hakkun Ale Alemi

Muhammedun Diynuhu Hakkun Nediynu Bihi

Muhammed Aleyhisselam halki Hakk’a gotiiren
miikemmel bir rehberdir.

Muhammed Aleyhisselam halki gafletten uyandiran
miikemmel bir uyaricidir.
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(3). Ala Habibike Hayril Halki Kullihimi

(3). Mevla Ya Salli Ve Sellim Daimen Ebede

Ki Sen Ciimle Yaratilmislarin En Hayirlis1 ve En
Sevygilisisin

Ey Benim Efendim Salat ve Selam Daimi ve
Kesintisiz Senin Uzerine Olsun
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Muhammedun Stikruhu Fardun Alel Umemi

Muhammedun Zikruhu Ruhun Lienfusina

Muhammed Aleyhisselami anmak hepimize ferahlik
Verir.

Muhammed Aleyhisselama tesekkiir etmek biitiin
immete farzdir.
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Muhammedun Kasif-ul Gummati Vez Zulemi

Muhammedun Ziynetu-t Diinya Ve Behcetiihe

Muhammed Aleyhisselam biitiin kederlerin ve
zulmetlerin ¢aresidir.

Muhammed Aleyhisselam kainatin siisii ve
giizelligidir.
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Muhammedun Sagah-ur Rahméan-u Bin Niami

Muhammedun Seyyidun Tabet Menékibuhu

Allah, Muhammed Aleyhisselami nimetleriyle
kusatmigtir.

Muhammed Aleyhisselamin yasayist pek nezihtir.
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Muhammedun Tahirun Min Sair-it Tithemi

Muhammedun Safvet-ul Bari Ve Hiyratuhu

Muhammed Aleyhisselam biitiin tohmetlerden de
beridir.

Muhammet Aleyhisselam Allah’in en saf, en pak, en
halis kuludur.
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Muhammedun Caruhu Vallahi Lem Yudami

Muhammedun Dahikun Liddayfi Mukrimuhu

Muhammed Aleyhisselam kime yakin olduysa o kisi
ihya olmustur.

Muhammed Aleyhisselam giileryiizii ve comertligi ile
zayiflarin yiizlerini giildiirmistiir.
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Muhammedun Ca-e Bil Ayati Vel Hikemi

Muhammedun Tébet-it Diinya Bi-big’setihi

Muhammed Aleyhisselam Allah’tan nice ayetler ve
hikmetler getirmistir

Muhammed Aleyhisselam bi’seti (evrene
gonderilme) ile biitiin kdinat1 glizellestirmistir.
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Muhammedun Nuruhul Hadi Mine-z zulemi

Muhammedun Yevme Bag’sinnési Safiune

Muhammed Aleyhisseldm insanligi zulmetten
kurtaran bir hidayet nurudur.

Muhammed Aleyhisselam kiyamet giinii halkin
sefa’at¢isidir.
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Muhammedun Hatimun Lirrusli Kullihimi

Muhammedun Kaimun Lillehi Z Himemin

Muhammed Aleyhisselam Allah ile kdimdir ve ¢ok
biiylik himmet sahibidir.

Muhammed Aleyhisselam Peygamberlerin sonuncusu
ve ekmelisin (noksansiz, kusursuz, kamil).
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(3). Ala Habibike Hayril Halki Kullihimi

(3). Mevla Ya Salli Ve Sellim Daimen Ebede

Ki Sen Ciimle Yaratilmiglarin En Hayirlis1 ve En
Sevgilisisin

Ey Benim Efendim Salat ve Selam Daimi ve
Kesintisiz Senin Uzerine Olsun

3.2.2.1.1.11.1. Giil Suyu Sa¢cimi

Kaside-i Muhammediyye okunurken meydancibasi tarafindan halifelerden baslanmak

kaydiyla topluluk {iyelerinin {izerine

konusunda kaynak kisilerin ifadeleri soyledir:

“guil suyu sacgimi

2

yapilmistir. Bu uygulama

Burada Hz. Muhammed Aleyhisselamin kendisi ve Kkutlu soyu giil kokusu ile sembolize

ediliyor. O nedenle Kaside-i Muhammediyye’nin okunmasi ile giil kokusunun kullanilmasi,

onun ve kutlu soyunun ménevi rihaniyetlerinin 0 anda meydani serifte bulundugunun temsili

olarak, o anda orada bulunan herkese giil suyu serpilir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 13.06.2021).
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Fotograf 107. Kaside-i Muhammediyye Sirasinda Giil Suyu Sagimi

Safi ekollerde Hz. Muhammed Aleyhisselatt vesselamin kendisi ve miibarek soyu giil ile
sembolize edilmektedir. Bundan dolay1 Kaside-i Muhammediyye okunurken onun miibarek
kokusunu hissetmek ve tazimler sunmak i¢in meydancibasi tarafindan ihvan kardeslerimizin

serine giil suyu serpilir ve salavat-1 serifler okunur (KK-5, Kisisel Goriisme, 25.01.2021).
3.2.2.1.1.12. iftitah Duasi

Kaside-i Muhammediyye’nin okunmasinin ardindan seyh efendi meydani serife tesrif
etmistir. Seyh efendinin geldigini goren biitiin katilimcilar kiydma gegerek ona dogru elifi
durus ve peymagan ile bas kesip ayak miihiirlemislerdir. Seyh efendi oncelikle meydani

serifte bekleyen katilimcilara selam vermistir:
“Esselamii Aleykiim”.
Onlar da cumhur sekilde bu selama cevap vermislerdir:
“Ve aleykiimselam ve rahmetullahi ve berekatiihé”

Ardindan seyh efendi 6nce mihrap tarafinda yer alan iki ¢eragin arasindaki Siyah post’a;

sonra koltuk iizerindeki kirmiz1 post’a niyaz ederek oturmustur. Kisa bir siire sonra kuadi
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elifi durus vaziyetinde iftitah duasi adi verilen giilbangi okumaya baslamigtir. Okunan

iftitah duasi giris, gelisme ve bitirilis kismi olmak tizere li¢ boliimlii sekilde icra edilmistir.

Fotograf 108. iftitah Duasi1 Sirasinda Seyh Efendi

Girig kismi; Arapca “Salat-1 Seldm” ile baglamistir:

“Allahumme salli ve sellim aziz ve barik ala abdike ve nebiyyike Seyyidina Muhammedin ve

ala cemial enbiya-i vel murselin ve ali kiillin ve sahbi kulliin ecmain”
Geligsme kismi; Tirkge “Giilbang” ile devam etmistir:

“Rasflullah, habibullah Hz. Muhammed Mustafa sallallahu aleyhi ve sellem efendimizin
mukaddes, miibarek, mualla rihu serifleri i¢ilin, ciimle peygamberan-1, izamul sGfthan-1
aleyhimussalat-1 vesselamin ervah-1 serifleri iglin, ehl-i beyt-i Mustafa® cehar yari ba safa

mubhacirine ashab-1 tabiin, taba-i tabiin ahyér-1 iynmin ebrar {igler, besler, yediler, kirklar,

yiizler, ticylizler, besyiizler, biitiin gayb erenlerinin, ahtab-1 evtad, miikeba, miiceba, sileha ve

biitiin evlivaullahin ervah-i1_serifleri iciin, bu meydan’in meydan-1 Hakk olmaklig1 igiin,

meydan-1 sidk-1 safa olmaklig1 i¢lin, meydan-1 sifa olmaklig1 i¢lin, hazirun-un sihhat ve selameti

¥ “Ehl-i beyti Mustafa” ciimlesinden, “eviiyaullahin ervah-1 serifleri iciin” kismma kadar biitin topluluk
iiyeleri nefesleri bitinceye kadar “H@uuu” diyerek bas kisimlar hafif 6ne egilmis (bas kesilmis) halde duaya
dem dem’e ile eslik etmektedir. Bunun sembolik anlami; Hz. Muhammed ve ailesine, biitiin evliya ve
enbiyaullahin ruhu seriflerine selamin, tdzimin ve hiirmetin dervislerce temsili olarak gosterilis bigimidir
(KK-1, Zoom Uygulamasi, 22.06.2021).



i¢lin, gdiblinun sithhat ve selameti igilin, dertlilerin dermanina, hastalarin sifasina, borglularin
edasma, darda olan biitiin {immet-i Muhammed’in kurtulugsuna vesile olmaklig1 igiin, yerin
altinda yatan din kardeslerimizin rahmet-i rahméan’a, magfiret-i gufrana nail olmakliklari igiin,
amin diyen bu kardeslerimizle burada toplandigimiz gibi cennette, firdevs-i alada
toplanmakligimiz igiin, iilkemizin, vatanimizin, devletimizin, bayragimizin, ordumuzun, rical-i
devletimizin, devlet ve millet hakkinda hayirli kararlar almaya mukdedir ve muaffak
olmakliklar1 iciin, iilkemizin ve biitiin Alem-i Islamin topraklarinin diisman tasallutundan,
diisman ayaklarin1 basmakligindan ve diigmanlarin kirli planlarindan emin olmakliklari igiin, ii¢
mukaddes haremin Hakk’in inayeti ile mahfuz ve mansur olmaklig: i¢lin, Rabbimiz Celleval
Hazretlerinin climlemizden rdzi ve memnun olmaklig: igiin, bu niyetlerimizin husile ermekligi
ve biitiin salih niyetlerimizin dudlarimizla beraber icabet ile taglanmakligi i¢lin ve dahi immetin
biitlin Olmiislerinin ruhi iclin, surr1 sultdn-1 enbiya-1 vel murselin ve surr1 stret’il Fatiha

vessalavat”

Bitis kisminda; Arapga “Salavat-1 Serif” ve “Fatiha Siiresi” okunmustur.

sOyledir:

“Allahumme salli ve sellim ve barik ale, Seyyidine ve senedine ve mevlana Muhammed ve ale

alihi ve sahbihi ecmain”

Ritiieldeki bu uygulama konusunda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Peygamber Efendimiz sallallahu aleyhi ve selleme hiirmet ve tazim igin celselerin baginda,
ortasinda ve sonunda muhakkak okunur. Sadece bdyle okunmaz; ¢ok c¢esitli makamlarda

okunan salavat-1 gerifler de vardir (KK-2, Kisisel Gorlisme, 12.03.2022).

229

Katilimcilar salavat-1 serif formunu cumhur bigimde 6ne dogru baslarini hafif egerek bas

kesip kutdi elifi durus vaziyetinde seslendirmistir. Okunan salavat-1 serif’in sozleri
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Hz. Muhammed Aleyhisselatu vesselama tazim ve hiirmetin dile getirilmesidir salat-1 selamlar.
Ayrica okunan giilbangin manevi olarak kabul edilecegini umarak, kainatin efendisinin tasdik
ve imzasini miijdeleyen temsili salat-1 selamlarla Hakk’a arz edildiginin sembolik bir ifadesidir

(KK-5, Kisisel Goriisme, 25.09.2021).

Fotograf 109. iftitah Duas1 Sirasinda Seyh Efendi, Halifeler, Kasidehan, Gazelhanlar ve
Topluluk Uyeleri

3.2.2.1.1.13. Taksim

Iftitah duast ritiielinin ardindan mutriban heyeti meydani serifin sag tarafina, mihraba gore
“L” harfi bigiminde yerlesmistir. Mihraba gore sirasiyla keman, kanun, yayli tanbur, ney,
ud; mihrabin tam karsisina def, erbane, halile ve kudiim sazlart mutrip heyeti tarafindan
konumlandirilmistir. Mesk ritiielinde o giinkii dem ve meydani serifte olusan manevi
atmosferin rengine gore seyh efendi tarafindan tiyin edilen Tiirk miizigi makami “Hicaz”

olmustur. Bu uygulamaya dair kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Taksimin yapilis sebebi o aksam zuhur eden makdma hazirlik tabi ki. Biz de su var; bizim
dergahimizda bir¢ok kardesimiz notaya hakim degil; yani bilmiyorlar. Dolayisiyla kulak
dolgunlugu ile bir¢ok eser orada icra ediliyor. Tabi biiyligiimiiziin de himmeti ile bir eser; bir
kere icra olunuyor. Thvan kardeslerimiz hemen onu “tak” diye belleginde kayda aliyor. Ondan
sonra o eseri, iste ok fazla tekrar etme, bir daha okuma gibi uygulamalara pek rast gelmedik.

“Bunu gegen fasilda okuduk, yine okuyalim”. Sonraki fasilda “bir daha” derken bir



bakiyorsunuz ki o eser oturmus ve mesk repertuara girmis oluyor (KK-7, Kisisel Goriisme,

20.04.2022).

Burada zuhurata bakilir. Yani megk sirasinda icra edilecek makam ve eserler tamamen 6nceden
belirlenmeksizin o andaki durumun tecellisi olarak seyh efendinin kendi takdirleridir (KK-2,

Kisisel Goriisme, 12.03.2022).
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Fotograf 110. Rifal Mesk’teki Makam Taksimi Sirasinda Mutrip Heyeti

Meskte taksim; efendi hazretlerinin tayin ettigi makdma uygun bir keman taksimiyle baslar.
Kemani Kadir Babamiz Allah rahmet eylesin. Yasca en bilyiik olanimizdi. Belirlenen makamla
ilk dnce onun taksimi ile mesk’e baslanirdi. Simdi de yasc¢a en biiyiikk ve mahir olan mutrip
kardesimiz taksime baslamaktadir. Efendi hazretleri ona hangi makamdan taksim yapacaginin
yant sira hangi akortla calmasi gerektigini de belirtir. Yani bolahenk, miistahsen veya yerinden
mi, bir ses mi? vs. Ardindan efendi hazretlerinin desturuyla taksime baslanir ve diger sazlar ard
arda taksimlerini seslendirirler. Taksim, mesk sirasinda gegilecek olan makama dervisani
hazirlamak ve 1sindirmak i¢in mutrip heyetinde bulunan icazeli sanatkar tarafindan, emprovize

olarak tiretilen nagmelerin ve duygularin ifadesidir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Bu makamin tercihi tamamen biiyiigiimiiziin o an ki kendi takdirleridir. Onceden kesinlikle bir
hazirlik s6z konusu degildir. Makamlarin insanin rihu iizerindeki etkisi ¢cok fazladir. Elbette o
makami belirleyen agiz da bizim o an ki rithi durumumuzu ¢ok iyi bildiginden dolayr bize

yarayacak ve fayda saglayacak olani hissettiginden, gonliine dogdugundan, ilhami rabbani ile
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“su  makam / makamlart bu aksam icra edelim” demektedir (KK-5, Kisisel

Goriisme,17.04.2022).

Zakirbaginin isareti ile hicaz makaminda bir giris taksimi icra edilmeye baslanmistir.

Taksim formu hakkinda kaynak kisilerin gortisleri soyledir:

Taksimler tamamen seyh efendinin takdir ettigi makamlarla icra edilir. Burada oncelikle yasca
en biiylik ve sazinda mahir olan mutribimiz ilk dnce taksime baslar. Sonra digerleri teker teker
taksimlerini seslendirerek makamin seslerini ihvan kardeslerimizin kulaklarina 1sindirir (KK-7,

Kisisel Gériisme, 20.04.2022).

Taksim, megk sirasinda icra edilecek makamin duyurulmasi, o makdmin sesleriyle verdigi
derinliklerin dervisanin kulagindan zihnine ulastirilmasi i¢in yapilir (KK-5, Kisisel Goriisme,

17.04.2022).

3.2.2.1.1.14. Pesrev

Taksimin icra edilmesinin ardindan bestekar “Refik Fersan ”a ait olan “Hicaz Pesrev” adli
eser unison (tek sesli) bigcimde zakirbasmin isareti ile seslendirilmeye baslanmistir.

Pesrevin icra amaci ve anlami hususunda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Pesrevler, taksimine baglanan makamin seslerini meydani serifte bulunan topluluk iiyelerinin
kulaklarina 1sindirmak ve misikinin verdigi derin duygular araciligi ile manevi bir ortam

olugmasint saglamak i¢in icra edilir (KK-7, Kisisel Goriisme, 20.04.2022).

Biiyiigiimiiz, taksimin ardindan zuhurata uygun olarak gonliine dogan pesrevi isaret eder ve
mutriban hemen o pesreve girer. Amag, makadmin ezgilerini ihvanin kulagina doyurmak ve
eserin usdli ile diizeni dengelemektir. Ciinkii, ustlsiiz vusil olmaz (KK-5, Kisisel Goriisme,

17.04.2022).

Taksimlerin ardindan o makamda bir pesreve gecilir. Bir hane ve bir teslim olacak sekilde icra
edilir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022). Burada yine seyh efendi hazretlerinin meydanda
olugan zuhurata gore tayin ettigi bir pesrev soz konusudur. Medhal veya saz semaisi de icra
edilebilirdi. Ancak saz semadileri bazen meskin sonunda seslendirilmektedir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 13.06.2021).

Elbette ki taksimin ardindan taksim edilen makamla ilgili bir pesrev gelecektir. Zaten
biliyorsunuz masiki gelenegimizde bir makam taksimi yapildiginda onun ardindan pesrevi gelir.

Klasik misikideki fasil gelenegine benzer bir sekilde yapilan taksim’in ardindan biz de sadece
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pesrev degil; bazen medhal, bazen de icra edilmektedir. Bunun amaci; hem sazendeyi hem de
hanendeyi o makama aligtirmak, ona 1sindirmak i¢in yapilan bir masiki egzersizi gibidir. Ciinkii
icra edilecek saz eserini 0 makadmin 6zelinde dinleyicilerin de kulagini alistirmak igin esasinda
bir girizgdh yapilmis oluyor taksim’den sonra. Sadece taksimler bu baglamda yeterli olmuyor
biliyorsunuz. Bir pesreve veya bir saz semaisine biitiin sazlarla beraber girildigi zaman o
makamin verdigi duygu ve cosku daha fazla ve yeterli seviyede hissediliyor. Ayni zamanda
onlarin ustlleri de hissedilmeye baglaniyor. Biliyorsunuz bir taksim’de usil veya ritim yoktur.
Sadece o sazin tanisiyla yapilan makamsal sesler icra edilir. Yani o sazi ¢alan kisinin
kabiliyetine ve makam bilgisine gore gonliine nasil bir zuhurat olduysa veya geliyorsa onu
sazinda isliyor esasinda, taksim budur. O durumun terenniimiiyle Sonuglaniyor taksim. Pesrev
ve saz semaisi ise ritimlerle beraber makamin verdigi duyusal hisselerle, derin duygularla
dinleyicileri ve sazendeleri icra edilen makdma doyuruyor (KK-7, Kisisel Goriisme,
20.04.2022).

Mutrip heyeti tarafindan icra edilen Hicaz Pesrev’in notalar1 asagidaki gibi

seslendirilmistir:



Hicaz Pesrev
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3.2.2.1.1.15. T1ahi

Hicaz pesrevin ardindan seyh efendi elindeki sinevizyon kumandasi ile sinevizyona
yansitilan hicaz makami repertuar: listesinden “Ey Sadiki Asikan” adli ilahi formundaki
eseri se¢mistir. Bunun iizerine zakirbasinin isareti ile katilimcilarin tamami bu eseri icra

etmeye baglamustir. {lahilerin icras1 hususunda kaynak kisilerin gériisleri soyledir:

Mesk sirasinda icra edilen ilahiler, taksim ve pesrevleri seslendirilen makamlar gibi seyh
efendinin emrettigi makamlar gergevesinde seslendirilir. Ayrica icra edilen ilahiler arasinda
eger kendileri tarafindan istenirse kasideler de okunabilmektedir (KK-2, Kisisel Goriisme,
12.03.2022).



236

Mesk esnasinda okunan her eser gibi ilahilerde o demde olusan ménevi zuhurata gére sekillenir.
Onlarin verdigi mesajlar ve sah beytindeki nutki serifin sahibi de 6nemlidir. Seyh efendi burada
hem misikiye, hem reperuara, hem de nutki seriflerin sozlerine hakim oldugu i¢in meydanda
olusan bu zuhtirata gore ilahilerin en uygun olaninin okunmasimi emreder (KK-7, Kisisel

Goriisme, 20.04.2022).

[lahiler, nutki serif olarak tanimlanan eserlerden bestelenmistir. SGfi biiyiiklerimiz, eski
zamanlardan giiniimiize Hact Bayrami Veli, Esrefoglu Rimi, Kenan Rifai Hazretleri gibi Allah
dostlarmin beslendigi kaynaklardan gelerek o mana derinligini ifade eden sozlerin meydani
serifte okunmasiyla Hakk’in izni ile onlarin rdhaniyetlerinin de orada olacaklarina inanilarak
okunur. Ayrica isaret edilen makamlardaki eserler, yavastan hizliya dogru ilerleyen usillere

gore icra edilir (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Genelde meskimiz “agir aksak™ tabir edilen ve bu tarzdaki nutki seriflerle bestelenmis eserlerle
baglar. Tiirkii de olabilir; sarki da veya farkli bir formda eserler de olabilir. Burada “Ey Asiki
Sadiklar” adli eserle baslanmis. Sonra “Gece Giindiiz Déne Done” ile devam etmis. Ardindan
“Ey Rahmeti Bol Padisah” adli eser gelmis, sonra “Hi¢ Bulunmaz Akrani” ile devam edilmis,
sonra “Riy-i Siyahim ile Dergahe” adli eser seslendirilmis, sonra “Ey Asikan”la devam
edilmis. Dikkat ederseniz hepsi agirdan hareketliye dogru gidiyor. Bunlarin hepsi asama agama
hizlanan eserler olmus. Sonra “Goéniill Hayran Oluptur” gelmis, ardindan “Derdine Derman
Isteyen Gelsin” adli eserle cosku doruga ulasmus ve zikir halkasi olusturularak mukabeleye

baglanmustir (KK-7, Kisisel Goriisme, 20.04.2022).

Zuhiirata bagl secilen ilahiler makamsal ve usil agisindan birbirine kolaylikla baglanabilen
eserlerden segilmektedir. Ayrica mand bakimindan da birbirine yakin olanlar seyh efendi
tarafindan okutulmaktadir. Segilen eserler 6nce seyh efendi’nin sonra zakirbasinin isareti ile
cumhur bi¢imde okunmaktadir. Eger ki okunan eserlerin makami ve usilleri degistirilirse, seyh
efendinin isareti ile yeniden bir ara taksim veya gecis taksimi baglar. Ve 0 makamin sesleri,
nagmeleri dervisanin ve ihvan kardeglerimizin kulaklarim yeniden 1sindirihir. Sonra seyh
efendinin goénliine dogan bu yeni makamdaki eserler seslendirilmeye baslanir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.15.1. Ey Asiki Sadiklar

Ey Asiki Sadiklar adli ilahi formundaki eserin seslendirilmesinin amaci ve anlamina

yonelik kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Diyelim ki mesk iftitah duasindan sonra bagladi. Efendim diyor ki, “Hicaz yapalim”, yani

secilecek makadmi o an kendisi belirliyor. O belirleme isini sadece kendisi bilir. Onu kendisine
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soracaksiniz? Ama sunlar1 soylebilirim: Esasinda efendim oradaki ilahileri rastgele se¢miyor.
Oradaki ilahilerdeki bir¢ok giifte ve nutki serif, hep yolumuza dair mesajlar igeriyor aslinda.
Bizler meskte hep merak ederiz: “Acaba efendimiz bize bu hafta nasil bir mesaj verecek?”
Yani, dervisan: “Bir sekilde oraya geldim hadi biraz miizik dinleyelim” seklinde degil de;
mesela oradaki nutki serifte diyelim: “Dervis Himmeti” Hazretleri bir seyler buyuruyor. Simdi
sizin oradan o hafta igerisinde yasamis oldugunuz siiregteki imtihaninizda neler varsa;
iizerindeki musibet olabilir, sikint1 olabilir bu haftaki yasamis oldugunuz tiim halleri soyle bir
gdziinden gegirirsiniz. Iste burada: “Okunan eserler bana ne mesaj vermek istiyor? Onu iyi
anlamaliyim” gibi disiinerek bir tefekkiir igerisine girmeniz gerekiyor. Bu manada oradaki
segilen eserler: “Bakiniz hicaz makdmi oldu. Bugiin hangi eseri segelim, hangisi hosuma
gidiyor?” gibi degildir yani. Ders verici, ogiit iceren bir niteligi olmasi lazim onlarin.

Efendimizin o celsede se¢mis oldugu eserlerin her birisinin almak isteyene 6nemli ve Kkilit

mesajlar1 vardir. Ey Asiki Sadiklar adli ilahi de onlardan biridir (KK-7, Kisisel Goriigme,
20.04.2022).

Zakirbas1 yonetiminde mutriban heyeti ve katilimcilarin tamami ile unison ve cumhur
bicimde seslendirilen ilahi formundaki eserin s6z ve notalar1 asagidaki gibi

seslendirilmistir:



Ey Asik-1 Sadiklar
Usulii: Dityek Gifte: Dervis Himmet (0. 1684)

J= 55

Beste: Sadettin Kaynak (1895-1961)

di ye lim bez mi hak ka la yik  lar
der ga ha yval va ra lm Al la ha
. e = .
ge lin Al lah di ye lim
ge lin Al lah di ye lim
‘p I\ ! I k_ﬁ % X m
1 = I I i b L = ]
') T 14
Siib han Al lah sul tan Al lah

her dert le re der man Al lah

=] -2-
Ey Asik-1 sadiklar Varalim dogru raha

Gelin Allah diyelim Yiiz siirelim dergaha
BEZ}II-I Hakl\a laylklar Yalvaralim Allah'a
Gelin Allah diyelim Gelin Allah diyelim
(Nakarat) o
Siibhan Allah, Sultan Allah (Nakarat)
Her dertlere derman Allah

-3-

Dinle Dervis Himmeti
Tutun fazl Siinneti

Ey Muhammed timmeti
Gelin Allah diyelim

(Nakarat)

Eser 13. Ey Asik-1 Sadiklar
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3.2.2.1.1.15.2. Gece Giindiiz Done Done

Gece giindiiz done done adli ilahi formundaki eserin seslendirilmesinin amaci ve anlamina

yonelik kaynak kisilerin goriigleri soyledir:

Hocam bu eserin igerisinde verilen bir mesaj, bir konu vardir. O nedenle segilmistir. SOyle
diisliniin oraya mesk aksaminda en az ii¢ yiiz veya dort yiiz tane dervisan kardesimiz geliyor.
Onlarin her birisi 0 hafta neler yasanustir veya dnceki dénemlerde. Ilahinin belki ilk beyti onun
yasadiklarma dair bir mesaj veriyordur. Diger beyti diger dervisan kardesimize hitap eder. Yani
sonugta herkes bu ilahinin verdigi mesajdan alacagi hissesini alacaktir. O nedenle eserin hepsini
dinleyip, bundan sonraki hayatint verilen bu ilahinin mesajina gore diizenlemeye g¢alisacaktir.
Kimisinin belki higbir hissesi olmayabilir; sadece ders mahiyetinde eseri dinler. Bu esasinda
herkesin almak istedigi dersle ya da bilgi ile ilgili bir durumdur. Ama emin olun ki oradaki
higbir eser efendimiz tarafindan bosa secilmis degildir. Bu eser de 6yle (KK-7, Kisisel
Goriigme, 20.04.2022).

Fotogrf 112. Mesk Sirasinda Mutrip Heyetinden Ritim Sazlarin Konumu

Zakirbasi yonetiminde mutriban heyeti ve katilimcilarin tamami ile unison ve cumhur

bigimde okunan ilahi formundaki eserin s6z ve notalar1 agsagidaki gibi seslendirilmistir:
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Gece Giindiiz Done Done

Usulii: Dityek Giifte: Seyyid Seyfullah Nizamoghi (O.1601)
J= 55 Beste: Hiisevin Sebilci (1894-1975)
h % T
1 1 1_1] 1 1 | N 1 iV 1 1] 1
1 1 ¥ 1 1)
D) : ' ——
Ge ce gilin diz d6é ne do ne is te di gim
Sey yid Ni zam og lu yi ri bu la gor ken
-

ya na ya na is te di gim Hakdir be nim
za 1i za ri is te di gim Hak dir be nim
‘p
1
1 1V 1 1) 11 1 1
Al lah de yip ya na ya na is te di gim
In le yii ben za T za ri is te di gim
12 p e %
1 .ll
\é’ |74 : 1 1 .II
son
Hak dir be nim
Hak dir be nim
= -3-
Gece giindiiz done done Yoluna terk edip cani
Istedigim Hak'dir benim Akitip gdziimden kani
Allah deyip yana yana Aheyleyip diin'ii glinii
Istedigim Hak'dir benim Istedigim Hak'dir benim
K A
. U, Miinkirler agk halim bilmez
Seyyid Nizamoglu yiirii 2 :
SN ; Miinafiklar yola gelmez
Bulagdr kendinde yari 2 TS
A s Aglar bu gozlerim giilmez
Inleyuben zari zari istedigim Hak'dir beni
Istedigim Hak'tir benim e s
-5-

Koy yanayim kiil olayim
Tagkin akan sel olayim
Cignet beni yol olayim
Istedigim Hak'dir beni6

Eser 14. Gece Glindiiz Done Done



241

3.2.2.1.1.15.3. Ey Rahmeti Bol Padisah

Gece Giindiiz Done Done adli ilahi formundaki eserin ardindan zakirbasi yonetiminde
mutriban heyeti ve katilimcilarin tamami ile unison ve cumhur bigimde “Ey Rahmeti Bol

Padisah” adl1 eserin s6z ve notalar1 asagidaki gibi seslendirilmistir:

Ey Rahmeti Bol Padisah

Usulii: Sofyan Gitfte: Ahmet Kuddusi Efendi (1769-1849)
Beste: Neyzen Teyfik Kolayh (1879-1953)

&

pa di sah (Aman Al lah)

i -
]
& F - 1
clir miim i le (Mev lam)
1

gel dim sa na is yvani le (Mev lam)

i
%

gel dim sa na Ben is le dim
! X " q
o -
had siz gl nah (A man Al lah)
) -
— = — = ]
A5 —|  —— i
S — — = — F
Ciir mii mi le (Mev lam)
10 A
T ]
T T 1 —— '_F_P_F ]
# | —— ]
gel dim sa na is yvani le (Mev lam)

Eser 15. Ey Rahmeti Bol Padisah
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gel dim sa na

-1-
Ey Rahmeti Bol Padisah (Aman Allah)
Ciirmiim (isyan) ile geldim sana
Ben isledim hadsiz giinah (Aman Allah)
Ciirmiim (isyan) ile geldim sana

-2-

Kuddiisi isyanda sedid

Ayip Ortiicii Settar iken

Kime gidem sen var iken

Ciirmiim (isyan) ile Geldim sana
-3-

Senin adin Gaffar iken

Kullukta bir battal pelit

Der kesmeyip senden iimid
Ciirmiim (isyan) ile geldim sana

3.2.2.1.1.15.4. Hi¢ Bulunmaz Akram

Ey Rahmeti Bol Padisah adl ilahi formundaki eserin seslendirilmesinin ardindan zakirbasi
yonetimindeki mutriban heyeti ve katilimcilarin tamami ile unison ve cumhur bigimde “Hig

Bulunmaz Akran1” adli eserin s6z ve notalar1 asagidaki gibi seslendirilmistir:



Hic Bulunmaz Akrani

Usulii: Nim Sofyan Giifte ve Beste: Hiisnii Sarier

4= 65

% 1. |

o} !
} T ] } - 1 1 1
R R R
Hi¢ bu lun maz ak ra ni

[2. Hiis nii ter ket tes vi si

-
.8
el

ni Gav sul a zam Gey la
1. si Der vis [2.si | ol der vi

ni ni Sul tan Ab dul
si si Sul tan Ab dul

Eser 16. Hi¢ Bulunmaz Akrani
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35 A |
eSS
il lal lah
il lal lah
_o-
Bahcesinde giil olsam
Ocaginda kiil olsam
s Kapisinda kul olsam
Hig bulunmaz akram Sultan Adulkadirin
Mahz lutfu yeldani s 2
Gavsul azam Geylani Fier bl inm
Sultan Abdulkadirin (Baghant)
Pirim Abdulkadirin 5
Hiisnii terket tegvisi
Hakka birak her isi
Dervisi ol dervisi
(Baglant1) .
Hak la ilahe illallah D
Allah Allah Allah Allh illallah
(Baglanh)
3.2.2.1.1.15.5. Riy-i Siyahim ile Dergahe

Hi¢ Bulunmaz Akrani adli ilahi formundaki eserin seslendirilmesinin ardindan zakirbasi
yonetiminde mutriban heyeti ve katilimcilarin tamami ile unison ve cumhur bigimde “Riy-i

Siyahim ile Dergahe” adl1 eserin s6z ve notalar1 asagidaki gibi seslendirilmistir:
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Ruy-i Siyahim ile Dergahe

Usulii: Diiyek Giifte ve Beste: Hasirizade Ahmet Muhtar Efendi
(1820-1901)

Jd= 95

cir mi gi na him i le der ga he
1
e —
1 | . . 1
1 1 Vi 1 — 1 1 1] —— 1] 1
77— | — i — ;
D)
cir mi gi na him i le der ga he

hu zu r sey he ni ya ze gel dim

Eser 17. Riy-i Siyahim ile Dergéhe
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17 A N E o
W IYI ! :: } % s L‘I 1) 1
)
el me ded me ded me ded Sa ded din
19 A L p— -
I'I 1 E 1 i ; ;‘I 1) 1
D)
el me ded me ded me ded Sa ded din
21 A ,K X - ‘ -
e ne da hi lek sul tan Sa ded din
23 9 PN IL\ H 1 g } i |
ot e—aa—p et v 3
v ly) 1 l 1 1 1 1] 1 1l |
e ne da hi lek sul tan Sa ded din
_1_

Ruy-i siyahim ile dergahe
Huzuri Seyh'e niyaze geldim
Ciirmii giinahim ile dergahe

(Baglant)
Huzuri Seyh'e niyaze geldim
El meded meded meded Sadeddin
Ene dahilek sultan Sadeddin

_2_
Nefseline diismiis esirem ben
Derbeder gelmekten hakirem ben
Lutfeyle sultanim fakirem ben

(Baglant1)

_3_
Durmus kapinda bunca miiridan
Serbende bas aciz bas agik iiryan
Birlikte bu muhtan perisan

(Baglant1)
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3.2.2.1.1.15.6. Ey Asikan

Riy-i Siyahim ile Dergahe adli ilahi formundaki eserin seslendirilmesinin ardindan
zakirbas1 yonetiminde mutriban heyeti ve katilimcilarin tamamu ile unison ve cumhur

bi¢imde “Ey Asikan” adl1 eserin sz ve notalar1 asagidaki gibi seslendirilmistir:

Ey Asikan
Usulii: Sofyan Giifte: Yunus Emre (1238-1328)
J= 105 Beste: Seyh Mes'ut Efendi (O. 1656)
1 1 |
F T 7 1 | I a3 1 1 1
—
Ey a = kan ey a s1 kan il lal lah
Yu nus se ni din e din di il lal lah

|
%

[) " .
w Ty 1T T 1 " ¥ g 1
4V ™+ S S—— R S S S
#

-1- -2-
Ey asikan ey agikan illallah hu Yunus seni din edindi illallah hu
Ask mezhebii dindir bana illallah hu Din nedir iman edindi illallah hu
Gordii gdziim dost yiiziinii illallah hu Asika bugiin yarin ne illallah hu
Yas kamu diigiindiir bana illallah hu Isi budur 6nden sona illallah hu

Eser 18. Ey Asikan
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3.2.2.1.1.15.7. Goniil Hayran Oluptur

Ey Asikan adli ilahi formundaki eserin seslendirilmesinin ardindan zakirbasi yonetiminde
mutriban heyeti ve katilimcilarin tamami ile unison ve cumhur bi¢imde “Goniil Hayran

Oluptur” adli eserin s6z ve notalar1 asagidaki gibi seslendirilmistir:

Goniil Hayran Oluptur

Usulii: Sofyan Giifte: Yunus Emre (1238-1328)
J= 1o Beste: LaEdri

Ko vup ib Ia him Et hem ta cu tah

AW 9 | DN S S—
» | I
] e

ki Ko yup ur yan

ri A cep mih man

Eser 19. Goniil Hayran Oluptur
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e lin den

e lin den

-1-
Goniil hayran olupdur agk elinden
Ciger piiryan olupdur agk elinden
Niceler tacu taht1 mali miilkii
Koyup tiryan olupdur ask elinden

-3-
Koyup Ibrahim Edhem hem tacu tahtt
Yeri Kiilhan olupdur ask elinden
Yunus Emre de bu hasretle zari
Acep mihman olupdur agk elinden

2%
Oziimiin kalmad: sabr1 karar1
Goziim giryan olupdur ask elinden
Eridi karl1 daglar zerre zerre
Deniz umman olupdur ask elinden

3.2.2.1.1.15.8. Derdine Derman Isteyen Gelsin

Goniil Hayran Oluptur adli ilahi formundaki eserin seslendirilmesinin ardindan
zakirbag1 yonetiminde mutriban heyeti ve katilimcilarin tamami ile unison ve cumhur
bigimde “Derdine Dermen Isteyen Gelsin” adli eserin s6z ve notalar1 asagidaki gibi

seslendirilmistir:



250

Derdine Derman Isteyen Gelsin

Usutii: Sofyan
= 108

B =

Giifte: Abdurrahman Sami Saruhani (1879-1934)
Beste: La Edri

e —— :
1 1 1 I — L 1
i — -s.x_g —F
D)
Der di ne der man is te yen gel sin
1.
ip ! [—
A5 f — 5
{ o H_Q_'_l '_F_‘_d_ ” 7 — T T 0
5 = =
Ca mn na ca nan is te  yen gel sin Al lah Al lah
[2. I
5 o %
] I— 1

e

is te yen gel sin

-1-

Derdine derman isteyen gelsin
Canina canan isteyen gelsin
-2-

Mektebimizdir mekteb-i esma
[Im ile irfan isteyen gelsin

-3-

Bazar-1 rahmet sermayesinden
Hisse-i ihsan isteyen gelsin
-4-

Gectik yedi kat arz u semay1
Sidre-i seyran isteyen gelsin
-5-

"Allemel esma" kesf-i miisemma

Seyr ile tayran isteyen gelsin

Son

-6~

Gegerek "la"y1 bulmak "illa"y1
Vuslat-1 rahman isteyen gelsin
-7-

Halkdir yliziimiiz hakdir 6ziimiiz
Vahdet'e mihman isteyen gelsin
-8-

Diinya, ukbay:1 terk-i sivay1
Kurbet-i subhan isteyen gelsin
-0-

Canin kurban etmeye Sami
Emr ile ferman isteyen gelsin

Eser 20. Derdine Derman Isteyen Gelsin
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3.2.2.1.1.16. Rifai Mukabele

Ilahi formundaki eserlerin agirdan hizliya dogru icra edilmesinin ardindan kuddi bi¢imde
bir usil ve erkan ile mukabele ritiieline gegilmistir. Bu uygulama hakkinda kaynak kisilerin

goriigleri soyledir:
Allah celle celaliihi kitab-1 keriminde:

ek o es Fiw o R 8ie . T oy - e S o TR R P R T L SRt 1
g GUALL Daly 13 GBS L G5 i i paad) (818 8 (0 REG G agusid o 5 14 gady Lalid dl &9 8% (ol

~JL"\S\ g‘:\a

Onlar ayakta dururken, otururken, yatarken hep Allah’t anarlar; goklerin ve yerin yaratiligini
diistiniirler (ve soyle derler:) “Rabbimiz! Sen bunu bos yere yaratmadin, seni tenzih ve takdis

ederiz. Bizi cehennem azabindan koru!*® (Kur’an: Ali imran/191). Baska bir yerde:
B (oa (65 5 sy 33kl I3 G s (155 bk o i Lk b 8 405

Kendi kendine, yalvararak ve firpererek, al¢ak sesle sabah aksam Rabbini zikret, gafillerden
olma!*® (Kur’an: A’raf/205). Bir diger stirede:

¥ Z oa 2% 2 PR P
158 183 40 12830 1 gkl Gl 130 G
a3 5385 6 Aty

Ey iman edenler! Allah’t ¢ok ¢ok anmmn. Sabah aksam O’nun yiicelik ve egsizligini dile
getirin®®(Kur’an: Ahzab/41-42). Buyururken, Allah Restlii Aleyhisselatii vesselam hadisi
seriflerinde: “Yeryiiziinde Allah diyen biri var oldukca kiyAmet kopmayacaktir”; “La Ilahe
illallah lafzim ¢ok zikrederek imaninizi yenileyin!”; “Bir topluluk Allah’1 zikretmek icin bir
araya gelirse, melekler onlarin etrafini kusatir. Allah’in rahmeti onlar1 kaplar, iizerlerine sekinet
iner ve Allah Teala onlar1 yaminda bulunanlar arasinda zikreder” diye buyurmaktadir. Iste bu
ayet ve hadisi seriflerin 151831nda mukabele; Allah’1t anmak, O’nunla olmak, Allah’la kalbi ve
r0hi huzur bulmay1 amaglamaktadir. Elbette bu amacin gergeklesmesi i¢in kalbi gafletten ve
Hakk’m gayrisi olan geylerden siyrilmak gerekir. Kalbin bu tahliyesi de bir miirsid-i kamil

gozetiminde onun telkin, nazar ve nefesiyle olur. Zikrullah; tefekkiir, sohbet, himmet ve gayret

*® Ali imran / 191. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C3%82l-i%20%C4%B0mr%C3%A2n-suresi/483/190-
191-ayet-tefsiri. E.T. 12.04.2022.

9 A’raf/ 205. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ A't%C3%A2f-suresi/1159/205-ayet-tefsiri. E.T: 12.04.2022.
*° Ahzab / 41-42. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ahz%C3%A2b-suresi/3574/41-42-ayet-tefsiri. E.T:
12.04.2022.
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ile kalbin safilestirilmesi i¢in bir ara¢ olup ilahi hikmet tecellilerinin géniilde siikiin bulmasi
icin zemin hazirlamaktadir. Dervisin bu minvaldeki amaci; Allah Resiliiniin hayatinin her
alaninda gosterdigi mitkemmel ahlaki tatbik ederek, onun ahlakiyla ahldklanmasi ve bu giizel
ahlak ile bezenip Rabbinin rizasina erebilen bir kul olabilmektir. Kendisine emanet edilen can
ve bedeni, bir bilen rehberliginde hak¢a ve hak yerde kullanmasi, yol erbablarinin mutlak
diistirudur. Dervisin bu kemal kivamina gelebilmesi icin seriat zirhina biirtinerek “sadiklarla bir
olun” emr-i ildhisi geregince Hakk yolunun yolculariyla yiiriimesi, onlarla beraber bir olan
Allah’1 zikretmesi ve O’nunla vuslat igin gayret gdstermesi gerekir. Iste mukabele bunun igin

yapilir (KK-3, Kisisel Gortisme, 11.04.2022).

Mesk ritiieli sirasinda icra edilen zikirler, okunan son ilahinin usilii ve makamina uygun sekilde
masiki kesilmeden seyh efendinin emirlerine ve meydani serifte olusan zuhdrata gore
belirlenerek devam edilir. Zikrin lafizlarinin ne olacag: ve seklinin kutidi mi, kiyami mi, devran
mi, halka seklinde mi? veya diger bigimlerde mi? olacagina seyh efendi hazretleri karar verir
(KK-2, Kisisel Gortisme, 12.03.2022).

Zikrullah mukébelesi bir dervisin olmazsa olmazidir. Ciinkii bir dervisanin ve biitiin insanhigin
kalbi ancak Allah’1 zikretmekle tatmin olur. Dervigin gonlii o zikrullah ile nes’eye, 0 hazza ve o
mutluluga erer. iste meskin sonunda dervisanin génliiniin kaynamas: ki kahvenin kaynamasi
gibidir. O ilahiler ve nutki seriflerle yavas yavas artik dervisan yerinde duramaz hale gelir. Yani
kahvenin ates iistiinde agir agir kaynamaya baslamasi gibi kopiirmeye ve cogsmaya baslar.
Boylece bizim goremedigimiz, sadece hissedebilecegimiz méanevi bardagin dolmasiyla artik
cezve tagar ve biiyiigiimiizden aldigimiz lafz1 seriflerin telkini ile “La Ilahe illallah”, “Allah”,
“Hayy” artik ne verildi ise o zikir ve musiki ile beraber o Gtelerin Gtesine, ruh ve beden ile
manevi bir yolculuk baglar. Bu, “tam anlamiyla anlatilamayan bir giizelliktir” (KK-5, Kisisel

Goriisme, 17.04.2022).

[lahiler ve diger eserlerin pes pese okunmasindan sonra yavastan hizliya dogru bir seyir izleyen
repertuar seyh efendinin destur ve isareti ile tamamlanir. Ardindan zikrullah mukabelesi baslar
(KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Zikrullaha gecilir gecilmez meydancilar tarafindan meydani serifteki tiim lambalar
kapatilarak sadece yesil, sar1, beyaz ve kirmizi 1gikli lavhali lambalarin agilmis olarak
birakildig1 goriilmistiir. Bunlar Rifal ve Kadiri giilii sembollii lambalar, Arapg¢a Allah,
Muhammed ve Kelime-i Tevhid yazili olanlar, mihrabin iizerindeki yesil pano istiinde

Osmanlica Celi Siiliis hat teknigi ile yazili bulunan levhadaki;
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“Vacip oldu temiz tutmak pak tutmak bu yeri,

Ciinkii mevcuttur burada Hilye-i Peygamber”

metnin 1siklari, Mekke’de bulunan Kabe-i
Muazzama ve Medine’de yer alan Ravza-1
Mutahhara’nin fotograflar1 igindeki lambalarin

acik birakildigi goriilmiistir. Bu uygulamaya

yonelik kaynak kisilerin ifadeleri s6yledir:

Fotograf 113. Mihrap Kismindaki Osmanlica Yazil
Zikrullah sirasinda o 1giklar uyutulur ki orada 6zel Lambali Levhalar

bir uygulama vardir. Muhakkak zikirdeki ama¢ ve hedef bir oldugu ve
birlige, bir olana dogru gidebilmek oldugu icin gozlerin baska seylerle
mesgul olmamasi lazimdir. Yani, zikir sirasinda gézler bir yere ya da
bagka bir noktaya takilabilir. G6z de maliimaliniz siirekli fotograf ¢eker.
Ama 1giklar uyutulunca bir nevi mezarhigmn karanhigi gibi dervisam kendi
haline ¢evirir. Yani ortam artik o mana alemi goriinimiine dondiiriiliir.
Yanindaki zikrediyor mu, etmiyor mu? Ne giymis? O artik beni alakadar
etmez. Ondeki arkadaki sunu mu konusmus? Artik dervisan ona bakmaz.
Sadece kendi haline, kendi i¢ diinyasina doner ve orada kalir. Sembolik
olarak orada bir higlik makdmina ge¢isin kolaylastirilmasi s6z konusudur.

O nedenle zikrullah da 1siklar mutlaka uyutulmus olur. Bir de meydani

serif’teki duvarlarda asili olan bir¢ok resim, yazi ve fotograf var
biliyorsunuz. O anda yalnizca onlar goze goriiniir. Boylece onlar o higlik Fotograf 115. Meydani Serifte
makamina gegiste, dervislie doniiste ihvana yardimci olur. Mesela Yer Alan “Ravza-1 Mutahhara”
oradaki Allah ve Muhammed lafz1 serifi veya Kabe’nin 15181 yanar. O 15181 Lambah Levha
yanan fotograflardan en biyigi “Allah” lafzidir. Mavi sekilde
aydinlatilmis olan varya; iste dervisanin 0 anda gozii bir an gaflete
dalsa go6ziinii agsa baksa; 0 an muhtemelen ilk 6nce Allah lafzinm UJ
gorecektir. Sonra tekrar goziinii kapatacaktir ki genelde dyle yaparlar.
O gafletten hemen uyanirlar. Ta ki giilbang’a kadar o hava boyle
devam eder. Giilbang’in bitiminde efendi hazretleri hemen “isiklari
uyandirin” der. Dikkat ederseniz bizim ustliimiizde 1siklar1 kapatin
denmez. Bu olumsuz bir ifadedir. Dervisin diinyasinda “kapatirim”

diye bir kelime yoktur. Onlar: “Isiklari uyutun; 1siklar1 uyandirin,

Fotograf 114. Meydan: Serif’te Yer
Alan “Allah” Lafizli Lambali Levla
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meydam uyandirin veya g¢eragt sirlayin” ciimlesini kullanirlar (KK-5, Kisisel Goriisme,
12.06.2021).

Zikir halkasinin kurulumu ve ilerleyisi hususunda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Hocam; zikirle o andaki gonle gelen ilhdmati (zuhurat) efendimiz hazretleri meydani serife
sagmak isteyecektir. Esasinda bu lafizlarin se¢imi ve zikir seklinin nasil ve ne sekilde
gergeklestigini sadece tahmin ediyorum. Efendimiz daha iyi bilir. Yani, seyh efendiye mesk
sirasinda bir ilhAmat gelir, meydani serife 0 anda bir rahmet iner. Onlarda o rahmeti Allah’in
izni indyetiyle orada bu sekilde dagitiyorlar tabiri caizse. Tabi ki simdi o andaki zuhurat nasil
cereyan ediyor orasini kestiremiyorum. Ben bilemiyorum yani. Zaten bilmem de miimkiin
degil. Onu yalmzca isin ehli erbabi olan biiyiigiimiiz bilir. Ote yandan tahminimce su da
olabilir: Diyelim ki eserler git gide hizlanip ritimli bir sekilde okundu. Hemen orada seyh
efendim durdurur icray1. Isareti ile hemen orada baska bir misiki makdmina ge¢mek igin
“taksim” (gecis taksimi) girer. O anda herkes, biitiin ihvan, meydam seriftekiler soyle bir
durulur. Bagka bir makdmin hissiyat: yeniden baslar meydanda. Ve ritimler de durur. Ritimler
ondan sonra yine “agir aksak” islemeye baglar. Sonra bir bakarsimiz ki agir agir “la ilahe
illallah” seklinde zikrullah yavas yavas seyrine devam eder. Veya tam tersi, o anda hizli bir akis
devam etmekte ise ritimlerin hizi hi¢ bozulmadan icra edilmeye devam ettirilir. Ornegin:
“Derman Arardim Derdime” ilahisi ile “Allah Allah Hayy, Allah Allah Hayy” zikriyle, yani o
anki ritimin usdliine uygun bigimde zikrullah devam ettirilir. Bu terenniimiin ve zikirlerin
akigini yalnizca igin ehli ve igin erbabi olan seyh efendi bilir. Meclisteki masikinin makamini,
usilleri ve zikirlerin lafizlarinin nasil yonlendirilecegini sadece o bilir (KK-7, Kisisel Goriisme,

20.04.2022).

Seyh efendinin isareti ile zikrullah mukéabelesi bagladigi anda, yine onun isareti ile meydani
serifteki lambalarin bityiik bir boliimii uyutulur. Sadece bazi lafizlarin aydinlatildigi yazili
lambalar ve tizerinde miihrii giil sembolii bulunan lambalar uyandirilmaya devam eder. Bu
uygulama zikrullah sirasinda dervisanin konsantrasyonunun parlak isiklar altinda bozulmamasi
igin yapilir. Malimunuz, asiklar ve sadiklar ekseriyetle geceleri zikrederler. Geceler asik ve
sadiklarin ayn1 zamanda dervigsanin mahremidir. Seyh efendi; gecelerin asiklarin yarisine olan
muhabbetini, sevgisini, bagliligin1 ifade etmede, her seyiyle ve tam manasi ile setrettigi igin
boylesi bir zikrullah’a hazirlik olsun diye meydandaki isiklarin uyutulmasini emreder. Fakat
kandil ve geraglarimiz ile belli noktalardaki lambalar aydinlatmaya devam eder. Allah ve
Muhammed lafzi, mihrabin {izerinde bulunan levhalar, meydandaki ravza-i mutahhara
fotograflar1 gibi levhalarin 1giklar1 yanar. Zikrullah demi sirasinda hepsi tamamen uyutulursa

g6z gbzii gormez ve o celse sirlanmis olur. Bu istenen bir durum degildir. Ancak konsantrasyon
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bozulmasimn ve goziinlizii agtiginiz zaman kutsiyet atfedilen levhalarin goriilmesiyle o anki
zikrullahin konsantrasyonunun daha da artacagi diisiiniilerek boyle bir uygulama yapilmaktadir
(KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Lambalar uyutulurken ayni anda laptop ve sinevizyon ekrani da kaldirilmis ve bu hizmetin
gorevlileri hizli bir sekilde zikrullah erkanimna hemen dahil olmustur. Ardindan seyh
efendinin isareti ile kutdi olarak mukabeleye gecis yapilmistir. En son okunan “Derdine
Derman Isteyen Gelsin” adli ilahi formundaki eserin icrasinin ardindan ayn1 usdl ve tempo
ile zikrullaha baslanmistir. Mutrip heyetindeki ritim sazlar “Diim Tek Diim Tek - Dim”
darbim1 vururken seyh efendi “Allah Allah - Hayy” zikir telkinini vermistir. Topluluk
cumhur vaziyette o zikirleri okumaya baslamistir. Bu uygulama hakkinda kaynak kisilerin

goriisleri soyledir:

\5‘- N “'E_A
Fotograf 116. Rifal Mukabele Sirasinda Kuddi Zikrullah

Efendi hazretlerinin emir ve desturu ile tamamen zuhurata bagl olarak verdigi lafz1 serifle
kuddi olarak o giinkii hicaz makadminda ilahilerin tamamlanmasinin akabinde zikrullah’a gegcis
yapildig1 goriiliiyor. En son ilahinin ritimleri ve temposu degistirilmeden o anki ritmik
yiirityiisle ihvan kardeslerimiz “Ism-i Celal” ve “Hayy” Esmas ile zikri hep birlikte okumaya
baglamistir. Ritiielin ilerleyisi biitiiniiyle efendi hazretlerinin takdirindedir. Eger o isterse
celseyi aninda sirlayabilir veya zikrullahin lafzi seriflerini ve ustliinii degistirebilir ya da

mukabeleyi kiyAmi vaziyete donistiirebilir. Bu durum meydana sirdyet eden zuhurata gore
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sekillenir. Ancak, biitin mukabelerde zikrullah ilk 6nce kutdi olarak baglar. Sonra ayaga
kalkilir, yani kiyama durulur. Kiyami vaziyette ya devrani ya da diger bi¢imlerde icra edilebilir.
Bazilarinda ise hig ayaga kalkilmayabilir. Thvanimiz, sadece oturarak zikirlerini mesk ederler. O
nedenle bu uygulamalarda herkesin gbzii mukéabeleyi yonlendirecek olan seyh efendi’dedir
(KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Seyh efendi alkigla ritimlerin hizin1 ayarlar. Elleriyle tempo verir kendisi. Béylece mutriban ve
ihvandakiler hemen onu anlarlar. Bu isaretlerden bir tanesidir. O anda miizigi kesecekse soyle
eliyle ‘kesme isareti’ verir. Zaten hem hanendelerin, hem sazendeleri hem de ihvan’in gozii bir
taraftan efendimizde’dir. Yani meydam serif’in sahibinde. Ciinkii o anki demin yetkilisi o’dur.
O anda sadece onun goziine bakilir. Buradaki en dénemli sey ritimlerdir. Yani, ritim sazlaridir.
Biiyligiimiiziin o anda sdyle bir ‘mimik’ ve ‘el ifadeleri’ vardir. O anda o ifade ile ritimleri
kestirebilir. Veya ‘elinin ti¢ parmagin1’ gosterebilir. Bu, okunan kasidenin sah beyti’'ne gegin
anlamma gelir. Yani, okunan nutki serif’in sahibinin belirtildigi siirdeki son beyt’e gecin
isaretidir. Onu gosterdigi zaman: “Artik o eseri bitirin, bunu gececegiz” anlamindadir. Zaten
ritim ve zikrullah’in  gidisati hizlandirilacaksa miirsidimiz onu ayarlar.  Aksine
yavaslandiracaksa yine miirsidimiz onu buna benzer isaretlerle belirtir ve gidisat yavaglandirilir.
Ornegin; elleriyle isaret eder ve ritim hizlanir. Zikir lafizlarinda degisiklik varsa dénce bunu
kendisi bir kere yiiksek sesli soyler. Ardindan biitiin mutriban ve ihvan aymi sekilde onu
zikretmeye baglar. Ondan sonra diger zikre ve misikiye gecilmis olur (KK-7, Kisisel Goriisme,

20.04.2022).
3.2.2.1.1.16.1. Kaside

Topluluk cumhur sekilde zikirleri okurken mutrip heyetindeki iki defzen, bir zilli defzen,
bir halilezen ve bir kudiimzen ayni ustilde topluluga eslik etmistir. O anda seyh efendi’nin
isareti ile kasidehan Tiirkge sozli “Yine Kudret Kalemiyle Cekilip Hakki Celi” adli kaside
formundaki eseri seslendirmeye baslamistir. Késidenin sozleri ve bu uygulamaya yonelik

kaynak kisilerin goriisleri soyledir:
“Ya sahibel Gulib

Yine kudret kalemiyle ¢ekiliip hatt-1 cell
Nesroldu yine bu dem Hakk’1n ihsa giilii

Agtlub bag-1 muhabbet kurulub meclis-i has

Oluben saki-1 Hak tesnelere sundu meyi



Nice dem diismiis idi mihnete erbab-1 vefa

Stiphesiz erdi hakikat bu dem imdad-1 Ali

Edelim zevk-i muhabbet mey-i mahbb ile biz

Silelim ba’de zin dildeki til-1 emeli

Ey Kabiili yediler serin agup dedi sana

Seni sende bula gor budur esrar-1 veli”

VL
T

Fotograf 117. Rifal Mukabelede Mutriban Heyetinin Konumu

Kasidehanlarin se¢imi tamamen zuhurata gore efendimiz hazretleri tarafindan belirlenir.
Ihvanimizda Tiirkce, Farsca ve Arapca okuyan kasidehan ve gazelhanlar 6nceden bellidir zaten.
Seyhimizin isaret ettigi gorevli aninda gonliine dogan eseri icra etmeye baslar. Yalniz burada
dikkat edilecek bir¢ok husus vardir: Oncelikle en son icra edilen makdma gore eseri okumasi
gerekir ki bu gece o hicaz makamiydi. Sonra seyh efendinin 6nceden boyle bir celsede 6nerdigi
kasideyi okumalidir. Diger bir husus; okuyucu o geceki meydana dogan zuhurati hissetmelidir.
Yani okunan ilahilere repertuardan uygun diisecek sozleri olan kasideleri segmelidir. Ayrica
kasidehanin kaside formunun islip ve tavir Ozelliklerine uygun bir okuyusla eserleri

seslendirmesi gerekir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).
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Okunacak kasidelerin ve zikirlerin sayisi, s6z ve mana igerigi seyh efendi’nin gonliine dogan
zuhurata baghdir. Zaten kaside veya gazelleri okuyacak kisiler ve gorevliler bellidir. Arapga mu,
Farsca mu, Tiirkce mi olacak? Ornegin: “Ahmet Siikrii” hocamiz aslen Halepli olan
kasidehanimiz Arap kokenlidir kendisi, Arapga kaside ve gazelleri o okur. O degilse Hafiz
Ibrahim hocamiz okur. Genelde onun gorevlileri bellidir yani. Efendimiz zikir sirasinda
onlardan birini isaret ederse 0 kaside veya gazeli okumaya baglar. O zaman anlarsiniz ki Arapga
bir eser baglayacak. Burada okunacak eserin hangisinin oldugunu ise késidehan ve gazelhan’in
gonliine dogan ilham (zuhurat) belirler. Aksi biiyliglimiiz tarafindan belirtilmemigse 0 an
gonliindekileri secerler. Ancak herseyin esasi, asil kontrol sahibi Allah’tir. Goniillere ilham
veren, zuhurati sekillendiren sadece O’dur. O’nun verdigi ilhamla seyh efendi gazelleri veya
kasideleri okutarak meski yonlendirir. Onlarin (kasidehanlar) kalbine o eserin se¢iminde
ilhdmat1 veren, zihinden ve goniilden gecirirken karar verdiren sadece Allah’tir. Esasinda
sadece mesk degil; her zaman, her dem, her vakit kontrol ve indyet bu manada O’na aittir. Bunu
acikca belirtmek gerekir. Hersey, hakikaten dervisanin o anki héli, o andaki serencdmenin
vermis oldugu askla, meydanda ortaya ¢ikan havamin riizgarinin etkisiyle, O’nun verdigi

ilhamatla cereyan eden hadiselerdir bunlar (KK-7, Kisisel Goriisme, 20.04.2022).

Kaside icra edilirken meydandaki derviglerin “Allah Allah - Hayy” diyerek once saga
“Allah Allah”, sonra sola dogru “Hayy” diyerek cehri ifade ve kuidi bi¢gimde hareket
ederek seyh efendi tarafindan verilen lafiz ciimlesini tamamladigi ve ritimlerin hizina gére
bu uygulamay1 ard arda siirdiirdiikleri gézlemlenmistir. Dervislerin oturur vaziyetteki bu

uygulamalarina yonelik kaynak kislerin goriisleri sOyledir:

“Insanoglu tecriibe etmedigi seyleri hakiki anlamda bilemez”. Tasavvuf ve siifi uygulamalar
ancak deneyim, sezgi ve bilgiyle 6grenilebilir. Tarikat-1 aliyelerde sem4, devran ve mukabeleler
zikir ¢ergevesinde tanimlanir. Bu zikirler kutdi veya kiyami vaziyette icra edilir. Bunlarda
kendi icinde hafi ve cehri olarak iki okuyus yontemi etrafinda gerceklestirilir. Yani sema da,
devran da benzer biitiin uygulamalarda bir zikirdir esasinda. Mevlevi dervig kardesimiz de sema
ile zikrediyor. Rifai dervis kardesimiz de devran ile zikrediyor. Sadece zikredis bigimleri
farklidir. Buradan bakinca biitiin sifi ekollerin zikir bigimlerini daha net gérebilmek miimkiin
olur. Bu uygulamalarda énemli olan insanin bedenindeki bedensel garkin dislilerini ilahi agka
dogru, yani Allah agkina dogru harekete gegirme atesinin fitillenerek yakilmasidir. Bunu ya
Mevlevi ekolil araciligiyla sema ederek yaparsiniz ya da Rifai ekolii araciligiyla devran ederek
yaparsiniz. Ya kuldi bigimde oturarak ya da kiyami bi¢imde ayakta durarak, giil zikri veya
dalga zikriyle yaparsiniz. Bunlar arasinda mana ve islev bakimindan higbir fark yoktur. Onemli

olan Allah’a yakin olmak ve O’na dogru yol almak i¢in O’nun askiyla yanmaya bu
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uygulamalar1 vesile kilmaktir. Fanatik bir taraftar gibi o sekil dogru bu sekil yanls diye
yargilarda bulunursak eger igin zahiri boyutuna, yani sekline takilmis oluruz ki bu da hakikate
ulasmamizi engeller. Hakikate ulagmak igin bu uygulamalarin batini yoniinii, yani 6ziindeki

mana boyutunu da mutlaka dikkate almak gerekir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Okunan kasidenin tamamlanmasinin ardindan mutrip heyeti iginden ritim sazlar aym
tempoda usil darblarin1 vurmaya devam ederken kanunzen, o esnada hicaz makaminda bir

ara taksimi icra etmeye baglamistir. Bu uygulamaya dair kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Kanunzen kardesimizin yaptig1 hicaz makamindaki ara taksim’in manési; tamamen zikrullah’a
revnak vermek, zikrullah’1 daha da nes’elendirip costurmak, muhabbeti daha yukariya tagimak
icin hem kaside okuyana o makdmin perdelerini ve seslerini yeniden hatirlatmak, hem de bir

daha ki okuyucuya yol gostermektir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Mutrip heyetindeki kanun icra eden kardesimizin yaptig1 taksim, o an zikrullaha cosku vermek
ve meydani senlendirmek ayni zamanda kaside ya da gazel okuyan gorevliye makamin seslerini

hatirlatarak yol gostermektir (KK-5, Kisisel Goriigsme, 25.09.2021).

Hicaz makdminda ara taksim’in ardindan ritimler ve ustl “Dim Tek Diim Tek - Dim”;
“Allah Allah - Hayy” seklinde devam ederken seyh efendinin isareti ile bu defa diger
kasidehan Arapga bir kaside formu eseri okumaya baslamigtir. Kasidenin Arap¢a okunusu

sOyledir:

0158V dagay Jlaal) Jual
bl Abwaall cupal) 4l
Laall g albg 4l gladll )
Oliadl g udill g A1 (a0
Alaall cusall 3 Ll U
O gl AbsaS Jpal L

“Efendimiz Hz. Muhammed’in gerg¢ek cemali ve giizelligi kainatin sevincidir.
Ciinkii Taha’dir, sevgilidir ve Adnan’1n siilalesinin torunu se¢ilmis Mustafa’dir.
Rahum ona feda olsun, kalbim onunla dolmaktadir.

Damarlarimdan gegen kan onunla dolmaktadir.

Bedenim, iki goziim onunla dolmaktadir. (Nereye baksam onunla hayat bulmaktayim).

Ben ki sevagililer sevgilisi Hz. Muhammed Mustafa’y1 andigim an,
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Neseye, sevince dogru meyillendigim gibi manevi sarhoslukla kendimden gegerim”.

Arapga kasidenin okundugi sirada seyh efendi’nin isaretiyle zikrin usilii ve lafz1 “Diim Tek
Tek Tek - Tek; “Hayy Al — lah” olarak degistirilmistir. Bu defa meydandaki dervislerin
kutdi bi¢imde cehri olarak stirdiirdiigii zikir uygulamasi da yavaslatilmistir. Artik lafizlarla
birlikte saga ve sola yonelimler de agirlasmistir. Bu uygulama hakkinda kaynak kisiler

sunlar1 sOylemistir:

Derviglerin ayn1 anda saga sola veya one arkaya dogru zikirlerini uygulamalarinin nedeni hem
estetik agidan goriintiiniin giizel olmas1 ki tasavvuf bastan sona edep ve estetiktir, hem de
meydani serif’te olusturulmak istenen tevhid rdhunu, yani ‘birligi’ sembolize etmektir. Bu
nedenle dervisler, tevhid rihuyla Allah’in isimlerini cumhur bir sekilde aym anda ve aym
hareketlerle zikretmektedir. Dikkat ederseniz seyh efendi dahil meydani serifteki biitiin ihvan
kardeslerimiz ayn1 sekilde hareket ederek zikrederler (KK-4, Zoom Uygulamast, 05.05.2022).

Seyh efendinin isareti ile zikrederken derviglerin yavaslamalari, mukabele sirasinda yorulan

ihvan kardeslerimizin biraz dinlenmelerini saglamaktir (KK-5, Kisisel Goriigme, 25.09.2021).

Bu uygulama esnasinda yayli tanburzen tarafindan hicaz makaminda bir ara taksim icra
edilmeye baglanmigtir. Béylece ritim sazlar, dervislerin zikir sesleri ile bir gesit ¢ok seslilik

meydana gelmistir. Olusan bu ¢ok seslilik konusundaki kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Zikrullahta ritim sazlar; defler, zilli def ve kudiim’iin darb sesleri; yayli tanbur ve kanun’un
taksimleri ve diger sazlarin dem sesleri, dervislerin cumhur okuduklar1 zikrin sesleri,biitiiniiyle
¢ok sesli bir ahenk meydana getirir. Bu ahenk, meydam serifte benzersiz bir estetik ve giizellik
olusturur (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Zikrullah sirasinda taksimler, ritim sazlarin darblari ve ihvan kardeslerimizin hep birlikte
okuduklart esma ile meydanda boyle bir ses climbiigii ve manevi atmosfer olusur ki “bu

giizelligi kelimelerle ifade edebilmek miimkiin degildir” (KK-5, Kisisel Goriigme, 25.09.2021).

Tevhid rihunu ortaya koymak ve onun iyi anlasilmasi i¢in seyh efendi, zakirbasi, tiim hizmet
gorenlerle birlikte biitiin dervisanin birlendiginin sembolik ifadesi igin hem zikrullah telkinin
dogru bir sekilde yaparlar, hem de bedenin zikrini yerine getirmek icin ayni sekilde hareket
ederek yolun esaslarindaki o estetik anlayisi da vurgulamis olurlar. Bu ¢ok O6nemli bir

durumdur. Eger meydandaki dervisan zikrin us@liinii, adap ve erkanmimi bir an bile bozsa, o
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celsenin maneviyati ve O6nemi kalmaz. Boyle bir durumda seyh efendi aninda zikrullahi
sirlayabilir. O nedenle meydant serif’te bulunan biitiin ihvan kardesler bu hususa titizlikle 5Gnem
verirler ve tevhid rdhunu, yani birlik olma rihunu kusursuz bir sekilde ortaya koymaya
calisirlar. Mutribanin sazina vurdugu darblar, dervisanin bedensel zikirleri ile okudugu lafizlar
ayni anda, ayni sekilde ve aynm1 zamanlama ile dogru bigimde olur, misiki ve estetik agidan
mitkemmel olursa; istenen tevhid rihu ortaya ¢ikmaya baglar ve meydam serifte ménevi bir
hava olusur. iste o anda inmeye baslayan sekinelerle beklenen zuhuratlar meydana gelip
goniillere dogmaya ve sirayet etmeye baglar. O duyulan ses ciimbiisii boylesi bir anda kendini

gosterir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Meydani1 serifte olusan ¢ok sesliligi su sekilde bir diyagramla modelleyebilmek

mumkundiir;

Kaside
veya
Gazel

Vurmali
Calgilar
Sesi B

Mutrip A
Taksim
ve Dem

Sekil 9. Mukabele Sirasinda Olusan Dért Sesli Model

Yayli tanburzenin hicaz makami ara taksiminin ardindan seyh efendinin isareti ile zikrin
ustli ve lafz1 “Ya Hayy, Ya Hayy”; ritimleri ise “Diim - Te Ka, Diim - Te Ka” darbi ile
seslendirilmeye baslanmistir. O anda kasidehan baska bir Tiirk¢e kaside formunda eseri
okumaya baglamistir. Dervislerin zikir uslii bu defa “Ya Hayy” lafzi ile saga ve sola dogru

yonelen hareketle tamamalanan bedenin zikir yoniiyle birlikte degistirilmistir. Seyh



262

efendinin nutki seriflerinden biri olan kasidenin sozleri ve bu uygulamaya yonelik kaynak

kisilerin goriisleri soyledir:
Ya Seyyid-iil Kevneyn...

Ne ikramdir ne iltifat,
Sensin bize ruh ve hayat,
[smin dillerde nakarat,

El Medet Ya Resulallah.

Hayalin yakar 6ziimii,
Fikrin dinerir s1zimu,
Yolunda giiriit dizimi

El Medet Ya Resulallah.

Yanindan bir an di etme,
Irak tutma tasra atma,
Kapinda gedayim satma,
El Medet Ya Resulallah.

“Leamrukle”, “Kab-e Kavseyn”,
Remzin sdyler “Saniy-esneyn”,
Ey Ceddi Hasan’1 Hiiseyn,

El Medet Ya Resulallah.

Medhin sdyler ciimle Kur’an,
Sensin Hakikat-1 imén,
Olsun Asri®! sana kurban,
El Medet Ya Resulallah.

Dervisanin bu sekilde saga ve sola dogru kuldi veya kiydmi bi¢cimde zikretmesi Kur’am

Kerimde soyle dile getirilmistir:

9+) Sih A5 el iny g castady gt s e g8 B G

*! Asri; Mahmud Nedim Aysoy’un nutki seriflerinde kullandig1 mahlasi.
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€190} Goklerin ve yerin yaratilisinda, gece ile giindiiziin farkli olusunda akliselim sahipleri igin

elbette ibretler vardir.

€191 )Onlar ayakta dururken, otururken, yatarken hep Allah’1 anarlar; goklerin ve yerin
yaratilisini diistiniirler (ve soyle derler:) “Rabbimiz! Sen bunu bos yere yaratmadin, seni tenzih

ve takdis ederiz. Bizi cehennem azabindan koru (Kur’an: Ali imran / 190-191).

Yani onlar her vakit her bigimde kutidi, kiydmi veya otururken tiim bedeni ve riihu ile Allah’1
zikrederler. Hangi yola intisapli olursa olsun dervisan, iste bu ayeti kerimeyi isaret ederek
ekollerin geleneksel uygulamalariyla Allah’t zikretmektedir. Zaten dervis; her an Allah’la
beraber oldugunu idrak edebilen ve ona gore yasayan insan demektir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 05.05.2022).

Meydandaki dervisler “Ya Hayy” zikir usaliinii devam ettirirken kasidehanin okudugu
Tiirk¢e kasidenin sah beytine gecildiginde seyh efendinin isareti ve zakirbasinin izniyle
zikrin usilii “Dim Te Ke Diim Tek” darp bi¢imine doniistiirilmis ve ritmin temposu
hizlandirilmistir. Temponun giderek hizlandig1 ve kasidenin sozlerinin sonlandigi noktada
zikir lafzinin sadece “Hayy” esmasina, ardindan “HG”ya doniistiigii gorlilmiistiir.
Dervisanin beden zikri ise sadece 6ne ve arkaya dogru yonde hizlandirilmistir. O esnada
zakirbasi tarafindan segah makaminda bir salda formu icra edilmeye baslanmistir. Bu

uygulamalar hakkinda kaynak kisilerin agiklamalar1 sdyledir:

Sala okunmaya gelinceye kadar ki kismi aktarayim. Kasidehan eserin son ciimlelerini, yani sah
beytini okurken seyh efendinin isareti ile “Bedevi Topu” denen bir zikir uygulamasi baglamistir.
Kiyami zikirde daha iyi anlasilacaktir. Bu uygulamanin manasi sdyle agiklanabilir: Burada artik
simgesel olarak biitlin dervisanin ruhlar1 kiyamet giiniinde Allah’in huzurunda birlenmek icin
O’nun emri ile sarmal bir gekilde toplanmaya baslanmigtir. Meydan: serifte kiyamet giiniinii
tasvir ve tasavvur eden dervigan, “kutup yildizi”m1 sembolize eden yolumuzun kurucusu olan
Ahmed er-Rifai Hazretlerinin sancagi altinda toplanir. Ahmed er-Rifai Hazretleri, sifi
kiiltiirinde 6nemli yeri olan dért kutup, yani aktab-1 erbaa> sahsiyetlerden biridir. Kendisinin

manevi rihaniyetleri o bezmde seyh efendi tarafindan temsil edildigi i¢in ménevi olarak onun

>2 Aktab-1 Erbaa; sufi anlayista “dort kutup”, yani Seyyid Abdiilkadir Geylani, Seyyid Ahmed er Rifai, Seyyid
Ahmed Bedevi ve Seyyid Ibrahim Destiki’ye atfedilen benzetme.



yoluna bagl olan biitiin dervisan meydam serifte birlenmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi,
05.05.2022).

Zikrullahin ‘bedevi topu’ asamasinda “Hayy” zikri ile mukabelenin temposu ve coskusu artik
doruga ulagmustir. Yani seyh efendinin isareti ile “Hayy” zikri “HG” esmasina doniistiiriilerek
tamamen hizlanlandirilmistir. O esnada ihvan kardegler sembolik olarak kutup yildizini temsil
eden efendimizin ¢evresinde done done toplanarak daire sekli olusturduklarini zihinlerinde
canlandirirlar. Burada kutdi usdl ile icra olundugu i¢in goriilmemis ancak; orada ahiret

giintindeki uyanis sembolik olarak tasvir edilmektedir (KK-5, Kisisel Goriisme, 25.09.2021).

3.2.2.1.1.16.2. Sala
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Mukabele esnasinda kulidi ve cehri bigimde hizlanan zikrullahin sonundaki kasidenin sah

beytinin okunmasiyla hizlandirilan zikrullah sirasinda seyh efendinin isareti ile segah

makaminda bir sdla formu zakirbasi tarafindan okunmaya baslanmistir. Sala’nin son

ctimlesine kadar zikir usilii “Hayy” esmasi1 “H0” esmasina doniisiip giderek hizlandirilmas,

ritim sazlar; nim sofyan usili ve 110 BPM tempoda “Dim Tek Tek” darbi ile zikri

seslendirilmistir. Ardindan hizlanan ritimle birlikte zikir ustli sadece “Ha, Ha, HG”; ritim

darblar1 “Diim, Diim, Diim” big¢imine doniigmiistiir. Bu noktada halile saz1 da mutribana

dahil olmustur. Zakirbasi tarafindan salanin son ctimlesindeki “...Seyyidina Ya Resulallah”

ifadesinin okunmasi ile zikrullah tamamlanmistir. Bu uygulama hakkinda kaynak kisilerin

gortsleri soyledir:

Mukabelenin sonunda “Hayy” zikrinin “Hi”ya doniiserek giderek hizlandirilip sdylenmesi
uygulamasina ise “ihva” denir ki bu da dervigin diinyadaki son nefesini veris anim1 sembolize
eder. Biitin dervisan son nefesini verip rdhunu teslim ederek kutup yildizinin etrafinda
toplandiginda artik fani diinyadan gogmiis olacagi i¢in zakirbasi hazretleri, o dervisamin salasini
sembolik olarak okumaya baglar. Ardindan kiyametin baglamasiyla biitiin ruhlar ve ervah

Hakk’1n huzurunda toplanir, yani birlenirler (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Burada okunan sald sirasinda dervislerin 6liimii sembolize edilmektedir. Thva ise dervisanin
Olim anin1 ve kiyamet giiniinde ervahlarin, yani ruhlarin kutup yildizi etrafinda uyanigini
sembolize eder. Bu uygulama aym zamanda Peygamber Efendimizin “6lmeden once 6liiniiz”

hadisi serifine® isaret etmektedir. O andaki zikir bedensel olarak yapiliyor gibi goriinse de

> fsmai b. Muhammed el-Aclani. (2019). “ Kesfii'l-Hafa”. istanbul: Beka Yayinlari. Cilt 2, s.29.
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aslinda ruhsaldir. Artik dervis adeta bedeninden g¢ikarak rihuyla zikrediyordur fark ediyorsaniz.
Yani artik higbir sey kalmamigtir. Maddelerin varligi 0 sirada hissedilmez. Dervis Allah’la
birlikte yok olmaktadir “pervane bdcegi” gibi... Salanin son sozleri okunana kadar bu
sembolizm meydandaki mutribanin ritim darplar1 ve dervisanin zikir okuyuslariyla devam eder.
O demde sadece ruh zikir etmektedir. Beden kavrami ortadan kaldirilmistir. Her dem de Allah’1
sadece bedenin degil; esasinda kalbin ve rithun zikrettiginin bir gostergesi oldugu ortaya ¢ikar.
Zikrullah devam ettik¢e o zikir Gyle bir noktaya geliyor ki ruh bedenden siyrilmistir ve artik
bedenin de hi¢bir anlami yoktur. Orada sadece “H0”, yani Allah Teala kalir (KK-1, Kisisel

Gorilisme, 29.07.2019; KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Fotograf 118. Rifai Mukabelede Sala Formu Icra Edilirken Dervisan ve Zakirbasimin Kutidi Vaziyeti

Zikirdeki ritmin hizlandig1 son kisim mahser yerinin sembolik olarak canlandirilmasidir. Artik
biitiin canlilar Allah’in emri ile uyandirilmistir. Israfil Aleyhisselam tarafindan Sdr’a iiflenmis
ve canlilar mahger meydaminda Allah’in huzurunda birlenmeye baglamiglardir. Sald’nin son
ciimlesi olan “Esselatd vesselamu aleyk” bagladiginda “Bedevi Topu” dedigimiz; ritim sazlarin
sadece “Diim Diim Diim” bi¢giminde darbe vurdugu ve dervisanin,; “Ha, H{, HO” esmasiyla
zikrettigi dervig’in 6lim aminin, can veriginin sembolize edildigi; aym zamanda kiyamet
giiniinde mahser meydaninda biitiin insanligin tekrar diriltilmesini, ruhlarin yasadigi o deb
debeyi, 0 hengdmeyi, o kosusturmay1, 0 kaosu temsil eden bir uygulamadir bu. Bu uygulama su

ayet ve hadisi serife dayandirilir:
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“Kulaklar1 sagir eden o giiriiltii geldiginde, o giin kisi kardeslerinden, anasindan, babasindan,
esinden ve ogullarindan kagar. Onlardan her birinin o giin bagindan asan isi vardir. Yiizler var
ki o giin piril pir1l, giiler, sevinir. Yiizler de var ki o giin tozlanmis, onlar1 karanlik biirlimistiir.
Iste onlar kafirler ve Hakk’tan sapanlardir™* (Kur’an: Abese/33-47). Hz. Muhammed
Efendimiz o giin ile ilgili s6yle buyurur: “Insanlar kiyamet giinii yalin ayak, ciril ¢iplak, sorpiik
ve sarkik, ter, gem gibi bogazlarina takilmis ve kulak tozlarina ¢ikmig bir halde hasrolunurlar”

(Gazali, 2020).

“Esselati vesselamu aleyk” dendiginde usiliin ve zikrin degigmesini sebebi sudur: Sala
bittikten sonra yani “vel hamdiilillahi rabbil alemin” dedikten sonra hala zikir okumaya devam
etmektedir. Ta ki seyh efendinin isaretine kadar. Zikrin bu kisminda; en son artik her sey
bitiyor. Biitiin insanlar mahlukat 6liiyor temsilen. Sala okunmasi bunun i¢in, yani ruhlarin
toplandigin1 ve oliimlerin gergeklestiginin sembolik bir ifadesidir. Sadece ve yalnizca orada
“Allah” kaliyor. Ciinkii O “Evvel”dir, O “Ahir”dir. Esasinda O’ndan baska hicbir gercek de
yoktur. Biitiin bu ritiielin ve zikirlerin ifadesi olarak masivadan, diinyadan ve her tiirli
maddeden gegiliyor. “Bir tek sen varsin Ya Rabbi! Sadece ve tek sensin Ya Allah” ifadesinin
bir temsiliyetidir bu uygulamalar (KK-1, Kisisel Goriisme, 29.07.2019; KK-4, Zoom
Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.16.3. Tekbir

Zakirbag1 tarafindan segah makaminda sala formunun okunmasinin ardindan seyh efendi

zikrullah icra eden topluluga soyle seslenmistir:
“La ilahe gayruk, azameti hudara tekbir!”

Bunun iizerine dervisler Buhuruzade Mustafa Itri Efendi’nin segah makamindaki tekbir
formu eserini, cumhur bigimde okumaya baslamistir. Eserin s6z ve notalar1 asagidaki gibi

seslendirilmistir:

> Abese 33/47. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Abese-suresi/5791/33-42-ayet-tefsiri. E.T: 07.05.2022.
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Segah Tekbir

Giifte ve Beste: Buhurizade Mustafa Itri Efendi
(1640-1711)

Nt

I I e S e B B . I B e B 4
Al la hu Ek ber Al la hu Ek ber Al la hu Ek ber La 1

il lal lah hi val la hu Ek ber Alla hii Ek ber ve lil la

Eser 21. Segah Tekbir

Eser icra edilirken seyh efendi ile birlikte biitiin katilimcilarin kutidi bigimdeki elifi durusla
hafif one egilip bas keserek segah tekbiri cumhur sekilde okudugu gorilmistiir. Ardindan
ayni vaziyette zakirbagi tarafindan okunan salanin sozleri katilimcilar tarafindan cumhur

bi¢imde tekrar icra edilmistir. Bu boliimiindeki tekbirin s6zleri:

“Allahu Ekber, Allahu Ekber, Allahu Ekber, La ilahe illallah Huvallahu Ekber, Allahu Ekber
Velillahil Hamd”

seklinde okunmustur. Ardindan topluluk iiyeleri cumhur bigimde:

“Esselati vesselamu Aleyke Ya Resulallah,
Esselatii vesselamu Aleyke Ya Habib Allah,
Esselatii vesselamu Aleyke Ya Seyyidel evveline vel ahirin ve selamiin alel miirselin

velhamdiilillahi rabbil alemin”

diyerek salanin sozlerini okumus ve ritiielin bu boliimiinii bitirmislerdir. Bu uygulamalara

yonelik kaynak kisilerin agiklamalar1 soyledir:

Zikrullah’mn bitiminde kisa bir sessizlik olusur ve biitiin dervisan kuddi dervis selami ile seyh
efendiye dogru bakar. Seyh efendi onlara dogru seslenir: “La ilahe gayruk, azameti hidara

tekbir!” bunun anlami sudur: Allah’tan gayrisi yoktur. Efendimiz s6yle de diyebilirdi: “La ilahe



illallah”, yani “Allah’tan bagka ilah yoktur”. Bunun manasi sudur: Her sey artik bitmistir.
O’nun varligindan bagka hicbir sey, higbir varlik kalmamugtir. Zaten insan yaratilmadan 6nce de
Oyle degil miydi? Nitekim bu, Allah’tan baska herseyin Allah’ta yok oldugunun sembolik bir
ifadesidir. Biz bu mertebeye “fena fillah makdmi” diyoruz (KK-4, Zoom Uygulamasi,
05.05.2022).

Efendimizin o soziiniin akabinde meydani serif’te bulunan ihvan kardeglerimiz segah
makaminda tekbiri okumaya baglar. Bu eserin sald gibi segah makaminda icra edilmesinin
nedenini soyle agiklariz: Segah makadminin perdelerinden ¢ikan seslerin; ihvanimiz ve sifilerin
manevi diinyasindaki ulvi diisiincelere ¢agrisim yapmasi ya da ilham vermesi nedeniyle, onun
ritliellerin sonunda mutlaka icra edildigi veya tercih edildigi bir gelenek bulunmaktadir. O
nedenle sald ve ardindan okunan tekbirler genellikle o makamda icra edilir. Ayrica bu
uygulamadaki sald’y1 efendimizin isaretiyle iki kisi veya ii¢ kisi de ayni anda segah makaminda
okumaya baslayabilirdi. Ote yandan Kurban Bayraminda Allah rizas1 icin kurban edilenlere de
ibadet sirasinda yine segah makaminda bir tekbir icra edilir. Bunun sembolik temsili sudur: Hz.
Ibrahim Aleyhisselamin oglu Hz Ismail’i kurban etmesi vakasindaki teslimiyeti ve inancimi
Hakk’a gostermesinden sonra Cebrail Aleyhisselam aracihigiyla Hz. ibrahim’in kurbanimin
kabul edildigi ve onun araciligiyla kendilerine bir ‘ko¢’ armagan edilmesi anlatisinin manasina
isaret edilerek, meydanimizda dervisanin Allah’a teslimiyeti ve inancinin bir nevi gostergesi

olarak segah makaminda tekbir okunmaktadir (KK-4, Zoom Uyuglamasi, 05.05.2022).

Biitiin madde aleminin meydana getiricisi, yaradani, yasaticisi, bakicisi, devam ettiricisi, hayat
vericisi, nefes vericisi, 0zii, varlig1 ve herseyi Allah’tir. O ritiielin en sonunda okunan tekbirin
sembolik manasi: “Allah’in biiyiikligl karsisinda biz yokuz” demektir. Meydam serifteki irfan
ehline goére bu, ahadiyyetin bir gostergesidir. Tekbir, ahadiyyet mertebesini veya makamim

temsil eder. Hani biliyorsunuz Ihlas stiresinde sdyle buyurulur:
) R %0 5 b
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€1) De ki: “O, Allah’tir, tektir.

€2) Allah Samed’dir.

€3 ) Dogurmamis ve dogmamistir.
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¢4 ) O’nun higbir dengi yoktur™® (Kur’an: ihlas/1-4). Allah’in ahadiyyeti, O’nun tekligi ve
birligi bu streye dayandirilir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 05.05.2022).

Biitiin zikir uygulamalarinin sonunda sald ve salati serif okunur. Bu Peygamber Efendimize

hiirmet ve tazimin bir gesit ifadesidir (KK-2, Kisisel Goriisme, 12.03.2022).

3.2.2.1.1.17. Rifai Giilbang

Tekbir ve Sala formu eserlerin okunmasinin ardindan seyh efendi o aksamki mesk
ritlielinin tamamlanmasina yonelik bir giilbang okumustur. “Allah, Allah, Allah” dem

demesi esliginde seyh efendi tarafindan okunan giilbangin sozleri soyledir:

Fotograf 119. Rifal Giilbang Sirasinda Seyh Efendi

Alemlerin Rabbi olan Allah’a hamdolsun. Efendimiz Hz. Muhammed’e, evlada yaline, ehli
beytine, ashabina, ciimle ululara, velilere, erenlere, yolumuzun pirlerine salati selam olsun.

(Arapga okunmustur)

Ya Rabbi; Recep ve Saban ayim bizlere miibarek eyle. Sthhat ve afiyet ile Ramazan’a erigsmeyi
bizlere nasip eyle. Ramazan Orucunu tutacak sihhat ve afiyeti climlemize nasip eyle. Hastagina
$ifa nasip eyle. Dertligina deva nasip eyle. Borglulara eda nasip eyle. Ummet’e selamet ihsan

eyle. Ummetin selametini engelleyenleri kahrii perisan eyle. Allah’im; ordumuzu muaffak ve

> hlas / 1-4. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0hl%C3%A2s-suresi/6225/4-ayet-tefsiri. E.T:
07.05.2022).



muzaffer eyle. Askerimizi miieyyed eyle. Polislerimizi muhafaza eyle Ya Rabbel Alemin.
Devlet adamlarimizi; devlet, millet, vatan ve din hakkinda hayirli kararlar almaya muktedir eyle
Ya Rabbel Alemin. Allah’rm Ummet-i Muhammed’e rahmet eyle. Inayet eyle. Hidayet eyle.
Selamet eyle. Gergek Regaip Kandili olan bu miibarek gecede climlemizi affina ve magfiretine
mazhar eyle. Ya Hayy, Ya Kayyum olan Allah; sen affedicisin, affetmeyi seversin. Bizleri
bagisla ve merhamet eyle. Amin, Amin, Amin. Ve sallahu sellem ale Seyyidina Muhammedin

ve alé 4li eshabihi ecmain vel hamdulillahi Rabbil Alemin el Fatiha!

Okunan giilbangm sonunda: “Velhamdulillahi Rabbil Alemin el Fatiha!” diye nida
edilerek meskin son boliimii tamamlanmistir. Bu uygulamalar konusunda kaynak

kisiler sunlar1 ifade etmistir:

Ahadiyyet ve istimdat niyetiyle okunan tekbir, sald ve salavati seriften sonra seyh efendi,
oradaki toplulugun manevi Onderi olarak Allah’tan af ve magfiret dileklerini igeren,
Peygamberimiz Hz. Muhammed Aleyhisselatii vesselam, onun ehlibeyti, sahabe-i kiram
hazerati, tigler, besler, yediler, kirklar, ii¢ yiizler ve cimle gayb erenleri ile yolun pirlerine tazim
ve hiirmet i¢in; vatamimiz, milletimiz ve biitiin inananlarin huzur ve selameti i¢in ilticalen
giilbang okur ve dualarim verir. Okunan giilbangin tasdiklenmesi ve referansi i¢in seyh efendi
Fatiha siresini nida eder. Once biitiin dervisan cumhur bigimde segah makdminda bir salavati
serif okur:

“Allahtimme salli ala Seyyidina... Muhammed”

Salavat1 serif’in okunma sebebi ve son kelimesi olan “Muhammed” ismi serifi ¢ok sessiz bir
sekilde okunur. Oyle ki duyulmayacak kadar az. Neden? Ona olan tazim ve baghiligimizin bir
gostergesi olarak kalbimizle, rihumuzla, nezaketle...Sonra Fatiha stresini okuruz ve “Amin”

deriz.

3.2.2.1.1.18. Sohbet
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Seyh efendi tarafindan okunan giilbangin ardindan bir sohbet meclisi kurulmustur. Kurulan

bu meclisin amacina ve uygulanisina yonelik kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Meskte yiiriitiilen zikirden sonra ihvanin, dervisanin olast sorularina cevap vermek ve 0 anda
duyurulmasi gereken herhangi bir konu varsa bunu iletmek i¢in efendimiz tarafindan sohbet
yapilir (KK-2, Kisisel Gortisme, 12.03.2022).



Mesk sonrasi yapilan sohbet, zikir sonrasi olusan ilaht hazzin farkina vardirilmast ve alinan
lezzetin devaminin saglanmasi igindir. Zira sohbet sifi ekollerin olmazsa olmazlarindandir

(KK-3, Kisisel Gorlisme, 11.04.2022).

Sahabeler, Peygamber Efendimizin meclislerinde sohbet ede ede Islamin temel ddsturlarmi
ogrenerek sahibe olmuglardir. Dervisan da benzer sekilde sohbet ede ede dervislik yolunda
aday adayidir. O nedenle mesk ve mukabele sonrasinda sohbet edilir. Dervisanin bazi suallerine

efendimiz hazretleri cevap verirler (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

Seyh efendi: “Ihvan kardeslerin sualleri var n?” diye sorarlar. Sorular1 olan varsa efendimiz
hazretleri onu irticalen cevaplar ya da o anda 6nemli bir konu varsa aktarilmasi gereken, onu
emrederler. Eger hususi sorular olan kardeslerimiz varsa, kendi odasinda goriisiirler. Cok fazla
soru varsa soru havuzu olusturulur. Oradan uygun vakitte o suallere cevap verirler. Elektronik
ortamdan kendisine yoneltilen sorular: tablet {izerinden okur ve cevaplarini verirler. Tabi bu
arada biliyorsunuz ritiiellerimizde canli yaym s6z konusudur. Malimunuz canli yayina katilan
biitiin ihvan kardeslerimiz ve biyiiklerimiz bunlar1 0 an canli olarak izleyebiliyor. Eger yayimi
kacirirlarsa arsiv iizerinden ritlielin tekrarmi inceleme imkéanina sahiptirler (KK-4, Zoom

Uygulamasi, 05.05.2022).

3.2.2.1.1.18.1. Cay Sunumu
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Sohbet devam ederken meydancibasi ve diger meydancilar tarafindan g¢ay sunumu

yapilmaya baslanmistir. Caylarin igerisine sekerleri ilave edilmis ve tahta kasik konulmus

vaziyette sunuldugu gozlemlenmistir. O esnada seyh efendinin isareti ile zakir “Ahmed

Stikrii” Arapca sugul formunda eserler okumaya baslamistir

manas1 hakkinda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Zikrullah sonrasi ikram edilen gay veya serbet;

sE gy s ,j,/_gz,.a. PR Z;_:Q,/az.c PR R R L I
1séda Ll aga) agiin y Auad (e gll 15l g (50l § Suad (i LS aglle

“Oradakilerin iizerlerinde yesil renkli, ince ve kalin ipek elbiseler vardir; giimiis bileziklerle

9556

siislenmislerdir, Rableri onlara tertemiz bir igecek verir™°® (Kur’an: Insan/21) ayet-i celilesine

telmihtir (KK-3, Kisisel Gortisme, 11.04.2022).

56

12.04.2022.

. Bu uygulamanin amaci ve

Insan / 21. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0ns%C3%A2n-suresi/5602/11-22-ayet-tefsiri.



Sohbetin sonundaki ¢ay ikrami ihvanimiz arasinda kaynagmayi saglamak amaciyla yapilir.
Burada bir incelik vardir. Sembolik olarak pirlerin hala meydan: serifte manevi rihaniyetlerinin
bulunmasi sebebiyle sunulan ¢aylarin kagiklar: tahtadir. Neden? Bardaklardan ses ¢ikartilipta 0
riihani ortam bozulmasin diye. Ayrica caylar yudumlanirken dervigan basini saga cevirip elini
mihrap kismina gelecek sekilde kapatir. Bunun nedeni ise piran efendilerimizin huzurunda
bulunuldugu diisiincesiyle onlara tazim ve hiirmetin bir ¢esit remzidir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 13.06.2021).

i

=

e

ol Nl -

Fotograf 120. Cay Sunumu Sirasinda Zakir Ahmed Siikrii’niin Sugul Okuyusu

Cay kiiltiirii stfi dergahlarda eskiden beri olagelen bir ikram ve kaynagma seklidir (KK-2,
Kigisel Goriisme, 12.03.2022).

Mevlevihanemizde dervisana uygulanan herseyin igerisinde sembolik olarak bir mesaj

verilmektedir. Mesk’in sonundaki ¢ay ikraminda soyle bir durum s6z konusudur:

Cay, bir nevi dervisi temsil eder. Cay bitkisi tohum olarak topraga ekilmistir. Tohum o topragin
icinde toprakla bogusur, dervisan’in kendi nefsiyle bogustugu gibi. Sonra topraktan ¢ikar, giines
onun tepesine binmigtir. O bu defa giinesle bogusur. Sonra cevresinde olusan cigeklerle,
boceklerle, otlarla bogusur. Dervisan’in diger insanlarla imtihanlari gibi. Ve giinii, zamam
geldigi vakit cay1 o topragindan koparirlar. Dervisan’in rabbinden firkat ettigi gibi veyahut asil

vatanindan ayrildig1 gibi. Ardindan cay’a sen olmadin derler ve onu kuruturlar. Yine olmadin
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derler. Onu bigerler, keserler. Dervisan’mn nefsi terbiyesi gibi. Bu islemden sonra ¢ay’1 giderler
satilan yerlerden alip evlerine getirirler ve bakarlar ki kup kuru. Bu sefer bagindan asagi kaynar
su dokerler. Yine olmamigsin derler. Dervisan gibi. Demlendikten sonra yine olmamig bu derler
bir de icine seker atip karistirirlar. Yine dervisan gibi. iste dervisan da bu uygulanan ikrama
irfan gozliigii ile bakarak ¢ay’in i¢ilme asamasina gelinceye kadar ki seyri siiliikunu diigiiniir ve

kendine feyz alir bi iznilllahi tedla (KK-5, Kisisel Goriisme, 17.04.2022).

273



274

3.2.2.1.2. Rifai Mesk Temalar ve Kategoriler

MESK ONCESI HAZIRLIK
TEMALAR VE KATEGORILER

l l l

Sembolik Hazirhk Sembolik
Hizmet Baglamm Uygulamasi Temsiliyet
- D1s Mihman » - Araglarin Park Etme Diizeni » - Kul Hakkina

Riayet.

——— - Komsu Hakkina
Riayet.

L - Ritiiel Oncesi Rizalik
Alma.

- I¢ Mihman » - Karanfil ve Kahve

» - Agiz Kokulari Izolesi
Cekirdegi Sunumu l—  » - Manevi Havanin

Saglanmasi.
—————» - Kul Hakkimi Koruma
l————» - Nefesleri Birleme
I » - Meydandaki Dervisan

ve Rihanilere Saygi.
L - Siinneti Yerine Getirme

- Meydanci Bagi » - Buhurdanlik Yakimi » - Islam’m Siar

I » - Melekler ve Manevi
Varliklarin Ervahina
Cagr.
——— - Meski, Derin Duygulari
ve Aski Uyandirma.
———————> - Sifi Meclisler ve
Cennet Bahgelerinin
Kokusu.
——————» - Masiva Perdelerini
Kaldirma.
——— - Zihni Rahatlatma ve

Feyz Kanallarin1 Agma

L » - Hz ibrahim ve Hz.

Muhammed’in Siinneti.



RIFAI MESK
TEMALAR VE KATEGORILER
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l

Sembolik
Hizmet

- Mesk Heyeti ——3 - Mesk

l l

Ritiiel Sembolik
Uygulamasi Temsiliyet

p - Zikrullah’a Hazirhik
—— - Hz. Muhammed’e Hiirmet —
—————— - Allah’a Yaklagmak
—— - Diinyadan Siyrilip
Muhabbetullah’a; Oradan
Askullah’a Ulagmak.

———— - Ruhlar1 Diinya Bagindan
Kurtarip, Ulvi Hosnutluga

l

Miizik ve Ritiiel
Baglamnm

— - Taksim
— - Pegrev
— - {lahi
— - Mukabele
—— - Kaside
—> - Sala
—— - Tekbir

—» - Salavat
A

Erigmek.
—————p - Hz. Muhammed’in Veladet

Giinii.

l———» - Mukéabele Halavetini
Uyandirmak.
I » - Ruhlan Cisa Getirmek

———— - Atesi Yakip, Kahveyi

Kaynatarak Kopiirtme ve
Tagirma Sistemi.
————— - Ruhun Seyri Siiliku

——————% - Ruhun Miragtan Gegisi;

Ruhun Miraca Cikis1 ve
ve Inisi.

I » - Dervisanin Miraci

—————— - Allah’in Ndruna Cemal

Cemale Yakin Olmak.
—————— - Musiki ve Makamlar ile

Allah’1 Zikretmek.
F——————» - Mesk Usiliini Yadetmek
'————— - Hz. Muhammed ve Piran

Hazerati ile Manevi Olarak

Birlenmek.




- Dervisan —————— - Arakiye

{———— - Oliim ve Dirilis Emaneti
—» - Yola Bas Baglama

————» - Seyri Siiltik Emaneti
———% - Yola Ikrar Géstergesi
—— - Rifai Giili®

» - Mezar Tast

{———» - Diinya ve Ahiret Emaneti
——» - 33 Dikis: Dervisin Cennet Yas1
}———— - 12 Baklava Dilimi: 12 Imam

L——— - Beyaz Renk: Safiyet

- Dervigan —— 3 - Haydariye

- Dervisgan —— - Kamargin

———— - Hz. Ali’nin “Haydar-1 Kerrar”
Adu.
——— - Dervisin Uzerine Ortiilen

Kefeni ve Topragt.

» - Hz. Ali’nin Manevi Varligit ———— - Mesk

——— - Yolun Emaneti

L - Rengi: Toprakligi; Seyri
Stiltiktaki Hizmeti ve
Konumu Gésterir: Siyah;
Halife; Gri: Dervisan;
Kahve: Meydancibasi.

- Dervisan ————— - Dervis Selamu

» - “Ya Hayy” Zikri

L » - Olii Topragin Uyandirilmasi.

—p - Kemer-Beste Hali

———» - Meydam Serifin Canlandirilmasi

——> - Hz. Muhammed’in Mirag’ta
Hakk’mn Huzundaki Hali.

——> - Fetih/10, Ahkaf/15,

—— - Mihraptaki Postlarin Makamina
Niyaz, Hiirmet ve Baglilik Hali.

A
» - Mesk

A
» - Mesk

A

Fatiha Stresi Tefsiri.

—— - “Selam” Esmasi

|—— - Allah’a Baglilik ve Tazim
— - Edep Hali

— - Yalin ve Sade Olma Hali.

>’ Rifai Giilii icin “Miihrii Giiller” ve “Neyser” adl1 galigmadaki bilgilere bakiniz.
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- Dervisan —— - Kuidi ve Kiydmi ————— - “Meydana Olmaya Geldim” ——— - Mesk
A
Elifi Durus

- Dervisan ———— - Peymagan

- Dervisan ————— - Yer Takbili

— - Hz. Omer’in Niyaz Hali

L—— - Hz. Muhammed’e Baglilik

Ifadesi.
— - Safiyet ve Toprak Olma Hali
—— - Yeniden Dogus

—» - Tazim ve Hiirmet Ifadesi

——> - Higlik ve Yokluk Makam

—— - Hz. Muhammed’e ve Yol
Biiyiiklerine Baghlik.

—— - Sifi Ekollerin Selamu

—— - Avug i¢i: Batin Bilgiyle
Kalbi Ortmektir.

——— - Vahdet-i Viicut
I - Nefsin Uzerinde Olmak

» - Hedefe Yiiriime Hali

———— - Hz. Hasan’1n Tazim Hali
————— - Piran Hazeratina Tazim

ve Hiirmet.

———> - Nefsi Yenip Birlige Gelmek.

A
+——— - Hz. Muhammed ve Manevi

Biiyiiklerin Makamina Saygi.
—— - Edep Hali
—» - Topraktan Gelis ve Topraga

Déniis.

t—— - Allah’a Siikretme Ifadesi
—— - Toprag: Ululama ve Yiiceltme
—— - insan’1 Goniil Topragina Ekmek
——» - Armmak i¢in Allah’a Niyaz
—» - Cennet Bahgesine Hiirmet
—— - Vuslat-1 ilahi Alanina Hiirmet
—— - Arz1 ve Egyay1 Insana Hizmet
Ettiren Allah’a Tazim ve Hiirmet.

L———» - Gii¢ ve Kudretin Bir Par¢as1 Olmak.

p - ikiligi Birlemek » - Mesk

» - Topraga Tazim ve Hiirmet ——» - Mesk
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- Dervigan—————— > - Siyah Post

ilahi Tecelliden Pay Alma.
———— - Hamse-i Ali Aba

278

» - Hiclik, Yokluk, Acziyet ile ———— - Mesk

A

—» - Gergek Post Sahibi
— - Pirlerin Makam

———— - Goniil Makami, Asil Makam

+—— - 1400 Yillik Manevi Nefes Makami
——» - Nir Makam

+—— - Birlik, Teklik ve Yeganelik

——» - Renklerin Ash

+—— - Sifi Ekollerde Hz. Muhammed’in

Manevi Tecelli Makamu.

—— - Pir Seyyid Ahmed Rifai’nin Ménevi

Makamu.

» - Kirmizi Post

» - Beyaz Post

Makami.
———— Pirdn Hazerat1 ve Hz. Mevlana’nin
Mainevi Makamu.

—————- Miirsid, Seyh Efendi

» - Hz. Muhammed’in Manevi ———— - Mesk
A

————- Hz. Hiiseyin ve Kerbela’daki
Durusu.

—————- Habil’in Kurbaniin Kabul
Edilmesi.

L »- Hz. ibrahimin Kurbaninm
Kabul Edilmesi.
———- Kurban Olus ve Kabul Edilis
Makami.

l—— - Manevi Tecelli Makami
——- Yol Gosterici ve Kurucusunun
Makami.

» - Halife Makam

- Dervisan ———————— - Mihraba Selam

———— - Kendi Varligindan Gegis
—— - Safiyet ve Teslimiyet.

—— - Kible

———- Hz. Muhammed’in Méanevi
Makamu.

———- Allah’a Birlenme Yeri

—- Kutsal Alan.

» - Mesk
A

» - Mesk
A




- Ceragct —————— - Kandil Uyandirma

- Mesk Heyeti ——» - Meydan: Serif

L——p - Allah’in “Enallahu” Hitabina
Sahitlik Eden Yer.

Hakk’1n Naru ile Cikilmasi.

— - Zuliim ve Karanliklardan ————— - Mesk
A

F—- Sifi Yollarin Gelenegi

———— - Meydam Uyandirma
—» - insanlig1 Aydinlatan Isik
— - Hakk’in Narunun Tecellisi
———- Muhammedi Aydinlik (Bilgi)
—— - Dort Kapinin (Serfiat, Tarikat,
Marifet, Hakikat) Anahtari.

——- Vahdet ve Tevhid Is181
——>- Birlik ve Tekligin Naru

—— - Kandil Uyandirma
——» - Allah ve Hz. Muhammed’in

Manevi Niru’nun Tecellisi.

L——p - Goniillerdeki Allah Aski ve
Muhabbet Atesi.

- Mesk Heyeti ————— - Besmele Hizbi

—— - Goniillerin Arindig: Yer
- Giinahlarin Eritildigi Yer
—————- 1400 Y1lin Méanevi Nefesi

ve Kokusunun Getirildigi

Yer.
— - Kiyamete Kadar Zikir Alan1
———- Tevhidhane ve Cennet Bahgesi
—- Miizik ve Zikir ile Birlenilen

Yer.

—» - Arasat Meydani

» - Kainat Konsantresi ——— - Mesk

A

— - Allah’a Siginma Duasi ———» - Mesk
A

——— - Birlenme ve Tevhid

—————- Besmelenin Miisemmasi
——- Bu Dem’e ya da Celseye
Baslamak i¢in Allah’tan

Yardim ve izin Isteme.

————- Allah’in Esmasina

(isimlerine) Siginilan Dua.
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- Mesk Heyeti ————— - Kaside-i Mudarriyye ——— - Hz. Muhammed’e Salidt ve ———— - Mesk

- Mesk Heyeti ———— - Kaside-i Muhammediyye —

— - Hz. Muhammed’in Kutlu

L—» - Mudar Soyundan Gelenlere

—» - Hz. Muhammed’e Tazim ve©® - —— - Mesk
A

— - Hz. Muhammed’den Celse

— - Hz. Muhammmed’in Manevi

— - Koruyan ve Bereket Getiren

—- Hz. Muhammed’e Salat ve

A
Selam

Soyundan “Mudar” Kabilesine

Salat ve Selam.

Sevgi, Tazim ve Muhabbet

ifadesi.

Hiirmet.

I¢in Manevi Destur Alma.

Huzurunda Olma.

Dua / Niyaz.

Selam.

- Meydancibagi ————— - Giil Suyu Sagimi —|:: - Giil: Hz. Muhammed ——————— - Mesk

- Seyh Efendi ———— - Iftitah Duas1

——— - Hz. Muhammed’e Salat ve

———— - Manevi ve Kutlu Varliklarin

———— - Islam Alemine Huzur ve Selamet
———— - Ulkemiz, Ordumuz ve Devletimize

L—— - Meydandaki Meskin; Safa, Sifa,

- Giil Kokusu: Hz. Muhammed’in
Kutlu Soyunun Manevi

Rahaniyeti.

—» - Mesk’in Ac¢ilis Glilbangt —— - Mesk

A

Selam.

Ruhlarina Tazim ve Hiirmet.

Huzur, Selamet ve Mansdriyet.

Rahmet, Magfiret, Sidk ve Selamet’e

Vesile Olmasi igin Allah’a Siginma.

» - Zuhur Eden Makam’a Hazirhk —— - Mesk

- Mutrip Heyeti ——— - Taksim

———¥% - Toplulugu Mesk’e Isindirma
——» - Meydandaki Manevi Havanin

A

Anlik ifadesi.
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l———» - Rabbani ilhdmin Yansimasi

L » - Mesk’te [lham Olunan Makam’in

Duygusunu Katilimeilara Hissettirme.

- Mutrip Heyeti » - Pesrev » - Mesk’in Makamini Kulaklara ———p - l\l/kesk
Naksetme.

——————— - Makam Masikisi Araciligiyla
Manevi ve Derin Duygular
Uyandirma.

—————— - Misiki’deki Fasil Geleneginin
Geregi.

[————» - Mesk’in Girizgahi

—— - Makam ve Usilllerin Birlikteligi
ile Diizene Gegis.

——————» - Zuhuratin Diizen I¢erindeki
Ifadesi.

L - Mutrip, Dervisan ve Mesk

Heyetinin Makamin Seslerine

Doyurulmasi.

— - O Dem’deki Manevi Havanin  —— - Mesk
A

- Mesk Heyeti —————— - f14hi ve Usillii

Sézlii Repertuarin Tamami [fadesi.

—— - Meydandaki Zuhurati igeren
Mesaj.

+— - Sifi Biyiiklerin Nutk-i

Seriflerinden Secki.
— - Sfi Biiyiiklerin Manevi
Ruahaniyetlerine Cagri.

L » - Mana Bakimindan Birbirine
Yakin Eser.

— - Kur’an1 Kerimden Ali imran/191, —- Mesk
A

- Mesk Heyeti —————— - Rifal Mukabele
(zikrullah) A’raf/205, Ahzab/41-42

Ayetlerinin Geregi.
——— - YeryiiziindekiYasam Dongiisiiniin

Asli Unsuru.

—— - imanim Yenilenmesi
—» - Melekler ve Manevi Varliklarla

Birlenme.

——» - Allah’1 Anmak, O’nunla Birlenmek———
— - Allah’la Birlenerek Kalbi ve Ruhi




- Meydancibasi ——» - Meydandaki bazi
Isiklarin Uyutulmasi

ve Uyandirilmast

Huzur Makamina Ulagmak.
—— - Hakk’in Gayrisindan ve Gafletten
Arinmak.

— - {lahi Hikmetlerin Tecellisi ve
Kalplerin Safiyetine Araci
Olmak.

—— - Yol Erbabinin Mutlak Diisturu
—— - Hakk Rizasi1 ve Muhammedi
Irfanm (Marifetullah) Geregi.
— - Dervislerin Kemal Kivamina
Ermesi.

———— - Hakk’mn Emaneti Olan Ruh ve
Bedeni Hakk Igin Kullanmak.
———> - Hakk’a Yaklagsma ve Ulagma
Yolculugu.

——— - Hakk’a Vuslat Cabasi1

—— - Masiki ve Usilller ile
Zikredilen Lafizlarin
Birlenmesi.

— - Kalplerin Mutlak Tatmini

———— - Dervislerin Vecd ve Cusa
Gelmesi.

— - Msiki ve Zikir ile Méanevi

Yolculuk Tecriibesi.

L——p - Meydandaki Anlatilamayan

Manevi Giizelligin Ifadesi.

Yonlendirme.
———Dervisan1 Riihi ve Manevi
Derinlige Cekme.

———> - Hiclik Makamina Gegisi
Kolaylastirma.

——— - Olas1 Gafletten Uyandirma
——> - Hedefe Birleme

— - Birlige Ulagmak i¢in Gozleri ——— - Mesk
A

——» - Meydanda Olusan Zuhuratin
Sa¢imina Yardimci Olma.

—— - Dervis Gelenegi Olan

Karanliktaki Aydinlik (Bilgi)
L » - Meydandaki Konsantrasyonu
Daha da Artirmak.
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- Seyh Efendi —— - Zikir Lafizlan

- Kasidehan, ———p - Kaside, Gazel

Gazelhan (Nutk-i Serfiler)

- Seyh Efendi ———3 - Mukabele Usili
(Kuddi, Kiyami, Devrani)

- Mutriban ————— - Mukébelede Taksim ve —

Cok Seslilik

— - Ismi Celal veya Esma ile ————— - Mesk

Okunan Son Eserin Makam

ve Usilii ile Birlestirme.

—— - O Dem de Olusan Zuhurata

Uygun Usil Belirleme.

——— - Masiki ve Zikir Ustliiyle

Okunan Eserleri Lokalize
Etme.

—— - Zuhurata Gore Seyh Efendinin — - Mesk
A

Secimi.

—— - En Son Icra Edilen Makamin

Isareti.

—— - O Dem de Okunan Eserlerin

Manasima Yakin Mesajlart

Iletme.

» - Kuldi Mukéabele Usili —

L——» - O Anlik Zuhurat, TThamat

ve Askin Yansimasi ya da ifadesi.

—— - Allah Askinin Fitilini

A

A

A

—— - Stifilerin Zikir Bigimi —————— - Mesk

A

Atesleme.
—— - Hakikate Ulagma Y ontemi
——— - Beden Carklarini Harekete
Gegirme.

L » - Kur’an; Ali imran/190-191.

Birlenme (Vahdet-i Viicut).
— - Tevhid Ruhu Olusturma

L— - Tasavvufta “Edeb” Diisturuna
Atifla Manevi Birlik Olugturma.

— - Zikrullah1 Cisa Getirme
— - Meydandaki Muhabbeti ve
Ahengi Ust Perdeye Tagima.
— - icra Edilen Makamin Ses
Perdelerini Katilimcilara
ve Kasidehanlara Hatirlatma.

— - Okuyucuya Makama Y 6nelik

— - Estetik A¢idan Meydanda ————— - Mesk
A

A

— - Zikrullaha Revnak Verme ——p - Mesk

A
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- Seyh Efendi ———— - Kuiidi Bedevi Topu —

Yol Gosterme.

— - Zikrullah Telkini, Beden ve Ritmik

Usiller ve Taksim ile Birlenme.

—- Kiyamet Giinii Hakk’in ———— - Mesk
A

» - [hva Usilii

Huzurunda Toplanma.
—- Kutup Yildiziinin (Ahmed Rifaf)

Manevi Riihaniyeti Etrafinda

Sarmal Bigimde Birlenme.

»- Dervisin “Hayy” Esmasini
Zikretmesi.

——»- Dervisin Hi¢lik Makamina

Ulasmasi.

——»- Dervisin O An Pervane Bocegi

Gibi Yanmasi.

——»- Dervisin Meydandaki Zuhurat1

Tecriibe Etmesi.

»- Dervisin Zekaret ve Oliim Hali

——»- Dervisin Bedeninden Cikarak
Kalp ve Rahuyla Zikretmesi

(Bedenlerin Anlamsizliga Ulagmast).

—- Dervisin Son Nefesle Diger

Aleme intikali.

L » Alemlerin Tamaminda Yalmzca

“Allah”in Kalmasi (Evvel ve Ahir

Esmasina Atif).

- Zakirbagt —————— - Sald

Hiirmet.

- Israfil Meleginin Stir’a

A

» - Hz. Muhammed’e Tazim ve  ——— - Mesk

A

Ufiirmesiyle Kiyametin
Baglayip Tamamlanmas.

——- Allah’in Yiiceligine ve

Hz. Muhammed’in Sefaatine
Sigmma.

———————- Dervigin Oliimiiyle Diger

Aleme Dogusu.

———————»- Mahserde Biitiin Ervahin

Yeniden Uyanist.
————- “Olmeden Once Oliiniiz” Hadisine
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- Seyh Efendi ——— - Tekbir

ve Kur’an: Abese/33-47’ye Atif.

L— 3 - Mahserdeki Kaostan Hakk’in Kelami, ——
Magfireti ve Hz. Muahmmed’in

Sefaati ile Yeniden Kozmos’a Doniis.

- Seyh Efendi ———p - Giilbang

- Seyh Efendi —— - Sohbet

Tazim, Hiirmet ve Siginma.
——» - Fenafillah Makaminin Ifadesi
——————% - Islami Anlayistaki Kurban
Ritiiellerine Gonderme.
—————— - Allah’a fman ve Teslimiyet
Ly - Irfan Ehlinin (Tasavvuf
Erbablarinin) Ahadiyyet
Makamina Atfi.

L3 - Kur’an hlas Siiresine Gonderme, ——

Kabiliine Yonelik Dualar.

P - Allah’tan Af, Magfiret,

Korunma ve Esenlik Dileme.
————— - Hz. Muhammed’e, Ehlibeytine
Yol Biiyiiklerine, Ulu Zatlara

Tazim ve Hiirmetler Sunma.

» - Her seyin Yaraticisi Olan Allah’a — - Mesk
A

»- Meskin Tamamlanmasi ve - ——— - Mesk
A

L———— - Vatan, Millet, Devlet ve Tiim
Insanhga Huzur ve Selamet

Dileme.

A
Cevap Verme.

—- Duyurularin Yapilmasi
————- Safi Ekollerin Kaidesi
———————- Zuhuratin Devaminin

Saglanmasi.
——- Siinneti Yerine Getirme
——— - Sahabe Gelenegi.

» - Katilimcilarin Sorularma —————— - Mesk
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- Meydancilar ———p - Cay Sunumu

— - Kaynasmay1 Saglama
— - Tahta Kagik: Meydandaki

———— - Dervis: Cay Bitkisinin

Anigtirma.

——» - Kur’an; insan/21 Ayetine — > - Mesk

A

Pirlerin ve Rahanilerin

Manevi Varligina Saygi.

L » - Cay Icerken Saga Dénerek

Agizlar1 Diger El ile Kapatmak:
Pirlerin ve Rahanilerin
Manevi Varligma Saygi ve

Hiirmet.

Ekilip Olgunlasma Yolculugu
(Nefis Terbiyesi).

|——— - Dervis: Cay’in Vatanina Donme

Arzusu (Elest Bezmi veya Oz’e

Doéniis).

L » - Cay Gelenegi: Dervisin irfan

Gozliigiinden Seyri Siilik Ornegi
Olarak Bir Nevi Feyz Kaynagi.
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3.3. Ritiiellerde Uygulanan Repertuar

Arastirma ¢alismasi boyunca mevlevihanedeki yiiriitiilen ritiiellerde uygulanan miizik
repertuarina yonelik Mevlevi mukabelelerde icra edilen ayin-i seriflerin yaninda Rifai mesk
sirasinda seslendirilen bir ¢ok sozlii ve sdzsiiz eser notalariyla birlikte tespit edilmigtir. Her
donem degisebilen nitelikteki bu repertuar; Tiirk ve Arap makam miizigi geleneginde icra

edilen eserlerden olugsmaktadir.

Ritiiellerde icra edilen eserlerin geleneksel miizigimizin makam ve ustl uygulamalarina
yonelik ¢ok cesitli drnekleri icermesinin yani sira bir diger ayirt edici 6zelligi ise Tiirk
makam miizigi egitim-6gretim sisteminde tartisma konusu olagelen Dini miizik, Din dis1
miizik veya Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi, Klasik Tiirk miizigi, Mehter miizigi gibi
tirlerin ayristirilmast yerine Dbiitiinleyici bir yaklasimla icra edildigi gorilmistiir.
Toplulugun bu yondeki repertuar anlayisi ve miizik uygulamalar1 konusundaki goriisleri

kaynak kisiler tarafindan soyle ifade edilmistir:

Abdiilgani Nablusi’ye gore ilimler iki’dir. Misiki ve digerleri... IIk yaratihisimizda bize verilen
nefestir masiki.... Yani nefes, misiki ile ilgilidir. Anne karnindan dogan ¢ocuklar aglarken
belirli bir terenniim ile aglarlar. Dikkat ederseniz, bu ¢ocuklarin sadasi nihavent ve neva
makamlarindandir. Ik aglama ve inlemelerinde neva perdesi (sesi) vardir (Nnnn...sesi).
Kulagmma okunan ezan makamlarla okunur. Bir insana ifadenizi agiklamak i¢in sundugunuz
sozler, jest, mimik, vurgu ve tonlama ile olursa onlar da masikidir ve daha ¢ok tesir edicidir. Bu
nedenle misiki, insan hayatinin tam olarak merkezindedir. fmam Nablusi’nin masiki ve
digerleri tabiri burada bu sekilde ispat edilmis olur. Misiki’de murad; aletli veya aletsiz olmak
lizere taksim edilirse, insanlarin goriisleri ve mesreplerine gore farklilik arz eder. Erbab-1
tasavvuf, yani sifiyye ilimle beraber hep misiki ile hemdem olmuslardir. Glizel ses’e kulak
vermislerdir. Ezam1 ve Kur’am gilizel sesli okumak, terenniimlii nagmelerle okumak, bize
emrolunan bir hadisi seriftir. Yani bize hadis-i seriflerle emrolunmus bir esastir. “Sesi giizel
olup da Kur’an1 makamsiz okuyan bizden degildir” buyuruyor Hz. Muhammed Aleyhisselam.
Onun sozii bu, yani kainatin efendisinin soziidiir. Buna ilaveten aldigimiz terbiyeye gore
misikinin dini veya 14 dini olam yoktur. Insanin kalbindeki ask ve muhabbeti costuran biitiin
misiki eserleri “insani”dir. insani demek; “rahmani” demektir. Oyleyse musikinin dini ve 1a
dini ayrimi olamayacag gibi halk miizigi, sanat miizigi, tasavvuf miizigi gibi bir ayrigtirma bu

manada s6z konusu olamaz. (KK-1, Kisisel Goriisme, 15.12.2018).



Masiki’nin insanlari iyi veya kotii olaylarin yasandigi tarihsel anlar ve o duygulart hatirlatma
veya cagristirma gibi bir islevi vardir. O nedenle masiki, i¢inizdeki duygular1 kasir ve onlarla
beraber alir sizi 0 yasanan atmosfere, 0 zamana gotiiriiverir. Hz. Mevlana Efendimizin bir s6zii
var: “Eger sizin diislinceniz giil ise yeriniz giil bahgesidir. Eger diisinceniz diken ise eninde
sonunda varacaginiz yer hamamin tutturugudur” (hamamin isitma ocagi). Yani siz masiki’de
i¢inizdekini yasarsiniz. Misiki, bizi kendi 6ziimiize ¢eker, aslimiza cagirir. Ornegin: Deneyin
ilk defa isittiginiz bir sarkiyr nerede dinlediyseniz o sarkiyr her dinlediginizde sizi o
bulundugunuz yere ve 0 an’a tagir. Yani, zaman kavramim yerle bir eder masiki (KK-1, Kisisel

Goriisme, 15.12.2018).

Musiki aletleri hakkinda bizim inandigimiz ve biiyiiklerimizin sifi uygulamalarda kullandig
sekilde nay (ney), def, ud, rebab, kanun, yayli tambur, klasik kemenge gibi ince saz grubunu
daha ¢ok tercih etmekteyiz. Onlarla yapilan masikiyle estetik giizelliklerle birlikte méanevi ve
derin duygular uyandirilmaktadir. imam Nablusi’nin buyurdugu gibi: “Misiki aletlerini dinle ey
ogul, oradan gelen Hakk sesi anlamaya calis, hepsi o giizeli (Allah’1) anlatiyor”. Yani sembolik
olarak Allah’1 kastediyor, sadece o sazlarin tarzlari farklidir. Esasinda bunlar Hakk’tan gelen
sesleri terenniim ederler... Hz. Mevlana rebab igin buyurur: “Sen kurusun, tahtan kuru, derin

kuru, telin kuru, bu dostun sesi senin nerenden geliyor?” (KK-1, Kisisel Goriisme, 15.12.2022).

Son doénemin bilyilik alimlerinden Misir Seyhiilislami Seyh Mahmut Seltut’a soruyorlar: “Misiki
helal mi haram m1?” O diyor ki: “Dinleyene bagli. Dinleyen kimdir?” Biz miisikinin insanlarin
terbiyesinde ¢ok etkin bir rol oynadigina inaniyoruz. Biz “egitim” Kkelimesinin hayvanlara
kullamldigin1 diisiiniiyoruz. insan egitilmez, insanin icindeki cevherler uyandirilir. Biz onun
i¢in “insan terbiye edilir diyoruz”. Egitim, benim gibi diisiin, gor, bak demektir. Bu hayvan
icindir. Insan igin degil. Insan, terbiye edilerek igindeki cevherleri kesfetmeye yonlendirilir.
Masiki burada ¢ok miiessir bir amildir, yani énemli bir aragtir inancindayiz (KK-1, Kisisel

Goriisme, 15.12.2018).

Masikinin o kadar derin bir yapisi vardir ki, kainati1 Allah ne ile yaratt1? Bir giin seyhim bana
sordu: “Kainati ne ile yaratt1 Allah?”” Ben: “Ol dedi efendim” dedim. Peki oradaki incelik nedir
dedi? Ben: “Musiki olabilir mi seyhim?” dedim. Seyhim: “Eyvallah dedi”. “Ol”, 1a tegbih:
Mizrap ile sazin teline vuran bir eli disiiniin, mizrabin tele degmesi ile ¢ikan sada’nin
karsiligidir “ol”, yani “kiin”. Musiki 6yle bir olgudur ki, yeni dogan bir ¢gocuk (bebek) makamla
aglar. Yeni dogan bebekler makamla feryat eder. Yani masiki ile aglar. Boylece onun sadasi
bizi celbeder ve dikkat edin ¢ocugun aglama sesi genellikle neva perdesidir. Ayrica neva
makami ayrilik hissettirir. Iste bakmiz hocam, biz bu zenginlik ile biiyiik bir millet ve kiiltiir

olduk. Tiirkler 7000 yillik tarihi olan asil bir millettir. Ama kendini cihan’a daha ziyade msiki
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ve tasavvufla tanitarak ispat etmistir. Karahanlilardaki Saruk Bugra’dan tutun, gelin
Cezayirlilere; Selguklulardan Aydinogullarina, Osmanogullarindan gelin biitiin Tiirkiye ve Tiirk
topluluklarmma Baglama, tar, kopuz, nay (ney) ve def her yerde vardir. Onlardan ¢ikan
nagmelerin terenniimi ile tiim cihan’a kutlu sesleri yankilatan “sen varsin Allah’im” sadélari
yiikselmektedir. Bu Musiki, o kadar biiyilik birlestirici bir unsurdur ki Tiirkii, Kiirdii, Arab,
Farisi bir araya getirir ve onlar1 “biz” eder. Tarihte de etmistir. Simdi de etmektedir (KK-1,
Kisisel Goriisme, 22.07.2019).

TRT’de kayith yanilmiyorsam 17000 tane masiki notast vardi. 1998°de oradan bu arsivin bir
kopyasini aldim. Bize iicretli bir Cd yapip vermiglerdi. O Cd’de 17000 kiisiir ilahi, sarki, saz
semaisi gibi hepsi notaya alinmig Ve bestelemis eser vardi. Tahminime gore bu rakamin en az
10 kat1 da kayip olmus olabilir. Ciinkii Bat1 notas1 zirveyi 19. ve. 20. Yiizyillarda gordii. Ondan
evvel Hamparsum ve Kantemir’in notalari mevcuttu. Kayith eser sayist ¢ok azd.
Hamparsum’dan sonra bugiinkii klasik notalara eserler ¢evrildi. Ondan evvel mesk usilii ile
sozIu tarzda bir 6gretim ve aktarim uygulaniyordu. O usil ve besteleri icra edenler diinyadan
g0¢ edince o eserler de hafizalardan onlarla beraber gitti maalesef. Mesela: Bize bestekar
Zaharya’nin yaklagik 400 kiisiir eseri oldugu zikredilir. Elimize bugiin gegen sadece 20-30
civarinda eserdir. Zaharya g¢ok biiyiik bir bestekardi. Kemdani Tatyos veya Kaniini Artaki
Candan, yani Kanuni Artaki Terziyan ki Fikret Kutlug’un da hocasidir. Bunlar ¢ok biiyiik
bestekarlardir. Bu kisilerin ortak 6zelligi; hep mevlevihane ortamlarinda miiziklerini gelistirmis
olmalaridir. Aslinda Ermeni asillidirlar ama Mevlevi dergahlarina yakinliklari ile bilinirler.
fman noktasimi sadece Allah bilir ama bize intikal eden eserleri gok biiyiiktiir ve kiymetlidir.
Onlarin misikiginasligina ve kendilerine her zaman hiirmet ederiz. Bizim ritiiellerimizde su an
icra ettigimiz ilahilerin tamami Yunus Emre’den, Haci Bektas Veli Hazretlerinin yolundan gelen
biiytiklerimizden, Pir Sultan Abdal ve onun yolundan gelenlerden, Hact Bayrami Veli ve onun
yolundan gelenlerden, Aziz Mahmut Hiidayi ve emséli zevat-1 kirdmin yazdig1 eserlerin yaninda
cagdasimiz, yani bu asirda yasamis Muzaffer Ozak Hazretleri veya Yaman Dede ki asil adi
Yamanidis’tir. O, Kayseri Talas Ermenilerindendir. Kendisi Ahmet Remzi Dede Hazretlerinin
eliyle misliman olmustur ve sonradan “Mehmet Abdulkadir Kegeoglu” (1887-1962) ismini

almustir. Kabri, Uskiidar’dadir. Onun soyle bir eseri vardir:
“Goniil hiin oldu sevkinden boyandim Ya Rasulallah
Nasil bilmem bu nirana dayandim Ya Rasulallah

Ezel bezminde bir dinmez figandim Ya Rasulallah

Cemalinle ferahnak et ki yandim Ya Rasulallah”
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Yaman Dede’nin bu meshur eseri 10 makamda bestelenmistir. Hatta kaside formunda da
okunmaktadir. Bunun gibi muasir sairlerin serbest vezin degil; 6l¢iilii vezin ile yazilmig
eserlerini, gerek aruz gerek hece vezni ile yazilmig siirlerini dahi repertuarimizda icra
etmekteyiz (KK-1, Kisisel Goriisme, 29.07.2019).

Mevlevihanedeki ritiiellerimizde gesitli tiir, bicim ve formlardaki eserleri ayirt etmeden neden
sectigimizi sOyle aciklayayim: Hocam tasavvufun asli nedir? Biz once ona bakiyoruz.
Tasavvufun asli; yeryiiziinde Allah’in yarattign ve Allah’in temsilcisi olan bir kul var. Onun
adma biz insan diyoruz. Her insan’da Allah’in isimlerinden ayr1 ayri esma tecelli ediyor.
Birisini alip birisini birakmak, insanlarin hangi akil 6lgiisiine sigar. Bu, ancak akli dar olan
kisilerin igidir. Yani, kainatta biilbiil ne kadar 6nemli ise insan da o kadar 6nemlidir. Yilan ne
kadar 6nemli ise akrep de o kadar 6nemli, kuzu ne kadar onemli ise aslan da o kadar 6nemlidir.
Bunlar1 ayirt edemezsiniz. Onlar1 yerli yerince kullanirsaniz hepsine hizmet etmis olursunuz.
Hepsi de size hizmet etmis olur ayn1 zamanda, bizim bakisimiz budur. Tasavvuf da budur.
Yani, bu benim boéyle dedigim i¢in degil; esasen bdyle oldugu i¢in ona inaniyoruz. Biz
misikiye biitiin insanlar1 birbirine kaynastiran bir harg niteligi ile bakiyoruz. Bu manada ben,
bu repertuarin disindaki caz da, Beethoven’da dinleyen bir insanim. Miusiki, kainatta ses
uyumunun insan yetenegi ile islenmesidir. Zaten hocam, sifi ekollerin nazari da boyledir.
Misikiyi sadece Halk miizigi, Sanat miizigi, Klasik miizik diye sinirlandirmak yetersizdir.
Aslinda miizige biitiin olarak bakmak gerekir. Ciinkii bu formlar1 birbirinden ayiramazsiniz.
Seyhimin bir sozii vardi: Bir giin radyoda bir Bitlis tiirkiisii okunuyordu. Acem makaminda bir
eserdi radyoda okunan. O bana dedi ki: “Bak oglum. Bizim miisikimiz nedir biliyor musun? Bir
agac digtin...Bir dalinda Tasavvuf musikisi, bir dalinda Halk musikisi, bir dalinda Tiirk Sanat
miusikisiyle 6ten biilbiiller olan yiice bir aga¢. Yavrum, bu biilbiillerden biri eksik olursa o yiice
agac zayif kalir’dedi. Seyhimizin ad1 “Hasan el-Mardin” idi. O ¢ok farkli bir insandi. Misiki
de ayrim yapmazdi. Kendini gelistirebilmek i¢in kalkmis Ankara’da “Muzaffer Sarisézen”i
bulmus ve tanismis, onunla oturmus sohbet ve muhabbet etmislerdi. Velhasil kelam, tasavvufta
ayrimcilik ve Stekilestirme olmaz hocam. Insana hep insan olarak bakip, insanin giizel tarafini
goriip, sen de kendi giizelligini onun giizelligine katip da bir bakinca 0 insan nasil daha da
giizellesiyor. Iste repertuarimiza eser secerken bizim de nazarimiz budur (KK-1, Kisisel

Goriisme, 25.11.2019).

Hani derler ya: “Is geldi tam da yerine, yuvasma oturdu” veya “laf geldi, tam da gedigini
buldu” gibi ifadeler vardir biliyorsunuz. Bu, o yuvaya oturacak sozlerin konuya uygun veya
bagli olusuyla ilgili bir durumdur. Masikideki ayrigtirilan formlarin da higbir 6nemi yok bizim
icin. Bizim i¢in 6nemli olan icra edilen eserin sozlerindeki mana boyutu, misiki ¢ergevesi ve

estetigi icerisinde icra edilmesidir. Esasinda sarki da olsa, tiirkii de, ilahi de olsa yaratilmiglarin
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tiim sesleri zaten O’nu terenniim eder. Bu bakimdan bizim i¢in orada icra edilen eserlerin tiirii
ve hangi formda icra edildigi mithim degil; ne igin icra edildigi 6nemlidir. Ayrica bu eserlerden
karsi tarafin ne anladigi ve ne anlayacagi da mithimdir. Yani, misikinin icra edildigi ve
dinlenildigi ortamda ondan anlayan insanlarin Allah’a yakinlagmasini ve onunla ilgili tefekkiire
sevk edecek bir durum s6z konusu ise olayin sekli degisir. Mesela: repertuarda gecen “kimseye
etmem sikayet” adli sarkiyr Tirk Sanat miizigi sarkisi diye okuyorlar ama 0 mevlevihanedeki
mesk repertuarinda mevcuttur. Orada “Neyzen Tevfik”in ve “Bektagi Babalarmin nefesleri de
var, “Gafil ne bilir” diye bir Mehter de var, “Yunus Emre” Hazretlerinden bir Sanliurfa tiirkiist
de var. “Hiiseyin Sebilci Efendi ”nin ilahileri de. Burada 6nemli olan taraflarin, yani dinleyen ve
icra edenlerin ne anladig1 ve gonliinde, aklimda neler canlandigidir. Miizigin o an ki verdigi
hissiyata gore bu durum degisir. Bizim anlayisimiz budur (KK-7, Kisisel Goriisme,

20.04.2022).

3.3.1. Mevlevi Mukabele Repertuari

Arastirma calismasi siiresinde iic mevlevi mukéabelesi ylriitilmiistiir. Bunlar sirasiyla
“Ahmet Calisir”in hicazkar makami mevlevi ayin-i serifi, “Hiiseyin Fahreddin Dede”nin
acemasiran makami ayin-i serifi, “Dervis Kic¢ek Mustafa Dede”nin bayati ayin-i serifleri

esliginde icra edilmistir.

3.3.1.1. Mevlevi Ayin-i Serifler

Mevlevi mukabelelerinde icra edilen ayin-i seriflerin repertuar1 ve eserlerin hangi hususlara

gore belirlendigine yonelik kaynak kisilerin agiklamalar1 soyledir:

Seyh efendi hazretleri Osmanlilar doneminden giliniimiize intikal ettirilen ve giinlimiizde
bestelenen tiim mevlevi ayin-i serif repertuarina hakimdir. O nedenle mevlevi mukabeleyi
yiriitme karar1 aldigi o an, gonline zuhur eden makamlarla, manevi biiyiiklerin isaret
buyurdugu ve kendisinde o an i¢in ilham olunan, gonliine dogan bir ayin-i serifi secerek mutrip
heyetine emir buyurmaktadir. O’nun repertuardaki eserleri se¢imi tamamen ménevi ilhdma
dayanir. Mutriban kardeslerimizin makam taksimlerini emprovize ve dogaglama bir sekilde
yaptig1 gibi efendimiz her ritiiel i¢in irticalen ve méanevi zuhurata gore icra edilecek eserleri ve
zamanini belirlemektedir. Mevlevi mukabelesinde gonliine zuhur eden makadma yonelik ayin-i
serif repertuarinda hazir bulunan yaklasik 60-70 civarinda giiniimiize intikal ettirilmis ve
notalar1 sabit bulunan ayin-i serifler vardir. Onlarin iginden o demdeki meydamni serifte icra
edilen mukabele sirasinda nasil bir manevi mand ve duygu yogunlugu yasanmaya gayret

gosterilecekse efendi hazretlerinin isaret buyurduklart makdma uygun olan ayin-i serif



mukabelede icra edilir. Mesela: Acemagiran makami buyurdular. Hiiseyin Fahrettin Dede’nin
acemagiran Mevlevi dyin-i serifi ya da bayati makdmi buyurdular. Neyzen Emin Dede’nin
bayati ayin-i serifi gibi ayinleri isaret ettiklerinde mutriban heyeti olarak mukéabeleden 6nce 0
ayinleri hazirlariz ve mukabele sirasinda o kiymetli eserleri meydani serifimizde, manevi

huzurda mesk ederiz (KK-4, Zoom Uygulamasi, 10.05.2022).

Mevlevi mukabelelerimizde icra edilen ayin-i serifleri efendimiz hazretleri gonliine zuhur eden
makamlara gore belirler. Ayin-i serif repertuarma hakim oldugu gibi onlarm bestecileri ve
bestelenme siiregleri ile ilgili sozlii ve yazili kiiltiirdeki anlatilart da iyi bilmektedir.
Mukabeleye hazirlik ¢alismalarma kendisi muhakkak katilir. Ayinhanlar veya mutrib
heyetinden caligmalar esnasinda en ufak bir eksiklik veya hata duydugunda onlarin icralarimi
diizeltmelerini ve esasinda nasil okunmasi ve icra edilmesi gerektigini emir buyururlar (KK-7,

Kisisel Goriisme, 18.05.2022).

Mevlevi mukabelesinde icra ettigimiz ayin-i seriflerin hepsini tercih ederim ve severim. Lakin
en cok sevdigimi sorarsamz “Ismail Dede” Hazretlerinin hiizzam Ayin-i serifleri’dir.
Mukabelerde her seyh’in kendine gére ayin-i serif se¢imi vardir. O an tercih edilen makama
gore karar verirler. Onlarin hepsi giizeldir ve misikimizin en nadide ve sanath eserlerindendir.
Galiba kirk kiisiir tane su anda ayin-i serif eseri listelenir repertuarda ancak bunlar sadece
bugiin bilinenlerdir. Icra edilecek eser icin seyh efendinin hangisi gonliine gelmisse veya
dogmussa onu 6nceden mutrip heyetine haber eder. Ciinkii ona gére mukabele vaktinden daha
evvel notalart bulup hazirlik yaparlar. Neden? Ciinkii mukabele esnasinda kaos ve kalabalik
olmamasi gerekir. Seyh efendi makam ve esere karar verdiginde meydanda soyler: “Hiizzam
ayin-i serif meskedilecek veya icra olunacak diye. O eserlerden acemasiran, Seyh Fahreddin
Dede’nin bestesidir ki ¢ok sevilen bir ayin-i sereftir, muhtesemdir. Yine Kiicek Mustafa Dede
Hazretlerinin bayati mevlevi ayin-i serifi vardir ki muhtesemdir. O, Afyon Mevlevihanesi seyhi
idi. Yalmz malimunuz ayin-i seriflerin sayist konusunda bir bilgi kirliligi var elektronik
ortamda. Bugiin s6z ve notalar1 bilinen 43 tane Ayin-i serif’le sabitlemisler sanki repertuari. lyi
de “Hammami Ismail Dede” Hazretleri 1700-1800°1ii yillarda yasamus, onun talebesi Allah
kabrini ndr eylesin “Zekdi Dede”, 1800’lerin sonu, Zekai Dede’nin oglu “Ahmet Irsoy”
1900°1ii yillara kadar erigmis bir insan, Yani daha diin diyebiliriz. Bu insanlardan 6nceki ayin-i
serifler nerede? Oysa Mevlevi ekolii bu manada Hz. Mevlana ve Sultan Veled Efendimizden
gliniimiize yaklasik 700 yillik bir kiiltiirel birikimi gozler &niine sermektedir. Insanlar
aragtirmiyor maalesef. Tanzimatla hatta Kaynarca Muhaberesi 1774’den beri bizim kiiltiiriimiiz
¢ok ciddi sekilde erozyona ugramaktadir. Ornegin: “Fasih Ahmet Dede “nin okudugu Ayini
serifler nerede? Ne yazik ki megk usiiliinde nota olmadigi i¢in geleneksel ustillerle, diz dize icra

edilip kayda alimamadig1 veya degerli goriilmedigi i¢in zaman iginde unutulmustur. Ve bugiin
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zannediliyor ki sadece 43 kiisiir tane ayini serif var. Fakirin kanaatine gore bu sayimn en az 10
katidir. Maalesef cesitli nedenlerle veya tiirli bahanelerle bize kadar intikél ettirilememis
zannimca (KK-1, Kisisel Goriisme, 28.05.2020).

Buradaki se¢im tamamen o meydana serif’in, o demin sahibi olan seyh efendi’nin tercihi ve
takdirleridir. Burada zuhur eden makamin da, 0 eserin miiellifinin de bu se¢imde etkisi olmus
olabilir. Diyelim ki Hicaz makami ayin-i seriflerden birka¢ tane var. Ancak o ayin-i serifi
besteleyen sahsin kamilligi, eserlere tecriibe ettigi bu manevi iklimi yansitmasi, iste bu “hissi
kablel vukii’ya gore efendimiz tarafindan belirlenir. Yani o, kdmil olan bestekar sahsiyetin
yasadig1 zuhuratla, ilhdmatla besteledigi ayin-i serif’in méandsim ve mdsikinin biitiiniiyle
hissettirdigi o essiz duygular1 bildigi veya sezdigi icin 0 eseri tercih ediyordur diye
diistiniiyorum (KK-7, Kisisel Goriisme, 20.05.2022).

3.3.2. Rifai Mesk Repertuari

Arastirma calismasi sirasinda, Rifai mesk ritiielinin akisi icerisinde ¢ok sayida farkl tiir,
form ve bi¢imlerde Tiirk¢e, Arapga ve Farsga eserlerin icra edildigi goriilmiistiir. S6z
konusu miizik repertuarmda bulunan bu eserler toplulugun inang ve miizik anlayisina
yonelik 6nemli gostergeler sunmaktadir. Calismanin sonundaki EK-2, EK-3, Ek-4 ve Ek-
5’te tablolastirilmis olan repertuar listesi, genel olarak usillii eserlerden “sozlii ve sozsiiz
bicimde icra edilenler”, serbest uslllii veya usilsiiz eserlerden “sozlii icra edilenler”

seklinde siiflandirilmistir.

3.3.2.1. Usiillii Eserler

Mesk ritiieli repertuarinda ustllii sdzsiiz saz eserlerinden pesrev, saz semaisi ve medhal;
ustlli sozlii eserlerden ise ilahi, sugul, nefes, tiirkii, sarki, salat-1 selam, kar, mehter,

temcid, tevsih ve tevhid formlarina ait 303 adet eserin icra edildigi repertuar gorilmiistiir.

3.3.2.1.1. Sozsuiz Eserler

Mesk ritiieli sirasinda icra edilen saz eseri repertuari incelendiginde pesrevlerin acemasiran,
bayati, hicaz, hicaz hiimayun, hiiseyni, hiizzam, 1sfahan, muhayyer, neva, nihavent, nikriz,
rast, saba, segah, sehnaz, suzinak ve ussak makamlarindan olustugu; ustllerinin ise devri
kebir, hafif, ¢enber, muhammes, diiyek ve sofyan oldugu tespit edilmistir. Saz semaisi

formu eserlerin ise muhayyer ve muhayyer kiirdi makamlarindan secildigi; ustllerinin ise
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aksak semai oldugu belirlenmistir. Medhal formu i¢in hiizzam makaminda sofyan usillii bir
eserin bulundugu tespit edilmistir. Ritiiellerde seslendirilen pesrev, saz semaisi ve medhal

formunun secimi ve icras1 konusunda kaynak kisilerin goriisleri soyledir:

Sozsiiz eserler; genellikle Pazartesi mesklerimizde efendi hazretlerinin génliine ilham olunan
makam tespit olunduktan sonra kendisi mutriban heyetine bir taksim yaptiriyor. O an en basta
hangi enstriiman varsa ki bu mutrip kardeslerimizden yasc¢a en biiyiik ve sazinda mahir olana
gore keman, kanun, ney, ud ve yayl tanbur olabilir. Seyh efendi onlardan birini isaret eder. O
icra edilen taksim’den sonra ayni makamin pesrevi ile mesk’e devam edilir. Neden mesk,
pesrev ile devam ediyor? Pesrevin kelime anlami: “Onde giden”dir. Onun bu anlamu itibariyle
dervigan’1 gegilecek olan makadmin seslerine 1sindirmak ve aymi zamanda pesrev araciligi ile
hem mutribanin hem de dervisan’in rahatlikla 0 makamdaki eserleri seslendirebilmesi ve sesler
aras1 baglantiy1 kolay kurabilmesi i¢in pesrev formu ile mesk’e baslanir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 10.05.2022).

Saz semaileri, Rifai mesk uygulamalarinda ¢ok siklikla kullamilmaz. Ancak efendi hazretleri
tarafindan belirlenen makamda bir repertuar zuhur ederse, o repertuarin icrasinin sonunda bazen
ayn1 makamda bir saz semaisi veya medhal icra edilmesini isteyebiliyor. Pesrev yerine saz
semaisi ile mesk’e devam edildigi de olmaktadir. Medhal formu da aym sekilde nadiren icra
edilebilmektedir. Lakin genellikle pesrev formu ile baslanmiyor mesk’e. Malumunuz saz
semaileri Klasik fasilda faslin en sonunda icra edilir siralama olarak. Bu da bize gosteriyor ki
Pazartesi aksamlari meskinde klasik fasil ustiliinii de kapsayacak sekilde bir icra siralamasi s6z
konusudur. Soyle diisiinebiliriz: Klasik fasillar ne ile basliyor? Taksim, ardindan pesrev, kar,
birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik Semai ve saz semaisi ile bitiyor. Bu siralamay1
dergahtaki mesk ritiieline uyarladigimiz zaman $6yle bir tablo ile karsilagiriz: Taksim, pesrev
birebir ayni, kar formu da zaman zaman icra ediyoruz ancak onun yerine dini masikiden basgka
bir form, yani ilahilerle s6zlii eserler bagliyor. Birinci beste ve ikinci beste yine ilahilerle ayni
durumda. Sonra giderek hizlanan ustllerle ilahiler, akabinde saz semaisi, yine taksim, ardindan
gazel ya da kasidelerle zikrullah devam ediyor. Ardindan sala ve tekbir formu icralar1 ile mesk
us(lii tamamlanmis oluyor. Klasik fasil ile mesk ritiieli arasindaki farklar1 boyle arz edeyim

(KK-4, Zoom Uygulamasi, 10.05.2022).

Medhal, pesrevin daha kisa formati olan sozsiiz eserlere verilen isimdir. Yani, icras1 pesrevden
daha kisa siirede tamamlanir, ama islevleri aymdir. Icra edilecek makami taksim’den sonra
dinleyicilere, icracilara ve okuyuculara bir nevi tamimlamak ve kulaklarimi isindirmak igin
makamin i¢inde barindirdigi duygulart meydandakilere hissettirmek i¢in icra edilir. Medhal

tarz1 eserler kisa siirdiigii icin efendi hazretleri o zaman diliminde makami tanitacak eserler
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arasindan saz semaisi veya pesrev yerine medhal’i segebilir. Sozsiiz eserlerin segiminde o
giinkii zuhur eden makdmin, 0 demin, vaktin, herseyin i¢ ice gegtigi bir durum oldugunu
soylemek miimkiindiir. Saz semadisi de yine taksim’den sonra o makdma okuyuculari ve
dinleyicilerin kulaginin &sina olmasi i¢in, yani bir nevi onlara o sesleri aligtirmak i¢in bir
girizgdh hitkmiinde icra edilir. Ciinkii taksim, tam olarak makdma kulaklar1 i1sindirmak igin
yeterli olmayabilir. Herkesin bu manada algis1 ve yetenegi farkli farklidir. Saz semaileri ve
pesrevler icra edilen makdmin Karakteristik yapisini dinleyenlere tam olarak alistirmak igin
onun ses ve perde 6zelliklerinin tamamini gosterir. Boylece o makamin sesleri meydandakilerin
kulaklarina daha iyi oturur ve okuyucularin siradaki eserlere girmeleri daha da kolaylagir (KK-
7, Kisisel Goriisme, 20.05.2022).

3.3.2.1.2. Sozlii Eserler

Mesk ritiielinde sozsiiz saz eserlerinin seslendirilmesinin ardindan usallii sozlii eserler icra
edilmeye baslanmaktadir. Ritiiel repertuar incelelendiginde ilahi, sugul, nefes, tiirkii, sarki,
kar, salat-1 selam, temcid, tevsih ve mehter gibi sozlii eserlerin bulundugu tespit edilmistir.
Bu eserlerin uygulanisi ve neden icra edildigine yonelik kaynak kisilerin acgiklamalari

sOyledir:

[lahiler sdyle belirlenir: Efendi hazretleri o an génliine zuhur eden makamdaki eserlerden birini
elindeki kumanda ile meydanda hazir olan sinevizyona yansitarak hem mutriban heyetinin hem
de ihvanin okumasim buyururlar. Oncelikle gonliine dogan makanu tespit eder. Daha sonra o
makamdaki repertuar listesini seger. Ardindan o liste igerisinden zuhur eden ilahi formundaki
eseri secer. Pesrevin icra edilmesinden sonra ilahi formundaki o eserlere gegilir. Efendimizin bu
konuda ¢ok derin misiki kiiltiirii, altyapist ve repertuart vardir (KK-4, Zoom Uygulamasi,

10.05.2022).

Oncelikle ilahileri efendimiz hazretleri zuhurata gore, gonliine dogan makama gore segiyor.
Ornegin: Hicaz makaminda otuz tane eser var diyelim. O giin miirsid-i kamil olan efendimiz bir
konu c¢ercevesinde mesaj vermek istiyorsa dervisan’a, o eselerden birini secer. Buradan
baktigimizda goriiliiyor ki bizim repertuarimiz rastgele secilen eserlerden olusmuyor. Hepsinin
bir manasi ve bir mesaj1 vardir. Segilen o eserdeki szlerin aslinda bir “aksiildmeli” vardir. Onu
dinleyen herkes o haftaki dersini, mesajini, hissesini alir. Mesela: dervislerin méanevi tecriibesi
ile ilgili bir mesaj verilcektir. O eserlerden makdma ve uslle uygun olanlar1 zuhurata gore

belirlerler ve okunmasini buyururlar. Bu bakimdan bizim meskimizde 6nceden belirlenen bir



repertuar s6z konusu degildir. Hersey anlik olarak zuhur etmektedir (KK-7, Kisisel Goriisme,
20.05.2022).

Makam se¢imine sunu da eklemek gerekir: Hicaz makami ile bagladiniz diyelim sozlii eserlere,
ardindan gelen zuhurata bagli olarak yakin bir makdma da doniisebilir meskimiz. Yani farkli
makamlarda eserlerde icra edilmeye baslanabilir. Eger makam degisimi sirasinda usiliin
durmasi istenmiyorsa, ritim sazlar usdl vurmaya devam ederken seyh efendinin isaret ettigi
mutrip heyetinden bir kardesimiz zuhur eden makama uygun bir gegis taksimi yapmaya baglar.
Ornegin: Hicazdan, rast makamina bir gegis taksimi yapilir. Ardindan segilen esere gore hemen
usiiliin temposunu ve icra bigimini hissettirmeden degistirirler. Genellikle, icra edilen eserin
usiilinden daha yavas bir esere gecis yapilir ya da 0 sirada icra edilen eserin temposu biraz
diismiistiir. Bu defa bir gegis taksimi yapilarak biraz daha temposu hizli bir esere gegis yapilir.
Burada amag, ortamda olusan maneviyat ve duygu yogunlugunun bozulmamasi igin birbirine
cok yakin makam ve ustllerle gecisi saglamaktir. iste o uygun olan eserlere gore efendimiz
hazretleri isaret vererek eserin temposunu ve usiliiniin nasil vurulmasi gerektigini belirtir (KK-

7, Kisisel Goriisme, 20.05.2022).

Sugul ile ilahi arasinda fazla bir fark yoktur. Sadece sugul, ilahilerin Arapga icra edilen bir
formudur. Arapga okudugumuz ilahilere biz sugul diyoruz. Mesela: “Allahtimme Salli Alel
Mustafa”. Suguller ilahilerden daha kiigiik formda bestelenirler. Suguller; ilahilere benzeyen,
makamlar itibariyle birebir ayni olan, Arapga sozlerden olusan eserlerdir. Sugul formundaki
eserler; pesrevler seslendirildikten sonra efendi hazretlerinin emri ve isareti ile onun makamina
uygun olarak okunabilir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 10.05.2022).

Nefes formu malimunuz Alevi ve Bektasi 0zanlar tarafindan Bektasi dergahlarinda okunmak
igin sOylenen, gesitli makam ve usillerin bir arada kullanilarak icra edildigi eserlerdir. Yani
birebir aslinda ilahi formuna ¢ok benzerler icra bakimindan; ancak 6zellikle bu eserler Bektasi
sairler tarafindan yazilmaktadir. Bu eserlerden Pir Sultan Abdal’in yani sira Bektasi Babalara
ve Dedelere ait nefesler de icra edilmektedir mevlevihdnemizde. Burada repertuara segilen
eserler ozellikle efendimiz hazretleri tarafindan daha ziyade dergahlarin meydam seriflerinde
okunup her devirde kabul gérmiis, begenilmis, derin anlamlar1 olan ciimlelerle bezeli stfi
sahsiyetlerin nutki seriflerinden olusur. Nefeslerde genellikle Hz. Muhammed Aleyhisselatii
vesselam ve Hz. Ali Efendimize, Peng-i Ali Aba’ya ve Ehlibeyt’e methiyeler dile getirilir.
Mesela; Kul Himmet Hazretlerine ait “Diin gece seyrim i¢inde ben dedem Ali’yi gérdim”.
Nefeslerin, diger formlara nazaran anlatim ve uslip bakimindan farkliliklar arz ettigi
sdylenebilir. Nefeslerin ilahilerden farkli olan bir diger 6zelligi ustlleridir. Tlahiler, “Sofi / Sifi

kelimesinden tiiretilmis olan ve “kalp zikri” manasina gelen “Sofi”, yani “Sofiyan” veya “Nim
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Sofiyan” denilen usillerle seslendirilir. Genel olarak, “Diim Te — Ke”, yani “Hayy Al — lah”
bigiminde bir usil ve ritme sahiptir. Nefesler ise ilahi formundaki eserlerde hi¢ goriilmeyen
“Bektasi Devri Revani” veya “Bektasi Raksani” gibi sadece Bektasi ekoliine miinhasir 6zel
ustllerle icra edilir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 10.05.2022).

Mesk’te Bektasi ozanlarin nefeslerinden eserler de icra edilir. Misikiye eslik eden irfani s6zlere
dair malzeme ¢oktur azizim. Bu eserlerin se¢iminde daha ¢ok sazdan ziyade soze agilik verilir.
Yani, o soziin kiymeti ve ¢agristirdigit mana demeti ile sdyleyeni ¢ok 6nemlidir. Ne diyor? Pir
Sultan Abdal Hazretleri:

“Giizel asik cevrimizi ¢ekemezsin demedim mi?
Bu bir Riza lokmasidir. Yiyemezsin demedim mi?
Gidelim Ali seyrine, ¢cikalim meydan yerine,

Can-1 bagt Hakk yoluna, koyamazsin demedim mi?

Bu sozler, sOyleyeni ve manasi c¢ok kiymetli oldugu i¢in ona miinhasir mahiyette
repertuarimizda yer bulmaktadir. Genellikle bu eserlerin miizikleri ile ugrasirlar. Ancak bu
eserlerin giifteleri de “cala kdlem” degildir. Onlarin hepsinin ‘bir meydan-: serif gormiisliigii’
vardir. O ménevi ortamdaki tadi tatmighig1 vardir. Orada olusan o manevi giizellikler bu eserlere
yansimistir. O nefesi sOyleyen ozan, hangi ruh hali icerisinde bunu yazdi ve neler yasadi?
Neden bunlar dile getirdi? Bu konu da 6nemli olsa gerektir. Soyle bir ger¢egi de burada dile
getireyim: Hakikaten insan ruhsal bir sikintida ise ki erbab-1 stfiyye buna “bast hali” derler. O
anda yiiregi yere gége sigmaz, sikinti vardir. Bir sey olmustur veyahutta bir derdi vardir. Bir
musibete diicar olmustur. Belki de manevi bir derdi vardir. Iste bu hal igerisinde bir eser
meydana getirmek farklidir. Zevk ve sefa igerisinde bir eser bestelemek farklidir (KK-7, Kisisel
Goriisme, 20.05.2022).

Mesk repertuarinda icra edilen tiirkii formunda eserler irfan gelenegimizden siiziilenlerden
se¢ilmektedir. Bunlar melodik yapisi itibariyle tirkii formunda olan veya tiirkii formuna
benzeyen, sozleri ise Allah dostlarinin nutki seritlerinden miitesekkil olan eserlerdir. Ornek
olarak repertuardan Erzurumlu Emrah’in “Bugiin ben bir giizel gordiim. Bakar cennet
sarayindan” adli eseri verilebilir. Sézlerinin anlamlarina baktiginizda ilahiye benzeyen bir mana
yapisinin yani sira hikmetli sozleri de yansitan 6zelligi vardir (KK-4, Zoom Uygulamasi,
10.05.2022).
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Tiirkiilerde diger eser formlarinda oldugu gibi bir herhangi bir ayrim gozetilmez. Insanin
rGihuna hitap edebilecek belli bir mesaj verme niteliginde olanlardan segilir ki zaten tiirkiiler
icerisinde bu 6zelliklere sahip ¢ok fazla eser vardir. Bu yiizden biz 6ncelikle saza degil; so6ze
bakariz. Bazi tiirkiiler vardir; sbzleri Yunus Emre Hazretlerinin veya Pir Sultan Abdal
Hazretlerinin nefesleriyle olusturulmustur. Ancak bir bakarsimz ki o eserler hem tiirkii
formunda okunuyor, hem ilahi formunda okunuyor, hem nefes formunda okunuyor, hem de
kaside formunda okunabiliyor. Bu bizim i¢in hi¢ fark etmez. “Gergek s6zler hakikati yansitir”.
Iste bizim bakis acimiz da budur. Eserin formu, tiirii, bicimi bizim icin ¢ok degerli degildir.
Onemli olan onun manasi1 ve vermek istedigi mesajlardir, manevi hissesidir yani. O eserlerin
sozleri o kadar degerlidir ki her anlayig tarafindan benimsenirler ve ortak repertuarda yerlerini
alirlar. Ben bunu kastediyorum (KK-7, Kisisel Goriisme, 20.05.2022).

Osmanli Devleti’nin kurucular1 olan Tiirk milletinin yigitligini, cesaretini ve immet bilincinin
en giizel Orneklerinden ve bu hilin misikiye yansimis bigimi olan mehter miizigi, mesk
repertuarinda ¢ok sik kullanilmasa da pesrev’den sonra makamina ve usiliine uygun sekilde
yine seyh efendi’nin desturu ve izniyle icra edilmektedir. Bunlarin okundugu 6zel giinler de
olabilir. Ornegin: Istanbul’un Fethi, Gaziantep’in Kurtulusu, Canakkale Zaferi, Istiklal
Marsi’nin kabul edilisi gibi milli ve manevi giinlerde repertuardaki mehter formundan eserler
seslendirilmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 10.05.2022; KK-7, Kisisel Goriisme,
20.05.2022).

Sarki formundaki eserler, genellikle meskin sonunda icra edilen zikrullahin ortaya ¢ikarttigi
manevi havanin agirligint biraz yumusatmak, biraz hafifletmek amaciyla klasik repertuarin
sarki formundaki eserlerinden secilmektedir. Mahmud Efendi hazretlerinin gonliine dogan bu
eserler; genellikle ¢cay sunumunun yapildigi esnada seslendirilmektedir. O anda segilen eserin
form olarak sarki veya tiirkii olmasmin 6zel bir nedeni yoktur. Onemli olan yansitti§i mana
boyutunun amaca uygun olmasidir. Ilahiler ve zikrullah ile ortaya ¢ikan manevi havanin
yogunlugunu biraz dagitmak, hafifletmek, ihvan kardeslerimizi riihi agidan biraz rahatlatmak
amaciyla sarkilar okunur. Burada 6zel bir makam ve usil se¢imi yoktur. Ancak; rast, ussak,
hicaz, nihavend makaminda sarkilar o kisimda siklikla icra edilmektedir (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 10.05.2022).

Repertuara eser segiminde bir de soyle bir sey vardir: Bu eserlerin se¢imini dogru bir sekilde
nokta atig1 gibi yapabilmek icin repertuardaki eserlerin hepsinin sozlerini, makdmini ve verdigi
mesaj1, yani “kissalr hisselerini” ¢ok iyi bilmek gerekir. Mahmut Efendim hazretleri bu konuyu
en iyi bilen kisilerdendir. Meydanda olusan zuhurata gore eserlerin en uygun sekilde se¢imini

saglar ve icra edilmesini buyururlar. Zaten mesk repertuarinda bahsettiginiz bu altiylize yakin
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eserin tamamini kendisi olusturmustur. Yani, onun onay1 olmadan higbir eser repertuarimiza
giremez. Tamamen efendimiz hazretlerinin desturlariyla repertuarimza eklenir veya uygun
degilse ¢ikarilir. Bu eserlerle birlikte duragan bir repertuar anlayisimiz yoktur. Yani, donem
donem repertuarimizda bazi degisiklikler olabilmektedir. Repertuar konusundaki baska énemli
nokta da eserler icra edildiginde mutlaka “sah beyit”in okunmasidir. Bu bir zorunluluktur.
Mesk sirasinda sah beyti okunan nutki serifin sahibi olan sufi bilyiigiimiiziin manevi
rihaniyetlerinin Hakk’in izni ile meydanimiza tesrif ettiklerine inaniriz. O nedenle repertuara
aldigimiz eserlerin sahibini belirten sah beyt kisminin okunmasina biiyiik 6nem veririz (KK-4,

Zoom Uygulamasi, 10.05.2022)

3.3.2.1.2.1. Aysoy’un Nutki Seriflerinden Bestelenmis Eserler

Mesk ritiieli sirasinda pesrevden sonra icra edilen sozlii eserler arasinda Mahmud Nedim
Aysoy’a ait nutki seriflerinden bestelenmis olan 17 adet eserin bulundugu tespit
edilmistir®®. Repertuar incelendiginde bu bestelerin suzidil, nikriz, hicaz uzzal, nihavent,
hicazkar, suzinak, rast, hiiseyni, hiizzam, 1sfahan ve saba makamlarindan olustugu; sofyan,
ve diiyek usilleriyle icra edildigi goriilmiistiir. ilahi formunda bestelenmis bu eserlere

yonelik kaynak kisilerin agiklamalart soyledir:

Makam taksimi ve pesrevinden sonra icra edilen ilahiler igerisinde efendimiz hazretlerinin nutki
seriflerinden bestelenen eserler de seslendirilir. Yine efendimizin gonliine zuhur ettigi zaman
kendileri destur vererek ihvan kardeslerimizle birlikte bu eserleri okuruz. Bu bestelerin ortaya
cikist ile ilgili sunlar soylenebilir: Efendi hazretleri siir sanatimi ¢ok sevmektedir. Sifi
biiyiiklerimizin Tirkge, Arap¢a ve Farca nutki seriflerine ayri bir diiskiinliigii vardir. Bu egilimi
nedeniyle zaman igerinde kendisi de bu dillerde nutki serif yazdirmastir. Nutki serif’i 6ncelikle
aciklamamiz gerekir ki: “Siir yazma kastiyla yazilmayan, Allah’a ve Resiliine, sifi yol
biiyiiklerine olan muhabbeti yansitmak iizere, tamamen ilahi, rabbani rabita ve ilham ile zuhur
eden, onlarla manevi baglantilart olan kisilerin gonliine gelenlerin disavurumudur” diyebiliriz.
Efendimizin nutki seriflerinden yaklasik 30-35 tanesi fakiriniz tarafindan bestelenmistir. Geri
kalanlar1 ise kendisi tarafindan bestelenmistir. Bu besteler 2005 yilindan bu yana artarak devam
etmektedir ve onlarn bestelenmesi de tamamen ménevi isaretlerle yon verilen zuhuratlardan
teskil etmistir. Dergah-1 serifteki mesk ritiiellerinde s6z konusu eserler okunmaktadir. Efendi

s

hazretleri; nutki seriflerinde “Asri” mahlasim kullanmaktadir. Bu eserlerden olusan “Asri

> Aysoy’un nutki seriflerinden bestelenen eserlerin s6z ve notalar1 incelenip, gerekli diizenlemelerden sonra
yeniden yazilarak Ek-1’de sunulmustur.



Ilahiler” ve “Neyser” adli tarafimizdan hazirlanmis olan albiim calismalar1 tamamlanmak

tizeredir ve yakin bir zamanda yayinlanacaktir (KK-4, Zoom Uygulamasti, 10.05.2022).

Neyser albiimiinde Mahmud Efendimizin Arapga okudugu bir nutk-i serifin derin manasi ve
nasil ortaya ¢iktigim1 miisadenizle arz edeyim: Oncelikle buna “tahmis” deniyor. Tahmis
malumunuz bir beytin iizerine iic misra eklenerek beslenen divan edebiyatindaki bir siir
seklidir. Mahmud Efendimizin “Neyser” adim verdigi albiimde okunan nutk-i serifin asli Rifai
yolunun piri olan Seyyid Ahmed Er-Rifai Hazretlerine aittir. Seyyid Ahmed Rifai bu nutki serifi
Efendimiz Hz. Muhammed’in huzurunda okumustur. Onun bu okudugu nutk-i serifin ashna
Mardinli alim ve sir, “Seyyid Abdiilmecid Celebi” Hazretleri tahmis yapmugtir. Tahmisin
manasin1 arz etmeden evvel sunu da belirtmek isterim: “Celebi” kelimesi; Mardin’de
“Beyefendi ” manasinda kullanilmaktadir. Bu zatin Mevlevi Celebileriyle hi¢ bir alakas1 yoktur.
Orfi ve mahalli bir terimdir. Mardin’de zenginligin yaninda sayg: deger, alim, sair, edebi ve
manevi vasiflar1 kendisinde toplayan kimselere “Celebi” denilir. Tahmisin manasina gelecek
olursak: Seyyid Ahmed Rifai Hazretleri, Efendimiz Hz. Muhammed’in ravzadaki huzuruna

varinca irticalen gonliinden gelen ask ve cezbe ile fem-i muhsininden su sézler zuhur etmistir:
1- Arapca Okunusu:
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1- Tiirkce Anlamu:

“Sizden uzaktayken bana vekil olarak, vekéleten rihumu gonderiyordum topraklarinizi
Opliyordu. Su anda ise bedenimle beraber gelmek nasip oldu. Acaba miibarek elinizi 6pmek de

nasip olur mu?”
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Bu miibarek sozler Ahmed Rifai Efendimizin fem-i muhsininden dokiiliince, Peygamberimiz
Hz. Muhammed Mustafa ravza-i mutahharadan miibarek elini uzatmis ve Ahmed Rifai
Hazretleri de o miibarek elini 6pmiistiir. Bu vaka esnasinda doksan bin haci vardir Medine’de
ve bu hadiseye sahid olan bin besyiiz insan vardir. Bunlardan bir tanesi “Seyyid Abdiilkadir
Geylani” Efendimizdir. Vakaya sahit olan bir diger biiyiik Veli, Mardin’le Diyarbakir arasinda
medfun bulunan “Sultan Seyhmus Ez zili” Hazretleridir. Ayrica o devirde yasamig biiyiik
dlimler bu ana sahitlik etmis ve o miibarek eli gormislerdir. Hatta Seyyid Abdiilkadir
Geyldni’nin orada gerceklesen hadiseyle ilgili bir s6zii vardir: Ona soruyorlar: “Efendim herkes
bir nefis ve bir gurur tasiyor. Siz hi¢ bu vakaya gipta etmediniz mi? Seyyid Geylani Hazretleri:
“Ahmed kardesime boyle bir iltifatin Allah celle celalithu tarafindan verilmesinden dolay1 yedi
kez siikiir secdesine kapandim” demistir. Geylani hazretleri ayrica sunlari da sGylemistir: “Bu
hadiseyi tam olarak halkin tamami gérmedi. Halk sadece onun miibarek elini gordii. Vallahi
Efendimiz Hz. Muhammed Mustafa miibarek bedenine kadar yukari ¢ikmisti. Ben onu
bedeniyle beraber gordiim” diye eklemislerdir. iste bu yasanmus biiyiik hadiseyi, iki beyitte
cennet mekan Abdiilmecit Celebi Efendi de tahmis yapmugtir. Ayrica bu tahmisi, 1960 - 1965
yillart arasinda gordiigii bir riiya iizerine yazmustir. Rilyasinda Seyyid Rifal Hazretlerini
gormiistiir. Rilyasinda Hazret kendisine: “Benim beyitlerime bir tahmis yap” buyurmustur.
Uyanir uyanmaz onun dilinden bu besleme dokiilmustiir. Celebi Efendi:“Vallahi benim
agzimdan ¢ikan bu sozler, Seyyid Ahmed Rifai Hazretlerine ait, bana ait degil” diye ifade

buyurmuslardir.

Bu tahmisin méanasin da soyle arz edeyim: “Esen her yelden sizin kokunuzu aradim. Esen bir
tek riizgar, bir tek yel yok ki sizin o miibarek ravzanizin o kokusunu onda aramamis olayim
acaba kokunuzu getirdi mi diye. Ne vakit ki sizin konaklariniz, sizin oldugunuz yerin istiyaki
artik beni ¢ildirtacak héle getirdiyse o zaman rihumu gonderiyordum. Ben 6lii oluyordum.

Bana vekil olarak, (vekaleten) rihumu gonderiyordum. O da topraklarinizi 6piiyordu.”

“Oten her bir yaban biilbiiliiniin sesinde, her bir giivercinin feryadinda sizin ravzanizin sadsini
aradim. Ve o sada beni 6yle bir hale getirdi ki gozlerimde akacak yas kalmadi. Kan da bitti.
Kan pihtis1 gelmeye basladi. Hayir! Ben bunlari anlatirken size bir minnet yiiklemiyorum. Ey
biitiin peygamberlerin 6viincli olan kutlu zat. Gézlerimde, gbzyaslarimda, kanimda size feda
olsun. Ama suan bedenimle beraber geldim. Acaba elinizi 6pmek nasip olur mu?” Bu sdzler

tizerine Efendimiz Hz. Muhammed Mustafa’nin miibarek eli sandukadan ¢ikiyor.

Ikinci kistmda okunan nutk-i serifte ise Hz. Fatima annemiz, Efendimiz Hz. Muhammed vefat
edince ¢ok tziilmiis ve onun vefatindan dolayr kalbindeki hiiziin, gonliinden bu miibarek

sozlerin zuhliruna sebep olmustur. Bu miibarek sozlere de yine Celebi Abdiilmecid bir méanevi
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isaretle tahmis yapmis. Bu maénevi isaret syle gerceklesmistir:
1943 ya da 1944 yilinda iilkemizde bir kitlik yasanmistir. Celebi o
zamanlar Mardin’de yasayan ¢ok zengin bir zat imis. O,
Mardin’deki ihtiyag sahibi olan mahallelere gizliden gizliye

bugday gondermekte imis. O zamanlarda hemen hemen her evde

bir degirmen varmig. Mahalle sakinleri kendi evinde, génderilen
bugdayr ogiitiip ekmek yapiyorlarmis. Celebi Efendi geceleyin
Barkod 1. “Neyser” Adli cocuklarina: “Oglum su bugdayr filan evlere gotiiriin ihtiyag
Eserin YouTube Kayd: sahiplerine dagitin” diyorlarmis. Bir gece FAtima annemiz, manevi
manada zuhur ediyor ve Abdiilmecid Efendiye: “Bu hizmetlerinden ¢ok memnunuz. Babamin
immetine yaptigm bu hizmet bizi ¢ok memnun etti” deyince o an agk ile ikinci tahmis
(besleme) zuhur etmistir. Fatima annemizin méanevi zuhuru sirasinda Abdiilmecid Efendinin
cevresini ¢ok giizel kokular sarmistir ve yine miibarek sdzler dokiilmiistiir agzindan. Bu

tahmisin ilk iki beyitini Hazreti Fatime annemiz Efendimiz Hz. Muhammed’in vefatinda
okumusgtur. Siirin ilk iki beyti ve Celebi Abdiilmecid Efendinin tahmisleri séyledir:

2- Arapg¢a Okunusu:

Sy ¢ AG0E e
Lai Aok L D Aa g
Al 456 Ga 0 1

L oAl s 2ig Y

A L pluddd i
a8 Lad Guald (f o 5ad3
L3l 31 s (e 2
G G Y1 o Cila

2- Tiirk¢e Anlam:

“By deve kervaninin basgindaki kervan basi. Ravza’ya kervaninla vardigin zaman o kabrin
baginda dur ve de ki: “Ahmed’in (aleyhisselatii vesselam) topragini koklayan o kimseye ne
oluyor ki, 6miir boyu baska hig bir kokudan tat almaz. Benim basima 6yle musibetler geldi ki
eger anlatilacak olsa, oturdugu meclisleri kahkahalara bogan “Hansd” isimli meshur siire

kadin ki 0 meclisleri kahkahaya, senlige bogarmis. O da dahil 6miir boyu hiizne biiriiniirdi.
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Ayrica $0yle de bir manasi var: “Eger Hansa benim basima gelen musibetleri bilseydi; dmrii

boyunca agladigir musibetinden, kendi hiizniinden dem vurmaktan haya ederdi”

Hansa, cahiliye ve Islam’m Hz. Muhammed Efendimiz dénemini idrak etmis bir siredir.

A

Cahiliye’de oldiriilen iki kardesi “Sahr” ve “Muaviye” ig¢in yazdigi “Risd” siirleriyle
meshurdur. Neredeyse Omriiniin sonuna dek onlar i¢in aglamig ve siirler sdylemistir. Arap
Edebiyatinda Risa Siiri deyince (vefat eden kisinin ardindan yazilan siir) akla ilk gelen isim
olmustur. Hansi Islam’la sereflenip sahabe annelerimizden olmus ve Hz. Omer Efendimiz
zamaninda “Kadisiyye "de dort oglunu sehit vermistir. Ogullarinin sehitligi ardindan ne goz

yas1 dokmiis, ne de risa siirleri soylemistir.

Hz. Muhammed Efendimizin vefati {izerine Hansa soyle demistir: “Benim o hiiziinden dolay1
goziimden yas yerine kan gelirse de beni mazur goriin. Ciinkii benim basima 6yle bir musibetler
geldi ki, benim basima gelen musibetler giindiiziin basina gelseydi, giines oldugu halde
kararirdi ve geceye donerdi.” iste Neyser adli eserde Celebi Abdulmecid Efendi’nin yasanan bu
hadiselere binaen yazdigi tahmisleri okuyor Mahmud Efendim hazretleri (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 10.05.2022).

3.3.2.2. Usiilsiiz veya Serbest Usillii Eserler

Mesk ritiieli repertuarinda uygulanan Rifal mukabele sirasinda 123 adet Tiirkge, 77 adet
Arapga ve Farca usilsiiz veya serbest usillii nitelikte durak, kaside, naat, gazel, miinacaat,
mersiye, mevlid, tahmis, methiye, hemziye ve sifi siir formunda dini eserlerin icra edildigi
goriilmistiir. Bu eserlerin nasil ve neden icra edildigine yonelik kaynak kisilerin ifadeleri

sOyledir:

Duraklar, ilahilerden farkli olarak daha ziyade serbest formda okunurlar. Zikrullahin arasinda
veya bazen zikre ara verildigi zaman, musiki esliginde zakirbasi tarafindan seslendirilirler.
Duraklarin sozleri Allah dostlarmin nutki seriflerinden olusmaktadir. Allah’m yiiceligini,
giictinii, Kudretini, vasiflarim ve Peygamber Efendimizin giizel niteliklerini anlatan eserlerdir
diyebiliriz. Bektasi ve Mevlevi ekolleri hari¢ biitiin tarikatlarda okundugu bilinmektedir.
Genellikle serbest ve agir bir usil iginde icra edilmektedir. Her makamda durak icra
edilebilecegi gibi [smail Dede Efendi’nin suzidil makamindaki duragi formun meshur
orneklerindendir. Tasavvuf miiziginin hanende geleneginde durak okuma tavri diye 6nemli bir
okuyus bi¢imi ve {isliibu vardir. Bu iislup, zakirlik ve hanendelik gelenegi igerisindeki yiiksek

sanatl eserlerin baginda gelmektedir. O yiizden durak okuyabilmek igin giiglil bir sesin yaninda



durak tavri ve repertuarinin da ¢ok iyi bilinmesi elzemdir (KK-4, Zoom Uygulamasi,

10.05.2022).

Zikrullah sirasinda okunan Kasideler, Allah’in birligini ve yiiceligini ayn1 zamanda Peygamber
Efendimizin niteliklerinin anlatildigt manzum eserlerdir. Dergahimizda Arapga, Farsca ve
Tirkge olarak yine Allah dostlarinin nutki seritlerinden secilen kasideler icra edilmektedir.
Ornek olarak: “Seyyid Hamza Nigdri’nin “Sana ey tic-1 serim sah-1 seri’at m1 diyem” adli nutki
serifi verilebilir. Yine Peygamber Aleyhisselatu vesselama derinden bagl “Yamandi Molla”
olarak bilinen “Mehmet Abdulkadir Ke¢eoglu”, lakabiyla “Yaman Dede” Hazretlerinin “Goniil
Hun Oldu Sevkinden Boyandim Ya Resulallah” adli nutki Serif’i ¢ok siklikla okunan Tiirkge

kasidelere oOrnek verilebilir. Farsca’ya

ES-SELAM EY AHMED-i MUHTAR OLAN SON NEBI (sav)

o S AR EI T 5o/ Tebrizi” Hazretlerinin “Ey Deste i

ES-SELAM EY HER iSMi EZKAR OLAN SON NEBI (sav)
i

Giil Merhaba” adli nutki serifi 6rnek olarak
verilebilir. Kaside formundaki eserler ayni
sozlerle karsimiza ilahi olarak da

cikabilmektedir. Iste bu eser muhayyer

makamindaki ilahi formuyla ag¢iklamaya
ornek teskil etmektedir. Farsca kasideler
mevlevihdnede ¢ok siklikla okunmaz.

Genellikle Arapca ve Tirkce kasideler

okunmaktadir. Kasidehan kardeslerimizin

01- ARAPCA KASIDELER cok genis bir repertuara sahip olmasi
gerekir. Rifai mukabele sirasinda Tiirkge,

02- TURKCE KASIDELER

Arapca ve Farsca kaside okuyan gorevliler
03- MEVLID ARAPCA

ayrt ayrt hizmet goriir. Ritieller boyunca
04.MEVLID TURKCE icray1  kolaylastirabilmek igin  topluluk

iiyeleri tarafindan tablet bilgisayar {izerinde

kullanilan 6zel bir “Kaside ve Mevlid

Fotograf 121. Rifai Mukéabele Sirasinda Icra

Edilen Kaside ve Mevlid Repertuar1 Programi
Giris Sayfasi Uygulamasi, 10.05.2022; KK-5, Kisisel

Goriisme, 25.09.2021).

Program1”  gelistirilmistir (KK-4, Zoom

Zikrullah sirasinda olugsan maénevi havaya ve zuhurata bagl olarak kéasideler, efendimizin
isaretiyle secilmektedir. Arapga, Tiirk¢e ve Farsga kaside okuyan gorevliler bellidir.
Efendimizin isareti ile o hizmeti goren kisiler okumaya baslarlar. Ornegin: Efendimiz hazretleri
o giin Kadiriye ekolii sikkesi giymigse biz anlariz ki 0 aksam bir “Seyyid Abdulkadir Geylani”

Hazretleri gecesi olacaktir. Hemen onu anlatan veya ¢agristiran kasideleri hazirlariz. Yani, bu
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aksam meydanda bir “Kadiriyye Riizgar1” esecektir. Hemen onunla ilgili methiyeler, 6vgiiler,
naatlar, kasidelerle zikrullah’a baglanir. Toplulugun tamami bunu anlamayabilir. Fakat; o
konuda altyapis1 ve derin bilgisi olan kardeglerimiz hemen seyh efendimizin verdigi isaretlerden
bunu sezecektir. Yine de meydandaki kardeslerimizin kendi bilgi ve birikimine gére mutlaka
buradan alacagi hisseler vardir. Mesela: Siz miizik sanatgisisiniz ayni zamanda, meydanda
dogal olarak miizikal unsurlar dikkatinizi gekecektir. Kalkip da duvarlardaki hisnii hatlara,
tezhiplere, ebrulara veya fotograflara odaklanmazsiniz. Meydanda icra edilen enstriimanlari,
ezgileri ve mesajlart takip edersiniz. Ayrica nasil taksim yapilmis? Nasil makdma gegilmis?
Kasideyi okuyan kisi hangi makamlara girmis, hangisine gegis yapmig? Bunlar daha ziyade
sizin ilginizi ¢eker. Oysa meydana bir hattat ustasi gelse duvardaki hat eserlerini incelemeye
koyulur. Kimin eserleri gelmis oraya? Sozlerde neler yaziyor? Hangi teknik kullanilmis? Hangi
tarz ve slap kullaniliyor ona bakar. Yani, herkes meydandan bilgi ve istidatina gdre hissesini

alir hocam (KK-7, Zoom Uygulamasi, 20.05.2022).

Naatlar, Peygamber Efendimiz Aleyhisselati vesselama olan muhabbeti ve onun kisisel
niteliklerine Ovgilyli anlatan manzum eserlerdir. Zikrullah sirasinda efendi hazretlerinin
desttruyla kasidehan kardeslerimiz tarafindan Peygamber Efendimize duyulan tazim ve baglilik
dile getirilmektedir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 10.05.2022).

Gazel ¢ok siklikla okunmaz. Efendimiz hazretlerinin izni ve desturuyla kasidehan veya
gazelhan kardeslerimiz, zuhur eden makdma ve o giinkii celsenin manéasina uygun olarak
Tiirkge, Arapca ve Farsca secgilen eseri gazel iislibu ve tavriyla okurlar (KK-4, Zoom
Uygulamasi, 10.05.2022; KK-7, Kisisel Goriisme, 20.05.2022).

Miinacaatlar, Allah’a yalvaris ve yakaris maksadiyla zikrullah sirasinda kasidehanlar tarafindan
okunan manzum eserlerdir. Mesk ve mukéabelelerde genellikle Arapca seslendirilmektedir. Dua
icerikli sozlerle serbest sekilde icra edilmektedir. Miinacaat gibi mersiye, hemziye, methiye,
tahmis, safi siir ve mevlid gibi formlar yine efendimiz hazretlerinin isaretleriyle mukabeledeki
gorevli kardeslerimiz tarafindan okunmaktadir (KK-4, Zoom Uygulamasi, 10.05.2022; KK-7,
Kisisel Goriigsme, 20.05.2022).

3.4. Ritiiellerde Kullanilan Teknolojik Sistemler

Mevlevihdnede yiiriitiilen Mevlevi mukabelesi, Rifai meski ve diger ritiieller sirasinda
bircok ses ve gorintii sisteminin kullanildigr gézlemlenmistir. Bu sistemler toplulugun

inan¢ ve miizik uygulamalarina yonelik 6nemli gostergeler sunmaktadir.
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3.4.1. Elektronik Ses ve Goriintii Sistemleri

Mevlevihanenin giris kismindan itibaren meydan: serif boliimiine kadar bir¢gok mikrofon ve
kamera sisteminin kurulu oldugu goriilmektedir. Bu elektronik cihazlarin kullanim amacina

yonelik kaynak kisilerin ifadeleri sdyledir:

Elektronik sistemlerimiz zaman i¢inde gelistirildi. Mevlevihanemiz ilk agildiginda sadece
mikrofonlar kullanihiyordu. Kameramiz yoktu. Yalmzca ses kayitlar1 yapiliyordu. O dénem
sadece kullanilan Bant Kasetlere ses kayitlari yapilabiliyordu. Sonra kamera kullanilmaya
baglandi. O zamanlar biiyiik kasetli kameralar vardi. Teknoloji ve video ses kayit sistemleri
gelistikce bizler de onlardan istifade ederek yavag yavas o sistemlerin en iyisini kullanmaya
calistik. Ardindan daha gelismis elektronik ses ve gorlintii sistemleri kuruldu. Ders ve ritiiel
sayilar arttikga bu kayitlarin muntazam bir sekilde arsivlenmesi ihtiyaci giindeme geldi.
Onceden gerek mukabele, gerek ayin-i serif, gerek zikrullah, gerekse sohbetler sadece teyp
kasetlerine kaydedilebiliyordu. Ondan sonraki siiregte video kayit sistemleri gelistikce, daha
uzun sireli kayit yapma ve argivleme imkani olustu. Goriintii kalitesi giderek artt1 ve ardindan
HD kamera teknolojisi gelisti. Alinan kararla onlardan edinildi ve daha ileri gériintii kayitlari
elde edilmeye baslandi. Bu gelismelerden kisa bir siire sonra her dersin ve her celsenin ayr1 ayri
kaydi olugmaya basladi. Mesnevi, fikih, hadis ve tasavvufla ilgili farkli giinlerde yapilan
derslerin hepsi kayit altina alinmaya calisildi. Neticede ¢ok biiyiik ¢apta bir goriintii arsivi
olusturuldu (KK-7, Kisisel Goriisme, 20.05.2022).

Fotograf 122. Mevlevihane Ses ve Goriintii Sistemi Kumanda Odasi1
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Elektronik cihazlara, kamera ve mikrofon sistemlerine ihtiyac duyma sebebi sudur: Oncelikle
ilk sistemimiz ve uygulamamizda yapilan muharrem ayi, mevlid kandili, mukabele gibi
programlarin, mesnevi derslerinin, mesk olsun, zikir olsun, zikrullah olsun, ilmi dersler olsun,
biitlin bu kiiltiirel faaliyetlerin daha sonraki kusaklara ulastirilmast icin baslanmigti. Daha
sonraki ikinci agsamada bu programlara katilamayanlar, sehir disinda veya iilke diginda olan
kardeslerimiz ve muhibbanimizin o programlari izleyebilmesi i¢in internet {izerinden canli
yayin sistemine ihtiya¢ duyuldu. Bu nedenle sistemin zaman i¢inde gelistirilmesi maksadiyla

ikinci bir elektronik sistem daha kuruldu (KK-10, Kisisel Goriisme, 20.03.2022).

Bu teknolojik cihazlarin kullanimi i¢in 6rnek alinan mekan veya boyle bir fikrin nasil

olustuguna yonelik kaynak kisilerin goriisleri su yondedir:

Hocam bu sistemler su anda ileri seviyede bir teknoloji sayilir. Elbette her sifi topluluk veya
dernekte bu donanim olmayabilir. Bizim 2001 yilindan bu yana olusan ihtiyaglarimiz iizerine
tabi ki biiyiiklerimizin de bize 6ngordiigii bu sistem tizerine calisildi. Bazi1 cihazlar i¢in birkag
yerden benzerlerine bakilarak, 6rnek alinarak bu sistem kuruldu. Biz de zaman i¢inde daha da
gelistirerek mevlevihaneye uygun sekilde en iyi ve en kaliteli sekilde goriintii ve ses kaydi
yapip arsivleme saglayabilmek icin bu sistemi tasarladik (KK-10, Kisisel Goriisme,
20.03.2022).

3.4.1.1. Mikrofon ve Ses Sistemleri

Mevlevihanede bircok mikrofon ve ses sistemi goriilmiistiir. Bu cihazlarin amaci, niceligi

ve niteligi konusunda kaynak kisilerin ifadeleri soyledir:

Simdi burada, yani meydam serifte dort tane profesyonel mikrofonumuz var ses sistemi igin.
Ritiieller sirasinda icra edilen miizik ve ses ortaminin sesini net bir sekilde kayit almak igin dort
tane daha dinamik mikrofonumuz mevcut. Ayrica harici dersler ve ozel sohbetler igin
televizyonlardaki roportajlarda kullanilan dort adet yaka mikrofonumuz var. Bu mikrofonlari
icerideki kumanda odasindan yonetiyoruz. Ayrica farkli etkinlikler i¢in mikrofon sayisim
artiracak ana sistemle baglantili 12 kanalli bir mikserimiz de bulunmaktadir (KK-10, Kisisel

Gortisme, 20.03.2022).
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Fotograf 123. Meydan-1 Serifte Ses Kaydi1 Yapan Mikrofonlar

Artik biitiin dersler ve celseler i¢in kayitlar yapilmaya baglandiginda daha iyi ses nasil
duyulabilir? Mikrofon yanimizda olmadan nasil ritiiel yiirlitiiriz? gibi sorular giindeme geldi.
Ciinkii kurulan cihazlardan dolayr gorintii kirliligi ve meydanda c¢ok yer kaplama gibi sorunlar
ortaya ¢ikiyordu. Bu yilizden giinden giine en kaliteli mikrofonlar1 kullanmaya gayret ettik.
Nitekim hem zikrullah, hem megk, hem de mukabeleler daha profesyonel mikrofonlarla icra
edilmeye baslandi. Onlar sadece meydanda bulunan dervisan veya mutriban i¢in degil; daha net
ses ve gorintii kaydina yardimei olmast i¢in kullanilmaya baslandi. Bdylece onlarin varligi
meydandakileri rahatsiz etmedi ve dogal bir ortamda bulunuyormus gibi sesler kaydedilip
arsivlenebilindi. Onceden her bir saz igin mutrip heyetinde ayri bir mikrofon kullanmak
zorunda kalryorduk ve bunun i¢in bir mikserimiz vardi. Sesler mikrofondan hoparlore gelirdi.
Onun da ayarlamasiyla ugrasilirdi. Sonradan gelisen bu yeni teknolojiye bagli ses sistemlerinin
kullanilmasina yonelik alinan Kkararlarla simdiki haline getirildi. Artik mikrofonlar belli
noktalarda sabit duruyor ve o an ortamda yokmus gibi herkes rahatlikla icrasini yapiyor ve
ritiielleri ylritiiyor. Sesi yiikseltmeye zaten ihtiya¢ duyulmuyor. Rahatlikla biitiin dervigan ve
mutrip heyeti kendi seslerini duyup gerceklestirilen rittielleri kaydedebiliyor (KK-7, Kisisel
Goriisme, 20.05.2022).

3.4.1.2. Kamera ve Goriintii Sistemleri



309

Mevlevihanede bircok kamera ve goriintii sistemi goriilmiistiir. Bu cihazlarin amaci,

niceligi ve niteligi konusunda kaynak kisilerin ifadeleri sdyledir:

Gorintii sistemleri i¢in meydani serifte bes tane profesyonel kameramiz var. Sistemimiz
icerisinde kameralarimiz igeriden kumanda edilmek tizere motorlu bir sistem tizerine kuruldu.
Kesinlikle meydandan bir miidahale yoktur. Hepsi igerideki yayin odasindan kumanda edilmek
iizere tasarlandi. Ciinkii meydanda ilk zamanlar kameramanlar goérev aliyordu. Onlar seyh
efendi ve dervisamin dikkatini bozabiliyorlardi. Bu uygulama sayesinde sanki goriintli ve ses
kayit endigesi yokmus gibi dogal bir ortamda ritiiellerimizi yiiriitiiyoruz (KK-10, Kisisel
Goriligme, 20.03.2022).

Fotograf 124. Meydan Serifte Gorilintii Kayd: Yapan Kamera

Kameralarin teknik 6zellikleri ve kurulum asamalar1 hakkinda kaynak kisilerin ifadeleri su
sekildedir:

Kameralarimiz Full HD formatta olan 64 GB yaklagik bes saat kayit yapabilen 6zelliktedir.
Uzaktan kumandali olarak igeriden miidahale edilerek kontrolleri o sekilde yapilir. Uzaktan
kumanda ile goriintii kaydi yaparken her yone kendi kendine donebilen bir 6zelligi vardir.
Igerideki kumanda odasindan kontrol edilerek meydanda herhangi bir gériintii kirliliginin

olugsmamasi saglanmistir. Bunun amact; yapilan kayitlarin meydandakileri rahatsiz edici bir
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sekilde olmamasi, ortamin huzuru i¢inde mesk, mukabele ve diger programlarin
gerceklestirilebilmesi i¢indir. O esnada oOlusan konsantreyi bozmamak igin ritiiellerdeki
dogallig1 yakalayabilmek adina bdyle bir sistem gereksinimi olmustur. Eger diger tiirlii meydan
igerisinde bir kameraman olsaydi; hem mukéabele edenleri, hem mesk edenleri, hem efendimiz
hazretlerini, hem de ortamda bulunan diger ihvan kardeslerimizi rahatsiz edebilecegi ve ¢ok
dikkat c¢ekip olusan konsantrasyonu bozabilecegi igin i¢eriden miidehaleli boyle bir sistem
kurulumu benimsendi (KK-10, Kisisel Goriisme, 20.03.2022).

Tabi ilk zamanlar ritiellere baglarken bdyle degildi. O zaman bir veya iki kameraman
kullaniliyordu. Sistem git gide zamanla gelisti. Yani, hepsi bir anda olmadi gelisen teknoloji
yakindan takip edildi ve gelisen ihtiyaglara uygun olarak sistemimizi de degistirip doniistiirdiik.
ilk zamanlar mikrofon da yoktu. Kamera bir tane idi. Tek sistemle kayit aliyorduk. Hepsinin
zamanla gelistirilmesiyle bu seviyeye gelindi. Bizim ritiiellerin profesyonelce kayit edilmesi
gerekir. Ciinkii gelecek nesillere bunlar taginacaktir. Telefonla veya baska araglarla bu islem
olmaz. Onlar amatérce yapilan goriintii gekimleri oluyor. Yani, bu son teknolojik cihazlar gibi
kaliteli olmaz. Ayrica onlardan elde edilen kayitlar1 da arsivlemek de ¢ok zordur. Dolayisiyla
bu ritiiellerin en iyi sekilde kayit edilmesi ve bu goriintiilerin arsivlenmesi i¢in en gelismis kayit
teknolojisi ne ise onu kullanmak gerekir. Bu asamadan sonra 6nemli olan sey; o kayitlarin
depolanmasi, arsivlenmesi ve onlarin gelecek kusaklarimiza aktarilmasidir (KK-10, Kisisel
Goriisme, 20.03.2022).

Mevlevihanedeki ritiieller sirasinda meydanda bir kameraman veya iki kameramanin olmasi
yerine kameranin istenilen agiya yonlendirilmesi ve ¢evrilmesi hususunda zaman iginde bir
ihtiyag hasil oldu. Yeni gelisen teknolojik sistemlerin bu amagla kullanilmasina karar verildi ve
simdiki gortintii kayit sistemleri meydani serife kuruldu. Artik rahatlikla her bir celseyi, her bir
mukabeleyi kayit edip arsivleyebilme imkanimiz mevcuttur (KK-7, Kisisel Gorintii,

20.05.2022).

3.4.2. Sanal Ortam ve Medya

Mevlevihanede yiiriitiilen ritiiellerin goriintii ve ses kayitlarimin elektronik ortamdaki
topluluga ait gesitli sosyal medya platformlarinda paylasildig1 goriilmiistiir. Calismanin bu
kisminda ritiiellere internet {izerinden canli katihm ve internet TV yayinlarinin nasil

yiirtitiildiigline yonelik kaynak kisilerin goriisleri aciklanmaktadir.

3.4.2.1. internet Uzerinden Canh Yayin
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Mevlevihande yiiriitiilen ritiiellerin sanal ortamda yayinlandigir gozlemlenmistir. Bu

uygulamalarla ilgili kaynak kisilerin gortisleri soyledir:

Sanal ortam ve medya kullanim siirecimiz 2013 yilinda basladi. Canli yayin hizmetimize ise
2012-2013 yillar arasinda geg¢ildi. Bizim Gaziantep Mevlevihanesi olarak kendi web sitemiz
var. Oradan kapali devre yayin yapiyoruz. Yani, sosyal medyaya acik degil, sadece kendi
kullanicilarimiza, kendi sifre verdiginiz iiyelerimize agik olan bir sistemdir. O sekilde bir yayin
gerceklestiriyoruz. Web sitemizde hem arsiv boliimiiniiz var, hem de topluluk {iyeleri bu canl
yayinlar takip edebiliyorlar. Kullanim stireci soyle oluyor: Katilmak isteyenlere dnce kullanici
ad1 ve sifre veriyoruz. Bize bagvuruda bulunuyorlar tabi. Oncelikle biiyiiklerimiz bu bagvuruyu
uygun gordiiklerinde onlara sifre ve kullanici adi gonderiliyor. Yayinlar i¢in belli bir
kapasitemiz var. O kapasiteyi asmadigimiz siirece uygulanan ritiiellerimizi canli yayina katilan
herkes izleyebiliyor. Bu kapasitemiz su anda ortalama bes yiiz kisidir. Yani, bes ylz kisi
ritiiellerimizi ve derslerimizi canli olarak izleyebiliyor. Ama onun diginda istedigi kadar kisi
veya grup web sitemize giris yaparak argiv bolimiinden istedikleri ritiielin, dersin veya
programin kayitlarim takip ederek istedikleri zamanda izleyebilirler (KK-10, Kisisel Goriigme,
20.03.2022).

Fotograf 125. Mevlevihdnedeki Motorlu Kamera Sistemi
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3.4.2.1. internet TV ve Radyo Yayim

Mevlevihanede yiiriitiillen ritiiellerin internet veya uydu sistemleri {izerinden topluluk
tiyelerine yayinlandigi ifade edilmistir. Bu konu hakkinda kaynak kisilerin goriisleri

sOyledir:

Efendimiz hazretlerinin su anda gergeklestirdigi Mesnevi Sohbetleri, Fikih, Tasavvuf, Hadis ve
Siyer-i Nebi derslerinin hepsinin haftalik program saatleri bellidir. Ayrica “Imam Gazali”
Hazretlerinin “Kagefethil Guliib” dersi gibi kiiltiirel etkinlikler canli olarak yayinlaniyor.
Internet iizerinde kapali devre sistemi ile yaymn yapilan Sayyadi TV kanalina katilim
saglayabilmek icin kullanict ad1 ve sifre verilen katilimcilar bu canli yayinlara erisebilmektedir.
Cesitli nedenlerle erisemedigi zamanlarda yine Sayyadi TV’de bulunan arsiv iizerinden bu

dersleri istedikleri zaman izleyebilimekte ya da

kagirdiklar1 ~ bir  ritiel = varsa  tekrar
A
S a a dl goriintiileyebilmektedir (KK-7 Kisisel
Goriisme, 20.05.2022).

Internet ortami oldugu icin diinyanin her

AT

yerinden efendimiz hazretlerinin talebeleri onu
Kullanier Adiniz canli olarak izleyebiliyor.  Ispanya’dan
Amerika’dan,  Almanya’dan, Isvigre’den,
Hindistan’dan, Suudi Arabistan’dan diinyanin
her yerinden bu programlar canli olarak
goriintiilenebiliyor. Sayyadi TV Web sitesi
tizerinden derslerin hangi giin ve hangi saat
yapildigini, Mevlevi mukabele ve Rifai
mesklerin hangi giin ve hangi saatte icra
edilecegi gibi yaymn bilgilerini bu web sitesi
tizerinden takip edebiliyorlar (KK-7, Kisisel

Fotograf 126. Sayyadi TV Web Sitesi Giris
Gorisme, 20.05.2022).

Sayfasi

Sayyadi TV nin web tasarimi kullanilmaya baslandiktan sonra olusan ihtiyaglara gore baska bir
tasarimla yayina devam edildi. Sonra diger bir tasarimla ekran goriintiisti degistirildi ve simdiki
en gelismis halini aldi. Thvanimizdan bir programei kardesimiz de bu sitenin arsiv sistemini
olugturdu. Eskiden biitiin goriintii ve ses kayitlarimizi arsive manuel olarak girilmekteydi.
Bakild ki ritiieller ve derslerin kayit sayisi giinden giine artinca bu islem zor olmaya basladi.

Hani derler ya; “kervan yolda diizelir” diye. Biz de otomatik olarak kayitlari arsivleyen yeni bir



sistem gelistirdik ve bu gii¢liigii ¢6ziimledik. Daha sonra bu ses ve video kayitlari ¢ok yer
kapladig1 i¢in sanal alanda biiyiik boyutlu bir yer kiralandi. Biitiin kayitlarimiz su anda orada
mevcuttur. Kullamic1 ad1 ve sifresi verilen biitiin kardeslerimiz bu arsivleri ulagabilmektedir.
Buradaki amacimiz; bu uygulamalar {izerinden bizden sonraki kusaklara kiiltiiriimiizii ve

faaliyetlerimizi aktarmaya calismaktir (KK-7, Kisisel Gortigme, 20.05.2022).

Uydu fizerinden Televizyon ve Radyo yayini konusunda bir ¢alismamiz var. Su anda tasarim
asamasindadir. Yani, dyle ileriye doniik bir calismanz var. Insallah nasip olursa TV ve Radyo
yaymlari biraz daha genel olacak. Eger imkan olur da nasip olursa elbette. Ciinkii bu daha
biiytik bir sistem ki orada uydu sistemi de devreye girecek. Uydu anten sistemi ile ¢alisacagi
icin muhtemelen o daha agik ve daha genel bir yayin sistemi olacaktir. Daha biiyiik kitlelere
hitap edecektir. Su an da tasarim asamasinda ama arastirma ve gelistirme ¢aligmalarimiz devam

ediyor (KK-10, Kisisel Goriisme, 20.03.2022).

313



4. BOLUM

SONUC

Dini musiki gelenegiyle Anadolu ve c¢evresinde varlik gostererek stfi inang-miizik
uygulamalar1 ekseninde kurumsallagsmis ve diinyaya yayilmis bir manevi oOrgiitlenme
modeli olan mevlevihaneler, insan 6znesiyle miizik ve mekan arasindaki iliskinin siireg
icerisinde gelistirildigi sembolik temsilleri bir araya getiren ¢ok boyutlu bir kiiltiirel
zenginligi gozler oniine sermektedir. Bu baglamda bu arastirma ile galismaya konu olan
Gaziantep Mevlevihanesinin bahsedilen kiiltiirel miras1 temsil eden ritiielleri ve sembolik
uygulamalar1 alisgilmigin disinda bir eklektik yapi ile biinyesinde barindiran, mekansal
acidan kent kiiltiirlinde mevlevilerle birlikte diger sfi topluluklari da ¢atis1 altinda
birleyerek tarihsel siirekliligi kendine 6zgii bir bilesim ile temsil eden bir inang merkezi

oldugu anlasilmistir.

Yapilan goriigmelere gore bu mekanin kurulma amaci ‘kiiltiirtin yeniden ihya edilmesi’dir.
Mekanin bu amacimi gergeklestirmeyi misyon edinen aktorleri ise tarihi Kale Alti
civarindaki Ahi Orgiitlenmelerini temsil eden bolgedeki sufi g¢evrelerdir. Bu gevreler
mevlevilik disindaki farkli renkleri de temsil eden sifi inang topluluklarinin, bu mekanda
birleserek ritiieller yiiritmesine ve bu bilesimci yapi ile yeni bir organizasyonun, tespit
edebildigimiz kadariyla ilk ya da daha temkinli bir ifadeyle ‘ilk’ler arasindaki bir 6rnegi
olmasina neden olmuslardir. O nedenle bu mevlevihanenin, kurulusundan bugiine biitiin bu
Ozellikleri ¢atisinda toplayan 6zgiin, gegisken, drnegine pek sik rastlanmayan orijinal bir
kimligi ve rolii bulunmaktadir. Bu 0&zelliklerin ritiieller ¢ergevesindeki inang-miizik

uygulamalarina da yansiyarak topluluk tarafindan icsellestirildigi de dikkati ¢ekmektedir.

Gaziantep Mevlevihanesinde c¢alisma kapsaminda izlenen ritiiellerde, Mevlevi ve Rifai
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topluluklartyla birlikte diger sifi ekollere intisapli gruplarin da gerceklestirilen bu inang
uygulamalarina katilim saglamasi, bahsedilen eklektik yapinin en tipik 6rnekleridir. Bu
yap1 igerisinde One ¢ikan uygulamalar ve sembolleri su sekilde 6zetlemek miimkiindiir; s6z
konusu rittiellerin gergeklestirildigi Meydan-1 Serif’te, Mevlevi ve Kadiri ekollerine ait
alametlerle birlikte en fazla Rifai ekoliinii temsil eden semboller konumlanmistir. Bu
durumun; toplulugun ve danin kurulmasiyla olusturulan birlik séyleminin yani sira, inancin
devamliliginin saglanmasinda 6nemli islevi olan seyhlik kurumunu temsil eden topluluk
onderinin Oncelikle Rifai ekolii geleneginden gelmesi ve shfi anlayistaki bu sdyleme binaen
kurumsallasan yapty1r ve misyonu gelecek kusaklara tagimayir Oncelemesinden
kaynaklandig1 sOylenebilir. Diger taraftan mekanda bulunan Meydan-1 Serif, topluluk
anlayisinda sembolik olarak birlenme yeri, yani inang pratiklerine yonelik birlik ruhunun
canlandirildigi, kutsiyet atfedilen en 6nemli yer olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla
burada o meydanda icra edilen ritiiellerdeki hedef dogrultusunda ve bu ekolleri temsil eden
semboller etrafinda birlenmenin nihai gaye oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Buna paralel olarak
Muhyiddin Ibn Arabi’nin Vahdet-i Viicud felsefesindeki ‘varligin birligi’ anlayisini isaret
eden ayna, 151k ve harf sembollerine baglh ritiiel i¢i ve ritliel dis1 metaforik unsurlarin

uygulamalarla biitiinlestirilerek Meydan-1 Serif’te kullanildig1 goriilmektedir.

Gaziantep Mevlevihanesi’nin gerceklestirilen miizik egitimi faaliyetleri araciligiyla,
gecmiste bir konservatuar niteligi tagiyan mevlevihanelerin misyonunu bugiine tasiyarak
gelenekteki siirekliligi nakletmeyi hedefledigi gdzlemlenmistir. Ayn1 zamanda Tiirk islam
sanatlarindan hiisn-ii hat, tezhip ve ebru’ya yonelik yiiriitiilen egitimler de yine tarthi
Mevlevihanelerin sahip olduklar1 giizel sanatlar birikimlerinin giiniimiiz sosyokiiltiirel
hayatinda siirdiiriilebilirligine ve aktarilabilmesine bir 6rnek teskil etmektedir. Bu noktada
mekani, Mevlevihanelerin ge¢misteki islevleri ile iliski kurmaya 6zen gosteren yapisi,
goriisme kisilerinin aktarmis oldugu ‘kiiltiirii yeniden canlandirma’ amacinin da 6nemli bir

parcasi olarak belirmektedir.

Mevlevihanede yiiriitiilen temel ritliellerden olan Mevlevi mukabelesi, toplulugun kiiltiirel
belleginde mekana ve uygulamalara yiiklenen sembolik anlamlarla yeniden insa edilen

birlik ruhunu vurgulayarak bastan sona kadar miizigin eslik ettigi inanca yonelik kiiltiirel
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kodlarin aktariminda 6nemli bir hatirlatict olarak 6ne c¢ikmakta ve katilimcilar arasinda
birlestirici bir etki yarattigi anlasilmaktadir. Bu manada Ozellikle ney sazi; sembolik
tasavvur ve tasvirlerin dili ve toplulugun kiiltiirel hafizasinda mekanla 6zdeslesen kutsal bir
sembol olarak hem Mevlevi hem de Rifai ekolii ritiiel uygulamalarinda kiiltiirel kimliklere
bagli aidiyetlerin yeniden insa edilmesine ve devamliliginin saglanmasina katki

sunmaktadir.

Ote yandan mekanda icra edilen Mevlevi mukabele ve ona eslik eden ayin-i seriflerin,
birlik sdylemini paylasan inang ekolleri arasi birlestirici gegiskenliklerden etkilenmemis
oldugunu ve bu yonde Mevlevi ayin-i serif gelenegine diger sifi ekollerin ritiielleri
bakimindan disardan bir etkinin niifus etmedigi, Mevlevi geleneginin bunu kabul etmedigi
sOylenebilir. Rifai meskinde ise bu gec¢iskenlige daha fazla miisamaha gosterildigi, bu
anlamda megskhanedeki Rifai meskinin salt bir miizikal bir etkilesimden ziyade yeni bir
eklektik veya melezlesmis nitelikte bir ritsel yapr goriinimiinii yansittigi sdylenebilir.
Geleneksel bir Rifai meskinde virdlerle baglayan ritiielin, liderin verecegi zikir lafizlarina
kaside ve miinacaatlarin eslik etmesi ile siirdiiriilerek tamamlanmasi s6z konusu iken,
burada Ornegine pek rastlanmayan sekilde ritliel, uygulamalar bakimindan etkilesimde
bulunulan diger inang sistemleri ile gegiskenlige agik hale getirilmistir. Bu manada tiirkii,
mehter, nefes, ilahi, sarki, pesrev, saz semaisi tiir ve formlarinda eserler mesk anlayisi
icerisinde yer bularak melez nitelikte bir uygulamanin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamislardir. Bu anlayisa bagli eklektik nitelikte igerisinde Mevlevi, Bektasi, Rifai,
Kadiri ekoliine yonelik sembolik kodlar bulunan ve literatiirde benzerine pek rastlanmayan
bu uygulamalarin, gelenekteki degisimi algilayabilenler tarafindan ‘6zgiin’ olarak kabul
edildigi sdylenebilir. Rifai meskinde, geleneksel evrad ve zikrullahin yani sira ritiiel biitiinii
icerisinde popiiler degiskenlere bagli olarak miizik uygulamalariyla birlikte 6zellikle son
donem Kadiri ve Alevi-Bektasi kiiltiirlinden aktarilan bazi pratiklerin de kullanildig:
gorilmektedir. Bu durumun kiiltiirel eklemlenmeler iizerinden olusmus bir miizik-inang

uygulamasi oldugu diisiiniilmektedir.

Bununla birlikte Rifai megkinin ve Mevlevi ayin-i seriflerin inan¢-miizik iliskisi {izerinden

olusan mekansal baglam agisindan da Osmanli / Tiirk musikisinin referans noktalarindan
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birini temsil ettigini belirtmek gerekir. Zira Mevlevihaneler, mekan olarak ayn1 Osmanl
mesk sisteminde oldugu gibi bir ‘meclis musikisi’ icra edilen yerlerdi ve bu yerler séz
konusu musiki ile mekanin sembollerinin birlesimi {izerinden bir ‘inan¢ mekan1’
olusturmaktaydi. S6z konusu inang mekani insanin Tanri’ya yakinlasabilmesi i¢in tim
gorsel ve isitsel sembolleri ihtiva etmekte ve insan1 manevi bir yolculuga hazirlamaktaydi.
Gaziantep Orneginde de s6z konusu mekanin bu islevini yerine getirmekte oldugu
gorilmektedir. Ayrica mevlevihaneler; Osmanlilar doneminde tasavvuf miiziginin
iretildigi, inanca yonelik uygulamalarin yani sira bu kiiltiiriin meraklilariin ve ilgililerinin
bulustugu bir mekan olarak one c¢ikmaktaydi. Gaziantep’teki toplulugun bu yodndeki
bestecilik faaliyetleri ve repertuari s6z konusu durumun bir yansimasidir. Buna ek olarak
mevlevihanenin, mekan miizisyenligi olarak adlandirabilecegimiz Mevlevi ve Rifai
ritliellerine eslik eden performanslara dayali bir ‘eklektik’ ve ‘kiiltiirleraras1 ortaklik’
tasiyan bir icra gelenegini de on plana ¢ikardig: sdylenebilir. Bu yonleriyle bir kiiltiir tiretim
merkezi veya topluluk acisindan bir ocak niteligine donilisen Gaziantep Mevlevihanesi,
Anadolu miizik kiiltiirlerine dair 6niimiizdeki dénemde bir harita olusturulmasma katk:

saglayabilecek bir mekan olma 6zelligini tagimaktadir.

Diger taraftan Gaziantep Mevlevihanesinin, 21. Yiizyilin baglarinda stfi anlayislardan
beslenerek kentlesme, globellesme ve teknolojik degiskenlerin etkisiyle doniisen yeni bir
inang-mekan tlrinii temsil ettigi goriilmektedir. Mevlevihanenin mekan olarak zaman
icerisinde kent c¢evresindeki yerel topluluklar arasinda merkezi bir hiiviyet tasimaya
basladigini hatta sanal diinyaya acilarak ‘etkilesime’ ve ‘esneklige’ acik bir hale geldigini
sOyleyebilmek miimkiindiir. Gelisen teknolojiyle Mevlevihane, sanal diinya igerisinde
mekan olarak sinirsiz bir ortama taginmistir. Bu degisim ve dOniisiimde internet
kullaniminin yayginlagsmasi ve bilgi edinmenin hizlandirilmast konusunun etkisi géz ardi
edilemez boyuttadir. S6z konusu durum bu mekanda ortaya ¢ikan inanglararasi etkilesim ve
melezlesmenin baglica sebeplerinden biri olarak diisiintilebilir. Bununla birlikte mekansal
acidan bir tarih ve ticaret merkezi olan Gaziantep kent kiiltiiriiniin de giderek
poplilerlesmesi, bu Mevlevihane’de ‘melezlesen’ inan¢ anlayisinin giiclenmesine katki

sunmus goriinmektedir.
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EKLER

Ek 1. Kaynak Kisiler Tablosu

Kaynak o
. . . . Ogrenim .. - .
Kisi Ad1 Soyadi Hizmeti / Konumu Yasi Meslegi Goriisme Yerleri
Durumu
Siralamasi
. 1- Mevlevihane
lahiyatc1 ve
KK-1 Mahmud Nedim Aysoy Seyh / Lider 61 Doktora | Islam Felsefesi 2- Aysoy Mefrusat
Uzmani
3- Zoom Uygulamasi
: . Emekli Sosyal
Mehmet Yesari Naib / Serhalife / . . ! . 4 1- Mevlevihane
KK-2 B . 68 Lisans Bilgiler
Horozoglu Zakirbas1 o .
Ogretment 2- SKM
Emekli
KK-3 Fatih Tolmag Halife 48 Lisans Matematik 1- Mevlevihane
Ogretmeni
. 1- Mevlevihane
Yiiksek
KK-4 Serkan Kamaci Neyzen 42 Ll.l 5¢ Nevzen
15ans y 2- Zoom Uygulamasi
Ao ot 1- Topguoglu Cami
KK-5 | ibrahim Halil Kocaoglan | 11007/ Avinhan/ 43 Lisans | _lahiyateive
Kasidehan Din Gorevlisi

2- Zoom Uygulamasi
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Kaynak o
- : : Ogrenim . - .
Kisi Ad1 Soyadi Hizmeti / Konumu Yasi Meslegi Goriisme Yerleri
Durumu
Siralamasi
. Yiiksek
KK-6 Enes Tayyip Korkmaz Neyzen 30 Llils;rfs Neyzen 1- Mevlevihane
KK-7 fbrahim Sasmaz Ayinhan / Gazelhan 51 Lisans Bilisim 1- Mevlavihane
Sistemleri
) 1- Mevlevihane
KK-8 Abdulkadir Ozkan Kanunzen 48 Lisans .
Muhasebeci 2- SKM
KK-9 Hiiseyin Rahmi Acikkol Mevlevi Hatiratlar 64 Lisans Eczaci 1- GAZU Kiiltiir Miidiirliigii
1- Mevlevihane
KK-10 Abdullah Durum Kamera ve Arsiv 38 Lise Saat Ticareti
2- SKM
KK-11 Siilal Ucar Hiisnii Hat Uzmam 54 Lisans %Itlsnu Haj[ 1- Prvof Dr. Alaeddin Yava.sc;a
Ogretmeni Egitim ve Sanat Merkezi
. Tezhi 1- Prof. Dr. Alaeddin Y
KK-12 Hiilya Aksu Tezhip Uzmani 47 Lisans v P . rvo ; r. Alaeddin ava_sc;a
Ogretment Egitim ve Sanat Merkezi
KK-13 Mustafa Ozbay Ebru Uzmani 33 Lisans .. VEbru ) 1- Prvof Dr. Alaeddin Yava_sg:a
Ogretmeni Egitim ve Sanat Merkezi
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Ek 2. Mahmud Nedim Aysoy’un Nutk-i Seriflerinden Bestelenmis Eserlerin S6z ve
Notalar1

Ehl1 Safa Varsin Siuirsiin Devranin

Usul: Sofyan (Suzidil {1ahi) Nutk-i Serif Mahmud Nedim Aysoy
J—s110 Beste: Neyzen Serkan Kamact

Eh i sa fa var sin sur sin dev ra nin

Ke der bi zim e lem bi zim yas bi zim

Cen net me ram i se kast on la rn
13 P e | . I\ -
t  —— e ———— m— — s s e s s e s S
1 1 1 1 1 b o 2 i 1 1 N N ]
I 1 & &> 1 = ]
o —* = = - = =
Du dak bi zim gbz ler bi zim kasg bi zim
17 pe s s Sfe, o P e £ o T
—F—+— e e —1 Iligi'F.' S o e e !
f = — b —— a1 : i
D)}
Ne ke der den kor kar ne e lem i zer Ne diin ya ne

uk ba me ta 1 di zer Sa fi  bir sa
2 p— \ —
. 1 > 1 i 1 l 1 i | : 1 4 1 i | i l
L | | 1 Po— Y ] 1 1 1 i 1 1 1 1 1
A | I - 1 il 1 1 1
1 i 1 d
ra b tor tun dan sii zer yaz lar bi zim glizler bi  zim

Eser 22. Ehl-i Safa Varsin Siirstiin Devranin
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t H t == 1 t y 2 r 2 ot |
. 1 | 1 N N Qi |
d 1 ‘l i |

kis bi zim

Ehli safa varsin siirsiin devranin
Keder bizim, elem bizim, yas bizim
Cennet meram ise kast onlarnn
Dudak bizim, gézler bizim, kas bizim

Ne kederden korkar, ne elem iizer
Ne diinya, ne ukba meta-1 dizer

Safi bir sarabi tortundan siizer
Yazlar bizim, giizler bizim, kis bizim

Derdi abad kilip eyledi sultan

Cafeda sefasi, cevrinde devran
Yerytizii raks eder oynar asuman
Zimriit bizim, anka bizim, kus bizim

Cok sOyleme Asri sus artik yeter

Ask ehline derman demisler keder
Asikin bir ah-1 semay deler

Hasret bizim, sevda bizim, diis bizim
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Basimda Sevdasi Bir Veli Kulun

Usul: Sofyan (N ikriz Ilahl) Nutk-i Serif: Mahmud Nedim Aysoy
J= 120 Beste: Neyzen Serkan Kamact
e # . ' N 4 ! L1 — . N
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1N 1 1 ]
1N 1 1 1 | 1 1 1 1 1 A\ 1 1] | 1 |
: i — I S i —
Ba sim da sev da s1 bir ve i ku lun Sor du lar a
3 : 4 | {1 s
3 1 1 N 1 1 1 1 L Rl - & > 1
| I8 | O ® | F 1
0 - rN 0l 10 1 11 1 1
1 — 1A 1 |74 1 1 1 1 1 1/ _1 L J
) — : . ! : —r——
d1 na Ri fa i de dim Her se her gon lim de 6 ten

Wﬁﬁﬁ:ﬂz@q _4_;__‘\/ Sss=s=
As 1i yim ka p1 da bir sa il ge da Bil la hi bil

N s s
0
—& D1 10
:@ﬁﬁjjttﬁ—‘ “H——  — +—+ 1 e P ]
—t +———— 1 T -]
e

Niibiiv vet vin den bir ka

a [ [ . — N TR | o .
NN 1 | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1.9 1 1 1 1 1 N I |
| 1 A\ l | 1 1 | 1 IR} 1 1 A o |
AN374 1 = —eo——H{
D) |
ni ve fa Hiiseyn ev la d1 na Ri fa i de dim

Eser 23. Basimda Sevdasi Bir Veli Kulun
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Bir Giizele Kapiladim Kendimi

Nutk-i $erif: Mahmud Nedim Aysoy

(Hicaz, "Uzzal" Ilahi)

Beste: Neyzen Serkan Kamact

Yok gayriya bir yer bu can igcinde

Nasil vasfeylesem hiisn-ii cemali
Kalem yazmaz dil anlatmaz iclali
Sure-i Rahmanda vasf-1 meali

Bir nebze dem vurur Kur'an icinde

Hiisn-ii cemaline nice bin vassaf
Bir ismin serhine kilsalar iylaf
Ciltlerle niishalar misl-i Kuf-i Kaf
Acizlik soylerler beyan icinde

Yolu ayan degil diisem yollara
Yurdu belli degil soram illere
Riisvay oldum diistiim kamu dillere
Adim sersem oldu akran icinde

¥
Birgi ze le ka p1 la dim ken di mi Nazi 1 yok
: 1 ; : y A I; IF 1 1 - |
fan { IV IV I ) { i -1 1 1 L : : N e 1 | v— j :
kevn nii me kan i c¢in de Cis mim yok ken
” === =SS
v 3 1 i L
kil dm o na a h di mi yok gay 1n ya
: | - '/I—\hl = i |
B e =5
bir yer bu can i n de
Bir giizele kapiladim kendimi Derdnak etti gonliim sevday-1 ezel
Naziri yok kevn-ii mekan icinde Can nedir ki ona kilmayam bezel
Cismim yokken kildim ona ahdimi Hicbir g6z gérmemis boyle bir giizel

Ayan hafi, hafi ayan icinde

Visaline tek yol eyleye salik

Her varna ola bikiillin tarik

Dahi cam kila bu yolda halik

Boyle bulmus bulan kurban icinde

Askina talipler diiserler nare
Boyle takdir etmis o yar ne care
Sadik ol Asriya ahd-u ikrare
Basin top eyle gel meydan icinde

Eser 24. Bir Giizele Kapiladim Kendimi



336

Camide Mescidde Arardim Yari

Usul: Diivek (NLkllZ Ilahl) Nutk-i Serif: Mahmud Nedim Aysoy
Beste: Neyzen Serkan Kamaci
d= 60
S E— o a— — —o— - — i
S i
Ca mi de mes ci d de a rar dim ya ri
As 11 cen net yo lu [, du—Tur —mey ha e 1
3 - 1 } | 1 1 # S
SESE IS SE=E===C= ', A
Me ger bun lar Ya ra me ka n de gi 1 mis
2. Bur dan a yak ke sen | ka h r bi ga ne

1
ey le dim za ri Ka ti glic mis vyo lu

. S | - - h s b
Il p=3884 1 I 11id 11T " vdl Jesray ydlil azZ 11al I I
: Il | 1 1 1 1
%— ~ 0l | I T i |
| 01 |
v — 1 ! 1l | o, T
rah va n de gi 1 mis rah va n de g 1 mis
ih sa n de g 1 mis ih sa n de g 1 mis
Camide mescidde arardim yari Bismillah deyu girdim meyhaneye

Meger bunlar Yar'a mekan degilmis
Cokca zaman gezdim eyledim zari
Kati giicmiis yolu rahvan degilmis

Yani hane-i agk o0 demhaneye
Anladim donmezse hal mestaneye
Mubhaldir vasil-1 canan degilmis

Sidk ﬂe‘ .yalvardlm aradim durdum Hamdulillah gecti gonliim sehab1
Yanak iizre kalvﬂl yagim vurd_l_uq Ciin pir-i muganim sundu sarab:
Buldu zannettigim zahidler gordiim Bahr-1 muhit kild: ¢31 ve serabi
Olctiim bi¢tim bunlar yaran degilmis Dalmayan bu bahre piran degilmis

Takdir-i ezeli karsima bir er Asri cennet yolu durur meyhane

Cikard dedi ki aradigin yer Burdan ayak kesen kalir bigane
Camide mezcidde degil ey piiser Nasib kila mevlam ehl-i imane
Rehbersiz bu yollar aran degilmis

Varmayan mazhar-1ihsan degilmis

Gec¢ mescidden eya meyhaneye gel
Gor ne safa vardir ver bizlere el
Pir-i mugana kim baglamazsa bel
Vashna yarin niimayan degilmis

Eser 25. Camide Mescitte Arardim Yari
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Vakt-1 Seher Vasil Oldugum Eya

Usul: Sofyan (N ihavent Ilahl) Nutk-i $erif: Mahmud Nedim Aysoy
Beste: Neyzen Serkan Kamaci
=60
. [~
O  — 1 | - L 1) 1 1] | BN | h L
il rV 1] L) 1 L] ! 1 } 'V 1 'V 1 ¥ Irl i J
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Vak ti se her va sil ol du gum e ya
Di ri dir se hid ler cen net ba gin da
2p
¥ 1% o R .
1\9 £ { # r } } Lé I I i T |
3] }
Seh r1ri Ah med kur ban o lam bu yu na
Mus' a b1 so lun da Ham za sa gin da

!) T
Men ba 1 3
Si  he da Mev la ya Hak ) ta gin da
B ~ . — #u £ £
L 1 - - 1 s | 1 1 - - 1 — 1 1 1 — | P | 1 I 1 IV | 1 1 ]
s e B e S S <~ B~ e~ B B ™ B | ——— 1
LS 1 2 ! — 1 | 1 — 1 s il ]
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Sem sin na n has re ti dir su  yu na Hava mis kil
Ver di ler diin va y1 be  del ru  yu na Bi le ne cen
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1 | 1 1
:)V i T 1 "4 1 1 1 E : E lrl } { i
am ber ce har ya n nur Ma ka m1 cen
net tir seh ri pey gam ber Meftu nu ol

Eser 26. Vakt-i Seher Vasil Oldugum Eya
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%ﬁ;? e e e =
:)y 1 } e : 1 0:: . 1 1 }
net ten pek a li rur Guba n rav
mus tur bu As =i ter Eb ri ba har
39 ] e
Gy 1 e
) I T
za dan ma mul dur hur Feda miil ki
mis li es ki ni ker Fira kmn dan
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D) i i 2 " .
A cem te i mi yu na  Fine
mah zun do ner ku yu na

Vakt-i seher vasil oldugum eya,
Sehr-i Ahmed kurban olam buyuna,
Menba-1 feyz-u nur, matla-1 ziya,
Semsin nar hasretidir suyuna.

Hava misk-ii amber, ¢cehar yam nur,
Makam-1 cennetten pek ali durur,
Gubar-1 ravzadan ma'muldiir buhur,
Feda miilk-i Acem tel-i muyuna.

Envar-1ilahi anda kat be kat,

Tek orda bulmakta asikan rahat,
Huzurda durmaya olmaz da takat,
Ceset pest, akil mest diiger payina.

Sessiz nir nefhayla hurus-u feryad,
Erer o feryada Ahmed'den imdad,
Goniil handan, beden halet ile sad,
Zairi gedayken, doner bayina

Harem-i ilahi surun hududun
Rizaya mazhardir Bedrin, Uhudun,
Firkatten vuslata donmiis clinudun,
Miisemmasi olmus hu'yu hayy'ia

Diridir sehidler cennet baginda,
Mus'ab" solunda, Hamza saginda,
Siiheda Mevla'ya Hak otaginda,
Verdiler diinyay1 bedel ruyuna.

Bilene cennettir Sehr-i Peygamber,
Meftun-u olmustur bu Asri kemter
Ebr-i bahar misli egkini doker,

Firakindan mahzun déner kuyuna.
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Ayandir Vech-1 Sultanin

Usul: Sofyan (H icazkar Ilahx) Nutk-i Serif: Mahmud Nedim Aysoy
Beste: Neyzen Serkan Kamaci
Jd= 90
% e SN~ . > o3 i
t } i } 1 1 1 I '
.) 1 1 1
A yan dir vec hi sul ta nin Miin kir a ni

i de yin ce Can ku 1la gy

I R =
e Ottt et O
.) T
gér mez i mis I ¢n de mah fi «ca na nin
la du yun ca Em =i ne can dan u yun ca
P -
: = e EESdF FiFfme
AN 74 5 1 % 1 i ! et 1 | )
Avazn m duy maz i mis Sa s1 mp tev hid kib le sin
Giil se ni  hig sol maz i mis As i ha la th th t  sar
. 5 ‘S A~
ng 4 £ E E_ F £ e £ T £ 4 - 5 L, o
y i | — t — — — i I ]
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Nef sin bil mez ma kab le sin Ru ha i nen
Yol eh 1 ne ki a si kar Yar mu hab Dbe

e zan se sin Li ga t ni bil mez i

tin de ka rar O lan pis man ol maz i mis
Ayandir vech-i sultanin, Seyreder kamilde yari, Asri, Halat-11htisar,
Miinkir am gérmez imis, Gilil acar sadr-1 giilzari, Yol ehline kil agikar,
I¢inde mahfi canamn, Geceler ta seher zar, Yar muhabbetinde karar,
Avazini duymaz imis. Thtisaba gelmez imis. Olan pisman olmaz imis.
Sasirip tevhid kiblesin, Soziine "beli" deyince,
Nefsin bilmez ma kablesin, Can kulagiyla duyunca,
Ruha inen ezan sesin, Emrine candan uyunca,
Liigatin1 bilmez imis. Giilgeni hi¢ solmaz imis.
Ikrara gelince cany, Bahar olur vakti her dem,
Bilenden sorar rahmani, Okur sadri yazar kalemi,
Tecdid olur din imam, Cekse de agkindan elem,
Gozii yas1 dinmez imis Ma'suktan vazge¢mez imis.

Eser 27. Ayandir Vech-i Sultanin
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Asik Oldum Can-u Dilden Kasina

e (Suzink I1ahi) B Nevam st ¥ s

ppepefe oFTee

4
1 | 1 rN 1) 1 — 1 1
S 11 1 ! 1 'V R — 1}
D) —_—
Dil ber ce ma lin gos  ter Se ker ze ban

Eser 28. Asik Oldum Can-1 Dilden Kagina
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i ge der ya boy la dim Nok sa m ma
Asik oldum can-u dilden kasina Isitirim her ah eden zebam

Kurban olam Dilber cemalin géster
Seker zeban misk kokulu tagina
Canmim feda rah-1visalin géster

Nigah ettin boyumu dal eyledim
Gece giindiiz hasretini sGyledim
Sana ermeklige derya boyladim
Noksamma rahmet kemalin goster

Titretti feryadim arz-u semay1
Hayrete diisiirdii mirg-i hiimay
Yolunda cektigim cevr-ii cefayr
Rapt ettim askina ziilalin goster

Senden ayr meliil kalms ihvam
Yeter seyrettigim firkat tufam
Lutfeyle tath bir ahvalin goster

Ruhuma ziyasin bedenime can
Kalbime devasin damarima kan
Ruz-u seb baiima bela yagdirsan
Sitem etmem ismi celalin goster

Meyletmem askinciin diinya malhna
Rabt et yedim ya Rab rahmet dalina
Giinahindan nadim Asri kuluna
Yakasir sanina ikbalin goster
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Bikes Kaldim Sensiz Gurbet Ellerde

Usul: Sofyan (S uzinak Hahi) Nutk-i Serif: Mahmud Nedim Aysoy
J= 100

Beste: Neyzen Serkan Kamact

|

8
P e e e = 2
%) o< HH— —— 1 i et ——————
ry) 1 e + + 1
(Ah) Bi kes kal dm sen siz
(Ah) Ri fa i ra 1 na
1 P (Ah) As 11 Ah me dey ne
- s :
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ser vi ka met gel ye tis

B gay ya dam Serr | .7in ke  men dim (Saz... )

e
BEL)
e
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hem mir si

20 di

R — = !
bul mus dil ler de Sid ki ha let
dim E fen dim Fer ya d ma
su ru Sa de di A man Ah med

Eser 29. Bikes Kaldim Sensiz Gurbet Ellerde
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B et— 1 ca | bet gel ye tis
2% i ca na ral% met gel ye tis
¢ tis Fine
tis
tis

Bikes kaldim sensiz gurbet ellerde
Kamer talat servi kamet gel yetis
Hiisnii halin s6hret bulmus dillerde
Sidk halet servi kamet gel yetis

Rifai rahina bagladim bendim
Diistiiglim gayyadan sensin kemendim
Halaskarim hem miirsidim efendim
Feryadima et icabet gel yetis

Asri Ahmedeyne dayan ebedi

Bila sek bulursun sirmn samedi

Rifai neslinin suru sadedi

Aman Ahmed cana rahmet gel yetis

(Saz...
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Kalbe Misal Binasiyla
(Rast {lahi)

Nutk-i $ erif: Mahmud Nedim Aysoy
Beste: Neyzen Serkan Kamact

el ma s1ves la

Ka ra don lu eda sy la celal a ra ha 1 gor dim
9 P — ]
SN
1 17 1 1] 1 11 1
AN 74 L2 1 1 y — l;l I | . 4 1 ’V { 1 1 ! I;I 1 ]
Erin ce ca nn ku yu na bo yan dim tat L bu yu na
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Zem ze mi nin nur su yu na ke mend at  mis
16 r— %
T T fr— t |
1 1 5 1 :ll
li gor diim Fine
Kalbe Misal Binastyla, Duaya icabet eden,
Elmas-1 ves lali gordiim, Lebbeyklere eman veren,
Karadonhu e.daswla., Ask-1 magukunu vuran,
Celalara hali goriidim. Meydanda celili gordiim.
Erince canm kuyuna, Serapa giinaha batmis,
Boyandlr'n 'tath buyuna, Rahmet-i Rahmam duymus,
Zemzeminin nur suyuna, Der maksudum meger buymus,
Kemend atms dili grdiim. Affolan vebali gordim.
Mervesine Safasma, Can verir Yesrib havast,
Olmaz kiymet pahasma, Olur her derde devast,
Gizli sefa cefasmna, iki mimde Ha sedasy,
Stikiir eyler hali gérdim. Manasmda dah gordim.
Kihf kadem'izin sorar, Nasil vasfeyleyem ant,
A$k‘_1 mﬁ:mm.e ask katar, Mahbat-1 vahyi Kur'am,
Nesli vasiyetin tutar, Kevneynin saht sultan,
Ecyal Halil'i gordiim. Diri durur ali gordiim.
Goniilden figkinr tekbir, Camm fedadir yoluna,
Siler ruhtan asar-1 kir, Sah. geda olur alna,
Hedef birdir dualar bir, Erer bu Asri kuluna,
Rehniima delili gordiim. ihva eder hali gordim..

Eser 30. Kalbe Misal Binasiyla (1. Varyant, Rast Makami)
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Meyletmeyiz Bir Dem

(Suzinak ilahi)

Nutk-i $erif: Mahmud Nedim Aysoy
Beste: Neyzen Serkan Kamaci

yiz bir dem de ni

I za dir sa' i

diin ya ya Hak ka

miz cen net Cen net

den kas d1 miz mev la

uk ba ya La me
riz el bet Ah med er

muz  var dir

Meyletmeyiz bir dem deni diinyaya,
Hakka dogru giden yolumuz vardir,
Serden gecip hayra, yani ukbaya,
La mekandir ady, ilimiz vardir.

Nam-1 diinya icin cekenler tasa,
Fahretseler daim ipek atlasa,
Kaygimiz yok bizim nev'i libasa,
Giyeriz abay1 sahmz vardir.

Hirstan keder hasil, emelden hasret,
Bu hasretten gelir her tiirlii vahset,
Ihtirasla 8mrii mahveder zulmet,
Bunlardan yiiz dénmiis halimiz vardir.

Yiiksek mevkilere goziinii diken,
Mal cem'ine kirli elleri 6pen,
Bilmez ki bizlere fukara diyen,
Paha bigilemez mahmz vardir.

Bizim ilimizde her tiirlii ni'met,
Mun'imden atadir fevkinde rii'yet,
Miistak durur bize sekiz kat cennet,
Kapimizda ndvan kulumuz vardir.

Rehniimamz duru Habib-i Huda,
Rah-1 agkta Ona kildik iktida,
Muktedamiz bize dareynde safa,
Medine'de solmaz giiliimiiz vardur.

Kesbimiz rnizadir, sa'vimiz cennet,
Cennetten kastimmz Mevla-y1 ru'vet,
Asri timitvar ol gireriz elbet,

Ahmet er-Rifai ulumuz vardir.

Eser 31. Meyletmeyiz Bir Dem
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Kalbe Misal Binasiyla Elmas-1 Ves Lali Gordiim

Usul: Sofyan (HﬁS eyni Ilahl) Nutk-i Serif: Zleahmud Nedim Aysoy
J Beste: Neyzen Serkan Kamact
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. s
Il i 1L 1 1
| A 1 'V 1 7 1 D
1 11 .
i I e e e—| |
el ma s1 ves la 1i gor diim
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Zemzeminin nur suyuna,

Kemend atmus dili gérdiim.

Mervesine Safasina,
Olmaz kiymet pahasina,
Gizli sefa cefasina,
Siikiir eyler hali gérdiim.

Kihf kadem izin sarar,
Ask-1 mii'mine ask katar,
Nesli vasiyetin tutar,
Ecyal-1 Halil'i gérdiim.

Goniilden figkinr tekbir,
Siler ruhtan asar-1Kir,
Hedef birdir dualar bir,
Rehniima delili gordiim.

D]
E rin ce ca nn ku  yu na boyan dim tat L bu yu na
I3 A 1 | |
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Zem ze mi nin nur su yu na ke mend at mus di li gor diim
Kalbe misal binasiyla, Duaya icabet eden,
Elmas-1ves lali gordiim, Lebbeklere eman veren,
Kara donlu edasiyla, Aski ma'sukunu vuran,
Celalara hali gérdiim. Meydanda celili gérdiim.
Erince canin kuyuna, Seraba giinaha batmus,
Boyandim tath buyuna, Rahmet-i Rahmani duymus,

Der maksudum meger buymus,
Affola vebali gordiim.

Can verir Yesrib havasi,
Olur her derde devas,
ki mimde Ha sedast,
Manasinda dah gérdiim.

Nasil vasfeyleyem amni,
Mahbat-1 vahyi Kur'am,
Kevneynin sahi sultan,
Diri durur ali gérdiim.

Canim fedadir yoluna,
Sah, gedda olur ahna,
Erer bu Asri kuluna,
Thva eder hali gérdiim.

Eser 32. Kalbe Misal Binasiyla (2. Varyant, Hiiseyni Makami)
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Sirm Ezel Munzam Olmus
Usul: Sofyan (Suzinak Ilaln) Nutk-i $erif: Mahmud Nedim Aysoy
Jd= 100

Beste: Neyzen Serkan Kamaci

der ga hmn da Her bir der vis bir reng al mis

da bir ge da Bek ler him  met su hu me sa

Clin bi lir es ra n Hu da Ri fa i ler

Burhanlan ley-u nehar,
Tasir halka sirr-1 Kerrar,

Ahir menzilleri karar,
Rifailer dergahinda.
Meded Seyyid Ahmed deyup,
Kilh¢ hancer bagra vurup,
Miinkir iman eder goriip,

Sirn ezel munzam olmus Rifailer dergahinda.

Rifailer dergahinda, .

Her bir dervis bir reng almis Oziin Hakk'a kilmis kurban,

Rifailer dergahinda. Bozmaz asla ahd-u peyman,
Hasih hep kamil iman,

Olmus pirleri rehnuma, Rifailer dergahinda.

Hakk'a giderler daima,

Ates teslimdir ibtida, Erer Peygamberden nisbet,

Rifailer dergahinda. Taklit tahkik olur elbet,
Giydirirler nurdan kisvet,

Seyyid Ahmed durur rehber, Rifailer dergahinda.

Ihya eder sirr-1 Hayder,

Biitiin giiller kokar ezher, Asri kapida geda,

Rifailer dergahinda. Bekler himmet subh-u mesa,
Ciin bilir esrar-1 Huda,
Rifailer dergahinda.

Eser 33. Sirr1 Ezel Miinzam Olmus
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Esir Eyleyeli Sevdas1 Beni
Usul: Diiyek G\Ilkllz Ilahl) Nutk-i $erif Mahmud Nedim Aysoy

Beste: Neyzen Serkan Kamaci

¢= 60
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Vi ra ne ta ru ma T bu de i gon lim

Esir eyleyeli sevdas: beni, Bir zaman ederken efkam zan, Yangimm atesim simdi koz oldu,
Mecnun gibi aglar bu deli gonliim. Artik duruldu hem kild: karan, Ciimle cihan bana bir tek yiiz oldu,
Kasg: zindan oldu, gamzesi, beni Kalbinde yer eden nur-i dildan, Kaleme kelama gelmez s6z oldu,
Kulluguna tutar bu deli gonliim. Gortir lakin susar bu gonliim. Her am bi-karar bu deli gonliim.
Hayalde gezerdi gergegi bilmez, Tek kudretmis ¢eken bu koca cark, Cok siikiir Asriya kalmad firak,
Gece giindiiz aglar, tek bir dem giilmez, Kalkt perde gitti ikilik fark, Vuslata erdirdi derd-i iftirak,
Hig s6z dinlemezdi, nasihat bilmez, Nefs imis her sirkin yuvas: bark, Ask tlistadim oldu ben ona cirak,
Virane tarumar bu deli génliim. Lanesini yikar bu deli gonliim. Deryalar akar su deli génliim

Eser 34. Esir Eyledi Sevdasi Beni
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Seyh Muhammed Alevi

Gltzzalay el el e

d= 85
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Ne be vi Ha re min sad berg gi lu

Seyh  Mu ham med A le vi Vec hi nur i

i £F SEEE Ve sy o
3 — T i ==

hi da yet Kal bi men ba 1 hik met
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Se ra ba ce i sev ket Seyh  Mu ham med

Eser 35. Seyh Muhammed Alevi
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Seyh  Mu ham med

Bag-1vashn biilbiild,
Silsile-i Nebevi,
Haremin sadberg giili,

Seyh Muhammed Alevi.

Vechi Nur-i hidayet,
Kalbi menba-1 hikmet,
Seraba celi sevket,

Seyh Muhammed Alevi.

Sehavette bi-nazir,
Babinda bay-u emir,
Meftunu sagir kebir,

Seyh Muhammed Alevi.

h e
o
3

Mekke'de flmin basi,
Melahatta yok esi,
Sabirda mihenk tasi,
Seyh Muhammed Alevi.

Siikiir cemalin gordiim,
Asri rahata erdim,
Payine yiiziim siirdiim,
Seyh Muhammed Alevi.



351

Vechine Talip Olali

Usul: Sofyan (Isfahan Ilahl) Nutk-i Serif: Mahmud Nedim Aysoy
Beste: Neyzen Serkan Kamaci
4= 90
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kul ya za nim de to za nim
Inletsen agikin her an,
Feda olsun dahi bin can,
Vechine talip olal, Ziilfiin razim fas eyledi, Vuslatina mani duran,
Bozuldu fendim diizenim, Bagrim bin bas eyledi, Bin seddi bir bir bozanmim.
Sevdana serim salal, GoOziimi hep yas eyledi,
Kapak tutmuyor kazamim. Derdinle beyt-ul hazenim. Senin askin beni ey yar,
Sakiyken kild1 bahtiyar,
Fikrin sinemi daglatir, Ser te ser yare baglasam, Ahdime kilah ikrar,
Zikrin dilimi caglatir, Bir 6miir boyu cossam aglasam, Nevbahar oldu hazanim.
Mecnun misali baglatrr, Tek dem giilmeden aglasam,
Kapisina kul yazanim. Vechin hayalde gezenim. Siikr-i bi-had Asri her dem,
Oldu yarin vechi ebsem,
Cosarim nes'eyle sersem,
Dagda ve ¢6lde tozanim

Eser 36. Vechine Talip Olali
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Rah-1 Askta Rahat-1 Can Isteyen

Usul: Sofyan (S abai lahl) Nutk-i Serif. Mahmud Nedim Aysoy

J= 85 Beste: Neyzen Serkan Kamact
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is te  yen Ha ne mi ze lit fen da hil ol ma s
Rah-1 Agkta Rahat-1 can isteyen, Izzet-i gururun terkin urmayan,
Bezmimizde meye mail olmasin. Hak ehlinden hakki sidkla sormayan,
Terk-i can etmeden canan isteyen, Pence-i simsirle bagrin delmeyen,
Hanemize liitfen dahil olmasin. Gelmesin namusu zail olmasn.
Peymanemiz dolu atesle kozle, Ehl-i harabatin cakeriyiz biz,
Yol alinmaz bizde laf ile s6zle, Sah-1velayetin yaveriyiz biz,
Cigerini kebap kilmayan 6zle, Rah-1 hakta askin daveriyiz biz,
Bab-1liitfumuzdan sail olmasin. Sirnmiz nadana kail olmasin.
Meyimiz isradir, ihfa degildir, Asriya nadana eyleme tilfet,
Rahimiz alidir, edna degildir, Vurmasin sirtina bar ile kiilfet,
Kargaya, baykusa me'va degildir, Hakka talip isen varim sarfet,
Bi karar deryamiz sahil olmasin. Yar ile aranda hail olmasin.

Eser 37. Rah-1 Askta Rahat-1 Can Isteyen
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Seyrine Dalmisken

Usul: Sofyan (SUZldll Hahl) Nutk-i $erif: Mahmud Nedim Aysoy
J= 75 Beste: Neyzen Serkan Kamact
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Eser 38. Seyrine Dalmisken
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Seyrine dalmisken bir seb ekvani,
Zulmet i¢re nihan envar goriindi.
Hafi zannederdim nur-i yezdani,
Meger ayan imis, izhar goriindii.

Her seyde sifat goriiniir heman,
Kiiciikte, biiyiikte kudreti ayan,
Sifatina durur, ayine ekvan,
Hicabi sifati settar goriindi.

Ciimle tavr1 hakkin kibriya durur,
Hakki hakla bilen halkla hak bulur,
Ibadetle ancak ask mukim olur,
Dolar dil sehrine mimar gériindii.

Vahdeti kesrette siralanmis celil,

Ses cihet car mevsim birlige delil,
Nicin kalsin Asri mehcur-u zelil,

Zunubuna kafi gaffar gériindii.
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Ek 3. Gaziantep Mevlevihanesindeki Ritiiellerde Icra Edilen Usiillii Eserlerden Pesrev, Saz Semaisi, Medhal, Ayin-i Serif,
Iahi , Sugul, Tiirkii, Sarki, Nefes, Salat-1 Selam, Kar, Mehter, Temcid, Tevsih, Tevhid Repertuari1 Tablosu

Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Dénem
Acemasiran Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi | Enstrumantal | Pesrev Devr-i | Acemasiran | Beste: Neyzen Salih Dede 19.yy.
Kebir Efendi (0.1888)-Istanbul
Cana Bizim Esrarimiz imlalara 1-Tirk Din Miizigi | Vokal 1.Varyant-Kaside | - Acemasiran | Giifte: Anonim ?
Sigmaz Beste: Anonim ?
2-Tiirk Halk Miizigi 2.Varyant -Tiirkii | 10/8 Hiiseyni Saatci Yusuf Ozer-S.Urfa 1967-M.0zbek

Ey Benim Fahri Cihanim Tiirk Din Miizigi Vokal Tlahi Sofyan | Acemasiran | Giifte: Anonim-S.Urfa ?
Beste: Anonim-S.Urfa ?

Beyati Pesrevi Klasik Tirk Miizigi | Enstrumantal | Pegrev Hafif Beyati Beste: S. Seyfettin 20.yy.
Osmanoglu (1874-1927)

Bade-i Lebinden Nus Eden Asik Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan | Beyati Giifte: Ismail Hakki. 20.yy.
Beste: M.Hakan Alvan

Ehli Zikrin Zikrine Burhan Olur Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek | Beyati Giifte: Seyh Fahreddin Dede | 19.yy.
(1854-1911)
Beste: Salahi Dede 20.yy.
(Selahaddin Demirtag)
(1912-1997)

Aski Habibin Bizleri Yaksin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan | Beyati Gifte: Muhibbi (Sefer Dal) 20.yy.
(1926-1999)
Beste: Dervis Kanuni 20-21.yy.
(Ciineyt Kosal) (1931-2018)

Hicaz Pesrevi Klasik Tirk Miizigi | Enstrumantal | Pesrev Hafif Hicaz Beste: Refik Fersan (1893- 19-20.yy.
1965)

Hicaz Hiimayun Pesrevi Klasik Tirk Miizigi | Enstrumantal | Pesrev Cenber | Hicaz Beste: Neyzen Haci (Veli 18.yy.

Humayiin Dede) (O 1768)

Esslam Ey Ahmedi Muhtar Olan Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan | Hicaz Giifte: Ahmet Efe 20.yy.

Son Nebi Beste: Hakan Alvan 20.yy.

Medine Menzil-i Vahy-i Hudadir Tirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan | Hicaz Giifte: Ahmet Kuddisi Hz. 18.yy.
(1769-1849)
Beste: Hayati Giinyeli 20.yy.
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Eser Adx Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Mail Oldum Bahgesinde Hurmaya | Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan | Hicaz Giifte: Anonim ?
Beste: Anonim ?
Ciineyt Kosal Arsivi 20.yy.
Buyrugun Tut Rahmanin Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan | Hicaz Giifte: Aziz Mahmud Hiidai | 16.yy.-17.yy.
(1541-1628) ?
Beste: Anonim
Geceriz Diinyada Can-ii Canandan | Tirk Din Miizigi Vokal Mubharrrem Ilahisi | Sofyan | Hicaz Giifte: Aski (Muzaffer 20.yy.
Ozak) (1916-1985)
Beste: M. Hakan Alvan 20.yy.
Ey Halikd Ey La Yezal Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicaz Giifte: Sultan II. Mustafa 17.yy.
(1664-1703)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
Efendi (1894-1975)
Ziimre-i NAcileriz Tiirk Din Miizigi Vokal Nefes Curcuna | Hicaz Giifte: Merdivenkdy 19.yy.
Sahkulu Sultan Dergahi
Seyhi Mehmet Ali Hilmi
Dede (1842-1907)
Beste: Anonim ?
Ey Garip Biilbiil Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicaz Giifte: Niyazi Misri (1618- 17.yy.
1694)
Beste: Ali Sirugani Dede 18.yy.
(0.1714)
Eya Alemlerin Sahi Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Hicaz Uzzal | Giifte: Merkez Efendi 15.yy.-16.yy.
(1463-1552)
Beste: H.Ismail Dede Efendi | 18.yy.-19.yy.
(1778-1846)
Daglar ile Taslar ile Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan | Hicaz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Kuthi Neyi Osman 17.yy.-18.yy.

Dede (1652-1729)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Kitaplara inanmayan Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Yiiriik Hicaz Giifte, Beste: La Edri> ?
Semali

Ne Gam Yersin Be Hey Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hicaz Giifte, Beste: La Edri ?

Ey Asik-1 Sadiklar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicaz Giifte: Dervig Himmet 17.yy.
Efendi (0.1684)
Beste: Sadettin Kaynak 19.yy.-20.yy.
(1895-1961)

Mevlam Sana Ersem Diye Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Semai Hicaz Giifte: Ali Ulvi Kurucu 20.yy.-21.yy.
(1922-2002)
Beste: Hafiz Zeki Altun 20.yy.
(1920-1999)

Ruhum Sana Asik Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Semai Hicaz Giifte: Ali Ulvi Kurucu 19.yy.
(1920-1999)
Beste: Ali Kemal Belviranli | 19.yy.-20.yy.
(1924-2003)

Hadden Ast Istiyakin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Abdiilmecid Sivasi 16.yy.-17.yy.
(1564-1639)
Beste: Anonim ?

Goniil Hiin Oldu Sevkinden Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Rahte Hicaz Giifte: Yaman Dede (1887- 19.yy.-20.yy.
1962)
Beste: Dogan Ergin (1941- 20.yy.
1998)

Hic¢ Bulunmaz Akram Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Nimsofyan | Hicaz Giifte, Beste: Hiisnii Ceyhun | 19.yy.-20.yy.

Zirgiile Sarier (1876-1952)

*® Arap Edebiyatinda kime ait oldugu bilinmeyen nazim eserlerin altina “yazani belli degil” anlamunda konulan ibare. Ayrmtih Bilgiler i¢in Bkz. Pala,

Iskender. (2003). La Edri. Ankara: TDV islam Ansiklopedisi Yayinlar1. C.27. S.40-41.
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Ey Rahmeti Bol Padisah Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hicaz Giifte: Ahmet Kuddisi Hz. 18.yy.-19.yy.
(1769-1849)
Beste: Neyzen Tevfik 19.yy.-20.yy.
Kolayli (1879-1953)

Rahmeyle Bu Dil, Haste-i Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hicaz Giifte, Beste: Leyla (Saz) 19.yy.-20.yy.

Néacare Hanim (1850-1936)

Allah Yolu Yektir Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicaz Giifte, Beste: Yusuf 20.yy.
Nalkesen (1923-2003)

Ah Nice Bir Uyursun Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Anonim ?

Ben Bu Yolu Bilmez idim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Ahmed Hatipoglu 20.yy.-21.yy.
(1933-2015)

Mest-it Hayranim, Zar-i Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Kuddusi Ahmet 18.yy.-19.yy.

Giryamim Efendi (1769-1849)
Beste: Anonim ?

Gelin Gidelim Efendim Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.14.yy.
1320)
Beste: H.Ismail Dede Efendi | 18.yy.-19.yy.
(1778-1846)

Ya Vasial Magfiret Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hicaz Giifte: Ibrahim Hakki 18.yy.
Erzurtimi (1703-1780)
Beste: Zekai Dede Efendi 19.yy.
(1825-1897)

Gece Giindiiz Done Done Tirk Din Miizigi Vokal ilahi Diiyek Hicaz Giifte: Seyyid Nizamoglu 17.yy.
Seyfullah (0.1601)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)

Goniil Hayran Olupdur Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Anonim ?




359

Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Riiyi Siyahim Ile Dergahe Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicaz Giifte, Beste: Seyh Ahmed 19.yy.-20.yy.
Muhtar Efendi (1820-1901)
Ey Asikan Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hicaz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Hicran Bucaginda Tuttugun Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hicaz Giifte, Beste: Neyzen Tevfik | 19.yy.-20.yy.
Sirdas Kolayl (1879-1953)
Omriinii Bitirmis Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.
Viranemiyem 1985)
Beste: Abdullah Elferec (?) ?
Yandim Yakildim Ben Nar-1 Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Seyh Siileyman 17.yy.
Aska Efendi (0.1657)
Beste: Anonim ?
Sultamim illalah, Subhanim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Seyyid Seyfullah 17.yy.
illallah Nizamoglu (0.1601)
Beste: Ahmed Hatipoglu 20.yy.-21.yy.
(1933-2015)
Derdine Derman Isteyen Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicaz Giifte: Abdurrahman Sami 19.yy.-20.yy.
Gelsin Saruhani (1879-1934)
Beste: Anonim ?
Bir Giizele Kapiladim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicaz Uzzal | Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Kendimi Aysoy
Beste: Neyzen Serkan 20.yy.21.yy.
Kamaci
Siiphesiz Al-i Resulsun Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Diiyek Hicaz Giifte: Hayrullah Taceddin 19.yy.-20.yy.
Er-Rifai (1885-1954)
Beste: Kanuni Abdulkadir ?
Ozkara (?)
Canlar Canini1 Buldum Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Diiyek Hicaz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: [brahim Sagmaz 20.yy.-21.yy.
Gel Gel Yanalim Ates-i Askina | Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Aksak Hicazkar Giifte: Seyyid Nesimi (1369- | 14.yy.-15.yy.
1417)
Beste: Anonim ?
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem
Allah Allah illallah Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicazkar Giifte: Anonim ?
Beste: Anonim
Ciineyt Kosal Arsivi ?
Hoca Efendi, Dinle Bu Pendi Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Curcuna Hicazkar Giifte: Ahmet Mer’asi 18.yy.-19.yy.
Kuddisi Baba (1769-1849)
Beste: Anonim ?
Ayéandir Vech-i Sultanmim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hicazkar Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Aysoy
Beste: Neyzen Serkan 20.yy.-21.yy.
Kamaci
Bastan Ayaga Degin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicazkar Giifte: Yunus Emre/Nutki 13.yy.-14.yy.
Serif (1238-1320)
Beste: Neyzen Serkan 20.yy.-21.yy.
Kamaci
Bir Acem Onulmaz Derdim Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hicazkar Gifte: Yunus Emre/Nutki 13.yy.-14.yy.
Var idi. Serif (1238-1320)
Beste: Neyzen Serkan 20.yy.-21.yy.
Kamaci
Hiiseyni Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstriimantal | Pesrev Muhammes | Hiiseyni Giifte, Beste: Lavtaci Andon | 19.yy.-20.yy.
(0.1915)
Sifiyim Halk I¢inde Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Anonim ?
Bir ismi Mustafa Bir Ismi Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Dervis Musa Dede (?- | 17.yy.-18.yy.
Ahmed 1727-28)
Beste: ibrahim Sagmaz 20.yy.-21.yy.
Asikim Cemaline Ya Tirk Din Miizigi Vokal ilahi Diiyek Hiiseyni Giifte: Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.
Muhammed Mustafa 1985)
Beste: Aslan Hepgiir ?
Gani Mevlam Nasib Etse Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Yunus Emre 1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Anonim ?
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Affet Isyanim Benim Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.
1985)
Beste: Ahmet Ozhan (1950- | 20.yy.-21.yy.
..

Dahilek Ya Resulallah Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Hiiseyni Giifte: Abdulkadir Kegeoglu, | 19.yy.-20.yy.
“Yaman Dede’’ (1888-
1962)
Beste: Remzi Oktar 20.yy.-21.yy.

Tedbirini Terk Eyle Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Seyh Galip Dede 18.yy.
(1757-1799)
Beste: Anonim ?

Geydim Hirkay: Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Safer Dal (1926- 20.yy.
1999)
Beste: Metin Alkanli (1946- | 20.yy.-21.yy.
2007)

Ey Risalet Tahtimin Hursid-i Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni Gifte: Gazali (1058-1111) 11.yy.-12.yy.
Beste: Anonim ?

Ism-i Siibhan Virdin mi Var Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Anonim ?

Ey Nebiyy-i Ahir Zeman Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Diiyek Hiiseyni Giifte: Sefer Dal, 20.yy.
“’Muhibbi’’ (1926-1999)
Beste: Hafiz Zeki Altun 20.yy.
(1920-1999)

Merhaba Ya Semsid Duha Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Agir Semai | Hiiseyni Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Muhammed Siddik 18..yy.
Efendi (1719-1794)

inne Fil Cenneti (Mekke) Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni KK. : Seyh Muhammed bin | 20.yy.-21.yy.
Alevi el Maliki (1944-2004)
Giifte: Anonim ?
Beste: Anonim ?
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Sehidlerin Ser Cesmesi Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Yunus Emre 1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Anonim ?
Can-ii Dilde Hane Kildin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hiiseyni Giifte: : Ibrahim Hakki 18.yy.
Erzurami (1703-1780)
Beste: Anonim ?
Kalpte Ziinnar1 Kirda Gel Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi ? Hiiseyni Giifte: Abdi ? ?
Dervis
Beste: Anonim ?
Ey Dil Bize Ver Bir Haber Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hiiseyni Giifte: Ismail Hakk1 Bey 19.yy.-20.yy.
(1865-1927)
Beste: Anonim ?
Bir Dertliyim Derdim Vardir Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Nim Hiiseyni Giifte: Seyyid Nizamoglu 17.yy.
Sofyan Seyfullah (0.1601)
Beste: Ciineyt Kosal,
“Dervig Kanuni”(1931-2018) | 20.yy.-21.yy.
Ey Allahim Ey Allah Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Nim Hiiseyni Giifte: Sefer Dal, 20.yy.
Sofyan “Mubibbi”(1926-1999)
Beste: Ciineyt Kosal,
“Dervig Kanuni”(1931-2018) | 20.yy.-21.yy.
Derman Arardim Derdime Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
1694)
Beste: Anonim ?
Hakki Seven Asiklarin Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
1694)
Beste: Anonim ?
Nice Aglamayim Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Amasyali Seyh Mir 19.yy.
Hamza Nigari (1805-1886)
Beste: Anonim ?
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Tevhid Etsin Dilimiz Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Seyh Ibrahim 19.yy.-20.yy.
Fahreddin Efendi (1885-
1966)
Beste: Sefer Dal, ?
“’Muhibbi’’ (1926-1999)
Seyrimde Bir Sehre Vardim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Raks Hiiseyni Giifte: : Ibrahim Ummi 16.yy.
Aksagi Sinan (0.1551))
Beste: Ahmet Hatiboglu 20.yy.-21.yy.
(1933-2015)
Bir Mahser mi Kopup Gelen Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Raks Hiiseyni Giifte: Agah, “’Anonim’’ (?) | ?
Aksagi
Beste: Aslan Hepgiir (?) ?
Severim Ben Seni Candan Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni Gifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
icerd 1320)
Beste: Anonim ?
Ciin Sana Gonliim Miibtela Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni Gifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
Diistii 1694)
Beste: Hafiz Post (1630- 17.yy.
1694)
Goster Cemalin Sem-ini Tiirk Din Miizigi Vokal Nefes Sofyan Hiiseyni Giifte: Semseddin Sivasi 16.yy.
(0.1597
Beste: Anonim ?.
Miilki Bekddan Gelmisem 1-Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Gerdaniye Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
2-Mehter Miizigi Vokal ilahi Sofyan Gerdaniye Beste: Ali Emiri Efendi 19.yy.-20.yy.
(1857-1924)
Ya Fatima Ya Fatima Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: La Edri ?
Beste: La Edri ?
Biilbiil Tek Ugradim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Seyh Seyyid Mir 19.yy.
Nigari (1805-1886)
Beste: Anonim ?
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Cemi-i Enbiyalardan Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Miisemmen | Hiiseyni Giifte: Esrefoglu Rumi 15.yy.
(0.1469)
Beste: La Edri ?
Ister idim Allah’1 Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiiseyni Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Giirsel Kogak (1960-.) | 20.yy.-21.yy.
Sensin Bize Bizden Yakin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Semai Hiiseyni Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320) Beste: La Edri ?
Hiizzam Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstriimantal | Pesrev Devr-i Hiizzam Beste: Tanburi Biiyiik 19.yy.
Kebir Osman Bey (1816-1885)
Hiizzam Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstriimantal | Pesrev Muhammes | Hiizzam Beste: Sehzade Seyfettin 19.yy.-20.yy.
Osmanoglu (1874-1927)
Ey Saadet Burcunun Mah Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hiizzam Giifte: Seyh Ahmet Efendi ?
Beste: Seyh Hiiseyin Efendi | ?
Kurretii’l Ayn-i Habib-i Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hiizzam Giifte: Kahyazade Arif 18.yy.-19.yy.
Kibriyasin Ya Hiiseyn Efendi (1768-1849)
Beste: Kanuni Hac1 Arif Bey | 19.yy.-20.yy.
(1862-1911)
Goziim ki Kiane Boyandi Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Nim Hiizzam Giifte: Seyh Saffet Efendi 19.yy.-20.yy.
Sofyan (1866-1950)
Beste: Anonim ?
Merhabi Ey Fahri Alem Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hiizzam Giifte: 1. Mahmud Kizi, 19.yy.
Merhabi Adile Sultan (1826-1899)
Beste: Haci Faik Bey (1831- | 19.yy.
1891)
Tale’al Bedru Aleyna Tirk Din Miizigi Vokal Sugul Sofyan Hiizzam Giifte: La Edri ?
Beste: La Edri ?
Sahal Abid Reyhani Tiirk Din Miizigi Vokal Sugul Sofyan Hiizzam Giifte: Bagdatl Reyhani Ali | 9.yy.
bin Ubeyde (0.834)
Beste: Anonim ?
Hiizzam Medhal Kalsik Tiirk Miizigi Estriimantal | Medhal Sofyan Hiizzam Beste: Ahmed Cagan (1920- | 20.yy.

1966)




365

Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem

Alemlere Rahmet Olarak Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiizzam Giifte: Kemani S.Unal Ensari | 20.yy.-21.yy.

Geldin (1938-2016)
Beste: Kemani S.Unal Ensari | 20.yy.-21.yy.
(1938-2016)

Ey Allahim Beni Senden Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiizzam Giifte: Esrefogu Rimi 15.yy.

Ayirma (0.1469)
Beste: Hulusi Gokmenli 20.yy.
(1902-1975)

Sevdim Seni Ma’buduma Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiizzam Giifte: Yaman Dede, M. 19.yy.-20.yy.
Abdiilkadir Kegeoglu (1887-
1962)
Beste: Anonim ?

Alma Tenden Canim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Hiizzam Gifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Sadettin Kaynak 19.yy.-20.yy.
(1895-1961)

Bagrimdaki Biten Baslar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiizzam Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Anonim ?

Resuli Miicteba Nesli Rifai Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Hiizzam Giifte: Riza Kuddiisi (1760- | 18.yy.-19.yy.
1840)
Beste: Nayi Ali Rza Bey 19.yy.-20.yy.
(1855-1923)

Cebrail’im Selam Soyle Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Hiizzam Giifte: La Edri ?

Dostuma Beste: La Edri ?

Bir Gece Muhammed’e Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Diiyek Hiizzam Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Hafiz Sami Ozer 20.yy.-21.yy.
(1950-...)

Salik Meratip Kateder Tekriar | Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiizzam Giifte: Halveti Seyhi Senai ?
?)
Beste: Ahmet Hatiboglu 20.yy.-21.yy.

(1933-2015)
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Ey Allah Sana Sundum Elimi Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiizzam Giifte: Halveti Seyhi Ummi 17.yy.
Sinan (0.1657)
Beste: La Edri ?
Vardim Kirklar Yaylasina 1.Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Hiizzam Giifte: Sah Hatayfi, <’Sah 15.yy.-16.yy.
Sultan Ismail>’(1487-1524)
2.Tiirk Din Miizigi Vokal Nefes Sofyan Ussak Beste: 1.Hac1 Aslan Hepgiir | ?
2.Sebilci Hiiseyin 19.yy.-20.yy.
Efendi (1894-1975)
Muhammeddir Cemal-i Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiizzam Giifte: Hasan Sezai Giilseni 17.yy.-18.yy.
Hakka Mir’at (1669-1738)
Beste: Mustafa Hakan Alvan | 20.yy.-21.yy.
(1970-...)
Acildi Bu Gece Ebvab-1 Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiizzam Gifte&Beste: Muzaffer 20.yy.
Rahmet Ozak (1916-1985)
Hakkin Tercuméni Eroglu Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Hiizzam Giifte: Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.
Erler 1985)
Beste: Fatih Tolmag (?) ?
Zalimler El Vurup Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Yiirtik Hiizzam Giifte: Kazim Pasa (1821- 19.yy.
Semai 1890)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
Efendi (1894-1975)
Isfahan Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Devr-i Isfahan Beste: Neyi Salih Dede 19.yy.
Kebir Efendi (O. 1888)
Hak Yaratt: Alemi Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Isfahan Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Ah Bir flahi Devran Olsun Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Isfahan Giifte: Kaimi Baba (0.1691) | 17.yy.
Beste: La Edri
Evvel Tevhidi Zikret (Vefa Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Isfahan Giifte: Seyh Vefa er-Rifai 17.yy.
Devri ilahisi) (0.1848)
Beste: Ismail Dede Efendi 18.yy.-19.yy.

(1778-1846)
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Yandim Yakildim Ben Nér-1 Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Isfahan Giifte: Seyh Siileyman 19.yy.
Aska Efendi (1821-1890)
Beste: H. Ismail Dede Efendi | 18.yy.-19.yy.
(1778-1846)
Muhayyer Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstriimantal | Pesrev Devr-i Muhayyer Beste: Tanburi Cemil (1873- | 19.yy.-20.yy.
Kebir 1916)
Muhayyer Saz Semaisi Klasik Tiirk Miizigi Enstriimantal | Saz Semaisi Aksak Muhayyer Beste: Tanburi Cemil (1873- | 19.yy.-20.yy.
Semai 1916)
Tasti Rahmet Deryasi Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Muhayyer Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Seyh Zekai Dede 19.yy.
(1824-1897)
Allah Emrin Tutalim Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Muhayyer Giifte: Seyh Mehmet Emin 17.yy.-18.yy.
Efendi (1687-1761)
Beste: Hiiseyin Sebilci
Efendi (1894-1975) 19.yy.-20.yy.
Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi Klasik Tiirk Miizigi Enstrimantal | Saz Semaisi Aksak Muhayyer Beste: Sadi Isilay (1899- 20.yy.
Semai Kiirdi 1969)
Uyan Ey Gozlerim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Yiiriik Muhayyer Beste: Sultan 4. Murat 17.yy.
Semai Kiirdi (1612-1640)
Kimi DostaVarir Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Muhayyer Giifte: Hac1 Ahmet Soyyigit | 20.yy.
Kiirdi (1938-...)
Beste: Yahya Soyyigit 20.yy.-21.yy.
(1965-2010)
Cusa Gelir Dag ile Tas Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Muhayyer Giifte: Seyh Osman Hulusi 20.yy.
Kiirdi Efendi (1914-1990)
Beste: M. Emin Ay (1963- 20.yy.-21.yy.
..
Gani Mevlam Nasib Etse Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Muhayyer Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
(Mevlevihéne) Kiirdi 1320)

Beste: Abdulkadir Ozkara

20.yy.-21.yy.
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Neva Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstriimantal | Pesrev Devr-i Neva Beste: Tanburi Cemil (1873- | 19.yy.-20.yy.
Kebir 1916)
Dolap Nicin Inilersin Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Nim Neva Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Sofyan 1320)
Beste: Selahaddin Giirer 19.yy.-20.yy.
(1896-1978)
Can Ellerinden Gelmisem Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Neva Giifte: Ibrahim Hakk1 18.yy.
Erzuriimi (1703-1780)
Beste: La Edri ?
Asik Olan Kisiler Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Neva Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
Ates-i Askinla Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Neva Giifte: Tevfik Capacioglu 20.yy.-21.yy.
(1939-2014)
Beste: Zeki Altin (1920- 20.yy.
1999)
Bir Tahta Yaratmssin Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Neva Gifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Muallim {smail Hakki
(1866-1927) 19.yy.-20.yy.
Vakt-i Seherde Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Neva Giifte: Dervis Himmet 17.yy.
Efendi (0.1684)
Beste: Hafiz Post (1630- 17.yy.
1694)
Can Yine Biilbiil Oldu Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Neva Giifte: Niyazi Misri (1618- 17.yy.
1694)
Beste: La Edri ?
N’oldu Bu Génliim Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Neva Giifte: Hac1 Bayrami Veli 14.yy.-15.yy.
(1352-1430)
Beste: La Edri 20.yy.-21.yy.
Nihavent Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Devr-i Nihavent Beste: Tanburi Biiyiik 19.yy.
Kebir Osman (1816-1885)
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Giizel Asik Cevrimizi Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Nihavent Giifte: Pir Sultan Abdal 15.yy.-16.yy.
(1480-1550)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)

Seyhimin illeri Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Nihavent Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Dogan Ergin (1941- 20.yy.
1998)

Bu Ask Bir Bahr-i Ummandir | Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nihavent Giifte: Seyyid Seyfullah 16.yy.
Nizamoglu (0.1601)
Beste: Yenikoylii Hadi Bey 19.yy.-20.yy.
(0.1920)

Allah Allah Rabbiina Tiirk Din Miizigi Vokal Sugul Sofyan Nihavent Giife ve Beste: La Edri ?
KK: Safer Dal (1926-1999) 20.yy.

Alem Yiiziine Sald1 Ziya Al-i Tiirk Din Miizigi Vokal Nefes Yiiriik Neveser Giifte: Seyyid imadeddin 15.yy.

Muhammed Semai Nesimi (0.1417)
Beste: Karaagag Bektasi ?
Seyhi Hiiseyin Baba (?)

Kimseye Etmem Sikayet 1.Klasik Tiirk Miizigi | Vokal Sark1 Curcuna Nihavent Giifte ve Beste: Kemani
Salerkis Efendi (1885-1944) | 19.yy.-20.yy.

2.Tiirk Sanat Miizigi | Vokal Sarki Curcuna Nihavent

Y4 Rabbi Askin Ver Bana Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Nihavent Giifte: Seyyid Seyfullah 17.yy.
Nizamoglu (0.1601)
Beste: La Edri ?

Bu Gece Yari Gordiim Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Nihavent Giifte: Uskiidarl Aski 16.yy.
(0.1576)
Beste: Hafiz Zeki Altin 20.yy.
(1920-1999)

Askin ile Asiklar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Nim Nihavent Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.

Sofyan 1320)

Beste: Dogan Ergin (1941- 20.yy.

1998)
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Biz Soyleriz Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nihavent Giifte ve Beste: Ciineyt 20.yy.-21.yy.
Kosal “Dervis Kanuni”
(1931-2018)
Ey Goniil Bakma Cihane Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Nihavent Giifte: Kelami-yi Riimi 16.yy.-17.yy.
(16.yy.-17.yy.)
Beste: Hafiz Zeki Altin 20.yy.
(1920-1999)
Hak’dir Allah’1m Tiirk Din Miizigi Vokal Nefes Aksak Nihavent Giifte: Bektasi Seyhi Miinir | 19.yy.-20.yy.
Baba (0.1912)
Beste: ? ?
Ahmed Y4 Habib YA Habibi Tiirk Din Miizigi Vokal Sugul Sofyan Nihavent Giifte ve Beste: La Edri ?
KK.: Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
Benim Bunda Kararim Yok Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nihavent Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
Ah Ey Sipihr-i Gaddar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nihavent Giifte ve Beste: Sinani Seyh | 19.yy.
Mustafa Zekai Efendi
(0.1812)
Nice Feryad Edip Zar Kilam Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nihavent Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Ben 1320)
Beste: Ahmet Hatipoglu 20.yy.-21.yy.
(1933-2015)
Vakt-i Seher Visil Oldugum Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nihavent Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Eya Aysoy ()
Beste: Serkan Kamaci ( 20.yy.-21.yy.
1980-...)
Alem-i Dilde Aceb Kasanemiz | Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nihavent Giifte: Sirri “Ibrahim” 17.yy.
Var Bizim (0.1699)
Beste: : Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Nikriz Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pegrev Hafif Nikriz Beste: Refik Fersan (1893- 19.yy.-20.yy.

1965)
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Hak Bir Goniil Verdi Bana Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nikriz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Ahmet Hatipoglu 20.yy.-21.yy.
(1933-2015)
Y4 Resullah Cemélin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Nikriz Giifte: Sadi Sirazi (1210- 13.yy.
1292)
Beste: La Edri ?
Hiida Davet Eder Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Nikriz Giifte: Niyazi Misri (1618- 17.yy.
Elhamdiilillah 1694)
Beste: S. Eyyiibi Isiksal 20.yy.-21.yy.
(1957-..)
Evvel Benem Ahir Benem Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Yiirtik Nikriz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Semai 1320)
Beste: Ahmet Hatipoglu 20.yy.-21.yy.
(1933-2015)
Can-ii Goniilden Seversen Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nikriz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Ciineyt Kosal “Dervis | 20.yy.-21.yy.
Kanuni” (1931-2018)
Habibullah Cihdne Can Degilmi | Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Nikriz Giifte: Abdulehad Nuri 16.yy.-17.yy.
Efendi (1594-1651)
Beste: M. Hakan Alvan (..) 20.yy.-21.yy.
Istedigimi Buldum Eskere Can | Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Evfer Nikriz Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
i¢inde 1320)
Beste: Muammer Bender ?

Baba (...)




372

Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Ben Sehid-i Badeyim Dostlar Tiirk Din Miizigi Vokal Nefes Sofyan Nikriz Giifte: Harputlu Rif’at Dede | 19.yy.

Demim Yad Eyleyin (1810-1880)
Beste: Harun Korkmaz 20.yy.-21.yy.
(1990-)

Tiirk Halk Miizigi Vokal Gazel Serbest Nevruz-i Varyt.1. KK. Celal Giizelses | Diyarbakir
(Resitatif) | Divan Varyt.2. KK. Said Hafiz (1899/1959)
Varyt.3.K.K. Enver Adiyaman (?)
Demirbag Harput(1935-
2010)

Basimda Sevdasi Bir Veli Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Nikriz Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.21.yy.

Kulun Aysoy
Beste: Neyzen Serkan 19.yy.-20.yy.
Kamaci

Rast Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Diiyek Rast Beste: Kemani Tatyos (1858- | 19.yy.-20.yy.
1913)

Allah Diyelim Diaim Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Fehmi Tokay (1889- 19.yy.-20.yy.
1959)

Sah Hiiseyn’in Firkatiyle Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Rast Giifte: Seyh Omer el-Fuadi 17.yy.
“Halveti, Sabaniyye”
(0.1636)
Beste: La Edri ?

Giil Yiiziinii Rityamizda Tirk Din Miizigi Vokal ilahi Diiyek Rast Giifte: Hac1 Kisi (?) ?
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)

Seher Vakti Biilbiiller Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem
Yar Yiiregim Yar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Varyt.1.Beste: Tahir 20.yy.-21.yy.
Karagdz (1921-1994)
Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Zavil Varyt.2.Ahmet Hatipoglu 20.yy.-21.yy.
(1933-2015)
Acik
Tiirk Halk Miizigi Vokal Tiirki Curcuna Hiiseyni Varyt.3. KK. Mehmet Senses | TRT Rep:3080
Sanliurfa
Tiirk Sanat Miizigi Vokal Sarki Sofyan Mahur Varyt. 4. KK. La Edri Rep No: 14553
Gaflet UykusundaYatar Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Gifte: Genc Abdal “Genci” 19.yy.
Uyanmaz (19.yy.?)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Gani Mevlam Nasib Etse Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
Sultan-1 Evliya (Ahmed Rifai) | Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Rast Giifte: La Edri ?
Beste: La Edri ?
K.K. Nezih Uzel / Ciineyt 20.yy.
Kosal
Dervislik Dedikleri Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: Tahir Karagoz (1921- | 20.yy.
1994)
Erler Demine Destur Alalim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte ve Beste: Haci1 Tahsine | ?
(Kadin Bestekér) Hanim (?)
Ey Asik-1 Dildade Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte: Sezai-yi Giilseni 18.yy.
(0.1738)
Beste: “Halveti”, Seyh 19.yy.-20.yy.

Sadik Efendi (©.1928)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Bencileyin Saskina Allah Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
Allahiimme Salli Ale-l Mustafa | Tiirk Din Miizigi Vokal Salat-ii Selam Sofyan Mahur Giifte: La Edri ?
Beste: La Edri ?
Uyurken Seyrimde Kalktim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Aglayu 1320)
Beste: Hafiz Sami Ozer 20.yy.-21.yy.
(1950-...)
Es-Subhu Beda Min Laletihi Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Diiyek Rast Giifte ve Beste: La Edri ?
(Arapca) Miizigi &Muhammed Hanefi ?
K.K.Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.
2018)
Gaflet ile Hakki Buldum Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Mahur Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Diyenler 1320)
Beste: La Edri ?
Kabenin Yollar1 Bolitk Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Biliiktiir 1320)
Beste: La Edri ?
Ey Giizellerden Giizel Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Rast Giifte: Hayrullah Taceddin 19.yy.-20.yy.
Yalim “Er-Rifai” (1885-
1954)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Sevgi Baht Olmus Ezelden Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Rast Giifte: Ibrahim Yurtéren (?) | ?
Bize Beste: Tahir Karag6z (1921- | 20.yy.
1994)
Dil Hanesi Piir Nur Olur Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Rast Giifte: Sultan 1.Ahmet 16.yy.-17.yy.
(1590-1617)
Beste: Zekai Dede (0.1897) | 19.yy.
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Dogmazdi Kalbe iman Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Rast Giifte: Ali Ulvi Kurucu 20.yy.-21.yy.
(1922-2002)
Beste: Sadettin Kaynak 19.yy.-20.yy.
(1895-1961)
Fe Saddikna-ke Ya Hayral Tiirk Din Miizigi Vokal Sugul Diiyek Rast Giifte: La Edri ?
Bera Ya Rasulallah Beste: Sadettin Kaynak
(1895-1961) 19.yy.-20.yy.
Numiine Ist Begiis-i Sipihr-i Tiirk Din Miizigi Vokal Kar Diiyek Rast Giifte ve Beste: Abdulkadir 14.yy.15.yy.
Halka-i Hur (Haydarname) Meragi (1360-1435)
Intisibim T4 Ezeldendir. Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Rast Giifte: La Edri ?
Beste: Nafia Muhasebecisi ?
Sadi Bey (?)
Neye Beyhude Emekler Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Gifte: Ken’an Rifai (1867- 19.yy.-20.yy.
1950)
Beste: izzeddin Hiimayi 19.yy.-20.yy.
Elgioglu (1875-1950)
Ciin Sana Gonliim Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte: Niyazi Misri (1618- 17.yy.
1694)
Beste: La Edri ?
ilim ilim Bilmekdir Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Nim Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Sofyan 1320)
Beste: Tahir Karag6z (1921- | 20.yy.
1994)
Mevlaye Salli Ve Sellim Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Sofyan Rast Giifte: Muhammed Bin Said | 13.yy.
Daimen Ebeden Miizigi Bisiri “Imam Bisari” (1213-
1294)
Beste: Ken’an Rifai (1867- 19.yy.-20.yy.
1950)
Salla Aleyh-i Ve Sellimu Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Sofyan Rast Giifte ve Beste: La Edri ?
Teslime Miizigi
Subhéine Men Esra Bi Abdih Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Sofyan Rast Giifte ve Beste: La Edri ?

Miizigi
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Giiller Siimbiiller Oten Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Rast Giifte: Muzaffer Ozak 20.yy.
Biilbiiller “Aski” (1916-1985)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1895-1961)
Gifil Ne Bilir Tiirk Askeri Miizigi Vokal Mehter Diiyek Mahur Giifte: Ahmed Muhtar Pasa 19.yy.-20.yy.
(1839-1919)
Beste: Ismail Hakki Bey 19.yy.-20.yy.
(1865-1927)
Tevbe Edelim Zenbimize Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Rast Giifte: Seyh Kamil Efendi 19.yy.
(0.1894)
Beste: Zekai Dede (1825- 19.yy.
1897)
Hakk’a Asik Olanlar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte: Muhammed Uftade 16.yy.
(0.1580)
Beste: Ali SirGigani Dede 18.yy.
“Giilseni” (0.1714)
Seher Vakti Biilbiiller Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Rast Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
Allah Emrin Tutalim Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Rehavi Giifte: Seyh Mehmet Emin 18.yy.
“Naksibendi” (0.1745)
Beste: izzeddin Himayi 19.yy.-20.yy.
Elgioglu (1875-1950)
Saba Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Devr-i Saba Beste: Tanburi Biiyiik 19.yy.
Kebir Osman (1816-1885)
Seyreyleyip Yandim Mah Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Saba Giifte: Cerrah Fehmi Efendi | 20.yy.
Cemaline (0.1925)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1895-1961)
Alemler Niir’a Gark Oldu Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Raks Saba Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Aksagi 1320)
Beste: La Edri ?
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem
Gelin Ey Asiklar Gelin Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Saba Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
Bu Ask Bahr-i Umman’dir Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Raks Saba Giifte: Seyyid Seyfullah 17.yy.
Aksagi Nizamoglu (0.1601)
Beste: La Edri ?
Ahmedim Ahmed Ceddim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Saba Giifte: La Edri ?
Muhammmed Beste: La Edri
K.K. Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.
1985)
Allah Allah Hayyim Allah Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Raks Saba Giifte: Sems-i Tebrizi (1185- | 12.yy.-13.yy.
Aksagi 1248)
Beste: La Edri ?
Soyle Selamum Ey Saba Tiirk Din Miizigi Vokal Sugul Diiyek Saba Giifte: La Edri ?
Beste: Zekai Dede (1825- 19.yy.
1897)
Geydim Hirkay: Hakkin Tiirk Din Miizigi Vokal Temcid Sofyan Saba Giifte: Safer Dal (1926- 19.yy.
Yolunda 1999)
Beste: Metin Akalin (?) ?
Ben Dervisim Diyene Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Saba Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1320)
Beste: La Edri ?
Maksad1 Asiklarin Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Nim Saba Giifte: Ibrahim Naksi Efendi | 17.yy.-18.yy.
Sofyan (1641-1702)
Beste: La Edri ?
Bagrimdaki Biten Baslar Tirk Din Miizigi Vokal ilahi Raks Saba Giifte: Seyyid Seyfullah 17.yy.
Aksagi Nizamoglu (0.1601)
Beste: La Edri ?
KK.Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.

2018
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Buldu Hep Derdine Dermanim | Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Saba Giifte: Ali Ulvi Kurucu 20.yy.-21.yy.
Canlar Bu Gece (1922-2002)
Beste: Zeki Altun (1920- 20.yy.
1999)
Asik-1 Yezdan Der Allah Allah | Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Saba Giifte: Ahmed Kuddusi 18.yy.-19.yy.
Efendi (1769-1849)
Beste: Kemal Karadz (1973- | 20.yy.-21.yy.
..
Ey Benim Devletli Sultainim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Saba Giifte: Miicteba (?) ?
Varyt.1.Beste: La Edri
Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Devr-i Hiizzam Varyt.2.Beste: Hiiseyin 19.yy.-20.yy.
Hindi Sebilci (1894-1975)
Ey Mihr-i La Yezélin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Saba Giifte: Hiiseyin Siret Ozsever | 19.yy.-20.yy.
(1872-1959)
Beste: Safer Dal (1926-1999) | 20.yy.
Amenna Deyiiben ikrar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Diigah Giifte: Kalecikli?/Mehmet? 19.yy.
Eyledik Mir’ati (1809?-1884?)
Beste: Siileyman Erguner 20.yy.-21.yy.
(1957-...)
Cemal’in Hiisniine Canlar Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Devr-i Saba Giifte: Hayrullah Taceddin 19.yy.-20.yy.
Fedadir Ya Rasulallah Hindi Yalim (1883-1954)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Derdine Derman Isteyen Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Saba Giifte: Abdurrahman Sami 19.yy.-20.yy.
Gelsin Séaruhéni (1879-1934)
Beste: Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.
1985)
Réh-1 Askta Rahat-1 Cin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Saba Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
isteyen Aysoy “Asriyad’(...)
Beste: Neyzen Serkan 20.yy.-21.yy.

Kamac1 (1980-...)
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Gel Gel Yanalim Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Saba Giifte: Seyyid Imadeddin 15.yy.
Nesimi (0.1417)
Beste: La Edri ?
Segih Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Devr-i Segah Beste: NeyzenYusuf Pasa 19.yy.
Kebir (1821-1884)
Dervislik Bastadir Tacda Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Degildir 1328)
Beste: Sikarizdde Ahmed 19.yy.
Efendi (0-1831)
Gani Mevlam Nasib Etse Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: La Edri ?
K.K. Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.
2018)
Sem-i Ruhuna Cismimi Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Devr-i Segdh Maye | Giifte ve Beste: Sultan Veled | 13.yy.-14.yy.
Pervane Diisiirdiim Revan (1226-1312)
Dinle Soziimii Sana Direm Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Yiiriik Segah Giifte: La Edri ?
Semai Beste: La Edri ?
Alemler Nur’a Gark Oldu Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: ? ?
Camim Kurban Olsun Senin Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Yoluna 1328)
Beste: Amir Ates (1942-...) | 20.yy.-21.yy.
Rebi’ul Evveldir, Veladet Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segih Giifte: Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.
Mahi 1985)
Beste: Amir Ates (1942-...) | 20.yy.-21.yy.
Uyurken Seyrimde Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Segih Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: Muzaffer Ozak (1916- | 20.yy.

1985)
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Tende Canim Cinda Cananmim | Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segah Gifte: Abdussamed (?) ?
Beste: La Edri ?
KK. Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.

Kun Lene Bil imded Tiirk / Arap Din Vokal Sugul Diiyek Segah Giifte ve Beste: Mahmud 20.yy.-21.yy.

Miizigi Nedim Aysoy

Semadan Sirr-1 Tevhidi Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Abdulehad Nri 16.yy.-17.yy.
Efendi (1594-1651)
Beste: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Aysoy

Serveri Ser Biilendimiz Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Sadullah Sadi Efendi | 16.yy.
(0.1539)
Beste: Ebu’l Hamis Mehmet | 19.yy.-20.yy
Efendi (0.1937)

Dervis isen Gir Bu Yansin Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Seyh Mustafa ?
Dagistani (?)
Beste: La Edri ?

Askin ile Asiklar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy
1328)
Beste: La Edri ?

Ben Bu Aska Diis Oldum Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segah Gifte: La Edri ?
Beste: La Edri ?

Hak Serleri Hayreyler Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Segah Giifte: Ibrahim Hakk1 18.yy.
Erzurtimi (1703-1780)
Beste: Sikarizdde Ahmed 19.yy.
Efendi (0.1831)

Ciimle Kuslar Uyanmadan Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Segih Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy
1328)
Beste: Safer Dal “Muhibbi” 20.yy.

(1926-1999)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Tende Camim Canda Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segah Gifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
Cananimdir 1694)
Beste: La Edri ?
KK. Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.
2018)
Ben Yiiriirem Yéane Yane Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: La Edri ?
Sordum Sar1 Cigege Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: La Edri ?
Biz Diinyadan Gider Olduk Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: Tahir Karagoz (1921- | 20.yy.
1994)
Bir ismi Mustafa Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segéh Gifte: Dervis Musa 18.yy.
(0.1728)
Beste: Amir Ates (1942-...) 20.yy.-21.yy.
Zikrullahin Nasiri Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segah Giifte: “Cerrahi” Seyh Safer | 20.yy.
Dal (1926-1999)
Beste: Metin Alkanl (1946- | 20.yy.-21.yy.
2007)
Sevdan ile Mecnun Olup Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segah Giifte: La Edri ?
Beste: La Edri ?
KK.Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
(...)
Yillarca Meylaya Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segih Giifte: La Edri ?
Beste: Amir Ates (1942-...) | 20.yy.-21.yy.
innilte Yari Hassiba Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Sofyan Segah Giifte: ? 18.yy.
Miizigi Beste: ?
KK. Mithat Arisoy (1963- 20.yy.-21.yy.

)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Acep Liitfun Seherinde Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Segah Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: ?
KK.Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
(..)
Ayandir Vech-i Sultinim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte ve Beste: Mahmud 20.yy.-21.yy.
Nedim Aysoy (...)
Tas Atanlara da Yok Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Segah Giifte: Hadi Bey (0.1920) 19.yy.-20.yy.
Intikamin Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Su Goniil Sehrinin Seyran Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Curcuna Segah Giifte: Esrefoglu Riimi 15.yy.
Ederken (0.1470?)
Beste: La Edri ?
Tecelli-i Cemal ister Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Sedaraban Giifte: Aziz Mahmud Hiidayi | 16.yy.-17.yy.
(1541-1628)
Beste: Haci Nafiz Bey 19.yy.
“Durake1” (1849-1898)
Sehnaz Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Diiyek Sehnaz Beste: Salih Dede Efendi 19.yy.
(0.1888)
Gubiri Payine Almam Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Sehnaz Giifte: La Edri ?
Beste: izzeddin Hiimayi
Elgioglu (1875-1950) 19.yy.-20.yy.
Zahid Bize Tan Eyleme Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Sehnaz Giifte: Bezcizade Mehmet 17.yy.
Muhyiddin “ Mhi/Muhy1”
(0.1611)
Beste: Selahaddin Demirtas 20.yy.
“Salahi Dede” (1912-1997)
Yiice Sultamm Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Hafif Stzidil Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: Zekai Dede Efendi 19.yy.

(1825-1897)
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Siizinak Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Sofyan Stizinak Beste: Kemani Tatyos Efendi | 19.yy.-20.yy.
(1858-1913)
K.K. Mithat Arisoy (1963-..) | 20.yy.-21.yy.
Ali Almis Sancagimi Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Stizinak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: Ciineyt Kosal “Dervis | 20.yy.-21.yy.
Kanuni” (1931-2018)
Cén-1 candir Hazret-i Ahmet Tiirk Din Miizigi Vokal Mubharrem Ilahisi | Diiyek Stizinak Giifte ve Beste: Ken’an 19.yy.-20.yy.
Muhammed Mustafa Rifai (1867-1950)
Bikes Kaldim Sensiz Gurbet Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Stizinak Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Ellerde Aysoy (...)
Beste: Neyzen Serkan 20.yy.-21.yy.
Kamaci (1980-...)
Askin ile Asiklar Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Stizinak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: Hatib Zakiri Hasan 17.yy.
Efendi (0.1623)
Urumda Acemde Asik Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Stizinak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Oldugum 1328)
Beste: Meydancik imami ?
Zakir Hafiz Hasan Efendi (?)
Ussak Pesrevi Klasik Tiirk Miizigi Enstrumantal | Pesrev Hafif Ussak Beste: Kanbosoglu Mehmet | ?
Celebi (?)
Askinla Cak Olsa Bu Ten Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Ussak Giifte: La Edri ?
Beste: Hac1 Nafiz Durake1 19.yy.
(1849-1898
Her Kagan Anarsam Seni Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Ussak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: La Edri ?
KK. Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem
Askn ile Asiklar Yansin Ya Tiirk Din Miizigi Vokal Tevhid Sofyan Ussak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Resiilallah 1328)
Varyt.1. Beste: La Edri ?
Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Ussak Varyt.2. Beste: La Edri ?
Sehin Sah’1 Cihan Ban-1 Tirk Din Miizigi Vokal Tlahi Diiyek Ussak Giifte: La Edri ?
Risalet Beste: Zekai Dede Efendi 19.yy.
(1825-1897)
Samiyan Ben Niir-i Cesm-i Tirk Din Miizigi Vokal Tlahi Diiyek Ussak Giifte: La Edri ?
Mustafa’yim Oldiiriin Beste: Hafiz Zeki Altun 20.yy.
(1920-1999)
Ben Melamet Hirkasim Tirk Din Miizigi Vokal Nefes Sofyan Ussak Giifte 1: Seyyid Imadeddin 15.yy.
Nesimi (0.1417)
Varyt.1.Beste: La Edri ?
Tiirk Halk Miizigi Vokal Tirki Sofyan Ussak Gifte 2: Kul Nesimi 17.yy.
(0.1674)
Varyt.2.Beste: Anonim ?
Seyhimin illeri Uzaktir Yollar1 | Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Ussak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: La Edri ?
K.K.Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.
2018)
Askinla Cik Olsa Bu Ten Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Ussak Giifte: Seyyid Seyfullah 17.yy.
Nizamoglu (0.1601)
Beste: Haci Nafiz Durakei 19.yy.
(1849-1898)
Allahiimme Salli ve Sellim Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Diiyek Ussak Giifte: La Edri ?
Miizigi Beste: La Edri ?
K.K. Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
Ey Fahr-i Saadet Nu-Eynu Ni- | Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Sofyan Ussak Giifte: La Edri ?
Hudayi Miizigi Beste: La Edri ?
K.K.Mahmurt Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
La Feta il1a Ali Tiirk / Arap Din Vokal Sugul Yiiriik Ussak Giifte: Seyh Seyyid 11.yy.-12.yy.
Miizigi Semai Abdulkadir Geylani (1078-
1166)
Beste: La Edri
K.K.Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
Y4a Rasulallahi Ya Ceddel Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Nim Ussak Giifte: La Edri ?
Huseyn Miizigi Sofyan Beste: La Edri ?
K.K. Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
Sekanil Hubbu Ke’set-el Visili | Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Nim Ussak Giifte: Seyh Seyyid 1l.yy.-12.yy.
Miizigi Sofyan Abdulkadir Geylani (1078-
1166)
Beste: Seyh Seyyid 19.yy.
Muhammed Niireddin El-
Birifkani (0.1851)
N’oldu Bu Gonliim Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Ussak Giifte: Hac1 Bayram-1 Veli 14.yy.-15.yy.
(1352-1430)
Beste: Siileyman Erguner 20.yy.-21.yy.
(1957-...)
Irfan Meclisine Erisebilsem Tirk Din Mizigi Vokal ilahi Sofyan Ussak Giifte: Seyh Atif Efendi 18.yy.-19.yy.
(0.1836)
Beste: Seyh Ibrahim Hakk1 19.yy.-20.yy.
Efendi (1859-1924)
Bu AKklii Fikrile Mevlam Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Ussak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
Bulunmaz 1328)
Beste: La Edri ?
K.K.Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.
2018
Su Benim Divine Gonliim Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Ussak Gifte: Kul Yusuf (1712- 18.yy.
1789)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.

(1894-1975)
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Eser Adi Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. | Tarihi Donem
Bilmem Nideyim Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Ussak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328) ?
Beste: Hafiz Nezih Tolan 20.yy.
(1940-1992)
Askn ile Asiklar Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Ussak Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)
Beste: La Edri ?
Ey Hiida’dan Litf-u Thsan Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Ussak Gfte: Seyyid Abdurrahman | 12.yy.
isteyen Vali Efendi (0.1107?)
Beste: Zekai Dede Efendi 19.yy.
(1825-1897)
Yiiziin Nur-i Hiadadir Ya Tiirk Din Miizigi Vokal Tlahi Nim Ussak Giifte: Seyyid Imadeddin 15.yy.
Muhammed Sofyan Nesimi (0.1417)
Beste: La Edri ?
K.K.Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.
2018)
Abidan-1 Mustafayiz, Biz Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Diiyek Ussak Giifte: Seyh M.Ali Hilmi 19.yy.-20.yy.
Hiiseynilerdeniz Dedebaba (1842-1907)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Ya Sahib El-Alimeyn Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Ussak Giifte: Seyh Arif Efendi 17.yy.-18.yy.
“Arif Dede” (0.1726)
Beste: Seyh Hultsi Efendi 20.yy.
(1915-1990)
Y4 imam Er-Rusli Tiirk/Arap Din Vokal Sugul Sofyan Ussak Gifte ve Beste: Seyh ?
Miizigi Abdulbasit Dede “Halep
Mevlevihanesi” (?)
K.K. Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
Cem’i-i Derd’lere Derman Tirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Ussak Giifte: Seyyid Seyfullah 17.yy.
Muhammed Nizamoglu (0.1601)
Beste: La Edri ?
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Sadr-1 Cem’i Miirselin Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Ussak Giifte: Aziz Mahmud Hidayi | 16.yy.-17.yy.
(1541-1628)
Beste: Aslan Hepgiir (?) ?

Ben Dost Hevéasina Diistiim Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Ussak Giifte: Esrefoglu Riimi 15.yy.
(0.1469)
Beste: La Edri ?
K.K.Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.

Durmaz Lisanim Der Allah Tirk Din Miizigi Vokal Tlahi Sofyan Ussak Giifte: Mer’asizade Ahmed 18.yy.-19.yy.
Kuddisi Efendi (1769-1849)
Beste: La Edri ?
K.K.Ciineyt Kosal (1931- 20.yy.-21.yy.
2018)

Dil Cesmine Goriindii Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Ussak Gifte: Mer’asizade Ahmed 18.yy.-19.yy.
Kuddusi Efendi (1769-1849)
Beste: La Edri ?

Dii Cihdnin Mefhari Tirk Din Miizigi Vokal [lahi Sofyan Ussak Gifte: Mahvi (1637-1715) 17.yy.-18.yy.
Beste: Muallim Ismail Hakk: | 19.yy.-20.yy.
(1865-1927)

A Sultinim Sen Var iken Tirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Ussak Gifte: La Edri ?
Beste: Zekai Dede Efendi 19.yy.
(1825-1897)

Gonliimii Yare Salasim Geldi | Tiirk Din Miizigi Vokal ilahi Sofyan Ussak Giifte: Ahmed Kuddusi 18.yy.-19.yy.
Efendi (1769-1849)
Beste: La Edri ?

Sarab-1 Askim Nis Ettir YA Tirk Din Miizigi Vokal Tlahi Sofyan Ussak Giifte: Muzaffer Ozak 20.yy.

Rab “Aski” (1916-1985)
Beste: Mustafa Hakan Alvan | 20.yy.-21.yy.
(1970-...)

Can-i Dilden Asikam Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Ussak Giifte: Sem’i (0.1603?) 16.yy.-17.yy.
Beste: Hafiz Zeki Altun 20.yy.

(1920-1999)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Ey Sehid-i Kerbeld’ya Aglayan | Tiirk Din Miizigi Vokal [lahi Diiyek Ussak Giifte: Hasan Sezai Efendi 17.yy.18.yy.
(1699-1738)
Beste: Kemal Giirses (1884- | 19.yy.-20.yy.
1939)
Viasil Olmaz Kimse Hakk’a Tiirk Din Miizigi Vokal Ilahi Sofyan Ussak Giifte: Konya’li Sem’i 18.yy.-19.yy.
Efendi (0.1839?)
Beste: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20.yy.
(1894-1975)
Acemasiran Mevlevi Ayin-i Tirk Din Miizigi Vokal / Pesrev / Ayin-i Diiyek; Acemagiran | Giifte: Hz. Mevlana 13.yy.
serif Enstriimantal | serif Evfer; Celaleddin-i Rami (1207-
Devr-i 1273)
éiﬂ;{ Beste: Hiiseyin Fahreddin 19.yy.-20.yy.
Semai Dede (1854-1911)
emai
Bayiti Mevlevi Ayin-i serif Tiirk Din Miizigi Vokal / Pesrev / Ayin-i Devr-i Bayati Giifte: Hz. Mevlana 13.yy.
Enstriimantal | serif Kebir; Celaleddin-i Rumi (1207-
Devr-i 1273)
Es}/::; Beste: ]?ervis Mustafa Kagek | 17.yy.
Dﬁyel,<; Dede (O. 1684)
Yiirtik
Semai
Hicazkir Mevlevi Ayin-i serif | Tiirk Din Miizigi Vokal / Pesrev / Ayin-i Devr-i Bayati Giifte: Hz. Mevlana 13.yy.
Enstriimantal | serif Kebir; Celaleddin-i Rumi (1207-
Devr-i 1273)
Es}/:rr?; Beste: ]?ervis Mustafa Kagek | 17.yy.
D'uyel’<; Dede (O. 1684)
Yiiriik

Semai
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Ek 4. Gaziantep Mevlevihanesindeki Ritiiellerde Icra Edilen Tiirkce Durak, Kaside, Gazel, Naat, Mersiye, Mevlid
Repertuar: Tablosu
Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Eli Ey Miirsidi Alem Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
1694)

Dil Derdime Derman-1 Deva Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20yy.
(1894-1975)

Her Kacan Anarsam Seni Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328

Beld-y1 Masivaya Miibteldyim | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Giifte: Ziya Pasa (1825- 19.yy.

Naat Hicaz 1880)

Sanma Ey Hace Ki Senden Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Bagdatli Ruhi 17.yy.
(0.1605)

Naat-1 Serif Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mevlana Celaleddin-i | 13.yy.
Rumi (1207-1273)

Aldanma Goniil Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kuddusi Ahmed 18.yy.-19.yy.
Efendi (1769-1849)

Dar-1 Diinya Deli Gonliim Tirk Din Miizigi Vokal Gazel Serbest Serbest Gifte: Taslicali Yahya 15.yy.-16.yy.
Efendi (1498-1582)

Cihanda Kendini insan Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Suaypzade Ali Akif 19.yy.-20.yy.
Efendi (1822-1905)

Yandirdin Deréinum Nar-1 Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Salih Baba (1847- 19.yy.-20.yy.

Nemriid’a 1907)

Ey Tarikat Erleri Ey Hakikat | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.

Pirleri 1694)

Gel Saba Gel Bu Gece Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ibrahim Refet Efendi | 19.yy.-20.yy.
(1834-1903)

Hayli Demdir Ben O’nun Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Hiiseyin Sebilci 19.yy.-20yy.

Gozlerini (1894-1975)

Ciin Dogup Tuttu Cihan Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Omer Riseni Dede 15.yy.

(1407-1487)
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Seni Sevmek imis Alemde Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyyid Osman Hultsi | 20.yy.
Efendi (1914-1990)

Senin Askin Bana Ziiht-ii Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Aydi Baba (1810- 19.yy.

Taéti Unutturdu 1865)

Dogdu Ol Sah-1 Resul Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Aydi Baba (1810- 19.yy.
1865)

Ey Ahmed-i Mahmud Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kdzim Pasa (?) (?)

Ziilfiin Gorenler Bahti Siyah Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mardinli Mecid (?)

Olur mu? Naat Efendi (1898-1981)

Efendimsin Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyh Galip (1757- 18.yy.
1799)

Farig Olmam Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyh Galip (1757- 18.yy.
1799)

Seher Yeli Ben Gidemem Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gfte: Celal Akad Hoca (?) ?

Simdilik

Bir Nefestir Tirk Din Miizigi Vokal Gazel Serbest Serbest Gifte: Osman Kemali Baba 19.yy.-20.yy.
(1862-1954)

Muhammedest Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Aziz Mahmud Hidayi | 16.yy.-17.yy.
(1541-1628)

Pik Eyle Goniil Cesmesini Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Lai Dede (?) (?

Hak Siretidir Alem-i imkan Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ke’nan Rifai (1867- 19.yy.-20.yy.

ile Adem 1950)

Ben Dimekten Ge¢ Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Sun’ullah Gaybi 17.yy.
(1615-1676)

Bedensiz Bir Giizel Gordiim Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Salih Baba (1846- 19.yy.-20yy.
1907)

Goniil Hin Oldu Sevkinden Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Yaman Dede (1887- 19.yy.-20.yy.
1962)

Salika, Miirsid-i Kamil Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: (?) ?
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Cén-u Dilden Asikam Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Konyal1 Sem’i (O- 19.yy.
1839)

Derdimendim Ya Rasullalah Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ali Ulvi Kurucu 20.yy.-21.yy.
(1922-2002)

Cogaldi Ciirmii Isyanim Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ali Ulvi Kurucu 20.yy.-21.yy.
(1922-2002)

Sakin Terk-i Edebden Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Sair Nabi (1642- 17.yy.-18.yy.
1712)

Gecti Bir Y1l Yine Bir Mah-1 Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyh Saffet Yetkin 19.yy.-20.yy.

Muharrem (1866-1950)

Bu Cismim Ates-i Askinla Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Leyla (Saz) Hanim 19.yy.-20.yy.

Yansin Ya Resullallah Naat (1850-1936)

Cemalin Hiisniine Canlar Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Taci, Taceddin Efendi | 17.yy.

Fedadir (0.1697)

Ey Saba Soyle Selamim Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Alvarli Muhammed 19.yy.-20.yy.
Liitfi Efendi (1868-1956)

Gergek Asiklara Sala Denildi Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Emir Sultan (1368- 14.yy.-15.yy.
1429)

Kudiimiin Rahmeti Zevk-i Tirk Din Miizigi Vokal Gazel Serbest Serbest Giifte: Aziz Mahmud Hadayi | 16.yy.-17.yy.

Safadir (1541-1628)

Biilbiil Tek Uyandim Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyyid Mir Hamza 19.yy.
Nigari (1805-1886)

Usati Ummetinden Bir Zelilem | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ahmet Muhtar Efendi | 19.yy.
(1823-1875)

Vech-i Yére Diis Olan Alemde | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kusadali Ibrahim 18.yy.-19.yy.
Halveti (1774-1846)

Geldi Mah-1 Matem Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Antepli Hafiz 19.yy.
Mehmet Aga (1803-1887)

Cam Olmayan Zahid Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Sun’ullah Gaybi 17.yy.
Sultan (1676- ?)

Kadrim Ola Berter Seref-i Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kethuda-zade Arif 18.yy.-19.yy.

Nad-1 Ali’den

Efendi (1768-1849)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem

Bir Katre iken Bahr-i Bipayan | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte/K.K : Hiiseyin Sebilci | 19.yy.-20.yy.

Olur Efendi (1874-1965)

Beni Kinamayin Hakk’1 Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Bigakg1 Celal Baba 20.yy.-21.yy.

Sevenler (1937-2015)

iksir-i Azamdir Nutk-i Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Erzurumlu Emrah 18.yy.-19.yy.

Ehlullah (1775-1854)

Céanan Ile Bir Can Olana Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Alvarli Muhammed 19.yy.-20.yy.
Liitfi Efendi (1868-1956)

Deriinum Ates-i Askinla Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Hasan Sezai Giilseni 17.yy.-18.yy.

Yandir (1669-1738)

Gubéari Ravzamin Kuhl-i Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kani (1712-1792) 18.yy.

Ciladir

Yiiziinden Halk-1 Alem Piir Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Ahmed Kuddisi 18.yy.-19.yy.

Ziyd’dir Efendi (1769-1849)

Garik-i Bahr-i isyAmm Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Mehmed Riisti 19.yy.-20.yy.

Dahilek Ketencizade (1834-1916)

Ey Dide Nedir Uyku Gel Uyan | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Erzurumlu ibrahim 18.yy.

Gecelerde Hakk1 (1703-1780)

Canamim Yeter Sultamim Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kilisli Abdullah 19.yy.

Yeter Sermest (1819-1881)

Cam Canana Kurban Eyleyen | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kelami (16.yy. ?) 16.yy. -?

Gelsin

Ariflere Esrar-1 Hida’dan Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.

Haberim Var 1694)

Diistii Ates Canima Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Muhammed Hamdi 19.yy.-20.yy.
Baba (1845-1908)

Sayesi Diismez Yere Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Buhdrizade Mustafa 17.yy.-18.yy.
Itri Celebi (1630?-1711)

Bu Alem Kim Gériirsiin Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mehmed Ali Hilmi 19.yy.-20.yy.
Dedebaba (1842-1907)

Ganidir Ask Ile Gonliim Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Taglicali Yahya 15.yy.-16.yy.

Efendi (1498-1582)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem

Askmdir Ki Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kanuni Sultan 15.yy.-16.yy.
Silleyman ,*“Muhibbi” (1494-
1566)

Bugiin Mah-1 Muharremdir Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Alvarli Muhammed 19.yy.-20.yy.
Liitfi Efendi (1868-1956)

Kemal-i Zatimn Na’tt Amlmaz | Tiirk Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: Seyh Galip (1757- 18.yy.
1799)

Eyleyen Ussiaki Seyda Daima Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mehmed Nasihi 17.yy.-18.yy.
(1650-1718)

Cerag-1 Vahdete Pervine Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Aydi Baba (1810- 19.yy.

Oldum 1865)

Zat-1 Hakk’da Mahrem-i irfan | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.

Olan 1694)

Bu Alem Kim Gériirsiin Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Mehmed Ali Hilmi 19.yy.-20.yy.
Dedebaba (1842-1907)

Mecnun-1 Aski Lale Gibi Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Taslicali Yahya 15.yy.-16.yy.
Efendi (1498-1582)

YA Huseyn Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Abdulgafur Has 20.yy.-21.yy.
Efendi (1939-2007)

Gel Ey Kardes Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)

Ey Derde Dermin isteyen Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
1694)

Ziynet Etmis Zir-u Pes Evsaf | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.

Ile 1694)

Biz Guliman-1 Ezeli Al-i Aba- | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mehmed Ali Hilmi 19.yy.-20.yy.

y1 Ahmed’iz Dedebaba (1842-1907)

Bazar-1 Ask Kurulmus Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Alvarli Muhammed 19.yy.-20.yy.
Liitfi Efendi (1868-1956)

El Meded Ya Resullah Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.

Aysoy, “Asri” (1966-...)
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Eser Ad Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem

Nideyim Alemi Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Osman Huldsi Efendi | 20.yy.
(1915-1990)

Cemailidir Beni Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Yunus Emre (1238- 13.yy.-14.yy.
1328)

Tesne Lebler O gece Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Sems-i Tebrizi 12.yy.-13.yy.
(1185-1248)

Gozleri Sehla Hiiseyn Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Urfali Mehmet 19.yy.-20.yy.
Sevket (1861-1919)

Kiblem Ebri-y1 Cenab-1 Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Sems-i Tebrizi 12.yy.-13.yy.

Hazretin’dir Y4 Hiiseyn (1185-1248)

Hiiseyn-i Kerbela Tirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Gifte: Mehmed Ali Hilmi 19.yy.-20.yy.
Dedebaba (1842-1907)

Nur-u Cilasin Ya Hiiseyn Tirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Mahmud Sami 19.yy.-20.yy.
Ramazanoglu (1892-1984)

Ne Hakkin Var Eya Mel’un Tirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Aysoy, “Asri” (1966-...)

Ne Cabuk Tiikendi Gegti Bir Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.

Sene Aysoy, “Asri” (1966-...)

Mahbat-ul Vahy’in Evinden Tirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Aysoy, “Asri” (1966-...)

Matem Giinlerinin Sizis1 Geldi | Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Aysoy, “Asri” (1966-...)

Sah-1 Abdiilkadirest Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ali Riza Erhan (1899- | 19.yy.-20.yy.
1981)

Ey Padiseh-1 Kisveri Irfan Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Hiiseyin Hiisnii 19.yy.-20.yy.

Muhammed Efendi (1849-1912)

Ey Yar-1 Cinin Ten ile Cammm | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Selim Divane 18.yy.

Senin “Kirmli”(?-0.1757)

Ates-i Aska Yakip Cismimi Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Selim Divane 18.yy.
“Kirmli”(?-0.1757)

Yoneldim Bab-1 Afve Bir Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri (?) ?

Garibem YA Resiilallah
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Canan linin Giillerinin Bag Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Semseddin Sivasi 16.yy.

Goriindii (1520-1597

Gotiir Kurbi Civarinda Olam | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Omer Ozkul (1914- 20.yy.

Ben 1979)

Kime Arz-1 Hil Edem Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Osman Huldsi Efendi | 20.yy.
(1915-1990)

Yanarsam Nér-1 Askinla Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Leyla Saz (1850- 19.yy.-20.yy.
1936)

Asafin Mikdarim Bilmez Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Ziya Paga (1825- 19.yy.

Siileyman Olmayan 1880)

Devadir Hak-i Kiiyun Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Leyla Saz (1850- 19.yy.-20.yy.

Hastagine Ya Resiilallah 1936)

Garibim Bulmadim Bir Yari Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Leyla Saz (1850- 19.yy.-20.yy.

Hem-Dem 1936)

Canmisin Cinanmisin Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ken’an Rifai (1867- 19.yy.-20.yy.
1950)

Y Rasilallah Senin Asiklarin | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ezrak (?) ?

Bég-1 Medine Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Aysoy, “Asri” (1966-...)

Cemalindir Cemélin Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mustafa Azbi Baba 18.yy.
“Kiitahyalr” (?-0.17407)

Aglasin Gozler Muharrem Tirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Ken’an Rifai (1867- 19.yy.-20.yy.

Geldi 1950)

Bu Méitemde Olan Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Fasih Ahmed Dede 17.yy.
(2-0.1699)

Gelin Ehl-i Beyt’in Safim Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Seyrekzade Seyyid 17.yy.

Tutalim Mehmet “Asim” Efendi (?-
0.1675)

Nir-i Cilasin Ya Hiiseyn Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Abdurrahman Sami 19.yy.-20.yy.

Sartihani (1879-1934)
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem

Ben Hiiseyn’im Ceddim Aleme | Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Seyrekzade Seyyid 17.yy.

Rahmet Mehmet “Asim” Efendi (?-
0.1675)

Ey Sofi Sen Bize Intizir Etme | Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Ezrak (?) ?

Ben Beni Bilmem, Neyim Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Sem-i (?-0.1603) 16.yy.-17.yy.

Ey Derde Derman isteyen Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
1694)

Bugiin Cinan Bizi Davet Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Zikri (?) ?

Eyledi

Mevlay: Buldum Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Zikri (?) ?

Bu Goniil Sehrini Seyran Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Abdullah Esrefoglu 15.yy.

Ederken Rumi (?-0.1470)

Ey Makamn Dil Nisin Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Hasip Durri Efendi 19.yy.-20.yy.
(1848-1913)

Askini Terk Eylemez Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Abdurrahman Sami 19.yy.-20.yy.
Sar(ihani (1879-1934)

Yine Kudret Kilemiyle Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Kabali (Kutup) 19.yy.
Mustafa Erendi (O. 1829)

Bir Miicessim Niir Kim Tirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mustafa Saffet Yetkin | 19.yy.-20.yy.
(1866-1950)

Allah Adin Bahri (Vesiletii’n- | Tiirk Din Miizigi Vokal Mevlid Serbest Serbest Giifte: Siileyman Celebi 14.yy.-15.yy.

necat, adl eserden) (1351-1422)

Ne Ikramdir, Ne iltifat Tiirk Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
Aysoy, “Asri” (1966-...)

Hak Teéla Bahri (Vesiletii’n- Tiirk Din Miizigi Vokal Mevlid Serbest Serbest Giifte: Stileyman Celebi 14.yy.-15.yy.

necat) (1351-1422)

Viladet Bahri (Vesiletii’n- Tiirk Din Miizigi Vokal Mevlid Serbest Serbest Giifte: Stileyman Celebi 14.yy.-15.yy.

necat)

(1351-1422)
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Eser Ad1 Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/ KK./DY. Tarihi Donem
Merhaba Bahri (Vesiletii’n- Tiirk Din Miizigi Vokal Mevlid Serbest Serbest Giifte: Stileyman Celebi 14.yy.-15.yy.
necat) (1351-1422)
Evvel Andik Bahri (Vesiletii’n- | Tiirk Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Stileyman Celebi 14.yy.-15.yy.
necat) (1351-1422)
Ayaginin Tozuna Siirme Tiirk Din Miizigi Vokal Durak Serbest Serbest / Giifte: Niyazi-i Misri (1618- | 17.yy.
Cekelden Suzidil 1694)
Beste: Ismail Dede Efendi 18.yy.-19.yy.
(1778-1846)
Na’ti Mevlana Tiirk Din Miizigi Vokal Naat Serbest Rast Giifte: Mevlana Celaleddin-i | 13.yy.
Rami (1207-1273)
Beste: Buhurizade Mustafa 17.yy.-18.yy.

Itri Efendi (1640-1712)
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Ek 5. Gaziantep Mevlevihanesindeki Ritiiellerde Icra Edilen Arapca ve Farsca Kaside, Miinacaat, Gazel, Naat, Mersiye,

Methiye, Tahmis, Hemziye, Mevlid ve Sifi Siir Repertuari Tablosu

Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Konusu®
SRS 2 Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
! Ao ) a5 «%\
Hz. Muhammed’e Salat-1 Selam’n Der: Mevlevihane Toplulugu | 2L.yy.
Fazileti
. P . —— - - - 7
gs,"j‘ &; AT a of %Y Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri
Hz. Nebi (SAV)’e Salat-1 Selam’in
Onemi Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
i < o4 Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Imam Nasiruddin 14.yy.-15.yy.
JUEENEIEgH] %Y‘ Dimeski (1375-1438)
Hz. Muhammed’in Veladeti Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
D L3 s ik Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
b ) o @l Y 4
. Der: Mevlevihane Toplulug 21.yy.
Ravza-1 Mutahhara’ya Ozlem evieviiane Topiuiugn W
e b Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Imam Muhammed el- | 15.yy.-16.yy.
39l o) Gl b o1 0 Heytemi (14947-1567)
Arapea Mevlide Giris Kasidesi Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
(Hz. Muhammed’in Veladeti)

% Eserlerin adi ve konusu hakkinda KK. 5 ile yapilan goriisme kayitlarindan yararlanilmigtir.
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Miinécaat Serbest Serbest Giifte: Hz. Rabia el- 8.yy.-9.yy.
oW e B 4 Adeviyye (714?-801)
Hz. Rabia (R.Anha)’nin JfgeCaat Der: Mevlevihane Toplulugu | 21yy.
. Tiirk-Arap-iran Din Vokal Fars¢a Serbest Serbest Giifte: “Sah-1 Naksibent”, 14. yy.
de 55 olisy 4V Miizigi Methiye Muhammed Bahaiiddin
c . e Naksibendi (1318-1389)
Iki aleminde Sah1 Abdulkadir’dir.
(Seyyid Abdulka.dlr Geylani’ye Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
Methiye)
I IF R Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Miinacaat Serbest Serbest Giifte: Hz. Ebubekir Siddik 6. yy.-7.yy.
Bl Skl 4 %A (573-634)
Hz. Ebubekir’in Miinacaati Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
o ol Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
455‘&‘ Sy @D }C;’/' C%q DY: Hatay Bolgesi
Hz. Muhammed’e Sevgi ve Tazim Der: Mevlevihane Toplulugu | 2006
co S 4 Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: ? ?
e S ‘%\ ' DY: Misir
Hz. Hiiseyin ve Ehlibeyt Sevgisi Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
el ed f. s e Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
9 J‘J &5}; I ‘%\ \ KK: Hafiz Mahmud Hatayli
Hz. Muhammed’e Oveii Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
Lo el %8 o Tirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyh Ali Vefa es- 14.yy.-15.yy.
Gud i 31581 585 40 Y Sazeli (1358-1405)
Hz. Muhammed’in Diger DY: L1A1b.nar}
Peygamberlere Olan Ustiinliigii KK: Rasid Gulam
Der: Mevlevihane Toplulugu | 2012
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
. Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
L - _ 2oL
‘d’j \*.'.";‘\:’ s J"’ ‘%’ ' DY: Liibnan
. x il KK: Rasid Gulam
Hz. Muh d’e O
Z Vohammecs 5 Der: Mevlevihane Toplulugu | 2012
. ) Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Miinacaat Serbest Serbest Giifte: Ebu Firas El 10.yy.
P il %\ ¢ Hamedani (932-968)
Allah Aski ve Baghilik
an Askrve Bagil Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
A Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside’ye Serbest Serbest Giifte: Mecid el- Mardini’nin | 12.yy.-13.yy.
FH N ds g 4o Tahmis Seyyid Ahmet Rifai’nin
i m e . Kasidesine Tahmisi 3+2
Seyyid Rifai'nin Kasidesi KK: Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
s 5 . e Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: ? ?
Ssdy pealt GUlp 41 KK: Mekkeli EI Haddet
N Ailesi
Hz. Muhammed’e Ovgii DY: S. Arabistan / Mekke
Der: Mahmud Nedim Aysoy | 2010
JEE e > Tirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Tbni Farid (1181- 12.yy.-13.yy.
bl s B 4V 1234)
: o DY: Misir-Liibnan
Gergek Ask Ehli ve Niteligi KK: Rasid Gulam
Der: ibrahim H. Kocaoglan | 2012
R P Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
SO Sl #0648 £YA
Seyyid Ahmed Rifai’ye Ovgii Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
.. . Tirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Gifte: Sair Ahmed Sevki 19.yy.-20.yy.
Clfinli 3 4 414 (1868-1932)
o . DY: Misir
Medine Ozlemi Der: Ibrahim H. Kocaoglan 2010
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
. U T Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
W J g IR %\' . DY: S. Arabistan / Medine
,: . KK: Medineli Aile
Hz. Mphammed n N?S*?b" Der: Ibrahim H. Kocaoglan 2012
Ehlibeyti ve Giizelligi
g, < Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
L“"é'; 2L %* \ DY: Mardin
Hz. Ali’ye Methiye KK: Mahmud Nedim Aysoy
Der: Mevlevihane Toplulugu | 2006
Jf o L& L;@.Q! {%* ¥ Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Miinacaat Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
Allah’a Yakarig Der: Mevlevihane Toplulugu | 2010
Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: Mecid Mekki 20.yy.-21.yy.
el "%* v DY: S. Arabistan / Medine
Hz. Muhammed’e Ovgii ve Suriye / Sam
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 2012
“ts Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Sair Ahmed Sevki 19.yy.-20.yy.
RN AL (1868-1932)
Hz. Muhammed’in Veladeti DY: Misir Arsivi
KK: Ummii Giilsiim (1898- 19.yy.-20.yy.
1975)
P °%y? < Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside’ye Serbest Serbest Giifte: Sahabeden Hassan 6.yy.-7.yy
® o A EN TR o ~% . . . . .
G ST LT (A5 4Ye Tahmis Bin Sabit (5622-680)’in
Hassan b. Sabit’in Hz. Kasidesine Mahmud Nedim
Muhammed’e Ovgii Kasidesi Aysoy’un Tahmisi
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
b L oaee T Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: imam Safi (767-820) | 8.yy.-9.yy.
9‘”\ ",55“) ! JI b %* 1 DY: Misir ve S. Arabistan /
Ehlibeyt’e Ovgii Medine
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 2010
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Eserin Ad1
Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
ve
Konusu
o '?L;éf :9*‘3 g;l p ..,l 15 (% Y, Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?

Hac Ozlemi Der: Mevlevihane Toplulugu | 2005
RN Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: Siileyman el Cezili 15.yy.
SR E 4YA (1404-1465)

Hz. Muhammed’e Ovgii Der: ibrahim H. Kocaoglan | 2013
o ,"‘ T %\, q Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyyid Emin Kutubi 20.yy.
g;""‘"""j 29 ¥ (1906-1966)
Hz. Muhammed’in Anne ve DY: S. Arabistan / Mekke
Babasina Ovgii KK: Mahmud Nedim Aysoy | 21.yy.
g‘ L L ] 3% C%‘, . Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri
Hz. Muhammed’in Veladeti Der: Mevlevihane Toplulugu
21.yy.
M u" - * d\ {%‘,\ Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: La edri ?
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
EPTIE Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: La edri ?
Jyuidt &> 4wy
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
s Cwg sl o T Tiirk-Arap-iran Din Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Hafiz Sirazi (1317?- 14.yy.
vl g <! G%Y'V Miizigi Farsca 1390?)
Tasavvufi Ask KK: Mahmud Nedim Aysoy
Der: Mevlevihane Toplulugu | 21.yy.
3‘3 34‘ Cﬁf ‘3 | %‘, ¢ Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
Ravza-1 Mutahharaya Ovgii Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
ey F = . - 5
m g;‘ . &l ly & (%‘, o Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri :
Medine’ye Ozlem Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
1 et o ; Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: imam Azam Ebu 7.yy.
$ | 2
h G (s ‘%H Hanife (699-767)

Hz. Muhammed’e Methiye Der: ibrahim H. Kocaoglan 21yy
4. W P AL Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim 20.yy.-21.yy.
b AT é\“ L e@'v Aysoy (1966-...)

DY: Medine

Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.

s . Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Gazel Serbest Serbest Giifte: Sahabeden Hz. Etbi ?
. DY: S.Arabistan Mekke /
<A Medine

Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.

Hz. Muhammed’e Ovgii

o s(2f (a2 ofd Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Hz. Aise R Anha 7.yy.

Fas Al 1gae 3o £vq (614-678)

Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
b3 ° s b z Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Mersiye’ye Serbest Serbest Giifte: Hz. Fatima’nin (605?- | 7.yy.
2 & “} —~2 ! ‘%i ) Tahmis 632) Mersiyesine, Mecid
Mardini’nin (?) Tahmisi 2+3 | ?
Hz. Muhammed’e Mersiye
DY: Mardin
KK: Mahmud Nedim Aysoy | 21.yy.
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
R T T R > Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Hemziye Serbest Serbest Giifte: imam Busayri / Basiri | 13.yy.
o) S B3P CaS 4 (1212-1296)
Hz. Muhammed’e Ovgii DY: Misir 5
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
Y 2o, Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside’ye Serbest Serbest Giifte: “Celebi” Abdiilmecid | 20.yy.-21.yy.
‘_!0)\ ‘-;l &-é}“’ %i \ Tahmis Mardini’nin (?) kasidesine
Mahmud Nedim Aysoy’un
Seyyid Ahmet Rifai’nin Hz. Tahmisi, 3+2
Muhammed’e Kabrindeki Niyazi DY: Arafa.t / Mekke 5
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 2015
s 1. mel Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Mersiye Serbest Serbest Giifte: Hz. Fatima’nimn (605?- | 7.yy.
le'i K e%ﬁ" 632) Mersiyesine Mahmud
Nedim Aysoy’un Tahmisi
Hz. Muhammed’e Mersiye DY: Medine 5
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 2015
J':’ 33‘ PR {% ‘¢ Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
Medine Ozleminin Saba Riizgarmna - 5
Yansitilmasi Der: Mevlevihane Topululugu | 21.yy.
o ° - B y . _ . EEE - . : - ? ?
. e JL?) G {% ‘o Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: Imam Revvas (?)
DY: Suriye / Sam
Allah Dostlarina Ovagii Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
Ga 3 | .U}G 8 e ‘)’Ub\ (% ‘v Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Mevlid Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
2 =7 CT
Hz. Muhammed’in Veladeti Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
sy % Ladtr Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: Ahmed Sevki (1870- 19.yy.-20.yy.
£\ ! 4l % ¢V 1932)
Hz Muhammed’e, Ravzasina ve
Ziyaretqilerine ngu DY: MlSlr / Mekke / Medine
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
:’1 3 : Kf.ﬁ B j % ¢ A Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: Hz. Omer (585-644) 6.yy.-7.yy.
Hz. Muhammed’e Ovgii e .
Der: Mevlevihdne Toplulugu | 21.yy.
Lo e Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat Serbest Serbest Giifte: Sahabeden Hassan Bin | 6.yy.-7.yy.
Al 3 e Sabit (5627-680)
Hz. Muhammed’e Ovgii I
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
TP Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside / T1ahi | Serbest Serbest Giifte: imam Mehdi Erravvas | ?
b go 0
DY: Suriye / Mekke / Medine
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Ibrahim H. Kocaoglan
21.yy.
b ¢ Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Seyyid Ahmed 13.yy.
A Ja¥ ola g0 Bedevi’nin (1200-1276)
Kasidesine, imam Ravvas’m ?
Hz. Muhammed’e Ovgii Tahmisi i
KK: Mahmut Nedim Aysoy 21.yy.
AES S0k w L Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: Mahmud Nedim Aysoy | 20.yy.-21.yy.
W glas ) &k b £0Y (1966-...)
DY: Medine
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21yy.




406

Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
A EPEE 24 Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside / Sarki | Serbest Serbest Giifte: Dr. Ibrahim Naci 19.yy.-20.yy.
Al U"" J 3 ‘-‘F'}‘j'9 b %0\‘ Beste: Ummii Giilsiim
(1898-1975)
Ask Siiri DY: MISII"AISiVi .
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
Y5 J..a 4% o Tirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: Afrikali Sair ? ?
DY: Mekke / Seyyid Omer
Hz. Muhammed’e Ovgii Ciylani M§chs1 .
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
z < - . B w1 . .t A D . . T . _ )
}G 3‘ é 5‘}& é) Wil {% 2o Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside / Ilahi | Serbest Serbest ?7113111(; Imam Nablusi (1641 7
Hz. Muhammed’e Ovgii .
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
£ . a4 Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Imam Muhammed er | ?
Sty Jg.....; (1 9 Lyl o o%é"\ Ravvas (?)
Seyyid Rifai ve Tasavvuf
DY: Suriye / Sam 21.yy.
Der: Ibrahim H. Kocaoglan
" P P Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Tahir Ebu Fesa ?
5'\'?’“ ‘?JL’ kSL" ‘-'é.f %av DY: Misir Arsivi
KK: Ummii Giilsiim (1898- | 19.yy.-20.yy.
Ask 1975) .
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
PR Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Naat / [lahi Serbest Serbest Giifte: Imam Zeynel Abidin | 6.yy.-7.yy.
WALY STRENEINE 2.9 (659-713)
Der: ibrahim H. Kocoglan 21.yy.

Hz. Muhammed’e Ovgii




407

Eserin Adi
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Donem
Konusu
S(¢ n, 2T . (67 Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: Yusuf Sarsari El ?
S Gedi O uS2 %M Kadiri (?)
Hz. Muhammed’e Ovgii DY: Medine
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
. 1 S " Tirk-Arap Din Miizigi | Vokal Sufi Siir / S6z | Serbest Serbest Giifte: imam Hallac-1 9.yy.
- S * ezbl ansur -
& o gy <l "% ) (Cezbi) Mansur (858-922)
Allah Der: Ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
;\j\ r.*l aeu %_k \ Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
D.Y: Suriye 21.yy.
Hz. Muhammed’e Oveii Der: Ibrahim H. Kocaoglan
P TPt LI Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Mevlid (Giris | Serbest Serbest Giifte: Imam Ibn Hacer 16.yy.
oy gl L Y Kismi) Heytemi (O.1567)
D.Y: Arap Ulkeleri
Hz. Muhammed’in Veladeti K: “"Mevlidirn-nebi” Eseri
Der: Ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
g o . et . .
et ot 7l 3 f; w5 Tirk-Arap Din Miizigi | Vokal Gazel Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
Cane A uls” PSS ‘ u‘%'ﬂ' D.Y: Liibnan
K.K: Rasid Giilam
Gergek Ask ve Kavusma Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
PR TR shooe T Tirk-Arap Din Miizigi | Vokal Safi Siir / S6z | Serbest Serbest Giifte: Imam Muhammed ?
P8 3§ g Calb (Cezbi) Mehdi EI Ravvas ?
D.Y: Suriye / Sam
Gercek Ask Der: Ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usil Makam | Beste/Giifte/ KK./DY. | Tarihi Donem
Konusu
TR (R Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
-2 U}ﬂ:’ o o %‘ ° D.Y: Arap Ulkeleri
2 g .
- 9555 Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
Allah Dostlarma Ovgii
()’ ‘}; éa.g ':d"j "é xj &j :)-f {%‘ " Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: Dr. Ayd el Karni (?) ?
D.Y: Yemen
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
SEN 42 Can Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
Js'? C""’“‘ﬁ K2 ‘%‘V D.Y: Arap Ulkeleri
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
PP ¥ Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Semail Kaside | Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
a "j}“’) \).\9 {%‘A D.Y: Urdiin / Liibnan
KK: Rﬁsid Giilam
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
v A oatE 1ok T Tiirk-Arap Din Miizigi Vokal Safi Siir / S6z | Serbest Serbest Giifte: Seyyid Abdiilkadir 11.yy.-12.yy.
G Al I3 Jo 44 (Cezbi) Geylani (1077-1166)
D.Y: Irak / Bagdat
Manevi Sekranhik Hali Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
o Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Miinacaat Serbest Serbest Giifte: Abdullah bin Aleviel | 18.yy.
Ju e b Sab gV Hadded (O. 1720).
D.Y: Yemen
Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
Allah’a Yakarig
. Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: Imam Azam Ebu 8.yy.
B e b VY Hanife (699-767)
D.Y: Musir / Irak
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
P S TR tr GNP P20 Tirk-Arap Din Miizigi | Vokal Gazel Serbest Serbest Giifte: Abdulgani en Nablasi | 17.yy.-18.yy.
G aal 313 p ISl VY (1641-1731)
D.Y: Sam
Gergek Ask Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
| .U\ Al i 5 A.L ja.’& s |24 é % vy Tirk-Arap Din Miizigi | Vokal Methiye Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
D.Y: Suriye / Liibnan
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.
Cow s B Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Arapca Stfi Serbest Serbest Giifte: Semsi Tebrizi (1185- | 12.yy.-13.yy.
Sl u%vt Siir / Sz 1248)
(Cezbi) D.Y: iran
Manevi Sekranlik Hali Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
o ow %R % TE o Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Kaside / Sarkt | Serbest Serbest Giifte: Hallac-1 Mansur (858- | 9.yy.-10.yy.
9 S calb b 5&\5%\/0 922)
. D.Y: Endiiliis
- KK: Feyruz (1934-...) 20.yy.-21.yy.
Der: ibrahim H. Kocaoglan | 21.yy.

Hz. Muhammed’e Ovgii
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Eserin Ad1
ve Tiir Tiir Tiir/Form Usiil Makam Beste/Giifte/KK./DY. Tarihi Dénem
Konusu
mo A 8 o4 S %.s of. Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Kaside Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
= L4 SOy }Sjc%V'R
D.Y: .MISII‘
Hz. Muhammed’e Ovgii Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.
.z T o Stra °% Tiirk-Arap Din Miizigi | Vokal Gazel Serbest Serbest Giifte: La Edri ?
o S pNEE S VY PR
D.Y: Irak
Der: Ibrahim H. Kocaoglan 21.yy.

Sevgiliye Ovgii
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Ek 6. Eski Gaziantep (Ayintap) Mevlevihanesinde Yer Alan Gorsel Unsurlardan Kolajlanmis Fotograflar




412

Ek 7. Gaziantep Mevlevihanesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi Dis Cephe ve Giris Kismi Kolajlanmis Fotograflar
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Ek 8. Gaziantep Mevlevihianesi Yasatma ve Kiiltiir Dernegi Meydam Serifinde Yer Alan Gorsel Unsurlarin Kolajlanms
Fotograflar:
8.1. Hiisnii Hat Eserleri
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Tezhip Eserleri

2.

8
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8.3. Ebru Eserleri
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8.4. Fotograf ve Resimler

49 MEVLNANIN
YEDI C ZUDT

ardim et~

5. Baskalaninin kusurunu

wtrmnila wnre iRt Al
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8.5. Semboller, Alametler ve Digerleri
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Ek 9. Goriismelerden Fotograflar
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