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OZET

Bu calismada, Samsun kentindeki miizisyenlerin mesleklerini icra ettikleri
yerlerde ve sosyal ¢evrelerinde hangi durum ve tepkilerle karsilastiklarini, bunlardan
nasil etkilendikleri ve bunu nasil etkilediklerini, ¢alisilan yer, dinleyiciler, birlikte
caligilan kisi ve karsilastiklart olaylar baglaminda bunu nasil deneyimlediklerini
anlamak adina miizik sosyolojisi agisindan bir degerlendirme yapilmustir.
Miizisyenlerin, sosyal ¢evreleri, icra ettikleri miizik tiirleri ve icra edilen yerler temel
alinarak miizisyenlerin deneyimlerinin benzer ve farkli yonlerine bakilmistir.
Caligsmada, dinleyici taleplerinin miizisyenlerin icra ettikleri miizige etkisini, Samsun
kentinin farkli yerlerinde farkli miizik tiirlerini icra ederken miizisyenlerin
karsilastiklan tepkiler agisindan anlamak da amaglanmistir. Nitel bir arastirma olan
calismada, bu tiir arastirmanin tekniklerinden olan yari1 yapilandirilmis goériismeler

yuriitilmistir.

Arastirma bulgular icerisinde talebe gore icra edilen ve segilen miizik tiirleri,
statli gostergesi olarak kent merkezleri ve farkli etkenlere bagli olarak miizisyene
verilen deger gibi konular yer almaktadir. Kent merkezinin katilimcilar tarafindan
hem ticari anlamda hem de yiiksek statiilii olarak goriilmesi bakimindan daha ¢ok
tercih edildigi, miizisyenligin meslek olarak ekonomik getirisinin yaninda sanat icra
etmenin 6nemsendigi, farkli miizik tiirlerini icra etmenin farkl etkenlere baglh olarak

degistigi, isbirliginin nasil isledigi gibi etken ve konular ele alinmustir.

Anahtar kelimeler: Miizisyen, Miizik, Miizik sosyolojisi, Sanat, Samsun



ABSTRACT

This study conducted in Samsun aims to understand the situations and
reactions that the musicians encounter in different places where they practice and
preform their profession and in their social and professional milieu. With a focus on
situations by which musicians are affected and they affect, the research explores how
they perceive these situations, how they experience it in the context of their
relationship with music as a profession and artistic production and others in the
context of music sociology literature. In the study, it is aimed to understand the
effects of audience’s demands on the music they perform, the types of music and the
reactions they encounter while performing music in different places and areas of the
city. Based on the musicians' social environment, the types of music that they
perform and the places of performance, the similar and different aspects of the
musicians' experiences have been examined. As a qualitative research, this study is
based on semi-structured interviews, which were conducted with different musicians

in different areas of the city who perform different types of music.

Among the research findings, the types of music chosen and performed
according to the audience's reactions, the city center as a status indicator and the
value of musicians according to different factors such as people and their reactions,
financial issues, the environment and process could be stated as the main themes. It
has been seen that the city center is preferred more in terms of considering it as a
high-status symbol. On the other hand, performing their arts is salient vis-a-vis the
types of music they prefer to perform due to the different factors, including how the

cooperation works.

Keywords: Musician, Music, Music sociology, Art, Samsun
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Miizigin insanin hayatin1 anlamlandirmak adina biiyiik yer kapladig
bilinmektedir. Mizigi giindelik hayat baglaminda degerlendirme, insan1 Ve
toplumlar1 bagka bir perspektifle anlamay1 saglayabilmektedir. Miizik sosyolojisi,
miizik tizerinden bir kiiltiiri anlamlandirabilmeyi, bir toplumu anlayabilmeyi, o
toplum icerisindeki gelenekleri gérebilmeyi saglayan sosyolojinin bir alt dali olarak
da goriilmektedir. Ote yandan bu ele aligm “mesleki” tarafi bulunmaktadir. Bir
meslegin itibarinin ne oldugu ya da gecim derdinin meslek iizerine ne sekilde
yansitildigt 0 meslegin icracilarinin toplumsal hayatin1 etkileyen bir unsur
olmaktadir. Miizik, ¢ok onemli bir sosyal ara¢ da olabilmektedir. Sosyal yapilar,
bireylerin miizik tarzini ve miizik se¢imlerini dogrudan etkilemektedir (Sagir ve
Oztiirk, 2015, s. 28-35). Buradan hareketle miizik icin, icinde sosyal yapilarin
yansima buldugu sosyolojik tanimlama alanmin 6nemli degerleri arasinda Yyer

aldigini soyleyebiliriz (Zafer, 2021, s. 17).

Tez igerisinde bahsi gegen isimlerden baslicalar1 Howard Becker, Pierre
Bourdieu ve Theodor Adorno’dur. Tez 6zellikle herhangi bir miizik tiiriinii icra eden
miizisyenlerin Samsun kentindeki deneyimleri, kendilerinin sanatla iligkisi, sanati ve
sanatsal tretimlerini nasil algiladiklari, hangi durumlarla karsilastiklar1 ya da

“meslek” olarak miizisyenlik deneyimleri gibi konular ile ilerleyecektir.

Arastirmada, meslegin icracilarina, icra ettikleri miizik tiirlerine, miiziklerini
icra ettikleri yerlere, miizisyenlerin kentin farkli yerlerinde nasil tepkilerle
karsilagtiklarina bakilmasi amacglanmaktadir. Ayni1 zamanda sanatsal iiretimin
kendisine yonelerek toplumun icra edilen miiziklere olan talep ve tepkilerinin

miizisyen iizerindeki etkilerinin anlamlandirilmasi amaglanmaktadir.

Tiirkiye’de yapilan miizik sosyolojisi ¢caligmalarina bakildiginda genel olarak

belli miizik tiirleri ya da tarihsel bir analiz yapildig1 goriilmektedir. Bu tez
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calismasinda ise “sanat diinyalar1” ve “hariciler” kavramlarinin literatiirde diger
tartismalara nazaran meseleyi anlama ve anlatmada imkan sundugu disiiniilmiis ve

bu teorik yol temel olarak segilmistir.

Boylelikle Samsun kentinde arastirmaya katilan miizisyenlerin benzer ve
farkli yonlerini, entelektiiel birikimlerini gorme firsati da yakalanabilecektir. Ayni
zamanda meslek sosyolojisi ya da miizikle ugrasan disiplin ve ¢aligmalara da katki
sunabilecegi umulmaktadir. Bunlarin haricinde tezin odak noktalar1 olan kavramlar
ise sanat diinyalari, hariciler, sermayeler, habitus, begeni, standartlasma,

yabancilagma ve miizik icra edilen yer olacaktir.

Tez igerisinde bahsi gecen “mekan” kavramina agiklik getirmek gerekir.
Ciinkii arastirma metninin i¢inde her deginildiginde sosyolojik olarak bir tutarsizlik
yaratiyor gibi goriinmektedir. Bu nedenle diger sosyoloji teorileri ve metinlerindeki
mekan kavrami ile buradaki “mekan” kavraminin birbirine karigtirllamamasi
gerektigi bilinmelidir. Sosyolojide, miizik sosyolojisi alan1 disindaki teorilerde yer
alan mekan kavramindan farkli olarak tez igerisinde yer alan “mekan” Becker’in
(2013) da belirttigi lizere kafe, bar, diigiin salonu, sahne ve benzeri “miizik icra

edilen yer” anlamina gelmektedir.

Literatiir degerlendirmesi kisminda aragtirmanin dayandig teorik arka plan ve
bu teorilerin Tiirkiye ¢aligmalarinda tekabiil ettigi yerler incelenmistir. Metodoloji
kisminda arastirma yaklagiminin dogasi, sahanin tanitimi/sahaya erisim, veri toplama

teknikleri, verilerin analizi, arastirmanin sinirliliklar: ve etik konularina deginilmistir.

Birinci boliimde arastirmanin giris, konusu, amaci, énemi, problemleri ve
arastirmada kullanilan yontem iizerinde durulmaktadir. Ikinci boliimde arastirmanin
kavramsal ve kuramsal ¢ergevesi icerisinde Becker’in sanat diinyalar1 ve hariciler
teorileri; Bourdieu’nlin begeni, habitus, sermaye ve alan kavramlari; Adorno’nun
yabancilagsma ve standartlasma kavramlarindan bahsedilmektedir. Aym1 zamanda
Tiirkiye’de miizik sosyolojisi ¢aligmalarinin yontem ve temalarina, tez igerisindeki

diisiintirlerin Tirkiye ¢alismalarindaki ve tez calismasindaki yerlerine bakilmastir.
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Uciincii  bolimde arastirmanin  metodolojisi  basligi altinda; arastirma
yaklasiminin dogasi, sahanin tanitimi ve sahaya erisim, veri toplama teknikleri,

verilerin analizi, arastirmanin smirliliklart ve etik konular1 yer almaktadir.

Dordiincii boliimde, bulgularin analizi bashigi altinda bir meslek olarak
miizisyenlik temas: ve alt temalari/basliklar1 olarak: Sanat Karm Doyurmuyor,
Miizik Icra Edilen Yer (Mekan, Sebeke, Destek Personel ve Dagitim), Zamanin
Miizisyenleri ve Ticarilesmek, Miizisyene Verilen Deger, Miizisyen Olarak

Yasamak bulunmaktadir.

1.1. ARASTIRMANIN KONUSU

Arastirmamin konusu, Samsun kentinde miizisyenlik meslegi icracilarinn,
sanatlarin1 ve sanatsal iretimlerini etkileyen durumlar, ¢alisilan yer, dinleyiciler,

olaylar gibi etkenler baglaminda “meslek” olarak bunu nasil deneyimledikleridir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmamda, Samsun kentinin merkezi ve ilgelerinde, miizisyenlik
mesleginin icracilarin yasadiklar1 kentteki deneyimlerini sosyal c¢evrelerinin
kendilerine bakisi baglaminda miizisyen ve icra ettikleri miizik iizerindeki etkileri
gormeyi amagladim. Ayn1 zamanda karsilastirmali olarak kentin farkli alanlarindaki
miizisyenlere sunulan olanaklari, yasadiklar1 kentte (mekansal /toplumsal baglamda)
diger miizisyenlerle benzer alan ve tirlerdeki icralarimi ve bu baglamda
deneyimlerini, toplumun ve miizisyenlerin karsilikli bakis agilarini, katilimer olan
miizisyenlerin icra ettikleri miizik tiirlerini ve bir miizigi farkli yerlerde icra ederken

deneyimlerini anlamayi, anlamlandirmay1 ve anlatmay1 amagladim.



1.3. ARASTIRMANIN ONEMI

Tez calismamin Sanat diinyalari, ve hariciler gibi kavramlar ve miizik
sosyolojisi literatiirden yola ¢ikarak Samsun O6rnegi ve burada yiiriitiilen saha
caligmasi ile sonraki arastirmalara hem yaklasim hem de igerik bakimindan katki
sunmast umulmaktadir. Ote yandan miizisyenlerin, sosyal c¢evre ya da dinleyici
taleplerinin icra etmeyi tercih ettigi tiire nasil yansidigini gérme ve sermayelerin ne

kadar etkili oldugunu 6grenme firsatin1 yakalama agisindan da 6nem arz etmektedir.

1.4. ARASTIRMADA KULLANILAN YONTEM

Tez c¢alismasinda miizisyenlerin sanati, Sanatsal tretimlerini ve kendi
diinyalarin1 nasil deneyimlediklerini anlamak i¢in nitel bir arastirima yapilmis, yari
yapilandirilmis goriismeler yiriitiilmustiir. Olasilikli olmayan 6rnekleme tiirlerinden
kartopu oOrnekleme kullanilmigtir. Kullanilan yontem metodoloji  kisminda
detaylandirilacaktir. Arastirma sahasini Samsun’da miizisyenlik meslegini icra
etmig/icra ediyor olan miizisyenler olusturmaktadir. Katilimcilar arabesk, pop, opera,
Tirk halk, Tirk sanat miizigi tirlerinin icracilarindan segilmistir. Arastirma
kapsaminda miizisyenlerin Samsun’da farkli yerlerdeki icra deneyimlerinin -pandemi

donemi Oncesi ve siirecinde- saptanmast amaglanmaistir.

1.5. ARASTIRMANIN PROBLEMIi

Samsun 6rneginde pandemi Oncesi ve siirecini de iceren donemde bir meslek
olarak sanat/miizik icra eden miizisyenler arastirmamin temel problemini

olusturmaktadir. Buradan hareket ile asagidaki alt problem ciimleler olusturulmustur.

1.5.1. Arastirmanin Alt Problemleri

1) Arastirmaya katilan Samsun kentindeki miizik icracilarina sosyal ¢evrelerinin

bakis acisi, algi ve tepkileri nelerdir?

2) Katilimcilar hangi miizik tiirlerini neden icra etmektedir?
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3) Sehrin farkli alanlarinda meslegini icra eden miizisyenlerin karsilastiklar1 dinleyici

tepkileri sanatsal iiretimlerini nasil etkilemistir?

4) Sanat diinyalarinda yer alan gelenek ve is birligi, Samsun’da sanatin1 icra eden

katilimcilarda nasil islemektedir?
5) Miizik icra etmenin miizisyenin statiisiine etkisi ve karsilastig1 tepkiler nedir?

6) Katilimcilar i¢in miizik, sanatsal yonden mi 6ne ¢ikmaktadir, meslek olarak mi
one ¢ikmaktadir?



IKiNCi BOLUM

ARASTIRMANIN KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVESI

Bu boliimde arastirmanin kavramsal ve kuramsal ¢ergevesi detayli sekilde ele
aliacaktir. Boliim igerisinde Becker’in sanat diinyalari teorisi ve hariciler teorisi,
Bourdieu’niin begeni, habitus, alan ve sermaye kavramlari; Adorno’nun ise
standartlasma ve yabancilasma kavramlari lizerinden arastirmanin kavramsal ve

kuramsal gergevesi ¢izilmis olacaktir.

Kisaca deginmek gerekirse Becker’in (2013) sanat diinyalari teorisinin i¢inde
sanatcilarin  Kolektif faaliyetleri, islerin yapilisinin bir gelenegi oldugu, biitiin
bunlarin belli bir siireg igerisinde gergeklestigi anlatilmaktadir. Teori igerisinde yer
alan gelenek, karsilastirma ve silire¢ kavramlari ile tez ¢aligmasinda, miizisyenlerin
sanatini icra ederken gelenekten nasil yararlandiklarina, farkli yerlerde ayni eylemi
yaptiklarinda sonuclarinin nasil etkilendigine ve bunun hangi siire¢lerden gectigine

bakilmustir.

Yine sanat diinyalar1 teorileri icerisinden secilen diger kavramlar ise destek
personeller, yonetim ve dagitimdir. Bir sanat eseri olusturulurken sanat¢i ve arka
planda calisan destek personellerin (sahne gorevlileri gibi) hepsi sanat eserinin
olusumuna katki saglamaktadir. Sanat eserinin {iretiminin yaninda yonetim Ve
dagitimi da onemli rol oynamaktadir. Becker (2013) sanat eserinin, dagitilmaya
uygun bir eser olarak kabul goriilmesinin énemli oldugunu belirtmektedir. Buradaki
kavramlar, dinleyici talebinin sanat eserinin yonetimi ve dagitimini; destek
personellerin ise sanat eserinin olusumunu nasil etkiledigini goérmek igin

kullanilmastir.

Tez c¢aligmasinda, Becker’in (2013) sanat diinyalar1 teorisinin iginden
kullanilan bir diger kavram ise zamanin gerisinde kalmaktir. Becker bir miizisyenin
doneminin pargalarint bilmiyorsa zamanin gerisinde kalacagini belirtmektedir. Bu
kavram tez i¢inde, miizisyenin popiiler olani icra etmesinin yani sira yine dinleyici

begeni ve talepleri konusuna tekabiil etmektedir.
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Kavramsal ve kuramsal gercevede incelenecek bir diger teori, Becker’in
hariciler teorisidir. Becker, Hariciler (2015) adindaki kitabiyla ayni ismi tasiyan bu
teoriden bahsederken, kendisinin toplumun koydugu kurallara uymayan sapkinlardan
esinlenmekte oldugu goriilmektedir. Sapkinlarin sapkin olarak nitelendirmek i¢in iki
yon oldugunu vurgular. Kurallara uymayan dans miizisyenlerinin toplumun digerleri
tarafindan “harici” olarak damgalanmasindan bahseder. Ikinci ydnden ise haricilerin

kendilerini harici olarak géormelerinden bahsetmektedir (Becker, 2015).

Arastirmada, hariciler teorisinin i¢inde yer alan basliklardan biri “Hariciler
ile Kural Koyucular”dir. Bu baglik altinda dans miizisyenlerinin harici olarak
damgalanmalarindan, kendilerini damgalayanlarin ~ kurallarina uymak
istememelerinden ve onlar1 “kazma” olarak adlandirdiklarindan bahsetmektedir.
Kendini ayirma boliimiinde ise miizisyenlerin tipki tist smif bir bireyin yapmak
istedigi gibi, kendini toplumun alisilagelen ritiiel ve geleneklerinden ayirmak
istemelerinden kendi 6zgiinliikklerini  korumak istemelerinden bahsetmektedir.
“Sebekeler ve Kent Merkezleri” bashgi altinda kent merkezinde c¢almanin
getirilerinden bahsedilmektedir. Ayn1 zamanda hariciler kavrami bulgularin analizi
boliimiinde “Miizisyene Verilen Deger”, “Miizik Icra Edilen Yer” gibi basliklar

altinda miizisyenlerin deneyimleriyle harmanlanarak anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

Adorno’nun  “kiiltiir enddistrisi”, ‘“yabancilasma” ve “standartlastirma”
kavramlarinin tez igerisinde yer alacak kisimlari teoride yer bulmaktadir.
Standartlasmis miizigi ve kitle kiiltiiriniin yayginlasmasi lizerinde tercihlerin tek

tiplestigini vurgulamaktadir.

Aragtirma igerisinde yer alan diger bir isim ise Pierre Bourdieu’diir.
Aliskanliklart kapsayan habitus kavrami ve bu kavram etrafinda sekillenen sermaye
cesitlerinin insanlar arasi sinif ayrimlarini nasil yaptigindan bahsetmektedir. Her bir
sermaye cesidinin kisilerin oyun kozlari oldugunu ve alan dedigi yerde (mesela
giindelik hayatta) ellerindeki sermaye tiirleriyle birbirlerinden farklilagabildiklerini
belirtmektedir. Teori igerisinde “ekonomik sermaye”, “kiiltiirel sermaye”, “sosyal

sermaye” ve “sembolik sermaye” tiirleri yer almaktadir. Insanlarin sermayelerine

gore begeni yargilarinin da sekillendiginden bahsetmektedir.
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2.1. BECKER’IN SANAT DUNYALARI TEORISi

Howard Becker’in “sanat diinyalar1’” kurami tez ¢alismasinin odak
noktalarindan bir kismin1 olusturmaktadir. Sanat diinyalarin1 anlamak ve anlatmak
icin sembolik etkilesimcilik perspektifi tizerinden diisiinmek yerinde olacaktir.
Sembolik etkilesimcilik; toplumun, bireylerin yiiz yiize, tekrarli ve anlamli
etkilesiminden yaratildigint ve insanlarin  davraniglarinin - bu  etkilesimlere
odaklanildiginda agiklanabilecegini savunmaktadir (Erdem, 2020, s.51). Sembolik
etkilesimde kisi ve olaylarin birden ¢ok anlami vardir ancak bu zamanla degisir.
Kisiler ve olaylar karsilikli birbirini etkilemektedir (Binay ve Tatlican’dan aktaran
Tamer, 2020, s.418). Becker, sembolik etkilesimcilikte oldugu gibi karsilikli bir iligki

sunarak sahayi teori ile teoriyi de saha ile tamamlamaktadir.

Becker’in miizik ve sanat sosyolojisi agisindan degerlendirilebilen Sanat
Diinyalar: ve Hariciler adinda iki kitab1 bulunmaktadir. Bu kitaplarinda kitaplariyla
aymi isimleri tasiyan teorilerini anlatmaktadir. Icerigine bakilacak olursa gelenek,
karsilastirma ve siire¢ kavramlari ile Becker’in (2013) sanat¢1 ve arka plandakilerin
ortaklasa yaptig1 isi, ayni kolektif faaliyetlerin (sanatin1 icra etmek) farkli yerlerde
yapildiginda sonuglarmin nasil farklilastigit ve bunun adim adim bir siireg

gerektirdigi anlatilmaktadir.

2.1.1. Gelenek, Karsilastirma ve Siireg

Becker, Sanat Diinyalar: teorisinde sanat eserinin olusumunun sadece iiretici
olarak goriinenin degil, birden ¢ok kisinin katkisiyla oldugunu belirtmektedir. Sanat
eserinin {retiminde geleneksel bir isbirligini vurgulayarak aslinda perdenin
arkasindakilere de odaklanmaktadir (Becker, 2013, s.28). Becker, sanat eserlerinin

sanatc1 ile diger katki sunan insanlarin is birligi ile ortaya ¢iktigini sdylemektedir.

Ona gore ortaya c¢ikarilan {iriin, tek basina degil de hem sanatgi, sanat¢inin
yasadig1 mubhit, ailesinden gelen arka plani ve sanatini icra ettigi yer olarak bir arada
degerlendirilmelidir. Ayn1 zamanda tretimin herkes tarafindan bilinen ve kabul

goren bir isleyis sekli bulunmaktadir, bu da sanat eserinin tiretimini saglayan gelenek
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kismini olusturmaktadir. Gelenekte ise, liretime katkida bulunan (destek personel,
dinleyici gibi) kisilerin sikayetleri baz alinarak, gelenek sekillenip bir diizen
oturtulmustur (Becker, 2013, s.63).

Becker’in belirttigi iizere sanat diinyalar1 kuraminda énemli ii¢ nokta vardir.
Bunlar; kolektif faaliyetler, benzer goriinen eylemlerin farkli mekanlarda
degisebilmesi (yani karsilastirma) ve tim bu olup bitenlerin isbirligi ve siireg
igcerisinde gerceklesmesidir (Becker, 2013, s.14). Bunlar iizerinden bir miizisyenin
sanat eserini ortaya koymasina bakilacak olursa su sekilde degerlendirilebilir:
Birincisi miizisyenin eserini bir kolektif faaliyet olarak nasil olustugunu ortaya
ctkarmaya calismaktir (yani arka planda yer alanlar). Ikincisi aym kolektif faaliyet ve
stireglerin farkli mekanlarda yapildiginda ortaya ¢ikan sanat eserinin nasil degistigini
ya da sonuglarmin nasil farklilagtigim gormektir. Ugiinciisii ise bir miizik eseri ortaya
cikarken adim adim bunun gergeklestigini her seyin bir anda olup bitmedigini yani
bir siire¢ igerisinde ortaya konuldugunu gorebilmeye odaklanmaktadir (Becker,
2013, s.14).

Ayn1 zamanda insanlarin duygusal bir tepki vermesi, ortaya ¢ikan albiimii ya
da sarkiy1 kapis kapis almasi, sanatciyr da belli bir tarafa yonlendirmektedir (Becker,
2013, s.38). Bu nedenle “popiilarite” agisindan 6ne ¢ikan eserlerin gittikge birbirine
benzeyen hal almasina ve sanatin adeta “i¢inin bosalmasina” neden oldugu

sOylenebilir.

Herkes tarafindan islerin yapilma yolu olarak bilinen, birlik iginde is
yapmanin diizenlenmis usullerini Becker, sanat baglaminda “gelenekler” olarak
adlandirmaktadir. Ancak bir sanat eserinde ilerlenen yol olarak belli bir gelenek
oldugu icin kolektif olarak bu gelenek ¢ercevesinde islerin herkesge kabul goren belli
bir ilerleme sekli vardir. Katilimcilar igin bu usuller birer veridir. Insanlar bu
“geleneklere” uygun davranmadiginda diizenleri bozulur ve sikayet etmeye baslarlar.
Bu sikayetler de bizlere “seylerin yapildigi yol”u gostermektedir (Becker, 2013,
s.18). Bu nedenle onun da vurguladig: iizere sikayetlere egilmek gerekmektedir,
¢linkili arastirmak isteyenler bu gelenegin ne oldugunu ve nasil isledigini ancak bu

sekilde giin yliziine ¢ikarabilmektedir.
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2.1.2. Destek Personeller, Yonetim ve Dagitim

Becker asil yetenegi olan icracinin disindaki katkida bulunanlara destek
personel kelimesini kullanmaktadir. Aslinda bu bir agdir ve sanat¢i da tam
ortasindadir. Ancak higbir sekilde digerlerinden ayr1 bir noktaya konulamamaktadir
(Ilhan, 2019, s.67). Burada sahne gorevlilerinin, besteyi yapan kisinin, enstriiman
tedarik¢isinin, sahne kostiimlerini tasarlayan kisinin, kayit alinirken kullanilan
cihazlarin, yayincinin, dinleyicilerin ve hatta belki 6n sirada oturan ve mekanda,
sanatin icra edildigi yerin sahibi i¢in 6nemli olan bir insanin bile miizisyenin hangi
sanat eserini ne sekillerde sunacagi konusunda bir etkisinin olabilecegi g6z ardi
edilmemelidir. Kullanilan enstriiman ve miizisyenin 0 ana gelene kadar cektigi

sikintilar sanat eserinin icrasini etkileyebilmektedir (Becker, 2013, s.115).

Sanat eserleri, diger tiim destek personellerin ag igerisinde gorev almasiyla
meydana gelmektedir. Sanat eserinin olusturulmasinda elbette bu kisiler bir sanat
eserinin nasil olustuguna dair 0 gelenegi bilmektedirler. Becker (2013), sanat
diinyasinin  smirlart  oldugundan da bahsetmektedir. Ona gore “Yerlesmis-
alisilagelmis yontem ve uygulamalar”in direkt olarak sanat egitimiyle bir alakasi
yoktur. Sanat diinyalariin sinirlarin1 ve az bilgisi olan ya da hi¢ bilgisi olmayan
dinleyici olmaya yiiksek sekilde aday kisilerin ¢izdigi goriilebilmektedir. Becker
(2013), sanat diinyasmin bazi katilimcilarmin digerlerinden ayrildigindan da
bahsetmektedir. Onlar1 toplumun diger fertlerinden ayiran seyin de icra edilen
sanatin tarihini  bilmeleriyle ilgili oldugunu savunmaktadir. Ayn1 zamanda
toplumdaki belli kisilerin bildigi bir doneme ait sanatsal olmayan bazi olaylar sanat
eserlerinin anlasilmasi agisindan kullanilabilmektedir. Bu duruma Becker (2013,
s.84), Vietnam savasini canlandiran bir sokak tiyatrocusunun kalabaligin dikkatini
cekerek onlar1 etrafina topladigini drnek gostermektedir. Ornek teskil etmesi
acisindan sanat diinyasmin farkli oldugunu diisiinen katilimcilardan opera

dinleyicileri akillara gelebilmektedir.

Miizisyen eserini iretirken sanatin yonetimi ve dagitimi konusuna da
bakilmalidir. Her ne kadar 6n planda bir eser var olsa da eserin bu asamaya gelene

kadar arka planinda olan dagitim yonetim gibi islemler onun sekillenmesini
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saglamaktadir. Iyi yonetilebilen bir siire¢ daha kolay bir sekilde dagitima hazir
olabilmektedir.

Sanat eserini dinleyicilere ulastirmak onlarin begenisine sunmak her zaman
onemlidir. Becker (2013) burada sanat eserlerinin sanat diinyasinin dagitimini kabul
edecegi seyler oldugu ¢ikarimini yapmaktadir. Ayni zamanda ¢ogu sanat¢inin da
zaten sistemin dagitimin1 yapmayacagi eserlere kolay cesaret edemeyecegini soyler.
Dagitilmayan eserin tanimnamayacagini da dile getirerek belki sanatgilarin en az
kisitlayict olan sistemi secebileceginin de bir vurgusunu yapmaktadir (Becker,2013,
s.136). Bir yanda da fikirlerini var olana uyduran sanatgilardan bahsetmektedir. Bu
alisilagelmis kaliplar1 uygulamay1 benimseyen sanatcilarin da bazi kisitlama ya da
uyumsuzluklar1 kabul edebilecegi goriilmektedir (Becker, 2013, s.64). Yine burada
sunulant segme gibi bir durum s6z konusu oldugu soylenebilir. Tipki Hariciler
(Becker, 2015) kitabinda da bahsettigi lizere dinleyicinin ne istedigi ve miizisyenin
de o pargayr calarak ancak para kazandigi konusu ile baglanti kurulabilecek bir
durumdur. Burada dinleyici faktoriiniin eserin iretimine olan etkisi s6z konusu
olmaktadir. Insanlarin o miizik tiiriine verdigi tepkilere dayanarak dagittmmin kabulii
acisindan da benzer ritimlerde miizik pargalar1 {retilebilmektedir, bu da bir

standartlasmaya neden olmaktadir.

2.1.3. “Zamanin Gerisinde Kalmak”

Becker degisime de odaklanmakta, kendi hayatindan baz1 Kkesitler
sunmaktadir. Sanat Diinyalar1 (2013, 5.99) calismasinda bu konuya deginmektedir.
Popiiler sarkilarda o kadar hizli bir degisim yasanmaktadir ki daha 6ncesinde popiiler
olan pargalart bildigi, ancak bir donem isinden uzak kalip geriye dondiiglinde
karsilastigi seyin daha giincel, degismis olan ve kendisinin hakim olmadigi bir
repertuar oldugunu belirtmektedir. Bu aslinda bir yetisememe, bir geri kalma halidir.
Bu nedenle benzer durumlarin hala giiniimiizde fazlasiyla yagandigini saptamak pek

de zor degildir.

Becker (2013) dinleyici begenisine sunulacak eserde "popiilaritenin" 6nemli

oldugunu belirtmektedir. Popiiler sarkilarda ¢ok hizli bir degisim yasandigini ve bir
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miizisyenin  dénemin pargalarin1  bilmiyorsa  piyasada kaybolabilecegini
belirtmektedir. Bu da zamanin gerisinde kalmaktir. Becker, icradan uzak kaldiginda
repertuart  konusunda o zamanki alisilagelmis-kaliplasmis bilgilerin  gerisinde

kaldigin1 belirtmektedir.

Becker’a gore dans miizisyenleri genelde, iinlii olan sarkilar1 biraz da olsun
ezbere bilmektedirler. Bunun nedeni ise istekte bulunan dinleyiciye yazisiz sekilde
kabul goren bir tarzda soyleyebilmek ve tiretebilmektir (Becker, 2013, s.99). Bu da

aslinda popiiler miiziklerin repertuar i¢in 6grenildigini gostermektedir.

2.2. HARICILER TEORISi VE BECKER

Becker’in iizerinde durdugu bir diger teorisidir. Hariciler (2015) teorisi ile
ayni adi tasiyan kitabinda bu teoriden bahsetmektedir. Becker, Hariciler ile
sapkinlarin benzer yonlerine deginerek teoriyi agiklamaktadir. Becker’a (2015) gore
“hariciler”, toplumsal kurallara uymayan, toplumsal kurallarin yanlis olarak
tanimlayip yasakladigi davraniglar1 gerceklestiren, yani kurallart ihlal eden kisilerdir
(Becker, 2015, s.23). Becker, bu tanimi yaptiktan sonra dikkatimizi, harici
kavraminin ikinci boyutuna ¢eker; toplumsal kurallara uymayan kisi, bu kurali kabul
etmeyebilir ve bu kurali kabul etmemesinden dolay1 kendisini yargilayan kisilere
kendisini yargilama yetkisini tanimayabilir. Boyle bir durumda, bahsi gecen kuralt
kabul etmeyen kisi, kendisini yargilayanlari hariciler olarak gorebilir. Boylece

haricilik ¢ift tarafli bir anlam kazanir.

Hariciler ve aslinda “sapkinlar” toplumun diger {iyeleri tarafindan kurallar
cigneyen kisiler olarak gruplar arasi bir etkilesimin irilintidiirler. Bireyleri “sapkin”
olarak nitelendirmenin iki yonii olduguna vurgu yapmistir. Bir yonden “sapkinlarin”,
dans miizisyeninin, toplum tarafindan harici damgasi yemeleri bir yonden de
haricilerin kendilerini harici olarak gérmeleridir (Becker, 2015, ss.25-30). Hariciligin
burada birden ¢ok manasi oldugu goriilmektedir. Haricilerin nasil davrandiklari, bu
stirece neyin neden oldugu ve damgalayanlarin ne sekilde buna sebep oldugu

konulart tizerinde de durulmaktadir.
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Becker (2015) sapkinliga bir tanim bulanlarin toplumsal kurumlar oldugunu
sOylemektedir. Aslinda kim giiglilyse o kisi haricilerin hangi sekillerde oldugunu
belirleyebilmektedir. Burada yine bir gii¢ iliskisi oldugu goriilmektedir. Sapkin
davraniglar1 gergeklestiren kisilerin toplum igerisinde kim olduklar1 da onem
kazanmaktadir, ¢iinkii kisinin konumuna gore damgalanip damgalanmayacagi da
belirlenmektedir. Sadece kisi bazinda degil belli donemlerce kurallari ihlal cezalar
da degisebilmektedir. Yani oncesinde damgalanmasi gereken bir davranis daha
sonraki donemlerde normal olarak kabullenilir hale gelebilmektedir. Damgalananlar
ile damgalayanlarin da bir miicadele alaninda ve ayn1 zamanda haricilerin de kendi

aralarinda bir miicadele i¢inde oldugunu da belirtmektedir.
2.2.1. Hariciler ile Kural Koyucular

Becker (2015), dans miizisyenleri ile madde kullanicilarinin benzer
yonlerinden  bahsederek  haricilik  teorisini  agiklamistir.  Kullanicinin
kullanmayanlardan uzaklasarak kendisi gibilere yakinlastigini sdyleyerek; harici
olarak damgalanmis miizisyenlerin de kendi yasam tarzina benzeyen Kkisilere
yaklasma egiliminin tipki bu duruma benzedigini belirtmistir. Dans miizisyenlerinin
toplum tarafindan farkli yasayis ve davranis bigimleri nedeniyle hariciler olarak
adlandirildigin1 séylemektedir (Becker, 2015, 5.133).

Miizisyenler de toplumun diger kesimini, yaptiklarini bir tiirlii anlayamayan
kazma dinleyiciler olarak gordiginii ve kendi degerlerinin bilinmediginden
yakindiklarint belirtmektedir. Miizisyenlere gore toplumun “kazmalarinin” Kkural
koydugunu ve kendi farkliliklarini onlara etkili bir bigimde hissettirdiklerini bu
nedenle de onlarin kurallarma uymak zorunda olmadiklarini soylediklerini
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda bu miizisyenler aile olduklari zaman genelde o
kazmalardan biriyle evlenmekte ve diizenli gelir beklentisi ile sikintilar gekmektedir

(Becker, 2015, ss.88-112).
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2.2.2. Kendini Ayirma

Tipki st sinif bir bireyin yapmak istedigi gibi, kendini toplumun aligilagelen
ritiiellerinden ve geleneklerinden ayirmak isteyen miizisyenlerin ticari yolu
segmedikleri agikardir. Hatta ola ki dinleyicilerden istek parga gelir de miizigimin
gidisati bozulur endisesi ile onlarla gbz goze gelmemeye caligirlar. Her ne kadar
hariciler belli bir grupmus gibi goriinse bile onlar da kendileri arasinda ayrilmaktadir.
Hem toplum tarafindan hem de kendileri tarafindan ayr1 bir yere konulurlar (Becker,
2015, ss.126-128). Ancak burada deginilmeyen bir dikkat c¢ekici nokta ise
miizisyenler kendilerini toplumdan soyutlarken yine de toplumun diger 6gelerinin
onlar i¢in bir 6l¢iit oldugu unutulmamalidir. Oyle ki miizisyenler bir isvereni bulunan
ticari miizisyenlik ya da donemin havasina ayak uydurarak genel begeniyi

sekillendiren dinleyiciler olmasa kendi statiilerini sekillendirememektedirler.

Ayn1 zamanda her ne kadar hariciler kendi aralarinda farkli olsalar da onlarin
da kendi gibi olanlarla vakit ge¢irmesi ve digerlerinin kendileri aksine onlara daha
yiizeysel gelmesi s6z konusudur. Ancak Becker’in (2015, s.128) da belirttigi tizere
bu tavri birakip da ticarileserek toplumun i¢ine donen miizisyenler biitiin o giyim
kusam ya da sadece kendi gibilerinin anladig1 jargon kelimelerle hayatini siirdiiren
miizisyenlerin de bu gibi seylerden yorulabilir ya da deyim yerindeyse sikilabilir
oldugunu gostermektedir. Bu sadece bunu degil bizlere su fikri de vermektedir,
haricilerin de kendi aralarinda bu anlamda bir orgiitlenme ya da gruplagmasi soz

konusudur.

Burada olumsuz manada kullanilmayan ancak akilda kalicilig1 pekistirici su
benzerlikten bahsedilebilir: Hariciler ve ergenlik c¢agindaki genglerin bazi benzer
tavirlart olabilmektedir. Hariciler, kendileri hari¢ digerlerinin kendisini anlamayan
yiizeysel birtakim hayat tarzi1 ve fikirlere sahip kisiler olarak goren ve onlar1 dislayan
birer ergen gen¢ gibi tavir takinmaktadirlar. Kendilerine ait digerlerinin
anlayamayacag1 jargonlart kullanmalari, anlasilamadiklarimi diisiiniip digerlerini

dislamalar1 gibi durumlar bunlari gagristirabilmektedir.
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2.2.3. Sebekeler Ve Kent Merkezi

Kent merkezinde ¢almak bir ayricalik midir? Sanatgilarin kendi gézlerinde bu
ne ifade etmektedir? Bir ¢evreye sahip olmak agisindan kent merkezinde ¢alabilmek
o sehrin sinirlart igerisinde ulasilabilecek en iist seviye sayilabilmektedir. Becker’in
bahsettigi sebeke sayesinde miizisyenler de boyle isler bulabilmekte ve genelde bu isi
bulmalarinda da konu tek bir arkadastan ziyade daha fazla insana kalabilmektedir
(Becker, 2015, s.139). Burada dikkat edilmesi gereken konulardan biri ise eger bu
gibi yerlerde c¢almak istegi varsa isi kaybetmemek ve aranan kisi konumuna
gelebilmek adina miizisyenin bazi durumlarda kendi istedigi parcalardan ziyade
isveren ya da oranin dinleyicisinin isteklerine yonelik sanatini icra etmesidir. Aslinda
Becker’in da ifade ettigi gibi burada artik karsilikli bagiml bir iliski s6z konusudur.
Sanatin icra edildigi mekanlarda, bu gibi durumlarda ise miizisyenlik ister istemez
gelir beklentisini ve bazen de kar endisesi giittiigli i¢in ticari olan kisma kaydigi

sOylenebilir.

Kent merkezinde calmak ile kasaba vb. yerlerde c¢almak miizisyen i¢in
ayrilmaktadir. Kent merkezinde daha fazla sebekeye ulagsma, daha ¢ok dinleyiciye ve
dolayisiyla begeniye de ulagsmaya, adin1 duyurmaya da katki saglamaktadir. Bunlar
kentin avantajlar1 olabilmektedir. Ayn1 zamanda Becker’in (2015, s.135) belirttigi
lizere miizisyen sikc¢a isini degistirmeyi umar ve diger beyaz yakali isgiler gibi
kariyerini tek bir igverene bagli birakmaz. Elde ettigi gelir, toplulugun takdiri ve

calisma saatleri miizisyenin kendi basarisini 6lgtiigii kriterlerdendir.

23. KULTUR ENDUSTRiISI VE STANDARTLASTIRMA
KAVRAMLARIYLA ADORNO

Elestirel diisiinceyi benimseyen Frankfurt Okulu diisiintirlerinden olan
Adorno diinya capinda Weber’den sonra miizik iizerine calismalar yapan ilk
diistintirlerdendir. Miizik sosyolojisi kavraminin oldugu herhangi bir c¢alismada
Adorno ismini géormek miimkiin olabilmektedir. Diinya iizerinde miizik

sosyolojisinin Weber’in fikirlerinden sekillendigi goriilmektedir. Ancak en ¢ok ses
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getiren miizik sosyolojisi diisiiniirleri siralandiginda ilk akla gelenlerin Adorno ve

Frankfurt Okulu oldugu goriilmektedir (aktaran Uger, 2013, s. 256).

Theodor Adorno ilk olarak kiiltlir endiistrisi kavrami ile tanmmustir. Kiiltiir
enddistrisi, bireyi pasif hale getirerek, daha siliklestirerek, gercek kiiltiir yerine
kaliplagsmis kiiltiir treterek siirekli tiiketime yonlendirmektedir. Kiiltiir endiistrisi
genel olarak, Kitle iletisim araclar1 vasitasiyla Kitap, miizik, film, televizyon
programlari, aile iliskileri, moda ve alisveris gibi kiiltiirel tirinlerin seri liretimine ve
pazarlanmasm igermektedir. Yani her sey homojenlesme goriiniimiindedir (Ozel ve

Mumyakmaz, 2018, s. 68).

Bir diger Frankfurt Okulu distiniirlerinden olan Horkheimer ile birlikte
Aydinlanmamin  Diyalektigi adli eserde 1947 yilinda bu kavrama degindikleri
goriilmektedir. Kiiltiir endistrisi tepeden bilerek yapilan bir midahaleyi
barmdirmaktadir. Aslinda bu yiiksek kiiltiirel dgeler ile diisiik kiiltiirel dgeleri bir
arada sunma cabasi ve zorlama bir durumdur. Adorno bu durumda yiiksek kiiltiirel
Ogelerdeki ciddiyet ile dusiik kiltiirel Ogelerin isyankarhiginin zarar gorerek
bozulmalarina sebebiyet verecegini diistinmektedir (Adorno, 2011, s.110). Burada
aslinda kiiltiirlerin kendilerine yabancilagsmalar1 ve kendi kimliklerinden siyrilmalari,
ayn1 zamanda yeni bir kiiltiirel bi¢cimi olusturmalar1 da s6z konudur. Adorno (2011,
s.54) miizigin endiistriyel bir {iriin olarak, belli bir kaliba sokularak bireyleri sahte-
bireysellige iterek standartlastirip, onlar1 yavasca yabancilastirdigi konusu iizerinde
durmustur. Insanlarin artik miizigi standart sekilde tiikettiginden bahsetmektedir.

Yukarida bahsedildigi gibi bir tek tiplestirme s6z konusudur.

Standardize olan, yani tek tiplestirilen miiziklerin insanlara bir se¢im sansi
sunmadigr goriilmektedir. Adorno, miizigin yiiksek kesimlere verilmesi gerektigini
soylemektedir. Herkesin miizik yapamayacagini belirtir ve standartlasmaya da bu

nedenle kars1 ¢ikmaktadir (Kuglu, 2020, s. 55).
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2.4. PIERRE BOURDIEU’'NUN TEORILERI VE MUZIK
SOSYOLOJiSi

Hem saha ¢alismasi hem de teorinin birlikte ilerlemesi seklinde bir sosyolojik
anlayis1 vardir. Kendi kavramlar1 ile saha calismalarini agiklamis ve teoriden
bagimsiz olmayan bir sahaya bagli kalmistir. Metodolojisinde iliskisellik ve
diisiiniimselligin biraradaligiyla ilerlemistir. Bourdieu, Fransa 6rnegi iizerinden de
toplumdaki bireylerin belli ¢ikarlar dogrultusunda hareket ettiklerini ve bunlarin
ekonomik ve rasyonel temelli oldugundan bahsetmistir (Bourdieu’den aktaran
Yiiksel, 2019, s.16).

Tam olarak miizik sosyolojisi iizerine odaklanmasa da miizik sosyolojisine de
belli kavramlar c¢ercevesinde tartisilabilir konular vermistir. Siniflara ayrilan
toplumdaki sermayeler, habitus, alan gibi kavramlar1 bunlarin en 6nemlilerinden ve
birgok alanda tizerine konusulanlarindan olmaktadir. Bu kavramlariyla miizik

sosyolojisindeki belli konular da tartisilabilir hale gelmistir.

Bourdieu, miizik sosyolojisinde ozellikle begeni, kiiltiirel sermaye, habitus
gibi kavramlarla yer edinmistir. Bu kavramlar metnin devaminda basliklar halinde
yer alacaktir. Bourdieu (2017, s.35) toplumsal tabakalasma acisindan toplumu ele
almaktadir. Ona gore toplumdaki bireyler kiiltiirel 6geleri miizik ile de disa
vurabilmektedir. Bir miizigi begenmek ya da onu tercih etmek, miizige olan
yatkinliklarin edinilme kosullartyla ilgilidir. Bu da bir sinifa tekabiil etmektedir.

Begeni kavraminin burada aslinda arka plani yansittigi yadsinamaz bir gergektir.

Bourdieu’niin sosyolojisini anlayabilmek alan, begeni, sermaye ve habitus
gibi kavramlarin1 anlamaktan gegmektedir. Onem arz eden ve Tiirkiye’de de taninan
Ayrim (Bourdieu, 2017) adli kitabi bulunmaktadir. Tiiketim iizerinden belli basl
konulart kitabinda anlatmaktadir ve Bourdieu’ye gore tiiketim kiiltiireldir. Ayni
zamanda da hiyerarsi yaratmak i¢in de bir ara¢ olarak gormektedir. Toplumsal
smiflart belirleyenin ekonomik temellere dayandigi goriisiine katiliyor olsa da
belirleyicinin sadece ekonomi olmadigini belirtmektedir. Bu diisiincesi "sermayeler"
teorik tartismasiyla anlasilabilir. Insanlarm tercihlerinin, yasadiklar1 ortamlarin,

ailelerinin, miizik, sanat gibi kiltiirel aktivitelerinin de onlarin sinifsal konumlarini
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belirleyen seyler oldugundan bahsetmektedir. Ayni zamanda bu gibi seyler degisen
diinyada ve degisen toplumda bir bireyin smifsal konumunu yeniden

uretebilmektedir.

Bourdieu’ye gore; “Miizik, ruha hitap eden sanatlarin en manevi olanidir ve
miizik aski "maneviyatin" bir teminatidir. Sadece dinsel dilin diinyevilesmis
bigimlerinin (6rnegin psikanalitik dil) "dinleme" ye iligkin sézciik dagarcigina
giinlimiizde verdigi olagan dis1 degeri diisiinmek bile bunun i¢in yeterlidir. "Miizik

n

ruhu" , "ruhun miizigi" stiine sayisiz ¢esitlemelerin de gosterdigi gibi miizik, bir
yantyla en "derin" "igsellige" (i¢ miizik) baglidir ve dahasi "manevi" olmayan konser
yoktur (Demirer, 2020). Miizik, tabiatiyla en "saf " sanattir: Higbir sey sOylemez ve
sOyleyecek hicbir seyi yoktur, hicbir zaman gergekten bir anlatim islevine sahip
olmadigindan, en sofistike bi¢imlerinde bile toplumsal bir mesaj tasiyan ve ancak
seyircinin degerleri ve beklentileriyle anlik ve derin bir uyum sayesinde

sahiplenebilen tiyatronun tam tersidir” (Demirer, 2020).

2.4.1. Begeni Ve Habitus Kavramlari

Begeni kavramimin sinifsal bir arka plani oldugu bilinmektedir. Bourdieu
acisindan bakildiginda st sinifin kendini farkli hissetme istegi yoniinden begeni ve
tercihleri bir ara¢ olarak kullandiklar1 sdylenebilmektedir (Bourdieu, 2017; Arun,
2014, s.170). Digerlerinden simifsal olarak ayri olma ihtiyaci i¢inde olduklar1 da
sOylenebilir. Ayrim (Bourdieu, 2017) kitabinda belirtildigi iizere siiflar baglaminda
belli bagh kiiltiirel kaliplar vardir ve bu kaliplart olusturan da farkli pratikler
yoniinden cisimler halini alan begenilerdir. Habitus ise kiiltiirel yatkinliklar ya da
kiiltiirel faaliyetler olarak aciklanabilir. Habitus, insanlarin bir nevi kisiliklerini,
hayata bakis agilarini sekillendirebilmektedir. Her sinifin kendi yarattigi habitusu
bulunmaktadir. Boylelikle kendi iglerinde ayni tiirii barindiran ancak birbirleri
arasinda farkli sinifsal eksenlere biiriinen hayat bigimleri olusmaktadir. Bir sinifin
kiiltirel yonden maddi zorunlulugun endisesini tasiylp tasimamasi O sinifi

digerlerinden farkli kilabilmektedir.
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Bourdieu bu durumu maddi zorunluluklarin baskis1 altinda olan is¢i sinifi ile
hayatin stilizasyonuna odaklanan orta simifin birbirinden uzak sekilde olan kiiltiirel
bicimleri tercih edeceginden bahsederek agiklamaktadir (Bourdieu, 2017, s.16).
Anlagilacak olan ise birbirine benzer begenilerin kiimelendigi ve hiyerarsik sekilde
siralandig1 olmaktadir. Aslinda belli bir sinifa mensup olan kisiler o sinifa ait kabul
gérmiis ve o sinifin benimseyip anlayacagi tiirden benzer begeni ve tercihleri, belki
de kalip yargilar1 kabullenmektedirler. Habitus, bireyin algilama ve davraniglarini
tiretmekte ve bununla birlikte bireyin pratiklerinin de sinirinmi belirleyen bir yapida

bulunmaktadir (Kaya, 2018).

Kiiltiirel bir iiriinii, mesela bir siiri ya da senfoniyi, begenerek tiiketmek, onu
somut hale getiren kiiltiirel kodun, uygun sermaye bi¢imiyle ¢oziimlenmesini
gerektirir. Bu meziyet ayn1 zamanda kiiltiirel iiriine iliskin tliketim terbiyesine (yani
habitusa) sahip olunursa kendini gosterir. Bu, ya aileden miras kalan dogal bir
aginalik sayesinde ya egitimle ya da her ikisiyle birden elde edilebilir (Wacquant,
2007, s.65), Bourdieu, bunun, yani estetik yarginin, simifsal terbiye ve egitimden
kaynaklanan biiylik 6lciide toplumsal bir yeti oldugunu (Wacquant, 2007, s. 65)
iddia eder —ki boylece, iiriiniin, i¢inde barindirdig: kiiltiirel kodun, kiiltiirel sermaye
araciligiyla ¢6ziimlenip kabul edilmesi, begenmenin de temelini olusturur. Aksi,
onun reddine dayanir ve tipki hikayede oldugu gibi kiiltiirel iiriiniin begenilmeyerek

geri ¢evrilmesine, hatta tiksintiyle karsilanmasina yol agabilir.

Bourdieu, kiiltiire iligkin {i¢ begeni (zevk) alanindan bahsetmektedir:
Birincisi, Mesru Begenidir: Daha yiiksek egitim seviyesine sahip egemen sinifin
fonksiyonundaki iiyelerin anahtaridir. Ornegin; caz ve sanat filmi galismalar1 gibi.
Ikincisi, Orta kesimin begenisidir: orta smifta yaygindir. Bazi iinlii ressamlar ve
popiiler miizik gibi klasik tercihlerde goriilmektedir. Ugiinciisii, popiiler egenilerdir:
Isci sinifinda yaygindir fakat hakim sinifin entelektiiel olmayan fraksiyonlarinda da
goreli olarak yaygin olabilmektedir. Ornegin; higbir sanatsal deger tasimayan
popiiler miizik gibi (aktaran Waters, 2008, $.299).

Ote yandan bir sanat bicimi olarak miizik, insanin zevklerine ve estetik

kaygilarma hitap eder. Miizik, toplumsal tutumlarin ve uygulamalarin énemli bir
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yansimasi oOlarak ortaya c¢ikmustir. Toplumsal bir kimlik olarak bireylerin
davraniglarina yansir, kiiltlirel birikimi yansitir, estetik kaygilar1 da i¢inde barindirir.
Bireyler, toplumsal yapilarin degerler biitiiniine gore farkli bicimlerde ortaya ¢ikan
miizikle kendilerini ifade ederler ve sonug¢ta miizigin ¢ok Onemli bir sosyal arag
oldugu goriilebilmektedir. Sosyal yapilar, miizik tarzini, bireylerin miizik ve
enstriiman segimlerini dogrudan etkilemektedir (Sagir ve Oztiirk, 2015, ss.28-35).
Buradan hareketle miizik i¢in, i¢inde sosyal yapilarin yansima buldugu sosyolojik
tanimlama alaninin 6nemli degerleri arasinda yer aldigini sdyleyebiliriz (Zafer, 2021,
17). Buradan da anlasilacag lizere bireylerin tipki1 Bourdieu'niin bahsettigi begeni ve
habitustan manasinda aile arka plan1 ve yetistigi kiiltiirel pratikten tamamen ayri

diisiiniilemeyecegidir.

2.4.2. Alan Kavrami

Bourdieu’ye gore alan, iktidar ile ilgili bir kavramdir ve alan aslinda bir
miicadele alanidir. Bireyler ve gruplar alanlarda esitsiz bir sekilde konumlanmistir.
Bu nedenle de bazilar1 hakim bazilar1 da bunlara bagimli kalabilmektedir. Alanda
iktidar sahibi olanlarla, iktidardan paymi almak isteyenlerin miicadele iginde
oldugunu belirtmektedir. Miicadelenin ¢esitleri bulunmaktadir. Bir de alana yeni
giren ve hakim olanlarin konumlarina erigsmek isteyenlerin ise izleme stratejilerinde

ilerlediklerinden bahsetmektedir (Swartz’dan aktaran Arikan, 2014, ss.21-22).

Miicadele alanlar1 siyasi, ekonomik, sanatsal alanlar gibi alanlari
kapsayabilmektedir (Arikan, 2014, s.22). Oyun metaforu {lizerinden alan kavramini
ele almaktadir. Bunlara bir de sermayeleri eklemistir. Sermayeler adeta bireylerin
ellerindeki kartlar gibidir ve alanlarda oyun igerisinde bu Kartlarla miicadele
etmektedirler. Insanlarin ait olduklari dogup biiyiidiikleri smiflar onlarin hangi
alanlarda miicadele edeceklerini ya da begeni ve tercihlerini de sekillendirmektedir.

Sermayeler bireylerin {izerine giydikleri elbiseleri hatta kim olduklaridir (Bourdieu,
2017).
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2.4.3. Sermaye Kavramlari

Bourdieu, alan tanimindan sonra bu alanla iligkili ve alanda hiikiim siirecek
seyin sermaye oldugunu sodylemektedir (Kaplan ve Yardimcioglu, 2020, s.30).
Sermayelerin yapilar1 kiiltiirel ve sosyal sermayenin olusturdugunu belirtmektedir
(Wacquant’dan aktaran Kaplan ve Yardimcioglu, 2020, s.30). Sermayeleri sinifsal
bicimlerde ifade etmektedir. Ekonomik sermaye, miilkiyet hakki ve aninda paraya
gevrilerek  kurumsallastirilabilir;  kiltirel ~— sermaye,  egitim  kurumlariyla
kurumsallastirilabilir ve belli kosullarda ekonomik sermayeye cevrilebilir; sosyal
sermaye, toplumsal bir yiikiimliilik getirisiyle olusan ve yine ekonomik sermayeye
dondistiirtilebilen bir tiirdiir, soylulugun bir iinvani gibi olabilmektedir (Bourdieu’den

aktaran Kaplan ve Yardimcioglu, 2020, s.30).

Sermaye kavrami hem farkli alanlardaki miicadeleleri kazananlarin
biriktirdikleri 6zel olan kaynak tiirlerini ifade eder, hem de bu kaynaklar1 birbirine
doniistiirmeyi saglayan daha genel sermaye bigimlerini anlatmaktadir. Ornegin para
ve prestij donistiiriilebilir. Sermaye birikimleri her kusakta yeniden iiretilerek yok
olmaktan kurtarilmaktadir. Aileler, ekonomik sermayeye sahip olmanin yaninda
cocuklarini yetistirme bicimleri gibi baglant1 aglariyla ellerindekini sosyal sermayeye
genisletebilmektedir. Bu sekilde de prestijlerini (kiiltiirel sermaye) arttirma firsati

elde etmektedirler (Cegin, vd., 2020, s.106).

Bu Boliimdeki basliklardan “Ekonomik Sermaye” kavrami bireylerin maddi
degerlere sahip olmasindan bahsetmektedir. “Kiiltirel Sermaye” ise bireylerin
iligskilerinde ekonomik sermayenin tek belirleyici olamayacagini savunan sermaye
tiriidiir. Kisiler, bu sermaye tiirlinii ailesinden edindigi belli kiiltiirel kodlar ve bir de
egitim Yyoluyla edinmektedir. “Sosyal Sermaye”de, insanlarin iliskileri 6n plana

cikmaktadir. “Sembolik Sermaye” tiirii sonuncusudur.
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2.4.3.1. Ekonomik Sermaye

Miicadele ve smif kavramlari devreye girdigi zaman ekonomik temelli
sermayede Marksist bir yaklasim akla gelmektedir. Bourdieu (2017) de bu goriisle de
kismen iligkili olarak bireylerin maddi degerlere sahip olmalarin1 ekonomik sermaye
olarak adlandirmaktadir. Ancak ¢alismalarinda ele alisini saf ekonomiye indirgemek
yerine belli basli pratiklere odaklansa da digerlerince bu elestirilerden
kurtulamamistir. Ekonomik sermaye, aninda ve dogrudan olarak paraya cevrilebilir

ve miilkiyet haklar1 bigiminde kurumsallastirilabilmektedir. (Palabiyik, 2011, 5.134).

Miizik sosyolojisi agisindan baktigimizda sinifsal manada bir miizik aleti
satin alabilme ya da miizik ile ilgili sanatsal faaliyetlere katilabilmek igin gerekli
maddi degerleri olmasinin bireyler arasindaki farkliliklar1 goriilebilmektedir. Ayni
zamanda miizisyenlik meslegini icra ederken ekonomik anlamda gegimini
saglayabilmek de ekonomik sermayeyle iliskilidir. Yani miizisyenin yetenegini
ekonomik sermayeye doniistiirmesi o isten para kazanmasi, ayn1 zamanda gerekli

techizati1 ve dersleri alabilmesi ile iliskilendirilebilir.

2.4.3.2. Kiiltiirel Sermaye

Kiiltiirel sermaye, Marksist ekonomik sermayenin ftretim iliskilerinde tek
belirleyici olamayacagini savunan sermaye tiiriidiir de denilebilmektedir. Bireylerin
ailesinden edindigi belli kiiltirel kodlar ve bir de egitim yoluyla edindikleri
bulunmaktadir. Bunlarin ikisi bireyin kiiltiirel sermayesini olusturmaktadir.
Bourdieu, orta sinifta yetisen bireylerin ailelerinden aldig: kiiltiirel becerilerle egitim
hayatinda da basarilar edindiginden bahsetmektedir. Alt sinif ailelerinde yetisen
bireylerin ise basarisiz olmalarini kiiltiirel sermaye esitsizligine baglamaktadir.
Okullar ona gore statii kazanma hiyerarsileridir. Bireylerin  sosyo-kiiltiirel
becerilerinin dogal yeteneklerdeki esitsizliklermis gibi gosterildigini savunmaktadir
(Palabiyik, 2011, s.134). Miizik sosyolojisi acisindan ise icra edilen miizik tlirlinden
cevresinde takdir goéren ve c¢alinan miizik aletine kadar aradaki farkliliklar

hissedilebilmektedir.
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Yasamin hemen her alaninda oldugu gibi toplumsal ve ekonomik statiiye
dayali esitsizliklerin bulundugu alanlardan bir tanesi de mizik alanidir.
Miizisyenlerin barindirdigi farkl kiiltiirel donanimlara sahip olmalart Bourdieu’niin
kiltlirel sermaye kavrami ile agiklanabilir. Sinifsal esitsizlikleri agiklamakta 6nemli
bir figiir olan Bourdieu’ye gore; toplumsal siniflarin olusumunda yalnizca ekonomik
konum degil toplumda esitsiz dagilmis olan kiiltiirel sermaye de belirleyicidir (Esgin,
2012, s.173). Kiiltiirel sermeyenin yaratmast muhtemel esitsizlikler egitim alaninda
kendini gostermektedir. Iktidarda olanlar kendi cikarlar1 dogrultusunda cagdas
kiiltiirlin yeniden iiretimini egitim aracilig1 ile yapmaktadirlar (Esgin, 2012, s.174).
Egitimde kiiltiirel sermaye kavramini diisiindiigiimiizde; okullarda basarili olmak
adma igerigini zenginlerin belirledigi bir takim dilsel ve kiiltiirel becerilere sahip
olmak gerekir (Akkol, 2018, s.466). Bu nedenle miizik egitimindeki birtakim

jargonlar1 usta-cirak egitimiyle yetisenler bilememektedir.

Bourdieu, kiiltiirel sermayenin ii¢ bi¢cimde olabilmektedir: Bedensellesmis
(cisimlesmis/somutlagmis) halde (estetik yatkinliklar ve zevkler), nesnellesmis halde
(kitap, resim, tablo, miizik enstriimanlar1 ve kiiltiirel diizeye isaret eden benzeri
nesneler) ve kurumsallagmis halde (egitim sistemi, diploma, unvan, édiiller gibi onay

sekilleri) (Bourdieu, 1986, s.17).

Bedensellesen kiiltiirel sermayeye ornek olarak, ¢ocukluktan itibaren ailenin
sosyal konumuyla iligkili olarak 6grenilen dil aligkanliklari, yazma sekli, viicudunu
kullanma tarzlar1 gibi 6zelliklerle kazanilan ve esitsizlik etkisini en siddetli bicimde
egitim alaninda treten kiiltiirel sermaye yoniidiir. Bu siifsal ayricaliklar sayesinde,
kiiltiirel sermayeyi bedensellestirmis ¢ocuklart Odiillendirilmesi daha kolaydir.
Ogretmenler tarafindan aksan olarak el yazis1 olarak “kétii” seklinde isaretlenen daha
diisik sermayeye sahip olan g¢ocuklara nazaran avantajli konumdadirlar.
(Bourdieu’den akt. Goker, 2014, 5.282).

Kiiltiirel sermaye ikinci olarak, kitaplar resimler, sanat ve bilim eserleri gibi
tiretimi i¢in Gzellesmis kiiltiirel hiinerler gereken nesnelerin formunda var olabilir
(Bourdieu’den aktaran Goker, 2014, s. 283).
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Kiiltiirel sermayenin iigiincii hali kurumsallagmis halidir. Bourdieu, bununla
egitim sistemini kasteder. Bourdieu, egitim kurumlar1 arasindaki hiyerarsiden ¢ikan
insanlarin ayricalikli ve dezavantajli mesleki konumlara yerlesmesinde, smif
hiyerarsilerinin yeniden liretilmesi ve bu ortlismenin hangi mekanizmalarla miimkiin
oldugunu kiiltiirel sermayenin kurumsallagsmis halini sorgulayarak yapar (Goker,
2014, s. 283).

Miizik tlizerinden bir d6rnek vermek gerekirse; Tiirk miizigindeki “mektepli-
alayl1” ayrimi tam da kiiltiirel sermayenin bu boyutunu akla getirir. Konservatuarda
unvan sahibi olan veya radyoda kadrolu sanat¢i olarak calisan birinin, piyasa degeri
degilse bile itibar1 cogu zaman alayli piyasa sanatcilarindan daha yiiksektir. Ornegin,
[stanbul’un veya Edirne’nin siradan meyhanelerinde calan bir cingene, calg
hakimiyeti ve yaraticilik agisindan radyodaki emsallerinden defalarca iistiin olmasina
karsin 0 “calgici”dir, digeri ise “sanat¢1”. Aradaki statii farkini yaratan kiiltiirel

sermayenin kurumsal bigimidir. (Ayas, 2015, s. 142).

Dolayisiyla kiiltiirel sermayeye sahip olmak, bir siire¢ ve beraberinde caba
sarf ederek o kiltiiri igsellestirmeyi gerektirir. S6z gelimi aldigt miizik
egitimi(maddi/cisimlesmis kiiltiirel sermaye) sayesinde belirli bir estetik yatkinligi
(bedensellesmis kiiltiirel sermaye) olusan bir kisinin; bu alanda iy1 bir iiniversitenin
diplomasina (kurumsallasmig kiiltiirel sermaye) sahip olmasi, ifadenin somut bir

Ornegidir.

2.4.3.3. Sosyal Sermaye

Sosyal kelimesinden de anlasilabilecegi gibi insanlarin iligkileriyle alakali
sermaye tlriidiir. Bireyler toplum igerisinde birgok gruba iiyedirler ve bu gruplarin
getirdigi bazi prestijli durumlar ya da statiiler olabilmektedir. Sahip olduklar1 bu
durumlarda ellerindeki sermaye tiirli sosyal sermayedir. Mesela bireyin sahip oldugu
bir sermaye tiiri zamanla ona is bulma gibi durumlardan yararlanmasini

saglayabilmektedir.
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[letisim aglarinin bir toplumda saglikli ve verimli ¢alismasi, toplumun saglikli
sekilde devaminin sart1 olarak goriilmekte ve sosyal sermaye tartismalarinin ana
eksenini olusturmaktadir (Yarci, 2011, s. 126). Aym1 zamanda miizik sosyolojisi
acisindan edinilen ¢evre ve ait olma firsatina erisilebilen gruplar bu sermaye tiiriine

ornek olarak gosterilebilmektedir.

Sosyal sermaye ilk olarak, iliski aglarinin genislemesine, ikinci olarak da
kisinin ekonomik, kiiltiirel ve sembolik sermayesinin kapsamina baglidir. Toplumda
her fert aslinda bir sosyal sermayeye sahiptir. Bu sahiplik, ferdin belirli bir aileye,
gruba, partiye vb. aidiyeti ile betimlenir. Birey, soz konusu bu aidiyet yoluyla ait
oldugu grubun aglarin1 ve kaynaklarini kullanma hakkin1 garantiler. Bu aidiyet, fert
icin hem bir tanima ve ayni zamanda da bir taninmadir ve bu siire¢ bir karsiliklilik
iliskisi igerisinde gelisir. Sosyal hayat igerisinde insanlar, kolay kabiliyetler
manasinda ve yasal taninma manasinda- bir statiiye sorunsuz bir sekilde sahip
olabilmek i¢in kredi notlarina ihtiya¢ duyarlar. Bu ise sadece dogru sosyal sermayeye
sahip olmakla gerceklesir (Yarci, 2011, s. 131). Miizisyenlerin de kendi kabiliyetleri
sayesinde taninma ve statii ihtiyaci dogmus olur. Burada da sosyal sermaye devreye

girer.

2.4.3.4. Sembolik/Simgesel Sermaye

Toplum igerisinde birgok sembol bulunmaktadir. Bourdieu i¢in sembolik
sermaye habitus kavramiyla iliski igerisindedir. Habitus bizim kiiltiirel
yatkinliklarimiz ve degerlerimizin birikimi ise sembolik sermaye habitus ile olan bir
durustur. Onur ve sayginlik, prestij gibi seyleri kapsayabilmektedir (Palabiyik, 2011,
s.135). Simgesel sermaye, her sermayenin iginde goriilebilecek, sahip olunan
simgesel degerlerdir (Y1lmaz, 2020, s. 174).

Bireyler sermayeleri ile miicadele alaninda iistiinliigli elinde tutmak ister ve
boylelikle farklilagacaklarini bilirler. Sermayeler miicadele alanlarinda insanlara

avantaj kazandirmaktadir.
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Ayn1 zamanda bu iyl miizik yapan kisilerin adim1 duyurduklar1 bireyler de
sembolik sermayeden kaynakli olarak iyi miizik yapanlar olarak goriilebilmektedirler
(Ayas’tan aktaran Onder, 2018, s.55). Sonu¢ olarak Pierre Bourdieu niin
sosyolojisini anlamlandirabilmek ve bir biitiin olarak bakabilmek ve yahut da bu
teoriyi miizik sosyolojisi gibi farkli alanlara uyarlayabilmek i¢in bu kavramlari

anlayabilmek gerekmektedir.

2.5. TURKIYE’ DE MUZIiK SOSYOLOJiSI CALISMALARI

Bu boliimde, Tiirkiye’deki miizik sosyolojisi literatiirii degerlendirilmistir.
Tiirkiye literatiiriinde yer alan miizik sosyolojisi bashig: altindaki ¢aligmalarda hangi
tiir miiziklerin 6ne ¢iktigin1 gérmek amaclanmistir. Ayni zamanda tez igerisinde yer
alan Becker, Bourdieu ve Adorno gibi isimlerin Tiirkiye calismalarindaki ve tez
calismasindaki yerleri ele alinmistir. Ayni1 zamanda Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarda
son yillarin 6ne ¢ikan miizik tiirleri olarak popiiler miizik, arabesk miizik, hip-

hop/rap ve caz miizik tiirleri de ¢alismalar baglaminda ele alinmustir.

Tiirkiye miizik tarihinin modernlesme tarihi ile paralellik gostermektedir. Geg
Osmanli ve Erken Cumhuriyet donemlerinde bazi1 padisahlarca yiiziinii batiya donme
caligmalar1 kapsaminca bugiinkii Cumhurbagkanligir Senfoni Orkestrasi’na ¢evrilecek
Muzika-yt Humayun’un kurulmasi, ilk operanin getirtilmesi, Klasik Tirk
Musikisiyle ilgilenenlerin daha kolay anlasilan sarki tiiriine yonelmeleri, halk
tirkiilerinin batinin tekniginde yeniden tiretimiyle milli bir musiki yaratilmasi ve en
onemlisi de degerli miizikbilimcileri ve etnomiizikologlarca miizigin toplumsal
anlami, ¢oziimlemeleri {izerine eserler ortaya konarak ¢alismalar siirdiiriilmiis olmasi
en onemli gelismelerdir. Ayn1 zamanda kente goglerin olmasi ile birlikte kendilerini
kente ya da kirsala tam anlamiyla ait hissedemeyenlerin de bu "arada kalmigligini"
yansitacak ortak bir miizik olarak arabesk benimsenmistir (Giliven ve Ergur, 2014, s.

7-14).

Miizik sosyolojisinin farkli bir disiplin alan1 oldugu da soOylenebilir.
Tirkiye'deki miizik sosyolojisi ¢calismalarina bakildiginda en ¢ok kullanilan temanin

‘miizik tiirleri’, ‘miizik ile sosyoloji iliskileri’, ‘tarihsel miizik sosyolojisi’ ve
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‘Bati’da ve Tiirkiye’de miizik sosyolojisinin genel durumu’ oldugu goriilmektedir.
Bunlarin yaninda daha az g¢alisilanlar arasinda ‘miizik sosyolojisinde popiiler kiiltiir
tartigmalar’’ ve ‘miizik begenileri temelli miizik sosyolojisi’ temalarinin oldugu

gériilmektedir (Acem, 2020, s.80).

Incelenen kaynaklarin ele aldigi konularda en ok ‘tarihi arastirmanin’
kullanildig1 goriilmektedir. Bunun yani sira incelenen kaynaklarda, kiiltlir analizi
deseni, yorumlamaci paradigma, post-modern paradigma, iliskisel aragtirma, post-
pozitivzm paradigma, elestirel kuram paradigmasi, kuram olusturma, durum
calismasi, yasam tarihi arastirmasi, nicel ve nitel (karma ) yontem ve yaklasimlarinin
kullanildigi  goriilmektedir. Bu yaklagimlar icerisinde en az durum caligmasi
yapilmistir (Acem, 2020, s.83).

2.5.1. Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisi Caligmalarinda Pierre Bourdieu ve Tez

Calismasindaki Yeri

Tirkiye miizik sosyolojisi g¢alismalar1 so6z konusu oldugunda genelde
Adorno’nun yaninda en c¢ok gegen isimlerden biri Pierre Bourdieu’diir. Ciinki
Bourdieu’niin  kavramlart miizik sosyolojisindeki smifsal eksenli iliskileri
aciklamakta yarar saglamistir. Bourdieu’niin begeni, habitus ve sermaye tartismalari
ilgili ¢alismalarda yer almistir. Miizik, toplum igerisindeki sanatsal faaliyetlere
zaman ayirabilecek ve hayat odakli orta ve st smifin digerlerinden farklilagma
cabasini agiklayan net gostergelerden biri olabilmistir. Tiiketim baglaminda siirekli

degisim igerisinde giren miizikte de ayrim s6z konusu olmaktadir (2015, s.11).

Bunun disinda Bourdieu’niin  kiiltiirel sermaye, begeni Ve habitus
kavramlarinin miizik sosyolojisinde kimlik ve sinif konulart ile tartisildigi
goriilmektedir. Miizigin begenilere hitap eden ve smifsal ayrimi da beraberinde
getiren kiiltlirel birikim oldugu gercegini gozler Oniine sermesiyle birgok caligmada
ilgi géormiistiir (Arikan, 2014; Arun, 2014; Ayas, 2015; Ayas, 2019; Gorgilin Baran,
2013; Karademir Hazir, 2014;Kiirklii, 2014; Onder, 2018; Ozdemir, 2014; Yilmaz,
2017).
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Bourdieu’niin son yillarda sanat ve miizik sosyolojisinde daha fazla adi
gectigi gorlilmektedir. Popliler miizik ve kiiltiir tartigmalarinda da yer almaktadir.
Ayn1 zamanda Becker’la Bourdieu’niin fikirleri agisindan yapilan karsilastirmali
calismalar da soz konusudur (Demirkiran, 2014; Erbay, 2018; Yilmaz, 2017).
Karademir Hazir (2014, s.253) gibi diisiiniirlerin de bahsettigi alt ve iist kiiltiirlin
birlesimi sonucu olusan yeni dénem miiziklerini belirtmek i¢in de kullanilmistir.
Omegin pop mizik ve arabesk rap miizigin birlesimi buna 6rnek

gosterilebilmektedir.

Simnifsal esitsizliklerin nasil deneyimlendigi ve hissedildigi bu caligmalarla
aragtirtlmak istenmistir. Miizik sosyolojisi kuramlarinin da belli isimler ¢ercevesinde

gectigi boylelikle goriiniir olmaktadir.

Tez ¢alismasinda miizisyenlerin Samsun kentindeki deneyimleri iizerinden
sosyolojik bir bakis agis1 sunulmaya calisilmaktadir. Arastirmada, Samsun’daki
miizisyenlerin  Oncelikle miizige neden yoneldiklerini anlayabilmek adina
Bourdieu’ntin sermayelerini agiga c¢ikarabilecek goriisme sorulart bulunmaktadir.
Onlarin cevaplarinda, ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye, sosyal sermaye,
sembolik sermaye, alan ve habitusun nasil bir etkisi oldugu arastirilmak istenmistir.
Bununla ayn1 zamanda miizik iireticilerinin sinifsal olarak belli bir begeniye yatkin
olup olmadiklarmi, ait olduklari/hissettikleri sinifin begeni ve tercihlerini etkileyip

etkilemediklerine bakilmak istenmistir.

Miizisyenlik mesleginin neden hobi olarak yapildig1 gerekcesini sermayeler
acisindan degerlendirmek gerekirse; diger sermaye tiirlerinin aslinda en derinde bir
nevi ekonomik sermaye kazanmaya hizmet ettigi sdylenebilir mi? Yani icra edilen
miizik tiirliniin ya da kullanilan miizik aletinin bile sinifsal manada bir anlam1 vardir.
Miizik de icra eden miizisyenin kiiltlirel sermayesi ve habitusunu barindirmaktadir.
Aym zamanda belli etkinliklere katilarak ya da sosyal sermaye biriktirerek
miizisyenin taninirligr artabilmektedir. Biitiin bunlar ise sonunda ekonomik sermaye
kazanmak her ne kadar miizisyenin dogrudan bir amaci olmasa bile, ekonomik
sermaye elde etmeye yarayacak birer araci olabilmektedir. Ancak bunun i¢in 6nemli

olanlarin; hem zaman hem de hitap edilmek istenen Kitleye gore belli sermaye
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tirlerinin  birikimi oldugu da go6zden kagirilmamasi gereken olgulardandir.
Ulubilgin’in (2018, s.502) bahsettigi miizisyenlerin "O Ses Tirkiye" adli ses
yarismasina katilmalar1 bu konuya 6rnek olarak gosterilebilir. Miizisyenin goniilliiliik
esasma dayali etkinliklere katilmasinin altinda, prestij elde etmek ve taninmayi

amaclamak yatmaktadir.

Bir diger konu ise miizisyenlerin yoneldikleri miizik tiirii ya da aletinde
Bourdieu’niin bahsettigi sanata yiiklenilen anlamin ne oldugu arastirilmak
istenmistir. Ornegin Arabesk miizigi icracilarinin ya da arabesk rap yapan kisilerin
miizige yikledikleri anlamin neler oldugu ve bunun bulunduklari siniflar ile
iligkilerinin tez icerisinde Bourdieu agisindan degerlendirmesi yapilacaktir. Hangi

begeni tiirlerinin miizisyen repertuarini etkiledigine de bakilmasi amaglanmaktadir.

2.5.2. Tirkiye’de Miizik Sosyolojisi Calismalarinda Howard S. Becker ve
Tez Calismasindaki Yeri

Tez calismasi igerisinde Becker’in sanat diinyalar1 ve hariciler teorisinin
se¢ilmesinin nedeni arastirma sahasindan ¢ikacak olan sonuglarin bu kavramlarla
aciklanabilir olmas1 diisiincesidir. Ayn1 zamanda diger bir tercih nedeni; Tirkiye
miizik sosyolojisi ¢alismalarinda Becker’a dair kavramlarin literatiirde digerlerine

nazaran daha az kullanilmasidir.

Genel olarak Tiirkiye ¢alismalart incelendiginde, Becker’a, sembolik
etkilesimciligine, sapkinlik ve su¢ sosyolojisi yoniinden hariciler kavramina
deginmis olsalar bile son on yil igerisinde yer alan ve incelenen literatiirde sanat ve
miizik sosyolojisi alaninda da ses getirmeye baslamistir. Sanat diinyalar1, hariciler
kavramlaria ve igerisinde yer alan gelenek, siire¢ gibi kavramlarina da deginildigi
goriilmektedir (Acem, 2020; Arun, 2014; Ayas, 2015; Ayas 2019; Erbay, 2016;
Erbay, 2018; Erdem, 2020; Ersoy, 2021; ilhan, 2019; Tamer, 2020).

Ayn1 zamanda Becker’la Bourdieu’niin fikirleri yoniinden de benzer ve farkli
kavramlar ortak olarak alinarak bazi g¢alismalar yapilmistir (Demirkiran, 2014,
Erbay, 2018; Yilmaz, 2017; Karademir Hazir, 2014). Bu ortak kavram
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calismalarinda alt ve st kiiltiiriin birlesiminde olusan dénemin yeni miiziklerini

belirtmek i¢in de kullanilmistir (Ergur, 2013; Goziibiiylik Tamer, 2020).

Arastirmada, miizisyenlerin Samsun kentindeki sanatsal iiretimlerinde ve
algilarindaki deneyimleri Becker’in “sanat diinyalar1” ve “hariciler” teorileri ile
iliskilendirilerek anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Arastirmaya katilan ve Samsun'da
sanatini icra eden miizisyenlerin, icralar1 esnasindaki islerin yapilis seklini gérmek
adina Becker’in (2013, s.63) “gelenek”, “kolektif eylem” ve “siire¢” kavramlarindan
yararlanilmigtir. Miizisyenlerin Samsun ilinin farkli alanlarinda ayni miizigi icra
ettiklerinde tepkilerin nasil farklilastigini gérmek icin de “karsilagtirma” kavrami

tizerinden bir iligkilendirme s6z konusudur.

Bir sanat eserinin nasil tiiketildigi, taleplerin popiiler olan miiziklerle ve sanat
diinyalarinin sinirlarini ¢izen dinleyici ya da dinleyici adaylariyla bir ilgisinin olup
olmadigimi ortaya c¢ikarmak adina Becker’in (2013) “zamanin gerisinde kalmak”
deyiminin nasil bu duruma etki ettigine bakilmistir. Ote yandan sanat eserinin
olusumunda katki saglayanlarin Kimler olduklarina ve arastirma katilimcilari
acgisindan ne kadar etkili olduklarina bakilmistir. Bu durumu agiklarken Becker’in

(2013) destek personelleri kavramindan yararlanilmistir.

Bir sanat eseri olusturulduktan sonra 0 sanat eserinin iiretiminin yaninda
yonetim ve dagitiminin da 6nemi biiytiktiir (Becker, 2013). Sanat eserinin dagitimini
sadece sanat¢1 degil, dinleyici talebi de yonlendirmektedir. Calismaya katilan
miizisyenlerin repertuarlarini dinleyici taleplerinin nasil sekillendirdigini gormek ve
bir sanat eserini dinleyicilere ulagtirmanin 6nemine bakmak adina sorulan sorularin
cevaplart bu kisimla iligkilendirilmektedir. Ayni zamanda Becker’m “dagitim”
kavramiyla, miizisyenlerin, sistemin dagitimin1 yapmay1 kabul edecegi tlirden eserler
iretme egilimleri de goriilmek istenmistir. Miizik, liretim, seslendirme, dagitim ve
tiketim olmak tizere farkli siireglerin biitiinii olarak diistiniilmelidir. Sadece
tiretildikleri degil, seslendirildikleri, dagitima ¢iktiklar1 ve tiiketildikleri mekanlar

bakimindan da miizikler incelemeye degerdir (Ersoy, 2021, s. 323).

Bu nedenle arastirmanin ekler boliimiinde, Samsun kentinin farkli alanlarinda

miizisyenlik meslegini icra eden katilimcilarin, Becker’in (2015, s.135) kendi
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basarisin1 6l¢iim araci olarak bahsettigi calisma saatleri, elde edilen gelir ve
toplulugun takdir oranmin etkisini ortaya ¢ikaracak sorular bulunmaktadir.
Boylelikle katilimcilarin cevaplarinda, kent merkezinde calmak ile kentin diger
alanlarinda calmay1 farkli kilanin ne oldugunu gormek amaglanmistir. Becker’in
kuramlarindan da anlasilacag iizere bir miizisyen kendisini daima giincel tutmalidir.
Ancak farkli bir bakis agisindan bakilacak olursa da gilincel ve popiileritesi olan

sarkilart mesleginde icra etmek ka¢ miizisyenin istegidir?

2.5.3. Tirkiye’de Miizik Sosyolojisi Calismalarinda Adorno ve Tez
Calismasindaki Yeri

Tiirkiye’deki son yillarin miizik sosyolojisi ¢alismalarinda Adorno’ya
bakildiginda 6zellikle kiiltiir endiistrisi ve standartlagsma kavramlarina neredeyse her
calismada deginildigi goriilmektedir (Ayas, 2015; Ayas, 2019; Aydm, 2017,
Demirkiran, 2014; Dilben, 2016; Giilpinar, 2019; Giiven ve Ergur, 2014; Isiktas,
2017; Kabatas, 2009; Karademir Hazir, 2014; Kuglu, 2020; Kiigiikkaplan, 2012;
Ozer, 2009; Uger, 2013; Yaka, 2018; Yilmaz, 2017; Yildiz, 2020).

Gilinimiizde bir¢ok seyin adeta “el altinda olmasi1”, kolay erisilebilmesi,
ulasilabilmesi ve her an yeni olanin ¢ikmasi bunlarin ¢ok hizli bir bi¢imde
tilketilmesine neden oldugu sdylenebilir. Bu durum, insanlarin git gide hizla
sikilmaya baslamasin1 da tetikleyebilmektedir. O nedenle belki de “nerede o eski
sarkilar” gibi ciimlelerin giindelik hayatta daha ¢ok duyulmasina sebep olmaktadir.
Sanatin icra edildigi yerde (yani mekanda) miizisyen olmak, ¢aga ayak uydurmak
deyisinin Orneklerinden bir tanesidir. Gliniimiizde de yillar 6nce Becker’in (2013,
5.99) dedigi gibi kendini giincellemeyen miizisyenlerin hizla akan bu zamanin

gerisinde kalmaya mahkim oldugu goriilmektedir.

Tez calismasi igerisinde bulgularm analizi bolimiinde yer alan “Zamanin
Miizisyenleri ve Ticarilesmek™ baslig1 altinda, popiiler olan ve standartlastirilan
miizigin miizisyenlerden taleplerinin nedenleri anlamlandirilirken, Adorno’nun
“yabancilagsma” ve “standartlagsma” kavramlarindan yararlanilmistir. Ayn1 zamanda

popiiler miizigin dinleyici tarafindan talep edilmesinin nedeni ve dinleyici
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taleplerinin miizisyenin repertuarini hangi yonde etkiledigi konusu da bu dogrultuda
anlamlandirilmaya g¢alisilmistir. Miizisyeni ticarilesmeye iten durumlarin popiiler
olan miiziklerle ilgisinin olup olmadig: tartigmasinda Becker’in zamanin gerisinde

kalmak kavrami ile Adorno’nun kavramlar1 harmanlanmustir.

2.6. TURKIYE’DE MUZIK SOSYOLOJIiSI CALISMALARINDA ONE
CIKAN MUZIK TURLERI

2.6.1. Popiiler Miizik

Popiiler kiiltiiriin tek bir 6nemi yansittigi diistiniillmemelidir. Ancak
popiilerligin gergeklesebilmesi igin bir seye ne denli ilgi gostermek gerektigi
bilinememektedir (Yaka, 2018, s.117). Bu durum bir miizik eseri i¢in de gegerli
olabilmektedir. Doneminde toplum tarafindan zevk alinarak dinlenilen miizik tiirleri
ya da sarkilar olabilmektedir. Pop miizik de popiiler kiiltiiriin etkisiyle ad1 bilinen bir
tirdlir. Tirkiye’de pop miizik tlirlinlin  adinin  konmasit "modernlesmeyle"
iliskilendirilmistir. Baz1 "yabanci beste" ve eserler temel alinarak, bu eserler Tiirkce
sozler ile icra edilmistir. Bu sekilde de Tiirk popu belli bir kaliba oturmaya, kendine
yer bulmaya baglamistir. Literatiir géz Oniinde bulunduruldugunda pop miizik
tiiriiniin genelde popiiler kiiltiir konusu ile paralel ele alindig1 goriilmektedir (Baygal,
2010; Celikbas Aykut, 2007; Geng, 2019; Kog, 2015; Oner, 2019; Pehlivan, 2019;
Sevginer, 2019; Yegin, 2009; Yilmaz, 2017).

2.6.2. Arabesk Miizik

Arabesk miiziginin 1960’11 yillarda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Gog, batililasma ve
modernlesme ile tartisilan kavramlardan olmaktadir. Hem arabesk miiziginin hem de
arabesk kiiltiiriiniin ortaya cikisi kentlere gogen insanlardan dogan yeni yasam
tarzlar ile devlet politikalarinin sonucuna baglanmaktadir. Kente gdcen insanlarin
kentin yasam tarzina uyum saglamak i¢in barinma sorunlarmi gecekondularla

¢ozmeye calistiklart goriilmiistiir. Modernlesmeyle karsilasan bu insanlarin aidiyet
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duygusunun karsiligini arabesk miizikle ifade ettikleri goriilmiistiir (Akduman, 2011,
ss.49-53). Literatiirde ve popiiler yazinda yeni bir kiiltlir olusumu olarak ele alinan
bu miizik tiirii (ve otesi) zamanla Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay gibi isimlerle
anilarak popiiler hale gelmistir. Tiirkiye'de de literatiirde bu isimler ve tiirler
tizerinden yiiksek lisans tezleri yiiriitilmis ve Kitaplar yayimlanmistir. Arabesk
miizigin ne oldugu, nasil ortaya ¢iktig1 ve topluma etkisi arastirilmistir (Akduman,
2011; Demirkiran, 2014; Dilben, 2016; Giilpinar, 2019; Kiiciikkaplan, 2012; Ozer,
2009; Yildiz, 2020).

Ancak Ozbek’in de belirttigi gibi sadece kirdan kente go¢ eden insanlarm
kente ayak uyduramayan, “yabancilasmis” toplumsal kesimlerin dinledigi “yoz” bir
miizik oldugu sOylenmistir. Arastirmacilarin metodolojik olarak yaklagimlarinin
¢oziilmesi geren diigiim oldugundan bahsetmektedir. Arabesk ona gore asla sadece
arabesk degildir. Dinleyicilerine belli bir “anlam haritas1” sunan toplumsal ve politik
bir olgu haline gelmistir. Arabesk, agikc¢a kent kiiltliriiniin iirintidiir. Arabesk miizik,
1960’larda kirdan kente gogen niifusun kentlere ve ¢evreye uyumsuzlugunun degil,
uyumanin yolunu bulmasinin bir gdstergesi olmustur. Kirdaki geleneksel ortamin da
kente tasinarak degil, toplumsal yap1 icerisinde kentsel usiillerin etkisi altinda var

kalmanin da bir gostergesidir (aktaran Mollaer, 2007, ss.743-744).

Stokes’a (2012, s. 143) gore de ¢ogu miizikolog i¢in arabesk sadece Osmanli
Tirk Sanat miiziginin bozulmus hali olan Arap popiiler miiziginin Tirk
versiyonudur. Diger yandan Orhan Gencebay kendi miiziginde hem halk miizigi hem
de sanat miiziginden faydalandigin1 belirtmektedir. Yine de bu miizigin etkisinde
kaldigit Arap ve Hint miiziklerinin ezgisi gbéz ardi edilemez. Ancak Orhan
Gencebay’in TRT kokeninden gelmesi ve konservatuvar okumus olmasinin miizigini

dikkat ¢ekici hale getirmesini basarmasinda rol oynamaktadir.

1980°de Eylil darbesi yasanan Tiirkiye'de, TRT nin arabeske karsi olan
mesafesine ragmen 1979 Orhan Gencebay’in, 1981 ise Kibariye’nin TRT nin yilbag1
gecelerinde sahne aldig1 yillar olmustur (Ozbek, 2013, ss. 203-204). Genel olarak
bakildiginda bir donem arabeske bakis degismis olsa bile arabesk miizik varligini

siirdlirmeye devam etmistir.
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2.6.3. Hip-Hop ve Rap Miizik

Hip-Hop Amerika’da siyahilere karsi irk¢ilik yapilmasina karst ¢ikisi temsil
eden bir tiir olarak New York’un Bronx bolgesinde 1970’li yillarda ses getirmistir.
Baglarda ortaya ¢iktigi toplumun ozelliklerini tasisa da git gide yayginlasinca,
yayginlastig1 bdlgenin kiiltiiriiyle harmanlanarak doniistiigi bilinmektedir. Tiirkiye
diisiiniildiigiinde geng kesimin 1rk¢ilik degil de adaletsizlik karsisinda diisiincelerini
ozgiirce dile getirebilecekleri bir alan olusturmaktadir (Jackson & Anderson’dan
aktaran Uger, 2013, 5.249). Bolgelerin kendi sorunlariyla da dogrudan baglantilidir.
Rap miizik ile hip-hop kiiltiirii birbiriyle uyustugundan rap, dogaclama s6z séyleme
yeteneginin yaninda bir dans miizigi olarak da ilgi gérmektedir (Shusterman’dan
aktaran Uger, 2013, s.252). Aym1 zamanda hip-hop'n Kitle kiiltiirii kavramiyla
tartisildigi da goriilmektedir (Swingewood'dan aktaran Uger, 2013, s.5.254-255).

Adorno’ya gore “kiltir endistrisi” bireyi pasifize ederken hip-hopin
farkindalig1 yiiksek 6zel bir tiir olarak kapitalist diizene bir baskaldir1 niteligi tasidigi
goriilmektedir. Uger’in (2013, s.257) degindigi gibi hip-hop’ta yeniden iiretim
goriilmektedir bu da yayildig kiiltiir ile iligkili olmaktadir. Sosyal medya aracilig ile
hip-hop'in gengler arasinda yayginlasmasi, film, reklam gibi mecralarda kullaniminin
sonucu olarak onu da tipki diger tiirler gibi kiltir endiistrisi tarafindan tek

tiplestirilme riskiyle kars1 karstya birakmaktadir.

Bir goriise gore, Tirkiye’de tam bir hip-hop kiiltiiriiniin yasanamadigi
diistiniilmektedir. Bunun nedeni ise Amerikan taklit¢iligi olarak ele alinmasidir.
Amerika’da hip-hop ile 6zdeslesen bol pantolon ve tisortler ile daha ¢ok bir
Amerikanlagsma olarak goriilmektedir. Ancak din ve kiiltlirel 6geleri géz Oniinde
bulundurmak gerekirse hip-hop kiiltiiriinii benimseyen bir gencin bol giyimini hip-
hop'a yonelik markalarla gerceklestirmesi gibi farkli kiiltiirel 6geleri de i¢ine aldigi

goriilmektedir. (Uger, 2013, 5.258).

Tiirkiye’de rap ve hip-hop i¢ ice gecerek sadece belli bir alt kiiltiire degil
toplumun bir¢ok kesimine hitap edebilen eserlerle popiilerlik kazanmaktadir. Mesela
Ceza’nin Sezen Aksu ile diiet yapmasi gibi sarkilar genel bir dinleyiciye hitap
edebilmektedir (Liikiislii’den aktaran Ucer, 2013, 5.256). Ancak rap'in pop miizikle
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bulusmasi onu standardize edecektir. Bir diger yandan pop miizikle harmanlamak

onu evrensel hale de getirecektir.

Ikinci bir déniisimde ise rap formunun icine tiirkiiler yerlestirildiginde
O0zlimsenmesinin daha hizli olacag diisiiniilmektedir. Tiirkiye’deki bazi ¢alismalar
Islami rap miizik gibi tiirlerin popiiler hale geldigini de gdstermektedir. icracilarin

“Hak yolunda gitmeyi”, “ahlaka uygun yasamay1” 6giitledikleri rap miiziklerinin son

birkag yilda yayginlastig1 goriilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda son yirmi yilda miizik sosyolojisi literatiiriinde
hip-hop ve rap miizik {izerinden Tiirkiye ¢alismalarinin, genelde batidaki sekilleriyle

bir karsilastirma olarak ele alindig1 goriilmektedir.

2.6.4. Caz Miizik

Caz bir dans miizigidir ve onun st tabakaya hitap ettigi diistiniilmektedir.
Bunun nedeni de burjuvazinin kendisini digerlerinden farkli gérmekten haz
duymasindan kaynaklanmaktadir. Caz yiiksek egitimli tist smiflardan tutun da
bireylestirici bir begeni ve dikkat dagitma araci olarak toplumun her tabakasindan
dinleyici kitlesine hitap edebilmektedir. Alt siniflarin da caz miizigine merak
duymalar1 ise kendilerini o ulasamadiklar1 st sinifla 6zdeslestirme isteklerinden
kaynaklanmaktadir (Adorno, 2018, s.111). Bunun disinda Adorno, cazin ritimlerinin
ilkel oldugunu ve herkesin anlayabilecegi gibi tekrar eden bir yapiya sahip oldugunu
ama orijinal bir caz liretmektense onun pop miizigi kilifiyla insanlara sunuldugundan
bahsetmektedir. Caz, siyahiler tarafindan icra edilirken talep edilen zenci cazinin
sadece Afrika kokenleri ile konusulmamasi gerektigi kentteki miizik tiirii olan cazin
bir mekanla iliskisi de gozler oniine alinmasi gerektigi belirtilmektedir (aktaran
Aydin ve Sam, 2017, s.167).

Genel olarak bakildiginda Tiirkiye’deki miizik sosyolojisi calismalarinda
2000’lerden bu yana caz miizik konusunu odak noktasina oturtan ¢alismalarin yeterli
sayida olmadigi goriilmektedir. Caz miizigi konu edinenlerin ise Adorno ve Frankfurt

Okulu fikirlerini tartismak ya da teoriler tizerine bir degerlendirme yapmak seklinde
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oldugu goriilmektedir. Diger miizik sosyolojisi ¢alismalarinda ise Adorno’nun adinin
gectigi yerlerde (neredeyse hepsinde) caz miizigin de isminin gegtigi bilinmektedir,
ancak onun teorilerinden (6zellikle kiiltiir endiistrisinden) bahsedilirken caz miizigi
hakkindaki goriislerine belli bir kisitmda deginme seklinde oldugu goriilmektedir.
Bunun disinda da kuramlarinin daha ¢ok yorumlama ve elestiri amagli aragtirmalarda

yer buldugu goriilmiistiir.



UCUNCU BOLUM

ARASTIRMANIN METODOLOJiSI

Bu bélimde arastirmanin yiiritilirken hangi yontemin tercih edildigi,
arastirma yaklagiminin ne oldugu, sahaya erisimde ne gibi avantaj ve dezavantajlar
oldugu, verilerin analizinin nasil yapildigi ve arastirmanin smirhiliklar ve etigi
detaylica anlatilmistir. Boliim igerisinde “Aragtirma Yaklagiminin Dogas1”
basliginda nitel arastirmanin nasil bir dogaya sahip oldugu ve nitel arastirmanin
neden tercih edildiginden bahsedilmistir. “Sahanin Tamitimi ve Sahaya Erigim”
baghginda aragtirma sahasi tanitilmistir. Ayn1 zamanda sahaya erisirken siireg
icindeki karsilagilan dezavantajlara da yer verilmistir. “Veri Toplama Teknikleri”
basliginda arastirma siirecinde verilerin hangi yontemlerle toplanmis ve nasil bir yol
izlendiginden bahsedilmistir. “Verilerin Analizi” bashiginda verileri analiz ederken
hangi analiz yontemlerinin kullanildigi ve neden tercih edildigine yer verilmistir.
“Arastirmanin Smurliliklar1 ve Etik” bashiginda tez ¢alismasinin smirlart ve etik

cercevesi ¢izilmis olup, etik kurallar igerisinde nasil bir yol izlendigi belirtilmistir.

3.1. ARASTIRMA YAKLASIMININ DOGASI

Nitel aragtirmalar, esnek bir dogaya sahiptir. Nitel arastirmanin diger
disiplinlerden beslenmesi onun herkes tarafindan kabul edilen bir taniminin
yaptlmasini miimkiin kilmasa da (Yildinm ve Simsek’ten aktaran Carpar, 2020,
s.691) nitel arastirmalar “mecazi farkli renk ve dokuya sahip incecik iplik ve cesitli
malzemelerin  karistmindan olusan grift bir kumas” olarak tanimlanabilir
(Creswell’den aktaran Carpar, 2020, s.691). Nitel arastirmalarin birtakim ortak
ozellikleri bulunmaktadir. Bunlar; beslendigi kuramsal ve disiplinsel temeller, sosyal
gerceklik ve insan dogasi anlayisi, arastirmanin amaci ve dogal ortam duyarliligidir

(Carpar, 2020, s.691).

Creswell’in (2020, s.46) de belirttigi lizere nitel arastirmalarin belirgin bazi

ozellikleri bulunmaktadir. Bu ozelliklerden bir tanesi “dogal ortam”dir. Nitel
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arastirmacilar, insanlarla dogrudan konusarak, kendi ortamlarindaki hareketlerini

yakindan izleyerek “bilgi”’ye ulasmaktadirlar.

Bir digeri ise temel bir ara¢ olarak “arastirmacilar”dir. Nitel arastirmacilar
gbzlem, dokiiman inceleme gibi durumlarda ve tiim siirecte bizzat rol oynamaktadir.
Bu arastirmay1 yaparken benim oynadigim rol miizisyenin kendi ortami igerisinde
gbozlemlemek olmasa da, sosyal medya iizerinden yiiz yiize etkilesimde bulunmaya

caligsmaktir.

Digeri ise ¢oklu yontemlerdir. Coklu yontemlerde arastirmaci tek bir veri
kaynagina giivenmez. Miilakatlar, gozlemler, arastirmaya dair dokiimanlar gibi
birgok yontemle veri toplar, kategoriler ve temalar halinde organize eder (Creswell,
2021, s.46). Bu arastirmada da katimcilar yiiz ylize goriisme sirasinda
gozlemlenmis ve verilen yanitlar dogrultusunda kategori ve temalar halinde ilerleme

kaydedilmistir.

Creswell’in (2020, s.46) belirttigi diger Ozellik ise tiimevarim Ve
tiimdengelimli mantik yoluyla karmasik akil yiiriitme, katilime1 yorumlari, zamanla
beliren desen, yansiticilik ve biitlinciil agiklama olarak siralanmaktadir. Katilimet
yorumlari nitel bir arastirmada katilimcilarin problemlere yonelik yorumlar: bir
konuyla ilgili farkli bakis agilar1 sunar ve bu da temalarin sekillenmesinin nedeni
olmaktadir. Ornegin arastirma icerisinde miizisyene verilen deger gibi basliklar
katilime1 yorumlariyla sekillenmistir. Arastirma icerisinde katilimcilarin yorumlari
tizerinden farkli ve benzer bakis acilar ile ilgili kategori ve temalar olusturulmustur.
Creswell (2020, s.48) de belirtmektedir ki bir arastirmaci, katilimcilarin problemle

ilgili sahip olduklar1 yorumlara odaklanmaktadir.

Bu arastirmada, nitel arastirma tercih edilmesinin sebebi, katilimci ile
aragtirmacinin  etkilesim halinde olacaklar1 yontem ve teknikleri sunmasidir.
Kiimbetoglu (2021, s.46-47) nitel arastirmalarda arastirmacinin iginin Sosyal
gercekligi miimkiin oldugunca yansitmak oldugunu sdylemektedir. Arastirilanla
beraber aktif sekilde rol oynayacagi arastirma akisi igerisinde var olusunu
deneyimlerken aslinda arastirilan 6zne ile aktif sekilde iletisim igerisindedir. Ayni

zamanda nitel arastirma yapmay1 tercih etme nedeni, katilimcilarin deneyimlerini
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duygu ve disiincelerini agik¢a ifade edebilmelerini istemek ve derinlemesine
anlayabilmektir. Bu sayede katilimcilar karsilikli  bir etkilesim siirecinde

deneyimlerini farkli yonlerden de goriip aktaracaklardir.

Nitel arastirmanin sundugu teknigin kullanimi ile arastirmaci katilimciyt
gozlemleme firsat1 yakalayip, birinci agizdan katilimeiy1r dinleyerek, o anda yanit
alabilmektedir. Bu da arastirmaci ve katilimcinin giiven bagmi olusturarak
arastirmanin gegerlik ve giivenirligini arttirmaktadir. Ayn1 zamanda kullanilan
tekniklerin ve arastirma sorularinin, katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda bir
miizisyenin toplum igerisinde tecriibe edebilecegi olgular olmasi ve gegcmis literatiir
gbz Oniine alindiginda sahadaki deneyimleri aktaran nitelikte olma durumu
arastirmaci tarafindan yakindan incelenebilir hale gelmektedir. Bu da nitel
arastirmanin giivenirlik ve gecerliligini saglama acisindan Onem tasimaktadir

(Kiimbetoglu, 2021, ss.50-51).

Kiimbetoglu” nun (2021, ss.50-51) degindigi iizere nitel arastirmalarda
gecerlik ve gilivenirlik ise giiven duyabilirlik, verilerin hakikiligi seklinde iki baslikta
incelenebilmektedir. Bir arastirmanin giivenirlik bashigi ise dort alt baslik altinda
incelenebilir. Bunlardan birincisi inanirhiliktir. Inanirhilikta arastirmaya katilanlarin
teyit edilmesi ve aragtirma bulgularinin digerlerince kabul edilmesi yer almaktadir.
Ikincisi aktarilabilirliktir ve burada da arastirmanin ayrintili bir bigimde gelismesiyle
sosyal cevrelere de aktarilabilir veriler olusturmasi 6nem kazanmaktadir. Dayanirlik
asamasinda ise uzmanlik ve bilgiyi baz alan bir kontrol bulunmaktadir. Yani
meslektaslar ya da benzer kisilerce arastirmanin gozden gegirilmesi demektir. Son
baslik olan dogrulanabilirlikte ise arastirmanin tamamen deger yargilarindan uzak
olamayacag1 da goz Oniinde bulundurularak, kisisel bi¢imde ya da agikca verileri
bozacak herhangi bir miidahalede bulunmamasi kast edilmektedir. Arastirma
verilerinin hakikiligi ise incelenen toplulugun fiyelerinin farkli bakis ag¢ilarinin
arastirma igerisinde temsil edilebilmesini, katilimcilarin kendi c¢evrelerini daha iyi
anlamalarm1 ve aymi topluluk icinde olduklar1 diger {iiyelerin bakis agilarim

degerlendirebilmelerine baglidir.
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3.2. SAHANIN TANITIMI ve SAHAYA ERiSiM

Aragtirma sahasini Samsun kentinde miizisyenlik meslegini icra etmis/icra
ediyor olan miizisyenler olusturmaktadir. Katilimcilar, arabesk, pop, opera, Tiirk
halk, Tirk sanat miizigi tiirlerinin icracilarindan se¢ilmistir. Karadeniz Bolgesi'nde
kendine 6zgii kosul ve ozellikleri baglaminda -sundugu kiiltiirel imkénlar, Devlet
Opera ve Balesi, beyaz yakali olarak galisan veya ogrencilerin varligi gibi-
Samsun'da yiiriitiilen aragtirmacinin katilimcilarinin ikisi kadin; besi erkektir. Miizik
icra etmeyi se¢mis olan arastirma katilimcilarinin bazilariin konservatuvar egitimi
aldigi, bazilarinin "usta-girak" iliskisiyle ailesinden "gorerek" 6grendigi bazilarinin

da miizik kurslari ile gelisim sagladig1 goriilmektedir.

Arastirmanda katilimer sayisinin temel nedeni, aragtirmam sirasinda pandemi
stirecindeki kosullar nedeniyle saha calismami yiiriitebilmek i¢in miizisyenlere
erisimde farkli durumlarla karsilasmakti. Ornegin miizisyenlere sosyal medya
tizerinden ulagsmakta, ulagsam da geri c¢evrilmem gibi zorluklar yasadim. Bunun
temel nedenini, benim kendilerine neden yazdigimi agiklamama imkan olmadan
"anketOr" olarak degerlendirilmek ve "yliz yilize" olunmayan bir ortamda goriismenin
saglanacak olmasi olarak degerlendiriyorum. Ciinkii “normal” sartlarda sehrin
sahnesinde, kafe, bar ya da diigiin salonlarinda gidip yiiz yiize goriisebilecegim ve
tek bir zaman diliminde gergeklesebilecek olasi gorlisme yerleri pandemiye baglh
saglik Onlemleri nedeniyle kisitlanmis ve kapatilmisti. Yiiz ylize olmamanin
zorluklarindan bir digeri ise giivenirligi dezavantaj olarak etkilemesidir. Katilimci
olarak diisiindiigiim kisilere yazdigimda sosyal medya iizerinden oldugu i¢in "resmi

olmadigin1" sdyleyerek ¢aligmaya katilmay1 kabul etmediler.

Sahaya erisim icin Instagram adli sosyal medya uygulamasindaki hesabim
araciliyla miizisyenlerle iletisim kurdum. Ayn1 zamanda arkadas ¢evremden Samsun
kentinde iletisimde olduklar1 miizisyenlerin sosyal medya hesaplarini alarak mesaj
yoluyla katilimcilara ulastim. Bu nedenle sosyal medya kullanilarak hem sosyal
mesafenin korumayr hem de iletisimde kolaylik saglamayr amacladim. Goriismeler
bilgisayar araciligiyla gerceklestirildi. Skype adli sosyal medya uygulamasinin tercih

edilmesinin nedeni dijital kayit saglamasi1 ve goriintiilii gorigsebilmekti. Arastirma



41

basinda derinlemesine goriisme yapilmasi planlanmis olsa da pandemi kosullart

nedeniyle sahaya erisim yontemi degistirilmistir.

Pandemi doneminde eglence sektoriinde yer alan miizik icracilarina, hem
devletin sahnelerinin hem de kafe/bar/diiglin salonu gibi yerlerin 6nlemler geregi
kisitlanmas1 ve kapali olmasi nedeniyle ulasmak kolay olmadi. Ornegin iletisime
gecilen bazi miizisyenlerden goriismeyi siireg iginde geri ¢evirenler de oldu. Bu gibi
durumlarda zaman zaman sahaya erisim kisitlansa da Kiimbetoglu'nun (2021, s.175)
da degindigi lizere arastirma etigi kurallarindan biri olan bireyin onay verme veya
onayl geri ¢ekme hakkinin bulunmasi {izerine farkli miizisyenlere ulasilarak bu

durum giderilmeye galisildi.

3.3. VERI TOPLAMA TEKNIiKLERI

Samsun’da meslegini icra eden miizisyenlerin deneyimi {izerine yapilan bu
arastirmada, nitel aragtirma yontemi ve nitel aragtirmanin veri toplama teknikleri
kullanilmistir. “Arastirma yaklasiminin dogas1” baslhigi altinda bahsedildigi tlizere
Creswell (2020, s.46) “dogal ortamlar”da arastirmacilarin zaman i¢inde yliz yiize
etkilesimde olduklarina deginilmistir. Miizisyenlerin mesleklerini icra ettikleri sahne,
kafe, bar ya da digin gibi “dogal alanlar”da yiiz ylize goriisme tekniginin
uygulanmasi, katilimel ve arastirmacinin sagligini pandemi nedeniyle tehlike riski
tagimasindan dolay1 katilimcilarla ¢evrimici ortam {izerinden iletisime gecilerek e-

goriisme teknigi uygulanmasi tercih edilmistir.

Creswell’in (2021, s. 46) degindigi gibi arastirmacilarin kullandiklar arag ise
acik uglu sorulardan olusmaktadir. Arastirmada, Samsun'daki miizisyenlerin
deneyimini icrasini yonlendiren etkiler ve etmenleri 6grenmek i¢in kullanilan arag¢
ise yar1 yapilandirilmis goriismedir. Daha sonrasinda nitel arastirmada goriisme
formu olusturularak yar1 yapilandirilmis goériisme (e-goriigme) teknigi ve olasiliklt

olmayan o6rnekleme tiirlerinden kartopu 6rnekleme kullanilmistir.

Olasilikl1 olmayan kartopu 6rneklemesi kisilerden bir digerlerine ve onlardan

da durumlara ulasmada kullanilan bir yontemdir. Yapilandirilmis goriismede sorular
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onceden hazirlanmaktadir. Ancak gerektiginde sorularin yeniden diizenlenmesi ya da
tizerinde tartisilmasi agisindan katilimciya bildirilerek gerceklestirilebilmektedir. Bu
teknigin tercih edilme sebebi ise katilimeci ile arastirmacinin etkilesim halinde
olmalaridir. Boylelikle arastirmaci empati kurabilir, birinci agizdan dinleyebilir ve
aktif sekilde gozlemleyebilir hale gelmektedir. Ayn1 zamanda aninda cevap alabilme
acisindan da avantaji bulunmaktadir. Katilimci ile arastirmaci arasinda giiven
duygusu olusturularak daha gercekei yanitlar alabilmeyi saglayabilmektedir. Ancak
dezavantaj olarak toplanan verilerin analizleri zaman alabilmektedir (Ergun, 2020).
Yar yapilandirilmis goriigmeler ise hem yapilandirilmamis hem de yapilandirilmis
goriismelerin 6zelliklerini kismen tasimakta, sorular dnceden hazirlanmis olsa da,
goriigme sirasinda yeni sorular yoneltilip en 6nemlisi bazi sorular ¢ikartilabilir (Bal,
2015). Yine bu tiir goriisme tekniginde, duruma gore sorularin yeri degistirilebilir,
yeni sorularin yaninda alinan cevaplara gore katilimcilara derinlesmeyi saglayan

"sonda sorular" yoneltilebilir (Bal, 2021).

E-goriigmelerde ise hem arastirmact hem de katilimci ortak bir mekéna sahip
olmak  mecburiyetinde  degildir. ~ Gorismeler  bilgisayar  araciligiyla
gerceklestirilmektedir. Aragtirmaci goriismelerin sorularini e-posta araciligiyla yazil
olarak katilimciya iletmektedir. E-gdriismenin ne zaman olacagi dncelikle katilimct
ve aragtirmacinin uygun zamanina baglidir. Bazen goriisme tek bir zaman diliminde
olmasa da gergeklestirilebilmektedir. Her ne kadar gorlisme arastirmaciyla katilimci
arasindaki etkilesime dayali bir arastirma teknigi olarak tanimlansa da bu etkilesimin
nasil olacagina ve goriismeden elde edilecek verinin niteligine dair farkli yaklagimlar

s6z konusudur (Salman Yikmisg, 2020) .

Farkli cografi bolgelerde olan katilimci ve arastirmaciyl bir araya getiren
sosyal medyalar bu goriisme tekniginin avantaji olarak goriilmektedir. Ancak
katilimciya ulastirilan sorular ne katilimeciyr baski altinda birakacak sekilde zaman
aralig1 daginik olarak gonderilmeli, ne de dnceden gonderip katkida bulunabilecegi
sorular iizerine ilgisinin kaymasma neden olunmalidir. E-gériisme tekniginin
avantajlarindan bir tanesi de yiiz yiize gérlismeye gore (eger uzun siiren bir goriisme

ise) zaman ve mekan sinirlamasi olmadigi i¢in gorismeyi tamamlama olasilig1 daha
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yiiksek olmasidir (Linabary ve Hamel'den aktaran Salman Yikmis, 2020, ss.185-
186). Pandemi ile birlikte saglik nedenli endiseler de aragtirmalara dahil olmaktadir.
Hem katilimcinin hem de arastirmacinin sagligini korumasi agisindan internet
tizerinden iletisim Kkurularak goriisme saglanmaktadir. Ancak ortak bir mekéani
paylasmamanin da giiven ortaminin kurulmasinda zorluk yasanmasi gibi bazi
dezavantajlar1  olabilmektedir  (Karababa, 2020, s.133). Giiven iliskisi
saglanamadiginda goriismeyi sonlandirmak da kolaylasabilmektedir. Ancak giiven
iligkisi kurulabilirse katilimciya sonrasinda olusabilecek olast sorunlar i¢in ulagsmak
daha kolay olabilmektedir (Salman Yikmis, 2020, s.186; Meho’dan aktaran Salman
Yikmis, 2020, s.186).

Aragtirmada katilimciya ulasmak ig¢in tercih edilen sosyal medya
mecralarindan Instagram uygulamasi; katilimer ile gériisme gerceklestirmek i¢in ise
kayit altina alabilmek ag¢isindan kolaylik saglayan Skype uygulamasi kullanilmistir.
Giiven iliskisini kurabilmek adina goriintiilii goriisme tercih edilmistir. Burada tipki
bir yiiz yiize goriismede oldugu gibi arastirmact ve katilimeinin karsilikli etkilesim
halinde olarak cevaplarin gergekligi yansitmasi amaglanmistir. Miizisyenler ile
iletisime gegildiginde arastirmayi tanitarak istedikleri takdirde goriisme sorulari
kendilerine ulastirilmistir. Bu goriismenin nasil yapilacagi konusunda kisa bir bilgi

verilerek goriisme saglanmustir.

Goriismeyi kabul eden katilimcilarla Skype ya da Instagram hesaplari
tizerinden goriintiilii/sesli sekilde gorlisme gerceklestirilmis ve bazen kayit alinip
bazen not tutulmustur. Gorlisme, ayr1 ayri her bir katilimer ile ortalama bir saat
stirmiis ve gorlismenin sonunda katilimecinin cevaplart kendisine ozetlenerek teyit
ettirilmistir. Miizisyenler ile yapilan goriismede kullanilan goriisme formuna tezin

ekler boliimiinde yer verilmistir.

Aragtirma yaklagimi olarak durum g¢alismasi yaklasiminda karar kilinmastir.
Durum c¢alismasi bir 6rnek {izerinden arastirmacilar giincel, devam eden ve gercek
yasam durumlari tizerine c¢alismaktadir (Creswell, 2021, s.100). Nitel bir durum
caligmas1 benzeri olmayan bir durumu ortaya koymak amaciyla tasarlanabilir.

Durumun detaylandirilmasi ve betimlenmesini gerektiren alisiimadik bir dogasi
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vardir (Stake’den aktaran Creswell, 2021, s.100). Samsun’da pandemi déneminde
farkli yerlerde meslegini icra eden miizisyenlerin deneyimleri de bu durumlardan biri

olarak degerlendirilerek de bu yaklasim segilmistir.

Bir durum c¢alismasi yaklasimi kullanildiginda tek bir veri kaynagi yeterli
olmayabilir. Bu nedenle arastirmaci “derinlemesine” anlayigi sunabilmek adina,
gbzlem, gorsel- isitsel materyaller ve dokiimanlar gibi birden ¢ok veri kaynag: elde
etmektedir (Creswell, 2021, s.100). Tez calismasinda durum ¢alismasi yaklasiminin
secilme nedenleri arasinda, hem nitel arastirmanin da temel ozelligi olan
derinlemesine bir anlayis sunmak, hem de Tiirkiye’de miizik sosyolojisi basligi
altindaki ¢alismalar arasinda az tercih edilen yaklagimlardan olmasidir (Acem, 2020,
5.83).

3.4. VERILERIN ANALIZi

Betimsel analiz verilerin o6nceden belirlendigi temalar gore Ozetlenip
yorumlanmasidir. Igerik analizinde verilerden yeni bulgular iiretmek ve bu bulgulari
baglama yerlestirmek icin genis bir analiz teknikleri dizisi kullanilir. Betimsel analiz
aragtirmanin  kavramsal yapisinin  6nceden acgik bir bigimde belirlendigi
aragtirmalarda kullanilir ve oOnceden belirlenen temalara gore oOzetlenir ve
yorumlanir. Betimsel analizde kendileriyle goriisiilen veya gozlenen bireylerin
gorislerini ¢arpict bir bicimde yansitmak i¢in, dogrudan ifadelere yer verilebilir. Bu
tir bir analizde amag, elde edilen bulgulart diizenlenip yorumlanmis sekilde
okuyucuya sunmaktir. Bu amagla veriler, once anlasilir bicimde betimlenir. Daha
sonra yapilan bu betimlemeler yorumlanir, neden-sonug iliskileri irdelenerek
sonuglara ulasilir. Betimsel analizin su dort asamadan olustugu belirtilir: “Betimsel
analiz icin bir ¢ergeve olusturma “, “Tematik ¢ergeveye gore verilerin islenmesi”,
“Bulgularin tanimlanmasi”, “Bulgularin yorumlanmasi” (Ozdemir 2007;Y1ldirim ve
Simsek, 2000).

Igerik analizi ise metnin orijinalinden farkl1 olarak kategorilerin belirlenmesi

ve kodlama islemi sirasinda arastirma probleminin belirledigi ¢ergevede metinlerin
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igerigini ayirmakta ve yeniden arastirmacinin belirledigi sekilde birlestirmektedir.
Icerik analizi dogrudan materyaller araciligiyla iletisimle ilgilenir ve bdylece
sosyal etkilesimin merkezinde yer alir. Hem nicel hem de nitel konular1 kapsar.
Materyallerin incelenmesi araciligiyla tarihsel ve Xkiiltiirel anlayiglar saglayabilir.
Insanin karmasik diisiince sisteminde kullandig1 dile daha derinden bakis acis1 saglar.
Icerik analizi arastirmalarinda Oncelikle arastirilacak sorunun belirlenmesi ve
tanimlanmasi1 daha sonrasinda kategorilerin tanimlanmasi ve net ilkelere dayanarak
belirlenmesi ve kategorilere ayirma isleminin yapilmasi, kavramlardan g¢ikarimlar
elde etmek lizere kodlama c¢alismalarinin yapilmasi, drneklemin (kitap, gazete, film,
reklam vb.) secilmesi islemleri yapilacaktir. Arastirma Sorusu ve varsayimlar
Aragtirma sorusunun belirlenmesi ve varsayimlarin ortaya konulmasi arastirmanin en
titiz ve en kapsamli asamasini olusturur. Kodlama asamasinda elde edilen bilgiler
incelenir, anlamli olacak sekilde boliimlere ayrilir ve her bdliimiin ne anlam ifade
ettigi bulunmaya calisihr. Bu kapsamda kodlama yapilirken daha onceden
belirlenmis kavramlar goz Oniine alinabilecegi gibi, verilerden ¢ikarilan kavramlara
gbore veya genel bir cerceve igerisinde yapilan kodlama islemi gergeklestirilebilir
Kategorilere ayirma, kodlarin bir araya getirilip ortak noktalarinin bulunmasi ve bu
ortak noktalara gore siniflandirma yapilmasi islemidir. Bu asamada verilerin herkes
tarafindan net olarak anlasilabilecek bicimde tanimlanmasi ve agiklamasi yapilir.
Daha sonrasinda birlestirilerek temalar ve alt temalar ortaya ¢ikmaktadir (Altunisik,
Coskun, Yildirim ve Bayraktaroglu, 2010).
Arastirma igerisinde hem betimsel hem igerik analizi kullanilma sebebi
birbirlerinin eksik kalan yonlerini tamamlamalarini amaglayarak bir bitiinlik
saglamaktir. Katilime1r ve arastirmacinin  etkilesiminin  bir biitiin igerisinde
gerceklesmesi ve arastirmanin yiiriitiilmesine katki saglamasi igin tercih edilmistir.
Bu arastirmada miizisyenlerin ifade ve deneyimlerinin dogru aktarilmasi ve
derinlemesine analiz edilmesi amaglanmistir. SKype uygulamasi iizerinden olan yiiz
yiize/sesli goriismeler sirasinda uygulama igi kayit alinarak bu cevaplar sonrasinda
bilgisayar ortaminda metin haline getirilmistir. Instagram uygulamasindan yapilan
goriismelerde ise not alinmistir. Bu sekilde elde edilen veriler ¢calismada, katilimci

ifadelerinden direkt olarak birinci agizdan aktarilarak kullanilmastir.
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3.5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI VE ETIK

Nasil bir aragtirmaci, katilimcinin yanitinin gegerlilik ve gilivenirliligini en iyi
sekilde saglamak istiyorsa, bir katilimci da arastirmaciya giivenmek ister. Bu nedenle
arastirmaci, katilimecidan cevaplarini kullanmak iizere onay almali ve arastirma

hakkinda agik ve net olarak bilgi vermelidir.

Sosyal aragtirmalarda Kiimbetoglu'nun (2021, s.175) da bahsettigi, arastirma
etigine iliskin bes ana nokta bulunmaktadir. Birincisi; kamunun bilgi edinme
hakkidir. Yapilan arastirma toplumun ve insanlarin yararina katki yapmalidir. Bu
nedenle arastrma sonuglarma toplumsal erisebilirlik olmaldir. Ikincisi;
arastirmacinin gercegi arama ve yansitma hakkidir. Arastirmaci giivenilir, dogru,
acik ve diizenli verilere ulagsma hak ve sorumluluguna sahiptir. Ayn1 zamanda
birbiriyle baglantili bilgileri, bir biitiinliik igerisinde sunmalidir. Ugiinciisii ise bireyin
mahremiyet ve giivenlik hakkidir. Arastirmaci bu hakka saygi gdstermeli,
katilimcilarin onurunu kirabilecek durumu en aza indirmek ve onlar1 zedeleyebilecek
durumlara karsi dnlem almalidir. Bireyin mahremiyeti ise 6zel hayatinin sinirlarinin
nasil ¢izildigi ile ilgilidir. Dordiinciisii; bireyin onay verme veya onayi geri ¢ekme
hakki: arastirma igerisinde katilimcinin rizasina dayanan is birligi yapilmalidir.
Bireyin onaymnin alimmasi ise bilgilendirilerek olmalidir. Katilimciya arastirmanin
her boyutu acik¢a anlatilmali ve bu bilgiler katilimci tarafindan anlasilir olmalidir.
Birey olgun bir karar verme yetenegine sahipse, kimsenin etkisi altinda kalmadan
arastirmaya katilmakta goniillii olursa ancak arastirma etigine uyulabilmis demektir.
Bunlarin disinda onay ve riza konusunda dikkat edilmesi gereken bazi hususlar
bulunmaktadir. Kiimbetoglu’nun (2021, s.104-105) da belirttigi gibi bunlardan en
onemlilerinden bir tanesi de katilimcilarin onaylanmig rizasini almaktir. Bu da iki
baglikta incelenebilir. Birincisi; katilimcr goriigmeye katilmak icin onay vermelidir.
Sorulacak sorular ve herhangi bir izin durumunda bu onay1 geri ¢ekebilme sanslarina
kadar bilgilendirilmelidirler. Cilinkii katilimc1 gorligmenin ilerleyen safthasinda bu
onay! vermenin ne demek oldugunu daha iyi anlayabilir. Ikincisi; veri kullanimina

riza gostermektir.
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Arastirma yiirltiiliirken iletisime gecilen bazi miizisyenlerin siire¢ iginde
goriigmeleri geri ¢ekmeleri s6z konusu olmustur. Gorlisme onaylarmi geri ¢eken
katilimcilarin bu kararma saygt duyularak goriismeler arastirmada kullaniimamastir.
Bazi katilimcilar ise sosyal medyadan goériisme yapmayr kabul etmemistir.
Katilimcilarin goriismeyi reddetme ya da geri ¢gekme sebeplerinden bir tanesi dijital
kayit nedeniyle sdylediklerinin anonim kalacagi konusunda endise etmeleri olarak
degerlendirilebilir.

Arastirmact goriisme siirecinin ger¢eklesmesini saglayan giiven duygusunu
olusturmak, goriisiilen kiginin duydugu tereddiitiin saglikli bigimde giderilmesi,
goriismeciye kendisini yeterince tanitmasi gibi durumlara dikkat etmelidir
(Kiimbetoglu, 2021, s.105). Bunlarin yaninda ayn1 zamanda arastirmasini iyi bigimde

katilimeiya anlatabilmesi de ayn1 derecede 6nem tasgimaktadir.



DORDUNCU BOLUM

BULGULARIN ANALIZi
4.1. BIR MESLEK OLARAK MUZISYENLIK

Gorlisme yapilan miizik icracilarinin bir¢ogu, gecimlerini miizisyenlikten
saglayan katilimcilardan olusmaktadir. Bu boliimde sanatini icra eden miizisyenlerin

deneyimleri, ilgili teoriler ile degerlendirilmeye ve anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

“Sanat Karin Doyurmuyor” baslig: altinda katilimcilarin severek icra ettikleri
sanatlarinin, pandemi gibi donemlerde kendilerine gelir saglama konusunda yetersiz
kalmasindan ve bu durumu nasil deneyimlediklerinden bahsedilmektedir. Aymni
zamanda katilimcilarda miizisyenligin meslek olarak mi1 yoksa sanat olarak mi1 6ne

¢iktig1r konusuna bakilmistir.

“Miizik Icra Edilen Yer (Mekan, Sebeke, Destek Personel ve Dagitim)”
baslig1 altinda iki tiirlii mekadndan bahsedilmistir. Birisinde kentin farkli alanlarinda
miizik icra etmek, bir digerinde de kafe, sahne, bar, diiglin gibi alanlarda miizisyenlik
yapmak kast edilmektedir. Bu alanlarda meslegini icra etme nedenlerinin neler
oldugu, hangi alanlarin neden daha ¢ok tercih edildigi, ¢alisilan yerin sahibi ile
meslegin icracilarinin aralarindaki iliskiye ve destek personellerin hangi miizik

tiirlerinde 6n plana ¢iktig1 konusuna deginilmistir.

“Zamanin Miizisyenleri ve Ticarilesmek™ bashigi altinda, poptler ve
standartlasmis miizigin talep edilmesinin nedeninin ne oldugu, dinleyici taleplerinin
miizisyenlere ne ifade ettigi, Bourdieu’niin begeni, kavramlar;; Adorno’nun

yabancilagsma ve standartlasma kavramlari {izerinden anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

“Miizisyene Verilen Deger, “Tam Bir Miizisyen Olarak Yetismek” basliginda
ise statii ve sayginlik sahibi olma konulari, Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye, habitus;
Becker’1n hariciler teorisinin kendini ayirma bdliimii ile anlatilmak istenmistir. Ayn1
zamanda mesleki itibar yelpazesinde bir miizisyenin hangi sirada oldugunu gosteren

bir arastirmadan bahsedilerek toplumun miizisyene bakis a¢isi1 da incelenmistir.
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“Miizisyen Gibi Yasamak” kisminda, se¢im sansina Sahip dinleyicilerin,
miizisyenin sanat eserine verdigi tepkiyle, eserin nasil sekillendigi, miizisyenin
repertuarint nasil etkiledigi ve ote yandan ayni esere farkli mekénlarda verilen
tepkilerin nasil degistigi sorgulanmistir. Bu sorgulama ise Becker’in gelenek,
karsilastirma, siire¢ Ve destek personel kavramlariyla agiklanmistir. Dinleyici
tepkisinin o sanat eserinin yonetimine, dagitimia, nasil etki ettigi de ilgili teoriler

ile iliskilendirilmistir.

4.1.1. “Sanat Karin Doyurmuyor”

Konu baghgi, katilimcilarin sosyal gevresi tarafindan, miizisyenlige olan
olumsuz bakis agisinin bir yansimasi gibi goriinse de bulgular, konunun yalnizca bu
kismin1 degil, birden ¢ok boyutu oldugunu da ortaya koymakta. Her seye ragmen
yine de "istedigi miizigi" yapip, sevecegi bir hayatta direnen miizisyenlerin meslegini
icra ederken ekonomik agidan verimli olmayan bazi donemlerde zorluklar yasadigini
belirtmek gerekir. Bu konuya hayata kendi bildigi gibi atilmakta israr eden ancak
atildiginda da hayatin dyle olmadigin1 géren miizisyenler 6rnek olarak gosterilebilir.
Konunun basligina agiklik getirmek gerekirse sanatin karin doyuramadigi donem (bu

calisma i¢in) “pandemi dénemi’dir.

Katilimcilardan Asaf (Tiirk sanat ve halk miizigi, pop ve arabesk miizik
icracisi, 28) diger miizisyen arkadaslar1 ve akrabalar ile sokak ve sahil gibi halka
acik yerlerdeki insanlarin arasinda dolasarak para karsilig1 onlara istedikleri birkag
parcay1 calmaktadir. “Normalde” gazino gibi miizikli alanlarda meslegini icra
edebiliyor olsa da, bunun gibi yerlerin saglik kosullar1 nedeniyle kapatilmasindan
dolayi, meslegini icra etme agisindan, pandemi doneminin kendisini etkiledigini
belirtmistir. Bu durumu da “Pandemi bizi ¢ok koti etkiledi. Benim hayatim
mahvoldu. Bu pandemi olayindan dolayr boyle ekmegimizi, ¢oluk ¢ocugumuzun
rizkin1 kazanmak i¢in disar1 ¢iktik, yollara ¢iktik. Sokaklarda bir seyler kazanmaya
calistyoruz. Alt1 yasinda kizim var on {i¢ senelik evliyim ve bir senedir de esimden
ayriyim. Pandemiden dolay1 ayrildik, parasizlik issizlik giicsiizlikten dolay1.”

seklinde agiklamistir. Sanatinin pandemi déneminde karin doyurmamasi nedeniyle
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esinden ayrilarak yuvasinin dagildigini belirtmistir. Pandemi donemi artan issizligin
getirdigi bu baski bir miizik aleti calan ya da miizikle ilgilenenleri sokak miizigi
yaparak ‘“har¢higini” ¢ikarmaya itmistir. Kendi ekonomik miicadelesini vermeye
calisan miizisyenlerin aile ici iliskileri, ekonomik sermayenin yoklugundan degisime

ugramistir.

Diger katilmcilardan da buna benzer durumlar yasayanlar bulunmakta.
Ornegin katilimcilardan Emir (Tiirk sanat ve halk miizigi, pop ve arabesk miizik
icracisi, 24), miizisyenlik meslegi i¢in {liniversite egitimine karar vermeden Once
kendisinin de oldugu gibi alayli olan miizisyenlerin, pandemi déneminde issizlikten
intihar bile ettiklerini belirterek miizik icracilarinin yasadigi gelir problemini “Akan
bir nehrin tersine doniip kurumasi” seklinde tanimlayarak gelirinin dortte licliniin

azaldigin belirtmistir.

Bir digeri olan Sezen (opera icracisi, 38), pandemi donemi kendisinin kadrolu
bir devlet gorevlisi olmasindan dolayr sikinti yasamadigimi ama diizenli geliri
olmayan, 6zel sektoérdeki miizisyen arkadaslarindan isini kaybederek zor bir donem

gecirdiklerini belirtmistir.

Ozel sektdrde galisan katilimeilar agisindan bakildiginda, diizenli gelir elde
edilen bir meslek olmadigi igin ekonomik sikinti yasayan katilimcilar oldugu
goriilmekte. Ornegin katilimc1 Esra (opera icracisi, 40), ekonomik gelir anlaminda
rahatlayabilmek igin sinavlarla Devlet Opera ve Balesi’ne giremeyince bes sene
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde sdzlesmeli ¢alistigin1 ve ekonomik olarak en
biiylik zorlugu o donemde yasadigini belirtmistir. Aslinda bu durum Bourdieu’niin
belirttigi maddi degerlere sahip olan bireylerin ekonomik sermayeleri agisindan
endiseli olmalariyla baglantilidir (Palabiyik, 2011, 5.134).

Goriildigi tizere katilimcilar arasinda smifsal olarak bir ayrim ortaya
¢ikmistir. Bu ayrim ise Bourdieu’niin (2017, s.16) “habitus”u ile agiklanabilir.
Habitus bireylerin hayata bakis agilarin1 ve kisiliklerini sekillendirmekte ve sinifsal
olarak kendine 6zgii yaratilmaktadir. Yani bakildiginda miizik icracilar1 arasinda da
ayn1 gibi gorlinen ancak farkli sinifsal eksene biiriinen hayat bigimleri s6z konusu

olmaktadir. Bir taraftaki smif, kiiltiirel yonden bir maddi zorunlulugun endisesini
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tasimakta ve bu da Bourdieu’niin bahsettigi (2017) isci sinifi ile bagdasmaktadir.

Diger taraftan ise orta sinifin endiseleri bunlari kapsamamaktadir.

Meslegini icra etmek her ne kadar maddi yonden bir endise yaratsa da,
katilimecilarin bazilarinin cevaplarindan ¢ikarilacag iizere, tez calismasinda yer alan
miizisyenlerin, mesleginin yaninda sanatin1 icra etmeyi de Onemsedikleri
anlagilmaktadir. Katilimcilardan Ali (pop mizik-Klasik miizik icracist 26),
“mesleginde iyi olduktan sonra sanatini da iyi yaptigini diisiindiigiini” belirtirken;
katilimcilardan Emir (Tiirk sanat ve halk miizigi, pop ve arabesk miizik icracisi, 24),
issiz kaldiklar1 donemde sanatlarini icra etmenin 6onemini bir kez daha anladiklarini

ve para kazanamayinca sanatini icra etmenin daha 6nemli hale geldigini sylemistir.

Katilimcilardan Harun ise (Tiirk sanat miizigi ve pop miizik icracisi, 26),
mekan sahiplerinin genelde ise ¢ok ticari olarak baktigini yani miizisyen olarak bu
isten para kazandiklarini ama orada asil yaptiklari seyin mesleklerinin yaninda
sanatlarini icra ettiklerini sOyleyerek, asil amaclarinin para kazanmak i¢in miizik
yapmak degil, miizik yaptiklar1 igin para kazanmak oldugunu belirtmistir.
Miizisyenlerin gogunun da bu ise boyle baktigin1 sdylemistir. Onceleri hobi olarak

baslayan miizisyenlik macerasi bir meslege doniismiistiir.

Miizik icracilariin pandemi doneminde issiz kalmalari, birgok zorlukla
karsilagmalarina neden olmustur. Tiim bu 6rnekler de Samsun kentinde meslegini
icra ederek gecimini saglayan miizisyenler i¢cin gerekli olan gelirlerinin kesintisi ile
nasil yiizlestiklerinin bir gostergesidir. Ancak buna ragmen sanatlarini icra etmenin

Onemini unutmamislardir.

4.1.2. Miizik Icra Edilen Yer (Mekan, Sebeke, Destek Personel ve Dagitim)

Katilimcilarin birden c¢ok yerde calistigi, bunu “tercih ettigi" ve ¢ogunun
birden fazla miizigi icra ettigi goriilmiistiir. Bunun nedeninin de Becker’in (2015,
s.139) hariciler teorisinin sebekeler ve kent merkezleri boliimiinde de oldugu gibi
kent merkezinde calmanin, bir ¢evreye sahip olmak anlamina geldigidir. Kent

merkezi, kendi sinirlar1 iginde ulasilabilecek en {ist seviye sayilabilmektedir.
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Becker’in (2015) bahsettigi sebekeler ise miizisyenlere bu “ist sinirdaki” isleri bulan
ve bulan kisilerin de tek bir kisi olmaktan ziyade bircok insana tekabiil ettigi
belirtilmektedir.

Kent merkezinde "isi kaybetmemek" ve o ¢evrede akla gelen kisinin basta
kendisi olmasi i¢in igverenin (miizigin icra edilecegi mekanin sahibi veya etkinligi
diizenleyen kisinin) ya da icra edilen yerdeki dinleyicilerin istedigi miizik tiiriinde
parcalar ile sanatini icra ettigi goriilmektedir. Miizisyen, bu gibi yerlerde hem statii
hem de kar endisesi giitmektedir. Ornegin katilimcilardan Esat (Tiirk halk miizigi ve
arabesk miizik icracisi, 26), kent merkezinde c¢aldiginda hem techizatin iyi oldugu
hem de en az problem yasadiklar1 yer oldugunu belirtmektedir. Kent merkezinde bir
diiglin miizigi ¢aldiklarinda mekanin da "belli bir miizik yelpazesi" oldugunu ve
orayl tercih eden diigiin sahibi ve dinleyicinin de bu duruma gore o yere gelmeyi

tercih ettigini belirtmistir.

Ayni zamanda istenilen miizigi ¢almasinin en 6nemli taraflarindan birinin
kent merkezi gibi bir yerde taninmak, "isim yapabilmek" ve "ayni camiadan gevre
edinmek" oldugunu, bir de o is yerini bulan kisilerin "ylizlinii kara ¢ikarmamak"

oldugunu soylemektedir.

Miizik icra edilen yere ait kiiltiirel pratiklerin de miizisyenleri etkiledigi
goriilmektedir. Miizisyenlerin, sehrin farkli alanlarinda meslegini icra etmesi, bir
sebekeye sahip olma durumunu da etkilemektedir. Kent merkezi katilimcilara gore
daha kalabaliktir ve daha c¢ok dinleyiciye hitap edilebilen alanlarin firsatini
sunmaktadir. Kent merkezinde ¢almak, bir sebekeye sahip olmanin sosyal sermaye

elde etmenin ve sosyal agda olmanin bir yolu olmustur.

Ancak kent merkezinde taninmis belli yerde/mekanda c¢almak miizisyen
acisindan ne kadar iyi goriinse de bazi dezavantajlar1 da olabilmektedir. Ornegin
katilimcilardan Harun (Tirk sanat miizigi ve pop miizik icracisi, 26), ig Yeri
sahiplerinin tamamen ticari disiindiikleri icin "sanata saygi" konusunda sorun

yasadiklarini belirtmektedir.

Buradan da anlasildig1 iizere katilimci olan bazi miizik icracilarinin her ne

kadar elde ettigi bir gelir ve bir anlamda kar s6z konusuysa da, kent merkezinde
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sanatini icra etmek, calinan yere gore daha iyi bir statiiyii ifade ediyor olsa da, daha
fazla sosyal ag firsati sunsa da '"baskalarina borglu kalmak" ve "baskalarinin
isteklerini hayata gegirmek" sdz konusudur. Oyleyse Becker’in (2015) bahsettigi
digerlerini "kazma dinleyiciler" olarak goéren harici dans miizisyenlerinin kendi
istedigi tarzda, anlagilma kaygis1 olmadan miizik yapabilmelerinin ekonomik olarak
sikinti ¢ekmemeleriyle bir baglantist oldugu diistiniilebilir mi? Ayni1 zamanda
sebekelerin is bulma konusunda avantaj saglamasiyla birlikte digerlerine borglu
kalarak bir yiikiimlilik altina girmek de bir bakimdan dezavantajli tarafinin

olmasina da neden olabilmektedir.

Katilimcilardan ~ bazilarinin =~ ¢alistigt  yerlerde  popiiler  miizikleri
calarken/soylerken evine dondiigiinde kendi sevdigi miizikleri icra ederek bunu
ikincil konuma getirdigi goriilmektedir. Asil ve dncelikli olanin yine para kazanma
olmasi nedeniyle, bu ve buna benzer sartlarda olan miizisyenlerin popiiler miizik
calmay1 meslek haline dontistlirdiigii fark edilmistir ve yine de popiiler miizikleri de
"severek" icra ettikleri ifade edilmistir. Ayn1 zamanda tipki Becker’in (2015, s.135)
sebekeler ve kent merkezi boliimiinde bahsettigi miizisyenin kendi basarisinin 6l¢iim
cetveli olarak gordiigli etmenler de bulgularda elde edilen veriler arasindadir. Becker
bu etmenleri; calisma saatleri, elde edilen gelir ve toplulugun takdir orani olarak

siralamaktadir.

Bir diger konu ise kent merkezinde icrasinin daha ¢ok oldugu bilinen bazi
tiirlerin kdy veya kasabalarda kisith sartlara ragmen icra edildigidir. Ornegin opera
gibi tirleri icra eden miizisyenlerin bir opera salonunda g¢alismasi beklenirken
koydeki okullara giderek kiigiik miizikli oyunlarla operay: tanittiklar1 goriilmistir.
Bu ise Samsun'da operayr ne kadar tamdigiyla ve sosyo-kiiltirel arka planiyla
ilgilidir. Opera tiirinii icra eden katilimcilarin kdy ve kasabalara da gitmelerinin

nedenlerini “operayr Samsun halkina tanitmak” olarak agikladig1 gériilmektedir.

Bu durumu katilimeilardan Esra (opera icracisi, 40), goriisme esnasinda opera
tirtinii icra edebilmek i¢in aslinda bir binaya ihtiyag oldugunu sdylemistir. Bu
binanin konumu da genelde kent merkezinde olmaktadir. Ancak her ne kadar kent

merkezinde icra edilse de "bunun biraz da sehrin 0 tiirii taniyrp tanimamasiyla da
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ilgisi oldugunu" vurgulamistir. Ayni1 zamanda “...Gelemeyen insanlar i¢in, 6zellikle
cocuklar i¢in kdy kasaba uzak ilgelere egitim etkinligi adi altinda bir piyano, keman,
fliit, viyolonsel ve bir operacinin oldugu bir konserle operayr ve klasik miizigi
tanitmakta olduklarin1” belirtmistir. Burada Becker’in (2013, s.28), Sanat Diinyalar1
caligmasi ve teorisinde sanat eserinin olusumundaki li¢ ayaktan biri olan ve is birligi
iceren kolektif faaliyetleri gormek miimkiindiir. Sadece iiretici olarak 6n plana ¢ikan
kisi degil arka planda yer alan kisilerin katkilariyla bir sanat eseri ortaya ¢ikmaktadir.
Dekor, kostliim ve sahne elemanlarinin yani Becker’in (2013, s.115) tabiriyle destek
personellerin ve is birliginin (kolektif eylemin) opera sanatini icra edenlerde 6nemli

konuma getirilmistir.

Burada bir donem Bourdieu’niin kiltiirel sermaye kavramiyla tartigilan
“Bayburt Bayburt olali boyle zuliim gérmedi...” haberi akillara gelmektedir. Bu
haber Bayburt’a bir orkestranin gidisi ile ilgili bir anekdota dayanr.
Performanslarinin ardindan, halk dagilirken, bu olayr goriintiileyen muhabir orada
bulunan yash bir adama yaklasmis ve biraz da alayci bir bigimde sormus “Amca
nasil buldun konseri?”. Yashi adam kaldirmis basini ve soyle demis: “Oglum,
Bayburt Bayburt olali boyle bir zulim gormedi!” Burada iki ayr1 goris
bulunmaktadir. Bir goriise gore ahali temsili izlemis ancak anlamadigi icin eziyet
cekmistir. Diger bir goriise gére de konserden once miilki amir ahaliyi salonda
toplayip, konseri nasil dinleyeceklerine dair uzun ve sikici bir konugma yapmistir. Bu
nedenle de halk canindan bezmistir (Antep, 2010). Anlatilmak istenilen olayin
gectigi varsayilan yerdeki kiiltiirel tiiketim pratiginin ve sergilenen farkli kiiltiirel
tiriine kars1 duyulan yabanciligin her daim benzerligidir. Bir klasik miizik konseri,
yiiksek kiiltiire ait bir aktivite olarak goriilmekte ve bu sekilde degerlendirilmektedir.
Bir konsere "katilmak zorunda birakilmak", gecirilen zamanin aci verici olarak tarif

etmesine neden olabilmektedir.

Buradaki durum aslinda Adorno’nun (2011) bahsettigi Kitle kiiltiiriine
meydan okumaktir. Altinda yatan ise kiiltiirlenmenin en 6nemli kosulunun yiiksek
kiiltire ait sanatsal kiiltiirel driinleri begenerek tiiketmek oldugu varsayimidir.

Evrensel diizeydeki estetik yargi, yiiksek kiiltiire ait iiriiniin begenilmesini,
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begenilerek tiiketilmesini ve boylece sanat sevgisinin olusmasmi ongoriir. Ote
yandan kitleler i¢in ise bu anlasilamayan ve sikintiyla karsilanan bir durumdur; hem
tiriiniin kendisi, onun iireticisi, sergilendigi veya sunuldugu ortam yabanc1 ve kiiltiirel

olarak uzaktir. (Arun, 2014).

Hem Becker’a (2013, s.63) hem de Bourdieu’ye gore ortaya ¢ikarilan {iriin,
hem sanatci, hem de aileden gelen arka plan, yasadigi muhit ve “sanatini icra ettigi
yer” olarak bir arada degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda {iretimin herkes tarafindan
bilinen ve kabul goren bir isleyis sekli bulunmaktadir. Bu da gelenek kismini
olusturmaktadir. Bu gelenegin isleyisini degistiren seylerden bir tanesi de sanat
diinyalar1 kuraminin ii¢iincli ayagini olusturan benzer goriinen eylemlerin farkli

mekanlarda degisebilmesidir.

Tiim olup bitenler tipki Becker’in (2013, s.14) belirttigi gibi isbirligi ve siireg
igerisinde gerc¢eklesmektedir. Bunu da katilimcr Esra’nin “Isik, dekor, bir opera bale
eseri i¢in kostiimler ve kulis olmas1” gerektigini ve bunu saglayan onlar i¢in ¢alisan

perde arkasi elemanlar1 vurgulamasindan anlasilmaktadr.

Becker bu elemanlardan “destek personel” olarak bahsetmektedir. Asil
yetenegi olan icracinin agm tam ortasinda oldugunu belirtmektedir (ilhan, 2019,
s.67). Sanat eserleri, diger tiim destek personellerin ag icerisinde gorev almasiyla
meydana gelmektedir. Burada sahne gorevlilerinin, besteyi yapan kisinin, enstriiman
tedarikgisinin, kayit alinirken kullanilan cihazlarin, yaymecinin, dinleyicilerin ve
dekor- kostiim elemanlarinin bile miizisyenin hangi sanat eserini ne sekillerde
sunacagl konusunda bir etkisinin olabilecegi goéz ardi edilmemelidir. Birgcok sey
miizisyenin 0 ana gelene kadar c¢ektigi sikintilar sanat eserinin icrasini

etkileyebilmektedir.

Ayn1 zamanda Ankara’dan gelen ve kentin Devlet Opera ve Balesi'nde
calisan Sezen (opera icracisi, 38) “Bircok egitim amacl etkinliklerinin oldugunu
onlarla il icerisinde, merkezde ilce veya koylerde birgok okullara da gittigini”
sOyleyerek bunu destekler bir cevap vermistir. Her ikisi de klasik miizigi tanitmak
icin Samsun’da olduklarin1 belirterek, "Samsun'u biz kurduk, seyirciyi biz

yetistirdik." cevabini vermistir.
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4.1.3. Zamanin Miizisyenleri ve Ticarilesmek

Bourdieu’niin Ayrim (2017) kitabinda bahsettigi gibi birbirine benzer
begenilerin kiimelendigi ve hiyerarsik sekilde siralandig1 bilinmektedir. Aslinda belli
bir sinifa mensup olan kisiler o sinifa ait kabul gérmiis ve o smifin benimseyip
anlayacag tiirden benzer begeni ve tercihleri, belki de bir anlamda kalip yargilar
kabullenmektedirler. Bu da aslinda Bourdieu’niin kiiltiirel sermayesiyle ilgidir.
Kiiltirel sermayesi benzer olan bireyler benzer begeni yargilarina sahip

olabilmektedirler.

Kiiltiirtin kapitalist yap1 tarafindan etkilendigini sdyleyenlerden biri Frankfurt
Okulu’dur. Adorno (2011, s.54), miizigin endiistriyel sekilde standartlagtigini
sOylemektedir. Miizik bu sekilde tiikketilmektedir. Bu nedenle de bir tek tiplesme
gerceklesmektedir. Bu durum “kitle kiiltiirii”nii ortaya koymaktadir. Ozellikle
Adorno ve Horkheimer Kitle kiiltiiriiniin teknoloji ve ekonominin gelismesiyle
birlikte toplumsal kurumlarin da giicliniin zayiflamasi sonucu yiiksek merciler
(6zellikle devlet) tarafindan Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla olusturulup kontrol
edildigini belirtmektedir (Uger, 2011, 5.255).

Insanlar, kiiltiir endiistrisi ile yonlendirilebilir olmaktadir. Bu anlamda
Popiiler miizikle begenilerin benzesmesinin de bir baglantis1 vardir. Tercihler 6nemli
bir alan tutmaktadir. Yani dinleyicilerin begendikleri ya da miizisyenden talep ettigi
miizikler ger¢ekten onlarin kendi tercihi midir? Bu da sunu akla getirmektedir:
Adorno’nun da (aktaran Uger, 2013) degindigi iizere kiiltiir endiistrisi, ayr1 olan
yiiksek ve diisiik sanat diizeylerini bir araya getirmektedir. Verili olan bir zihniyetin
daha ¢ok olabilmesi adina Kitleler kiltir endistrisinde ideolojik bir gorev
gormektedir. Bu da insanlart kitlelestirerek tek tipte, tek zihniyette bir topluluk
olarak basite indirgemektedir. Oyleyse birbirine benzeyen miizik diizeylerinin ve
sadece birbirine yakin olan sarkilarin dinlenmesinin nedenleri arasinda bu zihniyet
gosterilebilir. Adorno’nun tarafindan bakilacak olursa insanlarin segtigini varsaydigi
biitin o tercihler kitle kiiltiirii icerisinde zaten birbirine benzer olan pargalarin

igerisinden se¢im yapmak anlamina gelmekte degil midir? Biitiin bunlar da bunun
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“ger¢ek anlamda bir tercih” mi oldugunu ya da yine “kitle kiltlirii igerisinde bir

kandirmaca” m1 oldugunu akillara getirmektedir.

Bu konuda, katilimcilardan Harun da (Tirk sanat miizigi ve pop miizik
icracisi, 26), popller ve standartlasmis miizigin talep edilmesinin nedeni olarak “bu
tiirdeki miizigin youtube benzeri platformlarda siirekli olarak dinleyicinin karsisina
cikmasi nedeniyle o miizigi talep ve tercih ettigini” belirtmistir. Burada toplumun
popliler olana yonelmesi durumu goriilmektedir. Katilimcilardan Esat, bu durumu
stirekli aynm1 pargalar: istedikleri i¢in kendi repertuarin1 buna goére diizenledigini

aciklayarak desteklemistir.

Yine Harun adli katilimci, “Ben de repertuar anlaminda kendimi biraz
gelistirdim ve birkag tarza yonelik icra yapabiliyorum, yani dyle sOyleyeyim. Sanat
miizigi olsun Tiirk halk miizigi olsun, pop olsun. Zaten diigiinlerde sahne aldigim
icin oyun havasi tarzi repertuar olsun, yani o konuda biraz kendimi gelistirdigim igin
bir sikint1 yasamadim.” seklinde belirtmistir. Burada Becker’in (2013, 5.99) degisime
vurgu yaptig1 akla gelmektedir. Dinleyici begenisine sunulacak eserde popiileritenin
onemli bir belirleyici oldugu gozler oniine serilmektedir. Popiiler sarkilarda degisim
hizl1 yasandig1 i¢in miizisyenin de ayni sekilde donemin parcalarina hakim olmasi
gerektigi goriilmektedir. Aksi takdirde miizisyen piyasada kaybolarak zamanin

gerisinde kalacaktir.

Miizisyenler birbirleriyle miizik icra ettikge, bir miizisyen digerlerinin
calmayi bildigi bir parcayr bilmese bile, zamanla hepsinin az ¢ok bildigi ortak bir
materyali, ¢aldiklar1 mekanlar ve dinleyiciler i¢in kabul edilebilir sayilabilecek bir
materyali paylagmaya baglarlar. Miizisyenler, her birinin farkli gereksinimleri olan
belirli ¢alisma ortamlarinda bir araya geldik¢e oralarda ne calabileceklerini ya da
neyi calmamasi gerektigini 6grenmektedir. Yani o i§ i¢in uygun olan repertuvari
Ogrenirler. Burada, birlikte ¢alistiklar: insanlardan 6grenmedikleri seyleri 6grenir ve
repertuvarlarina yeni pargalar eklerler. Bu onlarin bu sarkilar1 sevdikleri veya ¢almak
istedikleri anlamina gelmez, yalnizca onlarin is iligkilerinin bu materyali de

kendilerine 6grettigi anlamina gelir (Erbay, 2016, s.107).
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Bir diger yandan miizik, 6nem arz eden bir sosyal aragtir (Sagir ve Oztiirk,
2015, s.28-35). Ayni zamanda sosyal yapilar, bireyin miizik tarzini, enstriiman ve
icra etmeyi tercih ettigi miizigi de etkileyebilmektedir. Sosyal yapilarin miizige
yansima buldugu bazi bulgular da elde edilmistir. Ornegin katilimcilardan Emir
(Tiirk sanat ve halk miizigi, pop ve arabesk miizik icracisi, 24) kendi cografyasina ait
olan miizik aleti ve benimsenen tiirkiileri icra etme geregi duydugunu su sozlerle
ifade etmistir: “Ben klarnet ¢caliyorum bu cografyada klarnetin dinlenmesi biraz az.
Bir giin Carsamba Genglik merkezinde bir etkinlik oldu Carsambali Ozanlar biiyiik
55-60 yaslarinda olan baglama iistadlar: bir siirii tiirkii seslendirdiler ve ben orda
dedim ki bu tiirkiileri bilmeliyim, dinlemeliyim yaymalyyim nota olsun makam olsun
her acgidan aklima kazimaliyim. Ve baglamayla en azindan bunlari ¢almasini
bilmeliyim c¢iinkii ben bu igle ilgileniyorum en azindan birka¢ sarki da olsa bunlar
calmaliyim diye gayet etkilenmistim ve bana giizel hikayeler anlatmiglardi ve
birikimim olmustu.” Buradan da g¢ikarabilecegimiz gibi ister bir miizisyen kendi

cografyasimin deger yargilarindan ayr1 diisiiniillememektedir.

Genel olarak bakildiginda miizisyenler repertuarni dinleyiciye, miizik icra

edilen yere ve zamanin popiiler miiziklerine gére miizik icra edebilmektedir.

4.1.3. Miizisyene Verilen Deger: “Tam Bir Mizisyen Olarak Yetismek”

Okullar Bourdieu’ye gore statii kazanma hiyerarsileridir (Palabiyik, 2011,
Ss.134). Bourdieu’niin bu diisiincesinden yola ¢ikarak kiiltiirel sermayelerinin bir
kismini egitimle tamamlamay: tercih eden katilimcilarin statii olarak daha yiiksek
gordiikleri yer ve mekanlarda calistign goriilmektedir. Ornegin katilimcilardan Harun
(Tirk sanat miizigi ve pop miizik icracisi, 26) “... Diigiin deyince genelde insanin
aklinda halaydi ciftetelliydi hep bu sekilde mahalle diigiinleri gibi canlaniyor ama
bizim yaptigimiz biraz daha kir diigiinii yapiyorduk, daha orkestrasyon miizikal
anlamda biraz daha kendimizi vererek calisiyorduk. O sekilde diigiinlerde sahne
almaya basladim. Sonrasinda da iiniversitede bulundugum ilde, Ordu’da okudum

ben de, orda siirekli kafelerde barlarda ¢alismaya devam ettim.” Ciimlesini
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kullanmistir. Goriildiigli iizere “mahalle diigiinleri” olarak tabir ettigi diigiinlerden

kendi miizigini icra ettigi diigiinleri ayr1 tutmaktadir.

Ayas’in (2015, s. 142) da degindigi gibi, katilimcilardan gazinolarda ¢alan bir
cingene, calgi hakimiyeti ve yaraticilik acisindan radyodaki emsallerinden defalarca
listiin olmasina ragmen o “calgici”dir, digeri ise “sanatg1”. Aradaki statli farkini
yaratan kiiltiirel sermayenin kurumsal bi¢imidir. Ornegin katilimcilardan kendisini
roman olarak tanimlayan Asaf’in kendi kiiltiirel yatkinliklar1 sayesinde akrabalariyla
birlikte sokaktaki kisilerin ardinda dolasip istek parcalari ¢almay1 bile kabul ederken,
diger katilimcilarin bunu yapmadig: da goriilmektedir. Boylelikle bir tanesi “galgic1”
bir digeri ise “sanat¢1” adlandirmasmin Ornegi olmaktadir. “Sanatgilar” kiiltiirel
sermayeleri ve kendilerini belli bir statiide gordiikleri i¢in kendilerini ayirirken,

“calgicilar” da bu durumu kabullenerek igsellestirmistir.

Buradan, Becker’in (2015, ss. 126-128) hariciler teorisinin ‘“kendini
ayrma” boliminde oldugu gibi kendini toplumun alisilagelen gelenek ve
ritiiellerinden ayirmak isteyen miizisyenlerin Samsun kentinde de bulundugu
anlasilabilmektedir. Ayn1 zamanda usta-girak iliskisiyle, birinden gorerek ve bir
tiniversitede egitim almadan bu meslegi icra eden miizisyenlerin statii olarak diger
mekanlara nazaran daha disik yerlerde (koy diigint, sokak vb.) c¢aldigi

goriilmektedir. Burada Bourdieu’niin kiiltiirel sermayesi gegerli olmaktadir.

Statli sahibi olma konusunun egitim haricindeki bir diger boyutu da sudur:
Katilimcilardan Emir (Tiirk sanat ve halk miizigi, pop ve arabesk miizik icracisi, 24)
sOyle sdylemistir: “Klarnet ¢aldigim halde zurnaci diye dalga gegen var, ailem de pek
desteklemiyor yani, miizik okumaya karar verdigim zaman bagka bir boliim daha
denememi istediler kazanmasam onlar i¢in daha iyiydi pek destek verildigini
sOyleyemem agikc¢asi. Ama sevdigim i¢in ben kendi kendimi destekliyorum. Onlarin
desteklememesinin nedeni ise yapilan bu meslek soytarilik olarak goriiliiyor. Yani bir
statii sahibi olarak gorilmiiyor. Bir avukat ve bir miizisyenin aym1 kategoride
gormedigi nadir tilkelerdeniz. Avukat, daha fazla saygin. Ben, miizisyene daha fazla
saygin olsun demiyorum. Bir karsilastirma, bir kiyas yapilmasin. Fakat nasil avukat

bir isi yapip emegine saygi duyuluyorsa hani yaptigi is de bu arada kitap ezberliyor,
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yani yasa ezberliyor bagka bir is yapmiyor ve ezber yapmaya saygi duyuluyorsa,
olmayan bir seyi, tireten bir kitle var “sanatg1” diyoruz biz ona, onlara duyulan
sayginin daha fazla olmasi gerekirdi diye diisiiniiyorum.” Seklinde diisiincelerini dile

getirmistir.

Katilimcilardan Ali (pop miizik-Klasik miizik icracis1 26),, sehirdeki bir¢ok
konsere ev sahipligi yapan ve isim olarak {in yapmis bir otelde sahneye ¢iktigini
belirtmis, duygu ve diisiincelerini “orda karsilanmamizda gergekten miizisyen bir
insana nasil deger verilir gergek anlamda gordiigliimii diislinliyorum” seklinde ifade
etmistir. Orkestra ile miizigini icra ederken kendini degerli hissettigi ve gergek bir
miizisyen Qibi hissettigi goriilebilmektedir. Dinleyicinin c¢alinan mekana gore

miizisyene bakis agis1 gerek statiisii, gerekse saygisi, algis1 ve davranist da degistigi

sOylenebilir.

Ayn1 zamanda miizik denince artik onun i¢in “higbir ¢agrisim yapmadigini”
sOylemistir. Bunun nedenini ise “meslege baslarken bir seving, bir mutlulukla ve
hevesle bu ise girdigini ancak bastaki beklentileri ile karsilastiklar1 arasinda biiyiik
farklar oldugunu belirterek mobbing gordiiglini” belirtmistir. Miizik alaninda 6zel
sektorde calismanin zorluklarindan bahsetmistir. Ayni1 zamanda yilizme dersi gibi
kendi alanindan farkli, kendinde buna dair profesyonel bilgi olmayan, sorumlulugu
disinda ve hatta "tehlikeli" olarak gordiigii bir alanda calismak zorunda kalmistir.
Burada bir meslek olarak sanata karsi duygularini yitirdigi goézlemlenebilirken
“miizisyenlik mesleginin Tiirkiye’de diger mesleklere gore aslinda deger

gormedigini” sOylemistir.

Bir arastirmaya gore ogretmenlik meslegi, itibar1 en yiiksek meslekler i¢cinde
on dordiincii sirada, miizisyenlik ise otuz dokuzuncu sirada yer almaktadir (Sunar,
2020, s.46). Katilimcilardan Esat (Tiirk halk miizigi-Arabesk miizik icracisi, 26)
sosyal cevresindeki biiyiiklerin kendisine “kendini devlete at da ne olursa olsun”
dedigini belirterek devlet isinde ¢alismanin garanti bir gelir kaynagi olarak da
goriildiigiinii  gostermektedir. Miizisyen oldugunu duyanlarin yerlesik algist
nedeniyle miizisyenligin "asil mesleklerden goriilmeme" durumu da ortaya

cikabilmektedir. Ote yandan, miizik &gretmenligi ise bir “dgretmenlik’tir. Ustelik
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kamu kurumlarina atanmak agisindan diger bir¢ok meslegin puanlarina gére gorece
"daha kolay elde edilebilecek” bir puanla bu meslege ilgisi olan insanlar devlet
memuru olabilmektedir. Bu gibi durumlarda tiniversite okurken ya da "hayata
atilirken" ek bir meslek yapmaksizin 6zel sektorde "miizik alanina atilmanin" biiyiik
cesaret olarak goriildiigii de ortaya ¢ikmaktadir. Clinkii miizik, toplumun belli bir
kismu tarafindan bir hobi olarak goriilmektedir. "Dolgun bir maas" ya da diizenli bir

gelir beklentisini karsilamadigi igin tercih edilmemesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Bourdieu, bireylerin tercihlerinin, yasadiklari ortamlarin, ailelerinin, miizik,
sanat gibi kiiltlirel aktivitelerinin de onlarin sinifsal konumlarini belirleyen seyler
oldugundan bahsetmektedir. Burada habitus da devreye girer. Habitus, kisilerin
kiiltiirel ve bireysel yatkinliklaridir. Bourdieu’ye gore her sinif kendi habitusunu
tiretmektedir. Bu yonden bakacak olursak bir miizisyen kendi kiiltiirel degerlerinden
arinmasa da yasadig1 cografyaya ait olmayan tiirleri dinleyerek, enstriimani ¢alarak
ve bazen de o tirleri icra ederek aslinda kendi habitusunu da olusturmaktadir.
Bourdieu’niin (Kaya,2018, s.44) bahsettigi kiiltiirel tiiketim farkliliklar1 “yiliksek
(kalburiistli) begeni” ile “algak (vasat alt1)) begeni” arasindaki bir kutuplasma ile
degil, artan c¢esitlilik ve genis kesimlerin ¢ok farkli (“elit” ve “siradan”
kategorilerinin bir arada oldugu) kiiltiirel begenilere ayni anda sahip olusu seklinde
goriilmiistiir. Ornegin, arastirmada yer alan katilimci bazinda bakildiginda, miizik
begenisi her zaman siniflar arasi hiyerarsi i¢in pekistirici olmayabilmektedir, sosyo-
ekonomik 6zellikleri agisindan heterojen olan katilimcilar zaman zaman “hem opera
hem rock”, “hem hiphop hem klasik miizik” dinleyebilmektedir. Bunun bir bagka

nedenin de miizik alanlarinda giincel kalmakla da ilgili oldugu goériilmektedir.

Mesela katilimcilardan, g¢ogunlukla Tiirk halk ve Tirk sanat miizigi icra
edenlerden bazilar1 “6zel olarak bagimli kaldigim bir miizik tiirii yok ama severek
dinledigim miizik tiiriinlii sorarsaniz hi¢ alakasi yok belki ama rap dinliyorum, pop

dinliyorum” , “her seyi dinliyorum ” seklinde cevap vermistir.

Ote yandan baska bir 6rnek de egitimle gelen Kkiiltiirel sermaye kavramini
diisiindiiglimiizde; okullarda basarili olmak adina igerigini zenginlerin belirledigi bir

takim dilsel ve kiiltiirel becerilere sahip olmak gerekir (Akkol, 2018, s.466). Bu
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nedenle miizik egitimindeki birtakim jargonlar1 usta-g¢irak egitimiyle yetisenler
bilememektedir. Bu konudaki ayrimi su ornekte net olarak gérmek miimkiindiir:
Katilimcilardan Esra, “Egitim bakimindan bir klasik bati miizigi miizik egitimi veren
bir konservatuvarin dgrenciye ogrettigi dersler bir opera boliimii ogrencisi, ¢ok
kapsamli yetistiriliyor bati miizigi konservatuvarda biz “tam bir miizisyen olarak
vetistiriliyoruz” nota okumay: giizel sarki séylemeyi tiyatro yapmayt dans etmeyi.
Diinya ya da Tiirk sanat tarihini ve hatta Italyanca aliyoruz. Dért dortliik kapsaml
yetistiriliyoruz. Bir opera sanatgisi zOr Yetistirilen degerli bir insan herkesin
vapamayacag seyleri icra ediyor. Avrupa’da opera sanat¢t oldugumu soyledigimde
neredeyse kirmizi hali serdiler orada ¢ok degerli hissettim. Biz zor meslek yapryoruz
her anlamda kendimize dikkat etmeliyiz. Sagligimizi korumaliyiz. Uykuya dikkat
etmeliyiz. Ben a¢ karnina sahneye ¢ikamam mesela ben orada o giin komple biitiin
viicudumla sarki séyleyecegim bir sporcu gibi agikgasi et yemem lazim. Tiirkiye’de
deger goremiyoruz ancak sizin gibi degeli insanlar bize deger veriyor. Bunu Tiirk
halk miizigi ya da baska sanat¢ilar kiigiik gormek amagh soylemiyorum. Bir arabesk
sanat¢isiyla tamisurim Ki beni bilgisiyle déover yani elinden dperim oyle insanlarin.

Zor yetistigi i¢in boyle sdyledim.” seklinde bu durumu ifade etmektedir.

Ayni sekilde bir opera sanatgisi olan Sezen (opera icracisi, 38) de Esra’nin
diistincelerini  destekler nitelikte su sozlerle ifade etmektedir: “Sarki soyleme
anlaminda her isin teknigi farkli. Daha fazla mikrofonsuz soyledigimiz i¢in daha
fazla zorluk diyecegim, Evet, ¢iinkii herkes basaramayadabilir bunu. Kapasitesi de
herkesin olmayabilir. Ciinkii mikrofonla ¢ok voliimiin olmasa da giizel icra edersin
ama bu opera sarkiciliginda yeterli olmayabiliyor. Cok giizel sarki soyleyip ¢ok
giizel miizik yapan ama sesi ¢ok ileriye gidemeyen arkadaslar da var. Okumus mezun
olmus insanlar da var ama yetmiyor. Bu anlamda bir fark var aramizda. Arti sadece
sarki séylemiyoruz biz biiyiik orkestrayla icra ediyoruz sanatimizi. Evet sanat miizigi
halk miiziginde de evet orkestra oluyor ama biraz daha ¢ok seslilik var . Cok seslilik
bambagska bir diinya. Onun disinda ¢iplak sesle o orkestramn iizerine ¢ikiyorsun
dolayisiyla distiine bir de oyunculuk var, iistiine dili bilmesek de yabanci
repertuardan séyliiyoruz bir de. Ona hakim olmaya cabalaman lazim, anlasilir

olman lazim, iistiine bir de oyuncu olman lazim, kolay degil.”
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Buradan anlagilacagi lizere hem bir kendini ayirma hem de miizik egitiminin

kiiltirel sermaye ve habitus tarafina bir vurgu bulunmaktadir.

4.1.4. Miizisyen Gibi Yasamak

Samsun'da katilimcilarin miizigini birden ¢ok Yyerde c¢alarak icra ettigi
goriilmektedir. Bir miizik eserinin doneminin isteneni olmasi, ve bu anlamda
"popiilaritesi" dinleyici agisindan ele alinarak tartisilabilir. Yani sanat eseri meydana
ciktigi zaman miizisyene Onemli diizenlemeler yaptiran, se¢im sansina Sahip
dinleyici kitlenin yine sanat eseri sonlandig1 zamanki tepkileri 6nemlidir. Bu hem
sanat¢tya hem de isin arka planinda yer alan kisilere motivasyon saglayarak "bu iste

devamlilik" kazandirdigr goriilebilmektedir.

Becker (2013, s.38) bunu, ormandaki bir aga¢ devrildiginde onu kimse
duymazsa gergekten ses ¢ikarmamis demektir diyerek tartisir. Boylelikle bu esere
birilerinin duygusal bir tepki gdstermesi, onu takdir ederek ses ¢ikarmasi anlamina
geldigini belirtmektedir. Ortaya konulan sanat eserine duygusal bir tepki verilmesi,
ortaya ¢ikan alblimiin ya da sarkinin kapis kapis alinmasi, sanat¢iyr da belli bir tarafa
yonlendirmektedir. Bu nedenle bu durum, popiilarite altindaki eserlerin gittikce
birbirine benzeyen hal almasina ve i¢inin bosalmasina neden olabilmektedir. Ancak
Becker’in (2013, ss.18-20) dedigi gibi bir sanat eserinde ilerlenen yol olarak belli bir
gelenek bulunmasi nedeniyle kolektif olarak bu gelenek cergevesinde ilerleyen
eyleyicilerin sikayetlerinden anlasilacag iizere islerin herkesce kabul goren belli bir

ilerleme sekli vardir.

Bu nedenle onun da vurguladig1 iizere deneyim ve sikayetlere egilmek
gerekmektedir, ¢linkii arastirmak isteyenler sanat diinyalari teorisinin ilk dayanak
noktasi olan “gelenegin” ne oldugunu ve nasil isledigini ancak bu sekilde giin yiiziine
cikarabilmektedir. Ayn1 zamanda Becker’in (2013, s.14) ikinci dayanak noktasi olan
karsilagtirma asamasini da burada gérmek miimkiindiir. Karsilastirma, benzer

goriinen eylemlerin farkli mekanlarda degisebilmesidir.
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Buradan hareketle bir diiglinde miizik icra ederek meslegini Yyapan
miizisyenin bir sahne veya kafede (hatta bazen statii olarak daha yiiksek kisilerin
organize ettigi diiglinlerde) farkli sekillerde sonuclar dogurdugu goriilebilmektedir.
Ornegin katilimcilardan Emir (Tiirk sanat ve halk miizigi, pop ve arabesk miizik
icracisi, 24) Meslegini icra ederken “Kolaylik ve zorluklarin her yas grubuna gore
degisecegini, kii¢iikk yas gruplarinin alayct oldugunu” belirtmis, ancak 6grenmek
amacli yaklasanlarin da meslekte kolaylik oldugunu soylemistir. Bazi gittigi
mekanlarda kavga ¢iktigini alkol alan insanlarin arasinda tatsizlik yasandigini”

belirtmistir.

Aslinda ayni goriinen eylemi (miizik icra etmek) gerceklestirmesine ragmen
dinleyici profili bu konuda etkili olabilmektedir. Tipki1 Becker’in (2013, s.14) farkh
mekanlarda yapildiginda ortaya ¢ikan sanat eserinin nasil degistigini ya da

sonuglarimin nasil farklilastigini bu 6rnekte oldugu gibi gérmek miimkiindiir.

Katilimeilardan Ali (pop miizik-Klasik miizik icracisi 26), ise “Ozel okulda
calistigimdan beri sahne olaylarini biraktim. Onun disina hep egitim olarak
veriyorum. Ben Samsun Kent Orkestrasi’na gecen sene girdim o zaman da tam
olarak bir konseri Otel’de verdik. Orda orkestra olarak giizel bir duyguydu benim
icin. Orda karsilanmamizda gergekten miizisyen bir insana nasil deger verildigini
gercek anlamda gordiigiimii diigiiniiyorum ama normalde mesela atiyorum barda
falan ¢aldigin zaman afedersin suratina tiikiirmeyecegin insan belki kafayr yapiyor
ve geliyor senden istek istiyor. Bunu da ¢al diyor biraz emrivaki oluyor. Ama
orkestra olunca mesela é6yle olmuyor biraz daha insanlar aa bunlar gercekten iyiler
gercekten ¢aliyorlar modunda olduklar: i¢in bizim igin de rahat oluyor.” cevabini
vermistir. Buradan da anlasilabilecegi iizere dinleyicinin miizik icra edilen “mekana”
gbre miizisyene bakis acist degisebilmektedir. Gerek statii gerekse gosterilen tepki,
saygl ve algi agisindan dinleyici davranislarmin degistigi  goriilebilmektedir.
Miizisyenin deneyiminden, saygin olarak goriilen bir mekanda dinleyici profilinin de

saygin oldugu diisiincesi gozlemlenebilmektedir.

Miizisyen gibi yasamak isteyip ekonomik sartlarin buna el vermedigi

durumlarda Becker’in, Hariciler kitabinda (2015) bahsettigi ‘“kazmalarini” gormek
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mimkiin olmustur. Kural koyarak kendi farkliliklarini miizisyenlere hissettiren
toplumun diger iiyeleri onlar1 bu kurala uymaya zorlamaktadir. Bu bireyler dans
miizisyenlerinin aile kurdugu kisiler olabilmektedir. (Becker, 2015, s.133). Ornegin
katilimcilardan bir dans miizisyeni olan Asaf (Tirk sanat ve halk miizigi, pop ve
arabesk miizik icracisi, 28) Gazino gibi miizikli mekanlarda meslegini icra
edemedigi donem esinin onu terk ettigini “(...) ayrildik, parasizlik issizlik

giicsiizliikten dolay1.” seklinde agiklamigtir. Sanatlart meslek haline doniisen bir hal

almstir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Tirkiye’deki miizik sosyolojisi ¢alismalarinda diger yillara nazaran
Bourdieu’niin begeni, kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlarinin; Becker’in hariciler
ve sanat diinyalar1 teorilerinin literatiirde yeni yeni yer buldugu gorilmistiir.
Calismada Samsun'daki miizik icracilariyla yiiriitilen saha c¢alismasiyla miizik
sosyolojisi teori ve tartismalar iligkilendirilerek tartisilmistir. Goriisme teknigini
yuriitiirken katilimeciya ulagsma agisindan pandemi doneminden de kaynakli bazi

zorluklar olsa da e-goriisme teknigi kullanilmustir.

Arastirmaya katilan Samsun kentindeki miizik icracilarina sosyal ¢evrelerinin
bakis acisinin sahip olduklari sosyo-kiiltiirel degerlere gore farklilastigi goriilse de
hatir1 sayitlir bir kismmin yakinlarmin diizenli bir gelir elde etmesi gerektigi
konusunda hemfikir oldugu yadsinamaz bir gercektir. Devlet operasinda meslegini
icra eden sanatgilarin aileleri belli bir kiiltiirel birikime sahip olduklar1 igin
sanatcilara sevdikleri meslegi yapmalar1 konusunda destek vermistir. Sosyal ¢evrenin
yaninda yasanilan yerin kiiltiirel ve giindelik pratiklerinin de miizik icracilarinin
tizerinde etkisi oldugu goriilmektedir. Bu durum, miizisyenin kendi cografyasina ait
olmayan bir miizik aleti ya da bat1 kdkenli bir miizik aleti kullansa da biiyiidiigii ve
ekmegini kazandig1 cografyanin miizik tiirlerini icra etmeyi de tercih etmesinden
anlasilabilmektedir. Ote yandan, katilimcilar i¢in miizigin, hem sanatsal yonden hem
de meslek olarak one ¢iktig1 goriilmiistiir. Burada sanatlarina hobi olarak baslayip
zamanla meslege doniistiirdiiklerini, yani Bourdieu’niin bahsettigi gibi ekonomik

sermayenin de kiiltiirel ve sosyal sermayeye doniistiigii goriilmektedir.

Katilimeilarin icra ettigi miizik tiirleri birden fazla olarak farklilagmaktadir.
Bunun nedeni ise katilimcilarin, biitiin tiirlerin icracis1 olarak kafe, bar ve diigiin
miizisyenliginin ¢ogunlugu yansittigi, talep edilen tiirlere egilim gdstermeleri ve
bunu meslek haline doéniistiirdiikleri i¢in gelir elde etmenin 6ncelikli olmasidir.

Sehrin farkli alanlarinda meslegini icra eden miizisyenlerin karsilagtiklari

dinleyici tepkileri, sanatsal iiretimlerini genel olarak talep edilen miizik tiirlerini icra

etmek yoniinde etkilemistir. Oyle ki Samsun’un kiiltiirel sermayesi ve baglami goz
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Ontine alinarak opera tiirintiin bile, dinleyicinin ilgisini g¢ekebilecek ve operaya
bakisint degistirecek tarzda zaman zaman “agir” olmayan tiirlere yoneldigi

goriilmektedir.

Becker’in ”sanat diinyalari”nda yer alan “gelenek” ve “is birligi”, Samsun’da
sanatini icra eden katilimcilarin opera tiiriinii icra edenleri arasinda daha belirgin
sekilde on plana c¢iktig1 ve buna 6nem verdikleri gériilmektedir. Ote yandan diger
katilimcilarin da birlikte calistifi arkadaslariyla, enstriiman tedarikgisiyle, miizigin
icra edildigi is yeri sahibiyle olan geleneksel ve isbirlikei iligkileri varligini siirdiirse
de bunun sadece seyirci kismina odaklandiklari, diger kisimlarin olagan sekilde

ikincil konumda hayatlarinda var oldugu gortilmiistiir.

Miizik icra etmenin miizisyenin statiisiine etkisine bakildiginda, Becker ve
Bourdieu’nun bahsettigi gibi sahne alimnan mekana gére hem statiiniin artip
azalabilecegi, bununla gelecek olan dinleyici tepkisinin ve sayginligin da

farklilasabilecegi goriilmiistiir.

Tez c¢aligmasi igerisinde Samsun kentinde ¢alismaya katilan miizik
icracilarinin goriismeleri diislinlildiglinde miizigin yasamlarinda, pandemi donemi
gibi 1ssiz kaldiklar1 donemlerde sanat olarak daha ¢ok 6ne ¢iktigi, ancak gelir elde
etmeyi de Onceledikleri goriilmiistiir. Diizenli gelir elde eden miizisyenlerin elde
etmeyenlere gore deneyimleri ve yasamlar1 sanatsal iretim adina daha da farkli
sekillenmistir. Bu nedenle de miizisyenler arasinda sinifsal bir ayrim oldugu fark
edilmistir. Bakildiginda miizik icracilar1 arasinda da farkli sinifsal eksene biirtinen
hayat bi¢imleri s6z konusudur. Bir taraftaki simif, kiiltiirel yonden bir maddi

zorunlulugun endisesini tagimaktadir.

Pandemi gibi bazi donemlerde miizik icracilariin birbirinden ayrisarak
kaygilarinin cesitlendigi gdzlemlenmistir. Ornegin pandemi déneminde ekonomik
sermayesi fazla etkilenmeyen miizisyenler uzun siiredir sanatini icra edememekten
yakinirken; 6zel sektordeki miizisyenler kendi ifadeleriyle “har¢ligini ¢ikarmak™ igin
sokakta ¢almak gibi farkli yontemlere basvurmustur. Bazen de ekonomik sermayenin

olmamasi aile i¢i iligkileri degistirmistir.
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Ayn1 zamanda bir miizisyenin halk miizigi yaninda pop miizik gibi birden ¢ok
miizii icra ettigi tek bir par¢anin miizisyeni olmadigi goriilmiistiir. Donemin popiiler
miiziklerinin yan1 sira eskilerin “hit parcalarin1” da modern miizik aletleri ile (gitar
gibi) harmanlayarak icra edebildikleri ve hatta talep edildigini vurgulamak yerinde
olacaktir. Bu sayede kiigiik yaslardan biiylik yaslara bir¢ok dinleyici kitlesi elde
edebildikleri gorilmistiir. Dinleyici talepleri dogrultusunda bir repertuar gelistirerek
kabul gormeyi istedikleri, piyasanin gereginin bu olmasi nedeniyle fark edilmistir.
Kendi dinledikleri miizik tiirlerinin yasadiklar1 ortam haricindeki cografyalardan

farklilastigi da gozlemlenmistir.

Ote yandan dekor, kostiim ve sahne elemanlarinin yani Becker’in tabiriyle
destek personellerin ve is birliginin (kolektif eylemin), bir¢ok tiirii icra eden
miizisyenler arasinda varligini siirdiirse de daha ¢ok opera sanatini icra edenlerde
goriiniir halde oldugu ve onemli konuma getirildigi goriilmiistiir. Diger tiirlerdeki
miizisyenlerin (bir grup igerisinde ¢aliyor dahi olsa) isbirligini ikincil konumda

tuttugu ve kendi 6nceliginin bireysel olarak miizik kariyeri oldugu goriilmiistiir.

Opera tiirinde belirginlesen bir diger kavram ise kendini ayirma ve
miizisyene verilen degere ve aslinda dinleyicinin tepkisine yiikledikleri anlam
olmaktadir. Opera icrasinin diger tiirlerden daha zor oldugunu belirterek sayginlik

manasinda yer edinme istegi icerisinde bulunmaktalar.

Ote yandan miizik egitimini iiniversitede alan ya da operada alan sanatgilarin
kendilerini Avrupa ile kiyaslamalar1 ve diger miizikleri icra edenlere nazaran tam bir
miizisyen olarak yetistirildiklerini belirtmektedirler. Burada, onlarin kullandig:
miizik egitimindeki birtakim jargonlart usta-¢irak egitimiyle yetisenlerin
bilemedikleri de goriilmistiir. Bourdieu’niin kiiltiirel sermayesinin ne kadar etkili

oldugu buradan da anlasilabilmektedir.

Uzerinde durulmasi gereken bir diger konu ise aym goriinen eylemlerin
(mizik icra etmek) farkli mekéanlarda farklilasabilmesidir. Bu durumda bir
miizisyenin sanatini bir diiglinde icra ederken hal ve tavirlarinin, ayn1 zamanda da
seyircinin tepkisinin; bir konser sahnesinde icra etmekle ayni olmadigi goriilmiistiir.

Bunun nedeninin miizik icra edilen yere ait kiiltiirel pratiklerden kaynaklandigi
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diistiniilmektedir. Bu durumun bir diger yoniinii de sanatin1 kentin merkezi, ilgeleri,
mahalle ve kdylerinde icra ederken deneyimledikleri gdzlemlenmistir. Ote yandan
miizisyenlerin, sehrin farkli alanlarinda meslegini icra etmesi, bir sebekeye sahip
olma durumunu da etkilemektedir. Ciinkii kent merkezi gibi "kalabalik" ve "daha gok
ve farkli" dinleyiciye hitap edilen alanlarda miizisyen olmak, sebeke edinerek sosyal

sermaye elde etmenin de bir yolu olmustur.
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EKLER

Ek-1: GORUSME FORMU

Giresun Universitesi biinyesinde yapacak oldugum “Miizik Sosyolojisi
Acisindan Miizisyenlerin Deneyimlerinin Bir Degerlendirmesi: Samsun Ornegi”
adli1 yiiksek lisans tez c¢alismasinda, Samsun kent merkezi ve ilgelerinde,
miizisyenligi meslek veya hobi olarak icra eden miizisyenlerin yasadiklar1 kentteki
deneyimlerini, sanatsal dretimlerini nasil algiladiklarini, sosyal ¢evrelerinin
kendilerine bakis agilarini, karsilastirmali olarak kentin farkli alanlarindaki
miizisyenlere sunulan olanaklari, toplumun ve miizisyenlerin karsilikli bakis
acilarini, toplumun miizisyenlerin icra ettikleri miizik tiirlerini etkileyip
etkilemedigini anlamak / anlatmak amaglanmaktadir. Gorlismenin siiresinin 45
dakika olmas1 beklenmektedir. Arastirma katilimcisi ile birebir goriistilecek olan 34
soru belirlenmistir. Katilimcinin adi ve soyadi gizli tutulacaktir. Toplanan bilgiler,

bilimsel arastirma disinda bir amagla kullanilmayacaktir. ilginiz icin tesekkiir ederiz.

Arastirmact: Seval YUKSEL
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1. Miizik alanina merakiniz nasil dogdu?

2. Hangi enstriimanlari ¢alabiliyorsunuz?

3. Sarki soylemeyi/enstriiman calmayi nasil 6grendiniz?

4. Miizik sizin icin ne ifade ediyor?

5. Bu alan1 meslek olarak nasil sectiniz?

6. Mesleginizi icra ederken nasil zorluklar/kolayhklarla karsilagtimz?

7. Mesleginize karsi sosyal cevreniz nasil yaklasti? (aile, arkadas vb.)

8. Kendi istediginiz miizik tiiriinii icra edebiliyor musunuz?

9. fcra edemiyorsamiz bunun nedeni sizce nedir?

10. Bu meslege baslarken beklentileriniz neydi ve girdikten sonra ne buldunuz?

11. Egitim diizeyiniz nedir? (ilkokul, lise, onlisans, lisans vb.)
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12. Kendi alanmmizla ilgili toplanti, konferans ya da ortak ¢calismalara katiliyor

musunuz?

13. Katihiyorsamiz bunlarin size ve dinleyicilerinize ne gibi bir katkisi/yansimasi

var?

14. Miiziginizi sehrin neresinde icra ediyorsunuz? (Sehir merkezi, ilce, koy vb.)

15. Tcra ettiginiz yerde imkanlarimz nelerdir ve yeterli imkin oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

16. Mesleginizi mekan olarak nerede icra ediyorsunuz? (Kafe, miizik bar,

diigiin, sahne vb.)

17. Cahstigimiz yerin sahibi ya da isletmecisinin Size kars1 tutumu nasil?

18. Ka¢ yasindasiniz?

19. Bu alan sizde sanat olarak mi éne ¢ikiyor, meslek olarak mi, neden?

20. Sizce icra ettiginiz miizik tiirii dinleyicilere hitap etmekte midir? Neden?

21. Sizden en fazla talep edilen miizik tiirii hangisidir?

22. Sizce insanlar bu miizik tiiriinii neden talep etmektedir?
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23. Yerel, ulusal veya uluslararasi miizik senlik ve festivallerini takip

ettikleriniz nelerdir?

24. Icra ettiginiz miizigi kimler belirler? (Yonelmesinde etkili olan sey/kisiler

nedir, kimlerdir?)

25. Uretim siirecinizi anlatir misimz? (6rn: beste yapiyor olmak)

26. Hangi miizik tiirlerini dinlersiniz?

27. Dinlemeyi tercih ettiginiz miizik tiirlerinden hangi sanatcilari dinlersiniz?

28. Gegen siire icerisinde miizik zevkinizde ya da dinlediginiz sanatgilarda nasil

bir degisme oldu?

29. Dinlediginiz miiziklerin icra ettiginiz miizigi nasil etkilemektedir?

30. Sanatla kurdugunuz iliskinizde doniim noktalarimiz nelerdir? (icracilikta

gelisimini anlatabilir)

31. Yasadigimiz, biiyiidiigiiniiz mekanlar miizik anlayisimz1 ya da begeninizi

etkiledi mi?

32. Diger miizik tiirlerinin icracilariyla kendinizi kiyasladiginizda aramizdaki

farkhiliklar ya da benzerlikler nelerdir?
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33. Geliriniz nedir?

34. Mesleginizi icra etme acisindan pandemi donemi sizi nasil etkiledi?



Ek-2: KATILIMCILAR HAKKINDA GENEL BILGILER
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Isim | Cinsiyet | Yas | Ogreni fcra Calisilan Calisilan
m Miizik Egitimi Ettigi Yerler Mekan
Diizeyi Miizik
Tiiri
Etkinlikler-
Universitede Pop llge/Kasaba | Kafe/bar-
Ali Erkek 26 | Lisans | okuyarak/konservatuvar | miizik- - Yarigsmalar
egitimi Klasik Kent
miizik Merkezi
Tiirk
halk
miizigi- | Koy- Diigiin-
Usta-Cirak iligkisi Tiirk flce/Kasaba | Etkinlikler-
Asaf | Erkek 28 | ilkokul | (birinden gorerek, egitim | sanat - Sokak
almadan) miizigi- | Kent
Pop- Merkezi
Arabesk
Tiirk Koy-
Usta-Cirak iliskisi halk flce/Kasaba
Esat Erkek 26 | Lisans | (birinden gorerek, egitim | miizigi- - Diigiin
almadan) Arabesk Kent
Merkezi
Universitede Opera- Koy- Opera
Esra Kadin | 40 | Lisans | okuyarak/konservatuvar | Klasik | Ilge/Kasaba sahnesi
egitimi miizik
Tiirk Koy-
halk [lge/Kasaba Diigiin-
Emir Erkek 24 | Lisans Bir kurs araciligiyla miizigi- - Youtube
/Universite okuyarak Tiirk
sanat
miizigi- Kent
Pop- Merkezi
Arabesk
Pop Ilce/Kasaba Diigiin-
Universitede Miizik/ - Etkinlikler-
Harun Erkek 26 | Lisans | okuyarak/konservatuvar Tirk Kent Kafe/bar-
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egitimi sanat Merkezi Sokak
miizigi
Koy-
Universitede Opera- | Ilge/Kasaba Opera
Sezen Kadm 38 | Lisans | okuyarak/konservatuvar | Kklasik - sahnesi-
egitimi miizik Kent Yarigmalar

Merkezi







