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ONSOZ
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RAYONIZM SANAT HAREKETININ FELSEFi VE
BILIMSELKAYNAKLARI UZERINE BiR INCELEME

OZET

On dokuzuncu yiizyilin sonu, yirminci yiizyilin basi ortaya c¢ikan teknolojik
gelismelerin yan1 sira meydana gelen toplumsal ve kiiltiirel olaylarla da sik¢a anilan
bir dénemdir. Insan hayatinda yasanan bu degisimler donemin sanatgilar1 ve sanat
cevrelerini de etkilemis, farkli sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve bu
akimlarin birbirleriyle etkilesim i¢inde eski sanat goriislerine karsi, yeni sanat
fikirlerini ve uygulamalarini olusturmasina zemin hazirlamustir.

Rayonizm sanat hareketinin ortaya ¢iktigi Rusya’da, XX. yiizyilin basinda, devrim
Oncesi sosyopolitik ortamin sanat ¢evreleri iizerinde de dogrudan etkili olmustur.
Sanatgilar, aynt donemde, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa’da da hakim
olan diinyanin sonu hissiyatiyla yeni bir sanat arayisina girmis, eski sanat anlayiglarina
kars1 argiimanlar iiretmis ve manifestolar vermis, diisiincelerini farkli bigimlerde
sanatlarina yansitmislardir.

Avrupa’da ortaya c¢ikan sanat hareketlerinin arasinda eski sanat geleneklerini yikmay1
amaglayan arayiglarin en etkili sonuglarindan biri Kiibizm akimidir. Cezanné sanatinin
bir 6zelligi olan dogadaki nesnelerin geometrik 6ziinii algilama anlayisinin etkilerinin
oldugu Kiibizm, nesnelerin kavramsal yorumunu ortaya koymaktadir. Geleneksel
betimelemecilikten, geleneksel mekan ve zaman anlayisindan uzaktir. Yeni bir resim
diline sahip olan Kiibist eserlerin bu 6zelliklerinin, o yillarda yapilan X-1ginlar1 ve
radyoaktivite ile ilgili kesifler ve arastirmalarin bir sonucu oldugu kanisina varilmstir.
Kiibizm, kendi doneminde ve sonraki donemlerde bir¢ok sanat hareketini de etkisi
altinda birakmistir. Bu akimlara Orfizm 6rnek verilebilir.

Kiibizm ile ortak bir soyutlama anlayisina sahip olan Orfizm, renk paleti ile ilgili
uygulamalarinda Kiibizmden ayrigsmaktadir. Hareket ve ritim duygusunu es merkezli
daireler ve renk kontrastlar1 ile vermektedir. Bu hareket ve ritim duygusunu ise
donemin 6nemli bir diger akimi olan Fiitlirizmden almistir.

Her tiirlii gelenegin reddini ve geg¢mise muhalefeti Oneren Fiitlirizm, moderni
ylceltmis, teknoloji, hiz, dinamizm, makineler gibi Sanayi Devrimi sonrasinda ve
moderniteyle insan hayatina dahil olan bir¢ok XIX. yy kavramini sahiplenmislerdir.
Rayonizm, Kiibizm, Fiitiirizm ve Orfizm akimlarinin bir sentezidir. Kiibistlerin
nesneleri kavramsal algilama bigimleri, Fiitiirist eserlerdeki keskin dinamik ¢izgiler ve
Orfist eserlerin renklere verdigi 6nem Rayonist eserlerde sikc¢a karsilasilan 6gelerdir.
Bu akimlarin kavramsal ve bigimsel niteliklerinin yanmi sira, tim avangard sanat
hareketlerinin ortak 6zelligi olarak gosterilebilecek eski sanat anlayislarina karsi
cikma ve yeni bir sanat anlayisi getirme egilimi de Rayonizmde mevcuttur. Resimde
nesnesizlik fikriyle biiyliyen ve gelisen ve ¢ok sayida yeni hareketi doguran Soyut
Sanatin Rusya’daki habercisi olarak Rayonizm akimi kabul edilmektedir.

Mihail F. Larionov ve Natalya S. Gongarova’nin da XX. yiizyilin basinda yeni bir
sanat anlayis1 arayisiyla basladiklar1 sanat hayatlarinda verdikleri eserlerin
bagkaliklari, 1912 yilinda bir resim sergisi ve 1913 yilinda Larionov’un sergi
kataloguna yazdig1 bir 6ns6z ile gozler oniine serilmektedir. O giine kadar aligilmigin
disinda bir 51k algis1 ve pargalanmiglik hissi yaratan bu resimler, bazi sanat tarihgiler
tarafindan yalnizca bigimsel olarak incelenmisse de Larionov’un manifestolari
Rayonizm teorisinin kaynaklarina dair baska ipuglar1 vermektedir.

Mihail Fyodorovig’in ortaya attig1 ve Natalya Sergeyevna’nin eserlerinde gelistirdigi
Rayonizm hareketinin kurami1, gézle goriilebilen cisimleri degil, cisimlerden ve insan
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diisiincesinden yayilan ve onlar1 ¢evreleyen, ¢iplak gozle goriilemeyen 1sin benzeri
radyant madde olarak da adlandirilan enerjinin resmedilmesini temel almaktadir.
Sanatg1, bunu gergeklestirirken kendi diisiincelerinden yayilan radyant enerji ile
nesnelerin yaydigi radyant maddelerin birlesimini resmetmektedir. Donemin bilimsel
kesifleri ve felsefi Ogretileri dikkate alindiginda aslinda Rayonizm teorisinin daha
derin kaynaklara sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Rayonizm teorisinin 6ne ¢ikan kaynaklarindan biri donemin bilimsel geligsmeleridir.
Yirminci yiizyilin ilk yillarina ait kaynaklar ve eserler incelendiginde, x-isinlari,
Becquerel 1ginlar1 gibi o gline kadar mevcut olan ve genel geger kabul edilen optik
rejimleri degistiren kesiflere ek olarak, Marie ve Pierre Curie’nin toryumun radyoaktif
Ozelligini bulmalar1 ve radyum elementini ayristirmalari sonrasinda birgok seyi
aciklamak i¢in kullanilan yayilan bir radyasyon ikonografisine sebebiyet vermistir.
Ancak bu radyasyon ikonografisini anlamak ig¢in yalnizca bilimsel gelismeleri
anlamak yeterli gelmeyecektir, ¢linkii 1900’1 yillarin baslari, giiniimiiziin aksine
Spiritiiel ve Okiilt mitlerin, pozitivist bilimlerin yontem ve teorileriyle oldukga i¢ ice
gegmis oldugu bir donemdir. Bu durum ise yine giinlimiiziin aksine bir gerileme degil,
bir zafer olarak kabul gormektedir. Boyle bir zamanda ortaya ¢ikan Rayonizm kurami,
pozitivist bilimler ile Spiritiiel diistinceler arasindaki iliskiden de etkilenmis, ruhun
materyalizasyonu (ruhun maddelesmesi) konusu da Larionov’un manifestolarinda ve
mektuplarinda yerini almistir.

Ruhun materyalizasyonu Spiritiiel seanslarda ruhun bes duyu ile algilanabilir hale
gelmesi ile gergeklestirilmekteydi. Bu esna ortaya ¢iktig1 diistiniilen 1s1kl1 parlak yani
radyant bir madde, bir enerji olarak tanimlanan radyant madde de birgok seyi
aciklamak i¢in kullanilan bir ara¢ haline gelmistir. Radyant madde diisiincesi,
radyasyon ikonografisi ile de birleserek nesnelerden ve diisiincelerden dahi yayilan bir
enerji savint temel alan bir¢ok teorinin de ortaya c¢ikmasma ortam hazirlamistir.
Radyant madde anlayis1 enerji ve yayilim ile de ilgili oldugundan enerji hususunda da
bircok arastirma yapilmistir. Dénemin enerjiyi, enerjinin desarjin1 fotograflama
caligmalarindaki tirinleri animsatan Rayonist eserler de bulunmaktadir.

Rontgen, x-1sinlar1 gibi buluslarin da etkisi ile diinyanin insan goziiniin ¢iplak gozle
goremedigi bir tarafinin da var oldugu fikri oldukea ilgi ¢ekmis, bunun sonucunda
dordiincii boyut kavramini da ortaya ¢ikarmistir. Bazi bilim insanlart dordiincii boyutu
bilimsel temellere dayandirmaya ¢alismigsa da doneme hakim dordiincii boyut anlayist
Okiiltizm ile oldukea i¢ ice gegmistir. Sanat ve bilimde yeni olan her sey, bu boyutun
derinliklerinden gelen bir sey olarak goriilmektedir.

Dolayisiyla, ¢agin egilimleri sebebiyle Rayonist eserlerde karsilagilan bu “radyant
madde, radyasyon, yayilma, 1sin, ruhun materyalizasyonu, dordiincii boyut, enerji”
gibi motifleri tamamen bilimsel motifler veya tamamen felsefi motifler olarak
gruplamak dogru olmayacaktir.

Rayonizm kuraminin bir diger 6nemli motifi ise sanat¢1 motifidir. Sanat¢inin {izerine
diisenler bakimindan da diger sanat akimlarindan ayrigmakta ve anlattiklar
bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Rayonizme gore sanatgi, sanatini icra ederken, hem
bir medyum gibi nesnelerden yayilan radyant maddeyi gorebilmeli hem de bos bir
plaka gibi bu enerjiyi yani radyant maddeyi yakalayabilmeli, iletip aktarabilmelidir.
Bu sebeplerle Rayonizm akiminda verilen eserler 6zellikle resim sanatinda 6n plana
cikmaktadir.

Teorisini Larionov’un kurdugu Rayonizmde N. Gongarova’nin yeri biiylik dnem
tasimaktadir. Gerek Rusya’da yasadigi ve Rayonizmin etkin oldugu yillarda gerekse
de Fransa’da yasadig1 ve Rayonizm’in etkisini yitirdigi diistiniilen yillarda Gongarova
resminde rastlanan Rayonist 6geler, Rayonizmi Fransa’da da tanitmistir. XIX. ylizyilin
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sonu ve XX. yiizyilin basinda, italyan fiitiirist kadin sanatcilarn aksine, Rusya’da
sanatina Fiitiirist eserler vererek baslamis bir kadin sanat¢1 olarak sanat hayatina aktif
bir sekilde devam etmistir. Eserlerine bakildiginda Rayonizmi ikinci bir asamaya, daha
ileriye, pnomorayonizme tasidig1 diistiniilen Gongarova’nin renk paleti ve tekrar eden
doga temalarinin mistik baglantilarinin kesfedilmesinin ardindan son yillarda yapilan
derlemeler incelendiginde kendisinin Rayonizme yaptig1 6nemli katkilar ortaya ¢ikmis
Ve onu avangart sanatin €n on siralarina tagimaistir.

1919 yi1linda Gongarova ve Larionov’un Paris’e yerlesmeleriyle etkisini yitirdigi kabul
edilen bu akimin, aslinda kisa sayilabilecek bu zaman diliminde, 6zellikle Rusya’da
soyut sanata ve sanat teorisine kattiklari olduk¢a kayda degerdir. Rayonizm veya
Rusca Lugizm diger sanat hareketleriyle kiyaslandiginda ise hem doneminde hem de
glinlimiiz sanat tarihi yazininda ¢ok popiiler olmamissa da yalnmizca ortaya ciktigi
Rusya’da degil, daha sonra kurucular1 olan Mihail Fyodorovi¢ Larionov ile Natalya
Sergeyevna Gongarova’nin Fransa’ya gitmesiyle Fransa’da da soyut sanatin
gelisimine katkilarda bulunmus, onlari 6nemli avangart sanatcilar arasina tagimistir.
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A REVIEW ON THE PHILOSOPHY AND SCIENTIFIC SOURCES OF THE
RAYONISM ART MOVEMENT

SUMMARY

The end of the nineteenth century and the beginning of the twentieth century is a period
that is frequently mentioned with the social and cultural events that occurred as well
as the technological developments. These changes in human life also affected the
artists and art circles of the period, caused the emergence of different art movements,
and paved the way for these movements to form new art ideas and practices against
old art views in interaction with each other.

In Russia, where the Rayonism art movement emerged, XX. At the beginning of the
century, the pre-revolutionary sociopolitical environment had a direct impact on the
art circles. In the same period, with the feeling of the end of the world prevailing in
Europe after the First World War, the artists searched for a new art, produced
arguments against the old understanding of art and gave manifestos, and reflected their
thoughts on their art in different ways.

Among the art movements that emerged in Europe, one of the most effective results of
the searches aiming to destroy the old art traditions is the Cubism movement. Cubism,
which has the effects of perceiving the geometric essence of objects in nature, which
is a feature of Cezanné's art, reveals the conceptual interpretation of objects. It is far
from traditional descriptivism, traditional understanding of space and time. It has been
concluded that these features of Cubist works, which have a new painting language,
are a result of the discoveries and researches made in those years about x-rays and
radioactivity. Cubism also influenced many art movements in its own period and in
the following periods. Orphism can be given as an example to these movements.
Having a common understanding of abstraction with Cubism, Orphism differs from
Cubism in its color palette applications. It gives the sense of movement and rhythm
with concentric circles and color contrasts. He took this sense of movement and rhythm
from Futurism, another important movement of the period.

Futurism, which proposes the rejection of all kinds of tradition and opposition to the
past, glorified the modern, technology, speed, dynamism, machines such as many XIX.
They embraced the concept of century.

It is a synthesis of Rayonism, Cubism, Futurism and Orphism movements. The way
the Cubists perceive objects conceptually, the sharp dynamic lines in Futurist works
and the importance given to colors by Orphist works are frequently encountered
elements in Rayonist works. In addition to the conceptual and formal characteristics
of these movements, Rayonism also has a tendency to oppose the old understanding
of art, which can be shown as the common feature of all avant-garde art movements,
and to bring a new understanding of art. Rayonism movement is accepted as the
precursor of Abstract Art in Russia, which grew and developed with the idea of
objectlessness in painting and gave birth to many new movements.

Mikhail F. Larionov and Natalya S. Goncharova's XX. The diversity of the works they
produced in their artistic life, which they started at the beginning of the century in
search of a new understanding of art, is revealed in a painting exhibition in 1912 and
a preface Larionov wrote to the exhibition catalog in 1913. Although these paintings,
which have created an unusual light perception and a feeling of fragmentation, have
been studied only formally by some art historians, Larionov's manifestos provide other
clues about the sources of Rayonism theory.
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The theory of Rayonism movement, put forward by Mikhail Fyodorovich and
developed in the works of Natalya Sergeyevna, is based on the depiction of energy,
also called ray-like radiant matter, which cannot be seen with the naked eye, radiating
from objects and human thought and surrounding them, not the objects that can be
seen with the naked eye. While doing this, the artist paints the combination of radiant
energy emanating from his own thoughts and radiant materials emitted by objects.
Considering the scientific discoveries and philosophical teachings of the period, it
turns out that the theory of Rayonism actually has deeper sources.

One of the prominent sources of the theory of rayonism is the scientific developments
of the period. When the sources and works of the first years of the twentieth century
are examined, in addition to the discoveries such as x-rays and Becquerel rays that
changed the optical regimes that were available until then and that were generally
accepted, it was seen that after Marie and Pierre Curie found the radioactive property
of thorium and decomposed the radium element, many other discoveries were made.
It gave rise to an iconography of emitted radiation used to explain everything.
However, understanding scientific developments alone will not be enough to
understand this radiation iconography, because the early 1900s, unlike today, was a
period when Spiritual and Occult myths were highly intertwined with the methods and
theories of positivist sciences. This situation, on the other hand, is accepted as a
victory, not a regression, unlike today. The theory of Rayonism, which emerged at
such a time, was also influenced by the relationship between positivist sciences and
Spiritual thoughts, and the subject of materialization of the soul took its place in
Larionov's manifestos and letters.

The materialization of the soul was carried out in Spiritual sessions when the soul
became perceptible by the five senses. A luminous bright, radiant substance, which is
thought to have emerged during this time, and radiant matter, which is defined as an
energy, has also become a tool used to explain many things. The idea of radiant matter,
combined with the iconography of radiation, paved the way for the emergence of many
theories based on an energy claim that spreads even from objects and thoughts. Since
the understanding of radiant matter is also related to energy and diffusion, many
researches have been done on energy. There are also Rayonist works reminiscent of
the products of the period in photographing the energy and the discharge of energy.
With the influence of inventions such as Rontgen and x-rays, the idea that there is a
side of the world that the human eye cannot see with the naked eye attracted a lot of
attention, and as a result, the concept of the fourth dimension emerged. Although some
scientists tried to base the fourth dimension on scientific foundations, the fourth
dimension understanding that dominated the period was quite intertwined with
Occultism. Everything new in art and science is seen as something that comes from
the depths of this dimension.

Therefore, it would not be correct to group these motifs such as "radiant matter,
radiation, diffusion, ray, materialization of the soul, fourth dimension, energy"
encountered in Rayonist works due to the trends of the age, as purely scientific motives
or purely philosophical motifs.

Another important motif of the theory of rayonism is the artist motif. It differs from
other art movements in terms of what falls on the artist and draws attention in terms of
what he tells. According to Rayonism, the artist should be able to see the radiant matter
emanating from objects such as a medium while performing his art, and also be able
to capture, transmit and transfer this energy, that is, radiant matter, like a blank plate.
For these reasons, the works given in the Rayonism movement come to the fore
especially in the art of painting.
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The place of N. Goncharova in Rayonism, whose theory was established by Larionov,
is of great importance. Rayonist elements found in Gongarova's painting, both in the
years when he lived in Russia and Rayonism was active, and in the years when he lived
in France and thought that Rayonism had lost its influence, introduced Rayonism in
France. XIX. the end of the century and the XX. At the beginning of the century, unlike
Italian futurist women artists, she started her art in Russia by producing Futurist works
and continued her artistic life actively as a female artist. Considering his works,
Goncharova's color palette, which is thought to have carried Rayonism to a second
stage, further to pneumorayonism, and the mystical connections of recurring nature
themes, when the compilations made in recent years are examined, his important
contributions to Rayonism have emerged and carried him to the forefront of avant-
garde art.

It is quite remarkable that this movement, which is accepted to have lost its influence
when Goncharova and Larionov settled in Paris in 1919, contributed to abstract art and
art theory in this short period of time, especially in Russia. Compared to other art
movements, Rayonism or Russian Luchism was not very popular both in its period and
in today's art history literature, not only in Russia where it emerged, but also in France
after its founders, Mikhail Fyodorovich Larionov and Natalya Sergeyevna
Goncharova, went to France. He contributed to the development of abstract art and
brought them among the important avant-garde artists.
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1. GIRIS

1.1.Tezin Amaci ve Hipotez

Mihail Fyodorovi¢ Larionov’un Rayonizm teorisi ile
Natalya Sergeyevna Gongarova’nin Rayonist eserlerine dair arastirmalar literatiirde
oldukga az yer bulmus, iilkemiz sanat tarihi yazininda ise hi¢ yer almamistir. Ancak
1910’1u yillarin basinda Rusya’da ortaya ¢ikan Rayonizm ya da Rusga Lugizm, Sanat
hareketi, Rus sanat diinyasinda soyut sanata tam anlamziyla bir geg¢isin habercisi oldugu
kadar, XX. Yiizyilin ilk ¢eyreginin Okiilt ve Spiritiialist deneyimleri ile bilimsel
deneylerinin arasinda oldukga ince bir ¢izgi oldugunu da gosterdiginden, bugiin de
anlasilmasi ve lizerine arastirilma yapilmasi 6nem arz eden bir konudur.

Literatiirde, Rus kaynaklar basta olmak iizere, genellikle kaynaklarda Rayonizm
akimi, sanat tarihgiler tarafindan ya bi¢imsel ya da felsefi yaklasimlarla incelenmistir.
Bu ¢alismanin amaci ise bugiine kadar Rayonist eserlere dair yapilmis ikonografik ve
bicimsel yaklagimlarin yani sira, donemin bilimsel ve felsefi gelismelerinden yola
cikarak, Larionov ve Gongarova basta olmak lizere Rayonist sanatcilarin ve eserlerinin
bu gelismelerden ne kadar etkilendigini incelemek ve Rayonizm sanat hareketinin
kapsamli bir arastirmasini ortaya koymaktir.

Bunun yani sira, Rayonizm kuramini ortaya atan Larionov ve bu fikirleri eserlerinde
gergeklestirip gelistirerek Rayonizmi ikinci bir agamaya tasiyan hayat arkadas

Gongarova’dan da bahsedilecektir.

1.2 Literatiir Arastirmasi, Tezin Kapsam ve Yontem

Calismanin amaglar1 ve kapsami dogrultusunda belirlenen basliklara dair tarihsel
aragtirma modeli ile basta Rusca birincil kaynaklar olmaz iizere, manifestolar, sergi
kataloglari, mektuplar, anilarin yan sira basili kitaplardan oldugu kadar elektronik
ortamda bulunan dergilerden ve makalelerden; ikincil kaynaklar olmak iizere, Rusga

ve Ingilizce ansiklopediler ile sanat terimleri sozliiklerinden toplanan bilgi ve veriler



analiz edilerek objektif bir bakis agisiyla derlenmis ve tezi olusturmak igin
kullanilmistir.

Rayonizm’e dair Larionov tarafindan kaleme alinan ve sanatinin teorisini anlattigi
Lucistaya jivopis’ (Rayonist Resim) (1917) ve Lucisti i budus¢niki (Rayonistler ve
Gelecekgiler. Manifesto) (1913) metinleri (EK A ve B) basta olmak iizere, Larionov
ve Gongarova’nin dénemdaslar1 olan Ilya Zdanevi¢’in, Eli Eganbyuri takma adiyla
yazdig1 Natalya Gongarova. Mihail Larionov. baslikli kitabi (1913), Kovalev’in
N.Gongarova, M.Larionov. Issledovaniya i publikatsiva (2003) adli, sanatcilarin
yazdig1 veya haklarinda yazilan derlemelere de yer verdigi kitab1 ve sanatgilarin sergi
acilislarina dair hazirlanan kataloglarda yer alan 6ns6z, manifesto ve mektuplar1 bu
calismada birincil kaynaklar olarak kullanilmustir.

Donemin sanat anlayigina dair bilgi veren ve derleme Kitaplar olan Zaharova’nin
redakte ettigi Aktualniye problemy teorii i istorii iskusstva (2014), Girina’nin redakte
ettigi Avangard v kulture XX veka (2010) kitaplar1 ile Alfred Barr’in Cubism and
abstract art adli sergi katalogu igin hazirladig1 bilgi verici kitapgik (1974) temel
alinirken; dénemin bilimsel ve spiritiiel gelismelerini alabilmek amaciyla Gustave Le
Bon’un Zarojdenie iisgeznovenie materii (1909) Naum Kotik’in Emanatsiya
psihofiziceskoy energii (1903) kitaplar ile Henderson’un (1988) “X Rays and the
Quest for Invisible Reality in the Art of Kupka, Duchamp, and the Cubists” baglikli
makalesi incelenmistir. Bunun yan1 sira modern sanatin felsefesine dair Tunali’nin
Felsefenin isiginda modern resim (1983) kitabindan yararlanilmstir.

Bobrinskaya (2018a; 2018b; 2020), Sarabyanov (1998; 2001), Levina (2011) ve
Insakov (2001; 2010) gibi Rus sanat tarihgilerin Larionov ve sanat hakkinda yaptiklar
incelemeleri igeren makalelerine yer verilmistir. Parton’un Gongarova iizerine yaptigi
detayl1 arastirmalar1 Russian rayism (1983) ve Goncharova’s rayism (2011) adli Kitap
ve makaleleri ile Bowlt’un “Russian Art of the Avant-garde ” (1976) kitab1, Exeter ve
Bowlt ve Drutt’un birlikte hazirladiklar1 “Amazons of the avant-garde ” (2000) kitab1
kullanilmastir.

Lucie-Smith tarafindan (1997) “Visual arts of the twentieth century, Phaidon Yayinevi
XX.yy Sanat Sozliigii (1973) Lynton’un The story of modern art (2008) kitab1 ile
Antmen’in 20.yy Bati Sanatinda Akimlar (2009) ve Vlasov’un Novy entsiklopediceskiy
slovar’ izobrazitel 'nogo iskusstva (2007) sozliigii baslica terimleri ve sanat akimlarini

agiklamak i¢in kullanilmistir.



Rayonizm akimi ve teorisini anlayabilmek i¢in 6ncelikle akimin ortaya ¢iktigi donem
olan XX. yiizyilin baslangici ve ilk ¢eyregi ile beraberinde getirdikleri, Avrupa’da ve
Rusya’da olmak tizere irdelenecek, doneme hakim ve Larionov’un “Rayonist
Manifestosu™ olarak kabul edilen Rayonist Resim’de de yer verilen sanat akimlari
tanitilarak Rayonizm teorisinin temellendigi sanat anlayislar1 “Rayonizm (Lugizm)
Sanat Akiminin Ortaya Ciktig1 Ortam” boliimiinde agiklanacaktir.

Ardindan Rayonizm sanat akimin1 bilimsel ve felsefi bir baglamda inceleyebilmek i¢in
ise XX. yiizy1la ait hem bilimsel ve felsefi alanda yasanan gelismeler hem de dénemin
sosyokiiltiirel ve politik olaylar1 yine “Rayonizm (Lug¢izm) Sanat Akiminin Ortaya
Ciktig1 Ortam” bolimiinde verilecektir.

Bu bilgiler 1g18inda “Bir Sanat Hareketi Olarak Rayonizm” bdliimiinde Rayonizm
sanat hareketinin kuruculari olan Larionov ve Gongarova’nin Rayonist donem eserleri
incelenecektir. Bunun yani sira, ¢alisma igerisinde Rayonist eserler basta olmak {izere,
sanat hareketlerini ve sanatgilarin ¢izgilerini ve birbirleriyle olan etkilesimlerini
gorsellestirebilmek amaciyla farkli sanatgilarin farkli donemlerine ait eserler de
verilerek, segilen ornekler tizerinden benzetme ve karsilagtirmalar yapilacaktir.
“Ekler” bolimiinde ise yayin dili Rus¢a olan manifestolarin Tiirk¢eye cevirisi
verilerek yalnizca literatiire ve sonraki ¢aligsmalara degil, ayn1 zamanda arastirmanin

0zgiin bilimsel degerine de katki saglanacaktir.






2. RAYONIZM (LUCIiZM) SANAT AKIMININ OLUSTUGU ORTAM

2.1.Yirminci Yiizyihn ilk Ceyreginde Sanat

On dokuzuncu ylizyilin beraberinde getirdigi buluslar ve teknolojik gelismeler ve
ardindan yasanan Sanayi Devrimi, 6zellikle Bati toplumlarinin hayatlarinda biiyiik
degisimlere yol agmustir. Tarimda makinelesmeye gidilmesi, insan giicii
gereksiniminin azalmasina, dolayisiyla da kdoylerden, fabrikalarda calisacak is¢i
talebinin yani is giicii talebinin olusmaya basladig1 kentlere dogru yogun géglere sebep
olmustur. Boylece kalabaliklasan sehirleri ve artan liretimleri ile Bat1 devletleri 6nce
ticari pazar arayisi yarigina girmis, sonrasinda ise ekonomik savaglara baglamiglardir.
On dokuzuncu yiizy1l sadece teknolojik degil, ideolojik degisimlere de sahne olmustur.
Avrupa’da baslayan Ulusalcilik hareketi, ardindan Fransiz Ihtilali’ni getirmis, bir
burjuva devrimi olan Fransiz Ihtilali ise doneme hakim olan tutumu degistirerek, {ist
smiflarin tekelinde bulunan kiiltiir ve sanatin burjuvaziye ge¢mesine yardimci
olmustur. Sanatta Incil’den segilen konularm yerini artik burjuva yasami almistir.
Sonrasinda bu kiiltiirel tabakanin yonetici siniftan kopmasiyla “aydinlar sinifi” olarak
adlandirilan ve Hauser (1995) tarafindan “galisan sinifin koruyuculari” olarak da
nitelendirilecek topluluk ortaya ¢ikacaktir (s. 323).

Bu yillarda Rusya’da ise aydinlar sinifindan olma durumunun kars: o/ma haliyle i¢ ige
oldugu goriilmektedir. Onceleri Rusya’da Kiiltiirlii ve aydin olarak kabul edilen
kimseler Ruslar, Batili yasam tarzin1 benimsemis ve daha liberal goriiste olan Ruslar
olmustur. Ancak yiiksek mevkilerdeki bu “bikkin ve sadece haz pesinde kosan
aydimnlara” karsin dgrenci cemiyetleri, Moskova Universitesi veya kiiltiir dernekleri
mensuplar: da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu yeni ortaya ¢ikan Rus aydinlar smnifi,
1861 yilinda koylii serfliginin kaldirilmasi® ile eski zenginliklerini kaybeden toprak

! Rus Imparatorlugu’nun niifusunu olusturan katmanlar arasinda iki tiir koylii sinifi bulunmaktadir. Tlki
topraga bagl olan devlet koyliileridir. ikincisi ise toprak sahiplerinin topraklarinda galisan ve orada
yasayip toprak sahiplerine bagli olan koyliilerdir, aristokrat koyliileri yani serflerdir. Ayni zamanda
serflik, Rus toplumsal yapisinda en alttaki kategoriyi ifade etmek igin kullanilan bir kavramdir, ¢iinkii
serfler caligmak ve toprak sahiplerine bagli kalmak zorundadirlar ve agir sekillerde



sahiplerinin de aralarina katilmasiyla genislemistir. Boylece iki farkli goriise sahip
olan bu topluluklar arasinda -Avrupa’dakilerin aksine- bir denge kuruldugu
sOylenebilir (Hauser, 1984, s. 326).
Sanayilesmenin ve kentlesmenin beraberinde getirdigi hizlanma, ilerleme ve tiretimin
sosyal yasam iizerinde de etkileri olmustur. Kirsal yasamdan kentsel yasama gogiin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan ideolojik degisimlere ek olarak geleneksel kiiltiiriin
yikilmasiyla artan politik, ekonomik, toplumsal yeni diisiince bigimleri de 6rnek
verilebilir. Yiikselen sanayi kapitalizmi ve fabrikalardaki artan is¢i sayisi
sendikalasmaya, sendikalar ise smiflar arasi ¢izgilerin keskinlesmesine neden
olmustur. Bu durum ise ekonomik ve toplumsal esitsizlikleri ve sonrasinda Sosyalizm,
Anarsizm ve Devrimci Komiinizm gibi bir¢ok tepkisel hareketi tetiklemistir.
Karl Marks ve Friedrich Engels, Sanayi Devrimi’nin ardindan modern toplumlara dair
goriislerine yer verdikleri 1867 tarihli Komiinist Manifesto’da soyle bir tablo
cizmektedirler:
“Uretim ve miibadele ve miilkiyet iligkileriyle modern burjuva toplumu,
boylesine devasa liretim ve miibadele araclarini yaratmis olan bir toplum,
biiylileriyle yaratip oliiler diyart adii verdigi gii¢leri artik kontrol edemeyen
bir biiyiicliye benziyor. Burjuvazinin feodalizmi yerle bir ettigi silahlar simdi
burjuvazinin kendisine ¢evrilmis durumda.” (Lucie-Smith, 1997, s. 18).
Boylesine degisimlerin yasandigi bir ortamda ise sanat¢ilarin da yasam ve g¢alisma
kosullarinin degismesi de kaginilmaz olmustur. Saray ve aristokrasinin etkisini
yitirmesi ile dini baski azalmigtir. Dinsel bilginin yerini bilimsel bilginin almaya
baglamasi ile ise pozitif bilimlere yonelinmistir. Politik alanda yonetim bigimlerinde

de koklii degisiklikler meydana gelmistir. Hak ve 6zgiirliikler yasalarla koruma altina

cezalandirilmaktadirlar. Ozgiir degillerdir ve kolelerden farkl olarak yalniz bagli bulunduklari toprakla
birlikte satilabilmektedirler. Esasinda daha oOnceleri 6zgiir olan Rus koyliisiiniin, XVI. ve XVII.
yiizyillarda B. Godunov déneminden baslayarak, 6zellikle de Il. Yekaterina’nin ileri bir devlet sistemi
kurma amaciyla devlet arazilerini {izerinde yasayanlarla birlikte soylulara vermesiyle biiyiik 6l¢iide
serflestigi bilinmektedir (Fedosyuk, 1999). 1855 yilinda Car II. Aleksandr tahta geldiginde, 1854 yilinda
baslayan Kirim Savasi devam etmekteydi. Yenilgiden sonra imzalanan Paris Antlagmas: da modern
reformlar1 gerektirmekteydi (Hellie, 2005, s. 96-98). XIX. Yiizyila gelindiginde ise serflerin
ayaklanmalarindaki artisin da Car’in dikkatini ¢ektigi bilinmektedir (Puskarev, 1968, s. 210). Tiim
bunlara ek olarak II. Aleksandr Dénemi yapilan yenilikler ve reformlarla anilmaktadir. Farkli alanlarda
yapilan bir¢ok reformun ilk ve en 6nemlisi olarak kabul edilen Otmena krepostnogo prava v Rossii veya
Koylii Reformu (Krestyanskaya reforma) olarak da bilinen Serfligin Kaldirilmasi, gelen tepkilere ve
soylularin direnmesine ragmen II. Aleksandr tarafindan 1861 yilinda serfligin ilgasini igeren kanunu
kabul etmesiyle ger¢eklesmistir. Ancak Car’in reformlarmin uzun vadede amagclarina ulasamamis, hatta
hem soylulart hem de eski serfleri tatmin etmedigi i¢in uygulamada neredeyse eski diizene geri
doniilmiistiir.



alimmustir. Tiim bu gelismelerin 15181inda 6zgiirlesen sanatgilar saray sanatina dair tiim
gelenekleri ile klasik sanat anlayisini reddederek yenilik arayisina girmislerdir
(Antmen, 2009, s. 18). Yirminci yiizyilin baslarina gelindiginde, sanat¢ilarda hakim
olan bu yenilik arayisiyla farkli sanat ¢evreleri veya gruplar olusturmuslar, birden ¢ok
sanat akimi ile yakinlik kurmuslar, birbirleriyle ¢okga etkilesimde bulunmuslardir.

Yirminci yiizyilin baslarinda Izlenimcilik, Primitivizm, Disavurumculuk, Fovizm gibi
sanat akimlar1 da goriilse de sanatta eski gelenekleri yikacak arayisin bir iiriinii olarak
yeni bir resim diline sahip olan Kiibizm akimini géstermek dogru olacaktir. Ayni
yillarda italya’da Fiitiirizm, Fransa’da Orfizm gibi sanat akimlar1 da mevcuttur. Aym
zamanda 1913 tarihli Rayonist Resim (EK A) adli manifestoda da anilan bu i¢ sanat
akimi Rayonizm hareketi igin oldugu kadar, etkin oldugu c¢agin sanatinin ve

sanat¢isinin anlasilmasi i¢in de 6nem arz etmektedir.

2.2.Rayonizme Etki Eden Sanat Akimlarina Dair

Kiibizm, Fiitiirizm ve Orfizm sanat akimlart Rayonizm akimi ile ayn1 donemde ortaya
cikmis ve pek ¢ok sanat¢iyr etkilemis Onemli sanat hareketleridir. Nitekim
Larionov’un kaleme aldigi Rayonist Resim adli manifesto okundugunda bahsi gegen
bu ti¢ akimin Rayonizm i¢in 6nemi daha net anlagilmaktadir. Rayonizm, bu ii¢ akimin
sentezi olarak degerlendirilmektedir (EK A):
“Hem daha oOnceleri hem de simdilerde var olan stilleri, tim stilleri
yaraticiligimizi ifade etmek i¢in uygun olarak kabul ediyoruz: Kiibizm,
Fiitlirizm, Orfizm ve bunlarin sentezi olan Rayonizm. Hayat gibi, ge¢cmisin

sanatinin bir gézlem nesnesi oldugu Rayonizm.?”

2.2.1. Kiibizm

Kiibizm akimi1 Ronesans’tan beri siiregelen natiiralist sanat anlayisina kars1 yeni bir
resim dili olarak ortaya ¢ikmistir. “Doganin betimlemeci degil, kavramsal bir
yorumunu yansitan Kiibizm, XX. ylizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilir” (Antmen, 2009, s. 46). Pablo Picasso’nun 1907 tarihli Avignonlu Kizlar
(Les Demoiselles d’avignon) adli tablosu (Resim 2.1) Kiibist hareketin kurulusuna

dogru atilmis biiyiik bir adim olarak degerlendirilmektedir.

2 “Bce CTUIM JIM TPU3HAEM TOAHBIMHM JUIS BBIDAXKEHMS HAIErO TBOPYECTBA, MpEXIE M ceifuac
CYIIECTBYIOIIHE, KaK TO: KyOu3M, GyTypusM, op(HU3M U UX CHHTE3 JIy9IH3M, U1 KOTOPOTO, KaK JKU3Hb,
BCE MPOIIIOE HCKYCCTBO sIBJIIeTCs 00bekToM s Habmoaenwus (Larionov, 1913).”



Resim 2.1: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar( Les Demoiselles d "Avignon),
1907, Modern Sanat Miizesi, New York

1908 yilindan itibaren gelismeye basladigi ve Pablo Picasso ile Georges Braque’in
onclleri olarak kabul edildigi bu sanat akimmin isimlendirmesini, Fransiz sanat
elestirmeni Louis Vauxcelles, Braque’in Cézanne’a Oykiinerek yaptigi manzaralari
(Resim 2.2) gordiikten sonra Kiibizm terimini ortaya atarak yapti. Vauxcelles, son

derece soyutlanmis bu eserlerdeki geometrik formlar1 “kiipler” olarak adlandirdi

(Rewald, 2004).

Resim 2.2: Georges Braque, Maisons a [’Estaque (L Estaque taki Evler),
1908, Bern Giizel Sanatlar Miizesi, Bern.



Cézanne sanatinin yani dogadaki nesneleri geometrik 6zleriyle algilayarak resmetme
bi¢iminin Kiibizm akimimnin temellerinin atilmasinda énemli bir yeri bulunmaktadir
(Antmen, 2009, s. 47). Nitekim Kiibistlerin bu yeni bi¢imi, doganin ve nesnenin yeni
bir kavramsal yorumunu da ortaya koymaktadir. “Kiibizmin ilk postulati nesnelerin
diizenidir; ama natiiralist olarak kavramin nesneleri degil de soyut bigimlerin
diizenidir. Kiibizm, uzay1 ¢izgi, uzay elemanlari, dikdortgen ve kubus esitliklerini ve
denge ilgilerinin bir sentezi olarak anlar” (Tunali, 1981, s.187).

Kiibistlerin bu devrimsel nitelikteki yenilikleri siklikla donemin bilimsel ve felsefi
gelismeleriyle de agiklanmistir (Henderson, 1988; Lucie-Smith, 1997; Antmen, 2009).
Bazi yazarlar, yirminci yiizyilin baslarindaki bu dikkate deger bigim yeniliklerini
sadece Albert Einstein ve Max Planck’in ¢alismalarina atifta bulunarak atom
teorisindeki yeni gelismelerle iliskilendirmeye calismislardir. Fakat Henderson
(1988), Einstein veya Planck ile Kiibizm arasinda bir baglant1 i¢in tarihsel bir temel
bulunmadigin1 yazmakta; bunun yerine, yirminci yiizyilin baslarinda sanat {izerinde en
biiyiik etkiye sahip olan bilimsel olaylarin, x 1sinlarmin kesfi ve radyoaktivite ile
radyoaktif bozunma iizerine yapilan arastirmalar oldugunu ile siirmektedir
(Henderson, 1988, s.336). Bu durum ise -ayni1 Rayonist resimlerde de oldugu gibi-
Kiibist resimlerde sik¢a karsilagilan ¢ikan optik pargalanmalari agiklamaktadir
(Resim 2.3 ve 2.4).



s [N
& ass m' :

Resim 2.3: Pablo Picasso, Mandolinci Kiz (Girl with a Mandolin (Fanny
Tellier)), 1910, Modern Sanat Miizesi, New York.

Resim 2.4: Juan Gris, Picasso Portresi (Portrait of Pablo Picasso), 1912,
Sikago Sanat Enstitiisii, Sikago.
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Kiibist ressamlarin eserleriyle birlikte sanata getirdikleri yenilik, geleneksel espas®
anlayisindan yoksunlugu ile de 6ne ¢ikmaktadir. I. Tunali Felsefenin Isiginda Modern
Resim adli kitabinda Kiibist eserlerdeki madde kavramini sdyle anlatmaktadir:
“Madde, tiim duygusalligiyla yerini soyut bigcimlere birakirken, ayni zamanda ii¢
boyutlu realif karakterini ve buna bagli olarak tiim illiizyonist nitelikleri de birakarak
soyut bir bigimler evreni iginde erir. Tipk1 Platon'un idealar kozmosunda oldugu gibi.
Ama tiim bu sonu¢ meydana gelirken resim sanatinda yapisal degismeler de kendini
gosterir. Daha Once isaret etmis oldugumuz gibi, resim artik bir taklit, dogay1 bir taklit
sanat1, real duyusal diizeni yansitan bir sanat olmaktan cikar, soyut big¢imleri
olusturdugu bir “konstruktion” olur. Bu konstruktion, doga diizenini paralel lojik-
matematik bir diizeni gosterir” (Tunali, 1981, s.187).

Aslinda Kiibistler, sadece alisilagelmis nesneyi ve dogay1 kavrayis bicimini degil, var
olan resme bakis agisin1 da tamamen degistirmis, resimde bir nesneyi sadece belli bir
acidan degil, nesneyi es zamanl olarak birgok acidan resmetmislerdir. Bu
konstriiksiyonu olustururken, dogal bi¢cimlerden hareketle olusturulan Analitik Kiibizm
ve yalnizca diisiinsel bigimlerden hareketle olusturulan Sentetik Kzibizm olmak iizere
Kiibistler izledikleri yonteme gore iki ayri sekilde adlandirilmaktadir.

Kiibizm akimi, Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla yogun enerjisini yitirmis kabul
edilse de Kiibizm etkisi altinda geometrik soyutlamaci yaklagimlar gelismis, modern
sanat dilinin baslica bigimsel ifadesi haline gelmistir (Antmen, 2009, s. 50-51).
Rayonizm bu yaklagimlardan biridir.

2.2.2. Orfizm

Rayonist Resim baslikli manifestoda bahsi gecen bir diger akim ise Orfizm akimudir.
Doneminin 6nde gelen Kiibistleri arasinda sayilan Robert Delaunay, rengin soyut
degerleriyle ilgili arastirmalarinin bir sonucu olarak gelisen ve Orfik Kiibizm ya da
Orfizm olarak adlandirilan yaklasiminda, renk ve hareket arasindaki iliskiyi
irdelemistir (Antmen, 2009, s. 50). Delaunay’in resimlerinde canli renklerle

sekillendirilmis bigimler kiibik degil, nispeten kivrimli ve yuvarlaktir (Resim 2.5).

3“Espas kelimesi derinlik, aralik, bosluk, alan, uzay, perspektif, atmosfer gibi anlamlar1 igermektedir”
(Kendirli, 1996, s. vi-viii). Fransizca “alan, uzay” anlamina gelen espace kelimesinden gelen espas,
resim sanatinda formlarin birbirleriyle kurduklar1 mekansal iligski olarak Gzetlenebilir. Toplumlarda
meydana gelen yasama dair farkliliklar ile teknik ve malzemedeki gelisimler ve bu degisimlerin
sanat¢ilarda uyandirdigir duygular, modern sanattaki degisik espas sekillenmelerinin sebebi olarak
gosterilebilmektedir.
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“Apollinaire, Delaunay’in yaklagimina miizigi andiran soyut degerlerinden dolay1
miizigiyle en vahsi hayvanlari bile sakinlestiren mitolojik kahraman Orpheus’tan yola

¢ikarak “Orfizm” adim vermistir” (Antmen, 2009, s. 50).

Resim 2.5: Robert Delaunay, Endless Rhythm (Sonsuz Ritim), 1934, Tate
Modern, Londra.

Orfist eserlerin karakteristik 6zellikleri, hareket ve ritim duygusu yaratan konsentrik
yani es merkezli daireler ve zit renklerin diskleridir (Resim 2.6). Orfist resimler ya bir
diizlemde boyanmakta ya da farkli diizlemlerin kesisimini temsil etmektedir (Resim
2.5 ve 2.6). Soyut resmin ilk orneklerinden olan Orfizm akiminda 6ne ¢ikan
figiiratiflikten ayrilma, ilk olarak Delaunay tarafindan kullanilmis olmasa da bu
akimda verilen eserleri 6nemli kilmaktadir. Orfizme dair bir diger ayiric1 6zellik ise
renk ve 1siktir. Teknik olarak bakildiginda, Orfist bir resmin izleyicide 1s1ikla doluluk
ve ayn1 anda bir¢ok konumdan goriilme hissini yarattig1 sdylenebilir. Bunu ise sanatci

es merkezli renkli daireler araciliiyla gergeklestirmektedir.
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Resim 2.6: Sonya Delaunay, Rythme (Ritim), 1938, Paris Modern Sanat
Miizesi, Paris.

Orfizm, Kiibizm ile ortak bir bicime ve soyutlamaya sahiptir, ancak paletin zenginligi
(Resim 2.7) 6nemli 6lgiide farklidir, bir Orfist igin asil olan renktir (Esaulova, 2015).
Kiibist resimlerde ise, rengin espas ve bicim odakli yeni arayislar ugruna bilingli olarak

arka planda birakilmasi nedeniyle yesil, gri ve kahve tonlariyla smirli kalmistir
(Antmen, 2009, s. 48).

Resim 2.7: Robert Delaunay, Ayni Anda Sehre A¢ilan Pencereler
(Simultaneous Windows on the City), 1912, Kunsthalle Sanat Miizesi,
Hamburg.
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Bunun yani sira Orfizmin, Fiitiirizmden aldig1 makine ve dinamizm sevgisi, daha farkli
bigimlerde resme aktarilmistir. Orfist resimlerde bu dinamizm, gerg¢ek hareketin
goriintlislinlin bir sonucu olarak degil, zit renkler kars1 karsiya geldiginde ortaya
cikmaktadir. Renkler, daireler, ¢emberler ve 1sikla bu hareketi yakalamistir
(Resim 2.8).

Resim 2.8: Sonya Delaunay, 1914, Prismes électriques (elektrik prizmalari),
Paris Modern Sanat Miizesi, Paris

1912 yilinda Robert Delaunay Isik Uzerine adli manifestoyu yayinlanmis ve burada
151k ile renk arasindaki baglantilar1 agiklarken, yalnizca Orfizmin degil, ayn1 zamanda
Simultanizm’in de temel hiikiimlerini de belirlemislerdir. Kurucular1 olan Robert ve
Sonya Delaunay’in verdigi isimle Simultanizm veya Saf Resim, belirli renkleri
diistiniirken algimizin yanina kontrast renkler yerlestirilmesini gerektiren es zamanl

kontrastlar ilkesini benimsemistir (Resim 2.9).
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Resim 2.9: Robert Delaunay, Simultanscheibe (Simiiltan Disk), 1912-1913,
Ozel Koleksiyon.

1910’lu yillarda salt renk iligkilerine dair eserler (Resim 2.9) veren Delaunay’nin,

1920’11 yillarda bu yeni bakis agisiyla ele aldig1 portreler gibi farkli eserleri bulunsa

Resim 2.10: Robert Delaunay, Tour Eiffel (Eyfel Kulesi), 1926, Paris Modern
Sanat Miizesi, Paris.
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Delaunay ¢iftini, ayn1 yillarda Rusya'da yasayan ve Orfistlere paralel olarak yeni bir
sanat akimi ilan eden ve Rus resim sanatinda nesnesizligin gelisinin habercisi olarak
nitelendirilen baska bir sanatg1 ¢ift olan Mihail Larionov ve Natalya Gongarova ile de
karsilastirmak miimkiindiir (Esaulova, 2015). Ancak hayatlarinin bir doneminde
Rayonist eserler vererek nesnelerden yansiyan ve yayilan isinlari tasvir eden
Mihail Larionov ve Natalya Gongarova’nin aksine, Sonya ve Robert Delaunay,
Orfizm akiminin 1915-1916’ya kadar aktif bir hareket olarak var olmasina ragmen,

yasamlar1 boyunca resimlerinde Orfist teknikleri aktif olarak kullanmislardir.

2.2.3. Fiutirizm

Rayonizm manifestosunda yer verilen bir diger sanat akimi olan Fiitiirizm akimu,
“Paris’te yaymlanan Figaro Gazetesi’nin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda ilk sayfada
Italyan sair ve oyun yazari Marinetti’nin kaleme aldig1 bir bildiri ile diinyaya
tanitilmistir” (Lynton, 2008, s. 89). Marinetti’nin ge¢misle tiim baglar1 kopardig1 ve
modern yasamin getirdigi mekanizme, hiza, dinamizme, devinime oOvgiilerine yer
verdigi bu yazisindan sonra Fiitiirizm bir kiiltiir, sanat ve tasarim akimi olarak sanat
tarininde yerini almaya baglamistir. Onciileri arasinda Umberto Boccioni,
Giacoma Balla, Luigi Russolo ve Gino Severini gibi gen¢ Italyan ressam ve
heykeltiraglar yer almaktadir.

Italya’da ortaya c¢ikmasma ragmen Fiitiirizm yalmz bir italyan hareketi olarak
kalmamis, Rusya basta olmak {izere Japonya’ya kadar diinya ¢apinda ¢esitli iilkelere
yaytlmigtir. XX, vyiizyilm ilk yarisinda Rusya’da Rus entelektiielleri Italyan
Fiitiirizmi’ni ve Marinetti’nin fikirlerini kendi kiiltiirlerine ve tarihsel ve sosyal
baglamlarina uyarladiklari igin, ayn1 akim bir iilkede Fasizmi getirirken diger iilkede
Bolsevizmi getirmistir. Ancak ortak olarak bu iki avangart* anlayis da iilkelerinde
Birinci Diinya Savasi’nin ardindan gelen karisikliklardan sonra koklii degisikliklere
neden olmusglardir.

On dokuzuncu yiizyilin sonunda Bati Avrupa iilkelerinde ve ABD’de Kapitalizm,
teknolojik yenilikler ve somiirgeciligin giiclenmesinin de etkisiyle Emperyalizm
gelismekteydi. Toplumsal diizeyde ise sunif olduklarinin bilincine vararak partiler ve

sendikalar halinde orgiitlenen isgiler ile kimlik bunalimi yasamakta olan liberal

4 Avangart kelimesi, Fransizca dncii birlik anlamina gelen askeri bir terimden gelmekte olup burjuvazi
kiiltiiriiniin iistesinden gelinerek, sanat ve siyaset alaninda yapilan yenilikleri ifade etmek icin
kullanilmaktadir (Girin, 2010).
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burjuvazi yer almaktaydi ve bu iki katman aralarinda bir denge kurmaya
calismaktaydilar. Bu sosyopolitik baglamda, sanatsal iiriin, yalnizca burjuvalar
tarafindan degil, halk kitleleri tarafindan da tiiketilen bir meta, sanat¢1 ise basit bir
irliniin ireticisi olarak goriilmekteydi. Bu tarihsel gerceklige yabanci hisseden bir¢ok
sanatc1 ve yazar, farkli bir tutum benimsemisti ve cogu zaman tepki gosteren figiirlerin
yaninda yer almaktaydi.

Marinetti, 1909°’da Fiitiirizm Manifestosu’nu yaymladiginda, Avrupa’nin sanat ve
edebiyat alaninda Natiiralizm, izlenimcilik, Sembolizm ve Dekadanlar basta olmak
tizere bir¢ok hareket, okul ve akim bulunmakta; Fiitiirizm, Dadaizm, Ekspresyonizm,
Kiibizm, Siirrealizm gibi yeni akim ve hareketler de ortaya ¢ikmaya devam
etmekteydi. Biitiin bu yenilik¢iler yani Avangartlar, gegmisten kopma, sanatsal ve
edebi gelenegi terk etme arzusuyla bir araya gelmis, 6zgiinliige deger vermis, burjuva
degerlerini hor gérmiis, irrasyonalizme ve bireycilige odaklanmislardir.

Dénemin Italya’sinda gec gelisen Sanayi Devrimi ve Kapitalist gelisme sebebiyle,
iilke ekonomik ve sosyal durum degisimini ancak XX. ylizyillin baslarinda
tamamlayabilmis, Italya kendisini bir tarim iilkesinden sanayi iilkesine doniistiirmeye
baslamistir. Iscilerin ilerici bilingleri simif miicadelesini keskinlestirmis, burjuvazide
ve giderek artan otoriter konumlarda ve milliyetci ve yeni somiirge ideolojisine siginan
¢ok sayida aydinda korku uyandirmigtir. P. Ruggero (2019), o donemde ¢ikan Hermes,
Il Leonardo, Il Regno, La Voce, Lacerba dergilerini ve diger birgok dergiyi bu
durumun kanit1 olarak sunmaktadir (s. 290). Fiitiirizm ise boyle bir ge¢is ortaminda
ortaya ¢ikmig, Fransiz Le Figaro gazetesinde “Fiitiirizm Manifestosu (Manifesto del
Futurismo) ” isimli manifestosunu yayinlayarak duyuran Filippo Tommaso Marinetti
tarafindan kurulmustur.

Italyan Fiitiirizmi gelisiminin zamansal asamalarinin ilki ve edebi ve sanatsal agidan
en farkli olani, 1909’dan Birinci Diinya Savasi’na kadar olan donem olarak kabul
edilir. Bu donemde Fiitlirizm hareketi, “her tiirlii gelenegin reddinden ve gegmisin
kiiltiiriiniin  her mirasina muhalefetten ilham alan, modernligi en karakteristik
yonleriyle yiicelten yikici, anti-burjuva bir hareket” olarak ortaya ¢ikmig, modernin
cokea yiiceltilmesi, gelecek toplumlarin 6zellikleri ve degerleri olarak diisiiniilen
teknoloji, hiz, makineler, metropoller, endiistriyel kompleksler, tehlike sevgisi,
dinamizm, ve siddetli hareket, “is, zevk veya isyanla tahrik edilen biiytik kalabaliklar”

sik¢a duyulan sozler olmusglardir (Ruggero, 2019, s. 290-291).
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Fiitliristler, manifestoda bahsedilenleri resimlerine aktarirken “isik, enerji, mekanik
hareket, ses titresimleri gibi olgular1 ayn1 yiizey iizerinde {ist {iste, yan yana, i¢ ice
gecen renk ve bigim alanlari halinde bolerek gergeklestirmistir” (Antmen, 2009, s. 67).
Bir tren istasyonunda geg¢en Boccioni’nin Ruh Halleri (The States of Mind) adli
modern triptigi® (Resim 2.11, 2.12 ve 2.13) Fiitiiristlerin konu edindikleri modern
yasamin Ve kalabaliklarin modern yasamdaki hareketlerini, farkli ruh hallerini dinamik

bir zeminde toplayan eserler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 2.11: Umberto Boccioni, The States of Mind I: Farewells (Ruh
Halleri: Ayrilanlar), 1911, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 2.12: Umberto Boccioni, The States of Mind I1: Those Who Go (Ruh
Halleri: Gidenler), 1911, Modern Sanat Miizesi, New York

5 Triptik, yan yana ve birbiriyle iliskili {i¢ resmin olusturdugu pano seklindeki hareketli grup resimlerine
verilen isimdir.
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Resim 2.13: Umberto Boccioni, The States of Mind I11:Those Who Stay (Ruh
Halleri: Kalanlar), 1911, Modern Sanat Miizesi, New York

Futurist eserlerde, Futuristlerin  manifestolarinda  bahsettikleri  ilkelerin
somutlasmasimin bir bagka ornegi olarak ise sik¢a ritmi, dinamizmi, es zamanl

hareketi yalnizca tema olarak degil, eserleri igin isim olarak da se¢meleridir
(Resim 2.14, 2.15 ve 2.16).

Resim 2.14: Carlo Carra, 1911, Ritmi d ‘'oggetti (Nesnelerin Ritmi), 1911,
Brera Sanat Galerisi, Milan.
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Resim 2.15: Giacomo Balla, Dinamismo di un cane al guinzaglio (Tasmal:
Bir Kopegin Dinamizmi), 1912, Albright—-Knox Sanat Galerisi, New York.

Resim 2.16: Resim Luigi Russolo, Sintesi plastica dei movimenti di una
donna (Bir Kadinin Hareketlerinin Dinamizmi), 1912, Sehir Miizesi,
Grenoble.®

¢ Bu eserin, Duchamp’in Nude Descending a Staircase, No. 2 (Ciplak, Merdivenlerden Iniyor, No. 2)
adli tablosu ile ortak noktalar1 géze garpmaktadir. Resmedilen kadinin hareketi birkag ayr1 asamaya
ayrilmistir ve figiirii basitlestirilmis geometrik yapilar seklinde tasvir edilmistir. Resimde kadindansa,
ne yaptigi ya da nereye gittigindense, hareket halinde olma hali ve bunu miimkiin kilan teknik y6nler
one ¢ikmaktadir.
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Birinci Diinya Savasi sonrasindaki ilk donemden, 1944 yilinda Marinetti’nin 6liimiine
kadar olan ikinci asama ise, hareketin gelenek¢i konumlara yonelmesi ve fasizme
baglilik ile karakterize edilirken, makinenin ve hizin yiiceltilmesi baska seylere yani
siddetin, savasin, militarizmin, yurtseverligin ve Fasist Emperyalizmin yiiceltilmesine
evrilmistir (Ruggero, 2019, s. 291).

Ayni yillarda Rusya’da ise Carlik rejiminin degisen diinyaya uyum saglayamamasi,
modernlesememesi ve ekonomik, sosyal ve kiiltlirel yeniliklere olan diismanligi, Rus
halki iizerinde uyguladigi baski, tilkedeki yaygin yoksulluk, yeni dogan burjuvaziyi ve
halk Kkitlelerini isyana itmekteydi. Bu esnada Rusya, Peterburg’daki 1905
devriminden, Ekim 1917°de basarili olan Bolsevik Devrimi’ne kadar olan siiregte, bir
de Birinci Diinya Savasi’ni ve Subat 1917°deki Liberal devrimi yasamustir.

Vladimir V. Mayakovskiy disindaki devrim Oncesi Rus Fiitiiristleri, siyaset ve
toplumsal sorunlarla ilgilenmemekteydiler. Ancak devrimden sonra ¢ogu, Fiitlirizme
ve Sovyet Hilkiimeti’nin resmi kiiltiiriiniin bir parcast olmadan dnce Komiinizme
katilmislar, Rus fiitiirizmine yeni bir igerik ve yeni bir ivme kazandirmislardir.

Rus Fitlirizminin farklilasmasinda 6nemli baska bir nokta ise sanat¢ilarin kisilikleri
olmustur. Ornegin Velimir Hlebnikov, modernist bir sanatc1 olsa da kimi zaman sanat
tarihgileri tarafindan arkaik’ sayilabilmektedir, ¢iinkii ¢alismalar1 bazen beklenmedik
bir sekilde epik, uzak ataerkil zamanlarda gegmektedir. Onu, Aleksey Krugyonih gibi,
Fiitiirizmle birlestiren sey ise Ozellikle kelimenin analizinin derinlestirilmesi ve
transmental® bir dilin (zaum) yaratilmasiyla ilgili iislup deneyselligidir (Ruggero,
2019, s. 295). Ote yandan V. Mayakovskiy, Italyan Fiitiirizmi ne daha yakindir, ¢iinkii
digerlerinden daha modernisttir, ancak ayni zamanda kendisini ideolojik ve politik

olarak bunun tam tersi olarak konumlandirmaktadir (Ruggero, 2019). Rusya’nin ilk

Klasik Cag 6ncesi eserleri kapsayan, arkaik donemde yapilmus eserler arkaik eserlerdir. Buna ek olarak
ilk ve eski ¢ag 6zelligi tasiyan eserler de arkaik olarak nitelendirilmektedir (Vlasov, 2000-2001).

8 Marinetti'nin Mots en liberté doktrininde, tiim sézdizimsel baglarin ¢6ziildiigii ilan edilmektedir.
Ancak bu doktrin yalnizca noktalama isaretlerinin kaldirilmasini basarmig ve yansima, tipografik
kabartma gibi kiiciik ve tamamen dissal veya maddi etkiler gelistirebilmistir. Kiibo-Fiitiiristler olarak
da bilinen Rus Fiitiirizmi’ nin sol kanadi, bu doktrin yerine, tam da bu amag i¢in bilingli olarak sifirdan
inga edilmis bir dile dayanan yeni bir siir tiiri yaratmay1 amaglamistir. Niyetleri, her kelimenin
geleneksel ve konvensiyonel anlamin1 agsmak, yani morfolojik olarak yeni ve bu nedenle 6nceden
belirlenmis herhangi bir c¢agrisimdan yoksun kelimeler tasarlamaktir. Bu sekilde yaratilan dil,
“akil otesi dil” (zaumnuy yazik) adim almugtir. Krugyonih “transmental” siir teorisini su sozlerle
anlatmaktadir: “Bizden 6nce s6z sanat1 hi¢ var olmadi. Simdiye kadar, sozii yonetenin siir oldugu ileri
stiriildii, tersi degil. Bu bir hata... Bir kelime anlamindan daha genistir... Her harfin, her sesin bir 6nemi
vardir... Neden fikirlerden vazgegilmesin, neden fikir-szciikleriyle, 6zgiirce olusturulmus sézciiklerle
yazilmasm?.. Semboller ve disiinceler gibi aracilara gerek yok ve biz kendi dogrularimizi yeni bir
sekilde dile getirmeyi tercih ediyoruz...” (Poggioli, 1958, s. 5).
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Fiitiirist sanat toplulugu, 1910°da David Burlyuk ve kardesleri tarafindan kurulan ve
1911°de Aleksey Krugyonih ve Vladimir Mayakovskiy ile birlikte Vasiliy Kamenskiy
ve Velimir Hlebnikov’un da katildiklari, Moskova merkezli bir edebiyat grubu olan
“Gileya” sanat toplugu olarak kabul edilmektedir. Bu toplulukla beraber
Mayakovskiy’nin de imzastyla Aralik 1912°de yayinlanan Halkin Begenisine Indirilen
Tokat (Pos¢yogina obs¢estvennomu vkusu) baglikli manifesto ise Rusya’da Fiitiirizm
akiminin ilk belgelerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Son ancak olduk¢a Onemli bir diger fark ise kadinlarin sanat hareketi igindeki
etkinlikleriyle ilgilidir. Italyan Fiitlirizmi, 1912 yilinda
Fiitiirist Kadinlarin Manifestosu. F.T. Marinetti’ye Cevap. (Manifesto della Donna f
uturista. Risposta a F.T. Marinetti.) adinda bir kadin tarafindan, Anne-Jeanne-
Valentine-Marianne Desglans de Cessiat-Vercell® tarafindan, kaleme alinan bir
manifestoya dahi sahip olmasina ragmen, kadinlari sanat i¢in istikrarsizlagtirici ve
dolayisiyla da marjinallestirilecek bir etmen olarak gérmektedir (Ruggero, 2019, s.
296). Ancak Rus Fiitiirizminde bunun yerine Natalya Gongarova, Aleksandra Ekster,
Olga Rozanova, Lyubov Popova, Varvara Stepanova, Nadejda Udaltsova gibi birgok

kadin aktif olarak faaliyet gostermektedir (Resim 2.17).
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Resim 2.17: Anonim, Fiitiiristlerin “Tramvay V" Sergisindeki Tipler,
Petrograd Rusya’nin Sesi Golos Rusi gazetesinde yayinlanan bir karikatiir,
1915.1°

® Valentine de Saint-Point takma adiyla da bilinen Fransiz danse1, yazar ve ressam, en basindan beri
Fiitiirizmin hareketinin bir pargasi olmustur.

10 Cizim (soldan saga) Ksenia Boguslavskaya, Aleksandra Exter, Vladimir Tatlin’i géstermektedir. Ivan
Puni ve Olga Rozanova Tramvay V Sergisinde. Puni-Archiv, Ziirih’in izniyle (Exeter, Bowlt, Drutt, &
Solomon R. Guggenheim Museum, 2000).
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Moskova’da 1917 Devrimi’nden sonra Carlik rejimi altinda da sanatsal olarak
devrimci olarak nitelendirilen yani yenilik arayisinda olan Rus Fiitiiristlerin,
Stiprematislerin ve Konstriiktivistlerin kendilerini géstermis olduklar1 ve istediklerini
aldiklar1 degerlendirilebilir. Sanat akademilerinde ve biiyiik sehirlerin sanat hayatinda
etkin rol oynamiglardir. Yeni yOnetimin gegit torenlerinde yer alan posterler
tasarlamis, Marksist kahramanlarin heykellerini yapmis ve Kitlesel kutlamalarda
kullanilmak tizere saraylara Kiibist cepheler tasarlamiglardir. K. Malevig’in White on
White (Beyaz Uzerine Beyaz) isimli (Resim 2.18) 1918 tarihli tablosu A. Barr'a gore
bir tabula rasa!! olarak sayilabilir, ancak Siiprematist eserler burjuvazi i¢in ne kadar
anlasilmaz ise proletarya i¢in de bir o kadar anlasilmaz kabul edilmektedir (Barr,
1936). Tatlin ve Rodgenko’nun yapitlarinin teknolojinin soyut ¢alismalar1 olmalar

ancak halkin daha pratik bir mekanige ihtiya¢ duymasi bu duruma 6rnek verilebilir.

|
|

Resim 2.18: Kazimir Malevig, White on White (Beyaz Uzerine Beyaz), 1918,
Modern Sanat Miizesi, New York.

2.2.4. Soyut Sanat

Soyut sanat i¢in tek bir tanim yapmak oldukca zor olsa da figiiratif imajlardan yoksun

sanat tiirli olarak Ozetlenebilir. Cogu zaman soyut sanati benimseyen sanatgilar

11 Tabula rasa: beyaz bir sayfa anlammda kullanilmakta olup esasen John Locke’un “bos levha”
Onermesine isaret eder.
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gercekligin taklidindense daha biiylik bir gergeklik elde etmekten bahsetmisler ve
sanatlarmi1  c¢agin  mistik, felsefi  deneyimleriyle, bilimsel deneyleriyle
iliskilendirmislerdir (Phaidon, 1973, s. 1-2). Soyut sanata dair etkin ve bilingli olarak
verilen ilk eserler olarak, Kandinsky’nin 1910-1913 yillar1 arasindaki uygulamalari
ornek gosterilmistir (Phaidon, 1973, s. 1-2).

Geleneksel konularin yerini dogaya ve dzellikle de manzaraya birakarak sona ermesi
XIX. yiizy1l sanatinin 6ne ¢ikan yonii olmustur. Empresyonizmde konu 1sik kadar
soyut bir seye donismiis (Resim 2.19), olduk¢a algisal bir hal almistir.
Empresyonistler siklikla sembolik temsil araglarma bagvurmuslardir. Ornegin
Gauguin, gozle goriilebilen seylere degil, i¢ goziin yani ruhun gorebildiklerini
savunmakta, Maurice Denis ise, resmin tanimini1 1891°de soyle yapmaktadir: “Her
seyden once, belirli bir sirayla uygulanan renklerle kaph diiz bir ylizey” (Phaidon,
1973, s. 1-2).

Resim 2.19: Claude Monet, Impression, soleil levant (Zzlenim, Giin Dogumu,),
1872, Marmottan Monet Miizesi, Paris.

Art nouveau'? etrafindaki bu diiz, dekoratif resim akiminn fikirleri Avrupa’da ortak
kan1 haline gelmeye baglamistir. Cizgilerin, renklerin, sekillerin ve ritimlerin dogasi
geregi etkileyici Ozellikleri, teorisyenlerin, sanatcilarin ve tasarimcilarin baslica

kaygisi haline gelmekteydi. Giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki bu yakin

12 Fransizcada yeni sanat anlamma gelen art nouveau XIX yiizyil sonlar1 ve XX yiizy1l baslarnda
yayginlagan, sanatta bitkisel motiflerin ve hayvan desenlerinin, kivrimlh ve zarif ¢izgilerle aktarildig
bir sanat akimidir (Vlasov, 2000-2001).
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temas ise sanatcilarin materyallerini daha 6zgiirce kullanmalarina imkan tanimaktaydi
(Phaidon, 1973, s. 1-2).

Soyut sanatin daha iyi anlasilabilmesi i¢in donemin New York Modern Sanat Miizesi
miudiiri Alfred Barr’in 1936 tarihli Cubism and Abstract Art (Kiibizm ve Soyut Sanat)
sergisinin katalogu i¢in hazirladigr semaya (Resim 2.20) ¢alismamizda yer vermek
faydali olacaktir. A. Barr, 6nsoziinde bu sergiyi “Onemli bir hareketin tarihi bir
arastirmasi olarak tasarlanan, tartismaci degil retrospektif bir bakis agisiyla hazirlanan,
belirli tilkelerle sinirlanmayan bir sergi” olarak tanimlamistir (Barr A. H., 1936, s. 9).
Dolayistyla oldukca kapsamli bu sergi katalogundan yola ¢ikarak da dénemin sanat
hareketlerinden olan soyut sanata ve soyut sanat semsiyesi altinda gelisen sanat

hareketlerine dair fikir edinmek de miimkiin olacaktir.
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Resim 2.20: Alfred Barr, Kiibizm ve Soyut Sanat Sergisi Katalogu (Cubism and
Abstract Art), 1936, Modern Sanat Miizesi, New York

Sanat tarihinde donemlerin keskin ¢izgileri olmamakla beraber sanatcilarin eserlerinde
etkili olan belirli genellemelerde bulunulabilmektedir. Ornegin XV. yiizyil baslarinda
yasamis sanatcilardaki dogay1 taklit etme egilimi veya Floransa’daki sanatgilarca
kullanilan perspektif kurallarini, anatomi, hareket ve durus kurallarini igeren

caligmalar gibi bazi ortak noktalar bulunabilmektedir (Barr A. H., 1936, s. 11).
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Yirminci yiizyilin baglarinda baskin olan egilim ise gozle goriilir sekilde farklilik
gostermektedir. Dis diinya onceki yillarda ¢okga ve farkli sekillerde resmedildiginden
bazi sanatcilarin gercekleri resmetmekten ve dogadaki goriiniimleri oldugu gibi tuvale
aktarmaktan uzaklastiklar1 da sOylenebilir. Sanatta bu dogadan ve dis diinyadan
vazgecisin etkilerini tanimlamak i¢in en sik kullanilan terim abstract art yani
soyut sanat terimidir. Literatiirde bu sanat tiirli igin non-objective (nesnel olmayan)
veya non-figurative (figiiratif olmayan) gibi terimleri kullanan kaynaklarda mevcuttur
ancak soyut sanat {istiin gelmistir (Gombrich, 1997, s. 571). Ancak A. Barr, bir kare
goriintiisiiniin, bir yiizlin veya bir manzaranin goriintii oldugu kadar ayni1 zamanda bir
“nesne” veya ‘“sekil” de oldugunu belirtmektedir. Burada kullanilan “sekil”
kelimesinin, geometristlerin soyut varliklar1 “A” veya “B” olarak adlandirirken
kullandiklar1 bir kelime oldugunu; soyut sifatinin kullanimiyla ilgili bir karmasa
oldugunu ¢iinkii “soyut” kelimesinin yer yer eylem olan “soyutlama” kelimesi ile
karistirildigini sdylemektedir (Barr A. H., 1936, s. 11). Bu yiizden A. Barr soyut sanat
eserlerini  gruplandirirken  pure-abstractions (saf soyut) ve near-abstractions
(soyuta yakin) olarak ikiye ayirmay1 dnermektedir.

Ciinkii Soyut Sanat i¢ginde degerlendirilen bazi calismalar birbirlerinden farklilik
gostermektedirler. Soyut resim sanatina sik¢a 6rnek gosterilen tablolardan biri olan K.
Malevi¢’in Stiprematist Black Square and Red Square (Siyah Kare ve Kirmizi Kare)
adli tablosu (Resim 2.21) siyah ve kirmiz1 birer kareden olusmakta ve dogada bulunan
formlarla bagdastirilabilecek bir 6gesi bulunmamaktadir. Mondrian’in Composition
(Kompozisyon) ve Naum Gabo’nun Space Construction (Bosluk Konstriikstiyonu) adli

eserleri (Resim 2.35) ile de bu agidan benzerlik gostermektedir.
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Resim 2.21: Kazimir Malevig, Black Square and Red Square (Siyah Kare ve
Beyaz Kare), 1915, Modern Sanat Miizesi, New York.

Kandinskiy’nin geometrik sekiller kullandig1 soyut eserleri oldugu kadar, geometrik
sekiller kullanmadig1 soyut eserleri de vardir. Bu yiizden Malevi¢, Mondrian, Gabo
(Resim 2.25) ve Kandinsky, A. Barr’a gore saf soyut eserler vermis olarak kabul
edilmektedirler. Bununla beraber Mondrian’in 1915 yilinda yaptig1 Plus and Minus
(Art1 ve Eksi) kompozisyonu (Resim 2.22), diger bazi kompozisyonlarinin aksine
(Resim 2.23 ve2.24), saf soyut olarak degerlendirilmemelidir ¢iinkii esasen bir deniz
manzarasindan yola ¢ikmaktadir. Bir bagka 6rnek olarak ise Doesburg’un 1917 yilinda
the Cow (Inek) isimli bir inek bigiminden yola ¢ikt181 ve nesneyi soyutladigi™® tablosu
(Resim 2.26 ve 2.27) verilebilir.

13 Barr’1n terimi.
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Resim 2.22. Piet Mondrian, Composition No. XVI (Kompozisyon No. XVI),

1912/13, Fondation Beyeler Miizesi, Riehen.

Resim 2.23: Piet Mondrian, Composition No. VII (Kompozisyon VII), 1913,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.
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Resim 2.24: Piet Mondrian, Composition X in Black and White (Siyah Beyaz
Kompozisyon X ), 1915, Kroller-Miiller Miizesi, Otterlo.

Resim 2.25: Naum Gabo, Space Construction (Uzay Konstriiksiiyonu), Tate
Modern Miizesi, Londra.

Saf olmayan soyut eserler ise saf soyut eserlerden farklilik gdstermektedir. Ornegin A.
Barr’a gére donemin sanat¢ilarindan olan Hans Arp’in rolyeflerinin de bigimleri dogal
formlardan olduk¢a uzak olmasina ragmen saf olmayan soyut eserler olarak
degerlendirilmelidir. Bir Picasso manzarasi da natiirmort mu yoksa portre mi
karistirilabilmektedir. “Bu eserleri dogal bigimlerle baglayan baglar hi¢c yoktur
denemez, ancak siki sikiya bir bagdan da bahsedilememektedir” (Barr, 1936, s.12).
Buna ek olarak, Arp ve Picasso eserlerini siklikla “gitar, kafa, catal ve tabak ” gibi
nesne isimleriyle adlandirmislardir. A. Barr  bdyle eserleri  yar: soyut
(quasi-abstractions) veya sdzde soyut (pseudo-abstractions) olarak adlandirmay1
diistinse de soyuta yakin (near-abstractions) olarak adlandirmayir daha uygun

gormustur.
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Ozetle saf soyut sanat eserini “sanatcinin yaptig1 geometrik ve amorf!* sekillerin bir
kompozisyonu” olarak tanimlarken, soyuta yakin sanat eserini ise “sanatginin dogal
formlardan yola ¢ikarak onlar1 soyutladigi yani soyut formlara veya soyuta yakin
formlara doniistiirdiigii” olarak tanimlamaktadir (Barr, 1936, s. 12). Fakat bu iki
smiflandirma  icin de istisnai eserler mevcuttur. Ornegin, Kandinsky’nin
Improvizatsiya no.30 (Dogaglama no.30) adli eseri (Resim 2.28), sanat¢inin soyut bir
kompozisyonu amagladigi ancak yine sanatginin Kendi ifadesine gore farkinda
olmadan tablonun sag alt kosesine birkag top figiiriinii dahil ettigi bir tablodur (Barr,
1936, 5.12).

Resim 2.26: Theo Van Doesburg, The Cow (Inek), 1917, Modern Sanat
Miizesi, New York.

l ,
Resim 2.27: Theo Van Doesburg, An object aesthetically transfigured
(Estetik Bir Bigimde Baskalagmis Bir Cisim), 1925

14 Amorf: bicimsiz.
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Resim 2.28: Vasily Kandinsky, Improvizatsiya No. 30 (Dogaglama No.30),
1913, Sikago Sanat Enstitiisii, Sikago.

Bi¢imin geri planda birakildigi bu yeni sanat hareketinde, soyut sanatcilar ve soyut
sanatseverlerde, eserin renk, ¢izgi, 151k ve gélgenin bir kompozisyonu oldugu i¢in bile
bakmaya deger oldugu varsayimi hakimdir. Bu yilizden de dogada bulunan nesnel
formlar1 kullanmak hatta animsatmak dahi soyut sanatin safligini azaltmaktadir.
Hans Arp 1932 yilinda Notes From a Diary (Bir Giinliikten Notlar) mektuplarinda
sOyle yazmaktadir:

“Sanat, bir bitkinin meyvesi gibi, bir annenin ¢ocugu gibi, bir insanin Uriiniidiir.
Bitkinin meyvesi bagimsiz formlar iistlenir ve asla bir helikoptere <...> benzemeye
caligmazken, insanin sanatsal meyvesi cogunlukla, diger seylerin goriiniislerini taklit
etmek i¢in sagma bir hirs gosterir. Dogay1 seviyorum, muadillerini degil” (Barr, 1936,
s.13).

Soyut sanat eserlerinde dikkat ¢eken ve sanat tarihinde bir baska yenilik olarak
nitelendirilebilecek diger bir nokta da sanatgilarin eserlerine verdikleri isimlerdir.
Ornegin Arp ve Picasso’nun Kafa ve Natiirmort tablolarinin isimleri, Malevi¢ ve
Kandinsky’nin Kompozisyon ve Dogag¢lama gibi tablolarinin isimlerinden oldukga
farkli isimlere sahiptir. Belirli bir arka plan bilgisine sahip olmayan kimseler igin bu
isimlerin anlagilmasinin zor oldugu varsayilabilir. Nitekim bu adlandirmalar resimde,
resim ve Ogeleri arasindaki birincil iliskiye ek olarak, resim ile konu arasinda da ikincil

bir iliski de kurmaktadir. Ornegin Picasso’nun Keman (Violon) tablosunda (Resim
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2.29), bir keman ideasindan veya imajindan baslayarak olusturulan soyut formlarla
acisal, yar1 geometrik bir kompozisyon goriiliir. Fakat bu eklenen soyut formlara
ragmen kemanin izlerini, spiral ¢izgisini, tellerin ¢izgilerini, ses deliklerini de gérmek
miimkiindiir ancak Picasso yine de tabloya Keman ismini vererek, tablonun

aciklamasini verdigi isimle de yapmaktadir.

Resim 2.29: Pablo Picasso, Violon (Keman), 1912, Georges Pompidou
Merkezi, Paris.

Soyut sanat, adi tizerinde soyut oldugu i¢in konu bakimindan siiflandirmak pek
miimkiin olmamaktadir. Hatta soyut sanat altinda gelisen farkli sanat hareketlerinin
farkli egilimleri mevcuttur. Ornegin Kiibist sanatcilarmn eserleri ele alindiginda
genellikle figiirler, portreler, natiirmortlar ile karsilasilirken, Italyan Fiitiirist
sanatgilarin eserlerine bakildiginda makinenin ve makinelesmenin yiiceltilmesini,
modern yasamin ve kentlesmenin giiriiltiisii ile karmasasini, hareketi ve dinamizmi
bilingli bir sekilde eserlerine siklikla dahil ettikleri goriilebilir. Fransiz Piirist sanatgilar
soyut veya soyuta yakin eserler olusturmak icin bilindik nesnelerin siluetlerini
kullanmislardir. Dadaistlerin ise her sanatla alay etme temalar1 bakidir. Strrealist
sanatgilar karelerin ve dairelerin bile sembolik bir 6nemi oldugunu diisinmektedirler.
Nitekim Rayonizm sanat hareketi, soyut sanat semsiyesi altinda gelisen bazi

akimlardan etkilenmis ve bazilariyla ortak noktalar tasiyor da olsa 1936 yilinda, New
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York Modern Sanat Miizesi miidiirii Alfred Barr’a yazdigi A Proposal du Rayonnism
isimli mektupta Mihail Larionov, agik¢a “Soyut sanat Rayonizm degildir” diye
yazmistir (AHB, MoMA Arsivi, [1.B.29], 1936). Larionov’un bu sozii sanat
tarihgilerin, Rayonizmin kaynaklarina dair daha ¢ok arastirma yapmasi igin bir
tetikleyici faktor olarak kabul edilebilir.

Soyut sanatin ve soyut sanat eserlerine sahip sanatgilarin, 6ncelikli olarak duygu ve
diisiincelerini  yansitmalar1 sebebiyle donemin sosyokiiltiirel ve politik olay ile
gelismelerinden etkilenebilmeleri fikri ilk olarak akla gelmemektedir. Ancak
neredeyse her sanat akimina dahil olan her sanat¢i gibi soyut sanat eserleri veren
sanatgilar da zaman zaman etkilesimler gostermislerdir. Fiitlirizm’in savasa ve
dinamik yasama duydugu estetik begeniler Fasizm’e karsi bir sempati gostermekle
kalmamus, Italya’da Fasist yonetimin bir propaganda aracina déniismiistiir. Siirrealizm
ise Komiinizm’e dahil olmustur.

Sanat eserleri ve sanat hareketleri sanatgidan bagimsiz olarak diisiiniillemez. Bununla
birlikte, tim insanlar gibi sanatgilarin da yasadiklar1 c¢agdan, cografyadan ve
toplumdan, yasanan gelismelerden olumlu ya da olumsuz olarak etkilendikleri ve
bunlar1 {rettiklerine yansittiklart varsayilir. Dolayisiyla bir sanatgiyi, bir sanat
hareketini, bir sanat eserini anlayabilmek ve yorumlayabilmek i¢in zamanin toplumsal

ve tarihi siireglerine dair de bilgi sahibi olmak gerekmektedir.

2.3.Rusya’da Yirminci Yiizyilin Baslangici

“Rus sanat tarihi gariptir, ayn1 Rusya tarihi gibi” (Eganbyuri, 1913, s. 7). Rusya’da
XIX. yilizyilin sona erisi endiistriyel gelisimin yol actig1 kentli orta sinifin ve is¢i
siifinin bilylimenin beraberinde getirdigi daha dinamik ve siyasi bir atmosfer ile
radikal siyasi goriisler ile anilmaktadir. 1892 yilinda Car II. Nikolay tahta ¢iktiginda
Rus is¢i sinift Bati’da oldugundan nispeten daha giiglii iken, Rus burjuvazisi ise
Bati’ya kiyasla daha zayif bir konumdaydi. Bu durum Rusya’da ilk siyasi partilerin
isciler ve koyliiler tarafindan kurulmasini agiklamaktadir.

1890’1ar ve 1900’lerin baslari, kotii yasam ve ¢alisma kosullari, yiiksek vergiler ve
toprak arazilerindeki kosullar giderek siklasan grevlere ve tarimsal diizensizliklere yol
acmustir. 1905 yilinda yaygin grevler ve isyanlari kontrol etmekte zorlanan Car, Duma
ad1 verilen secimle gelen bir parlamento vaat ederek isyanlar yatistirsa da bir yil

sonrasinda Duma’y1 feshetmistir.
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Dis politikada Fransa ile ittifaka odaklanan Car II. Nikolay, kendisine Ortodoks
Hristiyanlarin askeri koruyucusu gibi bir rol de bigtiginden Balkan meselelerine
dahiliyeti ¢ok¢a bulunmaktaydi. Car’in Uzak Dogu’daki Rus giiclinii genisletme
cabalar1 ise 1904-1905 yillar1 arasinda Japonya ile bir savasa yol agmis ve yenilgiyle
sonuc¢lanmistir.

I¢ islerinde bdyle karisik bir durumda iken Rus Imparatorlugu 1914’te Birinci Diinya
Savast ile karsi karsiya kalacak, kayiplar verecek ve 1917 yilinda 6nce Petrograd®® ve
yakinlarinda gerceklesecek Subat Devrimi'® ile Car tahttan indirilecek, ardindan
Sovyetler'” ile Gegici Hiikiimet arasinda kurulan Dvoyevlastiye!® ve sonrasinda ise
Petrograd’daki gegici hiikiimetin devrilerek iktidarin tamamen Lenin 6nderligindeki
Bolseviklere ge¢mesini saglayan Ekim Devrimi’nil® yasayacaktir (Osipov, 2004-
2017).

15 Petrograd: giiniimiiz Sankt-Peterburg sehrinin eski adu.

61917 yilinda gerceklesen iki Rus devriminin ilki olan Fevral’skaya revolyutsiya 23 Subat-3Mart
(simdiki takvim ile 8-16 Mart) 1917 tarihleri arasinda, o dénemde Rusya’nin bagkenti olan Petrograd
ve yakinlarinda gergeklesmistir. Monarsiye karsi uzun siiredir devam eden hosnutsuzluk, yiyeceklerin
de taymlamasiyla yani karne ile verilmeye baslanmasiyla iyice artarak Kitlesel protestolara
dontismistiir. Polis ve jandarmalara karsi kitlesel gosteriler ve siddetli silahli ¢atismalar igeren devrimci
faaliyetler yaklasik sekiz giin stirmiistiir ancak sonrasinda baskent garnizon kuvvetleri de devrimcilerin
yaninda yer almistir. Ug giin sonra Car Il. Nikolay’m tahttan cekilmesiyle Romanov hanedanimnin
yonetimi ve Rus Imparatorlugu sona ermistir. Prens Georgiy Lvov yonetiminde bir Rus Gegici
Hiikiimeti, Rusya Bakanlar Kurulu’nun yerini almistir (Osipov, 2004-2017).

7 s¢i konseyleri.

18 [kili Iktidar anlamma gelen Dvoyevlastiye kavramu ilk olarak, Pravda gazetesinde 1917°de Subat
Devrimi’nin ardindan meydana gelen vaziyeti anlatan ayni isimli makalede Komiinist Bolgevik lider
Vladimir Lenin (1870-1924) tarafindan kullanilmig bir terimdir. Sovyetler (6zellikle Petrograd Sovyeti)
ve Rus Sosyal Devrimciler Gegici Hiikiimeti’nin devam eden resmi devlet aygit1 olmak iizere iki giic,
iki iktidar birbirleriyle bir arada yasamakta ve mesruiyet igin yarismaktaydilar. Lenin, esasen istikrarsiz
olan bu durumun, Sovyetler ve Bolseviklerin, zayif Gegici Hiikiimeti pargalayarak, ardindan da
kendilerini yeni bir devlet iktidarinin temeli haline getirebileceklerini ve bu vaziyetin bir firsat
olusturdugunu savunmaktaydi (Osipov, 2004-2017)..

19 Bolsevik Devrimi olarak da bilinen, Lenin’in Bolsevik Partisi tarafindan yonetilen bir devrim olan
Oktyabr 'skaya revolyutsiya, Sosyalist Bolsevikler’in, Subat Devrimi’nden sonra da hiikiimetten ve
mevcut durumdan son derece mutsuz olmalar1 sebebiyle Sovyetlerin tam iktidar olacagi bir devrim
cagrist yapmalariyla baglanmugtir. Siiregelen ayaklanmalar ve ¢atigmalarm ardindan, Bolgevik
denizcilerden olusan bir filonun limana girmesi ve on binlerce askerin Bolsevikleri desteklemek igin
ayaklanmasiyla tam Olgekli bir ayaklanma patlak vermistir. Askeri-Devrimci Komite komutasindaki
Bolsevik Kizil Muhafiz Kuvvetleri, 25 Ekim (simdiki takvim ile 7 Kasim) tarihinde hiikiimet binalarini
isgal etmeye baglamus, ertesi giin Gegici Hiikiimet’in merkezi olan baskent Petrograd’daki Kislik Saray
diigsmiistiir. Boylece iilke 1922’nin sonlarinda Bolseviklerin zaferi olan Sovyetler Birligi’nin
kurulmasiyla sonlanacak kanli bir i¢ savasa girmistir (Osipov, 2004-2017).
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2.4.Yirminci Yiizyillda Yasanan Bilimsel Gelismeler ve Felsefi Ortam

Yirminci ylizyilin baslarinda pozitivist bilim ve Okiiltizmin bir araya getirilmesi, fin-
de-siecle?® kiiltiiriiniin en celiskili avangart ozelliklerinden biri olarak kabul edilir
(Bobrinskaya, 2018b, s. 267). Anilarinda Mihail Matyusin sunlar1 kaydetmektedir:
“Boyutlar sorunu, yiizyilin bagindaki herkes i¢in, 6zellikle sanatcilar i¢in dnemliydi.
Dordiincii boyut hakkinda ¢ok yazildi. Sanat ve bilimde yeni olan her seyin dordiincii
boyutun derinliklerinden kaynaklandigi diisiiniiliiyordu. Bu bilesimde gii¢lii bir
okiiltizm unsuru vardi” (Matyusin, 1976, s. 160).

Parton’a gore, Rayonist resimler, yalnizca 6zerk resimsel degerlerin igerdigi i¢in degil,
ayni zamanda mistik egilimlerle Disavurumcu bir amaca hizmet etmeyi amagladigi
icin de 6nem arz etmektedir (Parton, 2015, s. 27). Manifestosunda ise Larionov,
Rayonist resimlerin giinliikk deneyimin &tesinde bir boyut olan ve nihai gergekligin
icinde yer alan dordiincii boyut hissini uyandirdigini agiklamaktadir (Larionov, 1913).
Charles Howard Hinton gibi o donemde popiiler olan matematikgiler, dordiincii
boyutu, mevcut li¢ boyut algisina dik agilarda uzanan gergek bir boyut olarak
tanimlamakta ve varligin1 matematiksel olarak kanitlamaya ¢aligmaktayken, Claude
gibi filozoflar ve Amerika’da Bragdon ve Rusya’da Pyotr Uspenskiy gibi mistikler ise
insanligin  bilinmezlerinin yalnmizca bu yeni boyutta anlasilabilecegini ve
¢oziilebilecegini dne siirerek bu kavrama teosofik? bir miza¢ kazandirmaktaydilar

(Parton, 2015, s. 28; Gibbons, 1984, 5.132).

2 Fin de siecle aslinda 1890'larda zirveye ulasan Sembolizm, ¢okiis ve tiim ilgili fenomenleri kapsayan
bir semsiye terim olarak diisiiniilebilir. Eighteen-Nineties, the Mauve Decade, the Yellow Decade ve the
Naughty Nineties, gibi diger terimlerle neredeyse esanlamli olmasina ragmen, fin de siécle, medeniyetin
sonunu, kiyamet duygusunu ifade etmektedir. Bu donemin gergek sonu ise 1900'de degil, 1914 Birinci
Diinya Savasi ile gelecektir (McGuinness, 2000, s. 9). Bu doneme g¢okga Ornek verilen ii¢ tablo
Resim 2.30, 2.31 ve 2.32’de goriilebilir.

21 Teosofi, Yunanca fedg (feos) yani tanri ve cogio (sofia) yani bilgi, bilgelik sézciiklerinin birlesimiyle
tiiremistir. Yeni bir dini hareket ve Bat1 ezoterizminin Okdiltist akiminin bir pargasi olarak kabul edilen
bu hareket hem Neoplatonizm gibi eski Avrupa felsefelerinden hem de Hinduizm ve Budizm gibi Asya
dinlerini kaynak almaktadir. Kurucusu Madame Blavatsky olarak da bilinen Helena P. Blavatskaya
(1831-1891) kabul edilir (Bevir, 1994).
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Resim 2.30: Pablo Picasso, Portrait of Daniel-Henry Kahnweiler (Daniel-
Henry Kahnweiler Portresi), 1910, Sikago Sanat Enstitiisii, Sikago.

Resim 2.31: Henri de Toulouse-Lautrec, Les Deux Amis (Tki Arkadas), 1894,
Tate Modern Miizesi, Londra.
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Resim 2.32: Edvard Munch, Skrik (Ciglik), 1893, Oslo Ulusal Galerisi, Oslo.

Doérdiincii boyut kavrami, o siralarda Avrupa avangardi tarafindan da ¢okca
calistimaktaydi. Ornegin Apollinaire sunlar1 yazmistir: “Modern stiidyolarn dilinde,
dordiincii boyut terimi topluca belirlenen mekanin bu yeni boyutlarini ... belirli bir
anda her yone sonsuzlastirilmig uzayin enginligini temsil eder. Uzayn ta kendisidir,
sonsuzlugun boyutudur; nesnelere plastisite kazandiran seydir” (Apollinaire, 1972,
s.222). Gleizes ve Metzinger de Maks Volosin tarafindan Rusga’ya ¢evrilen
Du Cubisme isimli kitaplarinda dordiincii boyutu tartismakta, Rusya’da ise Mikhail
Matyusin O knige Metzanje-Gleza: Du Cubisme isimli kitabinda bu kavrami uzun
uzadiya arastirmaktaydi. Larionov’a gore ise, goriiniirler kiimesinin digindaki 1ginlarin
varligi, “isinlarin bitmeyen ve yogun draminin her seyin birligini olusturdugu”
dordiincii boyut diinyasina kanit saglamaktaydi (Larionov, 1914).

Larionov’un, Rayonizm’in temelinde 6zerk bir sanat bi¢imi oldugu konusundaki
1srarina ragmen, Rayonizm’de 6zerkligin hi¢bir zaman kendi iginde bir amag¢ olmadigi
distintilmektedir. Cilinkii Larionov’un niyeti her zaman “soyutlamay1 111 fenomenal

|22

diinyasmin otesine gegmenin bir aracit olarak kullanmak, ruhun numenal“® diinyasini

22 Numenal, numen (noumenon veya ding an sich) yani “kendinde olan sey” kavramindan gelen bir
kelimedir. Kant felsefesine gore fenomenin yani duyularla algilananlarin 6tesindeki bilinemez ve
tanimlanamaz gergeklik, ger¢ek bilgi manasindadir (Oyzerman, 2010).
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kucaklamaktir” (Parton, 2015, s. 28). Buna ek olarak, mektubunda bunu agik¢a ortaya
koyduklarina gore ruhun materyalizasyonunu (gergeklesmesini) saglayabilmek igin
“nesneleri bir arac1 olarak kullanmaktir” (AHB, Moma Archives).

Bu calisma rayonizmi felsefi ve bilimsel baglamda incelemeyi amagladigindan,
donemin mevcut sosyokiiltiirel ortaminda Mihail Larionov'un Rayonizm teorisini
tesadiifi olarak degil, aksine birgok Avrupali avangart sanat¢i gibi, zamaninin bilimsel
ve felsefi kabul edilen mitlerini benimseyerek olusturdugunu ve buna gore eserler
verdigini ortaya koyabilmek i¢in donemin mitlerinden bahsetmek gerekmektedir.
Literatiirde Rayonizm’i tanimlamak ve yorumlamak i¢in bulunan birka¢ ana
yaklagimdan ilki bigimseldir. Burada, bir rayonist resim, sadece bir eserdir, resimdir.
Larionov ise bu yaklasimi oncesinde tahmin etmis ve 1913 tarihli Migen’ (Hedef)
sergisinin katalogunun 6nséziinde séyle yazmistir: “uzamsal bigimlere atifta bulunan
ve kendi kendine yeten ve kendi kurallarina gére yasayan kendi tarzimizi, Lugizm’i
yarattik” (Kovalev, 2005, s. 357). Bununla birlikte, bu tiir yorumlarin gevresinde,
1910'larda Rus avangart {iyeleri arasinda popiiler bir kavram olan dordiincii boyuta da
referanslar bulunur (Parton, 1983, s. 298-305).

Ikinci bir yaklasim ise Dmitriy V. Sarabyanov tarafindan onerilmis ve
Tatyana V. Levina ile Aleksandr N. Insakov gibi uzmanlar tarafindan da
benimsenmistir (Sarabyanov, 2001; insakov 2010; Levina 2011). Sarabyanov
1910’larda baslayan “bu avangart hareketin Rus sanatinda esi benzeri goriilmemistir”
seklinde tanimlamis ve bu sigramanin tarihsel baglamindan ayr diisiiniilemeyecegini
yazmistir (Sarabyanov, 1998, s. 276-277). Eserlerini 1905 ve 1917 Devrimleri
arasinda TUreten avangart sanatcilarin degisen diinya hissiyati sanatcilarin
manifestolarinda halka ve insanliga yoneltmesine neden olmus, avangard sanatgilarin
manifestolarinin, makalelerinin, teorik goriislerinin amaci “sanat i¢in sanat” degil,
“maneviyat” eksikligini telafi etmek, yeni yasam degerlerini vurgulamak, sanat
anlayisin degistirmektir (Levina, 2011, s.3). Yirminci yiizyilin baglarindaki bir¢ok
Rus sanatginin ¢alismalarinda da {istlendikleri bu avangart yaklasimlar goze
carpmaktadir.

Yenilik¢i sanat¢1 Larionov Lugizm kitapgiginda sanatgilar1 resimde kendi kurdugu
yasalarin1 vurgulamaya ve renk ile dokuya odaklanmaya ¢agirmaktadir, ¢linkli goz,
nesnenin kendisini degil, ondan yansiyan i1sinlar da algiladigindan, “goérdiiklerimizi
tam anlamiyla resmetmek istiyorsak, o zaman nesneden yansiyan isinlarin toplamini

resmetmeliyiz” der ¢linkii kendisine gore “bu hali nesnenin bildigimiz kadariyla degil,
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gordiigiimiiz kadartyla olan1 en yliksek gergekligidir” (Larionov, 1913). Bu sozleri
Larionov’un  iizerindeki  Arthur Schopenhauer'in  diinya  felsefesinin  ve
Henri Bergson'un sezgiyle ilgili fikirlerinin etkisini gostermektedir (Levina, 2011;
Insakov 2001).

Bunun disinda, insakov'un (2001) gériisiine gore, Larionov’un Rayonizm teorisi
felsefeden ziyade donemindeki diger sanatcilar gibi, bilimdeki son arastirmalara ve
caligmalara dayanmakta, “dordiincii boyut” ve “radyoaktif 1sinlarla” radyasyon
teorisine atifta bulunmaktaydi. Sadece Larionov degil, fiitiirist yonetmen Vertov da
dahil birgok sanatci, tim nesnelere niifuz edebilen ve seylerin gizli 6ziinii ortaya
c¢ikarabilen radyoaktivite ve radyasyon metaforuna ilgi duymaktaydilar. Dolayisiyla
Rus mistik yazar P. D. Uspenskiy’nin 1911 tarihli “Tertium Organum” makalesinde
Ozetledigi “dordiincii boyut” hakkindaki fikirlerinin de Larionov iizerinde biiyiik bir
etkiye sahip oldugu diisiiniilebilir. Uspenskiy, dordiincii boyutu, duyu organlarinin
kusurlar1 ve aklin belirledigi uzay ve zaman kategorileri nedeniyle gozlemlenemeyen
bir gerceklik olarak tanmimlamaktadir (1911). Insakov’a gore de rayonist eserlerde
karsilagilan farkli farkli yonlere dagilan 1sinlar, diiz ve keskin koseler, kesisen ¢izgiler
“Tertium Organum” makalesini akla getirmekteydi (2017, s. 197).

Rayonist kuramin mistik amaci, Uspenskiy’nin goriisleriyle pek ¢ok ortak noktaya
sahiptir. Bu goriislerin Gongarova ve Larionov tarafindan iyi bilinmekte oldugu
diigiiniilebilir, ¢linkii Uspenskiy, yalnizca kendi yazilarini tefrika etmekle kalmayip
aymi zamanda Rus avangardi i¢in Oziir makaleleri yayimnlayan ve sayfalarinda
Marinetti’nin ziyaretiyle ilgili tartismaya da yer veren Rus Nov gazetesinin editorii
olarak calismaktaydi. Parton, Rayonizm kuraminin da kafa yordugu hayatin
gizemlerinin, Dogu mistisizmi, felsefesi, dini ve bilimini sentezleyen bir inang
sistemiyle agiklamaya calisan teosofiye de bor¢lu oldugunu diisiinmektedir (2015,
s.29). Teozofinin Larionov’un ilgisini ¢ektigi 6ne siiriilebilir, ¢iinkii sergi kataloglari
gibi kaleme aldigi baz1 metinlerinde Radda-Bai takma adiyla yazan
Mme Blavatsky’den alintilar yapmaktadir.

Vistavka ikonopisnih podlinnikov i lubkov (Orijinal Ikon Resimleri ve Lubki Sergisi)
Mihail Larionov tarafindan 24 Mart-7 Nisan 1913 tarihleri arasinda Moskova Sanat
Salonu, Bol’saya Dmitrovka 20’de diizenlenmistir. Sergi, yine Larionov tarafindan ve
yine Moskova Sanat Salonu’nda 24 Mart-7 Nisan tarihleri arasinda sergilenmekte olan
Misen’ (Hedef) ile ayn1 zamana denk gelmektedir. Larionov’un yazdigi Predislovie
(Onséz) daha once 19-24 Subat 1913’te Moskova’da diizenlenen V. K. Vinogradov
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Koleksiyonu’ndan Lubki’nin® ilk sergisi’nde de yaymlannisti. Bu 6ns6z metninde
Larionov Radda-Bai’den su satirlar alintilamaktadir:

“Uzun zamandir beklenen hiddet ortaya cikt1 ve sasirdi ¢iinkii kendini kesfetmenin bir
stil olarak kabul edildigi bir ¢aga denk geldi. Ve gelecege bir adim att1 lakin bir adim
geri atmis oldu. Kavrulmus bogazindan kurtulmaya c¢alisirken dili kavrulmus bir
komiir gibi titriyordu. Ama g¢akal gibi kiistah ve korkak bir kdlenin gozleriyle vahsi bir
kedi gibi ofkeli yiizline sevgiyle bakmaya ve Narkissos gibi 6lmeye zorland1 ¢iinkii
zaman boyleydi ve simdiki zaman geg¢misten intikam aliyordu. Kendini zavalli
Zaman’in ellerine teslim eden, Zaman’in i{i¢ diisman kizindan birinin elinde yok
olmaya da mahkumdur.” (Larionov M. F., Vystavka ikonopisnyh podlinnikov i
lubkov: katalog vystavki, 1913).

Resim 2.33: Anonim, Pesnya (Sarki), 1894, Devlet Rus Miizesi, Sankt-
Peterburg.

Sarabyanov, 151n ve yansima kavramina dair diisiinmeyi ve Larionov'un eserlerine
bakmay1 Onermekte ve Larionov'un i1sinin tasityicisina, 1s18a yonelmesini 6nemli
bulmaktadir. Daha 6nceleri hicbir tarihsel stil ya da akim, Caravaggio stilini takip eden
eserler ve empresyonist eserler de dahil olmak ftizere, 1sikla 151n ve 1sg1ma kadar
dogrudan dogruya iliskili degildir. Fakat Sarabyanov’a gore asil onemli olan,
Larionov’un manifestolarinda bdyle bir iddianin olmamasina ragmen, 1s18in onun

parlak resimlerinde bir baslangi¢ noktasi olarak ortaya ¢ikmasidir (Sarabyanov, 1998,

23 |Lubok (gogulu lubki) Rus sanatmin en eski gesitlerinden biridir. Yar1 okur-yazar simiflar, Kitaplar
yerine bu net yazilara sahip basit resimli betimlemeleri okumaktaydi (Resim 2.33). Dini ve askeri
konular, halk masallarinin ve sarkilarinin olay orgiileri baglica konulardi (Yurkov, 2003). Mihail
Larionov’un bu popiiler baskilarin bityiik bir hayrani oldugu ve iinlii koleksiyonunu 1900’lerin baginda
toplamaya basladig1 bilinmektedir.
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s. 417). Petuh (Horoz) ve Ulitsa s Fonaryami (Fenerli Sokak) resimleri buna kanit
olarak gosterilebilir. Horoz tablosunda, aydinlik saglayan kaynak gosterilmemis, isaret
edilmemistir, resim alaninin diginda bir yerde oldugu gibi diisiiniilmemistir ve “bu
1sinlar1 nesnenin yansimasi olarak gormenin bir nedeni yoktur” boylelikle 1s1k
yansimaz, kirilmaz, bir yerden ortaya c¢ikmaz “ancak kendisi bir gerceklik
yaratmaktadir, yeni bir gergeklik” (Sarabyanov, 1998, s. 417). Sarabyanov bir diger
ornek olarak yanan fenerlerin 151k kaynagi olmadigi Fenerli Sokak resmini vermekte
ve resimde goriilen enerji kaynagi beyaz seritler i¢in “Oniimiizde bir yerde bir 15181n
yansimasi degil, yaratici 151g1n kendisi vardir” demektedir.

Sarabyanov, Larionov'un rayonizmini Hesychasm?* gelenegiyle bagdastirmis ve temel
aldig1 ozel 151k kavramini ise dini temalara ait olmayan resimlerde bile goriilebilen
Rus-Ortodoks kiiltiiriine ait arketipik bir gelenekle bagdastirmigtir. Mihail Larionov i
ob "edinenie Makovets (Mihail Larionov ve Makovets Toplulugu) yazisinda
Sarabyanov: “Uluslara ait diisiince yapilari ylizyillar boyunca olusur ve kendilerini
tamamen beklenmedik sekillerde, cogu zaman da tarihi konulardan bagimsiz olarak,
konum ve istek dis1 olarak bilinir kilarlar” diye yazmigtir (Bobrinskaya, 2018a). Fakat
Rayonizm’in temel aldigi 1sin motifini ne dini bir 1s1maya ne de yalnizca déonemin
bilimsel gelismelerine indirgemenin miimkiin olmadig1 déonemin diger kaynaklarina
bakildiginda goriilebilir. 1936 yilinda, New York Modern Sanat Miizesi miidiirii
Alfred Barr'a yazdigi A Proposal du Rayonnism isimli mektupta Mihail Larionov,
sunlar1 soylemektedir:

“Genellikle insanlarin c¢esitli konularda ve kisisel olarak benim hakkimda ne
diistindiiklerine kayitsiz kalirnm. Rayonizmden ilk kez ne zaman bahsettigim
konusunda emin degilim, uzun zaman 6nce mi... Her haliikarda, bugiin bile kimse
bundan bahsetmiyor ve bahsediyorlarsa bile, onlarin rayonizmi kastettiklerini
diisinmiiyorum.  Soyut sanat rayonizm degildir. Bu nedenle, ruhun
materyalizasyonuna dair sorularin ilgi alamima girdigini distindiigiimden, sizinle
temasa geciyorum” (AHB, MoMA Arsivi, [[.B.29], 1936).

Larionov’un “ruhun materyalizasyonu” ifadesi, Spiritiialistler arasinda sikca
karsilagilan bir terimi ifade eder. Ornegin spiritiialist bir medyum, bir metin {iretmek
i¢in bedenini tinsel yani maddi olmayan bir ruha 6diing verir, bu performatif dinamik

bir spiritiialist pratige doniisiir, materyalizasyonu yani maddelesmeyi dogurur, bir

24xHesychasm: Isihazm, "siikfinet, sessizlik, dinginlik" anlamina gelen fovyia (isihia) kelimesinden
tiretilmistir. Dogu Ortodoks Kilisesi'nin "siiktineti koruma" uygulamasidir.
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baska deyisle “ruh medyumun bedenini giymis olur” (Goyle, 2007, s. 190).
Kandinsky'nin demateryalizasyonuyla karistirilmamasi gereken bu materyalizasyon
olgusu, XX. yiizyilin basinda, ¢esitli spiritiialist uygulamalarin ve ilgili bilimsel
arastirmalarin merkezinde bir mesele sayilmaktadir. Belirli bir alt kiiltiir i¢erisinde
kendi terminolojisi, mitolojisi ve ikonografisi ile sekillenen spiritiializm, pozitivist
bilimden bir¢ok yontem ve teoriyi de biinyesine katarak XX. yiizyilin baslarinda
onemli ol¢iide degismistir (Le Bon, 1909, s. 15).

O donemde, bilimsel bilgi ve deneysel yontemlerin, Okiiltistler’in mitolojileri ve
inanglariyla da birleserek birgok kiiltiirel siire¢ i¢in bir emsal olusturdugu sdylenebilir.
Ancak yine o donemlerde bilim ve cesitli okiilt bilgi bigimleri arasindaki sinirin
giiniimiizden ¢ok daha ince ve farkli oldugunu belirtmek dnemlidir. Okiiltiin bilimsel
alanda ortaya cikisi, rasyonel bir geriye gidis olarak degil, nihayet maddenin,
diisiincenin ve insan ruhunun en gizli alanlarini inceleme olanagini elde etmis olan
pozitivist bilimin nihai bir zaferi olarak goriilmekteydi (Bobrinskaya, 2018b).
Okiiltistler ~ ve  Spiritiialistler, gizli  fenomenlere iliskin  aciklamalarinm
rasyonellestirmek i¢in bilimsel kesifleri kullanmay1 deniyorlardi. Yiizyilin basinda,
Spiritiialist seanslarda tinin maddelestirilmesini kesfetmeye yonelik bilimsel,
pozitivist yontemlere ilginin yaygin oldugu sdylenebilir. Pek ¢ok bilim insaninin da
tim bunlara dahil oldugu bilinmekte ve seanslarin gerceklestigi alanlar daha c¢ok
laboratuvarlara benzemekte, radyasyon ve maddelestirme siire¢lerini kaydetmek i¢in
kameralar da dahil olmak {izere ekipmanlar yer almaktaydi (Bobrinskaya, 2018b;
Mannherz, 2020).

2.4.1. Bilimsel ve felsefi Rayonizm motifleri

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina gelindiginde, Avrupa kiiltiirinde onemli degisimler
yaratan ve optik rejimler de dahil olmak iizere, o giine kadar genel geger kabul edilen
anlayislart degistiren kesifler yapilmistir. Boylece insan goziiyle goriinmeyenler
lizerine de ¢okea diisiiniilmeye baslanmistir. X 1s1n1, kablosuz telgraf, kronofotografi®®
ve mikrofotografi?®, i¢ ve disin, goriiniir ve goriinmezin ahsildik simrlarini ve
tanimlarini bulaniklagtirmis, yeni kavramlar yaratmistir. Yirminci yiizyilin baslarina

dogru, Spiritiialist seanslardaki deneyimlere ve bilimsel laboratuvarlardaki deneylere

% Kronofotografi, harcket eden bir objenin bir dizi fotografim gekerek hareketin ardisik evrelerini
kaydetme teknigidir.

% Mikrofotografi, cok kii¢iik boyutlardaki objelerin mikroskop kullanilarak biiyiitiiliip ayrmntili
goriintiilerinin elde edilmesi uygulamasidir.
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dayanarak bir mit, hatta mitoloji olarak da degerlendirilebilecek bir radyasyon kiiltiirii
gelismistir. X-ray olarak da bilinen x-1smlar1, Becquerel 152’ gibi XIX. yiizyilin
sonlarina ait kesifler ile Marie ve Pierre Curie’nin radyum ve polonyum iizerine
caligmalarinin ardindan radyasyon, insan viicudu ve ¢esitli nesnelerle iligkili bir¢ok
kavram ortaya ¢ikmistir. X-1s1nlarinin ve etkilerinin italyan fiitiirizmi, Rus rayonizmi
ve Naum Gabo heykelleri gibi modern sanat hareketlerinde oldukca etkili oldugu A.
Scharf, G. Celant, A. Parton, J. Bowlt gibi bir¢cok arastirmaci tarafindan da
belirtilmistir (Henderson, 1988, s. 323-324).

2.4.2. Optik rejimleri degistiren kesifler ve radyoaktivite

[k rayonist eser olarak kabul edilen ve bugiin Guggenheim Miizesi'nde bulunan {inlii
resmi Steklo (Cam) isimli tablosunun (Resim 3.1.) yani sira Larionov, 1912’de Osliny
hvost (Esek kuyrugu) sergisinde de fotografik olarak degerlendirilebilecek
Momental naya fotografiya (Anlik Fotograf) ve Fotograficeskiy etyud vesennogo
talogo snega (Ilkbaharda Eriven Karlarin Fotografik Taslagi) gibi birka¢ c¢alisma
sergilemis ve optik uygulamalara olan ilgisini gostermistir. Ayni yillarda (1912-1913)
Moskova fotografcisi A. Trapani,?® radyal, par¢alanmis bir doku illiizyonu olusturmak
amactyla akasya sakizi uygulamasmin®® bir versiyonu olan lugistry gummi (isin

sakiz1)*®® adin1 verdigi fotograflama teknigini icat etmistir (Bowlt, 1976, s. 93).

2 Antoine Henri Becquerel’in radyoaktiviteye dair buluglarinm, 1896 yilinda Wilhelm Conrad
Rontgen’in x-1gmlarim kesfetmesiyle ve bir 1sildama bigimi olan fosforesans ile bu yeni kesfedilen
ismlar arasinda bir baglanti aramaya baglamasiyla iliskilendirilmektedir. 1896 yilinda Becquerel
deneylerinde, niifuz eden radyasyonun, harici bir enerji kaynagi tarafindan uyarilmaya gerek kalmadan
uranyumun kendisinden geldigine ulagmistir. Bilim tarihinde Becquerel’in bu bulusunu, toryum
elementinin de radyoaktif oldugunun belirlenmesi ve Marie Sktodowska-Curie ve kocasi Pierre Curie
tarafindan ek radyoaktif elementler olan polonyum ile radyumun kesfi de dahil olmak iizere
radyoaktivite {izerine yogun bir arastirma donemi izlemistir.

2 Anatoliy Trapani, (1881-1930?), Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu’nun en iyi
ressamlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Sanat hayatina bromoil baski tekniginde verdigi
eserleriyle baglamig, bu teknigin Rusya’daki ilklerinden kabul edilmis, Moskova’daki Rus Fotograf
Dernegi'nin (RFO) bir iiyesi (ardindan RFO yonetim kurulu iiyesi) olarak devam etmistir. 1912 yilinda
fotograflarin pozitifleri tizerinde uygulanan ve “isin sakizli” olarak adlandirilan bir yontem icat etmistir.
Yine 1912 yilinda gesitli fotograf sergileri sunan Molodoye iskusstvo (Gen¢ Sanat) toplulugunu
kurmustur. Kendisini sanat¢i fotograf¢isi olarak adlandiran Trapani, asil baski teknikleri ile ¢ok fazla
deney yapmustir, fotograf ve ¢ok renkli bromoil tekniklerinde ¢alisan birka¢ Rus ressamdan birisidir.
2 Akasya zamki (gami), arap sakizi olarak da bilinen, aga¢ kabuklarindan sizarak donan, renksiz ya da
sart kirmizimtrak renklerde olabilen bu camsi madde eriyigi genellikle yapistirict olarak kullanilir.
Fotografcilikta ise fotograf baskilarinda bir tutkal gorevi gérmektedir.

% Rus Piktoryal fotograf¢iligi déneminde ortaya gikan Trapani’nin bu icadmi uzmanlar, fotograf
sanat¢isinin boyay1 kaba firca darbeleriyle uyguladigi ve bdylece resim tuvalinin yiizey yapisinin
etkisine ulastigi «lugistty gummi» teknik olarak tanmimlamaktadir (Loginov, 2001, s. 212-219).
Sanatcinin bu teknikle fotografta, yagli boya veya suluboya resim dokusunun yanilsamasint amacladigi
diistiniilmektedir (Resim 2.34).
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Larionov’un radyal fotograflara olan ilgisinin Trapani’nin bu icadiyla iligskilendirmek

de mimkiindiir.

Resim 2.34: Anatoliy Trapani, Golovka (Kafa), 1913, Rus Fotograf Dernegi
Yarigsmasi, Altin Madalya.

Bunun yani sira XX. ylizyilin baglarim1 anlatan eserlere bakildiginda goriinmez,
radyant yani parlak, 1siltili bir madde her seyi ¢evrelemis gibidir. Ornegin sosyolog
Gustave Le Bon’a gore “Tiim bedenler, goriiniir olsa da olmasa da her zaman 1siktan
olusan sabit bir 151n kaynagidir” (Le Bon, 1909, s. 15). Le Bon’un radyoaktiviteyi
kaynak alan madde ve enerji etkilesimine dair fikirleri ve Kiibist sanatgilar tizerinde
yarattig1 etki de 6nemli bir yere sahiptir. Linda Henderson’a (1988) gore, zamanin
baska bazi popiiler teorilerinden birka¢i ise, Franz Mesmer’in evrensel akiskan

32 modern

konseptinin®® veya Carl von Reichenbach'in odik 151k kavraminmn
versiyonlariyla benzerlik gostermektedir (s. 330-335). Bununla birlikte, pozitivist

bilimsel ilkelere ve yeni teknolojilere dayanan yeni kavramlar da bulunmaktadir.

31 Alman doktor Franz Anton Mesmer (1734-1815) canli ve cansiz tim nesneler arasinda meydana
gelen dogal bir enerji aktariminin varligini teorilestirmis ve daha sonralar mesmerizm olarak da anilacak
bu teorisine. animal magnetism (hayvan manyetizmast) adim vermistir. Mesmer’in teorisi 1780 ile 1850
yillar1 arasinda genis bir kitleyi etrafinda toplamig, XIX. yiizyilin sonuna kadar da etkisini siirdiirmiigtiir.
1843’te iskog doktor James Braid, hayvan manyetizmasindan tiiretilen bir teknik igin hypnotism
(hipnotizma) terimini Onermistir. Guiniimiizde de mesmerizm kelimesi genellikle hipnotizma ile
esanlamli olarak kullanilmaktadir (Crabtree, 1988; Pattie, 1994).

32 Alman doga bilimcisi Carl Ludwig von Reichenbach (1788-1869) Mesmer’in hayvan
manyetizmasina benzeyen odic force (odik gii¢) adim1 verdigi, tiim canlilardan yayilan ve elektrik,
manyetizma ile 1s1y1 birlestiren bir enerji alanini arastirmalariyla bilinmektedir (Landro, 2016).
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Donemin radyasyon fenomeni ile baglantili hipotez ve mitlerden Rusya’da etkili
olanlardan sadece birkag1 soyle siralanabilir:

Prosper-Rene Blondlot’un N-1sinlart;

Louis Darget’in V-1sinlart;

Sergey Yurevi¢’in insan organizmasi tarafindan yayilan Y-1ginlari;

Naum Kotik’in diisiinceyle baglantili olan Beyin 1sinlari;

Julian Ohorovi¢’in canli organizmalardan yayilan ve manyetik bir alan olarak tasavvur
ettigi Sert 1g1nlar;

St. Peterburg’da Dr. Messira Pogorelskiy’nin fizyolojik kutup enerjisi (Bobrinskaya,
2018Db).

2.4.3. Dordiincii boyut ve radyant madde

Ciplak gozle goriilemeyen, ancak ekipman tarafindan tespit edilebilen bu radyant
maddenin, tiim organizmalar1 ve nesneleri ¢evreledigi diisiiniilmekteydi. Bu madde
goriinmez kalir ken, ayni1 zamanda gergekligin belirli bir boyutunun da varligina isaret
etmektedir. Ciinkii XX. yiizyilin baslarinda, radyant madde ve radyant enerji, rasyonel
bir agiklamas1 olmayan ¢ok sayida fenomeni yorumlamak icin popiiler bir ara¢ haline
gelmektedir. Ornegin hem Spiritiialist seanslarda hem tinin materyalizasyonu
olgusunda radyasyonun tanimini andiran belirli bir zszma durumu olan maddelere
rastlanmaktadir. Unlii medyum Eusapia Palladino’nun seanslar sirasinda tespit ettigi
parlak akimlar ve 151k milleri bu duruma 6rnek verilebilir. Seanslar sirasinda ortaya
c¢ikan ruhsal organizmalar, maddenin dérdiincii veya radyant halini temsil etmekteydi
(Bobrinksya, 2018, s. 274). Lombroso’nun hipotezine gore ise bir seans sirasinda
medyum da 1s1ldayan bir madde yaymaktadir. Bu 1gimlari, ruhsal organizmalar veya
ruhlarin 1s1ldayan maddesi ile radyasyonun kombinasyonu ortaya ¢ikarmakta, seanslar
esnasinda maddelesme olgusunun, vyani isikli  bulutlarin ortaya g¢ikmasini
saglamaktadir. Lombroso “Her sey, ruhun 1sildayan maddeden olustugu hipotezine
gdtiiriin» sonucuna varmistir (Sedlov, 1913, s. 35). Italyan arastirmacinin gelistirdigi
“ruhlarin biyolojisi” anlayisinda, ruhlarin 1siltili, aydinlatilmis dogalarinin da alti
stirekli ¢izilmektedir (Bobrinskaya, 2018b, s. 275).

Diger bir 6rnek olarak ise 1907 yilinda Rus aragtirmact Naum Kotik’in yayinladigi
deneylerinin kitab1 verilebilir. Bu kitapta Kotik “diisiince aninda 6znenin beyninde
beliren ve daha sonra her yone dagilan” n-isinlarini anlatmaktadir (Kotik, 1907).

Kotik’in (1907) teorisine gore, “diisiinceye, radyant (1s1yan) enerjinin disar1 ¢ikmasi
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eslik etmektedir. Bu 1sildayan enerjinin psisik ve fiziksel ozellikleri vardir ve bu
nedenle psikofiziksel enerji olarak adlandirilmalidir”. Kotik, bu radyasyona benzeyen
radyant enerji sayesinde kehanet ve telepatinin de miimkiin olduguna inanmaktadir.
Doneme dair kaynaklar incelendiginde XX. yilizyilin basinda diinyanin radyant
maddenin hareketleri, titresimleri ve radyant enerji akimlart gibi gozle
goriilemeyenlerle dolu oldugu ve bu diisiincenin hemen herkesi etkisi altina aldigi
sOylenebilir. Bu diisiinceler Rayonizm teorisinde de 6nemli bir yere sahiptir. Resimde
Rayonizm  kavraminin, goriinmez radyasyonun ve radyant maddenin
gorsellestirilmesine yonelik aragtirma ve pratik deneyler baglaminda ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Alfred Barr’a yazdigi mektubunda M. Larionov, Rayonizm ile gesitli
radyasyon tiirleri arasindaki baglantiy1 vurgulamaktadir: “Rayonizm, bosluk ve
hareket sorunlarini aragtirmaz. ‘Maddenin ve ¢esitli radyasyon tiirlerinin bir kaynagi
olarak Isik” anlamina gelir yani radyo, kizil6tesi, ultraviyole, vb. gibi” (AHB, MoMA
Arsivi, [[.B.29], 1936). Bunun yani sira Larionov (1913), Lugizm kitapgiginda “[...]
Rayonizm her tiirden radyasyon anlamina gelir: radyoaktivite, insan diigiincesinin
radyasyonu... Ciinkii beynimizin sinir merkezlerinin ¢alismasi, 1sinlar yaymasi, onun
radyoaktivitesidir” sozleriyle kendi radyasyon fenomenini agiklamistir (s. 19). Burada
Larionov’un son ifadesinin, N. Kotik’in teorileri ve ylizy1lin basindaki literatiirde aktif
olarak tekrarlanan goriislerle neredeyse kelimesi kelimesine ortiistigiinii not etmek
gerekmektedir, “sinir merkezlerinin ¢alismasi, n-iginlarimi igerir” gibi ifadeler
doneminin popiiler bir kitabinda karsilasilabilecek tipik ifadelerdir (Bobrinskaya,
2018b, s. 271).

Buna ek olarak, XX. yiizyihn baslarinda, 151k radyasyonunun bir ikonografisi
olusturuldugu da gorilmektedir. Istk motifi hem zihnin i¢ isleyisini
fotograflayabilecegi inanciyla yola c¢ikan Hippolyte Baraduc ve Louis Darget
fotograflarinda hem de fin-de siécle kiiltiirinde 6nemli rol oynamistir (Bobrinskaya,
2018a). Insan goziiniin, gdremedifini gdrmesini amaclamiglardir. Dolayisiyla
Larionov’un Rayonizmin erken evresinde verdigi ve genellikle yaygin bir radyasyon
ikonografisine sahip olan eserleri ile de bir yakinlik kurulabilir. Sadece bazi ana
motiflerle degil, donemin bilimsel nitelikteki arastirmalarinin bir sonucu olarak da
yorumlanabilecek, bir kisinin goézlerinden, burnundan, kulaklarindan ve agzindan
cikan 1sin demetleri resimlerinde en yaygin motiflerden biridir. Larionov’un 1912
tarihli Golova Byka (Boga Bast) isimli eseri (Resim 2.35), A. Krugyonih’in Pomada
kitabinda yaptig1 1913 tarihli Erkek Portresi illistrasyonu (Resim 2.36) ve yine A.
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Krugyonih’in 1913 tarihli Polujivoy kitabinda Rayonist Portre illiistrasyonu
(Resim 2.37) Larionov’un resimlerinde yayilan 1sik motifinin en giiclii ornekleri

olarak kabul edilmektedir.

Resim 2.35: Mihail Larionov, Golova byka (Boga Basi), 1913, Devlet
Tretyakov Galerisi, Moskova.
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Resim 2.36: Mihail Larionov, Lugist portret (Rayonist portre), 1913,

A. Krugyonih’in Pomada kitabu, illiistrasyon, Modern Sanat Miizesi, New
York.

Resim 2.37: Mihail Larionov, Lugist portret (Rayonist portre), 1913,

A. Krugyonih’in Pomada kitab, illiistrasyon, Modern Sanat Miizesi, New
York.

Larionov’un rayonist portrelerinde, yine donemin gézle gdriilebilenin otesini
somutlastirma motifi olarak da nitelendirilebilecek, agik ve gegirgen bir insan viicudu
anlay1s1 oldugu soylenebilir. 1912 tarihli Portret Gongarovoy (Natalya Gong¢arova 'nin
Portresi) ve A Krugyonith’in Pomada kitabinda 1913 tarihli Sapkali Kadin isimli
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illistrasyonu (Resim 2.38 ve 2.39) Larionov’un resimlerinde insan anatomisine

getirdigi bu yenilige 6rnek resimler olarak kabul verilebilir.

Resim 2.38: . Mihail Larionov, Portret Gongarovoy (Gongarova Portresi),
1912, A. Krugyonih’in mektuplari, Modern Sanat Miizesi, New York.

Resim 2.39. Mihail Larionov, Woman in a Hat (Sapkali Kadin), 1913,
A. Krugyonih’in Pomada kitabu, illiistrasyon, Modern Sanat Miizesi, New
York

Larionov’un eserlerinde goriilen ve yeni bir antropoloji olarak da nitelendirilebilecek

bu farkliliklar, maddi diinyanin gecirgen olmayan sinirlarinin ortadan kalktigi ve
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radyant madde ve enerjinin ortaya ¢iktigi zamanlarda gergeklesmektedir, dolayistyla
Larionov’un bu yeni antropoloji algisinin XX. yiizyil insaninin bilimsel ve felsefi
fikirlerinin kesisiminin bir iiriinii olarak meydana geldigi one siiriilebilir. Ornegin
William Crooks radyant madde ile kapilar1 agilan gergekligin bu yeni bigimi hakkinda
sunlar1 yazmaktadir: “madde ve giiciin karigtigt sinirlara, bilinen ve bilinmeyen
arasindaki golgelere dokunduk™ (Crooks, 1889, s. 25).

Radyasyon ikonografisine ek olarak Larionov’un Rayonizminin baska bir motifi
olarak renklerden bahsedilebilir. Albert de Rochas, L ‘exteriorisation de la sensibilité
adli kitabinda, ¢esitli arastirmacilarin deneylerine dayanarak sunlar1 sdylemektedir:
“viicudun farkli kisimlar1 farkli renklere sahiptir... sag eller mavimsi bir 1s1kla parlar,
sol eller koyu kirmizidir”; “insan viicudunun sag tarafi genel bir mavi tonuna sahiptir.
Gozler, kulaklar, burun delikleri ve dudaklar 1sinlandiginda ayni rengi verir... Viicudun
sol tarafi duyu organlari yoluyla kirmizi bir radyasyon yayar” (Rochas, 1915). Bu
kutupsal kirmizi ve mavi boliimler, Larionov’un Rayonist eserlerinde de goriilebilir ve
bu eserler arastirmacilarin deneylerinde de bahsedilen sag-sol kuralini takip
etmektedir.

Tiim bunlara ek olarak, yiizyilin basinda ortaya ¢ikan radyant madde veya radyant
enerji genellikle elektrikle dogrudan baglantilidir. Bu durum ise Larionov ve
Gongarova’nin resimlerinin ikonografisinin bir baska yonii olarak one ¢ikmaktadir.
Rusya’da, bu alandaki en iinlii arastirmaci olarak kabul edilen ve elektrografiyi®®
tasarlayan Yakov Nardkevig-Yodko’nun fotograflart o zamanlar yalnizca Rusya’da
degil, Avrupa’da da iyi bilinmekteydi (Bobrinskaya, 2018b, s. 275). Calismalari
genellikle fotograf sergilerinde ve halka agik konferanslarda gosterilmis hem bilimsel
dergilerde hem de Neva gibi popiiler dergilerde yaymlanmigti. Nardkevig-Yodko,
kamera kullanarak yapilan elektrik desarjlarinin goriintiilerini, insan viicudundan
cikan «elektrik akimlarinin mikrografik izleri» olarak kabul etmekte, burada elektrigin
kendisinin, «illiistratér roliinii oynadigini, pargaciklart (veya maddenin kiigiik
atomlarini) belirli bir sirayla dagitmaya zorladigini» sdylemekteydi (Kiselev, 2007, s.
303).

1899 yilinda ise Messira Pogorelskiy, “Elektrofotosfenler ve energografi” adli
makalesinde, insan viicudunun elektrik radyasyonunu kaydetmek i¢in kendi sistemini

tasarlamis ve energogram (enerjogram) olarak adlandirmistir (Bobrinskaya, 2018b, s.

33 Elektrografi, bir elektrik alanmin etkisi altinda yasayan bir organizma tarafindan verilen enerjiyi
kaydetme yontemidir.
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275). Enerjografi alfabesi hem kendi imgelerine hem de Nardkevi-Yodko'nun
imgelerine dayanmaktaydi (Pogorelskiy, 1899). Aga¢ benzeri formlar, 151k kiimeleri
ve birgok enerjogramdaki diiz veya zikzak 1sinlari, gériinmeyenler, soyutlamalar veya
sira dist1 manzaralar olarak degerlendirilmekteydi. Larionov ve Gongarova’nin
Rayonist manzaralari, bu goriintiilerin bazi motif ve kompozisyon ilkelerini, 1ginlarini
ya da salkimlara benzeyen 1sik kiimelerini andirmaktadir. Ornegin Natalya
Gongarova’nin 1913 tarihli Elektrigeskaya Ilyustra (Elektrikli Avize) resmi
(Resim 2.42), 1912-1913 tarihli More (Deniz) tablosu (Resim 3.16) ile Mihail
Larionov’un 1913 tarihli Rayonist Manzara tablosu ve 1912-1913 tarihli Rayonist
Kompozisyon tablosunun M. Pogorelskiy’nin ve Ya. Nardkevi¢-Yodko nun
kitaplarinda kuramlarini betimlemek i¢in kullandiklar1 ve Bobrinskaya’nin
makalesinde (2018) yer verdigi gorsellerle (Resim 2.40 ve 2.41) benzerlikleri goze
carpmaktadir. Enerjogramlar gibi, Rayonist eserlerin de géziin géremedigi diinyanin

enerjik katmanlarim yakaladigi sdylenebilir.

Resim 2.40: Messira Pogorelskiy, Elektrofotosfen: i energografiya kak
dokazatel ’stvo fiziologicheskoy polyarnoy energii ili tak nazimaevogo
jivotnogo magnetizma kitabindan, illiistrasyon, 1899, Sankt Peterburg.
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Resim 2.41: Yakov Nardkevi¢-Yodko, Statik elektrigin desarji, fotograf,
yaklagik 1896.

Resim 2.42: Natalya Gongarova, Elektriceskaya lyustra (Elektrikli Avize),
1913, Devlet Tretyakov Galerisi, Moskova.

2.4.4. Spiritiializm ve tinin materyalizasyonu

“Ruh” anlamima gelen Latince spiritus kelimesinden tiireyen Spiritiializm, felsefede
tinselcilik, yani ruhun 6ncelenmesi anlayisindan farkli olarak, XIX. yiizyilda ortaya
cikan ve Neo-spiritiializm olarak da adlandirilan, ruhlarla irtibata ge¢me savina

dayanmaktadir.
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On dokuzuncu yilizyilln sonlarinda ve yirminci ylizyilin baglarinda Rus
Imparatorlugu’ndaki transandantal®* kavramna yani askinlik kavramina olan yaygin
hayranlhigin kokenleri, yaklasik yarim yiizyil oncesine, Spiritiializmin Rusya’da ilk
cikisin1 yaptigi 1850’lere kadar uzanmaktadir (Mannherz, 2020, s. 21). Baslangigta
Spiritiialistler, yiiksek egitimli ve sosyal olarak ayricalikli insanlardan olusan kiigiik
ve Ozel bir gruptan olusmaktayken, yiizyilin sonuna gelindiginde bu grup onemli
Ol¢iide genislemistir. Bu genisleme maneviyatg1 uygulama ve diisiincenin karakterini
de degistirmistir. Rusya’daki Spiritiializmin baslangicindan, popiilerlesmesinin ilk
asamalarina kadar olan tarihi ve bilimsel diisiincenin ve aristokratik sosyallik
bicimlerinin gelisimi i¢in 6nemi, bu boliimiin merkezinde yer almaktadir.
Spiritiializm, Rusya’ya Bati Avrupa iizerinden Amerika Birlesik Devletleri’nden
gelmigtir. Modern Spiritiializmin baslangici, iki geng kiz Kate ve Margaret Fox’un,
New York’un kuzeyinde Hydesville’deki evlerinde diger diinyadan geldigini iddia
ettikleri sesler duyduklar1 31 Mart 1848 tarihi olarak kabul edilmektedir (Mannherz,
2020, s. 21). Kisa siire sonra bahsi gegen kizlarin iddia edilen sesle ve ruhla iletisim
kurmalarimin ardindan bu haber gazeteler araciligiyla Amerika Birlesik Devletleri’nin
diger tiim bolgelerine de hizla yayilmistir. Ardindan bir¢oklar tarafindan bu olayin
ornek alinmasiyla veya taklit edilmesiyle ve éliilerle iletisim kurmaya veya kurmaya
calisilmaya baslanmasiyla birlikte Spiritiiel seans ritiieli ortaya ¢ikmustir. Bu seanslar,
katilimcilarin karanlik odalarda toplandiklar1 ve bir ortamin sinir duyarliliginin
yardimiyla dogaiistii olaylar1 bekledigi toplantilar olarak gerceklesmekteydi
(Hardiman L., 2017).

Amerikan Spiritiializmi kisa siirede Avrupa’ya yayilmis, uzun siire Ingiltere’nin ev
sahipliginde gelisimini siirdiirmiistiir. ingiliz medyumlar ve Spiritiialistler seanslar ve
fenomenleri hakkindaki bilimsel galismalariyla iinlenmistir. Ruslar da dahil olmak
lizere birgok kita Avrupalis, Ingiliz derneklerinin iiyeliklerine kabul edilmekten gurur
duymaktaydilar. Ruhlarla iletisime ek olarak reenkarnasyon ile ilgili teorileri
detaylandiran Kardec’in® &nderliginde Fransa’da da daha mistik bir Spiritiializm
zinciri gelismekteydi (Mannherz, 2020, s. 21-22). Hem Ingiliz hem de Fransiz

Spiritiializmi, Rusya’da destekciler bulmustur.

3 Transandantal, felsefede 6zellikle dini diisiince akimlar arasinda bir diigiince bi¢imi olarak belirmis
ve bilinen diinyanin disinda var olan tanrisal giiciin diinya {izerindeki etkisinin ifadesinde c¢okga
kullanilmigtir. Bir diger ifadeyle askin diisiince; diinyaya bir nevi diinya disindan bakabilme yetisi
olarak da diisiiniilebilir.

% Allan Kardec takma adiyla bilinen Fransiz Hippolyte Rivail, Deneysel Spiritiializmin kurucusudur.
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Rusya’da Spiritiializm, 1850’lerde (arkadas) meclisi®® konusmalarimin konusu haline
geldi. Avukat Anatoliy Fedorovi¢ Koni anilarinda, loto oyunuyla birlikte bu ruh
cagirma seanslariin ne kadar “popiiler bir eglence” haline geldigini anlatmaktadir.
Ancak Spiritiializmin Rusya’da ortaya ¢ikisi tam olarak 1852 yilina
tarinlendirilmektedir (Kratkiy ogerk, 1887, Mannherz, 2020). Unlii medyum Daniel
Dunglas Home’un imparatorlugu ziyaret ettigi 1858 yilinda ise hizli bir gelisme daha
kaydetmistir.>” Home ve ortaya ¢ikardigi Spiritiialist fenomen, Aleksandr Nikolayevi¢
Aksakov ve Aleksandr Mihaylovi¢ Butlerov gibi hevesli destekgiler bulmustur.

Geg Imparatorluk Rusya’sinda Okiiltizm, Spiritiialist seanslar1 igeren, matematik, x-
1sinlar1 ve 151k dalgalart ile ilgili yar1 bilimsel teoriler; hipnoz; meditasyon egzersizleri;
teozofik tartisma gruplari; telepati; kehanet; perhizler; dualar; jimnastik programlari;
ve perili evler gibi dogaiistii olaylarla ilgili aragtirmalar gibi bir dizi teori, inang ve
uygulamadan olusmaktayd: (Efron, 1916, Mannherz, 2020). Dénemin metinlerine
bakildiginda Okiilt kavrami, rasyonel anlayisi, daha yiiksek duygusal gercekligin
kesfiyle birlestiren olumlu ¢agrisima sahip bir kelime olarak kullanilmaktayd.

Cok ¢esitli ve farkli uygulamalar olmasina ragmen, bunlar ayni1 zamanda bir dizi ana
endiseyi paylastiklart i¢in temelde bir birlik olusturmustur. S6zgelimi, gergekligin
gizli ve daha biiyiik bir boyutuyla etkilesime girmek ve bu boyutu incelemek tiim
Okdiltistlerin ortak amaciydi (Mannherz, 2020, s. 5-6).

Ancak Spiritialistler ve kargitlart matematigin seans fenomenlerini agiklayip
aciklayamayacagi konusundaki tartigsmalarini ¢6zememislerdir. 1878-1879’dan sonra
ise agir elestiriler azaldik¢a, halkin ruhlara ve dordiincii boyuta ve geometri ve fizik
ile olan iliskisine ilgisi azalmig, ancak tamamen kaybolmamistir. Geometrik
gelismelerin fiziksel alan ve manevi fenomenlerle iliskisi hakkindaki spekiilasyonlar
verimli bir kiiltiirel zemine doniismiis, Neo-Kantg1 Aleksandr Vvedenskiy gibi
filozoflar Lobacevskiy’nin oklid disi® geometrisi ve fiziksel uzay iliskisini tartisirken,

Pavel Florenskiy ve Pyotr Demianovi¢ Uspenskiy doérdiincii boyutu mistik alemle

% Rus salonlarinin veya (arkadas) meclislerinin tarihi, 1. Petro tarafindan ¢ikarilan bir imparatorluk
ukazi ile (emri ile) assembley yani meclisleri yarattig1 1718 yilina kadar uzanmaktadir. Bu meclisler her
cinsiyetten iiyelerin yemek yedigi, igtigi, sigara ictigi, oyun oynadig1 ve hos sohbetler yaptig1 6zel
evlerde yapilacak diizenli toplantilar olarak diisiilebilir. Konserler, maskeli balolar, ziyafetler ve edebi
okumalar i¢in de kullanilan bu meclisler kisa siirede asil yagamin 6nemli bir 6zelligi haline gelmistir
(Mannherz, 2020, s. 35-36).

7 Home, iskogya'da dogmus, New England’da biiyiimiistiir. Car’in torunu Aleksandra Kroll ile
Roma’da tanigip evlenmis ve evlilik sebebiyle Rusya’ya gelmis, yaklagik bir y1l Rusya’da kalmustir.
Home, Car II. Aleksandr da dahil olmak iizere, yiiksek aristokrasinin secgkin tiyelerinin katildig1 ¢ok
sayida seans diizenlemistir.

3 Oklid varsayimlarina dayanmayan, Oklit¢i olmayan.
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iliskilendiren felsefeler gelistirmislerdir (Mannherz, 2020, 60-63). Ardindan dordiincii
boyut da kentsel kitle kiiltiiriinde bir konu haline gelmistir. Ornegin Tolstoy, dérdiincii
boyutun mucidi olan Zoéllner’i, Plody prosvesceniya (Aydinlanmanin Meyveleri) adli
popiiler oyununda sahnede hicvetmistir. 1901 yilinda Novosti i birjevaya gazeta
(Haber ve Borsa Gazetesi) gazetesi “Spiritiializm ile ne kadar alay etsek de
Spiritiializmde bazi gergeklerin bulunabilecegi siiphesizdir. Bizi g¢evreleyen [diinya]
gercek diinyanin sadece bir pargasidir. [...] Diinyanin nesnelerinin bir tiir dordiincii
boyuta sahip oldugu tespit edilmmistir” diye yazmistir.

Ancak bu gelismelerin, yani 0©klid disi ve yiiksek boyutlu geometrinin
yayginlasmasinin en kalic1 etkisi ise edebiyatta ve sanatta yatmaktaydi. Mihail
Larionov, Natalya Gongarova ve Kazimir Malevig gibi ressamlar eserlerinde dordiincii
boyuta atiflar yapmis ve boylece daha yiiksek bir biling bigimi gelistirmeye
calismuglardir. Perspektifi yok ederek, 6rnegin nesneleri ayni anda her taraftan tasvir
etmisler veya dordiincili boyutu zamana baglayarak ve farkli anlardaki nesneleri tek bir
resim diizleminde gostererek, bu sanatgilar, ti¢ boyutlu diinyanin insanin “eksik
vizyonunun ve psisik aygitinin” bir iriinii oldugunu savunan Spiritiislist diisiince
felsefesini benimsemislerdir (Henderson, 1983, s. 182). Bu diisiinceden kaynaklanan
resimler, gergekei goriiniislerin giivenilir bigimlerinin par¢alanmasinin canli 6rnekleri
olarak gosterilebilir.

Yirminci yiizyilin baginda yasanan bilimsel gelismelerin yani sira felsefi degisimler ve
Spiritiializm etkisindeki diisiincelerin yansimalar1 6zellikle de Rayonist eserlerde
cokca ortaya ¢ikmaktadir. Larionov’un Rayonizmi ve Rayonist eserleri sadece bu
cesitli bilimsel kaynaklar1 icermez, ayn1 zamanda onlar1 radyasyon mitolojisinin ve
bilimsel ile felsefi aragtirmanin bir {iriinii, bir baglangic noktasi olarak alir ve sanatsal
yapisinda sentezler. Bununla birlikte, bu kaynaklar Larionov'un resimsel kavraminin
olustugu baglami anlamamizi saglar. Larionov'un 1950’lerde yazilmis gec
metinlerinden birinde acikladig sekliyle:

“Bu tiir formlarin sonsuz miktarlar1 vardir... Diyelim ki bir ev, bir duvar ve bir bahge
arasinda gokyiizli denilen bos bir hava parcasi var. Bulutsuz, hi¢bir sey. Sanat¢1, bu
alanda belirli bir formu hayal eder ve onu bahge, ev veya duvarla higbir ilgisi olmayan
bir form olan kagit veya tuval iizerine tasvir eder. Sanatg1, bu alanda, kendisi tarafindan
bilinen ve bilinmeyen, gelen ¢esitli nesnelerin sonsuz sayida 1s1ninin oldugunu tahmin

eder... kozmik uzay gibi. Tiim bu alanin bizim i¢in bilinmeyen formlarla dolu
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oldugunu tahmin eder... Sanat¢inin sadece bunu yapmak istemesi gerekir ve sonsuz
uzaydan istedigini (form) alabilir. Bu formlar rayonisttir” (Larionov, 2003, s. 102).
Bu sézlerinde Larionov’a gore sanat¢i, ruhun materyalizasyonunun gergeklestigi bir
tiir medyumdur. Bir medyum gibi, sanat¢1 da goriinmez olanla temas kurar, gozle
goriilmeyen formlar1 goriir ve onlara resimde maddesel bir varlik verir. Bir rayonist
resim, goOriinmez 1sinlart yakalamayr saglayan 1siga duyarli bir plaka ile
karsilastirilabilir  (Bobrinskaya, 2018b). Larionov’un bu goériinmez formlarin
etrafindaki varolus taniminin ise popiiler bir fin-de-siécle kavramina da isaret ettigi
sOylenebilir.

Sanat¢1 figiiriiyle olan baglantist Rayonizm sanat hareketinin teorisinin bir diger
kaydeder yoniidiir. Larionov’un sozlerinden hareketle, Rayonist resim sadece forma
ve cisimden yayilan 1ginlara dair goriintiiler elde etmemekte, ayn1 zamanda cismin
etrafindaki 1sinlarin, sanat¢cinin yayilan diisiinceleriyle bir etkilesimi sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Kisaca Rayonist resimler, radyant diisiincelerin ve goriinmez
radyant formlarinin kesisiminden dogmaktadir. Yani 151k, radyo ve diger seylerin
yaydigi 1sinlar gibi insan diisiincesi de radyasyonun bir seklidir Larionov’a gore.
Rayonizm ise bu “felsefi alanin, fiziksel alana tamamen aktarilmasini” konu
almaktadir. Ilya Zdanevig, Eli Eganbyuri mahlastyla yazdig1 Larionov ve Gongarova
hakkindaki kitabinda Rayonizm’in bu yoniine ¢okga dikkat cekmektedir: “Rayonizm,
sadece digaridan yayilan degil, ayn1 zamanda i¢sel ve manevi olan1 da hesaba
katmasiyla zenginlestirilmisti” (Eganbyuri, 1913, s. 115). Bdylece Rayonizm
teorisinin esasinda bir algi teorisine dayandigi sOylenebilir ¢linkii sanat¢inin bir
gorevinin oldugunu, 11k 1gmlarinin kesigiminin yarattigi “somut olmayan uzamsal

formlar1” tasvir etmesi gerektigini savunmaktadir (Parton A. , 2011, s. 26).
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3. BIR SANAT HAREKETI OLARAK RAYONIiZM

3.1.Rayonizme Dair

Resim 3.1: Mihail Larionov, Steklo (Cam), 1912, Solomon R. Guggenheim
Miizesi, Berlin.
Rayonizm, Rusgada Lug¢izm, Avrupa’da Rayonism veya Rayism olarak da taninan,
Mihail F. Larionov tarafindan kurulan ve Rusya'da soyut sanatin gelisiminde ilk
adimlardan birini temsil eden Rus sanat hareketidir. Larionov, 1912’de ilk Rayonist
eserlerden biri olarak kabul edilen Steklo (Cam) isimli eserini (Resim 4.1.) sergilemis
(Bowlt, 1976, s. 98) ve aymi yil bu hareketin manifestosunu yazarak 1913 yilinda
yaymlamistir (EK A) (Larionov M. F., Lugizm, 1913). Rus¢a lu¢ (1s1n) veya Fransizca
rayon (151n) kelimelerinden tiireyen ve Kiibizm, Fiitiirizm ile Orfizm’in bir sentezi olan

bu yeni stili agiklayan Larionov, Lugizm’in “gesitli nesnelerden yansiyan isinlarin
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kesigmesiyle elde edilen uzamsal formlarla ilgilendigini” sdylemektedir (Larionov M.
F., Lugizm, 1913).

Mihail Larionov (Resim 4.1) ve Natalya Gongarova’nin eserlerinde goriinen 1sin
benzeri ¢izgiler (Resim 4.2.), Fiitiirist resimlerdeki kuvvet ve dinamizm gizgileriyle
(Resim 4.3 ve 4.4) giigli benzerlikler tasimaktadir. Rayonizm, Larionov ve
Gongarova'nin 1914 yilinda Paris'e gitmesiyle etkisini yitirmis olarak kabul edilir

(Eganbyuri, 1913).

Resim 3.2: Natalya Gongarova, Lugistiye lilii (Lugist Zambaklar), 1913, Perm
Sanat Miizesi, Perm.

Resim 3.3: Natalya Gongarova, Velosipedist (Bisiklet¢i), 1913, Rus Devlet
Miizesi
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Resim 3.4: Umberto Boccioni, Dinamismo di un ciclista (Bir Bisiklet¢inin
Dinamizmi), 1913, Gianni Mattioli Koleksiyonu.*

Larionov’a gore resim “kendi kendine yeterlidir, kendi formlari, rengi ve tonu vardir”
(Larionov, 1913). “Lugizm, gesitli nesnelerin yansiyan 1sinlarinin kesisiminden ortaya

10 formlar1, sanatginin iradesiyle vurgulanan formlar ifade eder”

cikabilecek uzamsa
(Larionov, 1913). Dahasi, Larionov, Lucistty i Budus¢niki (Rayonistler ve
Gelecekgiler) manifestosunda (EK B) sunlart yazmaktadir: “Resim kayiyor,
zamansizlik ve mekansallik hissi veriyor — iginde dordiincii boyut olarak
adlandirilabilecek bir his var. Ciinkii boya tabakasinin uzunlugu, genisligi ve kalinlig1
¢evremizdeki diinyanin tek isaretleri — yine de, resimde ortaya ¢ikan duyumlar farkli
bir diizendedir; bu sekilde resim, miizige esit olur, kendi 6zelliklerini yitirmeden.”

V.V. Mayakovskiy, Rayonizmi Izlenimciligin Kiibik bir yorumu olarak yorumlasa da
Rayonizm, Rus sanat tarihinde tamamen nesnel olmama haline, yaratici eylemin ¢ikis
noktasimin gelistirilmesine ve resmin fizyoplastik yonergelerden 6zgiirlesmesine
yonelik ilk adim olarak kabul edilebilir. Rayonizmde dinamizm, renkli zs:/t:l1 kiitleler
ve dokular araciligiyla somutlastirilmaktadir. Rayonizmde diizlem 6nemli bir yer
tutmamakta, diiz ve esit olmaktan ¢ikmaktadir. Isigin tasiyicisi olarak 1sin, resimlerde
hareket etmektedir, dolayisiyla gergeklikten farkli yeni bir askin gergeklik yaratir ve
nesnel gergekligin yerini 6znel ger¢eklik almaktadir, bu durum da izleyiciyi duyular

iistii bir alginin sinirlarina gotiirmektedir.

3% Peggy Guggenheim Koleksiyonuna uzun vadeli &diing verilmistir.
40 Uzamsal: Cisimlerin ve canlh varliklarin bagta hacim ve agirhk olmak iizere nicelikle ilgili tiim
Ozelliklerine uzamsal denir.
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Etkin yillari, 1910’lu yillarin baslar1 olarak degerlendirilen bu sanat hareketinin
gelisimini anlamlandirabilmek i¢in Larionov ve Gongarova’nin sanat hayatlarindan da

bahsetmek geregi ortaya ¢cikmaktadir.

3.2.Donemin Sanat Hareketlerinin Rayonizme Etkileri ve M. Larionov

Yiizyilin donlimiinde, resim sanatinda sanatgilarin c¢alismalari goriiniir diinyanin
duygusal-biitiinsel algisinin 6zgiirliik kazandigi yere dogru, yani analitik olarak ezici
olan olay orgiisii-tematik ¢er¢evesinin disina dogru, ilerlemekteydi ve bu durum,
geleneksel tiir hiyerarsisi i¢indeki bireysel yeniden diizenlemelerle ilgili degil, aksine
tiim diinya goriisi sisteminin degistirilmesiyle ilgiliydi (Alenov, 2000, s. 247). 1910-
1911 yillari, kurucularindan ve {iyelerinden biri olan Mihail Larionov’un da dahil
oldugu “Bubnoviy valet (Karo Valesi) ” adin1 verdigi yeni bir grubun sanatsal yagsamda

ortaya ¢ikmasiyla 6nem kazanmaktaydi.

3.2.1. Bubnowviy valet (Karo Valesi) sanat grubu

1916 yilina kadar fiilen var olan bu toplulugun ana gekirdegi, Pyotr Kongalovskiy,
Ilya Maskov, Aristark Lentulov, Aleksandr Kuprin, Robert Falk gibi sanatcilardan
olusmaktaydi. Donemdaslar1 sayilan Golubaya roza (Mavi Gil)** grubunda da
goriilen sembolizmin yani sira, tiiziigi, sergileri, makale koleksiyonlart olan Bubnovzy
valet, “XX. ylizyilin basinda Rus sanatinda belirgin bir trend olusturmaktaydi”
(Alenov, 2000, s. 282).

[zlenimcilik, Bubnovzy valet toplulugu igin tiim modifikasyonlariyla hem bir baslangig
noktasi hem de resimsel bir yontem olmus ve sanat yasamlarina basladiklar1 ilk giinden
itibaren Onceki sanat anlayislarina karsi tehditkar ve polemik dolu bir bakis agisina

sahip olmuslardir (Alenov, 2000, s. 282). Mir isskustvo (Sanat Diinyasi)*

4 Golubaya roza (Mavi Giil) adim 1907 yilinda aym isimli sergiden alan bu sanat toplulugunun
¢ekirdegini ressam Pavel Kuznetsov, Pyotr Utkin ve heykeltiras Alexander Matveyev olusturmaktaydi.
Sanatgilar yerlisi olduklar1 Saratov sehrinde bir araya gelmisler ve Viktor Borisov-Musatov ve Mikhail
Vrubel’in eserlerinden ilham almislardir. Sembolizmin degerlerini takip eden sanatgilarin eserleri
mavimsi, pastel renkler ile karakterizedir. Sanat¢ilar, yaraticiligin amacini “agkin olana duyulan arzu”
olarak tanimlamuslar, eserlerinin miizikalligine ve hassasiyetine dikkat etmislerdir (Goffman, 2000, s.
90-91).

42 Mir iskusstvo (Sanat Diinyasz) hem sanat dergisinin hem de Kasim 1898’de Alexandre Benois,
Konstantin Somov, Dmitry Filosofov, Léon Bakst ve Eugene Lansere’nin de dahil oldugu bir grup
Ogrenci tarafindan kurulan sanat toplulugunun ismidir. Sankt-Peterburg’daki Stieglitz Uygulamali
Sanatlar Miizesi’nde, Rus ve Fin Sanatgilar Sergisi'nin diizenlenmesi toplulugun baslangici olarak kabul
edilmektedir. S. Diaghilev’in bas editorliik yaptigi dergi, 1899 yilinda Eski Peredvijniki ekoliiniin
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toplulugunun stilini ve Golubaya roza toplulugunun psikolojizmini reddetmekteydiler.
Ulkede hakim olan bu alacakaranlik®® déneminden duyulan memnuniyetsizlik, sanatta
belli belirsiz her seye yayilmis durumdaydi ve Bubnoviy valet sanatgilari, mistik
olmayan ve psikolojik olmayan bir resim anlayis1 arayisindalardi. Sanatlarinin temel
ilkesi olarak uzamsalliga karst konulari ve nesnellik iddiasini belirlemislerdir, bu
nedenle eserlerinde ilk etapta one ¢ikan nesnelerin resmi yani natiirmort eserler olmus
ve eserlerinde genellikle parlak bir palet ve giiglii renk kontrastlari tercih etmislerdir
(Alenov, 2000, s. 285).

Larionov’un c¢alismalarinda, Bubnowv:y valet sanatinin arkaik ve ilkel egilimi,
profesyonel sanatin sembolik tarzi, folklorik Ogeler ve ¢ocuk ¢izimlerinin
Ozlimsenmesiyle de sanat¢inin stilinin gelisimini saglamistir (Alenov, 2000, s. 288).
1910’lardaki sanat¢ilarinin ¢ogunun aksine, Larionov, resimdeki anlati hikayesini terk
etmeden siirekli olarak #ir motifini savunmaktadir. Ancak Larionov tiirlerindeki
yasam, tasra sokaklarina, kafelere, kuaforlere, asker kiglalarina 6zel bir ilkel yasamidir
ve buna Ornek olarak 1911 tarihli Otdihayusiy soldat (Dinlenen Asker)
tablosu (Resim 3.5) verilebilir (Alenov, 2000, s. 288). Kirmiz1 yanaklariyla oldukca
saglikli géziiken bir gencin uzanmis, diisiincelere dalmis hali resmedilmistir. Ayni
zamanda bu uzanan figiiriin ayaklarinin dans ediyormus gibi resmedildigi bu tabloyu
Sarabyanov “siiphesiz bir cocugun resminden ilham almus, her sey, hepsi simdi ve ayni
anda c¢izilmis gibi” diye tamimlamaktadir (Alenov, 2000, s. 288). Dinlenen asker
figliriniin tablodaki biiyiik 6l¢egi de bu tablodaki dikkat ¢ekici unsurlardan biridir ve
bu durumun da dinlenisin siiresinin uzunluguna bir atifta bulundugu séylenebilir.
Eserlerinden de Larionov’un fikirleriyle yakin oldugunu anlagilan hayat arkadasi
Natalya Gongarova’nin 1910 tarihli Mit’ye holsta (Tuvali Yikamak) adh
resminde (Resim 3.6), donemde popiiler olan kirsal manzara fonunda, agir ayakli ve

kisa boylu iki kadin figiirii tasviri 6ne ¢ikmaktadir ve bu resim de ¢ocuk ¢izimlerine

sanatsal standartlarini elestirmeyi ve sanatsal bireycilik ile Art Nouveau’niin diger ilkelerini tesvik
etmeyi amaglamigtir. Sanat hareketinin teorisine dair beyanlar1 derginin N1/2 ve N3/4'iinde yayinlanan
"Zor Sorular”, "Hayal Bozulmamiz", "Kalic1 Miicadele", "Giizelligin Peginde" ve "Sanatsal Takdirin
Temelleri" makalelerinde belirtilmistir. Mir iskusstvo, kendilerinden onceki Ingiliz Pre-Raphaelites
gibi, modern sanayi toplumunun anti-estetik dogasindan igrenmigler ve tiim Neo-Romantik Rus
sanatcilar1 sanatta Pozitivizmle miicadele bayragi altinda birlestirmeye ¢alismislardir. Yine
kendilerinden 6nceki Romantikler gibi, miriskusniki yani sanat diinyacilar da onceki doénemlerin
sanatinin, Ozellikle geleneksel halk sanatinin ve XVIII. yiizyil Rokokosu’nun anlagilmasini ve
korunmasimi tesvik etmislerdir. Antoine Watteau muhtemelen en ¢ok hayran olduklar1 sanatgidir.
(ilyina, Fomina, 2018, s. 238).

4 Dénemi tanimlamak igin kullanilan kavram, smuregnaya epoha, Sarabyanov’un tanimi.
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benzerlik konusunda bir 6rnek olarak verilebilir, ¢linkii bilinen tanidik olan nesneler
ve durumlarin bir sempati ile resmedilmesi ¢ocuk ¢izimlerini animsatmaktadir.
Bubnoviy valet grubundaki isyan duygusunun Mihail Larionov’u etkiledigi
diistiniilmektedir ¢linkii 1911 yilinda topluluktan ayrilarak Osliny hvost (Esek
kuyrugu) ve Misen’ (Hedef) isimli topluluklari kurmustur. Rayonizmin Larionov ve
Gongarova’nin bu donemdeki eserlerinde ortaya ¢ikmaya bagladigi kabul
edilmektedir.

24 Mart 1913 tarihinde M.F. Larionov, Moskova’da “Misen’ (Hedef)” adli sergiyi
diizenlediginde, sadece kendisinin ve N.S. Gongarova’nin yaratict Yyeni sanat
arayiglarin1 birlestirmekle kalmamamis, M.V. Le Dantu, K.S. Malevi¢, M.Z. Cagal,
A.V. Sevgenko gibi sanatgilarin (ve diger bazi sanatgilarin) kisisel gelisiminin bir tiir
ara toplamini da gozler oniine sermistir (Pospelov, 1990) Neo-primitivizm burada yeni

egilimlerle yani Rayonizm ve Kiibo-fiitiirizm ile bir araya gelmistir.

Resim 3.5: Mihail Larionov, Otdihayusiy soldat (Dinlenen Asker), 1911,
Devlet Tretyakov Galerisi, Moskova
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Resim 3.6: Natalya Gongarova, Mit ye holsta (Tuvali Yikamak), 1910, Devlet
Tretyakov Galerisi, Moskova

3.2.2. Osliny hvost (Esek Kuyrugu) sanat toplulugu

Bubnoviy valet Rayonizmi hazirlayan kosullar1 gérmek bakimindan 6nemli olsa da
Rayonizm’in ilk ortaya ¢ikisi Osliny hvost ile olmustur. 1911-1912 yillarinda Larionov
ve Gongarova tarafindan kurulan ve 11 Mart 1912°de agilan ayni isimde bir sergi ile
adim1  duyuran bu sanat toplulugu, uzun siirecek bir sanatsal birliktelik
olusturmamugsalar da sergilerinin Rus avangart sanatinin gelisimi i¢in 6nemi biiyiik
olmustur (Flaker, 2000).

Larionov’un, Rayonizm teorisini ortaya ¢ikarmasinda etkisi olan bir bagka sanatginin
ise  Mihail Vrubel oldugu disiinilmektedir. Mihail Vrubel’in  1890’larda ve
1900’lerde eserlerinin gogunda (Resim 3.7) tercih ettigi kuwik doku birgok geng Rus
sanatginin hayran oldugu bir teknik olarak degerlendirilmekteydi (Bowlt, 1976, s. 93).
Buna ek olarak, M. Vrubel’in, Nikolay Prakhov (1958) Stranitsy proslogo (Ge¢misin
Sayfalari) kitabinda gegen su ifadesine bakarak, yine M. Vrubel’in gorsel gerceklik
teorisinin, Larionov’un teorisine oldukg¢a yakin oldugunu séylemek miimkiindiir:
“Sanatc¢ilarin normalde bir formun smirlarini fiilen betimledikleri konturlar aslinda
mevcut degildir Bunlar yalnizca nesneye diisen ve ylizeyinden farkli agilardan
yansiyan 1sinlarin etkilesiminden olusan optik bir yanilsamadir. Bu noktada
‘tamamlayici bir renk’ elde edersiniz: temel, yerel rengin tamamlayicisi...” (Bowilt,

1976, 5. 93).
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N. Gongarova da M. Larionov’un bu radyasyon ve yayilima olan ilgisini paylasmis ve
1913 yilinda tek kisilik sergisinde, kendisine yakin bir sanat¢i olan Ivan Firsov
tarafindan formiile edilen “seffaflik teorisine” de dayanan birka¢ eser sunmustur
(Bowlt, 1976, s. 93).

Resim 3.7: Mihail Vrubel, Demon (sidyasciy) (Oturan) Iblis, 1890, Devlet
Tretyakov Galerisi, Moskova.

Larionov’un kigisel bir 6zelligi olan itaatten hoslanmamasinin onun en sonunda kendi
sanat akimini kurmasinda etkili oldugunu diistiniilmektedir (Parton A. , 2011, s. 26).
Rayonizm, Fransiz Kiibizm ve italyan Fiitiirizmi ile belirli dzellikleri paylasmasina
ragmen, cagdas sanat elestirmenleri tarafindan stili esasen yenilik¢i bulunmustur
(Parton A. , 2011, s. 26). Ornegin V. Mak 1912°de Golos Moskv: Gazetesi’nde
yayimlanan Lugizm baglikli yazisinda “Rayonist resim Moskova’da dogdu; bu,
yurtdisindan ithal edilen Fransiz kiibizminin ve Italyan fiitiirizminin aksine tamamen
evde yetistirilen bir iiriindiir” diye yazmistir.

Rayonizmin gelisimi iki agamada degerlendirilir. Bunlardan ilki realisticeskiy lugizm
(ger¢ekgi rayonizm) yani Larionov’un Steklo (Cam), Lugistaya kolbasa i skumbriya
(Lugist Salam ve Uskumru) resmi (Resim 3.8), ve Portret duraka (Bir Aptalin Portesi)
resmi (Resim 3.9) ve Plyaj (Plaj) (Resim 3.10) isimli eserlerini verdigi 1912 yili
donemi olarak kabul edilir. Bu eserlerinde resim yiizeyinin parcalandigi, kirildig
izlenimini (Resim 3.11) vermektedir. Ancak 1913 yilina gelindiginde, Larionov’un
Rayonizm teorisinin ve uygulamast hizli bir evrim gecirdigi degerlendirilir.
Pnevmolugizm (Pnémorayonizm) olarak adlandirdigi bu ikinci donem eserlerinde
Larionov, ya nesnel diinyanin temsilini terk etmis ya Plyaj (Plaj) isimli eserinde

(Resim 3.9) oldugu gibi nesneyi ayristirmis ya da Lugistaya konstruktsiya (Lugist
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Konstriiksiyon) eserinde (Resim 3.10) oldugu gibi tamamen ¢ikarmistir (Parton A. ,
2011, s. 26).

Resim 3.8: Mihail Larionov, Lugistaya kolbasa i skumbriya (Lugist Salam ve
Uskumru), 1912, Ludwig Miizesi

e e

Resim 3.10: Mihail Larionov, Plyaj (Plaj), 1911, Ludwig Miizesi

67



Resim 3.11: Mihail, Larionov, Lugistaya konstruktsiya (Lugist Konstriiksiyon,
1912, Lugizm Manifestosu

Larionov’un lise yillarindan itibaren bilime duydugu ilgi, sanat anlayisinda kirilmaya
ve ardindan Rayonizm teorisini olusturmasina neden olsa da Tatyana Loguine’in
(1971) aktardigina gére Rayonizm terimini ilk kullanan Gongarova’dir. (Bowlt, 1976,
s. 92). Larionov, Franz Marc ve Italyan fiitiirist sanatcilar ile ve daha sonrasinda
Lyonel Feinininger ile belirgin ¢apraz referanslara sahip olsa da Rusya’da 6zellikle
fotograf ve sinematografiye olan ilginin artmasi, Larionov’un 11k ve dinamiklere dair
ilgi duymasii saglamistir (Bowlt, 1976, s. 93). Rayonizmin gelisiminde
Gongarova’nin rolii ise ¢ok Onemlidir. Larionov’un gorislerini paylasmis,
manifestolar1 i¢in illiistrasyonlar yapmis ve daha sonra bu yeni stilin olanaklarini

yeniliklerle genisletmistir.

3.3.Natalya Gonc¢arova ve Rayonizm Hareketinin Gelisimi

Rayonizm’in kurucusu Larionov olarak kabul edilse de en etkin uygulayicilarindan
biri de Larionov’un hayat arkadasi Natalya Sergeyevna Gongarova’dir. Natalya
Gongarova’nin sanat hayati literatliirde genellikle Rusya donemi ve Fransa donemi
olmak tizere iki ana baslik altinda incelenmektedir. Fransa’daki sanat hayatina dair
calismalar ise ¢ogunlukla sanat¢inin tiyatro faaliyetlerini konu almaktadir. Avrupa’da
tiyatro ile tinlenmis olsa da yine bu donemine ait tablolar1 da bulunmakta ve Rus sanati
icin 6nem arz etmektedir. Birinci Diinya Savasi’ni takip eden yillarda Gongarova’nin
yiikselis gdsteren soyut sanatla ilgilendigi bilinmektedir. Sanat¢inin ge¢ donemi olarak
nitelendirilebilecek bu dénemini 1900’lii yillarin basindaki avangart doneminden ayr1

olarak diistinmek miimkiin degildir.
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Larionov’un maddeyi, nesneyi goriindiigii kadariyla sinirlamayi reddeden 1913 tarihli
manifestosunda “Lugizm ilk defa nesneden yoksun bir sanattan bahseder. Lugizm
kurulu aydinlik bir alan anlamina gelmektedir” (Larionov, s. 96) dedigi zamanlar,
Gongarova’nin da eserlerinde makineyi, kentlesmeyi konu alan Fiitiirizmden
uzaklastigir ve formun yeniden insasina odaklanan Kiibizmden farklilagtigi zamanlar
olarak degerlendirilebilir.

Larionov’a gore sanatgi, kelimenin tam anlamiyla gordiiklerini resmetmek istiyorsa,
gordiiklerinden yansiyan ve yayilan 1sinlari resmetmelidir, ancak kendi eserlerine
bakildiginda kendisinin resmettigi veya yansittigi nesneye dair keskin c¢izgileri
olmadig1 sOylenebilir, 6rnegin Lugistaya kolbasa i skumbriya (Lugist Salam ve
Uskumru) eserinde oldugu gibi, 6nemli olan kendi basina yeterli bir siije haline
gelebiliyor olmasidir. Yine Larionov’a gore Rayonizm resmin diizlemini, diizlemin
durumunu ifade eder (cilali - mat vb. ile bu durumlar arasindaki iliskileri de ifade eder)
ve bu da Larionov’a gore yeterli bir siije olabilmektedir. Gongarova’ya gore ise resmin
bicimsel nitelikleri, “resimsel planin bir tiir yola ¢ikis noktasi gorevi goren motifine”

agir basmaktadir (Vakar, Mihienko, 2004, s. 232).

Resim 3.12: Natalya Gongarova, Lugistaya kompozitsiya (Rayonist
kompozisyon), 1912, Tate Modern, Londra
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Gongarova’nin rayonist stildeki ilk c¢aligmasi olarak degerlendirilen 1912 tarihli
Lucistaya kompozitsiya (Rayonist kompozisyon) tablosunda (Resim 3.12), kalin 1sin
cizgileri ve yogun diizlemlerle kendi sanatinda ¢ok da tanidik olmayan ¢izimlerden
olusmaktadir, ancak ¢ok zaman gegmeden bu yaklasimin 6tesine gegerek daha zarif ve
gorsel olarak daha ilgi ¢ekici olarak yorumlanabilecek bir stili benimsemistir. Ornegin
Elektrigestvo (Elektrik) isimli eserinde (Resim 3.13) Gongarova daha sik ¢izgiler, daha
acik formlar, daha narin 151n yayilmalari, yildiz patlamalari ile daha zengin bir optik
resim alan1 ve Parton’a gore “neredeyse koreografik bir kaliteye sahip ritmik bir

kompozisyon olusturan taranmis ¢izgili 1zgaralar” kullanmistir (Parton, 2015, s.27).

Resim 3.13: Natalya Gongarova, Elektricestvo Elektrik, 1913, Jon P.&Pamela
J. Dorsey Koleksiyonu

Resim 3.14: Natalya Gongarova, Jyoltry i zelyoniy les (Yesil ve Sart Orman),
1913, Staatsgalerie Stuttgart, Stutgart
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Resim 3.15: Natalya Gongarova, Jyoltry i zelyoniy les (Yesil ve Sart Orman)
tablosu eskizi, 1912, Profesor Stavrovski Koleksiyonu, New York

Resim 3.16: Natalya Gongarova, 1913, Lucizm. Sine-zelyoniy les (Rayonizm,
mavi-yesil orman), McCrory The Riklis Koleksiyonu

Bununla birlikte, tam 06l¢ekli sovale resimlerinde, Gongarova esas olarak orman
temasina odaklanmis ve temay1 gercek¢i rayonizm stiliyle bir¢ok eserinde ele almistir.
Bu erken galismalar arasinda Jyoltiy i zelyoniy les (Yesil ve Sart Orman) (Resim 3.14
ve 3.16), Lucistry les (Lugist Orman) ve (Kahverengi ve Sart orman) isimli eserleri de

bulunmaktadir. Gongarova’nin dogal yesil, sar1 ve mavi renk paletinden, analitik
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kiibizmi animsatan neredeyse tek renkli bir palete gegisi dikkat gekmektedir (Resim
3.16). Sanat¢1, Lugizm. Sine-zelyonty les (Rayonizm. Mavi-yesil orman) (Resim 3.15)
ve Rayist Perception in Brown and Orange (Kahverengi ve Turuncu Renkte Rayonist
Algi) gibi pnomo-rayist c¢alismalarinda nesnel olmayan bir hale gelene kadar
soyutlamaya yani nesneyi soyut hale getirmeye dogru kademeli bir ilerleme
sergilemektedir. Parton’a gore “boylece ormani kesisen ¢izgilerden olusan bir
kargasaya doniistiirmiis ve renk, cizgi, sekil ve dokunun ifade edici niteliklerini
geleneksel mimetik islevlerinden kurtarmistir (Parton, 2015, s.27).

Manifestolar, “yalnizca resme Ozgii nitelikleri” ve dolayisiyla “resmin gergek
ozgurliigii ve kendi kurallarina gore kendi yasamini” ifade eden bir sanati
savunmaktadirlar (Larionov, 1913). Rayonist olmayan Konstriiksiyon eserinde ise
Gongarova, Parton’a gore (2015) mimesisi tamamen terk etmis ve yalnizca gozle
goriilebilen tamamen optik bir alan amaglayarak geleneksel Ronesans resim alanini
dikkate almamistir. Rostislavov gibi ¢agdas elestirmenler, Gongarova'nin hitap ettigi
kimselere “gerceke¢i ve fotografik ol¢iitlerini” terk etmelerini tavsiye etmistir, ¢iinkii
Gongarova “6zerk sanatin saf kaynaklaria dogru ilerliyordu — renk, bigim ve bunlarla
biitiinsel olarak iligkili, kompozisyonlara” (Rostislavov, 1913, s. 55-56). Gongarova
giderek saf soyut sanat ressami olarak adlandirilmaya baslanmis ve Rostislavov’un
hakkinda yazdig1 gibi, renklerin, ¢izgilerin ve diizlemlerin sasirtict becerilerinin ve
sanatsal kombinasyonlarinin, basarinin tadini ¢ikardi.” (Parton, 2015, s.27).
Gongarova yalnizca o sirada pnodmo-rayonist eserler vermekte olan Sevgenko gibi
yakin c¢evresindeki erkek meslektaslar1 i¢in degil, ayn1 zamanda siiprematist ve
konstriiktivist calismalari 'saf sanat' hakkinda tartismalar1 yeni boyutlara tasiyacak
olan Rozanova ve Popova gibi kadin sanatcilar icin de giiglii bir ornek teskil
etmekteydi (Parton, 2015, s. 28).

Rayonist eserler verdigi donemindeki resminin evrimini Gongarova s0yle
anlatmaktadir: “Rayonist ¢aligmalarimin ilk donemi teoriden teknige dogru ilerliyordu
ve ifade iigiincii sirada yer aliyordu (bilingdisinda). ikinci dénemim ise teknikten
ifadeye ve lgilincili sirada (neredeyse biling disinda) yer alan teoriye dogru
gitmekteydi” (Iowleva, 2013). 1913 yilinda ise artik Gongarova'nin rayonist egilimler
gosteren  resimlerinin  ortaya c¢iktigi  goriilmektedir.  Sanat¢inin  rayonist
kompozisyonlarinda yalnizca yeni bir alan duygusu degil, ayn1 zamanda belki de
fiittirizmdekini de asan bir dinamizm duygusu goéze ¢arpmaktadir (Furman, 2014, s.

541). Sanatgiin 1913 yilinda yaptig1 More (Deniz) bu donemdeki en belirgin rayonist
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Ozellikler tasiyan eseri (Resim 3.17) olarak ornek verilebilir. Cok renkli, parlak
vurgular ve ince, keskin vuruslar, seffaflik hissine ve ayni zamanda su ylizeyinin
titresimine neden olmaktadir (Furman, 2014, s. 541). Rus sair Marina Tsvetayeva ise
bu tablo icin “denizlik, iste Gongarova’nin denizden aldig1 sey bu! deniz temasi yok,
ama 151k, ama renk, ama saflik...” demistir (Kovalenko, 2001, s. 62). Bu s6zlerden de
cikarilabilecegi gibi Natalya Sergeyevna’nin rayonizminin temelinde, Rayonizm
sayesinde ortaya ¢ikan, 151k olarak rengin kullanilmasi, alginin saflig1 olarak ise 15181n
kullanilmasi, tablonun motifi olarak ise deniz hissiyatinin yansitilmasi yatmaktadir

denilebilir.

Resim 3.17: Resim Natalya Gongarova, More. Lugistaya kompozitsiya.
(Deniz. Rayonist Kompozisyon), 1913, Stedelijk Miizesi, Amsterdam

Sanatgmin eserlerine bakildiginda ilk yillarindaki nesnesizlik sadece rayonizme
indirgenemez. Ornegin 1913-1914 yillarinda Pustota (Bosluk) isimli bir fiitiirist
tablosu da bulunmaktadir. Ayn1 zamanda eserlerindeki rayonist ¢izgiler 1910’1arda
bitmemekte, sonraki dénemlerinde de devam etmektedir. 1936°da New York Cagdas
Sanat miizesi Miidiirii Alfred Barr tarafindan Cubism and Abstract Art (Kiibizm ve
Soyut Sanat) sergisine Larionov ve Gongarova’nin davet edilmelerinin ardindan
diistincelerini anlattig1 siiri, Gongarova’nin rayonizmi ve isinlarin tasvirini ne kadar
benimsediginin bir kanit1 olarak gosterilebilir:

“Ne yazmak lazim? Nasil konusmak? Ve ne demek lazim.

<.>

Tasvir edilemez mi 1ginlar

Nesnelerin radyasyonu,

Ve gecisleri —
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Ve onlarin sanat¢inin zihnindeki karsiliklt gegisleri.

Nesnelerin kendi aralarindaki gegisleri. Isiklart ve renkleri.

Sanat¢idan bagimsiz renkleri,

Aklindan ve duygularindan

Ve drami aktarmak tuvale —

Izleyicinin zihnine ve kalbine

Biitiin bu karmasik zihnine, bir kelime ya da bir nesne sdylemeden,

Ancak sadece bilgi ve hisleri konusarak” (Gongarova, 1995, s. 165).

Larionov’un goriisiine gore, diinyaya dair fiziksel yasalar1 bilmek, bu diinyanin
pitoresk* bir analogunun yaratilmasinda daha fazla netlik ve dogruluk saglamaktadir.
1950’lerde Larionov, “ilk diisiinceler ortaya ¢iktiginda <...> rayonizm hakkinda, 1s1nin
materyal olduguna dair bile bir fikrim yoktu heniiz <...> 151k hizinda hareket eden ve
aslinda 1s1k olan ¢ok kiiclik pargaciklar olduguna dair” (Kovalenko, 2011, s. 103).
O. Furman bu donemlerde Larionov ve Gongarova’nin tarih 1910’lar1 gdsterdiginde
coktan Auguste Fresnel’in, boslukta 1s1g1n ulastigi her bir noktanin sirasiyla yeni bir
151k kaynag1 haline geldigi teorisine agina olduklarini varsaymaktadir (Furman, 2014,
s. 542). Gongarova’nin 1914 tarihli Elektriceskaya lampa (Elektrik Lambast) gibi
elektrik resimleri Larionov’un, bilimsel ve sanatsal 1sin ve 1sima teorisinin bir
uygulamasi gibi de disiiniilebilir. 1936'da yine A. Barr’a gonderdigi mektupta
Larionov rayonizmde “is1gin kendi i¢inde materyalin baglangici oldugunu ve genel
olarak her tiirlii yayilabilirlige sahip oldugu anlamina geldigini” yazmistir (Kovalenko,
2011, s. 98).

Gongarova’nin rayonist ¢alismasini Larionov (1914) ise “izleyicinin tinlii dordiincii
boyutu bir anligina gorebilmesinin bir yolu” olarak tanimlamaktadir (Larionov, 1914).
Parton’a gore ise kullandig1 renkler, onun “renklerin tuhaf bir sihirli niteligi vardir”
yaklasiminin ayrilmaz bir pargasidir (Parton, 2015, s. 28). Eserlerinde hiiziinlii renkler
ile neseli renkler, tatli armoniler ile sakin renkler bir arada bulunmaktadir.
Gongarova’ya gore “renkler zihniyeti etkiler, bir insan1 yonlendirebilecekleri bir
ruhsal durum veya ahlaki durum ile yakindan baglantilidir ve ayni zamanda bir
duyguyu bir atmosferi, bir ¢evreyi ifade ederler” (Gongarova, 1979, s.12) Bu gorts,
yalnizca Larionov'un degil, aynm1 zamanda ruhsal donilisim amaglar1 i¢in rengin

disavurumcu niteliklerini kullanan Kandinsky'nin Uber das geistige in der Kunst’ta

44 Pitoresk: durumu, goriiniisii bir tablo konusu olmaya degecek giizellikte olan (goriiniim).
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yazdig1 gorisiini de hatirlatmaktadir ve Parton’a gore, Gongarova, Kandinsky
diisiincesindeki gibi, rayonist eserlerini diisiinmeye ve sanatinin bigimsel
ozelliklerinden etkilenen benzer bir agkinlik deneyiminden gegcmeye davet etmektedir
(Parton, 2015, s. 28).

Gongarova, rayonist ¢calismasinin agkin islevinden agik¢a bahsetmese de, elestirmenler
bahsetmistir (Parton, 2015; Propert, 1921):

“Ornegin, orada bir yiizii tanimlayabileceginiz 6zellik... Rayonist (bir eser) bunlarin
hi¢birine sahip olmayacak. Onunki, gizemli dordiincii boyutun diger iigiinii altiist
edecek sekilde ortaya ¢iktig1 yeni bir diinya... Gézlerimizi gormek i¢in egitirsek, yeni
bir diinyanin bizi bekliyor olmasi uyarici bir diisiincedir; bir Medyum gibi, bir rayonist
dogulur, sonradan olunmaz. Her ne olursa olsun, egitimsiz gdzlerimizin Oniine
koyduklar1 bir¢ok giizellik i¢in bu vizyoner ¢ifte minnettar olmali ve bizim de onlar
gibi olabilecegimiz giinii sabirla ve neseyle beklemeliyiz” (Propert, 1921, s. 45).
Bunun yani sira Gongarova’nin da Larionov kadar teosofiden etkilendigini soylemek
miimkiindiir. Gongarova’nin bireyselligi reddetmesi, teosofistleri ve Uspenskiy’nin
yazilarini hatirlatmaktadir. Parton (2015) soyle 6zetlemektedir:

“Maya olarak da bilinen nesnel diinyanin ¢esitliliginin yalnizca Brahma olarak bilinen
evrensel bir siirekliligin gegici olarak materyalize oldugu Hindu goriisiine
dayanmaktadir. Hinduizm’de yasam, bir okyanus dalgas1 tarafindan firlatilan bir su
damlasi gibidir. Kisa bir siire i¢in bireysel bir varolusa sahip olur, ancak ¢ok gegcmeden
geldigi okyanusa geri doner” (s.29).

Gongarova’nin Rayonist orman tasvirlerinde maddi diinyanin bazi taraflar1 goriiniir
olsa da aslinda ¢ogunlukla bireyselliklerinden yoksunlardir, 1sin ¢izgileri ve diizlemler
aracilifiyla bir dengede bir araya getirilmis olduklar1 sdylenebilir ve bdylece Parton’a
gore de “her seyin birligini olusturmus olurlar” (Parton, 2015, s. 28).

Gongarova’nin rayonist resimlerinin tekrarlanan tek konusunun doga olmasinin bir
onemi de akillara doganin Budistler i¢in bir tefekkiir nesnesi olmasini, Sinto gibi
animist dinler i¢in bir ibadet yeri oldugu i¢in Dogu mistisizminin merkezinde yer
almasini, teosofi ve Avrupa mistik geleneklerinde de 6nemli bir rol oynamasini
getirmektedir. Ornegin Uspenskiy, siklikla “fenomenal diizeyde yatistiric1 bir taraf
sunan numenal diinyanin bir 6rnegi olan “ormanin ruhunu ve yasam giiclini”
tartismaktadir (Parton, 2015). Bu nedenle Gongarova’nin da maddi tezahiiriinde
sunulan farkli goriintliniin 6tesinde, ruhsal olarak uyumlu bir diinya goriisiini

kesfetmek icin bir ara¢ olarak dogayr sectigi diisiiniilebilir. Parton’a gore ise
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Gongarova i¢in dogal diinya, au déla®® diinyasina agilan bir kapidir ve bu konuda,
Gongarova’nin hayvan resimleri “maddi ve manevi diinyalar arasindaki arayiizde
sikigip kalan Alman ressam Franz Marc ile yakin bir durumu paylagsmaktadir” (Parton,
2015, s. 29).

Gongarova Rayonizm’inde yalniz orman degil, orkide ve zambak gibi egzotik ¢igek
temalarina da rastlanmaktadir. Siis fiskiyeleriyle parklar ve bah¢eler de Gongarova‘nin
sikca yer verdigi temalardandir. Gongarova'nin rayonist doneminin en Onemli
resimlerinden biri kabul edilen Lugisty fontan (Rayonist Cesme) resmi (Resim 3.18)
icin, Parton sunlar1 yazmaktadir:

“Dogada sigrayan su damlaciklar1 ¢evredeki ortamin goriinen kati bigimlerini kirdigi
ve hatta bozdugu gibi algilandig1 temel birligin miikemmel bir 6rnegini sunmakta, 15151
kirarak bir gokkusagi yaratiyor. Diinyanin sert ve hizli sinirlar1 gizleniyor ve suyun
kiikremesinin ortasinda Gongarova, formlarin i¢ ige gectigi, birbirini paylastigi ve dort
boyutlu bir numenal gergeklikte birbirine baglandig1 bir diinya tasarliyor. Gongarova
stirekli ve canli bir doniisiim i¢inde bir diinyay1 temsil ettiginden, burada metafizik bir
siiregten de bahsedilebilir. Cesme, diinyay1r ruhsal bir doniisiim yeri olarak kabul
etmekte ve bu nedenle Ronesans sanatinin alegorik bahgelerini hatirlatan bir tiir simya
bahgesi islevi gormektedir” (Parton, 2015, s. 29).

Sanat¢inin Rayonist doneminin iki diger dnemli eseri, Rayonist Deniz ve Rayonist
Aksam, Rayonizm kurami altinda doganin ve gozle goriilebilen diinyanin nasil
degistigini gozlemlemek i¢in 6nemlidir. Bu eserler elestirmenlere gore Gongarova’nin
rayonist pratiginin doruk noktasini temsil etmekte ve Gongarova’y1 savasin arifesinde

Avrupa’daki avangart pratigin en on saflarina tagimaktaydilar (Parton, 2015, s. 29).

4 Au déla: teki, obiir diinya.
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Resim 3.18: Natalya Gongarova, Lugisty fontan (Rayonist Cesme) (ing.
Rayonist Garden:Park), 1914, Sam ve Ayala Zacks Koleksiyonu, Israil
Miizesi, Jerusalem

Larionov’un sanatinin ge¢ donemlerine dair pek fazla bilgi bulunmamakla birlikte
1940’larda sagliginin resim ¢izmesine izin vermedigi bilinmektedir (Furman, 2014).
Ancak 1930’lu yillardan sonra Larionov’un teorilerinin Gongarova resminde oldukca
one ¢iktig1 sdylenebilir. Gongarova, ilk yillarinin aksine, resimlerini yalnizca renk ve
151k oyunuyla sinirlamamais, ayni1 zamanda 1s1malari, insan goziinden bakis1 hissettiren
hareket halindeki bulutlari, bulutlarin arasinda bir gékkusagini, giin batimlarini ve

safaklar1 da resmetmistir.
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1958 yilinda Gongarova, diinyanin ilk yapay uydusunun tanitilmasindan sonra, uzaya
ayrilmig bir seri yaratmis, serideki resimlerin ¢gogunu Prostranstvo (Bosluk, Uzay)
olarak adlandirmistir. Siklikla, dis etkenleri vurgulamis, mekansal derinlikten
kagmmustir. Ornegin eserlerden birinde, sol kisim dikkat ¢eken siyah renkte yapilirken,
kirmizi keskin bir daire tuval yiizeyine dikkati geri ¢cekmektedir. Uzak ve yakin, parlak
ve karanlik zitliklarimin kozmik bir tuval yiizeyinde 1s1makta oldugu diisiiniilebilir.
Gongarova bu tablosunda genelde oldugu gibi renkleri giiclii bir sekilde kullanmis ve
uzayin rengini seyirciye hissettirmeye ¢alismistir. Isinlarin sonsuz renkli iplikler gibi
resmedildigi sdylenebilir. Kozmos yani uzay temasinin, daha sonralari Gongarova’y1
zaman ve mekan, yasam ve oliim, bilig ve bilingsizlik lizerine diisiinmeye ittigi Uzay
Dizisi tlizerinde ¢alisirken yazdigi su siirden anlasilabilir:

“Uzayin sinir1 yoktur,

Baslangic ve bitis zamani1 yoktur.

Bir 1g1indaki toz gibi

Panjurlardan gecen,

Diinyalar yiizer

Belki de her birinin tozunda,

Giinesin batisiyla aydinlatilmig bir 1s1nda

Hayat var, diinyadaki her seyde oldugu gibi, Umut da,

Yarin sabah olacagini,

Aklin ve iradenin sinir1 olmadigini,

Hayatin sonsuz oldugunu.

Ama 15181n Otesinde

Karanlikta doniiyor

Sayisi1z toz pargasi,

Ve uzayda sonsuz bir yerde gezegenler yliziiyor

Karanliklar i¢inde buz gibi

Uzerlerinde hangi yaratiklar var?

Onlarin hayati nasil?

Sonun zamani yok,

Uzayin sinir1 yoktur,

Hayatin 6liimii var m1?”” (Kovalenko, 2001, s.252).

1950’lere gelindiginde, Gongarova’nin, Paris’teki sergilerde gordigii ¢agdaslarinin

soyut resimlerine dair, Larionov’a yazdigi mektupta N. De Stal’in kisisel sergisine dair
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“[Nicolas de] Stal’in sergisiydi <...> Cok giizel ve giiclii seyler var <...> Ama sadece
¢ok cesur, karanlik ve biiyiikler...” diye yazmistir (Furman, 2014, s. 545).

Daha sonraki yillarda, Gongarova’nin sanatinda geometrik formlarin netligine
dayanan yeni bir estetik anlayis1 goze ¢arpmaktadir. Mekansal yapilari, iligkileri
inceleyen bilim olan geometriye yakinlik, Gongarova’nin eserlerindeki yeni egilimleri
tanimlamak i¢in kullanilabilir. Sanatg1 ¢igekleri tasvir ettigi birgok eserinin yani sira
dogum, yasam ve oliim temasi da dahil olmak tizere farkli temalarda da eserler
vermistir.

Gongarova’nin figiiratif olmayan resim sanatina dair not edilebilecek ortak goriis,
eserlerinde Rayonizm’in degisim halinde oldugudur. Ilk Rayonist eserleri her seylilik
cercevesinde gelisen figiiratif olmayan tasvir ve ifadeler olarak algilanabilecekken,
daha sonralar1 modern soyut resimle yan yana anilabilecek kadar ortaklagan bir usliip

kullanmustir.
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4. SONUC

1910’Iu yillarin baginda Rusya’da Soyut Sanatin bir tiirii olarak ortaya ¢ikan Kiibist,
Fitirist ve Orfist etkiler de sezinlenen Rayonizm sanat hareketinin ve teorisinin
XX. yiizyill sanat, bilim ve felsefe ortaminda bir incelemesini yapmayi, Sanat
hareketinin ortaya ¢ikist ve gelisimini arastirmayr amacglayan bu c¢alismada,
Rayonizme farkli bakis agilariyla yaklasan aragtirmacilarin goriislerine yer verilmis
XX. ylizyilda etkin sanat akimlarini, sanat ¢evrelerini etkisi altina alan bilimsel ve
felsefi geligsmeler ile XX. yiizyil Rusyasi’nin sosyopolitik olaylar1 ele alinmistir.

On dokuzuncu yilizyilin sonu Rusya’da siyasi ve toplumsal olaylar bakimindan
calkantilt bir donem olarak degerlendirilmektedir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan
1917 yilinda gergeklesecek olan iki devrim arasindaki sanatcilar, Avrupa’da da hakim
olan cagin sonu ve diisiis temalarindan etkilenmekte, yeni sanat anlayislarina dair
arayislar gibi benzer reaksiyonlar géstermektedirler.

1800°li yillarin sona ermesiyle O6ne ¢ikan insanin igine, i¢ goéziine, ruhuna kisaca
soyuta olan doniis fikri, 1900’1 yillarda dogal formlardan olduk¢a uzaklagsmis, dogada
bulunan cisimler veya onlarin formlar1 sadece ve sadece bir yola ¢ikis noktasi olarak
ele alinmis veya sanatseverleri yonlendirmesi i¢in bir tablo ismi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Boyle bir donemde ortaya ¢ikan Rayonizm ve isin, tszma 6gesi, bazi sanat
tarihgiler tarafindan geleneksel Hiristiyan arketipinin bir ikonu olarak yorumlansa da
dini temalar gibi geleneksel temalarin geri planda birakildigi, soyut sanatin hakim
oldugu, insanlarin diinyaya olan inanglarini yitirdikleri, diinyada iki savas arasi,
Rusya’da iki devrim arast bir donemde bu isimalarin yalnizca arketiplerle
aciklanamayacagini akla getirmektedir.

Rayonizm sanat hareketinin ortaya ¢ikisi i¢in kesin bir tarih vermek gerektiginde
literatiirde Temmuz 1913 tarihli Osliny hvost i Misen’ (Esek Kuyrugu ve Hedef)
koleksiyonunda yayinlanmis ancak Moskova, Haziran 1912 tarihi atilip imzalanmig
Lugistaya jivopis'. (Lugist resim.) yazisindaki manifesto kabul edilmektedir. 1912

yilindan Oncesinde Larionov’'un ve Gongarova’nin Rayonist eserlerine de
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rastlanmamaktadir. Mihail Larionov’un lise yillarindan itibaren bilime duydugu ilgi,
sanat anlayisinda bir kirilmaya sebep olsa da Rayonizm terimini ilk kullanan Natalya
Gongarova olmus ve hatta manifestolarinin illiistrasyonlarin1 Gongarova yapmustir.
Ik rayonist eser olarak kabul edilen ve bugiin Guggenheim Miizesi’nde bulunan iinlii
resmi Steklo (Cam) isimli tablosudur (Resim 2.1.). Fotografci A. Trapani’nin, radyal,
par¢alanmis bir doku illiizyonu olusturmak amaciyla akasya sakizi siirecinin bir
versiyonu olan sin sakizi adinm1 verdigi fotograflama teknigiyle de Rusya'da fotograf
ve sinematografiye olan ilginin artmasi sonucu Larionov’un 1sik ve dinamiklere dair
ilgi duymaya baglamasiyla da agiklanabilir.

Kiibistlerden kalan nesnenin kavramsal algisi ve espas, Fitiiristlerden kalan
keskinlesmis ¢izgiler ve Orfizm’in renk skalasi Rayonizm akiminda yansiyan 1sik ve
151n cizgilerine doniismiistliir. Ancak 151k 6gesini ve 151n temasin1 sadece bigimsel
baglama indirgemek miimkiin degildir.

Yirminci yiizyilin basinda meydana gelen pozitivist bilimdeki gelismelerin
Spiritiialistler ve Okiiltler tarafindan kullanilmasi, bugiin bakildiginda ¢ok uzak
gortinen bu iki alanin neredeyse i¢ ice gegmis olmasi ve birbirlerine eklemlenerek
ilerlemeleri, donemin sanatgilari igin de teorilerindeki farkli soru isaretlerini agiklama
olanag1 vermistir. X-1s1nlari, Becquerel 1sinlar1 gibi ¢iplak gozle goriilmeyeni goriiniir
kilan kesifler ile radyoaktivite gibi buluslarin, Spiritiialist ruhun materyalizasyonu
seanslarinda medyumlardan yayildigina inanilan 1s1kli enerji ile birlestirilmesiyle hem
bilimsel hem Spiritiialist 6zellikler tasiyan radyant madde adinda bir kavram ortaya
cikmigtir. Radyant madde c¢iplak gozle goriilemeyen ve hem cisimlerden hem de
insanlarda yayilan parlak bir enerjidir. Donemin kaynaklarinda sadece radyant madde
kavrami degil, benzer birgok bagka 1s1n ve enerji tiirii de bulunmaktadir. Rayonizm ise
Larionov’un kendi sozleriyle cisimlerden ¢ikan isinlarla sanat¢inin diisiincelerinden
yayilan 1sinlarin etkilesiminin aktarilmasi, tuvale yansitilmasi olarak tanimlanmuistir.
Larionov’un Rayonizm akiminda verdigi Boga Bag: ve Rayonist Sosis ve Uskumru
gibi ilk eserlerinin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi kasvetten, ciddiyetten ve kutsallik
pathosundan yoksun olmasidir. Literatiirde Larionov’un Rayonizm teorisi genelde
“ironi ve temasga, bilimsel ve spirittiel” gibi ikilemlerle ifade edilegelmistir ¢ilinkii bu
kadar farkli aktarimlarin i¢ ice gegerek olusturdugu Rayonist eserleri tek bir kelime ile
Ozetlenmesi miimkiin degildir.

Rayonizmi sadece Larionov ile sinirlamak dogru olmayacaktir. Kuramini Larionov

olustursa da Rayonizm terimini ilk kullanan ve bu kurami eserlerinde somutlastiran
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Natalya Gongarova’nin sanati genelde Rusya’daki ve Fransa’daki yasami olmak iizere
iki baglik altinda incelenir. Literatiirde iizerine daha ¢ok calisilmis olan Fransa’daki
sanat1 daha ¢ok tiyatro ile ilgilidir ama resim sanati ile de ilgilenmistir. Rusya’daki
yasaminda ise Rayonist eserlerinden 6nce, 6nemli Fiittirist tablolara imza atmis, Neo-
primitivist 6geler ile de dikkat ¢ekmistir.

Gongarova’nin eserlerinde ise Rayonizmin bir bagka asamasina da rastlanmaktadir.
1910’Iu yillarda Rusya’da yasayan ve lreten bir kadin sanat¢i olarak yapilan
arastirmalarda kendine pek fazla yer bulamamis, genelde Larionov ile anilmustir.
Larionov resminde karsimiza ¢ikan bilimsel ve mistik 6gelerin etkileri Gongarova
resminde de sik¢a goze carpar. Bunun yani sira, Gongarova sik¢a yer verdigi doga
temalar1 ve farkli renk paleti ile de 6ne ¢ikmistir. Rayonist resme yaptigi bu katkilar
onu Avrupa’da avangart sanat¢ilar arasinda 6nemli bir yere tagimistir.

Sonug olarak literatiirde Rayonizm’e dair yapilan arastirmalar, cogunlukla bigimsel ve
ikonografik yaklasimlar olsa da Rayonizmin bilimsel ve Spiritiiel kaynaklarina dair
bazi caligmalar da bulunmaktadir. Fakat bu ¢alismalar ¢ogunlukla bu alanlara tek tek
odaklanmis ve bu esnada Rayonizmin etkilendigi ve X1IX. yiizyilin getirdigi yenilikler
ve yeni diisiincelerin tamami igin kapsayict olamamiglardir. Biitiine bakildiginda
Rayonizm’in, Larionov ve Gongarova’nin sadece bilime duyduklar kisisel ilgi ve
doneme hakim olan ¢iplak gozle goriinmeyeni gériiniir kilan optik buluslarin ve
radyasyonun etkileri degildir. Ayni zamanda bu bilimsel gelismelerin Spiritiializm
mitleriyle harmanlandig1 birgok 6gretinin de Rayonizm’e etkisi olmustur. Giiniimiizde
bu alanlarin birbirinden keskin c¢izgilerle ayrilmasi, o doneme hakim atmosferin
anlasilmasimi zorlastirsa da Rayonizm, cisimlerden ve insan diisiincesinden yayilan
radyant madde ile iligkilendirildigi ve sanat¢inin bu siireci resmetmesi gerekliligini
savunan, yeni bir sanat arayigi ve sanat¢i anlayisi i¢indedir. Dolayisiyla Rayonizm
teorisi aslinda ortaya ¢iktig1 ¢agin tiim ozelliklerini tasiyan bir sanat hareketi olarak

yorumlanabilir.
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EKA

Lucistskaya jivopis’ (Larionov ML.F., Lucizm, 1913) ve Cevirisi

Lugistskaya jivopis’ (Lugist resim) metni Temmuz 1913 tarihinde Moskova’da

diizenlenen Oslinyi hvost i Misen’ (Esek Kuyrugu ve Hedef) sergisi igin hazirlanan

katalogda 83.-124. sayfalar arasinda yer almistir. Ancak “Moskova, Haziran 1912”

olarak tarih diisiilmiis ve imzalanmigtir. Hem Oslinyi hvost i Migen’ hem de katalog

Larionov ve Gongarova’nin Rayonist illiistrasyonlarini igermektedir.

.JIy‘{I/ICTaﬂ KHBOITHUCH

Lucist Resim

KuBonmce caMoa0BJIeONIa, OHA HMeeT
cBon ¢opmbl, uBer U TemOp. Jlyumsm

HMeeT B BUY MPOCTPAHCTBCHHBIC

(opMbI, KOTOpPbIE MOTYT BO3HHUKATH OT
nepece4yeHust

OTPa:KeHHBIX  JIydeW

Pa3JIMYHBIX NpeaMeToB, ¢opmbl,

BbIJICJICHHDBIC BOJICIO XYAO0KHHKA.

kendi

formlar1, rengi ve tonu vardir. Lugizm,

Resim kendi kendine yeterlidir,

cesitli nesnelerin  yansiyan 1smlarinin

kesisiminden ortaya ¢ikabilecek uzamsal®®
formlar1, sanat¢inin iradesiyle vurgulanan

formlar ifade eder.

B Teuenue TOro, 410 MbI Ha3bIBA€M

BpeMeHeM, BO3HUKAJIH  pPa3jinuHble
cruin. Ilepememienne BO BpeMeHH 3THX
CTHJIEH HHCKOJbKO He HW3MEHWJI0 Obl
XYy/105K€CTBEHHOM LEHHOCTU U 3HAYEeHUS
TOr0, 4YTO OBbLIO C/IeJAHO B NMEPHOT HX
rocnoacTtBa. Jlo Hac [JOULIM CTHJIM
Erunerckuii, Accupuiickuii, I'peveckni,
Kpurckuii, Buzantuiicknii, Pomanckuit,
T'otnueckuii, Snonckmii, Kuraiickui,
HNapniickuid 1 1. 1. O4eHb MHOI'0 JITOIi
KJIaccu(pUKAUKN IO MCTOPUH UCKYCCTBA,
HA caMOM 3Ke Jejie cTujieil 0ecCKOHe4YHOo
0oJibIlIe, HO

3TO CYIIECTBEHHOI'O

3HAYCHHUS HEC UMCEET.

Zaman dedigimiz siiregte farkli stiller
ortaya cikti. Bu stillerin zaman igindeki
degisimleri, hakim olduklar1 dénemde
yapilanlarin sanatsal degerini ve dnemini en
ufak bir sekilde degistirmeyecektir. Misir,
Asur, Yunan, Girit, Bizans, Romanesk,
Gotik, Japon, Cin, Hint vb. stiller bize,
bizim zamanimiza kadar gelmis. Sanat
tarihinde bu siniflandirmalardan ¢ok var,
aslinda sonsuz sayida ¢ok var, ancak bunun

anlamli bir 6nemi yok.

46 Uzamsal: Cisimlerin ve canh varliklarin bagta hacim ve agirhik olmak iizere nicelikle ilgili tiim

ozelliklerine uzamsal denir.
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Ctuab 310 Ta MaHepa, TOT NpPHUEM,

KOTOPBIM XY/107K€CTBEHHOE
NMpou3BeleHNe BOCCO3JaHO, W  €CJIH
paccMoOTpeTh  BCe  XY/H0:KeCTBEHHbIE

BCIIM HA 3€MJIC, TO OKAKETCH, YTO OHH

BC€ BOCCO3JaHbI KaKI/IM-Hl/IﬁyI[L

XYy/J10:KeCTBEHHBIM IpHeMOM, 0e3 3ITOro
He cyuiecTByer

HH 0/IHOTO

XYAOKECTBCHHOI'O IIPOU3BEACHUS.

Stil, bir sanat eserinin yeniden yaratilma
bicimi, yontemidir ve diinya lizerindeki tiim
sanatsal seyleri goz oniine alirsak, hepsinin
bir tir sanatsal yontem ile yeniden
yaratildig1 ortaya ¢ikar, bunun olmadigi tek

bir sanatsal eser yoktur.

ITO pacnpocTpaHsieTcsi He TOJIbKO Ha TO,

4qTo0 MBI Ha3bIBaeM BellaMHu
XYAO0KECTBEHHBIMU, HO Ha BCE, 4TO
CYlIeCTBYE€T B H3BECTHYIO DJII0XY. Bce

paccMaTpuBaercsi M BOCIHPHHUMAaeTCs
JIIOABMH IO/ YIJIOM CTHJISI MX JNOXH. —
Ho T0, 4TO Ha3bIBaeTcsi HCKYCCTBOM,
paccMaTpuBaercsi NOJ YIJIOM 3peHus
BOCIIPUSATHS XYA0/KECTBEHHBIX HMCTHH;
XOTH JTH HCTUHBI NPOXOAAT B KU3IHHU
yepe3 CTHJIb JIOXH, HO OHHM OT Hee
COBEpIIEHHO He 3aBucAT. Yro Jaroaum
BOCIIPMHUMAIOT npupoay U
OKPY/KAIOIIYI0 HX KHU3Hb 4Yepe3 CTHIb
CBOeil JMO0XH, JIy4llle BCero BHAHO IPH
CPAaBHEHHMHM  PAa3JIHYHBIX CTHJIEH H
pa3Iu4HbIX 310X. Bo3dbMeM Kurtaiickyo
KapTUHY, KapTHHY BpemeH Barro u
KAPTHUHY MMIPECCHOHHCTA — MEXKIY

HHUMH JICKUT nponacTb, OHH

paccMaTpUBaKT NPHPOIY € COBEPIIEHHO

Bu sadece sanat eseri dedigimiz seyler icin
degil, belirli bir ¢cagda var olan her sey icin
gecerlidir. Her sey insanlar tarafindan
caginin stili bakimindan goz 6niine alinir ve
algilanir. — Ama sanat denen sey, sanatsal
hakikatlerin algilanmas1 bakimindan g6z
Oniine alinir; bu gercekler hayatin igine
cagin stili vasitasi ile ge¢se de ona hi¢ de
bagli degildir. Insanlarin dogayr ve
cevrelerindeki yasami kendi donemlerinin
stili araciligryla algiladiklari, en iyi sekilde
farkli  stiller ve  farkli  donemler
karsilastirildiginda goriiliir. Bir Cin resmi,
Watteau*’ zamanindan bir resim ve
izlenimci bir ressamin resmini ele alalim —
aralarinda bir ugurum var, dogay1 tamamen
farkl ancak

noktalardan  goriyorlar,

donemleri onlart anladi, hem de onlar
aracihigiyla tipki onlar gibi algiladilar
resimlerini ve onlar1 cevreleyen hayatin,

doganin tam da bu oldugundan hig stipheleri

47 Watteau’nun pek ¢ok resmi bilyiilii ugarihg: alttan bir melankoli akintis1 igerir. Watteau bu tiir
pastoral, senlikli bir manzaray1 savunmus ve Rokoko tarzinin tipik bir drnegi olan tiirii daha 6nce hig
ulagilmamig bir yiikseklige getirmistir. Calismalarinda etkisi olan Peter Paul Rubens’in galigmalarina
biiylik bir hayranlik duymustur. Versailles’daki Louis XIV. Mahkemesi’nin ihtisami, Watteau’nun
sanatiin gelismisligi ve zarafetini yansitan 6rneklerden biridir (Butler A. Van Cleave C., 1994, s. 487).
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Pa3HbIX TOYeK, HO, O/THAKO, UX IM0XA HX
NMOHNMAJIA M 4Yepe3 HUX, TOUYHO TAK Ke
KAK M OHM, BOCIIPUHUMAJIA UX KAPTHHbI
U He COMHEBAJIaCh, YTO 3TO M €CTh Ta
camasli KM3Hb M NPHUPOAA, KOTOpPbIe HX
OKPYKAKT (1 He HUMEK B BHAY IOKa
HeHUTeJIeil MCKYCCTBAa KaK TakoBoro). U
yacTo XyJAOKHMK YTamMapo, 31oxa
KOTOpPOro coBmajgaer ¢ 3moxoi Barro,
OTTAJIKUBAECTCH TEeMH, KTO OTpPHIAET
3noxy BartrTo, HO He MOXkeT MpeoaoJieTbh
pPa3HUIbI CTHJISA SIMOHCKOIr0 M HalIero
XVIII croaerus. EcTtb 3m0XH, KOTOpPBIE
COBCEM  OTBEpPrarTcs

HM,  JaxKe

HHTEpeCyoIuecs HCKYCCTBOM
OTKa3bIBAIOT B CBOEM BHHMAaHHH. JTO
3MOXM OYeHb OTHAAJIeHHbIe (KaMeHHbIN
BeK). EcTb cTH/IM, KOTOpPbIE HAXOAATCH B
TAKOM K€ TIO0JIO)KeHMH OJarojaps
00JbIION pa3HULE MEXAY KYJIbTYpPOH
JI0el, CO3AaBIIMX 3TOT CTHJIb, U TEMH,
KOMY €ro IpHUXOJMTCH BOCIHPHHMMATH
(CTWJIb HeTPUTAHCKHH, aBCTPAJIMUACKHU,
allTeKOB, KAJI0II M IpP), HECMOTPSA HA TO
YyTO0 ueJble HapoAbl B MPOAOJKEHUH
3MOX  HMHA4Ye  JKU3Hb

psaa He

BOCIIPUHMMAJIMA U HE BOIJIOIIAJIH.

yoktu (hentiz sanat erbaplarini
kastetmiyorum). Ve donemi Watteau
donemiyle Ortiisen sanatg1  Utamaro,

Watteau donemini reddeden, ancak Japonya

48 arasindaki stil

ile bizim 18. yiizyilimiz
farkliligin1 asamayanlar tarafindan sik sik
geri puskiirtiilir. Tamamen reddedilen
donemler de vardir, sanatla ilgilenenlerin
bile ilgilerini ¢ekmezler. Bunlar ¢ok uzak
donemlerdir (Tas Devri). Bir dizi ¢ag
boyunca, bazi halklarin, hayatlarin1 baska
tirli  algilamamis ve baska  tiirli
somutlagtirmamis olmalarina ragmen, 0 stili
yaratan insanlarmn kiiltiirleri ile onu idrak
etmesi gerekenlerin kiiltiirleri arasinda
biiyiik farka sahip olan stiller de vardir

(Zenci, Avustralyali, Aztek, Kalos vb.).

N3 310ro o04YeBHAHO, 4YTO NPHPOALI

MOMMMO CTHJISI 3TIOXU He CyleCTBYeT.

Buradan hareketle, doganin ¢agin stilinden

ayri olarak var olmadigi agiktir.

Besikuiik cTmiIb B MOMEHT CBOEro

BO3HUKHOBCHHUSA, B 0COOEHHOCTH €CJIM OH

cpa3sy sIpKO BbIpa:kaercs, ObIBaeT TaK xKe

Ortaya ¢iktigt anda herhangi bir stil,

Ozellikle de hemen agikca ifade ediliyorsa,

4 Rusya'da XVIII. yiizy1l kast edilmektedir.
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HENMOHATCH, KaAK U CTHJIb OTAAJICHHBIX

II0X.

uzak donemlerin stilleri kadar

anlasilmazdir.

HoBblil cTHJIL BCeraa co31aeTcs mpexie
B HCKYCCTBe, TaK KaK 4epe3 Hero
NPEJOMJISIOTCH BCe MPOULIbIe CTHIH U

KHU3Hb.

Yeni stiller her zaman 6nce sanatta yaratilir,
¢linkli onun araciligiyla tim ge¢mis stiller

ve yasamlar kirilir.

Xy):[O)RGCTBeHHLIe MNPpOU3BECACHUA TI10JX

yIJI0M BpeMeHH He paccMaTpUBaIOTCH U

Pa3jMYHbl MO  CYLIECTBY  CBOeMY
oJiarogaps dopme, B KOTOpO
BOCIIPMHUMAIOTCA M B KOTOPOii

Bocco3aanbl. Komumm Her B Takom
CMBbICJIe, KaK ITO MOKA MOHUMAETCsl, eCTh
XY/10K€CTBEHHOE TPOU3BeIeHHEe TAKOIo
OTHpPaBJIeHNsl, KOTOPOMY MOCJTYKUJIO

Ju00

aApyroe Xy/10:KeCTBEHHOE

NpousBeneHue, 100 HaTypa.

Sanat yapitlari, zaman acgisindan ele
almmaz, algilandiklar1  ve  yeniden
yaratildiklar1  bigim nedeniyle esasen

farklidirlar. Halihazirda anlasildigi haliyle
bir kopyasi yoktur sanat eserinin, ortada ya
baska bir sanat eseri tarafindan ya da doga
tarafindan hizmet edilen bir sanat eseri

vardir.

IIpu paccMoTpeHHH COBPEMEHHOr0 HAM
HCKYCCTBAa MBI BUAUM, 4TO JieT 40-50
Ha3aJl, B pacuBeTe HMIPECCMOHM3MA,
HAYMHAET MOSBJIATHLCA TO ABUKEHHE B
BBIIBUTAaeT B

HCKYCCTBE, KOTOpoO€

JKMBOMUCHU LBETHYIO IJIOCKOCTD.
IlocTeneHHo 3TO ABH:KEHHE OBJIa/JeBaeT
JI0AbMH, paldoralomuMu B 00JacTH
HCKYCCTBA, U Yepe3 HeCKOJIbKO BpeMeHHU
MOABJISACTCHA

Teopusi INepeMeleHHOM

IBETHOM IUIOCKOCTH ¥  JBHKEHHS
wiockocTu. Bo3HHMKaeT mnapasuiesbHOe
TeYeHHe NMOCTPOEHHUs M0 KPUBOii Kpyra —
pouausMm. Ilepememienne miockocred u
NOCTPOEHHEe MO0 KPHUBOH Jesaercs s

0oJbIIel KOHCTPYKIMH B Hpeaesax

(Cagdas sanata baktigimizda, 40-50 y1l dnce,
Empresyonizm’in en parlak déneminde,
resimde bir renk diizlemini one ¢ikaran bir
sanat akimimin ortaya ¢ikmaya bagladiginm
goriiyoruz. Yavas yavas bu hareket sanat
alaninda calisan insanlari ele gegirir ve bir
stire sonra yer degistiren renk diizlemi ve
diizlemin hareketi teorisi ortaya g¢ikar. Bir
dairenin egrisi boyunca paralel bir yap1
akis1 ortaya ¢ikar — Rondizm. Diizlemleri
hareket ettirmek ve bir egri boyunca insa
etmek, resim diizleminde daha biiyiik bir
konstriiksiyon i¢in yapilir. Diizlem boyama
doktrini dogal olarak figiiratif yap1

doktrinini ¢agristirir, ¢iinkii figiir diizlemin

hareketidir. Kiibizm, ii¢lincli boyutu form
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KAPTHHHOH IJIOCKOCTH. YYeHHe O
IUIOCKOCTHOH JKMBOIIUCH €CTeCTBEHHO
BbI3bIBACT Y4YeHHE O (PUIyPAIbHOM
NOCTPOEHHUH, TaK Kak ¢urypa ecrb
ABM:KeHHe IUIocKocTH. KyO0m3m yuwmt
BBISIBJISITH TpeThbe u3MepeHune
nocpeacTsom Gopmbl (a He BO3LYIIHOWH U
JIMHEeHONl  NepCcrneKTHB  BMecTe €
(popmoii) u HaHeceHHIO (OPM HA XO0JICT B
MOMEHT UX CO3UJAAHUSA — U3 TEXHHUYECKUX
NpueMoB KyOM3MOM IJIaBHBIM 00pa3om
ITo

NPUMECHHAECTCH CBCTOTCHb.

npeuMyliecTBY  3TO  HalpaBJieHHe

JEeKOPAaTHUBHOI0 XapakKTepa, XOTs BCe
XYAOKHUKU-KYOMCTBI M 3aHHMAIOTCS
CTAaHKOBO# KHBONMHCHIO, HO 3TO0, OBLITH
MOZKeT,

O0sarozapsi  COBpeMEeHHbIM

YCJIOBHSIM.

araciligilyla ortaya c¢ikarmayir (formla
birlikte havadan ve dogrusal perspektifleri
degil) ve formlan vyaratildiklar1 sirada
tuvale uygulamay1 oOgretir — Kiibizm’de
teknik yontemlerden chiaroscuro®® esas
olarak kullanilir.  Bu, agirhikli olarak
dekoratif nitelikte bir yondiir, ancak tiim
Kiibist sanatcilar sovale resmiyle ugrasirlar,
bu belki de

modern  kosullardan

kaynaklanmaktadir.

IMapajienbHoe KyOM3My [BHM:KEHHE —
cpepuzm. KyOm3m mnposiBisieTcsi 1mouTu

BO BCeX CyllecTBYOIHX ¢opmax B

KJIACCHYECKHX, aKajgeMHYecKHX
(Menunrep), pomantudyecknx  (Jle
®oxonbe, bpak), peaabnbix (I'1e3,

Jlexe), kKyou3m B (popmMax OTBJIEUEHHOT O
xapakrepa (Ilukacco). [Ipu BausiHuM Ha

KyOHcTOB MOSABHJICH

¢pyrypusma

nepexoaHbIi Kyou3m GpyTypucTuiecKkoro

Kiibizme paralel olan hareket Sferizm’dir.
Kiibizm, klasik, akademik (Metzinger),
romantik (Le Foconier, Braque), ger¢ek
(Glez, Leger), soyut karakter bi¢imlerinde
(Picasso) yani hemen hemen tiim mevcut
bicimlerde kendini gosterir. Kiibistlerin
tizerindeki Fiitiirizm etkisi esnasinda,
Fitiiristik karaktere sahip bir gecis donemi
Kiibizm’i de ortaya ¢ikmistir (Delaunay,
Picasso’nun eserleri,

Levy, son

Le Focognier).

49 Chiaroscuro: Isik-golge anlamina gelen, 151k ve gdlgenin olusturdugu zitlik igin resim basta olmak
iizere birgok sanatta kullanilan bir kompozisyon teknigidir. Isik-golge kullanimiyla iinlii sanatgilar
arasinda Leonardo da Vinci ve Caravaggio bulunmaktadir. Leonardo da Vinci, figiirlerinin {i¢
boyutlulugunun canli bir izlenimini vermek i¢in kullanirken, Caravaggio ise dramay1 yansitmak i¢in bu
tir kargitliklart kullandi. (National Gallery, Londra, 2022) Giovanni Baglione’nin 1602-1603 tarihli
(Sacred and Profane Love) Kutsal ve Saygisiz Ask adli eseri de dramatik kompozisyon 1s1k gélgesini

gosteren bir ornektir.
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xapakrepa ([Iuione, JleBu, mociennue

pat6orsl Ilnkacco, Jle ®oxonne).

HranbsiHumamu ObLJI BLIIBUHYT BIlepBble
byrypuzm, 310

CTpeMHTCH K pedopMaM He B OJHOM

yuyeHue, KOTOpoe
00J1aCTH KMBONHMCHOTO0 HCKYCCTBa, a
UMeeT B BUAY Bce poiabl uckyccrBa. B

JKHUBOIIUCHU BbIABHUIA€T

byTyprsm

INIaBHBIM 06pa30M YueHnue o IBHKCHUMH,

Fiitiirizm ilk olarak Italyanlar tarafindan
ortaya atilmistir, bu sadece resim sanatinin
bir alaninda degil, her tiirlii sanat1 aklinda
tutan reformlar i¢in c¢abalayan bir
doktrindir. Fiitiirizm resimde esas olarak

hareket ilkesini, dinamizmi One stirer.

AUHAMH3M.

Kusonueb 1m0  cBOeMy  CYIIeCTBY
CTATHYHA — OTCIOla JUHAMMKA KakK
CTHJIb JABUKEHUS. DyTypusm
pa3BepThbiBaeT KapTHHY — CTABUT
Xy10’)KHHKa B LEHTP  KapTHHBI,
paccMaTpuBaeT IMpeAMeT ¢ Ppa3HbIX
TOYEK 3peHHu; nponoBeayeT
NPOCBEeYHBAECMOCTH NpeaMeTOoB;

NUCAHUEC TOI0, YTO XYAO0KHUK 3HACT, HO
HE¢ BHIAUT; HAHCCCHHUC BCeil CYMMBI
BIIEUATJIEHUH HA XO0JICT; HAHECCHUE psAla
MOMCHTOB OJHOI'O M TOI0 K€, BBOAMUT

paccka3sbl M JIUTEPATYPY.

Resim esasen statiktir — dolayisiyla dinamik
bir hareket tarzidir. Fiitiirizm ise tabloyu
dagitir — sanat¢lyr resmin ortasina koyar,
nesneyi farkli bakis acilarindan inceler,
nesnelerin saydamligini emreder,
sanat¢inin bildiklerini ancak gérmediklerini
resmetmeyi, tiim izlenimlerin toplamim
tuvale tasimayi, aymi anlarin bir kismini

¢izmeyi, hikayeleri ve edebiyati tanitmayi...

DyTypU3M BHOCHT OCBEKAIOUIYI0 CTPYIO

B COBPEMECHHOC HCKYCCTBO, a0
HCKOTOpOﬁ CTCIICHHU CBfI3AHHOC
HEHYKHBIMM TpaauuusiMu — a IJA

coppemeHHoii MWranuu oH sABJsETCA
npsMo OJiaroxatHeIM yyenuem. — Umeit

(¢yTypHucTBI HacTOsIlle >KMBONUCHBIE

Fltiirizm, gereksiz ~ geleneklerle  bir
dereceye kadar baglantili olan modern
sanata ferahlatici1 bir akis katmakta ve
modern Italya i¢in dogrudan kutsanmis bir
Ogreti olmaktadir. — Eger Fiitiiristler
Fransizlarin sahip oldugu gergek resim

geleneklerine sahip olsaydi, 6gretileri simdi
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TPaAMLUH, KaKue ecTh Y (paHIy30B, HX

yuenue He Caejaajaochb Obl YACTHIO

¢dpaHny3ckoil KMBONHUCH, KaK 3TO

CIYYHJIOCH Telepb.

oldugu gibi Fransiz resminin bir pargasi

olmazdi.

N3 HegaBHO HAPOAUBIIMXCH TeYEHUH M
rOCHOJACTBYOIIUX B HACTOsfIlllee BpeMs
BbIIBUTAKOTCS: MOCTKYOM3M, MMeEIOUIUii
B BHAY cuHHTe3 ¢opM B NpPOTHBOBEC
AHAJTMTHYECKOMY Pa3JIo:KeHUuI0 ¢opm,
Heo(pyTypu3M, pelIuBIIMII 0TKA3aTbCs
COBCEM OT KAPTHHBI KaK OT MJIOCKOCTH,
NMOKPBITOM KPacKaMu M 3aMeHUBIIEH ee
JKPAHOM, HAa KOTOPOM CTATHYHAasA IO
CylIeCTBY IIBETHAS IIOCKOCTh 3aMeHeHa
CBETO-LIBETHOM JABUKYIIEHCS, )

opdensm, yyammii 0 MY3bIKAJIBHOCTH

BCIIIM.

Yakin zamanda ortaya ¢ikan egilimlerden
ve su anda hakim olanlardan Postkiibizm,
yani formlarin analitik ayrigsmasinin aksine
formlarin  sentezi  anlammna  gelen
Postkiibizm, Neo-fiitiirizm, resmi tamamen
boyalarla kapli bir diizlem olarak terk
etmeye karar veren ve onu esasen statik
renkli bir diizlemi, a¢ik renkli hareketli bir
diizlemle degistiren, bir ekran getiren Neo-
fiitlirizm, ve seylerin  miizikalitesi ile

ilgilenen Orfizm vardir.

HeodyTypusm mnpuBoaMT KMBONHUCH K
3aja4yaM, MOJIOKEHHbIM B BHUTPO, ILIIOC
eCTeCTBeHHAsl JMHAMMKA. JTO JIMIIAET
KHBOIIHMCH €¢ CHMBOJHMYECKOr0 Ha4aJjia u

ABJISACTCH HOBBIM POAOM UCKYCCTBA.

Neo-fiitiirizm, resmi in vitro® olarak ortaya
konan hedeflere ve dogal dinamiklere
gotlirir.  Bu  durum, resmi sembolik
baslangicindan mahrum eder ve yeni bir

sanat turudur.

Opdensm, umes B BHAY KUBOMHUCH,
OCHOBAHHYI0 Ha MY3bIKAJbHOM
3BYYHOCTH KPacOK, Ha KPacOYHOM
OpKecTpOBKe, CKJIOHAACH K
OYKBaJIbLHOMY  COOTBETCTBHIO  BOJIH
MY3BIKQJBHBIX  BOJHAM  CBETOBBIM,

BbI3BIBAIOIIIMM LBETOBOE OLIyIIeHHeE,
CTPOUT KHUBOIIUCH 110 MY3bIKAJIbHBLIM
3akoHaM OykBasubHO. Ha camom ke nese

KUBOIMUCH T0/IKHA CTPOUTLCHA TOJBKO IMO

Renklerin miizikal sonoritesine, renkli
orkestrasyona dayali resim anlamina gelen,
miizikal dalgalarin 151k dalgalarina harfiyen
karsilik gelmesine meyleden, bir renk hissi
yaratan resim anlamina gelen Orfizm, resmi
tam anlamiyla miizik yasalarina goére insa
eder. Aslinda resim sadece kendi yasalarina
gore insa edilmelidir — tipki miizigin kendi
miizik yasalarina gore insa edilmesi gibi.

Sadece ona ait olan resim yasalar1 sunlardir:

50 In vitro: yapay kosullarda, dogal olmayan kosullarda yapilmis, hazirlanmus.

96



CBOMM COOCTBEHHBIM 3aKOHAM — TaK Ke,

KaAK MY3blKa CTPOMTCSI MO CBOUM
CO0OCTBEHHBIM MY3BIKAJIbHBIM 3aKOHAM.
3aKoHbI KUBONHCH, NPHHAMJIEKALINE
TOJBKO €ii 0AHO0Ii, — 3TO:

LBeTHAasl JIMHUSA U PaKTypa;

BCsIKasi KAapTHHA COCTOMT W3
BETHOM MOBEPXHOCTH, (PaKTypbI
(cocTosinue 3TOM IBETHOM
NMOBEPXHOCTH ee TeMOp) U U3 TOro
OLIYIIeHUsI, KaKoe OT ITHX ABYX

Belleil BO3HUKAaeT.

renk ¢izgisi ve doku,

her bir resim renkli bir yiizeyden,
dokudan (bu renkli yilizeyin ve
tinisinin durumu) ve bu iki seyden

kaynaklanan duygudan olusur.

Huxkro He craHer yTBep:KaaTb, 4YTO
LEeHNTeJIb HCKYCCTBA IIAaBHBIM 00pa3om
o0pamaeT BHMMaHUe HA Te NpeaMeThl,
KOTOpPbIe H300paskeHbl HA KAPTHHE, — €TI0
HHTEepecyeT, KaK JTH  NpeAMeThl
n300pakeHbl, KaKue MoJ0KeHbl KPaCKHu
H KaK 1ojoxeHbl. — [loaTomy OH ogHMM
XYAO0KHUKOM MHTEpeCcyeTcsi U HEeHHT ero,
a IpyruM HeT, HECMOTPSI Ha TO 4TO 00a
OHU NUILYT OJAHHU M Te ke npeamersl. Ho
00JBIIMHCTBY JIO0UTe/Nell MOKAa3a/10Ch
Obl O4YeHb CTPaHHBIM, ecau Obl
npeaMeTbl KaK TAKOBbIe BOBCe HCYe3IH
¢ KapTuHbl. XOTS BCe, YTO OH IIEHUT,
0CTAJIOCHh ObI: OCTAJICA LBET, 0CTANACh

KPAcOYHasi MOBEPXHOCTb.

Hi¢ kimse sanat erbabmin esas olarak
resimde gosterilen nesnelere dikkat ettigini
iddia etmiyor — sanat erbabini nesnelerin
tasvir edildigi, renklerin

nasil hangi

konuldugu ve nasil konuldugu
ilgilendiriyor. — Bu nedenle, her ikisi de
ayni nesneleri resmetmesine ragmen, bir
sanat¢iya ilgi duyuyor ve takdir ediyor,
ancak digerine kars1 boyle degil. Fakat cogu
sanatsever i¢in bu tiir nesnelerin resimden
tamamen kaybolmasi ¢ok garip goriinebilir.
Deger verdigi her sey kalacak olsa bile:
renk kalacak olsa, renkli yiizey kalacak olsa

bile.

IToka3asochb CTpPaHHBIM 3JTO TOJbBKO

MmoTomMy, 4YTO0 MbI INPHBBIKJIM BUIAECTH

camMoe HEHHOC¢ B KHUBOIIMCH, B

00CcTaHOBKE NPeIMeTOB.

Bu durum sadece resimdeki en degerli seyi

nesnelerin  dlizeni  olarak  gérmeye

alistigimiz icin garip goriiniirdi.
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Ha camom :ke JeJie Bce Te KUBONMUCHbIE
3aJa4M, KOTOpble MbI NPOBOAUM Yepe3
npeaMeTbl,  Jaxe HaMH " He
BOCIIPUHUMAKOTCS Yepe3 Oy TUTeIbHbIe
Hamn

pe€ajJibHbI€ nmpeamMeThl.

BIEYATJIEHHS] OT TpeaIMeTa YHCTO
3pPUTEIBHOTO XapaKTepa, HeECMOTPsl Ha
TO YTO MBI JKeJIaeM BOCCO3/1aTh MpeaMeT
B HauWBBICHIEH PeaJbLHOCTH M 1O €ro
cymectBy. CTpeMileHHe K HaWBBbICIIEH
PeaIbHOCTH 3aCTABUJIO OJTHOTO H3 CAMBIX
YIMBHTEJIbHBIX XYI0)KHUKOB HAIIETro
Bpemenu Ilukacco, a BMecTe ¢ HUM H

APYrux, paﬁoTaTb Hal NnoApakariuMu

peasibHOI JKU3HHA TPAKTOBKAMM,
CO3JIAI0NIMMHU  TOBEPXHOCTH JepeBa,
KaMHsl, NMecYaHyo " T. A,

NepeHOCAIMMHU 3PUTEIbHOE OLIYLIeHHe
Ha ocs3areibHble, — IInkacco ¢ weabro
peajlbHOI0  NMOCTHKEHHMsI  Ipeamera
HaKJIenBaJ 000M, ra3eTHbIe BbIPE3KH Ha
KApPTHHY, NHCAJ ¢ MeCKOM, MeJKHUM
CTEKJIOM, JeJIaJl THIICOBBLIN peabed —
JenuwJ MnpeAMeTbl M3 Nanbe-Mauie H

MMOTOM HX IMUCAJI.

Aslinda nesneler araciligryla

gerceklestirdigimiz  tim  bu  resimsel
gorevler, bizim tarafimizdan dahi somut
gercek nesneler araciligiyla algilanmaz. Bir
nesneyi en yiiksek gerceklikte ve oziinde
yeniden yaratmak istememize ragmen,
nesneyle ilgili izlenimlerimiz dogas: geregi
tamamen gorseldir. En yiiksek gerceklige
duyulan arzu, zamanimizin en harika
sanat¢ilarindan biri olan Picasso’yu ve
onunla birlikte digerlerinin gercek hayati
taklit eden yorumlar {izerinde calismasini
ahsap, tas, kum vb. yaratti— Picasso nesneyi
gercekten anlamak igin resmin iizerine
duvar kagidi, gazete kupiirleri yapistirds,
kumla, ince camla boyadi, al¢idan bir rolyef
yapti — kagit hamurundan heykeller yapt1 ve

sonra onlar1 boyadi.

K JKUBOIUCLY MOKET ObITH
npeIbaBJIeHO TpedoBaHue B
COBEpIICHCTBE BJIAJeTh BCeMH
CYLIeCTBYOIUMMH TPAKTOBKAMHM

(Tpaguuus 31eCh UIPaeT 0YEeHb BAKHYIO

pojb) W padorath MO 3aKOHAM

JKUBOIIMCH, HMMEd BHCIIHIOK JKHU3Hb

TOJBKO MO0y AMTEIeM.

Ressamdan, mevcut tiim yorumlamalara

milkemmel bir sekilde hakim olmasi
(gelenek burada ¢ok 6nemli bir rol oynar)
ve dis yasami yalnizca bir uyarici olarak
alarak resim yasalarina gore caligmasi talep

edilebilir.
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Kutaiiubl-Xy10:KHUKH JOMYCKAIOTCI K
JK3aMeHYy MOocjJe TOro, KaKk Hay4darcs
BJIa/IeTh KHCThK) HACTOJBLKO XOpPOIO,
4TO0 Ma3KH, N0JI0OKEHHbIE TYIIbI0 HA IBYX
NPO3PAYHBbIX, OJUHAKOBOW BeJIHYHUHbI

JUCTKaAaX GyMarn, coBImaaaT npu

HAJI0’KEHUM OIHOIO JIMCTA HA APYIOi.

Cinli sanatgilar, ayn1 boyuttaki iki seffaf
kagida miirekkeple yapilan darbeler, bir
sayfa digerinin iizerine konuldugunda

cakisacak kadar firca kullanmay1

1yi
ogrendikten sonra sinava girmelerine izin

verilir.

EcTb inoHCKHE Xy10KHUKH, KOTOPbIE HA
YepHOii J0o1IeYKe CO3/1aI0T U3 MecKa MpHu
MOMOIIM MNAJOYKH OeCKOHEYHbIH Psg
neiizaxkeil, ¢Guryp, mocrpoek m T. 1.
JloouTesb cHaeTb M CMOTPETh, Kak
yepeaywTcsl KapTHHA 32 KApPTHHOI,

HacJIaaAWJICA — IJIATUT J€HbI'KM U YXOAHUT.

Bir kara tahta {izerinde bir sopayla kumdan
sonsuz bir dizi manzara, figiir, bina vb.
yaratan Japon sanat¢ilar var. Oturmay1 ve
resmin sonradan nasil degistigini izlemeyi
seven biri, bundan zevk alir — para dder ve

gider.

IlepBbiMu, npuBegmmmu ¢adyay kK
JKMBONUCHOH (popme, ObLIM MHAYCHI H
nepchl — UX MUHHATIOPHI OTPA3HJIMCh HA

TBOp4YecTBe XyAo:kHHKa AHpu Pycco,

nepporo B coBpeMeHHOl  Espone,
BBeamero ¢aldyny B KHUBONHMCHYIO
Gopmy.

Olay orgiisiinii resimsel bir forma ilk

getiren Hintler ve Perslerdi. Onlarin

minyatiirleri, modern Avrupa’da olay
Orgilisiinli resimsel bir forma sokan ilk kisi
Henri  Rousseau’nun

olan  sanatci

calismalarina yansidi.

Ecrhs naHHBIE npeamoJjararb, 4T0 B€Cbh

MHpP, BO BCell CBOeH IIOJHOTEe, KaK
peajibHbIli, TAK M JAYXOBHbIH, MOXKET

OBITH BOCCO3/1aH B KUBONMCHOI (hopme.

Tim diinyanin, hem gergek hem de ruhani
biitlinligii i¢inde, resimsel bir bi¢imde
One slren

yeniden yaratilabilecegini

kanitlar var.

Bce TO, YTO MBI ICHUM B }KUBOIIMCH, €CTh

Ka4ecTBa, NPUCYLIHe TOJBKO el caMoi.

Resimde deger verdigimiz her sey kendine

ozgii niteliklerdir.

Tenepb — Hy’KHO HAWTH Ty TOYKY, NPH

KOTOpPOii OHAa, HUMes mNOOyAUTeIeM

peajibHYI0 JKM3Hb, OCTajJach Obl cama
co0o0ii, npuMeHsieMblie (pOpMBI €10 ObLIH

Obl NpeTBOPeHbI M  ee

Kpyro3op

pacmipeH, 4To0bl OHAa, KaK MY3bIKa,

Simdi — kendinde kalabilmek igin gergek
hayat: bir uyaran olarak alacagi, kullandig1
bicimlerin uygulanacagi ve ufkunun
genisleyecegi noktayr bulmak gerekir ki
boylece sesi gergek hayattan alan ve onu

miizikal yasalara gore diizenleyen miizik
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HMewmaa orT peanbﬂoﬁ JKU3HU 3BYK,

PACHIOPSIAKAOIIASACA MM CO00Opa3HO
MY3bIKAJIBHBIM  3aKOHAM, TaK ke
pacnopsixkajiach no 3aKOHAM
JKHBOMHUCHBIM, nMest B cBOEM

PAaCIIOPHKEHUN LBET.

gibi, elindeki rengi de resimsel yasalara

gore kullanir.

BBenenne xuBonmucu B Kpyr 3ajad,
NpUCYIIMX el caMoil, M KU3Hb ee 10

3aKOHaAM YHCTO KMBOIIMCHBIM HMMECT B

kendinde

cemberine girmesi ve tamamen resimsel

Resmin var olan amaglar

yasalara gore var olmasi Lu¢izm anlamina

BHUJLY JIYYH3M. gelir.
Ham rna3 ammapatr Hacroabko mano Goz aparatimiz 0 kadar az
COBepIIEHHBII, 4yTo MHoOroe, mikemmellesmistir ki, distindiigiimiiz

nepeaaBaeMoe HaMH, KakK Mbl AyMaeEMm,

MmoCpeaACTBOM 3peHusA B MO3IroBbie

LHEeHTPbI, MOomajgaeT TyAa MPaBUJIbHO
OTHOCHTEJIbHO PeaJbHOil KU3HU He
Os1aronapsi 3peHM1o, a O;1arofaps Apyrum
yyBcTBaM. PebdeHnok

BUIMT TepBoOe

BpeMs IpeIMeTbl BBepX HOramMH, H
BIIOCJICACTBUM JTOT HeA04YeT 3peHHs
HCIpaBJsieTcsl JAPYTHMH 4YyBCTBaMH.
IIpu BceM cCBOeM jKeJIAHUM B3POCJbLIN
YeJIOBEK He MOMKeT YBHIETh IMpeaMer

NepeBepHyThIM.

gibi, gérme yoluyla beyin merkezlerine
ilettigimiz pek cok sey, gercek yasamla
ilgili olarak oraya gérme sayesinde degil,
diger duyular sayesinde dogru bir sekilde
ulagir. Bir ¢ocuk nesneleri ilk olarak bas
asag1 goriir ve daha sonra bu gérme Kusuru
diger duyu organlar1 tarafindan diizeltilir.
Bir yetiskin ne kadar istese de bir nesneyi

bas asag1 goremez.

U3 31010 BH/JIHO, HACKOJbKO BaKHa

CTeleHb HaLen BHYTPEHHEH

yOe:KIeHHOCTH OTHOCHTEJIbHO
CylIecTBYIOIIUX BHe Hac Bemlei. Eciu
Mbl OTHOCHTECJIBbHO HEKOTOPLIX Bellleﬁ
O0yieM 3HATh, YTO OHU JIOJLKHBI OBITH
TAKUMH, TO OJaroaapsi TOMy, 4TO 3TO
HaM OTKpPbIBaeT HAyKa, TO, HECMOTPS HA
TO qT0 MbI

CBOMMH YyBCTBaAMHU

Bu durum, bizim digimizda var olan seyler
hakkindaki

kanaatimizin ne kadar 6nemli oldugunu

icimizde verdigimiz

gosterir. Bazi  seylerin  nasil  olmasi

gerektigini bilimin bize bunu gostermesi
sayesinde

biliyorsak, dogrudan

duyularimizla algilayamasak da, Oyle

oldugundan o ya da bu sekilde emin oluruz.
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HEMOCPEACTBEHHO 3TOI0 BOCIIPUHATDL HE

MOKEM, BCEC-TAKH Yy HaC O0CTaeTCHd

YBEPECHHOCTD, YTO 3TO TaK H HEC HHa4E.

Yacro opuumnanbHo Jlyuusm ucxoauT us3

CJIeYIOLIUX MOJI0/KEeHUM:

Genellikle resmi olarak Lugizm asagidaki

hiikiimlerden gelir:

HN3nydyaemocTh onarogapsi Yansiyan 1siktan kaynaklanan emisyon
oTpakeHHoMy cBery (B Mexay (nesneler arasi alanda bu, deyim yerindeyse
npeIMeTHOM MPOCTPAHCTBE ato adeta renkli bir toz olusturur).

o0pa3yeTt kak Obl IBETHYIO NbLIb).

Yuenue 00 n31y4aeMOCTH. Parlaklik doktrini.

PaguakTuBHbIE ayuyu. Radyoaktif isinlar.

YabTpaduosieToBbie ayun. Ultraviyole 1sinlar.

PediexkTuBHOCTD. Yansiticilik.

Ipeamer TakuM, Kak npuHATO ero Su veya bu teknigin rehberliginde

n300paxarthb HA KapTHHAX,

PYKOBOACTBYSICb TeM WJIH JAPYyIrUM

NPHEMOM, NPeIMeT CYIIeCTBYIOLINA KaK
TAKOBOW MbI HAIIMM TJIa30M  He
omymaeM. Mbl BOCHIPpHMHHMAaeM CyMMY
Jyye, MAYIIMX OT HCTOYHHKA CBeTAa,
OTPa’KeHHBIX OT MpeAMeTa M MONMABIIUX

B I10JI€ HAILIET0 3PpCHUSA.

resimlerde tasvir edilmesine alisilmig bir
nesneyi, bu sekilde var olan bir nesneyi, biz
gozlerimizle duyumsamayiz. Isik
kaynagindan gelen, nesneden yansiyan ve
goriis alanimiza diisen 1sinlarin toplamini

algilanz.

CienoBarejibHO, €CJIH MBI  KeJaeM
HANucaTh OYKBaJIbHO TO, YTO BUAMM, TO
U AOJIZKHBI HanucaTb CyMMY
OTpPa’KeHHBIX OT mpeaMera Jy4ei. Ho
YTOOBI MOJYYUTH HEJIUKOM CyMMY JIydei
HMEHHO 7KeJ1aeMOoro npeaMera, HaMm HaJ10
BOJICI0  BBLICJUTH TOJBKO JAHHBIA
npeaMeT, TAaK KaK K HaM B IJ1a3 BMecTe ¢
Jy4aMH BOCIPUHMMAEMOI0 IpeaMera

NONAJAKT 0TPakKeHHbIe pedieKTUBHbIE

Bu nedenle, gordiiglimiizii harfi harfine

cizmek istiyorsak, nesneden yansiyan
1isinlarin toplamini ¢izmeliyiz. Ancak, tam
olarak istenen nesnenin 1smlarinin tim
toplamin1 elde etmek i¢in, yalnizca bu
bir
etmemiz gerekir, ¢linkii yakindaki diger

reflektif

nesneyi istedigimiz zaman izole

nesnelerden yansiyan 1s1nlar,
algilamaya ¢alistigimiz nesnenin 1sinlariyla

birlikte géziimiize girer.
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Jy4Yd YACTH JPYrux OJM3jIexammx
npeametoB. Tenepb, eciu Mbl KejlaeM
u300pa3suTh  NpeaAMeT, COBEpPIIEHHO
TOYHO KaK BHIHM, MbI JOJIKHBI U 3TH
pedJieKTUBHBbIE JIy4YM 4YacTeill JApPyrux
NnpeIMeToB TaK:Ke U300pa3uTh — U TOrAa
MbI H300pa3uM OYKBAJIbHO TO, YTO MBI
BU/IUM. IlepBbIe BellH YHCTO
pealMCTHYEeCKOro0 XapakTepa MHOW u
ObLIM Tak HanMcaHnbl. UHaye roBops, 310
HAUBBICIIAS PeajbHOCTH IpeaMeTa He
TAKHM, KaK Mbl €ro 3HaeM, a KAaKHM
BuauM. K 3ToMmy Bo Bcex cBouX padorax
ckjonsiercas u Ilonp Ce3aHH, oT4Yero
pa3jinyHble NpeAMeThl HA ero KapTHHAX
Kak Obl mepeMellieHbl, HEMHOIO KOCST.
OT4yacTu 3TO NPOUCXOAMUIO OT TOTO, YTO
OH nmucaj OyKBaJIbHO TO, YTO BHJeJ, a
POBHBIM  NpeAMeT

MOKHO YBHUJAATH

TOJbBKO OJIHHUM TIJIa30M. Ce3ann xe
nmucaj, KakK BHJIUT BCAKHH Y€JI10BCK,
ABYMH I'J1a3aMi, TO €CThb NIPEAMET U Yy Th-

YyTh CIIPaBa, H YyTh-4yTh CJIeBa.

Simdi, bir nesneyi tam olarak gordiigiimiiz

tasvir etmek istiyorsak,

bu

gibi diger

nesnelerin  parcalarinin yansiticl
1sinlarini da tasvir etmeliyiz — ve sonra tam
anlamiyla gordiigiimiizii tasvir edecegiz.
Tamamen gercekei nitelikteki ilk seyler
benim tarafimdan bu sekilde c¢izilmistir.
Baska bir deyisle bu, nesnenin bildigimiz
sekliyle degil, gordiiglimiiz sekliyle en
yiiksek gergekligidir. Paul Cezanne da tiim
calismalarinda buna egilimlidir, bu ylizden
resimlerinde c¢esitli nesneler adeta harcket
ettirilir, biraz bicilir. Bu kismen onun
gordiiklerini bire bir ¢izmis olmasi ve diiz
bir cismin sadece tek gozle
goriilebilmesinden kaynaklanir. Cezanne,
herkesin gordiigii gibi iki gbzle yani nesneyi
hem biraz sagda hem de biraz solda

¢izmistir.

B 10 xe Bpemsi Ce3anH 00J1agan Takou
OCTPOTOIl 3peHHs, 4YTO He MOI He

3aMETHTDh TOIO pedIEeKTHBHOTO
CTHPAaHUs Kak Obl He0OJbIIOW 4YacTH
OJHOT0 npeamera OTpPa’KEeHHBIMHU
Jydyamu apyroro. OT 3T0oro mojay4ajiochb
He pa3BepThbIBaHHE CaMOI0 NMpeaMeTa, a
KaKk Obl mnepeMellleHHE €ro Ha JPYyrylo
CTOPOHY H Cpe3aHHMe YacTH NpeaMera ¢

KAKOM-HUOY/Ab M3 CTOPOH, YTO M JaBaJIO

Ayn1 zamanda, Cezanne o kadar keskin bir
goriise sahipti ki, bir nesnenin kiiclik bir
parcasinin bir baskasinin yanstyan isinlari
tarafindan yansitic1 olarak silindigini fark
etmekte basarisiz olamazdi. Bu, nesnenin
kendisini yerlestirmesiyle sonuglanmadi,
ancak oldugu gibi onu diger tarafa tasidi ve
nesnenin bir kismini bir taraftan keserek

resimlerine gercekei bir yap1 kazandirdi.
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PC€AITNCTUYECCKYIO KOHCTPYKIHMIO ero

KapTHuHaM.

HMmesnn B BHIY He caMmble IpeaMeThbl, a

CYyMMBI Jy4eil OT HHX, MBI MOXKeM

CTPOUTH KapTHHY TaKuM oOpa3om:

cyMmMa Jy4yeil or mpeamera A

nepecekaercsi CyMMoO#l  Jydyedl  oOT
npeamera b, B mpocTrpaHcTBe MeXIy

HUMH  o0pa3yerci  Hekasl

¢opma,
BbIJACJICHHAasA BOJICI0 XYAOKHHUKA. 10
MOKeT ObITh NMPUMEHEHO IO OTHOIICHUIO
K HECKOJBbKHM IIpeIMeTaM, Hampumep,
¢opma, cocTpoeHHAas1 OT HOKHUI, HOCA U

OYTBLJIKH U T. ].

Nesnelerin kendilerini degil, onlardan gelen

1sinlarin toplamini g0z Oniinde
bulundurarak, su sekilde bir resim
olusturabilirizz A  nesnesinden gelen

isinlarin  toplami, B nesnesinden gelen
isinlarin  toplamiyla  kesisir, aralarindaki
belirli  bir form

boslukta vardir,

olusturulmus, sanat¢inin iradesiyle
secilmistir. Bu, makas, burun ve siseden
yapilma formlar gibi g¢esitli nesnelere

uygulanabilir.

Kapruna, HanucanHasi KyOMYecKH, W
KapTHHa QyTypucTHYecKas, u3aaras B
NPOCTPAHCTBe, AT (opMy apyroro

NnopsiaAKa.

Kiibik olarak boyanmais bir resim ve uzayda
ortaya cikan Fiitlirist bir resim, farkli bir

diizen formu verir.

BOCHpI/IﬁTI/Ie HEe caMoro mpeaMera, a

CYyMMBI JIy4eil OT Hee 10 CBOeMY

Xapakrepy ropasio OJImaKe K
CHMBOJINYECKOH IJIOCKOCTH KapPTHHBI,
YyeM caM MpeaMeT. JTO MOYTH TO IKe
caMoe, YTO MHPaX, BO3HMKAOIIHUH B
packaJleHHOM BO3/JyXe NMyCTbIHH,
pucyromuii B He0e 0TAaJIEHHbIE TOPO/Ja,
osepa, oasucel. Jlyumsm crupaer Te
TPaHHUIbI, KOTOPbIE CYHIECTBYIOT MEXKIY

KAPTHHHOM MJIOCKOCTHIO M HATYPOId.

Nesnenin kendisinin degil, ondan gelen
isinlarin  toplaminin  algilanmasi, dogada
resmin sembolik diizlemine nesnenin
kendisinden ¢ok daha yakindir. Bu, ¢oliin
sicak havasinda yiikselen, uzak sehirleri,
gdlleri, vahalar1 gokytiiziine ¢eken bir serap
resim

ile neredeyse aynidir. Lugizm,

diizlemi ile doga arasindaki sinirlar siler.
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Jlyu  ycaoBHO  wu3o0paxkaercsi  Ha

IJIOCKOCTH IIBETHOM JIMHUEIA.

Isin, geleneksel olarak diizlemde renkli bir

cizgi ile gosterilir.

To, 4TO EHHO AJIsI BCAKOI0 JIIOONTEs

SKMBONNUCH, B JIYYUCTOH  KapTHHe
BBISIBJISIETCS HAMBBICIIMM 00pa3oM: Te
npeaMeTbl, KOTOpble Mbl BHIMM B
’KH3HM, He UTPAIOT 3/1eCb HUKAKOH PoJIu
(McK/II0Yas PeaIMCTHYECKHMil JIyYH3M,
rae npeamer CJIYKHUT TOUYKOH
OTHpaBJIeHHUs), TO 3Ke, 4YTO SBJIsSETCS
CYIIHOCTBbIO CaMOil KMBOINCH, 3/1eCh
Jiy4llle BCero Mo:KeT ObITh BbISIBJIEHO —
KOMOMHAIUS I[BETA, €r0 HACHIIEHHOCTh,
OTHOIIIEHH e LBETOBBIX macc,
yriy0JieHHOCTDb, ()aKTypa Ha BCeM 3TOM;
TOT, KTO HHTepecyeTcsl KMBOMUCHIO,

MOKET COCPEAOTOYUTHCH BCELETO0.

Herhangi bir resim sever i¢in degerli olan
sey, parlak resimde en yiiksek sekilde
cikar: gordiigiimiiz

ortaya Hayatta

nesnelerin  burada higbir rolii  yoktur
(nesnenin bir baslangi¢ noktast olarak
hizmet ettigi ger¢eke¢i Lucizm disinda), ayni
sey resmin Oziidiir, burada en iyi sekilde
ortaya cikarilabilir — tim bunlar {izerinde
renk, doygunluk, renk kiitlelerinin orani,
derinlik, doku:;

tamamina konsantre olabilir.

resimle ilgilenen biri

Kapruna siBasiercsi CKOJIb3sIIIeH, JaeT
olIyLIeHHe BHEBPEMEHHOI0 "
NPOCTPAHCTBEHHOI0 — B Hell BO3HUKAET
olIylieHHe TOro, YT0 MOKHO HAa3BaTh
4YeTBePTHIM H3MEpPEeHHEeM, TaK KaK ee

AJIMHA, IIIMpHHA #W TOJIIUMHA CJI0s

KPacKM — eAWHCTBEHHbIC NPHU3HAKHU
OKPY:KaIOlIero Hac MHpa — BCe iKe
OIIYIIIEHN, BO3HMKAIOIIMEe B KapTHHE
y:Ke Jpyroro mopsiika; — 3THM IyTeM
JKMBOIIMCH J1eJ1aeTCs PaBHOK MY3bIKe,
ocraBasicb cama co0oi. 3aech yxe
HAYUHACTCHA NMUCAHUEC KAPTHHbBI TAKUM
NyTeM, KOTOPbIH MOKeT ObITh NPOH/IECH,
TOJILKO CJIeAys] TOYHO 3aKOHAM LBeTa U

ero HaHeceHMsl Ha XoJicTbhl. OTcrooga

Resim kayiyor, zamansizlik ve uzamsallik
hissi veriyor —i¢inde dordiincii boyut olarak
adlandirilabilecek bir his var, ¢ilinkii boya
tabakasinin uzunlugu, genisligi ve kalinlig1
cevremizdeki diinyanin tek isaretidir —
heniiz resimde ortaya ¢ikan duyumlar farkl
bir diizendedir; - bu sekilde resim miizige
esit olur, kendinde kalir. Burada, resmin,
ancak renk yasalarina ve onun tuvallere
uygulanmasina tam olarak uyulmasiyla
gecilebilecek sekilde resmedilmesi zaten
baglar. Buradan, anlami1 ve ifade giicii
yalnizca tonun gerilim derecesine ve diger
tonlara gére bulundugu konuma bagli olan
yeni formlarin yaratilmasi baglar. — Bu

nedenle, 6nceki tiim sanatlarda var olan tim
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HAYMHAETCAd TBOPYECTBO HOBBIX (hopMm,
3HAYeHHEe KOTOPbIX M BbIPA3UTEJBHOCTH
3aBHCAT HCKJIKYUTEIbHO OT CTeleHHU
HANPSIZKEHHOCTH TOHA W MOJIOKeHUsl, B
KOTOPOM OH HAXOJHUTCSI MO OTHOILIEHUIO
APYrux TOHOB. — OTCIO/1a M eCTeCTBEHHOE
najieHue BcexX CylIeCTBYIOIIMX CTHJIeH U
¢dopm BO BceM mnpealIecCTBOBaBIIEM
HCKYCCTBE — TAK KaK OHHU, KaK U *KH3Hb,
SIBJSAIOTCA  TOJBKO O0BEKTOM IS
JIyYMCTOI0 BOCTIPUSATHS U MOCTPOEHUS B

KapTHHe.

stil ve bi¢imlerin dogal diisiisii baslar —
clinkii onlar, yasam gibi, resimdeki parlak

alg1 ve insa i¢in yalnizca bir nesnedir.

Otcroaa HAaYUHACTCHA HCTHHHOC

OCBOOOKIEHNE KUBONMHCH H KH3HL ee
CBOMM COOCTBEHHBLIM

TOJBbKO o

3aKOHaM.

Buradan resmin gercek kurtulusu ve yasami

ancak kendi yasalarina gore bagslar.
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HNiumrocTtpanuu Illiistrasyonlar

Muxaunrv Jlapionos®. Jynweman xoafaca w o exymopii.

Resim A.0.1: Mihail Larionov, Lugistaya kolbasa i skumbriya (Lugist Salam
ve Uskumru)

Muxauans Jlapionoss. Jypruemoe nocimpoenie yarigbt.

Resim A.0.2: Mihail Larionov, Lugistoe postroeniye ulitst (Sokaklarin Lugist
Insasi)
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Muxauns JlapioHosn.
Jyuemviic nopmpems ¢s H, C. 'onuaposoii.

Resim A.0.3: Mihail Larionov, Lugisty portret s N. S. Gong¢arovoy
(N. S. Gongarova ile Lugist Portre)

Haranin ToHvapoea. o,

Resim A.0.4: Natalya Gongarova, Kloun (Palyag¢o)
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Hatania Tonyaposa. L opods oo,

Resim A.0.5: Natalya Gongarova, Gorod no¢ 'yu (Gece Vakti Sehir)
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EKB

RAYONISTLER VE GELECEKCILER MANIFESTOSU

Lugistz i budus¢niki. Manifest adli metin Oslinzy khvost i Misen’ (Esegin Kuyrugu ve
Hedef) ” sergisinde ortaya ¢ikmistir. Manifestoda yer alan bildiriler, Mart 1913'te
Moskova'da diizenlenen Hedef sergisinin katalogunda one siiriilenlere benzerlik
tasimaktadir ve sonug paragraflari Larionov’un Rayonist Resim metniyle biiylik
benzerlikler gostermektedir. Rayonist resim teorisinin bilinirligine katki saglayan,
Hedef rayonizmin basarilarinin resmi bir gostergesi sayilmaktadir. Bu manifesto,
Bubnovy valet, Halkin Zevkine Kars: Bir Tokat ve David Burliuk’a yonelik gesitli
imalar nedeniyle, Larionov’un rakiplerine karsi gosterdigi bir polemik, bir tepki olarak
da kabul edilebilir. Avrupal Fitiiristler’in karsilig1 olan futuristy kelimesini degil de
ayni anlama gelen ancak Rus neolojizmi olan budus¢niki kelimesinin kullanilmasi
Larionov’un Bati’y1 reddetmesinin ve Rus ve Dogu Kkiiltiirel geleneklerine

yonelmesinin bir gdstergesi olarak da kabul edilebilir.

JYUUCTBI M BYAYIHIHUKH RAYONISTLER VEFUTURISTLER
(1913)
Manudecr (1913)

MANIFESTO

Mpi, Jlyuncrsl u Bynymnukm, He Biz Lugistler ve Fitiiristler, yeni ya da

JKeJiaeM TOBOPUTH HU O HOBOM, HH 0 eski sanattan ve hatta modern Bati

CTapOM HCKyccTBe M eme MeHee o0 sanatindan daha az  bahsetmek

COBPEMECHHOM 3alaaHoOM.

istemiyoruz.

MpbI ocTraBiasieM yMHpaTh CTapoe H
CPaKaTbCsl ¢ HUM TOMY «HOBOMY»,

KOTOpoe KpoMme OopbObI, O4YeHb
JIETKO#, KCTAaTH, HUYEro CBOEro
BBIIBUHYTb He MOeT. YHaBO3UTb
co0or0 00€eCII0KEHHY 10 MOYBY

M0JIE3HO, HO 7Ta Ipsi3Hasi padoTa HacC
He MHTepecyeT.

Eski sanati oliime terk ediyoruz ve

“yeni” sanati onunla savasmaya
birakiyoruz ve tesadiifen, bir savas ve
¢ok kolay bir savas disinda, “yeni” sanat
kendi basina higbir sey gelistiremez.
Corak topraga giibre atmakta fayda var

ama bu pis is bizi ilgilendirmiyor.

OHu kpuyar o0 Bparax, HX
YTECHSAIOIHX, HO HA CaMOM jJejle —
caMH Bparu W NPUTOM OJMzKaHlIue.
Hx cnop ¢ 7aBHO yweaIIUM CTapbIM
HCKYCCTBOM He 4YTO HHOe, KakK
BOCKpeIllIeHne MepTBBbIX,
HA/10e/UVINBAsl JIeKAeHTCKasl JI000Bb

Insanlar kendilerine yaklasan diismanlar
hakkinda bagirirlar, ama aslinda bu
diismanlar her durumda onlarin en yakin

arkadaslaridir. Uzun zaman Once eski
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K HHUYTOKECTBY H TIJIYIIO€ KEJIAHUEC
HIATH BO rjiaBe COBPEMECHHBIX
00BIBATEIbCKHX HHTEPECOB.

Olulerin

bir

sanatla olan tartismalari,

dirilisinden,  sikici,  ¢Okmiis
degersizlik sevgisinden ve cagdas, dar
kafali ¢ikarlarin baginda yiirimek icin
aptalca bir arzudan baska bir sey

degildir.

MbI He 00bsIBJIsIEM HUKAKOW 00pbObI,
TaK KakK [IJe e HalTH PaBHOrO
NMPOTUBHUKA?!

Herhangi bir savasg ilan etmiyoruz, ¢linkii

esit bir rakibi nereden bulabiliriz?

Byaymiee 3a Hamu.

Gelecek arkamizda.

Ham He Hy’KHa monyJisspu3anus — Bce
PaBHO Hallle HCKYCCTBO 3aiiMeT B
"KH3HH MOJHOCTBIO CBOE MECTO — 3TO
Aejo BpemMend. Ham He HYKHBI
JUCIYTHI W JICKIUHM, U €CJIH HHOIAA

MBI HX yCTpanBaeM, TO 3TO IoJAaYKa

0011eCTBEHHOMY HeTepIHeHuIo.

Popiilerlesmeye ihtiyacimiz yok — yine
de sanatimiz hayattaki yerini tamamen
alacaktir — bu bir zaman meselesidir.
Tartigmalara ve derslere ihtiyacimiz yok
ve bazen onlar1 diizenlersek, bu halkin

sabirsizligina bir armagandir.

Korna XY/10:KeCTBEHHBbIH TPOH
cB00OJCH " o0e310s1eHHASA
OrPaHMYCHHOCTH  Oeraer  OKoJIO,

npusbiBasg K 0opnle ¢ ylegmMMH
NpHU3paKaMH, Mbl ee PacTaJIKuBaeM 1

caguMcd Ha TPOH u  Oyaem

HapcTrBoBaThb, INOKa HE MNPHIET, Ha

CMEHY HaM HapCTBeHHI)Iﬁ XKe

3aMeECTUTEC/Ib.

Sanatsal taht bosken, dar gorisliiliikten,

imtiyazlarimdan ~ yoksun,  ortalikta
kosusturup gitmis hayaletlerle savas
cagris1 yaparken, biz onu yoldan
cekiyoruz, tahta oturuyoruz ve bir asil
vekil gelip yerine gecene kadar saltanat

slirliyoruz biz.

Mpbl, XyAOKHHMKHM OyayluMx ImyTei

HCKYCCTBAa, MNPOTAruBacM

PYKY
dyrypucram, HecMOTpPS Ha BCe MX
OIIMOKH, HO

BbIpaka€eM I10JIHOE

npespenue TaK HAa3bIBAEMBIM
ropyrypucram Hu HeodyTypHCTaM,

0e31apHbIM NMOLLISAKAM — TAKUM JKe

Gelecekteki sanatin ressamlar1 olarak,
tim hatalarina ragmen fiitiiristlere el
uzatiyoruz, ancak sézde Egofuturistlere

ve  Neo-fitiiristlere,  “Valeler”®,

51 Bubnoviy valet (Karo Valesi) sanat grubu iiyeleri kast edilmektedir.
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CaMbIM, Kak «BaJICTbD),

CIMMOIICYHHUKHN» U «Co103 MOJOJECHKHD.

“Tokatgilar®® ve “Genglik Birligi™
gibi yeteneksiz kabadayilara karsi tam

bir saygisizlik ifade ediyoruz.

Cnsamux mMbl He OyAuUM, JYPAKOB He
Bpa3ymJjisieM, MNOULISIKOB KJeHMHM
’THM HMEHeM B IJia3a M TO0TOBbI

BCeraa AaKTHBHO 3aliMIIaTbh CBOH

Uyuyanlar1  uyandirmayiz, aptallar

umursamayiz, Onemsiz insanlara
ylizlerine 6nemsiz deriz ve ¢ikarlarimizi

aktif olarak savunmaya her zaman

HUHTEPECHI. haziriz.
IIpe3upaem /| kiaeiimum  Eski ya da yeni sanatin arka planina kars1
Xy/10:KeCTBEHHbIMH  X0J1ysiMu Bcex hareket eden ve Onemsiz isleriyle

TeX, KTO BePTUTCA HAa (pOHE CTApPOro
WIH HOBOr0 HMCKYCCTBa, 001e/IbIBast
cBou Meakume neiaa. Ham  0amke
NMPOCThlie, HETPOHYTHIE JIIOAH, YeM ITa
XyJd0KeCTBEHHasl 1IeJIyXa, JbHYyIIasd,
KaK MYXH K Medy, K HOBOMY

HCKYCCTBY.

ugrasan herkesi kii¢iimsiiyor ve sanatsal
usaklar olarak damgaliyoruz. Basit,

bozulmamig insanlar, bala yapisan
sinekler gibi modern sanata yapisan bu

sanatsal kabuktan daha yakindir bize.

B Hammx riazax 0e37apHOCTb,
HCIOBeIYIOIIAs HOBBIE ujaen
HUCKYCCTBa, TaK jKe He HYXKHa H

Bizim diisilince tarzimiza gore, yeni sanat

fikirlerini ilan eden siradanlik, eski

fikirleri

monia, Kak ecad  Obl  OHA ilan eder gibi gereksiz ve
HCIIOBEIOBAJA CTApPbIC.
JTO OCTPBIA HOXK B cepale BceM

MNPUCOCABINUMCA K TAK HAa3bIBACEMOMY

bayagidir. Bu, s6ziim ona modern sanata

tutunan ve Unli kiigiik yashh adamlara

HOBOM HCKYCCTB €10 M . -

y y > A m kars1 konusmalarinda isimlerini kullanan
Kapbepy Ha BBICTYIUIEHHSIX NPOTHB
NPOCJIABJICHHBIX crapuukoB, herkes i¢in yiirekten keskin bir bigak

HECMOTPA HA TO, YTO MEKAY HUMHU U

52 Halkin Begenisine Indirilen Tokat (Pos¢yocina obsgestvennomu vkusu) baslikli manifestoda imzasi
olan sanatgilar kast edilmektedir. Rusya’nin ilk Fiitiirist sanat toplulugu, 1910°da David Burlyuk ve
kardesleri tarafindan kurulan ve sonrasinda Aleksey Krugyonih, Vladimir Mayakovskiy, Vasiliy
Kamenskiy, Velimir Hlebnikov gibi sanatgilarin da katildiklari, Moskova merkezli bir edebiyat grubu
olan Gileya sanat toplugu ile birlikte Mayakovskiy’nin de imzasiyla Aralik 1912°de yaymlanan Halkin
Begenisine Indirilen Tokat (Pos¢yogina obscestvennomu vkusu) baslikli manifesto Rusya’da Fiitiirizm
akiminin ilk belgelerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

53 Soyuz molodyoji (Genglik Birligi) 1910 yilina ait bir Rus avangart sanat dergisi ve sanat grubuydu.
Manifestosu Olga Rozanova tarafindan yazilan bu grubun 6nemli iiyeleri arasinda Varvara Bubnova,
Mihail Matyusin, David Burlyuk, Vladimir Burlyuk, Yuriy Annenkov, Kazimir Malevig, Pavel Filonov,
Vladimir Tatlin, lvan Kliun, lvan Puni, Nadejda Lermontova, Aleksandra Ekster, Valentin Bystrenin,
Marc Cagal, Nadejda Udaltsova, Svyatoslav Voinov, Pyotr Miturig, Nikolay Tyrsa, Aleksey Grisenko,
Lev Bruni, Nathan Altman gibi isimler vardir. 1913 yilinda Soyuz molodyoji grubu, Vladimir
Mayakovskiy, Velimir Hlebnikov ve Elena Guro’nun da dahil oldugu Gileya grubuyla birlesmistir.
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3TUMHM TOCJIEJHUMH 10 CYLIEeCTBY
Majo pa3Hunbl. Bor yx moucruHe
Opatbsi MmO JyXy — 3TO JKaJIKoOe
oTpedbe COBPEMEHHOCTH, TaK KaK
KOMY HY’KHbI MHPHO-
O00HOBJ/IEHYECKHE 3aTed TAJISIHNX O
HOBOM HCKYCCTBe, He BBICTABHBIIHX
HM OJHOIO CBOEro MOJIOKEeHHS,
nepegaIMX CBOMMH CJI0BAMH JABHO
U3BECTHbIE XY/10:KeCTBEeHHbIe
HCTHHBI!

JdoBosibHO «BYOHOBBIX BaJIeTOBY,
NPUKPLIBAIOIIUX 3THM Ha3BaHHEM
cBoe y0oroe MCKYcCTBO, OyMasKHBIX

MOLIeYHH, JaBaeMbIX pYyKoii
MJIQ/IeHIIa, CTPajaauero codadbei
crapoctbio0 — Co01030B CTapbIX H
MOJIOABIX!

Ham He HYKHO MMOIUJIBIX CYE€TOB C

OﬁmeCTBeHHbIM BKYCOM myCcThb
3THM 3aHUMAKTCH T€, KTO Ha 6yMare
aaer

NOIICYNHY, a (aKTHYECKH

NPOTATMBaeT PYKY 3a NOJassHUEM.

darbesidir; bununla birlikte, aralarinda
esasen pek bir fark olmamasina ragmen.
Bunlar gerg¢ek ruh kardesleridir - modern
sanat hakkinda samata yapan, kendi tek
bir tezi bile ortaya koymamis ve uzun
zamandir asina olduklar1 sanat eserlerini
ifade eden insanlarin baris¢il yenileme
girisimlerine ihtiya¢ duyan cagdasligin
sefil pacavralari.

Halkin begenisine gore kaba hesaplar
yapmamiza gerek yok - kagit lizerinde
ama aslinda

suratina tokat atanlar,

sadaka icin ellerini uzatanlar buna

kendini kaptirsin.

JloBOIbHO JTOr0 HaBO3a, Temeph
HY’KHO CesiTb! Y HAC CKPOMHOCTH HeT,
MBI 3TO0 TNPAMO M OTKPOBEHHO
3asBJIsIEM Mgb1 cedsi cuuTaeM
TBOPLUAMHU COBPEMEHHOI0 HCKYCCTBA.
Y Hac ecTh Hama XyJI0’XKeCTBEHHAasi
YecTh, KOTOPYIO MBI TOTOBBI
OTCTAMBAThL BCEMH CpPeACTBAMH /10
nocJjeaHeil BO3MOXKHOCTH Mb1
cMeeMCsl HAJl CJI0BAMH «CTapoe»
HCKYCCTBO U «HOBO€» HMCKYCCTBO —
3TO YemmyXa, BIAYMAHHAS J0CYKUMH
o0bIBaTEJISIMHU.

MBI He IAAMM CHJI, YTOOBI
BbIPACTHTHL  BBICOKO  CBSIIIIEHHOE
JAepeBO UCKYCCTBA, U KaKoe HaM J1eJ10,
YTO0 B TEHH €ro KOIoIAaTcs MeJKHe
napa3uThl NnycTb HX, Belb O
CylIeCTBOBAHUM CAMOI0 jiepeBa OHU
3HAIOT 10 €ro TeHH.

HckyceTBO 1JIs 2KU3HU U ellle 00bIie
— KM3HBb JJIl HCKycCTBA!

Mpb1 BoCKIHIIAEM: BeCh IeHHAJLHBIN

CTWJIb HAIIUX JHell — HamM OpIOKH,

Bu giibreleme yeter biktik; simdi ekim
zamani. Algakgonilliliiglimiiz yok -
bunu acgik ve net bir sekilde beyan
ediyoruz - kendimizi modern sanatin
yaraticilar olarak goriiyoruz. Elimizdeki
tiim imkanlarla sonuna kadar savunmaya
kendi

onurumuz var. "Eski sanat” ve "yeni

hazir  oldugumuz sanatsal
sanat" soOzciiklerine giiliiyoruz - bu,
aylak darkafalilarin  uydurdugu bir
sagmalik. Kutsal sanat agaci biiyiik
yuksekliklere ¢ikarmak i¢in higbir
giiciimiiz yok ve bizim i¢in ne fark eder
ki onun golgesinde kiigiik parazitler
stiristi - birakin onlar agacin varligim

golgesinden bilsinler.
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MHIKAKH 00yBb, TpamMBawu,
aBTOMOOMJIN, a3POILIAHBI, KeJIe3HbIe
JAOpPOrH, I'PAHANO3HbIE NMAPOXOAbI —
TaK0e 0YapOBaHMe, TaKasli BeJIHKas
3M0Xa, KOTOpPOil He OBLIO HHUYero

PaBHOI0 BO BCeil MUPOBOM HCTOPHH..

Yasam i¢in sanat ve hatta daha fazlasi -
sanat i¢in yagam!

Sunu haykiriyoruz: Modern zamanlarin
stili

tim  parlak -pantolonlarimiz,

ceketlerimiz, ayakkabilarimiz,
arabalarimiz, arabalarimiz, ucaklarimiz,
demiryollarimiz,  gorkemli  buharh
gemilerimiz- hepsi biiyiileyicidir, biiyiik
bir ¢agdir, tiim tarihi boyunca esi benzeri

goriilmemis bir ¢agdir.

Mbl oTpunaeM HWHIAMBHAYAJIbHOCTH
KAK HMMEOUIYyI0 3HadYeHWe MpH
paccMoOTpeHun XY/105KeCTBEHHOI 0
npou3BeleHUsi. — ANe/LUINPOBATH

HY’KHO TOJIBKO UCXO0/s1 U3 3aKOHOB, 110
KOTOPBHIM OHO CO3/1aHO.
BpiiBuraemole Hamu
ciaeayoumue:

Jla 3ApPaBCTBYeET
Bocrtok!

MpbI 00beIHAEMCH ¢ COBPEMEHHBIMH
BOCTOYHBIMM  XYIOKHUKAMM  JJIsl
COBMECTHOM padoThI.

Ja 31paBcTBYeT HAIIMOHAJIBHOCTD! —
MpbI naem pyka 06 pyKy ¢ MaJsipaMu.
Jda 3apaBcTBYeT CO3MaHHBI HaMH
CTHJIb JIy4YHCTOMI JKMBOIMCH,
cBoOogHoii or PeanbHbix (dopm,
CyLIEeCTBYIOLIEH W Ppa3sBUBAIOLIEHCH
10 KUBOMUCHBIM 3aKOHAM!

MplI 3as1BJIsIEM, YTO KOIIUM HUKOT/AA He

MOJIO2KCHUSA

NpeKpacHbIi

ObLJIO, M peKOMeHAyeM MHucaTb €
KApTUH, HANHCAHHBLIX [0 HaIIero
BpEeMEeHH. YrBepikaaem, 4To

HCKYCCTBO IIOJ YIJIOM BpEMEHH He
paccMaTpHUBaeTcs.

Bce crmim 1M nmpu3dHaeM TIOAHBIMH
JJIS1 BBIPAsKeHUs HALlero TBOP4YecTBa,
npekae M celyac CyulecTBYIOLIHeE,
KaK TO: KyOu3m, QpyTypu3m, oppusm u
HUX CHHTE3 JIYYH3M, I KOTOPOro, KaK
JKM3Hb, BCe

npouuioe MCKYCCTBO

Bir sanat eserinin incelenmesi i¢in hi¢bir

anlami  olmadigi icin  bireyselligi
reddediyoruz. Sadece bir sanat eserini
apelire etmek gerekir ve onu ancak
yaratildigi kanunlardan yola ¢ikarak
inceleyebiliriz.

One siirdiigiimiiz ilkeler sunlardir:
Yasasin giizel Dogu!

Birlikte calismak icin c¢agdas Dogulu
sanat¢ilarla giiclerimizi birlestiriyoruz.
Siradan ev

Yasasin milliyet!

ressamlarimizla el ele yiirliyoruz.
Yasasin bizim yarattiZimiz rayonist
resim islubu - somut formlardan
arinmig, resim yasalarina gore var olan
ve gelisen!

Gilinlimiize kadar yapilmis resimlerin
kopyast diye bir sey olmadigint beyan
eder, resmetmeyi tavsiye ederiz. Sanatin
zaman agisindan incelenemeyecegini
Savunuyoruz.

Hem daha onceleri hem de simdilerde
olan tim  stilleri

var stilleri,
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ABJISAETCA 00LEKTOM IS
HA0JIIOAeHU .
Mb1 npotuB 3amnaja, onouLIsilOIIero

HAILM M BOCTO4YHbIe GopMbI U Bce

HHMBeJUPYIOLIero.

Tpedyem  3HAHUSI  KHBOMHCHOTO
MacTepcTBa.

HanpsizkeHHOCTh 4YyBCTBA M €ro

BBICOKHII MOAbeM LEeHUM OoJiblie
BCero.

CuyutaeM, 4YTO B JKMBONHUCHBIX
(¢opmax Bechb MUP MOKeT BIPA3UThCS
CNOJIHA: JKU3Hb 033U,

Mbub1

MY3bIKA,
¢unocodpus. cTpeMHuMCs K
NPOC/IABJIEHUI0 HAIIEr0 HCKYCCTBA M
3TOr0 W OyAymMX HaIMX

isep MBI

paau
NnpousBe/leHUl  padoTaem.
JKeJIaeM OCTaBUTH MO cede riIy0oKuii
ciel, U 3TO — MOYETHOE JKeJaHHe.
st»MbI  BBLIIBHTAaeM BIEpel CBOM
npou3BeleHNsT W CBOW TNPHHIUNDI,
KOTOpble HENpPEepPbIBHO MEHSIEM H
NPOBOIMM B KH3Hb. st»MBbI NPOTHB
XY/10:KeCTBEHHBIX 00IIeCTB, BeTYIIHX

K 3aCTO10

yaraticiligimizi ifade etmek i¢in uygun
kabul

Fitiirizm, Orfizm ve bunlarin sentezi

olarak ediyoruz:  Kiibizm,
olan Lugizm. Hayat gibi, ge¢misin
sanatinin bir gozlem nesnesi oldugu
Rayonizm.

Formlarimizi ve Dogulu formlarimizi
bayagilastiran, her seyin seviyesini
diisiiren Bati'ya karsiy1z.

Ressamlik bilgisi talep ediyoruz. Her

seyden cok, duygu yogunluguna ve onun

bliylikk canlanma duygusuna deger
veriyoruz.

Tim diinyanin tamamen resimsel
formlarda ifade edilebilecegine

inaniyoruz: hayat, siir, miizik, felsefe...

Sanatimizin ve caligsmalarimizin
yiiceltilmesini, gelecekteki
yaratimlarimiz  i¢in arzu ediyoruz.
Arkamizda derin izler birakmak

istiyoruz ve bu onurlu bir dilek.

Calismalarimizi ve ilkelerimizi 6n plana
cikariyoruz; onlari durmaksizin
degistiriyor ve uygulamaya koyuyoruz.
Sanat topluluklarina karsiyiz ¢ilinkii

durgunluga yol agiyorlar.

Msbl He TpeOyem 001IECTBEHHOIO
BHUMAaHMs1, HO IPOCHM H OT HAC €ro He

TPpedOBATD.

Kamuoyunun ilgisini talep etmiyoruz ve

bizden de talep edilmemesini istiyoruz.

BreiaBuraemslii HaMH CTHJIb

JYYUCTOH KMBOIMCH HMMeeT B BHUAY
NMPOCTPAHCTBEHHbIE (popmsl,

BO3HHKAaKWOIIHE oT nmepeceuycHus

Gelistirdigimiz rayonist resim stili,

cesitli nesnelerin yansiyan 1sinlarinin

kesigsmesinden dogan uzamsal formlari,
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OTPpaKC€HHBIX ﬂyqeﬁ PA3JTHYHBIX

npeamMeToB, (l)OpM])I, BbIJICJICHHBIC

BOJICKO XYAOKHHUKA.

sanatcinin iradesiyle segilen formlar

ifade eder.

Jlyd ycioBHO wu300paxkaercss Ha

IJIOCKOCTH LIBETHOM JIMHHEIA.
To, I JIIo0uTe s

4TO0 IE€HHO

JKUBONKMCU, B JIYYHCTOHl KapTHHe
BbISIBJISIETCSI HAMBBICIIMM 00pa3oM.
Te nmpeaMeTbl, KOTOPbIe MbI BUUM B
JKM3HH, He HIPAIOT 3/1eChb HHUKAKOM
poju, TO Ke, UTO SIBJSAETCS
CYIIHOCTBbIO CaMOii KMBOINMCH, 3/1€Ch

Jydlaie BCEro MoKeT OBITH MOKAa3aHO

— KOMOMHAIUA nBeTa, ero
HACBIIIIEHHOCTD, OTHOIEHHS
LHBETOBBLIX Macc, YIJIY0JIeHHOCTb,

(¢pakTypa; Ha BceM 3TOM TOT, KTO
HHTEpPecyeTcsl KUBOMHMCbIO, MOXKeET

COCPEIOTOYNTHCS BCEIeIO. iskp!

Isin yiizeyde gecici olarak renkli bir
cizgi ile gosterilir.

Resim severler kendileri igin igin degerli
olan seyi, yiiksek ifadesini rayonist bir
resimde bulur. Hayatta gordigiimiiz
nesnelerin burada higbir rolii yoktur,
ancak burada en iyi sekilde resmin 6zii
olan renk

sey  gosterilebilir -

kombinasyonu, doygunlugu, renkli
kiitlelerin iliskisi, derinlik, doku; resimle
ilgilenen herkes tiim dikkatini tiim

bunlara verebilir.

Kapruna siBasiercsi ckoJib3siiei, 1aet
olIyLIeHHE BHEBPEMEHHOTI'0 "

NPOCTPAHCTBEHHOI0 — B HeH

BO3ZHHKAaeT OIIyIIeHUue TOro, 4YTO

MOZKHO Ha3BaThb YE€TBECPTHIM

U3MepeHHEeM, TaK KakK ee JUIMHA,
HNIMPUHA ¥ TOJIIMHA CJIOA KPacKH —
eIMHCTBEHHbIE NPHU3HAKHU
OKPY’KaIolero HAac MMpa — Bce iKe
OILIYIIEHNS, BO3SHUKAIONIME B KAPTUHE
— yKe JIpPyroro mopsiika; — 3THM
NyTeM KUBONMHUCH [eJaeTcsi PaBHOM
MYy3bIKe, OCTaBasicb cama co0oil. —

3aechr y:Ke HaYMHAETCS MHCAHHE

Resim kayganmis gibi goriiniir; zaman-
dis1, uzamsal bir duyum verir. I¢inde
olarak

dordiincii boyut

adlandirilabilecek seyin hissi ortaya
c¢ikar, ciinkii boya tabakasinin uzunlugu,
genisligi ve yogunlugu dis diinyanin
yegane isaretleridir -  resimden
kaynaklanan tim duyumlar farkli bir
diizendedir; bu sekilde resim kendinde
kalirken miizige esit hale gelir. Bu
noktada, renk yasalarini ve onun tuvale
aktarimmi tam olarak takip ederek
ustalagilabilecek bir tlir resim ortaya

cikiyor.
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KAPTHHBI TAKHM IyTeM, KOTOPBIii

MOkKeT ObITh NPOii/ieH TOJBKO CJeays

TOYHBIM 3aKOHaAM 1IIB€Ta M €I0
HaHEeCECHUd HA XO0JICT.
OTC]O)Ia HAaYUHACTCHA TBOPYECTBO

HOBBIX (pOpM, 3HAUYEHHME KOTOPBIX H
BbIPa3UTEIbHOCTH 3aBHCHUT

HCKJIIOYUTECIbHO oT CTCIICHU

HaNPS)KEHHOCTH TOHA U IOJIOYKCHUS,
OH

B KOTOpOM HAaX0JIUTCHA B

OTHOILICHUMU TOHOB.

APYrux
Orcrona u ecTecTBEHHOE TaJICHUE BCEX
CYyLIEeCTBYIOIIUX cTHJIed u ¢opm Bo
BCEM IMpeILIEeCTBYIOIIEM HCKYCCTBE,

TaK KaK OHH, KaK H JKH3Hb,
SIBJISIIOTCA  TOJBKO O0OBEKTOM JIJIfl
JIyYHCTOTO BOCHIPHUSITHS u

MOCTPOECHUSA B KapTHUHE.

Buradan hareketledir, anlami ve ifadesi
yalnizca tonun yogunlugunun derecesine
ve diger tonlara gore isgal ettigi konuma
bagli olan yeni formlarin yaratilmasi. Bu
nedenledir, ge¢misin tiim sanatlarinda
var olan tiim stil ve bi¢imlerin dogal
coklisii — ciinkii onlar da, aynit yasam
gibi, yalmizca daha lugist bir algi ve

resimsel insa i¢in nesnelerdir.

OTC]OIla HaAaYUHACTCH HCTHUHHOC

OCB060)KIIEHI/IC JKMBOIITMCH U KHU3Hb €€

Bununla  beraber, resmin  gergek

kurtulusu ve yalnizca kendi yasalarina

TOJILKO no CBOMM 3akoHaMm, goOre yasami, kendi bi¢imleri, rengi ve
KUBONMCH camojoBJeromleii, tinisiyla kendi kendine yeterli bir resim
uMewouieii csou ¢opmbl, uBeT U baslar.
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