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Gilintimiizde, iyi tasarim, kullanici ile iligki kurmali, dogru mesaj1 iletmeli, ¢ekici
olmali ve pazar yariginda fark yaratmalidir. Kullanicilarin satin alma kararlarinda,
iriinlerin kullanicilar iizerinde biraktigi duyumsal ve duygusal etkiler, estetik ve gorsel
ozelliklerine odaklanma konulari etkili olmaya baslamis ve tirlinlerin dis gériiniimii, diger
unsurlar kadar 6nemli olmaya baslamistir. Bu durum endiistriyel tasarim alaninda stil ve
form kavramlarinin daha iyi anlasilmasi konusunda motivasyonu arttirmistir.

Stil kavrami, genel anlamiyla belirli bir ifade tarzi olarak tanimlanir; ancak tasarim
ve endiistriyel tasarim literatiiriinde stil kavramina ait net bir tanim bulunmamaktadir.
Form kavramu ise igerigin gorsel sekli olarak tanimlanmasina ragmen tasarim alaninda
‘stil” ve ‘form’ kelimelerini birbirlerinin yerine kullanilmasi tizerine yapilan gézlem bu
calismanin temel motivasyonu olmustur. Literatiirde konunun 6nemine siklikla vurgu
yapilmasina ragmen stil ve form kavramlarinin, endiistriyel tasarim egitimindeki yeri
konusundaki ¢aligmalarin kisitlt oldugu goriilmiistiir. Bu ¢alismada, sanatin ve tasarimin
cesitli alanlarindan stil ve form kavramlarina yonelik tanimlar ve yorumlar derlenmis, bu
iki kavram arasindaki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmeye ¢alisilmistir. Calismanin
ilerleyen asamalarinda, endiistriyel tasarim alaninda Tiirkiye 6l¢eginde stil ve form
kavramlaria yonelik algiy1 6lgmek amaciyla, akademisyenler, 6grenciler ve tasarimcilar
ile yart yapilandirilmig goriismeler yapilmistir. Ortaya ¢ikan veriler, Tiirkiye’deki
endiistriyel tasarim egitiminde form ve stil kavramlarinin egitimdeki yeri ve algilanma

sekilleri konusunda bilgiler ortaya koymustur.

Anahtar Sozciikler: Endiistriyel tasarim 1, Endiistriyel tasarim egitimi 2, Stil 3, Form 4,
Tasarim 5.
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ABSTRACT

AN INVESTIGATION ON THE CONCEPTS OF STYLE AND FORM IN
INDUSTRIAL DESIGN EDUCATION STUDIO COURSES: THE CASE OF
TURKEY

Gizem ARPACI

Department of Industrial Arts
Programme in Industrial Design
Eskisehir Technical University, Institute of Graduate Programs, September 2022
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Engin KAPKIN

Today, good design must engage with the user, convey the right message, be
attractive and make a difference in the market race. The sensory and emotional effects of
the products on the users, the focus on the aesthetic and visual features of the products
have begun to be influential in the purchasing decisions of the users, and the external
appearance of the products has begun to be as important as the functionality and other
elements. This situation has increased the motivation to better understand the concepts of

style and form in the field of industrial design.

The concept of style is generally defined as a certain style of expression; however,
there is no clear definition of the concept of style in the design and industrial design
literature. Although the concept of form is defined as the visual form of the content, no
agreed definition has been found. The observation made on the use of the words 'style’
and ‘form' interchangeably in the field has been the main motivation of this study.
Although the importance of the subject is often emphasized in the literature, it has been
observed that the studies on the place of style and form concepts in industrial design
education are limited. In this study, definitions and interpretations of the concepts of style
and form from various fields of art and design were compiled, and the similarities and
differences between these two concepts were tried to be determined. In the later stages of
the study, semi-structured interviews were conducted with academicians, students and
designers in order to measure the perception of style and form concepts in the field of
industrial design in Turkey. The resulting data revealed information about the place and

perception of form and style concepts in industrial design education in Turkey.

Keywords: Industrial design 1, Industrial design education 2, Style 3, Form 4, Design 5
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1. GIRIS

Gliniimiizde, iyi tasarim sadece iyi islevsel 6zelliklere sahip olmamalidir; kullanici
ile iligski kurmali, dogru mesaji iletmeli, ¢ekici olmali ve pazar yarisinda fark yaratmalidir.
Bu alanda yapilan ¢aligsmalarda, iirliniin pazardaki basarisinda fonksiyonelligin yaninda,
estetik ¢ekiciligi, yarattig1 zevk ve miisteri memnuniyetinin pay1 oldugu goriilmektedir.
Insanlarin beklenti, ihtiya¢ ve kiiltiirel yapilar1 degistikge iiriin tasarmmi siiregleri ve
ciktilart da degisim yasamustir. Uriinler sadece gorevlerini yerine getirmek igin var
olmayip diger fonksiyonel ihtiyaglar1 da karsilamalidir (Chen, Owen, 1997). Etkili bir
tasarim arzu edilen tiiketim deneyimi yaratir ve daha sonraki tiiketici davranislarini
olumlu yonde etkiler (Chitturi, Raghunathan ve Mahajan, 2007; Desmet ve Hekkert,
2007). Bu devinim beraberinde iriinlerin dis goriiniimiin 6neminin artmasina neden
olmus ve bu durum endiistriyel tasarim alaninda stil ve form kavramlarinin stratejik

olarak ele alinmasi gerekliligini dogurmustur.

Tiiketim kiiltiirli, nesnelerin estetize edilmesiyle (Slater, 1997), iirlinlerin stili,
tasarimi ve goriiniimiine artan vurgu ile ifade edilir (Lury, 1996). Kullanicilarin {iriin ve
deneyimlerden islevsellik, verimlilik, giivenlik, glizellik ve ¢evre dostu olma gibi ¢esitli
beklentileri vardir. Bu bilesenlerin kullanim amaglarina gére degisen dncelik siralamalari
vardir ancak estetikl kaygilar, {irlin satin alma siirecinde biiyiik bir etmendir ve
kullanicilar ile iirlin arasindaki iligkiyi belirler. Glindelik nesnelerin kullaniminda, estetik
boyut genel deneyimi zenginlestirir ve estetik bir g¢ekicilik saglayan bir nesnenin
kullanim1 dogas1 geregi daha biiyiik zevk sunar (Sartwell, 2003). Estetik a¢idan g¢ekici
olan iirlinlerin kullanim sekli daha kolay algilanir ve bu etkinin sayesinde iiriinlerin
kullanimi ve genel basaris1 olumlu olarak algilanir (Lidwell ve ark., 2003). Birgok marka
estetik algiy1 kontrol ederken stili giiclii bir etmen olarak kabul etmis ve hedef pazara

uygun yeni ve ¢ekici stiller yaratmak amag¢lanmistir.

Stil, nesnelere benzersizlik katan dnemli bir kavramdir. Sanatin tiim alanlarinda stil,
sanat eserlerinin degerlendirilmesine ve anlasilmasina yardimci olur. Bu kavram, farkli
alanlara 0zgli genis bir tanim yelpazesine sahiptir. Cambridge Dictionary'de stil,
"6zellikle bir kisi, grup insan, yer veya donem i¢in tipik olan bir seyi yapmanin bir yolu"

olarak tanimlanir. Sanat tarihgisi ve elestirmen Meyer Schapiro (1994a), stil kavramin

! Estetik kavrami tez kapsaminda filozofik veya felsefi tanimiyla degil, iiriiniin formu ile
iligkilendirilen dis goriinilisiiniin begenilmesi ve ¢ekici gelmesi anlaminda kullanilmastir.

1



“...genellikle bir bireyin veya grubun sanatindaki sabit bi¢im, bazen de sabit unsurlar,
nitelikler ve ifadeleri...” olarak agiklamaktadir. Schapiro'nun tanimina gore stil genellikle
sanat ortaminin bi¢iminin, bilesenlerinin veya niteliklerinin  yinelenmesiyle
belirlenmektedir. Schapiro’nun bu tanimi, Tirk Dil Kurumu’nun Biiyiik Tiirkge
sozliiglinde (2022), sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatigtaki 6zelligi veya bir tiiriin,
bir ¢cagin kendine 6zgii anlatis sekli olarak tanimlanan tislup kavramina karsilik gelir.
Sanat tarihgileri iislubu sanat eserlerini siniflandirmanin bir yolu olarak kullanirlar, bu
nedenle iislubun analiziyle miimkiin kilinan siniflandirmalara odaklanirlar. Diger bir stil
tanimi “... bir sanat stili, sanat eserlerinin (zamana, bolgeye, goriiniime, teknige, konuya
vb. gore) gruplandirilmasi veya siniflandirilmasidir ve bu daha fazla ¢aligma ve analiz
yapmay1 miimkiin kilar” seklindedir (Feldman, 1972). Stil degerlendirmesi ile elde edilen
bilgiler, sanat eserlerinin 6zgilinliigii, yaraticilig1 ve estetik niteliklerini tartisilabilir ve
degerlendirilebilir hale getirir (Ross, 2003). Bu nedenle, stil kavrami estetik ve sanat

felsefesinde onemli bir konu olmustur.

Vickers (1992), stilin herkes icin farkli anlamlar tasidigini ve {iriin tasarimina
uygulandiginda daha da belirsiz hale geldigini sdyler. Tasarimin ¢esitli alanlarindaki
sozliiklerinde stil tanim1 yer almaktadir. The Illustrated Dictionary of Architecture’da stil
kavrami, bina tasariminin bi¢im, mekan, 6lcek, siisleme dahil malzemeleri igeren genel
goriiniimii olarak tanimlanmaktadir (Burden, 2002). I¢ Tasarim Sozliigii’nde ise, bir
tasarimin Ozellikleri, belirli bir zaman dilimine veya belirli bir tasarimciya 6zgiir
teknikler, malzemeler ve motifler olarak tanimlanmistir. Buna ragmen, Mel Byars’in ‘The
Design Encyclopedia’ (2004) ve John Pile’n 20. Yiizyi1l Tasarim Sozliigli'nde stil
kavramina dair bir tanim bulunmamaktadir. Endiistriyel tasarim alanindaki stil kavrama,
irlinlin vaat ettigi deger onerisini kullaniciya iletmek i¢in 6nemli bir arag olarak (Cagan
ve Vogel, 2002) ve iirlinii pazarda farklilagtiran merkezi bir 6zellik (Chen ve Owen, 1997)
olarak belirtilmektedirler. Bu sOyleme paralel olarak “Firmalar tasarim stilleri
gelistirir...bu stiller, bir pazarlama 6zetinin akillica diizenlemesinden daha fazlasidir.
Firmanin kalic1 hikayesi, miisteriyle dogrudan iletisime gecmesinde yatiyor” (Francis,
2002).

Form kavramu ile ilgili birgok tanim yapilmistir. Form kavramini, li¢ boyutlu uzay

icinde bir yer, hacim kaplayan her tiirlii 6ge olarak tanimlanmistir (Wong, 1972). Form



nesnenin varligini ifade eder ve dis goriiniisiin altinda sakl1 olan gercek olarak tanimlanir

(Odabasi, 2006).

Stil kavrami, genel olarak belirli bir ifade tarzini tanimlar ancak tasarim ve
endiistriyel tasarim literatiiriinde stil kavrami i¢in net bir tanim bulunmamaktadir. Form
kavrami ise konu ve igerigi aktaran On yapi olarak tanimlanirken uzlagilmis bir tanim
bulunmamaktadir. Endiistriyel tasarim alaninda ‘stil’ ve ‘form’ kelimelerini birbirlerinin
yerine kullanilmasi tizerine yapilan gozlem bu ¢alismanin temel motivasyonu olmustur.
Literatiirde konunun oOnemine siklikla vurgu yapilmasina ragmen stil ve form
kavramlarimin, endiistriyel tasarim egitimindeki yeri konusundaki c¢aligmalarin kisitl

oldugu goriilmiistiir.

1.1. Arastirmanin Kapsami ve Amaci

Uriin degerlerinin stil aracilig1 ile nasil aktarildiginin anlasilmasi igin, endiistriyel
tasarim alaninda stil kavramini nelerin olusturdugunun ve form kavramindan hangi
konularda ayristiginin net bir sekilde anlasilmasi gerekmektedir. Bu tezin motivasyonu,
stil ve form kavramini ve endiistriyel tasarim egitimindeki yerini ve roliinii kesfetmek,
kavramlarin nasil algilandigin1 saptamak ve stil ve form kavrami arasindaki
benzerlik/farkliliklarin1 incelemektir. Bu calisma, Tiirkiye’deki endiistriyel tasarim
alaninda, stil ve form kavramlarinin nasil algilandigin1 ve tasarimdaki roliinii tartigmay1
amaclamaktadir. Calisma bu amagla Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde
uygulanan proje derslerini kapsamaktadir. Bu ¢alismada ilgili derslerde stil ve form
kavramlarinin dersin yiiriitiiciileri ve dgrenciler tarafindan nasil algilandig1 saptanmaya
calistlmigtir. Ayrica, stil ve form gelistirme iizerine dersin isleyisinde uygulanan

yontemlerin derlenmesi hedeflenmistir.

Bu amagla, stil kavraminin anlamui, igerigi ve dnemini kavrayabilmek i¢in sanat ve
tasarimin farkli alanlarindaki literatiir incelenmistir. Bu yol ile stil kavraminin farkli
alanlardaki tanimi ve islevlerinin anlagilmasi ile endiistriyel tasarim alanindaki tanimina
ulasilmast hedeflenmistir. Ardindan, tasarim tarihinde stil kavraminin yeri incelenmistir.
Zaman igerisinde degisen sartlar ve tasarimin farkli alanlari {izerine yapilan bu inceleme
ile tasarimda stili olusturan 6gelerin neler oldugunu saptamak. Buna paralel olarak, form
kavrammin anlami, igerigi ve Onemi lizerine sanat ve tasarimin farkli alanlarindaki

literatiir derlenmistir.



Calismanin  son boliimiinde, Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde
akademisyenler, 6grenciler ve tasarimcilar tarafindan stilin nasil algilandigina dair i¢ gorii
kazanmak ve stil kavraminin tasarlanan iirlinlerdeki roliinii ortaya ¢ikarmak i¢in deneysel

bir ¢calisma tasarlanmistir.

1.2. Arastirma Sorulari

Bu ¢alismanin temel arastirma sorusu:

Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitimi proje derslerinde stil ve form kavramlari

nasil algilanmaktadir?

Bu soruya cevap verebilmek i¢in asagidaki alt arastirma sorular1 soyle

yapilandirilmistir:
» Tasarim ve sanat alanlarinda, stil ve form kavramlari nasil tanimlanmistir?

* Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde stil ve form kavramlari nasil

algilaniyor? Bu kavramlarin egitimdeki islevi ve 6nemi nedir?

* Endiistriyel tasarim alaninda, akademisyen, 6grenci ve tasarimcilarin stil ve form

kavramlar1 konusunda algilar1 ne yéndedir?

* Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde stil gelistirme yontemleri nelerdir ve

o0grenme-uygulama sekilleri nelerdir?

» Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde form gelistirme yontemleri nelerdir ve

o0grenme-uygulama sekilleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Yapisi ve Yontemi

Bu tez calismasi 7 bélimden olusmaktadir. ilk béliim, giris béliimiinden
olusmaktadir. Ikinci boliim, endiistriyel tasarimi egitimi hakkinda yapilan literatiir
taramasina yer verilmistir. Endiistriyel tasarim tarihi ve gelisimi hakkinda bir giris
yapilarak bu ¢alismanin kapsami olan proje derslerinin egitimdeki yerine vurgu yapilmak
istenmistir. Ugiincii ve dérdiincii boliimler, stil ve form kavramlari {izerine yapilan ve
farkli sanat ve tasarim alanlarindaki literatiiriin derlendigi boliimlerdir. Bu boéliimlerde
literatiirde kavramlar ile ilgili tanimlari, benzerlik ve ayrimlar saptanmaya caligilmistir.
Besinci boliimde stil kavrami, endiistriyel tasarim alanindaki yerine vurgu yapilarak,

tasarimin tarihsel perspektifinde incelenmistir. Stil kavraminin algilanmasini, islevlerini



ve tasarlanan nesneler igin 6nemini anlamak igin tasarim tarihinin farkli zamanlarindaki

bakis agilar1 incelenmistir.

Altinc1 boliim, belirlenen iiniversitelerde? endiistriyel tasarim egitimi ¢ergevesinde
stil ve form kavramlarina iliskin tanim, uygulama ve algiy1 ortaya ¢ikarmak icin yapilan
nicel arastirmay1 icermektedir. Bu amacla, Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitimi veren
belirlenen iiniversitelerin akademisyenleri ile yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilmais,
boliimlerdeki aktif Ogrencilerin egitim siireclerinde stil ve form kavramlar1 iizerine
kazanimlar1 konusunda bilgi edinmek amacglanmistir. Profesyonel hayatta stil ve form

kavramlarimin yerinin saptanmasi i¢in tasarimcilar ile goriismeler gergeklestirilmistir.

Son olarak, ¢alismanin tiim bulgular1 ve sonuglar yedinci boliimde derlenmistir.
Stil ve form kavramlarinin literatiirdeki karsiliklar1 ile goriisme sonuglart bu boliimde
karsilastirilmistir. Ardindan Tiirkiye’deki endiistriyel tasarim egitiminde stil ve form

kavramlariin egitime adaptasyonu konusunda genel 6neriler sunulmustur.

2 En az 10 yildir Endiistriyel Tasarim egitimi veren; Eskisehir Teknik Universitesi, Orta Dogu
Teknik Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara
Universitesi ve Bahgesehir Universitesi ¢alisma i¢in segilen okullardir.
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2. ENDUSTRIYEL TASARIM EGITIMI

Tasarim kavraminin bir¢ok tanimi vardir ve bunun sebebi kullanildig: alana gore
farkli anlamlar tasimasidir. Tasarim, latince kelime olan ‘designare’ den gelmektedir ve
isaret etmek, betimlemek, icat etmek, bir sey yapmak, kullanicilarla, iiriinlerle olan
iligkiyi tanimlamak olarak tanimlanmaktadir (Krippendorff, 1995; Mitchum,1995).
Merriam-Webster (2014) sozliigiinde tasarim ‘yapilmadan Once plani tasarlama ve
iiretme veya bir seyi ¢izme eylemi’ olarak tanimlanirken, Tirk Dil Kurumu’nun Biiyiik
Tirkge sozligiinde (2022) tasarim, ‘zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur; bir sanat
eserinin, yapinin veya teknik tirliniin ilk taslagi; bir caligsma siirecinin ¢esitli donemlerinde
izlenecek yol ve islemleri tasarlayan g¢ergeve’ olarak tanimlanmistir. Tasarimin bir¢ok

kavrami i¢inde barindirdigi ve farkli alanlarla iligkisi bu tanimlarda goriilmektedir.

“Tasarim, geleneksel olarak {irlin estetigi ve bazen de fonksiyonellik ve
kullanilabilirlik ile iligkili olarak goriilmektedir (Chiva ve Alegre, 2009). Zaman igindeki
degisimi ile yazarlar tarafindan anlamlarin yaratimi ve gelisimi (Verganti, 2009) ve
diisiinme ve yapmanin sekli ile (Brown, 2008) iliskilendirilmektedir” (Leading Business
by Design Report, 2014: 11). Dolayistyla cagin gerekliliklerine gore tasarim kavraminin
ifade ettigi anlam, irliniin estetiginden anlam veya diisiincenin yapilandirilmasina
evrilmistir, bu durum da tasarimin konumunun degismesi sonucunu dogurmustur.
Tasarim sadece tirlinlere sekil verme olarak goriilmemektedir, ekonomik kalkinmada bir
ara¢ olarak goriilmektedir. Diinyayla rekabet edebilmek i¢in, devlet politikalarinda
kendine yer edinerek, onemini arttirmistir. Tasarim tarihi, tasarimin hiikiimetler i¢in
ekonomi ve politikalarin1 yapilandirmak i¢in 6nemli bir ara¢ olmasi ve ulusal diizeyde
rekabet edebilirlik konusuyla yogun sekilde ilgilenmektedir (Margolin, 2005). Tasarim,
kiiresel pazarda rekabet i¢in, yenilik yaratmak i¢in, sistem ve diizen i¢in kullanilacak bir

ara¢ ve problem ¢ézme yontemi haline gelmistir.

‘Peter Swann’in ‘The Economic Rationale for a National Design Policy” raporunda
tasarimin 6 karakteri farkli yorumcular tarafindan tanimlanmistir. Buradaki tanimlar,
tasarimin ¢cok yonliliiglinii gosteren 6zelliklerdir. Bu 6zellikler; yaraticiliktan yenilige bir
baglant1 olarak tasarim, rekabet¢i ayrim kaynagi olarak tasarim, planlama ve problem
¢Ozme i¢in bir yaklagim olarak tasarim, kaos dist diizen yaratma araci olarak tasarim,

sistem diisiincesi yaklasimi olarak tasarimdir” (Swann, 2010, Akt: Lyon).



Tasarim kavrami birgok kavram ve alanla iligkili olmasindan dolayi tek bir tanima
sahip olmasi s6z konusu degildir. Endiistriyel Tasarim, endiistri devrimiyle baglantili
olarak, seri iiretim ve tiiketici toplumuyla iliskilendirilen ©zel aktivite olarak

tanimlanmaktadir (Walker, 1990: 29).

Endiistriyel tasarimi tiiketim objesi olarak goéren Van Doren ise, ‘... li¢ boyutlu
iirlinler veya makineler ile ilgili, geleneksel el sanat1 yontemlerinden farkli olarak sadece
modern iiretim yontemleri ile yapilmistir. Amaci, formun arttirilmis konforu ve
islevsellige daha iyi adaptasyonudur. Tiiketici psikolojisine dair bilgiler ile formun,
rengin ve dokunun estetik olarak ilgi ¢ekiciligi ile iiriiniin miisterinin goziindeki fark

edilebilirligini arttirmaktir’ seklinde tanimlamistir (Van Doren, 1940).

Gorman ise ‘tasarim kavrami veya diger bir deyisle nesne iiretimi hem tasarimct
hem tasarimc1 olmayanin esit olarak yer aldig1 yaratici bir hareket olarak tanimlar. Burada
tasarimcinin rolii, tasarim siirecini herkes tarafindan esit derecede ulasilabilir kilmay1

saglamaktir’ olarak ifade edilmistir (Gorman, 2003).

Tanimlamalar dikkate alindiginda, Walker tasarim kavramini endiistri devrimi ve
sonrast ortaya ¢ikan seri iiretimle baglantili olan bir aktivite olarak ifade ederken, Van
Doren tiiketim ve tiiketici géziinii dikkate alir ve endiistriyel tasarimin pazarlama ile olan
iliskisine dikkat ¢eker. Gorman ise post- modern ¢agda degisen tasarim ve tasarimci
roliine atifta bulunarak tasarimin bireysel bir aktivite olmadigini ve herkesi kapsayan bir

takim ¢alismasi oldugunu soylemistir.

Zaman ile olusan ve degisen farkli ihtiyaclar, ekonomik ve sosyal durumlardaki
degisimler endiistriyel tasarim i¢in de anlam degisikliklerine neden olmustur. Endiistri
devrimi sonrasinda, modern zamanda ve post modern zamanda olusan degisimleri ifaden

birgok farkli tanim yapilmistir.

2.1. Endiistriyel Tasarim Egitiminin Tarihi ve Gelisimi
Endiistriyel tasarim mesleginde gerceklesen bu degisimler egitim uygulamalarinin
da degisimine neden olmustur. Bu nedenle, endiistriyel tasarim egitiminin tarihsel

gelisimi, endiistriyel tasarim etkinliginin gelisimi ile anlatilabilir.

Literatiirde endiistri ile tasarim arasindaki iliski i¢ donemde agiklanir (Buchanan,
1998). Ilk cagda tasarim, ticari faaliyetler olarak tanimlanir. Ticaret okullarinda, ticaret

faaliyetleri i¢in gerekli olan temel tasarim 6greti ve becerilerine odaklanilir ancak tasarim
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egitimi, tasarim faaliyetlerinin gerisinde kalir. Ikinci ¢ag, tasarim etkinliginin ve tasarim
egitiminin meslek olarak gelismesini kapsamaktadir. Tasarim okullari, profesyonelleri
egitmek ic¢in farkli 6geleri biitiinlestirmenin yaninda temel Ogreti ve becerilere de
odaklanir. Okullarin vizyonlari farkli oldugu i¢in farkli egitim modelleri ortaya ¢ikmustir.
Ancak tasarim egitimi belli bir siire meslegin arkasindan gelmeye devam etmistir.
Tasarimin tigiincli caginda, egitim ve uygulama ortak olarak ilerlemektedir. Egitimciler,
temel becerileri 6gretme ve profesyonel egitim igin gerekli olan daha genis bilgi
birikimine sahip olmaya ¢alisirken, tasarim dogasini arastirmaya da devam etmislerdir

(Buchanan, 1998).

Ik tasarim egitimi, 1819 ve 1914 yillar arasinda Ecole Des Beaux Arts olan
Fransa’daki birgok etkili sanat okullarina da dayanmaktadir. Tasarim egitiminde hala var
olan eskiz c¢alismalari, yaparak Ogrenme, Ogrenci projelerinin jiiri tarafindan

degerlendirilmesi gibi bir¢ok gelenek burada gelismistir (Broadfoot, Bennett: 2003).

Ecole Des Beaux Arts’in etkisiyle, bircok iilkede Arts And Crafts okullar1 agilmis
ve savas arast donemde tiim diinyayi tasarim alaninda etkisi altina alan Bauhaus ile sanat

ve tasarim egitiminde yeni bir donem baslamistir.

2.1.1. Bauhaus ve Tasarim Egitiminin Kurumsallasmasi

“Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik”
Walter Gropius.

Bauhaus’un temel amaglarindan biri sanat ve zanaat egitimini teknolojiyle
birlestirerek sanatsal tasarima dayali anlayisi seri liretimle iiretilmis fonksiyonel tiriinlerle
birlestirmeyi amaglayan, sanayi ile ¢alismak i¢in egitilmis tasarimcilar yetistirmektir. Bu

durum ancak yeni bir sanat egitimiyle yetistirilen tasarimcilarla gerceklesebilecektir.

Bauhaus yeni egitim modelinin ana yapisini zanaat, estetik ve fonksiyon iizerine
kurmugtur. ‘Weimer’da uygulanan miifredat igerikleri, agirlikli olarak ‘uygulamali’ ve
‘bicimsel” d6gretime dayanmaktadir. Uygulamali egitim, malzemelerin davraniglarini ve
analizini, bigimsel egitim ise, malzemelerin 6zelliklerini gozlemek, yapi, ¢izim, model
yapiminin ¢alisilmas1 ve hacim, renk ve tasariminin calisilmasini kapsamaktadir’.
Tasarim 6grencileri 6 aylik temel tasarim dersini tamamladiktan sonra 3 yillik atdlye

egitimini tamamlamaktadirlar (Denel, 1981).



Bauhaus, gelistirdigi yeni egitim modeli ile kendinden 6nceki sanat okullarindan
farkli olarak Vorkurs (ilk ya da 6n ders) olarak adlandirilan temel tasarim dersleri ile
egitim anlayisindaki farki gostermistir. Temel tasarim dersinin (Vorkurs) Bauhaus’un
kurucusu ve uygulayicist olan Itten, 19. Yiizyilda tasarim teorisin temelini olusturan,
belirlenmis olan tasarim prensipleri ve ‘form-renk kanunlar’’ anlayisini gelistirmek
lizerine yogunlagmistir. Josef Albert, baslangi¢ dersinde malzemeyi anlama iizerine
caligmalarim1 stirdiirmiistiir. Lazslo Moholy-Naggy, malzemelerle form arastirmalari
yoluyla insaci/konstruktif diislinmek ve uzamsal hayal giiclinii gelistirmeyi hedeflemistir.
Klee ise derslerinde, bicimlendirmeyi, yaraticilif1 geri plana atmadan diigiinsel temeller

ile baglantinin gii¢lii tutulmasi gerektigine odaklanmistir (Seylan,2005)

Bauhaus’ta her egitimci digerinden bagimsiz sekilde kendi egitim modellerini
gelistirmistir (Albers,1993). Bu sebeple de temel tasarim derslerinde egitimcilerin
izledikleri yontemler birbirinden farkli olmustur. Bauhaus’ta temel tasarim derslerinde,
malzeme bilgisi, renk prensipleri, li¢ boyutlu diistinme ve bi¢imlendirme ydntemleri
konular1 islenmistir. Giiniimiiz mimarlik ve tasarim okullarindaki temel tasarim egitimleri

de bu miifredat paralelinde ilerlemektedir (Sekil 2.1).
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Sekil 2.1. 1923 ’te Bauhaus miifredatinin semast (Itten,1975)

1925 yilinda Bauhaus, Weimar kapandiktan sonra Dessau’ya taginmis ve mimarlik
boliimil agilmistir. “1925-1933 yillarinda arasinda 2. Bauhaus Donemi’nin en belirgin
ozelligi, bilimsel bilgiler bi¢im calismalarina yansitilmis olmasidir’ (Tunal1,2012).
Dessau’daki atolyeler, arastirma laboratuvarlart gibi kullanilmistir. Bauhaus’ta ilk defa
endistrinin gereksinimlerini karsilamak amaciyla tasarimlar ortaya konmus, seramik,

cam ve tekstil atolyelerinde prototipler iizerinde ¢alisilmis ve fabrikalarda seri liretime



yonelik caligmalar gerceklestirilmistir (Artun, Alicavusoglu, 2011). Dessau’da {iriin
tasarimi caligmalarinin sanayi i¢in iiretime uygun hale getirildigi ve el {iretimine dayanan

zanaat liretiminden uzaklasildig1 goriilmektedir.

Bauhaus, sanat egitim sekline karsi, tasarim egitiminin ilk resmi bildirimlerinden
biridir (Tippery, 2012). Buradan yola ¢ikarak, Bauhaus’un endiistriyel tasarimi kurdugu
sOylenebilir (Green, 2005). Dessau’da sanayi is birligi i¢inde ¢alisan ve bu dogrultuda
okulun gelistirdigi miifredat ve bu calismalar dogrultusunda ortaya ¢ikan triinler bu

goriisti destekler niteliktedir.

Bauhaus’un 1933’te kapanmas ile bu kurumlarda yer alan egitimci ve 6grenciler
benzer gelismeleri bagka okullara tasimislardir. Bauhaus idealleri 40 yillik bir zaman
diliminde diinyadaki tasarim okullarini etkilemeye devam etmislerdir (Broadbent, Cross,

2003). Bauhaus’un tasarim egitimi {izerindeki etkisini Sekil 2.2’de 6zetlenmistir.

1926, Johannes lttens Berlin’de 6zel bir sanat okulu kurdu.
‘ 1928, “Budapest Bauhaus” Macaristanda kuruldu.
1933, Josef Albers North Carolina’daki Black Mountain College’e gitti
ve 1949 yilina kadar orda dgretmenlik yapti.
1937, Yeni Bauhaus Moholy-Nagy tarafindan Chicago’da kuruldu.
1928, “Budapest Bauhaus” Macaristanda kuruldu.
|
@ 1937, Walter Gropius, Harvard Graduate School of Design’da Mimarlik
B&limGnin baskani olarak atandi” (Burdek, 2005: 38).
@ 1938, Mies Van Der Rohe Chicago’daki Armour Institute of Technoloji’de
Mimarlik baliminin baskani olarak atandi.
1939, Moholy-Nagy Chicago’da School of Design’i kurdu.
1944, Moholy-Nagy Chicago’da School of Design’in adi Institute

of Design olarak degistirildi.

@ 1949, Institute of Design lllinois Institute of Technology ile birleserek
Universite statisi kazandi. Serge Chermayeff ydnetiminde

gérsel tasarim, Urin tasarimi, mimarlik ve fotograf bélumleri acildi.
Dinyadaki bircok tasarim okulu bu sistemi adapte etti.

@ 1950-1959, Albers Yale Universitesinde ders vermeye basladi (Birdek, 2005: 41).

Sekil 2.2. Bauhaus 'un tasarim egitimi iizerindeki etkisi
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Sonug olarak, Bauhaus seri iiretim iiriinlerine begeni getirmeyi ve bir tasarim stili
olusturmay1 hedeflemistir. Bauhaus idealleri uzun yillar boyunca diinya genelinde

okullarin miifredatlarina etkide bulunmustur.

2.1.2. Yeni Bauhaus- Chicago Okulu

Yeni Bauhaus 1937 yilinda Chicago’da Moholy-Nagy tarafindan kurulmustur. ismi
once School of Design daha sonra Illinois Institute of Technology biinyesinde Institute of
Design olmustur. Okulun miifredat icerikleri ve yapist yeni bir sanat ve tasarim
diisiincesinden hareketle Bauhaus’tan farkli olmustur. Yapisi Charles Morris’e

dayanarak, sistemini sanat, teknoloji ve bilim igerikleri iizerine olugturmustur (Findeli,

2001).

Ogrencilerin farkli alanlardaki gelismeleri de takip etmesi icin, semiyotik,
sibernetik ve matematik dersleri vermek icin okula filozof ve bilim adamlar1 davet

edilmistir (Seylan, 2005).

Moholy-Nagy, Sanat Miihendisligi kavramiyla sanatin yeni fonksiyonuna dikkat
cekmis, egitimci, 0grenci ve sanatlar ile arasindaki is birligini vurgulamistir. Gestalt
psikolojisi, Temel Tasarim egitimi i¢in Chicago’da da baskin bir kaynak olusturmustur.
Chicago miifredati, ¢izim, teknoloji, resim, heykel, fotograf, gorsel iletisim, matematik,

fizik ve mimariyi icermesiyle tasarimin tiim yonleri icermektedir (Seylan, 2005).

Temel Tasarim derslerinin yaninda, Yeni Bauhaus tekstil, renk, 151k, ahsap ve
metal, modelleme, gosteri ve endiistriyel tasarim {izerine model yapim atolye

caligmalarin1 da icermektedir (Allison,2009) (Sekil 2.3).
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Sekil 2.3. Yeni Bauhaus'un Ilk Programimin Yapisi, Eyliil 1937 (Findeli, 1990).

Chicago Okulu, Bauhaus’un vurguladigi sanat ve zanaat egitiminin birlesmesini
iceren anlayistan uzaklasarak bilim ve felsefe temelli bir anlayis iizerine programini
kurgulamistir. Ogrencilerinin ¢ok yonlii gelisimine &nem vererek farkli atdlye

sistemlerini egitimlerine entegre etmislerdir.

1938’de Moholy-Nagy School of Design’1 kurmustur ve burada Yeni Bauhaus
miifredatina bagl kalarak egitim ¢aligmalarina devam etmistir (Allison,2009). Moholy-
Nagy oldiikten sonra okul Institute of Design adin1 almistir ve gelisimine devam etmistir.
Bilgisayar1 tasarim stirecinin merkezine koymus ve bunu yapan ilk tasarim okullarindan

biri olmustur (Margolin, 1991)

2.1.3. Gestalt Okulu

The Hochschule fiir Gestaltung (HFG)/Gestalt Okulu kendilerini Bauhaus’un
mirasgilari olarak tanitmis ve 1950’lerde Ulm sehrinde agilmistir. Bauhaus’un temeli olan
sanat ve zanaat modelinden farkli olarak teknoloji ve bilime dayanan bir modeli
benimsemistir. Ulm Tasarim Yiiksek Okulu tasarim egitimine bilimsel bir iliski i¢ine

girmistir (Artun, Alicavusoglu, 2011).

Gestalt Okulu, iirlin tasarimi, endiistriyel yap1 (mimarlik), enformatik ve gorsel

iletisim olmak tizere dort bolim olarak kurulmustur. Ancak sanat boliimlerini
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icermemektedir. Baslangi¢ yillarinda akademik kadrosu, eski Bauhaus 6gretim tiyeleri ve
bazi geng 6gretim tiyelerinden olusmus ve Bauhaus ¢izgisinde bir egitim plani ile egitim
vermislerdir (Artun, Alicavusoglu, 2011). Ilerleyen zamanlarda bazi egitimciler
Bauhaus’un zanaat kokenli gelenegine artitk devam edilmemesi gerektigine dikkat
¢cekmislerdir. Bu egitimcilerden olan Maldonado, estetik diisiincelerin, endiistriyel
tasarim i¢in bu kadar kat1 bir temel olmamas1 gerektigini diisiincesini savunmustur (Betts,

2004).

1958 yilinda Thomas Maldonada miifredati, sanatsal boyutun 6neminin azaldigi,
bicimsel 6zelliklerin 6neminin arttig1, dzellikle beseri ve sosyal bilimlerin katkilarinin
vurgulandig: sekilde yenilemistir. Boylece, Ulm’un yeni slogani ‘Bilim ve Teknoloji:
Yeni Birlik olmustur. Tasarim, uygulamali estetik diistincesinden yeni bir teorik model
olan uygulamali bilime evrilmistir (Findeli, 2001). Beseri ve sosyal bilimleri tasarim
miifredatina ekleyerek 6nceki egitim anlayiglarina farkli bir bakis agist kazandirarak yeni

bir tasarim kiiltiirii olusturmay1 amaclamislardir.

1950’11 yillarin ikinci yarisinda temel egitime metodoloji eklenmis ve ekonomi,
psikoloji, semiyotik, sosyoloji, ergonomi ve bilim teorisi egitim miifredatinda yerini
almistir. Sistem tasarim ve modiiler tasarim projelerde 6ne ¢ikmis ve 1960’1 yillardan
itibaren gelistirme gruplar1 adi altinda otonom proje gruplar ile endiistriden projeler

alinmis ve uygulanmaya baglanmistir (Artun, Alicavusoglu, 2011).

Sociology

Information

Economics Politics

Philosophy Psychology

Sekil 2.4. Gestalt Okulu ogretim yapisi, 1951 (Irkdas, 2015)

Gestalt Okulu, endiistriyel iiriin tasarmminin  6gretilmesi, gelistirilmesi ve
arastirilmasi anlaminda uluslararast merkez olarak gérmiistiir. Ulm modeli hala 6nemini
korumaktadir. Buna gore tasarim, karmasik nesneler ile ilgilenir, bu nedenle tasarimci

kendini sanatg1 gibi endiistriyel ve estetik bir siire¢ i¢inde goremez. Tasarimci, bilim
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adamlari, satiggilar ve teknisyenlerden olusan bir takimin parcasi olarak calismay1
hedeflemelidir (Lindinger, 1990).

Gestalt Okulu tasarimda estetigin 6neminden ¢ok, bilimsel ve teknolojik bir egitim
anlayisint benimsemistir. Disiplinler aras1 ¢aligmanin 6nemine dikkat ederek semiyotik,
felsefe, ergonomi gibi farkli alanlar1 miifredatina ekleyen, endiistriyel tasarim siirecinin
sistemlestirilmesine oncii olarak endiistri ile yakin iliskiler i¢erisinde bugiin bile 6nemi
yitirmemis olan tasarim yaklasimlarini uygulayan zamanin 6tesinde bir egitim kurumu
olmustur. Okulun kapanmasinin ardindan 6grencilerin biiylik ¢ogunlugu diinyanin ¢esitli

yerlerinde Ulm felsefesini yaymaya devam etmislerdir.

YENI BIR DUNYA YENI BIR INSAN YENI BIRKULTUR

BAUHAUS NEW BAUHAUS HOCHSCHULE
Gropius School of Design Fiir GESTALTUNG
1919-1928 Institute of Design Maldonado, Aicher, Ohl, Rittel, etc
Weimar, Dessau Molholy-Nagy, Chermayeff 1958-1968
1937-1955 Ulm
Chicago

Sekil 2.5. Bauhaus, Yeni Bauhaus ve Gestalt okullar: egitim anlayiglarimin karsilastirilmasi (Findeli,
2001)

Sonug olarak, Bauhaus, Ecole Des Beaux Art, Vkhutemas, Black Mountain College
(BMC), Yeni Bauhaus-Chicago Okulu ve Gestalt Okulu diinya genelindeki tasarim
okullarin1 yakin zamana kadar etkisi altinda birakmistir. Endiistriyel tasarim egitimi veren
okullarin ders programlar1 incelendiginde, Bauhaus, Yeni Bauhaus ve Gestalt okullarinin
ortaya koydugu geleneklerden izler goriilmektedir. Bu izleri gézlemleyebilecegimiz en
onemli yerlerden biri uygulamali tasarim siirecini igeren proje dersleridir. 20. Yiizyildaki
tasarim egitimi yapist géz Oniine alindiginda, teknolojik gelisimler, bilgi islem ve
iletisimi, disiplinler arasi ¢alisma, ekolojik teoriler ve iitopyalar gibi postmodern
egitimlere odaklandig1 goriilmektedir (Rodiek, 2004). Bauhaus ve tiirevleri endiistriyel
tasarim egitiminin gelisimine biiylik katki saglamislardir ve alan egitiminin ilk

temellerinin atilmasina 6nciiliik etmislerdir.
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2.2. Tiirkiye’de Endiistriyel Tasarim Egitimi

Avrupa’da sanayi devrimi ile birlikte onem kazanan tasarim disiplini, Tiirkiye’de
ise kendine 6nce akademide yer edinmistir (Er, 1993). 1950’1i yillarin ikinci yarisinda
glindeme gelmeye baglayan endiistriyel tasarim egitiminin hayata gegmesi 1970’li yillarin

basinda miimkiin olmustur (Karaer, 2011)

Endiistriyel tasarim egitiminin Tirkiye’ye girisi 1970’ler olarak goriilse de
endiistriyel tasarim disiplininin 1950’lerden itibaren adindan sz ettirmeye baslamasinin
ardinda iki sebep bulunmaktadir. Bunlardan ilki Orta Dogu Teknik Universitesi’nin digeri

ise Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun (DTGSYO) kurulmasidir.

1956°da kurulan Orta Dogu Teknik Universitesi’nin kurulusundan kisa bir siire
sonra, Amerikan ve Tiirk taraflarinca bir endiistriyel tasarim boliimiiniin Mimarlik
Fakiiltesi biinyesinde olusturulmasi yoniinde bir karar alinmistir. Bu konuda 1960’11 yillar
boyunca Sanayi Bakanligi’nin da dahil oldugu detayli ¢alismalar siirdiiriilmiistiir. 1969
yilinda Amerikali bir tasarimcinin boliimii kurmak i¢in 2 yil gérevlendirmesiyle bu
calismalar en iist seviyeye ulasmistir (Munro, 1971). Bu calismalar 1960°lardan itibaren
baslamis olsa da ODTU’niin endiistriyel tasarim egitimine baslamasi 1979 yilinda

miimkiin olmustur (Er, Er, 2004).

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ise Almanya’nin destegi ile kurulmustur.
Kurulan boliimlerin icinde endiistriyel tasarim boliimii yer almamistir. Ancak bu okul,
diger okullarda Endiistriyel Uriinleri Tasarimi adi altinda béliimler kurulana dek,
bugiinkii anlamiyla endiistriyel tasarima en yakin egitimin verildigi yer olarak

goriilmektedir (Er, Er, 2004).

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'ne 1982’de baglanmustir. 1985’te Endiistri Uriinleri Tasarimi1 Boliimii bir

boliim haline gelmistir.

Endiistriyel Tasarim egitimi bdliimiiniin kurulmasi ilk olarak ODTU ve
DTGSYO’da amaglanmis olsa da boliim ilk olarak Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne bagli olarak Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu kapsaminda
1971 yilinda kurulmustur.

Sonug olarak, endiistriyel tasarim egitimi Tiirkiye’ye Amerika destegi ile kurulan

ODTU ve Almanya destegi ile kurulan DTGSYO (Marmara Universitesi) ile girmistir.
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[lk egitim 1970’lerin basinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde (Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi) baslamistir.

Tirkiye’de endiistriyel Tasarim egitiminin ilk 25 yili, devlet {iniversiteleri
biinyesinde bulunan 4 lisans programi ile ge¢cmistir. 1996 yilinda, ilk kez Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde Endiistri Uriinleri Tasarmmi bdliimii
actlmistir. Glintimiizde 19’u vakif liniversitesi olmak iizere toplamda 31 lisans programi

egitimine devam etmektedir.

2.2.1. Endiistriyel tasarim egitiminde proje dersinin yeri
Endiistriyel tasarim egitiminde proje dersi, tasarim stiidyosu, iirlin tasarimi, endiistri
tasarimi gibi farkli isimlerle lisans programlarinda yer bulmustur. Proje dersleri tasarim

egitiminin bir gelenegi olarak egitimin ilk yillarindan itibaren 6grencilere verilmektedir.

Mimarlik ve tasarim egitiminin odaginda bulunan proje derslerinin kaynagi olarak
Ecole des Beaux-Arts gosterilmektedir (Cuff, 1991). Cuff, proje dersi siirecinde, sorunun
belirlenmesi, ilk tasarimlarin yapilmasi, sonu¢ tasarimin olugmasi, sunumlarin

hazirlanmasi ve jiiri sisteminin bu gelenegin bir parcasi oldugunu ifade etmektedir.

Ecole des Beaux-Arts egitim programi {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Bu béliimler
arasinda proje dersi igerigine en yakin olan boliim atdlyedir. Okulun egitimcilerinin
actiklari atdlyelerde 6grenciler uygulamali egitim almaktadirlar. Verilen bu egitim, eski
ve yeni Ogrencilerin bir arada ¢aligtiklar1 uygulama yontemine dayali bir egitimdir. Yeni
ogrenciler giris sinavina hazirlik siireclerini bu atdlyede gecirirken, eski 6grenciler burada
yarismalara hazirlanirlar (Chafee,1977). Ecole des Beaux-Arts egitim yapisindaki bu
gelismeler zaman i¢inde mimarlik atdlye egitiminde kendine yer bulmus ve kendinden
sonraki okullara rol model olmustur. Bauhaus Okulu bu gelenegi egitim programlarina

katan 6nemli okullardan biri olmustur.

Bauhaus’ta proje derslerinin baslangicinin Vorkurs (Temel Tasarim) dersi
olmustur. Bir hazirlik egitimi olan Temel Tasarim dersini Johannes Itten tarafindan
verilmekteydi. Bu dersin igerigi malzemeyi anlamak, yaraticiligin kesfi ve gorsel sanat
temel ilkelerini 6gretmek seklinde kurgulanmistir (Goldstein, 1996). Bauhaus okulunda
temel tasarim egitiminde sonra egitim atdlyelerde uygulamali egitim ile devam etmistir.

Deneme yanilma yontemiyle d6grenciler kendi bilgisini kendisini iiretip gelistirmektedir.
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Atolyedeki egitimi usta ¢irak iliskisine dayaliydi ve Ogrenciler aynm1 zamanda

sanat¢ilardan da egitim almiglardir (Whitford, 1984).

The Hochschule fiir Gestaltung (HFG)/Gestalt Okulu’ndaki egitim yaklagimi
onceki boliimlerde bahsettigimiz gibi daha bilim odakli iceriklerden olusmaktaydi.
Burada goriilen en onemli fark tasarimin ve tasarimcinin, toplumsal ve ekonomik
etkisinin egitim siirecinde vurgulanmasi olmustur. Bu sayede sezgisel bir egitim siireci

yerine bilimsel bir siire¢ olusturulmustur.

Orta Dogu Teknik Universitesi Endiistri Uriinleri Tasarim1 Boliimii’niin  eg@itim

ilkeleri agiklanirken, projelerinin tasarim egitimdeki 6nemi su sekilde agiklanmustir:

‘Tasarim stiidyolar1 egitimin temel 6gesi olarak kabul edilir. Birinci siifta temel
tasarim olarak baslayan tasarim stiidyolar1 daha sonraki siniflarda endiistri tasarimi olarak
devam eder. Stiidyolar, kazanilan bilgi birikiminin 6ziimsendigi ve tasarima entegre

edildigi, tasarimei kisiliginin, bakis acisinin olustugu ortamlardir’ (Erbug, 1998).

Bu acgiklamaya gore Erbug proje derslerinin Temel Tasarim dersleriyle basladigina
isaret eder ve tasarimcit bakis agisinin Temel Tasarim dersleriyle ogrenciye
kazandirilmaya c¢alisildigini belirtir. Bu nedenle, proje dersi Temel Tasarim dersinin bir
devam olarak goriilmektedir. Proje dersi tanimlamalarinin her adiminda, yaratici
diistinme becerisi ve uygulama yer almistir. Bu baglamda proje dersi, tasarim probleminin
tanimlandig1 analiz asamasi ve ¢oziim Onerilerinin yer aldigi, iki ve ii¢ boyutlu diistinme
ve sunma becerisini ortaya koyan sentez asamalari nedeniyle endiistriyel tasarim

egitiminde biiyiik bir oneme sahiptir.

Bu tez caligmas1 kapsaminda incelenen okullarda proje dersini yiiriiten egitimciler,
Ogrenciler ve tasarimcilar ile yapilan goriismeler ileriki boliimlerde detayli sekilde
anlatilacaktir. Bu arastirma goriismeleri ile proje dersinde stil ve form kavramlarinin

endiistriyel tasarim egitimindeki yeri sorgulanmistir.
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3. STIL KAVRAMI

Stil kavrami, 6zellikle sanat, edebiyat, resim, heykel ve miizik gibi farkli alanlarda
kritik bir tartisma ve arastirma konusu olmustur. Sanatin tiim alanlari i¢in, bir sanat
eserinin stilini bilmek, onu dogru anlamak ve yorumlamak i¢in 6n sarttir. Kullanilan
yontemler, bu eserlerin anlami ve igerigi hakkinda bilgi edinilmesini saglar. Edinilen bu
bilgiler ile eserlerin 0zglinliigli, yaraticiligi ve estetik nitelikleri yorumlanabilir.

(Ross,2003).

Estetik ve sanat felsefesinde onemli bir konu olan stil, tasarim ve endiistriyel
tasarim alanlarinda daha az ilgi ¢eken bir konu olmustur. Stil kavraminin, herkes igin
farkli anlamlar ifade ettigi ve liriin tasarimina uygulandiginda daha da belirsiz bir hale
geldigi gozlemlenmistir (Vickers, 1992). Literatiir arastirmalar1 gz oniine alindiginda,
yazarlarin terimleri kendi algilamalarina gére yorumlamasina baglh olarak ‘stil’, ‘form’

ve ‘tasarim’ kelimelerinin birbirlerinin yerine kullanildig1 goriillmektedir.

Endiistriyel tasarim i¢in 6nemli bir ara¢ olan stil, tliketici pazarlarinda fark yaratan
ve Uriinlerin kullanici iligkisine temasta bulunan bir faktordiir (Cagan ve Vogel, 2002).
Tiim insan yapimi ortamlarin ve eserlerin stilleri vardir, tasarimcilarin amaci ne olursa
olsun, ¢iinkii gorsel stiller, ayn1 zamanda tiim goriiniir bigimlerin kurucu bilesenleri olan
belirli bigimsel 6geler kiimeleri tarafindan yaratilir. “Bi¢im verenler” olarak adlandirilan
tasarimcilarin, bu siirecin isleyisini anlamalari ve bu bilgiyi tasarladiklari eserlere duyarls,

kasitli bir stil vermek i¢in kullanmalar1 beklenir (Chen ve Owen, 1997).

Endiistriyel tasarimin ticari, islevsel, sosyal, estetik, kiiltiirel ve ¢cevresel yonlerinin
hepsi stil kavramiyla iligskilendirilir. Bunun sebebi stilin tiim bu etmenleri algilanabilir
sekilde somutlastirabilmesidir. Bir {iriiniin stili, tim bu etmenlerin kullaniciya
ulagsmasindaki bir ara¢ olarak goriilmektedir. Bir iirlinlin tasarimini degerlendirirken,
basarisini ya da basarisizligini sekli, islevselligi, yapisi gibi etmenlere gore yorumlanir ve

tirliniin toplam fiziksel ¢ekiciligini bir stil olarak goriiliir (Vickers, 1999).

Stil kavraminin bu etmenlerle olan iliskisini anlayabilmek ve stili neyin
olusturdugunu saptayabilmek i¢in stil kavraminin farkli alanlardaki yorumlar ve
tanimlarindan yararlanilmalidir. Stilin tanimlanmasinda bir analiz sistem yoktur ve bu
nedenle yazarlar stili kendi bakis acilarina ve temel aldiklar1 sorunlara uygun olarak

tanimlar (Schapiro, 1994). Bu tanimlarin en belirgin ii¢ yoni bi¢cim oOgeleri, bigim
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iligkileri ve nitelikler seklinde gozlemlenmistir (Schapiro, 1994a). Bicim ogeleri stilin
Ogeleri, bicim iligkileri stilin yapisi ve nitelikler de stilin islevleri konu basliklar1 altinda
incelenmistir. Bu boliimde, farkl: stilin tanimlarina, stilin nasil olusturulduguna ve stilin
islevlerine odaklanilmistir. Farkli tanim ve yorumlar arasindaki benzerlik ve farkliliklar
incelenerek endiistriyel tasarim alani igin stil kavrami lizerine ¢ikarimlarda bulunulmaya

calisilmgtir.

3.1. Stil Kavramimin Tanimlanmasi

Stil kavram, farkli alanlarda genis bir tanim yelpazesine sahiptir. Cogu sozliiklerde
de birbirinde farkli tanimlara sahip olan stil kavrami, Cambridge Sozliigiinde (2022) ‘bir
seyi yapmanin bir yolu, 6zellikle bir kisi, grup, yer veya doneme 6zgii olan bir yol” olarak
tammlanmustir. Ingiliz Dili Amerikan Miras SézIiigii (2022) ise stil kavramini ‘edebi veya
sanatsal ifade, uygulama veya performansin belirli bir kisiyi, grubu, okulu veya donemi
karakterize eden ayirt edici 6zelliklerinin birlesimi’ olarak tanimlar. Sozliiklerde var olan

tiim tanimlarda, ifadenin ayirt edici 6zelligine vurgu yapilmaktadir.

Sanat tarihgileri, stili sanat eserlerini kategorize etmenin bir yolu olarak kullanirlar.
Ernst Gombrich (1968, s352), “Stil, bir eylemin gerceklestirildigi veya yapilan veya
yapilmasi ve yapilmasi gereken herhangi bir ayirt edici ve bu nedenle taninabilir bir
yoldur’ tanimimi kullanmistir. Nelson Goodman (1978, s35), Tarzin Durumu adh
kitabinda stilin, eserin sembolik isleyisinin yazarmn, donemin, yerin veya okulun
karakteristigi olan 6zelliklerden olustugunu belirtmistir. Benzer bir yorum ile Ackerman
(1962), stil kavramimin ayni kisi, grup veya aym1 zamanda ve mekanda yapilan sanat
eserleri arasindaki iliskilerin tespitinde kullamldigin1 belirtmektedir. Ozellikle Nelson
Goodman ve Richard Wolheim adli iki ¢agdas filozofun caligmalari, stili anlayisini
netlestirmek {izerine 6nemli veriler sunmaktadir. Goodman, stilin hem igerik hem de
bicim acisindan hem 06zne hem de ifade acisindan hem sdyleyenin hem de nasil
sOylendiginin belirli karakteristik 6zelliklerini vurgular. Bu tanim ile stilin tamamen
bicimsel ve yiizeysel niteliklerden olustugunu ve bunlarin etkisiyle alma cazibesi
yarattigini savunmaktadir. Bu tanim ile, stil kavrami taniminin kapsamini, sanat
eserlerinin Otesine tagir ve insan yapimi tiim nesne ve eserleri kapsar. Boylece endiistriyel

tasarim alani igin stil kavramina en yakin tanim ortaya ¢ikmais olur.

Edebiyat ve dilbilimde Enkvist (1964), stil kavramina yonelik farkli yaklagimlari

analiz etmis ve gruplandirmigtir. Bu goriislerden bazilari, "diislince veya ifadenin merkezi
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Oziine ek olarak stil", "etkili sunum olarak stil", alternatifler arasinda bir se¢im olarak stil,
"bir normdan sapmalar olarak stil" seklindedir. Enkvist tiim bu goriisleri degerlendirerek,
‘Bir metnin stili, dilsel 6gelerin baglamsal olasiliklarinin toplamidir.” tanimina ulagmistir.
Enkvist, stili baglam ile iliskilendirir ve stil kavramin1 ““... baglam ve dilsel form arasinda

bir baglantidir” ifadesi ile daha da ileriye gotiiriir.

Miizikolojide Leonard Meyer, ‘Stil ister insan davraniginda ister insan davraniginin
iirettigi yapilarda olsun, modellemenin bir kopyasidir ve bazi kisitlamalar i¢inde yapilan
cesitli kisitlamalardan olugmaktadir.” tanimini yapmistir. Bu tanim, stil kavramina farkli
bir agidan bakma sansi sunar, segimlere ve bu segimleri yaparken belirli kisitlamalarla
tanimlanmis bir ortamdaki 6zgiirliige ve kopyalama kavramlarina dikkat ¢eker. Meyer’e
gore stil, kisitlamalar karsilanirken yapilabilecek tiim se¢imler arasindan, sanatg¢inin
se¢imi sonucunda ortaya ¢ikan replikasyonlardan olusur. Bu yaklagim, Nils Erik Enkvist

tarafindan degerlendirilen baz1 yaklagimlar ile benzer yapidadir.

Michael Erlhoff ‘un "Design Dictionary"de (2003) stil tanimi1 soyledir: ‘Tasarimin
teknik veya ergonomik faktdrlerden ayrildiginda tiriinleri ortaya ¢ikaran saf estetik yiizey
tasartmim tanimlar. Uriin formlarmin stilleri, form yapisi araciligiyla ifade edilen dzel
formata referansta bulunur.” Ernest Burden’in (2002) ‘Resimli Mimari So6zIligii’ nde stil,
‘Siisleme dahil bigim, mekan, 0l¢cek, malzemeler dahil olmak iizere binanin tasariminin
genel goriinlimii; ya benzersiz bir bireysel ifade ya da genis bir kiiltiirel modelin pargasi
olabilir.” Olarak tanimlanmigtir. Martin M. Pegler’in (1983) ‘I¢ Tasarim S6zliigii’ ndeki
tanim sudur: ‘Bir tasarimin 6zellikleri. Belirli bir donem veya belirli bir tasarimcinin tipik
motifleri, teknikleri ve malzemeleri’. Mimari ve i¢ mimari alaninda stil kavram iizerine
tanimlar bulunurken, endiistriyel tasarim baglaminda 6zel bir tanim bulunmamaktadir.
Mel Byars’in ‘The Design Encyclopedia’(2004) ve John Pile’in ’20. Yiizyil Tasarim

Sozliigii’nde stil kavramina dair bir tanim icermemektedir.

Sonug olarak sanat alanlarindaki tanimlar gz 6niine alindiginda, stili tanimlayan
ana Ozellikleri su sekilde 6zetleyebiliriz: Stil, ayirt edici 6zelligi ile belirlenir, onerilir,
ortaya cikarilir ve standartlardan farklili§i, normlar1 igerir. Bir sanat eserinin, bir
nesnenin, bir seyi yapmanin bir yolu veya tarzinin bir ifadenin niteligidir. Stil, bir
kombinasyon, bir yapilandirma, birkag 6genin veya bilesenlerin bir sentezini igerir. Stil
sec¢imi igerir: alternatif unsurlar arasinda se¢im, bu unsurlar i¢in olasi alternatif nitelikler

arasinda secim ve bu unsurlar1 bir araya getirmenin alternatif yollar1 arasinda se¢im.
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Icerik ve amag ile, baska bir deyisle neyin ifade edildigi ve neyin ifade edilmek
istendigiyle ilgilidir. Stil kendini yinelemeye bor¢ludur. Fikirlerle, insanlarla, donemlerle

ve diger stillerle ¢cagrisimlari, niteliklerle cagrisimlart beraberinde getirir.

3.1.1. Stili tammmlamada iki seviye: Genel stil ve Bireysel stil

Tanimlar incelendiginde, stil kavramina yaklasimda iki ana seviye oldugu
goriilmektedir. Bu tanimlarin birgogu, stilin bireysel bir ifade oldugunu ve bireysel stile
isaret ettigi veya belirli donem, grup, kiiltiir, okul stilleri gibi daha genel bir ifade oldugu
ve genel stile isaret ettigini belirtir. Klasisizm, Barok, Art Nouveau, Memphis, Bauhaus

genel stillere verilebilecek bazi 6rneklerdir.

Genel stile drnek olarak Barok, 16. Yiizyilin ortalarindan 18. Yiizyilin ortalara
kadar Avrupa sanatina hakim olmustur. Katolik tilkelerde, mimarlik, heykelcilik, resim
ve siisleme sanatlari alanlarinda, klasisizme bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Barok stili,
mimaride anitlardaki fanteziye kacan yapilar ve akil dis1 slislemeler ile klasisizme tepki
gostermistir. Germen barokunun kaynagi olarak kabul edilen Borromini’nin eserler, en
abartili eserlere Ornektir. Girinti ve ¢ikintilart olan dalga yiizeylerin, egri ¢izgilerin, i¢
yiiksekliklere denk olmayan diizliiklerin {ist iiste kullanilmasi en belirgin 6zellikleridir.
Gorsel 3.1°de Borromini tarafindan tasarlanan Barok kilise San Carlino gosterilmistir.
Resim alaninda goz aldatimlarina ve 151k oyunlarina yer verilmistir, bu sayede resimdeki
duygu ve hareket giiclenir. Buna 6rnek olarak Gorsel 3.3°te Peter Paul Rubens tarafindan

yapilan Dort Kita isimli resim gosterilmektedir.

Gorsel 3.1, 3.2, 3.3 ve 3.4’te gosterilen eserler, Barok stiline ait belirtilen 6zellikleri
icermektedir. Barok mimarisinde, kivrimli duvarlara sahip cepheler, 15181n dramatik
kullanimi, giiclii 151k ve golge etkisi barok resim sanatinda da kuvvetli gelen 15181n

ylizeyde golgeler olusturacak sekilde yansimalarini igerir.
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Gorsel 3.3. Peter Paul Rubens, “Dort Kita”, 1615, Viyana Sanat Tarihi Miizesi
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Gorsel 3.4. Caravaggio, “Judith Holofernes’in Basint Keserken”, 1598, Palazzo Barberini

Richard Wollheim’in ‘Pictorial Style: Two Views’ makalesinde bahsettigi genel ve
bireysel stil arasindaki ayrim, evrensel stillerin, donem stillerinin ve okul stillerinin
bireysel stillerden farkli oldugunu gdstermistir. Cogu sanatgi, igerisinde yasadiklar
donemin gelenekleri kabul etse de yeterlilige sahip her sanat¢inin bireysel bir stili oldugu
yoniindedir. Genel stiller, bir grup eserin incelenmesi ve ortak 6zelliklerinin belirlenmesi
ile tanimlanir (Wollheim, 1987). Ilerleyen zaman igerisinde sanat tarihgileri, dikkatleri
farkli 6zellikler kiimesine yonlendirebilir ve bdylece genel stil kategorileri tekrar
sekillenebilir. Buna karsin, Wollheim’e gore bireysel stil, genel stil gibi yeniden
sekillendirilemez. Bireysel stiller psikolojik gerceklige sahiptir. Her sanat¢inin kisiligi,
sahip oldugu degerler, ilgi alanlar1 ve fiziksel becerileri sayesinde bireysel stiller olusur
(Ross, 2003). Buradaki varsayim, kisiye 6zel bir kimligimiz oldugu ve sanatsal etkinligin
bu kimligi nasil ifade ettigi lizerinedir. Buna karsin Wollheim, sanatginin her eserinde
bireysel stilinden izler goriilemeyecegi veya sanatginin degisen degerleri ve stil algisi

nedeniyle farkli bir stili yansitabilecegini ifade eder.

Sanat tarih¢ileri i¢in bir eserin mi yoksa sanat¢inin mi ayirt edici bir stile sahip
olmas1 gerektigi tartisma konusu olmustur. Bu tartismalar stilsiz bir eserin olup
olamayacagi sorularina neden olmustur. Bu konuda bazi goriisler, bir tiir stilsel
determinizm olarak goriilen stilin kacinilmaz bir 6ge oldugu yoniindedir (Ross, 2003).
Kiiltiir, yasam tarzi, inan¢ ve uygulamalar genel stile etki eder ve her sanat¢inin bireysel
stiliyle sonuclanir. Diger goriisler ise, bir eserin neden essiz bir stil ile sergilenmesi
gerektigini sorgular ve stilin sanat eserlerinin olmazsa olmaz bir 6gesi olmadigini
savunur. Tim bu gorlisler géz Oniine alindiginda, endiistriyel tasarim alaninda stil

kavrami i¢in belirli bir donem igerisinde sosyal ve kiiltiirel fikir degerlerinin veya bir grup
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tasarimcinin olusturdugu fikir ve degerlerinin genel stiller olusturabilecegi sdylenebilir.
Memphis ve Bauhaus stilleri ele alindiginda, bu stiller fakli tasarimcilar tarafindan
incelenebilir, 6grenilebilir ve uygulanabilir niteliktedir. Benzer sekilde, tasarimcilar
kisisel deger ve yaklasimlari ile kendi ayirt edici bireysel stillerini olusturabilir.
Wollheim’in (1987) de agikladigi gibi, Philippe Starck degisen desen ve hedefler
dogrultusunda birbirinden tamamen farkli stillere sahip iirlinler tasarlamaktadir. (Sekil
2.5)

Gorsel 3.5. Philippe Starck, “Juicy Salif Limon Sikacagi ve Flos Bon Jour Lamp”

Sanat ve endiistriyel tasarim alanlarinda stil kavrami i¢in analojiler kurulsa da bu durum
endiistriyel tasarimin sanatsal bir eylem oldugu anlamina gelmemektedir. Sanat, idealist
bir sekilde sanat¢cinin sadece kendini kisitlamalari, kendi istek ve arzulari, kendi
ilhamlartyla siirlandig kisisel bir uygulama alanidir. Sanatin amaci pratiklik degildir
ancak bir iirliniin temeldeki amaci pratik bir sekilde islevini yerine getirmektir.
Endiistriyel tasarimin yerine getirmesi gereken iiretilebilirlik gibi birgok kisiti vardir.
Sanatta stil se¢cim 0zglirliigii endiistriyel tasarimdaki ile kiyaslanamayacak kadar fazladir.
Uriin tasarimina ait stil edinimlerinde kisisel dzgiirliik derecesi arttikga, 6zgiir bir stil
olusturma ve devam ettirme olasilig1 artmaktadir. Caligmalar1 ticari basarilar ile
kanitlanmis yildiz tasarimeilarin nihai iirtinlerinde stil daha belirgin hale gelmektedir.
Ayrica, taninmis tasarim stillerine sahip tasarim stiidyolar1 veya markalar s6z konusu
oldugunda, yaklasimlarinin tasarim odakli oldugu gdzlemlenebilir, bu durum tasarim
secimlerinde daha fazla 6zgiirliik ve farkl: stiller sergileyen iirlinlerin yaratilmasinda daha

fazla ozgiirliik saglar.

3.2. Stilin Ogeleri
Edebiyat ve dilbilim, miizikoloji, glizel sanatlar, mimari ve tasarim gibi pek c¢ok
akademik alanda stille ilgili incelemeler ve tartigmalar g6z Oniine alindiginda, stil

analizinin hem stili olusturan 6geler hem de bunlarin nasil olustugunu tanimlayan yapiyla
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iliskili olmas: gerektigi goriilmektedir. Ogelerin ve kompozisyonun bir arada bulunmasi
stil kavrami i¢in Onemlidir ve bunun gerceklesmesi icin birka¢ farkli 6genin varlig
gereklidir (Chen ve Owen, 1997; Edwards, 1945). ifade edici dzelliklere sahip olmak
onem arz etmektedir, stiller ifadeyi gerceklestiren bu unsurlar aracilifiyla tanimlanir
(Walton, 1987). Gorsel iletisim igin, stilin gorsel 6gelerini, gorsel unsurlar olan nokta,
cizgi, sekil, yon, ton, renk, doku, boyut, 6l¢ek ve hareket olarak siralariz. Stil, gorsel
unsurlarin teknikler, s6zdizimi, ilham, ifade ve temel amag ile birlesmis halidir (Dondis,
1973). ). Bu nedenle, stil 6geleri alan kisitlar1 olmaksizin teknik, ilham, anlatim, s6z
dizimi ve temel amag gibi kavramlarla stili olusturan 6geleri olusturmaktadir. Frank
Lloyd Wright mimari plani, malzemeleri, yapim yontemlerini, 6lgegi ve orantilari bir
binanin stilini olusturan bilesenler olarak gormektedir (Menocal, 1986). Ona gore plan,
stil unsurlarimi sekillendirme siirecini baglatan temel unsurdur. Plan, kullanilmasi gereken
malzemeleri belirler, malzemeler yapim yontemlerini, yapim yontemleri 6l¢ek veya
oranlar1 belirler ve tiim bu 6geler binanin stilini olusturur. Tasarimin tiim bigimsel 6geleri,
onlar1 dlgek ve karakter olarak iliskilendiren temel bir fikirden ortaya ¢ikar. Belirli bir
formun farklilagsmasi, farkli ifadelerle sonuglanir. Menocal (1986), Frank Lloyd Wright'in
geometrik sadelestirme ve soyutlamayi bir “stil duygusu” iiretme araci olarak kullandigini
ifade eder. Frank Lloyd Wright'in temel bir fikirden yola ¢ikarak ardisik ve birbirine
bagimli bir stili vardir, ancak ayn1 zamanda daha sonra kariyerinde bir yapiya oncelikli
bir stil dayatmanin farkli bir yaklagimini gozlemleyebilecegimizi de belirtmektedir
(Menocal, 1986).

Endiistriyel tasarim alaninda stilin bi¢imsel 6geleri, kullanilan malzemeler, renkler,
dokular ve yiizeyde bulunan grafik ifadeler gibi iiriiniin ana gévdesini tanimlayan tiim
temel 6geleri olarak siniflandirilir (Chen ve Owen, 1997). Bir nesnenin bigimi ve fiziksel
Ozelliklerini tanimlayan bir seyin, stilin bigimsel 6gelerinden biri oldugunu savunurlar.
Big¢im ve stil arasindaki farki, bi¢imin genel sekli, yapiy1, goriiniimii, tasarimi tanimlamak
icin kullanilan bir terim oldugunu, stilin ise bu genel seklin, yapinin, gériiniimiin veya
tasarimin ayirt edici o6zelligini belirtmek vurgulamak icin kullanildigini aciklarlar.
Yalnizca ayirt edici 6zelliklere sahip lriinler bir stile sahipken, stili olup olmamasina
bakilmaksizin tiim iirtinlerin bi¢imi vardir; bir stil, gériiniir olmak i¢in bir forma ihtiyag
duyar (Chen ve Owen, 1997). Stil 6geleri ile ilgili en dnemli 6zellik, nitelikleridir. Ogeler,
Chen ve Owen'in "bicemsel 6zellikler" ve Walton'i "stil nitelikleri" olarak tanimladig:

ifade edici niteliklere sahiptir (Walton, 1987; Chen ve Owen, 1997). Uriinlerin
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kullanicida uyandirdigi duygular ve psikolojik nitelikler, piirlizsiizliikk, karmasiklik,
hafiflik, dengesizlik, nese ve stres gibi unsurlardir. Bu nitelikler, bi¢im, ¢izgi, renk ve
malzeme gibi “igsel olarak disavurumcu” olan ve bu 6gelerin karakterine etki eden stil
Ogelerine baghdir (Schapiro, 1994a). Gosterisli, duygusal, bilingli gibi nitelikleri
kullanarak sanat eserleri veya iriinleri tanimlayabiliriz (Walton, 1987). Stil niteliklerini
tanimlamanin bir diger yolu soguk-sicak, agir-hafif gibi sifat ciftliklerinden
yararlanmaktir. Bu yontemi Osgood ve arkadaslar1 (1957) ilk olarak anlam 6l¢timiinde

kullanmislardir (Chen ve Owen, 1997).

Bir stilin ifade kalitesi, postmodern stilde oldugu gibi, kaotik veya eklektik bir karakter
ifadesi yaratmak i¢in kullanilan renk, doku, sekil ve doku gibi stil 6gelerinin olusturdugu
toplam etkiden kaynaklanabilir. Postmodern stil, farkli anlatim niteliklerine sahip farkl
stil 6gelerinin bir araya gelmesiyle kaotik ve eklektik gibi kelimeler ile nitelendirilir (bkz.
Boliim 4.4.2)

Her donemin ve ortamin kendi stil 6geleri vardir. Bir sanat eseri veya bir iirlin fark
etmeksizin nesnenin veya sanat eserinin ortaya c¢ikmasinda yer alan tiim o6geler, stil
ogelerdir. Ogeler her ortam ve donem igin degisiklik gosteriyor olsa da, stil olusturmanin
temeli herkes i¢in ortaktir, temel bir yap ile birbiriyle iligkili olan stil 6gelerinin farkl

kombinasyonlarini olusturmaktir.

3.3. Stilin Yapis1

Uriin ve eserlerde stilin nasil olustugunu arastirmak ve incelemek, stilin yapisini
anlamamiza yardimci olmaktadir. Tiirk Dil Kurumu yapiy1, parcalar: ve dgeleri arasinda
yasaya uygunluk, duragan baglar ve karsilikli iligkiler bulunan dizge veya biitiin, striiktiir
olarak tanimlar. Yapinin bilesenleri ile incelenmesi hem stillerin analizi hem de yeni
stillerin olusabilmesi i¢in 6nemlidir. Bi¢cim Ogeleri stilin en belirgin 6zellikleri olmasina
ve ifade i¢in 6nemli bir unsur olmasina ragmen, stilin tanimlanmasi i¢in tek basina yeterli
degildir. Stilleri tanimlayabilmek ve birbirinden ayirt edebilmek i¢in, kisi ayrica bagka
bir diizenin 6zelliklerini ve her seyden Once, yeni bir etki veya yeni bir sorunun ¢éziimii
icin Ogeleri birlestirmenin farkli yollarint aramalidir (Schapiro, 1994a). Mimari
elestirmen Trystan Edwards, mimari kompozisyon ve mimari stiller arasindaki iligkiye

dikkat ¢eker ve kompozisyon olmadan hicbir stilin olusamayacagini séyler (Edwards,
1945).
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Bu diisiinceye paralel olarak, Cyril Stanley Smith ortaya ¢ikan stiller arasindaki
farkin 6gelerin arasindaki iligki ve farkliliklardan kaynaklandigini sdyler ve maddenin
fiziksel Ozellikleri tizerinden stilin nasil olustugunu agiklar (Smith,1981). Maddenin
fiziksel Ozellikleri iizerinden stilin nasil olustugunu agiklar. Bir madde yogunluk,
iletkenlik, renk gibi 6zellikler ile tanimlanmaz. Atomlar, elektronlar arasindaki iliskiler
ve maddenin fazi boyunca tekrarlanmalari ile tanimlanir. Stil de benzer sekilde parcalarin
varligina baglidir, ancak bu parcalar arasindaki iligkiler, yani bu pargalarin dayandigi yap1
tarafindan tanimlanir. Pargalarin varligi, parcalar arasindaki iligkiye diger bir deyisle bu

parcalarin dayandig1 yapi ile tanimlanir (Smith, 1981).

Endiistriyel tasarim alaninda stil, bir {irliniin yapisal 6gelerine, bu 6gelerin nasil
birlestigine ve her bir 6geyi tanimlayan malzeme, renk, form, doku, siisleme, grafik gibi
Ogelerin segimleri ile olusmaktadir (Topaloglu, 2009). Kullanicilar {iriinleri, 6gelerinin
sekillendirilmesi, diizenlenmesi ve renklendirilmesi ile ayirt etmektedir. Bir stil, farkli
Ogeleri ve bu 6geler arasindaki iligkilerin kombinasyonlar1 olmazsa digerler stillerden
ayirt edilemez (Chen ve Owen, 1997). Tiim bu goriisler, bir stili ayirt etmek i¢in hem
ogelerin hem de bu 6gelerin arasindaki iligkileri belirleyen yapiin analiz edilmesinin
gerekli oldugu paydasinda bulusmaktadir. Bir stilin olusmasi i¢in 6geler ve yapinin
beraberligi gerekliliginden dolay, dil ve stil arasinda bir iligki kurulabilir. Stilin 6gelerini
kelime haznesi, yapiy1 ise dilbilgisi ile eslestirebiliriz (Edwards, 1945). Edwards, kelime
haznesine ve dilbilgisine ek olarak dilin anlami oldugunu ve bu anlamin stil ile ifade
edildigini soyler. Kurulan bu analoji ile stilin disavurumcu islevine vurgu yapmaya galisir.
Mimar Eliel Saarinen, stili bigim dili olarak tanimlamigtir (Saarinen, 1985). Stilin yapisi
hakkindaki en 6nemli kavram stilin hiyerarsik yapisit olmustur ve stil analizinde yardimci
olmaktadir. Meyer, stillerin ve kisitlamalarinin hiyerarsik bir sekilde iliskili oldugunu 6ne
stirer (Meyer, 1987). Chen ve Owen, Braun Kahve makinesinin Avrupa stili, Alman Stili ve
Braun stili i¢cinde siniflandirabilecegini ve bu stillerin stil hiyerarsisinde ii¢ farkli seviye
olusturdugunu belirterek stilin hiyerarsik analizini agiklar. Belirli bir tasarimcinin belirli bir
calisma donemi iriinlerinde bile bu ayrim yapilabilir (Chen and Owen, 1997). Stilin
hiyerarsik oOzellikleri, stilin farkli diizeylerde simiflandirilmasini kolaylastirir ve sanat

tarthinde yaygin sekilde kullanilir.

Bu goriisler dikkate alindiginda, tiim insan yapimi nesnelerde stillerin, stile katki
saglayan oOgelerin ayirt edilebilir kombinasyonlar1 yoluyla olusturuldugunu sonucuna

varilabilir. Kombinasyonlarin yapisindaki varyasyonlar, stil dgelerindeki varyasyonlar ile
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farkli tarzlarin olugmasini saglar. Burada temel tasarim ilkelerinin (oran, zithik, vurgu, denge,
ritim, ¢esitlilik, uyum, tekrar) birbirleriyle ve temel tasarim 6geleriyle (nokta, ¢izgi, renk,
sekil, doku, deger, yon) beraber farkli kombinasyonlarinin elde edilebilecegini sdyleyebiliriz.
Stil ayrica hiyerarsik analizine ve bu sayede stillerin farkli diizeylerde yapilandirilmig

tanimlamalarina olanak saglar.

3.4. Stilin Islevleri

Stil kavraminin en kapsamli arastirildigi, incelendigi iki alan edebiyat ve sanat
tarihi alanlaridir. Sanat tarih¢isi Meyer Schapiro, Stil adli makalesinde stilin iglevlerini,
‘eser gruplari arasinda baglantilar kurmak’, ‘kaliteli ve anlamli bir ifadeye sahip formlar
sistemi’, ‘bir ifade aract’, ‘kolektif diisiince ve duygunun i¢ bi¢cimini yansitir’ olarak
tanimlamaktadir. Stilin analizinde, stilin en belirgin islevleri, siiflandirma, baglanti

kurma, iletisim kurma, ifade etme ve yansitma seklinde siralanir (Schapiro, 1994a).

Benzer sekilde, dilbilim ve edebiyat alanlarinda stil ile ilgili goriisler
incelendiginde, stil i¢in eserlerin donem veya grup stiline gore siniflandirilmasina
yardimci olma, baglami ifade etme, sunma gibi islevler tespit edilmistir (Enkvist, 1964).
Goodman (1978) benzer sekilde, eserleri donemler, bolgeler, okullarla iliskilendirmek,
isleri digerlerinden ayirt etmek, isleri birbirleriyle iliskilendirmek ve nitelik ve duygular
ifade etmek gibi islevleri one siirer. Eserlerin stili araciligiyla nitelikleri duygular ve
degerler sembolize edilir. Stil ifade etme araci olarak goriiliir ve ‘stil ifade degil, ifade

aracidir’ seklinde tanimlanir (Walton, 1987).

Endiistriyel tasarim alaninda, stilin benzer islevleri mevcuttur. Stil, nesnelerin
tanimlanmast ve taninmasina yardimci olmaktadir. Stilleri ve stillere 6zgii ayirt edici
ozellikleri sayesinde, nesnelerin zamani, okulu, markas1 ve tasarimcis1 gibi bilgiler
incelenebilir ve tanimlanabilir. Stil sayesinde edinilen bu bilgiler sayesinde, nesnelerin
siiflandirmasina yardimci olur. Stilin bu islevi, sadece tasarim tarihgileri i¢in degil,
kullanicilar i¢in de biiyiikk 6neme sahiptir. Bu smiflandirmalar, kullanicilarin iiriinler
hakkindaki se¢imlerine ve algilarina sekil vermektedir. Stiller, iirtinler ve hizmetleri
farklilagtirir, sagladiklar1 ¢agrisimlar ile kullanicilarin triinleri kategorize etmesine
yardimct olur (Schmitt ve Simonson, 1997). Literatiirdeki birgok ¢alisma, tutarli bir
marka stili i¢in iki isleve odaklanmaktadir. Bu islevler, pazardaki tanmirliga yardimci
olmak ve daha Onceki Triinlere olan inancin ayni marka altindaki yeni iiriine

aktarilmasidir (Person, Schoormans, Snelders ve Karjalainen, 2008). Bu durum, stilin
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tanimlanma ve tanima islerine ek olarak cagrisimsal bir islevi oldugunu da
gostermektedir. Bir stil, fikirler, degerler, inanglar, insanlar, markalar ve donemler ile
kullanicilara ¢agrisimlarda bulundurabilir. Person ve arkadaslari, markalarin ayni genel
stil altinda fdirtinler tasarlayarak, piyasaya sunduklar1 yeni iriinlerde eski {iriin

cagrisimlarini kullanmaya calistiklarini ifade eder.

Stil, ayn1 zamanda {iriin degerini ileten bir ifade aracidir. Degerlerin iletigimi, stilin
bireysel 6gelerinin disa vurulmasina ve/veya farkli 6gelerin senteziyle yaratilan anlatim
ile saglanabilir. Uriinlerde kullanilan malzemeler ile kullanicilara, &zel hissetme, nadirlik,
esitlik gibi duygular aktarilabilir. Gorsel 4.6’da goriilen Vertu marka cep telefonu,

kullandig1 pahali malzemeler ile kullanicilara ayricalik hissi sunmaktadir.

\::
s

=

Gorsel 3.6. Vertu Signature White Mother of Pearl Cep Telefonu

Nesnelerin, eserlerin ve Ozellikle {riinlerin stilini analizi etmeye yOnelik ‘stil
tanimlama cercevesi’ olusturma konusunda rehber olmasi icin c¢esitli alanlarda stilin
islevlerinin analizi yapilmistir. Bu analizler i¢in, siniflandirmayi, atfetmeyi, ifade etmeyi

ve tesvik etmeyi kullanmislardir (Chen ve Owen, 1997).
Endiistriyel tasarim alani i¢in stilin islevleri asagidaki sekilde gruplanabilir:

1. Nesneleri, sanat eserlerini veya {irlinleri tanimlama, ayirt etme.

2. Nesneleri, sanat eserlerini veya liriinleri siniflandirmak, gruplandirmak.

3. Belirli fikirler, degerleri, duygular1 ve nitelikleri nesneler, sanat eserleri veya
iriinler ile iligkilendirme, baglant1 kurma.

4. Nesnelerin, sanat eserlerinin veya lrilinlerin degerlerini, niteliklerini iletmek,

ifade etmek, 6rneklendirmek, sembolize etmek (Topaloglu, 2009).
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3.5. Stil ve Icerik

Cesitli akademik ¢alismalarda stil kavrami altinda tartisilan 6nemli bir soru, stilin
igerikten bagimsiz olarak var olup olamayacagidir. Stil ve igerik arasindaki iligkiler
hakkinda zit goriisler mevcuttur. Stilin konudan bagimsiz oldugu diisiincesi, ayni stil
altinda yer alan farkli sanat yapitlarinin veya nesnelerinin bulunmasidir. Resim alaninda
farkli konular ayni stile ait eserler olabilir. Bir katedral resmi ve bir manzara resmi
empresyonist stilde olabilir. Chen ve Owen stilin igerikten ve durumdan bagimsiz

oldugunu savunur:

‘Guinliik deneyimlerimizden edindigimiz bilgilere gore, bir tasarim stili sadece
cesitli nesneler arasinda paylasilamaz, ayn zamanda farkl alanlar arasinda bir
arada var olabilirler. Bir bina, bir siir, bir resim veya bir film de, ister modern ister
popiiler olsun, var olan uygulamalari yok saymadan tek bir stile ait olabilirler. Tiim

bu veriler, stillerin bagimsizligin gostermektedir.” (Chen and Owen, 1997.5256)

Stephanie Ross Arthur Danto’nun Siradanligin Baskalasimi kitabina atifta
bulunarak, Artur Danto’nn baslangigta stili igerikle karsilagtirdigini ancak daha sonra stil
ve 0ziin bu kadar kolay sekilde ayristirllamayacagini ifade eder (Ross, 2003). Mimar
Gotfried Semper, formu ana fikrin ifade sekli olarak gormektedir. Ana fikrin igeriginin
stille degistirildigini belirtir ve stil ile i¢erigin bagimlilifina dikkat ¢eker. Schapiro da
benzer sekilde stil ve igeri§in bagimliliginin altim cizer. Igerigi aktarilan fikir ve
duygularin sunulmasi oldugunu ve mimari, miizik ve soyut resim gibi temsili sanatlarda,
bicimsel Ogeler ve bu Ogeler arasindaki iligkiler, ifade nitelikleri araciligiyla igerigi

olusturur (Schapiro, 1994b).

Bu konudaki tartigmalar, igerik veya konu ile ne ifade edildigi konusundaki
belirsizlikten kaynaklanmakta ve zit goriisler olusturmaktadir. Bu kelimelere iki farkl
sekilde yaklasilabilir: ilki girdi olarak iceriktir, yaratim siirecindeki ilk yalin iceriktir.
Ikincisi ise yiiklenen tiim anlarla ve ifadelerle olusturulan, ¢ikt1 olarak iceriktir. Tlk tanim,
stilden bagimsiz olabilir ve ayni stile sahip farkli nesneler ile 6rneklenebilir. Tkinci tanim
ise stilden bagimsiz olamaz ¢iinkii stilin olusturulmasi sirasinda stil 6geleri hakkindaki
secimlerle igerik sekillenir ve degisir. Bu secimlere ve anlatim sekillerine bagl olarak
farkli anlamlar kazanir. Bu sebeple stil ve ¢ikti olarak igerik birbirine bagimhidir. “... ifade
belirli sekillere ve renklere baghdir ve kiigiik bir degisiklikle degisiklige ugrar. Bigimler

de buna bagli olarak belirli bir duygunun araglar1 olarak kabul edilir. Burada bulunan
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iliski net bir iliski degildir. Genel olarak, stil calismalari, bi¢im ve ifade arasinda giderek

giicli bir iliski kurma egilimindedir’ (Schapiro, 1994a).

3.6. Ozet

Stil ile ilgili farkli alanlarda yapilan g¢aligmalar incelendiginde, stil kavramini
tanimlama konusunda temel 6zelliklerin ortak oldugu goriilmektedir. Stili tanimlarken,
ifadelerde farklilik goriilse de tiim referanslar stilin bir sanat eserinin veya bir tiriiniin
ayirt edici 6zelliklerinin birlesimi oldugu konusunda ortaklagmistir. Tanimlarda goriilen

diger 6nemli kavram, stilin bir kisiyi, bir grubu, donemi veya okulu karakterize etmesidir.

Bu cesitli alanlardaki tanimlar g6z 6niine alindiginda, endiistriyel tasarim alaninda
stilin tanim1 soyle Onerilebilir: stil, bir {irliniin, onu sekillendiren malzeme, renk, doku,
oran ve teknik gibi tiim unsurlarin yapisal birlemisinden ortaya ¢ikan belirli bir donemin,

grubun veya tasarimcinin ayirt edici 6zelliklerin ifadesidir.

Stil kavrami incelendiginde, bireysel ve genel olarak iki farkli stil diizeyi
goriilmiistiir. Bireysel stiller, sanat¢ilarin veya tasarimcilarin karakteristik, bireysel ayirt
edici stilini ifade eder. Genel stiller, belirli donemlerin, gruplarin (Bauhaus, Memphis,
Art Nouveau gibi) veya kiiltlirlerin stilleri gibi daha genis baglamlar1 ifade ettigi

gorilmistiir.

Stilin analiz edilmesi stirecinde, stil 6gelerini ve dgelerin yapisini kapsayan, stilin
islevini ne yaptig1 ne oldugu ve nasil olustugu ve son olarak stil ve icerik arasindaki iliski

lizerine li¢ ana soru iizerinde durulmustur.

Stili analiz etmek i¢in, stili olusturan unsurlar1 ve bu 6geler arasindaki iligkileri
tanimlayan yapiy1 incelemek gerekir. Stilin olusturulmasinda, kullanilan 6geler her
alanda farklilik gostermektedir. Ancak temel olarak, stil 6geleri, nesnenin veya sanat
eserinin genel bigimini tanimlamaya yardimci olduklart i¢in ‘bigcimsel 6geler’ olarak
adlandirilir. Endiistriyel tasarim i¢in stil 6geleri, kullanilan malzeme, form, renk, doku ve
ylizeydeki grafikler gibi {iriiniin fiziksel gdriinlimiine referans veren temel 6gelerdir.
Bicimsel 6gelerle ilgili verilen her karar, iirlin tarafindan iletilen mesaj stil niteliklerinin
degismesine neden olur. Ogeler her ortamda farklilik gosterse de, stilin olusturulmasi
temel bir yapi ile birbiriyle iligkili stil 6gelerinin farkli kombinasyonlartyla gerceklesir.
Stil 6gelerinin degistirilmesi ve farkli kombinasyonlarinin yapisindaki farkliliklar farkl

stillerin olugsmasini saglar. Stilin yapis1 boliimiinde de bahsedildigi gibi temel tasarim
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ilkelerinin (oran, zithk, vurgu, denge, ritim, ¢esitlilik, uyum, tekrar) birbirleriyle ve temel
tasarim Ogeleriyle (nokta, ¢izgi, renk, sekil, doku, deger, yon) beraber farkl
kombinasyonlarint elde edebiliriz. Ayrica stillerin yapisal hiyerarsisi vardir ve
simiflandirma islemi sirasinda farkli hiyerarsik diizeylerden faydalanilir. Braun kahve
makinas1 6rneginde goriildiigli gibi, Braun stili, Alman stili ve Avrupa stili olarak ii¢

farkli stil i¢inde gruplanabilir.

Stilin islevleri dort ana grupta, nesneleri, sanat eserlerini veya {iriinleri tanimlama,
ayirt etme; nesneleri, sanat eserlerini veya iirlinleri siniflandirmak; nesneleri, sanat
eserlerini veya {rilnleri iligkilendirmek; nesnelerin, sanat eserlerinin veya {iriinlerin
degerlerini, fikirlerini, duygularin1 ve niteliklerini iletmek, ifade etmek, orneklemek

olarak gruplanir.

Stil ve igerik iligkisi, stil ile ilgili arastirmalarda tartisma konusu olmustur. Bu
tartismalarda, bir grup stil ve icerigin bagimsizligini savunurken diger grup stil ve igerigin
bagimliligini savunmaktadir. Igerik, nesne veya sanat eserinin biitiinsel ifadesi olarak ele

alindiginda, stil ve icerik birbirinden ayrilamaz ve birbirine bagimli sekilde olusur.

Tasarim ve sanatin farkli alanlarindaki stil kavramina iliskin tanim ve yorumlar
incelendiginde, stilin en belirgin o6zelliginin ayirt edicilik oldugu goriilmistiir.
Tanimlarda yer alan diger 6nemli kavram da stilin kisi, grup, okul veya doneme 6zgi
olabilecegidir. Stil kavrami tanimlarinda kullanilan kelime ve deyimlerin 6zeti Sekil

3.1°de gosterilmektedir.

Stil Ifadeleri Isim Sifat
* Kendine 6zgii bir ifade tarz * yol * ayirt edici
* Ayirt edici ozelliklerin kombinasyonu * tavir * taninabilir
* Bir sey yapmanin ayirt edici yolu. * ifade * karakteristik
* Karakleristik 6zellikler * sunum * benzersiz
* Elementlerin sentezi * temsil e &zel
* Anlamli ifadeye sahip bir formlar sistemi * ozellikleri * tipik
* Form veya bilesenlerin tekran * elementler

* formlar

* nitelikler

® secim

* sentez

* kombinasyon

* sistem

* dil

* cogalima

Sekil 3.1. Stil tanimlarinda kullanilan kelimelerin ozet incelemesi
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4. TARIHSEL BiR BAKIS ACISINDAKI STiL KAVRAMI

Tasarim, doneme hakim olan fikir ve degerlerin yansiticist olarak
degerlendirilmistir. Toplum ve kiiltlir i¢in bigimlendirici bir rol alir, gorsel ve maddi
diliyle ilettigi mesajlar ile diinyay1 degistirerek sekillendirir (Sparke, 2004). Bu gorsel ve
maddi dilin ayirt edici unsuru olan stil kavrami, tasarim tarihinde farkli donemlerin ve
akimlarin yerlesmesinde ve iletisiminde etkili olmustur. Tyranny of Taste’de tasarim,
sanat, moda, mimari, estetik ve begeninin, 16. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, sosyal
ve ekonomik durumlarin ve politikalarin vazgegilmez bir unsur oldugundan
bahsedilmistir (Lubbock, 1995). Tasarim tarihi, globallesme, tiiketim egilimleri ve
toplumsal egilimler gibi ¢esitli konular1 odak almistir ve bunlarin tasarim faaliyetlerinin
sonucu ve tasarimin sosyo-ekonomik durumlara gore degisen rolii iizerindeki etkileri
inceler. Tasarim faaliyetlerin odagindaki doniisiimler, global ticaret aktiviteleri, ¢ok
uluslu sirketlerin kurulmasi ve degisen milli bakis agilart tasarimin tarihsel olarak
degerlendirilebilecegi temalardan bazilaridir (Woodham, 1997). Buna benzer olarak, bu
temalar, stil kavraminin tasarim tarihi i¢cindeki konumu ve rolii ile ilgilidir. Bu nedenle,
stil kavraminin bu konularla baglantili olarak ele alinmas1 gerekmektedir. Bu boliimde,
stil kavraminin zaman igerisinde degisen rolii ve algisinin nasil evrildigi anlatilmaya

calisilmistir. 18. yiizyil Ingiltere - Tasarim kamuyu ilgilendiren bir konu oluyor.

4.1. Avrupa'da Stil Kavramina iliskin Perspektifler

Avrupa’daki birgok tilke, farkli 6lgeklerde, zanaat temelli liretimden endiistriyel
seri liretime gegisin neden oldugu ekonomik, maddi ve sosyal degisiklikleri yasamistir.
Ulkeler diinyanin tasarimima yodnelik yeni iiretim sekilleri ve yeni yaklasimlarla ulusal
kimliklerini 6zdeslestirmenin yollarin1 aramaya baslamislardir (Sparke, 2004).
Britanya’daki tasarim reformcularinin idealleri, Fransa, Almanya ve Avusturya gibi
Avrupa’nin diger sanayilesmekte olan iilkelerini etkilemislerdir (Woodham, 1997). Bir
yanda degisen iiretim yontemleri ve bi¢im gergeklikleri, diger yanda bu gelismelerin
getirdigi toplumsal degisimler, iirettigi deger ve fikirler ile birlikte nesnelerin stilleri de
degisim gostermeye baslamistir. Siirlart giderek degiskenlik gosteren modern c¢aga
uygun stiller arayisinda Avrupa’da var olan iki tutum; zanaat geleneklerini yeni kosullar
ile birlestirmek i¢in kilavuz aramak ve yeni stilleri kesfetmek icin geleceg§e yonelmek

seklindedir (Sparke, 2004).
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4.1.1. Zanaattan endiistriyel iiretime geciste stil kavrami

Uretim kaliplarindaki degisiklikler, yeni perakendecilik bigimleriyle tiiketim
kaliplarinda degisiklige sebep olmustur. Amerika’da baslayan ve Avrupa’da hizla yayilan
posta ile siparis (mail order) kataloglar1 (Gorsel 4.1) ve Berlin, Briiksel, Milano gibi
biiylik sehirlerde kurulan biiylik magazalar, ¢esitli tarihi, cografi ve kiiltiirel kaynaklar ile

stil ¢esitlikleri sunan genis bir iiriin yelpazesi sunmaktadir (Woodham, 1997).

Tom (ua(usA

T -mj” |
j 3 J

Gorsel 4.1. Posta ile siparis katalog ornekleri (Topaloglu, 2009)

Uriinlerdeki dekoratif gesitlilikler belirginken, yeni mekanik iiretim yontemleri
standardizasyon ve basitlik gerektirmekteydi. Zaman igerisinde, zanaat geleneklerinin
sanayilesmeye ayak uydurma siireci, odagin dekorasyondan islevsel ve yapisal 6gelere
kaymasina neden olmustur (Heskett, 1980b). Bu yonelim genellikle geometrik ve daha
basit bir form dili ile tanimlanmistir (Biirdek, 2005).

Alman Werkbund, Avrupa’da bulunan diger Werbund 6rgiitleri ile birlikte 1907°de,
ureticiler ve tiiketicler arasindaki tasarim ve zevki gelistirmek amaciyla kurulmustur.
Werkbund orgiitleri, endiistriyel iiretimin estetik ve ekonomik alanlarmni bir araya
getirerek, iyi tasarlanmis ve yliksek kaliteli {iriinleri niifusun genis oldugu kesimlere

ulastirmay1 amaglamistir.

Bu gecis siirecini karakterize eden diger dnemli unsur, sanatsal bireysellik ile
endiistriyel {liretimle uyumlu formlar {iretme arasindaki ikilem olmustur

(Woodham,1997).
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Adolf Loos 1908’de yayinladig: Siisleme ve Sug adli kitabinda, siislemenin modern
¢aga uygunsuzlugunu siddetli bir dil ile ifade etmistir. Siislemeyi kiiltiirel bir geri

kalmislik ve patolojik bir durum olarak tanimlamistir (Banham, 1970).

AEG sirketi biinyesinden caligirken {irettigi endiistriyel iiriinler ile endiistriyel
tasarimin onciilerinden biri olarak adlandirilan Peter Behrens’in farkli donemlerde yaptigi
masa lambasi tasarimlari gosterilmistir (Gorsel 4.2-4.3). Behrens eski Art Nouveau stilini
terk edip, daha basit formlar ve islevsel 6gelerle yeni bir stilde {iriinler ortaya koymustur
(Biirdek, 2005). Bu ornekte zanaattan endiistriyel iiretime gegiste liriinlerde meydana
gelen stil degisimini agik¢a gdstermektedir. Siisleme agirliklt olan stil anlayist yerini

bicim, malzeme ve renk agirlikl bir stile birakmastir.

Gorsel 4.2. Art Nouveau stilinde tasarlanan masa lambasi, Peter Behrens, 1902

Gorsel 4.3. AEG Sirket icin tasarlanan masa lambasi, Peter Behrens, 1920
4.1.2. Modernizm ve Modern stil
Modernizm iki ana fazda karakterize edilir: bunlardan ilki, 1. Diinya Savasi’ndan
once gelismeye baslayan ve 1920’lerde ifade seklini olusturan 19. Yiizyil tasarim reformu

hareketinin fikir ve uygulamalarina dayanmaktadir; ikinci faz ise, Uluslararas: Stil olarak
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adlandirilan ve 1930’lardan 1960’lara kadar siirmektedir (Woodham, 1997; Sparke,
2004).

Modernizm mimarlik alaninda baskin olsa da seramik, elektrikli ev aletleri, tekstil,
mobilya ve grafik tasarim gibi tasarimin bir¢ok alaninda kendini gostermistir. Yeni
malzemeler ve liretim yontemlerini tegvik eden modernizm, maddi kiiltiiriin doniistimiine
etkide bulundu ve 20. Yiizyil boyunca tasarim diisiincesi ve egitiminde egemenlik

gosterdi (Sparke ,2004).

Modernist stili, basit, geometrik formlar, modern malzemeler ve siisten uzak
ylizeyler ile tanimlayabiliriz (Woodham, 1997). Formdaki sadelik ile yap1 ve islevin
goriiniirliigiine odaklanmislardir. Siislemeden uzak tutum ve yapinin goriniirliigi ile
Modern Hareket’in toplumsal bakis acistyla uyumlu, gercegi ve ahlak duygusunu ifade
eden ozellikler olarak goriilmektedir (Sparke, 2004).

Modern Hareket, tasarlanmig diinyanin insan bilincine yon verebilecegi ve maddi
kosullart iyilestirebilecegi bir vizyona sahiptir (Greenhalgh, 1990). Modern ¢aga ve onun
toplumsal ihtiyaclarina uygun bir estetigin kesfi, Modernizm’in temelini olusturmustur.
Bu ideallere, Modern Hareketin iki biiyiik grubu olan Bauhaus ve De Stijl’in eserlerinde

belirgin olan rasyonellik ve islevselcilik eslik etmistir.

Modern Hareketin ana gruplarindan biri olan De Stijl, 1917°de Theo Van Doesburg
tarafindan Hollanda’da yayinlanmaya bagslayan dergi ile ortaya ¢ikmustir. De Stijl dergisi,
yeni, modern, akilc1 bir estetik arayisinda benzer fikirlere sahip sanatg¢i, mimar ve
tasarimcilari birlestirmistir (Raizman, 2003). De Stijl stili, dikeyler ve yataylar gibi en
temel, rasyonel ve standart bilesenlerin sentezini ve siyah, gri ve beyaz renklere ek olarak
kirmizi, sar1 ve mavi gibi ana renklerin geometrik kompozisyonlar i¢inde kullanilmasi ile

tanimlanabilir (Gorsel 5.4).

Gorsel 4.4. Piet Mondrian’a ait tablo, 1921
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De Stijl’in temel ilkelerinden biri evrensel ve bireysel arasinda denge kurmak ve
giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasinda uyum olusturmaktir (Raizman, 2003).
Bunu, resim alaninda zemin-figiir, heykel alaninda dolu-bosluk ikilikleri kullanarak ifade
etmeye ¢alismiglardir. Giizel sanatlar ve uygulamali sanatlarin farkli alanlar1 arasinda
saglamaya c¢alistiklar1 uyumu, resim, mobilya ve aydinlatma gibi farkli alanlardaki
eserlerin ortak ozellikleri olarak gozlemleyebiliriz (Gorsel 5.4-5.6). Her bir eser; De
StijI’in dikey ve yatay ztliklar1 dengeleme sekilleri, Olgiilii formlar, geometrik
kompozisyonlar ve ana renklerin kullanim1 gibi temel estetik ilkeleri nasil karsiladigini

gostermektedir.

Gorsel 4.5. Gerrit Rietveld tasarimit Red and Blue Chair, 1917

Gorsel 4.6. Gerrit Rietveld tasarim Schroder House, Utrecht, 1924-25
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Modernizm altinda etkili olan diger grup Bauhaus grubu olmustur. Bauhaus,
1919°da Almanya’nin Weimar kentinde Walter Gropius yoneticiliginde kurulmus ve
1933’te Nasyonel Sosyalistler tarafindan kapatilana kadar Modern Hareketin
onciilerinden olmustur. Ilk yillarda, sanat ve zanaati birlestiren bir miifredata dayali,
zanaat iretim yOntemlerine yonelik atolyelerde, faydaci nesnelerin tiretimi igin
tasarimcilarin egitimi ile sinirliydi. Bauhaus Manifestosu, giizel sanatlar ve uygulamali
sanatlar arasindaki boslugu doldurmak amaciyla sanat ve zanaat arasindaki is birligini
ifade ettigini, tasarim ve endiistri standartlarinin geri planda kaldigmi belirtmistir
(Raizman, 2013). Teorik egitimde ilk y1l zorunlu olan Vorkurs olarak adlandirilan dersleri
Johannes Itten, Gerhard Marcks, Lyonel Feininger, Paul Klee ve Vassily Kandinsky gibi
egitimciler bulunmaktadir. 1923’ten itibaren sanat ve zanaati birlestirme diisiincesinden
sanat ve teknolojiyi birlestirme diisiincesine, endiistriyel liretimin ihtiyaclarina sosyal bir
perspektif icin odaklanmaya dogru bir ge¢is yasanmistir (Biirdek, 2005; Raizman, 2003).
Buradaki amag, iretilen iiriinlerin estetik kaygilarini1 sosyal ve endiistriyel gerceklere
uygun hale getiren tasarimcilar yetistirmektedir (Biirdek, 2005). Bauhaus atolyeleri,
endiistriyel iiretime uygun ve zamana 0zgii Uriinlerin prototiplerinin gelistirildigi ve
iyilestirildigi laboratuvarlardir. Bauhaus hem teknolojiye hem de forma esit derecede
hakim olan endiistri ve zanaat i¢in yeni bir isbirlik¢i yetistirmeyi amaglamistir (Heskett,
1980b). Tasarimcilar bircok kavrama odaklanarak egitilmelerine ragmen, islevsellik
kavrami endiistriyel liretimin gereklilikleri ve toplumsal ihtiyaglar arasinda bir baglanti

olarak goriilmiis ve en ¢cok vurgulanan kavram olmustur (Biirdek, 2005).

Bauhaus’un pazar {izerindeki etkileri incelendiginde, islevsel, ¢ekici ve endiistriyel
olarak tretilerek ekonomik, niifusun biiyiik bir kesiminin tiiketimine yonelik bir stil
pesinde olmalarina ragmen, Uriinler sinirli entelektiiel seckinlere hitap etmistir (Biirdek,
2005). Endiistriyel iiretime giren iriin sayisi kisith kalmistir. Bauhaus stiline ait {iriin

trtinler Gorsel 4.7, 4.8 ve 4.9°da goriilmektedir.
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Gorsel 4.8. Mies van der Rohe tasarimi D42 Koltugu, 1927

Gorsel 4.9. Marianne Brandt tasarimi Caydanlik, 1924

Bauhaus {iriinlerini analiz ederek, stil kavrami hakkinda bilgiler edinilebilir.
Islevsellik, akilcilik gibi unsurlara odaklanmak ve bu kavramlara dayali ilkelerin

kullanilmasimin (modern malzeme kullanimi, basit, geometrik formlar) {iriinlerin
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estetigini nasil etkiledigi ve stil olusumuna yol actigin1 goriiyoruz (Topaloglu, 2009).
Marcel Breuer ve Mies van der Rohe tarafindan tasarlanan {irlinler incelendiginde,
malzemelerin sundugu olanaklar ve malzemelere yeni bigimler kazandirabilecek iiretim

teknolojileri ile denemelerin yeni stillerini destekledigini goriiyoruz.

Modernizm diger lilkeler tarafindan da takip edilmekteydi. Modernist mimari ve
tasarimin bir¢ok 6rnegini lireten Mimar Le Corbusier Fransa’nin 6nde gelen ismidir.
Charlotte Perriand, Le Corbusier ve kardesi Pierre Jeanneret tarafindan tasarlanan
Sezlong (Gorsel 4.10) ve Fauteuil a Grand Comfort (Gorsel 4.11) modernist stilde

mobilyanin en {inlii 6rnekleri arasinda yer almistir.

Gorsel 4.10. Charlotte Perriand, Le Corbusier ve Pierre Jeanneret tasarimi Sezlong, 1928

Gorsel 4.11. Le Corbusier tasarimi Fauteuil a Grand Comfort, 1928
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Iskandinav iilkeleri, el sanatlariin yaraticiigini ve estetik niteliklerini, dogal
malzeme tercihlerini korumayr amaglayan ancak endiistriyel iiretim gerekliliklerine
uygun bir sadelige indirgeyerek modern tasarimlar iiretmislerdir (Woodham, 1997).
1930’larda iskandinav tasariminda islevselci, sade, modern estetik daha belirgin hale
geemistir (Gorsel 4.12). Modern tasarimla ilgili tiim girisimler, yasam standartlarini
yiikseltmeyi amaclamig, toplum bilinci, estetik bilinci ve 20. Yiizyilin teknolojik

gelisimine uyumu ortaya ¢ikarmistir.

Gorsel 4.12. Alvar Alto tasarimi No:41 Koltuk, 1931

1927 yilinda Stuttgart’ta Alman Werkbund tarafindan diizenlenen Die Wohnung
Sergisi Modern Hareket’in farkli iilkelerdeki temsilcileri olan Fransa’dan Le Corbusier,
Belgika'dan Victor Bourgeois, Almanya'dan Walter Gropius ve Mies van der Rohe,
Hollanda'dan Mart Stam ve J. J. P. Oud mimari ve mobilyadaki modernist tasarimlarini
sergilemislerdir (Woodham, 1997). Farkli iilkelerden gelen tasarimcilarin stil olarak
homojen oldugu goriilmiistiir ve boylece modernist stile atifta bulunan Uluslararas1 Stil

teriminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Modern Hareket’in temel motivasyonlari, zamana hakim olan sosyal ve teknolojik
gerceklikler ve takipgilerinin uygulamalari ile birlikte analizi ile, stil kavraminin endiistri,
kiiltiir ve toplumla olan hem bir biitiin hem de bireysel olarak gdzlemleyebiliyoruz.
Teknolojik gelismeler, yeni liretim yontemleri ve yeni malzemeleri beraberinde getirmis
ve bu durum da gelismelere uygun yeni bigimlerin arastiritlmasini zorunlu kilmistir. Yeni
estetik arayisi, teknolojinin pratik ger¢eklerinin yaninda teknolojik ilerlemelerin ideolojik
onerileri ile sekillenmektedir. Modern Hareket’in takipgileri, maddi kiiltii toplumsal
degisimin ifadesi ve araci olarak gérmiis, bu kavramlari ¢gevrelerini olusturan nesnelerin
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stillerine yansitmanin yollarin1 aramislardir. Modernizmin takipgilerinin  estetik
niteliklere ve lrettikleri nesnelerin stillerini analiz etmek, stil kavraminin altinda yatan
bir ideolojiye nasil baglanabilecegini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ideolojinin nesnelerin
stillerinde somutlagsmasi, De Stijl’in yalnizca standart geometriler ve renkler kullanan
tiriinlerindeki gibi sembolik veya Bauhaus’un islevsellik ve modern malzemelere dayali
tiriinlerindeki gibi belirgin olabilir. Hareketin takipgilerini ve tasarimlarini incelemek,
onlarin yeni bir stil arayisiin gercek ihtiyaclarindan ¢ok teknoloji ve ilerlemeye

odaklandiklar1 ideolojik kavramlar tarafindan etkilendigini gosteriyor.

4.1.3. ikinci Diinya Savas1 sonrasi1 Avrupa'da ulusal stil kavram

2. Diinya Savasi1 sonrasinda, uluslararast modern tasarim i¢in benzer bir estetik dil
mevcuttur ve Uluslararas1 Stil terimleriyle amaca uygunluk, lretim standartlaria
uygunluk ve yeni malzeme kullanimi ve bireysel estetik ile ifade edilmistir. Ancak, farkl
uluslarin trettigi triinlerin stillerine 6zgii, kokleri ulusal kimliklerine dayanan ve bu
ilkelerdeki tasarim ve endiistrinin gelisimine 6zgii yonler de vardir. Bu durum, tasarimda
ulusal stillerin taninmasi ile sonuglanmistir. Uluslararas1 alanda endiistriyel tasarimi
Alman, Japon, italyan, iskandinav ve Ispanyol gibi ulusal stillere ayrilmaktadir (Kaygan,
20006). Ulusal stiller incelendiginde, uluslarin kokli geleneklerinin ve ulusal 6zelliklerin
tasarim kararlarina etkisi goriilmektedir (Vickers, 1992). Ulusal tasarim stillerinin ulusal
kiiltiir ve gelenek kavramlariyla insa edilmistir (Kaygan, 2006). Bu ulusal 6zellikler ve
gelenekler belirli degerleri, tercihleri ve ilkeleri igcermektedir. Alman tasariminin en
belirgin 6zelligi rasyonellik, islevsel basitlik ve verimlilige yaptig1 vurgudur (Sekil 4.13).
Iskandinav tasarimi, dogal malzemelerin kullanimi, amaca uygunluk ve konfor odaklidir
(Sekil 4.14). Italyan tasarimlari zarif egrisel formlar, piiriizsiiz ve yansitici yiizeyler ve

parcalar arasindaki uyuma odaklanmistir (Raizman, 2003) (Sekil 4.15).

Gorsel 4.13. Dieter Rams tasarumi Braun T3 cep rasyosu, 1958
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Gorsel 4.14. Artek tarafindan iiretilen Alvar Aalto tasarimi Fan Leg tabure, 1954

Gorsel 4.15. Corradino d’Ascanio tasarimi Vespa motorlu scooter, 1946

4.2. ABD’de II. Diinya Savasi Oncesi Stil Kavram Uzerine Perspektifler

Avrupa uluslarinin sanayilesmeye verdigi tepki ve ulusal bir stil ve tasarim felsefesi
olusturma arayisi, sosyal tercihler ve zanaat gelenekleri tarafindan motive edilmistir
(Heskett, 1980b). Amerika Birlesik Devletleri’ndeyse sanayilesmeye gosterilen tepkiler
ve bunlarin stil kavramina olan yansimalar1 bulunulan ortam nedeniyle farkli olmustur.
Amerikan endiistrisinde daha fazla tiikketim arzusu yaratma araci olarak kullanilmasina
yonelik uygulamalar, ilerleyen siirecte diinyanin her yerine yayilmistir. Amerika’da
tasarim analizi ile stil kavramina farkli ve daha tiiketici odakli bir bakis agisi
kazandirilmistir. Amerika’da tasarima yonelik teorik konum, William Morris, John
Ruskin ve Arts and Crafts Hareketi’ne dayanmaktadir. Bu toplumsal bilingli tasarim,
girisimcilerin ve sirketlerin hakim olan ticari yaklasimi ile tiikketim odakli bir konuma
doniismiistiir (Votolato, 1998). Bu girisimciler Ingiltere’deki ideolojilerden etkilenmis

olsalar da tasarim ve sosyal reform arasindaki iliskiye daha az odaklanarak, tasarim,
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teknoloji ve pazarlama tekniklerini kullanarak iiriinlerini diinyaya satabilmek i¢in tasarim
yaklagimlarinda daha pragmatik bir yol izlediler. Bu durum, Avrupa’daki fikirlerin,
hareketlerin ve teorilerin Amerika’nin ticaretlesme giicii i¢inde nasil degistigini
karakterize etmektedir (Votolato, 1998). Stil kavrami da benzer bir siiregten gegcmistir ve
tiretim-tiiketim dongiislinii akista tutmak ve satiglari arttirmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanilarak ticari bir bakis agisiyla yiiklenmistir. Bu durumda, stil kavrami, yalnizca

ticari bir arag¢ olarak goriilen, goriiniisle ilgili ylizeysel bir endise olarak algilanmistir.

4.2.1. Tiiketim nesnesi yaratma araci olarak stil

Teknoloji, emek ve sanayilesme Amerika Birlesik Devletleri’nde enerjik bir sekilde
ele alinmistir ve bu durum diinyanin diger sanayilesen uluslarina kiyasla 6nemli bir
sermaye yatirimina ve endiistriyel stratejisine yol agmistir (Woodham, 1997). Frederick
Winslow Taylor’in zaman ve hareket c¢alismalarina dayanan, fabrika zemininde
verimliligi arttirma tekniklerinin uygulanmasi ve Henry Ford un montaj hatt1 ¢aligmalari
Amerika’nin seri lretim kapasitesindeki hizli artisa katki saglamistir. Birinci Diinya
Savagi ile birlikte, ABD nin oldukg¢a biiyiik olan endiistriyel iiretim kapasitesi, satin alma
giiciiniin ve bununla birlikte toplumdaki tiikketim miktarinin artmasina katkida
bulunmustur ve biiyilk oranda geniglemistir (Heskett, 1980b). Amerikan toplumu,
modern stile, teknolojinin sundugu olanaklarin arayisina ve pazarin istek ve arzular
tarafindan tanimlanan bir tiilketim toplumunu esasa alan Avrupa gelenekleri geride
birakiyor ve kendi kimliklerini olusturuyorlardi (Sparke, 2004). Baslangicta, tost
makinasi, su 1siticisi, elektrikli siiplirge gibi tasarim agisindan emsali olmayan iriinler
icin piyasada rekabetin olmadigr donemlerde bu {irlinler, 1914-1925 yillar1 arasinda
sadece siyah renkte ve ayni goriiniimde sunulan gorsel olarak degismeyen Ford Model T
gibi modellerde tretilmistir (Raizman, 2003) (Gorsel 4.16). Pazarda iiriin cesitliligi
arttik¢a, stil ve tasarim kavrami, degisen goriinlim algisiyla tiikketim sistemini ayakta

tutacak araglar olarak kullanilmaya baslanmistir (Votolato, 1998).
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Gorsel 4.16. Degismeyen tasarim Ford Model T, Sol Gorsel: 1917, Sag Gorsel: 1925

Planli eskitme ve tasarim yoluyla farklilasmanin ekonomik faydalart ilk olarak
1920’lerde otomotiv endiistrisinde General Motors’da goriilmiistiir. Bunun sebebi yillik
motor degisimi ve satiglart arttirmak i¢in renk se¢enekleri sunmalari olmustur (Raizman,
2003). Esnek iiretim teknikleri ile {irtinlerini ¢esitlendirmisler ve miisterilerine iirlinlerini
secme firsat1 verebileceklerini fark etmislerdir (Votolato, 1998). Bu strateji reklamlarla
desteklenmistir. Otomobil tasarimina verilen dnemi ayni anda ihtiyaci karsilamaktan arzu
yaratmaya c¢evirdiler ve bdylece kullanici kitlesel pazarda esi goriilmemis bir firsat elde
etmis, kisisel zevklerine yonelik uygulamalar ile karsilasmistir. General Motors drnegini
dikkate alan sirketler, stili prestijlerini yiikseltmek, daha fazla iiriin satmak ve stok

degerlerini arttirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmislardir (Votolato, 1998).

Amerikan Birlesik Devletleri’nde tiiketim olgusu bir yasam bi¢imi olarak
nitelendirilmektedir (Woodham, 1997). Pazarlama ve reklamcilikla birlikte stil kavrami
ve endiistriyel tasarim bu ortamin ana araclaridir. Bu sebeple, Avrupa’da toplumsal
ideallerle iligkili olan tasarim ve endiistriyel tasarim pratiginin aksine, Amerika’da
endiistriyel tasarim ve olusturulan stil kavrami, biiyilkk oranda tiiketim Ol¢iisiine

dayanmaktadir.

4.2.2. Stilize etme (Styling)

Endiistriyel tasarim alaninda stilize etme (styling) ve stil kelimeleri arasindaki fark
konusunda belirsizlikler bulunmaktadir. 20. Yiizyil Tasarim So6zligii'nde stilize etmek,
yalnizca goriiniim ile ilgilenen, 6zellikle {iriin tasarimi tanimlamak i¢in kullanilan ve
genellikle bir nesneyi yeni veya modaya uygun bir hale getirmek olarak tanimlanmistir
(Pile, 1990). Bu terim 1920’li yillarda tasarimin miihendislik tasarimin farkini ortaya
koymak icin Amerikan otomotiv endiistrisinde belirgin hale gelmesiyle kullanilmaya

baslanmistir (Sparke, 2004). Styling boliimii, Alfread Sloan tarafindan 1926’da Geneal
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Motors’a tanitilmigtir ve otomobil endiistrisinde styling uygulamalarinin getirdigi
gelismeler, otomobil bir kolaylik saglayici nesne olmasinin 6tesinde bir statii ve yenilik

nesnesi olarak goriilmesiyle sonu¢lanmistir (McKellar, 2002).

General Motors’da styling departmaninin 1927°de kurulmasiyla, styling kelimesi
bir otomobilin goriiniisiiniin tasarimini tanimlamak ic¢in kullanilmaya baslanmistir.
Otomobiller, her yil farkli bir goriiniise sahip olarak tiiketimi arttirmay1 amaclayan yillik
stil degisimlerine sahiptir. Zaman igerisinde otomobil tasarimlari, isleve odakli olmayan,
donemin giiclii sembolleri olan hiz, genislik ve teknolojik ilerleme gostergeleri ile
tiiketiciye hitap etmek amaciyla tanitilan, halk igin ¢ekici unsurlara yer vermeye
baslamistir. Bu uygulamalarin ticari amaglar sayesinde, stil kavrami, ticari basariya
yardimc1 bir gorsel arag olarak algi i¢in daha sinirli hale gelmektedir. Tasarimci ve
tireticiler, satislar1 arttirmak i¢in sadece iirtin kabugunun goriiniimiine ve kisa dongiiler
icinde {iriin goriinimiindeki degisikliklerinin uygulanmasina odaklanmiglardir. Boylece
styling kelimesi bu iirlinlerin saf estetik yiizeysel tasarimini ifade etmeye baslamistir
(Erlhoft ve ark., 2008). Bu tasarim bicimi, liriiniin islevi, teknik 6zellikleri ve ergonomik
degerlerini geri planda tuttugu i¢in ve amaglarini yalnizca ticari nedenlere dayandirdigi
icin styling kelimesi yalnizca sozde ticari avantaj igin gelistirilmis anlamsiz bi¢im

degiskenini diisindiiren bir terim haline gelmisti (Pile, 1990).

4.2.3. Streamline

Streamline, 1930’lardan 1950’lere kadar 6zellikle Amerika’da popiiler olan 20.
Yiizyil tasariminda bir stili isaret eden bir terimdir. Genis anlamda bakacak olursak,
tirtinlerin tasariminda aerodinamik formlarin kullanilmasini temsil etmektedir (Erlhoff ve
ark., 2008). Harekete kars1 daha diisiik direng, aerodinamik formlar1 hareket ettirmek i¢in
gereken enerjiyi azaltir ve hizlari arttigi icin, araba, gemi ve ugak gibi ulagim araglarinin
tasariminda Streamline uygulamalarinin kritik 6neme sahiptir (Berney, 2001).
Streamline’nin kokenleri 19. Yiizyildaki organik yasam calismalarina ve kus, balik gibi
hayvanlarin organik viicut formlarina dayanmaktadir. Organik yagamdan referans alinan
bi¢gimsel metaforlar, uzun ince sekillere doniiserek, niifuzu arttirmak i¢in 6ne dogru egim
almig, tiirbiilans ve siirtlinmeyi azaltmak ic¢in arkada sivrilmistir. Otomobil, ugak,
lokomotif ve denizaltilarin tasariminda kullanilmistir (Heskett, 1980b). Yiizeylerdeki
acilar azaltilmasi diisiik siirtinme katsayilart ile sonuglanmis ve bu durum iiriinlerin

harekete karsi direncinin azaldigi anlamina gelmektedir. Aerodinamik formlardan biri
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olan gozyas1 formu, otomobil tasarimlarinda referans olarak kullanilmistir. Gozyasi
formunu referans alan otomobiller Edmund Rumpler tarafindan 1921 yilinda tasarlanan
Teardrop (Gorsel 4.17) ve Buckminster Fuller tarafindan 1933’te tasarlanan Dymaxion

arabalar1 (Gorsel 4.18) 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 4.17. Edmund Rumpler tasarimi Teardrop, 1921

Gorsel 4.18. Buckminster Fuller tasarimi Dymaxion, 1933

Fonksiyonel nedenlerle ulasim endiistrisinde aerodinamik form ve ilkelerin
kullanimi baslamistir ancak hiz ve hareketin aerodinamik formlarla sembollestirilmesi ve
bu sembollerin modern ¢agin degerlerine uygunlugu, diger iiriinlerin tasariminda stil i¢in
bir model olarak kullanilmalarina yola agmistir (Erlhoff ve ark., 2008). Orlo Heller
tasarimi Hotchkiss zimbasi (Gorsel 4.19), statik bir tirline bir stil bi¢imi olarak uygulanan
Streamline 6rnegini gdrmekteyiz (Heskett, 1980b). ilerleme, hareketlilik ve hizli hareket

eden modern yagsam imajimin yaratilmasini kolaylastirmada kullanilmistir. Aerodinamik
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formlar, kir tutmamasi ve kolay temizlenebilir olmasi ile hijyen ile de iligkilendirilmistir.
Ancak modernist form fonksiyonu izler tavrinin aksine, statik iiriinlerde aerodinamik
formlarin kullanimi, tamamen sembolik olan ve isaret islevinin ekonomik bir kazanca

dontistiiriilmesine hizmet eden bir islevi takip etmistir (Fry, 1999).

Gorsel 4.19. Orlo Heller tasarimi Hotchkiss zimba, 1936

Amerika’da popiiler olan Streamline, tim diinyada goriilmiistiir. Amerika’da
teknolojiye olan ilgi, ekonomi ve kiiltiiriin bir par¢as: olmustur ve Streamline stili bu
ilgiye yansitmaya uygundur. Teknolojik ilerleme, dinamizm ve modernligi temsil etmeye
baslayan Streamline, bu stilin herhangi bir islevsel ama¢ olmadan, sadece sembolik
degerinin ticari avantajina dayali olarak yayginlagmasini saglamistir. Bir stil bigimi
olarak Streamline ilkelerinin uygulanmasi, endiistriyel tasarimin temelde yiizeysel
goriiniimle ilgili bir etkinlik olarak algilanmis ve endiistriyel tasarimda stil kavraminin
algilanmasina etki etmistir. Stil kavraminin endiistriyel tasarimdaki sembolik isleyisine

giiclii bir 6rnek teskil etmektedir.

4.2.4. ikinci Diinya Savasi 6ncesi ABD'de Modern stil

Avrupa’da gerceklesen Modern Hareket, Amerika Birlesik Devletleri’nde
1930’lardan itibaren etki yaratmaya baslamistir. Modern Sanat Miizesi, Avrupa modern
tasarimina olan ilgisini 1932 yilinda Modern Mimarlik: Uluslararas1 Sergi baglikli
sergisinde gostermistir. Modern Hareketin modern stil belirleyici 6zellikleri ve tarihsel
gelisimi bu sergide sunulmustur. Birka¢ Avrupa iilkesini ayni anda etkilemesi nedeniyle
Uluslararas1 Stil olarak adlandirilmistir (Votolato,1998). Streamline stil kullanimini
reddeden Modern Sanat Miizesi, Modern Hareket’in ilkelerini ve degerlerini tesvik etmek
istemistir. 1934 yi1linda Modern Sanat Miizesi, geometrik, islevsel, yeni malzemeler ile

zanaat liretimi yerine enddistriyel tiretim vurgusunun yapildigi endiistriyel, evsel ve tibbi
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ekipmanlarin makina pargalar1 ve ¢elik boru mobilyalarla birlikte sergilendigi Machine
Art sergisini diizenlemistir (Raizman, 2003). Bu sergi ayn1 zamanda rasyonellik ve
teknoloji ile olan ¢agrisimlart nedeniyle makinalarin modern tasarim i¢in temel metafor
ve estetik ilham olarak anilmasina isaret etmistir (Sparke, 2004). Modern Sanat Miizesi

Uluslararasi Stili destekler ve diiriistliik ahlaki degerlerle baglantisina isaret etmektedir.

Modern Hareketin takipgileri Walter Gropius, Mies van der Rohe, Marcel Breuer,
Sybil ve Laszlo Moholy-Nagy Ikinci Diinya Savasi dncesi ve sirasindaki siyasi kaos
sirasinda Amerika’ya go¢ etmistir. Uluslararas1 Stil’in asamali olarak tanimmmasia ve
yayilmasina yardimer olmustur. Sonug olarak, fkinci Diinya Savasi’ndan sonra bu stil
Amerika’da popiilerlik kazanmistir ve Good Design ad1 altinda tanitilmistir. Toplumsal
ideallerinden, degerlerinden ve arzularindan bagimsiz sadece estetik niteliklerini
koruyarak Amerikan ticari anlayisi ve kapitalizmi i¢in doniistiiriilmiistiir. Bu doniisiim,
stil kavraminin, i¢inde yaratildig1 ve faaliyet gosterdigi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
kosullar ile olan baglantisina dikkat ¢cekmektedir. Bu kosullar degistigi siirece, kullanima,

kabulii ve sembolize etigi anlamlar yenilerine doniismektedir.

4.3. 1945-1960 Arasi Stil Kavramina iliskin Perspektifler
Bu dénem, stil kavramina ve asagidaki ana konularin etkisi altinda algilanmasina

odaklanarak, sosyokiiltiirel ve pratik etkileri olmak {izere iki alt diizeyde incelenmistir.

4.3.1. Amerika Birlesik Devletleri'nin etkisi

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra uluslararasi alanda endiistriyel tasarim uygulamasi
genis bir yer bulmustur. Artan endiistriyel {iretim ve savasin etkilerinden kurtulma
cabalar1 igerisinde uluslarin iiretim yeteneklerinin yeniden sekillenmesine neden
olmustur. Birlesik Devletler Marshall Plan1 (1947-1951) tarafindan saglanan fonlar ile,
Avrupa iilkelerinde endiistriyel yeniden yapilanmay1 hizlandirmada rol almistir. Bu fonlar
ile Amerikan endiistriyel ve kurumsal yapilar1 desteklemistir. Bu yapilar Avrupa’da
bircok iilkede referans alinarak Italya'da Fiat ve Olivetti, Hollanda'da Philips, Almanya'da
Bosch gibi biiyiik 6lgekli sirketlerin kurulmasini saglamistir (Sparke, 2004). Bu sirada
Amerika’nin biiyiik 6lgekli sirketleri Avrupa’da yan kuruluslar kurmus ve genislemistir
ve kurumsal kiiresellesmenin kokleri atilmistir. Amerikan endiistriyel ve organizasyonel
yapilarinin, yeni teknolojilerin ve iiretim yontemlerinin kabul edilmesiyle birlikte, bu
teknolojiler tarafindan {iretilen iirlinlerin stilleri ve stil kavramina yonelik tavirlar da

benimsenmistir. Bu duruma, Avrupa’da Streamline stilinin geniglemesi Ornek
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gosterilebilir. Uriinlerin stilini etkilemenin yaninda, bu teknolojilerin sosyoekonomik ve
kiiltiirel etkileri, stil kavraminin algilanmasina tiiketim odakli bir bakis agis1 getirmistir.
Insanlarin yasam standartlarmi gelistirirken, maddi mallarin tiiketimi yeni islevler
kazanmistir: modern yasama katilma, bir kimlik olusturma araci ve sosyal siniflar igin

basarinin sembolii (Sparke, 2004).

Maddi mallara sahip olmanin 6nemi, 6zellikle Amerikan Birlesik Devletleri’nde,
kitle iletisim araglarinin biliyiimesiyle, dergi, film, televizyon ve reklam yoluyla ilettikleri
anlam ve sembollerle daha da artmistir. Kitle iletisim araglari, maddi mallar1 belirli
semboller ve yasam tarzlari ile iliskilendirmede ve bu sayede toplumun begenisini
etkilemede gii¢lii bir rol almistir (Votolato, 1998). Kitle iletisim araglar1 ve reklamlar,
gorsellik ve imajin artan giicline katki saglamistir (Evans, 1999). Maddi mallara ve
ticarilesmeye yonelik artan ilgi birlestiginde, goriintiilerin ve gorsel girdilerin ¢ogalmasi
ve gorselligin gilinliik yagamdaki artan 6nemi stil kavrami tizerinde 6nemli etkilere neden
olmustur (Topaloglu, 2009). Tiim bu faktorler, stil kavramini ticari bir alana yaklastirmas,
stil kavramini kimlik olusum siireci ve sosyal sembollerle iliskilendirmis ve bunlarla

birlikte stilin ticari basar1 i¢in dnemli bir ara¢ olarak algilanmasini saglamistir.

4.3.2. Yeni malzemeler ve teknolojilere iliskin stil

Savas sirasinda ozellikle Amerikan Birlesik Devletleri tarafindan gelistirilen yeni
teknoloji ve malzemeler tiiketicilerin ve endiistrinin isteklerinin karsilanmasindaki
kullanimlar1 arastirilmistir. Savas zamani kimya ve elektronik endiistrilerinde ve ahsap,
metal ve plastik isleme teknolojilerinde onemli gelismeler yasanmistir. Bu gelismeler,
daha 6nce bu malzemeler i¢in miimkiin olmayan form ve goriiniimlerin olugsmasina izin
vermistir. Form ve malzeme, endiistriyel iiriinler i¢in iki stilin ana unsurunu olusturdugu
icin, yeni malzemeler ile yeni formlarin olugsmasina imkan saglayan gelismeler, yeni
stillerin olusumunda rol oynamistir. Yeni ahsap isleme yontemleri savas sonrasi tasarim
tizerinde etki yaratmistir (Sparke, 2004). Charles Eames ve Eero Saarinen, Avrupa’da
etkili olan yeni mobilya estetigini ortaya cikaran, sekil verilmis kontrplak mobilya
yapiminda bu teknoloji ve yontemler kullanilmistir (Sparke, 2004). Kontrplaga sekil
verilmis mobilyalar (Gorsel 4.20) ve ahsap malzemeler ile organik formlarin

olusturulmasinit miimkiin kilan teknolojiler ile olusturulan yeni estetigi gdstermektedir.
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Gorsel 4.20. Charles ve Ray Eames tasarimi Plywood Sandalye, 1945-1946

Savas yillarinda yeni plastiklerin gelismesi ile iirin yelpazesi genislemistir.
Genellikle ahsap, cam ve metal gibi geleneksel malzemelerden yapilan mutfak gerecleri
ve mobilya gibi iirlin gruplarinda plastik malzeme kullanilmaya baglanmistir. Plastigin
yeni formlar iiretilmesine olanak saglamis ve seri iiretime uygunlugu, genis iriin
gruplarinda kullanilmasina katki saglamistir. Genis tiretim yontemleriyle birlikte, plastik
malzeme olanaklari, Tupperware’in hava gecirmez kapaklart gibi yeni uygulama ve

yaratici formlarin olugmasina olanak saglamistir (Gorsel 4.21).

Gorsel 4.21. Polietilenden yapilmis Tupperware mutfak gere¢leri

Plastik iiriin yelpazesindeki gelismeler ve iiretim teknolojileri stil kavrami igin
onemli etkilere sebep olmustur. Hem yeni form olanaklar1 hem de pratiklik, konfor ve
modernitenin kavramsal Onerilerinin iletisim aracilig1 ile endiistriyel tasarim alaninda
yeni bir estetik ifadenin iretilmesine katki saglamistir. Amerikan Plastigi kitabinda,

plastigin modern yasam, tiilketim ve materyalizm ile olan baglantilar1 arastirilmis ve
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malzeme oOzellikleri ve isleme teknolojilerinin Streamline formlarinin yaratilmasina

uygunlugu ile modern stilin biiylimesindeki roliine dikkat ¢ekilmistir (Meikle, 1995).

4.3.3. ikinci Diinya Savasi sonras1t ABD'de Modern stil

Amerika Birlesik Devletleri’nde, Streamline stil, kitle iletisim araglari, reklamcilik
ve arzu edilen sosyal sembollerle iligskilendirmedeki rolleri tarafindan desteklenen ticari
ortam igerisinde endiistride genis bir alana hakim olmustur. Ancak Uluslararas1 Stil de
kesfedilmeye devam ederken, 2. Diinya Savasi’ndan sonra uygulamalar soyut
niteliklerinden uzaklagmis ve degisime ugramistir. Savas dncesi donemde modern stilin
daha soyut ve teorik uygulamalariyla kiyaslandiginda, endiistriyel teknolojilerin modern
tasarimla baglantisina, konforlu ve essiz formlar iiretmeye yonelik daha pratik bir
yaklagim vardir. Yasami iyilestirmek, verimlilik ve konforunu arttirmak i¢in yeni
malzeme ve teknolojiler kullanilmigtir. Yeni {riinlerin gelistirilme siirecinde
antropometri ve ergonomiye yonelik ¢alismalar artmistir. Verimlilik, konfor ve ergonomi
odakli uygulamalar, modern tasarima yonelik olumlu goriislerin olugmasina olanak
saglamis ve 2. Diinya Savasi’ndan sonra modernizmin daha genis bir kitle tarafindan
kabullenilmesiyle sonuglanmistir. Bu donemde, modern tasarimlardan daha organik ve
heykelsi formlarin 6nemi artmistir. Isamu Noguchi’nin heykelsi sehpa tasarimini,
Herman Miller tarafindan iiretilmis, bazi iireticilerin modern stil ve tasarimcinin essiz
bireysel ifadesini ortaya koyan {irlinler icin destekleyici tutumuna ornek olarak

gosterilmektedir (Gorsel 4.22).

Gorsel 4.22. Herman Miller tarafindan iiretilen 1samu Noguchi tasarimi sehpa, 1947

2. Diinya Savasi’ni1 takip eden yillarda modern stil ve Endiistriyel Tasarim Konseyi
gibi kuruluslar tarafindan iyi tasarim terimi altinda uluslararas1 diizeyde tanitilmigtir.
Uluslararas1 Stili  desteklemeye yonelik cabalar, Amerikan tiiketim modelinin

reddedilmesi ve sonugta ortaya c¢ikan tasarim ve stile tiikketim odaklir yaklagim ve stil
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kavraminin ticari stil olarak algilanmasiyla ilgilidir. Tiiketicilerin begenisini iyi modern
tasarim anlayisinin disavurumu olarak gordiikleri modern stil lehine egiterek, islevsel ve

estetik agidan verimsiz iirlinlere yonelik ¢ekiciligi engellemeyi amaglamislardir.

4.4. 1960°tan giiniimiize Stil Kavram Uzerine Perspektifler

1960’larda baslayan siirecte endiistriyel tasarim pratigi, stil kavrami ve algisinin su
ana bagliklar altinda sekillendigi goriilmektedir: modernizmden post-modernizme gegis
siireci, ¢cok uluslu sirketlerin tiiketim pratiklerinin, tasarim ve reklamin giicii ve etkisi,
yasam stili ve kimlik gibi kavramlar ve bu kavramlarin tiiketim kiiltiiriinde yayginlagmasi.
Bu donemde, onceki donemlerdeki gibi endiistriyel tasarimda teknoloji ve yeni
malzemelerin 6nemi devam etmis ancak bu donem daha sosyokiiltiirel konularin tasarim

uzerindeki etkisi ile tanimlanir.

4.4.1. Kiiltiiriin tabakalasmasi ve stil kavrami

Amerikan Birlesik Devletleri’nde gelisen ve 2. Diinya Savagi sonrast Avrupa’ya
yayilan kitlesel tiiketim olgusu ve bu durumun kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yansimalari
1960’11 yillardan itibaren var olan oriintiilerinde degisiklikler yasamistir (Sparke, 2004).
Bu degisimler sosyokiiltiirel alanda meydana gelen degisimlerle baglantilidir: azinlik
gruplarin taninma talebi ve toplumda artan varliklar1 ve etkileri, geleneksel simif
sinirlarinin bulaniklagmasi, sosyal davranig normlarinin sorgulanmasi ve bir genglik
kiiltliriiniin ortaya ¢ikmasi. Alt kiiltiirlerin yeni tutum, deger ve davranislari moda iirtinleri
ile metalastirilarak ticari kazanca dontstiiriilmiistiir (Raizman, 2003). Yeni ortaya ¢ikan
gruplar ve alt kiiltlirlere yonelik tiriinlerin yeni goriiniimii ve tarzina, spor otomobillerin
ozelliklerini geleneksel otomobillere entegre eden ve genglik kiiltiiriiniin arzularini hedef
alan konik icbiikey kap1 panelleri ile 1964 Ford Mustang’ini 6rnek verebiliriz (Gorsel

4.23).
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Gorsel 4.23. 1964 Ford Mustang

Bu durum igerisinde, modernizmin deger ve standartlarina ve iyi tasarim
kavramina, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltlirlinlin artan giicii daha giiclii bir sekilde meydan
okumustur (Sparke, 2004). Diinyanin her yerinde hem tarihi hem de ¢agdas sayisiz imaj,
deger ve begeni sunan kitle iletisim araglar ile desteklenen ¢agda, modern stilin kisith
estetik sozligli, bu kadar cesitli sosyokiiltiirel alt gruplarin ifade ihtiyacim
karsilayamamaktadir (Woodham, 1997). Yeni kiiltiiriin daha kapsamli yapisinin, tasarim
ile modernizmin standart ve degerleri arasinda bir kopusa yol agmistir. Tasarimda daha
pazar odakli bir diisiinceye ve popiiler bir yaklasimi zorunlu kilmistir (Sparke, 2004).
Tasarim, modernizmin standart ve degerlerinin, giizellik, islevsellik, verimlilik ile ilgili
ideal ve goriisleri referansiyla degil, pazar1 olusturan alt gruplarin degerleri, talepleri ve
tutumlari tarafindan yonlendirilmistir. Tasarim daha pazar odakli hale geldikg¢e reklam,

pazarlama ve gorsellik ile baglar1 gli¢lenmistir.

Popiiler kiiltiiriin artan giicii, kiiltiirel ¢esitlilige yonelme ile birlikte, tasarim ve stil
kavrami i¢in Onemli sonuglara sebep olmustur. Tiiketim sistemi ig¢inde, endiistriyel
tasarim, farkli alt kiiltlirlerin ortaya cikan degerleri, tutumlar1 ve zevklerini yeni iiriin
gelistirmesinde biitiinlestirmek ve bunlari iiretilen {irlinlerin goriiniimii ile yansitmaktadir.
Bu durum, piyasada farkli stillerin ¢ogalmasini saglamistir. Stil kavraminin toplumsal ve
bireysel kimlik kavramlariyla olan baglarini gili¢lendirmis, tasarimda stil kavramini

vurgulamaistir.
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4.4.2. Postmodernizm icinde stil kavrami

Postmodernizm, sosyokiiltiirel arenada meydana gelen gelismeler ile birlikte es
zamanli olarak birgok alandan etkilenen genis bir kavram olmustur. Ilgili alanlarmn
cesitliligi ve genisligi sebebiyle postmodernizm anlami hakkinda detayli bir tanim
yapmay1 giiclestirmistir. The American Heritage Sozliiglinde postmodernizm, geleneksel
veya klasik stil unsurlarint yeniden getirerek veya modernist stilleri ve uygulamalari
uclara tagiyarak, daha onceki modernist ilkelere tepki gOsteren sanat, edebiyat veya
mimari ile ilgili olarak tanimlanir. Postmodernizm modernizme ve ilkelerine karsi
tepkisel bir durusla karakterize edilen kiiltiirel bir olaydir. Tasarim alaninda
postmodernizm, modernizm disindaki degerleri, estetigi ve ilkeleri arastirir ve yerlesik
standart, uygulama ve varsayimlar1 sorgulayan tiim akimlari, uygulamalar1 ve fikirleri
kapsamaktadir. 1970’ler ve 1980’lerde mimarlikta baslayan Postmodern tasarim terimi,
endiistriyel tasarim, moda tasarimi ve grafik tasarim gibi diger tasarim alanlarina yayilmis
olan stili ifade etmektedir. Tasarimda postmodernist incelemeler, popiiler veya kitle
kiiltiirlinlin artan giiciine, onu olusturan alt grup veya kiiltiirlerin artan goriiniirliik ve ifade
talebine ve modern stilin bu ifade ihtiyacini karsilamadaki sinirlarina paralel bir gelisim
gostermistir. Stil kavrami, farkli sosyal ve kiiltiirel gruplarin, hareketlerin degerlerinin,
zevk ve yasam tarzlarmin giysiler, mobilyalar, imajlar ve {rlinler araciligi ile
postmodernizmde 6nemli bir rol almistir. Eklektik kelimesi, farkli donem, grup ve
kiiltiirlerden alinan fikir ve imgelerin ¢oklugu ile postmodernizmi tanimlamak ig¢in

kullanilan en yaygin kelimelerden biri olmustur (Votolato, 1998).

Postmodernizm kavraminin tasarimdaki etkileri tartigilirken, tiiketim kiiltiiriiyle
olan giiclii baglari, bircok tasarim tarihgisi tarafindan imajlarin, {iriinlerin ve hizmetlerin
tasariminda pazar ve tiikketim odakli yaklagimi ifade etmektedir. Postmodernizm,
modernizmin, mimar ve tasarimcilarin islevsellik, giizellik, sosyal faydalilik konusundaki
fikirlerine dayanan standart ve ilkelerine karsi ¢ikmaktadir. Tasarimi gergeklere ve
pazarin degisen isteklerine yonlendirmis, tiiketim kiiltiirii i¢inde tasarimin islevi hakkinda
artan bir farkindaligin gostergesi olmustur (Sparke, 2004). Tasarim i¢in postmodernizm,
ticari yonelimli tasarim ile toplumsal veya estetikli yonelim arasindaki gerilimi azaltmaya
yardimc1 olmus, yorum ve anlamlardaki gesitlilige odaklanmistir (Raizman, 2003). Daha
kalic1 fikir ve ideallerden uzaklasilmasiyla, {riinlerin stili piyasadaki gecici, anlik ve
farkli zevklerin yansimasi olmus ve bir moda stilin birbirini takip etmesi olarak

tanimlanan farkli stiller olusmustur (Sparke, 2004). Postmodernizm ile begeni sistemi
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yeniden diizenlenmistir (Votolato, 1998). Tiim bu kosullar, giiniimiizdeki tasarim
yaklagim ve uygulamalarinda gegerlidir, bu durum pazarda sayisiz stilin varligini hakl

cikarir ve postmodernizm kavraminin tasarimdaki gii¢lii etkisini kanitlar.

Stil kavraminin disavurumcu islevini, Postmodern tasarim hareketlerinin iginde,
temel tutum, deger ve fikirleri iletmek icin stil kullaniminda gozlemleyebiliriz. Nostalji,
tarihselcilik, kitsch ve harcanabilirlik gibi modernizmin tam tersi kavramlari ifade etmek
icin stil 6gelerini eklektik sekilde kullanilmistir. Ornek olarak, Pop hareketi, genclik
kiiltiirli i¢inde ortaya ¢ikmistir. Pop hareketi, modern tasarimdaki zamansizlik ve bilince
kars1 olan haz ve gegicilige olan tutkusunu {irinlerdeki asir1 renk ve dekorasyon
kullanimi, kullanilip atilan form ve malzemeler ile tanimlanir. Vinil gibi sentetik ve
kullan at malzemeler, asir1 formlar ve parlak renkler gibi stil 6gelerindeki se¢imler, temel

degerler ile uyumludur (Gorsel 4.24).

Gorsel 4.24. George Nelson tasarumi Marshmallow kanepe, 1956

Italya’da pop ve kitsch gibi stil dgelerini kullanarak, tasarimdaki yerlesik uygulama
ve kavramlara karsi tepki vermenin yollart arastirilmis ve genellikle Tasarim Karsiti
hareketler olarak adlandirilan avangard hareketler varolmustur. 1979’da Alchymia’da
kurulan Tasarim Karsit1 gruplar Archizoom ve Superstudio, tasarimlarin tiiketimdeki
rolii, iyi tasarimin standartlar1 ve tiriinler araciligi ile sosyal statii ve sosyal boliinmelerin
stirdiiriilmesi tizerine diislinerek, mimari ve tasarim ile deneyler gerceklestirmistir. Bu
calismalar1 siirdiiriirken, Bauhaus ve Braun iirlinleri gibi tiikketim kiiltiirii ve tasarim

tarihinden gorsellere ve 0gelere referanslar kullanmislardir. Amaglar1 anti-fonksiyonel
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olmaktir. 1967°de Archizoom tasarimi Safari kanepe (Gorsel 4.25), bir kanepe i¢in anti-

fonksiyonel bir form ve doseme gibi 6gelerle likkse gonderme yapmaktadir.

Gorsel 4.25. Archizoom tasarimi Safari kanepe, 1967

Cogu postmodern tasarim, tiiketim sisteminin disinda yer alan denemeler olarak
tiretilmistir ancak 1980’lerde Knoll, Aless ve Formica gibi sirketlerin postmodern
tiriinleri piyasay1 siirmesi gibi istisnalar da olmustur. Genellikle postmodern tasarimlar,
farkli yorumlara agik kiiltiirel yorumlar bulunan avangard etkinlikler olarak kisitli kaldi.
Postmodern kavrami, popiiler kiiltiir etkisi ile gelismesine ragmen, postmodern {iriinler

yiiksek kiiltiirlin galeri, sergi ve evlerinde kendilerine yer bulmustur (Julier,2000).

4.5. Kurumsal Kimlik ve Uriin Kimligi iliskisinde Stil Kavrami

20. Yiizyilin baslarindan itibaren O6zellikle ABD’de cok sayida biiyiik sirket
kurulmustur. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, savas sonrasi toparlanma siireci i¢in
iretim artmis hem Amerika hem Avrupa’daki sirketler biliylimiis bazilar1 global hale

gelmistir.

Tiketimin giindelik yasamdaki artan yeri ve tiiketim kiiltiiri kavrami, zaman
icerisinde evrim gegirerek, giinliik yasamdaki roliinii arttirmistir. Kullanicilar kendilerini
ve hayatlari1 sahip olduklar1 {riinlere gore tanimladik¢a, tirtinleri kullanicilarin
degerleri, yasam sekilleri ve sosyal kimlikleri ile bagdastirmak i¢in kurumsal kimlik, iiriin
kimligi ve marka kimligi gibi kavramlar, pazarlama, reklamcilik ve tasarim

mekanizmalarinin bir ittifak ile ¢aligmasiyla artan bir oneme sahip olmustur.

Alman tasarime1 ve mimar Peter Behrens’in AEG firmas: i¢in tasarladigi fabrika
binalar1 ve irlinlerin reklamlarina kadar uzanan caligmalari, kurumsal kimlik

calismalarina yonelik ilk biitiinsel yaklasimlardan biri olarak kabul edilmektedir (Sparke,
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2004). Kurumsal kimlik ¢alismalarinin baslangicini net bir sekilde belirtmek zordur
ancak kurumsal kimlik c¢aligmalarinin evriminin 1930’lu yillarda Biiyiikk Buhran
sirasinda, sirketler zorlu piyasa kosullar i¢inde farklilasma g¢abalariyla gerceklestigini
sOyleyebiliriz. 1930-1940°11 y1llarda endiistriyel tasarimin profesyonellesmesi ile birlikte
dogan rekabete tepki olarak kurumsal kimlik ¢alismalarinin 6nemi artmistir (Heskett,
1980). Bircok tasarimci, rekabet¢i pazarda fark yaratmak ve satiglarini arttirabilmek igin
kurumsal kimlik ¢alismalarina yonelmislerdir. Italya'dan Olivetti, Bati Almanya'dan
Braun, ABD'den IBM ve Japonya'dan Sony gibi bir¢ok biiyiik sirket savas sonrasi
donemde kurumsal kimlik ¢aligmalar1 i¢in endiistriyel tasarimcilar ile ig birligi i¢inde

olmuslardir.

Sirketler de kullanicilar gibi, kimliklerini olusturan bireysel 6zelliklere, felsefelere
ve kiiltiirel alt yapilara sahiptir (Napoles,1988). Bir sirket, belirli kurumsal degerlere
sahiptir ve kurumsal kimligi, altindaki markalarin kimligi ve iirlin kimligi de bu deger ve

felsefelerle iligkilidir (Cagan ve Vogel, 2002).

Bir sirketin genel eylemleri genel sosyal degerlerle, hizmet ve iiriinler ise bireysel
degerler ile baglantilidir (Vogel, 2002). Kullanicilar satin aldiklari iiriinler ile kendi
kisisel degerleri arasinda bir iliski kurma ihtiyac1 duymaktadirlar. Basarili {irtinler i¢in
hedef pazarin degerlerini temsil eden iiriin ve marka kimligi biiylik 6nem tagimaktadir.
Stil kavrami, bir tirlinlin veya markanin kimliginin 6nemli bir ara¢ olarak ve hedef pazari
olusturan kullanicilarin yasam tarzina iirlin veya markanin uygunlugunun bir kistasi
olarak 6nemli bir yere sahiptir. Braun, islevsel ve sade ilkelerine bagli olarak bir stil
yaratmus ilk sirketlerdendir (Gorsel 4.26). Uriin stilleri ile islevsel, basit, verimli ve
kaliteli gibi kavramlar ifade ederek, marka kimligini temsil etmektedir (Topaloglu,

2009).
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Gorsel 4.26. Braun Uriinleri

~ 199

Bernd Schmitt ve Alex Simonson'in “Pazarlama Estetigi” kitabinda stil kavramu,
kurumsal ve marka kimligini ifade etmenin Onemli araglarindan biri olarak ifade
edilmektedir. Pazarlama estetiginin gorsel dgeler ve stil lizerine odakli oldugunu ifade
eder, kimlik uygulamalarinda stil kavraminin 6nemine dikkat ¢ekerek, ‘Estetik araciligi
ile kimlik uygulamalarinin en onemli gorevlerinden biri, markalarini bir stil ile

iliskilendirmektir.” ifadeleri kullanilir (Schmitt ve Simonson, 1997).

Gliniimiizde tasarim literatiirii stil kavrami ile yeni iriin gelistirme ve marka
yonetimi ile ilgili organizasyonel kararlar arasindaki iliskiye odaklanmaktadir (Person ve
ark., 2008). Literatiirdeki calismalarin motivasyonu sdyle aciklanabilir: Literatiiriin
onemli bir kismi, bir markanin iriinleri i¢in tutarli ve farkli bir marka stilinin
olusturulmasi ile ilgilidir: taninmay1 kolaylastirmak ve arttirmak ve kullanicilarin bir {iriin
ile ilgili sahip olduklar1 inanglar1 ayn1 marka ¢atis1 altindaki baska bir iiriine aktarmaktir
(Person ve ark., 2008). Stil kavramui, farklilagma, {iriin degerlerinin iletilmesi ve markanin

diger tirlinleri ile ¢gagrisimlarinin saglanmasi konusunda giiclii bir ara¢ olmustur.
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5. FORM KAVRAMI

Tasarimda nesneyi gorsel olarak ifade edebilmek igin farkli tanimlar yapilir.
Yapilan bu tanimlamalar, tasarim siirecindeki yeri ve bulundugu asamayi da ifade
etmektedir (Ertem, 2021). Form, bi¢im, sekil gibi kavramlar nesnenin yapisini ifade eden
tanimlar ile ¢izgi, kiitle hacim gibi nesnenin yapisini ifade eden kavram ve tanimlar
birbirleriyle olan iliskilerinden dolayi birbirleri ile karigtiritlmakta ve kavram karmasasina

neden olmaktadir.

5.1. Form

Form kavrami hakkinda literatiirde birgok tanim bulunmaktadir. Matisse formu
tanimlarken ‘dig goriiniisiin altinda sakli olan gercek’ ifadesini kullanmistir (Odabast,
2006). Bir diger sanat¢c1t Wucius Wong formu, Uzay i¢inde bir alan, hacim kaplayan her
tirlii 6ge olarak tanimlamistir (Wong, 1972). Bir ¢aligmanin gercek sinirlari ile uzayda
bir kiitle olusturmasi, hacim kaplamasi gerekmektedir. Dis yapinin, ti¢ boyutlu hacim
veya kiitle olarak goziikmesiyle form olarak adlandirilmaktadir (Zelanski, Fisher,1984).
Faruk Atalayer’e gore form, uzay1 yiizeyleriyle sinirlayan varolustur (Yazicioglu, 2018).
Atalayer ile benzer olarak form, fiziksel bir 6zellik olarak diistiniildiigiinde, bir maddenin
uzamsal olarak diizenlenmesini ve sinirlandirilmasini saglayan yiizey kiimeleri olarak

tanimlanmistir (Muller, 2001).

Form kelimesi, Eski Yunancada ‘morphe’ kelimesi ile iliski i¢indedir. Morfoloji
kelimesi, genel goriiniim, sekil ifadesi olarak tanimlanmaktadir. Bu sebeple, formu
morfoloji (sekil bilgisi) ile iliskilendirebiliriz. Formun 6gelerini, nokta, ¢izgi, yiizey,
hacim, leke (voliime), doku ve renk olarak siralayabiliriz (Hannah,2002). Rowena Reed
Kostellow formun karmasikliginin bu 6geler arasindaki karsilikli iligkiler tasarlanirken

ortaya ¢iktigini ifade etmektedir.

Form, nesne i¢in belirli bir kiimelenisi, konuyu ve igerigi aktaran 6n bir yapidir.
Fonksiyonu ve bu fonksiyon i¢in gerekli olan sekil yapisinmi ifade etmektedir. Bir agacin
sandalye yapimi i¢in yontulup sekillendirilmesini form vermek olarak nitelendiririz bu

nedenle form nesnenin varligini ifade eden bir terimdir (Ertem, 2021).

Form, nesnenin {i¢ boyutlu goériinim ve yapisini ifade etmektedir. Formun
geometrisi ve bu geometriyi olusturan tiim 6geler ile kiitleyi olusturan yiizeyler ve bu

ylizeyler arasindaki baglantilar formun yapisinin bilesenleridir. Kavramsal formlar gozle
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goriilemezler, goriiniir hale gelmeleri i¢in bazi tasarim 6gelerine ihtiyag vardir. Formun
Ogelerinden nokta ve c¢izginin goriilebilmesi i¢in, belirli bir renge, sekle, boyuta ve
dokuya sahip olmasi gerekmektedir. Aslinda bu nokta ve ¢izgiler formun kendisidir ancak
bunlar sadece tanimsal 6zelliklerinden dolay1 nokta ve ¢izgi olarak adlandirilmistir. Bu

iki boyutlu formlar ii¢ boyutlu formlara gecisin temelini olusturmaktadir.

Nesneler {i¢ boyutlu uzayda olusturulur bu nedenle koordinat sistemleri ile ifade
edilir. En, boy ve derinlik kavramlarinin hepsini barindiran formlara ii¢ boyutlu formlar
denilmektedir. Nokta, ¢izgi gibi iki boyutlu formlarin iigiincii boyuta gegmesi igin
gereken derinlik kosulunun saglanmasi gerekir. Derinlik kavrami hacmi olusturur. Ug
boyutlu nesnelerin uzaydaki yerinin ve hacminin belirlenmesi i¢in koordinat sistemleri
kullanilir. Kiipiin derinligi icin x ekseni, genisligi icin y ekseni ve yliksekligi i¢in z ekseni

ve kullanilmaktadir (Sekil 5.1).

Wz

Sekil 5.1. Koordinat Sistemi

Bir nesne, yiizey iliskilerine, yapilarina ve malzemelerine bagli olarak, 151k ile
yansima, kirilma gibi tepkiler verir (Muller,2001). Isik sayesinde golgeler olusur ve bu
golgeler de formun algilanmasini saglar. Golgeler derinlik algis1 olusturarak, formu
olusturan 6geleri yiizey iizerinde goriiniir kilar. Isik sayesinde, yiizeyler hacimsel olarak
algilanirken, ylizeylerin kesisim ¢izgileri kontiirleri meydana getirir ve formun sinirlarini

olusturur (Ertem, 2021).

Temel form ¢esitlerinin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan tasarimlarin yaninda, birden
fazla formun bicimsel olarak iligkileri sonucunda yeni formlar ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya

c¢ikan yeni formlar daha karmasik bir yapiya sahip olabilecegi gibi, iyi bir diisiincenin,
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planlamanin ve yaratici siirecin {iriinii olacaktir. Tasarimcilar, nesneleri bigimlendirerek

yeni bir {iriin ortaya ¢ikarirlar.

Temel formlarin uzaydaki konum ve pozisyonlar1 agisindan, birbirleriyle
girebilecekleri iliskiler sekiz farkl1 baglikta incelenir (Wong, 1972). iki boyutlu geometrik

ylizeye sahip olan formun benzer bir formla girecegi iligkiler Sekil 5.2° de gosterilmistir.

-
.
’
I
\
\
~

Sekil 5.2. Iki boyutlu formlarin birbirleri ile iliskileri (Kaptan, 2020 tan uyarlanmistir)

a.Kopma (Detachment): ki form birbiri ile iliskiye ve etkilesime girebilecek
yakinlikta olmalidir. Ancak bu iki form birbirinden ayri1 olmali ve birbirine temas

etmemektedir (Sekil 5.2a).

b.Degme (Touching): Iki form birbiri ile iliskiye ve etkilesime girebilecek kadar
yakindir ve birbirlerine temas etmektedir. Ancak bu formlar birbirlerinin kapladiklar

alana kesinlikle girmezler. Formlar, birbirine tegettir (Sekil 5.2b).

c.Ust iiste gelme (Overlapping): iki form birbiri ile iliskiye ve etkilesime girecek
kadar i¢ i¢e durumdadir. ilk form, ikinci formun kapladig1 alam &rter, {iste ¢ikar ve ikinci
formu maskeler. Bu nedenle, ilk formu olusturan kontiirler yeni formun kontiirlerini

olusturmaktadir (Sekil 5.2c¢).

d.I¢ ice gecme (Peneration): Ust iiste gelme ydntemiyle ayni yapiy1 icermektedir.
Farkl1 olarak, burada iki form da saydamdir ve iki formun da kontiirii géziikmektedir.
Ortme yoktur ve 6n arka iliskisi olusmamustir. ki form da ayn1 diizlem {izerinde yer alir.

Iki formun olusturdugu alt kiime ¢ikarilir ve boylece yeni bir form olusur (Sekil 5.2d).

e.Birlesme (Union): Bu bashk da st iiste gelme yontemiyle ayni yapiy1
icermektedir. Bu yontemde farkli olarak iki form da birbirleriyle tek bir form gibi birlesir.
Biiyiikk ve yeni bir form ortaya ¢ikar ve bdylece formlar1 olusturan yiizeyler birer

parcalarini kaybederler (Sekil 5.2e).
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f.Eksiltme (Intersection): Opak bir formun goriinmeyen bir form ile {ist iiste gelme
yontemiyle iliskiye girmesi sonucunda, opak form kapladigi alandan bir pargasini
yitirmektedir. Bu yitirme, 6rtme ile elde edilmektedir. Bununla birlikte, eksiltme yontemi,

pozitif formun negatif form ile maskelendigini sdylenebilir (Sekil 5.2f).

g.Kesisme (Intersection): I¢ ige gecme ydntemiyle ayn1 yapry1 igermektedir. Ancak
bu yontemde ¢ikarilan alanlar formun kendisini olusturur. Goriiniir kalan alan alt kiime
kontiirleriyle birlikte yeni bir formu olusturur. Olusan yeni form, kendisini olusturan
formlara benzememektedir. Bu form daha kiigiiktiir ve formlarin kesigsmesi sonucu ortaya

cikmaktadir (Sekil 5.2g)

h.Denk Gelme (Coinciding): Iki form birbirine daha da yaklastirilarak tiim sinirlarmn
birbirine denk gelmesiyle olusturulur. Bu yontemde, yeni formun tek bir form olarak

algilanmasi saglanir (Sekil 5.2h).

Bu sekiz farkli yontem ile iki ve ii¢ boyutlu tasarimlarda, farkli, dikkat ¢eken ve
6zgiin yeni formlar ortaya ¢ikmaktadir. ki boyutlu formlarda oldugu gibi (Sekil 5.2), ii¢
boyutlu formlarda da kiitleler ve hacimler farkl algilara sahip olurlar. Ug boyutlu formlar,
uzay icinde benzer bir siiregten gegerek degisik yapi ve hacimlerde yeni formlarin

olugmasi saglanir (Sekil 5.3).

Sekil 5.3. U¢ boyutlu formlarin birbirleriyle iliskileri (Kaptan, 2020)

Her form, bir islevin karsilig1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, ortaya c¢ikan
her yeni formun bir mesaji séz konusudur. izleyici bu mesajin, anlaminin, bildirinin ya
da bilginin bir dig 6rgiitlenmesini gérmektedir. Formun algilanmasi, bulundugu cevreyle

olan iligkisini de kapsamaktadir.
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5.2. Bi¢im

Bigim, bir yiizeyin sinirlandirilarak, digerinden ayrilmasi olarak tanimlanir. Bir
diger tamim, bitiiniin karakteristik Ozelliklerini tagiyan genel goriiniistiir. Nesnenin
algilanabilir ve anlasilabilir olmasi, nesneyi olusturan 6geleri arasindaki iliski diizenine
de baglidir, bu nedenle bigim sozciigii diizen kavramini da igermektedir (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 1997). L.F. Hodgen bigimi, yaratici eylemin zihinde canlandirdig1 bir olgu

olarak tanimlamistir (Yazicioglu, 2018).

Resim, heykel ve mimarlik alanlarinda igcerik ve konudan 6nce 6zellikle bigime
vurgu yapiliyorsa, bu tutum bigimci bir tutumdur. Formalizm olarak adlandirilan bu
tutum, bi¢imin biitiin degerlerini, islev ve konunun iistiinde gérmektedir. Bu durumda,
renk, ¢izgi ya da hacimlerin uyumuna odaklanilmistir. Biitiin plastik sanatlarda bigim,

ortaya konan eserin maddi yapisi, ¢izgiler ve ylizeyler biitlintidiir.

Bi¢im sozciigii dar kapsamda kullanildiginda, bir nesnenin uzaydaki ii¢ boyutlu
gbriinlimiinii tanimlamaktadir. Nesnenin yiizeysel, dokunsal 6zelliklerini, hacmini ve
genel hareketi yansitmaktadir. Nesnelerin hacim, yiizey, diizlem gibi o6lgiilebilir,
tanimlanabilir ve belirli ilkelere gore diizenlenebilir 6gelerini igerir. Genis anlamda
bicim, renk ve deger gibi 6geleri icerse de bu dgeler kisisel yoruma agiktir ve bu sebeple

ikinci dereceden dneme sahiptir.

Bir {irliniin satin alinmasinm1 saglayan 6gelerden biri estetik degeridir. Bir iirtinii
estetik hale getiren niteliklerin baginda bi¢im gelmektedir. Nesnelerin uzayda kapladigi
alan ve hacim nesnelerin formlarin1 tanimlamaktadir. Bu formlar 6znenin onlari

algilamasiyla bi¢cim haline gelmektedir (Tunali, 1979).

Bi¢im, insan bilincinin algiladigi ve bi¢im olmayanin karsisinda sectigi bir
degerdir. Bu nedenle, endiistriyel tasarim alaninda bilingli olarak bi¢im verilmeye
calisilmasi anlasilabilirdir (Tunali, 1979). Endiistriyel bir {irline bi¢gim vermek, sanat
eserlerinde oldugu gibi sekil, madde ve renk gibi bi¢im 6geleri ile saglanir. Bir endiistri
irtinii, tasarimcinin yaraticilifiyla bicim 6gelerini birlestirmesi sonucunda somutluk
kazanir ve bunun sonucunda kullanicinin begenecegi bir algida estetik nitelige ulasir. Bir
endiistriyel iirliniin bigimi, tiim bu 6gelerin 6zgilin biitlinliiglidir. Buradaki 6nemli konu,
estetik bilinci olmayan kullanicilarin begenebilecegi bir bicim ortaya koymaktir. Giiniin

sonunda her endiistriyel {iriin satilmak i¢in iiretilmektedir (Tunali, 2009). Satin almay1
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etkileyen bu bicim 0Ogelerinin nasil biitiinlikk olusturdugudur. Bigim &geleri bir
endistriyel iirlinlin estetik mesajimin tastyicisidir. Kullanicinin {iriin karsisindaki tavri,
endiistriyel tasarimcinin  segtigi bu 6gelerin iliskisine baghdir (Lobach, 1976).
Endiistriyel tasarimci bigim verirken, kullanicinin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini dikkate
alarak tasarlar. Bunu saglarken, ayn1 zamanda uyumlu bir tasarim biitlinliigl saglar. Bir
endiistriyel iiriiniin diizeni, iiriiniin diizen nitelikleri ve bi¢im 6geleri ile belirlenir. insan
algis1 icin Ustilin bir diizen, az sayida iletisim igerigiyle algiya hazirlanir. Boylece, bigim
kolay sekilde kavranir (Lobach, 1976). Bigim 6gelerinin kendi iginde uyumlu ve tutarl
sekilde kullanilmasini iiriiniin anlasilabilirligine katki saglar. Bi¢imi olusturan 6gelerin
uyumlu kullanilmasi sonucu olusan diizen, yatay-dikey ilgiler ¢cer¢evesi, simetri ve ritim
genel ilkelerine dayanir. Bicim 6gelerinin yatay-dikey ekseninde bir ¢ergeve yaratmasi
yatay-dikey ilkesini ifade eder. Bu ilkeden her sapma (diyagonal, serbest ¢izim vb.)
iriiniin karmasiklagsmasina sebep olur ve duraganligimi dinamizme ve orantisizliga

dondstiirtir (Lobach, 1976).

Diger bicimsel diizen ilkesi orant1 ve simetridir. Oranti, estetik tarihini en eski
kavramlarindan biridir. Oranti, iki biiyiiklik ya da bir biitiiniin pargalar1 arasinda hosa
giden ilgi ile anlasilir. Duygusal olarak kavranan ve hosa giden ilgi belli say1 ilgileri
olarak da nitelendirilebilir (Tunali, 1998). Orant1 6zii itibariyle estetik bir ozellige

sahiptir.

Simetri, biitiinilin parcalar1 arasindaki diizen ilkesidir. Dikey eksenden bakildiginda,
bir biitiiniin birbirine uyan iki yarima bdlinmesine dayanir. Yatay-dikey ilgiler
cergevesine uygun olarak yatay veya dikey eksende simetri olusur. Algi agisindan yatay
simetri tercih edilmektedir (Bense, 1969). Bu diizen ilkelerine uyulmadigi durumlarda,
karmasiklik olugur. Bu karmasgiklar, bi¢cim 6gelerinin diizen ilkelerine uygun olmayan 6ge

coklugu ile olusur.

5.2.1. Bicim dili

Bicim dili, yapay olarak olusturulmus gorsel bir dildir. Dogal dil gibi kendine 6zgi
bir alfabesi vardir. Daha karmasik olan ¢izgi, renk, sekil, doku ve bicim gibi 6geler
kullanilir. Bu gosterge ve sembollerin gorsel alfabesi, iiretilen nesnelerde iki ve {i¢
boyutlu degerlerin ifadesi i¢in temel olusturmaktadir. Dilin temel islevine uygun olarak
bilginin bir noktadan digerine taginarak olusan iletisimdir. Bi¢im dilinde, iiriin bu bilginin

tastyicisidir. Her endiistriyel iiriin, kullanicisiyla anlamli sekilde iletisime gegmeli, kendi
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ama¢ ve kullanimin1 dogru sekilde iletebilmeli ve kullanicilart hakkinda bize bilgi
vermelidir. Dogru bir dille kendini anlatabilen iiriinler, say1, sembol ve kelimelere gerek

olmadan amaci ve ¢alismasi ile ilgili bilgiler verir (Bayrakei, 2004).

fletisim kuramlarmin ¢ogunda, iletisimin gergeklesebilmesi igin dort bilesen

oldugunu 6ngdérmektedir. Bu bilesenler;

1. Bildiri/belirtici (Signal), iirlin bigimi

2. Tastyicr (Transmision) tirliniin fiziksel yapisi (canal)
3. Kabul (Reception) iirlinii anlamlama
4

. Yanit (Response)kullanim.

Endiistriyel tasarimcinin iirliniin bigimiyle {irettigi bildiriyi, {iriiniin fiziksel yapisi
ile tastyict olarak kullanir ve bu bildiriyi kullaniciya iletir. Kullanicinin bildiriyi kabul
etmesi, Urlinii kullanmak icin se¢mesi ve dogru olarak kullanabilmesi sonucunda
iletisimin basariyla gerceklestigi varsayilir. Kullanimin bildiriyle olan uyumu daha iyi bir
iletigimi saglamaktadir. Bu durumda tirliniin bigimi kullanimi karsilagmig olur. Bildiri
yaratilmis, iletilmis, alinmis ve yanitlanmis olur. Bu durum temel iletisim modelinin
temsilidir. Ancak, baz1 zamanlarda tasarimci iletisim siirecini tam olarak algilayamaz
veya daha kotii bir ihtimal olarak, var oldugu farz edilen anlama seviyesi kullanicisinda

hazir degildir (Bayrake¢1,2004).

Uriinlerin kendine 6zgii bigimsel niteliklerini gdsteren, fonksiyonel bigimler ve
ayrintilar biitlinlin kuramsal birikimidir. Kullanim stireci i¢indeki belirli bi¢gimler, islev
ve kullanimlarin sonucu olarak kullanicilarin bi¢im ile ilgili hafizalarinda yer edinir.
Bi¢im dilini olusturan 6geler gecmisten giiniimiize kadar olan deneyimlerin toplamidir.
Cesitli kiiltiirlerin diisiince ve kavramlar gelecege tasima ihtiyaci gesitli yapay dil
iletisiminin anlamlarin1 gelistirmistir. Magara resimleri ve tastan yapilmis objeler bunlara

ornektir (Bayrakei, 2004).
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Sekil 5.4. Tasitlardaki Bicim Gelenegi (Bayrakgi, 2004)

Sekil 5.4°te de goriildiigii gibi bi¢imin formal hafizasinin devamlilig1 ve var olan
bilgiyi kendi i¢inde biriktirerek kendinden sonraki donemlere etkisi gosterilmistir

(Bayrake¢1,2004).

5.3. Form ve Bi¢cim Kavramlar1 Arasindaki Iliski
Bicim ve form kavramlar1 endiistriyel tasarimda nesnenin konum ve yapisini
tanimlayan birbirleriyle iligkili kavramlardir. Bu iki kavram birbirine yakin anlamlara

sahip olsalar da ikisi farkli kavramlardir.

Ug boyutlu uzay iginde bir yer, bir hacim kaplayan her tiirlii 5ge form olarak kabul
edilebilir. Bicimse forma gore daha hareketlidir. Form, belirli bir islevi saglamak i¢in
uzay1 ylizeyleri ile sinirlayan ve bu uzay igerisinde bir hacim kaplayan bir olgudur buna
ragmen bi¢im, bu olgunun anlik goriinlimii veya uzaydaki pozisyonu olarak tanimlanir.
Bicim, kullanicilarinin algist ile ilgiliyken form, kullanici algisindan bagimsiz olarak

uzayda kendi yasalariyla orgiitlenmis bir gercekliktir (Kaptan, 2020).
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Sekil 5.5. Sekil (Morpho) Ogeleri (Ertem, 2021, s33)

Paul Klee, bi¢cimi canli bir varliga, formu ise cansiz bir varliga esit gérmektedir.
Buna karsin L.F.Hodgen, bi¢imi yaratici eylemin zihinde canlandirdigi, formu da

kontiirleri olan formlar olarak tanimlamistir (Atalayer, 1994).

Form, nesnenin ii¢ boyutlu goriiniim ve yapisini ifade etmektedir. Formun
geometrisi ve bu geometriyi olusturan tiim 6geler ile kiitleyi olusturan yiizeyler ve bu
ylizeyler arasindaki baglantilar formun yapisinin bilesenleridir. Bigim, bir forma sahip
olan nesnenin varligini, kullanici ile diger nesneler arasindaki iliskiyi belirleyen deger ve
ifadelerin toplamidir. Malzeme, yiizey 6zellikleri gibi nesneyi karakterize eden 6geler,
yapilart ile nesnenin stili ve ait oldugu tasarim akimlarina ait tasarim kodlar1 bigim

igeriklerini olusturur.

Uriin pazarinda, bir aracin ii¢ farkli konfigiirasyonda iiretilen modelleri ele
alindiginda, bu konfigiirasyonlar kendi i¢inde bir hiyerarsi olusturarak pazarda farkl
diizeylerde konumlanir. Bu hiyerarsik yapinin gorsel olarak algilanabilmesi i¢in, tasarim
tizerinde farkli gostergeler kullanilir. Ayni formun farkli malzeme, doku veya teknikle
tiretilmesiyle, farkli bicimsel etkiler olusturulabilir. Sekil 5.6’da goriildiigii gibi formu

degistirmeden nesne lizerinde bicimsel farklilik yaratabiliriz.

S SL SLX

standart standart liiks standart de litks

ALT SEGMENT ORTA SEGMENT UST SEGMENT
ARAG ARAC ARAG

Sekil 5.6. Aynt aracin farkl segmentlerindeki modelleri icin direksiyon (Ertem, 2021, s37)
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6. TURKIYE’DE ENDUSTRIYEL TASARIM EGIiTiMi PROJE DERSLERINDE
STIL VE FORM KAVRAMLARI UZERINE INCELEME

Bu boéliimde, Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitimi proje derslerinde stil ve form
kavramlarma yonelik algiy1 incelemek i¢in gergeklestirilen aragtirma plani sunulmustur.
Boliim 3 ve Boliim 5°te stil ve form kavramlarinin tanimlar1 ve Boliim 4’te stil kavraminin
tarihsel analizi yoluyla elde edilen bulgular sunulmus ve bu béliimde endiistriyel tasarim
egitimindeki akademisyen, 6grenci ve tasarimcilarin bu kavramlar tizerine ile goriisme

sonuclari karsilastirilmistir.

6.1. Arastirmanin Amaci ve Siireci

Bu calismanin amaci, Tirkiye’deki endiistriyel tasarim alaninda, stil ve form
kavramlarimin nasil algilandiginm1 ve tasarimdaki roliinii tartismayi amaclamaktadir.
Caligmanin teorik kismindaki bulgular ile endiistriyel tasarim egitimindeki alg1 arasindaki
uyum diizeninin ortaya koyulmasi amaglandiginda, arastirma yontemi olarak yari
yapilandirilmis goriisme yontemi secilmistir. Bu amacla, Tiirkiye’deki endiistriyel
tasarim egitiminde uygulanan proje derslerinde stil ve form kavramlarinin dersin
yiritiiciileri, Ogrenciler ve tasarimcilar tarafindan nasil algilandigi saptanmaya
calisilmigtir. Bu g¢aligmanin temel arastirma sorusu, Tirkiye’de endiistriyel tasarim
egitimi proje derslerinde stil ve form kavramlari nasil algilandigidir. Bu soruya cevap

bulabilmek i¢in alt arastirma sorular1 su sekilde yapilandirilmistir:
* Tasarim ve sanat alanlarinda, stil ve form kavramlari nasil tanimlanmistir?

* Tirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde stil ve form kavramlari nasil

algilaniyor? Bu kavramlarin egitimdeki islevi ve 6nemi nedir?

* Endiistriyel tasarim alaninda, egitimci, 0grenci ve tasarimcilarin stil ve form

kavramlar1 konusunda algilar1 ne yondedir?

* Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde stil gelistirme yontemleri nelerdir ve

O0grenme-uygulama sekilleri nelerdir?

* Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde form gelistirme yontemleri nelerdir ve

O0grenme-uygulama sekilleri nelerdir?

Yar1 yapilandirilmig goriismeler, gériigme Oncesinde belirlenen sorulari sorma ve

daha detayli bilgi edinmek amaciyla bu sorulara ek sorular sorularak ilerleyen bir siirectir.
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Goriisme sirasinda sorularin yapisi ve sirast degiskenlik gosterebilir (Yildirim ve Simsek,

2003). Gorlisme formundaki (EK-2) sorulari olusturmak i¢in 6ncelikle literatiir taramasi

yapilmis, ardindan ayni anlam ve konular1 igeren alternatif sorularin bulundugu bir soru

havuzu olusturulmustur. Havuzda yer alan sorular arastirma amacina uygun sekilde

gruplanmistir. Gorlisme slireci planlanarak, sorularin sirasit belirlenmistir. Goriisme

stireleri dikkate alinarak, gerekli bilgilere dikkatin dagilmadigi sekilde sorularin

olusturulmasina 6zen gosterilmistir. Farkli gruplar i¢in hazirlanan goriisme sorularinin

anlagilirliginin ve amacina uygunlugunun teyit edilmesi i¢in dort kisi (biri akademisyen

licli 6grenci) ile pilot calisma gergeklestirilmistir. Pilot gériismeler sonucunda goériisme

sorulart son halini almistir. Son halini alan sorular, arastirma amacina uygun sekilde

gruplanmis ve Sekil 6.1 ve Sekil 6.2°de gdsterilmistir.

. Tasanm ve sanat alanlarinda, stil ve form kavram-
lari nasil tanimlanmighr?

. Tirkiye'de endistriyel tasarim egitiminde stil ve
form kavramlan nasil algilaniyor?

. Endustriyel tasarim alaninda, egitimci, 6grenci ve
tasanimailarin stil ve form kavramlan konusunda algilan ne
yéndedirg

. Tirkiye'de endistriyel tasarim egitiminde form
gelistirme yéntemleri nelerdir ve é§renme-uygulama
sekilleri nelerdir?

. Turkiye'de endustrivel tasarim egitiminde form
geligtirme yéntemleri nelerdir ve égrenme-uygulama
sekilleri nelerdir?

* Endustrivel tosanm egitiminde proje dersinin yeri ve &nemi nedir?

* Proje dersi igeriklerinde ézellikle dikkat etfiginiz unsurlar nelerdir?( Urin-kullanics
iliskisi,mekan iligkisi)

Proje dersinin olmazsa olmaz unsurlar nelerdir? Ogrenim gikhlan nelerdir?

Yari dénemlere gére degisen kriterler var mi? Varsa nelerdir?

Bir proje dersi degerlendirme agamasinda égrencilerin projelerinde dikkat
ettiginiz seyler nelerdir?

* Proje dersi sorecinde &zellikle dikkat eftiginiz kriterler nelerdir?

* Genel olarak, bir proje dersi degerlendirme asomasinda akademisyenlerin
projelerinizde dikkat effigi
kriterler nelerdir2

Sizce iyi bir Uriin tasanmi degerlendirilicken hangi unsurlara dikkat edil-
melidir?

Hocalanmz daha cok hangi yénlerde geri dénislerde bulunuyor?

* Proje dersi igerikleri ile profesyonel galsma hayatinizda kesigen yénler nelerdir?
Ogrendikleriniz sizi is hayatina nasil hazirladi?

* Tasanm sirecinde, 6zellikle dikkat ettiginiz kriterler nelerdir?

* Proje konusu, stil/form kavrami olan bir briefe yénelik 0ron tasanmi strecinde yer
aldiniz mi2 Bu soreg ile ilgili yorumlanniz nelerdirg

* Urin tasanminda Stil kavrami nedir? Stil ne ile ilgilidir?
Sizee stil, orin tasanminin hangi asamalannda devreye girmekiedir?

Stil olusturma sirecleri nelerdir?

* Stilinizi nasil tammlarsimiz?

L = Uron tasanminda form ne demektir?

* Form ve stil gelistirme siireglerinin sizce endistrivel fasarm egitiminde yeri ve
snemi nedir?
Siz derslerinizde bu soregleri nasil yapilandinyersunuz?

+ Endostriyel tasanm egitiminde form ile stil kavriamlan hangi kenularda benzegir
veya aynigir? Bu kavramlann arasindaki iligki nedir?

* Form ve stil geligtirme siiregleri icin énerilebilecek yontemler nelerdir?
Ihtiyag duydugunuz destekler nelerdir?
Baska hangi siregler icerisinde yer almak isterdiniz2
Gézlemlediginiz ilging yéntemler var mi2 Bahsedebilir misiniz2

« Endostriyel fasanm egiim programlannda form ve siil hangi derecede yer
bulmustur?

Proje konusu stil kavrami Gzerine olan bir brief verdiniz mi?

Proje ders igeriklerinde, stili hangi danemlerde proje konusu olarak yer alirz

* Ideal bir entas egitimi disinoldigiinde Stil ve form kavramlan konusunda hangi
seviyedeyiz ve nosil daha iyi bir konuma gelebiliriz?

« Ogrencilerin stil ve form konusunda ne tiir desteklere ihtiyaglan vardir?

* Bulundugunuz egitim kurumunda form ve stil kavramlan kendine hangi derecede
yer bulmustur? Yeterli egitim aldiginizi dogiiniyor musunuz?Arii ve eksileri nelerdir?

+ Kendi deneyimlerinize géire endustriyel tasanim egitimi sorecinde, form ve sfil
kavramlan ile ilgili
akademisyenlerin tutumu nedir?

« Siil ve form kavramlan kanusunda hangi seviyedeyiz ve nasil daha iyi bir kenuma
gelebiliriz?

Sekil 6.1. Arastirma sorular: ve goriisme sorulart arasindaki iliski



STi. kavRAM

Endustriyel fasanm egitiminde proje dersinin yeri ve nemi nedir?
Proje dersi igeriklerinde 6zellikle dikkat ettiginiz unsurlar nelerdir?( Uron-kullanicr iligkisi,mekan iligkisi)
Proje dersinin olmazsa olmaz unsurlan nelerdirz Ogrenim gikhlar nelerdir2
Yar dénemlere gére degigen kriterler var mi2 Varsa nelerdir?
Bir proje dersi degerlendirme agamasinda égrencilerin projelerinde dikkat eftiginiz seyler nelerdir2
Proje dersi sirecinde ézellikle dikkat eftiginiz kriterler nelerdir?
Genel olarak, bir proje dersi degerlendirme agamasinda akademisyenlerin projelerinizde dikkat effigi
kriterler nelerdirg
Sizce iyi bir Grin tasanmi degerlendirilirken hangi unsurlara dikkat edilmelidire

Hocalaniniz daha gok hangi yénlerde geri déniglerde bulunuyor?

Proje dersi igerikleri ile profesyonel galisma hayatinizda kesigen yénler nelerdir2
Ogrendikleriniz sizi ig hayatina nasil hazirladi?

Tasarim sirecinde, 6zellikle dikkat ettiginiz kriterler nelerdire

Proje konusu, stil/form kavrami olan bir briefe yc"mehk Uriin fasanmi siirecinde yer aldiniz mi2 Bu siireg ile
ilgili yorumlariniz nelerdir2

Uriin tasanminda Stil kavrami nedir? Stil ne ile ilgilidire
Sizce stil, Uriin fasanminin hangi asamalarnda devreye girmektedire
Stil olusturma siiregleri nelerdir2

Stilinizi nasil tanimlarsiniz2

Uriin tasanminda form ne demektir?

Form ve stil gelistirme sureglerinin sizce endustriyel fasanm egitiminde yeri ve énemi nedir2
Siz derslerinizde bu siregleri nasil yapilandinyorsunuz2

Endustriyel tfasanm egitiminde form ile stil kavramlan hangi konularda benzesir veya ayrisir? Bu kavramlann
arasindaki iligki nedir2

Form ve stil geligtirme suregleri igin 6nerilebilecek yéntemler nelerdir2
Ihtiyag duydugunuz destekler nelerdir2
Basgka hangi siregler igerisinde yer almak isterdiniz2

Gézlemlediginiz ilging yéntemler var mi2 Bahsedebilir misiniz2

Proje konusu, stil/form kavrami olan bir briefe yénelik Oriin tasanmi siirecinde yer aldiniz mi2 Bu siireg ile
ilgili yorumlariniz nelerdir2

Endistriyel tasarim egitim programlarinda form ve stil hangi derecede yer bulmustur2
Proje konusu stil kavrami tzerine olan bir brief verdiniz mi2

Proje ders igeriklerinde, stili hangi dénemlerde proje konusu olarak yer alir2

Ideal bir entas egitimi digtinildoginde Stil ve form kavramlan konusunda hangi seviyedeyiz ve nasil daha iyi
bir konuma gelebiliriz2

Ogrencilerin stil ve form konusunda ne tiir desteklere ihtiyaclan vardir?

Bulundugunuz egitim kurumunda form ve stil kavramlan kendine hangi derecede yer bulmustur2 Yeterli
egitim aldiginizi disinlyor musunuz@Arh ve eksileri nelerdir?

Kendi deneyimlerinize gére endustriyel tasanm egitimi siirecinde, form ve stil kavramlari ile ilgili
akademisyenlerin tutumu nedir?

Stil ve form kavramlan konusunda hangi seviyedeyiz ve nasil daha iyi bir konuma gelebiliriz2

Sekil 6.2. Soru icerikleri
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Tiirkiye’de en az 10 yil endiistriyel tasarim veya endiistri tirlinleri tasarimi egitimi
veren, Eskisehir Teknik Universitesi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Istanbul Teknik
Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi ve
Bahcesehir Universitesi’nin ilgili bdliimleri bu ¢alisma kapsaminda 6rneklem olarak
secilmistir. Bu sayede belirli bir egitim kiiltiirii olusmus ve mezuniyete kadar tiim proje
derslerini bir¢ok kez tecriibe etmis bdliimler inceleme kapsamina alinmistir. Calisma igin
belirlenen her {iniversiteden ii¢ akademisyen, {i¢c 6grenci ve bes tasarimci ile goriisme
yapilmasi amagclanmistir. incelenen okullarin ders programlarinda proje dersinin, o yil
islenen diger derslere gore kredisinin daha yiiksek oldugu goriilmistiir. Sekil 6.3’te
goriilen grafikte bir 6gretim yilindaki proje dersine ait krediler gosterilmektedir. Bu
grafikte goriildiigli gibi her iiniversitede temel tasarim dersinden itibaren proje dersinin
kredisi iist siniflara dogru artmaktadir. Ozellikle son sinifta yer alan proje dersi o yilki
programin en yiiksek kredili dersi olmustur. Proje derslerinin miifredattaki roli ve
oneminden dolay1 bu g¢alisma kapsaminda degerlendirilmis ve goriismeler sirasinda

katilimcilara sadece proje dersleri kapsaminda sorular1 degerlendirmeleri gerektigi

hatirlatilmistir.
Temel Tasarim Uron Tasanmi
1 2 1 n m \Y v VI Henien
Eskisehir Teknik Universitesi 12 11 12 12 12 12 12 14 97 240
Orta Dogu Teknik Universitesi 9 9 2 9 9 9 14 14 82 240
istanbul Teknik Universitesi 8 8 8 9 9 9 9 15 75 240
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi| 6 6 11 11 12 12 T2 15 85 240
Marmara Universitesi 10 10 11 11 10 10 10 16 88 240
Bahcesehir Universitesi 11 10 9 10 11 11 11 14 87 240

Sekil 6.3. Incelenen iiniversitelerdeki Proje dersi kredileri

Calisma, Eskisehir Teknik Universitesi 15.06.2021 tarihli E-60850919-300-21748
say1l1 etik kurul onayini almistir (bkz. EK-1). Calisma igin belirlenen her tiniversiteden
tic akademisyen, li¢ 6grenci olmak {izere toplam 36; ve bagimsiz bes tasarimci ile temasa
gecilmesi planlanmistir. Gorlisme yapilmasi planlanan kisilere elektronik posta (e-mail)
ve telefon iizerinden iletisime gecilmis ve pandemi kosullarindan dolayi cevrimici
(online) goriisme randevulart olusturulmustur. Bu siiregte geri doniiste bulunmayan
kisilere takip mailleri gonderilmistir. Ancak, 17 akademisyen, 14 6grenci ve 5 tasarimci

ile calisma stirdiriilmiustiir (Sekil 6.4).
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Goriismeler Zoom uygulamasi lizerinden online olarak gergeklestirilmis ve 30
dakika ile 60 dakika arasinda siirmiistiir. Goriismenin ilk asamasinda katilimcilar
“gonilli katilim formu” doldurmus ve calismaya goniillii olarak katildiklarini beyan
etmislerdir. Goriismeler katilimcilarin bilgisi ve onayi ile kayit altina alinmis ve goriisme
notlar1 arastirmaci tarafindan olusturulmustur. Tematik analiz yontemi ile, bir getele
tablosu olusturulmus hangi katilimer hangi {ist tema, kategori ve alt tema altinda goriis
bildirmis veya dokiiman ve gozlem notlar1 hangi iist tema, kategori ve alt tema altinda

toplanmis tematik olarak belirlenmistir (bkz. EK-4).

. Eskisehir Teknik Universitesi

Akademisyen 17 .

Y ... Orta Dogu Teknik Universitesi

. Marmara Universitesi

Ogrenci ... 14 .
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi
Bahgesehir Universitesi

Profesyonel | ENIIR )

Istanbul Teknik Universitesi

Sekil 6.4. Katilimci gruplar

Elde edilen goriisme notlar1 ve kayitlar ¢calisma giivenligi ve etik unsurlar agisindan
dijital ortamda yedeklenmistir. Kayitlar yaziya doniistiiriilmiis ve analiz siirecine hazir

hale getirilmistir.

6.2. Arastirma Bulgular:

Caligsma kapsaminda ilk olarak, endiistriyel tasarim egitiminde proje dersinin yeri
ve Onemi sorgulanmistir. Akademisyen, 6grenci ve tasarimcilardan olusan 36 kisilik
arastirma grubunda, endiistriyel tasarim egitiminde proje dersi, 25 kisi tarafindan tiim
arka planin ve mesleki derslerin tek bir potada eritildigi, pratige donistiigii harmanlama
aract olarak goriilmektedir. Akademisyen ve Ogrenciler bu konuda ortak goriistedir.
Tasarimcilarin verdigi cevaplar goz 6niine alindiginda, proje dersi, endiistriyel tasarimin
kendisidir, problem tespiti ve ¢6ziime yonelik projelendirmenin yer aldigi siire¢ olarak

tanimlanmaistir.

“Bu meslek, yaparak ve o yaptiklarimizi revize ederek 6grendigimiz, biraz sezgisel bir metotla
Ogrenebildigimiz bir istir. Okulda olan diizen, is hayatinda da devam ediyor. Sektordekiyle benzer
sekilde, okulda da yaparak 6greniyoruz. Proje dersi endiistriyel tasarimin yansimasidir.” (Katilimcei-
21)
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“Ben endiistriyel tasarimda proje dersini bir proje dersi diye algilamiyorum aslinda biitiin o yan
derslerin bir kesigim noktas1 dort yol agzi olarak bakiyorum. Uygulama dersidir. ... Ben proje dersini
aslinda tiim teorik derslerin bir kesisim kiimesi olarak goriiyorum. Yeri ¢ok énemlidir falan demem

¢ok sagma olacak ¢iinkii omurgay1 olusturur.” (Katilimei-13)

“Uriin siirecinin bastan sona nasil ilerledigini gormemizi saglayan derstir. Sadece bireysel degil
imece usulii sekilde ¢esitli goriisleri, ¢caligmalar1 ve yontemleri deneyimleme sansi buldugumuz

derstir.” (Katilimci-25)

Akademisyenler, incelenen okullardaki proje dersi igerikleri donem hedeflerine
uygun sekilde yapilandirildigi belirtmistir. Donemlerde ayni konular islense de
kapsamlar1 degigsmektedir ve her sene arastirmalarin kapsami genislemektedir.

(Katilimci-34). Donem igeriklerini soyle gruplandirmislardir:

o 2. smf proje dersi girdilerinin 9 akademisyen goriisii ile, kii¢iik olgekli
projelerde ergonomi, malzeme bilgisi ve liretim yontemleri tizerine oldugu
goriilmiistir.

e 3. sinif proje dersi girdilerinin 5 akademisyen goriisii ile, sanayi is birlikleri,
stirdiiriilebilirlik ve katilimcr tasarimini, 4 akademisyen goriisii ile, anlam
bilimi, marka kimligi ve sistem ¢dziimlerini icerdigi goriilmiistiir.

e 4. smif proje dersi 5 akademisyen goriisii ile, mezuniyet siirecine hazirlik
olarak goriismektedir. 4. Sinif proje dersi, etik ve giincel konular ile
islevsellik, inovasyon, kullanilabilirlik, form, iiretim yontemleri ve

malzeme bilgisine odaklanir.

Akademisyenlerin 17’sinin 8’1 proje dersi degerlendirme agamalarinda 6grencilerin
donem gerekliliklerine uygunlugunu géz 6niine aldigini belirtmistir.

“Tabi ki proje dersi girdileri donemlere gore degisiyor ¢linkii donemler degistikce 6grencinin

beraber aldig1 derslerle de deneyimledikge yetkinligi de gelisiyor ona gore beklentiler farkli oluyor.

Kaldi ki ben de sey bile olabilir yani ayn1 projeyi verdiginizde bizim okulumuzda 6yle bir yaklagim

yok ama ayni projeyi verseniz bile bir figiincii sinif 6grencisi ile dordiincii sinif 6grencisinden

beklentileriniz daha farkli oluyor. Ciktilar da daha farkli oluyor zaten.” (Katilimci-25)

Bu siirecte, 6grencilerin proje dersi kapsaminda dikkat ettigi kriterler konusunda
net bir karar yoktur (Sekil 6.5.). Piyasada hali hazirda var olan iirtinlerden farkli tirtinler
ortaya koymak en ¢ok dile getirilen kriterler olmustur. Dikkat edilen kriterlerin proje

brieflerine gore degiskenlik gosterdigini belirten ifadeler de sik kullanilmistir.
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“Benim o6zellikle dikkat ettigim kriterler bir yerde ¢ok fazla bulunmamasi. Yani hepimiz Pinterest’e
giriyoruz bakiyoruz neler yapilmis, Behance’den bakiyoruz vs. ben buradan kolayca bulabileceksem
ona yonelmemeye ¢aligtyorum konu olarak en basinda yani daha konseptten. Ciinkii ¢ok yaygin bir
konsept segersem ister istemez yaptigim sey var olanin tekrart olmaktan bagka bir sey olmayacak.”

(Katilimcei1-3)

“Piyasadan bulunmayacak iriinleri yapmaya c¢alisgiyorum. Farklilastirmaya c¢alisgtyorum tiim
projelerde. Kriko yaptigimiz bir proje vardi, kimsenin belki de almayacagi bir kriko yapmistim.

Bunun tek sebebi 30 kisi arasinda fark yaratmakt1.” (Katilime1-22)

“Verilen konudan konuya gore degisiyordu, bizden beklenilen seye gore hareket ediyorduk, eger bir
kahve makinesi yapiyorsak ergonomi isin i¢ine giriyordu ve ona daha fazla dncelik taniyorduk. Ya
da iste baska bir konu vermiglerdi onda da fonksiyon daha 6nemliydi. O yiizden aslinda verilen
konuya gore benim i¢in dncelik olan kriter degisiyor.” (Katilimci-19)

Proje dersi siirecinde &zellikle dikkat ettiginiz kriterler nelerdir?

5 Il Vorolan Grinlerden farkh oronler ortaya koymak

Kullanici ile iletigime gegen tirinler tasarlamak

4 Kriter 8nceligi projeden projeye gére degiskenlik gosterir
3 Fonksiyon
2 Form ve fonksiyon
] Arashirma siireci ve problem gézomi odakh
B Proie dersi yoroticisine gére degiskenlik gasterir
0 Cl c2 c3 C4 c5 Cé &7 cs8 Bl Kulloniabiinik vo ergonomi

Sekil 6.5. Ogrencilerin proje dersi siirecinde dikkat ettigi kriterler

Ogrenciler, proje dersi degerlendirme asamasinda akademisyenlerin projelerde
dikkat ettigi kriterin akademisyen tutumlarina gore degiskenlik gosterdigini belirtmekte
ve net bir siralama yapamamaktadir (Sekil 6.6). Ogrenci 14 katillmcinin 6’smnin
goriislerinde, akademisyenlerin degerlendirme asamasinda form, kullanici iliski ve

konsepte odaklandigini belirtmistir.

“Hocadan hocaya degisen bir konu, hepsinin farkli vizyonlari var. Geldigi ekolleri farkli olan birgok
hocamiz var. Bir hocamiz teknik konulara fonksiyonuna odaklanirken, bir baska hocamiz formuna
ve yaptigimiz ¢izimlere, is¢iliklerine odaklaniyor. Proje derslerinde birden fazla hocanin olmasi ve
bu hocalarin farkli ekollerden gelmis olmasi ¢ok dnemli bence. Hocalarimin diigiincelerine bagl
kalmamaya galistyorum kendi adima. Tiim hocalarimdan olabildigince kritik alip, hocalarimin

fikirlerini kendi siizgecimden gegirip o sekilde bir sonuca varmaya ¢alistyorum.” (Katilimei-14)
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Genel olarak, bir proje dersi degerlendirme agamasinda akademisyenlerin projelerinizde dikkat eftigi kriterler nelerdir2

10 . Kriterler akademisyenlere gére degiskenlik géstermektedir.
8 Form- Kullanici iligkisi- Konsept
Fonksiyon
6 Projenin briefi ne kadar karsiladigi ve arastirma sureci
4 Ergonomi
2 Problem g&ézumi
0

C1 c2 C3 C4 cs cé

Sekil 6.6. Ogrenciler tarafindan akademisyenlerin dikkat ettigi diisiiniilen kriterler

Ogrencilerin, kendilerine gore iyi bir iiriin tasarimi degerlendirilirken dikkat
edilmesi gereken kriter lizerine goriisleri istendiginde yine cesitli goriisler belirtilmistir
(Sekil 6.7). En belirgin goriisleri sdyle siralayabiliriz: form odakli (kullanict ile ilk
iletisime gegen arag), fonksiyon odakli ve form-fonksiyon odakli kriterlerdir. Bu 6grenci
goriislerinden elde edilen verilere gore form ve fonksiyonun degerlendirme agamasinda

biiylik rol almas1 gerektigi diisiiniilmektedir.

Sizce iyi bir trtin tasanmi degerlendirilirken hangi unsurlara dikkat edilmelidir2

. Form
3 Fonksiyon
2 Urtin okunabilirligi
1 Trendlere uygun tasanmlar
0 Fonksiyonunu yerine getirmeli ve formu ile fark yaratmali

Cl c2 C3 C4 C5 Cé Ergonomi ve kullanighlik

Sekil 6.7. Ogrencilere gire iyi bir iiriin tasarimi degerlendirme kriterleri

Proje dersi igerikleri hakkinda tasarimcilarin da goriisleri alinmig, profesyonel
hayat ile proje derslerinin kesisen yonleri sorgulanmistir. Bu konuda tasarimcilar,
okuldaki proje derslerinin daha kavramsal kaldigini belirtir ancak okuldaki proje
derslerinin sektdre hazirlamak igin bir ara¢ oldugunu belirtirler. Ogrencileri sektore
hazirlamak i¢in bir ara¢ olarak goriilen proje dersinin hazirlayabilme limitinin de belirli
bir seviyede oldugu ifade edilmistir. Bu duruma ek olarak, endiistriyel tasarim mesleginin
sadece tasarimdan olugmadigi ve insan iligkileri, makine cesitleri ve iiretim

degiskenlerinin de bilincinde olarak egitimin i¢inde yer almas1 gerektigi belirtilmistir.

“Egitim kurumu istedigi kadar miifredatin1 gelistirerek 6grencilerini profesyonel hayata hazirlama
Ozenini ne kadar gosterirse gostersin hazirlama yetisi limitlidir. Okuldaki proje dersi antrenmanlari,
gercek hayatta yasanan ve direng gosterilen tecriibelere tabi ki destek olur. Okuldaki deneyimlenen
yetiler ne kadar iyi antrenman yapildiysa ve i¢sellestirildiyse o kadar profesyonel hayatta hayatin

normaliymis gibi aktarilmaya baglaniyor. Ancak her yeni mezun tasarimci ayni benim yeni mezun
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oldugumdaki gibi, eksiktir. Sonrasinda gergek hayatta yapilan mag sayisiyla ve deneyimiyle daha

donanimli hale geliyoruz.” (Katilimei- 2)

“Proje dersi igeriginin dnemini ¢ok daha iyi anliyoruz. Meslege alismak i¢in kavramsal ¢aligmalara
onem veriliyordu. Ancak meslege adim attigimda {iirlin tasarimindaki eksiklerimi fark ettim. Proje
derslerinde firmalar ile ortak ¢alismalarin yiiriitiilmesi en sagliklisi, bu sayede gercek hayata daha
iyi hazirlanacaklardir. ...Okulda yeni fonksiyonlara ¢ok odaklanilirken, sadece kalip tasariminin
yapilabilecegini de meslege gectigimde gordiim. Okulda ekstra fonksiyon eklem derdindeydik ama

gergek hayatin daha farkli oldugunu gozleme sansim oldu.” (Katilimei- 32)

Tasarimcilar, tasarim siirecinde dikkat edilen kriterlerin proje brieflerine gore
cesitlenebilecegini ifade etmislerdir. Tasarimci 5 katilimcinin 4’{ goriislerinde, tasarim

stirecinde dikkat ettigi kriter olarak firma dinamiklerinin belirleyici oldugunu belirtmistir.

“Ben sanatg1 degilim, benim tarzim budur ben boyle bir sey yaparim diyemem. Ben Zaha Hadid
degilim, amorf formlar yapalim bir sekilde iiretilsin, parasi dnemli degil, ‘That’s my style’ durumum
yok. Endiistriyel tasarimei oldugum i¢in kendim igin tasarim yapmiyorum. Endiistrideki dinamikler
benim icin biiyiik dnem arz ediyor. Is verenin yetileri, sermayesi, stratejileri, uzun ve orta vadedeki
hedefleri 6nemli. Okulda iyi tasarim kriterleri farkliyken, ger¢ek hayatta iyi tasarim kriterleri ¢ok

farklidir. Firmaya gore iyi tasarim nedir buna odaklanmak gerekir.” (Katilimci- 2)

Bu ¢alismanin ana kavramlarindan olan stil kavramai ile ilgili tim katilimcilardan
goriisler alindiginda biiyiik bir tanim ¢esitliligi goriilmiistiir (Sekil 6.8). Katilimeilarin
14’1 stil kavramina yonelik soru karsisinda diisiinme gereksinimi duymus, belirli bir
tanim yapmakta zorlanmistir. Alt sorular ile desteklenmesi ile, 36 katilimcinin 12’sinin
goriislerinde stil kavramini iiriinlin form dili 6zellikleri ve karakteriyle 6zdeslestirdikleri
goriilmiistiir. Katilimeilarin 11’inin goriiglerinde tasarimcinin kendini yansitabildigi
unsur, tasarimeinin yaklasim sekli olarak tanimlanmistir. Arastirma gruplari 6zelinde stil
kavrami, akademisyen 17 katilimcinin 6’s1 goriislerinde stil kavraminin bireyselligine
dikkat cekmis ve tasarimcinin kendini yansitabildigi unsur olarak tanimlamustir. Ogrenci
14 katilimcinin 7’si stil kavramini form dili 6zellikleri ve tiriiniin karakteri olarak, 5’si
tirtiniin ayn1 kisinin elinden ¢iktig1 gdsteren bir gosterge olarak tanimlamistir. Tasarimet1
5 katillmcmin 3’tinde ise stil kavrami, tasarim silirecinin otomatiklesmesi olarak

tanimlamistir.

“Stil kavrami, piyasanin ne tarafa yonlendigi ve bizim buna nasil ayak uydurdugumuzun bir
gostergesidir. Hem kendi sektdriimiiz ile ilgili hem de tasarimi etkileyen unsurlar1 ve gelismeleri

takip ederek, tasarim dillerine hakim olmaya ¢alistyoruz.” (Katilimci- 11)
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“Projelerin kavramsal dizilisi stille bigime ilgili ipucu verir. Tiirkiye’de endiistriyel tasarim yetenek
¢izimiyle alintyordu, klasik ekolden geliyordu, 4 y1l yeterli degil boliimle ilgili. Tasarimda form ile
ilgili prensipler 6gretilmeye caligiliyor. Bigim analizleriyle bu aligkanlik kazandirilir. Stil, sanat
tarihindeki klasik akimda oldugu gibi, zaman i¢inde tasarimcinin ig¢inde ortaya ¢ikan bir ¢izgi var.
Tasarim egitimi sirasinda 6grenci Uriini tasarlamaya basladiktan sonra {iriin bir dile doéniisiiyor.
Tasarim egitiminde projenin bigimlendirirken ¢izgisel uyumlar, Gestaltin temel prensipleri i¢inde
kullaniciyr motive edecek c¢izgileri yakalamak 6nemli. Tasarimcinin bireysel kaprisi degil, {iriin

bigim dilindeki rasyonel arka plani iriinde dil olarak ortaya ¢ikarilmali.” (Katilimci- 27)

“Bizim bile egitimimizde pek az degindigimiz kavram. Dort tane dev araba markasi tirettik. Ayni
fonksiyonda, ayni fiyatta olan arabalar1 ayiran tek sey stilleri. Cok dnemli bir konu ve meslegin asil

oyun alanint stil olusturuyor.” (Katilimei- 21)

“Stil, bicimden dogan seylerle yakalantyor. Stilden bahsedilirken makyaj ifadesi kullaniliyor, bu

durum daha yiizeysel ifadelerin dogmasina neden oluyor.” (Katilimci- 10)

Uron tasanminda Stil kavrami nedir?

B Ay kiginin elinden gikngini gasteren gésterge, imza
10 Tasanm siirecinin ofomatiklegmesi, bigim arama yéntemi

8 Farkhlasmay saglayan arag

Tasanmanin kendini yansitabildigi unsur, yaklagim bigimi
4 ir bir dénemi, bir giyim tara ifadesi, sanat akimi
2 Ironon kimligini degistiren kovram

Trendleri yakalamamizi saglayan unsur

Cl c2 c3 C4 c5 cé c7 c8 c9 c10 Anlatim dili

Sekil 6.8. Katilimcilarin stil kavrami hakkindaki goriisleri

“Stil benimle 6zdeslesmeyen bir kelime aslinda. Mailinizi aldigimda stil kelimesini 6rnek vermek
gerekirse barok stiliyle iliskilendirdigim ig¢in, bunun tasarim i¢in dogru bir ara¢ olmadigini
diistindiim. Tasarimlarimda barok stilinde bir tasarim olsun denildiginde, bunu yapmam sz konusu
olmaz. Tasarimlarimda hep kullandigim, devam ettirdigim araglar vardir. Nasil konusuyorsam ve

nasil ifadelerde bulunuyorsam, tasarimlarda da bu dil mevcuttur.

... Beni en ¢ok mutlu eden yorumlar tiikketici yorumlaridir. Altina bakmadan da sizin tasariminiz
oldugunu kesinlikle bilirdim ciimlesi evet tutturmusuz, bu tasarim olmus diisiincesine ulagsmami

sagliyor.” (Katilimci- 33).

Katilimei1-33 ile yapilan goriismede, stil kavramiin genel stil ve trendler ile
Ozdeslestigi goriilmiis ve alt sorular ile desteklenerek stil kavrami hakkindaki goriisleri
irdelenmistir. Goriismelerin devaminda stil kavrami yerine tasarimcinin tarzi, anlatim
sekli, tasarim dili olarak kullanildig1 goriilmiis ve tasarimcinin imzasi olarak algilandig:
ifade edilmistir. Bu durum aslinda, stil kavrami1 konusundaki kavram karisikligina da

dikkat gekmektedir.
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36 katilimcinin 13’1 iiriin tasariminda stil kavraminin, arastirma yonteminden
itibaren devreye girdigini belirtmistir. Noktadan paftaya kadar stil kavraminin varligina

dikkat ¢ekmistir.

Arastirma sorularmin iginde yer alan bir diger kavram olan form kavrami,
katilimcilarin 16’sinin goriislerinde bigim ve nesnelerin yeryiiziinde kapladigi alan ile
ifade edilmistir (Sekil 6.9). Arastirma gruplar1t 6zelinde form kavrami tanimlari
incelendiginde, katilimcilar form kavramini bi¢im ile iliskilendirmistir. Form ve bigim
kavramlar1 konusundaki kavram karmasiklari bu soruya verilen cevap ile de ortaya

koyulmustur.
“Bigim demektir. Uzayda kapladigi alandir {irtiiniin. Somut 6zelliklerdir, kabuktur.” (Katilimci- 10)
“Uriiniin fiziksel olarak meydana gelisinin sonucudur.” (Katilimci- 12)

“Mesela iiriiniin en ham hali olarak diisiinebilirim, lizerindeki imajlardan, gostergelerden, renklerden
arinmig hali yani ben bir {irlinii en basitinden strafordan nasil yapacaksam o haline en temeldeki

sekli diyebilirim form i¢in.” (Katilimci- 26)

“Form 3 boyutlu ifadedir, kagit izerinde farkli sekillerin bir araya gelmesidir.” (Katilimei- 30)

Uron tasanminda form ne demekiir?

20 B Bir disiincenin viscut bulmus hali, baglamin uzantis:
.I 5 Urinon bitmig hali
Bigim, yeryizinden kapladigi alan
] O Cesitli dinamiklere bcgh olan, deglg-kenhk gosteren sey
5 Uriin senaryosunun kasitlan ile sekillenen gey
0 . Kullanicr ile ilk iletisime gegen yer, kabuk
CI C2 C3 C4 cs Cé

Sekil 6.9. Katilimcilarin form kavrami konusundaki goriisleri

Stil ve form kavramlarinin nasil algilandigimi yonelik sorularin ardindan bu
kavramlar arasindaki benzerlik ve farkliliklar algilanmaya ¢alisilmistir. Stil kavramina
yonelik soruda oldugu gibi bu soruda da cevap verilmeden 6nce katilimcilarin 16’s1 bu
kavramlar tekrar diistinme ihtiyact duymus ve bu durum stil kavrami hakkinda daha fazla
diistinmelerine neden olmustur. Bu durum ile, stil kavraminin karakter, kiiltiir, donem
gibi birgok dinamikten etkilendigi sonucu ortaya konmustur. Katilimlarin 11’1
goriislerinde formu stili olustururken kullandigimiz bir ara¢ olarak gormiistiir (Sekil
6.10). Akademisyenlerin 5’1, formun stile gére daha rasyonel oldugunu, nedensellik ve

zorunluluklarinin oldugunu ve karakter harici seylerden de etkilendigini ifade etmis, 3’u
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ise bu kavramlar1 ayristirmakta zorlanmistir. Ogrenciler ve tasarimcilar ise gogunluklu

olarak formun stil olusturmadaki ara¢ oldugunu ifade etmislerdir.

“Form ortaya ¢ikan sonugtur, stil forma giderken kullandigimiz aragtir. Bizi yonlendiren aragtir.
Uriinii bigimlendirirken hangi gérsel algilarla neyi motive ettigimiz dnemlidir. Buna rehberlik

eder.” (Katilimci- 27)

“Aslinda ¢ok i¢ ice kavramlardir ama kullanim olarak baktigimizda insanlarin bunlari net
sekilde ayirt edebilecegini diisiinmiiyorum. Form, stilin {izerinden gergeklestirdiginiz, bir seyi

islediginiz kismudir. Stil vardir ve form iizerinden bunu aktarirsimiz.” (Katilimei- 11)

“SMEG’in formu hep kabadir, ovaldir ama stil dedigimizde SMEG’in stili diyoruz. Form bize

nasil bir stil yarattigimizi anlatiyor.” (Katilimci- 24)

“Formun getirdigi bir stil olabilir yani bence formdan sonra stil geliyor stil formun alt basligi
gibi. Form stili kapsiyor. Mesela ben bu stilde iiriin yapmak istiyorum deyince o stili formla

veririz.” (Katilimei- 5)

“Form, stili tagir. Tasarimct sadece form olusturmaz, ona belli anlamlar da yiikler. Bu anlamlar
ortiik anlamlar da olabilir. Alessi ¢aydanligini ele aldigimizda, kendine 6zgii bir bigimi ve stili
vardir (Gorsel 6.1). Hem minimalist hem de belirli anlamlarda ironik anlamlar tagidig1 bir stili
vardir. Ucundaki kus diidiigiiniin {iriiniin fonksiyonu iliskisi vardir. Kus kirmizidir ¢iinkii
sicaktir. Daha iicgensel bir formun sebebi zeminin dengeli olmasidir. Burada gordiigiimiiz sey
aslinda bir bigimsel arayistir. Bu arayisa belli anlamlar yiiklemis ve kus diidiigii ile birlikte
olusturdugu biitiinsel yaklasim Alessi’nin tasarim stili hakkinda fikirler verir. Birgok iiriiniinde

bu yaklagimlarini gbzlemleriz ve bu stil, formlarina yansir.” (Katilimei- 17)

“Formdaki oOriintilye isaret ediyor stil. Gordiiysen, dinlediysen miizik tiirlerini bile
ayristirabilirsin. Oriintiiyii yakalarsan stil bunla iliskilidir. Form dilinin kullanim bigimi 6riintii
yakalatir. Stil ¢ok bilgi gerektirir. Hakkinda konusabilmek i¢in bilgi sahibi olmali, farkl stilleri
farkli ddnemlere ait iiriinleri incelemis olmak lazim. Bu degerlendirmeler zor yapiliyor. Ornegin
resimde bu Picasso deriz ¢iinkii ¢ok eserini gdrmiisiiz ki gegmiste gordiiklerimize dayanarak bu
Picasso deriz. Tarzint Oyle bir taniriz ki bi daha goriince anlariz. Ya da bundan esinlenmis
diyebiliriz. Stil demek belli bir karmagiklik dili olusturmustur. Tutarliligi olan ve belirli kisiler

tarafindan savunulan seydir.” (Katilimei- 17)
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Endustriyel tasanm egitiminde form ile stil kavramlan hangi konularda benzesir veya ayngir?

B rorm dili stili olusturur
10 Form daha rasyoneldir, zorunluluk ve nedensellikleri vardir,
8 Stil, uslip, dili bir geyin yapili ve ifade edilig seklidir
orm biitonsel bir durumdur, bir seyin sonucudur.
o) Aynighramad:
Stil, dénemsel favirlan ele ali, frendlerden etkilenir

4 ikisi de zaman iginde degiskenligi olon kavramlardr.
9 Form, stili olustururken kullandigimiz araghir

B o nesnenin senaryoya bugi,lurmylu, uygunlugu ile alakalidir
0 Stilse o baglamin uzantis: olabilir

cl c2 c3 c4 c5 cé c7 cs B Form somut bir kavramdir. Stil daha kozmetik ince detaylan igerir

Sekil 6.10. Katilimcilarin stil ve form kavramlarinin benzerlik ve farkliliklarina yonelik goriisleri

Gorsel 6.1. Michael Graves tasarimi Alessi Caydanligi, 1985

Tasarimcilar ile stil kavramina yonelik goriismeler gerceklestirildikten sonra kendi
stillerini tanimlamalar1 istenmistir. Tasarimer katilimeilarin 3’ bir stile sahip oldugunu
sOyleme konusunda c¢ekincelere sahiptir. Bunun nedenini, Tiirkiye’de tasarimcilarin
firma istek ve ihtiyaglara karsilik vermek zorunda olmak oldugunu belirtmislerdir.

Goriismelerin devaminda, tasarimcilar stillerini:

e Tasarim siirecinde uyguladiklar1 yontem oriintiileriyle,

e Inovatif ve farkli tasarim ortaya koyma diisiincesiyle,

e Yalin ve fonksiyonel, ince detaylarla 6n plana ¢ikan,

e Dolayl anlatim yerine direkt anlatimi1 kullanarak, kullanicinin ya hemen
sevecegi ya da hemen nefret edecegi basit olmayan ama yalin sozleriyle

ifade etmistir.

Stil ve form kavramlarinin tanimlari ve farklarina yonelik sorularda sonra, form ve
stil gelistirme yontemleri hakkindaki sorulara gecilmistir. Katilimcilar bu konuda birgok
yontem Onermistir. Bu yontemleri goriismelerde sik dile getirilme sirasiyla soyle
siralayabiliriz: Moodboard, benchmarking, inspiration board, form okuma alistirmalari,
trend takibi, biyomimikri. Tasarimcilar, stil olusturma siireclerinde 6zellikle pazar, Kitle,

trend ve hedef arastirmasi yapilmasinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.
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“Firmanin tasarim stratejik yaklagimlari dogru ortaya konmali. Bu iiriinden beklentilerinin ne
oldugu, markanin nereye dogru evrilmesi gerektigi hakkinda irdelemeler yapilmali. Markanin yeni
iiriinlerinin formunun stilinin hangi yone gidecegine karar vermek gerekiyor. Pazar arastirmasi,
hedeflenen tiiketicinin arastirilmasi ve trend arastirmasinin yapilmasi gerekiyor. Tiim bunlarin
hedefi tanimlanmis tanimlanmamis markanin stratejik niyetleri ile dogru sekilde kesistirmek
gerekiyor. Trend arastirmalar1 sadece sektdr icinde de yapilabilir ancak veriyi ¢esitlendirmek icin
diger iliskili sektorler de incelenmelidir. Bicak seti 6rneginden ilerlersek, o bigak setinin yasam
ortam1 mutfaktir. Bicak seti alirken, kahve makinasi, kettle, tost makinastyla iligkilerine dikkat
edilecektir. Bu nedenle de kullanim senaryosunda, kullanim hacminde baska hangi {irlinler yasiyor

sorusuna odaklanmanin gerektigi dénemler oluyor.” (Katilimci- 2)

Bu kavramlarin, endiistriyel tasarim egitim programlarinda kendine ne derecede yer
buldugu ile ilgili net bir goriis birligine ulagilamamistir. Akademisyenlerin 5’1
goriislerinde proje derslerinin daha rasyonel bir alan oldugunu ifade etmis, tutarli ve
nedensellik odakli ilerlenmesini gerektigine dikkat ¢cekmistir (Sekil 6.11). Stil kavraminin
yan derslerle desteklenebilir kavram oldugunu diistinmektedirler. Bu goriise ek olarak,
4’1 bu kavramlarin 6nem verilen kavramlar oldugunu, 4’1 ise okul biinyesinde yeterli
Oonemin verilmedigi goriistindedir.

“Rasyonel sekilde degerlendirebilecegimiz seyler var, ergonomik olmasi, ¢cevre hassasiyeti, kolay

iiretilmesi gibi. Belli stil i¢in {iriin tasarimi yapildiginda, bu rasyonel sekilde degerlendirilemiyor.”

(Katilimei- 4)

“Stil, yiiriitiiciilerin de ¢ekindigi bir kavram gibi geliyor bana. Olusmus ve devam eden bir siireg.
Rasyonel alanlarda konusmak 6nemli proje derslerinde. Bulanik alanlardan uzak durmaya caligiriz.”

(Katilimei- 10)

Endustriyel tasarim egitim programlaninda form ve stil hangi derecede yer bulmustur?

2. Siniftan itibaren stil kavraminin temeli olusturulmali. Egitim sistemlerine
3 dahil edilmeli.

Proje dersleri rasyonel seylerin konusuldugu yerdir. Yan derslerde stil kavrami
2 kendine yer bulmali.

Bireysel stil ve form kavramlar éncelik degildir.
1 Hakettigi kadar, diger unsurlar kadar &nemlidir.
0 Okul biinyesinde énem verilen kavramlardir.

C1 c2 C3 C4 cs

Sekil 6.11. Akademisyenlerin stil ve form kavramlarinin endiistriyel tasarim egitimindeki yeri iizerine
goriisleri

Ogrenciler bulunduklar1 egitim kurumunda stil ve form kavramlarinin yeteri kadar

yer bulmadigini, fonksiyona odaklanip formun daha geri planda kaldigimi ifade

etmislerdir.
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“Stil ve form konular1 daha geri plandaydi. Daha teknik konular &n plandaydi. Uriiniin var olma

sebepleri dogru sekilde olmaliydi.” (Katilimci- 22)

“Genel olarak form 6nemliydi yani ¢ok ham bir sey ¢ikartildiginda kesinlikle bunu form olarak

gelistirilmesinin gerektigi sdyleniyordu projeyi ¢ok iyi arastirmigsin dogru noktadasin ama formu
gelistirmen gerekiyordu ¢ok gelen bir elestiriydi. Elestiri olarak, form stil ayrimi1 duymadik mesela

boyle konusmalar yapmadik. Sen bana sorunca form nedir stil nedir diye bir bilgi dogrultusunda bir
sey konusamiyorum boyle bir sey bilmiyorum ve boyle bir ayrimin yapilmadigmi diistiniiyorum.”

(Katilimei- 7)

“Ben biraz da hep teorikte calistik gibi hissediyorum. Arastirma siireci ve o teknik detaylari,
fonksiyonu belirleme falan tarzi1 daha 6n planda oldugu ve forma ¢ok da 6nem vermemisiz gibi

hissediyorum.” (Katilime1- 6)

“Kritik alirken form iizerinde ¢ok fazla konusulmuyor tabi bu hocasindan hocasina da degisebiliyor,
uzmanlagtigi alana gore de degisebiliyor. Bazilart mekanik alaninda daha yetkin bir¢oguyla o iiriiniin
mekanizmasi hakkinda konusuyoruz, bazen kritiklerin birgogu dyle geciyor. Kendimizi gercekten o
tirtiniin ¢aligip ¢alismadigini hayal ederken bir seyler ispat etmeye ¢alisirken bulabiliyoruz. Aslinda
tabi bu negatif mi pozitif mi bilemem ama sanirim fonksiyona formdan bir tik fazla 6nem veriliyor.
Bizim okul kapsaminda form biraz daha geri planda kaliyor diye cevaplandirabilirim.” (Katilimei-

26)
Akademisyen ve 6grenciler, proje konusu stil veya form kavramlar1 odakli briefe

yonelik ¢aligmalar gerceklestirildigini de ifade etmislerdir. Bu proje briefleri soyle

orneklenebilir:

e Marka kimligi projeleri (Moda markalart i¢in marka {iriin gruplarindan
bagimsiz iiriin tasarimi)

e Hollanda’daki miize i¢in sanat eserleriyle ilgili bir iiriin (Bienal agik
gagrisina cevap)

e Redesign projeleri (Kahve makinasi, matkap gibi)

e Mouse projesi (Biilent Ersoy’un, Zeki Miiren’in kullanacagi Mouse)

e Banka kimliginin iiriine yansitilmasi (Segmentasyon kavrami)

e Sanat akimlanyla iligkiler projeler

e Uriin ailesi tasarim1

Tasarimecilar, stil ve form kavramlarinin egitim siirecindeki yeri hakkinda, okulda

yeterli seviyede kendilerine yer bulmadigini ifade etmislerdir. Proje derslerinde bu

83



kavramlara yer verilmesinin yaninda ek dersler ile de desteklenmesi gerektigini

distinmektedirler.

Ideal bir endiistriyel tasarim egitimi diisiiniildiigiinde katilimcilarin  12’si
goriislerinde, form gelistirme konusunda yetersiz, stil kavramina ise mesafeli
oldugumuzu ifade etmisler. Katilimeilarin 8’1 bu kavramlarin karar agsamasinda en ¢ok
dikkate alinan unsurlar oldugunu ancak egitim igerisinde diger igeriklerden kismamak

icin geri planda kaldigini ifade eder.

“Stil ve form direkt soruldugunda dnceliklendirilmeyen konulardir ama kararlarin1 verirken en ¢ok
dikkate aldiklar1 seylerdir. Satin alma kararia da etkide bulunur. Peki neden dnceliklendirilmez?
Onceliklendirdigimiz seyler aslinda eninde sonunda stil ve forma dayanir. ifadelendirmekte

zorlanilir.” (Katilimei- 12)

“Biraz daha yogun yasanabilir tabi bu siire¢. Workshop’larla desteklenebilir ama formda o 4 senelik
egitimin icerisine yediriliyor bir sekilde. Tabi ki iizerine calisilip, anlattigim 30 eskiz hikayesi
mesela bir dersin konusu olabilir. Her hafta bu challenge’lar yapilabilir, form gelistirme eskizleri
yapilabilir. Tasarimin daha giincel teknoloji ve formla ilgili dertleri olan dersler aktif olabilir. Form
bir sekilde kotariliyor sanki tabi daha iyi olabilir ama stil ¢ok daha geri planda kaliyor.” (Katilime1-
15)

Katilimeilar, 6grencilerin stil ve form kavramlar1 konusunda ne tiir desteklere
ithtiyaclarit oldugu konusunda cesitli oneriler sunmustur. En c¢ok dile getirilen goriis,
ogrencilerin daha ¢ok kaynak gorerek, gorsel bir hafiza olusturmasia yoneliktir. Stil
kavramindan bahsedilen bir yerde, 6grencilerin stil ve form kavramina olan tutumlarim
etkileyebilmek i¢in tutarl1 bir sekilde, yapabilecegi seylere adres gostermenin dneminden

bahsedilmistir.

“Biz form olustururken aslinda zihnimizdeki goérsel kiitiiphaneden faydalaniyoruz. Bu gorsel
kiitiiphane bizi biz yapan her seyden etkilenir. Ayni konuyu 10 farkli tasarimciya verdigimizde
10’undan da farkli ¢6ziim Snerileri, form ve en sonunda farkli tasarimlar ortaya ¢ikar. Bunun nedeni,

kiginin gorsel kiitiiphanesinin, kiiltiiriiniin ve gegmisidir.” (Katilimci- 17)

“Sadece tniversitedeki egitimle alakali degil. Fiziksel gevreyle de iligkili. Giizel bir mahallede
oturuyorum ama g¢irkin apartmanlar arasinda gezip niteliksiz mekanda oturuyorum mesela.
Kampiislimiiz bize ilham veriyor ¢ok giizel. Cevrenin ilham vermesi gerekiyor. Ev cephelerine daha
dikkatli bakiyoruz mesela ve dgreniyoruz. Sergiler, filmler, miizikler ¢ok dnemli. Total bir seyden
bahsediyoruz. Kisinin gittigi mekan dondiigli ev, okulu gibi seylerden beslenir. 18 yildir edindigi
kiiltiir 4y1lda belirli bir miktarda degisir. Egitim sirasinda degisik tarzlara kisinin maruz kalmasi

gerekir. Bir otomobili kitapta gormekle icine girmek ¢ok farkli. Miizeye giderek maruz kalmasi ¢ok
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farkl1. Ornegin 1.simf dgrencilerini satrang miizesine géndererek satrang setini seg, bir tema olustur
buna gore se¢. Tarzi ne rengi ne temasi ne gibi bir chart yapip fotolar ¢ekiyorlar. Bunlar sadece
ziyaret degil aktif olarak icine giriyor. Cesitli tarzlara ve iyi drneklere maruz kalmali. Bu sadece
iiriinle kisithi degil degisik alanlardan beslenmeli. Okumali, izlemeli. Entelektiiel kimlik kazanmali.

Benimsemeli ve i¢sellestirmeli.” (Katilime1- 23)
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7. SONUC VE ONERILER
Bu ¢alisma, Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitimi proje derslerinde stil ve form

kavramlaria yonelik algilarina iliskin analizler ve tartismalar sunmay1 amacglamistir:

e Sanat ve tasarim alanlarinda, stil ve form kavramlarinin anlami1

e Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde stil ve form kavramlarina yonelik
algilar ve bu kavramlarin egitimdeki iglevleri

e Endiistriyel tasarim alaninda, akademisyen, 6grenci ve tasarimeilarin stil ve
form kavramlar1 konusundaki algilari

o Tiirkiye’de endiistriyel tasarim egitiminde stil ve form gelistirme yontemleri

ve 6grenme-uygulama sekilleri

7.1. Stil ve Form Kavramlarimin Analizi

Form kavrami hakkinda literatiirde birgok tanim bulunmaktadir. Yapilan tanimlar
icinde, fiziksel bir nitelik olarak ele alinir ve bir maddenin uzamsal olarak diizenlenmesini
ve siirini olusturan yiizey kiimeler olarak tanimlanir. Formlar 151k ve golge olmadan
tanimlanamazlar, yiizeylerin iliskilerine, yapilarina ve yapildig1 malzemelere bagl olarak
yansima, kirilma gibi 1518a tepki gosterirler. Form bilesenleri, nokta, ¢izgi, diizlem,

hacim, doku, renk ve degerlerden olusur.

Endiistriyel tasarim alaninda form ve bi¢im kavramlari nesnenin konum ve yapisini
tanimlayan birbirleriyle iligkili kavramlar olmasi nedeniyle birbirleri yerine
kullanilmaktadir. Form, nesnenin ti¢ boyutlu goriiniim ve yapisini ifade ederken, bicim
bir forma sahip olan nesnenin varligini, kullanici ile diger nesneler arasindaki iliskiyi

belirleyen deger ve ifadelerin toplamidir (Sekil 7.1).

FORM BICIM

¢ Nesnenin i¢ boyutlu gérinim ve yapisi ¢ Forma sahip olan nesnenin varhgini, kullanicr ile
diger nesneler arasindaki iliskiyi belirleyen deger
ve ifadelerin toplami

* Belirli bir islevi saglamak igin uzay yizeyleri ile sinirlayan ve ¢ bu olgunun anlik gérinimi veya uzaydaki pozisyonu
bu uzay icerisinde bir hacim kaplayan bir olgu

Sekil 7.1. Form ve bi¢im kavramlarimin ayrimi

Sanat ve tasarimin farkli alanlarinda stil kavramina dair tanimlar incelendiginde,

stilin en belirgin 6zelliginin aywrt edicilik oldugunu gorilmiistiir. Birgok tanim ve
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yorumda, stilin bir sanat eserinin veya nesnenin karakteristik ve ayirt edici 6zellikleri
kullanictya iletildigini belirtmistir. Tanimlarda yer alan diger bir durum, stilin bir kisiye,
bir gruba, bir okul veya doneme 6zgii olabilecegidir. Stil kavrami tanimlarinda kullanilan

kelime ve deyimlerin 6zet bir incelemesi Sekil 7.2°de gosterilmistir.

Stil fadeleri Isim Sifat
* Kendine 6zgi bir ifade tarz * yol * ayirt edici
* Ayirt edici ézelliklerin kombinasyonu * tavir * taninabilir
* Bir sey yapmanin ayirt edici yolu. * ifade * karakteristik
* Karakteristik ézellikler * sunum * benzersiz
* Elementlerin sentezi * femsil * ozel
* Anlamli ifadeye sahip bir formlar sistemi * 5zellikleri * tipik
* Form veya bilesenlerin tekrar * elementler

* formlar

* nitelikler

® secim

* senfez

* kombinasyon

* sisfem

* dil

* cogaltma

Sekil 7.2. Stil tamimlarinda kullanilan kelimelerin ézet incelemesi

Bu calismada, incelenen c¢esitli alanlardaki tanimlar ve bu tanimlarin ortak yonleri
g6z Oniine alindiginda; stil kavrami, malzeme, renk, bicim, siisleme, teknik gibi tiim
unsurlarin yapilandirilmis bir kombinasyonu ile olusturulan ve belirli bir donemin, bir

grubun veya belirli bir tasarimcinin 6zelligi olabilen ayirt edicilik ifadesidir.

Her alanda, stiller, bireysel stil ve genel stil bagliklar1 altinda siniflandirilir. Bireysel
stil, bireysel sanat¢1 ve tasarimcilarin stilini ifade eder, genel stil belirli donem, grup ve
kiiltiirlerin stillerini ifade etmektedir. Karim Rashid, Ron Arad gibi belirli tasarimcilarin
bireysel stilleri, Postmodern stil, Italyan stili, Braun stili ise genel stilleri tanimlamaktadir
(Sekil 7.3). Bunlara ek olarak, ulusal stil ve marka stili (kurumsal stil) kavramlarinin da
kullanildig1 goriilmektedir. Tiiketim ve pazarlama odakli bakis acilar1 i¢indeki

incelemelerde vurgu marka stili {izerinedir.
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Kategoriler Ornekler

Art Nouveau
Dénem Stilleri Modernizm
Postmodernizm

italyan Stili

Ulusal Stiller Alman Stili
[skandinav Stili

Okul/Grup Stilleri Bauhaus

Memphis
A Braun
Marka Stilleri
Apple
Ross Lovegrove
Bireysel Stiller Karim Rashid

Ron Arad

Sekil 7.3. Endiistriyel Tasarim alaninda farkl stil kategorileri (Topaloglu, 2008 den uyarlanmistir)

Endiistriyel tasarim alaninda stil ogeleri, yiizeydeki birlesme detaylari,
malzemeleri, formlari, renkleri, dokular1 ve grafikleri gibi bir tirliniin sekillendirilmesi ve
tamimlanmasinda kullamlan tiim 6gelerdir. Ogelerin kombinasyonlarinin degismesi,
dizilislerinin birbirine goére ¢esitlenmesi farkli stillerin olusmasini saglar. Temel tasarim
Ogelerinin ¢esitli kullanimlar1 ile karmasiklik, hafiflik, dengesizlik, nese, stres gibi
nitelikler ortaya koyulabilir. Parlak renklerin kullanilmasi, stilin neseli olarak
algilanmasini saglayabilir. Stil 6gelerine yonelik se¢imler, iiriin tarafindan iletilen duygu,
deger ve ifadelerin iletildigi stil niteliklerini sekillendirmektedir. Bu durum stil

kavraminin iletisimsel islevi i¢in stil nitelikleri 6nem arz etmektedir.

Calisma kapsaminda, sanat ve tasarimin ¢esitli alanlardaki stil islevleri incelenmis
ve endistriyel tasarim igin stil islevleri sOyle Onerilmistir: nesneleri ayirt etme,

siniflandirma, iligkilendirme ve 6rneklendirme.

7.2. Varsayim ve Kisitlar

Bu tez ¢alismasi, nitel bir yaklagim ile kurgulamasi nedeniyle ¢aligmadaki temel
stnirliligin genellenebilirlik lizerine oldugu diisiiniilebilir. Calismanin 6rneklem sayisi
onemli bir kisittir. Kisitlarla ilgili diger bir konu, calismanin 6rneklem sayisidir.
Orneklemde yer almasi planlanan kisi sayisina, takip mailleri atilmas ve diger araclarla
kisilere ulagma yollar1 denenmesine ragmen ulasilamamistir. Diger bir kisit gériigmelerin
gerceklestigi tarih itibari ile katilimcilarin o anki diisiince ve goriislerinin dikkate

alinmasidir. Farkli zamanlarda yapilacak goriismelerde katilimcilarin bakis acilar
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degiskenlik gosterebilir. Bu nedenle bu g¢aligmada elde edilen verilen bu kapsamda

degerlendirmelidir

7.3. Arastirma Sonuclari

Boliim 6°da, ¢alismanin teorik kismi boyunca elde edilen verilerin akademisyen,
Ogrenci ve tasarimlarin stil ve form kavramlarina yonelik algilarini incelemek icin
gergeklestirilen caligmalar sunulmustur. Arastirma bulgulart Boliim 6.2°de ayrintili

olarak agiklanmistir. Elde edilen sonuglar soyledir:

e Akademisyen, 0grenci ve tasarimcilar, endiistriyel tasarim egitiminde proje
dersini, mesleki tiim derslerin tek bir potada eridigi ve pratige doniistiigii
harmanlama arac1 olarak gérmektedir.

e Proje dersleri, donemlere gore farkli girdi ve ciktilara sahiptir, konular
islense de doénem icinde arastirmalarin kapsamlar1 degismektedir.
Akademisyenler, proje dersi degerlendirme asamasinda dikkate alinan
kriter, donem gerekliliklerine uygunluk olarak belirtmistir.

e Ogrenciler, proje dersi degerlendirme asamasinda akademisyenlerin dikkat
ettigi kriterleri, form, kullanici iliskisi ve konsept olarak siralamislardir. lyi
bir tasarim degerlendirme agamasinda form ve fonksiyon odakli yorumlara
dikkat edilmesini gerektigini belirtmislerdir.

e Ogrenciler, proje dersi kapsaminda dikkat ettikleri kriterin piyasada var olan
tirtinlerden farkli Uirlinler ortaya ¢ikmak oldugunu ifade etmistir. Proje dersi
kapsaminda dikkat edilen kriterlerin proje brieflerine gore degiskenlik
gosterdigini belirten ifadeler de sik kullanilmastir.

e Endiistriyel tasarim egitiminde proje dersleri ve tasarim sektoriiniin
benzerlik ve farkliliklart konusunda tasarimcilar, proje dersinin bir arag
oldugunu ifade etmislerdir.

e Proje dersi kapsaminda Ogrencilerin dikkat ettigi kriterler degiskenlik
gosteriyor olsa da tasarimcilarin dikkat ettigi kriter firma dinamikleri olarak
belirlenmistir.

e Stil kavram1 konusunda katilimcilar tanim yapmakta zorluk c¢ekmis ve
cesitli  tanimlar yapmistir. Stil kavrami, katilimcilar tarafindan
tanimlanirken, farklilasmay1 saglayan arag, aym kisinin elinden c¢iktigi

gosteren imza, bigim arama ydntemi, sanat akimlar1 ve iirliniin kimligini
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degistiren bir kavram ifadeleri kullanilmistir. Katilimcilar tarafindan stil
kavrami, iiriiniin form dili 6zellikleri ve karakteri olarak algilanmaktadir.
Bu kavramin arastirma siirecinden itibaren tasarim siirecine dahil oldugunu
belirtirler.

Form kavrami, katilimcilar tarafindan bigim ve yeryiiziinde kapladigi alan
olarak tanimlanmistir. Yeryiiziinde kapladigi alan tanimi ile form literatiire
uygun sekilde ifade edilmis olsa da, form ve bigim kavramlar1 arasindaki
kavram karmasasi burada da goriilmiistir.

Stil ve form kavramlar1 arasinda iliski katilimcilarin kavramlar: tekrar
sorgulamasina sebep olmus ve sonugta formun stili olustururken
kullandigimiz bir arag¢ oldugu ifade edilmistir.

Tasarimcilar stilini tanimlarken star tasarimcilarin stillerinin belirgin
oldugunu belirtmis, Tiirkiye’de firma dinamiginin 6n planda olusuna dikkat
¢ekmislerdir. Stil ve form olusturma siire¢lerinde 6zellikle pazar, kitle, trend
ve hedef arastirmasi yapilmasi gerektigini belirtmislerdir. Bu sonugclar ile
tasarimcilarin marka stiline odaklandiklari sonucunu elde edebiliriz.
Akademisyenler stil ve form gelisme yontemleri olarak, moodboard,
benchmarking, inspiration board, form okuma alistirmalari, trend takibi,
biyomimikri ve fikir gelistirme yontemlerini Ornek gOstermistir.
Ogrencilerse bu yontemleri duyduklar1 ancak moodboard, benchmarking ve
inspiration board yontemlerini kullandiklarini belirtmislerdir.
Akademisyenler proje derslerinin daha rasyonel ve nedensellik {izerine
oldugunu bu sebeple de stil kavramina 6zel bir brief verilmediyse lizerinde
durulan bir konu olmadigimni ifade etmislerdir. Form kavraminin proje
derslerinde tizerinde durulan bir konu oldugunu belirtirler. Stil kavrami
ancak yan derslerle desteklenebilir bir kavramdir.

Ogrenciler de akademisyenlere paralel bir goriiste olup, stil kavramina
deginilmedigi ve fonksiyon kadar olmasa da form kavramimin varligini
ifade ederler.

Akademisyen ve oOgrenciler form ve stil kavramlarma yonelik briefler
verildigini belirtirler. Bu projelerin igerikleri, marka kimligi projeleri (moda
markalart i¢gin marka {rlin gruplarindan bagimsiz {iriin tasarimi),

Hollanda’daki miize i¢in sanat eserleriyle ilgili bir iriin (Bienal agik
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cagrisina cevap), redesign projeleri (kahve makinasi, matkap gibi), mouse
projesi (Biilent Ersoy’un, Zeki Miren’in kullanacagi mouse), banka
kimliginin {irline yansitilmasi (Segmentasyon kavrami), Sanat akimlariyla
iliskiler projeler, iiriin ailesi tasarimi1 olarak 6rneklendirilmistir.

e Tasarimcilar akademisyenler ile benzer goriiste olup, stil ve form
kavramlarina énem verilmesi ve yan derslerle desteklenmesi gerektigini
belirtmislerdir.

e Katilimcilar endiistriyel tasarim egitiminde stil ve form kavramlarinin proje

dersi iceriklerinde yetersiz bir yerde oldugunu ifade etmislerdir.

Stil kavraminin form kavrami ile iligkisi ise form dili o6zellikleri olarak
tanimlanmasiyla agiklanabilir. Tanimlarken kullanilan karakterize etme eyleminin proje
derslerinde 6n planda olmama sebebi olarak donem gereklilikleri ve ders saati kisitt
gosterilmistir. Stil kavraminin arka planinin fiziksel ¢evre, kiiltiir gibi birgok dinamige
dayandigi, 6grencilerin okuyarak, izleyerek, deneyimleyerek entelektiiel bir kimlik
kazanmas1 ve gorsel bir kiitiiphane olusturmasi gerektigi vurgulanmistir. Ogrencilerin
kendi gorsel kiitiiphanelerini olusturma konusunda destege ihtiyaglari oldugunu
vurgulanirken, proje dersi kapsaminda Oncelik olmadigi belirtilmistir. Bu duruma
ozellikle odaklanilmasa da Ogrencilerin noktadan paftaya stillerine yonelik cizgilerini
gordiikleri belirtilmistir. Ogrencilerin proje dersi kapsaminda dikkat ettigi kriterin
piyasada var olan iirlinlerden farkli iirtinler ortaya koyma istegi, iirtinlerini farkli kilarak,

stillerini ortaya koyma yollarindan biri olarak yorumlanabilir.

Hem kritik asamalarinda hem de degerlendirme asamasinda form kavramina
yonelik c¢alismalarin aktif sekilde var oldugunu ifade edilmistir. Okullardaki eskiz
derslerinin 6grencilerin neyi nasil yapmalari konusunda yol gdsterici oldugu ve form

gelistirme siirecinde destek olusturdugu goriilmustiir.

Ogrenciler, proje dersi kapsaminda akademisyenlerin dikkat ettigi kriterleri ifade
ederken fonksiyon odakli yorumlar yapmasa da stil ve form konusunda akademisyenlerin
tutumlart icin fonksiyon odakli oldugunu ifade etmistir. Bu durum, endiistriyel tasarim
proje derslerinde stil ve form kavramlarinin {iriiniin fonksiyonelliginde gerisinde kaldigi

sonucu olusturmustur.
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Tim bu sonuglar goz Oniline alindiginda, endiistriyel tasarim egitimi ve tasarim
sektoriinde stil kavrami yerine, tasarim dili, anlatim dili, form dili ifadelerinin kullanildig:
gozlemlenmistir. Proje dersi kapsaminda akademisyenler stil kavrami yerine, farkli

kavramlar kullanarak gizli sekilde stil kavramindan bahsetmektedir.
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EK-2 Akademisyenler i¢in goriisme formu (Birinci sayfa)

Goérusme Formu T s
-Akademisyenler igin:

DEMOGRAFIK:

[] Kadin ] Erkek Bulundugu KUMUM? s Akademik unvan: ... Uzmanlk Alant: ..
Kag yildir aktif olarak proje dersi yaritiyor? :

1 [ Endustriyel tasarim egitiminde proje dersinin yeri ve dnemi nedir?

2 [ Proje dersiiceriklerinde dzellikle dikkat ettiginiz unsurlar nelerdir?( Urdn-kullanicr iliskisimekan iliskisi)
Proje dersinin olmazsa olmaz unsurlari nelerdir? Ogrenim ciktilari nelerdir?
Yari donemlere gore degisen kriterler var mi? Varsa nelerdir?
Bir proje dersi degerlendirme asamasinda égrencilerin projelerinde dikkat ettiginiz seyler nelerdir?

PROJE | PROJE I PROJE Il PROJE IV
M| ([ ([

M| O [ Ol

O O O 0

O 0 O 0

M| ([ (] 2

O (] L o
PROJE V PROJE VI PROJE VI PROJE VII
| O (I

| O O 0

| O O 0

| L _

| O o

| ] Ol
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EK-2 Akademisyenler igin goriisme formu (ikinci sayfa)

3 [] Urtn tasariminda Stil kavrami nedir? Stil ne ile ilgilidir?
Sizce stil, Grun tasariminin hangi asamalarinda devreye girmektedir?
Stil olusturma suregleri nelerdir?

4 [ Urun tasariminda form ne demektir?
Form yaratma surecleri nelerdir?Bununla ilgili bir metod-metodoloji éneriniz var mi?

5 L] Form ve stil gelistirme sUreglerinin sizce endUstriyel tasarim egitiminde yeri ve 6nemi nedir?
Siz derslerinizde bu surecleri nasil yapilandiriyorsunuz?

6 [ ] EnduUstriyel tasarim egitiminde form ile stil kavramlari hangi konularda benzesir veya ayrisir?
Bu kavramlarin arasindaki iliski nedir?

[] Aynstird [] Aynstirmadi
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EK-2 Akademisyenler i¢in goriisme formu (Ugiincii sayfa)

7 [ Form ve stil gelistirme suregleri icin dnerilebilecek yontemler nelerdir?

8 [ Endustriyel tasarim egitim programlarinda form ve stil hangi derecede yer bulmustur?
Proje konusu stil kavrami Uzerine olan bir brief verdiniz mi?
Proje ders iceriklerinde, stili hangi dénemlerde proje konusu olarak yer alir?

9 [ Ideal bir entas egitimi dustnuldtgtnde Stil ve form kavramlari konusunda hangi seviyedeyiz ve
nasil daha iyi bir konuma gelebiliriz?

10 ] Ogrencilerin stil ve form konusunda ne tur desteklere intiyaglari vardir?
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EK-3 Ogrenciler igin goriisme formu (Birinci sayfa)

Gorasme Formu -1y e
-Ogrenciler igin:
DEMOGRAFIK:

Kadin [ | Erkek LI — Okulu: Donem: ...
O E

Kag proje yaptiniz?

1 L Proje dersinin, EndUstriyel tasarim egitiminizdeki yeri nedir? Sizin icin ne anlam ifade etmektedir?
ALT SORULAR
Genel Amag: Girdi: Ciktr:

2 | Proje dersi strecinde 6zellikle dikkat ettiginiz kriterler nelerdir?

Form Fonksiyon Ergonomi Innovasyon Diger

(] [ (| I | (I

3 [ Genelolarak, bir proje dersi degerlendirme asamasinda akademisyenlerin projelerinizde dikkat ettigi
kriterler nelerdir?
Sizce iyi bir Grun tasarimi degderlendirilirken hangi unsurlara dikkat edilmelidir?
Hocalariniz daha ¢ok hangi yonlerde geri déonuslerde bulunuyor?

Form Fonksiyon Ergonomi Innovasyon Diger

OO00oo I ([ OOo00o0o I [

-GENEL ACIKLAMALAR
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EK-3 Ogrenciler igin goriisme formu (Ikinci sayfa)

4 [ Urun tasariminda Stil kavrami nedir? Stil ne ile ilgilidir?
Sizce stil, GrUn tasariminin hangi asamalarinda devreye girmektedir?
Stil olusturma surecleri nelerdir?

5 [ Urn tasariminda form ne demektir? Form yaratma slrecleri nelerdir?

6 [| Formile stil kavramlari sizce ne derecede benzesir veya ayrisir? Bu kavramlarin arasindaki iliski nedir?

[] Ayngtirdi [] Aynstirmadi
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EK-3 Ogrenciler igin goriisme formu (Ugiincii sayfa)

yorumlariniz nelerdir?

7 [ Proje konusu, stil/form kavrami olan bir briefe yonelik Grin tasarimi strecinde yer aldiniz mi? Bu sureg ile ilgili

[] Yeraldim ] Yeralmadim

-Yapilandirilmis bir sGre¢ miydi?

Brief: Sureg: Jari:

-Juride genel olarak yapilan yorumlar nelerdi?

8 [] Form ve stil gelistirme stregleri icin uyguladiginiz yontemler var mi? Varsa nelerdir?
ihtiyac duydugunuz destekler nelerdir?
Baska hangi suregler igerisinde yer almak isterdiniz?
Gozlemlediginiz ilging yontemler var mi? Bahsedebilir misiniz?
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EK-3 Ogrenciler igin goriisme formu (Dérdiincii sayfa)

n

12

10[_ Bulundugunuz egitim kurumunda form ve stil kavramlari kendine hangi derecede yer bulmustur? Yeterli

egitim aldiginizi dustnuyor musunuz?Arti ve eksileri nelerdir?

[ Kendi deneyimlerinize gére endUstriyel tasarim egitimi strecinde, form ve stil kavramlari ile ilgili
akademisyenlerin tutumu nedir?

] Stil ve form kavramlari konusunda hangi seviyedeyiz ve nasll daha iyi bir konuma gelebiliriz?
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EK-4 Tasarimcilar i¢in goriigme formu (Birinci sayfa)

Goérusme Formu
-Profesyoneller igin:

DEMOGRAFIK:
[] Kadin ] Erkek ACI— Mezun oldugunuz okul. ......
Aktif is hayatl: .. Bulundugu Kurum: ...
1 [ Endustriyel tasarim egitiminde proje dersinin yeri ve 6nemi nedir?

Mezun oldugunuz yil: ...

Bulundugu sektor:

Tl s

21 Proje dersi icerikleri ile profesyonel calisma hayatinizda kesisen yonler nelerdir?
Ogrendikleriniz sizi is hayatina nasil hazirladi?

3 [ Tasarim sUrecinde, dzellikle dikkat ettiginiz kriterler nelerdir?

Sizce stil, Grun tasaniminin hangi asamalarinda devreye girmektedir?
Profesyonel hayatinizda bu kavramin yeri nedir?

Form Fonksiyon Ergonomi Innovasyon Diger
I | [ I I [
-GENEL AGIKLAMALAR

4 [ ] Urln tasariminda Stil kavrami nedir? Stil ne ile ilgilidir?
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EK-3 Tasarimcilar i¢in gériisme formu (ikinci sayfa)

5 [] Stil olusturma suregleri nelerdir?

6 | Stilinizi nasil tanimlarsiniz?

7 [ Urtn tasariminda form ne demektir?

8 [ Formiile stil kavramlari sizce ne derecede benzesir veya ayrisir? Bu kavramlarin arasindaki iliski nedir?

[ aynstirch _| Aynstirmadi
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EK-3 Tasarimcilar i¢in goriisme formu (Ugiincii sayfa)

9 [] Turkiye'deki Endustriyel Tasarim egitiminde form yaratma ve stil olusturma sureclerinin yeri nerededir?

10 ] Kullandiginiz form ve stil gelistirme yéntemleri nelerdir? Onerilebilecek yontemler nelerdir?

T ] Egitim programlarinda form ve stil hangi derecede yer bulmustur?
Profesyonel hayatta stil kavraminin yeri nedir?
Egitim sureci ile profesyonel hayatta, bu kavramlarin yerinin benzer ve farkli yonleri nelerdir?
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EK-3 Tasarimcilar i¢gin goriisme formu (Dordiincii sayfa)

12 [ Ogrencilerin stil ve form konusunda ne tur desteklere ihtiyaclari vardir?

131 | Form ve stil kavramlari Endustriyel Tasarim Egitiminde ne derecede yer almalidir?

ideal bir entas egitimi distintldiguande Stil ve form kavramlarn konusunda hangi seviyedeyiz ve
naslil daha iyi bir konuma gelebiliriz?
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EK-4 Cevap Olgegi (Birinci sayfa)
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EK-4 Cevap Olgegi (Ikinci sayfa)
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EK-4 Cevap Olgegi (Ugiincii sayfa)
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