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OZET

RESIM SANATINDA YILAN VE BOGA SEMBOLUNUN DEGIiSEN
IKONOGRAFiSI

Ramazan KOROGLU
Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2022, Sayfa: 118
Damgman: Dr. Ogr. Uyesi Giiler BEK ARAT

Resim sanatinda kullanilan imgelerin kaynaginin ne oldugu, insan zihninde
nasil ve ne sebeple olustugu sorununa, tarih dncesi ¢caglardan gliniimiize dek bilginin
aktariminda kullanilmis en temel araglardan biri olan semboller incelenerek cevap
aranmistir. Bu sebeple bahsi gegcen zaman diliminde siklikla kullanilmis olan
sembollerden yilan ve boganin, resim sanatinda nasil bir yer edindigi ¢éziimlenmeye
calisilmgtir.

Bunun i¢in ilk olarak, tarih Oncesi caglarda insanligin evrimsel gelisim
stireciyle birlikte ortaya ¢ikmig alet liretimleri, magara duvar resimleri, sanatin kesfi
ve bununla birlikte insan psikolojisi de gbz dniine alinarak sembollerin dogum, gelisim
ve Oliim siiregleri incelenmistir. Sonrasinda Mezopotamya kaynakli kutsal kitaplar,
apokrif ilan edilmis kitaplar ve Siimer-Babil mitolojisi, Misir mitolojisi, Hint
mitolojisi, Yunan-Roma mitolojisinden incelemeler yapilmustir.

Elde edilen veriler dogrultusunda, sembollerin “metafizik, idealar diinyasi,
kutsal, 6z, kaynak” vb. olarak adlandirilmis bir alan ile iligskilendigi, bu alanin
temsiliyetini iistlenerek, tanim ve tarif etmeye calistigi, ancak bu alandan gelen
bilgilerin sembollere doniisiimiinde, gelen bilgiye zitlik olusturan, onu baltalayan veya
gelen bilginin karsiti olan bagka bir bilginin varligi tespit edilmistir. Sonrasinda
semboller art1 ve eksi kutup olarak ayrilarak, yilan ve boga sembollerinin hangi
kutupta yer aldig1 tespit edilmeye ¢alisiimugtir.

Bu baglamda, eksi kutupta yer almis “kotiiliiglin kaynag1” olarak tanimlanan
seytan figiiriinde, yilan ve boga sembollerinin etkisinin kuvvetli oldugu goriilmuistiir.

Calismanin sonucunda, resim sanatinda bahsi gegcen zit kutuplara ait
sembollerin siirekli olarak carpistiklar: ve bir diyalektik yasasi igerisinde varliklarini
gostermis olduklari tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Sembol, Yilan Sembolii, Boga Sembolii,
Seytan Figiirii



ABSTRACT

CHANGING ICONOGRAPHY OF THE SNAKE AND BULL SYMBOL IN
PAINTING

Ramazan KOROGLU
Suleyman Demirel University, Institute of FineArts, Painting Department,MA Thesis
Year:2022, Page: 118
Supervisor: Dr. Instructor Member of Giiler BEK ARAT

An answer has been sought to the problem of what the source of the images,
simulacrum used in painting is, how and why they are formed in the human mind, by
examining symbols, one of the most basic tools used in the transfer of knowledge from
prehistoric times to the present.

For this, first of all, the birth, development and death processes of symbols
were examined by taking into consideration the tool productions, cave wall paintings,
the discovery of art and human psychology that emerged with the evolutionary
development process of humanity in prehistoric times. Afterwards, the holy books
originating in the Mesopotamian region, the books declared as apocrypha, and the
Sumerian-Babylonian mythology, Egyptian mythology, Indian mythology, Greek-
Roman mythology were examined.

In line with the data obtained, it has been determined that the symbols have a
connection with a field called "metaphysics, the theory of forms or theory of ideas,
sacred, essence, source™ and try to define and describe it by take on the representation
of this field.

However, in the process of transforming the information coming from this field
into symbols, it has been determined that there is another information that contradicts
the incoming information, sabotages it or take on the opposition of the incoming
information.

Afterwards, the symbols were separated as plus and minus poles, and it was
tried to determine in which pole the snake and bull symbols were located.

In this context, it has been observed that the snake and bull symbols have a
strong effect on the figure of the devil, which is defined as the "source of evil" located
at the negative pole.

The result of the study shows that the symbols of opposite poles mentioned in
the art of painting always collide and show their existence within a dialectical law.

Keywords: Painting Art, Symbol, Snake Symbol, Bull Symbol, Devil Figure



ICINDEKILER

ONSOZ ... i
OZET ...ttt I
ABSTRACT ..ottt bttt b e et n e bt et e iii
ICINDEKILER ........cocoviviiieieceeeeeeeeee ettt en st iv
SEKIiLLER (GORSEL/FOTOGRAF/HARITA/CIiZELGE vb.) DiZiNi .......... Vil
KISALTMALAR DIZINT ..o Xi
GIRIS .ottt ettt 1
L.BOLUM
1. SEMBOL KELIMESININ TANIMI VE TARIHSEL SUREC ICINDEKI
DEGESIMI .....cooooeoeoeeeeeeeeeeeeeee et 5
1.0, SEMBOI NEIF?....eiiiiieie bbb 5
1.2. Sembollerin OIuSumMIATL............coooiiiiiiiiiiii e 7
1.3. Sembollerin Degisimleri ve Coziimlenmesi.................cccococeeiiiiiiiiniiennns 10
1.4. Sembollerin Ozelikleri ve SIniflandirilmast .................ccccocovoveieeereeeirennnns 11
1.4.1. DINi SEMBOIIET ..o 12
1.4.2. EZOteriK SEMBOIIET .......cveiieiie e 13
Il. BOLUM
2. YILAN VE BOGA SEMBOLU ........cooooiiiniiineeseeee s 17
2.1. insanllgll.l Evrimsel Gelisim Siirecinden Bakisla Yilan ve Boga
Semboliiniin Incelenmesi ...............cccccooiiiiiiini s 17
2.1.1. insanmn Alet Uretimi .............cooooeviieeiieeeeeeeeeeeeeeeee e 17
2.1.2. Magara Duvar Resimlerinin Kesfi ...................cccooooii 20

2.1.3. Magara Duvar Resimlerinin Kesfi ile Boga Semboliiniin Kullamimi. 25
2.1.4. Magara Duvar Resimlerinin Kesfi ile Yilan Semboliiniin Kullanim 28

2.2. Kutsal Kitaplar, Apokrif Kitaplar ve Mitolojik Anlatilardan Bakisla

Yilan ve Boga Semboliiniin Incelenmesi ....................cccoooeveiveieiiiriiiciiieicnne, 32
2.2.1. Mitolojik Anlatilardan Bakisla Yilan ve Boga Figiirii ........................ 32
2.2.1.1. Siimer- Babil Mitolojisinde Boga Figiirii /Gilgams Destanu...... 32
2.2.1.2. Siimer- Babil Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Enuma Elis Destam1 38
2.2.1.3. Siimer- Babil Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Etana Destani .......... 39

2.2.1.4. Siimer- Babil Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Ningiszida Destam .. 40
2.2.1.5. Misir Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Hermopolis Yaratihs Miti ... 41



2.2.1.6. Musir Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Osiris, Apep, Set, Uto........... 42

2.2.1.7. Miusir Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Douat ................cccccooviinnnnn. 45
2.2.1.8. Hint Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Indra' nin Vritra ile Savasi ... 46
2.2.1.9. Hint Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Nagalar ve Visnu................... 48
2.2.1.10. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Ophion ve
Eurynome (KYDEIE) ......c.oceiie e e 50
2.2.1.11. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Typhon.............. 51
2.2.1.12. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Python ............... ol
2.2.1.13. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Ouroboros (Kendi
Kuyrugunu Isiran Yilan) ..o 52
2.2.1.14. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/Herakles
(HEFCUIES) ..o 53
2.2.1.15. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Laocoon............. 94
2.2.1.16. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Medusa.............. 55
2.2.1.17. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Caduseus........... 55
2.2.1.18. Anadolu Mitolojisinde Yilan Figiiri/ Sahmeran...................... 56
2.2.1.19. iskandinav Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Fafnir ........................ 57
2.2.1.20. iskandinav Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Midgard Yilani ......... 58
2.2.2. Kutsal Kitaplar ve Apokrif Kitaplardan Bakisla Yilan ve Boga
Semboliiniin INcelenmesi ...................ccccevoevrieiiviiciiecee e 59
2.2.2.1. Enok Kitabindan Bakisla Kétiiliigiin Kaynagi Olarak Yilan
FAGUITL ..o 60
2.2.2.1.1. Enok'un Kitabr Hakkinda ................ccocooovviviinnennenenn, 60
2.2.2.1.2. Enok’ un Kitabinda Diismiis Melekler ve Yilan Figiirii
11 L TP 61
2.2.2.2. Olii Deniz Yazmalarindan Bakisla Kétiiliigiin Kaynag Olarak
Yilan ve Boga Figliril ... 64
2.2.2.2.1. Olii Deniz Yazmalar1 HakKinda ................c.cocoovvvvnnnnnn, 64
2.2.2.2.2. Olii Deniz Yazmalarinda Kaétiiliigiin Kaynag Olarak
Belial’ in Yilan ve Boga Figiirii ile Tligkisi...................cccocoooeveiiiieicieccin, 66
2.2.2.3. Bel ve Ejderha Kissas’ nin Yilan ve Boga Figiirii ile iliskisi...... 69
2.2.2.4. Eski Ahit, Yeni Ahit ve Kuran’1 Kerim’ den Bakisla Kétiiliigiin
Kaynagi Olarak Yilan ve Boga Figiirii...........c.ccccoooiiiiiiii, 70
2.2.2.4.1. Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an’ 1 Kerim hakkinda ........... 70
2.2.2.4.2. Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an’ 1 Kerim’ de Kétiiliigiin
Kaynagi Olarak Yilan- Ejderha Figurii..............ccccooooiiiiin, 71



2.2.2.4.3. Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an’ 1 Kerim’ de Kétiiliigiin

Kaynagi Olarak Boga Figuirii.............cccoociiiiiiiiiiii e 73
1. BOLUM
3. RESIM SANATINDA YILAN VE BOGA SEMBOLUNUN DEGIiSEN

TKONOGRAFISI ...ooooviiiiicic s 75

3.1. Yilan ve Boga Semboliiniin Temsiliyeti...............c..ccccocrvininiiniiiinienn, 75

3.2. Kotiiliigiin Kaynagi Olarak Seytan Figiiriine Yiiklenen Rollerin ve

Tmgelerin DeGiSimi ...............ccccoevivivieieecce e, 76

3.3. Seytanin Goriintiisiiniin Sekillenmesi ve Kaynagi .................c.cccoceeninenne 83

3.4. Bir Karsithk Baglaminda Kotiiliigiin Kaynagi Olarak Seytan Figiirii .... 84
3.5. Yilan ve Boga Semboliiniin Seytan Figiirii Olarak Ikonografilerde

SeKIIENMIESI..........ooiiiiiiiiiiii e 88
3.5.1. Ejderhay 6ldiiren Aziz Georgios Tkonasi..............c.c..ccocooovvvvevrrnnnnnn. 90
3.5.1.1. Dogal Anlam (Olgusal Anlam ve ifadesel Anlam) ...................... 91
3.5.1.2. Uzlasimsal Anlam.............ccccoooiiiiiiiiiii e 91

3.6. Modern Dénemde Yilan ve Boga Semboliiniin Degisen ikonografisi ...... 95
DEGERLENDIRME VE SONUC ..........cccovvieiiinirsssiieesesissssesssssessesssesessnens 102
KAYNALKCA ...ttt ettt sbe et e et e e sbeesbeesree s 108

Vi



SEKILLER (GORSEL/FOTOGRAF/HARITA/CIiZELGE vb.) DiZiNi

Sekil 1. Ay1 Kafatasi Biriktiren Neanderthal Tiiriiniin Temsili Bir Cizimi................ 18
Sekil 2. Cenin Pozisyonunda Gomiilmiis Bir COCuk .........ccccovvvviiiiiiiiiiiniiiiniieene, 19
Sekil 3. Cenin Pozisyonunda Gomiilmiis Yetiskin Bir Insan .........c.cccccecvevevevevennee, 19
Sekil 4. Nicolaes Witsen, Sibiryalt Bir Saman Tasviri ........cccccevveiiiiiiieniiennie e 21
Sekil 5. Lascaux Magarasi' ndan Bir Boga Tasviri, Fransa ............ccccocvvnvinnennenn. 22
Sekil 6. Pech Merle Magarasi' ndan Bir Boga Tasviri, Fransa ...........cccccoeeeviiivennnnen. 22
Sekil 7. Lascaux Magarasi' ndan Bir Boga Tasviri, Fransa ...........ccccoevvviiiiiiiiennnnn, 23
Sekil 8. Lascaux Magarasi’nda Bogalar Salonu, Dordogne, Fransa.............ccccocue.ee. 24
Sekil 9. Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, Dordogne, Fransa............ccccccoeeveennenn. 25
Sekil 10. Catalhdyilik Evlerinden Bir Duvar Resmi ...........ccoviiiiiiiiiiicnicccc e 26
Sekil 11. Catalhdyilik Evlerinden Bir GOTintm ..........ccoveiiieiiiiiiciieseesecee e 27
Sekil 12. Catalhoyilik Evlerinden Bir GOrintim ..........ccoouviveeiieiiiiiieseenee e 27
Sekil 13. Biiyiik Iskender’ in Giimiis Sikke Uzerinde Boynuzlu Tasvifi .................. 28

Sekil 14. Anonim, Ouroboros, Bizans Yunan, Simya El Yazmasi Kitabindan Bir
Cizim, Fol. 279 Codex Parisinus graecus 2327, Cyrene'li Synosius'a (Synesius)

Atfedilen Erken bir Orta Cag Brosiiriiniin, Kayip Bir El Yazmasinin Bir Kopyasi .. 29

Sekil 15. Yilanl Siitun, Sultanahmet, IStanbul ...........ccccceeeeeeeeeee e, 31
Sekil 16. Kleopatra’ nin Ignesi, Central Park, New York, ABD ........ccccceceveveveunnnee, 31
Sekil 17. Luksor Dikilitasi, Concorde Meydani, Paris, Fransa............ccccoceviiennnnnn. 32
Sekil 18. Kleopatra’ nin Ignesi, Londra, Ingiltere ..........ccccoviverviiveriiersiiiesicrenenns 32
Sekil 19. Gilgamis Destani, Tablet 11 Tufan Oykiisii, Asurbanipal Kiitiiphanesinden

"Tufan Tableti" MO 7. YY. BritiSh MUSEUM ........cccceueueveeeeieieeeee e, 33
Sekil 20. Gilgamis' i Temsil Eden Asur Kabartmasi, Louvre Miizesi ..........cccce.ee. 34
Sekil 21. Enkidu' yu Tasvir Eden Akad Imparatorlugu Miihrii, MO.2200................. 35
Sekil 22. Gilgamis ve Enkidu' nun Gk Bogasi' n1 Oldirmesi .........cccccceevevevevevennnee, 36

Sekil 23. Gilgamis'in Gok Bogas1' n1 Oldiirdiigiinii Sahnenin Canlandirildigi Antik
Mezopotamya Terakota Kabartmast MO 2250-1900 ...........cccccerrverrrcrersirerererennn, 37
Sekil 24. Tiamat’ 1n Oldiiriilmesini Konu Alan Olas1 Bir Tasvir, Yeni Asur
[mparatorluguna Ait Silindir Miihiir, M.O. 8. YY . ..cecoriiiviinrieriesseeeeesneenns 39
Sekil 25. Ninguszida' nin Gudea Vazosu Uzerinde Tasviri, Bir Asanin iizerinde

Ciftlesen Iki Y1lan ve Onlarin Etrafindaki Grifonlar' in Tasviri, Louvre, Fransa...... 40

vii



Sekil 26. Ninguszida' nin Tasviri, Bir Asanin Uzerinde Ciftlesen ki Y1lan ve Onlarm

Etrafindaki Grifonlarin TaSVITT ......c.ceeeieriiiiiieiiieiee e 41
Sekil 27. Firavun Tac1 Uzerinde Yer Alan, Solda Nekhbet, Sagda Uto .................... 43
Sekil 28. Uto ve Nekhbet, Krala Tacin1 Giydiriyor, Solda Uto, Sagda Nekhbet....... 43
Sekil 29. Uto ve Nekhbet, Krala Tacin1 Giydiriyor, Solda Uto, Sagda Nekhbet....... 44

Sekil 30. Leon Jean Joseph Dubois, Pantheon Misir' dan Uto (Wadjet)
TTSTIASYOMU ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt ettt st ettt sttt ns s 44
Sekil 31. I. Ramses' in Mezarindaki Kapilar Kitab1' nin KV16 niishasindan, Giines

Tanris1 Ra Kayig1 ile Yeralt1 Diinyasinda Yolculuk Ediyor. .........c.ccoooviiiiiiiiiinnnnn, 45
Sekil 32. Skarabe Khepri' nin Duvar Resmi .........ccccooviiiieiiiiinieiecc e 46
Sekil 33. Fili Airavata Uzerinde Indra Tasviri, Kagit Uzerine Guaj Boyama Teknigi,
1820, British MUSeUM, LONAIA .........ccoiiiiiiiiiiiici s 47
Sekil 34. Indra ve VIitra TASVIFT ....cceevevevceeeeieisieeceeeesses e eses s ses s seesese s 47
Sekil 35. Indra ve VIitra' NN SAVAST .......ccoveveveviriecceesiesieeeeeee e eseses e ses s 48
Sekil 36. Hint minyatiirii, Naga Tasviri, 1640 ..........ccccoceiiieiiiniiiiieeee e 49
Sekil 37. Lord Vishnu' nun DOrt Kollu TasViri.......ccceveiieiiciieieese e 49
Sekil 38. James Basire, Orfik yumurta, 1730-1802 .........ccccovviviiieiiiieniciece e 50
Sekil 39. Antik Yunan Su Kab1 Uzerinde Zeus' un, Simseklerini Typhon' a
Firlatirken Tasviri, MO. 540-530........c.ccooieeeeee oo eee et e e eeeee e e e ee s eeeeen e, 51
Sekil 40. Virgil Solis "Ovidin Metamorphoses" Kitab1, Python' u Okuyla Oldiiren

F N o 1o] (oI I Y T USSR 52
Sekil 41. Michael Maier, Atalanta Fugiens, Ouroboros Tasviri, 1617 ...........c.c...... 53
Sekil 42. Laocodn ve Ogullari, Hagesandros, Athenedoros, and Polydoros, Vatikan
Miizeleri, VatiKan............ooiiiiiiiiiiiiic et e e e e e e e enrrne e e 54
Sekil 43. Peter Paul Rubens, Medusa'nin Basi, 1617-1618 ...........cccccccvvvvieeiiieennen, 55
Sekil 44: Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik Bakanligt Logosu.........cccccovviiiiiiiiicinnnnne. 56
Sekil 45. Yilan Govdeli Kadin “Sahmeran” Tasviri .......occceeevveeiiiiiiiiie e 57
Sekil 46. Fafnir'i Oldiiren Sigurd'un Tasviri, Hylestad Cita Kilisesi Sag Kap1
Tahtasindaki GraviliT.........ccoceeiiiiiieiieie e 58
Sekil 47. Henry Fuseli, Midgard Yilant” n1 Vuran Thor, 1790........c.cccevvvieniennnnnn. 59
Sekil 48. Peygamberler Soy Siralamasi (Cross, 2005: 81). ..covvvvviieriiiieiiieeniieee 62
Sekil 49. Gustave Dore, Kayip Cennet Serisi, Resimleme, 1866 ..............cccccceeennee. 64

viii



Sekil 50. Biiyiik Isaya Parsomeni (1QIsa a ) Boliimii, 1 numarali Kumran Magarast,
MO 1. YY. Parsémen, 22-25cmx734 cm, Israil Hiikkiimeti, Erisim numarasi: HU
05.57/27, ISTACT MIUSEUIML......e.veveeeeeeeeeeeeeee et eeeetete e et e e e er et eeee e et en e e ereeeeeee e et ereeeereenreens 66
Sekil 51. Jacobus de Teramo' nun Kitabindan " Consolatio Peccatorum, seu

Processus Luciferi contra Jesum Christum ", Belial ve Bazi Takipgileri, Graviir,

LBB2/LAT3...eeeeeeee ettt b et ae et et re et e 67
Sekil 52. F. H. Weissbach, Babylonische Miscellen, Babil Krali1 Tanr1 Marduk ile
Ejderhasi, MO. 9. Yiizyila Ait Bir Silindir Miihiir Uzerinde Tasvir Edilmistir......... 68
Sekil 53. Johann Lund, Moloch Tasviri 1711, 1738 ...ccccevviiiiiiiie e 68
Sekil 54. Joachim Menant' a Ait Cizim, Molek'e Cocuk Kurban Sunulusunu Gosteren
Bir Babil Silindir Miihrii, 1883, Louvre MUZESI.........ccccivieeeiiiiiieeiiiiieeeeiiiee e sineeeens 69
Sekil 55. Mukaddes Kitap Resimleri ve Charles Foster'm Bize Ogrettikleri Resimler,
Molech'e TeKIIf/ AdaK, 1897 .......ccoueeiiiiieie et 70
Sekil 56. Gustave Dore, Resimleme, “Kayip Cennet” Serisi, 1866..............ccccvenee. 72
Sekil 57. Providence Lithograph Company, Altin Buzagiya Ibadet, 1901' de
Hazirlanmis Bir ReSIMIEME ..........coiiiiiiiiiiiiiiic e 74
Sekil 58. William Underwood Gida Sirketinin LogoSu .......ccccvvvveiiiiiciiicniiiineen, 76

Sekil 59. Sandro Botticelli, Dante'nin "Inferno"su i¢in Cizilen Resimleme, Lucifer,
1497, Kupferstichkabinett, Berlin..........cccccoviiiiiieii e 78
Sekil 60. Limbourg kardesler, Lucifer'in Diisiisii ve Yargisi, 1411 - 1416, 29 x 21
CM, TEMPETA, FIaNSA .. .ccivviiiiiiie ettt st e e nnee e e 79

Sekil 61. Gustave Dore, John Milton' un Kitabi I¢in Yapilmis Graviir, Kayip Cennet

1 PSPPI 80
Sekil 62. Fra Angelico, Son Yargi, ¢. 1431, Tempera, 105 x 210 cm, Museo di San
IMAICO, FIOTEINCE ...t 81
Sekil 63. John Collier, Lilith, 1892 Tuval Uzerine Yagli Boya..........ccccccourvrevevernnan. 82
Sekil 64. Giotto di Bondone, Son Yargi Sahnesi, 1306, Fresk, 1000x 840 cm,
Scrovegni Sapeli, Padua.........ccoooviiiiiiiiiiii 87
Sekil 65. Giotto di Bondone, Son Yargi Sahnesi, Sag Alt Kése Detay, 1306, Fresk,
1000x 840 cm, Scrovegni Sapeli, Padua...........cccooieiiiiiii 87
Sekil 66. Peter Paul Rubens, Lanetlilerin Diistisii, 1620, 286,0 cm x 224,0 cm, Alte
Pinakothek,MUNIN ...........oooiiiiiii e e 90



Sekil 67. Raffaello Sanzio, Aziz George ve Ejderha, 1504, agag lizerine yagli boya,
31 cm x 27 cm, Louvre MUzesi, Paris........ccccooiiiiiiiiiiiei e 94

Sekil 68. Raffaello Sanzio, Aziz Mikael ile Seytan (Ejder Olarak), 1505, Agag

Uzerine Yagli Boya, 30 cm x 26 cm, Louvre Miizesi, Paris........c.ccovevvvvviccnnnnn. 95
Sekil 69. Franz Marc, Sar1 Inek, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1911 .....cccccvvvvrrvernnnns 96
Sekil 70. Marc Chagall, Giineslikli Inek, Tuval Uzerine Yagh Boya, 77.5x106 cm,

TOAB ...t b et r e ne e 96
Sekil 71. Pablo Picasso, Guernica, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1937 ....c.ccccevevenneee. 97

Sekil 72. Arturo Di Modica, Wall Street Bogasi, Bronz Heykel, 1989, New York .. 98
Sekil 73. Emil Nolde, Altin Buzagi Etrafinda Dans, Tuval lizerine Yagli Boya,

Sekil 74. Anselm Kiefer, Serafim, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1980...................... 100
Sekil 75. Anselm Kiefer, Lilith, Tuval Uzerine Yagh boya, Emiilsiyon, Gomalak,
Komiir, Kiil, Kil, Sag, Kursun, Hashas 1987-1990.........ccccccccveiiieiiiee e, 101



KISALTMALAR DiZIiNi

Bu caligmada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar
Cev. Ceviren
ty. Tarih yok
v.b. Ve benzeri
yy. : Yiizyil

Xi



GIRIS
Insanligin, tarih oncesi caglardan beri kolektif anlamda bilingalti ve
bilingiistiinde biriktirdigi, cozmeye calistif1 sorunlari, her tirli diigsel olgular1 veya
inanclarmi goriiniir hale getirmek icin bir ¢aba sarf ettigi bilinmektedir. Insanlik bunun

icin ¢esitli yontemler gelistirip kullanirken, semboller bu yontemlerin i¢inde giiciinii

belirgin halde gostermistir.

Semboller, bilginin aktariminda kullanilmis en temel ara¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak zamanin getirmis oldugu degiskenler, sembollerin de bu siiregte
yeniden sekillenmesine neden olmustur. Amag, bilginin dogru aktarimiyla ilgilidir ve
bunun saglanabilmesi i¢in sembollerin dogmasi, sekil ve anlam degistirmesi veya

yeniden dogabilmek i¢in yok olmas1 gerekmektedir.

Platon’ un magara alegorisinde golgeler ve 151k ilizerine bahsi gecen idealar
diinyasinin veya Erzurumlu Ibrahim Hakki’nmin Marifetname’sinde bahsi gegen
Ceberut, Melekut, Miilk alemlerinin sembollerin tarif etmeye calistiklari alan igin
gosterilebilecek belirgin 6rneklerden olabilmektedir. Sembollerin daima metafizik,
kaynak, 6z ya da kutsal olarak adlandirilan alant O6gretme amaci tasidig

distiniilmektedir.

Resim sanatinda dini konularin aktarildigi ikonografilerde sembollerin izine
siklikla rastlanmaktadir, bu konuda dikkat ¢ceken bir diger husus: semboller vasitasiyla
aktarilmaya ¢alisilan bilgiyi baltalamaya ¢aligan baska bir sembol grubunun varlig:
olmustur. Metafizik, kaynak, 6z veya kutsal olarak tabir edilen alandan gelen bilgiye
zithk olusturarak varligim1 ortaya koyan ve siirdiiren bu semboller, ikonografi
sanatinda kendini “yilan ve boga” figiirlerinin en gii¢lii 6zelliklerinden aldiklar
parcalar ile gosterebilmektedir. Bu sebeple arastirmamizda sembolleri art1 kutup ve
eksi kutup olarak smniflandirip, “yilan ve boga” sembollerinin hangi kutupta yer aldig

tespit edilmeye calisilmistir.

Amagc: Resim sanatinda yer almis ikonografilerde yilan ve boga sembollerinin
gecirmis oldugu degisimler iizerine durularak, bu sembollerin anlam, rol ve

tasvirlerinde olusan degisimler i¢in asagida yer alan sorulara cevap aranmaistir.



Sembol nedir? Neyi temsil etmektedir?

Semboller nasil olugsmaktadir?

Semboller nasil degisim geg¢irip, ¢coziimlenmektedir?
Semboller kaca ayrilir ve nasil gruplanmaktadir?
Yilan ve boga sembolii nedir?

Yilan ve boga sembolii nasil olusmustur?

N o g~ w D oRE

Yilan ve boga semboliiniin ge¢irmis oldugu degisimler ve

¢Ozliimlemeler nelerdir?

8. Yilan ve boga sembolii neyi temsil etmektedir ve hangi temsil
grubunda yer almigtir?

9. Resim sanatinda yer almis ikonografilerde yilan ve boga
sembolii neyi temsil etmektedir ve hangi temsil grubunda yer
almistir?

10.  Resim sanatinda yer almis ikonografilerde yilan ve boga

sembolii nasil sekillenmis ve tarif edilmistir?

Smmirhhiklar: Tez calismasinda yilan ve boga sembolleri iki kisimda
incelenerek sinirlandirilmigtir. Tezin birinci kisminda, tarih 6ncesi ¢aglarda insanligin
evrimsel gelisim siireciyle birlikte ortaya c¢ikmis alet retimleri, magara duvar
resimleri, sanatin kesfi ve bununla birlikte sembollerin dogum, gelisim ve olim
stirecleri incelenmistir. Tezin ikinci kismi, Mezopotamya kaynakli kutsal kitaplar,
apokrif ilan edilmis kitaplar ve Siimer-Babil mitolojisi, Misir mitolojisi, Hint

mitolojisi, Yunan-Roma mitolojisinden yapilan incelemelerden olusmaktadir.

Yontem: Tez calismasinda tarihsel siire¢ kapsaminda bir inceleme
gerceklestirilmistir. Literatiir taramasi ile elde edilen konuya iliskin birbirine karsit
veriler ele almarak bir analiz yapilmistir. Ardindan Erwin Panofsky’ nin “Ikonografik
ve Ikonolojik Céziimleme” ydntemi kullanilarak bir analiz yapilmistir. Bu siirecte
elektronik ve somut olmak iizere, yerli, yabanci kitaplardan, kutsal ve apokrif ilan

edilmis kitaplardan, sozliiklerden, tez ve makalelerden yararlanilmistir.

Tezin birinci boliimii: “Sembol Kelimesinin Tanmimm ve Tarihsel Siirec
Icindeki Degisimi” olarak adlandirilmistir. Bu boliimde semboliin tanimi yapilarak,

literatiirde bulunan semboliin, simge ve isaret ile olan tanim karmasasi giderilmeye



calisilmigtir. Sonrasinda sembollerin nasil olustugu, gecirdigi degisimler, bu
degisimlerin nasil ¢6zlimlendigi konularina cevap aranarak, sembollerin 6zelliklerine

deginilmis ve bir siiflandirilmaya gidilmistir.

Tezin ikinci boliimii: “Yilan ve Boga Sembolii” olarak adlandirilmistir. Bu
bolimde yilan ve boga figiliriiniin olusumlari, gelisimleri, ge¢irmis olduklar
degisimleri, nasil ¢éztimlendikleri ve neyi temsil ettikleri lizerine cevaplar aranmaistir.

Bu boliimde konu, iki farkli bakis acisindan degerlendirilmistir.

Birinci kisimda, insanligin evrimsel gelisim siireciyle baslayan alet iiretiminin,
insanligin somut olarak belirledigi sorunlarina karsi somut ¢oziimler olusturdugu,
insanin 6lim gibi soyut sorunlarina kars1 magara duvar resimlerini yaptigi ve soyut
¢ozlim arayislarina girdigi bir donemden bahsedilmektedir. Sonrasinda magara duvar
resimlerinin yapilmasiyla baslayan siiregte, boga ve yilan sembollerinin siklikla
kullanilmis oldugu ve bu sembollerin ¢esitli mitlerde kendilerine dnemli rollerde yer

edinmis olduklarindan bahsedilmistir.

Ikinci kisimda ise, farkli cografyalarda var olmus mitolojik anlatilar ele
alinarak, yilan figiirii incelenmistir. Sonrasinda Mezopotamya kaynakli kutsal kitaplar
ve apokrif ilan edilmis kitaplardan, yilan ve boga figiirii incelenmistir. Buna gore:
Enok’ un Kitabr’ ndan “Diismiis Melekler” konusu, Olii Deniz Yazmalar’® ndan
“Belial” konusu, Eski Ahit’ ten “Yilan ve Altin Buzag1” konusu, Yeni Ahit’ ten
“Yilan- Ejderha” konusu ve Kuran’ 1 Kerim’ den “Yilan, Iblis, Seytan” konusu
incelenerek, “Kotiiliigiin Kaynag1” olarak ifade edilen yilan ve boga figiiriinden

bahsedilmistir.

Tezin iiciincii boliimii: “Resim Sanatinda Yilan ve Boga Semboliiniin
Degisen Ikonografisi” olarak adlandirilmistir. Bu béliimde, resim sanatinda yilan ve
boga sembollerinin neyi temsil ettikleri, temsil ettikleri figiliriin tanimlanmasi, temsil
edilen figiirlin gortintiisiiniin sekillenmesinde etkili olan kaynagi, temsil edilen figliriin
rollerinde ve imgelerinde goriilen degisimler ele alinarak, orta ¢cag ikonografilerinde
ve modern donem resimlerinde nasil tasvir edildikleri incelenmistir. Buna gore, “Aziz
Georgios ve Ejderha” ikonasi lizerinden ve modern donemde resmedilmis farkli
eserler lizerinde bir inceleme yapilarak, yilan ve boga semboliiniin hangi sembol

kutbunda yer aldig1 belirlenmeye caligilmistir.



Sonug ve degerlendirme béliimii: Bu bdliimde sembollerin ne oldugu, hangi
gorevlerde yer aldiklari, nasil olustuklari, hangi durumlarda degisim gegirdikleri, nasil
¢Ozlimlendikleri ve ¢oziimlenme siireglerinin nasil oldugu belirtilmis, sembollerin esas
olarak neyi temsil ettikleri tizerine durulmustur. Sonrasinda yilan ve boga semboliiniin
resim sanatinda yer almis ikonografilerde neyi temsil ettikleri ve bahsi gegen temsil
kutuplarindan hangisinde yer aldiklar1 cevaplanarak, silire¢ igerisinde gecirmis

olduklar1 degisimle birlikte hangi tanim, tasvir ve rollerde yer aldiklar1 belirlenmistir.



L. BOLUM

1. SEMBOL KELIMESININ TANIMI VE TARIHSEL SUREC iCINDEKI
DEGIiSiMIi
1.1. Sembol Nedir?

Galip Atasagun’ un ifadesine gore, semboliin taniminin yapilmasi konusunda
farkli disiplinlerden gelen cesitli tariflemeler bulunmaktadir. Antropologlar, sanat
tarihgileri, ilahiyatgilar, psikologlar ve filozoflarin yaptig1 sembol tarifleri birbirleriyle
bagdagmayan ve biiyiik Olgiide farklilik tasiyan o6zelliklere sahiptir (Atasagun,
1997:369). Sembol kelimesinin kokeninin Antik Misir dilinde “symbolon” oldugu,
sonrasinda bu kelimenin Antik Yunan diline ve buradan diger uygarliklarin dillerine
geemis oldugu bilinmektedir. Sembol kelimesi Latin dilinde “symbolom, sumbolos,
symbolum”, Fransiz dilinde “symbole” ve Ingiliz dilinde “symbol” seklinde ifade
edilmistir (Kardas, 1980:417).

Sembol kelimesinin genellikle “simge, “isaret” kelimeleri ile karigtirildig1 veya
ayn1 anlama karsilik gelecek sekilde tanimlandigir goriilmektedir. Yapilan cesitli

sembol tanimlamalarindan 6ne ¢ikanlar su sekildedir:

“Sembol. Simge. Bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan gézle goriiliir
ve anlami bilinir isaret. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi géstermek, ifade

etmek igin kullanilan sézciik, isaret ya da mimik” (Cevizci, 1996: 608).

"Sembol, duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret,

remiz, timsal, simge." (Kolektif, 2011:3108)
“Sembol, Alamet, nigan, isaret” (Dogan,1990: 978).

Sembol, simge ve isaret kelimelerinin tanimlamalar1 arasinda yasanan
karigikligin, bir semboliin ayn1 zamanda simge olabilmesi veya simgesel 6zellikleri de
biinyesinde barindirabilmesinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Ote yandan
goriinen anlamin ardindaki hakikati aramakla kendini gorevlendirmis bir¢ok ezoterik
(ic gercekle ilgili) gelenege gore, her simge veya bir seyin temsil gorevini lstlenmis
her tasvirin, sembol olamayacagi belirtilmistir. Buna gore sembollerin farkli temsiliyet

alani1 bulunmaktadir.



I. Naci Zeyrek’ e gore “farkli temsiliyet alanlar”nin var olduguna dikkat
edilmeli ve dogru bir sembol tanimlamasi i¢in neyin temsil edildigi g6z Oniinde
bulundurulmalidir (Zeyrek, 2016:196-197). Yapilan sembol tanimlamalar1 “simge” ve
“igaret” ile karnistirllmakta, bu karisikligin temelinde ise farkli temsil alanlarinin
bulunmasi ve bu alanlarin birbirinden ayirt edilmesinde yasanan sikintilar yer
almaktadir. Sembol, simge ve isaret kavramlar1 arasinda bir ayrima gidildiginde,
semboliin temsil ettigi alan i¢in “metafizik”, simgenin temsil ettigi alan i¢in “sekiiler”
bir tanimlama getirmek bu anlam karmasasinin ¢Oziimii i¢in gereklidir. Simge,
semboliin aksine diinyasal meselelerde kimlik, konum, statii gibi alanlar
icin temsiliyet barindirmaktadir. “Bayrak, sancak, flama, fors, nisan, amblem,
kokart, logotype gibi sekiiler temsil  islevlerine  sahip formiilasyonlarin her  biri
“simge” kategorisindedir” (Zeyrek, 2016:205-206). Zeyrek, isaretin temsil alani igin
tipki simgede oldugu gibi onun “sekiiler” bir alanda yer aldigimi belirterek trafik
isaretlerini buna 6rnek olarak vermektedir.

Hag diyagrami; sembol haliyle metafizik alanda varlik derecelerine
mahsus hakikati temsil ederken, simge haliyle sekiiler alanda
kolektif Hristiyan kimliginin temsiline yonelik bir islev iistlenir.
Hatta bu haliyle tasarim farkliliklar1 sayesinde mezhep farkliliklarini
ve kilise hiyerarsisini dahi temsil eder. Ayn1 Hag¢ diyagrami isaret

olarak ise, karayollarinda hemzemin kavsagi gosteren bir fonksiyon
kazanir (Zeyrek, 2016:209).

Semboliin simge ve isaret kavramlarindan farkli bir temsiliyet alanina sahip

oldugu konusundaki benzer goriisler su sekilde yer almaktadir:

Paul Johannes Tillich, sembollerin temsil ettigi alan i¢in, toplumlarin
olusturduklar1 kolektif bilingaltin1 isaret etmektedir. Tillich, bu alanda olusmus,
“6lim” gibi soyut sorunlarin giderilmesi i¢in ortaya ¢ikmis ¢éziimlerin birer sembol
oldugundan bahsetmektedir. Buna gore “kolektif bilingalt” semboliin isaret ettigi bir
alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan Tillich sembollerin asil islevleri igin,
farkli gerceklik seviyelerinde yer alan bilgilerin varligindan bahsetmis ve bu bilgilerin
kavranist hakkinda insan zihninin yetersiz kaldigin1 belirtilerek, bilginin anlamina ve
manasina tam hakimiyeti saglamak i¢in bir ara¢ olarak, sembol dilinin kullanildig

belirtilmistir (Tillich, 2002:231-235).



Carl Gustav Jung ise sembollerin isaret ettikleri alan i¢in 6zellikle “bilingdig1”
tanimlamasini  getirmistir (Jung, 2007:45). Sigmund Freud ise insan zihninin
“bilingdis1” olarak tanimlanmis alani icin riiyalar isaret etmekte, bu alanda biriken
sorunlarin riiyalar vasitasiyla aciga c¢iktigi varsayimi iizerine durmustur (Jung,

2007:25).

Renee Guenon, Dante’nin siirleri hakkinda yaptig1 ¢oziimlemeler ile insan
zihninin kavrayisinin  disinda kalan “kutsal hakikat alan1” adiyla bir yerden
bahsetmistir. Guenon’a gore semboller bu alanin temsiliyetini {istlenmistir. Guenon’ a
gore sembol ne herhangi bir kiilte, Pagan inancina, ne de semavi bir inang sistemine
aittir. Sembol tiim bunlarin 6tesinde “kutsal alan, kaynak, 6z, saf metafizik alan” ile

iligkilidir (Guénon, 2001:11).

Cohen, sembollerin ¢ok anlamliligina dikkat ¢ekerek, semboliin “metafizik”

alandaki temsiliyetini belirtmistir (Cohen, 1999:15-20).

Psikolog Allwohn, sembollerin dini alanda ¢alistigin1 belirterek, sembollerin
asil gorevinin “metafizik” olarak adlandirilan alanin tarifi oldugundan bahsetmistir

(Ozcan, 2005:20).

Hristiyan teologlarindan Aurelius Augustinus ise “hakikat alan1” olarak
bahsettigi yerin sadece semboller vasitasiyla ifade edilebilece§inden bahsetmistir
(Ozcan, 2005:20; Zeyrek, 2016:200). Hayrettin Kizil ise benzer bir goriiste bulunarak,
semboliin asil gorevinin kutsal kabul edilmis ‘“hakikat” alaninda oldugundan

bahsetmistir. (Kizil, 2018:1313).
1.2. Sembollerin Olusumlar:

Varoluseu filozof ve teo-sosyalist Paul Johannes Tillich, sembollerin nereden
dogdugu konusunda "Semboller, deneysel elestirinin gecersiz kilabilecegi bir
diizlemde yer almaz" ifadesiyle, topluluklarin yarattig1 kolektif bilingaltini isaret
ederek, burada meydana gelmis sorunlar i¢in bir ¢oziim niteligi tasiyan cevaplarin,
esasinda birer sembol oldugunu ve tiim bu cevaplarin, toplumun genelinde kabul
gormesiyle, sembollerin dogdugunu ifade etmistir. Tillich, sembol ile isaretin ayrimini
yaparak dogru sembol tanimlamasina ulasmaya ¢alisirken, semboliin kendinden baska

bir seyi temsil ettigini belirterek, sembollerin temsil ettikleri seylere neden dogrudan



dogruya sahip degiliz? Sembollere neden ihtiya¢ duyariz? Gibi benzer sorulara cevap

aramistir.

Ote yandan semboliin ¢dziim {irettigi sorunlara, siire¢ icerisinde artik bir
karsilik verememesi durumunda, o semboliin etkisiz hale geldigini ve Oliimiiniin
gerceklestigini belirtmistir (Tillich, 2002:231-235). Carl Gustav Jung ise benzer bir
goriis belirterek, insanin sembolleri olugturma konusunda olduk¢a yetenekli oldugunu,
sembollerin insan bilincinin bir tirtinii oldugunu belirterek, 6zellikle "bilingdisi" olarak
kabul edilen alandan gelen bilgilerin sembolleri olusturmasi konusunda, bilimsel
olgular cercevesinde mantikli bir yanit vermeye calismistir. Ancak bunu yaparken,
ilkel ve modern insan olarak tanimladigi siniflarda bir kiyaslamaya girerek, kendi
tabiriyle, "bilincin ve biling disinin tiriinleri olan sembolleri" kabul eden insani ve bu
sembollerin ¢oziimlenmesi noktasinda profan (din disi kalan, kutsala saygisizlik

yapan, sir bilgiye erismesine izin verilmeyen kisi) bir bakis agis1 sergilemistir.

Sembollerin ¢ikis noktasina farkli bir yaklagim saglayan Jung, insan zihninin
mantig1 disinda kalan sorulari ilizerine sembollerin ortaya ¢iktigini belirtmistir, buna
gore insanligin duyulariyla algilayip, onu belirli bilimsel olarak tabir edilen bir kaliba
soktugu diinyasi, mantiklidir. Mantik disinda kalan tiim sorular i¢in bilincin belirli
cevaplar verdigini aktarmaktadir. Jung’ a gore, peygamberlerin gordiikleri ve
duyduklart seyler, kimine gore bir haliisinasyon benzeri hastalik belirtileri iken,
kimine gore bu durum tanrinin kutsal alanindan gelen bir bilgidir (Jung, 2007:45).
"Insan, gevresini ancak kisith bir sekilde algilayabilmesine izin veren duyularinin

sayist ve niteligi ile stmirlidir” (Jung, 2007:21).

Insanin idrakinin sinirli olmasi ve bu smirm &tesinde tanimlayamadigi, tam
olarak kavrayamadigi unsurlarin bulundugu diisiincesi ve tiim bunlara cevap olarak
akillarda bir karsilik bulunmamasi sebebiyle bunun bir soruna doniismesi s6z
konusudur. Bu sorunun ¢6ziimii i¢in aklin kavrama yeteneginin yetersiz kaldig
unsurlar i¢in onu insan aklinin kavrayabilecegi bir diizeye indirgeyerek, onun ne
oldugu hakkinda temsil ihtiyacinin giderilmesi gerekmektedir ve bu temsil ihtiyacini

sembol dili karsilamaktadir (Jung, 2007:21).

Sigmund Freud, riiyalarin rastlant1 sonucu goriilmedigi, bilingli diisiinceler ve

sorunlarla ilgili oldugu varsayimindan yola ¢ikmistir. Freud insan bilinci hakkinda,



hastalar iizerinden deneysel bir yol izleyerek, bilingdisinin arka planini arastiran ilk
kisi olarak bilinmektedir. Freud ayrica bilingaltinda biriken sorunlarin giin yiiziine
cikmasi ya da bir diger deyisle disavurumu sebebiyle riiyalarin olustugu varsayimi
tizerinde durmustur (Jung, 2007:25). Buna tarih Oncesi ¢aglardan bir Ornek
verilebilmektedir, insanoglu bilinmeyene karsi bir korku igerisindedir. Tarih dncesi
caglardan beri insanligin siirekli hissettigi 6liim korkusu, insanlig1 6liimiin neyi temsil
ettigini bulmaya itmistir. Oliim gibi soyut bir tehditle miicadele edebilmek igin onu
gorliniir kilmasi1 gerekiyordu. Tarih Oncesi ¢aglarda insanlik, magara duvarlarina
yapmis olduklar1 ¢izimlerde, oliimii ilk olarak yirtict bir hayvana benzettigi
diisiiniilmektedir. Normalden daha biiyiik olan yirtici bir boganin boynuzlari, 6limii
temsil eden bir figiir olarak bilinmekteydi. Boga figiirii 6liimiin gériinmeyen yiizliydii,
bu sebeple insanlik soyut olan 6liimii, akilla kavrayabilecegi bir diizeye indirgeyerek,
onunla miicadele etme yolunu se¢mistir. Boylece buna benzer yontem ve gelismelerin,
cesitli sembollerin iiretilmesinde etkili oldugu sdylenebilmektedir (Arsebiik, 1995:51;
Gezgin, 2016:11).

Ote yandan Renee Guenon, sembollerin olusumlart hakkinda farkli bir
yaklagimda bulunmustur. Guenon, insan zihninin kavrayis siireci disinda kalan “kutsal
hakikat alan1” adiyla bir alandan bahsetmistir ve bu alandan gelen bilginin, daha yalin,
anlagilabilir ve c¢oziimlenebilir bir hale dontiserek, insanligin genelinin idrak
seviyesine hitap etme gayesinin, sembollerin formlara doniiserek, bir dogusun

saglandigini aktarmistir.

Renee Guenon’un, Dante’ nin siirleri hakkinda belirtmis oldugu gorisleri,
sembollerin dogusu, islevleri ve neyi temsil ya da isaret ettigi konusunda bilgi
vermektedir. Buna gore, Dante’nin siirlerinde goriiniiriin yaninda gizli bir mana da
bulunmaktadir. Bu mana goriinen anlamin ardinda saklidir ve bu gizli manaya
ulagmak isteyenlerin onu aramasi, ¢caba gostermesi gerekmektedir. Gorlinen anlamin
ortiisii ancak bu yolla kaldirilabilmektedir. Ote yandan sembollerin igerisinde
barindirdiklart anlamlar ister agik ister gizli mana olsun birbirlerine tamamen
baghdirlar, birbirlerini  yok etmek yerine birbirlerini  tamamladiklar
gorilebilmektedir. Dini sembollerin formlarinda bulunan farkliliklar ezoterizm (ice
yonelik anlam) agisindan bir sorun teskil etmemektedir, aksine bu farkliliklar kutsal

olan hakikat alaninin tamamlayici birer parcasi olarak gortilebilir.



Sembollerin goriintirdeki farkliliklarina karsin, igerisinde derin Ogretilerin
birligi yer almaktadir, sembollerin formlarinda olusan farkliliklar, toplumlarin gelenek
ya da bakis acilarina gore sekillenebilmekte iken, ayn1 bilgi lizerinde birlik saglayan
farkli formlara sahip semboller, bizlere kutsal olan metafizik alandan gelen bilgiyi
isaret etmektedir. Dini semboller ve ezoterik semboller incelendiginde, sembollerin
her birisinin gizli olan hakikat alanini yansitma amacini tasidigi diisiiniilmektedir.
Semboller, hakikat alaninin veya mutlak dogrulugun yansidig1 kirik ayna pargalarina

benzetilebilmektedirler.

Bu sebeple dini semboller ve ezoterik semboller “saf metafizik”, “kutsal
hakikat” ya da “kaynak, 6z olarak tabir edilen alani i¢erisinde barindirmakta, bu alan
hakkinda bilgi verebilmek icin olusmus oldugu diisiiniilmektedir. Kisi sembole
baktiginda, kendi bilgisi dahilinde bu kutsal alandan ¢ikarimlar yapabilmekte, aklinda
bu “kutsal alan” i¢in bir betimleme yapabilmektedir. Sembollerin ¢ok yonlii olusu,
kisilerin yaptig1 “imajinasyon” adl1 zihinde olusan gorselleri tanima ve farkina varma
yonteminde de etkisini gosterebilmektedir. Yaraticinin cennetini anlatan bir sembol
icin akillarda birden fazla goriintii canlanabilir ancak semboliin evrensel olusu

sebebiyle birbirinden farkli yapilan tasvirlerin tiimii cennetin giizelligi gibi olumlu,

ortak bir paydada toplanabilmektedir (Guenon, 2001:9).
1.3. Sembollerin Degisimleri ve Coziimlenmesi

Matematik¢i ve filozof olan Alfred Whitehead, sembolizm i¢in felsefi bir
yaklagimda bulunarak, "siire¢ felsefesi kurami" ile sembolizmin ve onun temsil
ettiklerinin zaman igerisinde degisime ugradigini belirtmis, var olan seylerin tiimii i¢in
bir degisimin gerceklestigi, hicbir seyin sabit kalmadigi, bu sebeple semboliin ve
temsil ettiklerinin de anlamsal agidan bir devinim halinde degisime ugradigini ifade

ederek, bunun siireg igerisinde sabit kalmayarak, akmakta oldugunu vurgulamustir.

Insanhigin siirekli degisime ugrayan bu siireg icerisinde sembollere olan bakis
acilarinda da biiytik farkliliklarin oldugunu belirterek. Orta Cag Avrupa’sinda yasanan
reform doneminin sembollerin ¢ézliimlenmesi noktasinda “ylizeysel” bakis agisina
gecildigi, mutlak dogruyu kavrayabilmek i¢in sembol olan aracin ortadan kaldirildigi,
gerceklige dogrudan ulasabilme tlizerine odaklanildigindan bahsedilmistir (Whitehead,
2000:22-39).
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Whitehead, sembolleri insanin duyu ve algilartyla iliskilendirmektedir.
Sembolii algilayan kisi ge¢miste yasamis oldugu deneyimlerinden yola ¢ikarak
semboliin anlamina dair zihninde bir ¢ikarimda bulunmaktadir. Zihin bunu yaparken,
deneyimlerle iliskili olan en ilkel unsurlar1 kullanmaktadir. Bu sebeple sembollerin
¢oziimlenmesi, kisilerin algilayislar1 ve deneyimlerinde yer alan en basit ve ilkel
unsurlara baglidir (Whitehead, 2000:24).

Deneyimlerimizin tamamlayicilar1 ile baglantili olan ve bu baglantilar
sayesinde belli bir anlamsal biitiinliiglin olusmasin1 saglayan inanglar, duygular,
adetler vb. etkenler, insan zihninin sembolleri ¢6ziimlemesi igin etkili oldugu, bu

isleyiste bir ¢oziimlenmenin saglandig: aktarilmistir (Whitehead, 2000:28).

Cohen' in aktardigina gore semboller cok anlamli olup, metafizik alanin tasviri
konusunda herhangi bir degismez yapida olmamasi nedeniyle gii¢liidiir. Bu sebeple
semboliin sundugu ¢ok anlamlilik, onu okumak isteyen kisilerin akillarinda zaten
bulunmakta olan cevaplarla eslesebilmekte, kisinin sorusuna bu sekilde yanit

verebilmektedir (Cohen, 1999:15-20).
1.4. Sembollerin Ozelikleri ve Siiflandirilmas:

Semboliin taniminda ortaya ¢ikan c¢esitlilik, semboliin siniflandirilmasinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Psikolog Allwohn’a gore, “hakiki sembol” ve “hakiki olmayan
sembol” bulunmaktadir. Allwohn’a gore kutsal olan, akilla kavranamayan hakikat
alanmi tarif etmeye yarayan sembol, “gercek bir semboldiir” (Atasagun,
1997:372; Guenon, 2001:7-8). Bu sebeple karsimiza, kutsal hakikat alanini tarif

etmeye c¢alisan dinler ve dinlerin kullandig1 ¢esitli semboller ¢ikmaktadir.

Semboliin, diinya disinda kalan, metafizik alanin tarifi i¢in var oldugunu ya da
kendisi disinda baska bir alan1 anlatmaya calistigi, bir bagka deyisle dini metinlerin
tanimladigl, bu diinyanin diginda kalan “kutsal alani” tarif etmeye calistigi, esas

islevinin dini alanda oldugu belirtilmistir (Ozcan, 2005:20).

Orta ¢ag Hristiyan teologlarindan Aurelius Augustinus’ un “Gostergeler
Teorisi” i¢in, hakikatin ya da hakikat alanmin yalnizca semboller ile ifade

edilebileceginden bahsetmistir.
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Hakikatin tiim esyaya, tarihe, kozmosa, kisaca suraya buraya
yayildig1 her yerde tezahiir eden tecellisi birer gostergedir ve bu
gostergeler semboller biciminde somutlagsmistir... Bir gosterge,
deneysel anlamdan daha fazlasina sahiptir ve kendisinden bagka
herhangi bir seyi diisiinmeye izin verir (Ozcan, 2005:20; Zeyrek,
2016:200).

Guenon’a gore, sembol ne herhangi bir kiilte, Pagan inancina, ne de semavi bir
inang sistemine aittir. Sembol tiim bunlarin tistiinde ve Stesinde “kutsal alan, kaynak,
0z, saf metafizik alan” a aittir, kutsalin bilgisinden dini semboller ve ezoterik

semboller olusmaktadir (Guénon, 2001:11).
1.4.1. Dini Semboller

Hayrettin Kizil' a gore semboller dini ve dini olmayan semboller olarak
siniflandirilmistir. Dini semboller, genel anlamda insan zihninin kavrayisinin disinda
kalan soyut ya da metafizik olarak tanimlanmis alani isaret etmektedir. Akilla
erisilemeyecek olan bu alan, dinler agisindan kutsal olarak tanimlanmis, kutsal1 ifade
edip, tanimlayacak olan en gii¢lii dilin, sembol olarak kullanildig ileri siirtilmiistiir.
Semboliin asil gorevinin, kutsal kabul edilmis alanin tanimlanmasiin yapilmasi
oldugu belirtilmistir. Bu tanimlamanin 6ziinde "kutsal alan" hakikatin kendisidir ve
"mutlak dogruluk" buradadir, tim bilgiler buradan gelmektedir, bir diger deyisle

“kaynak, 6z” bu alandir.

Sembol i¢in yapilan genel tanimlama ‘kendisine degil kendisi disinda
goriinmeyen bir hakikate isaret etmesi” seklindedir. Ancak bazen bu durum
degisebilmektedir, Hayrettin Kizil'in aktardigina gore, semboller ifade agisindan ne
kadar giiglii olursa olsun hakikat alanini temsil etmekte yetersiz kalabilmekte, bazen
de anlatmaya ¢alistig1 hakikat alanindan etkilenerek, degisim gegirebilmektedir. Bu

degisim kutsalin yerini alma yoluyla olabilmektedir.

Bir semboliin, temsil ettigi kutsal alandan etkilenmesi, semboliin kendisine
yiiklenen rollerin degisime ugramasina, kutsalin yerini almaya baslamasina, bu
sebeple semboliin de kutsal kabul edilmesine yol agabilmektedir. Hiristiyanliktaki hag
semboliine yiiklenen roller, kilise duvarlarinda resmedilmis isa ikonu, ya da heykeli
icin dikilen mumlar, ya da bir tiirbe i¢in yapilan adak ritiielleri bu duruma bir 6rnek

olarak gosterilebilmektedir (Kizi1l, 2018:1313; Tillich, 2002:232).
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Tillich, sembollerin isaret ettikleri kutsala katilmalari, onun gliciinden
yararlanmalar1 ya da kutsalin yerini almalariyla baslayan siiregte dini sembollerin
putlasmaya basladigi bagka bir siirece evirilebileceginden ve bu degisimin

"seytanilesme" ad1 altinda bir bozulmaya sebep olabileceginden bahsetmistir (Tillich,
2002: 232).

1.4.2. Ezoterik Semboller

Guenon’a gore, “zahiri ilimler, yiiksek ilimler icin birer ifade modeli
sunmaktadwrlar. Zira, bu zahiri ilimlerin bizzat kendileri, daha farkli bir diizeydeki

seylerin semboliinden ibarettir.” (Guenon, 2001:15).

Ezoterik semboller, kimilerince sir kalmasi gereken gizli bilginin korunmasi
icin olusmus ya da olusturulmus birer ara¢ oldugu diisiiniilmektedir. Ote yandan
ezoterik sembollerin bir kismi i¢in “saf metafizik” alandan gelen bilginin zitligini ve
karsithigim1 tistlenmis olabilecegi, gelen bilgiyi gizledigi ya da bilgiyi baltaladigi
sOylenebilmektedir. Bu sebeple semboller kutsal hakikat alaninin tarifinde birbirleriyle

anlamsal agidan uyusur ya da tam aksine bir ¢atisma igerisine de girebilir.

Var olan ezoterik sembolleri kullanan ya da olusturan kimi topluluklarin temel
gayelerinin, “Tanr1” olarak tanimlanmig yaratici olan agkin varligin kendisi hakkinda,
yarattiklar1 hakkinda, evrenin kendisi hakkinda ve evrenin isleyisi gibi yaratilis ile
baglantili benzer konulari, ehil olmayanlardan gizlemek ya da bu bilgiyi kasith olarak
bozmak oldugu sdylenebilir. Bunu metafizik, kutsal" olarak tanimlanan alandan gelen
her 6nemli detay1 ¢oziimleyerek, bu isleyisi bir isaretleme, bir belirleme ya da bir yon
tayin etme gibi buna benzer ¢esitli hesaplamalari olusturarak yaptiklari

diistiniilmektedir.

Kiiciik, biiyiik ve hakiki olarak derecelendirilmis, “mister” olarak adlandirilan,
antik caglarda gizli olan bilgiyi yorumlayip aktaran kisilerin ya da kimi ezoterik
orgiitlerin, evrenin isleyisini isaretleyebilmek i¢in gezegenlere sembolik
yakistirmalarda bulunmalariyla gesitli formlarda gorsel olarak betimlenmeleri ya da
sayilarin semboller agisindan bir deger, "kutsal hakikat alan1" ile bir baglanti ifade
etmesi, ezoterik semboller i¢in bir ornek olarak gosterilebilir: “11” rakami kimi
ezoterik topluluklar i¢in biiytlik bir 6nem arz ederken, bu sayinin katlar1 hakkinda, “22”

rakami igin Ibrani alfabesinin toplam harf sayis1 oldugu veya ezoterik bir disiplin ve
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yazili olmayan bir gelenek olarak bilinen kabala 6gretisi i¢in 6nemli bir degere sahip
oldugu sdylenebilir. “33” rakaminda ise isa peygamberin yeryiiziinde gecirdigi yillarin
sayis1 oldugu, ezoterik bir topluluk olan Giil Hag Kardesligi' nin de sembolik yasini
buradan aldig1 ve buna benzer diger topluluklar i¢in 33 sayisinin bir derece ya da riitbe
olarak kullanilmasi, ezoterik semboller igin birer 6rnek olarak gdsterilebilmektedir.
Ayni sekilde gizli kabul edilmis dgretilerin bir dali olarak aktarilan, rakamlarla iliskili
“numeroloji” 6gretisinin ya da benzer ekoller icin de sayilarin bir anlam karsilig
bulunmaktadir, 11, 22, 33 rakamlar1 numeroloji i¢in bir 6nem arz ederken, Arapgada
“66” rakam1 "Allah" ismi icin sayisal bir deger ifade etmektedir. “99” rakami ise Islam
geleneginde Allah’in sifatlarinin karsiligi olarak bilinmektedir (Guenon, 2001:13-
53).

Islam tasavvufunda ise “1” rakamimin anlam karsihg icin, “Samed” (higbir
seye ihtiya¢ duymayan, her seyin ona muhtag oldugu) kelimesi temel alinarak, yaratici
olan agkin varligin “gercek, mutlak varlik” oldugu diger varliklarin “hem var hem yok”
oldugu, bu sebeple yaratilanlarin yaratictya muhtag oldugu, var olan evrenlerdeki
hicbir varligin tek basina ayakta duramadigi, Allah’in varligina bagh olarak ayakta
durabildigi aktarilmistir. Muhyiddin ibnii'l-Arabi’ ye gére, Allah’in varlig1 “1 var, 1
var, 1 var, 1 var 1 var...” seklinde gitmektedir. (1 1 1 1 1...) arada hi¢ yokluk
bulunmamaktadir. Ancak Allah’in kendisini gézlemledigi ve yarattiklarinin da i¢inde
bulunduklar1 alem, “1 var, 1 yok, 1 var, 1 yok, 1 var, 1 yok...” seklinde gitmektedir.
(10101010...)Bualem, varlik ve yokluktan olusmaktadir, bu alemin igerisinde
bulunanlar ve alemin kendisi tamamen yaratici olan askin varligin kendisine baglidir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/ceberut, [22.05.2022]).

Tillich, semboliin esas islevinin: gizli alanda yer alan ya da bir bagka deyisle
farkli gerceklik seviyelerinde yer alan bilgilerin kavranis1 hakkinda insan zihninin
yetersiz kaldigi belirtilerek, bilginin anlamina ve manasina tam hakimiyeti saglamak
i¢in bir arag¢ olarak sembol dilinin kullanildigi belirtilmistir. Kimi zaman bu bilginin
aktarimi konusunda yasanan bozulmalarin da farkli sembollerin olusmasinda etkili
oldugunu belirtmistir. Bu bozulmalarin karsit sembol kutuplarindan kaynaklandig:

diistiniilmektedir (Tillich, 2002:230).
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Tillich, sozle dile getirmenin yetersiz oldugu "farkli gerceklik seviyesi" ne,
ressamlarin yaptiklar1 resimleri bir 6rnek olarak gostermistir. Bir diizlem {izerine
renkler ¢izgiler, dokular vb. plastik unsurlar ile olusturulmus bir resim, bahsedilen
"farkli gergeklik seviyesi" ile kisi arasinda bir "aracilik" yapabilir. Kisiler de bu
sebeple ifsa edilmeye c¢alisilan  "farkli  gerceklik  seviyesine" = resim
araciligiyla ulagabilir. Resmin anlatmaya calistigi gerceklik seviyesini kelimelerle
anlatmak miimkiin degildir. Buna ancak resmin tecriibe edilmesi ile ulasilabilir
(Tillich, 2002:230). Kimi okiilt topluluklarin, belli bir biling ve idrak seviyesine
ulagmis iiyelerine vermis olduklar1 bilginin, sozle dile getirilmesinin, bilginin
kavranist konusunda yetersiz kalmasindan ya da bir diger deyisle "metafizik" olarak
tabir edilen alandan gelen bilgiyi anlatabilecek kelimelerin olmayisindan dolay,
tiyelerine bu bilgiyi semboller ve “inisiyasyon” olarak adlandirdiklar1 deneyimleme
yoluyla aktardiklar bilinmektedir. Kelimelerin "6z" ii tarif etmekteki yetersizliginden

dolay1 kisi bu bilgiye semboller ve deneyim yoluyla ulagmaktadir.

Ote yandan ezoterik sembollerin manalari1 ehil olmayan kisilere acildiginda
gizli topluluklarin bundan biiyiik zarar gordiigii, “zahiri” ve “batini” olarak tabir edilen
goriinlir anlam ve goriiniiriin ardindaki anlamlarin bu yolla karigtigi ve sonucunda
genellikle sapkinlikla suclandiklari tarihi kaynaklarla sabit goriilmiistiir. Tapinak
Sovalyeleri Tarikati’nin istadir olarak bilinen Jacques de Moley’in yakilarak idam
edilmesi ve tarikatin dagitilmasinin sebeplerinden birisinin sapkinlikla suglanmis
olmalaridir. Goriinilir anlamin ardindaki gizli olan1 bulmak i¢in ¢alisan kimi batini
topluluklar da bilginin ehil olmayan kisilere ifsas1 veya bilginin kavranigi konusundaki
yetersizlik, yanlis anlama vb. sebeplerle kendi i¢lerinde de infaza gitmis olduklari
bilinmektedir. Bagdat' ta 6lime mahkum edilen Hallact Mansur, bunun bir 6rnegi
olarak gosterilebilmektedir. Bu sebeple semboller vasitasiyla gelen bilginin
yorumlanmasi hususunda farkli goriislerin ortaya ¢iktigi, gelen bilginin kavranisi
konusunda akillarin yetersiz kalmasindan dolay1 bozulmalarin yasandigi ya da bilginin
kasith bir sekilde baltalanmasi, "demonize" (seytanilesme) olmasi vb. sebeplerden
sonugla sembollerden gelen bilgiye karsitlik olusturacak baska bir bilginin varligindan
s0z edebilmek miimkiin hale gelmektedir. “Kaynak, 6z” den gelen bilgilerin agiga
cikmastyla zit taraflarin olustugu ve karsitlik olusturan tarafin kendi semboliinii ortaya

koydugu, taraflar arasi bir ¢atismanin yasandigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Bes
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koseli bir yildiz semboliiniin ters ¢evrilmis hali onun zitligini istlenen bir baska

sembole doniisebilmektedir (Guenon, 2001:11-12).
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II. BOLUM
2. YILAN VE BOGA SEMBOLU

2.1. Insanhigin Evrimsel Gelisim Siirecinden Bakisla Yilan ve Boga

Semboliiniin incelenmesi
2.1.1. insanmin Alet Uretimi

Yapilan antropolojik ve arkeolojik arastirmalar sonucunda giiniimiizden
4- 4,5 milyon y1l dnce insanligin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Insan, dogadaki en giiclii
canlilar arasinda olmamakla birlikte evrimsel biyolojik ¢esitliligin i¢cindeki en zayif
halkalardan biri olarak goriilmektedir. Doganin sert yasam kosullarina karst uyum
saglayacak bir beden yapisina sahip olmadigi i¢in siirekli olarak doganin kosullarinin
getirdigi 6liim tehdidi ile karsilagsmaktadir. Bu sebeple insan i¢in 6liim tehdidi, biling
ve bilingalt1 diizeyinde bir "korku" sorununu meydana getirmekte, bu sorun ile
miicadele edebilmek i¢in bir arayisa girmektedir (Arsebiik, 1995:51; Gezgin, 2016:11-
12).

Gezgin' in aktardigma gore, bu arayis insanin doga  karsisinda
zayifliklarini tolere etme yoluyla dogada buldugu kimi dal pargalarini, kemikleri veya
taglar1 birer alete doniistiirerek kullanmaya itmistir. Bunun sonucunda doganin sert
kosullarina karst uyum saglamaya baslayan insan, alet teknolojisini diislinsel bir
tasarim asamasiyla daha da gelistirerek, doganin canli ¢esitliligi arasinda varligim
koruyabilmistir. Antropolog Haviland' a gore alet yapimu ve dilin gelisimi arasinda bir
iligki vardi. Ona gore insan alet yaparken, zihninde o aletin bitmis halini hayal etmesi
gerekiyordu. Bu durumda somut nesneler ile soyut kavramlar arasinda bir iliski
olusmaktaydi. Dilin ortaya ¢ikmasinin onkosulu da bu iliskiden kaynaklanmaktaydi
(Arsebiik, 1995:55-61; Haviland, 2002:157; Gezgin, 2016:12). “Insan karmasik
aletler  yapabilen tek canlidir. Dil dahil tim diigiinsel siiregler bu

tasarumin sonucudur” (Gezgin,2016:12).

Insanin tarih dncesi ¢aglardan itibaren ¢dzmeye ¢alistigi en dnemli sorunlardan
birisi 6liim korkusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alet teknolojisini gelistiren insan
tiirdi 1lk olarak doganin i¢inde varligim siirdiirebilmeyi basarmis, sonrasinda dogay1
gozlemleyerek 6liim korkusu sorununa bir ¢6ziim aramistir. Bu sebeple kis uykusuna

yatan ayilar, insan tiiriiniin  dikkatini ¢eken ilk canlilardan olmustur. Havalar
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1sindiginda o hayvanin yeniden uyanmasiyla onun 6ldiikten sonra yeniden dirildigine
inanan insan i¢in bu canli kutsal kabul edilerek, onun bu kutsal giiclinli kendisine
aktarma  ihtiyact  duymustur. Bu sebeple Orta  Paleolitik donemde
yasayan Neanderthalensis tiiriine ait mezarliklarda 36 gémii arkeolojik olarak tespit
edilmis; Isvigre” de Drachenloch Magaras1’ nda 7 ay1 kafatasi, Fransa’da Regourdou’

da magara icerisinde 20’den fazla ay1 kemigi bulunmustur (Sekil 1).

Sekil 1. Ay1 Kafatasi Biriktiren Neanderthal Tiiriiniin Temsili Bir Cizimi

Bununla birlikte, ayilar1 kutsal kabul eden Neanderthal insani, ayilarin
kemiklerini mezarlarinda kullanmalarina ragmen 6liim uykusuna yatan insanin ayilar
gibi yeniden uyanmadigini gérmesi ile uyanisin bu diinyada olmadigi, bir baska
diinyada gergeklestigini diisiinerek oOteki diinya fikrini olusturmus oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica Neanderthal insaninin, yaptigi gézlemler sonucunda; anne
karnindan dogan bir bebegin cenin pozisyonundan yola ¢ikarak, 6liilerini mezara yine
cenin pozisyonunda gomdiikleri, yapilan kazilarda tespit edilmistir (Sekil: 2 ve 3).
Buradan, topragin bir anne rahmini temsil ettigi, topraga cenin seklinde gémiilen
insanin da diger diinyada yeniden dogacak olan bir bebegi temsil ettigi
sOylenebilmektedir. Bu yeni bir hamilelik siirecini gosterirken, doganin disil olarak
kabul goriildiigii, "doga ana, toprak ana" vb. Kavramlarin, insanin hammaddesinin
toprak oldugu inancinin Neanderthal insanindan beri var oldugunu gostermektedir

(Arsebiik, 1995:90; Lewin, 1999:232-233; Simsek, 2017:592).
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Sekil 2. Cenin Pozisyonunda Gomiilmiis Bir Cocuk

Sekil 3. Cenin Pozisyonunda Gomiilmiis Yetiskin Bir insan
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2.1.2. Magara Duvar Resimlerinin Kesfi

Insann biling altinda yatan giiclii diirtiilerin ne oldugu hakkinda bir tanimlama
yapabilmek i¢in onu temsil etmenin yollarim1 aramistir. Bu diirtiler ¢ogunlukla
doganin insana getirdigi 6lim tehdidinden olusmaktadir. Bilingalti bu tehditleri
insanin kendisine yeniden hatirlatip onu disa vurma geregi hissetmistir. Bu sebeple
tarih Oncesi ¢aglardaki insan, ¢evresinde kendisine tehdit olarak gordiigii canli ve
cansiz unsurlara gesitli etiketler uygulayarak, kendisini tehdit eden seyin ne oldugu
hakkinda bilingaltina bir yanit verme geregi duymustur. Bu bir magara duvarina
cizilmis boga resmi, i¢cinde kotii bir doga ruhunun ya da cininin oldugu dikilitas
olabilirdi. Insam etkileyen tiim olumsuz faktorleri goriiniir kilabilmek igin careler
aranmistir. Boylece sembol diliyle kendisine bir muhatap bulan insan, kendisini tehdit
eden bir doga ruhu ya da bilincinin yorumladig: ¢esitli tanrilara karsi bir anlasma
yapabilecektir. Ama¢ kendisini, siirekli olarak baskilayan unsurlardan

kurtarabilmektir (Jung, 2007:237).

Insanin dogas1 geregi, bilinmez olani bilmek, anlamak ve ona duydugu
korkusunu bu yolla sona erdirme ihtiyaci duymaktadir. Bu sebeple semboller,
bilingaltinin disavurumlariyla, bilingle algilanabilecek bir diizeyde kendisine yer

edinmektedir.

Sembollerin olugmasinda etkili olan temel etkenin; insanin kendi dogasinda
bulunan iggiidiisiiniin oldugu, bu yolla gelen diirtiilerin bastirilmasi sebebiyle onun
zamanla disa vurulmasina neden oldugu, daha da o&tesinde, bastirilan ig¢giidiisel
diirtiilerin zamanla insanin kontroliinii dahi ele gegirebilir oldugu, bu sebeple
diirtiilerin temsiliyeti icin hayvani bir ruh ya da doganin hayvansi ruhlarinin
resmedilmesi, onun taninir hale getirilerek bu kotii varliklarla miicadele yoluna
girisilmesi gerektigidir.

Ote yandan insanin dogaya kars1 verdigi miicadelesinde gelistirdigi bir baska
yontem olarak goriilen, dini seremoniler ya da ¢esitli ayinsel ritiieller de oliimle
miicadele konusunda &nemli bir rol oynadign diisiiniilmektedir. Ismail Gezgin' in
aktardigina gore, doganin tanri olarak goriilmesi ve onunla iletisim kurabilme
amaciyla ortaya ¢ikmisg, ruhban roliinde olan bir saman ya da biiyiicii (Sekil 4) olarak

karsilagabilecegimiz aracilar, disil olarak goérdiikleri doganin 6liim tehdidine karsi

20



tizerlerine giydikleri hayvan postlar1 veya c¢esitli hayvansal aksesuarlarla adeta
kendilerini kamufle ederek cesitli torenler yapiyorlardi, dogaya "ben senin bir
parcanim, bu sebeple bana zarar verme" mesajini ileterek, doganin 6liim tehdidine

kars1 bir savunma yontemi gelistirmislerdir.

S

Sekil 4. Nicolaes Witsen, Sibiryali Bir Saman Tasviri

Jung’ a gore, insanin dogaya kars1 gelistirdigi bir diger savunma yontemi ise
“dteki diinya” inanci olmustur. Oliim sonrasi hayatin devam ettigi inanci ile
bilingaltindan gelen korkuya bir ¢6ziim saglanmistir. Sonrasinda insan, dogaya kars1
verdigi miicadeleyi daha da Gteye tasiyarak uygar olma yoluna gitmis, dogadan kendini
olabildigince izole etmistir. Ilkel insana ulasan, bir diger deyisle "doganin hayvansi
ruhlar", uygarlagmis bir insanda tesirini gosteremeyecek, ilkel insan i¢indeki hayvani
ruhlart ehlilestirerek onu susturma yoluna gidebilecektir. Bu sebeple sembollerde
neden hayvansal figiirlerin kullan1ldig1 sorusuna bir cevap olarak, doganin insan1 bu

canlilarla tehdit etmesinden kaynaklandigini sdyleyebilmek miimkiindiir (Jung,

2007:239; Gezgin, 2016:39,40).

Tarih 6ncesi ¢aglarda baslayan, Ispanya, Fransa, Italya, dogu Avrupa ve
Afrika'ya kadar uzanan magara duvar resimlerinin ilkel veya gelismis uygulama
metotlaryla resmedildikleri bilinmektedir (Sekil 5, 6, 7). Ilk ¢ag sanati olarak
tanimlanabilen magara resimleri genellikle av sahnelerinden olugsmaktaydi. Toplumu
tehdit eden hayvanlara karsi bir korunma, toplumun ihtiyaci i¢in bir avlanma veya

soyut kaygilarin ayinsel yontemlerle giderilmesi gibi benzer, biitiinciil olan bir amaca
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dogru toplumu yonlendirmek, motive etmek i¢in magara resimlerinin yapildig
diisiiniilmektedir (Karaca, 2019:11-12). Ote yandan bir magara sanat1 arastirmacisi
olan Abbe Breuil tarafindan ortaya atilan bir diger iddia ise magara duvarlarina gizilen
boga resimlerinin biiyliik ¢ogunlugunun avcilikla ilgili olmasi sebebiyle, cizilen
resimlerin yapilacak avlara katki sagladigina inanilan, bir ¢esit "av biiyiisii" olmasidir
(Simsek, 2017:593). Bu tiir resimlerin magaralarin zor ulasilabilecek yerlerine bilingli
sekilde yapildig: diisiiniilmekte ve o bolgeye ulagmak isteyen insanin ¢ektigi zorlugun
kutsiyet i¢eren bir goreve doniistiigii, bu bolgelerin bir tiir tapinak olabilecegi iddias1

da dikkat cekmektedir (Eliade, 2003:30).

Sekil 5. Lascaux Magarasi' ndan Bir Boga Tasviri, Fransa

Sekil 6. Pech Merle Magarasi' ndan Bir Boga Tasviri, Fransa
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Sekil 7. Lascaux Magarasi' ndan Bir Boga Tasviri, Fransa

Baudrillard’in aktarmis olduguna gore, ilkel insanin hayvanlar kutsal ve
egemen kabul etmesi, hayvanlarmn hiyerarsik diizenlerini kendilerine referans
edinmeleri, insanin dogadan ve doganin icindeki canlilardan, onlarin giiciinden

etkilendiklerini gostermektedir (Baudrillard, 2011:182).

Bu konu hakkinda bir diger goriis insanin, doganin belirli kosullar1 karsisinda,
Ozellikle doga olaylarina kars1 mantiksal bir agiklama getirememesi veya bir ¢oziim
bulamayisindan dolayi, boga, bizon, inek, yaban 6kiizii vb. hayvanlarin daha 6n plana
ciktigr bircok hayvan tiirline, tanrisal bir gii¢ atfedilerek, bu giiglerden bir fayda
ummus olmalaridir (Karaca, 2019:18; Simsek, 2017:595).

Gezgin’ in aktarmis olduguna gore; Homo Sapiens Sapiens tiirliniin dogaya
adaptasyon siireci icerisinde, 6zellikle buzullarin erimesi gibi sert iklimsel degisimler
ile hissedilen 6liim korkusunun daha da artmig olmasi, her ne kadar alet teknolojisiyle
doga karsisinda varligin1 korumaya ¢aligsan bu tiir i¢in, giinlin birinde 6liim olarak
tanimlayip kurtulmak istedigi sorunu ile yeniden karsilagacagini bildigi ve bunun

korkusu ile o donemde yasamis oldugu sdylenebilmektedir.

Oliim korkusunun biiyiik bir soruna doniismesinin en etkili yani, onun
goriinmeyen soyut bir sorun olmasindan kaynaklandigi sdylenebilmekte, bu sorunun
¢Ozliimii i¢in Oliimiin bilinmezliginin giderilmesi ihtiyact dogmakta idi. Bu sebeple
soyut olan 6liim korkusu sorununa karsi, ¢oziim niteliginde olabilecek sanatin kesfinin

gerceklesmis olabilecegi soylenebilmektedir.

Oliimiin goriinmeyen tehdidinin, sanatin kesfiyle goriiniir hale gelmesi,

kolektif bilingaltinda biriken 6liim korkusunun kim oldugu, neye benzedigi vb. sorular
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icin bir cevap vermesi ile sembolik anlamda 6liimle miicadele edilmeye baglanmis

oldugu soylenebilmektedir.

Bu sebeple, Homo Sapiens Sapiens tiiriiniin {ist Paleolitik olarak adlandirilan
eski tag c¢agmin son doneminde Avrupa'dan Asya'ya kadar pek c¢ok magara
duvarlarinda yapmis oldugu ¢esitli hayvan resimleri i¢in giicli, bereketi ve 6limii
temsil eden birer sembol olduklarini sdyleyebilmek miimkiindiir. Bu konuda boynuzlu
hayvan tasvirlerinin 6ne ¢ikmis oldugu bilinmekte, doganin insan tiiriine olan
tehdidinin buna benzer yirticilar yoluyla olusturdugu, o donemin insan tiirii tarafindan
algilanmig olabilecegi diisiiniiliip, boynuzlu hayvanlarin bu sebeple 6liimiin giiciine
sahip olan en gii¢lii varlik oldugu ve magara duvarlarina da 6liimiin tasvirinin yansimis
olabilecegi, (Sekil 8 ve 9) insanin bu yolla 6liimii taniyip onunla miicadeleye girismis

olabilecegi disiiniilmektedir (Gezgin, 2016:22-24).

Sekil 8. Lascaux Magarasi’nda Bogalar Salonu, Dordogne, Fransa
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Sekil 9. Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, Dordogne, Fransa

2.1.3. Magara Duvar Resimlerinin Kesfi ile Boga Semboliiniin Kullanim

Gezgin’ in aktardigina gore, 6liimiin bilinmezliginin giderilmesi, insana zarar
verebilecek yapida olan vahsi canlilarin 6liimii temsilen resmedilmesi ile basarilmistir.
Resimlerdeki, “6lim” olarak goriilen boga ve benzeri boynuzlu canlilara mizraklarla
saldirma anlarinin, bir bakima insanin 6liimle miicadelesi anlamina geldigi, kolektif
bilingaltlarina bildirme yoluyla, burada birikmis korku kaynakli sorunun biiylik oranda
bastirildig diisiiniilmektedir. Insan tiiriiniin bu hamlesi, soyut diinyadan geldigini
diisiindiigii 6liim ve diger benzeri tehditler i¢in de kendini koruyacak bir bagka unsurun
gelistirilmesine olanak saglandigini sdyleyebilir. Bu yolla korkuya kars1 siginabilecegi
soyut bir ¢oziim olan tanrt ve tanrigalarin iretildigi diisiiniilmektedir (Gezgin,

2016:39-40).

Boga semboliin hem o6liimii temsil ettigi hem de 6liime kars1 kullanildig:
diisiiniilmektedir. Bunun sebebi olarak boganin gii¢ ve erillikle iliskilendirilmesindeki
payr o6nemli rol oynamaktadir. Boga insani Oldiirmesi i¢in doga tarafindan

gonderilmis, diger yirticilar igerisinde insanin dikkatini ¢eken bir canli olmustur.

Insanin, "disil" olarak gordiigii dogaya kars1, boganin "eril" olan gii¢lerinin
kendisine aktarma yoluyla doganin 6liim tehdidi ile miicadele ettigi diigiiniilmektedir.
Bereket, soyun devamliligi, yeniden dogmak i¢in bogada bulunan yetkin giiciin
tipk1 Neanderthal insaninin kis uykusuna yatan ayilarda uyguladigi gibi, insana
aktarilmasi ile 6liime karsi eril bir miicadelenin verildigini sdyleyebilmek miimkiindiir

(Gezgin, 2016:26-28). Bu goriise 6rnek olarak, Catalhdyiik yerlesim yerlerinde,
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evlerin iglerinde bulunan boga baslar1 nemli 6l¢tide dikkat ¢ekmektedir (Sekil 10, 11,
12). Bir gii¢ unsuru olarak goriilen boganin boynuzlari veya insani dldiirebilecek dis
ve pengelere sahip olan yirtict hayvanlarin, avlanildiktan sonra onun iizerinde sahip
oldugu ve 6liimii temsil eden boynuz, disler vb. avina bir anlamda 6liimii getiren saldir1
ve savunma organlari sokiilerek, kisinin ilizerinde taginmasi ya da yasadigi ortamin
igerisine konumlandirmasi yoluyla, o yirticinin gii¢lerinin insanin kendisine aktarildigi
diisiiniilmekte bu yolla 6liime kars1 bir miicadele verildigi ortaya konmaktadir. Bu aynm
zamanda bir inancin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Catalhdyiik evlerinin
iclerinde konumlanmig boga baslarinin bir diger ortaya koydugu 6zellik, hiyerarsik
diizeni olusturmasidir, duvarlara asilan boga baslarinin veya boynuz biiytikliigliniin
diger evlere karsi Ustlinliiglin bir isareti olarak goriilebilir. Avlanilan hayvanin
penceleri, disleri veya boynuzlar1 ne denli biiyiik ve gorkemliyse onu avlayan kisi de
o denli hiyerarsik bir konuma yiikselmis olacaktir. Bu o kisinin giicliniin devam etmesi
icin kullandig1 bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikmakta, ekonomik ve sosyal anlamda
digerlerine kars1 istiinliigli devam etmektedir. Bununla birlikte doganin kendisine
gonderdigi 6liimii temsil eden bu yirtict hayvanlara kars1 kazanilan zaferin, dogrudan
Olime kars1 kazanilmig zaferin de bir kanit1 olarak da kabul edilebilir (Mutlu, 2019:68;
Aliyeva, 2013:11; Ersoy, 2000:41-419; Simsek, 2017:596).

Sekil 10. Catalhdyiik Evlerinden Bir Duvar Resmi
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Sekil 12. Catalhdyiik Evlerinden Bir Goriiniim

Oliimii, bereketi, {iremeyi ve giicii temsil eden boga baslar1 veya boynuzlari,
sonraki donemlerde Oliimstizliik, tanrisallik gibi 6zelliklerin bu sembolleri kullanan
kisilere aktarildig1 inancinin oldugu bilinmektedir. Makedonyal: Biiyiik Iskender' in
boynuzlu migferi ve bastirdig1 sikkelerde (Sekil 13) kendisini boynuzlu olarak tasvir
ettirmesi, Mezopotamya cografyasinda var olmus tanrilarin pek ¢ogunun boynuzlu
olmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir (Gezgin, 2016:32). Ote yandan tiim bunlarin
bir glic unsuru olarak temsiliyet saglamasi, onun madeni paralar tizerinde

basilmasinda etkili olan bir diger etken olarak goriilmektedir. Bu sebeple para lizerinde
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basilan boynuzlu figiirler, ait oldugu devletin ekonomik anlamda diger devletlere karsi

istiinliigiiniin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mutlu, 2019:76).

Sekil 13. Biiyiik Iskender’ in Giimiis Sikke Uzerinde Boynuzlu Tasviri

Gezgin'e gore, oteki diinya inancinin kesfi ve 6liimiin resmedilerek goriiniir
hale gelmesi bile insan1 6liimle barigtiramamaistir. Duvara yansiyan resimler sanat¢inin
degil, toplumun bilmek istedigidir. En basindan beri insanin en biiyiik diismani olan
6limii nasil yenilebileceginin dykiisii olarak karsimiza ¢ikan ve sorunun ¢éziimii i¢in
arayislarin devam ettigi bu siireg, Ozellikle Gilgamis Destan1 gibi bircok mitin

dogmasina neden olmustur (Gezgin, 2016:30).
2.1.4. Magara Duvar Resimlerinin Kesfi ile Yilan Semboliiniin Kullanim

Gilgamis Destani’nda Gilgamis ve dostu Enkidu' nun Tanriga Istar ve onun
gonderdigi tehlikelere karsi miicadele etmesi, eril olanin disile kars1 vermis oldugu
miicadeleyi bir kez daha 6n plana ¢ikardig diisiiniilmektedir. Bu sebeple tarih oncesi
caglardan beri siire gelen eril-disil ¢atismasi iizerinden sembollerin ¢esitli rollerde

varhigini ortaya koymus oldugunu diistiniilmektedir.

Doga, insan i¢in daima disil olanin kendisi olmus, disil olan doganin getirdigi
Olimiin, insanin kendisini bir gin yok edebilecegi tehdidine karsi, ya
doga' nin kendisine siginma yolunu ya da dogaya yok edilmesi zor, kendisine ait izleri
tasiyan dikili taglar vb. kalic1 eserler birakma yolunu se¢mistir. Bu yontemle "doga
ana" ya  karsi  gelerek  (diklenerek)  varligimi = devam  ettirmeyi
amaglamigtir. Willendorf Veniisii olarak bilinen ve ilk tanrisal tasvir olarak kabul
edilen, disil 6zellikleri 6n planda olan tanriganin, insanin kolektif bilingaltindan gelen

soyut tehdidinin somutlastirilarak bir heykele doniistiiriilmesi “doga ana” kavrami
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hakkinda gosterilen bir bagka 6rnek olarak diisiiniilmektedir. Bolluk, bereketlilik gibi
ozelliklere sahip kadini temsil eden Willendorf Veniisii heykeline, insanlarin sigindig1

distintiilmektedir.

Gezgin' in aktardigina gore, insanligin miicadele ettigi ilk tanr1 disil olan
dogaydi. Bu sebeple insan ya ona siginacak ya da ona kars1 eril yontemlerle miicadele
edecekti. Toprag: delip girebilme 6zelliginden ve psikanalist bakis agisina gore, erkek
cinsel organini temsil etmesinden dolay1 erillikle iligkilendirilen yilan, disil olanla

miicadele konusunda insanin kullandig1 giiclii bir sembol olarak goériilmiistiir.

Oliime karsi, gomlek (deri) degistirebilmesinden dolay1 oliimsiizliikle
iliskilendirilmis, 6liime diklenmis bir canli olarak gériilmiistiir. Ote yandan Semavi
dinlerde aktarilan yaratilis Oykiilerinde, Adem ile Havva’yr kandirarak cennetten
kovduran, insanin elinden sonsuz yasami alan varligin suretlerinden birisinin de bir
yilan olarak aktarilmasi, Gilgamis' i elinden genglik otunu ¢alanin yine bir yilan
figliri olmasindan dolay: dikkat ¢eken bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yilan
figiiri, kendini  yeniledigi  diisiiniilen, bir anlamda  sagligm  ve
oliimsiizliigiin temsiliyetine sahip bir canli olarak, iizerine gesitli Ozelliklerin
yiiklendigi, ¢esitli yaratilis Oykiilerinde kendine zitlik rolii iistlenerek 6ne ¢ikan bir
figlir olarak bilinmektedir. Bu 6zelliklerin anlatildigi genel tasvir, bir “yilan” ya da
“gjderha” formu da olabilmektedir (Sekil 14).

N dAd A% Ovruyurugu r-q\
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Sekil 14. Anonim, Ouroboros, Bizans Yunan, Simya El Yazmasi Kitabindan Bir Cizim, Fol. 279

Codex Parisinus graecus 2327, Cyrene'li Synosius'a (Synesius) Atfedilen Erken bir Orta Cag
Brosiiriiniin, Kayip Bir El Yazmasinin Bir Kopyasi
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Bu sebeple yilan figiiriine saglik, oliimsiizlik, bereket, dongii vb. olumlu
ozellikler ve anlamlar yiiklenirken, bir diger yandan “kotiiliigiin kaynagi” gibi olumsuz
bir anlam yiiklenildigi de bilinmektedir. Y1lan figliriintin bir zithik unsuru olusturmasi,
onun evrendeki kimi var olan unsurlara ya da evrendeki baska yaratilanlara kars1 zit
bir rolde kendini 6ne ¢ikarmis olmasiyla bilinmektedir. Yilanin 6zellikle semavi
dinlerde aktarilan, yaraticinin insan tiirii projesine karsi ¢ikmasi, insan tiirline karst
vermis oldugu miicadelenin, yaraticiya karsi bir “bas kaldirma” roliinde oldugunu
ortaya koyarken, buna benzer diger mitolojik yaratilis Oykiilerinde de bu roliin
benzerligi goriilebilmektedir (Eski Ahit, Yaratilis 6: 1-2; Kur’an-1 Kerim, Araf 7: 11-
22).

Ote yandan Yunan, Roma, Misir vb. Diinyanin cesitli yerlerinde bulunan dikili
taglarin rollerinde bu zitligin benzerlik tasidig: diisiiniilmektedir (Sekil 15, 16, 17, 18).
Dikili taslar, insanin 6liim tehdidine olan bas kaldirisinin, ya da miicadelesinin bir
sembolii olarak yorumlanabilmekte, olusturulmasindaki temel gayenin, insani yok
etmeye calisan dogaya karsi, kendisiyle iliskili, kendisinden bir par¢ay1, yok edilmesi
zor bir yapit halinde birakarak "ben buradayim, yok olmadim, ben kalictyim" mesajin
iletebilmek ve bu yolla 6liimiin kendisini yok edemeyecegi bir ¢éziim buldugunu akla

getirmektedir (Altunay, 2012:133; Gezgin, 2016:56).
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Sekil 15. Yilanh Siitun, Sultanahmet, istanbul

Sekil 16. Kleopatra’ nin ignesi, Central Park, New York, ABD
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Sekil 17. Luksor Dikilitasi, Concorde Meydani, Paris, Fransa

Sekil 18. Kleopatra’ min ignesi, Londra, Ingiltere

2.2. Kutsal Kitaplar, Apokrif Kitaplar ve Mitolojik Anlatilardan Bakisla

Yilan ve Boga Semboliiniin incelenmesi
2.2.1. Mitolojik Anlatilardan Bakisla Yilan ve Boga Figiirii
2.2.1.1. Siimer- Babil Mitolojisinde Boga Figiirii /Gilgams Destam

Gilgamis adinda halki tarafindan yari tanri olarak goriilen, bir kralin basindan
gecen olaylarin agizdan agiza aktarilmasi ve sonrasinda M.O. 2100' de yazildig
diisiiniilen, ¢ivi yazisiyla Siimer tabletlerinde yer almis siirsel bir destan olarak
bilinen Gilgamis destani, antik Mezopotamya' dan giiniimiize ulasan en eski eser
olarak bilinmektedir (Sekil 19). Siimer tabletlerinin yapilan kazilar sonucunda

bulunmasiyla Gilgamis destaninin pek ¢ok boliimiiniin ¢evirisinin yapildigi fakat
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tabletlerde olusmus tahribat nedeniyle hikayenin belli bdliimlerinde bosluklarin

bulundugu bilinmektedir (C1g, 2015:5).

Sekil 19. Gilgamis Destani, Tablet 11 Tufan Oykiisii, Asurbanipal Kiitiiphanesinden "Tufan
Tableti" MO 7. YY. British Museum

Muzaffer Ramazanoglu'na gore, Gilgamis destaninin olugmasinda ii¢ evre 6n
plana ¢ikmaktadir; birincisi, Siimerce yazma olarak bilinen tabletlerin eksik
olmasindan kaynakli, hikayedeki kopukluklar ve bosluklar nedeniyle konunun biitiin
bir destan olarak derlenmesinde yasanan sikintilar, ikincisi eski Babil yazma olarak
bilinen ve {igilincii tabletinin eksik oldugu, Gilgamis' in dostu Enkidu' nun 6liimiiyle
yasadig1 oliim korkusu ve sonsuz yasam arayisini, Babil halkinin konustugu diger
masallardan yararlanarak olusturulmus olmas1. Ugiinciisii ise, Gilgamis destaninin son
boliimiini olusturan kisinin Kassitler ¢aginda yasamis olan Sin-Lekke-Unnini adinda
bir rahip ya da sanat¢1 oldugu ve bu kisinin destan1 yeniden ele alirken siislii bir dil
kullanmasi destanin olusmasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Ote yandan Unnini’nin, birden
fazla 6ykiiyii birlestirme suretiyle Gilgamis' in 6limsiizligii aradigi bir hikayeye tufan

Oykiisiinii de katarak, destanin on birinci kismini olusturdugu diistiniilmektedir.

Gilgamis Destan1  ile  ilgili  ilk  tabletin ~ Asur  Krali  olan
Asur Banibal' in kitapliginin bulundugu Ninova bolgesinde yapilan kazilar sonucu
bulundugu bilinmektedir. Destanda 6liimsiizliigli arayan Gilgamis'a tufan haberinin
verilmesi ile Incil'de bahsedilen tufan &ykiisii arasinda olan benzerlikten dolay:
1862'de uluslararasi bir 6nem kazandigi, arkeologlarin bu konuya daha fazla agirlik

verdikleri bilinmektedir (Ramazanoglu, 1944; Rosenberg, 1998:183).
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Rosenberg'e gore, Gilgamis MO. 2700- MO. 2500 yillar1 arasinda Siimer sehir
devleti olan Uruk' ta gergek bir kraldir (Sekil 20). Ote yandan Gilgamis destani, halkini
kizdiran Gilgamis'a bir ders vermesi i¢in Tanrilar tarafindan yaratilan Enkidu ile
dikkat g¢ekmektedir. Enkidu yaratilarak tanrilar tarafindan bir ormana koyulmus,
bunun haberini alan Gilgamis, Enkidu lizerine Shamhat isminde cariyesini gondererek
onu sehre indirmeyi amaglamistir. Shamhat Enkidu' yu cinsellik ile evcillestirmis, onu
yabani arkadaslarindan ayirarak sehre inmeyi ikna etmistir (Rosenberg, 1998:183-

215).

Sekil 20. Gilgamis' i Temsil Eden Asur Kabartmasi, Louvre Miizesi

Gilgamis'in sonradan dostu olacak olan Enkidu tanrilar tarafindan gonderilmis,
ormanda yasayan yar1 hayvan yar1 insan goriiniimlii, boynuzlara sahip yabani bir
varliktir. Anaerkil dinin etkilerinin goriildiigi, bir diger anlamda 6liimiin giiciliniin disil
giicten geldigi ve bu giiciin Istar gibi tanricalarda somutlastig1 goriilmektedir, istar'a
bagli tapinaklarda yetisen rahibelerin ¢esitli cinsel ritiiellerle toplumu ana tanrigaya
bagladigi, bu yolla kutsalligin saglandig1 sdylenebilmektir. Yine Istar tapinaklarindan
segilen bir rahibenin yabani olan Enkidu {izerine gonderilmesi ve onu cinsellik ile
evcillestirmesi, bir baska deyisle eril 6zelliklere sahip olan Enkidu' nun disil giiciin
tesiri ile degisim gecirerek eril, yabani 6zelliklerinden siyrilmasi ve daha uysal hale

gelmesi anlatilmaktadir.
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Bir tapmak rahibesinin tesiriyle sehre inen Enkidu, bir diigiinii rahatsiz
eden Gilgamus ile karsilasir ve diiglin yerinde onunla kavgaya tutusur, taraflar kavgada
birbirlerine istiinliik saglayamayinca, Gilgamis gegmiste gordiigii riiyayr hatirlar ve
kavgayr sona erdirerek, Enkidu' yuen biiyiik dostu olarak kabul eder, ¢iinki
riiyasinda Enkidu' nun haberini ~ almistir.  Bu  dostluktan  dogan  giiciine
giivenen Gilgamisg, Sedir Ormanlari'nda yasayan Humbaba adli yaratigi 61diirmek igin
dostu Enkidu ile yola ¢ikmis ve ormana ulasip Humbaba' y1 6ldiirmiislerdir (Sekil 21)
(Rosenberg, 1998:183-215).

Sekil 21. Enkidu' yu Tasvir Eden Akad imparatorlugu Miihrii, M0.2200

Bu yaratigin 6ldiiriilmesi, profan (din dis1 kalan, kutsala saygisizlik yapan, sir
bilgiye erismesine izin verilmeyen kisi) bir bakis agisindan sembolik anlamda dogaya
kars1 kazanilmis bir zafer olarak diisiiniilmektedir. Humbaba ormanda yasar, bu doga
ile iliskilendirilmistir, doganin tehditlerine kars1 etrafi surlarla ¢evrili sehirlere siginan
insan, disil olarak gordiigii dogaya adeta yeniden saldirarak, kendini glivenceye almak
istemigtir.  Ama  asil  dikkat ¢eken husus, doganin  kendisi  olan
tanrica Inanna' nin, Gilgamis ve Enkidu' nun iizerine Gokbogasi' n1 salmasi ile baslar.
Doganin gondermis oldugu Olim olan boga figiiri, bu mitte kendini yeniden

gostermektedir.

Humbaba adli yaratigin 6ldiiriilmesi ile Inanna’ya da Istar olarak bilinen
tanriga, Gilgamis'in ~ giicinden  etkilenerek  onunla  evlenmek  istemistir.

Fakat Gilgamus, Istar' 1n eski eslerinin baslarma neler geldigini bildigi icin onun bu
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teklifini reddetmistir. Bir o6liimliiniin gururunu incittigini diisiinen Istar bunun
tizerine Gilgamis'in 6ldiiriilmesi i¢in Oliiler tilkesinin kraligesi ve kiz kardesi Ereskigal'

in kocast olan Gok Bogasi' n1 onun iizerine gondertmistir (Rosenberg, 1998:183-215).

Gezgin'e gore, bu olay magara duvarlarinda 6liimii temsil eden biiyiik bogalara
saldiran insanlarla aynidir. Istar, Gillgamis't cezalandirmak icin Gok Bogasi' n1 yani
oliimii gondermis, Gilgamis, dostu Enkidu sayesinde 6liime karsi bir zafer kazanmistir
(Sekil 22 ve 23). Tarih oncesi ¢aglardan beri magara duvarlarina yapilan resimler ile
mitoslar arasinda bir iliski bulundugu, Gilgamis mitinde de aktarildigi gibi insanlik
6lime kars1 daima bir miicadele igerisinde oldugu diistiniilmektedir (Gezgin, 2016:34-

35).

Enkidu’ nun yardimiyla Gok Bogasi'nida oldiirmeyi basaran Gilgamis'a
tanrilar kizarak, Gilgamis'a ders vermesi i¢in yarattiklari Enkidu' nun dliimiine karar

vermislerdir (Rosenberg, 1998:183-215).

Sekil 22. Gilganus ve Enkidu' nun Gk Bogasi' m Oldiirmesi
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Sekil 23. Gilgamis'in Gok Bogasi' m Oldiirdiigiinii Sahnenin Canlandirildigi Antik
Mezopotamya Terakota Kabartmasi MO 2250-1900

Enkidu'nun 6liimti  {izerine Gilgamis garesizce  Olimiin  kendisini  de
bulacagindan korkarak, tanrilarin Oliimsiizlik verdigi ve biiyilk tufandan
kurtulan Utnapistim'i bulmak igin uzun bir yolculuga ¢ikar. Ardindan balikg1
kadin Siduri ile karsilasir, Siduri onu 6liimsiizliikten vazgegirmeye calisir ancak
basaramaz ve sonrasinda Gilgames, Utnapistim’in sandalcisi
olan Ursanabi'nin yardimiyla Utnapistim'e ulagir. Utnapistim, Gilgamis'a tanrilarin
yoneticisi olan Enlil'den ve onun gonderdigi bliylik tufandan bahseder ve tanrilar
meclisinde olan Ea'nin kendisine bu tufandan nasil sag kalabilecegini anlattigindan
bahseder. Sonrasinda Enlil' in tufandan sag kalan kendisi ve ailesine merhamet ederek
onlar1 Oliimsiiz yaptigindan bahseder. Tanrilarin Gilgamis'm Oliimsiizligl i¢in
toplanmasinin zor bir durum oldugundan bahsederek bunun i¢in Gilgamis' tan bir hafta
boyunca uyumamasi gerektigini ister, Gilgamis uyumama konusunda basarisiz
olunca Utnapistim ona genglik bitkisini vererek onu evine geri gonderir.

Ancak Gilgamis yolun yarisinda genglik otunu bir yilana kaptirir ve sehre eli bos doner
(Rosenberg, 1998:183-215).

Bir bagka profan (din dis1 kalan, kutsala saygisizlik yapan, sir bilgiye
erigmesine izin verilmeyen kisi) bakis agisina gore, Gilgamis'm dostu Enkidu'
nun Istar' a bagh bir rahibe ile cinsellik yasamasi, ayn1 zamanda insanin cennetten

kovulma hadisesi ile iliskilendirilebilmektedir. Istar- Inanna aym1 zamanda semavi
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dinlerin apokrif kabul edilen kimi literatiiriinde yer almis olan Adem' in ilk esi "Lilith"
ile iligkilendirilmekte, Adem ve onun kaburga kemiginden yaratilmis olan ikinci
Havva' nin cennetten kovulmasinda rol oynayan bir diger faktoriin de Lilith’
in Adem'e olan diismanligi olarak aktarilmaktadir (Bronznick,The Alphabet of
ben Sira Question 23a-b, [22.05.2022]).

Cinsellik ya da kendi tiiri disinda yasanmis olan cinsellik, cennetten
kovulmanin sebebi olarak goriilmektedir, sembolik anlamda Enkidu' nun ormandan
sehre inmesi bu hikayeyi temsil ettigi distiniilmektedir. Bir diger agidan ise, insanlik
sehirler kurarak, disil olarak gordiigli doganin oliim tehdidine karsi kendisini
giivenceye almis, 6liim olarak gordiigli doganin yirtict hayvanlarini, 6zellikle en biiyiik
tehdit olan bogay1 Enkidu gibi evcillestirerek, oliime karsi miicadelesine devam

etmistir (Gezgin, 2016:34-79).
2.2.1.2. Siimer- Babil Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Enuma Elis Destani

Babil yaratilig miti olan Enuma Elis, insanlarin kaderlerinin daha giizel olmas1
icin diizenlenen ayinlerde okunan bir siir olarak bilinmektedir. 19. Yiizyilin ortalarinda
giiniimiiz Irak, Musul kentinde yer almis olan Asurbanipal Kiitiiphanesi’nde ortaya
¢ikmig oldugu bilinmektedir. “Enuma Elig” ismini baglangicinda yer alan metinden

alarak, “yukaridayken” anlamini tasimakta oldugu bilinmektedir.

Baslangicta yaratilistan 6nce Apsu ve Tiamat adinda iki giic bulunmaktadir.
Tiamat disi bir ejderha ya da bir su canavari olarak da bilinmekte, Apsu’ nun esi olarak
aktarilmistir. Onlar yeni tanrilar yaratirlar, yeni tanrilarin yaratilis siirecinde diizene ve
tyilige kars1 olan Tiamat dikkat ¢cekmektedir, o diizenin aksine kaosu temsil etmekte,
icinde daima ikilik olusturacak giicleri barindirmaktadir. Sonrasinda goklerde ilk nesil
tanrilar ile onlar1 yaratanlar arasinda taht i¢in yasanan bir savasta Tiamat, Enki’ nin
oglu Marduk tarafindan yok edilir ve Marduk, onun 6lii bedenini ikiye ayrilarak gogii
ve yeri yaratir. (Sekil 24) Sonrasinda pek ¢ok tanr1 i¢in goklerde ve yerlerde ejderhanin
Oziinden birer ev kurulur. Tiamat’ in bedeninden evren olusmustur, bu sebeple evrenin
isleyisinde diializm, zitlik bulunmaktadir (Rosenberg, 2006:254-254; Erden, 2016:51-
54).
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ekil 24. Tiamat’ i Oldiiriilmesini Konu Alan Olas: Bir Tasvir, Yeni Asur Imparatorluguna Ait
p g
Silindir Miihiir, M.O.8.YY.

2.2.1.3. Siimer- Babil Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Etana Destam

Kral Etana, kralligin1 kurtarabilmek i¢in bir ogula ihtiyact vardir. Bu sebeple
tanr1 Samas 'tan yardim ister. Samas ona bir ¢ukurda kapali halde duran kartali
kurtarmasini ve kartalin ona yardim edecegini sdyler. Bu olay daha 6ncesinde yilan ile

Kartal arasinda yasanmis bir ¢atismanin, ¢oziiliimii ile sonuglanacaktir.

Bir agacin tepesinde yavrusuyla birlikte yasayan kartal, dibinde ise yavrusuyla
birlikte yasayan yilan vardir. Bu iki hayvan saygi i¢inde yasarlarken bir giin kartal
yilanin yavrusunu yer ve dostluk bozulur. Bu sebeple, yilan kartala karsi Samas' tan
yardim ister, Samas yilana kartali nasil alt edecegini ve onu nasil bir c¢ukura
kapatacagini anlatir. Bunun sonucunda kanatlar1 kirilip ¢ukura kapanan kartal yilanin
yaptig1 gibi Samas' tan yardim ister. Samas ise kendisinden yardim isteyen
Kral Etana’' y1 kartali kurtarmasi i¢in yonlendirir. Cukurdan kurtulan kartal ise

Kral Etana' ya yardim eder.

Bu mitosta kartal ve yilanin iizerinde yasadig1 aga¢ sembolizmasi ikilik 6zellige sahip
bir unsur olarak dikkat cekmektedir. Aga¢ dallariyla gokytiziine uzanirken, kokleri ile
yerin derinliklerine inebilmektedir. Birbirine zit olarak aktarilan kartal ve yilan ise bu
agacin biinyesinde yasamlarina devam etmektedirler. Aga¢ ayn1 zamanda cennet ve
cehennem ile iliskilendirilen bir sembol olarak bilinmektedir, bu konuda Islam
literatiiriinde ad1 gecen “Sidret’ il Miinteha” cennetin girisinde olan bir aga¢ olarak

bilinmektedir, (Kur’an 1 Kerim, Necm Suresi, Ayet 5-18; Miislim, Cennet, 75)
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yaratilanlarin, yaratict olan agkin varlik Allah’ a ulagabilecek son sinir bu agacin
ulastig1 yer olarak bilinmektedir. Ote yandan aga¢ semboliiniin diializmi temsil etmesi,
birbirine zit iki canliy1 biinyesinde barindirmasi, onun yasamla, yasamin isleyisiyle
olan iliskisini de géstermektedir
(Erden,2016:57;https://hadislerleislam.diyanet.gov.tr,[22.05.2022];
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sidret, [22.05.2022]).

2.2.1.4. Siimer- Babil Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Ningiszida Destani

Stimer tanrilarindan biri olan "Ningiszida, Giszida, Gizzida" yeralt1 diinyasinin
hakimiyetine sahiptir, sembolii ise boynuzlu bir yilan, ejderha, bir sopaya sarilmis iki
yilan veya insan bagli bir yilan olarak bilinmektedir, tanrilarin kral
olan Anu' nun kapicisidir, ayni zamanda su ile iligkilendirilen sifa ve bereket giiclerine
sahiptir. Onun su ile 6zdeslesmesi eril 6zelliklerinden ¢ok disil 6zelliklerini (Sekil 25
ve 26) daha 6n plana ¢ikarmaktadir (Black ve Green, 2003:159; Bayat, 2012:257,
Erden, 2016:58).

Sekil 25. Ninguszida' min Gudea Vazosu Uzerinde Tasviri, Bir Asann iizerinde Ciftlesen Iki
Yilan ve Onlarin Etrafindaki Grifonlar' in Tasviri, Louvre, Fransa
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Sekil 26. Ninguszida' nin Tasviri, Bir Asanin Uzerinde Ciftlesen Iki Yilan ve Onlarin
Etrafindaki Grifonlarin Tasviri

2.2.1.5. Miusir Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Hermopolis Yaratihis Miti

Antik  Misir'in Atum, Amon, Khnum ve Ptah adli  dort  bas  tanrisi
bulunmaktadir. Atum bu tanrilarin  icinde yilan ve aslan sembolleri ile
iliskilendirilmektedir. Ote yandan Atum giines tanris1 olarak da goriilmektedir,
Evrenin olusumunda temel elementlerden biri olan, kozmik okyanus ya da ilksel deniz
olarak tanimlanan su elementinin i¢inde bir yilan oldugu ve diinyada yasanan kaosu
diizene soktugu, kaosun diinyaya yayilmasini engelleyemediginde ise onun yeniden
yilan sekline biiriinecegi aktarilmigtir. Hermopolis yaratilis mitinde ise, sekiz biiyiik
tanr1 ve tanrica bulunmaktadir, tanricalarin yilan seklinde tasvir edilmesi ve kaosla

iliskili olmalar1 dikkat ¢ekmektedir.

Tanrica Isis, ile Giines tanris1 arasinda gecen bir mitte, disil giicii temsil
eden Isis, eril giicii temsil eden Giines tanris1 i¢in zehirli bir yilan yaratir ve onu Giines
Tanrist' nin dogudan batiya olan her zamanki istikametine birakir, sonrasinda yilanin
onu sokmasini saglar, zehirlenen Giines Tanrisi gizli ismini, tedavisinin bedeli
olarak Isis' e sdylemek zorunda kalir ve yalnizca Isis' in bildigi tedavi ile yilanin zehri

ortadan kaldirilir (Hooke, 2012:91; Eliade, 2012:115; Erden, 2016:59-61).
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2.2.1.6. Miusir Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Osiris, Apep, Set, Uto

Antik Misir'da tanri ve tanrigalarin tasviri i¢in ¢esitli hayvan formlarinin
kullanildig1 bilinmektedir. Bunlardan 6n plana ¢ikan hayvan formlarindan biri ise yilan
ve boga olarak dikkat ¢ekmektedir. Tanr1 Neheb kau, Uazit, Tanrica Isis ve Nepthys
icin yilan formuna sahip olduklar1 sdylenebilmektedir. Ote yandan, bereket, yeniden
dirilis ve 6liimsiizliik gibi 6zelliklerle iliskilendirilen; Geb ve Nut' un oglu Osiris i¢in
yilan, ejderha ve boga formlariyla iliskilendirilmistir. Mackenzie, Osiris' in yilan ve
ejderha ile olan baglantisini, onun Nil Nehri ile olan bagiyla agiklamistir. Osiris'in
dontistiigli formlardan biri de Nil nehri olarak kabul edilmistir. "O, Nil nehrinin yilani
ve ruhuydu ve Nil aktigi okyanustu ve derinlerin ejderhastydi... Boylece Osiris,

okyanusun dibinde uzanp diinyayi ¢evrelenmis olan yilandi” (Mackenzie, 1996: 54).

Osiris' in tam zitt1 olan kardesi Set ise yilan formuyla temsil edilen Apep ve
Yunan mitolojisindeki Typhon ile de iligkilendirilmektedir, bereketsizlik ve yikici
Ozelliklere sahip bir tanr1 olarak aktarilmaktadir. Osiris ile kardesi Set arasinda

bitmeyen bir savas yasanmakta, bu savasin temsiliyetinde ise iyilik ve kotiiliik

bulunmaktadir (Erden, 2016: 62 ; https://tr.wikipedia.org/wiki/Osiris, [22.05.2022]).

Temsiliyet baglaminda Misir mitolojisi, yilan, ejderha ve boga semboliinii hem
15181 temsil eden Osiris ile iligkilendirmis, hem de Giines Tanris1 Ra' nin diismanligin
iistlenen ve kotii rolde olan yilan Tanr1 Apep ya da Set ile iligkilendirmistir. Apep,
gecenin, kaosun ve kotii giiclerin temsiliyetini {istlenmis dev bir yilan olarak
bilinmektedir. Genel anlamda Misir mitolojisinde iyi giiclerin temsili i¢in giines
kullanilirken, kotii  gliglerin  temsili i¢in yilan ve karanlik kullanilmistir.

(https://fr.wikipedia.org/wiki/Apophis, [22.05.2022]).

Asagi Misir' in koruyucusu olan Uto veya bir diger adiyla Wadjet ise, yilan
formuna sahip bir diger tanrica olarak bilinmektedir. Genellikle kobra basli bir kadin
ya da kizil tag giyen bir kadin olarak da tasvir edilmistir. Misir firavunlarinin giydikleri
taglarda (Sekil 27, 28, 29, 30) tanriga Uto' nun kobra formunda yer aldig1 bilinmekte,
taci takan firavunun sembolik anlamda Uto' nun 6liimsiizliik ve iktidar giiclerine sahip
oldugu aktarilmaktadir (Erden, 2016:64 ; www.ancient-egypt.org/religion/
pantheon/uto, [22.05.2022]).
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Sekil 27. Firavun Tac1 Uzerinde Yer Alan, Solda Nekhbet, Sagda Uto

Sekil 28. Uto ve Nekhbet, Krala Tacim1 Giydiriyor, Solda Uto, Sagda Nekhbet
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Sekil 29. Uto ve Nekhbet, Krala Tacim Giydiriyor, Solda Uto, Sagda Nekhbet
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Sekil 30. Leon Jean Joseph Dubois, Pantheon Misir' dan Uto (Wadjet) illiistrasyonu

44



2.2.1.7. Miusir Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Douat

Glines tanrist Ra' nin yeniden dogmak i¢in Douat olarak bilinen, yeralti
diinyasina bir yolculuk yapmasi ve bu yolculugu sirasinda yer altinda ¢esitli kapilarin
giriglerini koruyan ya da Ra' ya yardim eden pek ¢ok yilan formunda varliklarla
karsilagmasi, Misir mitolojisinde yer almaktadir. (Sekil 31) Ra' nin yeraltina yaptig1
yolculuk on iki bolgeden olugmaktadir. Yolculugunda son on ikinci bolgeye gelen Ra,
orada biiyiik bir yllanin kuyrugundan igeri girerek, onun agzindan "Skarabe Khepri"
olarak ¢cikmaktadir (Sekil 32). Bu onun yeniden dogusu olarak goriilmektedir. Kendi
derisini de degistirebilme 6zelligine sahip yilan ise yenilenme veya yeniden dogusun
temsiliyetini {istlenen bir unsur olarak varligini Misir mitolojisinde yeniden
gostermistir (Hart, 2012:82-86; Erden, 2016:66). Antik Misir medeniyetinin ortaya
koymus oldugu mitolojilerin temelinde, ¢ogunlukla yilan ve bdcek tiirlerine ytiklenen

anlamlar bulunmaktadir.

Sekil 31. I. Ramses' in Mezarmdaki Kapilar Kitab1' nin KV16 niishasindan, Giines Tanris1 Ra
Kayigi ile Yeralti Diinyasinda Yolculuk Ediyor.
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Sekil 32. Skarabe Khepri' nin Duvar Resmi

2.2.1.8. Hint Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Indra' nin Vritra ile Savas

Arilerin Hindistan't isgal etmesiyle kendi dini yapilarn1 bu bolgeye
aktardiklar1 bilinmektedir. Bu dinin kdkeninde doga gii¢lerinin kisilesmesi ile olusan
cesitli tanrilar bulunmaktadir. Hint mitolojisinde Ganj nehri kutsal kabul edilmektedir.
Yilan su ile iliskilendirilen kutsal bir unsur olarak yer alir ve biiyiik bir yilan olan

Vritra, yasamin kaynagi, hayat olarak goriilen nehirleri bir daga hapseder.

Hint mitolojisinin en biiyiik ve en eski tanrilarindan biri olarak bilinen Indra,
insanlara bereket saglamasi ve kotii ruhlara karsi insanligin  savunuculugunu

tistlenmesi ile 6ne ¢ikmaktadir (Sekil 33).

Indra' nm bir diger dikkat ¢eken 6zelligi, diger mitlerle benzer sekilde, bir
ejderhayla savagsmasi ve onu yenerek diinyaya yayilan kotiiliikkleri sona erdirmesidir.
Kuraklik Seytan' 1 olarak bilinen "Vritra" yilan ve ejderha olarak da tasvir edilmistir.
O, verimliligi saglayan nehirlerin 6nlerini keserek ya da yedi nehri yutarak, insanliga
kuraklig1 getiren kotii bir varlik olarak tanimlanmaktadir. Hava ve savas tanrist olan
Indra ise (Sekil 34 ve 35) silah1 olan yildirim ile ejderhay1 yok ederek verimli sular:
yeniden insanliga bahsetmistir (Rosenberg, 2006:516-518 ;
https://tr.wikipedia.org/wiki/Indra, [22.05.2022]).
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Sekil 33. Fili Airavata Uzerinde indra Tasviri, Kagit Uzerine Guaj Boyama Teknigi, 1820,
British Museum, Londra

Sekil 34. indra ve Vritra Tasviri
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Sekil 35. indra ve Vritra' nin Savasi

2.2.1.9. Hint Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Nagalar ve Visnu

Nagalar yeralt1 diinyasinda yasayan yari insan yari yilan formunda tasvir
edilmis varliklar olarak bilinmektedir (Sekil 36). Hintlilerin en 6nemli iki destanindan
biri olan Mahabharata Destani’nin baslangicinda yer aldigi bilinmektedir. Genel
anlamda yeralt1 diinyasinda yasayan bu varliklar ayrica nehir kenarlarinda da
yagamaktadirlar, pinar, kuyu gibi sularin ¢iktig1 6nemli yerlerin koruyuculugunu
iistlenen bir rolde yer almaktadirlar. Yeralt1 diinyasinda bulunan kralliklarinin baginda
yedi basl yilan "Ananta" bulunmaktadir. Diger mitlerde oldugu gibi yilan formuna
sahip Ananta evrenin yaratilisinda gegen hikayede Visnu (Sekil 37) olarak bilinen
tanriin hemen gerisinde kendisine yer edinmistir. Diger yilan tanr1 ise Vasuki olarak
bilinmekte, Mandara dagimin etrafina dolanip okyanusta Oliimstizlik ickisini
karistirarak olusturabilmek icin tanrilar ve ifriter tarafindan yapisi itibariyle tipki bir

ip gibi kullanilmak istenilen bir yilan olarak aktarilmaktadir.

Evrenin yaraticisi roliinde bulunan, ayni zamanda evreni yok edip yeniden
yaratma giicline sahip olan, kotiiliik ile 1yilik arasinda arabuluculuk yapan ve dengeyi
saglayan tanrt Visnu ise genellikle Naga krallar1 olan biiylik yilanlarin iizerinde
kendisine yer edinmistir. Evrenin yaraticist olan Visnu yilanlarin {izerinde
konumlanmasi ile kaos ve diizen arasinda dengeyi saglayan bir rolde yer almakta

oldugu aktarilmaktadir (Erden, 2016:69-74).
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Sekil 37. Lord Vishnu' nun Dort Kollu Tasviri
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2.2.1.10. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Ophion ve
Eurynome (Kybele)

Yunanlilar, mitlerini tipki Romalilarin onlardan aldiklar1 gibi Misirlilardan,
Asurlulardan ve Finikelilerden biiylik oranda etkilenerek kendi kiiltlirlerine uygun bir

sekilde aktardiklar1 bilinmektedir (Can, 2014:20).

Eurynome, Yunan mitolojisinde okyanusu yaratip, izerinde Ophion adl1 biiyiik
bir yilanla dans eden ve yilanla birlesen, sonucunda bir yumurtaya gebe kalan bir
tanriga olarak bilinmektedir. Biiylik yi1lan Ophion, Eurynome' un yumurtasi iizerine
yedi defa dolanir ve sonunda bu yumurtadan evren olusur. (Sekil 38) Ancak evreni
yaratan Eurynome' un saltanati uzun siirmemis, ardindan gelenler onu devirerek yer
alti diinyasma hapsetmislerdir (Naskali, 2014:14; Erden, 2016:75-76 ;
tr.wikipedia.org/wiki/Eurynome,[22.05.2022];  www.theoi.com/Titan/TitanOphion,
[22.05.2022])

Sekil 38. James Basire, Orfik yumurta, 1730-1802

Yeralt1 diinyasinin hakimi Hades'in yanina gidip, oradan yeni Ogretilerle
birlikte geri dondiigiine inanilan Orpheus adli kisi, eski Yunan’ 1 kurduguna
inanilmaktadir. Eski Yunanistan'in gizemli bir dini olarak da bilinen inanca gore,
Eurynome' nin Kronos ve Rhea tarafindan yeralt1 diinyasinin hakimi Hades' in bile
altinda bulunan Tartaros' a kapatildig1 aktarilmistir. Bu konu hakkinda bir diger goriis,

Eurynome' un yumurtasi lizerine dolanan ve onu 1sitip canlanmasina sebep olan biiyiik
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yilan, biitiin evreni kendisinin yarattigini diisliniir ve Eurynome onu yeraltina siirerek

cezalandirir (Wilkinson, 2014:16).

Ophion adli yilanin olusumu hakkinda yer alan bir diger anlati ise, Tanrica
Eurynome' un parmaklarinin arasindan ¢ikmasi ve yeryiiziindeki toprak ile birleserek,
yaratilist  baglatmasidir.  (Hangerlioglu, 2013:380; Erden, 2016:75-76 ;
https://tr.wikipedia.org/wiki/Orfizm, [22.05.2022]).

2.2.1.11. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Typhon

Typhon, Yunan mitolojisinde Tartarus ve Gaia' nin ¢ocugu olarak ya da Hera'
nin ¢ocugu olarak bilinmektedir. Typon, Tanrilar ve Titanlarin savasindan sonra
Titanlarin gokten kovulmasi ile Zeus' a karsi yeni bir diigman olarak ortaya ¢ikmistir.
Typhon Olympos' a saldirmis ve oradaki tanrilarin kagmasina sebep olmustur. Yiiz
yilan basli bir canavar olarak tanimlanmakta, Misir mitolojisindeki Osiris' in diismani
Set ile iliskilendirilmektedir. Typhon' un Zeus ile olan savasinda (Sekil 39) Zeus'u
oldiirdiigli sonrasinda diger tanrilarin Zeus'u dirilttigi anlatilmaktadir. Bir bagka
anlatida ise, Zeus'un onu yenerek yer alti diinyasina, Tartaros' a firlattig
anlatilmaktadir (Erden, 2016:77-78; tr.wikipedia.org/wiki/Tifon, [22.05.2022] ;
ozhanozturk.com/2018/05/13/typhon-yunan-mitolojisi/, [22.05.2022]).

Sekil 39. Antik Yunan Su Kabi Uzerinde Zeus' un, Simseklerini Typhon' a Firlatirken Tasviri,
MO. 540-530

2.2.1.12. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Python

Arindirict ve sifa ozelliklerine sahip tanr1 Apollon, kendi yazgisinin
gerceklesmesinin oniinde engel olarak gordiigii, toprak ana Gaia' nin oglu olan biiyiik

yilan Python' u o6ldiirmek igin yola koyulur ve onu Parnassos Dagi’nda bulur.
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Sonrasinda onu okla yaralar, bunun sonucunda Python ormana kagar ve biiyiik bir
1zdirapla orada can verir (Sekil 40). Diger mitlerle benzerlik gosteren ejderha dldiirme
motifi Apollon ve Python anlatisinda da yer almaktadir. Yilanin veya ejderhanin
Oldiirtilmesi diizeni tehdit eden kaosun ve bereketsizligin yok edilmesi ile

iliskilendirilmektedir (Can, 2014:73; Erden, 2016:78).

Sekil 40. Virgil Solis "Ovidin Metamorphoses" Kitabi, Python' u Okuyla Oldiiren Apollo
Tasviri, 1581

2.2.1.13. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Ouroboros (Kendi

Kuyrugunu Isiran Yilan)

Tanr1 veya tanrinin giicii, sonsuzluk, yeniden dogus, kusursuzluk gibi
kavramlar1 da icerisinde barindiran Ouroboros sembolii esas olarak zaman kavrami ve
onun i¢inde olup bitenlerin tanimlanmasi ile iliskilendirilmektedir (Sekil 41). Daha da
Otesinde bu sembol zamanin karakterize olmus, kisilestirilmis hali olarak karsimiza
cikmaktadir. Figlir, yaratilisin nasil gerceklestigi ve nasil isledigi konusunda bilgi
verirken, zaman kavraminin tanimlanmasinda, bir dongiiniin varligina dikkat ¢ekerek,

yasamin siirekli olarak yenilenmesinin en ilkel tabiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik donemlerde yildizlarin doniis istikametleri hakkinda, baslangi¢ ve bitis
noktalar1 i¢in kullanilan bu tabir, ayn1 zamanda dongiiniin tamamlandig1 "muhtesem
y1l" ya da "kozmik dongii" olarak da adlandirilmistir. Bu dongiilerin tamamlanmasi
cesitli caglarda farkli hesaplamalarla tanimlanarak isaretlenmistir. Bu hesaplamalarin

her 15.000 yil olarak belirlenirken farkli donemlerde 25. 800 yil gibi ¢esitli farkl
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hesaplamalarin yapildigir da goriilmiistiir. Yilanin kendi kuyrugunu isirmast "kendi

kendini dolleyerek tamamlayici bir unsur” olusturmast ile iliskilendirilmistir.

Antik Misir inancina gdre bu semboliin kdkeni, Osiris, Isis, Horus ve Set olarak
bilinen dort kozmik tanrinin birlesmesi sonucunda olusan bir halka olarak
tanimlanmaktadir. Hristiyanlik geleneginde ise diinyanin yaratilisinin baglangici ve
son yarginin yapilacagi diinyanin sonu ile iliskilendirilmektedir (Matilde, 2005:10;
Oztiirk, 2009:763; Erden, 2016:79). Ote yandan semboliin agiliminda ortaya ¢ikan bir
diger husus, gecmis ve gelecek kavramlarinin ejderhanin basi ve kuyrugunu
oldugudur, gelecek olarak tanimlanmig zamansal kavramin esasinda ge¢misin kendisi

oldugu diistiniilmektedir.

Sekil 41. Michael Maier, Atalanta Fugiens, Ouroboros Tasviri, 1617

2.2.1.14. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/Herakles (Hercules)

Tanr1 ve insan melezi olarak bilinen yar1 tanri, Yunan' da "Herakles", Roma'
da "Hercules" olarak isimlendirilmistir. Tanr1 Zeus' un eslerinden olan Hera, Herakles
gibi Zeus' un baska eslerinden dogan ¢ocuklar1 taht varisligi sebebiyle istemez ve
digerlerine yaptig1 gibi Herakles' i de dldiirmek ister, bunun iizerine ona iki yilan
gonderir ancak Herakles bu saldiridan kurtulur, iki yi1lan1 bogar ve giiciinii daha sekiz

aylik oldugu zamanda gosterir.

Herakles iyi egitimli bir savas¢it olarak, on sekiz yasinda "Kitharion"
ormanlarinda yasayan canavari 6ldiiriir, sonrasinda on iki gérevinden ikincisi olan,

"Lerna Goli" ndeki ¢ok bagli bir ejderha olan "Hydra" y1 6ldiiriir.
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Bu Sitimer'de Gilgamis Destaninda anlatilan yar1 tanr1 Gilgamis' in "Sedir
Ormanlar1" ndaki canavar "Humbaba" y1 6ldiirmesiyle benzerlik tasimaktadir. Ayrica
Herakles' in on iki gorevinden birinde "Girit Bogasi" n1 yakalamasi ve onu etkisiz hale

getirmesi, Gilgamis' in "Gok bogas1" n1 6ldiiriisiiyle de benzerlik tasidigi soylenebilir.

Herakles' in on birinci gorevinde, Hera' nin Altin Elmalarin1 almak i¢in bir
yolculuga ¢ikmasi ve "Ladon" adli yiiz basl ejderha ve "Hesperid" adli varliklarla
karsilagsmasi ve gorevinde basarili olmasi {lizerine durulmustur (Erden, 2016:80-81;
tr.wikipedia.org/wiki/Herakles,[22.05.2022];tr.wikipedia.org/wiki/Hidra,
[22.05.2022])

2.2.1.15. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Laocodn

Truvali bir rahip olan Laocodn, ogullariyla birlikte denizden gelen yilanlar
tarafindan oldiiriilmesi (Sekil 42) iizerine konu alan bu hikaye, kimi kaynaga gore
onun tanr1 Apollon' a yaptig1 bir saygisizlik yiiziinden cezalandirildigini aktarirken,
kimi kaynaga gore Truva savasinda Yunanlilarin hazirladigi Truva atinin iginde
diisman askerlerin oldugunu ifsa etmek iizereyken, bir miidahale sonucu 6ldiiriilmesini
konu almaktadir. Yilanlarin sudan gelmesi, y1lanlar1 génderen mitolojik tanrinin su ile

olan iliskisi dikkat ¢ekmektedir (tr.wikipedia.org/wiki/Laocodn, [22.05.2022]).

b2
f
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B
]

Sekil 42. Laocoon ve Ogullari, Hagesandros, Athenedoros, and Polydoros, Vatikan Miizeleri,
Vatikan
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2.2.1.16. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Medusa

Phorkys ve Keton' un {i¢ kizindan biri olan Medusa, "Gorgo"lar olarak da
bilinmektedir. Gorgo kardesler arasindaki tek oliimlii kiz kardes olarak bilinen
Medusa, giizelligi sebebiyle Deniz Tanrisi Poseidon tarafindan tecaviize ugramus,
ardindan Tanriga Athena Poseidon' u kiskanmasi iizerine onu yilanimsi bir canavara,
bir ifrite donistiirmiistir. Bu doniisimden sonra giizelligiyle insan ve tanrilari
etkileyen Medusa artik onu gorenlerin solugunu kesen, insanlara korku veren ve tasa
ceviren bir lanetle yagamistir. Sonrasinda Perseus ya da Heracles tarafindan yagami
sonlandirilmistir (Sekil 43). Perseus' u Medusa' y1 6ldiirmesi i¢in Athena' nin

yonlendirildigi de farkli kaynaklarda yer edinmektedir (Erhat, 1996:112).

Sekil 43. Peter Paul Rubens, Medusa'nin Basi, 1617-1618

2.2.1.17. Yunan ve Roma Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Caduseus

Hemes' in altindan asas1 ya da Apollon' un oglu Paian, Asklepios' un degnegi
ya da Merkiir' iin degnegi olarak mitolojide yer alan asa, zit gii¢clerin uyum ve dengesi,

barisi, sifa ve bereket 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Erden, 2016: 83).

Hermes hikayesinde, birbiriyle zitlasan iki yilanin kavgalarini sona erdirmek
icin Hermes tarafindan kullanilmis ve sakinlesen yilanlarin degnegin tizerine ¢ikarak
yiikselmesiyle asa son halini almistir. Paian' in hikayesinde ise Apollon' un oglu Paian
ya da diger adiyla Asklepios, sifa dagitan "Hekim" tanr1 olarak da bilinmektedir.
Gorgo canavari ya da Medusa olarak bilinen yilan sa¢li canavarin 6liimiiniin ardindan
viicudunun sag tarafindan zehirli sol tarafindan ise sifali kan akmis, Tanrica Athena

bu sifali kan1 toplayarak Paian' a vermis ve sifali kanlar bu hekim tanr tarafindan
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kullanarak kimi 6lmiis insanlar diriltilmistir. Zeus OSliileri dirilten bu tanrinin haddi
astigin1 diisiinerek onun iizerine bir yildirim géndermis ve onu yok etmistir (Erhat,

1996:58-59).

Ote yandan Siimer Mitolojisinde Ningiszida' nin asas1 ya da Gilgamis
destanindaki genclik otunu calan yilanin, Caduseus' un 6zellikleriyle benzerlik tagidigi
sOylenebilir. Caduseus, giiniimiizde pek ¢ok saglik kurulusunun kullandig1 bir sembol

olarak on plana ¢ikmaktadir (Sekil 44).

Sekil 44: Tiirkiye Cumhuriyeti Saghk Bakanhg Logosu

2.2.1.18. Anadolu Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Sahmeran

Sahmeran figiirii, Tarsus’ ta ortaya ¢ikmis bir efsane olarak bilinmektedir.
(Sekil 45) Bu efsane, yerin yedi kat altinda yasayan yilanlarin kraligesi ve Cemsab
adinda bir gencin hikayesini konu almaktadir. Censab bir giin arkadaslariyla birlikte
bal bulmak i¢in yola ¢ikar ve birlikte bal dolu bir magara kesfederler. Censab’ 1n
arkadaglari, bal1 ¢gikarmasi i¢in onu magaraya indirirler ve bali aldiktan sonra paylaria
daha fazla pay diismesi i¢in Censab’ 1 maZarada birakip kagar giderler. Censab ise
magaradan ¢ikmaya calisirken orada daha 6nce gérmedigi bir bahge goriir, icinde bir
havuz ve pek ¢ok yilan vardir. Cengab uzun yillar burada yilanlar ve yilanlarin kraligesi
Sahmeran ile yasar. Yillar sonra Censab ailesini gormek i¢in memleketine gitmek i¢in
Sahmeran’ dan izin ister, bunun {izerine Sahmeran kendisini saliverecegini ancak
yerini kimseye soylemeyecegine dair s6z vermesini ister. Censab Sahmeran’ n yerini
kimseye sdylemeyecegine dair s6z verir ve memleketine gidip ailesine kavusur. Ancak

bir giin iilkenin padisah1 hastalanir bu hastaligin ¢aresi ise Sahmeran’ 1n etinin yenmesi
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oldugunu soOylenir. Ardindan Censab Sahmeran’mn bulundugu kuyunun yerini
sOylemeye mecbur kalir. Ardindan Sahmeran bulunup disar1 ¢ikarilir ve Sahmeran
Censab’ a; “Beni toprak ¢anakta kaynatip suyumu vezire igir, etimi de padisaha yedir”

der. Bunun lizerine vezir oliir, padisah da iyilesir (Karakurt, 2011:83-240-244).

(https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/mersin/kulturatlasi/sahmeran-tarsus,
[05.10.2022]).

Sekil 45. Yilan Govdeli Kadin “Sahmeran” Tasviri

2.2.1.19. iskandinav Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Fafnir

Sigurd ve Fafnir hikayesinde, iskandinav Mitolojisinde bir tanr1 veya yari tanr1
olan Sigurd’ un ejderha Fafnir ile olan savasini konu almaktadir. (Sekil 46) Demirci
ustast Regin, Sigurd’ un hocasi olarak aktarilmaktadir. Ejderha Fafnir, Regin’ in
babasini 6ldiirmiistiir. Bunun tizerine demirci ustast Regin, babasinin intikamini almak
icin Sigurd’ tan yardim ister ve onun i¢in ejderhay: oldiirecek 6zel bir kili¢ yapar.
Ardindan Tanr1 Odin’ in de yardimiyla Sigurd, Ejderha Fafnir’ i 6ldiiriir. Boylece

Regin’ de babasinin intikamini almig olur. (Duman ve Sagir, 2018:290).
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Sekil 46. Fafnir'i Oldiiren Sigurd'un Tasviri, Hylestad Cita Kilisesi Sag Kap1 Tahtasindaki
Graviir

2.2.1.20. iskandinav Mitolojisinde Yilan Figiirii/ Midgard Yilam

Midgard Yilam hikayesi, Iskandinav Mitolojisinde Odin ve Frigg’ in oglu olan
Thor’ un Midgard adl1 yilan-ejderha ile savasini konu almaktadir. (Sekil 47) Midgard
Yilan1 denizde yasamaktadir, zaman zaman kendi diinyasindan yukariya tirmanarak
insanlarin diinyasina ¢ikar ve orayi zehirler. Bu duruma son vermek isteyen Thor
Hymir adli bir dev ile denize acilarak yilani bulur ve 6ldiiriir. Ancak yilan 6lmeden
once zehirli kuyrugunu Thor’ a dokundurur ve Thor zehirden dolayr dokuz adim

attiktan sonra oliir (Duman ve Sagir, 2018:527).
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Sekil 47. Henry Fuseli, Midgard Yilan1’ n1 Vuran Thor, 1790

2.2.2. Kutsal Kitaplar ve Apokrif Kitaplardan Bakisla Yilan ve Boga

Semboliiniin Incelenmesi

Mezopotamya kaynakl kutsal ve apokrif ilan edilmis kitaplarda, insan tiiriine
diismanlik eden farkli bir tiirden bahsedilmektedir. "Ko&tii ve kotiligin kaynagt"
olarak aktarilmis olan bu tiir, boga, yilan ya da yilanin bir diger formu olarak aktarilmis

olan ejderha olarak, ortak bahsedilen bir konu icerisinde yer almaktadir.

Ote yandan, kutsal ve apokrif kitaplarin aktarmis oldugu olay drgiisiinde yilan-
ejderha, boga gibi unsurlarin merkezi bir konuma sahip olmasi dikkat ¢ekmekte, bu
unsurlarin insan ile olan iliskilerinde, “protagonis (baskahraman) ve antagonist
(bagkahraman1 engelleyen)” rollerde on plana ¢ikmis olduklarini sdyleyebilmek
miimkiindiir. Yilan ve boga figiirleri kutsal ve apokrif kitaplarda insan tiirliniin

karsisinda, “diisman” roliinde yer aldiklar1 bilinmektedir.
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2.2.2.1. Enok Kitabindan Bakisla Koétiiliigiin Kaynag Olarak Yilan

Figiirii
2.2.2.1.1. Enok'un Kitab:1 Hakkinda

Tam anlamiyla Enok' un Kitabi' nin hangi tarihte yazildigi bilinmemekle
birlikte, birkag yazar tarafindan ele alindig1 bilinmektedir. Ote yandan kitabin en eski
boliimlerinden olan gézciilerin anlatildigi kismm MO. 300 yillarinda yazildig

sanilmaktadir.

iki farkli niishaya sahip olan kitaplardan biri Rus manastirinda bulunmus,
digeri 1773 yilinda iskog arastirmaci James Bruce tarafindan Habesistan' da bir
Manastirda sakli halde bulunmustur. Daha sonra 1821 yilinda ibranice profesorii olan

Richard Laurence tarafindan Ingilizceye terciime edilmistir.

MS. 66-73 yillarinda Roma ordularinin Kudiis'i isgali ve Kumran kentinin
yikilmast  ile Esseni toplulugunun  sakladiklari  parsomenler arasinda Enok’
un Kitabina ait pargalarin oldugu da bilinmekte, Essenilerin bu kitaptan etkilendikleri

diistiniilmektedir.

Enok' un Misir Tanrist Thot, islam’daki Idris peygamber ve Hermes ile
iliskilendirildigi bilinmektedir. Enok' un Kitabinin, Kitab-1 Mukaddes' in 6ne siirdiigii
belli konular hakkinda, detayli bilgi icermesi, Yahudi ve Hristiyan dini g¢evreler
igcerisinde belli sorunlarin olusmasina neden oldugu, bu sebeple onun okunmamasi
gereken bir kitap olmasi gerektigi konusunda bir uzlaginin saglanarak "Apokrif " ilan

edildigi bilinmektedir.

Tekvin 6. Bap’ ta anlatilan “Tanrinin ogullari/ Ilahi varliklar” olarak
tanimlanmis “Diismiis Melekler” i¢in Yahudi ve Hristiyanligin ilk savunucularinin bu
tanimlama karsisinda dogrudan bir goriis bildirmekten kagindiklarini séyleyebilmek
miimkiindiir. Bunun basglica sebebi olarak “Tanri’nin ogullar” ifadesinin anlaminin
tam olarak bilinmemesinden kaynaklandigi sdylenebilmektedir (Altunay, 2011:20-
28).

Kimi Hristiyan yazarlar bu ifadenin mecaz bir anlam barmdirdigini ifade
ederek tanrmin ogullari i¢in “dindar insanlar” yorumunu getirmislerdir. Ancak Link’

in aktardigina gore; Buna benzer zorlama yorumlara karsi, Hristiyanligin ilk kilise
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babalarindan Iskenderiyeli Clemens ve Tertullianus’ un Enok kitabina basvurduklari
ve Tekvin 6. Bap’ inda anlatilan “Diismiis Melekler, Tanrinin ogullar1” ifadesinin asil
anlaminin dogrudan seytani anlattigini, Diismiis Melekler’ in her birinin seytan
taifesinden olduklarin1 belirterek onlarin “dogru yoldan sapan, sapkin melekler”
olduklarini ifade etmislerdir. Bu sebeple Enok’ un Kitabi, Tekvin’ in 6. Bap’ inin
anlagilmasinda onemli rol oynamistir, fakat Augustinus gibi farkli diislinen
savunucular, Enok’ un Ademden sonra yasamis oldugunu ve bazi ilahi yazilar
biraktigin1 kabul etse de Enok’ un Kitabini bir sapkinlik olarak degerlendirmistir
(Augustine, The city of God XV: 23; www.newadvent.org/fathers/120115.htm,
[22.05.2022]).

Enok’ un Kitabinin sapkin olarak degerlendirilmesinde etkili olan kisim;
Tekvin 6. Bap’ ta anlatilan tanr1 ogullarmin insan kizlarini begenip kendilerine es
secmeleri ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan melez soyun kim oldugu hakkinda, net
cevaplar verilememesinden kaynaklanmaktadir. Yahudilik ve Hristiyan aleminde
yasanan tartigmalar insan kadinlariyla cinsel iligskiye giren varliklarin ve melez soyun
kim oldugu hakkinda olmustur. Bu bilinmezlik sonucunda Enok’ un Kitab1 sapkin
damgasini yiyerek apokrif ilan edilmistir. Kitapta kotiiligiin kaynagi olarak gosterilen
figiirler ise "Diismiis Melekler" olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Altunay, 2011:20-28;
Link, 2013:41-44; Agyan, 2015:756).

2.2.2.1.2. Enok’ un Kitabinda Diismiis Melekler ve Yilan Figiirii liskisi

Enok kitabinda insan neslinin diinya tzerinde g¢ogaldigi, giizel ve alimh
kizlarinin oldugu, goklerin ¢cocuklar: olarak aktarilan meleklerin insan kizlarina karsi
sehvet hissettikleri aktarilmaktadir. Insan tiiriinden farkli olan baska bir tiiriin tanrinin
kurallarina kars1 gelerek goklerden diinyaya, "Hermon" olarak isimlendirdikleri daga
inis yaptiklar1 ve insan neslini ya da bir baska deyisle insanin genetik yapisini bozmaya

yonelik, kendi aralarinda bir anlagmaya vardiklar1 aktarilmaktadir.

Hermon Dag1' na inis yapan varliklar i¢in "Diismiis Melekler" tanimlamasi
yapilmistir. Kitapta bu varliklarin Hermon Dagi' na Adem' in neslinden, "Yeret"
zamaninda indikleri aktarilmaktadir " (Sekil 48) (Enok' un Kitabi, 7. Boliim, 1-8.
Kisim).
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1.insanogullar1 ¢ogalinca, giizel ve alimli kizlar1 oldu.

2.Melekler, goklerin ¢ocuklar1 onlar1 goriip onlara karsi sehvet
hissettiler. Birbirlerine dediler ki: "Gelin insanlarin arasindan
kendimize esler secelim ve onlardan ¢ocuklarimiz olsun"(Enok' un
Kitabi, 7. Boliim:1,2. Kisim).

7. “Sonra hep birlikte yemin ettiler ve plan1 uygulayacaklarina séz
verdiler. Toplam iki yiiz kisi, Yeret’ in zamaninda Hermon Dag1’ nin
zirvesine indiler” (Enok’ un Kitab1, 7.Boliim: 7. Kisim).

ADEm | avin
HAVVA | HABIL
L
Enos
Kulﬂ..'l n
M:ﬂ uilalel
'1"uln-1

|
Hanok
|

Metus elah
' Yafet

Lamiok

|
NUH | Ham

SAM

Sekil 48. Peygamberler Soy Siralamasi (Cross, 2005: 81).

Enok' un Kitabinda, "Hermon" olarak adlandirdiklari daga inen "Diismiis
Melekler" in liderlerinin isimleri de yer almaktadir,

Liderlerinin isimleri sOyleydi: Semyaza, Araklba, Rameel, Kokablel,

Tamlel, Ramlel, Danel, Ezeqeel, Baragiyal, Asael, Armarel, Batarel,

Ananel, Zaqgiel, Samsapeel, Satarel, Turel, Yomyael, Sariel. Iki yiiz
melegin liderleri bunlardi (Enok' un Kitabi, 7. B6liim: 9. Kisim).

Sonrasinda bu varliklarin insan kizlarin1 kendilerine es olarak segtikleri ve
onlardan, boylart 135 metre olan devlerin, melez ¢ocuklarin dogduklar

aktarilmaktadir (Enok' un Kitabi, 7. boliim, 10,11. Kisim).

Devler olarak aktarilan, bu melez tiiriin, insanlar tarafindan beslenemez bir hale

geldigi, insanlarin tirettikleri mahsulleri tiikettikleri, yiyecek bir sey bulamadiklarinda
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ise, insanlart ve hayvanlar1 yedikleri, birbirlerinin viicutlarin1 yemeye, kanlarini

icmeye basladiklar1 aktarilmaktadir (Enok' un Kitabi, 7. Boliim: 11,12,13. Kisim).

Diismiis meleklerin insan tiiriine verdikleri zarar konusunda bir diger dikkat
ceken husus, insanligin yoldan ¢ikmasina sebep olan bilginin, ehil olmayan insana
verilmesi ile baglamakta, insanligin bu bilgiler sebebiyle kendi tiiriine zarar verdigi,
diinyanin kan, giinah ve adaletsizlik gibi koétiiliiklerle doldugu aktarilmaktadir (Enok’
un Kitab1, 9. B6lim: 1-12. Kisim).

Burada dikkat ¢ekilmesi gereken husus, insanligin evrimsel gelisim silirecinden
bakisla aktarilan ve kimi noktalarda profan (din dis1 kalan, kutsala saygisizlik yapan,
sir bilgiye erismesine izin verilmeyen kisi) bir bakis agis1 sergileyerek insanligin alet
tiretimi ile baslayan gelisim siirecine, Enok’ un Kitab1’ nin farkli bir bakis acisindan,
Insanliga alet yapimini ve bilgiyi baska bir tiiriin verdigini sdylemesidir.

Azazel insanlara kilig, bicak, kalkan gibi aletlerin yapimini,
metalleri ve metallere nasil sekil verilerek kullanilacagini, degerli
taglar1 ve boyalari Ogretmis, Semyaza biiyli ve kok kesmeyi,
Armoros biiyli ¢6zmeyi, Baraqiyal astrolojiyi, Kokabel yildizlari,
Ezekel bulut bilgilerini, Araqgiel diinyanin isaretlerini, Shamsiel

glinesin isaretlerini, Sariel ise aym seyrini 0gretmisti (Enok’ un
Kitabi, 8. Bolim).

Enok' un Kitabindan aktarilan bilgiye gore, ilk yaratildig: haliyle safliginin
korunmasi iizerine durulan insan tiiriiniin, kendinden 6nce yaratilmis baska bir tiir
tarafindan, genetik bir saldirtya ugradigi, bu yolla insan tiiriiniin yaratilis gayesinin

planl bir sekilde baltalandig1 basat bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yandan Diismiis Melekler kavrami hakkinda “diismek” anlaminda
kullanilan “fall” kelimesine farkli bir bakis agis1 getiren Dion Fortune, bu kelimenin
"Fallizm" 1ile iligkilendirerek, Pagan inanclarinda Afrodit tapinaklarinda
gergeklestirilen cinsel ayinler ile bir diisiis ya da yozlasma yasandigi konusunda var
olan bir etikete karsi cikarak, diisiis ya da yozlagsmanin cinsellikle bir iliskisinin
olmadigindan, "Fallizm" in ya da onun temsil ettigi unsurlarin "biitiin enerjinin
kaynag1" ile iligkili oldugundan bahsetmistir (Fortune, 2006:196). Bu konunun
karsisinda yer alan goriis ise: Insan kizlarmi kendilerine es olarak segen ve
"Fallen Angel" olarak bahsi gecen ilahi varliklarin, kendi tiirti disinda baska bir tiir ile

cinsellik yasamasinin, dogrudan dogruya bir diislis ve yozlagma ile iligskilendirilmis
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oldugudur, bu kotiiye gidisin ise biiyiik bir tufan ile sona erdirilmis oldugu Enok’ un
Kitabinda yer almaktadir.

Bu konuda dikkat ¢eken bir diger husus Diigmiis Melekler’ in tasvirlerinin
Meleklerin beyaz tiiylii kanatlarinin aksine yarasa kanatli ve ¢ogu kez yilan figiirii ile
Ozdeslestirilerek resmedilmesidir. Gustave Dore’ un resimlemeleri (Sekil 49) bu

konuda belirgin birer 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 49. Gustave Dore, Kayip Cennet Serisi, Resimleme, 1866

2.2.2.2. Olii Deniz Yazmalarindan Bakisla Kétiiliigiin Kaynag Olarak

Yilan ve Boga Figiirii
2.2.2.2.1. Olii Deniz Yazmalar1 Hakkinda

Olii Deniz Yazmalar1 ibranice ve 6lii bir dil olarak kabul goriilen Aramice
olarak kagit, deri ve bakir plakalar iizerine yazilmig halde bulunmustur. 1947 yilinda
Eriha sehri, Kumran vadisinde, Muhammed Ahmet El Hamid adli bedevi bir kegi
cobani tarafindan, kaybolan kegisini ararken rastlant1 sonucu bir magara icerisinde
yazmalarin belli bir kismint buldugu bilinmektedir. Yazmalar, magarada testilerin
icerisinde yaklasik olarak 1900 yil bozulmadan giiniimiize kadar ulastiklar:
bilinmektedir (Sekil 50) (Vermes, 2005:3-22).
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Disa kapali bir Yahudi mezhebi oldugu diisiiniilen Essenilerin bu parsomenleri
yazdiklar1 disiiniilmektedir. (Vermes, 2005:22) Bu yazmalar, Musevilik ve
Hristiyanligin bilinen en eski kaynagi olarak gériilmektedirler. Ote yandan Esseniler'
in bu yazmalarda, Hristiyanlik inancindaki Isa-Mesih ve onun ailesi hakkinda bilgiler
verdigi diisiiniilmektedir, bu sebeple Hristiyan diinyasinda "Tanr1' nin oglu Isa-Mesih"
inancinin sarsildigl bir donem yasandigi, Vatikan' in bu yazmalar1 gizleme ihtiyaci

duydugu, iddia edilmistir (www.hurriyet.com.tr, [11.04.2004]).

Qeza Vermes' in aktardigina gore, Esseni toplulugu yasadiklart dénemin
yozlagtigin1 diisiinerek, bu donemde kendilerini yozlasmamis tek bir cemaat olarak
goriiyorlardi, Tanr1' nin sozlerini yeniden inceleme ve Tanrt' nin yolundan sadakatle
gitmeyi se¢mislerdi, bunun sonucunda Tanri1 onlara (Vermes, 2005:74) kendi
i¢lerinden ¢ikan, "Dogruluk Ogretmeni"ni gdéndermisti. Esseniler bu yozlasmadan
"Dogruluk Ogretmeni" sayesinde tiim Yahudi milletinin kurtulacagina inanmslar ve
belli bir siire onun liderligini, 6gretmenligini kabul ederek desteklemislerdi. Ancak
"Dogruluk Ogretmeni" olarak tanimlanan kisinin gercekte kim oldugu konusunda bir
uzlasi bulunmamaktadir (http://dss.collections.imj.org.il/The Digital Dead Sea
Scrolls, [22.05.2022]).

J. L. Teicher'e gbre dgretmen Isa’dir. Barbara Thiering Isa’nmn
Glinahkar Kahin; Ogretmen’inse Vaftizci Yahya oldugunu 6ne
strer. R. H. Eisenman ise iki goriisi de reddederek 'Lord'un kardest'
James the Jusfm Dogruluk Ogretmeni oldugunu savunur. Ote

yandan, yalnizca sansasyonel haberler pesinde kosan medya bu
kuramlarla ilgileniyor (Vermes, 2005:70).

65



—ry

Google

§¥2 The Israel Museum, Jerusalem, The Great Isalah Scroll Toe it X

[hﬂ‘ﬂhlo EEE LU R RS LR L AR L B R LDl UL R LA R LR ll@

&, &

Sekil 50. Biiyiik isaya Parsomeni (1QIsa a ) Boliimii, 1 numarah Kumran Magarasi, MO 1. YY.
Parsomen, 22-25c¢mx734 cm, Israil Hiikiimeti, Erisim numarasi: HU 95.57/27, Israel Museum

2.2.2.2.2. Olii Deniz Yazmalarinda Kaétiiliigiin Kaynag Olarak Belial’ in

Yilan ve Boga Figiirii ile Tliskisi

Kotiiliigiin kaynagi olarak tamimlanan "seytan" unsuru igin, Olii Deniz

Yazmalar'' nda "Karanliklar Prensi" olarak bir tanimlama mevcuttur. Karanliklar

Prensi, “Isigin Ogullar1” ile miicadele ederek, onlar1 yoldan saptirmaya ¢alismaktadir.

Olii Deniz Yazmalar' nda kétiiliigiin kaynag: icin gosterilen bir diger unsur ise, Biiyiik

Yesaya Parsomeni, 51. Kisim, "Efendine Sigin" boliimiinde aktarilan ejderha

figiiriidiir.

Awake, awake, clothe yourself with splendor. O arm of the LORD!
Awake as in days of old, As in former ages! It was you that hacked
Rahab in pieces, That pierced the Dragon (Kumran Yazitlari, Biiyiik
Yesaya parsomeni, 51. Kisim, Appeal to the Lord: 9, ingilizce ¢eviri:
Profesor Peter Flint, Profesor Eugene Ulrich)
(http://dss.collections.imj.org.il/chapters_pg, [22.05.2022]).

Aktarilan bir diger bilgiye gore, Tanr1, insani diinyay1 yonetmesi i¢in yaratmis,

kendisinin diinyaya gelinceye dek, insana, onu izleyip yonlendirmesi i¢in iki ruh

atamistir. Bu ruhlar "Isik Prensi" ve "Karanliklar Prensi" olarak tanimlanmislardir
(Vermes, 2005:102-103).
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Dordiincli magarada bulunmus, "Cemaat Kurali" kisimli el yazmalarinda,
kotiiliigiin tarafinda olarak tanimlanmis "Belial" isimli varlik i¢in, Tanr1' nin "Belial' i
gonlimde  tutmayacagim"  ifadesi yer almistir (Vermes, 2005:114;

http://www.earlychristianwritings.com/text/ascension.html,[12.02.2022]).

Ibranice kelime olan "b&li-yaal" "kotii, degersiz olan" anlaminda
kullanilmaktadir. Ayrica "Karanligin Ogullar1" nin lideri olarak aktarilan Belial,
kotiliglin - kaynagi olarak tamimlanan seytan ya da ejderha/ yilan ile
Ozdeslestirilmektedir (Sekil 51) (Floyd H., 2000:47 ;
http://www.earlychristianwritings.com/text/ascension.html, [12.02.2022]).

Sekil 51. Jacobus de Teramo' nun Kitabindan " Consolatio Peccatorum, seu Processus Luciferi
contra Jesum Christum ", Belial ve Baz1 Takipgileri, Graviir, 1382/1473

Ote yandan "Belial" in kokeninin, Babil Tanrisi olarak bilinen "Marduk" a
kadar dayandigini, Marduk' un ayn1 zamanda "Moloch/Molek" olarak bilinen bir diger
Babil tanrisina karsilik buldugu diisiiniilmektedir (Sekil 52) (Day, 2000:68). Marduk’

un "efendi" anlamina gelen "Bel, Bal, Baal" olarak da {invanlar1 bulunmaktadir.

Stimerlerde birbirleriyle rekabet halinde olan sehirlerde, tanr1 ve tanricalarin
kullanildiklar1 bilinmektedir. Babil sehrinin Tanrisi olarak bilinen, Marduk' un ise,
birden fazla tanr1 ve tanricanin birlestirilmesi sonucu olustugu, bdylece o sehrin birden
fazla giice eriserek diger sehirlere karsi iistlinliik kurabildigi, bu tanrinin olusumu

hakkinda ortaya atilan iddialar arasinda yer almaktadir.

Bu konuda dikkat ¢eken bir diger husus, Marduk' un Stimer dilinde, "amar

utu.k", "Giines'in danas1" anlamina gelmesi ve onun karsilig1 olarak diisiiniilen Tanr1
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Molok' un bir boga seklinde tasvir edilmesidir (Sekil 53 ve 54) (Diakov V. ve Kovalev
S.,2008:109 ; tr.wikipedia.org/wiki/Marduk, [22.05.2022]).

g O
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Sekil 52. F. H. Weissbach, Babylonische Miscellen, B?bil Krah Tanr1 Marduk ile Ejderhasi,
MO. 9. Yiizyila Ait Bir Silindir Miihiir Uzerinde Tasvir Edilmistir

Sekil 53. Johann Lund, Moloch Tasviri 1711, 1738

68



Sekil 54. Joachim Menant' a Ait Cizim, Molek'e Cocuk Kurban Sunulusunu Goésteren Bir Babil
Silindir Miihrii, 1883, Louvre Miizesi

2.2.2.3. Bel ve Ejderha Kissas’ nin Yilan ve Boga Figiirii ile ligkisi

Apokrif kitaplar arasinda yer alan Bel ve Ejderha kissasi, Daniel Kitab1’ nin
[branice ve Aramiceden, Yunanca cevirisine eklenmis olan iki kissadan olustugu
bilinmektedir. Ik ykiide Daniel’ in bilgeligiyle “Bel” adindaki bir puta kars: vermis
oldugu miicadele anlatilmaktadir. Ikinci dykiide ise, Babil halkinin tapmakta oldugu
bir ejderhanin yok edilisi aktarilarak, peygamber Daniel’ in bir boga seklindeki
“Bel/Moloch” putunu (Sekil 55) ve yilan seklindeki ejderhayr yok ederek Babil
toplumunu dogru yola iletme amacindan bahsedilmistir.

3Babilliler'in Bel adinda bir put-lar1 vardi. Halk, Bel'e her giin on iki

Olgek saf un, kirk koyun ve elli galon sarap vermek
zorunlulugundaydi.

*Kral Kores Bel'in bir tanri olduguna inani-yor, her giin ona
tapiniyordu. Ama Daniel kendi Tanrisi'na tapiyordu.

°Bir giin kral Daniel'e, "Nigin Bel'e tapmmiyorsun?" diye sordu.
Da-niel, "Insan elinin eseri olan tanrilara tapmnmam" diye yanit verdi,
"Ben an-cak yasayan Tanri'ya taparim. O gok-yiiziiyle yerytiziinii
yaratti ve biitiin insanlarin Rabbi'dir." (Deuterokanonik (Apokrif)
Kitaplar, Bel ve Ejderha, 3-5).

23Babilliler'in tapindiklar biiyiik bir ejderha vard.

24Bir giin kral Daniel'e sdyle dedi: "Bu tanrimin canli olmadigini
sOyleyemezsin. Bu durum-da ona tapin!"

®Daniel, "Ben Rab'be taparim" dedi, "Esi olmayan, yasayan Tanri
O'dur.
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%Efendim izin verirse, sizin ejderhanizi oldiirecegim. Bu isi
yaparken kili¢ ya da sopa kullanma-yacagim." Kral, "Sana izin
veriyo-rum" diye yanitladu.

2! Ardindan Daniel biraz katran, biraz yag ve birkag tiiy alip tiimiinii
bir arada kaynatti. Bunlarla ¢orekler yapip ejderhaya yedirdi. Bunlari
yi-yen ejderha sisti ve catlaylp yarildi. Sonra Daniel soyle
dedi: "Iste siz Ba-billiler'in tapindig1 bundan ibarettir."
(Deuterokanonik (Apokrif) Kitaplar, Bel ve Ejderha, 23-27 ;
https://kutsal-kitap.net/bible/tr, [10.02.2022]).

Sekil 55. Mukaddes Kitap Resimleri ve Charles Foster'in Bize Ogrettikleri Resimler, Molech'e
Teklif/ Adak, 1897

2.2.2.4. Eski Ahit, Yeni Ahit ve Kuran’1 Kerim’ den Bakisla Kétiiliigiin
Kaynagi Olarak Yilan ve Boga Figiirii

2.2.2.4.1. Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an’ 1 Kerim hakkinda

Arapca kokenli "Ahit" kelimesinin bir diger anlami, antlagsma olarak
bilinmektedir. Kutsal Kitap veya Kitab-1 Mukaddes olarak bilinen kitaplar, Tanr1 ve
onun sectigi insan arasinda yapilan antlasmayr konu edinmekte, insanlig
yonlendirmektedir. Eski antlasma, Ibranice ve Aramice olarak yazilmis, yeni antlagsma
ise Grekce yazilmistir. Yeni antlasma igin "Iyi Haber" anlamina gelen incil ismi

kullanilmaktadir.

Eski Antlasma, yasa kitaplari, tarihsel kitaplar, Ozdeyis siir kitaplar1 ve
peygamberlik kitaplar1 olmak tizere dort sinifta, 39 kitaptan olusmaktadir.
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Yeni Antlagma, Incil'in ilk dort kitab, elgilerin isleri, Pavlus'un mektuplari,
Peygamberlik Kitabi- Vahiy ve diger mektuplardan bes smifta, 27 kitaptan
olusmaktadir (https://kutsal-kitap.net/index.html, [22.05.2022]).

Kur’ an’ 1 Kerim; Miisliimanlara gore, insanlig1 ve diger tiirleri yaratici olan
Allah’1n dogru yoluna iletebilmek amaciyla, islam Peygamberi Muhammed’ e Cebrail,
Jibrail veya Gabriel olarak da isimlenmis ilahi bir varlik araciligiyla “vahiy” bigiminde
indirilmis kutsal bir kitap olarak bilinmektedir (Kuran’ 1 Kerim, Suara 26:193-194).
Aktarilan rivayetlere gore 610 yilinda, Hicri takvime gore 9. Ayda Cebel’ i Nur
daginda yer alan Hira Magarasinda vahiy inmeye baslamistir. Ayetlerin 13 y1l Mekke,
10 y1l Medine sehrinde vahiy yoluyla tamamlandigi aktarilmistir.

“Kur’ an” kelimesi Arapcgada “okunan sey, okumak™; “Kerim” kelimesi ise
“asil, soylu, comert” anlamlarmma gelmektedir. Ayetlerin yazim dili temel
karakteristiginde 6zellikle Mekki surelerde siirsel bir dilin kullanildig1 aktarilmaktadir.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/mubalaga,[22.05.2022]; https://kuran.diyanet.gov.tr,

[22.05.2022]).

2.2.2.4.2. Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an’ 1 Kerim’ de Kétiiliigiin Kaynag:
Olarak Yilan- Ejderha Figiirii

Eski Ahit' e gore kotiiliigiin kaynagi olarak, cennet bahgesinde yaratilmis insan
tirtinii kandirarak cennetten kovduran varligin "yilan" oldugu aktarilmaktadir (Sekil

56)

"1. Rabbim tanrinin yarattig1 yabanil hayvanlarin en kurnazi yilandu.
Yilin kadma "Tanr1 gercekten bahcedeki agaglarin higbirinin
meyvesini yemeyin dedi mi?" diye sordu.

2.Kadin, "Bahgedeki agaclarin meyvelerinden yiyebiliriz" diye
yanitladi,

3."Ama Tanr1, bahgenin ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona
dokunmayin; yoksa oliirsiiniiz dedi."

4. Yilan "Kesinlikle 6lmezsiniz" dedi,

5."Ciinkii Tanr1 biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz
acilacak iyiyle kotiiyli bilerek Tanr1 gibi olacaksiniz." (Eski Ahit,
Yaratils, 3: 1-5)
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Sonrasinda yilan Adem'in esini kandirarak ona yasak meyveyi
yedirir ve Rab Tanri, insan tiirli ve yilani1 cennetinden kovarak
diinyaya indirir.

Eski Ahit' te insan kizlari ile ilahi varliklarin evlenip ¢ocuk sahibi
olmalar1 dikkat ¢eken bir diger husustur.

1.Yeryiiziinde insanlar ¢ogalmaya basladi, kizlar dogdu.

2.1lahi varliklar insan kizlarinin giizelligini gériince begendikleriyle
evlendiler (Eski Ahit, Yaratilis, 6: 1,2).

s

Sekil 56. Gustave Dore, Resimleme, “Kayip Cennet” Serisi, 1866

Yeni Ahit'te ise insan tiiriinii aldatan "Y1ilan" unsuru i¢in "Ejderha" tanimlamasi
getirilmistir. Insan tiirline kars1 olan Yilan unsuru ayni zamanda Tanr' ya karst
gelmistir ve bu sebeple Tanr1 Yilan ve takipgilerini, cennetinden kovar, bu hadise Incil'
de, gokte yasanan bir savas ile anlatilmaktadir. Tanri' nin Melekleri, Ejderha ve
yandaglarin1 goklerdeki yerlerinden indirerek, onlar1 yeryiiziine siirerler.

"Ardindan gokte bagka bir belirti goriindii: ...Kizil renkli biiyiik bir

Ejderhaydi bu... Kuyruguyla gokteki yildizlarin {igte birini
stiriikleyip yeryliziine atti...

Gokte savas oldu. Mikail' le melekleri ejderhayla savastilar. Ejderha
kendi melekleri ile birlikte karsi koydu, ama giicii yetmedi. Bu
yiizden gokteki yerlerini yitirdiler.

Biiyiik ejderha- Iblis ya da Seytan denen, biitiin diinyay: saptiran o
eski yilan- melekleriyle birlikte yeryiiziine atild1 (Yeni Ahit, Vahiy
12: 3-4, 7-9).

Kuran' 1 Kerim® de ise "y1lan" figiirii icin, isminin "Iblis" olarak aktarildig1 ve

insan tiirliniin yaratilisina kars1 gelerek seytanlardan olan, bir tiirden bahsedilmektedir.

72



Ey Adem! Sen ve esin cennette kalin. Dilediginiz yerden yiyin. Fakat
su agaca yaklagsmaym. Yoksa zalimlerden olursunuz" (Kur’ an 1
Kerim, Bakara Suresi, Ayet 35).

Derken seytan, kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini onlara
acmak i¢in kendilerine vesvese verdi ve dedi ki: "Rabbiniz size bu
agac1 ancak, melek olmayasiniz, ya da (cennette) ebedi
kalacaklardan olmayasiniz diye yasakladi."

"Siiphesiz ben size 6giit verenlerdenim" diye de onlara yemin etti.

Bu suretle onlar1 kandirarak yasaga siiriikledi. Agagtan tattiklarinda
kendilerine avret yerleri goriindii. Derhal iizerlerini cennet
yapraklartyla ortmeye basladilar. Rab' leri onlara, "ben size bu agaci
yasaklamadim mi?" Seytan size apagik bir diismandir, demedim
mi?" Diye seslendi (Kur’ an 1 Kerim, Araf Suresi, Ayet 11-22).

Yaraticinin insan tiiriine "O agaca yaklagsmayin" uyarisinda bulundugu "Agac"
olarak aktarilan, Arapca kokenli "Secerate" kelimesi, "soy agaci, ziirriyet" anlamini
ifade etmektedir. Buradan, insan tiirliniin bir baska tiirle akraba olmamasi,
iliskilenmemesi, irtibatlanmamasi gerektigi, Yaratici tarafindan uyarildigi anlamimn
tagimaktadir. "Yasak meyve" olarak aktarilan sembolik anlatimin ise "dogmamasi
gereken bir cocuk" oldugu disiiniilmektedir (https://acikkuran.com/2/35,
[22.05.2022]).

2.2.2.4.3. Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an’ 1 Kerim’ de Kétiiliigiin Kaynag
Olarak Boga Figiirii

Israilogullarmin, Misir'dan ¢ikis hadisesinde, Musa peygamberin tek tanri
inanci ile ¢ok tanrili Babil kaynakli Kenan dini ya da Olii Deniz Yazmalarinda bahsi
gecen “Belial”, "Baal" ya da Misir tanrisi Osiris' in temsiliyetini iistlenmis tanr1 "Apis"
taraftarlar1 arasinda bir catismanin yasanmis oldugu aktarilmaktadir (Simsek,

2017:598; Mutlu, 2019:68).

Musa peygamber Tanri ile konusmak i¢in kabilelerden ayrilip Tur/Sina
Dagi’na ¢ikmis, dagdan inmesi gecikince eski inanglara dontilmesinde 1srar eden ve
bir ayaklanma baslatan (Kuran't Kerim' e gore, Blinyamin ogullarindan Samiri, Eski
Ahit' e gore Harun) kadim "Baal" kiiltiiriin sembolii olan ya da Misir tanrilarindan
Osiris' in temsiliyetini iistlenmis olan "Altin Buzagi/Boga" heykeli yapmuis, halkin bir
kismui ise bu heykele tapmustir (Sekil 57) Musa dagdan inip halkinin arasina dondiikten
sonra gordiikleri karsisinda 6fkelenip, Tanrinin ona vermis oldugu, tizerinde On Emir’

in bulundugu tabletleri ve Altin Buzag: heykelini pargalamistir, sonrasinda bogaya
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tapanlar ile Musa' nin Tanrisina tapanlar arasinda bir ¢atisma meydana gelmis, boga
ya tapanlarin biiyiik bir kismi yok edilerek, geri kalanlarla birlikte Musa go¢ hareketine
devam etmistir (Eski Ahit, Hakimler 2:11-13; Eski Ahit, Misir’ dan Cikis, 32:1-4,19-
24; Kur’ an 1 Kerim, Bakara Suresi, Ayet 49-54; Kur’an 1 Kerim, Araf Suresi, Ayet
103-126-142 ; https://tr.wikipedia.org/wiki/Apis, [22.05.2022]).

Sekil 57. Providence Lithograph Company, Altin Buzagiya ibadet, 1901' de Hazirlannus Bir
Resimleme
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III. BOLUM

3. RESiM SANATINDA YILAN VE BOGA SEMBOLUNUN DEGIiSEN
IKONOGRAFISI

3.1. Yilan ve Boga Semboliiniin Temsiliyeti

Resim sanatinda yilan ve boga figiirlerinin sembolik agidan ele alinarak
kullanildiklar1, “Ejderhay1 Oldiiren Aziz Georgios” ikonasinda, Gustave Dore’ un
“Kayip Cennet” serisinde veya modern donemde yapilmis Anselm Kiefer’ in “Lilith”
resminde, Picasso’ nun “Guernica” eserinde, Emil Nolde’ un “Altin Buzagi Etrafinda
Dans” eseri gibi pek ¢cok drnekte 6ne ¢ikmis oldugunu sdyleyebiliriz. Yilan ve boga
semboliiniin siire¢ igerisinde gecirdigi degisimlere ragmen “kotiiliigiin kaynagi” olarak
tanimlanan, birden fazla isme ve goriinlime sahip, genel anlamda “seytan” olarak
adlandirilmis figiir ile iliskilenmis oldugunu sdyleyebilmek miimkiin gériinmektedir.
Seytan figiiriiniin yilan ve boga sembolleri ile olan iligkisinden dolay1 pek ¢ok dini
konulu resimlerde Tanr1 diismani olarak rol aldigini sdyleyebilmek miimkiindiir.
Ejderhay1 oldiiren Aziz Georgios ikonasi ve onun diger benzerleri, bu konuda en

dikkat ¢eken 6rneklerdendir.

Ote yandan seytanin gériintiisiinde olan ¢esitliligin ¢ok fazla olmasina karsimn,
onun seytan oldugunu gosteren belirgin ve evrensellesmis 6zelliklerini, yilan ve boga
figiirlerinin en giiclii 6zelliklerinden almis oldugu dikkat ¢cekmektedir. Luther Link’ e
gore, seytanin tasvirinde en ¢ok kullanilan imgelerden en dikkat ¢eken pargalar: bir
boganin boynuzlari, elde tutulan bir tirmik ve bir yilan ya da ejderhanin, dikenli
kuyrugudur. Link, bir Amerikan yemek sirketinin logosunu buna Ornek olarak
gostermektedir (Sekil 58) (Link, 2003:19). Ote yandan seytan kelimesinin kokeninde
yer almis “satan” kelimesinin Siimer doneminde ‘“‘Santana/Sandas” kelimesinden
gelmekte oldugu ve Siimerlilerin bu varligin temsilinde ii¢ bagh catal bir tirmig

kullanmalar1 dikkat ¢ekmektedir (Icke, 2015:272).
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Sekil 58. William Underwood Gida Sirketinin Logosu

3.2. Kaétiiliigiin Kaynag Olarak Seytan Figiiriine Yiiklenen Rollerin ve
Imgelerin Degisimi

Link' e gore, “Seytamin tasviri ve rollerinde bir¢ok maskesi bulunmaktadwr
ancak maske kaldirildiginda ortada bir yiiz bulunmamaktadir” (Link, 2003:23). Buna
gore, cehennemi yoneten, Eyiip'e iskence eden, Pilatus'u kiskirtan, Mesih'i ayartmaya
cabalayan, Diismiis Meleklerden olan, cennetten kovulan, korkung bir canavar olan,
kandirip giinaha tesvik eden, insanligin yaratilisindan itibaren diigmani olan, insandan
once yaratilmis olan ve insan tiirliniin diinya halifeligine karsi olan, ona tuzaklar
hazirlayan, Tanr1’ nin, meleklerin ve insanin diismani vb. rollerde yer alan bir figiir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Link’ e gore seytanin tasviri ise IX. Yiizyilda ortaya
cikmist1, sonrasinda birgok degisim gecirerek XIV. Yiizyil'da farkli bir gériiniim
kazandi, seytanin tasvir edilen imgesinde ve ona yiiklenen g¢esitli rollerde bir
stireksizlik mevcuttu. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri: resim geleneginde,
edebiyat alaninda, yeralti mezarliklarinda veya lahitlerde seytanin tasvir ve rolil
hakkinda higbir bilginin yer almamasiydi. Bu sebeple seytan hakkinda ortaya ¢ikan,
bliyiik cogunlukla edebi kaynaklarda olusmus tanim karmasasi, onun rolii ve imgesinin
birden fazla olmasina sebebiyet vermistir, bunun ise ikonografi sanatina yansimalari
etkili sekilde goriilmiistiir. Seytan kimi ikonografide meleklerin ayni suretinde
gosterilirken, kimisinde Pagan unsurlarindan Pan' in suretinde, kimisinde ¢irkin ve
tiiylii bir hayvan goriinlimiinde, kimisinde kanatli kimisinde kanatsiz, kimisinde ten
rengi beyaz iken kimisinde siyah gosterilmisti. Ancak bunlardan en 6nemlisi bir yilan

ya da ejderha goriiniimiinde olmasiydi. "Seytanin kendisi iki ana rolde ortaya
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ctkmigtir. Seytan ilk olarak Mikael' in savastigi ejderdi ve mahserde de alt edildi
destekcileri canavarlardr” (Link, 2003:22-64-57). Buna ek olarak, Yeni Ahit’ te bahsi
gecen Iblis ya da seytan figiiriiniin bir yilan, ejderha ve diisen, yerinden edilen bir
varlik oldugu acikc¢a belirtilmistir.
Gokte savas oldu. Mikail’le melekleri ejderhayla savastilar. Ejderha
kendi melekleriyle birlikte karsi koydu, ama giicii yetmedi. Bu
yiizden gokteki yerlerini yitirdiler. Biiyiik ejderha —Iblis ya da

Seytan denen, biitiin diinyay1 saptiran o eski yilan— melekleriyle
birlikte yeryiiziine atild: (Incil, Vahiy, 12:79).

"[sa onlara sdyle dedi: «Seytan'in gokten yildirm gibi diistiigiinii
gordiim. Ben size, yilanlar1 ve akrepleri ayak altinda ezmek ve
diismanin biitiin giiclinii alt etmek i¢in yetki verdim. Higbir sey size
zarar vermeyecektir (Incil, Luka, 10:1819).

Bununla birlikte Orta ¢ag ve Ronesans doneminde yapilan seytan tasvirleri,
onun kotiiliigiinii yansitmasi icin olabildigince deforme olmus bedenler, yiiz sekilleri
ya da hayvan sekilleriyle resmedilmistir. (Link, 2003:38-39). Boticelli'nin 1497 tarihli
"Lucifer" resmi (Sekil 59) veya Dante’ nin seytan tasvirinde bagvurdugu, “Cennet’ in
giizelliginin bozulmamasi i¢in kovulan isyanct melekler” tanimlamasindan, seytanin
hangi konumda yer aldigini1 anlayabilmek miimkiindiir. Insanligin bilingalt: ve biling
tistiinde biriktirmis oldugu giizel olan her ne varsa Lucifer/seytan veya ejderha, bu
giizellik algisinin disinda, tam zit istikametinde yer almasi gerekiyordur, seytanin
goriintiisii artt olarak adlandirabilecegimiz tarafin zithklariyla sekillenebilmistir
(Alighieri, 2011:49).
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Sekil 59. Sandro Botticelli, Dante'nin "Inferno''su i¢in Cizilen Resimleme, Lucifer, 1497,
Kupferstichkabinett, Berlin

Link' in aktardigina gore ejderha goriiniimiinde olan seytani 6ldiiren bas melek
Mikael'i konu alan resimler olduk¢a yaygindir fakat seytanin Diigmiis Melek versiyonu
ile savasan Mikael resimleri ¢ok nadir bulunmaktadir ve bu nadir resimler seytanin
kotli, c¢irkin goriiniimiinden olan ejderha yerine bir melek goriiniimiinde
resmedilmigtir. Bu sebeple seytan olarak bilinen varligin rol ve imgelerinde bir

degisimin yasandig1 soylenebilmektedir.

Limbourg kardeslerin "Lucifer'in Diisiisii ve Yargis1" adli eserlerinde seytan
figiirtiniin kotli gortinimlii tasviri yerine, resimde yer alan diger karsit varliklarla ayni
goriinimde tasvir edildiklerini gérmekteyiz (Sekil 60) Birbirlerine zit varliklarin
goriinimde ayirt edilebilecek tek farkin, kotii olarak tanimlanan tarafin dumanlar
esliginde asag1 diismesidir. Tanrinin meclisinde oturanlar ile diismekte olanlar aym
gorliniime sahiptirler, fakat yapilan bu tasvirin siire¢ igerisinde kotii olarak tanimlanan
seytanin, kendini iyi olandan ayiran 6zelliklere kavustugunu gérebilmekteyiz. Gustave

Dore¢' un yaptig1 resimlemelerde, (Sekil 61) Diismiis Meleklerin kanatlar1 diger
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meleklere gore farklilik gostermektedir, bu farklilik onun belirgin bir sekilde kotii

taraftan oldugunu izleyenlere aktarir.

Sekil 60. Limbourg kardesler, Lucifer'in Diisiisii ve Yargisi, 1411 - 1416, 29 x 21 cm, Tempera,
Fransa
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Sekil 61. Gustave Dore, John Milton' un Kitabi i¢in Yapilmis Graviir, Kayip Cennet 1866
Seytan figiiriine ytliklenen imge degisimlerinin yani sira, rollerinde de biiytlik
degisimler goriilmiistiir, kimi ikonalarda tanrinin diigmani olarak aktarilan seytan
figlirli, Angelico' nun "Son Yarg:1" sinda (Sekil 62) tanrinin diigmani olmaktan ¢cok ona
yardim eden, tanrinin verdigi gérevleri yapan, glinahkarlari cehennemde cezalandiran

ve igskence eden, tanrinin sisteminin bir pargast roliinde gosterilmektedir (Link,

2003:57-59).
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Sekil 62. Fra Angelico, Son Yargi, c. 1431, Tempera, 105 x 210 cm, Museo di San Marco,
Florence

Sekil 62. Fra Angelico, Son Yargi, Detay, 1431, Tempera, 105 x 210 cm, Museo di San Marco,
Florence

Kotiiliiglin  kaynagi olarak gosterilen seytan figiiriiniin imge ve rol
degisimlerinde dikkat ¢eken bir bagka unsur ise bir kadin figliriidiir. Saar - Ha — Golan
yakinlarinda MO 4500 yillarina dek uzanan katmanlarda yapilan kazilarda elde edilen
kilden insan heykelciklerinin bir tanrica oldugu diisiiniilmekte iken, Eliade bu
heykelcikler icin korkutucu bir yapiya sahip "seytani goriinimde olan tanrica

heykelcikleri" olarak degerlendirildiginden bahsetmektedir.

Bir tanriga heykelciginin seytani olarak degerlendirilmesi, kadinin tarih 6ncesi
caglardan beri hem korkulan hem de kutsiyet ifade eden rollerde yer almasini kanitlar

nitelikte oldugu diistiniilmektedir (Eliade, 2003:63).
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Ote yandan seytanin kotii olmasi, onun korku nesnesi olarak iyi olanin
karsisinda konumlandirilmas ile iligskilendirilmistir, insanin doga ile olan iliskisinden
edindigi “iyi olmayan”, tanimlamasina ait olumsuz deneyimlerin sembolik agidan kimi
nesneler lizerinde, “kotiiliiglin tanim1” olarak kadiin karsilik bulmasi ve ataerkil
kavramlarin istlinliigliniin etkileri, disil olanin seytani rollerde tanimlanmasina

sebebiyet vermis olabilir (Bachofen,1997:102-103-84; Altin, 2021:132).

Bu konuda kadin figiiriinii seytani olarak gosteren kaynaklardan biri de "Lilith
efsanesi" olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 63) Lilith' ¢ yiiklenen rol ve sifatlardan
bazilari sunlardir: Yilan Tanrica, Adem' in ilk karisi, Kabil' in annesi, Adem ve Havva'

ya tuzak kuran, bebek hirsizi, Kirmizi Kadin, Biiyiik Ana, Biiyiik Babil, istar/Inanna.

Bu konuda Lilith' in "seytani" olarak goriilmesindeki ana etmenin seytani
tarafla is birligi yaparak, Adem ve Havva' y1 cennetten kovdurmus olmasidir. Bu
sebeple kimi dini kaynaklarda yer almis disil giiciin, kotiiliigiin kaynagi olarak karsilik
buldugu goriilmektedir (Zingsem, 2006:11; Icke, 2015:275-277-699).

Sekil 63. John Collier, Lilith, 1892 Tuval Uzerine Yagh Boya
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3.3. Seytamin Goriintiisiiniin Sekillenmesi ve Kaynagi

Seytanin goriintiisii resmedilirken, edebi kaynaklarin buna agirlikli olarak yon
verdigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Dante’nin Infernosu’ nda, Lucifer’ in Kanatlar1’
nin tiiyli beyaz kanatlar olmadigi, aksine yarasaninkine benzer siyah kanatlari
oldugundan bahsedilmektedir. Link’ e gbre bu tasviri Giottonun Assisi’ deki Aziz
Francis fresklerinden esinlenmis olabilecegi iddia edilmistir ve bu fresklerden birinde
seytanin yarasa kanatlar1 bulunmaktadir. Ote yandan seytanin gorsel anlamda tarifi
i¢in orta ¢ag doneminde oynanan dini oyunlar da kaynaklik etmistir. Halkin dikkatini
ceken ve basit bir dille tanrinin kutsal alan1 hakkinda bilgi veren tiyatrolarda, melek
ve seytan kostlimleri yer almistir. “The Mystére d’Adam” adli oyun bunun en belirgin
ornekleri arasinda yer almaktadir

Ingiltere krali 1II. Edward déneminde 1347 ve 1348 yillar1 igin
tutulan tiyatro kostlimleri kayitlari, ejder basliklari, yarasa kanatl
insan basliklar1 ve on iki tane ejder basi maskesini de kapsayan

genis bir maske ve baslik koleksiyonunu aciga ¢ikarir (Link,
2003:96-99-100).

Ote yandan Dante, isyanci meleklerin anlatiminda “karanliklara inen ve
isyanin cilinli alan Mikail” den bahsetmektedir. Anlatimda seytan ile 6zdeslestirilen

karanlik, onun goriintiisiiniin tasviri i¢in kullanilan en etkili malzemelerden biri oldugu

sdylenebilir (Alighieri, 2011:75).

Bu durum Giotto’ nun seytan i¢in resmettigi yarasa kanatlarinin nereden aklina
geldigi konusundaki belirsizlige cevap niteligindedir, iyl olan meleklerin kanatlar
tilylli ve beyaz ise, kotii olan seytanlarin kanatlari, 15181n ve beyazin zitt1 olan karanlik
ve karanlikta yasayan yarasanin veya benzer hayvanlarin kanatlar1 kadar siyah bir
renkte olmalidir, bu uygun zitlik sayesinde seytanin tasviri olugsmaktadir. Dante’ nin
tarifinde oldugu gibi cehennemin girisi de karanlik bir orman ile baglamaktadir,
buradan sonugla seytan unsurunun, var olan art1 kutba zitlik olusturarak kendi varligin
tasvir ve tarif ettifini sOyleyebilmek miimkiindiir. Karanlik onun en Onemli

pargalarindandir (Alighieri, 2011:21).

Ote yandan resim ve heykel sanatinda ortaya ¢ikmus eserlerin kutsal kitaplar ve
apokrif ilan edilmis kitaplardan kaynak alarak, Hristiyan ikonografisini ve tiyatro
oyunlarinda sergilenen kostiimleri etkilemis oldugu goriilmiistiir. Bunun yani sira

kotiiliiglin kaynagi olarak nitelendirilen seytan figiiriiniin goriintiisii icin kronolojik
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acidan bir yaklasimda bulunuldugunda, Siimer ve Misir gibi medeniyetlerde ortaya
¢ikmig eserlerin yani sira Enok’ un Kitab1’ nin, Kumran Yazitlari’ nin ve Kitab-1
Mukaddes’ in, seytanin goriintiisii i¢in ana kaynak olusturdugunu sdyleyebilmek

mumkuindiir.

Hristiyanlikta seytanin bir ejderha ile tasvir edilmesinin Aziz Yuhanna' dan
kaynakli oldugu bilinmektedir. Seytani yedi bagli bir ejderha olarak tarif eden
Yuhanna, bu imgeyi Mezopotamya bolgesinin inanglarindan almis olabilecegi iddia
edilmistir, Link' in aktardigina gore; Akadlar doneminden kalma bir silindir miihrii,
yedi bagh bir ejderhaya karsi verilen miicadeleyi anlatmaktadir (Link, 2003:129;
Alighieri, 2011:530-207; Icke, 2015:222).

3.4. Bir Karsithk Baglaminda Kotiiliigiin Kaynagi Olarak Seytan Figiirii

P.B. Shelley, seytan lizerine yazdig: bir makalesinde, seytan i¢in neden Lucifer
isminin kullanildigini anlamadigindan bahsetmektedir. Luther Link ise onun bu ifadesi
i¢in bir agiklama getirerek, Lucifer isminin Kitabi Mukaddes' te ya da apokrif ilan
edilmis diger metinlerde bulunmadigini, bunun yalnizca seytan i¢in atfedilmis diger

sifatlardan biri oldugunu belirterek, Lucifer isminin kelime anlamina deginmistir.

Ote yandan seytanin Lucifer sifath tek bir figiir oldugu goriisii, Islami literatiire
gore bir yanilgidir. Seytan bir tarafin ismi olarak bilinmektedir. Bu tarafin rolii asilik

olarak belirginlesmistir ve yaraticiya asilik eden her varlik seytanlardan olmaktadir.

Link, Lucifer’ in *“ig1tk getiren” ya da "tan agartan" gibi sifatlarindan
bahsederek, bunun giines dogmadan 6nce gokyiiziinde beliren, "sabah giinesi" olarak
da adlandirilan Veniis gezegeni oldugunu, Dante'nin ilahi komedyasina da bir atifta

bulunarak, Lucifer' in Veniis’ Ui temsil ettigini ifade etmistir.

Icke bu goriise ek olarak, tanrinin cennetinden kovulan meleklerin bir diger
ifade ile meleklerin diismesinin “Giines gibi parlamalar1” seklinde tarif edilmeleri

tizerinde durarak “aydinlanmanin” Ventis ile olan baglantisini aktarmaktadir.

Latincede Lux "isik", Ferre kelimesi "tasimak" anlaminda kullanilmistir. Bu
anlamlarin Veniis gezegeni ile iligkilendirilmesinin sebebi onun astronomik agidan
gokyliziinde olan konumu ile ilgilidir, Veniis, Giines dogmadan Once, giinesin

dogacagi noktada duran ve gokyiiziinde beliren en parlak gok cisimlerinden biri olup,
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giindogumunun gergeklestigi nokta, onun bulundugu kisimdadir ve goriiniirde sanki

giinesi pesine takmis, yukariya dogru getirmekte oldugu goriilmektedir. "Isig1 getiren"

anlami  buradan gelmektedir (Icke, 2015:281; tr.wikipedia.org/wiki/Lucifer,
[23.05.2022]).

Link, kimilerinin Lucifer’ i yiicelten goriislerine karst Dante'nin infernosu’
nda, Lucifer' in en alt tabakada yer aldigini aktarir. Buradan sonugla seytan olarak
adlandirilan  varligin  sembollerinden birinin de Venilis gezegeni oldugunu

sOyleyebilmek miimkiin hale gelmektedir (Link, 2003: 33,34).

Ote yandan Veniis gezegeninin, Giines sisteminde yer alan diger tiim
gezegenlerin doniis istikametlerinin, zit yoniinde hareket ettigi bilinmektedir. Bu
sebeple seytani ya da seytani bir unsuru temsil ettigi diisiiniilmektedir. Seytan figiirii
tanriya ve onun sisteminin zithgina ¢alisan bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir, bu
zitlikla var oldugunu goz oniinde bulundurarak, sembolik anlamda bir karsitlik "zitlik"
ifade ettigini s6yleyebilmek miimkiin hale gelmektedir. Bu sebeple Giines sisteminin
z1t istikametinde hareket eden Veniis gezegeni seytan ile iliskilendirilmis oldugu
distiniilmektedir ~ (https://web.archive.org/web/20120218231958/http://sse.jpl.nasa.
gov/planets/profile.cfm?Object=Venus&Display=Facts&System=Metric,
[23.05.2022]).

Seytanin rolleri hakkinda pek ¢ok kaynaktan bilgi edinilse de onun goriintiisii
hakkinda hicbir kaynakta net bir tanimlama bulunmamaktadir. Bu sebeple onun kim
oldugu ve neye benzedigini tarif edebilmek, ressamlar igin daima zor bir durum
olmustur. Bu sebeple seytan i¢in pek c¢ok kaynaktan model alinarak onun formu
gorliniir kilinmaya c¢alisilmistir. Bu, kimi zaman mitolojik varliklardan olusturulan
tasvirlerin, biiyiik cogunlugu Yunan mitolojisindeki Pan ve Satry’lerden gelmektedir.
Hiristiyanligin ilk kilise babalarindan iskenderiyeli Clementin, tiim Pagan tanrilarini
seytani unsurlar olarak kabul ettigi goriisli, seytanin Pagan varliklarindan model

alinarak tasvir edilmesiyle ortlismekte, bu konuda bir uzlasim s6z konusu olmaktadir.

Ote yandan seytanin tasvirinde dikkat ¢eken bir diger husus onun ¢iplak ve
siyah olmasidir, seytanin ¢iplak olmasi bir zithik unsuru tasgimaktadir, melekler beyaz,
giizel ve 1yi ise, seytan bunun aksine siyah ¢irkin ve kotii olmalidir. Bu konuda benzer

bir diger 6rnek Olii Deniz Parsdmenlerinde, iyi varliklar icin, “Isigin Prensleri” sifat:
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kullanilmigken, seytan olarak nitelen varlik i¢in, “Karanligin Prensleri”
yakistirmasinda bulunulmustur (Link, 2003:76-77; Vermes, 2005:10). Link’ e gore,
“Adem ile Havva ¢iplak yaratimisti; oysa seytan ¢iplak olmugstu. Bir insanin
tiniformasint ya da kiyafetini ¢ikarmak evrensel bir asagilama simgesidir” (Link,

2003:79).

Seytanin klasik Pagan figiirlerinden model alinarak tasvir edilmesi, onun neden
ciplak oldugu sorusuna baska bir cevap olabilmektedir, bu konuda dikkat ¢eken bir
diger ayrinti, Yunan ve Roma’da ortaya konulmus Pagan eserlerin ¢iplakliginin,
giizelligi ve giicii temsil etmesi olmustur. Bu sebeple Hristiyan diinyasinin ilk
savunuculariyla baslayan ve Ronesans’a dek uzanan stiregte Pagan unsurlara olan bir
zithiktan s6z edebilmek miimkiindiir. Link ’in aktardigina gore, ¢iplaklik kirlenmenin,

suclulugun ve asagilanmanin simgesidir.

Buradan sonugla seytan1 temsil eden unsurlarin tiimiiniin Hristiyanhigin ilk
donemlerinde genel anlamda, ¢iplak ve siyah olmasidir. Hristiyanlik i¢in kotaliigii

temsil eden Pagan unsurlarinin seytanin tasvirinde biiyiik rol oynadig1 goriilmektedir.

Diismiis Melekler ile gokte savasan Mikael ve diger melekler iiniformali ya da
zirhli olarak resmedilmistir. Diismiis melekler ise {iniformalar1 olmayan, neredeyse
ciplak vaziyette goriilmektedirler. Benzer bir oOrnegi Giotto’ nun fresklerinde
gorebilmek miimkiindiir,” Son Yargi Sahnesi” nde seytan figiirii diger figiirlerin aksine

¢iplak vaziyette resmedilmistir (Sekil 64 ve 65).
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Sekil 64. Giotto di Bondone, Son Yargi Sahnesi, 1306, Fresk, 1000x 840 cm, Scrovegni Sapeli,
Padua

Sekil 65. Giotto di Bondone, Son Yargi Sahnesi, Sag Alt Kose Detay, 1306, Fresk, 1000x 840 cm,
Scrovegni Sapeli, Padua
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Ote yandan Hristiyan diinyasinin reformlarla birlikte Ronesans siirecine
girmesi, kilisenin sanat iizerinde olan etkisini yitirmesiyle Pagan unsurlara olan
diismanlhigin da etkisini yitirdigi sOylenebilmektedir. Ronesans siireciyle birlikte
ciplakligin kotii ve ¢irkin olani temsil ettigi goriisii degisim gecirerek, yeniden Pagan

diinyasinin temsiliyetine gecis yapildigini soyleyebilmek miimkiindiir.

Bu donemde Link’in tabiriyle seytana bigilen “igreng bir iblis” rolii degisim

gecirerek, “romantik trajik bir kahramana” dontismiistiir (Link, 2003:76-77-79-80).

3.5. Yilan ve Boga Semboliiniin Seytan Figiirii Olarak ikonografilerde

Sekillenmesi

Dini konulu resim, suret ya da tasvirlere ikona tanimlamasi yapilmaktadir,
Misir’ da bulunan mumyalar iizerine resmedilmis 6lii portrelerinin, ikonalar i¢in ilk
kaynak oldugu ve bunun genel anlamda kabul goérdiigii bilinmektedir. Sonrasinda
Hristiyan aleminde kendisini gosteren ikonalarin en eski Orneginin Bizans

imparatorlugu doneminde Sina Manastir1’ nda ortaya ¢iktig1 tahmin edilmektedir.

Ikonalarin Hristiyan alemindeki gorevinin, halki kutsal alana tesvik etmek,
egitmek ya da bu kutsal alan hakkinda bilgi vermek oldugu bilinmektedir. Bunun i¢in
katt kurallara bagli kalinarak, belli bir gelenek benimsenmis, rehber kitaplar
olusturularak, elde edilen tecriibe ve yontemlerin diger ikona ressamlarina aktarilmasi
saglanmistir. Dini konulu bu tasvirlerin igerisinde, daha genis kitlelere ulasabilmek

amaciyla sembollere de bagvuruldugu bilinmektedir.

Ikonalar, tanrinm kutsalligin1 anlatmaya calisan resimler olarak kabul
gormektedir, Ortodoks Hristiyanliginda ikonalarin olusmasina neden olan bilginin
“kutsal ruh” tarafindan getirildigi kabul gormektedir. Ortodoks ikonalar1 iizerinde
olusan bir diger inancin ise, onlarin elle yapilmadiklari, bir mucize sonucu
olustuklaridir. Buna 6rnek olarak, Isa peygamberin ¢armiha gerilmeye gotiiriiliirken
yiiziinii sildigi "kutsal mendil" gosterilebilir. Isa peygamber yiiziinii keten bir kumasla
kurulamis ve mendili Hannan isimli bir el¢iye vermistir, bu kisinin ayn1 zamanda bir
ressam oldugu, Isa peygamberin yiiziiniin resmini bu bezden kopyalayarak yapmayi
denedigi anlatilmaktadir. Sonrasinda olusturulan Isa ikonalarinmn "kutsal mendilde"
olusan tasvirden yola ¢ikarak olusturulduguna inanilmaktadir (Akkaya, 2000:19-20;

Kiirkgtioglu, 2015:22). Bu ve buna benzer 6rneklerde ikonalarin, temsil ettiklerinin,
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kutsalin yerini almaya basladiklari, bir diger deyisle kutsalin kendisi olmaya
basladiklarinda, ikonalarin bir puta doniistiigli konusunda Katolik ve Ortodoks
kiliseleri arasinda tartismalar yasandigi bilinmektedir. ikonoklazma déneminde
Ortodoks alemi i¢inde ikonalarin yasaklanmamasini isteyen kesimin amacina ulastigi
sOylenebilmekte, Bizans imparatorlugu i¢in 6nemli bir i¢c mesele olarak goriilen ve
sonucunda Dogu Kilisesinin Bati Kilisesinden ayrilarak, ikonalar1 benimsedigi ve
kendi ¢izgisini gostermeye basladigi sdylenebilmektedir, Batida Gotik, Ronesans,
Barok gibi iisluplar gelisirken, Doguda Ortodoks ikonalar1 kendi kimligi ile daha
belirgin hale gelmis oldugu sdylenebilmektedir (Akkaya, 2000:9-16 ;
www.arkeolojikhaber.com/haber-ikonoklazm-tasvir-kiricilik-17373/, [23.05.2022]).

Link’ in aktardigina gore, Hristiyan sanatinda, icerisinde yilan ve boga
unsurlarini barindiran seytan tasvirleri genel anlamda mahser ve kiyamet giinlerini
konu alan ikonografilerde yer almistir. Sonrasinda seytan tasvirlerinin giderek
soniiklesmeye basladigi bir doneme girilmistir. Bunun sebebinin, resim ve heykel
sanatinin kiliseden aldig1 destegi yitirmis olmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir.
Bunun sonucunda kilise i¢in adeta halkla bir iletisim araci olan ikonografilerde yer
alan tanr1 diigmaninin, Hristiyan bakis agisindan tasvirinin son bulmaya yon tutmasi,
reformlarin yapildigi bir siirecin getirileri igerisinde ele alinan seytan tasvirinin,
teolojik bir aktarimindan c¢ok plastik degerlerin, estetik kaygilarin 6ne ¢iktig1 sanatsal
kavramlar icerisinde, belirgin goriiniirliigiinii kaybetmeye basladigin1 sdyleyebilmek

miimkiin hale gelmistir.

Yilan ve boga sembollerini kapsayan seytan faktorii XV. Yiizyil baslarinda dini
kitaplarin etkisinden siyrilarak, Ronesans siirecinin etkisiyle degisim gegirmeye
baslamistir. Rubens' in yapmis oldugu "Lanetlilerin Diisiisii" adli eser, (Sekil 66)
yasanan bu degisimin ilk 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir (Link, 2003:59).
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Sekil 66. Peter Paul Rubens, Lanetlilerin Diisiisii, 1620, 286,0 cm x 224,0 cm, Alte
Pinakothek,Miinih

3.5.1. Ejderhay 6ldiiren Aziz Georgios Ikonas

Bu kistmda Ejderhay 6ldiiren Aziz Georgios Ikonasi icin Erwin Panofsky’ nin
“Ikonografik ve Ikonolojik C6ziimleme Yontemi” kullanilmistir. Bu yontem ilk olarak
olgusal anlam ve ifadesel anlamlarin c¢oziimlenmesi sonucunda ulasilan dogal
anlamdir. Yontemin ikinci adiminda ise, eserin kapali anlamlar1 ¢oziimlenerek ulagilan
uzlagimsal anlami1 kapsamaktadir. Yontemin {i¢iincli adiminda ise eserin olustugu
donem ve bu donemin kiiltiirli, eseri olusturan sanat¢inin bu doénemdeki psikolojik
durumu ve eserine hangi psikolojik yaklasimda bulundugu analiz edilmektedir

(Comert, 2006:15-17).
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3.5.1.1. Dogal Anlam (Olgusal Anlam ve ifadesel Anlam)

Raffaello Sanzio’ nun, 1504 yilinda agag iizerine yagli boya caligmasinin
merkezinde yer alan bir erkek figiirii gormekteyiz. Figiir siyah tonlarda plaka bir zirh
giymektedir, migferinde farkli renklerde tiiyler bulunmaktadir, arkasinda ise siyah gri
tonlarda bir pelerin dalgalanmaktadir. Figiir kirmizi semerli beyaz bir atin iizerinde yer
almigtir. Beyaz at arka ayaklar {izerinde yiikselirken, figlir kilicin1 savurmak igin
kolunu yukariya kaldirmistir. Resmin sol alt kdsesinde ise siyah-kahverengi tonlarda
renklendirilmis, kivrilmis bir kuyrugu ve yukariya dogru acilmis kanatlari olan bir
ejderha tasvir edilmistir. Ejderhanin penceleri figiiriimiize dogru hamle yapmaktadir,
uzun boynu kivrilarak kafasini atin {izerinde yer alan figiire dogru c¢evirmistir ve
gbgsiine saplanarak kirilmis olan bir mizrak parcasi goriilmektedir. Resmin sag iist
kosesinde ise kirmizi tonlarda elbisesi olan bir kadin figiir goriilmektedir. Figiiriin
basinda sar1 tonlarda renklendirilmis bir tag bulunmaktadir, figiiriin kollar1 havaya
dogru yiikselirken, gdvdesi 6ne dogru egilmistir. Resmin merkezinde yer alan atli figiir
ve resmin sol alt kosesinde yer alan ejderha figiirli koyu yesil tonlarda renklendirilmis
bir tepenin lizerinde yer almaktadirlar. Resmin sag iist kosesinde yer alan kadin figiir
ise iz dlistimsel olarak gerideki agik yesil tonlarda renklendirilmis bir tepenin tizerinde
yer almaktadir. Kadin figiiriin arkasinda yesil ve gri tonlarda renklendirilmis bir tepe
bulunmaktadir. Bu tepenin {izerinde ise iki adet soluk kahverengi tonlarda agac
bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda ise sar1 kahverengi tonlarda renklendirilmis {i¢
adet uzun agaglar yer almaktadir. iz diisiimsel olarak resmin en gerisinde yer almis
daglar ise acik mavi tonlarda renklendirilmistir. GoOkylizi ise kademeli olarak

yukaridan asagiya dogru beyaz tonlara ulagsmistir.
3.5.1.2. Uzlasimsal Anlam

Ikonanin uzlasimsal anlami degerlendirildiginde, merkezde yer alan figiiriin
Aziz Georgios oldugu anlasilmaktadir. Figiiriin giymis oldugu zirh ve elinde
savurdugu kiligtan onun bir din adamindan ¢ok bir savas¢1 oldugunu gostermektedir.
Figiir siyah tonlarda renklendirilmis bir ejderha ile savasmaktadir. Bu renk kotuliigi
temsil etmektedir. Aziz Georgios kotiiliiglin viicut bulmus haliyle savasmaktadir.
Resmin sag tiist kosesinde yer alan kadin figiiriin ise kosar halde dinamik bir durusa

sahip olmasi, onun o bdlgeden uzaklagma cabasini gostermektedir. Kadin figiiriin
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basinda ta¢ bulunmasi onun kraliyet ailesinin bir ferdi oldugunu gostermektedir.
Savasci1 Aziz George, kadin figiiriin kagmasina olanak saglamaktadir. Bir diger deyisle

savase1 arka diizleminde yer alan kadin figiirii ejderhadan kurtarmaktadir.
3.5.1.3. i¢csel Anlam

1504 yilinda Urbino Diikii Guido da Montefeltro, Ingiltere Krali VII. Henry’ e
hediye vermek icin, Raffael’ den Aziz Georgios’ un bir resmini yapmasini ister. Bu
istek ayn1 zamanda bir izin anlamina gelmektedir. Hiristiyan azizleri arasinda en kutsal
kabul edilen kisinin resmini yapmak bir izin dahilinde gerceklesmektedir. Krala hediye
olarak gidecek olan bu eserin Raffaello Sanzio tarafindan titizlikle tamamlandigi
distiniilmektedir (https://tr.painting-planet.com/george-ve-ejderha-raphael-santi/,
[02.10.2022].

Bu ikona Aziz Georgios' un ejderha ile olan savasini, ejderhay1 yok ederek
prensesi ve sehri kurtarmasini konu almaktadir (Sekil 67 ve 68) Aziz Georgios
Kapadokya bolgesinde yasamis oldugu diisliniilmekte olan yiiksek ruhaniyete sahip
bir kisi olarak atfedilmektedir, o hem bir din adam1 hem Roma ordusunda askerdir.
Suriye taraflarinda Lydda sehrine yaptig1 bir yolculuk sonrasinda ejderhanin insanlara
yaptig1 zuliimle karsilagir, gliciinii Tanridan alan Aziz Georgios ejderhay: 6ldiirerek
prenses Cleodolinda' y1 ve sehri kurtarir. Bunun iizerine kral ve halki Hristiyanligi

kabul eder.

Aziz Georgios efsanesi Hiristiyan alemi icin son derece kutsiyet ifade
etmektedir. O siiriilerin ve kdyliilerin bekgisi, askerlerin koruyucusu olan tanridan gii¢
almis kutsal bir kisidir. Oyle ki, sovalyelik makami ve geleneginin Aziz Georgios
efsanesinden dogdugu diisiiniilmekte, Ingiliz Kralli§’ min bayragi ve tapinak
sOvalyeligi tarikatinin sembolil olan "beyaz {lizerine kirmizi ha¢" dogrudan Aziz

Georgios'un sancagindan alinmis oldugu diisiiniilmektedir (Akkaya, 2000:58-63).

Ote yandan ejderha o6ldiirme tasvirleri ¢ok daha &ncesinde aktarilmaya
baslanmis oldugu bilinmektedir. Bunun 6rnekleri pek ¢cok mitolojik anlatida, apokrif
ve kutsal kabul edilen kitaplarda goriilmektedir
(/d.lib.rochester.edu/teams/text/whatley-saints-lives-in-middle-english-collections-st-
george-and-the-dragon, [23.05.2022]).
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Stimer Mitolojisinde yer alan Gilgames Destaninda, Gilgamis ve dostu Enkidu’
nun Sedir ormanlarinda yasayan kimi kaynaklara gore bir dev veya ejderha olan
Humbaba adli yaratifi 6ldiirmesi, ya da “ejderhay1 dldiiren savasg¢1” roliinlin ilk
orneklerinden olmasi dikkat ¢ekmektedir (Kutlu ve Durali, 1973:37; Rosenberg,
1998:183-215).

Stimer-Babil mitolojisinde yer almig Eluma Elis Destaninda, Ejderha Tiamat’
m oldirilmesi (Rosenberg, 2006:254-254; Erden, 2016:51-54). Hint mitolojisinde
hava ve savas tanris1 olan indra’ nin Vritra adli ejderhay1 yok ederek verimli sulari
insanliga agmasi, (Rosenberg, 2006:516-518). Yunan-Roma mitolojisinde ise, Tanr1
Zeus’ un Typhon adli yedi bash yilanla olan savasi, (Erden, 2016:77-78;
https://tr.wikipedia.org/wiki/Indra,[23.05.2022] ; https://tr.wikipedia.org/wiki/Tifon,
[23.05.2022];https://ozhanozturk.com/2018/05/13/typhon-yunan-mitolojisi/,
[23.05.2022])._Tanr1 Apollon’ un Python adli biiyiik yilan ya da ejderhay1 6ldiirmesi,
(Can, 2014:73; Erden, 2016:78). Yar1 tanr1 yar1 insan olan Herakles’ in sekiz aylik bir
bebek iken Zeus’ un esi Hera tarafindan {izerine gonderilen iki yilandan kurtulmasi,
Lerna Goliinde yasayan Hydra adli ¢ok basl ejderhay1 6ldiirmesi, Ladon adl1 yiiz bash
ejderha ile miicadelesi, Perseus ya da Heracles’ in yar1 insan yari1 yilan formunda olan
Medusa’ y1  Oldiirmesi  (Erden,  2016:80-81;tr.wikipedia.org/wiki/Herakles,
[23.05.2022]; tr.wikipedia.org/wiki/Hidra_, [23.05.2022])._Apokrif kitaplardan Bel ve
Ejderha kissasinda Peygamber Daniel’ in Bel adinda bir putu ve bir ejderhay1 yok
etmesi, (Deuterokanonik (Apokrif) Kitaplar, Bel ve Ejderha, 23-27 ; kutsal-
kitap.net/bible/tr, [23.05.2022])._Yeni Ahit’ te aktarilan Mikael’ in ejderhay1 ve
yandaglarin1 bozguna ugratarak, onlar1 goklerdeki yer ve makamlarindan indirmesi
Ejderha/ yilan ile olan miicadele igin gosterilebilecek belirgin rneklerdendir (incil,

Vahiy 12: 3-4, 7-9).

Bu hususta yilan ve boga figiirlerinin gii¢lii pargalar “dldiiriilen veya miicadele
edilen” canavar ya da ejderha olarak tanimlanmais tarafin tasvirinde goriiniir bir yiiz,

kotiliigiin kaynagi veya seytan olarak karsimiza ¢gikmaktadir (Icke, 2015:282).

Ejderha dldiirme rolii ilk olarak Siimer’ de baglamis olup, tanrinin sistemine

zithk olusturan canavarin yok edilisiyle diger mitlerde farkli versiyonlarla kendini
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gostermistir. Tanrmin sisteminin koruyucular1 kotiilikle esdeger bu canavart yok

ederek, daima 1yi olan1 koruyup yiiceltmektedirler (Kutlu ve Durali, 1973:37).

Sekil 67. Raffaello Sanzio, Aziz George ve Ejderha, 1504, agag iizerine yagh boya, 31 cm x 27
cm, Louvre Miizesi, Paris
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Sekil 68. Raffaello Sanzio, Aziz Mikael ile Seytan (Ejder Olarak), 1505, Agac Uzerine Yagh
Boya, 30 cm x 26 cm, Louvre Miizesi, Paris

3.6. Modern Dénemde Yilan ve Boga Semboliiniin Degisen Ikonografisi

Modern donemde ortaya konulmus boga ve yilan figiirlerini iceren sanat
yapitlarinin farkli baglamlarda ele alindig1 da goriilmektedir, 6rnegin Alman sanatci
Franz Marc, renkleri ve hayvansal figiirleri sembollere doniistiirerek resimlerinde
kullanmistir (Sekil 69). Hayvanlarin dogadaki temsillerini arayan ve ortaya koymaya
calisan, bu yolla toplumun materyalist yapisindan siyrilacagina, ruhsal kurtulusa
erecegine inanan Marc, renklere yiikledigi anlamlar ile ¢esitli hayvan figiirlerini
birlestirmistir. Marc' a gore her renk bir cinsiyete ve ¢esitli duygusal kimliklere sahipti,
Marc i¢in sar1 renk kadinligr ve sehveti temsil etmekteydi. Mark Rosenthal' e gore
resmedilen Sar1 Inek Marc' 1n esi Maria Franck' i temsil etmekteydi. Resimde goriilen
diger  formlar ise  bir  dliglin  manzarasmi  temsil  etmekteydi.

(www.guggenheim.org/artwork/2760, [25.05.2022]).
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Sekil 69. Franz Marc, Sar1 inek, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1911

Ancak modern donemde ortaya konulmus boga ve yilan figiirlerini igeren kimi
sanat yapitlarinin, metafizik, 6z olarak tabir edilen alandan gelen bilgiden kopamadig,
baglamsal a¢idan farklilik unsurlarini tagimis olsa da bahsedilen, "metafizik" alandan
etkilenip ondan pargalar tasidigi goriilmektedir. Franz Marc' in resmindeki sar1 renkli
inegin disiligi, dogurganlig1 ve bereketin giiciinii temsil etmekte oldugu, bu konuda
anlasilabilmektedir. Bu husustaki bir diger 6rnek, Marc Chagall' in "Giineslikli inek"
resminde belirgin haldedir (Sekil 70). Chagall, resmin merkezinde resmettigi
inek/boga figiirii ile onun kuyruguna yerlestirdigi gelin ve damadin, verimlilik, bereket
ve neslin devamu ile iligkilendirdigi diistiniilmektedir (Keten, 2016:293).

Sekil 70. Marc Chagall, Giineslikli inek, Tuval Uzerine Yagh Boya, 77.5x106 cm, 1946
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Bu konudaki bir diger 6rnek, Pablo Picasso' nun 1937' de yaptig1 "Guernica"
adl1 eserinde 6n plana ¢ikmaktadir (Sekil 71). Resimde goriilen hayvan figiirlerinden
“at ve boganin” Ispanyol kiiltiiriinden etkilenilerek yapilmis oldugu diisiiniilmektedir.
(Es, 2015:34). Ancak tarih dncesi ¢aglardan beri, boga figiirliniin ¢esitli 6zelliklerinin
temelinde, giiclin bulunmasi, pek ¢ok mitolojik dykiiye yon vermis olmasi, onun pek
cok alanda kendisine temsil alan1 edindigi gostermektedir. Bu konudaki bir bagka
goriis, Guernica’ nin boga figiiriiniin, Ispanyol kiiltiiriiniin yan1 sira mitolojik
figlirlerden de etkilendigini aktarmaktadir. Buna gore, Picasso’ nun Guernica i¢in
hazirladig: ilk taslak kompozisyonlarinda boga figiiriiniin sirtinda mitolojik bir figiir
olan “Pegasus” a yer vermesi etkili olabilecek 6rnekler arasinda gosterilebilmektedir.
Bu sebeple Guernica resminde yer alan boga figiirii, kiiltiirel baglaminin disinda,
mitolojik figiirleri de temel alarak, savasin, 6liimiin, yikimin ve kotiiligiin giiciinii

temsil ettigi diistiniilmektedir (Agtas, 2016:247).

Sekil 71. Pablo Picasso, Guernica, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1937

Bu konuda gosterilebilecek bir baska 6rnek, Arturo Di Modica tarafindan
yapilmis olan New York' taki "Saldiran Boga Heykeli/Wall Street' in Bogas1" dir.
(Sekil 72) Amerikan borsasinin ¢okiisii ile baslayan ve tarihe "Kara Pazartesi" olarak
gecen ekonomik krizde sanatci, halka destek olmak i¢in boga figiirliniin sembolik
anlamina ve manasina bagvurarak, boga heykelini olugturmustur. Bu anlam bereket,
ekonominin yiikselis giiclinii ifade etmektedir (Es, 2015:50). Boga sembolii borsada
kullanildiginda olumlu bir yiikselis giiclinii temsil ederken, "Guernica" gibi savasin

anlatildig1 bir resimde kullanildiginda yikimin giicii ile iliskilendirilebilmektedir.
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Sekil 72. Arturo Di Modica, Wall Street Bogasi, Bronz Heykel, 1989, New York

Alman ressam ve baski1 sanat¢ist Emil Nolde, "Altin Buzagi Etrafinda Dans"
eserinde, (Sekil 73) Yahudi tarihinde yer edinmis, Musa peygamberin Sina Dagina
cikmast ile baglayan siirecte, Pagan inanclara sahip bir kavmin baskaldirisini ve altin
bir buzag heykeli oniinde yaptiklart dans ritlielini konu edinmistir. Erbaristiran' in
aktardigina gore, sanatginin eserleri figiirlerindeki yiizlerde 6n plana ¢ikmaktadir.
Dans edenlerin yiizleri yoldan sapanlarin, kisilik bdliinmesi veya kisilik travmasi
yasayan, bir diger deyisle koétiiliiglin kaynagi olarak ifade edilmis seytan figiiriine
tapan, Oziinii kaybetmis insanlarin dans ederek nasil doniistiiklerini ve neye
doniistiiklerini gostermektedir. Bu doniisiim resimde sar1 renklerin yogun olarak
kullanilmasi ile deliligi ve hastalig, figiirlerin yiizlerindeki bozulmalar ve ¢arpikliklar
ise doniislimiin sonucunu temsil etmektedir. Bu resimde boga figlirii seytani olarak
tanimlanmas, kotiiliigiin giicii ile iligkilendirilebilmektedir

(https://www.salom.com.tr/haber/108524/altin-buzagi, [25.05.2022]).
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Sekil 73. Emil Nolde, Altin Buzag: Etrafinda Dans, Tuval iizerine Yagh Boya, 1910

Ote yandan yilan figiirii i¢in de ayn1 durum sdz konusu olmaktadir. Sanatsal
acidan pek cok baglamda yer almig yilan figiirii, 6ziinde "bilge diisman" roliinden
styrilamamistir. Kimi yerde baskaldirisin, isyanin temsiliyetini iistlenirken, Gilgames
Destant' nda Gilgames' in elinden genglik otunu ¢alan, sonsuz yasamin ve bilginin
giiciine hakim bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsal kitaplarda ise insana
sonsuzluk agacini gosteren, insani kandiran ve insani diinyaya diisiiren sinsi diigman
roliinde yer almaktadir. Buradan sebeple, Alman ressam ve heykeltras Anselm Kiefer
Ikinci Diinya Savast ile birlikte diinyay1 kaos ve yikima siiriikleyen Nazi ydnetimini,
insanin bakis acisindan kotiiliiglin temsiliyetine sahip "bilge diigman yilan” ile

iligkilendirerek anlamaya, ¢6ziimlemeye ¢alismistir.

Anselm Kiefer, eserlerinde Nazi donemine iligkin, savagin getirileri ile ortaya
¢ikmig yikimi ve yikimin etkilerini, semboller vasitayla bir ¢dziimleme arayigina
giristigini anlamaktayiz (Uz, 2020:87). Onun bu arayis1 goriinenin ardinda kalan 6ziin
kendisini bulma ¢abasi olarak anlasilabilmektedir, Kiefer bu sebeple bilimin veya her
tirliit mantiksal ¢6ziimlemelerin, Nazilerin yaptigi "¢ilginliklar" konusunda yetersiz
kaldigini, bir cevap verilemedigini ve bundan dolayi, batini tarafa, dini veya

ezoterizmin bakis a¢isin1 kullanarak Nazileri anlamaya calistigini sdyleyebiliriz.
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Kiefer, "Serafim" adli eserinde (Sekil 74) bir yilan figiiriinii kullanarak, bunun
sembolik anlamda koétiiliiglin temsiliyeti oldugunu belirtmek istemistir veya yilanin
diinyaya yayilmis olan kotiiliiglin kaynagi olarak, gostermek istedigi bir varlik
seklinde yorumlanabilmektedir. Kiefer bu bilgiyi dini ve ezoterik Ogretilere
dayandirmaktadir. (Uz, 2020:87; https://en.wikipedia.org/wiki/Anselm_Kiefer,
[25.05.2022]).

Sekil 74. Anselm Kiefer, Serafim, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1980

Ote yandan John Thompson "Serafim" eseri hakkinda, savasin etkisiyle yitkima
ugramis Almanya' nin, kotiiliigiin tesiri altinda kaldiglr yorumunu yapmugtir. Resimde
goriilen bir diger detay merdivendir, Thompson, bu sembol i¢in "umut" anlamini
yakistirmistir (Uz, 2020:89; Thompson, 2014:368). Cikarilan bu anlamin disinda
merdiven semboliiniin "Diismiis Melekler" ve "seytan" figiiriiyle iligkisini de goz ard1
etmemek gerekir. Yilan gokler katindan insan ile birlikte yeryliziine indirilmistir ve
kotiiliglinii bu seviyede de yaymaya devam etmektedir. Merdiven goklerin kapisina

giden yolu temsil etmektedir (Stimer, 2018:258).

Sanatginin bu konuda yapmis oldugu bir diger eser, Alman sehirlerinin
yikintilar1 lizerinde goriilen "Lilith" resmidir (Sekil 75). Kiefer' in "Serafim" adl

eserinde oldugu gibi "Lilith" de kotiiliigiin temsiliyetini tistlenmis bir halde, adeta
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planlayicist ve sorumlusu oldugu yikimin manzarasini izlemektedir. Kiefer iyi ve koti
giiclerin kim olduklarini, onlarin tanimlamalarin1 kutsal ve apokrif ilan edilmis
kitaplara basvurarak elde etmistir. Ancak bu resimde Lilith bilindik insan-yilan
formunun aksine, kara bir duman seklinde resmedilerek degisim gecirmistir.

(https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-lilith, [25.05.2022]).

Sekil 75. Anselm Kiefer, Lilith, Tuval Uzerine Yagh boya, Emiilsiyon, Gomalak, Kémiir, Kiil,
Kil, Sa¢, Kursun, Hashas 1987-1990
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Degerlendirmede bir semboliin, metafizik, kaynak, 6z, kutsal olarak tabir
edilen, diinyasal olgularin diginda kalan bilingiistii ve bilingalt1 iiretilen her tiirlii
diisiinsel ve diigsel kaynakli olusmus sorunlarin ve sorunlarin ¢éziimiiniin, her tiirlii
ideanin ya da inancin temsiliyetine sahip oldugu ve bu alandan gelen bilgilerin

sembollerin olusumunda etkili oldugu sonucuna varilmaigstir.

Sembollerin bahsi gecen bu alanin disinda kalan “sekiiler, diinyasal” olgularla
bir iligkisinin olmadigi, diinyasal olgularin temsiliyetini iistlenmedigi tespit edilmistir.
Bir semboliin tamamen diinyasal olgularin temsiliyetini iistlenmis olmasi durumunda,

sembol olma 6zelligini kaybedecegi sdylenebilir.

Bilginin toplumlara aktarilisinda semboller bir arac1 gorevinde olmus ve siireg
icerisinde toplumlarin kiiltiir, idrak seviyelerine gore cesitlenerek, degisim gecirmistir.
Alfred Whitehead "siire¢ felsefesi kurami" ile var olan seylerin tiimiiniin ve
sembollerin temsil ettiklerinin, zaman igerisinde bir degisime ugradiklarini, hicbir
seyin sabit kalmadigimi belirterek, semboliin, temsil ettiklerinin de form yapis1 ve
anlamsal agidan bir devinim halinde degisime ugradigini ifade etmistir. Bu sebeple
sembollerin toplumlarmn kiiltiir ve idrak seviyelerine gore sekillenerek, farkli form

yapilarinda olsalar dahi, ayni veya benzer anlamlara sahip olduklar1 goriilmiistiir.

Bir semboliin anlamsal agidan agilip, ¢oziimlenmesi halinde, semboliin
icerisinde barindirdig1 bilginin onu acanin idrak seviyesine gore genisleyip, bliytidiigi,
bir bagka deyisle sembolii acan kisinin aklimin kavrayisinin yeterliligine gore
sembolden bilgi ¢ikarabildigi sonucuna varilmistir. Cenneti anlatan bir sembol i¢in
akillarda birden fazla goriintli canlanabilmektedir ancak semboliin evrensel ve ¢ok
anlamli olusu sebebiyle birbirinden farkli yapilan tasvirlerin tiimii cennetin giizelligi
gibi olumlu, ortak bir paydada toplanabilmekte, kisinin sembole yakinlik derecesine
gore detaylandirabilmektedir. Bu hususta kisi bir semboliin, bilgi yoluyla bilerek,
goziiyle gorme yoluyla bilerek ve deneyimleme yoluyla bilerek anlamina ve manasina
ulagabilmektedir. Bu yakinlik derecesini anlatan kelimeler su sekilde de ifade

edilmistir: “Ilmel yakin, Aynel yakin, Hakkel yakin”.
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(https://www.ilimvemedeniyet.com/yakin-nedir-ilmelyakin-aynelyakin-hakkalyakin-
ne-demektir.html, [25.05.2022]).

Sembollerin art1 kutup ve eksi kutup olmak tizere birbirine zit iki tarafta yer
aldig1 tespit edilmis ve birbirine zit iki kutbun, tarihsel siire¢ icerisinde, zamanin
degiskenligine ugrayan her sey gibi bu degisimden payini alarak, temsiliyet, anlam
tasvir ve Ustlendikleri roller bakimindan etkilenmislerdir. Ancak bahsi gegen iki zit
kutup arasinda yasanan ¢atisma akmakta olan siire¢ i¢erisinde devam etmis ve halen

glinlimiizde devam etmektedir

Teze konu olan yilan ve boga semboliiniin, akmakta olan zamanin degisken
yapisindan etkilendigi ve birbiriyle miicadele eden her iki tarafin biinyesinde

varliklarin1 géstermis olduklari tespit edilmistir.

Orneklere bakildiginda; Gilgamis Destaninda, Tanriga inanna’ nin Gilgamis ve
dostu Enkidu iizerine 6liimiin gliciinii temsil eden Gokbogasin1 gonderdigi goriliir
(Rosenberg, 1998:183-215). Enuma Elis Destaninda, Tiamat adinda bir ejderhanin
diizenin karsisinda yer alan, kaosu temsil eden, i¢inde daima ikilik olusturacak giicleri
barindirmakta oldugu aktarilir. (Rosenberg, 2006:254-254; Erden, 2016:51-
54). Ningiszida Destaninda ise yeralti diinyasinin hakimiyetine sahip olan Ningiszida,
su ile iliskilendirilen sifa ve bereket giiglerine sahiptir (Black ve Green, 2003:159;
Bayat, 2012:257; Erden, 2016:58).

Misir Mitolojisinde, Hermopolis Yaratilis Destaninda sekiz biiyiik tanr1 ve
tanrica  bulunmaktadir. Tanrigalarin  yilan seklinde tasvir edilip, kaosla
iliskilendirildikleri goriilmistiir (Hooke, 2012:91; Eliade, 2012:115; Erden, 2016:59-
61).

Ote yandan, bereket, yeniden dirilis ve &liimsiizlik gibi &zelliklerle
iliskilendirilen; Geb ve Nut' un oglu Osiris; yilan, ejderha ve boga formlariyla
iliskilendirilmistir. (Mackenzie, 1996: 54). Osiris' in tam zitt1 olan kardesi Set ise yilan
formuyla temsil edilen Apep ve Yunan mitolojisindeki Typhon ile de
iliskilendirilmektedir, bereketsizlik ve yikict Ozelliklere sahip bir tanr1 olarak

aktarilmaktadir (Erden, 2016: 62).

Hint mitolojisinde, “Kuraklik Seytan” 1 olarak bilinen "Vritra" yilan ve ejderha

olarak da tasvir edilmistir. O, verimliligi saglayan nehirlerin 6nlerini keserek, yedi
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nehri yutarak, insanliga kurakligi getiren kotii bir varlik olarak tanimlanmaktadir

(Rosenberg, 2006:516-518).

Yunan ve Roma mitolojisinde, Typon adli biiyiik yilan Tanrilarin diismani
olarak aktarilmistir. Apollon’ un Pyton’ u 6ldiirmesi kaosun ve bereketsizligin yok
edilmesiyle iliskilendirilmistir. Yilan kadin Medusa ise, Tanriga Athena Poseidon' u
kiskanmasi iizerine onu yilanimsi bir canavara, bir ifrite doniistiirmiistiir. Bu
dontisimden sonra giizelligiyle insan ve tanrilar1 etkileyen Medusa artik onu
gorenlerin solugunu kesen, insanlara korku veren ve tasa ¢eviren kotli bir rolde
aktarilmigtir (Erhat, 1996:112). Anadolu mitolojisinde gegen yilan figiirii sahmeran ise
sifa dzellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Karakurt, 2011:83-240-244).

Caduseus ise, Hemes' in altindan asasi ya da Apollon' un oglu Paian, Asklepios'
un degnegi ya da Merkiir' iin degnegi olarak mitolojide yer almaktadir. Asa, zit
giiclerin uyum ve dengesi, barisi, sifa ve bereket 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Erden,
2016: 83). Asa, birbiriyle zitlasan iki yilanin kavgalarin1 sona erdirmek i¢in Hermes
tarafindan kullanilmistir, sakinlesen yilanlar degnegin lizerine ¢ikmasiyla, asa son

halini almistir (Erhat, 1996:58-59).

Iskandinav Mitolojisinde yer alan Midgard Yilani figiirii ise kotii rolde yer
almigtir, Destan, Odin ve Frigg’ in oglu olan Thor’ un Midgard adli yilan-ejderha ile
savagint konu almaktadir. Midgard Yilan1 denizde yasamaktadir, zaman zaman kendi
diinyasindan yukariya tirmanarak insanlarin diinyasina ¢ikar ve oray1 zehirlemektedir

(Duman ve Sagir, 2018:527).

Bu konuda dikkat ¢eken bir baska ornek, “Wall Street Bogas1” heykelidir.
Heykel, ¢okmiis olan ekonomik sistemin yeniden yiikselisini, bereketin ve verimliligin
olumlu giiciinii temsil etmektedir. Ote yandan Picasso’ nun “Guernica” resminde yer
alan boga figiirli savasin, yikimin, 6liimiin giiciinii temsil eden olumsuz bir rolde yer
alabilmektedir. Yilan figiirii tip alaninda saglik ve sifanin olumlu giiciinii temsil
ederken, dini alanda sapkinligimn, diismanligin, kotiiliiglin  giiclinii  temsil
edebilmektedir. Ancak, bu iki semboliin eksi kutup olarak adlandirdigimiz tarafta
varliklarmi, diger tarafa oranla daha fazla gostermis olduklar tespit edilmistir. Bu

hususta gosterilebilecek en dikkat cekici ornek, “kotiiliiglin kaynag1” olarak
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tanimlanmis “seytan” figilirlinde, yilan ve boga sembollerinin etkisinin kuvvetle

gOriilmiis olmasidir.

Luther Link’ e gore, seytanin tasvirinde en ¢ok kullanilan imgelerden en dikkat
ceken parcalar: bir boganin boynuzlari, elde tutulan bir tirmik, bir yilan ya da

ejderhanin dikenli kuyrugudur.

Seytan kimi ikonografide meleklerin ayni suretinde gosterilirken, kimisinde
Pagan unsurlarindan Pan' 1 suretinde, kimisinde ¢irkin ve tiiylii bir hayvan
goriiniimiinde, kimisinde kanatli kimisinde kanatsiz, kimisinde ten rengi beyaz iken
kimisinde siyah gosterilmisti. Ancak bunlardan en 6nemlisi bir yilan ya da ejderha
goriinimiinde olmasiydi. "Seytan'in kendisi iki ana rolde ortaya ¢ikmistir. Seytan ilk

olarak Mikael' in savastigi ejderdi ve mahgerde de alt edildi destekg¢ileri canavarlardr”

(Link, 2003:22-64-57).

Yilan ve boga figiirlerinin kutsal ve apokrif kitaplarda insan tiiriiniin karsisinda,

“diisman” ve “kotiiliigiin kaynag1” roliinde yer aldiklar1 goriilmiistiir.

Diismiis Melekler’ in tasvirlerinde, Meleklerin beyaz tiiylii kanatlarinin aksine
yarasa kanatli ve ¢ogu kez yilan figiirii ile 6zdeslestirilerek resmedilmistir. Gustave
Dore’ un “kayip cennet” adli serisi bu konuda belirgin birer 6rnek olarak karsimiza

cikmaktadir.

Olii Deniz Yazmalar1' nda kétiiliigiin kaynag igin gdsterilen bir diger unsur ise,
Biiyiik Yesaya Parsomeni, 51. Kisim, "Efendine Sigin" boliimiinde aktarilan ejderha-
yilan figiiridiir. (Kumran Yazitlar1, Biiyiik Yesaya parsomeni, 51. Kisim, Appeal to
the Lord: 9). (http://dss.collections.imj.org.il/chapters_pg, [22.05.2022]).

Ayrica "Karanligin Ogullar1" nin lideri olarak aktarilan Belial, kotiiligiin
kaynagi olarak tanimlanan seytan ya da ejderha/ yilan ile 6zdeslestirilmektedir (Floyd
H., 2000:47 ; http://www.earlychristianwritings.com/text/ascension.html,
[12.02.2022]).

Ote yandan "Belial" in kdkeninin, Babil Tanris1 olarak bilinen "Marduk" a
kadar dayandigini, Marduk' un ayn1 zamanda "Moloch/Molek" olarak bilinen bir diger
Babil tanrisina karsilik buldugu diistintilmektedir (Day, 2000:68). Marduk' un "efendi"

anlamina gelen "Bel, Bal, Baal" olarak da {invanlar1 bulunmaktadir. Bu konuda dikkat
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¢eken bir diger husus, Marduk' un Stimer dilinde, "amar utu.k", "Giines'in danas1"
anlamina gelmesi ve onun karsilifi olarak diisiiniilen Tanrt Molok' un bir boga

seklinde tasvir edilmesidir (Diakov V. ve Kovalev S., 2008:109).

Seytan figliriiniin boga figiirii ile olan baglantis1 hakkinda, Musa peygamberin
Altin Buzag: heykelini pargalayip go¢ hareketine devam ettigi kissa, bu konuda 6ne
¢ikmaktadir (Eski Ahit, Hakimler 2:11-13; Eski Ahit, Misir’ dan Cikis, 32:1-4,19-24;
Kur’ an 1 Kerim, Bakara Suresi, Ayet 49-54; Kur’an 1 Kerim, Araf Suresi, Ayet 103-
126-142).

Apokrif kitaplar arasinda yer alan Bel ve Ejderha kissasinda ise, Babil halkinin
tapmakta oldugu, insanlar1 kotiiliige siirtikleyen bir ejderhanin ve “Bel/Moloch” adli
boga seklindeki bir putun, peygamber Daniel tarafindan yok edilisi anlatilmaktadir.
(Deuterokanonik (Apokrif) Kitaplar, Bel ve Ejderha, 23-27 ; https://kutsal-
kitap.net/bible/tr, [10.02.2022]).

Eski Ahit' e gore kotiiliigiin kaynagi olarak, cennet bahgesinde yaratilmis insan
tirtinii kandirarak cennetten kovduran varligin "yilan" oldugu aktarilmaktadir (EsKi

Ahit, Yaratilis, 6: 1,2).

Yeni Ahit’ te ise bahsi gecen Iblis ya da seytan figiiriiniin bir yilan, ejderha,
diisen, yerinden edilen bir varlik oldugu acike¢a belirtilmistir.
“Gokte savas oldu. Mikail’le melekleri ejderhayla savastilar.
Ejderha kendi melekleriyle birlikte karsi koydu, ama giicli yetmedi.
Bu yiizden gokteki yerlerini yitirdiler. Biiyiik ejderha —iblis ya da

Seytan denen, biitiin diinyay1 saptiran o eski yilan— melekleriyle
birlikte yeryiiziine atildr” (Incil, Vahiy, 12:79).

Kuran' 1 Kerim’ de ise "y1lan" figiirii i¢in, isminin "Iblis" olarak aktarildig1 ve
insan tiirliniin yaratilisina karsi gelerek seytanlardan olan, bir tiirden bahsedilmektedir.

(Kur’ an 1 Kerim, Araf Suresi, Ayet 11-22).

Koétiiliiglin kaynagi olarak atfedilen seytan figliriiniin ya da “art1 sembol kutbu”
na zithk tastyan baska herhangi bir olgunun; yilan, ejderha ve boga gibi semboller
vasitastyla tarihin belirli kisimlarinda, siirecin kendisine yiikledigi degisimlerle
birlikte kendi varligini siirekli olarak gosterdigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Eksi
kutba ait semboller grubunda yilan ve boga sembolleri daima ve kuvvetle 6n planda

olup, bu kutbun kendini gosterdigi form yapisinda sik sik yer almiglardir.
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Resim sanatinda tanrinin kutsal alan1 hakkinda insanlar1 bilgilendiren
ikonografilerde zit kutba ait sembollerin siirekli olarak ¢arpistig1 goriilmiistiir, karsit
sembollerin ayni ikonografide yer aldigi “ejderha, canavar Oldiiren savasg1”

ikonografisi veya farkli yorumlanmis bi¢imleri bunun en belirgin 6rneklerindendir.

Aziz Georgios ve Ejderha resminde, savas¢inin kullandigr envanterlerin
tanrisal giicli temsil eden art1 kutba ait sembollerden olustugu goriiliirken, yilan ve
boga sembollerinin de 6zelliklerini blinyesinde barindiran eksi kutuptaki ejderha ile
savagilir. Stimer Mitolojisinde yer alan, Gilgames ve Enkidu’ nun “Humbaba” adli
yaratig1 oldliirmesi, Eluma Elis Destaninda, Ejderha Tiamat’ i oldiiriilmesi, Hint
mitolojisinde Indra’ nin Vritra adli ejderhayr yok etmesi, Yunan-Roma mitolojisinde,
Tanr1 Zeus’ un Typhon adli yedi basli yilanla olan savasi, Tanri Apollon’ un Python
adli biiyiik yi1lan ya da ejderha ile miicadelesi, Herakles’ in Hydra adli ¢ok bash
ejderhay1 6ldiirmesi, Perseus/Heracles’ in yar1 insan yar1 yilan formunda olan Medusa’
y1 Oldiirmesi, Apokrif kitaplarda Peygamber Daniel’ in Bel adinda bir putu ve bir
ejderhay1 yok etmesi, Kitab1 Mukaddes’ de Melek Mikael’ in ejderhay1 ve yandaglarini
bozguna ugratmasi, Musa peygamberin altin buzagi/ boga heykelini pargalamasi vb.
orneklerde eksi-art1, beyaz-siyah, iyi-kotii gibi kavramlarin temsiliyetini tistlenen zit
kutba ait sembollerin akmakta olan siire¢ icerisinde degisim gegirerek siirekli olarak
carpismakta olduklar1 goriilmektedir. Modern resim sanatinda Anselm Kiefer’ in
resmettigi “Serafim” ve “Lilith” eserleri bahsi gecen bu zitliga ve ¢atismaya, belirgin

birer 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Buradan sonugla diyalektigin en etkili sekilde goriildiigii bu ve benzeri
resimlerde, ejderha- yilan, boga figiirii ve pargalari, biiyiik oranda eksi kutup olarak
adlandirdigimiz, arti kutba karsi gelen, asilik eden, onun ve giiciiniin karsithiginm

istlenmis rollerde yer almakta oldugu tespit edilmistir.
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