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OZET

Romantik Dénem piyano miiziginde yasanan koklii degisimler piyanodaki
ifade araglarinin zenginlesmesini ve piyano ic¢in bestelenen farkli nitelikteki eserlerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu degisimler 1s181inda eski piyano ekolii ilkeleri gozden
gecirilerek, piyano egitimine yenilik¢i bir yaklagim getiren piyano metodlar ve egitim
amagl yazilmis olan piyano eserleri ortaya ¢ikmistir. Cocuk ve genglere yonelik
Schumann’in  “Genglik Albiimii” ve Debussy’nin “Cocuklarin Kosesi” isimli
albiimleri, yeni nesil piyanistlerin gercek sanatsal deger tasiyan ve donemin ruhunu

yansitan eserler araciligiyla egitilmesi amaciyla yazilmistir.

S6z konusu albiimler, birer aciklayici basliklart bulunan programli tiirdeki
minyatilirlerden olusmaktadirlar. Bir ¢ocugun hayal diinyasi ve giinlilk yasantisiyla
ilgili kesitler tasvir eden bu minyatiirler, farkli tislup, calma teknigi ve tuse anlayiginin
yan1 sira, pedal kullanimindaki farkliliklar gibi beceriler gerektiren Ogeler de
icermektedir. Dolayisiyla bu yapitlarin piyano egitiminde kullanilmasi, geng
piyanistlerin miizikalite ve teknik beceriler yoniinden gelisimlerine katki saglamanin
yani sira, zengin igerikleriyle dgrencilere miizik sevgisi asilama agisindan yarar

saglamaktadir.

Izlenimcilik akimini temsil eden bestecisi Debussy‘nin “Cocuk Kosesi”
stiitinde miizikal dil daha karmasik bir yapidadir. Besteci alblimdeki minyatiirlerde,
disonans, sonoriteler, farkli armonilerin iist liste eklendigi pedal teknikleri, caz miizigi
ritimleri gibi ifade araglarinda kullandig1 cesur yontemler sayesinde piyanoya farkl
bir yorum getirmistir. Hem kizin1 eglendirmek hem de miizigi bir cocugun goziinden
kesfetmek amaciyla bestelenen bu alblim, bir nevi bir ¢ocugun biiyiimesini izlemenin

nostaljisini icermektedir.



Saygun’ un “Inci’nin Kitab1” ve Erkin’in “Duyuslar” isimli piyano
albiimlerinde, geleneksel Tiirk miiziginin izlerini yansitan makamsal etkiler, aksak
ritimler ve pentatonik diziler gibi ¢esitli teknik Ogelerin siirsel bir anlatimla

sunulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Cocuk, Romantik, Cagdas, Izlenimcilik, Piyano



The Name of The Thesis: Analysis of Piano Sketches For Children and Young People

in Terms of Style Genre and Piano Education

Prepared by: Nazar YILDIRIM

ABSTRACT

Fundamental changes in the Romantic Period led to the enrichment of piano
music and the emergence of different works composed for piano. In the light of these
changes, the piano works and piano methods that bring an innovative approach to
education emerged while reviewing the principles of the old piano school. Schumann’s
“Young Album” for children and young people and Debussy’s “Children’s Corner”
albums are composed for the education of new generation pianists through works that

are valuable and reflect the spirit of the period.

The aforementioned albums were composed of programmatic type miniatures
with descriptive titles.These miniatures, which depicts sections about a child’s
imagination and daily life, include different style, playing technique, and touch
understanding, as well as the differences in the use of pedals that require skills.
Therefore, the use of these works for piano education contributes to the development
of young pianists in terms of musicality and technical skills in addition to their

beneficial feature for installing a love of music.

A musical in the “Children’s Corner” suite of Debussy, who is the composer
representing the Impressionism movement, has a more complex language. The
composer has brought a different interpretation of the piano thanks to the bold methods
he used in expression tools such as sonorities, pedal techniques in which different
harmonies are added on top of each other, and jazz music rhythms. This album is
composed for entertaining his daughter and exploring music through a child’s eyes and

it also conveys the nostalgia of watching a child grow up.

In Saygun’s piano albums called “Inci’s Book™ and Erkin’s “Impressions”

various technical elements such as modal effects reflecting the traces of traditional



Turkish music, lame rhythms, and pentatonic scales were presented with a poetic

expression.

Keywords: Child, Romantic, Contemporary, Impressionism, Piano
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BOLUM I
GIRIS

19. yiizy1l Romantik dénemden itibaren, piyano i¢in yazilmis eserlerde form,
iislup ve anlatim araglar1 agilarindan kokli degisimler goriilmektedir. Bu degisimler
piyano i¢in bestelenen farkl nitelikteki eserlerin ortaya ¢ikmasini ve ifade araglarinin

zenginlesmesini saglamistir.

Armonik kurulus, baglanti ve Orgii Ozgiirleserek miizik bicimleri yeni
Ogelerle sekillenmistir. Miizikte anlatim araglari yelpazesi genislemis piyanoda

virtiiozik icra tekniklerinin gelismesi, ¢algilarin kullanimini zenginlesmistir.

Romantik Donem bestecisi Robert Schumann’in, piyano miiziginde
Romantizmin her boyutunun yansimasi goriilmektedir. Bestecinin degerli yapitlari
piyano miizigine yon vermistir. Miiziginde yogunlasmis bir 6znellik, devamli degisen

duygu ve doku oldugu sdylenebilir.

R. Schumann’in piyano egitimi amacli gencler icin besteledigi albiimlerinin
oldugu bilinmektedir. Bunlarin igerisinde en dnemli albiimii “Genglik Albiimii”diir.
Schumann’in 1848 yilinda yayimlanan bu albiimii programli tiirdeki minyatiirlerden

olusmaktadir.

Bestecinin geng piyanistler igin egitsel amagla besteledigi “Genglik Albiimii”
toplam 43 pargadan olusmaktadir. ilk 18 parcas1 ‘cocuklar icin ve diger pargalar
yetiskinler i¢in olarak smiflandirilmistir. Egitsel amagla bestelenen albiimdeki her
parca farkli bir konu ve duygu icermekte ve bu parcalarin siirsel anlatimlar cesitli

teknik 6geleri ile birlesmektedir.

19. ylizy1l sonlarina gelindiginde ise, tiim sanat dallar1 i¢in hizli bir degisim
donemi baslamis, farkli ve yeni sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri de

Fransa da ortaya ¢ikan Izlenimcilik Akim1’dur.



Resimde 19. yiizyil sonlarinda baslayan Izlenimcilik akimi, miizikte 20. yiizyil
baslarinda etkinlesir. Bu donemde sanatin baskenti olan Paris, resim, miizik ve heykel

dallarinda zengin ornekler iiretmektedir.

“Izlenimcilik dogadaki unsurlarin kisinin kendisinde olusturdugu izlenimleri,
duygusal izleri yansitmayr hedefler. Bu akim igerisinde yer alan sanat¢ilar dogay
objektif bir gercek olarak degil, kendilerinde yarattigi izlenimi resme (veya edebi

esere) aktarirlar.”?

Izlenimcilik akimmin 6nciisii iinlii Fransiz bestecisi C. Debussy bu akimin
onde gelen bestecilerinden biridir. Debussy, eski ¢agdan kopup yeni ¢aga yeni dil

bulma cabasindadir. Ice déniik bir romantizmi yansitmaktadir.®

C. Debussy’nin piyano i¢in besteledigi “Cocuklarin kosesi” adli albiimii 6
parcadan olusan siiit seklindedir ve kizi Chouchou i¢in yazilmistir. Farkli zorluk

derecesinde pargalar iceren bu albiimde, Izlenimcilik akimimin birgok teknik, yapisal

ve iislupsal 6zellikleri yansimasini bulmustur.

20. yiizyil Tirkiye’de Cumhuriyetin kuruluguyla birlikte Cumbhuriyet
yonetimi tarafindan bazi yetenekli gengler miizik egitimi almak {lizere Avrupa’nin
cesitli kentlerine gonderilmislerdir. Bu gengler yurda dondiikten sonra Cagdas
Coksesli Tiirk Miiziginin temellerini atan ve sonralar1 “Tiirk Besleri” olarak
adlandirillan grup olusmustur. Bu grubun iyeleri bircok miizik akimlarindan
etkilenmisler, milliyet¢ilik egilimi olusmus ve “Tiirk Besleri” aktarimlarini kendi

topraklarinin geleneksel halk miizigine dayandirmiglardir.

Cagdas Tiirk Miizigi’nde 6nemli bir yere sahip ‘cocuklar i¢in yazilmis olan
bir albiim de, Tiirk Besleri’nden Ahmed Adnan Saygun‘un “Inci’nin Kitab1 Op.10”
dur. Bu albiim de siiit seklinde yazilmis olup, kiigiik piyanistler i¢in 7 kolay par¢adan
olugmaktadir. Albiim, Ogrenciyi zorlamadan egitimine katki saglayacak sekilde

bestelenmistir.



Schumann ve Debussy’de oldugu gibi, Saygun’un albiimiinde de ¢ocuklarin
diinyasindaki hayal giicii hakimdir. Parcalarin farkli adlar1 ve konular1 vardir. Saygun,
Dogu ve Bati miizigini sentezlemistir. Polifoni, pentatonik diziler, aksak ritimler ve

halk miizigi makamlar1 bu alblimde egemendir.

Tiirk Besleri’nden Ulvi Cemal Erkin’in ‘¢ocuklar i¢in miizik niteligine sahip,
“Duyuslar” adli alblimii, 20.yy Tiirk Piyano Edebiyati’nin 6ncii bir yapit1 olmustur.
Her biri farkli ad ve konuya sahip 6zgiin 11 pargadan olusmaktadir. Tipki Saygun gibi,
Erkin de halk miizigi ve klasik Tiirk miizigini birbiri ile kaynastirmis, gelencksel sanat

miizigimizin makamlarini kullanmistir.

1.1. Problem

Cocuk ve genglere yonelik piyano egitim siirecinde yer alan piyano eserleri
farkli miizik yaklasimlari, farkli Gisluplar ve teknikler icermektedir. Dolayisiyla, bu
arastirmada ele alinan R. Schumann’in “Geng¢lik Albiimii”, C. Debussy’in “Cocuklarin
Kosesi” siiiti, Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitabr” ve Ulvi Cemal Erkin’in
“Duyuslar” isimli piyano alblimlerinin, iislup, teknik, miizikal dil agilarindan
kendilerine o6zgii niteliklerinin kavranmasi ve piyano egitiminin bu dogrultuda
planlanlanmasi ve gerceklestirilmesi gerekir. S6z konusu bu stirecteki eksiklerin

piyano egitimine olumsuz yansimalar1 beklenebilir.

Bu problemin ¢oziimiine yonelik olarak asagidaki alt problemlere yanitlar

aranmistir.

1.1.1. Alt Problemler

1. R. Schumann’in “Genglik Albiimii”niin iislup tiir ve form agilarindan
ozellikleri nelerdir?
2. C. Debussy’nin “Cocuklarin Kdsesi” eserinin iislup, tiir ve form

acilarindan ozellikleri nelerdir?

! Evin ilyasoglu, Zaman icinde Miizik, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2003, s. 199.
2 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenimcilik (25.08.2022)
3 Evin ilyasoglu, a.g.e.,s. 202.
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3. Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitabi”nin iislup, tiir ve form
acilarindan o6zellikleri nelerdir?

4. Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” kitabinin iislup, tiir ve form agilarindan
ozellikleri nelerdir?

5. Cocuk ve genglere yonelik piyano eserlerinin piyano egitimi agisindan

Ozellikleri nelerdir?
1.2. Amag

Bu arastirmada, ¢ocuklara ve genclere yonelik piyano eserlerinin miizikal ve
teknik a¢idan 6zelliklerinin kavranmasina, dolayisiyla; bu eserlerin hem icrasina hem
de bu eserlerden piyano egitiminde daha verimli ve etkin yararlanilabilmesine katki

saglanmas1 amaglanmustir.
1.3. Onem

Bu arastirma, ozellikle egitiminin temellerinin olusturuldugu ve ileri
asamalara ulastirildigi ¢cocukluk ve genglik donemindeki piyano 6grencilerinin icra
potansiyellerine, repertuarlarina ve piyano egitimlerine katki saglayacagindan 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir. Bu agidan, bu calismada ele alinan konularin gerek bahsi
gecen bestecilerin tislup 6zelliklerinin ve bu 6zelliklerin eserlerinin icrasinda dogru
yansitilmasi, gerekse piyano egitimine katkida bulunmasi acilarindan O6nem

olusturmaktadir.

1.4. Stmirhhiklar

Bu calisma, R. Schumann’in “Genglik Alblimii’'ndeki se¢ilmis pargalar, C.
Debussy'nin “Cocuklarin Kdsesi”, Ahmed Adnan Saygun’un” Inci'nin Kitab1” ve Ulvi

Cemal Erkin’in “Duyuslar” albiimii eserlerinin incelenmesi ile sinirlandirilmastir.



1.5. Tanmimlar

Siiit: Siiit, degisik etkide ama ayni tonda ve ¢ofun ayni bicimde dans
parcalarinin birbiri ardina dizilmesine denir. Birka¢ par¢adan olusmus calgisal tiirlerin
en eskisidir; baslangic1 Ortacag’a dek gider.*

Preliid: Ses ya da calgiyla ilgili bir kompozisyona girisi saglayan, yazili

(notali) ya da dogagtan ¢alinan miizik parcasi.®

Pentatonik Dizi: Bir gamin sadece 5 sesinin kullanilmast ile olusan gam’dir.

Blues miizikte yogun olarak kullanilir.®

Ostinato: italyanca’dan tiiretilmistir: inatc1. Ayni miizikal seste, siklikla ayni

perdede 1srarla tekrarlanan bir motif ve deyimdir.’

Dikey kontrpuan: Bir diizen igerisinde ayni anda isitilen sesler, yani
akorlarin kendinden Onceki ve sonraki akorlarla olan iliskilerini, miizik sanati

acisindan agiklayan ve arastiran bilimdir.®

Polifoni: Polifoni kelimesi Tiirkge'de "cok seslilik" anlamma gelir.’

Toccata: Dokunus. Tuslu galgilar igin yazilmis calgisal parga.?
Senkop: Miizikte, gii¢lii zamanin, zay1f zamana kaydirilmasina verilen ad.!

Fraze: Ezgili bir miizik climlesinin i¢indeki kii¢iik boliimciiklerin, motiflerin

de hakkini vererek ifade edilmesi demektir.?

4 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bigimler. (I. Usmanbas, Cev.),Pan Yayincilik, Istanbuk 2003, s. 95.
> https://www.dersimiz.com/bilgibankasi/prelud-nedir-hakkinda-bilgi-2929 (06.08.2021)

® https://eksisozluk.com/pentatonik-gam--163531 (06.08.2021)

7 https://stringfixer.com/tr/Ground_bass (06.08.2021)

8 http://defteriniz.com/kontrpuan/163651/ (06.08.2021)

® https://turkcenedemek.com/kelime/polifoni/ (06.08.2021)

10 Terimler SézIiigi, 2019

11 25.06.2001 (https://eksisozluk.com/senkop--145594 (06.08.2021)

12| eyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi, Beyaz Késk (Miizik Saray1) Yayinlart No.2, Istanbul, s. 68
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https://d.docs.live.net/8085cd2f3b0394aa/Masa%C3%BCst%C3%BC/25.06.2001%C2%A0
https://eksisozluk.com/senkop--145594
https://eksisozluk.com/entry/579072

Iambic: iki heceden olusan vezin tefilesi. Birinci hece uzun ve okunurken

vurgulu, ikinci hece ise kisa ve okunurken vurgusuz okunur.*3

Artikiilasyon: Bir melodinin, bir seslendirmede yer alan seslerin
belirginlestirilerek calinmasi ya da sdylenmesi anlamina gelir. Tane tane belirleyerek

seslendirilis. Acik ve secik ciimleleme.'*

Hausmusik: 17. yy.'da Almanya'da sade, basit miizikleri tanimlamak igin
kullanilan Almanya'ya 6zgili terim. Sonradan aile i¢inde ya da arkadas cevresinde

gerceklesen "ev miizigi".°

BOLUM 11
YONTEM

2.1. Arastirma Yontemi

Bu arastirmada betimsel yontem kullanilmis, belgesel tarama ve analiz
tekniklerinden yararlanilmigtir. R. Schumann’in, C.Debussy’nin, Ahmed Adnan
Saygun’un ve Ulvi Cemal Erkin’in se¢ilmis piyano eserlerinin iislup, form ve tiir

acilarindan inceleme yontemi kullanilmistir.

2.2. Evren Ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Romantik, izlenimcilik ve Cagdas dénem miiziginin
orneklemini ise ¢ocuk ve genclere yonelik R.Schumann’in “Genglik Albiimii”, C.
Debussy’nin “Cocuklarin Kdsesi”, Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitab1”, Ulvi

Cemal Erkin’in “Duyuslar” adl1 yazilmis piyano eserlerini olugturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verileri ulasilan yerli ve yabanci kaynakli kitap, tez, makale ve

elektronik ortamdaki teorik kaynaklardan elde edilmistir.

13 https://eksisozluk.com/iambic--658164 (07.06.2022)
14 https://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/artikulasyon-nedir-ne-demek-26371 (7.06.2022)
15 https://eksisozluk.com/hausmusik--7002059 (18.06.2022)
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2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Arastirma sonucunda elde edilen veriler, R. Schumann’in “Genglik Alblimii”,
C. Debussy’nin “Cocuklarin Kosesi”, Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitab1”,
Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” adli eserleri tiir, tislup, form ve egitim agilarindan

analiz edilmis, degerlendirilmis ve yorumlanmustir.
BOLUM III

BULGULAR ve YORUM

Birinci alt problem: Robert Schumann’in “Genglik Albiimii”niin islup ve

tiir acisindan Ozellikleri nelerdir?

3.1. Romantik Donem Miiziginde Schumann’in Rolii Nedir?

“Miizik tarihinde Romantik donem 1814-1914 arasindaki dénemi temsil
etmigtir. Besteciler genel olarak ifadenin sinirlarini zorlayan yapitlarinda armonik
olusumlari, bi¢imsel simirlart ve hatta icracumn fiziksel yapabilirliklerini u¢ noktalara

tasimislardir.™®

“Romantik donem duygu, cosku ve imgeye asirt yer veren bir donemdir.

Besteciler klasikcilerden ayrilip, izlenimcilik ve anlatimciliga yonelmislerdir. Y’

Romantik donem miizigini klasik donem miiziginden farkli kilan en 6nemli
ozellikleri arasinda, klasik donem miiziginde kurallar egemen iken, Romantik donem
miiziginde bestecilerin, bireysel duygularina agirlik vermeleri ve onlart 6n plana

cikaran eserler yazma egilimi 6ne ¢ikmaktadir.

Piyano miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olan Schumann piyano

eserlerinde siislii teknikten ziyade siirsel ozellik sergilemektedir. Klasik yapi ile

18 Tlke Boran Kivileim- Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, 1.bask1,Yapi
Kredi Yayinlari, istanbul 2007 s.182.
Y7 Vural Sozer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1986. s. 654.



Romantik anlatim bir aradadir. Schumann piyano i¢in yazmis oldugu eserlerde

calginin dinamiklerdeki duyarliligindan faydalanmistir.'®

3.1.1. R. Schumann’in Miizikal Stili Ve Yapitlarimin Genel Ozellikleri
Nelerdir?

“Robert Schumann, 8 Haziran 1810°da Saksonya’da kiigiik Zwickau
kasabasinda dogdu. Babasi August kitap¢iydi ve Robert gibi o da olduk¢a utangag ve
¢ekingen bir kigiydi. Robert on alti yasindayken, August 6ldii. Robert edebiyatla
biiyiidii ve baska hi¢chir bestecide, sesi edebi diisiinceyle kaynastirma girisimi bu

olciide yoktur. Gozde yazart Jean Paul dii.”*°

Schumann’in, August ile Johanna Christiane Schnabel’in bes ¢cocugundan en
kiigiigii oldugu, kiictlik yasta piyano dersleri aldig1 ve babasinin yonlendirmesiyle beste

yapmaya kisa pargalardan basladig bilinmektedir.?

“Schubert piyano c¢almayr kolayca ogrenmisti ve gii¢lii bir dogaglama
vetenegi vardi. Ama miizik egitimi neredeyse yok gibiydi ve her seyi kendi basina
toparlamak zorunda kaldi. Zwickau’'da miizik ve edebiyat okumalart vardi ve
Schumann bu iste iyiydi. Ama miizik ve edebiyatta ona ancak amator denilebilirdi.
Annesi onu Leipzig’'de hukuk okumaya gonderdi. Leipzig onun igin yanlis bir yerdi.
Leipzig'de fazla hukuk okumadi. Schumann, ilk ciddi miizik dersini on sekiz yasinda
aldi. 1830°da Leipzig'e doniince, Friedrich Wieck adli bir piyano ogretmeniyle
karsilasti. Schuman, Wieck’in evine tasindi, ¢ok ¢alisti, beste yapmaya bagsladi,
Leipzig operasinmin sefi Heinrich Dorn’dan kompozisyon dersi de aldi. Ama

profesyonel bir piyanist olarak meslek yasami, baslamadan bitti.”"*

“Universite’de hukuk egitimini tamamladiktan sonra Schumann’in biitiin
arzusu bir konser piyanisti olmakti. Ancak, sag elinde yasadigi bir problemden otiirii

pivanistlik kariyerini yarida birakmak zorunda kaldi. Bu talihsiz olaydan sonra biitiin

18 Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2017, 5.98.

19 Harold C. Schonberg, Biiyiik Besteciler, (A.F.Y1ldirim,Cev.), 1. Baski, Dogan Egmont Yayincilik
ve Yapimcilik, Istanbul 2013, s. 161.

20 https://www.biyografi.info/kisi/robert-schumann (07.06.2022)

21 Harold C. Schonberg, a.g.e., s. 162.



https://www.biyografi.info/kisi/robert-schumann

enerjisini beste yapmaya ve miizik iizerine yazilar yazmaya adadi. Leipzig'de Neue
Zeitschrift Fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi,1834-35) baslikly bir dergi ¢ikarmaya
basladi. Bu dergide yazdigi elestiri ve deneme yazilari dénemin entelektiiel cevresinde

2122

yanki buldu. Schumann igin; biiyiik bir besteci, bir i¢ gézlemci, yenilikci, idealist,

¢agin edebiyatinin manevi miittefiki, elestirmen ve yenilik¢i denilebilir.

Schumann, diinyadaki en iyi piyanistlerden birisi olan Clara Schumann’la
1840 yilinda evlenmistir. Mutlu bir evlilik, iki muhtesem zihnin beraberligi oldugu
anlasilmistir. Diinyaca {inlii piyanist ve ayn1 zamanda besteci olan Clara, Schumann’in
hayatinda giiclii bir istikrar saglamistir. Clara sadece piyanist degil; ayn1 zamanda

besteciydi.?

“Omriiniin son bes yilinda giderek kétiilesen zihinsel engeliyle bile Schumann
muazzam isler yapti. Beste yapmak faaliyetinin yalnizca bir parcasiydi. Leipzig
Konservatuvari’nda ders verdi, kendi miiziginin sefi olarak orada burada sahneye
cikti, kendi evini Avrupa’daki ileri miizikal faaliyet merkezlerinden biri haline getirdi
ve Neue Zeitschrift fiir Musik’in editorii olarak gorevierini yerine getirdi. Dergi,
kisisel, Romantik ¢izgide ¢itkmaya devam etti; Schumann’in bir yansimasiydi.
Arkadaglarvyla birlikte dergiyi ¢itkarmaya karar verdiklerinde, diisiinceleri iyi miizigin
oviildiigii ve kotii miizigin yerildigi bir forum saglamakti. Schumann’in son yilar
liziiciiydii ve zihni giderek daha fazla dengesizlesince, Schumann kendi diinyasina
cekildi. I¢ kulaginda, konusmasim ya da diigiinmesini engelleyen araliksiz La sesi
isitiyordu. Zaten az konusan biri olan Schumann giderek daha az konusur oldu.
Schumann 29 Temmuz 1856 da oldiigii sirada, miizigi uluslararas: bir tin kazanmaya

baslamisti.”*

Schumann’in miiziginde goriilen en belirgin 6geler, onceki yasanmis duygu
ve diislincelerini derin bir felsefe ile ortaya koymasi ve hayal giiciinii ilk kosul olarak

kullanmasidir.

22 flke Boran- Kivileim Yildiz Seniirkmez, a.g.e., s.186.
23 Harold C. Schonberg, a.g.e., s. 164.
24 Harold C. Schonberg, a.g.e., s. 166-167-168.
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Schumann’in ilk eserlerindeki form yapilari, genel olarak klasik form
anlayisinin disinda oldugu distiniilebilir. O doénemdeki sonatlar senfoniler ve
cesitlemeler gibi popiiler formlardan daha ¢ok Intermezzo, Arabesque gibi formlari
yazmayi tercih etmistir. “(...) Miizigi neredeyse otobiyografiktir. Schmann, ¢ogu kez
miiziginin ne anlatmak istedigini kendisi de bilmiyordu. Bir kismi adeta trans
halindeyken yazilmistir. Once yaziyordu. Sonra gézden gegirip esere bir bagslik
veriyordu. Standart pratigi buydu ve eserlerinin neredeyse tiimii, yazildiktan sonra
adlandwrildi. Ad, ruh haline iligkin yalnizca bir ipucu verir ve bir hikaye 'nin kilavuzu
sayilmamalidir. Schumann’in zengin, karisik armonisinin gergekten de giiclii bir

coksesli dokusu vardir.” *®

“Schumann, sanat sarkist kavranmini da genisletti, piyanoyu daha da incelikli
bir ortak haline getirdi, piyano preliidleri ve postliidleri ekledi. Meslek yasami
boyunca, enfes vokal diiet dizisi de dahil 250 den fazla sark: besteledi. Tiim miizikal
formlarda basariya ulasti; opera hari¢. Cok sayida koro miizigi de yazdi. Miiziginin
esasi —kisa eserlerde form ve icerigin kusursuz kaynasmasi, o kahredici ciiret ve
ozgiinliik, ol¢iisiizliik anlarinda bile o temel saflik- gézden kagirildi. Saflik, normalde
Schumann ile baglantili olarak kullanilan bir sézciik degildir; ama onunla ilgili her

sey safti- yasamu, aski, adanmishg, diiriistliigi, zihni, miizigi...

3.1.2. R. Schumann’in Piyano Miizigi’nin Genel Ozellikleri Nelerdir?

“Schumann’in 1840’lara kadar yazdig: tiim eserleri piyano i¢in olmustur.
Minyatiir tipi kisa piyano eserlerini ¢ok iyi bestelemistir ve bu piyano eserlerinden her
biri renkli isimlere sahip, Karnaval, Genglik Albiimii, Cocuk Yillarindan Kesitler ve
Fantezi gibi eserler kisa bolimlerden olugmaktadir. Schumann, eserlerine koymus

oldugu basliklarla miizik dis1 gondermelere yatkinligim da ortaya koymustur.”?’

“Schumannin piyano ciimleleri agik ve sade degildirler. Tam tersine miizik
ogeleri, yogun ve girift bir doku i¢inde kaynasmislardir. Birbirlerine ge¢en armonileri,

polifonik figiirleri, senkoplari, baglanmis orta sesleri, birbirleri iizerinden gec¢mis

% Harold C. Schonberg, a.g.e.,s.159
26 Harold C. Schonberg, a.g.e., s. 170,172

%7 Tlke Boran- Kivileim Yildiz Seniirkmez, a.g.e., s.187.
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eller gerektiren pasajlari, ilk bakista kavramak ¢ok zordur. Fakat bu ciimleler iyice
calisildiktan sonra, ¢alinmalart artik fazla zorluk ¢itkarmazlar. Bundan sonra parmak
sayilarini, teknigi, her seyi unutabilmeli, yukarida belirttigimiz gibi, yorumu duygu ve

icgiidiiye birakmalidir.”*®

Romantik donem piyano miiziginde olusan yeni piyanistik stil, Schumann’in
piyano sanatinda, besteci ve icracinin bir biitiin olarak piyanoyu ele almasinda ve
piyanonun zengin olanaklarimin ustaca kullaniminda yansimasini bulmaktadir.
Schumann’in miizigindeki lirizm, psikolojik derinlik ve parlak betimlemeler
bestecinin, piyano yapitlarindaki polifonik doku, renkli tinisal etkiler ve piyano

kullanimindaki cesur yontemlerle birlesmektedir.

3.1.3. R. Schumann’mn “Genclik Albiimii”niin Uslup ve Tiir Ac¢ilarindan

Ozellikleri Nelerdir?

Schumann’in miizikal kariyerinin sonlarina dogru kiiclik Ol¢ekte eserler
yazmay1 tercih ettigi goriilmektedir. Bu anlamda, 1949 yilinda basilmis ilk eseri
piyano i¢in “Genglik Albiimii’” Op.68 (Albiim fur die Jugend)'dir. Bu calisma,
dénemin piyano egitimi ag¢isindan en Onde gelen eserlerinden biri olarak

bilinmektedir.2°

Albiim 1848 yilinda yayimlandiginda Schumann ve Clara’nin Marie, Elise,
Julie ve Ludwig adinda dort ¢ocuklar1 vardi. Schumann’in Cagdas miizigi olan
tatminsizligi, ¢ocuklar i¢in anlasilabilir egitsel bir parca bestelenmesine neden
olmustur. Schumann, 1 Eyliil 1848 tarihinde yazdig ilk eserleri yedi yasindaki en
biiyiik kizt Marie icin bir dogum giinii hediyesi olarak bestelemistir ve Schumann
Marie’ye albliimiin gelisiminin ilk asamasini meydana getiren eserlerden bir defter
hediye etmistir. Bazilar1 Schumann tarafindan bestelenmis olup, bazilar1 ise diger
bestecilerin pargalarindan basit uyarlamalardir. Bunun {izerinden gegen birkag hafta

stiresince, koleksiyon biiylimiis ve ¢cok kisa bir siirede tarihsel sirastyla J. S Bach, G.F.

28 eyla Pamir, a.g.e., s. 142.

29 Lora Deahl, “Robert Schumann's "Album for the Young" and the Coming of Age of Nineteenth-
Century Piano Pedagogy”, College Music Symposium Vol. 41, 2001, s. 25
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Handel, W. Gluck, J. Haydn, W.A. Mozart, L. Van Beethoven, A. Weber ve F.

Mendelsshon’un pargalarmi kapsayan genis bir piyano albiimii ortaya ¢ikmustir.”%

Schumann’in amaci, pargalari diger bestecilerin eserlerinden alintilarla
tamamlamak ve albiimiin ikinci (1851) baskisina ekledigi miizikal 6zdeyisler listesiyle
onu vurgulamaktir. Bunlar: “Tuslara sadece dokunmaywn!” ve “Ritmik ¢alin! Bir¢ok
virtiioz, sarhos bir yiiriiytise benziyor! Onlar: taklit etmeyin! gibi keskin bir sekilde

ifade edilmis kurallar1 igerir.%!

Schumann, albiimiin ilk on sekiz pargasini kiigiik ¢ocuklar igin, son on sekiz
parcasini da “yetiskinler” igin bestelemistir. Albiimiin iki boliime ayrilmis oldugu
bilinmektedir. Ancak son pargalarda bile Schumann, piyanistlerini ¢ok fazla isaret
icermeyen tonalitelerden korudugu diisiiniilebilir: higbir yerde ii¢ bemollii ya da dort
diyezli tonalitenin o6tesine gegmemektedir. Tiim pargalarin, ¢ift (2/4 ve 4/4) veya
bilesik ¢ift (6/8) zamaninda yazilmis bu eserlerde farkli ritmik kaliplar1 ve g¢esitli

artikiilasyonlarin kullanimi miizige ritmik zenginlik katmistir.

Alblimdeki parcalar, genis bir stil ¢esitliligi i¢inde, melodi-eslik dokudan ¢ok
daha cetrefilli kontrapuntal ¢alismalara dogru kademe kademe ilerlemektedir. Tiim

bunlar albiimiin egitsel nemini gdzler dniine sermektedir. 32

Deahl’e gore; Schumann albiimde, cocuklarinin ilk yillarina ait 6nemli
olaylar1 miizigi kullanarak kaydetmistir. Ornegin; “Trallerliedchen” (Mirildanma
Sarkist), Schumann’in yeni dogan bebegi Ludwig’e adanmis ninni niteligi
tasimaktadir. “Stiickchen” (Kiiciik Bir Parg¢a), Marie’nin okuldan eve doniisiini
anlatan bir pargadir. “Wilder Reiter” (Vahsi Atl), bir ¢ocugun bacaklarini pervasizca
masa ve sandalyelere vurarak oyuncak atina binmesiyle cagristirilmistir. “Erster

Verlust” (Ilk Kayip), ailenin sevgili ispinozunun lmesi iizerine yazilan bir agittir.

30 Oznaz Uzuner, R.Schumann’in “Genglik Albiimii "niin Piyano Egitimindeki Yeri Ve Onemi” (Gazi
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2001, s. 33.

31 Angela Brownbridge, “Schumann Album for The Young op 68”, www.hyperian-records.co.uk
(25.05.2021), s. 2.

32 Dong Xu, Themes of Childhood: A Study of Robert Schumann’s Piano Music for Children,
(Doktora Tezi, University of Cincinnati), Cincinnati 2006, s. 61.
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“Kleiner Morgenwanderer” (Kiigiik Sabah Gezgini)”, Marie’nin kolunun altindaki
tuttugu esyasiyla okula gittigi ilk giinii anlatir. Yiriiyiise neseli ve agik adimlarla
baslayan Marie, evden uzaklastikca durgunlagsmakta ve yavaslamaktadir. Ama giderek
lizlintiiyii lizerinden atar ve kasabanin goriis alanindan ¢ikip, sadece kilise ¢anlarinin
duyulabilecegi uzakliga kadar cesurca yiiriimeye devam eder.®® Albiimdeki diger
eserlerin ¢ogunda; giinliik hayat, folklor ve edebiyat eserlerinden esinlenmis Ggeler

gorilmektedir.

Lipmann’a gore; yazar ya da besteci olmak arasinda kalan ve miizigine kasith
olarak edebi etkiler katan Schumann'in, edebiyata olan yasam boyu aski, doymak
bilmez igtahi, siradis1 ve yaratici basliklara olan tutkusu bir¢ok bilim insan1 tarafindan

tartisilmgtir.3*

No. 2 “Soldaten Marsch” (Asker Marst), bir bélmeli sarki formunda olup,

parcada askerlerin mars esliginde yiiriiyiislerinin betimlendigi goriilmektedir.

[N IH-H|
=N N & & .
== SEE=cES
3 7 e
s A
' S e e e
4 fl IrI

Ornek 1: "Soldatenmarsch" (Asker Mars1), dlgii: 1-4

Alblimiin dordiincii pargast olan Koral, kiigiik piyanistlerin polifonik duyus
ve legato 'yu gelistirmeleri i¢in tasarlanmistir. “Koral”, Bach ve digerleri tarafindan

kullanilan “Rejoice O soul my soul” (Sevin Ey Can Ruhum) koralinin basit bir

33 Lora Deahl, a.g.s.,s.33.
34 Edward A. Lippman, “Theory and Practice in Schumann's Aesthetics”, Journal of the American
Musicological Society 17, n0.3:310, 1964, s.45

Erika Reiman, “Schumann 's Piano Cycles and the Novels of Jean Paul” Rochester, N. Y: University
of Rochester Press, 2004.
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uyumudur; Schumann, ayni melodiyi No:42 “Figurierter Choral” (Figiirlii Koral)’ da
¢ok daha ayrintil bir sekilde ele almistir.®

" { | » [ e\
1 1| 1 1
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Ornek 2: "Ein Chorale" (Koral), 6lgii: 1-4

“Schumann, ¢ocuguna hediye hazirlarken, besteci dini ayinden almis konu
tizerinde “Koral”1 bestelemektedir. O doénemde Robert’in Emily adinda evlad: vefat
etmekte ve bu miizikle o ¢cocuklarina kardeslerinin oliimiinii hatirlatmaktadir. Ciinkii
bu “Koral”in miizigi Almanya’min kiliselerinde cenaze térenlerinde ¢ok
duyulmaktadr. Armonizasyonda besteci yedili akorlar kullanmaktadir. Her ciimle
sonunda puandorglar konulmustur. Sanki ayinlerin siir sonlarinda olan

236

duraklamalardur. “Koral’1n melodisi Alman kilise ortamindan alinmistir. S6zleri

¢ok karamsardir ve 6liimii anlatan bir konusu vardir.

Tatar’ a gore; “Armes Waisenkind” (Zavalli Yetim), terk edilmis ¢ocugun
ebeveynlere karsi kiniyle ilgili cocukluk hayal diinyasina dayanan popiiler bir folklorik
temaya atifta bulunur.®’ “Schumann 1844 Nisan ayinda Moskova’da Oksiiz Cocuklar
(Esirgeme) evine gelmektedir. Bu tiir bagis yapma etkinlikleri o yillarin sanatgi
smifimin  gurur verici bir gorevi sayilmaktadir. Clara mektuplarinda bu tiir
organizasyonlarin boyutu ve énemi ile birlikte gordiikleri ¢ocuklarin perisanligini,

hatta bazilarimin velileri tarafindan bu evlere birakilmast hakkinda iiziilerek

35 Angela Brownbridge, “Schumann Album for The Young op 68”, www.hyperian-records.co.uk
(25.05.2021), s. 2.
36 https://acikders.ankara.edu.tr/mod/resource/view.php?id=76936 (29.05.2022), s.1

37 Maria Tatar, The Hard Facts of the Grimms' Fairy Tales, 2nd. ed., Princeton University Press,
Princeton 2003, s. 60.
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mektuplarda bahsetmektedir.”®® (N0.6) “Zavalli Yetim”, bir bdlmeli sarki formuna

benzer bir yapiya sahiptir.
|AllrA:

“Zavallr Yetim ’de, genellikle seyrek doku i¢inde keskin duraklamalardan

kaynaklanan diisiisler ve arkasindan gelen yiikselisler goriilmektedir. (Ornek: 3)
- [— ’_..—é'-“' T TR a2
ﬁ@ﬁ, =5
” /'\ T —-(;"; ———— T
34 3 20 2 e

Ornek 3: “Armes Waisenkind” (Zavall1 Yetim), 6lcii: 1-4

Duygusal melodik ¢izgilerin, armonilerin ve uyumsuzluklarin siisli ifadeleri
ve mantikli kullanmm1  “Zavalli  Yetim” ve “Hizmetgi Rupert”in miizikal

ozelliklerindendir.%®
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Ornek 4: “Knecht Ruprecht” (Hizmetci Rupert), 6l¢ii: 1-5
Bu yapit kath sarki formuna uymaktadir.
| Al Al el o]l e[l acdl ] A ]

“Knecht Ruprecht” (Hizmetgi Rupert) adli yapit, Noel zamani simarik

cocuklart azarlayan Alman efsanesinden bir karakterdir. Par¢ca basinda iki elin

38 https://acikders.ankara.edu.tr/mod/resource/view.php?id=76936 (29.05.2022), s.2
39 Roe-Min Kok,” Of Kindergarten, Cultural Nationalism, and Schumann's "Album for the Young”, The
World of Music, Vol 48 No. 1, 2006, s.123
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unisonu ile forte ¢alinist ile vurgularla Umacimin merdivenlerden iz birakarak sert
adimlarla ¢iktigint duyabiliriz. Ciinkii tasidigi esyalar her merdivene giiriiltiilii
bicimde ¢arpmaktadir. Ikinci boliimde (Trio) ise birinci boliimiin aksine daha legato
ve yumusak bir ifade hakimdir. Bu boliimde Noel baba korkudan titreyen ¢ocuklarin

rahatlamast icin onlart yiireklendirici konusmalar yapmaktadir.

“Erster Verlust” (Ilk Kayp) ise; Ludwig Richter’in, agik bir kafesin dniinde
yatan Olii bir kus ve onun baginda aglayan bir kiz ¢ocugu big¢iminde resmettigi,
alblimiin on altinc1 pargasidir. 1848 yilinin haziran ayinda aile i¢inde iiziicii bir olay
yasanir: Robert Schumann ¢ocuklarin florya kusunu beslerken yanliglikla 6liimiine

sebebiyet verir.4!
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“Ilk kayip” igin yapilmis olan ¢izim adeta bu trajik olaym sonrasini tasvir
etmektedir. Olii kus ¢ocuklarm florya kusu ve agik kafesin 6niinde duran iizgiin kiz

ise, 1848 yazinda 7 yasinda olan Marie olabilir.*2

40 Oznaz Uzuner, a.g.t., s. 56
41 Bernhard R. Appel, “Actually, Taken Directly From Family Life: Robert Schumann’s Album fiir

die Jugend” (J.M. Cooper, Cev.). R. L. Todd (Ed), Schumann and His World, New Jersey: Princeton
University Press, 1994, s.187.

42 Mehmet Yiiksel-Giray Kogaslan, R. Schumann, OP.68, “Erster Verlust” Uzerinde Gorsel
Betimleme - Tonal Yap: Iliskisinin Senkeryan Yaklasimla Incelenmesi, Ankara;2019, s.20.
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“Iki kistm (4, B), dort periyod (al, a2, b, a3) ve sekiz ciimleden (1, 2, 1, 2,
3, 1’, 1, 4) olusan eserin (al-a2) onciil-soncul periyodlarindan olusan “¢ift periyod-
(mi) ile sonlanmakta, (b ve a3 olmak

CP” yapisindaki “A” kismi dogal olarak
tizere) iki bagimsiz periyoddan (2P) olusan “B” kismiise “VI” (Do) ile baslamaktadir.

3 ciimlesi boyunca kisa bir siire (Do) Majér modda kalan eserin bu ciimle sonunda

[T

l

243

tekrar (mi) minor moda doniip ayni modda sonlandigi goriilmektedir.

Albiimiin ikinci yarisinda yer alan “Mignon” (Sirin)’un, Goethe'nin
romanindaki geng kizin, on ii¢ yasinda oldugu tahmin edilmekte, ancak kimse yasini
tam olarak bilmemektedir. Eser, viicudundan memnun olmayan ama sanatinda da bir

o kadar zarif olan, ip cambazi bir kiz1 anlatmaktadir. Schumann baslangicta esere “The

Tightrope Walker” (Ip Cambazi) adimi vermisti.** Eserde kizin kisilik &zelliklerinin
vurgusu, sekizlik notalardan olustugu diisiiniilebilir. Sol elde dordiincii vuruslardaki

israrct vurgular (fp) goze carpmaktadir. Sol eli sag eldeki 1srarci vuruslarla

birlestirmektedir. (Ornek: 6).
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Ornek 6: “Mignon” (Sirin), dl¢ii: 1-4.
“Tarladaki islerini

"Frohlicher Landmann” (Neseli Ciftgi) adli eser;
bitirdikten sonra nese icinde sarki soyleyerek evine donen cificileri anlatmaktadir.

Parca ilk basta, tenor bir ¢ifici tarafindan sarki sdylemesiyle (baba), daha sonra 11.
Olciide soprano (oglu) sesin ona katilmasiyla devam eder”®. (Omek: 7) Eser, bir

bolmeli sarki formundadir. | A ”

43 Mehmet Yiiksel -Giray Kogaslan, a.g.t., 5.22.
4 Bernhard R. Appel, Robert Schumanns “Album fiir die Jugend”: Einfiihrung und Kommentar,

Zurich: Atlantis Musikbuch-Verlag 1998, s.146.

4 Oznaz Uzuner, a.gt.,s. 49.
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Ornek 7: “Frohlicher Landmann” (Neseli Ciftci), 6lgii: 11-12

“Jagerliedchen” (Kiiciik Avci'min Sarkisi), “Frohlicher Landmann, von der
Arbeit zuriickkehrend” (No. 10) (Isten Dénen Mutlu Cifigi) ve “Schnitterliedchen”
(No. 18) (Orakgimin Sarkisi) (Ornek: 8-9-10)° da goriildiigii izere; dortliik notalara
yapilan vurgular, iambik kaliplar, basit ritimler, homofonik dokular ve yaygin
diyatonisizm dogadaki fiziksel zahmetle (avcilik, gift¢ilik ve hasat) iliskili bedensel

hareketler yansimasin1 bulmustur. 4°

Frisch and frohlich.

‘ e -/ - - -
— — —
t § fL A N L |
Xed. ry

Ornek 8: “Jagerliedchen” (Kiigiik Aver’nin Sarkisi), dlgii:1-2.

Frisch und munter,
—

Ornek 9: “Frohlicher Landmann” (Neseli Ciftci), olgii: 1-2.

46 Roe-Min Kok, a.g.m., s. 122.
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Ornek 10: “Schnitterliedchen” (Orak¢inin Sarkis1), 6l¢ii: 1-2
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“Winterzeit 11" (Iki Kis Zamani), digerlerinin icinde en siirsel olamdr.

Schumann ailesinin sanat¢i arkadasi Ludwig Richter, Schumann’in kendilerine bu

pargalardan ilkiyle ilgili su aciklamayr yaptigini soylemistir: “Orman ve toprak

tamamiyla kara goémiilmiis durumdadir. Kalin kar tim sehrin caddelerini alaca

karanlikta yumusacik yagarak istila etmistir. Sicacik odanin iginde, catirdayarak

yanan sominenin yaninda oturan yetiskinlerin, sen sakrak dans eden c¢ocuklar

gozlemektedirler. "
Langsam e T

"--ﬂ——ﬁ-. J. i:. *

‘);,57;;(457’ '7“4. ,'7 7rf.'f - FARS
PP ——| T

> T - ' [ —— 1 v—""'_;
e 3 g o s
s t? I,A,NJ? = ;JJ = J—&—‘ d‘.]»g‘ Sem— 1

Ornek 11: “Winterzeit II” (Kis Zamam 1), 6lgii:1-7

(No. 39)

“Kig Zamani’min popiler bir Alman melodisi olan

“The

Grandfather’s Dance” (Biiyiikbaba’nin Dansi) den alinti yaptig1 sOylenmektedir:

“Halkin ¢agrisimlarina gebe bir kis koylii eglencesinin kisa ama etkili bir

cagrisimidir.*®

babaannenin ise tiz sesi arasinda bir sohbet havast kazanir.’

(Ornek: 12).

47 Oznaz Uzuner, a.gt., s. 37.

“8 Bernhard R.Appel, Robert Schumanns..., s.151.
49 Oznaz Uzuner, a.gt., s.37.

“(...) Bu alntilar git gide biiyiikbabanin bas,
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Ornek 12: “Winterzeit IT” (Kis Zaman II), 6lgii: 49-52

Bir diger eser olan “Wilder Reiter” (Vahsi Atly) 'da, “(...) afacan bir ¢cocugun
pervasizca sandalyeye ayaklarimi vurarak bir tahta atin iizerindeki ¢ocukla
bagdastirilmistir.”® La mindr tonda olan “Vahsi Atli” nin tahta attan gelen seslerinin,

staccatolu notalarla hissettirilmeye ¢alisildig1 asagida goriilmektedir:
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Ornek 13: “Wilder Reiter” (Vahsi Atl1), 6l¢ii:1-5

“Vahsi Atli”, ii¢ bolmeli sarki formundadir.
|azllellAll

No. 11 “Sizilianisch” (Sicilyali), No. 29 “Fremder Mann” (Yabanci) ve NoO.
36 “Lied Italienischer Marinari” (Italyan Denizcilerin Sarkist) igin Bernhard Appel'in

"egzotik" olarak tanimladi81 pargalar arasinda oldugu sdylenebilir. >

“Sicilyalr” adl1 yapat, Sicilya halk danslarmi animsatmaktadir. Ug bdlmeli
bir sarki formundadir. Uciincii bdlme basa déniilerek birinci bdlmenin tekrarlanmasi
ile olusmustur. Albiimdeki diger pargalara karsin; B bolmesinin hem ritim hem de ezgi

bakimindan A bolmesine tamamen zit bir yapiya sahip oldugu gézlemlenmistir.

[l sllAll

%0 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s. 46.
>1 Bernhard R.Appel, Robert Schumanns..., s.124.
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Kok’e gore “Sicilyali”; Sicilya'nin geleneksel bir 6rnegi degildir. Performans
yonii acgisindan zararsiz veya zararli olabilecek bir tiir sakaci yaramazligi ifade
etmektedir. Parca boyunca birkag kez tekrarlanan 6l¢iiniin ilk vurusundaki (1.61¢ii)
eksik Ol¢ii, “Frohlicher Landmann, vor der Arbeit Zuriickkehrend” (Isten Dinen
Neseli Ciftci) "'nin tamamen diyatonik ses diinyasindan sasirtict bir ayriligini

sunmaktadir.

Ornegin, parcanm 2/4’liikk bdliimiindeki (25-36.5l¢iiler) heyecanli onaltilik
notalarda beklenmedik wvurgular, parcanin genel istikrarsizigini daha da
vurgulamaktadir. (Ornek: 14) Bu vurgularin, miizikal olarak “Fréhlicher Landmann”

(Neseli Ciftci) ile tezat olusturmakta oldugu sdylenebilir. (Ornek 15)
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Ornek 15: “Frohlicher Landmann” (Neseli Ciftci), 6l¢ii: 9-10

Keskin vurgulara sahip No: 29 “Fremder Mann” (Yabanci) ise; katl (triolu)

sarki formuna uymaktadir.

>2 Roe-Min Kok, a.g.m., s. 122, s. 125
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“Yabanct” da oldugu gibi, “Hizmet¢i Rupert”in da vuruslarinin basinda
keskin vurgular bulunmaktadir. (Ornek: 16) Ornegin; 38. 6lciide de basladig1 gibi
armonik gegisler anidir. (Ornek:17)
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Ornek 16: “Knecht Ruprecht” (Hizmetgi Rupert ), dl¢ii: 1-5

séﬂ»‘#fiy -3
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Ornek 17: “Fremder Mann” (Yabanci), 6lcii: 32-39

No:29 “Fremder Mann” (Yabanct) ve N0:31 “Kriegslied” (Savas Sarkist)’in

miizikal 6zelliklerinde her ikisi de Re'dedir (“Yabanci” Re mindr), (“Savas Sarkist

Re major) ve paralel oktavlar, noktali ritimler gibi benzerlikleri de paylagmaktadir.
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Ornek 18: “Fremder Mann” (Yabanc1) No:29, 6lgii:1-6
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Ornek 19: “Kriegslied” (Savas Sarkis1), 6l¢ii: 38-43.

Bununla birlikte, “Savas Sarkisi”, “Yabanci”dan farkli olarak kararli bir
karakter tagimaktadir. Modiilasyonlar1 tahmin edilemez degildir ve ciimleler, dnce
baskin yedinci, ardindan tonigin gelmesinden 6nce ilk tersine ¢evirmede bir 3’1l akor

gibi daha standart yollarla sona ermektedir. (Olgii: 39-40)

Albiimde iki denizci sarkisi’nin yer aldigi bilinmektedir: Bunlar: No. 36
"Lied Italienischer Marinari” (Italyan Denizcilerin Sarkis1), ve No. 37
“Matrosenlied” (Denizcilerin Sarkist)'dir. Bu eserlerin kendi basliklari, benzer
temalar1 ve genel tonlar1 (sol mindr) olmasina ragmen farkli miizikal igerikler

yansittiklar1 sdylenmektedir.®® (Ornek 20-21)
Langsam, /~ Schnell.

3* = Jt: » t
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Ornek 20: “Lied Italienischer Marinari” (italyan Denizcilerin Sarkist), dlgii:
1-6.

53 Roe-Min Kok, a.g.m., s. 127.
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“Italyan Denizcilerin Sarkist”, ii¢ bdlmeli sarki formundadir.

| Giris ||:A ]| B|=| A| B||= | A]| Giristen | Codetta ||
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(ST — ”?_:r%
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Ornek 21: “Matrosenlied” (Denizcilerin Sarkis1), 6l¢ii: 1-4; 9-12.

“Italyan Denizcilerin Sarkisi”, iiclii araliklardan olusan bir Sicilya Halk
dansimi  amimsatmakta, denizdeki hiizniinii, denizcilerin telas ve c¢abalarin
vansitmaktadir. Parca iki olciiliik yavas giristen sonra 46.nc1 olgiiye kadar ¢abuk

tempodadir.”>*

Tiim albiimde oldugu gibi, Schumann’in 6gretici amaci; siirsel hayal giicliniin
tazeligi ve bir cocugun zihnine yiikledigi olaganiistii sempati ve anlayisla

dengelenmektedir.>®

Schumann s6z konusu albiimde gocuk diislerini ve 6zlemlerini islemis, ¢esitli
teknik 6gelerin kullanimin1 ve yorumlarin, siirsel anlatimlarla birlestirmistir. Cocuga
zengin bir hayal diinyasi ve miizik imgelerini kazandirmak amaciyla bestelenen

albiimdeki parcalarin agirlikli olarak sarki formunda yazildigi goriilmektedir.

54 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.80.
>> Angela Brownbridge, “Schumann Album for The Young op 68”, www.hyperian-records.co.uk
(25.05.2021), s. 3
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ikinci alt problem: C. Debussy’in “Cocuklarin Kosesi” eseri’nin iislup,

tiir ve form acilarindan o6zellikleri nelerdir?

3.2. Izlenimcilik (Empresyonizm) Akiminda C. Debussy’nin Rolii Nedir?

19. yiizy1l sonlarinda Sanayi devriminin etkileri goriildiigli; ayn1 zamanda
yeni ve farkli sanat akimlarinin meydana c¢iktig1 bilinmektedir.®® Bunlardan biri de
Izlenimcilik Akimi’dir. Izlenimcilik Akimi Fransa’da ortaya c¢ikan ve duygusal
izlenimleri anlatmaya calisan bir akimdir. Bu dénemde tiim sanatlar hizli ve biiyiik bir

degisim siirecine girmislerdir.

“Monet, Degas, Whistler ve Renoir gibi Lzlenimci  ressamlarin  su
damlaciklarinin ya da bir sis perdesinin ardindan sunduklar: goriintiiler, bestecilerde
de ayni izlenimin uyanmasina yol agmigtir. Bu donemde edebiyatta, resimde ve miizikte
sanat¢ilarin amaglari, objeyi degil, objeye karst duyulan etkiyi yansitmak, kalici bir
gergekligi  yakalamaktan c¢ok kacgip giden bir izlenimi yorumlamak olmugstur.
Lzlenimciler bir éykiiyii, nesneyi dogrudan betimlemek yerine onun bellekte biraktigi

izlenimi duyururlar.”™’

20. yiizyilin biiyiik bestecisi olan C. Debussy de Izlenimcilik akiminda eser
vermis, hatta pek ¢ok ressam ve sair arkadaslarinin etkisinde kalmig 6nemli Fransiz
bestecimiz olarak bilinmektedir. Izlenimciligi disa doniik degildir; tam tersine ice

doniik bir romantizm olarak tabir edilmektedir.>®

3.2.1. C. Debussy’nin Miizikal Stili Ve Yapitlarinin Genel Ozellikleri

Nelerdir?

“Debussy, 22 Agustos 1862 de Paris yakinlarindaki St. Germain-en-Laye’de
dogdu. 1869 da Cerutti’den piyano dersleri almaya basladi. Bir yil sonra, Chopin’in
ogrencilerinden, Mme. Maute de Fleurville ile ii¢ yillik bir ¢alisma donemine girdi.

On bir yasinda Paris konservatuvarina kabul edildi, Marmontel ile piyanoya,

56 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayincilik, Ankara 1996, s. 254.
>" Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 199.
58 Evin ilyasoglu, a.g.e.,s. 202.
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Lavignac ile solfeje, Emile Durand ile armoniye ve Guiraut ile de bestecilige ¢alisti.
18 yasina geldiginde, Caykovski’nin koruyucusu olarak taninan Mme. Nadezda Von
Meck’in hizmetine girdi. Evin ¢ocuklarina Piyano dersi verdi, hamima da istedigi
yapitlari ¢aldi. Ailenin Isvicre, Italya ve Rusya’ya yaptigi gezilere katilarak Avrupa 'yi
tamima firsatini buldu. 1882 de kontrapunkt ve Fiig odiillerinden birini, ertesi yil ise
Roma ikinci odiiliinii aldi. 1884 'te de, bir kag yildir hazirlanmakta oldugu ve “Grand
Prix” diye nitelendirilen Roma Biiyiik Odiiliinii, “I’Enfant Prodigue” adli Kantatiyla

kazandy.”°

“1887 yihmin ilkbaharinda Paris’e dondii. Bu arada, Ingiltere’ye de kiiciik
bir gezi yapti. 1890°da Wagner’in etkisinden kesinlikle kurtulmus, tistelik ona karsi
tavir almaya bile baslamisti. 1893 e gelindiginde Debussy, bestecilikte tutacagi yolu
artik kararlastirmis bulunuyordu. Bu yilin tirtinii olan ve 29 Aralik’ta, “Ulusal Miizik
Dernegi’nin bir dinletisinde, saye dordiiliince seslendirilen “Birinci Yayli Dordiil ",
tasidigi  Franck, Massenet ve d’Indy etkilerine karsin, dinleyicileri sasurtti,
elestirmenleri kizdirdi. Yapitin degeri, ancak on yil sonra anlasilabildi ve Brahms 'tan
sonra yazilmis en onemli, en ozgiin dordiil olarak nitelendirildi. Bir yil sonrasinin, en
dikkate deger olayr ise, 22 Aralik 1894 ’te, yine “Ulusal Miizik Dernegi’nin bir
dinletisinde, “Bir Pan’in ogleden sonrasina Preliid” adli Orkestra yapitinin
seslendirilmesi oldu. Bu yapiti Debussy, Simgecilerin babasi, Stephan Mallarme 'nin
bir siirinden esinlenerek, 1892-1894 arasinda yazmus, Simgeci ya da Izlenimci miizik
alaminda yapmak istediklerini, ilk kez ge¢cmisin etkisinde arinmis olarak
gergeklestirmisti. Besteci, 1897-1899 arasinda yazdigi ii¢ Nocturne “iinde ise, orkestra

yoluyla siirsel anlatimin doruguna ulasti nitelendirildi. "

“Bundan sonraki yillarda Debussy, kendini birbirinden giizel yapitlarin
bestelenmesine adadi ve son derece verimli bir doneme girdi. Yaratilariyla, bir yandan
Fransiz miizik tarihi i¢indeki benzersiz yerini alirken, bir yandan da 20 nci yiizyilin
miizik teknigine onemli katkilarda bulundu. Besteci, Chouchou diye ¢agirdigi kizina,

“Children’s Corner” (Cocuklarin kosesi) adli Piyano yapitimi adadi. 18 Aralik

>9 Kiitahyal1 Onder, Cagdas Miizik Tarihi, Baskent Miizikevi, Ankara 1981,s.123.
80 Kiitahyali Onder, a.g.e.,s.124.
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1908 de ise, Harold Bauer, “Cocuklarin Késesi 'ni ¢aldr. Bu yildan baslayarak, Paris
disinda stk sik orkestra yonetmeni olarak dinleti veriyordu. 1914’te kansere
vakalanmisti. 1915°te iki kez ameliyat gegirdi ama hastaliktan kurtulamadi.
Almanlarin, Paris’i topa tuttugu, 25 Mart 1918 giinii oldii ve besteci, iizerinde

“Claude Debussy, Fransiz Miizik¢isi” yazil, sade bir mezara gomiildii. "%

C. Debussy’nin miizigi; Romantikligin aksine, yalnizca renklerle, giirliiklerle,
hava ve duygularla ilgilidir. Debussy 6zel tintya 6nem vermis ve eserlerinde dokuzlu,
yedili, on birli uygular 6zgiirce kullanmistir. Son derece 6zgiin ve ince renk arayisina
girmistir. Kullandig1 temalar ise siirekli tekrarlanan cilimleciklerden ve kiiglik
ezgiciklerden meydana gelmistir. Debussy’nin miiziginde, Rus ulusal miiziginin, en
On plana ¢ikan Musorgski’nin halk miizigini ¢agristiran melodi dizelerinin, modal ve
pentatonik ses dizilerinin ve diizensiz ritimlerinin giliglii bir etkisi oldugu

diistiniilmektedir.®?
3.2.2. C. Debussy’nin Piyano Miizigi’nin Genel Ozellikleri Nelerdir?

Debussy, tiim hayat1 boyunca piyano igin eserler yazmstir. Sayisi seksenden
fazla olan bu eserlerin ¢ogu, piyano literatiiriiniin 6nemli eserleri arasinda yer
almaktadir. Besteci eserlerinde gizemli ve egzotik diziler, karmasik pedal tekniginin
kullanildigr bugulu sonoriteler, doga seslerini taklit eden cesitli tremolo ve tril
yontemleri vb. kullanmistir. Yeni renk, tim1 ve efekt arayislari, Debussy’e 6zgii

benzersiz piyanizmin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

E. Ilyasoglu (1996, s. 199); Debussy ve Ravel’in piyano igin bestelemis
olduklar yapitlarin, izlenimci miizik igin énemli bir yer tuttugunu ifade etmektedir.
Debussy’nin “Images “Estampes”,” ve “Preludes” baglikl1 albiimlerinde ve Ravel’in
“Gecenin Cocugu” “Aynalar” ve “Su Oyunlari” adli eserlerinde Izlenimci piyano
miiziginin en tipik Ornekleri goriilmektedir. Teknik olarak uygularin belirsizlik

duygusu yaratan yeni birlesimleri, egzotik diziler (Salendro dizisi, tam ton dizisi vb.

61 Kiitahyal1 Onder, a.g.e.,s.125,126,127.
62 Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus (Miizikte Halk Mirasi), Ceviren: M.Halim Spatar, 1.Baski,
Pencere Yayinlari, Istanbul 1995, 5.329,330
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gibi, (Ornek: 22, 23 ve 24) ve yogun kromatik doku, miizikteki Izlenimci araglar
olmuslardir. Ravel ve Debusyy esere verilen bagliga gore bir duyguyu canlandirmak,
bir ortam yaratmak amacindadirlar. Ozgiirce duygulart ifade edebilmeyi

hedeflerler.”’3
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Ornek 23: Salendro-Slendro’nun bati miizik nota sistemine-yazimina
uyarlanmis hali

Ornek 24: Tam tonlu dizi

Debussy’nin piyano eserleri, teknik agidan yeni piyanistligin Onciisiidiir.
Yorumcunun, hem parmak hem de pedal inceliklerini uygulamasini saglamstir.
Ornegin; “Reflets dans I'eau” (Sudaki Yansimalar), “La soirée dans Grenade”
(Grenada’'da aksam), “Poissons d’or” (Altin Baliklar) ve preliidlerinin ilk boliimiinde
cogunlugu olusturan eserleri, “La cathedrale engloutie” (Batik Kathedral) bestecinin

hayal giiciiniin nerelere kadar uzandigini géstermektedir.®*

Debussy'nin eserlerindeki kanonlar ya da taklitler ¢ok azdir ve piyano

bestelerinde fiigler yoktur. Biiyiiltme, kiigiiltme, tersine ¢evirme, aynalama vardir.

83 Evin lyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1996, s. 199.

% D.Beste Cevik, “Cagdas miizigin onciisii: Claude Debussy, hayati, eserleri ve miizige katkilar1”,
BAU FBE Dergisi, Cilt:9, Say1:1, Balikesir, s.105.
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Ornek olarak: "Reflets dans l'eau (Sudaki Yansimalar)", "Hommage a Haydn (Haydn'a
saygt)", " Les collines d'Anacapri(Anacapri tepeleri)”, "Doctor Gradus ad Parnassum
(Doktor Gradus ve Parnassum). Bunlarin kullanimi ¢ok agiklayici, ama ayni zamanda

tutumludur.%®

Ornegin; Debussy’nin “Cocuklarin Kdsesi” adl1 piyano albiimiinden “Doktor
Gradus ad Parnassum”(Doktor Gradus ve Parnassum) parcasinda, polifonik
(¢oksesli) miizige Ozgii “biiyiiltme” yOnteminin bir 6ge olarak kullanildigt

gorilmektedir.

“Debussy 'nin yapitlarinda halk miizigi, 6rnegin; “Minstrels” (Asiklar) ya da
“Golliwogg’s Cakewalk” (Golliwogg’un Pasta Yiiriiyiisii) ta oldugu gibi, ince bir
mizah bigiminde kendini gosterir. Debussy Amerikan zenci ritimlerini kullanir. Kimi
zaman da Ispanyol miizigi ortiik olarak ima edilir. Ispanyol melodi motifleri ve dans
ritimleri, aradaki uzun mesafe disinda, Ispanyol halkimn varligini duyumsamak
verine, son derece duyarl bir turistin ruhsal durumunu ¢agristiran derin diisiinsel,
parlando miizikal bir kumas olarak dokunmustur. Ve béyle olmasina karsin, armonisi
ile imilarimin tazelik ve yetkinligi, miizige ¢arpici, ortaya ¢iktigr giinkii gibi tazelik

vermektedir. "%

3.2.3. C. Debussy’nin “Cocuklarin Késesi” Eserinin Uslup, Tiir Ve Form

Acilaridan Ozellikleri Nelerdir?

C. Debussy bes yasinda olan kiz1 “Chouchou” i¢in "The Children's Corner™
(Cocuklarin Késesi) adli miizikal miicevherler dizisini 1908 yilinda bestelemistir.

Albiim, 3 Aralik 1910'da Budapeste'de Bartok'un anilarma gore; "(...) kiigiik bir

67 «

virtiiozliikle, ama ¢ok etkileyici ve giirsel bir dokunugla” calimmustir.”" “Cocuklarin

8 E.Robert Schmitz, The Piano Works Of Claude Debussy, 1.Baski, Dover Yayinlari, New York
1966, s.30.

% Sidney Finkelstein, a.g.e.,s.329.

87 Sherry Lin-Yu Chen, Debussy’s Children’s Corner: A Pedagogical Approach, (Rice University, A
Thesis Submitted In Partial Fullfillment Of The Requirements For The Degree Doctor Of Musical
Arts), Texas 2001, s.13
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Kosesi” adli piyano alblimii alt1 adet pargadan olusan bir siiit bigiminde yazilmistir.

Siitteki pargalarin farkli islup ve tiirden dgeler igerdigi goze ¢arpmaktadir.

Debussy’nin albiimii bestelemesindeki ilham kaynaginin, kizinin géziinden

goriildiigii gibi, cocuklarin diinyasina olan hayranligindan geldigi soylenmektedir.%

Biiyiik Besteci, "Cocuklarin Kosesi"nde, sanki sanatinin en iyisini bebege
bagislamistir. Chouchou heniiz ¢ok kiigiikken, babasi ona hos kii¢iik oyuncaklar
getirirmis. Ve boylece Chouchou, kiigiik filin yiiriimesini ve uyumasini sagladiginda,
oyuncak bebegiyle oynamasi i¢in bir serenat yaptiginda, kii¢lik gobanin bazi melodiler

caldigim duydugunda, oyuncaklardan gergekten keyif alabilecegini diisiinmiistiir.”%®

Debussy’nin sevgili Chouchou'nun hayali evrenini tamamlamak i¢in miizigi
yazma ilhami geldigi anlagilmaktadir; onu calmaya, oyunlarini nese ve yasamla
asilamaya tesvik edecek bir miizik; gercek bir sevgi emegi olmalidir ki; Debussy’nin
miitkemmel becerisini, orkestra biiyiicliliigiinii, sevdigi ¢ocugu i¢in minyatiir miizige

bagladig1 diisiiniilebilir.

Debussy’nin “Cocuk Késesi ’nin; ¢ocuklarin degil, ebeveynlerin sevinci i¢in
cocukluga adanmis ve ironik etiketlerle siislenmis kiiciik mizahi resimler oldugu
sOylenebilir. Par¢a hafif bir mizaha sahiptir. Debussy'nin albiimiinde ¢ocuklarin
diinyasin1 betimleyen karakteristik bir incelik vardir. Yine, cocuklarla ilgili miizik
degil; ¢ocuklar i¢in bir miiziktir. Onlar1 icra etmek, piyanizm ve miizikal ifadenin

farkindaligini incelemeye yardime1 olmaktir.”
Debussy’nin 6 par¢cadan olusan siiitinde;

1-) Doctor Gradus Ad Parnassum (Doktor Gradus ve Parnassum) 2-)
Berceuse des Elephants (Fillerin Ninnisi) 3-) Serenade a la Poupee (Oyuncak Bebek
icin Serenat) 4-) La Neige Dance (Kar Dans Ediyor) 5-) Le Petit Berger (Kiiciik
Coban) 6-) Golliwogg’s Cake-Walk (Golliwog 'un Pasta Yiirtiyiisti) yer almaktadir.

%8 Sherry Lin- Yu Chen, a.g.t, s.14.
69 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.117.
70 Sherry Lin-Yu Chen, a.g.m.,s.15
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“Doktor Gradus ve Parnassum”, Muzio Clementi tarafindan 1807'de
Doktor kelimesi,

koleksiyonunun da bashgidir.

bestelenen,

piyano eserleri
Clementi'nin kendisini ima etmektedir. Parga, bir gocugun Clementi etiidiinii farkl1 bir
271

sekilde ¢alma girisimini gostermektedir.
Debussy’nin eserde, armonik renkten taviz vermedigi goriilmektedir;
Armonik sema; tipik boliimler, akorlar dizisi, bir dizi diyatonik diizen ve kadans’a
yaklasiminda ardisik ¢oktonluluk araciligi ile birkag kez tekrarlanan ve eseri bitiren

bir (do major) varsayimindan gegmektedir.”
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Ornek 25: “Doctor Gradus Ad Parnassum” (Doktor Gradus ve Parnassum),

Olgii: 1-5.
Eser, form a¢isindan incelendiginde; “Doctor Gradus ve Parnassum” A'nin

doniisiinde yeni bir tema ve bir koda ile biten geleneksel bir ABA ii¢lii formundadir.

“Berceuse des Elephants” ( Fillerin Ninnisi), Debussy'nin mizah anlayiginin
“Doctor Gradusun 1siltili cazibesinden ve

bir bagka Ornegini sunmaktadir.
“Golliwogg 'un Pasta Yiirtiyiigii "niin nakavt komedisinden oldukga farkli olan, setteki

tiim parcalarin en incelikli mizahidir.”

1 Sherry Lin-Yu Chen, a.g.m.,s. 19.
72 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.119.
73 Sherry Lin-Yu Chen, a.g.m.,s.30.
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Ornek 26: “Berceuse des Elephants” (Fillerin Ninnisi), 6l¢ii:1-8

“Jimbo”, kii¢iik bir kadife fil, tombul ve yumusaktir, Chouchou'nun
favorilerinden biri oldugu soylenebilir, Chouchou, filin kendi yatma saatinin (ritiiel)
torenlerine katilmasina izin verdi; ama kiigiik filin de sevimli kiigiik egiticisiyle Nod
diyarina girmeden Once son bir hikayesi, son bir sarkist olmalidir. A¢ilis melodisi (1-
9,21-28,63-70 Odlgiileri), onun "tiiriiniin" gizemini ve egzotizm’ini akla getiren
pentatonik motif tasviriyle kiiciik filin yavas, garip yiiriiyiisiine uygundur. ikinci kisim
ninni karakterindedir. Ruh hali ilk basta sadece ima edilir (11-14 6lgiileri), ancak daha
sonra acik hale gelir. (39-46 olgiileri). Ik kez 29-38. olgiilerde duyulan iiciincii
bolimiin hiiziinld, israrct bir niteligi vardir: (Uyumadan 6nce bir siire oyalamanin
yolu, biraz daha sarki sdylemek i¢in mazeret iireten Jimbo mu yoksa Chouchou mu?
Ya da belki bir peri masalindaki korkung bir boliime tepki vermektir). Ninniden sonra
boliim geri doner. (47-62 olgiileri), ardindan ilk melodiye kars1 bir konu olarak devam
eder (63-67. dlgiiler), ve nihayet uykuya dalmaya dogru kademeli olarak yavaslatilan

pargayi bitirir. '

Bu ii¢ boliimiin doniisiimiinde ve etkilesimlerinde zengin bir yapi, tipik bir

sema lizerindeki pentatonik serilerden tutun da diyatonik bitonalizm ve kromatizm’den

tim bu unsurlar1 simdi ortak bir payda olan B/ ton merkeziyle uzlagtiran nihai bir

kadans’a kadar degisen zengin bir armonik renktir.”

’4 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.120
75 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.121.
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“Serenade a la Poupee” (Oyuncak Bebek Igin Serenat), Chouchou'nun en
sevilen bebegine bir 6vgii oldugu bilinmektedir.”® Legato ve staccato, bu parcada
vurgulanacak iki unsurdur. “Oyuncak Bebek igin Serenat” goriiniiste geleneksel bir
ABA ii¢lii bigimindedir.

“Oyuncak Bebek Icin Serenat”, tiim serinin ilk temelini olusturmus olabilir.
En sevilen oyuncak bebek, Chouchou'nun oyununu ve giivenlerini paylasan bir
arkadas, belki asinmaktan yipranmis, ancak sahibi tarafindan sevilen birisidir. Bu en

onemli arkadas i¢in 6zel bir parcga istemekten daha dogal ne olabilir?

Eser icin, koparilmis bir gitarin veya banconun tonlarimi g¢agristirdigi
soylenmektedir. Ninninin sonuna dogru hafifleyen sonorite (pp, ppp) sanki, kiigiik
sarkicinin kendi hayalleri yiiziinden uykuya daldigim1 anlatmaktadir. Ik béliim
(6lgiiler: 14-30), hafif bir sekilde kromatiktir, ancak ardisik bir karaktere sahiptir. Ik
Ol¢iiniin geri doniisti (30-34 oOlgtileri), yalnizca sonraki boliimiin karakterini degil; ayni
zamanda minyatiir alan i¢inde aksanlarin ve poliritimlerin yer degistirmesi agisindan
karmasik, cazdan ilham alan bir dans olan orta boliimiin (66-83 6lgiileri) de habercisi
olan kararl1 bir senkopu getirmektedir. Son béliimde bir scherzando (saka) mizahiyla
karsilagilir. (93-105) 7

S

Ornek 27: “Serenade a la Poupee” (Oyuncak Bebek I¢in Serenat), 6l¢ii:1-8

76 Sherry Lin-Yu Chen, a.g.m.,s.38.
77 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.122
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Debussy’nin kontrpuan ustaligi, eserlerinde rastlanan karmasik polifonik
yapidaki 6gelerde kendini gostermektedir. Omegin, “La Neige Dance” (Kar Dans
Ediyor) pargasinda, li¢ katmanli yapidaki partiler bazen, birbirinden farkli ritmik bir
desen i¢inde ilerlemekte, bazen de tek nota veya akor seklindeki uzun seslerin

olusturdugu disonans, sonoriteler miizige “bugulu” bir atmosfer kazandirmaktadir.

“La Neige Dance” (Kar Dans Ediyor)’nin konusuna deginildiginde;
Soguktan evde tutulan ka¢ ¢ocuk pencereden, alinlari cama yapigmis, yagan karin
bliyiileyici cekiciligini izlemistir? Hafifce diisen, yavas yavas c¢ogalan narin kar
taneleri, bu diinyanin belirsiz bir nostaljisi ve tedirginligini getirmektedir: Beyazlar
icinde kayboluyor; ancak riizgar buz pargalarini pencere camina ¢arpiyor, karin dansi
dervig gibi doniiyor, azaliyor ve yiizen kar tanelerinin yalnizliginin cazibesi yavas

yavas siirsellige geri dsnmektedir. "8

Moderement anime
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Ornek 28: “La Neige Dance”, (Kar Dans Ediyor), 6lgii:1-7

’8 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.123.
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"Kar Dans Ediyor”. Prelidlerin incelikli siirinin g¢agristirict giiciiniin
habercisidir; ayn1 zamanda kalbe hitap eden bir sesle (masum kar tanelerinin dénen

savurganligindan ¢ikmus tekrarlanan temaya dikkat edin!.) konusabilir.”
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Ornek 29: “La Neige Dance” (Kar Dans Ediyor), l¢ii :22-27

Bu ezgideki tekdiize ritim bir etlidii andirsa da, armonik acidan orkestral
etkiler (Arp benzeri arpejler, hizli on altilik nota kaliplar1 ve timpaniyi andiran uzun
notalar) goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu eserin baslangi¢ dlglilerinde zaman zaman
ostinato motifinin 6ne ¢ikmakta oldugu goriilmektedir. Orta seslerdeki ardisik
tritonlar (22-29 6lg¢iiler), ikinci boliimde kasvetli bir hava olusturmaktadir. Eser, ABA

ticlii formundadir.

=" dnuz of trists -

79 Guido M. Gatti- Claude Debussy- Frederick H. Martens, The Piano Works Of Claude Debussy,
Oxford 1921,s. 437.
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Ornek 30: “La Neige Dance” (Kar Dans Ediyor), 6l¢ii :22-29

“Oyuncak Bebek Icin Serenat”m, “Kar Dans Ediyor’un ve “Kiiciik
Coban’mn tslupsal miikemmelliginden so6z edilebilmektedir: Kompozisyonlarin
giizelligi ahenkli biitiinliiklerinde, boliimlerinin dengesinde, ayrintilarinin inceliginde

ortaya ¢tkmaktadir.®

“Le Petit Berger” (Kii¢iik Coban’) n kaval enstriimaninin basit ama zarifge
dokunakli melodileriyle, bazen diisiinceli, bazen neseli, ama genelde dogaglama
kadanslarinin ritminde akici ve 6zgiir oldugu diistiniilmektedir. Tek bir ses, gegici bir
derinlik katar ve doganin yankiladigi armonik tonlarmin armonik rengini

vurgulamaktadir.8!
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Ornek 31: “Le Petit Berger” (Kiigiik Coban), dl¢ii: :1-7

Bu akici melodinin ritmik 6zgiirliigii ve gesitliligi vardir. Tiim kadanslarin
diyatonik olmasina ve kesinlikle (la major)’e isaret etmesine ragmen; bu sadece

biiyiileyici kirsal kesimin ti¢li formdaki boéliimlerinin, Frig ve Dor usullerinin

8 Guido M. Gatti- Claude Debussy- Frederick H. Martens, a.g.m.,s.436.
81 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.125.
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karmagik bir doniisiidiir. Yorumlamanin anahtari; etkileyici bir sadelik, melodik

¢izginin 6zgiirliigii ve sadece hafif bir rubatodur.®?

Ana temanin, Debussy'nin Orkestra eseri “Prelude to the Afternoon of a
Faun’un (Bir Fauna nun Ogleden Sonrasimn Baslangic), fliit melodisini andirdig
soylenmektedir. Par¢ada iki major melodi vardir. ki melodi, parcanin siiresi boyunca
ileri geri etkilesim halindedir. Bu eserde belirli bir form yoktur. Iki tema g¢ok

dogaclama bir tarzda inisli ¢ikisli bir sekilde calinmaktadir.®

“Kiigiik Coban”"in konusu, koyunlarini ¢cagiran ¢obanin pastoral sahnesini
icerir. Fliit, modal bi¢imde akici tekrar ve sakin ruh haliyle, kavali hatirlatir.
Koyunlarin hareketi, piyanonun ritmik bir alet oldugunu hatirlatan kiigiik bir jig ile

belirtilen vuruglarla takip eder.”’%*

“Golliwog’s Cake-Walk” (Golliwog’'un Pasta Yiiriiytigii), Florence Upton
tarafindan 1895'te bestelenmistir. Eser, genellikle resitallerde bagimsiz bir parca
olarak icra edilmektedir. Eser, adi muhtemelen "polliwog (larva)’ dan tiiretilen kiiciik,
siyahi bir oyuncak bebek “Golliwog”u konu almaktadir. Golliwog’un diken diken

saglar1, kocaman kirmizi bir giiliimsemesi, yuvarlak gozleri, garip durusu vardir.%®
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Ornek 32: “Golliwog’s Cake-Walk” (Golliwog’un Pasta Yiiriiyiisii), 6l¢ii:1-10

82 E Robert Schmitz, a.g.e.,s.124.

8 Sherry Lin-Yu Chen, a.g.m.,s.55.

8 Is1l Karg1, C. Debussy nin Preliid’lerinin Incelenmesi, (Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Devlet Konservatuvar1 Miizik Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Edirne 2005, s.15.
8 E.Robert Schmitz, a.g.e.,s.126.
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Eserde modalite yoktur. G6z alici oyun arkadasini simgeleyen tema temelde
diyatoniktir. Ancak besteci, dansinin iki ana 6gesi i¢in (mi bemol major) ve (sol bemol
major) tonlarini kullanirken; aym zamanda kromatik gegisler ve apoggiaturalar da
kullanmistir. Bu eserde pastanin kukla yiiriylisiinden bahsedilmektedir. Buradaki
pasta ylirliylisiini yapan kuklanin dans adimlarini betimleyen keskin vurgular,

senkoplu armoniler mizahi durum yaratmaktadir.

'y

Ornek 33: “Golliwog’s Cake-Walk” (Golliwog’un Pasta Yiiriiyiisii),
Olcii:47-52

Uciincii alt problem: Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitabr’nin

iislup, tiir ve form acilarindan ozellikleri nelerdir?

3.3. Tiirkiye’deki Cagdas Donem Miiziginde Ahmed Adnan Saygun Ve
Ulvi Cemal Erkin’ in Rolii Nedir?

Tiirk miiziginin milletler aras: degerde, ¢agdas bir kisilige ulastirilmanin
biitiin sartlarina, gerektigi gibi sahip olan bir musiki oldugu diisiniilmektedir.%®
Ozellikle de halk miizigimizin 6nem tasidig1 bilinmektedir Ki; Besteciler miiziklerini
yurtsever temalara ve aktarimlarmi da kendi topraklarinin geleneksel halk miizigine
dayandirmaya ¢aligmislardir. Bu donemde halk miizigi tek kaynak olmamis; aym
zamanda besteciler Klasik Tiirk Sanat Miizigi’nin makam ve usullerinden de

faydalanmiglardir.

8 Kiitahyali Onder, a.g.e.,5.107-108.
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“19. Yiizyilda Avrupa iilkelerinde ulus bilincinin gelismesi, bunun ayni
zamanda sanata da yansimasini beraberinde getirmistir. Cumhuriyetin kurulmasindan
sonra Atatiirk devrimlerinin etkisiyle baslamig, Tiirk Ulusal Okulu “Tiirk Besleri”yle

baslamistir. 8

Calgan’a gore; Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin, Tirkiyedeki ¢oksesli
miizigin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir yere sahiptirler. Sanatsal tretkenlikleriyle
miizik tarihimize 151k tutan bu besteciler ayn1 zamanda miizik egitimine biiyiik katkida

bulunmuslardir. % .

6

gitimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlayan grubun iiyeleri,
Tiirkiye 've dondiiklerinde bestecilikte ilk defa bir Tiirk tarzi olusturarak Cagdas Tiirk
Miiziginin ortaya ¢ikmasimi saglamislardir. Eserlerinde oncelikle Tiirk halk ve
geleneksel sanat miiziginin melodik, makamsal ve ritmik gereglerine yer

vermislerdir.

Saygun ve Erkin’in eserlerinde Izlenimcilik Akimmmn etkisi de goze
carpmaktadir: Ulvi Cemal Erkin'in "Bes Damla", "Duyuslar", Ahmed Adnan
Saygun'un, "Inci'nin Kitab1" adli piyano eserlerinde Izlenimci miiziginin birgok
gostergesinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu miizigin 6nemli 6zellikleri; Triton araliklar,

kromatik dizi, paralel 4'li-5'liler, politonalite, register genisligi kullanimidir.

Diinyanin her yerinde canlanan miizik akimlari, Saygun ve Erkin’in de
sanatin1 etkilemistir. Ayn1 zamanda 20. ylizyill Tirk miizigi gelecekteki donem
bestecilerine 6rnek olmus ve eski donemlerin kazanimlarini yeni donem felsefesi ile
bir araya getirerek miizigin yeni yollar kazanmasina olanak saglamistir. Tiirk miizigi,
yeni akimlardan etkilenerek onlarin degerli Ozelliklerini miizige kazandirip

birlestirmistir.”%

8 Yilmaz Aydin, Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Sozkesen Matbaas1: Ankara 2011,
s.23.

8 prof.Koral Calgan, Duyugslar Ulvi Cemal Erkin, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlar1, Sozkesen
Matbaasi: Ankara 2001, s.7.

8 Y1lmaz Aydm, a.g.e.,s.26

9 Ozlem Dogan, “20. Yiizy1l Miizik Akimlarinin Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerine
Yansimalar1”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 5, Say1: 42,2017, s.271.
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3.3.1. Ahmed Adnan Saygun’un Miizikal Stili Ve Yapitlarinin Genel
Ozellikleri Nelerdir?

“Ahmet Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907 tarihinde Izmir’'de diinyaya geldi. Bu
donemde Adnan Saygun milli sinemada piyano ile miizik esligi, bilet satmak ve film
makinesini kullanmak gibi ¢esitli gorevier yapti. Adnan 4 yasinda eski yaziyr ogrendi.
Ilk miizik yetenegi 1912 yilinda basladigi Hadika-1 Sibyan Okulunda ortaya ¢ikti.
Daha sonra babasinin aydin kisiligi sayesinde Izmir de ¢cagdas bir egitim kurumu olan
Ittihat ve Terakki Numune Sultanisinde egitime basladi. Saygun, ilk beste denemesini
1922 yilinda yapnugstir. Ciddi olarak miizik ¢alismalarina yonelmesi, 1924 senesinde
“Istiklal” ve “Sehit Fethi Bey” ilkokullarinda miizik égretmenligine baslamasi ile

gerceklesti. %

Saygun i¢in; usta bir besteci, iyi bir yazar ve Ogretmen olarak, yillarca
Tiirkiye’nin miizik yasantisinda kimligini ve kisiligini kabul ettirmeyi basarmis bir

bestecidir denebilir.

“1928°de devlet sinavini kazanarak Paris’e génderildi, ancak bu 6grenim
siirecine girmeden once de, yaratma bakimindan ¢esitli denemeleri olmustu. Saygun,
Paris’te, Madame Eugene Borrel’den Armoni ve Kontrapunkt, Vincent d’Indy’den
bestecilik, Monsieur Eugene Borrel’den Fiig ve Bestecilik, Sauberbielle’den Org
Miizigi, ve Amadee Gastu’den Gregorius ezgisi dersleri aldi. 1931°de yurda
dondiigiinde, ii¢ yil Musiki Muallim Mektebinde Kontrapunkt ogretmeni, 1934-35
dinleti mevsiminde, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi yonetmenligi de 1936-
1939 arasinda da IBK.da ogretmenlik yapti. Bundan sonra Ankara'va cagrilarak Halk
partisi miizik danmigmanligr ve Halk Evieri miifettigligi gorevierine getirildi. 1946 °da
ADK.na Bestecilik ve Modal Miizik 6gretmeni olarak atandi ve bu gorevini 1972 ye
dek siirdiirdii. 1972 de emekli olmasina karsin, aym gérevi IDK .nda da yapmaktadir.
Ogretmenliginin yani sira, ADK. Miisavir Heyeti Uyeligi, Milli Egitim Bakanlig Talim
ve Terbiye Kurulu Uyeligi ve 1972°den sonra TRT. Yénetim kurulu iiyeligi gibi

91 Olcay Kolgak, A. Adnan Saygun, 1.Baski, Kastas Yaymevi, Istanbul 2005, 5.13,14,15.
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gorevleri de yapti. Saygun’un yapitlari, 1947 den baslayarak, dis iilkelerde de sik stk

seslendirildi, besteci, ¢esitli odiillerle nisanlar aldi. %

“Yunus Emre (1946) Oratoryosundan, 1958°de Washington’'da, Kongre
Kitaphgi salonunda, Juliard dordiiliince ilk kez seslendirilen, Ikinci Yayl Dordiil’e
degin olan yapitlaryyla Saygun, birinci olgunluk donemine girer. Bu donemin en
onemli ozelligi, halk miizigi d6gelerinin yami swra, Tiirk makamlarinin belirgin
niteliklerine de egilinmesidir. Saygun, bu modal (makamsal) calismasinda, bir
sihirbaz gibi kullandigi cizgisel yazisiyla, gayet ileri ve orijinal bir stilin igine
girmistir. Ikinci Yayl Dérdiil ile baslayan iiciincii asamasinda ise besteci, son derece
verimlidir. Kullandigi deyis olgun, anlatimi derin ve yogundur. Makamsal ogeler
soyutlagmistir. Orkestralama, giizelligin doruk noktasina ulasmistir. Miizik, tonsuzluk
ve elektronsal teknik disinda, ¢agdaslagsmanin hemen biitiin olgularini, 6zentili bir

arayis icinde sergiler.”%

Ahmed Adnan Saygun’un biitiin yapitlarinin armonik ve melodik yapisinin
temelini modlarin olusturdugu sdylenebilmektedir. Ornegin bunlar; Tiirk modlari,
cesitli makamlar, Dor ve Bati modlaridir. 14 Tiirk miizigi makami bulunmaktadir.
Saygun’un 6grendigi makamlar1 eserlerinde kullandig1 bilinmektedir.** “Miiziginde
makamlari kullanirken Anadolu’nun antik ¢cagina kadar uzanan Saygun, Tiirk miizigi

makamlarini ve antik donem modlarini eserlerinde birlikte kullanmistir. "

3.3.2. Ahmed Adnan Saygun’un Piyano Miizigi’nin Ozellikleri Nelerdir?

“Tiirkiye’'de Tiirk Beslerinden baslayarak bestecilerimiz, Tiirk ezgilerinden,
ritimlerinden, Tiirk miiziginin ¢okseslilik yapisindan yararlanarak zengin bir piyano
literatiirii meydana getirmislerdir. Bu eserlerde, Tiirk miizigi makam dizileri, yedirimli

(tampere) bir ¢algi olan piyanoda kullanilmis ve Tiirk miizigi makam dizilerinin bir

92 Onder Kiitahyali, a.g.e.,s.112-113.

93 Onder Kiitahyal1, a.g.e.,s.114.

% Olcay Kolgak, a.g.e.,ss.43.

9 Onur Senel, Ferit Tiiziin iin Cagdas Tiirk Besteciligi I¢in Onemi, (Baskent Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Miizik Ve Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali Yiiksek Lisans Programi), Ankara 2006,
s.21.
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ozelligi olan komali sesler terkedilmistir. Eserlerde, Tiirk miiziginde kullanilan 5/8lik,

7/8 lik ve 9/8 lik gibi dlciilere de yer verilmistir. "%

Ahmed Adnan Saygun’un Cagdas Tirk piyano miizigine dnemli ve biiyiik
katkilar1 oldugunu séylenebilir. “(...) Piyano eserlerinde Tiirk halk ve sanat miiziginin
etkileri goze carpmakta, Tiirk bestecileri basta olmak tizere modern miizik anlayisiyla

Tiirk miizigi 6zelliklerini birlestirerek eserler vermektedirler.”"

Tiirk miizigini piyano eserlerine dahil eden, asagidaki {i¢ strateji Saygun'un
yaklasimini 6zetlemekte oldugu sdylenebilir: 1) Tiirk miiziginden alinan bireysel
unsurlarin miizikte bir renk uyandirmak i¢in kullanilmasi, 2) Biitiin parcalar icin model
olarak melodiler, modlar, ritimler ve dans bi¢imlerinin kullanilmasi, 3) Temeli Tiirk

miizigine dayanan 6zgiin miizik dili.

Ik yaklasim, oryantalizme ¢ok benzeyen bir miizik diliyle sonuglansa da
Saygun, bagka bir bolgenin rengini cagristirmak isteyen bir yabanci gibi belirli
unsurlar1 kullanmamuistir, daha ¢ok o bolgenin rengini yansitan yonleri, ulusal bir tislup

yaratmanin bir arac1 olarak kendi iilkesinin miiziginin sesini sectigi sdylenebilir.%

3.3.3. Ahmed Adnan Saygun’un “inci’nin Kitabi”nimn Uslup, Tiir Ve Form

Acilaridan Ozellikleri Nelerdir?

“Eser 1. Inci, 2. Afacan kedi, 3. Masal, 4. Kocaman bebek, 5. Oyun, 6. Ninni,
7. Riiya boliimlerinden meydana gelmektedir. Anmed Adnan Saygun Inci’nin Kitabi
adl piyano eserini (Piyano i¢in 7 par¢a, Op.10), 1934 yilinda Ankara’da Riyaset-i

Cumhur Orkestrasinda sef oldugu sirada yazmistir.

% Ferit Bulut, Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin Piyano Egitimi A¢isindan Incelenmesi,(Gazi
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi AnaBilim Dali Miizik Ogretmenligi
Bilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2002, s.13.

97 flke Boran-Kivileim Yildiz Seniirkmez, a.g.e., 5.300.

% Kathryn Woodard, Creating A National Music In Turkey: The Solo Piano Works Of Ahmed Adnan
Saygun, (Division of Research and Advanced Studies of the University of Cincinnati, Doctor Of
Musical Arts), Cincinnati 1999, s. 48.

9 Olcay Kolgak,a.g.e.,s.112.
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“Besteci bu eserini Fransa’da “Schola Cantorum’da egitim gordiigii
villarda armoni ve kontrpuan dersleri aldigr ogretmeni Madam Eugéne Borrel’e ithaf
etmistir. Tiirk halk ve geleneksel miizigimizi yansitan bu kitap baslikli yedi kolay
parcadan olusan bir siiit seklindedir. “Inci nin kitabi” Istanbul’da Jorj. D. Papajorjiu
ve daha sonra ise Amerika Birlesik Devletleri’nde Southern Music Publishing Co. Inc.

(1952) tarafindan basilmistir. *®

Farkli iislup ve tiir igeren “Inci’nin Kitab1” adl1 albiimiin Cagdas Tiirk piyano
egitimi tarthinde 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Bu eserlerin tiimiiniin
kendine 6zgii Ozellikler tasidigi ve her minyatiiriin karakter farkliliklar1 oldugu

sOylenebilir.

Saygun, hem kolay yedi parcadan olusan hem de birbirinden fakli, ¢gocuk
konulu adlar1 olan bagliklart ¢ocuklar i¢in yazmustir. “(...) Eser Debussy nin
"Children’s Corner" (Cocuklarin Kosesi) eseri gibi, bir ¢cocugun hayatindaki cesitli

goriintiileri o ¢ocugun goziinden anlatir.”*%t

“Suitin boliim bagshklarint ve bu bashklarin swralaniy mantigini
inceledigimizde eserin bir kurgusu oldugunu fark edebiliriz. Yani eser programli,
konulu olarak ifade edilen bir yapiya sahiptir. Programli, yani konulu bir miizikte
besteci, dinleyicisine bir hikaye anlatir. Tipki bir hikayedeki gibi olaylar ilerledik¢e
ortaya bir kurgu ¢ikar. Inci’nin Kitabt da béyle bir kurgunun etrafinda gelisir ve
devam eder. Ilk béliimde dinleyiciye kiiciik bir kiz ¢ocugu olan Inci tamitilir. Inci,
afacan Kedisi ile oynadiktan sonra 6gle uykusuna dalmadan masal dinler. Daha sonra
kocaman Bebek ile oyunlarina devam eder. Aksam olmustur ve yorulan Inci
ebeveynlerinden ninni” dinleyerek uykuya dalar. Uyku esnasinda “Riiya” goriir ve
kiiciik kizin bir giinii béylece tamamlanmis olur. Yukaridaki kurgu elbette ki baska

sekillerde de yorumlanabilir. 1%

100 Ahmed Adnan Saygun, Inci’nin Kitab, 2.baski, Miizik Egitimi Yaymlari, Ankara 2017, s.4.

101 Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisii, Yapt Kredi Yayimlar,
Istanbul 2007, s.123.

102 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, Ahmed Adnan Saygun Ve “Inci’nin Kitabi” Op: 10, (Cumhuriyet
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi), Sivas 2010, s.45.



44

Programli miizigin Izlenimci miizige has olan 6zelliklerden biri oldugu
sdylenmektedir. Boliimler, birbirlerini siralamaya gore izlemesi, biitiin siiitin Inci’nin
bir giinliikk yasantisinin programli miizik anlayisiyla bildirdigini belli ederek

gostermektedir.

Her parga, ¢ogunlukla iki sesli kontrpuntal dokularda basit formlar1 modal
halk ezgileri ile birlestirmektedir. Bu albiimiin, aksak ritimleri tanitmak igin degerli
bir kaynak oldugu soylenmektedir. Dinamikler ve artikiilasyonlar dikkatlice
belirtilmistir, ancak higbir pedal isareti veya parmak numaralar1 dahil edilmemistir.
Metronom isaretleri verilir, ancak tempolar 6grencinin seviyesine gore ayarlanabilir.
Albiim, bir kizin ad1 olan Op.10 No:1 “/nci” ile baslamaktadir. Parcalarin geri kalani,
onun diinyasinin farkli yonlerini anlatmaktadir. Hi¢cbir hikaye dahil edilmediginden,

ogrencinin hayal giicii bir anlat1 saglamak i¢in kullanilabilir.1%3

“Albiimiin acilis parcast olan “Inci” dinleyiciye Inci’nin bir giinliik
macerasinin basladigini duyurmaktadir. Albiimiin konusu, Inci adli kizin kendisidir.
Boliimiin ady da bu sebeple Inci’dir. Saygun, dinleyiciyi Inci ile tamstirmakta, onun
varligini ve devinimini vurgulamaktadir. Bu béliimdeki miizigin verdigi izlenime gore
Inci, agirbash, devingen ve hareketlerinde kararli, fakat bazen de -parcanin 10-14.
olciileri arasinda oldugu gibi- hayallere dalan bir ¢ocuktur. Birinci boliim, eski siiit 'in
acilis  boliimiinde kullanilan preliid (6n-¢alig, hazirlik) mantigindadir. Saygun,
boliimiin adimi preliid koymamasina ragmen, geleneksel siiit bigiminin preliid

anlayisina bir gonderme yapmaktadir. "**

103 fpek Brooks, Selected Twentieth-Century Turkish Character Pieces For Solo Piano, (A
Dissertation Submitted to the Graduate Faculty of the Hugh Hodgson School of Music of the
University of Georgia in Partial Fulfillment of the Requirements of the Degree, Doctor of MusicaL
Arts), Athens, Georgia 2015, s.38.

104 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s. 47.
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Ornek 34: “Inci,” Op.10, no.1, 6l¢ii: 1-4

Eserin form kalib1 dort cimleden olusmaktadir. Birlesik periyod (at+al) +
(a2+a3) formunda yazilmistir. Miizigin birincisi melodi, ikincisi ise melodinin esligi
seklinde iki ¢izgiden olustugu bilinmektedir. Alt ¢izgide polifoni usulii (eslikte gizli

melodi olugumu) kullanilmistir.

Sag el, parga boyunca legato olarak kullanilmis melodiye sahiptir. Eller her
vurusta birlikte ¢almaktadir. A boliimiinii armonik tUgliiler ve dortliiler, B boliimiinii
armonik yedili ve besliler olusturmaktadir. Sol el siirekli sekizlik notalar ¢alarken, sag
el ¢ogunlukla ¢eyrek notalar calmaktadir. Ses perdesi, A (p, ol¢ii:1-9) ve B (pp, olgii:

10-20) béliimleri arasinda degismektedir.1%

Albiimiin ilk boliimii olan “Inci”” minyatiiriinde makamsal dizilerin yan1 sira
Aelyon, pentatonik ve dor dizileri kullanilmigtir. Tempodaki colme (sakin)
aciklamasina karsin bu minyatiiriin miiziginde, kararli devingen ve kendinden emin

bir yiiriiyiis havasi hakimdir.

“Inci’nin Kitabt” adl albiimde ikinci b&liim olan Op. 10 No.2 “Afacan Kedi”
adli eserde olduk¢a pentatonik yapilanma oldugu sodylenebilir. Ciinkii bolimiin

armonisinin (Do pentatonik dizi) tizerine kurulu oldugu goériilmektedir.

“Eser adindan da anlasilacagi iizere, oyuncu ve yaramaz bir kedinin seri ve
ani degigimler gosteren hareketlerini betimlemektedir. Saygun, bu ifadeyi elde etmek
icin oncelikle eserin niians terimini “GIioC0SO” (sen, sevin¢li) olarak belirtmistir.

Sebare ol¢ii sisteminde, birim vurusa 112 metronomla ¢calindiginda, oyun oynayan bir

105 Ipek Brooks, a.g.t., 5.39.
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kedinin hizli ve atak devinimini ifade eden bir tempo anlayisi ortaya cikmaktadir. "%

Eserin form kalib1 ii¢ bdlmeden olusmaktadir ve eser ii¢ bolmeli formda yazilmistir.

A B Al
(a+al) (Orta boliim) (a+al)

“Boliim sol elde 9 6l¢ii boyunca siiren do eksenli ostinato ile baslamaktadir.
Ostinato’yu olusturan sesler, la hari¢ Do Pentatonik Dizisinin biitiin seslerini
barindwrir. Burada eksenin do oldugu vurgulamirken, aymi zamanda fa sesinin
eksikliginden otiirii dizinin major ya da minér degil de modal ve pentatonik yapida
oldugu sabitlenir. Eksene (do sesine) asagida T4'’lii ve yukarida T5'li uzaklikta
bulunan sol sesi, ezginin tist ve alt simirini belirler. Boylece -temel sese gore- olusan
4’lii ve 5°li araliklar sayesinde ton kavrami ortadan kaldirilarak modal etki

saglamlastirilr. %
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Ornek 35: “Afacan Kedi”, Op. 10 no.2, 6l¢ii:1-9

196 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.52.
107 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.53.
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“Eser kiigiik olmasina ragmen, polifoni teknigi agik¢ca sergilemektedir. Bu
teknikler dordiincii olgiide donmeli imitasyon, ropriz bélmesinde ise dikey kontrpuan

gibi polifoni yazim seklidir”. *%® (Ornek 36).

(b elrrerrr

l.

o

h

’

.
.

Ornek 36: “Donmeli imitasyon, Afacan Kedi”, 4.6]cii

Eser, mod (makam) 6zelligi agisindan incelendiginde; pentatonik dizi etkisi

goriilmektedir. Besteleme teknigi olarak imitasyon usulleri kullanilmaktadir.

“Stiitin 3. boliimii olan Op:10 No:3 “Masal”, Inci’nin Kitabi 'ndaki en
carpict boliimlerden birisidir. Boliimde, ¢cocuk diinyasinda onemli bir yeri olan masal
kavrami iglenmektedir. Masallar, konusu, kurgusu ve kahramanlar: ger¢ek olmayan,
fantastik oykiilerdir. ' Buradan anlasilacagi iizere Saygun bu eserde; tipki gercek-
dis1 ve fantastik bir atmosfer yaratmaya calismistir ve Saygun’un bunu yaparken;
Cagdas ve Izlenimci tinilarla birlikte modal armoninin unsurlarini bir arada

kullanmaktan kaginmadig soylenebilir.

“Masal” adli yapitin ilk iki Ol¢iisiinde yinelenen ikili araliklar masalin ve
temanin girigini hazirlamaktadir. Ayn1 zamanda besteci miizigin sakin ve gizemli

karakterini “Misterioso” s6zciigii ile belirtmistir.

198 Fatma Erkilic, Ahmed Adnan Saygun’un Piyano Eserlerinde Tiirk Halk Miiziginin Ozellikleri,
(Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri
2011,5.12), s.16.

109 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.59.



48

\‘2.\‘ - - + -‘“ » -

Ce—
'S

.

(‘6‘4 - - - - -

-

\", ar*Par, - s T # » PRty - P

< — | W — —

lé‘ - - -~ - o - -~

Ornek 37: “Masal”, Op:10 No:3, 6lgii: 1-6

Saygun’un bu minyatiirde Tiirk ve Bat1 miizigini sentezledigi sdylenebilir.
Eserin ritmi 3/4’liik ve 5/8’lik olup, Tiirk halk miizigindeki Tirk aksagidir. Ag¢ilimi

(2+3), (3+2) bigimindedir ve eser, basit usullerin birlesmesinden olusmustur. (Ornek

38).

Wdithae B
A

(ol ———
(61, = 5

Ornek 38: “Basit Usul”

Op 10 No 3 “Masal” adli eser, li¢ bolmeli formda yazilmistir.
A B Al

(atal)+(a2+a3)  (orta boliim) (atal)

Sol elde ostinato yapilanma vardir; sol el sanki dinleyeni diigsel, fantastik bir
ortama cagirir gibidir. Sag eldeki (sopranoda) ezgiye bakildiginda ise; ezgi iki 6lgiiliik
motiflerle devam etmekte ve dort 6lciide bir climle olusturmaktadir. Duragan ve sade
cizgiye sahip olan melodinin Tirk Miizigi’nde uzun hava karakterine benzedigi

sdylenmektedir. 11

Pek ¢ok Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi bestecinin de uzun hava stilinden

ilham alarak yaptlar verdigi bilinmektedir. Ornegin; Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar”

110 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.59-60.
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adl1 piyano albiimiindeki “Kiiciik Coban” bu yapitlardan biridir (Ornek: 39) ve Ahmed

Adnan Saygun’un “Masal” ile uzun hava stilinde biiyiilk benzerlikler tasidigi

gozlemlenmistir
\ndante
4/-”——'__\<.
‘é'ﬂz 3 e
‘ . w = B
g : : :
("e‘ e - - . - - -
Y

Ornek 39: “Ulvi Cemal Erkin; Duyuslar, Kiigiik Coban”

“Masal ” isimli minyatiirde Dor, pentatonik ve aelyon dizilerinin kullanilmasi

eserin masals1 karakterine (renk) katmistir.

Eserde Saygun’un, birkag makamin renk ve makam niteligini ¢agristirmak
i¢in triton 'un karakteristik araligini kullandig1 gozlemlenmistir. Triton, par¢a boyunca
sabit bir aralikta kalir, 6rnegin; ‘A’ boliimiiniin (Si ve fa) arasinda ve ‘B’ boliimiiniin
armonilerinde (fa diyez ve re) arasindadir. Triton, bazi durumlarda birinci ve besinci
dereceler arasindaki besinci araligin yerini alan Tiirk miizigindeki birka¢c makamin
temel bir 6zelligidir.!** Bu eser makamsal 6zelligi agisindan incelendiginde; daha cok

Kiirdi makami dizisi etkisinden s6z edilebilir.

“Albtimiin 4. par¢ast olan Op. 10 No.4 “Kocaman Bebek ”, yine ¢ocuklarin
diinyasinda onemli yeri olan olgulardan birini; bir oyuncak bebegi konu edinmistir.
Bahsi gecen bebegin kocaman olmast ise, bir ¢cocugun oyuncagina bakisindaki gérece
farklihik ile ilintilidir. Yetiskin bir insana kiyasla, giinliik yasamin objeleri ve
devinimleri, kiigiik bir ¢ocugun goziinde daha biiyiiktiir. Bir yetiskine nazaran kiigiik
olan fiziksel boyutlar: ve algi kapasiteleri onlarin bakis agisina boyle bir fark: getirir.
Dolayisiyla ¢ocuk (Inci) icin bebegin kendisi, hareketleri ve hareketindeki degisimler

biiyiik, yani kocamandur. "**?

111 Kathryn Woodard, a.g.t.,s.58.
112 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.70.
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Ornek 40: “Kocaman Bebek” Op. 10 no.4, 6l¢ii: 1-9

“Kocaman Bebek” adli eserin karakteri heyecanli yapida oldugundan
temposu Animato’dur ve vurgulu tartimi oldugu goériilmektedir. Ayn1 zamanda eserin,

halk miizigiyle olan bagliligindan s6z edebiliriz. Eser, {i¢ bolmeli formda yazilmstir.

A B Al
(atal) (b+b1) (at+al)

Eserin miizik dokumas1 iki ¢izgiden olusmustur ve eser, oktavli araliklarla
yazilmigtir. Bu eser, makamsal 6zelligi agisindan incelendiginde; Hiiseyni makami

dizisi etkisinden sOz edilebilir.

Op. 10 n0.5 “Oyun” adli boliim albiimiin en ilging boliimlerinden birisidir.
Cocuklarin  oyun zamanlarindaki enerjik hareketlerinin  betimlendigi boliim,

13" Bu sebeple parcanin ritminin

kosturmacali ve heyecanli bir yapiya sahiptir.”*
Animato (hizli ve hareketli) oldugu goze ¢arpmaktadir; ayn1 zamanda parganin adi
gibi, karakterinin de bir oyunu animsatmis oldugu sdylenebilir. Cocuklar genelde
gercek diinyanin kurallarindan siyrilip, kendilerini hayal diinyalarindaki oyunun

devimimine kaptirirlar.

113 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.81-82.
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Ornek 41: “Oyun” Op. 10 no.5, 6lgii: 1-7

Eser icerisinde dortlii ve besli araliklarin degisimi gbze ¢arpmaktadir. Bu da
sanki oyun oynayan ¢ocuk karakterini tasvir etmektedir. Bu minyatiir yapisal olarak
ti¢ climleden olusmaktadir (a+al+a2). Bu minyatiirde Aeoliyen, Armonik mindr dizileri
kullanilmistir. Eserin yine “Kocaman Bebek’te” oldugu gibi, halk miizigi ile
arasindaki baglantis1 dikkat c¢ekmektedir. Eser makamsal &zelligi agisindan

incelendiginde; Buselik makami dizisinden séz edilebilir.

Albiimiin 6. boliimii ve ¢ocuk diinyasi i¢in 6nemli bir yere sahip olan Op. 10
no.6 “Ninni” ele alimmigtir. Ninniler genelde ¢ocuklara uyku oncesi sdylenen kisa ve

ezgili sarkilar olarak tanimlanmaktadir.

Saygun’un ninnisi de devamli tekrarlanan, basit (sade), yavas tempo,
sekvensli ezgi hatti; basit tartimsal boliinmeler vs. gibi bu ortak vasiflara sahiptir.
“Ninni” bir 6nceki eser olan “Oyun "un aksine sakin, diizenli, ve sabit atmosferli ezgi

ile baglamaktadir.!14

114 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.90-91-92.
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Ornek 42: “Ninni” Op. 10 no.6, dlgii: 1-6

Bu eserin de halk miizigi ile iliskisi oldugu sdylenmektedir. Eser, tartimsal
olarak  incelendiginde; tartim1  sanki  baglamanin  mizrap  vuruslarimi
cagristirmaktadir.®® Bu eser roprizli iki bdlmeli formda yazilmistir ve dért ciimleden

olusmaktadir (a+al)+(b+al).

“Kimi eserlerin, her bir bolmesinde ayni tema iizerinde ¢aligsmalar yapilarak,
her bir bélme birbirine benzeyebilir. Bu durum ¢ogunlukla Barok Cagi eserlerinde

V116« ) Nitekim; Barok tekniklerinin kullanimi, Saygun un besteciliginin ilk

goriiliir.
donemini yansitir niteliktedir. “Ninni” isimli eserde, sol eldeki “do I-(kiigiik) la-
(biiyiik) la-(kiigiik) la” seslerinden olusan direngen bas (basso ostinato) 'da yine Barok
unsurlarinin igerisinde sayilabilir.”*'" Dolayisiyla “Ninni” adli eserin her iki
bolmesinin de aymi temanin kullanildigi birbirine benzer bdlmeleri oldugu
sOylenebilir. Eserde Aeolyen dizisinin yani sira kiirdi makami dizisinin etkileri de
goriilmektedir ve eser makamsal 6zelligi agisindan incelendiginde ise; Kiirdi makami

dizisi etkisinden soz edilebilir.

“Son béliim olan “Riiya” minyatiirii albiimdeki en kisa eserdir. Burada gii¢lii
ve gosterisli bir karakter oturtularak eski siiit gelenekleriyle bir baglanti kurulmaya

calisilmig gibi goziikmektedir. Eski siiit anlayisinda yiiksek tempolu parlak ve canli bir

115 Fatma Erkilig, a.g.t.,s.24-25.

118 Nurhan Cangal, Miizik Formlari, 1. baski,Arkadas Yaymevi, Ankara 2004, s.50.

17 Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisii, 2.bask1, Yapt Kredi
Yayimnlari, Istanbul 2001, s.105.
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karakterle elde edilen gosteris, bu boliimde yogun bir miizikal ifade ve yogun bir
armoni ile elde edilmistir. Eserin konusu olan “Riiya”, Inci’nin Kitabi'min programli
bir eser olarak sekillendirilmesi neticesinde bir onceki béliim olan Ninni ile
iliskilendirilmistir. Riiya kavrami ise biiyiik-kiigtik her insamn giindelik yasantisinda

yer eden bir kavramdur. "

Bilindigi lizere ¢ocuklarin hayal diinyasina mutlu neseli ve tath riiyalar eslik
etmektedir, fakat bu minyatiirde hiiziintiilii ve gergin bir atmosferin hakim oldugunu

gormekteyiz. 11 dlgliden olusan bu minyatiir iki ciimleden olusmaktadir (a+al).

Calme i o= 0

Ie v - R o e 1 -
fe

Ornek 43: “Riiya” Op. 10 No. 7, 6l¢ii:1-5

“Bati ve Dogu miizigi sentezi prensibine dayanarak yazilmistir. Miizigin
armoni alt yapist hem klasik miizik kurallari esasinda hem de Tiirk miizigine 6zgii bir
armoni anlayisiyla olusturulmugtur. Bati miizigindeki bazi polifoni usulleri (donmeli
imitasyon, dikey kontrpuan gibi) eser icerisinde kullanilmistir. Ayrica ilk dnce 3/4 lik
tartimla baslayp daha sonra 5/8 lik tartimla devam eden “Masal” eseri de bunun bir
kamitidir. Bu eserde pentatonik dizilerin yamnda Tiirk Halk miizigine ozgii
makamlarinda etkisi oldukca goze carpmaktadir.”**® Eser makamsal o6zelligi

acisindan incelendiginde; daha ¢ok Karcigar makami dizisi etkisinden soz edilir.

118 Mehmet Ozan Ozaltunoglu, a.g.t.,s.98.
119 Fatma Erkilig, a.g.t.,5.26-27.
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Dordiincii alt problem: Ulvi Cemal Erkin'in ""Duyuslar" kitabinin iislup,

tiir ve form acilarindan o6zellikleri nelerdir?

3.3.4. Ulvi Cemal Erkin’nin Miizikal Stili Ve Yapitlarinin Genel
Ozellikleri Nelerdir?

Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi’nin Onciilerinden olan bir diger bestecimiz
Ulvi Cemal Erkin’in hayatinin yaratilar1 kadar 6nem tasidigi soylenebilir. Tiirk
Besleri’nin bir {liyesi olan Ulvi Cemal Erkin, birinci kusak bestecileri arasinda yer
almis ve Cagdas Tiirk Miizigi’ne yon veren ilk bes besteciden birisidir. Tahmini 1904-

1910 yillar1 arasinda Istanbul’un ilgelerinden Bakirkdy’de dogmustur. 12°

“Ulvi Cemal, ilk piyano derslerini sevgili annesinden almisti. Ama daha
sonra Mercenier isimli bir Fransiz 6gretmenle ilk ciddi piyano egitimine basladi. Okul
oncesinde bagladigi bu piyano derslerine ilkokula, Bakirkoy deki Numune Mektebi’'ne
basladiktan sonra da devam etti. Okuldaki derslerinin yani sira piyano derslerini de
basari ile siirdiirdii. Dersler basari ile siirerken Bakirkoy 'deki Numune Mektebi’'nden
mezun oldu. Bundan sonra Mekteb-i Sultani’ye (Galatasaray Lisesi) giren Ulvi Cemal

ortaokul ve lise yasaminda da ¢ok basarili égrenci oldu. "'

“Milli Egitim Bakanlig1 1925 yilinda Avrupa’da miizik 6grenimi gorecek
gengleri se¢mek icin, Ulvi Cemal’in de katildigt ilk sinavi acti. Ulvi Cemal bu sinavi
kazandigi zaman 19 yasindayd. Kiigiik yasta baslayan piyano egitimini, bundan béyle
Paris gibi Avrupa’min bir sanat merkezinde siirdiirecekti. Ulvi Cemal Paris’te tinlii
egitimcilerin 6grencisi oldu: Isidor Philip ve Camille Decreus ile piyano, once Paris
Konservatuari’nda daha sonra gittigi okul olan Ecole Normale de Musique’de Jean
Gallon ile armoni, kardesi Noel Gallon ile kontrpuan ¢alisti. Ulvi Cemal, Paris
Konservatuar:t ve Ecole Normale de Musique’de gegcen bes yillik 6grenim stireci

sonunda diplomasint alarak ogrencilik yasamini noktaladi. 1930 °da Tiirkiye ’ye donen

120 K oral Calgan, Ulvi Cemal Erkin Duyuslardan Kocek¢eye, Sevda Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlari, Ankara, yili belirtilmemis, s.7.
121 Olcay Kolgak, Ulvi Cemal Erkin,1.baski, Kastas Yayinevi, Istanbul 2008,s.10-11.
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geng besteci ve piyanistimiz, eyliil ayinda Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve

armoni égretmeni olarak atand.” 1%

“1936°da ise, Ankara Devlet Konservatuari’'nda piyano ogretmeni oldu ve
gorevini oliimiine degin siirdiirdii. Erkin, bestecilik deresi vermedi, iyi bir piyanist
olmasina karsin, genclik yillar1 disinda, halk oéniinde ¢almadi. Sadece, 24 Nisan
1946°da, ADK. Salonunda, kendi yapitlarindan olusan bir  dinletide,
Cumhurbaskanligi Filarmonik Orkestrasini yonetti ve Piyano Kongertosu nu, ayrica
ilk kez olmak tizere, Kogekge Siiiti ile Birinci Senfoni’sini ¢aldirdi. Bundan sonraki
villarda da zaman zaman Orkestra yonettigi oldu. Besteci, 1949-1951 arasinda
ADK 'min miidiirliigiinii yapti. Evkin, eserlerini seslendirmek igin ¢cogu kez yurtdisina
da ¢tkmistir.”*?® Tiirk Besleri’nin Romantik bestecisi olan Erkin’in yetmisli yillarin
baslarinda saglig1 gitgide kotiilesmeye baslamis, 15 Eyliil 1972 tarihinde diinyaya

gdzlerini yummustur. 24

“Besteci, yasami boyunca, aralarinda Fransiz Hiikiimeti’nin Legion
d’honneur nisant da olmak iizere pek ¢ok odiil ve nigana layik gériildii. Bale, orkestra,
oda miizigi, vokal miizik ve solo ¢algi alanlarinda yapitlar: bulunan Erkin’in baslica
eserlerinin arasinda, orkestra icin Kogekge, iki senfoni, piyano i¢in Duyuslar, Sonat,
Piyano Kongertosu, Keman Kongertosu sayilabilir. Besteci, ayni zamanda ¢ok sayida

opera metninin dilimize kazandirilmasinda da énemli rol oynamistir. 1%

Erkin i¢in “bestecilik”, “egitimcilik” ve “yorumculuk” onun en 6nemli ii¢
vasiflarindandir denebilir. Ayn1 zamanda, bu ti¢ vasif birbirini tamamlamaktadir. “(...)
Eserlerinde Anadolu’nun saf, el degmemis ezgilerindeki sicakligr kullanarak sevda
sozlerini, yakarilari, baskaldirilari yalin, ictenlikli bir anlatimla dile getirmistir.
Meyveyi dalindaki giizelligiyle, agactaki rengi ve tazeligiyle avuc¢larinin iginde tutmus,

sonra bu evrensel sunuyu diinyaya uzatmistir. Halk ezgileri ve ritimleri, Erkin’in

122 prof Koral Calgan, Duyuslar-...,s.20-21-22-23.

123 Onder Kiitahyali, a.g.e.,s.112.

124 Olcay Kolgak, Ulvi C...,28.

125 Ulvi Cemal Erkin, Duyuslar, Sun Yaymevi, Ankara 2007, s.belirtilmiyor.
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yaraticthigina can vermistir.”'?® Kendine 6zgii bir dile sahip olan Erkin’in miiziginde,

halk ezgileri Cagdas bati teknigi ile harmanlamistir.

Besteci Biilent Tarcan, Ulvi Cemal Erkin’in bestecilik seriivenini ve
bestelerinin  Ozelliklerini su sekilde ifade etmektedir: “(...) Ulvi Cemal Erkin,
kompozitérlerimizin i¢inde kolayca benimsenen ve akilda kalan Tiirk ezgilerini
bularak bunlar zevkli bir armoni iizerine oturtan kompozitériimiizdiir. Stili armonik
kurulusa dayanwr. Polimelodik olarak yazdigi zaman daima sezislerine kapilarak
kompoze eder. Bu bakimdan stili bir kontrpuan iistadi olan Adnan Saygun ile tam tezat
halindedir. Bu tezat kelimesini bir karakterin ifadesi olarak kullanmiyorum. Zira Ulvi
korolarda bile ¢izgisel tarzi, armoniden ¢ikarwr. Erkin, eserlerinde geleneksel sanat

miizigimizin makamlarina da yer verdi. **’

Erkin, Tiirk miizigindeki aksak ritimleri, dortlii ve besli araliklardan meydana
gelen akorlara armonik yapida yer vererek eserlerinde kullanmistir. Klasik formlari
yapitlarinda ¢cogu kez kullanmig, ama bazen de kullanmamistir. Erkin ayn1 zamanda

Tiirk miizigi eserlerinde dogaclama havas1 yaratmay1 da basarmus bir bestecidir. 1?8

Tiirk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan Ulvi Cemal Erkin’in miiziginde,
Ulusalcilik akimi igerisinde “Tiirk Halk Miizigi” ve “Klasik Tiirk Miizigi” etkilerinin

yanu sira, “Izlenimcilik” akiminin etkileri de goriilmektedir.

3.3.5. Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Miizigi’nin Genel Ozellikleri

Nelerdir?

Elestirmen Ufuk Cakmak, Erkin’in piyano eserleri hakkindaki goriislerini
sOyle yansitmistir: “(...) Erkin’in kisa piyano yapitlarinda malzemesini islemesiyle
ilgili tutumunu ¢cagdags heykel sanat¢isinin gerecini sekillendirip, onunla emprovize bir
ruhla oynayivermesine benzetiyorum. Uslubu bir heybet duygusu, agirlik ve
mesajciliktan ziyade, resimsel bir modernlestirmeyi cagristirtr. Sadece onda olan

tiirden uyumsuz akorlar, hizli parcalardaki siiriikleyici ritmiklik, yavas par¢alardaki

126 K oral Calgan, Duyuslar-...,s.139.
127 Olcay Kolgak, Ulvi C...,29.
128 Olcay Kolgak, Ulvi C...,30.
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gorsellesmis hiiziin bu pargalart piyanistler icin kesfedilesi hale getiriyor. Oyun,
saswrtma, 6zgiin armonileme, duygusallik ve costuruculuk (...) Cok taze bir yazis ruhu
ve diisiinmeden akmis gitmislik ol¢iilere sinmis gibidir. Par¢a ne tiir olursa olsun,
sonug i¢ kararticiliktan ziyade renklilik, tekrardan ziyade yeniliktir Evkin’de. Her biri
kendi ig¢sel biitiinliigiine, durusuna sahip serbest formda denemeler olarak da
diigtiniilebilir. (...) Erkin’de ele alinan ezgi parcasinin birkag basit darbeyle farkli bir

plastige biiriindiiriiliisiinii duyumsar ve ¢ok zevk aliriz.”*?°

Erkin, halk miiziginin zengin kaynaklarmi piyano eserlerinde de acik bir
sekilde kullanarak yararlanmis, aksak ritimli yapinin arasina veya iistiine taksim gibi
durgun ve serbest bir yap1 yerlestirerek farkli bir hava yaratmis, kolayca benimsenen
Tiirk ezgilerini bularak, bunlar1 keyifli bir armoni iizerine oturtmayi bilmistir. Ozetle
Erkin’in piyano yapitlart i¢in; duyguyu daima 6n plana ¢ikaran 0zgiin eserlerdir

denilebilir.

3.3.6. Ulvi Cemal Erkin'in "Duyuslar" Kitabimin Uslup, Tiir Ve Form

Acilaridan Ozellikleri Nelerdir?

Erkin’in 1937°de besteledigi “Duyuslar” adli alblimii oncii bir bestecinin
oncii bir yapitidir. Alblimde Tirk halk miiziginin modlar1 ve ritmik kaliplar1 Erkin
tarafindan kendi beste perspektifinden islenmistir. Eserin "¢ocuklar i¢in miizik" yerine
"genclik icin miizik" niteligi tasidigr disiiniilebilir. Duyuslar, olgun bir piyanistin
elinden geldigini otomatik olarak ortaya koyuyor. Usta parca, 20 yiizy1l Tiirk piyano

edebiyatinin en segkin 6rneklerinden biridir.**

“Duyugslar”, her biri farkli birer basliga ve farkll birer atmosfere sahip 11
parcadan olusur. Albiim genel olarak Tiirk halk miizigi modlarinin ve ritimsel

kaliplarinin son derece kigisel bir bicimde islendigi bir yapiya sahiptir. 1931 tarihli

129 http://www.ulvicemalerkin.com/ufuk_cakmak_ulvi_cemal_erkin_andante.htm (20.05.2022).
130 Hamza Serdar Turan-Sirin Akbulut Demirci, Usage of Ulvi Cemal Erkin"'s ,, Duyuglar"
Compositions in Music Education Departments, According to the Opinions of Piano Educators,
Bursa; 2018, 5.188.
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“Bes Damla” adli piyano yapitimin aksine, besteci burada pedagojik bir yazi

kurgulamamigtir. '3

K. Calgan’a gore; “(...) Bu eser, onun genclik donemine giizel bir ornektir.
“Duyuslar” degisik karakterde ozgiin pargalardan olusuyor. Cosku ile yalin bir
siirselligin, sakaci bir u¢arilik ile hiizniin el degistirerek 6rdiigii bu par¢alarda Erkin’i
Erkin yapan ulusal zengin anlatim giicii ile bati miizigini oziimsemis evrensel bir dilin
zarif, anlasilabilir ve herkesi kucaklayan, kavrayan, bir sentezini buluyoruz. Bu
parcalar, “Bes Damla” ile birlikte Erkin’in besteciliginin embriyon bir ozetini

duyumsatiyor. '3

Albiimde yer alan 11 piyano pargasinin adlari: 1. “Oyun” (allegro vivo); 2.
“Kiiciik Coban” (andante); 3. “Dere” (allegro vivo); 4. “Kagn:” (largo); 5. “Oyun”
(allegro vivo); 6. “Mars” (tempo dia marcia); 7. “Saka” (vivace); 8. “Ucuslar”
(agitato); 9. “Oyun ” (allegro);10. “Aglama yar aglama” (lento); 11. “Zeybek havasi”

(allegro moderato) olarak bilinmektedir.

11 par¢adan 8 tanesinin farkli isimlerde olup, 1-5. ve 9. eserlerin oyun adinda
olmasi dikkat g¢ekici bir ayrintidir. Albiim icerisinde yer alan her parganin sarki

biciminde yazilmis oldugu goriilmektedir.

“Duyuslar i ilk ¢calinisi, 17 Nisan 1947 ’de Ankara Halkevi'nde Ferhunde
Erkin tarafindan gergeklestirilmistir. Eserin her parcast ayrt bir giizellige sahip olup,
her kusak Tiirk piyanistin dagarciginda yer aldi. Yurtiginde ve yurtdisinda sik sik

calindi. Eserin siiresi on bir dakikadir. %

“Erkin’in “Duyuglar” adli piyano fantezileri yurdun sesini, rengini, nice bin
glizelligini, yalniz bu giiniin teknigini, bu giiniin estetigi i¢inde ifade etmekle kalmiyor,
aynmi zamanda yeni Tiirk sanat nesline yiiriiyecegi yolu, sevecegi miizigi gosteren

“Pionnier” (oncii) eserleri olduklarint da agikliyor.*3*

131 Ulvi Cemal Erkin, a.g.e.,s.belirtilmemis.

132 Koral Calgan, Duyuslardan K... . s belirtilmemis.
133 Olcay Kolgak, Ulvi C...,s.38.

134 Koral Calgan, Duyuslardan K. .,s.88.
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No:1 “Oyun” (Allegro vivo) adli esere deginecek olursak; Erkin’in ¢gocuklarin
oyun oynarken ki ruh hallerini betimlemek istedigi anlasilabilir. Genel form yapisi
genisletilmis Rondo (A-B-A-C-A-D-A) olarak agiklanabilir. Parca ana tema ile

baslamaktadir ve par¢anin A bolmesi dort defa tekrarlanmaktadir.

“Ana tema daha ¢ok 6zgiin karakterde olup yan temalarin halk ezgilerinden
tiiretildigi goriiliir. Cogunlukla dortlii akorlar ile sunulmug basta eslik yerine ana
temanin ezgisi katlanmistir. Rondonun A kesiti ana temanin iki kez sunulmasi ile
olusturulmugstur. A kesiti 7/8 lik baslayip icinde birkag kez tartim degigimi olurken

diger kesitler 5/8 lik tartimda sunulmuslardir. "

loco
& >

2 5 ? g o
*9‘““#‘"35:@—@{—5 b

: b e— E=1=E=

7w : : o :
%3@335?; s == = JCHH:?:é
éﬁjm_ﬁ*: = e
%%w:gf"'“,\j =5 T..—w-. 5 __JCV—,EW ==

Ornek 44: “Oyun” No:1, 6lgii:1-6
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Ornek 45: “Oyun” No:1, élgii: 21-23

Eser makamsal 6zelligi agisindan incelendiginde Hiiseyni makami dizisinden

sOz edilebilir.

“Armonik a¢idan baktigimizda bu kisim, minor 2°li ve minor 9’lu gibi bir¢ok
disonant aralik icermektedir. Dramatik akor ilerlemesi ve submediantminor’e
beklenmedik gecisleri vardwr. Diger bir taraftan, B, C ve D kisimlar: ¢ok daha sakin,
durgun bir karaktere sahiptir. Genel doku ¢ok daha kiigiik araliklar ve yumusak

135 Onur Senel, a.g.t.,5.148.
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dinamikler icermektedir. 5/8’lik ritim ve ritmin boliinmeleri biitiin kistm boyunca
tutarliligini korumakta; bu boliinmeler biitiin B, C ve D kisimlarinda ayni sekilde
kullanmilmaktadir. Ayrica bu boliimler olduk¢a benzer temalar igerir. Armonik yapi

olarak da B, C ve D kisimlari olduk¢a duragan bir yapiya sahiptir. %

No:2 “Kiictik Coban” (andante) adl1 eserin “fa diyez” kararli bir “uzun hava”
olarak yazildigi soylenebilir. Erkin bu eserde, geleneksel miizikteki kullanimlardan
vazgegmemis; hatta geleneksel kullanimi degistirmeden kullanmistir. ESerin uzun
havalarin yapisina uygun olarak en iyi 6rneginin, Ol¢iisiiz bestelendigi ve ¢izgisiz

notali oldugu gosterilebilir.®’
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Ornek 46: “Kiigiik Coban” No:2, 6lcii:1-4

“Geleneksel miizigimizde ezgiye, ezginin tam karar veya yarim karar sesiyle
ve ezgive uygun bir ritimle ezgisel olarak eslik edilmesine ‘dem tutma’
denilmektedir.”**® Erkin’in “Kiiciik Coban” adh eserinde; sag eldeki ezgiye, sol elin
dem tuttugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda iki partinin farkli niianslarinin olmasi da

Izlenimci miizikle iliskilendirilebilir.

Uluslararasi iine sahip bir piyanist olan Fazil Say eseri: “Sol el, bir perdeyi
hiiziinlii, yorgun ve acili bir sekilde tekrarlar. Sag elden ciplak ve derin bir kaval

melodisi yiikselir. “Kiigtik Coban ™ sihirle dolu bir miiziktir” seklinde ifade etmistir.

136 Ozhan Gaygisiz, Ulvi Cemal Erkin’in Hayati, Bes Damla ve Duyuslar Adli Eserlerinin
Incelenmesi, (istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dal1 Piyano Sanat
Daly, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2019, s.40.

137 Alpay Giildogan, Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Eserleri Araciligiyla, Geleneksel Miiziklerimizden,
Cagdas Tiirk Miizik Sanatina Tasidigi Miizikal Unsurlarin Incelenmesi,( Uludag Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi AnaBilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Bursa 1999,s.16.

138 Ali Ugan, Tiirk Miizik Kiiltiirii, 2.baski, Evrensel Miizikevi Yayinlari, Onder Matbaacilik, Ankara
2005, s.162.
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Bu eserde sol el siirekli olarak devam eden fa diyez sesinin adeta bir koyunun boynuna
asil1 olan ¢ana, bunun tizerine insa edilmis sag el ezgisinin ise ¢oban tarafindan ¢alinan

kavala benzetilmistir. 13

“Eser, kisa “karakter” parcalari seklinde tanimlanabilir. Izlenimcilik gibi
diger miizik stillerinden ve Tiirk Halk Miizigine ait miizikal dokulardan etkilenilmistir.
Brooks makalesinde, “(...) bu boliimiin, melodik yazim ac¢isindan Debussy nin
“Children’s Corner” kitabindaki Little Shepherd (Kii¢iik Coban) eseriyle benzerlikler
gosterdigini ve melodinin Tiirk miizigi ¢algilarindan olan kaval’1 betimledigini ifade

etmektedir. ”**°

Eser, doniigsiiz (tekrarsiz) bir formda yazilmistir ve ¢ climleden
olugmaktadir. Eser, makamsal 6zelligi acisindan incelendiginde; Hiiseyni makami

dizisinin etkilerini tasimaktadir.

A ciimlesinin ezgisi, dizinin 5.derecesinden baglamaktadir, daha sonra (Fa
diyez) notasina ¢ikis ve ondan sonra eksen notaya inis vardir. Karara gelirken 5.
Derece pes (Do natiirel) olarak kullanilmistir. B climlesine gelindiginde ise; tizdeki
(Fa diyez) notasindan baslamaktadir. (Do diyez) (5.derece) notasinda kalig yaptiktan
sonra eksen seste karar vermektedir. Fakat ezgiler arasinda baslangig, ilerleyis yerleri
ve ritmik yapilar1 bakimindan farkliliklar vardir. Bu farkhiliklar, iki cilimleyi
birbirinden ayirmaktadir. C ciimlesine gelindiginde ise; dizinin 7.derecesinden
baslamaktadir. 7.derecede kalis yaptiktan sonra, bu gogiiriim etkisi ortadan kalkmakta

ve eksen sesine karar vermektedir.14

No.3 “Dere” (allegro vivo); adli eser, alblimiin ii¢iincli eseri arasinda yer
almaktadir. Miizigin karakteri hizli ve canlidir. Bu yiizden temposu Allegro Vivo’dur.
Form olarak “Dere”nin, “Kii¢iik Coban” gibi daha basit yapiya sahip oldugu

139 Emine Serdaroglu, Enriching the repertory of younger pianist: A study of solo iano compositions
of Turkish composers from Intermediate to early advanced level, (Bogazici University, Encontros de
Investigacdo em Performance Universidade de Aveiro), Maio de 2011, s.5.

140 Ozhan Gaygisiz,a.g.t.,s.46.

141 Emre Elivar, a.g.t.,32-33
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goriilmektedir. Eserin iist partisinde, sanki deredeki suyun sesi, dalgalanmalari

isitilmektedir.
Allegro viv
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Ornek 47: “Dere” No:3, olgii: 1-6

Ana tema iki climlelik yedi 6l¢iiden olusmaktadir. Bu yedi 6l¢iiliik melodi bir
kez ana tonalite (mi’de), bir kez subdominant da ve bir kez daha (mi’de) olmak tizere
ti¢ kere duyuldugu gézlemlenmistir. Son kisimda iki 6l¢iiliik bir codetta kismi vardir
ki burada sol elde temanin ilk {i¢ notasini kullanarak artirilmig figiir yer almaktadir.
Sag eldeki su betimlemeli figiirler ise; iist iiste binen pentatonik gamiyla olusmustur
(Ornek 48). (Fa-diyez ve fa-naturel) notalar1 ayn1 anda galinarak eserin sonunda bir

disonans yaratmastir.

Ornek 48: “Duyuslar ITI, sag eldeki pentatonik gam”
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Bu eserde aynit “Kiiciik Coban”da oldugu gibi, Geleneksel Tiirk miizigi

unsurlar1 yoniinden ¢ok belirgin 6zellikler tastmamaktadir.

No.4 Kagni (largo) adli eserde, sag el partisinde olan melodiye, gii¢lii mars
tarzinda bir figiiriin eslik ettigi s6ylenmektedir. Sol el partisinde ise; major 7°1i
araliklarin benzer hareketlerle bir dizi esliginin duyuldugu goézlemlenmistir. 7’li

araliklar ana temayla birlestiginde kromatik armoni yaratmaktadir.'42

“Kagni” isminin Kurtulus Savasi’ndaki zorluklari cagristirmasindan ve
eserin temasindaki hiiziinlii ezgiyle de benzetmenin ortiismesinden, eserin karakteri
“dolore” olarak ifade edilebilir. “Kagni” isimli eserin iki bolmeden (AA’) olustugu
anlasiimaktadir. 4 olciiliik bir giris ciimlesinden sonra, A bolmesi: 5. dl¢iiden 13.

olciive kadar; A’ bolmesi de: 13. dlgiiden 21. 6l¢iiye kadar siirmektedir. Eserin niians

araligi, pianissimo (pp) dan forte (f) 've uzanmaktadir.”*®
AllegreVive
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Ornek 49: “Kagni” No:4, 6l¢ii:1-12

142 Gzhan Gaygisiz, a.g.t., 5.48.

143 Mehtap Aydiner, “Piyano Egitiminde En Sik Seslendirilen Tiirk Eserlerinin Miiziksel Ogelerinin
Analizleri”, Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt: 8, Say1: 2, 2008, s.137.
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Ornek 50: “Kagn1” No:4, dl¢ii: 13-21

Bu parcanin da ayn1 “Dere” gibi tek fikirli oldugu goriilmektedir. Dort
Olciiliik bir giristen sonra ezgi dnce kalin sesten, hemen bitiminde de bir oktav tizden

duyulmaktadir.

No.5 “Oyun” (allegro vivo) adli eser, sanki ¢ocuklarin oyun zamanlarindaki
enerjik hareketlerini betimler gibidir; ki bu durum eserin hizli tempoda yazilmis
olmasindan anlasilabilmektedir. Eserin A temasinin iki 6l¢iiliik bir giris climlesinden
sonra bagladigi goriilmektedir, melodideki fa- natiirel notasi, eslikteki fa-diyez

notasina zit olarak kullanilmistir (Ornek 51).

AllegroVive
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Ornek 51: “Oyun” No:5, 6lgii:1-9
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Tonal bir yapida olan eserin formu genisletilmis ikili form (A-B-A’-B’)
seklindedir. Ayrica eserde her kismin kendine 6zgli temalart vardir. Sol eldeki
“ostinato” lzerinde kurulan eser, sag elde birbiriyle ritim, eksen ve dizisel etki
bakimindan farklilik gosteren iki ayr1 fikre sahiptir. Eserin makam dizisi etkisinde
oldugunu sdyleyemeyiz. Ancak eserde, pentatonik etkiler tasiyan “Mixolydian”

dizisinden soz edebiliriz.
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Ornek 52: “Mixolydian” dizisi

“No: 6 “Mars” (tempo dia marcia); adli eser, isminden de anlasilacag gibi
mars formunda yazilmistir. Eksik olgiiyle birlikte ilk olgii  eserin  girigini
olusturmaktadir. “La” sesinin noktali sekizlik ve otuzikiliklerle duyumu marg
temposunun tipik ifade seklidir. Tema ikinci 6l¢ciiden baslamaktadir. Iki seslidir. “Re”
kararli olan tema pentatonik ézelliktedir. ITkinci ve iiciincii élciiler birinci motifi
olusturmaktadir. Eserin birinci boliimii (onuncu élgiiniin son sekizligine kadar) bu

motif iizerine kurulmugtur.”***
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Ornek 53: “Mars” No:6, olgii: 1-10
Bu eserin de “Kagn:” eseri gibi eserdeki en kisa boliimlerden biri oldugu,
birinci ve ikinci Ol¢iilerdeki trompet ¢agrisimli bir figiirle basladigi; ayn1 zamanda,

uzaktan gelen sesleri betimlercesine yazildigi soylenebilir: “(...) Diizenli yiiriimeyi ve

144 Alpay Giildogan,a.g.t.s,22.
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moral vermeyi amaclayarak bestelenmis miizik parcasidir. Marslar yazildiklart
donemlerde onemli bir¢ok miizisyeni etkilemis, operalarin ve oratoryalarin iginde yer
almiglardwr. Klasik miizikte yeri olan bu tiir marslar, askeri birlikler tarafindan da

kullanilmistir. ”**

Kontrast temanin gelisiyle 11-16. Olgiilerde dokuda ve dinamiklerden
farklilik goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu parcada makamsal etkinin olmadigi,

yalnizca yer yer “pentatonik” etkilerin oldugu goriilmektedir.
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Ornek 54: “Mars” No:6, olcii: 11-16

No:7 “Saka” (vivace) adli eserin sakaci bir tavirla yazilmis oldugu
sOylenebilir. “(...) Temanin sag ve sol elde esit bir sekilde paylastiriimis olmasi boliime
Toccata tarzinda bir doku vermekte; bununla birlikte eserde ¢ok daha yogun bir
kontrpuan yapisi gozlemlenmektedir. Béliimdeki bircok materyal acilis olciilerinde
sunulan temadan olusturulmugstur. Eserdeki diger béliimlerin modal yapisina zit
olarak, bu boliim koseli ve kromatik bir karaktere sahiptir. Ayrica boliimiin tonalitesi
actk¢a duyulmamaktadir. Boliimde sadece bir tema kullanilmis olsa da, baglayict
temalarin eklenmesi ve dokudaki diger degismeler sebebiyle, form yapisi genisletilmig

iiclii form varmig gibi goriiniir. 14

145 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi” 3. Ve 4. Cilt, Baskent Yaymevi, Ankara 1985, 5.799.
146 Ozhan Gaygisiz, a.g.t., s.54-55.
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Bu boliimde ana temanin, ¢esitli varyasyonlar ve transpozisyonlar halinde
duyuldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu eser zaman zaman makamsal 6zellikler
gostermis olsa da makam etkisinden s6z edilmez. Yine zaman zaman “pentatonik”

etkilerin s6z konusu oldugu gozlemlenmektedir.

Ornek 55: “Saka” No:7, ol¢ii:1-6

No:8 “Ucuslar” (agitato) adli eserde, birinci Olglideki dokusal figiir,
kesintisiz 20-21. olgiilerdeki kadans’a kadar tekrarlamaktadir. (Fa- do) araligi ile
olusan bir tam 5°li giicli vuruslarda duyulmaktadir ve tonalitenin kesinligini
giiclendirmektedir. Ayn1 zamanda eserin, siirekli devam eden tekrarsiz formda ve

tocatto stilinde yazildigi goriilmektedir.

Ornek 56: “Ucuslar” No:8, 6l¢ii: 1-4

“Uguslar” adl1 eserin adeta renk ve ahenk parcasi oldugu sdylenebilir. Ayn1
zamanda Ezgi’nin sol elde oldugu ve sag elde de temposunun hi¢ degismedigi eslik

partisinin oldugu goézlemlenmektedir.
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“Béliimiin ana yapist 4’lii ve 3’lii vuruslarin doniigiimlii gelmesiyle ortaya
¢tkar. Bu da ana ritmik motifin birinci él¢iideki varyasyonlartyla meydana gelir. Motif,
aksanl birinci vurus ve sol elde ona cevap olarak gelen armonize edilmis 5 lilerden
olusur. Sag el tam 5°li araliklar: vurgusuz zamanlarda tekrar ederek motifin dokusunu
doldurmaktadir. Cesitlendirilmis materyaller iceren motifin iki kez tekrariyla ana
tema olusur. Uciincii ve dordiincii olciilerde bu tema ayni sekilde tekrar eder. Ana
ritmik motifin ti¢ vurusa diigiiriildiigii besinci él¢iide ise farkl bir yapi gelir. Figiiriin
aksanli kalin akoru besinci ol¢iiniin tigiincti ve dordiincii vuruslarina diigerek senkop
etkisi yaratir.”**" Makam dizisi, geleneksel kullanilisinin yaninda, “pentatonik”

etkiler verecek sekilde kullanilmistir.

No:9 “Oyun” (allegro) adl eserin, kii¢iik bir giris figiirinden sonra, temanin
ilk kez ikinci Olgiisiinden bagladigi goriilmektedir. Bu eserde, {i¢ temali formu
olusturmak i¢in, bir temanin pek cok zit versiyonlarinin kullanildigi sdylenebilir.

Formun A kisminda, sag el (fa-naturel) ve (fa-bemol) notalar1 arasinda gidip

gelmektedir.
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Ornek 57: “Oyun” No:9, 6l¢ii:1-6

Ayn1 zamanda eserin zamanlarinin, 3/8 ve 4/8’lik olarak degismekte oldugu
goriilmektedir. Bu siirekli degisim de Tiirk Halk Miizigi’ne 6zgii bir stil olan aksak
ritmi olusturur. Eser, bir takim makam &zellikleri tagimasiyla beraber genel olarak bu

bolimde de pentatonik etkiden bahsetmek daha dogru olacaktir.

147 Ozhan Gaygisiz, a.g.t., .59.
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“B kismi ana temamn doniistiiriilmesinden olusur ve A kismimin lirik
karakterine zit olarak, daha enerjik bir karakterdedir. Eserin begsinci boliimii
“Oyun”da oldugu gibi, bu boliimiin dokunsal yapisi da es seslidir. Bagl notalarin
ctkartilmasiyla tema 3/8’lik zamana oturtulmustur. Tema, sag elin tam 5°li asagidan
armonizasyonuyla olusmugstur. Sol eldeki tam 5°li araliklar akorlardaki siirekliligi

saglar. Paralel armonizasyon Debussy’i hatirlatmaktadir. %

Blempe, VD ey
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Ornek 58: “Oyun” No:9, 6lgii: 18-22

No:10 “Aglama yar aglama” (lento) adl1 eserin karakterinin agir ve sakin bir
halk tiirkiisii oldugu diisiiniilebilir. Eserde bir hiiziin s6z konusudur. Eslik partisi i¢cinde
3’li 4’1, 5’1 araliklarin ve akorlar icinde cesitli altere ve yabanci seslerin oldugu

goriilmektedir. Bu minyatiirde Hiiseyni makami 6geleri kullanilmigtir.

Ornek 59: “Aglama Yar Aglama” No:10, dl¢ii: 1-5

Bu eser Aeolian gami iizerine tek temali bir formdadir. Tema iki ciimle
iizerine kuruludur. Ik ciimle 1-4. 6lciilerde yer almaktadir ve besinci olgiideki

beklenmedik arttirilmis armoni ile bitmektedir. Ikinci ciimle ise, 6-9. dlgiilerde yer

198 Ozhan Gaygisiz, a.g.t., s.61.
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almaktadir ve 10-13. olgiilerde tekrar etmektedir. Tema 14. dlgiide iki climlenin de

aym1 yapida ve siirede kalarak degisim gostermeden tekrarlamaktadir.4®

TR~

Ornek 60: “Aglama Yar Aglama” No:10, 6l¢ii: 6-13

“Zeybek havasi” No:11 (allegro moderato), adli eserde geleneksel Zeybek
dansiin ritmik 6zelliginin duyuldugu sdylenebilir. Dans gelenegine uygun olarak,
kompozisyon boyunca 4+5/8’lik serbest bir 6l¢ti kullanilmistir. Form, A boéliimiiniin

tekrarina dayanmaktadir.

Allegro Moderats —

Ornek 61: “Zeybek Havas1” No:11, 6lgii:1-2

149 Ozhan Gaygisiz, a.g.t., 5.61-62.
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Eser, “Zeybek Havasi "nin heybetli karakteri yansitmaktadir. Sanki bu dansin
kahramanca oynanmasi gerektigini vurgular niteliktedir; Eser i¢inde kullanilan akorlar
da 3’14, 4’14, S’lilerle, aynm1 zamanda altere ve yabanci seslerle olusturulmustur.
“Aglama Yar Aglama”da oldugu gibi bu eserde de hiiseyni makami ogeleri

kullanilmistir.

3.4. Besinci alt problem: Cocuk Ve Genclere Yonelik Piyano Eserlerinin
Piyano Egitimi Ac¢isindan Ozellikleri Nelerdir?

“Bireye piyano egitimi ile kazandirilmasi gereken piyano ¢alma becerileri
hem teknik yonden gelisimini hem de miizikal yonden gelisimlerini kapsamalidir.”*>°
J.Hoffmann’a gore; “Miizik hedefi olmadan teknik dogal bir yetenekten ibarettir. Tek

basina yetenek ise hi¢hir zaman sanata hizmet edemez. ">

Barok doénemden baslayarak; Romantik, Cagdas Bat1 ve Tirk donemleri
piyano miizigi i¢in eser liretmis birgok bestecinin, cocuklara ve genglere yonelik temel
orta ve ileri seviye piyano egitiminde yararlanilabilecek piyano yapitlart yazdiklar
bilinmektedir. Bu yapitlar arasinda yiiksek sanatsal deger tasiyan ve yazildigi donemin
onemli kazanmimlarim yansitan bazi piyano albiimleri éne ¢ikmaktadir. Ornegin;
Schumann’in “Genglik Albiimii”, Debussy’nin “Cocuklarin Kosesi”, Ahmed Adnan
Saygun’un “Inci’nin Kitab1, Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” gibi yapitlar bunlarin
arasinda yer almaktadir. Zengin igerigin egitici ogelerle biitiinlestigi s6z konusu
albiimlerdeki eserlerin dogru bir sekilde ¢alisilmasi ve yorumlanmasi i¢in, bu eserlerde
kullanilan islup, teknik, armonik dil ve cesitli ifade araclari gibi 6gelere dikkat
edilmesi gerekmektedir.

130 D Beste Cevik, “Piyano Ogretimi Neden Zordur?”, KKEFD/JOKKEF, Sayi 15, 2007,s.64.
131 Tamilia Gasimova, “Piyano Ogrenme Ve Ogretme Teknikleri”,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/28696 (5.06.2022), s.100 (alintidan alintidir)



https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/28696
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3.4.1. R. Schumann’in “Gengclik Albiimii”’niin Piyano Egitimi Ac¢isindan

Ozellikleri

R. Schumann, miizik egitimi {lizerine uzun ¢alismalar yaparak, ¢ocuk ve
genclere yonelik egitimsel olarak alblimler bestelemistir. Bunlar; Opus 15 Cocuk
Sahneleri, Opus 68 Genglik Alblimii, Opus 82 Kis Sahneleri’dir. Schumann’in bu

alblimleri, ¢cocuk ve genclere yonelik besteledigi bilinmektedir.

Schumann bu albiimlerinde ¢ocuklarin hayal giiclinii uyarmay1 hedeflemis,
onlara miizik imgeleri ve ¢ok zengin bir ruh diinyas1 kazandirmay1 arzulamistir. Bazen
kendilerine 6zgii endise ve huzursuz edici boliimleri igeren bu albiimler, ayn1 zamanda
mizah duygusunu da yansitmaktadirlar. Eserler, piyano egitimi agisindan armoni,

polifoni, ezgi, ¢alg: bilgisi ve ritim dgelerinin bilesiminden meydana gelmektedir.'>?

“Schumann, Op.68 Genglik Albiimii, ya da Op.15 Cocuk Sahneleri,
caldirilirken, bir at nali sesi, yabanci bir adamin getirdigi korku, sonra da par¢anin
ikinci boliimiindeki kararsizlik, tahta at iizerindeki bir sovalyenin nese icindeki
ziplayislart, goz oniine getirilmelidir. Bu tiirden imajlar ¢ocukta uyandigi vakit onu
susturmamali, bastirmamalidir. Fakat gereksiz yere de kiskirtmamalidir. Bir imgeleme
vapildigi vakit, bunu ¢ok olagan bir ses tonu ile séylemelidir. Teknik hareketlerin,
frazelerin, artikiilasyonlarin ¢ogunu ogretmen piyanoda goéstermeli, ¢cocuga taklit
ettirmeli, fakat bu arada da a¢iklamalarint yapmalidir. Bu agiklamalar hi¢bir zaman
biiyiiklere ozgiin, geleneksel ve kuru bir dil ile verilmemelidir. Cocugu en kuru bir

teknik temrinden zevk alabilecek hale getirmelidir. ” 1%3

Bundan yola ¢ikarak Schumann’in ¢ocuklara ve genclere yonelik piyano
eserlerinin miizikal ve teknik agidan calisilirken yukarida bahsedilen yontemleri

kullanmak piyano egitimi acisindan daha verimli ve etkin olacaktir.

Schumann, piyano sanatinda gencler i¢in yazilmis albiimlerinde eslik ve

ezgiye esit derecede 6nem vererek, ezgi ve eslikte motiflerini duyurmus, gelistirmis,

132 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.28.
133 | eyla Pamir, a.g.e.,s.43.
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tematik biitiinliigii coksesli (polifonik) geregle elde etmistir.'>*

(...) Eserin egitselligi;
pivano tekniklerini ogretmede bir ara¢ olarak kullanmilabilmesi ve yaratic,
yorumlayict  yaklagimlar  gibi ~ kavramlari  fark  edilebilir  kilmasindan

kaynaklanmaktadir.”*>

Schumann’in iki boéliime ayrilmus, ilk on sekiz pargasi ‘cocuklar i¢in’, son on
sekiz parcast da ‘yetigkinler i¢in’ olan yapit1 “Genglik Albiimii’nde, ilk boliimdeki
minyatiirler kendi i¢inde goreceli olarak g¢ocuklarin seviyelerine gore siniflanabilir.
No.1 “Melodi”, N0.2 “Asker Marst”, N0.3 “Mirildanan Sarki”, No.4 “Koral”, N0.7
“Av Sarkisi”, N0.9 “Halk Sarkisi” ve N0.15 “Bahar Sarkisi” adli eserler goreceli
olarak temel diizey piyano egitimi i¢in uygundur. No.5 “Kiiciik Bir Par¢a”, N0.6
“Zavalli Yetim”, N0.8 “Vahsi Binici”, N0.10 “Neseli Cift¢i”, No.11 “Sicilyali”,
No.13 “Tatlhh Mayis”, No.17 “Kiigiik Sabah Gezgini” adl1 eserler, goreceli olarak orta
diizey piyano egitimi i¢in uygundur. N0.12 “Hizmet¢i Rupert”, N0.14 “Kiiciik Etiit”,
ve No0.16 “Ilk Kaywp” eserleri ise orta iistii bir diizey icin daha uygundur. Ikinci
boliimdeki daha yetiskinler i¢in bestelemis eserler ise, goreceli olarak daha ¢ok orta

Ve orta Ustii diizey piyano egitimi i¢in uygundur.

Rousseau, cocuklarla ilgili: “Cocuklarin kendi gorme, diisiinme ve hissetme
yollart vardir.” demistir.’® Schumann’m “Genglik Albiimii”’nde doga, cocuga
uygulamali oyunun nesnesi (fiziksel ve bir konu) olarak iki sekilde sunulmustur. ¥’
Doganin gergek bir temsili olarak diistindiigiim ilkinde, "dogal" el pozisyonlar1 her iki
elde teknik agidan seviyelerini sinirlar: her iki elin esit ¢alinmasina izin veren

dokularda bes parmak pozisyonu hakimdir. (Ornek: 62)

15 Oznaz Uzuner, a.g.t.,5.29-30.
135 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.38.

156 Hugh Cunningham, Children and Childhood in Western Society since 1500, 1nd edition,
London:Longman 1995, s.66.
157 Roe- Min Kok, a.g.m., 5.120.
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Ornek 62: “Soldaten Marsch” (Asker Mars1), 6lgii: 1-4.

No.2 “Soldaten Marsch” (Asker Marsi) adli esere deginecek olursak dikkat

edilmesi gereken hususlar: asagidaki gibidir:

“Parg¢ada askerlerin yiiriiytisii betimlendiginden, mars temposu verilmeli ve
secilen canli tempo bastan sona korunmalidir. Mars havasinin korunabilmesi
diisiincesiyle noktali sekizlik ve onaltilik ritimlerin ¢alinisi bagl ve sert olmalidwr. Ezgi
genelde soprano partisinde devam ettiginden bu partinin duyurulmasina ozen
gosterilmelidir. Sopranodaki ezgiye karsi sag elde alt partilerde giiclii parmaklar
kullamildigindan istenilmeyen bi¢imde niians farki olusumuna ozellikle dikkat etmek

gerekir.1%8

A. Aytug’a gore: “Asker Marsi’min ilk olgiisiinde iki ayr teknik hareketi
icinde barindiran ¢ift sesli bir yapu ile karsilasiyoruz. Oncelikle bu seslerin ayri ayri
calisiimasin tavsiye ediyorum. Ust sesler ¢aligilirken legato calmaya dikkat edilmeli,
alt sesler ¢alisilirken de bilegin esnek olmasi gerekliligi goz oniinde bulundurulmalidir
(63.6rnek). Bu eserdeki ikinci onemli konu ise, yine ilk ol¢iide karsimiza ¢tkan ve tiim
eser boyunca tekrar edecek olan ritim kalibidir. Noktali sekizlik ve onaltilik nota
grubundaki nabiz kesinlikle kaybedilmemelidir.” **° (64.6rnek). Bu sekilde calisilan

teknik hareket 6grenci i¢in faydali olacaktir.

138 Oznaz Uzuner, a.g.t.,5.40.
139 Ayca Aytug, Se¢me Eserler ve Calisma Yontemleriyle Piyano Egitimi-1, Miizik Egitimi Yaynlari,
Ankara 2018, s. 45.
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Ornek 63: Cift sesli yap1: “Asker Mars1”
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Ornek 64: Cift sesli yap1: “Asker Mars1”

Polifonik ¢alismalarda iki ses arasindaki renk farki iizerinde de diisiinmek,
piyanoda renk zenginliklerini temin etmek acisindan c¢ok Onemli oldugu
sOylenmektedir. Klasik ve Romantik piyano edebiyatinda ezginin genelde iist seste
oldugu bilinmektedir. Sag elin parmaklarmin eslik ya da kontrpuan caldigi; aym
zamanda sag elin serge parmaginin ezgiyi ¢aldigi o6rnekler ¢ok fazladir. “Koral” de
eslikle ¢ok hafif calinmaly, el ikiye boliinmelidir. Ornegin; ii¢, dort sesli eserler “Asker
Marst” ve “Koral "de oldugu gibi staccato artikiilasyonu, kol teknigi yahut non-legato

ile calinmaktadir. 16
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Ornek 65: (a,b) Schumann: Op.68 No 4 “Ein Chorale” (Koral)

No .4 “Ein Chorale” (Koral) adl eser, diizgiin legato ¢alinmasi gerektiginden
parmaklarimiz1 degistirirken notalar1 tutma aligtirmasi yapmaliyiz. Alblimdeki tek
gosterge “p” oldugundan hafif ¢alinmalidir. Metronom her ¢eyrek notaya gore

ayarlanmigtir. Dikkatle calinmalidir. En kolayi, 6l¢ii basina 4 vurus saymaktir.

160 |_eyla Pamir, a.g.e.,s.134.
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Schumann’in bir oktavdan daha biiyilk uzantilardan, ani sik el
pozisyonlarindaki  degisikliklerden ve farkli ritmik kaliplarin  eszamanl
kombinasyonlarindan uzak durdugu soylenmektedir. “Koral” den baslayarak
bestecinin, sistematik bir sekilde ilerlememesine ragmen, basit piyano miiziginin bu
ayirt edici 6zelliklerini yavasca terk etmesi dikkat cekicidir. Ornegin; “Zavall1 Yetim”
gibi erken zamanda, sol el zor el pozisyon degisiklikleri ¢agrisinda bulunurken, her iki
eldeki arpejler ve artikiilasyonlar ile ¢eviklik ve hiz,” (No 7 ) “Kiiciik Avcilarin

Sarkis: 'in akic1 bir performanst igin zorunludur. 8! (Ornek 66-67).
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Ornek 67: “Jagerliedchen” (Kiigiik Avcilarm Sarkis1), 6lgii: 17-18

No.6 “Zavalli Yetim” adli esere deginecek olursak dikkat edilmesi gereken

hususlar1 asagidaki gibidir:

“Parc¢ada hiiziin duygusu hissedilmektedir, bu duygunun one ¢ikarilabilmesi

“_ 9

icin yavas ve olabildigince yumusak c¢calinmalidir. Par¢amin temasi olan “a

melodisinin sonlarinda tempo genisletilmeli ve temanin her yeniden gelisinde a

161 Roe-Min Kok, a.g.m., s.120.
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tempoda ¢alinmali. Sadece bitiste (son iki ol¢ti) daha geniys bir ritardando yapilabilir.
Ana melodiyi tasiyan parti yine genellikle soprano oldugunda duyurulmasina énem

verilmelidir. 192

“Ne birinci, ne de ikinci akordan énce el’in kaldiriimasi soz konusu degildir.
Do’yu vurgulamak yeterlidir (Ornek: 68). Onemli olan, gériilen isaretlerin
vurgulanmasindan ¢ok, hem motifte, hem de biiyiik ¢izgide yapinin icerdigi mantigi
algilayabilmektir. Bunun igin de form égelerinin hem kuramsal, hem pratik agidan,
yvapt i¢indeki kiiciik parcaciklara nasil boliinmiis olduklar, anlasilmis olunmalidir.
2°li, 3’li ve 4’li gruplarin beraberce nasil bir islev gordiikleri, aldiklar: vurgular,
tekrarlanan motiflerin fraze’ye katkilari, yiiriiytislerin, gecikmelerin ve ¢oziimlerinin
fraze ile iliskileri, 6grenciye anlatilmali, benimsetilmelidir. Ayrica verilen bir ezgiye

mantiksal bir fraze ve artikiilasyon bulmak da cok yararl ve eglenceli bir oyundur. %3
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Ornek 68: “Armes Waisenkind” (Zavall1 Yetim) No.6 Baslangi¢

No.8 “Wilder Reiter” (Vahsi Atly) adli esere deginecek olursak dikkat

edilmesi gereken hususlar: agagidaki gibidir:

“Asil onemli konusu, bilegimizi nasil esnek bir sekilde kullandigimizdir. Her
sekizlik notada bilegimizi agsagiya dogru esnetmeye ozen gosterirken, kesinlikle gergin
ve sert olmadigindan emin olmaliyiz. Bilegimizi sitkmamaliyiz. Esnetme hareketini
yvavas ve kontrollii bir sekilde yapmaliyiz. Nitekim bu par¢ada tempoyu arttiran

parmak degil, bilek hizidir. "%

182 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.43.
163 |_eyla Pamir,a.g.e.,s.70.
164 Ayga Aytug, a.g.e.,s.49.
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Buradaki staccato notalar tahta attan gelen sesleri taklit etmektedirler.

Dolayistyla gerek sag gerek sol elde duyulan ezgideki staccato notalarin esit kisalikta

calinmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.
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Ornek 69: “Wilder Reiter” (Vahsi Atl), 6lcii: 1-2
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Ornek 71: “Wilder Reiter” (Vahsi Atlr), 6l¢ii:18-20

Bir diger calisma olarak da ¢arpma isareti ile her bir sekizlik notanin arka

arkaya seri sekilde tekrar edilmesinden olusmaktadir. Burada da bilegimizi asagiya

dogru esneterek kullanmaya &zen gosterebiliriz (Ornek 72).
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Ornek 72: “Wilder Reiter” (Vahsi Ath) igin calisma stili

“Fréhlicher Landmann” (Neseli Cift¢i) adli esere deginecek olursak dikkat
edilmesi gereken hususlart soyledir: “(...) Sag elde bulunan ii¢lii akorlarin az
duyurulmas: gerekmektedir. Ezgi olabildigince legato ¢alinmalidir. Son olgiide
ritardando yapilabilir. Arada, 9-10 dlgiileri kapsayan kopriideki iki dis partinin
birlikteligi ve ara partilerin esligi dikkat ¢ekicidir. Kopriilerden temanin paylasildig
veniden gelislere varitlirken biraz genislemesi, ciimlelemenin duyurulmasini
saglayacaktir. 9 dlgiiden sonra her iki elde de bulunan ezgi olabildigince legato

calinmaldir.”*®®

Ornek 73: “Frohlicher Landmann” (Neseli Cifti), olgii: 9-10

9.6l¢iiye auftakt (eksik Olgtli) ile giren temayi eslik seslerinden ayirarak
calismak, temay1 ortaya ¢ikarmak agisindan yararli olabilir. Sol eldeki temaya sag elin
eslik seslerini katarak yeni bir ¢alisma yapilabilir. Bu ¢alismalar 6grencinin buradaki

polifonik dokuyu daha iyi kavramasini saglayacaktir.

Halk danslarim1 animsatan No.11 “Sizilianisch” (Sicilyaly) adli esere
deginecek olursak dikkat edilmesi gereken hususlari sdyledir: “(...) Sakact bir edayla

calinmal, B bolmesindeki tempo aksamamalidir. A bolmesinde par¢a 6/8°lik B

185 Oznaz Uzuner, a.g.t.,5.49.
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bolmesinde ise 2/4 liiktiir. 6/8 lik olciide bulunan iki tane noktali 4 liik ritmin vurusu

bozulmadan iki tane 4’liik ritme uyarlanmaldr. B bolmesinde sag elde bulunan

vurgular tam olarak belirtilerek 16°lik notalarin esit calimsina dikkat edilmelidir. "*°°

Schalkhaff.
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Ornek 75: “Sizilianisch” (Sicilyalr), 6l¢ii: 25-26

No.12 “Knecht Ruprecht” (Hizmet¢i Ruprecht), adli esere deginecek olursak
dikkat edilmesi gereken hususlar soyledir: “Iki ele de esit sekilde gorev verilmis olan
bu par¢ada sonuna kadar tempo aksatilmadan ¢alinmali ve par¢ada bulunan biitiin
vurgular ozenle belirtilmelidir.”*®" Keskin vurgulara sahip eserin bu sekilde titizlikle

ve dikkatlice calisilmas1 6grenci i¢in oldukca faydali olabilir.

186 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.52-53.
167 Oznaz Uzuner, a.g.t.,5.56.
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Ornek 76: “Knecht Ruprecht” (Hizmetci Ruprecht), 6lgii: 9-11

N0.16 “Erster Verlust” (Ilk Kayip) adli esere deginecek olursak dikkat
edilmesi gereken hususlari sdyledir: “Iki Kisimli Sarki” formuna sahip, 5°li temel yap:
ozelligi sergileyen eserin organik biitiinliigiinii saglamaya, ilk olciilerinden itibaren

ortaya ¢ikmaya baslamigtir. %

Nicht schnell.
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Ornek 77: “Erster Verlust” (Ilk Kayip), 6l¢ii: 1-5

Eserin bashiginda ifade edilen hiiziin “/lk Kayip”, miizikte mindr mod (mi)
kullanimiyla kendini belli etmekte, “B” kismindaki b periyodunun ilk ciimlesinde (3)
major moda (Do) gecilse de, takip eden 1’ ciimlesinde aym hiiziinli moda geri
doniilmektedir.'®® Eseri calarken kusunun dliimiine iiziilen kizin “i¢ ¢ekisleri goz

Ontline alinmali, o hiiziin duygusu esere yansitilmalidir.

Etwas langsamer. Im Tempo.
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Ornek 78: “Erster Verlust” (Ilk Kayip), l¢ii: 17-21

N0.29 “Fremder Mann* (Yabanci) adli eserin dikkat edilmesi gereken
hususlar1 soyledir: “(...) Formun ilk béliimiindeki coskulu ve kuvvetli ifadeye ve
alterasyonlarla verilen yabancilik hissine karsin ikinci boliim olabildigince hafif ve

yumusak ¢alinmalidir. 3. boliimde ilk fikre doniis goriiliirken, coda yapitin tamamini

168 Mehmet Yiiksel-Giray Kogaslan,a.g.m.,s.26.
189 Dong Xu, a.g.t.,5.62.
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yvansitmaktadir. Birinci béliimde vurgular belirtilmeli, noktali sekizlik- onaltilik

ritimler kuvvetli ve giiclii bir sekilde mars havasi verilerek ¢alinmalidir.”"

Schumann’in eserde zengin ritmik ¢esitlilik yaratmis oldugu sodylenebilir.

B
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Ornek 79: “Fremder Mann” (Yabanc1 ), 6lgii: 1-6
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Ornek 80: “Fremder Mann” (Yabanci), 6l¢ii : 35-39
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Ornek 81:”Fremder Mann” (Yabanc1), 6lgii: 55

N0.36 “Lied Italienischer Marinari” (Italyan Denizcilerin Sarkist) adl1 esere
deginecek olursak dikkat edilmesi gereken hususlart soyledir: “(...) 47. él¢iiden
itibaren iki ol¢iiliik giristen alinan yavaslamanin ardindan codetta béliimiinde tempo
yvine ¢abuklasarak sekilde bitmektedir. Belirtilen 6zel kisimlar disinda tempo ile

oynanmadan, egit ¢calinmalidir. Parcadaki sf.lar ve vurgular ile sag ve sol eldeki

170 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.73.
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staccatolar belirtilmelidir. Sag elde bulunan ti¢lii araliklarin ve bu araliklarin iist
seslerinin belirgin, ticlii carpmalarda bulunan notalarmmsa net duyurulmalidir.”*’

Eserin bu sekilde titizlikle ve dikkatlice calisilmasi 6grenci igin olduk¢a faydali

olabilir.
Giristen Codetta
Langsamer. /™ Schnell
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Ornek 82: “Lied Italienischer Marinari” (Italyan Denizcilerin Sarkist), dlgii:
47-50

3.4.2. C. Debussy’nin “Cocuklarin Kosesi” Eserinin Piyano Egitimi

Acsindan Ozellikleri

Debussy, Empressionizm (izlenimcilik)’in en iyi 6rneklerini ¢ok canli bir tini
duyarliligr ve yeni bir miizik dili i¢inde vermektedir. Debussy’nin Eserlerini icra
edenin de bu eserlere yaklagiminda, hayal giiciinii ve iistiin inceligini kullanmasinin
gerekli oldugu sdylenmektedir. Ustelik iyi gelismis bir parmak teknigi, esnek beden,
dokunum duyarlilig1 ve keskin bir ritim duygusu da 6n kosullarin arasina girmektedir.
Bestecinin izlenimlerini gosterebilmek i¢in miizigine ¢ok siki kulak vermeli ve
incelmis bir zevkle her planda giizellige ulasmaya ¢alistimalidir. Ornegin “Cocuklarin
Kosesi’nde bu izlenimlerin saka ve sevgi oldugu s6ylenmektedir. (...) Dans eden kar
tanelerinde “Kar Dans Ediyor”, ince bir siir ve ozlem, Fil’e soylenen ninni de
“Jumbo’nun ninnisi” bir nebze sakarlik, “Dr Gradus ve Parnassum” da kiiciik bir
saka, Cobanin ezgisinde, “Kiiciik Coban’da doga¢lama bir hava, “Golliwog 'un Pasta

Yiiriiyiisii” de ise giiriiltiilii kahkahalar duyulmali ve yorumlanmalidir. '™

71 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.80.
172 | eyla Pamir, a.g.e.,s.143-144.
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Eserde neredeyse higbir teknik parlaklik belirgin degildir; ancak azaltilmis
doku, net acik sesler, kisa melodik pargalar ve siki kontrol edilen kontrpuan gibi biiyiik
ayrmtilarda renk ve niians vardir.!”® Debussy’nin siirsel dokunusla isledigi bu kiigiik
stiit seklinde ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu alt1 pargasi, piyano egitimi i¢in énemli bir

yere sahiptir. Cocukta hem egitici hem de eglendirici yonler barindirmaktadir.

Debussy’nin “Cocuklarin Kosesi” adli piyano albiimiinde No.1 “Dr. Gradus
ve Parnassum”, N0.2 “Jimbo nun Ninnisi”, N0.3 “Oyuncak Bebek I¢cin Serenat”,
No.4 “Kar Dans Ediyor”, N0.6 “Golliwog’un Pasta Yiiriiyiisii”" goreceli olarak orta
iist diizey piyano egitimi i¢in, nispeten daha sade olan No.5 “Kiiciik Coban” adli eser

ise goreceli olarak orta diizey piyano egitimi i¢in uygundur.

No.1 “Doktor Gradus ad Parnassum” (Doctor Gradus ve Parnassum) adl
eserde performans ile ilgili birka¢ noktaya dikkat cekilebilir: Debussy, 15 Agustos
1908'de editdrii J. Durand'a yazdig1 mektupta: "(...) Doktor Gradus Ve Parnassum”,
bir tiir hijyenik ve progresif jimnastiktir; bu nedenle her sabah kahvaltidan once,
'modéré (Fransizca-orta)'den baslayarak ve ‘animé (Fransizca-canliy)’ye donerek

calimmalidir. Umarim bu aciklamanin netligi sizi memnun edecektir.” demistir. 174

Bu eserde, (mi)’ye kadar uzanan ve 3. vurusun baslangicinda (re)’ye
¢oziimlenen ilk climle; 4. vurusta (fa)’ya uzanan ve sonraki ilk vurusta (mi)’ye
¢Oziimlenen siradaki ciimle abartilmamalidir, ancak bir sonraki satirin dokusunu
onceden haber verir ve bagimsiz sesler i¢in hazirligi daha acik hale getirir. Agilis bas
notasinda, rezonansinin sol el tarafindan tutulmasi, daha sonra modellerde duyulan her
(do) rezonansinin bir kismini 6diing verecek ve armonik degerlerini yok edecek olan
destek pedali tarafindan tutulmamasi 6nerilmektedir. Ancak, 7-10 aras1 olgiiler gibi

gecislerde destek pedalinin kullanimi armonik yapr ile oldukga uyumludur.*”

173 Sherry Lin-Yu Chen, a.g.m.,s.15.
174 E Robert Schmitz,a.g.e.,s.119.
175 E.Robert Schmitz,a.g.e.,s.120.
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Ornek 83: “Dr. Gradus Ad Parnassum” (Doctor Gradus ve Parnassum), 6l¢ii:
6-11

Debussy’nin bu eserinde iki ve ii¢ piyano gegisleri a¢isindan hassas bir tuse

algis1 gerektirmektedir.

Debussy’nin No 2’ “Berceuse des Elephants” (Fillerin Ninnisi) de
2.vuruglardaki senkoplar, senkoplarin olusturdugu agir aksak ritim filin yiirtyiistinii
simgelemektedir. Bu parcada genellikle yumusak tonlar hakimdir (p-pp-pp).
Cogunlukla kalin rejister de duyulan miizikal yapinin bu denli hafif sonoritelerin
dogru bir sekilde icra edilmesi i¢in piyanistin O6zenli bir dokunus yapmasi

gerekmektedir. Ayn1 zamanda her iki pedalin da kullanilmasi gerekmektedir.
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Ornek 84: “Berceuse des Elephants” (Fillerin Ninnisi), 6l¢ii: 17-21
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No:3’de “Serenade a la Poupee” (Oyuncak Bebek Icin Serenat) piyano
egitimi agisindan dikkat edilecek hususlart sdyledir: sol pedalinin “’f” ile belirtilmis
yerlerde tiim par¢a boyunca tutulmasiyla ilgili besteci tarafindan agiklama yapilmustir.
Ezgideki carpmalar gitarin veya bangonun koparilmis tel sesini taklit etmektedir. Bu
eserde, ayn1 anda legato ve staccato’nun dogru bir sekilde icra edilmesine ve

tempodaki degisikliklere dikkat etmek gerekir.
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Ornek 85: “Serenade a la Poupee” (Oyuncak Bebek Igin Serenat), dl¢ii: 14-16

No:4 “La Neige Danse” (Kar Dans Ediyor) piyano egitimi agisindan dikkat
edilecek hususlar1 sdyledir: hizli tempodaki staccato pasajlar esit duyulmalidir. 22.
Olciiden itibaren tizlerde duyulan temadaki uzun seslerin orta katmandaki onaltilik

figlirasyonlar tarafindan bastirilmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.
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Ornek 86: “La Neige Danse” (Kar Dans Ediyor), 6lgii: 23-24

34 ve 38. olgiilerdeki poliritmik yapinin icrasi ritmik agidan zorluk
icermektedir. Daha cok staccato tinilarinin bulundugu bu eserde sag pedalin dikkatli

bir sekilde kullanilmas1 gerekmektedir.
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Ornek 87: “La Neige Danse” (Kar Dans Ediyor), 6l¢ii:34-38

No:5“Le Petit Berger” (Kiigiik Coban) adl1 eserin piyano egitimi agisindan
dikkat edilecek hususlari s6yledir: 24-25. 6lgiilerde, birinci boliimiin geri doniisiindeki
yanki etkilerine dikkat edin.!

Ornek 88: “Le Petit Berger” (Kiigiik Coban), dlgii: 24-25

Eserde etkileyici bir sadelik, melodinin hassas 6zgiirliigii ve sadece hafif bir
rubato vardir. Sessiz siirelerde acele etmeyin! Hafif gecikme (sondan bes 6l1¢ii) noktali

motifin "en conservant, le rhythme (ritmini korurken) olarak yorumlanmaktadir.’®

176 E Robert Schmitz,a.g.e.,s.125.
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Ornek 89: “Le Petit Berger” (Kiigiik Coban), 6l¢ii: 27-31

Debussy’nin  “Cocuklarin Kosesi” alblimiiniin son piyesi olan No0:6
“Golliwog’s Cake-Walk” (Golliwog'un Pasta Yiiriiyiisii) adl eserin dikkat edilecek
hususlarin1 inceleyecek olursak; Ozellikle orta boliimde siklikla degisen tempo
isaretlerine dikkat edilmesi gerekmektedir (Ornek 90). Parga, ritmik ve canh
calinmalidir ve bazi kisimlarinda yavaslama gosterildiginden, O0grenci tempoyu

diisiirmeye 6zen gostermelidir.
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Ornek 90: “Golliwog’s Cake-Walk” (Golliwog’un Pasta Yiiriiyiisii), olgii:
47-52

Gerek orta gerekse orta istii diizey piyano egitiminde bu pargalarin
calisilmasi, Izlenimci miizige 6zgii farkli tinisal renk paleti elde etme becerilerinin
gelistirilmesi  konusunda 6grencilere hem teknik hem miizikal agidan katki

saglayacaktir.
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3.43. Ahmed Adnan Saygun’un “inci’nin Kitabimin Piyano Egitimi

Acsindan Ozellikleri Nelerdir?

“Piyanoya karst ilgili ve bu yoneliminin heniiz baslarinda olan kiigiik bir
cocuk i¢in hazirlanan bu kitap, bestecinin egitimci yaklagimlariyla orantili olarak
sekillendirilmistir. Egitici ve ozendirici yonler barindirmasi gereken bu tarz,
bestecinin hareket alanmina yeni birtakim simirlar getirir. Donanimin sade tutulmasi -
ki béliimlerin higbirisinde donanima ariza konmamistir, konularin ¢ocuk diinyasinda
yer eden imgeler arasindan segilmesi bu amaca yonelik uygulamalardan bazilaridr.
Ayrica boliimlerin genellikle piyanonun orta oktavi ve civarinda (3, 4, 5. oktavlar)

tutulmas: da kiiciik bir piyano égrencisi icin avantaj saglamaktadir. "’

Piyano egitimi baslarindaki Ogrenciyi zorlamadan gelismesine katki
saglayacak sekilde yazmanin mecburi oldugu sdylenebilir. Eserlerdeki konular,

ogrenci de merak uyandirmali; ayn1 zamanda eglendirirken egitmelidir.

“Bazi boliimlerde, heniiz baglangi¢ diizeyindeki bir 6grenciye piyano
teknigine hakim olabilmek agisindan giicliik yaratabilecek durumlar tespit edilmistir.
Burada Adnan Saygun’un, “(...) albiimii hediye ettigi Inci Saltik ta gordiigii olguniuk
diizeyine bir génderme yaptig1 ya da Saygun’un o yaslardaki bir ¢ocukta gérmek
istedigi diigsel gelismiglik diizeyinin ne olmasi gerektigine yonelik davrandigi
diisiiniilebilir.”*"® Ama No.1 “Inci”, No.5 “Oyun” ve N0.6 “Ninni” adli eserler
goreceli olarak temel diizey piyano egitimi i¢in uygundur, No.2 “Afacan Kedi”, N0.3
“Masal” No.4 “Kocaman Bebek” ve No.7 “Riiya” adli eserler ise goreceli olarak orta

diizey piyano egitimi i¢in siniflandirilabilir.

“Inci'nin Kitab1” adli albiimdeki eserler baslangic ve orta seviye piyano
egitimi igin yararl bir kaynak olusturmaktadir. Ogrenciler bu albiimdeki bir ¢ocugun
giinlik yasantisindaki kesitleri yansitan farkli karakterdeki minyatiirlerle

tanismaktadirlar.

177 Mehmet Ozan Ozaltunoglu,a.g.t.,s.42.
178 Mehmet Ozan Ozaltunoglu,a.g.t.,s.43.
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“Albiimiin genel ozellikleri adina bahsedilmesi gerekli goriilen bir konu da
kontrpuan teknigidir. Saygun, kontrpuan konusunda Schola Cantorum’da olduk¢a
ayrintili bir egitime tabi tutulmugstur. Inci’nin Kitabi'ni yazdigi 1934 yilinda ise
Musuki Muallim Mektebi’'nde kontrpuan hocaligi yapmaktadir. Aldigt kontrpuan
egitiminin heniiz ¢ok taze oldugunu ve hemen her giin verdigi derslerle bu bilgilerini
giincelleyip iizerine diisiindiigiinii hesaba katarsak; “Inci’nin Kitabi ’nda kontrpuan

tekniginin neden bu kadar sik kullanildigint daha iyi anlamis oluruz.”*™

“Kontrpuan” teknigini “birbirlerine armonik agisindan bagli, fakat ritim ve
gelisimi bagimsiz olan seslerin iligkisine verilen ad” olarak ifade edebiliriz. Saygun’un
bu albiimiindeki kisa pargalarinda kontpuan teknigi mevcut olup, Ogrencilerin

egitimine bu agidan da katki saglanildig: anlasilabilir.

No:1 “Inci” adli minyatiirde, eseri icra eden kisi, melodiyi ¢cok duygusal,
hafif sarki gibi seslendirebilir. Duygusal melodiyi canlandiran eslik partisi de akici

harekette yorumlanabilir.

“Doértlii araliklarin siklikla duyuruldugu parcada, ogrenciler yedili araliklar
ile nazikce tamstirilmaktadir. Bagslangi¢ piyano dagarciginda diinyada siklikla
rastlanan “pedal ses” kavraminin 6grenilmesi acisindan dikkat ¢ekicidir. Boylelikle,
sol el eslik gorevini siirdiiriirken sag elin melodik olarak devamlilig1 durumu karsimiza
ctkmaktadr. En onemlisi eser icerisinde I.(la) V.(mi) ve VIIIL. (la) seslerin siklikla
duyurulmasi dinleyici ve yorumcu agisindan modal tinilari kavrama adina

ogreticidir. 1%

179 Mehmet Ozan Ozaltunoglu,a.g.t.,s.46.
180 Dog. Dr. E. Ceylan Unal Akbulut- Prof. Dr. Cihat Askin, 20.Yiizyil Tiirk Bestecilerinin Cocuklar
ve Bagslangi¢ Piyano Ogrencileri I¢in Besteledikleri Eserler, Istanbul;2019, s.41.
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Ornek 91: “Inci” Op.10 No 1, 6lgii: 6-15

“Inci”ye hazirlik olarak &grenciler, Robert Schumann’in Genglik Albiimii,
Op.68’den “Stiickchen” (Kiigiik Bir Parca) galabilirler. Her iki par¢a da benzer

zorluklar1 paylagmaktadir.18t

R. Schumann’in “Genglik Albiimii” Op.68 “Stiickchen” (Kiigiik bir par¢a)
(Ornek 92), Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitab1” “Inci” adli eserde en ¢ok ezgisel,
ritimsel, dokusal, ve teknik" es stil yaklagimlar1 oldugu sdylenmektedir. Bu iki eser
"pedal ses" dzellikleri ile benzer yapidadir. Saygun’un eseri olan “Inci”’nin modal,
Schumann’in eseri olan “Stiickchen” (Kiigiik bir parc¢a) ise; tonal olarak dortli, besli
araliklart ¢ok sik seslendirdiginden armonik agidan es stil yaklasimi yoktur. Bu

eserlerin birbiri ardina dgretilmesinin yararli olacag1 sdylenmektedir. 182
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Ornek 92: R.Schumann “Genglik Albiimii” Op.68 “Stiickchen” No:5

No:2 “Afacan Kedi” adli minyatiire deginecek olursak; miizigin afacan bir

cocugun karakterini yansittigi bilinmektedir; dolayisiyla melodi ve esligin ¢ok canli,

181 Ipek Brooks, a.g.m.,s.40.

182 Dog. Dr. E. Ceylan Unal Akbulut, “Piyano Baslangi¢ Eserlerinde Bat1 Ve Tiirk Bestecilerinin Es
Stil Yaklasimlar1”, Uluslararast Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi, Vol:6, 2019, s.2173.
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hareketli yorumlanmas1 gerekmektedir. Ayrica eseri seslendiren kisi makamsal olan
temanin Ozelligini hissederek, 5/8’lik (Tiirk Aksagi) tartimi hissettirecek sekilde

(gliclii sesleri vurgulayarak) yorumlamalidir.

Sol elde 9 6l¢ii boyunca siiren do eksenli ostinato kavrami piyano egitimi
acisindan bir etkilenimdir. Ayrica “Afacan Kedi” i¢in Polifoni tekniginden yukarida
bahsedilmisti, bu teknigin de Ogrencinin egitimi i¢in oldukca yararli oldugu

gdzlemlenmistir (Ornek 93).
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Ornek 93: “Afacan Kedi” Op.10 No.2 (9 &l¢ii boyunca sol el)
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No:3 “Masal” isimli minyatiirde 5/8’lik Tirk aksagr tartimi ile
karsilagmaktayiz. Sol eldeki disonans akorlar, sag eldeki hareketli bir ezgiye eslik
yapmaktadirlar. Bu ezgideki karmasik ritim onun makamsal o6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla dogaglama tarzindaki bu ezginin ritimsel anlamda

titizlik gosterilmesi gerekmektedir.
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Ornek 94: “Masal” Op.10 No.3, 6l¢ii: 19-23

“Bu boliim ayrica halk miizigindeki ‘dem’ [drone] olgusu ile
iliskilendirilebilecek pedal kullanimi, bu kullanimin melodiyle olan iliskisi ve metrik
yvapidaki genel durum agisindan da bazi farkliliklar gostermektedir. Buradaki modal

vapi, eserin de bashgiyla ilintili olarak degiskendir ve belirgin bir moda sahip
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degildir. '8 Bununla beraber, yer yer pentatonik, eol ve aktarimli dor modlarmda

seyirler de mevcuttur. Ogrenci calarken bunlara dikkat etmelidir.

No: 4 “Kocaman bebek” adli minyatiire deginecek olursak; miizik, icraci
tarafindan cesaretli bir karakteri ifade ederek yorumlanmalidir. Ayrica eserin vurgulu

tartimlarinin dinleyiciye hissettirilerek yorumlanmasi gerektigi soylenebilir.

“Saygun bu eserde, ¢ocugun goziinde kocaman olan bebegi ve o bebegin
hareket tarzint betimlerken, hizli bir tempo, ¢ok biiyiik (f, ff) veya ¢ok kii¢iik (p, pp)
niianslar, bu niianslar arasinda ani degisimler ve anlik vurgular kullanmigtir. Eserin
geneline uygulanmis olan tiim bu ozellikler, bir ¢ocugun zihninde Kocaman Bebek’e
dair sekillenen izlenimleri yansitmak amacim tasir.”*®* Boylelikle parcada ani

tartimsal degisimlerin olusu ¢ocugun parcaya yiikledigi anlam dikkat ¢cekmektedir.

Eserde eller bir oktav arayla uyum i¢inde ¢alinmalidir. Melodi 2. 6l¢ii'niin ilk
vurusunda gelmektedir. 1.0l¢li'deki dortliik nota, neredeyse 2.6lgli'deki (do)’yu
hazirlayan bir pikap hissine sahiptir. Benzeri bir artikiilasyon Saygun tarafindan
notaya alinmasa da, (do) melodik dizedeki gii¢lii vurusta olusur ve icraci tarafindan
vurgulanmalidir. 4.6l¢ti'nlin ikinci vurusunda besteci tarafindan bir vurgu yapilir.

Azalan hareket, agilis climlesindeki iki aksanli vurusu birbirine baglar.

Animate( ,» 118)
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Ornek 95: “Kocaman Bebek” Op. 10 No. 4, dlcii: 1-4

[k dort dl¢ii (re) dorian’dan (sol) dorian’a modiile edilerek bazi degistirilmis

notalarla 22- 25. dlgiilerden yeniden goriiliir.

183 Gokee Altay, “Tiirk Halk Miizigi Kaynaklarindan Cagdas Piyano Miizigine: Ahmed Adnan
Saygun”, Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi, Say1:40, 2014,s.belirtilmemis.
184 Mehmet Ozan Ozaltunoglu,a.g.t.,s.71.
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Ornek 96: “Kocaman Bebek” Op.10 No.4, 6l¢ii: 22-25

“Boliimiin sonunda 44. olciide ritardando ile devam eden dort 6l¢ii sonunda
tam bitis hissi uyandirir, 47. él¢iide birden ilk tempoya iki forte (ff) devam ederek
dinleyici sagirtilir (Ornek:97). Béliimiin genelinde yer alan ani dinamik géstergelerin
degisimi ve burada bitis hissinden sonra iki forte (ff) ile ilk tempoya déniilmesi
icraculik agisindan onemlidir ve degigimi icraci parlak sekilde ustaligini kullanarak

ifade etmelidir. &
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Ornek 97: “Kocaman Bebek” Op.10 No.4, 6l¢ii:44-48

No:5 “Oyun” adli minyatiire deginecek olursak; eserin dokumasinin, dortlii
ve besli aralikli motiflerden olustugu goriilmektedir. Burada araliklarin degisimi

imitasyon (taklit) usuliiyle bir elden digerine gecislerde akic bir icrayla gosterilebilir.

185 (9zlem Dogan, Tiirk Besleri'nin Solo Piyano Eserlerinde izlenimcilik Etkisi, (Erciyes Universitesi
Gizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Ana Bilim Dali, Doktora Tezi), Kayseri, 2013
5.105
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Ornek 98: “Oyun” Op.10 No.5, &lgii: 8-11

No:6 “Ninni” adli minyatiire deginecek olursak; eserde yumusak, esnek

dokunus ve miizikal legato tekniginin ustalikla ¢alisilmasi ve seslendirilmesi gerektigi

sOylenebilir.
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Ornek 99: “Ninni” Op.10 No.6, 6l¢ii: 10-12

‘Riiya”, adli bu eser kiiciik olmasina ragmen dinamik kontrast niianslari
icerisinde arindirmaktadwr. (Dinamik kontrast niianslar: Birbirine tamamen zit olan
niianslar)*® “(...) Bu béliimde basta duyulan Mi-Si-Sol akoruyla yapilan forte (f)
giris, daha sonra ani niians degisikliklerini yansitmak icraci i¢in onemlidir. 3 ve 4
katlh miizigin oldugu ol¢iilerde ise her katin miizigi ayrt ayri duyurulmalidir. Béliimiin
basindan beri seslenen sakin karakterin sonda aniden degistigini duyurmak da
icracilik agisindan unsurlardan biridir.”*®" Bu eser piyanoda calisilirken dinamik

niians ozellikleri icraci tarafindan dikkate alinarak gosterilebilir.

186 Fatma Erkilig, a.g.t.,s.26.
187 Ozlem Dogan,a.g.t.,s.110.
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Ornek 100: “Riiya” Op.10 No.7, dl¢ii: 1-3

3.44. Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” Kitabimin Piyano Egitimi

Acsindan Ozellikleri Nelerdir?

“Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” isimli solo piyano albiimii, hem piyano
ogrencilerinin hem de profesyonel piyanistlerin ilgi gosterdigi duyarlikli, buluscu,

yalin oldugu kadar olgun eserlerden olusmaktadir. "%

Bestecinin “Duyuslar” adli albiimiinde Tiirk halk miizigi motiflerini yogun
bir sekilde kullanarak betimlemek istedigi resmi, yalin bir ifade ile yorumcuya ve

dinleyiciye hissettirmeye calistig1 sdylenebilir.

Ulvi Cemal Erkin'in Duyuslar adli ¢alismas1 2016 yilinda Kiipana tarafindan
yedi kategoriye ayrilarak pedagojik olarak incelenmistir; 6l¢ii, nota degeri, tempo,
armonik/¢ok sesli yapi, niians, zorluk derecesi ile ilgili asagidaki sonuglara
ulasilmistir: Legato tekniginin genis 6lgekte kullanilmasi agisindan Duyuslar'in piyano
egitiminde etkili olabilecegi gozlemlenmistir. ESer, basit numaralarla yazilmustir,
bilesik ve aksak sayaclari birbirinden farklidir. En sik kullanilan nota degerleri dortliik,

sekizlik nota, onaltilik nota ve noktal1 dortliik ve en sik kullanilan tempo ise hizlidir. '8

“Duyuslar” modal yapili bir ¢aligmadir. Calisma, piyano egitiminde ¢esitli

niianslar1 (piano pianissimo’dan fortississimo’ya kadar genis bir yelpazede) getirmek

188 Koral Calgan, Duyuslar...,s.153.
189 Hamza Serdar Turan® - Sirin Akbulut Demirci?, Usage of Ulvi Cemal Erkin"'s ,, Duyuslar"

Compositions in Music Education Departments, According to the Opinions of Piano
Educators,Bursa;2018,5.188.
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icin faydalidir. Duyuslar'da yer alan eserlerin baslangig, orta ve ileri diizey piyano
egitimi icin uygun oldugu tespit edilmistir.’®® Her parga bir dizi teknik ve miizikal
zorluk sunmaktadir. Ogrencinin seviyesine gore tek parca segilebilecegi gibi grup

halinde de icra edilebilir.1°!

Albiimii goreceli olarak Ogrencilerin seviyesine gore smiflandirdigimizda;
No.4 “Kagni” ve N0.6 “Mars” temel diizey piyano egitimi i¢in, N0.2 “Kii¢iik Coban”
ve N0.3 “Dere” orta diizey piyano egitimi i¢in, N0.1 “Oyun”, N0.5 “Oyun”, N0.7
“Saka”’, N0.9 “Oyun”, N0.10 “Aglama Yar Aglama” ve No 11 “Zeybek Havasi” ise

ileri diizey piyano egitimi i¢in uygundur.

Erkin’in en uzun ve en karmasik olan No.1 “Oyun” adli eserine
deginildiginde; eserde teknik ve ritmik zorluklar, aksak ritimler vardir. Burada, Tiirk
aksag1 melodi igerisinde duyurulmalidir. Ogrenci siirekli degisiklik gostermekte olan
ritme dikkat ederek, 6zenle calmali, vurgulara ve legato calmalara 6zellikle dikkat
etmelidir. A kism1 hiiziinlii bir modal tema igerir ve bu temanin ince ses perdesinde

caliiyor olmasi diger kisimlarda ise daha sakin olusu zitliklar yaratmistir.
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Ornek 101: “Oyun” No:1 6l¢ii: 40-41

“Boliimde dinamik gostergelerin tezathgina ornek olarak Refren ve

Epizotlarin farkl niianslarla seslendirilmesi verilebilir. Refren iki forte (ff) ile

Epizotlar ise mezzo forte (mf) ve piano (p) ile icra olunmasi istenmektedir. "%

190 Gos.yer.
91 Emine Serdaroglu,a.g.m.,s.6.
192 Ozlem Dogan,a.g.t.,s.127.
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Ornek 102: “Oyun” No:1, 6l¢ii:50-53

No.2 “Kiiciik Coban” adli esere bakildiginda ise; Tiirk miizigini iginde
barindiran polifonik ¢izgiyi temsil etmektedir. Bu kisa kii¢lik parca dogaclama
tarzindadir. Dogaglama tarzindaki ritmik yapilara dikkat edilmesi gerekmektedir.
Ayrica, Ogrenci notalarin ardindaki ruhu hissetmeli ve ona gore performans

gostermeye caligsmalidir
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Ornek 103: “Kiigiik Coban” No:2, dlgii: 5-6

No.3 “Dere” adli eserde de Ogrenci, bir derenin akisini gdz Oniinde
bulundurarak ¢almaya dzen gostermelidir ve eser hizli galinmalidir. Ozellikle sag elde
akis melodisi olup, sol el de giizel bir melodi tasimaktadir. “Dere boliimiiniin
genelinde, iist partisinde  seslenen  altilamalar  ritmik  ostinato  gibi

degerlendirilebilir. "%

Ornek 104: “Dere” No:3, 6l¢ii: 10-13

193 Ozlem Dogan,a.g.t.,5.129.
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No:4 “Kagni” adl1 eser; “Temel piyano tekniklerinden legato ve portato’yu

194 «...) Dort él¢iiliik giris ciimlesi, eserin armonik dokusu hakkinda

195

icermektedir.

bilgilendirici niteliktedir.

“Eserin ilk bolmesindeki ezgiye, dortliik nota degerlerinden olusan (biiyiik)
Si- (biiyiik) fa notalarimin stirekli tekrarlandigi direngen bas (basso ostinato)
figiirleriyle eslik edilirken; (kiigiik) fa notasi (eksen sesi), ikilik nota degerleriyle
stirekli duyurulmaktadir. Bu durumda eserin yazi teknigi, “ezgi- pedal- eslik” olarak
nitelendirilebilir. Eserin ikinci bolmesindeki yazi tekniginin ise “ezgi- eslik” oldugu
soylenebilir. Usmanbas’a gore; “Eserin bu bolmesinde duyurulan kromatik peslesme,
kagminin hareket ederken ¢ikardigi seslerin betimlemesi olarak diigiiniilebilir."*%®
Ozetleyecek olursak; “Kagm” da, kagnmin hareket ederken cikardigi seslerinin

betimlemesi ¢alarken g6z oniinde bulundurulmalidir. Legato ve portato calinmasina

0zen gosterilmelidir.

“Asagidaki alistirmada; sol el, sag el ile ¢capraz konuma gectiginde
seslendirilen akorlarin arka arkaya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu alistirma
kromatik alistirma olarak da isimlendirilebilir. Alistirmadaki her bir akor, sekizlik

nota degerlerine béliinerek de ¢calisilabilir. %’
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Ornek 105: “Kagn1” 13-20. 6lgiiler sol el igin

“Alistirma, sol el, sag el ile capraz konuma gectiginde seslendirilen akorlarin

her bir sesinin daha iyi bir sekilde kavratilmasi amacini tasimaktadir. (Sag ve sol el

194 Mehtap Aydmer, Piyano Egitiminde Makamsal Yapidaki Eserlerin Seslendirilmesinde Karsilasilan
Teknik Giigliikler Ve Model Onerileri, (Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali, Doktora Tezi),Ankara 2008,5.96

195 Mehtap Aydiner, “Piyano Egitiminde En Sik Seslendirilen Tiirk Eserlerinin Miiziksel Ogelerinin
Analizleri”, Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 8, Say1 2, 2008, s.137.
(alintidan alintidir)

196 Alpay Giildogan,a.g.t.,s.20.

197 Mehtap Aydiner, Piyano Egitiminde Makamsal... ,a.g.t.,s.141.
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partileri ayri ayrt ¢alisildiktan sonra her iki elin esgiidiimlii olarak ¢alisilmast,

) 2198

alistirmayt daha etkin hale getirebilir.

Ornek 106: “Kagn1”, No.4, 6l¢ii: 13-20 sol el igin

Pentatonik etkiler tasiyan N0.5 “Oyun” adli eser sol eldeki “ostinato”
tizerinde kurulmustur. Sag elde birbiriyle ritim, eksen ve dizisel etki bakimindan
farklilik gosteren iki ayr fikre sahiptir. Sag elde 20. olgiisiinden baslayan hem tiz bir
akorun gelisi ve niians degisimi- “f/” nin gelisiyle eser gili¢lendirilmistir, dolayisiyla

ogrenci bunu calarken g6z oniinde bulundurarak icra etmelidir.
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Ornek 107: “Oyun” No:5, lgii: 20-24

“Bu béliimde Izlenimci miizige has olan icra usulleri kullanilmaktadir.
Icracimin miizigin ritmik 6zel bir dans vurgulamasimi ifade etmek icin 6zel pedal

(vurgulu ve direk pedal) sistemini kullanmasi onemlidir. %

No.6 “Mars” adl1 eser uzaktan gelen sesleri betimlercesine mars havasinda

yazildigindan 6grenci icra ederken bunlar1 géz 6niinde bulundurmalidir. “La” sesinin

198 Gos.Yer.

199 Ozlem Dogan,a.g.t.,s.131.
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noktali sekizlik ve otuzikiliklerle duyumunu Ogrenci mars temposuyla vermeli,

bdylelikle miizikal ifadenin gelistirilmesine katki saglayacagi diisiiniilebilir.
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Ornek 108: “Mars” No:6, olcii: 14-17

Calmasi hayli zor hizli, karmasik ritimli bir par¢a olan No:7 “Saka” adli
eserin ana temasimnin gesitli varyasyonlar ve transpozisyonlar halinde duyurulmas,
Ogrencinin icra yeteneginin gelistirilmesine katki saglandigi diisiiniilebilir. Ayni

zamanda eseri icra ederken ritme dikkat edilmelidir.

“R. Schumann’in Genglik Albiimii Op.68 "Wilder Reiter" (Vahsi Atli) inda ve
U.C. Erkin’in Duyuslar Piyano I¢in 11 Parc¢a "Saka"sinda: “(...) Bu iki bestede es stil
vaklagsimi en ¢ok "Teknik" olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Staccato pasajlarin her iki

.....

pasajlart ayrr ayri ve birbiri ardina ¢calismak son derece faydali olacaktir. Ayni sekilde

"Dokusal ve Ritimsel" olarak ortak yaklasim séz konusudur.”*%
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Ornek 109: R.Schumann Genglik Albiimii Op.68 "Wilder Reiter" (Vahsi
Atl)

20 E. Ceylan Unal Akbulut,a.g.m.,s.2175.
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Vivace

Ornek 110: U.C. Erkin’in Duyuslar Piyano I¢in 11 Parca "Saka" No.7

No.8 “Ucuslar” adli eseri 6grenci icra ederken eserin icerisindeki ahenk ve
renk duygusunu hissettirmeli, sol el, ezgiyi ifade etmeli, sag el tempo hi¢ degismeden

ona eslik etmelidir.

N ., B T e N N B ..

Ornek 111” Uguslar” No:8, dlcii: 5-8

Tek fikrin farkli sekillerinde kullanilmasindan olusan No.9 “Oyun” da ezgi
ve esligin eklenen seslerle zenginlesmesi piyano egitiminde farkli tempo ve
karakterlerde calmanin gelisime katki saglayacagi diisiiniilebilir. Siirelerin 3/8’lik
4/8’lik arasinda devamli degisimi Ogrenci de aksak tartilarda eser calmanin
gelistirilmesi i¢in Oonemlidir. “(...) Niians isaretlerinin degisimini gostermek de

icracilik acisindan onemlidir. "%

201 Ozlem Dogan,a.g.t.,s.137.
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Ornek 114: “Oyun” No:9, dl¢ii: 40-43

No.10 “Aglama yar Aglama” adli eserde 6grenci icrasinda hiiziin duygusu
hissettirmeli, halk tiirkiisii oldugundan makamsal Ogeler gz Oniine alinarak
calimmalidir. Eslik partisi i¢inde 3’li 4°1i 5°1i araliklar ve akorlar igerisindeki cesitli

altere sesler oldugundan once ayri ellerle 6zenle ¢aligilmalidir.

Ornek 115: “Aglama Yar Aglama” No:10, 6l¢ii: 14-15
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Erkin’in son eseri olan ve {i¢ katmanli karmasik yapiya sahip N0.11 “Zeybek

Havasi” adli esere deginecek olursak;

Eserin, giris ve ana A boliimii, forte ve fortissimo dinamik diizeyi ile dansin
karakterini yansitmaktadir. Onlar gorkemli bir sekilde ¢alinmalidir. Bu boliimlerde
dort notadan olusan akorlart acik el pozisyonunda ¢almak, eli kiiclik olan bir 6grenci
icin zorlayict olabilir. Zit boliimler daha yumusak melodik ¢izgileri temsil eder. Bu
boliimlerde ezgiyi rubato kullanmadan miizikal bir sekilde ¢calmak ve sol elde kirik
akorlar1 calmak da zordur. “Zeybek”, epik lslubu ile ge¢ orta dénem piyano

repertuarina iyi bir katki olacaktir.”’2%2

Allegro Moderate —

Ornek 116: “Zeybek Havasi” No:11, 6lgii: 1-3-6-7

202 Emine Serdaroglu,a.g.m.,5
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Yukarida ele almis oldugum Ulvi Cemal Erkin’in 11 parcast ¢ocuklar igin
piyano egitimi agisindan olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir ki

piyano eserlerinin, piyano egitiminde;

1- Aksak tartilarda eser ¢calmanin gelistirilmesine,

2- Iki elin birbirine bagimli ve bagimsiz hareketlerinin gelistirilmesine,
3- Temel piyano ¢alma tekniklerinin gelistirilmesine,

4- Temel piyano egzersizlerinin ¢alinmasinin gelistirilmesine,

5-  Tiirk miizigi makam dizilerinin taninmasina,

6- Miizikal ifadenin gelistirilmesine,

7- Organ pedalimin kullanilmasinin gelistirilmesine,

8- Homofonik ve polifonik eserlerin yorumlanmasinin gelistirilmesine,
9- Makamsal armonik yapinin taninmasina,

10- Farkl: tempo ve karakterlerde ¢calmanin gelistirilmesine,

11- Siislemelerin gelistirilmesine, katki saglayacag diisiiniilmektedir.?*

BOLUM IV
SONUC
4.1. Cocuk Ve Genclere Yonelik Piyano Eserlerinin Dénem, Uslup, Tiir Ve
Form Ozelliklerine iliskin Sonuclar
Piyano, miizige kazandirdig1 degerler; ayni zamanda tarihsel bakimdan
gelisme ve ilerleme gostermesi acgisindan 6nemli bir enstriiman olmustur. Besteciler
piyano i¢in pek cok eserler besteleyerek tarihsel siirece yenilik kazandirmislardir.

Yasadiklar1 donemler icerisinde; piyanoyu ifade etme araci olarak kullanarak eserler

yazmislardir.

Romantik Dénem bestecisi R. Schumann da 1840’lara kadar piyano igin

eserler bestelemistir. Eserlerinin 6nemli boliimii her biri farkli isimlere sahip minyatiir

203 Ferit Bulut, a.g.t.,5.41-42.
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tipi kisa parcalardan olugsmaktadir ve pargalarina koymus oldugu basliklarla miizik dis1

gondermeler yapmaktadir. 2%4

Omegin; R. Schumann’in “Genglik Albiimii” ¢ocuk ve genglere ydnelik
yazilmis olup, ayn1 zamanda Schmann, bu eseri programatik bir sekilde besteleyerek
cocuklar i¢in agik¢a yazilmis programatik miizigi de baslatmistir. Alblim, farkli ad ve
konulart ile ¢gocukta merak uyandirmaya ayni zamanda, ¢ocuklarin hayal diinyalarina
niifuz etmeye calisilmistir. Albiimde toplam ilk 18 parcasi ¢ocuklar i¢in” ve daha
sonraki parcalar “yetiskinler icin” olmak {iizere iki bdoliime ayrilmis 43 parga
bulunmaktadir. Tiim parcalar cift (2/4 ve 4/4) veya bilesik cift (6/8) zamandadir.

Schumann, bu siirsel eserlerini form olarak ¢ogunlukla sarki formunda yazmustir.

Schumann albiimde, ¢ocuk diislerini ve 6zlemlerini islemis, g¢esitli teknik
ogelerinin kullanimini siirsel anlatimlarla birlestirmistir.?® Ayrica besteci, kendi

cocuklarmin ilk yillarina ait dnemli olaylarini bazi minyatiirlerinde yansitmustir.?%

Schumann'in 6gretici amaci; siirsel hayal giiciiniin tazeligi ve bir ¢ocugun

zihnine gosterdigi olaganiistii sempati ve anlayisla dengelenmektedir.

20. yiizyilla baglayan cagdas donem piyano miiziginde de birtakim yenilikler
yasanmustir. Ozellikle “teknik acidan baktigimizda, cagdas miizige kazandirilan
yenilikler, belirli bir gelisim mantigini seyrettigi ve pek ¢ok yeniligin gegmise dayali
oldugu goriilmiistiir. Ornegin; ¢agimizda ¢ok kullanilan bir yazi teknigini temanin

tekrarlama sirasinda sondan basa dogru okunmasi gibi. ..”?%

Cagdas donem miiziginde belli bagh gelismeler; farkli 6l¢iilerin ayn1 zamanda
kullanilmasi, hazir kaliplara uymayan yeni yapilarin gelistirilmesi, birden fazla
tonalitenin kullanilmasi ve tonalitenin tamamen atilmasi, elektronik gereclerden

faydalanilmasidir. Klasik armoni kurallarini geride birakan bu yenilikler aniden ortaya

204 Tlke Boran- Kivileim Yildiz Seniirkmez, a.g.e., s.187.
205 Oznaz Uzuner, a.g.t.,s.28.

206 | ora Deahl, a.g.s.,s.33.

297 Onder Kiitahyali,a.g.e.,s.18.
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¢ikmamis, yenilikler ve yeniliklerin sonucu olan ¢aglar daha onceki c¢aglarda

hazirlanmustir. 2%

Bestecilerimizin eserlerinde, ¢agin bir¢ok egilimi gozlemlenebilir ve bunlar

en kalin ¢izgileriyle soyle ozetlenebilir:
A)  Debussy- Ravel izlenimciligi (Saygun ile Erkin’in ilk yapitlarinda),

B) Debussy sonrasi Fransiz bestecilerin etkisi (Rey’in  bir¢ok

yapitlarinda),
C)  Hindemidt’in yeni klasik¢iligi, (Arel ve Usmanbas i ilk yapitlarinda)
D)  20’nci yiizy!l alman yeni romantikligi (Akses 'te)
E)  Tonsuzluk ve oniki ses yontemi (Usmanbas ile Arel’de),
F)  Cesitli dlgiilerde rastlamsallik (Usmanbasg 'ta),
G)  Yeni timi egilimleri (Usmanbas ile Tang in yapitlarinda),
H)  Elektronsal miizik (Biilent Arel’in son yapitlarinda).?*®

20. ylizy1l Cagdas donem bestecilerinden C. Debussy’ de ‘cocuklar icin’
“Cocuklarin Kosesi” adli albiimiinii bestelemistir. “Cocuklarin Kosesi” albimii
“kiiciik stiit” olarak 1908 yilinda basilmis olup besteci bu albiimii 3 yasindaki kiz1
Chouchou’yu eglendirmek amagli yazmustir. Ilham kaynagi, Debussy'nin kizinin
goziinden goriildigi gibi cocuklarin diinyasina olan hayranligindan gelmektedir.

Albiim 6 par¢adan olusmustur.?1°

Izlenimcilik akiminm &nciisii olan Debussy’in, “Cocuklarm Kosesi”
albiimiinde, ¢ocuklarin diinyasini betimleyen karakteristik ince bir mizah anlayisi

vardir.?! Siiit, kii¢iik kizin renkli diinyasin1 yansitmaktadir: Ornegin; oyuncaklari ve

208 Nurhan Cangal, Armoni, 5.bask1, Arkadas Yaymevi, Ankara,2010, s.301.
209 Gnder Kiitahyal1, a.g.e.,s.107.

210 Sherry Lin- Yu Chen, a.g.t, s.13-14.

211 Sherry Lin-Yu Chen, a.g.m.,s.15
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bebekleri... Debussy’nin bu eseri, bir ¢ocugun hayatindaki cesitli goriintiileri o

¢ocugun goziinden anlatmaktadir.

Bu parcalarinda azaltilmis doku, net acik sesler, kisa-melodik parcalar ve siki
kontrol edilen kontrpuan gibi biiyiik ayrintilarda renk ve niians vardir.?*2 Yapitlarinda

halk miizigi vardir. Amerikan zenci ritimlerini kullanir.

Schumann’in “Genglik Albiimii’nde oldugu gibi, Debusyy’de, “Cocuklarin
Kosesini siirsel dokunusla isleyerek cocugun hayallerini andiran psikolojik ortam

yaratmayi amagclamistir.

Cagdas Tiirk miizigi’ de Tiirk besleriyle baslamistir. Onemli dnciilerinden
olan Tiirk Besleri’nin iki tiyesi Ahmed Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin de, Tiirk

halk miizigini ele alarak yapitlar bestelemislerdir

Saygun ve Erkin’in halk miizigini ele alarak yapitlarinda malzeme olarak
kullanmalarinin nedeni de; bir taraftan bat1 ¢coksesliligini benimseyerek Cagdas Tiirk
miizigini uluslararasi diizeye ulastirirken kendi kokenimiz olan halk miizigini de géz
ard1 etmeme istegidir. Bu sekilde, uluslararasi standartlara ulagsmis ¢agdas coksesli

tiirk miizigine kendi kisiligini kazandirmak miimkiin olacaktir.”?3

Bunun en giizel 6rnekleri, Saygun’un ve Erkin’in ¢ocuk ve genglere yonelik
yazmis olduklar1 eserlerdir. Bu eserler cocuk ve genclere yonelik egitimsel amaglarla
yazilmis; besteciler, bu eserleri yazarken; ¢ocugun hem hayal giiclinii kullanmasini
hem c¢ocuga miizik imgelerini kazandirmayr ve piyano tekniginin gelismesine

yardimci1 olunmasini saglamislardir.

Tiirk Besleri’nin bir iiyesi olan 6nemli bestecimiz Ahmed Adnan Saygun’un

“Inci’nin Kitab1” Op.10 adli Albiimii’diir.

Albiim, yine ayni sekilde, ¢ocuklar i¢in yazilmis olup, cocukta egitici ve

6zendirici yonler barindirmayi, ¢cocugun hem hayal giiciinii kullanmasini hem ¢ocuga

212 Ggs.yer.
213 [lke Boran-Kivileim Yildiz Seniirkmez, a.g.e.,s.300.
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miizik imgelerini kazandirmay1 ve piyano tekniginin gelismesine yardimci olunmasini

saglamistir.

“Inci’nin Kitab1” Op.10, 1934 yilinda Bat1 ve Dogu miizigi sentezi prensibine
gore yazilmis olup, Tiirk halk ve geleneksel miizigimizi yansitmaktadir. Cocuklari
zorlamadan eglendirip egiten bu albiim yedi kolay parcadan olusmaktadir ve parcalar

bir siiit seklindedir.

Ahmed Adnan Saygun “Inci’nin Kitab1” adli albiimii eserlerinde Bati
miizigindeki bazi polifoni usulleri, pentatonik diziler ve Tiirk halk miizigi makamlar1
da goriilmiistiir. Farkli ad ve konulart ile albiim, Cagdas Tiirk piyano tarihinde 6nemli

bir yere sahip olmustur.

Bir diger Tiirk Besleri’nin tiyesi olan Ulvi Cemal Erkin’de eserlerinde, halk
miiziginin ve klasik Tiirk miiziginin melodik, ritmik ve armonik 6zelliklerini birbiriyle
kaynastirmay1 basarmustir. ilk zaman izlenimcilik etkisinde kalmis daha sonra kendine
Ozgl bir stili gelistirmis bir bestecimizdir. O da “gocuklar i¢in miizik” niteligine sahip

“duyuslar” adl1 albimiinii bestelemistir.

Duyuslar, 1937 yilinda bestelenmis olup, “Inci’nin Kitabi”nda oldugu gibi,
Bat1 ve Dogu miizigi sentezi prensibine gore yazilmig Tirk halk miizigi modlarim
yansitmaktadir, eserlerin ¢ok seslilik 6zelligi polifonik, homofoniktir. Eser, 11
parcadan olusur. Bu pargalar degisik karakterde farkli ad ve konulara sahip 6zgiin

pargalardir. Aksak ritimler vardir. Eserler sarki formunda yazilmistir.

Sonug olarak, birbirlerinden farkli, aciklayict bagliklar1 bulunan ve programli
tiirdeki minyatiirlerden olusan bu eserlerin ¢aligilmasi kiigiik 6grencilerin gerek teknik
gerekse miizikal agidan gelisimlerine katki saglamaktadirlar. Bu piyano albiimlerinin
egitirken; aynm1 zamanda eglendirici olusu ve alblimlerin ¢cocuklarin hayal diinyasina

hitap ediyor olmasi, ¢ocukta miizik sevgisi asilama agisindan da fayda saglamaktadir.
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4.2. Cocuk ve genclere yonelik piyano eserlerinin piyano egitimi A¢isindan

Ozelliklerine iliskin Sonuclar

Romantik ve Cagdas donemlerde ¢ocuk ve genglere yonelik yazilan piyano
eserleri 0grencilerin piyano tekniginin gelismesi, piyano egitiminde ¢esitli niianslari
genis bir yelpazede kullanmalari i¢in oldukca faydalidir. Besteciler kendilerine 6zgii
stillerini gelistirerek piyano egitimine katki saglamislardir. Eserler, piyanistik diizey

ve miiziksel atmosfer agisindan ‘¢ocuklar ve gencler i¢in miizik’ niteligine sahiptirler.

Schumann’in “Genglik Alblimii’nde, piyano ciimleleri agik ve sade olmayip,
tam tersine miizik dgeleri, yogun ve girift bir doku icinde kaynasmislardir. 11k bakista
kavramasi ¢ok zor olan: polifonik figiirleri, baglanmis orta sesleri, i¢ ige gecmis
armonileri, senkoplari, birbirleri iizerinden ge¢cmis eller gerektiren pasajlar1 vardir,
ancak bu climleler siki olarak calisildiktan sonra, calinmalar1 artik fazla zorluk
cikarmazlar. Bundan sonra parmak sayilarini, teknigi, her seyi unutabilmeli, yorumu

duygu ve iggiidiiye birakmalidir.”?%*

Schumann, “Genglik Albiimii’niin piyano ¢alan c¢ocuk ve genglere
kazandirdig1 miiziksel ve teknik gelisim parcalarin asagidaki egitsel dogrultular

aracilig1 ¢itkmaktadir:

1-  Tek ve iki ayr elde eslik ve melodi balansinin verilmesiyle 6grencinin

parmaklari lizerinde daha iyi hakim kurmasi,

2-  Melodilerin i¢ ige girerek olaganiistii yogunlugunun olusmasi ve
melodinin durmadan siirekli olarak yer degistirmekte olmasiyla sol elin gelisimine de

katkida bulunmasi,

3-  Alblimdeki her parcanin ya efsaneden ya da giinliik hayattan vs. alint1
icerdiginden, Ogrenciye keyifli ve hayal giiclinii kullanarak bir caligma imkani

saglamasi,

214 Leyla Pamir, a.g.e., s. 142.
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4-  Staccato ve legato gibi ifadelerin 6grenilmesini hedefleyen piyeslerin
bulunmasi, ayrica giirliik farklari ve vurgularin birbiri ardina kullanilarak 6grencide

giirliik kavraminin gelismesine yardime1 olmas1 amaglanmustir.?%®

[zlenimciligin 6nciilerinden Debussy’nin kiiciik siiit seklinde yazmis oldugu
“Cocuklarin Kosesi” adl1 albiimii de piyano egitimi agisindan 6nemli bir yer tutmakta;
ayn1 zamanda ¢ocugu egitmektedir. Albiimiin boliimleri her ne kadar ¢ocuk fantazileri

icermis olsalar da, her parca miizikal ve teknik zorluk sunmaktadir.

Tiirk Besleri’'nden Ahmed Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin’in piyano
calismalari, dogrudan dogruya tanidik bir halk ezgisinden kaynaklanmak yerine,
geleneksel miizigi soyutlayarak polifonik bir yap1 ve cagdas yontemler dogrultusunda

ele almislardir.”?®

Cocuk ve genglere de egitmek amaciyla, Saygun’un “Inci’nin Kitab1”,
Erkin’in “Duyuslar” adli albiimleri besteleyerek piyano egitiminde dnemli yere sahip

olmuslardir.

Bat1 ve Dogu miizigi sentezi prensibine gore yazilmis Tiirk halk miizigi
modlarmi1 bu albiimlerinde yansitmislar ve bdylece makamsal armonik yapisi
taninmis, aksak ritimler kullanilmig, homofonik ve polifonik eserler yorumlanmis,
ogrenci de farkli tempo ve karakterlerde calmanin gelistirilmesine yardimer olunmus,

iki elin bagimli ve bagimsiz hareketleri gelistirilmistir.

215 Bznaz Uzuner, a.g.t., 5.86,87.
216 Bvin Ilyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi, Pan Yaymcilik, istanbul 2007, s.12.
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EK-1 “ALBUM FOR THE YOUNG” (GENCLIK ALBUMU) OP:68

(ALBUMUN NOTALARI)
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Knight Rupert
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May, Sweet May
Nicht schnell.
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Spring Song
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Roaming in the Morning
Frisch und kriiftig.
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The Horseman
Rurz und bestimmt. M.M.4.- 100.
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Echoes from the Theater
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Nicht schnell, hiibsch vorzutragen.
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Little Song in Canon Form
Nicht schnell und mit innigem Ausdruck.
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In Memoriam
Nicht schnell und sehr gesangvoll zu spielen.
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Sheherazade
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Ziemlich langsam, leise.
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Sailor’s Song
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Little Fugue
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EK-2 “CHILDREN’S CORNER” (COCUKLARIN KOSESI)

(ALBUMUN NOTALARI)

I.. Doctor Gradus ad Parnassum
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II..Jimbo’s Lullaby
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II1.. Serenade of the Doll
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poco & poco  crescendd
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IV.. The snow is dancing

Modéreément anime
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