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OZET

ETHEM BARAN’IN ROMAN VE HiKAYELERINDE INSAN

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogrt. Uyesi Oznur OZDARICI
Haziran 2022, 235 Sayfa

Ethem Baran, 1990 kusag: Tiirk hikayeciliginin 6nemli temsilcilerindendir.
[k hikaye kitab1 Sonrasi Ayrilik 1991°de yayimlanmistir. O, kurmaya calistigi hikaye
evreninin igini; kiyida kosede kalmig, unutulmus insanlarla doldurmus; goriinenden
cok goriinmeyeni ve kesfedilmeyi bekleyeni anlatmistir. Bugiine kadar hikayeciliginin
yani sira roman ve ders kitaplari gibi farkli anlati tiirlerinde eserler ortaya koyan Baran
hakkinda kapsamli bir c¢alisma bulunmamakla birlikte bu calisma ile yazarin

eserlerinde “insan” unsurunu nasil konumlandirdigini saptamak amaglanmstir.

Calismanin ana konusu olan insan1 incelerken, Ethem Baran’in iki romani ve
on hikaye kitab1 ayr1 ayr1 taranmigtir. Ele alinan ¢aligmalar incelendikten sonra roman
ve hikayelerde gegen “insan” unsurlar1 kendi igerisinde tahlil edilerek bir biitiin
halinde verilmeye gayret edilmistir. Tez; giris, yazarin hayati, sanat1 ve edebi kisiligi,
roman ve hikayelerinde insan, sonu¢ ve kaynakga basta olmak iizere ii¢ kisimdan
olugmaktadir. Giris boliimiinde varlik fenomenleri, degerler ve insanin genel nitelikleri
hakkinda teorik bilgiler verilmistir. Birinci béliimde Ethem Baran’in aile, 6grenim, is
hayati, ilgi alanlari, sanat anlayisi, fikirleri ve eserleri tanitilmistir. Tez biyografik bir
caligma niteligi tasimadigindan dolay1 yazarin yagam Oykiisii kisa tutularak roman ve

hikayeler tezin merkezine alinmistir.

Ikinci boliimde yazarin Yarim (2008) ve Emanet Gélgeler Defteri (2013)
olmak tizere iki roman1 “insanin genel nitelikleri”, “insanin varlik sartlar’” ve “deger
kavram1” ¢ergevesinde incelenmistir. Ugiincii béliimde Baran’in; Sonrast Ayrilik

(1991), Kurutulmus Giil Mevsimi (1994), Doniissiiz Yolculuklar Kitabt (2005),



Unuttugum Biitiin Aksamlar, (2005), Bozkirin Uzak Bahgeleri (2006), Evlerimiz
Poyraza Bakar (2009), Bulut Bulut Ustiine (2011), Zira (2015) ve Déngel Diinya
(2019) adli hikaye kitaplar1 “insanin genel nitelikleri”, “insanin varlik sartlar1” ve
“deger kavrami” basliklar1 altinda incelenmis ve tespit edilen Orneklerle
somutlagtirilmistir. Ayrica roman ve hikayelerin 6zetlerine “insanin varlik sartlar1”

kisminda yer verilmistir.

S0z konusu ¢alismanin kapsam ve smirliliklar i¢inde felsefi antropolojiden
hareketle insan olmanin varlik kosullari, Takiyettin Mengiisoglu'nun tesiri 1s1¢inda
tahlil edilip agiklandiktan sonra sonug boliimiinde, yazarin roman ve hikayelerinde s6z
konusu fenomenler, degerler ve insanin genel nitelikleri incelenmis ve eserlerin odak
noktast olan insan anlamlandirilmaya gayret edilmistir. Bununla birlikte yazarin
eserlerinde “insan nedir?” sorusuna yanit aranmistir. Nihai olarak Baran’in eserleri
irdelendiginde; yiiksek degerlerin sesini duyarak tavir takinan, 6zgiirliigiiyle kararsiz
olmayan, anlamli bir ¢aligmayr benimsemis ve kendisini bir seye veren, seven;
degerleri benimseyerek yasadigi cevreyle ve tabiatla uyumlu ve otekilestirilmeyen
insanin var oldugu bir evrenin hayalini kurdugu kanisina varilmistir. Bununla birlikte
toplumsal ve bireysel diizlemde; ahlaki, dini, siyasi, iktisadi, sosyal-kiiltiirel ve estetik
degerler baglaminda eserlerde yer alan karakterler incelendiginde ise degerlerin sesini
duyan, duymayan ve deger catismasi yasayan kahramanlarin mevcut oldugu
gOriilmistiir. Tim bu arayislarin merkezinde yer alan kaynaklar kiinyeleriyle birlikte

“kaynakc¢a” boliimiinde belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ethem Baran, roman, hikaye, insan, insan felsefesi, deger.



ABSTRACT

HUMAN BEING IN NOVELS AND STORIES OF ETHEM BARAN
Kirikkale University
Social Sciences Institute
Department of Turkish Language and Literature, Master Thesis
Supervisor: Dr. Instructor Member Oznur OZDARICI
June 2022, 235 Pages

Ethem Baran is one of the significant representatives of the Turkish
storytelling of the 1990 generation. His first story book, “Then Comes Parting” was
published in 1991. He has filled the universe of his stories he tried to create with cast-
off, forgotten people, and told about the unseen and those waiting for to be discovered.
Although there are no comprehensive studies about Baran, who has given works in
diverse narrative types such as novels and textbooks in addition to his storytelling, it
was aimed in this study at determining how he positioned the “human” factor in his

works.

The two novels and ten story books of Ethem Baran were scanned separately
one by one. After examining the handled works, the “human” factor included in the
novels and stories were analyzed in itself in an attempt to present them as an integral
body. The thesis consist of three sections, namely the introduction, author’s life, his
artistic and literary personality, human in his novels and stories, conclusion and the
reference list. Theoretical information on the phenomena of existence, values and
overall characteristics of the human beings are presented in the Introduction section.
In the first section, family, education and business life of Ethem Baran, his areas of
interest, understanding of art, ideas and works were introduced. Since this thesis does
not have the characteristics of a biography, the story of the life of the author was kept

short, and his novels and stories were focused on.

In the second section, two novels of the author, namely, “the Half” (2008)
and “the Book of Escrowed Shadows” (2013) were examined in the frame of “general

Vi



characteristics of the human being”, “conditions of existence of the human being” and
“concept of value”. In the third section, Baran’s story books including “Then Comes
Parting” (1991), “Season of Dried Roses” (1994), “Book of Trips with No Return”
(2005), “All the Evenings | have Forgotten”, (2005), “Gardens of the Steps Far Away”
(2006), “Our Houses Face the North Wind (2009)”, “Clouds on Clouds” (2011),
“Cheating” (2015) and “the Medlar World” (2019) were examined under the headlines
of “general characteristics of the human being”, “conditions of existence of the human
being” and “concept of value” and were concretized with the identified examples.
Furthermore, “conditions of existence of the human being” were included in the

summaries of the novels and stories.

Conditions for existence of being human were analyzed and explained in the
light of the influence of Takiyettin Mengiisoglu starting from philosophical
anthropology in the scope and limitations of the said study, and in the conclusion
section, the said phenomena, values and general characteristics of the human being in
the author’s stories were examined, and it was attempted to interpret the human being
in the focus of his works. Together with this, the answer to the question of “what is a
human being” was searched in the works of the author. Finally, it was concluded upon
examination of Baran’s works that he was dreaming a universe that hosted human
beings who heard the voices of high values and arranged their attitudes accordingly,
who are not indecisive with their freedom, who had adopted a meaningful efforts and
capable of devoting themselves, who acted in compliance with their environment
through adoption of values and who are not marginalized. Together with this, it was
seen when characters in his works were examined in social and individual levels in the
context of moralist, religious, political, economic, socio-cultural and esthetic values
that there were heroes who heard or did not hear the voices of values and experiencing
value conflicts. Sources in the center of all this search are given in the “Reference List”

together with the identification data.

Keywords: Ethem Baran, novel, story, human, human philosophy, value.
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TESEKKUR

Calisma boyunca beni sabirla destekleyen aileme ve esim Sinan KURTES e
sevgi ve siikranlarimi sunuyorum. Calisma baslangicindan bugiine kadar arayislarim
sirasinda hosgoriisiiyle ve fikirleriyle yoluma 1s1k tutan benden destegini, bilgisini ve
tecriibesini esirgemeyen, yapici elestirileriyle beni yonlendiren saygideger hocam ve
tez damsmanim Dr. Ogr. Uyesi Oznur OZDARICI’ya tesekkiir ediyorum ve

calismamizin faydali olmasini diliyorum.
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GIRIS

Edebi eserler, yasam1 anlamlandiranin insan olmasindan 6tiirii insan1 merkeze
alirlar. Bu eserler, insan yagsaminin belirli bir kismini degil tiimiinii ele alan kurmaca
bir alemden olusur ve insanin varligini, biitiin yonleriyle somutlastir, en iyi bi¢imde
gorlniir kilar. Ethem Baran da insana tiim boyutlariyla eserlerinde yer verir. Ciinkii
odak noktasi her yazar gibi insandir. Baran, “insan nedir?” sorusundan yola ¢ikarak
insan1 tanimaya gayret eder. O, eserlerinde insanin ne oldugunu hatta insanin varligiyla
bize neyi gostermek istedigini anlatmaya ¢alisir. Boylece hayatin 6zii olan “varolus”
kavraminin sirrim1 satirlarinin arasinda gizleyerek insanin var olma nedenini insana
animsatir ve insana varolus sartlarindan hangisini ya da hangilerini yerine getirdigini
gosterir. Peki, nedir insan? “...Insan, icinde bulundugu durumu veya hayatin icinde
karsisina ¢ikan durumlart tammlayan, tamimladigt durumun kendisine sundugu
olanaklarla karsilagsan ve zorunlu olarak veya kendiliginden onlarin arasindan bir
se¢im yaparak sonuca ulasan bir varlik oldugu kadar, ulastigi sonucu idelestirip onun

yaminda ya da karsisinda bir tavir alan varliktir” (Ocal, 2012:47).

Baran’in eserlerinde insan, varlik yapisi ve nitelikleriyle roman ve hikaye
kisileri izerinden birer fenomen olarak ortaya ¢ikar. Takiyettin Mengiisoglu, insanin
varlik yapisini belli gruplar halinde ifade eder. Bu gruplar sunlardir: Yapip-eden,
degerleri duyan, tavir takinan, isteyen, 6zgiir, kendisini bir seye veren, seven, ¢alisan,
onceden goren, onceden belirleyen, tarihsel, idelestiren, egiten ve egitebilen, devlet

kuran, inanan, sanatin yaraticisi olan, konusan, biyopsisik varlik olarak insan.

Biz ¢aligmamizda insani; yapip-eden, degerleri duyan, tavir takinan, isteyen,
Ozgiir, kendisini bir seye veren, seven, ¢alisan varlik olarak sinirlandirarak ele aldik.
S6z konusu bu gruplar, insanin somut ve ontik biitiinliigliniin g6z ardi1 edilmemesine
dayanir. Cilinkii insanm1 parcalayan bakis acilar1 insana dair yanlis bilgiye ve yoruma
ulastirir. Bu odak noktasindan yola ¢ikarak romanlarda ve hikdyelerde varlik sartlari

tizerinde durmak, insan varligini elbette pargalamaz.

“Goriilecegi tizere, insanmin fenomen ve basarilar: temelini, onun sadece psisik ya da
biyolojik varhiginda degil, fakat somut biitiinliigiinde, yani biyopsisik varliginda
bulmaktadir. Somut insanla ise giinliik hayattaki en basit islerden, bilim, teknik, sanat
gibi en karmagsik eylemlere kadar her yerde karsilagmak miimkiindiir. Dolayisiyla

ontolojik temellere dayanan felsefi antropoloji, herhangi bir kavrama ya da teoriye



dayanmadan tespit edilebilecek basit insan fenomenlerini ve basarilarint hareket

noktast almakta boylece herhangi bir pesin hiikme ya da analojiye dayanmadigi gibi,

insanin varhik biitiinliigiinii de parcalamamaktadr” (Civgin, 2014: 116).

Calismamizda daha 6nce yapilmig ¢alismalarin taramasinin ardindan konu
derinlemesine incelenmis ve edinilen bilgiler siizgegten gegirilerek ayiklanmis, konu
biitiinsel olarak tezin sinirlari igerisinde ele alinarak aragtirmanin kapsadigi roman ve

hikayeler analiz edilirken alintilardan yararlanilmigtir.

Calismamizin bu kisminda yazarin eserlerini eksiksiz yorumlayabilmek i¢in
insanin varlik sartlari, sahip oldugu degerler ve nitelikler hakkinda genel bilgi
verilecektir. Giris harig¢ ti¢ boliimden olusan ¢alismamizin birinci boliimiinde Ethem
Baran’in aile, 6grenim ve is hayati, ilgi alanlari, sanat anlayisi, fikirleri ve eserleri
hakkinda bilgi verilerek yazar iizerinde durulacaktir. Ikinci ve iiciincii boliimlerinde
ise yazarin romanlarinda ve hikayelerinde “insan”1in genel nitelikleri, varlik sartlari ve
deger kavrami ¢ergevesinde eserlerden alinan orneklerle incelenecektir. S6z konusu
genel nitelikler; yasanilan ¢evre olan mekan, meslek gruplari, tabiat unsurlari ve sosyal
hayatin unsurlarindan olusacaktir. Varlik sartlari; yapip-eden, degerleri duyan, tavir
takinan, isteyen, Ozgiir, kendisini bir seye veren, seven, calisan varlik olarak
irdelenecektir. Nihai kisimda ise degerler; Estetik, ahlaki, siyasi, iktisadi, sosyal ve

dini degerler esas alinarak incelenecektir.

Calismanin odag1 Baran’in eserlerindeki insanlarin s6z ve eylemleri olacaktir.
Kahramanlarin s6z ve eylemlerine bakilarak onlarin hangi varlik sartlarini
benimsedikleri hangilerini reddettikleri, hangi degerler dogrultusunda yasamlarim
stirdiirdiikleri, ¢evresi ve tabiatla uyumu, meslegin yasamdaki derin, biiyiik etkisi ve
oOtekilestirilen insanlarin varligina deginilecektir. Sonu¢ boliimiinde bu dogrultuda
yazdiklarimizdan hareketle ¢galismamizda elde ettigimiz kanaatler yer alacaktir. Sonug
kismindan sonra yer alan kaynakga boliimiinde ise tez boyunca yararlanilan kaynaklar

belirtilecektir.

Baran’in eserlerinde yer alan fenomenleri irdelemeden 6nce kistas olarak
alinan Takiyettin Mengiisoglu’nun, “Insan Felsefesi” isimli ¢aligmasinda yer alan
“Insanin Varlik Sartlari”n1 6z olarak aciklamak yerinde olacaktir. S6z konusu bu 6z
dogrultusunda insanin varolus sartlar1 bizi bu boélimde so6zii edilen insanin varlik

yapist ve nitelikleri hakkinda yorumlara gotiirecektir.
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Mengiisoglu (2017a) na gére yapip-eden varlik olarak insan: Insan, yapip-eden
bir varliktir. Insanin iginde bulundugu hayat durumlari onun aktif bir sekilde var
olmasini zorunlu kilar. Bu durum insan olmanin bir 6zelligidir. Aktif olmak ise bir

sey yapmak veya bir seyi yapmaya c¢alisma demektir.

Insan yapip- etmeleri sayisizdir. Ancak s6z konusu yapip-etmeler Mengiisoglu
(2017) tarafindan {i¢ grupta toplanmistir: Birinci gruba, insandan dogrudan bir karar
bekleyen veya refleksiyonlu bir karar isteyen yapip-etmeler dahildir. Ornegin; bir
planin, bir niyetin, hedefin veya degerin gerceklestirilmesi gibi. Ikinci gruba giren
yapip-etmeler, kosulsuz gerceklestirme isteyen, giinlik hayata dair Onemli
eylemlerdir. Bu eylemler beslenme, barinma, giyinme gibi temel yasamsal faaliyetleri
igerir. Ugiincii gruba insanin otomatiklesen eylemleri girer. Teknik bilgiler, sosyal
cevredeki davranig bigimleri vb. eylemler bu gruba dahildir. Bu gruplamalar mutlak
bir sekilde birbirinden bagimsiz diisiiniilmemelidir. Ciinkii onlarin arasinda siki bir bag
vardir ve insan yasami s6z konusu eylemlerin gergeklestirilmesine dayanir. Degerleri

duyan varlik olarak insan:

“Insan aktif olan, yapip-eden bir varliktir; fakat insamin yapip-etmelerini
gerceklestirmesi, onun degerleri duyan bir varlik olmasina dayanir. Eger insan boyle
bir yetenege sahip olmasaydi, o zaman onun iginde bulundugu durumlar, karsilastigi
olaylar arasinda bocalamasi, sallantida kalmasi gerekirdi; insan ne yapacagini sasurir,
bazen sunu, bazen de bunu yapardi, béylece insan hayati rastlantilara terk edilmig
olurdu. Fakat akis i¢inde bulunan insan hayati, insan hayatinin eylemleri rastlantilara
terk edilemez; hayat ancak yonii belli olan yapip-etmelere, bunlar igin gerekli olan

kararlara dayanir, yoksa insanin yasamasina olanak kalmaz; insanin iginde bulundugu

durumlar onu silip siipiiriirler” (Mengiisoglu, 2017a: 152.)

Insan amaglarini, hedeflerini ve planlarini gerceklestirebilmek adina iginde
bulundugu sayisiz durumdan karar vererek yani yapip-etmelerini Oncelik sirasina
koyarak kurtulabilir. Bu karar verebilmeyi diizenleyen ise insanin deger duygusudur.
Degerler insanin yapip-etmelerine yon verirler ve eylemlerden ayri diisliniilemezler.
Eylem gruplarina karsilik gelen deger gruplari vardir. Bu degerleri Mengiisoglu (2017)
ic gruba aymrir: Birincisi “yiiksek degerler”; ikincisi “ara¢ degerler”; ti¢linciisii ise
“davranis degerleri”dir. Yiksek degerler grubuna; sevgi, nefret, bilgi, dogruluk,
yalancilik, dostluk, hak ve haksizlik, adalet, glivensizlik gibi iyi ve kotii degerler girer.

Ara¢ degerler grubuna; ilgi ve ¢ikarin degerleri, fayda, ¢ikar, ¢ekememezlik,



kiskanglik gibi vital degerler ve maddesel degerler girer. Ugiincii deger grubuna ise;
modanin, zevkin, aligkanligin degerleri, gérgii kurallar1 gibi temelini toplumun sosyal
yapisindan ve yasantisindan alan degerler girer. Bu degerler hangi gruba dahil olursa

olsun insanin yapip-etmelerini yonlendirerek etkilerler.

“Yiiksek degerler tarafindan yénetilen eylemler, ya dogrudan ya da dolayl,
refleksiyonlu olarak gercgeklestirilirler. Bu iki gerceklestirme seklinden hangisinin
olup bitecegi bir yandan deger duygusunun agikligina, ote yandan gercgeklestirilen
eylemlerin niteligine baghdwr” (Menglisoglu, 2017a: 161.) Deger duygusunun net
oldugu durumlarda eylem dogrudan gergeklesir. Eger deger duygusu net degilse
dolayli bir sekilde eylem gerceklesir. Yani yiiksek deger tarafindan ydnetilen

eylemlerin gergeklesme sekli deger duygusunun giicline baghdir.

Yiiksek degerlerin yonettigi eylemler deger duygusunun netligine bagli olarak
hem dogrudan hem de dolayl olarak gerceklesebilir. Ara¢ degerler yalnizca dolayl
olarak gerceklesebilir. Cilinkii bu deger grubunda cesitli kaygilar, kavgalar,
hesaplagmalar ve yarismalar s6z konusudur. Davranis degerlerinde ise gergeklestirilen
eylem ne dogrudan ne de dolaylidir. Bu alandaki yapip-etmeleri yoneten deger
duygusu zamanla kaybolur. Ciinkii eylemler otomatlasir ve neyin yonettigi fark
edilmez. “Gerek ikinci gerekse iigiincii grup degerler alaminda sozii edilen
degisiklikler, yiiksek degerlere uygulanamaz; ¢iinkii yiiksek degerler degismezler.
Yiiksek degerler ve bunlara dayanan yapip-etmeler insandan insana, ulustan ulusa,
cagdan ¢aga bir degisiklige ugramazilar” (Menglisoglu, 2017a: 171.) Diiriist olmak,
dogru ve hakli olmak her insan i¢in degismez iyi degerlerdir. Ayn1 sey; haksizlik
yapmak, yalan sOylemek, giivensizlik gibi olumsuz degerler icin de gegerlidir. Biitiin
bu degerler herkes icin ayni anlama gelir, kiiltiirden kiiltiire ve cagdan caga gore
farklilik gostermez. Yani arag degerler ve davranis degerleri insandan insana farklilik
gosterebilir fakat yiiksek degerler, tiim insanligin ortak hafizasindaki degismez

degerlerdir.

Mengiisoglu (2017a)’na gore tavir takinan insan, degerlerin sesini
duyabilendir. Tavir takinmak demek, bir seyden yana veya bir seye karsi olmak
demektir. Tavir takinma felsefi antropolojiye gore iki sekilde gerceklesmektedir: Ilki
acik tavir takinma, ikincisi ise kapali tavir takinma. Birincisi goriis alanina ¢ikar;

ikincisi goriis alanina ¢ikmaz gizli kalir. A¢ik tavir takinma goriiniir bir tavir takinmay1
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gerektirir. Kapali tavir takinma, gizli kalir ve ortaya ¢ikmaz. Tavir takinmanin her iki
sekli de insanin i¢inde bulundugu hayat durumlariyla basa ¢ikabilmesi i¢in, onun

yapip-eden ve deger duygusuna sahip olan bir varlik olmasini gerektirir.

Akis halinde bulunan hayat, ardi arkasi kesilmeyen durumlar zincirinden
meydana gelir. Her hayat durumu bizden ona kars1 veya ondan yana tavir takinmamizi
ister. Yiiksek degerler ve arag degerler tarafindan yonetilen birinci ve ikinci grup
yapip-etmelerde insan tavir takinmak zorundayken otomatlasan yapip-etmelerde

insanin tavir takinmasi gerekmez.

Insan, deger duygusunun yardimiyla insan icinde bulundugu hayat
durumlarindan siyrilip bir karar verir. Bu karar insanin yapip-eden, aktif, degerlerin
sesini duyan ve tavir takinan yanini vurgulayarak insanin gesitli varlik sartlariyla

donatildigini gézler oniine serer.

Mengiisoglu (2017a)’na gore isteyen varlik olarak insan, isteme giiclinii elinde
bulundurandir. Isteme, fenomenlerin ardindaki yetenege verilen isim ve bir gesit
giigtiir. “Isteme veya irade bir cesit enerji kaynagi olarak kabul edilir. Bu enerji
kaynagi insanin eylemlerinin siirdiiriilmesini, onlarin beslenmesini, aktif kalmasini
saglar. Fakat istemenin bu sekilde kavranilmasi yanhs anlasilabilir; sanki isteme bir
merkezmis ve her seyi bu merkez yonetiyormug gibi yanlis bir anlayis dogabilir. Boyle
bir goriig, ontolojik temellere dayanan antropolojinin goz oéniinde bulundurdugu insan
fenomenlerine aykiridir. Ciinkii antropoloji bakimindan isteme, ne i¢inde bulundugu

iliskilerden koparilabilir ne de bir merkezdir” (Mengiisoglu, 2017a: 196.)

Isteme, insana has bir yetenektir. istemeye deger ve deger duygular1 yon verir.
Degerler tarafindan yonetilmeyen isteme yoktur. Insanlarm yapip-etmelerinin
arasindaki bagin kurulmasi ve bunun siirdiiriilmesi degerler ve isteme arasindaki
iliskiye baglidir. Insanlarin deger duygusu s6z konusu oldugunda istemenin giicii artar;

insanin deger duygusu s6z konusu olmadig1 durumlarda ise insanin isteme giicii azalir.

Isteme yapabilmeyi gerektirir. Yapabilme ise insanin istenilen seyi
gerceklestirmesi i¢in biitiinliyle kendisini ortaya koymasina ve kendisini adamasina
baglidir. Arzu fenomeninde ise bdyle bir durum s6z konusu degildir. “Ciinkii arzu sferi

sumrsizliga kadar gidebilir. Halbuki isteme sferi sinirlidir. Arzular, hem real ve irreal



olan, hem de olasi olan ve olasi olmayan arasinda baglar kurabilir. Halis isteme ise,

yalniz real ve olast olanla bag kurabilir” (Menglisoglu, 2017a: 199.)

Insanin sonsuz arzulari, hayalleri, umutlar1 vardir. Bunlar isteme degildir.
Ciinkii isteme, istenilen seyin gerceklesmesi iizerinde durulmasini zorunlu kilar.
Kisacasi bir yetenek olan isteme; insanin yapip-etmelerinin ardindaki zamansalliginin,
stirekliliginin ve kesintisizliginin giiclidiir.

Ozgiir varlik olarak insan yapip-etmelerini gerceklestirebiliyorsa 6zgiirliigii
sayesindedir. “Eger insan kendi yapip-etmelerini gercgeklestirmek igin onlardan
birisine veya otekisine bir oncelik taniyabiliyor, oncelik tamidigini yapiyor otekini
birakabiliyorsa, bu yetenegini kullanmast veya kullanabilmesi icin, onun bir olanaga

sahip olmasi gerekir. Iste bu olanak insamin ozgiirliigiidiir” (Mengiisoglu, 2017a:
204).

Ozgiirlik ve insan kavramlari cesitli diisiiniirler tarafindan farkl
tanmmlanmustir. “Kant i¢in ozgiirliik pratik aklin, Scheler icin soyut, ruh ve bedenden
yvoksun olan bir geistin isidir; Hartmann igin ise, kisiligi icine alan “manevi varlik”
alammin bir basarisidir” (Mengiisoglu, 2017a: 208). Ontolojik temellere dayanan
antropoloji bakimindan 6zgiirliik ise “olanak™ olarak tanimlanir. Ciinkii 6zgiirliigiin

gerceklestirilmesi, insanin kendisinin elindedir.

Insan olanaklar varhigidir. Ozgiirliikte temelini buradan alir. Ozgiirliik, insanin
aklmi 6zgiir kullanabilmesi, biitiin yapip-etmelerin, biitiin yetenek ve istemelerin
gerceklestirilebilmesidir. Insan aklii kullanarak sdzlerinde ve yapip-etmelerinde
secim sansma sahiptir. Ozgiir bir varlik olarak insan segimlerinin sonuclarmnin
bilincindedir ve onlara katlanacaginin da farkindadir. Bu biling ve farkindalik her

insanda farkl 6l¢tidedir.

Mengiisoglu (2017b)’nun bakis acisina gore Ozgiirliik kavrami degerlerle
yakindan ilgilidir. Cilinkii insan yalniz degerler tarafindan hem de her iki deger grubu
tarafindan determine edilir. Her iki deger grubunun determinasyonu birbirinden
farklidir. Arac degerler yapip-etmeleri tek baslarina yonetirlerse 6zgiirliik en aza iner
ya da ortadan kalkar. Cilinkii ara¢ degerler insanin ¢ikarlarina dayanarak iginde
bulunulan durum ve davraniglar1 c¢ikar ilgisine gore kisitlar. Yiiksek degerler

tarafindan yonetilen yapip-etmeler ise 6zgiirdiir. Clinkii burada insan i¢inde bulundugu



duruma bagh degildir. insan yapip-etmelerini ¢ikarlara gore degil, degerlerin

kendilerine gore diizenler.

Kendisini bir seye veren, seven varlik olarak insan, yapip-etmeleriyle 6rgii
gibidir. Fenomenlerden biri digerini gerektirir; insanin eylemleri deger fenomeni
tarafindan yonetilir. Insan eylemleri de bir amaci veya hedefi gerceklestirmeye
dayanir. Belirlenen hedef veya amag¢ “insanin kendisini o seye vermesi” ile
gerceklesebilir. Insanin kendisini bir seye vermesi, yapip-etmelerine anlam vermesini

ve deger gormesini gerektirir.

“Insamin kendisini bir seye vermesi demek igini, yapip-etmesini sevmesi demektir. Boyle bir
durumda insani isi, yapip-etmesi ceker, ¢agirir, canlandwir. Insan cahswr; fakat calistgimn, aktif
oldugunun farkinda olmaz; zaman, insana kisa gelir ve gittikce de kisalir. Fakat insan kendini isine,
yapip-etmelerine vermedigi, isini, yapip-etmelerini sevmedigi yerde de zaman insana uzun gelir ve

gittikce de uzar. Zamamin bu siibjektif olarak kisalmasi veya uzamasi kendini isine vermenin, igini

sevmenin isaretidir” (Mengiisoglu, 2017a: 252).

Insanin isine kendisini vermesi ve isini sevmesi yiiksek degerleri benimsedigini
gosterir. Yiiksek degerler tarafindan yonetilen eylemlerde insan sevgi ve sevk ile
hareket eder. Ara¢ degerlerin yonettigi eylemlerde ¢ikar ve fayda gozetilir. Davranis
degerleri tarafindan yonetilen yapip-etmeler ise kendini bir seye vermeyi gerektirmez.

Ciinkii bu yapip-etmeler, sosyal ¢cevrenin etkisiyle sekillenir.

Calisan varlik olarak insan: “Calisma, insan olmanin varlik temeli ile ilgili bir
fenomendir; ve insanin 6zel bir eylemidir. Insamin, hayatin biitiin alanlarinda
meydana getirdigi veya getirmis oldugu basarilar, her alanda ugrastigi veya ugrasmig
oldugu her sey, onun ¢alisan bir varlik olmasina dayanir” (Mengiisoglu, 2017:
262).Insan hayatta kalabilmek icin calismak zorundadir. insan kendisi i¢in galisirken
ayn1 zamanda gelecek nesiller i¢in de ¢alismis olur. Insanin galisarak ortaya koydugu

her sey insanligin ortak {iriiniidiir ve kusaktan kusaga aktarilir.

Mengiisoglu ¢alisma edimini iki gruba ayirir: Anlamli ¢alisma ve anlamdan
yoksun ¢alisma bir baska deyisle anlamin1 kaybetmis calisma: “ Anlamli bir ¢alisma
viiksek degerlerle bezenen, yiiksek degerler tarafindan yonetilen ¢alismalardir. Béyle
ve yaratici ¢alismalar bu tiir ¢calismalardandir. Anlamdan yoksun olan, anlamin

kaybeden calismaya gelince; boyle bir ¢alisma, sevilen, benimsenen bir ¢alisma



degildir. Boyle bir ¢alisma, yalniz ve sadece arag¢ degerler, yarar sferi degerleri

tarafindan yonetilen ¢alismalardir” (Mengiisoglu, 2017a: 265).

“Hartmann’in ontoloji ve antropoloji goriiglerinden hareket eden Mengiisoglu,
yiizydlardwr bilim ve felsefe ile ugrasan insanin kendisini unuttugunu belirterek felsefi
antropolojinin bu unutulmuslugu ortadan kaldiracak ¢alismalar yapabilecegi iddiasint
ortaya atmaktadir. O, ¢alismalarin ontolojik temellere dayanmasini, insami par¢alara
ayirarak degil bir biitiin seklinde incelemesini, yani insanin biyolojik 6zelliklerinden, i¢
hayatindan, ruh ve beden arasindaki iliskiden, suje veya biling alanlarindan degil,
insanin somut varlik biitiiniinden, bu varlik biitiiniinde temelini bulan varhk
kosullarindan, fenomenlerden hareket etmesi gerektigini soyler. Mengiisoglu nun
felsefi antropolojisi, insana ait ortak 6zelliklerin, insan yasaminin ortak ilkelerinin
varoldugu varsayimina dayanmaktadir. Onun somut varlik biitiiniinde 1srar etmesinin
sebebi, insanin bulundugu kosullardan soyutlayarak insana ait evrensel tanimlamalar

ortaya koyma ¢abasidir. Mengiisoglu, insant somut varlik biitiiniiyle kavrayinca ortak

ilkelerin bulunabilecegine emindir” (Kahraman, 2018: 2).

Insanla nerede ve ne zaman karsilasilirsa karsilasilsin orada muhakkak bahsi
gecen bu fenomenlerin varligma rastlamr. Insanmn sayisiz yapip-etmesi bu

fenomenlerle yakindan iligkili oldugu gibi deger methumuyla da baglantilidir.

Deger ile ilgili genis bir literatiir mevcuttur. Bu da ¢esitli tanimlamalarin
ortaya ¢ikmasina neden olur. TDK (2011) sozligiinde deger: “Bir seyin dnemini
belirtmeye yarayan soyut ol¢ii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet” olarak tanimlanirken
ekonomik olarak ise deger: "Bir seyin para ile olgiilebilen karsiligi, bedel, kiymet,
paha, valor” olarak aciklanmistir. Felsefe agisindan deger: “Kisinin isteyen,
gereksinim duyan bir varlik olarak nesne ile baglantisinda beliren sey” seklinde
tanimlanmistir. Sosyal anlamda deger: “Bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi égelerin biitiinii” olarak
yer alir. Giingor (1993)’e gore deger, bir seyin begenilme derecesini, onun insan
zihninde olusan begenilme hiyerarsisindeki yerini ifade etmektedir. Yani deger, bir
seyin arzu edilir olup olmadigina dair inangtir. “Degerler, bir sosyal grup veya
toplumun kendi varlik, birlik, igleyis ve devamini saglamak igin tiyelerinin ¢ogunlugu
tarafindan dogru ve gerekli olduklar: kabul edilen ortak diisiince, amag, temel ahldki

ilke ya da inanglar manzumesidir (Erol, 2012: 54).



“Deger nedir? Giingor (2010)’iin diisiincesine gore deger hiikkmii, bir seyin
arzu edilebilir veya edilemez oldugunu belirten ifade ise, o halde deger de bir seyin
arzu edilebilir veya edilemez oldugu hakkindaki inancgtir.” Bu ¢esitli agiklamalardan
da goriildiglii gibi deger hakkinda net bir tanimlama olmamakla beraber farkli

yaklasimlar s6z konusudur.

“Felsefi diisiince tarihinde ‘deger’den cok farkli seyler anlasildi; anlasilmasi
beklenebilir de. Ciinkii real bir seyi dile getirmeyen bir séz, baska bir deyisle genel ve
soyut bir kavramin adi, kullananlarin kafasinda agiklik kazanmamuis oldugundan, sik
stk farkly anlamlari dile getirmek icin kullanilmakta; dolayisiyla aymi sozle farkina
varimadan farkl seyler kastedilmektedir. Bu tiirlii kavramlar s6z konusu olunca felsefe
icin 6nemli olan, boyle bir kavramin adinin séyle veya boyle tanimlanmasi degildir;
onemli olan, ayri fenomenleri ayni kavram adina baglamamaktir. Yoksa ayrt yapisi

olan fenomenler birbirine karisir, dolayistyla ortaya konan bilginin bir kismi da yanlis
olur” (Kuguradi, 2018: 8).

Kuguradi (2018) bir seyin degerini, kendisiyle ayni cinsten olan seyler
arasindaki konumuna gore tanimlar. Bu bakis agisina gore bir seyin insanla olan 6zel
ilgisine onun i¢in ne anlam tagidigina dayanir. Degerler ise, insanlarin yaptiklariyla,
hayatlariyla meydana gelen insan fenomenleridir; varlik yapisi olanaklaridir. Herhangi
bir sey ilgi duyuldugu zaman deger tasir; kisi yapip-etmeleri ile o seye deger
kazandirir. Degerler de insanin yasanti ve yapip-etmelerinin genislemesine katki

saglar.

“Belirli nedenlerden dolayi degerler, davrams ve etkinlik gekilleri soyut olarak
nitelendirilir —hem de ¢agdan c¢aga, toplumdan topluma farkly nitelendirilir- ve
degerlendirme sistemleri meydana gelir. Kisiler de yasayan insanlarin yapip-
ettiklerine, eserlerine, hatta kendi kendilerine bu deger yargilari tablolarina gore deger
bigerler. Yiiklemleri iyi-kotii, giizel-¢irkin, faydali-zarvarli, dogru-yanlis, giinah-sevap
ve bu gibi sifatlar olan deger yargilart kurulur ve her seye buna goére deger bigilir veya

bigilmesi beklenir” (Kuguradi, 2018: 28-29).

Gilingor (1998) degerlerin Spranger ve ondan ilham alan Allport, Vernon,
Lindzey tarafindan alti grupta toplandigini belirtir: Estetik, teorik, siyasi, iktisadi,
sosyal ve dini degerler. Bu degerler insanin varlik sahasi iginde kiymet verildigi 6lglide
aciga cikar. Biz calismamizda bu klasik degerler hiyerarsisine sadik kaldik lakin
calismamiz geregi “teorik degerler” yerine Erol Gilingdr’lin ortaya koydugu “ahlaki

degerler”i ele alacagiz.



Deger, insanlarin sosyal yasaminda farklilik arz eden, tercihlerinde onlara yol
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gosteren inang ve tutumlar olarak yorumlanabilir. Degerlendirme ise; “...insanin bir
varolma sarti ve bir insan fenomenidir. Insanlar: ve kendisini degerlendirmeden,
olaylart ve durumlari -en azindan kendisinin i¢inde bulundugu olaylari ve durumlari-
degerlendirmeden yasayamaz kigi”’ (Kuguradi, 2018: 25). Bir seyin kendi alan1 veya
benzerleri arasindaki yeri ve konumu onu degerli kilandir; degerler insanlarin hatta

toplumlarin belirleyicileridir.

Yazici (2014)’ya gore degerlerin 6nemli bileseni olan insan dogasi; toplumsal
hayatin ve toplumsal degisimin de ana kaynagini olusturur. Degerler biitiin beseri
faaliyetlerin ger¢eklesmesinde belirleyici rol oynar ve toplum diizeninin sekillenmesi,
ortak payda olusturma, soysal ve ekonomik diizenin saglanmasi gibi birtakim
gorevlere sahiptir. Ornegin degerler toplumu yargilamada bir cesit ara¢ gorevi goriir,
toplumdan yararl ve istendik kiiltlir nesnelerine uygun davranmalarini bekler. Yani
topluma ideal fikir ve edimleri gosterir, sosyal davraniglarin ve rollerin
benimsenmesinde yol arkadasligi yapar, dayanisma ve yardimlasma araclar1 olarak
etkin rol oynar ve toplumsal diizeni saglamak icin kontrol ve baski sorumluluklarini

yerine getirir.

Degerler, gorevlerine hizmet eder mi? Degerler giinlik yasantinin bagat
meselesi midir? Insanlar giinliik yasantilarinda degerlerden yola ¢ikarak mi hareket
eder? Hangi yapip-etmeler degerlere uyar, hangileri uymaz? Degerlerin birbiriyle
miinasebeti nedir? Insanlar toplumsal normlar igin mi yoksa kendi istedigi i¢in mi
degerlere uygun davranir? Deger sadece siibjektif bir yakistirmadan mi ibarettir?
Deger, insanin inanci ve istemesi disinda objektif bir ger¢egi temsil eder mi? Yazarin
eserlerinde yer alan kahramanlar degerleri ne 6l¢iide benimsemistir? Iste yazarin ele
aldigi kurgusal arenadan hareketle bu sorularin yanitt roman ve hikaye
kahramanlarinin s6z ve eylemleri dogrultusunda deger sahasiyla iliskilendirilerek
yanitlanacaktir. Amacimiz; insanmn biitiin etkinlikleriyle ilgili bir problem olan
degerleri kavrayarak ve dahasi insanin geri planini anlayarak varlik sartlari 151ginda

“insan’’1 anlamlandirmaktir.

Insan1 anlamak ve anlamlandirmak icin sadece varlik sartlarindan ve
degerlerden bahsetmek yeterli olmaz. Ciinkii insan bir¢ok boyuta sahip bir varliktir;

yasadig1 cevreden, tabiattan hatta icra ettigi meslekten etkilenir. Bunu roman ve
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hikayelerinde yansitan Ethem Baran, ilk eserlerinden itibaren temel izlek olarak
“bireysel degisim™i ele alir. Bu bireysel degisim seriivenine yasanilan g¢evre olan
mekan ve tabiat taniklik eder. Ozellikle geleneksel hayatin yasandigi anlatilarda
“tagra” temel zemin olarak karsimiza ¢ikar ve beraberinde su soruyu getirir: “Nedir
tagra?” “Tasra, baskent ya da kiiltiir merkezi sayilan sehirdeki yasama karsit olarak
kismen geri, ¢cag dist ya da sakin olarak nitelenen bir yasam bi¢imidir.” (Cagbayir,
2007: C5). Genel kabullere gore Istanbul’un disinda kalan her yer “tasra” olarak
nitelendirilir. Fakat gliniimiiz itibariyle bu tanim anlam kaybina ugramistir. Bugiin i¢in
tagra, cevresine gore geri kalmis yerlesimler ve yasamlar i¢in kullanilan bir ifadedir.
Tasranin aksine kent ise: “siirekli toplumsal gelisme icinde bulunan ve toplumun
verlesme, barinma, gidisgelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin
karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal ugraslarda bulundugu, koylere bakarak niifus
yoniinden daha yogun olan ve kiiciik komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi”

(Keles,1980: 67-68) dir.

Tasra, Baran’in eserlerinde insan iligkilerini, degerleri ve gelenekleri
yansitmasiyla dikkat c¢eker. Tasrada dogup biiylimiis bir yazar olarak Baran,

eserlerinde esasen tasra insanini ele alir. Bunun sebebini su sekilde izah eder:

“On yedi yasinda, tiniversiteyi kazaninca Ankara’ya geldim. Biiyiik kent benim icin
¢ok uzun bir siire kesintisiz bir ugultu ve bas donmesi olmustur. Yillarca alisamadim,
hep kyisinda kaldim, hep yabancisi oldum. O da bana yabanct oldu. Nice sonra o
ugultu dindi, bas dénmesi gegti; aramizda bir sicaklik olusmaya basladi. Tasra benim
icin tistii ortiilii bir sessizligi ifade ediyor; o sessizligin altinda bekleyen yoksul ama
sakin, sakin ama c¢aglamaya hazwr insanlari, durgun ama iclerindeki enerjiyi
gozlerinden tasiran ¢ocuklari, ¢ekingen ama ellerinden irmaklar akitan kizlari, ¢ok
uzun bir 6miir yasadiklarini zanneden titrek ihtiyarlari, hayata heniiz baslamadiklarin
diisiinen ama her gece diislerinde masals1 bir hayati biiyiiten gencleri, tepelerin
arasinda, ugurumlarin kiyisinda bekleyen ama hep bekleyen karanlik kasabalar,
koyleri, kiigiik sehirleri ifade ediyor. Tasra, neresinden baksaniz yoksulluk, ¢aresizlik
gibi gériiniir goziiniize, benim igin ise hayatin tam orta yeridir. Cogalmaya, iiremeye,

zenginlesmeye, beslemeye hazir...” (Sahinoglu, 2006: Kitap eki 2).

Cocuklugunda bozkirin ortasinda kiiciikk bir yerlesim yeri olan Yozgat’ta
yasayan yazar, i¢inde yasadigi cevreden yansiyanlari kalemiyle bulusturarak

okuyucuya sunar. Yapist itibariyle tasra olarak nitelendirilen mekanin ince
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ayrintilarinin detaylari, eserlerinin temel eksenini ve atmosferini olusturur. Yazar bu

durumu sdyle ifade eder:

“Yazdiklarimiz,  bizim sectiklerimizdir. Bu segimi yaparken daha ¢ok gegcmise
bakiyoruz, ¢iinkii zaman hep akiyor ve elimizde baska bir sey kalmiyor. On yedi yasima
kadar Yozgat'ta yasadim. Benim derdim tasra degil. Bir yerde daha séylemigtim:
Tasrayt  yazdigimi  bilmeden tasrayr yazmisim. Yazma konusunda Flannery
O’Conner’in “Oykii yazmay: égrenebilmek icin tek yol 6ykii yazmaktir: daha sonra da
ne yaptigimizi kesfetmektir” dedigi gibi tasrayi yazdigimi sonradan kegfettim, daha
dogrusu tasray: yazdigimi séylediler. Oyle midir bilmiyorum. Ayrica tasra neresi bilen
var mi? Ankara Istanbul’un tasrasi, Yozgat da Ankara’min. Merkez kayboldu ciinkii
merkez tagralasti. Fakir fukarayr anlattigimi, siradan insanlar deniliyor ya, onlari
anlattigimi kastediyorlarsa, dogrudur, onlari kendime yakin buluyorum. Benim derdim
insant anlatmak. Merhametin, vicdanin, sevmenin, ofkenin, bencilligin, hosgériiniin,
adiligin, caresizligin ya da zalimligin zengini fakiri, tasralist sehirlisi, zencisi beyazi
olur mu? Dediginiz gibi mekan ve figiir olarak, eger bir merkez varsa, onun diginda

kalanlart anlatmayi tercih etmemin bir nedeni de bunlarin edebiyatin disinda kalmaya
itilmesi. Ayrica ¢ok derin bir diinya orast ve ¢ok hikdye var orada...” (Kogakoglu,
2012: 170).

Baran tasra hakkindaki diisiincelerini su ciimleleriyle pekistirir:

“Tasra, tutundugumuz, elimizde kalan son birkag¢ seyden biri, bana kalirsa. Yine de
bu kavramin iizerindeki her tirlii dogru ve yanls anlamalart syywrp attigimizda
elimizde kalacak olan, bildigimiz insandir. Benim yapmaya calistigim, tasranin
zamanint ve mekdanini 6ykii evreninde yeniden yorumlamak ve tagramin dilini bir
edebiyat dili olarak 6grenmeye ¢calismaktir. Bu belki de bir tasra imgesine dogru yol
alisin ilk adwidwr, bilmiyorum. “Déniissiiz Yolculuklar Kitabi” ile birlikte, yogun
olarak tasra imgesi iizerinde ¢alismaya basladim ve gimdi artik merkezle tasranin
birbirine karistigi, tasranin merkez, merkezin de tasralastigi ortamin disinda kalmis,
herkesin bellegindeki kirmtilardan olusan, asina oldugumuz bir tasra imgesine dogru

yol almaya basladim. “Bozkirin Uzak Bahgeleri”’nde de siirdii bu yolculuk; bir yéniiyle
“Yarim” da bu yolculugun icinde yer aldi...” (Onder, 2008: 32)

“Tasra ile edebiyat iligkisi tiirlii vechelerde kendisini gosterir, tasra edebiyati
denilince tasrayr konu alan edebiyat akla gelir, tasranin edebiyat: denildiginde tasrali
yazarlarin metinleri one ¢ikar, edebiyatin tagrasindan soz edildiginde ise edebiyat
alamindaki hiyerarsik iligkilerden dogan cevre edebiyat akla gelmektedir. Tasra edebi

metinlerde farkl sekillerde temsil edilen hem mekdnla hem de zihniyetle iliskili ¢ok
yonlii bir kategoridir.” ( Zengin, 2010: 86)
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Edebi eserler tasra yahut kent ekseninde ortaya ciksa da merkezinde her
zaman insan vardir. Mekan fark etmeksizin bize bizi anlatarak kim oldugumuzu

gosterir. Bu yiizden edebiyati evrensel ve tarih 6tesi kilan da insan ve onun varligidir.
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1. ETHEM BARAN’IN HAYATI, SANATI ve EDEBI
KiSILiGi

1. 1. Aile, Ogrenim ve Is Hayati

Hassan (2016)’mn belirttigi gibi Ethem Baran, 1962 yilinda Yozgat’ta
dogmustur. Kalabalik bir ailede biiyiiyen Baran; ailesi, amcalari, dedesi ve ninesi ile
tek katl, kerpigten, kiigiiciik bir evde ayni cati altinda yasamistir. Bes kardesin en
biiyiigii olan yazar, ¢cocuklugunun yaz tatillerinde hep calismistir. Once matbaada
ciraklik, ayakkabi boyaciligi yapmis, otobiis garajinda su satmis, biraz biiyiiyiince de
tugla ocaginda ve ingaatlarda amelelik yapmistir. Baran, idealleri dogrultusunda

hayalleri i¢in ¢alistigi doneme iliskin su ifadelerin altina ¢izer:

“...Ortaokuldaydim, hem roman yaziyordum hem de ¢izgi roman hazirliyordum.
Yazani da ¢izeni de bendim. Nasil yaymnlatacagimi, kime basvuracagumi bilmiyordum
ama haril hard yazip ¢iziyordum. Teknik olarak hi¢chbir bilgiye sahip olmadigimi,
yardim alabilecegim, akil sorabilecegim kimsem olmadigini da eklemeliyim bu arada.
Sozgelimi, ¢izgi romani kursun kalemle, ¢izgisiz bir deftere ciziyordum, yazimi, ¢izgi
romanlardaki hepsi birbirine benzeyen ve biiyiik harflerle yazilmis o yazilara
benzetmeye ¢alisarak. Bu yaptiklarimi yayinlatmak icin bile mutlaka Istanbul’a gitmem
gerektigini diigiiniiyordum, filmlerin Istanbul’'una. Ve yaz tatillerinde insaatlarda

calisarak para biriktirmeye ¢alisiyordum. Ancak kazandigim para yalnizea okul

masraflarina yetivordu...” (Sahinoglu, 2006: Kitap eki 3).

Hassan (2016)’a gore, Ethem Baran, ilk ve orta 6grenimini Yozgat’ta
tamamlayarak 17 yasina kadar burada yasar. Ogrencilik yillarindan itibaren yazar ve
ressam olmayi hedefleyerek resim yapip satar ve ¢izdigi desenleri dergilere gonderir.
Ogrenim yillarma iliskin su ifadeleri, onun sanata dair attig1 adimlarin adeta ilk ayak

sesleridir;

“...Ben aslinda ressam olmak istiyordum. Bu yiizden kitaplardaki resimler,
dahasi ilkokul Tiirkge kitabindaki resimler ve kitap kapaklari ilgimi ¢ekiyordu. Boyle
baslad kitaplarin diinyasina girigsim. Ortaokulda Tiirkce ogretmenimiz donem odevi
olarak birer roman okuyup ozetini ¢ikarmamizi istemisti. O donem 20 roman okuyup
ozetini ¢ikardim, ikinci donem 25 roman. Daha sonra yine ayni 6gretmenimiz kisa birer
oykii yazmamizi istediginde ben c¢oktan bir roman yazmaya baslamigtim ve Oykii

odevimi de herkesten once yazip getirmistim. O yogun okuma donemiyle birlikte yazma
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da kendiliginden geldi. Ama resimden vazge¢memistim. Bir de ¢izgi roman

hazirlamisum...” (Onder, 2008: 29)

Baran i¢in resim ve yazi edimi bir tiir kendisini ifade etme aracinin 6tesinde

‘

tutku ve hayallerin doruk noktasidir: “...Cok i¢ine kapanik bir ¢cocuktum; yazip-¢izme
kendimi ifade bigcimim oldu herhalde. Ortaokul son siniftayken c¢esitli edebiyat
dergilerinin okuyucu ya da geng¢ kalemler sayfalarinda ismim ¢ikmaya bagsladi.
Lisedeyken Hisar’da ilk desenlerim yayinlandi. Universiteye basladigim yil da yine

Hisar’da ilk hikayem ¢ikti” (Ceviksoy,1992: 46).

Hassan (2016)’a gore yazar, tniversite egitimi i¢in 17 yasinda schirden
ayrildiktan on sene sonra ailesi de Kocaeli Karamiirsel’e tasinir. Annesinin okuma
yazmasi yoktur, babasi da sadece okur-yazardir. Basarili bir 6grencilik hayati olan
Baran, ailede ilk okuyan kisidir. Yazar, o doneme ait diisiincelerini su sekilde ifade
eder: “Simdi duvarlari belki de gereginden fazla kitapla dolu bir evde yasiyorum ama
icinde tek bir kitabin bulunmadigi, hatta okuma bilen kimsenin olmadigi bir evde
dogup biiyiidiim. Olmayan bir seye duyulan ozlemden midir bilmiyorum, kitaplar o

zamandan beri biiyiilii bir nesne gibi gelmistir bana...”(Onder, 2008: 29)

Hassan (2016)’ 1n belirttigi gibi Baran, 1979°da Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi’ni kazaninca, ikili egitimin yapilamamas1 kosulu nedeniyle, ¢ok
istedigi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne giremez. Universiteyi kazandig1 yil yani o 17
yasindayken, ilk hikdyesini yayimlanir ve yazarlik konusundaki karari kesinlesir.
1983’te Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Egitim Y&netimi ve
Planlamasi1 Bolimii’nden mezun olduktan sonra ayni tiniversitenin Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde Giizel Sanatlar Egitimi alaninda mastir programina devam ederek bu
programi tamamlar. Sonraki siiregte Baran’in tayini Agri’ya ¢ikar. Ankara’dan sonra
dogunun tiicra kentine gitmek yazara ¢ok zor gelir. O siralarda 21 yasinda olan Baran;
yazar olabilme fikriyle kendini smirda, kitapcinin olmadigi hatta dergilere
ulasamadigi, gazetelerin dahi aksama dogru geldigi bir yerde bulur. O, iskambil, okey
gibi oyunlar oynayarak vakit dldiirmek yerine okumay1 tercih ederek o doneme ait
anilarint su sozleriyle anlatir: “12 Eyliil oncesi karisik donem. Siyasi olusumlarin
icinde yer almamaya ¢alisiyordum. Kitaplara, okuyup yazmaya ayiracagum zamant,

baska seylerle paylasmak istemiyordum. Hem sagdan hem de soldan herkesi
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okuyordum. Her goriisten arkadasim vardi ve kendilerine gore karsit olan goriisteki

yazarlart nigin okudugumu anlamiyor, beni elestiriyorlardi”( Avci, 2012: 134).

“Ethem Baran, ii¢ yil Agri Milli Egitim Genglik ve Spor Miidiirliigii nde
calistiktan sonra, Ankara Milli Egitim Miidiirliigii nde egitim uzman yardimcisi
kadrosunda gorev almistir. MEB Yayinlar Dairesi Baskanhginda, Milli Egitim

Dergisi’nde ¢calisma yasamin stirdiirmiistiir” (Hassan, 2016: 3).

1.2. Sanat Anlayis1 ve Fikirleri

Ethem Baran, yazi faaliyetine iliskin diisiincelerini agikga belirtir: “Bir oykii,
va da ona benzer bir tohum ig¢ime diistiiyse, icimde dolanip dururken kendini bana,
beni de kendine benzetmeye baslar, sonunda birlikte kdagit iizerine diiseriz. O yiizden,

sevmedigim, icimi isttmayan hi¢cbir seyi yazmam, yazamam...” (Kog¢akoglu,2012:169).

Kocakoglu (2012)’nun ifade ettigi gibi yazar, icine diisen tohumu
filizlendirirken kullandig1 dilin iginde birden fazla katmana sahip dil barindirir.
Hayatin i¢inde yer alan fakat gozden kagmis ayrintilari segerek s6z konusu ayrintilarin
icinde yer alan dile dikkat cekmeye ¢abalar. Yazar bir yandan tiirkiilere, manilere,
giindelik hayata, gilinliik konusmanin yozlagmis diline vurgu yaparken 6te yandan da
mizahin geldigi yeri de isaret etmeye ¢alisir. Albayrak (2009)’a gére Baran’in, birgok
hikayesinin ucu agiktir, bir sonu yoktur; olmast da gerekmez. Ciinkii hikaye, hayatin
herhangi bir noktasina atilan kisacik bir bakistir aslinda. Oncesi de sonrasi da

okuyucuya birakilmstir.

Baran’in yazarken herhangi bir akimin iginde yer alip almamasina ve
kullandig1 anlatim tekniklerine iliskin verdigi detaylar sOyledir: “... Modern bir
diinyada yasayan insani anlatirken de modern anlatim tekniklerini —klasik anlatim
yontemlerini dislamadan hatta onu gelistirerek- kullanmak gerekir diye diistiniiyorum.
Kendimi herhangi bir akimin ya da grubun icinde gérmiiyorum,; bu, insanmin kendini
sinwrlamast anlamina gelir. Bu arada biling akiminin ilgimi ¢ektigini séyleyebilirim.”

(Ceviksoy,1992: 47). Yazar, bu disiincelerinin yani sira yazi edimine iliskin
endiselerinin altin1 da su sozlerle ¢izmistir:
“...Bir metni kurgularken, anlaticimin kim olacagi, anlati mekdani ve neyin ne kadar

anlatilacagi gibi konulara kafa yorarim ama yola ¢iktiktan sonra pek ¢ok sey degisir.

Ve bu yola yalmz ¢ikilmast gerektigine inantyorum. Biitiin bildiklerimi unuturum yolda
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ivice yalniz kalmak igin. Yazdik¢a hatirlarim. Yazinin igindeyken, o bildiklerim ya da
bildigimi sandiklarim benim elimden tutar, yol gésterir. Beni kendi bildikleri yollara
gétiirmek de isterler tabii. Yazmanmin heyecant da boyle bir sey degil midir zaten?
Nereye gidecegini bilememek, bilsen bile yolda yon degistirmek, yeni bir yerlere

gitmek... Birtakim yeniliklerle dénersem ne mutlu bana” (Kogakoglu,2012:170-
171).

Baran, edebiyatin islevine ve tesirine ait diisiincelerini ise belirtirken su

ctimleleri kullanmistir:

“Yasananlardan geriye paylasilamayan bir tortu kalir; yalmzhik tortusu. Iste
edebiyata o yiizden ihtiya¢ duyariz, edebiyat yalnizigimizi unutturacak, bizi o
sessizlikten ¢ikaracak gibi gelir bize; ancak edebiyat bize yasananlar: anlatmaz,
yasananlara iliskin bir seyler anlatir. Belki de bu yiizden, Julian Barnes, kitaplarin
hayati anlamlandirdiklarini, ne var ki, bu anlamin hep baskalarinin hayatlarina ait
oldugunu soyler. Dolayisiyla, yazarak ge¢misin hesabini  goremeyecegimizi
soyleyebiliriz bu sozler karsisinda. Diger yandan Orhan Pamuk, *“Yazmak, yasanmayan

hayattan bir c¢esit intikam almaktir.” diyor. Bana gére yazmak, baska hayatlar: da

yasamakar.” (Sahinoglu,2006: Kitap eki 1).

Ceviksoy (1992)’un belirttigi ilizere yazar i¢in yazma ugrasi kagit iizerinde
kendine 6zgii kurallari, sorunlari, sinirhiliklari, iklimi, cografyasi olan yeni bir diinya
isidir. Sanat, gercek ve diisiin birlikte kurgulanmasidir. Oyle ki, kimi zaman biri
Otekine baskin c¢iksa da sonugta sarsilmaz birliktelik kac¢inilmazdir. Bunun
yansimasinin insanda biraktigi estetik haz, zihinde uyandirdigi yeni imajlar, soru
isaretleri, duygu degisimleri kalict oldugu miiddetge bir anlama karsilik gelir. Yazarin
Ozellikle hikaye basta olmak tizere diizyazi hususundaki diisiinceleri bu sekildedir.

Bunun yani sira siire yaklasimini ise:

“...Evet, verilen emek, titizlik, ¢cagrisim, zenginlik, derinlik agisindan
diizyazi ciimlesi siir ciimlesinden farkli olmamalidir. Siiri bilen, taniyan, belki de
icinden ge¢mis ama ondan kalan kirintilart dahi iizerinden atmis farkl bir dilden soz
ediyorum. Ilkgenclikteki acemi karalamalar: saymazsak ciddi anlamda hic siir
yazmadim, becerebilecegimi de sanmiyorum. Diizyazi siire goz kirpyp onunla
cilvelesmemelidir, bu onu cirkinlestirir ¢iinkii. Bu yiizden metinlerimin gsiir gibi

olmasint degil de kendi siirini séylemesini isterim...” climleleriyle aktarmistir.

(Kogakoglu,2012:168)
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Onder (2008)’in de belirttigi gibi yazar, siirin gipta ettigi ve beceremeyecegi
icin denemedigi bir tiir oldugunu belirtmistir. Hatta siir yazanlara hayranlik
duydugunu ve sanatin bir biitiin oldugunun altin1 ¢izerek siiri, romani, hikayeyi
birbirinden ve dahasi sinemadan, resimden, miizikten, ayirmanin son derece zor
oldugunu vurgulanustir. Uslubunu siire yaslamayi, onun ikliminde dolastirmay:
sevdigini ifade etmistir. Ama siir climlesi ile hikdye veya roman ciimlesinin
birbirinden farkli olduklarinin da bilincinde olan yazar elbette; bu yiizden o ¢ok saygi
duydugu alana girmemeye 6zen gostermistir. Siirin bir yazari besledigine ve yazarin

siirden ayr1 kalamayacagina inandigini da ayrica sozlerine eklemistir.

Baran, okuma ediminin yazma ediminden 6nce geldigini su ifadelerle belirtir:
“...Ve ben kendimi bir yazardan ¢ok bir okur olarak tanimliyorum. Okumadan gegen
gliniim benim i¢in kaybedilmis bir giindiir, bu yiizden okumadigim giin yoktur
diyebilirim. Aslinda bu durumumdan gsikayet¢ci oldugumu soyleyebilirim. Ciinkii
okumak o kadar ¢cok zamanimi alryor ki, yazmaya zaman kalmiyor” (Onder, 2008: 30)
Sanatin bir¢ok alaniyla yakindan ilgilenen yazar, bu sozleriyle siki bir okur oldugunu
vurgular.

Cok yonlii bir kisilige sahip olan Baran, iy1 bir okur olmasinin yani sira, resim
sanatina olan ilgisiyle de bilinir. Eserlerinde kelimeleri ve ¢izgileri bulusturarak

okuyucuya sanatsal bir atmosfer olusturdugunu soyle ifade eder:

“Son donemde resme zaman aywamasam da Smriimiin onemli bir béliimiinde
diinyaya bir ressamin goziiyle de bakmaya ¢aligtim. Gordiigiim her seyi bir resme
doniistiiriir, zihnimde cizerdim. Simdilerde kelimeler agwr basiyor olsa da alttan alta
birtakim resimler ¢izilip duruyor galiba. Sevdigim pek ¢ok yazarin da aslhinda gizli gizli
resimle ugrastiklarimi 6grendik¢e mutlu oluyorum. Sanati bir biitiin olarak gérmek
lazim. Yazimin resimle, miizikle, sinema, tiyatro ve diger sanat dallariyla iliskisini
tekrar etmeye gerek yok sanmwrim. Bir ciimle kurarken, bu ciimlenin ses degerlerini,
ritmini, rengini, neyi nasil gésterdigini ve nasil goriindiigiinii inceden inceye
hesaplamak gerekir diye diisiiniiyorum. Ozellikle betimlemelerde bir ressamin fir¢as

yazarin kaleminin yaninda yer almahdwr” ( Baran, ZOllZS.y.).

Resim ile yakindan ilgilenmesinin yan sira ¢izgi romanlara da tutkulu olan
yazar, ¢izgi romanin kendisini ve sanatini besledigini dile getirir: “...Benim ¢izgi
romanlara olan ilgim arkadagslariminkinden biraz daha farklyydi. Ben onlara reSim

olarak bakip aymsini ¢izmeye ¢alisiyordum. Ozellikle Tarkan hayraniydim, haftada
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bir ¢ikardi, hi¢hir sayisint kagirmazdim. Oradaki at ¢izimleri ¢ok hosuma giderdi,
onlardan kopya c¢ekerdim. Sonra Bonanza ¢ikti. Onun da ozellikle kapaklarina
hayrandim. Sonra Mister No ¢ikti ve benim gozdem o oldu. Mister No ¢ok canli,
yvasayan bir ¢izgi roman karakteriydi. Giinceldi her seyden énce...” (Sahinoglu,2006:
Kitap eki 3). Yazarin, bir bagka ilgi alanlarindan birisi de sinemadir. O, sinemaya
iliskin gortslerini ve hissettiklerini soyle ifade eder: “Sinemanin da ¢ok ayr ve ozel
bir yeri var hayatimda. Tasrada gegen c¢ocukluk ve ilkgenc¢lik donemimde kiiciik
diinyamizin digsart agilan ve bizi kurtaracak olan kapisi edebiyat ve sinemaydi. Bizim
hayatimizda olmayan ne varsa, onlarin hepsi sinemada vardi. Belki de hayatimizin
sinemada izledigimiz hayatlar gibi olmasini istiyorduk; hayat dedigin oyle olmaliydi”
(Sahinoglu,2006: Kitap eki 2). Yazar, ¢cok yonliiliiglinii ve sanata dair tutkusunu su
climleleriyle ozetler: “Resimle bir dénem ¢ok ugrasmistim, diisiik yogunluklu olsa da
ilgimi koparmadim. Sinemayr ¢ok severim; farkli kosullarda yasiyor olsaydim
sinemact olmayt isterdim. Miiziksiz bir hayat diigiinemem. Sanat olsun da yakinim da

olsun... Daha ne isterim...” (Albayrak, 2009:12).

1.3. Eserleri

Ethem Baran’in ilk hikaye kitab1 Sonrasi Ayrilik 1991°de yayimlanmistir. Onu
1994°te yayimlanan Kurutulmus Giil Mevsimi adli kitab1 izlemistir ve bu eseriyle
Tiirkiye Yazarlar Birligi 1994 Hikaye Odiilii nii kazanmigtir. 11 yillik bir aradan sonra
yazarin Doniissiiz Yolculuklar Kitabt yayimlanmistir. Bu Kitap, 2005 tarihinde Yunus
Nadi Odiilii’nii almustir. Unuttugum Biitiin Aksamlar, (2005), Bozkirin Uzak Bahgeleri
(2006), Evlerimiz Poyraza Bakar (2009), Bulut Bulut Ustiine (2011), Zira (2015) ve
Dongel Diinya (2019) adl1 hikaye kitaplar1 yayimlanmustir. Dongel Diinya adli hikaye
kitab1 66. Sait Faik Hikiye Armagani’n1 kazanmistir. Onemli bircok 6diilii elde eden
yazarin bu husustaki diistincelerini:  “Bir yazarin yazma nedenleri arasinda odiil
almak basta gelmez herhalde. Ya da gelmemeli. Odiiller, yazar séyleyecegini
soyledikten sonra, diger insanlarin o yazar hakkindaki séyleyeceklerinin beklendigi
bir stirecin sonunda yazar: goriiniir kilan ve biraz daha ortaya ¢ikaran yeni siirecin
tetikleyicisidir...” sdzleriyle belirtmek miimkiindiir. (Onder, 2008:31). Bunun iizerine
yazar, Giizelligini Gordiik¢e Aglayasim Geliyor (2021) adl1 hikaye kitabin1 yazmastir.
On hikaye kitabinin yani sira Baran’mn Yarim (2008) ve Emanet Gélgeler Defteri

(2013) olmak iizere iki adet de roman1 bulunmaktadir.
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Hassan (2016)’ in ifade ettigi gibi Ethem Baran’in, Osman Ceviksoy’la birlikte
hazirladig1 liseler igin Tiirk Dili ve Edebiyati (3 cilt), Tiirk Dili ve Edebiyat
Kompozisyon (3 cilt), Giizel Konusma ve Yazma, Edebi Metinler (2 cilt) adli ders
kitaplar1 da vardir. Yazar, ¢ocuklar i¢in yazdig1 Onii Sira Oldiigiim adli hikayesinde,
cocuk goziiyle diinyaya bakmanin, heniiz ¢ocukken onlart kaleme almanin tesirini,

kiictik okurlartyla paylagsmaktadir.

Yazar, yazi seriivenin ilk yillarma iliskin su ifadelerin altim1 gizmistir: “//k
kitabim olan “Sonrast Ayrilik” yayinevinde on yil bekledikten sonra 1991 yilinda ¢ikt.
“Kurutulmus Giil Mevsimi "nin ¢iktigt donem, ayni zamanda edebiyat ders kitaplariyla
ugrastigim donemdi. Kisa siirede icinden siyrilabilecegim bir is olarak diigiindiigiim
bu ¢alisma yaklagik on yilimi aldi, yani on yil yakami kurtaramadim. Kurtardigimda
ise “Déniigsiiz Yolculuklar Kitabt” ile Dogan kitaptaydim...” (Albayrak, 2009:6).

Sonrast  Ayrilik 1991 yilinda Milli Egitim Basimevi tarafindan
yayimlanmistir. Bu eserde; Yoldan Geldim Yorgunum, Sonrasi Ayrilik, Yagmurlar
Biter, Issiz Sulara Karsi, Bu Sehir, Kugular1 Seyredecegiz, O Eski Aldanis, Omriin
Cok Olsun, Cig Diismiis, Aksam Olmasin, Bayramlar Bayram Ola, lrmak Boylar:, Her
Yaz, Diinya Iste, Sonbaharda Bir Kahve, Bozkir Aglar, Tugla Ocag, Buzlar Deryasi
Géniil Yaylasi, Bulvar Yapraklari, Yedi Mevsim Otesinden adli hikayeler yer alir. Bu
anlatilan ortak 6zelligi 6zgiirliigliyle kararsiz, tabiatla uyumlu, maddi sikintilara sahip
kahramanlar barindirmasidir. Ayrica bu anlatilarda insanligin evrensel degerlerine
deginilir.

Kurutulmus Giil Mevsimi 1994 yilinda Milli Egitim Bakanligi Yaymlar
tarafindan yayimlanmistir. Bu eserde; Kurutulmus Giil Mevsimi, Gelecek Program,
Pek Yakinda, Bahge, Unutulmus Bir Su, Berhudar Olasin, Her Sey Biraktigim Gibi
mi?, lrmaklar Aktikca Yorulur, Eski Sokaklara Yol Gizli Gizli adli anlatilarin yer
almasinin yani sira eser, Tiirkiye Yazarlar Birligi 1994 Hikdye Odiilii’nii almustir.
Anlatilarda; Ilhan’in Derya’ya olan ask1 ugruna gosterdigi fedakarliklara, yalnizligimni
sinemanin karanligina saklayan kahramana, tasradan kente egitim almak amaciyla
giden gencin sorunlarina, dinlenmek ve huzur bulmak icin gidilen tatil kasabasinda
bunalan anlat1 kisisine, ¢ocuklarin1 okutamadigi i¢in torununu okutmak igin ¢abalayan

dedeye, c¢alisip para biriktirme timidiyle sehir sehir dolasan iscilere ve cocukluk
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anilarin1 barindiran memleketine yillar sonra kendi ¢ocuguyla giden adamin hiizniine

ortak olunur.

Doniissiiz  Yolculuklar Kitabt 2005 yilinda Dogan Kitap tarafindan
yayimlanan, 14 farkli hikdyeden olusan hikdye kitabidir. Bu hikayeler arasinda Ve
Demistik, Her Dagin Kendi Kisi, Ormanlarin Giimbiirtiisii, Eyliilden Once, Uzerlik,
Kizak, Camlik Palas, Uzak Yakinliklar, Kus Yiizii Gormek, Dallar Kirilirken Riizgdr
Sakli Kalir, Islengi, Pembe Giil, Serpenek, Porno Temizleyicisi yer alir. Bu
hikayelerde; yasama dair ¢oziimlenmesi gereken tiim agmazlar insanlarin feryatlartyla
giin yliziine ¢ikar. Doniissiiz Yolculuklar Kitabr arka kapak yazisinda su satirlarla

tanitilir:

“Yagmurlardan artakalmig bir tasra sehriydi. Sular, cer ¢op ne bulduysa getirip saga
sola rastgele birakmis, topragi cizik ¢izik oymus, bir siirii irili ufakli tasi ortaya
ctkarmug, sonra geride koyu bir hiiziin, i¢ stkintisi, donuk kiil rengi bir gékyiizii birakip
gitmigti. Yagmurla birlikte insanlar da, hayat da ¢ekip gitmisti sehirden sanki.
Bademligin altinda, tepenin dibinde, ergenligin derinlerinde bir yer... Tasra otobiisleri,
dagin kisi, ormamin giiriiltiisii... Cokelez’in Kadir, bizim Ilhami, Salih Kalfa, Capar
Sari, amcamlar, yengemler, Pembe ablam... Histm, akraba, birbirini tantyan insanlar...
Sehre bir sey gelmis, sonra hemen gitmis... Sazevleri, kaldirimlar, kahvehaneler, tek
g6z evler, dudak dudaga épiisen artizler, tren diidiigii, Impala...

Ethem Baran, uzagi olmayan sehirlerden hikdyeler anlatiyor... Sessiz ve giizel seyler,

hatiralar, unutulanlar... Sahici ve romantik...” (Baran,2018: s.y.).

Bozkinn  Uzak Bahceleri 2006 yilinda Iletisim Yayinlar1 tarafindan
yayimlanan, 12 farkli hikdyeden olusan hikaye kitabidir. Bu hikayeler sunlardir: Anka,
Minareden Diiseni Herkes Hatirlar, fmpala ‘min Piiskiilii, Sessizlik Oyugu, Tel Araba,
Tugla Ocagi, Kuslart Yolunan Gékyiizii, Stirmeli, Yolum Diistii, Yarim Saat fhtiyag:
Molasi, Yas Kiremitten Su Damlar, Akvaryum. Bu hikayelerde; her baslik farkli
evlerin, diinyalarin kapisini calar fakat her evin penceresi ayni yere acilir: Bozkirin
Uzak Bahgeleri’ne... Bozkirin Uzak Bahgeleri arka kapak yazisinda su satirlarla

tanitilir;

“Son sigaramin kendi kendini igisine bakiyor. Ferdi Tayfur’'un son sigarayla ilgili
sarkisinin sozlerini diigiiniiyor, hatirlayamiyor. Asuman hi¢ sevmezmis Ferdi Tayfur u.
Ferdi’nin ne zorluklarla buralara geldigini, ne acilar ¢ektigini, seven garibanlarin
duygularini ne giizel anlattigint bilse...

“Cok karamsarmis.” Aksama kadar masalar arasinda dolasip tabak, c¢atal-bicak,

ekmek, yemek, bulasik gétiiriip getirsen, hi¢ oturmasan, aksamlar: da su daracik odaya,
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su ¢iplak ampuliin altina gelsen, su kirli yataga uzansan, gekirgelerden, koyiin itlerinin
havlamalarindan baska yoldasin olmasa...

Sehrin eprimis sokaklari, uzak diyarlarin hemgerileri, yalanciktan naz yapan kadinlar,
sakaciktan kizan ustalar, baygin diismiis ceviz agact, yaylana yaylana giden Impala...
Gokyiizii derin, gokyiizii masmavi...

Ethem Baran, candan hikayeler anlatiyor. Konuskan, civiltili, bazen fildir fildr ve

bazen buruk... Firindan taze ekmek, ¢esmeden su... Bozkirin Uzak Bahgeleri, atese

diisen kenarlart konusturuyor.” (Baran,2006: s.y.).

Evlerimiz Poyraza Bakar 2009 yilinda iletisim Yaymlar1 tarafindan
yayimlanan, 12 farkli hikdyeden olusan hikaye kitabidir. Bu hikayeler sunlardir: Foto
Seyda, Bir Kuru Hayal, Soylerim Soziim Almiyor, Fukaranin Kestanesi Palamuttan,
Bozulmayan Yazi, Murat Almak, Ciplak Nine, Ka¢ak Vapur, Kavaklar Kavaklar, Niyet
Etti Kadir Efendi, Pire Amcanin Gozleri, Kendine Dénen Yiiz. Bu hikayelerde; alkoliin
etkisiyle vefat eden kayinbabasini gordiigiinii iddia eden Cavus’un hallerine, elinde
sazdan ve sanattan bagka bir seyi olmayan yeniyetmenin aski ugruna yollara
diismesine, hapis cezasmin sona ermesiyle dis diinyada kaybolmus; tekne yaparak
hayata tutunmaya ¢aligsan adamin dramina, yetmis dort yasindaki Mahir Usta’nin Seker
Hanim ile olan muhabbetine, 6len bir ninenin pesine diisen merakli toy genglere, Kadir
Efendi’nin ge¢misi ile hesaplagsmasina, kitaplarin1 okudugu yazara mektuplar yazan
okura ve daha birgok farkli yasantiya rastlamak miimkiindiir. Evlerimiz Poyraza Bakar
arka kapak yazisinda su satirlarla tanitilir:

“Ya anlatan kim? Biitiin bunlar olup biterken benim nerede oldugum ve ni¢in orada
degilmisim gibi anlattigim sorulabilir. Bunlari size anlatiyorum ya... Buradayim iste...
Saglar siyahi, kivir kivir, agzinda piposu... Uggen viicut diyorlar, eskiden boksormiis.
Hele o kegisakali, tiim mahalleyi bastan ayaga dellendiriyor. Ismi Foto Seyda ya da
Sinek Yasar, ne fark ederse gali... Ger¢gi bakmayin milletin car car konusmasina, kizlar
begense yeter, biri var ki yeri hepten ayri. Iyi de o kiz kim peki, derseniz eger... Gozleri
Fatma Girik'e benzeyen kiz iste, hani var ya hafif dolgun. Koprii altinda Cilo Mehmet'le
bulusan ya da imam babas: yiiziinden okulu birakan... Evlerimiz Poyraza Bakar ince
bir yaz hirkasiyla gidilen ¢ay bahgelerinin, bozkirda tek tiik yiikselen kavak aga¢larinin,

ogle ezanmi okunurken durgunlasan kasabalarin hikdyeleri. Ethem Baran, usul usul

anlattigi tagrasim ozenle istifliyor. Ustaca ve bozkir kokan.” (Baran,2016: s.y.).

Bulut Bulut Ustiine 2011 yilinda yayimlanan ve birbirinden farkli 13 hikdyeden
meydana gelen hikaye kitabidir. Bu hikayeler sunlardir: Ormaninin Denize Diistiigii,
Ata Binmis Ali Aga’yr Tahmis, Artik Pagalarim Camur Olmuyor, Ankara Hatlar
Vapuru, Ahretlik Baci, Uzaklar, Onii Sira Oldiigiim, Kirtk Catal Meyhanesi, Yerini
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Yadirgayan, Ankara Herifi, Kizilcik Dali, Ilgili Makama ve Sira Bana Gelmiyor. Bu
hikayelerde; Orta Anadolu’da yasayan zamani ve mekani olmayan insan hallerine,
sizofren bir gencin agki ve korkusuna, bir ailenin ge¢mis ile hesaplagsmasina, yapay bir
gblde yapay bir vapurda kurmaca bir eseri kurgulamaya c¢alisan iki yazar dosta,
genglerin ergenlik ve isyan arasinda sikisip kalmasina ve evliligi yasadigi ¢evreden
kurtulmak i¢in bir ara¢ olarak goren geng¢ kizin riiyalarina rastlamak miimkiindiir.
Birbirinden farkli bu insan halleri doga, zaman ve mekan ile uyum ig¢inde yer alir.
Ayrica karakterler genel olarak hayatin icinde gdlgede kalmis ve benliklerini arayan
kisiler olarak dikkat ¢eker. Bulut Bulut Ustiine arka kapak yazisinda su satirlarla

tanitilir:

“Ozellikle yolda yiiriirken, disaridayken olurdu; beni birilerinin izledigini, gélgemmis
gibi benimle birlikte yiiriidiigiinii ama her nedense yukarilardan bir yerlerden beni
gordiigiinii diisiiniirdiim. Hareketlerime dikkat ederdim. Oyuna dalarsam unuturdum,
bazen de giinlerce aklima gelmezdi izlendigim.

Ethem Baran giindelik hayattan yalin kesitler aktarmadaki, herhangi bir insanin basina
gelebilecek herhangi bir olayr anlatmadaki ustaligina saglam bir halka ekliyor Bulut
Bulut Ustiine yle. Karisim bir baskasindan kacirarak evienen adamin, karisimn simdi
de bir baskasina kagabilecegi kuskusunu; bir tirlii yasadiklar: yerden kopamayan,
kendilerini oray1 bekleyen deniz fenerleri olarak géren kasabalilart veya hi¢ kimsenin

tammadig, kiyida kosede kalmis yazarlari... Hepsini bir sarrafin mercek iizerinden

egildigi degerli bir kuyummus gibi inceliyor, ince ince yaziyor.” (Baran, 2017: S.y.).

Zira Baran’m 2015 yilinda yayimlanan, -nmig gibi yapan insanlarin tasra
yasantisina dair birbirinden farkli 12 hikdyeden olusan kitabidir. Bu hikayelerin adlar1
sOyledir: Bir At Bindim Basi Yok, Diisleri Fettan Giizel, Kiymet, Ortada Hi¢cbir Neden
Yokken, Oteki Iigililer, Giizel Seyler Iste, Ulus Postanesi, Eve Gidecektim, Arabast,
Bir Ansiklopedi Maddesi Olarak Bizim Koy, Kralin Koéyii, Padisah Gormiis Koy.
Hikayelerde; Ali Aga’nin atinin akibetine, yetisme ¢cagindaki gencin fettan riiyalarina,
Kiymet Abla’nin yasadigi paralel hayata, ortada hicbir neden yokken kdyde durmak
lizere olan yasama, bankada glivenlik gorevlisi olarak ¢alisan Siileyman’in isiyle ilgili
birtakim sikintilarina ve eve gidecekken sokakta “sirf gicik kapilan birine benzedigi
icin” dayak yiyen gencin dramina taniklik edilir. Zira arka kapak yazisinda su satirlarla

tanitilir:
“Kdy dedigin koyliiye benzer. Koylii de kendine. Birbirine benzeyen her sey gibi

benzerinde yok olur. Malim, kéylii kitabin ortasindan konugur; bu yiizden hep bir
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hikayenin ortasinda kalir. Bir hikdyenin ortasindaysaniz, ortada hikdye yoktur elbette.
Miirselli Koyii de iki koyiin ve onlarin hikdyesinin ortasinda kaldigi icin kendi
hikayesinin pesine diismiistiir, istemeden de olsa...

Tarla tagh, kdy hisurtily, uykusu tatlh, yorgan bitli... Arabagsi ¢orbasi, Hz.Ali 'nin ¢ift
bash kilict, yaylima ¢ikan keklikler, giinahlarimizin annesine yazilan siirler, Heykel in
ora, Posta Caddesi, Bentderesi ve Terbiyesiz Usiiyiin, Bitpazari’nin tozlu kalabalig,
Saimekadin kondulari... “Cigerim” diye lafa giren Siikrii Agbi soyler misin kim okur
Calikusu’nu? Ethem Baran hayat durma noktasina geldiginde kasabayi, riizgarh

hayalleri, masalsi fisiltilari, biiyiik sehrin kenarlarint anlatiyor. Zira elle tutulur bir

>

tenhaligin hikayeleri. Agwr agir konusan kéyler ve sokaklarla ilgili. Kederli issizhiklar.’

(Baran, 2015: s.y.).

Doéngel Diinya Baran’in 2019 yilinda yayimlanan hikaye kitabidir. Birbirinden
farkli on bes hikdyeden olusmaktadir. Bunlar: Dongel Diinya, Yabandan Gel
Yabandan, Gégiin Yenisi, Kuslar, Kar Yanigi, Alamadim Eyvah, Babam Terzi Ben
Cocuk, Radarci Raci, Hact Laklak, Denizdeki Kosk, Cincik Oglan, Pis Yagmur, Uc
lyidir, Essahtan Degil, Yamacta Yagmur Var. Bu farkli hikayelerde; bozkirin ortasinda
siradan bir yasam siirdiigli diisiiniilen insanlarin aslinda her insanin kendi biricik
hikayesi olduguna taniklik edilir. Cogu hikayede isimsiz insanlarin 6zgiil anilar1 ve

hikayeleri yer alir.

Dongel Diinya’da; ¢ocukluk yillarinin gectigi kasabaya donen Zekeriya’nin
6lmiis annesinin ve anilarinin zihnindeki yasayisina, asker kacag Ilyas’in daglarda
gizlenmesine, evini geg¢indirmekle mesgul istasyon gorevlisi babanin gegim
sikintisina, Murat124 meraklis1 gence, terzilikte kalfaliktan Gteye gecememis babanin
cocugu ile olan iliskisine, hacdan donen dedesinin isteklerini yerine getirmeye ¢alisan
toruna ve kalabaligin giiriiltiistinden kagip yalniz yasama direnci gosteren Raci’ye

uzanan hikayeler yer alir. Dongel Diinya arka kapak yazisinda su satirlarla tanitilir:

“Mahallede, evde dikis diken bir erkek yadirganmazdi, éyle hatirlyyorum. Para veren
de olmazdi. Bu isi para i¢in yapmazdi babam ... Babam yokken, dikis makinesinin kiiciik
cekmecesindeki terzi yiiksiigiinii alir, parmak parmak dolastirrdik. Parmagimiza bol
gelen o yiiksiikle, igneli ignesiz, dikigli dikigsiz nice oyunlar uydurur,
kaybedecegimizden korkan annemizden ne azarlar isitirdik. Bir masal oyuncagini
andiran bu yiiksiik, bizim parmagimizda siradan bir nesneye benzerken, babamin

parmaginda bir miicevhere déniisiirdii.

Kiigiiciik anlarda mutlulugu bulan yoksullar, yagiz elektrosazcilar, keklik avcilar,

taklact giivercin hayranlari, baba olmayi beceremeyen adamlar, su yalan diinyayla
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vedalagmak isteyen aceleci ihtiyarlar, kalabaliklardan iirkiip icine kapananlar ... Kiifiir
gibi pis pis yagan yagmurlar... Angara, Yozgat, Kirsehir’in Kaman’i... Déngel Diinya,
Tiirkan Soray’li, Ediz Hun'lu Yesilcam melodramlarimin sicakligina siginan gariplerin

oykiileri. Ethem Baran, diinyamin giiriiltiisiinden kagip bozkirin ortasinda bir par¢a

deniz arayanlart anlatiyor.” (Baran, 2019: s.y.).

Giizelligini Gordiik¢e Aglayasim Geliyor Baran’in 2021 yilinda yayimlanan, 2
boliim ve 8 hikdyeden olusan kitabidir. Bu hikayelerin adlar1 sdyledir: Furkan, Nisa,
Gozleri Dolana Dolana, Bay WC Sicak Dus Emanet Alvir, Tikir Tikir, Her Yaz, Yedi
Kaleminen Yazi Yazarim, Ithaf. Hikdyelerde; yasamimn anlamini ve amacini yitirdigi
icin her yeni gilinii bir 6nceki ve sonraki giin gibi nedensiz ve bos yasayan gence, bir
geng kizin internet ortaminda tanistig1 kendisinden yasca biiyiik olan adama duydugu
saplantili agka; aile i¢i siddetli ge¢imsizlige, birka¢c adamin dertleri etrafinda
toplanarak ettikleri sohbete, iiniversite ¢agindaki gencin yazarlik faaliyetlerine ve bu
baglamda kurdugu hayallere, kiy1 kasabasinda yasayan herkesin gen¢ yasli demeden
baston kullanmasina, kuzenine derin duygular besleyen yeniyetmenin sevdasina ve
son olarak iiretme sancis1 ¢eken, iliretme sancisi ¢eken, yazamadigi i¢in sinirlenen
yazarin tiirli hallerine tanik olunur. Giizelligini Gordiikge Aglayasim Geliyor arka

kapak yazisinda su satirlarla tanitilir:

“Hayat bir oyunmus, hep 6yle diyorlar ya. Oyun i¢inde oyun oynamak... Yaptigimiz bu.
Herkes kendince, hayatta kalabilmek igin gerekli silahlart bulmug ya da onlara bastan
verilmis. Benim sadece kitaplarim var. Annem, bu kitaplar mi kurtaracak seni, diyor.
Kurtulmak isteyen kim anne! Kocan olacak herif de, niye bu gdavurlarn kitaplarin

okuyorsun diye laf sokup duruyor zaten. Kitap okuyarak zengin olunmaznug.”

Yagmurlar gecikince bozkirin bebeleri sarariyor. Ankara’min ayazinda bileklerdeki
kesikler sizlyyor. Sagopa rap yapiyor, Hemingway kenardan ters ters bakiyor...
Sinemalarda kétii karate filmleri, firmmlarda pide kuyruklari. Mutfaklarda kavrulmus
sogan, bahgelerde mangal ve anason kokulari ... Boyact Usiiyiiniin karisi ¢atal kapinin

esiginde, Senia Teyze pencerede, mahallenin gencleri yine bir is pesinde...

Ethem Baran, Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyor’da sevip de kavusamayanlart,

agzi bozuk telash analari, ¢ocuk kalmis babalari, hayallerini ¢ekistirip durmaktan

bikmus eviatlart anlatryor.” (Baran, 2021: s.y.).
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2. ETHEM BARAN’IN ROMANLARINDA INSAN

Ethem Baran’in Yarim adli roman1 2008 yilinda Dogan Kitap tarafindan
yayimlamistir ve 210 sayfadir. “Yarim” arka kapak yazisinda su satirlarla tanitilir: “
Yarum kalmus bir genclik, yarim kalmis bir yolculuk, yarim kalmis bir ask, yarim kalmis
bir roman... Iki yaruimin yine bir yarim ettigi, parcalardan birinin digerinin yerine
gectigi  tamamlanmamis  bir diinya. Gen¢ yazar, yarim kalmis hayatini

tamamlayabilmek igin diger yarisiyla karsilagabilecek mi? ” (Baran, 2008: s.y).

Roman; tniversite egitimini tamamladiktan sonra Ankara’da sevdiklerini
birakip dogunun iicra bir kentine memuriyet i¢in giden ve kendini adeta ¢ikmazin
icinde bulan Metin’in, psikolojik ac¢idan ¢okiisii ve caresizligini, 12 Eyliil déneminin
yarattig1 siyasi buhran ve iilkenin iginde bulundugu kasvetli durumu insanlarin
yasantist ve diislince diinyasi1 iizerinden ortaya koymaktadir. Bir bagka deyisle
romanda ruhsal ¢Okiintlisiiyle kendini  gerceklestiremeyen bir  insanin

merkezilesememis sehirde yasadigi olus haline taniklik edilmektedir.

Emanet Gélgeler Defteri Ethem Baran’in ikinci romanidir ve ismiyle
miisemmadir. 2013 yilinda Iletisim Yayinlari tarafindan basilan bu roman 263

sayfadan olusup arka kapak yazisinda su satirlarla tanitilir:

“Cocukluk kahramanlari, Ciineyt Arkin, Kara Penge, gergef isleyen giizel kiz, uzak
eviler, saksilar, danteller, otobiis garajlari, solmus posterler, karinca dualar, kus
uguran sinema bekleyen ergenler, Sevdiye, Kayas'in gecekondulart sagl sollu,
“Anarsist olmasin bu ¢cocuklar”, Ispanyol pacali sehirliler, davetsiz misafirler, sobanin
yanmndaki romanlar, yoksul agaglar, dik yollar, ¢arpik ¢atilar, Congulus, Mamak
Stkiyonetim Komutanhgi... Ethem Baran, 12 Eyliil arifesinde, tasradan biiyiik sehre
okumaya gelmis bir delikanlinin hikdyesini anlatiyor. Emanet Golgeler Defteri,

yalpalayan, riiyasint arayan geng bir yazarin buruk ve hiiziinlii diinyasini resmediyor”

(Baran, 2013: s.y).

Roman, 12 Eyliil 6ncesi donemde siyasi ¢alkantilarin yagsandigi bir atmosferde
yetisen ve ayn1 zamanda bagkarakter olan Yagiz’in egitim, ask ve yazarlik yasamina
ayna tuttugu gibi varlig1 emanet bir golge olarak verilen Yagiz’in varlik ile yokluk
arasinda gidip gelislerinin, yabancilagsma ve yalmizlik dongiisii i¢inde zamanla ve

mekanla kurdugu iligskinin de bir ¢esit yansimasidir.
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2.1. insanlarin Genel Nitelikleri

Anlatma esasina bagli edebi bir tiir olan roman, olay agirlikli yapiya sahiptir.
Romanda olay1 olusturan temel esaslar; zaman, mekan ve sahis unsurudur. Mekan
unsuru, olaylarin gerceklestigi ve insanlarin bulundugu yer olarak 6n plana ¢ikar.
Mekan-insan iliskisi Baran’in romanlarinda kapali ve dar mekan diizeyinde anlatilir.
S6z konusu mekan unsuru romanlarda cereyan edecek iyi veya kotii olaylar1 sezdirmek
amaciyla yansitict olarak biiyilk 6neme sahiptir. Romanlarda yer alan insanlar
bulunduklar1 mekani degerlendirirken ayni zamanda kendi psikolojik durumlarini ve

kimliklerini de ortaya koyarlar.

Toplumu olusturan insanlar, hayatlarini siirdiirebilmek adina is hayatinin
icinde yer alir. Kimileri sevdigi ve tutkuyla baglandig1 bir iste ¢alisirken kimileri de
icinde bulundugu kosullardan dolayr sevmedigi bir iste calismak zorunda kalir.
Kendini ait hissetmedigi bir alanda g¢alistigin1 diislinen insan, 6ziinden uzaklasir.
Bunun yani sira galisma hayatinda yer alan samimiyetsiz iliskiler nedeniyle insan iyice
icine kapanir ve giderek yabancilasmaya maruz birakilir. Sorunlarin ve sikintilarin
beraberinde gelen yabancilasma, insanda derin bunalim yaratarak kendisini bu
kargasadan kurtarma bilinci gelistirmesine neden olur. Kagcis psikolojisine biiriinen
insan tabiata yOnelir. Tabiata kars1 daha duyarli hale gelerek dinginligin ve daha

yasanabilir olan dogal yasaminin izlerini stirmek ister.

Baran’in romanlarinda kurmaca yasamin sosyal ¢evreden hareketle
mesleklerinin yani sira sosyal hayatin igerisinde yiiklendikleri fonksiyonla konumlari
belirlenen insanlara da rastlamak miimkiindiir. Bunlar; mahkamlar, ihtiyarlar, deliler,
evsizler, issizler, sokak saticilari, hayat kadinlari, hirsizlar, zenginler, yolcular olarak

adlandirilabilir.

Biz de yukaridaki tespitler 15181inda, Ethem Baran’in romanlarindaki kurmaca
insanlari; “yasadiklar1 mekana gore insanlar”, “meslek gruplarmma gore insanlar”,
“insan ve tabiat unsurlar’”, “sosyal hayatin unsurlari olarak insanlar” basliklart
cercevesince incelemeye ve onlarin belirgin ozelliklerini tespite g¢alisacak ve bu

tespitler dogrultusunda s6z konusu insanlarla ilgili sonuglara ulasacagiz.
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2.1.1.Yasadiklar1 Mekana Gére Insanlar
Roman kurgusal bir metindir. Romanda yer alan yasanilan ¢evre yani mekan,
romanin yapisini olusturan temel unsurlardandir. Romanda zamanin, olay 6rgiisiiniin
ve sahis kadrosunun varligi mekan unsuru ile anlam kazanir. Mehmet Tekin yasanilan
cevre olan mekan ve islevlerini su sekilde tanimlar: Tekin (2018)’e gore anlatida
mekan, islevsel bir konuma sahiptir. Roman yazar1 mekani olayin gerceklestigi ¢evre,
roman kahramanlarini kendilerini var ettikleri zemin, toplumun yansimasi ve bir tiir

atmosfer olarak kullanir.

Serif Aktas ise mekan ile ilgili su noktalarin altim1 ¢izer: “ Itibari bir eserde
mekanin da itibari olmasi tabiidir. Vaka zincirini meydana getiren halkalarin mahiyeti
ve ona istirak eden sahis kadrosundaki fertlerin icinde bulunduklar: sartlar bu itibari
Mekdnin sekillenmesine tesir eden faktorlerdendir” (Aktas, 1991:141). Nurullah Cetin
mekani: “Mekdn, romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine
ayrilmis bir sahne olan yer” olarak tanimlar. (Cetin, 2017:135). Ayrica tanimin yani
sira farkli bir yaklasim sergileyerek mekan unsuruna su soruyu sorar: “Roman
kisilerinin kisilik ve kimliklerinin, sosyal, kiiltiirel, ekonomik konumlarinin
sunulusunda ve hissettirilmesinde, sosyal yasantilarin sergilenmesinde ne oranda

islevseldir?” (Cetin, 2017:135).

Farkli bir yaklasimla: “Fenomenolojik agindan mekan, yasamin hammaddesi
olarak ve dolayisiyla bir nicelik olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii mekdn, insan
eylem ve etkinlikleri icin gerekli bir donatim, bir hammaddedir ve her varlik, zaten var
olarak bir mekani isgal etmekte ve tiiketmektedir. Bu yiizden de mekdn varolusun ve
eylemin hammaddesi olarak kabul edilmektedir.” (Solak, 2017: 15). Tiim bu tanimlar
151¢1nda mekani; olaylarin, sosyal hayattaki degisim ve doniistimlerin kusatildig: yer

olarak yorumlamak miimkiindiir.

Romanda 6nemli bir yere sahip olan yasanilan ¢evre, kurmaca metin kisilerinin
karakteristik 6zellik kazanmasinda etkin rol oynar. Tekin’in su ifadeleri konuyu
netlestirir: “Mekdn, temel niteligi itibariyle kapsamli bir kavramdir ve iginde,
toplumsallasmanin temel degerlerini barindirir. En genis anlamiyla mekdn, uygarligin
ve uygarlagsmamn vitrinidir. Insanligin uygarlasma seriiveninin ilk ayak izlerini
mekanda gozlemleriz. Dolayisiyla mekdn, genel ve genis anlamda maddi ve manevi

degerler manzumesini i¢inde barindurir.” (Tekin,2018: 139).
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Bir romanda yasanilan ¢evre olan mekanin c¢esitli iglevleri vardir. Mekanin
islevlerine deginen Mehmet Narli: “...Her seyden oénce ve en azindan olayin
dekorudur. Ama genel olarak mekdn, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin icinde
vasadiklari, kendi oluslarim fark ettikleri alandir. Bununla birlikte sahislarin ig¢inde
bulunduklart  ¢evreyi algilayis  bicimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini,
karakterlerini agtklama yolunda imkdnlar sunabilir...” diyerek mekanin islevine dair

aciklik getirmis olur. (Narli, 2002:98).

Biitlin bu birbirinden farkli tanimlamalar ortak paydada bulusarak yasanilan
cevre olan mekan kavramini imler. Tim tanimlar mekanin farkli 6zelliginden
bahseder. Bu tanimlamalardan hareketle, mekan sadece olaylarin gegtigi zemin degil
ayni zamanda insanlarin fiziksel ve ruhsal degisimlerini yansitan alanlardir. Fiziksel
gercekligin pargasi olan yasanilan c¢evre, insanin duygu diinyasindan hareketle onu
ruhsal agidan olumlu yahut olumsuz etkiler. Bir baska deyisle mekan, kurmaca
metinlerde olaylarin gerceklestigi zemin ve insani g¢evreleyen atmosferdir. Ethem
Baran romanlarinda ger¢ek mekéanlar kullanarak bu alanlar1 kendi anilariyla
yogurmustur. Metinlerde yer alan yasanilan gevreler, her ne kadar ger¢ek mekan olma
Ozelligi tasisalar da yazarin hayal diinyasiyla birleserek yeni kurmaca evrenin mekéan

Ozelliklerini tagirlar.

Romanin insanla, insanin yasadigi ¢evreyle ve insanin hayalleriyle ilgili bir tiir
oldugu diistiniildigiinde insanin yasadigi mekan, romanin belirleyici unsurlarindan
biri olarak degerlendirilebilir. Baran, Yarim romanina dogunun ticra sehri olan Agr1’y1
merkez se¢mistir. Clinkii Baran, {iniversite egitimini tamamladiktan sonra memurluk
gorevini icra etmek icin yasaminin bir doneminde burada bulunmustur. Yasanilan
cevre baglaminda mekan, roman kahramani i¢in “karlar sehri” olarak su sekilde

yansitilir:

“Her sey bir romanmin sahneye konulmus bi¢imi gibiydi burada. Adini ve yazarim
kimsenin bilmedigi; bilmedigi bir yana, égrenme istegi duymadigi; 6grense bile zaten
aminda unutacagi; yarum kalmis bir romanin, daha dogrusu romanlarin iginde
yasiyordu herkes. Ben ise birden her seyin sonuna gelmisim gibi bir duygunun i¢inde
calkalaniyordum. Cok merak ettigim bu yerler birdenbire ¢oziilmiistii bellegimde.

Yoktu, hi¢chir sey yoktu! Merak edecek, bakacak, inceleyecek, kesfedecek, yasayacak
hi¢bir sey yoktu. Zaman donmustu... ”(Baran, 2008: 120).
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Kahramanin psikolojisini yansitmasi bakimindan mekani niteleyen ciimlelere
dikkat etmek gerekir. Yaratilan mekanin niteligi ne olursa olsun, kahramanin ruh
diinyasia gore karsiligini bulur. Karamsar bir insanin goéziinde yasanilan mekanin
hem fiziksel hem de algisal yansimalar1 goriiliir: “ Tiikenen benim, bu sehir degil!
Olene dek burada kalsam bile, bu otel odasinda benden énce yasanan, simdi devam
eden, sonra da yasanacak olan yalnizliklar hi¢ bitmeyecek, yerini hep baskalarina

birakacak! Sonsuz bir tiikenis bu!” (Baran, 2008: 71).

Metin’in zaman karsisindaki umutsuzlugu, yalnizligi ve aidiyetsizligi zaman-
mekan algisina da yansir. Mekan olarak secilen otel onun doniisimii baglaminda
onemli bir yere sahiptir. Otel; yalnizligin, mekansizligin ve ekonomik durumun
simgesi olmakla birlikte geciciligi de temsil eder. Ayni zamanda otel hareketsizligin,
kapaliligin, yalnizligin ve korkunun mekani olarak ifade eder. Korku, hassas bir yapiya
sahip olan insanin en temel duygusudur. Metin’in bir otelde kapali halde yasiyor
olmasi ve bu kapal1 yerde hayaller kurmasi, korkunun boyutunu agiklar. Dar ve kapali
mekan olarak secilen otel odasi darlastig1 dl¢iide derinlesir. Mekanin fiziksel yapidan
beslenen dokusu, siliphesiz insana da rengini verir. Bu romanda karsimiza ¢ikan
mekan, dogrudan insan ve onun ayrilmaz bir parcgasi olan kisiligi ile ilgilidir. Otel,
Metin’in hem yasamini siirdiirdiigii alan hem de hapis olan mekan olmasiyla onun dual

kisiligini gozler Oniine sermektedir.

Yasadig1 yeri begenmeyen roman kahramani Metin, yarindan umutsuzdur. Her
seyin farkinda olup hicbir sey yapmayan, pasif bir konumdadir. Yenilgiyi bastan kabul
ederek rahatsiz oldugu durumu degistirmeye ¢alismaktansa kendi i¢ine kapanarak
huzursuzlugu ve 6fkeyi yasaminda belirgin kilar. “Karlar sehri”nde kendini sikigmis
ve yalniz hisseden Metin diisiincelerini kontrol edemez, saglikli diistinemez duruma

gelir ve baz1 psikolojik sorunlar yasar.

Metin, degisimin olmadigi, ayniliga hapsolmus her seyin sikiciligindan
arkadas1 Abdullah ile “Dogu’nun Paris’i” adim1 verdikleri sehre gider. Cevresinde
algiladig1 seylerin bilindik olusu, her zamanki hélinde kalis1 onda sikintiyr dogurur.
Yasanilan ¢evrenin tekdiizeliginden birkac giin uzaklagmak ona canlilik kazandirir.
Kagis ve canlilik kahraman tarafindan su sekilde ifade edilir: “ Abdullah 't iki ii¢ saat
uzakliktaki “Dogu’nun Paris’i’ne gitmeyi oéneren. Iki ii¢ ayda bir gidiyor, hafta

sonunu orada geciriyorduk. Genis bir bulvar, liiks pastaneler, bir sinema, birkag
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birahane bizi kisitldigimiz hissettigimiz bu kapandan kurtaryyor gibiydi. Baska da
yapacak bir seyimiz yoktu zaten” (Baran, 2008: 116).

Emanet Golgeler Defteri adli romanda Yagiz ailesiyle birlikte Anadolu’nun
tagra olarak adlandirilabilecek kiigiik bir sehrinde yasar. Tasra burada kusatilmis bir
mekan olarak hapishane goriiniimiinde karsimiza ¢ikar. Ayrica akip giden zamanin
gerisinde kalarak bungun bir yasam sunar. “Sehrimiz bozkirin ortasindayd. Iki tepenin
yamacwma kurulmus, bir tepeden bir tepeye kendine bakarak, kendine benzemeye
calisiyor gibiydi. Onun diger pek ¢ok sehir gibi terk edilmis bir zamanin uykusunda
kimildadigini, oteki sehirlere benzemek icin ¢irpindik¢a kadim zamanlardan beri sahip
oldugu renkleri, kokular: déktiigiinii, kapr kapi, pencere pencere evlerini yitirdigini,
sokaklarimin oniiniin kesildigini bilmiyordum o yillarda.” (Baran, 2013: 188). Yagiz,
bu atmosfere sahip olan tasradan kacarak kurtulmak ister. Kagmak istedigi yasanilan

cevre midir yoksa kendisi mi? Roman boyunca bunun yanilsamasini yasar.

Universite icin tasradan biiyiik kente tasinan Ya@iz’in gittigi sehir bir baska
kusatilmislik ile Yagiz’1 karsilar. O, biiyilk kentin biiylik sorunlar ile karsilasir.
Barinma sorunu bunlardan birisi ve en 6nemlisidir. Romanda yasanilan ¢evre olarak
yer alan Ankara’da gecekondulagsma olgusu barinma probleminin varhigmna dikkat
ceker. Bu tarz yerlerde yasayan insanlarin sorunlari da ciddi boyutlardadir.
Yoksullugun mekani1 olan bu yerler, biiyiik kentin i¢indeki kiiciik insanin hayatta
kalabilmek adma verdigi savasin merkezidir. Universite hayatim kentin kenar
mabhallelerinde siirdiiren Yagiz, sartlarin esitsizliginden yasama tutunamayarak

“«“

umutsuz ve isyankar bicimde hayati su sekilde algilar: “... Yasadiklarimin hi¢biri
gercek degildi. Bana ait olmayan bir hayatin iginde, bana ait olmayan, bir kez
gordiigiim bir evi kendi evim olarak kabul edecektim. Uzerlerine kurulduklar: tepeleri
yutarak kendileri daha biiyiik tepeler haline gelmis binlerce gecekondudan biriydi

evim...” (Baran, 2013: 131).

Genelde yalniz yasayan roman Kkisisi, kendisini kapali mekan olan
gecekonduya sikistirir. Yalnizlik onun diinyasinda korkuyu dogurur. Yagiz i¢
diinyasinda korkuyu adeta bir fidan gibi yesertip biiyiitiir. I¢ huzursuzlugu korkularini
besler bu yiizden hep tetikte beklemektedir. Korkularin1 asmak zorunda olmasina
ragmen o, heniliz bunu basaramamistir. Bundan o6tiirii de i¢inde oldugu anlamsal

belirsizlik durumu ve korku hali, onu kemirir ve yok eder. Yagiz’in korkusu,
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insanlardan tedirginlik duymasina neden olur ve onu toplumsal iletisimden
uzaklastirir. Yasadig1 toplumdan uzaklasan roman kisisi, olaylara ve durumlara sadece
uzaktan bakarak eylemsiz bir hale gelir. Yani, Yagiz’in yasadigi ¢evre, onun ruhsal

durumuna eslik eder.

Kentlerin ve orada yasayan insanlarin sadece barmma problemi yoktur.
Kalabaligin yaratmis oldugu kirlilik ile beraber insani rahatsiz edecek derecede artan
giirtiltii ve betonlagsma gibi birtakim olumsuz durumlar roman kisisinin agzindan su

sekilde yansitilir:

“...Dort bir yamimizda tepeler dolusu gecekondu vardi. Kiigiik bahgelere, agag
altlarina, birbirlerinin golgesine siginmig evler vardi. Tepeye dogru tirmanan,
birdenbire yolun oniine ¢ikan evler vardi. Sokagi gormeyen, bu gidisle de hig
goremeyecek olan, hatta sokaga nereden ¢iktigi, nasil baglandig belli olmayan evler
vardi. Kendilerinden kagan tepeye tutunmasalar bilinmez bir bosluga yuvarlanacakmis

gibi duran, daha dogrusu son anda yuvarlanmaktan kurtulmus olmanin sagkinligiyla

donup kalmis evler vardi. Evler vard... Evier... Her yerde evler vardi.” (Baran,
2013: 129).

Iste bu biiyiik kentin kesmekesi Yagiz’1 bogar. O, kentin ve insanlarin pislik
icinde yasamalarindan Otiirli iletisimsizlikle sonuglanan bir ¢atismaya siirtiklenir.
Ustelik romanda toplumsal iletisimsizlige neden olan bu gelismeler insanlarmn

nezdinde dogalmig gibi algilanir.

Romanda yasanilan ¢evre ¢ok katmanli yapisiyla karsimiza ¢ikar. Bu minvalde
insanlar kendilerini ger¢eklestirebilmek, anlamlandirabilmek ve acgiklayabilmek i¢in
mekana ihtiya¢ duyarlar. Kendisini gerceklestiremeyen ve anlamlandiramayan
insanlar ise mekanin yaratti1 kaosta kaybolur. Ornegin: “...Arabalar gelip gegiyor,
trafik lambalart renkten renge doniip duruyor, insanlar bulusuyor, insanlar
kosturuyor, insanlar bekliyor, insanlar ne yapacagini, ne diisiinecegini bilmiyor,
insanlar aptallasiyor, donup kaliyor, insanlar baskalar: fark etmesin diye
giiliimsemeyi deniyor, insanlar bu igin kendilerine kizryor, insanlar kendilerine nasil
kizacaklarini bilmiyor, insanlar simdi nereye gideceklerini bilmiyor, insanlar...
bilmiyor... bilmiyordu...” (Baran, 2013: 242). Buradan anlasilacagi lizere yasanilan

cevre goz oniinde bulunduruldugunda derinlesen sorunlar silsilesinin en 6nemli olgusu
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kent ve kentin yarattig1 sorunlardir. Bu sorunlar insanin kentteki var olma savasinin

ana nedenleridir.

Yasanilan ¢evre insanin kendisini yetistirmesinde onemli bir yere sahiptir.
Heniiz tagranin digina ¢ikmamis, yasadigi yerin kiiltiiriinii 6ziimseyen Yagiz'in

Sevdiye ile olan diyalogu dikkat ¢eker:

“Elvis Presley diye bir herif varmis, onu ¢ok seviyormus. Herif gecen sene mi ne ondan
onceki sene mi ne olmiis galiba, ona ¢ok iiziiliiyormus. Hi¢ dinlememis misin? Ben
gavurca bilmem ki niye dinleyim, diyemedin; burada kimse dinlemezdi zaten.

Televizyonda yabanci miizik ¢itkinca sinirlenirdiniz.
“Sen kimi dinliyorsun?” dedi o her zamanki nazlanan ¢ocuk sesiyle.

“Ferdi Tayfur...” dedin, “baskalart da var da, en ¢ok o. Esengiil, Biricik, Orhan
Gencebay... ¢ok...”(Baran, 2013: 82).

Yagiz’in kimliginin ve kisiliginin sekillenmesinde yasadigi ¢evrenin kiiltiiri,
yasam tarzi, egitim seviyesi vb. etmenler onun hayata bakisin1 ve zevklerini
sekillendirir. Almanya’da yasayan Sevdiye ile Yagiz’in kiiltiir catigmas1 yasadigi ve

yasanilan ¢evrenin kisinin donanimina nasil sirayet ettigi goriiliir.

2.1.2. Meslek Gruplarina Gére Insanlar

Meslek, insanin ruhi ve fiziki yonden sagligini olumlu yahut olumsuz olarak
etkiler. Ayrica zamanla insanin fikirlerini, degerlerini, 6l¢iilerini ve davraniglarini da
degistirebilir.

“Meslek, fertlerin gecimini saglayan, genel sosyal statiilerini belirleyen ve kendine

0zgli kanuni ve ahlaki kurallart olan géreli siirekli bir faaliyet tarzi olarak

tammlanabilir. Sosyal yapida is boliimii icindeki yerine gore fonksiyonlari belirlenen

bu faaliyet tarz: yani meslek, fert ve toplum arasindaki onemli etkilesim baglarindan

birini olusturur. Fert ile ilgili her sey toplumu etkiledigi gibi, toplum ile ilgili her sey

de ferdi etkilemektedir. Zira insamin sosyal bir varlik olabilmesi toplum icinde

1l

yasamasma baghdwr; toplumun varligi da insanlarin bir arada yasamasi sonucudur.’

(Eke, 1987 377).

Mengiisoglu (2017a)’ya gore calisma insanin varlik fenomenlerinden olup
insana has yapip-etmedir. Calisma; anlamli ve anlamsiz c¢alisma olarak
gruplandirilabilir. Anlamli c¢alisma, yiliksek degerlerle bezenen, yliksek degerler

tarafindan yonetilen ¢alismadir. Boyle bir ¢alisma verimli, yaratici ¢alisma igerir ve
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insanin biitlin yapisin1 kavrar. Bu calisma icine giren insan, kendisini ¢aligmasina
vererek heyecan duyan mutlu bir insandir. Anlamin yitiren ¢aligma alanlarinda ise
insan, sadece vaktin gegmesini bekler. Clinkii bu ¢alisma alaninda insan ara¢ degerler
tarafindan yonetilir. Verimsiz ve yaraticiliktan son derece uzak bir ¢caligma hayatinin
icinde olan insan mutsuz olur. Calismanin anlamini yitirmesiyle yapip-etmeler insana
yiik olmaya baglar. Ruhsal anlamda yapip-etmelerin altinda ezilen insan psikolojik

bunalimlar yasar.

Yarim adli romanda kahramanin yasadigi ¢gevre onun yagaminin anlasilmasi ve
anlamlandirilabilmesi agisindan okura rehberlik eder. Metin ve arkadaslart kendi
mesleklerinin getirdigi davranmis degerleri ile karsimiza c¢ikarlar. Romanda; miidiir
yardimcisi, teftis kurulu bagkan yardimcisi, 6gretmen, otel isletmecisi, sofor, muavin,
terzi, kirtasiyeci, muhasebeci, temizlik gorevlisi, garson gibi birbirinden farkli
alanlarda yer alan meslek gruplart ile karsilasilir. Bu meslek gruplari arasinda yer alan
hicbir ¢aligma hor goriilmemeli, degersiz sayllmamalidir. Her grubunun kendi i¢inde
dinamikleri vardir. Her meslek grubunun yiiksek degerler ve ara¢ degerlere hizmet

eden yonleri mevcuttur.

Devlet kurumunda memur olan Metin gorevini arag¢ degerlerin yonettigi
stibjektif ¢ikarlar dogrultusunda yerine getirir. Sosyal ¢cevrenin ve ailesinin meslegine
verdigi deger “unvan” kavraminmi dogurur. “Unvan” sevgisi ara¢ degerlere hizmet
eder. Ara¢ degerlerin varliginin son derece hissedildigi isinde Metin, hicbir yapip-

etmesine anlam kazandirmaz bu nedenden 6tiirii isinde mutlu olamaz.

Valilik konaginda memur olan Metin’in ¢alismasi anlamsiz bir ¢alisma 6rnegi
olusturur. Ciinkii Metin i¢in isi, anlamdan yoksun ve mekanik karaktere sahip
niteliktedir. Benimsemedigi c¢alisma yasami onu otomatlagtirarak anlamsiz bir
calismanin insan iizerinde olusturacag: olumsuz etkiyi teskil eder. Ornegin: “Giindelik
hayatimizi, simdiye kadar gormedigimiz, tamimadigimiz insanlarin anlamsiz emirlerle
yvonlendirmelerini sevmiyorum. Herkesle samimi olmamaliyim. Mesai disindaki
vasantima da dikkat etmeliyim, oyle olur olmaz yerlerde, kim oldugu belirsiz kisilerle

gezip tozmamalym...” (Baran, 2008: 71).

Bu ifade ile yalmzlik ve yabancilik g¢eken hatta yalitilmishigin izlerine

rastlanan, sosyal hayatin bozuklugundan nasibini almis insanin diislincelerini yansitir.
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Metin’in ¢alisma yasami igerisinde her insan gibi toplumsallasmasi beklenir. Fakat o,
Kisisel ve toplumsal catismalarin en iyi yansitildigi ve Kisisel farkliliklarin bariz
gozlemlendigi caligma ortaminda, kendisini yalnmizlagtirmay1 tercih eder. Bu
diistincelerin toplami, bize karakterin ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapisini, hayata

bakisini sekillendiren belirleyici unsurlart meslegi iizerinden hissettirir.

Insanin hayatta kalmasi i¢in ¢alismasi gerekir. Fakat insan tek basina calisarak
tiim gereksinimlerini karsilayamaz. Baska insanlarin da c¢alisarak yasama katki
sunmalar1 gerekir. Bu durum insanlara gesitli 5dev ve sorumluluklar yiikler. insanlarin
kendisinden dnceki kusaktan devraldig: basarilari siirdiirmesini zorunlu kilar. insanlar

boylece gelecek nesil i¢in de ¢alismis olur.

Emanet Golgeler Defterinde; kasap, 6gretmen, asker, is¢i, ebe, bakkal, sirket
calisani, terzi, memur, manav, sofor, muavin gibi birbirinden bagimsiz farkli meslek
gruplarina rastlamak miimkiindiir. Farkl1 meslek gruplarinda c¢alisan insanlar ig¢inde
yasadiklar1 toplumun devamliligl i¢in teknik, barinma, yeme-igme, egitim, giyim,
saglik, glivenlik gibi gesitli alanlarda hizmet sunarlar. Kimi ¢alisan isine kendisini
verir, igini severek anlamli bir ¢alisma ortaya koyar kimi calisan ise isini sevmez, ona
kendisini vermez ve son derece mutsuz bir sekilde anlamsiz ¢alisma 6rnegi sergiler.

Ornegin:
“Tiirk¢e ogretmenimiz sinifa girmis,
“Yavuz hanginiz” diye sormustu?
“Yavuz diye biri yok hocam, Yagiz var,” dedi birileri.
“Her neyse, kim o?”” (Baran, 2013: 44).

Yukaridaki 6rnekte yer alan §gretmen dgrencisinin adint dahi bilmez. Demek
ki isine kendisini vererek c¢alismaz. Bu sebeple romanda yer alan 6gretmen aym
zamanda verim ve yaraticiliktan da uzak oldugu diisiiniilebilir. Ayrica anlamsiz bir
calisma sergiler. Ciinkii o Yagiz’in ¢cocuk kalbine dokunamamaistir. Bir bagka 6rnekte

ise bambagka bir meslek grubunda yer alan berberligi ele almak gerekirse:
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“Berber koltugundaki yasli adam:

“Gegen sefer baska bir berbere tras olduydum, suradaki benimi
kesti,” dedi.

“Olur mu oyle sey?” dedi berber makas sikirtisindan evvel...
“...Sanat ince is arkadag!”
Berber senlendi. Yasli adam bir sir daha ac¢iklad::
“Cok ince is...”” (Baran, 2013: 61).

Berber isini bir sanat olarak goriir ve severek, kendisini adayarak meslegini
icra eder. Boylece yiiksek degerlerle bezenen yapip-etmelerini gergeklestirir. Isinde
mutlu ve verimlidir. S6z konusu mutluluk ancak yiiksek degerlerin 1s18inda calisarak
gerceklesir. Hicbir calisma hor goriilemez yeter ki yiiksek degerlere dayansin. Ciinkii
yiiksek degerlere dayanan ¢alisma, anlamli bir ¢calismanin varligini ortaya koyar. Bir
diger anlamli caligma 6rnegini ise romanda yer alan mahallenin kasab1 sergiler. Kasap
Vecihi tim misterileriyle ilgilenir, et dolabinin kapagini 6zenle acar karar kildig eti
keser, en giizelini en iyisini miisterilerine satar. Dolayistyla kasap, isini seven ve isine

kendisini veren dolayisiyla anlamli bir ¢aligma ortaya koyan roman kisilerindendir.

2.1.3. insan ve Tabiat Unsurlar

Tabiati, kendi icinde devinimlerle isleyen, belirli kurallar1 olan canli bir
iliskiler ag1 olarak tanimlamak miimkiindiir. insanin tabiat ile olan iliskisi ise insanin
tabiat1 algiladigi boyutuyla ve ona ulagsma istegi seklinde yorumlanabilir. Baran’in
romaninda yer alan tabiatin barindirdig1 unsurlar, farkli yonleriyle ele alinarak gesitli
imgeler ve gondermeler vasitasiyla iglenir. Tabiat, yasami belirleyen ve yenileyen
haliyle insan1 var kilar. Tabiat ile insan i¢ i¢edir ve birbirini tamamlar. Baran dogaya
olan diiskiinliiglinii su ifadelerle dile getirir:

“Dogayt seven bir insan oldugum i¢in, béyle bir yapim oldugu icin bilin¢li bir tercih

de denilebilir. Yogun olarak okumaya basladigim giinden bugiine, doga

betimlemelerini okumayr ¢ok seviyorum. Bu tiir resimleri yapmayt da seviyordum.

Dogaya karsi ilgim, biraz da insanlardan ka¢mak icindi belki de, tam olarak

bilmiyorum. Insanlart anlamaktansa dogayr anlamak daha cok isime geliyordu

herhalde. Insanlar karsisinda ¢ok iirkektim. Hatta ilk donem yazdiklarimda doga ¢ok

baskindwr. Insanlart anlatmaktansa, dogayr anlatmayr yeglemisimdir. Sonradan

36



yazdiklarimda insanlar daha ¢ok konusur, ortalarda daha ¢ok goriiniir hale gelmeye

baslad. Ilk Gykiilerimde insanlarin seslerini pek duyamazsimz” (Hassan, 2016:3).

Baran, tasra olarak nitelendirilebilecek olan Yozgat’ta uzun yillar yasamis,
tabiat1 taniyan, bilen, yasayan ve onu igsellestiren bir kalemle eserlerini olusturdugunu
belirtir. Tabiatin betimlenmesi ve sesi kimi zaman eserlerde baskin gelerek insanlari
golgede birakir. Bununla birlikte tabiat siirekliligi ve sonsuzlugu temsil eder.
Sonsuzluk ise insan i¢in; kendini asma ve Ozgiirlik anlamina gelir. Tabiatin
sonsuzluga actig1 kapiyr aralamak isteyen insan, genelde yasam i¢inde bunalan ve
kagmak isteyen mutsuz insandir. Bu noktada insan i¢in tabiat adeta huzur ve giiven
ortaminin olustugu bir si@inak gorevi goriir. Ayrica tabiatin insanmi kotiiliiklerden
arindiran yapist da vardir. Tabiatin i¢inde kendisiyle bas basa kalan insan duygu ve
diisiincelerine kulak verme firsati bulur. Kendisini dinleyen insan, 6zgiirliigii ile karsi
karstya kalir ve icinde bulundugu durumun farkina varabilir. iste bu noktada insanin
icinde bulundugu durumdan kurtulmasi igin olanaklar1 dogrultusunda se¢im yapmasi
beklenir. Yapilan se¢im, dogru yahut yanlis olsa bile insanin karar gelistirip eyleme

gecmesi agisindan dnemlidir.

Baran’mn eserlerinde o6ne ¢ikan tabiat imgeleri; insan-tabiat iliskisinin
aciklayicis1t konumundadir. Yarim romaninda yagmur, irmak, kar ve gece {lizerinde en
¢ok durulan tabiat unsurlaridir. Bunun yani sira sonbahar, dag, orman ve riizgar da
bahsi gegen diger tabiat unsurlarindandir. Yagmur; 6fkeli ve huzursuz kahramanin

sevdigi bir unsurdur fakat yasadigi sehir onun yagmura bakisini degistirmistir.

“ Yagmur ince ince yagiyor. Neden bilmiyorum, ¢ok sevdigim
yvagmurun burada bir anlami yok gibi. Cogu tek katli, suratsiz ii¢ bes
binanin terk edilmislik duygusunu artirdigi caddeye yagan yagmuru
izliyorum. Yagmur dedigin yeni yapraklanmis agaclara, bulvarlara
vagmalr ashinda; arabalarin kagisan telash insanlarin aldirigsiz
yvansilart slak yollara, kaldirimlara diigmeli. Bu gsehirdeki durgun

yasantiya yagmur bile telag getiremiyor...” (Baran, 2008: 19).

Yagmurun giindelik yasanti iizerindeki etkisiyle birlikte kurgulanan bu
imgenin bile hayatin sikici, monoton akisina hareketlilik getirememesinden dert

yanilir. Roman kahramaninin sevdigi yagmur, bagka bir sehirde anlamini kaybeder.
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Yagmur, bolluk ve bereket gibi kaliplagmis anlamlari disinda kahramanin ruh
hallerini yansitmasi agisindan tabiat karsisinda yer alan insanin konumunu belirler.
“...Yagmurun sesini dinlerken kendi evinizde, sevdiklerinizin arasinda oldugunuzu
hissedersiniz kisa bir siire. Yagmur dindiginde ayni geceyi tekrar yasayacaginiz ve bir
seyleri her zamankinden daha ¢ok ozleyeceginiz igin iiziiliir, hiiziinlenirsiniz...”
(Baran, 2008: 37). Yagmur, hem hiizniin hem de 6zlemin temsilcisidir. Hissettirdigi
duygulardan 6tiirii umutla beklenen ancak “karlar sehri”nde ¢amurdan baska anlam

ifade etmeyen tabiat imgesidir.

Irmak, fiziki 6zelligi itibariyle yatay konumda ve akis halindedir. Insanin
manevi varligini tipki irmak gibi metinde gegen ifadeyle metaforik olarak su sekilde
ortaya koymak miimkiindir: “ Uzun zamandwr sesini duymak, akintisini iginden
gecirmek, birlikte akmak istedigin wmaga dogru yiiriidiin. Yalnizca irmagr gormek
degildi diisiindiigiin, kendini ona gostermek istiyordun ayni zamanda. Buralarda

senden bir iz kalsin istiyordun hatta...” (Baran, 2008: 16).

Kar unsuru ve dolayistyla kis mevsimi romanda zengin ve yayginlik gosteren
bir imge olarak karsimiza ¢ikar. “Kar hi¢ durmadan, sanki geceden, diinden, gegen
haftadan, hatta ben buraya geldigimden beri ve bundan sonra hayat boyu hig
durmadan yagacakmus gibi yagiyor. Kar yaginca zaman da mi kolay gegiyor? Zaman

gecince sikintilarim, acilarim hafifleyecek mi; i¢ yalnizligim son bulacak mi,; sen mi

geleceksin...” (Baran, 2008: 107).

Karin beyaz ve soguk gibi kliselesmis 6zellikleri asarak dinamik ve ¢ok yonlii
bir islevle yorumlandigi goriiliir. Ayrica karin beyaz bir ortii gibi dis diinyayi
kaplamasi hiiznii ve melankolinin sesini biraz daha artirir. Kar yagis1 ile canliligim
yitiren tabiat, kahramanin i¢ diinyasindaki endise ve sikintilara indirgenir. Yani kar
imgesi ile gdbnderme yapilan sessizlik ve bekleyis gibi kavramlar kahramanin endise
ve sikintilarinin sebebidir. Kar imgesi ile tabiatin tek bir tona indirgenerek
suskunlastirildig1 bir atmosfer yaratilir. Susan tabiat ile kahramanin yasadigi buhranin

sesi giderek yiikselir.

Bir baska tabiat unsuru olan gece, genellikle kahramanda karanligin,
bilinmezligin, umutsuzlugun semboliidiir ve yalmizlik duygusunu tetikler. “... Gece sis

ve dagitmast olanaksiz bir yalmizlik duygusu biitiin karamsarligiyla ¢oker icinize,
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sabaha kadar uyuyamazsiniz...” (Baran, 2008: 36). Huzursuz bir yasamin insanda
yarattigl karamsar alginin izleri adeta geceye bulasir. Roman kahramani 6zellikle
geceleri sessizlik ve karanlik ¢oktiigiinde yalnizligini derinden hisseder, bunalimli ruh
hali belirginlesir. Ciinkii kendisiyle siirekli kavga i¢indedir ve i¢ catisma yasar.

Yasadigi kenti, meslegini vb. her seyi sorgular.

Tabiat canlilara sonsuz nimetler sunan ve canlilar1 kucaklayan ortamdir.
Tabiat elbette sadece lizerinde yasanan fiziksel ¢evreyi niteleyen bir sistem degildir.
Biitiin olarak bakildiginda tabiat; bitki, hayvan, insan ve diger tiim canli maddelerin
olusturdugu devinim i¢inde olan sinirsiz kavrama karsilik gelir. Emanet Gélgeler
Defteri romaninda tabiat;, insanin duygularinin, 6zlemlerinin, ¢ikmazlarinin ve
safliginin semboliidiir. Tabiatin barindirdig1 6zelliklerle benzerlik gosteren insan,

kendisini anlamlandirmak igin tabiata yonelir:

“...Geceleri uyuyamiyordun. Kavaklarin hisirtisint dinliyordun, onlarin
kendi aralarinda her gece bir hikdyeyi daldan dala dolastirdiklarini, kuslar duyar da
bu hikdyeleri baska agaglara ugurur diye endiselendiklerini hayal ediyordun. Sonra
kavaklarim onun yasadigi yerde de boyle yaprak yaprak ¢irpinip ¢irpinmadiklarini ve

onun da senin gibi hiswrtily bir uykusuzlugun karanhginda tavana bakip bakmadigini

merak ediyordun...” (Baran, 2013: 52).

Yagiz kendi i¢ diinyasinin izlerini ¢evresindeki tabiat unsurlarinda goriir.
Hissettigi tabiat unsurlari ile kendi i¢ diinyas1 arasinda benzerlikler kuran roman kisisi

adeta yalnizligini, 6zlemini ve hayallerini tabiat ile 6zdeslestirir.

Gece, karamsarligin ve uykusuzlugun habercisidir. “Geceleri bazen
sessizligin de otesine gegilen anlar oluyordu. Tuhaf bir durumdu bu. Yasayp
yvasamadigini, bir diinyanin varolup olmadigini, i¢inde bulundugu amn, gergekligini
kavrayamadigi bitimsiz zamanlar... ”(Baran, 2013: 230). Yagiz gece vakti korkutucu

bir zamansizlik i¢inde ve sessizligin boslugunda kaybolur.

Romanda yaz, umutlarin ve bekleyisin adidir: “Yaz, ¢ildirmus bir baharin
ardindan ne yana gidecegini bilemeyen kacak bir serseri gibi kosturup sicak bir
diirtiiyle tarlalarin betini benzini attirdiktan sonra, her gittigi yerde davetsiz misafir

gibi iyice yayilan bir sikintisiyla birlikte gelmisti, ama onlardan hala haber yoktu.’

(Baran, 2013: 47). Yaz mevsimi Yagiz’1 tabiata yaklastiran bir unsurdur. Sevdiye’nin
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Almanya’dan gelmesinin habercisidir yaz; kavugsmanin gergeklestigi, 6zlemin sona

erdigi bir mevsim adindan ¢ok daha fazlasidir.

Romanda kis mevsimi, insanin tabiat karsisindaki ¢aresizligini ve sefaletini
imler: “Ayaz, gecekondularin kiiciik bahgelerine sahip ¢ikan citleri, agaglardan
artakalan ¢izgileri silmek iizereydi; karanligi bile silecekti neredeyse, bir tek kendisi
kalacakti ¢atayaz ortalik yerde...” (Baran, 2013: 198).

Kis, kar ve ayazin varligini belirgin kilarak yasam ve gecim sartlarim
zorlastiran, sosyal problemleri belirginlestiren olumsuz bir mevsim olarak yer alir. Kis
mevsimi roman boyunca estetik bir deger tagiyan manzaray: degil insanin dogrudan
deneyimledigi fiziki gerc¢ekligi yansitir. Caresiz ve yoksul yasantiy1 temsil eder. Kis,
Yagiz’in imgeleminde bireysel durumlarin tasvirine yonelik bir igleve sahip

olmamakla birlikte yoksul insanlarin yasam miicadelesi vermesini niteler.

Glivercin, Yagiz i¢in anlam tasiyan bir baska tabiat unsuru olarak karsimiza
cikar. Ruhsal agidan bunalan roman kisisi boyle zamanlarda giivercinlerle ilgilenmeyi
sever. Onlar1 ugurarak gogii seyreder. Gokyiiziindeki mavilik ve enginlik ona umudu
hatirlatir. Ruhsal durumunu bu sekilde dengelemeye calisir ve kuslarin ugusunda
huzuru bulur. “Gokteki giivercin ¢agrisina daha fazla dayanamadin; Yusuf'un
kiimesinin anahtar1 sendeydi, Sedat’la gidip giivercinleri ¢ikardimiz. Bahge kanat
sakwrtistyla yaprak yaprak havalandi, goékyiiziine oradan oraya agan, birbirine
degdikce ¢ogalan bir siirii kus resmi ¢izildi, mavilik bir giivercin gibi ¢irpindi...”

(Baran, 2013: 82).

2.1.4. Sosyal Hayatin Unsurlar1 Olarak insanlar

Sosyal hayati olusturan toplumun deger yargilar1 ve aligkanliklari, dikkate
alinmakla birlikte ayn1 zamanda model de alinir. Model alinmadig takdirde toplumun
sahip oldugu dinamikler kisiyi Otekilestirebilir. Bu durum kisilerin ruhunda
yabancilagma, yalnizlik, 6teki olma vb. havasi peyda eder. Sosyal hayatin igerisinde
yiiklendikleri bu fonksiyonla konumlari belirlenen insanlara Baran’in romanlarinda
rastlamak miimkiindiir. Onlar kimi zaman evsizler, igsizler, sokak saticilari, hayat
kadinlar1 kimi zamanda deliler, hirsizlar, zenginler, yolcular, mahktmlar ve ihtiyarlar

olarak karsimiza cikar.
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Ethem Baran’in “Yarim” romaninda sosyal hayatin icerisinde
yiiklendikleri fonksiyonla var olan insanlara rastlamak miimkiindiir. Metinden
ornekle: “ Cocuklugumda o kiigiik mahallemizde bir deli vardi... Bu adami koca
sehirde kizdirmayan, arkasindan 1slik ¢almayan, umarsiziigina aldirmadan alay

etmeyen yok gibiydi...” (Baran, 2008: 29).

Kimseye zarar1 olmayan sadece kendisine zarar veren akli dengesi yerinde olmayan
bir adam, insanlar tarafindan hos olmayan bir sekilde rahatsiz edilir, 6tekilestirilir.
Acimasiz insanlardan adeta kagarcasina kulaklarmi kapatarak kosusan deli sosyal
hayatin unsurlarindadir. “Yash, gen¢, ¢cocuk herkes bu adamin pesine diigiiyor: Bilo
eeee! Bilo eeee! diye bagirip ishik ¢aliyorlardr. Bilo bagiriyor, kiifiirler ediyor,
kalabaliga saldirtyor, kendisine verilen, avucunda tasidigi bozuk paralar
savuruyordu. Savrulan paralar: kapmak isteyen kimi agikgozler de yok degildi. Bilo
oyle kizryordu ki, onlardan birini yakalayamayinca, hincini itizerindeki elbiselerden

aliyor, par¢altyordu onlari...”(Baran, 2008: 30).

Ahlaki ve sosyal-kiiltiirel agidan deger yitimi yasayan insanlarca kovalanan,
hor goriilen aslinda her insan gibi sosyal yasamin unsuru olan Bilo, kapatildig: akil
hastanesinde vefat eder. Toplumun deger normlarina uyum saglayamayan insanlarin

yasadig1 deger catigmasi bir insanin ve insanligin yitimine sebep teskil eder.

Emanet Golgeler Defteri adli romanda yolculuk ve yolcu kavramlari sosyal
hayatin unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Romanda kendini gerg¢eklestirme araci olarak
yolculuk metaforuna rastlanir. Roman boyunca arayis halindeki roman kisisinin
yaptig1 yolculuklar 6nemli bir yere sahiptir. Bu arayis i¢in ¢ikilan yolculuklarda kimi
zaman aranandan Ote, aramak eyleminin kendisi mesele halini alir. Ne aradigim
bilmeden ¢iktig1 yolculuk boyunca Yagiz’a acilari, bulanik zihni ve yalnizhigr eslik
eder. Ona gére duran her sey i¢ sikintis1 yaratan durumlari beraberinde getirir. Oyle ki
onun kurtulmaya calistig1 sikintilarini tetikleyen en 6nemli etken duraganliktir. Zaten

bu, ayn1 zamanda devamli yolda olmay1 tercih etmesinin nedenlerindedir:

“...Biz de Yusuf’la gidip Kent Lokantast’nda oturduk. Orada oturmak, hi¢bir yere
gitmedigimiz halde siirekli yolculukta olma haliydi; bir otobiisten digerine, bir sehirden
obiiriine gitmeden gider gibi yaparak, yasamadan yasamis gibi cesitli hikdyelerin
icinde dolasmakti. Iste hayat boyle yolculuk benzeri bir sey demeye getiriyorduk
oturdugumuz yerde. Derler ki, gercek bir yolculuk hikdyesi hi¢bir zaman bir yolculugu
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anlatmaz. Kim bilir, siirekli bir otobiiste oradan oraya gidip geliyormug gibi hayaller

kurarak iizerimize abanan her seyi soyle bir silkeleyip kendimizden bile ka¢abilme

ihtimalinin sunirlarim zorluyorduk belki de.” (Baran, 2013: 179).

Yagiz, gerek bedensel gerekse zihinsel olarak daima yolculuk halindedir.
Daima yolculuk halinde olmak demek bir yere gitmek anlamina gelmez. Bir yere
gitmek i¢in ancak bir yere ait olmak gerekir ve Yagiz kendisini hicbir yere ait
hissetmemektedir. “Ger¢ek swradandir, sorun da bu galiba? Kendisine baktigimi
anlamis gibi kafasini cevirip giiliimsedi muavin. “Senin yolculuk sona erdi,” dedi.
“Benim yolculugum bitmez, asil bundan sonra, dedim.” (Baran, 2013: 254). Yagiz’in
karamsar ruh halinin  sebeplerinden en O6nemlisi bu sona ermeyen
yolculuklardir. “...Iste yine yollardayim. Yine yolcuyum. Ne zaman bitecek benim

yolculugum!” (Baran, 2013: 189).

Romanda sosyal hayatin bir bagka unsuru olarak ihtiyarlara yer verilmistir. “Ne
giizel, bu amcanin ne sinav derdi vardi, ne gelecek kaygisi. Kiliyorsa eger, namaz
vakitlerini takip ediyor, gelip burada kendi gibi ihtiyarlarla yarenlik ediyor,
yakaladiginda da sizin gibi genglere 6giit veriyor, yasayip gidiyordu...” (Baran, 2013:
65). Ihtiyarlar, yasama dair herhangi bir kaygi duymayan ve ibadet ederek zaman
geciren insanlar olarak resmedilir. “Kendi hayatlarindan baska hayat bilmiyordu
cevrenizdeki insanlar. Mesela, sizin gibi saatlerce bu al¢ak duvarn tistiinde oturan su
vasl amcalar, biiyiik bir ihtimalle, yeryiiziiniin her yerinin birbirine benzedigini,
hi¢hir yerin digerinden farki olmadigini diisiiniiyorlardi. Madem Cenabihak yaratmas,
ne farki vardi buranin oradan!” (Baran, 2013: 37).

Ogrenciler de sosyal hayatin unsurlari arasinda yer alir. “...Annem, ne kadar
cok ders calistigimi nazar degmesin diye masallahlar esliginde tiittii yaparak
kardeslerime gosteriyor, azicitk bana ¢ekmeleri konusunda neredeyse yalvariyordu
onlara...” (Baran, 2013: 37). Ogrenciler geleceklerine yatirim yaparak kendi
sorumluluklarini yerine getirmekle mesgul vaziyette resmedilir. Onlara diisen,

sorumluluklarin1 tam bir sekilde yerine getirmektir.
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2.2. Insamn Varhk Sartlar1 Cercevesinde Incelenmesi

Insanin varlik yapisini ortaya koymak icin roman kisilerinin varlik yapilarini
incelemek gerekir. Baran’in romanlarinda varlik yapisi ve nitelikleri roman kisileri
tizerinden birer fenomen olarak ortaya ¢ikar. Yarim ve Emanet Golgeler Defteri adli
eserlerde kisilerin varlik yapisini temellendirebilmek i¢in Takiyettin Mengiisoglu’nun

insanin varlik yapisini nasil grupladigini hatirlamak yerinde olacaktir.

Insan, yapip-etmelerinin temsilcisidir ve kendini bu sekilde var eder. Yarim
romaninda Metin, yapip-eden, , ara¢ degerlere hizmet eden, tavir takinan, isteyen ve
caligan bir insan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metin, ge¢imini saglamak i¢in dogunun
ticra kentine tayin olur. Bu kenti sevmez ve dolayisiyla isini de benimseyemez.
Kendisini ¢aligmasina vermedigi i¢in isini sevmez ve heyecan duymaz. Bu nedenle
Metin’in ¢aligmasi anlamsiz bir ¢alisma Ornegi teskil eder. O, i¢cinde bulundugu
durumdan 6tiirii yiiksek degerlerin sesini duyamaz ve varligini kavrayamaz dolayisiyla
isinde verimli ve yaratic1 degildir. Metin’in isine kars1 takindig: tavir hak, emek, sevgi
gibi yliksek deger normlarini yansitmasi gerekirken Metin’in yapip-etmeleri arag
degerden yana tavir takindigimi gostermektedir. Hesap, ¢ikar ve faydadan hareketle
yapip-etmelerini diizenler: “ Hayatimda hi¢ otelde kalmamistim. Otel parasi ne
kadardwr, cebimdeki para kag giin yeter, burada maagimi hemen oderler mi, 6deseler
bile alacagim para otel ve yemek giderlerini karsilamaya yeter mi, bilmiyordum. Ama

herkes yer ayarlayana kadar otelde kalabilecegimi séyledigine gére ¢ok pahall

degildir herhalde.” (Baran, 2008: 44).

Barinma ve beslenme gibi temel ihtiyaglar dogrultusunda giinliik hayata ve
giinliik hayat kaygilarina iliskin kosulsuz yapip-etmelerin varlig1 s6z konusudur. Arag
degerler ile kosulsuz yapip-etmeler arasinda paralellik vardir. Maddesel varlik
degerleri Metin’i yonlendirir. Kendi ¢ikar1 dogrultusunda ve yeni yasantisi geregi plan
gelistirmeye ¢alisan kahraman, bir dizi dolayl1 yapip-etme gerceklestirir. Bu yasanti
onun kendi sectigi, takip ettigi ve tutkuyla baglandig: bir yasanti degildir. Herkes gibi
yasayan, herkes gibi diisiinen ayni ¢arkta doniip duran bir disli gibi otomatlagmak,
Metin’i ruhsal acgidan ¢okiintilye ugratir. Yani toplumsal ve ferdi sorumluluklar
Metin’i degerlerin karsisinda tavir takinan, mekana ve insanlara kiisen birine

dontstiiriir. “Yalnizligin derinlesirken daha ¢ok tisiimeye baglyyorsun. Bogucu bir
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kimsesizlik kusatryor seni. Atilmishk... Terk eden sen oldugun halde terk edilmiglik
duygusu. Senin buralara ait olmadigini bir kez de irmaklar ¢carpiyor yiiziine. ” (Baran,

2008: 17).

Metin terk edilmis, birakilmis hissi ile psikolojik ve varolussal olarak doniisiim
icindedir. Aynilastirilmis memur yasantisi ve tasradan farksiz “karlar sehri’nde kendi
diinyasinda kaybolur. Zamanla kaniksadigi otel odasinda giinleri siirip giderken
topluma ve kendisine kars1 yabancilasir. Bu yabancilasma onu yalnizlastirir. Metin’in

hissettigi yalnizlik, onun kendi yaratt1 yalnizliktir.

Insan, karmasik ve anlasilmasi zor bir varlik olmasinin yaninda farkli varolus
tarzlart barindirir. Insan, kavramlar ve degerler diinyasi yaratarak bunlar
nesnelestirmeye cabalar. Degerler, insan eylemlerinden ayri disiiniilemezler. Bir
baska deyisle insanla deger kavrami 6zdeslesmis durumdadir. insan deger yargilarim
yasami boyunca sekillendirir, bu bakimdan deger kavrami 6znellik icerir. Ciinkii
yiiksek degerler insani, onun erdemli varligini temsil eder. Metin ve memur arkadaslari
bulunduklar1 ¢evre ve konumlar1 geregi degerleri duyma noktasinda birbirlerinden

farkl 6zellikler gosterirler:

“Onceki giin yine biraz dolasip otele geldigimde arkadaslarin odasina ugradim,
agzina kadar doluydu, miidiir yardimcist Riza Bey, Teftis Kurulu Baskan Yardimcisi
Ahmet Bey, adini hep karistirdigim bir 6gretmen arkadas ve bizimkiler;, Hasimle
Necdet. Et almislar, bulabildikleri kadar sogan, biber ve salata i¢in yesillik raki da var.
Gece iki buguga kadar ictik. Hicbir aklimda kalmayan pek ¢ok sey konustuk, yalniz

olmadigimizi haykirmak istiyor gibiydik aralanmis pencereden disari, birbirimizin

dostluguna siginyorduk.” (Baran, 2008: 20).

Metin ve arkadaglarinin yapip-etmeleri; dostluk, sevgi, dayanigsma gibi yiiksek
deger normlarinin varligin1 ortaya koyar. Burada Metin igin temiz bir sevginin
tezahiirlinden bahsedilemez ¢linkii Metin yalnizligint unutmak i¢in memur
arkadaslariyla zaman gecirir. Icinde bulunduklar1 durum Metin ve arkadaslarini arag
degerlere yonlendirir. Kendi ¢ikarlar1 geregi yalmizliklarini gidermek amaciyla arag
degerlerden yana tavir takinirlar. Burada ara¢ degerlerin ve yiiksek degerlerin i¢ ice
konumlandig1 goriiliir. Metin’in degerleri duyma noktasinda geldigi durum, yiiksek

deger normlar1 arasinda ¢atisma yasadigini gosterir. Ozlem, acima gibi yiiksek deger
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normlart ile sevgi ve dostluk gibi yiice deger normlari onun deger diinyasinda birbirine

zit olarak sekillenir.

Ozgiirliik, yiiksek degerlere ait bir mesele olup insanin hayati algilayis
bigimiyle yakindan iliskilidir. Insan dogdugu andan itibaren ve hayatinin ilerleyen
safhalarinda aklin1 kullanarak bu durumu elestirme cesareti gosterebilmelidir. Aksi
takdirde insanin 6zgiirliigiinden séz edilemez. Insan var olmak igin hareket etmek, bir
bicimde se¢im yapmak zorundadir. Bu sekilde insan kendi kisiligini olusturarak var
olabilme sansin1 yakalar, kimlik sahibi olur. Bu varolus ¢abasi, beraberinde stirekliligi
ve kendini agmay1 getirir. Varolusun insanda olusturdugu kendilik bilinci, diinya ile
insan arasinda olusturulmus iligkiler agin1 sorgulama ve bu yolla bireye 6zgiir se¢cim
sans1 saglamay1 sunar. Metin, 6zgiirliikkten yana tavir takinmak ister fakat onun yapip-
etmeleri kapali tavir takindigini, diisledigi yasamin diisiinceden ibaret oldugunu gozler
oniine serer: “...Herkes kendi hayatimin ve oliimiiniin sahibi olmalidir; en azindan
sahibi olabilmek icin ¢abalamali, hayatimi eline alip simsiki kapatmalidir. Cevremi
kusatan gri duvarlara ve artik gézle bile gormeye basladigim bogucu sessizlige
baktik¢a hayatimin sikisip kaldigint ve bir yere gitmeyecegini, hep boyle olacagini
diistintiyor, boyle bir hayati yasamanmn kolay olmayacagini soyliiyorum kendime...”

(Baran, 2008: 32).

Metin, diistinsel anlamda 6zgiirliigli ve dzgiirce segimleri benimseyen fakat bu
fikrini eyleme gecirmekte sorunlar yasayan birisi olarak karsimiza ¢ikar. O, i¢ine kok
salamadig1 zaman boyutlarinda bugiiniinii yani simdisini kaybedis halindedir. Onun

icin yarinlar da zamanin boz bulanik sularina karismis durumdadir.

Umutsuzluk ve karamsarlik insanin kendi yarattig1 olgulardir. Metin kendisini
olusturan giiciin farkindadir fakat yapip-etmeleri onun bu giicii kullanamadigini
gosterir. “Neden yalnizdim ben? Dostluklarimi sinirli tutuyordum hep. Zaman zaman,
birkag kisiyle bir ev kiralayp kalsaydim, belki kendimi asar, kabuklarimi kirardim,
diye ¢ok diisiinmiigtiim.” (Baran, 2008: 206-207).

Metin, toplumla ¢ok nadir iligki kuran, iletisim konusunda sorunlar yasayan,
yalnizliginin ve bunaliminin ge¢gmesini yasamak zorunda oldugu “karlar sehri”nden
kurtulmaya baglayan bir karakterdir. “Aslinda bir hiicrede yasiyordum da, iginde

bulundugum yeri karlar sehri diye ve romantik oldugunu sandigim bir ad takarak sirin
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gostermeye mi ¢alisiyordum? ” (Baran, 2008: 189). Metin’in yalnizliginin, korkusunun
ve i¢ sikintisinin giderilmesi ancak varolussal bir rahatlamayla miimkiin olur. Ote
yandan beklenti i¢indeki kahraman, gerilimlerle bunalimini artirir. Iginde bulundugu
durumun olaganiistiiliigiiniin farkinda olan Metin, bu noktada varolussal anlamda
romantik ruh halinin kendisine zarar verdigi diisiincesini de tasir. Kendisini esaret
altinda hissettigi sehre “kar” gibi beyaz, saf ve essiz bir isim atfetmesi her seye ragmen

ufakta olsa yarma dair umut kirintisinin varligina isaret eder.

Bu noktada insanin dramina taniklik edilir. Dramin temelinde kisinin ontolojik
olarak kendisini var kilamamas1 ve 6zgiirliik problemi yatar. Dram bir bagka deyisle
insanin iginde bulundugu kétii durumun adidir. Insanin inang gelistirememesi, yiiksek
degerler dogrultusunda yapip-etmelerini gergeklestirememesi onu kotii duruma
stiriikler. Diistince bunalimi iginde olan karakterin iginde bulundugu durumdan

kurtulabilmesi ancak inang gelistirmesine ve olanaklarini kullanmasina baglidir.

Metin yalnmzlig1 isteyen, yalnizlig1 arayan bir insandir ve bu durum beraberinde
biiyiik bir varolussal bunalimi meydana getirir. Yapip-etmeleri; otel odasinda yasadigi
buhran ile bas basa kalmak ve kitap okumak, muhtelif dergilere yazilar gondermek
yoniindedir. Zamanla ¢evresine yabancilasir; ¢iinkii kendisi sosyal ve kiiltiirel hayatin
parcasit olan insanlarla arkadaslik etmektense kitaplarda yasamayi tercih eder.
Insanlardan kacan nevrozlu bir hal alan Metin, gevresine yabancilasirken ayni
zamanda kendi i¢ diinyasina doner. Metin’in kendi i¢ diinyasinda hayal ettigi diinyay:
ve insanlar1 yaratarak parcali bir zihinsel yapiya evrildigi anlagilir. Onun kisiligi
erozyona ugrayarak boliiniir. Nitekim bir giin Metin, Sehir Kuliibii’'nde Hayati Hoca
ile karsilagir. Hayati Hoca cezaevindeki mahktmlara egitmenlik yapar. Metin’e
hapishanedeki bir gengten bahseder, o da tipki Metin gibi kitap okuyan ve hikaye
yazan biridir. Metin, bu kisiyi merak ederek cezaevine gider, Adigiizel ile tanisir.
Mektuplasarak birbirlerini daha iyi tamimaya baglayan bu iki insan arasinda

“«©

beklenmedik bir dostlugun temelleri atilmis olur:“ Uzun siiredir bir bunalim
yasiyordum, aylar siiren bir bunalim. Sonunu géremedigim, gorebildigim yerleri ise
dalgalandiran, her dalgayr savurup savurup birbiri iistiine vuran, vurdukca her
damlasiyla milyonlarca kez ¢ogalan bir firtina. Hos hala da dinmis degil ya.” (Baran,

2008: 73).
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Insan bu diinyada biitiin yapip-etmelerinde tek basinadir. Yapip-etmelerinde
tek basina kalan insan dayanaksiz ve bosluk i¢indedir. Yapip-ettigi eylemlerde karar
kilamayan insan bunaltiya diiser ve kendisine yardim edecek hi¢ kimseyi bulamaz.
Iste Metin de caresizligi ile bogusurken psikolojik agidan ¢oker ve bu durumdan ancak
hayalinde yarattig1 arkadas sayesinde kurtulmaya c¢abalar. Metin’in kisiliginin
boliinmesinden meydana gelen onun golgesini temsil eden Adigiizel, Metin’in i¢inde

bulundugu ruhsal sikintiy1 gézler oniine serer:

“Gtintin highir saati iizerimdeki baskiyr azaltmiyordu. Hele aksamlar, ozellikle geg
saatler, iizerime iizerime geliyordu. Insan icinde bulundugu ani yasamaliymis. Nesini
yasayacaktim bu tutuklulugun! Arasinda bir cadde bulunan iki farkli hiicreye konulmus
bir mahkim gibiydim. Gergek bir mahkimdan tek farkim buydu. Giin sayryordum ben
de onlar gibi. Ustelik benim mahkimiyetimin ne zaman bitecegi belli degildi. Digs

goriiniigiim ara sira degisse de yani bazen negeli gibi gortinsem de icimde hig
degismeyen bir donukluk vard. Ancak yazarsam dalgalanacakti bu kaulik.” (Baran,
2008: 120).

Metin’in bu sozleriyle mutsuz ve huzursuz bir yasamin insanda yarattig
karamsar algimnin izlerini gérmek miimkiindiir. Yasama sevincini yitirmig insanin
karamsar bakis acis1 gozler oniine serilir. Cevresindeki her seyi koti bir sekilde

tasavvur eden kahraman higbir sey i¢in az da olsa bir umut belirtisi gormez.

Metin, tahayyiiliinde yazarak olamadigi ancak 6zlemini duydugu benliginin
kendisini insa eder. Bir bagka ifadeyle kendi ruhunda yarattig1 renksiz, donuk kisiligi
kabullenemeyisinin bir gostergesi olarak kisilik 6zelliklerinin aksi nitelikleri tagiyan
Adigiizel’i imgeleminde olusturur. Metin’in yasamsal iyimserligini kaybettigi anda
huzursuzlugunun ve golgesinin varlik kaniti olan Adigiizel ortaya ¢ikar. Adigiizel’in
hapishanede yasayan birisi olarak hayal edilmesi psikolojik agidan sagliksiz bir

durumun varligina da siiphesiz dikkat ¢eker.

Umutsuzluk ve korku duygulari, varolussal kirilmalarin yasandigr donemde
insanin yalnizca kendisinin anlayabilecegi monologlar1 beraberinde getirir. “Aynaya
baktigimda diismanimi goriiyorum, diismanimla giriyorum yataga, onunla yiyip i¢iyor,
yiirtiyor, tek bir golge diisiiriip beton zemine ya da duvarlara, onu gezdiriyorum.
Golgemle arkadas oldum sonunda. Onceleri “olmaz” diye diigiinmiistiim. Kesin bir

“olmaz!”dr bu. “Olamaz ki’yi , “nasil olacak’t icinde saklayan bir “olmaz’di.”
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(Baran, 2008: 46). Adigiizel’in tezahiirii tam da bu durumda belirir. Kendi varligindan
bile rahatsiz olan Metin, i¢ sikintisindan hareketle Kisilik boliinmesine giderek
Adigiizel’i meydana getirir. Artik onun i¢ sikintis, kisiliginin organik bir parcasi olur.
Varolussal sancilarin  kaynaginda bulunan i¢ sikintisi, Metin’in  arayislarinin
farkliliklar iizerine olmasiyla dogrudan ilgilidir. Siradanligin verdigi ruh hélinden
kurtulmanin yolu yeniyi aramaktan geger. Metin, zihninde yarattig1 yeni insan olan

Adigiizel ile mektuplasarak s6z konusu bu sikintiy1 gidermeye ¢aligir.

“...Gortiyorsun ya, ben de zamandan yakintyorum. Zaman dedim de, on ayim
kaldi. Zaman azaldik¢a insan daha ¢ok bunaliyyor. Gegenlerde, “Ulan oglum, sizofren
mi oluyorsun, ne oluyor sana? diye iiziildiim kendi kendime Psikolojiye taktim.
Okudum, karistirdim; yok, yok... Ne sizofren ne su, ne bu. Biraz hezeyan ve biraz
paranoya; o da belli ortamlarda ortaya ¢ikiyor. Sonra “Allah’a Siikiir” dedim.”
(Baran, 2008: 113). Roman kahramani, aslinda iginde bulundugu ruhsal sikintiyi
tahmin etmekte; ama buna inanmak istememektedir. “Az kaldi ama, kafayr yemeden
bir ¢ikabilseydim suradan. Biktim artik, dayanamiyorum. Sikinti, stkinti. Neyse ki artik

gecti sayilir. O kizin da kalbini kirdim. Ne aptalim! Neler oluyor bana, anlamiyorum

bir tiirlii. Hezeyanlar gériiyorum. Bagwrip ¢agwriyorum” (Baran, 2008: 148).

Insanm varolusunun farkia varmasi, ciddi bir zihinsel siirecten gegmesini
gerektirir. Insan, varligimn 6zgiir olmadigini hissettiginde ¢dziimii; varligim ait
hissetmedigi her seyden uzaklagsmakta ve kagmakta bulur. Metin varliginin 6zgiir
olmadiginin bilinciyle inan¢ depremi yasar ve benliginde olusan kaos ile sizofrenik
belirtiler gosterir. Bu sancili siirecte elbette bircok hezeyan yasayan Metin,
haliisinasyon ve hayal gormeye baglar. Aralarinda anlamca bag kurulamayan, gelisi
giizel climlelerin art arda siralanmasi, belirtileri destekler niteliktedir. “Yarin 23 Nisan.
Ac¢ik goriis. Bakalim kimler gelecek? Belki de hi¢ kimse. T. S. Eliot ne diyor:
“Basladigin yerdir son.” Yani her bitis bir baslangictir. Oniimde bir kitap var.
Cagdas Demokrasiler. Bizim Melaike 'nin gonderdigi kitap. Birilerindeydi, yeni geldi.
Melaike’ye (bu ad ona yakisiyor degil mi?) bazen kiziyorum. Her zaman degil, bazen.

Kizsam mi, kizmasam mi onu da bilemiyorum aslinda.” (Baran, 2008: 140).

Sevgi, ruhun ve bedenin aglhiginin bir bileskesi olarak goriilmektedir. Yiiksek

“«

degerler arasinda yer alan sevgi, Metin’in hayatinda eksiktir. “Mektubunda “...yine

seni giicendirdim” demigsin. Benim gibi adamlarin bir tek seye ihtiyaglart vardir:
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Sevgi...Ve de kalict dostluk...”(Baran, 2008: 99). Metin’in Cevresindeki insanlar
tarafindan sevgi ve ilgi gorme istenci ile karsilasilir. Metin insanlarin sevgisine adeta
muhta¢ durumdadir. Nevrozlu ruh haline sahip kahramanin duygusal yoksunluklari
yokluk imgesine dayandirildiginda aslinda insanin kendini anlama ve tanima cabasi
sezilir: “Ah! Hezeyanlardan kurtuldum sayilir. Insan meger ne acizmis. Mesela ben...
Bir sey yapmak istiyorum, engellendim mi ¢ildirtyorum. Herkes boyle mi? Tabii insan
mutlak edilgenlige katlanamiyor; istiyor ki hayatinda her sey kendi istegi gibi olsun.
Ama nafile. Soguk bir surat, kara bir el, sfenkslere benzeyen bir yiiz ve tavir... Illet
oluyorum. Insan sevecen olmali, yiiregi sevgi ile dolu olmali. Boyle olmayinca siz de

etkileniyor, hasta oluyorsunuz, sorunlu insan oluyorsunuz.” (Baran, 2008: 158).

Insanm eylemleri isteme tarafindan yonetilmektedir. isteme, istenilen seyi
gerceklestirmek icin ¢aba gostermeyi ve calismayr gerektirir. S6z konusu isteme
yasamin tekdiize akisinda bir tiirlii yapip-etme olarak gerceklesmez. Daha dogrusu
isteyen bir varlik olan insanin istegi yiiksek degerlerle oriilii olmadigindan tam
anlamiyla karsilik bulamaz. Metin’in istemesi halis bir isteme degildir. Ciinkii halis
bir isteme, istenen seyin gergeklestirilmesini yani eyleme ge¢meyi bir baska ifade ile

yapip-etmeyi gerektirmektedir.

Insan ara¢ degerlerinin sesini, arzu boyutundaki bir isteme icin
duyabilir. Ulasilmak istenen her neyse istemeyi asarak arzu haline doniisebilir. Bu da
davranig degerlerinden ve yiiksek degerlerden uzaklagmayi beraberinde getirir.
Boylece biitiin degerlerin disina c¢ikilir. Metin’in yazar olmayr istemesi arzu

boyutundadir.

O, toplumun yazi yazmayi, yazarligir ger¢ek anlamda degerlendiremedigini
diistiniir. Yani layik oldugu degerin verilmedigini, anlasilamadigini vurgular. Aslinda
kendisi de kendi diisiince ve yeteneklerine gereken degeri gostermez. Ciinkii 6zgiiveni
olmadigim diisiinerek kendisini ifade etme isini Adigiizel’e birakir. Artik o Metin’in

sanatsal diislincelerinin ve faaliyetlerinin sdzciisii olarak gorevlendirilir:

“Boylesi i¢cine kapanik, insanlarla iletisim i¢inde olmaktan kac¢inan, ancak kitap yazip
bir bakima éliimstizliige imza atmak isteyen Metin’i, Freud 'un goviisleri ile ortiigtiirmek
miimkiindiir. Metin, Freud 'un soyledigi gibi ilk bakista onur/gii¢/servet/ ve kadinlarin
sevgisini kazanma arzusunda géziikmemektedir. Ancak Adigiizel’e séylettigi “Sahi

kitabin ne zaman c¢ikacak? Bir an énce ¢iksa da arkadaslara havamizi bassak,
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“Arkadasim yazar” falan...” (s. 187) sozleri olduk¢a manidardwr. O, ashinda yazar
olmakla iin ve gii¢ sahibi olmay diledigini, etrafindaki kisiler tarafindan begenilmeyi
istedigini diger yarist iizerinden dile getirmektedir. Metin olarak olmasa da Adigiizel

olarak o, bir kadinla evienme istegini de dile getirmektedir; kim bilir belki bunu da

yazar olduktan sonraya ertelemistir... (Avcl, 2012: 130).

Sosyal hayatta birey odakli bir yagamin karsiligini toplumda gérememek,
varolusun istenilen sekilde gerceklestirilemeyisiyle sonuglanir. Bunun sonucunda
umutsuzluga diisen insan, kendi varligimi kiicimsemeye baslar. Kendi diislince ve
duygu diinyasini kiigiimseyen Metin, kalemini imgelemindeki Adigiizel’in eline verir.

Yazmak, Metin’in diinyasinda 6zgiirliiglin sembolii olarak konumlanir:

6

eyin baslangict oldugunu ve nereye varacagini bilmeden yazdigim bu
satirlarin kendi kendime konusmaktan ya da sayiklamaktan ote baska anlamlar
tasimasini istiyorum. Crinkii ozgiirliigiimiin, ruhumun kurtulusunun buna bagh
oldugunu biliyorum.” (Baran, 2008: 23). Metin dengeleyici ve sakinlestirici bir
yontem olan yazi edimini zihinsel ve ruhsal arinmanin bir araci olarak goriir. Bu edim

ayn1 zamanda onun kisilik boliinmesi yagamasina da sebebiyet verir.

Emanet Gélgeler Defteri adli eserlerde Yagiz, yapip-eden, degerleri duyarak
yiiksek degerlerden yana tavir koyan, daima isteyen ve beklentiye giren, 6zgiirliigii ile
ne yapacagini bilemeyen, kendisini bir seye veren, seven ve ¢alisan bir Anadolu insan1
olarak karsimiza ¢ikar. Romanda Yagiz’in yapip-eden bir varlik olmasi karsilagilan ilk
varlik sartidir. O, ¢esitli hayat durumlari, olaylar1 iginde aktif bir insan olarak
karsimiza ¢ikar. Kurgusal hayat icerisinde tipki gergek hayatta oldugu gibi bir dizi
yapilacak eylem vardir ve yapilacaklarin hepsini bir anda gergeklestirmek
olanaksizdir. Bundan o6tiirii, roman kisisi yapip-etmelerini siraya koyarak onlar

yoneten deger duygularini belirlemelidir.

“Giinlerin dagimkligini ancak yazarak toparlayabilecegimi uzun zaman once
ogrendigim icin giinliik tutuyor, aksam oldu mu defterimin basina bir gérev duygusuyla
kosturuyordum. Ben sormadik¢a yeni bir sey soylemeyen bu sirdasimla gecelerimi
doldurmaya ¢alisiyordum. Kendi kendimle konugsmanin bir yoluydu bu, ama zaman
zaman bunun bir yenilgi oldugunu da diisiinmiiyor degilim. Sonra kiziyordum boyle
diistindiigiim i¢in; hayata karsi, bilemedigim, engelleyemedigim, savusturamadigim

onca seye karsi bir tutunma, dayanma, ayakta kalma bigcimi degil miydi bu?
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Yasadiklarimi buraya harf harf gomerek kendimden uzaklastiryordum...” (Baran,
2013: 140-141).

Yagiz’in kaleme aldigr siirleri ve giinliigli onun derin diisiincelere ve deger
catismasinin i¢ine diismesine neden olur. Hayat durumlari karsisinda yalnizlagmaya
itilen Yagiz, bunaldig1 zamanlarda yazi edimine bagvurur. O, hayata kendini ancak
yazarak katabilen ve yalnizligin1 yazarak anlatmaya ¢alisan bir karakterdir. Yazarak
yalnizligindan kurtulmaya, var olmaya c¢alisir. Yazi edimini gergeklestirirken
tilkketilmemis, heniliz sdylenmemis climleler pesinde kogmaya caligir ama aslinda
kendini tiikettiginin farkinda degildir. Yani roman kisisi yasamin anlamin1 ararken ve
sorgularken sanatsal faaliyetlere siginir. Ayni zamanda arkadaslariyla ve ¢evresindeki
insanlarla zaman zaman bir araya geldiginde sanat iizerine konusmaktan da haz alir.
Yazdiklarii ¢evresinde yakin hissettigi insanlara okur fakat onlardan gordiigii elestirel
tavir, yazmaya olan hevesini kirar. Oysaki onun i¢in yazmak, yasama tutunmanin bir
yoludur ve yasami anlamlandiran tek seydir. O yasadigi yasamin ¢ikmazlarini ve
umutsuzluklarin1 yazarak umuda doniistiirmeye ¢alisir: “Umutlarini kaybedince insan
rahatliyor muydu? Oyle ya, umutlara giiven olmuyordu, insam aldatiyordu. Hayaller
ucup gidince hayat olanca ¢iplakligiyla ortaya ¢ikiyordu.” (Baran, 2013: 258). Dis
diinya onun umutlarini sondiiriir ama o, yine de umut etmekten geri kalmaz; iyimser

bir umutsuzlugun etkisi altindadir.

Yagiz, sanat ve sanata duydugu sevgiden 6tiirii birgok yapip-etmede bulunur.
Onun yapip-etmeleri deger duygusunun giicline baghdir. Yagiz’in diinyasinda ytiksek
degerler ve ara¢ degerler daima catigsma halindedir. Boylece roman kisisi olan Yagiz,
karsilastigi durumlar veya olaylar karsisinda tavir gelistirerek harekete gegmek
zorunda kalir. Kendini yasadigi topluma ait hissetmeyen Yagiz, kagmayi tercih eder;
yazdig1 satirlarin arasina saklandigi gibi sinema salonundaki karanlikta da gizlenmeye
calisir. Sinema, kendine 6zgii bir anlatim araci olarak diisiiniildiiglinde; kisilerin i¢
yasantilarini, hayallerini, sosyal yasamdaki iliskilerini kurmaca metin geregi seyirciye
sunan sanat olmasiyla bilinir. Emanet Gélgeler Defteri’nde ise sinema; Yagiz’in i¢
diinyasini yansitir. Sinema onun benliginde hayallerini ve arzularimi tetikler, onun igin
vazgecilmez bir siginaga doniisiir: “Sinemanin karanligi iyi geliyordu Yagiz’a, orada
yvaralarinin goriinmedigini diigiiniiyordu. Kalabalikta yalniz kalinabilen tek yerdi belki

de sinema...” (Baran, 2013: 228).
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Onun sinemaya ve yazi edimine karst duydugu sevgi, yiiksek degerlere hizmet
eder. Ayni zamanda sinema dis diinyadan kagmasina olanak sunar. Bunu bilerek ¢ikari
dogrultusunda sinemaya gitmesi ise Yagiz’in ara¢ degerlerin sesiyle hareket ettigini
gosterir. Yagiz’ in diinyasinda yiiksek degerlerinin ve arag degerlerinin i¢ ice gegtigi

goriiliir.

Insan hayat durumlarina kars1 tavir takinabilen ve onlarla hesaplasabilen
olanaklar diinyasinda yasayan varliktir. Insanin olanaklarin1 kullanarak bir seyden
yana veya bir seye karsi degerlerin sesini duyarak karar vermesi, tavir takinmasi
anlamina gelmektedir. Ornegin, Yagiz’n yasadig1 kiiciik sehir hayatindan sikayetci
olmasi, onun bir karar verip bulundugu durumdan kurtularak tavir gelistirmesine etki

eder:

“Bu sehirde yaslanmak istemiyordun. Okudugun kitaplar bu sehre, her giin kim bilir
kag¢ kez adimladigin sokaklara, sana hep yabanci kalmis, daha dogrusu kendini i¢inde
hep yabanci hissettigin carsiya sigmiyordu. Sen sigmak istesen de, baska ¢arenin
olmadigini bilerek kendini alistirmaya ¢aligsan da icindeki harfler, satirlar, sayfalar
yazdiklart yerlere, anlattiklart mekdanlara ya da kisilere alip gotiiriiyordu gézlerini.

Gozlerin gidince ardindan kalbin de gidiyordu, parca parca ellerin, ayaklarin da.

Aslinda hep uzaklarda olan ruhunun pesinden gidiyordun belki de...” (Baran, 2013:
51).

O, yapip-eden bir varlik olarak, yasadig: kii¢lik sehir hayatindan uzaklagma
karar1 alir, tiniversiteyi kazanarak Ankara’ya gider ve aldig1 karardan yana agik tavir
takinir. Ciinkii verilen karar zor da olsa gergeklestirilmistir. Bu durum, onun karar

verebilen ve tavir takinan yaninin elbette bir gostergesidir.

Yagiz Ankara’da baslayan seriiveniyle alisilagelen hayatinin aksine yepyeni
bir durumla karsilasir. Ona tamamen ters, yabanci bir diinya ile tanisir. Yagiz,
yabancisi oldugu bu yeni evrende yalnizlig1 son noktasina kadar yasar. “... Yalnizliktan
vari sarhos, guiriiltiilii bir ¢calkantinin i¢inde saskin, bir hayli bezgin... Umutsuz, ¢tinkii
yalniz. Yalniz ¢iinkii kendine bile yabanci...” (Baran, 2013: 253).Baran, yalnizligi bu
yeni diinyada resmederek; yalnizligin modern toplumdaki yapisini da teshis eder.
Roman kisisini aligmis hayatindan kopararak yeni bir ¢evre, yeni bir diizen icerisinde

yalnizligin esigine getirir.
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Insanin karar verme Ozgiirliigiine sahip olmas: demek onun ayn: zamanda
kendisine ve ¢evresine karsi sorumlu olmasi demektir. Sorumluluk, insanin karar
vermelerinin sonuglarini karsilayabilmesi durumudur. Yagiz, i¢inde bulundugu hayat
durumlar karsisinda kendisini savunamaz ¢iinkii verdigi kararin sorumlulugunu
iistlenemez. Boylece ortaya c¢ikan Sorumluluklar biitiini Yagiz’in diinyasinda
karamsarlig1, umutsuzlugu ve korkuyu besler. Ornegin: “Tiipii sondiiriip yatagin
tizerine oturdu. Agladi. A¢hgina agladi, ¢ay icemedigine, kitap okuyamadigina,
defterine bir seyler yazamadigina agladi. O burada, cephede vurulmus ve kan
kaybeden bir asker gibi yardim beklerken kimsenin gelmemesine agladi.”(Baran,
2013:204). Yagiz sorumluluklarinin bilincindedir fakat bu sorumluluklarin altinda
ezilir. Sorumluluklarini {stlenerek ig¢inde bulundugu durumdan kurtulmak yerine

yardim eli bekler. O, ¢ocuk kalmis ve erginlesememistir.

Siirekli olarak degisen hayat formlari igerisinde yasayan Yagiz kendisini bu
degisen formlar karsisinda koruyamaz ve uyum saglayamaz. Yagiz i¢cin Ankara, bastan
ayaga betona bulanmis, ruhsuz bir sehirdir. Kent yasantisinin yasama kosullari
kahramanin algisina gére olmamakla birlikte o, bu kosullar altinda yasamaya alisgamaz

ve kendisini huzursuz hisseder:

“Istasyonda beklerken Ankara’ya ilk geldigi giinlerdekine benzer bulantiyi
duydu icinde. Bas donmesine benzer bir durgunlugun agirligi altinda eziliyordu
ruhu...” (Baran, 2013: 236). Kent yasantisina ait olan her seyden bunalir. Bilingli bir
yalnizligr secerek kendine 6zgii bir diinya olusturur. Olusturdugu bu diinyada kendi
icinde bolinme yasar. S6z konusu bolinmeyi romandan hareketle su sekilde
orneklendirmek miimkiindiir: “Parcalandigimi hissediyordum. Bir par¢am annemin,
babamin, kardeslerimin yaninda, evimde kalmisti; bir par¢cam benimle birlikte burada,
Ankara’da soguk bir gecekondunun iginde yalmzliktan ¢irpimiyor; bir par¢am ise
Sevdiye’nin bana emanet ettigi hayalin pesinde umuttan riiyaya, diisiinceden
pismanliga siiriiklenip duruyordu...”(Baran, 2013: 150). Insanmn kendi icinde
boliinme yasamasi ve bunu asabilmesi i¢in verdigi miicadelenin derinlesmesi, insani

icinden ¢ikilamayan bir dehlize stiriikler.

Roman kisisi, kent hayatinin monotonlugundan bunalir. Hayatin kendisine
dayattig1 tekdiizelikten kurtulmay1 ve kendi 6zglir iradesiyle kararlar alabilmeyi ister.

Fakat nereye giderse gitsin hayatin getirdigi tekdiizelikten kurtulamaz. Bu durum onun
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diinyasinda aidiyetsizligi dogurur. Yagiz’in kendini higbir yere ait hissetmemesi
beraberinde yalnizligy, iletisimsizligi ve bunalimi getirir. Yalnizlik bu noktada, onun
kendisini dis diinyadan ve toplumdan soyutlayarak olusturdugu bir durumun adidir.
Yalnizlik boylece 6znel bir fenomen olup roman kisisinin duygu yoksunlugu
yasamasindan kaynaklanir: “Kendisi i¢in yaratilmig bir yalnizligi kusanmig¢asina agur,
hareketsiz bir duygu vardi i¢inde. Bu hareketsizligin icinden de yine ayni koyulukta
bir sessizlik ¢ikiyordu tabii. Koskocaman sehir biiyiikliigiinde, bulvar genigliginde,
yvollar uzunlugunda ve icinden trenler, sinemalar, dolmuslar, kahveler, parklar,

gecekondular gegen bir sessizlik ¢tkiyordu.” (Baran, 2013: 230).

Yagiz, bireysel yalnizligin ugurumuna kendi verdigi karar dogrultusunda
yuvarlanmistir. Dort bir yanindan kendisini kusatarak diinyaya yabancilasir, teslim
olur. Ustelik i¢inde bulundugu durumdan kendini kurtaracak inanca sahip degildir bu

nedenle ¢aba gostermez. Kusatilan diinyasinda ¢aresizlik i¢inde debelenip durur.

Insan, yasadiklarma anlam vererek ve amac yiikleyerek kendisini asma ve
yenileme olanagma sahip bir varliktir. Iste insanin dzgiirliigii bu asma ve yenilenme
olanagina baghdir. Ozgiirliik fenomeni ise varlik fenomenlerinin en Snemlisidir.
Insana olanak olarak sunulan bu fenomen insan tarafindan gériiliip degerlendirilmeyi
bekler. Ciinkii yapip-etme, degerleri duyma, tavir takinma, isteme, kendini bir seye
verme Ve sevime, tavir takinma gibi fenomenler 6zgiirlik fenomeni sayesinde anlam
bulur. Insanda bulunan 6zgiirliik, insana bir olanak olarak verilmekle beraber insanin
diger varlik fenomenleri ve varlik biitiinligiiyle ilgilidir. Bu diisiinceden hareketle

insan, anlamlandirabildigi kadar 6zgiirdir diyebiliriz.

Yagiz, kii¢iik ve giindelik hesaplar1 oldugu i¢in siradan seyleri ¢ok abartili bir
sekilde glindeminde tutarak anlamsal ve amagsal bosluk icinde oldugunu idrak
edemez. O, yalnizligin ve anlamsizligin kiskacinda 6zgiir olmayan bir roman kisidir.
Onu bir siireligine mesgul eden birka¢ anlam kaynagi ve amaci vardir, ancak o,
bunlarin disinda anlam ve amaca sahip olmadig1 gibi 6zgiir de degildir. Yagiz sadece

yiiksek degerlerden yana hareket ettiginde her tiirlii bagdan kurtularak 6zgiir olabilir.

Yagiz, 6zgiirlik fenomeninin disinda romanda; insanin varlik sartlarindan

kendisini bir seye veren, seven bir varlik olarak karsimiza cikar. O, hayatindaki
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boslugu bir sevgili ile doldurma istegi i¢indedir. Bunu su disiincelerinden

anlamaktay1z:

“Bu kiiiik yerden kurtulusunun tek yolu ask miydi? Asik olursa buraya ait

olmaktan, burada kapali kalmaktan kurtulacak miydi? Ask onu buradan alip gétiirecek

miydi?” (Baran, 2013: 20).

Yagiz, dayisinin kiz1 olan Sevdiye’ye tiim kalbiyle sevgi duyar. Sevdiye ile bir
araya gelebilmek i¢in gesitli hayaller kurar ve bunlarin gergek olmasini diler. Kendisini
adeta sevdasima adamistir ve bu durum biitiin roman boyunca devam eder. O, arag
degerlerin cazibelerine sirt ¢evirerek yiiksek degerlerin ¢izgisinde askini yasamak
ister. Yagiz, asik oldugu Sevdiye igin yillarin1 harcar ancak bunun imkansiz bir
bekleyis oldugunu reddedilince anlar. O, kabul edilmeme/sevilmeme durumuyla bas
edemez. Askina kavusamamanin yarattigi hayal kirikligr ile adeta yikilir. Onun aski
zamanla sabit bir diis, tutunma ve onda tutuklu kalma haline doniiserek sagliksiz bir

hal alir.

Insan varolusu geregi sonsuz istek ve arzuya sahiptir. Iki fenomen arasindaki
temel fark ise isteme “yapabilmeyi” gerektirirken arzu i¢in boyle bir durum s6z konusu
degildir. Yani istek insanin irade giiciine baghdir. Ayrica isteme sinirl bir yapiya sahip
iken arzu smirsizligin boyutlarin1 zorlar. Romanin bagkisisi olan Yagiz’in {izerinde
durulmasi gereken bir baska husus ise isteme ile arzu fenomenine karsi takindigi
tavirdir. Ornegin Yagiz, Sevdiye’yi ister. Ona olan sevgisi yiiksek degerler ile

sekillenir, hesapsiz kitapsiz... Onun sevgisi hi¢cbir zaman arzu boyutuna ulasmamastir.

Yagiz’in romanda, insanin varlik kosullarindan biri olan “caligsan bir varlik”
olarak anlamsiz ¢aligma ilkesiyle hareket ettigi goriiliir. “Gergekten de neyin ucundan
tutmustum ben? Diipediiz igsizdim iste. Ise girsem de siradan bir ¢alisan olacaktim.
Hi¢bir zaman birinci adam olamayacaktim mesela. Hi¢bir zaman iyi bir yazar...”
(Baran, 2013: 186). Calisma Yagiz i¢in anlamini yitirmistir. O hi¢bir zaman
hayalindeki ¢aligmaya sahip olamayacagini diisiiniir. Boyle bir calisma ilkesinin
varlig1 ancak ara¢ degerlerle iliskilendirilebilir. Boylece insanin bazi sebeplerden
otilirii calismak zorunda oldugu giin yiiziine ¢ikar. Bu c¢alisma ayni zamanda insani

mekaniklestirerek mutsuz ve huzursuz eden tiirden bir calismadir. Yagiz da bu

diisiincelerin pengesinde anlamsiz bir ¢alisma sergileyecegine inanir.
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2.3. Roman Kahramanlarimin Deger Kavrami Cercevesinde

Incelenmesi

Degerler, bireysel veya toplumsal olarak kalict davranis bi¢imine iliskin
belirgin inanglardir. Degerler, insanlarin hangi durumda nasil davranacagina dair
alternatifler sunarken, karsilasilan zor durumlarda da ¢ikis niteligi tagiyan tavir ve
davraniglar1 biinyesinde barindirir. Boylece insanlar, karar vermede giiclilk ¢ektigi
durumlarda, degerlerin rehberligine basvurarak onlarin yol gdsterici olmasina olanak
tanir. Ayrica degerler, ideal davranis bicimleri olarak, zihinlerde bir davranis semasi

olusturmaya da yardimeci olmasiyla adeta insanlarin takip ettigi harita islevi gortir.

Bir toplumun sahip oldugu degerler, o toplumun kimligi niteligindedir.
Degerler sayesinde toplum kendine 6zgii farkliliklarla tanimlanarak kimlik kazanir.
Bundan dolayi, c¢esitli ortak noktalar bulunsa da biitiin toplumlarin degerleri
birbirinden farkli yapidadir. Yani degerler, toplumdan topluma degisim gosterdigi gibi
hi¢bir toplumda, degerler degismeden kalamaz. Ciinkii biitiin toplumlar, dénemin

getirdigi sartlar dogrultusunda degisim ve doniisiim i¢cindedir.

“Weber, toplumsal iligkiyi, fertlerin bir anlam etrafinda, uyarlanmis ve o
anlam dogrultusunda davraniglar sergilemesi seklinde tamimlayarak toplumdaki
anlamsal, yani degersel miistereklige isaret etmektedir.” ( Uygun, 2004: 48) Bu
noktadan hareketle toplumsal iliski icerisinde degersel miisterekligin bozulmasi nihai
olarak deger catismasini beraberinde getirir. Yiiksek degerlerin arac¢ degerlere odakl
hizmet etmesi, s6z konusu ¢atismay1 kuvvetlendirir. Deger catismasinin yasanmasi,
toplumdaki anlamsal miisterekligi zedelediginden insan toplum tarafindan dislanir.
Bununla birlikte insan, degerlerin bu etkin giicii karsisinda toplum iginde yalnizlasir,
toplumun degerlerine sirtin1 doner ve Otekilesir. Aynit zamanda insanin yalnizhigi ve

otekilesmesi toplumsal bir mekanizmanin kopukluguna da isaret eder.

2.3.1. Ahlaki Degerler

12

“Ahldak sézciigii, Latince “mosmoralites”, Ingilizce “moral- morality
kelimesi karsiligi1 olup “ahlakl, ahlak kurallarina uyan” anlaminda kullaniimaktadir.
Her iki sozciigiin karsiliginda Tiirkce’ de kullandigimiz “ahldk” kelimesi ise Arap¢a’
da “hulk” kokiinden gelmekte ve gelenek, gorenek ve aliskanlik anlamlarim ifade

etmektedir. ” (Aktas, 2014: 23). Giingor (2000)’e gore ahlak, bir inang ve diisiince
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sistemini ifade etmekte olup bu sistemin, fertlerinin birbirlerine karsi 6devlerini
belirleyen yaptirim giiciine sahip kurallardan meydana gelmektedir. Bu, sistemli hale
gelen iligkiler sayesinde fertler, birbirlerinin hangi durumda hangi davranisi
sergileyeceklerini bilmenin giivence ve rahathigin1 yasamaktadirlar. Ahlaki degerler
ise, insanin yapip-etmelerinde onu iyi yonde etkileyen ve dogustan gelen birtakim
ozelliklerin yani sira insanin sosyal ¢evrede edindigi deneyimlerle zaman i¢inde farkli
anlam kazanan inanglar olarak yorumlanabilir. Ahlak, varligin1 toplumun varligina
bor¢ludur. Insanlarin bir arada yasamalari, ahlakin varlik nedenlerindendir. Ciinkii
insanlarin arasindaki iligkileri diizenleyen ahlaki degerlerdir. Ahlak, toplumun ihtiyag
duydugu diizen ve huzuru saglama ve devamli kilma, ferdin hayatini herkesin ortaklaga
kabul ettigi kaidelere dayandirma cabas1 icerisindedir. Yarim romaninda Metin’in su
diisincesinden hareketle toplumdaki ahlaki c¢atigmanin varhigi sezilir: “...Farkina
vardigimiz en 6nemli noktalardan biri halkin yalani ¢cok sevdigiydi. “Yalan agizlarina
yuva yapmis bunlarin” diyordu Ugur ... Farkinda bile degillerdi yalan séylediklerinin.
Bir sinema oyuncusunun, bir sarkici veya tiirkiictiniin, taninmis isimlerden herhangi
birinin hemsgerileri, hatta akrabalar: oldugunu, Istanbul’da filan yerde tamstiklarini
soylemek hoslarina gidiyordu...”(Baran, 2008: 116-117). Insanlarmn bu gibi
sOylemlerde bulunarak karsisindaki kisiyi etkilemeye ¢aligmasi yani yalan sdylemesi

ahlaki anlamda deger catismasi yasandigini kanitlar niteliktedir.

Ahlaki degerler, insanin kendisine 6zgiidiir ve davranis degerleri tizerindeki
etkisiyle insanin otokontroliinii saglamasina olanak sunar. Emanet Golgeler Defteri
romaninda Yagiz, tim ahlaki degerleri hi¢e sayarak hirsizlik yapar: “...Peynir mi
alsam diye diisiiniirken anlik bir diirtiiyle neredeyse elinin altinda sayilacak bir kangal
sucugu aldi, paltosunun cebine soktu...” (Baran, 2013: 217). Bu onun ilk hirsizhig
degildir. Daha 6nce de bir tezgahtan kitap ¢alar. Bilingli yapilan bir eylem olan ¢calma
eylemi Yagiz’ i otokontroliinii saglayamadigini ve toplumsal normlart hige saydigini
gosterir. Roman kisisinin ahlaki degerlere aykirt bir baska davranis modeli ise
soyledir: “Yas: onlardan biiyiik oldugu icin her seyi daha iyi bilirdi Hact Omer. Onlar,
yani Osman, Yusuf, Ramazan ve Yagiz. Elebaslart oydu. Her seyi ondan dgrenirlerdi.
O zamanlarda aralarinda tek sigara i¢en oydu; onlara sigarayt ilk iciren de. O
olmazsa carsiya inmeye korkarlardi. Indiklerimde de onlara, kebabiye yani izmarit
toplatirdi. En ¢abuk biiyiiyenleri de o oldu. Tabii geneleve ilk gidenleri de o...
gotiirenleri de...”(Baran, 2013: 26-27). Haci Omer’in davranislar1 ahlak - deger
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iligkisi baglaminda incelendiginde toplumun deger normlarma uymayarak
cevresindeki genglere son derece kotii 6rnek oldugu goriliir. O, toplum degerlerine

aykir1 davranislarda bulunarak deger ¢catismasi yasar ve yasatir.

Romanda toplumun normlari ve davranislari incelendigi zaman ahlaki ¢atisma
dikkat ¢eker. Bu durumda toplumun, normlarina yabancilastigi ve degerlerin adeta
erozyona ugradigi goriiliir:

“...Hemen her diigiinde raki sofrasi kuruluyordu mutlaka. Giindiiz mevlit okutuluyor,

cami hocast da dahil mahallenin biitiin haci emmileri diigiine, dahasi diigiin yemegine

geliyordu. Hocamin duasina amin dedikten sonra yemekler yeniyor, meydan davulcuyla

zurnaciya birakilyordu. Bu hact emmiler, bir diigiinde davulla zurna yoksa o diigtinii

diigiinden saymiyorlardi ama hadi kalk bir halay c¢ek, denildiginde nazim nazim

nazlanwyorlardi; zamanminda ¢ok ¢ektikleri i¢in artik onlardan gegmisti soylediklerine

gore...” (Baran, 2013: 175).

2.3.2. Dini Degerler

Kurt (2012)’un ifadesiyle din, Arapga asilli mastar-isimdir. Mehmedoglu
(2009) ise Arapcadan dilimize gecen din kelimesi liigat olarak millet, galibiyet, otorite,
hiikmetmek, hakanlik etmek, iltizam etmek, boyun egmek, boyun biikmek, tazim
etmek gibi anlamlart ihtiva etmektedir. “Din, en kisa ve en kapsamli bir ifade ile
“insan-Allah iliskisi” diye tammlanmaktadir. [lahi olarak nitelenen ve bir bakima
“Allah’tan insanogluna uzatilmus kurtulus ipi” olan dinin temel amaci, insan ile Allah
arasinda giiclii ve saglikli bir bag kurmaktir. Insan, dini tercihi sayesinde evreni ve
onunla birlikte bu varlik formlar: i¢inde kendi yerini anlamlandirmakta, temel deger

ve ideallerini bu anlam cercevesinde iiretmektedir.” (Onder, 2014: 16).

Akinct  (2005)’nin  diisiincelerine gore din ile kastedilen peygamber
aracilifiyla Allah tarafindan gonderilen kutsal kitaplarin ortaya koydugu sistemdir.
Din ile kastedilen esasinda ilahi dinlerdir. Bu dinler, insanlarin uymasi gereken emir
ve yasaklari, 6liim ve sonrasini, yasamin amacini vb. konularda farkliliklar gosterse de
temelde benzer Ozellik gosterir. Her din kendi inanirlart i¢in yasamin nasil

stirdiiriilmesi hakkinda yardimci olur, yol gosterir.

Dini degerler, insanlarin inanislar1 dogrultusunda benimsedikleri ilkeler ve
yargilardir. Dini degerleri, toplumdaki merkezi degerlerin ve kutsal niteliklerin

mesruiyetini izerinde tagiyan otorite olarak tanimlamak da miimkiindiir. Dini degerler,
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insanin manevi diinyasint sekillendirirken ayn1 zamanda ahlaki degerlerin de
olugsmasina katki saglar. Yani dini degerler ile ahlaki degerler birbirleriyle yakindan
ilgilidir. Bu ilgi genel hatlari ile su sekildedir:
“Ahlaki degerlerin kaynaklik ettigi ahlaki normlar, dini inanglarin siirekli
ve yaygin hdle gelmesine katkida bulunmaktadir. Din de oliimden sonraki hayata dair
yaptirnmlariyla ahlaki normlarin yaptirum giictinii arttirmaktadir. Ancak din ve degerler
arasindaki iligki her zaman uyum icerisinde degildir. Bunlar degisen sartlar sonucunda

catisabilmektedir. Dine kiyasla daha degisken bir yapida olan ahlak, bazen yavas yavas

da olsa dini pesinden siiriikleyerek mevcut degisime ayak uydurmaya

zorlayabilmektedir.” (Tolan, 1983: 232).

“Artik Allah’a inancim daha da artti. Inangsiz yapamiyorum. Sol tarafimda
bosluk oldugu giin, oldiigiim giindiir” (Baran, 20108: 109) diyen Yarum romaninin
kahramani dini buyruklarin bilincinde olan ve aidiyet duygusu gelistirmek isteyendir.
Dini degerler insanlarin diistinceleri ve davranislari tizerinde belirleyici etkiye sahiptir.
Ayrica dini buyruklarin bilincinde olan insan, ahlakli insandir. Din, insan Kimliginin
onemli bir pargasidir. Kisinin yeryliziindeki var olusuna anlam kazandiran en 6nemli
kaynaktir. Insan, dini tercihi sayesinde evreni ve onunla birlikte bu varlik formlari
icinde kendi yerini anlamlandirmakta, temel deger ve ideallerini bu anlam
cercevesinde yasamaya calismaktadir. Onder (2014)’e gore ferdi bir tercih olarak din,
hayati anlamli ve yasanabilir kilan temel deger kaynagidir. “Ben neyim?”, “Nereden
geldim?”, “Nereye gidiyorum?” sorularina bugiine kadar dinin disinda tatminkar
cevap veren bagka bir bilgi kaynagi ¢ikmamistir.

“Ruhsal yapi, bedensel, fizyolojik yapiyla siirekli etkilesim, iletisim i¢inde olan,

ancak bu yapinin iistiinde bulunan ruhsal giicii olusturur. Bilimsel olarak bu giiciin

varh@ kabul edilir. insamin varligi, bedensel, fizyolojik yapmin ve ruhsal giiciin

birlesip, biitiinlesmesinden olusur. Din, ruhsal giicii, Tanriya, dogaiistii kutsal varliklara
baglayan inang¢ ve ibadet sistemi olup bu giiciin disavurumunu saglayan toplumsal bir
kurumdur. Genel olarak ruhsal gii¢, yasama deger katar. Belirli ilkeler, kurallar i¢inde

amag ve anlam kazandirir. Ruhsal gii¢ yasamin kaynagidir. Insanin kendi iginde smirlt

kalan ruhsal gii¢, inan¢ ve ibadet sistemi i¢inde baskalartyla birlesme, evrensellesme

Ozelligi kazanir. Dinsel inang ve ibadet sistemi i¢inde olsa da olmasa da, ruhsal gii¢

insanin yasam kalitesini gelistirir, olgunlastirir.” (K6knel, 2003: 379).

Celik (2004)’in bakis agisiyla insan, dinin etkisinde yasamini siirdiiriir.

Ozellikle diger insanlarla iliskileri, davramslar1 sekillendirir. Yani dinin insanin
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karakterinin olusmasindaki ve sekillenmesindeki rolii yadsinamaz. Bu yiizden insanlik
degerlerinden so6z edilirken bunlarin dine uygun olup olmadigini1 séylemek uygun
degildir. Cilinkii din insanin yasaminin tamaminda vardir ve yaraticinin her seyi bildigi

diisiincesi insanin yapip etmeleri dini bir deger tasir.

Din, insanin diisiince, duygu, irade, vicdan ve davranig gibi biitiin kabiliyet
ve egilimlerini yonlendirir. Dolayisiyla din insanin yapip-etmeleri {izerinde bir etki
giiciine sahiptir. Boylece dinin, manevi degerler tizerinde etkisi en fazla olan deger
grubunda yer aldig1 sdylenebilir. Dini degerler muhafazakar toplumlarda daha belirgin
hissedilir. Muhafazakar toplumda dini degerlerin baskic1 yapisina Emanet Gélgeler

6«

Defteri romaninda su sekilde dikkat g¢ekilir: “... Mesela, diinyayi boynuzlarinda
tastyan okiizii biliyor muyduk? Ya resmin ¢ok giinah oldugunu? Ben niye resim
yapryordum? Benim namaza baslama yasim gelmis geciyordu, neden baglamvyordum?
Babam zaten kiliyordu degil mi? Sesini ¢ikarmiyordu babam. Teblig etmek bir
Miisliimanin en basta gelen gorevlerinden biriydi. O yiizden o nasil bize teblig

ediyorsa biz de ¢evremizdeki insanlara teblig etmeliydik. Sabah namazina birlikte

durarak insallah yeni bir baslangi¢c yapmaliydik...” (Baran, 2013: 120).

Romanda, sanatin adeta giinah olarak algilandigi ve ibadetin tiim diinyevi
islerden 6nemli oldugu vurgulanir. Yagiz’in diinyasinda bdyle bir diislince ancak dini
degerlerden 6tiirii bir catismanin dogmasina neden olur. Dini degerlerin davranislara,

inanglara ve diisiincelere sekil veren etkisini bir bagka 6rnekle netlestirelim:

“Kadinlar mi daha dindard erkekler mi? Cocukken ne ¢ok kurcalardi bu soru
zihnimi? Camileri dolduran kalabaliga bakarsan erkekler; evierde toplanip mevlitler,
Kur’an okumalar, o giinah bu giinah diye ¢cocuklar: korkutmalarina bakarsan kadinlar
daha dindardi. Boyle zamanlarda kadinlarin yemenileri daha bir agaryor,
yiiriiytislerine  bakislarina, konusmalarina, oturduklari yerden ébiir  diinyayi

goriiyormugcasina daliglarima o anlara 6zgii gizemli bir sessizlik hakim oluyordu...”

(Baran, 2013: 135).

2.3.3. Siyasi Degerler

“Toplumsal yapi, diizenli insan iliskilerinden olusur. Bir arada yasama, insanlarin
temel ihtiyaglarint karsilama siireglerinde doga ve birbirleriyle iliski kurma zorunda
birakir. Belirli gereksinimleri karsilamaya yénelik olan iliskiler siirekli bir sekilde
venilendik¢e diizenlilik kazanmaya baslamis ve davranis kaliplarina doniiserek

toplumsal  kurumlart olusturmustur. Yiiz yiize iliskilerin egemen oldugu ilkel
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topluluklarda toplumsal denetim, 6vgii, yergi, giinah, sevap gibi yaptirimlarla
saglanabilmistir. Fakat teknolojik gelismeye bagh olarak ¢ok daha biiyiik
kalabaliklarin bir arada yasamaya baslamalar: séz konusu oldugunda, bireyin
davramiglarina yon veren toplumsal kontrol mekanizmalari yasa giicii ile olusturulan
yva da gii¢lendirilen kurumlara gerek duyurmustur. Bunun sonucu olarak, resmi

olmayan denetim siireglerinin yerine, fiziksel zor kullanma yetki ve giiciine sahip, devlet

olarak tamimladigimiz kurum ortaya ¢itkmaktadir.” (OZGI‘, 1996: 81).

Yarum romanmdaki su ifadeden hareketle: “Bu bunalimdan kacgista tek
sigmagim kitaplarim oldu. Ulkiiciilerden ayrilmanin zorluklarim da yasiyorum bir
yvandan. Burada herkes bir grubun i¢inde; bu gruplardan birinin disinda kaldiginizda
haklariniz ¢igneniyor, yatacak yer, ranza bile bulamiyorsunuz...” (Baran, 2008: 74).
Siyasi anlamda yasanan olaylar ve gelismeler roman kahramani ve kitleler {izerinden
degerlendirilir. Siyasi degerlerin, toplumu biitiinlestiren ve kaynastiran yapisi farkl
degerleri benimseyen insanlar tarafindan zedelenir. Ayrica birey ile toplum arasindaki
yasanan bu ¢eligkiler ve toplumun korii koriine baglandigi diizenin carpikliklari da

kahraman tarafindan elestirilir

Emanet Gélgeler Defterinde Siyasi degerler, insanin politik kararlar almasinda
yonlendirici etkiye sahip olmakla birlikte ayn1 zamanda insan davraniglarini da siyasi
egilimlere gore sekillendirir:

“...Erkekler siyasal tercihlerini biyiklarinda tasiyorlardi. Kimi devleti, otoriteyi

tastyordu biyiginda, kimi isyani. Parkalarm altindan tasan, kabina sigmayan geng

diisiinceler de vardi, beldeki tabancalarin kabzasina yapismis hir¢in, patlamaya hazir

diisiinceler de, hayati disarida bwrakan giiya 1sikli, nurlu evlerin sessiz odalarinda

fisildanan diistinceler de... Siyasetin, taraflardan birinin i¢inde olmak korku veriyordu

bana. Ben sizdenim demekle bitmiyordu is. Goreve cagiriyorlard: adami...” (Baran,
2013: 137).

Temelde siyasi degerlerin toplumu biitiinlestirmesi ve kaynastirmasi gerekir.
Fakat benimsenen farkli ideolojiler siyasi deger ¢atigsmasi yaratir. Yagiz, stirekli olarak
siyasi otoriteyle karsilasir ve otoriteyi i¢ diinyasinda yargilar. Otoritenin, varligini
siirdiirmek adina kisiyi hice saymasi onun diinyasinda korkunun dogmasina neden
olur. Dolayisiyla siyasi olusumlara ve kabullere karsi ¢ikar. Bu karsi ¢ikis ayni
zamanda kisiliksizlige de bir bagkaldiridir.
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Romanda siyasi olusumlarin cereyan ettigi bir baska duruma Ornek
olarak: ... Yurtlarin nasil yerler oldugunu duymustun birkag kisiden. Ya sagcilarin ya
da solcularin yurdunda kalacaktin, bu da seni daha en basta istemedigin bir noktaya
getirip birakvyordu. Ankara burasi gibi degildi; ¢ok karisikti, her giin bir olay oluyor,
insanlar oliiyordu...” (Baran, 2013: 110). Ideolojik olarak goriis gelistirmek
istemeyen roman kisisi, siyasi atmosfer geregi meydana gelen olaylardan kendi payma

diiseni alir.

2.3.4. iktisadi Degerler

Iktisadi degerler, sosyal hayatin devam edebilmesi i¢in, insanlarn meta olarak
belirlenen bazi nesnelere kiymet gostermesi olarak yorumlanabilir. Yarim romaninda
kahraman iktisadi sikintilar yasamasindan 6tiirii hayallerini ertelemek zorunda kalir:
“Roman yaziyormugssun. Kararli insanlari severim. Ingallah basilir. Diyorum ki, keske
bastirabilecek kadar paramiz olsaydi.” (Baran, 2008: 92).Birey, i¢inde bulundugu
imkanlarin yetersizligini duyumsamaya basladiginda kendini kargasa icinde bulur.
Kahramanin yoksunlugu ve yoksulluguyla beliren kargasa hayal kiriklig ile birlesince

Ozgilirliige duyulan giiclii istegin de arttig1 sezilmektedir.

“Koylerde hela yoktu. Eline ibrigi alan issiz bir kose ariyordu kendine.
Kadinlar ¢camasir ve bulasiklarini kéy ¢esmesinde ya da derede yikayp ¢imenlerin
lizerinde kurutuyordu...” (Baran, 2008: 128). Romanda, iktisadi degerler baglaminda
koy halkinin ekonomik durumu gozler 6niine serilir. Son derece sinirli imkanlarla
hayatini siirdiiren koyliilerin yalnizliklart ve ¢aresizlikleri vurgulanir. Koyliiler, kendi
gercekliklerinden kopamadiklart i¢in dogup biiyiidiikleri kdyde ¢aresizce yasar.
Koyliller hayat anlayislarini, temel beklentilerle sinirlandirip iginde bulunduklari
iktisadi problemden kurtulmaya calismazlar. Bu durum iktisadi degerlerin isleyisinde

aksaklik oldugunu gosterir.

Iktisat ile degerler i ice diisiiniilmesine ragmen, zamanla iktisat, degerlerden
bagimsiz bir zeminde yer alir. Ancak degerlerden soyutlanan iktisadi hayatta kazanma
hirs1 baskin gelir. Béylece degerlerin yitimi baslar ve deger catismasi olusur. Insan
kazang ve hirslari igin ahlaki, dini hatta sosyal-kiiltiirel degerleri ¢igneyebilir. “Ibn
Haldun’a gore iktisadi hayat ahldki ve dini degerlere gére diizenlenmelidir. Ciinkii

insanlarin yaradilis amaci hayatta ebedi kalmak veya herhangi bir sekilde yasamak
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degildir. Insanin amaci, insanhgina yaraswr bir diinyevi hayat siirmek ve ahirette

kurtulusa ermektir.” (Erol, 2012: 53).

Insan, hayatim siirdiirebilmek igin temel gereksinimlere ihtiya¢ duyar ve bu
dogrultuda calisip c¢abalar. Bu durum, sosyal hayati diizenler ve hayatin isleyisini
hizlandirir. Emanet Golgeler Defteri adli eserde iktisadi degerler genelde tasra
halkinin ge¢im miicadelesi iizerinden verilir. Iktisadi degerlerin sosyal-kiiltiirel
degerleri de sekillendirdigi goriiliir. Ayn1 zamanda iktisadi kalkinmanin diisiik olmasi

insan ve toplum arasindaki iligkileri de etkiler:

“Babast ¢ogunlukla issizdi o yillarda. Kimi zaman insaatlarda amelelik yapard:, kimi
zaman da garsonluk. Geceleri ge¢ geldigi ve onlar da gaz lambasi fazla yanmasin diye
erkenden yattiklar: genellikle gormezlerdi onu. Sefer dedesi yaymn almisti zaten, “Ben
okutacagim bunu,” diye. Onceleri, amcasigil, onlar ve dedesiyle ninesi ayni evde
kalyorlardi; ii¢ oda, kiiciik bir salon, daracik bir mutfak. Odalardan birinde dedesiyle
ninesi; birinde amcasiyla Kiymet yengesi iki ¢ocugula; digerinde de onlar. Sedirde

annesiyle babast yatiyordu, yerde de tek yatakta Giilbahar’la Yagiz. Ayakuglu basuclu.

1

Yer yatagimin iki ucuna da yastik konuluyordu, birinin ayagi digerinin agzinda...’

(Baran, 2013: 23-24).

2.3.5. Sosyal-Kiiltiirel Degerler

Ozer (1996)’in goriisiine gére birlikte yasayan insanlar ortak bir kiiltiir
yaratir. Temel ihtiyaglardan hareketle ortak payda etrafinda inang, tavir ve tutum
sergilerler. Insanlar kiiltiir yarattiklar1 gibi bu kiiltiiriin de tasiyicisidirlar. Onlar
olusturduklart kiiltiirii toplumsallastirarak benimser ve onu kendilerine mal ederek
oztimserler. Bu gercevede kiiltiir, toplum igerisindeki bireylerin belli konularda nasil
disiindiiklerini, belirli  olaylar karsisinda nasil davranmalart  gerektigini
belirlemektedir. Arslan (2005)° e gore bizde "kiiltiir" kavramina "hars" diyen kisi
Gokalp olmustur. Bir topluma ait olan dil, din, edebiyat, hukuk, gelenek ve gorenek
vs. gibi kurumlarin hepsine kiiltiir demek miimkiindiir. Bunlar halk kaynakl

oldugundan ve kudretini oradan aldigindan demokratiktir.

“Sosyal degerler, bir toplumda duygu, diisiince, amag ve ¢ikar birlikteligi
dogrultusunda, fertlerin ¢cogunlugu tarafindan kabul edilen ilke ve inanglardwr. Bunlar
sayesinde fertler, belli durumlar karsisinda ortak davranislar sergilemekte,
birbirlerinin davraniglarint énceden tahmin edebilmektedirler. Ciinkii bunlar, fertler

icin arzu edilen-edilmeyen, begenilen begenilmeyen, uygun olan-olmayan ayriminda
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rehberlik gorevi gérmekte, onlar icin birer ilke, kriter niteligi tasimaktadwr.” (Ozlem,

2002: 283).

Toplum yasantisinda insanlarin davraniglarini diizenleyen yazili olmayan
birtakim kurallar vardir ve bu kurallar “norm” olarak bilinir. Bu noktadan hareketle
sosyal ve kiiltiirel degerleri; insanlarin ortaklasa davranis tarzlari gelistirerek birlikte
yasamalarinda etkin rol oynayan, yaptirim giiciine sahip sosyal kurallar olarak
yorumlamak miimkiindiir. Bu kurallar vasitasiyla dogru, yanlis, olumlu olumsuz gibi
kavramlar belirlenerek toplumca ortak fikirler ve davraniglar gelistirilir. Bu ortak
fikirler ve davraniglar sayesinde normlar, insanlarin yasaminda birgok noktada etki
alan1 bulur; toplumdaki ihtiyaglar dogrultusunda gegerlilik bakimindan kuvvetlenerek
sistemlesir. Yaptirim giiciine sahip olan normlar, insanlari bu kurallara uymaya zorlar.
S6z konusu kurallar kendiliginden olusur ve yine ayn1 sekilde zamanla kendiliginden
yok olur. Iste bu kurallar sosyal-kiiltiirel kurallardir. Sosyal-kiiltiirel kurallar
cercevesinde sekillenen sosyal-kiiltiirel degerler, insanlar arasi iligkilere yon vererek

onlar i¢in toplumsal davranis standartlarini ifade eder.

Insan1 gevreleyen sosyal ortam, onun sosyal benliginin olusumunda aktif bir
rol oynar. Insan, onu gevreleyen sosyal ortama paralel olarak toplumun diger fertleri
tarafindan kendisine bigilen rollere uygun olarak davranmaya zorunlu birakilir. Insan
bu rollere uygun davrandig: takdirde her gecen giin biraz daha sosyal bir varlik haline
gelir. Fakat insan s6z konusu rollere uymazsa iste o zaman deger ¢atigsmasi dogar.
Sosyal - kiiltiirel deger ¢atismasi, insanin topluma uyum saglamasini zorlagtirir. Bunun
neticesi olarak Yarim romaninda kahramanin ait oldugu toplumun degerlerinden
uzaklastigt ve toplumla olan baginin koptugu gorilir:  “Besinci swniftan sonra
okutulmayip evlendirilen kizlar, ekonomik gii¢lerinin sergilenmesi olarak diistiniilen
ve olaganlastirilan erken evlilikler, birden fazla es almalar. Yoksul ailelerin baska
bolgelerden gelen yaslh adamlara baslik parasi karsiliginda kizlarint vermeleri, karlar
sehrine uzak bolgelerden gelenlerin bir siire sonra farkina bile varmadan

kabullendikleri bir yasam bicimine déniistiyordu. ” (Baran, 2008: 127).

Romandan alinan kesit, toplumun yozlasarak ahlaki, sosyal ve kiiltiirel
degerlere sirt ¢evirmis insanlarin yasadigr deger catismasini kanitlar niteliktedir.
Deger yargilar1 bir toplum diizleminde aksakliga ugrarsa, insan da bundan kendi

paymna diiseni yagar. Nitekim toplumsal algilarin degismesi ve giderek bozulmasi
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insanin kendi 6ziinden ve degerlerinden uzaklasmasina neden olur. Kendi 6ziinden ve
degerlerinden uzaklasan insan deger c¢atismasi yasar. Emanet Golgeler Defteri
romaninda sosyal-kiiltiirel deger unsuru olan diigiinlerin eskisi gibi olmadigindan dert
yakinilir. Mevcut kiiltiirel deger aile biiylikleri tarafindan muhafaza edilerek bir
sonraki nesle sozlii de olsa aktarildig1 goriiliir: “Bu diigiinler nasil da ¢ikip gitmisti
hayatimizdan! Birdenbire. Orkestracilar, elektrosazcilar, balo, cazcilar derken,
abdallar ¢ikarivermistik hayatimizdan. Once plaklari, simdi de kasetleri elden ele
dolasan Neset Ertas’in kogeklik yaptigi diigiinleri anlatirdi babam,; simdi onun

sozlerine kattigim zavalli anilarimla avunuyordum artik...” (Baran, 2013: 176).

Sosyal-kiiltiirel degerler, insanlarin yasantisina gore farkli algilanabilir. Hal
boyle olunca deger ¢atigmasi yasanir. Sosyal - kiiltiirel deger ¢atismasi insanin topluma
uyum saglamasini engeller ve insanin ait oldugu toplumun degerlerine sirtini
donmesine neden olur. Ornegin romanda farkli sosyal-kiiltiirel degerleri benimseyen

‘

insanlarin begeni degerleri arasindaki catismaya rastlanir: “...Radyo ve televizyonda
da bizim sevdigimiz sarkilar ¢alimmiyordu. “Gavurca miizik’ten zaten bir gey
anlamiyorduk, iistelik bunlari kim dinliyor diye merak ediyorduk. Fakiiltede
arkadaglarimin yabanci miizik dinlediklerini, hatta ¢ogunu ezbere bildiklerini ve

arabeskten nefret ettiklerini 6grenince sesimi ¢tkaramamistum...” (Baran, 2013: 178).

2.3.6. Estetik Degerler

“Estetik sozciigii Grekge «aisthesisy ya da «aisthanesthai» soziinden gelir.
«Aisthesis» sozciigi, duyum, duyulur algi anlamina geldigi gibi, «aisthanesthai»
sozciigii de, duyu ile algilamak anlamina gelir. Estetik, bu anlamda duyulur alginin,
duyusalligin sagladig bilgi ile ilgili bir bilim olarak diisiiniiliiyor.” (Tunal1, 1998: 13).
Yani estetik duyum, algi, duygu ile algilamak gibi anlamlara gelir. Estetigi,
duygusalligin sagladig: bilgilerin bilimi seklinde yorumlamak miimkiindiir. Buradan
hareketle estetik deger ise, insanin nesne ve sanat karsisinda davraniglari, inanglari ve
onlardan aldig1 hoslanma duygusu olarak tanimlanabilir. Estetik deger, kisiden kisiye
gore degisebilmekle beraber toplumda ortak degerlere seslenen yonlere de sahiptir.
Baran’in Yarim romaninda estetik degerler daha c¢ok edebiyat baglaminda yazi
faaliyetleri olarak goriiliir. Ancak, estetik a¢idan bu ele alinisin yiizeysel oldugunu
gérmek miimkiindiir. Ornegin: “Baskalarimin acilarina katlanmak kendiminkilere

katlanmaktan daha kolay geldigi ve kendi acilarimdan bir siireligine de olsa
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uzaklagma firsati yarattigi igin, onceleri ¢cevremdeki insanlara yoneldim. Kitaplardaki,
sayfalar boyunca yiiz yiize baktigimiz insanlarin acilarina yoneligim daha sonradir;

)

cevremi kusatan insanlarin bencil, sahte, katilasmis acilarimi gérdiikten sonra...’

(Baran, 2008: 46-47).

Bu satirlardan roman kahramaninin estetik degerlere kars1 yaklagimini anlamak
miimkiindiir. Sanatin insanda kabul goren yani, insanin duygularini tetikler nitelikte
olusudur. Romanda islenen yalnizlik ve yasanilan hayattan ka¢cma istegi roman
kahramanini kitaplardaki kurmaca hayatlara yoneltir. Metin, bagka hayatlarin farkli
sorunlarina dair satirlar arasinda kendi tatminsizligini ve huzursuzlugu unutmaya

calisir.

Emanet Golgeler Defteri romaninda estetizm, sanatta kendini hissettiren bir
deger olarak karsimiza ¢ikar. Yagiz sanatsal bir ruha sahiptir. Sanata dair estetik
diisiinceleri, begeni yargilart ve g¢esitli anlamlandirmalart mevcuttur. O sanatin
stibjektif tarafin1 hissettirir. Onun diinyasinda estetik degerler, duyular arasinda
etkilesim halindedir. Yani goze hitap eden bir sanat eseri ayn1 zamanda onun ruhuna
ve kalbine de dokunur. Ornegin: “...Sense her satirin gerisinde, onlarin géremeyecegi
nice hayatlari, hayalleri, riiyalart gériiyordun. Sanat ayri bir seydi. Hem her seye
benziyordu hem de hi¢bir seye benzemiyordu. Kendisi hari¢. Malzemeni kendin
se¢iyordun...” (Baran, 2013: 51). Yazi ediminin disinda ayni zamanda resimle de
ilgilenen roman kisisi estetik agidan son derece gelisime agik yapidadir. Resimle de
yakinan ilgilenen Yagiz, estetik degerler dogrultusunda sanatini icra etmeye calisir:
“...Bu arada resim yaptigini da 6grenmislerdi ve senden, biiyiik bir govde gosterisi
yapacaklar: Canakkale Zaferi kutlamalarinda sergilenecek piyes icin bir resim
yapmani istemislerdi...” (Baran, 2013: 108).
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3. ETHEM BARAN’IN HiIKAYELERINDE iNSAN

3.1. insanlarin Genel Nitelikleri

3.1.1. Yasadiklar1 Mekana Gore Insanlar

Sonrasi Ayrilik adli hikaye kitabinda yer alan Issiz Sulara Karsi, Sonbaharda
Bir Kahve, Bulvar Yapraklar: adli anlatilarda mekan Ankara’dir. Mekan unsuru,
hikaye kahramanlarinin i¢inde bulunduklari durumu yansitir ve toplumun yasantisini
aksettirmede kullanilir. Mekan; duygu, diisiince ve yasam bigimini belirler. Ornegin
Issiz Sulara Karsi adli anlatida mekan olumsuzlanir. Kahramani psikolojik olarak
derinden etkiler. Hayata bakisinda, yasantisinda karamsarliga kapilmasina neden olur:
“...Pulu gokyiiziinde hep ayni degismezlikleriyle yatip duran kipirtisiz, kiiskiin binalar
ve eski ¢aglardan giiniimiize kalmis bir seyleri ¢agristiran sokaklar, giinlerin hig
gecmedigini, sanki hep aymi giiniin bitimsiz, uzadik¢ca uzayan tek bir saatinin

yasandigint israrla kabul ettirmeye ugrasiyorlar gibi...” (Baran, 1991: 36-37).

Sonbaharda Bir Kahve adli anlatida kahraman kentin buhranli havasina,
kalabaliklarin suskunluguna ve iletisimsizlige alisamaz, tuhaf karsilar. Kendisini bir
kesmekesin icinde bulur: “Uc ay gecmisti aradan. Bu sehre alismak kolay olmamist.
Trenle gidip geliyordu eve. Ilk zamanlar kiilrengi aksamlarin indigi saatlerde, tren
istasyonunda, korkung bir ice doniikliik ve suskunlugun koyulugunu yasayan

insanlarin, sabrin doruguna varan bekleyislerini yadirgamigti...” (Baran, 1991: 167).

Bulvar Yapraklari adli anlatida kahraman kalabaliklar iginde yalnizdir.
Kendisini bir yere ait hissetmez. Bulundugu mekanda son derece huzursuz ve
mutsuzdur: ““Omiir Biter Yol Bitmez” yaziliyd: otobiisiin 6n kismindaki piiskiillerin
arasinda;, ama yolu bagkentin bunaltici, sicak bir oglesinde, yalnizligi haykiran
vapilar ve giiriiltiiler arasinda bitmisti. Elinde valizi, arabalarin gelip gegici ama hi¢
bitmeyen goriintiileri icinde bir otelin Oniinde bulmustu kendini. Iginde korkuyla

karisik bir heyecan vardi. Bir de derinden derine sizlayan yerlesememislik duygusu.”

(Baran, 1991: 194).

Tim Orneklerde mekan algisinin kahramanlarin sahip oldugu degerlerle
sekillendigi goriiliir. Degisen ve gelisen deger olgusuyla beraber insanin da gevreye

olan bakisinda degisimler olur. Bu degisimler genelde olumsuzdur. Monoton ve sikici

67



yasantistyla kent kahramanlarin diinyasini karartarak yabancilagsmay1 ve 6tekilesmeyi
beraberinde getirir. Boylece kahramanlar kimi zaman tercih ettiklerinden kimi zaman

da toplumun onlar1 digslamasi sonucu olusan yalnizlik duygusunun sancisini ¢ekerler.

Insan degerlendirmeleri sonucunda mekani hisseder, benimser ve mekana
aidiyet duyar. Ya da bu durumun tam tersi olur; mekani benimseyemez ve hissedemez,
orada yasamay1 hatta bulunmay1 reddeder. Insanm ortami algilamasiyla bilissel bir
siirecten gegen mekan, insan sayesinde aktif bir sekilde yapilandirilir ve bir diizleme

oturtulur.

Omriin Cok Olsun adli anlatida tasrada yasayan ve ekonomik sikintilara sahip
kahramanin ailesi i¢in Almanya i, ekmek, umut anlamima gelir. Umudu ve

«

umutsuzlugu barindiran hayal iilke yasama tutunmak i¢in bir neden olur: “...Sen yirmi
bes sene Karayollari’nda yol is¢iligi ettin de neyin sahibi oldun? Bu Almanya ¢ok
kisiyi adam etti bilmez misin? Gariban gidenler simdi han, hamam, ¢iftlik sahibi

oldular...” (Baran, 1991: 132).

Bu Sehir adl1 anlatida mekan dogunun {icra bir kentidir. Kahraman bu kentte
yasamasina ragmen otel odasinda kalmayi tercih eder. Aidiyet olusturamayarak koca
bir yalmzlig1 yasar: “Buralara alismak kolay degil. Sanki biitiin sehir bir felakete
ugramis. Bir deprem sonrast hayatta kalanlarin saskinligi var herkeste. Yikik dokiik,

’

ctirtimiis evleri swtlanmig, birbirine dolasip hareketsiz kalmis boguk sokaklar.’

(Baran, 1991: 165).

“Ic mekan, bireyin yalmzca evreni degil, ayni zamanda mahfazasidir. Bir
mekanda yasamak, orada izler birakmak demektir.” (Benjamin, 2002: 98). Insan,
bulundugu mekanla anlam kazanan ve bulundugu mekéna iz birakan bir varliktir.
Sinirlar ¢izilmis alan icerisinde eylemleri ve diisiinceleriyle yasadigi mekanin
dokusunun sekillenmesinde basat rol oynar. Bu yerler zaman igerisinde degisim ve
doniisiimiin yasandig1 yegane mekanlar halini alir.

Kurutulmus Giil Mevsimi adl1 eserde yer alan hikayelerde mekén, insan1 ve
insanin psikolojisini merkeze alarak “iletisimsizlik”, “yabancilasma”, “uyumsuzluk”
gibi izleklere paralel verilir. Bu durumun en biiyiik sebeplerinden birisi anlati

kisilerinin yasadiklart mekanla olan uyumsuzluklaridir. Bu noktada mekén, yazarin

altin1 ¢izdigi uyumsuzlugun arka plani olmaktan ¢ikar ve uyumsuzlugun temel
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sorumlularindan birisi haline gelir. Anlat1 kisileri i¢cin mekan kendisini her giin tekrar
eden bir yerdir. Bu atmosfer kisilerin kistirilmiglik duygusunu pekistirir. Anlati kisileri
kendilerinden esirgenmis yasamin uzak diyarlarda oldugunu sezer. Bu sezgi sonrasi
ise kahramanlar, kagis yolunu kimi zaman yalanci sevdalarda kimi zaman go¢ etme
eylemiyle disa vurur. Ancak bu disavurum aktif degildir, i¢ monologlardan 6teye
gidemez. Tedirgin, yarim kalmislik hisleriyle kahramanlar, mekanla daimi olarak

catisma halinde kendi i¢ siirglinlerini yasarlar.

Kurutulmus Giil Mevsimi ve Bahge adl1 anlatilarda mekan Ankara’dir. Her Sey
Biraktigim Gibi mi? adli anlatinin mekam Istanbul’dur. Unutulmus Bir Su isimli
anlatida mekan tatil kasabasidir. Eski Sokaklara Yol Gizli Gizli adli anlatida ise mekan
Yozgat’tir. Hepsinin ortak noktasi insan psikolojisini merkeze almasidir. Kentlerde
kalabalik ortamlarda birbirini gérmeyen gorse bile umursamayan insanlarin hali ile
tagrada yasamini slirdiiren insanlarin, fiziksel olarak birbirlerine yakin olsalar dahi
ruhsal anlamda bir yalnizlik ¢ekmeleri birbirine benzer. Bu durum toplumsal iligkileri

dramatik anlamda torpiiler.

Anlati mekanlarinin bir diger ortak noktasi “tasra sikintis1” yasatmasidir.
Nurdan Giirbilek’in “tasra sikintis1” olarak kavramsallastirdigi durum, sadece mekana
ait bir anlam yiliklemeden, yalnizca koyii ya da kasabayi isaret etmeden; onlar1 ve
onlarin Gtesinde sehirde de yasanabilecek bir deneyimleri; bir dista kalma, bir
yalnizlagma, bir bunalma deneyimini, bdyle yasamis hayatlar1 anlatmak i¢in yerinde

olur.

Kurgusal ve insan1 kusatan mekan, insan algisina gore degiskenlik gosterir.
Insanin mekan algilayis bigimi o mekan1 degerlendirmesini saglar. Bu, duyumsal bir
stirec oldugu gibi zihinsel bir siireci de kapsayarak elde edilen degerlendirme
neticesinde insanin davraniglarini belirler. Yani yasanilan mekan ile etkilesim kisiden
kisiye gore farklilik gosterir. Bundan dolay1 mekana atfedilen anlam yahut anlamlar

insanin kiiltiir ve deneyimlerine, zamana, iklime, konuma goére degiskenlik gosterir.

Déniissiiz Yolculuklar Kitabinda Eyliilden Once ve Porno Temizleyicisi adli
hikayelerde mekan Ankara’dir. Kent, hikdye kahramanlari i¢in aidiyet ve giliven
duygusunun olugsmadig1 bir mekandir. Clinkii roman kisileri kendilerini mekanin bir

parcasi olarak gormezler. Mekana baglilik ve ait olma hissi beslemezler. Bundan
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dolay1 yerlesimin bir parcast olamazlar. Hatta kendilerine ait izleri ve yasanmisliklari
biriktiremezler. Yasadiklar1 ortamla fiziksel ve duygusal bag kuramazlar; kendilerini
mekanda goremez ve yansitamazlar. Ttiim bunlardan 6tiirii mekandan beslenemedikleri
gibi varliklarin1 da anlamli kilamazlar. “Artik sabahlar: belediye otobiisiinii beklerken
icime kiifiirler birikmiyor. Belediyenin hurdaya atmaktansa baskentin en uzak yerlesim
verlerinden biri olan bizim semte tahsis ettigi, beli kirilmis gibi ortasindan ¢6kmiis,
yvana yatmis, yampiri yampiri gibi giden koriiklii otobiislere bindigimde, kendi motor
gliriiltiisii yetmiyormus gibi gectigi yollardaki biitiin araglarin giiriiltiilerini de icine
alan bu sarsintili tabutlarda gegirdigim bir saate yakin siire bana yorgunluk degil zevk

veriyor.” (Baran, 2018: 179).

Porno  Temizleyicisi adli  hikdyelerde kahraman, yasadig1 sehri
anlamlandiramaz ve kimliklestiremez. Yani mekani kendine mal edemez ve aidiyet
hissetmez. I¢inde bulundugu kesmekesi ironik bir tavirla karsilar. Yasanan mekan

kahraman tarafindan kendinin kilinmaz.

Ormanlarin Giimbiirtiisii, Uzerlik, Uzak Yakinliklar, Dallar Kirilirken Riizgar
Saklr Kalir adli hikayelerde mekan tasradir. Bozkirin ortasinda sikisip kalan sehirde
insanlar hem mahrum hem de degildir. Biiyiik kentlerdeki imkanlara uzak olsalar da
bu kentlerde yasayan insanlarin sahip olamadigi olanaklara sahiptirler. Fakat bu durum
bircok seyden mahrum olmadiklar anlamia gelmez. Ustelik séz konusu mahrumiyet
meraki besler. Kendilerinde ve yasadiklar1 ¢evrelerinde olmayana karst merak ve
hayret duyarlar. Bunun yani sira degisim ve etkilesim yavas oldugundan sahip
olduklarini muhafaza ederler. Merak ve muhafaza etmek diirtiisii mahremiyeti besler.
Uzak Yakinliklar adli hikayede tasradaki yasam su ifadelerle dile getirilir: “Minibiisten
inene kadar onu buraya getiren isi hi¢ diisiinmemisti. Simdi matbaayr bulmasi
gerekiyordu. Carst oldugunu tahmin ettigi yone dogru yiiriidii. Yiirek burkan bir
voksulluk ve renksizlik vardi etrafta. Bozkirin bozu sinmisti her yere, her seye...
Eskimig tentelerle giinesten korunmaya ¢alisan diikkanlarin oniinde golgelere yigilmuig

eskimis insanlar...” (Baran, 2018: 120).

Dallar Kirilirken Riizgar Sakli Kalir adli hikdyede mahrumiyeti yasayan
hikaye kahramani sessizliklerin i¢inde, uzakliklara ve dinginliklere vurgu yapar. O
tagranin darhi§ini hissederek benliginin giidiik kaldigini hisseder: “Yagmurlardan arta

kalmus bir tasra sehriydi. Sular, ¢er ¢op ne bulduysa getirip saga sola rastgele
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bwrakms, topragu ¢izik ¢izik oymusg, bir sirii irili ufakl tasi ortaya ¢ikarmis sonra
geride koyu bir hiiziin, i¢ sikintisi, donuk kiil rengi bir gokyiizii birakip gitmisti.
Yagmurla birlikte insanlar da, hayat da ¢ekip gitmisti sehirden sanki.” (Baran, 2018:
141).

Yasanilan mekan, hikdye kahramanlarini derinden etkileyen ve onlardan
etkilenen bir unsurdur. Baran’in Bozkirin Uzak Bahgelerinde yer alan hikayelerinde
kahramanlar mekandan oldukga etkilenir. S6z konusu bu mekan, Ankara, Istanbul ve
tagra olarak kargimiza ¢ikar. Baran, mekanin etken olarak insanda neye tekabiil
edebilecegini 6n gorerek bunu genelde tasra cografyast ekseninde, kdy yahut kasaba

lizerinden yansitir.

Anka, Sessizlik Oyugu, Tugla Ocagi, Kuslari Yolunan Gokyiizii adl
hikayelerde mekan kasaba yani tasradir. Bu hikayelerde tasra genelde “mahrumiyet
bolgesi” olarak ifade edilse de aslinda girift bir boyuta sahip oldugu goriiliir. Ciinkii
tagray1 var eden neden kendisi degil merkezle arasindaki iliskidir. Merkez hiikiimran
bir tavirla belirgin olarak ortaya ¢iktigi i¢in tasra ikincil olarak geri planda kalir ve
merkezden geriye kalanlardan kendisine diisen payi alir. Tasrada yasayan hikaye
kahramanlarin bu durumu fark etmesiyle eksiklik hissi, yoksulluk, geri planda kalma
gibi sorunsallar olusur. Bu hissiyatla orada yasayan kahramanlar ya merkeze/kente
kacarak i¢inde bulundugu histen kurtulmaya calisir ya da tasrada kendi igine
kapanarak yasantisina devam eder. Ikinci ihtimal daha giicliidiir ¢iinkii bu tasrada
yasayan insanlar i¢in bir ¢esit hayatta kalma refleksidir. Baran da hikayelerinde tagraya
adeta “goriintirliik” atfederek mekanin hikaye kahramanlari i¢in hayatta kalma
stratejisine dikkat ¢eker. Ornegin sdz konusu hikayelerde kasaba, tasray1 olusturan
Ozelliklerin en rahat bi¢imde gézlemlenebildigi mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kasaba
heniliz tagraya ait Ozelliklerini kaybetmemis bununla birlikte kente 0zgli bazi

ozelliklere de sahip belde niteligini tagir:

“Tasmaswyla birlikte ¢arsimin disina, mahallelere dogru her giinkii aliskanligiyla
yayilmis, daha sakin bir zamani, avlularin yeni sulanmis tag zeminlerinde, kuyularn
yankilanan derinliklerinde, ezan saatini bekleyen yashlarin titrek nuriltilarinda,
radyodatki tiirkiiye bitmeyen el ve ev iglerinin yigit devingenligini katan gelinlik kizlarin
diislerinde biiyiiterek yasayan bu mahallelerin tozlu sokaklarina sermisti. Béyle olunca

da, tozlu sokaklar: tikirtilara bogan at arabalarimin tekerlekleriyle birlikte yuvarlanan

bir ugultuya doniismiistii giiniin o ant...” (Baran, 2014: 14-15).
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Baran’in hikayelerindeki “cars1 kasabanin hareketliliginin ve canliliginin bir
gostergesidir. Kasabada bir mekan olmanin 6tesinde carsi, hikdye kahramanlarinin
diinya algisinin geri planini yansitir. Sadece aligverise odakli bir yapilanma olmayip
toplumsal iletisimin en yiiksek oldugu, geleneksel yasam pratiginin devami ve basta
komsuluk iliskileri olmak tizere bir¢ok farkli iletisimin ve iligkinin kaynagidir. Carst
olgusunun yani sira “lakap” olgusuyla da karsilasilir. Tasrada lakap hikaye kisilerinin
soyadindan daha ¢ok kullanilir. Baran’in tasrasinda hikaye Kkisilerinin bir¢ogu
lakabiyla birlikte anilir: Burunsuz Nezih, Cilli Mevliide, Deli Mevliit, Tarzan Abi,
Minareci Memmet gibi bir¢cok farkli lakap ile anilan hikdye kahramani mevcuttur.

Lakabin bu kahramanlar1 yasadig1 yere bagladigi aidiyet mazhar1 oldugu goriiliir.

Tasranin yani sira Yolum Diistii, Yarim Saat Ihtiya¢ Molasi, Yas Kiremitten Su
Damlar ve Akvaryum gibi hikayelerde mekan merkez yani kent olarak karsimiza gikar.
Merkez bu hikayelerde kusatici giiciiyle tasraya karsi varolussal bir nitelik tasir. Zit
olarak gelisen bu iki mekanin sahip oldugu gerilime ragmen sosyolojik anlamda
birbirlerine ickin olarak bagli olduklari goriiliir. Tasranin geri kalmishigir kentin
imkanlaryla birlesir fakat kentte yasam sartlarinin zorlugu, yeterli maddi destegin
olmamas: kentin, karmasa icinde yer almasi ve hikdye kahramanlarinin var olma

miucadelesi derinden hissedilir.

Evlerimiz Poyraza Bakar adli eserde yer alan hikayelerden biri olan Soylerim
Soziim Almiyor adli hikdyede mekan koydiir. Bozkirda tipki doga gibi yalniz olan
kahramanin yasadig1 ¢evre su sekilde ifade edilir: “Ne koylerinde, ne de koylerin
vakinlarinda tek bir agag, tek bir dal varmis, tek bir yaprak, tek bir golge;
kupkuruymusg her yer. Yani bir giines, bir sen... ”(Baran, 2009: 29).

Tagrada yasayan hikaye kahramani sehre 6zlem duyan ve sehirden esintiler
bekleyen ancak kendi gercekliklerinden dolayr dogup biiytidiigii topraklarda caresizce
yasarken bu topraklari terk etmek i¢in kendisine bir anlam ve amag bulur. Sevdigi kiz
ugruna kendini yalniz hissettigi o topraklardan para biriktirerek uzaklasir. Gii¢ bela
Ankara’ya gider ve bir saz alir. En iyi bildigi sey olan miizikle para kazanmak ister
ama sehir hayatinin karmasasi ve kalabalig1 onu tirkiitiir. Saatlerce terminalde a¢ susuz

saz caldirilir ve Istanbul’a giden bir otobiise iicretsiz bilet kazanur.
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Fukaranin Kestanesi Palamuttan adli hikayede yasanilan ¢evre olan mekan
denizi de i¢ine alan bir kasabadir. Hikdye kahramani yasadigi kasabaya sigamaz.
Giiniin birinde oradan ailesiyle uzaklasmanin hayalini kurarak tekne insa eder: “Bir
sabah, su geceleri karsidan suya atlayp da buralara kadar gelen isiklarin artik uykuya
daldig1 sirada denize diigen ilk giin 1s1gim1 yakalamaya gittigi zamanlardakine yani her
glinkiine benzeyen bir sabah, demir alacaklardi. Sahilin beton duvarina ve benekli,
yvosun yiizlii taglarina vuran sehir goriintiilii pisliklere ve onlarla i¢ ice yasamayt
se¢mig, yerlerinden hosnut denizanalarina ¢arpip geri donen kopiiklere bakacakt
keyifle...” (Baran, 2009: 45). Hikaye kahramaninin pargalanmighg hikayenin
dokusunu bagtan basa sarar. Bu, kahramanin yasam ¢izgisini izlemede yol gosterici

olur.

Murat Almak adli hikdyenin kahramani tepelerin sirtinda yollarm kivrildigi
bozkirin tasrasinda yasayan yeniyetme birisidir. Komsulariin yeni aldigr Murat124
ile Ankara’ya gezmeye giderler. Tasranin dinginligine alisan hikaye kahramani sehri
yadirgar: “Sonra binalar biiyiidii, agaglar biiyiidii ve aceleci, kivrak
otomobillerle kirmizi otobiisleri yutan kocaman caddelerin kenarina dizildi. Artik ne
vana bakacagimi bilemiyor, ¢ok dikkatli bakarsam kalabaligin arasinda kendime

rastlarim diye terli bir bunaltiyla iirperiyordum.” (Baran, 2009: 68-69).

Kacak Vapur adli hikdyede yasanilan mekan kenttir. Kent, biiylimesi ve
farklilagmasina paralel olarak insanlara birtakim olanaklar sunar. Aym olanaklara
sahip olamayan insanlarin en biiyiik sikintis1 ekonomik durumlaridir. Ciinkii maddi
acidan yetersiz gelire sahip olan insanlar icin kent bir cendereden ibarettir. Issizlik ve
barinma sorunu, yoksul kentli insanlarin en biiyiik problemidir. Bu hikayede kentin
olumsuz ydnleriyle degil, insanlara sundugu imkanlariyla var oldugu gériiliir. Ornegin
maddi durumu iyi olmayan ailenin vapura binerek nasil mutlu oldugu soyle ifade
edilir:

“Bir yere giderken de ¢ok seviniyor, benim gibi. Bir giin annem dedi ki, “Ben hi¢
vapura binmedim,” dedi. “Hadi binelim.” Babam da hi¢ binmemis gibi sevindi. Belki

de binmigtir ama bilmiyor binip binmedigini. Her giin ¢op kamyonuna biniyor, isi o.

Belediye yakin ya bizim eve. Yolda kaybolmuyor. O giin hava bir giizeldi ki, vapura
bindigimiz giin. Iskelede bekledik vapur gelsin diye. Once Gamze’yle ben bindim.
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Vapurun arkasinda kocaman kocaman bir siirii kopiik vardi. “Baliklar ¢camagir yikiyor,

onun kopiigii,” dedim babama, o zaman giildii iste...” (Baran, 2009: 83).

Kendine Donen Yiiz adl1 hikdyede yasanilan ¢evre olan mekan sehirdir. Sehir,
sahip oldugu dinamik yapis1 geregi hizli bir sekilde degisip doniislirken onu kendisine
mekan edinmis insan1 da ayn1 hizla degisime ugratir. Sehir onlarca yilin agirligina,
yasanmigligina ragmen hala dimdik ayaktadir fakat sehri kaosa siiriikleyen, sallanan
insan bunaltilariyla dikkat ¢eker. Iste bu hikayede yer alan Istanbul hikdye kahramani

tarafindan su ifadelerle olumsuzlanir:

“Vapura ilk bindigimde, Yenicami, Misir Carsisi, kimil kumil kaynayan, ne yiyip
ictiklerini, nasil doyduklarint merak ettigim bas dondiiriicii kalabalik, biitiin Eminénii,
biitiin Istanbul yerinden oynuyor, agwr agwr yiikseliyor, yiikseliyor, sonra iniyordu;
tekrar yiikseliyor, midem agzima geliyor, i¢cim bulaniyor, basim doniiyordu, gozlerimi
kapatiyordum. Kiyiya bakmazsam, bakislarimi, ayaklarima kitlersem bulantim

azaliyordu, derin soluklar alip birakiyordum, burnumdan art arda aldigim soluklar

agzimdan bosaltirsam icimdeki bulanti da eziliyordu.” (Baran, 2009: 115).

Baran icin Istanbul, yasanilmasi oldukga zor olan bir mekandir. Genel yapisi
itibariyle kaotik olarak tasvir edilen kent, kahramanlar i¢inde olumsuz bir yapiya
sahiptir. Bag dondiirticii kalabalik, agir agir yiikselen bina yiginlariyla kahramanin
kagip kurtulmak istedigi yerdir; kahramanin i¢inde yasadigi bu kente onun ruh hali de

ortak olur.

Mekén, adi gecen hikayelerde Baran tarafindan bilingli bir sekilde ele
alindigindan, anlatinin herhangi bir unsuru olmaktan 6teye gegerek, anlatiy1 ¢ok farkl
acilardan renklendirmesi ve zenginlestirmesiyle konumlanir. Bu da bizi mekanin

oldukca islevsel olarak kullandig1 fikrine gotiirtir.

Bulut Bulut Ustiine adl eserde yer alan Ankara Hatlar: Vapuru, Ankara Herifi
ve [lgili Makama isimli hikayelerde mekan kenttir. Kent, hikdye kahramanlar1 i¢in
cetin bir mekandir. Ciinkii kente tasradan go¢ eden insanlar i¢in yasama tutunmak
demek; ge¢im sikintisi ve kiiltiirel farkliliklar demektir. Tasradan kente gog ile beraber
tagra ve kent insanlar1 kars1 karsiya gelir ve kiiltiirel farkliliklar bariz olarak kendisini
hissettirir. Kentte yasayan insanlar olumsuz her durumun miisebbibi olarak kente
sonradan adim atan tagra insanini suclar. Yasadiklarindan 6tiirii kente yeni adim atmis

kahramanlar, her seyden kendini soyutlar. Bununla beraber bunalima siiriiklenen
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kahramanlar toplumdan kopusunu ve icinde yasadiklart cevreye karsi aidiyet
duymadiklarimi ifade ederler. Hikaye kahramanlari, i¢inde yasadiklari kentin bu
atmosferiyle bunalimli karakterlere doniisiir. Iste kahramanlarin psikolojisini yansitan

kent; umutsuzlugun, mutsuzlugun, huzursuzlugun ve yalnizligin adresi haline gelir.

Ata Binmis Ali Aga’yr Tahmis, Ahretlik Baci, Uzaklik, Yerini Yadirgayan,
Kizileik Dalr isimli hikayelerde yasanilan yer olan mekan ise tasradir. Tasra mekan
olarak hikayelerde; magduriyet, tekdiizelik, yoksulluk, yoksunluk, tabiat, samimiyet,

dogallik gibi iyi ya da kotii yapistyla pitoresk bir atmosfer ile yer alir.

Hikaye kahramanlariin i¢inde yasadigi mekan, anlam ve deger diinyalarinin
sekillenmesinde basat rol oynar. Mekéin, yasam tarzini inga etme hususunda
kahramanlara olanak sunar. Insan hem mekanmn sekillendirdigi hem de mekan
sekillendiren varlik olarak bu hikayelerde bulunmak istedikleri mekan ile bulunduklari
mekan arasinda sikisip kalir. Ornegin Yerini Yadirgayan adli hikdyede tasra tekdiize
ve her seyden uzak olusuyla su sekilde dile getirilir: “Kéy dyle diiz, sessiz ve ¢iplakti
ki, biri bir adim atsa izi kaliyordu. Kimsenin saklanacagi, igindekileri saklayacagi bir
ses, bir kipirti, bir ¢itirti, evet, bir ¢itirts bile yoktu. Karsi baywdaki tek agag vardi bir
tek. Hep vardi o agag ve hep olacakti. Bu koyii, bu diinyayi, neyi bekliyorsa iste onu
bekleyip duruyordu...” (Baran, 2011: 74).

Bir bagka hikaye olan “Kizilcik Dali”nda ise tasra 6ze déonmenin mekanidir
fakat bir baska boyutuyla da tasra; uzakligin, yoklugun ve yoksunlugun adresidir.
Baran’in hikayelerinde tasra hem terk edilmek istenen hem de geri doniilmek istenen
mekan olarak sunulur: “Bizler bu kiiciik kasabayr bekleyen deniz fenerleriyiz, hep
buradayiz, derler. Sizler yolcusunuz. Gezer dolasir, zaman zaman buralar
unutursunuz, belleginizden silersiniz. Sonra bir giin, nasil olursa, diiser akliniza,
bilirsiniz bizim buralarda oldugumuzu, biraktiginiz yerde bekledigimizi, kendi

kendimizi tiiketerek buradan kopamadigimizi, ¢ikar gelirsiniz...” (Baran, 2011: 92).

Ethem Baran, kente nazaran genelde tasrayr goriiniir kilar. Ciinkii orada

siradanmis gibi gorlinen aslinda ayna tutulmasi gereken bir¢ok hikaye barinir.

“Ethem Baran, tasraya, vicdan, sevgi ve merhametle bakar. Tasranin sosyal yasamini
folklorik bir yaklasimla degil, derinlikli bir imgeyle dislastirr. Oykiilerinde, doga ve

yasam  iliskisi, merkez-tasra ¢eliskisi acik  edilmeye ¢alsilir. Kasaba
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ctkissizligini/sikintisini, hayalleriyle asmaya ¢alisan insanlar giindeme getirir. (...)
Onun tagra yaklagimi insancildr ve gozii kapali bir yiiceltim degildir. Tasra onda

cocukluk anilari, yoksulluk, biiyiiklerin diinyasimi anlamaya ¢alisan delikanlinin

bakisinda dislasir.” (TOSUH, 2010: 11-112).

Baran’in Zira adli hikaye kitabinda yer alan hikayelerinde genel olarak mekan
koydiir. Burada yasayan insanlarin sosyal ve kiiltiirel paylasimlari iktisadi ve ahlaki
degerler iizerinden birlikte sunulur. Ayniliga ve belli bir cografyaya sikisip kalmis
insanlarm hayallerini yitirdigi, seslerini unuttugu bir atmosfer ¢izilir. Insan zaman
icinde yasadigi ¢evreye ve iklime benzer bunun en giizel 6rnegi Bir At Bindim Bast
Yok, Kralin Koyii ve Padisah Gérmiis Koyde anlatillir: “Koyde herkes bir Ali Aga’ydi
aslinda. Ciinkii bir diinya ne kadar kiigiikse, orada yasayanlarin birbirine benzeme
ihtimali o kadar biiyiiktii. Orada herkes, baska diinyalarda yankilanan sesleri degil,
kendi gevrelerindeki ¢itirtilar: dinlemeye bagliyordu bir siire sonra.” (Baran, 2011: 9).
“Koy hisirti demektir. Her hisirti koyii yeniden cizer yeryiiziine. Her agacin, ¢calinin,
otun, bugday basaginin, asma yapraginin yeri hisirtryla belli olur.” (Baran, 2011: 90).
“Koy dedigin koyliivye benzer. Koylii de kendine. Birbirine benzeyen her sey gibi
benzerinde yok olur.” (Baran, 2011: 95).

Ulus Postanesi adli hikdyede mekan sehirdir. Bu sehir; kalabalik ve aynilik
iginde tepkisiz kalan insanlarin pervasizlikla hayatini siirdiirmeye ¢alistig1 ve sonsuz
yapayliklarin  hakimiyet siirdiigii biiyiik bir sehirdir: “...Ulus 'un kalabaligin
seviyordu. Hep ayni adamlar ayni yerlerde dolasiyor ve ayni seyleri yapiyorlardr. Ayni
otobiisler ayni duraklara ugruyor, ayni yolcular tekrar binip iniyor, hayat kendi icinde

doniip duruyordu...” (Baran, 2011: 64).

Déngel Diinya adli hikdye kitabinda yer alan “Ormanin Denize Diistiigii”
isimli hikayede ilyas bir asker kacagidir kdyiinden kagmistir. Tepelerde saklanarak
yasamini stirdiirmeye ¢alisir fakat kdyline sonradan 6zlem duymaya baslar. Koyiinden

bir zaman uzak kaldiktan sonra degisen degerler neticesinde mekana bakist degisir.

Bir baska oOrnekte ise insanin belirli bir mekana karsi aidiyet duygusu
gelistirdigiyle karsilasilir. Bu hikaye kisisinin sahip oldugu deger yargilar1 hakkinda
da bilgi verir. Benimsenen, ait hissedilen mekanin disina ¢ikildiginda diisiince tarzi,
duygu ve his durumu hatta degerlere bakis dahi farklilasir. Ornegin: “Sehirde esasinda

tek bir insan varmis da kendini ¢ogaltip her tarafa dagitmisti sanki. Ayni insana her
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verde rastlamak sasirticiydi. Kalabalik nasil da artmisty birden. Ve kivil kivil kaynasan
bu kalabaligin tamamint artik goremiyordu Raci. Gozlerinden bogazina, oradan
midesine tanmimlanamaz bir sicaklik iniyordu. I¢i iyice daralmis, artik hichir seyi
alamaz hale gelmisti. Gordiiklerini, isittiklerini, sehirde ¢alkalanan ugultuyu koyacak

yeri kalmanugti.” (Baran, 2019: 66).

Radarci Raci adli hikayenin bagkisisi olan Raci, kendisini rahat ve giivende
hissedebilmesi i¢in yasadigi mekana gereksinim duyar. Ciinkii bu mekan onun i¢in
korunakli bir alandir. Kendisini orada iyi ve huzurlu hisseder. Ayrica bu sigindigi
mekan ona sehir yasamindan izole yasama sansi sunar. Bu alanin terk edilmesi demek

konfor alaninin disina ¢ikilmasi demektir ve Raci i¢in kaosun baslangicidir.

Yamacgta Yagmur Var adli hikayede yasanilan c¢evre bir baska o6zelligi ile
karsimiz ¢ikar. Hikaye kahramaninin kisiligini olusturan, ¢ocuklugunun anilarin
barindiran mekan su ifadelerle anlatilir: “Kaymakamliga giderken yagmur bulutlar
toplanmisti ormanin basina. Eskiden kalan tek sey bu ormandi sanki. Cocukluk ve
ergenligimin gec¢tigi mahalleme gitmek istememistim. Biz sattiktan sonra evimizin
yverine apartman dikildigini duymugtum. Gormesem daha iyiydi. Riiyalarimin
bozulmasina dayanamam dedim kendi kendime.” (Baran, 2019: 111). Bu mekanin yok
olmast hikaye kahramaninin duygu diinyasinda iizlintii ile kargilanir. Mekanin yasadigi
degisimler hikdye kahramaninin da duygu diinyasinda degisimlere neden olacagindan
bu durumla yiizlesmemek adina mekan ziyaret edilmez. Yasanilan ¢evre olan mekan,
niteligi bakimindan hikaye kahramaninin ruh diinyasindaki karsiliga denk gelir. Clinkii
mekan burada hikaye kahramanin ge¢misiyle olan bagini temsil eder. Bugiin sahip

oldugu benligini insa etmesinde pay1 biiytiktiir.

Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyor da bulunan hikayelerde var olan
olaylarin gergeklesebilmesi i¢in mekana gereksinim duyulur. Ve bu mekéan
hikayelerde genel olarak Ankara’dir. Tagradan kente gelen kahramanlar icin kent,
hayallerine kavusabilmeleri, kendilerini gergeklestirebilmeleri adina zemin hazirlar.
Kahramanlar da bulunduklari mekanlarla ¢ok katmanli bag kurarlar. Ornegin Bay WC
Sicak Dus Emanet Alinir adli hikayede kahraman Ankara’yr “bulantili bag donmesi”
olarak algiladig1 gibi edebiyat diinyasini1 yakindan takip edebilecegi, firsatlarla dolu
bir diinya olarak da algilar. Kahramanin psikolojisine ayna tutmasi agisindan agik

mekani niteleyen ifadelere dikkat etmek gerekir: “Ankara’min bu kadar sicak
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olacagini tahmin edemedim. Arabalar, insanlarla birlikte sicakligr ¢cogalta ¢ogalta
oradan oraya tasiyip duruyor, bunca hareketlilige, hatta kesmekeslige ragmen zaman

durmus gibi gortintiyor.” (Baran, 2021: 75).

Acik ya da kapali ¢izilen mekanlarin niteligi nasil olursa olsun, kahramanin
ruhsal durumuna gore karsilik bulur; mekanlarin fiziksel agidan degil algisal agidan
var oldugu goriiliir. Ornegin “Furkan” adli hikdyede yurt odas1 hikdye kahramani
i¢in” magara” olarak algilanir. “Kag kere séyledim anneme. Anne, dedim, ben o ev mi,
yurt mu her ne karin agrisiysa, o magaraya gitmek istemiyorum...” (Baran, 2021: 32).
Yurttan ayrilarak eve dondiigiinde ise Furkan, babasiyla anlagsamaz. Ev onun igin
kacmak istedigi ve hi¢ donmek istemedigi bir ortama doniisiir. Huzurun ve mutlulugun
barinmas1 gerekirken huzursuzluk, sevgisizlik ve saygisizlik barmir. Dolayisiyla
kahraman ugradigi her mekanda baska bir ruh haletine biiriinerek kendini anlama ve

anlamlandirma seriivenini siirdiirlir fakat tamamlayamaz.

3.1.2. Meslek Gruplarina Gore Insanlar

Baran, Sonrasi Ayrilik adl1 eserinde kahramanlarin yeteneklerini, hayata bakis
acilarini ve tercihlerini ortaya koyarken onlarin mesleklerinden yararlanarak eserinde
birbirinden farkli meslek gruplarina yer verir: Tamirci, temizlikg¢i, esnaf, is¢i, ayakkabi
boyacist Ogretmen, siirek¢i... Yazar, buradan hareketle meslekler arasindaki

farkliliklardan dolay1 yagamin baskalasmasini aktarir.

Irmak Boylari adli anlatida doguya yeni tayin olmus O68retmenin meslek
yasantisina baslarken cektigi sikintilar anlatilir: “Ilk ders..heyecan.. Ogretmenler
odasindaki ilk sikinti, ¢ekingenlik. Miidiir odasi. Koridorlar. Ogrencilerin bakislar.
Teneffiislerdeki yogun giiriiltii. Sonra ogrencilerine i1sinmaya, onlari sevmeye

baslamas:...” (Baran, 1991: 132).

Bozkir Aglar adli anlatida gecimini siirek¢ilik yaparak saglamaya calisan
kahramanin donemin sartlarinca ¢ektigi cilelere ama buna ragmen isini sevmesine ve
halk tarafindan takdir edilmesine deginilir: “Siirek¢ilik yapardim ¢evre kéylerde. Mal
alir, mal satardim. Ta Erzurum’dan buraya at getirirdim, yayan yapildak kirk-elli

giinde...” Baran, 1991: 175).

Buzlar Deryast Goniil Yaylasi adli anlatida kasabanin tiim ¢ocuklar1 dere

kenarinda oyun oynarken istasyonda ayakkabi boyamak zorunda olan g¢ocuk
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yaslardaki kahramanin {ziintiisii anlatilic:  “O, istasyonda boyacilik yaparken,
kasabamin ¢ocuklari, istasyondaki pmmarin olusturdugu derecikte kayiklarini
yiizdiirtirlerdi. Bir giin olsun doya doya oynayamadigi icin nerde oyun oynayan bir

cocuk gorse dalar giderdi. Gozleri sulanirdi.” (Baran, 1991: 132).

Yazar, meslekler arasindaki farkliliklardan dolay1r yasamin baskalagsmasini
aktarir. Bunun neticesinde farkli ¢alisma kollar1 dogar. Toplumda icra edilen meslege
gore farkli yasam tarzlari, inanislar, degerler goriiliir. Kurutulmus Giil Mevsimi adli
eserde; kuru temizleme, temizlikgi, sirket calisani, is¢i, gece kuliibii ¢alisani, ingaat
is¢isi, yap1 ustasi gibi bircok farkli is kolu yer alir. Esasinda hepsinin ortak noktasi
kalifiyeli olmayislaridir. Cilinkii bu islerle ge¢imlerini saglayip ekmek kavgasi veren

kahramanlarin 1yi derecede egitimleri yoktur bircogu da issizdir.

Irmaklar Aktik¢a Yorulur adli anlatida kahraman ticaretle gecimini saglayarak

ekonomik durumunu is¢i oldugu dénemden daha iyi bir noktaya tasir:

e

Calismakla zengin olunsaydi, esegin semeri altindan olurdu. Evet, calismasina
calisacaksin ama, kafant kullanacaksin. Bak, beni goziiniin oniine al: Kdyden
geldigimde at arabacithigiyla camim ¢ikiyordu. Sabahin ilk sigindan aksamin
karartisina kadar tangir tungur sallanmanin, atin ¢ekemedigi yerde arabaya
dayanmanin ne oldugunu sen bilir misin? Bilmezsin elbet. Arpa parasini ¢ikaramadan
dondiigiim giinler oldu. Yine de o halimle bu evleri yaptim. Sonra ne yaptum? Kafami
kullandim: At arabasini satip biraz bor¢ hargla evin bir odasini diikkdn yaptim. Her

sey birden bire olmuyor, sabredeceksin. Bak, bugiin, Allah’a ¢ok siikiir televizyon bile
aldim.”” (Baran, 2005: 92).

Meslek, hem kisi hem de toplum hayatinda énemli bir isleve sahiptir ¢iinkii
kisinin toplum i¢indeki konumunu tayin eder. Meslek, kisinin kendi potansiyelinin
farkina varmasini sagladigi1 gibi bu potansiyeli ortaya koymada gelistirdigi stratejiler

yoluyla da kisiyi 6zgiin yapar.

Doniisstiz  Yolculuklar Kitabinda yer alan hikayelerde, meslek yasami
tizerinden hikaye kahramanlarinda olusan degisimler, ge¢im sikintis1 ve aile hayati
yansitilir. Onun hikayelerinde birbirinden farkli ¢ok genis ¢alisma sahasinda yer alan
kahramanlarla karsilasmak miimkiindiir. Ornegin hizmetli, duvar ustasi, hamal,

garson, 0gretmen, memur, itfaiyeci, satic1 ve ofis ¢alisani... Hayatla miicadele veren
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kahramanlar yasamlarimi siirdiirebilmek i¢in agir kosullarda ara¢ degerlerin sesini

isiterek caligirlar.

Ve Demistik adli hikayede ailenin babasinin sergiledigi olumsuz davranislarin
temel sebebi agir is yiikii ve tatmin etmeyen kazangtir. Bu yoksulluk aile trajedisinin
yasanmasina neden olur: “...0 meydanda hamallik yapan babamla sik sik kavga
ediyoruz. Aksama kadar bugday ¢uvallarmin altinda ezile ezile i¢i bos bir ¢uvala
donen zavallt babam, sagir ve dilsiz bir kadin olan anneme biraz daha benzediginden
olacak hi¢ konusmazdi. Konustugunda da ya kardegslerimi ya da annemi doverdi. Beni

artik dévmiiyordu, bagwrip ¢agriyor, ana avrat kiifrediyor sonra gidip yatiyordu...”

(Baran, 2018: 12).

Eyliilden Once adli hikdyenin kahramani iiniversite egitimini almak icin
yasadig1 sehirde ailesini ve sevdiklerini birakarak Ankara’ya taginir. Babasinin bu
stirecte yaptig1 fedakarliklarin farkinda olan geng¢ okuluna sikica sarilmaya calisir fakat
babasinin bunca yiikiin altina girdigini diisiindiikce maddi acidan huzursuz olur.
Imkansizliklara ragmen kendini gelistirip meslek sahibi olup babasinin yiiziinii kara
cikarmak istemez ve diislincelerini su sekilde ifade eder: “...Benim yanimda hi¢ para
lafi etmemislerdi ama, goérmesem de hizmetli maasiyla bu isin altindan nasil
kalkacagin diisiinen babamin ¢urpimiglarin tahmin edebiliyordum...” (Baran, 2018:
56).

Pembe Giil adl1 hikayede yaz tatilinde garajda su satip okul har¢ligini ¢ikarmak
zorunda olan ¢ocugun drami konu edilir. Hikdaye kahramani tiim ¢ocuklar gibi 6zgiirce
kosup oynamak istese de para kazanmak zorunda oldugundan adeta gbrevini yerine
getirircesine sicak havaya ragmen susayan susamayan kim varsa su satmaya calisir:
“Ankara ve Istanbul’a otobiislerin, ilcelere tozlu, yipranmis, dokiik minibiislerin
kalktig1 giinese teslim olmus garajda, sabahtan aksama kadar, dizime ¢arpan testinin
acisiyla, araglar arasinda dolasa dolasa, saatler sonra hareket edecek arabalarin

icinde kavrulan yolculara su satmaya baslanigtim.” (Baran, 2018: 163).

Mengiisoglu (2017a)’ya gore c¢alisma, insanin varligimin temeli olan bir
fenomen olup insanin yasamini siirdiirebilmesi i¢in gosterdigi ¢abadir. Bu ¢abanin
neticesinde deger fenomeni olarak karsilasilan ¢alisma, anlamli ve anlamsiz eylem

olarak ortaya ¢ikar. Bozkirin Uzak Bahgelerinde kahramanlar; insaat is¢isi, garson,
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tezgahtar, bekei, postaci, minibiisgili, terzi, bakkal ve giivenlik gorevlisi olarak
karsimiza ¢ikar. Anlamsiz ¢alisma Ornegi sergileyen kahramanlar, maddi agidan
sikintida olduklar i¢in istemedikleri islerde ¢alismak zorundadirlar. Islerini sevmezler
ve benimsemezler sadece ara¢ degerlerden olan para icin caligirlar. Onlarin biitiin
gayeleri paraya baglanir. Insanlarin daha iyi bir yasam istemeleri ve 6zlem duymalari

bunun i¢in ¢aba gostermeleri hep para igindir:

“...Sanki onun maasini cebinden veriyormug gibi, koskoca bankanin giivenligini kendisi
saglyor, ondan baska kimse hi¢hir is yapmiyormus gibi iistten bakan, azicik dalsa en kiiciik bir hatasini
yakalasa bagirp ¢agirmaya baslayan miidiirii; hi¢biriyle muhabbeti olmadigi halde ni¢in evlenmedigi

ya da ne zaman evlenecegi konusunda alayci bir ilgi gosteren ve kendileriyle birlikte dgle yemegine

ctkmadigu igin titizligivle dalga gecen is arkadaglart...” (Baran, 2014: 141).

Hikayelerde ekonomik unsurlar ile sosyal faktorler bir aradadir. Ekonomik
faaliyetler topluma gore sekillenir ve anlam kazanir. Toplumlarin ekonomik
faaliyetleri o toplumun fikir yapisin1 ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitir. Baran,
eserlerinde toplum yasamina paralel olarak ekonomik faaliyetlerle cografi 6zellikler
arasinda baglanti kurar. Baran, bu husustan yola ¢ikarak anlattig1 toplumun ekonomik
faaliyetlerini cografi kosullar i¢inde degerlendirir. Hikayelerde genel olarak maddi
giice sahip olmayan hikaye kahramanlarinin ge¢im sikintisina, aile yasantilarina,
kisilik gelisimlerine, ruhsal diinyalarina, toplum ile olan iliskilerine, deger yargilarina

ve yapip-etmelerine taniklik edilir.

Evlerimiz Poyraza Bakar adli eserde yer alan meslekler sunlardir: Fotografci,
berber, kahveci, minibilis ve otobiis soforli, hamamci, calgici, kamyoncu, asci,
marangoz, ¢Opg¢ll, yazar ve sekreter. Degisen yasam kosullari ile birbirinden farkli
alanlarda yer alan meslekler gruplarinin artis1 goriiliir. Baran, ¢esitli mesleklere sahip
insanlarin hayata tutunma miicadelelerini yansitir. Baran’in hikdye kahramanlari
gecim derdine diismiis, canla basla calisan zaaflar1 ile hareket edip mesleki etik ilkeleri

ihlal etmeyen alin teri ile ¢alisan kisilerdir.

Calisma hikayelerde yer alan kahramanlar igin yaratici bir eylem degildir.
Ciinkii onlarin ¢aligmalar1 deger fenomeni ile iliskilendirildiginde “anlamsiz” oldugu
gortliir. Arag degerler icin ¢alisilir bir bagka deyisle hayatta kalabilmek adina temel
gereksinimleri karsilayabilmek igin ¢alistiklar1 anlagilir. Varliklarimi korumak ve

siirdiirmek zorunda kalan kahramanlarin ortaya koydugu isler iste bundan Gtiirii
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yaraticiliktan uzaktir. Calisma yasaminin ezilen insan i¢in mesleklerinin getirisi olan
isler adeta yiiktiir ve sevilip benimsenmez. Bu durumun ne yazik ki 6niine gegilemez
¢linkli insanlar sevip benimsedigi islerle mesgul olacak seviyede degillerdir. Her
insanin sevdigi kendisini vererek anlamli ¢alisma Ornegi sergileyebilecegi is bulmasi
olduk¢a zordur. Ancak mevcut yapilan iste sevilecek bir yan bulmak, onda anlam
aramak ve o isi yaratict hale getirmek daha olasidir. Boylece isi yapip-eden kisi igin

gergeklestirilen is yiik olmaktan ¢ikar.

Calisma yasamimin ana organlar1 meslekler olup Bulut Bulut Ustiinde de yer
alan hikayelerde; firinci, garson, eczaci, niifus memuru, yazar, sofor, fotografci,
hurdaci, Ggretmen, isportaci, bakan, taksici, gibi c¢esitli mesleklere yer verilir.
Hikayelerde yer alan bu meslek erbaplarinin ¢alisma ortamlarindaki sikintilarina,
icinde bulunduklar1 ¢alisma kosullarinin zorluguna, mutluluklarina ve tim bunlarin
aile yagantilarina yansimasina taniklik edilir.

Ankara Hatlart Vapuru adim tasiyan hikayede yer alan yazar kendisini
calismalarina veren, ¢aligmay1 seven ve bu durumdan dolayr mutluluk duyan kisidir.
Onun c¢aligmasi yiiksek degerlere hizmet eder ve kendisinin deger duygusuna baglidir.
Herhangi meslek grubuna dahil olursa olsun her meslek kiymetlidir. Ciinkii toplumsal
yasamin dongiisii ve isleyisi bu sayede gergeklesir.

Kiwrik Catal Meyhanesi ve I1gili Makama hikayelerinde yer alan kahramanlar
da ara¢ degerleri yiicelttiklerinden dolay1 ¢alismalar1 anlamdan yoksundur. Onlar
sadece yarar sferi degerini gozeterek calisirlar. Mutsuz, verimsiz ve liretkenlikten son
derece uzaktirlar. Otomatik bir hal alan ¢alisma yasantilar1 olusur ve onlar1 bunaltir.
Gecim sikintisindan dolay1 reddedemedikleri isler onlar1 bunalima ve yalnizliga hatta
cikmaza siiriikler. Ayrica ¢alisma yasantisinin i¢inde sadece liretmek ve tiikketmek icin
yer alan insanin robotlagsmasina ve ¢arkin dislilerinden birine doniismelerine rastlanir.
Gereksinimlerin  karsilanmasi i¢in insanlarin  birbirleriyle yardimlagsmasi ve
dayanigmas1 gerekir. Toplumsal iktisadi hayatta gereksinimlerin kargilanmasi
meslekleri dogurur. Ekonomik kalkinma ve sosyal faydanin karsilanabilmesi igin
meslek edinme ve onu icra edebilme dneme sahiptir.

Zirada yer alan hikayelerde; 6gretmen, belediye baskani, kaymakam, imam,
polis ve giivenlik gorevlisi gibi memurlarin 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir. Bu

meslek gruplariyla insanlarin meslekleri arasindaki ahlaki degerleri iligkilendirilir.
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Gorevlerini yerine getirirken insanlarin etik kurallara uyup uymamasi ve meslegine

baglilig: irdelenir. Yozlasan degerler meslek ahlaki iizerinden su sekilde elestirilir:

“...Bagsefendi’nin agziyla, tastamam onun kelimeleriyle, ciimleleri ayni onun
gibi kurarak konugan imam efendiden sogur mu? Sogurmus. Basefendi’den ddiing
aldigi kibir ve dfkeyle, hangi gazeteyi okuyacagimizdan hangi televizyon kanalim
izleyecegimize kadar her seye karigsan; camiye gelenler dahil neredeyse kimseyi gercek
Miisliiman saymadigi bir yana, hemen, bir dakika bile oyalanmadan cihada gidilmesi
gerekirken, daldiklar: gaflet dleminden ve biiyiik bir umarsizlikla icinde yiizdiikleri
sefahat batakhigindan ¢ikamamis su gafilleri azarlayan imam efendiye, dilinin ucuna

kadar gelen ama yutkunurken bogazini tikayan sézlerle agzinin payint veremedigi i¢in

kahrolur mu insan? Olurmus...” (Baran, 2015: 54).

Maddi a¢idan tatmin etmeyen; sofor, sair, terzi, postaci, berber, gazeteci, ¢iftgi,
garson ve kapici gibi mesleklerin de var oldugu goriiliir. Bu meslek gruplarina sahip
hikaye kahramanlarin “maddi sikint1” ¢ektigi, an1 kurtarma ¢abasi ve hayat miicadelesi
vermesi dikkat ¢eker. Giindelik problemlerin istiine ge¢im sikintis1 da dert olarak
eklenir ve kahramanlar parasizlikla bas etmeye ¢alisir. Insanlarin trajik yasamina bu

sorunlar eklenince huzursuzlugun verdigi bos vermislik bag gosterir.

Ddéngel Diinyada ¢ogu tasra kokenli olan kahramanlar, egitim seviyelerinden
dolay: tiirlii zorluklar yasayan, statii ve sayginliktan uzak, az gelirli islerde calisan
insanlardir. Bu durumdan 6tiirli zaman zaman toplum tarafindan diglanirlar ve
yaptiklar1 is 6nemsiz addedilir. Ciinkii hikdye kahramanlarinin sosyal yap: iginde
deger gormesi, itibar kazanmasi mesleki konumlarina bagl olarak tespit edilir. S6z
konusu bu meslekler; miifreze komutani, muhtar, lise midiirii, kusgu, sofor, 6gretmen,
yazar, hareket memuru, istasyon sefi, tamirci, demir dogramaci, terzi, garson,
kaymakam, amele, hademe, madenci, berber, radarci, kuafor, taksici, nakliyeci...

Gelisen ve degisen diinya diizeni ile zanaatkarlarin gézden diistiigiine vurgu
yapilir. El becerisiyle gergeklesen eylemlerden ziyade daha fazla para kazandiran is
kollarinin alt1 ¢izilir ve bu durum elestirilir. Maddi degerlerdeki degisime bagli olarak
terziler ve berberler en ¢ok zarar goren is sahasidir. Hikayelerde yer alan bu
mesleklerin dnemi sik sik hatirlatilir. Ornegin terziligin el emegi, zor bir zanaat oldugu
su satirlarla vurgulanir: “Evet, terzihane bir i¢ diinyaydi. Dis diinyanin yorgunlugunu
attigi, donmeyi birakip bir siire durakladigi, ugultusundan siyrilip gozlerini kapattigy,

hatta tiim bildiklerini unuttugu yerdi. Acelesi olanlarin bile acelesinin olmadig,
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konusanlarin sanki konusmadigi, vakit gecirmeye gelenlerin, vakit bir tiirlii gecmedigi
icin zamam kaybettigi bir bosluk... Zaman akmazdr da hapsolurdu sanki orda...”
(Baran, 2019: 51-52). Bir baska ifade ile yine vurgulanmak istenen terzilik meslegi su
sekilde anlatilir: “Cumartesi Pazar da yok. Hadi iki bayramda kapaniyor diikkan
deseniz, o da miimkiin degil, malum bayram. Herkes durur durur bayramda elbise

’

diktirir. Herkes, aman bayrama yetissin der. Terziler bayram giinii bile ¢alisirlar...’
(Baran, 2019: 70).

Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyor adli eserde yer alan farkli
hikayelerde mesleklerin ortak noktasi belli bir gelir diizeyinin altinda kalmasi ve
birtakim maddi sikintilar dogurmasidir. Ornegin; bekei, donerci, kasiyer, su tesisatgisi,
temizlik gorevlisi, yazar ve 0gretmen bu meslek gruplarindandir. Kahramanlar arag
degerlerin sesiyle hareket ederek temel gereksinimlerini karsilamak ve hayatta kalmak
adina ¢aligirlar. Bu onlart huzursuz ve sinirli kilar. Clinkii ge¢im sikintisindan otiiri
aile bireyleri ve gevreleriyle ¢atisma yasarlar. Kosullar1 iyilestirmek i¢in caba
gdstermezler yalnizca ise gidip gelir, zaman doldururlar. Uretkenlikten ve
yaraticiliktan son derece uzaktirlar. Sadece Yedi Kaleminen Yazi Yazarim adlh
hikayede yer alan yazarin calismast anlamli ve yiiksek degerlere hizmet eder.
Kahraman bu edimini is yahut kazan¢ olarak goérmez; yaratma, ortaya c¢ikarma

stirecinden keyif alir.
3.1.3. insan ve Tabiat Unsurlar

Kurutulmus Giil Mevsimi adl1 eserde yazar tabiat1 “sonsuzluk”, “6zgiirliik” ve
“stireklilik” kavramlarin1 ¢agristirarak yansitir. Tabiatin yogunlugu ve coskunlugu
anlat1 kisilerinin ruhsal durumuna gére olumlu yahut olumsuz duyumsanir. Ornegin
Kurutulmus Giil Mevsimi adli1 boliimde gece sikint1 ve huzursuzluk vererek yalnizlig
anigtirir:  “Yine kendime kaldim.. Yine gece... Her gece ayni hikdyeyi eksiksiz
yvastyorum. Benim olmayan tuhaf bir hayatin diyetini odiiyorum sanki. Gelecegin
ahtapot kollarryla sardigr benligim, cezasina ¢oktan razi olmus eski bir hiikiimlii gibi

bilinmeyene gidiyor...” (Baran, 2005: 44).

Ayni anlatida gece anlat1 kisisini olumsuz yonden etkilerken kedisi Sementa
ona huzur verir ve onu sakinlestirir: “Su anda kucagimda minik kedim Sementa var.
Hayvanlarin yozlagsmamus kisiliklerine gipta ediyorum. Simdi merakla defterimi

kokluyor. Kucagima aldigimdan beri miriltist kesilmedi...” (Baran, 2005: 45).
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Yaz, sicakligit ve dinamikligiyle kahramana yasama sevinci vermesi
gerekirken onun duygu diinyasinda kavruk, bitmeyen bir tiikenisin golgesi olarak
karsiligini bulur: “Yazlar bitmek bilmezdi. Ellerim cebimde, akasyalarin golgesinde
yiirtirdiim. Kimselere anlatacak soziim yoktu. Zaman daima bir yaz oglesiydi. Kiigiik
sehrimizin kavruk sokaklart hi¢chir yere ¢tkmazd:.” (Baran, 2005: 55). Yaz gibi kis da
olumsuz algilanan tabiat unsurlarindandir: “Sanki kisin biitiin kasveti, soguklugu,

kiilrengi tizerimden kalkmis gibi.” (Baran, 2005: 69).

Tabiatin masumiyeti ve tazeligi kahramanlarda uyandirdig1 duygularla 6nem
kazanir. Tabiat varliklarinin barindirdigi 6zellikler kisiler i¢in farkli anlamlar tagir. Her
anlat1 kisisine gore tabiatin farkli bir ruhu ve kimligi vardir. “Bahg¢e” adli anlatida
tabiat sayesinde ge¢mis giizel anilar canlanir: “Bu bahge de olmasa, bir ge¢misim
olmadigi kuskusuna kapilacagim iyice. Tamdigim, bildigim, aliskin oldugum diinyanin
oylesine uzagindayim ki.. Evimin éniindeki meyilli, bir tek agacgli, toprak yoldan tahta
bir citle ayrimig bahcem,; beni, c¢ocukluguma, mahallemize, birakip geldigim
insanlara baglayan; bu kocaman gehrin bunaltan giiriiltiisiinden ve insani perisan

eden bas donmesinden kurtulmus, diinyanin otesinde bir yer..” (Baran, 2005: 64).

Sonrast Ayrilik adli yapitta; giivercin, marti, kumru, kavak agaci, yaprak,
cigdem, gece, yagmur, riizgar, aksam, kar, irmak, gokyiizii, ay gibi tabiat unsurlarina
yer verilir. Tabiat, hikayelerde etkin ve dinamik kullanilarak kahramanlarin farkli
duygu ve diisiince durumlar1 hakkinda bilgi verir. Ornegin Issiz Sulara Kars: adl
anlatida insanlarin tabiata uyum saglayarak yasadiklar1 goriiliir: “Sonbaharin son
giinleri... Yapraklarini dékmemekte inat eden bir- iki agag, yagmur Jncesi
durgunlugunun uyusuklugu icindeler. Insanlar da sonbahara uymus, sessiz sedasiz bir

hiiziinle akip gidiyorlar...” (Baran, 1991: 40).

Irmak Boylari adli anlatida tabiatin egsiz glizelligi kahramani etkilemeye
yetmez. Dis mekan kahramanin i¢ diinyasini etkileyerek onu mutsuz ve umutsuz kilar.
Tabiatin insan duygular1 ve diisiinceleri tizerindeki giiciine tanikhik edilir: “Aksam
iniyordu. Vakit gecirme sikintisimin  hiiziinlere karigtigi  saatler... Umdugunu
bulamayan bir yigin insanin, i¢ ¢cekmelerle, hayal kurmalara biraz daha yaklasmast...
Bir giiniin daha geg¢mis olmasi, buradan gidilecek giine bir adim daha yaklasmak

demektir. Aksam olmugstur, yapacak bir seyler bulmak gerekir...” (Baran, 1991: 130).
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Aksam Olmasin adli anlatida kahraman, tabiat tasvirinde kursuni renkleri
kullanmakla birlikte ona anlam yiikler. Isigin kayboldugu zaman dilimleri genelde
olumsuz duygular1 aktarmak i¢in kullanilarak yalmizligin sesi duyulur: “Bu hep
boyleydi: Dért duvar arasinda yapayalniz yasamanin acisini yillarca yiireginde
saklamisti. Aksam olmasint istemezdi. Disarida hava iyiden iyiye kararincaya kadar

perdeyi cekmezdi. Ciinkii perdeyi ¢ekince aksam kendisini daha bir belli ediyordu...’
(Baran, 1991: 110).

Sonrast Ayrilik adli anlatida gecenin 15181 olan ay, kahramanin yaptiklariyla
ilgilenir ve onu izler. Gegmis giinleri olumsuz c¢agrisimlarla hatirlatir. Isigin
kaybolmas1 kahramanin diisiince diinyasina karamsarhig1 ve kasveti davet eder: “...[lk
aksamdan ay doguyordu bazen. O zaman 15181 yakmiyordum. Ay 15181 dilim dilim oday
valar, sigara dumanlarim giimiislendirirdi. Ge¢mis baharlarimi diistiniir, sikintili
gezmelerin yalmzligi, mahallemizdeki dar sokaklarin beni usandiran, bezdiren

saatleri gelirdi aklima...” (Baran, 1991: 23).

Diinya Iste adhi anlatida tabiatin giizelliginden ve dinginliginden gelen
enerjisi kahraman ve arkadaslarinin hosuna gider. Anlatt kahraman, tabiati
seyretmeye, onda dinlenmeye meyillidir. Tabiatin i¢ginde mutlu olan kahraman
Ozgilirligiini de kazanmigs demektir. Boylece tabiat kahramanin duygu ve

I3

diisiincelerine refakat eder: “...Orhan, Yahya, Salim, ben ve Usiimez bir olur Camhigin
eteklerine ¢igdeme ¢ikardik. Yeni isitnmaya baslayan toprak bastik¢a yumusar, alttan
alta sulamrdi. Tepelere dogru tirmandik¢a riizgdrin ugultusu kulaklarimizi doldurur,
otlarin kokusu, derelerin siriltisi basimizi dondiiriirdii. Kirlara agildigimizda alev alev
agmig, sari sart isildayan ¢igdemleri goriince seving ¢igliklar: atarak ilk ¢igdemi soken

kisi olmak icin heyecanla donanmus bitimsiz bir enerjiyle saldirirdik... ”(Baran, 1991.:
54).

Insan ve tabiatin i¢ ige oldugu gercegi birbiriyle aciklanabilir ve
tamamlanabilir cinstendir. Tabiat pek ¢ok duygunun, ifadenin ve kavramin
semboliidiir. Buradan hareketle tabiatin insanin yasamini yakindan etkidigi,
degistirdigi ve doniistiirdiigii sdylenebilir. Tabiat barindirdig: giizellikleri anlayabilen
insanlar i¢in comerttir ve kendini saklamaz. Fakat onu anlamayan ve ona zarar veren
insanlar i¢in de hir¢in ve hagindir. Olumlu ve olumsuz davranisi ayirt eden tabiat,

Baran’in insana bakisindaki 6l¢iiye oranla davranis sekli kazanir.
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Doniissiiz Yolculuklar Kitabindaki hikayelerde; bozkir, gokkusagi, kar, bahar,
rlizgar, tepe, glivercin, yagmur, giiz en sik rastlanan tabiat dgelerinin basinda gelir.
Bozkir cansiz, soluk ve duragan bir yasantiyr temsil ederken bir baska hikayede
gokkusagl umudu ve sevinci temsil eder. Bahar, eyleme gegmeyi ve neseyi hissettirir.
Riizgar ve tepe ise asilamayacak gibi goriinen engellerin ta kendisi olur. Her agidan
goriiniir bir mevkide bulunmasiyla mahrumiyeti hatirlatir. Giivercin 6zgirliigi
cagristirirken giiz ile birlikte karamsarlik ve uykusuz geceler iyiden iyiye kendini

hissettirir.

Insan yasamin dinamizmi icinde yasadigi duygularin derinligiyle tabiat
arasinda bag kurar. Bu durum kahramanlar i¢in 6niine ge¢ilemez ve engellenemezdir.

‘

Ornegin Ve Demistik adli hikAyede kahraman tabiat ile bag kurar: ... Bozkir da dyledir
va, bitip tiikenmezliginde, sararp solmuslugunda, giinese, riizgara, kara, yagmura
karst sere serpe uzanmiglhiginda kendini gizlemeden ele verir de, koynunda sakladigt
bir deresi, al¢acik bir tepesinde yapayalniz biraktigi bir agaci, birbiri ardina devrilen

tepelerin utku aramaktan yorgun diismiis bir yoluyla pek ¢ok sirri saklar gibidir. Ne
var ki ortada sir yoktur. Hepsi budur.” (Baran, 2018: 16).

Her Dagin Kendi Kis1 adli hikdyede tabiatin siirekli olusu hissedilir. Insanin
yasadig1 olumsuzluklara ragmen tabiat yasami tazeleyen ve yenileyen yoniiyle
varligin hissettirir. Kendi blinyesinden insana adeta bir ayna tutarak insanin yilmadan
yoluna devam etmesine olanak saglar: “Tarlalarin tizerinden ¢ikip ala karli daglarin
tepesinde silinen bir gokkusagi vardi. Tiim diinyay: kaplams, sevince bogmus gibiydi.
Gidigini kutlar gibi. Yolculugunu. Sevincini.” (Baran, 2018: 28).

Uzerlik adl1 hikdyede ise tabiat olumsuzlanarak sunulmustur. Bir gesit engel,
imkansizliklar gecidi olarak goriilen tepenin varlig1 hikdye kahramanini hayallerinden
ve deneyimlemesi gereken yasamdan alikoyuyor gibi resmedilir: “Dag yoktu
sehrimizde ama dag gibi yiiksek bir yaylaya kurulmustu sehrimiz ve bademlik tepesi
dag gibi dururdu biitiin ¢ocuklarin géziinde. Bademligin arkasindaydi hayat ve

cocuklugumuz bu biiyiik tepenin dibindeki sonsuz ve sessiz bekleyisti.” (Baran, 2018:
73).

Baran’in tasra yasami anlattigi hikayeleri, kent yasamini anlattigi hikayelerine

gore farklilik gosterir. Bu dramatik farklilik kendisini tabiat unsurlarinda gosterir.
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Tasra yasaminin anlattig1 hikayelerinde tabiat unsurlari ¢esitlilik ve zenginlik gosterir.
Bu g¢esitlilikten dogan tasvirler hikdayenin giris kisminda okuyucuya merhaba der ve

boylece tabiat unsurlarinin tesiri hikayeler boyunca devam eder.

Tasranin yer aldigi hikayelerde hikaye kahramanlari ve tabiat arasindaki
kuvvetli bag hissedilir. Bu bagin giiclii olmasimin nedeni tabiat unsurlarinin
bozulmamis ve degismemis olmasidir. Halis bir sekilde korunan tabiatin hikaye
kahramanlarinin yagamlari {izerinde yonlendirici bir etkisi vardir. Tabiatin etkili ve
son derece giiglii bir yapiyla donanmasindan 6tiirii kahramanlar tabiata degil, tabiatin
kendisi hikdaye kahramanlarinin karakterine hakim olmustur. Tasrada ve kent
hayatinda tabiat unsurlarimin farklilik gostermesi, hikayelerdeki kahramanlarin da

farklilik géstermesine zemin hazirlayarak onlarin yasam tarzlarina yansimustir.

Bozkirin Uzak Bahgelerinde Baran, gesitli duygulari anlatmak amaciyla tabiati
kullanir ve tabiat unsurlarini én planda tutar. Ornegin yalnizlik ve yabancilasmanin
anlatiminda siklikla tabiat motifine rastlanir. Bu duygu ve durumlarin islenmesinde
yazar genellikle gece ve yagmur tabiat unsularmi kullanir. Gecenin sessizligi ve

1ss1zl181 kahramanin yalnizligina ve 6zlemine yansir.

Baran’in hikayelerinde “gokyiizii” hikdye kahramanlarinin toplumdan ve
yasamin akisinda ¢esitli sebeplerden dolay1 kagarak sigindigi tabiat unsuru olarak yer
alir. Yagmur tabiat unsuru hikdye kahramanlarinin ¢ikis yolu aramasi nedeniyle
duygudaslik kurmak i¢in kullanilmis olmasinin yami sira yalmizligi ve hiiznii de

‘

cagristirir. “...Mevliit, yagmurun, kimsenin sesine benzemeyen bir sesi oldugunu ve
yalnizea onunla konustugunu kesfetmenin sevinciyle dalip gitmisti...” (Baran, 2014:
48).Bunun haricinde yagmurun olumlandigi da goriliir: “...Eger yagmur yagarsa is
erken birakilir. Isi erken birakmak, yiizlere o giinliik silinmesi zor bir giiliimsemenin
verlesmesi demektir, eve gitmek, mahallede bir tur atmak, hatta gece disar: ¢ikip

oynamak demektir. Bulutlarin kararmasi beklenir bu kez...” (Baran, 2014: 71).

~99

“Gece” belirsizligi, “sabah” ise giine baglayarak ¢alismayi ifade eder. “Dag
ve “tepe” tabiat unsuru c¢epecevre kusatilmisligi, ¢ikmazi, bunalimi ve karamsarligi
anlatir. “Kedi”, hikayelerde sakinligi ve arkadashigi temsil eder. “Kopek”, giivenligi
saglayan sadik bir dost olarak yer alir. “Giivercin” ise ufaklig1 ve savunmasiz olusuyla

hikdye kahramanina benzer. “Kis” tabiat unsuru bozkirin ¢etinligini anlatmak igin
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kullanilmistir:  “Memleketimiz soguktur bize, kis borandir, iligimizi, kemigimizi
dondurur, kagurir her birimizi bir yana. Eline bir sopa alip diiser ardimiza, yakaladig
yerde yapistirir sirtimiza. Hem yiizii soguktur hem yiiregi.” (Baran, 2018: 117).
“Disarda ayaz geceyi titretirdi. Kentin isiklarinin yansidigi gékyiiziiniin tigiidiigtinii
gortirdiik; ¢iplak yalnizligim, kirilan yerlerini goriirdiik, ardindan sakladig 6zlemleri,

kizginliklari, sitemleri acilart...” (Baran, 2018: 94).

Evlerimiz Poyraza Bakar adli yapitta tabiatin ahenginden ve canliligindan
yararlanan Baran, karakterlerin psikolojisini ve yalnizlik olgusunu anlatirken
benzersiz tabiat unsurlarindan faydalanir. Yazarin eserlerinde tabiatin bu kadar aktif
rol oynamasi karakterlerin de yapisma yansir. Ornegin tasranin bozkirinda tabiat
cetindir buna bagli olarak insan iligkileri de serttir; kentte ise insanlar nispeten daha
tlimhdir fakat insan iligkileri tipki kent gibi karmasik ve yapaydir. Tabiatin insanin

kendi varligini sekillendirmesinde yadsinamaz bir 6neme sahip oldugu gortiliir.

Tabiat essiz enerjisi ve barindirdiklariyla da kimi zaman kahramanlarin ruhsal
durumlarmi anlamada kilit rol oynar. Ornegin Kavaklar Kavaklar adli hikayede yer
alan kahramanin ruh haline adeta “deniz” eslik eder: “Denizi iyice ortaya ¢ikmist.
Feri kagmis, uyudu uyuyacak yorgun bir suydu iste. Oysa yillar yillar énce boyle
degildi sanki. Yillar, yillar once kocast buraya taginacaklarini séylediginde korktugu
denizin bu mecalsiz hali bir kez daha sagiwrtti onu.” (Baran, 2009: 16).

Tabiat bazen refleks olarak karsimiza ¢ikar. “Bozulmayan Yazi” adli hikayede
oldugu gibi kagmak, siginmak maksadiyla kendisinden medet umulan bir yere
doniistir: “Eger ki gam kasavetin dagilsin istiyorsan, bir akarsuyun kenarina
oturacaktin Mahir Usta gibi, bakacaktin suya, siriltisina da bakacaktin, 1s1ltisina

da...” (Baran, 2009: 50).

Yazarim, “tabiat” motifinden faydalanma refleksi “Kendine Donen Yiiz” adl
hikayede yine karsimiza cikar. Tabiat safligiyla kendisine siginilan denge unsuru
olarak soyle kullanilir: “Aksamin geceye domnen yiizii... Yiiziime done done inen
vagmur. Yagmurlar yagmasaydi bu kenti sevmeyecektim belki. Yagmurlar
vikamasaydy ig¢imi, nicedir aynalarda bulaniklasan bellegimi, bellegimin solgun
fotograflarint bu denli berrak bulmayacaktim karsimda.” (Baran, 2009: 119).

Irmak, yaz, giines, riizgar, deniz, marti, denizanasi, yosun, balik, sabah, gece,

sis, kavak, igde, sogiit, akasya, kar, bulut, ay, tepe, agag, kedi ve kopek tekrar eden
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tabiat unsurlarinin basinda gelir; Baran boylece tabiatin sirrin1 okuyucuya fisildamis
olur.

Baran’in bozkir bir ¢evrede yasamasi, onun tabiata ait gozlemlerinin son derece
giiclii olmasina olanak saglamistir. Yazar, Bulut Bulut Ustiine isimli eserinde yer alan
hikayelerinde tabiat unsurlarini esere pastoral bir hava kazandirmanin Gtesinde
kahramanlarin ruhsal durumlarini belirtmek i¢in kullanir. Baran’in hikayelerinde
tabiat iki ana mekanda hayat bulur: Tasra ve kent... Tasraya ait tabiat unsurlar1 dogal
halini daha iyi muhafaza ettiginden dolay1 kent yasamina gore ¢esitlilik gosterir. Kent
yasaminda ise insanlarin tabiata olumsuz etkisinin alt1 ¢izilerek kentteki yapay
unsurlar vurgulanir. insan1 her manada olumsuz olarak etkileyen yapaylasmis unsurlar,
kahramanlarin hayatin1 sekillendiren bir rol iistlenir. Tasra hayatin1 ele alan
hikayelerde karakterler ve tabiat arasindaki iliski sik1 ve gii¢lii iken kent yasaminda bu
iligki zayif ve kopuktur. Ciinkii tagrada tabiat unsurlar1 degisime ugramamistir,
yapayliktan son derece uzaktir. Ayrica kahramanlar tabiatla bir arada yasar ve onlar
icin tabiat gecim kaynagidir. Tabiat onlarin yasamlarinda gii¢lii bir konumda

bulundugundan tabiat karakterler iizerinde etki yaratir.

Ormanin Denize Diistiigii adli hikayede denizin karakter tizerindeki etkisi sdyle
anlatilir:  “Balkonumuzun yine silme denizle dolmasini, yazin birdenbire baglamasini,
denize atlayarak dalgalardan bir dalga olmay: istiyordum...” (Baran, 2011: 14).
Deniz tabiatin bir unsuru olarak fikri derinligi ve renginden &tiirti 6zgiirligii ifade eder.
Dalga ise denizin bir parcasi olup formundan dolayr hir¢inligr animsatir. Dalganin

alcalip yiikselmesi, hikdye kahramaninin duygu durumunu gozler dniine serer.

Ata Binmig Ali Aga’yt Tahmis adli hikayede yer alan tabiat unsuru gece ve
giindiizdiir. Gece karanlig1 ve sessizligiyle kahramanda yalnizlik hissinin belirmesine
neden olur. Geceyle birlikte gelen iirperti ve 1ssizlik derinden hissedilir. Bu durum
kahramanin karamsarliga ve korkuya kapilmasina neden olur. Ayrica gece belirsizligi
sezdirmek icin de kullanilir. Gecenin belirsizligi ile tabiatta yer alan canli varliklarin

formunda degisim oldugu hissedilir fakat giindiiz ile bu belirsizlik ortadan kalkar:

“Giindiiz olan biten ne varsa hepsini yutuyor gece. Sonra yeniden doguruyor.
Agaclar baska agag oluyor, otlar, ¢igekler baska; gokyiizii baska bir gokyiizii oluyor,

’

tepeler baska. Daha énceden duymadigin sesler ¢ikiyor ortaya; ¢itirtilar, fisiltilar...’

(Baran, 2011: 23).
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Ata Binmis Ali Aga’yr Tahmis adl1 hikdyede yer alan bir bagka tabiat unsuru

yagmurdur. Yagmur, hiiznii ve anilar1 ¢cagristiran bir unsur olarak kargimiza ¢ikar:

“Gece yagmur yagdi. Cortenden akan sular az sorlamadi sabaha kadar.
Tamidik, ¢ok eski bir sesi vardi yagmurun. Cocuklugun konusuyor sanirsin her

seferinde, sana cocuklugunu anlatiyor samrsin. Oyle ya, baska neyi anlatacak ki

yvagmur? Eskiden beri bildigi bu iste.” (Baran, 2011: 26).

Toprak tabiatin ana unsurudur. Toprak tasrada yagsamini siirdiiren kahramanlar
icin kutsal tabiat par¢asidir. Ciinkii insanlar hayatlarin1 devam ettirmek igin topraga
gereksinim duyarlar ve giiniin biiylik kismini toprak ile ilgilenerek gecirirler. Ayrica
toprak sertligi, zorlugu ve miicadeleyi de yansitmasi bakimindan tabiatin 6nemli bir

unsurudur.

Ata Binmis Ali Aga’y1 Tahmis adli hikdyede at, tasra yasaminin vazgecilmez
dgesi olarak belirir. At bu hikayede metafor olarak karsimiza ¢ikar. Omiir ata binmeye
benzetilir ¢linkii Ali Aga ata binince dizginleri kendi elinde tutar ve her seyin onun
dilegince olacagini diisiiniir.

Ankara Hatlar: Vapuru adli hikayede yer alan tabiat unsuru, kuslardir. Kuslar
betonlagsmayla birlikte kent yasaminin merkezinde sikisip kalir. Kentte tabiat tahrip
edilirken yuvasiz ve yiyeceksiz kalan kuslar oradan oraya savrulur ve insanlarin yol
actif1 tahribattan payma diiseni alir. Ote yandan kuslar insanlara betonlasma ile
kaybettikleri degerleri ve ozgiirliigii hatirlatmasi bakimindan énemli bir tabiat unsuru

olarak hikayede yerini alir:

“Twla bizim balkondaki kug, daha dogrusu kuslar. Yiizsiizliik
ancak bu kadar olurdu. Iki giivercin, sabahlar ¢cop getirip yuva yapmaya
calistilar; seslerini duyunca balkona firlayip kiseledik, biz kovaladik
onlar geri geldi, derken, biz ise gittikten sonra, alelacele getirdikleri ii¢

bes ¢opiin tizerine acilen yumurtlayip iizerine yattilar ve hanimefendiyle

beyefendi bize balkonu yasakladilar.” (Baran, 2011: 41-42).

Kus ayni1 zamanda bir metafor olarak da hikayede yer alir. Romanim
tamamlamaya ¢alisan yazarin i¢inde bulundugu durumu en iyi sekilde yansitir. Dala
konan dalgin kus, yazar1 ve onun yazin diinyasindaki konumunu imler. Tikanmistir ve

dalgindir tipk1 o kus gibi diisiincelidir. Hikdyenin ana kahramani olan yazar kusu
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vurmus olsa da yazar dostunun dumanlanmis zihnindeki toz bulutunu dagitamamastir.
Bu hikaye ayn1 zamanda yapaylagma ve betonlagsma ekseninde duyulan rahatsizlig1 da
ortaya koyar. Kus tabiata aittir ve 6zglir yasamak ister. Goksu Parki’nda yani suni
golde ve hayali kiyiya baglanmis tas bir vapurda yogun betonlagsmaya maruz kalmis
yazarlar birer kus misali kafeslere kapatilmistir. Yani bu hikayede yer alan iki yazar
dost, nasil ugtugunu ve nereye konacagini bilemeyen modern diinya insanlarini temsil
eder.

Uzaklar adli hikayede riizgar, tabiat unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Riizgar
burada yol gosterici bir unsur degildir. Aksine hoyrat ve savruk bir tabiat unsurudur.
Hikaye kahramani da i¢inde bulundugu durumdan siyrilmak igin riizgar gibi basibos
dolanmak ister. Bu agidan kahraman ve riizgar arasinda benzerlik ilgisinden s6z etmek
miimkiindiir. Yasamin sertligini ve zorlugunu da ortaya koyan bu tabiat unsuru,

kahramanin ruhsal durumuyla 6zdeslesir:

“Yattig1 odanin penceresi... Kavak hisirtilari, gitmek diistincesini
canli tutardi. Her gece aymi gseyleri tekrarladi. Tekrarlarin
biktiricthgindan  kurtulmak miydr  gitmek? Kavagin  yapraklar
kendilerine bir riizgar buluyordu her aksamiizeri. Kendileri burada kalsa
da ruhlari seslerin pesinde, bir riizgarin gidebilecegi her yere, uzaklara,
¢ok uzaklara gidiyordu. O da deniyordu, ruhunu bir riizgarin igine

saklayip buralardan géndermeyi...” (Baran, 2011: 54).

Kiwrik Catal Meyhanesi adli hikayede yer alan 1siklar, tabiata ait olmayan
yapaylig1 simgeleyen bir unsurdur. Betonlasma ile ortaya ¢ikan bu kavram, kent
yasantisinda son derece bas dondiiriicii ve bunaltici bir yapiya sahiptir. Tabiatin dingin
ve huzurlu atmosferinin aksine bir dizi renkten ve sekilden olusan isiklar, kent

hayatinin hareketli ve huzursuz yanini temsil eder:

“Sonra isiklar. Her giin kendini yenileyen, her an hareketli, geng, oynak
isiklar. Bir bakiyorsun yesilden turuncuya akiyor, maviyken morarip lacivertlesiyor,
bir bakiyorsun beyazken sararmis, hatta kizarmis. Ya da u¢uk, kacak, solgun veya diri,
sert, sivri, hasin... Isiklar, yalmzhigi artirmaktan, dahasi diinyanin beyhudeligini

insanlarin yiiziine haykirmaktan baska bir ise yaramaz bana kalirsa...” (Baran, 2011:

69).
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Zirada yer alan hikayelerde Baran’in doga tasvirleri, bilgisi ve gozlemleri
dikkat ¢eker. Yazarin hayatinin bir kismi Anadolu’nun bozkirinda gegtiginden “kar”
tabiat unsuru hemen hemen her hikdyede karsimiza ¢ikar. Kar, kirsal hayatin
zorlasmasina, ge¢im kaynaginin tarim olan hikdye kahramanlarinin cetin sartlara
g0giis germeye ¢alismasina ve 1sinma problemine neden oldugundan maddi sikintilara
neden olur. Bunun yani sira kar farkli anlamlara gelecek bir bigimde kar bir kagis
unsuru olarak da kullanilir. Kar yagdigi zaman etrafta kimselerin olmamasi ve
sigiacak, saklanacak bir yer aranmasi yalmizligi imleyen hususlardandir. Bu

kullanimla kar tabiat unsuru hikayelerde hiiziin unsuru olarak kullanilmistir.

Yaz tabiat unsuru genellikle zaman kavraminin belirsizligini hissettirmek i¢in
kullanilmistir. Fakat bu belirsiz genellikle aciga kavusur. Yaz tabiat unsurunun yani
sira hikayelerde siklikla agaclar da kullanilir. Agaclar Baran’in eserlerinde tabiatin
sunulusuna yiicelik ve canlilik katar. Agaglarin ayva agaci, sdgiit, mese, alig, ahlat ve
kavak gibi cesitlilik gdstermesi, tabiatin korundugunu ve yazar tarafindan carpici bir

sekilde yansitildigin1 gostermektedir.

Yasamimizin parcasi olan tabiat unsurlari tiim canlilarin yagaminin devam
edebilmesi adina biiyiik Oneme sahiptir. Hikayelerde yer alan diger tabiat
unsurlarundan; at, kus, kopek gokyiizii, dere gibi unsurlar kahramanlarin yasama
sevinglerini pekistirir ve onlarda hayranlik uyandirir. Bunun yani sira onlar1 kimi
zaman ¢ocukluklarina gotiiriir kimi zaman da siikiir sebebi ve hayata baglilig

sembolize eder.

Cocukluk ve ilk genglik yillarin1 bozkirda gegiren Baran tabiata 6nem atfeder.
Onun hemen hemen her hikayesinde tabiata dair zengin unsurlar bulmak miimkiindiir.
Ciinkii Baran’in sanat poetikasi, tabiat unsurlarinin ve insan varliginin birlikteligine

dayanir. Baran bu poetikasini su ifadeleriyle belirtir:

“Herhangi bir yere, nesneye baktigimiz stirece, neyi goriiyorsak onu yasariz. Bu yasanti
sanatin ilgi alanmina getirildiginde kaginilmaz olarak degisime de ugrar tabii. Yani
hayat yeni bir bigime girerse orada sanattan séz edilebilir. Bu siiregte yolumuz dogaya
diiser ister istemez. Insani dig diinyadan soyutlamak miimkiin degildir. Hatta insanin
dis diinyast ile i¢ diinyast birbirinin ayrilmaz par¢alaridir. Bir oykii ya da roman
kahramanmmin dis diinyasim, onu kusatan dogayr anlatiyorken, aslinda anlatilan i¢
diinyasidr. Bu yiizden yazdiklarimda sézii anlatict veya oykii kisisinin elinden alip

dogaya birakmayr seviyorum. Yazarmn bilingalti agwlikli olarak okuduklaridr
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biliyorsunuz. Ben yalnizca dogayt yazmayi degil, dogaya yer veren metinleri okumayt
da ¢ok seviyorum. Bozkirda biiyiidiim, Orta Anadolu ¢ocuguyum. Bozkir, doga
agisindan baktiginizda ¢ok verimsiz goriinebilir. Bozkirin igerisinde dogayr sevmek ve
dogayla ilgilenmek ¢ok inandirict gelmeyebilir belki de; oysa onu kesfetmeye
basladiginizda ummadiginiz bir zenginlikle karsilasirsiniz. Orman, deniz gibi doga
harikalarindan mahrum olmanin verdigi ozlemle, olmayani aramanin sonucunda, pek
de gozle goriilmeyen ayrintilart yakalamak, onun pesinde kosmak gibi bir duygunun da
etkisi olsa gerek. O yaslarda resimle de ilgileniyordum. Dolayisiyla bir ressam goziiyle

bakinca doga ¢ok on plana ¢ikiyor. Dogaya bakarken insani gormek ya da insana

bakarken dogamn yaninda olmak gibi bir sey...”"*

Déngel Diinyada yer alan Radarct Raci adli hikayede tabiat canli gesitliligi ve
dogal zenginligiyle ana mekan olarak karsimiza c¢ikar. Omegin tepeler, kuslar ve
gbzyiizli kahraman tarafindan soyle ifade edilir: “Tepelerin tepeleri kovaliyordu ama
tuhaf bi¢imde yine de bir yere gitmiyor gibi goriinmelerine sasirryordu her sabah. Ve
her sabah kuglarin yeniden dogusuna, bulutlarin ucusuna tanik olmak hosuna

gidiyordu.” (Baran, 2019: 60).

Denizdeki Késk adli hikayede tabiatin unsurlarindan biri olan denizin, insan

psikolojisi tizerindeki etkisiyle dikkat cektigi goriiliirken ontolojik olarak insanin

6

kendisini var kilmasinda da aktif bir sekilde rol oynadigini séylemek miimkiindiir: “Su
giiriiltiilii diinyadan kurtulabilse denizin bir parcast da onun olacak. Insanin kendi
denizi gibisi var mi? Bu deniz asil deniz degil tabii. Aslindan ka¢ip buralara siginan,
kiminin deniz demeye bile tenezziil etmeyip korfez dedigi bir deniz artigi. Baraka
burada olmasa kimse onun farkina varmayacak sanki.” (Baran, 2019: 75).
Mekanlagan tabiat unsuru olan denizin insanda neye tekabiil ettigini belirlemek gii¢
degildir. Mekan olgusu tasiyan tabiat; insanin duygu ve his durumunu etkiler, hikaye

kahramaninin istek ve diinyaya bakisini belirler.

Pis Yagmur adl1 hikayede tabiata ait unsur olan yagmur hakkinda kahraman su
diisiincelere sahiptir: “Su yagmur da insan gibi yagsa ya bir... Oyle pis yagiyordu ki,
diinyayi kiigiiltiiyor, ruhlari daraltiyordu. Cok az bir kismini gérebildiginiz diinyada,
daralmig ruhunuzla ne yapacaginizi bilmez bir halde dolasirken, bunlara inat zamanin

genisledigi duygusuna kapiliyor, nasil vakit gecireceginizi bilemiyordunuz.” (Baran,

! Lacivert Oykii ve Siir Dergisi, Ethem Baran ile Yazma Uzerine Bir Sohbet, Lacivert, Eyliil-Ekim
2008, Say1:23 http://www.lacivertdergisi.com/ethem-baran-ile-yazma-uzerine-bir-sohbet/
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2019: 85). Tabiata ait unsurlar, insanlarin kendilerini goriiniir kilma sorunsali
baglaminda fiziksel ¢evrede kendilerine yer bulma, yasama tutunma, yasamdan

kagma, siginma gibi farkli konumlarda karsimiza ¢ikar.

Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyorda tabiat unsurlarmin gesitliligi
Ornegin yaz, aksam, gok, yagmur, yaprak, deniz, agaglar, saksagan, menekse vb.
kahramanlarin ve yasanilan ¢evrenin belirlenmesinde 6nemli rol oynarken hikayelerin
¢ogunda duygu gegisleri ve degisimlerindeki farkliliklar: da ortaya koyar. Furkan adli
hikayede kahraman i¢sel manada bosluk hissiyatina kapildigindan onu ¢epegevre saran
dogay1 ve unsurlarini kiskanir hatta onlara kizar. Ciinkii kendisinin aksine tabiat canli
ve renklidir. Bunun yani sira kahraman tabiata kars1 coskunluk da duyar: “Saksaganlar
cogaldi m1 ne? Dort- bes tane saydim. Hep aynilarini mi goriiyorum, benim
gordiiklerim ugup gidiyor da yerine yenileri mi geliyor bilmiyorum ama yiyecek bulma
konusundaki israrlar, inatlar, azimleri beni hasta ediyor. Su kuslar kadar olamadim
diyorum kendime... ” (Baran, 2021: 14).

Tikar Tikwr adli hikayede birey olarak kimlik bilincine sahip olan hikaye
kahramani dogaya aitlik bilinci gelistirir. Agaglar ve deniz sevgisiyle dogayla organik
baglantt kurma deneyimini Yyakalar: “Bu kasabadaki, kiiciik bahgelerle sokak
baslarina, umulmadik dar aralara ve evler arasindaki her nasilsa bulabildikleri
bosluklara siginmis, her biri balta girmemis orman sikligindaki sagirtici bitki
topluluklarina, agag o6beklerine bayiliyorum. Onlarin deli, derin yesiline. Ormanin
denize diistiigiinii gériiyorum her sabah...” (Baran, 2019: 81).

Her Yaz adl1 hikyede kahraman i¢in yaz tabiat unsuru sabri, heyecani, sevinci,
kavusmay1 temsil ettigi gibi ayn1 zamanda 6zlemi, hiiznii ve yalnizli§1 da ifade eder.
Her yaz Almanya’dan dayis1 ve ailesinin gelmesini iple ¢eken Kemal Hiilya’ya karsi
duygu besler. Onu senede yalnizca birkag¢ giin gorebildigi icin ve sayili zamanin
cabucak gecip veda vaktinin hemen gelmesinden 6tiirii kederli ve karamsardir. Doga
ile duygudaghk kurar; tipki 6zlemden solan sararan duygularini otlara benzetir:
“...Yalmzhigimi bir sene daha siiriikleyecegim kendimle. Nasil dayanacagim gelecek
yvaza kadar? Yaz iyice yerlesmis sehrin tepelerine. Otlar ¢oktan sararmug...." (Baran,
2021: 97).

Baran, hikayelerindeki karakterlerin ruhsal durumlarin1 yansitmak i¢in tabiat

unsurlarindan yardim alir. Genellikle tabiatin etkisinden ve giiciinden istifade eder.
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Bilingli ve titizlikle bunu ¢esitli duygularin aktarimi i¢in isleyen yazar, kahramanlarin

diistince derinliklerini biiyiileyici sekilde artirir.

3.2.1. Sosyal Hayatin Unsurlar1 Olarak Insanlar

Kurutulmus Giil Mevsimi adl1 yapitta sosyal hayatin unsurlari olarak igsizlere,
askere ve ogrenciye yer verilir. Kurutulmus Giil Mevsimi bdliimiinde ilhan’in is
bulamadigr icin bunalima girmesine, karsiliksiz saplantili sevgisine sahit olunur:
“Okul bittiginden beri pek ¢ok is imtihanina girmis ¢ikmis, bir ¢cogunun yazilisin
kazanmip miilakatlarinda elenmis; giinlerini evde, annesinin yanina gelip giden komsu
kadinlarla gecirmis (Kendilerinden biri gibi goriiyorlardr onu, ¢ekinmeden her seyi
konusuyorlardl yaninda), hayatin ufuklar: giin gectikce daralmuis, diinya kiigiildiikce

kiigiilmiis, en sonunda uzun bir yalmizliga teslim olmustu.” (Baran, 2005: 18).

Bahge adli anlatida bir 6grencinin ge¢im sikintisinin yani sira yagadigi sehre
alisgamamasi, bag kuramamasina yer verilir. Bu onun i¢in iistesinden gelemedigi biiyiik
bir sorundur: “...Her aksam yakacagim kadar odun kiriyorum keserle; bu yiizden ev
sahibinden azar isittim;, betonu kirtyormusum ve ¢ok giiriiltii oluyormus. Sobanin
kiiltinii temizlemek ayr1 bir dert... Bir de bulasik... Zaten ii¢ dort yemekten sonra bir
yvikiyorum bulasiklari. Sabahlari saat ¢almadan uyaniyyorum. Okula trenle gidip

geliyorum. Istasyonda tren bekleyen kalabalik arasinda bazi yiizleri taniyorum

artik...” (Baran, 2005: 62).

Her Sey Biraktigim Gibi mi? adl1 anlatida vatani gorevini yerine getirmek i¢in
hi¢ bilmedigi bir ortama girmek zorunda olan anlat1 kisisinin Yedek Subay Okulu’na
teslim olmak iizere Istanbul’a gitmesine, endise ve korkusuna yakindan yer verilir:
“Yarin saglarimi kesecekler, yeni elbiseler verecekler; hi¢ tamimadigim insanlar

arasinda, yabancist oldugum bir yatakta yatacagim. Sabahlar: erkenden, giin

wsimadan kaldiracaklar...” (Baran, 2005: 90).

Sonrast Ayrilik adli eserde sosyal hayatin unsurlar1 olarak; ihtiyarlara ve
ogrencilere yer verilir. Kugulari Seyredecegiz adli hikdyede sosyal hayatin
unsurlarindan “6grenci” ile karsilasilir. Sevmedigi ve alisamadigi bir okula gitmek
zorunda kalan 6grencinin kalabalik ile hi¢ bitmeyen yalnizligini unutmaya ¢aligmasina

ve dgrencilerin o donemde yasadigi zorluklara taniklik edilir:
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“Arkadaslar da yardimci olmak istiyorlar. Belki yalnizliktan bir an kurtulurum diye,
ara sira evlerine gidiyorum. Hep aymi espriler, ayni konularmn defalarca ayni
kelimelerle sdylenisi, dillere dolanan son sarkilardan birinin tekrarlamaktan gelen
cighgi, aksamlart i¢mek igin ¢ay bulamamak veya tiipiin bitmis olmasi, bulasiklar,
bosaltilmamuis ¢op tenekeleri, sigara izmaritleri, siseler...Ge¢meyen saatler, gecelerin
anlamsizligi, bezginlik, tiikenmigslik.. Okul ise bana gore degil.. Hep kaliplagsmis seyler..
Insan yok icinde.. Ben yokum.. Okul denilince beynim, bulanik bir sisle boyanip,

zonkluyor.” (Baran, 1991: 72).

Aksam Olmasin adl1 anlatida titreyen elleri ve unutkanligiyla oglu gelecek diye
kahvalti hazirlayan ihtiyara yer verilir. Yalnizliktan ve iletisimsizlikten sikilan, her
giin bir onceki giin gibi yasayan adam i¢in oglunu gorecek olmak biiyiik sevingtir:
““Ellerim titremeye baslayali beri her sey daha zor geliyor. Eskiden daha kisa siirede
hazirlardim masay1. Simdi masanin etrafinda habire dolanip duruyorum.” Ihtiyarhk

iste: Yeni giin, yeni bir yiik...” (Baran, 1991: 111).

Buzlar Deryasi Géniil Yaylas: adli anlatida ihtiyar bir adamin yasam ile verdigi
miicadeleye sahit olunur: “Dedesinin gézleri artik pek secemiyordu. Yiizii derin
gizgilerle dolmustu. Yipranmig, yorulmustu artik. Zabitalarin ikide bir gelip, boya
sandiklarini gétiirmeleri onu ¢ileden ¢ikarmisti. Gece, evde buldugu tahta veya odun
pargasiyla derme ¢atma bir boya sandigi yapiyor, iki giin sonra zabitalar gelip alip
gotiiriiyorlardr. Zabitalar gelirken o kagiyordu ama, dedesi iyice karsisina gelene

kadar onlart gérmiiyordu.” (Baran, 1991: 189).

Doniigsiiz Yolcuklar Kitabi adli eserde sosyal hayatin unsurlari olarak;
yolculara, yaslilara, dgrencilere ve askerlere yer verilir. Her Dagin Kendi Kigi adli
hikdyede yolculugun hem fiilen hem de zihnen yapilan bir eylem olarak metafora
dontstiigii goriiliir:

“...Geceler artik daha sessiz, daha derin, daha karanlikti. Diisler daha karisik, uykular

delik desik. Her gece sonu gelmez yolculuklara ¢ikiyordu; her seferinde otobiisii

kagirryor, bilet bulamiyor ya da bilet alip yerine oturduktan sonra biri gelip kendi yeri

oldugunu séyleyerek onu kaldiriyor, bir yanlhishk oldugunu séyleyen ama hi¢bir zaman

oziir dilemeyen beyaz gomlek lacivert kravatl firma yetkilisiyle birlikte giden otobiisiin

ardindan bakip saatler sonra kalkacak baska bir otobiisii beklemenin sikintil

bosluguna yuvarlanyordu.” (Baran, 2018: 34).
Ormanlarin Giimbiirtiisii adli hikdyede esini kaybeden ve Alzheimer hastasi

olan yagh adama rastlanir. Ne esinin 6ldiigiinii hatirlar ne de ¢evresindekilerin kim
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oldugunu. Bazi zamanlar ge¢cmisinden kesitler hatirlayarak iiziintiiye kapilir, bazen
gelecege dair esi ve cocuklarinin da oldugu hayaller kurar. Esinin vefat ettigini birden
hatirlayinca derinden sarsilir ve aglar. Unutur, hatirlar, unutur ve yeniden hatirlar...
“...08lunun bazen ¢ocuk, bazen biiyiik olmasint bir tiirlii anlayamiyordu. Zaman ne
cabuk gegiyordu. Ya da niye hi¢ ge¢miyordu! Odasinda biitiin giin oturup baharin
gelmesini bekliyordu. Bahar kisadir, genglik gibi...” (Baran, 2018: 49).

Eyliilden Once adl1 hikdyede ekonomik sikintilardan tiirii ninesiyle yasamak
zorunda kalan Ogrenci gencin arkadaslar1 tarafindan elestirisi ve asagilanmasina
taniklik edilir: “...Lan, bu ninesiyle oturan ogrenci ¢ocuk degil mi? Diye her defasinda
kendi aralarinda konustuklarint duyar gibi oluyorum...” (Baran, 2018: 54).

Pembe Giil adli hikayede ise vatani gorevlerini yerine getirmek i¢in gece-
giindiiz, soguk-sicak demeden cani1 pahasina varligin1 ortaya koyan askerlerden s6z
edilir: “Evimizin yukarisindaki yoldan gegerdi askerler, rap rap sesleri, tiirkii ve
marslariyla. Sabah ve aksam kosusu.” (Baran, 2018: 162).

Bozkirin Uzak Bahgeleri adl1 eserde sosyal hayatin unsurlari olarak; ihtiyarlara,
serserilere, delilere, 68renci ve yolculara yer verilir. Minareden Diiseni Herkes
Hatirlar adl1 hikayede sosyal hayatin unsurlarindan “ihtiyar” ile karsilasilir. Bu hikaye
kisisi sevgiyi yakalayamamus, ailesi tarafindan yalniz birakilmis birisidir ve hayatin
temel taglarindan olan duygularin eksikligi onda derin diisiincelere ve i¢
hesaplasmalara neden olur: “Minareci Mehmet de akiyordu zamanin i¢ine dogru. Bir
yvani binlerce, milyonlarca kirilgan dala, hizla bagh olduklar: yerlerden kurtulup
bilinmezligin derinligine ucan yapraga doniisiirken, bir yam un ufacik olmus su
damlaciklarina ozenmisgesine tekrar tekrar parc¢alanarak yillarin yorgunlugunu
biriktirmis terlere benzemeye ¢alistyor, bir yami milyonlarca goz olmus zamanin
kalbine bakiyordu.” (Baran, 2014: 24).

Impala’'mn Piiskiilii adli hikAyede sosyal hayatin unsurlari olarak “serseriler”in
basina buyruk davranislari ile karsilasilir: “...Kizin derdinden ickiye diismiis. Zaten
okulda kizin yiiziinden marizlemedigi adam kalmamus, sabikasi kabarik okula sarhog
gelmeler filan. Bir giin sen tut, okulun bahgesinde ¢ilingir sofrast kur. Hem de kiminle;
hani su bizim kahveci Haydar var ya, onunla. O da bir kiza yanik, burnunda dumantyla
geziyor...” (Baran, 2014: 37).

Sessizlik Oyugu adli hikdyede sosyal hayatin unsurlarindan “deli” ile

karsilagilir. Mevliit tuhaf hareketlerinden dolayr toplum tarafindan diglanir.
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Annesinden bagka gilivenecek ve onu anlayan hi¢ kimse yoktur. Son derece sevgi dolu,
kimseye zarar1 olmayan ama insanlardan zarar goren Mevliit, annesinin Gliimiine
dayanamayarak bir siire sonra vefat eder: “Iste Deli Mevliit yine yagmurun altindayd.
Yagmur, iizerine tipurtilarla, her zaman oldugu gibi incitmek istemezcesine yagryordu,
ama bu kez islatmiyordu, Deli Mevliit bu kez igerideydi.” (Baran, 2014: 46).

Yolum Diistii adli hikdyede sosyal hayatin unsurlarindan “Ggrenci’ler ile
karsilasilir: “Bir gece yarisi Kurtulus Parki’ndayiz. Herkes kapanmuis, bir tek biz
agigiz, sokak lambalarinda, taksi isiklarinda, bir de parkin késesindeki biife. Finallere
hazirlanmak i¢in sabahlara kadar ders ¢alisan, ogrenci olduklarimi hatirlamis ii¢
salak...” (Baran, 2014: 96).

Evlerimiz Poyraza Bakar adli eserde sosyal hayatin unsurlari olarak; hirsiz,
deli, katil, mahkm, 6grenci ve ihtiyar ile karsilagilir. “Foto Seyda” isimli hikayede
sosyal hayatin unsurlarindan olan hirsiz goze carpar: “...Cilo Mehmet dersen, o
tiimden eline saglik; kus hirsizi, girmedigi kiimes kalmadi...” (Baran, 2009: 15).

Bir Kuru Hayal adli hikayede akli dengesi yerinde olmayan ve cinayet isleyen
Zakir’e rastlanir: “Kayinbabas: da tipki bizim mimar gibi kaybolmus yani. Hem de
herif kéyden buraya, sehre gelirken kaybolmus, cesedi giinler sonra bulunmus. Deli
Zakir bicaklayarak oldiirmiis, bir derenin iginde. Tamdik oldugu ic¢in Zakir’'den
kagmamistir tabii. Para istemistir belki. O da vermeyince, ¢ekip bigagi, oracikta kitir
kutir dogramuis. Herkes biliyordu katilin Deli Zakir oldugunu...” (Baran, 2009: 26).

Fukaranmin Kestanesi Palamuttan adli hikayenin kahramani bir mahkimdur:
“Esrardan yatilmis alti yilin gerisinde kalmisti kamyon da, eniste de. Bir de orada

yaptig1 maket gemiler.” (Baran, 2009: 44).

Kavaklar Kavaklar adli hikdyenin kahramani olan yash kadin iletisim
eksikliginden dogan bir yalnizlik ¢ceker. Kocasiyla yasadigi evde elbette yalniz degildir
fakat kocas1 onu bosar ve kocaman evin i¢inde yasli kadin tek basina kalir. Evin islerini
bosadigi karisina yaptiran adam ve bu durumu igine atarak sessiz kalarak ayni evde
yasamay1 siirdiiren yashh kadin giliniin sonunda asilamayan bir iletisimsizlikle

yapayalniz kalirlar.

Bozulmayan Yazi adli hikdye, yash insanlarin da birbirlerine karsi sevgi
besleyip sevip asik olabilecegini fakat bu sevginin gen¢ yaslarda yasanandan farkli

oldugunu anlatir. Mahir Usta ve Seker Hanim adindaki iki yash kahramanin agklar1 ve
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sevgilerinin geleceksizligine tanik olunur. Seker Hanim zaten evlidir ve hastanede
yatan hasta bir kocas1 vardir fakat buna ragmen Mahir Usta’ya sevdalanir ve onunla
aralarinda hos olarak adlandirdiklar1 bir muhabbet baglar. Onlarin birbirlerine
duyduklar1 sevgi ve bu sevgiden dogan evlenme istegi ama bunu Seker Hanim’in
medeni halinden dolay1 gerceklestiremedikleri i¢cin muhabbetten Gteye gegemeyen

sevgideki heyecanlar1 hikdyeye sdyle yansir:

“Izzetli, hiirmetli, muhabbetli, sefkatli, hatirli, goniillii, asilli, usullii, akilli, izanl,
hiinerli, marifetli, tisluplu, giizel huylu, tath dilli, uzun boylu ince belli helalim,
huzuruna derunu dilden ve cani goniilden selamlar ve dualar edip, ol miibarek nazik
hatirin sual ederim. Benim nazli ydarimi benim sevdigim, sohbetim, benim nazli yarim!
Benim canim Sekerim. Neylersin, ne islersin, ne keyfdesin? Ne fikirdesin, ne haldesin,
ne demdesin? Benim giizelim, garip gonliinii neye egersin? Benim gonliim senin

hayalinde eglenir...” (Baran, 2009: 62).

Bulut Bulut Ustiine adl1 eserde sosyal hayatin unsurlari olarak; hasta, ihtiyar
ve sarhoslara yer verilir. Ormanin Denize Diistiigii adini tasiyan hikdyede sizofren bir
geng anlatilir. Siirekli haliisinasyon goren gen¢ adam, tedaviden kaginarak kendine
hem bedensel hem de zihinsel zarar verir: “Iki aklim oldugunu diisiiniiyorum bazen.
Biri, akilli olan aklim. O tamam. Digeri, beni kandiran, bana yalan soyleyen aklim,
basimin belasi. Baskasinin akli olsa bu, belki hallederim de, insanin kendi akli olunca

is degisiyor.” (Baran, 2011: 17).

Yerini Yadirgayan adli hikdyede yash anne ve babasiyla kdyde yasayan bir
gen¢ kizin dramina taniklik edilir. Evlenerek yasadigi ¢evreden kurtulma hayalleri
kuran hikaye kahramani, ihtiyar anne ve babasinin bakimini {istlenmek zorunda kalir.
Ailesi kendilerine bakacak kimse olmamasindan dolayi kizlarini evlendirmek istemez.
Ailesinin bu durumu karsisinda hikdye kahramani, hayalleri ve umutlariyla dram
icindedir: “...Kendi hikayesi, koyde, babasinin iki dudagi arasindayd belki. Kiigiikken
“Seni, kuyp da ellerin adamlarina nasil veririm? diye severdi. Simdi, “Bu kizi kocaya
vermem, o da giderse bize kim bakacak? diyordu. Babasimin olmesini istedigi
zamanlart da oldu tabii. Bir kez, sadece bir kez, gozlerinin i¢ine bakmasini ve aklindan

gecenleri orada gérmesini istedigi zamanlari da...” (Baran, 2011: 77).

Ktk Catal Meyhanesi hem hikayenin hem de hikayede yer alan meyhanenin

adidir. Burada calisan hikdye kahramani 6zgiirliigliyle sarhos birisidir. Tiim vakti o
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meyhaneye gelen miisterilerin dertlerini ve yasam hikayelerini dinleyerek gecirir. Bazi
sarhos miisteri korkularini bazilar1 da hoyratliklarint anlatir. Herkesin birbirinden

farkli yasami ve dolayisiyla yasam Oykiisii vardir:

“Kimi yanina oturdu, kimi karsisina. Kendilerinden bile sakladiklar: siwrlar: vard:
kimilerinin. En korkung, en acili olanlari da onlard: galiba. Bu adamlar, yalnizliklarin
kabul edemeyen adamlardi. Karisimi bir baskasindan kagirarak evlenen adam,
karisimin simdi de bir baskasina kagabilecegi kuskusuyla kendini yer bitirirdi. Bana
sorardi, dyle degil mi diye; cevap alamayinca énce kendine kizar, sonra giilerdi. Kimine
gore hayat o kadar agir, zaman o kadar hafifti ki, zamanmin hizina, ucup gidisine

yetisemedigi icin tek basina kalmigti. Kimi miidiiriine kizmisti, kimi kaderine. Karisini

déven de vard, divecek karisi olmayan da.” (Baran, 2011: 71-72).

Zira adli eserde sosyal hayatin unsurlari olarak; hayat kadinlarina, ihtiyarlara,
Ogrenciye ve meczuplara yer verilir. Kiymet adli hikayede sosyal hayatin bir pargasi

olan hayat kadini ile karsilasilir:

“Cocuklugum olmadi benim/Gengligim olmadi./Babam karanlik bir adamdi/
Korkularla besledi bizi/ Annem zayif mi zayif/Sevgisini gdstermeye korkardi./Bir
kiigticiik  kumru  kusu  biiyiittiim/Gégstimiin -~ gizlisinde/Yumusaklik adina, sevgi
adina/Kondugu tiim dallari/Aykirt bir riizgar aldi./ Baskilar safra gibi atti digsari/
Korkular safra gibi atti/Evimden uzak evler iistiine/Ger¢egini simdi bile bilmedigim/Ne
olmadik diisler kurdum/Ince iclenmelerle her aksam/Dalgin baktigim camlardan/Bir

gizli mutluluk sizardy/Isik yerine.../Cocuklugum olmadi benim/Gengligim olmadi./”
(Baran, 2015: 34).

Ortada Hichir Neden Yokken adli hikdyede yaslilara yer verilir. Yalniz
yasamak icin yeterliligi olmayan yaghilara ve bunama sorununa dikkat cekilir.
Yasliligin olumsuzluklar1 ve yaghilarin meraklari, hayata bakisi irdelenir. “Arabast”
adli hikayede 6grenci ile karsilagilir. Ogrencilik yillarinda ¢ekilen maddi ve manevi

‘

zorluklar anlatilir: “... Bu Ankara soguktu; ne yapsan isitnmayacak kadar soguk, ¢iinkii
oglamn ayaklar: oldubitti 1sinmazdi. Bu Ankara’da karinlar hep acgti, ¢iinkii oglanin
sevdigi yemekler pistiginde kimsenin bogazindan tek lokma gecmezdi. Oylesine
kalabalikti ki bu Ankara, oglan her giin kaybolur, onlar her giin yeniden bulurdu...”

(Baran, 2015: 75).

Bir Ansiklopedi Maddesi Olarak Bizim Koy adini tasiyan hikdyede sosyal

hayatin unsurlari olarak meczup birine yer verilir: “Kéyiimiiziin delileri meshurdur bir
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de. Delilerin en meshuru da sizi kéyiin girisinde karsilayan Riistem dir. Akla hayale
gelmedik sorular sordugu icin deliler kadrosunun en iyisi ona ayrilmistir. Onun isi
soru sormaktir. Sorar ama sizi dinlemez Riistem. Asil derdi kendi anlatacaklaridir.
Soru soran adamin anlatacagi ¢ok sey vardur ¢iinkii. Kimin nereye gittigini, nereden
geldigini bilir. Herkes bir deliye hesap verir bu koyde. Herkes bir deliye yalan
soyler...” (Baran, 2015: 83).

Dongel Diinya adli eserde sosyal hayatin unsurlari olarak; askerlere, issizlere,
hayat kadinlarina ve ihtiyarlara yer verilir. Yabandan Gel Yabandan adini tasiyan

«

hikdyede sosyal hayatin bir pargasi olan askerler ile karsilagilir: “...Onlar: kan ter
icinde takip eden askerlerin fisiltilar, tiifek kayislarindan, palaskalardan,
mataralardan ¢ikan gicirtilara ve ayak seslerine karisarak toz olup uguyordu. Derken
stk kayisi agaglarimin bulundugu dik bir bayira geldiler.

“Burada mola veriyoruz,” dedi komutan.

Askerler tiifeklerini ¢catip hemen oraciga bagdas kurarak oturdu; digerleri bir agag
bulup sirtint dayadi.” (Baran, 2019: 20). Askerler davranis degerlerine uygun hareket
ederek vatani gorevlerini yerine getirirler. Bu durum, onlarin yiiksek degerlerden yana
tavir takindiklarini gosterir.

Denizdeki Késk adli hikdyede issiz bir adamin var olma seriiveni yer alir. Issiz
oldugu i¢in karis1 tarafindan terk edilen adam yarin1 i¢in olduk¢a endiseli halde yasama
tutunmaya calisir: “Karisi birakip gitmisti. Issizdi o zamanlar. Issizlik onun yariniydi.
Ve tabii ge¢misini oldugu kadar yarimini da tehdit ediyordu. Karisi gidince evin
yoksullugunu doldurmugstu onun yerini...” (Baran, 2019: 76). Bu olumsuzluklara
ragmen topluma ait normlarin olusturdugu davranis degerlerine aykir1 davranmaz ve
madde ile ilgili ¢ikarlara yonelik ara¢ degerlere kulak vermez.

Cincik Oglan adli hikayede yer alan Dilber Abla pavyonda caligsan birisi olarak
karsimiza ¢ikar. Meslek olarak icra ettigi bu is, onun toplum i¢inde yer alan diger
kadinlar arasinda farkli konumlanmasina neden olur. I¢inde bulundugu hayat kosullari
ve insan iliskileri onu bu duruma siiriikler. Hikayede davranis degerlerinin disina
cikilarak arac¢ degerlerin hareket noktas1 oldugu goriiliir: “Yeni peruklar: teslim edip
eskileri almaya pavyona gittiginde Dilber Abla bir gazoz ya da kola i¢irmeden
birakmazdi onu. Iyi de bahgis veriyordu. Giizel ablaydi ne yalan séylemeli...” (Baran,

2019: 81-82). Toplumun degerlerine -cinsellik baglaminda- kars1 yonde tavir takinma
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durumu vardir. Ciinkii toplumsal normlarin ve davranis degerlerinin disina ¢ikilarak
kadin cinsel obje hatta bir ¢esit meta olarak konumlandirilir.

Essahtan Degil adli hikdyede sosyal hayatin i¢inde yer alan suskun ¢iinkii
yalniz ihtiyar bir anneanneyle karsilasilir. Torununun kendisini ziyaret etmesiyle
yasamdan haberdar olarak iletisim kurma ihtiyacini giderir: “Kimin anneannesi be!
Yerim ben seni. Tiim filmler sana feda olsun. Biitiin giin bu kii¢tik bahgede, bu asmanin
altinda oturuyor, birileri gelse de iki c¢ift laf etse diye bekliyorsun...” (Baran,
2019:106). Onun yash diinyasina agilan pencereden hayat tecriibelerine, yasadigi
donemin sosyal ve kiiltlirel izlerine rastlamak miimkiindiir. Kendisine has davranig
degerlerine sahip olusuyla sosyal hayatin bir unsuru olarak varligini hissettirir.

Giizelligini Gordiikge Aglayasim Geliyor adl1 eserde sosyal hayatin unsurlari
olarak igsizlere ve dgrencilere rastlanir. “Furkan” adli hikdyede hikayenin kahramani
Furkan, is aramak, yasama bir noktadan tutunmak yerine arkadaslariyla parkta
oturarak zaman oldiiriir: “Parkta oturmak bedava. Kola ve ¢ekirdekle bizim isimiz. Uc-
bes ipsiz ve igsiz bir araya gelip ceplerdeki ii¢ bes kurusu birlestiriyoruz...” (Baran,
2021: 15).

Eyliilden Once adli hikayede ise hikdye kahramani olan dgrencinin egitim
yasantisina ve sonrasinda meslek edinme siireciyle ilgili kaygilarinin sesi duyulur:
“...Dersler desen tiimden eline saglik. Bir tornanin basinda kirk tane sap dikiliyoruz
ki sira bize gelsin. Bir de diyorlar ki mezun olunca isiniz hazir. Ben olsam bize is mig

vermem. Soziim ona torna tesviyeciyiz ama tornanin t’sinden anlamryoruz.” (Baran,

2021: 66).

3.2 Insamin Varhk Sartlar1 Cercevesinde incelenmesi

Kurutulmug Giil Mevsimi adli eserde yer alan ayni1 boliimde askerligini yapip
gelmis yirmi sekiz yagindaki Ilhan heniiz liseye giden komsularinin kizi Derya’y1
sever. Ona olan askindan sazim1 alip bahgeye ¢ikar ve okuldan doniisiinii bekler.
Derya’nin babasindan dayak yemesine dayanamaz kendini sigaraya verir. Sevdigi
kizin annesi ve babasinin siirekli kavga etmesi, hakkinda ¢ikan dedikodular, bu
dedikodular1 duyan amcasinin Derya’yr ddévmesi Ilhan’i ¢ileden ¢ikarir ama
yasananlara seyirci kalir. Derya, yasananlara daha fazla katlanamayarak evden kagcar.

[lhan onu yeralt:1 diskoteginde bularak arkadasina gotiiriir. Orda iyi ve giivende
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oldugundan emin olur. Onun tutarsiz davranislari, hakkinda dolasan soylentiler,
mahallelinin ve ailesinin baskisi kahramani buhrana siiriikkler. Yemeden i¢meden

kesilir; geceleri uyuyamaz.

[lhan, ¢orak bir cografyada yer alan istasyonda kendini diisleyerek bir trene
atlayip kendine gitmeyi diislinlir ama biitiin trenleri kacirdigini diistinerek umutsuzluga
kapilir. Kimseye duyurmadan i¢indeki silirglinii bitirmeye cabalar fakat basarili
olamaz. Derya’nin varligini bilmek onun kendi olmasina engel olur. Duygularinin ve
diisincelerinin sesini bastiramaz; kapildigi sevgi deryasindan kendisini ¢ekip
¢ikarmak istese de bogulur. Buldugu biitiin haplar1 igerek intihar eder. Boylece her
seyin son bulacagimi diisiiniir ama O6lemez. Annesi yasananlara ¢ok iiziiliir ama
Derya’y1 da su¢lamaz. Hocaya giderek yardim ister, bu sevdanin bitmesi ve oglunun
iyi olmas1 icin muska yazdirir. Derya’nin sehri terk etmesinin ardindan ilhan giinliik
tutmaya baslar. Icinde biriktirdigi, bastirdig1 ne varsa satirlara ilmek ilmek isler.
Kendisini yok eden bu sevdayi fiilen ve mecazen topraga gomer. Ka¢ mevsim geger

mezarda ¢icek acar, ¢icek solar ama Ilhan’m Derya’s1 geri dénmez.

Kierkegaard (2004)’a gore, insan bedenin ve tinin ayni zamanda sonlunun ve
sonsuzun sentezidir. O bir sentez oldugu i¢in ¢ok rahat kaygiya diisebilir. Nedir bu
kayg1? Kayg1 ozgiirliigiin etkin olmasindan kaynaklanan bir duygudas karsit dogallik
ve karsit dogali bir duygudagliktir. May (2020)’in ifadesine gore kaygi 6zgiirliigiin
imkan1 dahilinde kendisine yansimasidir. Bir bagka ifadeyle 6zgiirliigiin yarattig1 bas
donmesidir. Kaygi yayilmaci ve muglak olusuyla korkuyu da besler. Kaygi ne kadar
yiiksek olursa insanin dis diinyadaki kendi benligine olan farkindaligi da o kadar

bulaniklasir.

Kaygi Ilhan’in benliginin temelini tehdit ederek onu huzursuz eder ve tetikte
bekletir. Ciinkii kaygi zihnini golge gibi takip eder. Tiim bunlarin esas sebebi
kahramanin olasiliklara bagli olanaklar diinyasinda yasiyor olmasidir: “Nasi/ da
kaygisizdim hayata “merhaba” derken. Biiyiiyordum her canli gibi; icimde benimle
varisarak biiyiiyen acilarin farkinda olmayarak. Hayat ananin memesinden emdigim
siitheyaz mutluluklar: ¢ok ¢abuk yitiriyordum. Sevingler bogazima diigiimleniyot,
kolayca bir higkiriga doniistiyor ve her defasinda benden bir seyler gotiiriiyordu. Onun
icindir ki, hayata karsi inanilmaz bir ofke doluyum. Tiikenmek ta o zaman baslad

demek ki...” (Baran, 2005: 23).

104



[lhan sessizligin sesini dinlemek istemez ¢iinkii sessizlik onun diinyasinda
yalnizlig1 anistirir ve onu kaygiya siiriikler. Bu durumda kahraman endiseye kapilarak
yiizlesemedigi yalnmizlifinda nasil kurtulacagi konusunda panikler: “Kendini ararken
Derya’ya siginmisti. Onunla ya da onsuz, sonunda kendine ulasabilecegini sanmigti.
Onemli olan yolculuga ¢ikmakti. Nereye gittiginiz, ne kadar kalacagimz, neler
goreceginiz, dontip donmeyeceginiz onemli degildir. Bir baska toprak, bir baska nehir,
kendine ozgii, simdiye degin hi¢ gormediginiz agaclar, bir baska iklim, saglarinizi
dagitan yeni bir riizgdr yalmzliginizdan ne kadarint alip gotiirebilir?” (Baran, 2005:
29).

[Than’1n algilar1 bulanik ve belirsizlesir. Bir noktaya kadar onun bu endisesi
tehlikesizdir fakat endisenin dozu artinca nevrotik kaygi bas gosterir. Nevrotik kaygi
insanin kendi i¢gilidiisel diirtiisii karsisinda kapildigi korkuyu ifade eder. Bu korku
insanin kendi i¢sel diinyasiyla ilgili oldugu i¢in 6zneldir. Catisma ve baskilama neden
olur. “Nevrotik kaygi mutlak i¢ catisma barindirir. Ikisinin arasinda genellikle cift
tarafly bir iligki vardir: Uzun siiredir devam eden ¢oziilmemis bir catisma hali, kisinin
catigsmanin bir yanmini baskilamasina yol a¢ar ve bu da nevrotik kaygiyt dogurur. Buna
karsilik kaygr da yamnda zincirleme olarak ¢aresizlik ve iktidarsizlik duygularini
getirir; kisi eyleme gecemez ve sonugta psikolojik ¢atisma olur ya da artar...” (May,
2020:264). Anlati kahramani 6zgirliigiiyle kararsiz, olanaklarmi bir bir kapatan,
kurtulusu 6liimde bulan, kendisini bir seye veren seven, acik tavir takinan halleriyle

kaygiy1 beninin merkezine koyar.

Gelecek Program adli anlatida yalnmizligindan sinemanin karanligina kagip
sigman hikaye kahramani filmlerde anlatilan kurgusal hikayelerle avunur. Sinemaya
gittigi bazi zamanlarda iki film birden izleyerek cikista ise gelecek programin afiglerini
inceler. Afislerin filmlerden daha ¢ok heyecan verdigini diislinlir. Pek Yakinda adl
anlat1 Gelecek Program:n devami niteligi tagir. Kahraman sinemanin onu bilemedigi
bir yolculuga ¢ikaran yanini sevdiginden “pek yakinda” olarak afise edilen filmleri de
yakin takibine alir. Hayati film karelerine benzettiginden ve artik film izlemek onun
diinyasinda aligkanliga doniistiiglinden kendisini hep sinema salonunda bulur. Ciinkii
sinemay1 yalnizligindan utanan insanlarin yeri olarak goriir: “...Sinema yalniz ve

kalabalikti. Bense bir tiirlii kendi macerami yasayamiyordum.” (Baran, 2005: 55).
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Moran (2016)’1n goriisiin gore sanatin iglevi ve yararlart hususunda Aristoteles
“katharsis” kavramini kullanir. Yani sanat, acima ve korku duygularini uyandirmak
suretiyle bu duygulardan arinmayi1 saglar. Boylece insan iizerinde yararli psikolojik
etkiye sahip olur. Anlat1 kahramani da sinemaya yalnizligimi unutmak, korkulariyla

yiizlesmek i¢in giderek icinde bulundugu atmosferde katharsisi yasar.

Bahg¢e adli anlatida hikaye kahramani iiniversite egitimi ig¢in ailesinin
yanindan ayrilarak Ankara’ya gelir. Sehre, okuluna, arkadaslarina alisamaz. Yalnizligi
giderek biiyiir, yasadigi kalabalik sehre bir kendisinin sigamadigini diisiiniir. Bir
yandan hayatla miicadele ederken bir yandan memleketine ve ailesine tarifsiz 6zlem

duyar.

Insan 6nceden nihayete ermis bir varlik degildir; kendi kendini olusturur ve
kurar. Degerlerini kendisi secer. Anlati kahramani, yiiksek degerlerin sesine kulak
verir. Ozlem ve sevgisi onun yeni yasantisindaki adaptasyonunu zorlagtirir. Iginde
bulundugu durum onun tasarladiklarini, hayallerini astigindan icgiidiilerine gore yapip

etmelerini diizenler. Inandig1 degerler muglak, yalnizlig1 bakidir.

Unutulmus Bir Su adli anlatida kahraman dinlenip yenilenmek, tazelenmek
amactyla tatil kasabasina gider fakat gevresini ve insanlar1 gézlemlemekten hayalini
kurdugu tatili yasamaya firsat bulamaz. Denize gider mutlu olmaz, aksamlar
eglenmek i¢in digar1 ¢ikar basaramaz. Dilediklerini yapip-etmeye doniistiiremez ¢iinkii
akisa kendini birakmaz, her seyi irdeler. Biiylik bir hayal kiriklig1 ve yorgunlukla
kasabadan ayrilir. Ozgiirliigiiyle kararsiz, isteyen, tavir takinan ve olanaklarin esiginde
duran kahraman yalnizligin1 yasamayi tercih ederek mevcut durumunu korur: “...Oysa
o tutuk, kendisiyle hesaplasmasini bitirememis hassas delikanliyi; diinyanin biitiin
karlarimin iizerine yigildigi, bir giin nasilsa degisecek kaderinin suskunlugu altinda
bekleyen yitik sehirde birakabilecegimi saniyordum. Degisen bir sey yok. Yine bir
kenarda insanlari seyrediyorum. Yasamaya sira burada gelecek diyordum; ne var ki,

burada da yagayan bir seyle karsilasamadim.” (Baran, 2005: 73-74).

Berhudar Olasin isimli hikayenin kahramani bir ¢ocuktur. Dedesi ve ninesinin
de oldugu genis bir ailede yasar. Dedesi c¢ocuklarin1i okutamadigi i¢in torununu
okutmak ister ve okula kaydettirir. Sagligi el verdik¢e torununu okula gotiiriir,

teneffiislerde bekler, 6gretmenleriyle iletisim kurar. Anlatt kahramani okuluna ve
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arkadaglarina kisa zamanda aligir. Bir bayram gilinii dedesiyle birlikte dgretmeniyle
bayramlagsmak ister ve dedesi torununun bu istegini kirmaz. Dedenin torununu
okutmak istemesi, okula kaydetmesi agik tavir takindigini ve kendi ¢ocuklarini
okutamadigi igin isteyen, bir seye kendini veren, yiiksek degerlerin 1s1ginda
eylemlerini diizenleyen bir kisilige sahip oldugunu gosterir: “Ihtiyar adam, ¢ocugun
okula basladigi ilk giinleri diistindii. Her teneffiis gidiyor, 6grenci giris kapisinin demir
parmakliklar: arasindan, hepsi de birbirine benzeyen ve giin vurmusg bir suyun dibinde

kaynayan kum tanecikleri gibi oynasan kalabalikta torununu bulmaya ¢alisiyordu.”

(Baran, 2005: 82).

Her Sey Biraktigim Gibi mi? adli hikdyede kahraman bir senedir goriismedigi
ama aklindan da c¢ikaramadigi, yerine ir baskasim1i koyamadigi eski sevgilisinin
yasadig1 sehre askerligini yapmak iizere gider. Istanbul’a vardiginda onu aramamak
icin kendisine s6z verir fakat soziinli tutamaz, onu arar. Bulusurlar eski zamanlarda
oldugu gibi sohbet ederler. Ge¢misle gelecek arasinda duygulari sikisir. Yeniden
denemek ister ama heniiz is bulamamis ve askerligini tamamlamamis olmanin verdigi

sikintilardan dolay1 kendisine glivenemez.

“...Insan kendi disinda vardir, kendi disina ¢ikarak var olur. Yani ancak disa
atilarak, dista kendini yetistirerek varlasir, agskin (transcendant) amaclar
kovalayarak var olabilir. Bu yonden alimirsa, insan ilerleyistir, asistir, olustur;
ilerlemenin ve asmamn gobegindedir.” (Sartre, 2015: 73). Insan bununla beraber
girigsimler zinciri olup bu girisimleri oriintiileyendir. Hikdaye kahramani, kendi disina
cikip varligini kuramaz. Gegmisle gelecek arasindaki oOriintiileri tayin edemediginden
askmn amaclar1 kovalayamaz. Isteyen bir varlik olmasina karsin yiiksek degerlerin

sesiyle yapip etmelerini hayata gegiremez. Kararsiz bir sekilde olanaklarini kapatir.

Irmaklar Aktik¢a Yorulur adli anlatida kdyde issizlik ve yoklukla miicadele
eden genglere Dogan, Ankara’ya gidip insaatta calismay1 teklif eder. Bu fikir anlati
kahramaninin aklina yatar ve birka¢ arkadasiyla yola koyulurlar. Ankara’ya
ulastiklarinda Dogan, miiteahhitti bulamaz ve genglerin sesleri yiikselmeye baglar.
Bunun iizerine Durak Ankara’dan ayrilarak memleketine déner. Ardindan Omer ve
Asik bos vaatlere kapilip Izmir’e insaatta galismak iizere yola ¢ikar. Dogan’in
soyledigi gibi burada insaatta calismaya baslarlar. Omer, Dogan’in yevmiyelerden

kesinti yaparak kendisine fayda sagladigini diigiiniir. Bu durum onu rahatsiz eder, agir
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sartlar altinda az para kazanmaya dayanamaz ve eve donmek ister. Dogan ile kavga

ederler, parasini alarak evin yolunu tutar.

Omer yapip etmeleriyle i¢inde bulundugu durumu idelestirir. Sistemin
isleyisi altinda ezildigini ve kayboldugunu fark eder. Bu durum karsisinda
miicadelesini sessiz siirdiirmez, savasir ve catisir. Sisteme yenik diismeyerek
kalabaliktan biri haline doniismez. Bu nedenle kahramanin diger insanlarla olan
iliskileri sert bir sekilde etkilenir. Tiim bu davraniglari onun trajik insan oldugunu
gosterir. “Trajik insan realiteyi oldugu gibi goren, realiteyi oldugu gibi kavrayan
insandir, yetercesine gii¢liidiir bunun igin realiteye yabanct olmug, ondan kopmusg
degildir; o, realitenin kendisidir; o, realitenin korkung ve siiphe gétiiriir her seyini
kendinde tasir.”( Kuguradi, 1995:70). Trajik insan kendi diisiinceleri, degerleri,
hayalleriyle birlikte kendisi olabilen olan insandir.

Eski Sokaklara Yol Gizli Gizli adli hikdyede kahraman uzun siiredir
gidemedigi memleketine annesinin telefonundan sonra {iziintii i¢inde gitmek
durumunda kalir. Oglunu da yanina alarak ¢ocuklugunun gectigi diyara dogru yol alir.
Ogluna anilarini, ¢ocuklugunu gezdirerek anlatir. Hacali dedesiyle mantar toplamaya
gittigi giinleri, onunla gec¢irdigi zamanlar1 6zlemle hatirlar. Yillar sonra dogup
biiylidiigli topraklara gelis sebebinin Hacali dedesi olmasi ve onu topraga vermesi
kahramani derinden iizer, dedesi ve ¢ocukluguyla vedalasir. Kahramanin dedesi i¢in
son gorevini yerine getirmesi yiiksek degerlerden olan sevgi ve vefanin sayesindedir.
O, ogluna da bu degerleri 6gretmeyi amaclar. Clinkii insan, hem kiiltiirii etkileyen hem
de kiiltiirden etkilenendir. Anlati kahramani da i¢inde yasadig1 toplumun fikir ve inanis
seklini benimseyen, zaman i¢inde kazandig1 degerleri kusaklar arasi aktararak koprii
vazifesi goren tutum sergiler. Bunu yaparken de kendi anilarindan, davranis

kaliplarindan bir seyler katarak onlar1 baskalastirir.

Sonrasi Ayrilik adli hikaye kitabinda yer alan Yoldan Geldim Yorgunum isimli
ilk anlatida Ankara’da iiniversite okuyan hikdye kahramanm kiz arkadasi Giilgin’i
ailesiyle tanmigtirmak i¢in memleketine gotiiriir. Her ikisi de oldukg¢a endiseli ve
olabileceklerden korkarlar fakat diisiindiikleri gibi olmaz. Aile biitlin sevecenligi ve

misafirperverligi ile Giilgin’e kucak agar.
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Mengiisoglu (2020)’ya gore insan ontik bakimdan parcalanamayan somut
varliktir. Onu, biitiinligliyle kavramak ve bilmek olanaklidir. Fakat insanin gelisigiizel
bir yanini, hareketleri incelemekle elde edilemez. Ancak deger duygusu
fenomenlerinde, odaklandig1 tavirlarinda, yapip etmelerinde ve baglarinda taninabilir.
Bu fenomenler insanin biitiinliigiinii ifade eden fenomenlerdir. Onun insan olarak
anlagilmasini saglayan fenomenlerdir. Anlat1 kahramani da yiiksek deger duygusuyla
hareket eden, eylemlerini buna gore gerceklestiren, bu dogrultuda tavir takinan
varligiyla yer alir. Ailesine biiyiik bir sevgi ve baglilik duydugundan sevdigi kadin ile
onlar tanistirmak ister. Saygi, sevgi, dogruluk, cesaret gibi yliksek degerlerden olan

erdemler 1518inda yasamini siirdiiriir.

Sonrast Ayrilik adli anlatida hikdye kahramani sevdigi kizla ne yapacagini,
geleceklerinin nasil sekillenecegini bilemez. Ciinkii sevdigi kiz biiylik bir susku ve
iletisimsizlik i¢inde iliskilerinin akibetini zamana birakmay1 tercih eder. Hikaye
kahramaninin hayalleriyle alay eder ve onlar1 kiiciimser. Tim bu davranislar
kahramana ac1 verir; geceleri diisiinceleri uyutmaz. Ayrilik hasil olur ve bu aciyla bas

edemez.

Mengiisoglu (2020)’nun diisiincelerine gore dogal varlikla akil varliginin
birlesmesinden meydana gelen insan yoksunluklari kendisinde toplayan varlik olarak
karsimiza ¢ikar. Hayvanlar gibi her seyi dogustan getirmediginden olanaklar
diinyasinda yasar; bu olanaklar1 gerceklestirip gergeklestirmemek kendisine diisen bir
istir. Anlatinin kahramani akil varligi oldugunu unutarak bir ¢esit tiikenmisligi yasar.
[nandig1 tiim yiiksek degerler yerle bir oldugundan eyleme gegmek istemez,

yasadiklar1 karsisinda kapali tavir takinir.

Yagmurlar Biter adli anlatida kahraman, dort senelik iiniversite egitimini
tamamladiktan sonra degistigini fark eder. Artik kendisini taniyamaz; huzursuz,
kaygili, aidiyet duygusu yok olmus, terk edilmis, savruk ve yalmz... Yalnizligmi
arkadaslariyla hatta belki bir kadinla paylagsmak istese de basaramaz. Sinemanin
karanliginda saklanarak tiirlii fantezilerle avunmaya calisir. Bu nedenle kendini aciz
goriir ve pigsman olur. Yagaminin anlamin1 ve amacini kaybettigini diisiiniir. Tek dostu
olan kalemine s1ginir, yazmaya ¢alisir. Yazacaklari da onun gibi daha o heniiz kalemi

eline almigken bile degisir.
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Anlat1 kahramani yalnizligini tiim ¢iplakligiyla ortaya koyan kimsedir. Farkli
nedenlerin bir araya gelmesi onun yalnizligina kapi aralar. Asksizlik, arkadassizlik;
insanlarin yozlasmasi sevgisizlik, iletisimsizligin kol gezdigi cevrede, ideolojilere
baglanamamaktan korkma ve tiimiiniin sebep oldugu ait olamamanin getirdigi
yalnizlik... Yalmzlhiginin bu kadar derinlesmesinin sebebi yasananlari idelestirip

asamamasi ve ozgiirliigiiniin olanaklarini kullanamamasidir.

Issiz Sulara Kargi adli anlatida memuriyet sebebiyle dogunun bir sehrine tayin
olan hikaye kahramaninin dramina yer verilir. Sevdigi kadini, aliskanliklar1 ve daha
birgok seyi geride birakarak doguya gider. Kendisini oraya ait hissetmediginden ev
dahi kiralamadan otelde yasar. Kimseyle arkadaslik kurmak istemez, kitaplarina
sarilir. Yalnizligin1 gidermeyen kitaplar onun Ugur ve Resat ile arkadas olmasim
saglar. Fakat kahraman, yalnizlik hissini ne yaparsa yapsin derinden hisseder. Bir
boslukta tiikenisi yasadigin1 diisiiniir. Koseye sikistiginin farkina varir fakat eyleme
gecerek iginde bulundugu durumdan kurtulmak i¢in ¢abalamaz. Bu durumu
siirdlirmeyi tercih eder. Yasadiklarini idelestiremez; idelestirmek onun hayat sferiyle,

eylem sferiyle ilgilidir ve yiiksek degerlerle de yakindan iligkilidir.

Bu Sehir hikaye kahraman1 memuriyet gorevi nedeniyle dogunun iicra kentine
gitmek zorunda kalir. Bu soguk ve eski sehre alisamaz, yalniz hisseder. Arkadasi
Ibrahim Bey ile diisiincelerini ve hissettiklerini paylasir. Ibrahim Bey siirekli
karsilastiklar1  kizlarin  kendisinden  hoslandigin1  onlarla  yalmzliklarmi
unutabileceklerini sdyler. Ikna olan anlati kahramani, “evde kalmis” kizlarla tanisir
fakat hayalleriyle oynamak istemez. Bulundugu ortamin kendisi i¢in uygun
olmadigmin bilincindedir fakat hayat1 biraktigi noktadan tekrar yakalamak istese de
bunu basaramaz:“ Su son giinlerde ¢ikmaza girdigimi hissediyorum. Hayatimi
degistirecek bir seyler yapmak, sézgelimi mesleki ¢alismalarimi yogunlastirmak igin
gerekli irade giictinii bulamiyorum kendimde. Bana ne oldu bilmiyorum. Yasama
istegimin iflasiyla ilk kez karsilasyyorum....” (Baran, 1991: 60). Anlati kahramanin
Ozgiirliigiinic kazanmasinin tek yolu kendini se¢mesidir. Benligine ve varligina
sorumlu oldugundan kendini se¢me becerisi gostermelidir ama o bunu yapamaz.
Ciinkii 6zgtirliigliyle ne yapacagini bilemez. Kendini degistirip asamaz. Neden 6zgiir

olmak istedigini degil ni¢in 6zgiir olmak istedigini bilemez.
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Kugular: Seyredecegiz adl1 anlatida kahraman babasin1 erken yasta kaybedince
calismak zorunda kalir. Para kazanmak hosuna gider ve kazandig ile tatile gider.
Genglik caginin verdigi dinamizm ile kendisini alkole, uyusturucuya ve kadinlara
verir. Hayatin anlamini gezmek, eglenmek olarak algilar ve boyle hareket eder. Sirf
modaya uygun oldugunu diisiindiigii i¢in inci adindaki bir kadin ile sevgili olur. Zaman
icinde ona kapilir ve yasantisin1 sorgulamaya baslar. Artik ne alkol, ne para hatta Inci
bile onu mutlu etmeye yetmez. Bulanti, bag donmesi, kaygi, darma dagin diisiinceler
onu yalnizliga siiriikler. Ankara’nin kalabali§i ve giiriiltiisii bogar; bu sehirde ne
aradigmi bilemez. Artik higbir hayalinin olmadigim fark eder. Igindeki yikimi
bagirarak tiim insanlara duyurmak ister ama yapamaz. Kugulu Park’a gidip kugulari
izlemenin kendisine 1yi gelecegini diislinerek eyleme gecer. Burada huzurlu oldugunu

hisseder. Hala i¢indeki giizelliklerin 6lmedigini, canlilik belirtisi gésterdigini diisiinir.

Kahraman, i¢inde bulundugu durumla daha fazla bag edemeyerek gergek ile
yiizlesir. Kendisine acir ve pismanlik duyar. Zor ve katlanilmaz bir yasam siirdiigiinii
diisiinerek act c¢eker. Bu durumu degistirmek i¢in higbir eylemde bulunmayarak
mevcudiyetini korur. Nefretini 6zglirliigiinii kazanmak i¢in kullanmak yerine kendisini
yok etmesi icin bekler: “Keske bir baslangi¢c noktasi olsa ve biz, hayatimizin
istedigimiz bir amini o noktaya getirip, her seye yeniden baslayabilsek!.. O zaman
kendimizi degistirebilir miyiz? O eksik olan seyi bir bulabilsek! Geg kaldim, hem de
¢ok ge¢..” (Baran, 1991: 73).

May (2019)’e gore 6zgiirliik gelismeye hazir olmakla birlikte daha iist degerler
ugruna degismeyi de 6ziinde barindirir. Ozgiirliigii verili bir sistemle iliskilendirmek
onu inkar etmektir; bu tutum O6zgiirliigii kristallestirir ve onu dogmalagtirir. Yani
ozglrliikk insanin kendi gelisiminde ipleri eline almasi ve rol oynamasidir. Anlati
kahramani benlik bilincini olusturamadigindan ipleri eline almaktan korkar. Fakat
Ozgiirliik onun diisiindiigiiniin aksine kendi kendine orta ¢ikmaz, elde edilmesi gerekir.

Her giin yeniden kazanilmali ve elde tutulmalidir.

O Eski Aldamig adli anlatida liniversiteyi kazanip Ankara’ya gelen bir grup
ogrencinin genglik heyecanlarina, asklarina, umutlarina ortak olunur. Sema ile
Emel’in dostluguna dayanan hikayede; Sema Cem ile Emel Cihan ile sevgilidir. Ne
var ki bu iki iliski de bitmeye mahkiimdur. Cem’in ailesi Kibris’ta yasar ve ogullarini

oradan bir kiz ile nisanlandirir. Cihan’1n ailesi ise kendi istedikleri biriyle ogullarini
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evlendirmek istediklerini soylerler. Iki gen¢ kizin da diinyasi basina yikilir. iliskileri
ugruna yaptiklar1 fedakarliklarin bos oldugunu gorerek hayal kirikligi yasarlar.
Dostluklarina simsiki tutunarak yasadiklarii hafifletmeye calisir, birbirlerine destek

olurlar.

Sema ve Emel’in yasadigi sahte iliskilere gore dostluklari gergektir. Yiiksek
degerlerin temelinde yer alan saflik, diiriistliikk, dostluk, sevgi onlarin eylemlerini
yonetir. Onlar bu degerler duygusunun agikligi ile hareket ederek, kendilerini
sevdikleri adamlara adamus, tiirlii fedakarliklarda bulunmus olmalarina ragmen farkli

nedenlerden dolayi hayal kiriklig1 yasar.

Omriin Cok Olsun adli anlatinin kahramam Bahattin Aga oglunu ¢alismak
tizere Almanya’ya ugurlar. Cocuk yaslardaki torunu bu duruma iiziilmesin diye onu
dostu Durmus Usta’nin tamirci ditkkanina gotiiriir. Cocuk hayatinda ilk defa gordiigii
nesneleri incelerken dedesi de dostuyla dertlesir. Sikintilar1 paylagsmanin verdigi

hafiflik ve torununu mutlu gérmenin rahatlig ile el ele eve donerler.

Anlati kahraman1 Bahattin Aga yiiksek degerlerin izinden giderek oglunun
arkasinda ve ailesinin yaninda durur. Oglunun Almanya’ya caligmaya gitmesinin
nedeni ara¢ degerlerin varliiyla hareket edildigindendir. Yarar sferi i¢in 6zlem, sevgi
gibi yiiksek degerler geri planda tutulur. Kahraman, maddi manevi bir¢ok fedakarlikta

bulunarak yapip-etmelerini gerceklestirir. Kendisini torununa adar, onu ¢ok sever.

Cig Diigmiis adli anlatinin kahramani olan ¢ocuk her seyden habersiz eve
doner. Geldiginde anlam veremedigi bir kalabalik ile karsilagir. Bu kalabali§in neden
agladigin1 anlamaz. O karisiklikta dedesini arar ama bulamaz. Dedesinin ona verdigi
s0z aklina gelir. Ugurtma ve kalem kutusu yapmak ister ama onu higbir yerde bulamaz.
Bunlan diisiiniirken dikkatini tandirlik ¢eker. Kapisi aciktir ve kuslar ortada yoktur.
Dedesi gorse kesin herkese ¢ok kizar diye aklindan gegirerek kuslar1 arar. O sirada
evdeki kalabalik omuzlarinda bir sey tasir. Merakla peslerine takilir ve dedesini
aramaya devam eder. Ona kuslarin ugup gittigini sdylemek ister ama asil ugmaga
gidenin dedesi oldugunu anlamaz. Bu anlatida yiiksek degerlerden olan saf sevgi ile

karsilasilir. Cikarsiz, beklentisiz dede- torun iliskisine yakindan tanik olunur.

Aksam Olmasin adl1 anlatida altmis yaslarinda olan kahraman yalniz yasar. Bir

sabah oglunu kahvaltiya davet eder. Kahvalt1 sofrasin1 hazirlarken maziye dalar gider.
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Gizel, neseli giinler, askere gittigi zamanlarda nisanlisina yazdigi siirler hatirina gelir.
Sonra nisanlisinin 6liim haberini aldig1 o kara giin... Bu haberden sonra hayat onun
i¢cin zindana doniisiir; askerlik ¢ile gibi gelir. Terhis olur kardesiyle sekerci diikkani
acar fakat bu alanda basarili ve mutlu olamaz. Ge¢misini diisiiniirken simdi ne kadar
yalniz oldugunu fark ederek 6nemsenmedigini diisliniir. Saat 6gleye yaklasirken oglu
hala gelmemistir. G6zii yoldaki birine takilir, ogluna benzetir fakat yanilir. G6zlerinin

lyice zayiflamig olmasina iiziiliir ve oglu gelmez.

Anlat1 kahramani, yasamini ve yasantisini gézden gecirerek su sozlerle
degerlendirir: “Ya ben? Ben kime adadim hayatimi? Neye adadim? Bosuna mi
yasadim bunca yih? Ustelik gardiyansiz bir hapishanede...” (Baran, 1991: 116).
Kucuradi (2018)’e gore degerlendirme insanin bir varolma sart1 ve fenomenidir. Insan
kendisinin i¢inde bulundugu olaylari ve durumlari degerlendirmeden yasayamaz. Bir
seyi su veya bu nedenden dolay1 degerli bulma degerlendiren kisi i¢in degerlendirilen
seyin 0zel anlam tasidigin1 gosterir. Kahraman icin her sey yalnizlifinda anlamini ve
bu nedenle degerini yitirir. Gengligini ogluna adayarak yiliksek degerlerin sesiyle
hareket etmis olmasina ragmen yaslandiginda oglu tarafindan yalniz birakilir. Gegip

giden onca yil1 degerlendirdiginde ise pismanlik duyar.

Bayramlar Bayram Ola adli anlatida bir ailenin dramina yakindan taniklik
edilir. Evin anneannesi vefat edince damat ve evin oglu kendilerini alkole verirler ve
ailelerine kars1 sorumluluklarini yerine getirmezler. Evin gelini her seyden sikayetci
ve mutsuzdur. Evin kiz1 ise dertli ve Uziintiiliidiir. Bayram bile onlar1 bir araya
getiremez. Clinkii ne eski saygi ne de eski sevgi vardir. Tiim aile fertleri bir koseye
savrulur. Karakterler, i¢inde bulunduklari yalnizliktan dolay1 arag¢ degerlerin sesine
kulak vererek bencilce yapip-etmelerini gergeklestirirler. Yalmizliginin esas kaynagi,
insanlar arasindaki iletisimsizliktir. Kisiler hayatla ve kendiyle kavga i¢indedir. Bu
sebeple anlati kisilerinde bir i¢ hesaplasma goriiliir. Yalnizlik, onlar i¢in agilamayan
durumdur. Kahraman ve anlati kisileri yalnizlik agmazinda, sevgiyi, dostlugu, aile
birligini ve iletisimi 6zler. Asilamayan yalmizlik Baran’in kisilerini mutsuzluga

surikler.

Irmak Boylar: adli anlatinin kahramani olan Irfan dogunun uzak bir kentine
Ogretmen olarak tayin olur. Sehre bir sene gecmis olmasina ragmen alisamaz. Mustafa

ve Ugur adindaki o6gretmen arkadaslariyla otelde yasar. Yalmzligin en koyu
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zamanlarinda birbirlerinin odalarma giderek sohbet ederler. Yaz tatiline gidecek
olmak hepsine heyecan verir. Sabirsizlikla dakikalar1 sayarlar. Sevdiklerine,

memleketlerine kavusma diisiincesi ile otobiis saatini beklerler.

May (2019)’e gore benlik bilinci, insanin kendine dair farkindaliginin en
onemli kaynagidir. Bu biling ona “ben” ve diinya arasinda ayrim yapabilme giicii verir.
Bununla birlikte ona i¢inde yasanilan anin disina ¢ikarak gecmisi veya gelecegi tayin
etme becerisi verir. Benlik bilinci arttik¢a insanin segenekleri de artar. Bununla ayn
dogrultuda &zgiirliik de artar. Ciinkii 6zgiirliik birikerek ¢ogalir. Ozgiirliige atilan her
adimda insanin benlik yarigap1 genisler. Yani 6zgiirliik ile benlik bilinci el eledir. irfan,
kendine dair farkindaligini kesfeder fakat 6zgiirliigii icin adim atmaz, isi geregi ondan
vazgecer. Yasadigl bunalim 6zgiirliiglin aslinda onun i¢in ne kadar temel bir deger
oldugunun kanitidir. Disaridan bakildiginda durumu kabullenmis goriinse de

benliginde 6zgiirliigiin boslugunu 6tke ve hayal kirikligi doldurur.

Her Yaz adli hikdyede genclik ¢agindaki Kemal’in sevdasiyla, hayalleriyle,
umutlartyla karsilagilir. Almanya’da yasayan dayisi ve ailesi her yaz kiigiik bir yerde
yasayan akrabalarina ziyarete gelir. Hikaye kahramani dayisinin kiz1 Hiilya’ya asiktir
ve yaz aylarmi onu gorebilmek icin sabirsizlikla bekler. Hasret bitip bir araya
geldiklerinde ise heyecanindan ve utancindan pek fazla sevdigi kiz ile konusamaz. Aile
bliyiikleri Hiilya ile Kemal’i evlendirmek ister ama hem Hiilya’nin annesi hem de
kendisi istemez; maddi durumu iyi bir ailenin oglu ile gelecek kurmasi istenir. Kemal
ac1 gerceklerden habersiz bir yandan iiniversite sinav sonucunu bekler bir yandan
kalbindeki sevgiyi emekle biiyiitiir ve hayalini kurdugu kizla bir giin kavusmayi timit
eder. Ziyaretin sonuna gelinir Hiilya ve ailesi Almanya’ya doner. Kemal, nereye

koyacagini bilemedigi yalnizlig ile bir bagina kalir.

Bu hikaye, insanin yalnizligini ortaya koyan hikayelerden biridir. Asksizlik ve
insan iligkilerinin erozyona ugramasiyla ortaya ¢ikan iletisimsizligin ve sevgisizligin
kol gezmesi hikaye kahramaninin kendisine ve cevresine yabancilagmasina neden
olur. Yabancilasma, hikdye kahramanlarinin agmazi olarak o6zgiirliigiiyle kararsiz
olma durumunun sonucu olarak karsimiza ¢ikar, asilamayan durumdur. Kahraman,

yalnizlik agmazinda sevgiyi, aski, iletisimi 6zler.
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Diinya Iste adli anlatida aile iliskilerine deginilir. Ad1 Ramazan lakab1 Usiimez
olan anlati kahramani tavir ve davranislarindan dolay1 ailesi tarafindan hor goriiliir.
Ailenin babasi evlat ayrimi1 yapar; Ramazan’1 elestirip asagilar abisine ise ovgiiler

% ¢

yagdirir ve maddi destek verir. Ramazan’ “adam” olsun diye nisanlandirir fakat yine
diledigi gibi bir evlat olamadigi i¢in evden kovar. Ramazan, sikintilarin1 arkadaslari
ile paylasir. Kendi ayaklarinin iistiine durabilmek i¢in bakkal acar fakat bir siire sonra
kapatmak zorunda kalir. Nisanlistyla kimsenin destegi olmadan evlenir, cocugu olur.
Ailesini gecindirmek i¢in pazarciliga baslar. “Adam olmaz” dedikleri Ramazan

herkesi utandirir.

Hume (2020) ’a gore isteng bedenimizin herhangi bir yeni eylemini ya da
zihnimizin yeni algisin1 bilerek ortaya koyarken duyumsadigimiz ve bilincinde
oldugumuz i¢ izlenimden bagka bir sey degildir. Ramazan, se¢imlerini bilingli olarak
gerceklestirir ve onun kendi kendine olan sorumlulugu yeni bir anlam kazanir. Yasama
kars1 sorumlulugunu bir yiik gibi tasimak yerine kendi elde ettigi bir isten¢ olarak

gorur.

Sonbaharda Bir Kahve adli anlatinin kahramani olan Hiiseyin, heniiz ¢ocuk
yaslardayken annesi kardesini de alarak bir adamla kagar. Annesi hakkindaki
dedikodular babasi vefat etmeden g¢ikar; kiiclik kiz kardesinin kactigi adamdan
oldugunu sdylerler. Babas1 yasananlara daha fazla dayanamayarak vefat eder. Evli
ablasi olan bitene iiziiliir, Hasan abisiyle bir basina kalir. Hayatta kalabilmek igin ikisi
de ¢alisir, birbirine destek olur. Abisi bir kaza sonucu vefat edince Hasan, memleketini
terk ederek ablasinin yanina tasinir. Heniiz on alt1 yaginda olmasina ragmen kendisini
alkole ve sigaraya verir. Kahvede ¢alisarak kazandig: tiim paray: kotii aliskanliklar
icin harcar. Bu durum karsisinda kendisini uyaran enistesini dinlemez ve evden
kovulur. Sonbaharda esen riizgarin savurdugu yaprak gibi savrulur. Memleketine
donmek icin gara gider ve geceyi orada gecirir. Ailesini, onceden sahip oldugu her

seyi cok ozler.

Hiiseyin’in olumsuz yapip-etmelerinin tiimii onun yasadiklar1 karsisinda agik
tavir takindiginin birer gostergesidir. Icinde bulundugu durumla basa ¢ikabilmek igin
yaptig1 eylemler goriiniis alanina ¢ikar ve ona zarar verir: “Boslukta yuvarlandigini
sandi dipsiz bir yerlere... Diin gece ge¢ donmiistii eve... Sarhostu. Ne diye i¢misti

sanki? Aklina abisi mi diismiistii ne? Icmisti iste. Kac aydr icmiyordu ne giizel.
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Enistesi bagirip ¢agurmisty, sille tokat disart atmisti. O kadar derdin iistiine bir de
sarhos kahri ¢ekemezdi. Ablasimin yash gozlerini gormiistii bir ara...”(Baran, 1991:
167).

Bozkir Aglar adl1 anlatinin kahramani olan Siileyman Aga kdyiinde stirekgilik
(mal alip satan) yaparak gecimini saglar. Zaman i¢inde kdye ulasimin gelismesiyle
isleri diiser ve para kazanamayacak duruma gelir. Careyi Ankara’ya go¢ etmekte bulur.
Yillarca burada ¢alisir, ¢ocuklari evlendirir, emekli olur. Bdylece zamaninda terk
etmek zorunda kaldigi memleketine esini de alarak geri doner. Higbir seyin onun
biraktigi gibi olmadigmi goriir. Atil vaziyette olan kdyde geceleri neredeyse ayin

dogmadigini, riizgarin hoyratca estigini ve bozkirin buna agladigini diisiiniir.

Stileyman Aga durumunu adlandirdiginda bu iki olanakla karsilasir. O, ister
birinci olanagi segip varolan durumu oldugu gibi muhafaza etsin isterse onu degistirsin
secim yapmak zorunda. Buradaki se¢im 6zglirliigiin bir ifadesi oldugundan 6znesini
sorumlu kilar. Siileyman Aga varolani asarak yeni bir duruma geger. Bu olanak,
beraberinde yeni riskleri, sorumluluklari ve yiiksek degerlerin sesini duymay1 gerekli
kilar.

Tugla Ocag: hikayesinde cocuk yaslarda tugla ocaginda calisan hikaye
kahramaninin yasama kars1 verdigi miicadele anlatilir. Ailesinin maddi durumu 1yi
olmadig1 i¢in sabahin ilk saatlerinde evden ¢ikan hikaye kahramani, aksam karanligina
karisarak ve ¢ocuklugunu her giin bir parca daha geride birakarak eve doner. Tipki
onun gibi ¢alismak zorunda olan arkadaslar1 Yahya ve Orhan ile ¢ocukluklarint unutup
calisirlar. Calismaktan daha zor gelen bir sey vardir: Yilan. Hikaye kahramani yilan
ile karsilasma korkusuyla molalarini bile dogru diiriist kullanamaz ve korkusu onu esir

alir.

Hikaye kahramani ara¢ degerlerin sesini duyarak aile ekonomisine katkida
bulunmak amaciyla ¢alisir ¢linkii caligsma, insan olmanin varlik temelinde yer alan bir
fenomendir fakat bu ¢alisma, anlamsiz ¢alisma 6rnegi teskil eder. Hikaye kahramant,
cocuk yasta calismak istemez, isini sevip benimseyemez. Boylece ¢alisma anlamini
yitirdiginden onun i¢in anlamdan yoksun, mutsuzluk kaynagi ve arag degerler sferine
hizmet eden bir yapip-etmeden ibaret olur. Calisma ugras derecesine inerek maddi

getirisinden Otiirii sadece ara¢ degerlere hizmet eder.
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Buzlar Deryas: Goéniil Yaylasi anlati kahramani olan Muzaffer, babasini
hatirlayamayacak kadar kiigiikken babast Almanya’ya calismaya gider ve bir daha
donmez. Bir zaman sonra orada evlendigini bir ailesi oldugunu duyarlar. Dedesiyle
hayat miicadelesi verir; ayakkabi boyacilig1 yapar, buz satar ailesine bakabilmek i¢in
yeterli paray1r kazanmaya galisir. Abisi siyasi olaylardan dolay: hapiste oldugu i¢in
hayatin tiim yiikii Muzaffer’in ¢ocuk omuzlarindadir. Oyun oynayan ¢ocuklari
goriince yasayamadigir cocukluguna, Karsilastigi her adami babasi sanmasina,

babasinin hi¢ gelmeyecek olmasina iiziiliir.

“...Insan, icinde bulundugu durumu veya hayatin icinde karsisina ¢ikan
durumlart tamimlayan, tanimladigi durumun kendisine sundugu olanaklarla karsilasan
ve zorunlu olarak veya kendiliginden onlarin arasindan bir segcim yaparak sonuca

ulasan bir varlik oldugu kadar, ulastigi sonucu idelestirip onun yaminda ya da

karsisinda bir tavir alan varhiktir...” (Ocal, 2012:47)

Muzaffer, i¢cinde bulundugu durumun son derece farkindadir. Zorunlu olarak
bir se¢cim yapar ve hayata tutunmak adina ¢ocuklugunun en giizel donemlerini para
kazanarak geg¢irir. Yasadiklarini idelestirip her seyin bilincinde olarak yapip-
etmelerini diizenler. Sadece diger ¢ocuklar gibi doya doya kosup oynayamadigi icin

ofkelidir ve agik tavir sergileyerek bunu belli eder.

Bulvar Yapraklar: adli anlatida liniversiteyi kazanmak anlati kahramani igin
olduk¢a onemlidir. Sonuglar agiklaninca kazandigini 6grenir ve baskentte yeni bir
yasama baslar. Fakat bu yasam onun bildigi, alistig1 bir yasam degildir ve buna
alisgamaz. Dort senenin yurtta, Ankara’da nasil gececegini diisiliniir. Her seyi arkasinda
birakip eve donmek ister ama basaramaz. Kararsizlik ve yalnizlik onu bunalima
stiriikler. Mutlaka bir seylerin degismesi gerektigini diisliniir ama eyleme gegmez. Her
acidan olanaklarini kapatarak aktif bekleyen olmay1 tercih eder. Bir seylerin
degismesini beklerken i¢indeki bosluga diiser: “Aksamlara kadar sokakta yavas yavag
tiikeniyorsam, bu ne  yapacagimi  bilemedigimden,  bir  tirlii  karar

veremedigimdendir...” (Baran, 1991: 198).

Anlat: kahraman1 dzgiirliigiiyle kararsiz ne yapacagm bilemez. Ozgiirliik bir
olanak oldugundan 6zgiir olma yolunda birka¢ basamak inip ¢ikmak zorunda kalir ve
bu basamaklarin birinde takilir. Boylece umulmadik bir an da kopus gerceklesir. S6z

konu kopmayla yiiz ylize gelen kahraman i¢in o zamana kadar bagli oldugu degerli
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gordiigii her sey artik bosunalik duygusuyla anlamsiz gelir. Artik hicbir sey istemez;
pasif, yoksun ve yorgundur.

Yedi Mevsim Otesinden isimli anlatinin kahramani evin annesidir. Bir gece
riiyasinda esinin yaninda baska kadin ve ¢ocuklar goriir. Bunun iizerine huzursuzluk
hisseder ve artik hicbir seyin eskisi gibi olmadigin1 fark eder. Sorumsuz sfere gore
hareket ederek tiim giin evin isleri ve ¢ocuklarin ihtiyaglarimi karsilamak igin ¢alisir.
Yorgun ve diisiinceli olmasinin asil nedeni esinin ¢alismak i¢cin Almanya’ya gidecek
olmasidir. Esinin gitmesini istemez ama ailesinin gelecegi i¢in bu duruma katlanir.
Ozlemle esinin gelmesini beklerken cocuklarina hem anne hem de baba olur.
Kahraman, yiliksek degerleri benimsediginden ailesine sahip c¢ikar ve her tiirli
fedakarlhiga katlanir. Sevgi ve sefkat ile cocuklariyla ilgilenir. Hasretle esinin

doniisiinii bekler.

Doniissiiz Yolculuklar Kitab: isimli yapitin ilk hikayesi olan Ve Demistik adl
hikdyenin kahramani lise ¢aglarinda bir delikanlidir. Ancak okula gitmez, okumak
istemez. Diigiinlere darbukaci olarak katilsa da hayali saz galabilmektir. Bir giin o
mertebeye erisebilmenin umuduyla yasar, arkadasi Harun ile ge¢gmeyen giinlerin
boslugunu doldurur. Babasiyla tartistigi aksamlarda solugu arkadasinin evinde alir.
Yine bir aksam arkadasindayken mahallede kotii anilan, hakkinda tiirlii dedikodular
cikan ev sahibi Firdevs gelir. Hep birlikte cay icip sohbet ederler. Firdevs bu geng
cocuklart kendi evine de davet eder. Bu teklifi kacirmak istemeyen kanlar1 deli akan
gencler Firdevs’e gider. Harun ile Firdevs arasinda bir yakinlasma dahasi birliktelik
baglar. Hikdye kahramani ise Firdevs’in kizi Isil’a asik olur. Onunla zaman
gecirebilmek i¢in her firsatta Firdevs’e gider. Alkollii olduklar1 bir aksam Harun’a
Is1l’a kars1 duygularindan bahsetmek ister fakat Harun’un da ona asik oldugunu sirf
annesine bu yiizden katlandigin1 6grenince sok olur. Nasil patladigi belli olmayan
dudagina bastig1 tiitiin ile tiim duyduklarini sindirmeye ¢alisir. Bir daha Harun’u
gérmek istemez hatta Firdevs’in Istanbul’da yasayan oglunun geldigi giinlerde Harun

evde ipe asil1 vaziyette 6lii bulunur buna ragmen onu son yolculuguna ugurlamaz.

Ozgiirliik, olanaklarin esiginde duran hikdye kahramani ve arkadasi igin
problematik hale doniisiir, onlar kendilerinin olusturdugu kotii durumlarin i¢ine diiser.
Ozgiirliik ile gergek iliski kurabilselerdi olduklaridan daha iyi bir duruma sigrama

yasayabilirlerdi ama onlar 6zgiirlik ile gergek iliski kuramayarak ara¢ degerlerin
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sesine kulak vererek ozgiirliikleriyle kararsiz, huzursuz ve mutsuz olarak ¢ikmaza

suriklendiler.

Her Dagin Kendi Kisi adli anlatinin kahramani Rasit 6gretmenlik yaptigi
kasabadan memleketine dogru yola ¢ikar. Otobiiste goziine bir kiz ¢arpar. Adini, nereli
oldugunu, ne ile mesgul oldugunu ve nereye gittigini merak eder. Otobiis mola verince
kendisini o kizin yaninda bulur. Onun da tipki kendisi gibi 6gretmen oldugunu ve ayni
sehre yolculuk yaptiklarini 6grenir. Bunca zaman i¢inde biriktirdigi biitlin yalnizligini
onunla paylasir. Sonra birden uyanir ve tiim yasananlarin riiya oldugunu anlar.
Kafasin1 ¢evirip hayalini kurdugu, tiirlii fantezilerle riiyasina giren “Asya” adini
verdigi kizin da uyudugunu fark eder fakat bir ayrint1 dikkatini ¢eker: Kirpiklerinin

oynamasi onun da riiya gordiigiinii isaret eder.

Hikayede kahramanin arayis halindeki yaptigi yolculuk 6nemlidir. O, bir
nesneyi, bir kimseyi, hissi yahut kendini arar. Bu yolculukta aramak ediminin kendisi
temel mesele haline gelir. Anlatidaki bu arama hem fiili hem de manevidir. Yalnizlik
ve 0zlem ¢ikilan bu yolculuga eslik eder. Kahramanin tam olarak neyi ya da kimi
aradig1 belli degildir. Bundan dolayr anlatinin sonunda yarim kalmiglik hissi uyanir.

Yani kahramanin ¢iktig1 yolculuk tamamlanmaz.

Ormanlarin  Guimbiirtiisii  hikdyesinde yasli ve bunamis bir adamin
yasamindan izler bulmak miimkiindiir. Esi vefat edince oglu tarafindan birlikte
yasamaya ikna edilen yasli adam memleketini birakarak sehre gider. Adam bazen
oglunu torunu zanneder, bazen de balkondan digar1 baktig1 zamanlarda kdye ne kadar
cok bina yapild1 diye sikayette bulunur. Bir giin odasinda duran ¢icegin topraklarini
yere sagar ve bahgeye bir seyler ekmek istedigini soyler. Ogluna ve gelinine esinin
nerde oldugunu bahge de ona da yer ayirdigini syler. Bu durumu géren oglu annesinin
vefat ettifini yeniden babasina hatirlatmak istemez. Ciinkii esinin yoklugu onu
derinden sarsar. Unutur, hatirlar, unutur ve yeniden hatirlar... Daimi bigimde aymi

tarifsiz aciy1 yasar.

Kuguradi (1997)’ye gore insanin yapip-etmelerini goriiniir kilan ilkeler, degeri
meydana getirir. Reel olan yapip-etmeler ideal varlik alaninda yer alan degerleri
yonetirler. Yani yapip-etmeler degerleri goriiniis alanina tasir ve insanlar tarafindan

gerceklestirilir. Yapip-eden varlik olarak insan monadik olmayip biitiin yapip-
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etmelerini ortaklik ortaminda, Oznelerarasilik zemininde gergeklestirir. Hikaye
kahramani, yiliksek degerlerin sesini duyup onlardan yana tavir takinir. Egine,
memleketine ve eski giinlere 6zlem duyar, sevgi besler. Ihtiyarligin getirdigi
nedenlerden Gtiirli bazen hafizasimi kisa siireli de olsa kaybetse de esine, cocuguna,
torununa ve gelinine sefkat duyar. Bu da onun yiiksek degerlerin dogrultusunda yapip-

etmelerini diizenledigini gdsterir.

Eyliilden Once adli hikdyede kahraman iiniversite kazanmis bir delikanlidir.
Memleketinden ninesini de yanina alarak Ankara’ya tasinir. Babasimin hizmetli
maasinin elverdigi dlgiide kendilerine ev kiralarlar. Ninesi sobay1 yakar ve yemek
yapar; hikaye kahramani ise okula gidip gelir. Yasadig1 sehre, arkadaslarina aligmaya
calisir. Sosyal ortamda yadirganmamak ve dislanmamak adma icinde bulundugu
cevreye ayak uydurmaya gayret eder. Alisamadigi tek sey siyasi olaylarin siddetidir.
Taraf olmaktan ¢ok korkar, higbir siyasi olaya karismaz. Ogrenci oldugundan
gelecegini karartmak istemez, onun tek derdi dort senelik okulunu bitirip mezun

olmaktir.

Sosyal davranis sekillerini yoneten davranis degerlerine goére davranmaya
calisan hikdye kahramani, oldugu gibi kabul gérmeyecegini diisiindiigiinden arkadas

‘

ortamina uyum saglamaya caligir ve yapip-etmelerini bu yonde diizenler: “...Yeni
basladim sigaraya. Buraya gelince. Yani ¢ok yeni. Nedenini bilmiyorum, fakiiltede
herkes, kizlar bile iciyor, ben de igmezsem herkesten ayri diigerim gibi geldi galiba

... (Baran, 2018: 58).

Uzerlik adl1 hikdyede on alt1 yasinda olan hikdye kahraman1 bozkirin kiigiik bir
sehrinde genis ailesiyle birlikte yasar. Kitaplara ve resme biiyiik ilgi duyar. Istedigi
kitaplara sahip olabilmek icin para biriktirse de yeterli gelmez. O da Hasbiannesi ile
bankaya emekli maasini ¢ekmeye gittiklerinde izinsiz paradan bir miktar alir. Bu
davranis1 i¢ine sinmese de kitap alabilmek i¢in biiyiik annesinin para birimini
bilmemesinden faydalanir. Solugu kitapg¢ida alarak begendigi kitaplar alir ve okur.
Buradan aldig1 ilham ile resim yapar ve bununla yarigmaya katilir. Ankara’ya giderek
resmini teslim eder. Dondiigiinde hastalanir ve annesi de nazar degdigi diisiincesiyle
tizerlik otu yakar. Birka¢ zaman sonra yarismay1 kazanamadigini 6grenen kahraman

yikalir.
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Hikaye kahramani, kendisini kitaplara verir. Kitaplarla gegirdigi zaman onun
icin siibjektif olarak kisalir. Ciinkii kitap okumayi, ¢izimleri incelemeyi, her detayla
tek tek ilgilenmeyi sever ve kendisini buna adar. Verimli zaman gegirir ve yaratici
eylemler ortaya koyar. Clinkli kendisini bir seye vermesi ve o seyi sevmesi yiiksek
degerlerdendir: “Kitap giinlerce elimden diismiiyor. Bir resmin nasil olusturulduguna
iliskin biitiin ayrintilar asama asama yer aliyor kitapta. Once c¢izim, sonra tek renk

uygulamasi, sonra diger renkler, ayrintilar...” (Baran, 2018: 78).

Kizak adli hikadyede Bostan, Cihangir, Sibi, Cop ve Hiir’iin kizak maceralarina
yer verilir. Tabiatin onlara sundugu imkani degerlendirerek kendilerine eglence
¢ikaran bu ¢ocuklar kizaklarinin kalitesini birbiriyle yaristirir. Daha iyi kaymasi icin
cesitli yollar deneyerek karin keyfini ¢ikarirlar. Arkadaslari Hiir’tin “piskut ¢ocugu”
oldugunu diistinlip dislarlar ama o hikdye kahramani olan Cihangir ile iyi anlagir.
Cihangir annesiyle birlikte zaman zaman onlara gider ve Hiir'e kendini yalniz
hissettirmez. Hiir’iin ailesi Cihangir’in ailesinin maddi durumunun iyi olmadigini
goriir. Banka miidiirii olan Hiir’lin babasi aileye is teklif ederek yardim teklifinde

bulunur.

Yapip-etmeler gelisi giizel meydana gelmez. Insan olanaklar varh@ olarak
Ozglir bir secim yapar ve hayatini sekillendirir. Bu se¢im insan yasamina olumlu ya da
olumsuz yon verir. Bir onceki yapip-etme bir sonraki yapip-etmeyi etkileyecegi icin
bu husus dikkate alinarak insan secimlerini gerceklestirmelidir. Insan yapip-
ettiklerinden hem etkilenir hem de yapip-ettikleriyle baskasimni etkiler. Dolayisiyla
insan, yapip-etmeleri ve degerler arasinda siki sikiya bir bag vardir. Yiiksek degerlerin
sesiyle hareket eden Cihangir Hiir’ii yalniz birakmaz ve ona destek olur. Hiir ve ailesi
de yiiksek degerlerden aldiklar1 gii¢ ile Cihangir ve ailesine yardim eli uzatir. Yiiksek
degerlerin etkisiyle yapilan bu eylemlerde ¢ikar ya da hesap yoktur. Safiyi niyet, sevgi

ve yardimlagmanin 6rnegidir.

Camlik Palas hikayesi bir onceki Kizak adli hikaye ile ilintilidir. Camlik
Palas’ta Cihangir hayrani oldugu, begenerek takip ettigi yazarla karsilagir. Bir 6nceki
hikdyede anlatilanlarin aslinda 6yle olmadigini, yazarin kendi kurmaca evreninde
olaylar1 ele aldigimi vurgular ve daktilodaki son sayfa Cihangir’in goziine takilir.
Yazarin hikayesine devam edecegini anlar. Yani her iki hikdyede de aslinda yazarin

sesini duyar ve varligin1 hisseder.
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Uzak Yakinliklar adli hikdyede orta son sinifa giden hikdye kahramani
Cihangir, ii¢ yazdir matbaada calisir. Ilk zamanlar burada calismay1 istemese de isi
ogrendik¢e heveslenir ve para biriktirir. Kendi yazmakta oldugu c¢izgi roman igin
cesitli dergiler alir. Bu dergilerde yer alan resimleri inceler ve yazmakta oldugu eserine
uygulamaya calisir. Cihangir, bir giin is geregi tren istasyonuna sahip bir ilgeye gitme
mecburiyetinde kalir ve asir1 heyecanlanir. Cilinkii trenlere karsi nedenini bilmedigi bir
ilgi duyar. Tamamlamasi gereken isleri bir yandan tamamlarken bir yandan da
istasyonu, gorevlileri, raylari, vagonlari, telas i¢indeki insanlar1 inceleyerek cesitli
gbzlemlerde bulunur. Isi bittikten sonra minibiisle geri donerken bir trenin diidiigiinii
isitir.

Cihangir’in ¢alismasi anlamli bir ¢calismaya dontigmiistiir. Ciinkii artik yiiksek
degerlerle bezenen ve onlar tarafindan yonetilen, son derece keyif alinan bir edim
halini almistir. Boyle bir ¢alistirma hikaye kahramanini sevindirerek iiretkenlige de
zemin hazirlar: “Bu sene matbaaya gelmeyi kendisi istemisti. Onceki seneler, hele ilk
sene ¢ok zoruna gidiyordu. Sikiliyordu matbaada. Aksam olmuyordu bir tiirlii. Gegen

sene biraz daha alismusti sanki. Salih Kalfa'ya yardim etmeye baslamisti. Bir seyler
becerdik¢e de daha ¢ok hoslanir olmustu.” (Baran, 2018: 115-117).

Ayrica bu anlatida yer alan tren imgesi uzak diyarlara erigebilmenin alternatif
bir yolu oldugu i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Kahraman i¢in trenler yalniz insan
tasimaz, o insanlarin 6zlemlerini, hayallerini, umutlarini, meraklarini da tasir. Bununla
birlikte tren sosyal ortam1 ve ortak telasi paylasma mekani olarak bu hikayedeki yerini

alir.

Kugu Yiizii Gormek adli hikayenin kahramani Hayri, kuscu Fazli’y1 izlerken
bulur kendini. Glivercinlerin giizelligi basin1 dondiiriir ve bu sayede Fazli ile arkadas
olurlar. Fazli ona iki tane yavru giivercin hediye edince Hayri’nin giivercinlere olan
ilgisi iyice artar. Kuslara dedesi ile kafes yapar, onlar1 ugurur, besler. Bir giin kusun
biri ugar gider ve geri gelemez. Arkadasi Recep ile giivercinini bulmak i¢in arayisa
giren Hayri, kusunu bulur ve kafesine kapatir. Yine kuslar1 havalandirdiklar1 bir giin
giivercin Kunduract Nedim’in kuslarinin arasina karigir. Nedim’den giivercinlerini
isterler ama geri alamazlar. Gece olunca Recep giivercini almakla kalmaz baska kuslar1

da alarak birka¢ kusu oldiiriir ve oracikta birakir.
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Kiip lakapli mahallenin “kus hirsiz1” olarak bilinen genci, Hayri ve Recep ile
arkadas olmak ister. Fazli onlar1 Kiip’e glivenmemeleri hususunda uyarsa da gencler
Kiip’ii gozlerinin 6niinde tutmak maksadiyla arkadas olurlar. Kiip, arkadashigini ve
samimiyetini ispatlamak i¢in Blinyamin’in kusunu begenen Hayri ve Recep’e o kusu
calarak hediye eder. Birlikte ayni sofraya otururlar, zaman gegcirirler, dostluguna
inanirlar. Bir siire sonra Hayri askere gider ve memleketine dondiigiinde tipki
kendisinin kusuna benzeyen bir kus goriir. Sahibine bunu nereden aldigini sorar.
Hiiseyin adindaki birinden alindigini 6grenir ve kendisi yokken yeni kuscular tiiredigi
fikrine kapilir. Carsida gezerken yine baska bir kusu kendi kusuna benzetir. Bu kusu
da Hiiseyin’in parayla sattigin1 duyunca Hiiseyin ile tanismak ister ve kahvenin yolunu
tutar. Bir de ne gorse, kahvede oturan Hiiseyin aslinda Kiip! Bu ¢ocugun da bir ismi
olmasina sasirir ve aralarinda sohbet baslar. Hayri, Ankara’da abisinin kendisine is
buldugunu ve artik orada yasayacagini soyleyerek ekler: “ Bakalim oralarda kus yiizii
gorebilecek miyiz?”

“Belirli nedenlerden dolayi degerler, davranis ve etkinlik sekilleri soyut olarak
nitelendirilir —hem de c¢agdan c¢aga, toplumdan topluma farkly nitelendirilir- ve
degerlendirme sistemleri meydana gelir. Kisiler de yasayan insanlarin yapip-
ettiklerine, eserlerine, hatta kendi kendilerine bu deger yargilari tablolarina gére deger
bicerler. Yiiklemleri iyi-kotii, giizel-¢irkin, faydali-zararl, dogru-yanls, giinah-sevap

ve bu gibi sifatlar olan deger yargilart kurulur ve her seye buna gére deger bigilir veya
bigilmesi beklenir.” (Kuguradi, 2018:28-29).

Kahraman ve arkadaslar1 yapip-etmelerinde toplumun normlarina uygun
deger yargilar1 olusturamaz. Kendileri kuslara deger bigtiklerinden degerler-toplum
arasinda ve toplum-birey arasinda ¢atigsma yasanir. Hirsizlik, yalan, dolandiricilik gibi
ahlaki degerlere ters diizen arag degerlere hizmet eden yapip-etmeler olusur.
Kahramanlar eylemlerini ara¢ degerlerin 1s18inda birine ya da bir seye deger bigerek

gerceklestirirler.

Dallar Kirilirken Riizgar Sakli Kalir adli hikayede genclik caginda kendi
bedenini ve arzularini kesfeden hikaye kahramanina amcasi rehberlik eder. Birlikte
hamama giderler, ona bilmesi gerekenleri ve merak ettiklerini anlatir. Bunun yan1 sira
ramazan zamam birlikte teravih namazina giderler. Itfaiyecilik haricinde ek iste
calistigi zamanlar su deposuna baskahramani da gotiirtir. O da hem cep harchig

edindigini hem de is 6grendigini diisiintir. Yillar pesi sira eklenerek uzamasiyla zaman
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icinde amcastyla olan diyalogu zayiflar. Amcasinin hasta ve yatalak oldugunu 6grenir,
ziyaretine gider. Onun haline ¢ok iiziiliir, birlikte gecirdikleri gilizel giinleri diisiiniir.

O mutlu giinlerden birine ait olan fotograf'ile goz gdze gelince tiziintiisii ikiye katlanir.

Baran’in bu hikayesinde kahraman amcasi ile bir arada sunulur. Ciinki
kahraman, amcasi ile birlikte anlam kazanir. Halis bir isteme ile yiiksek degerlere bagl
bircok yapip-etme gerceklestirirler. Bu, deger duygusunun giiciine bagli olarak

dogrudan gerceklesir ve gerceklestiricilerini de mutlu eder.

Islengi adl1 hikdyede Hasan adindaki hikdye kahraman1 mahalleye yeni taginan
Tiirkan adindaki kiza asik olur. Bu giizel kiz1 Fatma Girik’e benzetir. Ayn1 okula
sabahc¢1 ve 6glenci olarak gittikleri i¢in karsilagamamalar1 onun canini sikar. Ama ne
zaman denk gelseler i¢indeki kuslar kanatlanip ugar. Bir giin Tiirkan’1 okul ¢ikisinda
bekler fakat goremez. Mahallede evlerinin 6niinde dolanirken onu camda goriir; yiizi
sis, kizarak, gozleri aglamakli... Tiirkan’in yengesiyle birlikte Foto Seyda’ya giderek
yarigma icin fotograf ¢ektirdigini 6grenen babasi kizin1 dover ve okuldan alir. Bu
duruma igerleyen Hasan arkadaslarini da yanina alarak o gece Foto Seyda’nin

camlarmi kirmaya gider.

“...Bugiiniin ontolojisi “varlig1”, “varolan’in kendisini en son sey olarak gormektedir;
clinkii varlik fenomenleri, bize varligin gerisinde bulunan, goriiniis alanina ¢tkmayan
herhangi bir metafizik temelden haber vermiyorlar. Bugiiniin ontolojisi i¢in goriiniis ve
“kendi basina varlik”, “birlik” olusturur ve ‘“varolan’i, varligi, tamimlamaktan
vazge¢mistir, ¢iinkii tanimi ancak arastirmalarini bitirmis, sonuna gelmis bir bilgi
cesidi verebilir. Oysa boyle bir bilgi yoktur. Hicbir bilgi mantik anlaminda

tamimlanamaz. Bugiiniin ontolojisi her bilgi gibi fenomenlerden kalkar. Bu fenomenler

varlik fenomenleridir...” (Mengiisoglu,2017a:139)

Fenomen bir seyin agiga cikmasi yahut kendisini gostermesidir. Varlik
kendisini fenomenlerinde goriiniir kilar. Degerlendirme bir insan fenomenidir. Anlati
kahramani olan Hasan, i¢inde bulundugu olaylari ve durumlari degerlendirmeden
yagsayamaz. Onun igin bir seyin yahut birinin kendi alan1 veya benzerleri arasindaki
yeri ve konumu onu degerli kilar. ilkelere ve normlara bagl kalmadan sadece 6zel
anlam yiikledigi i¢in degerlendirmede bulunur ve yapip-etmelerini buna gore

sekillendirir.
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Pembe Giil adli hikayenin kahramani bir ¢ocuktur. Yaz tatilini para kazanmak
icin garajda su satarak gecirir. Evleri kiglaya yakin oldugu igin isten donerken
askerlerle karsilasir; onlar1 ¢ok sever fakat subaylardan korkar. Aralarinda bir diyalog
baslayinca Mete subayla bu korkusunu yener. Mete subay ona bando takimini
calistirdigini ve suyu askerler i¢in satabilecegini soyler. Cocuk bu habere sevinerek
havuzlu ¢esme suyundan sebiline doldurur ve giin boyunca susayan askerlere su
satarak giizel bir kazan¢ elde eder. Giliniin sonuna gelindiginde Mete subay
baskahramanin eline bir mektup sikistirir ve Pembe ablasina vermesini ister. Pembe
bagkahramanin annesinin halasinin kizidir ve aslinda kdyde yasar ancak bazen onlara
birka¢ ayligina kalmaya gelir. Mete subaydan gelen mektup {izerine ikisinin arasinda
mektuplasma baglar. Pembe adin1 begenmez, koylii adi olarak goriir ve Giil olarak
anilmak ister. Ayrica okuma yazma bilmediginden hikaye kahramanindan yardim alir.
Okuma yazma Ogrenmek ister ama basaramaz. Bir zaman sonra subay ile
mektuplasmasi son bulur. Okullarin agilmasina az kaldig i¢in hikdye kahramani su
satmak istemez ve aglayarak bu diisiincesini annesiyle paylasir. Annesi de okullar

acilana kadar oyun oynayabilecegini sdyleyerek ona izin verir.

Insanlar yasamlarini siirdiirebilmek amaciyla nesneye parasal deger yiikler.
Belirleyici olan bu deger; insanlarin i¢inde bulundugu doneme ve mekana gore
nesneye duyulan gereksinimin derecesine, ulagilabilirligine bagl olarak degiskenlik
arz eder. Bir bagka belirleyici unsur ise gereksinimlerin toplumsal hayatta algilanisiyla
ilgilidir. Baran’in bu anlatisinda ekonomik kosullar sosyal-kiiltiirel perspektif ile ele
alinir. Heniliz ¢ocuk yaglarda olan hikaye kahramani da ailesinin gegimine destek
olmak i¢in calismak zorunda kalir. Anlamdan yoksun bir ¢alisma oldugundan
gergeklestiricisini sevindirmez, yorar ve sikar. Ara¢ degerler i¢in ger¢eklesen bu eylem

yiiksek degerleri golgede birakir.

Tavir takinmak, harekete gegmenin ve yapip-etmenin baglangicidir. Anlatida
yer alan diger kisi Pembe, adin1 begenmez ve ona kars1 tavir takinir. Bu bir agik tavir
takinmadir ¢linkii 6zne tarafindan goriiniis alanina ¢ikar. Adina alternatif olarak Giil
adinin kullanilmasini ister. Bu da Pembe’nin bilen, yapip-eden ve deger duygusuna

sahip anlat1 kisisi oldugunu gosterir.

Serpenek adli hikayede kahraman restoranda garsonluk yapan Fayik Abisi i¢in

mektup yazar. Clinkii Fayik eline ne zaman kalemi alsa nisanlisina yazacak bir ¢ift
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giizel s6z bulamaz. O nedenle raki masasi kurup mektup yazdirir. Hikaye kahramani
kendi i¢inden gecenleri, diislincelerini yazmak istemez, bu ona yanlis gelir. Kendi
sevdigine yazdigi bir mektup olmadigindan onun duygular1 sakli kalmalidir, giin

yiiziine ¢ikmamalidir. Ama yine de onu kirmaz, hem iger hem yazar.

Fayik Abi’nin yine elinde mektupla dolastigi bir giiniin gecesiydi. “Bu gece
bir kafa ¢ekelim,” demisti. Bu, “Sen de gorevini biliyorsun’ demekti. Kendisi 6nceden
birayla baglamisti...” (Baran, 2018:181). Hikaye kahramani kendisinden dogrudan
bir karar bekleyen yapip-etmenin esiginde durur. Istemese bile bir hedefin bir niyetin
vasitasiyla yiiksek degerler tarafindan yonetilen eylemini gergeklestirir. Fayik Abi

olarak tanittig1 anlat1 kisisine yardime1 olur.

Porno Temizleyicisi adli hikayenin baskahramani olan Sefa Bey, is yerinde
bilgisayar1 en iyi ve verimli kullanan g¢alisandir. Diger ofis arkadaslari, giivenlik
gorevlisi hatta miidiir bile bilgisayar1 ve interneti bireysel fantezileri i¢in kullanir.
Porno sitelerini temizlettirip viriisten kurtulmak i¢in kimseye duyurmadan Sefa
Bey’den yardim isterler. Herkes o sitelere kendisi girmemis gibi davranarak giiliing
duruma diiser. Sefa Bey artik oradaki isinde farkli bir pozisyonda daha ¢alistigini

diistiniir: Porno temizleyicisi...

Bu anlatida is yerindeki anlamli ve anlamsiz ¢alisma yasantisina ayna tutulur.
Hikaye kahramaninin eylemlerini gerceklestirmesi i¢in bir amaci ve hedefi vardir.
Kendine isine verir ve isini sever. Zaman onun i¢in hizli ve verimli geger: “... Olsun,
ben yine de heyecanlyyim, kipiwr, kipir, kendine giivenli, isini, isyerini, is arkadaslarini

seven biriyim...” (Baran, 2018: 188).

Hikadye kahramanimin aksine is yerinin diger c¢alisanlarmin eylemlerini
gerceklestirmek i¢in bir amacglart ve hedefleri yoktur. Onlar islerine kendilerini
vermezler ve iglerini sevmezler. Cogu zaman 6ldiirmek i¢in farkli eylemlerde bulunur.
Verimli ve yaratici eylemler gerceklestirmezler: “Yapma miidiiriim, becerebilecegini
bilseydin bu zamana kadar ¢oktan istemistin. Bak Osman Bey’e, Riistii Bey’e, Recai
Bey’e aksama kadar okunmadik gazete(!) — bwrakmiyorlar, internetten sarki
indiriyorlar, CD’lere kaydediyorlar, anlamadiklar yerlere girip ana programlari

siliyorlar, sistemi ¢okertiyorlar, Word programimi agip tek satir yazmayi

126



beceremedikleri halde birbirlerine yol gosteriyorlar, okey oynuyorlar. Hi¢hir sey

beceremeyenleri giinde sekiz saat fal bakiyor.” (Baran, 2018: 188).

Bozkirin Uzak Bahgeleri adli hikaye kitabinda yer alan Anka adli hikayede
minareye ¢ikan hikdye kahramani i¢in hayatin olagan akisi birden bire durur. Ugan
kuslar, gokyliziinii oksayan yarali bulutlar, suyu kaldiran tas, tasin suya diistiiglinde
cikardig ses, tepeyi bekleyen agaclar... Insanlarin, hayvanlarin ve tabiatin onu goriip
duymasini ister ama onu yalmzca miiezzin ismail Hakki Efendi goriir. Minareye
hikdye kahramaninin yanina dogru yonelir, o sirada avludaki kalabalik ise anka

kusunun gelip hikdye kahramanini kurtarmasi i¢in kusa dua eder.

“..Insan, icinde bulundugu durumu veya hayatin icinde karsisina ¢ikan
durumlart tamimlayan, tammladigi durumun kendisine sundugu olanaklarla
karsilasan ve zorunlu olarak veya kendiliginden onlarin arasindan bir se¢im yaparak
sonuca ulasan bir varlik oldugu kadar, ulastigi sonucu idelestirip onun yaninda ya da
karsisinda bir tavir alan varliktir...” (Ocal,2012: 47). “Anka” adli hikdyede hikaye
kahramani anlagilmak ve fark edilmek i¢in dikkat ¢eken bir edimde bulunur. Bu edim,
onun olanaklarin esiginde yaptig1 se¢imin sonucu olarak karsimiza cikar. Intihar
fikriyle icinde bulundugu durumdan kurtulabilecegini diislinerek iginde tiim
olanaklarini kapatir ve son kez bir se¢im yapar. Artik onun i¢in evren durmustur, hayat
durmustur; o da bu duraganliktan siyrilip kaybolmay1 secer ve hayata karsi takindigi

tavir aslinda kendi bireysel ¢ikmazinin aynasidir.

Minareden Diiseni Herkes Hatirlar adl1 hikdyede yetmis yasindaki Minareci
Mehmet Usta’ya rastlanir. Esinin zamansiz vefatiyla yikilir. Bir zaman sonra kizlar
evlenir, oglu da askerden dondiikten sonra babasindan ayri1 sehirde yasamaya baslar.
Bir bagina kalan usta, yalmizligin verdigi bunalimla 6liim kavramini sorgulamaya
baslar. Heniiz insa etmekte oldugu minarenin tepesinde zamanin ne kadar ¢abuk
gectigini diisliniirken bir c¢at1 ustasinin yaninda minare ustasi olmamis ¢ocuk haliyle
g6z goze gelir. Bir uyusuklugun koynunda aci hissetmeden yukaridan asag1 diismek,
olmek ister. Olme diisiincesi, 6lmekten daha zor gelir. Yerle gok arasma sikismis
bedeni, 6ldiikten sonra hatirlanmayacag fikriyle kendisine daha da agir gelir. Tiim
bunlar zihninden gegerken bunun yasindan dolay1 son isi oldugunun bilincinde asagida

akip giden hayat1 seyreder.
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Minareci Mehmet Usta, tek basina real hayat durumlarinin altinda ezilir;
diisiinceleri ve yapip-etmeleri arasina sikisir. O i¢inde bulundugu hayat durumunu
idelestiremez. Anlamdan yoksun yasantisinda “6l1iim” kavramini sorgulamaya baglar
ve Oliimii iginde bulundugu durumdan bir kurtulus olarak diisiiniir fakat diistincesi bile
onu korkutur, kaygi duymaya baslar. May (2020)’e gore kaygt; belirsizlik ve caresizlik
hislerinin kisiligin 6ziinde ve merkezinde etkin oldugu duygu durumudur. Ozgiirliigiin
yitirilmesi ve anlamsizlik kaygiy1 giin yiiziine ¢ikarir. S6z konusu kaygi yayilmaci ve
muglak olusuyla korkuyu da besler. Bu nedenle Minareci Mehmet Usta anlamli
caligma yasantisina kaygi ve korkunun golgesinde, benliginin giderek bulaniklastig

bir atmosferde devam eder.

Impalanmin Piiskiilii adli hikdyede gencler bosa gecip giden ¢ocukluklarina ve
harcanan gengliklerine dertlenip gece bir c¢ay bahgesinde toplanirlar. Hikaye
kahramani, Esref, Giirsel ve Salih Tarzan Abi’nin garsonluk yaptigi mekanda saz
esliginde kah aglarlar kah giilerler. impalasiyla herkes tarafindan saygi duyulan ve
hiirmet edilen Haldun Abi ¢ikagelir ve onlara eslik eder. Evlerin 1siklar1 soniip, sehir
uykuya dalana kadar sohbet devam eder. Hepsinin ortak tek bir derdi vardir: Kalabalik
icinde bile yalmzlardir. Yalnizlik, bu kahramanlar i¢in “disarida” olma, soyutlanma
olarak ifade edilir. Insan i¢in dylesine kuvvetli ve ac1 vericidir ki bosluk duygusunu
beraberinde getirir. Insan yalmzligi ile bir basina ne yapacagmi bilemez ve derin bir
korkuya kapilir. “... Bunun daha temel nedeni insanin birey olma deneyimini yalnizca
kendini baska insanlarla iligkilendirdiginde yasamasi ve yalniz kaldiginda bu birey
olma deneyimini yitirmekten korkmasidir...” (May,2019:30). Hikaye kahramanlar1 da
korkularin1 bastirabilmek i¢in olanaklarla bezenen yasamlarinda i¢cinde bulunduklari
durumu muhafaza ederler ve tek yaptiklart birbirleriyle dertlesmek olur.
Korkularindan ve yalmzliklarindan kurtulmak adimi herhangi bir yapip-etme

gerceklesmez ve kapali tavir takinarak mevcut durum ihtimamla korur ve stirdiiriirler.

Sessizlik Oyugu isimli hikdyede Mevliit’tin dramatik hikayesine taniklik edilir.
Annesi ve mobilyact Siddik Usta’dan baska kimsenin umursamadigi Deli Mevliit, her
yagmur yagdiginda mutlaka 1slanarak yagmuru izler. Ciinkii annesi ona yeryiiziine
yagmuru meleklerin indirdigini sdylemistir ve melegi goriip annesine sdylemek i¢in
yagmurlu zamanlar1 bekler. Yagmur onun tek arkadasi ve eglencesidir. Yine yagmurlu

bir giinde pencereye vuran yagmur damlalariyla oyun oynarken annesine seslenir lakin
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yanit alamaz. Annesi uyurken ilisiimesin diye iistiinii orter, giin aksama doner ama
annesi uyanmaz Mevliit de annesinin yanina kivrilip yatar. Sabah uyandiginda buz gibi
olan annesi i¢in endiselenir, komsular gelir ve annesi defnedilir. O giinden sonra Deli
Mevliit annesinin mezar taginda oturan bir sessizlige doniisiir, yaz kis demeden
oracikta yasar. Onun bu haline iiziilen Siddik Usta, ahsap bir kuliibe insa eder.
Kuliibede kopekler ile bir siire yasayan Mevliit bir zaman sonra vefat eder. Yagmurlu

bir giinde defnedilen Mevliit, yagmurda ilk kez 1slanmaz.

Deli Mevliit, yiiksek degerler sferini benimser ve yapip-etmelerini farkinda
olmadan buna gore sekillendirir. Annesine olan sevgi ve bagliligi, ¢evresindeki
insanlarin onunla alay etmesine ragmen onlara zarar vermemesi, tepkisiz kalmasi ve
tabiata duydugu hassasiyet onun yiiksek degerleri benimsedigini gosterir. Mevliit,
sahsi duygularini tabiat ile paralellik kurarak yasar. Tabiatin ¢esitli 6zellikleri arasinda
hayat bulur. Yani o kendi ruh hallerinin tabiatta gérme ve kendi deneyimlerini tabiatta
bulma kabiliyetine sahiptir. Bu da insanin ¢ok boyutlu organik yaklagiminin bir

pargast, kisiligini olumladiginin bir gostergesidir.

Siddik Usta, da tipki Deli Mevliit gibi deger duygusunun agikligiyla yiiksek
degerleri benimser ve yapip-etmelerini dogrudan gergeklestirir. Sevgi, dostluk ve
yardimseverlik onun benimsedigi en yiice yiiksek degerleri temsil eder. Bu degerlerin
giiciinden hareketle hikdyenin kahramani olan Deli Mevliit’e yardim eder ve ¢esitli
tyiliklerde bulunur. Ara¢ degerlerden tamamen siyrilmis saf yiiksek degerlerin yol

gostericiligi ile Mevliit’e annesinin yoklugunda destek olur.

Tel Araba adli hikdayenin kahramani olan Yahya, Almanya’ya ¢alismaya giden
babasina duydugu 6zlemi, babasinin anlattig1 anilariyla ve babasiyla birlikte telden
yaptig1 oyuncak arabasiyla dindirmeye ¢aligir. Arkadaslart Hacasan, Bostan, Sibi, Cop
ve Fig1 Mehmet’in de tipki Yahya gibi tel arabasi vardir ve birlikte oynarlar fakat
Yahya, Bostan’in babasi bek¢i Kazim Amca’dan korkar ve disarda arkadaslariyla
oynamak istemez. Riiyasinda stirekli onu goriir ve bu durum onun kabusuna doniisir.
Babasi1 yaninda olsa onu koruyacagini ve hicbir seyden korkmayacagimi diigliniir ve

babasinin hayaline siginuir.

Bu hikayede Yahya ve babasinin yapip-etmelerine karsilik gelen deger gruplari

vardir; yliksek degerler ve arag degerler. Yahya’nin babasini 6zlemesi ve ona duydugu
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sevgi yiiksek deger sferini temsil eder. Babasinin ise Yahya’ya zaman ayirmasi, ona
sevgi ve sefkat gostermesi, ailesi i¢in ¢alisip cabalamasi yiiksek deger sferlerindendir.
Bu degerler insanlar1 birlestirir. Yahya’nin arkadaslarinin davranislari, ¢ikarlarim
diistinmeleri ise ara¢ degerler grubuna dahildir. Bu deger grubu catisma dogurur ve
insanlar1 birbirinden koparir. Fayda {izerine temellenmistir ve ¢ikar dogrultusunda

yapip-etmeler refleksiyonlu gerceklesir.

Kuglart Yolunan Gokyiizii isimli hikdyede cocuklari, esi ve gevresindeki
insanlarca hor goriilen Burunsuz Nezih’in dramina taniklik edilir. Torunlariyla birlikte
zaman gegirirken bir ¢ift kus goriirler ve onlar1 kutuya koyarak eve gotiiriirler. Cocuk
kuslar1 kedinin kapmasindan korkar fakat dedesi bir sey olmayacagini sdyler. Ertesi
giin kusun birini yerinde bulamazlar ve kusun esi siirekli aglar; kusun esini arar ama
bulamaz. Kaybolan kusa iizlilen torununun iizlintlisiinii géren Burunsuz Nezih, karis1
Cilli Mevliide’ye, cocuklarina ve komsulara aldiris etmeden kusa zarar verdigi
gerekcesiyle kediye iskence eder ve onu oracikta zalimce Oldiiriir. Burunsuz Nezih,
tiim yasananlarin, ailevi ve maddi problemlerinin acisin1 kediden ¢ikarir ve kapidan
sessizce ¢ikip gider. Aslinda o, kahve koselerinde bos yere zaman Oldiiren ve is
aramayan ogluna kizar, evli karigin1 birakip bekarlar gibi sokak sokak gezen ogluna
kizar, kocaya kacan ve bir ay sonra eve donen kizina kizar, kendisini adam yerine
koymayan hatta yiiziine bile bakmayan karisina kizar. Onlarin iyiligini ve ailenin
birligini istedik¢e daha cok diglanir. Aile fertleriyle anlam kazanmak ister ama her
seferinde esi ve cocuklar tarafindan hor goriiliir, uzaklastirilir. Tiim bunlan
kaldiramaz ve kendisini yabanci hisseder; 6fkesi iyiden iyiye artar, degisimi bas

gosterir. Bu minvalde aile kurumu ve Burunsuz Nezih tiim renklerini kaybeder.

“...Insan, varolusu éziinden énce gelen bir varliktir; cesitli kosullar icinde
ozgiirligiinii istemeden yasayamayan 6zgiir bir yaratikar...” (Sartre, 2015: 69).
Ozgiirliik, Burunsuz Nezih i¢in bir olanaktir. Bu olanak iyi yonde ya da kétii yonde
kullanilabilir. Burunsuz Nezih’in yapip-etmesini ara¢c degerlerden gelen bir
determinasyon yonettigi i¢cin 6zgiirliigiinii kot yonde kullanir. Ciinkii o 6yle burunsuz
ve Oyle caresizdir ki bakislarindan, halinden ve tavrindan yalnizlik akar. Bu iginde
bulundugu durum onun yapip-etmelerini de olumsuz manada etkiler. Arac¢ degerlerin
sesiyle hareket ederek olanaklarini kotiiye kullanir ve bir se¢im yapar: Yasadiklari

karsisinda harekete gecer, ailesine kars1 agik tavir takinarak evi terk eder.
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Siirmeli adl1 hikdyede; Postac1 Yiiksel, Deli Ismail Usta, Minibiiscii Omer ve
Koroglan amagsiz, ¢aresiz ve zamansiz bir boslugun i¢inde toplanip dertlerine iger.
Higbiri sevdigiyle evlenemez; ¢cocuklari biiyiir fakat onlar kalplerindeki yarayla ¢ocuk
kalir. Kéroglan, sinirda 6gretmenlik yapan ogluna dertlenirken postaci evlenecek olan
kiz1 Nurgiil’den ayrilacagi i¢in iiziintii duyar, Deli Ismail Usta ise Almancinin getirdigi

define arama aletiyle neler yapabilecegini diisler.

Yiiksek degerlere bagli olan sevgi ve farkl dertler, arkadaglar1 ortak paydada
bulusturur. Onlar sevdikleri i¢in endise duyarlar. Yalnizca Deli Ismail Usta arag
degerlere uygun edimlerini diizenler ¢iinkii fayda sferini gozetir. Cikarina uydugu gibi
hareket eder ve bu konuda endise duyar. Giinliik tasalarin temelinde ¢ok baska bir
dertleri yer alir. Sevdikleri insanlarla evlenememis olmalari... Bu dert onlar1 derinden
etkiyerek sarsar, yalnizlastirir. Bu durum hikayede su sekilde ifade edilir: “... Bir an,
kisa bir an biiyiik bir boslukta, zamansizlikta, yalnizlikta olduklarint duyumsadilar.

Amagsiz, ¢aresi, simirsiz bir bosluk...” (Baran, 2018: 87).

Yolum Diistii adli anlatida Mehmet, Namik ve Necla’nin Ankara’da tiniversite
yillarina uzanan arkadaslik iliskileri anlatilir. Necla ve Mehmet arkadasliklarini bir
adim Oteye tasiyarak sevgili olurlar; Namik ise i¢ten ice Necla’ya sevgi besler fakat
hi¢bir zaman dile getiremez. Mehmet ve Necla’nin okul bittikten sonra evleneceklerini
ve mutlu bir birliktelik yasayacaklarinmi diisiiniir ve arkadaglari i¢in kendi duygularim
bastirir. Universite yillarinin sonuna gelindiginde herkes farkli yasamlara dagilir;
Mehmet ile Necla ayrilir Namik ise olan bitene seyirci kalir. Yillar sonra Namik’in
yolu bir giin is igin Istanbul’a diiser. Necla’yr ziyaret etme istedigine karsi
koyamayarak evini bulur ve yillar sonra kapisini ¢alar. Birlikte ge¢misi anarken konu
Mehmet’e gelir. Namik, Mehmet’i bir diiglinde gordiigiinii ve iyl oldugunu sdyler
ancak bu diigiiniin Mehmet’in kendi diigiinii oldugunu, eski askinin bir baskasiyla
evlendigini, mutlu oldugunu, kendisinin de bu mutluluga ortak oldugunu séyleyemez.
Katildigr bu diigiinle birlikte Namik ge¢mise gider. Ne kadar yalniz oldugunu ve

kendini bir tiirlii var kilamadigint animsar:

“..Farkina  varimayisim,  onemsenmeyisim,  gormezden  gelinigim,
umursanmayisim, artik hangi sézle tammlamaya kalkarsam kalkayim ikiye béliinen
ruhumu bir araya getiremeyecegim durumum, insan tenine 6zlemim,; dokunmann, bir

¢ift goziin igine ¢ekinmeden bakabilmenin, yumusak bir sa¢i oksamanin uzaginda
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cogalan sizilarim olanca siddetiyle ¢ikip geliyor ge¢misin derinlerinden...” (Baran,
2018: 97).

... "Insan var olur énce. Bir gelecege atilan ve bu atilisin bilincine varan bir
varlik olarak ortaya ¢ikar. Bir yosun, bir karnabahar ya da ¢iiriimiis bir nesne degildir
o, oznel olarak kendini yasayan bir tasaridir. Bu tasaridan once anilacak hi¢chbir sey
yoktur... ” (Sartre,2015:40). Namik, bir drami yasar ve bu dramin temelinde ontolojik
olarak kendisini var kilamamasi1 yani 6zgiirliik problemi yer alir. Namik’in yasadigi
dramdan kurtulabilmesi i¢in yasananlar1 idelestirerek olanaklarini iyilestirmesi
gerekir. Olanaklarinin esiginde durarak bir karar alir ve Necla’dan uzak durur. Ama
bu se¢iminin sorumlulugu ona agir gelir ve yillarin kabuk baglamaya yetmedigi bir
yara acar. I¢ sikinti, yalmzlik, bunalim bas gésterir. Buna ragmen ¢aresizce yiiksek
degerlerin sesini dinlemeye calisir ve arkadaslarinin mutluluguna ortak olur, onlari
destekler. Eger o kendi hislerini diiriist bir sekilde belirtseydi ve kapali tavir takinmak
yerine yapip-etmelerini ac¢ik tavir sergileyerek gerceklestirseydi 6zgiirliigliyle kararsiz

olmaz, kendisini gergeklestirmek icin biiyilik atmis olurdu.

Yarim Saat Ihtiva¢c Molas: adli hikayede, otogarda ¢alisan Nevzat’in goniil
hikayesine ve anlamsiz ¢alisma yasantisina taniklik edilir. Nevzat’in arkadasi Kenan,
Ankara’da tliniversite egitimi alirken zaman zaman memleketine gider gelir. O sirada
Nevzat’1 da ziyaret ederek arkadasini Ankara’ya davet eder. Nevzat da bu teklifi
degerlendirmek ister ve Ankara’ya gidip arkadasini bulur. Kenan, Nevzat’i kiz
arkadag1 Zeynep ile tanistirir. Zeynep’in yaninda kiz arkadasi Asuman da vardir. Bu
dort arkadas aksam eglenmek i¢in disar1 ¢ikar. Nevzat, arkadaslariyla ne konusacagini,
elini kolunu nereye koyacagimi hatta bir kizla —okumus bir kizla- ne konusacagini
bilemeden tedirgin ama keyifli zaman gecirir. Birka¢ giin sonra isinin basina
dondiigiinde Asuman’1 aklindan ¢ikaramadigimi fark eder. Otogardaki arkadaslaria
Asuman’dan bahseder; ger¢ek olmayacagini bile bile onunla ilgili hayaller kurar.
Asuman ise memlekete giderken molalarda Nevzat’1 ziyaret eder. Boylece Nevzat’in
gozleri perona yanasan her otobiiste Asuman’1 arar. Bir giin Asuman otobiisten geng
ve yakisikli bir erkek ile birlikte iner. Ciineyt... Onu Nevzat ile tanigtirir ve birlikte
tatilden dondiiklerini sdyler. Nevzat bir giin bunun olacagin bildigi halde duyduklari

karsisinda yikilir.
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Nevzat isini sevmez ve benimsemez, bulundugu ortami yadirgar ve bu is onun
varligint kavrayamaz. Boyle bir durumda yiiksek degerlerden son derece uzak,
anlamsiz bir ¢alisma hayatinin i¢inde gengligi tiikenir, hevesleri tiikenir, sevgisi
tilkenir. Kendisini c¢alismasina veremez ve isinden dolayr mutluluk duyamaz.

Anlamini kaybetmis bir is onun i¢in ugrasa hatta zaman kaybina donisiir:

“...Burada degil de Ankara’da ¢calissaydim diye diistiniiriim. Calismaksa hepsi
bir degil mi? Burada ¢alisan arkadaslarin hepsi de su karsi kéyiin adami degil mi? Bir
ben yabanci, gurbet¢i. Bir oda verdiler bana, burada kal dediler. Odama her
girdigimde, her ¢camaswr yikadigimda anam diiser aklima, burnumun diregi sizlar.
Baska bir yerde caligsaydim diye diisiiniiriim o an. Sonra vazgegerim. Orasi olmus, ya
da burasi, ne fark eder? Degisen bir sey olmaz sonugta ve hareket eden otobiisiin

icinden bana bakarken bir an i¢in hayatini merak ettigim o kiz gider, ben kalirim...”

(Baran, 2018: 113).

Yarar sferlerine hizmet eden bu ¢alisma yasantis1 hayallerini kurdugu askina
da engel teskil eder. Anlamdan yoksun isi ailesinden, sevdiklerinden ve asik oldugu
kizdan uzak kalma sebebidir. Aslinda her seyden uzak kalma sebebidir. Otoyol
tizerinde bulunan bir dinlenme tesisinde akip giden yasamdan, gengliginden uzakta
otomatlasan yapip-etmelerini istemeyerek siirdiirmeye devam eder. Nevzat buhran
icindedir fakat icinde bulundugu durumdan siyrilip bir karar veremez ve segim
yapamaz. Onun yapabildigi sadece sevdigi kizin baskasiyla oldugunu seyretmek ve

akip giden zamana el sallamak olur.

Yas Kiremitten Su Damlarda okuma yazma bilmeyen Teslim ile yurtdigina
calismaya giden Cimsit’in birbirlerine gonderdikleri ses kayitlar1 ile kurduklar
iletisim anlatilir. Ekonomik anlamda dar bogazda olan hikdye kahramanmi Teslim;
ustalik, pazarcilik ve sokak saticiligi ile yasamini idame ettirir. Tiim bu yasam
miicadelesini Almanya’ya ¢alismaya giden kardesi Cimsit’e ses kaydi ile anlatir ve
kardesinin sevdigi gibi hikayeli tiirkii sdylemeyi de ihmal etmez. Sik sik para
biriktirmesini 6giitler, neler yaptigini sorar ve evlenmek i¢in birini bulmasi gerektigini

ogiitler.

Hikaye kahramani Teslim’in biitiin yapip-etmeleri ara¢ degerler tarafindan
yonetilir ve dolaylidir. Her tiirlii maddesel varlik degerleri, ekonomik degerler, yarar
sferinin bu deger grubunda 6nemli ve genis bir yeri vardir. Teslim’in tiim yasantisi bu

degerleri gerceklestiresine baglidir ve o ara¢ degerleri gergeklestirmek adina yiiksek
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degerleri kenara iter, onlara karsi ¢ikar. Fayda saglayabiliyorsa herhangi bir seyden ya
da birinden o zaman kiymet verir yoksa onun igin her sey degersizdir. Kardesiyle
iliskisi ve muhabbeti de ara¢ degerler tlizerine sekillenir. Hayattaki tek amaci ve derdi
ara¢ degerlerden olan paray1 elde etmek ve rahat bir yasam stirmektir. O yiizden
yasamini idelestiremez i¢inde bulundugu duruma anlam yiikleyemez ve yasamdan
zevk almaz. Sadece calisir ve ¢abalar bu ugurda insanlart kandirir; yiiksek degerlerin

sesini duymaz.

Akvaryum adli hikayede kirk besine gelmis ve hala annesiyle yasayan yalniz
bir adamin yasantist anlatilir. Bankada gilivenlik gorevlisi olarak calisan hikaye
kahramani hafta sonu antika pazarina, bitpazarina ve hale giderek kendisine megsgale
bulur. Bir giin antika pazarindan CD’lere ¢ekilmis miistehcen iki film alir ve onlar
izleyecek olmanin verdigi sabirsizlikla eve gider. CD’leri oynatmaya basladiginda
hatal1 ve bos olduklarini anlar ve asir1 6fkelenir. Tam o sirada telefonuna gelen “Beni
bundan sonra rahatsiz etme!” mesajiyla 6fkesi iki katina ¢ikar. Mesajin geldigi
numaranin bir kadina ait oldugunu 6grenir ve aralarinda muhabbet baslar. Kadin,
yalnizligini bir an dahi bile unutmayan hikaye kahramani ile bulusmak ister ve
bulusmak tizere sozlesirler. Hikaye kahramani s6z vermesine ragmen konustugu
kadinla bulugmaktan vazgecer, ¢emberini kiramaz ve korkusuna yenik diiser;
yalnizhigint kaybetmekten korkar. Bu yalnizliktan hem sikayetcidir hem de onu
ihtimam ile korur. Bu ¢eliskili zihnin diisiinceleri su sekilde ifade edilir: “Kizin sesini
bir kez olsun duymadi, sesini ona bir kez olsun duyuramadi, ama hep anlatti ona; eve,
okula, sokaklara sigamadigini, durdugu yerde duramadigini, sogukta iigiimedigini,

i)

sicakta yanmadigini, kimseye bir sey anlatamadigini, anlatacak kimsesi olmadigin ...’

(Baran, 2018: 138).

Sartre (2015)’a gore insan kendi kendini seger ve insan, kendi kendini
secerken aslinda baska insanlar1 da se¢mis olur. Olmak istedigi kisiyi olustururken
herkesin nasil olmas1 gerektigini de tasavvur eder. Biitiin insanlar1 segerken de insan
kendini, insan1 segmis olur. Insan kendini secerek evrenselligini kurmus olur ve higbir
sey insan1 kendi benliginden dahasi evrenselliginden koparamaz. Boylece secis deger
ve gegerlik kazanir. Insan her secimiyle yalnizca kendini degil biitiin insanlhigi da
baglamis olur. Kisacasi insan se¢imleriyle sadece kendisinden degil herkesten

sorumludur. Hikaye kahramani konustugu kadin ile gériismeyerek bir se¢im yapar ve
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bu se¢iminin arkasinda kararlilikla durur. O, bu se¢imiyle kendisine, hayatindaki
kadina ve annesine karst sorumluluk almis olur ama umurunda degildir. Ciinkii sadece
kendisini kusatmis yalnizligin1 korumak ister, kendisini asamaz ve gergeklestiremez.
Ergin ve askin bir birey olmay1 beceremez; korkak ve yalnizliginin arkasina saklanan
yapip-etmelerini buna gore diizenleyen ve yasananlari idelestiremeyen varlik olarak

Ozgurliigiiyle kararsiz yasantisini slirdirmeye devam eder.

Evlerimiz Poyraza Bakarda yer alan Foto Seyda adli hikayede, mahallenin
delikanlilarindan birisi olan hikdye kahraman1 geng¢ ve giizel bir kiz1 begenir. Kizin
adinin Tirkan oldugunu tahmin eder ve onu daima okulda takiptedir. Bir giin
Tiirkan’in okula gelmedigini fark eder ve endiselenir. Mahallede merak iginde
dolanirken balkonda Tiirkan’1 gbzleri bir hayli sis ve kizarik goriir. Bu duruma anlam
veremez. Okula o glinden sonra adim atmayan Tiirkan’mn basina neler geldigini
arastirir. Meger Tiirkan, Tiirkiye’nin En Giizel Gozli Kiz1 yarismasina katilmak igin
yengesiyle birlikte Foto Seyda’ya giderek fotograf ¢cektirmis, bunu 6grenen babasi da
kizim1 okuldan almis. Gergekleri 6grenen delikanli mahalledeki arkadaslarini
toplayarak Foto Seyda’nin camlarimi kirar. Fotograf¢i adamdan haz etmeyen bu
cocuklar bir nebze de olsa camlar1 asagi indirince rahatlarlar ve aralarinda konusmaya
baslarlar. O sirada hikaye kahramani fark eder; okullarinda Tiirkan adinda bir kiz

yoktur ve bahsedilen giizellikte de degildir. Peki, o zaman sevdigi kizin ad1 ne olabilir?

Davranis degerleri yasanan doneme bagli olarak kaliplagsmis, siirekli olarak
tekrarlanan kazanilmig davranis ve diisiince bigimlerinden meydana gelir. Toplumun
bir parcasi olan her insan bu degerleri bilir ve karar verme zorunlulugu olmadan
yasaminda uygular. Hikdye kahramani olan delikanli ve arkadaslari davranig

degerlerine aykirt davranarak fotograf¢inin diikkkanina zarar verir.

Davranis degerlerinin sesi duyulmali ve benimsenmelidir ¢iinkii insanin yapip-
etmeleri sadece kendisini baglayan faaliyetler degildir. insan her se¢imi ve eylemiyle
diger insanlara karsi da bir sorumluluk altina girmis olur. Se¢imler insanlarin
degerlerini ortaya koyar. Insan kendisi igin iyiyi, giizeli segmek ister ve bdylece 6ziinii

ortaya cikarir.

Bir Kuru Hayal ismini tasiyan hikayede, Pasa ve Cavus eniste-kayin yani

akraba olarak karsimiza ¢ikar. Yasar ve Vahit ise birbirlerinin kiz kardeslerini seven
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ve bunu belli etmemeye calisan iki yakin dosttur. Bu dort arkadas bir giin irmak
kenarina balik tutup mangal yakmaya gider. Saatler ge¢mesine ragmen balik
tutamazlar fakat doganin tadin1 mangalda et, raki ve koyu bir sohbet esliginde
cikarirlar. O sirada adamin elinde keman, oglanin elinde diimbelek asagi kdyden
olduklarimi1 tahmin ettikleri iki kisi ¢ikagelir. Davetsiz bu misafirlere ikramda
bulunulur ve hep birlikte tiirkiiler séylenir. Cavus alkoliin etkisiyle kemanci adami
vefat eden kayinbabasina benzetmeye baslar; kendisinden baska kimse kemanciyi
merhuma benzetmez ve ortamda gerginlik had safthaya ulasir. Kdyiin delisi olan Zakir,
Cavus’un kaymbabasini derenin iginde bigaklayarak oldiiriir. Deli oldugundan otiirii
ceza almayan bu adam yaptiklarini hatirlamaz ve Cavus’un géziine baska basgka
kiliklarda goriiniir. Daha fazla dayanamayan Cavus kemancinin bogazina saldirir.
Ortamin gerginligi ortadan kalkinca herkes evlerine dagilir, alkollii olan bu insanlar

eve birakmak ise yazara diiser.

“... Insan fenomenleri, teknik, sanat, din, ethos, devlet vs. gibi insan basarilart ile
ortaya ¢ikarlar. Bu fenomen ve basarilarin tasiyicisi, insanin varligidir; yani bunlarsiz
insan mevcut olamazdi. Bu sebepten dolayi bu basari ve fenomenlere, Nietzsche 'nin bir
tabiri ile, insamin “mevcudiyet sartlari” adimi veriyoruz. Zira bunlar, insanin
bulundugu hicbir yerde, o, ne kadar primitiv yahut ¢ok inkisaf etmis olursa olsun, eksik

degildirler. Bu basarilar arasinda ancak bir seviye farki bulunabilir, fakat onlarin eksik

olmalart imkansizdir.” (Kuguradi, 1997: 14).

Bu hikayede degerleri duyma, yapip-etme, tavir takinma, sevme, kendisini bir
seye verme gibi varlik fenomenleri ile karsilasilir. Cavus degerleri duyan,
kayinbabasinin 6liimiinii sindiremeyen ve bu duruma oldukga iiziilen birisidir. Yiiksek
degerlerin sesiyle bu oOliimden sorumlu olan kisinin cezalandirilmasini isteyerek
yasananlar karsisinda agik tavir takindigini gosterir; takinilan tavir goriis alanina gikar.

Bu onu aktif kilar ¢linkii hayat durumlari karsisinda eli kolu bagli kalamaz.

Kemanci bu hikayede isini seven, kendisini ona veren birisi olarak karsimiza
cikar. Bu yapip-etme onu cagirir ve canlandirir; ¢alisir fakat bunun farkinda olmaz.
Yaratici ve aktif bir sekilde kemanini galar. Kisisinin kendisini igine vermesi ve isini
sevmesi ayni zamanda onun yliksek degerleri de benimsedigini gosterir. Boyle bir

yapip-etmede kemanci isin kendisi tarafindan determine edilir.
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Soylerim Soziim Almiyorda bir yaz giinii ailesiyle birlikte misafirlige giden kiza
evin oglu asik olur ve o giinden sonra bakigsmalarini aklindan ¢ikaramaz. Babasiyla
birlikte diigiinlerde calgicilik yapmak i¢in kody, kasaba, sehir, sokak, mahalle demeden
aklinda ve kalbinde o misafir kiz1 diistinerek dolasir. Eline kimi zaman darbuka kimi
zaman keman alir ¢alar durur; gozleri hep “o kiz1” arar. Bunca diigiinlin hikaye
kahraman i¢in bir tek anlami vardir: Para biriktirerek bu sayede sevdigine kavugmak.
Biriktirdigi tiim parayla bir saz alir ve kendisini zar zor Ankara otogarina atar.
Istanbul’a gitmek ister fakat tiim parasini saza harcadig i¢in bilet alamaz. Otogarda
peronlardan sorumlu adama durumu anlatir. Peron sorumlusu adam ise kendisinden
saz ¢almasint bunun karsilifinda yardimci olacagimi soyler. Hikdye kahramani
saatlerce a¢ ve susuz saz ¢alar. Nihayet gece yarisi son otobiislerden birinin en arka

koltuguna bindirilip Istanbul’un yolunu tutar.

Degerleri diisiinen, duyan ve yasamini bunlar dogrultusunda siirdiiren varlik
olma, insanin bir niteligidir. Degerler Mengiisoglu’ya gore insanin somut biitiinliigiine
naiv ve fenomenolojik olarak yoneldiginde degerlerin 6zel bir varlik sferinde yer
aldiklar1 goriilebilir. Ayrica insanin bu degerleri duyan ve onlar1 edimsellestirmeye
calisan bir varlik oldugu da tespit edilebilir. Degerleri duymus olmak, onlarin

varliginin farkinda olmak i¢in yeterlidir.

Hikaye kahramaninin degerlerin sesiyle yapip-etmeleri, deger duygular ve
tavir takinmast gibi fenomenlerin arasindaki iligskiyi kuran fenomen “isteme”
fenomenidir. S6z konusu bu fenomenlerin anlam tagimasi, kahramanin isteme giiciine
baglidir. Ciinkii isteme ile insan; deger duygusunu harekete gecirerek yapip-etmelerini

gergeklestirir ve bunun neticesinde tavir takinir.

Sevdigi icin yollara diisme cesareti gosteren kahraman; “sevgi” gibi yiiksek
degerler arasinda yer alan fenomen ile birlikte sevdigi, kendisini verdigi miizikle
beraber sevdigine kavusmayi ister. O, yapip-ettiklerini kesintiye ugratmadan devam
ettirdigi ve onlarmn arkasinda durabildigi igin 6zgiir bir varliktir. Isteme fenomeninin
verdigi gili¢ ile olanaklarmi kullanarak kendini ozgiir kilar. Ciinkii istedigini
gerceklestirmek onun elindedir ve o, olanaklarint sonuna kadar kullanir.

Unutulmamalidir ki insan bir olanaklar varligidir.
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Fukaranin Kestanesi Palamuttan adli hikayede esrardan alt1 yil hapis cezasi
almadan 6nce kamyonculuk yapan hikaye kahramani, ruhsal bunalimi ve agmazlariyla
karsimiza ¢ikar. O zamana dek bir hayatinin olmadigini nasil yagsayacagini ve yeni bir
hayat nasil kuracagini, hayatin zor ve bitmek tiikkenmek bilmeyen bir akis oldugunu
diisiiniir. Yeni bir baglangi¢ olarak teke insa etmeyi secer ve bu tekneyle denizin
Otesinde ailesiyle yeni bir yasam diigler. Aile fertleri onunla alay eder, bir oyuncak gibi
teknesiyle oynadigini ima ederler fakat o kulak asmadan eski bir apartmanin yaninda
konumlandirdig1 teknesi i¢in marangoz ve hirdavat¢idan gerekli malzemeleri alarak
gece glindiiz demeden calisir. Giinlin birinde teknesini tamamlayip cezaevindeki
mimar arkadasinin yardimiyla ruhsat almayr hayal eder. Teknesini iste o vakit eski
apartmanin golgesinden ve brandanin altindan kaldiracak ve denizle bulusturacaktir.
Ailesini de yanina alarak tekneyle tatile ¢ikmanin ve ardindan o tekneyi satarak
kaymbabasinin desteginden kurtularak maddi a¢idan rahatlamanin hayaliyle yasar. Ne
var ki onu kimse anlamaz; o yasama tutunmak i¢in kendince bir anlam ve amag bularak

ona sikica tutunmus, hayat yorgunu bir adamdir.

Hikaye kahramani, yillar sonra cezaevinden ¢ikip evine dondiigiinde higbir
seyin biraktigi gibi olmadigin1 goriir. Ailesi onsuz bir yasama alisir ve kendilerince
yeni bir diizen insa edip yasamlarim stirdiiriir. Hikdye kahramani, yeni kurulan bu
diizende kendisine yer olmadigini anlar ve bu durum onu derinden sarsar. O,
kendisinin yalniz ve acimacak bir durumda oldugunu diislinerek adeta varolus
sancisinin bunaltisin1 ¢eker. Kendi varolusgsal sorgulamalarinin ¢ikmazlarr ve yeni
yasaminin anlamsizlifiyla miicadele etmek i¢in “bagka” bir yasam diizeni kurarak,
kendisine bir anlam ve amag edinip i¢inde bulundugu bu durumdan kurtulabileceginin
farkina varir: “Bir baslangi¢ noktastyd: belki de aradigi. Hayatinin bundan sonrasini
o noktaya getirip her seye yeniden baslayacakti. Bu tekne olabilirdi o nokta dedigi sey.
Ya da denizlerin dtesinde bir yerdeydi o nokta ve oraya ancak bu tekneyle
gidilebilirdi.” (Baran, 2009: 41-42).

Insan olarak, inan¢ ve Ozgiirliigiin toplamindan meydana gelen bir varlik
oldugunu animsayarak olanaklara sahip oldugunu diislinilir ve harekete gecer. Ne de
olsa insan, yasaminda edimlerinin toplamindan ibarettir. Kendi varolussal
gercekliginin gitmekte sakli oldugunu diisiinerek bir tekne insa etmeye baslar ¢linkii

hareketlilik sarttir. Yolu bilir, gitmek ister ama bu gidis sadece hayali bir yolculuk
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olarak kalir ¢linkii o iginde bulundugu ¢ikmazi birakip gidebilecek bir iradeye sahip
degildir: “...Ogluna baktik¢a, onun gézlerinden kendini goriiyor. Aynada bile
goremedigi kadar goriiyor kendini. Neye benzedigini... Oglunun yerine gegip
kendisinin babast oluyor ve sen benim babam olmalisin diyor, bir hayat nasil yasanir
bunu bilmiyorsun. Benim bir hayatim olmadi ki nasil yasanacagin bileyim, diyor bu
kez. Mahvettigin neydi peki, diye soruyor ardindan. Bilmiyorum diyor, bilmiyorum.
Ama bir hayat yapmaya ¢alisiyorum bak, diyor...” (Baran, 2009: 44). O, dzgiirligiiyle
kararsiz bir dramn i¢indedir; dram eylem siirecini ifade eder. Insan, 6zgiir bir varlik

olarak isteyen, tavir takinan durusuyla ancak dramdan kurtulabilir.

“...Mengiisoglu “6zgiir” varlik olan insani, Hartmann’in dinlii  “iki
belirlenim” 6gretisi 1s1g8inda serimler. Bilindigi gibi Hartmann, “dogal belirlenim” ve
“degersel belirlenim” olmak iizere iki belirlenim tiirii aywir. Ikincisi, “degersel
belirlenim”, insanin degerleri duymasi, degerlere baglanmasi ve degerleri
gerceklestirmek tizere eyleme gecmesinde kendisini gosterir. Degeri duyan, isteyen ve
degere baglanan insan, degeri gergeklestirebildigi oranda o&zgiirdiir. Ve zaten
Hartmann, insan ozgiirliigiiniin ancak bir degeri duyup istemek, bir degere baglanmak
ve sonra bu degeri gerceklestirmeye koyulmakta somutlastigini, insanmin kendisini bir
degerin belirlenimi altina sokmakla ozgiir olabilecegini vurgular. Insan anorganik,
organik ve psisik varlik olarak degil, ancak tinsel varlik olarak 6zgiir olma imkdnina
sahiptir. Insanin otonomisi de bir degeri duyup, isteyip, kendisini o degerin belirlenimi
altina sokmasi, yani onu gerceklestirmeye koyulmasi halinde ortaya ¢ikar. Bu ozgiirliik
anlayisindan hareket eden Mengiisoglu, otonomi ve ozgiirliigii verili bir sey degil, bir
olanak olarak diisiiniir. Bu olanag1 gergeklestirmek insamin ¢abasina kalmigtir ve

insanlarin tiimii bu ¢abayr gostermezler; ozgiirliik bu ¢cabayr gésterenlere agilmis bir

olanaktir...” (Kuguradi, 1997: 27-28).

Yiiksek degerlerin sesini duyarak diislinen, karar veren, sorgulayan ve elestiren
insanlar 6zgiirdiir ve bu sekilde 6zgiirliiklerinin siirlarini belirler. Mengiisoglu’ya
gbre insani1 insan yapan fenomen ozgiirliiktlir. Ancak nesnel diisiince ve davranis tarzi
insan1 Ozgiir kilabilir. Bu hikdyenin kahramani 6zgiirliigiiyle ne yapacagini bilemez

bir haldedir.

Bozulmayan Yazi adli hikdyede yetmis dort yasindaki Mahir Usta, kiiglik bir
sehrin sanayisinde marangoz olarak calisir. S6zlerinin arasina misaller eklemesiyle ve
sOzli Oziine tutturmasiyla calisanlarin ilgiyle dinledigi birisidir. Mahir Usta’nin

anlattig1 hikayelerle, 6zdeyislerle biiyiliyen hikaye kahramani yillar sonra bu anilardan
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hareketle hikaye yazmak ister lakin hikaye kontrolden g¢ikarak kimi zaman Mahir

Usta’nin yasantisina kimi zaman da meddahlara kadar uzanir.

Mahir Usta’nin oglu Behget babasini evlendirmek ister. Mahir Usta’nin da
rizas1 vardir ve oglundan kendisine bir telefon almasini rica eder. Mahir Usta’nin
gonlinde zaten Seker Hanim vardir. Alinan yeni telefon ile mesajlasarak
muhabbetlerini artirirlar fakat ortada ¢oziimlenemeyen bir problem vardir: Seker
Hanim evlidir. Kocasi hastanede yattig1 icin mahkemeye gidip bosanamazlar. Buna

ragmen Mahir Usta ile kendi aralarinda nisan yaparlar.

Hikayede yash insanlarin korkularmin, yalmzliklarinin ve sevdalarinin ele
alindig1 goriiliir. Bu insanlarin zamanla cocuklasan davraniglarina, gidip gelen
bilinglerine ve yalmzliklarma dikkat cekilir. I¢inde bulunulan durumun getirdigi
belirsizliklerden dogan korkular da yadsinamaz boyutlartyla sunulur. Bunlarin yani
stra sevinglerini ve yasli olmalarina ragmen gencecik yiireklerinde tasidiklar: sevgi de
hissedilir. Ayrica yaslilikla gelen 6liim korkusu, zamana kars1 diigmanlik da dikkat
ceker: “Zaman, insandan daha yashydi, yash oldugu icin daha zalimdi ve elinde
oyuncak ettigi insani yasi ne olursa olsun kederlendirmeyi biliyordu. Elinden geleni
de ardina koymuyordu elbet.” (Baran, 2009: 50).

Mahir Usta, yiiksek degerlerin sesini duyan, acik tavir takinan, isteyen ve
anlamli bir ¢alisma Ornegi sergileyen yapisiyla dikkat ¢eker.“... degerlerin sesini
duyma ve tavir alma gibi insana ait 6zellikler, ayni zamanda, insanin hem ‘“varlik
sartt” hem de “varligimin olanag1” olarak kabul edilir. Ontiko-ontik bir biitiin, yani
hem belirlenen hem de kendisini sekillendiren bir varlik olarak insan, insan olarak
dogar, ancak insanmin insanlasmasi, varligimin sartlarini gerceklestirip olanaklarini
hayata gegirmesine bagldir. Dolayisiyla insanlasma veya insanin insan olmasti, verili

bir yetenek degil, kazanilan bir basaridir.” (Ocal,2012:29).

Murat Almak adini tagiyan hikayede tasrada yasayan ve liseye giden hikaye
kahramaninin bagindan gegenlere taniklik edilir. Aile dostlar1 olan Hac1 Murat, yeni
aldigr Murat 124 ile Ankara’ya gezmeye gitmek ister; Sezgin agabeylerini, hikaye
kahramaninin babasini davet eder. Babasi da giderken yaninda liseye giden geng
delikanliyr da gétiiriir. Ankara’ya vardiklarinda giizel bir yemegin ardindan bina

y1gmlarmin arasinda sikisip kalan bir ¢cay bahgesinde ¢ay igilir. Hikaye kahramanina
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sehrin ugultusu, kalabaliklig1 tuhaf gelir ve onun basini1 dondiiriir. O ¢ayini bu duygular
icinde yudumlarken babasi, Sezgin Agabeyi ve Hac1 Murat bir kosu nereye gittiklerini
sOylemeden oradan ayrilir. Delikanli kale eteklerindeki geneleve gittiklerini anlar
fakat bozuntuya vermez. Bir miiddet sonra tekrar ¢ay bahgesine dénerek delikanliy1 da
alip eve donmek isterler ama hesab1 6demeyi unuturlar. O sirada yan masadan bir ses
adamla cocugun hesab1 6deyip 6demedigini garsona sorar. Garsondan umulmadik bir

yanit gelir: “Hangi adamla ¢ocuk?”

Bu hikayede yiiksek degerlere, seven ve arzu eden insanlara rastlanir. Yiiksek
degerlerin varligi deger duygusunun agikligina ve giictine baghidir. Hikdye kahramant,
tagradan gezmek icin kente gitti§inde insanligin insa ettigi yeni diinya diizeninde
yiikselen binalarin gokytiziinii kapladigini ve tabiatin yok olmaya yiiz tuttugunu goriir.
Kalabaligin verdigi bikkinlik ve hayatin tekdiizeligine karsi tiziintii duyar. Sonsuz
yapayligin hakim oldugu bu biiyiik kentin hali onu yiliksek degerlerin sesini duydugu

i¢in derinden etkiler.

Isteme fenomeni ile deger duygusu ve tavir takinma siki bir iliski i¢indedir.

IT¥L:

Bunu Hact Murat Amca’nin su sézlerinden anlamak mimkiindiir: ““Su diinyada bir
murat alamadik, bari bir Murat alalim,” diye taksitle Murat 124 almasi ¢ok
konusulmustu mahallede.” (Baran, 2009: 66). Murat Amca’nin deger duygusuna bagh
olarak istemenin giicii artar; isteme yapabilmeyi gerektirir. Yapabilme ise insanin
biitiinliyle kendini ortaya koymasini gerektirir. Hikayede istemenin insanin biyopsisik
durumuna gore bir bagka deyisle insanin kendini nasil hissettigine baglh olarak arag
degerlere hizmet ettigi bir baska Ornek ile karsilagilir. Sezgin Agabey, hikaye
kahramaninin babas1 istekleri dogrultusunda ara¢ degerlerin sesini baskin duyarak
geneleve giderler: “Once digerleri gitmislerdi ¢ocuga aciklamadiklari, onun da

sormadigi yere, sonra da Sezgin Agabey gelince babasi. Zaman durmustu sanki ¢ocuk

beklemis de beklemisti....” (Baran, 2009: 70).

Ciplak Nine adl1 hikayede; mahallede birbirlerini taniyan ve yakin arkadas
olan Bostan’in Cilo, Figt Memmet, Sibi, Hacasan birbirleriyle yarisircasina
kostururken Fadime Kari’nin 6ldiiglinii 6grenirler ve bunun iizerine cenaze evine
dogru kogsmaya baslarlar. Cenaze evine vardiklarinda bah¢e duvarindan evin damina
tirmanirlar ve kimseye goriinmemek i¢in yiiziikoyun yatarlar. Onlar1 géren Bedik

Dayi1’nin tazis1 da dama ¢ikar. Ne kadar kovalamaya cgaligsalar da tazi oray1 terk etmez.
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Cenaze yikanmak iizere bahgeye getirilir. Bunu izlemek i¢in dama ¢ikan dort arkadas

bakamaz ve o esnada gozlerini kapatir.

Bu hikaye ile 6limiin bir anda gelen ve ansizin yasami noktalayan, varligi
hiclige doniistiiren bir ger¢ek oldugu hatirlanir. Mahalleli dort cocuk arag¢ degerlerin
duygusuyla meraklarin1 gidermek igin yapip-etmelerini dolayli yani refleksiyonlu
olarak gerceklestirirler. Onlarin bu yapip-etmeleri davranmis degerlerine aykiridir.
Ciinkii “sorumsuz sfer” olan davranis degerleri oteki degerlerle i¢ igedir, birbirini

etkiler ve birbirinden etkilenir.

Kacak Vapur ismini tastyan bu hikdyede Istanbul’da yasayan bir ailenin
yasantisina taniklik edilir. Vakti zamaninda evlenme ¢agina gelmis fakat topal olan bir
geng kiz vardir. Onu istemeye kimse gelmez ve geng kiz bu duruma igerler. Bir giin
pazarda bir kadinla karsilagirlar ve bu kadin “hayirlt bir is” i¢in kendilerini ziyarete
gelmek istediklerini sdyler ve geng¢ kizin tiim hisleri degisir. Aksam olup kendisini
istemeye gelen adami goriince diinyas: basina yikilir. Adam olduk¢a “saf” birisidir
yine de “tamam” der ve adamla evlenmeyi kabul eder. Evlenirler fakat kar1 koca
olamazlar. Bu nedenle topal gen¢ kiz hocaya gider ve akil danisir, bir silire sonra
evlatlar1 olur. Cocuklar yetisir biiylirler, babalarinin bu saf haline anlam veremezler
ama onun igin {izilirler. Ciinkii anneleri daima babalariyla alay eder ve ona giiler.
Cocuklar da annelerinin aksine babalarini giilimsetebilmek icin ellerinden geleni
yaparlar. Bir giin anneleri vapura hi¢ binmedigini sOyler ve ailece vapura binmeye
karar verirler. Herkes birbirinden mutlu ve neseli olarak eve doner. Siiregelen zamanda
annelerinin nesesi solar cilinkii kocasi hastaneye diismiistiir. Cocuk yaslarda maddi
zorluklardan 6tiirti ona dar ve kiigiik ayakkabi1 giydirmisler. “Saf” adam da dogrusunun
boyle olacagimi disiiniip parmaklarini biikerek yillarca ayakkabisini bu vaziyette
giyer. Yillar icinde yaralar1 onu yiiriitmeyecek duruma getirir. Parmaklarin
keseceklerini diisiindiigii icin de ameliyat olmaktan korkar; hastaneden kagarak vapura

biner ve tipki bir cocuk gibi eve kagar.

Bu hikayede yapip-eden, degerlerin sesini duyan ve tavir takinan insanin varlik
yapist ve nitelikleri ile karsilagilir. Engelli kahramanin diinyasindaki yiiksek
degerlerden olan sevgi sorgulanir. Ciinkii engelli kahramana insanlar sevgiyi
yakistiramamaktadir. Oysaki sevgi bu kahramanlari hayata baglar ve yalmizliklarindan

kurtarir. Sevgi, insanin ruhunda doyurulmasi gereken gereksinim ve yasama
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tutunabilmek i¢in umuttur. Engelli kahramanin sevgisini ve ailenin bir ferdi olmasini
hayat arkadasi olan esi hem yargilar hem de yadirgar. Onun sevmeye ve sevilmeye
layik goriilmedigi, otekilestirildigi su ifadelerden anlasilir:
“...Sevmedikleri bir sey olunca kader diyor bizimkiler. Kaderleri hep kotii yazilmus,
onun igin yiizleri giilmiiyormus. Yalancilar! Sanki ben bilmiyorum. Yazildiysa olur
demisler babamgil geldiginde. Demek ki kaderi kétii yazilmis annemin aglamis o giin
Kader gibi. Cok dokunmus Nurhayat Teyzeme. Bir sevinmisler, bir aglanmiglar. Daha o
zaman demisler bizim kiza yazik oldu diye. Annem olur demis, ne desin. Babam kétii
biri degil ki. Kimseye zarart yok. Hem dyle diyorlar hem alay ediyorlar. O zaman

babamin da kaderi kétii yazilmis. Herkes dalga gegince dyle olur...” (Baran, 2009:
82).

Hikaye kahramaninin hastaneden kagmasi onun bir karar verip yapip-eden ve
tavir takinan yoniinii ortaya cikarir: “...Simdi hep yara parmaklari. Onun igin
yiiriiyemiyor. Parmaklarini kesecekler. Ayaklarinin hepsini kesecekler saniyor babam.
Ameliyat olmam diyor, kagiyor hastaneden. Vapura binmeyi ogrendi ya, bizim

bindigimiz vapura, ona binip geliyor....” (Baran, 2009: 85).

Kavaklar Kavaklar adli hikayede Tayyar Efendi karisin1 aradan gecen onca
yila ragmen bosar. Bunu icine atan karisi tiim suskunlugu ile eski esiyle ayni evi
paylasmaya devam eder. I¢inde bulundugu durum onu fazlaca iizer ve dayanamaz bir
giin arkadasina giderek konusmadan, yliz yiize gelmeden nasil yasadiklarini,
cocuklardan gercekleri sakladiklarini, sanki evin hanimiymis gibi yemek ve temizlik
yapmaya neden devam ettigini anlatir. En ¢ok da Tayyar Efendi’nin saat takintisini
anlatir arkadasina. Duvarda, vitrinde, mutfakta, sehpada, yatak odasinda evin her
yerinde kurulmus saatler... Oliimden korkan Tayyar Efendi Azrail vakti sasirmasin ve
evin sessizligi kaybolsun diye her koseye saat kurarak kendini avutur. Yasi ilerledikce
gecimsizlesen bu adam ile basi dertte olan yasli kadin, arkadasina i¢ini agarak bir parga

da olsa rahatlar.

Degerlerin sesini duymayan Tayyar Efendi’nin aldigi karar iizerine
sevgisizlikten ve iletisimsizlikten dogan “yalnizlik” bas gosterir. Sevgi gibi yiliksek
degerlerden olan bir deger goz ardi edilerek yeni bir yasam formu benimsenir. Ayni
evin iginde iki yabanci olan yash insanlarin en biiyiik problemi susku olur. Bu

problem, hikayenin kadin kahramani i¢in drami temsil eder.
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Ocal (2012)’a gore dram, insanin i¢inde bulundugu kétii durumun ismidir ve
yapisi geregi iginde ironiyi barindirir. Zaman fark etmeksizin insan i¢in iyi olmayan
bir durumun ad1 olan dram, mecburi olarak kendisine 6zgii siije ile devinim i¢indedir.
Dram kendisine bagli olarak bes unsurdan meydana gelir ve bunlar: Birey, durum,
olanaklarla karsilasma, se¢im ve sonugtur. Insan aktif bir varlik olarak daima bir
durumun iginde yer alir. Insan bunu fark ettigi anda baskalasma siirecini de baslatmis
olur. Ya o durumu korumak ya da o durumu degistirip doniistiirmek. Yapilan se¢imle

birlikte insan bir sonuca ulasir. Sonug ise degismis yeni bir durumu olusturur.

Hikayenin kadin kahramani bir dram ic¢indedir ve onu agma cesareti
gosteremediginden icinde bulundugu kotii durumun farkinda olarak drami yasamaya
devam eder. Fakat olanaklarini kullanip bu durumu agsmak ve sonuca ulasmak onun

elinde olmasina ragmen o, dram i¢inde kalmay1 tercih eder.

Tayyar Efendi’nin 6liim korkusu 6zgiirliigiiyle kararsiz olusunun yansimasidir.

Hayattan kopup hiclige dogru siiriiklenme fikri ona evin her kdsesine saat kurdurur:

“Saatleri kurup dururken, zaman durmasin, oliim simdilik gelmesin, ileride, daha
ileride diye mi diisiiniiyordur? Saatler geri kalir ya da ileri giderse veya olur da durursa
-simdiye kadar hi¢c durmamis miydi?- zaman ne yapacagini saswir, zaman sasirinca
Azrail de ona uyar, vakitli vakitsiz kapiyr ¢alarsa hadi... diye mi diistiniiyordur?
Namazlar tamam degil heniiz. Gengliginde kilmadiklar: var; yanhslar, toyluklari,

hatalari, cahillikleri, ne derseniz deyin artik... Daha ¢oook tovbe etmesi lazim. Saatler

kurulmasa kocaman bir sessizlik dolabilirdi tkirtilardan bogalan yerlere....” (Baran,

2009: 94).

Niyet Etti Kadir Efendi adli hikayede Kadir Efendi, garsiya indiginde 6gle
ezan1 okunur. Camide birbirine gosteris yaparak namaz kilan adamlarla birlikte ibadet
etmek istemedigi i¢in isini bitirir ve eve doner. Niyet eder ikindi namazini kilmaya.
Niyet eder etmesine ama ne zaman namaz kilmaya baslasa olur olmadik anilar ve
diisiinceler onu rahat birakmaz. Olen esini, vefasiz ¢ocuklarini, camideki adamlari,
kasap Edip ustay1 diisiiniir. Namaz kilarken pismanliklarini ve acilarini hatirlar. Adeta
gecmisiyle yiizlesir ¢iinkii o esnada yalniz degildir. Belki de Allah katinda olmanin
verdigi rahatlik ile kendiyle bas basa olmadigini1 diisiinlir. Kendisi ve gegmisiyle
hesaplasacak giicii ve ylizii yoktur. Bu diislincelere kapilip namazin neresinde

oldugunu unutacak duruma gelir.
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Kadir Efendi, ¢evresindeki insanlarin bozulmuslugundan ve yozlasmasindan
dolay1 6tke duyar. Bu 6fkeyi esinin 6liimii ve kendisine duydugu 6fke takip eder. O
kendi 6fkesi ve degerleriyle topluma yabancilasarak yalnizligi secer. Kadir Efendi
once kendinden daha sonra toplumda kopar, uzaklasarak ve yalmizlagir. O, yiiksek
degerlerden olan sevgi ve inan¢ gibi kavramlart ylireginde tasiyamadigl igin

kalabaliklarin i¢inde bile yalnizdir.

Pire Amcanin Gozleri adini tastyan hikayede isten erken ¢ikan Cahit, Ragip ve
arkadaslar1 aligveris yapip kendilerini dogaya atarlar. Ormanin i¢ kisimlarinda mangal
yakarlar fakat tuzun eksik oldugunu fark ederler. Akillarina yolda karsilastiklar: “pire
amca” gelir. Amcanin yanina giderek tuz odiing isterler; amca da onlara kendi
hikdyesini anlatmaya baglar. Mezbahadan emekli olunca evde oturmamak adina
ormanin i¢ kisminda kendisini oyalayacak derme ¢atma bir alan insa eder. Burada
yemek yapip sebze yetistirdigini anlatir. Dinledikleri hikayenin ardindan tuzu alan iki
arkadas mangal yaktiklar alana tekrar donerler. “Pire Amca” adeta ormana mangala
gelenlerin ugrak noktasina doniisiir. Cahit ve Ragip gibi orada bulunan
minibiisgiilerden birisi gelir ve sogan ister. “Pire Amca” minibiis¢iiden miizigin sesini
biraz kismalarini rica eder ve sogani verir. Istedigini elde eden minibiisgii hizla oradan

uzaklasir; miizigin sesi Once biraz kisilir sonra yeniden yiikselir.

Cahit ve arkadasi tuzu “pire amca”ya geri gotirdiiklerinde umulmadik bir
manzara ile karsi karsiya kalirlar. Amcanin doviilmiis, Uistli basi perisan bir halde yerde
yattigim fark ederler ve minibiiscii hizla oradan uzaklasiyor olmas: dikkatlerinden

kagmaz. Toparlanmasi i¢in “pire amca”ya yardim ederler.

Bu hikdyede mekan, insanlarin bir nevi yansimasidir. Hoyrat ve zorba
minibiis¢liler ara¢ degerler tarafindan determine edilerek c¢ikarlar1 dogrultusunda
hareket eder. Onlarin aksine Cahit ve arkadas: yiiksek degerlerin sesini duyarak “pire

amca’ya yardim eli uzatirlar.

Kendine Dénen Yiiz adli hikayede herkes gibi aligveris yapan, giin giin gezen
ve “koca pesinde kosan” bir kadin olmay1 reddederek okuyan, diisiinen ve yazan bir
kadinla karsilagilir. Bu kadin, cok sevdigi yazarin kitaplarin1 begeni ile okur,
okuduklarmin iistiine diisiiniir. Bu edim onu yazi yazmaya siiriikler. Yazmanin

kendisiyle karsilasmasini sagladigini fark eder, gece yarilarina kadar yazar. Yazdik¢a
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hatirlar, yazdik¢a unutur. Eskisi gibi uzun uzun yazamasa da mutlaka bir seyler
karalar. Ciinkli ona “yazma diisiincesi” bile iyi gelir. Zaman zaman okuyucusuyla
bulugma ihtimali olan bir hikaye kaleme almayi diisiiniir. Bunun yam sira sevdigi,
begendigi yazara hi¢gbir zaman géndermeyecegi mektuplar yazar ve i¢inin bosluklarini
ancak bdyle doldurur. Bir giin yazara ulasir ve onu Istanbul’a yasadig1 sehre davet
eder. Okurunun daveti {izerine Ankara’dan Istanbul’a gitmek igin yola ¢ikan — ki zaten
Istanbul’da sahsi isleri olan- yazarmn okuru ile bulusup tiiketilmesi gereken dakikalara

sikisip kalan sohbetleri dikkat ¢eker.

“Ozgiirliigiin bir olanak olmas, temelini insanin varlik yapisinda bulur. Ciinkii insan da bir
olanaklar varligidr. Bundan dolayr 6zgiirliik insan tiiriine, hayvanlarin i¢giidiisel davraniglari gibi,

dogustan ve hazir olarak verilmemistir. Bunun icin de her insan her insan ayni tarz ve dlgiide ozgiir

degildir.” (Mengiisoglu, 2017: 208).

yapisinda bulan 6zgiirliik insan igin bir olanaktir. Kendine Ddénen Yiizde hikaye
kahramani bu olanaklarin1 kullanamamuistir. O, herkes gibi olmay1 reddederek kendi
yolunu ¢izmek ister. Bu yol olanaklarla doludur ve oOzgiirligline agilir. Acilan
olanaklarina kapatarak 6zgiirliigiiyle kararsiz tutum sergiler ve kendini kapatir. Iginde
bulundugu durumdan yazarak kagmaya caligir, yazi diinyasini bir siginak olarak goriir

fakat o diinyada sikisip kalir; kendini asip gergeklestiremez.

Bulut Bulut Ustiine isimli eserde ilk sirada yer alan Ormaninin Denize Diistiigii
adl1 hikayede geng bir adamin Serap adindaki geng kiza olan agki anlatilir. S6z konusu
ask, duygu degisimleri ve korkunun esareti altinda yasanir. Hikaye kahramaninin
sevdigi kiz higbir sey sdylemeden ailesiyle birlikte Istanbul’a tasmir. Kahramanimiz
Serap’1 gorebilme umuduyla Istanbul’da bir iiniversite kazanir ve orada yasamaya
baslar. Serap’in adresi kendisinde yoktur ve caresizce onu arar. Bu arayis esnasinda
bir gélgenin siirekli kendisini takip ettigini fark eder. Yasami boyunca vermis oldugu
kayiplar ve hayatin karmasikligi adeta onun pesine diiser, benligini alt {ist eder. Hayali
golgeler bunun bir neticesi olarak yasaminda belirir. Golgelerin yan1 sira beyaz onliik
giyen polislerin kendisini alip gotlirecegini disiiniir. Hikayede yer alan ana kahraman
i¢inde bulundugu durumun farkindadir fakat inang gelistirip bu durumdan kurtulamaz.
Onun i¢in iki segenek mevcuttur: Ya i¢cinde bulundugu durumu muhafaza edecektir ya

da s6z konusu durumdan kurtulmak i¢in bir karar verip secim yaparak kendisini 6zgiir
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kilacaktir. O i¢inde bulundugu durumu ihtimam gostererek korumay1 tercih eder. Bu
durum onun okul yasamina da yansir. Egitimini yarida birakarak memleketine doner
fakat onu takip eden adam hala pesindedir. Durum giderek ciddilesir ve insanin kendi
cellad1 olabilecegini diisiinerek oliime kars1 merak duymaya baslar. Oliimiin
denemeden anlagilamayacag diisiincesine kapilir. Bu noktada tipki babasi gibi intihar
etmeyi diislinlir. Aski, degerleri, yasami, 6limi sorgular ve nihayetinde icinde
bulundugu durumu asmak i¢in bir karar verir. Bu kararin bilinmezligi su sekilde ifade
edilir: “Yagmur, sehrin bittigi kayalik burna dogru cekildi. Burnu dolasmak —
arabayla- bir saat siiriiyor. Yaya dolasabilir miyim? Ne kadar siirer? Miimkiin
oldugunca uzun stirsiin, ¢ok uzun. Ciksam bir sabah. Yiiriisem, yiiriisem. Burnun
ucuna gelince durup diinyayr dinlesem; yeryiiziinii, gokyiiziinii. Denizi. Sessizligi
dinlesem. Orada kalsam... Ben artik ne yapacagimi biliyorum. Ama siz
bilmiyorsunuz.” (Baran, 2011: 20).

Hikaye kahramaninin diinyasinda, mutsuzlugun ve paranoyanin adim adim
sona yaklastirdigi intihar fikri belirir. Oliimii kendisini takip edenlere ve intihar eden
babasina kars1 bir baskaldir1 yahut intikam olarak addeder. I¢inde bulundugu bunalim
neticesinde bu duruma son verebilmek igin intihar etmeyi tercih eder.

Hikaye kahramani sevdigi kiz1 bulmak amaciyla Istanbul’a gitme karar1 alir ve
bu yonde tavir takinir. S6z konusu kararini bir dizi yapip-etme izler. Hikaye kahramani
bu yapip-etmelerin sorumlulugunu kaldiramayarak egitimini yarida birakir ve

memleketine doner. Yani bir dnceki eylemi bir sonraki eylemini etkiler.

Baran, Ata Binmis Ali Aga’y1 Tahmis adli hikayede deneysellik kullanarak
Tarik Bugra’nin hikdye kitabinda yer vermek istemedigi 6 hikayeyi kendi eserinde
tahmis etmek istemistir. Bu yaklagimin1 hikayenin girisinde su sozlerle agiklar:
“...Unutulmasim  istemedigim  metinleri  giin  yiiziine ¢ikarmali,  okurla
tanistirmalrydim. Aslinda en ¢ok kendim i¢in istiyordum bunu...” (Baran, 2011: 21).

Kaleme aldig1 bu hikayede, Ali olarak bilinen kahramanin hikayesini anlatir.
Ali isminden bir¢ok isim tiireyebilecegini metnin basinda vurgulayan yazar aslinda
Ali’nin hikayesinin herkesin hikayesi olabilecegi durumunu hatirlatir. Ata bindigi
zaman bakislarina varana dek her seyi degisen Ali Aga... Oldukca yasli bu adam her
sabah uyandiginda 6liimiin kendisi i¢in gelmedigine sevinerek camiye ibadete gider.
Gel zaman git zaman elindeki degnegi/bastonu at olarak simgelesir ve Ali Aga onu

eline alinca tiim diinyas1 degisir. Dis diinya ile iletisime gecerek karisinin 6liirken
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kendisine miras biraktig1 yalnizligini unutur. Atiyla yasayan bir ihtiyar olarak anilan
Ali Aga tipk at gibi yiyecek bir seyler var mi diye eselenir. Bu durumu bilen Fatma,
kiziyla zaman zaman Ali Aga’ya yemek gonderir. Fatma vefat eden Necmi’nin dul
esidir ve Ali Aga ile iligkisi vardir. Ali Aga’nin esi ansizin rahatsizlanir ve yataklara
diiser. O vakit hikaye kahramani karisina Fatma ile yasadig1 gayr-i mesru iligkisini
anlatir ve helallik ister. Karis1 hakkini helal etmez ve o giinden sonra sanki tiim diinya
ata biner fakat bir tek Ali Aga yaya kalir. Karisinin vefatinin ardindan mezar1 basinda
bekleyen Ali Aga pismanliginin verdigi huzursuzluk vicdanini rahatlatmak ister. Vefat
eden karisinin mezar1 basinda af diler, kendini yere goge sigdiramaz. Yasami, mezarin
basinda affedilmeyi beklerken son bulur, gozleri acik geride kalir. Ali Aga artik

atindan sonsuza dek iner.

Insanin yasamin siirdiirebilmesi i¢in olmazsa olmaz yapip-etmeleri vardir. Bu
yapip-etmeler, giinliilk yagsam kaygilarina dayanir ve kosulsuz yerine getirilir. Kosulsuz
yapip-etmelerin gerceklestirilmesi dogrudan yahut dolayli olarak gerceklestirilmesi
gereken yapip-etmeleri kolaylastirir. Ali Aga karis1 6ldiikten sonra kosulsuz yapip-
etmeleri gergeklestirmede zorluk yasar. Ciinkii kendisine bakacak gilic ve donanima
sahip degildir, yardima ihtiya¢ duyar. Yasak iliski yasadig1 Fatma, kiz1 ile ona yiyecek

bir seyler gonderir.

Ali Aga’nin Fatma ile yasadigi mesru olmayan iliskisi isteyen bir varlik
olmasinin 6tesinde arzu duymasindan ileri gelir. Arzu reel ve irreal boyutlara ulasarak
sonsuz ve sinirsiz olabilir. Bu hikdyede Ali Aga’nin arzular1 ayni zamanda arag
degerlere de hizmet eder. Ciinkii o, bu iliskiden fayda saglar. Sadakat, sevgi, diiriistliik
gibi yliksek degerleri bir kenara birakarak kendi ¢ikari dogrultusunda karisina ithanet
eder. Karisinin vefati iizerine vicdan azabi c¢eker ve af diler. Kendi vicdanim
rahatlatmak ister, yapip-etmesinden dolay1 pisman degildir. Yani bir hesab1 ve ¢ikari
vardir. Ayrica arag degerleri benimsemis bir karakter olarak Fatma ile olan iligkisi de

davranis degerlerine aykiridir.

Artik Pagalarim Camur Olmuyor adin1 tasiyan hikdyede kahramanin giindelik
yasantist mekan ve aile iliskisi cergevesince islenir. Temelde insanligin ortak
dertlerine deginilen bu hikdyede; maddi durumu yetersiz olan bir ailenin niifus

miidiirliigiindeki maceras1 anlatilir. Bu anlatilirken zaman farkliliklarindan
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yararlanilir. Bir yandan niifusa kayit slireci 6te yandan kebap yemek istemeleri...
Gergekler ve istekleri arasinda sikisan insanlarin halleri resmedilir. Esinin askerde
olmasindan 6tiirii maas almak isteyen anne, ¢ocuklarini niifus idaresine kaydetmek
ister. Ethem, Sengiil ve Giizel adin1 tasiyan {i¢ ¢ocuk, niifusa kaydolur ve maas
baglanir. Bu maas1 Ethem’in babaannesi ellerinden alir ve bununla birlikte aile drami
yasanir: “Ninen her ay otuz liray: elimden ¢ekip aldi. Maas giinii yaklasinca, evde gaz
kalmadi, yag bitti, para olsa da alsak diye duyururdu. Ekmegi dolaba kitlerdi ondan
habersiz yemeyelim diye...” (Baran, 2011: 39). Ethem’in ninesi davranis degerlerine
aykir1 olarak tavir takinir. Arag degerlerin sesiyle hareket eden ninenin yapip-etmeleri
Oznellige dayanir. Ciinkii fayda ve ¢ikar s6z konusudur. Bu yapip-etme
refleksiyonludur; niteligi geregi her seyi hesap etmeye, ¢ikar saglamaya dayalidir.
Bunun yanmi sira Nazife halanin yardimlari da hikdyede yer alan bir baska
hususu olusturur. Nazife hala yiiksek degerlerin sesini duyan, sevgiyle yapip-
etmelerini gergeklestiren ve davranis degerlerini benimseyen biridir. Nazife hala
Hasan’in eski kiyafetlerini Ethem’e verir. Pantolon Ethem icin yeni fakat oldukca
biiyiiktiir. Pagalar siirekli camur olan pantolon zamanla tam olur ve bir zaman sonra

artik pagalar1 gamur olmaz.

Ankara Hatlart Vapuru adli hikdyede kurmaca bir eserin kurgulanmasindan
hareketle; yapay bir golde, yapay vapurda tabiata duyulan 6zlem esliginde, iki yazar
dostun iginde bulundugu duruma taniklik edilir. Uzun zamandir yeni romanin
kurgulamaya calisan yazar dostuna yardim etmek isteyen ana kahraman olan yazar,
dostunun bir tiirlii nihayete erdiremedigi “kus meselesi”ni ¢6zmek ister. Yazar
kimliginin yan1 sira okur kimligine de sahip olan hikaye kahramani, kusu 6ldiirerek
romandaki diigiimii sonlandirabilecegini diisiiniir. Onceki hikayelerinde yer verdigi
kuscu Kiip Hiiseyin’i bu romana davet eder ve hikaye Kiip Hiiseyin’in yanlis kusu
vurmasiyla sona erer. Yanlis kus vurulmustur ¢iinkii hikayenin kahramani olan yazar,
kendi eserinden bir kahramani gagirarak bunu yapar. ki farkli yazarin kalemleri ve
evrenleri birbirinden farklidir. Vurulan kus, hikdyenin kahramani olan yazarin
kusudur, dostunun degil. Ciinkii dogru kusu ancak yazar dostu vurabilir.

Baran, bu hikayede insani ¢aresiz ve dram i¢inde resmeder. Bu dram durumu,
kahramanin varlik sartlarin1 yerine getirdiginde degisir ve doniisiir. Ciinkii insan kendi

yapip-etmelerinin tek sorumlusu olarak onlar1 gerceklestirirken engelle karsilasirsa,
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yapip-etmelerine yiikledigi anlam ve deger meydana ¢ikar; insan bu engelleri agmaya
calisacag gibi engellerle karsilasmayacag: bir baska secenek de bulabilir. insan
secimleri dogrultusunda olusan yeni anlam ve degerler ile yeni yapip-etmeler
gerceklestirir. Bu hususta insan, yapip-etmelerinin anlaminm1 sorgulayarak onlari
idelestirmek ister. Hikayenin merkezinde yer alan yazar, dostunun bir engelle
kargilagmasi iizerine ona yardim etmek ister. Onun bu istegi deger duygusunun giiciine
baghdir. Yiiksek degerlerden yana tavir takinarak sevgi ve saygi duydugu arkadasina

benimsedigi deger motifince yardimda bulunur.

Ahretlik Bact isimli hikayede genclik olgusuna deginilir. Bu hikayede, ceviz
metaforu lizerinden cinsellik seviyeli bir sekilde islenir. Ergenlik yillarindaki isyan ve
rekabet, cinsellik ile birleserek donemin gengligi hakkinda bilgi verir.

Hikaye kahramaninin Ferdaniye teyzesinin oglu Necati, Almanya’dan
donerken cinsel icerikli dergiler getirir. Gizli sakli zamanlarda gengler bu dergileri
karistirir ve meraklarin1 gidermeye c¢alisir. Necati birkag ceviz karsiliginda dergiyi
Orhan’a verir. Bu durumu 6grenen hikaye kahramani oldukga tiziiliir. Genglerin cinsel
konular1 rahat konusamadig1 ve merak duydugu asikardir. Yetigkin yakinlarindan hatta
kendi yasitlarindan bile utanmalari, bu konular1 dile getirememeleri o donemin
insanlarinin kiiltiir ve konuya bakis agisin1 sergiler.

Hikayede yer alan bir baska durum ise “ahretlik bac1” kavramidir. Herkesin
ahretlik bacis1 oldugu fikrini tasiyan ana kahraman bunu yalnmzca kadinlara 6zgi
zanneder. Dedesinin ahretlik bacisinin Seyahat hala oldugunu 6grenince oldukga
sasirir.

Deger duygusunun acikligina bagli olarak hikaye kahramaninin dedesi,
Seyahat halay1r ahretlik bacis1 olarak goriir ve benimser. Refleksiyon ve c¢atisma
gerektirmeyen bu deger kolayca benimsenir ve bu dogrultuda agik tavir takiilir.
Ayrica bu durum davranis degerlerinin benimsendiginin de bir gostergesidir.
Sorumsuz sferi ve gelenekleri sekillendiren davranis degerleri; sosyal davranig
motiflerinin olugsmasinda rol oynayarak toplumsal uzlasma ve diizenin saglanmasinda
etkili olur.

Uzaklar hikayesinde kiiciikk bir cografyada yasayan kahramanin uzaklar
0zlemi anlatilmaktadir. Tagra, merkeze ve olanaklara konumu geregi uzaktir. Hikaye
kahramani bilmedigi ama diisledigi uzaklara gitmek ister. Cilinkii yasadigi mekana

sigamamaktadir. Ayni cografyayi paylastigi tabiatin bile kendisi gibi mutsuz oldugunu
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diistinen hikaye kahramani, yasamin tekdiizeliginden siyrilarak yasadigi c¢evrenin
disina ¢ikmak ister. Bunun bir hayalden 6te gidemeyecegini de bilir. “Uzaklar”
erisilmesi gereken hedef, hayal ve bir ¢esit gizemdir onun i¢in. Uzaklarda ne oldugunu
ne bulacagini bilmese de yasadigi yerde olmayan her ne varsa, uzaklarda olduguna
emindi.

Hikaye kahramaninin yasadigi ¢evrede herkes birbirini tanidigi i¢in kaybolmak
ve yalniz kalmak imkansiz bir hal alir ve bu durum onu bunalima siiriikler. Uzaklara
kacip kurtulabilecegi bir otobiis vardir ve yalnizca en uzaklara, yeni bir diinyaya o
gider. Hikaye kahramani da o otobiise binemeyecegini bile bile hayal kurar. Sevim
ninenin torununu oynattig1 hurdaya karismis arabayla yolculuga ¢ikar. Yaninda Sevim
nine, mahalleden Besir ve okula ge¢ kalan kiigiik cocuk da vardir. O hurda ara¢ oradan
kacip kurtulmak isteyen insanlar1 tasiyan bir aragtir artik. Bu yolculuk hikaye
kahramaninin arayis yolculugunu temsil eder ve bir delinin naylon torbalara tas
baglayarak agacin kuru dallarina atmasiyla sonlanir. Ci¢egi olmayan agaca cicek
ilistirmek isteyen deli imkansiz1 gerceklestirmeye ¢alistyordur. Tipki hikayenin ana
kahramani gibi...

Yiiksek degerlerin sesini duyarak diistinen, karar veren, sorgulayan ve elestiren
insanlar 6zgiirdiir. Mengiisoglu’ya gdre insani insan yapan fenomen Ozgirliiktiir.

Ancak nesnel diisiince ve davranis tarzi insan1 6zglir kilabilir:

“...Mengiisoglu “6zgiir” varlik olan insani, Hartmann’in dinlii  “iki
belirlenim” ogretisi 15181nda serimler. Bilindigi gibi Hartmann, “dogal belirlenim” ve
“degersel belirlenim” olmak iizere iki belirlenim tiirii aywr. Ikincisi, “degersel
belirlenim”, insanin degerleri duymasi, degerlere baglanmasi ve degerleri
gergeklestirmek iizere eyleme ge¢mesinde kendisini gosterir. Degeri duyan, isteyen ve
degere baglanan insan, degeri gerceklestirebildigi oranda 6zgiirdiir. Ve zaten
Hartmann, insan ozgiirliigiiniin ancak bir degeri duyup istemek, bir degere baglanmak
ve sonra bu degeri gerceklestirmeye koyulmakta somutlastigini, insamin kendisini bir
degerin belirlenimi altina sokmakla ozgiir olabilecegini vurgular. Insan anorganik,
organik ve psisik varlik olarak degil, ancak tinsel varlik olarak ozgiir olma imkdnina
sahiptir. Insanin otonomisi de bir degeri duyup, isteyip, kendisini o degerin belirlenimi
altina sokmasi, yani onu gerceklestirmeye koyulmasi halinde ortaya ¢ikar. Bu 6zgiirliik
anlayisindan hareket eden Mengiisoglu, otonomi ve ozgiirliigii verili bir sey degil, bir
olanak olarak diisiiniir. Bu olanag: gergeklestirmek insamin ¢abasina kalmistir ve

insanlarin tiimii bu ¢abayr gostermezler; 6zgiirliik bu ¢abayr gosterenlere agilmis bir

olanakur...” (Kuguradi, 1997:27-28).
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Hikaye kahramani degerleri duyan ve isteyen bir yapi sergiler fakat onlari
gerceklestirmeye koyulmadigi icin Ozgiir degildir. Ona olanak olarak sunulan
Ozgiirligii elde etmek i¢in c¢aba goOstermez, yapip-etmede bulunmaz ¢iinkii
Ozgiirliigiiyle kararsizdir. Sadece hayalden 6teye gecemeyen istegi onu, olanaklarini
yesertmeyen biri kilar. O, yliksek degerlerin sesini duyar fakat bu dogrultuda karar

verip eyleme gegcemez.

Onii Stra Oldiigiim adli hikdye, yazar olmak isteyen bir genci anlatir. Okudugu
kitaplara benzer giizel bir kalemi olmasini isteyen hikdye kahramani, i¢inde yasadigi
dis diinya ile kurmaca diinyay1 kiyaslar. Kurmaca diinyadaki ¢ocuklarin isimleri,
giyim tarzlari, aile yasantilar1 ve sosyal ortamlar1 ona farkli, erisilmez ve giiliing gelir.
Onun bir bagka istegi de tabiati fotograflamak igin fotograf makinasina sahip
olabilmektir. Almanya’ya c¢aligmak i¢in giden babasindan eve donerken fotograf
makinasit almasini ister ve babasinin yolunu dort gozle bekler. Hikaye, babanin
Almanya’dan donmesiyle son bulur.

Kucuradi (1997)’ye gore degerleri duyan ve yasamini1 bunlar dogrultusunda
stirdiiren varlik olma, insanin bir niteligidir. Degerler Mengiisoglu’ya gore insanin
somut biitlinliigline naiv ve fenomenolojik olarak yoneldiginde degerlerin 6zel bir
varlik sferinde yer aldiklar1 goriilebilir. Ayrica insanin bu degerleri duyan ve onlari
edimsellestirmeye calisan bir varlik oldugu da tespit edilebilir. Degerleri duymus
olmak onlarin varliginin farkinda olmak i¢in yeterlidir. Hikaye kahramani degerleri
duyan ve onlar1 edimsellestirmeye calisan bir varliktir. Sanata duydugu ilgi, yiiksek
degerleri benimseyen ve idelestiren varlik yapisini ortaya koyar. Mengiisoglu
(2017a)’nun bakis acisina gore sanat, insan eylemlerinin bir {iriinii olup insan
varliginin bir ¢esit ifadesidir. Sanat insanin varlik alaniyla ve bununla ilgisi olan her
seyle yakindan ilgilenir. Bundan 6tiirli sanat; insan ve hayati ile siki bir bag i¢indedir.
Ayrica sanat alanindaki yapip-etmeler degerler tarafindan yonetilir. Sanat; insanin
varlik alaninin, fenomenlerinin, hesaplagmalarinin bir iriiniidiir. Yani yapip-etmeler
yalniz naif, basit sanat bigimlerinden ibaret degildir. Sanat her daim niteligi ne olursa
yeni olan1 ortaya koyar. S6z konusu sanat; insanin halis istemesine, kendisini
vermesine ve sevmesine dayanir. Hikdye kahramani da sanata, tabiata ve insanlara
kars1 sevgi besleyen ve isteyen, kendisini bir seye veren, seven varlik olarak karsimiza

cikar.
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Kirik Catal Meyhanesi adini tasiyan hikayede Baran, yasamda kendisine
meyhaneden baska yer edinememis, tutunamamis insanin dramini anlatir. Ocal
(2012)’1n ifadesiyle dram, insanin i¢inde bulundugu kotii durumun ismidir ve yapisi
geregi i¢inde ironiyi barindirir. Zaman fark etmeksizin insan igin iyi olmayan bir
durumun adi olan dram, mecburi olarak kendisine 6zgii siije ile devinim igindedir.
Dram kendisine bagl olarak bes unsurdan meydana gelir ve bunlar: Birey, durum,
olanaklarla karsilasma, secim ve sonuctur. Insan aktif bir varlik olarak daima bir
durumun i¢inde yer alir. Insan, bunu fark ettigi anda baskalasma siirecini de baslatmis
olur. Insan bir se¢im yaparak ya o durumu korur ya da durumu degistirip doniistiiriir.
Yapilan se¢imle birlikte insan bir sonuca ulasir. Sonug ise degismis yeni bir durumu

meydana getirir.

Hikaye kahramani, agilan olanaklarini kapatarak, dram iginde olmay1 tercih
eder. Dram, burada eylem siirecini kapsar. Insanm tavir takinarak yapip-etmesi
dramdan kurtulusu miimkiin kilabilir. Ciinkii insan 6zgiir bir varliktir ve bu 6zgiirliik
istemeyi gerektirir. S6z konusu fenomenlerden hareketle hikdye kahramani
Ozgurligiiyle kararsiz, ne istedigini bilmeyen, ge¢mise hapsolmus birisidir. O,
yasamdan kagmayi segerek akip giden hayati, yiiziinii yasladigi diikkdn camina
yanstyanlardan seyreder. Meyhanenin cami onun i¢in diinyanin aynasi gibidir. Gece
giindiiz uzaktan seyrine daldig1 yasam; kendisine ve dis diinyaya yabancilastiginin da
bir gostergesidir. O, adeta meyhanenin duvarinda asili fotografta hapsolmustur.
Kendisine ait bir evren kuramadigi i¢in meyhaneye gelen miisterilerin
yasanmusliklariyla kendini avutur. Birbirinden farkli yasantilara sahip ama ayni
c¢ikmazda olan miisterilerin basindan gecenler, hikaye kahramanina giiliing ve
birbirinin tekrar1 gibi gelir. O da en az miisterileri kadar yalnizdir. O da konusur fakat
sesini kendisinden baska kimse duymaz. Ciinkii diger insanlar konusmaya baslayinca
kendi seslerinin ugultusunda kaybolur.

Hikayenin ana kahramanin yani sira dram i¢inde bulunan bir kisi daha vardir:
Fatin. iki olanakla karsilasan Fatin bir esiktedir ve muhakkak secim yapmak

durumundadir.

“...0, ister birinci olanag se¢ip varolan durumu oldugu gibi korusun,
isterse onu degistirsin, se¢cime hayat verir mutlaka. Buradaki se¢im eylemi, 6zgiirliigiin
bir a¢ilimi veya diger bir ifadesi oldugu icin, 6znesini sorumlu kilar. Eger ozne, birinci

olanagi segerse, icinde bulundugu durumda herhangi bir degisiklik meydana
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gelmeyecek veya o durum, oldugu gibi korunacak; ikincisini yeglerse, varolani asarak
yeni bir duruma gegecektir. Ozellikle bu ikinci olanak, beraberinde yeni riskleri
getirdigi, basta insandan sorumluluk gibi yiiksek degerlerin sesini duyma olmak iizere,
seyleri asmasini saglayacak bir istedigi icin, ilkine gore zordur. Ilki ise eSer birey, ,

daha kolaydur...” (Ocal, 2012: 44).

Fatin, meyhanenin sahibi oldugu zamanlarda birden ortadan kaybolur ve esi
meyhaneyi baskasina satar. Aradan yillar geger ve Fatin ¢ikagelir. Artik eskiden sahibi
oldugu mekanda kemancidir. Kimsenin adinm1 dahi merak etmedigi, varliginin tek
kelime ile tanimlandig1 “kemanci”... I¢inde bulundugu durumdan kurtulmak adina
gitmeyi tercih eden Fatin, varolani agarak yeni bir durumla kargilasmistir. Bu tercih
zorludur ¢linkii kararlilikla ¢alismayi, deger duygusuyla yapip-etme bilincine sahip
olmay1 gerektirir. O, bunlar1 basaramaz ¢iinkii yaptig1 se¢cim onu bir bagka duruma

ulastirir. Yeni durum i¢inde bulunan Fatin, gecmisi ve se¢cimleriyle hesaplasir.

Yerini  Yadwgayan adli hikayede kendisini ifade etmeye calisan,
bireylesememis karakterle karsilasilir. Varolugsal kimligine iliskin yasantisini
sorgulamaya baglayan ana karakterin “ev” problemi evreni haline gelir. Bu noktada
hikaye kahramaninin dram iginde oldugu anlasilir. Dramin temelinde kisinin ontolojik
olarak kendisini var kilamamasi ve 6zgiirlik problemi yatar. Dram, insanin iginde
bulundugu kétii durumun adidir ve inang ile yakindan iligkilidir. Hikaye kahramani bir
inang gelistirebilirse ancak i¢cinde bulundugu bu kotii durumdan kendisini kurtarir.

Hikayenin ana kahramani, kdyde yash anne ve babasiyla yasam stirmektedir
ve bir adam ile aile kurarak mutlu olmanin pesindedir. Babasinin kurallariyla
yasamaktan son derece bunalmis ve buhrana diigmiistiir. Otuz yasini asan hikaye
kahramanmi istemeye ya diiskiinler ya da yaglhilar gelir. O, bu insanlar1 istemez,
hayalindeki adami1 bekler. Babasi evlenme olayina sicak bakmaz, karsi ¢ikar ¢linkii
yasli karisma ve kendisine bakacak kimse kalmaz. Hikdye kahramani ise
hayallerindeki adamla kavusmay1 iimit eder. Ote yandan annesi artik yasini basim
aldig1 gerekgesiyle tipki diger kadinlar gibi onun da abdestli namazli “hanim” olmasini
ister. Toplumsal degerler, baski ve hayalleri arasinda sikisan hikdye kahraman,
ozgiirliigiini dis kosullara bagladig icin esaret igindedir. Onceligini dis kosullar yerine
i¢ kosullara verseydi kendini 6zgiir kilabilirdi. O, aklin1 ve iradesini kullanamayarak

cocuk kalmis, erginlesememistir.
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Hikaye kahramaninin Istanbul’da yasayan abisi cocuguna baktirmak igin onu
davet eder. Zamanla abisinin evini kendi evrenine donistiirerek yegenine bakar,
yemek yapar, evi diizenler. Kisacasi bu hikdyede, hikdye kahramaninin diinyasizligi
gozler Oniine serilir. O, arada kalmis, ergin bir sekilde karar alip kendi yurdunu

kuramamigtir. Bu durumu en iyi Heidegger ’in “yurtsuzluk” kavrami agiklar:
“...Heidegger e gore yasadigimiz ¢agda insan gercgekten ¢ok énemli bir sorunla yiizyiizedir. Ctinkii
bugiin iizerinde yasanan diinya “teknik” bir diinyadir. Cagimizda insanin teknik bir diinyada yagiyor
olmasi ise onun, temelinden kopmus oldugunu gosterir. Topraktan, yani temelinden kopmus bir
durumda olan insan, artik topraga degil teknik bir zemine basar. Teknik bir zemine basilan diinyamizda

insan artik “yurtsuz’dur ve topraga basamadigi diinyada, “varliga olan bagimi” yitirmigtir.”

(Kuguradi, 1997: 238-239).

Insan, bu yurtsuzluktan tekrardan varligia dénerek kurtulabilir ve bunun icin
yeni bir yol bulmak gerekir. “Yurtsuzluk”, hikdye kahramaninin i¢inde bulundugu
durumu en iyi yansitabilecek bir kavramdir. Yurt edinebilmis insanlar verilmis degil
edinilen degerler dogrultusunda diinyasizliklarin1 asarlar. Ayni zamanda yurt
edinebilmis insanlar, kendisine ve topluma yabancilagsmazlar. Hikayenin ana karakteri
itina ile i¢ginde bulundugu durumu korur. Onun i¢inde bulundugu durum Sisifos’un
dramina benzer. O, faydasiz bir ¢aba i¢inde debelenir: “Tanrilar Sisifos ’'u bir kayay:
durmamacasina bir dagin tepesine kadar yuvarlayp ¢tkarmaya mahkiim etmiglerdi;
Sisifos kayay: tepeye kadar getirecek, kaya tepeye gelince kendi agirligiyla yeniden
asag diisecekti hep. Yararsiz ve umutsuz ¢abadan daha korkung bir ceza olmadigint
diigtinmiislerdi, o kadar haksiz da sayimazlardr.” (Camus,2020:137). Hikaye
kahramani da tipki Sisifos gibi yararsiz ve umutsuz bir ¢abayla yapip-etmelerini
gerceklestirir.  Ozgiirliigiiyle kararsizdir ciinkii yiiksek degerlerden yana tavir

takinmaz.

Ankara Herifi adin1 tasiyan hikdye; inan¢ gelistirememis, kimlik
olusturamamus aile iiyelerinin ge¢mis ile hesaplasmasini anlatir. Otoriter, kat1 kurallar
olan, sevkat nedir bilmeyen, zorba bir baba figiirii sergileyen Hayati, ge¢cmiste
yasattiklarinin bedelini 6der. Karis1 Mevliide ve dort kiz1 olan Hayati, hastalanir ve
yataklara diiser. Esi ve cocuklart ge¢misin Ociinii alircasina ona eziyet ve hakaret
ederler. Evleri Mamak Cezaevi’ne bakan Hayati tipki mahkimlar gibi hapsedildigi
hissine kapilir. Evde miiebbet sevgisizlige terk edilir. Bunun adinin yasamak

olmadiginin farkindadir fakat ¢aresizce gegmis hatalarinin bedelini dder.
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Insan hem kendini yaralayan hem de ait oldugu toplum tarafindan yaralanan
bir varliktir. Bu hikdyede yaralayan Hayati olmustur. I¢inde bulundugu 6fkeli ruh
halinden kurtulamadig: i¢in ailesine kars1 siddet gostermis, ailesine ve dolayli olarak
kendisine zarar vermistir. Bu yiizden Hayati gegmise, simdiye ve gelecege esir yasar.
Ailesi i¢inde bulunduklar1 dramin nedenini dis diinyada arar. Nedeni kendilerinde
aramadiklarindan Otlirii cezaci, intikamci diisiince gelistirirler. Bu diisiinceden
vazgecmeyen aile iiyeleri de en az Hayati kadar esaret i¢indedir.

Davranis degerleri yasanan doneme bagli olarak kaliplagsmis, siirekli olarak
tekrarlanan kazanilmis davranis ve diisiince bigimlerinden meydana gelir. Toplumun
bir parcasi olan her insan bu degerleri bilir ve karar verme zorunlulugu olmadan
yasaminda uygular. Bu hikdyede yer alan aile iiyeleri, davranig degerlerine aykir
eylemde bulunur. Ara¢ degerlere kulak veren aile fertleri ceza kesen, intikamc1 bir
tavir sergiler. Deger duygusunun netligine bagli olarak Hayati’ye karsi agik tavir

takinirlar ve bu goriis alanina ¢ikar.

Kiziletk Daly isimli hikayede; kdye annesinin mezarini ziyarete gelen adamin
basindan gecenler anlatilir. Ziyaret esnasinda hikdye kahramani bir tamidik ile
karsilasir ve meyhaneye davet edilir. Meyhanede kimin getirdigi bilinmeyen “kizilcik
dali” esliginde sohbet baslar. Denize bakan bu kdyde yasayan insanlar, meyhanede
koyu sohbet esnasinda kendilerini deniz fenerine benzettiklerini ifade eder. Her daim
orada bulunuslar ile kendilerini tlikettiklerini diisiintirler. Yillar i¢inde harabeye
donen insanlarin her biri, kendi hikayelerinden birer par¢a anlatir. Temelde ortak
sikintilara sahip olan bu insanlar su sekilde ifade edilir: “Birimizin anlattigi hikdye
aslinda hepimizin hikayesi miydi, yani hepimiz ayni hikdayeyi mi yasiyorduk, yani bizim
hayatimiz da bu hikdyelerin toplami miydi? Birbirimize hikayelerimizi anlatip
dinledikce yeniden kuruyorduk hayatlaruimizi sanki. Belki de hayatlarimiz yalnizca
bunlardan ibaretti. Pekistirdik¢e hayatlarimiz hayata benziyordu herhalde, tekrar
etmezsek bir ge¢misimiz oldugunu unutuyor muyduk yoksa?” (Baran, 2011: 96).

Hikaye kahramani ve diger insanlar, hayat durumlan karsisinda 6zgiirligii
iyiye kullanmay1 se¢ip icinde bulunduklar1 kosullarla miicadele etmeyi goze alsalar,
varolugsal bilgiye eriserek yeni bir yolda yiiriimeye baslayacaklar. Ozgiirliigii olanak

olarak benimseyerek insani1 yoneten degerlere erisecekler. Boylece yiiksek degerlerin
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sesini duyan insanlar bu yonde eyleme gegip tavir takinarak iginde bulunduklari hayat

durumunu agabilecekler fakat onlar dert anlatmaktan 6teye gidemezler.

Meyhane hikdyede yer alan insanlarin sosyallesmesine olanak sunar. insan,
diger insanlarla iletisim kurup degerleri paylasmadig: siirece kendi varolusunu da tam
olarak gergeklestiremez. Clinkii insan bir yoniiyle tekil, bir yoniiyle de maddi varligin
diger insanlarla devam ettiren bir varliktir. Yasadigi ¢evreden bunalan insanlar,

kendilerini yalniz hissetmezler. Ciinkii ayn1 kaderi paylasan baskalar1 da vardir.

Igili Makama adm tasiyan hikdyenin baskahramani Mahmut’tur. Sair
oldugunu diisiinen bu adam, her sey lizerine siir yazar. Amaci; devlete hizmet ederek
egitim kurumlarinda kendi siirleri ile giizel bir nesil insa etmektir. Mahmut bir giin
icinde bulundugu durumu anlatmak i¢in bakanliga mektup yazar ve mektubunun
sonuna siirlerinden birini ekler. Siirinin yayimlanacagint umut ederken bakanliktan
cevap gelir. Bu cevapta; siirde yer alan yazim yanlislari, sairin bahsetmek istedigi
hususlar ve olumsuz ifadeler yer alir. Bu geri doniit karsisinda Mahmut yikilir ¢iinkii
siirini “ilgili makama” gonderdigini ve olumlu netice alacagini disiiniir fakat
blirokrasi ve yayin diinyasinin agir aksak yonleriyle karsilagir.

S6z konusu hikayede sadece biirokrasi ve yayin diinyasi elestirilmez.
Ankara’nin kentlesen yapisi, kentlesmenin getirmis oldugu sorunlar da elestirilir.
Kentin giirtiltiisti icerisinde ve ona sunulan imkanlar dahilinde hayatini stirdiirmeye
calisan insanin drami, ekonomik bakimdan yeterli giice sahip olmayan insanlarin
sosyal ve ekonomik hayatlar1 yansitilir. Hikdyenin bagkahramani Mahmut, isportacilik
yaparak gecimini saglamaya c¢alisir. Kentlerde kagak yollarla insa edilen
gecekondulagmadan sonraki en biiyiik sikintilarin baginda isportacilik yahut seyyar
saticilik gelir. Isportacilik yaparak gecinen gdgmenler, piyasada satilan mallarin daha
kalitesiz olanlarini alarak piyasaya siirerler. Boylece hem kendileri hem de kendileri
gibi diisiik gelirli vatandaslar kar etmeye baslar. Eserde insanlarin bu duruma

diisiiriilmesi de ayrica elestirilir.

“... Degerlerin sesini duyma ve tavir alma gibi insana ait ozellikler, ayni
zamanda, insanin hem “varlik sartt” hem de “varliginin olanag1” olarak kabul edilir.
Ontiko-ontik bir biitiin, yani hem belirlenen hem de kendisini sekillendiren bir varlik
olarak insan, insan olarak dogar, ancak insamn insanlagmasi, varligimin sartlarini

gerceklestirip olanaklarini hayata gecirmesine baghdir. Dolayisiyla insanlasma veya
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insamin insan olmasi, verili bir yetenek degil, kazamlan bir basardw.” (Ocal,

2012:29).

Insan, deger duygusunun yéniinii ve degerler tarafindan ydnetilen eylemlerin
simirlarint dikte ederek belirleyemez. Boylece yiiksek degerler ve ara¢ degerler
birbirlerinin alanina kadar uzanabilir. Yani deger gruplar1 yer degistirebilir. Hikayenin
kahramani1 Mahmut sayica fazla siir kaleme alarak hem 6grencileri egitmek hem de
siirlerini bastirip para kazanmak ister. Ara¢ degerlerin alanina dahil olan hesap, ¢ikar
ve faydanin yani sira yiiksek degerler alanina dahil olan sevgi ve yardim etme istegi
bir aradadir. Mahmut’un diinyasinda deger gruplari i¢ ige geger ve tiim yapip-etmeleri

bu durumdan etkilenir.

Sira Bana Gelmiyor adli hikaye, yazar ile taksi soforii arasinda gecen sohbete
dayanir. Konusmaci olarak bir egitim sendikasi tarafindan davet edilen yazari
dinlemek i¢in sadece birka¢ kisi gelir. Bu duruma iiziilen ve konusmaci olarak
katildigina pigsman olan yazar, taksiciye yasadigi olay1 anlatmak ister fakat s6z sahibi
olamaz. Ciinkii taksici onun yazar oldugunu Ogrendikten sonra her firsatta yazara
eserlerinde kendisine de yer vermesi i¢in 1srarda bulunur. Yazar derdini anlatamaz,
sira ona gelmez.

Yazar karsilastigi, i¢inde bulundugu durum karsisinda tavir takinir. Bu tavir,
kapali tavir takinmadir ve goriis alanina ¢ikmaz, gizli kalir. Onun bu hayat durumu
karsisinda tavir takinabilmesi; yapip-eden, deger duygusuna sahip bir varlik olmasina
dayanir. Somut hayat durumlarn igerisinde deger duygusunun giiciine bagli olarak
takinilacak tavrin O6nceden hesaplanmasi gerekir. Boyle bir tavir takinma, insan
yasaminin i¢ sferine ait kapali tavir takinmadir.

Zirada okuru karsilayan ilk hikaye Bir At Bindim Bagsi Yok, Bulut Bulut Ustiine
ismini tastyan eserde yer alan Ata Binmis Ali Aga’yt Tahmis hikayesinin devami
niteligini tagir. Ali Aga 6ldiikten sonra hikayesi devam eder; onu alip uzaklara gétiirme
vazifesi ise atina diiser. Tipki Ali Aga gibi atinin da bir hikdyesi vardir ve anlatilmay1
bekler. Ali Aga’nin ve atinin hikayesi metinde bir tiirkii ile s6yle 6zetlenir:

“Bir at bindim bast yok

Bir cay gectim tasi yok

Burda bir yigit olmiig

Yaminda gardas: yok”’( Baran, 2015:11).
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Ardahan’in Hanak yoresine ait olan bu tiirkii; bozkirda donup kalmis zamanin
icinde golgede kalan ve soyleyecek sozii olup susan, konusamayanlara ses olur.
Aslinda herkesin bir noktada Ali Aga oldugu benzerligini ortaya koyar. Insanin hatta
hayvanin bile aynilastigi otomatik yapip-etmelere sahip oldugu sadece kendisinden
bekleneni gergeklestirmesi gerektigi vurgulanir.

Diisleri Fettan Giizel adl1 hikdyede koyde tabiatin ¢etin zorluklariyla i¢ ice
yasayan bir gencin, yetisme doneminde yasadigi probleme taniklik edilir. Koy
kosullarinda aile bireyleriyle ayn1 oday1 paylasmak zorunda olan ve istedigi zaman
kolayca banyoyu kullanamayan hikaye kahramani geng igin gece riiyasinda gordigii
fettan ama giizel kadin adeta 1stiraba doniigiir. Banyo yapmak isteyen geng annesine
sobay1 yakmasi i¢in ricada bulunmaya utanir ve kis mevsiminde dereye yikanmaya
gider. Buz tutmus derede soguya ragmen gece gordiigli rilyadan arinircasina yikanir.
Eve dondiigiinde ahirda annesi ile karsilasir ve utanci katlanarak biiyiir.

Bu hikaye ile genglik ve cinsellik olgusu utang duygusuyla birlikte islenir.
Geng hikdye kahramaninin i¢inde yer aldigi toplumsal baglama gore i¢ ve dis
diinyasinin sekillendigi goriiliir. Hikaye kahramaninin yapip-etmelerini ara¢ degerler
sekillendirir. O, arzularinin neticesinde onlarin sorumlulugunu alarak olumsuz
anlamda etkilenir.

Kiymet adli hikaye, Siikrii Erbas’in “Genelev Mektuplar’” adli siirinden
esinlenerek kaleme alinir. Metinlerarasi gondermeler, form ve algi degisikligine
olanak sunar. Yazar, Siikrii Erbas’a sair olarak hikayesinde yer verir. Hikdyenin
kahramani gittigi geneleve sairi de gotiiriir. Clinkii sairde o kadinlardan birine ait bir
siir vardir; siirini orada yer alan kadinlardan birine okumak ister. Fakat icinde
bulundugu mekan onu tedirgin eder. Oradaki kadinlardan biri sairin yanina gelerek ne
istedigini sorar ve sair durumu anlatir. Sapik oldugu gerekgesiyle kovulan sair
kendisini sokakta bulur. Sair yazdigi siirin bir genelev kadinina okumadan
tamamlanmayacagina inanir.

Annesini ziyaret etmek i¢in memleketine gider ve c¢ocukluk arkadagina
basindan gegenleri anlatir. Arkadast onu geneleve gotiiriir ve bir kadmna siirini
okumasini saglar. Siiri okudugu kadinin ad1 Kiymet...

Hikayeye de adin1 veren Kiymet Abla, hikdye kahramaninin halasinin kiracisi
ve komsularidir. Kiymet Abla tim mahalleli gibi orucunu tutar, kurbanim keser,

bakkaldan g¢ocuklar i¢in eli bos ¢ikmaz fakat hayatina iliskin higbir sey anlatmaz.
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Sevecen tavirlari ve alimli halleriyle hikdye kahramanini, onun babasini ve enistesini
adeta biiytiler.

Yeniyetme hikdye kahramaninin yolu genglik merakiyla geneleve diiser.
Kiymet Abla ile orada “kaybedilmis bir ayibin i¢inde” karsilasirlar. Hikaye kahramani
kendisini bulundugu mekana yakigtiramaz; anlamini ve amacini kaybetmis adamlarla
ayn1t mekanda olmaktan rahatsizlik ve pismanlik duyar.

Kiymet Abla, idelestiremeyen, akis i¢indeki yasamina anlam veremeyen ve
ozgiirliigiiyle kararsiz hikdye kahramani olarak karsimiza cikar. Idelestirmek “anlam
vermek” olarak adlandirilir. idelestirmek, yalin bir hayat fenomenidir; insanin yapip-
etmeleri, bunlarin neticeleri ve deger sferi arasinda iligski kurma olarak ifade edilebilir.

“Eger insan, eylemlerini gerceklestirirken engellerle karsilasirsa, o zaman
eylemlerine verdigi anlam kendiliginden ortaya ¢ikar; insan ya bu engelleri ortadan
kaldirmaya calisir yahut da bu engellerle karsilagsmayan bir baska yol secer. Her iki
halde de insan yeni bir yolda yiiriimek zorundadir. Yeni bir yolda yiiriimek demek, yeni
anlamda eylemler gerceklestirmek demektir. Simdi insan eylemlerinin anlamini sorar;

clinkii insanin daima eylemlerini idelestirmek, onlara anlam vermek olanagi vardwr.”

(Mengiisoglu,2017a: 236).

Kiymet Abla, anlamlandirabildigi Olgiide insandir; bu sayede reel hayat
durumunu asip yeni yol bulma olanag: yakalar. Idelestirmek, Kiymet Abla igin reel
hayat durumunu agmasi bir baska deyisle kararlilik seviyesine ulagsmasidir. Fakat
Kiymet Abla, i¢inde bulundugu durumu idelestiremez bu durumu asamaz ve bdylece
kendisini 6zgiir kilamadig1 gibi icinde bulundugu durumu 6zenle korur, acilan

olanaklarini birer birer kapatir.

Ortada Hi¢bir Neden Yokken adli hikaye, “hayat durma noktasina gelmisti”
ifadesiyle kiiciik harfle baglar ve her paragrafta tekrar eder. Sanki hayat durma
noktasina gelmeden once bir olay ya da durum gelismis ve hayat adeta durma esigine
yaklasmuis hissi uyandirir. Ayrica paragraflar “ortada higbir neden yokken” ifadesiyle
son bulur.

Bu hikayede, kasaba insaninin; giinlilk yasantisina, ailevi ve toplumsal
iligkisine, kiiltiirtine, gelenek-goreneklerine, mesgul oldugu mesleklere ve hayat
anlayisina dair izlere rastlanir. Her yeni giinlin yasanan bir dnceki giinden farksiz
olmamas1 yazar tarafindan hayat denilen seyin kasaba insanina hi¢bir zaman

verilmedigini vurgulamasiyla hayat dursa bile endiselenecek bir durumun olmadigini
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gozler Oniine serer. Akip gitmeyen zamana ragmen artik bir¢ok kiiltiirel degerin ortada
hicbir neden yokken kaybolmasindan otiirli yazar serzeniste bulunur. “Birbirine
benzeyerek eksilmek” tasranin i¢inde bulundugu durumu yansitan en carpici ifade
olurken insanin derdinin yalnmizca kendiyle olmasi diisiindiiriicii bir unsur olarak

gOriiniis alanina ¢ikar.

“..Insan onceden goren, onceden belirleyen, kendisine amag koyan, bu
amaclarim gerceklestiren bir varliktir. Insan icin, insan adina yapip-eden, insanin
yapip-etmeleriyle amaglarinin yéniinii belirleyen, ondan yana veya ona karsi kararlar
veren, diinyamin baska bir giicii degildir; bu, insamin kendisidir. Burada insan tek

basinadir; burada insan baska bir giice degil, sadece kendisine dayanmaktadir. Bundan

Il

dolayt insan diinyamin baska bir giiciine degil, her seyi kendisine bor¢ludur...’

(Mengitisoglu, 2017a:187).

Biitlin yapip-etmelerin temelinde dnceden gérme ve onceden belirleme yatar.
Bu fenomen insanmn varlik yapisina uygun olgiilerde olup sinirlidir. Onemli olan
insanin sinirl da olsa bu nitelikle donatilmis olmasidir. Ciinkii nitelik insan ig¢in bir
cesit 1g1ktir, yol gostericidir ve insanin yapip-etmelerini aydinlatir. Bu hikayede, akis
icinde olan hayatta insanlar kendisine amag belirleyememis, planlar tasarlayamamis
dolayisiyla 6nceden gorme ile onceden belirlemeden faydalanamaz. Ciinkii insan
onceden goren ve 6nceden belirleyen bir varlik olmasini bir kenara birakir. Bu sekilde
insan akis i¢indeki hayatinda aktif olamamuis; olaylarin akisina amaclar1 dogrultusunda
yon vererek onlar1 degerlendirememistir. Bunun bir 6rnegi hikdyede su sekilde ifade
edilir:

“...Simdi de hayat duracakmis diyorlar. Bize ne hayattan? Ister durur, ister
yiirtir, kim karigir! Bize bir hayat verilmedi ki derdine diiselim...” (Baran, 2015: 49).
Insan bu hikiyede aktif bir bekleyen, talep eden, isteyen fakat yapip-etmeyen ve
Ozgiirliigiiyle kararsiz onceden goriip Onceden belirleyemeyen, idelestiremeyen
yapistyla yasantisini atalarindan miras olarak aldigini diislinen ve caresizlik i¢inde

yasantisina devam eden varlik olarak goriiniis alanina ¢ikar.

Oteki Ilgililer adl1 hikdyede; her sabah saatini kurmadan kalkan ve rutinleri
olan Ogretmenin yasadig1 ilcede meydana gelen bir hadiseye yer verilir. Hikaye
kahramaninin yasadigi ilgenin kaymakami bir vatandasi tersler ve ona hakaret eder.
Aradan gecen zaman yasanan talihsiz olay1 unutturmayi bagaramaz. Tayini baska bir

ilgeye ¢ikan kaymakam i¢in ilgede toren diizenlenir. Bu térene protokol ve “oteki”
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olarak nitelendirilen halk istirak eder. Polis ve gorevliler stadyuma akin eden tepkili
“oteki ilgililer”i kontrol altinda tutmaya calisirken hikdye kahramani yasananlara
taniklik etmek i¢in stadyumdaki kalabaliga karisir.

Bu hikayede yer alan 6gretmen, 6zgiirliigiiyle kararsizligiyla i¢inde yer aldig
diizenden nefret eder, onlarin arasinda yer almak istemez fakat diizeni kendi haline
terk edip i¢cinde yasayabilecegi kendisine ait bir diinya da kuramaz. Kendisine inanarak
tamamen adayabilecegi ve olanaklarini yesertebilecegi bir diinya olusturamaz; iki
farkl1 diinya arasinda sikisip kalir. Bu aradalik durumu hikayede soyle ifade
edilir: “Garip bir bulanti dolastyor icimde. Diinya bir ara oldugu yerde duruvermis,
bu arada bir¢ok sey yer degistirmig, sonra diinya kaldigi yerden yoluna devam etmig
de icimdeki calkalanma oradan kalmaymis gibi hissediyorum. Bir oyunun icinde
oldugumuza her gegen giin daha ¢ok inantyorum. Ebe olan ben ve benim gibiler. Biz
gozlerimizi kapatmis sayilari sayiryorken onlar kacip saklanmis ve bizi izleyerek

egleniyorlar.” (Baran, 2015: 54).

Giizel Seyler Iste adli hikiyede metin iginde yer alan iirkek, kitap okumaya
merakli, yazma tutkusu olan ¢ocuk, yazarin ta kendisidir. Hasta yataginda bile kitap
okumanin bir yolunu bulan, kitaplarini ilag¢ olarak goren hikdye kahramaninin
babasiyla olan diyalogu hikayeye adini verir ve hikayenin merkezinde yer alir. Hasta
olan ve atesi yiikselen ¢cocuga babasi Calikusu’nu okuyup okumadigini sorar. Cocuk
bu duruma oldukga sasirir ¢iinkii babasinin okuma yazmasi yok denecek kadar azdir.
Ve babasi ekler; bu kitab1 okudugunu “giizel seyler” anlattigini syler.

“...Sanat insan i¢in ne basarir? Sanat, insam giinliik islerin kiigiik ve biiyiik
kaygilarin, hayatin, realitenin katiligin iistiine ¢ikarw; insamin yiikiinii hafifletir,
insamin giinliik hayatta goremedigi yalin seyler, olaylar i¢in géziinii acar; onlarin
anlam dolu olan yanlarini gésterir. Ote yandan sanat, insani diinyanin varlik yapisinin
derinligine, ¢ekirdegine gotiiriir; hatta ényiizii, arag degerleri, vital degerleri isleyen
sanat yapitlari, gegici bir zaman i¢in de olsa, genis insan kitlesinin yiikiinii hafifletir;
kaygilarin unutturur...” (Menglisoglu, 2017a:326).

Sanat, insanin yapip-etmesinin bir iirliniidiir ve onun varligimmin bir tiir
ifadesidir. Insanin niteligini, isteklerini, diinya ile doga arasindaki uyum ve iliskisini
yani insanm kendisini goriiniir kilar, agiga cikarir. Insan ve sanat i¢ ice gecmistir,
gbriinmez sicimlerle birbirine baglanir. Insan yasamimn oldugu her yerde mutlaka

sanat ile karsilasilir. Bu hikdyede de sanat, sevginin, umudun, sevincin, acinin adidir.

Sanat insani iyilestirir ve sanatin olmadig1 bir evren insanlar i¢in dayanilmaz ve
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cekilmez bir hal alir. Hasta yataginda kitaplarina, yazma tutkusuna tutunan bir ¢ocuk

ilac1 olarak sanat1 goriir. Babasiyla sanat sayesinde ortak paydada bulusur.

Ulus Postanesi adli eserde bankada giivenlik gorevlisi olarak ¢alisan
Siileyman, gorevi disinda kendisine gorev verilmesinden hosnut olmayarak ve el
yazisini degistirerek miidiiriini sikayet etmek i¢in genel miidiirliige mektup yazar ve
bu mektubu hafta sonu annesini ziyarete gittiginde Ankara’dan gonderir. El yazisini
degistirerek sikayetini dile getirdigi i¢in kimsenin kendisinden siiphelenmeyecegini
diisiindiigiinden i¢i oldukga rahattir fakat gézden kagirdigi bir hususu hatirlar: Pulun
istiindeki damga ve Ankara, Ulus yazisi... Bunun {izerine igsiz kalma korkusu ve
lizlintlisliyle annesine basindan gegenleri anlatir ve icine diistiikleri dertten el birligiyle
kurtulmaya ¢alisirlar. Annesinin arkadasinin esi, genel miidiirliikte odaci olarak gérev
yaptigindan durumu ona anlatarak ondan mektubu kimsenin eline gegmeden yok
etmesini rica ederler.

Siileyman’in postanede giivenlik gorevlisi olarak caligmasi anlamini yitirmis
bir calismadir. Sevilen, benimsenen bir ¢alisma degildir ¢ilinkii ara¢ degerler tarafindan
yarar sferi i¢in yonetilir. Otomatlasan ¢alisma yasaminda hayata tutunmak zorunda
oldugu i¢in calisan Siileyman’a isi yiik olur ve onun altinda ezilir. Calisma, Siileyman
i¢cin ugras derecesine iner ve o i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak adina mektup
yazar ve is ylkiiniin hafifletilmesinden yana tavir takinir. Bu tavri, goriinlis alanina
c¢ikar. O, bu tavrinin arkasinda duramaz, sorumluluk almas: gerekir fakat Siileyman
mektubundan vazgeger. Bunun nedeni Onceden gorerek ve Onceden belirleyerek
olaylarin akiginin bu noktaya gelecegini diisiinememesidir. Kendi niyet ve amaci
dogrultusunda olaylarin sonug¢lanmayacagini anlayinca i¢inde bulundugu durumdan
mevcut durumunu koruyarak kurtulabilecegini diisiiniir ve anlamin1 yitirmis ¢alisma
yasantisina devam eder.

Eve Gidecektim adli hikdyede aksam vakti acligi ve yorgunluguyla birlikte
evinin yolunu tutan hikdye kahramani karanligin arasindan ¢ikagelen adamin
zorbaligina maruz kalir; sirf birine benzedigi gerekgesiyle dayak yer. Hikaye
kahramani oysa sadece eve gidip bir tabak ¢orba icmeyi diisiinmekten baska hicbir sey
yapmamistir.

Bu hikayede zorba hikaye kisisi ara¢ degerlerin sesiyle refleksiyonlu olarak

hareket ederek bir yapip-etme gerceklestirir. S6z konusu eylem, insanlar1 birbirinden
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ayirir, birbiriyle kavga ettirir ve insanlarin zarar gérmesine neden olur. Burada deger
duygularinin temelinde egitimin ¢ok 6nemli rolii ortaya ¢ikar. Ciinkii koklesen deger
duygusunun varligi ile savasmak zordur ve etkisizdir.

Arabagst adli hikdyede avlanan kekligin etiyle bol salgali, acili un ¢orbasi ve
mubhallebiyi andiran hamurdan meydana gelen yoresel bir yemek hikayeye konu olur.
Koyde yasayan ailenin biiyiik oglu {liniversiteyi kazanir ve Ankara’ya gider; evinden
ailesinden uzakta, zor sartlar altinda yasar. Evin babasi bu duruma iiziildiiglinden ve
oglunu merak ettiginden zihnen hep Ankara’dadir. Bazen oglunu ziyaret etmek i¢in
yollara diiser bazen evde oturdugu halde hep yolculuk halindedir. Giinlerce derin
sessizlige ve diisiincelere dalan babanin bu haline aile bireyleri anlam veremez. Tiim
bunlar olup biterken evden arabasi kokusu yiikselir. Birden irkilen baba oglunun en
sevdigi yemek oldugunu animsar ve sessizligini bozar: “Oglumu tutuklamiglar! Ben
6ldim...”

Inanma fenomeni temelini insanin varlik yapisinda bulur. Insanin tiim yapip-
etmeleri refleksiyona dayanmadan inanmasina baglidir. Inanma biitiin yapip-etmelerin
temel tagidir, degerdir. Inanma yiiksek degerler sferinden olup insan yasaminda halis
bir yere sahiptir. Bu hikayede yer alan baba akis igindeki yasaminda ogluna inanir.
Onceden gorerek ve onceden belirleyerek amaclarma uygun diismeyen hadiseye
ragmen ogluna inanmaktan vazge¢cmez.

Bir Ansiklopedi Maddesi Olarak Bizim Koy adli hikaye “Muratsah” adini
tasiyan koy anlatilir. KOylin yasca ileri gelenlerinden olan Osman Emmi ’ye gore;
Mehmet Bey, Murat Bey ve Miirsel Bey adlarinda ti¢ kardes birbirlerine darilir ve ti¢
ayr1 koy kurar. Muratsah koyli de bu kdylerden bir tanesidir. Cografi 6zelliklerinin
yani sira Herpenes Harabeleri ‘ne yakin olmasiyla dikkat ¢eker. Otlak ve yayilim
yerlerini barindiran, az miktarda da olsa suya sahip olan, kavak ve sogiitlerin varligiyla
golge ve sessiz olan bu koy, kii¢lik ve sirin bir yer olarak ifade edilir.

Bu hikdyede yer alan kdoyiin kiiltiirel Ozelliklerinin basinda insanlarin
dedikoduyu sevmesi ve unutkan olmasi sik sik vurgulanir. Bunun yani sira deli
Riistem’den, Kur’an okumasini bilen ve hacca giden ¢ok sayida insanin bu koyde
yasadigindan bahsedilir. Ekonomik agidan tarim ve hayvancilikla ge¢inmeye ¢alisan
koy halkinin traktoriine koyacak mazot parasi bulamamasi dahasi giibre bile
alamayacak durumda olmasi anlatilir. Zamanla her seyin degistigi ifade edilirken

degismeyen tek seyin koyiin fakirligi olmasi yinelenir.
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“Kralin Koyli” adli hikdyede Dargin adli kdy anlatilmaktadir. V. Murat
doneminde Murat Bey adamlariyla birlikte orduya katilir ve gosterdigi kahramanlik
neticesinde padisah tarafindan bu topraklar kendisine armagan edilir. Murat Bey’den
haz etmeyen diger beyler aralarinda anlasarak berbere Murat Bey’1 oldiirtiir.

Dargin kdyiiniin tuhaf adetlerinden birisi dliilere akil danismaktir. Oliiler hig
O6lmemisgesine Oviillir ve yasatilir. Murat Bey’de zaman iginde o Oliilerin arasina
karigir. Koylii bu akil danismalariyla bir giin her seyin degisecegini, kaderin yiizlerine
giilecegini bekler; koyiin gercek bir kdye benzeyecegi inanciyla yasarlar.

Padisah Gormiis Koy bu hikayede Mirselli kdyii anlatilir. Koy, koyliiye
benzetilir; birbirine benzeyen her sey bu koyde aynilikta yok olup gider. Koyde
yasayan Muttalip Emmi Yildiz Sarayi’nin merasim alayinda askerligini yaparken
devrin padisahini gordiigiinii iddia eder. Hikaye adin1 bu sdylentiden alir.

Dongel Diinya ile ayni ad1 tastyan Déngel Diinya adli hikayenin kahramani
Zekeriya’dir. Babasinin 6liimiiniin ardindan emekli olur ve karisindan ayrilir. Tek
basia yasadigi evi kapatip ¢ocuklugunun ve gengliginin gectigi kasabaya doner.
Coktan 6lmiis annesini her giin tekerlekli sandalye ile disar1 ¢ikartarak gezdirir. Bu,
siradan bir gezinme degildir. Hikdye boyunca “Iraz” adinda bir tanidik aranir ama
bulunamaz. Zekeriya aslinda Iraz’1 degil de kendisini arar, mazisini arar, anilarin1 arar
fakat bulamaz. Ozlem dolu bu arayista simgesel deger tasiyan sandalyenin tekerlekleri
arayls yolculuguna adeta zaman makinesi gibi eslik eder. Tekerleklerin donmesi
diinyanin dénmesine ve zamanin ge¢ip tiikenmesine karsilik gelir. Bunun yani sira
karakter-nesne iliskisi baglaminda tekerlekli sandalye karaktere belli dlglide teselli
saglar. Zekeriya kisisel yoksunlugunu esya ile kurdugu duygusal bag sayesinde
asmaya caligir. Dagilmig bir benlige sahip olan karakter, fiziksel bir nesneyi zihinsel
diinyasinda konumlandirarak sizoid bir goriiniim sergiler. Nesne karakterin ruh halini
gosteren simge olmanin 6tesinde hikdyede yer alan karakterin insas1 i¢in kilit bir rol
oynar. Ayrica tekerlekli sandalye, anlatinin dramatik geriliminde aktif rol oynayarak

donuk bir canlilik kazanir. Zekeriya ise cansiz bir hareketliligin i¢inde kalir.

Zekeriya; hayat durumlar igerisinde degerlerin sesini duyabilen, tavir takinan,
yapip-eden, isteyen ve Ozgirliigliyle kararsiz bir varlik olarak karsimiza ¢ikar.
Zekeriya’nin deger duygusunun giiciine bagli olarak yiiksek degerler ve ara¢ degerler
tarafindan ydnetilen yapip-etmeleri dogrudan ve dolayli yapip-etmelerdir. Ozlem ve

sugluluk igeren dolayli yapip-etmeler bir biitiin olarak degerlendirildigi zaman kesin
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bir anlam ifade eder. Onun anlamsal boslugunu doldurmak i¢in emekli olmasi, esinden
ayrilmas1 ve yillar sonra ailesinin vefati {lizerine tekrardan kasabaya donmesi
varolustaki anlam arayis1 isteginden kaynaklanir. Ne var ki o, gegmisin izini siirerek

ve simdisini yasamayarak 6zgiirliigiinii iyi kullanamaz.

Zekeriya, i¢inde bulundugu hayat durumlariyla basa ¢ikabilmek adina karar
veren ve tavir takinan varlik olarak dikkat ¢eker. Varliginin kendisi i¢in bir problem
olusturdugunu gorebilmesi onun ancak kendi varligi ile kurdugu iliski sonucunda
hayat durumlar1 karsisinda takindigi tavir ile anlagilabilir. Bu baglamda Zekeriya kendi
varliginin sorumlulugunu tagir. Onun takindigi tavir kisiseldir, zamana ve sartlara gore
stirekli degisiklik gosterir. Emekli olmasi, esinden ayrilmasi ve annesinin vefati gibi
olaylar onun ge¢misin pesinde siiriiklenerek kendisini aramasini destekler. Olaylar
karsisinda halis bir tavir igerisinde olamaz. Kendini bulamayisinin bir bagska nedeni de

budur.

Insanm isteyen bir varlik olusundan 6tiirii Zekeriya icin fenomenlerin anlam
tagimasi onun isteme giicliyle ayni orandadir. Ciinkii isteme fenomeni insanin varlik
sartlarinin en basinda gelen fenomenlerdendir. Zekeriya’nin degerlerle bezenmeyen
ve degerler tarafindan yonetilmeyen istemleri yapip-etmeye donligmeyerek boslukta

kalir.

Yabandan Gel Yabandan adli hikayede; Ilyas baskarakterdir. Asker kagagi
olmasi nedeniyle kdyden kagarak daga siginir. Ormanin kuytularinda 6zlem ve korku
icinde yasamini siirdiirmeye ¢alisir. Bir giin miifreze komutani, muhtar1 ziyaret etmek
i¢cin askerler ile koye gelir. Muhtarin ikramlarina Bulduk Usta’nin baglamasi eslik
eder. Miifreze komutani daha sonra keklik avina ¢ikmak ister ve ormanin derinliklerine
dogru yol alirlar. Mola verdiklerinde Bulduk Usta baglamasiyla i¢li bir tiirkii soyler.
Bu ses ilyas’1 bulur. Sese dogru hareket eder ve askerler tarafindan kiskivrak yakalanur.
Bulduk Usta bu olayin iistiine tiirkiisiinii daha acikli seslendirirken askerler ilyas’in
ellerini baglayarak gotiiriir. Bu hikdyede Ilyas arac¢ degerlerin sesini duyan bir varlik
olarak karsimiza ¢ikar. Arag degerler, ilyas’m eylemlerinin ydniinii belirleyerek onu
ardi sira siiriikler. Bunun nedeni yine insan eylemlerine baglidir. Bahsi gegen eylemler
korku ve huzursuzlugu beraberinde getirir. Ilyas’m eylemleri ve eylemlerinin

sonuglar1 onun hayatinin ve varligmin ilerlemesinin 6n kosuludur. Ilyas kendi yapip-
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etmelerinin esiridir ve 6zglirliiglinii yapip-etmelerine birakmistir; bundan dolay1 o

kendi eylemlerinin sonuglari tarafindan yénetilir. Ornegin:
“Eve gitsem simdi..."”

“Ee, nasilolacak o is?”

’

“Basbayag, karanlik ¢okiince basar girerim koye.’
“Ortalikta kimse olmaz tabii.”
“Olmaz mi?”
“Olur.”
“ Nasil olacak o zaman? " (Baran, 2019: 17).

Ozgiirliik bir olanak olarak insan icin olduk¢a farkli bir sorumluluk igerir.
Insanmn biitiinliigii, 6zgiirliigii olanak olarak iyiye ya da kotiiye kullanmada gosterdigi
iradenin sorumluluguna baghdir. ilyas, Ozgiirliigiini kotiiye kullanarak icinde
bulundugu durumu siirdiiriir. Evini, kdyiinii 6zler fakat donemez. Eger o asker kagagi
olmasaydi kendi yapip-etmelerini buna gore diizenleseydi 6zgiir bir varlik olacakti
fakat o korkusundan dagda saklanmaya devam eder. Dolayisiyla onun biitiin varlig1 ve
eylemleri  Ozgirligii ile ilgilidir. Ayrica kosulsuz yapip-etmeleri  dahi
gerceklestiremez. Koyden kagtigindan beri uyuyamaz ve dogru diizglin yemek

yiyemez, barinamaz.

Ilyas, hayat durumlar icerisinde ¢evresinde gelisen bir olaym karsisinda
olabilmeyi secer. Bu se¢im sonucunda agik tavir takinir. Bu tavirla pasif durumda
kalir, 6nceden 6n goéremedigi durumlarla karsilagir ve onlar tarafindan yonlendirilir.
Ilyas iginde bulundugu durumla basa ¢ikamayarak dzgiirliigiiyle kararsiz bir varlik

oldugunu gosterir.

Gogiin Yenisi adli hikdyede Selahattin Abi’nin Istanbul’dan giivercin
getirmesiyle olaylar silsilesi baslar. Kiip Hiiseyin ve baskarakter bu giivercinin
digerlerinden farkli ve 6zel oldugunu diisiiniir. Kiip Hiiseyin bu giivercini kiimesinden
calarak onu hikdye kahramanina getirir. Selahattin Abi kusunu her yerde arar hatta
kusu calan Kiip Hiiseyin’e ve arkadasina da sorar fakat bulamaz. istanbulluyu daha

fazla kutuda tutamayacaklarini anlayan Kiip Hiiseyin ve arkadasi onu kiimese diger
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giivercinlerin yanina birakir. Ertesi sabah kiimesi talan edilmis, kuslart 6l(diiriil)miis

halde bulur fakat Istanbullu aralarinda yoktur.

Somut hayat durumlarina kars1 veya onlardan yana takinilan tavrin 6énceden
hesaplanmasi ve iyice diisliniilmiis olmasi gerekir. Aksi halde yapip-etmelerinin
neticesinde huzursuzluk durumu baslar. Kiip Hiiseyin ve hikdye kahramani arag¢
degerler tarafindan yonetilen eylemin kendisi tarafindan degil, eylemin sonuglarinda
elde edilen yarar ve cikar gibi maddesel degerler tarafindan determine edilir. Kiip
Hiiseyin ve arkadasi arag degerlerin sonucunda elde edilen bu maddesel degerler
icerisinde kaybolup gider. Bu kaybolus onlar1 6zgiirliiglinden mahrum eder. Ciinkii
yiiksek degerlerin sesini duyamaz hale gelirler: “Kiip sakindi, terliydi, siritiyordu.
Selahattin Agbi’'nin demir kapisini, dort kilidini asip da kiimese girmesi imkdansizdr. O
da ne yapsin, duvarl delip girmis mecburen. Sevinsem mi, korksam mi bilemedim bir
stire sonra. Kus avcumda biiyiidiikce biiyiidii, bir yere sigmaz oldu. Ben de sigmaz

oldum...” (Baran, 2019: 26).

Varolusun bir 06zelligi olarak isteme, istenilen her ne ise onun
gerceklestirilmesi iizerinde temellenir. Onlarin Istanbullu kusu istemesi halis bir
isteme degildir. Ciinkii bir plan veya program sonucunda gerceklesen c¢alma
eyleminden yana tavir takinarak harekete gecilir. Yani subjektif ilgi sferiyle yapip-
etmeler gergeklestirilir; insanin kendi ¢ikar ve kazanglarini géz 6niinde bulundurmasi

s0z konusudur. Boylece 6zgiirliik i¢in ayrilan alan da ortadan kalkar.

Kugslar adli hikaye, kitap¢idan roman alan bir adamin otobiise binip evinin
yolunu tutmastyla baglar. Birbirini tanimayan insanlar otobiisiin yolcu yogunlugundan
dolay1 sohbet ederek birbirlerini kendi diinyalarina davet eder. Hikaye kahramam
elindeki kitap posetini birakarak konusulanlara kulak misafiri olur. Insanlarin farkl
yasantilarini, davranig ve telaslarini gozlemler. Bu sayede yolculuk boyunca kendi

yapip-etmelerini sorgulama firsati bulur:

“Icinde dolasip duran ne ¢ok konusma vardi. Zaman zaman uykuya yatsa da
hep uyanan ama bir tiirlii ayaga kalkamayan, ¢ekingenligi iizerinden atamamis ne ¢ok
konusma... Ise gidis gelis icin kosturmalarin, masa basinda gecen sikintili saatlerin,
arkadagshk, dostlukmus gibi gériinen ama ¢ok ge¢cmeden gegici oldugu anlasilan

iligkilerin arasinda varligina simsiki tutundugu gizli hayatini incitmekten korkmustu
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her zaman. Saklandig: bu gizli diinyadan disari ¢tkmayt istese de beceremiyordu iste.”

(Baran, 2019: 35).

Insan felsefesi acisindan ‘degerler’ basli basina bir problem alamdir. Bu
hikayede de bas karakter yiliksek degerlere hizmet eden, kapali tavir takinan bir varlik
alan1 gosterir. Yiiksek degerler tarafindan yonetilen yapip-etmeler deger duygusunun
giicine baglidir ve deger duygusu acik degil ise insan kendisini yan diislincelere

kaptirabilir. Sonunda agir basan motiflere gore insan yapip-etmelerine yon verir.

Kapali tavir takinma olup biten olaylardan yana veya onlara kars1 karar refleksi
gelistirmeyi ister. Hikayede kapali tavir takinan kahraman, verdigi kararlari
gerceklestiremez. Gergeklestirse bu kapali tavir takinma olmazdi. Yani kapali tavir
takinma insan hayatinin i¢ sferlerine ait olarak gorlis alanina c¢ikmaz.
Gergeklestirilmesi gereken yapip-etmeler bastirilip goriis alanina ¢ikamadigi igin
hikaye kahramanini ezer ve huzursuz eder. Tavir takinma yapip-etme haline gelmedigi
takdirde icinde bulunulan durum devam eder. iki olanak vardir onun icin: Ya kendisi
olabilmek adina hayat durumlarini gézden geg¢irip yeni bir baslangi¢ yapacaktir ya da
daha 6nce yaptig1 gibi siradan ve kolay olan1 segerek kendini asamadan kayboldugu

boslukta kalmay1 segecektir.

Kar Yamigi adli hikayede evin babasi kis mevsiminin ortasinda evden ¢ikarak
on bes kilometre yiiriir ve isine ulasir. Kimseye sdyleyemediklerini i¢ine atar ve yriir.
Oglu kiz kacirir ve kizin ailesi diigiin ister. Bir diger oglu ise askerdedir ve her iki
oglunun da isi yoktur. Ailenin tiim yiikii babanin omzundadir ve bunlar1 diisiindiikce
bunalan baba sert kisa ragmen kendisini yollara vurur. Yiriidiik¢e diisiiniir, yola

cikmazsa, yiirlimezse daralir ve 6lecekmis gibi hisseder.

Hikaye kahramani, hayatla ailesi i¢in miicadele ederek yiiksek degerler ile arag
degerlerin sesini birlikte duyar. Insanin degerlerin sesini duyabilmesi, onun tavir
takinan bir varlik olmasi gercegine dayanir. O i¢cinde bulundugu durumu kabullenir ve
acik tavir takinir. O, hayat durumlar1 karsisinda bilingli olarak se¢im yapar ve bunun
sonucunda buhran yasar. Asamayacagi bir sorunla kars1 karsiya oldugunu hisseder ve
bu his zamanla derinlesir. Calisarak bu sorunlarin {istesinden gelebilecegini diisiiniir
fakat kendisini isine vermesi ve isini sevmesi bakimindan zayiftir. insanin kendisini
bir seye vermesi demek isini sevmesi anlamina gelir. Insan bdylesi durumda ¢alisir

fakat calistiginin, aktif oldugunun farkinda olmaz. Bu durum hikaye kahramani olan
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baba i¢in gegerli degildir ¢iinkii onu isin kendisi degil, isin sonucunda elde edilen sey
(maddi giig) determine eder.

Alamadim Eyvah adli hikdyede baba olmay1 bilmeyen, beceremeyen adam
ogluna “baba” demesini yasaklar. O gilinden sonra oglu ona “agbi” diye hitap eder.
Oglu bir giin babasinin kamyonetini alarak diikkan komsular1 olan tamirci Erol’a gider
ve havali egzoz taktirir. Babasi ile bu ylizden tartisan geng egzozu soktiirmek istemez.
Hayalini kurdugu Murat124’ii alana kadar babasinin kamyonetini senlendirmek ister.
Nihayetinde susturucusu sokiilmiis egzoz ¢ikartilir ama gencin de hayalleri ve sevinci
bir ¢irpida yok edilir. Yasanan bu hadisenin {istliine evde ¢ikartilan egzozla yasar ve

suskunlagir.

Bu hikayede baskarakter olan geng; degerleri duyan, yapip-eden, tavir takinan,
isteyen ve kendisini bir seye veren varlik olarak karsimiza ¢ikar. Cocuklugundan
itibaren baslayarak babadan ilgi ve sevgi gormemek, kendini bir yere ait
hissedememek, her seye babasinin karar vermesi ve onun uygulamaktan baska
caresinin olmamasi onu yalnizlastirir. Kendisini dislanmis hisseder ve kurallara boyun

egerek icindeki huzursuzlukla yasar.

Bu gencin babasindan sevgi gdérmemesi ilgisinin ve sevgisinin odagini
degistirir. Murat124’iin hayalini kurar, ondan baska bir sey diisiinmez ve istemez. O,

seven, bir seye kendini veren ve isteyen bir varlik olarak karsimiza ¢ikar.

Acik deger anlayisiyla yapip-etmelerini dogrudan gergeklestiren gencin
eylemlerinin nitelikleri karmasik degildir. Isteme insana ait bir yetenek oldugu gibi
degerlerle de yakindan iligkilidir. Yiiksek degerlerle oriilii istemenin yon verdigi
yapip-etmelerin boslukta kalmadig: goriiliir. Yapip-etmeler ve isteme arasinda oldukga
stk bir iliski bulunur. Istenilenin gerceklesmesi insanin istedigi seyi ortaya koymasi
ile miimkiindiir. Bunun ic¢in bir se¢im yapip tavir takinmak gerekir. Aksi halde
istenilen sey goriis alanina ¢ikmaz. Geng, babasinin kamyonetine egzoz taktirarak bir
karar vermis, eyleme ge¢mis ve tavir takinmis olur. Tavir takinmak, harekete
gecmenin yapip-etmenin baslangicini teskil eder. Burada takinilan tavir sonucu eylem

gorlis alanina ¢ikmistir yani bu agik tavir takinmadir.

Babam Terzi Ben Cocuk adin1 tagtyan bu hikayede; terzilikte kalfaliktan oteye

gecememis babasinin suskunlugunu ve i¢ginde bulundugu durumu anlamlandiramayan
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cocugun i¢inde bulundugu duruma taniklik edilir. Terziligi birakinca emeklilige bir
tiirlii ayak uyduramayan baba garsonluk, amelelik gibi zorlu islerde ¢alisir. Bu yeni
yasamindan sikilan baba arkadaglarini bularak yeniden terzilige baslar. Ayn1 zamanda
mahallenin dikis makinelerini de tamir eder. Her evde dikis makinesi olmamakla
birlikte terzinin de evinde yoktur. Eli para goriir géormez evine bir dikis makinesi alir
ve kiymet atfettigi i¢in ¢ocugu evlendiginde makineyi ona yadigar birakir. Yasinin
ilerlemesi ile unutkanliginin ve suskunlugunun i¢ine yeni bir hayat insa eder: “Bakt ki
vashlik bir seye benzemiyor, gengligine geri dondii babam. Bize, sakin yaslanmayin,
dedi, birakti kendini. Sonra ise gitti. Sanki yillar once emekli olmamus gibi ¢alismaya

basladi. Arkadaslarini buldu yeniden.” (Baran, 2019: 54).

Insan isine kendisini verdiginde isini sevdiginde gerceklestirdigi eylemlere
bir anlam verebilir. Onlarda bir deger gorerek eylemi heyecan ve tutku ile
gerceklestirebilir. Hikaye kahramani olan baba isine karsi cosku duyan, isine tutkuyla
sarilan ve onca yila ragmen isine kars1 hala heyecan duyan bir kisi olarak karsimiza

cikar.

“Insamin yapip-etmeleri kesintisiz siiriip gider. Fakat bu kesintisizlik, insana
onceden ve hazir olarak verilmemistir. Insan kendisi onu hazirlamak ve siirdiirmek
zorundadir. Fakat bunun igin kesintiye ugrayan eylemleri yeniden baglatan, onlar
stirdiiren isteme tek basina yeterli degildir. Burada istemeye, insan eylemlerini
surdiirebilecek bir gii¢ kazandiran yeni bir ogenin katilmasi gerekir: Bu yeni Oge,
‘kendisini bir seye verme’dir. Simdiye kadar incelenen fenomenlerde oldugu gibi,
kendisini bir seye vermenin de deger sferi ile, yani biitiin deger gruplariyla siki bir ilgisi

vardir.” (Mengiisoglu, 2017a: 250-251).

Calisma, insanin Ozel bir yapip-etmesi olup varlik temeliyle ilgili bir
fenomendir. Calisma bu hikayede anlamli bir yapi sergiler. Ciinkii yiiksek degerlerle
bezenmis bir gériinliim sunar. Terzi olan baba ¢alisma eylemini gergeklestirince sevinir
ve bu eylem onun biitlin varligini kaplar. Kendisini igine severek verdigi i¢in mutlu ve
iretkendir. O, calistiZinin farkina varmadan yillarca ¢alisir ve yaslaninca emekliye
ayrilir fakat calismadan duramaz, isine tekrar doner. Calisma artik onun varlik tarzi

olur. Bu varlik tarzinin disina ¢iktiginda huzursuzluk duyar.

Radarct Raci adim1 tasiyan hikdyenin bagkarakteri olan radarci Raci;
yalnizligin s1zisin1 bazen ic¢inde hissetse de sehir disinda, 1ss1z bir noktada yasamay1

seven birisidir. Sehre indigi zamanlarda insan kalabaligindan bunalir ve dondiigiinde
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radarini, yuvasini yerinde bulamamaktan korkar. Sehre indigi zaman kimse ile
konusmamaya gayret eder. Ciinkii cocuklugundan kalma ‘“manasizca siritma”
rahatsizligina sahiptir. insanlardan uzaklasma isteginin nedenlerinin basinda yer alan
bu rahatsizlik sehirde tam da korktugu gibi bagina dert olur. Sinema ¢ikis1 bir adam ile
carpisir ve siritmaya baslar. Ne diyecegini bilemeden oradan uzaklagmak ister fakat
basaramaz: “Bu kadar insan fazla gelmisti Raci’ye. I¢i daha fazlasini almadi.
Dizlerinin iistiine ¢oktii,; bir eliyle karnina bastirdi, bir eliyle dizine tutundu. Icinde ne

varsa, disindaydi artik...” (Baran, 2019: 67).

Kendi var olusunu tamamlayamamis, erginlesememis ve insanlardan kagip
yalniz kalarak 6zgiir oldugunu diistinen Raci’nin dramina taniklik edilir. Dramin
temelinde Ozgiir olmayis durumu vardir. Raci’nin 6zgilir olmayist olanaklarim
harcamasindan kaynaklanir. Ozgiirliik, temelinde olanak ve se¢im igerir. Aym
zamanda i¢inde bulunulan durumu imler. S6z konusu durum farkina varildiginda
insana, kendisini asma firsati sunarken boyle bir farkindaligin olusmadigi durumda ise
olanaklarin harcanmasina sebebiyet verir. Raci olanaklarmi yesertemeyerek
Ozgurliigiiyle kararsiz bir sekilde yapip-etmelerini gerceklestirir. Onun bu
kararsizliginin getirdigi huzursuzluk, parcalanmisligini ve savruklugunu goézler 6niine

Serer.

Onun derdi ne insanladir ne de insanlarin dolup tasirdigi sehirle. Onun derdi
yalnizca kendisiyledir. Raci, kendini diger insanlardan ve toplumdan soyutlayarak
yalnizligini kalabaliga ragmen yasamayi tercih eder. Kendisini herkesten uzakta igine
verir. Tepeleri ve agiklar1 dinleyip her seyi kontrol ettigini diisiiniir. O, isinin ve yapip-
etmelerinin esiri olur. Dolayisiyla kendi yapip-etmelerinin neticeleri tarafindan

yOnetilir.

Haci Laklak isimli hikayede; Haci olan dedesinin isteklerini yerine getirmeye
calisan torunun gozlemlerine taniklik edilir. Hikadyede mahalleli tarafindan Miikremin
Amca’nin bacasinda oturan leyleklerden birinin haci oldugu diisiiniiliir. Hangisinin
disi hangisinin haci oldugu zamanla insanlar arasinda tartisma konusu olur. Bir baska
tartisma konusu ise cinsiyeti kimse tarafindan bilinmeyen ama kiz oldugu diisiliniilen
birisinin evlenmesidir. Bu kisi kiz m1 yoksa erkek midir? Hangi leylek disi hangi leylek
hacidir? Sorular hikdyede asla yanitin1 bulamaz ve hikdye biiylik bir muamma ile

sonuclanir.
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Bu hikdyede davranis degerlerinin sesi duyulur. Ciinkii insan eyleminin
cabasi bilinsin ya da bilinmesin bir amaci ger¢eklestirmek iizerine kurulur. Fakat
bircok durum karsisinda s6z konusu amagclar kaybolur. Bu bilginin kaybolmasiyla
insanin yiki hafifler. Mengiisoglu (2017a)’ya gore sorumsuz sferi, gelenekleri,
insanin otomatlasan yapip-etmelerini yoneten degerler davranis degerlerini olusturur
ve degisken olmalar1 dikkat ceker. Yiiksek degerler, davranis degerlerine
uygulanamaz ¢iinkii yiiksek degerler degismezler. Hikayede yer alan ana karakterin,
dedenin ve mahallelinin davranmis degerlerinin getirdigi Ogretiler ile hareket ettigi

goriiliir.

Denizdeki Kosk denizin iistiine baraka kondurarak yasayan adamin dramini
yansitir. Diinyanin giiriiltiisiine sirt ¢evirerek kendi diinyasini insa eder. Hikayenin
kahramani, insa ettigi baraka gibi gitmekle kalmak, yok olmakla var olmak arasinda
sallanir. Baraka tipki diinyanin 4/3’iiniin sularla kapli olmasi gibi minik bir kara
parcasi olarak diinyay1 animsatmasiyla metafor olusturur. “...Gidiyorum saniyorsun
ashinda gittigin yer sana dogru geliyor...” (Baran, 2019: 76) ifadesiyle de diinyanin

donmesi ve zaman olgusu dikkat ¢eker.

Hayat durumlan karsisinda tavir takinarak yapip-etmelerini gergeklestiren
hikdye kahramanin eylemlerine istemeleri yon verir. Istenilenin de gerceklesmesi
ancak insanin kendi biitiinliigi ile iradesini ele alip onu ortaya koymasiyla gerceklesir.
Hikayenin baskarakterinin deniz listiindeki barakada yasamasi kendisini o mekéana ait

hissetmesi, onun deger yargilarini imler.

“Diinyada az yer kaplamak istercesine zayif Icindeki —agirliktan,
fazlaliklardan kurtularak diinyayr mi hafifletiyor, kendini mi?” (Baran, 2019: 75)
ifadesi kahramanin yasadigi diinyada ve kendi i¢ diinyasinda yasadig1 pargalanmisligi
gozler Ontine serer. O, 6zgiirliigii ile kararsizdir; kendisini kurdugu ufak diinyaya esir
kilar ve gerceklerden, dis diinyadan kacarak 6zgiir olabilme cesareti gosteremez,

iginde bulundugu duruma hapsolur.

Cincik Oglan adimi tastyan hikayede; akli hala oyunda olan bir ¢ocugun
kendisine hi¢ uygun olmayan bir iste ¢alismasi anlatilir. Kuafor salonunda nahos bir

ortamda calisan hikdye kahramani yasimin geregi girmemesi gereken ortamlarda
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bulunur. Karsilastig1 olaylar ile saskinliga ugrar ve ailesinin bunu duymamasi igin

elinden geleni yapar. Bu ortamda ¢aligmak zorunda oldugu i¢in son derece mutsuzdur.

“...Kaybolup gitmek, evde, annesinin gioremeyecegi bir késede, mesela, ekmek
ayvasmmin golgesinde, uykulu bag kiitiiklerinin tozlu kuytusunda asagidaki sehre
bakarak hayallere dalmak ya da mahallede, hemen herkesin anasimin hatirinin
soruldugu kiifiirlerin terli gitgelinde savrularak top pesinde kosmak istiyordu. Ama
ister akla hayale gelmedik bir kuytuya, ister hizini alamamuis bir oyunun ugultusuna
saklanmug olsun, ne yaparsa yapsin annesi gelip onu buluyor, zaman ¢oktan unutuldugu
icin yeni baslanmis duygusu uyandiran hayal veya oyunun en heyecanli yerinden
koparip aliyordu. Babasi ise disindan degil icinden déviiyordu onu... Calisip eve ekmek
getirmesi gerektigini bir kez daha dgreniyordu ¢ocuk; paranin nasil kazanildigini,

ellerin gébelleri gibi zilgir olmamanmn yolunu, koca tatili it taslayarak

geciremeyecegini kafasina iyice bir sokuyordu...” (Baran, 2019: 79-80).

Arag degerler grubuna yarar degerleri, ilgi sferinin degerleri gibi her tiirli
maddesel varlik degerleri girer. Bu hikdyede “cincik oglan” arag degerlerin sesi ile
hareket eder. Ailesi maddi ¢ikarlar1 gézeterek onun ¢aligmasini ister. Bu baglamdan
hareketle gerceklesen yapip-etmeler dolaylidir ve her seyin hesap edilmesine dayanir.
yapip-etmelerine anlam vermez ve onlarda deger gérmez. Kendisini isine verememesi
cocuk yasta calismak zorunda olusundan ve isini sevmeyisinden kaynaklanir.
Calisiyor fakat aktif oldugunun farkinda degildir ve isi onu c¢agirip ¢ekmez,
canlandirmaz, onun ¢alismasi anlamsiz bir ¢aligmadir. Calisma anlamini yitirdigi i¢in
yiik haline gelir ve “cincik oglan” o yiikiin altinda ezilir. Calisma arag¢ degerler
derecesine iner, ugras haline gelir. Elbette her insanin isini sevmesi ve ona kendini
vermesi beklenemez. Ciinkil insan karsilagtig1 her seye kendini verebilecek giice sahip

olmayabilir.

Pis Yagmur adli hikdyede siddetli yagan yagmurda nereye gidecegini
bilemeyen iiniversiteli geng anlatilir. Pis pis yagan yagmurdan kagmak icin babasinin
askerlik arkadasi olan Terzi Naci’ye giden geng, yagmurun dinmesini burada bekler.
Terzinin arkadas1 Ilyas’in da gelmesi iizerine koyu bir muhabbet baslar. Geng hala
yagmur yagmasina ragmen eve gitmek ister fakat onu birakmazlar ve meyhanenin

yolunu tutarlar. Mecbur adimlarla adamlari takip eden geng, hesabin nasil 6denecegini
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diisiiniirken bir anda kendisini pavyonda bulur. Yagmur ile birlikte oradan oraya

savrulan geng eve gitmek ister ama i¢ine diistiigli durumdan kurtulamaz.

Hikayenin kahramani1 yagmurda babasinin arkadasi olan terziye siginir ve bu
yapip-etmesini dolaylt yani refleksiyonlu olarak gerceklestirir. Bu durum arag
degerlere kulak verildigini imler. Ara¢ degerler ise hikdye karakterinin istemedigi
eylemler pesinde siiriiklenmesine ve Ozgiirliigiine golge diisiirmesine neden olur.

Yapip-etmeleri onu savurarak i¢inde bulundugu durumu zorlastirir.

“...Ozgiirliik  bir  determinasyondur:  fakat  oOzgiirliik  bir nedensel
determinasyon degildir; eger ozgiirliik bir determinasyon olarak goriilecekse, 0 zaman
buna istemenin nedenselligi denebilir. Yani ozgiirliik istemenin, pratik aklin kendi
kendisini yonetmesi olarak anlasilmalidir. Ciinkii ozgiirliik aklin bir olayidir...”
(Mengiisoglu, 2017a: 204). Hikayenin kahramani olan geng, pratik aklin kendisini
yonetmesine izin vermez yani istem dis1 hareket eder. Boylece 6zgiirliigiin bir cesit

olanak oldugunu unutur ve kendisini istemedigi bir durumun i¢inde bulur. Bir bagka

ifadeyle arag¢ degerlerin determinasyonu ile 6zgiirliiglinii ortadan kaldirir.

Ug Iyidir isimli hikayede bir giin seksen alt1 yasindaki adama askerlik celbi
gelir olaylar ard1 sira gelisir. Eve gelen celbin ardindan torunu ve damadi yasli adami
askerlik subesine gotiirlir ve onu arabada beklerler. Yasindan 6tiirii hafiza problemleri
yasayan yaslt adam, askerlik subesine girmez ve her zaman oldugu gibi yine ortadan

kaybolur.

Eylemlere yon ve sekil veren; deger ve deger 6geleridir. Yash adam yiiksek
degerlerin sesini duyarak sevdigi insanlarla iletisim kurmak ister. Bu eylemi deger
duygusunun aciklifina ve gergeklestirilme sekline bakildiginda dogrudan yiiksek
degerler tarafindan yonetildigi anlasilir. O, eylemiyle hayatindaki anlamsal boslugu
doldurmak ister: “Biitiin giin odasinda, televizyon karsisinda oturdugu icin, kendi
sesini duymak ya da duyurmak veya hala hayatta oldugunu tamdiklarina géstermek
istediginden olsa gerek telefon rehberindeki herkesi kendi kafasinda belirledigi siraya
gore ve her giin ti¢ kisi olmak kaydiyla arar...” (Baran, 2019: 101).

Essahtan Degil adli hikayenin kahramani hikaye boyunca anneannesine
begendigi ve izledigi sinema filmlerini anlatir. Sinema filmleri, zamansal degisimi

imlemesiyle dikkat ¢ceker. Anneannenin yasadigi donemde dilden dile dolasan halk
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hikayelerinin yerini torununun genclik yillarinda sinema filmleri ve oyunculari alir.

Oyuncular zamanla izleyen insanlarin hayallerini siislemeye baglar

Hikayenin kahramani olan torun, yalmzca izledigi filmlerde yer alan
basrollerin hikdyesi olduguna inanir, onun disindakilerin bir hikayesi olmadigini
diistiniir. Bagroller yasiyor, halk ise seyrediyor. Kimsenin bir hikayesi olmadig1 igin
hikdye kahramani kendi hikdyesini yazmak ister. Yillar sonra Istanbul’a tasmur.
Sinema filmlerinde gordiigii hayallerini siisleyen Istanbul’a... Hikdyenin kahramani
isteyen, tavir takinan, eyleme gecen yapisiyla karsimiza c¢ikar. O, hayallerini

gerceklestirir ama gecen siire zarfindan Findikannesi vefat eder ve o giinleri goremez.

Insani hayat durumlar karsisinda ilgisiz kalamaz. Mengiisoglu’ya gre yapip-
etmenin baglangici tavir takinmaya dayanir. Bunun gergeklesmesi ig¢in de insanin
degerleri duymasi gerekir. Yiiksek degerler tarafindan yonetilen eylemlerde tavir
takinmak zorunludur ve takinilan tavir goriis alanina ¢ikar. Bu hikayenin ana karakteri
yiiksek degerler dogrultusunda hareket eder ve tavir takinir. Bu onun 6zgiirliigiiyle de
yakindan ilgilidir. Ciinkii yiiksek degerler tarafindan determinasyon s6z konusudur.
Insan, 6zgiirliigiiniin en yiiksek derecesine bdyle ulasabilir. Ozgiirliigiin derecesi de

insanin ¢abasi sonucu farkli goriiniimler olusturur.

Yamacgta Yagmur Var adli hikdyede bir yazarin basindan gecenlere taniklik
edilir. Yazar dogup biiyiidiigli kasabaya soylesi icin davet edilir. Gengliginde higbir
yazar ile tanisamamis olmanin verdigi burukluk ile yazmaya merakli gengler i¢in orada
bulunmak ister. Lise 6grencileri ile sylesisini tamamlar ve kaymakamin kendisi ile
goriigmek istedigini O6grenir. Erdem Hoca’nin ev sahipliginde kaymakamin
makaminda birer kahve igerler ve kisa bir sohbet edilir. Kaymakam yazarin kitabinm

yazara imzalayarak takdim eder ve hikaye ironik bir sekilde sonlanir.

Hikaye kisisi olan yazar; yapip-eden, aktif olan, yliksek degerlerin sesine kulak
veren, isteyen kendisini bir seye veren, seven bir varlik olarak yer alir: “... Yazmaya
hevesli bir tek gencin bile diinyasinda kiiciiciik bir iz birakabilirsem, bunun benim igin
yeterli oldugunu séyledim Erdem Hoca’ya...” (Baran, 2019: 109-110). Bu ifade
hikaye kisisinin igini seven, isine sevgi ile yaklasarak yiiksek degerlerle bezenmis

yapip-etmenin iz diistimiidiir.
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Mengiisoglu (2017a)’ya gore insanin hayati akis ig¢inde olup eylemler
zincirinden meydana gelir. S6z konusu bu eylemler degerler ve amagclar tarafindan
yonetilir. Insan eylemlerinin sonuglar1 hayat1 anlaml1 kilar. Bu da insana yeni anlam
sferi acabilir. Unutulmamalidir ki real durumlar idelestirmek, onlara anlam vermek,
insan olmani varlik yapisina dayanir. insan eylemlerinin kesintisizligi insanin isine
kendisini vermesine olanak tanir, bagarinin bos ve verimsiz olmamasini saglar. Her
eylem temelde bir ama¢ dogrultusunda gergeklesir. Yazarin amaci, yazmaya hevesli

genglerin diinyasinda kiiciik bir iz birakabilmektir.

Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyor adli yapitta Furkan adli hikayede
hikdye kahramani, yagamiin anlamini ve amacii yitirdigi icin her yeni giinii bir
onceki nedensiz ve bos olarak goriir. Uyanmak, yeni bir giine baglamak onun i¢in
anlamsizdir. Bu siradan giinlerini doldurmak i¢in kendisi gibi amagsiz bir grup geng
ile bulusur, dertlesir. Derdi biiyliktiir; babasiyla anlasamaz, annesini iskence dolu
hayatindan kurtarmak ister fakat eyleme gecemez. Kendisine kizarak cezact intikamci
diisiince ile bileklerini jiletler. Bu onun i¢inde bulundugu durumla basa ¢ikma seklini
yansitir. Babasini cezalandiramadigi i¢in Furkan kendisini cezalandirir. Bir giin
babasindan onlara yasattig1 her seyin hesabini1 sormak ister. Cocuklugunu ve gengligini
yasayamadigini diisiiniince 6fkesi ve kini artar. Sahip oldugu bu olumsuz duygulari
bastirabilmek ve bombos bir giinii doldurabilmek maksadiyla internet kafeye ve
bilardo salonuna gider. Ayrica telefonundan giinliik falin1 okuyarak yasantisin1 gézden
gecirir. Fala gore yeni bir agka yelken agacagini okur ama o agki Nisa’ya bile a¢ilamaz.
Ciinkii Nisa’nin Mert’i sevdiginin farkinda olarak dertlerine dert ekler bir de bunun

icin kolunu jiletler. Hayatta kalmak ile kalmamak arasinda ¢aresizce kararsiz kalir.

Furkan bir giin babasinin aracini otoparkta goriir. Aklina babasinin onu hem
dinini hem dersini 6grensin diye kendisini zora yurda yerlestirmesi gelir. Ve o dakika
babasin takip etmeye baslar. Oncelikle otoparktaki karanlig: firsat bilerek arabayi
boydan boya cizer ardindan babasini takip ederek gittigi evi tespit eder. Bir kadinla
oldugu diisiincesiyle cami var giiciiyle tiklatir. Bunu goren Nisa, Furkan’in babasina

kotii bir sey yapmasindan korkar. ..

Furkan, ozgiirligliyle kararsiz ve arag degerlerin sesini duyan bir yapiya
sahiptir. Aile evinde maruz kaldig1 sevgisizlik ve saygisizlik onu derinden etkileyerek

cesitli psikolojik sorunlar yasamasina neden olur. Evin insani bogan atmosferinden
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ka¢mak ister fakat herhangi bir karar verip arkasinda duramaz. Yapilabildigi yegane
sey kendisine zarar vermek olur. i¢inde bulundugu dramin farkindadir ama harekete
gecmez. Bundan 6tiirli norma uygun olarak yasar. Bu durum herhangi bir yiiksek
degere yonelik olmadig1 gibi tavir da tasimaz. Iste bu noktada &znenin bilingsiz
yabancilagsmasi s6z konusudur. Furkan, kaygisiz ve rahat yasama isteginden dolay1
konfor alanmnin disina c¢ikmaz. Degerlere karst kayitsiz kalarak kendisini

gergeklestirebilecek olanaklar karsisinda korlesir.

Hikaye kahramani yasam igerisinde kendisine sunulan ne ise onu, oldugu gibi
kabullenir. Hayata ve insana ait higbir seyi sorgulamaz. i¢inde bulundugu durumdan
birey olarak kendisi ve gevresi sorumludur. Bir¢cok olanaga sahip olmasina ragmen
elestirel biling gelistiremediginden kendiligini kuramaz. Oyle ki bunun getirisi olarak
insanlardan kacarak kendisini boyle bir yasama sekline siiriikler. Edimleri onun kétii
durumda oldugunu isaret eder. Ciinkii acik ya da kapali herhangi bir tavir sergilemez.
Bunun yani sira higbir seyi isteyecek hatta arzulayacak kadar degerli bulmaz. Her giinii

birbirinin aynis1 olan giiniin pesine ekleyerek yasamini siirdiirir.

Nisa adli hikayenin kahramani hikdye ile ayni adi tagir. Nisa, Furkan’in
kendisine olan duygularinin farkindadir fakat onu arkadasi olarak goriir. Ayni
sorunlara sahip olduklarindan onunla dertlesmeyi sever. Her ikisinin de babalariyla
sorunlar1 vardir hatta her ikisi de babalar1 6lsiin isterler. Nisa babasinin dogru diizgiin
ise gitmemesinden, annesini temizlige gonderip kazandig1 paray1 elinden almasindan
oldukea sikayetcidir. Annesi daha fazla dayanamayarak babasindan bosanir ama adam
gidecek yeri olmadigi i¢in evden gitmez, gurursuz ve umursamaz tavirlarla evde
kalmaya devam eder. Nisa evin bu atmosferinden bunalarak kendisini Furkan’in
yaninda bulur. Onunla sohbet etmeyi sever; duygusal baglamda ise internetten tanistigi
ve kendisinden on yas biiylik olan ayrica farkli sehirde yasayan Oguz’dan hoslanir.
Onun baska kizlarla yazigmalarimi yakalar ama affederek farkli sehirlerde
yasamalarina ragmen iliskilerini siirdiirmeye devam eder. Izmir’e onun yanma gitmek
ister, gidemeyince de tiim hincini annesinden ¢ikarir. Kendisine, zavalliligina kizar.
Bir zaman sonra izmir’e gitmekten vazgeger ¢iinkii Oguz’u gordiigiinde biiyiiniin
bozulacagini diisiiniir. Pencereden disariy1 izliyorken goziine Furkan takilir. Onun igin

geldigini diisiinerek evlerinin yerini nasil 6grendigini merak eder. Furkan’in komsulari
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Fidan hanimin penceresini tikladigimi duyunca Furkan’dan sakladigi gergeklerin

ortaya ciktigini anlar.

Nisa da tipki Furkan gibi 6zgiirliigiiyle kararsiz olanaklarin esiginde bir drami
yasar. Verili gergekligin sunduklar1 karsisinda bir se¢im yapmak zorundadir. Ayni
zamanda bu se¢iminden sorumlu 6zgiir bir varliktir ama o konformist bir yaklagimla
iginde bulundugu kétii durumu siirdiirmeyi secer. Yeni bir karar alip arkasinda durma
iradesi gosteremez bu nedenle 6zgiir degildir. Eger insan 6zgiir degilse bir ¢esit otomat
halini alir. Kendi sorumlulugunu iistlenemez ve 6zgiirliigiin sorumlulugunu tagiyamaz.

Dolayistyla kendi olma cesaretini gosteremez.

Gozleri Dolana Dolana adli hikdayede Feti, Supi, Ethem ve Mithat bir araya
gelerek hem i¢ip hem dertlesir. Supi’nin amaci Mithat’1 igirip konusturmaktir. Ciinkii
Simsar Ferat’in karis1 Nurayat ile yasak iliskisinin farkindadir ve ondan itiraf duymak
ister. Supi amacina ulasir; Mithat igerken ne var ne yok her seyi anlatir. Herkes olana
biteni can kulagiyla dinlerken Supi’nin diinyasinda olaylar daha farkli cereyan eder
ciinkii Nurayat’in kizi Niiket’i sevmektedir. O yiizden olaylart daha farkl
degerlendirir. Niiket ile konusmak ister fakat beceremez. Bir giin okul ¢ikisi onu takip
eder ve annesi Nurayat hanima yakalanir. Kiifiirler, hakaretler havada ucusurken Supi,
bakkal Mithat ile olan iliskisini bildigini ima eder, konu oracikta kapanir. Bu olayin
istiinden yillar gecer, Niiket ve Supi karsilasir: Biri evli 6teki nisanlidir, hiiziinden

ikisinin de gozleri dolar, dolasir, karisir...

Bay WC Sicak Dus Emanet Alinir adli hikdyenin kahramani tiniversite egitimi
almak i¢in Ankara’ya gelir. Dogup biiyiidiigli sehirden ziyade burada edebiyat
diinyasin1 yakindan takip edebilecegini ve yazarlik faaliyetini siirdiirebilecegini
diistinerek bir dergide cesitli hikayeler kaleme alir. Yazisinin ¢iktig1 dergi bayiye
siirli sayida gelir ve hepsini kendisi satin alir. Yazisin1 okur edasiyla okur ve gézden
gecirir. Nihayetinde dergide yazilar1 ¢ikiyor diye kendisini yazar olarak addetmez;
eksikliklerinin farkindadir elbette lakin kendisini takdir de etmez. Ve kimseyle
paylasamaz yazdiklarini, korkar. Ciinkli yazdiklarmin silinip gidecegi diislincesi

icerisindedir. Bu nedenle kendi kaleminin kendi okuyucusu olmayi yegler.

Hikaye kahramani 6zgiirliigiinii kotii yonde kullanir ve bir gesit siirii insan1

olarak karsimiza cikar:
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“ Stirii insani kimdir? Siirii insani, giinliik dilde “kotii insan” denilen, ahlak
kurallarina saygi géstermeyen insan ya da yigin degildir. Siirii insant moralli insandir.
Her cesidiyle siirii insani, gerceklikte olan moralin ve onun “gerek”lerinin sinirlari
icinde rahat rahat ya da zorlukta dolasan, yapip ettiklerini ve degerlendirmelerini bu
moralin deger yargilarina uydurmaya ¢alisan insandw. Siirii insam igin, biitiin
“deger”lerin, insanla ilgili her seyin degerlendirilmesi kendisinden once yapimuistir.
Kisinin tek yapacagi, bunlara gore yasamak, yapip ettiklerini bu deger yargilarina gore

ayarlamaknr.” (Kuguradi, 1995: 27).

Hikaye kahramani siirii insan1 oldugu i¢in 6zgirlik farkinda olmadigi bir
fenomendir. O, kendisinden dnce degerlendirilenlere boyun eger. Higbir zaman kendi
olamaz. Ciinkii kendisinden Once belirlenenlere uymak kolaydir. Bu durum hikaye
kahramaninin insaninin rahat, tembel ve uyusuk oldugunu gosterir. Diistinmeye,
sorgulamaya gerek duymaz, pasiftir ve her tiirlii yaraticiliktan yoksundur. Ciinkii verili

kabullere boyun eger.

Edebiyat diinyasini yakindan takip ettiginden memleketine gitmeden Once
sevdigi, begendigi bir yazarin sdylesisine katilmak ister. Bavulunu ve imzalatacagi
kitaplar1 hazirlayarak yola diiser. i¢i kitaplarla dolu bavulunu emanetgiye birakarak
sOylesiye katilir. Emanetci isleriyle ugrastigindan biraz gec¢ kalir ona ragmen fazla
kalabalik olmamasina hayret ederek hayal kirikligina ugrar. Aklindaki sorularin sesini
bastirarak yazar1 dinlemeye gayret eder. Yazar acaba hi¢ dergi okur mu? Ya onun
yazisini okuduysa? Sdylesi bitiminde yazar ve birka¢ kisi hikdye kahramanim da
kokore¢ yemeye davet eder. Orada kahraman, yazara dergi okuyup okumadigini sorma
firsat1 yakalar. Olumsuz yanit alinca hayal kiriklifia ugrar. Imzalatacag kitaplart
bavulda unutmus olmanin verdigi hiisranla ve yazarin dergi takip etmemesinin verdigi

saskinlik ile memleketinin yolunu tutar.

Tikwr Tikar adli hikayede esi ve hikaye kahramani, kiy1 kasabasinda yer alan
akrabalarinin bos evine gider. Bu kasabay1 diizenli olarak ziyaret ederler ve burada
yasaminin onlara mutluluk verdigini kesfettiklerinden dolay1 bu ziyaretlerini daha
uzun planlarlar. Sonbahara kalarak av yasaginin sona ermesini bekleyerek buradaki
yagsama adapte olmay1 denerler. Hikaye kahramani firina fide yaptirmak i¢in gittiginde
biitiin yaslilarin baston kullanmakta oldugunu goriir. Bastonsuz yiiriimeyi unutan halki
yadirgayan hikaye kahramani neden bu aracin adeta organ haline doniistiiglinii merak

eder. Bagkana yakin kisilerin baston saticist oldugunu 6grenince merakini bir parga
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giderir ama bunun sagmalik oldugunu diisiiniir ve savunur. Evde bulundugu bir vakitte
ansizin kap1 ¢alar. Bagkanin adamlarinin kendisini almaya geldigini diislinerek 1srarla

calan kap1 sesini 6nemsemez.

Bu hikayede herkesin baston kullanmasi davranis degerlerini akla getirir. Bu
deger grubu yalin bir anlamda yapip-etmeleri yonetir. Insanin otomatlasan
hareketlerini ve sosyal davraniglarini sekillendiren degerler, degisken olmasiyla dikkat
ceker. Ormegin: “Baston olmadan nasil yiiriidiiklerini unutmuslar. Oyle diyorlar.
Bastonsuz bir hayat miimkiin degilmis. Yillardwr kandirilyyoriarmis meger. Cok
pismanlarmis bastonsuz gecen yillart igin cok... Omiirlerini bosuna tiiketmisler.”

(Baran, 2021: 85).

Yedi Kaleminen Yazi Yazarim adli hikayede tiretme sancisi ¢geken, yazamadigi
zamanlarda sinirli olan yazarin hallerine rastlanir. Yazar, yazmak i¢in masasina
oturdugunda kalemliginde yabanci bir kalem fark eder. Bu kalemi kendisinin alabilme
thtimalinin olmadigini bilerek esine sorar. Kalemin nasil olup da kalemligine
yerlestigini bir tiirlii bulamaz. Sonra aklina gordiigii her kalemi ¢antasina atan insanlar
gelir ve sinirlenir. O sirada esi yemegin hazir oldugunu soyler ve yazari sofraya davet
eder. Yazar tam yemegine baslayacakken miizige benzer bir ses duyar. “Yedi
kaleminen yazarim. Ashim Yozgathdir gurbet gezerim...” Esine bu sozleri duyup
duymadigini sorar ve esinin duymadigini fark edince, sesin ve kalemlige sessizce gelip

yerlesen kalemin nerden geldigini sezer. [lham gelmistir. ..

Ithaf adli hikdyede giinliik yasamda karsilagilan olasi olay ve durumlarla
karsilasilir. Kalabalikla birlikte yiiriimeyi beceremeyen adama, bankamatigi seri
kullanamayarak insanlar1 dakikalarca bekleten kisiye, market kasasinda insanlari
bekleten utanmaz kadina, otoparkta araglara zarar veren siiriiciilere, Cuma namazi
cikist kurs icin para toplayanlara, sinemada kurallar1 saygisizca ihlal eden gence ve
daha nicelerine rastlanir. Sartre (2015)’a gore insan kendini segerken diger tiim
insanlar1 da secer. Yani insan olmak istedigi kisiyi yaratirken diger insanlarin da nasil
olmas gerektigini tasarlar. Bu yiizden insanin her edimi kendisini bagladigi gibi diger

insanlar1 da baglar. insan sadece kendisinden degil herkesten sorumludur.
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3.3 Ethem Baran’in Hikaye Kahramanlarinin Deger Kavram

Cercevesinde Incelenmesi

3.3.1.Ahlaki Degerler ve insan

Degerler, insanlarin gerceklestirdikleri fenomenler olup varlik yapisi
imkanidir. Eger yasam degerlerden bagimsiz meydana gelseydi insan olma
ayricaligindan soz edilemezdi. Bu nedenle deger ve degerler yasami birlikte
stirdiirdiigiimiiz ahlaki 6gelerdir. Buradan hareketle ahlaki deger yargilarinin norm
koyucu oldugunu sdylemek yanlis olmaz. S6z konusu yargilar insanlardan beklenen
davranislar1 belirler ve onlarin yasamina iyi yahut kétii yon verir. insan ister farkinda
olsun ister olmasin degerlerin bu yonlendirici giicliyle eylemlerini gerceklestirerek
degerlerini muhafaza eder ya da harcar. Bu insanin en belirgin ayirt edici yaninin

yansimasidir.

Kurutulmugs Giil Mevsimi adli eserin ayni ismi tagtyan boliimiinde Derya’nin
evden kagmasi, yalan sOylemesi, birgok insanla iliski yasamasi ahlaki degerleri
harcadigint muhafaza edemedigini gosterir. Bu durum toplum tarafindan hos
karsilanmayarak cesitli dedikodularin olugsmasina sebebiyet verir: “Derya evden kagt.
Onu bulacag: yeri biliyordu Ilhan. Daha once bir kez gittikleri, sahibini tamdigin
soyledigi yerlatindaki diskotekteydi...” (Baran, 2005: 19).

Bahge adli anlatida kahraman arkadasliklarini yarar sferi gozeterek arac
degerler etrafinda sekillendirir ve onlar1 kullanir. Bu ahlaki degerlere uygun bir
davranis degildir ve kendisi de bu arkadaslik iligkisinde tuhaf durumlar oldugunu
sezer: “...Zaten arkadaslarimin yaninda kendimi bir yabanci gibi hissediyorum. Sanki
bir yamalik!.. Bu duygudan kurtaramiyorum kendimi. Bazen igcimden onlar gibi
davranmak gegiyor ama, beceremeyecegimden ¢ekinerek susmayt ve ara sira yaptigim
kiigiik ¢ikiglarla yetinmeyi tercih ediyorum. Benden ¢ok farkli, benden ¢ok uzak bu
insanlarla ni¢cin konusmak, gezmek hatta o kadar karsi oldugum halde oturup i¢mek

ihtiyact duydugumu diistiniiyorum...” (Baran, 2005: 64).

Irmaklar Aktik¢a Yorulur adli anlatida yolsuzluk ve yalancilik sayesinde mal
miilk edinen adamin bu davranigina dikkat cekilir. Ahlaki degerler dogrultusunda
beklenilen davranisin disinda gerceklesen eylem su sekilde ifade edilir: “Dogru.

Mahallenin tek televizyonu onun evindeydi. Hazine arazisine ii¢ dort metre gegip,
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diikkdmi da genisletmisti. Bir diikkdn, sekiz ¢ocuk. Koyden geldiginde hicbir seyi
yokmus da, sonradan ev yapmis da, kafasin kullanmis da... Senelerdir ayni seyleri

anlatir durur. Beni hala ¢ocuk saniyor...” (Baran, 2005: 92).

Ahlak - deger iliskisi baglaminda insanin kendisini kesfetmesini saglayan
inanclari, duygular1 ve diisiinceleri insanin kimlik olugturmasinda 6nemli bir rol oynar.
Ahlakli insan toplumun deger yargilarini igsellestirir. Bununla beraber toplumun deger
normlaria uyum saglayan insan, ruhsal yonden de kendisini gelistirmis olur. Ahlaki
deger catismasi yasayan insan ise toplumla ¢atisma yasar. Sonrast Ayrilik adli eserde
hem toplumla ¢atisgan hem de ahlaki degerleri benimseyerek kendisini gelistiren
kahramanlara yer verilir. Ornegin “Kugular1 Seyredecegiz” adli anlatida calisip
kazandig1 paray1 sorumsuzca kumarda ve kadinlar i¢in harcayan adamin drami gozler
ontine serilir. O, sorumluluklarindan kagmak i¢in kendisini alkole, uyusturucuya verir.
Anlati kahramaninin bu olumsuz davraniglari toplumun deger normlarina uyum
saglamaz: “...Camim ne isterse onu yapiyordum. Bazi yazlar iki defa tatile ¢iktigim
oluyordu. (Fabrikadan iyi para aliyordum). Isyeri, cevrem beni siktig1 zaman hemen
atlayp bir arabaya, bir deniz kiyisina atiyordum kendimi. Her tirlii ortama girip

ctkiyordum. Icki, kumar hatta esrar...” (Baran, 1991: 68).

Sonbaharda Bir Kahve adli anlatida evli bir kadinin ¢ocugunu da yanina
alarak bagka bir adamla kagmasi onun toplumun deger yargilarini i¢sellestiremedigini

¢

ve normlara aykir1 davrandiini gosterir: “...Anas: kiiciik Hasibe 'yi de yanina alip bir
adamla kacmisti. Anast hakkindaki dedikodular daha babast 6lmeden ¢ikmisti zaten.

Hasibe 'nin o adamdan oldugunu soylerlerdi...” (Baran, 1991: 164).

Bayramlar Bayram Ola isimli anlatida ailesinin rizkin1 kumarda yiyen,
ailesiyle ilgilenmeyen adam yiiziinden bir ailenin nasil yok olduguna vurgu yapilir.
Anlat1 kisisinin sorumsuzlugu, sevgisizligi yliziinden perisan olan yasamlarin alti
cizilir: “ ...O pis lanet de eve barka ugramiyormus. Onun derdini de anlayamadik
gitti. Rahatlik batiyor. Kizcagiz sagini stipiirge ediyor onun igin yine yaranamiyor.
Maagsimi getirir her ay basi, avucuna sayar, o da gider at yarisina, kumara, ickiye

’

yatwrir. Bizim kizda da sug¢ var, her dedigine olur dedi, sonunda boyle oldu iste...’

(Baran, 1991: 124).
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Aksam Olmasin adli anlat1 da ise ahlaki degerleri benimsemis, toplumun norm
ve degerlerini igsellestirmis kahraman ile karsilasilir. O, ¢ocuklart sevindirmek igin
iyilikte bulunur: “ Mabhallenin gocuklarina dondurma yapar, bedavadan dagitirdi.
Oksar, severdi onlar1.. Dondurmayi, sekeri nasil yaptigin1 merak eden ¢ocuklar1 eve
alirdi. Cocuklarin “sekerci amca” diye bacaklarinin arasinda dolagmalart hosuna

giderdi.” (Baran, 1991: 114).

Ahlak, insanlarin hayatlarinin amacinin ne olmasi gerektigini belirleyen ve
diizenleyen degerler biitiiniidiir. Insanlarm hayatlarinin amacina ulasmasi igin
izlenmesi gereken yolu gosterir ve bu siiregte yapacagi segimleri goz Onilinde
bulundurmasin1 saglar. “Déniissiiz Yolculuklar Kitab1” adli yapitta kahramanlar
hayatlarinin amacina ulasmak icin izlemeleri gereken yollar1 géremezler. Birtakim
olumsuz ahlaki deger ile karsilagilir: Aile i¢i siddet, hirsizlik, yalan sdyleme,
yozlagma... Bu olumsuz ahlaki degerlere ters diisiin eylemler toplumun ve bireyin
huzurunu bozar. Ornegin “Ve Demistik” adli anlatida aile dramiyla karsilasilir: “ Bir
zaman da televizyon yiiziinden dayak yedi annem. Televizyon istiyordu. Babam da ulan
salak kari, agzin yok dilin yok, sen ne yapacaksin televizyonu?” diye tekme tokat

girisirdi.” (Baran, 2018: 12).

Kus Yiizii Gormek adli hikdye kisisi sirf arkadaglarina sirin ve samimi
goriinmek igin hirsizlik yapar. Ustelik bu eyleminin iyi bir davranis oldugunu diisiiniir
fakat ahlaki degerlere terstir; toplum ve degerler ile gatisir. “...Kiip, Biinyamin'in
sabaha kadar basinda nobet bekledigi kiimesten kusu c¢ikararak arkadaslarina

getirmis; dostlugunu sevgisini ispatlamigti...” (Baran, 2018: 137).

Porno Temizleyicisi adli anlatida ahlaki yozlagmanin ornegi goriiliir.
Yozlasma ise degerlerdeki bozulma ve kétiilesme manasina gelir. Is yerinde ¢alisanlar
mesai saatlerini ahlak dis1 eylemlerle doldururlar. Yaratici ve verimli isler ortaya
koymak yerine yaptiklar1 tek sey zaman oldiirmektir. “...Makineyi acar ag¢maz

pornolar yagiyor. Bir ara benim su makineye bir bakiver, pornolart temizle...” (Baran,

2018: 186).

Olumsuz ahlaki degerlerin yani sira olumlu ahlaki degerlerle de karsilasilir.
Kizak adli hikdyede yardimlasma ve dayanismanin varhigina taniklik edilir. Bu

degerler yiiksek degerlerdendir.
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“Ayakkabilart yeni. Bir giin 6gretmeni teneffiiste yanina ¢cagirmisti. Babasinin
ne is yaptigini sormustu. Issiz. Aslinda Sehir Kuliibii 'nde bulasik¢iliga baslamist: yeni.
Ondan énce bos geziyordu. Issiz diyor yine de. Birkag giin sonra siniftan bes alti kisiyi
alpp miidiiriin odasina gotiirtiyor égretmen. Odamn ortasinda, agilmis biiyiik biiyiik
koliler. I¢leri ayakkabi dolu. Ellerinde birer ayakkabu, yiizlerinde act tath karisik bir

elma kirmizisi, gézlerinde yari nemli, yari utangag, aglamak ile giilmek arasinda gidip

gelen oynak bir isiltiyla ¢ikiyorlar disari.” (Baran, 2005: 91).

Ahlaki degerler sayesinde insan, toplumun deger normlarina ayak uydurarak
nasil davranmasi gerektiginin bilincine varir. Insan, sahip oldugu ahlaki degerleri
yansitabildigi 6l¢lide toplumla uyum iginde yasar aksi halde ahlaki deger gatismasi
yasanir, kisi toplumla ¢atisir. Insan ahlakim1 tamamlayan erdemlerden yoksun olan
insanlarin ahlaki ¢ikmazlarina; Bozkirin Uzak Bahgelerinde yer alan Minareden
Diiseni Herkes Hatirlar, Sessizlik Oyugu, Siirmeli ve Yas Kiremitten Su Damlar adl

hikayelerde rastlanir.

Minareden Diiseni Herkes Hatirlar adl1 hikdyede ustanin bir insanin dliimiine
seyirci kalindigi hatta o insanin §lmesinin istendigine sahit olunur. Bu durum basta
insani degerlere aykirt oldugu gibi giizel ahlaka da ters diisen bir durumdur: “...Bir
vandan da Minareci Memmet’e, “Diis, avradim kestigimin diirziisii, diis! Bu is gii¢
arasinda gelip seni kurtaracagim degil mi? " diyordu. “Ben su ¢atidan diigssem, gelip

beni kurtarwrsin sanki!” Minareci Memmet en ¢ok buna sasiryyordu... (Baran, 2014:
26).

Sessizlik Oyugu adli hikayede akli dengesi yerinde olmayan Mevliit’ii annesi
ve mobilyact Siddik Usta’dan baska kimse umursamaz. Siddik Usta ona yardim ederek
1yl niyeti ve yardimseverligi ile giizel ahlaka sahip oldugunu gosterir: “...Sekiz-on
basamakla inilen cami tuvaletinin merdivenlerinin bitimindeki, iizerinde bozuk
paralarin bulundugu kiiciik tahta masanin gerisinde otururken 1slak ayaklari donmaya
yiiz tuttugunda onun diikkanina gider, talas sobasinin yamndaki arkaligi kirtk demir
sandalyeye oturup isimirdi. Siddik Usta, “Cay verin Mevliit’e” diye seslenirdi
ciraklara. Ciraklar dalga gegerek uzatirlardi bardagi, “Buyurun Mevliit Bey...”

Siddik Usta fark ederse kizardi ¢iraklara... (Baran, 2014: 46).

Stirmeli adl1 hikayede olumsuz ahlak degerleriyle karsilasilir. Define arama

aletiyle define arayan hikaye kisisi haksiz kazang ile zengin olacagini diisiinlir ve
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define arayisi i¢indedir: “Usta 'nin aklindan, bir Almancinin getirdigi 60 bin marklik
define arama aletinin nasil bir sey oldugu gegiyordu. Daha gegenlerde iki adam
gelmisti, nerden geldilerse. Biri, buralardan gogen Ermenilerden birinin torunuymus.
Gelmiy eliyle koymusg gibi altinlar: alip gitmis adam. Bu Almanci kiraliyormus aleti...”
(Baran, 2014: 91).

Yas Kiremitten Su Damlar adli hikdyede ¢ikar1 ugruna kurnazca ¢alma

‘

eyleminin gergeklestigine ve olumsuz ahlak degerine taniklik edilir: “... Patronlart
devamli baslarinda. Gece yarisina kadar durmadan ¢alisiyorlar. Saka maka isi bayagt
ogrendi; hepimize birer ¢ift ayakkabt yapip getirdi bedavasindan, patrondan habersiz.

Uyanik da ¢akal, babasi gibi...” (Baran, 2014: 120).

Evlerimiz Poyraza Bakarda Fukaranin Kestanesi Palamuttan adli hikayede
esrardan alti yilin1 hapiste geg¢irmis babanin hayalindeki tekne i¢in usulsiiz belge
cikarmak istemesi ve yalan sOylemesi ahlaki degerlere ters diiser. Hikdye kahramani
ara¢ degerlerin sesine kulak vererek yapip-etmelerini ¢ikarlar1 dogrultusunda
gerceklestirdigi i¢in ahlaki degerlerle ¢atisma halindedir: “Teknenin boyu 7.98 metre,
eger 8 metre olursa kaptanlik belgesi istiyorlar. Simdilik migo belgesi yetiyor. Adamini

buldu, kursa gitmeden belgeyi alacak.” (Baran, 2009: 45).

Bozulmayan Yazi adli hikayede yer alan ifadeler ahlak dersi verir niteliktedir:
“Herkeste bir ayna vardir; bu kalbin aynasidir. Beyefendi, kalbin aynasina bakalim
biz; kendimizde ne varsa, karsimizda da o vardir. Sunu bil ki cigerini yedigim

kardagim zengin de olsan, fakir de olsan merhametli olacakswn...” (Baran, 2009: 55).

Ciplak Nine adli hikdyede mahallelinin yalniz ve yash olan Fadime Kari’ya
saygisizlik yapmasi ahlaki degerlerle ortiismez. Kiiflii Tahir’e kadin kiyafeti
giydirerek esinin yeni hanimi oldugunu sdylerler ve dalga gegerler. Komsuluk
paylasinca birlik olunca anlamhidir fakat mahalleli bu durumun aksine yash kadini

eglence malzemesi yapar.

Niyet Etti Kadir Efendi adli hikdyede Kadir Efendi’nin esi vefat edince kizi
haftanin bazi giinleri babasini ziyaret eder, yemek pisirir. Bu yapip-etmeler biitlinii
Kadir Efendi’nin kizinin yiiksek degerlerden yana oldugunu ve ahlaki degerlerden

olan biiyiiklere saygi ve yardimseverlik ilkesini benimsedigini gosterir.
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Ahlaki degerler, insanlarin deger normlarina uyarak yasamda nasil bir yol
izlemesi gerektigini ortaya koyan ve yazili olmayan degerlerdir. Bu degerler, kisilere
ozgiidiir. Ornegin: yalan sdylememek, hosgoriilii olmak, vicdanli davranmak,
sadakatli olmak gibi... S6z konusu bu degerler, iyi-kotii ayrimini belirleyerek

insanlarin yagsamini diizenler.

Bulut Bulut Ustiinede Ata Binmis Ali Aga’yr Tahmis adli hikdyede; aldatmak,
sadakatsiz davraniglar, yalan sdylemek, hosgoriisiizliik gibi olumsuz ahlaki degerler
dikkat ¢eker: “““Senden helallik istiyorum...” Dudaklarini aralyyormus karin, helallik
verecek gibiymis cam goniilden, oyle bir hali varmis sanki ama sen devam
ediyormugssun: “Giinahim biiyiik. Senin haberin olmadi...” Anlatiyormussun daha
sonra elinle yeniden evlendirdigin Fatma’y:...” (Baran, 2011: 32). Ali Aga arzular
dogrultusunda esini aldatir ve kendisini bu zor durumdan kurtarmak i¢in yalan soyler,
icinde bulundugu durumu gizler. Yani ahlaki ¢6ziilme, kétii davranislart beraberinde

getirir.

Ahlaki degerleri 6ziimseyen insanlar, tavir ve davraniglarii bu degerler
dogrultusunda diizenleyerek diger insanlar ile saglikli iliskiler kurar. Gelisigiizel s6z
ve davranislardan kendisini sakinir. Baran’in Ankara Herifi adli hikdyesinde bunun

aksine olumsuz ahlaki degerler ile karsilasilir. Ornegin:

“...0glu, pijamasinin yakasindan kavrayip kag¢ giindiir yattigi, belki de bu
sekilde eriyip kaybolabilecegini diisiindiigii pikenin altindan c¢ekip almis, duvara
firlatmisti onu. Bir de, nedir bu senden ¢ektigimiz bilmem ne yaptigimin herifi diye kiifiir
savurmustu ki oglu, suratina ¢arpip yere yigilan bu kii¢iilmiis bedene bir tokat da duvar
vursun. Iste o sirada yatagin diger tarafinda dikilmis olup biteni izleyen kizi:

“Hastaneden ¢ikinca ben gotiireyim bunu, oniine bir tas ¢orba koyar, kafasina da bir

yumruk vururum!” dedi.” (Baran, 2011: 80).

Ankara Herifi olarak nitelendirilen hikdyenin kahramani, saghigi yerindeyken
ailesine kars1 sorumsuz ve etik digi davranir. Zaman iginde saglhigin1 kaybeden bu
adam, aile fertleri tarafindan s6zlii ve fiziksel siddete maruz kalir. Aile bireylerinin ve
Ankara Herifi’nin s6z ve eylemleri ahlaki degerlere uymaz. Ciinkii aile aralarinda kan
bag1 ve hukuki bag bulunan toplumun en temel parcasidir. Birlik ve beraberlik esaslari

iistiinde temellenen aileler toplumu olusturur. Degerlerin benimsendigi toplumda
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sosyal diizen saglanir fakat degerlerin benimsenmedigi toplumda kaos yasanir. Bu

nedenle ahlaki degerler toplumun mayasi gibidir; huzuru, giiveni ve diizeni saglar.

Ahlaki degerlerin olusumunda birtakim kalittmsal ve g¢evreden kazanilan
oriintiiler de etken rol oynar. iste bu degerlerin sekillenip dziimsenmesinde egitimin
pay1 biiyiiktiir. Egitimin zayif kaldigi durumlarda toplumsal sikintilar yasanmaya
baslar. Omegin “Sira Bana Gelmiyor” adli hikdyede oldugu gibi ahlaki degerler,
erozyona ugrayarak toplumsal yasamda ¢oziilmeler meydana getirir: ““Bu otobiis
soforlerine gicik oluyorum,” dedi taksici, duraktan aniden oniimiize ¢ikan otobiisii
sollarken. “Gegenlerde birisi az daha elimde kaliyordu. Cektim el frenini indim asagi,
“In lan” dedim...” (Baran, 2011: 113). Tahammiilsiizliik, hosgorii ve anlayistan uzak

olan bu tutum ahlaki degerlerden degildir.

Ahlak - deger iliskisi birlikte diisiiniildiigiinde ahlaki degerler insanin kendisini
kesfetmesine olanak sunan inanglari, duygular, fikirleri karakterin olugmasinda
yadsinamaz Oneme sahiptir. Cilinkii ahlaki degerler, kisiye 0zgiidiir; diiriist olmak,
yardimsever olmak, merhametli olmak, sadakatli olmak gibi... Zira adli hikaye
kitabinda ahlaki degerlere Kiymet, Ulus Postanesi, Eve Gidecektim, Bir Ansiklopedi
Maddesi Olarak Bizim Koy adli hikayelerde rastlanir.

Kiymet adli hikdyenin kahramanlarindan olan Hanefi enistenin davraniglari,
toplumun ahlaki, milli ve manevi degerlerine aykiridir. Esine karsi sadakatsiz
davranarak ahlaki ¢6ziilme yasadigi agikardir: “Hanefi enistem, yaninda halam varken
gozlerinin mavisini orterdi Kiymet Abla 'ya karsi. Halam, durusuyla bile sertligini belli

eden bir kadindi; nereye baksa orada bir sessizlik olusurdu...” (Baran, 2015: 25).

Ulus Postanesi adli hikdyede merhametsiz, bencil, kuslara karsi nefret
besleyen, yem veren insanlara bile 6fke duyan ihtiyarlara rastlanir. Ahlaki degerlere
ters diisen s6z ve davramiglariyla karakterlerinin kisiliklerinde birtakim ahlaki
coziilmeler yasadiklar1 anlasilir: “Ata binmis Atatiirk heykelini karsidan goren alg¢ak
duvara oturup ayakaltinda dolasan, kanat seslerinin u¢uculugunda yer degistiren
giivercinleri izlemeye basladi. Hemen yaminda oturan iki ihtiyardan ceketli olani

hirkali olana:

“Bunlara yem verip alistirdilar buraya, insanlar yiiriiyemez hale geldi,” ded;.
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“Sorma hemgserim...” dedi obiirii, “bu naletlerin pisligine basan onmaz

derler.” (Baran, 2015: 64).

Eve Gidecektim adl1 hikdyede zorbalikla kars1 karsiya kalan hikdye kahramanin
yasadiklarma tanikhik edilir: “/lk yumrukla kendimi yerde buluyorum. Oysa ben eve
gidecektim. Sonra ikinci yumruk. Corba soguyor. Tekmeler izliyor yumruklari. Annem

merak ediyor, camdan disari, karanlik sokaga bakiyor, ama baktigi yer karanlik. Ne

gorecek ki! ” (Baran, 2015: 71).

Ahlaki degerlerin olusumunda egitimin 6nemli bir roli vardir. Cocukluk
zamanlarinda ahlaki degerlerin kazanilmasi egitim ile saglanir. Bu, ¢cocugun yetiskin
bir birey oldugunda toplumla yasayacagi sorunlar1 ¢ozmede rehberlik ederek yardimei
olacaktir. Aksi diistiniildiigiinde ise degerleri benimseyememis, egitimini almamais kisi
cesitli zorbaliklarla ahlaki edimlere ters diisen yapip-etmelerde bulunarak toplumun
huzurunu bozacak ve degerler biitiiniine uyum saglayamayacaktir. Bu hikayedeki
zorba kisi hikdye kahramanini birine benzettigi i¢in ona siddet uyguluyor. Ahlaki
degerlerin Oziimsenemeyisi ve toplumda meydana gelen huzursuzluk egitimin,

degerlerin 6grenilmesinde ve benimsenmesinde ne kadar kiymetli oldugunu hatirlatir.

“Bir Ansiklopedi Maddesi Olarak Bizim Kéy” adli hikayede ahlaki deger
catismasi yalan sdyleme, kiigiimseme, harama el uzatma, hak yeme yani yozlagmislik
gibi kavramlar etrafinda sekillenir: “...Oniine dért bes davar katan kéylii, helal haram
demeden, onlart bugday, fig, nohut tarlalarina sokarak, baglarda yayarak karinlarini
haramla doyuruyor sonra da kurban bayraminda satip parasini ¢oluk ¢cocuga yediriyor.

Cocuklarina haram lokma yediren bu insanlar bir de utanp sikilmadan muhtarlhiga

aday oluyor...” (Baran, 2015: 84).

Ahlaki degerler insan edimlerinin ne sekilde olmasi gerektigini belirleyerek
nesnel kabullerin olusumuyla insanlar iizerinde otokontrol olusturur. Bu da insana
davraniglari kontrol etme gibi bir sorumluluk yiikler. Insan davranislarini ahlaki
degerler yoniinde diizenlemedigi zaman istenmedik durumla karsilagilir ve ahlaki
catigma yasanir. Dongel Diinyada bunun rnegine “Gogiin Yenisi” adli hikayede
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rastlanir: “...En iyi kus hirsizi da Kiip Hiiseyin'di tabii. Kendi kuglar: yoktu Kiip 'iin.
Biitiin kuslar onundu. Kusgulari tek tek dolasir, pek konusmaz, ekmeklerini yer,
caylarint iger, sigaralarum tiittiiviir, kuslari izlerdi saatlerce. Herkes onunla iyi

gecinmek zorunda oldugu i¢in kimse kovamazdi.” (Baran, 2019: 25). Hirsizlik yapmak
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ahlaki erdemlerden biri degildir. Toplumun sosyal diizenini ve huzurunu bozan,

yardimlagma ruhunu zedeleyen bir ¢esit olumsuz yapip-etmedir.

Siyasetin ahlaki kendine has bir ahlaktir. Kaymakamlik tasradaki devletin
simgesidir. Siyasetin kendi i¢ dinamikleri insan1 ontolojik ger¢ekliginden kopararak
pargalar ve ahlaki degerlerden uzaklastirir. Bu durumun en giizel 6rnegine “Yamacta

Yagmur Var” adl hikayede su sekilde yer verilir:

“...Sonra sozii, iktidarin iilkeyi ne giizel yonettigine, -bunda kendisi gibi canla
basla ¢alisan yéneticilerin ¢ok onemli katkilart oldugunu séylemek istiyordu elbette-
bugiine dek gériilmemis bir ézgiirliik alani yaratildigina getirdi. (Beni bile bu devletin
kaymakami makamina davet ettigine gére...) Sozgelimi, ben ¢ok iyi hatwrlarmigim,
dedelerimiz ve ninelerimiz, Kuran'it jandarmadan korktuklari icin samanlik ve
alirlarda gizli gizli okurlarmis, bize bdyle anlatmislar. Bizimkiler boyle bir sey
anlatmadilar, ¢cevremdeki hi¢ kimseden boyle bir sey duymadim dedim icimden. Evieri

arayan jandarmalar ahwr ve samanliklar: aramayr niye akil edememisler diye de

sormadim.” (Baran, 2019: 112).

Ahlaki degerler, gegmisin degerlerini korumaya c¢alisarak toplumu ayakta
tutmay1 hedefler. Kabul gérmiis ahlaki hassasiyet ve halihazirda yerlesik geleneklere
ters diisen eylem ve tavirlar ahlaki degerler ile ¢catisma yasar.

“Insan ahlakli bir hayvandir: ancak ahlaki farkindalik kazanmas: kolay
degildir. Insamin ahlaki yargilama giicii ciceklerin giinese dénmesi kadar dogal bir
sekilde ortaya ¢ikmaz. Aksine, tipki 6zgiirliik ve benlik bilinci gibi ahlaki farkindalik
da ancak i¢sel ¢atisma ve endise pahasina kazanilir.” (May, 2019: 172).

Giizelligini Gordiikge Aglayasim Geliyor adli hikayelerde yer alan kahramanlar
ahlaki farkindalik kazanamadiklarindan 6tiirti ahlaki degerlere uygun davranmazlar.
Ahlaki degerleri olumlama ve ona inanma giiclinii bilyiik 6l¢iide kaybettiklerinden bu
degeri kendi i¢gsel amag ve tavirlarinin bir parcasi olarak géremezler. Bundan dolay:
Furkan, Nisa ve Gézleri Dolana Dolana adli hikayede yer alan kahramanlar ahlaki
hassasiyetlere ters diisen tavir ve tutum sergiler. Ornegin Furkan adli hikdyenin
kahramani babasinin 6lmesini diler, ona zarar veremedigi i¢in arabasina zarar verir.
“Battle Royale’daki o Japon ¢ocugun babasi kendini asiyor. Bizde nerede o sans.
Hepimizi gomer bizim al¢ak!” (Baran, 2021: 20).

“Otoparkta buldu babasinin arabasini. Yari karanlikti otopark. Comeldi, dort

lastigin dordiinii de indirdi. Ortalikta kimse yoktu. Kendi arabasinin (kendi
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arabalarvydi) ¢evresinde dolastyormus gibi yaparken elindeki tas par¢asiyla boydan
boya ¢izdi arabay1...” (Baran, 2021: 45).

Babasi ise devletten vergi kagirir; ailesiyle ilgilenmek yerine mahalledeki bir
kadina ev agar, dini nikah kiyar ve onunla birlikte yasar. “Yani bizim anlayacagimiz,
para pesin kirmizi mesin, heh he... Fis verirsen vergi de vereceksin. Vergi? O ne?
Kafir devlete vergi verilir mi!” (Baran, 2021: 21). Tiim bu edimler ahlaki degerlere
zittir, toplum tarafindan onaylanmaz ve toplumun isleyen yapisiyla ¢elisir.

Nisa adli hikdyede Furkan’in babasinin bir baska kadinla yasamasi ve
Nisa’nin annesine saldirmasi, bigak ¢ekmesi ahlaki degerlerle uyusmaz. Gozleri
Dolana Dolana adli hikayede ise Simsar Ferat’in karist Nurayat ile bakkal Mitat’in

yasadig1 yasak iligki ahlaki kabullere gore yanlistir.

3.3.2.Dini Degerler ve Insan

Degerler, insanim varligiyla birlikte anlam kazanir. Insan olmasayd: ahlak,
din, siyasi, iktisadi, sosyal kiiltiirel, estetik gibi insan tiiriine iliskin degerler olmazdi.
Bununla birlikte insanlar arasindaki diizeni ve iletisimi belirleyen etik degerler de
olmazdi. Insan degerleri yasayan ve yasatan bir varliktir. Oliimiin bir deger olmasi gibi
inang, ibadet, dua, siikiir de deger olarak meydana c¢ikar. Ciinkii onu yasayan ve
yasatan insan vardir. Kurutulmus Giil Mevsimi adl1 yapitta intihar, biiyii, fal, 6lim
kavramlariyla dini degerlerin ¢ergevesi gizilir. Yapitla ayni ismi tasiyan boliimde
[lhan’in Tanri, ahiret, giinah kavramlarma olan inancin yitirdigi gériiliir. O, sevdigi
kadin ugruna her seyden herkesten vazgegerek ¢ektigi aciyr sonlandirmak ister ve
intihar eder: “Bir sise hapt ikiser ticer yutarak bosaltmisti. Cama yasladigi bos kutu,
pencerenin dikey ve yatay ¢izgilerinin birlesme noktasinda yart karanlik bir nokta
olusturuyordu. Agir bir uykuya dogru siiriikleniyordu. Yeni bir hikaye yasiyor gibiydi.
Bindigi tren bir tiinele girmisti. Ciktiginda yildizlar: gorecekti, yapraklari, kelebekleri,
akan sulari, kuglari...” (Baran, 2005: 33).

Anlat1 kahramaninin annesi dini degerlerin sesini duyamayacak kadar garesiz
kaldig1 i¢in hocaya gider. Ogluna biiyii yapildigini diisiiniir ve muska yazdirmak ister.
Batil inangtan 6teye gitmeyen fikirlerini eyleme gegirir Ayrica dini degerlerin “hoca”
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adli kisiler tarafindan maddi gelir kaynagi olarak kullanildig: goriiliir: “... Komsular
dediler ki, bunlar ogluna biiyii yapmuislar, sen bir hocaya git dediler. Karsi mahallede

derin bir hoca varmis, ona gittim. Hoca yildiznameye bakti, her seyi bir bir anlatt:.
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Biiyii yok, oglun ¢ok seviyor, dedi. Bir Muska yazdi; bunu par¢ala, havanda dov, kizin
evinin ontine suyunu dok, dedi, kiz o zaman vazgeger. Oglanin vazgeg¢mesi icin de bir
muska yazacakken avucumdaki paraya bakti; yirmi bin lirayt uzattim. Paran yoksa bu

is olmaz, dedi. Yiiz elli bin istedi... ” (Baran, 2005: 39).

Eski Sokaklara Yol Gizli Gizli adl1 anlatida “6liim” kavramui tizerinde durulur.
Her canlinin bir giin yasayacagi bu durum, hikaye kahramanina dedesini kaybettigi
igin ac1 verir: ““Hacali dedemle mantar toplamaya giderdik bu mevsimde..” diyorum.
“Rahmetli” demeyi unuttugumu fark ediyorum birden. Kiyymik kyymik bir aci oturuyor
yiiregime. Bugulanan goézlerimi, cama yapisip kalan yart karlt daga ¢ceviriyorum...”

(Baran, 2005: 104).

Insanmn yaratilisinda var olan inanma ihtiyaci neticesinde olusan Tanr1 inanci
dini degerlerin temelinde yer alir. Insan bu inancinin neticesinde ilahi bir giice boyun
egerek ona baglhhigim farkh sekillerde gosterir. Ornegin Bozkir Aglar adli anlatida
ezan ve cami kavramlarina dikkat cekilerek kahramanin ibadet ile Tanri inanci
arasinda bag kurulur: “Ezan okunmaya basladi. Giines yapraklart isildatiyordu.

Kavaklarin arasindan camiyi gérmeye ¢alisti.” (Baran, 1991: 176).

Bayramlar Bayram Ola adli anlatida 6liim, Kur’an, dua, mezarlik kavramlari
ile Tanri’ya ulasma, ona kavusma, ahiret inancina ve bir giin her canlinin 6liimi
tadacag gercegine vurgu yapilir: ... Oliimiin koklere sinmis sessizligini bozan tek sey;
otlarin, yapraklarin hisirtisi ve mezar taslar: arasinda kosusan ¢ocuklarin kiigiik,
yvankisiz oyun ¢iglklari.. Egreltiotlar: giir bir yesille her yandan fiskirmis. Bagortiilii
kadinlar, cesmede abdest alan erkekler. Yash bir kadin gélgenin en koyusuna oturmus,
karanfilli bir mezarin basinda Kur’an okuyor. Heniiz iistiinde otlar bitmemis bir

mezarin etrafinda toplanmis, Fatiha okuyorlar. Gozler yash, dudaklar kipwtili...”
(Baran, 1991: 123).

Dini degerler, insanin manevi evrenini sekillendirir. Bunun yani sira iyi ya da
kotii ayriminin yapilmasinda insana rehberlik eder. Neyin iyi neyin kotii ya da neyin
hayirli neyin hayirsiz oldugunu ortaya koyar ve insanin bu degerleri benimseyip
yasaminda uygulamasini ister. Temelinde inanma gereksiniminden dogan dini
degerler; insanin iradesini, aklin1 ve inancini1 kullanarak ne sekilde davranacagini ve

ne gibi hususlara dikkat edecegini bildirir. Doniigsiiz Yolculuklar Kitabr adl1 eserde;
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6liim, ahiret inanci, batil inang ve ibadet gibi dini degerlere rastlanir. Her Dagin Kendi
Kis1 adli hikdyenin kahramani olduk¢a yaslidir ve 6liim fikrini aklindan ¢ikaramaz:
“Kendisi buraya olmeye mi gelmisti? Arkadaglart dogup biiyiidiikleri yerde,
koylerinde dlmiistii ne giizel. O niye dlemiyordu? En son kim olmiistii?”’ (Baran, 2018:

44).

‘

Eyliilden Once adl1 anlatida batil inanca yer verilir: “...Cinlerin yalniz yasayan
insanlara dadandigini, karanlik ve kuytu yerlere geldiklerini, bu yiizden tuvalette ve
banyoda dikkatli olmam gerektigini séyledi defalarca. Ardindan cin hikayeleri
anlatirdl; insanlara dsik olan cinleri, cinlere dsik olan insanlari, davul zurnali

torenlerle evlenenleri, kavga edenlerini, iyi olanlarim, kotiilerini...” (Baran, 2018:

63).

Dallar Kirilirken Riizgar Sakli Kalir adli anlatida ise ahiret inanci ve ibadete
verilen 6nem, tovbe etme dini degerlerdendir: “...Banyoda iist tiste birkag defa aptes
alarak isi saglama bagliyorum, tévbe ediyorum, orucumu kabul etmesi icin Allah’a

dua ediyorum. Iftardan sonra amcam geliyor...” (Baran, 2018: 86).

Toplumsal yasantida elzem bir yere sahip olan dini degerler Bozkirin Uzak
Bahgelerinde bazen aktif hissedilirken bazen de fon olarak karsimiza ¢ikar. Dini
degerler, hikaye kahramanlarin olumlu ve olumsuz yapip-etmelerinden hareketle
sunulur. Dini inanglar1 kuvvetli olan hikaye kahramanlari Minareden Diigseni Herkes
Hatirlar, Sessizlik Oyugu, Kuslar: Yolunan Gokyiizii ve Yag Kiremitten Su Damlar adli
hikayelerde vurgulanir. Bu durumu su satirlarda gérmek miimkiindiir: “Minareci
Memmet, 6mrii boyunca hep oliimii diistinerek yiikseltmisti minareleri. Kendi etrafina
ordiigii taslarla basamak basamak yiikselirken her tiirlii korkudan uzakti yine de.
Oliimii anlatan bir is yapiyor olmanmn ve 6liimii anlamli kilmanin goriintiisiinii tas tas

yiikseltmenin gururuyla oliimden uzakti...” (Baran, 2014: 26).

“Hoca Kuran okuyordu. Tahtalar diziliyordu tek tek, Deli Mevliit
kayboluyordu, siliniyordu. Siddik’1 da cekip ¢ikardilar yine aceleyle. Toprak atma
varist basladi. Birkag kiirek atan, kiiregi birakiyyordu yere, hemen bir bagskasi
kapryordu...” (Baran, 2014: 55).
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“Simdi bir igim daha kaldi kardasim. Allah nasip ederse hac gorevimi yerine

getirecegim. Kabeyi miikerremeyi ziyaret edecegim.” (Baran, 2014: 129).

Dini degerlerden olan 6lim kavrami ve hac gorevi kahramanlar1 yasama
baglayan ve karsilagilan zorluklar karsisinda sabri, siikrii 6giitleyen ve 6greten yoniiyle
varlik gosterir. Dini degerleri 6ziimsemis ve i¢sellestirmis hikaye kahramanlar ile dini
degerlerden wuzak diismiis kahramanlarin edimleri karsilastirilarak  hikaye
kahramanlarinin dogrular1 da yanlislar1 da degerler catismasi etrafinda bir arada
sunulur.

Dini degerler; toplumun inang, huzur ve uyumunun devamliligin1 saglayan
degerlerdendir. Bununla birlikte bireylerin kisilik ve ahlaki gelisiminde yadsinamaz
oneme sahiptir. Evlerimiz Poyraza Bakarda yer alan hikayelerde tizerinde durulan dini
degerler; ibadet, 6liim, batil inang, Tanr1 ve ahiret inancidir.

Her toplumunda inangla ilgili ¢esitli ritiieller ve dini inang sistemi mevcuttur.
Din toplumun hayatinda her daim var olarak toplumlarin olusumunda ve degisiminde
yer alir. Din ve sosyal yapi bir oriintii olusturur. Bunun en giizel 6rnegine Ciplak Nine
adli hikayede rastlanir. Mahallede yalniz yasayan Fadime Karr’nin 6liimii iizerine
mahalle sakinleri toplanir hocay1 gagirir ve cenaze islemlerini baslatir. Oliim kavrami
tizerinde durulan bu hikayede yalniz yasayan kadin i¢in mahalleli ve komsular son

gorevini yerine getirerek onu yalniz birakmaz.

Kacgak Vapur adl1 hikayede fiziksel engeli nedeniyle evde kalmis bir kiz1 ailesi
“saf” olarak nitelendirdikleri bir adamla evlendirir. Evlenen c¢ift ¢ocuk sahibi
olabilmek i¢in “ev hocasi”na gider. Bir zaman sonra evlatlar1 olur, biiyiir fakat
annelerinin babalartyla neden dalga gectiklerini bir tiirlii anlayamazlar: ... Zaten hep
giiliiyorlar babama. Dalga gegiyorlar devamli. Hi¢ acimiyorlar. Yazik degil mi... Ne
sugu var onun. Allah da onu oyle yaratmis. Babam paray: bile bilmiyor. Annem ona
sigara parasiyla ekmek parasi veriyor, siki siki tembih ediyor, bu kadariyla sigara,

geri kalamiyla ti¢ ekmek alacaksin diyor...” (Baran, 2009: 80).

Esiyle her firsatta dalga gecen anne, batil inanglara sahiptir. Gerek
evlenebilmek i¢in gerekse evlat sahibi olabilmek i¢in hocaya gider ve tiirli sekillerde

medet umar. O, hayatinin her aninda bir batil inancin etkisinde kalarak siirekli yardim
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eli uzanmasimi bekler. Hikdye kahramaninin batil inanglara sahip olmast ve

cocuklarinin babasiyla alay etmesi dini inancinin zayif oldugunu gosterir.

Niyet Etti Kadir Efendi adli hikdyede: seccade, Allah rizasi, ikindi namazi,
ezan, Allahuekber, cami, sure, melek, sevap, tespih, takke, giinah gibi dini degerlere
ait bircok kavram yer alir. Bu hikdyede Allah’in isminin zikredilmesi, tespih cekmek
gibi ibadetler Kadir Efendi’nin sikintidan kurtulmak amaciyla basvurdugu
ibadetlerdir.

Bulut Bulut Ustiine adl1 eserde dini degerler; ibadet, Tanr inanci, hurafe ve
6lim gibi kavramlar ekseninde islenir. Ata Binmis Ali Aga’y1 Tahmis adl1 hikayede
Ali Aga lizerinden ibadet, Tanr1 inanc1 ve 6lim methumlar1 vurgulanir: “Camiye
hocadan once variyorsun. Bir iki ihtiyar ve simdiden kendini ihtiyar sanan birkag
yorgun golge daha siiziiliince igeri, aliskin oldugun bir duygunun yumusakliginda
buluyorsun kendini. Geg¢mis giinahlarimin bagislanip bagislanmadigini diisiiniiyorsun

bir yandan da. Allah bagislayicidir. Ama ya rahmetli? ” (Baran, 2011: 24).

Onii Sira Oldiigiim adli hikiyede Tanr1 inancinin varhigi hissedilir: “Dedem de
camiden geliyordu o sirada. Onu goriince, Allah bugiin ne giizel yaratmis her seyi,
diye diisiindiim. Riizgari, bulutlar, tepeyi, agaglari, karsimda, bana babamin geldigini
miijdeleyen, annesinin tozdan yapip da mahallenin gobelleri oynasin diye ortaliga

biraktigi bir oyuncagi andiran Muhlis’i bile.” (Baran, 2011: 61).

Ankara Herifi adli hikayede ise hurafe kavrami dikkat ¢eker: ... Gafur Baba
Tiirbesi’ne gideriz birazdan. Mahallenin gobelleri az sonra gelirler. Bir siirii giden
oldu o tarafa dogru. Cok miibarek bir zatmis Gafur Baba. Herkes faydasini
goriiyormus. O kadar dua ettim babam igin, gitmesin diye. Annemgilde is bulsun diye
dua ediyorlardi sabah aksam. Neyse, simdi kafam karisik. Belki bugiin yine koyun
keserler, pilav pisirirler tirbede...” (Baran, 2011: 63). Bu hikadyede, hikaye

kahramaninin dini degerlerinin zay1f oldugu gortiliir:

“Uzun ogle sonlarimin titresen sessizliginde diiglere dalan golgelere bakar,
bundan sonra kafasimin icinde yasayacagini, omiir denilen seyin kendisi i¢in artik
bittigini duyumsardi. Zaman zaman namaza baslamay: diigiindiigii de oluyordu. “Nasip
degilmis demek ki, ” diyordu kendi kendine. Namaz surelerinin ¢ogunu unutmustu zaten.

Hangi vakit ka¢ rekdtti, karigtirryordu. Camiye gitse rezil olurdu. Kime soracaksin
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simdi unuttuklarini! Kag¢ yasina gelmis herif, utanmwyor da, demezler miydi?” (Baran,
2011: 86).

Insan kendinden askin bir giice inanma ve teslim olma geregi hisseder. Bu his
durumu, insan varliginin anlamlanmasi baglaminda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Inanma  gereksiniminden dogan din, insanlarin kaynasip biitiinlesmesini

saglayabilecegi gibi insanlar arasi ¢catisma ve ayrigmalara da zemin hazirlayabilir.

Zirada yer alan Diigleri Fettan Giizel, Kiymet ve Oteki Ilgililer adl1 hikayelerde
din duygusu kiginin hayatinda kimi zaman aktifken kimi zaman da pasif olarak
kullanilir. Allah inanci, hikdye kahramanlarinin olumlu ve olumsuz hayat tarzlariyla
goriinilir kilinir. Bu inang, kahramanlar1 hayata baglar ve zorluklara karsi miicadele
giicii verir. Inanglar1 geregi dini buyruklar1 yerine getiren kahramanlara ibadetleri
rehber olur. S6z konusu hikayelerde bireylerin ve toplumun dine bakisi, dinin birey

tizerindeki etkisi goriiliir.

Diisleri Fettan Giizel adl1 hikdyede dini inan¢lar dogrultusunda birtakim yapip-
etmeler gergeklesir: “Besmele ¢ekti, ellerini suya daldirdi. Suyun c¢agiltisi oénce
ellerine, sonra agziyla burnuna, yiiziine, kollarina, basina, kulaklarina, ensesine ve
ayaklarina bulasti olanca ayaziyla. Niyet etmis miydi? Etmisti etmisti. Etmez olur mu?

Buraya gelisi bile niyet degil miydi? ~ (Baran, 2015: 35).

Kiymet adli hikayede dini vecibelerini yerine getiren hikaye kahramaniyla
karsilasilir. Cocuklara merhametle yaklasimi ayrica giizel ahlakli oldugunu da
gosterir: “Oysa mahalleliden bir fark: yoktu onun. Orucunu tutar, kurbanini keserdi.

Bakkaldan eli bos ¢ikmaz, ¢ocuklara ¢ikolata gofret dagitarak her birini u¢an balona
cevirirdi.” (Baran, 2015: 48).

Oteki Iigililer adl1 hikdyede de yine dini inanglar1 dogrultusunda ibadetlerinin
bilincinde olan ve biiyiik bir sorumlulukla onlar1 yerine getiren hikaye kahramanina

yer verilir:

“Bu her sabah boyleydi. Saati kurmadigi halde, sabah ezaniyla uyanir, yaz kig
demeden soguk suyla abdestini alip namaza dururdu. Sonra bahgeye ¢ikip kuslarin

diinyayr uyandirmasini beklerdi... ”(Baran, 2015: 71).
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Din, insanla toplum arasindaki koprii vazifesini istlenir ve birligi saglar.
Insanin hareketlerini belli kurallara gére diizenlemesine yardimei olan din, insanin
ayni zamanda kendisini de giiclii ve giivende hissetmesine olanak saglar. Boylece
insan inancinin gereklerini yerine getirdigi i¢in ve giivende hissettigi i¢in psikolojik

olarak huzurlu hisseder.

Dini degerler insan ve toplum arasinda manevi bir bagin kurulmasini saglar ve
yasamin her safhasinda aktif rol alir. Bununla beraber ahlaki degerlerin olusmasini
katki sunarak sosyal diizenin saglanmasinda da onemli bir yere sahiptir. “Dongel
Diinya” adl1 eserde dini degerler; Tanr1 inanci, melek inanci, ahiret inanci, 6liim, dua,

giinah ve ibadettir.

Déngel Diinya adli hikayede 6liim ve melek inancina rastlanir: “...Derken
Azrail’i evin cevresinde dolasirken gormeye bagsladi. Olmeden énce komsulariyla,

’

uzak yakin akrabalarla ve su yalan diinyayla vedalasmak istedi iste o zaman...’

(Baran, 2019: 9).

Yabandan Gel Yabandan adli hikdyede ahiret inanct ve dua gibi dini

‘

degerlerden bahsedilir: “...Gériinen diinyanin arkasina saklanmis goriinmeyen bir éte
diinya varmis da onu buradan alip gotiirecekmis gibi geliyordu ona. Elemtereden
baslayp kiiciik kuleuziiye kadar geldikten sonra elhamla allahulayr okuyor, ardindan

basa doniip bildigi tiim sureleri bir daha bir daha tekrar ediyordu.” (Baran, 2019: 19).

Babam Terzi Ben Cocuk adli hikayede 6liim ve giinah kavramlari kendisini

«

hissettirir: “...Bir tirlii gelmeyen déliim de olmayacakti tabii. Kendini dipsiz bir
yalmzhiga cekerek giinahtan mi kagiyordu? Oyle ya, kimseyi kirmayacakti artik,
kimsenin oniine geg¢meyecek, sirasini alip onurunu ¢ignemeyecek, hakkin

yemeyecekti.” (Baran, 2019: 54).

U¢ Ilyidir adin1 tasiyan hikdyede ibadet ve dua karsimiza ¢ikan dini
degerlerdendir: “Namazdan sonra ettigi dualar adrese teslimdir. Sesini bir tiirlii
saklayamadig igin dua ettigini duyar, zaman zaman dinlerim. Yeni tanistigi insanlarin
ahirete intikal etmis yakinlarini da listeye ekler, boylece her gegen giin duaya ayrdigi

stireyi uzatmig olur...” (Baran, 2019: 100).

May (2019)’in yaklasimina gore insan diisiinen bir varlik olmasinin Gtesinde

inanan da bir varliktir. Aklin yetersiz kaldig1 noktada inang¢ kavrami bas gosterir. Din
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olgusunun kokeninde de inang vardir. insan, iman1 ve bilgisi sayesinde toplum i¢indeki
yagamini tayin ederek objektif ve siibjektif olarak yasantisina yon verir. Din, insanin
nihai endisesi olarak nitelendirdigi neyse odur. Bir baska deyisle insanin dinsel tavri

ugruna yasayacagi veya Olebilecegi degerlerin varligina inandig1 noktada mevcuttur.

Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyor adli hikaye kitabinda Furkan adh
hikdyede yer alan kahramanin ugrunda ne yasayabilecegi ne de 6lebilecegi bir deger
yoktur. Iman1 ve bilgisi son derece zayiftir. Toplum icindeki yasantiya kendisini
adapte edemez ve hem ahlaki hem de dini degerlere aykir1 yasami benimser. intihara
meyillidir ve batil inanglara sahiptir ama ara¢ degerlerin sesini duyarak dini degerleri
kullananlari elestirmekten de hig geri kalmaz. Oregin: “Lafa bak, babamgilin camisi.
Her tarikatin camisi baska,; takkeleri, ciibbeleri, sakallar: baska. Herkes de biliyor
sanki hangi caminin kime ait oldugunu. Bilmeyen biri bunlarin camiye diisse ne
vaparlar ki? Ulan bu kim? Nereden diistii buraya? Casus olmasin? Casustur kesin.

Bizi arastiriyordur. He, milletin isi giicii yok sizin gibi hodiikleri arastiracak...”

(Baran, 2021: 40-41).

3.3.3.Siyasi Degerler ve Insan

Siyasi degerler sosyal sorumluluk mekanizmasinin islemesinde rol oynar ve
toplum hukukunu temel alir. Bunun yani sira kural koyucu nitelige sahip olup hukuki
normlar sayesinde resmi mahiyeti vardir. Hukuki normlar ile toplum arasindaki diizeni
saglar. Bu degerler géz ard1 edildiginde hak, haksizlik, adalet, adaletsizlik, kavramlari
birbirine karisarak liyakat ortadan kaybolur ve toplumda ¢atisma ve kutuplasma
yasandig1 gézlemlenir. Ornegin Sonrast Ayrilik adli hikaye kitabinda yer alan Omriin
Cok Olsun adl1 anlatida degerlerin somiiriilmesi, adam kayirma ve liyakatsiz davranisa

rastlanir:

“Bira fabrikasimin insaatinda ¢alistt epey. O zaman bizimkine, fabrika
ac¢ilinca seni is¢i olarak aliriz, ¢alismandan memnunuz dediler. Gene de biraz
yedirmeyince olmaz diye diisiindiik; bir teneke peynir, bal, bir de ko¢ gétiirdiik borg
har¢ edip. Bekleyin dediler, bekledik, bekledik bir sey ¢cikmadi gozii korolasicalardan.
Gozlerine dizlerine dursun yedikleri! Kadromuz doldu demigsler sonradan. Bin beg yiiz,

iki bin kisilik kadro bize gelince doluverdi hemen. Adamin olmadi mi hi¢bir yerde is

yok Durmus Usta bizim gibi garibanin nerde adami olsun!” (Baran, 1991: 93-94).
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Bulvar Yapraklar: adli anlatida siyasi degerlerin insanlari bir araya getirmesi
gerekirken ayrigtirdigl, degistirdigi, doniistiirdigii goriiliir. Siyasi fikir ayriliklar
insanlarin bdliinmesine neden olur. Toplumda yasanan ideolojik fikir ayriliklari

‘

toplumun birligine, biitiinliigiine zarar verir: “...Ilk giin kayit icin okula geldigimde —
zaten okulun kapisinda beklemekte olan- bir grup ogrenci beni ¢evirmis, “neci”
oldugumu sormuslardi, “onlardan” degilsem bu okula giremezdim. Ilk adimimi dyle
attim. (Zaten obiir grubu okula almiyorlard.) Sonrasi kendiliginden geldi...” (Baran,

1991: 73-74).

Siyasi degerler, devlet kontrolii etrafinda bigimlenen, toplum hukukunu
gbzeten ve sosyal hayati diizenleyen yaptirrma dayali degerlerdir. Insanlarin siyasi
degerlere iliskin birbirinden farkli goriisleri olabilir fakat kutuplasma boyutunda siyasi
dokunun birlestirici giicline uymayan goriiste 1srarc1 olma, insanlarin siyasi manada
deger catismasi yasamasina neden olur. Déniissiiz Yolculuklar Kitabinda yer alan
Eyliilden Once adli anlatida siyasi degerlerin ayristirici, yipratict ve korku saldig
dahas1 bu degerlerin 6grencileri kutuplastirdigr goriiliir: “...Yine de korkuyorum
onlardan, beni izler, okulumu, okulun karsit goriiste olanlarin elinde bulundugunu,
benim de -dogal olarak- o goriiste olmam gerektigini égrenirler diye... Okuldakilere
de oturdugum semtin degil de daha yukaridaki baska bir semtin adini veriyorum.”

(Baran, 2018: 54).

Bozkirin  Uzak Bahgelerinde toplumda c¢atisma halinde olan g¢ikarlarin
uzlastirilmasimin imkansiz olusuna rastlanir. Kisisel ¢ikarlar geregi referans/torpil
kullanarak degisen siyasi iktidarlardan etkilenmeyerek bir ige yerlesen hikaye kisisi
ayni zamanda ahlaki degerleri de hige sayar: “...Ablasinin, evierine temizlige gittigi
Fikri Beylerin sayesinde sinavi kazanip bes yil bekledikten sonra géreve baslamamus
olsa... Otuz yasinda, memuriyete giris yasi gegiyorken bulabilmisti bu isi. Siyasi
iktidarlar degismis, yillar ge¢mis, onunla birlikte sinavi kazananlar umudu kesip
baska yerlerde ise baslamislardi...” (Baran, 2014: 142).

Siyasi degerler, her bir bireyin toplum tarafindan kabul gérmesini saglar ve
bunlan yasal olarak giivence altinda tutar. Evlerimiz Poyraza Bakar adli yapitta
Soylerim Soziim Almiyor ve Murat Almak adli hikayelerde haberlesme hakki, 6zel
hayatin gizliligi ve seyahat 6zgiirliigii ile karsilasilir: “Yanimizda tarlalar, uzak kéyler,

nereye gittikleri belirsiz toprak yollar geciyor hizla. Igde kiimeleri, dere boyu
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kavaklar, sogiitler... Bir siire sonra bir tren yolu yakaliyor bizi; zaman zaman iyice
Yamimiza sokularak, zaman zaman ortadan kaybolup uykuya dalmis bir istasyonun
yakinlarinda kendini gostererek Ankara’ya kadar bizimle geliyor...” (Baran, 2009:
68).

Siyasi degerler; toplum hukukunu gozeterek toplumsal hayati diizenleyen ve
yaptirim giiciine dayanan degerler biitiiniidiir. Bulut Bulut Ustiine adli eserde yer alan
hikayelerde kahramanlar, siyasi anlamda yasanan olaylardan derinden etkilenirler.
Ornegin Ilgili Makama adim tasiyan hikdyede devlet islerinde cikar iliskilerinin 6n
planda oldugunu diisiinen Mahmut, siirlerini yayimlatabilmek amaciyla kendi ¢ikarlar
dogrultusunda basamak olarak bakanligi ve bir akrabasini kullanmak ister. Cilinkii
bdyle bir yol izlemenin dénemin bir getirisi oldugunu diisiiniir ve gilice yaklasir.
Mahmut, istekleri dogrultusunda bir mektup yazar ve su durumla karsilasir:

“...Bakanin gozleri dolmugstu. Hemen sekreterini aramisti, “Bana 6zel kalem
miidiiriinii cagir, demisti. Bir yandan da dalip gitmisti elindeki siire. Ozel kalem miidiirii
daha yerinden kalkmadan ilikledigi ceketinin oniinii tutarak ve bitmeyecek bir
iliklemeyi siirdiirerek kosturup gelmisti. Bakan, igcinde Mahmut'un, daha dogrusu

Mahmut 'un gozlerinin de oldugu mektubu ozel kalem miidiiriine uzatacakti, “Bak,”

diyecekti, “sen siirden anlarsin. Bu vatandasimizla ilgilenelim.” (Baran, 2011:
103).
Baran kaleme aldig1 bu hikdyede donemin Tiirkiye’sine gonderme yaparak

politika hakkindaki goriislerini soyle 6zetler:

“Devlette bos durmamisti tabii. Giinler sonra da olsa, Yayim Basim ve
Dokiimantasyon Birim Miidiirliigii, kendilerine gonderilen, Mahmut Kayaci’ya ait
mektup ve siirler (6 sayfa) ile fotograflari (2 adet) incelemis, taleplerinin altini ¢izerek
gerekli ¢alismalara baslamisti.  Gerekli ¢alismalar deyip gecmemek lazimd.
Miidiirliigiin biinyesinde, uzmanlardan olusturulan bir komisyon, sube miidiiriiniin
baskanhginda ¢alismalarina baslayarak, Mahmut Kayaci tarafindan bakanliklarinin
ozel kalem miidiirliigiine, onlarin da ilgisinden dolay: (alti ¢izilerek) miidiirliiklerine
gonderdikleri mektup ve siirler (6 sayfa) ile fotograflar: (2 adet) incelenmis, inceleme

neticesinde varilan kanaati bir rapor seklinde diizenlemiglerdi...” (Baran, 2011:
104).

Toplumsal bir varlik olarak insan, tek basina var olamayacagi icin toplum
icindeki yasantisinda 1liml1 bir ortak nokta, uzlasim arar. insanim toplum ile uzlasim

icinde yasam siirdiirme arzusu siyasi degerleri dogurur. Siyasi degerler farkli goriislere
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sahip insanlar tarafindan benimsenerek ortak c¢ikarlarda uzlasma etkinliginin bir
sonucudur. Bazen ortak ¢ikarda uzlasilamadiginda deger ¢atismasi yasanir; siyasi
buhran ve karmaga hakim olur ve halk bundan kendisine diisen pay1 alir.

Zirada Oteki Ilgililer adli hikdyede yazar, kaymakami, iktidar1 kisacasi
biirokrasiyi sert bir dille elestirir. Ayrica donemin 6zetini kaymakamin yasattigi hadise
tizerinden hissettirmeye ¢alisir; “Basefendi” olarak adlandirilan {ilke yOneticisinin
tavir ve davraniglarina ayna tutar. Bununla birlikte yazar; Otekilestirilmis, hor
gorilmiis halkin yasantisini, yasanamamis her giizel seyi ve umutlar1 ¢alinan insanlari

kisacasi iilkenin panoramasini goriiniir kilar.

“...Bu arada biitiin iilkeyle birlikte kasabamizda da giin gectikce ortam
gerginlesiyor, Basefendi uykumuzda bile bize bagirmaya devam ediyor. Meger
Basefendi basimizda degilken agzimizin tadi varmis da haberimiz yokmus. Sanki simdi
elimizden alinan hayati yasamamus, o hayatin i¢inden payimiza diigen giizel giinlerin
tadini almamus, bu iilkenin i¢inden gegtigi donemlere tanik olmamistim. Ne bir kitap
okumug, ne ¢ocuk sahibi olmus, ne 6grenci yetistirmis, ne bir s6z sdylemis, ne de
herhangi bir konuda miicadele etmistim. Isteksizdim. Her seyin yok olup gitmesini

isteyecek kadar isteksizdim.” (Baran, 2015: 51-52).

Bir Ansiklopedi Maddesi Olarak Bizim Kéy adli hikayede siyasi degerlerin
insanlarin ve toplumun sosyal hayatin1 degerler baglaminda etkiledigi fark edilir.
Ayrica siyasi degerler, toplumun birlik olmasini ve kaynasmasini saglar: “Koyiimiizde
ti¢c donemdir muhtarlik yapan Sayin Medeni Kizginoglu’dan herkes memnundur. Koye
ulasimi saglayan toprak yolu asfalt yaptrmigtir. Her ne kadar asfalt, ilk ks
atlatamasa da, koylii, onun tam basbakan olacak adam oldugu konusunda hemfikirdir.
Yani diyecegim o ki, bizim kéyiin unutkanligr meshurdur.” (Baran, 2015: 85).

Déngel Diinyada Kuslar adli hikdyede toplum diizenini bozan eylemlerden
Otiirii  toplumun huzurunu saglamak adma siyasi degerlerin yaptirnm giiciline

¢

basvuruldugu goriliir: “...Simdi yarim ekmek arasi acili kokoreg¢ iyi giderdi ama
Yiiksel Caddesi’'nde, isten atildiklar: i¢in a¢lik grevine baslayan ve sirf bu yiizden
tutuklanan iki 6gretmene destek vermek amaciyla toplanmig grubun etrafini kusatan
polisleri goriince vazgecti. Protestocu grupla herhangi bir ilgisinin olmadigini belli
etmek istercesine siyrildi kalabaligin arasindan.” (Baran, 2019: 31).

Siyasi degerler, insanlarin politik kararlar almasinda 6nemli yere sahiptir. Bu

deger grubu, ahlaki degerlerle i¢ i¢ce oldugunda anlam kazanir. Ciinkii insanlarin

201



edimleri ve kararlar1 siibjektiftir ve siyasi egilimlere gore sekillenir. Dolayisiyla
“ahlak” siyasi degerler igin biiyiik Snem tasir. iktidar1 elinde bulunduran siyasetcinin
liyakatli davranmasini saglar. Ahlaki degerleri zayif olan siyasetgi i¢in siyasi degerler
degiskenlik gosterir. Ornegin adam kayirma, yolsuzluk, kendi menfaati dogrultusunda
karar alma gibi bir¢ok olumsuz edim arag¢ degerlerin baskin gelmesiyle hayata gecer.
Bu durumun o6rnegine Giizelligini Gordiikge Aglayasim Geliyorda Furkan adh
hikayede rastlanir. Furkan is kurumuna is igin basvuruda bulunur. Iktidar partinin ilge
kadin kollar1 bagkaninin oglu ise alinir. Hikaye kahramani torpili olmadigindan eli bos
doner, hakkini arayamaz ama iktidar elestirmekten de geri durmaz. Bay WC Sicak Dus
Emanet Almir adli hikayede ise eser yazarlarinin siyasi goriislerine gore okunup
okunmamasi hatta terdrist ilan edilmesi elestirilerin hedefi olur. Okuyucu olan hikaye
kahramani kendilerini yoneten iktidarin siyasi egilimlerine gbre insanlari

yonlendirmesinden rahatsizlik duyar.

3.3.4.iktisadi Degerler ve Insan

Kurutulmus Giil Mevsimi adli anlatida genellikle Anadolu’nun kiigiik
kentlerinde ve biiyiik kentlerde yasayan kahramanlarin yoksulluk ve ge¢im zorlugu
yasamasi ile iktisadi degerlerin sinir1 ¢izilir. Kahramanlarin icra ettigi meslekler
ihtiyaglarinin giderilmesi amacina dayanir. Iktisadi degerler bu baglamda toplumsal

hayatta meydana getirdigi degisimlerle baglantili olarak verir.

Anlatidaki insanlarin biiyiik bir kismi1 dar gelirlidir ya da ¢alismak i¢in is arar.
Kahramanlarm en biiyiik sorunlarindan biri igsizliktir. Uretime katilamayan insanlar
kazang elde edemeyen ve belli bir statiiye erigemeyen kimselerdir. Bu anlati
kahramanlar1 “igsiz” olarak toplum icindeki yerini alir. Issizligi son derece ac1 yoniinii
bilen kisiler kendini diglanmis hisseder. Egitimini tamamladig1 alanda ya da ustaliga
sahip oldugu kolda faaliyet gdsteremeyen kahramanlar kendisine olan giivenini
yitirerek bunalima girer. Glivensizlik ve caresizlik hissederek pasiflesir. Yasam olan
icin degersizlesir ve bosluk duygusu belirir. Sadece iktisadi deger olarak degil birgok
sorunun temelinde yer alan issizlik, anlati kisileri ve toplum yasaminda 6nemli
eksikliklere neden olur. iktisadi degerlerin farkli algilanisi, gelir dagilimidaki

esitsizlik sosyal-kiiltiirel degerleri de yakindan ilgilendirir.
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Kurutulmus Giil Mevsimi adli bolimde tarima ve emege dayali {liretime

katilan bir annenin hayatta kalmak i¢in verdigi miicadele anlatilir:

“Bu bahge énceden iyi is yapryordu. Allah’a ¢ok siikiir iyi de kazaniyorduk.
Sebze yetistirip, pazarda satiyordum. Yazin kazandigimiz bize yetiyordu, kisinda evlere
temizlige gidiyordum. Bir sel geldi, bah¢enin suyunu aldi gétiirdii. Evin oniindeki
cesmenin suyuyla bir avugluk yeri sulaywp ii¢ bes kurus kazanmaya ¢aligiyorum.
Ilhan i sigaras gazetesi... Biitiin giin giinesin almnda yiiziim ¢atlaya ¢atlaya, ellerim

ayaklarim parcalana pargalana kazandigim rizkimizi o kor olasicaya yedirdi...”

(Baran, 2005: 38).

Berhudar Olasin isimli anlatida iktisadi degerlerin yetersizliginden

«

kaynaklanan sosyal-kiiltiirel esitsizlik vurgulanir: “...Siwrtindaki, artik okula gitmeyen
halasimin oglundan aldiklart bozarmis onliigiin icinde oldugundan daha kiigiik

gortintiyordu...” (Baran, 2005: 80).

Irmaklar Aktik¢ca Yorulur adl1 anlatida is arayan isgiler i¢in mevsimlik gog bir
umuttur. Biiyiikk sehirde daha kolay is bulabileceklerini ve daha cok para
kazanabileceklerini diisiinerek calismak icin yola c¢ikmayi planlarlar: ““Omiirden
biiyiik sermaye olmaz aslamm. Paramiz yoksa da gencligimiz var. Buralarda
stirtinecegimize gidelim Ankara’ya.. Orda, tamdigim bir miiteahhit var; Dogan der,
baska sey demez. Yani anlayacaginiz beni ¢ok sever. Hi¢ merak etmeyin, hepimize de

is verir. Yevmiyeler de iyi.”” (Baran, 2005: 91).

Sonrasi  Ayrilik adli hikdye kitabinda yer alan iktisadi degerlerin
tamamlanamamasindan kaynakli ortaya ¢ikan yoksullugun yalnizca insanlarin bireysel
sorunlari ve kaderleri olmadigi savunulur. Insanlarin maddi yetersizliklerden 6tiirii
ekonomik, siyasi, ahlaki, dini ve sosyal-kiiltiirel manada degisimlerine rastlanir.
Ornegin “Kugular Seyredecegiz” adli anlatida hikdye kahramani babas1 vefat ettikten
sonra hem okula gidip hem de fabrikada is¢i olarak ¢alismak zorunda kalir. Ekonomik
olarak ailecek zor zamanlardan ge¢gmesine karsin para ile tanisinca degisir. Geng yasta
dul kalan ev sahibi kadin ile iliski yasar. iktisadi degerlerin zorladig1 kosullar altinda
kahramanin degisen kisiligi dini, ahlaki ve sosyal-kiiltiirel degerlerle ¢atisir. Bir bagka
anlat1 olan Omriin Cok Olsun da iktisadi degerlerin aile kurumunu temelden nasil

«

etkiledigi anlatilir: “...Buraya gelince oglanlari terzi yanina verdim once; bir meslek
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ogrensinler, kollarinda altin bilezik olsun diye. Bak senin altin bilezigin elinde. A¢
kalir misin? Elbet kalmazsin. Bizimkiler beceremediler. Erkenden de evlendirdim
bunlar. Kiiciigiin kismeti agikmis, askerden gelince belediyeye girdi. Geginemezler
diye aywrmadim; hala birlikte otururuz. Bu biiyiigiin, bunun babasinin bir yiizii

giilmedi. Yazin amelelik etti, kisin gezdi...” (Baran, 1991: 97).

Cig Diismiig adli anlatida evinde televizyon dahi bulunmayan ¢ocugun hayal
kirikligina, yasamda anlamlandiramadigit maddi degerlere ve ailenin babasinin
cocuklarmin isteklerini yerine getirmek i¢in yasamla verdigi miicadeleye taniklik
edilir:  “...Kiiciik  biifenin iizerindeki televizyonun oniinde durdum. Bizim
televizyonumuz yok. Bazi aksamlar gelip seyrediyoruz ama yengemin surati asiliyor.
Ashinda gelmeyi hi¢ istemiyorum. Kardeglerim durmuyor ki.. Gergi bazi filmleri ben
de ¢ok merak ediyorum ya.. Yine de kendi televizyonumuz olsa daha iyi. Babam:

“Yakinda alacagim,” dedi... (Baran, 1991: 104).

Bulvar Yaprakiar: adli anlatida ¢ocugunun iiniversite egitimi igin cebindeki
kalan son kurusa kadar destek olan babaya ve bu sartlar altinda yasamini siirdiiriip
okulunu basariyla tamamlamaya c¢alisan 6grencinin ¢ektigi maddi sikintilara deginilir:
“...Burada yeni bir ev kurmug, bekar odasi dosemistik. Babam cebindeki son paray:

bana vererek gitmisti. Parami dikkatli harcamaya ¢alisiyordum...” (Baran, 1991:
195).

Sosyal yasamda gereksinimlerin giderilmesi maksadiyla en ilkel
dénemlerden bu zamana dek ¢alisma zorunlulugu olmustur. Calismak insanligin tarihi
stiresince meydana getirdigi temel edimdir. Déniissiiz Yolculuklar Kitabinda da hikaye
kahramanlar1 ¢alismak zorunda olan gocuklar, aile babalari, gengler vs. olarak
karsimiza ¢ikar. Eyliilden Once isimli anlatida hikdye kahramani bir &grencidir.
Elindeki imkanlarla yetinmeye ¢alisan ve hayata tutunmaya ¢alisan bu geng, ailesinin
zor da olsa destegiyle bin bir giicliikle okulunu bitirmeye gayret eder: “Usiidiim,
Sobay1 yaksam mi1? Odunum az kaldi. Cok az da komiiriim var. Ninem buradayken ¢ok
yakiyorduk sobayi. Usiiyordu. Ben de iisiiyorum ama idare etmeye calisiyorum.

Ozellikle ayaklarim. Yatinca iki saat isinmiyor. Ismmaymnca da uyuyamiyorum.”

(Baran, 2018:71).
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Kizak adli anlatida kahramanin babasi igsizdir ve maddi durumlar kotiidiir.
Arkadasinin evi ona masal gibi gelir. Kahraman ve arkadaslarin Hiir’iin her giin
cikolata yedigini ve onlarin zengin olduklarin1 vurgulayarak i¢ gecirirler. Kendi sahip
olamadiklar i¢in ¢ocuklar igten ige bu nedenle ondan nefret ederler. Iktisadi degerler
sosyal yasamdaki iliskileri etkiler: “Hiirlerin evi kocaman bir bahge iginde. Bahgenin
ortasinda ¢ikrikli bir kuyu var. Cevresinde giiller, ¢icekler ... Adlarini bilmiyorum ama
giizel ¢icekler. Ayni ders kitaplarindaki gibi. Resim gibi. Film gibi...” (Baran, 2018:
94).

Uzak Yakinliklar adli anlati1 da ise kahraman ¢ocuklugunu yasamak yerine
para kazanmak zorundadir. Ekonomik kosullar nedeniyle ailesine yardimei olur,
har¢higimni ¢ikarir: “Bu iigiincii yaziydi. Cirakliktaki iigtincii yaz. Orta sona ge¢misti.
Okul tatil olunca geliyor, okullar acilana kadar c¢alistyordu. Paramin nasil
kazanildigini ogrenmesini istiyordu babasi; hem mahalledeki diger ¢ocuklar gibi it

taslayip gezmekten iyiydi...” (Baran, 2018: 109).

Iktisadi degerlerin biinyesindeki en ufak hareketlilik bile topluma ve toplumun
yasantisina yansir. Insanlar iktisadi kosullarin elverdigi sekilde Kiiltiir diinyasinda
yasar. Yani iktisadi kosullar, diisiince ve yasanti iizerinde kiiltiir i¢in gozle goriilecek
etkiler birakir. Bu durum Bozkirin Uzak Bahgelerinde Anka adli hikdyede su sekilde
ifade edilir: “Hiikiimet, yakinda askere gidecekti. Ailesi, giinden giine artan
pahaliliktan, dondiigiinde kim bilir kag lira olacak baslik parasindan ucuz kurtulmak

i¢in gitmeden nisanlamak istemis, o da agzi kulaklarinda kabul etmig.” (Baran, 2014:
18).

Tugla Ocagi adli hikdyede Anadolu’nun tasra olarak adlandirilabilecek
sehrinde yasamini devam ettiren, yoksulluk ve ge¢im zorlugu ¢eken baba anlatilir.
“Ikinci bardag1 doldururken babam uyaniyor. Yillardir amelelik yapar. Bir devlet
kapisi bulup giremedi. Yorgunlugu tizerine yapismis artik. Baska tiirlii gormedik ki
onu... Sert sakallart uzamus, gozleri ¢ukurda, saglart daginik.” (Baran, 2014: 68).

Ekonomi, toplumla i¢ icedir ve insanlarin yasamlarini bigimlendiren bir
unsurdur. Ekonomik ag¢idan zayif olduklar1 i¢in ¢ocuk yasta calismak zorunda olan
hikaye kahramanmin cocuklugunu yasayamayist su sekilde ifade edilir: “Sabahin

soguguyla ceketlerine gémiilmiis, on yasindan on bes yasina kadar her yastan ¢ocuk.
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En biiyiikleri biziz. Bir de biiyiik adamlar var. Onlar kalip¢i ustalariyla, camurcular.”

(Baran, 2014: 69).

Tiirkiye’de verilen yasam miicadelesi ile Almanya kiyaslanir. Almanya’ya
gitme dilegi ve Almanya’da devam ettirilen yasam, dar gelirli insanlarin Almanya’ya
gitme hasretini dogurur. Bu durum donemin iktisadi durumunu Yas Kiremitten Su

3

Damlar adli hikayede su satirlarla gozler 6niine serilir: “...Simdi her seyimiz var ¢ok
stikiir, gecekondumuz, arsamiz... Cebrail’i ayakkabici yanina verdim meslek sahibi
olsun diye; Mikail’i de ilkokulu bitirir bitirmez dogramaci yanina verecegim. Simdiden
yammda pazarlara gotiirtiyorum amcasi. Corap, yumurta satiyoruz. Sadece maasla

gecim olmuyor, biz senin gibi mark dolar kazanmiyoruz,; nasil bir sey oldugunu

gormiisliigiimiiz yok ya, ne edelim....” (Baran, 2015: 119).

Insan hayatta kalmak icin ve sosyal faydanin saglanmasi i¢in ekonomik giice
ithtiya¢ duyar. Bu gii¢ insanin varligini degistirir ve sekillendirir; kiiltiirel etkilesimi de
hem olumlu hem de olumsuz etkiler. Evlerimiz Poyraza Bakarda Foto Seyda adl
hikdyede yer alan kahramanlar paraya ulasabilmek amaciyla iktisadi degerlere ve
ahlaki degerlere ters diisen yapip-etmeler gergeklestirirler. Bu kahramanlarin
eylemlerini ahlaklar1 ile iliskilendirdigimizde onlarin iktisadi anlamda catisma
yasadig1 goriiliir “ “Adamin ne sugu var! Biitiin su¢ o kizla yengesinde,” dedi Yahya.
Diistindiim, aslinda dogru. Adam alacagi paraya bakard: sonugta. Biz ii¢ kurug i¢cin
kirk takla atmiyor muyuz? Bizim emmioglu bir is almuis, fayans¢i lazim dedi; oglum
ben ne anlarim dediysem de, ne var lan, yapa yapa ogrenirsin, biz gidene kadar

diismesinler yeter dedi. Bakalim artik...” (Baran, 2009: 14-15).

Soylerim Soziim Almiyor adli hikdyede Istanbul’a gitmek isteyen fakat otobiis
bileti alacak parasi olmayan hikdye kahramani, otogarda otobiisleri ve insanlari
yonlendirilen bir adamla karsilasir, durumunu anlatir. Adam hikdye kahramanindan
yazihanenin Oniinde saz ¢almasini ister ve boylece Istanbul’a gitmesi icin bilet
ayarlayacagina dair sdz verir. Maddi yetersizliklerden oOtiiri hikdye kahramani
sabahtan aksama kadar a¢ ve susuz bir sekilde kendisine sdyleneni yapar ve otobiisiin
en arka koltugunda da olsa kendine yer bularak Istanbul’a dogru hareket eder. Maddi
imkanlarin yetersizligi hikdye kahramanini amacindan saptiramamistir. Onun i¢in
iktisadi degerler yiiksek degerlerle bir aradadir: “Cebindeki son kurusu da saza verip

kendini buraya attiginda, su yiiziiniin yarist yanik, uzun mu kisa mi, zayif mi sisman
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mi, vicdanli mi zalim mi oldugu belirsiz ama tespihli ve kara oldugu kesin herife
rastlamigti...” (Baran, 2009: 31).

Fukaranin Kestanesi Palamuttan adli hikayede maddi giicii zayif olan bir
babanin ailesi tarafindan ezildigine hatta asagilandigina taniklik edilir. Dolayisiyla
iktisadi degerlerin, sosyal ve kiiltiirel degerlerle gatistig1 goriiliir: “Birakin sunu, sap
viyip saman sigryor! diyordu kayinbabasi. Duymustu kag¢ kez. Onlarin destegi olmasa
ag¢ kalirdi ¢ocuklar. Sesini ¢ikaramiyordu bu yiizden. Yazlar: gelen findik parast azicik
da olsa ayaga kaldiriyordu onlari. Yoksa karisimin asc¢iliktan aldigi parayla
gecinmek... Poh!” (Baran, 2009: 44).

Kacak Vapur adli hikdyede insanin nesneye verdigi degerden ortaya ¢ikan para
kavrami bir¢cok sorunu da beraberinde getirir. Paranin yeterli olmamasi ve idareli
kullanilmaya calisilmasi kotii sonug dogurur. Kiiltiirel bir degerlendirmeye tabi olan
iktisadi degerler kisisel ihtiyaclara gore belirlenmediginden otiirii magduriyet
olusturur: “...Bak simdi annem kag¢ giindiir konusmuyor. Babam hastanede ya...
Halamgil ¢cocukken babama dar ayakkab giydirmisler hep. Fazla masraf olmasin diye
ayakkabr almazlarmis ona. Babam da bilmiyor ya yazik, parmaklarini biikerek
givermis. Simdi hep yara parmaklari. Onun igin yiiriiyemiyor...” (Baran, 2009: 85).

Bulut Bulut Ustiine adl1 yapitta yer alan Artik Pacalarim Camur Olmuyor adli
hikayede maddi durumu iyi olmayan aileye yapilan yardim sosyal-kiiltiirel dayanisma
ve yardimlagsma Ornegi sergiler: ““... Nazife halan, Hasan in eskilerini vermisti, onlart
vikamistim bir giizelce; biraz biiyiiktii sana ama yeni pantolon, yeni gomlek giyiyorum
diye pek sevinmistin. Sengiil’e de Mevliis Abla, Allah razi olsun, kendi kizina alirken
cocugun tistiinde bir sey yok deyip yeni fistan almigti, onu giydirmistim...” (Baran,
2011: 36).

Iktisadi degerler sosyal yasamdaki akis1 saglayarak insan ve toplum arasindaki
iliskilerin diizenlenmesinde rol oynar. Iktisadi degerlerin sosyal-kiiltiirel yasama
yansimas1 milli ve yerli degerleri de etkiler. S6z konusu degerlerin manevi boslugu
doldurdugu ve yol gosterici oldugu goriiliir. Ornegin Ilgili Makama adli hikdyenin
kahramani olan Mahmut, bakanliga yazdig1 mektubunda: “Sayin bakan, onun Cerkes
Sokak’in basindaki merdivenlerde corap sattigini nereden bilecekti. “Issiz oldugum
icin su an pazar ¢antasinda pekmez, ¢ekirdek, fistik gibi seyler satiyorum. O ¢antanin
icersini bile doldurmak bize ¢ok zor ¢iinkii bor¢la oluyor, kazanct herseye yetmiyor,

ev kirasi1 220milyon arti Elektrik, su, telefon ve Diger masraflar 4 tane ¢ocugum var,”
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diye yaznmugti...” (Baran, 2011: 100).ifadelerini kullanir. Mahmut bu mektubu yazar
ve kaleme aldig siirlerin yayimlanacagi hayalini kurmaya baglar. Onun diinyasinda

siirleri yayimlanacaktir ve boylece o ve ailesi maddi agidan rahata kavusacaktir.

Iktisadi degerlerin olusturdugu boslugu gecim sikintisini ailevi gegimsizlik,
saglik ve egitim problemleri takip eder. Ornegin “Artik Pacalarim Camur Olmuyor”
adli hikayede aile i¢i psikolojik siddet ve gecim sikintisina rastlanir: ““Burast niifus
idaresi,” dedi istidaci. Tezgdahin arkasindan hiikiimet gibi bir adam geldi. “Bu
cocuklar bunun ama kayitlar: yok. Asker maasi alacak. U¢ cocuk otuz lira, bir sey
degil ya, ¢ok diiskiinler, bir yaralarina merhem olur...”” (Baran, 2011: 38).Alinan
asker maasina evin babaannesi el koyar ve vermez. Maddi durumlarinin kot

olmasindan 6tiirii aile i¢i ¢atisma ve huzursuzluk baslar.

Zirada yer alan Giizel Seyler Iste, Ulus Postanesi, Bir Ansiklopedi Maddesi
Olarak Bizim Koy hikayelerinde para, hikdye kahramanlarinin ahlaki ve sosyal-
kiiltiirel degerleri ile iliskilendirilerek onlarin iktisadi manada yasadiklar1 ¢atigmalar
bu gergevede incelenir. iktisadi degerler genellikle sosyal ve kiiltiirel degerlerle catisir
ve nesnenin sadece parasal degerinden s6z edebilmem miimkiindiir. Baran’in
hikayelerinde iktisadi degerler, cogunlukla sosyal-kiiltiirel bir perspektifle iglenir. Bu
da bizi iktisadi degerlerin sosyal hayat1 diizenleyen ve hayatin isleyisini hizlandiran

isleviyle karsilastirir.

Giizel Seyler Iste adli hikdyede iktisadi degerler sosyal hayatta belirleyici
konumdadir. Sosyal ve kiiltiirel hayatin vazgecilmezi olan para insanlarin kisisel
ihtiyaclarina bile cevap verememektedir. Bundan dolayr yasanan saglik sorunu,
iktisadi degerlerin eksikligini gézler oniine serer: “Su gegiren ayakkabilarinin icinde
sizlayan ayaklariyla karlar: eze eze evine dogru giderken dayanamayip elindeki
kitabin sayfalarina goz attigini, arada bir tozutan kardan kitabt nasil sakladigini,
sobanin dibindeki mindere 1sinmaktan ¢ok yarida kalmis ciimlelerin sonunu gormek

icin alelacele oturdugunu goériiyorum.” (Baran, 2015: 61).

Ulus Postanesi adli hikayede iktisadi degerlerle dini ve ahlaki degerler
arasindaki fayda iliskisi hissedilir. Bu hikdyede iktisadi ve dini degerler birbirini

biitiinler; bu deger gruplar arasindaki iligki belirsizligin vermis oldugu caresizlik ile
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birleserek dualar araciligiyla pekistirilir: ... Ustelik ~ sézlesmeliydi. Isten bile
¢tkarilabilirdi. Babalarinmin oglu degildi ya. Onunla mi ugrasacaklardi! Ortalik issiz
kayniyordu zaten. Oglu yeniden igsizlerin arasina katilmig gibi sus pus oturuyor,
kadin, dualar bitirip bitirip bastan alvyor, taksi, gecekondularin dar sokaklarinda
saswrtict bir hizla kayryordu.” (Baran, 2015: 70).

Bir Ansiklopedi Maddesi Olarak Bizim Kéy adli hikdyede meta olarak
insanlarin paraya deger bigmesi iktisadi degerler baglaminda iktisadi ve sosyal hayata
diizen kazandirir. S6z konusu metanin eksiligi/yoklugu toplumsal sikintilara,
catismalara, iiretememeye ve tilketememeye neden olur. Iktisadi degerlerin eksiligi su
sekilde ifade edilir: “Koyliimiiz, traktoriine koyacak mazot parast bulamamaktadir.
Giibre parast  bulamamaktadir. Herkes bankalara bor¢lanmistir.  Benim
cocuklugumdan beri tamidigim, kahveye oturup da bir bardak ¢ay icecek para
bulamayanlar hala ayni durumdadir. Koyiin her seyi degistigi halde fakirligi bir tiirlii
degismemektedir.” (Baran, 2015: 85).

Iktisadi degerler, sosyal hayatin temelini olusturur; Kalkinma ve sosyal diizenin
saglanmasinda insan ve toplum arasindaki iliskileri diizenleyerek sekillendirir. Genel
olarak iktisadi anlamda refah i¢inde yasayan insanlar toplum ile barisik yasarken
iktisadi olarak zorluk ¢eken insanlar, toplumun huzurunu bozabilecek tutum ve
davranig sergiler. Bundan 6tiirii iktisadi degerler, sosyal-kiiltiirel degerlerden bagimsiz

diistiniilemez.

Déngel Diinyada Babam Terzi Ben Cocuk adli hikdyede, iktisadi degerlerin

3

yarattigi kaygidan Otiirli ge¢im sikintisinin izlerine rastlanir: “...Terziligi neden
biraktigini sormadim ama dis diinyanin ona yaptirdigi igleri biliyorum: Kahvelerde
garsonluk, insaatlarda amelelik ve en zor is olan issizlik... Nihayet hademelige demir
atti da, rahat bir nefes aldik.” (Baran, 2019: 51).

Radarct Raci adini tastyan hikayede, olanaklarin son derece kisitli oldugu bir
konumda ¢alisip para kazanmak zorunda olan hikaye kisileri yer alir: “...Ondan baska
kim severdi ki bu isi? Vardiya arkadasi Gani, “ekmek parasi” diyordu,; ekmek
parasinin bu tepenin basina, bu 1ssizligin goébegine konmasini dert ediyordu. Uc giinde
bir sehirden miidiiriin jipiyle, ekmek, yiyecek ve diger ihtiva¢ maddeleri gelirdi...”
(Baran, 2019: 61-62).

Pis Yagmur adli hikayede ailesinden uzakta 6grencilik yasami siiren hikaye

kahramaninin maddi ag¢idan iginde bulundugu duruma sahitlik edilir: “...Kalan
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parayla ay basina kadar yasamak zorundaydi. Sabahlart bir simit bir ¢ayla idare
ediyor, ogle yemeklerini okulun yemekhanesinde, ay baslarinda aldigi kartla
hallediyor, aksamlari da ya bir ¢orba yapryor ya da ¢ayin yaminda peynir ekmekle
karnint doyuruyordu...” (Baran, 2019: 89).

Birbirinden farkli hikdyelerde yer alan bu kahramanlarin ortak noktas1 maddi
acidan yetersiz bir yasama sahip olmadir. Ekonomik anlamda yetersiz olan insanlar
mutsuz ve huzursuzdur. Gegim sikintisinin verdigi buhran ile toplumun huzurunu
bozabilecek davranis sergilemeleri olasidir. Iste sosyal- kiiltiirel degerler bu noktada
devreye girmeli insanlar yardimlagmali, paylasmali ve bu da siyasi degerler tarafindan
desteklenmelidir. Goriilityor ki biitiin deger gruplart birbiriyle siki sikiya baghdir.
Hepsi birbirini etkiler ve birbirinden etkilenir.

Iktisadi degerler sosyal-kiiltiirel degerleri belirledigi gibi bazen de onlarla ters
diisebilir. Bunun sonucunda nesnenin parasal degeri, toplumda catismaya sebebiyet
verir. Hikaye kisileri parasal anlamda degerli sayilan nesneye ulasamadigi takdirde
kaos ve catigma baslar. Bunun yani sira toplumda psikolojik sikintilar bas gosterir.
Ayrica maddi agidan zor durumda olan hikaye kisilerinde ahlaki degerler agisindan
birtakim ¢oziilmeler meydana geldigi gozlemlenir.

Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyor isimli eserde Furkan adli hikayede
kahraman, yetersiz maddi olanaklara sahip oldugundan babasinin birtakim aldig
onlemlerden son derece rahatsizdir. Ona anlamsiz ve iskence gibi gelir ¢linkii temel
yasam giderlerinde kesintilerin olmasi ona mantiksiz gelir. Buna ragmen ¢alisip evin
ekonomisine katkida bulunmaz sadece elestirir: “...Kisin dogalgaz faturasi yiiksek
geliyor diye kaloriferi yaktirmayan, ucuz oluyor diye aksam pazarindan baskasina
annemi gondermeyen adamdan ne bekliyordum sanki...” (Baran, 2021: 41). Nisa adl
anlatida hikaye bagskahramani babasinin ¢aligip evin giderlerine katki sunmamasindan
yakimir. Annesi temizlige giderek para kazanmaya calisir fakat babasinin gamsiz
hareketleri Nisa’y1 6tkelendirir. Neticede bosanma ile sonuglanan bu maddi sikintilar
sevgisizlik ve saygisizligi dogurur. “Belediyeden yardim altyoruz. Benim zoruma
gidiyor. Babamin umurunda degil. Tabii bakacaklar bize kafasinda.” (Baran, 2021:
50). Her Yaz adli anlatida ise iktisadi degerler evlilik kurumunun yap: tasi olarak
gortliir. Sevgi, ask, sadakat, hosgorii gibi yliksek degerler bir kenara birakilarak arag
degerlerin sesi dinlenir ve evlilik fikri nesnenin parasal degeriyle Olgiiliir. Ahlaki

degerler ve sosyal-kiiltiirel degerlerin iktisadi degerlerce nasil ezildigine ve yok
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sayildigina su sekilde tanik olunur. “...Cok saygt deger insanlar. Durumlar: da iyi.
Istanbul’da diikkanlar, evier, yazliklar. Kizim rahat eder vallahi. Zaten Hiilya 'yi éyle
fakire fukaraya vermem. Rahatliga, bolluga alisti kizim. Zorluk ¢cekemez. Para sikintist
nedir bilmez Hiilya. Rahat biiyiidii ¢iinkii. Biz zamaninda ¢ok ¢ektik, ¢ocuklarimiz
¢ekmesin bari. Bundan iyi kismet de bulunmaz...” (Baran, 2021: 96).

3.3.5. Sosyal-Kiiltiirel Degerler ve insan

Gasset (2019)’a gore insan sosyal-kiiltiirel, ahlaki degerlere korii koriine
baglandig1 zaman robot gibi davranarak toplumun izdiistimiinde bir yasam siirer. Bu
insani olmamanin yani sira mekanik ve ezicidir. Ciinkii bdyle bir diizlemde insan
yaraticiliktan ve Tlretkenlikten uzakta minerallesmis bir varlik olarak yasamin
siirdiiriir. Bahsi gegen degerler insaniistiinde giiclii bir etkiye sahiptir. Ornegin taninan
ya da taninmayan insanlara kars1 tavir ve tutumlari belirleyerek taninmayan insanlarla
yasamayl kolaylastirmayr hedefler. Bunun yami sira sosyal-kiiltiirel degerler,
gelenekleri hazinelestirerek belli bir dizi edimi kurallar ve baski yordamiyla insana
zorla benimsetir. Ayrica sosyal-kiiltiirel degerler, insan davraniglarinin biiyiik bir
kismin1 otomatiklestirerek yapip-etmesi gereken her seyin programini kendisine hazir

olarak sunar.

Kurutulmus Giil Mevsimi adli yapitla aym ismi tastyan boliimde ilhan,
geleneklerin baski zoruyla topluma kabul ettirilmesini elestirir. Davranislarinin toplum
tarafindan hos karsilanmamasi onu huzursuz eder. O, birtakim verili degerlerin disinda
kendi degerlerini, sevgisini 6zgilirce yasamak istese de toplum tarafindan bu durum
kabul gérmez: “...Ne tuhaf! Insanin toplumsal bir varltk olmasimin bedeli béylesine
agir mi olmalyydi? Koskoca toplumda, sevdamla ve i¢cimdeki diinya tatlisi ¢ocukla

yapayalniz kaldvrysam, yanlis kimde? ” (Baran, 2005: 25).

Sosyal-kiiltiirel degerler toplum tarafindan benimsenir ve insanin kendi
benligini kurmasina izin vermez. Bahg¢e adli hikdyede kahraman yine toplumun kural
koyuculugundan, normlarindan ve baskilarindan bunaldigini dile getirir: “...Sik sik
evimize gelen komsu kadinlarin , “Erkek kismi evde mi otururmus giipegiindiiz” der
gibi bakiglari zaman zaman beni huzursuz etse de; kimsenin karisamadigi, giremedigi

diinyamda kendimi mutlu hissediyordum ™ (Baran, 2005: 62).
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Berhudar Olasin adli anlatida bir bayram giinii telasi anlatilir. Degerlerin
miras olarak kusaktan kusaktan aktarildiginin, nesiller boyu yasatildiginin alti ¢izilir:
“Diin ¢arsiya inmisler, bayramlik giysiler almislardi. Sabah da erkenden kalkip
bayram namazina gitmislerdi babasi ve dedesiyle. Dondiiklerinde annesi aviuyu
sulayp siiptirmiis, asmanin altina yer sofrasint kuruyordu. Bayramlastiktan sonra

sofraya oturmuglard:...” (Baran, 2005: 80).

Toplumun en kiigiik yap1 tas1 insandir. Insan, toplum kiiltiiriiniin olusmasinda
onemli bir yere sahiptir. Toplumun olusturdugu kiiltiir, 6rf ve adetlere dayali olarak
insanlarin yasantisinin neticesinde olusur. Bu yilizden sosyal-kiiltiirel degerler insan
yasaminin vazgecilmez bir unsurudur. Kiiltiir sayesinde insanlar iliskilerinde
toplumsal bag olusturur. Olusturulan bu bagin kalic1 olabilmesi i¢in kusaklararasi

kiiltiir aktariminin saglanmasi gerekir.

Sonrast Ayrilik adli hikayede yer alan Bayramlar Bayramlar Ola adli anlatida
bayram sabahi erkeklerin erkenden camiye gitmesi, kadinlarin kapinin 6niinii siipiiriip
camiden donen aile bireylerini beklemesi, kiigiikten biiylige ellerin Opiilerek

bayramlasilmasi kusaklararasi aktarilmasi gereken kiiltiir 6gelerindendir.

Yoldan Geldim Yorgunum adli anlatida cahilligin ve Onyarginin toplumun
gelismesine ve ilerlemesine verdigi zararin alt1 ¢izilir: “...Babam Ankara’yi bildigini
iddia edip, fakiilteyi bulacagiz diye epey dolastirmisti beni. Fakiiltenin ontinde kizli
erkekli oturan dgrencileri goriince , “Cik, okumus kiz yaramaz; sunlara baksana, kiz
erkek birbirine karigmis, utanma ¢ekinme kalmamis. Babalari bunlart okusunlar diye

gonderiyorlar,; bunlar gelmis burada erkeklerle.. tovbe tovbe..” demisti...”” (Baran,
1991: 19).

Bu Sehir adl1 anlatida okuyup kendini gelistiren kadinlarin bile evliligi bir ¢esit
¢Oziim kurtulus yolu olarak gérmesinin toplumun degismeyen sosyal-kiiltiirel
degerlerinden oldugu bir kez daha hatirlatilir: “Kizlarin da bizlerden fark: yok. Tek
kurtulusu evlilikte goriiyorlar. Bunun iginde ellerinden gelen her seyi yapmaya
calisiyorlar. Yeni tayin olup gelenler de onlerindeki bu manzara karsisinda iyiden

iyiye panige kapiliyorlar.” (Baran, 1991: 60).

Buzlar Deryasi Goniil Yaylasi adli anlat1 da ise evlilik yine bir ¢esit kurtulus,

bazi sorunlarin ¢oziimi, erkegi terbiye etmek i¢in giizel bir yol, kadin1 kontrol
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edebilmek ve “sahipsiz” birakmamak i¢in amaci disinda bir arag olarak benimseniyor:
“Abisi hapisten ¢ikiyor, insaatta bekgilik yapiyor. Bir kiz buluyorlar ona.. daha
dogrusu geng bir dul.. Kocasi hirsizliktan yirmi yil yemis. Pek giizel degil ama diigiin

masraflarindan kurtulurlar hi¢ olmazsa....” (Baran, 1991: 190).

Kiiltiir, aym1 kiymetler biitiintine sahip insanlari yazili olmayan normlar
etrafinda birlestirir ve insan yasaminin vazgeg¢ilmezdir. Yazili olmayan toplum
hukukunu esas alan kiiltiir, toplumsal hayatta insanlarin sosyal iliskilerini
diizenleyerek toplumu bir kilar; fertler arasinda karsilikli baglarin derinligini ve

zorunlulugunu saglar.

Déniissiiz Yolculuklar Kitabinda yer alan Eyliilden Once isimli anlatida sosyal
kosullar1 bir olmayan insanlarin yetistigi ¢evrede edindikleri egitim, kiiltiir gibi
etkinliklerin farkliliklarina deginilir: *“...Herkesi kendim gibi sandigimi, okuldaki
arkadagslarin higbirinin arabesk dinlemedigini 6grendigimde anladim. Onlar ya
yabanci parga dinliyorlard: ya da siyasal parcalar...” (Baran, 2018: 59). Yine ayni
hikdyede kahraman arkadaslariyla birlikte hamam gitmek ister. Hamam geleneksel
toplumun “temizlik™ algisin1 temsil eden unsur olarak karsimiza ¢ikarak yasayis bi¢cimi
ve diinyayi algilayis sekliyle ilgili bilgi verir. Kiiltiire, zihniyete gore farklilik arz eden
degerleri yansitmasi agisindan hamama 6zel bir misyon yiiklenir: “Memlekete gidince
gene bir hamam sefasi yapmali. Ragip ve Metin’le. Gobektasi, kurnalardan akan sakir

sakir sicak su, kese, kopiik kopiik sabun. Gicirdayan tenler...” (Baran, 2018: 70).

Pembe Giil adli anlatinin kisilerinden olan Pembe okuma yazma bilmeyen
admi begenmeyen koyde yasayan geng bir kizdir. I¢inde bulundugu degerleri
benimsemeyen ama o degerlerin de disina ¢ikamayan eylemleriyle arada kalmislig:
yasar: “Pembe Ablam, annemin koydeki halasinin kizi. Ara sira gelir, bir iki ay bizde
kalir. Koyde isteyeni ¢cokmus ama Pembe Abla “Ben koye varmam”, diyormus. Herkes
aynt fikirde. Koyde yazik olurmus...” (Baran, 2018: 165).

Degerlerin 6grenilmesi rol 6grenilmesi bi¢giminde bir sosyal 6grenme motifidir.
Degerler insanin zihni muhtevasinin baglica unsurlaridir. Onlarin arasinda denge
prensibine bagli bir ahenk vardir bu nedenle degerler birbirinden bagimsiz
diisiiniilemez insanin yalnizca bir deger sahasi i¢indeki tutumlar1 degil farkli deger

sahalarindaki tutumlar1 birbiriyle tutarli olmalidir. Sosyal-kiiltiirel degerler bu
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baglamda diger degerler arasinda kilit rol oynar. Buna; Bozkirin Uzak Bahgelerinde
Kuslart Yolunan Gékyiizii, Siirmeli, Yolum Diistii, Yarim Saat Ihtiya¢ Molas: adl
eserlerde rastlanir.

Kuglart Yolunan Gokyiizii adli eserde aile ve saygi kavrami lizerinden sosyal-
kiiltirel degerlerin ahlaki ve iktisadi degerler ile yakindan iligkili oldugu hissedilir.
Maddi yetersizlikler aile iginde hor goriilme, asagilanma hatta istenmeme,
begenilmeme gibi birgok olumsuz ahlaki davranisa sebebiyet verir. Oysaki toplumun
temel kurumlarinin basinda aile gelir ve aile toplum i¢in basat 6gedir. Bu hikayede

olumsuz ahlaki ve sosyal-kiiltiirel davraniglarin izlerini bulmak miimkiindiir:

“...Adamda burun namina bir sey yok ya... Oyle burunsuz, dyle caresiz ya...
Bakislarindan yalnizlik akiyor. Biraz daha baksan, aglayiverecek aninda. Artik burnu
yok diye mi aglayacak, oglanlar eve ekmek getireceklerine, is arayacaklarina kahve
késelerinde pinekliyor, biiyiik oglan iste bu giinahsiz sabinin babasi, evli oldugunu
unutup bekdr arkadaslariyla sokaklarda it taslayp geziyor diye mi, yoksa kizt kocaya
kagti, ay ge¢meden herif getirip kizi iistlerine atti diye mi,; karisi yiiz vermiyor, sabah
aksam asagilyyor, adam yerine koymuyor, aksam at arabasini evin éniine ¢ekip ati ahira
koyduktan sonra avluda a¢ karmina sigara iistiine sigara yaktigi halde, eve it mi gelmis,

képek mi umursamadan, dis kapinin esiginde oturmaya devam ediyor diye mi, belli

degil.” (Baran, 2014: 79).

Stirmeli ve Yolum Diistii adli hikayelerde evlilik kurumuna bakis agisi,
ailelerin yonlendirmesi ve kendi istekleri dogrultusunda c¢ocuklarin1 yanlis
yonlendirmeleriyle aile kurumunun sahsi istekler dogrultusunda gergeklesmesi sosyal-
kiiltirel yasantinin izlerini yansitir: “...Aklimi basina toplasin diye erkenden
evilendirmisti ama ipe sapa gelecegi yoktu. Karinin koynundan ¢ikmiyor, 6gleye kadar

essekler gibi yatryordu. Kalkinca da dogru kahveye...” (Baran, 2014: 87).

“Annem sorup duruyor: “Oglum, aklinda biri varsa, soyle... Yoksa bizim Halis
Efendi 'nin kizim kacirmayalim. Ailemize, ocagimiza yakigir bir kiz.” Oyledir mutlaka;
ev temizligi, yemek, misafir agirlama, el isi, her sey geliyordur elinden; biiyiiklerine
karst ¢ok saygilidir, kaynanasini, kayinbabasini ¢ok rahat ettirecektir, eve, ocaga ¢ok

yakigsacaknr...” (Baran, 2014: 100).

Yarim Saat Ihtiya¢ Molas: adli hikdyede farkli ¢evresel ortamlarda yetismis

iki farkli insan arasinda yasanan sosyal-kiiltiirel catisma sezilir. Kentte yasayanlar ve
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tasrada yasayanlar arasinda kiiltiirel belirti, arabesk miiziktir. Arabesk, “kentlesmeyle
ortaya ¢tkan degerler karmasasimin biitiin yansimalarini igceren, halk miiziginden,
klasik Tiirk miizigine, dogulu dinsel seslerden batinin en gelismis elektronik aletleriyle
elde edilebilen karmasik seslerden olusan ve minibiis miizigi olarak adlandirilan

miiziktir.” (Ergoniiltas, 1980: 30).

Arabesk miizik, ekonomik ve sosyal imkanlarin yetersizligi i¢inde sikigsmus,
hayatin her sahasinda kendine yer edinememis, ait olamamis ve huzursuz insanlarin
acilarin1 ve elemlerini unutmak i¢in dinledikleri miizik tiiriidir. “...Asuman hi¢
sevmezmis Ferdi Tayfur'u. Ferdi’nin ne zorluklarla buralara geldigini, ne acilar
cektigini, seven garibanlarin duygularini ne giizel anlattigini bilse...”Cok
karamsarmis.” Aksama kadar masalar arasinda dolasip tabak, ¢atal-bigak, ekmek,
vemek, bulasik gotiiriip getirsen, hi¢ oturmasan, aksamlari da su daracik odaya, su
¢iplak ampuliin altina gelsen, su kirli yataga uzansan, ¢ekirgelerden, koyiin itlerinin

havlamalarindan baska yoldasin olmasa... (Baran, 2014: 115).

Toplumun ortak yasantisina yon veren degerlerden olan sosyal-kiiltiirel
degerler bu hikayede; orfler, adetler, yasam tarzi1 gibi ilkelerle karsimiza ¢ikar.
Evlerimiz Poyraza Bakarda yer alan Soylerim Séoziim Almiyor adli hikayede insanlarin
orf ve adetlerine taniklik edilir. Diiglin merasiminin nasil gergeklestigi ve bu

merasimin toplumu nasil bir araya getirdigi su ifadelerden anlasilir:

“...Saz, keman ¢aliyor, kogek oynuyordu meydanda. Koylii kendi arasinda bir giizel
diigiin yapryordu ilk giin. Ikinci giin, davul ve zurnayla karsilanan yakin uzak misafirler,
okuntular geliyordu. Davulcu bahsisini alinca swra sazla kemana geliyordu tabii. Bir
fasil da onlar ediyordu. Bir bahsis de onlar aliyorlardi misafirlerden. Koyliiler
misafirleri paylasip evierine, odalarmma gétiiriiyorlardi sonra. Aksam olunca koy
kdhyasyla fasila gidiyorlard: odalara. Istege gore calip séyleniyordu; tiirkiiyse tiirkii,
bozlaksa bozlak, halay, oyun havasi. Pda pda geziyor sabaha kadar igip

egleniliyordu...” (Baran, 2009: 134).

Bozulmayan Yazi adli hikayede eskide kalmis sosyal-kiiltiirel degerler 6zlemle
hatirlatilir ve degerlerin degismesinden dert yanilir: “Eskiden zengin evlerinde mumlar
yvanardi, yoksul evlerinde de isli lambalar vardi. Boyle elektrik, televizyon, telefon
boyle debdebe yoktu efendi. Eski gidisat yok gayri. Simdi ilerledik, fen ilerledi. Bu

oturdugun yerde, nerede ne var, nerede ne oluyor goriiyorsun, konusulanit duyuyorsun.
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Elinde bir telefon, herkesle oturup konusuyorsun. Dur bakalim daha neler ¢ikacak!
Fen ilerledikge ilerliyor...” (Baran, 2009: 61).

Soylerim Soziim Almiyor adli hikdyede diiglin merasimi insanlar1 bir araya
getirirken “Ciplak Nine” adl1 hikdyede ise cenaze toreni insanlar1 bir araya getirir. iki
farkl: toren fakat yardimlagsma ve dayanisma ruhu, sevgi, hosgorii yakindan hissedilir:
“Bahgede kara kazanda su kaynatilmisti. Kadinlar dar bahgeyi kilimlerle ikiye
bolmiis, cenazenin yikanacag béliimii hazirlamiglardi. Agitlar, damdaki ¢ocuklarin
fisiltilarina karigiyor, sokagr dolduran ve haberi yeni duyup kosar adim sokaga
girenlerin gozlerinde bir an once bitmesi istenen ama bir tiirlii bitmeyen saatler gibi
kimiltisiz, agir donup kaliyordu.” (Baran, 2009: 77).

Insanlarin varliklarin1 devam ettirebilmesi icin birtakim ilke ve diisiinceler
birlikteligi sosyal-kiiltiirel degerleri meydana getirir. Bu degerler, toplumun ortak
hafizasi olup insanlari bir arada tutan ve sekillendiren etmenlerdir. Bulut Bulut
Ustiinede Artik Pagalarim Camur Olmuyor adli hikayede sosyal-kiiltiirel degerlerin
varlig1 gézlemlenir:

“...Ctkmadan once iyice yavasladi. Eskiden esarp baglardr ¢arsiya
inerken. Simdi o da biitiin komgular: gibi tiirbanli. Bir de pardosii bu sicakta...”
(Baran, 2011: 35). Toplum normlarini olusturan sosyal-kiiltiirel degerler;
insanlarin tavir ve tutumlarina, giyim ve kusamlarina, hayata bakis acilarina
yansir. Yerini Yadirgayan adli hikayede ise sosyal-kiiltiirel degerlerin kisilerin
davranig ve diislincelerini yonlendirdigi goriiliir. Bunun yani sira s6z konusu
degerler, kisilerin ¢evresine gore konumunu belirleyerek kisilere sosyal rollerini

hatirlatir:

“Ertelenmig zamanlarin geldigini ya da artik ertelenecek zaman kalmadigini
hatirlarcasina, diger kadinlarla bir oluyor, elini yiiziinii yikayip namaza baslamasi
gerektigini soyliiyordu annesi. Bu, hayatimin bundan sonrasimin artik boyle
gececeginin, bekleyecek bir seyi kalmadiginin yiiziine vurulmasi gibi gelirdi ona. Hak
veriyordu elbette. Hatta zaman zaman kildigi da oluyordu. Bu diinyam bir seye

benzemedi, bari &biiriinii kurtarayim, diye diigiiniiyordu. Fakat uzun stirmiiyordu

nedense...” (Baran, 2011: 75).

Zirada bulunan hikayelerde sosyal ve kiiltiirel degerler olarak orf ve adetler,
yasam tarzlari, yeme-igme aligkanliklari, giyim, bireyler arasi iliskiler kahramanlarin

s0z ve davraniglarina bakilarak hissedilir. Kiymet adli hikdyede kahramanlarin yagam
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tarzlartyla, yeme-igme aligkanliklariyla ve eglenme anlayislariyla karsilasilir: “Bazi
aksamlar raki sofrast kurulurdu zerdalinin altina. Babamla enistem umulmadik bir
canliigin i¢inde ¢alkalanmaya baslarlardi o vakit. Teybi ¢ikaryp bir sandalyenin

tizerine koyar, sesini sonuna kadar acardik.” (Baran, 2015: 24).

Ortada Higbir Neden Yokken adini tasiyan hikayede orf ve adetlere, yasam

€66

tarzlarma ve toplumun kadma verdigi degerle karsilasilir: ““...Ben yokken evden
disart ¢ikamazsin, annene bile gidemezsin!” diyordu o ince biyikli damatlar. Hi¢bir
yeri gormeyen pencerelerin arkasinda biriken sessizliklerde, diinyayt yalayp yutmusg
gibi sert bakan bu heriflerin gozleri ve sesleri dolasiyordu onlar yokken bile. Sonra

dayak yiyordu kizlar eskiden oldugu gibi. Babalarsa kendi iglerini doviiyordu...”
(Baran, 2015: 47).

Ayni hikayenin devaminda insanlarin toplumla olan iliskisini diizenleyen
degerlerin, orflerin eksilerek yok olmasina serzeniste bulunulur. Ciinkii kiiltiirel
Ogeler, orfler, toreler toplumun mayasidir. Bunun eksikligi dengeyi bozar, c¢atisma
yasatir: “hayat durma noktasina gelmisti kasabada. Zaten kasaba tiirkiistinii yitirmisti.
Artik  kadinlar tiirkii yakmiyordu. Ovyle olunca da kasaba soluksuz kalmisti.

Savunmasiz kalmisti diinya eksilmeye baslamisti oyle olunca da...” (Baran, 2015: 49).

Kadmin sesi duyulmadiginda soluksuz ve renksiz kalan yeryiiziinde
erkeklerin diinyasinda kadinlarin diinyasizligimi farkli boyutlarda ele alinmistir. Hor
goriilen, siddete maruz kalan, giliveni sarsilan kadinlara en temel hakki olan 6zgiirliigii
adeta erkekler tarafindan armagan olarak sunulur. Kadinlarin hikayelerde geri planda
kalmast Anadolu’da kadina verilen degeri gozler oniine serer. Oysaki kadinin bir
durusu ve kimligi olmasi1 sosyal-kiiltiirel kodlara islenerek insanlarin ortak degeri ve

paydasidir. Ataerkil toplumlarda bu degerler gormezden gelinir.

Ulus Postanesi adli hikayede geleneksel yontemlerle evlenmeye ¢alisan hikaye
kahramanina rastlanir. Goriicli usulii annesinin ve komsularinin yardimiyla hayat
arkadasi arar fakat kahraman aradigini bulamaz: “...0 kadar gezdigi halde bir kiz
bulup da evienemedigi icin annesi kendi kendini yiyip bitiriyordu. Ka¢ kizla
bulusmustu pastanelerde, annesinin, akraba ya da komsularin buldugu kizlarla.

Hicbirine i¢i istnmamisti...” (Baran, 2015: 67).
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Arabagsi adli hikdyede yeme-igme kiiltiirii gézler ontine serilir: “...Aksama
keklik etiyle bol sal¢cali, acili bir un ¢orbast yapilacak, muhallebi kivaminda pisirilen
hamur, tepsilere dokiilerek kar tizerinde sogutulacak, ¢orbayla bir araya gelerek

arabagi olacakni...” (Baran, 2015: 74).

Sosyal-kiiltiirel degerler, toplumun ortak hafizasimi olusturur. Insanim iginde
yer aldig1 kiiltiirel ortam sosyal yasantiya yon verir. Déngel Diinyada Haci Laklak adli
hikayede mahalledeki insanlarin dedikodusu neticesinde bir muamma olusur ve
kiiltiirel degerlerin sosyal yasantidaki etkisini ve toplumun ortak hareket etmesini

dikkat ¢eker:

“Mahalledeki, evden c¢ikartilmayan, hemen hemen kimsenin gormedigi o kiz...
Cesmeye bile gondermiyordu annesi. Birkag¢ kez annesiyle ¢arsiya giderken girenler

olmus.
Astil hikdye simdi bashyor:
Ashinda o kiz, kiz degilmig!
Erkekmig!
Oyle diyorlar. Herkes biliyor bunu.
Eli yiizii de pek giizelmis tistelik. Yani kizmis ama seyi yokmus iste. Kim nerde gordii,

kiz kime gosterdi de bunlart biliyor millet, valla benim aklim almad:.” (Baran, 2019:
7).

Kar Yanig: adli hikdyede kahramanin oglu sosyal-kiiltiirel degerlerle gatisan
eylemde bulanarak kiz kacirir.“...0glu kiz kagirmisti; alip eve getirmis, evin
sessizligine yeni bir sessizlik daha eklenmigti...” (Baran, 2019: 43). Toplumun yazili
olmayan kurallar1 tarafindan belirlenen davranislar neticesinde, toplumun huzurunu
kaciran insanlar dislanir. Bu eylem, toplum tarafindan tasvip edilmeyen bir eylemdir

ve insanlar bunun neticesinde bireye ceza keser.

Cwnctk Oglan adli hikayede ise kiiltiir ¢catismasi yasandigi goriiliir. Ortak
kabullerin diginda farkli bir deger benimsendiginde toplum refleks gelistirir: “Nat Ali
yine yabanci miizik agmisti. Universiteye gitmis bir ara, olaylar ¢ikinca birakmus
okulu. Babasinin taksisi buna kalmis. Yabanci miizik dinliyor diye durakta dalga

geciyormus diger soforler.” (Baran, 2019: 81).
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Dongel Diinya adli hikayede Sosyal yasamda insanlarin iletisimsizligine dikkat
cekilir. Insanlarm teknolojinin gelismesi ve ilerlemesiyle birlikte artik birbiriyle
kiiltiirel agidan bir seyler paylasmamasi elestirilir. Bu durum beraberinde sosyal-
kiltlirel catismay1 getirir. Ciinkii insanlar toplumun birer pargasi olarak degerleri
paylastikca sosyallesir ve degerleri kalict kilarlar: “...Carsiya gidip geliyorken
adimladigi 1ss1iz sokaklarin, selam verebilecegi ii¢ bes kisiyi ancak bulabilecegi
diikkanlarla, bardaklar: iyice kiiciilmiis suskun kahvelerin anlatilacak hikayeleri
kalmamisti. Evleri ya da diikkdnlarinda televizyon ve cep telefonlarinin genislettigi

baska bir diinyaya tasinmistt herkes...” (Baran, 2019: 10).

Insani her edimi belli bir deger sahasiyla iliskilidir fakat tek bir edim tek bir
deger sahasina gore belirlenemez. Bu nedenle edimlerin ¢esitli deger sahalarina gore
uyum ve miinasebet i¢inde olmasi beklenir. Biitiin degerler insanin deger sisteminin
bir parcasini teskil ettiginden birbiriyle organik bir iligki ve ahenk igindedirler.
Giizelligini Gordiikce Aglayasim Geliyorda Furkan, Nisa, Her Yaz ve Ithaf adl
hikayelerde yer alan sosyal-kiiltirel degerleri diger deger gruplariyla
iligkilendirebilmek miimkiindiir.

Furkan adli hikdyede babasinin Furkan’i zorla hatta dayak ile dini ve ilmi
degerlerini 6grensin diye yurda yerlestirmesi, sosyal kiiltiirel degerlerle ilgili oldugu
gibi dini degerler ile de yakindan iligkilidir. Digaridaki yasamin kotii oldugu diisiincesi
ile yurtta baski ve zorlamayla dini ibadetlere yonlendirilen hikaye kahramaninin
diinyasinda babasina kars1 derin bir bosluk ve 6fke olusur. Yine Nisa adli hikayede
babasi ile olumlu iletisim kuramayan Nisa i¢in saygisizlik ve sevgisizlikle birlikte aile
kurumunun temelinden sarsildigi goriilir. Her Yaz da ise iiniversite sinavini
kazanamamanin alternatifi olarak ‘“evlenme” olgusu ve bu sekilde yasaminin
kurtulacag fikri sosyal- kiiltiirel kabullerin adeta aynasi olur: “... Cok igine kapanik,
sessiz, agirbasli benim oglum. Ortalik karisik; anarsistlerin icinde ne yapar sonra
Ankaralarda, Istanbullarda? Opyle degil mi Aysel Abla, haksiz miyim? Babasi da
kazanamazsa cam sag olsun, evilendiririz dayisimin  kiziyla, alir  gotiiriirler
Almanya’ya, hayati kurtulur, diyor...” (Baran, 2021: 89).

“Ithaf” adli hikayede ahlaki degerler ve dini degerler ara¢ degerler ugruna
kullanilarak sosyal-kiiltiirel degerlere zarar verilir. Sosyal yasam icinde yer alan
olumsuzluklar, toplumun aksayan yonleri, yozlasan insan iliskileri sosyal- kiiltiirel

degerler lizerinden yansitilir.

219



3.3.6. Estetik Degerler ve Insan

Insan degerler karsisinda ozgiirdiir. Estetik yargi bir begeni yargisidir ve
kisiden kisiye degisir. S6z konusu degerler olanak olarak insana sunulur. Degerleri
algilamak, Oziimsemek insanin deger duygusuna baghdir. Bu deger duygusu
yardimiyla insan estetik degerleri kesfeder, onlar1 duyar. Insanlar degerlerden farkli
seyler anlayabilir. Kimine gore giizel ve degerli goriiniin bir sey bir baskasina gore
kotii ve degersiz gelebilir. Yani insanlarin olaylara, durumlara, nesnelere yiikledigi

anlamlar farkli oldugundan estetik deger de kisilerce apayr1 algilanir.

Kurutulmus Giil Mevsimi adl1 eserde anlati kahramanlarinca estetik deger
olarak algilanan kadin, miizik, edebiyat, sinema halden kagis ve siginis imkani yaratir.
Gelecek Program isimli hikayede sinema estetik bir deger olarak algilanmasina karsin
ara¢ degerlere de hizmet eder. Kahraman yalnizligin1 unutmak i¢in sanata ve estetige
sigmir: “ O sicak yaz giinleri kimsesiz 6gle sonlarinda sinemanin tenha karanligina
sigimirdim. Uzak koltuklardan birine otururdum. Kalabalik iginde saklanmanin bir
volu olmaliydi bu. Kimse birbiriyle yiiz yiize gelmek istemezdi. Yalnizligindan utanan

insanlarin yeriydi sinema...” (Baran, 2005:51).

Irmaklar Aktik¢a Yorulur adli hikdyede miizik estetik deger olarak goriiliir,
begenilir: “Ona niye “Asik” derlerdi? Saz ¢almak isterdi. Sazi yoktu. Tiirkii séylerdi.
Kimsenin bilmedigi tiirkiiler. Sesi riiya gibiydi, ayrilik gibiydi, sevgili gibiydi..
Sevgilisi de yoktu. Asik derlerdi ona...” (Baran, 2005: 100).

Sonrast Ayrilik adli hikaye kitabiyla ayn1 ismi tasiyan anlatida kahraman
kendi sahip oldugu duygu, zeka ve bakis acisina gore kadini ve sanati estetik deger
olarak algilar ve yorumlar. Her ikisini de sevilecek begenilecek deger olarak

kabullenerek yasaminin merkezine koyar ve buna gore yapip-etmelerini diizenler.

Insan kendi benimsemis oldugu zevklerini, begenilerini baskalarina
dayatmadan diger kisilerin begenilerine de saygi duyarak yasamalidir. Bu yoniiyle
estetik sistem kiiltiirel boyutuyla yasama kok salar ve artik kiiltiirel yapiya erisen
estetik sistem, insan iligkilerinde baz1 degerleri yansitip onlarin canliligini

korunmasini saglayarak kiiltiir alaninda kendine yer edinir.

Déniigsiiz Yolculuklar Kitabinda Ve Demistik adli hikayenin kahramani

kadini estetik deger olarak goriir: “Bir insan adiyla bu kadar benzesir miydi, biitiinlegir
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miydi, bu kadar uyum icinde olur muydu? Olurdu, olmustu. Isil 151l parliyordu kiz.
Hani ay par¢asi dediklerinden.” (Baran, 2018: 85-86).

Islengi adl1 anlatinin kahramani yine kadin1 estetik deger olarak goriip begeni
duyar: ““Ben en ¢ok Fatma Girik’i seviyorum”, diyemiyordum, ¢iinkii onun gittikce
Fatma Girik’e benzedigini, gozlerinin, onun gézlerinin aynt oldugunu fark edecekler

diye olesiye korkuyordum...” (Baran, 2018: 19).

Insanin yaratilisinda olan giizeli isteme, giizeli arama ihtiyact Bozkirin Uzak
Bahgelerinde Tel Araba ve Yas Kiremitten Su Damlar adli hikayelerde estetik deger
olarak sanat ile —miizik- kendisini gosterir. Hikaye kisileri hayatin olagan acilarindan,
dertlerinden kurtulup bir tath tebessiim i¢in saz calip tiirkii sdylemeyi amaclar. Bunu
bir kagis ve siginis olarak goriirler. Yani estetik degerlerle giinliik yasamin elemlerini
anlik da olsa unutmak ve mutlu olmak isterler. Bu durum su ifadelerle anlatilir: “Iste
babasini en ¢ok béyle durumlarda arryordu. Yamulan tekerlekleri diizeltmek yeniden
vapmaktan daha zor oluyordu ¢iinkii. Babas: burda olsaydi hem daha giizel diizeltir
hem de yalanciktan saz ¢alip tiirkii soyleyerek herkesi eglendirirdi. Cok komik tiirleri

vardr mesela. Hele Godek Sigan tiirkiisii...” (Baran, 2014:154).

“Simdi gene saz... Ah kardagsim benim, bos geldik, bos gidiyoruz; bir saz
calmayt bile bellemedik. Simdi iki tingirdatsaydim. Ee, sesimiz var ¢ok siikiir, hem

)

calar hem soylerdim; her sey tamam olurdu. Boyle olmuyor ki, cik, hi¢ olmuyor.’

(Baran, 2014:19).

Evlerimiz Poyraza Bakarda Bir Kuru Hayal adli hikdyede miizik, sanat ve
tabiat gibi alanlarda kisilerin estetik degerlere karsi yaklagimlart vurgulanir. Bu
noktada estetik degerler, hikaye kisilerinin sanata bakisini zevk alma noktasinda ele
alir. Bu hikayede estetik degerlerden olan miizik, mekanda kendini hissettiren bir
degerdir. Estetik degerler, 6znel degerlerden oldugu igin Bir Kuru Hayalde yer alan
kisilerce farkli zihinlerde farkli begeni degerine sahiptir: “O kara herif kemanin
boynuna kistirip oyle bir inletmis ki, sanki yapraklar birbirlerine, degme bana, degip

de ses ¢itkarma demisler; kuslar seslerini yutmus, wmak akmayr unutmug.” (Baran,

2009: 22).

“Tabii o benim gibi boyle kotii séylemiyormus. Makamuyla, usuliince, yanik yanik,

sesini egip biikerek soyliiyormus. Millet oyle bir i¢ geciriyormus ki, iglerinde
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derinlerden derin bogluklar ag¢iliyormus sanki onlar da o bosluklart rakiyla
dolduruyorlarmis hemen.” (Baran, 2009: 23).

Niyet Etti Kadir Efendi adli hikayede tabiata yonelik estetik alg1, hosa giden ve haz
alan deger baglaminda farkli anlamlarla ifade edilir. Estetik ruhu oksayan tabiatin
varligr adeta estetik baglamda sanat eseri olarak su sekilde ifade edilir: “Bahge
duvarina yaslanmis igde, sacini taramamis bir kadimin dagimikligi icindeydi. Isdeler

pembe, yesil, mor, eflatun arasi birbirine gegen bir renge biirtinmiistii.” (Baran, 2009:

108).

Estetik deger; toplumun temel dinamiklerine gore ¢esitlilige sahiptir. Gelenek
ve gorenekler, donemin moda anlayis1 gibi 6znel yaklasimlar estetik degerlere yon
verir. “Bulut Bulut Ustiine” adli eserde bulunan “Ankara Hatlar1 Vapuru” adl
hikayede estetik deger kavrami, zevk baglaminda ele alinir. Estetik deger kavrama,

‘zevk’ olarak nitelendirildiginde, ara¢ degerlerin de etkisi altinda sayilir.

Kurmaca bir eserin verdigi estetik zevk su ifadelerle anlatilir: “Hayrani ve
sadik bir okuru oldugum dostumun satirlar: arasinda dolagsmak, harflerine dokunmak
cok heyecanlandirmisti beni. Bu ger¢ekiistii diinyamin biiyiileyici giizelligi basimi
dondurmustu adeta.” (Baran, 2011: 46). Edebiyat hislerin bir ¢esit ifade araci olarak

duygularin aktarilmasina yardimci olur.

Onii Swra Oldiigiim adl hikayede, hikdye kahramani kendi duygu, zeka ve bakis
acisina gore mekana yani tabiata estetik bir zevk ile yaklasir. Bu hikayede soyle ifade
edilir: “Bir fotograf makinem olsaydi simdi. Tepedeki agaglari, dereyi ¢cekerdim. Ama
oyle bos ¢ekince kizar bizimkiler. Kendimiz de olacagiz resmin icinde. Tabii ben yanlis

¢cekmig gibi yapip kenarda biz, basrolde manzara...” (Baran, 2011: 64).

Ankara Herifi adli hikayede yer alan sanat eseri, estetik bir degeri yansitarak
hikaye kahramaninin felsefi bir diisiinceyi aktarma, sorgulama ve diisiinmesini saglar.
Ayn1 zamanda estetik degerlerin ortaya ¢ikardigi sanat; hikdye kahramaninin
huzursuzlugunu, tatminsizligini anlayabilecegi etkinlik alan1 oldugundan onun igin

Onem tagir. Bu 6nem, hikayede su sekilde islenir:

“Uykuya benzer bir derinligin kiyyisinda hayal kurmak gibiydi duvardaki tavus kusuna
bakmak. Kim, niye yapardi ki boyle bir resmi? Gormedigimiz, belki de hig
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goremeyecegimiz seyleri (sozgelimi gercek bir saray ve onun goz kamastiran bahgesi,
bir geyik, bir kaplan, Kdbe) evimizin duvarinda kendi hapishanemize, gézlerimizin
ardindaki zindana atarak hayallerimizden mi kurtuluyorduk? Kurtuldugumuzu mu
santyorduk? Bir baska hayati mi hapsediyorduk o renklerin i¢ine? Yasanmamuig bir
hayat, buradaki, buradaki, yasanmis hayatlardan daha mi giizeldi? Burada gidilecek
bir yol, ardina gegilecek bir kapi yokken, orada her kivrimda, her renkte birbirine

dolanan her motifte sonsuzluga agilan yepyeni hayaller vardi. Cigeklerin fisildadigin

duyard: Hayati...” (Baran, 2011: 85-86).

Estetik anlayis, insan, toplum, i¢inde yasanilan ¢ag, zevk, moda, gelenek ve
gorenekler gibi bircok unsura bagli olarak degiskenlik gosterir. Her seyden oOnce
estetik, 6znel bir zevk meselesidir ve arag degerlerle beslenir. Ancak ‘zevk’ten kasit
‘giizel olan’ olarak diisiiniiliirse o zaman nesnellik s6z konusudur. Kusaktan kusaga,
degismeyen degerlerin varligindan bahsetmek miimkiindiir.

Zirada yer alan Giizel Seyler Iste adli hikdyede kitaplar estetik deger olarak ele
almir. Hastalanan hikaye kahramani ilag olarak kitaplarin1 yani estetik olarak
duyumsadiklarin ister. Ona yalniz iyi gelecek ve onu iyilestirecek sey kitaplaridir:
“Hastalanmigti. Sobanin hemen dibine serilen yatakta kat kat yorganlarin altinda,
atesler iginde yatiyyordu. Atesi diistip azicik goziinii actiginda okuyacak kitap ariyordu.
Aklint buraya génderip dolaplarin éniinde agir agwr dolastirryordu...” (Baran, 2015:
61).

Estetik degerler, insanin diisiince ve davraniglarindan hareketle onun bir seyi
begenmesine, algilamasina ve anlamlandirmasina dayanir. Hikayelerde mekan ve
sanat estetik deger olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii mekan ve sanatsal faaliyetler

(miizik, sinema) insanlar tarafindan giizel olarak nitelendirilir:

Déngel Diinyada Yabandan Gel Yabandan adli hikayede; Ilyas’mn bireysel
begenisi, algiladig giizellik onun sanata bakisin1 ve aldig1 zevki ortaya koyar. Bu

ornekte miizik, estetik bir degeri temsil eder:

“Bulduk Usta’nin sesi gidip Ilyas’t buldu. Ilyas sesi duymakla kalmad:, bakt:
ona. Ses de ona bakryordu. Yeni dogmus bir yildizin pariltistyla bakiyordu hem de, sizili
bir derenin usuldan akan is51ltis1, yaylalarin yorulmak bilmez ipiltisiyle. Sonra bu ses,
adi konmams daglarin ardindaki kavruk topraklardan devsirdigi sevda namina, yara
namina, hasret, gurbet, kader namina ne varsa getirip bir bozlagin sirtina yikiverdi.

Biiyiilii  bir ayna tutulmustu sanki uzaktan uzaga. Hapsedilmis acilar onu

cagryordu...” (Baran, 2019: 21).
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Bireysel begeniler estetik degerleri belirler. Essahtan Degil adli hikayede
mekan estetik deger olarak nitelendirilir ve estetik zevkin bilinglenmesinde 6n planda
yer alir:  “Istanbul’da éyle yasiyorlar Findikanne. Onlarin diinyas: baska diinya.
Cennette yasiyorlar senin anlayacagin. Yanlarindan koca koca denizler akiyor,

golgeleri suya diisen kosklerde...” (Baran, 2019: 106).

Insan, en iistiin varlik olarak kendi segimleri ve begenileriyle hayatini
sekillendirir; bu siirecte insan, etrafindakilerle etkilesim i¢indedir, onlar etkiledigi gibi
onlardan da etkilenir. Boylece ortaya estetik degerler sistemi ¢ikar. Bu degerler
sisteminin temelinde acidan kagip zevke siginma ve ona ulasma yatar. Giizelligini
Gordiikge Aglayasim Geliyor isimli eserde bulunan Furkan adli hikayede yer alan
kahraman i¢inde bulundugu sikintilardan dolay1 kitaplara siginir. Onlar1 okuyup farkl
biiyiilii gercekliklere uzandiginda kendisini mutlu hisseder. Sanati1 kagis unsuru olarak
kullanir ve bundan haz alir. Kendisini yalniz hissettigi i¢in kurmaca gergekligin ona
sundugu hayatlar ile avunmaya cabalar. Bay WC Sicak Dus Emanet Alimir adh
hikdyede kahraman yazi1 edimiyle kendini bulur. Kendi diinyasini estetik bir sekilde
okuyucu ile bulusturmak ister. Sanatin ona iyi geldigini ve onu gelistirdigini diisiiniir.
Bol bol okumalarda bulunur ve yazar. Her Yaz adli hikayede ise kahraman i¢in estetik
unsuru diger hikdyelerdeki kahramanlarinkinden farklidir. O, kadinm estetik bir unsur
olarak algilar : “Bir sandalye alip karsisina oturdum. Bana bakiyordu, iki yil evvelki
gibi... Gegen seneki gibi... Deli edici, mavi bakiglar. Yiirek hoplatan, goniil ¢ildirtan
mavi bakiglar. Ellerimi nereye koyacagimi, ne konusacagimi, nereye bakacagimi

bilemiyorum...” (Baran, 2021: 91).
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4. SONUC ve DEGERLENDIRME

1962 yilinda Yozgat’ta dogan Ethem Baran, 1991 yilinda yayimlanan Sonrasi
Ayrilik adl1 hikaye kitabiyla edebiyat diinyasina adim atarak Tiirk edebiyatinin 6nemli
yazarlarindan olmustur. Yazarin bu hikayesini Kurutulmus Giil Mevsimi, Déniissiiz
Yolculuklar Kitabr, Unuttugum Biitiin Aksamlar, Bozkirin Uzak Bahgeleri, Evlerimiz
Poyraza Bakar, Bulut Bulut Ustiine, Zira, Dongel Diinya Ve Giizelligini Gérdiikce
Aglayasim Geliyor adl1 6ykii kitaplari takip etmistir. Yazarin hikaye kitaplarinin yani
sira Yarim ve Emanet Golgeler Defteri adli iki adet romani dahil biitiin hikaye ve
romanlart incelenmistir. Yazar, Sonrast Ayrilik ve Kurutulmus Giil Mevsimi adl
eserlerinde yer alan hikayelerin bazilarina Unuttugum Biitiin Aksamlar adli eserinde

yer verdiginden bu eser bir kez daha incelenmemistir.

Ethem Baran’in Roman ve Hikdyelerinde Insan adim tasiyan ¢alismamizin
amaci; konusu insan ve hayat olan yasami, yasami anlamlandiran insani, varlik
fenomenleri 151ginda detayli olarak irdelemek olmustur. S6z konusu fenomenler
insanin yapip-eden, degerlerin sesini duyan, tavir takinan, isteyen, 6zgiir edimleri olan,
kendisini bir seye veren, seven ve galisan, idelestiren yapiya sahip olan bir varlik
oldugunu gostermistir. Calismamizda roman ve hikdye kahramanlarinin bu
fenomenleri gergeklestirip gerceklestirmedikleri; yazarin yapitlarinda belirttigi
kurgusal 6gelerden olan s6z ve eylemlerine bakilarak tespit edilmistir. Insani, insan
yapan varlik sartlari s6z ve eylemler olmakla birlikte insanin ancak s6z ve eylemleriyle
tanimlanabilecegi unutulmamalidir. Bu baglamda, ¢aligmada izlenen yol; Baran’in
roman ve hikaye kahramanlarinin s6z ve davranislarina ayna tutarak bu perspektif ile
onlarin hangi varlik sartlarin1 yerine getirdiklerini, hangi degerlere sahip olduklarim

belirlemek olmustur.

Varlik fenomenleri yalnizca insana hastir ve bu fenomenleri incelemek felsefi
antropolojinin sorumluluk sahasidir. Fakat bu fenomenleri kurmaca diinyasina alan
yapitlari, felsefi antropolojinin 1s18inda incelemek ise edebiyatin sahasina girmektedir.
Insan problemi, edebi eserin temelinde yer almaktadir. Ciinkii insan hayatin, varolusun
ve evrenin biricik anlamidir. Baran da bu anlama kayitsiz kalamanmustir. Insani
kavramaya calisarak onu konumlandirmak istemistir. Bunun en iyi ifadesinin sanat

vasitasiyla gergeklestirilebilecegini diisiindiigiinden yapitlarinin merkezine insan
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problemini koymustur. Bu nedenle c¢alismamizda insanin varlik yapisindaki

fenomenleri anlamak ve ¢6ziimlemek amaglarimiz arasinda yer almistir.

Baran’in roman ve hikdye kahramanlar1 6zdeslesemedigi diinyada aradalik
yasayan ve bu yiizden konumlanamayan huzursuz kimselerdir. Oyle ki insan i¢in k&tii
olarak kabul edilebilecek durumda yasam sahnesine ¢ikarak olanaklarin esiginde
dururlar. Onlar ya varolani asacak ya da i¢inde bulunulan durumda kalarak yasananlari
kabul edecektir. Bilingli ve bilingsiz olmak {lizere kahramanlar genelde ikinci olanagi
secerek yepyeni bir durumla karsilasirlar. Kotii durumdayken daha kotii bir duruma
ulasan kahramanlar drami yasarlar. Dram, 6zneden ivedilikle bir ¢oziim ister. Coziime
kavusmadig1 takdirde doniisii zor olan durumlarn tetikleyecegi gibi ¢oziime
kavustugunda ise insani oldugundan daha iyi duruma tasir. Yani dram ile kurulan
iligkiye gore engel ya da imkan olur. Kahramanlar genelde olanaklarini reddederek
dram1 yagsamayi tercih ederler. Bunun nedeni yasadiklarini idelestirememeleridir.
Idelestirme, insanimn akis iginde olan yasamina anlam ve amag katarak verili olan
bilin¢li bir sekilde kabul ederek, igsellestirip yasanan olumlu yahut olumsuz hayat
durumlarin1 anlamlandirarak asmasi1 manasma gelir. Kahramanlar karsilastiklari

durumlar1 asamadiklar1 gibi 6zne olarak bunun sorumlulugunu da tistlenmezler.

Idelestirme fenomeni dogrudan ozgiirliik ile ilintilidir. Baran’in
kahramanlari, kendiligini kuramamis ozgiirliigiiyle kararsiz kimselerdir. Bundan
dolay1 basta kendilerinden olmak {izere her seyden ve herkesten kacgarlar. Kacgis onlar
i¢in hem ebedi hem de fiziksel olabilme 6zelligi gosterir. Oliim, kagip kurtulmak
isteyen kahramanlar i¢in kurtulus ve ¢oziimdiir. Ciinkii onlar gergege gozlerini
kapatirlar ve yeniden baslamak istemezler. Boylece 6lme arzusu bag gosterir. Ebedi
kacisin yani sira bir de fiziksel olarak ortami terk etme, yasanilanlar1 geride birakma
arzusu oldugu goriiliir. Bu olanag1 secen kahramanlar da paradoksu yasarlar. Cilinkii
nereye giderlerse gitsinler kendilerinden ve diisiincelerinden kagamazlar. Hayat onlar

i¢cin hapishaneye doniiserek psisik kitlenmeyi ortaya ¢ikarir.

Baran, islevi dram1 yasamak olan insan1 eserlerinde odaga alir. Kahramanlar,
ozgiirliikleriyle ne yapacagini bilemeyen, kararlilikla se¢cim yaparak sorumluluk
iistlenemeyen konformist yaklasimla mevcut durumunu koruyan ve arada kalip

parcalanmigliklariyla savrulan kimselerdir. Roman ve hikayelerde yer alan
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kahramanlar, bu edimleriyle ontolojik olarak ¢alismanin bakis agisina gore varlik

sartlarini ve fenomenleri olumsuz olarak goriiniise ¢ikarir.

Yazarin anlatilarinda mekansal agidan kurgu yonii kuvvetli bir Anadolu
manzarast ile karsilagilir. Anadolu’yu konu edinen eserlerde mekan, olaylarin ana
eksenini belirleyici bir rolde sunulur. Anadolu cografyasi smirliliginda olusturulan
eserlerde herhangi bir yerlesim ad1 verilmeden Anadolu’nun genel ifadelerle bir biitiin
olarak ele alinmasi; kimi anlatilarda Anadolu cografyasinin bolgesel bir tanim

igerisinde verilmesi dikkat ¢eker.

Tiim roman ve hikaye kisileri, Anadolu’da dogup biiylimiis kisiler olarak
karsimiza ¢ikar. Anadolulu kahramanlarin belirlenmesinde, cografyaya ait gelistirilen
olaylarla ilintilerine 6zen gosterilmistir. Mesela bdlgenin ekonomik, sosyal-kiiltiirel
degerlerinden bahsedilecekse buna uygun tipolojide kahramanlar yaratilmigtir.
Bununla birlikte donemde hissedilen Anadolu duyarliligina ait degerler ve bunun

tezahiirli degisimi, yerel kahramanlarin yasantisi tizerinden basariyla aktarilmistir.

Anlatilarin derin yapisina dogru inildiginde birbirinin anlamini pekistiren
birtakim karsitliklar goriliir. Kent/tabiat, dogal insan/yapay insan, sehvet/ask,
masumiyet/yozlasmislik. Kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 bu karsitliklar 1s18inda
anlatilar1 inceledigimizde anlatilarin gergek¢i ve romantik yonlerinin bir biitiin
olusturduklarmn1 goriiriiz. Kisaca diyebiliriz ki yazarin eserleri romantizmin

dogal/yapay karsitligina indirgenebilecek bir deger sistemi iizerine temellenir.

Yazar yapitlarinda kentli ve koyli insanlarin yasadiklart yasam kavgasini,
gocii, siyasal olaylar gibi toplumsal konular1 ele alinmakla birlikte esasinda bireyin
diinyasina egilerek en temelde onun dramma dikkat c¢ekmeyi hedeflemistir.
Kahramanlarmi genellikle yasamla bas edemeyen kisilerden se¢mistir. Cogu
kahramanin ismi belirtmeyerek kaybolan ve yabancilasan kimselerin altin1 ¢izmistir.
Yabancilagsmis kahramanlar yasananlardan dolayir toplumdan uzaklasarak kendi ic
diinyasina donmiis; etken yagsamdan edilgen yasama ge¢mistir. Yazarimizin yapitlarini
inceledigimizde yabancilasma olgusunun izlerini biitiin yapitlarinda gormek
miimkiindiir. Benzer ortak 6zellikleri barindiran bu yapitlardaki olaylar ve i¢ kaygilar

Baran’in kendi benliginde duydugu ifadelerin yansimasidir.
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S6z konusu fenomenlerin disinda Baran’in yapitlarinda; ahlaki, dini, siyasi,
iktisadi, sosyal-kiiltiirel ve estetik degerlere sikga yer verdigi de goriilmektedir.
Incelenen yapitlarda karsilasilan degerlerin; yardimseverlik, dogruluk, merhamet,
dayanigma, sadakat, aile, adalet, yalan, hirsizlik, komsuluk, saygi, Tanr1 inanci, melek
inanci, ahiret inanci, dua-beddua, 6liim, batil inang, siikiir, haberlesme hakki, seyahat
hakki, ifade 6zgiirliigii, para, mal ve miilk, orf, adet, yeme i¢me tarzi, namus, sanat,
mekan ve kadin oldugu belirlenmistir. Yazarin yapitlarinda degerlere; diyaloglarda,
anlaticinin devreye girdigi kisimlarda ve kahramanin i¢ konusmalarinda yer verildigi
goriilmustiir. Degerlerin kahramanlarin yagamlarinda olumlu ve olumsuz rol oynadigi
tespit edilmistir. Yazar, tabiattan, degerlerden, ontolojik temelli insan felsefesinden
beslendiginden biz de ¢alismamizda insani, eylemlerinde ve eylem-deger iliskisinde

anlama gayretinde bulunduk.

Baran’in anlatilari, varlik fenomenleri ve degerlerin sesinin duyulmasinin yani
sira Qenelde tabiat ile bir arada yasayan insanlarin samimi duygularini,
masumiyetlerini de icermektedir. Tahrip edilmemis tabiata siirekli olarak deginen
yazar, konu aldig1 insanlarin tabiat ile 6zdeslesmesini, duygusal bag kurmasini
islemistir. Bu insanlar zor bir cografyada yasadiklari i¢in tabiata uyum saglamay1 ve
ona direnmemeyi, onunla bag kurmayi 6grenebilmis kisilerdir. Tabiat ile aktif igbirligi
yapan anlat1 insanlar1 ¢esitli gézlem, deneme, yanilma sonuglar1 neticesinde bitki ve
hayvan yetistirmislerdir. Yazarin yapitlarinin 6nemli bir boliimiinii i¢ine alan tabiat ve

insan kucaklagsmasi anlatilarina glic katmaktadir.

Sonug olarak Ethem Baran, insanimizi iyi gozlemleyerek sanat¢i hassasiyetiyle
insan hayatina dair dokuyu tiim formlariyla islerken eserlerinde atasozii, deyim,
mecaz, tiirkii, argo, kalip ifadeler vb. gibi dil yapilarina yer vermistir. Yazar bazi
anlatilarinin sonrasini okura birakilarak onun diisiinmesini, anlatiyr tamamlamasini
istemistir. Bu da yapitlarinin her okundugunda farkli anlamlara kapi araladigini
gostermektedir. Ayrica anlatilarinda bir¢ok anlatict sese yer vermesi, anlati iginde
farkli anlatilarin izinin siiriilmesine olanak tanimasi, dili kullanis sekli ve bunu
kahramanlarin yasamlarina gore sekillendirmesi Tiirk edebiyatinda ne kadar kuvvetli

bir kalem oldugunun da gostergesidir.
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