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OZET

KEMAN EGIiTIMINDE RUMELI TURKULERI

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anabilim Dali, Yiiksek Lisans
Tez Danismani: Prof. Dr. Oznur OZTOSUN CAYDERE
Haziran 2022, 144 Sayfa

Keman egitimi, mesleki ve 6zengen egitim kapsaminda ele alinabilir. Ulkemizde
keman egitimi yaklagimlar ve yontemler baglaminda teknik ve miizikal becerileri
gelistirmeyi hedefleyen siirectir. Bu siirecte kullanilan metotlar, etiitler, diziler ve
eserler keman egitimine yon vermektedir. Ayrica bilinenden bilinmeyene yoluyla
keman egitimine katki saglayacak Tiirk halk miizigi eserleri de bu egitim
materyallerindendir. Tiirk halk miizigi eserlerinin keman egitimi siirecinde
kullanilmast hem teknik ve miizikal becerileri hem de kiiltlirlimiiziin korunmasi ve
yasatilmasi agisindan 6nemli katkilar saglayacaktir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak
arastirma kapsaminda secilen Rumeli tiirkiileri, iki keman i¢in yeniden diizenlenerek
bu bolgeye 6zgii ezgisel ve ritmik yapinin kavranabilmesi, seslendirme ve yorumlama
becerilerinin gelistirilmesi, birlikte calma duygusunun gelistirilmesi, desifre ve
transpoze yeteneginin gelistirilmesi, miiziksel bellek ve repertuvar olusturmaya katki
saglamasi1 acisindan keman egitiminde kullanilmasi 6nem tasimaktadir. Bu arastirma;
tampere sisteme uygun ve aksak Olcili yapisina sahip Rumeli tiirkiilerinin, uzman
goriisiiyle secilerek keman egitiminde sag el ve sol el kazanimlarina destek olmasi,
keman egitiminde hangi asamada ve hangi seviyede kullanilabileceginin tespit
edilmesi ve iki keman i¢in yeniden diizenlenmesine iliskin uygunlugunun belirlenerek
gecerli ve etkili egitim- 6gretim materyali olusturmak amaciyla yapilmistir. Arastirma
nitel veri toplama ve c¢oziimleme tekniklerinin kullanildig:r betimsel bir ¢alismadir.
Veriler dokiiman analizi ile toplanmis, igerik analizi ile ¢Ozlimlenmis ve
yorumlanmistir. Rumeli tiirkiilerinin uzman goriisiiyle miizikal analizleri yapilarak
keman egitiminde kullanilmasi ve iki kemana uyarlamasinin uygunlugu agisindan
uzman goriisleri alinmastir.

Anahtar Kelimeler: Keman egitimi, diizenleme, uyarlama, Rumeli tiirkiileri.
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ABSTRACT

RUMELIA FOLK SONGS in VIOLIN EDUCATION

Kirikkale University
Social Sciences Institute
Department of Music, Master’s Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Oznur OZTOSUN CAYDERE
Haziran 2022, 144 pages

Violin education can be considered within the scope of professional and amateur
education. In our country, violin education is a process that aims to develop technical
and musical skills in the context of paradigms and methods. Methods, etudes, scale
and musical pieces used in this process guide the violin education. In addition, by using
the "known to unknown method" Turkish folk music works that can contribute to
violin education are also among the educational materials. The use of Turkish folk
music works in the violin education process will make important contributions both in
terms of technical and musical skills and in terms of preserving and keeping our culture
alive. Based on this idea, Rumelian folk songs were selected within the scope of the
research and rearranged for two violins. Learning of these folk songs is important in
violin education in terms of comprehending the melodic and rhythmic structure
specific to the region, developing vocalization and interpretation skills, developing the
feeling of playing together, improving sight-reading and transposing skills, and
contributing to the creation of musical memory and repertoire. In this research,
Rumelian folk songs, which are suitable for the temperament system and have an odd
meter structure, were chosen with the opinion of experts. These folk songs have been
examined in order to support right-hand and left-hand acquisitions in violin education,
to determine at what stage and at what level they can be used in violin education, and
to determine their suitability for rearrangement for two violins and to create valid and
effective educational material. Research is a descriptive study in which qualitative data
collection and analysis techniques are used. The data were collected by document
analysis, analyzed and interpreted by content analysis. The musical analysis of
Rumelian folk songs were made with expert opinion, and expert opinions were taken
in terms of their use in violin education and the suitability of adapting them to two
violins.

Key Words: Violin education, arrangement, adaptation, Rumelia folk songs.
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1. GIRIS

Tarihin en eskiye dayandigi varolussal siire¢ igerisinde; insanlar topluluklari,
topluluklar toplumlari, toplumlarda kendilerine 6zgli yasam big¢imlerini olusturdular.
Her toplumun kendilerine 6zgii olusturdugu dil, din, sanat, diinya goriisii, gelenek ve
gorenek gibi maddi ve manevi degerlerin hepsi tarihsel siire¢ igerisinde Ogrenilir,
saklanir ve egitim yoluyla gelecek nesillere aktarilir. Kisacasi insan yaratisinin yazili
ya da sozlii her iiriinii kiiltiirii olusturmaktadir.

Kiiltiir; tarihsel, toplumsal, gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢lislinii gdsteren araglarin; bir topluma veya halk
topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiiniidir (TDK, 2011, s. 1558).
Kiiltiir; icgiidiilerden ziyade 6grenme yoluyla elde edilebilen topluluklardaki tiim
fikirlerin maddi ve manevi mirasidir (Mustan Dénmez, 2019, s. 110).

Kiiltiirlin anlagilabilmesi ve benimsenebilmesi i¢in siirekli olarak kusaktan kusaga
aktarilmasi gerekmektedir. Bu siire¢ igerisinde kiiltiir, yazili ya da sozlii olarak dil
araciligiyla aktarilmaktadir. Dil ile benzer 6zellikler tagiyan miizik, tarih boyunca her
kiiltliriin i¢cinde olusur, gelisir ve kiiltiirle aktarihir. Kiiltiir aktarimi agisindan ¢ok
onemli bir yeri olan miizik; bireyleri ve toplumlar1 etkileme, degistirme ve
gelistirmede en etkili faktdrlerden biridir. Insanlarin kiiltiirel anlamda ortak bir
biitlinliik kurmasina araci olur. Her bireyde farkli duygular uyandirsa da insan
yasaminda ortak olan sevgi, ask, milli ve dini duygular, tarihi olaylar, miizigin
temelindeki felsefe gibi duygu ve diislincelerin insan iizerindeki etkisi evrensel bir
yaptya sahiptir.

Kiiltlirtin en 6nemli boyutunda yer alan miizik en temel alanlardan ve temel
degiskenlerden biridir. Miizik, insanin varligindan bu yana bireyleri ve toplumu
besleyen “insan yagsami ve kiiltiirliniin” ana hatlarindan biridir. Bu baglamda miizik
kiiltiiri, bireylere ve topluma akan essiz bir kiiltiirel 6zdiir. Miizik kiiltiirii bazen hizli
bazen de yavastir, ancak siirekli olusur ve gelisir, degisir ve doniisiir. Bu 6zellik, genel
kiiltiirel evrim siirecinin belirli asamalarinda daha belirgindir (Ugan, 2015, s. 12).

Miizik, sosyal yapiya dayali sosyal davranisin sonucudur. Dolayisiyla sadece ses

sistemi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel yapinin tirettigi belirli bir davranigin sonucudur.



Belirli bir kiiltiirde meydana gelen sosyal bir olaydir. Ureten ve dinleyenler o
kiiltiirdeki insanlardir (Kaplan, 2013, s. 22).

Tiirk miizik kiltiirii bilinen ilk Tirk toplumu olan Altaylilardan baglayip Orta
Asya’dan Anadolu’ya kadar uzun bir siireci kapsar. Bu uzun siiren tarihsel siireg
icerisinde Tiirk miizik kiltiirii Tirklerin gocebe hayatindan yerlesik hayata gecis
asamalarinda diger miizik kiiltiirleriyle etkilesime girmis, degismis ve gelismis olarak
giiniimiize kadar gelmistir. Genis bir kiiltiirel ¢esitliligi iginde bulunduran Tiirk miizik
kiiltiirii glinlimiize kadar gelmis ve kendi i¢inde ¢esitli miizik tiirlerini olusturmustur.
Bunlardan bir tanesi ise Tiirk halk miizigidir. Tiirk halk miizigi, bu topraklardan
yasayan insanlar tarafindan iiretilen, kendi 6z kiiltiirleriyle harmanlanmis ezgisel
ifadelerin yoresel bir dille insandan insana aktarilarak devamliligini sagladigi, halka
mal olmus miizik tiirtidiir ve kendi kiiltiiriimiliz agisindan oldukc¢a 6nemli bir yere
sahiptir.

Ulu Onder Atatiirk Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ulusal karakterini koruyup gelistirerek
Tirk toplumunu her yoniiyle ¢agdaslastirmayr ve modernlestirmeyi amaglamistir.
Amagcladig1 hedeflere erisebilmek igin cesitli inkilaplar yapmustir. Tiirk Inkilabinin en
onemli, hedeflerinden biri Tiirk kiiltliriiniin ¢agdas uygarlik seviyesine erisip onun
iistiine ¢tkmasidir. Tiirk Inkilabinin boyutlarindan biri olan Tiirk Miizik inkilabs, Tiirk
miiziginin geleneksel yapisinin korunarak ve gelistirilerek yeni ¢agdas bir yapiya
dontstiirilmesidir (Ugan, 2015, s. 77). Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte Tiirk
Miizik Inkilaplar1 adi altinda Tiirk miizik yasamini ve kiiltiiriinii etkileyen birtakim
degisikliklere gidilmistir. Degisim, yenilenme, modernlesme ve c¢agdaslasma
temelinde ulusal bir kimlik yaratilmak amaglanmistir. Bu amaglarin bir boyutunda;
kiiltiir ve miizik politikalar1 baglaminda Tiirk halk miizigi ezgilerinin derlenip TRT
repertuvarina kazandirilarak ¢ok seslendirmesi iizerine ¢alismalar yapilmistir.

Bela Bartok, bir halk musiki arsivi kurulmasinin, Tiirk musikisi bakimindan oldugu
kadar, beynelmilel noktai nazardan da pek arzuya sayan oldugunu sdyledikten sonra
arsivin gayesini sOyle tespit etmektedir: a) Koylii musikisini yerinde ve mahallinde
yani bizzat koylerde, mekanik cihazlarla plaklara almak ve bunlart muhafaza etmek.
b) Alman pargalart miimkiin oldugu kadar tam olarak notaya gecirmek. c) Bu
malzemeyi sistematik bir tarzda tanzim etmek. d) Bu sistematik sekilde tanzim edilen

malzemeyi nesretmek (Gokyay, 1941, s. 11-12. aktaran Balkilig, 2015, s. 78).
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Cagdas bir miizik egitiminde, ¢ok sesli miizik egitimini dogru ve tutarli bir bigimde
kullanarak yer verilmesinin bireysel ve toplumsal agidan biiyiik etkileri olacaktir. Cok
sesli miizik egitimi goriisiiniin 6nemsenmesi, degerlendirilmesi, yasatilmasi ve
benimsenmesiyle miizik egitimi igerisinde bulunan ¢algi egitiminin de gii¢lii olmasina
katki saglayacaktir. Boylelikle calgi egitimi gelisimi ile birlikte tilkemizin kiiltiirel
kalkinmasina yarar saglayacaktir (Uslu, 1998, s. 30-32).

Keman; orgiin ve yaygin egitim kapsaminda 6gretilen, belirli miizikal nitelikleri
icinde barindiran uzun bir siireci kapsamaktadir. Keman egitimi siirecinde temelde
yatan teknik ve miizikal becerileri saglamak gerekmektedir. Bu siirecte kullanilacak
metotlar, alistirmalar, etiitler, diziler ve eser se¢imi biliyiilk onem tasiyacaktir. Bu
baglamdan yola ¢ikarak keman egitiminde Tirk halk miizigi eserlerine yer vermek
hem kiiltiir aktarimin1 saglamasi agisindan hem de repertuvar olusturma siirecinde
etkili olacaktir. Giilim ve Albuz (2019) “Keman Egitiminde Tirk Halk Miizigi
Eserlerinin - Kullamlma Durumuna Yonelik Ogretim Elemani  Goriislerinin
Degerlendirilmesi” adli aragtirmada; 6gretim elemanlarinin goriislerine goére keman
egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerine daha ¢ok yer verilmesi gerektiginin sonucuna
ulagilmistir. Bu kapsamda yapilan arastirmalar yoluyla Tiirk halk miizigi eserlerinin
kiiltiiriimiiz agisindan korunmasi, devamliliginin saglanmas1 ve etkili bir egitim-
Ogretim materyali olusturmast amaciyla uyarlanmasi keman egitimine Kkatki

saglayacaktir.

Tirk miizik kiltiirii icerisinde 6nemli bir yeri olan Rumeli, Osmanli Devleti
zamaninda Tiirklerin yogun olarak yasadigir bolgedir. Tiirk kiiltiiriniin en 6nemli
yapitaslarindan olan halk miizigi eserleri bu bolgede ¢alinmis, sdylenmistir. Bize miras
kalan bu eserlerin aragtirmalarla kiiltlir, sanat, bilim ve egitimde katki saglanacagi
diisiilmektedir. Yoreye has karakteristik 6zelliklere sahip olan Rumeli tiirkiilerinin
egitim miiziginde materyal olarak kullanilmasi zenginlik olusturacaktir (Ugurlu, 2019,
s.3-4). Bu baglamda Rumeli tiirkiilerinin varhiginin siirdiiriilmesi, kiiltiir aktarimi
acisindan 6grencilere tanitilmasi ve keman egitiminde kullanilmasi 6gretim materyali
ve kiiltiir agisindan 6nem tasiyacaktir. Bu gerekce ile problem ve alt problemler

belirlenmistir.



1.1. Problem Ciimlesi

Rumeli Tiirkiilerinin kemana uyarlanmasi nasildir?

1.1.1. Alt Problemler

1.1.1.1. Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiilerinin miizikal analizi
nasildir?

1.1.1.2. Keman egitimine uyarlanan Rumeli Tiirkiilerinde uzman gorisleri
dogrultusunda yapilan degisiklikler nelerdir?

1.1.1.3.  Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiileri keman egitiminde hangi
kazanimlar agisindan uygundur?

1.1.1.4. Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiileri iki keman i¢in

diizenlemeye ve ¢calmaya uygun mudur?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, keman egitiminde Rumeli tiirkiilerinin, sag el ve sol el
kazanimlarina destek olmasi, hangi asamada ve hangi seviyede kullanilabileceginin
tespit edilmesi, iki keman i¢in diizenlenmesine ve repertuvar olusturmasina iligkin
uygunlugunun belirlenmesi yoluyla, gecerli ve etkili keman egitimi materyali

olusturmaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Calg1 egitimi genel, 6zengen ve mesleki miizik egitiminde 6nemli bir yere sahiptir.
Miizigin egitimsel boyutunda yer alan calgi egitimi, kisiye gore Ozellestirilerek,
istenilen davranislar1 kazandirmak amaciyla belirli yontemler ve teknikler
kullanilarak, plan ve program cercevesinde ¢algi calma becerisinin gelistirilmesini
saglamaktir. Bu egitim siirecinde dgrencilerin kalici 6grenmelerini saglayacak birgok
materyal kullanilmaktadir. Kullanilan bu egitim-0gretim  materyallerinin
amaglarindan biri de milli ve manevi degerlerimizi korumak ve yasatmak olmalidir.
Kiiltlirtimiiz igerisinde yer alan Rumeli tiirkiilerinin Tiirk miizik kiiltiir mirasinin
korunmasi ve yasatilmasi baglaminda keman 6grencilerinin; Tiirk halk miizigine ait

ezgisel ve ritmik yapiy1 kavrayabilmesi, seslendirme ve yorumlama becerilerinin



gelistirilmesi, birlikte calma duygusunun gelistirilmesi, desifre ve transpoze
yeteneginin gelistirilmesi, miiziksel bellek ve repertuvar olusturmaya katki saglamasi

acisindan bu arastirma onem arz etmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada arastirmaci tarafindan ulasilan Rumeli Tiirkiilerinin notalari

“musescore” programinda tekrar yazilirken hata yapilmamustir.

1.5. Smrhhklar

Bu aragtirma; aksak Olciide yazilmis ve tampere sisteme uygun Rumeli Tirkiileri

ile sinirhdir.
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“Aziziye Sirto’’ ezgileri uzman gériisiiyle secilmistir. Ogrencilerin keman calma
basarisini arttirmak amaciyla hedef davranislar belirlenerek 2 hafta toplam 10 saatten
olusan 12 kisilik deney grubu olusturulmustur. Arastirmada, kemana uyarlanmis halk
ezgilerinin ogrencilerin keman c¢alma basarilarini teknik ve miizikal olarak olumlu

yonde etkiledigi sonucuna ulasilmistir.

Fidan (2014) “Keman Egitiminde Van Tirkiilerini Calma ve Yorumlama
Yontemleri’” adli yiiksek lisans tezinde; TRT repertuvarinda ve diger yazili
kaynaklarda kayithi, kemanin ses genisligine ve tinisina uygun 25 Van tiirkiisi
secilmistir. Segilen tiirkiiler makam, usul, ses araliklari, baglangi¢ ve bitis sesleri
olarak ezgisel ve yapisal bakimdan incelenmistir. Keman egitimindeki sag el ve sol el
teknik zorluklar belirlenerek, ¢alma ve yorumlama yoOntemleri, uygun parmak
numaralari, yay teknikleri Finale 2014 nota yazim programiyla yazilmis,
seslendirilmis ve diizeylere gore gruplandirilarak hedef davranislar belirlenmistir.
Aragtirmada yer alan 25 tiirkii, keman egitiminde c¢alinabilir ve yorumlanabilir

sonucuna ulagilmistir.

Parpucu  (2016) “Akseki ve Yoresi Tirkiilerinin Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi’> adli yiiksek lisans tezinde; Akseki ve yoresine ait TRT
repertuvarindan se¢ilmis 20 tiirkiiniin ezgisel, makamsal, ritmik yapisi uzman goriisii
almarak incelenmis, keman egitiminde sag el ve sol el tekniklerine gore seslendirilmesi
sirasinda  olusabilecek zorluklar tespit edilmistir. Keman egitimi hedefleri
dogrultusunda tiirkiilerdeki konumlar, yay sekilleri, parmak numaralari, niianslar, hiz
terimleri ve tartimlarmin diizenlenmesi gibi ¢aligmalar ses kayitlar1 dinlenerek ve
uzman gorlisiiyle Finale 2014 isimli nota yazim programiyla yeniden yazilmistir.
Arastirmanin sonucunda, Glizel Sanatlar Lisesi Bireysel Calgi (Keman) dersi 9, 10, 11

ve 12. simif diizeylerine gore segilen tiirkiilerin kullanilabilirligi belirlenmistir.

Haner (2018) “Tiirk Miizigi Ezgi Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli” adli
doktora tezinde; Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli gelistirmek

ve Ogrencilerin keman ¢alma becerileri tizerindeki etkilerini belirlemek amaglanmastir.
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TRT’de bulunan Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi arsivlerindeki Hiiseyni
makamina ait 2/4, 3/4, 3/8’lik dl¢ii kaliplarinda toplam 377 eser saptanmistir. Eserler
incelenerek teknik konularina gore 3 ayri seviyede gruplandirilmigtir. Arastirmaci
tarafindan 10 teknik konuyu kapsayan 22 etiit olusturulmustur. Adnan Menderes
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Boliimiinde 6grenim gérmekte olan
10 lisans o6grencisinde deney uygulanmis ve deney sonrasi goriisme yapilmistir.
Arastirmada; Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin 6grencilerin
yay teknikleri, pozisyon kullanimu, trill ve ajilite gibi keman ¢alma becerilerine olumlu

yonde etkili ve faydali oldugu sonucuna ulagilmistir.

Eroglu (2019) “Aksehir ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman Egitiminde Kullanilmasina
[liskin Bir Calisma’” adl1 yiiksek lisans tezinde; TRT repertuvarindan secilmis Aksehir
ve yoresine ait 8 tiirkii makam, usul, ses araliklari, baslangi¢ ve bitis sesleri, giiclii
seslerine gore incelenmistir. Uzman gorisiiyle tiirkii notalarinin sag ve sol el
kazanimlar1 belirlenmistir. Glizel Sanatlar Liselerindeki keman 6gretim programina
gore tiirkiiler, tampere sistemde, uygun parmak numaralari, yay teknikleri, niians
terimleri ile Musescore isimli nota yazim programi ile notaya alinmistir. Aragtirmanin
sonucunda, Giizel Sanatlar Lisesi Keman Dersi Ogretim Programi’nda yer alan legato
ve detase yay teknikleri, 1., II. ve III. pozisyonda ¢calma ve makamsal eser seslendirme

iinitelerine dagarcik olusturabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Karakas (2019) “Amasya Tiirkiilerinin Keman Egitiminde Kullanilabilirligine
Iliskin Bir Calisma’ adli yiiksek lisans tezinde; TRT repertuvarindan secilmis 25
Amasya tiirkiisii, makamlar1, seyir ozellikleri, karar perdeleri, yeden sesleri, ses
araliklari, baslangic ve bitis sesleri, usulleri ve form yapilar1 bakimindan incelenmistir.
Tirkiilerin notalar1 Finale 2014 isimli nota yazim programiyla, yapisi bozulmadan
ritmik sadelestirmeler, yay hareketleri, yay teknikleri, parmak numaralar1 seklinde
yeniden yazilmistir. Arastirmanin sonucunda; keman egitiminde kullanilmasi
amactyla konumlara, yay tekniklerine, ses araliklarinin simirlarina, makamsal
ozelliklerine, tlirkiilerin ritmik ve melodik yapilarma gore iic diizeyde

smiflandirilmastir.

Eyiipoglu (2019) “Bolu Yoresi Tiirkiilerinin Giizel Sanatlar Liseleri Keman Egitimi
Dersinde Kullanilabilirligi’” adli yiiksek lisans tezinde; TRT repertuvarinda bulunan
Bolu yoresine ait 11 tiirkii uzman goriisiiyle secilerek makami, usulii, karar sesi,

baslangi¢ ve bitis sesi, ses genisligi acisindan incelenmistir. Secilen tiirkiiler orijinal
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yazilimina bagh kalarak Giizel Sanatlar Lisesi Keman Ogretim Programinda yer alan
sinif dilizeylerinin hedef davranislarima gore karsilastirilmis ve halk tiirkiileri

dagarcigina kazandirilmistir.

Sahin  (2019) “Mersin  Yoresine Ait Tirkiilerin  Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi>’ adli yiiksek lisans tezinde; TRT repertuvarinda bulunan Mersin
yoresine ait 30 tiirkii makam, usul, ses araliklari, yapisal formlar1 ve seyir dzellikleri
acisindan incelenmistir. Keman egitiminde sag el ve sol el tekniklerine gore
seslendirilmesi sirasinda karsilasilan zorluklar tespit edilmistir. Segilen tiirkiiler
Sibelius 7.5 adli nota yazim programinda, uzman goriisiiyle yay teknikleri, parmak
numaralari, konum gegisleri yazilarak, konumlara gore 3 diizeyde gruplandirilmistir.
Tiirkiilerin keman egitiminde kullanilabilirligi belirlenerek keman egitimi i¢in tiirkii

dagar1 olusturulmustur.

Giilim (2019) “Keman Egitiminde Zeybek Miiziginin Kullanimi Uzerine Bir
Aragtirma’’ adli doktora tezinde; betimsel ve deneysel olarak iki boyutta yapilmistir.
TRT sozsiiz oyun havalari repertuvarinda bulunan zeybek eserlerinden secilmis Aydin
Kadioglu Zeybeginin evrensel c¢alim teknikleriyle kemana uyarlanmasi ve
seslendirilmesi amaglanmistir. Aydin Kadioglu Zeybegi geleneksel icra kayitlarindan
notaya alinarak makam, usul ve miizikal unsurlara gore incelenmistir. Kemana
uyarlanmasinda uzman goriisleri alinmistir. Bireysel ¢algi performans diizeyine ve
belirli Olgtitlere gore 8 kisilik deney grubu olusturulmustur. Eserin makamina uygun
dizi, parmak glissando, ricochet, gecis notalar, {igleme, vibrato, sol el pizzicato, trill
ve carpma olarak toplam 10 alistirma 8 haftalik ders siirecine dahil edilmistir.
Aragtirmada eseri seslendirmede entonasyon, dogru nota ¢alabilme, sol el teknikleri,
sag el teknikleri ve kabul edilebilir tempo Olgiitlerinde 6grenciler {izerinde olumlu bir

etkisinin oldugu sonucuna varilmastir.

Kotan (2019) “Keman Egitiminde Kullanilan Yay Tekniklerinin Ogretiminde Tiirk
Halk Miizigi Motiflerinin Etkisinin Incelenmesi: Haydar Tatliyay Ornegi” adli yiiksek
lisans tezinde; keman egitiminde kullanilan yay tekniklerinin 6gretiminde Tiirk miizigi
motiflerinin etkisini belirlemek ve yay tekniklerinin 6gretiminde ulusal miizigi keman
egitiminde kullanmak amaglanmistir. Uzman goriisiiyle Haydar Tathyay
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi eseri segilerek, eserde kullanilan yay teknikleri
incelenmis ve eser uygun etiitler arastirmaci tarafindan yazilmistir. Atatiirk

Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
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Ogretmenligi Programi’nda dgrenim géren 4 keman Ogrencisine 8 haftalik deney
uygulanmistir. Arastirmada; yay tekniklerini seslendirme ve performans arttirmada

olumlu etkileri oldugu sonucuna ulasilmistir.

Yigit ve Oztosun Caydere (2021) “Tiirk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmas1 Konulu
Arastirmalarin Incelenmesi” adli arastirmada; Tiirk ezgilerinin keman uyarlanmasina
iligkin yazilmig lisansiistii tezler incelenerek Tiirk ezgilerindeki, uyarlama
basamaklarini olusturan unsurlar, icerdigi teknik beceriler ve keman egitiminin hangi

basamaginda kullanildiklar tespit edilmistir.
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3. YONTEM

Bu arastirma, nitel veri toplama ve ¢éziimleme tekniklerinin kullanildig1 betimsel
bir aragtirmadir. “Nitel arastirma gozlem, goriisme, dokiiman incelemesi gibi veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve
biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma

olarak” tanimlanmistir (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 41).

3.1. Arastirmamn Modeli ve Deseni

Aragtirmada betimsel arastirma yontem ve tekniklerinden durum caligmasi modeli
kullanilmigtir. “Giincel bir olguyu kendi gergek yasam cergevesi (igerigi) i¢inde
calisan, olgu ve i¢inde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlartyla belirgin
olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda
kullanilan, gorgiil bir arastirma yontemidir” (Yin,1984, s. 23. aktaran Yildirim ve
Simsek, 2016, s. 289). Baska bir tanima goére ise “McMillan (2000), durum
caligmalarini bir ya da daha fazla olayin, ortamin, programin, sosyal grubun ya da diger
birbirine bagli sistemlerin derinlemesine incelendigi yontem olarak tanimlanmaktadir”

(Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2018, s. 23).

Asagida arastirmanin deseni sematik olarak agiklanmistir.
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* Literatiir Taramas1 ve ilgili arastirmalar yoluyla uyarlama bi¢imi )
belirlenmistir.

* TRT repertuvar numarast bulunan 265 Rumeli tiirkiistine
ulagilmistir.

» Tampere sisteme uygun 110 Rumeli tiirkiisii tespit edilmistir.

» Aksak usul- 6l¢ii yapisina sahip 63 Rumeli Tiirkiisii tespit
edilmistir.

» Kemana uyarlanmak tizere 24 Rumeli tlirkiisii uzman goriist ile
secilmistir.

* Secilmis tiirkiiler makam/makam dizisi, usul/6l¢ii yapist,
baslangi¢ ve bitis sesi ve giicliisii acisindan uzman goriisiiyle
miizikal analizleri yapilmistir.

+ Iki keman igin Rumeli tiirkiilerinin uyarlama ¢ahsmalar1
yapilmistir.

* Rumeli tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasi ve iki
kemana uyarlamasinin uygunlugu agisindan uzman goriisleri
alinmustir.

» Uzman goriisleri analiz edilmistir.

* Bulgular ortaya konulmustur.

* Raporlagtirma

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini TRT repertuvar numarast bulunan “notaarsivleri.com”
sitesinde, Tiirk halk miizigi kategorisinde yer alan 265 Rumeli tiirkiisii

olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini ise tampere sisteme uygun ve aksak usul/ 6lcii yapisina

sahip, uzman goriisliyle sec¢ilmis 24 Rumeli tiirkiisii olusturmaktadir.
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Tablo 1. Orneklemi olusturan tiirkiiler

Rumeli Tiirkiileri

1- Aman Huriyem Sen Misin

2-Arda Boylarina Ben Kendim Gittim
3-Bekir Agam Baglarn

4- Ben Bir Go¢cmen Kizi1 Gordiim Tuna Boyunda
5-Besli Martin Cay Basindan Patlad:

6- Buna Er Meydan Derler

7-Biilbiiliim Altin Kafeste

8- Elmayi Dildim

9-Elveda Dost Deli Goniil Elveda

10- Estergon Kal’asi

11- Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim
12-Evlerimizin Onii Nane Maydanoz

13- Evlerinin Onii Handir

14- Hac1 Sarikhh Molla

15- Hokka Hokka Lokumlari

16- Kosukavak Camlari

17- Kopriiden Geceriken Koprii Salladi1 Beni
18- Kumanova Yollari

19- Mayadag’dan Kalkan Kazlar

20- Pencere Acildi Bilal Oglan

21- Penceresi Yola Karsi

22-Sabah Oldu Uyansana

23- Sepet Sepet Yumurta

24-Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan
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3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada, veriler dokiiman analizi ile toplanmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin
analizini kapsar’® (Yildirim ve Simgek, 2016, s.189). Arastirma konusuna iliskin
kaynaklara ulagsmak igin literatiir taramasi yapilmigtir. Konu ile iliskili kavramlar
kavramsal ¢ercevede ayrintili sekilde agiklanmistir. Mart 2021 tarihinde TRT
repertuvar numarast bulunan “notaarsivleri.com” sitesinde Tiirk halk miizigi
kategorisinde yer alan Rumeli tiirkiileri tespit edilmis aralarindan tampere sisteme
uygun ve aksak usul/6l¢ii yapisina sahip tiirkiiler uyarlanmak iizere uzman goriisiiyle
secilmistir. Secilen tiirkiilerin uzman goriisiiyle miiziksel analizleri yapilmistir.
Rumeli tiirkiileri “Musescore” nota yazim programinda iki keman ic¢in yeniden

diizenlenmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

“Igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun
anlayacagi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim, Simsek, 2016, s.242).
Aragtirma konusuna iligkin se¢ilen tampere sisteme uygun ve aksak usul/ 6l¢ii yapisina
sahip 24 Rumeli tlirkiisii uzman goriislerine sunulmus ve bu goriislere iliskin bulgular

tespit edilmistir. Tespit edilen bulgular ayrintili bir bi¢imde ¢éziimlenmistir.
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4. KAVRAMSAL CERCEVE

4.1. Tirk Halk Miuzigi

Halk miizigi tarim ve hayvancilik ile gecinen topluluklara 6zgii, sozli kiiltiir ve
usta- cirak iliskisiyle giiniimiize kadar gelmis bir miizik kiiltiriidiir. Halk miizigini
diger tiirlerden ayiran oOzelliklere bakildiginda; bolgesel nitelikli olmasi, anonim
olasilig1 yiiksek olmasi, sozlii kiiltiire ait olmasi, usta cirak iliskisiyle yazisiz kulaktan
kulaga aktarilmasi, yorelere 6zgli heterojen {isluplu olmasi, kirsal calgilar ile
seslendirilmesi gibi niteliklere sahiptir (Mustan Dénmez, 2019, s. 89).

Tiirk halk miizigi, Orta Asya bozkir uygarhigindan baslayip Anadolu kiiltiiriiniin
ortak havzasina kadar evrimlesmis, gelismis ve bu cografyada yasayan kiiltiirlerle
sentezlenmistir. Ol¢ii ve ritimsel olarak serbest olan ezgiler uzun havalar ve 6l¢iisii ve
ritmi belli olan ezgiler kirik havalar olarak iki dala ayrilir (Nacakci vd. 2013, s. 202).

Tirk folkloru veya halk musikisi, ozanlar ve asiklar tarafindan anonim olarak
bestelenen (yakilan) tiirkii vb. deyislerle kir hayatinin yarattigi ¢esitli oyunlardan gelir.
Tirk halk miizigi dini, askeri, klasik tlirlerle Orta Asya’dan Anadolu’ya hatta
Balkanlara kadar uzanmir. Komali ses sistemi, makamlari, usulleri, formlar1 ile
Islam’dan &nce ve sonra dini, destansi, askeri, sosyal, lirik ve estetik kavramlarla
Tirklere 6zgiidiir (Tanrikorur, 1985, s. 560-563).

Tirk halk miizigi; Orta Asya, Anadolu ve Balkanlarda yasayan Tiirklerin aci,
hasret, ask, sevgi, cosku, yigitlik, savas gibi temalarda kendilerine 6zgii duygu ve
diisiinceleri ifade ettikleri sozlii ya da sozsiiz eserlerdir. Tiirk halk miizigi anonim
olmakla birlikte halk ozanlar1 tarafindan kusaktan kusaga aktarilmis ve yorelerine gore
karakteristik 6zelliklere sahip dizisel, ritimsel, ezgisel, bi¢cimsel, calgisal ve icrasal gibi

Ogelerle millete 6zgii bir unsur olmustur.

4.2. Tirk Halk Miiziginde Tiirkii Kavrami

“Geleneksel Tiirk halk miiziginin en bilindik formu olan tiirkii, 12. Yiizyil
Farscasinda Tirk’e ait ve Tiirk’e mahsus anlamina gelen Tiirki’den gelmis, Tiirk
sOzcligiine, bir aidiyet eki olan (i) vokalinin eklenmesiyle Tiirk¢e telaffuzuna

uydurulmustur” (Hossu, 1997, s. 6 aktaran Pelikoglu, 2012, s. 21).
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Tiirkii; kulaktan kulaga dolasan, kusaktan kusaga aktarilan, olglili ve kafiyeli
dizelerden olusan halkin ortak mali olan s6zlii edebiyat iirlintidiir. Bireysel eserler
olarak karsimiza ¢ikan tiirkiiler; olaylar, duygular ve diislinceler agisindan insanlarla
yakindan ilgili ise kulaklara yayilmaya baslar ve ¢ok gecmeden ilk yaraticist unutulur
ve insanlarin ortak mali haline gelir. Ayn1 zamanda bir ezgi ile sdylenen anonim
olmayan asiklarin siirlerine de tiirkii denir. (Biyiikyildiz, 2015, s. 162-163). Tiirkd,
kaynagmi Tirk’ten alan bir milletin 6ziinii olusturan siir ve miizigin ortak bir

butunuadur.

4.3. Tirk Halk Miiziginde Makam, Ayak, Usul

Tiirk miiziginde makam, bir durak ya da gii¢liiniin etrafindaki baglanan seslerine ve
bir dizininin islenis bi¢imine denir. Her makam kendine 6zgii diziyi olusturur ve dizleri
adlandirmada makam olgusundan yararlanilir. Ayak terimi ise Tiirk halk miiziginde;
perde, melodiyi karar perdesine gotiiren melodik yapi, asiklarin ezgi ¢esidine gore
belirli bir sesten baglayarak ¢aldiklar1 ara sazdir. (Pelikoglu, 2012, s. 32-35).

Tirk halk miiziginde melodik yapinin adlandirilmasinda kullanilan ayak terimi,
miizikal yonden ¢ok usullii ya da serbest ritimli eserin icra edilmeden 6nce kullanilan
giris miizigi, on ezgi, uvertiir, kalip ezgi anlaminda bazen de eserin tamaminin adi
olarak kullanilmaktadir. Ayak kendinden sonra gelen ana boliimiin melodik, icra ve
tavir 0zellikleriyle dogrudan baglantilidir (Ekici, 2009, s. 31).

Halk miiziginin ritmik yapisinda; iki, {i¢, dort vuruslular ve bu vuruslarin tgerli
sekilleri ana usulleri, ana usullerin belirli kurallarla bir araya gelmesi birlesik usulleri,
ana usullerle birlesik usullerin ya da iki ayr1 birlesik usullerin bir araya gelmesi karma
usulleri olusturur (Nacakci vd. 2013, s. 203).

Miizigi ritimle ifade edebilmek i¢in, en az iki ve/veya ili¢ zamanh parcalarin tek
basina, cesitlemelerle ya da birleserek olusturduklar1 kaliplara ihtiya¢ vardir. Bu

cesitleme ve birlesmelerden olusan biiyiik kaliplara usul denir (Goniil, 2015, s. 34).
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4.4. Mizik Egitimi

Miizik egitimi; amagclarina, hitap ettigi kitleye ve islevine yonelik genel, 6zengen
(amator), mesleki (profesyonel) olmak {izere {i¢ tiire ayrilir. Genel miizik egitimi,
ayrim gozetmeden her diizeyde, her yasta, her asamada genel miizik kiiltiiriini
kazandirmay1 amaglayan egitim tiiriidiir. Ozengen miizik egitimi, miizige yatkinlig
bulunan ilgili ve istekli bireylerle, kisiye 6zel planlanarak yapilan egitim tiiridiir.
Mesleki miizik egitimi, ilgili, istekli, yatkin ve yetenekli bireylerin mesleki olarak
gelismesi uzmanlagsmasini kazandirmay1 amaclayan egitim tiiriidiir (Ugan, 2018, s.33-

36).

4.5. Keman

Tiirkler Islamiyet’ten 6nce yayli kopuz olarak bilinen ¢algiy: biliyorlardi. Tarihler
siirecte Tiirklerden Perslere, Perslerden Araplara, Araplardan Ispanya’ya, ispanya’dan
ise Avrupa’ya yayildig diisiintilmektedir. Yayl calgilar Asya’da ortaya ¢ikip kendi
bi¢gimlerini korurken Avrupa’ya gegtikten sonra hizlica gelisim gdstermistir (Alapinar,
2003, s. 11-12).

15. ylizyillarin basglarinda Avrupa’da kemanin yaygin kullanilmasindan 6nce calgi
topluluklarinda yer alan, halk arasinda daha ¢ok kullanilan, koprii yiiksekligi diisiik
olan ve genellikle alt1 ya da yedi telli violler kullanilmaktayd: (Yurdusever, 2019, s.
12).

Violler Ronesans’1n en saygin calgilariydi 18. Yiizyilda yerini yayl ailesine birakti.
Violler diiz bir sirt yapisina sahip alt1 veya yedi tellidir. Keman sesine gore daha az

sessiz ve parlak bir tinis1 vardir (The Metropolitan Museum of Art, 2022).
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Sekil 1. Treble Viol 1726 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503010 (Erisim
Tarihi 13.04.2022).

Sekil 2. Pardessus de Viole CA. 1750
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503010 (Erisim Tarihi 13.04.2022).
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Sekil 3. Seven String Bass Viol 1720
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503010 (Erisim Tarihi 13.04.2022).

Sekil 4. Bas Viola da Gamba CA. 1600
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503010 (Erisim Tarihi 13.04.2022).
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Bazi arastirmacilar kemanm 16. Yiizyillda Kuzey Italya’da yer alan Bologna
sehrinde gelisimini tamamladigini ve burada yasayan ressamlarin yapitlarinda kemana
rastladiklarmi soylerler. Kaspar Tiffenbrucker’in kemana son bi¢imini veren usta
oldugu biliniyor ancak giiniimiize kadar hi¢bir kemani kalmadig1 i¢in keman tarihinde
kesin bilgilere ilk kez Italya’da dogan Gasparo Da Salo ile ulasilmistir (Alapinar, 2003,
s. 15-16).

Keman 17. Yiizyilda gelisim gostermeye baslamistir. ilk keman yapimcisi
Italya’nin Brenya kentinde dogan Gasparo Da Salo isimli kisidir. Ardindan keman
yapimciligin1 Andrea Amati ailesi ve devami niteliginde olan Antonio Stradivarius ve
Giuseppe Guarnerius adli kisiler keman yapimeciligini devam ettirmislerdir. Antonio
Stradivarius ve Giuseppe Guarnerius’un ¢ok sayida keman, viyola, ¢ello ve kontrbas

yaptiklar1 bilinmektedir (Hiiseynova, 2007, s. 118).

Sekil 5. Antonio Stradivari "Francesca'" Kemam 1694
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503010 (Erisim Tarihi 13.04.2022).

4.6. Keman Egitimi

Keman egitimi, keman 06gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu
topluluklarin devinigsel, biligsel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilari yoluyla
ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni
davraniglar kazandirma siireci diye tanimlanabilir. Keman egitimi hem okul i¢i hem
de okul dis1 ¢alg1 egitiminde 6nemli bir yer tutar (Giinay ve Ucan, 1980, s.8. aktaran
Uslu, 2012, s.2).

Keman egitiminde; belirli hedef davranislarin plan ve program ¢ergevesinde etkili

olarak gerceklestirilebilmesi i¢in 6grencinin, kemana ilgi duymasi, 6grenmeye yatkin
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ve istekli olmasi fiziksel ve zihinsel olarak hazir bulunmasi; 6gretmenin ise 6grenciye
uygun yontem ve teknikleri kullanarak dersi istekli islemesi ve 6grencilere gereken
motivasyonu saglamalidir (Sendurur, 2001, s. 155).

“Keman egitimi, bireylere dnceden belirlenmis amaglar ve materyaller kapsaminda
bireysel yetenckler temel alinarak beceri, bilgi, tutum ve yani sira bireysel ve
toplumsal degerler kazandirilan siirectir. Keman egitimi mesleki ve 6zengen keman
egitimi olarak iki tlirde ele alinabilir. Her iki tlirde de keman egitiminin
stirdiiriilmesinde temel anlayista bir farklilik yoktur” (Caydere, 2017, s.273).

Keman 6gretiminde, yay teknikleri, pozisyonlar, ¢ift sesler, akorlar, triller gibi
teknikler alistirmalar ve etiitler yoluyla 6gretilmektedir. Bu tekniklerin olusmasinda
keman ve yayin dogru bir bicimde tutulmasi bu siirecte belirleyici olmaktadir (Tarkum,

2016, 5.176).

4.7. Yay Teknikleri

4.7.1. Detase

“Notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi. Bagsiz seslendirme. Yayl
calgilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler iiretmek iizere, yayin kullanim 6zelligi”
(Say, 2002, s.147).

Son fil¢, vibrato destegiyle yayin tiimiinii kullanarak, nota ve yay ge¢islerinde uzun
soluklu diiz ve belirsiz yapilan bir detase tiirlidiir (Ulucan, 2005, s. 18).

Lancé, sesler arasinda belirgin araliklarla yayin ¢ok hizli ¢ekilip giderek hizinin
azaltilmasiyla yapilan bir detage tiirtidiir (Tamer, 2002, s. 15).

Porté, Ilk notanin yiiksek vurguyla belirginlestirilmesinden sonra siradaki gelen
notalarin yavas yavas belirginliklerinin azaltilmasiyla yapilan bir detase tiirtidiir
(Ulucan, 2005, s. 24).

Coll¢, yayin tele temas ettigi anda seslerin yayla rahat ve keskin bir sekilde
sikistirilip hafifce geri birakilmasiyla yapilan bir detase tiirtidiir (Ulucan, 2005, s. 24).

Fouette, genellikle yayin st yarisinda her notanin basinda biiyiik bir enerjiyle iterek
yapilan detage tiiriidiir (Tamer, 2002, s. 16).

Portato- Louré, iki veya daha fazla notanin, nokta ya da ¢izgiyle bagh olarak
gosterilmesidir. Notalar arasinda belirgin ve ¢ok keskin olmayan bir ayrim yaparak

ayn1 yay yoniinde ¢alinmasidir (Solomon, 2007, s. 24).
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4.7.2. Legato

Birden fazla sesin birbirine baglanarak bir climleyi olusturmasiyla itme ve ¢ekme
hareketlerinde keskinlik olmadan ¢alinmasidir (Memedaliyev, 2010, s. 63). Legato
teknigi birden fazla notanin kesintisiz, yumusak ve piiriizsiiz bir ciimle olusturacak
sekilde ayn1 yay yoniinde ¢alinmasidir.

Legato teknigini iyi bir sekilde uygulamak i¢in; yayin her boliimiinde kesintisiz ve
plriizsiiz ¢alinmasi, ses gecisleri arasinda bosluk olmadan bagli ¢alinmasi, tel
degistirebilmek, sag ve sol el basincinin esitlenmesi, sesleri biiyiitmek ve kiigiilmek

gerekmektedir (Ogiit, 2001, s. 23).

4.7.3. Staccato

“Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr seslendirme. Seslerin kesintili
bir bi¢imde dokiiliisii. Bu seslendirme bi¢imini miizik yazisinda belirtmek {izere
notalarmn iistiine kiigiik noktalar konur. Terim Italyanca staccare: “ayirmak”
sOzcliglinden kaynaklanir” (Say, 2002, s.491). Yay1 tellere diiz olacak sekilde
konumlandirarak sag el ile yapilan bask1 ve gerilimle calinir (Cuhadar, 2009, s. 126).

4.7.4. Spiccato

Notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme. Ozellikle yay tekniginde onem
kazanir. Cabuk ama hafif bir sekilde sigratarak. Virtiioz staccatosu. Kisaltilmis yazima:
spicc. Almanca Springbogen “yay sigratma”” (Say, 2002, s. 490). Spiccato yayin koke
yakin kisminda, her notada tellerin iizerine diisiip tekrar yukar1 ziplamasiyla yapilan
yay teknigidir (Biricik, 1998 s. 30). Spiccato yaym agirlik noktasi ve orta noktasi
arasinda kalan boliimde rahat, esnek ve kontrollii bir sekilde yayin tele diisiip kendi

agirligiyla tekrar ziplamasi hareketidir.

4.7.5. Martele

“Matellato; cok sert, cok giiglii. Cekicliyor gibi ses liretmek” (Say, 2002, s. 336).
Martelé; her notada yayi durdurulmasi ve notalarin arasinda belirgin bosluklar
birakilmasiyla keskin ve aksanli yapilan yay hareketidir. Martelé tekniginde en 6nemli
nokta yay1 ¢gekme ve itme hareketlerinde yapilan aksan sonrasi basincin azaltilmasi ve
yayin durdurulmasidir (Ulucan, 2005 s. 31). Martelé, her yay hareketinde keskin bir
sforzando hareketi ile baslaylp devaminda basincin azaltilmasi ve her notada yayin

durdurulmasidir (Dell'Olio, 2009, s.74).
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4.7.6. Sautille- Saltato

Sautille yayin esnekligiyle yapilan ziplayan yay hareketidir. Bu yay hareketi en iyi
sekilde yayin orta bolgesinde yapilirken, giiglii ve yavas kisimlarda yayin alt kisminda,

hizl1 ve yumusak kisimlarda yayin u¢ bolgesinde yapilabilir (Galamian, 1962, s.77).

4.7.7. Ricochet

Ricochet, tek yay hareketinde ilk notanin tele aksanli bir sekilde vurarak devaminda
diger notalarin kisa, kesik ve yayin dogal sigrayistyla yapilan harekettir (Ulucan, 2005,
s. 44).

4.7.8. Pizzicato

“Yayh calgilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen
ses. Kisaltilmis yazimi: pizz. Miizik tarihindeki ilk Ornegi, Monteverdi’nin
“Combattimento di Tancredi e Clorinda” (1624) basligini tasiyan kisa sahne eserinin

notalarinda yer alir” (Say, 2002, s. 430).

4.8. Uyarlama- Diizenleme

Miizikte aranjman kelimesi, orkestrasyondan farkli olarak daha once bestelenmis
bir melodiyi kendi stilinin korunmasiyla farkli enstriimanlara uygun sekilde akis1 ve
armonizasyonu yeniden diizenleyerek cesitlilik kazandirmaktir. (Uslu, 2012, s. 157)
“Belirli sesler, calgilar veya topluluklar i¢in yazilmis bir eserin, bagka sesler, ¢algilar
veya topluluklar tarafindan sdylenip ¢alinabilmesi i¢in o eserde yapilan degisiklik,
aranjman” (TDK, 2011, s. 746). “Yazinsal, sanatsal mimari, vb. bir yapitin ¢esitli
olusturucu 6gelerini se¢me, yerlestirme ve aralarinda bir uyum saglama islemi ve
sanat1” (Larousse, 1986, s. 3476). “Sanatsal boyutuyla, “uyarlama” ya da “adaptasyon”
kavrami, bir eserin sahip oldugu 6zelliklerin bir ya da birden fazlasinin, degisim

gecirerek yeni bir hale doniisiimii seklinde ifade edilebilir” (Erzincan, 2006, s. 3).

4.9. Rumeli Yoresi ve Ozellikleri

Rumeli eyaleti, 500 yildan fazla Osmanli imparatorlugunun sinirlari icerisinde yer

almis, en biiylik ve en 6nemli beylerbeyliginden biri olmustur. Osmanli topraklarinin

24



genislemesiyle Balkanlarda Tiirk niifusu artmis Osmanli devletinin siyasi ve kiiltiirel

hakimiyet alanindan biri olmustur (Yahya Kagar, 2008, s. 218).

cr

Sekil 6. 1801 yiindaki Rumeli Haritas https.//tr.wikipedia.org/wiki/Rumeli
(Erisim Tarihi 07.02.2021).

Balkanlara yerlesen Tiirkler, Rumeli bolgesinin etnik, sosyal, kiiltiirel
yapilanmasinda Onemli bir rol oynamis ve yerlestikleri bolgede derin izler
birakmiglardir. Kiiltiirel anlamda Rumeli tiirkiileri Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda
onemli bir yerdedir. Nevres Bey, Osman Pehlivan, Muzaffer Sarisézen ve Keman
Altinkaya tarafindan yapilan derleme ¢alismalar1 sonucunda repertuvara kazandirilan
Rumeli tiirkiilerinde kahramanlik temas1 hakimdir. TRT arsivinde ve repertuvarinda
bulanan Rumeli tiirkiilerinde, klarnet ve zurnanin vazgecilmez ¢algi oldugu, 29 degisik
makam kullanildigi, makam seyri klasik iislup 6zelligi tasidigr ve 23 farkli usuliin
kullanildig1 goriilmiistiir (Yahya Kacar, 2008, s. 233).

“Rumeli tiirkiisii, halk miizigine 6zgiin bir tiirkii ¢esidi. Onde gelen 6zelligi, yedi
sekizlik, yedi onaltilik ve bes sekizlik ritimlerin kullanilmasidir. Seslendirme sirasinda
kullanilan agiz “Rumeli Tiirkiileri’nin belirleyici 6zelliklerini yansitir. Balkanlar’da
bu agiz kent merkezlerinde ve ¢evrelerinde, daha ¢ok geleneksel sanat miiziginde
kullanilmistir. Kentlerden uzaklasildik¢a halk miizigi yaklasimiyla birlikte halk

calgilarinin yer aldig1 goriiliir” (Say, 2002, s. 458).
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S. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, Rumeli tiirkiilerinin miizikal analizleri ve uyarlanmasina iliskin elde

edilen veriler ¢oziimlenip bulgular ve yorumlar halinde agiklanmistir.

5.1. Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiilerinin miizikal
analizi nasildir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Uzman goriisiiyle miizikal analizleri yapilan Rumeli yoresine ait 24 tiirkiiniin;
makam/makam dizisi, usul/6l¢li yapisi, baslangic ve bitis sesi, gii¢liisiine iligkin

bilgiler tablolar halinde verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 2. Rumeli tiirkiilerinin makam/makam dizisi

Rumeli Tiirkiileri Makam/Makam
Dizisi

Aman Huriyem Sen Misin Segah
Arda Boylarina Ben Kendim Gittim Segah
Bekir Agam Baglan Re Hicaz
Ben Bir Go¢men Kizi1 Gordiim Tuna Boyunda Segah
Besli Martin Cay Basindan Patlad: Hicaz
Buna Er Meydam Derler Hicaz
Biilbiiliim Altin Kafeste Kiirdi
Elmay1 Dildim Segah
Elveda Dost Deli Goniil Elveda Evig
Estergon Kal’as1 Hicaz
Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim Hicaz
Evlerimizin Onii Nane Maydanoz Evi¢
Evlerinin Onii Handir Kiirdi
Haci Sarikh Molla Segah
Hokka Hokka Lokumlari Mahur
Kosukavak Camlari Mahur
Kopriiden Geceriken Koprii Salladi Beni Hiiseyni
Kumanova Yollar Mahur
Mayadag’dan Kalkan Kazlar Hicaz
Pencere A¢ild1 Bilal Oglan Hicaz
Penceresi Yola Karsi Nikriz
Sabah Oldu Uyansana Evig
Sepet Sepet Yumurta Segah
Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan Hicaz
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Rumeli tiirkiileri makam/makam dizisi agisindan analiz edildiginde; 8 tiirkiiniin
hicaz, 6 tiirkiiniin segah, 3 tiirkiiniin evig, 3 tiirkiinlin mahur, 2 tiirkiiniin kiirdi, 1
tirklinlin hiiseyni ve 1 tiirkiinlin nikriz makam/ makam dizisine sahip oldugu
goriilmektedir. Tampere sisteme uygun olan tlirkiilerin se¢ilmesi makamsal ¢esitlilik

acisindan yedi makamin aragtirma kapsaminda mevcut oldugu goriilmektedir.

Tablo 3. Rumeli tiirkiilerinin usul/ 6l¢ii yapisi

Rumeli Tiirkiileri Usul/ Ol¢ii Yapis

Aman Huriyem Sen Misin 9/8 Raks Aksagi

Arda Boylarina Ben Kendim Gittim 7/8 Devri Hindi

Bekir Agam Baglar 9/8 Aksak
Ben Bir Gocmen Kizi Gordiim Tuna Boyunda 7/8 Devri Hindi
Besli Martin Cay Basindan Patlad: 9/8 Aksak
Buna Er Meydam Derler 9/8 Aksak
Biilbiiliim Altin Kafeste 9/8 Aksak
Elmay: Dildim 9/8 Aksak
Elveda Dost Deli Goniil Elveda 9/8 Aksak
Estergon Kal’asi 5/8 Tiirk Aksagi
Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim 9/8 Aksak
Evlerimizin Onii Nane Maydanoz 9/8 Aksak
Evlerinin Onii Handir 9/8 Aksak
Haci Sarikh Molla 9/8 Aksak
Hokka Hokka Lokumlari 9/8 Aksak

Kosukavak Camlar
Kopriiden Geceriken Koprii Salladi1 Beni
Kumanova Yollari

Mayadag’dan Kalkan Kazlar

5/8 Tiirk Aksagi
7/8 Devri Hindi

9/8 Aksak

5/8 Tiirk Aksag1

Pencere A¢ild1 Bilal Oglan 9/8 Aksak
Penceresi Yola Karsi 9/8 Aksak
Sabah Oldu Uyansana 9/8 Aksak
Sepet Sepet Yumurta 9/8 Aksak
Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan 9/8 Aksak

Rumeli tiirkiileri usul/ 6l¢li yapist agisindan analiz edildiginde; 18 tiirkiintin 9/8
aksak, 3 tirkiiniin 7/8 devr-i hindi ve 3 tiirkiinlin 5/8 Tiirk aksagi oldugu
goriilmektedir. Tablodan da goriildiigli lizere ili¢ usul/6l¢ii yapisinin kullanildig:

ortadadir.
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Tablo 4. Rumeli tiirkiilerinin baslangic ve bitis sesleri

Rumeli Tiirkiileri Baslangic ve Bitis
Sesi
Aman Huriyem Sen Misin Si-Si
Arda Boylarina Ben Kendim Gittim Re-Si
Bekir Agam Baglar Re-Re
Ben Bir Go¢cmen Kizi Gordiim Tuna Boyunda Mi-Si
Besli Martin Cay Basindan Patlad: Sol-La
Buna Er Meydam Derler La-La
Biilbiiliim Altin Kafeste La-La
Elmay1 Dildim Do-Si
Elveda Dost Deli Goniil Elveda Fa-Fa
Estergon Kal’asi Sol-La
Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim Do-La
Evlerimizin Onii Nane Maydanoz La-Fa
Evlerinin Onii Handir Fa-La
Haci Sarikh Molla Re-Si
Hokka Hokka Lokumlar: Sol-Sol
Kosukavak Camlari Re-Sol
Kopriiden Gegeriken Koprii Sallad1 Beni Sol-La
Kumanova Yollarn Re-Sol
Mayadag’dan Kalkan Kazlar Sol-La
Pencere Acildi Bilal Oglan Do-La
Penceresi Yola Karsi Re-Sol
Sabah Oldu Uyansana Fa-Fa
Sepet Sepet Yumurta Fa#-Si
Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan Re-La

Rumeli tiirkiileri baslangi¢ ve bitis sesi acisindan analiz edildiginde; 7 tiirkiiniin re,
5 tiirkiiniin sol, 4 tiirkiiniin fa, 3 tiirkiiniin la, 3 tiirkiiniin do, 1 tiirkliniin si ve 1 tlirkiiniin
mi sesleri ile basladig1 goriilmektedir.10 tiirkiiniin la, 6 tiirkiiniin si, 4 tiirkiiniin sol, 3
tiirkiiniin fa ve 1 tiirkiiniin re sesleri ile bittigi goriilmektedir. Bu baglamda si sesi ile
biten tiirkiiler segah makam/ makam dizisinin, la ve re ile biten tiirkiiler hicaz, kiirdi
ve hiiseyni makam/ makam dizisinin, fa ile biten tiirkiiler evic makam/ makam
dizisinin, sol ile biten tiirkiiler ise mahur ve nikriz makam/ makam dizisinin karar

seslerini olusturmaktadir.
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Tablo 5. Rumeli tiirkiilerinin giigliisii

Rumeli Tiirkiileri Giicliisii
Aman Huriyem Sen Misin Re
Arda Boylarina Ben Kendim Gittim Re
Bekir Agam Baglar Sol
Ben Bir Géo¢men Kizi Gordiim Tuna Boyunda Re
Besli Martin Cay Basindan Patlad: Re
Buna Er Meydam Derler Re
Biilbiiliim Altin Kafeste Re
Elmay1 Dildim Re
Elveda Dost Deli Goniil Elveda La
Estergon Kal’asi Re
Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim Re
Evlerimizin Onii Nane Maydanoz La
Evlerinin Onii Handir Re
Haci Sarikh Molla Re
Hokka Hokka Lokumlari Sol
Kosukavak Camlari Sol
Kopriiden Geceriken Koprii Sallad1 Beni Mi
Kumanova Yollar Sol
Mayadag’dan Kalkan Kazlar Re
Pencere Acildi Bilal Oglan Re
Penceresi Yola Karsi Re
Sabah Oldu Uyansana La
Sepet Sepet Yumurta Re
Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan Re

Rumeli tiirkiileri giigliisii agisindan analiz edildiginde; 16 tiirkiiniin gii¢liisiiniin re,

4 tiirkiiniin sol, 3 tiirkiiniin la, 1 tiirkiiniin ise mi sesleri oldugu goriilmektedir.
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5.2. Keman egitimine uyarlanan Rumeli Tiirkiillerinde uzman
gorusleri dogrultusunda yapilan degisiklikler nelerdir? Alt

Problemine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Rumeli yoresine ait 24 tiirkii aragtirma kapsaminda iki keman i¢in uyarlanmigtir.
Asagida oOnce tlirkiilerin uyarlanmig halleri sonra uzman goriisleri dogrultusunda

yapilan degisiklikler sirasiyla agiklanmistir.
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Sekil 7. Uyarlama “Aman Huriyem Sen Misin”

“Aman Huriyem Sen Misin” tiirkiisii i¢in 1. ve 3. pozisyon kullanilmasi, yay

kullanim1 ve yay sekillerinde degisiklik onerilmistir. Uzman goriislerinin onerilerine

gore uyarlama iizerinde yapilan degisiklikler asagida belirtilmistir.
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Sekil 8. “Aman Huriyem Sen Misin” pozisyon kullanim
Sekil 8’de goriildiigii gibi birinci keman partisinde 2. 6l¢ii de 3. pozisyonda baslayip
4. olgtide 1. Pozisyona gecis yazilmistir. Pozisyon kullanimi, tiirkiide ayn1 gelen ezgi

kaliplaria yukarida gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 9. “Aman Huriyem Sen Misin” pozisyon kullanim
Ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline sekil 9°da goriildiigii gibi yay

hareketleri yazilmistir.
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Sekil 10. Uyarlama “Arda Boylarina Ben Kendim Gittim”
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“Arda Boylarina Ben Kendim Gittim” tiirkiisti i¢in 1. ve 3. pozisyon kullanilmasi,
staccato yay teknigi ve parcanin dgretim agamasinda yavas tempo ile baglanip sonra
hizli tempolarda calistiritlmast Onerilmistir. Uzman goriislerinin Onerilerine gore

uyarlama iizerinde yapilan degisiklikler agagida belirtilmistir.
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Sekil 11. “Arda Boylarina Ben Kendim Gittim” pozisyon kullanim

Sekil 11°de goriildiigii gibi birinci keman partisinde 1. 6l¢lii de 3. pozisyonda
kalarak 8. olciide 1. Pozisyona gecis yazilmistir. Pozisyon kullanimi, tiirkiide ayni

gelen ezgi kaliplaria yukarida gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 12. “Arda Boylarina Ben Kendim Gittim” pozisyon kullanimi
Sekil 12°de goriildiigii gibi birinci keman partisinde 11. 6l¢li de 3. pozisyona
gecerek baslayip 13. dl¢iide 1. pozisyona gegis yazilmuistir.
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Sekil 13. “Arda Boylarina Ben Kendim Gittim” yay teknigi
Ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline sekil 13’te goriildiigii gibi staccato

yay teknigi yazilmustir.
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Sekil 14. Uyarlama “Bekir Agam Baglar”
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“Bekir Agam Baglar1” tiirkiisii i¢in 1. 2. ve 3. pozisyon kullanilmas1 ve staccato
yay teknigi Onerilmistir. Uzman goriislerinin Onerilerine gére uyarlama iizerinde

yapilan degisiklikler asagida belirtilmistir.
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Sekil 15. “Bekir Agam Baglar1” pozisyon kullanimi

Sekil 15°de goriildiigii gibi birinci keman partisinde 1. 6l¢ii de 2 ve 3. pozisyonda
kullanilarak 2. 6l¢tide 1. Pozisyona gegis yazilmistir. Pozisyon kullanimu, tiirkiide ayn1

gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi uygulanmistir.

,gﬂ 1 0
R e Fr A R AR SieT <

Sekil 16. “Bekir Agam Baglar1” pozisyon kullanimi
ekil 16’da gorildiigii gibi birinci keman partisinde 6. Olgii de 2. pozisyonda
g gu g p p M

kalarak 7. 6l¢iiniin sonunda 1. Pozisyona gecis yazilmistir.
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Sekil 17.“Bekir Agam Baglar1” yay teknigi

Sekil 17°de goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline staccato

yay teknigi yazilmstir.

36



1

1
1".1-"'

1

1

1 N .
| A L
B ——
1 |- 1
o
—
ot ot
L 1
| I
1 il
1 I
ry -

1
1
' o o
—
>
1 =
L I
-—
-
=
1

'y v

S
="
S

i  YHIS

1 ¥l
—
- ®
—
1 ¥ 1 1
1 1 1
n |
1 1
N1 >
v
b~ s
T D N
| -
I N1
-
A
1 L
! 11
|
P
e —
- -
1
1 1
f
1
1
é-

| N ™ |
I8 1 T 11
n 1
) 1
—r—+
| — | T —
N1 L
- 1 1
.
i
1
| " 1
:I‘ll L
-
-
| %
| I Wr—
']-—‘lll
-
St db i
I
| 1
181 =l
L
1
L
1

ol A A
1 1] 1
1
L .-
L L1l
P L -
o'
L 1% i 3
1 13 1 1
B -
L 4 1
L | 1
1 |
1 I
L L
- -
| I
1 I
i !

Kem. 1
Kem. 2
Kem. 1
Kem. 2

Sekil 18. Uyarlama “Ben Bir Go¢cmen Kiz1 Gordiim”
37



“Ben Bir Gogmen Kiz1 Gordiim™ tiirkiisii i¢in, yay kullanimi1 ve yay sekillerinde
degisiklik, staccato yay teknigi, ikinci keman partisinde ses degisikligi ve tartim
degisikligi Onerilmistir. Uzman goriislerinin Onerilerine gore uyarlama iizerinde

yapilan degisiklikler agsagida belirtilmistir.
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Sekil 19. “Ben Bir Go¢men Kizi1 Gordiim” yay kullanimi ve yay sekilleri
Sekil 19°da goriildiigii gibi birinci keman partisindeki son vuruslara yay

hareketinde degisiklik yapilmistir.

Ny O

Sekil 20. “Ben Bir Gé¢men Kiz1 Gordiim” ses degisikligi
Tiirkiiniin ikinci keman partisinde 21. 6l¢iide son dortliikte yer alan sol sesi si sesi
ile degistirilmistir.
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Sekil 21. “Ben Bir Gé¢men Kiz1 Gordiim” tartim degisikligi

O

Birinci keman partisinde 4. 6lgiide dortliik nota iki sekizlik seklinde diizeltilmistir.
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Sekil 22. “Ben Bir Go¢men Kiz1 Gordiilm” yay teknigi
Birinci ve ikinci keman partisine sekil 22°de gortildiigii gibi staccato yay teknigi

yazilmistir.

39



Keman 1

Keman 2

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

40



Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Kem.

Sekil 23. Uyarlama “Besli Martin Cay Basindan Patladr”
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“Besli Martin Cay Basindan Patlad1” tiirkiisii icin yay kullanimi ve yay sekillerinde
degisiklik, 6grencilerin seviyelerine gore pozisyon kullanimi, ikinci keman partisinde
ses degisikligi ve tartim giicliikleri icermesi nedeniyle agir tempoda calistirilmast
onerilmistir. Uzman goriislerinin Onerilerine gore uyarlama iizerinde yapilan

degisiklikler agsagida belirtilmistir.
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Sekil 24. “Besli Martin Cay Basindan Patlad1” yay kullamimi ve yay sekilleri
Sekil 24°te goriildigi gibi ilk oOlclideki itme hareketi c¢cekme hareketiyle

degistirilmistir. Birinci ve ikinci keman partisindeki son vuruslara bag eklenmistir.
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Sekil 25. “Besli Martin Cay Basindan Patladr” ses degisikligi
Ikinci keman partisinde 8. 6l¢iide yer alan 2. vurusa denk gelen re sesi la sesi ile
degistirilmistir. Turkiide ayni1 gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi

uygulanmustir.
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Sekil 26. Uyarlama “Buna Er Meydam Derler”
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“Buna Er Meydani1 Derler” tiirkiisti i¢in 1. ve 3. pozisyon kullanim, birinci keman
partisi icin legato yay teknigi, ikinci keman partisi i¢in staccato yay teknigi, ikinci
keman partisinde ses degisikligi ve ikinci keman partisinin tinlamasi i¢in dnceden
hazirlayict ¢aligmalar Onerilmistir. Uzman goriislerinin Onerilerine goére uyarlama

iizerinde yapilan degisiklikler agagida belirtilmistir.
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Sekil 27. “Buna Er Meydam Derler” pozisyon kullanim
Birinci keman partisine 6. 6l¢iide 1. ve 3. gecisli pozisyon kullanimi yazilmistir.

Tiirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 28. “Buna Er Meydam Derler” yay teknigi
Sekil 28’de goriildiigii gibi birinci keman partisine tlirkiiniin tamaminda legato yay

teknigi ikinci keman partisine ise staccato yay teknigi yazilmistir.
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Sekil 29. “Buna Er Meydani Derler” ses degisikligi

Tiirkiiniin ikinci keman partisinde 16. Olgiisiinde yer alan ¢ift ses calmanimn

seviyeye gore degiskenlik gdstermesine bagl olarak alternatif motif 6nerilmistir.
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Sekil 30. Uyarlama “Biilbiiliim Altin Kafeste”
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“Biilbiilim Altin Kafeste” tiirkiisii i¢in Ogrencinin seviyesine gdre pozisyon
kullanim1 ve yay baglarinda degisiklik onerilmistir. Uzman goriislerinin dnerilerine

gore uyarlama iizerinde yapilan degisiklikler agagida belirtilmistir.
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Sekil 31. “Biilbiiliim Altin Kafeste” yay baglarinda degisiklik
Tiirkiiniin 1. ve 2. Olgiisiindeki yay baglar1 sekil 31°de gosterildigi gibi

degistirilmistir.
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Sekil 32. “Biilbiiliim Altin Kafeste” yay baglarinda degisiklik
Tiirkiiniin ikinci keman partisinde 4. 6l¢lide baglayan ve ayni gelen eslik modelleri

sekil 32°de gosterildigi gibi degistirilmistir.
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Sekil 33. Uyarlama “Elmay1 Dildim”
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“Elmay1 Dildim” tiirkiisii i¢in 3. pozisyon kullanimi onerilmistir. Uzman
goriiglerinin  Onerilerine gore uyarlama {lizerinde yapilan degisiklikler asagida

belirtilmistir.
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Sekil 34. “Elmay1 Dildim” pozisyon kullanim
Tiirkiiniin birinci keman partisinde 12. Olgiisiinde 1. ve 3. gegcisli pozisyon

yazilmigstir.
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Sekil 35. Uyarlama “Elveda Dost Deli Goniil Elveda”
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“Elveda Dost Deli Goniil Elveda” tiirkiisii igin 1. 2. 3. ve 4. pozisyon kullanim1 ve
ikinci keman partisinde yay baginda degisiklik Onerilmistir. Ayrica birinci keman
partisinin tartimsal gii¢liikler igermesi nedeniyle 3.ve 4. pozisyon bilen ve ajilitesi olan
ogrencilere calistirilmasi, ikinci keman partisinin ise tek tel bitirmis Ogrencilere
calistirtlmast Onerilmistir. Uzman goriislerinin Onerilerine gore uyarlama iizerinde

yapilan degisiklikler asagida belirtilmistir.
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Sekil 36. “Elveda Dost Deli Goniil Elveda” pozisyon kullanimi
Birinci keman partisine 8-13, 16 ve 21-22. dlgiilere sekil 36’da goriildiigli gibi
pozisyon yazilmistir. Tirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi

uygulanmustir.
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Sekil 37. “Elveda Dost Deli Goniil Elveda” yay baglarinda degisiklik

Birinci keman partisinde 7. Ol¢lide son vurusa denk gelen baginda degisiklik

yapilmugtir.
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“Estergon Kal’as1”

Sekil 38. Uyarlama
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“Estergon Kal’as1” tiirkiisii i¢in birinci ve ikinci keman partisinde yay baginda
degisiklik Onerilmistir. Ayrica birinci keman partisinin tartimsal giicliikler icermesi

nedeniyle ajilitesi olan dgrencilere ¢aligtirilmasi dnerilmistir.
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Sekil 39. “Estergon Kal’as1” yay baginda degisiklik
Sekil 39’da goriildiigii gibi tiirkiiniin birinci ve ikinci keman partisinin 13.

Olciisiiniin son vuruslarina yay bagi eklenmistir.
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Sekil 40. Uyarlama “Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim”

“Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim” tiirkiisii i¢in bir uzman goriisii 2. pozisyon
kullaniminy, iki uzman goriisii ise 6grenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini ve yay

bag1 eklenmesini 6nermislerdir.
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Sekil 41. “Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim” pozisyon kullanimi
Tiirkiiniin birinci keman partisindeki 1. ve 2. olgiilere sekil 41°de gdsterildigi gibi
pozisyon yazilmistir. Pozisyon kullanimu, tiirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina yukarida

gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 42. “Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim” yay baginda degisiklik

Tiirkiiniin son Ol¢iistindeki notalara bag eklenmistir.
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Sekil 43. Uyarlama “Evlerimizin Onii Nane Maydanoz”
“Evlerimizin Onii Nane Maydanoz” tiirkiisii i¢in ikinci keman partisinde tartim
degisikligi, 68renci seviyesine gore pozisyon kullanimi ve staccato yay tekniginin

kullanilmas1 6nerilmistir.
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Sekil 44. “Evlerimizin Onii Nane Maydanoz” tartimda degisiklik

Tiirkiiniin ikinci keman partisinin son 0Ol¢iisiindeki sekizlik nota dortliik nota olarak

degistirilmistir.
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Sekil 45. “Evlerimizin Onii Nane Maydanoz” yay teknigi
Sekil 45°de goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline staccato

yay teknigi yazilmstir.
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Sekil 46. Uyarlama “Evlerinin Onii Handir”
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“Evlerinin Onii Handir” tiirkiisii icin bir uzman gériisii 3. pozisyon kullaniminu, iki

uzman goriisii ise dgrenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini énermislerdir. Ayni

zamanda birinci keman partisinde legato yay teknigi ve yay kullanimi ve yay

sekillerinde degisiklik 6nerilmistir.
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Sekil 47. “Evlerinin Onii Handir” pozisyon kullanim
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Tiirklinlin birinci keman partisinde 2. ve 3. oOlgiilere sekilde gosterildigi gibi

pozisyon yazilmistir. Pozisyon kullanimu, tlirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina yukarida

gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 48. “Evlerinin Onii Handir” yay teknigi

o e -

Tiirkiiniin ikinci keman partisinde 4. 6l¢iiye legato yay teknigi yazilmistir.
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Sekil 49. “Evlerinin Onii Handir” yay teknigi

Tirkiiniin birinci keman partisinde 8-14. olciilere legato yay teknigi yazilmistir.

Tiirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 50. “Evlerinin Onii Handir” yay kullamimu ve yay sekillerinde degisiklik

Tiirkiiniin birinci keman partisinde 2. 6l¢ii sekilde goriildiigii gibi yay kullanimi ve

yay sekillerinde degisiklik yazilmigtir. Tiirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina sekil 50°de

gosterildigi gibi uygulanmigtir.

63



N
P E———
4 o —
QY 7
\d I

Sekil 51. “Evlerinin Onii Handir” yay kullanim ve yay sekillerinde degisiklik
Sekil 51°de gortildigi gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline yay

hareketleri yazilmstir.
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Sekil 52. Uyarlama “Haci Sarikh Molla”
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“Hac1 Sarikli Molla” tiirkiisti i¢in bir uzman goriisii 1. 3. ve 4. pozisyon kullanimint,
iki uzman goriisii ise 6grenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini dnermislerdir. Ayni

zamanda legato yay teknigi ve yay kullammmi ve yay sekillerinde degisiklik

Onerilmistir.
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Sekil 53. “Haci Sarikli Molla” pozisyon kullanim
Tirkiiniin 3. ve 4. dlgiilere sekilde gosterildigi gibi 3. ve 4. pozisyon kullanilarak 6.
Olciide 1. pozisyona doniis yazilmistir. Pozisyon kullanimi, tiirkiide ayni gelen ezgi

kaliplarina yukarida gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 54. “Haci Sarikhi Molla” yay teknigi
Tiirkiiniin birinci keman partisinde 7-11. dl¢iilere sekil 54°te gosterildigi gibi legato
yay teknigi yazilmistir. Legato yay teknigi tiirkiide ayni gelen ezgi kaliplarina yukarida
gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 55. “Hac1 Sarikli Molla” yay kullanimi ve yay sekillerinde degisiklik
Tiirkiiniin ikinci keman partisinde 4.61¢liden baglayarak tiim ¢if sayili 6l¢iilerde yay

kullanim1 ve yay sekillerinde degisiklik yapilmistir.
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Sekil 56. Uyarlama “Hokka Hokka Lokumlar1”
“Hokka Hokka Lokumlar1” tiirkiisii i¢in bir uzman goriisii 3. pozisyon kullanimini,
iki uzman goriisii ise 6grenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini dnermislerdir. Ayni

zamanda legato yay teknigi ve yay hareketlerinde degisiklik onerilmistir.
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Sekil 57. “Hokka Hokka Lokumlar” pozisyon kullanimi
Tiirkiiniin birinci keman partisinde 7. Olg¢iisiinden itibarek kalict 3. pozisyon

yazilmistir.
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Sekil 58. “Hokka Hokka Lokumlar1” pozisyon kullanimi
Tirkiiniin ikinci keman partisinde ise tiirkiiniin tamaminda kalic1 3. pozisyon ve

altarnetif olarak 1. pozisyon yazilmistir.
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Sekil 59. “Hokka Hokka Lokumlar1” yay teknigi
Tirkiiniin birinci keman partisinin 5. ve 9. dlgiilerinin son vuruslarina legato yay

teknigi yazilmstir.
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Sekil 60. “Hokka Hokka Lokumlar1” yay kullanimi ve yay sekillerinde degisiklik
Tiirkiiniin 10. Olgiisiinden itibaren birinci ve ikinci keman partisine sekil 60°da

gosterildigi gibi yay hareketleri yazilmistir.
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Sekil 61. Uyarlama “Kosukavak Camlar”
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“Kosukavak Camlar1” tiirkiisii i¢in bir uzman goriisii 1. ve 3. pozisyon kullanimini,
iki uzman goriisii ise 6grenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini Onermisglerdir. Ayni
zamanda ikinci keman partisinde staccato yay teknigi ve yay hareketlerinde degisiklik

Onerilmistir.
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Sekil 62. “Kosukavak Camlar1” pozisyon kullamimi

Tiirkiiniin 1. Olgiisiinden itibaren kalic1 3. pozisyon yazilmistir.

Sekil 63. “Kosukavak Camlar1” yay teknigi
Sekil 63°de goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline staccato

yay teknigi yazilmistir.
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Sekil 64. “Kosukavak Camlar1” yay kullanimu ve yay sekillerinde degisiklik
Tiirkiiniin 10, 12, 14 ve 16. Olgiilerine sekil 64 te goriildiigii gibi yay hareketlerinde
degisiklik yazilmistir.
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Sekil 65. Uyarlama “Kopriiden Geceriken Koprii Sallad1 Beni”
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“Kopriiden Gegeriken Koprii Salladi Beni” tiirkiisii i¢in bir uzman goriisii 3.
pozisyon kullanimini, iki uzman goriisii ise Ogrenci seviyesine gore pozisyon

yazilmasint Onermiglerdir. Ayni zamanda yay baglarinda degisiklik ve yay
hareketlerinde degisiklik onerilmistir.
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Sekil 66. “Kopriiden Gegeriken Koprii Sallad: Beni” pozisyon kullanimi

Tiirkiiniin ilk 6l¢iisiinde kalic1 3. pozisyon yazilmistir. Pozisyon kullanimu, tiirkiide

ayni gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi uygulanmistir.
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Sekil 67. “Kopriiden Gegeriken Koprii Salladi Beni” yay baglarinda degisiklik
Tirkiiniin ilk dort 6lgiisiinde yay baglarinda degisiklik yapilmistir. Yay baglarinda

yapilan degisiklik tirkiide ayni gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi
uygulanmustir.
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Sekil 68. “Kopriiden Geceriken Koprii Salladi Beni” yay kullamim ve yay sekillerinde degisiklik
Tiirkiinlin birinci keman partisinde sekil 68’de gorildigi gibi 4, 5 ve 11.
Ol¢iilerinde yay kullanim1 ve yay sekillerinde degisiklik yapilmistir.
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Sekil 69. Uyarlama “Kumanova Yollar”
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“Kumanova Yollar1” tiirkiisti i¢in bir uzman goriisii 3. pozisyon kullanimini, iki
uzman goriisii ise dgrenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini dnermislerdir. Ayni

zamanda legato yay teknigi, ikinci keman partisinde tartim ve ses degisikligi

Onerilmistir.
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Sekil 70. “Kumanova Yollar1” pozisyon kullanimi
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Tiirkiiniin ikinci keman partisinde 25. dl¢tide kalic1 3. pozisyon yazilmustir.
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Sekil 71. “Kumanova Yollar1” yay teknigi
Tirkiiniin birinci ve ikinci keman partisinde 2-8. arasinda legato yay teknigi

yazilmigtir. Tiirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi

uygulanmustir.
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Sekil 72. “Kumanova Yollar1” yay teknigi

Tiirkiinlin ikinci keman partisinde 46-48.6l¢iileri arasinda legato yay teknigi

yazilmstir.
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Sekil 73. “Kumanova Yollar1” ses degisikligi
Tiirkiiniin ikinci keman partisinin 27. ve 28. Olgiilerinde sekilde gosterildigi gibi
ses degisikligi yapilmistir.
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Sekil 74. “Kumanova Yollar1” tartim degisikligi
Tirkiiniin ikinci keman partisinin ilk Olgilisiinde gelen tartim, birinci keman
partisinin tartim yapisina uygun olacak sekilde diizeltilmistir. Sekil 74°te gortildiigii

gibi ikinci keman partisinde ayni1 olan eslik modeline tartim degisikligi yazilmistir.
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Sekil 75. Uyarlama “Mayadag’dan Kalkan Kazlar”
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“Mayadag’dan Kalkan Kazlar” tlirkiisii i¢in bir uzman gorlisii 3. pozisyon
kullanimini, iki uzman goriisii ise Ogrenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini
onermislerdir. Ayn1 zamanda legato yay teknigi ve yay kullanimi ve yay sekillerinde

degisiklik onerilmistir.
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Sekil 76. “Mayadag’dan Kalkan Kazlar” pozisyon kullanimi
Tirkiiniin birinci keman partisinin 5. Olciisiinden 13. Olgiiye kadar kalici 3.

pozisyon yazilmistir.
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Sekil 77. “Mayadag’dan Kalkan Kazlar” yay teknigi
Tiirkiiniin birinci keman partisinde 15-22. Olgiileri aras1 legato yay teknigi

yazilmistir. Tiirkiide ayn1 gelen ezgi kaliplarina yukarida gosterildigi gibi

uygulanmustir.
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Sekil 78. “Mayadag’dan Kalkan Kazlar” yay kullanimi ve yay sekillerinde degisiklik
Sekil 78°de goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline yay

kullanim1 ve yay sekillerinde degisiklik yapilmistir.
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Sekil 79. Uyarlama “Pencere Ac¢ildi Bilal Oglan”
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“Pencere Agcild1 Bilal Oglan” tiirkiisii i¢in bir uzman goriisii 2. ve 3. pozisyon
kullanimini, iki uzman goriisii ise Ogrenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini
onermislerdir. Ayn1 zamanda birinci keman partisinde legato yay teknigi ve ikinci

keman partisinde staccato yay teknigi onerilmistir.
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Sekil 80. “Pencere A¢ild1 Bilal Oglan” pozisyon kullanimi
Tirkiiniin birinci keman partisinde 1, 5-8, 10 ve 11. dl¢iilere sekil 80’de gosterildigi

gibi 2. ve 3. pozisyon yazilmistir.
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Sekil 81. “Pencere Acild1 Bilal Oglan” yay teknigi
Tiirkiiniin birinci keman partisinde 1-8. ve 13-16. dl¢iilere sekilde goriildiigii gibi
legato yay teknigi yazilmistir. Tiirkiide aymi gelen ezgi kaliplarina yukarida

gosterildigi gibi uygulanmigtir.
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Sekil 82. “Pencere Acildi Bilal Oglan” yay teknigi
Sekil 82’de goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline staccato

yay teknigi yazilmistir.
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Sekil 83. Uyarlama: “Penceresi Yola Kars1”
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“Penceresi Yola Kars1” tiirkiisii i¢in 6grenci seviyesine gore pozisyon kullanimi,

yay baginda degisiklik ve ikinci keman partisinde staccato yay teknigi onerilmistir.
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Sekil 84. “Penceresi Yola Kars1” yay baginda degisiklik

Tiirkiiniin birinci keman partisinin 3. 6l¢ilisiinde yay baginda degisiklik yapilmistir.
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Sekil 85. “Penceresi Yola Kars1” yay teknigi
Sekil 85’te goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline staccato

yay teknigi yazilmustir.
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: “Sabah Oldu Uyansana”

kil 86. Uyarlama
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“Sabah Oldu Uyansana” tiirkiisii i¢in bir uzman goriisii 3. pozisyon kullanimini,
iki uzman goriisii ise 0grenci seviyesine gore pozisyon yazilmasini dnermislerdir. Ayni
zamanda birinci keman partisinde legato yay teknigi ve ikinci keman partisinde

staccato yay teknigi onerilmistir.
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Sekil 87. “Sabah Oldu Uyansana” pozisyon kullanimi

Tirkiiniin birinci keman partisinde 9. Ol¢iiden itibaren kalict 3. pozisyon

yazilmigstir.
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Sekil 88. “Sabah Oldu Uyansana” yay teknigi
Tirkiiniin birinci keman partisinde 2. ve 10-12. ol¢iilerine legato yay teknigi

yazilmistir.
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Sekil 89. “Sabah Oldu Uyansana” yay teknigi
Sekil 89°da goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline staccato

yay teknigi yazilmstir.
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Sekil 90. Uyarlama “Sepet Sepet Yumurta”
y P P
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“Sepet Sepet Yumurta” tiirkiisii i¢in 6grenci seviyesine gore pozisyon kullanimi ve

ikinci keman partisinde staccato yay teknigi onerilmistir.
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Sekil 91. “Sepet Sepet Yumurta” yay teknigi
Sekil 91°de goriildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline staccato

yay teknigi yazilmistir.
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Sekil 92. Uyarlama “Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan”
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“Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan” tiirkiisii i¢in &grenci seviyesine gore
pozisyon kullanimi, yay hareketlerinde degisiklik, birinci keman partisinde yay

baglarinda degisiklik ve legato yay teknigi Onerilmistir.
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Sekil 93. “Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan” yay kullanim ve yay sekillerinde degisiklik
Sekil 93’te gortildiigii gibi ikinci keman partisinde yer alan eslik modeline yay

hareketleri yazilmistir.
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Sekil 94. “Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan” yay teknigi
Tirkiiniin birinci keman partisinin 6, 9, 13 ve 14. dlgiilerine legato yay teknigi

yazilmistir.

Uzman goriisleri dogrultusunda yapilan degisikliklere bakildiginda; 22 tiirkiide
pozisyon kullanimi, 15 tlirkiide yay kullanimi ve yay sekillerinde degisiklik, 16
tirkiide yay teknigi, 4 tlrkiide ses degisikligi, 3 tiirkiide ise tartim degisikligi
onerilmistir. Ayrica; “Arda Boylarmma Ben Kendim Gittim” tlirkiisii i¢in yavas
tempodan baslayip hizli calistirilmasi; “Besli Martin Cay Basindan Patladi™ tiirkiisii
icin tartimsal giicliikler icermesi nedeniyle agir tempoda calistirilmasi; “Buna Er
Meydani1 Derler” tiirkiisii i¢in ikinci keman partisinin tinlayabilmesi a¢isindan 6nceden
hazirlayict ¢aligmalar yapilmasi; “Estergon Kal’as1™ tiirkiisii i¢in tartimsal giigliikler
icermesi nedeniyle ajilitesi olan dgrencilere ¢aligtirilmasi; “Elveda Dost Deli Goniil
Elveda” tiirkiisii i¢in tartimsal giicliikler icermesi nedeniyle ajilitesi olan 6grencilere
caligtirilmasi ve birinci keman partisinin 1. 2. 3. ve 4. pozisyon bilen 6grenciler ile 2.

Keman partisinin tek telleri bitirmis 6grencilere calistirilarak farkli seviyelerdeki
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ogrencileri birlestirici eser olarak kullanilabilecegi onerileri bulgular arasinda dikkat

¢ekmektedir.

5.3. Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiileri keman
egitiminde hangi kazammlar ac¢isindan uygundur? Alt

Problemine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Iki keman i¢in uyarlanan Rumeli yoresine ait 24 tiirkii uzman goriislerine gore
tekrar diizenlenmistir. Degisiklik yapilan tiirkiilerin sag el ve sol el kazanimlari

tablolar halinde sirasiyla agiklanmistir.

Tablo 6. “Aman Huriyem Sen Misin” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlan
Konumlar Yay Kullanimi ve Yay Sekilleri
e l.ve 3. pozisyon ., n VvV Vv
Yay Teknikleri
e Detase
e Legato

“Aman Huriyem Sen Misin” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildigt
iizere konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detage
ve legato kullanilmistir. Ayni zamanda aksak Ol¢li calimima uygun yay kullanimi

kapsamaktadir.

Tablo 7. “Arda Boylarina Ben Kendim Gittim” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlari Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay Teknikleri
e 1l.ve 3. pozisyon e Staccato
Cift Ses calma e Detase
e [Legato

“Arda Boylarina Ben Kendim Gittim” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da
goriildiigii lizere konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri
olarak staccato, detage ve legato kullanilmistir. Ayn1 zamanda ¢ift ses ¢alma durumu

bulunmaktadir.
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Tablo 8. “Bekir Agam Baglar1” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay Teknikleri
e 1.2 ve3. pozisyon e Staccato
e Detase
e [Legato

“Bekir Agam Baglar1” tiirkiisiine iligkin kazanimlar tablodan da goriildiigii tizere
konum olarak 1. 2. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak staccato,

detase ve legato kullanilmistir.

Tablo 9.“Ben Bir Go¢gmen Kiz1 Gordiim” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlar Sag El Kazanimlari
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1. pozisyon e VV
Yay Teknikleri
e Staccato
e Legato

Niians Terimleri
e C(Cressendo, forte

—f

“Ben Bir Go¢men Kizi Gordiim” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da
goriildiigli iizere konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak
staccato ve legato kullanilmistir. Niians terimleri olarak cressendo ve forte

kullanilmigtir. Ayni1 zamanda aksak 6l¢ili calimina uygun yay kullanimi kapsamaktadir.

Tablo 10. “Besli Martin Cay Basindan Patladir” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1. pozisyon . VV
Yay Teknikleri
e Detase
e [egato
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“Besli Martin Cay Basindan Patladi” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da
goriildiigi iizere konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak
detase ve legato kullanilmistir. Ayni1 zamanda aksak Ol¢ii ¢alimina uygun yay

kullanim1 kapsamaktadir.

Tablo 11.“Buna Er Meydam Derler” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlar:
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. ve 3. pozisyon e Staccato
Cift ses calma e Detase
e Legato
Stisleme Teknikleri
o Trill

“Buna Er Meydan1 Derler” tiirkiisiine iligkin kazanimlar tablodan da gorildiigii
iizere konum olarak 1. ve 3. pozisyonlari kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak
staccato, detase ve legato kullanilmistir. Siisleme teknikleri olarak trill kullanilmistir.

Ayni zamanda ¢ift ses ¢alma durumu bulunmaktadir.

Tablo 12. “Biilbiiliim Altin Kafeste” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlari Sag El Kazamimlari
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. pozisyon e Detase
e Legato

“Biilblilim Altin Kafeste” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigi
iizere konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase ve

legato kullanilmistir.
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Tablo 13.“Elmayi Dildim” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. ve 3. pozisyon e Detase
e [Legato

Nuans Terimleri

e C(Cressendo, fortissimo
—|==____:: lﬁl
“Elmay1 Dildim” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigii izere konum

olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase ve legato

kullanilmigtir. Niians terimleri olarak cressendo ve fortissimo kullanilmaistir.

Tablo 14. “Elveda Dost Deli Goniil Elveda” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlari Sag El Kazanimlan
Konumlar Yay Teknikleri
e 1,2, 3.ve4. pozisyon e Detase
e Legato

“Elveda Dost Deli Goniil Elveda” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da
goriildiigli iizere konum olarak 1., 2., 3. ve 4. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay

teknikleri olarak detase ve legato kullanilmistir.

Tablo 15.“Estergon Kal’as1” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlari Sag El Kazamimlar
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. pozisyon
Stisleme Teknikleri * Detase
e [egato

e (Carpma

“Estergon Kal’as1” tiirkiistine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigi iizere
konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase ve legato

kullanilmigtir. Stisleme teknikleri olarak ¢arpma kullanilmistir.
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Tablo 16.“Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim” tiirkiisiine iliskin
kazanmimlar

Sol El Kazanimlar Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. ve 2. Pozisyon e Detage
e Legato

“Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim” tiirkiisiine iligkin kazanimlar
tablodan da goriildiigii iizere konum olarak 1. ve 2. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay

teknikleri olarak detase ve legato kullanilmistir.

Tablo 17. “Evlerinin Onii Nane Maydanoz” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlan
Konumlar Yay Teknikleri

e 1. Pozisyon e Detase
Stisleme Teknikleri e Legato

o Trill e Staccato
Cift Ses Calma

“Evlerinin Onii Nane Maydanoz” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da
goriildiigli iizere konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak
staccato, detase ve legato kullanilmistir. Siisleme teknikleri olarak trill kullanilmistir.

Ayni zamanda ¢ift ses ¢alma durumu bulunmaktadir.

Tablo 18. “Evlerinin Onii Handir” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlari Sag El Kazamimlar
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1. ve 3. pozisyon . VV
Yay Teknikleri
o Detase
e [egato

“Evlerinin Onii Handir” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigii {izere
konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase ve
legato kullanilmistir. Ayni zamanda aksak ol¢ii ¢alimina uygun yay kullanimi

kapsamaktadir.
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Tablo 19. “Haci Sarikh Molla” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1.3.ve4. pozisyon . VV
Yay Teknikleri
e Detase
e [Legato

“Hact Sariklt Molla” tiirkiistine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigi tizere
konum olarak 1. 3. ve 4. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase ve
legato kullamilmistir. Aynm1 zamanda aksak oOl¢ii ¢alimma uygun yay kullanimi

kapsamaktadir.

Tablo 20. “Hokka Hokka Lokumlar1” tiirkiisiine iliskin kazamimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlari
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1.ve 3. Pozisyon . VV
Stisleme Teknikleri o
e Trill Yay Teknikleri
e Detase
e Legato

“Hokka Hokka Lokumlar1” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da gorildiigi
iizere konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase

ve legato kullanilmistir. Siisleme teknikleri olarak trill kullanilmistir.

Tablo 21. “Kosukavak Camlar1” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlar Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1.ve 3. Pozisyon .« VV
Cift Ses Calma o
Yay Teknikleri
e Detase
e [egato

e Staccato
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“Kosukavak Camlar1” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigi tizere
konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak staccato,
detase ve legato kullanilmistir. Ayni1 zamanda aksak Ol¢ii ¢alimina uygun yay
kullanimi ve ¢ift ses calma durumunu kapsamaktadir.

Tablo 22. “Kopriiden Gegeriken Koprii Salladi Beni” tiirkiisiine iliskin
kazanmimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlar:
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1.ve 3. pozisyon . VV
Yay Teknikleri
e Detase
e Legato

“Kopriiden Gegeriken Koprii Salladi Beni™ tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan
da goriildiigii tizere konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri
olarak detase ve legato kullanilmistir. Ayn1 zamanda aksak 6l¢ii calimina uygun yay

kullanim1 kapsamaktadir.

Tablo 23. “Kumanova Yollar” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlari Sag El Kazamimlari
Konumlar Yay Teknikleri

e 1.ve 3. Pozisyon e Detase
Cift Ses Calma e Legato

“Kumanova Yollar1” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigl lizere
konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase ve

legato kullanilmistir. Ayni1 zamanda ¢ift ses ¢alma durumu bulunmaktadir.
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Tablo 24. “Mayadag’dan Kalkan Kazlar” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay kullanim1 ve yay sekilleri
e 1.ve 3. pozisyon . VV
Yay Teknikleri
e Detase
e [Legato

“Mayadag’dan Kalkan Kazlar” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildigi
iizere konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak detase
ve legato kullanilmistir. Aym1 zamanda aksak 6l¢ii ¢calimina uygun yay kullanimi

kapsamaktadir.

Tablo 25. “Pencere A¢ild1 Bilal Oglan” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlari
Konumlar Yay Teknikleri
e 1.2.ve 3. pozisyon e Detase
e Legato
e Staccato

“Pencere A¢ild1 Bilal Oglan” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da gorildiigi
iizere konum olarak 1. 2. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak

staccato, detase ve legato kullanilmstir.

Tablo 26. “Penceresi Yola Kars1” tiirkiisiine iliskin kazamimlar

Sol El Kazanimlar Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. pozisyon e Detase
e [egato
e Staccato

“Penceresi Yola Kars1” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da goriildiigii {izere
konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak staccato, detase ve

legato kullanilmustir.
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Tablo 27. “Sabah Oldu Uyansana” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlar Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. ve 3. pozisyon e Detage
e Legato
e Staccato

“Sabah Oldu Yansana” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da gorildigi tizere
konum olarak 1. ve 3. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak staccato,

detase ve legato kullanilmistir.

Tablo 28. “Sepet Sepet Yumurta” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlan Sag El Kazanimlari
Konumlar Yay Teknikleri
e 1. pozisyon e Detase
e Legato
e Staccato

Nuans Terimleri

e Sforzando
sf

“Sepet Sepet Yumurta” tiirkiistine iliskin kazanimlar tablodan da goriildigi tizere
konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak staccato, detase ve

legato kullanilmistir. Niians terimlerinden sforzando kullanilmastir.

Tablo 29. “Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan” tiirkiisiine iliskin kazanimlar

Sol El Kazanimlar Sag El Kazanimlar
Konumlar Yay Teknikleri

e 1. pozisyon e Detase
Stisleme Teknikleri e Legato

e (Carpma e Pizzicato

“Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan” tiirkiisiine iliskin kazanimlar tablodan da

goriildiigii tizere konum olarak 1. pozisyonu kapsamaktadir. Yay teknikleri olarak
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pizzicato, detase ve legato kullanilmistir. Siisleme tekniklerinden ¢arpma

kullanilmistir.

Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiilerine kazanimlar agisindan bakildiginda;
sol el kazanimlarini konumlar, ¢ift ses ve siisleme teknigi olusturmaktadir. Konum
acisindan tiirkiilerin tamami birinci pozisyonu kapsamaktadir. Bununla birlikte 15
tirkli ticlincli pozisyon, 4 tiirkii ikinci pozisyon, 2 tiirkii ise dordiincii pozisyon
icermektedir. Cift ses kullanimi 5 tiirkiide bulunmaktadir. Siisleme teknikleri agisindan
2 tiirkii trill, 1 tlirkiide 1se carpma bulunmaktadir. Sag el kazanimlarini yay teknikleri,
yay kullanim1 ve niians terimleri olusturmaktadir. Yay teknikleri agisindan tiirkiilerin
tamami legato yay teknigi icermektedir. Bununla birlikte 23 tiirkii detase yay teknigi,
10 tiirkii staccato yay teknigi ve 1 tiirkii pizzicato teknigi igermektedir. Tirkiilerde
aksak Ol¢ii ritim kalibinin calimi kolaylastiracak yay hareketleri bulunmaktadir. Niians

terimleri ise forte, fortissimo, sforzando ve cressendo olarak 3 tiirkiide yer almaktadir.

5.4. Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiileri iki keman icin
diizenlemeye ve c¢almaya uygun mudur? Alt Problemine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Rumeli yoresine ait 24 tiirkiiniin, iki keman ig¢in diizenlenmesi ve repertuvar

olusturmasi agisindan uzman goriislerine yer verilmistir.

Tablo 30. Uyarlanmis Rumeli tiirkiilerinin iki keman i¢in diizenlenmesine
iliskin uzman goriisleri

Uyarlanan Rumeli Tiirkiileri iki Keman icin
Diizenlenmesi
Aman Huriyem Sen Misin Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Arda Boylarina Ben Kendim Gittim Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Bekir Agam Baglari Iki kemana diizenlenmesi

acisindan uygundur
Ben Bir Go¢cmen Kizi Goérdiim Tuna Iki kemana diizenlenmesi

Boyunda acisindan uygundur

Besli Martin Cay Basindan Patlad: Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur

Buna Er Meydam Derler Iki kemana diizenlenmesi

acisindan uygundur
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Biilbiiliim Altin Kafeste
Elmayi Dildim
Elveda Dost Deli Goniil Elveda

Estergon Kal’as1

Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim

Evlerimizin Onii Nane Maydanoz

Evlerinin Onii Handir

Haci Sarikh Molla

Hokka Hokka Lokumlari
Kosukavak Camlari
Kopriiden Gegeriken Koprii Sallad: Beni
Kumanova Yollar
Mayadag’dan Kalkan Kazlar
Pencere Acildr Bilal Oglan
Penceresi Yola Karsi

Sabah Oldu Uyansana

Sepet Sepet Yumurta

Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan

Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur

Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur
Iki kemana diizenlenmesi
acisindan uygundur

Tabloya bakildiginda uyarlanan Rumeli tiirkiilerinin tamami iki kemana

diizenlenmesi agisindan uzman goriisleri dogrultusunda uygun bulunmustur.
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Uyarlanan Rumeli Tiirkiileri

Aman Huriyem Sen Misin

Arda Boylarima Ben Kendim Gittim

Bekir Agam Baglar

Ben Bir Géo¢men Kizi Gordiim Tuna Boyunda

Besli Martin Cay Basindan Patlad:

Buna Er Meydam Derler

Biilbiiliim Altin Kafeste

Elmayi Dildim

Elveda Dost Deli Goniil Elveda

Estergon Kal’asi

Evlerim Evlerim Pasa Dudu Yiiksek Evlerim
Evlerimizin Onii Nane Maydanoz
Evlerinin Onii Handir

Haci Sarikhh Molla

Hokka Hokka Lokumlari

Kosukavak Camlari

Kopriiden Geceriken Koprii Salladi Beni
Kumanova Yollar:

Mayadag’dan Kalkan Kazlar

Pencere A¢ild1 Bilal Oglan

Penceresi Yola Karsi
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Tablo 31. Uyarlanmis Rumeli tiirkiilerinin repertuvar olusturmasi acisindan
uzman goriisleri

iki Keman icin
Diizenlenmesi

Repertuvar olusturmast
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasti
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmast
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmast
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmast
acisindan uygundur

Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur

Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olugturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Repertuvar olugturmasi
acisindan uygundur



Sabah Oldu Uyansana Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur

Sepet Sepet Yumurta Repertuvar olusturmasi
acisindan uygundur
Tunca Boylarinda Tozdan Dumandan Repertuvar olusturmasi

acisindan uygundur
Tabloya bakildiginda uyarlanan Rumeli tiirkiilerinin tamami1 keman egitiminde

repertuvar olusturmasi agisindan uzman gortisleri dogrultusunda uygun bulunmustur.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada Rumeli yoresine ait tampere sisteme uygun ve aksak usul/dlcii
yapisina sahip 24 tiirkii uzman goriisiiyle secilerek “musescore” programinda iki
keman i¢in diizenlenmistir. Arastirmanin ilk asamasinda Rumeli yoresine ait 24 tiirkii
uzman goriisityle makam/makam dizisi, usul/dl¢ii yapisi, giigliisii, baslangi¢ ve bitis
sesi acisindan miizikal analizleri yapilmistir. Yapilan miizikal analizler sonucunda;
Rumeli tiirkiilerinde, hicaz, segah, evi¢, mahur, kiirdi, hiiseyni ve nikriz makam/
makam dizileri tespit edilmistir. Tirkiilerin ¢ogunlugunun 9/8 aksak 6l¢ii olmasiyla
birlikte 7/8 devr-i hindi ve 5/8 Tiirk aksagi olarak 3 usul/6lcii yapisi tespit edilmistir.
Baslangi¢ ve bitis sesi agisindan 7 tlirkiiniin re, 5 tlirkiiniin sol, 4 tiirkiiniin fa, 3
tiirkiiniin la, 3 tiirkiiniin do, 1 tiirkiiniin si ve 1 tlirkliniin mi sesleri ile basladigi; 10
tiirkiiniin la, 6 tiirkiiniin si, 4 tiirkliniin sol, 3 tlirkiinlin fa ve 1 tiirkiinilin re sesleri ile
bittigi tespit edilmistir. Bu baglamda si sesi ile biten tiirkiiler segah makam/ makam
dizisinin, la ve re ile biten tiirkiiler hicaz, kiirdi ve hiiseyni makam/ makam dizisinin,
fa ile biten tiirkiiler evic makam/ makam dizisinin, sol ile biten tiirkiiler ise mahur ve
nikriz makam/ makam dizisinin karar seslerini olusturdugu sonucuna ulagilmistir.
Rumeli tiirkiileri giicliisii agisindan 16 tiirkiiniin giicliistiniin re, 4 tiirkiiniin sol, 3

tiirkiiniin la, 1 tiirkiiniin ise mi sesleri oldugu tespit edilmistir.

Rumeli tiirkiileri miizikal analizleri yapildiktan sonra iki keman i¢in uyarlama
calismalar1 yapilarak uzman goriislerine sunulmustur. Iki kemana uyarlanan Rumeli
tirkiilerinde uzman goriisleri dogrultusunda degisiklikler yapilmistir. Bunlar;
pozisyon kullanimi, yay kullanim1 ve yay sekillerinde degisiklik, yay teknikleri, ses ve
tartim degisiklikleridir. Onerilen degisiklikler tiim tiirkiilere uygulanmistir. Uygulanan
degisikliklerin ardindan tiirkiilerdeki sol el ve sag el kazanimlar1 ortaya cikarilmistir.
Rumeli tiirkiilerine kazanimlar agisindan bakildiginda; sol el kazanimlarin1 konumlar,
cift ses ve siisleme teknigi olusturmaktadir. Konum agisindan tiirkiilerin tamaminin
birinci pozisyonu kapsadigi tespit edilmistir. Ayrica tiirkiiler ikinci pozisyon, ligiincii
pozisyon, dordiincii pozisyon igermektedir. Siisleme teknikleri agisindan trill ve
carpma tespit edilmistir. Sag el kazanimlarm yay teknikleri, yay kullanimi ve niians
terimleri olusturmaktadir. Yay teknikleri acisindan tiirkiilerin tamami legato yay
teknigi tespit edilmistir. Bununla birlikte detage yay teknigi, staccato yay teknigi ve

pizzicato teknigi icermektedir. Tiirkiilerde aksak Ol¢li ritim kalibinin g¢alimi
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kolaylastiracak yay hareketleri tespit edilmistir. Niians terimleri ise forte, fortissimo,
sforzando ve cressendo tespit edilmistir. Keman egitimine uyarlanan Rumeli tiirkiileri
uzman gorisleri dogrultusunda iki kemana diizenlenmesi ve repertuvar olusturmasi

acisindan uygun bulundugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda yapilan ilgili literatiir taramasinda son yillarda Tiirk
ezgilerinin c¢algi egitiminde kullanilmasina iliskin birgok ¢alisma ile karsilagiimistir.
Keman egitimi siirecinde kullanilacak Tiirk ezgilerinin kendi yorelerine 6zgii
niteliklerine bagli kalarak tek sesli veya c¢ok sesli olarak diizenlemelerinin yapilmasi
ve uyarlama basamaklarinin  belirtilmesi  yontemsel agidan arastirmanin

sekillenmesinde dnemli bir rol oynamaktadir.

Demirci (2013)’nin Geleneksel Tiirk miiziginde makamsal seslendirmeye yonelik
hazirlanmis c¢alisma modelinin, Ogrencilerin miizikal ve teknik becerilerini
arttirmadaki  etkisini test etmeye ve secilen tiirkiiyli istenilen diizeyde
seslendirebilmeye iliskin yapilmis deneysel calismasinda; makamsal seslendirmeye
yonelik olusturulan calisma modelinin 6grencilerin  performanslarii arttirmada
onemli bir etkisinin oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmanin sonuglarinda Tiirk halk
mizigi igerisinde yer alan tiirkiiler ¢algi egitimi siirecinde ayrintili bir sekilde
incelenerek yorelerine uygun olacak sekilde klasik bati miizigi tekniklerine gore
diizenlenmesi ve tiirkiilerin seslendirilmesinde karsilagilan giicliikleri ¢ozmeye
yonelik dizi-gam c¢alismalar1 ve alistirmalar hazirlanmasi gerektigi Onerilmistir.
Diizenlenen tiirkiilerin, Ogrencilerin miizikal ve teknik becerilerine iligkin
performanslarinda 6nemli etkileri olacagini ve miizik kiiltiiriimiiziin evrensellesmesine
katki saglayacagimin vurgulanmasi baglaminda yapilan bu arastirtma ile paralellik

gostermektedir.

Akpinar (2016) “Kemanda Tiril Tekniginin Ogretilmesinde Tiirk Halk Ezgilerinin
Kullanilmas1” adl1 aragtirmasinda; keman egitiminde Tiirk halk miizigi ezgilerini etkin
bir sekilde kullanarak keman g¢almadaki tekniklerin Ogretilmesine ve repertuvar
olusturulmasina katki saglayacagini belirtmistir. Keman egitimi siirecinde Tiirk halk
ezgilerinden yararlanilmasi, keman egitiminin “cevreden evrene”, “Tiirk miizigine
dayalilik”, “Tiirkiye’nin somut kosullar: ile tutarlilik” ilkeleri ile bagdasacagindan
olumlu sonuglarin goriilecegini vurgulamistir. Akpinar’in ¢aligsmasi keman egitiminde

Tiirk ezgilerinin kullanilmasi kapsaminda bu arastirma ile paralellik gostermektedir.
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Iki keman igin uyarlanan Rumeli tiirkiileri, kiiltiirel miras icerisinde bulunan milli
ve manevi degerlerin korunmasi, aktarilmasi ve yasatilmasi amaciyla keman calmaya
0zgl niteliklerin yerine getirilmesi, keman egitiminde teknik ve miizikal becerilerin
gelistirilmesi, Tiirk miizigine ait ezgisel ve ritmik yapinin kavranmasi, birlikte ¢alma
duygusunun gelismesi, seslendirme ve yorumlana becerilerinin gelistirilmesi ve

keman egitiminde repertuvar olusturulacagi sonucuna ulagilmstir.
Arastirmanin sonuglarindan yola ¢ikarak;

e Tiirk miizik kiiltiiriniin igerisinde yer alan baska yorelere ait Tiirk ezgilerinin;

diger calgilar ile birlikte tek sesli veya ¢ok sesli diizenlemelerinin yapilmasi,

e Tirk ezgilerinin karakteristik yapilarmin korunmas: amaciyla uyarlama

stirecinde miizikal analizlerinin yapilmasi,
e Eserlerin calimini kolaylastiracak gelistirici dizi ve etiitler hazirlanmasi,

e Uyarlanan Tiirk ezgilerinin gegerli ve etkin bir bigimde kullanilmasini
destekleyen deneysel ¢alismalarin yapilmast,

e Bilinen ezgilerden yola c¢ikarak calgi egitiminde etkili egitim-6gretim
materyallerinin arttirilmas1 ve bu alanda yapilacak arastirmalarin sayisinin

arttirtlmasi Onerilmektedir.
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BESLI MARTIN CAYBASI'NDAN PATLADI

| I—1 _lf_.é !

— -

DAG LA—-  DI— Aesi  MAN BAE i e oo i i vt o )
BAG WA— DI A MAN

BESLI MARTIN (Aman) CAYBASTNDAN PATLAD! [Aman)

RUSTEM (mw,xmm {Da} TOPLADI (Aman)

KOGYIGITLER {Aman} SIPERLERI ATLADI (Aman}
BAGLANTI :

YAGLI KURSUN (Aman) CISERMI (De} DAGLADKAman)
NAZL YARIM (Aman} dmaml m;").’ BAGLADI (Amar)

A T oy o et U (Aman)
ANALARIN (Aman) KARA BAGRI ERIDI (Aman)

" BAGLANT!

CAYBASI - Yor, betde adt
mmlwwﬁ“y& ad)
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TRT.MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM .No: 267 - 8 .6.1973

YORE Si DERLEYEN
SERHAD BOYLAR! KEMAL ALTINKAYA
KiMDEN ALINDIGI . DERLEME TARIMI
KEMAL ALTINKAYA

SURE BUNA ER MEYDANI DERLER  notava aLan

LER BUN DA S0Z OL MaZ YAN DI

SAMIN GE LIN BU YA NE YANDM AMAN A

ELE BE LE Di SRZILE/.E_‘_H\"‘ NIM I HA NE TOL MaZ
S Lréte rp ghLS LT el (e plr
GrLrpitrresddl Hufﬁr"u uﬁ-‘-ﬂn

YANDIM KI YAR LAR CA NE VYAN DIMAMMA NAM KUR LAR FER

MA NIN M MA NIM  YAN DM Ki YAR LAR CA NE

BUNA ER MEYDANI DERLER BUNDA SDZ oM az YANDIM  AMAN AMAN
CIFTE \'UREKLI ERKEKLER SAHIN SGELIN BU YANE = -
ELE BELE DiLE lHAN{N IHANET OLMAZ

OKURLAR FERMANIN IMANIM YANDIM KIYARLAR CANE - " "

BU YOLUN ERKANI IMANIM HUNKARDAN GELIR

SERDEN GECMIS ERLER IMANIM VANDIM GELIR BU YANE
SITKI SADAKATTEN (MANIM AYRILMAK OLMAZ

OKURLAR FERMANIN TMANIM YANDIM KIYARLAR CANE
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TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM 226~ 4/5/ 1973 M.SARISOZEN
YORESI DERLEME TARIHI
RUMEL]

KiMDEN ALINDIGI - e NOTAYA ALAN
ALTSEVKET ONDESEV BULBULUM ALTIN KAFESTE M. SARISOZEN
sURE ¢

BEN 8ANA AL DA NAT  MAM BEN SANA AL DA NA MAM YA RIM BEN SANA DAYA NA  MAM

@
Bilbulleri har aglatir
Agiklori yar adlatir
8en felege neylemigim
Beni her bahar aglatir

Baglantt {Ben sana dayanamam ydrim, ben sana oldanamam

Ben sana aldanamam ydrim, ben sona doyanamam
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THM REPERTUAR SIRA No 12016
INCELEME TARIHI : 24.10 . 1979
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gmoin ALINDIEI
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SURESI
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DERLEYEN
Ank Dev Kons,
M. SARISOZEN
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Di LDlM NOTAYA ALAN
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ELMAY! DILDIM DiLDIM

CAMURA

bUsTU SiLDIM

BEN SENIM KIYMETINI Kars gozkim
ASKER OLUNCA BILDIM

PASTAL: Tatin yoprakiarine
cins ve boyuno gore gyirma -
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TRT MIZK DAIRES| YAYINLARI
FHM REPESTUAR No: 4118
INCELEME TARISE: 12 06 1997
YORE

RUMEL{

KAYNAK KIS|

S’JﬂE.h = 168

ELVEDA DOST DELI GONUL ELVEDA

DERLEYEN
TRT MUZiK DAIAES! BASKANLIE!

DERLEME TARMI
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ELVEDA DOST DELI GONUL ELVEDA
bt B

t—'— L] m I"-\ . \ { "
= P : . . ! .?____' \‘ ,.?L.L
— ] . 4 : E i S——— ]
SA RAN LA RA ASK OL SUN
SA RAN LA RA ASK CL  SUN
- //_\ A
SxEe== e
. —- —4 '/ij 1 \

ELVEDA DOST DEL! GONUL ELVEDA
CANIM OF SEN GEL GEL AMAN
BAS YASTIKTA ELA GOZLER UYKUDA

BAGLANT; :

BEN SAAAMADIM SARANLARA ASK OLSUN

ASK OLSUN YAR ASK OLSUN
KOGCUCUKTEN BiR YAR SEVOIM GOKSUDA
CANIM OF SEN GEL GEL AMAN
BEN GIDIYOAUM ELLER SANA £5 OLSUN

BAGLANT
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR) DERLEYEN
M 431 M. SARISOZEM
Tarih 22/6/1973

YORE Si DERLEME TARIHI
RUMELI ¥ _—
KIMDEN ALFNDiEl ESTERGON KAL ASI NOTAYA ALAN
MEMAL ALTINKAYA M.SARISUZEN
slrEe:

BiR SiN s&d Fi  RAK RAK 80 Nl
ASK DE NEN BE LA L

YAR PE SIN DE BRE DIL BE RA MAN YAR DAN 1

DE NI HOS 60 RE FEM oiM GEL ET ME_ CE
” i u-E

YAR PE SiIN DE A MANDA GE ZER KO AR YAN DIM KA RA

(2)

Estergon kal'asi bre dilber aman,su bas) kayg aman
kemirlr génlumu bre dilber aman, ask denen

Uftadeni hos gor efendim, gel etme cefa aman

Akma Tuna akma bre sahin aman, ben bir dertliyim

Yar pesinde amanda gezer kosor, yandim kara bahtliyim
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I n L lalgzm DAIRES] 'I'.J\“Nb\m DERLEYEN
Ncme’?fén"i?f‘ 2?&.31”9955 . _ OMIT BEKIZAGA
;_f%ETmma DERLEME TARIHI
KAYNAK K| EVLERIM EVLERIM PASA DUDU YUKSEK EVLERIM N
AHMET TURAN )

SURE: e 184 OMIT BEKIZAGA
I .

1 ]
AN b | 1 B | 4 .

EV LE Al MEV LE &M oA A
K~ YA N A CAR  Pa SA U ou
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EVLERIM EVLERIM PASA DUDU YUKSEK EVLERIM

IGINE GIRMEDEN PASA DUDU
GONUL EYLERIM AMAN AMAN |

ILK YAZIN ACAR PASA DUDU
MESE GULLERI -

GELD! DE GEGTi DE PASA Dunu
GENGLIK GUNLERI AMAN AMAN

AG PASA DUDU PENCEREY!
NELER DIYECEM

YAVUKLUNDAN DA ERMANIN GELD!
SANA DA VERICEM AMAN AMAN

PASA DA DUDUNUN AYACINDA
NALGAL! ClZME

GEYINIR KUSANIR ZALIMIN OGLU
KARSIMDA GEZME AMAN AMAN

CITTi DE BAYRAM GECTI DE PASA bupu

DONDEREMEDIM
BEN O YARE HALCAZIM
BILDISENEDIM AMAN ALAN

ERMAN . Armagan

NALCALI : Siski, ahi kabarih (d2el givi tord)
HALCAZ : iginde bulurdugu psikolojik durum
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TRT mizik DAIRES! YAYINLAR

THM REPERTUAR NO ' 3537 DERLEYEN
INGELEME TARIHI ; 18 07, 1990 m n:JDz Dk K.
e DERLEME TARIH]
RUMEL
KOEN ALMCKO! EVLERMIZIN ONU NANE MAYDANOZ

{ REFIYEM ) BEHCET BOSTAN
SORES|-

: R
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EVLERMIZIN ONU NANE MAYDANOZ
( REFIYEM )
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EVLERMIZIN OND ( REFIYEM ) MANE MAYDANOZ hey aman amti
5iZ DE BiZIt MALEYE ( REFIYEM ) GELMEZ OLDUNUZ
RECEB ILE KOL KOLA { REF{YEM ) GELMEZ OLOUNUZ

- Bagiant -
REGER AGALARA BFYLFRF ARSI OYNATACAK SEN! REFIYEM OYNATAGAK SENI
SEN BENIMSIN DIYEREK REFIVEM ALDATACAK SENI REFIYEM ALMAYACAK SENI

i, 8
EVLERININ GNO [ REFIYEY ) MERMER DEGIL Ml hey aman aman
SIMDIKI SEVORSIN ( REFIYEM ) ENVER DEGIL MI
RECEB SEN] ODASINDA (REFIYEM ) BEXKLER DEGIL Mi
- Bajlent) -

-3
EVLERMIZIN &N ¢ REFAYEM ) TASLIK DEGIL. 4 hey aman aman
CESINE SALDIGHM ( REFIYEM ) BESLIK DEGIL Mi
SAVUR SAGLARINI ( REFIYEM ) GENGIIK DEGIL M

“Hagyband
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TR T MIZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPEATUAR Nb: 4102
14,03, 1867

YORE
RUMEL!

“EVLERINiIN ONU HANDIR

DERLEYEN
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NOTALAYAN
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EVLERININ QNU HANDIR

P — Ve /.—\ g

7 < - ” g

N Y g = 3 1 A
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Yim M AH HAY DEN DI HOP LA DA GEL SAL VA R
¥iM M| AH HAY DEN Ol HOP LA DA GEL SAL VA Al
YIM. M AH HAY DEN Dl HOP LA DA GEL SAL VA A
£ — o P —
1 1 1 2 _"“‘7. : f D

A o p—— L T} | T 1 I o
ToP LA DA GEL  CE B M YK LA OA GEL  HAY DEN DI
ToP LA ba GEL CE Bi Ni YOK LA DA GEL HAY DEN Dl
TOP LA DA GeL CE Bi Nl YOK LA DA GEL HAY DEN DI

EVLERININ ONU HANDIR (Aman)
YANAR DA YUREGIM KULHANDIR
GORMEYEL! QOK ZAMANDIR (Aman)

SAGLANTI :

YA BEN DE O GUZELE YALVARAYIM M|
GELMEZS E KARELERI BAGLAYAYIM Mf (Ah)
HAYDEND! HOPLA DA GEL

SALVARI TOPLA DA GEL

CEBINI YOKLA DA GEL

EVLERININ ONU NANE {Aman)

BEN KUL OLDUM YANE YANE

KAFIR ISEN GEL IMANE ({Aman)
BAGLANT!

EVLERININ OND MERSIN (Aman)

MEYLAM DA SENI BANA VERSIN

AKSAMA KALMASIN GELSIN (Aman)

BAGLANTI
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TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI : 8] EN
THM REPERTUAR NO: 3282 FAHRI VARDAR
INCELEME TARIHI : 08. 02, 19689
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KIMDEN ALINDIG]
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TRT MUZIK DAIRESI YAVINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 3093
INCELEME TARIMI :

YORESI
h_i_lun L
KIMDEN ALINDIGI

A GULIZAR GUNAY ve
BINNAZ CABBAR
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J =126

HOKKA HOKKA LOKUMLARI

DERLEVEN
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NOTAYA ALAN
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YEDIRDIM SANA | MARIKOM )

NE DEDIM SANA({MARIKOM )

Baglant: {DAR!LDIN BANA

-2 a

k-

CIFTE CIFTE PAYIONLARI BASINDAKI PIRLANTAYI _
KOSTURDUM SANA { MARIKOM } BEN ALDIM SANA (MARIKOM )
Bagtlant:. Baglanti.
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BAGLANTE BAGLANTI BAGLANTI
VAY BENIM FADIMEM

TOPALACIK FADIMEM

EEN SENDEN VATGEGMEM
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TRT wUzik DAIRESI YAYINLARI

DERLEYEN

TH M REPERTUAR SIRA No: 3095 MEHMET GEZER
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v cepue o
SELANIK. . T =
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d s
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BAYA HEDIYE BIRAK EMINEMDE BEN VARIME DUSERDIM EMINEMDE

Baglanti Baglanti

- “_ . . '5-.

A BENIM BENLI YARIM AH_ETTIYA DERINDEN
BULBULQEN DiLL] YARIM DAE OYNATIR YERINDEN
YEDI GUZELE BAKAR NE DEYIPTE OYNAYIM
AYRAN GONJLLU YARIM YARIM GITTI ELIMDEN

Badlant Badtantr.
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YARMIN YOREG! SIZLAR EFENDIMIN SAG GOZUYUM

EYLENEMEM ALDANAMAM
BEN BU YERLERDE DURAMAM

VARDAR OVASI VARDAR OVASI
KAZANAMADIM SILA PARASI

EYLENEMEM ALDANAMAY
BEN B! YERLERDE DURAMAM

VARDAR OVASI VARDAR OVASI
KAZANAMADIM SILA PARASH
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TR T MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR No : 4103
INCELEME TARIMI : 14,03, 1897

DERLEYEN
TRT MUZIK DAIRES| BASKANLIGI

YORE DERLEME TARIH!
et PENCERE AGILDI BILAL OGLAN
KAYNAK Kigl NOTALAYAN
SURE : %
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BEN SA NA VAR MAM Bl LALOG LAN
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BEN  SA NA VAR MAM MAM
PUL LU YE ME Nl Ni
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VA RN BA KiN KAN L DA Bl LAL ¥YI  NE KI  MIHAK LA
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BiR BAH GE DEN BIR BAH GE YE  SAL LA YE ME
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D! VA RN BA KIN KAN L oA Bl LAL
MAM YE DI YL KAR SIM DA DUR SAN
BIR BAH GE YE
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EERSTERE

PENCERE AGILD! BILAL OGLAN PISTOV PATLADI
VARIN BAKIN KANLI DA BILAL YINE KIM| HAKLADI

BEN SANA VARMAM BILAL OGLAN BEN SANA VARMAM
YED| YIL KARSIMDA DURSAN YINE SANA YALVARMAM

ALL! YEMENI BILAL OGLAN PULLU YEMENI
IR BAHGEDEN BIR BAHGEYE SALLA YEMENI

Tirk MOzig repertuanna
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR DERLEYEN
oM 1B2=1 /4 /1973 AMMET YAMACI
YORESI DEALEME TARIHI
iSKEGE (E:1.1.]
KIMDEN ALINDI&I . NOTAYA ALAN
RUSTU ERIG PENCERESI YOLA KARS! AHMET YAMAC
sURE:

Benim yarim kalem kasl
Baglante {Vur ara esini esini vay voy
Soysana lirelarin besini vay vay

(2) (651
Arabasi dosemeli Arabasi maviboya
Yar cevresi islemeli Basindaki zarif oya
Annesinden istemeli Saramadim doya doya
(Baglants) (Baglante)
(4)

Gay basinda gordiim sent
Kaslarindan bildim seni
Inkdr etme sevdim seni

(Baglanit)
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T A emen
No : 4181 "
INCELEME TARIH! - 14. 03, 1957 TRT MUZIK DAIRESI afsifMEGlGiu
THM ve OYUNLARI MUDURL

ot DERLEME TARIHI
RUMEL} o e IR,
KAYNAK Kisi SABAH OLDU UYANSANA

NOTALAYAN

SURE: %
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BEL ]
L
BEL
e
s
»
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SABAH CLDU UYANSANA
GUL YASTIGA DAYANSANA
OLUYORUM INANSANA (A canim)

BAGLANTI
UYAN YARIM SABAHLAS OLDU
SABAH YILDIZLARI DOGDU

NE UYURSUN NE UYURSUN
BU UYKUDAN NE BULURSUN
AKIBET BENIM CLURSUN [Acanim)

BAGLANTI £ NETRET
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TRT MUZIK DAIRESI

YAYINLARI

THM REPERTUAR SIRA No: 238%

INCELEME TARIHI :

YORES|
BATI TRAKYA .Kircali

KiMDEN ALINDIGI
AYDIN CAKIR

SURESI :

LB s meiiin s

1.2 15884

SEPET SEPET YUMURTA

DERLEYEN
RUSTEM AVC!

DERLEME TARI Hi
T93.7.1984
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SEFET SEPET YUMURTA MELIHAM
YAR SEN BENI UNUTMA

SEN BENi UNUTURSAM
60Z YASINt KURUTMA
MELIHAM MELIHAM AMAN

{NDIM BAHCEYE DURDUM MELIHAM
YILDIZL! PARA BULDUM
SEN BENI BEGENMEDIN
BEN DAYISINI BULDUM

MELIHAM MELIHAM AMAN

.
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GEL OPEYIM DOYUNCA.

OPMEYE FAYDAS! YOK

YANIMDA OLMAYINCA
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Iop wEse e v
INCELEME TARIHI ; 23,2 1085 METIN GURGEN
?ﬁ‘w DERLEME TARIHI
KAYNAK 5] TUNCA BOYLARINDA TOZDAN DUMANDAN 1967

HOSMEN AGA NOTALAYAN
SORE : =96 Enn:::;:?m

A | p— )

ZA LM LER BL MEZBE YA R—w™ " DpiN DE NI MA_— N pa

N
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VUR DU LAR BE R (BAY. o v iy AL KAN LA RA
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A Cl LA PRa BE YA RiM Koy DU LAR BE NI
A Cl LA RA BE 7 RiM KOY DU LAR  BE NI
GIAPTURK

TUNCA BOYLARINDA TOZDAN DUMANDAN
ZALIMLER BILMEZ (BE YARIM) DINDEN IMANDAN

VURDULAR BENI AL KANLARA ACILARA
(BE YARIM) KOYDULAR BEN} -

TUNCA BOYLARINDA ESMESN YE‘U.ER b
ALIMIN YASINI (YARIM) TUTMASIN ELLER

VURDULAR BENI AL KANLARA- ACI..&I'-M
{BE YARIM) KOYDULAR BENF *
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Rumeli Tiirkiilerinin Miizikal Analizlerine iliskin Uzman Gériisme Formu

Degerli hocalanim; Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi Mizik Anabilim Dali
yitksek lisans ogrencisivim. Yiksek lisans tezimi, damismamm Prof Dr. Oznur Oztosun
Cavdere ile birlikte yaritmekteyiz. Rumeli tirktlerinin miziksel analizlerinin belirlenmesine
iligkin goriglerinize ve Onerilerinize ihtiyacim vardir. Agagida degerlendirme sorulart ve
tablosu mevcuttur. Caligmamin degerlendirilmesi i¢in ilginiz ve katkilariniz igin simdiden

tegekkiir ederim.
Ozge Yigit
Degerlendirme Kriterleri
1. Rumeli tirkiilerim makam ve avak acisindan degerlendirimz.
2. Rumeli tarkilerini usul agisindan degerlendiriniz.
3. Rumeli tirkiilerini baglangig ve bitis sesine gore degerlendiriniz.
4. Rumeli tiirkiilerini gticlistine gore degerlendirimiz.
5. Rumeli tarklerini karar sesine gore degerlendiriniz.
6. Rumel: tiirkiilerim seyrine gore degerlendiriniz.
Degerlendirme Kriterler Tablosu
Eser Ach Onerileriniz n
. g B 3}&;" g ;nﬁ
- | Qo B &
g S| 28 ual G | 8
354|585 &8 |4

1- Aman Huriyem Sen Misin

2-Arda Boylarina Ben Kendim Gittim

3-Bekir Agam Baglan

4- Ben Bir GBgmen Kizi Gordidm Tuna Boyunda

5-Bilbaltm altin Kafeste

6- Buna Er Meydam Derler

8- Evlerinin Gni Handir

S-Elveda Dost Deli Goniil Elveda

10- Evlerim Eylerim Pasa Dudu Yilksek Evlerim

11-Estergon Kal'asi

12-Evlerimizin Gnii Nane Maydanoz

13- Elmay1 Dildim

14~ Hokka Hokka Lokumlan

15- Hact Sankl Molla

16-Kumanova Yollan

17-Kosukavak Camlan

18- Képriiden Gegeriken Képrii Salladi Beni

19- Mayadag'dan Kalkan Kazlar

20- Pencere Agildi Bilal Oglan

21- Penceresi Yola Karg

22-3abah Oldu Uyansana

23- Sepet Sepet Yumurta

24-Tunca Boylannda Tozdan Dumandan
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Rumeli Tiirkiilerinin Kemana Uyarlanmasmna ilisgkin Uzman Gériisme Formu

Degerli hocam; Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dal yiiksek
lisans Ggrencisiyim. Yiiksek lisans tezimi, damismanim Prof. Dr. Oznur Oztosun Caydere ile
birlikte yiiriitmekteyiz. Keman egitiminde Rumeli tiirkiilerinin, sag el ve sol el kazanimlan
acisindan, keman egitiminde hangi asamada ve hangi seviyede kullanilabilecegi, iki keman i¢in
diizenlenmesinin uygunlugu, repertuvar baglaminda birlikte ¢almaya destek olmasi agisindan
uygun olup olmadigina iliskin goriislerinize ve &nerilerinize ihtiyacim vardir. Calismamin
degerlendirilmesi i¢in ilginiz ve katkilarinz i¢in simdiden tesekkiir ederim.

Ozge Yigit

Goriisme Sorular:

1. Rumeli tiirkiilerini sag el ve sol el kazamimlan acisindan degerlendiriniz. (Bag, parmak
numarasi, pozisyon, yay teknigi vb.)

2. Incelediginiz Rumeli tiirkiileri aksak 6l¢ii ¢alismalari i¢in uygun mudur?

3. Incelediginiz Rumeli tiirkiileri icin aksak 6l¢iide yay kullanimim kolaylastiracak yay
kullanimi énerilerinizi belirtiniz.

4. Rumeli tiirkiileri keman egitiminde hangi seviyesinde kullanilabilir?

b

Rumeli tiirkiilerini iki keman i¢in diizenlenmesi agisindan degerlendiriniz.
6. Rumeli tiirkiileri keman egitiminde repertuvar olusturulmas: baglaminda uygun mudur?
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