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OZET

DUS IMGELERININ RESIM SANATINA YANSIMALARI

Kirikkale
Universitesi
Sosyal Bilimler
Enstitlisii
Resim Anabilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Hiida
SAYIN YUCELMayzs, 2022, 74 sayfa

Diis ve riiya ayn1 anlama sahip iki kelimedir. Diis, uyanikken de hayal
edilen/goriilen, riiya ise, uyku sirasinda zihinde olusan, bir kismi bellege
kaydedilen bir olgu olarak bilinmektedir. Zihinde gergeklesmesi durumunda
imge kavrami da devreye girer. Imge, diissel olarak zihinde tasarlanan ve
duyu organlart ile disaridan algilanan olgularin  bilince yansiyan
goriintiileridir. Bu bakimdan dis ve imge birbiri ile yakindan ilgili
kavramlardir. Diis (riiya) gérme olgusu, bircok alana etki ettigi gibi resim
sanatina da etkisi olmustur. Bir¢ok sanatgi, diislerini resmederek ya da
diiglerinden ilham alarak, esinlenerek 6zgiin ve oldukga yaratici eserler ortaya
koymuslardir. Bu ¢alismada, resim sanat1 kapsaminda diis ve imge kavramlari
detaylibir sekilde incelenerek, diis imgelerini eserlerinde kullanan sanatgilar
ve konu biitiinliigli kapsaminda onlarin sanat eserleri yorumlanmustir.
Boylece, bireysel bir olgunun (temanin) resim sanatinin bir pargasina
dontismesi anlatilmig olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Diis, imge, Resim Sanat1, Diis Imgeleri, Yaraticilik



ABSTRACT

REFLECTIONS OF DREAM IMAGES ON PAINTING

Kirikkale
University Institute
of Social Sciences
Department of Painting, Master's Thesis
Consultant: Dr. Lecturer. Hiida SAYIN
YUCELMay, 2022, 74 pages

Dream and dream have the same meanings, and some
experiences/events/images etc. seen for a short time during sleep. means.
Dream (dream) is a phenomenon that occursin the mind during sleep and some
of it is recorded in the memory. If it happens in themind, the concept of image
also comes into play. Images are images of phenomena that are imaginatively
designed in the mind and perceived from the outside by the sense organs,
which are reflected in the consciousness. In this respect, dreams and images
are closely related concepts. The phenomenon of dreaming has had an impact
on the art of painting as well as on many fields. Many artists have produced
original and highly creative works by painting their dreams or being inspired
by their dreams. In this study, the concepts of dream and image within the
scope of painting were examined in detail, the artists who used dream images
in their works and their artworkswere interpreted within the scope of subject
integrity. Thus, the transformation of an individual phenomenon (theme) into
a part of painting will be explained.

Keywords: Dream, Image, Painting Art, Dream Images, Creativity
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1. BOLUM

Giris

Hayatimiz boyunca bir seylerin umuduyla yasamaktayiz ve
umut/isteklerimiz ile baglantili olarak diisler kurmaktayiz. Ayni zamanda ig
diinyamizin yansimasidir diislerimiz. Diis kavrami, herkesin yasaminda yer
edinen bir kavram  olmaktadir. Dislerimizde sonsuz  sekilde
Ozgiirlesmekteyiz. Gergek diinyadaki olumsuzluklar yiiziinden de

gerceklerden uzaklagma arzusu, insanlar1 diis kurmaya itmektedir.

Imge kavrami ise, gercek diinyanin zihinsel olarak tasarlanmasi ile
olusan bigimselligidir. Ressamlar, eserlerini olustururken kullandiklar1 diis
imgeleri ile yaraticiliklarini iist dereceye tasiyarak Ozgiin bigimde eserler

ortaya koymaktadirlar.

Bu agiklamalar 15181nda bu calisma kapsaminda, diis kavraminin ne
oldugu, konu ile ilgili onde gelen disiniirlerin, diis kavrami ile ilgili
diigiinceleri, imge ve imgelem kavramlari, yaraticilik ve yaratma siirecine

iliskin aragtirmalar konu kapsaminda anlatilmak istenmistir.

Buna bagli olarak da diis imgelerinin resim sanati igerisindeki
kullammm1 ve diis imgelerini eserlerinde kullanan sanatcilarin  konu

kapsaminda secilmis eserleri ele alinip yorumlanmaktadir.

1.1. Problem Durumu

1.1.1. Dogu ve bat1 diisiincesinde diis kavrami ne sekilde ele
alimmustir?

1.1.2. Yaraticilik ve yaratma siirecinin eser olusumundaki rolii nedir?

1.1.3. Diis imgelerinin resim sanatina yansimalari nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin genel amaci, diis imgelerinin resim sanatina
yansimalariin resim sanati baglaminda tanimlanmast ve ilgili ulusal ve

uluslararasi literatiir taramasi



yardimiyla 6rnek ¢alismalarin incelenmesidir. Bir diger amaci ise, sanatgi,
Ogrenci ve arastirmacilara ilgili alan-yazin tarama ve eser yorumlari

sunulmaktir.

Arastirma ile diis imgelerinin resim sanatina yansimalarina dair 6rneklerin
ve yorumlamalarin sunulmasiyla; c¢alismanin gelecekte ilgili arastirmaci,
sanatg1 ve Ogrencilere konu ile ilgilenenlere yol gdstermesi

hedeflenmektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Bu calisma;

a) Diis imgelerinin, ilgi ¢ekici, merak uyandiran bir konu olmasindan
dolay1 sanatgilara, Ogrencilere, arastirmacilara ve konu ile
ilgilenenlere ilham vermesive sanatgilarin yaratici eserler tiretmesine
katki saglamasi,

b) Konu ile ilgili 6rneklerin ve yorumlamalarin konuya ilgi duyanlar
icin katki saglayacak olmasi, ayrica farkindalik yaratacak olmasi,

c) Bireysel bir olgu olarak diis gormenin nasil bir sanat eserine
doniisecegini drneklemesi,

d) Daha once literatiirde, boyle bir konu ve igerikle ilgili derlemeler

olmamasindan dolay1 6nemlidir.

1.4. Smirhliklar

Bu ¢alisma, diis imgelerinin resim sanatina yansimalarina iligkin
ulusal ve uluslararasi kaynaklarin taranmasi gergevesinde resim sanati

kapsamindaki ¢alismalarla sinirlandirilmistir.

1.5. Tammlar

Diis: Tirk Dil Kurumu’na gore (1998), diis kavraminin birinci anlamu;
uyurken zihinde beliren olaylar ve diisiinceler biitiinii, riiya. ikinci anlam;
gercek olmayan sey,imge, hayal. Bir diger anlami ise, ger¢eklesmesi istenen

sey, umut olaraktanimlanmaktadir.

Riiya: Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), diis.



Kabus: Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), uyurken kisiye gii¢lii bir duygusal
rahatsizlik veren riiyalardir. Hayalet, canavar, cadi, vahsi hayvan gibi korku

ogeleri igerebilirler.

Imge: Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), imge, zihinde tasarlanan ve

gerceklesmesi O6zlenen sey, diis, hayal, hiilya anlaminda kullanilmaktadir.

Imgelem: Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), imgelem; ilk anlam ile ge¢mis
yasantilara 6zgii 6gelerle simdiki yasanti arasinda bag kurma giiciidiir.
Ikinci olarak ise; bir nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin betimleme

yetisi” anlaminda kullanilmaktadir.

Yaraticihk: Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), Yaraticilik, ilk anlami ile
yaratma yetenegi ve ikincil anlam ile her bireyde var oldugu kabul edilen,

bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik anlaminda kullanilmaktadir.
Bellek: Gegmisi canlandirma ve yeniden meydana getirme yetisidir.

Biling: Insanin gevresini ve kendisini anlamasini saglayan anliksal

stireclerintoplamidir (Hangerlioglu, 1979, s. 52).

Cagrisim: Bir biling durumunun kendiliginden bir ya da birgok biling
durumlariniuyandirmasidir (Hangerlioglu, 1979, s. 60).

Diisiince: Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), dis evrenin kisinin zihnine
yansimasl.

Algi: Nesnel diinyayr duyular yoluyla 06znel bilince aktarmaktir
(Hangerlioglu, 1979, s. 93).

Ozdesleyim: Insanm, kendi varhgmin diginda bulunan objelere yonelip,
onlarm varhginda kendi duygularimi ve zihinsel etkinligini, 6zgirliigiinii
yasamast; karsilastigiobjelere kendi duygu ve zihinsel etkinligini yiiklemesi
(Keser, 2005, s. 246).



2. BOLUM

YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli (Deseni)

Aragtirmada, verilerin toplanarak teorik boliimiin olusturulmasinda
yerli ve yabanci kitaplardan, makalelerden, tezlerden vb. kaynaklardan
literatlir tarama (survey) yontemi kullanilarak, elde edilen bilgiler ve

gorseller aragtirmaninbiitiinliiglinii olusturacak sekilde kullanilmaktadir.

Literatiir taramasi; daha 6nce ¢alisilmamus, ihtiyag duyulan ve 6zgiin bir
arastirma konusunun belirlenmesi, konu hakkinda daha once yasanan
tartisma ve gelismelerin, temel kavram ve fikirlerin 6grenilmesi,
arastirmanin gerekgesinin netlestirilerek arastirma sorulari ve hipotezin
olusturulmasi, arastirma igin uygun yontemlerin belirlenmesi ve sonuglarin
bilime sagladig1 katkilarin tartisilmasi gibi amaglarla gergeklestirilmektedir
(Demirci, 2014, s. 74).

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni olarak resim sanati belirlenmistir. Arastirmanin
orneklemini ise, diis imgelerini  kullanan sanat¢ilarin  eserleri

olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada konuya yonelik gergeklestirilen calisma ile ilgili yerli ve
yabanci / ulusal ve uluslararasi yazili, gorsel kaynaklar (kitaplar, dergiler,

makaleler, tezler vb.)ve elektronik (internet) kaynaklari taranmistir.

Arastirmada, diis imgelerinin resim sanatina yansimalart {izerine yapilan
caligmalar, ayrintili olarak incelenerek ortaya ¢ikan sonuclar betimsel igerik

analizi kullanilarak yorumlanmstir.



2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, diis imgelerinin resim sanatina yansimalar1 tizerine bir
alan-yazin taramasi yapilmistir. Diis, imge, imgelem gibi konu biitiinliigiinii
olusturan kavramlarin anlagilmasi saglanarak, resim sanati ¢ergevesinde, diis
imgelerini eserlerinde kullanan sanatgilarin eserleri incelenerek, ortaya
cikan sonuglar betimsel analiz olarak yorumlanmistir. “Bu yaklagima gore
elde edilen veriler, daha Onceden belirlenen temalara gore Ozetlenir ve
yorumlanir. Bu tiir analizlerde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve
yorumlanmig bir bigimde okuyucuya sunmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2000:
158-159).



3. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1.Diis Kavrami ve Anlam Icerikleri

Tirk Dil Kurumu’na gore (1998), diis kavraminin birinci anlamu;
uyurken zihinde beliren olaylar ve diisiinceler biitiinii, riiya. Ikinci anlami;
gercek olmayan sey, imge, hayal. Bir diger anlamu ise, ger¢eklesmesi istenen

sey, umut olarak tanimlanmaktadir.

Diis gormek, diis kurmak, diislemek herkesin hayatina dokunan
kavramlardir. Hemen hemen herkes uykusunda diis goriir veya bir seyleri
diislemektedirler. Bazilarimiz, isteklerimizin olmasi i¢in diis kurmaktayiz ya
da diiglerimizde o seyi olmus gibi yasamaktayiz. Bazilarimiz ise i¢inde
bulundugumuz olumsuz durumdan kurtulma arzusuyla iyi seyler diisler ya
da iyi seyler bilingaltimiz araciligi ile riiya olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bazen de i¢inde bulundugumuz olumsuz durum, korkularimiz, endiselerimiz
ve bizi rahatsiz eden buna benzer duygular kdbus olarak gecemizi berbat
etmektedir. Diis kavramini uyurken zihnimizde beliren goriintiiler olarak
tanimlayacagimiz gibi, gercek olmayan fakat gergek olmasi beklenen,
istenilen,bellekte tasarlanan, diisiiniilen sey olarak da tanimlayabilmekteyiz.
Oyleyse “diis” kavrami i¢in hem riiya kavramu ile es anlamli olmakta hem

de uyanikken zihnimizde kurdugumuz kurgulari kapsamaktadir denilebilir.

“Psikoloji sozliiglinde diis kavrami, uyku sirasinda ortaya c¢ikan ve
birbirleriyle baglantili ya da baglantisiz sekilde algilanan goriintiiler
biitiiniidiir” (Gtlirtin, 1991, s. 129, 130). “Dini kavramlar sozliigiinde ise
diisler “Gormek” anlamina gelir. Terim olarak diis, uykuda goriilen seylere
denilmektedir. Karaman, 2006 da “diislerin igerigi hakkinda ise, uykuda
goriilen ve gergege isaret olabilecegi gibi gergek dis1 seyler veyauyanik iken
zihni mesgul eden seyleri ve arzu edip de ulasilamayan istekleri de

barmdirdigini ifade etmektedir” (s. 565).



Insanhigin diis kavramu ile iliskisi insanligin varolusundan beri siiregelmektedir.
Bu durumda diis; insanligin tiim alanlariyla iligkili olan ve insanlik tarihindeki tiim
igerikleri eserler araciliiyla giinlimiize tasiyan sanatcilar i¢in ilham (esin) kaynagi

haline gelmektedir.

“Bir diisiin igerigi, degismez bir bi¢cimde diis géren kimsenin bireysel kisiligine,
yasina, cinsiyetine, sinifina, egitim standardina ve alisilmig yasam bigimi ile gegmis

tiim yasaminin olay ve deneyimlerine az ya da ¢ok bagimlidir” (Freud, 2009, s. 62).

Insanoglu uykusunda gordiigii diisii/riiyay1 yiizyillardan beri yorumlamak icin
cabalamaktadir. Goriilen seye anlam yiiklemektedirler ve simgelestirmislerdir. Bu
simgeler, temsil ettigi anlama yakin imgelerdir. Simgeler ve temsil ettigi anlamlar her
diistiniir i¢in farklilik gosterebilmektedir. Genel olarak, Freud’a gore, bazi simgeler ve

temsil ettigi anlamlar su sekildedir;
“Merdiven: Cinsellik
Geometrik objeler: Erkek ve penis
Dairesel objeler: Kadin ve vajina
Sapka: Penis
Kalabalik: Yalnmzlik
Oliim: Yasam
Stit: Sperm
Kiivet: Arinma istegi.
Cigek: Saflik
Oda: Kadin
Hagsere: Istenmeyen Cocuk
Ogretmen: Baba

Hemsire: Anne” (Freud, 2014, s. 372-385).

Uyanikken, diisleri zihnimizde genellikle renkli diisleriz fakat uyku halindeki diisler
bazen siyah beyazdir bazen de renkli olmaktadir. Arastirmalara gore uyurken renkli
diig/rliya gorenlerin sayis1  ¢ok az gorilmektedir. Uyurken goriilen

diislerde/riiyalardaki renk yorumlamalari ve anlamlar1 su sekildedir;
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“Kirmizi: Ruhsal ¢okiintii

Mavi: Asabi hal

Sar1 ve Turuncu: Bronsit, kabizlik ve romatizmali kisilerin gordiigi diissel renkler.
Siyah: Oliim, intikam

Mor: Mutluluk, fedakarlik

Gri: Korku, sikinti

Yesil: Samimiyet, bilgelik

Pembe: Duygusallik

Sar1: Mantiksal

Beyaz: Arinma, saflik” (Evginer, 2010, s. 64-66).

Diisler (riiyalar), olumlu duygulari, istekleri ve arzulari yansittig1 gibi bazen de

olumsuz, urkuticu olabilmektedir.

Negatif anlam tasiyan diis olarak bilinen “kabus” kavrami, uyurken goriilen
endise verici, korkutucu goriintiiler olarak bilinmektedir. Kabuslar birgok neden ile
ortaya c¢ikabilmektedir. Yogun stres, kullanilan ilaclar, gercek hayatta yarim kalmis
diistinceler, duygu degisimleri, ruhsal bozukluklar, rahatsizlik duyulan seyler
kabuslarin ortaya ¢ikma nedenleri arasinda olmaktadir.

Kabuslar, kisiyi ciddi anlamda rahatsiz ettikleri i¢cin hem psikolojik hem de
fizyolojik yonde etkileri bulunan disler/rityalardir. Kébusun nedenlerini bulmak igin
ve kabus gormeyi durdurmanin yolu bilingaltimizin neye tepki verdigini anlamaktir.
Kabus kavrami da sanat tarihi boyunca birgok sanat¢inin ilham kaynagi olmustur.
Kébus kavramini eserlerinde konu alan sanatgilar, gordiikleri kdbuslardan yola ¢ikip
hayal gii¢lerini kullanarak ve imgeler olusturarak yaratici, tiiyler drpertici,
diistindiiriici, tim insanlig1 ilgilendiren eserler ortaya koymuslardir.

3.2. Dogu ve Bat1 Diisiincesinde “Diis”

3.2.1.Dogu Diisiincesinde Diis

Farabi’ye gore diis: Diisleri insan psikolojisine dayandirarak agiklamaktadir.
Insanin psikolojik yapilarina “kuvvet” adini veren Farabi; hafiza, algilama ve hayali
“muhayyile kuvvet” (hayal etme/diisleme) olarak adlandirmaktadir; zeka, yetenek ve
diistinmeyi de “natik kuvvet” (diisiiniip soyleme) olarak kabul etmektedir. Muhayyile,

hayal giicii ve tasarlayabilme anlamima gelmektedir (Akt. Koktiirk, 1997, s. 58). iki
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kuvvet birbirleri ile etkilesim i¢indedir ve beyin fonksiyonlar igerisinde yerlerini
almaktadirlar. Farabi’ye gore; diisler muhayyile kuvvetinin bir fonksiyonu oldugunu
belirtmektedir. Muhayyile kuvveti uykuda iken, aktif oldugu zamanlarda
diisler/riiyalar olugsmaktadir. Ayrica, diis ve vahiy olayi, ayni psikolojik siire¢ ile
olusmaktadir. Her iki olay da hayal giicii kullanilarak gerceklesmektedir (Evginer,
2010, s. 72).

Ibn Haldun’ a gére diis: Diisiin ruhani bir sey oldugunu diisinmektedir ve dis,
ruhun mana diinyasina dalmasi durumunda, gaipten gelen varlik ve sekillerin

goriinmesinden ibaret oldugunu belirtmektedir.

“Ibn Haltun’a gére; latif bir buhardan ibaret olan ruh, gece serinliginin etkisiyle
bedenin derinliklerine ¢ekilir, duyular dinlenir, boylece ruh bedensel ¢ikarlar ve maddi

diistincelerden kurtulur. Boylece diis olusur” (Schimmel, 2005, s. 36).
Ibn Haldun, diisleri insan siniflandirmasina gére derecelendirmektedir. Bunlar;

e Ik grup, tabiat1 sebebi ile ruhani alemini idrak etmekten uzak olan insanlar. Onlarin nefsi asag1
evrene doniiktir, duyu ve hayal ile idrak ederler.

e Ikinci grup, velilerdir. Bu grup, ilk grubun duyu ve hayal ile bildiklerine ek olarak Tanrisal
olan bilgileri de elde ederler.

e Uciincii grup ise, peygamberlerdir. Onlarm, insanlar arasinda yasamalar1 ve ahaliyle
karigmalar1 Tanr1 ve meleklerle olan miinasebetine engel degildir. (Evginer, 2010, s. 70)

Gazali’ye gore diis: Uyku aleminde, duyular yolu kapanmigken, kalbin i¢inde bir

pencere agik olup melekut alemini seyreder. Gelecek zamanda olacaklar 6grenilir.

Gelecek zamanda olacaklar ya diiste goriindiigii gibi ¢ikar ya da temsili sekilde tabire

ihtiyag duyulmaktadir (Evginer, 2010, s. 70).

Siradan insanlarin gaybden haber verme niteligini de iceren, peygamberligi
onaylamalar i¢in, Tanr1 tarafindan kendilerine yerlestirilmis bir numunedir. O soyle

demektedir:

“Tanri, kullarina, peygamberligin ozelliklerinden bir numune vermekle liitufta
bulunmustur. Bu numune uykudur. Zira uyuyan kimse, diis araciligiyla gaybden
olacaklar1 ya agikca ya da yorumla anlasilacak sekilde algilamaktadirlar” (H. Aydin,
2007, s. 168).

Gazali’nin “Kimya-y1 Saadet” isimli kitabinin bir boliimiinde oSliiler ile dirilerin

diis/riiya yolu ile goriismeleri anlatilmaktadir (Evginer, 2010, s. 70).



3.2.1. Bat1 Diisiincesinde “Diis”

Sigmund Freud’a gore diis: Yasanmis olaylarin yeniden yorumlanmasidir.
Avusturya dogumlu noérolog, Sigmund Freud, Psikoloji biliminin 6nemli alt
dallarindan olan psikanaliz biliminin kurucusudur. Freud, psikoloji alaninda kurdugu
psikanaliz kurami ile insanoglunun kisilik olgusunun bilinmeyen yonlerinin
kesfedilmesinde diis konusuna dikkat ¢cekmektedir. “Freud’un psikanaliz kuramina
yonelmesinin sebebi, bu kurami bulmadan once, histeri hastalig1 tizerindeki
arastirmalaridir. Freud, histeri hastaligini zihinsel kaynakli bir rahatsizlik oldugunu

diistinmektedir” (Kose, 2000, s. 30-32).

“Serbest ¢agrisim yontemi araciligi ile bilingdisindaki verilerin ¢agirilmasi
islemi ve semptomlarin sansiirsiiz sekliyle agiga c¢ikarilmasi psikanaliz kuraminin

baslangic1” olmaktadir (Akt. Donmez, 2014, s. 35).

Diisler ve kabuslar, bilingdisindaki verilerin ¢agirilmasi ve semptomlarin
sansiirsiiz sekliyle agiga ¢ikarilmasi, kisinin kendini saklamadan i¢ diinyasinin

anlasilabilmesi igin 6nem tagimaktadir.

Cocukluk yillarindan beri Freud, diis ve diis yorumlarma ilgi duymaktadir.

Diislerini yazarak, arsivlemektedir.
Freud’un diisler i¢cin yorumu su sekildedir;

e Diisler/riiyalar, yasanmis olaylarin yeniden yorumudur.

e Diistin/riiyanin ¢esitli uyaranlari vardir. Bunlar;

o (Objektif) dig duyusal uyarimlar
o (Siibjektif) i¢ duyusal uyarimlar
o (Organsal) i¢ bedensel uyarimlar
o Salt psikolojik uyarimlar

Freud, diis gébrmemize neden olan seyin bir rahatsizlik ya da huzursuzluk
duygusuna kars1 oldugunu savunmaktadir. Ornegin; hazimsizlik sikayeti nedeni ile diis
goriildiiglinii ve goriilen diisiin rahatsizlik verilen bir duruma kars1 tepki oldugunu

diistinmektedir.

Freud’a gore, uyandigimizda, diiste gérdiigimiiz seyi hatirladigimiz kadariyla,

diisti tekrar kurgulayarak diisiimde/riiyamda sunu gordiim denilebilmektedir. Yani bu
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kisim bir¢cok gizemi barindirir ve kesin olarak diisiimde sunu goérdiim diyemeyiz.
Dislerin/riiyalarin ~ karmasik  igeriklerini  hi¢bir  arastirmaci  tam  olarak

aciklayamamaktadir.
Freud’un kabuslarla ilgili yorumu ise;

“Goreni rahatsiz eden ve sik sik uykudan uyanmasina yol acan boyle riiyalari, nasil olup da
isteklerin tatmin edilmesi bigiminde anlayabiliriz?” seklinde soru geldiginde Freud; “Insanin
i¢inde sadist ve mazosist arzular da vardir. Riiya, bunlarin tatmin edilmesi amacina yonelik
olabilir. Ama bu gizli egilimlerinden haberi olmayan insanin bilingli benliginin, bunlardan
tirkmesi ve korkmasi son derece dogaldir.” demektedir. (Akt. Fromm, 1997, s. 149)
“Diigleri yorumlamak ve ¢6ziimlemek de Freud’un ilgi alanlari icerisindedir.
Kisinin gegmis yasantisina gore diislerin yorumlanabilmesi psikanaliz yonteminin
baglangici olmaktadir. Kisinin ruhsal durumu, yasadigi travmatik durumlar
diislerde/riiyalarda  farkli bigimlerde kendini gostermektedir. Freud diisleri
yorumlarken, hastalarin dile getiremedigi olumsuz durumlar1 diisleri gézlemleyerek

aciga ¢ikarmay1 basarmigtir” (Akt. Donmez, 2014, s. 36).

Carl Gustav Jung’a gore diis: Diise farkli bir anlam ve islev yiikleyerek
bastirilmig bir arzunun ifadesinden ¢ok kisinin 0 andaki psikolojik durumunun en yalin
tasviridir der. Kisiligin objektif ve dogal tirtiniidiir. Diisler, insanlar1 aldatmaz, yalan
sOylemez, hicbir seyi aslini degistirmez ya da gizlemez.” (Akt. Sambur, 2005, s. 114).
Diislerde kisi gercek diistincelerini kotii amagh da olsa agik¢a yasamaktadir. Diisler,

bilingdisimizda gizli kalmis olan bilgeligin yansimasidir.

Adler’e gore diis: Adler, diislerin diisiince sisteminin bir parcasi oldugunu ve
bireyin yasantisi ile yakindan iligkili oldugunu savunmaktadir. Adler’e gore, diislerde
higbir zaman gercek hayatta olmayan seyler/olaylar yer almaz ve disler kolay

anlasilmaz oldugunu vurgulamaktadir (Evginer, 2010, s. 109).

Erich Fromm’a gore diis: “Diis gormek, uykudayken, ruhumuzun gosterdigi
biitiin faaliyetlerin, anlamli ve 6zellikli bir big¢imde yans1” oldugunu belirtmektedir
(Fromm, 2003, s. 42). “Fromm’a gore diis, insanin kendisine yonelttigi mesaj
oldugunu ve kisinin kendisini daha iyi anlamasi ve tanimasi i¢in, bu mesaj1 ¢6ziimleyip
kavramasi gerektigini.” belirtmektedir (Fromm, 1997, s. 147).  Diislerin biranlama
sahip olmalar1 herkes tarafindan kabul edilmektedir. Diislerde goriilen seylerin
gereksiz olmadigini savunmaktadir. Soyut birer goriintii seklinde olan diislerin,

anlatmak istedigi sey, kisinin somut gergekleri ile ilgilidir.
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“Fromm diislerin olusumu ile ilgili su diisiinceyi savunmaktadir. Diislerin
¢ogunun uyanik halimizin mantik kurallarina uymadigini ileri siirmektedir. Bu durumu
da agiklamak icin, 6lmiis olan dostlarini, yasiyormus gibi diisiinde gdren insanlari

ornek vermektedir” (Evginer, 2010, s. 113).

3.1.imge, imgelem, Yaraticihk ve Yaratma Siireci

3.1.1. “imge” Kavram

Imge, insan bilincine duyular yolu ile gelen nesnelerin yansimalaridir. Imge,
“im” sbzciigiinden tiiremistir. “Im” s6zciigii, isaret anlamini tasimaktadir. Imge gergek
olanin zihne yansmmasidir. Imge asla gergekligin kopyasi degil; gergegin zihni
stireglerle yeniden kurgulanmis bigimi oldugu anlasilmaktadir. Bu sebeple yeni bir
seyi temsil etmektedir. Imge zihinsel siireglerle olusurken sadece algilanan gergeklik

degil, kisinin ge¢mis yasantisi, ruhsal durumu gibi birgok etmen etkide bulunmaktadir.
Imgelerin ele alinisi, 0 dénemin temsil ettigi kurallara gore sekillenmektedir.

“Onemli duyu organimizdan olan goz ile dis diinyadan algilanan veriler, biling
tarafindan seckiye ugramaktadir ve boylelikle beynimizde goriintii olusur. Goz
kapandiginda bile zihinde nesne goriinmeye devam eder. Bu durum, nesneye ait bellek
imgesidir” (Isildak, 2008, s. 65).

Insan bilgisinin ilk asamas1, duyularin getirdigi imgelerdir. Imge sadece gozle elde edilmez;

isitme imgesi, dokunma imgesi, koklama imgesi, tatma imgesi de vardir. Duyularimizin

dogrudan dogruya nesnelerden etkilenerek bilingte gergeklestirdikleri bu edinimsel imgelerden

baska, eskiden edinilmis imgelerin cagirilmalariyla bilingte gerceklesen “cagrilmig imge”

olarak adlandirabilecegimiz ¢agrisim yolu ile olusan imgeler de var olmaktadir. Imge ancak
bilingte gergeklesir, bilingdisinda kalmig bir¢ok duyumlarimiz imge meydana getirmezler.

Imge, duyularin bilingteki izidir. (Hangerlioglu, 1979, s. 74)

Imge kavrami yiizyillardan beri anlasiimasi gii¢, {izerinde ¢cok¢a yorumlama
yapilan bir kavram olmaktadir. imge de mana artis1 s6z konusudur. Goriinen ve
goriinmeyen arasinda yeni anlamlar olusturdugu icin “imge sorunu” olarak da tabir
edilebilecek bir hal almaktadir. Imge kavrami ile baglantili ve anlasilmasin
kolaylastiracak bazi kavramlar mevcut bulunmaktadir. Bunlar; bellek, biling, ¢cagrisim,
diistince, algi, 6zdesleyim gibi zihnimizde imgelerin olusmasina etki eden basamaklar

olarak dustintilebilmektedir.
“Bellegi tanimlayacak olursak; ge¢cmisi canlandirma ve yeniden meydana
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getirme yetisidir” (Hangerlioglu, 1979, s. 74). Bellegi bir bakima, yasanilan, 6grenilen,
tecriibe edilen verileri ve bu verilerin gegmisle iliskisini bilingli bir sekilde zihinde

depolama giicii olarak tanimlanmaktadir.

Biling ise; insanin g¢evresini ve Kendisini anlamasini saglayan anliksal
siireglerin toplam1 oldugu vurgulanmaktadir (Hangerlioglu, 1979, s. 52). Imgeler
bilincin tiriiniidiir. Biling, duygunun, alginin, farkindaligin ve bilginin merkezi olarak
kabul edilebilmektedir. Bilingteki 6geler duru ve yalin bir sekildedir betimlene
bilmektedir.

Biling kavram ile baglantili olarak bilingalt1 kavrami ise; bilincimizin altinda
kalan, hatirlamadigimiz ve animsayamadigimiz seylerin depolandigi yer olarak
betimlenmektedir. Ornek olarak bir binay1 biling olarak diisiiniirsek, binanin temelini

de bilingalt1 olarak diisiinebiliriz.

Biling ile baglantil1 bir bagka kavram olan bilingdis1 ise; genel olarak bilincin
disinda gergeklesen etkinliklere verilen isimdir. insanin bask1 altinda tutulan isteklerle,
arzularla ve bunlara bagh disiincelerin olusturdugu bilince ulagsmayan kismidir.
Omegin, bir kisi annesine ¢ok kizgindir fakat kisi kizginhigimi agikga
yasayamamaktadir. Toplum ve aile kurallar1 kizginlik duygusunu ve kendi isteklerini

bastirmaktadir. Istekleri bilince ulasmadan bilingdisinda depolanmaktadir.

Cagrisim, bir biling durumunun kendiliginden bir ya da bir¢ok biling

durumlarini uyandirmasidir. Ornegin, sokagi giinesli gormek bize havanin sicak

oldugunu disiindiiriir, bu mantiksaldir. Oysa sokagi gilinesli géormek bize giinesli
giinlerdeki bir animiz1 disiindiiriir, bu da ¢agrisim olusturmaktadir (Hangerlioglu,
1979, s. 60). Resim sanat1 kapsaminda ¢agrisima ornek verecek olursak, bir sanat
eserinde gordiigiimiiz tek bir agag¢ figiirli, yalmizlik duygusunun 6ne ¢ikmasina etki
edebilir ve yalmzlikla ilgili O6nceden yasanilan anilarimiza ¢agrisimda

bulunabilmektedir.

Diisilince ise, “genis anlamda imgeleri de i¢ine alan her tiirlii olusumu dile
getirir” (Hangerlioglu, 1979, s. 61). Cevremizdeki gergeklikleri imgelere doniistiirme

stirecinde sanat ve bilimin dinamikleri kullanilmaktadir.

Sanat diistinmenin okuludur. Sanatgilar deneyimlerden diisiinmeyi &grenirler, amatorler ise
aligkanliklar kazanirlar. Ornegin, doganin giizelligi karsisinda hayranlik duyan amatér, dogal
olanin ¢ekiciligine kendini kaptirarak onu yeniden iiretmeyi diisliniirken, sanatg1, dogadaki

iliskilerin yarattig1 giizellik ilkelerini ve yasalarini anlamaya ¢alisarak, dogay1 kendiliginden
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kurtarmaya ve onu yeni bir diizen igerisinde ifade etmeye yonelir. Tekrara degil. Aradaki fark

yaraticiligin zorlugudur. (Gengaydn, 2002, s. 7-13)

Algi, nesne diinyasini, duyular yoluyla 6znel bilince aktarmaktir. Ornegin,
goérme duyumuz, her iki goziimiizde ve ¢esitli planlarda beliren iki agag simgesi getirir.
Bu iki aga¢ simgesi, ansal bir islevle teklesir, teklesen bu imgeye, bellekte biriken eski
algilardan gerekli olanlar da ¢agrisim yolu ilerledikten sonra agac algisi gerceklesmis
olur (Hangerlioglu, 1979, s. 93). Duyu organlariyla alinan bilgi, biling yardimiyla

se¢ilir, yorumlanir, diizenlenir ve algi meydana gelir.

Ozdesleyim ise, “Insanin, kendi varligmin disinda bulunan objelere yonelip,
onlarin varliginda kendi duygularin1 ve zihinsel etkinligini, 6zgirliigiinii yasamasi;
karsilastigi objelere kendi duygu ve zihinsel etkinligini yiiklemesidir” (Keser, 2005, s.
246).

Yaratma siireci/ imge olusturma/imgelem kavrami igeriginde bellek, biling,
diisiince, algi, cagrisim ve 6zdesleyim gibi zihinsel siiregler yer almaktadir. Ve bu
zihinsel siiregler (bellek, biling, algi, disiince, ¢agrisim, 6zdesleyim) zihnimizde imge

biitiinliglinli saglayan basamaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Imge kavramin1 anlamaya galisirken, taklit kavrami da giindeme gelmektedir.
Her imge aslinda dogay1 taklit eder, fakat imge dogada gordiigiimiiz seylerin gorsel
bir cevirisi degil, gorsel bir doniisiimii oldugu anlasilmaktadir. Imge bir seylerin

benzerini yaratma ile ilgilenmez. Ona bir yorum katma ile ilgilenmektedir. Bir imgenin

salt icinde var olan nesne ile iligkisi bulunmamaktadir. imge yeniden iiretim ve
yeniden yorumlamay1 amaclamaktadir. Imge dedigimiz kavram insanmn ruhsal
diinyasi, yasanmisliklart ve i¢inde bulundugu psikoloji ile yakindan ilgilenmektedir.
Her imge “istiinden her yonde, evrenin ugsuz bucaksizligi iginde yayilan degisikliklerin
gectigi bir yol” dan bagkaca bir sey degildir. Her imge “yiizlerinin hepsinde” ve “temel
parcalarinin hepsi araciligiyla” digerleri tizerinde etkide bulunur ya da digerlerine tepki
gosterir. (Deleuze, 2004, s. 84, 85)
Ugsuz bucaksiz evrenin iginde bulunan imgeler yolundan, zihin kendi
yasanmisliklarina ve ruhsal durumuna uygun kendi imge/imgelemini seger ve

olusturmaktadir.

Her sanat yapiti kendi i¢inde biitiinliik olusturmay1 amaglamaktadir. Sanatgi,
gozii ve zihni ile diinyaya bakma siirecinde bellek, biling, cagrisim, diislince, algi,

6zdesleyim (imge olusturmada zihinsel siirecler) ve imge gibi unsurlar imgelem veya
14



yaratmanin 6nemli argiimanlar1 olmaktadirlar. Bu sebeple kendi gbziinden diinyaya
bakan sanat¢inin yorumu ile izleyicinin gozii birbirine temas ettiginde imge yeni anlam
katmanlariyla zenginlesmektedir.
Eger diisiinme dedigimiz sey imgeler diinyasinda olusan bir sey ise, o zaman bu imgelerden
¢ogunun hayli soyut seyler oldugunu, ¢iinkii aklin gogunlukla hayli yiiksek bir soyutlama
diizeyinde ¢aligmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat, bu imgelere ulagsmak kolay degildir.
Insan bilingli bile olsa, bu tiir imgeselligi yakalayabilmek, kendi kendini disaridan
gozlemlemek gibi ters bir ise aligkin olmayan insanlar i¢in pek kolay bir ig degildir. Bu islem
sirasinda akli imgeleri saptamak, tanimlamak cok giictiir ve bu imgeleri tanimlamaya ¢aligirken
onlar1 kolayca yok edebiliriz. Bu nedenle, bu tiir imgelere iliskin ¢izilen resimler son derece
biiyiik bir 6nem tagimaktadir. (Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 173)
Sonug olarak, sanatci/ressam, resim yapma siirecinde, imge olustururken baska
bir deyisle evreni ya da dogay1 soyutlarken; bellek, biling, diisiince, alg1 ¢agrisim,
0zdesleyim gibi zihinsel islevlere iligkin durumlar1 olusturmaktadir. Sonsuz imge

diinyasinda, ressam zihninde, kendine ait uygun imgeyi yaratmaktadirlar.

3.1.2. “imgelem” Kavrami

Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), imgelem; ilk anlamiyla, ge¢mis yasantilara
ozgii dgelerle, su an ki yasant1 arasinda bag kurma giiciidiir. ikinci olarak ise; bir

nesneyi, o nesne karsimizda olmadan betimleme yetisi anlaminda kullanilmaktadir.

“Imgelem, imgenin yeniden yapilandirilmasidir ve imgeler arasinda yeni bir
baglanti saglayan ve Sanat¢cinin yetenegi ile o6zdesleserek yeniden kurgulanip,

anlamlandirilarak yeni bir boyut kazandirilmasidir” (Karabulut ve Dasdemir, 2020, s.
237).

Imgelem, imgeler arasinda yeni iliskiler kurmak olarak agiklanabilir. Ressam,
istemli-istemsiz olarak, iliskili veya iliskisiz nesneleri, renkleri, dokular1 vb. bir araya
getirir. Bir araya gelen olgularda kendi i¢inde biitiinliik olusturmay1 amaglar ve yeni

anlamlar kazanir. Bdylece, eser zenginlik kazanmis olur.

Ressamin zihni, imgelem/hayal etme/yaratma siireci anilarin oldugu bellegi,
yasamighgindaki ¢agrisimi ve evreni tanima biling/diisiince ve duyularla algilanan
evren/dogay1 kullanarak imge olusturur. Ressamin resminde olusturdugu imge, onun
ruhsal durumu, yasanmishgi, bilgi, tecriibe ve diinyay1 nasil algiladiina bagl olarak
iliskisi degisecektir. Boylece, imgelem ve yaratma siirecinde renkler, bi¢gimler, konular

ve igerigin yaratilma siireci zihinsel (bellek, biling, c¢agrisim, algi, diisiince,
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0zdesleyim) iliskilendirmelerle dogrudan ilgilidir.

3.1.3. Yaraticilik ve Yaratma Siireci

Tiirk Dil Kurumu’na gore (1998), yaraticilik, ilk anlami ile yaratma yetenegi
ve ikincil anlami ile her bireyde oldugu kabul edilen, bir seyi yaratmaya iten farazi
yatkinlik anlaminda kullanilmaktadir. “Yaraticilik, yasamin her alaninda, yeni bir
toplumun olusumunda ve bu toplumu olusturan bireyin kendisinde, “yeni” kavraminin
temelinde olan bir olgudur. Yaraticilik, olusun zorunlu bir devamidir” (May, 2019,

5.36).

Yeni bir olusum tasarlanirken, fark edilemeyeni fark etmek yaraticiligin var
oldugunu gostermektedir. “Yaraticiligin 6zii, baskalarmin algilayamadigi bir seyi
algilama yetenegi olarak ifade edilebilmektedir” (Curutiu Zoicas, 2019, s. 198, 199).
Yaraticilik kisiden kisiye gore degiskenlik géstermektedir.

May’e gore; yaraticiligin dogustan gelen bir kazang oldugu gibi sonradan olusan, 6grenilebilir,
gelistirilebilir oldugu kabul edilmektedir. Yaraticilik kavrami anlagilmaya ¢aligirken yetenek
kavrami ile karsilagabiliriz. Yaraticilik ve yetenek ¢ok karistirilan kavramlardir. Yetenegin
norolojik bir olgu ve bireye verilen bir sey gibi ele alinabilir. Kullansa da kullanmasa da bireyin
yetenegi olabilir. Istemli ya da istemsiz birey, herhangi bir edinimiyle yetenegini sonradan fark
edebilmektedir. Ancak yaraticilik sadece edinimle goriilebilmektedir. Her ikisi de
gelistirilebilir olgulardir. (May, 2019, s. 95)

Yaratma ve yetenek kavramlar1 en ¢ok resim sanati ile iligkilendirilmistir.
Resim sanatinda, yetenek denilen sey el becerisi ile karigtirabilir. Fakat yetenek

denilen olgu yaraticilik kadar degerli oldugu bilinmektedir.

Resim sanatinda, yaraticilik siirecinde ilham (etkilenen sey), imge/imgelem giicii ancak sorun
ve konuyla ilgili bilgi birikimi sonucunda olugmaktadir. Kisaca, rastgele bir konu ve sorunda,
yaraticilik ve imge/imgelem giicii yakalanamaz. imge/imgelem giicii ve yaraticilik yetisi ile
olusturulan her eserde ilk olarak, disa yonelik bir yogunlasma sonucunda, uygun igerik ve
bi¢im ¢ozlimii arayislar1 baglar.Sanat¢1, 6zgiir bir ortamda zihinsel siirecleri kullanarak sonsuz
imge/imgelem diinyasina agilir, orada en uygun, en dengeli, ger¢ek nesnellikle iliskili ya da
iligkisiz i¢sel yaratim yapilagmasini olusturur. Konuya igsel olarak siirekli yogunlasir ama dis
verilere, uyaranlara da kendini acar. Zihinde imgesel olanin, yeryiizine varlik olarak
gerceklesmesindeki ¢atigki ve gelisme baglar. Soyut olanin somutlagirken ugrayacagi
degisimlere ¢oziim bulma, sanat¢inin yaraticilik ve yaratict siireci nasil degerlendirdigiyle

yakindan ilgilidir. (Atalayer, 1994, s. 124-131)

Sanatsal bir olusumda bir biitiinliik saglanirken yaraticilik kavram icerisinde
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barinan 6zgiinliik cok onemli bir 6zellik olmaktadir. Yaratilan sey kendine 6zgii bir
nitelik tasimak zorundadir. Tasimadig: takdirde 6zglinliikten bahsedilemeyecegi gibi
yaraticiliktan da s6z edilememektedir. “Sanat¢inin eserinde kullandigr malzemenin
islevsel boyutu da imge yaratiminda sanatgiya farkli dokular ve yaratimlar sunarak

yeni arayislara siirtiklemistir” (Karabulut, Dasdelen, 2020, s. 241).

Yaratict bir eser olusumu sirasinda 0 anda beliren duygu, duyumsama,
imge/imgelem giicii ve bilinglilik hali esere aktarilmaktadir. Farkli bir zamanda, ayn1
eserin birebir olusturulmast miimkiin degildir. Sanatci, onceki duygu, duyumsama,
imge/imgelem giicli ve bilinglilik halini ayn1 sekilde yakalayamamaktadir. Eserlerin

essizligi ve bliylisti bu nedenden kaynaklanmaktadir.

Olusturulan eserin eksiksiz olmasi ve sanat eseri degeri tasimasi icin yaratici
stirecin (imge/imgelem olusturmada zihinsel siiregler, yaraticilik yetisini kullanma
slireci, secilen malzeme, ortam ve kosullar) iyi planlanmasi 6nem tagimaktadir.
Yaratici siire¢ zihinde baslar, zihindeki olusumlar, diisiinceler, imgeler eksiksiz ve
planlandig1 sekilde bir platforma aktarilmalidir. Bu olusumlarin nasil aktarildig
sanat¢inin sanat anlayisi, Uslubu, sanata bakis agisina bagli olarak gelismektedir.
Buradan gormekteyiz ki sanat eserinin yaratim siireci ve uygulamasindaki
elementlerin hepsi kendi i¢inde birbirine bagl ayrilmaz bir biitiinii olusturmaktadr.

Sanat¢ilarin sanata bakis acilari, sectigi yollar farkli olsa da, 6ziinde yaratma

slireci basamaklari ayni oldugu fark edilmektedir.

3.2. Diis Imgelerinin Resim Sanat1 I¢erisinde Kullanim

Disleri, anilarin, 6zlemlerin, umutlarin, korkularin, arzularin ve deneyimlerin olusturdugu
bir biitiin olarak tanimlanabiliriz. Zihin uyanikken, diisiinceleri s6zel bigimde ve kavramlarla
tiretir, diiglerde ise bu, zihinsel imgeler araciligiyla yapilir. Diigiincelerin ve imgelerin birbiri

ardina Ve iist iiste gelmesi yeni bir biitiinlik yaratir. (Ocal, 2011, s. 5)
Disler, imgeler yolu ile garpitilarak aktarilir. Carpitmanm boyutu basit bir
diizeyde de kalabilir veya hayret verici nitelikte de olabilir (Donmez, 2014, s. 9).

Diis imgelerini igeren ilk eserler Orta ¢ag’ da goriilmeye baslar. Bu ¢agda sanat, dinin
ve kilisenin baskis1 altindadir ve dine hizmet eder. Bu donemin diis resimleri, bu
diinya ve 6liimden sonra var olacag diisiiniilen obiir diinya betimlemeleri ile tanrisal
giiglere yonelik dini kurgularm &tesine gecemez. (Rona, 2008, s. 590)

Glinlimiize dogru gelindikge ve icinde bulundugumuz modern ¢agin getirileriyle

birlikte, diis imgelerinin resim sanat1 i¢erisindeki kullanim1 daha bilimsel, ¢agdas ve
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modern bir hal almaktadir.

Ugsuz bucaksiz diisler aleminde, gerceklikten uzak, 6zgiir bir ortamda sanatgilar
ifade etmek istediklerini yaraticiliklarini da kullanarak diis imgeleri araciligiyla ifade

etmislerdir. Boylelikle daha 6zgiin eserler ortaya ¢ikmaktadir.
Diis imgelerinin resim sanatina yansimalarina iliskin sunlar sdylenebilir;

e Diis imgeleri, zihinde tasarlanan ve herkese gore farklilik gosteren, gercek diinya {izerinden
temellendirilmis ve zihinsel siire¢lerden gegirilmis gergeklerin birer yansimasidir.

e Diis imgelerini eserlerinde kullanan sanatcilarin eserlerinde her izleyici kendine gore bir
anlam ¢ikaracagi igin resim zenginlesir ve imgelem giicii artar.

e Diis imgeleri, giiniimiiz sartlarindan bir an olsun uzaklagmay1 ve istenen arzulari anlatmak
icin sanatgilara ilham kaynagi olusturmaktadir.

e Diis imgelerini resim sanati i¢erisinde kullanan sanatgilarin eserlerinde, izleyiciler, kendi
yasamlarindan Kesitler bulabilmekte ve dis imgelerini kendi zihinsel siireglerine gore

sekillendirebilmektedir. Bu durum ise, izleyici de yaraticilik giiciinii arttirmaktadir.

Koétii, korkung diis, olarak bilinen “kabus” kavrami da bu olusum i¢inde yerinin
almaktadir. Bu olgu sanatcilar icin daha farkli, daha genis ve daha verimli
gecmektedir. I¢ diinyalarindaki yasanmisliklar paralelinde istek ve hayallerini, rahatsiz
olunan durumlari, istenilen diizeni kisacasi evrensel ve bireysel diizeyde diisleri
aracilifiyla olusturduklar1 bu yaratic1 diisiinceleri eserlerine yansitmiglaridir. Sanat
tarihi igerisinde, ge¢mis donemlerde diis imgelerinin kullanim: mitoloji, dinsel

icerikler ve simgecilik gibi ogelerle iligkilendirilmistir.
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4. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

41. Resim Sanati Icinde Diis Imgelerini
Eserlerinde Kullanan Sanatgilar ve Eserlerinin

Yorumlanmasi

Calismanin bu bolimiinde, diis imgelerinin resim sanati igerisindeki
yansimalarini; diis imgelerini, resim sanat1 kapsaminda eserlerinde kullanan

ve 6nde gelen sanatgilarin eserleri incelenmistir.

Resim 1. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Pano Uzerine Yagli Boya, 97,3
X 220,3cm

Hieronymus Bosch’un, “Diinyevi Zevkler Bahgesi” (Resim 1.) adli
eser, triptik olmakla birlikte, oldukg¢a biiyiik boyutlarda olmasiyla dikkat
¢ekmektedir. Bosch’un, bu eserinde 300’den fazla figiirii betimlemesiyle ile

ilk stirrealist galismalardan oldugubilinmektedir.

Tuhaf figiirlerin, ucube tiplerin, ne oldugu anlasilmayan goriiniimlerin ressami
Bosch, saplantili ve kabusu andiran bir vizyona sahiptir. Geng orta ¢agin gotik
alacakaranligina ait manzaralar1 yansitmigtir. Ayni zamanda, giliniimiizde

kaybolmus alegorik bir bakis agisina sahiptir. Diinyevi Zevkler Bahgesi, Yedi
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Olimciil Giinah, Deliler Teknesi, Alaya Alinan [sa en tnli tablolarindandir.

(Akbulut, 2011, s. 237)

Triptik tabloyu inceledigimizde, soldaki tablo tamamen kutsal
temalara dayali bir cennet betimlemesi diyebiliriz. Bosch, soldaki tabloda
cenneti disleyip, cenneti imgelem giicii ile zenginlestirerek izleyiciye
sunmaktadir. En 6nde Adem, Havva ve Isa bulunmaktadir. Isa, Havva’y1
Adem’le tanistirmaktadir. Yasak meyve heniiz yenmemistir. Arka kisimda
oldukga tuhaf diyebilecegimiz manzara bulunmaktadir. Ortada “biling” ya
da “hayat cesmesi” olarak adlandirilan bir giil imgesi bulunmaktadir. Iyilik
ya da kotiiliik agaci olarak da yorumlanabilmektedir (Akbulut, 2011, s. 240).

Tablonun orta pargasini, kisaca zevkler bahgesi olarak
tanimlayabiliriz. Triptik, ti¢ par¢cadan olusan tablonun en dikkat ¢ekici
pargasi, orta kismidir. Genel olarak tabloya baktigimizda, c¢iplak viicutlar
gbze carpmaktadir. Fakat, hemen hemen hicbir seye tam olarak anlam
yiiklenemez. Bosch, imgeleme giiciinii 0 kadar iyi kullanmistir ki, tabloya
bakan her kisi kendine goére farkli anlamlar c¢ikarabilmektedir. Genel
hatlariyla, en arkada gol ve kiireye benzer, istii sivri formlu yapilar
mevcuttur. At ve domuzlarin iizerine binmis ¢iplak figiirler, garip formlu
kuslar ve baykus, olduk¢a yesil bir mekan, gokyiiziinde ugusan farkli
formlar mevcuttur. Adeta kadin erkek iligkilerinin 6n planda oldugu cennet

olgusu diislenmistir.

Tablonun iigiincii ve son pargasinda ise, cehennem imgelenmektedir.
Genel hatlariyla, en arkada korkung bir karanlik ve cehennem atesi, ortada
insan, hayvan, agag karisimi olarak yorumlayabilecegimiz bir gévdeye sahip
cliriimekte olan bir varlik. On kistmda miizisyenler ve miizik aletleri, tuhaf

hayvana benzeyen varliklar goze ¢arpmaktadir (Akbulut, 2011, s. 245).

Ug béliimii de birbirinden etkileyici ve her bdliimde farkli temalarin
oldugu tablo diissel imgeleme yoniinden oldukca zengindir. Sanatgi
tuvalinde yaptig1 essiz betimlemeler ile izleyiciyi hem diislindiiriir hem de
kullandig1 imgeler ile izleyicinin ¢agrisim giiciinii arttirmaktadir.

Simdiye kadar bu tabloyu tam olarak yorumlamig hi¢ kimse bulunmamaktadir.

Freud ve Jungdaha ¢ok psikanaliz agisindan resme yaklagirlar. Freud bunu bir diige

benzetir. Freud’un genel bakis agisindan yola ¢ikarak, baskin bir sekilde cinsellik
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icerdigini soyleyebiliriz. Resimde cinsellikle birlikte giinah ve sehvet egilimi
hakimdir. “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, ayn1 zamanda kusursuz diiglenmis bir
diinya. Ama tizerinde yasayan herkes kusurlu. Kendilerine verilen bu diinyay1
sadece hedonist bir anlayisla kullanan insanlar, belki de kendi din, ahlak ve tanr
anlayiglarin1 da gosteriyorlar. Bunu sdylemek, bir yorumdan ¢ok, bazi agilardan

gergegi yansitabilmektedir. (Akbulut, 2011, s. 246-247)

Eserin bu denli muazzam olmasmin sebebi belki de kendi
yasamimizi sorgulamaya yonelten ve belki de diislerde gordiigiimiiz
goriintiileri  algilamamiza neden olan bir giice sahip olmasindan

kaynaklanmaktadir.

/

Resim 2. Johann Heinrich Fuseli, Kabus, 1781, Tuval Uzerine Yagh Boya, 101.6 x
127cm

Isvicre  dogumlu  ressam, romantizm  akimmin  &nemli
isimlerindendir. Johann Heinrich Fuseli tarafindan yapilan “Kabus”adl
(Resim 2.) eserde korkung, iirkiitiicii kabus temasi islenmistir. Eser farkli

sekillerde bir¢ok kez yorumlanmustir.

Tabloda uyuyan kadin figiirii gérmekteyiz. Kadin figiiriiniin gercek
ile diis arasinda oldugunu yorumlayabiliriz, ayrica, kadin figiiriiniin
tizerindeki beyaz kiyafet ve yatis pozisyonu da esere uyum ve etkileyicilik
katmistir. Arka planda karanlik icerisinde yer alan at basi ve kadin
figliriniin tlizerinde olan yaratik, izleyiciye doniik ve korkutucu sekilde

betimlenmistir.
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“Baz1 sanat tarihgilerine gore, eserin ortaya ¢ikis nedeni: Fusueli’nin
arkadas1 Johan Kaspar Lavater’in yegeni Anna Landhold’a hissettigi asktir.
Ask mutlu sonra bitmemistir. Tablo, cinsel isteklerin temsili betimlemesi

olarak da yorumlanmaktadir”(Polumbo, 1986, s. 40).

Eserde goriildiigii tizere, kabus adi altinda, dislenen koti diis,
gercekte olmayan bir varlik biciminde imgeye doniistiiriilmiistiir. Halk
arasinda karabasan olarak tabir edilen durumu da anlatan eserde, kullanilan

keskin 151k-gdlge, konunun daha da etkili olmasini saglamaktadir.

Freud’un insanlarin i¢inde sadist ve mazosist isteklerin oldugunu ve
diislerde bu duygularin tatmin edilebilecegini savunmaktadir. Kabus adi
altinda goriilen koti dis de bu duygulardan dolayr goriilebilmektedir.
Freud’un disiincesini eser ile iliskilendirecek olursak, sanat¢i tatmin

edilmek istenen duygular1 eserinde diissel imgeler ile betimlemektedir.

Resim 3. Francisco de Goya, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir, 1799, Graviir, 21,5x15
cm

Etkileyici bir bigimde, metaforik imgelem bulundugu Goya’nin,
“Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” (Resim 3.) adli ¢alismasi hem eserde
goriilen figlirii hemde akl1 temsil eder. Sanat¢inin kendisini simgeleyen figiir
ve sembolik yaratiklar trkiitiicii bir duygu barindirmaktadir. Sembolik,

irkiitiici yaratiklarin yiiz kisimlar1 olduk¢a detayli olarak betimlenmistir.
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Kotiilik ve seytanligin sembolii yarasalar, 6liimiin sembolii baykuslar, hizi
sembolize eden vasaklar ve diger tiim imgeler insanoglunun karanlik

tarafinin sembolize edilmis halidir denebilir.

Eserdeki figliriin beyazligi, gercek diinya ile iliskilendirilip, figiirii
on plana tasmmistir, arka kisimdaki yaratiklar ise diissel diinya ve
gerceklikteki istenmeyen durumlar temsili olarak, koyu renkte ve hareketli
formda olmasi ile konunun temasinidesteklemistir.

Sanatcinin baski resim alanindaki en 6nemli ¢alismalarinin ilki olan bu eser, onun

topluma ve yonetime yonelik elestiriler bakisim gozler oniine seren ilk eserdir.

Sanat¢i, 1799 yilinda yasanan bazi siyasi gerekgelerden dolayi bu resminde yer

aldig1 seriyi geri ¢ekmek zorunda kalmigtir. Graviir baski tekniginin kullanildigi bu

seride yaklasik 80 plakadan olusan toplam 300 baski vardir. Bu eser sanatci

hayattayken yayinlanan tek seri eseridir. (Batur Cay, 2017, s.89)

Goya, eserinde aydinlanma diigiincesinde oldugunu gostermektedir.
Diisgsel imgeler 1s1kla bulusunca adeta Goya’nin her seye hiikkmettigi yorumu
yapilabilir. Eser,

18. yiizy1l’da Ispanya’da aydinlanma yasanmasina neden olan bir tepkidir
denilebilir.Ayrica gelecekteki modernizm akimina da esin kaynagi

olmaktadir.

Resim 4.William Blake, isin Seytani Hayalleri, 1805, Sulu Boya, 31,6x45 cm

Sanat¢1 bazilarina gore sair, bazilarina gore ise ressam olarak
taninmaktadir. William Blake’in eserleri hem edebi sanatlardan hem de

gorsel sanatlardan ilham alinarak ve yararlanarak olusturulmustur. Sanatgi
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eserlerinde genellikle semboller kullanir ve sembollere anlamlar

yiiklemektedir.

William Blake’in, “Isin Seytani Hayalleri” (Resim 4.) adli calismasinda,
yatan figiir ve yatan figlire uzanan atesler i¢inde bir¢ok insan figiirleri
gormekteyiz. Yatan figiiriin iist kisminda ise, yatan figiire dogru yliziinii
donmiis, el ve ayak uzuvlar dikkat¢eken, bir yilana sarmalanmuis, tek ayagi
goriinen ve tek ayagi hayvan ayagi seklinde bigimlendirilmis baska bir figiir
bulunmaktadir. Arka planda ise iizerinde yazilar olan ve acik sekilde
konumlandirilmis kitaba benzer bir nesne yer almaktadir. Konunun dikkat
cekiciligine katki saglayan ¢izgisel formlar da esere hareket katmaktadir.
Eserde kullanilan sag uzuv, maneviyati ve iyiyi temsil eder. Sol uzuv ise, maddiyati
ve kotiiyli imgeler. Calismalarinda Albrecht Diirer, GiulioRomano, Raphael ve
Michelangelo’nun etkisi goriiliir. Kariyerinin en &nemli islerinden biri de dini
temal1 21 ¢izimden olusan Is Kitabidir. Arastirmada yer alan resim, s Kitabi'ndaki
ti¢ suluboya grubunun ilkindendir. (Kog, 2020, s. 953)
Eser, dini temali bir hikayeyi anlatsa da sanatci, diislerinde gergek
diistincelerini kotii amacgli da olsa sanat eseri igerisinde yasamaktadir.
Eserde diis kavram1 dini temelli ele alinsa da Jung’un, arketipi (insan kiltiiriini
olugturan yapitaslar) ile iliskilenmektedir. Her seyin i¢inde iyiligi goren, diinyaya
iyi uyum saglayan, ait duygusu yiiksek bir arketiptir. Jung’un kuraminda yer alan
imge kavrami aslinda arketiplerin bir yansimasidir. Arketipler kolektif bilingaltinin
tirtinleridir ve imgelerle ortaya ¢ikarak birey farkinda olmadan davranislarim
etkiler. Bu sebeple Blake’in galismasi da dini kaynakli bir diisresmi olmasina kargin
arketip ve sembol degerleri agisindan psikolojisiyle de iliskilenmektedir. (Kog, 2020,
5. 953)
Sanatci, duygular1 ve hayal giicli ile manevi gergekligin ulasilabilir
oldugunu savunmaktadir. Siirin resim ile bir biitiinlik sagladigin1 gosteren
eserleri ile gormekteyiz ki; iki farkli disiplini birlestirerek, gériinmeyen

diissel diinyay1, diigsel imgeleme giicii ile gosterme ¢abasindadir.
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Resim 5. Paul Gauguin, Uyuyan Cocuk, 1884, Tuval Uzerine Yagh Boya,
46x55.5cm

Zamana biraktigi fakat zamanin Otesinde olan islubu ile farkli sanat
akimlariisecen ve kesfeden, Paul Gauguin’in “Uyuyan Cocuk” (Resim 5.)
adli eserinde, bir kiz ¢cocugu masaya kafasin1 yaslamig bir sekilde
uyumaktadir. Cocugun kafasinin {ist kismimda mavi zemin iizerinde, beyaz
kusa benzer 6gelere yer verilmektedir. Kullanilan kusa benzer beyaz diissel
imgeler, ¢cocugun diisiinde gordiigii gortntii ya daaklindan gegenler olarak

yorumlanabilmektedir.

Eserde kullanilan renkler ise, mavi-turuncu kontrastligi bakimindan
birbirini dengelemektedir. Mavi rengin igerisindeki kusa benzer sekilde
beyazliklar, huzuru ve dinginligi, toprak tonlar1 ise, ¢ocugun giivende
olmasini temsil ederken, ¢ocugun elinin uzandig: toprak tencere de anne ve
ev kavramlariyla iliskilendirilip, bigimselligiile kompozisyon agisindan esere

butinluk katmaktadir.
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Resim 6.Vincent Van Gogh, Yildizl: Gece, 1889, Tuval Uzerine Yagh Boya, 74x92
cm

Van Gogh’un eserlerinin bir¢ogunu,sanat¢inin kendi duygularinin
disavurumunun resimsel ifadesi olarak ele alabiliriz. Depresyonlar,
bunalimlar, i¢ catigmalar gibi insana dair bu tiir duygular, Van Gogh’un
yapitlarinda i¢  gergegin bir gostergesi olmaktadir. I¢ diinyanin
disavurumunda o6zellikle de renkler, renk imgeleri izleyiciyle kurdugu

iletisiminde ¢ok sey aktarmaktadir.

Van Gogh’un ifadesiyle; “‘gercek olan su ki, yalnizca resimlerimizi
konusturabiliriz” (Van Gogh, 2017, s. 250-251). Boylece, Van Gogh’un
eserlerinde oOzgiirce kullanilan renkler, nesnel diinyanin tanimlanmasina
hizmet etmek degil, i¢sel yasantilarina aktarilmasinda 6nemli bir digavurum

gostergesi gorevini iistlenmektedir.

V. Van Gogh’un, “Yildizli Gece” (Resim 6.) adl1 eserini inceledigimizde
gerceklikten tamamen uzaklagmadan, bigimselligi yorumlanmig manzara
gormekteyiz. Mavinin tonlar1 kivrimli bir bi¢imde kusursuzca islenmistir.
Mavilikler tizerindeki sar1 dairesel formlar, giinesi betimlemektedir. Kivriml
formu ile eserin en 6n kisminda bulunan aga¢ nesnesi bulunmaktadir.
Agacm arka kisminda ise, sehirmanzarasi ve daglar yer almaktadir.

Van Gogh’un diigsel imgelerini insan ruhuna bu denli etkili dokunduran bu tablo,

Thomson’a gore; “Ongorillemezligin yarattigi {irpertici his uyandiran, riizgara

kapilmiscasina yukari dogru yiikselen aleve benzeyen yuvarlak hatli kivrimlar

kozmik huzursuzlugun bir disavurumudur. Tablolarina yansiyan yasam enerjisini

yogun limon sarist ile yapilmis yuvarlak giines” ten alan Van Gogh’un yasaminin

26



son aylarinda, o gilines artik parlamamaktadir. Giinesin yerini ay ve yildizlar
almaktadir. Adeta gece ile giindiiz yer degistirmistir. Ge¢ dénem resimlerinde,
gokyiizii glin ortasinda adeta, koyu, zifiri bir mavi ile boyanmistir. (Thomson,2014,
S. 62)

Van Gogh’un ‘Yildizli Gece’ adli tablosu, diissel bir disavurum
anlatimiyla, gokyiizlinlin farkli renkler ve bigimsel ifadeler kullanilarak, diis

ve imgelerin insan ruhuna yansimasi denilebilmektedir.

Resim 7. Henri Roussea, Riiya, 1910, Tuval Uzerine Yagli Boya, 204,5 x 298,5 cm

Henri Roussea, genellikle eserlerinde tropik orman ve vahsi yasami
ele almaktadir. Fakat, sanatgr hayatt boyunca higbir zaman vahsi orman
gormemistir. Bu durumda da hayal giiciiniin ve imgelem giiciliniin ne kadar

kuvvetli oldugunu bize anlatmaktadir.

Ressamin 6lmeden Once yaptigi son eseri olarak bilinen “Riiya”
(Resim 7.) adliresim, ayn1 zamanda en ¢ok bilinen eserlerindendir. Detaylara
gosterdigi inanilmaz 6zen, imgeleme giicii, canli paleti ve absiirt goriintii
kombinasyonuyla bu resmi, Rousseau’nun sanatinin siirrealistler tarafindan

neden bu kadar begenildigini ortaya koymaktadir.

Rousseau bu tablosu igin “Kanepede uyuyan kadm, ormana gotirildigin,
biylictiniin enstrimanindan gelen sesleri dinledigini riiyasinda goriiyor” diye
yazmaktadir. Orman resimlerinin en biiyiigii olan Riiya’daki modeli, Polonyali
geng metresi Yadwigha’dir. Gen¢ kadmni, piring enstriiman c¢alan yerli bir
miizisyenin ona serenat yaptig1 egzotik bitki Ortiisii vevahsi yasamla dolu mehtaplh
bir ormana gotiirmektedir. Niliifer ¢igekleri, kuslar, maymunlar, bir fil, bir aslan,
bir disi aslan ve bir yilan igeren yemyesil orman yapraklarindan olusan bir

manzaraya bakar Yadwigha. Resmin sag alt kosesinde sahneye giren yilan, bir
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cennet bahgesitemasini akla getirmektedir. (Rich, 1942, s. 69).
Orman igerisinde bir koltuga benzer platformun iizerinde ¢iplak kadin

figlirtiniin olmasi, eseri gerceklikten uzaklastiran betimlemeler arasinda yer
alir. Yesillikler icerisinde goriilen; fil, kaplan, papagan gibi hayvan
betimlemeleri ise, orman hayatinda var olan unsurlardir. Fakat, siyah viicut
yapisi ile yesillikler arasinda var olan, miizik aleti ¢alan resmin orta
boliimiinde yer alan figilir de eserin diissellik bakimindan zenginlesmesini
saglamistir. Sanat¢1, eserinde kullandigi bazi imgeler ile diigselligi, bazi
imgeler ile de gercegi anlatmistir. Boylelikle sanatci, gercek diinya vediissel

diinya arasinda iliski kurmus olur.

Resim 8. Marc Chagall, Ben ve Koy, 1911, Tuval Uzerine Yagli Boya,192 cm x 151

cm

Gergek adi Moishe Shagal olan Rus asilli Fransiz ressam Marc
Chagall’in “Benve K6y” (Resim 8.) isimli eseri tam anlamiyla lirik tarzdaki
caligmalarinin zirve noktasinda tretilmistir denilebilmektedir. Sembollerle
birlikte renklendirilmis formlarin, fiziksel olarak yasanmis gergekligi diissel
bir anlatimla yansitan imgeler biitliniidiir.

Gergek adi Moishe Shagal olan Rus asilli Fransiz ressam Marc
Chagall’in “Benve K6y” (Resim 8.) isimli eseri tam anlamiyla lirik tarzdaki
calismalarinin zirve noktasinda tretilmistir denilebilmektedir. Sembollerle

birlikte renklendirilmis formlarin, fiziksel olarak yasanmis gergekligi diissel
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bir anlatimla yansitan imgeler biitiintidiir.

TR Ui W

W

Resim 9. Odilon Redon, Tepegdz, 1914, Tuval Uzerine Yagli Boya, 96x118 cm

“Ressam Odilon Redon, mitolojik bir karakterden yola c¢ikarak
“Tepegdz” (Resim 9.) adli eserini olusturmustur. Aslinda mitolojik garip,
trkiitiicti  yaratiklarin  temelinde insanlarin  gordiigii kabuslar vardir
diyebiliriz” (Ahmadi, 2017, s. 19). Kabuslari; istenen, arzulanan, bastirilan
duygularin diislerdeki tatmini olarak goren, Freud igin de mitolojik 6gelerin
ortaya c¢ikis nedeni, insanlarin bilingaltinda olusturdugu duygu ve

diistinceleridir diyebiliriz.

Donemin gergekei anlayigina tepki olarak sembolizm, diigiinceyi de igerir. Orta
cagin masalst yonii, sembolistlere zengin bir kaynak olmustur. Sembolizm
(simgecilik), teknolojik gelismelere ve toplumun bu yonde degisimine karsi, ruhsal
olana 6nem veren ve diislinceyi simgeye doniistiiren bir giiciin etkinligidir.
Imgelem sembolizmde o6zellikle kullanilmaktadir. “Ciinkii bu kavram biitiin
giiclinii, diis deyiminin &zgiirce simgelendigi seylerle uyum halinde olmasindan
almaktadir.” (Cassou, 1984, s.7)

Redon’un eserinde efsanevi tek gozlii devler olarak bilinen tepegdz
(kiklop) bulunmaktadir. Tepegoz, yesil dogal giizellikler igerisinde tek gozii

ile nii kadin figiiriine bakarken betimlenmistir.

Eseri, Freud diisiincesi ile ele alirsak, bir yonden cinsel igerik tagidigini,
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diger bir yonden ise korku ve sevimlilik arasinda bag kuruldugunu

sOyleyebiliriz.

Resim 10. Joan Miro, L’ampolla de vi, 1924, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73,5x65,5
cm

Izleyicinin ezberini bozan gdérme bigimleriyle dikkatleri iizerine
¢ceken Miro, kendine 6zgii resim evreni ile birlikte kendi diis imgeleri
diinyasin1 tuvaline aktarmaktadir. Miro, evrensel degerlerin imgelerini
olusturmaya ¢alismistir bu yiizdende resimlerinin birgogu i¢in dolayli yoldan
baskaldirt oldugu hissedilmektedir.

Miro’nun “L’ampolla de vi” (Resim 10.) adli eseri ise, farkli
unsurlarin birlesiminden olugmaktadir. Eserde, dag, sarap sisesi, ar1 ve
biyikli bir yilan gbze ¢arpmaktadir. Miro i¢in, tim figiirleri ve cisimleri
birbirine baglayan sey, siirsel diizendir. Bununla birlikte tim 06gelerin
uyumlu bir sekilde bir arada varolusu, ozgiirlik ve bilinmezligi de
gostermektedir. Tuvali bolen/kesen acisal sekiller de tanimlanamaz ve essiz
diigsel imgeler biitiinliigiinii anlatmaktadir. Bu esere, Miro’nun bilingalti

natiirmordu diyebiliriz.

Miro’ya ilham veren unsurlardan biri de c¢ocuk resimleridir ve
bilingaltin1  kesfetmenin yolu, ¢ocuk zihninin irettiklerini incelemek

oldugunu diisiinmektedir.
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Resim 11. Wassily Kandinsky, Kirmiz1 Kiigiik Riiya, 1925, Kagit Uzerine Yagh Boya, 35.5 x
41.2 cm

Kandinsky’ nin “Kirmuzi Kiiglik Riiya” (1925) adli eserinde
dogaclamalardan yola c¢ikarak bir siire sonra soyutlama arayisina
girmektedir. Kandinsky, cisimlerin hareketlerini geometrik sekillere ve
cizgilere indirgeyerek resmeder. Resimlerindeki c¢izgiler, ayn1 zamanda
renklerin resimsel bigimleridir. Ressam, ¢ok gii¢lii bir imge ustasidir

denilebilmektedir.

Cisimleri, anlatmak istedigi duygu ve disiinceleri zihninde yaratim
stireglerinden  gegirerek, (bellek, biling, disiinme, algi, ¢agrisim,
O0zdesleyim) geometrik  sekillere ve c¢izgilere doniistiiriir yani
soyutlamaktadir. Daha sonra sekiller ve renkler arasinda ya da genel
anlamiyla, big¢imle igerik arasinda eserlerinin her noktasinda imgelem

giiclinii kullanarak baglanti1 kurmaktadir.

1866 yilinda Moskova’da dogan Kandinsky, erken yasta sanatla i¢ ice bir
yasam siirmiistiir. 19. Yiizyil sonlarina dogru yasamini sanata adama karari

almaktadir. Bu karardan sonra bazi deneyimler ve diisiinceler igerisindedir.

Bu deneyim ve disiincenin ilki, Empresyonist sergilerdir.
Empresyonist sergilerden olduk¢a etkilenmektedir. Ikincisi, Wogner’in
“Lohengrin” draminin Balsov’daki temsilidir. Kandinsky, bestecinin

sundugu renk ve sesleri kendi icinde igsellestirerek ilham almaktadir.
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Uciinciisii ise, atomun parcalara ayrilmasidir. Bu olay, Kandinsky igin
gercekligin - kesinligini  ve  somutlugunu  yitirmesi  diigiincesine
ulastirmaktadir (Sezer, 2020, s. 186).

Bu deneyim ve disiincelerden sonra sanat¢i, 1909 yilindan

baslayarak eserlerinde figiiratif ¢aligmalar1 azaltmistir. Daha sonraki sanat

yillarinda ise tamamensoyutlama ile ilgilenmistir.
Kandinsky’e gore, objenin nesnel bi¢imi resme zarar vermektedir.

Sanat¢inin, 1912 yilinda yayinlanan “Sanatta Tinsellik Uzerine” adli
kitab1, modern sanata biiyiik 6l¢lide katki saglamaktadir. Ayrica Kandinsky,
“synesthesia” adi verilen bir 6zellige sahiptir. Yani sanat¢inin zihni, belli
renkler ve sekiller belli sesleri ¢agristirirken, dinledigi miizik ise, zihninde
farkli sekil ve renklere doniismektedir. Kisacasi sanat¢i, miizigin resmini

yapmay1 amaclamaktadir.

Kandinsky, diislerle iliskilendirdigi “Kirmizidaki Kiigiik Riiya”
(Resim 11.) adli resmini karisina hediye etmistir. Kansinsky’e gore,
maneviyat somut maddi formlarda degil, yalnizca soyut imgelerde

somutlastirilabilir.

Resim 12. Henry Matisse, Diis, 1940, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x65cm
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Avrupa’da yeni arayislarin ¢ikmasi Mattisse’nin resim algisini da
etkiledigi anlasilmaktadir. Matisse, kendine 6zglin tarzini1 ve sanat tislubunu
1903’14 yillarda kazanmustir denilebilir. Mattisse icin, eserlerindeki en
Oonemli unsur, renktir. Tim Fovizm akimini benimseyenler gibi yogun

renklere ilgi duymaktadir.

Mattisse, sanatinin geneline bakildiginda dogu etkileri goze
carpmaktadir. Dogu etkileri daha ¢ok 1906 — 1914 yillar1 arasinda yogun
sekilde belirgindir. Bu donem “Oryantal Dénem” olarak bilinmektedir.

Henry Matisse’in“Diis” (Resim 12.) adli eserinde uyuyan kadin
figlirli, kolunu bagina yaslamaktadir. Kullanilan sekiller resim diizlemini

bolmektedir.

Eserde kullanilan kirmizi ve sar1 tonlart kendi iginde uyum
saglayarak esere canlilik ve renksel diizen katmaktadir.

Yorumlanmis olan bu ifade aslinda doganin yansimasinin aksine bir i¢ uyumdur ve

arayistir. Hayat1 yakalama girisimi gozlerin gérdiiklerinde bulunur ancak bu goriis

her géz ve mana diinyasinda degisir. Sanat¢1 Matisse iginde, az nesne ve yalnizca

figilirle bir anlatim alternatifisunmaktadir. (Kog, 2020, s. 958)

Sanatcinin  eserlerinde hissettirmek istedigi sey; eserlerinde
cabuklu/hizlilik goriinimii vererek, yasamin yogunlugunu ifade etmektir.
Igsel uyumu ve arayist anlatan eser, diissel imgeler ile goziin gordiigii gercek

diinya ve mana diinyas1 arasindabaglanti1 kurmay1 amaclamaktadir.

Resim13. Frida Kahlo, Diis veya Yatak, 1940, Tuval Uzerine Yagliboya, 74x98.5 cm
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Kahlo, oto portreleri ile bilinen Meksikali ressamdir. Sanat¢inin
gecirdigi rahatsizliklar sebebi ile hayatinin biiyiik bolimiinii yatakta
gecirmistir. “Diis ve Yatak” (Resim 13.) adli eserinde ise Kahlo’nun 6liim

hissiyatini dile getirmistir.

Kahlo, kendini kisitlamaksizin, sanatin1 6z bilingle ortaya koyan,
bir¢ok elestirmen tarafindan siirrealist olarak nitelendirilen 6nemli bir
sanat¢idir. Sanat¢inin eserleri yasamindan kesitler sunmaktadir. Eserlerinde
genellikle kadin, ask, cinsellik, cinsiyetcilik iizerinedir. Eserleri ¢ok basarili
olmasina ragmen tam olarak hak ettigi degeri maalesef ki gérememistir. O
donemin sartlar1 ve toplum algist Kahlo’yu kadinressam olmasindan dolay1
ikinci plana atmaktadir. Ne yazik ki Oncelik ressam esi Diego’ya
verilmektedir. Bu sebeple de baz1 eserlerinde cinsiyetgilik unsurunu isledigi

anlagilmaktadir.

Kahlo, Hayatin1 degistiren trafik kazasi, eserlerine adeta ilham
kaynagi olmus ve zorlu yasaminda giicii resimlerinden almis oldugunu

belirtmektedir.

Sanatg1, eserinde goriilen iskeleti, Oliimiin hatirlaticis1 olarak
gormektedir. Ayrica, iskelet figiirleri Meksikali sanatcilarin eserlerinde
siklikla goriilmektedir. Siklikla goriilmesinin sebebi ise, bu figiirlere,
Paskalyadan bir oOnceki gilin olan kutsal cumartesi giini Meksika
sokaklarinda rastlanilmasidir. Meksika’daki anlayisa gore, 6liim yas tutmak

i¢in degildir. Oliim, yasamin farkl1 bir tiiriine gecis olarak diisiiniiliir.

“Cinliler ise, iki ruhun varligina inanirlar: Yasamin sona ermesi ile
yok olan maddi ruh ve 6liim aninda viicuttan ayrilan ruh. Cinliler, manevi
ruhu dislerin kaynagiolarak kabul ederlerdi. Diis gérecekleri zaman, manevi
ruh viicuttan ayrilir, oliilerle iletisim kurar ve geri doner. Bu seyahatler ise
diisti olusturur” (Kog, 2020, s. 958, 959).

Bu bilgiyi aragtirma ile bagdastiracak olursak; Kahlo’nun kendi
kiiltiiriindeki 6lim anlayisi, diis ve yasam sorgulanirken, Cin kiiltlirlindeki

iki ruha inanilmasi ve diislerin olusum anlayist iliskilendirilebilir.
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Kahlo’nun eseri diis imgelerinin resim sanatinda kullanimi1 agisindan

giizel birornek olusturmaktadir.

Resim 14. Kamil Teoman Siidor, Isimsiz, 1985, Tuval Uzerine Yagh Boya, 92 x 116
cm

Siidor’un“Isimsiz” (Resim 14.) adli eserini inceledigimizde ilk
olarak; diigsel mekan algis1 dikkat ¢gekmektedir. Resmin orta kisminda yer

alan kap1, adeta diissel diinyaya agilan farkli bir alemi betimler niteliktedir.

“Gizemli ve diissel bir dil olusturan Siidor, i¢erik anlaminda masals1
olana, diinya ve evren kavramina gonderme yapmaktadir. Ronesans
gelenegi icerisinde kurguladig1 eserleri, renk dinamikleri ile fantastik ve

diissel bir ortam yaratmigtir” (Kahraman, 2015, s. 123).

Kompozisyonda kullanilan perspektif; izleyiciye, sanki gokyiiziinden
asagiya bakiyor algisi olusturur. Eser, renk kullanimi agisindan, sade ama
bir o kadar da etkilidir. Kompozisyonu ortadan bdlen 1sik, alt ve dist

boliimdeki karanlik hissi esere derinlik ve etkileyicilik katmaktadir.

Stidor, diigsel mekan kurgusu, kullandigr diissel imgeler, etkileyici
kompozisyon ve renk kullanimi ile resim sanati gercevesinde diis

imgelerinin kullanimina yonelik iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

35



Resim 15. Salvador Dali, Uyanmadan Bir Saniye Once Bir Armin Narin Etrafinda
Ugmasinin NedenOldugu Riiya, 1944, Tuval Uzerine Yagh Boya, 51
x 41cm

Diis imgelerini eserlerinde kullanan bir¢ok sanat¢i biiylik olgiide
stirrealizm akimini benimsemislerdir. Diis ve siirrealizm arasinda giiglii bir
bag bulunmaktadir. Bu g¢ercevede siirrealizm: Avrupa’da 1920°li yillarda,
bir bakima Dadaizm akiminin etkisi ile ortaya ¢ikmistir. Tiim diinyaya hatta
sanatin kendisine kars1 ¢ikan Dadaizm, yerini daha oturakli ve Dadaizm’in
savundugu seyleri daha nesnel bir ifadeyle yaratima doniistiiren Siirrealizme
birakmistir. Siirrealizm akimina ilk adim atan isimlerden biri Fransiz
sair/yazar Andre Breton’dur. Breton, uluslararasi bir kongrede, Kiibizm,

Fiitlirizm ve Dadaizm’in miladin1 doldurdugunu ifade etmistir.

Ik siirrealist manifesto ise, 1924 yilinda AndreBreton tarafindan
yaymmlanmistir (Antmen, 2009, s. 133).

Stirrealistlerin, bilingaltina, diislere (riiyalara), goriilen gergekligin
Otesine yonelik ilgileri ve arayislar1 bir bakima toplumsal yapilanmanin ve

deger yargilariinsinirlarini agabilme isteginden dogmaktadir.

Andre Breton manifestosunda; psikanalitik tedavide kullanilan
sertbest ¢agrisim yontemi olarak da bilinen ruhsal otomatizmi sanatgilara
onermistir. Ruhsal otomatizm Breton’a gore; diisiincenin Onyargi, baski,

mantik, estetik gibi unsurlar olmadan 6zgiirce aktarimidir (Antmen, 2009, s.
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136).

Stirrealistlerin - diislere yonelik ilgilerinin gorsellige dontlismesi,

Psikanalizin babas1 Freud un ilgi gormesini de beraberinde getirmistir.

Siirrealistler, zitliklar icerisindeki anlamsizliklara anlam yiikleyerek
diissel imgeleri zihnin baskici tutumundan kopararak, gorsel bir sdlen
olusturmuslardir.

Gergekiistiiciiliik. Diisiincenin gergek isleyisini s6zel olarak ya da yazi araciligtyla

ifade etmeamaci giiden, katisiksiz, psisik otomatizm. Mantigin kontrolii ve ahlaki

yargilar estetiginin yoklugunda dikte edilen diisiince. Gergekiistiiciiliik, simdiye
kadar goérmezden gelinmis belli ¢agrisim bicimlerinin dstiin gercekligini, diis
kurmanm mutlak giiciinii ve diigiincenin onyargisiz isleyisini temel alir. (Smith,

2004, 5.135)

Freud'un psikanaliz caligmalarindan ilham alan gercekiistiiciiler,
bilingalt1 gibi muhtesem bir diinyay1, calismalarinin ydnlendirilmesinde
kullanmiglardir. Freud'un riiya yorumlar1 ve bununla bilingaltina
ulasabilmesi, gergekiistiiciilerin ¢alismalarinin aslinda bilimsel bir dayanak
bulabilmesidir ve bu onlar agisindan olduk¢a heyecan verici bir deneyimdir.

Diisler, gercekiistiiclilere sonsuz bir Ozgiirliik alani saglamis ve sanatcilar

yonlendirmistir. Gergekiistiiciiler Kimi zaman diislerini y6nlendirmeye ¢alisir ve

kimi zaman da diis etkisindeymis izlenimi veren caligmalar iiretir. (Ocal, 2011, s.

27)

Siirrealist ressam, “Uyanmadan Bir Saniye Once Bir Armin Narin
Etrafinda Ugmasinin Neden Oldugu Riiya” (Resim 15.) adli eserinde diis
betimlemesi sunmaktadir. Ressamin esinin gordiigii bir diisten etkilenmis ve
esinin diisiinden uyanmak {izere iken resmetmistir. Eserde esi Gala uyuklar
halde goriilmektedir. Arkaplanda ise, Gala’nin gordiigii diigii anlatan balik,
nar, kaplanlar ve tiifekten olusan nesneler goriiniir. Diisten uyanma aninin
safak vakti oldugunu betimlercesine, ay hala yarim aydinlik olarak

betimlenir.

37



Resim 16. Burhan Uygur, Gogmen Kuslara Agit Yakan Sabah Martilari, 1992, Tuval
Uzerine YagliBoya, 96x126¢cm

Duygusal ve ruhsal degisimleri 6nemseyen Burhan Uygur, renk
kullanimlar ile ruhsal denge ve dengesizligi anlatan tonlarla birlikte kendi
tarzin1 yansitmaktadir. Uygur'un “Go¢men Kuglara Agit Yakan Sabah
Martilar1” (Resim 16.) adli eserinde beyaz tonlar1 hemen goze ¢arpmaktadir.
Acik koyu dengesi ¢ok iyi bir bigimde yansitilmistir. Kontrast renklerin
etkisine 6nem veren ressam, figlir ve mekan iliskisi igerisinde, leke etkisini

kullanmaktadir.

Arastirmalara gore; diislerini nadir olarak renkli goren kisilerin,
gordiikleri renk yorumlamalarindan yola ¢ikarak esere bakarsak eger,
sanatg1 kirmizi rengi kullanmasiyla ruhsal ¢okiintliyii, kirmizinin igerisinde
beyazi kullanmasi ile de saflik ve arinma istegini anlatmak istedigini

yorumlayabiliriz.

Lekeler ve renkler birbirleri ile orantili bir bi¢imde biitiinlesir. Diis imgeleri;

figiir, mekan, renk ve lekelerle soyutlanmistir.

Resim 17. Komet (Giirkan Coskun), isimsiz, 1992, Tuval Uzerine Yagh Boya, 97 x 129
cm
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Gergek ismi Giirkan Coskun olan fakat Komet olarak bilinen ressam,
eserlerinde siir ve dislerle yarattigi kendi dinyasmi betimlemektedir.
Komet’in yasami boyunca kurdugu diislerle olusturdugu eserler arasinda bu
eseri, yalnizligi ve tekligi anlatmaktadir diyebiliriz. Komet, “Isimsiz”
(Resim 17.) adli eserinde sanki kendisinin kurdugu diis evrenine yol

almaktadir.

Eserde, karanlik bir mekanda agaca benzer nesneler bulunur ve agag
imgelerinin her birinin golgesi diismektedir. Resmin tam ortasina
yerlestirilmis insan silueti gérmekteyiz ve resmin ligte birini bdlen beyaz
serit ise ufuk ¢izgisini anlatir niteliktedir. Eserde kullanilan renkleri,
diislerde goriilen renk yorumlamalariyla iliskilendirecek olursak; mavi asabi
hali, siyah ise olimi ve intikami temsil etmektedir. Ressam kendi
yalnizhigini, ruhsal asabiyetini mavi ile kendi kendisi ile yiizlesmesini,
kendinden intikam alma istegini ya da olim korkusunu siyah renk ile

imgelemistir yorumunu yapabiliriz.

Gergekte var olmayan, diis diinyasinin iiriinii olan fantastik mekan
kullanim1 ressamin olmazsa olmazlarindandir. Komet’in sanat anlayisi,
diisleri ve hayata dair gozlemleri ile birlikte imgeleme giictiniin gizemini
kullanarak sanat tarihimiz igerisinde 6nemli isimlerden biri olarak yerini

almaktadir.

Resim 18. Alaattin Aksoy, Bellek, 1998, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50 x 50 cm
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Aksoy’un “Bellek” (Resim 18.) adl1 eserinde, bulutlar iizerinde figiirler géze
carpmaktadir. En belirgin olan figiiriin elinde kirmiz1 renkte kumasa benzer
bir nesne bulunur. Diger figiir ise arka planda sadece yiizii goriinmektedir.
Kullanilan figiirlerin viicut oranlari, olmasi gerekenden farkli olmasi ile
dikkat ¢cekmektedir. Resmin alt kisminda ise, izleyiciye bakan bir géz belirir
ve kullanilan kirmiz1 leke ile de sanat¢i kendine 6zgili imgeler olusturmustur.
Sanat¢inin diis imleri ile dolu bu eseri kisiden kisiye farkli sekilde

yorumlanabilmektedir.

Aksoy, siirrealist sanat anlayigini su s6zlerle anlatir:

Bugiinii yasarken sanki binlerce yillik insan varligii sirtinda tasiyan bir “Diis

Yolcusu” gibiyim. Cocuklugumdan beri gercek hep bu yolculuk seriiveninin

icerisinde yasadi. Belki debu nedenle iletisim yogunlugunun giiniimiizdeki gibi bu

kadar yogun olmadigi zamansizlik dénemini 6zliiyorum. Resimlerimdeki insan
¢ogu zaman bu kagis1 yasiyor. Bu nedenle, zaman onlar i¢in gerekli degil. Onlar

varolusun igerisinde yasiyorlar (Kilig, 2005, s.161).

Alaattin Aksoy, diissel ve fantastik kurgular iginde gergek zaman ve
mekandansoyutlanmig insan ve insanligi ilgilendiren olgulari igeren yasamla
ilgili yorumlamalar yapmaktadir. Aksoy, mekan ve insan 6gelerini kendi
diissel ortaminda gergekiistii bir tavirla yorumlamistir, bunun yaninda

kendine 6zgii ironik tavri esere renk katmistir.

Resim 19. Erol Deneg, Miizisyenin Vizyonu, 1999, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 130
cm
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Deneg’in “Miizisyenin Vizyonu” (Resim 19.) adli eseri, fantastik ve
diigsel 6geler belli bir kompozisyon igerisinde, imgelerin yogun bir sekilde
kullanilmasi ile olusturulmustur.

Deneg, fantastik realist tarzin ilk Tirk temsilcilerindendir. Eserlerinde yer alan

mitolojik bigimler fantastik goriintiileri ile soyut diizenlemede simgelerle

biitiinlesmektedir. Imge diinyas1 oldukca zengin olan Deneg, diisleri anlatan pastel

tonlar ve huzur verem bir ortam yaratmay1 amaglamaktadir. (Kahraman, 2015, s.

109)

Eseri tam anlamu ile yorumlamak ve goriinen imgelerin ne oldugunu
tanimlamak oldukc¢a zordur. Esere bakan herkes kendi zihinsel algisina gore
farkli anlamlar ¢ikarabilmektedir. Genel olarak, esere bakildiginda; eserin en
iist bolimiinde, elini uzatmis, yere dogru egilmis dev olarak ifade
edebilecegimiz bir figiir ve figiire bitisik saha kalkmis at gormekteyiz. At ve
dev figiirlerini sanki bir gii¢ yukar1 dogru itmis gibi bir bi¢im kullanilmistir.
Resmin alt kosesinde ise, yukar1 dogru iten giice bakan insan figiirii yer alir.
Mitolojik ogeler ile biitiinlesmis diigsel ve fantastik esere yesil renk
hakimdir. Arka planda, yukar1 kisma dogru yiikselen atese benzer

imgelemeler yapilmistir.

Eser, diissel mekan, zengin imgeleme olgusu, kullanilan renkler ve
biitiinlestirici kompozisyon ile diis imgelerinin resim sanatina yansimalari

adna giizelbir 6rnek olusturmaktadir.

Resim 20. Muzaffer Akyol, Mavi Kutsal Agaca Saygi, 2004, Tuval Uzerine Yagh Boya,
100x70cm
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Gizemli, siirsel bir dil bakimindan olduk¢a zengin bir iisluba sahip
olanMuzaffer Akyol, eserlerinde diissel ve ger¢ek olan1 harmanlamaktadir.
Eserlerinde sevgi, 6zlem, ac1 gibi insani duygulara yer vermektedir. Kendi
tslubuyla, genellikle belirsiz bir mekanda, birgok rengi bir arada

kullanimiyla bilingaltini diissel bir ifadeyleresmetmektedir.

Akyol, “Mavi Kutsal Agaca Sayg1” (Resim 20.) adl1 eserinde ise, goklere
ulasan mavi c¢icek ve gokyiiziinde bulunan asagiya dogru bakan, elinde
cicekler bulunan bir kiz c¢ocugu goze carpmaktadir. Kompozisyon
diizeninde renk ve bi¢im acgisindan ilk dikkat ¢eken ve etkili olan mavi

cigektir. Eserde sanki yagmur yagiyor gibi bir algi olusturulmustur.

Resmin asag1 kisminda ve 6nemli ve kiiciik detayda ise belli belirsiz
bir bigimde, dua eden yasl bir kadin bulunmaktadir. Eser izleyiciye gore
farkli bigimlerde yorumlanabilmektedir. Eserin renk kullanimi, genel diissel
yapisi ile olduk¢a uyumludur. Yumusak tonlarda, agiktan koyuya giden renk

diizeni ile esere gizemli birhava katilmigtir.

Resim 21. Ertugrul Ates, Yaz, 2013, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 x 140 cm

Ates’in “Yaz” (Resim 21.) adli eserine genel olarak baktigimizda
yikik dokiik bir koprii géormekteyiz. Resmin tam orta boliimiinde ise, sari
renkte glines algisi olusturulmak istenmistir. En iist kisimda ¢izgisel bir
form ¢6ze ¢arpmaktadir. Resminbiiyiik bir bolimiini kaplayan ve ilgi ¢ekici
olan ¢izgisel form, kisiler tarafindan farkli anlamlarla yorumlanabilir.
Kullanilan bu imge ile sanatgi izleyicisine diisiinme ve yorumlama firsati

sunmaktadir.
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“Kendisini belli bir sanat akimi igerisinde gormekten kaginan, diisler
alemini resmeden Ates’in eserleri kahve falin1 andirir niteliktedir. Insanin
icine bilingaltina bakilarak olusturulan eserlerde sanat¢i resimle birebir iliski
kurmaktadir” (Kahraman,2015, s. 111).

Genellikle eserlerinde kullandig1 mavi ve kahverengi tonlari ile kusursuz
dengeyi saglamistir. Gergekiistii bir platform tizerinde diissel bir etkiyle
karanlik, bilinmezlik gibi duygulari i¢eren bu eseri mekan kurgusuyla da

izleyiciye kozmik birdiyar havasi vermektedir.
4.2. Resimlerimin Analizi

Genellikle, tuval iizerine yagh boya teknigi ile yaptigim ¢aligmalarda
kullanilan renk, doku, figilir, nesneler bilingli bir sekilde segilmistir.
Calismalar, diigsel imgeler ile iliskilendirilerek olusturulmustur.
Arastirmadaki gorsel ¢alismalarda; diis kurmaya, diissel imgelere ve diigsel

renk/doku/estetik unsurlara deginilmistir.

Calismalardaki ilham aldigim sey, yasamimdaki olaylardan yola

cikarak, kendi diislerim ve diis kurgusudur.

Ayrica, (Resim 22-25) ‘da bir bagska deneyim ve etkilendigim sey ise;
gecmis yillarda bir akil hastanesinde tedavi goren agir derece psikolojik
hastalara moral ve terapi olmasi agisindan resim Ogretmeni olarak gorev

yapmam olmustur.

Tedavi goren hastalar, her giin hastanenin icerisinde bulunan resim
atolyesine gelerek dislerini, isteklerini resim yolu ile anlatmaya
calistyorlardi. Bazilar1 6zlemleri, ebeveynleri, amaglari dogrultusunda diis
kurarken bazilar1 ise, korkulari, hastaliklari, pismanliklart i¢in diis
kurmaktaydi. Bana esin kaynagi olan sey de tim bu yasadigim deneyimler,

hastalarin diisleri ve benim gozlemlerimdir.

Jung, diisii aciklarken sOyle der; “diise farkli bir anlam ve islev
yiikleyerek bastirilmis bir arzunun ifadesinden c¢ok, kisinin 0 andaki
psikolojik durumunun tasvirdir.” Bu agiklamadan yola ¢ikarak, resimlerimde

bana esin kaynagi olan hastanehikayesi Jung’in diisiincesiyle ortigsmektedir.

(Resim 26-33)’de ise, farkli unsurlardan ilham alinmis ve diis imgeleri
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kullanilarak ¢aligsmalar olusturulmustur.

Resim 22. Isimsiz, 2018, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x50cm

(Resim 22). Resmin biitiiniine baktigimizda gozleri kapali, profil
acist formuyla olusturulmus portre gérmekteyiz. Portre igeriginde dikkat
ceken form ise, keskin hatlarla olusturulmus, kapali bicimdeki gozdiir.
Keskin hatlarla olusturulmus goz formu bir eve benzetilmek istenmistir ve
figlirtin zihninde kurdugu diisiin gercege yansimasi bu sekilde aktarilmak
istenmistir. Calismada siyah zemin tizerine ¢esitli dokular ve mavi-turuncu

kontrastligi da diissel imgeleri destekler niteliktedir.

Resim 23. Tuval Uzerine Yagl Boya, 2018, 50x50 cm

(Resim 23) Ayni esin kaynagi ile olusturulan ¢alismada kullanilan
renk kullanimi ve dokular araciligiyla diis imgelerine yer verilmek

istenmistir.

Resim (22, 23). Hastanede psikolojik hastalara terapi olmasi adina
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resim ogretmeni olarak c¢alisigim donemde geng yaslarda agir sizofren
teshisi ile tedavi goren bir hastanin resim atolyesine gelerek, eve gitme diisii

ve arzusu bana esin kaynagi olmustur.

Resim 24. Isimsiz, 2018, Kagit Uzerine Toz Pastel, 25x35cm

(Resim 24). Bu calismada ise, hastanede alkol tedavisi goren bir
hastanin resim atolyesine gelerek kendi diislerini anlatan resminin bende
biraktig1 izleridir. Hasta agiralkol tedavisi gormekteydi ve diigledigi sey ise,
alkolii birakma istegi ve kendine hakim olma ¢abasiydi. Bende bu
deneyimden esinlenerek yaptigim portre ¢alismasinda, bir gozii ve agz
olmayan figiir ile kendine hakim olma disiinii imgelemek istedim.

Kullanilan renkler diisselligi ve kisinin karakterini yansitmaktadir.

Resim 25. Isimsiz, 2018, Kagit Uzerine Toz Pastel, 25 x35 cm
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(Resim 25). Caligmada yer alan birden fazla yliz olmasi dissel
karmasiklig, belirsizligi, kisilik arayisini, ruhsal bozuklugu vurgulamak icin
olusturulmustur. Hastane deneyiminden yola c¢ikarak genel anlamda
hastalarin gergek durumunu ve iglerinde diisledikleri bir diger kisiliklerinin

bulundugu gézleminden faydalanilmaistir.

Resim 26. Tsimsiz, 2017, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 60 x 60 cm

(Resim 26). Calismada yere oturan bir kadin figiirii goriilmektedir.
Kadin figiiriiniin diisiinceli ve uzaklara bakan bir pozisyonda oldugu goze
carpmaktadir. Kullanilan renkler ve renklerin kullanim sekli saydamligi,
seffafligi  betimlerken bir yandan da kompozisyon biitiinliiglinii
saglamaktadir. Eserin arka planla biitlinlesmis olmasi, figilirin arka plan

icinde ¢ikmisgasina bir goriintii olusturmaktadir.

Diigsel imgelerin renkler ile de betimlenebildigini anlatan eserde,
kadin figiirii lizerindeki renk gegisleri, tonlamalar ve belirsizlik kadinin
yasamindaki olaylarin izlerini, viicudundaki kalintilari, zihnindeki

duygularin ve diisiincelerin viicuduna renkimgeleri ile yansimasini anlatir.
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Resim 27. Isimsiz, 2022, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x50 cm

(Resim 27). Calisgmada bir kadin figiiri gormekteyiz. Kadin
figiirtinin g6z kismi, diigselligi betimlemek i¢in bir serit formu ile
kapatilmigtir. Kullanilan ¢izgi, renk, doku gibi resimler unsurlarla diigsel
imgeler vurgulanmak istenmistir. Yan tarafta goriilen belli belirsiz formlara
sahip ev formu ise kurulan diisiin bir pargasini anlatan nesne gorevini

gormektedir.

Resim 28. Isimsiz, 2022, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x70 cm
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(Resim 28). Calismada gozleri kapatilmis yukariya dogru bakan bir
kadin figiirii gérmekteyiz. Figiirlin yliziinii kaplamis balik figiirli, yan tarafta
yaprak ve kuslar, kullanilan renkler ve dokular ¢alismanin diisselligini,
kurulan diisiin igerigini ve diis imgelerini anlatmaktadir. Ayrica kullanilan
cizgiler, sanki diislerin figiiriin zihninde ugusan birer imge olgusu oldugunu
anlatir niteliktedir. Calismanin genelindedoga unsuru ile diissellik anlatilmak

istenmistir.

Resim 29. isimsiz, 2022, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x90 cm

(Resim 27-29). Calismalarin geneline baktigimizda benzer
kompozisyonlarla olusturulduklarini gérmekteyiz. Kendi yasantim, diislerim
ve diis kurgusunun anlatilmak istendigi ¢alismalarda beni temsil eden kadin
figiirii bulunmaktadir. Figiirlerin gozleri kapali ve zihinlerindeki kurduklari
diisler resim yiizeyine renkler, cizgiler, nesneler, dokular gibi resimsel
unsurlar aracilifiyla imgelenmektedir. Imge olusturmanin ilk adimi
duyulardan geg¢mektedir. Caligsmalarda figiirlerin gdzlerinin kapali olmasi
gorme duyusunu harekete gecirmekte ve imge olusumu resimsel unsurlarla

anlatilmak istenmektedir.

(Resim 29)’ da ise, kadin figiiriiniin goz kisminda bir diis kurgusu
anlatilmistir. Evler, ar1, yol, kuslar, ¢izgi formlar1 diis kurgusunun birer
imgesidir. Kullanilan renkler de digselligi destekleyecek nitelikte

secilmistir.
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Resim 30. Diis Hirs1z1, 2022, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x90 cm

(Resim 30). Gergekte olmayan insan disi bedene sahip bir figiir
kullanilmistir. Uyku sirasinda gérdiigiim bir diisten esinlenerek yaptigim
daha sonra da bilingli bir sekilde eklemelerle diizenledigim esere diis hirsizi
ismini vermemin sebebi ise, ger¢ekte olmayan fiziksel goriinimii, dikkat
¢eken ipten olusan elleri ile tirkiitiicii biretki birakmasidir. Calismanin arka
planindaki renk gecislerine ve dokuya baktigimizda, i¢ karartic1 ve huzursuz
edici niteliktedir. Havada ugusan kargalar ise, trkitiiciligii arttirarak

kotiligii temsil etmektedir.

Betimlemesi yapilan diis calismasin1 Farabi’nin goriislerine gore
aciklayacak olursak, Farabi; disleri insan psikolojisine dayandirarak
aciklamaktadir ve diisleme yetisine ve uykuda diis gorme olgusuna
“muhayyile kuvvet” adin1 verir. Muhayyile kuvvet, tasarlayabilme ve hayal
kurma anlamimna gelmektedir. Muhayyile kuvvet uykuda aktiflesir ve diis
gbérme eylemi baslar. Bu bilgiden yola ¢ikarak diiste goriilen bu betimleme,
muhayyile kuvvetin aktiflesmesi sonucu olusmaktadir denebilmektedir.
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Resim 31. Isimsiz, 2019, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x50 cm

(Resim 31). Calismada uzaklara dogru, miskin bir ifade ile bakan figiir
gormekteyiz. Figiiriin kasina konan kus formu ve alt tarafta yer alan ugan
kus formu yer almaktadir. Figiir lizerinde beyaz renk hakimdir. Beyaz renk
ruhsal agidan ve  digselligi  betimlemek agisindan  galismayi
desteklemektedir. Tek tarafa dogru koyulasan renk ise, kompozisyon

dengesini saglamkatadir.

Resim 32. Isimsiz, 2022, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm
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(Resim 32). Calismada yliziiniin tek tarafi belirgin olan figiir
gormekteyiz. Calismada iki farkli teknik kullanilmistir. Figiirlinlin yiiziiniin
belirgin oldugu tarafta suluboya teknigi hakimdir. Ger¢ek diinya, yasanilan
gerceklikler anlatilmak istenmistir. Yiiziin belirgin olmayan diger kisminda
ise yagli boya teknigi kullanilmistir ve renk ve doku kullanimi ile diissellik

vurgulanmak istenmistir.

Resim 33. Isimsiz, 2022, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x35 cm

(Resim 33). Calisma siyah beyaz tonlari ile yar1 portre yar1 doga
resmi bi¢iminde olusturulmustur. Portenin yiiz kismindan itibaren doga
unsurlart yer almaktadir. Figiiriin zihninde olusturdugu diis kurgusu bu
sekilde anlatilmak istenmistir. Ust kisimda yer alan agac ve renk tonlamalari
ile diis imgeleri diigsel diinyayi, alt kisimda yer alan portre ise gercek

diinyay1 temsil etmektedir.
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5. BOLUM

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonucg

Arastirmanin bulgularina ve yorumlarina bagli olarak sonuglara ve

Onerilere yer verilmistir.

"Diis Imgelerinin Resim Sanatina Yansimasi" adli calismada diis ve
imge kavramlar ele alinarak, diis imgelerini eserlerinde kullanan 6nde gelen

sanatg¢ilarin eserleri yorumlanmistir.

Aragtirmanin yazili metnini ve gorsel dilini olustururken Sanatin
Oonemini vurgulamak, konunun anlagilmasin1 saglamak ve konu
biitiinliigiiniin saglanmasi igin birgok diistiniir, fikir insani, sanat¢ilarin

diisince ve eserlerinden yararlanilmistir.

Arastirmada varilan genel sonuglarla birlikte arastirmanin problemleri

cercevesinde asagidaki sonuglar elde edilmistir.

1. Dogu Ve bati diisiincesinde diis kavramu ile ilgili literatiir taramas1 ve
arastirmalar incelendiginde, dogu kiiltiiriinde diis ile ilgili anlayisin
daha ¢ok dini temelli oldugu, bati1 kiiltiiriinde ise daha ¢ok bilimsel
ve psikoloji alaniylailiskilendirildigi sonucuna varilmstir.

2. Imge kavranmu ile ilgili literatiir taramasi ve arastirmalar
incelendiginde, imgenin sanatgilar i¢in olmazsa olmaz bir zihinsel
siire¢ oldugu ayrica, gergeklik ve zihinde tasarlanan diissellik
arasinda 6nemli rol oynadigim ifade etmek miimkiindiir. Imge
kullanim1 sayesinde diislenin seyler, 6zgiin bir sekilde tuvale
aktarilir sonucuna ulasilmstir.

3. Yaraticihik ve vyaratma siireci ile ilgili literatiir taramasi ve
aragtirmalar incelendiginde, sanatsal ifadenin temelini olusturan
kavramlardir. Eser biitiinliigii saglanmasi acgisindan biiyiikk 6nem

tasimaktadir sonucuna ulasilmistir.
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4. Diis imgelerinin resim sanati igerisindeki kullanimu ile ilgili literatiir
ve aragtirmalar incelendiginde ise, diis imgeleri, sanat eserlerini
oldukca zengin, estetik degeri yiiksek, ilgi ¢ekici ve anlamli kilar.

5. Diis imgelerinin, ilgi ¢ekici, merak uyandiran bir konu olmasindan
dolay1 sanatgilara, Ogrencilere, arastirmacilara ve konu ile
ilgilenenlere ilham vermesive sanatgilarin yaratici eserler iiretmesine
katk1 sagladigi sonucuna ulasilmistir.

6. Konu ile ilgili 6érneklerin ve yorumlamalarin konuya ilgi duyanlar
icin katki saglayacagi ve fakli yollar agacagi diisiniilmektedir.

7. Sanatgilar i¢in biiyiik ilham kaynagi olan diis imgeleri resim sanatina
biiyiik kazang saglamaktadir.

8. Herkesin hayatinda olan diisler, sanat sayesinde sanatgilarin
yaraticiliklari/yetenekleri, diissel imgeler ile gergeklesebilecek birer

olgu fikrine varilmaktadir.

5.2. Oneriler

Arastirmada elde edilen sonuglara gore gelecekte yapilacak diis

imgelerinin resimsanatina yansimalarina yonelik oneriler agagida verilmistir:

1. Diis imgelerinin resim sanatina yansimalar1 konusu ile ilgili
iilkemizdeki sanatcilar tarafindan gerceklestirilecek aragtirmalar
ve eserleryayginlastirilabilir.

2. Sanatgilar, diis imgelerini, mitoloji, din, felsefe, psikoloji, miizik
gibi disiplinlerle biitiinlestirerek  yaratict  sanat eserleri

olusturabilirler.
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