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ONSOZ

Musiki estetigi goriisiine ve zevkine sahip olan kimselerde musikinin
yaratamayacagl bir duygu bulunmamaktadir. Musiki, gecen bir Omriin biitlin
Ozlemlerini, zihnin derinliklerinde kalan ve ac¢iklanmamis tutkularini, birbirinden
farkli siddet ve renkleri ile agiga ¢ikarmamiza yardimer olan, bu vesile ile de gegmis
ve gelecek nesiller ile aramizda kurulan 6zel bir bagdir.

Gegmisten giiniimiize kadar ulasan ve her biri kendi i¢inde farkli mesaj ve
hikayeleri barindiran fakat unutulmaya yiiz tutmus makamlar arasinda yerini alan 1.
ve 2. cesit Sevkutarab makamini inceleyecegimiz bu arastirmamizda, kuramcilarin
“makam” ve “Sevkutarab” makami tanimlamalarini, bazi tiirlerin agiklamalarini,
makamin Hiiseyni Asiran perdesinde karar eden birinci seklini ve Acem Asiran
perdesinde karar eden ikinci seklini, ayni perdelerde karar eden diger makamlardan
ayiran Ozelliklerini saptayarak, makamin iki seklinin de ylizyillar iginde gegirmis
oldugu degisimi de tespit ederek, 1. ve 2. ¢esit Sevkutarab makaminda bestelenmis
eserlerin makamin 6zelliklerini yansitip yansitmadiginin tespitini yapmaktir.

Arastirmamizda inceleyecegimiz eserler 1. ve 2. ¢esit Sevkutarab makami
eserleri ile sinirlandirilarak TRT klasik Tiirk musikisi repertuvarinda yer alan
eserlerin yani sira giiniimiize ulasabilmis diger Sevkutarab makaminda iiretilen s6zel
ve calgisal eserler de incelenerek bunlarla ilgili c¢esitli istatistiki veriler ortaya
konmaktadir.

Makam musikisi kiiltiiriiniin ayak izlerini takip ederek, sahip oldugumuz bu
kiiltiirel] mirasin bir pargasi olmama sebep olan basta annem, TRT ses sanatgisi
Sevval Sentiirk olmak iizere, bilgilerinden istifade ettigim herbiri birbirinden degerli
kiymetli hocalarim; Prof. Dr. M. Hakan Cevher, Prof. Erol Deran, Prof. Mutlu
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OZET
SEVKUTARAB MAKAMTYI’ NIN TUR, BICIiM VE KURAM ANALIZI

Bu ¢aligmada, oncelikle giinlimiizde kullanmig oldugumuz makam teriminin
anlammna ve tarihsel gelisim silirecine deginilmekte olup makam teriminin
kullanilmaya baglandig1 glinden bugiline kadar olan siirecte bu terimin miizik
bilimciler i¢cin ne ifade ettigine deginilmistir. Bu terimi kullanan ve genis bir
cografyada yer alan bu miizik bilimcilerin musikimiz tarihinin en eski donemlerinde
yazilmis olan nazari eserlerine de deginilerek, en eski zamanlardan giinlimiize gelene
kadar musikimizin nasil bir donilisiim ve degisim siirecinden gegtigi ana hatlariyla
degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

Arastirmamizda makam terimi hakkinda benzer ve farkli goriislere sahip
kuramcilarin  yapmis olduklart makam tanimlarina deginilmekte ve musiki
kiiltiirlinlin 6ziinde yatan gercege dikkat cekilmektedir. Bu gercek, musiki ve makam
terimlerinin sadece birer ses frekansi veya aligkanliklar silsilesi olmadigidir. Gok
bilimi ve matematik ile adeta i¢ ice gegmis olan bu musiki kiiltiiriiniin yildizlar ile
tarifi bizlere bu musikinin esasen doganin harikulade bir yansimasi durumunda
oldugu, bir biitiinliiklii sistem olarak doganin olagan akiginin bir pargast oldugunu
gostermektedir. Zira hepimizin bir par¢asi oldugumuz bu tabiat ile insan arasindaki
iligki tarihin kendisi kadar koklii ve eski bir iligkidir. Antik Yunan doneminde
felsefenin baslangicindaki isimlerin bugiiniin anlamiyla “doga filozoflar1” olarak
adlandirilmast bunun bir kanitidir.

Doganin bir “biitiinliik” icerisinde oldugu gergegi ile, her bir parcanin bir
digeri ile olan esash iliskisi, yeri geldiginde makul degisiklikler yapmay1 gerektirir.
Hayatin olagan akis1 igerisinde sayabilecegimiz bu degisikliklerin koklii degisimlere
sebebiyet vermeden yine dogadan ilham alarak hayatin ve onun bir parcasi olan
kiiltiiriin devamini saglayabilmek adimna o6l¢iilii olmay1 gerektirir. Doganin aklini ve
isleyisini kesfedip kavrayamamak ise doganin olagan akisinin bozulmasma ve
beraberinde insanin hayatinin olagan akisinin da bozulmasina sebebiyet vermektedir.

Hayatin olagan akisinin igerisinde doniisiimiine devam etmekte olan, fakat
donemin sartlarida g6z oOnilinde bulunduruldugunda, tarihsel siirecin ayak izlerini
takip etmeye calisigimiz bu calismamizda, kanaatimizce semitik kokenlerinin
oldukc¢a zengin oldugu ve farkli cografya kiiltiirlerinide kendi i¢inde harmanlayarak
degisimine ve dOniisiimiine devam eden makam musikisi kiiltliriiniin en eski
parcalarindan biri olan 1. ve 2. c¢esit Sevkutarab makaminin Oncelikle kelime
anlammma ve ardindan tariflerine deginilmistir. Yeni bir kiltiir hareketi ve
motivasyonu ile makamlar1 tarif etme ¢abasi, baz1 makamlarin yapisini tamamen
degistirmis, bazilarini ise kullanilamaz hale getirmistir. Bu kullanilamaz makamlar
arasinda yerini alan Sevkutarab makaminin koklerine indigimizde ise birbirinden
farkl iki makamin birlestirilmis oldugunu gérmekteyiz. Yapmis oldugumuz bu tespit
sonrasinda ise birinci ve ikinci ¢esit Sevkutarab makaminin geleneksel ve bugiinkii
tarifleri birbiriyle kiyaslanmis ve bu tariflerin icrada karsiligiminin olup olmadigi
tespit edilmeye calisilmistir. 1. ve 2. cesit Sevkutarab makaminin yapisini daha iyi
anlayabilmek ve biraktiklar isitsel etkileri mukayese edebilmek adina seyir ve karar
sesleri itibariyle benzer oOzellik tasiyan diger makamlar da ¢aligmamizda
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incelenmistir. Arastirmamizda yer alan tiim eserlerin giiniimiiz nota sistemine
cevirilerinin dogrulugunun tasdik edilerek denetim kurulundan geg¢mesi sebebiyle
TRT Klasik Tiirk Musikisi repertuvari arsivi kaynak olarak segilmistir. incelemis
oldugumuz tiim Sevkutarab eserlerin bestekarlarinin bestelerinde kullanmis oldugu
seyir, usul ve gecki analizleri dikkatle incelenmis ve yorumlanmistir. Bu inceleme
sonrasinda bestekarlarin tercih etmis oldugu usul ve makam geckilerinin istatistiksel
verileri grafikler halinde sunulmus olup, bu yontem ile bestecilerin Sevkutarab
makaminin geleneksel seyrinin tarifine ne kadar uydugunun ve makamin bestekarlar
tarafindan ne kadar anlasilmis oldugunun tespiti amaglanmistir.

Arastirmamizda birinci ve ikinci ¢esit Sevkutarab makami eserlerine ulasmak
amaciyla kaynak olarak kullandigimiz TRT Klasik Tiirk Musikisi repertuvarina ait
eserlerin notalarinin argivlenmesi esnasinda yapilmis olan hatalara da eser
analizlerinde deginilmis ve bu makamda bestelenmis olan tiim eserlerin bu
eserlerdeki makamsal gecki tutarliligt tespit edilmistir. Tim bu analizler
yorumlanarak makamin ortaya ¢ikis tarihinden itibaren ugramis oldugu degisimin ve
tahribatin tespiti amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler : Sevkutarab, Canfezd, Birinci Ve Ikinci Cesit
Sevkutarab.
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ABSTRACT
GENRE, FORM AND THEORY ANALYSIS OF THE MAQAM
SEVKUTARAB

In this study (theses), not only the meaning and historical evolution of the
word “maqgam” is studied in various dimensions but also what it means for many
musicologists from the past until today is described in brief. Meanwhile, efforts of
those musicologists’ and musicians’ compositions -that were created in such a huge
geography- are also studied roughly and those compositions are also evaluated to
study how they evolved in time.

In addition to above, core aspects of the term “maqam” are described and the
truth in this core is revealed in detail. This truth is a simple representation of the fact
that music and magam do not only represent a sequence of sounds and repititions and
habits that one’s ear is used to hear. It is quite astonishing to find vivid similarities
yet connections in between this specific music culture and astrology. This, in many
ways, justifies why many philosophers from the ancient times are called
“philosophers of nature”.

By understanding the fact that nature, in many ways, are connected to each
other, inevitably pushes man to adjust himself to the nature itself as it evolves and
changes. These changes can mostly be reasonable and sometimes unrecognizable to
prevent us to not to shake us out from our everyday lives however, during the times
of uncertainty and chaos in nature, it truly mesmerizes how it also pushes us to our
limits of patience and endurance. Not having the ability to recognize how nature
speaks and gives signals to us may most probably hinder us to make necessary
adjustments to our everyday lives.

First and second type of the magqam Sevkutarab were analyzed in detail in this
study with clear evidences of the evolution of the magam by time and geography
which also caused erosions to the purity of its nature. The reason why TRT Turkish
Classical Music Repetoire is chosen as the one and only source is because of its
officially approved legitimacy and commonly acceptance from the masses. In this
study, composers’ choice of interpreting this magam in his own methods and
transitions in between are presented in graphics to represent how well the magam
Sevkutarab was understood.

In this research all revisions of maqam Sevkutarab were studied from the
archives of TRT Turkish Classical Music Repertoire. By this means, major mistakes
in interpretations whilst making of this achieve are shed to light in brief.

Keywords : Sevkutarab, Canfeza, First And Second Type Of The Magam
Sevkutarab.
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1.GIRiS

Geleneksel makam musikisinde, Arapg¢a’da “ayaga kalkmak, kalkmak,
dikilmek, ytlikselmek (ses, giiriiltii vs), hareket etmek™ gibi anlamlara gelen “mak”
(&) fiilinden tiireyen (Sari, 1980) ve “durulacak yer, durak, mekan” gibi anlamlari
olan “makam” (alas) kelimesi (Devellioglu, 2010), giinimiizde yaygin olarak
kullanilmakta olan Arel, Ezgi, Uzdilek sisteminin “dizi” anlattmindan farkli olarak,
seslerin durak ve ikinci durak(lar) cevresindeki seyri ve Orglisiinlin (Say,2005)

olusturdugu yap1 ve hareketi tarif etmek icin kullanilmakta oldugunu gérmekteyiz.

Tiirklerin islamlagma siireciyle birlikte musiki nazariyat: ile ilgilenmeye ve
teori kitaplar1 yazmaya basladiklar1 X. ylizy1l baslarinda yazilmis olan ve glinlimiize
ulasmis en eski musiki nazariyati kaynagi oldugu tespit edilen Ebl Ca'fer
Muhammed bin Musa el-Harizmi (750-850)’nin Mefatihu’l-ulum adli kitabindaki
“Ilmii’l-Musiki” kism1 musiki terminolojisi agisindan biiyiik énem arzetmektedir.
Musikinin astronomi, tip ve matematik gibi seckin bir dal olarak goriildiigii bu
donemde yazilmis olan ve musiki terminolojisi agisindan biiyiikk 6nem tasiyan bu
kisitm Recep Uslu tarafindan Tiirkgeye g¢evrilmistir (MM, s.471, 2001, s.64-67).
Musikide semavi cisimlerin (burclarin) ele alinarak, 12 makamin bu burglara izafe
edilmelerinin keza “avaze’lerin de gilines etrafinda donen gezegenlere atifda
bulunularak kitaplara kaydedilmesi, bu sistemin temellerini olusturan Farabi (872-
951)’nin Kitabii’l-Musikiyii’l Kebir adli eseri ve kendisinin goriislerinden istifade
eden Ibn-i Sina (980-1037)’nin Kitdbii’I-Sifa adl1 eserleri kendilerinden sonra gelen
miizikologlara kaynak olusturmustur. Bu perde, aralik ve cins yapilarindan istifade
edilerek olusturulan yapilarin musiki kuramina yansimasimi Safiyuddin Urmevi’nin
(1216-1294) eserlerinde de gormekteyiz. Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi, Kitabu’l
Edvar ve Sereffive adli eserlerinde Ortagag Islam déneminde makam yapilarini
olusturan unsurlara ve bunlarin nasil diizenlendigi ile ilgili bilgilere daha somut bir
yaklasim getirmis, Farabi ve Ibn-i Sina’nin ses araliklariyla ilgili yaklasimlarmdan da

esinlenerek kendi goriislerini gelistirmistir.



Anadolu kokenli kuram ¢alismalarinin ortaya ¢ikmaya basladigi bu dénemde,
1296-1363 yillar1 arasinda yasamis olan Salahaddin Safedi’nin Risdle Fi ‘llmi’l
Musika adli eserinde, miizik ilmindeki gok biliminin etkisi oldugu bur¢-makam
uygunlugundan bahsedilmis, incelenen bu 12 makamin hangi burca karsilik geldigini

gostererek bu ilminin ortaya ¢ikarilmasi su sekilde belirtilmistir.
1.Rast: Kog burcu (hemel)
2.Irak: Boga burcu (sevr)
3.Isfahan: ikizler burcu (cevza)
4.Zirefkend: Yenge¢ burcu (sertan)
5.Biiziirk: Aslan burcu (esed)
6.Ziinkiilah: Basak burcu (siinbiile)
7.Rahvi: Terazi burcu (mizan)
8.Hiiseyni: Akrep burcu (akreb)
9.Hicaz: Yay burcu (kavs)
10.Buselik: Oglak burcu (cedi)
11.Neva: Kova burcu (deli)
12.Ussak: Balik burcu (hit)

Ayni risalede hangi makamin hangi zaman diliminde etkili oldugu ise su sekilde

aciklanmistir.
1.Maye; gilines dogdugunda
2.Rast; giines yiikselirse ve 6glen vakti
3.Irak; giiniin ilk ¢eyreginde
4.Mubhalif Rast; tam 6glene girerken
5.Buselik; giines batarken
6.Ussak; giinesin batis1 yaklagirsa
7.Neva; yazin giines battiktan sonra (6zellikle Tiirkler i¢in uygundur)

8.Muhalifek; yazin aksamdan sonra



9.Isfahan; gecenin ilk yarisinin bittigi saatte

10.Zengiile; seher vaktinde Kur’an bu makamla okunurdu

11.Rehavi; sabah yaklastiginda

12.Hiiseyni; tam sabah vaktinde
Risalenin birinci boliimiiniin son kisminda ten ve makam uygunlugu etkisine
deginilmistir.

1.Muhalif ve benzeri sarkilar; beyaz tenli olanlara

2.Evci’l-irak ve mahur; esmer tenli olanlara

3.Rast; bugday tenli ve giizel yiizlii olanlara daha hos ve etkili olur

Bu risalede dort ana makam olan adlandirilan “Rast, Irak, Zirefkend ve
Isfahan” haricinde bahsedilen diger makamlar ise sunlardir; Gerdaniye, Yetse,
Biiziirk, Muhayyer, Evc, Nevruz, Pencgah, Sesteri, Uzzal, Sesgah, Miiberka, Ukberi,
Asiran, Nihift, Negari, Selmek, Mavera-iin Nehr.

Musiki nazariyati alaninda sistematik inceleme yapan ve “sistemci okul”
olarak anilan Safiyliddin Abdiilmi’min Urmevi (1216-1294) ve kendisinden yaklasik
70 sene sonra diinyaya gelen Abdiilkadir Meragl (1360-1435)’ye gelinceye kadar,
eski musikiciler “devir” den s6z etmis ve makam yerine bazen “sed” bazen “devir”
sozciiklerini kullanmiglardir. Buna ornek olarak, Safiyuddin Urmevi, kitabina
Kitabii’l Edvar (Devirler Kitab1) adin1 vermistir. Bu eser makamlarin nazari anlamda
bir sisteme oturtularak incelendigi ilk eserdir. Bu kitabi serh edenler yani
yorumlayanlar ise serhlerini Serhii’l-Kitabii’l-Edvar bashgi altinda toplamislardir.
Tiirk makam musikisi literatlirlinde yapilan bu isim degisikligi ise bundan sonraki
stirecte kullanilmaya baglanmigtir. Nitekim giiniimiizde bizlerde bu terimi
kullanmaktayiz. Abdiilkadir Meragi’ nin sistemci okul yapisini temel alarak, tizerine
yeni yapilar insa ettigi calismalar, yiizyillarca ¢esitli kuramcilarin elinde temel
kaynak olmus ve bu musiki kiiltiirii i¢inde evrimine devam etmistir. Prof. Dr.

Giiltekin Oransay, makam sozcligliniin etimolojik anlami iizerine sunlar1 sdylemistir:

“Sekiz ayri anlamda kullanilan makam kavraminin, bilimsel g¢aligmalarda birbirinden
ayrilmamis olmasi, daha dogrusu bu sekiz kavramim varligini heniiz bilim ¢evrelerinde
bilinmemekte olusu, ilk kez Semerkand’ deki konusmalarda dikkatimi ¢ekmis, orada bir
gecede tasali verdigim bir bildiriyi kurultayimn, sanirim son giinii, kisaca sunma firsatin1 da
bulmustum. Bu itibarla, Tiirk musikisinde, makam sdzciigiiniin yerinin ve kavraminin anlami
lizerinde durmamiz ve incelememiz zorunlulugu dogmaktadir. Kanaatimizce, genel anlam
disinda, musikimizde “makam” sozciigiiniin Abdiilkadir Meragi tarafindan bir terim olarak
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Safiyliddin’in edvar-1 meshureye (12 makama) verdigi “sed” adinin yerine kullanmasi,
terkiplerin meydana getirilisinde 12 makamimn o6nemli ve hayati bir yeri ve agirligi
olmasindandir” (Oransay, 1990:56-58).

Tirk makam musikisinde, makam soézctigiliniin tarifini, sistemci okulun
muzikologlari, Abdiilbaki Nasir Dede’ye gelinceye kadar yeteri kadar yapmazken,
Abdiilbaki Nasir Dede, 136 makam ve yirmi bir usuliin kisaca ag¢iklandigi musiki
nazariyatina dair yazdigi, Tedkik u Tahkik adli eserinin Bab-1 Evvel boliimiinde

makam terimini su sekilde agiklamaktadir.

“Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin itibarlarindan miistafa olan vech-I miinasip ile,
madde-i asliyyesi ilizerinde, sima’inda kendiiye mahsus bir heyet sahibi olup, sunun gibi,
uhraya inkisami kaabil olmayan lahindir” (Tura 2006: 35).

Sistemci okul yaklagiminin son temsilcilerinden olan Ladikli Mehmed Celebi
(6.1500)’nin XV. yy ortalarinda yazmis oldugu Zeynii’'l-Elhan ve Risaletii’l-
Fethiyye, yaygin makam teorisi anlayisinin gec¢irdigi degisimi agiklamaktadir.
Ladiki, “Islam diisiince ve ilimler tarihinde bazi doniisiimlerin dncesini ve sonrasini
belirten bir kavram ¢ifti” (Bedir, 2006) olarak kullanilmakta olan “miitekaddimun”
(6ncekiler) ve “miiteahhirun” (sonrakiler) ifadeleri lizerinden, “eski” ve “yeni” teori
anlayiglarinin  ayrismasim1 ortaya koymaktadir. Sistemci okul teorisyenlerinin
kullanmis olduklar1 “devir” yaklasimi ile kendi zamanindaki icracilarin uygulamalari
arasinda bulunan c¢eliskilerin anlatilmis oldugu Ladiki’nin Zeynii’l-Elhan’in
eserinden alintt yaptigimiz asagidaki pasaji, kendisinin yasamis oldugu doneme

ulagmis olan nazari bilgilerin icrada karsiligini bulamamasina deginmistir.

“Ba‘z1 murtazin bu elhanufi tabayi‘ile burlic ve kevakib ve ‘anasir tabi‘atleri arasinda
miinasebet ve ‘alaka-i ma’neviyye miisahade itdiler dahi anlara mensubdur didiler egergi
vech-i miinasebet bize ma‘lum degiilse amma makamat on ikidiir evvelsi Rast’dur bu
mensiibdur Hamel burcuna pes tabi‘ati naridiir” (Peksen, 2002, s. 47—48)

XVII. ve XVIIIL yy’lara geldigimizde ise sanat {iretimi agisindan zengin sayilan bu
donemde, Osmanli’nin komsu {ilkeler ile kurmus oldugu yakin iligkiler sebebiyle
kiiltiirel etkilesim kaginilmaz olmus ve bu etki miizik kaynaklarina da dogrudan
yansimigtir. XVIIL. yilizyilin ilk musiki kaynak eseri diyebilecegimiz Ali Ufki’nin
(1610-1675) Hdaza Mecmua-i Saz ii S6z adl1 eseri bu noktada ayr1 bir 6neme sahiptir.
Ortadogu cografyasinin ilk nota derlemesi olan bu eser Osmanli-Tiirk musikisinin
Bati notas1 ile kayit edildigi ilk eserdir (Cevher, 1993). Bu eserin ardindan
Neyzenbasi Kutbi Nayi Osman Dede’nin (1642-1729) yazmis oldugu Rabt-1 Tabirat-
1 Musiki adli eseri donemin ilk kuram kitab1 olarak dikkat cekmektedir.



Cok yonlii ¢aligmalarinin yaninda bir Tiirk musikisi nazariyecisi olan,
Istanbul’da uzun yillar yasamis Bogdan Prensi Dimitri Kantemiroglu ya da Dimitrie
Cantemir (Dimitri Kantemir) (1673 - 1723), kisaca Kantemiroglu Edvar1 diye anilan
ve makamlar1 miifred ve miirekkeb olarak iki sinifa ayirip, toplamda da 27 makam
ismi verdigi Kitabii’l-ilmi’l-Musiki ald Vechi’l-Hur(ifat isimli eserinde bilesik
(miirekkeb) makam tarifini; Iki, ii¢ veya dért, yani birden fazla makamn bir araya
gelmesinden olusan ve birka¢ makamin perdelerinde karisik gezindikten sonra o
makamlardan birinin karar perdesine gelip orada kalan makam olarak tanimlamistir
(Tura, 2001, c.I, s.41). Kantemiroglu’na gore basit (Miifred) makam tarifi, sekiz tam
perdeden herhangi biri kendi bulunmus oldugu perde alanini kutb olarak aldiktan
sonra, ister inceden kalina isterse kalin seslerden ince seslere hareketiyle, kutb
oldugu perdenin makami oldugunu kendi basina gosterebilen, baska makamlardan
siipheye yer vermeyecek sekilde ayrilan, kutbuna bagli olan diger terkibleri kendisine
baglayan, kendi karar yerine geldikten sonra, orada makam tamlamasida

yapabilecegini gosteren makam olarak tanimlanmistir (Tura, 2001, c.1, 5.40).

Makam tarifleri XX. yy bagma dek, Kantemiroglu’nun Kitabii’l-[lmi’l-Msiki
ala  Vechi’l-HurGfat’indaki gibi diiz yaz1 bi¢ciminde anlatilmis, Osmanh
Imparatorlugu’nun Ortadogu cografyasinda batili devletlere karsi iistiinliigiinii
kaybetmesiyle yapilan reformlar hi¢ siliphesiz sosyal hayatada yansimistir. Bu
reformlar Osmanh kiiltiirii i¢indeki geleneksel kurumlarin Bati’daki esdegerleriyle
degistirilme kaygisinida giindeme tagimigtir. Bu etkilesim ve degisim siirecinin
orneklerinden biri olan Hasim Bey (1814-1868)’in 1853 yilinda Istanbul’da basilmus
ve Sultan Abdiilaziz Han’a (1830-1916) sunulmus olan mecmuasinda, hem
geleneksel formlara hem de bati musikisi formlarina ait besteleledigi eserler
bulunmaktadir. Bu mecmuada 12 yerine 4 ana makamdan bahsedilmis ve 4 ana
unsurun subeler yerine usiillerle 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Hasim Bey’in
eserinden kisa bir siire sonra basilmig olan ve icra etmis oldugu tiim enstriimanlara
nevi sahsina miinhasir yaklagimi ile musikide adeta yeni bir donem baslatan ve bir
cok musikisinasa ilham olan Tanburi Cemil Bey’in (1872-1916) kaleme almis
oldugu Rehber-i Musiki adl1 eserinde ise, gelenegin makam tarifinin tamamen disina

cikilarak icra pratigine dayali makam tariflerinin yapildig1 goriilmektedir.

Modernlesme — Batililagma siireci makam kurami gelenegini biiyiik oranda

degistirerek, gelenek i¢inden gelmeyen yeni yaklagimlar ile geleneksel miizigin



anlamsal olarak sorgulandig1 bir donemin baglangicinida beraberinde getirmistir. Bu
doneme ait yaklagimlar, Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Saadettin Arel ile birlikte, Bati
musikisinin artan etkisi ve Bat1 musikisi formasyonu i¢inde musikiyi anlatim ¢abasi
ile makamlar dortlii ve besliler seklinde ifade edilmeye baslanmis, ¢esnileri dizek
lizerinde gosterilmis, seyir Ozelligini ise diziler lizerinden ifade eden bir anlatima
yonelinmistir. Bu yeni donemde makam olugumu i¢in alt1 unsurun bir araya gelmesi
gerektigini diistinmekte olan Rauf Yekta, makamin bir olus tarzi oldugunu belirtmis
ve kendisini teskil eden cesitli nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesi vasfini belli
eden musiki skalasinin hususi bir sekli oldugunu diisiinmektedir. Bu teskil edici
unsurlar ise viis’at (genislik), baslangi¢, giiglii, karar perdesi, seyir ve tam karar

olarak agiklamistir (Yekta,1986.67).

Gliniimiizde yaygin bir bi¢imde kullanilmakta olan Arel-Dr. Ezgi sisteminde
ise iki miizikologun farkli tarifleri bulunmaktadir. Dr. Ezgi yapmis oldugu tarifte,
dortlii ve besli dizilerin seyir yapilarin i¢inde bulunan durak ve gii¢lii seslerininde
giiclendirilerek ortaya c¢ikan ezgilere dikkat ¢ekmis ve bu yapilara makam demistir
(Ezgi,1933,C.4, s. 188).

Hiiseyin Saadettin Arel ise bir dortliiniin sonuna bir besli ya da bir beslinin
sonuna bir dortlii ekleyerek sekizli bir dizi olusturmus ve bu sekizlilere dizi demistir.

Bu dizi i¢inde giiglendirilen seslerin birbiriyle olan miinasebetine makam demistir.

Gegmisten gilinlimiize kadar olan bu tarihsel siiregte, her ne kadar farkl
musiki sistemleri ile makamlar agiklanmaya gayret sarfedilsede, makam musikisinin
vazge¢ilmez unsuru olan seyir, giiniimiiz kuramcilar1 tarafindan da vazgecilemez ve

yegane unsur olmustur.



2. BIRINCI VE IKINCI CESIT SEVKUTARAB MAKAMI
2.1. Birinci Cesit Sevkutarab Makam

“Siddetli istek, arzu” veya “keyif, nese” anlamlarina gelen “Sevk” (8s<), u
“ve” ile “seving, senlik” anlamlarina gelen “Tarab” (%1 ) gibi Arapca kokenli iki
sozciikten olugan bu makamin tarihsel siirecini inceledigimizde, eski musikicilerin bu
makama Canfeza “can veren, yiirek agic1” (/J8ls) makami ismini vermis oldugunu
gormekteyiz (Kanar, 2010; Devellioglu, 2010).

Canfeza, miizikal bir terim olarak makam seyri anlatimu ile ilk kez, bestekar,
neyzen, miizik bilgini ve ayni zamanda bir Mevlevi seyhi olan Abdiilbaki Nasir
Dede(1765-1821)’nin XVIII. yy sonlarinda yazdig1 Tedkik u Tahkik isimli eserinde
karsimiza cikmaktadir. Nasir Dede Tedkik u Tahkik adimi koydugu eseri ii¢
boliimden olugmaktadir. Birinci boliim nagmelerle ve bunun sonucu olarak
makamlarla ilgilidir. Bunlar sirasiyla; Rast, Segah, Neva, Nisabur, Hiiseyni, Rahevi,
Buselik, Suz-i Dilara, Hicaz, Saba, Isfahan, Nihavend, Irak, Ussak makamlaridir.
Ikinci boliim ise “birlesmeler sonucu olusan yeni seyler” anlaminda terkiplerle
ilgilidir. Eserinde sadece 14 makam anlatilmasina ragmen 125 adet terkipten
bahsedilmistir. Bu bilesim makamlar sirasiyla; Pencgah-1 Asl, Penggah-1 Zaid,
Nikriz, Mahur-1 Kebir, Selmek, Gerdaniye, Tahir-i Sagir, Tahir Kebir, Arazbar,
Acem, Nevruz, Nevruz-i Acem, Asiran, Kugek, Uzzal, Miistear, Acemasiran, Hisar-1
Kadim, Hisar, Hisarek, Beste-i Hisar, Hiizzam-1 Kadim, Hiizzam, Araban, Sedd-i
Araban, Hiizzam-1 Cedid, Evcara, Dilara, Ferahfeza, Vech-i Arazbar, Dilkusa,
Sevkaver, Suzdil, Siinbiile-i Kadim, Siinbiile, Muhayyer-Siinbiile, Siinbiile-
Nihavend, Niihiift-i Kadim, Niihiift, Hiiseyniasiran, Buselikasiran, Kiirdi, Zavil,
Yegah, Diigah-Kadim, Diigah, Cargah, Bestenigar-1 Kadim, Bestenigar-1 Atik, Beste-
i Isfahan, Biiziirk, Isfahanek, Beste-i Isfahan, Nihavend-Sagir, Nihavend-i Rumi,
Nihavend-i Cedid, Giilizar, Sehnaz, Gerdaniye-Buselik, Sehnaz-Buselik, Acem-

Buselik, Evc-Buselik, Hisar-Buselik, Nigar, Nigarnik, Zemzeme, Hicaz-Zemzeme,



Isfahan-Zemzeme,  Arazbar-Zemzeme, Kiicek-Zemzeme,  Asiran-Zemzeme,
Hiimayun, Rahatfeza, Muhayyer, Nisaburek, Siraz, Maye, Maye-i Atik, Asiran
Maye, Bayati, Maverau’n Nehr, Evc, Dilkeshaveran, Sebzender-i Sebz-i Kadim,
Sebzender-i Sebz, Ruy-i Irak, Miiberka, Huzi, Hicaz-1 Muhalif, Muhalefek, Saba-
Ussak, Sultani-Irak, Sazkar, Rahatiilervah, Zengiile, Turki-Hicaz, Rehavi, Bayati-
Araban, Suznak, Mahurek, Mahur-1 Kebir Kadim, Ramiscan, Meskuye, Giilzar,
Meclisefruz, Safa, Dilnisin, Sevk-i Dil, Nazenin, Sehnaz, Sevkengiz, Bezmara, Naz,
Niyaz, Ferahzar, Gonca-i Rana, Canfeza, Laleruh, Dilruba, Anberefsan, Ruhefza,
Giilruh,Dildar makamlaridir.

Abdiilbaki Nasir Dede makam tariflerini yaparken onceki edvarlara gore
farkl bir yol izlemistir. Kendinden 6nce yazilmis olan edvarlarda devirlerden, perde,
sube avazelerden bahsedilmigken, Nasir Dede 1 oktav i¢in 17 Aralik 18 ses sistemini
kullanmistir. Ayrica makam tariflerini yaparken makamlarin seyir yapilarini 6n
planda tutmustur. Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik u Tahkik’inde Canfezd makamin1 su

sekilde anlatmustir:

“Can-feza (Cana can katan): Saba yapmaya baslayip, Asiran seklinde karar verir. Bu bilesim
Tiz Cargah perdesinden harekete baslayip Hiiseyni perdesinde karar veren sekliyle, ilk seklin
iki kat1 olarak (bir sekizli tistteki durumuyla) degerli bir eserde isitilmistir; ama ilk sekil esas
alinip bu yeni adla yazildi” (Tura, 2006: 65-66).

Abdiilbaki Nasir Dede’nin (1765-1820) bu makami beyan etmesinden sonra
makam hakkinda bilgi ancak, Tiirk musikisi bestekari, hanende ve egitimci olan
Hasim Bey’in (1814-1868), aslinda bir giifte mecmuasi olmakla birlikte igerisine
makam tariflerini ve nazariyat bilgilerini koyarak 1864 yilinda genisletilerek
yayimnlanan ve “Hasim Bey Edvari” ya da “Mecmuasi” olarak bilinen eserinde
rastlamaktayi1z.

Eseri inceledigimizde, “Kullanilmayan Makamlarin Tarifleri” baslig1 altinda
Canfeza makami anilarak Nasir Dede’yle ayni tarifin verildigini fakat, bu makamin
eserde daha oOnce tarif edilen Sevkutarab makamina karsilik geldiginin ifade
edildigini gormekteyiz (Yalgin, 2016).

Glinlimiize dogru yaklastigimizda ise, Arel-Dr. Ezgi sisteminde Hiiseyni
Asiran ve Acem agiran perdelerinde karar veren ve ¢ok yakin benzerligi bulunan bu
iki makamin, “Birinci Nevi Sevkutarab” ve “ikinci Nevi Sevkutarab” isimleri altinda

bir makam olarak birlestirilmis oldugunu gérmekteyiz.



Ismail Hakki Ozkan’ da bu goriisii benimsemis ve yazmis oldugu “Tiirk
Musikisi Nazariyati ve Ustiilleri-Kudiim Velveleleri” kitabinda Sevkutarab makamini

su sekilde anlatmuistir:
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Sekil 2.1. Birinci Cesit Sevkutarab Makami Dizisi
Kaynak: Ozkan, 1. H., (2010)

Duragi: Hiiseyni Asiran perdesidir.

Seyri: Inici-¢ikicidur.

Canfeza Makami Dizisi: Canfezd makamini meydana getiren yerinde Saba makami dizisi ve
yerinde Acem Asiran dizilerine, bir de Hiiseyni Asiran perdesindeki bu Kiirdi dortliisiiniin
eklenmesinden ve tam kararmin Hiiseyni Asiran perdesindeki bu Kiirdi dortliisiiyle
yapilmasindan meydana gelmistir.Kisaca, Hiiseyni Asiran perdesinde Kiirdi dortliisiiyle karar
veren bir Sevkutarab makamidir diyebiliriz. Canfezd makamindaki bazi eserler Saba
makamini bitirdikten sonra hemen Hiiseyni Asiran perdesindeki Kiirdi dortliisiine gegip karar
verirler.

Bagka bir goriise sahip olan Yakup Fikret Kutlug (1917-?) ise Canfeza
makami ve Sevkutarab makaminin iki ayr1 makam oldugunu belirtip, Canfeza

makaminin semasini verirken, karar dizisinde bulunan soruna isaret etmektedir.
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Sekil 2.2. Birinci Cesit Sevkutarab Makami Dizisi
Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

“Fakat makamn karar boliimleri birbirinin ayn1 degildir. Evvela karar perdeleri degisiktir.
Diger taraftan kararda kullanilan diziler de degisiktir. Her ne kadar iki ayri makamin tiz
tarafinda Saba makamu yer altyorsa da bunun diginda miisterek taraflari yoktur.

Makamin tarihi seyrine baktigimizda Abdiilkadir Nasir Dede Tedkik u Tahkik isimli musiki
mecmuasinda Canfezd makamini ayrica saymistir.

III. Sultan Selim Han’1n tertipledigi Sevkutarab makami, Canfeza makamina goére daha sonra
bulunmus olmaktadir.

Goriligiimiize gore, III. Sultan Selim Han’in Acem Asiranda ve Hiiseyin Asiranda kararlar
veren bestelerinin degisik karar perdeleriyle bestelenmis olmasi, makamin iki nevi
bulunduguna isaret etmektedir.

Bu makamda yapilmig eserleri icra edenler goreceklerdir ki, makamin kararinda bir asmalik
duygusu vardir. Makamin kaligi tam bir istirahat ve rahatlik duygusu vermemektedir. Buna
sebep bazi miirekkep makamlarimizin lahni yapilislaridir. Burada dikkat edilecek husus
kararm kulagimizi tatmin edici olarak verilebilmesini saglamaktir” (Kutlug, 2000: 240).

Yakup Fikret Kutlug, her ne kadar Abdiilkadir Nasir Dede’nin Canfeza
makamini ayrica saydigini belirtsede, Arel-Ezgi sisteminin makam dagmikliginin
online ge¢mek icin yapmis oldugunu varsaydigi bu iki makami tek cati altinda

toplama diisiincesini olumlu kargilamistir.

2.2. ikinci Cesit Sevkutarab Makam

Sevkutarab makaminin ikinci ¢esidi olan bu diziye ilk olarak 1799 yilinda
kaleme alindig1 belirtilen, Suna-inan Kira¢ Koleksiyonu’ndaki III. Selim
Mecmuasi’nda rastlamaktayiz. Yapr Kredi Bankasi Sermet Cifter Arastirma
Kiitiiphanesi’nde bulunan ve yalnizca III. Selim’e ait eserlerin yer aldigi, 1799-1808
yillart arasina tarihlendirilen bu giifte mecmuasinda, Sevkutarab makamiyla tasnif

edilmis 3 esere rastlanmaktadir (Keskiner, 2012).

10



Yakup Fikret Kutlug, 2. ¢esit Sevkutarab Makami’nin III. Sultan Selim Han
tarafindan bulundugunu ve iki makamin birlesmesinden meydana geldigini
yazmaktadir. Makami Sultan III. Selim’in terkip ettigi diisiincesi ise Sultan III.
Selim’in Abdiilbaki Nasir Dede’ye yazdirdigi(Tura, 2006:28) 1796 tarihli “Tedkik u
Tahkik isimli giifte mecmuasinda, Sultan III. Selim’e ait Sevkutarab olarak tasnif
edilen eserler arasinda bulunan, Zencir usiiline ve Beste formuna sahip
olan “Per¢cem-i giil-piisunun yddiyla feryad eyledim’ misrasiyla baslayan eserinin,
yine Sultan III. Selim’e ait giiftesinde bulunan, “Bdis-i sevk-i tarab bir nagme icad
eyledim” seklindeki son misrasindan kaynaklandigi bilinmektedir.

Per¢em-i giil-plisunun yadiyla feryad eyledim,

Andelib-i baga feryad ile imdad eyledim,

Eskidir agaze-i halet-feza-i biilbiilan,

Bais-i sevk-tarab bir nagme icad eyledim.

(failatiin / failatiin / failatiin /failiin)

Sultan III. Selim Han, “Bdis-i sevk-tarab bir nagme icdad eyledim/ Seving ve
neseye vesile olan bir nagme ortaya koydum” misrastyla ayn1 zamanda “Sevkutarab
makamina sebep olacak bir nagme ortaya koydum” demektedir.

Yakup Fikret Kutlug makamin semasmi vererek makamin tarifini ise su

sekilde anlatmaktadir:

fa) % F i ﬁ

1
0y %
SABA Dizisi
0
— I~
vV
[y

ACEMASIRAN DiZiSi (ACEMASIRANDA NIGAR DIizish)
Sekil 2.3. Ikinci Cesit Sevkutarab Makami Dizisi
Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

Yakup Fikret Kutlug 2. c¢esit Sevkutarab makami dizisinde bulunan Saba
makaminin doyurucu olarak gosterilmesi gerektigini sOyleyerek, Saba’nin karar
perdesi olan Diigadh’1 gosterdikten sonra Kiirdi perdesinin agilarak, Acem Asiran
perdesi tizerindeki Nigar beslisi i¢inde seyirlere gegilmesi ve Acem Asiran ¢esnisi ile

karar gidilmesi gerektigini soylemektedir.
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Sevkutarab makaminda bestelenmis eserlerin inici bir seyir 6zelligi gostermis
olmas1 sebebi ile, Muhayyer perdesi lizerinde Ussak ve Muhayyer makamlari ile
genisleme gostermistir. Karar perdesi Acem Asiran, giiglii perdesi Cargah, tiz durak
perdesi ise Muhayyer perdesidir. Dizi i¢inde bulunan Gerdaniye perdeside, asma
karar perdesi olarak kullanilmaktadir. Sevkutarab makami donaniminda Saba
makaminin ariza igaretlerini kullanir.

Sultan III. Selim yasamis oldugu donem musikisinaslar1 arasinda en fazla
makam terkip eden bestecidir. Sevkutarab makaminin disinda Arazbar Biselik,
Dilnevaz, Evcara, Gerdaniye Kiirdi, Hicazeyn, Hiizzam-1 Cedid, Isfahanek-i Cedid,
Neva Kiirdi, Neva Biuselik, Pesendide, Rast-1 Cedid, Suz-i Dilard, Muhayyer
Stinbiile, Sevkefza, Sevk-i Dil gibi makamlarida terkib etmistir. Bu donemde basta
Hamami-zAde Ismail Dede Efendi, Basmac1 Abdi Efendi, Suyolcuzade Salih Efendi,
Dellalzade Ismail Dede Efendi gibi bestecilerin yanisira Vardakosta Seyyid Ahmed
Aga, Tanburi Salih Aga, Hanende Enis Aga, Hanende Hac1 Hasan Aga, Nakkérazen
Mehmed Aga, Zurnazen Seyyid Ibrahim Aga, Bozokcu Ibrahim Aga, Neyzen Emin
Aga, Omer Efendi, Hanende Ali Aga, Dilhayat Kalfa, Zenne Mustafa Aga, Zenne Ali
Aga, Kemani Romanyali Miron, Hanende Nevres Aga, Hanende Ahmed Aga,
Hanende Nesip Osman Aga, Sadullah Aga, Mevlevi Yiimni Dede gibi 6nemli musiki
adami yetismistir. Sultan III. Selim’in sanatla olan miinasebeti dini miizik alaninda
da etkisini gostermistir. Kendisinin bir Mevlevi oldugu bilinmektedir ve Yenikap1
mevlevihanesi seyhlerinden Ali Nutki Dede, Nasir Dede ve Galata mevlevihanesi
seyhi Galip Dede ile arasinin iyi oldugu bilinmektedir ve doneme kadar bilinen
donemde III. Selim’in Siz-i Dilara makaminda, Nasir Dede’nin Acem Buselik
Isfahan makamlarinda ayinleri bulunmaktadir.

Gilintimiizde kullanmis oldugumuz makamlar diziler semalariyla tarif eden
Hiiseyin Saadeddin Arel (1880-1955) ise, iki cesit Sevkutarab makaminin oldugunu
ve her iki tirlisiiniin de Saba yaparak basladigini, birinci ¢esit Sevkutarab
Makami’nin Hiiseyni Asiran perdesinde, ikinci gesit Sevkutarab Makami’nin ise
Acem Asiran perdesinde karar ettigini ifade etmistir (Arel, 1993: 145, 152).

Suphi Ezgi (1932) ve Yilmaz Oztuna (2000) ise Arel’e paralel goriis bildirmistir.
Kutlug (2000) ise Arel’in yalnizca “ikinci sekil” olarak andigi seyirle bu makami

ifade etmisken, Karadeniz (1983) ve Ozkan (2010) da Kutlug’a katilmistir.
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Bu degerlendirmeyi yapan giiniimiiz kuramcilarinin, yapmis olduklari 1. ve 2.
cesit Sevkutarab makami analizlerinde, makamin i¢inde bulunan perde ve makam
cesnilerine ayrica deginmedigini belirtmemiz gerekir. Halbuki kuramcilar
makamlarin tarihsel silire¢ igerisindeki degisimlerini analiz ederek gilinlimiize
uyarlamaya c¢aligmislardir. Bu bakimdan glinlimiiz kuramcilari, Sevkutarab
makaminin 6zellikle ilk ¢esidi olarak goriilen Canfeza makaminin temel yapisinda
oldugu iddia edilen “karar verememe” sorununu goézardi ederek, bu sorunun
¢cozlimiinli tamamen icraciya yiiklemislerdir.

Yaptigimiz ¢alismada, her ne kadar giiniimiizde artik kullanilmayan makam
dizilerine rastlamig olsakta, dizisinin karar verememe sorununa sahip tek makam

olan Canfeza makami mec¢hul durumda birakilmistir.

2.3. Kuramcilara Gore Sevkutarab Makami Tanimlari

Cesitli kuramcilarin Canfeza ve Sevkutarab makama tariflerine kronolojik sira
ile yer verecegimiz bu boliimde amacimiz, makamin geleneksel ve bugiinkii tarifleri
arasinda geg¢irmis oldugu degisimi ortaya koymaktir. Makam musikimiz tarihinde
bulunan diger makamlara kiyasla Canfeza ve Sevkutarab makamlarmin gelenekte
seyir odakli tarifleri yapildig1 goriilmektedir. Makamlar1 dizi semalart ile anlatim

cabalar1 ise goriis ayriliklarini beraberinde getirmistir.

Hasim Bey (1814-1868)

Notaci1 Haci1 Emin Efendi (1845-1907)
Ahmet Avni Konuk (1868-1938)
Kazim Uz (1873-1943)

Ekrem Karadeniz (1904-1981)

Ismail Hakk1 Ozkan (1941-2010)

A o e

2.3.1. Hasim Bey’e Gore Sevkutarab Makam

Hasim bey Sevkutarab makamini; /lkin Sabad iislubu iizere hareket edip Uzzal,
Hiiseyni, Gerdaniye, Muhayyere kadar ¢ikip, tekrar Muhayyerden perde perde
inip Cargadh, Kiirdi, Diigdh, Rast acarak Asiran, Yegah ile yine Hiiseyni
asiran’da karar verir. (Yalg¢in, 2016: 183). seklinde tarif etmistir.
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2.3.2. Notac1 Hac1 Emin Efendi’ye Gore Sevkutarab Makami

19. Yiizyil sonlarina geldigimizde Notact Haci Emin Efendi(1845-1907)’in
1884 yilinda yazmis oldugu “Nota Muallimi” isimli kitabinda bu makami yalnizca
“Acem Asiran” perdesinde karar eden bir makam olarak anmis, baska bilgi

aktarmamistir. (Emin,1884).

2.3.3.Ahmed Avni Konuk’a Gore Sevkutarab Makam

Ahmed Avni Konuk 1899 yilinda yazmis oldugu “Hanende
Mecmuast” isimli giifte mecmuasinda makami Acem Asiran perdesinde karar eden
bir makam olarak aktarmaktadir. Makamin seyrini Hasim Bey’in tarifine benzer bir
seyirle verdikten sonra Hiiseyni Asiran perdesinde degil, Acem Asiran perdesinde

karar kildigin1 belirtmektedir. (Konuk, 1949:12).

2.3.4. Kazim Uz’a Gore Sevkutarab Makam

Kazim Uz ise 1892 yilinda yazmis oldugu “Musiki Istilahat1” isimli kitabinda
Sevkutarab makamint “Saba yapip, Diigah perdesinde asma karar ettikten sonra
Rast ve Acem Agsiran perdeleriyle, Acem Asiran perdesinde karar kilar, Makam-1
mezkiirun Hiiseyni Agiran’ perdesinde karar: da caizdir (Uz, 1964:35).” seklinde

tarif etmistir.

2.3.5. Ekrem Karadeniz’e Gore Sevkutarab Makami

1916°da 12 yasinda iken miizik ¢aligmalarina baslayan ve biitiin dmriinii bu
caligmalarla ge¢irmis olan Karadeniz “Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslart”
kitabini 30 yilda hazirlamistir. Bu kitapta ¢agdasi olan nazariyatgilarin aksine 1. ve 2.
cesit Sevkutarab makaminin tek ¢ati altinda toplanmadigini1 gérmekteyiz.

Ekrem Karadeniz 1. g¢esit Sevkutarab makamini Canfezd makami ismiyle
adlandirmis ve makamin Cargdh ve Hiiseyni Agiran makamlarinin birlesmesinden
meydana geldigi bilgisini aktarmigtir. Makamin tarifine kisaca degindikten sonra bu
diistincesine delil olarak Penggah Mevlevi Ayin’in 3. Selam terenniimii ile Ahmet
Avni Konuk’un Kar-1 Natik seyirlerini gostermistir. Ekrem Karadeniz’in Canfeza

makamini bu seyirler iizerinden tarif etmesi dikkat ¢ekicidir. Cilinkii Hiiseyni Asiran
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makamiin kararinda Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak dortliisii bulunmaktadir.
Dolayistyla makam Kiirdi dizisi ile degil, Ussak dizisi ile karar etmektedir.
Karadeniz, ayn1 zamanda ¢agdas1 olan nazariyatgilarida elestirmis ve Muallim Ismail
Hakki Bey’in de bu makami Sevkutarab makamu ile karistirdigini agik bir sekilde
ifade etmistir. Ekrem Karadeniz bu tarifi yaparken Abdiilbaki Nasir Dede’nin yapmis
oldugu Canfeza Makam tarifini kullandigin1 ayrica belirtmistir.

Bu kitapta Sevkutarab makami ise ayr1 bir makam olarak ele alinmis olup,

Cargdh ve Acem Asiran makamlarinin birlesmesiyle olustugu ve her iki makamin
tiim 6zelliklerini gosterdikten sonra karara gittigi bilgisi aktarilmistir.
Bu tarifin devaminda ise Sultan III. Selim’in Sevkutarab ve Canfeza makamlarinda
ayr1 Ornekler sunmus oldugu gercegi hatirlatilmistir. Bu gercek, makamin ilk ortaya
ciktig1 donemlerde bestecilerin ayr1 6zellikler tagiyan bu iki makami bestelerinde ayri
ayr1 kullanmig olduklar1 gergegidir.

Her ne kadar Ekrem Karadeniz kitabinda, Hammami-zade Ismail Dede
Efendi’nin Devr-i Kebir usilinde ve Pesrev formunda bestelenmis eserini
Sevkutarab makaminda bestelenmis olan ilk eserler arasinda gostermis olsada, esasen
bu eser Hammami-zade Ismail Dede Efendi’ye ithaf edilmistir. Bu eserin bestesi Ali

Nutki’ye aittir.

2.3.6. ismail Hakki Ozkan’a Gére Sevkutarab Makami

Sevkutarab makaminin artik bir dizi olarak anilmaya basladigi bu donemde

ise, Ismail Hakk1 Ozkan makamin Acem Asiran perdesinde karar eden, inici ve ¢ikici

makami dizisine yerinde Acem Asiran makami dizisinin, yani Acem Asiran

perdesindeki Cargéh dizisinin eklenmesiyle olustugunu belirtmistir.
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Yerinde Saba Makam Dizisi

— 1

Gerdaniye'de Hicaz 4'liisii

Cargah'da Cirghh 4'lisli  \ .o,0randa Cargah 5'lisi
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Yerinde Acemasiran Dizisi
(Acemasiran'da Cargah Dizisi )

Sekil 2.4. Ikinci Cesit Sevkutarab Makami Dizisi
Kaynak: Ozkan, 1. H., (2010)

Yapmis oldugumuz bu tespitler neticesinde, Sevkutarab makaminin tarifini
yapmis olan tiim kuramcilarin makamin dizisinde, seyrinde veya seyrinin iginde
barindirmis oldugu gecgkilerde dahi mutabik olmadigini sdylememiz yerinde
olacaktir. Ancak Hasim Bey’in verdigi bilgi dogrultusunda Sevkutarab makaminin
baslangi¢ seyrinde Saba makaminin iglenmesinin, bu makamin en dikkat g¢ekici

ozelligi olarak one ¢iktigint sdylememiz miimkiindiir.

2.4. Birinci ve Ikinci Cesit Sevkutarab Makamu ile Benzer Ozellikler Gosteren

Makamlar

Gilinlimiizde icra etmis oldugumuz makam musikisi kiiltiiriiniin, gegmisten
giiniimiize ulastig1 zaman igerisinde evrilmis ve doniismiis oldugunu sdylemek pek
tabii miimkiin olacaktir. Ozellikle bugiin icra etmekte oldugumuz bu musiki,
Cumbhuriyetin ilan ile birlikte baslayan kiiltiir insaas1 hareketi ve motivasyonunun,
giinlimiiz makam musikisi kiiltiiriiniide i¢ine alarak, bagka bir yapiya donligmesiyle

evrimine devam etmektedir.

Bu doniisiim sadece makam tariflerini degil, icra edilen musikiyide dogrudan
etkilemektedir. Seyir veya climleleme unsurunun vazgec¢ilmez unsur oldugu bu
makam musikisini, diziler ile anlatim ¢abasi ise baz1 makamlar1 birbirine benzeterek,
baz1 makamlar1 ve hatta bazi perdeleri terketmistir. Halbuki makamlarda bulunan ve
en Onemli unsur olarak bahsedilen seyir 6zelligi, bir makamin dinleyici {izerinde
biraktig1 farkli frekanslardaki ve siddetlerdeki isitsel uyaranlarin insanda basit

reaksiyon zamanina etkileridir.
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Arastirmamizin bu boliimiinde ise, Sevkutarab makamina benzer 6zellikler
iceren farklt makam dizileri ve seyir yapilari ele almacaktir. Bu makamlarin

dizilerinin karar, gii¢lii veya tiz durak gibi unsurlar1 6nem arz etmemektedir.

Nitekim gii¢lendirilen bu perdeler ancak seyir yapisini tarif etmek igin

kullanilan unsurlardir.

Glinlimiizde hakim olan makamlar1 dizi ile acgiklama diisiincesinin,
Sevkutarab makamini oncelikle kendi iginde ikiye ayirdigini ve makami Sevkefza,
Ussak Asiran, Saba Asiran, Niihiift, Hiiseyni Agiran, Ferahnak Asiran, Maye Asiran,
Ziretkend, Sevkaver, Tarz-1 Cedid makamlarina benzettigini sdylemek miimkiindiir.
Bu boliimde bu makamlarin, 1. ¢esit Sevkutarab ve 2. ¢esit Sevkutarab makamlarina

olan benzerliklerine deginilecektir.
2.4.1. Sevkefza Makami

Karar perdesinin Acem Asiran perdesi olmasi ve kendi seyri iginde Cargah
perdesinde Saba makami geckisi yapmasi sebebiyle, Sevkefza makam ikinci ¢esit
Sevkutarab makamina benzemektedir. Ancak bazi durumlarda Sevkefza makaminin
seyrinde bulunan yerindeki Acem Asiran dizisinin tamami kullanilmamis, dogrudan
Acem Agsiran perdesindeki Nikriz beslisine gecilmis ve bu besli ile karar verilmistir.
Bu dikkat cekici unsur Sevkefza makamininda birkag¢ sekilde kullanilmig oldugunu

bizlere gostermektedir.

Cargih'da Zirgile'li Hicaz Dizisi

Gerdaniye'de Hicaz 4'liisii Cargah'da Hicdz 5'lisi
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Sekil 2.5. Sevkefza Makami Dizisi

Kaynak: Ozkan, 1. H., (2010)

Sevkefza makamiin yapisi, yukaridaki sekilde olmakla birlikte, elimizdeki

klasik eserlerin incelenmesinden, makamin daha farkli sekillerde de kullanildigi
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ortaya ¢ikmakta ve makamin olusumuna karisan cesitli diziler ise biitiiniiyle su

sekilde siralanmistir.

Cargah'da Zirgiile'li Hicaz Dizisi
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Sekil 2.6. Sevkefza Makami Dizisi

Kaynak: Ozkan, I. H., (2010)
Sevkefza ve 2. cesit Sevkutarab makamlar1 arasindaki farkliliklar1 ise su
sekilde siralayabiliriz:

I- Sevkefza inici, 1. ¢esit Sevkutarab inici-¢ikicidir.

II- Sevkefza makaminin giicliisii Gerdaniye veya Acem perdeleridir. Sevkutarab

makaminin ise, Cargah perdesidir.

III- Sevkefza makami, Cargah perdesindeki Zirgiile’li Hicaz dizisinin tiz bolgesinde
uzunca seyrederken, Sevkutarab makamu ise, bu kisimda gezinmeyip, daha ziyade

Saba makaminin dizisinde gezinir.

Iki makamin tek benzer tarafi ise 2. gesit Sevkutarab makaminin Acem Asiran
dizisi ile karar vermesi ve bir ¢esit Sevkefza’nin da boyle karar etmesidir. Cargah

perdesinde bulunan Zirgiile’li Hicaz ¢esnisi ise hem Sevkefzd makaminda hem de
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Sevkutarab makaminin iki ¢esidinde bulunmaktadir. 1. ve 2. c¢esit Sevkutarab
makami genellikle Saba dortliisti ile Diigdh perdesinde karar etmekte, Sevkefza
makami ise Cargah perdesindeki Zirgiile’li Hicaz ¢esnili asma karardan sonra, Kiirdi
perdesinde Nikriz ¢esnisiyle asma kararlar yapabilmektedir. Bu Kiirdi perdesindeki
Nikriz ¢esnisinin 1. ve 2. ¢esit Sevkutarab makaminin seyrinde besteciler tarafindan

pek tercih edilmedigi goriilmektedir.

2.4.2. Ussak Asiran Makami

Kantemiroglu’nun Ussak Asirani olarak adlandirdigi ve kendi bulusu oldugu
diisiiniilen bu makam, Kitabii’l-Ilmi’l-Mdsiki ald Vechi’l-Hurifat’inda  yer
almaktadir. Kantemiroglu’'nun, ti¢ haneden olusan ve Darb-Fetih usuliinde
besteledigi bir pesrevin disinda Ussak Asiran makamina rastlanilmamaktadir. Diigdh
ve Hiiseyni Asiran perdelerinde kurulu Ussak makamlarinin birlesrilimesi ile terkip
olunmustur. Cikict ve inici bir nitelik gosterir.

Semasi soyledir:

[ l

T

T

D)
USSAK DIZist
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%

HUSEYNIASIRANDA USSAK Dizist

Sekil 2.7. Ussak Asiran Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

1. ve 2. gesit Sevkutarab makami seyirlerinin baslangi¢ noktast olan Saba
makamin1 genellikle Ussak makami takip etmektedir. Ussak Asiran makaminin
ayrica Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak ¢esnisi ile karar edisi, Ussak makami
cesnisinin mubhtelif perdelere aktarilarak seyir icinde siklikla kullanildigmin bir
gostergesidir. Ussak Asiran makami bu 6zellikleriyle 1. gesit Sevkutarab makamina

yani Canfeza makamu ile benzerlik gostermektedir.
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2.4.3. Saba Asiran Makam

Karar perdesi Diigah olan Saba makami dizisine Hiiseyni Asiran perdesindeki

Hiiseyni Asiran makami dizisinin bir kisminin eklenmesinden meydana gelmistir.

Yerinde Saba Makam Dizisi
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Yerinde Hiiseyniasiran Dizisinin Bir Kismm

Sekil 2.8. Saba Asiran Makami Dizisi

Kaynak: Ozkan, 1. H., (2010)

1. ve 2. gesit Sevkutarab makamlarina benzer bir o6zellikle, giris seyrinde
hakim olan Saba makamina, yerinde Hiiseyni Asiran makami dizisinin eklenmesiyle
meydana gelmistir. Bu makamin Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak c¢esnisiyle tam
karar edisi 1. ¢esit Sevkutarab, yani Canfezd makamininda belirgin bir 6zelligidir. Bu
sebeple, 1. ¢esit Sevkutarab makamin seyrinin i¢inde Saba Asiran makaminin farkl
bir seyir yapist ile islendigini sdylememiz yerinde olacaktir. Makam i¢inde bulunan

Cargah perdesinde Zirgiile’li Hicaz gegkisi ise 2. ¢esit Sevkutarab makamininda en

belirgin 6zelliklerindendir.

2.4.4. Niihiift Makam

Niihiift Makami sistemci okulda 24 sube icinde gosterilmesine ragmen,

Abdiilkadir Meragi (1360-1435)’de bir sekizli i¢inde toplanmis olarak karsimiza
cikmaktadir.

Orjinali ebced notasi ile Yegah perdesi ilizerine yazilmig bu dizinin porte

tizerindeki semasi bu sekildedir:
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Sekil 2.9. Niihiift Makami1 Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

Sitemci okulun vazge¢ilmez unsuru olarak, tiim makamlar1 “birinci yer”
anlamina gelen Yegah perdesi lizerine kurgulamasina ragmen, Abdiilkadir Meragi
Niihiift makamin1 Hiiseyni Asiran perdesine aktarmistir. Makamin seyri hususunda
yapilan farkli yorumlar ve tarifler bulunmasina ragmen Hiiseyin Sadeddin Arel
Niihiift makamint Abdiilkadir Merdgi’nin tarifi iizerinden yorumlamis olmalidir ki,
makamin ilk tarifinde yer alan Uzzal makami geckisinden bahsetmeyerek, dizisiyi
Hiiseyni Asiran perdesine aktarmis ve nihai seklini Diigah perdesinde Neva makami
dizisine, Yegah perdesinde Rast veya Acemli Rast makami dizilerini ekleyerek ve
karar c¢esinisi olarakta Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak dortliisiinii kullanarak

vermistir.

[ £anY
A\NV/ W

— |
!

Sekil 2.10. Niihiift Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

Ozellikle i¢inde barindirdig: gegkiler itibariyle Sevkutarab makaminim birinci
sekli olan Canfezd makamina benzerlik gosteren bu makamin karara gidisinde
kullanmig oldugu Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak ¢esnisi, makam musikisi
geleneginde bu makakama benzer karar eden makamlarda Kiirdi makami ¢esnisi

yerine Ussak ¢esnisinin daha sik kullanilmis oldugunun bir gostergesidir.

2.4.5. Hiiseyni Asiran Makam

Eski adiyla “Vech-i Hiiseyni” olan bu makami sistemci okulun yalnizca
Asiran makami olarak anmasi dikkat ¢ekicidir. Safiyytiddin Urmevi (1216-1294)
‘nin Favaid-i Asere isimli kitabinda ebced notasi ile sarkimiza ¢ikan bu makam sekiz

sesin meydana getirdigi bugiiniin Arel-Ezgi sisteminde bir karsilig1 olmayan dizidir.
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Sistemci okulun tiim makam dizilerine Yegah perdesinden baslamasi sebebiyle,
orjinal yazimi Yegah lizerinde olan bu makamin zaman icerisinde Oncelikle Diigah
perdesine ardindan Arel sistemi ile Hiiseyni Asiran perdesine aktarildigi
gormekteyiz.

Tarif edilmis olan bu diziyi Hiiseyni Asiran perdesine aktardigimizda ise
makamin, Hiiseyni Asiran perdesinde Rast beslisine Diigah perdesi lizerinde Hiiseyni
beslisinin eklenmesiyle olusugunu gérmekteyiz. iginde barindirdig:r gegkiler ve
karara gidisi itibariyle Sevkutarab makaminin birinci sekli olan Canfeza makamina
benzerlik gosteren bu makamin dizisi ise su sekildedir:

Hiiseyni'de Ussik 4'liisii
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Yerinde Hiiseyni 5'lisi
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Sekil 2.11. Hiiseyni Asiran Makami Dizisi

Kaynak: Ozkan, 1. H., (2010)

2.4.6. Ferahnak Asiran Makam

Makam musikisi ailesine katilan en yeni makamlar arasinda yerini alan
Ferahnak 1986 yilinda Dogan Ergin’in terkibi ile bestelenip yayinlanan eserler ile
giinyiiziine ¢ikmustir.

Seyri ve makamin karara gidisi itibariyle 1. ¢esit Sevkutarab makamina
benzeyen bu makam, Evc perdesinde Segah dortliisii, Hiiseyni perdesinde Ussak
dortliisti, Neva perdesinde Rast beslisi, Diigdh perdesinde Buselik beslisi, Hiiseyni
perdesinde Hiiseyni beslisi ve en son olarakta Hiiseyni Asiran perdesinde Hiiseyni
beslisi yaparak karara gitmektedir. Icinde barindirdign geckiler ve karara gidisi
itibariyle Sevkutarab makaminin birinci sekli olan Canfezd makamina benzerlik

gosteren bu makamin dizisi ise su sekildedir:
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Sekil 2.12. Ferahnak Asiran Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

2.4.7. Maye Asiran Makami

Ahmet Avni Konuk(1868-1938)’un 119 makamda besteledigi Kar-
Natik’inda rastladigimiz Maye Asiran makami Segah peredesinde Segah dotliist,
Diigah perdesinde Ussak dortliisii, Rast perdesinde Rast beslisi ve Hiiseyni Asiran
perdesinde Ussak dortliisiiniin eklenmesi ile olusmustur.

Maye Asiran makamina Ahmet Avni Konuk’un bu eserinin disinda kayitli bagka bir
eserde daha rastlanmamistir. Iginde barindirdig1 geckiler ve karara gidisi itibariyle
Sevkutarab makaminin birinci sekli olan Canfeza makamina benzerlik gosteren bu

makamin dizisi ise sdyledir:
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Sekil 2.13. Maye Asiran Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

2.4.8. Zirefkend Makami

Karar perdesine Hiiseyni Asiran’da Saba dortliisii ile giden Zirefkend
makammi Yakup Fikret Kutlug “cismi gitti, ismi kald1 yadigdr” seklinde
Ozetlemistir.

Her ne kadar Abdiilkadir Meragi(1360-1435) bu makamin dizisini asagidaki
sekliyle belirtmis olsa da, tipkr 1. ¢esit Sevkutarab makaminin seyrinde oldugu gibi

farkli aktarilarak giiniimiize ulagsmistir.
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Sekil 2.14. Zirefkend Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

Yukarida gostermis oldugumuz semada bulunan dizinin giinlimiizde yaygin
olarak  kullanilmakta olan  Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bir  karsilig:
bulunmamaktadir. Ancak Gazi Giray Han (1551-1607)’1in giinlimiize ulasmis bir
Pesrev ve bir Saz Semai bulunmasi neticesinde Arel sistemine makam su sekilde

aktarilmistir.
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Sekil 2.15. Zirefkend Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

Makamin dizisi igerisinde olduk¢a fazla makam c¢esnisi barindirdigi
goriilmektedir. Temel yapisi ise, Muhayyer perdesinde Buselik beslisi, Gerdaniye
perdesinde Mahur makami dizisi, Hiiseyni perdesinde Buselik beslisi, Cargah
perdesinde Nigar beslisi, Cargadh perdesinde Nikriz beslisi ve Hiiseyni Asiran
perdesinde Saba dortliisiinden olusmaktadir.

Inici bir seyir ozelligine sahip Zirefkend makami karar sesi ve icinde
gostermis oldugu cesniler itibari ile 1. ¢esit Sevkutarab makami ile benzer 6zellikler
gostermektedir. Bu makamda yalniza Gazi Giray Han’in eserlerinin olmasi makanu

kendisinin terkip ettigi diislincesini akillara getirmistir.
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2.4.9. Sevkaver Makam

Sevkaver makaminda tespit edilen en eski eser Sultan I. Mahmud Han’a ait
iki saz eseridir. Bu da makami kendisinin terkip ettigi diislincesini beraberinde
getirmigtir.

Bu eserlerdeki seyir yapisini inceledigimizde makam icinde Cargah
perdesinde Rast makami dizisi, Rast perdesinde Nihavend makami ve Acem Asiran
peredesinde Nigar dizisi yani Cargdh makami dizisi kullanilmig oldugunu
gormekteyiz.

Makam, bu Ozellikleri itibariyle 2. c¢esit Sevkutarab makami seyir
ozelliklerini i¢inde barindirmistir. Yakup Fikret Kutlug Sevkaver dizisini semasini su

sekilde belirtmistir:
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Sekil 2.16. Sevkaver Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)

2.4.10. Tarz-1 Cedid Makami

Hattat, neyzen ve kazasker riitbeli miizik adam1 olan Mustafa izzet Efendi
(1801-1876)’nin terkip ettigi belirtilen bu makam, ozellikle karara gidisinde
barindirmis oldugu Rast perdesinde Neveser makami dizisi ve Acem Asiran
perdesinde Cargah beslisi ile 2. ¢esit Sevkutarab makamu ile benzer 6zellik gosterir.
Makamin seyri ig¢inde ayrica Neva perdesinde Buselik makami dizisi ve Neva
perdesinde Rast beslisi bulunmaktadir.

Makamin semasi ise su sekilde gosterilmektedir:
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NEVA BUSELIK Dizisi
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Sekil 2.17. Tarz-1 Cedid Makami Dizisi

Kaynak: Kutlug, Y. F., (2000)
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3. TRT REPERTUVARI'NDA KAYITLI 1. VE 2. CESiT.SEVKUTARAB
MAKAMI’NDAKI SOZLU ESERLERIN INCELENMESI

3.1. TRT Repertuvarr’nda Kayith 1. Ve 2. Cesit Sevkutarab Makami’nda Sozlii

Eser Bestelemis Bestecilerin Dogum ve Oliim Tarihlerine Gore Sirah Listesi

1. ve 2. gesit Sevkutarab Makami’nda eseri bulunan bestecilerin yasadigi
donemleri belirtecegimiz bu bolimde Sevkutarab makaminda bestesi olan tiim
bestekarlarin kronolojik listesi asagida sunulmustur. Bu liste dikkate alindiginda,
Sevkutarab makaminin ortaya ¢ikis doneminden giiniimiize kadar olan siiregte

bestekarlar tarafindan pek ilgili gérmedigini sdylememiz miimkiindiir.

* Kiiciik Mehmed Aga (1725-1800)
* Kiigiik Hoca (1725-1800)

* Ismail Nisfet (1758-1807)

e Sultan III. Selim (1761-1808)

* Al Nutki (1762-1804)

* Sadik Efendi (1768-1849)

* Dede Efendi (1778-1846)

¢ Sultan II. Mahmud (1785-1839)

* Hasim Bey (1814-1868)

* Rif'at Bey (1820-1888)

* Zekai Dede (1825-1897)

* M. ismail Hakki Bey (1865-1927)
* Nuri Seyda Bey (1866-1901)

* Abdiilkadir Tore (1873-1946)

* Osep Ebeyan (1873-1959)

* Eyyiibi Ali Riza Sengel (1879-1953)
* Fehmi Tokay (1889-1959)

*  Emin Ongan (1906-1985)

¢ Selahattin Demirtas (1912-1997)
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Riistii Eri¢ (1914-2007)

Ismail Demirkiran (1940-2000)
Cavit Ersoy (1943-?)

Metin Everes (1943-2010)
Ahmet Dalkili¢ (1952-7?)
Burhan Durucu (1956-?)
Danyal Mant1 (1956-?)

Ismet Burkay (1958-?)

Ferhat Sarmusak (1958-7?)
Omiir Gengel (1973-?)

3.2. Birinci ve ikinci Cesit Sevkutarab Makaminda Sozlii Eser Bestelemis

Bestecilerin Tarihsel Siralamaya Gore Eser Incelemeleri

1. ve 2. gesit Sevkutarab makaminda bestelenmis eserlerin ilk muisralari

kronolojik sira ile asagida siralanmastir:

L ¢ RS Rw NE

e e ek ek e
N SN N A WN = O

Alsam agusuma bir seb o mehi

Gonliim aldin al ile ey bi-vefa

Gondil fikri hayalinle sabahlar ya Resulalah
Askin meyine ben kana geldim

Der sipihr-i sinem dag-1 muhabbet kevkebet
Girandir cesm-i dilde hab-1 gaflet ya Resulallah
Gonliim yine bir gonce-i nazik ten’e diistii
Kapildim ben bir civana

La'l-1 can bahsini sun bezmde ey sih emelim

. Percem-i giil-plisinin yadiyla feryad eyledim

. Ey giil-nihal-i igve-za

. Es uyandir yarim ey bad-1 saba

. Geldi revnak ey benim kag1 hildlim meclise

. Bir muazzam padisahsin ki kulundur ciimle sah
. Bir vasl i¢in ey meh beni ibrama diigiirdiin

. Canana goniil vereli ben candan usandim

. Céna te'sir eylemistir yareler
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18. Hic kabul eyler mi aya kil i kali gozlerin

19. Tende canim yok iken

20. Saba yok mu peyamin

21. Envar-1 cemali tutali kasr-1 hayali

22. La'l-1 can-perver mi yahud sagar-1 sahba midir
23. Turra turra sanma ruhsarinda kakiil diisiiriir

24. Sen dokiip ruhsara kakiil

25. Bana gayri karisma

26. Eylesen de cevri yok ey meh hata

27. Sem'-1 hiisniin rllyine pervaneyim

28. Varalim kiiy-i dil-araya goniil "HG" diyerek
29. Terk-i can et ey goniil diisme canan eline

30. Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imissin

31. Dervisiz Hak diyerek zikrederiz ya Ha

32. Umidimsin sevincimsin nizimsin nizeninimsin
33. Yollarda kalan gézlerimin niirunu yordum

34. Bil ki senden vazgegtim ister agla ister giil

35. Sen benim gonliimde her giin parlayan tek yildizsin
36. Senden kalan karanlig1 sevgiyle akladim

37. Bak su goniil figan eder

38. Ayriliktan ufka diismiis her sabahtir ¢ektigim
39. Bagima dondiik¢e bezm-i meyde minalar benim
40. Giil cosarken sen cemalin yasemenden gizledin
41. Hey ki yar hey ki dost

42. Hicran-1 Aska Diistiim

43. Mevsimler kiskanir seni kendinden

44. Ey Hasret-i Huban-1 Cihan Ruy-i Hosest

45. Aray1 arayi1 bulsam izini

46. Mefhari cimle cihansin

Eser-1: Alsam Agusuma Bir Seb O Mehi (TRT Rep. No: 396) (Bkz: Ek-1)

Kiiciik Mehmed Aga’nin Beste formunda ve Hafif us@ilunde besteledigi bu
eserinde makamin 1. Sekli olarak kabul edilen geleneksel seyre uygun olarak

zeminde, Diigah perdesinde Saba makamina yer verilmistir. Makam seyrinin dogal
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akisi icerisinde bulunan, Cargdh perdesi sik¢a giiclendirilmistir. Seyir esnasinda
Hiiseyni perdesinde Ussak geckisi ile giiclii olarak kullanilmasi dikkat cekicidir.
Bestecinin yapmis oldugu bu miizik hareketi aslinda karar1 pekistirmek i¢in yapmis

oldugunu gostermektedir.

Inici bir karakterle Diigdh perdesinde Saba makami seyrine geri doniis
yapilmis ve Hiiseyni Asiran perdesinde karar etmistir. Bu gecki esasninda ise Saba
makami dizisinden ¢ikilmis ve Re naturel perdesi kullanilmistir. Eserin devaminda
ise Hiiseyni perdesinde Zirgiile’ li Hicaz geckisi kisace islenmis ve tipki Suzidil
makami gibi Hiiseyni Asiran perdesinde karara gidilmistir. Bu eser ayn1 zamanda
TRT Repertuarina arsiv numarasi kayitl ilk 1. ¢esit Sevkutarab eser olma 6zelligini
tagir. Hiiseyni Asiran perdesinde karar vermis olan bu eser Canfezd makami olarak

kayitlara gegmistir.

Eser-2: Gonliim Aldin al ile Ey Bi-Vefa (TRT Rep. No: 5031) (Bkz: Ek-2)

Besteci Kiiciik Hoca’nin Sarki tiirlinde ve Agir Diiyek us@ilunde yazilan bu
eseri, Diigdh perdesinde Saba makami ile seyre baslamaktadir. Makam seyrinin
dogal akis1 igerisinde bulunan, Cargéh perdesini giiclendirmis ve Rast perdesinde
Rast’li kalis yapmistir. Eser karar climlesine giderken Acem Asiran perdesinde
Cargdh gostermis ve hemen ardindan hiiseyni perdesinde karar vermistir. Eserin
devaminda Sabad makami dizisine geri doniis yapilmis ve inici bir seyir ile

islenmistir.

Eser-3: Goniil Fikri Hayalinle Sabahlar Ya Resuldlah (TRT Rep. No: 14197)
(Bkz: Ek-3)

Ismail Nisfet(Hafiz)’in Ilahi tiiriinde ve Diiyek ustilunde yazilmis olan bu
eserinde geleneksel seyre uygun olarak zeminde, Diigah perdesinde Saba makamina
yer verilmistir. Makam seyrinin dogal akisi sebebiyle, Cargdh perdesi sikca
kullanilmis, hemen ardindan Acemasiran perdesinde Cargah dizine gegis yapilmistir.
Inici bir karakterle, Diiyek usiilii ile yazilmis olan bu eserin devaminda ise Diigah
perdesinde Saba makami seyrine geri doniis yapilmis ve Acemasiran perdesinde

Cargah dizi ile yani Acemasiran makami ile karar etmistir.
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Eser-4: Askin Meyine Ben Kana Geldim (TRT Rep. No: 16078) (Bkz: Ek-4)

Sultan IIL.Selim (ilhdmi)’in Muhammes usuliinde besteledegi bu ilhi,
Sevkutarab makamina ait en ¢ok eseri elimize ulasan bestekar olan ve makami terkip
ettigi diislincesi bulunan Sultan III. Selim’e aittir. Bu eserinde Saba makaminin
seyrine uygun olarak Diigdh perdesinde Saba makami ile baglamig, ardindan Rast

perdesinde Rast’l1 bir gecki kullanmustir.

Hemen ardindan Diigah perdesinde Saba makamina doniis yapmis ve Cargah
perdesini giiclendirmistir. Saba makamini islemeye devam ettikten sonra Acemasiran
perdesine Cargdhli diismiis, kisa bir Saba ciimlesinin ardindan Yegadh perdesine
Buselik geckisi ile diismiis ve Acem Asiran perdesinde Acem Asiran makami ile

karar etmistir.

[lahi formunu ve bu formda bestelenen eserleri gbéz oniinde
bulundurdugumuzda, tek bir miizik ciimlesinde dahi birden fazla makam geckisini
yapmis olmasi, Sultan III. Selim’ in besteciliginin ne denli yiiksek bir mertebede

oldugunun gostergesidir.

Eser-5: Der Sipihr-i Sinem Dag-1 Muhabbet Kevkebet (TRT Rep. No: 3304)
(Bkz: Ek-5)

Sultan III.Selim(ilhdmi)’in Hafif usuliinde bestelemis oldugu bu Kar’da,
Diigahta Saba, Acemasiran’da Cargah, Cargah’ta Cargdh, Hiiseyni’de Hiiseyni,
Yegah’ta Buselik’li yapilarda muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir. Eserin,
bir climleden olusturulmus terenniim boliimiinde, Neva perdesinde Zirgiile’li Hicaz
geckisi yapilmistir. Bu eserin dikkat c¢ekici bir 6zelligi ise Hiiseyni Asiran perdesinde

asma kalis yapmis olmasidir ki bu da bize Canfezad makamina isaret etmektedir.

Eser-6: Girandir Cesm-i Dilde Hab-1 Gaflet YA Resuldllah (TRT Rep. No:
16110) (Bkz: Ek-6)

Sultan III.Selim(ilhAmi)’in Durak Evfer’i usuliinde besteledigi bu eserde,
Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Acemasiran’da Cargah, Neva’da Baselik, Cargah’
ta Cargdh ve Yegah’ta Buselik’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara

rastlanmgtir.
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Eser, Sultan III. Selim’in diger bestelerinden farkli olarak Hiiseyni Asiran
perdesinde Birinci Sekil Sevkutarab yani Canfeza makamu ile karar etmistir. Ayrica
bu karar ciimlesi yalnizca Kiirdi 4’liistinii kullanarak yapilmamistir. Kiirdi

4’lisiinden daha genis bir makam dizisi kullanilmistir.

Eser-7: Gonliim Yine Bir Gonce-i Nazik Ten’e Diistii (TRT Rep. No: 5146)
(Bkz: Ek-7)

Sultan I1I.Selim(ilham3)’in Yiiriik Semai formunda ve Yiiriik Semai usuliinde
bestelemis oldugu bu eserde, Diigdh’ta Saba, Acem’de Cargdh, Acemasiran’da
Cargah, Neva’da Buselik, Cargah’ta Cargadh’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Eser-8: Kapildim Ben Bir Civana (TRT Rep. No: 6991) (Bkz: Ek-8)

Sultan II1.Selim(ilhdm1)’in formu Sarki olan ve Usilii Tiirk Aksag: olan bu
serde, Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Acemasiran’da Cargah, Neva’da Buselik,
Cargah’ta Cargdh ve Yegah’ta Buaselik’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Eser-9: La'l-i Can Bahsini Sun Bezmde Ey Sith Emelim (TRT Rep. No: 7359)
(Bkz: Ek-9)

Besteci Sultan I11.Selim(ilhAmi)’in formu Agir Semai ve Usilii Aksak Semai
olan bu eserde, Diigah’ta Saba, Hiiseyni’de Ussak, Acem’de Cargah, Acemasiran’da
Cargah, Neva’da Buselik, Cargah’ta Cargah, Diigah’ta Hicaz ve Yegah’ta Buselik’li

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Eser-10: Percem-i Giil-Plisinin Yadiyla Feryad Eyledim (TRT Rep. No: 8759)
(Bkz: Ek-10)

Besteci Sultan III.Selim(ilhdmi)’in formu Beste ve usflii Zencir olan bu
eserde, Diigah’ta Saba, Hiiseyni’de Ussak, Acem’de Cargah, Acemasiran’da Cargah,
Neva’da Buselik, Cargah’ta Cargah, Diigah’ta Hicaz ve Yegah’ta Buselik’li

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Sultan III. Selim’in s6zli eserlerinde yapmis oldugu Hiiseyni perdesinde
Ussak geckileri, ve eserin Hiiseyni Asiran perdesinde karar edisi, makamin seyri ve

tarihi evrimi agisindan dikkat ¢ekicidir.
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Eser-11: Ey Giil-Nihal-i Isve-zi (TRT Rep. No: 4138) (Bkz: Ek-11)

Bestecisi Sultan I[I.Mahmut (Adli) olan, Sarki formunda bestelenen ve usilii
Tirk Aksagi olan bu eserde, Diigdh’ta Saba, Rast’ta Rast, Yegah’ta Buselik,
Acemagiran’da Cargah, , Cargah’ta Cargah, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi ve yapilardan

mubhtevi, ¢cesni, gecki ve kaliglara rastlanmigtir.

Sultan II. Mahmud’ un bu eseri Hiiseyni Asiran perdesinde karar etmesine
ragmen Sevkutarab makami olarak kayitlara gecmistir. Eser esasen Canfeza

makamindadir.

Eser-12: Es Uyandir Yarim Ey Bad-1 Saba (TRT Rep. No: 3914) (Bkz: Ek-12)

Besteci Hagim Bey’in, Sarki formunda ve Agir Aksak usiliinde bestelenmis bu
eserinde, Diigah’ta Saba, Rast’ta Rast, Yegah’ta Biselik, Hiiseyni Agiran’da Kiirdi’li

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Hasim Bey’in bu eseri Hiiseyni Asiran perdesinde karar etmesine ragmen

Sevkutarab makami olarak kayitlara gegmistir. Eser esasen Canfezd makamindadir.

Eser-13: Geldi Revnik Ey Benim Kas1 Hilalim Meclise (TRT Rep. No: 4704)
(Bkz: Ek-13)

Besteci Rif'at Bey’in formu Sarki ve ustlii Aksak olan bu eserinde, Diigah’ta
Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargdh, Neva’da Buselik, Hiiseyni

Asiran’da Kiirdi’ li yapilardan muhtevi, ¢cesni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Rif'at Bey’in bu eseri Hiiseyni Asiran perdesinde karar etmesine ragmen

Sevkutarab makami olarak kayitlara gegmistir. Eser esasen Canfezd makamindadir.

Eser-14: Bir Padisahsin Ki Kulundur Ciimle Sah (TRT Rep. No: 14037) (Bkz:
Ek-14)

Besteci Zekai Dede’nin Ilahi formunda ve Evsat-Hafif usiillerinde besteledigi
bu eserde, Diigdh’ta Saba, Acem Asiran’ da Cargah, Rast’ta Rast’li yapilardan
mubhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir. Eserde ayn1 zamanda Usiil geckisi

yapilmustir.
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Eser-15: Bir Vasl I¢in Ey Meh Beni Ibrama Diisiirdiin (TRT Rep. No: 2320)
(Bkz: Ek-15)

M. Ismail Hakki Bey’in formu Sarki ve usfilii Yiiriik Semai olan bu eserde,
Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Neva’da Buselik, Hiiseyni
Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir. Eser

esasen Canfeza makamdir.

Eser-16: Canana Goniil Vereli Ben Candan Usandim (TRT Rep. No: 2721)
(Bkz: Ek-16)

M. Ismail Hakk: Bey’in Nakis Yiiriik Semai formunda olan ve usilii Semai
olan bu eserin de, Diigah’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Neva’da
Buselik’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmistir. Eser esasen 2.

cesit Sevkutarab makamidir. TRT arsiv kayitlarina Canfeza makami olarak gegmistir.
Eser-17: Cana Te'sir Eylemistir Yareler (TRT Rep. No: 2742) (Bkz: Ek-17)

M. Ismail Hakk: Bey’in formu Sarki olan ve usilii Sarki1 Devr-i Revani olan
bu eserinde, Diigdh’ta Saba, Segih’ta Segah, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da
Cargah, Neva’da Buselik, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi, cesni,

gecki ve kaliglara rastlanmistir. Eser esasen Canfezad makamidir.

Eser-18: Hi¢c Kabul Eyler Mi Ayﬁ Kil U Kali Gézlerin (TRT Rep. No: 6453)
(Bkz: Ek-18)

M. Ismail Hakki Bey’in Sarki formunda olan ve usflii Devr-i Hindi olan bu
eserde Diigadh’ta Saba, Segah’ta Segah, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah,
Neva’da Buselik, Hiiseyni’de Ussak, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi,
cesni, gecki ve kaliglara rastlanmistir. TRT arsiv kayitlarina Sevkutarab makami adi

altinda kayida alinmis bu eser esasen Canfeza makamidir.
Eser-19: Tende Cinim Yok iken (TRT Rep. No: 10635) (Bkz: Ek-19)

M. Ismail Hakk:1 Bey’in Beste formunda ve Sofyan usuliinde bestelenmis olan
bu eserinde, Diigadh’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran da Cargah, Yegah’da
Buselik’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmistir. Eser esasen 2.

cesit Sevkutarab makamidir. TRT arsiv kayitlarina Canfeza makami olarak gegmistir.
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Eser-20: Saba Yok Mu Peyamin (TRT Rep. No: 8986) (Bkz: Ek-20)

Niri Seyda Bey’in formu Agir Semai olan ve ustlii Tiirk Aksagi olan bu
eserinde, Diigdh’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargdh, Neva’da
Buselik’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmistir. Eser esasen 2.

cesit Sevkutarab makamidir. TRT arsiv kayitlarina Canfeza makami olarak gegmistir.

Eser-21: Envar-1 Cemaili Tutall Kasr-1 Hayali (TRT Rep. No: 3891) (Bkz. EK—-
21)

Niri Seyda Bey’in Sarki formunda ve Sengin Semai usiiliinde besteledigi bu
eserde, Diigah’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Neva’da Buselik’li

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Eserin nota yaziminda Si natiirel perdesi kullanilmistir. Cevirisinin yapildigi
donemin natiirel olarak goriilen bu frekans gilinlimiizde Segdh perdesine denk

diismektedir.

Eser-22: La'l-i Can-Perver Mi Yahud Sagiar-1 Sahba Midir (TRT Rep. No:
7360) (Bkz. EK- 22)

Abdiilkadir Toére’nin Yiirik Semai formunda ve Yiirlik Semai usuliinde
bestelemis oldugu bu eserde, Diigdh’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da
Cargdh, Kaba Cargah’ta Cargdh’li yapilardan muhtevi, c¢esni, gecki ve kaliglara

rastlanmgtir.

Eserin nota yaziminda Si natiirel perdesi kullanilmistir. Cevirisinin yapildigi
donemin natiirel olarak goriilen bu frekans gilinlimiizde Segdh perdesine denk

diismektedir.

Eser-23: Turra Turra Sanma Ruhsirinda Kikiil Diisiiriir (TRT Rep. No:
10715) (Bkz. EK- 23)

Abdiilkadir Toére’nin Beste formunda ve Zencir usuliinde besteledigi bu
Eserde, Diigdh’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Yegah’ta

Buselik’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gegki ve kalislara rastlanmistir.

Eserin nota yaziminda Si natiirel perdesi kullanilmistir. Cevirisinin yapildig:

donemin natiirel olarak goriilen bu frekans gliniimiizde Segéah perdesine denk

36



diismektedir. Eserde ayn1 zamanda Hiiseyni Asiran perdesinde kalislar yapmasi

oldukga ilgi ¢ekicidir.

Eser-24: Sen Dokiip Ruhsara Kékiil (TRT Rep. No: 9350) (Bkz. EK — 24)

Besteci: Abdiilkadir Tore’nin Sarki formunda ve Curcuna usuliinde
besteledigi bu eserde, Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah,
Yegah’ta Buselik, Kaba Cargah’ta Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Eser-25: Bana Gayri Karisma (TRT Rep. No: 1190) (Bkz. EK — 25)

Abdiilkadir Tore’nin, Sarki formunda ve Semai usiiliinde besteledigi bu eserde,
Diigah’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Cargadh’ta Cargah’l
yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmistir. Abdiilkadir Tore ayni

zamanda bu eserinde Cargéh ve Acem perdelerini sik¢a kullanmstir.

Eser-26: Eylesen De Cevri Yok Ey Meh Hata (TRT Rep. No: 4356) (Bkz. EK—
26)

Besteci Osep Aga (Ebeyan)’in formu Sarki ve usilii Agir Aksak Semai olan
bu eserinde izledigi seyirde, Diigah’ta Saba, Neva’da Buselik, Hiiseyni’de Ussak,
Diigah’ta Ussak, Hiiseyni Asiran’da Zirgiileli Hicaz’li yapilardan muhtevi, ¢esni,

gecki ve kaliglara rastlanmistir.

Eserin seyri ve Hiiseyni Asiran perdesinde karar etmesi sebebiyle 1. gesit
Sevkutarab makami olmasina ragmen TRT kayitlarina 2. ¢esit Sevkutarab makami

olarak gecmistir.

Eser-27: Sem'-1 Hiisniin Riyine Pervianeyim (TRT Rep. No: 1879) (Bkz. EK-
27)

Besteci Eyyubi Ali Riza Bey’in, formu Sarki ve us@lii Curcuna olan bu
eserinde, Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Kaba Cargah’ta

Cargah’l yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmistir.

Eser 2. cesit Sevkutarab makami olmasina ragmen TRT arsivlerine 1. gesit

Sevkutarab makami olarak yazilmistir.
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Eser-28: Varalim Kiiy-I Dil-Ariya Goniil "Ha" Diyerek (TRT Rep. No: 10935)
(Bkz. EK- 28)

Besteci Fehmi Tokay’in, formu Yiiriik Semai ve ustli Yiiriik Semai olan bu
eserinde, diger Sevkutarab makami eserleri seyirlerinden farkli olarak, heniiz
baslangi¢ ciimlesinde, Diigdh’ta Buselik ile seyre baslayip, Saba makami dizisini

goserdikten sonra Acem Asiran perdesinde Cargah’li kalig yapmustir.

Eser-29: Terk-i Can Et Ey Goniil Diisme Canan Eline (TRT Rep. No: 10653)
(Bkz. EK - 29)

Besteci Emin Ongan’in, formu Sarki ve usilii Miisemmen olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem’de Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki

ve kalislara rastlanmistir.

Eser, arastirmamizdaki tiim eserlerden farkli olarak Acem Asiran perdesinde

Buselik’ 1i karar etmektedir.

Bu eserin seyri Sevkutarab makaminda bestelenen eserlerin yapisindan farkl
olmasi, Acem Asiran perdesinde karar etmesi ve daha cok 2. gesit Sevkutarab
makamina yakin olmasina ragmen TRT arsivlerine Canfezd makami olarak

yazilmigtir.

Eser-30: Ben Bilmez Idim Gizli Ayan Hep Sen Imissin (TRT Rep. No: 6081)
(Bkz. EK— 30)

Besteci Selahattin Demirtas’mn, formu I1ahi ve usilii Sofyan olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Kaba Cargah’ta Cargah’l

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Eser-31: Dervisiz Hak Diyerek Zikrederiz Ya Hi (TRT Rep. No: 16238) (Bkz.
EK-31)

Besteci Riistii Eri¢’in, formu Il1ahi ve usili Sofyan olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Cargah’ta Nikriz, Rast’ta
Buselik, Kaba Cargah’ta Cargah’li yapilardan muhtevi, c¢esni, gecki ve kalislara

rastlanmugtir.

Eser-32: Umidimsin Sevincimsin Nazimsin Nazeninimsin (TRT Rep. No: 17414)
(Bkz. EK- 32)
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Besteci Riistii Eri¢’in, formu Agir Semai ve usilii Aksak Semai olan bu
eserinde, Diigdh’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargih, Diigah’ta
Buselik, Kaba Cargah’ta Cargah’li yapilardan muhtevi, c¢esni, gecki ve kalislara

rastlanmugtir.

Eser-33: Yollarda Kalan Goézlerimin Nirunu Yordum (TRT Rep. No: 15568)
(Bkz. EK- 33)

Besteci Riistii Eri¢’in, formu Sarki ve usilii Aksak olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigadh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargadh, Diigah’ta Kiirdi, Kaba

Cargah’ta Cargah’l1 yapilardan muhtevi, ¢cesni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Besteci, bu eserde karar perdesi olan Acem asiran makami geckisine dogru
yapmis oldugu miizik ciimlesinde, Nim Zirgiile perdesini bir altere ses olarak

kullanmastir.

Eser-34: Bil Ki Senden Vazgectim ister Agla Ister Giil (TRT Rep. No: 17778)
(Bkz. EK- 34)

Besteci Ismail Demirkiran’n, formu Sarki ve usilii Diiyek olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’ da Cargah, Cargdh’ta Zirgile’li
Hicaz Kaba Cargah’ta Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara

rastlanmugtir.

Eser-35: Sen Benim Gonliimde Her Giin Parlayan Tek Yildizsin (TRT Rep. No:
208609) (Bkz. EK- 35)

Besteci Cavit Ersoy’un, formu Sarki ve usilii Devr-i Revan olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigdh’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargdh, Diigah’ta Kiirdi,
Muhayyer’de Kiirdi, Kaba Cargah’ta Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Eser-36: Senden Kalan Karanhgi Sevgiyle Akladim (TRT Rep. No: 18046) (Bkz.
EK-36)

Besteci Metin Everes’in, formu Sarki ve usilii Aksak olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Acem Asiran’da Cargah, Diigah’ta Kiirdi, Neva’da
Buselik, Yegah’ta Buselik, Kaba Cargah’ta Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni,

gecki ve kaliglara rastlanmastir.
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Eser-37: Bak Su Goniil Figan Eder (TRT Rep. No: 22896) (Bkz. EK- 37)

Besteci Ahmet Dalkili¢’in formu Sarki ve usilii Diiyek olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Diigah’ta Buselik, Acem Agsiran’da Cargah, Diigah’ta Kiirdi , Rast’ta
Hicaz, Kaba Cargah’ta Cargah, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi,

cesni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Besteci Diigah perdesinde Buselik geckisi yaptigi boliimlerde ise, Buselik
makaminin yeden sesi olan Nim Zirgiile perdesini kullanmamis, bunun yerine Rast

perdesini tercih etmistir.

Eser-38: Ayrihiktan Ufka Diismiis Her Sabahtir Cektigim (TRT Rep. No: 912)
(Bkz. EK- 38)

Besteci Burhan Durucu’nun formu Sarki ve ushlii Agir Aksak olan bu
eserinde, Diigah’ta Saba, Rast’ta Buselik, Acem Asiran’da Cargdh, Muhayyer’de
Ussak, Kaba Cargdh’ta Cargdh’li yapilardan muhtevi, c¢esni, gecki ve kalislara

rastlanmgtir.

Eser-39: Basima Dondiikce Bezm-i Meyde Minalar Benim (TRT Rep. No:
21213) (Bkz. EK - 39)

Besteci Danyal Manti’nin formu Beste ve usilii Hafif olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Acem Asiran’da Cargah, Yegah’ta Rast, Hiiseyni Asiran’da Ussak,

Hiiseyni’de Zirgiile’li Hicaz’li muhtevi, ¢cesni, gecki ve kalislara rastlanmustir.

Eserin yapisi 1. gesit Sevkutarab makami olan Canfezd makami ismi ile

tezimizi dogrular nitelikte TRT kayitlarina gecen yegane eserdir.

Eser-40: Giil Cosarken Sen Cemailin Yasemenden Gizledin (TRT Rep. No:
21220) (Bkz. EK - 40)

Besteci Danyal Manti’nin, formu Sarki ve ustilii Miisemmen olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Acem Asiran’da Cargah, Yegah’ta Buselik, Kaba Cargah’ta

Cargah’l1 yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmustir.

Eser-41: Hey Ki Yar Hey Ki Dost (TRT Rep No: 23023) (Bkz. EK —41)

Besteci Ismet Burkay’in formu Kar ve usilii Devr-i Revan olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Acem Asiran’da Cargah, Yegah’ta Buselik, Kaba Cargah’ta Cargah,
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Diigah’ta Ussak, Muhayyer’de Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara

rastlanmstir.
Eser-42: Hicran-1 Aska Diistiim (TRT Repertuvar No: 21056) (Bkz. EK — 42)

Besteci Ferhat Sarmusak’in formu Nakis Beste ve ustlii Lenk Fahte olan bu
eserinde, Diigdh’ta Saba, Acem Asiran’da Cargéh, Yegéah’ta Buselik, Kaba Cargah’ta
Cargah, Diigah’ta Ussak, Rast’ta Rast, Gerdaniye’de Hicaz, Muhayyer’de Kiirdi’li

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Eser-43: Mevsimler Kiskanir Seni Kendinden (TRT Repertuvar No: 21324)
(Bkz. EK - 43)

Besteci Omiir Gengel’in, formu Sarki ve usilii Diiyek olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Acem Asiran’da Cargah, Neva’da Buselik, Kaba
Cargah’ta Cargah, Diigah’ta Ussak, Rast’ta Buselik, Gerdaniye’de Hicaz,

Muhayyer’de Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmistir.

1. ve 2. Cesit Sevkutarab makaminda so6zlii eser bestelemis bestecilerin

TRT arsivine girmemis eserlerinin incelenmesi

Eser-44: Ey Hasret-i Huban-1 Cihan Ruy-i Hosest (TRT Rep No: TRT arsiv
numarasi bulunmamaktadir) (Bkz. EK — 44)

Besteci Hammami-zade Ismail Dede Efendi’nin Ayin formunda ve bigiminde
bestelemis oldugu bu eserde Diiyek, Evfer, Devr-i Kebir, Aksak Semai, Diiyek,

Yiiriikk Semai ustlleri kullanilmistir.

Bu eser, aslen Ali Nutki’ye ait olmasma ve talebesi Hammami-zade Ismail
Dede Efendi’ye ithaf etmis oldugu bilinmesine ragmen kayitlara besteci olarak

Hammami-zade Ismail Dede Efendi yazilmustir.

Sevkutarab makaminda eseri bulunan bestecilerin yasadigi donemleri goz
onilinde bulundurdugumuzda, 2. ¢esit Sevkutarab makami olarak kayitlara gecen bu
eser, elimize ulasan ilk Sevkutarab 6rneklerinden olmasi sebebiyle degerli goriilmiis

ve ¢alismada incelenmistir.

Eserde;
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I. Selam: Diigadh’da Saba, Acemasiran’da Cargadh, Irak’ta Segadh, Evc’de
Segah, Rast’da Nikriz, Acemasiran’ da Cargah geckileri yapilmistir.

II. Selam: Diigdh’da Saba, Diigah’ta Ussak, Segah’ta Segah, Diigah’ta
Buselik, Hiiseyni’ de Ussak, Diigah’ta Hicaz geckilerine rastlanilmigtir.

III. Selam: Neva’da Rast, Diigah’ta Saba, Diigah’ta Ussak, Neva’da Hicaz,
Segah’ta Hiizzam, Diigah’ta Saba, Diigdh’ta Nisaburek, Acemasiran’da Cargah

yapilari bulunmakta, Nisabur ¢esnisi sik¢a kullanilmistir.

IV. Selam: Diigah’ta Saba, Irak’ta Bestenigar, Acemagiran’da Cargah ile

karar edilmistir.

Eser-45: Arayr Arayr Bulsam Izini (TRT Rep. No: TRT arsiv numarasi
bulunmamaktadir) (Bkz. EK — 45)

Besteci Abdullah Uysal’in ilahi formunda ve Diiyek usiliinde bestelemis
oldugu bu eserinde, Diigdh’ta Saba, Acem’de Cargah, Acem Asiran’da Cargah, Rast
‘ta Buselik, Kaba Cargah’ta Cargah, Diigdh’ta Ussak, Irak’ta Zirgiile’li Hicaz,
Muhayyer’de Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Eserde ayni zamanda Bestenigar makami gegkisi kullanilmistir.

Eser-46: Mefhari Ciimle Cihansin (TRT Rep. No: TRT arsiv numarasi
bulunmamaktadir) (Bkz. EK — 46)

Besteci Tevfik Soyata’nin, formu Tevsih ve us@lii Devr-i Revan olan bu
eserinde, Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Acem Asiran’da Cargah, Rast’ta Buselik,
Kaba Cargah’ta Cargah, Diigdh’ta Ussak’l1 yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Devr-i Revan usiiliinde bestelenmis olan bu Tevsih, Sevkutarab makaminda

bestelenmis tek Tevsih olma 6zelligini tasimaktadir.
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4. TRT REPERTUVARI’NDA KAYITLI SEVKUTARAB MAKAMDI’NDAKI
CALGISAL ESERLERIN INCELENMESI

4.1. Sevkutarab Makamr’nda Calgisal Eser Bestelemis Bestecilerin Dogum

Tarihlerine Gore Siral Listesi

* Sultan III. Selim (1761-1808)

* Dede Efendi (1778-1846)

* Nayi Rasit Efendi (1820-1892)

* Nayi Seyh Ali Riza Ef. (1864-1904)
* M. ismail Hakki Bey (1865-1927)
* Abdiilkadir Tore (1873-1946)

* Ali Riza Sengel (1879-1953)

* Sadik Aga (1903-1951)

* Riistii Eri¢ (1914-2007)

* Aydin Oran (1937-2018)

* Riistii Eri¢ (1914-2007)

*  Yilmaz Yiiksel (1937-2021)

4.2. Birinci ve Ikinci Cesit Sevkutarab Makami’nda Calgisal Eser Bestelemis

Bestecilerin Tarihsel Siralamaya Gore Eser Incelemeleri

Eser-47: Sevkutarab Pesrev (TRT Rep. No: E3235) (Bkz. EK- 47)

Besteci III. Selim’in, formu Pesrev ve usilii Hafif olan bu eserinde, Diigdh’ta
Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Neva’da Hicaz, Diigdh’ta Ussak, Rast’ta
Buselik, Hiiseyni’de Hicaz, Muhayyer’de Buselik, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Eser, TRT arsiv kayitlarina Sevkutarab makami olarak ge¢mistir. Fakat eserin
karar perdesi Hiiseyni Asiran perdesidir. Dolayisiyla eser 1. ¢esit Sevkutarab makami

olarak anilan Canfeza makamidir.
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Sultan III. Selim’ in Hiiseyni Asiran ve Acem Asiran perdelerinde ayr1 ayri
karar eden bestelerinin giiniimiize ulasmasi, bestecinin yasadigt donemde bu iki

makamin birbiriyle anilmadiginin, farkli makamlar olarak bilindiginin bir delilidir.

Sultan III. Selim’ in bu eserlerde yapmis oldugu makam geckileri ve miizik
ctimleleri, kendisinin makamlara ve musiki kiiltiiriine ne denli hakim oldugunu

gostermektedir.

Eser-48: Sevkutarab Saz Semai (TRT Rep. No: E3240) (Bkz. EK- 48)

Besteci III. Selim’in formu Saz Semai ve usOli Aksak Semai olan bu
eserinde, Diigdh’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigdh’ta Ussak,
Diigah’ta Buselik, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Eser, Sultan III. Selim bestelemis oldugu ve Hiiseyni Asiran perdesinde karar

eden Pesrev’in aksine TRT arsiv kayitlarina Canfeza makami olarak ge¢mistir.

Makamin geleneksel yapist goz Oniinde bulunduruldurugunda 1. g¢esit

Sevkutarab makami olarak anilan Canfeza makamudir.

Sultan III. Selim Hiiseyni Asiran perdesinde karar eden Pesrev’den farkli

olarak bu eserde benzer makam geckileri kullanilmistir.

Eser-49: Sevkutarab Pesrev (TRT Rep. No: E3231) (Bkz. EK- 49)

Besteci Hammami-zade Ismail Dede Efendi’nin formu Pesrev ve usilii Devr-
i Kebir olan bu eserinde, Diigah’ta Saba, Acem’de Cargidh, Neva’da Buselik,
Diigah’ta Ussak, Muhayyer’de Kiirdi, Acem Asiran’da Cargah’l1 yapilardan muhtevi,

cesni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Hammami-zidde Ismail Dede Efendi’nin bestelemis oldugu bu eser,
Sevkutarab makaminda bestelenen ve giiniimiize ulasan ilk eserlerden biri olma

ozelligini tagimaktadir.
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Eser-50: Sevkutarab Pesrev (TRT Rep. No: E3231) (Bkz. EK — 50)

Besteci Nayi Rasit Efendi’nin, formu Pesrev ve ustlii Devr-i Kebir olan bu
eserinde, Diigdh’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigdh’ta Ussak,
Diigah’ta Kiirdi, Muhayyer’de Kiirdi, Yegah’ta Buselik, Rast’ta Rast, Acem

Asiran’da Cargah’l yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmstr.

Eser icinde bestecinin yasadigi donemde Sevkutarab makaminda bestelenen

eserlere benzer makam gegkileri bulunmaktadir.

Eser-51: Sevkutarab Saz Semai (TRT Rep. No: E3238) (Bkz. EK - 51)

Besteci Nayi Rasit Efendi’nin, formu Saz Semai ve usilii Aksak Semai olan
bu eserinde, Diigdh’ta Saba, Acem’de Cargdh, Neva’da Ussak, Cargdh’ta Rast,
Diigah’ta Kiirdi, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Nayi Rasit Efendi’nin bestelemis oldugu bu eser, Hiiseyni Asiran makaminda
karar vermektedir. TRT kayitlar1 bu eseri Sevkutarab makami olarak arsivlemesine

ragmen bu eser esasen 1. ¢esit Sevkutarab makami yani Canfeza makamidir.

Nayi Rasit Efendi Acem Asiran perdesinde karar eden ve Sevkutarab makami
olarak isimlendirilmis Pesrev’ inde bu eserden farkli bir seyir kurgusu ve makam
geckileri diizenlemistir. Ozellikle eserde yapilmis olan Arazbar makami geckisi
dikkat cekici ve ve bu makamda bestelenmis eserlerde nadir bulunan bir Ussak

geckisidir.

Bu detay bize bestecinin yasamis oldugu donemde iki makam arasindaki farki

donemin bestecilerinin bildiginin bir igareti olmaktadir.

Eser-52: Sevkutarab Pesrev (TRT Rep. No: E3230) (Bkz. EK - 52)

Besteci Abdiilkadir Toére’nin, formu Pesrev ve ustlii Devr-i Kebir olan bu
eserinde, Diigdh’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigah’ta Ussak,
Diigah’ ta Kiirdi, Diigah’ta Hicaz, Muhayyer’de Kiirdi, Acem Asiran’da Cargah’l1

yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kalislara rastlanmistir.
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Eser i¢inde bestecinin yasadigi donemde Sevkutarab makaminda bestelenen

eserlere benzer makam gegkileri bulunmaktadir.

Eser-53: Sevkutarab Pesrev (TRT Rep. No: E3234) (Bkz. EK — 53)

Besteci Sadik Aga’nin, formu Pesrev ve usllii Hafif olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigah’ta Ussak, Neva’da Ussak,
Diigah’ta Rast, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Sadik Aga’ nin yapmis oldu bazi makam gegkileri Sultan III. Selim’ in
eserlerinde yapmis oldugu makam geckilerine benzerlik gostermis olsada, Neva

perdesinde Ussak ve Nisaburek makami geckileri kullanmasi dikkat ¢ekicidir.

Eser Hiiseyni Asiran makaminda karar vermistir ve 1. cesit Sevkutarab

makami yapisina uygun bestelenmistir.

Eser-54: Sevkutarab Pesrev (TRT Rep. No: E3233) (Bkz. EK — 54)

Besteci Riistii Eri¢’in, formu Pesrev ve usilii Nim Sakil olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigah’ta Ussak, Diigah’ ta
Kiirdi, Yegah’ta Buselik, Acem Asiran’da Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki

ve kalislara rastlanmistir.

Eser i¢cinde yapilmis olan miizik climleleri ve makam gegkileri, Sevkutarab

makaminda bestelenen ilk eserlere benzer makam geckileri icermektedir.

Eser-55: Sevkutarab Saz Semai (TRT Rep. No: E3239) (Bkz. EK - 55)

Besteci Riistii Eri¢’in, formu Saz Semai ve ustlii Tek Vurus olan bu eserinde,
Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigah’ta Ussak, Diigah’ ta
Kiirdi, Yegah’ta Buselik, Acem Asiran’da Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki

ve kalislara rastlanmistir.

Eser i¢cinde yapilmis olan miizik climleleri ve makam gegkileri, Sevkutarab

makaminda bestelenen ilk eserlere benzer makam geckileri icermektedir.
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Riistii Eri¢, Sevkutarab makaminda bestelemis oldugu eserlerinde, Diigah
perdesinde yapmis oldugu Kiirdi makami geckisinde yeden perdesi olarak Nim

Zirgiile perdesini kullanmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Eser-56: Sevkutarab Saz Semai (TRT Rep. No: E3237) (Bkz. EK - 56)

Besteci Aydin Oran’in formu Saz Semai ve uslli Aksak Semai olan bu
eserinde, Diigdh’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigdh’ta Ussak,
Diigah’ ta Kiirdi, Rast’ta Hicaz, Acem Asiran’da Cargah’li yapilardan muhtevi,

cesni, gecki ve kalislara rastlanmistir.

Eser i¢inde yapilmis olan Diigah perdesinde Kiirdi makami geckisinde, Riistii
Eri¢’in aym1 makamda besteledigi eserlere benzer olarak Nim Zirgiile perdesinin

yeden perdesi olarak kullanmig olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Bestekarlarin eserlerinde, yasadiklari donemin bestecilerinin eserlerinde
yapmis olduklart makam gegkilerine benzer miizik ciimleleleri kullanmis oldugunu

gozlemlemekteyiz.

Eser-57: Sevkutarab Saz Semai (TRT Rep. No: E3544) (Bkz. EK - 57)

Besteci Yilmaz Yiiksel’in formu Saz Semai ve usili Aksak Semai + Ceng-i
Harbi olan bu eserinde, Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Neva’da Buselik, Diigah’ta
Ussak, Diigah’ ta Kiirdi, Acem Asiran’da Nikriz, Yegdh’ta Buselik, Diigah’ta
Zirgiile’li Hicaz, Acem Asiran’da Cargdh’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve

kalislara rastlanmistir.

Eser i¢inde yapilmis olan Diigah perdesinde Kiirdi makami geckisinde, Riistii
Eri¢’in ve Aydin Oran’in ayn1 makamda besteledigi eserlere benzer makam geckileri

yapilmustir.

Bestekarlarin eserlerinde, yasadiklari donemin bestecilerinin eserlerinde
yapmis olduklart makam geckilerine benzer miizik ciimleleleri kullanmis oldugunu
gozlemlemekte oldugumuz bu eser ayn1 zamanda geleneksel Saz Semai anlayisindan

farkl olarak, son hanesinde Ceng-i Harbi usiiliine gegis yapilmistir.
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Besteci Yilmaz Yiiksel bu hanenin igerisinde ise farkli enstriiman gruplar

icin, soru ve cevapli miizik ciimleleri ile enstriiman partisyonlar: diizenlemistir.

Sevkutarab makaminda bestelenmis bu saz eseri, bu partisyonlara sahip tek
Sevkutarab eseri olarak TRT arsiv kayitlarinda yerini almaktadir. Eser, hem i¢inde

bulundurdugu ¢esniler hem de usiil geckileri bakimindan oldukg¢a zengindir.

Sevkutarab makaminda calgisal eser bestelemis bestecilerin TRT

arsivine girmemis eserlerinin incelenmesi

Eser-58: Sevkutarab Saz Semii (TRT Rep. No: TRT arsiv numarasi
bulunmamaktadir) (Bkz. EK — 58)

1871 yilinda dogan Besteci ibrahim Vefa Efendi’nin formu Saz Semai ve
ustilii Tiirk Aksag1 olan bu eserinde, ibrahim Vefa Efendi bu eserinde, Diigah’ta
Saba, Acem’de Cargah, Diigah’ta Ussak, Hiiseyni Asiran’da Zirgiile’li Hicaz,
Yegah’ta Buselik, Hiiseyni Asiran’da Kiirdi’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve
kalislara rastlanmistir. Eser icinde Dik Buselik perdesinin kullanilmasi dikkat

cekicidir.

Daha 6nce yapmis oldugumuz eser analizlerimizde, bestekarlarin eserlerinde
yasadiklar1 donemin bestecilerinin eserlerinde yapmis olduklar1 makam geckilerine
benzer miizik climleleleri ve makam gegkileri kullanmis oldugunu goézlemlemekte
oldugumuzu belirtmistik. Bu eserde yapilmis olan Hiiseyni Asiran perdesinde

Zirgiile’li Hicaz geckisi bunun bir 6rnegidir.

Eser notasinda makamin Sevkutarab makami oldugu belirtilsede, esasen 1.

cesit Sevkutarab makami olan Canfeza makaminda bestelenmistir.

Eser-59: Sevkutarab Saz Semii (TRT Rep. No: TRT arsiv numarasi
bulunmamaktadir) (Bkz. EK — 59)

Besteci Ali Riza Sengel’in, formu Saz Semai ve ustilii Nim Evsat olan, TRT
arsivinde bulunmayan bu eserinde, Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Diigah’ta
Ussak, Diigah’ta Kiirdi, Hiiseyni’de Ussak, Diigah’ta Zirgiile’li Hicaz, Acem

Asiran’da Cargah’l yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki ve kaliglara rastlanmstir.
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Acem Agiran perdesinde karar veren ve 1. cesit Sevkutarab makami yani

Canfeza makami olarak notaya alinan bu eser esasen 2. ¢esit Sevkutarab makamidir.

Eser-60: Sevkutarab Pesrev (TRT Rep. No: TRT arsiv numarasi
bulunmamaktadir) (Bkz. EK — 60)

Besteci Ali Riza Sengel’in, formu Pesrev ve usilii Devr-i Kebir olan, TRT
arsivinde bulunmayan bu eserinde, Diigah’ta Saba, Acem’de Cargah, Diigah’ta
Ussak, Rast’ta Rast, Diigdh’ta Kiirdi, Neva’da Buselik, Yegih’ta Buselik,
Gerdaniye’de Hicaz ve Acem Asiran’da Cargah’li yapilardan muhtevi, ¢esni, gecki

ve kalislara rastlanmistir.

Acem Asiran perdesinde karar veren ve 1. cesit Sevkutarab makami yani

Canfeza makami olarak notaya alinan bu eser esasen 2. ¢esit Sevkutarab makamidir.

4.3. Sevkutarab Makaminda Bestelenmis Eserlerin Seyir Ozellikleri

1. ve 2. Cesit Sevkutarab makaminda bestelenmis eserlerin seyir 6zellikleri
incelendiginde, Sultan III. Selim’in terkib etmis oldugu 2. c¢esit Sevkutarab
makamiyla birlikte Hiiseyni Asiran perdesi kararli olan 1. ¢esit Sevkutarab makami
olarak bilinen Canfezd makami yapisinin Ozellikle Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ile
degismis oldugunu, bu sebep ile Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin ortaya ¢ikis tarihinden
sonra yaygin bir bicimde kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, bestecilerin bu
sistemde anlatilmis olan Sevkutarab makami tarifini referans alarak eserlerini

besteledigini sdylememiz pek tabiidir.

Gegmis donemlerdeki bestecilerinin giliniimiiz bestecilerinin aksine, 1. gesit
Sevkutarab makami seyir yapisinda, Acem ve Acem Asiran perdelerinde Cargah
makami gecgkisi yapmadigimi tespit etmekteyiz. Bu gecki yerine Ussak makami
geckisinin siklikla kullanilmis oldugunu ve Ussak makami’nin muhtelif perdelerde
de islenmis oldugunu gérmekteyiz. Sevkutarab makaminin iki ¢esidinde de Saba
makamu etkisinin kuvvetle hissedildigini ve makamin yapisinin baslangi¢c ve temel
unsuru oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Ancak seyir yapisinda Acem Asiran
makami geckisinin genellikle sadece 2. ¢esit Sevkutarab makaminda kullanildiginm

gozlemlemekteyiz.
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Bu tespitle, I. Boliim’de de bahsedildigi gibi aslen iki farkli seyir yapisina
sahip olan bu iki makamin ayr1i makamlar oldugu ve birbirleri ile

iliskilendirilmemeleri gerektigi agiktir.

Siradaki boliimde ise, incelemis oldugumuz Sevkutarab makaminin iki ¢esidi
ile bestelenmis olan biitlin eserlerin seyir 6zelliklerinin incelenmesi neticesinde, tim

bu eserlerde kullanilmis olan gecki, ¢esniler tespit edilerek tablolarla sunulmustur.

50



5. INCELENEN 1. VE 2. CESIT SEVKUTARAB ESERLERIN CESNI, TUR
VE USUL DAGILIMINA iLiSKIN GRAFIKLER

5.1. Sozel Eserlerin Dagilimina Iliskin Grafikler

Yapilan eser incelemeleri neticesinde Sevkutarab makaminda bestelenmis 46
sozlii eser giiniimiize ulasmis oldugunu gérmekteyiz. Bu sozel eserlerde, Sarki, Ilahi,
Beste, Yiirtik Semai, Agir Semai, Kar, Naat, Nakis Yiirilk Semai, Nakis Beste, Ayin,

Tevsih tiirleri besteciler tarafindan tercih edilmistir.

1. ve 2. gesit Sevkutarab makaminda bestelenmis ve giinlimiize ulagmis
eserlerin miizik climlelerinde seyir baslangici olarak Saba makami tercih edilmistir.
Devaminda ise Ussak makami ve 2. ¢esit Sevkutarab makaminda Acem Asiran
makaminin etkisinin yogun oldugunu, Cargah dizisi aralifinin ise muhtelif perdelere
aktarmak suretiyle sik kullanildigi gérmekteyiz. Hiiseyni Asiran perdesinde Kiirdi
¢esnisinin kullamm sikligi ise dikkat cekicidir. Ozellikle giiniimiize yakin
bestelenmis eserlerde bestecilerin, makamin karar bdliimiinde bulunan Ussak geckisi
yapmak yerine, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminden aktarildigi lizere Kiirdi geckisini
miizik ciimlelerinde kullanmiglardir. Bu sorun bestecilerin makamin seyrinde karar
hissi verebilmek adina farkli gecki arayislarina yonelmelerine sebep olarak, makamin

otantik yapisinin disina ¢ikmalarina sebebiyet vermis oldugunu gérmekteyiz.

Bu boliimde, TRT arsivinde bulunan ve bulunmayan eserlerin seyir
ozelliklerinin incelenmesi neticesinde, eserlerde kullanilan gecki, cesni ve kaliglar

tespit edilerek tablolarla sunulmustur.

Bu tablolar dikkate alinarak yapilmis olan ¢alismadaki ¢esni yogunluklari
asagidaki grafikte goriilmektedir.
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Hiiseyni Asiran’da Ussak
Yegah'ta Rast

Rast'ta Nikriz

Irak’ta Segah

Rast’ta Hicaz

Cargah’ta Nikriz

Evc’de Segah
Hiiseyni’'de Hicaz
Gerdaniye’de Hicaz
Neva’'da Hicaz

Diigah’ta Buseklik
Diigah'ta Kiirdi
Muhayyer’de Kiirdi
Cargah’ta Cargah
Hiiseyni Asiran’da Kiirdi
Yegah'ta Buselik
Diigah’ta Ussak
Duigah'ta Saba

Sekil 5.1. Sozel Eserlerde Kullanilan Cesnilerin Dagilim Grafigi

1. ve 2. gesit Sevkutarab makaminda bestelenmis eserleri kronolojik olarak
inceledigimizde, aslinda makamin karsimiza ilk ¢iktigi1 donemde oldukga zengin bir
cesni yapist oldugunu gormekteyiz. Fakat gilinlimiize yaklastikca bestecilerin
Hiiseyni Asiran perdesinde karar veren 1. ¢esit Sevkutarab makami olan Canfeza
makami yapisinda bir arayisa yoneldiklerini tespit etmekteyiz. Bu arayisin sebebi
kuvvetle muhtemel makam tarifinde ihtilafa diisiilmesi etkendir. Halbuki Sultan III.
Selim’ in Canfeza ve Sevkutarab makam isimleri altindaki besteleri iki makamin ayr1
ve ortak boliimlerini gostermektedir. Sultan III. Selim, musiki tarihimizde bu iki

makamda bestesi olan yegane bestecidir.

1. ve 2. gesit Sevkutarab makaminin yapisinda Saba makaminin etkisinin
baskin oldugunu gézlemlesekte, 2. ¢esit Sevkutarab makaminin seyrinde ve karara
gidisinde Acem Asiran makaminin etkisi eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Cargah
makami dizinin hem Cargah perdesinde hem de Acem Asiran perdesinde siklikla
kullanilmis olmasi, Yegah perdesinde Buselik geckisinin yapilmasint anlagilir
kilmaktadir. Zira bu iki makam perde araliklar itibariyle birbirine yakindir. 1. ¢esit
Sevkutarab makami olan Canfeza makaminda ise Ussak ve Hiiseyni makamlarinin

etkisinin yogun oldugunu gérmekteyiz.
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Tirk makam musikisi kiiltiirinde bulunan diger makamlarda da sikca
rastladigimiz benzer bir durum olan “Sarki” formunun kullanim yogunlugu, bu

makamdaki ¢alismamizda da karsimiza ¢ikmaktadir.

1. ve 2. gesit Sevkutarab makaminin, tarifinde yasanan goriis ayriliklart bir
yana, makamin birlesik makam olmast ve genis bir ses araliginda icra edilmesi,
ozellikle sozel eserlerin icrasinda icraciyr zorlayacak etmenler olmasi sebebiyle,
bestecilerin bu makama pek ragbet etmedigini sOylememiz yerinde olacaktir.
Makamin tarihini g6z onlinde bulundurdugumuzda, bestecilerin gegen zaman iginde
toplamda 22 eser ile Sarki formunda daha fazla eser bestelediklerini ve bu
tercihlerini daha ziyade 2. gesit Sevkutarab makamindan yana kullanmis olduklarin

gormekteyiz.

Tevsih
Ayin o
Nakis Beste k&
Nakis Yarik Semai
Naat
Kar |-
Agir Semai
Yurik Semai s
Beste
ilahi
Sarki | . . f

Sekil 5.2. S6zel Eserlerde Kullanilan Tiirlerin Dagilim Grafigi

Bestecilerin gegmisten giiniimiize kadar olan besteledigi sozlii eser tiirlerinin
dagilim grafigine paralel olarak, usil se¢imlerinde de benzer bir dagilimi
gormekteyiz.

Bu bolimdeki eserlerin yapilart incelendiginde, Sarki formunun diger

formlardan daha sik kullanilmasi sebebiyle Diiyek usiliiniin diger usiillerden daha

fazla tercih sebebi olmasina neden olmustur.
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Sekil 5.3. Sozel Eserlerde Kullanilan Usillerin Dagilim Grafigi

5.2. Calgisal Eserlerin Dagihmina Iliskin Grafikler

1. ve 2. ¢esit Sevkutarab makaminin tarihsel siirecini ve makamin yasin1 géz
oniinde bulundurdugumuzda, bestelenen saz eserlerinin giiniimiize aktarimi oldukca

az olmustur.

Gliniimiize ulasan toplam 14 adet 1. ve 2. gesit Sevkutarab makami saz
eserlerinin dagilimi ise, asagidaki tabloda 7 adet Pesrev ve 7 adet Saz Semai olarak

iki esit boliime ayrilmistir.

& Pesrev

& Saz Semai

Sekil 5.4. Calgisal Eserlerde Kullanilan Tiirlerin Grafigi
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Calgisal eserlerin tiir dagilim grafigine paralel olarak, Sevkutarab makaminda
kullanilmis olan ustllerin dagilim grafiginde Aksak Semai ve Devr-i Kebir usiliiniin
diger uslllerden daha c¢ok kullanilmis oldugunu goérmekteyiz. Tirk musikisi
kiiltiiriinde besteciler her ne kadar makam seyri hususunda geleneksel tariflere baglh
kalmamus olsa bile, form ve usil tercihlerinde gelenege sadik eserler bestelediklerini
gozlemlemekteyiz. Inceledigimiz eserler arasinda Yilmaz Yiiksel’in bestesi usil

tercihleri bakimindan diger saz eseri bestelerinden ayrilmaktadir.

N EEEEEEN

Aksak Devr-i Hafif Turk Nim Sakil Ceng-i Tek vurugNim Evsat
Semai Kebir Aksagi Harbi

Sekil 5.5. Calgisal Eserlerde Kullanilan Ustllerin Dagilim Grafigi

Glinlimiize ulasan toplam 14 adet 1. ve 2. gesit Sevkutarab makaminda
bestelenmis olan saz eserinin i¢inde barindirmis oldugu cesnilerin dagilim grafigini
inceledigimizde, tipki sozel eserlerde bulunan Diigah perdesinde bulunan Saba ve
Diigadh perdesinde Ussak cesnilerinin makamin temel yapisin1 olusturmakta
oldugunu, fakat Hiiseyni Asiran perdesinde karar eden eserlerde ise Ussak ¢esnisinin
muhtelif perdelerde de islenmekte oldugu carpict bir detay olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Gerdaniye'de Hicaz
Acem Agiran’da Nikriz
Cargdh’ta Rast
Dugah’ta Buselik
Muhayyer’de Buselik
Hiseyni Asiran’da Hicaz
Diigah’ta Rast

Rast’ta Hicaz
Hiseyni’de Hicaz
Neva’da Hicaz
Hiiseyni’de Ussak
Rast’ta Buselik

Rast’ta Rast

Nevd’'da Ussak
Diigah’ta Hicaz
Muhayyer’de Kirdi
Hiseyni Asiran’da Kurdi
Yegah'ta Buselik
Digahta Kiirdi

Acem Agiran'da Cargah
Neva’da Buselik
Dugah’ta Ussak
Acem’de Cargah
Dugah'ta Saba

10

12

14

16

Sekil 5.6. Calgisal Eserlerde Kullanilan Cesnilerin Dagilim Grafigi
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6. SONUC VE ONERILER

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde 1. ¢esit Sevkutarab Makami olarak adlandirilan
Canfeza, bir miizik terimi olarak ilk kez Alisah B. Hac1 Biike’ ye ait, 15. yy’n ikinci
yarisinda kaleme alindigi disiiniilen Mukaddimetii’l-Usil isimli  eserde, seyir
olgusundan yoksun bir sekilde, yalnizca dizilerden ibaret olarak kurdugu dairelerin
ellincisine verdigi bu isimle karsimiza g¢ikmaktadir. S6z konusu eserdeki ellinci
dairenin, araliklar1 bakimindan Arel-Ezgi-Uzdilek kuraminda glinimiizde Ussak

olarak bilinen makamin dizisiyle ayni oldugu goriilmektedir.

Nazariyatc¢ilar, Sevkutarab makaminin ilk sekli oldugu iddia edilen Canfeza
makamini incelerken, Canfezd makaminin dizisi i¢inde oldugu diisiiniilen Kiirdi
dortliistinlin ve Kiirdi perdesinin tarihsel degisimini géz ardi etmistir. Halbuki Arel-
Ezgi-Uzdilek sisteminde 1. ¢esit Sevkutarab makami olarak anilan, esasen Canfeza
olan bu makamin ilk tariflerinden birini yapan Hasim Bey’in mecmuasinda makamin
tarifini yaparken belirtmis oldugu “Yegah ile yine Hiiseyni Asiran’da karar verir”
climlesi ilerleyen donemde dikkatlerden kagmis olmalidir ki makamin seyrine
Hiiseyni Asiran perdesinde Kiirdi makami geckisi eklenmistir. Hagim bey’in yine
ayn1 mecmuasinda yer alan tarifinde, makamin dizisinin i¢inde olan perdeler arasinda
Kiirdi perdesini de saymistir. Fakat kuramcilar bu tarifi degerlendirirken, bu perdenin
giiniimiizde kullanilan Kiirdi perdesine denk diismedigini ve hatta Kiirdi makaminin
ortaya c¢ikis tarihinin Kiirdi perdesinden ¢ok sonraya rastladigi gercegini géz ardi

etmislerdir.

Sevkutarab makaminin ilk sekli olan Canfezd makami dizisinde bulunan ve
makamda karar hissi veremeyen Hiiseyni Asiran perdesinde olan Kiirdi dortliisii’niin
“Kiirdi” notasi, Kantemiroglu'nun Kitabii’l-ilmi’l-Mdsiki ald Vechi’l-Hur(ifat’inda
nazariyat tarifi igerisinde agiklanan Kiirdi makami tarifinde bile kullanilmamakta,
bunun yerine Si bir koma bemol perdesi olan Segah perdesi dizide gdsterilmektedir.
Sultan III. Murad zamaninda yazilmis olan Kitab-1 Musiki ve Edvar-1 Makamat’ ta

da Kiirdi adina rastlanmamaktadir. Kiirdi Makami’nin Mehmed Celebi’nin (6. XVI.
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yy baglar1) tahmini yazim tarihi 1483 yil1 olan musiki nazariyatina dair kaleme aldig1
ilk ¢aligmasi olan “Zeynii’l-elhan fi “ilmi’t-te’lif ve’l-evzan” adli eserde bu makamin
“Ebu-Selik” makami olarak isimlendirildigini gérmekteyiz. XX. yy baslarinda ise,
Tanburi Cemil Bey’in 1901°de yazmis oldugu “Rehber-i Musiki” isimli eserinde bu
makamin isminin anilmadig1 goriilse de (Cevher,1993), Acem Kiirdi makam tarifinde
bulunan Kiirdi araliginin tarifinde makamin Beyati kararinda oldugu ve notada
Beyati makami gibi yazildig1 ifade edilmektedir. Ayrica Tanburi Cemil Bey’ in
Orfeon Records tarafindan yayinlanan “Kiirdi Taksim” isimli plaginda, yapmis
oldugu taksim ve ¢almis oldugu eser boyunca Kiirdi perdesini kullanmayip, Si bir
koma bemol perdesi olan Segadh perdesini kullanarak, Ussak ve Hiiseyni dizisine
benzer bir karar edisi, makamda bulunan Kiirdi dizisinin aslinda o dénemin Kiirdi
makami dizisinin bugilinden tamamen farkli oldugunu ve makamlar1 olusturan
perdelerin zaman icinde degistirilerek yanlis veya degistirilerek aktarildiginin en
somut Ornegidir. Tanburi Cemil bey yapmis oldugu taksimde ayrica Neva
perdesinide adeta ikinci bir giiglii perde gibi seslendirmis ve bize o donemin Kiirdi

makamu kiiltiiriinii adeta belgelemistir.

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik i Tahkik’inde Canfeza makaminin tarifinde
makamin karara gidisini sadece, Hiiseyni Asiran perdesinde karar etmekte oldugunu
sOyleyerek Ozetledigini gordiigiimiizde ise, makam seyrinin vazge¢ilmez bir unsur
oldugu musikimizde, 1. g¢esit Sevkutarab makami icerisinde oldugu iddia edilen
Kiirdi dortliisiiniin, sadece dortlii olarak sinirlandirmak bile yiizyillardir siiregelen 1.
cesit Sevkutarab makaminin, diger adiyla Canfezd makaminin yapisini tamamen
degistirmekte ve kullanilamaz hale getirmektedir. 1. ve 2. c¢esit Sevkutarab
makaminda bestelenen eserlerin nota cevirilerinin, giliziinlimiizde yaygin olarak
kullanilmakta olan  Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine aktarimlarinda, eserlerin
bestelendigi donemdeki makam musikisi kiiltlirli ve nazariyatinin glinlimiizdeki dizi
anlattmindan farkli olmasit goz ardi edilmis, icerisinde bulunan bazi perdelerin
karsiligimin  bulunmamast sebebiyle, ilgili perdeye en yakin olan perdenin

kullanilmas1 bunda etkili olmustur.

Makam musiki kiiltiiriimiiziin esas zenginligi olan fakat Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde feragat edilen bu perdelerin yerine konamayis1 sebebiyle, Hiiseyni Asiran

perdesinde bulunan Ussak c¢esnisinin zaman icinde Canfezd makami dizisinden
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koparilarak kayboldugunu sdylememiz yerinde olacaktir. Makamlar1 dizi semalart ile
tarif etme c¢abalari ise ancak bu musikiye has olan perdelerin frekanslarini, tarihini ve
hikayelerini inceleyip, isleyerek miimkiin olabilecektir. Unutulmamalidir ki,
giiniimiizde makamlar1 tarif etmek icin kullandigimiz nazari sistemler, yiizyillar
oncesine dayanan bu musikinin ve onun eserlerinin var oldugu zamanlarda
kullanilmamakta, makam seyirlerinin i¢inde barindirdigi ifade yapisi ve bunun
neticesinde ortaya c¢ikan isitsel etki goz onilinde bulundurulmaktaydi. 24’li ses
siteminin kurucusu olarak kabul edilen Hiiseyin Sadettin Arel’in, Tiirk musikisi ses
sistemimizdeki baslica problemleri tarihi kaynaklarla karsilastirma yaparak inceleme
ve ¢oziim yollar1 arama hareketi, kendisine duyulan saygi sebebiyle giiniimiizde
duraganlasmistir. Nesilden nesile aktarilmis olan hatalarin geleneksel adi altindaki

aktarimi ise bu musiki kiiltiliriiniin aslinin kaybolmasina mecbur etmektedir.

Hiiseyin Sadettin Arel’in asagidaki sozleri ise giiniimiiz musiki kiiltiiriimiiziin
icinde bulundugu durumu ve gidilmesi gereken istikameti agikca ortaya koymaktadir;

“Tiirk musikisinin bugiinkii tecelliyatina degil, istikbaldeki hayaline meftunum.” ...” Tiirk

musikisine yapilacak en biiyiik suikast, onu simdiki haliyle aynen muhafaza etmektir. Ciinkii,

milletin miitemadiyen ilerlemekte olan ihtiyaglarina cevap veremiye veremiye nihayet dliime
mahkum olacaktir.”
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EK-1

CANFEZA BESTE
Alsam aguguma bir sep o mehi hale gibi
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le gi bl hey ca nim

Alsam aguguma bir seb o mehi hale gibi
Agmadan kimse o gonca deheni héle gibi
Ovle nazik ki o giil tab-1 nigehten kizarr

Ter céker gonca-i ruhsan heman lalegibi

63



EK-2

o1
Newd

L
Uhedy_
[}

e

L]

Vi

Ee
NV RS Wy

Fiv e
Kl
o

J

h'.‘::‘-' L) g

.

[

Q%gh

Y

4

| L )

Y]

[ 2 ) Iii X 1
/L\)wom-' 3[13 &

L
y:
8 Ca,
S
e EY
i T =
-
x w,+1. he }
S8 32
wk F =
5

a9 .
@ P S Obmow
S e s

3

64



.~ S P 0~ R~

| gy T 1 W4 2 0 3" % @« |

v,

At 2" |

1 ¥ 4

)|

4}

T §

S |

...

Pl
Y

a

C atatats

-

Y
C 4
.

™ "
3y

-

65



EK-3

@ufe; Hafre J/«:Smei( Nesfet
" 5 ” o~ Glffe. ehshoddin. EF, .
Dok Seviuraga8 lidyr-s St Sun Uekhadden g1
< bt 3 dagh,

L o g
L et &1 g o2
-0 PN SN S N < N A AN N S R S N Y S S
» L AN N N S N S S U S S - " S U N A 4 N R
FENS R A VR AR T SR N~ s W SR 7 S W N, o W~
v

Gd NOL Fix & Ha yA Lin LE  GA GAH LAR YA

DY TR L o A
e r 1 A\ V1 1 PN g F" S s F =~ |
=k_——-----------.4l-'-—--!

\-‘__‘-—-—E--__"--'-_‘ *
Rt o LAL tad O Luk  SEm! & mA & LE

Py s
v E NG TAH
&
#“ " e ) |
‘ i | | ! ? 1 1.7 L
i 1 029 4 1 ) A
- = r H —— 5
SE LA i kKiy L4 ka Lind LE $4 BAaH LA, YA
RE §G LAL LaH

Hodls = Yo cikom -
Tohdils ¢ dfi/ma, Oirinden
Nkl slap U35 ol bame

Gondl [iko-i hayslimbe sabahlsr yd Keailebfsh
Obur Som-i Clwnalinde vebhshlar 4z Resilallsh
D odid i 2illimi Téhdic tderde Leyla.! Hocrdnm
O eddar kﬁl i ASliqke dobhok (3, 2 Rasulaliai .

Muadde g Kot beye 342 dl"diufw AtdeF it
2 yory: Gir wotfsdsn .. - 4C. 193¢

66



EK-4

v A Beste: Sulton SeL
Muhsmsmes Secvkuraras / I
rJ y g

Y T %
[ [} 1 1‘ 1
- 2 " o.C.
0% YA NE OEL - - . - o . BiM L . L e e o
PEA VA NE  OEL . . L. e DM X L.
ouL A NE  GEL . . - . . . OiM . . g B N B
LK. MA NE  BEL . - o~ . %

. Dism B -

0‘://7’&“-'4 Forvcmn Divan ‘“‘/' 749

Toff dow ofdsfam oiigek olagak kagitle bir
Nelbadan - .

15.44. 1930

C b

67



EK -5

SevkuTarAB KR o B 8
j/ﬁ-/z‘t (ngﬁ n“v 2 50/“;;‘ fy{z szué

--_---5'-!""-"

VE RE Dir 4i TEN LY s Pid

TA NA QiR NA D/ g REL om_

- Hf‘__{ )"P_Jr & -—3’:&%_{?3.{ =F £
oF Aer TiL kil LEN QR TEN  NEN o RE

H@_Jfr?luﬁﬂu r;:v

!

gy e 0 e Ay

MEH . .. ., VES '9' NED

Y

.

68



_'....,.__, -
LéL LEL

YEL YE LE LEL
-+ £z
- Lt ey i B — 1 et 1 T 2 B s = = — ﬁ
_*_—"__"'_ —— :""" - st )
LY Lf YELE 1EL LEL LEL LEL LEL LEL LA Y& LE LEL 1ée LEL

lh
=
t /,
i

_'_::_P~___ i;-k 3. 2 :“"j = o i:—.—lmg !t ’Tffr—'-' . l’-_ - -

].
TA | DR TEN  TiL| wic LEn DE RE bil LA DIk DIR

betrrim ettt e

DE RE DiL LiL LEN DIR TEN WNEw

e (S P L e T e )

DR TE Wi DR TEN DIRTEN! TA D TEWN

69



o "2 wi TA il 1%1 = piktenNi TA Din  TEw

T T ¢ '_ab‘f'fl‘ 5

STt e,

# Rim LE 8AN 80 vED LT kiAW TE GA  FoL A ol g AT

éﬁ’”ﬁr 14¢tgtﬁ#¢b¢_;ﬁrﬁv—&(ﬁ =t

TE NE TA DR Dk TeN DE RE DL LA ma.bu-rz./

70



NEN NA PE ARE DL L TEN : vEL LEL LA

Sablil Ezgi-ndshase zsas al A LT T
R L e s
CUE Thoihs ik Miczeqi Teoplatafa Tgm Yazelales =

19.9.4388 =2 dmuiyor sl

71



EK-6

/6ld*¢: \pm/fa" . Sérim

72

Or. § ubhe €25} dm .. €.§ shif. 357
28.5175%

CRlnmirni



EK -7

SEVK-U TARAB YURUK SEMAI

USUL: YORUK SEMAI BESTE : UCUNCU SELIM

— .
—— Y 11
i 1 A} 1 —} l+} {L l t L1 { T |
a 1 4 Ab' T
nim gel
73N
n..gﬁa
| , g
: = = ==
ta ze cf va mm ag ya re a
3N

73



e e e e e e e e e e e e e
%_‘_‘—‘W‘Ll—w——é_ﬂ
B SON

ah te ne dis di hey

. : .

op o EERE S P SF Eer o+ o 92 o0 0
Wl 1 -ﬁ; r? | 4 -ﬁ 1 5? ;— %—{ : 1 Fi
<

Ah  Ribh sa sa n m bos et* me ge ruh
B

74



EK-8

SEVK-U TARAB SARKI

Kapildim ben bir civdna

I11.Selim

Cl

BiR

BEN

oM

PIL

T —_—
— ——

GUL

“—
SA

N

SAM

L

I

R

CE

GEL ET ME

NA

YA

CE ME

ZEV

M

L

RE

suU

ARANAGME

GUZELDIfA TARZ- EDASI
KAMET-| SERVA BALASI
GONLUME DUSTU SEVDASI

KAPILDIM BEN BIR CIVANA
GUL-NIHAL4 NEVFIDANA
SARILSAM INCE MEYANA

GEL ETME CEVR-U CEFAY!
SURELIM ZEVK-U SAFAY!

GEL ETME CEVA-U CEFAYI
SURELIM ZEVKU SAFAYi

75



EK-9

EVK-U TARAB AGIR SEMAI
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