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GUNDELIK HAYATTA BiR DIRENIS PRATiGi OLARAK SANAT

OZET

Bu c¢alisma, giindelik hayatta bir direnis pratigi olarak estetik eylemin olanaklarim
arastiran ve bu iliskiyi giiniimiiz kosullarinda yeniden tanimlamay1 amaglayan bir
girisimdir. Arastirma, ¢ikis noktasini tarihte sanatin toplumsal hayatin isleyisinde ve
diizenlenmesinde s6z sahibi olmaya basladigi 18. yiizyilda ortaya ¢ikan sosyal sanat
sOylemlerinden alir ve takip eden yiizyilda sanatin degisen toplumsal konumunu
aciklar. Ardindan 20. yiizyilda toplumda Oncii bir rol iistlenmeye baslayan avangart
sanat hareketlerinin, ortak noktalarin1 ve diisiinsel arka planim1 da dikkate alarak;
giindelik hayatla kurdugu iliskileri inceler. Nitekim mevcut (verili) durumlar1 oldugu
gibi kabul etmeyerek toplumda {itopyaci vizyonlar giiden, vizyonlarini yaratici
eylemlere doniistiirerek bagka bir toplumsal isleyis bi¢iminin imkanlarini giindeme
getiren bu avangart hareketlerin tiimii, toplumda bir direnis potansiyelini aciga
cikarmaktadir ve bu direnisi estetik ifade bi¢imleri ile yapmaktadir. Ancak
avangartlarin acgiga c¢ikardigi direnis potansiyelinin, giiniimiiziin postmodern yapisi,
medyanin artan etkisi ve neoliberal ekonomi politikalar1 dolayisiyla giderek etkisini
yitirdigi distiniilmektedir. Bu nedenle avangart bir hareket olan Sitiiasyonist
Enternasyonal’in teorik altyapisini olusturan Gosteri Toplumu tezi yeniden ele
alinmis ve bu tezi gilincelleme amaciyla eklemeler yapilmistir. Bu eklemeler
dogrultusunda, yaratict ve oyuncu eylemler vasitasiyla hayatin doniistiiriillmesinin
bugiinkii imkanlarini giindemine alan ¢alismada giincel 6rneklere de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: giindelik hayat, direnis, avangart sanat, estetik eylem, gosteri
toplumu, sitiiasyonist enternasyonal.






ART AS A PRACTICE OF RESISTANCE IN EVERYDAY LIFE

ABSTRACT

This study is an attempt that explores the possibilities of aesthetic action as a practice
of resistance in everyday life and aims to redefine this relationship in today's
conditions. The research takes its starting point from the social art discourses that
emerged in the 18th century when art began to have a say in the functioning and
regulation of social life in history and explains the changing social position of art in
the following years. Then, considering the common points and intellectual
background of the avant-garde art movements that started to play a leading role in
society in the 20th century; examines their relations with everyday life. As a matter
of fact, all these avant-garde movements, which do not accept the current (given)
situations as they are, pursue utopian visions in society and bring the possibilities of
another social functioning to the agenda by transforming their visions into creative
actions, reveal a potential of resistance in society and make this resistance with
aesthetic forms of expression. However, it is thought that the resistance potential
revealed by the avant-gardes is gradually losing its effect due to today's postmodern
structure, the increasing influence of the media, and neoliberal economic policies.
For this reason, the Society of Spectacle thesis, which constitutes the theoretical
infrastructure of the Situationist International, which is an avant-garde movement,
has been reconsidered and additions have been made to update this thesis. In line
with these additions, current examples are also included in the study, which focuses
on the current possibilities of transforming life through creative and playful actions.

Keywords: everyday life, resistance, avant-garde art, aesthetic action, society of
spectacle, situationist international.
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ONSOZ

Bu calismanin en onemli amagclarindan biri, ge¢mis ile bugiin arasindaki bagi
gostererek, tarihsel siire¢ ile giincel olaylar arasinda iliski kurmay1 kolaylastirmak;
bunu yaparken de herkes tarafindan okunabilecek ve anlasilabilecek genel bir
cerceve cizmekti. Bu cerceve, elbette tiim konuyu agikliga kavusturmak i¢in tek
basina yeterli gelmese de konuyla ilgili arastirmalarini derinlestirmek isteyen kisiler
i¢in iyi bir ¢ikis noktasi olacak.

Uzun soluklu bir ¢aligmanin iiriinii olan bu tezin olusumuna katki saglayan kisilere
bir tesekkiir bor¢luyum.

Oncelikle, lisans egitimi aldigim dénemde, biz Ogrencileri igin, sanatin diger
disiplinlerle iliskisini kavramay1 saglayan faaliyet alanlar1 acan Dr. Ogr. Uyesi H.
Avni Oztopgu’ya; alternatif bir sanat alan1 yaratmak icin birlikte kurdugumuz, 2015-
2019 yillarinda aktif caligmalar yiiriittiiglimiiz Sanat Enstitlisii’'nden arkadaslarim
Aslithan Mumcu ve Aras Yazici'ya, diislincelerimin gelisimine olan katkilarindan
otiirt tesekkiir etmek isterim.

Aragtirmalarimin heniiz ¢ok baglarinda iken, calismami 6zgiir bir ortamda sunmam
icin bana firsat veren Poedat ekibine ve bu ekiple tanigmama vesile olan Emre
Akaltin’a da tesekkiir ederim. Calisma siirecimde arastirmamin her asamasini
paylastigim, beni can kulagiyla dinleyen, anlayan, her zaman destegini hissettiren
Zehra Ugiiten’e ise 6zel bir tesekkiir bor¢luyum. Bu siirecin asamalarina taniklik
eden ve yardimlarin1 esirgemeyen Emre Buldum’a da sonsuz tesekkiirler. Bana
verdigi manevi destekten Otiirii Yurdanur Akga’ya ise minnettarim. Her zaman
destegini gordiigiim abim Sercan Soénmez ve babam Siilleyman Sonmez’e de
sevgilerimi sunar, ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak, yorum ve sorulariyla ¢alismamin son halini almasinda 6nemli katkilart
bulunan tez jiiri tiyelerine ve kendisiyle ¢alismaktan kivang duydugum, fikirlerimi
olgunlagtirmama yardimci olan, daima beni destekleyen ve cesaretlendiren tez
danismanim Prof. Insel Inal’a saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Selin Yagmur Sonmez
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GIRIS

Gilindelik hayatimizi siirdiirme bigimlerimizi etkileyen ve yasam kosullarimizi
olusturan siyasi, sosyal ve ekonomik diizenlemelerdir. Bu diizenlemeler, hayat
algimizi, yaptigimiz secimleri, zevklerimizi, eyleme bicimlerimizi, hatta gelecek

beklentilerimizi etkilemekte, kimi zaman dogrudan sekillendirmektedir.

Ancak yonetim bi¢imlerinin, sosyal yapilarin ve ekonomik diizenlemelerin bir
gecmisi  vardir ve bunlar kendiliginden olusmazlar. Bunlar1i olusturan ve
giiniimiizdeki bicimine kavusturan bir dizi tarihsel olay ve bu olaylara yon veren
insanlar vardir. Mevcut sistemlere itiraz edildiginde, kosullarin iyilestirilmesi ve
yeniden diizenlenmesi s6z konusu olur yahut bu karsi ¢ikislar, devrimei durumlar ve
devrimci sonuglar dogurur. Dolayisiyla giindelik varolus tarzlarini biiylik olciide
belirleyen sistemler, birer sabit degildir; degistirilebilir ve diizenlenebilir. Bu
sistemler, nasil gilindelik hayati etkiliyorsa, esasen giindelik yasam icindeki

degisikliklerden de ayni sekilde etkilenir ve onlar vasitasiyla sekillenirler.

Giindeligin i¢inde kiiciik sayilabilecek bireysel eylemler bile toplumsal bir durumla
iliskilidir.! Bu nedenle giindelik hayat, kesinkes toplumsal bir olgudur ve toplum
biliminin de arastirma alanina girer. Felsefi bir terim olan giindeliklik ise felsefi
bakis acis1 olmadan anlasilamayacak bir kavramdir. Ancak bu kavram, felsefeyi
dislar. Dolayisiyla gilindelik, felsefeyi kendi araglarini kullanarak agma kapasitesine
sahip bir kavramdir. Bunun nedeni hem yasanmishigi hem diislinceyi icermesidir.

Biitiinciil bir alana yayilir. Ciinkii giindelik, yasanan anlardan olusmaktadir.

Raoul Vaneigem’in ifadesiyle; “Bir insanin yirmi dort saatinde tiim felsefeden daha
fazla gergek vardir.”* Giindelik hayat, farkli olanaklart miimkiin kilacak igerige sahip
olmasi nedeniyle, bu olanaklar1 gerceklestirmek icin “kendisinden yola ¢ikmanin

kagmilmaz oldugu diyalektik bir etkilesim” alanidir.*

! Lefebvre, Giindelik Hayatin Elestirisi I, 63.

2 | efebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, 24-25.

% Vaneigem, Giindelik Hayatta Devrim, arka kapak yazisi.
4 Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, 24-25.
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Giindelik hayat, bir olanaklar alan1 olsa da yasamin her anima yayildig1 i¢in siklikla
gozden kacar. Halbuki o, barindirdigi potansiyeller bakimindan, {iretkenligin
alanidir. Kesfedilmeye agik yapisiyla da kendi icinde bir gizem barindirir. En
onemlisi de o, insanin tiim faaliyetlerinin, lizerinde temellendigi ortak zemini

olusturur.’

Glindelik hayat “...bizim dogayla doniistiiriicli bir praksis i¢ine girdigimiz, yoldashigi
ve aski Ogrendigimiz, iletisimsel becerileri edinip gelistirdigimiz, normatif
kavramlar1 pragmatik bi¢imde formiile edip uyguladigimiz, ¢ok cesitli arzulari,
acilart ve coskunluklar1 hissettigimiz... .... hayati 6nemdeki cevredir.”® Giindelik,
“..hem bireysel hem de kolektif anlamda, bizim kendi ¢ok yonlii becerilerimizi

gelistirdigimiz ve tiimiiyle biitiinlesip gercek anlamda insan oldugumuz ortamdir.”’

Giindelik hayatin doniistliriilmesi ve yeniden organize edilmesi, onun iginde
barindirdig1 direnis potansiyelini agiga c¢ikarmakla miimkiindiir. Nitekim direnisi
temelde siyasi olmaktan c¢ok Kkiiltiirel bir olgu olarak ele alan Hedges’in tanimladigi
iizere, direnis: yagsanan hayati sorgulamaya ve onun tutarsizligi icinde anlam aramaya

iliskin bir eylemdir.®

Direnis, iktidar ve tabi olan iliskisinin bulundugu, tahakkiim uygulayanla ezilenin
oldugu, toplumsal esitsizliklerin yasandigi her yerde farkli bi¢cimlerde ortaya cikar.
Baska bir ifadeyle, “Tahakkiim iliskileri, aym zamanda direnis iliskileridir.”®
Toplumun i¢inde barindirdig1 direnis ve karsi durus potansiyelleri ise, direnis eylemi

aciga ¢ikmadikca, tam olarak bilinemez.

Direnis potansiyelini yaratan esasen iktidarin kendisidir. Ancak iktidar, uzaklarda bir
yerde bulunan ve yukaridan gelen bir emir degildir. Michael Foucault’nun tabiriyle;
iktidar, iliskilerdir.!® Diger insanlarla kurdugumuz bir iligkiler agidir. Dolayisiyla
iktidar, tek basina ele alinacak bir olgu degildir. Tersine, iktidar iliskileri glindelik
hayatin igindedir ve her giin karsimiza ¢ikmaktadir. Oyleyse direnis imkanlar1 da

giindelik hayatin i¢indedir ve giindelik hayatin yeniden organize edilmesi yoluyla

® Gardiner, Giindelik Hayat Elestirileri, 14.

& Gardiner, 14.

7 Gardiner, 15.

8 Hedges, “The Cost of Resistance”.

% Scott, Tahakkiim ve Direnis Sanatlar, 85.

10 feinde bulundugumuz sisteme mahkum degiliz.



radikal durumlar yaratabilmek miimkiindiir. Bu ¢alismada giindelik yasamin odaga

alinmasinin temel sebebi budur.

Sanat, toplumda gizli direnis potansiyellerini aciga ¢ikarabilecek sorularin soruldugu,
yalnizca elestirel teorinin degil, pratigin de alanidir. Sitiiasyonist Enternasyonal
hareketin Onclisii Guy Debord’a gore sanat; “hayatin derinlemesine kullanimina dair
sorularin tiim kapsamiyla ve pratik terimlerde soruldugu tek alandir.”!! Sanat,
hiyerarsik yapisi, gelenekleri ve begenileriyle hakim toplumun isleyisini
degistirebilecek bir potansiyele sahiptir. Baska bir ifadeyle; hayat siirdir ve her insan

sairdir.!?

Hayatin ekonomik kosullar ve tahakkiim iligkileri ile ele gecirilisinin elestirisi, ancak
hayat1 yasanabilir kilacak yaratici/doniistiiriici potansiyeli barindiran estetik eylem
ile miimkiindiir. Nitekim estetik eylem, galerilerle ve miizelerle sinirli olmayan,
herkes tarafindan iiretilebilme ve alimlanabilme potansiyeli barindiran bir etkinliktir.
Dolayisiyla belirlenmis bir mekanla ve zamanla sinirli kalma zorunlulugu yoktur.

Giindelik hayat1 sanatin yaratici potansiyelini kullanarak dontistiiriir.

Bu baglamda giindelik hayat kosullarimizi direnis pratikleriyle yeniden yaratmanin
olanaklarmi arastiran caligma, sanatsal ifade big¢imlerinin bu konudaki yerini
sorgulamaktadir ve estetik eylemlerin glindelik yasamin doniistiiriicii potansiyelini

nasil agiga c¢ikardigr incelenmektedir.

Calismada, bir eylem bi¢imi olarak sanatin, gilindelik hayatla nasil bir iligki
kurabilecegi; tarihte bu iliskinin ne zaman kurulmaya baslandigi, avangart
sanatgilarin  bu iliskinin diizenlenmesi konusunda ne gibi adimlar attig1
arastirilmaktadir. Tarihsel arastirmalar temelinde, bugiin giindelik hayatta bir direnis
pratigi olarak estetik eylemin olanaklarimi konu edinen calismada, giiniimiizde
avangart sanatcilarla benzer yontemler kullanan sanat¢1i ve eylemcilerden de

orneklere yer verilmektedir.

Tezin amaci, sanatin giindelik hayatla nasil iligki kurabilecegini arastirmaktir. Zira
sanat, toplumsal doniisiimii miimkiin kilacak tiirden bir etkiye sahipse, toplumda

direnis potansiyelini agiga cikaracak olan gilindelik hayatla kurdugu iligkidir. Cilinkii

11 Debord ve Canjuers, “Devrimci Programin Birligini Tanimlamaya Dogru”, 330.
2 Artun, Sanat Manifestolari, 29.



giindelik hayata giremeyen, yani toplum tabanma yayilamayan sanatin, sermaye
sinifinin glidiimiinden kurtulmasi imkansizdir. Bu amagla, giindelik hayatin iginde
sanatin, farkli kullanim bigimlerini 6rnekleyen girisimlere yer verilecektir. Tarihsel
orneklerden yola cikilarak olusturulan calisma, bugiiniin kosullarini tanimlayarak
sanatsal ifade bicimlerinin glindelik hayati doniistiirme konusundaki potansiyel
olasiliklarin1 yeniden diisiinmeye odaklanir. En temelde bir yasam praksisi olarak

sanatin olumsalligini gosterebilmek kaygisini giitmektedir.

Calisma, once toplumda sosyal sanat sdylemlerinin ortaya c¢iktigit 18. ve 19.
ylzyillardan baslayarak; bu ylizyillarda yasanan onemli toplumsal hareketleri ve
bunlara kosut olarak sanat¢inin tarihsel izlekte devrimci durumlarla sekillenen
toplumsal konumunu ele almaktadir. Ardindan 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
ozerkligini eline almaya baslayan sanat¢ilarin 20. yiizyilda ortaya ¢ikardig1 avangart
sanat akimlarimi odagina alarak; bu akimlarin giindelik hayati yaratici bir bicimde
dontistiirmeye yonelik eylemlerini incelemektedir. Son olarak gecmis yiizyillarda
olusturulan tarihsel temellerden hareketle; giiniimiiz kosullarinda sanatin hayati

dontistiirme potansiyelini avangart sanat tartismalari {izerinden irdelemekte ve bugiin

bu konuda caligmalar ytiriiten hareketlere odaklanmaktadir.

Kapsami, sosyal sanat kavraminin ve avangart hareketlerin ortaya ¢ikisindan, 20.
ylizyilda yapilan eylemlere ve bugiiniin tartismalarina kadar genis bir alana yayilan

calismada, temel 6rnekler lizerinde durulmaktadir.

Sanatin ve sanat¢inin toplumsal konumunun gecirdigi doniisiimii, bu konudaki
kavramlarin ortaya cikisin1 ve gelisimini gostererek, bir temel olusturma amaciyla
tez, kronolojik bir akis icerisinde ele alinmig ve tarihsel bir sunum tercih edilmistir.
Bununla birlikte kimi yerlerde agilan parantezlerde, kavramlarin ve tarihsel olaylarin
birbirleriyle iligkilerine de deginilmektedir. Son bdliimde ise kuramsal tartigmalar
merkeze alimmustir. Tarihsel izlek, bazi kuramsal tartismalarin daha anlagilir

kilinmasina hizmet etmesi bakimindan tercih edilmistir.

Birinci boliimde toplumda sosyal sanat sdylemlerinin ortaya ¢iktigi 18. ylizyil
Fransa’sindan hareketle; dncelikle 1789 Fransiz Devrimi agiklanacak ve bu donemde
diislinlirlerin  sanatin ve sanat¢inin roliine dair yaptigi tanimlamalarma yer

verilecektir. Takip eden 19. yiizyilda yasanan siyasi, sosyal ve ekonomik



degisimlerin etkisiyle beraber; toplumda sanatcilara nasil Oncii (avangart) bir rol

atfedildigine ve sanatin 6zgiirliigiinii nasil elde etmeye basladigina deginilecektir.

20. ylizyila dogru gelirken sosyal sanat ve avangart kavramlarina tarihsel bir bakis
sunulacak ve estetik kavraminin gegirdigi doniisim ele alinacaktir. Avangart
diistincenin nasil ortaya ¢ikti§1 ve sanatin toplumdaki roliiniin nasil sekillenmeye
basladig1 hakkinda bilgiler igcerecektir. Bu bilgiler verilirken dénemin toplumsal ve
siyasi yapisi da goz oniinde bulundurulacaktir, zira avangart sanatin sekillenmesinde

toplumda yasanan siyasi ve sosyal doniisiimler 6nemli bir yere sahiptir.

Ikinci béliimde tarihsel siralamaya bagli kalinarak 20. yiizyilin avangart hareketleri
hakkinda bilgiler verilecek; avangart gruplarin giindelik hayatla olan iligkileri ve
giindelik hayatla baglantili sanatsal pratikleri ele alinacaktir. Bu boliimde, avangart
gruplarin faaliyetlerini yiiriittiigli donemin kosullari, siyasi iklimi ve kimi yerlerde
doneme diisiinsel etkide bulundugu diisiintilen filozoflarin goriislerine de yer
verilecektir. Zira bunlar geride birakildig1 takdirde degisen estetik bakisin

kavranmasi zor olacaktir.

Uciincii boliimde tiim bu tarihsel olaylarin kuramsal alanda ne gibi tartismalar
yarattigina, avangardin sonu tezlerine ve karsit goriislere yer verilecektir. Bugiin
giindelik hayatta bir direnis pratigi olarak sanatin olanaklarini tartisirken giindeme
almabilecek konulara deginilecek ve ‘bugiiniin kosullarinda neler yapilabilir?’

sorusuna cevaben giincel pratiklerden 6rnekler verilecektir.



1. 18. YUZYIL VE SONRASINDA SANATIN TOPLUMDA DEGIiSEN
KONUMU

1.1 1789 Fransiz Devrimi ve Sanatin Toplumsallasma Siireci

18. yiizyillda yasanan Fransiz Devrimi (1789), once Avrupa’nin ve sonra tiim
diinyanin sosyal sistemlerinde yiizyillar sonra bile yasanacak doniisiimler i¢in bir
parametre olmustur. Bu 6nemli olay, giliniimiiz sosyal ve politik yapilanmasinin
olusumunda oldugu kadar; giindelik hayatin gegmisten giiniimiize aldigi formun
bicimlenmesinde de hayati bir yere sahiptir. Tiim diinyaya halkalar halinde yayilan
degisim ve doniisiimlerin fitilini atesleyen Fransiz Devrimi, ge¢gmiste kalmis tarihsel

bir olay olmaktan ziyade hala etkisini siirdiiren bir devinim noktasidir.

Fransiz Devrimi, giindelik hayattaki direnis eylemleri ile yaratilan radikal durumlar
vasitasiyla, mevcut otoritelerin yerinden edilebilece§ini gostermistir. Bu devrim,
yonetim bi¢imlerinin Tanr1 ya da dogal bir gili¢ tarafindan yaratilmis, verili ve
degismez olgular olmadiklarin1 ortaya koymustur.!’ Fransiz Devrimi &rneginde,
radikal durumlarin yaratimi ile gelisen bir doniislimiin siirecini izleyebilmek ve

sonuglarini gorebilmek miimkiindiir.

Fransiz Devrimi’nin diisiinsel arka planini olusturan, aydinlanmaci diisiiniirlerin
ozgiirliikgli fikirleridir.!* Bu fikirler etrafinda sekillenen devrimci doniisiimler
sayesinde sanatcilar, otonom bir birey olarak toplumda varligini ortaya koyabilmeye
baglamistir. Sanatcilarin toplumsal meselelerle iligkili duruma gelebilmesinin ve
toplumda bir yer edinebilmesinin imkanlari, Fransiz Devrimi déneminde yasanan
direnis hareketlerinin etkisiyle aciga ¢ikmistir. Avrupa’da monarsiye karsi c¢ikisin
yasandigi bu donemde, hayatin yeniden diizenlenmesi konusunda, diisiiniirler,
sanatgilara ve bilim insanlarina diisen gorevi tanimlamaya baslamistir. Nitekim
sanatin hayati doniistiirlicii giliciinii ifade eden sosyal (toplumsal) sanat kavraminin

kullanimi, Fransa'da yasanan devrimci doniisiimle ayn1 doneme denk diismektedir.

13 McNeill, Diinya Tarihi, 690.
1% Crvgin ve Yardimet, Cagdas Diinya Tarihi, 171.
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Fransiz Devrimi Oncesinde Avrupa devletlerinin hemen hemen hepsinde goriilen
siyasal diizen, mutlak monarsidir. Mutlak monarsi, tanrinin yeryiiziindeki temsilcisi
olarak goriilen kralin yonetimde tam hakimiyeti anlamma gelmektedir.'> Fransa’da
da kral, mutlak erktir ve devlet; yerelde dolayli bir yonetim bigimi siirdiirmekte, araci
olarak ayricalikli siiflar olan aristokratlar ve ruhbanlardan faydalanmaktadir.'®
Devrim Oncesinde soylulara ve saray cevresindekilere has 6zel bir etkinlik olarak
sanatin islevi de bu imtiyazli kesimi bir bakima halktan ayirmaktir.!” Sanat iiretimi

ise baskic1 ve otoriter bir yonetime tabidir.!8

Fransa’da niifusun ayricalikli siniflar disinda kalan %98’lik kesimi, vergi 6demekle
yukiimliidiir ve neredeyse hi¢cbir hakki yoktur. Genel anlamda ele alinirsa, bu
kesimin icinde sehirlerde ticaretle ugrasan burjuvalar, topragi isleyerek gecimini

saglayan koyliiler ve kirsalda el is¢iligi yapan zanaatkarlar bulunmaktadir.

Amerikan Bagimsizlik Savasi’nin (1775-1783) ardindan Fransiz devletinin, savas
bor¢lar1 nedeniyle yasadigi finansal krizi ¢dzmek i¢in yiiksek miktarda vergi
toplamaya yonelmesi, yonetimden rahatsiz olanlar arasinda ittifaklarin kurulmasina

ve bu ittifaklarin pekismesine sebep olmustur.?’

Burjuvazi-halk cephesinin ittifakiyla ger¢eklesen devrimde, karsit gruplar1 bir araya
getiren nedenlerin farkim belirtmek gerekir. Ornegin koyliiler i¢in, Fransa’nin siyasi
ve sosyal sisteminde Orta Cag’dan beri siiregelen esitsizlikler, temel nedendir.
Odemekle yiikiimlii olduklar1 agir vergiler altinda ezilen koyliiler, devamli artan
fiyatlar sebebiyle de temel gida olan bugday ve ekmege erisim kaygisi
yasamaktadir.?! Ekonomik anlamda giiclenmeye baslayan burjuvalarm amaci ise

yonetimde sz sahibi olmak ve mevcut ekonomik durumlarini koruyabilmektir.??

Kral XVI. Louis’nin (1754-1793, Fransa) iilkedeki ekonomik krizin ¢oziimi igin
Genel Meclis’i (fr. Etats Generaux)® toplantiya cagirmasinin ardindan mecliste

ayricalikli smiflar disinda kalan kesimi temsil eden burjuva, hak taleplerini dile

15 Civgim ve Yardimet, 167.

18 Tilly, Avrupa’da Devrimler, 226.

1" Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 146.

18 Hauser, 144.

¥ Civgin ve Yardimei, Cagdas Diinya Tarihi, 167-69.
20 Tilly, Avrupa’da Devrimler, 226.

21 Rude, Fransiz Devrimi, 73.

22 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 144.

2 Civgin ve Yardimel, Cagdas Diinya Tarihi, 166.
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getirmeye ve giic kazanmaya baslamistir.?* Genel Meclis’te kisitlamalara maruz
kalan burjuva temsilciler bir araya gelerek Jean-Sylvain Bailly’nin (1736-1793,
Fransa) baskanliginda Ulusal Meclis’i kurmustur.”®> Bu girisimden sonra meclis
binasina alinmayan temsilciler, bir tenis kortunda toplanmis ve anayasa
onaylanincaya dek faaliyetlerini siirdiireceklerine dair bir yemin toreni
diizenlemistir.?® Ulusal Meclis, Temmuz’da kendini Kurucu Meclis olarak ilan
etmigtir. Kraldan alinan egemenligin halka gececegini gosteren bu hamleyle devrim

baslamustir.?’

Ote yandan kralm eski rejimi siirdiirme niyeti, devrimcileri silahli bir 6rgiitlenmeye
yoneltmistir. 14 Temmuz giinii halk, monarsinin keyfi uygulamalarinin sembolii olan
Bastille Hapishanesi’ni basar ve hapishane gorevlileri oldiriiliir. Bastille’in ele

gecirilmesi olay1, devrimcilerin monarsiye karsi kazandig1 nemli bir zafer olur.”®

Kral, bu hamleden sonra kendisine sunulan Fransiz bayragini1 kabul etmek zorunda
kalir. Ug renkli bu bayrakta; mavi ozgiirliigii, beyaz esitligi ve kirmizi kardesligi

temsil etmektedir.?’

26 Agustos 1789°da ilan edilen Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi, tarihte ilk defa
bir toplumun hukuki anlamda biiyiik imtiyazlar1 olan soylulardan ve kraldan
kurtuldugunu miijdelemektedir.’® Bildirgede miilkiyet hakkinin dokunulamaz ve
kutsal temel bir hak olarak tanimlanmasi ise devrimin burjuva bakis acgisini

yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.*!

Varlikli burjuva sinifi, hedefine ulastiginda miicadelesine destek veren diger
kesimleri saf dis1 birakmis ve devrimin kazanimlarini kendine mal etmek istemistir.
Toplumda yeni diizenlemelere gidildiginde yoksul kesim de devrimden fayda
gormiistiir. Ancak devrim ertesinde ortaya ¢ikan hissiyat, bir diis kirikhigi olmus,
iyimser aydinlanmaci goriis etkisini yitirmeye baslamistir. Ciinkii aydinlanmaci
liberal goriise gore esitlik ile 6zgiirlik 6zdes kavramlardir. Liberal goriis, akli ve

Ozgiir diisiinceyi baski altina almanin diislincelerin ¢arpitilmasina neden oldugunu

24 Rude, Fransiz Devrimi, 63.

% Rude, 64-65.

% Rude, 65.

21 Civgin ve Yardimel, Cagdas Diinya Tarihi, 178.
28 Civgin ve Yardimei, 178-79.

2 Civgin ve Yardimet, 179.

30 Civgin ve Yardimer, 184.

31 Civgin ve Yardimet, 184.



savunmaktadir ki onu zafere gotiiren de bu olmustur. Devrim ertesinde ise bu iki
kavramin birlikteliginin uygulamada kendine yer bulamamis olmasi, kdtiimser bir

hava yaratmistir.32

Fransiz Devrimi’nin en oOnemli yani, insanlar tarafindan meydana getirilmis
kurumlarin varliginin sonsuz olmadigini goéstermesidir. Devrim sonrast kiiltiiriin
otoriteye tabiiyetine baskaldir1 goriiliir. En 6nemlisi de devrim sonrasi Sanatgilar,
eser Uretiminde uyulmasi gereken kurallarin ve yansitilacak diisiincelerin ylice
unsurlar olmadigimi fark etmis ve mevcut normlara sliphe ile yaklagmaya

baslamgtir. 3

Rokoko doneminin kiiltiirel yapisi, devrimden sonra etkisini yitirmis ve sanat
alaninda bir demokratiklesme baslamistir. Elbette estetik egilimlerdeki bu degisimler
ve sanat alanindaki demokratiklesme bir anda yasanmaktan ziyade zamanla

olmustur.®*

Devrimden 6nce diizenlenen sergilerle etkisini artiran Paris sanat ortami, devrim
sonrasinda Rénesans devrinden beri sanatin merkezi kabul edilen Italya’nin yerini
almaya baslamis ve Paris, modern sanatin besigi olmustur. Paris kentini kiiltiiriin
merkezi haline getiren en 6nemli etken, sergilerin yalnizca Salon’larin mali olmanin
otesine gecmesidir. Nitekim devlet 1600’lerin sonunda sanatsal etkinlikleri finanse
edecek giiciinii kaybetmeye basladiginda, sanatcilar kendi c¢abalariyla sergiler
diizenlemeye baslamistir. Bu nedenle Fransa’da sanatsal faaliyetler, ancak 17. ve 18.

yiizyilda dikkate deger bir Sneme sahip olabilmistir.*®

Sanatin konumunun degismesi ve demokratiklesme adimlari, ilkin estetik egilimlerin
yonlendirmesi ile olmustur. Ornegin; devrim oncesinde Giizellik ve Begeni Uzerine
Diisiinceler (1765) isimli eserinde, ressam Anton Raphael Mengs sdyle yazmustir:
“giizel olan ¢ogunluga seslenendir.”*® Devrimden once sanatcilarin hitap ettikleri
toplumu sorgulamalari, devrimci doniisiime ivme kazandirmis; devrim ertesinde ise
kiiltiirel alanda yavag yavas baslayan degisimler, sanatin otoriteden 6zgiirlesmesinin

yolunu agmistir. Bu diislinceler ile devrim ertesindeki gelismeler, sanati halka

32 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 144.
3 Hauser, 144.

34 Hauser, 146.

35 Hauser, 145.

% Mengs’ten akt. Hauser, 146.



ulagtiracak yonde adimlar atildigini gostermekte ve sanatin toplumsal konumunun

degismeye basladigina isaret etmektedir.

Devrim sonrast 1791 yilinda Salon, tiim sanatgilara agik hale getirilmistir. Bu dikkate
deger bir gelismedir. Ciinkii devrim Oncesinde Salon’da sadece Akademiye iiye
olanlar sergi acabilmektedir.3” Akademinin otoriter yapisini kiran bu hareket, devrim
sayesinde gergeklesmis; bdylece sanat, yalnizca sarayin ya da iist tabakanin sahip

olabildigi bir mal olmaktan ¢ikmustir.*®

Devrim ertesinde sanatin toplumsal hayata katilimi konusunda onemli bir adim
atilmigtir. Fransiz diisiiniir Marquis de Condorcet (1743-94, Fransa), Journal de la
Societe de 1789 isimli derginin 1790 yilinda yayimlanan tanitim yazisinda, sosyal
sanat kavraminin gelistirilmesi i¢in ¢agrida bulunur. Condorcet, sosyal sanati, sosyal
bilim ve sosyal matematik ile birlesen bir ii¢liiniin pargasi olarak gormektedir. Ona
gore, bu TU¢lii, insan dogasinin ilkelerine gore olusturulan kolektif yasamin rasyonel
bir organizasyonu anlamina gelmektedir.3® Condorcet’nin sosyal sanat fikri, sanatin
hayatin diizenlenmesinde etkili bir yere sahip olabilecegini glindeme getirmesi
bakimindan biiyiik 6nem tasiyan bir diisiincedir. Nitekim Condorcet’den etkilenen

diisiintirler daha sonra sanatin toplumsal rolii meselesini yeniden ele alacaktir.

Doneminde etkili bir filozof olan Marquis de Condorcet 1791 yilinda meclise
secilmis bir kisidir. Condorcet, hiikiimetin karar alma siirecinde biitiin halkin dolayl
sekilde bile olsa s6z hakki olmasi1 gerektigini diisiinen ve kanunlar oniinde herkesin
esit olmasi gerektigine inanan bir diistniirdiir. Kolelik sistemine karsi ¢ikmis, idam
cezalarmin kaldirilmast  yoniinde faaliyetler yiriitmiis ve kadin haklarim
savunmustur. Ancak aydinlanmaci olanlarin da karsi devrimei olmakla itham edildigi

terér doneminde tutuklanmis ve idam cezasina carptirtlmistir.*

Devrimcileri radikallestiren ve teror donemi olarak adlandirilan donemi baslatan
onemli olaylardan biri, doneminin 6nemli olaylarini resimlerinde ele alan ressam
Jacques-Louis David (1748-1825, Fransa-Belgika)’in de iinlii eserine konu olan,
gazeteci ve politikact Jean-Paul Marat (1743-93, Prusya-Fransa)’nin oldiiriilmesi

olayidir. Zira devrimden sonra kralin eski rejimi siirdiirme cabalari nedeniyle

37 Hauser, 145.

3 Hauser, 146.

39 McWilliam, Dreams of Happiness, 3.
40 Merriman, Modern Avrupa Tarihi, 518.
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1792’de  kanli bir darbe yaparak yonetimi ele alan Konvansiyon’un
radikallesmesinde Marat, onemli rol oynamistir. Marat, Sankiilotlarin 6zgiirlik¢ii

fikirlerini yayginlastiran ve Jakobenler tarafindan destek goren bir kisidir.*!

Sekil 1: Jacques-Louis David, Marat'min Oliimii, tuval iizerine yagli boya, 165 x 128 cm, 1793,
Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/7QGjl9R141MCBw (E.T.: 01.10.2022)

Jacques-Louis David, gazeteci Marat'mn Oliimii'nii resmederek giindelik hayatin
icinden politik anlami olan bir meseleyi konu edinmistir. Nitekim doneminin politik
olaylarmni ele alan David’in bu tercihi, sanatin hayatla iligki kurmasma katkida

bulunan, sanatin toplumla ve politika ile iligkilenmesini miimkiin kilan bir harekettir.

41 Civgin ve Yardimel, Cagdas Diinya Tarihi, 189.
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Konvansiyon doneminde, sanat alaninda yapilan yeniliklerden en Onemlisi,
Louvre’da bir miizenin kurulmasidir. Zira devrim dncesinde usta sanatgilara ait {inlii
eserlerin kamuya agik alanlarda topluma gosterilmesi s6z konusu degildir. Yapitlarin
cogu kralin ve koleksiyonerlerin himayesindedir. Halka acilan miize icerisinde geng

sanat¢ilar da usta olarak kabul edilen ressamlarin eserlerini inceleme ve bunlar etiit

ederek kendilerini gelistirme olanag: bulmustur.*?

Sekil 2: Louvre Miizesi'nin ilk yillarinda sanatgilar usta ressamlarin eserlerini etiit ederken. Hubert
Robert, Biiyiik Louvre Galerisi, 1794-96 dolaylari, tuval iizerine yaglh boya, 37x41 cm, Louvre, Paris.

Kaynak: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010063967 (E.T.: 26.09.2022)

1795’e gelindiginde Jakobenlerin lideri Robespierre’in de oldiirtilmesiyle etkisini
yitiren radikal devrimcilik ve terdér doneminden sonra Direktuvar isimli yasama
organ1 yonetimi iistlenmistir.** Ulkedeki i¢ karisiklig1 engelleme amaciyla hiikiimet,

savasta kazandig1 askeri basarilarla iin kazanan Napolyon Bonapart’t (1769-1821,

2 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 147.
43 Merriman, Modern Avrupa Tarihi, 519.

12


https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010063967

Fransa-Britanya Imparatorlugu) géreve cagirmistir. Ayaklanmalar1 bastiran Bonapart
ve destekgileri** ise devrim takvimine gore 18 Brumaire’de (9 Kasim 1799) askeri

bir darbe yaparak ydnetimi ele gegirmistir.*’

Napolyon’un Imparatorlugu doneminde ise sanatgilar ve eserleri satin alanlar
arasindaki iligkiler degismeye baglamistir. 18. yiizyilda giderek zenginlesmeye
baslayan burjuva sinifi, toplumda sanat eserlerine ilgi duyan ve satin alma niyetiyle
resimlere yaklasan bir ziimre olmaya baglamistir. Bu, 17. yilizyilda goriilmeyen bir
durumdur. Ciinkii 17. yiizyilda eserler konusunda uzmanlasmis kisiler ve
amatdrlerden olusan kiigiik bir grup sanata meraklidir.*® Devrimden sonra ise sanat,
Ozglir begeni ve secimleri ifade edecek bir alan olarak goriilmeye ve estetik

konusuna ilgi duyan bir topluluga hitap etmeye baslamistir.*’

1.1.1 Devrim Ertesinde Sanatta Ozgiirlesme Adimlar ve Yeni Egilimler

Devrim 6ncesi sanatta hakim tislup olan Klasisizm yerini, devrimden sonraki siirecte
Romantizme birakmustir. Ancak devrimci fikirlerin yayginlasmasinda oldugu gibi,
romantik tslubun olgunlasmasi da bir anda olmaktan ziyade zamanla olmustur.
Romantizm akimimin agiga ¢ikmasinda devrimin etkisi vardir, zira devrim
olgunlagmakta olan romantik egilimlerin aciga vurulmasmi olanakli kilan ortami
saglamistir. Bagka bir ifadeyle, devrim ertesinde sanatin 6zgiirliik miicadelesi biiyiik
ivme kazanmustir. Bu miicadelenin ifade bi¢imi olan Romantizm, bu nedenle Fransiz
Devrimi’nden bagimsiz diistiniilemez. Bir direnis hareketi olarak Bastille
Hapishanesi’nin ele gegirilmesi olay1r dahi romantizmin anlaminin kurulmasina
simgesel bir katkidir. Birbiriyle estézlii bir baga sahip olan Fransiz Devrimi ve

Romantizm akimi, sanatta 6zgiirlesmenin ilk adimlaridir.*®

Erken romantizmde akil karsithgi vardir ve duygular 6n plandadir. Devrimin son
donemlerinde ise romantizm, yeni bir hayat tarzin1 miijdeleyen, diinyaya yeni bir
bakis getiren yoniiyle one ¢ikmaktadir ve sanat alaninda bir 6zgiirlesmenin habercisi

olur.®®

4 Merriman, 521.

45 Merriman, 554.

46 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 145.

47 Hauser, 146.

8 Tiber, “Romantizm ve Fransiz Devrimi”, 29.
49 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 140.
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Romantizmin onceledigi bu sanatsal 6zgiirliik, ge¢misteki dahi sanat¢i algisinin
kirilarak, sanatsal yaratimin herkes tarafindan Ozglirce yapilabilecegi yoniinde bir
goriis tarzi ortaya ¢ikarmistir. Erken doneminde degilse de, ge¢ romantizmde her
tirden nesnel kuralin yerinden edilmesi so6z konusudur. Zira her birey ifadesinde
kendi standartlarini ortaya koymaya baslar. Devrimin etkisiyle agiga cikan geg

donem romantizmine ait bu 6zellik, sanat alanindaki bir devrime isaret eder.>

Romantizmin 6zgiirlilk miicadelesi, akademinin yerlesik kurallarina, kiliseye, saraya
0zgli sanata, biiylik ustalara meydan okunmasi anlamina gelir. Tipkir devrimcilerin
miicadelesi gibi, romantizm de otoriteye ve geleneklere baskaldirarak yerlesik
kurallar1 yikmaya yonelik bir 6zgiirliik miicadelesine déniisiir.>! Nitekim modern
sanat mefhumu, bu tiirden bir 6zgiirliilk miicadelesinin tirtiniidiir. Ciinkii modern
sanatin birincil ilkesi, sanat iiretiminde bireyin 6zgiirliigiidiir. Modern sanat, her ne
kadar belirli estetik normlara ihtiya¢ duysa da onun en 6nemli 6zelligi, otoriteden
bagimsiz hareket etmesi, mevcut standartlar i¢ine sikismamasi ve kisitlamalara karsi

direng gelistirebilmesidir.>?

Romantizmin actifi ¢igir, sanat¢inin eser Uretiminde Ozgiirlesmesi, baska bir
ifadeyle, otoritesini kabul ettigi bir topluluga hitap etmek yerine, bir birey olarak
varligim1 ortaya koymasi ve tek tek bireylere seslenmesidir. Bu 6nemli degisiklik,
alisilagelmis nesnel sanat yonetim biciminin etkisini yitirmesi ve bireysel ifadede

ozgiirliigiin yiikselisi anlamina gelmektedir.>®

Romantizmin ortaya ¢ikisindan Once sanatcilar, belirli bir toplulugun istekleri ve
yonlendirmelerine uygun diisecek sanat eserleri iiretirken, romantizmle beraber
goriilen kirilma, sanatgilarin  toplumun isteklerine zit diisecek bir tavri

benimsemesidir.>*

Romantik islup, ilkin Klasisizm akimimin etkisinde olan sanatgilar tarafindan
benimsenmeye baslamistir. 11k denemelerin bu iki akimm bir tiir birlesimi olmasi ise
hem klasisizmin hem de romantizmin temelini devrimden alan iisluplar oldugunu

gostermektedir. Bu iki islup arasindaki keskin ayrim ise 1820-30 yillar1 arasinda

50 Hauser, 140.
51 Hauser, 141.
52 Hauser, 141.
53 Hauser, 141.
54 Hauser, 141.
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goriiliir. Bu donemde romantizm, ilerici sanatgilarin bir {islubu haline gelir ve klasik

ogeler terk edilmeye baslanir.*®

1.1.2 Toplumda Sanatcimin Avangart (Oncii) Olarak Tanimlanmas:

Sanatta romantik egilimlerin yiikselise gectigi 1820°li yillarda Claude-Henri de
Rouvroy, Comte de Saint Simon (1760-1825, Fransa), sanat¢ilarin toplumsal
konumunun yeniden tanimlanmasini olanakli kilan bir girisimde bulunmustur. 1825
tarihli Sanat¢i, Bilgin ve Sanayici isimli diyalog tizerine kurulu metinde Simon
tarafindan sanatcilara toplumda 6ncii bir rol atfedildigi goriiliir. Ona gore sanatcilar,
bilim insanlar1 ve sanayicilerle is birligi i¢inde calisarak toplumsal hayatin

diizenlenmesinde oncii rol almalidir.>®

Simon’un bu tanimi, aydinlanmaci diisiiniir Condorcet’nin, 1790’da kullandig1 sosyal
sanat nosyonunu cagristirir. Nitekim Simon, ilerleme konusundaki goriisleri farkl
olsa da ustas1 ve Onciisii olarak hitap ettigi Condorcet’nin fikirlerinden etkilenmistir.
Sosyolojinin kurucusu olarak kabul edilen Auguste Comte (1798-1857, Fransa) da
Simon’un 6grencisidir ve toplum biliminin kdkenleri de esasen Saint Simon’un
fikirlerine dayanmaktadir. Simon’u, toplumu bilimsel bir metotla incelemeye
yonelten temel neden ise 1789 Fransiz Devrimi sonras1 Avrupa toplumlariin nasil

bir sosyal sisteme ihtiya¢ duydugunu tespit edebilmektir.>’

Simon, devrimin kazanimlarindan sonra yapilacak isin toplumun yeniden organize
edilmesi oldugunu diisiiniir. Feodal toplum ile endiistri toplumu arasinda bir ayrim
yapan ve endiistri toplumu kavraminmi ortaya atan Simon, endiistriyel iiretimin ve
emegin deger gordiigli bir toplum hayal eder. Simon’un {itopyaci vizyonlar1 vardir ve
fikirleri sosyalizmin Onciilii olarak kabul edilir. Onun tanimladigi endiistri
toplumunda, zihinsel ve fiziksel ¢aligmanin her tiirii deger goriir. Ona gore, toplumu
ayakta tutan soylular ve miilk sahipleri degil, iireticilerdir. Bu toplumda da ancak
bilim insanlari, sanayiciler, miihendisler ve sanatcilar Oncii olabilir. Fakat bu
gruplardan hicbiri toplum {izerinde tahakkiim kurmamalidir. Ciinkii yonetmek,

zorlamak anlamina gelir, oysa Simon, goniilliiliige dayali bir organizasyon kurmak

55 Hauser, 141.
%6 Harrison, Wood, ve Gaiger, Art in Theory, 1815-1900, 37.
57 Durkheim, Socialism and Saint-Simon, 64-69.
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istemistir.’® “Eger yonetimin asag1 yukari bastirildig1 her sosyal teoriye ‘anarsist’

deniyorsa, bu ad1 Saint-Simon doktrinine de vermek gerekir.”*®

Modern kullanimindan 6nce ordunun en 6n saflarinda yer alan 6ncii birlikleri ifade
eden askeri bir terim olan avangart (fr. avant-garde) kelimesi®® de sanatin toplumdaki
oncii rolinii ifade etmek i¢in Saint Simon tarafindan ilk kez sanatsal baglamda
kullanilmistir.%! Sanatci, Bilgin ve Sanayici adli diyalog metninde sanatgi, sdyle

sdylemektedir: “Biz sanatcilar avangart olarak hizmet edecegiz...”%?

Simon’a gore sanatg1 avangarttir zira sanat, toplumun sagaltiminda en etkili giigtiir.
Sanat; siir, roman, resim, heykel, tiyatro gibi ifade araglarini kullanarak yeni fikirleri
yayginlagtirmaktadir. Hedefi dogrudan insanlarin hayal giicii oldugu i¢in de en canli

ve kalic1 etkiyi tesis eder.5®

Saint Simon’un fikirleri hem Fransiz Devrimi'nin hem de aydinlanmaci goriisiin bir
riintidiir. Simon’un erken dénem yazilarinda da toplumun diizenlenmesinde bilim
ve teknolojiye oncelik verildigi goriiliir. 1824’lere gelindiginde ise mekanik bir
toplum goriisiinden siyrilmis ve toplumu canli bir organizma olarak ele alan romantik
egilimli bir goriisii benimsemistir. Boylece Simon, toplumsal degisim siirecinde
hayal giiciinii 6n plana almis ve sanata daha biiyiik bir rol vermistir. Simon, sanatci
terimini kullanirken sair, yazar, ressam ve miizisyenleri, yani 'hayal giicii insanlari'ni

kastettigini de agikea ifade etmistir.%*

Sanatcilara yiiksek bir deger atfeden Simon, yaraticiliga 6zel bir 6nem vermektedir.
Onun fikirleri, 1830’lu yillarda sanatcilarin bireysel farkindalik ve 6zsaygiyr 6n
plana alan romantik egilimleri ile kesismektedir. Ancak Saint-Simon’un, sanatgilarin
toplumda 6ncii olmasi gerektigini diisiinmesinin temel nedeni, heyecan verici ve ikna
edici yonii dolayisiyla duygularin ifadesi olan sanatin, toplumda olumlu bir etki
yapacagina olan inancidir. Bu nedenle Simon’da hayal giicii ve yaraticilik, bireysel
tatmin saglama amaciyla degil, toplumda ortak bir amaca yonelik c¢alismayla

iliskilidir. Sanat, cagdas fikirleri yayginlastirabiliyor ve genel refahin artmasina

%8 Durkheim, 84-97.

%9 Durkheim, 97 ¢ev. Selin Yagmur Sénmez.

80 Strydom, “Theories of the Avant-Grade”, 11.

61 Nochlin, “The Invention of the Avant-Garde: France, 1830-1880”, 2.

62 Comte de Saint Simon, “The Artist, the Savant and the Industrialist”, 40 ¢ev. Selin Yagmur
Sonmez.

63 Comte de Saint Simon, 40.

84 Harrison, Wood, ve Gaiger, Art in Theory, 1815-1900, 37-38.

16



katkida bulunuyor ise anlamlidir. Zira toplum yasayan bir organizma ise sanatin

estetik tavri, anti-bireyci olmalidir.®®

Simon, sanatin uygulayicilarini, benmerkezci olma ve kisisel kazang saglama
amaciyla hareket etmektense, toplumsal bir sorumluluk duygusuyla iliskili kilar. Bu
sanatta etik bir yenilenme gerektirir ve hayal giiciiniin kullanimini rasyonel bir
hedefe yonlendirir. Boylece sanatcilar, giincel sorunlarla yiizlesebilmek igin igsel

duygularin giiciinii kullanarak disa doniik bir strateji gelistirebilir.®®

Saint Simon’un, Endiistri Devrimi sonrasi teknik yeniliklerle hizla doniisiim gegiren
toplumun organize edilmesinde, sanayicileri ve miihendisleri toplumun onciileri
olarak kabul etmesi son derece olagan goriilebilir. Ancak sanat¢ilar1 da bu oncii
gruba dahil etmesi, onemli bir yeniliktir. Zira o giline degin sanat¢inin gorevi,
yalnizca var olan gercekligi cesitli enstriimanlar aracilifiyla yansitma olarak
goriilmektedir. Simon, sanat¢inin bir ayna gibi gercekligi yansitmasi fikrinin tersine,
onun yaratici ve iiretici giliciiniin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Boylece kendisine
atfedilen yansitmaci rolden siyrilan sanatcilar, gergekligi taklit etmekten ¢ok ona
miidahale edebilir konuma gelecek, birer kurucu dzne olabilecektir.8” Nitekim 20.
yiizyila gelindiginde Oncii sanatcilar, toplumsal hayatin diizenlenmesinde sanatin

dontstiiriicii giiclinii kullanma arzusuyla avangart roliinii benimseyecektir.

1.2 Fransiz Devrimi’nin Avrupa’daki Yankilan ve 1830’larda Sanatin Islevine

Dair Yeni Goriisler

Fransiz Devrimi’ni de i¢ine alan 1792 tarihinden baslayarak, 1815 yilina kadar
Avrupa’da kesintisiz bir savas donemi yasanmistir. Uzun siire devam eden ve kimi
zaman kita disinda yasanan muharebelerle de cakisan bu savaslar son derece

onemlidir, ciinkii diinya haritasinin degismesine neden olmuslardir.®®

20 y1l kadar siiren bu savas doneminden sonra Paris’in iggal edilmesi, Napolyon'un
once tahttan g¢ekilmesine; Waterloo Muharebesi (1815) sonrasinda ise iktidarini

tamamen kaybetmesine yol agmistir.®” Fransa’da taht tekrar Bourbon Hanedanligina

8 McWilliam, Dreams of Happiness, 47-48.
8 McWwilliam, 48.

87 Giinay, “Sovyet Avangart Sanati”, 387.

8 Hobsbawm, Devrim Cag, 89.

89 Hobsbawm, 100.
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gecince, yonetime XVIII. Louis (1755-1824, Fransa) gelmis, Fransa ise 1789’daki

cografi smirlarma geri gekilmistir.”

Diger Avrupa devletleri, Fransiz Devrimi’ni basta nispeten itidalle karsilasa da
1815’e gelindiginde devrime bakis biiylik oranda degismistir. Ciinkii Fransiz
Devrimi’nden ilhamla ortaya ¢ikan devrimci hareketler, etkisini ve giiclinii ¢oktan
gostermistir. Devrimin bir Avrupa iilkesinden digerine yayilarak sinirlarim
asabilecegi, devrimci Ogretilerini yayabilecegi, siyasal sistemleri alt iist edebilecegi
anlagilmis ve toplumsal bir devrimin olanakli oldugu fikri zihinlere yerlesmeye
baslamistir. Ulus kavraminin devletten bagimsiz oldugu fikri yayginlagsmis, halkin

yoneticilerden ve hakim siniftan bagimsiz hareket edebilecegi anlagilmistir.”!

Hobsbawm’a gore; Fransiz Devrimi evrensel bir olaydir ve diger iilkeler de bu olaya
kars1 bagisik olamaz. Ozellikle savaslar siiresince seferlere ¢ikan Fransiz askerler,
devrimin bu evrenselligini diinyaya yaymada son derece etkili olmuslardir. Nitekim
devrim oncesinde yalnizca Fransa’da degil, hemen hemen her yerde halk, yoneticileri
tanr1 gibi gérmekte ve onlarin her yaptiginin kosulsuz giizel olacagini sdyleme
zorunlulugunu hissetmektedir. Ancak Fransiz Devrimi’nin yayginlastirdig fikirlerle

bir nevi gozii acilan halklar1 yonetmek artik kolay olmayacaktir.”

Yaklasik 20 yil kadar siiren kesintisiz savaslardan sonra devletler, topraklarin
yeniden paylastirilmast ve baris yapma siirecine girmistir. Zira krallar ve devlet
adamlari, savaslarin tehlikeye diisiirdiigii rejimlerin Dbiitiinliiglinii  koruyarak,
korktuklar1 devrimlere karsi dnlem almak niyetindedir. Bu nedenle 1815 yilindan
1854-56 yillarinda yasanan Kirim Savasi’na kadar, Avrupa’da biiylik bir savas
cikmamistir. Hatta 1914 yilina gelene kadar ikiden fazla devletin karistig1 biiyiik bir
savag yasanmaz. Bu donemde uluslararasi ¢apta bir savasin engellenmesi basari
olarak goriilebilir zira uluslararasi diizeyde bir yigin devrimci ayaklanma ve ¢atisma

yasanmigtir.”?

Avrupa’da 1815 ile 1848 yillar1 arasinda tiim diinyay: etkisi altina alan ¢esitli
devrimler gerceklesmistir. Bu devrimlerden biri, 1830°da Fransa’da yasanan ve

Bourbon Hanedanliginin yikilmasiyla sonuglanan Temmuz Devrimi’dir. Kiiltiiriin

0 Hobsbawm, 114.

T Hobsbawm, 103-4.
2 Hobsbawm, 104.

3 Hobsbawm, 112-13.
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siyasi alanda aktif ideolojik bir unsur olarak ele alinmasini ifade eden sosyal sanat

kavrami da Temmuz Devrimi déneminde radikal cevrelerde 6n plana ¢ikmistir.™

1830’lara hakim olan devrimci dalga, Avrupa’nin batisindaki aristokrat kesimin
giiclenen burjuvaziye karsi aldig1 yenilgiyi de kesinlestirmistir.”> Bundan sonraki
stirecte gelecek elli yil boyunca bankacilardan, sanayicilerden ve yiiksek makamlarda
bulunan memurlardan olusan biiyiik burjuva, hakim sinif olacaktir. Fransa, ingiltere
ve Belgika’da biiyiik burjuvalarin benzer sekilde uygulamaya koyduklari siyasal
sistem, liberal kurumlar1 demokrasi tehdidine kars1 giivenceye alma iizerine kurulu,

secmenlere miilk sahibi olma ve egitim sinirlamasi getiren, anayasal monarsiye

dayal bir sistemdir.”®

Sekil 3: Eugéne Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, Temmuz 1830, tuval iizerine yagliboya,
260 x 325 cm Louvre, Paris.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/eugene-victor-ferdinand-delacroix-eugene-delacroix-la-
liberte-guidant-le-peuple-liberty-leading-the-people (E.T. 13.04.2022)

74 McWilliam, Dreams of Happiness, 3.
5 Hobsbawm, Devrim Cagr, 125.
6 Hobsbawm, 125.
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19. yiizyilin temellerini ifade eden 1830’Iu yillar, iginde bulundugumuz ekonomik
sistemin ve sosyal diizenin de sekillenmeye basladigi donemdir.”” Politik alanda
ortaya c¢ikan degisikliklerin arkasinda yatan da esasen toplumsal ve ekonomik
degisimler olmustur. Toplumsal hayatta bir doniim noktasi sayilabilecek 1830 yili,
Avrupa’da ve ABD’de sanayilesme ve kentlesme bakimindan oldugu kadar kiiltiirel

ve ideolojik agidan da énemli bir yere sahiptir.’®

Bir sanatsal ifade araci olarak edebiyat, 1830 Devrimi ertesinde onemli gelisim
gostermistir. Zira bu donemden sonra Honoré de Balzac (1799-1850, Fransa) ve
Marie Henri-Beyle Stendhal (1783-1842, Fransa) gibi yazarlarin roman tiirtinde
verdigi eserlerde giindelik yasamin i¢indeki agmazlarin, ¢eliskilerin ve ¢atigsmalarin
ifade edildigi; bireyler arasindaki psikolojik ayrimlarin ¢6ziimlemelerle ortaya
cikarildigr goriiliir.”® 1830 yili, yiizy1l kadar uzun bir siire yazin alann1 bu tiirden
problemlerle mesgul edecek olan sanatsal bir egilimin bagslangici olarak

yorumlanabilir.

1830’1u yillarda Fransiz Devrimi ile gii¢c kazanmaya baglayan burjuva smifinin siyasi
ve ekonomik yiikselisi devam etmis ancak yasam tarzlar1 ve diisiinceleri farkli olsa
da kapitalist burjuvalar, aristokratlarin yonetimde uygulayageldikleri yontemleri
neredeyse hi¢c degistirmeden kullanmustir. Aristokratlar1 yenilgiye ugratarak hakim
smif olan burjuvanin zaferinden sonra ortaya ¢ikan Romantizm akimina karsit

hareketler de 1830’1u yillarda olusmaya baslar.%°

Burjuvanin zaferinde, is¢i siifindan destek gérmesinin 6nemli bir pay1 olmustur.
Zira emekgilerin ve burjuvalarin devrim oncesindeki kaygilarinda ortaklastig1 yanlar
vardir. Ancak 1830 Devrimi ertesinde kendi haklarini elde etmek i¢in orta sinifa
giiven duyamayacagini fark eden emekgiler arasinda bir siif bilincinin gelismesiyle
sosyalist teori, somutluk kazanmaya baslamustir.8! 1830 y1l, siyasi alanda radikal bir

yeniligin ortaya cikisina zemin hazirlamis; Fransa, Ingiltere ve diger Avrupa

" Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 211.
8 Hobsbawm, Devrim Cag, 126.

9 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 211.
80 Hauser, 212.

81 Hauser, 212.
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iilkelerinde isci sinifi, 6z bilince sahip ve bagimsiz bir gii¢ olarak varligini ortaya

koymaya baslamustir.®?

Tiim bu gelismelere kosut olarak, 1830’1u yillarda burjuva sanatinin yahut toplumcu
sanatin faydaci yaklasimina ve klasik sanatin ideal formlarina karsi bir tavir olarak

“sanat i¢in sanat” goriisii ortaya ¢ikmustir.®

Romantik akimin i¢inden dogan bir methum olarak sanat i¢in sanat; en basta klasik
islubun kuralc1 yaklagimina bir tepkidir. Daha sonralar1 ise sanat alaninin disa
bagimli yapisin1 ortadan kaldirmaya yonelik bir anlam kazanir ve sanatin tiimiiyle
Ozgiir bicimde icrasini ifade eder. Pierre Jules Théophile Gautier (1811-1872,
Fransa) tarafindan 1834 yilinda ortaya atilan bu goriise gore, sanat; burjuva sinifinin
degerlerini yansitma zorunlulugundan ve her tiirlii dis faktorden arindigi oSlgiide
sanattir. Sanat, bir ara¢ olarak hizmet etmek yerine, sanat yapma amaciyla {iiretildigi
zaman Ozerk olabilir. Romantik egilimlerden beslenen sanat i¢in sanat goriisiiniin
acilimi; gerceklesmekte olan giincel olaylardan sanatin kendini yalitmasi ve
toplumsal alana miidahaleden kaginarak kendi korunakli alaninda varligimi
stirdiirmesi demektir. Ancak sanatin, varligim1 muhafaza edebilmek i¢in kendi iginde
kapal1 bir sistemi benimsemesi, hakim gii¢ olan orta sinif ile bir anlasmaya gidilmesi
ile de ayn1 anlama gelir. Sanatin, burjuva ile yaptigi bu ortiilii anlasmanin temelinde

ise kendi 6zerkligini elde edebilme gabas1 yatmaktadir.3

1830’Iu yillara kadar sanatin bir propaganda araci olabilecegini diisiinen burjuva,
1830’a gelindiginde siiphe ile yaklastig1i sanati, siyasetten uzak, toplumsal
meselelerle ilgisiz bir alan olarak gérmeye baslar. Sanat i¢in sanat fikri, sanat¢inin
siyasetin de lizerinde ylice bir konuma sahip olmasi, baska bir ifadeyle, altin bir

kafese girmesi anlamina gelir.®®

Uzun yillar boyu, hatta bugiin bile estetigin dnemli tartigmalarindan biri olan sanat
icin sanat mefhumu, sanatin ne i¢in yapildigina dair sorular1 ve sanat¢inin
toplumdaki islevini giindeme getirir. Sanat, hayatin gerceklerini bir kenara koyup
bizatihi kendi i¢in iiretildiginde ve varligin1 ortaya koydugunda 6zerk olmaktadir.

Kendi i¢indeki bicimsel tutarliligmmi ve biitlinliiglini de bu o6zerklige borg¢ludur.

82 Hobsbawm, Devrim Cagi, 125-26.

8 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 212.
84 Hauser, 226.

8 Hauser, 227.
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Clinkii toplum i¢indeki meselelerle ugrastiginda, yasamin zorunluluklar1 tarafindan
sinirlanan bir yapiya sahip olacaktir. Bu bakimdan 6zerklik, sanat iiretiminde en
temel gereklilik olarak goziikiir. Ancak sanatin kendi igindeki &zerk iiretiminin,

toplumda nasil bir etki edecegi konusu tartisma yaratir,%

Sanatin kendi varhigini siirdiirebilmesi i¢in 6zerk olmasi gerektigi agiktir. Ancak
sanatin toplumdaki amaci ve etkisi her daim tartigma konusu olacaktir. Ciinkii sanat,
salt estetik haz iiretme amaciyla kendi i¢in varolmaya ¢abalasa da yalniz kendisi i¢in
varolamaz. Boyle bir ¢aba, toplum denen olgunun yok sayilmasi gibi giiliing bir
anlam ifade eder. Estetik haz, toplumsal bir isleve yoneltildiginde, kendi anlamini
kaybetme tehlikesi tagisa da sanatin alimlayicisinin eserde kendini bulabilmesi veya
ona katilabilmesi ancak bu yolla miimkiindiir. Bununla birlikte, sanat¢i, iiretiminde
herhangi bir erek giitmese de eserin kendisi, toplumsal olanin ifadesi olabilir.
Ornegin yalmizca estetik kaygilarla iiretilen bir eserin bigimsel kurulumu, toplumsal
bir karsilik bulabilir veya toplumsal meselelere deginen bir eser, pekala salt estetik

yonden de incelenip yorumlanabilir.®

1830’1u yillarda sanatin toplumsalligi konusunu giindeme getiren 6nemli isimlerden
biri ise Charles Fourier’dir (1772-1837, Fransa). Fourier, toplumsal hayatin
diizenlenmesi konusunda ¢agdas1 Saint Simon kadar etkili gortisler ileri stirmiistiir. O
da Saint Simon gibi iitopyac1 sosyalist olarak adlandirilir. 11k biiyiik eserini 1808’de
yayinlayan Fourier, burjuva ideologlar1 tarafindan aklin hiikmii ve aydinlanma ile
gerceklestirilecegi  vadedilen ilerlemenin, giindelik hayatta bir karsiliginin
olmadigini, elestirel ve alayci iislubuyla dile getirmis bir diisiiniirdiir.2® 1832 yilinda
yayinlanan Le Phalanstere (Falanster) isimli dergi sayesinde de Fourierizm,

1850°lerin sonlarina degin etkisini koruyacak olan radikal bir gii¢ olmustur.®

Fourier’nin toplumsal degisim plani, insanin arzularini bilimsel agidan ele alma
ugrast veren bir c¢abanin iriiniidiir. Ona gore; fiziksel ve psikolojik diirtiilerin
temelinde iyi huylu arzular vardir ve arzulari bastirmak, suca yonelmeye veya sosyal
antagonizmaya yol agmaktadir. Bu nedenle onun tasarisi, evrensel uyumun

yakalanmasi adina, baskinin ortadan kaldirildig: bir gelecek tahayyiiliidiir. Fourier’e

8 Hauser, 228.

87 Hauser, 228.

8 Engels, Utopyadan Bilime Sosyalizmin Gelisimi, 64.
8 McWilliam, Dreams of Happiness, 188.
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gore, ancak arzunun iggdriisii, emegi zevk alinacak bir ise doniistiirebilir. Yoksullugu
ortadan kaldirmanin ve barig¢il bir ortamda kardesge yasamanin olanaklari, arzunun
serbest birakilmasi yoluyla aciga cikacaktir. Kolektif mutlulugun imkani da

buradadir. Bu tasarmin mekani ise Phalanstere (Falanster)’dir.%°

e gy
Spece e i A

Sekil 4: Bir Falanster Fikri: Victor Consjderant, Sosyal Kader (fr. Destinee Sociale), cilt 1., 2. baski,
1847. East Anglia Universitesi, Norwich. Gorsel: Anonim.

Kaynak: Neil McWilliam, Dreams of Happiness: Social Art And The French Left, 1830 — 1850, 189.

Falanster’de sanat¢inin konumu ise Fourier tarafindan 6l¢iilii bigimde tanimlanmustir.
Fourier, dayatmalara maruz kalmanin toplumsal sorunlara yol a¢tigimi diisiindiigi
icin sanatin Ozgiirlesmesinin yolunun da her tiirlii ahlaki amactan arindirilmasi
oldugunu disiiniir. Saint-Simon’un tersine Fourier’de, sanatc¢iya bir liderlik vasfi

verilmez; zira o, boyle bir girisimin de otoriter olma riski tasidiginin altin gizer.%

Fourier’de, entelektiiel bireylerin yetismesine ortam saglama arzusu ve sanatgilarin
toplumdaki armoniye katilimina tesvik vardir. Entelektiiellik, yalnizca zengin
smiflarin elde edebildigi bir likks olmaktan c¢ikmali, sanat¢ilar da kendi egitim
seviyesini ylikseltebilecek imkanlara sahip olmalidir. Bu, toplumsal uyumun
onkosuludur. Sanatcilar, bu imkanlara sahip oldugunda genis bir kitleye hitap

edebilecek, toplumda itibar gorebilecek ve refah diizeyini yiikseltecektir.%?

Fourier, yaratici edimin hep yoksulluk ve ihmal edilme {izerine gelismesinden
rahatsizlik duydugu igin sanatcilara zenginlik ve itibar vadetmistir. Zira sanatg¢ilarin
finansal ac¢idan bagimli olusu, onlarm kendi bagimsizligindan 6diin vermesine yol
agmaktadir. Piyasanin yonlendirmelerine maruz kalmanin da sanatcilarin toplumsal
elestiri yapabilme kapasitesini  kisitladigin1 ~ diisinmektedir. Ancak maddi
kisitlamalardan kurtulan sanatcilar, tretimlerinde 6zgilir hareket edebilecektir. Bu

sorunun ¢oziimii i¢in Fourier, sanatcilar i¢in uluslararasi fon destekleri saglama

9% McWilliam, 188-89.
91 McWilliam, 189.
92 McWilliam, 189.
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amagli Oneriler ileri stirmiistiir. 1840’11 yillarda Fourier’nin takipgileri ise onun

goriislerini kiiltiirel alandaki gelisime katkis1 bakimindan yeniden ele alacaklardir.%

1830’larin sanat i¢in sanat ve toplumcu sanat goriisleri, paradoksal bigimde birbiri
icine ge¢mis haldedir. Ornegin Saint Simon’nun destekgileri ve Fourier’ciler,
romantizmin Onciisii oldugu sanat i¢in sanat gorilisiiniin bencil ve bireyci yanina
karsidir. Ama ayni zamanda romantik akimin her tiirlii otoriteden ve kuraldan
bagimsizlagsmayi ilke edinen 6zgiirliik fikirlerini benimserler. Romantizmin dogalci
yaklagimi da onlarin pozitif ve acik fikirli yanlar1 ile ortiisiir ve bu dogalcilik ile
sosyalizm arasinda bir yakinlik bulurlar. Romantikler ise kimi zaman etkinci
(aktivist) olana, kimi zaman da sanat i¢in sanat goriisiine yonelen bir kararsizlik

sergiler.%

1.3 1848 Devrimleri ve Sanat¢inin Degismekte Olan Toplumsal Konumu

1840’11 yillara kadar Avrupa’da halkin biiyiik kesimi hala kirsalda yasamaktadir;
iiretim ise kent ile kirsal kesimin i¢ ice gectigi bir bigimde yapilmaktadir.®® Ancak
1840’lardan sonra hizlanan kentlesmeyle beraber artan iiretim ve ticaret, sehirde
yasayan orta smiflarin iddialarinin artmasina yol a¢cmistir. Tasradaki tiretimin
azalmasi, endiistrilesmenin erken donemlerinde rekabetin yiikselisi ve niifus artiginin
tarim kaynaklarina yaptig1 baski gibi sebepler hem yoksullugu hem de hakim sinifin
giiciinii yitirme kaygisim artirir.® Ote yandan, isciler de orta smiftan bagimsiz

hareket eden bir gii¢ olarak varligini ortaya koymaya baslamistir.%’

Toplumsal degisimlerle beraber, romantizmin hem devami hem de ona karsit bir
akim olarak edebiyatta Stendhal ve Balzac tarafindan temsil edilen dogalciligin
yiikselisine tanik olunmustur. Degismekte olan toplumsal yasamin incelenmesini
iceren dogalcilikta; yalnizca dogaya ya da yasama yonelme degil, somut olgulari ele
alma yoluyla toplumsal hayatin gergeklerini konu edinme vardir. Dogalciligin
sanatin toplumsallagma siirecine en 6nemli katkisi ise insanlarin hayattan bagimsiz

bir yapintt ile karsi karsiya olmaktansa, dogalcilikta gergege dair ¢ok fazla imge

% McWilliam, 190.

% Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 228-29.
% Price, 1848 Devrimleri, 13-14.

% Price, 21.

% Hobsbawm, Devrim Cagi, 125-26.
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bulabilmesi; bdylece ona katilabilir veya karsi c¢ikabilir olmasidir.®® Sanatin
toplumsal meselelerle iligkilenmesini olanakli kilan bu 6nemli adimin devaminda,
dogalcilikla i¢ i¢e gecen bir akim olarak gercekgilik (realizm) de 1840’11 yillarda
yiikselise gececektir.

1848 Devrimlerinin hemen oncesinde Karl Marx (1818-1883, Almanya-Birlesik
Krallik) ve Friedrich Engels (1820-1895, Almanya-Birlesik Krallik) tarafindan
yazilan Komiinist Manifesto yaymlanmigtir. Burada proletarya (is¢i siifi)’nin varlig
ilan edilir. Manifesto’nun yaymlanmasimin ardindan proletarya, kapitalist, komiinist
ve sosyalist gibi sozciikler, Avrupa’nin kiiciik ve radikal gruplarina has 6zel bir

jargon olmaktan ¢ikarak artik giindelik dilin icine yerlesmeye baslar.%

Isci siifinin, ilk defa bagimsiz siyasal bir eylemci olarak icinde yer aldigi 1848
Devrimleri, bilyiik ¢apli bir devrimci dalgay: ifade eder. 1848’de Fransa, italya,
Alman devletleri ve Habsburg imparatorlugu’nda; 1847°de Isvigre’de devrimler olur
ve bu devrimlerin etkisiyle ortaya ¢ikan kargasa Ispanya, Danimarka, Romanya,

Ingiltere, irlanda ve Yunanistan’a kadar yayilir.'%

1848 Devrimleri, yalnizca bir ulusun verdigi miicadele ile sinirli kalmamasi yoniiyle
Fransiz Devrimi’nden ayrilir. Farkli yerlerde es zamanli yasanmasi nedeniyle
“halklarin bahar1” olarak da anilir. Zira 1848 Devrimlerinde oldugu kadar higbir

zaman bir “diinya devrimi” ne yaklasilmamisgtir.1%

Komiinist Manifesto’nun yayinlanmasindan sonra ilk devrim, Subat 1848’de
Fransa’nin Paris kentinde ortaya c¢ikmustir. Kendiliginden olusan bu devrimci
patlama, daha sonra Avrupa’nin baska yerlerinde de muhalifleri harekete gegiren bir

eylem olmustur.1?

Paris’te isyani tetikleyen olay, ulusal secim kampanyasini sonuglandirma amaciyla
diizenlenmesi planlanan bir ziyafetin, hiikiimet tarafindan diizeni bozacagi
gerekcesiyle iptal edilmesidir. Toplantinin yasaklanmasi sonucu, radikallerin protesto
cagrilart lizerine, ig¢i ve Ogrencilerden olusan gruplar meydanlarda toplanir. Bir

sonraki giin bu protestolara orta sinifin ¢ikarlarini koruyan sivil bir ordu olan Ulusal

98 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 229-30.

% Marx, Louis Bonaparte in On Sekiz Brumaire’i, 7 Ahmet insel’in sunus yazisi.
100 Hobsbawm, Devrim Cagt, 126.

101 Hobshawm, 126.

102 price, 1848 Devrimleri, 41.
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Muhafizlar da destek verir. Boylece yalnizca biiyiik burjuva olarak tabir edilen
hakim smifin ¢ikarlarin1 gozettigi diisiiniilen rejime karst bir cephe olusmustur.
Otoritesi sarsilmaya baglayan kral Louis-Philippe’in (1773-1850, Fransa-Birlesik
Krallik) birtakim reformlar yapmaya razi gelmesiyle olaylar kismen yatigmis olsa da
Capucines Bulvari'ndaki Disisleri Bakanlig1 askerlerinin halka agtig1 ates, olaylarin
gidisatin1 degistirir. Zira kralin kendi halkin1 dldiirtmesi, insanlar1 6fkelendirmis ve

olaylar1 siddetlendirmistir.%®

Direnisgiler, 6zellikle sokak aralarinda yiik arabalarini devirerek ve kaldirim taglar
gibi malzemeleri kullanarak cesitli barikatlar olusturmustur. Nitekim Georges-
Eugéne Haussmann’in (1809-1891, Fransa) Paris kentinde devrimci hareketleri
engelleme amaciyla diizenlemeler yapmasindan hemen oOnce, dolambagli ve
labirentvari yapisiyla Paris sokaklari, direniscilerin barikatlar kurarak kralin

ordusuna kars1 miicadele edebilmesini olanakli kilan bir yapiya sahiptir.1%*

Sokaklarda c¢atismalar yasanirken 23 Subat giinii, Hotel-de-Ville’de (Paris belediye
binasi) bir grup parlamenter ve cumhuriyetcinin toplanarak bir gegici hiikiimet

kurmalariyla devrim ortaya ¢ikmistir.1%°

Paris’te yasanan olaylarin Avrupa’nin diger kentlerine de yayilmasi uzun siirmemis,
Paris’ten gelen haberler sonrasi liberal reformlar talep eden orta siniflar ve isciler

cesitli gosteriler yapmustir.%®

Avusturya Imparatorlugu’'nda patlak veren olaylarin basinda, Macaristan’in
ozerkligini elde edebilmesi i¢in anayasal bir reform programini devreye sokma
girisimleri ve aydin bir meclisin kurulmasi i¢in se¢im yapilmasina yonelik cagrilar
olmustur. Baskici yonetimden rahatsiz olduklarin1 ifade eden egitimli gruplar ise
yayinladiklar1 bir bildiride; adil vergilendirmenin oldugu bir sisteme gecilmesini,
sansiiriin kaldirilmasini ve egitimin yayginlastirilmasini talep etmistir. Bu talepler
sonrasi, 13 Mart’ta Asag1 Avusturya Meclisi’nin toplanmasi, kalabaliklar1 bir araya
getirmis ve olaylar Paris’te oldugu gibi gelisim gostermistir. Protestolar:
engellemeye calisan askerler, halkin silahli saldirisina ayni sekilde cevap verince

direnisgiler, Paris’te oldugu gibi barikatlar kurmaya baslamigtir. Bu g¢atismalarin

103 Price, 42.
104 Price, 42.
105 Price, 43.
106 Price, 44.
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ardindan imparator, liberal bir anayasanin gegerli olacagin1 duyurmus; Macarlarin

kendi yasalarmi yapmadaki 6zerkligini de onaylanugtir.1%’

Italya’da ise bagimsiz eyaletlerin yoneticileri, 1830 Temmuz Devrimi’nden sonra
ortaya ¢ikan Fransiz modeli anayasalarin uygulamaya konulmasi yoniinde baskilara
maruz kalmaktadir. Avrupa’dan gelen haberlerle artis gosteren protestolarda, bir
parlamento se¢imi yapma ve basin Ozgirliglinlii tesis etme gibi talepler dile
getirilmistir. Gostericilerle askerler arasinda siddetli ¢atigmalar yasanmaya
baslayinca, halk tarafindan sokaklara barikatlar kurulmustur. Isyancilarin ¢ogunun

iscilerden olustugu ¢atismalarda bir¢ok kisi hayatin1 kaybetmistir. 1%

Almanya’da ortaya ¢ikan olaylarda da Paris’ten yayilan haberlerin etkisi vardir. Bu
haberler, yonetimlere karsi siyasi taleplerin artmasina neden olmustur. Bati
Almanya’dan baslayan isyan dalgasi sirasiyla; Bavyera, Dogu Prusya, Berlin ve

Kuzey Almanya’y1 sarmugtir.1%°

Alman eyaletlerindeki muhafazakarlar, isyanlarin yol actigi krizi ¢6zmek icin
Avusturya ve Prusya’dan gelecek askeri bir destegi beklemistir. Ancak Prusya krali
IV. Friedrich Wilhelm, (1795-1861, Prusya Krallig1) tasrada ve kentlerde yasanan
isyanlarla mesguldiir. Ustelik Berlin’de ¢ikan ayaklanmalara karsi uygulanan askeri
miidahale sonrasi biiylik boliimii iscilerden olusan 200 kisinin Oldiirtilmesi olayz,
isyanlar1 koriiklemistir. Bu olayin ardindan kral Wilhelm, anayasal monarsi rejimini
onaylamak durumunda kalmistir. Boylece diger Alman eyaletlerinde de benzer
kararlar ilan edilmeye baslanir; zira yoneticiler olas1 devrim hareketlerini engellemek

adma liberal politikalar izlemeye ydnelmistir.*1°

Hiikiimetlerin kararlar1 Hollanda ve Belgika’da da liberal degisiklikler yapilmasi
yoniinde olmustur. Yoneticiler, ayaklanmalar1 engellemek i¢in yoksullarin durumunu

kismen iyilestirmeye ve daha ¢ok kisiye segcme hakki vermeye yonelmislerdir.'!!

Biiytik Britanya’da ise 1848 ayaklanmalarmin etkileri Londra, Glasgow ve
Liverpool’da ve tekstil kentlerinde goriilmeye baslanmistir. Britanya’da ancak az

sayidaki bir ig¢i grubu isyanlara kalkismistir. Hiikiimet ise kendine karsit hareketlerin

107 Price, 44-45.
108 Price, 46-47.
109 Price, 47.
110 price, 48.
111 Price, 48-49.
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icindeki cekismelerden faydalanmis ve ayaklanmalarin Oniine gegmek icin askeri

giiciinii kullanmustir.*2

1848’in Britanya’daki yankisi bir devrim ile degil; siyasi reformla sonuglanmistir.
Zira ortaya ¢ikabilecek bir devrimin etkilerinden endise duyan liberal orta siniflar,
devrim ihtimaline karsi siki onlemler almislar ve korktuklar is¢i ayaklanmalarini
engellemek igin kigkirtici bir girisimde bulunmaktan kaginmiglardir. Direnisgilerin
bir kismin1 tutuklams, olasi eylem planlarinin 6niine gegmek i¢in protesto yapilacagi

ongoriilen meydanlara ¢ok sayida asker ve kolluk kuvveti géndermislerdir.'*3

1848 yilinda Avrupa’y: etkisi altina alan devrimlerde isciler, ilk defa oOrgiitlii bir
sekilde siyasi haklar talep etmeye baslamistir. Her ne kadar basarisizlikla
sonuglanmis goziikse de 1848 Devrimleri, dnemli politik ve toplumsal doniisiimlerin

yolunu agmustir. !4

Sekil 5: Horace Vernet - Rue Soufflot'taki Barikatlarda, Paris, 25 Haziran 1848, 1848-49. 36x46,
German Historical Museum (Deutsches Historisches Museum), Berlin.

Kaynak: https://gallerix.org/storeroom/802827698/N/4673/?navi=1387 (E.T. 13.04.2022)

112 Price, 49.
113 Merriman, Modern Avrupa Tarihi, 699.
114 Merriman, 699.
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Fourier’ci sanat elestirmeni ve kuramci Gabriel-Desire Laverdant’in 1848
Devrimi'nden ii¢ yil 6nce yayinladigi Sanatin Misyonu ve Sanatg¢ilarin Rolii (De la
Mission de I'art et du Rol des Artistes) adli eserinde, sanat¢inin toplumsal
konumunun da yeniden tanimlandig1 goriiliir. Laverdant, bu eserinde sadece sanat ve
toplumun birbirine bagimlilig1 fikrini degil, ayn1 zamanda toplumsal eylem ve reform
araci, devrimci propaganda ve ajitasyon araci olarak da sanatin roliinii, daha devrim

oncesinde vurgulamustir.**

Laverdant’a gore, toplumun bir ifadesi olan sanat, sosyal egilimleri agiga
vurmaktadir. Bu nedenle de oncii ve agiklayicidir. Toplumun temelindeki vahseti ve
pisligi tim ¢iplakligiyla ortaya sermektedir. Avangart olmak ise sanatin toplumdaki
bu 6ncii roliinii iistlenmekle ilgilidir.*® Laverdant, eserinde sdyle yazar: “Sanatin
oncli roliinii kendine yarasir bicimde yerine getirip getirmedigini, sanatginin
gercekten avangart olup olmadigini bilmek i¢in, insanligin nereye gittigini bilmeli,

insan 1rkinin kaderinin ne oldugunu bilmeli.”**’

Saint-Simon gibi, sanatin toplumsal hayata yon verebilecek Oncii (avangart)
potansiyeli olduguna inanan Laverdant, sanatin toplumdaki roliinii dogrudan

devrimcilikle iligkili kilmistir.

1848’lere degin sanatin toplumsal islevine dair 6ne siiriilen goriislerin ana amaci,
hakim smif olan burjuvanin sanat iizerindeki otoritesini ortadan kaldirmak ve sanati
giindelik hayatla iligkili kilmaktir. Ciinkii genis anlamda ele alinirsa 19. ylizyilin
sanati, burjuva bireyciligine yakindir. Burjuvazi iginse sanat, bu smifa mensup
kisilerin hayatlarindaki maddi kisitlamalardan ve varolugsal celiskilerden

kagabilecekleri giindelik hayatin disinda baska bir alandir. 8

1850°1i yillarda bu duruma karsi bir tavir gelistiren ise Fransiz sanatg1 Jean Désiré

Gustave Courbet (1819-77, Fransa-Isvigre) olmustur. Courbet, giindelik hayata dair

toplumsal konular1 ele aldig1 gercekgi yaklasimiyla avangart bir egilim gosterir.°

115 Laverdant’dan akt. Poggioli, The Theory of the Avant-Garde, 9 gev. Selin Yagmur Sonmez.
116 poggioli, 9.

117 Laverdant’dan akt. Poggioli, 9 ¢ev. Selin Yagmur Sénmez.

118 Hopkins, Dada and Surrealism, 2.

118 Hopkins, 2.
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Courbet tarafindan 1849-50 yillar1 arasinda yapilan Ornans'ta Cenaze (Fr. Un
enterrement a Ornans) isimli tablo, bu egilime bir 6rnek teskil eder. Eser, 1850
yilinda Paris Salonu’nda sergilendikten sonra biiyiik tepki toplamistir. Hatta Kimi
elestirmenler tarafindan igreng bir tablo olarak nitelendirilmistir. Bu tepkilerin
arkasinda yatan fikir ise resmin gercekligi degil, ideal olani ele almas1 gerektigidir.
Courbet, ideal olan1 yansitmak yerine gercekligi acgik¢a ortaya koydugu i¢in birgok
elestirmen tarafindan ¢irkinligi 6vmekle suglanmigtir. Kimi elestirmenler ise
ressamin sanatta yeni bir yol actigimi diisiinmektedir. Tablonun bunca tepki
cekmesinin en biiyiik sebebi dini, tarihi ya da mitolojik bir konuyu ele almamasi, bir
kasabanin giindelik hayatindan siradan bir olay1 konu edinmesidir. Bu, o giine degin
insanlarin gormeye alisik oldugu bir konu degildir. Courbet icinse, bir cenaze
toreninde bir kisinin digerleri tarafindan son yolculuguna ugurlanmasini1 betimleyen

bu resim, biiyiik lcekte resmedilmeye degerdir.*?°

Sekil 6: Gustave Courbet, Ornans’ta Cenaze, 1849-50, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak: http://art-now-and-then.blogspot.com/2019/12/courbets-burial-at-ornans.html (E.T.
15.05.2022)

120 Rjat, Gustave Courbet, 59-60.
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Courbet’nin eserleri, hem gilindelik hayata dair ele aldigi konular ve gercekei
yaklasimi bakimindan sanat alaninda estetik bir yenilige isaret etmekte hem de igerik
bakimindan toplumsal konular1 isledigi i¢in politik bir angajmani iginde

barindirmaktadir.

Courbet’nin resimlerine politik bir anlam kazandiran bir diger unsur da toplumda
yarattigl etki; Ozellikle de elestirmenler tarafindan sahiplenilmesi yahut sert bir
sekilde elestirilmesidir.t?! Tepkilere yol acan bir baska 6nemli resim de Courbet’nin

1849 yilinda yaptig1 Tas Kiranlar isimli tablodur.

Tablo, ilk bakista yalnizca giindelik hayati konu edinen siradan bir tablo olarak
goziikse de iceriginde derin bir anlam barindirir. Donemin sosyal kosullarina da
isaret eden bu derin anlam, yalnizca sanatin degil, toplum biliminin de arastirma
alanina girmektedir. Courbet’nin resmindeki en 6nemli yenilik, onun dénemin sosyal
sistemine yonelik elestirel bir tavir almasi ve bu tavri agik¢a ortaya koymaktan da
cekinmemesidir. Courbet’nin resmine hakim olan genel iislubun akademinin ideal
resim beklentisinin tam zitt1 oldugu da asikardir. Resme detayli bir bakis atildiginda,
sosyolojik atfi olan gostergeler ise kolaylikla gézlemlenir. Resmin odaginda bulunan
tas kiran iki insan, emek¢i olarak; o yillarda artik sosyal bir siif olarak

tanmimlanmaya baslanan isci sinifi (proletarya) olarak tanimlanabilmektedir.*??

121 Clark, Image of the People, 137.
122 Yilmaz, “Géstergebilimsel Coziimlemelerle Realist Sanat Eserlerinin Sosyolojik Anlatilar1 Uzerine
Incelemeler”, 841.
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Sekil 7: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849, tuval {izerine yagli boya, 165 x 257 cm,
Gemaildegalerie, Dresden.

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/courbet/1/courb103.html (E.T. 29.05.2022)

Tas Kiranlar resminde oldugu gibi Courbet, genellikle giindelik yasami konu edinmis
ve kirsal kesimde yasayan kisileri resmetmistir. Courbet’nin resimlerinde agirlikli
olarak giindelik hayatin siradan ve dogal goriiniimleri yer aldigindan tasvirlerin ilahi
olana degil, diinyevi olana yakin olmasi, izleyicilerin tasvirlerle ger¢ek yasam
arasinda siki bir bag kurmasini olanakli kilar. Boyle bir bagin kurulabiliyor olmasi,
eserlere gercekte var olan bir sosyal sistemin dogrudan elestirisi olarak yorumlanma
yolunu agar. Tas Kiranlar isimli tablodaki bir diger énemli gosterge de isgilerin
yipranmig giysileridir. Calisan emekgilerin kiyafetleri, esasen iscilerin yasam
kosullarim1 ve c¢alisma hayatindaki zorluklar1 yansitmakta; onlarin ekonomik

kosullarin1 agik¢a ortaya koymaktadir.'?®

Ozetle, Courbet’nin Tas Kiranlar isimli resmindeki tiim bu tasvirler, toplumsal
smiflar arasindaki esitsizlige génderme yapmaktadir. Iscilerin toplumsal hayattaki

yerini ve ¢aligma sartlarim1 yansitan resim, yalnizca giindelik hayattan bir kesit

123 Y1lmaz, 842.
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sunmakla kalmaz; tiim bu igerigi itibariyle toplumsal farkindalik yaratmaya aracilik

eder.1?

Courbet’nin onciisii oldugu realist (ger¢ekei) hareket, toplumda sanat¢inin konumuna
ve sanat-toplum iligkisine dair bugiin de sormakta oldugumuz sorularin baglangi¢
noktasi olarak kabul edilebilir. Realist hareketin etkisiyle, 1800’lerin ikinci yarisinda
hem sanat¢t kavraminin taniminda hem de sanatin toplumsal roliine iliskin bakis
acisinda biiylik degisiklikler olmustur. Sanat¢ilarin toplumda bulunduklar1 konumlari
sorgulamalar1 ve toplumda bir degisimi arzulamalari, onlar1 is¢i hareketleriyle de
birlik olmaya yoneltmistir. Boylece bir emek¢i oldugunun farkinda olan sanatci,
yalnizca bir tuvalin i¢ine sikismayarak burjuva sanat kurumlarinin dayatmalarina ve

monarsiye karsi direnebilen politik bir eylemci olarak yeniden konum alabilmistir.1%°

1.4 1871 Paris Komiinii Doneminde Sanatcimin Bir Eylemci Olarak Toplumsal

Hayata Katilimi

1871 Paris Komiinii’'nden 6nce Fransa’da sanatin 0zgiirliik olanaklar1 iizerine
birbirine karsit iki farkli anarsist goriisiin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Geng yazar
Emile Zola’nin (1840-1902, Fransa) Courbet’nin sanatinin tslupsal niteliklerine
duydugu cosku ve Pierre-Joseph Proudhon’nun (1809-1865, Fransa) Courbet’nin

gercekei estetigine yonelik ovgiisii, kars: karstyadir.'?8

Proudhon, bu konudaki goriislerini 1865’te dliimiinden sonra yayinlanan Du Principe
de l'art et de sa Destination Sociale (Sanatin Ilkeleri ve Toplumsal Hedefleri
Uzerine) adl1 son kitabinda dzetlemistir. Proudhon’a gore, sanat iiretimi kac¢inilmaz
olarak toplumsaldir. Ciinkii sanat¢inin tarihe yon verebilme ve toplumu
degistirebilme potansiyeli vardir ve sanat¢i, bu potansiyeli kullanabildigi 6l¢iide
ozgiirdiir. Proudhon’un Courbet’nin gergekgiligine duydugu hayranligin sebebi de
budur: c¢iinkii bir sanat¢ci olarak Courbet, elestirel yaklagimiyla tarihi
doniistiirmektedir. Proudhon’a goére, Courbet anarsist elestiri ve toplumsal doniisiim

arasinda var olan diyalektik etkilesimi sanatsal alana dogru genisletmektedir.'?’

124 Y1lmaz, 842. _
125 Apostol, “Giivencesizlik ile Direnis Arasinda Sanat Iscileri: Bir Tarih”.

126 Antliff, “Freedom, Individualism, Revolution: Courbet, Zola, Proudhon and Artistic Anarchism”.
27 Antliff.
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Zola, Proudhon’dan farkli olarak, sanat¢inin toplumdaki konumundan ve tarihsel
roliinden ziyade, sanatsal ifade 6zgiirliigii lizerinde durmustur. Zola’ya gore, sanatin
bir sanat¢i i¢in Ozgiirliik araci olabilmesinin kosulu, sanat¢inin kendi estetik
duyarliligin1 ortaya koyabilmesi ve kendi zevklerini yansitabilmesi; bir baska
deyisle, kendini ifadede Ozgiir olabilmesidir. Nihayetinde sanat¢iya toplumda
elestirel ve islevsel bir rol atamak yerine, sanatsal ifade giiciiniin ve sanat¢inin kendi
icindeki iislup yeniliklerinin sanatgry1 ozgiir kilacagini vurgulamistir. Bu nedenle
Zola’ya gore, Courbet’nin sanati, toplumdaki gorevi ve elestirel tavri bakimindan
degil, oncelikle resimlerinin sahip oldugu estetik yenilikler dolayisiyla, anarsist

icerigi bakimindan 6vgiiye degerdir.}?

Ikili arasinda siiregelen bu tartisma, 1860’larin sonlarma kadar devam etmistir.
1871°e gelindiginde, iki ay kadar siirecek Paris Komiinii’yle bu tartisma da bir
anlamda ¢6ziinmeye ugramistir. Zira iki teori de baskict bir rejim hiikiim siirerken
sanatta 6zgiirliige nasil ulasilacagi konusunda tiretilen anarsist sanat teorileridir. Paris
Komiinii ile birlikte teoriler pratige dokiilme imkani bulmustur ve Komiin, 6zgiir

sanatsal yaratim igin yeni olanaklara iliskin fikirler dogurmustur.?°

Paris Komiinii, 1870 yi1linda Fransa’nin Prusya’ya savas ilan etmesinden kisa bir siire
sonra ugradig1 kesin yenilgiyle patlak veren olaylarla ortaya ¢ikmistir. Fransa’nin
yenilgisiyle Almanlar, Ocak 1871°de Paris’i isgal etmis, ordunun silahlarina el
koymus ancak Paris c¢evresindeki atdlye sahipleri ve is¢ilerden olusan Ulusal
Mubhafizlar birligine miidahalede bulunmamistir. Mart ayina gelindiginde Ulusal
Muhafizlar, hem Louis Adolphe Thiers (1797, 1877, Fransa) liderliginde kurulan
yeni Fransa hiikiimetine hem de isgalci Almanlara kars1 bir direnis baslatmak icin
hazirliklara baglar. Daha 6nce Lyon ve Marsilya’ya kurulan 6zerk komiinleri 6rnek
alan direnisciler, sehri yonetmek tizere bir komiin kurar ve biitiin Fransa i¢inde 6zerk
belediyeler kurulmasi i¢in ¢agrida bulunurlar. Kimi bélgelerde kisa dmiirlii komiinler
kurulur; kimi yerlerde ise bu girisimler basarisiz olur. Paris’te kurulan komiin ise 21

Mayis giiniine kadar kente egemen olur. 21 Mayis’la ile baslayan haftayla beraber

128 Antliff.
129 Antliff.
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Versailles Hiikiimeti birliklerinin, barikatlar arkasinda yavas yavas geri cekilen

iscileri Paris sokaklarinda katletmesiyle komiin kanli bir sekilde son bulur.!3

Iki ay kadar devam eden bu Komiin siiresince Courbet, baskanlik yaptig1 Sanatgilar
Federasyonu’nun faaliyetlerini yiiritmiistiir. Bu federasyonun temel amaci, devrim
sonrast donemde radikal bir sanat programini uygulamaya koyabilmektir. Teorik
olanin pratige de alan agmaya basladig1 bu donemde, Courbet ve yoldaslar1 sanatta

tam Ozgiirliik isteklerini agikca dile getirme imkani bulmustur.!3!

Paris Komiinii doneminde yasanan son derece dikkate deger bir olay, Vendome
Stitunu’nun yikilmasidir. Bu olay, yalnizca bir siitunun yere indirilmesini degil; bu
stitunun temsil ettigi anlamin da yikilmasini ifade etmesi bakimindan tarihte 6nemli
bir yer tutar. Ustelik olay, eylemcilere bu konuda destek vermesi sebebiyle

Courbet’nin de hayatini tamamen degistirmistir.**?

Paris Komiinii’'nden 6nce 1870 yilinin Eylil ayinda Courbet, Milli Savunma
Hiikiimeti’ne sundugu 6neride bu siitunun nicin yikilmasi gerektigini agik bir sekilde
dile getirir:  “Vendoéme Siitunu sanatsal hicbir deger tasimamakla birlikte
imparatorluk hanedanligindaki savas ve fetih diisiincelerini ifade etmektedir. Ki, ayni
diistinceler bir cumhuriyet ulusunun reddettigi nosyonlardir, dolayisiyla yurttas
Courbet, Savunma Bakanlhgi’min bu siitunun yikilmas: konusunda izin vermesi
gerektigini belirtmektedir.”’*** Sonugta Courbet’nin bu &nerisi ayn1 y1l degilse de
Paris Komiinii déoneminde ger¢eklesme imkani bulmustur ve 16 Mayis 1871°de

Bonapartizmin ve militarizmin sembolii olan bu yap1 yikilmustir.*3*

Vendome Siitunu’nun yikilmasi olayi, Marx’in da uzun yillar Once Louis
Bonaparte’'in On Sekiz Brumaire’i isimli kitabinda bahsi gecen bir konudur.'®® Marx,
1851-52 yillar1 arasinda soyle yazmistir: “Fakat imparator pelerini en nihayet Louis
Bonaparte’in omuzlarina kondugunda, Napoleon’un Venddme Siitunu’ndaki tungtan

heykeli yere devrilecektir.”*%

130 Tilly, Avrupa’da Devrimler, 243-44.

131 Antliff, “Freedom, Individualism, Revolution: Courbet, Zola, Proudhon and Artistic Anarchism”.
182 Kylger, “Paris 1871 Komiinii, Vendome Siitunu ve bir ressam Gustave Courbet”.

133 Courbet’den akt. Kilger.

134 Kylger.

135 Kylger.

136 Marx, Louis Bonaparte in On Sekiz Brumaire’i, 175.
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Vendome Siitunu’nun yikilmasi eyleminden sonra Courbet’nin ad1 Paris Komiinii’yle
anilmaya baglanmistir. Kanli bir sekilde bastirilan Komiin’den sonra da hiikiimet
siitunun yikilmasindan Courbet’yi sorumlu tutmustur. Bu sebeple Isvicre’ye siirgiine
giden Courbet, daha sonra verilen zararin onarilmasi igin yiiksek miktarda para

odemekle cezalandirilmigtir.*3’

Y] ]

Sekil 8: Vendome Siitunu Yerde: Paris Komiin, Paris, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi (BnF). Fotograf:
Braquehais Bruno (1823-1875).

Kaynak: https://www.courbet.ch/la-liberte/ (E.T. 16.04.2022)

Vendome Siitunu’nun yikilmasi, esasen heykelin temsil ettigi anlami yikima ugratan
estetik bir girisimdir. Courbet’nin Komiin direnis¢ileriyle birlikte hareket ederek
kamusal alana miidahalede bulunmasi ise sanat¢inin politik bir eylemci olarak hayata

karigmaya basladiginin gostergesidir.

187 Kilger, “Paris 1871 Komiinii, Venddome Siitunu ve bir ressam Gustave Courbet”.

36


https://www.courbet.ch/la-liberte/

1.5 19. Yiizyilin Sonunda Estetik Deneyimdeki Doniisiimler

18. ve 19. yiizyilda yasanan toplumsal doniisimlerin etkisiyle sanat, giderek
geleneksel bakis acilarindan uzaklasmaya baslamistir. Ozellikle 1880°1i ve 1890’1
yillarda Avrupa sembolizminin duyarliligindan hareketle, 19. yiizyilin sonunda resim
alaninda biiyiik yenilikler yapilmistir. Van Gogh, Seurat, Gauguin ve Cézanne gibi
ressamlarin eserleri, bu yenilik¢i resim yaklagimina drnektir. Gauguin ve Cézanne’in
resimlerinde radikal bi¢imde natiiralizmden uzaklasildigi, renklerin bozuldugu ve
boslugun diizlestirildigi goriiliir. Bu tiir yenilikler, Picasso’nun 1907°de yaptigi
Avignonlu Kizlar eserinde goriilebilecegi gibi, Ronesans resim geleneginden gelen
dogrusal perspektifin diglanmasinin 6nilinii agmistir. Ayni1 donemlerde Alman
Ekspresyonizminin ve Fransiz Fovizminin de renklerin natiiralist olmayan

kullanimlarini denedigi goriiliir.*®®

Estetik alandaki bu yeniliklerin toplumsal diizeyde de etkilerini gostermesi
kaciilmaz olmustur. Toplumsal hayatin doniisiimiinde estetik ve bi¢cimsel yenilikler,
giindelik hayatin i¢indeki deneyimlere nazaran smirh bir etkiye sahip olsa da daha
sonra gelecek avangart sanatcilar icin bir temel olusturmasi bakimindan 6nem arz

etmektedirler.

Sanat eserleri, her zaman yeniden iiretilebilir veya kopyalanabilir olmussa da, bir
yeniden iiretim metodu olarak fotografin kullanima girmesiyle sanatin anlami, bu
donemlerde baska bir degisime daha ugramistir. Fotografin bu anlam degisimine en
biiyiik etkisi, insan eliyle iiretimin yerini goze veya objektife ait olan bir islevin

almasi olmustur.'3°

Teknigin etkisiyle ortaya c¢ikan bu yer degistirme, sanat eserlerinin de geleneksel
etkilerini degistirmistir. Esasen sanat yapitinin fotografin kullanimi ile degisen
yapisi, onun simdi ve burada olusu, icinde bulundugu mekana ve baglama
Ozglliglini yitirmesi seklinde olmustur. Eserin miilkiyetinin yerinden edilmesi,

orijinal esere atfedilen anlamda bir kaymaya yol agmistir. 14

Benjamin’in ifadesiyle, teknik olarak yeniden iiretim vasitasiyla yitip giden, eserin

sahip oldugu auradir. Bir eser tekrar {iretilip ¢ogaltildiginda, bulundugu yere

138 Hopkins, Dada and Surrealism, 3.
139 Benjamin, Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti, 10.
140 Benjamin, 11-12.
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ozgiligiinii kaybederek erigebilir olur ve hayatin igine girmeye baslar. Bu doniisiim

de gelenegi kirarak, bir yenilenme siirecinin yolunu agar.4!

Bu yenilenme, eserlerin bir kitleye hitap edebilecek diizeyde kapsayict bir
potansiyele sahip olmasi anlamina gelir. Auranin yok olusu, toplumsal alg1
diizeylerinde degisime neden olmustur. Bir nesnenin biricikliginin  ve
benzersizliginin yok olmasi, onun gecici ve tekrar edilebilir olmas1 anlamina gelir.
Kutsal veya biiylisel olarak algilanan nesneler, her yerde var olabilecek duruma

getirilir. 24

Sosyalizmin ortaya ¢ikisiyla beraber fotografin da devrimci bir yeniden iiretim araci
olarak kullanimi yayginlagmistir. Bu gelisme ise sanatta biriciklik, orijinallik ve
sanat i¢in sanat tiirlinden gorisleri yayginlagtirarak, auranin yok olusunu bir problem
olarak giindeme getirmistir. Teknik yeniden iiretimin en biiyiik katkisi ise kutsal ve
tapinilast olarak goriilen nesnelere olan bagimliligin ortadan kalkmasidir. Sanat
eserlerinde aranan bir nitelik olarak orijinalitenin etkisini yitirmesini de beraberinde

getiren bu siireg, sanatin toplumsal alandaki siyasi islevinin de miijdecisidir.'*3

Sanati1 giindelik hayattaki deneyimlere yaklastirma ve izleyicileri salt bakisla
sinirlamayarak eserlere dahil etme girisimleri, 6nce Italyan Fiitiirist avangartlarla
baslar ve daha sonra Dada ve Siirrealizm akimlarinda goriiliir. Dadac1 ve Stirrealist
sanatcilar, resimsel {isluplarim1 olusturmada Kiibistlerden, Fiitiiristlerden ve
Ekspresyonistlerden etkilenir. Ornegin kiibist kolajlar, Dadacilarin fotomontaj

teknigini gelistirmesinde etkili olmustur.44

Ancak Dadacilar ve Siirrealistler Kiibizmin resim alanindaki yeniliklerine ragmen,
yine de onun “sanat i¢in sanat” goriiniisiinden rahatsizlik duymuslardir. Kiibizm,
gorsel yeniliklerle izleyicileri sok etse ve gergeklige bakista yeni bir algi olustursa da
nihayetinde ozerktir. Resimdeki bicimsel yenilik, eserleri bakisa dayali estetik haz
nesneleri olmaktan ¢ikaramamaktadir. Gilindelik hayatta bir doniislim yaratma
potansiyeli deneyimin kendisindedir. Bu farkindalikla hareket eden Fiitlirizm, Dada

ve Siirrealizm gibi akimlar giindelik hayattaki deneyimlere odaklanmuslardir.**®

141 Benjamin, 14.

142 Benjamin, 17.

143 Benjamin, 20.

144 Hopkins, Dada and Surrealism, 4.
145 Hopkins, 4.
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20. yiizyilhin baslarinda gelisen Fitliirizm, Konstrikktivizm, De Stijl, Dada ve
Siirrealizm gibi sanat hareketleri modern diinya deneyimi ile sanat arasindaki ayrima
kars1 ¢ikar. Bunun temel nedeni ise siyasetle olan iliskileri ve sanatin izleyicileriyle
yeni bir iligki kurmasi gerektigine dair fikirleridir. Nitekim kiiltiir kuramcis1 Peter
Biirger’e gore, 20. Yiizyilin baglarinda Avrupali avangartlarin temel amaci, sanatin
Ozerkliginin yani “sanat igin sanat” fikrinin, baska bir birliktelik yaratmak igin
zayiflatilmasidir; sanat ile hayatin birlikteligi: yani bir “yasam praksisi olarak

sanat” 146

148 Hopkins, 2.
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2. SANAT VE GUNDELIK HAYAT iLiSKiSi BAGLAMINDA 20. Y.Y.’IN
AVANGART HAREKETLERININ INCELENMESI

2.1 italyan Fiitiirizmi: Hareketin Ortaya Cikisi, Diisiinsel Arka Plam ve
Giindelik Hayatla Kurdugu Yeni iliski Bicimleri

Italya’da ortaya cikan Fiitiirizm akimi, 20. yiizy1lin sanatina ve kiiltiiriine yon veren
avangart kavraminin sekillenmesinde biiylik etkiye sahiptir. Fiitiirist Hareket, Birinci
Diinya Savagst Oncesindeki teknolojik gelismelerin ve endiistrilesmenin getirdigi
yeniliklerin etkisindedir ve diger Avrupa llkelerine gore endiistrilesme yarisinin
gerisinde kalmus Italya’da ortaya ¢ikan heyecanl bir gelecek tahayyiiliidiir. Tiirkceye
“Gelecekgilik” olarak cevirebilecegimiz Fiitlirizm akimina adini veren hareketin
kurucusu Italyan sembolist sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944, Misir,
Italya)’dir. Fiitiirizm hareketi, Marinetti tarafindan yazilan Fiitiirist Manifesto’nun
1909’un subat ayinda La Gazzetta del Emilia basta olmak {izere, donemin farkli

" Manifesto, ayn

Italyan gazetelerinde yayinlanmasiyla admi duyurmustur.t®
zamanda Marinetti’nin editérligiinii yaptig1 sembolist siir dergisi Poesia’nin 1909

Subat-Mart sayisinda da yer almistir.14

20 Subat 1909’da ise manifesto, Paris gazetesi Le Figaro’nun o6n sayfasinda
yayinlanir. Paris’te yayinlanmasmin ardindan manifesto, tiim diinyada biiyiik bir
yanki uyandirir. Ciinkii Paris, o donemde Avrupa’nin sanat merkezidir. Bu kiskirtici
manifestoyla Fiitiirist kelimesi de sanatgilarin ve halkin hayal giiciinii yakalamay1

basarmustir.*4°

Fiitlirizm, kendisinden sonra gelen Dada ve Siirrealizm gibi avangart hareketler i¢in
neredeyse bir paradigma haline gelmistir.'® Ciinkii Fiitiirizmin kendisini bir

manifestoyla ilan etme bi¢imi ve yenilik¢i yaklasimlari, daha sonra ortaya ¢ikan

147 Tonini, 1 Manifesti Del Futurismo Italiano.

148 Marinetti, Poesia.

149 Taylor, Futurism (Sergi Katalogu). ¢ev. Selin Yagmur Sonmez.

150 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 1.
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hareketler i¢in bir ¢ikis noktast olmustur. Fiitiirizmden sonra gelen avangart
hareketler de manifesto ile kendilerini ilan etmislerdir. En 6nemlisi de Fiitiirizmin
sanatin hayatla kaynagmasi gerektigine dair fikirleri, Dada ve Siirrealizm gibi
avangart hareketleri etkilemistir. Fiitiiristler, “19. yiizy1l boyunca yaratilan sanat ve
hayat ayrihgimi reddetmislerdir.”®® Temel amaglarmi ise su sozlerle ifade

etmislerdir: “Hayata yeniden girmek istiyoruz.”>2

Fiitliristler, resmin amaciin yalnizca ‘insan’’ konu edinmek oldugunu da
reddetmistir. Titreyen, acty1 hissedebilen bir elektrik lambasinin, en az ac1 ¢eken bir
insan figlirii kadar ilgi cekici olabilecegini diistinmektedirler. Fitiiristlerin bu
diisiinceleri, insan1 merkeze alan bir diisiinme bi¢ciminden ziyade ¢evresel etmenlerin
de gbz oniinde bulunduruldugu bir sanat anlayisini giindeme getirmesi bakimindan

onem arz etmektedir.1%3

Fiitiirist diisincenin olusumunda 20. yiizyil filozofu Henri-Louis Bergson (1859-
1941, Fransa)’un fikirlerinin etkisi biiyiiktiir. Zira Marinetti’nin ve Fiitiirist ressam
Umberto Boccioni (1882-1916, Italya)’nin yazdig1 manifestolarda dogrudan adi
gecmektedir. Nitekim Bergson’un, (Spinoza’nin ileri siirdiigii conatus kavramina
benzer bigimde) “elan vital” olarak tanimladigi; yasam enerjisi, itki, atilim gibi
anlamlara gelen kavrami ve her seyin bir olus, akis halinde oldugu yoniindeki
diisiinceleri, Fitiliristleri fazlasiyla etkilemistir. Fiitliristler, hem resimlerinde bu
olusum halindeki gercekligi gorsellestirmeye ¢abalamis hem de bu diislince onlarin

eylemlerinde viicut bulmustur.

Fiitiiristlerin en onemli 6zelliklerinden biri de Fiitiirist resimle ilgili manifestolar
kaleme almalari, manifestolarda gelecege yonelik ifadeler kullanmalar1 ve Fiitiirist
eserleri bu manifestolardan sonra vermeye baslamalaridir.®® Bu, daha sonralari
ortaya ¢ikan kavramsal sanatta oldugu gibi, Fiitiirizmin eser {iretiminden Once
diisiinme eylemine dayali bir hareket olduguna isaret etmektedir. Dolayisiyla

Fiitlirizm, fikirsel altyapilar iizerine kurulu bir sanatsal liretim pratigine sahiptir.

151 Rainey, 1.¢ev. Selin Yagmur Sonmez.

152 Boccioni vd., “Futurist Painting: Technical Manifesto”, 65.it. Orj. “Noi vogliamo rientrare nella
vita.” ¢ev. Selin Yagmur S6nmez.

153 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 9.

154 Taylor, Futurism (Sergi Katalogu), 17.
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Fiitliristler, teknolojik gelismelerle degisen hayati, sanata uyarlama istegindedir ve
estetik kavramina da yeni bir bakis getirirler. Cok acik bir ifadeyle; Fiitiiristlere gore
“giirleyen bir otomobil Semadirek Zaferi’nden!® daha giizel”dir.®®® Onlara gore,
artik estetik duragan ve geleneksel olan degil; yasanilan ¢agin daha iyi bir ifadesi

olmas1 bakimindan, dinamik ve yeni olandir.

Marinetti, yaymladig1 ilk Fiitiirist Manifesto’da modernizme Ovgiiler yagdirir ve
gecmise deggin her seyi, miizeleri, akademileri ve kiitiiphaneleri yikmak
gerektiginden bahseder. Hatta bu tip yerleri mezarlara benzetir. Ona goére savas bir
mikrop kirict olarak gdrev goriir. Marinetti, tipki bir 6liinlin mezarin1 ziyaret eder
gibi miizeye gitmenin ve ge¢misin sanat eserlerine hayranlik duymanin insanda
ancak clirimeye yol a¢tigmni, bu eylemle hicbir ilerleme kaydedilemeyecegini
vurgular. Gegmisin tiim kalintilarimi 6lii; gelecegi de canli ve ding olarak goren
Marinetti’'nin heyecanini -yildizlara bile meydan okuyan- manifestosunun her bir

satirinda hissetmek miimkiindiir.*®’

1909°da ilk Fiitiirist Manifesto'nun yayinlanmasinin ardindan, 1910 yilinda Umberto
Boccioni, Carlo Carra (1881-1966, Italya), Luigi Russolo (1885-1947, italya),
Giacomo Balla (1871-1958, italya) ve Gino Severini (1883-1966, italya-Fransa)’nin
once Fiitiirist Ressamlar Manifestosu’nu, sonra Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto’yu

yayinlayarak'®® harekete destek olmalariyla Fiitiirist diisiince biiyiik bir gii¢ kazanir.

Sanatgilar, Italya’nin  gen¢ sanatgilarina seslendikleri  Fiitiirist Ressamlar
Manifestosu’nda, Italyan sanatcilarn 16. yiizylldan beri antik ihtisamlarin
somiiriisiiyle yasadigini, italya’nin diger iilkelerin goziinde bir &liiler iilkesi oldugunu
dile getirirler. Onlara gore, Italya yeniden dogmali ve siyasi bir dirilis
gerceklestirmelidir. Bu dirilisi entelektiiel bir dirilis takip etmelidir.?®® Italya’y1

geleneksel estetigin  {ilkesi olarak tanimlayan sanatgilar, artik fabrikalarin

15 Semadirek Zaferi: [ing. The Victory of Samothrace]1863’te Ege Denizi’nin Semadirek agiklarinda
bulunan bir Helenistik heykel. 1980’lere kadar Louvre Miizesi’nin giris kapisinin karsisinda duran
heykel, klasik giizelligin geleneksel bir semboliidiir.

156 Marinetti, Poesia, 6. ¢ev. Selin Yagmur Sonmez.

157 Marinetti, “Sanat Manifestolar1”, 102-6.

158 Manifestolar i¢in bkz. Rainey, Poggi, ve Wittman, Futurism, 62-67.
159 Boccioni vd., “Manifesto of the Futurist Painters”, 62.
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giiriiltiisiinden, ucus denemelerinden ilham alacaktir. Fiitiiristlere gore, “Yasayan tek

sanat, ayirt edici 6zelliklerini onu cevreleyen ortamda bulan sanattir.”26°

160 Boccioni vd., 62. gev. Selin Yagmur Sénmez.
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Sekil 9: Giacomo Balla, Sokak Lambasi 1910-11 (1909 tarihli), tuval iizerine yagh boya, 174.7 x
114.7 cm,The Museum of Modern Art, New York.

Kaynak: https://brewminate.com/giacomo-balla-and-the-futurist-art-movement/ (E.T.: 01.10.2022)
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Geleneksel el isciligine, banallige ve akademizme elestiriler yagdirdiklar1 Fiitiirist

Ressamlar Manifestosu’nda, tiir (genre) ressamlarindan, portrecilerden, gol ve dag

161

ressamlarindan kurtulmak gerektigini sOylerler™" ve sonu¢ bdliimiinde isteklerini

maddeler halinde siralarlar:

Gegmigin kiiltiine, antik ¢caglara, bilgiclige ve akademik formalizme olan takintiyi yok etmek.
Her tiirlii taklidi hor gormek.

Ne kadar siddetli veya ciiretkdr olursa olsun, her tiirlii 6zgtinliigii yiiceltmek.

> wo o

Yenilik¢ilerin bastirildigi ve susturuldugu ucuz "delilik" ifiirasina cesurca ve gururlu bir
sekilde gogiis germek.
5. Tiim sanat elestirmenlerini yararsiz veya zararl olarak kabul etmek.

6. Kelimelerin tiranligina isyan etmek: uyum ve hos tat, Rembrandt ve Goya'min ¢alismalarini

kolayca yok edebilecek olan esnek ifadeler.
7. Tiim temalari, daha once kullanilmis olan tiim konulari ideal sanat alanindan uzaklastirmak.

8. Muzaffer bilim tarafindan siirekli ve giiriiltiilii bir sekilde doniistiiriilen giintimiiz yagamini

betimlemek ve yiiceltmek.

Birakin éliiler diinyanin en derin bagirsaklarina gémiilsiin! Gelecegin esiginin mumyalardan

armdirilmasina izin verin! Genglere, siddete, cesurlara yer agin! 1%2

Ressamlar, Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto’da ise resmin teknik ag¢idan nasil
yenilenmesi gerektigini daha detayli agiklarlar. Tuvallerinde artik sabit ve duragan
bir anin yerini, dinamik duyumun alacagini ilan ederler. Bir portre ¢izerken, ressamin
resmini Oniinde duran modele benzetmekten oOteye gitmesi gerektigini, insani
cevreleyen atmosferin biitiiniiyle yansitilmasi gerektigini savunurlar. Ressamlarin o
zamana kadar Onlerinde duran nesneleri veya kisileri olduklar1 gibi resmetmesinden
yakinarak, bundan bdyle izleyiciyi resmin merkezine koyacaklarin dile getirirler.!%®

Manifestoda gegen “Hayata yeniden girmek istiyoruz.”'®* Ciimlesiyle de ressamlar,

sanatin hayatla ilisiginin kopmasindan duyduklar rahatsizlig1 ifade etmislerdir.

Yeni bilimsel buluglarla degisen hayatin icinde, degisen bilingle birlikte, artik insana

evrensel hayatin merkezi olarak bakmak imkansizdir. Ressamlar i¢in yeni Olgiit,

161 Boccioni vd., 63.

162 Boccioni vd., 63-64. ¢ev. Selin Yagmur Sonmez.

163 Boccioni vd., “Futurist Painting: Technical Manifesto”, 64-65.
184 Boccioni vd., 64-65.¢ev. Selin Yagmur Sonmez.
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dogaya bakmak olmalidir; miizelere degil. Ge¢misten beri siiregelen sanatsal
pratiklerin ve algilarin etkisinden kurtulmak isteyen sanatgilar, modern diinyaya
(dogaya) yeni bir gozle bakmayi Onerirler. Fiitiirist ressamlar, ig¢ine dogduklari

modern diinyanin ilkelleri olarak, bu diinyay1 kesfetme arzusundadir. Hareketle, hizla

165

degisen goriiniimleri ve renkleri yakalamak isterler.

Sekil 10: Galleria'da Isyan, Umberto Boccioni, tuval iizerine yagh boya, 74 x 64, 1910, Brera Sanat
Galerisi, Milan.

Kaynak: https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/riot-in-the-gallery/ (E.T.: 01.10.2022)

Fiitliristlerin yenilik¢i bakis agilart ve sanati hayata kaynastirma istekleri, onlari
sanatsal anlamda farkli deneyler yapmaya yéneltir. 1910 yilinda Italya’da ‘Fiitiirist
Aksamlar’ veya ‘Aksam Performanslari’ olarak adlandirilan performanslar
gergeklestirirler. Bu performanslarin diizenlenme bicimi daha sonra Dadacilarin
diizenledikleri suarelerle biiyiik benzerlikler tasir. Ayni zamanda performans

sanatinin da ilk Ornekleri sayilabilirler. Aksam Performanslari’nda genellikle

165 Boccioni vd., 66-67.
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Marinetti ve diger Fitiiristler, Fiitlirizm hakkinda konusmalar yapar, Fiitiirist
Manifesto’yu ve ardindan baska siirleri okurlar. Bu Aksamlar’in ilki, 12 Ocak
1910’da Trieste’de gergeklestirilir. Sonra sirasiyla, Milan, Torino, Napoli ve
Venedik’te. Ik performansin gergeklestirildigi Trieste, o ddénemde Avusturya-
Macaristan Imparatorlugunun bir parcasidir. Burada yasayan halkin yiizde 60’tan
fazlas1 ise Italyan’dir. Trieste’deki performansta Marinetti’nin, biitiin 6zgiirliiklerin
ve ilerlemelerin ulus gevresinde gerceklesebilecegi yoniindeki konusmalari tizerine,
performansin sonlaria dogru birka¢ Avusturyali salonu terk etmek ister, Marinetti
ise tehdit icerikli konusmalar yaparak Avusturyalilara goézdagi verir ve yerlerine
oturmalarin1 sdyler. Marinetti bu yaklasimiyla Fiitiirizmin irredentizm!®® ve siddet

tehdidi ile iliskilendirilmesine yol agmistir.*®’

Milan’daki ikinci performansta Marinetti, baslangici Fiitiirizmin ilkelerini agiklayan
bir konusmayla yapar, sonrasinda Armando Mazza (1884-1964, Italya) Fiitiirist
Manifesto’yu okur. Performans, yine irredantist bir gosteriye doniisiir. Fiitiiristlerin
yaptig1 milliyet¢i konugmalar nedeniyle olaylar cikar, giivenlik gili¢leri Fiitiiristleri
sahneden indirmeye c¢alisir, bunun {iizerine eylemler sokaga tasinir. Tokatlar ve

yumruklar havada ugusur.'®®

Torino’daki tgiincii  Fiitlirist Aksam’da Carra, Fiitlirizmin 6nemine degindigi
dogaclama bir konusma yapar ve Boccioni, kendi Ogrencilerinin tezahiiratlari
esliginde “Fiitiirist Ressamlarin Manifestosu”nu okur. Burada ilk kez yeni sanat¢ilar
performansa dahil olmustur. Bu performansta bir siddet olay1r yaganmamaistir ancak
Fiitiiristler bir sonraki performansin yapilacagi Napoli’ye ulastiklarinda 160 kadar
polis memuru onlar1 sahnede karsilamistir. Zira onceki Fiitiirist Aksamlar’da ¢ikan
olaylarin medyada yer almasindan 6tiirii performanslarin siddet tehdidi barindirdig:

bilinmektedir.16°

Napoli’deki Performans, ayni repertuarla devam eder fakat performansta iki yenilik
olmustur. Bu yeniliklerden ilki sanat¢ilarin, Aksamlar’a tablolarin1 getirmeye

baslamasidir. Nihayetinde bu, performanslari ayn1 zamanda gezici ve degisken bir

166 frredentizm: Yayilmaci milliyetgilik.

167 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 9-10.
168 Rainey, 10.

169 Rainey, Poggi, ve Wittman, Futurism, 10.
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sergi haline getirmistir. ikinci olarak, cesitli miizik dinletileri gerceklestirilmistir.1’
“Ancak bu eklemeler performansin temel ¢ergevesini neredeyse hi¢ degistirmemistir:

bir provokasyon gosterisi ve ...koreografiye tabi tutulan siddetin cazibesi.”*"*

Dordiincii performans ise digerlerinden farklidir. Temmuz ayinda Marinetti, kiiciik
bir grup Fitiirist ile Venedik'e gider; San Marco Meydani’na bakan saat kulesinin
tepesine tirmanirlar ve asagiya, sehrin sakinlerine, sehri “sahte bir antika pazar1”
olarak lanetledikleri binlerce brosiir atarlar. Halki, sehrin kanallarmi saraylarin
clizzamli kalintilariyla doldurmaya ve onlarin yerine etkileyici geometrik metal

kopriiler ve duman tiiten fabrikalar koymaya cagirirlar.!’
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Sekil 11: Milan'daki Fiitiirist Aksam’1 betimleyen bir karikatiir, Umberto Boccioni, 1911.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni/a-futurist-evening-in-milan (E.T.:01.10.2022)

1 Agustos’ta {inlii opera binas1 La Fenice'de baska bir Fiitiirist Aksam diizenlemek
icin tekrar Venedik'e gelirler. Marinetti, uzun zaman Once cesur gezginler ve
tiiccarlar olan Venediklilerin, daha sonra otel garsonlarina, tur rehberlerine,

antikacilara, eski resimlerin taklit¢ilerine dontistigiinii diisiinmektedir. Bu nedenle

170 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 10.
R Rainey, 10. ¢ev. Selin Yagmur Sénmez.
172 Rainey, 10.
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burada Venediklileri asagilayici konugmalar yapar. Marinetti’nin bu kiskirtic
konusmalarinin ardindan bir catisma yasanir ve Passéist’ler (gegmisciler)!”® doviiliir.
Fiitiirist ressamlar Boccioni, Russolo ve Carra konusmay tokatlarla sonlandirmistir.
Hem bir sporcu hem de Fiitiirist bir sair olan Mazza'nin yumruklar1 ise unutulmaz bir

izlenim birakir. Sonugta Fiitiiristler, yine siddete yonelmistir.1™

Aralik 1910'da Marinetti, Fiitiirist faaliyetin kapsamini 6nemli 6l¢lide genisletmistir.
Ik dersini vermek i¢in Londra'ya, bir ay sonra ise Paris’e gider. Bu sirada bir dizi
deneme ve manifesto iiretir. Marinetti, medyanin giiciinii ¢ok iyi kullanmaktadir.
Hareketin bagvuru kitab1 sayilabilecek Fiitiirizm (Le Futurisme, 1911) isimli
Fransizca bir derleme hazirlar. Biiylik ¢apli bir basin ¢alismasi yapilir ve derlemenin
20.000'den fazla kopyast Fitlirizmle ilgilenen/ilgilenmeyen bir¢ok kisiye

gonderilir.*”

Tim bu faaliyetler, (Fiitiirist Aksamlar, verilen dersler, brosiirler ve kitaplarin
dagitimi) Fiitiirizm’in taninmasinda biiylik rol oynamis ve Fiitiirist Hareketin iiye
say1s1 artmaya baslamistir. Aralik 1910'da besteci Francesco Balilla Pratella (1880-

1955, italya) da harekete katilir ve ilerleyen aylarda iki manifesto iiretir.1’®

Marinetti, Paris’te bulunan Bernheim-Jeune Galerisi’nin sanat yonetmeni Félix
Fénéon (1861-1944, Italya-Fransa) ile beraber 1911 yilinin Ekim aymnda acilisi
yapilmak tizere bir Fiitiirist resim sergisi planlar fakat sergi, siyasi sebeplerle
ertelenir. Osmanli imparatorlugu’nun zayifligindan faydalanarak bir Afrika kolonisi
elde etmeye calisan Italya; Trablusgarp’taki Italyan vatandaslarmi koruma
bahanesiyle bdlgeye egemen olan Osmanli Imparatorlugu’na kars1 29 Eyliil 1911°de
savas ilan etmistir. Sergi yapilmasi planlanan Ekim aymnda da Italya, Trablusgarp’a
saldirir. Savag, Marinetti’yi heyecanlandirir, hatta bunu saldirgan bir manifestoyla
kutlar. Ancak Marinetti’nin savas yanlist manifestosu yalnizca kendisi tarafindan
imzalanir. Ciinkii 1911°de Carra’nin goriisleri anarsizme yakindir; Boccioni ise

sosyalisttir. Yalniz kalmasi yine de Marinetti’yi caydirmamistir ve Trablusgarp’ta

173 Gegmiscilik [Alm. Passatismus] [Fr. Passetisme] [Ing. Passatism]: “Sanatta gecmisin degerlerine
ve gelenegine bagli olma durumu; bu durumda bulunan sanat kollarinin tiimii.” Taner, And, ve Nutku,
Tiyatro Terimleri Sozliigii, 38.

174 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 10-11.
175 Rainey, 11.
176 Rainey, 12.
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savag muhabiri olarak gérev yapmak tizere yola ¢ikmistir. Bolgede iki ay kadar savas

muhabiri olarak kalan Marinetti, catismalar1 hayranlikla gézlemlemistir.t”’

Trablusgarp Savast hem kesif hem de bombalama amaciyla savas ugaklarinin
kullanildig ilk savas olma 6zelligini tasimaktadir. Bu ugaklar, italyanlar tarafindan
Osmanli’ya karst kullanilmigtir. Yine ayni savasta ugaklar vasitasiyla ilk kesif
fotograflar1 da cekilmistir.l’® Marinetti, kendisini fazlasiyla etkileyen bu savasta
yaptig1 gozlemleri lirik bir diizyaz1 ile kaleme alir. Bu yazilar, Paris gazetesi

L’Intransigeant’da yaymlanir.}"®

1912’ye kadar Italya’nin farkli kentlerinde; 1912 yilinda ise sirastyla Paris, Londra,
Berlin, Briiksel, Lahey, Amsterdam, Miinih ve yine Paris olmak {izere diger Avrupa
iilkelerinde Fiitiirist sergiler agilir.® Bu sergilere kataloglar ve fiitiirist manifestolar
eslik eder. Cagdas elestirmenler genellikle eserlere degil, kataloglarda yer alan
manifestolara ve her bir resim i¢in verilen kisa agiklamalara bakar, bu agiklama
yazilari, resimleri degerlendirmek igin bir kolaylik saglar.’8! Bugiin bircok sergide
gormeye alisik oldugumuz resimlerin kavramsal altyapilarini ifade eden bu aciklama

yazilariin sergilere eklenmesi, donemine goére 6nemli bir yeniliktir.

“S Subat 1912’de Paris’te agilan ilk Fitiirist Resim Sergisi’nden, Marinetti’nin
Londra’nin en biiyiik miizikholii Coliseum’da son goriiliisiine dek; Fiitiirist
etkinlikler ~ Fransa, Ingiltere, Almanya, ve Rusya’da, seckin edebiyat
incelemelerinden yiiksek tirajli gazetelere, metropol Kkiiltiiriinlin her seviyesine
yayilan tartismalar yaratir”*®? Fiitiirist Hareket’in giderek i{in kazanmasinin en 6nemli
nedeni, provakatif manifestolarin gazeteciler tarafindan ilgi gérmesi ve Fiitiirizmle

ilgili haberlerin basinda ¢okca yer almasidir.®

Fiitlirist ressamlarin basarisindan etkilenen Marinetti, kendi alanina, edebiyata

yonelmis ve 1912 yilinin mayis ayinda “Fiitiirist Edebiyatin Teknik Manifestosu’nu

L Rainey, 12.

178 Guilmartin ve Taylor, “Military Aircraft”.

179 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 12.
180 Taylor, Futurism (Sergi Katalogu), 12.

181 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 14.
182 Rainey, 13. ¢ev. Selin Yagmur Sénmez.

183 Basindan ve galeri katalogundan bir 6rnek i¢in bkz: Pezzini, “The 1912 Futurist Exhibition at the
Sackville Gallery, London: An Avant-Garde Show within the Old-Master Trade”, 471-79.
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yaymlamistir. Bu manifesto bazi elestirmenler tarafindan modern estetigin doniim

noktasi olarak goriilmektedir.*8*

Sekil 12: Fiitiirist Hareket’in kurucusu Filippo Tommaso Marinetti (merkezde), Fiitiirist sanatgilarla
(soldan saga) Luigi Russolo, Carlo Carra, Umberto Boccioni ve Gino Severini.

Kaynak: Alinari Archives/age fotostock https://www.britannica.com/biography/Filippo-Tommaso-
Marinetti (E.T.: 27.01.2020)

Fiitiiristler, giindelik hayati tiyatro sahnesiyle kaynastirmasi, deneyselligi ve izleyici-
sanatg1 iligkisini alt iist etmesi bakimindan son derece dikkate deger bir baska
etkinlik olan Varyete Tiyatrolarmi diizenlemislerdir. Bu tiyatrolardan giiniimiize
kalan goriintiiler olmasa da 1913 yilinda Marinetti’nin yayinladigi Varyete Tiyatrosu
baslikli  manifesto vasitasiyla bu etkinlikler hakkinda detayli bilgiler
edinilebilmektedir. Marinetti bu manifestoda, donemin ¢agdas tiyatrosunu tarihsel
yeniden yapilanma ile giindelik hayatin fotografik yeniden iiretimi arasinda salinan;
gaz lambasmin kullanildigi dénemden kalma, yavas, analitik, dar gorlsli ve
seyreltilmis bir tiyatro olarak tanimlamig ve ardindan Fiitiirizmin ni¢in Varyete

Tiyatrosu’nu dnerdigine deginmistir.'8®

184 Rainey, “Introduction: F. T. Marinetti and the Development of Futurism”, 15.
185 Marinetti, “The Variety Theater”, 159.
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Manifestolarini metaforlarla dolu, siirsel bir dille yazan Marinetti, manifestosunda
Varyete Tiyatrosu’nun dogusunu Fiitiiristlerin elektrikten dogusuna benzetir. Varyete
Tiyatrosu’nu, yol gosterici bir 151831 etkisinde olmayan, gelenekten uzak ve
dogmalarin olmadig1 bir tiyatro bicimi olarak tanimlar. Varyete Tiyatrosu, komik
etkiler, erotik uyarim veya yaratict sagkinlikla halkin dikkatini bagka yonlere
cekmeyi ve eglendirmeyi amaglar. “Varyete Tiyatrosu’nun yazarlari, aktorleri ve
sahne teknisyenleri i¢in var olmanin ve basarili olmanin tek bir nedeni vardir:
hareketsiz durmanin veya kendini tekrar etmenin mutlak imkansizligindan; ¢eviklik,
hiz, kuvvet, karmasa ve zarafetin bilinen cesitli kaliplari1 kirmak i¢in zihin ve
kaslarin siirekli rekabetinden faydalanarak, siirekli yeni sasirtma yontemleri icat

etmek 9186

Varyete Tiyatrosu, Marinetti i¢in yaratici cabalarin viicut buldugu bir alandir;
modern mekanigin bir iirlinii olarak tanimladig “Fiitlirist Harika”nin yaratildigi
yerdir. Bu “harika”y1 olusturan elemanlar1 ise Marinetti soyle siralar: giiglii
karikatiirler, sagmaligin derinlikleri, beklenmedik ve hos ironiler, kontrol edilemeyen
mizah selalesi, insan, hayvan, bitki ve mekanik diinya arasindaki derin analojiler,
kinizmi a¢iga vuran 1siklar, esprileri, kelime oyunlarini, zekayr artiran bilmeceleri
icine alan entrikalar, kisinin sinirlerini gevsetecek tiim kahkaha ve giiliimsemeler
gami, zekayr sezdirmeden deliligin sinirina iten aptallik, embesillik, kafasizlik ve
abstirtlik gami, duyarlii§imizin en kesfedilmemis bolgelerine dogru gizemli ve
aciklanamaz uzantilar ile 15181n, sesin, giiriiltiiniin ve dilin tiim yeni tretimleri, iki
dakika ig¢inde iletilen bir dizi giincel olay, hicivli egitsel pandomimler, duraksayan,
usandirict yavagliklariyla 6fkelendiren jestler araciligiyla izleyicilerin duyarliligina
derinden isleyen 1zdirabin ve nostaljinin karikatiirleri, komik jestler, tuhaf kilik
degistirmeler, bozulmaya ugramis kelimeler, siritmalar, kig {istii diismeler ile giiliing

hale getirilen agir terimler.'®’

Marinetti, Varyete Tiyatrosu’nu, yeni ortaya ¢ikan duyarliligin unsurlarinin i¢ ige
gecip kaynastigi bir pota olarak tanimlar; bu potanin iginde, Giizel, Biiyiik, Ciddi,
Dini, Vahsi, Bastan Cikaric1 ve Korkung olanin tiim eskimis prototiplerinin ironik

ayrismast ve onlar1 tamamlayacak olan yeni prototiplerin soyut detaylandirilmasi

186 Marinetti, 159. gev. Selin Yagmur S6nmez.
187 Marinetti, 159-60.
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izlenebilir. Bu nedenle Varyete Tiyatrosu, maddi ve ahlaki acilara giilerek kendini
eglendirmek i¢in insanligin simdiye kadar sinir sistemi i¢inde rafine ettigi her seyin
sentezidir; tiim kahkahalarin, giilimsemelerin, diirtiilerin, ¢arpikliklarin ve insanligin
tim siritmalarmin birbiriyle kaynastigi bir birlesimi. Marinetti’ye gore, gelecek
ylizyilda insanlar1 sallayacak olan tiim hazlar, (siirler, resimler, felsefeler, mimari
gelismeler) o giiniin Varyete Tiyatrosu'nda tadilabilir. Cagdas gosteri bigimleri
arasinda, Varyete Tiyatrosu’nun, formlarmin ve renklerinin dinamizmine
(hokkabazlarin, balerinlerin, jimnastikg¢ilerin, renkli binicilik ustalarinin, ayaklarinin
izerinde donen dansgilarin sarmal siklonlar1) dikkat ceken Marinetti, hizli ve
kuvvetli dans ritimleriyle Varyete Tiyatrosu’nun, en yavas ruhlar1 uyusuk hallerinden

¢ikmaya, kosmaya ve ziplamaya zorladigini ifade eder.188

Varyete Tiyatrosu’nun en dikkat ¢ekici yani ise, kitle is birligini temel almasi, yani
katilimer bir sanat anlayisina sahip olmasidir. Marinetti’nin ifadesiyle: “Halk aptal
bir rontgenci gibi duragan degil, giirtiltiilii bir sekilde eyleme katiliyor, sarkilara eslik
ediyor, orkestraya eslik ediyor, iradesiyle konusarak ya da tuhaf diyaloglara katilarak
aktorlerle iletisim kuruyor. Hatta aktdrler miizisyenlerle atistyor.”'®® Varyete
Tiyatrosu’nda seyircinin atmosferini sahnenin atmosferiyle birlestirmek i¢in sigara
ve puro dumani da kullanilmaktadir. Is birligi icindeki bu atmosferde, eylem yalnizca

sahnede degil, localarda ve orkestrada es zamanli olarak gerceklesebilmektedir.

Marinetti, Varyete Tiyatrosu’nu ayn1 zamanda bir okul olarak da diisiiniir: Erkekler
icin aggozlii icgiidiilerini ortaya c¢ikarabilecekleri bir samimiyet okulu; zorlu
akrobatik hareketlerin denendigi ve bedenin smirlarimin asilmaya ¢alisildig
kahramanlik okulu; zihinsel hesaplamalarin ve hokkabazliklarin yapildigi, incelikli
zekanin, komplikasyonlarin ve ussal olanin senteziyle olusan bir okul... Abartil
sorunlart ve karmasik politik olaylar1 sembolik danslarla kisaca ve kesin olarak

ergenlere ve yetenekli genclere aciklayan ve tavsiyede bulunabilecek bir okul.*®

Marinetti, metinlerinde kadinlar1 romantik hickiriklar1 olan ve i¢ ¢ekmelerle insani
bunaltan varliklar olarak tanimlar. Varyete Tiyatrosu’nun manifestosunda da kadin

ve erkeklerin roliine dikkat ¢eker. Ona gore Varyete Tiyatrosu, erkekler i¢in bir

168 Marinetti, 160.
189 Marinetti, 160. gev. Selin Yagmur S6nmez.
190 Marinetti, 161.
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samimiyet okuludur; ¢iinkii erkeklerin aggdzIii i¢giidiilerini yiiceltmekte ve kadindan
tiim perdeleri, tiim climleleri, tiim i¢ ¢ekisleri, onu maskeleyen ve deforme eden tiim
romantik hickiriklari kagirarak, hayvani niteliklerini; avlanma, bastan ¢ikarma, ihanet
etme ve direnme giiclinii ortaya ¢ikarmaktadir. Varyete Tiyatrosu, ideal aski ve
romantik takintilar1 kiigimsemekte ve duygulari mekanize etmektedir. Bedensel
miilkiyete dair obsesyonlari, cinsel birlesmenin dogal fonksiyonlarina kars1 duyulan
sehveti kiigiimser ve onu tiim gizemlerinden arindirmak ister; bunun yerine ise basit,

hafif ve ironik aski koyar.1!

Marinetti’ye gore, enerjik elektrigin 15181, kasimli (in. spasmodic) ve yumusak ay
1is131na galip gelmektedir.!®? Marinetti’nin ay 151311 yok etme istegini bir romantizm
elestirisi olarak okumak da miimkiindiir. Zira metinlerinde ay 1s1gin1 romantik;

romantizmi de i¢ karartici, depresif ve duragan bir olgu olarak tanimlamaktadir.

Varyete Tiyatrosu Marinetti’ye gore, dogal olarak anti-akademik, ilkel ve saftir;
deneylerinin dogaclama karakteri ve araglarinin sadeligiyle dikkat ¢eker. Varyete
Tiyatrosu, biiyiik "S" ile yazilan torensel, kutsal, ciddi ve yiice Sanati yok eder.
Oliimsiiz  saheserleri izinsiz kullanarak (calarak) ve parodilerini yaparak,
ciddiyetlerinden siyirip baska bir sekilde sunarak, onlarin siradan goriinmelerini
saglar; boylece onlar1 yikar ve yok eder.®® Bu yontem, daha sonra Sitiiasyonistlerin
de kullandig1 ve “calip degistirme” (detorunament) olarak adlandirdiklar1 yontemin

aynisidir.

Varyete Tiyatrosu, perspektif, oran, zaman ve mekan anlayislarimizi yok etmeye
yonelik teknikler de kullanmaktadir. Tiyatro sahnesinin ortasinda bulunan otuz
santimetre yiiksekliginde kiiclik bir kapt araligindan, eksantrik Amerikan
komedyenleri ciddiyetle, tekrar tekrar girip ¢iktik¢a, kapilarin agilip kapanmasi, buna

ornek gosterilebilir.!%*

Varyete tiyatrosunun en dikkat ¢ekici yani ise izleyici ile sanatcilar arasindaki iligkiyi
tamamiyla degistirmesidir. Izleyicileri ¢ogu zaman kiskirtma yoluyla sahnede

gerceklesen eylemlere dahil etmesi yani izleyiciyi yeniden konumlandirarak

191 Marinetti, 161.
192 Marinetti, 162.
193 Marinetti, 162.
194 Marinetti, 162.
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katilimer olmaya tesvik etmesidir. Ornek olarak, herkesi giildiirme amaciyla bazi
koltuklara giiclii bir yapistirict siirmek ve seyircilerin oturdugu koltuklara yapisip
kalmasini saglamak, ayn1 bileti on kisiye satarak veya bazilarini ticretsiz vererek bir
kargasaya sebep olmak, koltuklara kasintiya veya hapsiriga sebep olan tozlar

serpmek gibi eylemler verilebilir.1%

Fiitliristlerin giindelik hayat ile sanat; sanat¢i ve izleyici arasindaki ayrimlar
yikmaya yonelik eylemlerinin viicut buldugu alanlardan biri de Sentetik
Tiyatrolardir. Sentetik tiyatronun igerigi ve bigimi de Yyine bir manifesto ile
tanmimlanir. Bu manifestoyu Marinetti, 1915 yilinda Emilio Settimelli (1891-1954,
Italya) ve Bruno Corra (1892-1976, Italya) ile beraber Fiitiirist Sentetik Tiyatro
bashgiyla yaymlamistir. Bu manifestoda savas, yogunlastirilmis Fiitiirizm olarak
tanimlanir ve ltalya’nin savas doneminde kitaplar ve dergilere degil; tiyatroya
ihtiyact olduguna deginilir. Ciinkii, Fiitiiristlere gore kitap ve dergiler, Italyanlar:
hizli kararlar almaya, savasin igine atilmaya ve girisimde bulunmaya tesvik edecek
potansiyelde degildir. Ancak belli bir azinhigi ilgilendiren kitaplar ve dergiler,
insanlar1 yorar, hareketi engeller veya momentumu geciktirir. Savas halindeki bir
halkin zihnine zehirli siipheler asilayamaz. Bu donemde Italyanlarm yiizde 10 kadari
Kitap okumakta ve yiizde 90’1 tiyatrolara gitmektedir ancak bu tiyatrolar “passéist”
yani gee¢miscidir. Oysa Fiitliristlere gore bu c¢agdas tiyatrolarin uyku ve
monotonluktan bagka bir getirisi yoktur. Flitiiristlere gore, geg¢misci tiyatrolar
pasifist, yasaklarla dolu, seyreltilmis, agiklayici, analitik, duragan ve tarafsizdir. Bu
nedenle siddetli ve ezici hizin bir sentezi olan savasin tam ziddidir. Oysa Fiitiiristler

savas! yiiceltir ve Fiitiirist bir tiyatro anlayis1 dnerirler.1%

Manifestoda “sentetik” bir tiyatro kuracaklarimi ilan ederler. Manifestoya gore,
Sentetik Tiyatro’nun mantigi, kisa bir siirede, hatta bir an i¢inde yalnizca birkag
kelime ve jestin kullanimziyla; fikirlerin, duyarliligin, degisik durumlarin, gerceklerin
ve sembollerin ifade edilmesine dayanmaktadir. Fiitiiristlere gore yenilik yapmay1
amaglayan tiyatro yazarlar1 daha once tiyatrodaki s6z uzunlugu, ayrintili analiz ve
uzun hazirlik siiregleri gerektiren bir teknikten kendilerini kurtarmayr ve bir tiir

sentez yaratmay1 akillarina getirmemislerdir. Oysa bu tiyatro, her seyden dnce o giine

195 Marinetti, 163.
196 Marinetti, Settimelli, ve Corra, “The Futurist Synthetic Theater”, 204.
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degin uygulanan tiim teknikleri alt iist etmeyi amaglar. Ciinkli passéist tiyatrolar
aslen teknigin taleplerine tabidir. Fitiiristlere gore, tiyatrodaki teknikler
Yunanlilardan beri, kendini daha basit ifade etmeye yonelmek yerine giderek
dogmatik, bogucu, titiz, gereksiz mantikli ve bilgic bir hale gelmistir. Ancak
kendisini teknigin statik ve bogucu niteliginden siyiran ve kisa bir siireye; yalnizca
bir an igine sigabilen Sentetik tiyatro, bu oOzelligiyle sinema ile bile rekabeti

siirdiirebilir hatta iistesinden gelebilir.?’

Yalnizca bir anlik bir siirede bir¢ok sey ifade edilebilirse, tiyatro metinlerinin de
uzun olmasi anlamsizdir. Bu nedenle Fiitiiristler, metinlerini tiyatroda yazarlar ve bu
metinlerin de kisa tutulmasindan yanadirlar; zira “Bir sayfa yetecekken yiiz sayfa
yazmak aptalca...”dir.1% Ancak insanlar gegmisci metinlere alismistir; bir karakterin
uzun uzadiya betimlenmesi, insanlar1 metinde anlatilan karakterin gergekten de var
olduguna inandirir. Nitekim seyirci, bu tiirden bir tiyatroya alismistir ve karakterlerin
bir dizi olaydan sonra ortaya ¢iktigini1 diisiinmeyi yegler. Oysa bu, seyircinin kendini
kandirmas1 demektir. Sentetik tiyatro, oyunun sonunda koétiilerin kaybettigini ve
iyilerin kazandigimi gérmek isteyen kalabaliklarin ilkel i¢gilidiilerini tatmin etmek
istemez. Zira bu da Fiitiiristlere gore aptalcadir. Dogruluk (verisimilitude) kaygisi
iizerine gitmek de Fiitiirist tiyatro i¢in bir anlam ifade etmez; ¢linkii dogrulugun
yetenek ve deger kavramlariyla ilintisi yoktur. Sahnede gerceklesen her bir olayi
mantiksal agiklamalara sikistirmak da sagmadir zira giindelik hayatta bile hi¢ kimse
bir olay1 sebep ve sonuglariyla tamamen kavrayamaz. ikili iliskilerde bile olaylar her
zaman mantik c¢ercevesinde, diizenli ve agik degildir. Bu bakimdan Sentetik Tiyatro,
giindelik yasamda olaylarin tecriibe edilme bigimlerine yakindir, demek yanlis
olmaz. Ciinkii Fitiiristler, giindelik hayatta karsilasilmayan ve miikemmel
kurgulanmis bir gosteriyle izleyiciyi biiylilemek ve kandirmak istemez. Bu tiirden bir
kandirma yerine, tipki ger¢ek hayatta yasanan deneyimlerin zihinlerimizde biraktigi
ardil goriintiiler gibi, fragmanlar lizerine kurulur. Fragmanlardan/anlardan olusan
modern hayat deneyimlerinden (giindelik hayatta bir tramvayin gegisini izlemek gibi)

geriye akilda kalan ise 1siklarin sinematik goriintiisii; seslerin veya kelimelerin

197 Marinetti, Settimelli, ve Corra, 205-6.
198 Marinetti, Settimelli, ve Corra, 206.
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dinamik bir senfonisidir. Sentetik tiyatronun meselesi de bu dinamik senfoniyi

yansitmaktir, %

Fiitiiristlerin  sentetik tiyatroda asmaya ¢alistiklar1 (Bergson’un yaptigi gibi)
sinematografik diinya goriisiidiir. Bu goriise gore, degismeler art arda gelen olaylar
dizgesi olarak algilanir. Ancak dizgelerden meydana gelen, olaylarin sira sira
gerceklestigine dair bu goriis, gergekte siireyi ve degismeyi algilamamiza olanak
tanimaz. Aksine olaylarin birbiri ardina gelen fotograf kareleri gibi kesik kesik
algilanmasima sebep olur. Ki bu da bizi, her bir durumun/olayin art arda gelen
bagimsiz parcalardan ibaret oldugu sanisina gotiiriir. Dolayisiyla bagimsiz pargalar
iizerinde egemenlik kurulabilecegi ve bunlarin Slgiilebilecegi fikrini dogurur. Bu
bakimdan sinematografik bakis acisi, statik oOzelliktedir.?®® Fiitiiristlerin karsi

olduklar1, tam da bu statik goriistiir.

Bergson’a gore, degismeyi ancak “siire” fikriyle agiklamak miimkiindiir. Dinamik
diinya goriisti, statik olanin karsitidir ve bu goriise gore; “gerceklik hareket, degisme,
siireklilik ve yaratmadan ibarettir.”?°* Bu bakimdan Fiitiiristlerin sentetik tiyatrodaki
deneyleri, Bergson’un siire ile ilgili fikirlerinin eyleme dokiilmiis hali gibidir.
Nitekim sentetik tiyatro, dinamik olmasinin yaninda es-zamanhdir. Fiitiirist sentezde,
olaylar birbirinin i¢ine gecerek iki farkli ambiyansi ve iki farkli zamani1 ayni anda
yansitir.?%? Boylelikle alisilagelmis zaman ve mekan algilarmi da degistirmeyi

amaglar.

Fiitiiristlerin giindelik hayatin i¢indeki yenilikleri sanata ve estetik anlayisina
uyarlama istekleri, onlar1 teknik agidan yenilik¢i kilmaktadir. En temelde yapilmak
istenen, sanat eserlerinin hayattan kopuk durumunu degistirmek ve sanatin siirekli
nostaljik cagrisimi olan bir olgu olarak goriilmesine itiraz etmektir. Kisaca hayattaki
yenilikleri sanata dahil etme ¢abasindaki Fiitiiristler, hayatin icine girmek, ge¢cmisgi
fikirleri geride birakmak; canli ve taze bir etki yaratmak istemistir. Ancak hareketin
kurucusu Marinetti’nin savas ve siddeti de heyecanla karsilayarak benimseyip

yiiceltmesi, Fiitiirist hareketin biraktig1 izlenimi biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

199 Marinetti, Settimelli, ve Corra, 206-7.

200 Giindogan, Bergson, 77-78.

201 Giindogan, 78.

202 Marinetti, Settimelli, ve Corra, “The Futurist Synthetic Theater”, 207.
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Fiitlirist deneylerin tamami, avangart hareketlerin daha sonra siklikla kullanacagi
teknik yenilikler olarak gbze carpmaktadir. Ornegin Dadaistler, Fiitiiristlerin
tiyatrolarinda sik¢a kullandiklar1 tekniklerden faydalanmislardir.?%® (akrobatik
hareketleri, 15181, miizigi ve dansit bir arada kullanarak sasirtici etkiler ortaya
cikarmak vb.) Ayn1 zamanda yazin alaninda yapilan yeniliklerle de avangartlarin dil
ile olan iligkilerini etkilemistir. Avangartlar, Fiitiirizmin sanatin hayattan kopuk
olmasina karsi itirazlari1 da paylagarak sanat ve hayat arasindaki ayrimi yikmak
istemistir. Ancak kendisinden sonra gelen avangart hareketler, Fiitiiristlerin savas
yanlist ve milliyetgi tavrinm1 paylasmamalar1 yoniinden Fiitiirizmden ayrilir.
Avangartlar, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan milliyet¢ilik ve savas yanliligini

benimsemez; aksine savas karsit1 eylemlerle ortaya ¢ikarlar.

2.2 Sovyet Avangartlari: Hayatta ve Sanatta Devrimci Doniisiim

20. yiizyilin baglarinda Rusya’da ardi ardina devrimler yasanmis ve bu devrimler
onemli toplumsal doniistimlerin yolunu agmistir. Bu devrimler, sirasiyla Rus Devrimi
(1905), Subat Devrimi (1917) ve Ekim Devrimi (1917)’dir. 1917 yilinda yasanan ve
diinyanin ilk proleter (is¢i) devrimi olma 6zelligini tastyan EKim Devrimi’nden sonra
avangart sanatgilar, ilk defa kendi diisiinceleriyle paralellikler gosteren bir yonetim
bicimine kavusmus ve bdylece avangart arzular, toplumsal alanda bir karsilik
bulabilmistir. Bagka bir ifadeyle, Saint Simon’un yillar once hayatin organize
edilmesinde sanatgilara atfettigi oncii olma gorevinin pratik denemeleri bu donemde

yapilmustir. 204

Ozellikle Ekim Devrimi ve onun ardinda yatan devrimci fikirler, Sovyet
Avangardinin sanat anlayisini ve sanat iiretim metotlarin1 biiyiik Olciide
sekillendirmistir. Devrim sonrasi Sovyet Avangart sanatgilar, yeni kurulacak
toplumsal diizen igin sanatin ifade giicinii kullanarak hayati doniistirmeyi
arzulamislardir. Dolayisiyla diisiinsel temelleri devrimci bakis acisinda yatan Sovyet
Avangart sanatinin neliginin kavranabilmesi i¢in, Rusya’da 20. ylizy1l basinda

yasanan 6nemli toplumsal ve siyasal olaylarin muhakkak incelenmesi gerekir. Bu tiir

203 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi, 242-44.

204 Giinay, “Sovyet Avangart Sanati”, 388.
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bir inceleme, Sovyetlerin Rusya’sinda giindelik hayatin diizenlenmesinde estetik

direnisin nasil bir rolii oldugunu saptayabilmek icin biiylik 6nem arz eder.

Yiizy1l basinda Rusya’nin gegirdigi toplumsal doniisiimleri onceleyen onemli
gelismeler olmustur. Bu gelismelerden biri, yasanan koylii ayaklanmalari sonrasi
1861 yilinda serfligin (toprak koleligi) kaldirilmasi ve koyliilerin resmi olarak
ozgiirliiklerine kavusmasidir.?®® Toprak kéleliginin kaldirilmasinin ardindan Nikolay
Gavrilovi¢ Cernisevski (1828-1889, Rus Imparatorlugu), 1863’te Nasil Yapmali?
isimli romanin1 yaymlar. Bu roman, Rusya’da aydin insanlarin toplumsal ve siyasi
alana aktif olarak katilmaya basladiklarin1 miijdeleyen bir eserdir.?%® 1870’1i yillara
gelindiginde ise popilist bir hareket olarak ortaya ¢ikan Narodnizm Hareketi,
Rusya’da daha sonra yasanacak toplumsal degisimlere zemin hazirlayan bir diger

onemli gelismedir.2%’

19. yiizyilin Rusya’sinda yasanan toplumsal hareketliligin bir sonucu olarak siyasi
partiler ortaya cikar. 1890’da Ermeni Devrimci Federasyonu, 1892°de Leh Sosyalist
Partisi, 1897°de Yahudi Isci Partisi; 1898’de daha sonra Bolsevikler ve Mensevikler
olmak {izere iki hizbe ayrilacak olan Rus Sosyal Demokrat Is¢i Partisi kurulur.
1901°de ortaya ¢ikan Sosyalist Devrimciler’in ve ayrica Rus anarsistlerin de politik
gruplar olarak varligim1 ortaya koymaya bagladigi goriiliir. Siyasi partilerin
dogusundan sonra ise devrimlere zemin hazirlayan bir¢ok radikal is¢i ayaklanmasi

yasanir.?%®

Car II. Nikolay’mn 1904 yilinda imparatorluk topraklarin1 genisletmek amaciyla
Japonya ile girdigi savasta yenilgiye ugramasinin, hiikiimetin itibarini1 kaybetmesinde
ve devrimci ayaklanmalarla kars1 karsiya kalmasinda 6nemli bir pay1 vardir. Nitekim
olaydan sonra donemin i¢isleri Bakan1 dldiiriilmiis, halkin 6zgiirliik talepleri artmus,
zemstvo’lar (yerel yOnetim organlar) bir araya gelerek bir Ulusal Meclis’in

kurulmas: yoniinde taleplerde bulunmaya baslamistir.2%

1905 Rus Devrimi, isyanlar1 birbirinden bagimsiz sekilde gelisen ii¢ farkli grubun

(burjuvalar, isciler ve koyliiler) ayaklanmasiyla ortaya ¢ikmigtir. Bu nedenle bu

205 Kurat, Rusya Tarihi, 339.

206 Cetinkaya ve Benlisoy, Gelecek 1917, 23.
207 Cetinkaya ve Benlisoy, 23.

208 Cetinkaya ve Benlisoy, 23-24.

209 Tilly, Avrupa 'da Devrimler, 289-90.
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devrim, her bir grup icin farkli bir anlam ifade eder. Liberal goriislii burjuvalar icin
devrim, yonetim bigimi olarak otokrasinin yerine anayasal monarsinin getirilmesi
anlamini tasirken; sosyalizmi savunan isciler igin, is¢i ayaklanmalarin tetikleyerek
orgiitlenmelerin Oniinii acan bir olaydir. Koyliiler i¢inse devrim, diizensiz, siddetli ve
genis capli ayaklanmalar vasitasiyla toprak tizerindeki haklarini dile getirdikleri bir

doneme isaret eder.?!”

22 Ocak 1905’te isciler, hak taleplerini iletmek i¢in saraya ylriimiistiir. Ancak Carin
askerleri iscilere ates agmistir. Birgok is¢inin dliimiiyle sonuclanan ve “Kanli Pazar”
olarak bilinen bu olay, isyanlarin daha da biiyiimesine neden olmustur. Isci grevleri,
St. Petersburg’taki Isci Sovyeti 6nderliginde iilke geneline yayilmis, ardindan orduda
da ayaklanmalar ¢ikmis, koyliiler toprak sahipleriyle miicadeleye girmis ve bazi
bolgelerde 6zerklik talepleri dile getirilmeye baslanmistir. Tiim iilkeye yayilan isyan
dalgasin1 engellemek amaciyla Car, anayasal diizenlemeler yapilacagi yoniinde
vaatler vermistir. Boylelikle Duma adi verilen danigma meclisi kurulmus ve
yurttaglara cesitli 6zgiirliikler saglamak ic¢in temsili kurumlar olugturulmustur. Carin
girisimleri, muhaliflerin bir kismin1 ikna etmis olsa da car1 devirmeyi hedefleyen
sosyal demokratlar (Bolsevikler ve Mensevikler) Car i¢in diisman konumuna

gelmistir.?!?

Car, heniiz ilk Duma toplanmadan kendi siyasi giiciinii koruyan yasalar ¢ikardigi i¢in
anayasal yonetim simirlanmis; Duma’da yapilan hiikiimet elestirileri de etkisiz
kalmistir. 1905 ayaklanmalarina katilanlar ise yakalanip idam edilmeye baslamustir.
Donemin bagbakani Pyotr Arkadyevi¢ Stolipin (1862-1911, Alman Konfederasyonu,
Rus Imparatorlugu) 6zel miilkiyeti koruyacak bir tarim yasasm yiiriirliige koymus,
Duma’da sec¢imleri kisitlamis, devrimcileri baski altina almis ve ekonomide liberal
reformlar yapmistir.?*2 Hiikiimetin baskilar1 devam ederken orgiitlii eylemler de artis
gostermistir. Bu siirecte binden fazla devlet yetkilisi oldiirilmiis veya yaralanmastir.
1911°de ise Stolipin oldiiriiliir. 1912°de Rusya, Balkan Savaslari’na katilir. Ancak
savag bile iilke i¢indeki catigsmalarin seyrini degistirmemistir. 1912 yilinda Lena’da
gerceklesen isci grevleri sirasinda ordunun 170 isciyi 6ldiirmesi de baska grevlerin

tetikleyicisi olur. Devrim giiclinii yitirmis olsa da isyanlar ve toplumsal

210 Carr, Lenin 'den Stalin’e Rus Devrimi, 1917-1929, 48.
211 Tilly, Avrupa’da Devrimler, 290.
212 Tilly, 291.
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hosnutsuzluklar etkisini siirdiirmeye devam eder.?!* 1914 yilinda Birinci Diinya
Savasi’nin ¢ikmasi, Rusya’da yasanan toplumsal hareketliligi bir siireli§ine askiya
alsa da ilerleyen yillarda savasin getirdigi yikim, Carlik rejiminin zayiflamasina yol

acar ve toplumsal hareketlerin yeniden gii¢ kazanmasina vesile olur.?'4

1917 yilmin Ocak-Subat aylarinda (Kanli Pazar olayinin yildéniimiinde) isgiler
biiylik bir protesto diizenler. Talepler, yonetimde yeni diizenlemeler yapilmasi igin
gegcici bir hiikiimetin yonetimi ele almasi yoniindedir. Donemin Rus takvimine gore
Subat ayinda genel grev ic¢in sokaklara dokiilen isciler, birlikte hareket ederek isci
komiteleri kurarlar. Buna karsilhik Car II. Nikolay, askerlerine protestolarin
engellemesi i¢in is¢i ve koyliilerden olusan isyancilara ates agilmasi yoniinde emir
verir. Ancak hayli zor kosullarda galisan askerlerin bir kismi isyancilarin safina
gecmeyi tercih ederek emirleri uygulamayr reddeder. Boylece Petrograd’da askeri
mithimmati ele geciren isyancilar, sehirde kontrolii ele alir ve Subat Devrimi ortaya
cikar. II. Nikolay tahttan ¢ekilir. Duma iiyelerinin sectigi bir komite, gegici hiikiimet
olarak gorev yapmaya baslar. Petrograd Isci ve Asker Vekilleri Sovyeti (Petrograd
Sovyeti) kurulur.?® Béylece, 1limli gegici hiikiimetin ve Petrograd Sovyeti’nin

yonetimi ele aldig1 bir tiir ikili iktidar donemine gegis yapilir.?*8

1917 Subat Devrimi’nden sonra Carlik rejiminin yikilmasiyla hizla doniisim
gecirmeye baslayan Rusya’nin farkli bolgelerinde 6z yoOnetim organlar1 olarak
sovyetlerin kurulmasi hiz kazanir. Bu dénemde gegici hiikiimet, devam eden Birinci
Diinya Savasi’nda Rusya’nin itilaf devletleri ile ayni safta savasi siirdiirmesi
taraftaridir. Sosyalist goriislii sovyetler ise savasi sonlandirip bir baris antlagmasi
yapmay1 istemektedir. Savas konusunda yasanan bu fikir ayriligi, gegici hiikiimet ile
sovyetlerin iligkisinin bozulmasina yol agar. Ozellikle Temmuz ayinda asker ve
isciler arasinda artan baris talepleri sokak isyanlarina déniisiir. Isyanlar siddetli
sekilde bastirilir. Sovyetlerin taleplerine karsi durmak ve askeri bir diktatorlik
kurmak isteyen donemin genelkurmay baskani bir darbe girisiminde bulunur. Bu
darbe girisiminin engellenmesinde Bolseviklerin 6nemli bir katkist olur ve bu
nedenle Lenin (1870-1924, Rus imp.-SSCB)’in 6nderligindeki Bolsevik parti giic

kazanir. Gegici hiikiimetin askerleri savasa gondermeye yonelik girisimleri ise asker

213 Tilly, 292.

214 Cetinkaya ve Benlisoy, Gelecek 1917, 24.
215 Merriman, Modern Avrupa Tarihi, 1006-9.
218 Merriman, 1009.
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ve iggilerden olusan Petrograd Sovyeti’ni harekete gegirir. Zaten giiclinii toplumsal
diizeyde kaybetmis olan gegici hiikiimet, donemin Rus takvimine gore Ekim 1917°de

devrilir.2Y’

Ekim Devrimi’nin ardindan kiiltiir-sanat alaninda ne tiir diizenlemeler yapilacagi
tartisma konusu olmustur. Devrim sonrasi ge¢misle baglarimi koparmis yeni bir
proleter kiiltlirii iizerinde mi ¢aligilacagl yahut gegmisin temelleri iizerine yeni bir
kiiltir mii insa edilecegi sorular1 bir siire tartismalarm giindemini olusturur.?!®
Nihayetinde yeni hiikiimetin tercihi eski kiiltlire] miras1 tamamen yok saymak yerine,
Carlik rejimini animsatsa bile sanatsal deger tasiyan eserleri korumak ve onu asarak
{izerine bir proleter kiiltiir (proletkiilt) insa etmek yoniinde olmustur.?!® Ancak yine
de sanatsal mirasa verilen degerin, devrimci girisimleri golgede birakma ihtimaline

karst onlemler alinmis, yenilik¢i fikirlere ve girisimlere 6zel bir destek verilmek

istenmistir.??°

Devrimden sonra Kkiiltiir-sanat ve egitim alanlarindan sorumlu bakanligin
(Aydinlanma Komiserligi) basina Lenin’in sanat konusundaki donanimina g¢ok
giivendigi bir isim olan Anatoli Vasilyevig Lunagarski (1875-1933, Ukrayna, Fransa)
getirilmistir. Universite egitimini Ziirih’te alan Lunagarski, Ekim Devrimi éncesinde
yuriittiigli devrimci faaliyetler nedeniyle uzun siireler yurtdisinda siirgiinde yagsamis
bir sanatcidir. 1903 yilinda Rus Sosyal Demokrat Isci Partisi, Bolsevikler ve
Mensevikler olarak ikiye ayrildiktan sonra Bolsevik kanadini desteklemeyi tercih
etmis ve 1908’de partiden ayrilana dek Lenin’le yakin iligkiler kurmustur. Takip
eden yillar yine siirgiinde gecirmis; bu donemde edebiyat, miizik ve plastik sanatlar
alanlarindaki avangart egilimleri takip etmis ve kendi sanatsal {iretimlerini
siirdiirmiistiir.?* Empresyonistlerin sanat alanma getirmis oldugu yeniliklerden
fazlasiyla etkilenen Lunacarski, ozellikle izlenimcilerin dogay1 oldugu gibi kopya
etmek yerine, ona kendi gozleriyle bakmalarim1 ve onu kendi gordiikleri gibi
resmetmelerini ¢ok degerli bulmaktadir. Ayn1 zamanda 6znel ifade giiciinii ortaya
koymaya baslayan sanatcilardan etkilenir ve bireysellesme konusuna ilgi duyar. Zira

Lunagarski, “bireysel iradeye sahip ¢ikmanin kolektif iradenin pargasi olmanin ilk

217 Cetinkaya ve Benlisoy, Gelecek 1917, 27-30.
218 Dinger, “Devrim ile Sanatin Yoldashigr”, 277.
219 Dinger, 278.

220 Dinger, 279.

221 Giinay, “Sovyet Avangart Sanati”, 384.
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adim1” oldugunun bilincindedir.??? Sanat alaninda gdzlemledigi yenilikleri dogrudan
uygulamak yerine Lunagarski, inceledigi sanat akimlarini birbirleriyle karsilagtirir ve
yeni cikarimlar yapar. Ornegin; Empresyonizmden etkilenmis olsa da o, bir temele
oturan kurucu ve yapici bir iislubun arayisindadir.??®> Ancak icinde bulundugu
donemi anlamayi ve asmayi arzulayan bir sanat¢i olan Lunacgarski, daha devrim
oncesinde, toplumsal doniisiim olmadan tek basina sanat alaninda yapilan higbir
yeniligin yeterince etkili olamayacagini diistinmektedir. Ciinkii sanat, hayattan ayri
diisiiniilemeyecegi icin, politikadan da bagimsiz degildir.??* O, bu nedenle devrimci
faaliyetlere destek vermistir. Ona gore, devrim yalnizca sanatta degil, hayatta da

yapilmalidir.

Ekim Devrimi’nden 6nce daha 1915’11 yillarda Rusya’da yasayan sanatgilar,
Avrupa’daki sanatsal gelismeleri yakindan takip etmektedir ve sanat alanindaki
yenilikleri yakalamig goziikmektedir. Nitekim Avrupa’da ortaya ¢ikan empresyonist,
fitlirist ve kiibist calismalarin, Rusyali sanatcilar tarafindan da pratik edildigi ve
estetik alanda yeni deneyler yapildigi gériiliir.??® Bu dénemde Rusya’daki sanatsal
geliskinlige ornek teskil edecek iki 6nemli sanat¢i Kazimir Severinovig Malevig
(1879-1935, Rus Imparatorlugu-Sovyetler Birligi) ve Vladimir Yevgrafovic

Tatlin’dir (1885-1953, Rus Imparatorlugu-Sovyetler Birligi).??5

1920’li yillarda Avrupa’da bulunmus olan Malevig, Fiitiirizm gibi avangart
hareketlerden ve sanat alanindaki yeni deneylerden haberdardir.??” Geometrik soyut
resimleriyle taninan Malevi¢’in sanat tarihinde en bilinen eseri, 1915 yilinda iirettigi
Siyah Kare isimli resimdir.??® Bu yalin bigimli resmiyle soyut sanatin sifir noktasima
ulagtig1 soylenebilir. Malevig, Nesnesiz Diinya (1926) isimli eserinde, tirettigi
caligmalar1 kuramsal bir ¢ergeveye oturtmus ve Siiprematist akimin dnciisii olmustur.
Resimlerini tanimnir-bilinir nesnelerin diinyasindan soyutlayarak nesnesiz bir diinya
yaratan Malevi¢’e gore, sanatci eser iiretiminde Ozgiir olmalidir ancak eserlerin

izleyicileri de bu dzgiirliigii hak eder.??°

222 Giinay, 385.

223 Giinay, 385.

224 Giinay, 385.

225 Giinay, 389.

228 Giinay, 389.
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Sekil 13: Malevi¢'in Stiprematist eserlerinin yer aldigi 0,10 Sergisi'nden bir gériniim (Siyah Kare
isimli resim merkezde), Petrograd, 1915.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/0,10_Exhibition#/media/File:0.10_Exhibition.jpg (E.T.
01.10.2022)

Avrupa’da siirgiinde oldugu donemde Lenin, Fiitlirizm ve Dadaizm gibi avangart
akimlar1 tanimistir ve kiiltiirel alandaki bu yeni girisimlerin destekgisidir. Bu nedenle
Lenin’in yasamim yitirdigi 1924 yilina kadar, Malevi¢ de diger avangart sanatcilar
gibi, sanat iretimi konusunda onemli bir 6zgiirlik elde etmistir. Ancak Lenin’in
oliimiinden sonra Josef Stalin (1878-1953, Rus Imp.-SSCB)’in iktidara gelisiyle
Malevi¢ gibi avangartlar bir anlamda desteklerini yitirmis, yeterince halkg¢i

olmamakla suglanmis ve dislanmistir. 23

1917 Devrimi’nden 6nce daha 1900’1 yillarin baginda Rusyali avangart sanatgilarin
estetigi sokaga tasima denemeleri yaptigini, kigkirtic1 absiird eylemler diizenledigini
belirtmek gerekir. Ornegin Natalia Sergeevna Goncharova (1881-1962, Rus Imp.-
Fransa), Vladimir Vladimirovi¢ Mayakovski (1893-1930, Giircistan-Rusya), Mikhail
Fyodorovich Larionov (1881-1964, Moldova-Fransa) gibi sanatgilar, veya David
Davidovi¢ Burlyuk (1882-1967, Ukrayna-A.B.D) ve kardesleri abartili kiyafetler

230 Candil Erdogan, 34.
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giyerek ve ylizlerini cesitli sekillerde boyayarak sokaklarda dolasmakta; kimi zaman
da burjuva tarzi etkinlik mekanlarini basarak yaygara c¢ikarmaktadir.”®! Rusya’da
avangart sanatcilarin absiird goriinimlii kigkirtict denemelerini ve dénemin burjuva
kiiltiiriine kars1 elestirel tavirlarini, sanati, sokaga tasiyarak halka yaklagtirma ve
giindelik hayatin bir parcasi haline getirme istencinin bir ifadesi olarak okumak

pekala miimkiindiir.

Rusya’da avangart sanat¢ilarin sanati hayatin icine dahil etme isteklerini tam olarak
uygulama alani bulduklari, sanat ve hayatin kesisim noktasimi1 yakaladiklar1 donem
ise 1917 Devrimi sonrasi olur.?®? 1917 Devrimi, avangartlara, yaratici fikirlerinin
yalnizca sanat alaniyla siirli kalmayarak hayata karisabilecegi bir ortam saglamis; o
giine degin burjuva kurumlarinin tekelinde bulunan sanati, yeniden yasama

dondiirecek bir olanaklar alan1 yaratmistir.?%3

1917 Devrimi’nden sonra kapsami kiiltlir-sanat ve egitim olan bakanlikta
Aydinlanma Komiserligi’nin (Narkompros) yonetiminde goérev alan Lunagarski,
Lenin i¢in, kiiltlir-sanat faaliyetleri s6z konusu oldugunda akla gelen en giivenilir
isimdir. Lunagarski, gérevde oldugu siire boyunca avangart sanatc¢ilarin destekgisi
olmus ve Kkiiltiir sanat alanindaki yenilik¢i fikirlerin uygulamaya konulmasina

onciiliik etmistir.?

Devrim ertesinde kiiltiir-sanat alaninda yiiriitiillecek ¢alismalar1 yonetmek i¢in 1918
yilinda IZO (Giizel Sanatlar Departmani) kurulmustur. Bu departmanda farklh
yonelimlere sahip idareciler ve {iyeler bulunsa da Moskova’daki toplulukta avangart
sanatcilarin agirligr hissedilmektedir. Buradaki idareci ve iiyeler arasinda Malevig,
Vasili Vasilyevi¢ Kandinski (1866-1944, Rusya.-Fransa) ve Olga Vladimirovna
Rozanova (1886-1918, Rusya) gibi sanatgilar bulunmaktadir. Sanatgilar, devrimin ilk
yillarinda Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi ekonomik sikintilar ve i¢ savas

ortaminda biiyiik 6zveri ile ¢alisarak iki y1l icinde toplam 28 sergi diizenlemistir.?3®

Sergilerde gosterilecek ¢alismalar i¢in bir jiiri degerlendirmesi yoktur ve dolayisiyla

gonderilen tiim caligmalar sergide yer alabilmektedir. Eserlerini satamadigi igin

21 Giinay, “Sovyet Avangart Sanat1”, 391-92.
232 Giinay, 392.
233 Giinay, 394.
23 Giinay, 395.
235 Giinay, 397.
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maddi zorluklar yasayan sanatgilarin 1926 adet calismasi da basinda Aleksandr
Mihaylovi¢ Rodg¢enko (1891-1956, Rusya) ve Varvara Fyodorovna Stepanova
(Litvanya-Rusya)’nun bulundugu miize departmani tarafindan satin alinmistir. Satin

alinan bu eserler, Rusya’nin kirsal kesiminde agilan miizelere génderilmistir.?%

Ozellikle iilkenin dért bir yaninda miizelerin agilmas1 ve miizelere sanat eserlerinin
gonderilmesi, Sovyet Avangart sanatinin temelini olusturan sanat eserlerinin
gorlintirliigiinii artirmis ve eserlerin korunmasi vasitasiyla avangardin tizerinde

serpilip gelistigi donemin belleginin tutulmasi miimkiin olmustur.

Devrim sonrasi gelisen Sovyet Avangart sanatinda, sanatin giindelik hayatin i¢ine
girmeye baglamasini olanakli kilan en 6nemli unsur da sanat¢i, izleyici ve sanat eseri
arasindaki iliskinin ge¢irdigi dontisimdiir. Bu doniisimiin  dinamiklerinden
hareketle; sanatin bir direnis aract olarak kullanimiyla, hayati estetize etmenin

olanaklarini yeniden diistiinmek miimkiin olmustur.

Hayata sirayet etme potansiyeli baglaminda ele alindiginda kolektif hareketler,
teatral ve performatif eylemler, baska bir ifadeyle izleyici olanlarin katiliminin
olanakli oldugu sanatsal formlar ©one c¢ikar. Bu sanat formlarina Sovyetlerin
Rusya’sindan 6rnekler vermeden once kiiltiir-sanat alanin1 sekillendiren ve siyasetten
bagimsiz ele alinamayacak olan devrim sonrasi ortaya ¢ikan tartismalar1 goz oniine
almak faydali olacaktir. Zira devrim sonrast Sovyet sanatinin nasil bigimlenecegi
konusunda onemli tartigmalar olmustur ve bu donemin avangart sanatini tek bir
yonelimle agiklamak miimkiin degildir. Ornegin Lunagcarski, devrim ve sanat {izerine
kaleme aldig1 bir yazisinda soyle demistir: “Biz devrimci sanati artyoruz. Bu arayis

biiyiik tartismalarla birlikte yiiriiyor.”?%’

Bu tartigmalarin belki de en Onemlisi, genel anlamiyla ele alinirsa bireysellik ve
kolektif yapilanma temelinde ortaya ¢ikan tartismadir. Devrim sonrasi kuramsal
temeli Aleksandr Aleksandrovi¢ Bogdanov (1873-1928, Rus imp.-SSCB)’un fikirleri
etrafinda gelisen ve bir proleter kiiltiirli inga etmeyi amaglayan Proletkiilt hareketi, bu
tartismanin kolektif yapilanma ayagini olusturur. Bu hareket, burjuva tarzi sanatin

daha ¢ok bireyler tarafindan {iretilip tliketilmesinden duyulan rahatsizliga kars1 bir

23 Giinay, 397.
237 Lunagcarski, Devrim ve Sanat, 138.
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tavir olarak kolektif bigimde iiretilen sanat: merkeze alir.?*® Oznellik ve 6zgiinliik
yalnizca bir sanatgiya atfedilmemelidir; ¢linkii sanatcilar, tipki bir endiistri gibi
isleyen kolektif yasamin iiretimine katkida bulunan yaraticilardir. Nitekim
Bogdanov’a gore, yaratma eylemi ile iiretici emek arasinda belirgin bir ayrim
bulunmaz. Dolayisiyla yaratim, bireysel bir igkinlik diizleminde gelisen ve bir kisiye
ait i¢ dinamiklerden hareketle ortaya konulan1 degil; rasyonellesmis tiretime katilimi
ifade eder.?® Yaraticilik, bir biitiiniin pargas: olarak isleyen emek siirecinde, sistem
icinde yeni yollar kesfetmek, malzemelerle yeni bicimler ortaya ¢ikarmak veya onlari
farkli diizenlemelerle bir araya getirmek gibi islevler goriir.?*’ Bu tiirden kolektif
tarzda bir yaratimin ise burjuva bireyciliginin aksine toplumsal diizeyde bir doniisiim

getirecegi ileri siiriilebilir.?*

Ancak Bogdanov’a kiyasla daha ince bir diislince yapisina sahip olan Lev Davidovig
Bronstayn-Trogki (1879-1940, Rus imp.-Meksika), kolektivite anlayisinin toplumsal
fayda ugruna 6znelligi baskilayarak elde edilemeyecegini savunmaktadir. Nitekim
Trogki, kolektif yaraticilig1 tetikleyen unsurun, igsel psikolojik bir durum oldugunun
bilincindedir. Bu konudaki goriislerini soyle dile getirir: “Kendine yepyeni bir dis
diinya yaratmakta ve boylece kendini de yeniden yaratmakta olan giiniimiiz insaninin
i¢sel hayatina nasil, hangi gerekceyle ve hangi zeminde sirtin1 donebilir sanat? Sanat
bu yeni insanin kendini egitmesine, gili¢lenmesine ve incelikler kazanmasina
yardimec1 olmayacaksa ne ise yarar?”?*? Bu sorular, i¢sel yasama girmeden dis
diinyada, bir baska deyisle giindelik hayatta bir doniisiimiin miimkiin olamayacagini
disiinen Trogki’nin goriislerinin 6zeti niteligindedir. Nitekim o, kolektivitenin,
tekilliklerin 6zgiirliigiinden, yani bireylerin 6zgiir diislincelerinden ve yaratici i¢

diinyalarindan kendiliginden dogup biiyiiyecegine inanmaktadir.

Bireysellik ve kolektif yapilanma temelinde ayrildig: ifade edilen bu tartismalarin,
birbirine zit gibi goriinse de esasen birbirini besledigini ve 0z itibari ile ayn1 hedefe
yoneldigini sOylemek yanlis olmaz. Bir tiir ¢catisma yaratmis olsa da bu tartigsmalar,
devrim sonrast agiga ¢ikacak olan sanat ve hayat formlarinin merkezi dinamigi

olarak okunabilir. Bununla birlikte her iki bakis a¢isinin da ¢ikis noktast aynidir:

238 Bishop, Yapay Cehennemler, 61.
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Bolsevik Devrimi’yle gerceklesen toplumsal doniisiimii kiiltiirel alana uyarlama

arzusu.

Devrimin ilk yillarinda sanatgilarin, genel burjuva tarzi begenilere ve sanati
himayesinde tutan kurumsal yapilara karsi gelistirdikleri itirazlar g6z Oniine
alindiginda, toplumsal doniisiimiin ¢oktan sanatgilarin eser iiretim metotlarini
sekillendirmeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Sanatgilar, ¢ok agik bir bigimde
hayata katilmak istemektedir. Bu istek, kimi zaman giinliik yasamda kullanilagelen
esyalarin veya mobilyalarin tasarimini yapmak vasitasiyla kimi zaman ise kolektif
eylemlerle agiga cikmistir. Birliktelik ve herkesin katilimi yoluyla iiretilen eser veya
iirtin fikri, Sovyet sanatinda 6n plana ¢ikar. Resim sanati gibi disiplinler ise kolektif
calisma zorlugu ve geg¢misten beri burjuvazinin zevkleri i¢in tretilen metalar
animsatmast sebebiyle nispeten geri planda kalir. Rodgenko, Tatlin, Stepanova ve
Lyubov Sergeyevna Popova (1889-1924, Rus imp.-SSCB) gibi sanatcilar, geleneksel

olani siirdiirmekten ziyade yeni sanat formlariin arayisina girerler.?4®

Kolektif yapisi nedeniyle ortak icra etmeye uygun bir tiir olarak tiyatro, proletkiilt
hareketi i¢in 6nem kazanir. Tiyatro alaninda daha 1910°1u yillarda hiyerarsik yapiy1
kaldirmay1 hedefleyen ve izleyicinin esere katilimini artirmak amaciyla yapilmaya
baslanan avangart denemeler olmustur. Vsevolod Emilyevi¢ Meyerhold (1874-1940,
Rus Imp.-SSCB)’un tiyatro sahnesiyle izleyicileri ayiran platformu kaldirmasi ve
oyunu farkli alanlara yayarak eser-izleyici iliskisini alt {ist etmesi, bu denemelere bir

ornektir.?*

Proletkiilt hareketi, profesyonel tiyatrolar1 elestirir ve amator tiyatro modelini
benimser. Ciinkii profesyonel tiyatrolar, sahnede performe edilmekte ve alaninda
uzmanlagmis bir tiyatro ekibi bulunan bu tiyatrolar, belli bir izleyici kitlesine hitap
etmektedir. Proletkiilt kuramcilarina gore ise amator tiyatro sokakla ve halkla daha
yakin iliski kurabilme potansiyeline sahiptir ve izleyicilerin oyuna katilimi1 ¢ok daha
kolaydir. Proletkiilt hareketinin tiyatro alaninda yaptig1 denemeler, iyi bir
prodiiksiyona sahip olmamasi, katilimcit sayisinin - ¢oklugu ve Kkitleleri
yonlendirmenin zorlugu nedeniyle sanatsal agidan zayif oldugu konusunda

elestirilere maruz kalmistir. Bu, gercekten de bir anlamda dogru bir elestiri olsa da

243 Bishop, 59.
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proletkiilt kuramcist Platon Mikhailovich Kerzhentsev (1881-1940, Rus Imp.-
SSCB)’in de belirttigi iizere proletkiilt tiyatrosu, yeni yeni gelismektedir ve bir
organizasyonsuzluk olmast dogaldir. Cok sayida kisinin katildigr amatér denemeler,
tiiriiniin ilk 6rnekleridir. Nitekim tarihsel gergeklikte kendine yer bulamamis olan bu

tiiriin gelisimi ancak zamanla miimkiindiir.4®

Elestirilere maruz kalan bir¢ok ¢alismadan sonra, 1920 yilinda son derece etkili ve
sanatsal yani cok kuvvetli bir performans gerceklestirilir. Bir hafiza yaratma
amaciyla Ekim Devrimi’nde yasanan tarihsel olayin yeniden canlandirildig1 Kislik
Saray’a Saldwr isimli bu performans, Nikolai Nikolayevich Evreinov (1879-1953,
Rus Imp.-Fransa)’un yénetmenliginde yapilmistir. Canlandirmada 8.000 kisi rol
almistir ve yaklasik 100.000 izleyicisi olan performans, gercek olaylardan bile daha
etkili olmustur. Kislik Saray’in oniindeki ti¢ farkli alana yayilan ve sokakta yapilan
performansta sahneler, aksiyonun oOnem sirasina gore aydinlatilir. Geleneksel
sahnede, kirmiz1 ve beyaz ordular temsil edilmis; genel sahnede ise tarihsel kislik
saraya saldir1 olayr canlandirilmistir. Tabur liderlerine savas provalari yaptirilmais,
tarihsel gerceklik canlandirilirken kurgu, olaylara verilen 6neme gore diizenlenmistir.
Boylece yapilan kurgu vasitasiyla yeni bir tarihin de yazilmasi s6z konusu olur.
Olaya gercek hayatta katilmis olan insanlarla iletisim kurularak bu kisilerin

performansta yer almas1 da saglanmugtir.24®

Evreinov’un bellek tiyatrosu iizerine yaptigi kuramsal calismalarda goriilebilecegi
iizere, esas diisiincesi, tiyatronun giindelik hayatin i¢inde gercgeklestirilecek bir sanat
formu olmasidir. Insanlar1 kendi yasamlarinin aktdrii olmaya cagiran Evreinov,
1915-17 yillar1 arasinda yaymlanan Insamn Kendisi Icin Tiyatro isimli teorik

calismasinda; “Birakin hayatimizin her saniyesi tiyatro olsun.” demistir.24’

Evreniov’da oldugu gibi, yasami sanatsal bir ifade araciligiyla doniistiirmek arzusu,
temelde Bolseviklerin tiyatroya bakisini sekillendiren unsurdur. Bolsevik tiyatrolarin
cogunlugunda bu diisiince ortaktir. Performanslar, biiyiik kitlelerce gergeklestirilir ve
gercek olaylarin da agilmasi hedeflenir. Boylece, halkin kendi bellegini olusturmasi,

baska bir ifadeyle kendi tarihini yaratmasi miimkiin olabilir.>*® Tiim bu fikirler,

245 Bishop, 65.

246 Bishop, 69-70.

247 Byreniov’dan akt. Bishop, 70.
248 Bishop, 70.
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tiyatronun ancak hayatin bir parcasi olmast yoluyla etkili bir tiir olacagr anlamina
gelir ve insanlarin giindelik yasamini kurgulayabilme kapasitesine géonderme yapar.
Nitekim insan, ancak kendi hayatini kurgulama yoluyla ozgiirlesebilir. Kendi
hayatinin hem yazari hem aktorii olarak is gordiiglinde, yalnizca hayati
sanatsallastirmaz; ayni zamanda mevcut geleneklerin veya yerlesmis algilarin kori
koriine devam ettirilmesinin Oniine gegebilir. Boylece giindelik hayat, bir rastgelelik
icinde salinmak yerine, bireyler tarafindan diizenlenebilir ve doniistiiriilebilir olur.
Kislik Saray’a Saldirt 6rneginde oldugu gibi, gerceklik ve kurgu arasindaki ayrim
bulaniklastikca; sanat ve hayat arasindaki ayrimin da yok edilmesi miimkiin olur.

Nitekim hayat, artik bir tiyatrodur.

Glindelik yasamla sanati bulusturarak katilimciligi tesvik eden bir diger Onemli
calisma da Siren Senfonileri’dir. Senfonilerde fabrika diidiikleri, araba klaksonlari,
gemi sirenleri gibi hayatin i¢inden seslere yer verilmis; klasik sanat formunu asan ve
kitle katilimim hedefleyen denemeler yapilmistir.*® Ornegin; Arseniy Avraamov
(1886-1944, Rus Imp.-SSCB) tarafindan 1922 yilinda Bakii’de icra edilen konser,
Kizil Ordu’ya ait gemilerin top atislari ile baglamis; konserde enstriiman olarak Kilise
canlari, fabrika ve tren sesleri kullanilmistir. Marslar sOyleyen halk, koroyu

olusturmus, bdylece konserin yalmzca dinleyicisi degil katilimeis1 olmustur.2>°

249 Bishop, 75.
2% Giinay, “Sovyet Avangart Sanati”, 400.
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Sekil 14: Flamalarla Sirenler Senfonisi'ni yoneten Arseniy Avraamov, Moskova, 1923.

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-sirenler-senfonisi/2734 (E.T.:
01.10.2022)

Proletkiilt tiyatrolarina ornek teskil edecek bir diger oyun da 1924 tarihli Sergei
Mikhailovich Tretyakov (1892-1937, Rus Imp.-SSCB) tarafindan yazilan Gaz
Maskeleri isimli eserdir. Prodiiksiyonu yonetmen Sergei Eisenstein (1898-1948, Rus
Imp.-SSCB) tarafindan iistlenilen oyun, gazhane iscilerinin bir gaz kagagini onarmak

icin is kiyafeti ve maske kullanmadan verdikleri miicadeleyi konu edinmektedir.?!

251 Bishop, Yapay Cehennemler, 66.
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Sekil 15: Gaz Maskeleri isimli eserin Sergei Eisenstein prodiiksiyonu. Moskova Gazhanesi, 1924.

Kaynak: Claire Bishop Yapay Cehennemler: Katilimet Sanat ve Izleyici Politikas1, ¢cev: Mine
Haydaroglu, Ko¢ Universitesi Yayinlari, Istanbul, S.66.

Eser, kentin {icra bir kosesinde bulunan Moskova Gazhanesi’nde sahnelenmistir.
Seyircilerin, makine ve tanklarin arasinda bulunan ahsaptan yapilma siralarda
oturdugu atmosferde, gaz kokular1 gercekten etrafa yayilmaktadir. Gaz kagaginin
isciler tarafindan giderilmesiyle sona eren oyun, amatdrce gerceklestirilmis olsa da
is¢ilerin sorunu ¢dzmek i¢in hayatlarini tehlikeye atmasi, son derece vurucu bir etki
yapmustir.>>? Genellikle benzer igeriklere sahip proleter tiyatro kiiltiiriinde bu oyun,
kaliteli prodiiksiyonu, sahnelenme basaris1 ve atmosferinin gergekligi nedeniyle 6ne

ctkmistir. 23

252 Bishop, 66.
253 Bishop, 67.
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2.3 Dada: Savas Karsit1 Bir Eylem Bi¢imi

Birinci Diinya Savasi (1914-18)’nin bu kadar uzun yillar siirecegi, bunca kiyimin
yapilabilecegi belki de kimsenin aklina gelmemistir. Dolayisiyla bu savas, insanlari
fazlasiyla sarsmis, diisiincelerini kokten degistirmistir. Ciinkii 1914 Oncesinde ¢ok
giiclii olan, insanlarin akla ve ilerlemeye olan inanglar1 yerle bir olmustur. Cok genel
anlamda sdylersek; Dada Hareketi temelde, savasi yaratanin aklin ve ilerleme
disiinceleri oldugu fikrinden hareketle ortaya cikan, savas ve akilcilik karsiti
eylemsel bir tavirdir. Yerlesik birgok fikre, hatta sanata da karsi g¢ikarlar. Dada
eylemlerinin temeli, sanatsal yaratimi hayatin ig¢indeki bir olay, bir eylem olarak

kavramaya dayalidir.?>*

Dada, Birinci Diinya Savasi’nin baglamasindan iki y1l sonra, 1916’da Ziirih’te ortaya
ctkmistir. O dénemde Isvigre’nin tarafsiz olmasi nedeniyle Ziirih, savasin
tehditlerinden kacan bir¢cok sanat¢i ve yazarin sigindigr giivenli bir sehirdir.
Miilteciler arasinda Vladimir Lenin ve Bolsevik lider Grigory Zinoviev (1883-1936,
Rus Imp.-SSCB) de vardir. Dada hareketinin kokeni, sair ve kuramci Hugo Ball
(1886-1927, Almanya-isvicre) tarafindan 5 Subat 1916°da Ziirih’te agilan Kabare
Voltaire’e dayanir. Hareketi Onceleyen ise 1913 yilinda hareketin kurucularini

Miinih’te bir araya getiren Revolution (Devrim) adl1 dergi olmustur.?%®

Dada heniiz ortaya ¢ikmadan 6nce hareketin kurucusu Hugo Ball, Miinih’te felsefe
egitimi almaktadir ve calismalarini Friedrich Nietzsche (1844-1900, Almanya)
iizerine yogunlagtirmistir. Ancak Ball, buradaki egitimini yarida birakip Berlin’de
Max Reinhardt (1873-1943, Avusturya-Macaristan imp.-A.B.D.)’1n okulunda tiyatro
egitimi almaya baglar ve sonra da bu okulda egitmen olur. Max Reinhart’tan aldig1
egitimin Ball {izerinde 6nemli bir etkisi olmustur. Zira Reinhardt tarafindan 1901
yilinda kurulan Schall und Rauch (Ses ve Sis) isimli kabare, elestirel bir tavirda
sanata atfedilmis kutsallig1 ve geleneksel algilar1 kirmaya yonelik miizikli ve dansl
gosterilerin yapildigt bir mekandir. Berlin sehri, Ball’1 ekspresyonist sanatgilarla bir
araya getirmesi bakimindan da ayr1 bir 6neme sahiptir. 1912 yilinda Miinih’e donen
Ball’in ¢esitli tiyatro oyunlar1 sahnelenmistir ve farkli yayinlarda tiyatro elestirileri

ile siirleri yer almistir. Miinih, o donemde avangart sanat¢ilarin bulugsma noktasi ve

254 Altinyildiz Artun ve Artun, Dada kilavuz, 51.
255 Altinyildiz Artun ve Artun, 36-37.
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sanatin merkezidir. Ayni zamanda liberalizme, burjuva kiiltiiriine, din
somiiriiclilerine ilk bagskaldirilarin da gergeklestirildigi sehirdir. Miinih, Ball’1
Richard Huelsenbeck (1892-1974, Almanya-isvigre), sair Hans Leybold (1892-1914,
Almanya) ve daha sonra esi olacak olan aktris ve sarkict Emmy Hennings (1885-
1948, Almanya-isvigre) ile bir araya getirmisti. Bu grup daha sonra birlikte
Revolution (Devrim) isimli dergiyi ¢ikarmistir. Ekim 1913°te Leybold ve Ball’in ilk
sayisini yayinladiklar1 bu dergi, muhalif bir dergidir ve kimi zaman sansiire maruz
kalmaktadir. Dergi, 5. sayisin1 yayinladigi sirada Birinci Diinya Savasi patlak
vermistir. Leybold, savasin baslamasindan kisa siire sonra oliir. Ball, savasa Alman
ordusunda katilmak ister ancak saglik kosullar1 elvermedigi icin askere alinmaz.
Daha sonra Belgika’ya savasi gormek icin gider. Burada gordiikleri Ball’1 dehsete
diistirmiistiir ve tanik olduklarindan sonra savasa karsit bir tavir alir. Kendisini roman
yazmaya ve siyaset felsefesi ile ilgili okumalar yapmaya veren Ball’in okudugu
yazarlar arasinda Rus anarsistler Pyotr Kropotkin (1842-1921, Rus imp.-SFSC) ve
Mihail Bakunin (1814-1876, Rus Imp.-Isvigre) de vardir.?®

Ball, Huelsenbeck’le birlikte 1915 yilinda savasta 6lenleri anmak {izere bir suare
(aksam toplantist veya siir gecesi) diizenlemistir. Bu siir gecesinde okuduklar1 Edebi
Manifesto Dada’nin dnciiliidiir, denebilir. Zira Ikili, her tiirlii “izm”e kars1 ¢iktiklari,
akilciligr yerdikleri ve radikal bir konum almay1 hedeflerini agik bir sekilde dile
getirdikleri manifestoyu okuyarak amaclarini ilkin burada deklare etmistir. Ayn yil
icinde birkag¢ suare daha diizenleyen ikili, 6zetle devrimci bir yaklagim sergilemis ve
Alman milliyetciligine kars1 ¢tkmistir. Suarelerde Fiitiirist deneyler de dviilmiistiir.?>’
Nitekim bu toplantilar, Fitiirist Aksamlar’in repertuariyla biiyliik benzerlik

tasimaktadir.

Alman milliyetgiliginin giderek etkisini artirmasindan rahatsizlik duyan Ball ve
Hennings, iilkeyi terk ederek Ziirih’e giderler. Bu kacak yolculuktan 6nce Ball’in
Almanya’da bir tiyatro kurma hayali vardir ancak savas nedeniyle bu miimkiin
olmamigtir. Ball, hayalini Ziirih’te gerceklestirir. Fakat bu ¢ok kolay olmamistir;
clinkii Ball ve Hennings kabarenin kurulmasindan 6nce maddi sikintilar yasamis ve

cesitli iglerde calismak zorunda kalmistir. Sonunda bir varyete tiyatrosunda is

256 Altinyildiz Artun ve Artun, 44-46.
257 Altinyildiz Artun ve Artun, 46-48.
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bulurlar. Burada Hennings gosterilere ¢ikmig, Ball ise oyun yazar1 ve piyanist olarak

calismustir. 28

Ancak ikilinin hayali, kendi tiyatrolarint kurmaktir. Bunun i¢in Ball, Jan Ephraim
isimli bir kafe sahibini avangart ve yenilik¢i bir kabare agma konusunda ikna eder.
Aslen ad1 Meierei olan bu kafe de ¢esitli toplantilarin yapildig1 ve siirlerin okundugu
bir kabaredir. Olasilikla yiyecek-igecek satislarinin artacagini diigiinerek bu teklifi
kabul eden kafe sahibi Ephraim, 50 kisilik oturma alan1 ve kii¢iik bir sahnesi olan

mekanini Ball ve Hennings’e iicretsiz olarak birakmugtir.?%

258 Altinyildiz Artun ve Artun, 48-49.
259 Altinyildiz Artun ve Artun, 50.
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Sekil 16: Restoran Meierei, 1935 dolaylari, Kabare Voltaire'in 1916'daki mekani, Baugeschichtliches
Archiv der Stadt, Ziirih.

Kaynak: https://olgaistefan.wordpress.com/2009/11/19/cabaret-voltaire-from-dada-to-nietniet/ (E.T.:
01.10.2022)

Ismini Kabare Voltaire koyduklar: bu mekana cesitli sanatcilar destek olmustur. Bu
sanatcilar arasinda ilk katki saglayan Hans Arp (1887-1966, Almanya-isvigre), hem
kabarenin duvarlarin1 ve sahnesini boyamis hem de resimlerini kabareye getirmistir.

Dada hareketinin kurucularindan sayilan Tristan Tzara (1896-1963, Romanya-
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Fransa) ve Marcel Janco (1895-1984, Romanya-israil) da kabarenin ilk gdsterisinin
yapilacagi giin oradadir. Kabare Voltaire’i acarken Ball’in amaci Ziirih’e siginan
sanatcilarin bir araya gelebilecekleri, kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri ve yeni
deneyler yapabilecekleri bir alan olusturmaktir. Bu alan; resim, miizik, dans, tiyatro,
siir gibi farkli sanat dallarin1 bir araya getirerek bunlarin birlikteliginden olusan bir

sanat eseri olacaktir. Zira boyle bir alanda asil eser, yaratma eyleminin kendisidir.?®

Kabare Voltaire, Dadaist tavrin gelisip yeserdigi alan olmustur. Bu bakimdan
Dada’nin tarihinde belki de en 6nemli yeri tutar. Kabarenin agilis1 5 Subat 1916°da
yapilmustir. Ik giin kabare ekibinde Hugo Ball, Emmy Hennings, Tristan Tzara,
Hans Arp, Marcel ve Georges Janco vardir. Oldukca hareketli gecen gecede
Hennings sarkilar sOylemis, metinler ve farkli siirler okunmus, zaman zaman
sahneye izleyiciler de ¢ikip sarkilara eslik etmistir. Acilistan sonra 6 ay boyunca
devamli olarak suareler (aksamlar) yapilmaya devam etmis, bu suarelerde fiitiirizm,
ekspresyonizm ve sembolizm akimlarmin sairlerinden siirler okunmustur. Daha
sonra Huelsenbeck de Ziirih’e gelmis ve davuluyla suarelere dahil olmustur.
Sanatcilar suarelerde ¢esitli miizik, ses ve dans denemeleri yapmus, siirlere diidiik,
c¢ingirak ve davul gibi farkli enstriimanlarla eslik etmeye baslamislardir. Janco’nun
tasarladigt masklarin takilmasi ise sahnede farkli bir dramatik etki yaparak
sanatcilarin yaraticit eylemlerine katkida bulunur. Tiim bunlarin yaninda kabarede
ressamlarin ¢alismalar1 da yer alir. Duvarlarda Vasili Kandinski (1866-1944, Rus
Imp.-Fransa), Elie Nadelman (1882-1946, Polonya-ABD), Amedeo Modigliani
(1884-1920, Italya-Fransa), August Macke (1887-1914, Almanya-Fransa) ve Pablo

Picasso (1881-1973, Ispanya-Fransa) gibi ressamlarin resimleri vardir.?%!

260 Altinyildiz Artun ve Artun, 51.
261 Altinyildiz Artun ve Artun, 52-56.
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Sekil 17: Marcel Janco, Cabaret Voltaire, tuval {izerine yagli boya (kayip eserin fotografi), 1916.
Kaynak: Dada and Surrealism: A Very Short Introduction, s.5

Suarelerin en onemli 6zelligi, tipki Fiitiirist etkinliklerde oldugu gibi, seyircilerin
sahnedeki faaliyetlere katilmasi yoluyla sanat¢i ve izleyici arasindaki ayrimlarin
ortadan kaldirilmasina yonelik eylemlerin yapilmasidir. Ball, 2 Mart 1916 tarihinde
Zamanin Disina Kagis isimli giinliigline suarelerle ilgili sdyle bir not diismiistiir:
“Izleyicileri artistik seylerle eglendirme ¢abasi, bizi heyecan verici ve dgretici bir
bigimde canli, yeni ve naif tutuyor. Izleyicilerin beklentileriyle yaris halindeyiz ve bu

yaris bizim tiim bulus yapma ve tartisma giiciimiizii kullanmanizi gerektiriyor.”?%2

262 Ball, “Zamanin Disina Kagis”, 60.
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Dadaistler, Fiitiirist tekniklerden haberdardir; Huelsenbeck’in aktarimina gore, Tzara
vasitastyla Marinetti ile baglanti kurmus ve yazismislardir. Dadacilar, Marinetti’nin
savag yanlis1 tavrina karsilardir ancak onun vasitasiyla haberdar olduklari
“simultane” (es zamanl1) kavramini severek devralmislardir. Ornegin, Tzara sahnede
eszamanli siirler okumustur.?®® Tzara’ya gore kolektif sekilde okunan bu siirler;
dinleyicileri, parca parga algiladiklar1 dinletiyi kendilerince bir araya getirmeye ve
parcalar arasinda baglantilar kurmaya zorlamaktadir.?®* Yine Marinetti’den 6diing
aldiklar1 giiriilti miizigini (le bruit) de Dadaistler siklikla kullanmislardir. Esasen
gliriiltli miizigi, yalnizca miizik tiirii olarak ele alinamaz; ¢iinkii i¢inde ¢ok farklh
unsurlar1 bir arada bulundurur. i¢inde hem hareket hem siir hem tencere kapag,
diidiik, daktilo, ¢ingirak sesi gibi unsurlar olan giiriiltii, hayatin kendisinin bir
yansimasi sayilabilir. Dolayisiyla giiriiltii, bir akil eylemi olan armonik nitelikteki
mizigin karsitidir. Her hareketin bir ses iirettigi diisiliniiliirse, her ¢ikan ses de bir
eylem cagrisidir. Huelsenbeck’e gore, ‘“katiksiz eylemciler” olan Fitiiristlerin

savastan etkilenmesine yol agan da giiriiltiiniin etkisidir.2%

Hugo Ball, kabarede ilk kez kendi icat ettigi sozciiksliz siirlerini de okumustur.
Marinetti’nin Parole in Liberta’siyla (Ozgiirlesen Sézciikler) benzerlikler tasiyan
sOzciiksiiz siirler; climlelerin s6z dizimi kurallarimi yikan ve farkli bigimlerde bir
araya getirilen seslerden yeni bir biitliin olusturulmasiyla kurulan siirlerdir. Genel
begeni algisin1 yikan ve yeni bir dil yaratma amaciyla olusturulan bu siirler hem
milliyet¢i  sOylemleri hem de  her tirden smirlayict  diisiinceleri
anlamsizlagtirmaktadir. Seslerden olustugu ve soyut oldugu i¢in teatral icraya da son
derece uygundur. Nitekim bu siirler, yalnizca bir araya getirilmis sozciiklerden
olusan bir anlam dizgesi degildir; dolayisiyla icra edildigi atmosferde cesitli
cagristmlara acik yapisiyla yeni ve  biyiili anlamlar kurma olanaklar

yaratmaktadir.®

263 Huelsenbeck, “En Avant Dada”, 68.

264 T7ara’dan akt. Demos, “Zurich Dada: The Aesthetics of Exile”, 16.
265 Huelsenbeck, “En Avant Dada”, 69.

266 Altinyildiz Artun ve Artun, Dada kilavuz, 56-59.

79



Sekil 18: Hugo Ball’1 Kabare Voltaire’de kiibist kostiimii i¢inde sozciiksiiz siirini okurken gosteren
bir kartpostal, bilinmeyen fotografci, Ziirih, 1916.

Kaynak: https://monoskop.org/Hugo_Ball#/media/File:Hugo_Ball_1916.jpg
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Dadacilar, 1916 yilmin Haziran aymda Cabaret Voltaire adinda bir antoloji
yaymlamistir. Bu antoloji, kabarede yapilan etkinliklerin ve Dadaist eserlerin bir
dokiimantasyonu olmasi bakimindan Dada tarihinde Onemli bir yere sahiptir.
Antoloji, daha sonra yayinlanacak olan Dada dergilerinin de dnciisii sayilabilir. Ayni
zamanda “Dada” kelimesi de ilk defa bu antolojinin i¢inde yer alan Hugo Ball’a ait

sunus yazisinda kullanilmistir.?%’

Kabare Voltaire, 23 Haziran 1916’da Ball tarafindan kapatilmistir. Ancak kabarenin
kapaniginin ardindan suareler, “Dada Suareleri” olarak diizenlenmeye devam etmistir.
Bu suarelerin alt1 kisiden olusan ekibine besteci Hans Heusser (1892-1942, Isvicre)
de katilmistir. Kapanistan sonra 1919 yilina degin Ziirih’te toplam sekiz Dada suaresi
diizenlenmistir. Bunlardan ilki Waag Salonu’nda; daha sonraki bes suare ise 1917’de
acilan Galeri Dada’da gerceklestirilmistir. Kabare Voltaire’in  bulundugu
Spiegelgasse’den farkli olarak, Galeri Dada burjuva kesiminin yogun oldugu kent
merkezinde yer almaktadir. Dolayisiyla bu mekan Dadacilara, burjuvaziye kars1 sert

elestirilerini dogrudan adresine ulastirma imkani vermistir.?®8

Kabarenin kapanmasmin ardindan diizenlenen Dada suarelerinde kimi zaman
izleyicileri eglendirecek kimi zaman kiskirtacak performanslar yapilmistir. Bu
suarelerde okunan manifestolar da birer performans olarak degerlendirilir. Ciinkii
Dadacilar, manifestolarin1 yalnizca okumakla kalmamis, onlar1 icra etmislerdir.
Dadacilar, bu manifestolar1 tipki miizik, siir, dans gibi bir tiir olarak 6ne ¢ikarmustir.
Martin Puchner (1969, Almanya)’in “manifesto sanati” olarak adlandirdig1 bu tiiriin
en onemli Ozellikleri ise elestirel bir tavirda kaleme alinmalar1 ve bireysellikten

ziyade birlik olma c¢agris1 barindiran eserler olmalaridir.?%°

Kabare Voltaire’in kapanmasi, Dadacilar arasinda zaten varolan anlasmazliklarin bir
sonucudur. Bu anlagmazlik, Galeri Dada doneminde artis gostermistir. Galeri
Dada’da sergiler acilmakta ve sergi konusmalar1 yapilmaktadir. Etkinlikler ticretlidir
ve mekan aksamlar1 kafe olarak calismaktadir.?’® Huelsenbeck’in yillar sonra

aktardigina goére, mekan; cay igme ve birbirine hava atma meraklis1 yash kadinlarin

267 Altinyildiz Artun ve Artun, Dada kilavuz, 78.
268 Altinyildiz Artun ve Artun, 84.

269 pychner, Marx ve Avangard Manifestolar, 46.
210 Altinyildiz Artun ve Artun, Dada kilavuz, 150.
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toplandig1 bir alan olmustur.?’* Bu mekani havasi kagmus, bir baskaldir1 eylemi olan

hareket, ana amacindan sapmaya baglamstir.

Tristan Tzara ile yasadigi anlasmazliktan sonra Hugo Ball, Isvigre’den ayrilmis;
Tzara Paris’e giderek hareketin etki alanini biiylitmeye calismis; Huelsenbeck de
Berlin’e giderek Dadac faaliyetlerini siirdiirmiistiir.2’? Ziirih’te kalan Dadacilar Hans
Arp, Marcel Janco, Hans Richter (1888-1976, Almanya-isvigre) ve Viking Eggeling
(1880-1925, isveg-Almanya) Devrimci Sanatgilar Birligi’ni kurmustur.?’®

Devrimci Sanatgilar Birligi (radikal Dadacilar), 1919°’un mayis ayinda sanatin ve
sanatginin  gorevlerine degindikleri bir manifesto yayinlayarak amaglarim
aciklamistir. Hareketin kurulmasinda 1917 Sovyet Devrimi etkili olmustur. Zira
Rusya’da devrimden sonra sanat alaninda avangartlarin aktif rol almasi, Avrupal
sanatcilara ilham olmustur.?’* Devrimci Sanatcilar Birligi, Dada’nin artik yapici bir
rol iistlenecegini ve toplumda sanatin anlamini yeniden kurma vaktinin geldigini
disiinmektedir. Sanatgilar, sanatin piyasa tarafindan yonlendirilmesine karsi ¢ikmus;
smif ayrimi olmadan sanatin herkese hitap edebildigi bir toplumsal diizeni
arzuladiklarmi dile getirmistir. Soyut sanatin insanlhif1 Ozgiirlestirici potansiyeline
vurgu yapmis; farkli arzular1 dile getirerek topluma yon verecek olanlarin da

sanatgilar oldugunu ifade etmislerdir.?’®

Dada hareketini 1917°de Berlin’e tasiyan Huelsenbeck ise Dada’nin kurulus
asamasindaki amaglarin1 sahiplenmistir. Birinci Diinya Savasi devam ederken
Berlin’de, sosyal ve politik gerilimler iist diizeylere ulasmistir. Sokaklarda komiinist
eylemci grup Spartakistlerin protestolar1 ve is¢i eylemleri siirmektedir. Donemin
avangart sanatcilari da 1918 Kasim Devrimi’nin eski rejimi ortadan kaldirma
girisimlerine destek vermektedir. Huelsenbeck’in Berlin’de bir araya geldigi
sanatgilar arasinda George Grosz (1893-1959, Almanya), Raoul Hausmann (1886-
1971, Avusturya-Macaristan Imp.-Fransa), John Heartfield (1891-1968, Almanya),
Wieland Herzfelde (1896-1988, Isvigre-Almanya) ve Hannah Hoéch (1889-1978,

21 Dickerman, Dada, 35.

272 Altinyildiz Artun ve Artun, Dada kilavuz, 106.

213 Altinyildiz Artun ve Artun, 260.

214 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 262.

25 Foster, Hans Richter: Activism, Modernism, and the Avant-garde, 61-62.
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Almanya) gibi isimler vardir. Bu sanatgilarin hepsinin ortak yani, Alman

milliyetgiligine kars1 ¢ikmalar1 ve devrim fikrini benimsemeleridir.2’®

Alman milliyetciligine kars1 bir tutum gelistiren sanatgilar, sokaklarda dolasirken
giydikleri kiyafetlerle bu diisiincelerini yansitmayr amaglamistir. Ornegin
Huelsenbeck, askeri doktor tiniformasi giymekte ve elinde bir kirbagla sokaklarda
gezmektedir. Grosz ise bazen Prusya generali gibi giyinmekte ve c¢evresindekilere
emirler vermektedir. Herzfelde de sakalinin yarisim tras edip pis bir askeri iiniforma
ile dolasarak askerligi hor gordiiglinii gostermektedir. Sanatgilar ayni zamanda
Prusya subaylarinin ve zengin toprak sahiplerinin 19. yiizyildan sonra kullanmaya

basladig1 bir aksesuar olan monoklu da siklikla kullanmislardir.?”’

Kizginliklarimi gostermek icin sergiler diizenlemis, aniden gelisen eylemler yapmus;
siir, afig, fotomontaj, karikatiir, dergi vb. araglar1 kullanarak fikirlerini ifade
etmislerdir. Bir isyan hareketi olarak Dada, Berlin’deki eylem grubunun adin1 Kuliip
Dada olarak Die Freie Strasse (Ozgiir Sokak) isimli dergi araciligiyla ilan etmistir.
Grup tyeleri, 1918-20 yillar1 arasinda Kabare Voltaire’deki gibi, katilimcilarin

gosterilere dahil edilmesini hedefleyen kiskirtici etkinlikler yapmuislardir.?’

Berlin’de Dadacilarin diizenledigi 12 Nisan 1918 tarihli suarede yasanan olaylar,
Dadaci direnisin gilindelik hayat1 nasil kesintiye ugrattigini gésteren bir 6rnektir. Bu
suarenin diizenlendigi mekanin duvarlarinda ressam Lovis Corinth (1858-1925,
Prusya Kralligi.-Hollanda)’in Alman milliyetciligini 6ven resimleri asilidir. Suare,
Huelsenbeck’in Hayatta ve Sanatta Dadaizm isimli sunusuyla baslamistir. Grosz,
seyircilerin basinda futbol toplar1 sektirmis ve kiskirtict danslar yapmistir. Sanati
lanetleyerek naralar atan Grosz, duvardaki resimlerin iizerine iser gibi yapmuistir.
Hausmann’in da bir manifesto okudugu esnada, seyirciler 1siklar1 sondiirerek
etkinlige son vermistir. Ardindan gelen Polis, Hausmann’i gotiirerek bir siire

gbzaltinda tutmustur.?’®

Dada, sanatsal ifade araglarini kullanarak ve yaratict eylemler icat ederek esasen
hayat1 doniistiirmek istemistir. Dadacilar {iizerinde toplumsal olaylarin etkisi

biiyiiktiir. Ornegin Raoul Haussman’a gore, 1919°da Rosa Luxemburg (1871-1919,

276 Altinyildiz Artun ve Artun, Dada kilavuz, 285.
217 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 286.

218 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 287-90.

219 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 291.
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Polonya.-Almanya) ve Karl Liebknecht (1871-1919, Almanya)’in 6ldiiriilmesine
proleterler bile yeterince tepki gosterememistir. Halbuki bu olay, ona gore kabul
edilemez niteliktedir ve tam da bu sebeple Dadacilar eylemlerini siirdiirmelidir.?®
Cunkii sanat, toplumsal olaylardan etkilenmeyen, yalitilmis bir alan degildir.
Toplumsal gelismelere duyarsiz kalamayan Berlin Dadacilarinin eylemleri, sanat
kurumunun digma tasar ve kolektif bicimde iiretilen bedensel performanslara
dontiglir. Sanat tarihgisi Gavin Grindon, Berlin Dadacilarinin eylemleri ile ilgili
olarak soyle soyler: “Berlin Dadacilart eylem sanatini giizel sanatlardan biri haline

getirdiler.”?8!

Raoul Hausmann ve Richard Huelsenbeck tarafindan yazilan Dadaizm Nedir ve
Almanya’da Ne Istiyor? (1919) bashkli manifesto, Berlin Dadacilarinin amaglarini
acik bir sekilde ortaya koyan metindir. Bu manifestoda siralanan talepler arasinda;
entellektiiel insanlarin enternasyonal devrimci bir birlik kurmalari, hayatin hakikatini
kavramak ve onu gercekten deneyimleyebilmek icin asamali sekilde issizlige
gecilmesi, 0zel miilklerin kamusallastirilarak halka agilmasi, sanatta miilkiyetin

kaldirilmasi, gibi maddeler bulunmaktadir.?®2

Spartakist harekete destek veren George Grosz, yaptig1 karikatlir tarzi ¢izimlerle
Berlin’in dilencilerini, savas magdurlarin1 ve savasa sessiz kalarak keyfine bakan
zengin burjuvalar1 kars1 karsiya getirerek elestirmis bir sanat¢idir. 1918 yilinda
diizenlenen ilk suarenin ardindan fikirlerini eyleme dokme amaciyla sokaklara
cikmistir. Berlin’in meshur alisveris caddelerinde kafasina Oliimii ¢agristiran bir
kurukafa maskesi takarak ve eline bir baston alarak dolasmistir. Onun bu eylemi,
savasin yarattig1 siddeti ve travmatik etkiyi vurgulama amaci tasimaktadir. Vitrinlere,
kafelerin masalarina hatta garsonlarin tizerine Dadac1 sloganlar iceren cesitli yazilar
yapistiran Grosz’un eylemleri, gazetelerde de yer almistir. Grosz’un eylemi ve onu
takip eden diger Dada eylemleri, giindelik hayatin akisinda degisiklik yaratma

arzusunun gostergeleridir.?

280 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 321.

281 Grindon, “Siirrealizm Dada ve Calismanin Reddi: Radikal Avangardda Ozerklik, Eylemcilik ve
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Sekil 19: Kurukafa maskesiyle George Grosz.

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dadanin-sokak-eylemleri/2969
(E.T.14.07.2022)

Raoul Hausmann ve Johannes Baader (1875-1955, Almanya)’in eylemleri ise hem
siyasi hem dini otoriteleri kokten sarsacak niteliktedir. Baader delice girisimleri
nedeniyle resmiyette akil hastasi olarak kabul edilmektedir. Bu durum, onun daha

ozgiir bicimde eylemlerini gerceklestirmesini miimkiin kilmistir.®* Onun dini

284 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 326.
85


https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dadanin-sokak-eylemleri/2969%20(E.T.14.07.2022
https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dadanin-sokak-eylemleri/2969%20(E.T.14.07.2022

otoritelere ve savasa destek veren kiliseye karst bir nefret duydugu asikardir. Oyle ki
yazdigi mektuplart “Isa” adiyla imzaladig1 bilinmektedir. Onun ¢ilgin eylemleri
daday1 bile asacak niteliktedir. Nitekim unvani da Ulu Dada’dir. Huelsenbeck asiri
uclardaki delice eylemlerinin saka gibi algilanmasindan dolay1r Baader’den pek
hoslanmasa da giindelik hayatin icindeki estetik deneyleri oldukea ilgi cekicidir.
Cilinkii kendisine mevcut dini ve siyasi otoritelerin temsil ettigi rolleri yakigtirarak,

gercekligi carpitma yoluyla hiyerarsik sistemleri sarsmay1 amaglamigtir.28

Baader’in dini otoriteleri sarsmak i¢in yaptigr eylemlerden biri 1917 yilinda
Hausmann’la beraber Christus GmbH (Isa Ltd. Sirketi) adinda bir sirket kurmasidir.
Ardindan sokakta diizenledikleri térende mor bir pelerin giyen Baader, savas karsiti
her bireyin bir isa oldugunu ve bu nedenle savasmasinin miimkiin olmadigimn ifade
eden belgeler dagitmistir. Baader 1918°de de Berlin Katedrali’ni basarak kiirsiiye
¢ikip cemaate karsi, savasin nedeninin kimsenin Isa’yr dnemsememesi oldugunu
haykirmis; kilisenin savasa destek vermesinden duydugu rahatsizligi eyleme

dokmiistiir. 2

Baader ve Hausmann 1919 yilinda diizenledikleri ve bir Dada cumhuriyeti kurmay1
esas alan eylemlerinde ise zengin kesimin bulundugu Nikolassee semtinde
yasayanlarin isimlerinden olusturduklar1 bir liste ile darbe yapmay1 hedeflediklerini
Berlin belediye bagkanina iletmisler; bir panik ortami yaratmayi amaclamislardir.
Ihbardan sonra belediye baskani semte askerlerini ¢ikararak bolgeyi kontrolde

tutmaya ¢alismistir.?%’

Berlin Dadacilari, tiim bu eylemleriyle kabul gérmiis otoritelerin sarsilmasi igin
calismiglar; yerlesik algilarin, sorgulanmadan kabul edilen inanglarin ve iktidar
mekanizmalariin i¢indeki sagmaligi ortaya dokmeye cabalamislardir. Hem sanati
hem hayat1 6zgiirlestirme ugrasindaki bu eylemler, basit protestolar degil; hayati

estetize etme ugraslaridir.

Almanya’da Dada eylemlerinin yansimalarimin goriildiigii bir diger sehir de
Ko6In’diir. Birinci Diinya Savasi esnasinda Ingiliz isgali altindaki Koln’de Dadaci

faaliyet yiiriitenler arasinda Max Ernst (1891-1976, Alman Imp.-Fransa), Johannes T.

285 Altinyildiz Artun ve Artun, 326-28.
288 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 328-30.
287 Altinyildiz Artun ve Artun, 330-31.
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Baargeld (1892-1927, Polonya-Fransa), Angelika Hoerle (1899-1923, Almanya) ve
Heinrich Hoerle (1895-1936, Almanya) vardir. Sanatin yaratici giiciine inanan grup,
KoéIln’de yasayan burjuvazinin devrim korkusunu hedef alan kigkirtict ¢alismalar
yapmustir.?® Kéln’de Dadacilarin son sergisi olan Dada Erken ilkbahar (1920),
islerinin miizede sergilenmesinin kabul edilmemesi {iizerine, Dadacilarin bir
birahanenin iist katin1 kiralayarak kendi cabalartyla actiklart bir sergidir. Sergide
isleri yer alan sanatg¢ilar, Ernst, Baargeld, Arp ve Willy Fick (1893-1967, Almanya-
Kanada) tir.28°

Sergi alanina ulagmak i¢in birahanenin tuvaletinin 6niinden ge¢cmek gerekmektedir.
Bu nedenle sergi, bar tuvaletini kullanmaya gelen miisterilerde de merak
uyandirmaktadir. Sergi, izleyicileri katilima tesvik etmektedir. Ornegin, Ernst’in bir
caligmasinin yaninda balta bulunmaktadir ve Ernst, izleyicilerin bu baltay1 kullanarak
heykelini parcalamasini istemektedir. Heykel dagildigi zaman da yeni bir tane
yapmaktadir. Bu yolla ¢alismalara dahil olan izleyiciler, sergide bulunan diger isleri
de parcalamistir. Birahanede alkolii fazla kagiran bir ziyaret¢i de sergideki i¢i kirmizi
renkli suyla dolu akvaryumu kirarak, suyun etrafa sagilmasina neden olmustur.
Dadacilar bu sergiyle genel estetik algisini alasagi etmeyi amaglamis, sanat eserinin

kutsalligin1 yikmaya girismistir.?%

1920’de diizenlenen Birinci Enternasyonal Dada Fuari, Dadacilarin Berlin’deki son
biiyiik etkinligi olmustur. Raoul Hausmann, George Grosz ve John Heartfield
tarafindan organize edilen bu sergiye; Hans Arp, Max Ernst, Otto Dix (1891-1969,
Almanya) ve Francis Picabia (1879-1953, Fransa) gibi sanat¢ilar da katki vermistir.
Dadacilarin fotomontaj, afis, dergi, asamblaj vb. teknikleri kullanarak olusturduklari

174 calisma mekana yerlestirilmistir.2%*

Sanat piyasasin1 elestirme ve ortadan kaldirma amaciyla diizenlenen sergide,
geleneksel sergileme yontemi de alt iist edilmek istenmigstir. Sergi salonlarina hakim
olan diizenli ve sakin ortamin yerine, kaotik bir sergileme tercih edilmistir. Ornegin,
tavanda John Heartfield ve Rudolf Schlichter (1890-1955, Almanya) tarafindan
yapilan Prusyali Bas Melek isimli bir heykel vardir. I¢i doldurulmus bir askeri

288 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 463.
289 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 471.
29 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 472-73.
291 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 419.
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formayla olusturulan heykelin basi ise domuz kafasi bigimindedir. Bu 6rnekte oldugu
gibi, sergide devrimci ve siyasi igerikli ¢calismalar yer aldigindan polis, sergiyi takibe
almistir. Fuart ilgi ¢ekici yapan bir unsur da Dadacilarin, tarihte basyapit olarak
kabul edilen eserler iizerinde oynamalar yaparak olusturduklar1 calismalarin yer
almasidir. Kabul gormiis estetik algisina bir elestiri niteligi tagiyan bu g¢aligmalar,

estetigin anlaminda bir doniisiim yaratma ugrasimin gostergeleridir.?%2

Dada akiminin Fransa’da yayginlagsmasi ise Tristan Tzara’nin Fransa’ya gitmesiyle
olmustur. Tzara, Paris’e vardiginda avangart sanat cevresiyle baglantilar1 olan
Francis Picabia onu desteklemistir. Tzara, hareketi Paris’e tasiyinca; burada daha
sonra Sirrealizm’e yon verecek bir edebiyat dergisi olan Litterature etrafinda
toplanan; Andre Breton (1896-1966, Fransa), Philippe Soupault (1897-1990, Fransa),
Louis Aragon (1897-1982, Fransa) ve Paul Eluard (1895-1952, Fransa) gibi sairler,
Dada hareketine destek vermistir. Litterature dergisi, zamanla bir Dada yayini halini

almistir.?%3

Litterature ekibiyle beraber Tzara, Paris’te Ziirih’teki gibi suareler diizenlemistir. {1k
suarede Tzara, bir manifesto okumasi beklenirken siradan bir gazete haberini
okumustur. Aragon ve Breton da zilleri kullanarak ona ses destegi vermistir.
Dinleyicilerin suarelerin ciddiyetsiz tavrina karsi tepki gostermeleri, Tzara’y1 daha
da kigkirtic1 olmaya yoneltmistir. Sessizce oturarak gosterileri izlemeye aliskin olan
seyirciler, Paris suareleri vasitasiyla isyan ¢ikarmaya hazir gruplar haline gelmistir.
Dadacilar da kendi iglerinde yasadiklar1 catismalar sayesinde atesli bir gruba
doniismiistiir.?®* Ancak Paris’teki Dada eylemleri, Kabare Voltaire’dekilerin bir
yinelenmesinden oteye gidememistir. Grup arasindaki fikir ayriliklar ise bir siire

sonra Breton’la Tzara’nin yollarin1 ayirmistir.?%®

Tzara’nin en biiylik basarisi, Dadaci fikirlerin Fransa’da yayginlasmasini saglamak
olmustur. Nitekim Dadaci fikirlerin donemin sanat merkezi olarak kabul edilen

Paris’te benimsenmesi, hareketin bilinirligini artirmigtir. Dada hareketi, diger

292 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 423-25.
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avangart sanat akimlarini etkilemis; 1920’lerden sonra Berlin’de Konstriiktivizme

ilham vermis, Paris’te Siirrealizme kaynaklik etmistir.?%

2.4 Siirrealizm: Gerg¢ege Miidahale Eylemi

Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikimin ardindan Dadacilar, savasi yiicelten
propagandalara karst c¢ikmislar ve sanatin gilindelik hayati doniistiiriicii giiclini
kullanarak, estetigin tanmimin1 degistirecek nitelikte eylemler yapmislardir.
Stirrealistler de Dadacilarin, sanat alanindaki yeniliklerin, sosyal ve politik
radikalizmle baglantili olmasi gerektigi yoniindeki diislincelerini paylagmiglardir.
Nitekim Siirrealistlere gore, sanat¢cinin misyonu estetik zevkin Gtesine gecmek,
sanatin hayata etki etmesini saglamaktir. Sanat, hayata sirayet etmeli, ondan
kopmamalidir. Bununla birlikte Stirrealizm bir yasam vizyonudur; ¢iinkii Stirrealist
bakis acist insanlarin olaylar1 goriis bigimini ve hayati algilama/deneyimleme
tarzlarini tiimiiyle degistirmektedir. Siirrealistlerin nihai amaci da sair Jean Nicholas
Arthur Rimbaud (1854-1891, Fransa)’nun “hayati degistirme” ¢agrisindan baska bir
sey degildir.?®’

Siirrealizm, Birinci Diinya Savasi ertesinde gelisen, yerlesmis fikirlere ve politik
ortama karsi cephe alan Dada akiminin i¢inden dogmustur. Siirrealizmin kavramsal
kokenleri ise 1919 yilinda kurulan ve Dadaizmin merkezi olmayir amaglayan
Litterature dergisine uzanir.?®® Litterature dergisi etrafinda toplanan Louis Aragon
(1897-1982, Fransa), Andre Breton (1896-1966, Fransa), Léon-Paul Fargue (1876-
1947, Fransa), Andre Gide (1869-1951, Fransa) ve Paul Valery (1871-1945, Fransa)

gibi yazarlar bu dergi vasitasiyla birbirlerini tanima imkanini bulmustur.?%®

Stirrealistler, Dada toplantilarina sik sik katilmaktadir, bu nedenle Siirrealistlerin
teknikleri ve yaratic1 yaklasimlar1 Dada akimi etrafinda sekillenmistir. Birbirlerine
benzerlikleri bakimindan bu iki akimi aymrmak giigtiir. Ornegin, 1920 yilinda Andre
Breton ve Philippe Soupault (1897-1990, Fransa) tarafindan yazilan, ilk ruhsal

otomatizm denemesi olarak kabul edilen ve aslen Dadacilara 6zgii ruhsal bosalma
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islubuyla kaleme alinan Les Champs Magnétiques (Manyetik Alanlar) isimli kitap,

¢ok sonralari Siirrealist bir eser olarak anilmaya baslanmstir.3%°

Kendi icinde kiigiik gruplara ayrilan Dada hareketinden Siirrealist bir grubun ¢ikmasi
cok zor olmamustir. Sirrealistler, 1924’te Litterature dergisinin son sayisinin
yayinlanmasinin ardindan, Centrale Surrealiste’yi (Siirrealist Arastirmalar Biirosu)
kurmus ve La Revolution Surrealiste (Stirrealist Devrim) isimli bir dergi ¢ikarmaya
baglamistir. Andre Breton’un birinci Siirrealizm Manifestosu da bu dergide
yayinlanmistir. Manifestonun yayimlanmasiyla Siirrealistlerin Dada’dan ayrilmasi

kesinlesmis ve Siirrealizm ayr1 bir hareket olarak konum almistir.3

Breton’un, birinci  Siirrealizm Manifestosu’nda Sigmund Freud (1856-1939,
Avusturya Imparatorlugu-Birlesik Krallik)’un 1900’lerin basindan beri yayinladigi
riya c¢alismalarina duydugu hayranhigi gormek miimkiindiir. Freud’un riiya,
gergeklik, biling ve bilingalt1 {izerine arastirmalari, Breton’u fazlasiyla etkilemistir.
Breton’a gore, riiyalara yonelen Freud, ¢ok hakli bir is yapmistir, zira uykuda
oldugumuz -riiya gordiigimiiz- zamanlar, en az uyanik gecen zamanimiz kadar

hayatimizda yer kaplamaktadir.3%2

Freud, gerceklik algisinin kurulmasinda riiyalarin 6nemine degindigi Diislerin
Yorumu (1899) adli kitabinda soyle yazar: “Zihinsel olan seyin kékeni konusunda
dogru bir goriis olusturmadan Once bilingli olma 6zelligine asir1 deger verilmesinden
vazgegilmesi temeldir. ...Bilingdist daha biiylik evren olup daha kiigiik olan
bilinglilik evrenini kapsar. Bilingli olan her seyin, bilingdis1 bir 6n evresi vardir...”3%
Psikanaliz yontemiyle bu biiylik evreni arastirma isine girisen Freud gibi,

Siirrealistler de sanat alanindaki deneyleriyle kesifler yapma yoluna girmislerdir.

Sirrealistler, her zaman sair Comte de Lautréamont (1846-1870, Uruguay-
Fransa)’un siirin yalnizca bir kisi tarafindan degil, herkesge yapilabilecegi goriisiini
paylasmuslardir.®* Ornegin, resim yaparken Siirrealistlerin siklikla oynadiklar
Cadavre Exquis (Nefis Ceset) isimli bir oyun vardir. Oyun, bir kagidin iizerine farkli

kigilerce ve sirayla kelimeler yazilmasina, bu kagidi diger oyuncuya vermeden 6nce
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kagidin yazili boliimiiniin katlanmasina dayanmaktadir. Boylece kagit agildiginda,
rastlantisal citimleler ortaya ¢ikmaktadir. Siirrealistlerin, kendi kurduklar1 ardisilliga
dayali bu oyunun ismi de 1925°te Paris’te toplanan sanatgilarin ilk defa oynadiklar
bu oyunla rastlantisal olarak elde ettigi ilk cimleden, “Nefis ceset yeni sarabi icti”
ciimlesinden ¢ikmustir.®® Siirrealistler, bu oyunu resim ve ¢izim yaparken de bir
metot olarak kullanmig ve resim yiizeyini parcalara bolerek sanatgilarin, birbirinden

habersiz kendilerine ait alani resimledigi ortak ¢aligmalar iiretmislerdir.

Sekil 20: Bes pargali bir Cadavre Exquis (Nefis Ceset) Ornegi, Antonio Domingues, Fernando
Azevedo, Antonio Pedro, Marcelino Vespeira ve Moniz Pereira, 1948.

Kaynak: (https://gulbenkian.pt/museu/works_cam/cadavre-exquis-156480/) (E.T.:12.04.2021)

Stirrealistlerin ~ ¢ikardiklar1 ~ dergiler, onlarin fikirsel gelisimlerinin izlerini
siirebilecegimiz belgelerdir. Cikardiklar ilk iki dergi de i¢inde “devrim” kelimesini

barindirir. Birinci manifestonun yayinladigi La Revolution Surrealiste (Siirrealist

305 Passeron, 263.
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Devrim) dergisi toplam 12 sayr olmak {izere 1924-29 yillar1 arasinda faaliyet
gostermistir. 11k sayisinda ikinci manifestonun bulundugu Surréalisme au Service de
la Révolution (Devrime Hizmet Eden Siirrealizm) dergisi ise toplam 6 say1 olarak

1930-33 yillar1 arasinda yaymlanmustir.3%

Surréalisme au Service de la Révolution dergisinde ikinci Sirrealist Manifestonun
yayinlanmasindan sonra Siirrealistler kendi i¢lerinde siyasi konularda fikir
ayriliklarina diigmiislerdir. Breton’un Trocki’ye yakinligi, hareketin i¢inde ayriliklara
sebep olmustur. 1931°de Aragon Siirrealistlerden ayrilmistir.3%” 1933 yilinda ise daha
onceden Komiinist Parti iiyesi olan Siirrealistlerin tamami partiden kovulmustur.3%®
Stirrealistler, 1933 yilindan sonra siyasi alandaki ¢alkantilarin etkisiyle kendi iclerine
kapandiklart bir doéneme girmisler ve Minotaure isimli dergiyi c¢ikarmaya

baslamislardir.3%

1930’lu yillar ayn1 zamanda diinyada Siirrealist hareketin {inliniin giderek artmaya
basladig1 dénemdir. Andre Breton’un, Cekoslovakya, Ingiltere, Japonya, Isvigre gibi
cesitli iilkelerde verdigi seminerlerin ardindan Siirrealist hareketin etkisi diinyaya
yayllmis ve bu akimdan farkli gruplar tiiremistir. Bu etki, insanlarin fasist
yonetimlerin baskici politikalarindan bunaldigi bir dénemde, boyle bir harekete

ihtiya¢ duydugunun bir gostergesidir.>°

Siirrealist diisiincenin gelisiminde Paris sokaklarinin rolii biiyiiktiir. Ozellikle 1920
ve 1930’lu yillarda Siirrealist sanatcilar Paris sokaklarinda gezintilere ¢ikmaktadir.
Clnkii onlar i¢in sokak, farkli kesifler yapilabilecek, her daim hareketli ve ilham
verici bir yerdir. Sokaklarda herhangi bir ama¢ olmadan basibos dolasmak
Siirrealistler tarafindan siklikla yapilan bir eylemdir.3** Breton sokakla iliskisini
sOyle anlatmaktadir: “Benim tek gercek yuvam sokaktir: siirprizlerini ve dolambach

yollarii1 hayatima agabilecegini hayal ettigim, maruz biraktig1 rahatsizliklar ve

306 Passeron, 11.
307 Passeron, 13.
308 Passeron, 11.
309 Passeron, 13.
310 Passeron, 13.
311 Cardinal, “Coziiniir Kent: Stirrealist Paris Algis1”.
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bakislarla sokak. Bagka hig¢bir yerde olmadig1 kadar orada var olan kosullara kendimi

biraktim.’*312

Sokaklarda dolasma eylemi, Siirrealistler igin en az siir yazmak kadar sanatsal bir
eylemdir. Siirlerinde gergegi sorgulayan Siirrealistler i¢in gozlerinin 6niinde duran
sokaklardaki gerceklige bakmamak miimkiin degildir. Hatta sokaklar onlar i¢in bir

¢1kis noktasi bile sayilabilir.3"

Sokak, farkli karsilagmalar yaratmaya muktedir bir mekandir ve siirekli degisen
hareketli yapisiyla bir olanaklar alanidir. Dolasma eylemi esnasinda herhangi bir
faydact amaci (otobiise yetismek, doktor randevusuna gitmek, okula gitmek vb.)
olmayan kisi i¢in sokaklar, firsatlar1 goérebilme ve yeni durumlar: tecriibe etmeye
hazir olma anlamina gelmektedir. Dolayisiyla yapilmasi gereken bir ise degil, i¢inde
bulunulan ana odaklanildigi i¢in bu eylem, bilinci olasiliklara agan bir kavrayis

saglamaktadir.3'4

Breton’un en sevdigi ve sik gittigi mekanlardan biri o donemde hal olarak kullanilan
Les Halles’dir. Breton buraya daha ¢ok geceleri ugrar ¢linkli pazar toplandiktan
sonraya ortaya sagilan sepetlerden yayilan meyve ve ¢icek kokulari, onda doganin
kente galip geldigi hissini yaratmaktadir. Siirrealistler, Marché aux Puces’teki
gizemli ve yapisal olarak bir labirente benzeyen bit pazarinda gezinmeyi ve burada
daha Once satin almay1 diisiinmedikleri nesnelerle karsilagsmay1 da severler. Kenti
deneyimlerken meydanlardaki heykellere de ilgisiz kalmazlar. Ornegin, Place
Denfert-Rocherecau meydaninda yer alan bronz aslan heykeline, Max Ernst’in kolaj

calismalarinda rastlanmaktadir.®®

Kentin igindeki diikkanlarin, afislerin, reklam panolarinin, sokak tabelalarinin
iistiinde bulunan yazilar birlikte diisiiniildiigiinde; bunlar kente 6zgii kelimelerden
olusan bir siir olusturmaktadir. Siirrealistler, elbette bu kent siirinden etkilenir;
kelimeler cesitli gorselleri zihinlerinde yaratmalarina olanak verir, kimi zaman da
gorseller siiri onceler. Breton, iizerinde biiylik bir ampiil olan reklam gorselinden

etkilenir. Aragon, sehirde goziine ilisen bir yazidan bahseder; bir levha iizerinde

312 Breton’dan aktaran: Cardinal.

313 Cardinal, “Coziiniir Kent: Siirrealist Paris Algis1”.
314 cardinal.

315 cardinal.
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“Burada Ingilizce Konusulur” yazmaktadir. Bu yazi, Aragon’un zihninde gizli

konusmalar yapmak igin bir araya toplanan bir grup insan canlandirmigtir.3

Stirrealist gezintiler, temelde kendisini siradan bir bakisla gostermeyen, giindelik
hayatin icinde, derinlerde bir yerlerde gizli olan bagka bir gercekligin pesine
diistiikleri deneyimlerdir. Bu deneyimler vasitasiyla kesfettikleri ise onlarin sanatsal
iiretimlerine esin kaynagi olmustur.’!’ Ornegin, Breton otomatizm3!® teknigiyle
rettigi Poisson Soluble (Coziiniir Balik, 1924) isimli eserinde ‘“Karanlik basarken
baskentin dar sokaklarinda elinde bir asdyla dolagsmanin ne anlama geldigi bilmeye

deger®!® diye yazmustir.

Roger Cardinal, Siirrealist geziler ile bilingdisindaki diislincelerin sembollerinin
bilingteki karsiligini arastiran Freud’un yaptig1 analizler arasinda bir baglant1 kurar.
Nitekim Stirrealistler 6zellikle ilk donemlerinde Freud’un riiya analizlerinden
etkilenmistir. Freud, riiyalarda sembollerle ortiik bir sekilde temsil edilenin bilingteki
karsiligimi  bulmaya calismaktadir; Siirrealistler de gezilerinde bilingdiginin
faaliyetine kendini birakmaktadir. Ornegin, belirli bir rotasi olmadan amagsiz bir
sekilde dolasan kisi, farkinda olmadan kendisini ¢eken mekanlara dogru
yonelmektedir. Bu yonelme hali, rastgele gibi goziikebilir ancak bilingdisinda heniiz
anlaminm1  bilmedigimiz bazi semboller bizi kendilerine dogru c¢ekmekte veya
itmektedir. Ornegin bir heykel, bir sekil, bir mimari yap1 kiside ¢ok farkli duygular
uyandirabilir. Dolayisiyla goriilen, isitilen, deneyimlenen her simgenin, bilingaltinda

ortiik bir anlami vardir ve gezilere yén vermede bu anlamlar belirleyicidir.32°

Sembolik ve gizli kalmis anlamlar disinda tarihsel anlamlar da gezilerde belirleyici
rol oynamaktadir. Siirrealistler, gezilerinde bilingaltindaki anlamlara oldugu gibi,
tarih katmanlarinin altindakine de ilgi duymaktadir. Ancak bu ilgi, ¢ogunlukla
turizmcilerin pazarlama amaciyla faydalandigi tarihsel anlatilardan farklidir.
Siirrealistler, bir yerin yalnizca tarihine degil, tarihsel olarak yaptig1 6zel ¢agrisima

ilgi duymaktadirlar. Ornegin 19. Yiizy1l diisiiniirlerinden Siirrealistleri etkilemis olan

316 Cardinal.

317 cardinal.

318 Tr, Kendiliginden yazim.

319 Breton’dan aktaran: Cardinal.
320 cardinal.
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Charles Fourier’'nin Palais-Royal’i ziyaret ettigini 6grenmek, bu mekanin tim

agirbasli durusuna ragmen ona yasamsal bir anlam katmaktadir.32

1930’1u yillarda Siirrealistlerin oynadiklari, kentin gériiniimiinii degistirmek iizerine
kurulu bir oyun vardir. Bu oyun sayesinde hayaller kurarak abartili denebilecek
bicimde kent goriintiisii iizerinde oynamalar yaparlar. Ornegin, Siirrealistler
tarafindan iizerinde oynanmis bir fotograf vardir ve bu fotografta, 17. Yiizyil Zafer
Tak1 (Arc de Triomphe) meydandaki yerinde yoktur. Breton, kullanilabilir olmayan,
milliyetci bir anlam barindiran bu devasa yapinin yerine, bir yazisinda Babil’in Asma

Bahgeleri’nin insa edilmesini dnermistir.>?2

Stirrealistlerin gezintileri ve kent algilar1 ilk bakista 6znel deneyimler olarak
goziikebilir ancak tiim bu deneyimlerin, bir baskasinin 6znel deneyimleri ile
birleserek kente dair genel bir alg1 olusturdugu agiktir. Dolayisiyla tiim bu geziler,
amacsiz, basibos ve siirseldir ancak bize apacik ortada olan bir gercegi
gostermektedir: Kentin diizenlenmesinde, yalnizca rasyonel ve faydaci amacglarin
degil, giindelik hayatin1 bu mekanlarda gecgiren insanlarin kent algilarinin da hesaba

katilmasi gerektigi geregi.>?3

Minotaure dergisini yayinladiklari donem boyunca Siirrealistler hem sanatsal hem
siyasi hem de kuramsal temellerini daha saglam bir yere oturtmustur. Once 1936
yilinda Londra’da, sonra 1938 yilinda Paris’te agilan iki biiylik Siirrealist sergiyle
diinyada yanki uyandirmuslardir. Ozellikle 1938°de Paris’te acilan Uluslararasi
Siirrealizm Sergisi dikkate degerdir.** Bu sergi, sergileme bicimi bakimindan
bulundugu doneme gore birgok yenilik barindiran ve geleneksel sergileme

aliskanliklarin1 tamamen degistiren bir sergidir.

Stirrealist sanatgilar, bir¢ok defa grup icinde ayriliklar, catismalar yasamis olsalar da
bu sergi, 14 farkli ulustan neredeyse tiim Siirrealist sanatcilar: bir araya getirmistir.
Sergide Andre Breton, Salvador Dali (1904-1989, ispanya), Marcel Duchamp (1887-
1968, Fransa), Man Ray (1890-1976, A.B.D.-Fransa), Wolfgang Paalen (1905-1959,
Avusturya-Meksika), André Masson (1896-1987, Fransa), Max Ernst, Giorgio de

321 cardinal.
322 cardinal.
323 cardinal.
324 Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 14.
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Chirico (1888-1978, Yunanistan-italya) gibi taninmis isimlerden; Hans Bellmer
(1902-1975, Alman Imp.-Fransa), Méret Oppenheim (1913-1985, Alman Imp.-
Isvigre), Richard Oelze (1900-1980, Alman imp.-Almanya), Joseph Cornell (1903-
1972, A.B.D.) ve Toyen (1902-1980, Avusturya-Macaristan Imp.-Fransa) gibi

harekete yeni katilan sanatgilara kadar birgok sanat¢inin galismalar1 yer almistir. 32
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Sekil 21: Uluslararasi Siirrealizm Sergisi’ne ait davetiye, 1938.

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%eC3%A9%alisme-paris-
1938/1941

Serginin organize edilmesinde Breton, sair Paul Eluard’la beraber ¢alismistir. Bu
ikili, Salvador Dali ve Max Ernst’e teknik danigmanlik gorevini vermistir. Serginin
aydinlatma sorumlusu Man Ray; tasarim sorumlusu ise Wolfgang Paalen’dir. Grup
dyeligine pek sicak bakmasa da Marcel Duchamp da sergi i¢in gorev almis ve

bugiinkii anlamda bir sanat ydnetmeni olarak ¢alismustir.32

325 Schneede, “Exposition Internationale du Surréalisme, Paris 1938
326 Ricci, “The International Surrealist Exhibition of 1938”.
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Sergi, o giine degin siiregeldigi gibi duvarlarda asili resimlerden olugsmamaktadir.
Ziyaretgiler ise sakin ve huzurlu bir bigcimde duvarda asili resimleri hayranlikla
izledikleri bir sergiyi gezmemektedir. Sergide, riiya benzeri bir atmosfer vardir;
izleyiciler kimi zaman eglenceli kimi zaman da iirkiitiicii uyarilarla bir diigsel yol

izlemeye tesvik edilmektedir.?’

Serginin On taraftaki avlusunda ziyaretcileri Dali’nin Taxi Pluvieux (Yagish Taksi)
isimli eseri karsilamaktadir. Bir tiir yerlestirme olan bu eser, eski bir arac¢ iginde
yapilan diizenlemelerden olugmaktadir. Sarmasiklarla kapli aragta devamli saganak
yagis olusturan bir boru sistemi vardir. Aracin i¢inde, biri gece elbisesi ile oturan bir
kadin, diger1 kopekbaligi kafali bir adam olmak {izere, iki cansiz manken
bulunmaktadir. Mankenlerin etrafi marul, hindiba ve canli salyangozlar ile

cevrelenmistir. 328

Bu ¢alismada kullanilan metaforlarin se¢iminde 1937 yilinda Minotaure dergisinde
yayinlanan Benjamin Péret tarafindan yazilan makalenin yaninda yer alan g¢evresi
yabani otlarla dolu bir lokomotif fotografindan esinlenilmis oldugu diisiiniilmektedir.
Nitekim bu goriintii hem Dali hem de diger Siirrealistler i¢in carpici bir etkiye
sahiptir. Ciinkii yabani otlarin insan liretimi bir araci sarip sarmalamasiyla kurulan
metafor, vahsi doganin rasyonel uygarliga galip gelmesini temsil etmektedir. Hemen
hemen ayni baglama oturan Yagisli Taksi isimli eserde de vahsi ve ilkel doga hem
sarmagsiklarla hem de kopek balig1 kafast gibi bilingaltindan ¢ikan carpici

metaforlarla uygarligi tehdit etmektedir.3?°

327 Ricci.
328 Ricci.
329 Schneede, “Exposition Internationale du Surréalisme, Paris 1938”.
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Sekil 22: Salvador Dali'nin "Yagish Taksi" isimli ¢aligmasindan bir gériiniim, Uluslararasi Siirrealizm
Sergisi, Paris. Fotograf: Denise Bellon.

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/236349/rainy-taxi-of-salvador-dali-international-surrealist-
exhibition-paris (E.T.: 01.10.2022)

Giriste Yagishi Taksi’nin yer aldig1 avlu harig, sergide iki ayr1 boliim vardir. Bu

boliimlerden ilkini Plus Belles Rues de Paris (Paris’in En Giizel Sokaklari)
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olusturmaktadir. Bu boliimde, Paris sokaklarinin isimlerini tagiyan tabelalar ve cansiz
mankenler bulunmaktadir. Paris sokaklarina atifta bulunularak siirsel bir kurgu
olusturulmustur; kimi sokak isimleri de uydurulmustur. Mekanda her bir sanatgi
farklt bir cansiz manken ile diizenleme yapmistir ancak bu diizenlemelere diger
Siirrealist sanatgilar da katkida bulunmustur. Wolfgang Paalen’in mankeni yosun ve
mantarla kaplanmis, basina ise biiylik bir yarasa yerlestirilmistir; Man Ray’in
mankeninin iizeri biiyiik gozyaslar1 ile bezenmistir ve figiiriin kafasina liiletagindan
yapilma pipolar ile camdan balonlar konulmustur. Bu mankenler arasinda en ilgi
cekici olanlardan biri ise Andre Masson’un mankenidir; figiiriin kafast bir kus
kafesinin i¢ine gegirilmis, agz1 kadife bir bezle sarilmis ve tam ortasina da bir hercai

menekse yerlestirilmigtir.3%

Sekil 23: André Masson’un mankeni, Uluslararasi Siirrealizm Sergisi, Paris, 1938. Fotograf: Denise
Bellon.

Kaynak: https://magazine.artland.com/the-shows-that-made-contemporary-art-history-the-
international-surrealist-exhibition-1938/ (E.T.: 01.10.2022)

330 schneede.
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Serginin ti¢lincli boliimil ise en ilging boliimdiir. Ana salonu olusturan bu alanin
yerleri, kum ve yapraklarla kaplanmigtir ve tavaninda (sergi katalogunda yazdigi
iizere) 1200 komiir cuvali asilidir. Cuvallar, gazete gibi hafif malzemelerle
doldurulmustur ancak iglerine ilave edilen komiir tozunun asagiya sizmasi
saglanmistir. Koselere yerlestirilen dort yatak, riiyalara yonelmeye davet eden
semboller gibidir. Ortada yanmakta olan bir demir mangal vardir ve az ileride de

sazliklarla donatilmis kiigiik bir gélet bulunmaktadir.®3

Sergide yaratilmak istenen atmosferi destekleyecek ses ve koku gibi 6geler de
kullanilmigtir. Bir hoparlérden Alman ordusunun ayak sesleri verilirken, diger
yandan delilerin ¢igliklar1 duyulmaktadir. Bir kdsede elektrikli bir ocagin lizerinde

kahve pismektedir ve kahve kokusu mekéana yayilmaktadir.3%2

Sergide ayrica Dali’nin Onerisi lizerine bir performans da gergeklestirilmistir.
Oyuncu Héléne Vanel (1898-1989) performansinda once istiinde zincirlerle ¢iplak
bir sekilde minderlerin arasindan ¢ikmistir, daha sonra ise parcalanmis gece

elbisesiyle, histeri krizi geciren bir kisiyi canlandirmugtir.33

331 Ricci, “The International Surrealist Exhibition of 1938”.

332 Schneede, “Exposition Internationale du Surréalisme, Paris 1938”.
333 schneede.
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Sekil 24: Héléne Vanel, sergide gergeklestirdigi performans esnasinda.

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9%alisme-paris-
1938/1941 (E.T.: 01.10.2022)
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Sekil 25: Ziyaretciler el fenerleri ile Uluslararasi Siirrealizm Sergisi’ni gezerken, Paris, 1938.

Kaynak: https://magazine.artland.com/the-shows-that-made-contemporary-art-history-the-
international-surrealist-exhibition-1938/ (E.T.: 01.10.2022)

Kurt Schwitters (1887-1948, Almanya) tarafindan iiretilen ve daha kisisel bir niteligi
olan Merzbau’yu saymazsak; Uluslararasi Siirrealizm Sergisi, i¢inde bulunan
yerlestirmelerle yarattigi doga simiilasyonu, kokularin kullanimi, komiir
cuvallarindan dokiilen tozlar ile mekéna yayilmis bir kolajin ilk 6rnegi gibidir. Tipki

kolaj teknigindeki gibi birbiri ile ilgisiz farkli pargalar bir araya getirilmistir. Bu
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sergide, modernist ve miizelere 6zgili bir yaklasim olan beyaz duvarlarda sergileme
de acikca reddedilmistir.33* Ortaya ¢ikan ise biitiiniiyle kurgusal ve deneyimlenebilen
iic boyutlu bir mekan olmustur. Stirrealistler, izleyicileri keyiflendirecek bir gorsel
sov yapmaktan ziyade kendi siirrealist yasam vizyonlarini kurgusal bir mekanin igine
yansitmiglardir. Sergide yaratilan atmosfer de izleyicilerin bu alana dahil olmalarini,

mekani yagamalarimi olanakli kilmaktadir.

Stirrealistlerin yaptiklar1 yalnizca teknik yenilikler degildir; Siirrealist yazar Joyce
Mansour’un soyledigi gibi “Siirrealist olan resim teknigi degil, ressam ve ressamin
yasam vizyonudur.”®*® Siirrealizm, ger¢eklik algisma ve giindelik hayata yeni bir

bakis getirmek ister; gercegin, aklin, deliligin ne anlama geldigini sorgulatir.

Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi, daha 6nce bu kadar kapsamli bir 6rnegi olmayan bir
sergi tlriinl gelistirip sekillendirmesi bakimindan da 6nem tasimaktadir. Serginin
tamamina bakilirsa, ig¢indeki tek tek yapitlardan Gte, bir biitiin olarak serginin
kendisinin bir yapit oldugu goriiliir. Nitekim sergiyi deneyimleyen izleyiciler de
icinde olmak iizere, sergi alaninda gerceklesen her faaliyet bu yapita dahildir. Bu
sergiyi bu kadar dikkate deger kilan da Siirrealistlerin, tipki kendilerinden sonra
gelen Sitiiasyonistlerin yaptig1 gibi, bir “durum kurma” veya “bir hayat an1 yaratma”

amaci tasidiklarinin agikg¢a goriilmesidir.

1936’da Londra’da ve 1938’de Paris’te acilan uluslararasi sergilerden sonra
Sitirrealist hareket adeta kendini bulmustur; Siirrealist sanatcilar kendilerine 6zgii bir
sanat anlayis1 ve iislup gelistirmislerdir ve Siirrealizm bir ekol olma yolundadir.
Ancak tam da Paris’te acilan sergiden bir yil sonra, 1939 yilinda baslayan Ikinci
Diinya Savasi, grup tiyelerinin farkh iilkelere dagilmasina sebep olmustur. Magritte
Belgika’da; Siirrealistlerin bir kismi Fransa’da kalsa da sanatgilarin bircogu

Amerika’ya gitmistir.3%

Siirgiindeki sanatgilar Amerika’ya sanatsal anlamda yeni bir soluk getirmisse de bu
olay, siirgiinden sonra geri dondiikleri Fransa’da grubun tekrar bir araya gelmesini
zorlagtirmistir. Ciinkii Fransa’da kalan sanatcilar ile siirgiinden donenlerin tecriibeleri

birbirinden ¢ok farklidir. Ornegin Breton Amerika Birlesik Devletleri'nde radyo

334 schneede.

335 Joyce Mansour’dan aktaran: Rosemont, Surrealist Women, XXXIII.
336 Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 15-16.
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programcilig1 yapmis ve daha sonra da 1941 yilinda programin ¢iktilarini Geneése et
Perspective Artistiques Du Surréalisme adli eserde toplamistir. Bu calismanin
isminde gecen “artistik” sozcligli Breton’un baglardaki anti-sanat tavrinin ne kadar

degistigini gdstermektedir.>®’

Amerika’da kalan Siirrealist sanat¢ilar da tekrar bir araya gelememislerdir. Bunun en
temel iki sebebi vardir. Birinci sebep, Amerika Birlesik Devletleri’nde Paris’teki gibi
bir kahve kiiltiiriinlin olmamasidir. Ciinkii Paris’te sanatgilarin kahve igilen
mekanlarda toplanmalari, grubun birlikteliginde énemli bir yere sahiptir.3*® Onceleri
Sirrealistler i¢in Paris kafeleri vazge¢ilmez mekanlardir. Bu mekanlarin bazen
iclerinde bazen de disar1 atilmis masalarinda bulusup sohbet etmektedirler ve yoldan
gecenler de konugmalara dahil olmaktadir. Boylece bu mekanlar hem sanatgilar1 bir
arada tutmakta hem de giindelik hayatin iginde farkli karsilasma olanaklarini
mimkiin kilmaktadir. Siirrealist diisiincenin gelisiminde de bu mekanlarin 6nemi

yadsmamazdir.3*°

Ikinci 6nemli sebep ise Amerika’daki Siirrealist sanatcilarin iilkenin farkli yerlerine
dagilmis olmalaridir. Ornegin, grubun 6nemli isimlerinden Max Ernst Arizona’da
kalirken Man Ray Kaliforniya’dadir. Tiim bu faktorlerin {izerine sanatgilar arasinda
yasanan catismalar da grubun dagilma stirecini hizlandirmistir. Sonralar1 1942
yilinda New York’ta acilan First Papers of Surrealism (Siirrealizmin ilk Belgeleri)
isimli sergi disinda, Siirrealistlerin himayesinde acilan 6nemli bir sergi olmamistir.
1945 yilina gelindiginde Maurice Nadeau (1911-2013, Fransa) tarafindan yayinlanan
Histoire du Surréalisme (Siirrealizmin Tarihi) isimli eser ise akimin yavas yavas

gecmiste kaldigini gosteren isaretlerden biri olarak okunabilir.34

Siirrealistler, hayati doniistirmeye yonelik amaclar1 ve diisiinsel alanda One
stirdiikleri yenilik¢i fikirler ve resim alaninda yaptiklar1 teknik yenilikler ile,

Siirrealist fikirlerden esinle ortaya ¢ikan estetik eylemlerin tetikleyicisi olmustur.

337 Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 15-16.
338 Passeron, 16.

339 Cardinal, “Coziiniir Kent: Stirrealist Paris Algis1”.
340 Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 16.
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2.5 Sitiiasyonist Enternasyonal: Eser Olarak Metalar Yerine Durumlarin

Yaratimi

Sitiiasyonist Enternasyonal (Durumcu Enternasyonal), 1957 yilinda Guy Debord
(1931-1994, Fransa) ve Gil Joseph Wolman (1929-1995, Fransa) tarafindan kurulan,
onciiliigiint Isidore Isou (1925-2007, Romanya-Fransa)’nun yaptigi Letrizm (1946-
52) akimindan esinle dogmus uluslararas1 bir avangart sanat hareketidir. Hareketi
etkileyen diger akimlar ise Hayalci Bauhaus Uluslararast Hareketi (1953-7) ve
CoBrA (1948-51)’dir. Sitiiasyonist Enternasyonal (S.E.)’in kuruculari Debord ve
Wolman, 1950’lerde Letrizm hareketine katilmis ancak daha sonra akimin estetik
kaygilarin1 abartili bulmalari nedeniyle hareketten ayrilarak 1952°de Letrist
Enternasyonal’i kurmustur. Letrist Enternasyonal Hareket, metalarla kusatilmis
hayatin i¢inde sanati, bir nesne iiretim aract olmaktan ¢ikarmay1 ve giindelik hayati
doniistiirmeyi amaglamistir.®*! Letrist Enternasyonal harekete Italyan ve Danimarkali
sanatgilarin da katilimi sonrasi S.E. kurulmustur. Grubun c¢alisma merkezleri Paris,
Amsterdam ve Kopenhag’tadir ancak Birlesik Krallik, Italya ve Almanya’da da
faaliyet gosterir. Grup, ¢esitli tartismalar yiriitir ve kolaj, film gibi alanlarda
caligmalar tretir. Daha ¢ok kuramsal caligmalara egilen ve edebi yonii agir basan
S.E.’nin en 6nemli c¢alismalarindan biri 1958-72 seneleri i¢inde on iki cilt olarak
¢ikan Internationale Situationniste (I.S.) isimli dergidir. Grubun faaliyet raporlarinin
da yer aldig1 bu dergilerde, cogunlukla siyasi konular islenmekte, medyaya yonelik

elestiriler yapilmakta ve kiiltiirel bir devrimi amaglayan makaleler yer almaktadir.3*?

Hareketin diisiinsel temelleri, Ikinci Diinya Savasi ertesinde ortaya cikan felsefi ve
sosyolojik kuramlara dayanmaktadir. S.E.’nin kurucularindan Guy Debord’un
fikirleri, 1950’lerde ayak bastig1 Paris’in, barlari, sinemalar1 ve kitapgilariyla dolu

kiiltiirel ortaminda sekillenir.>*®

Hareketin adinda gegen durum kavramui (fr. situation) Jean-Paul Sartre (1905-1980,
Fransa)’in Varlik ve Higlik (1943) adli eserinde, varolus ve oOzglrlik iliskisini

3

aciklarken bagvurdugu bir terimdir. Sartre’a gore; “...yalnizca durum halinde

ozgiirliik vardir ve ancak ozgiirliik aracihigiyla durum olur.”®** Ona gére, varolus;

341 Bishop, Yapay Cehennemler, 91.
342 Bishop, 91.

343 Wollen, “Bitter Victory”, 30.

344 Sartre, Varhk ve Hiclik, 583.
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hem i¢inde hem Otesinde yasanan mevcut (verili) bir durum ve g¢evre i¢inde, 6znenin
o durumda, kendisinin de verili olma bigimini se¢gmesiyle, varolustur.>*> Baska bir
ifadeyle; 0zne, eger i¢inde bulundugu duruma (kosullara) mahkumsa; bu mevcut

durumu ancak kendi 6zgiir se¢imiyle kuracagi bir durum vasitasiyla asabilir.

Debord’u biiyiik oranda etkileyen bir diger eser de Marksist sosyolog Henri Lefebvre
(1901-1991, Fransa)’in Giindelik Hayatin Elestirisi (1946) isimli calismasidir.
Debord, Lefebvre’in giindelik hayati doniistlirme c¢agrisini, Sartre’ct durumlarin
yaratilmasi olarak tasavvur etmistir. Verili olan1 kabul etmek yerine, yeni durumlar
kurmay1 da sanatsal ve pratik bir etkinlik olarak goérmiistiir. Bu etkinligin nihai amaci

ise calisma ve bos zaman ayrimini ortadan kaldirarak hayat1 dzgiirlestirmektir.34°

S.E. ¢ikis noktasini, Claire Bishop’un saptadigi gibi, gorsel sanatlardan ¢ok giincel
olaylara duyulan ilgiden almaktadir. Bunun temel nedeni, sanatsal ifade araglarinin
veya estetik alandaki yeni buluslarin, kapitalist sistemin isleyisini kolaylastiran
araclar olarak formiile edilmesidir. Ornegin Sitiiasyonistler, Siirrealizmin hayata yeni
bir bakis getirerek onu Ozgiirlestirmeyi miimkiin kilabilecek estetik eylem
bicimlerinin, is hayatina uyarlandigim gozlemler. Is hayatinda verimliligi artirmak
icin beyin firtinasi yonteminin kullanilmasi, bu duruma bir ornektir. Oysaki
Stirrealistlerin amaci, bilingdisini serbest birakarak devrimci bir durum yaratmaktir.
Sitiiasyonistleri  Siirrealizmden uzaklastiran, devrimci arzularin, kapitalizmin
isleyisini kolaylastiran araglara déniismesi olmustur.>*’ Ancak bu elestirel tutum bir
kenara birakilirsa, Sitiiasyonistler, Siirrealizmin ahlak kurallarindan yalitilmis 6zgiir

bir ruhu betimleyen tarafin1 benimser.34®

S.E.’nin 6nemli referans noktalarindan biri de Dada Hareketidir.>*® Bunun nedeni,
Dada’nin anti-sanat tavrin1 benimsemis olmasidir. Zira S.E.’de sanatin, hayat olarak
varligmi stirdiirebilmesi adina baskilanmasi, Dada’nin anti-sanat tavri ile hemen

hemen ayni anlama gelir.

S.E. tarafindan gelistirilen en onemli elestirel pratiklerden biri, var olan kiltiir

driinlerini kullanarak onlar1 saptirmaktir. Sitiiasyonist bir yontem olarak saptirma (fr.

345 Wollen, “Bitter Victory”, 30.

346 Wollen, 30.

347 Bishop, Yapay Cehennemler, 91.
348 Bishop, 91.

349 Bishop, 92.
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detournement); gegmiste iiretilmis medyumlarin, yeniden farkli bir biitiin olusturacak

sekilde kullanim1 anlamma gelmektedir.3>°

Saptirilmis unsurlar, iki temel kategoriye ayrilabilir. Bunlar; kiiciik (mindr) sapmalar
ve aldatict sapmalardir. Kiigiik sapma, tek basina bir 6nemi olmayan ve bdylece tiim
anlamini yerlestirildigi yeni baglamdan alan bir unsurun saptirilmasidir. Tarafsiz bir
cimlenin, siradan bir gazete yazisinin veya fotografin kullanimi, bu tiirden
saptirmaya Ornektir. Aldatic1 saptirma ise bunun tersine, O6nemli bir 6genin
saptirilmasidir. Ornegin Saint-Just’e ait bir slogamin veya Eisenstein'in filminden
alinan bir kesitin kullanimi s6z konusu oldugunda 6geler, bir nceki baglamindan

kopar ve farkl bir kapsam tiiretilir.3%!

Sanatsal avangart tarafindan siklikla kullanilagelen bir taktik olan saptirmay1 giiglii
kilan unsur, hem ge¢mis anlami muhafaza etmeyi siirdiirmesi hem de bu anlama
eklemlenen yeni/karsit Ogeleri iginde barindirmasidir. Bdylece anlam hem
zenginlesmekte hem de yikima ugratilmaktadir. Bir sanat eserinin veya Kkiiltiirel
0genin saptirilmasi, kendisini icermesi bakimindan bir olumlama; onu ciddiyetinden

styirdigi igin de bir olumsuzlamadir.3%?

350 Knabb, “Detournement as Negation and Prelude”, 67.
31 Debord ve Wolman, “A User’s Guide to Detournement”, 16.
352 Knabb, “Detournement as Negation and Prelude”, 68.
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Sekil 26: Asger Jorn tarafindan yapilan bir saptirma 6rnegi. L’avant-garde se rend pas (Avangart Asla
Vazgecmez), 1962.

Kaynak: https://news.cision.com/danish-agency-for-culture/i/the-avant-garde-never-gives-up--l-avant-
garde-se-rend-pas--1962-,c1438828 (E.T.: 10.10.2022)

S.E.’nin ilk donem faaliyetlerine oOrnek olarak, 1959 yilinda Paris’te yer alan
galerilerde agilan iki sergi gosterilebilir. Bunlardan ilki, o donemde grubun iiyeleri
arasinda yer alan Asger Jorn (1914-1973, Danimarka) tarafindan Galerie Rive
Gauche’da agilan Modifikasyonlar (Peinture Detournee) isimli sergidir. Bu sergi,

sanat¢inin tekilligine dair geleneksel bakis agisini elestirmeyi amaglamaktadir. Bu
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baglamda Asger Jorn, baskalari tarafindan fiiretilen ve eskicilerden temin ettigi

resimlerin iizerine miidahalede bulunarak, bunlar1 sergilemistir.3>

1959 yilindaki diger sergi ise Pinot-Gallizio (1902-1964, italya)’nun Galerie Rene
Drouin’de agilan sergisidir.?** Gallizio, uzun rulolar halindeki tuval bezleri iizerine
yaptig1 ve endiistriyel resim olarak adlandirdigi soyut resimleri ile taninmaktadir.
Gallizio, kendi icadi olan bu endiistriyel resimleri, metre hesabiyla keserek
satmaktadir. Bir lretim bandinda {retilen {riinleri ¢agristiran bu endiistriyel
resimlerle Gallizio, geleneksel tuval resmi algisini yikmakta, ayni zamanda da
mekanik iretim tarzini elestirmektedir. Onun endiistriyel resmi, biricik olmakla
oviinen resimlerden degildir. Hatta faydasiz ve anti-ekonomik bir yapittir. Resimsel
iretimi, hayatin bir parc¢asi haline getirmeyi amaglayan bu endiistriyel resimler;

benzersiz sanat eseri ve biricik sanatc1 imajini ytkmay1 hedeflemistir.3%®

Gallizio’nun endiistriyel resimlerinden olusturulan Cavern of Anti-Matter (Anti-
Madde Magarasi) isimli serginin kurgulanma siirecinde ve organizasyonunda Guy
Debord ve esi Michéle Bernstein (1932, Fransa) aktif olarak calismistir.>%® Sergide
Sitiiasyonistler, tuvallerle kaplanan beyaz duvarlari alt iist etmek istemis ve tiim
galeri alanin1 145 metre uzunlugundaki endiistriyel resimlerle kaplama karar

almistir.®’

Debord ve Bernstein, galeri sahibine tiim galeriyi alt-list edecek bu Oneriyi kabul
ettirmek i¢in hayli miicadele vermistir. Zira bu 6neri, donemin kabul gbérmiis sanat
sergisi tarzini saptirmakta; bagka bir ifadeyle “detourne” etmektedir. Sitliasyonistlere
gore, galeri, endiistriyel resimlerle kaplandiginda, bu resimler artik sanat nesneleri
olmaktan ¢ikacak ve giindelik hayatin siradan isleyisini kirarak, onun iginde yeni bir

“durum” yaratacaktir.>*8

Sergide, karanlik bir magara olarak tasavvur edilen ve i¢inde sinestetik bir atmosfer
yaratilan mekanin tiim duvarlar renkli soyut bicimlerle kaplanmistir. Ayrica her ne
kadar Debord bu fikre kars1 ¢ikmis olsa da ziyaretgiler, mekanda dolasirken geri

bildirim seslerinden olusan ¢esitli ortam seslerini isitebilmektedir. Bitkisel

353 Bishop, Yapay Cehennemler, 92.

354 Bishop, 92.

3% Corniso, “Imajinist Bauhaus”.

356 pPezolet, “The Cavern of Antimatter”, 78.
37 Pezolet, 79.

38 pezolet, 79.
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parfiimlerden, tiitsii ve balzam karisimlarindan yapilan ve heniliz kurumamis olan

boyanin kokusu da alinmaktadir. Ayn1 zamanda bir kimyager olan Gallizio

tarafindan hazirlanan 6zel bir i¢ki de ziyaretgilere ikram edilmistir.>*°

Sekil 27: Cavern of Anti-Matter (Anti-Madde Magarasi) isimli sergiden bir goriinti, 1959, Galerie
Rene Drouin, Paris.

Kaynak: https://www.pinotgallizio.org/index.php?a=opere&b=3 (E.T. 04.07.2022)

Sergi mekani, teknolojik olanla ilkel olanin tuhaf karisimindan olusan bir magara
goriintlisii ¢izmektedir. Magara, korunakli yapisiyla yasami, tekinsizligi ile 6limii
temsil eder gibidir. Atmosferde hem yasamsal yenilenmeye hem de endiistrilesmeyle
hiz kazanan meta kiiltiiriine atif vardir. Bu ikisinin karisimindan dogan iitopik bir
goriinim  yaratilmistir.  Zira Gallizio, bu kavramlar arasindaki sinirlar
bulaniklagstirarak onlar1 par¢calamak ve yikima ugratmak istemistir. Gallizio'nun ifade
ettigi lizere yitkma eylemi; her zaman insanin 6n kosulu olmustur.®*® Gallizio sdyle

yazar: “Resimlerim/siirekli yikim/jesti insa etmenin tek yolu.”3%*

359 pezolet, 79.
360 pezolet, 80.
361 Gallizio’dan akt. Pezolet, 80.
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Gallizio, sergide yikima ugratmak istedigi kavramlar1 g¢arpistirmayr denemistir.
Nitekim serginin adinda da yer alan anti-madde kavrami, maddeye karsittir. Ona
gore, tavanlardan ve duvardan gelen sinestetik enerji, madde ve anti-madde gibidir.
Bu enerji carpismasi, bir yenilenme ve gegici gergeklik alani olarak tasavvur edilen

magarada yansitilmak istenmistir.36?

Gallizio'nun sergi ile ilgili fikirlerinden de ¢ikarilabilecegi gibi o, siirrealist fikirlere
(6zellikle de Salvador Dali’ye) yakinlik duyar. Debord ise stirrealist fikirleri, politik
icerikten yoksun bulmaktadir. Nitekim ikilinin magara sergisine bakis acilar1 da
onemli farkliliklar gosterir. Bu fikir ayriligi, Debord’un baslarda destekledigi
endiistriyel resimden uzaklasmasina neden olmustur. Oyle ki Anti-Madde Magaras1
sergisinden sonra ikilinin arasi agilmis ve Gallizio gruptan atilmistir. Cilinkii magara
sergisi, sanati glindelik hayatin igine karistiracak bir eylemden ziyade ticari bir bagari
olmustur. Oysa Sitiiasyonistler, sanat piyasasiyla baglarin1 koparmak istemektedir.
Ozellikle Debord'un, siirrealist tekniklerle sanatin asilamayacagi yoniinde goriisleri

vardir.363

Endiistriyel resim teknigi Debord’a, ilk bakista heyecan yaratan bir deney alan1 gibi
goriinmiistiir. Ancak sonugta bu teknikler, bir neo-avangart sanat piyasasi
olusturmaktan bagka bir ise yaramamustir. Sitliasyonistlerin hedefledigi toplumsal
degisimi yaratmaktan ziyade, piyasaya hizmet etmistir. Nitekim magara olayi, hizh
bir sekilde doniismiis; glindelik olan1 kesintiye ugratacag1 yerde bir koleksiyon sanati
haline gelmistir. Endiistriyel tarzda {retilen eserlerin sayisinin ¢oklugu da
Sitiiasyonistlerin  beklentisinin tersine sanat piyasasinda bir enflasyona yol
acmamustir. Hatta bu resimler, hizla popiilerlesmis ve Peggy Guggenheim, Michel
Tapié¢ ve Willem Sandberg gibi taninmis koleksiyonerler tarafindan satin alinmigtir.
Sergiyi izleyen giinlerde de Paris’te Magara sergisini andiran neo-siirrealist tiirde

sergiler acilmaya baslanmustir.364

Bu sergiyi takip eden yillarda, S.E.’nin sanattan uzaklasarak siyasete ve edebiyata
daha yakin bir konum aldig1, kuramcilar arasinda yaygin bir goriistlir. Hatta Peter
Wollen (1938-2019, Ingiltere) gibi elestirmenler, 1957-62 yillarmi kapsayan dénemi

S.E.’nin sanata daha yakin oldugu, bundan sonraki donemi ise siyasetle daha fazla

362 pezolet, 80.
363 pezolet, 82.
364 pezolet, 82.
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iligkilendigi donem olarak kabul etmektedir. Nitekim 1960’larin baginda sanata yakin
bir tutum takinan bir¢ok S.E. iiyesi, gruptan ayrilmis yahut ¢ikarilmistir. Gruptan
ayrilanlar arasinda Constant Nieuwenhuys (1920-2005, Hollanda) ve Asger Jorn gibi

isimler vardir.3%°

Ancak T.J. Clark (1943, Ingiltere) ve Danold Nicholson Smith (?, Ingiltere) gibi
elestirmenler, bu goriise karsi ¢ikmistir. Bu elestirmenler, S.E.’nin kendi i¢inde iki
doneme ayrildig1 goriisiine katilmamis ve S.E.’nin esas 6zelliginin sanat ile siyaseti
iliskilendirmek oldugunu savunmustur. Tom McDonough (1969, A.B.D.) ise
S.E.’nin sanati degil; metalagma kapasitesine sahip Kkiiltiir nesnelerini disladigini

soyler. 36

Claire Bishop’a gore ise; “S.E.’nin gorevi sanat1 siyasetin bir alt katmanina almak
degil; hem modern sanati hem de devrimci siyaseti, ikisini de asarak
canlandirmakt1.”®®” Bagka bir deyisle, S.E.’nin asil amaci, sanat ve hayat arasindaki

ayrimi ortadan kaldirarak ikisini birbirine kaynastirmaktir.

Hareketin kurucusu Guy Debord’un 1963 yilinda kaleme aldig1 Sitiiasyonistler ve
Siyasette veya Sanatta Yeni Eylem Bi¢imleri isimli yazisinda ise S.E.’nin sanat ile
siyaset iliskisine dair sorularin cevaplari mevcuttur. Debord yazisinda, modern
sanatin da radikal devrimci hareketlerin de etkisini yitirmesine neden olanin bir ve
ayni oldugunu vurgular. Nitekim 1930’lu yillardan beri modern sanatin da devrimci
politikanin da sorunu ortaktir: denetleyici-baskici rejimlerin ve yabancilasmanin,
insan iligkilerini gdsteriye dayali bir bicime sokarak, bireyleri edilgin bir tiikketim
aracina doniistiirmesi. Bu nedenle giindelik hayatin ele gegirilisini engellemek ve onu
ozgilirlestirmek i¢in biitiinciil bir yaklagimla hem sanat1 hem radikal devrimci fikirleri

yeniden canlandirmak gerekir.

Bu biitiinciil yaklasima degindigi yazisinda Debord; “...Sanat ve siyasetin birlesik
vizyonundan bahsettigimizde, bunun kesinlikle sanatin herhangi bir sekilde siyasete
tabi kilinmasini tavsiye ettigimiz anlamina gelmedigi netlik kazanacaktir.”3%

demistir. Radikalizmin hem sanatta hem de devrimci siyasette canlanisi ise bu

365 Bishop, Yapay Cehennemler, 92.

366 Bishop, 93.

367 Bishop, 93.

368 Debord, “The Situationists and the New Forms of Action in Politics or Art”, 160 cev. Selin
Yagmur Sénmez.
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ikisinin de asilmasi, baska bir deyisle, onlarin temel arzusunun gergeklestirilmesi ile

miumkindiir.

Debord’un metninde, S.E.’nin i¢ i¢ce gecmis sanatsal-politik tavrinin ii¢ 6nemli
bileseni vurgulanmistir. Birincisi, metinde S.E.’nin statiisii, Sanatsal avangart olarak
tammlanir. ikinci olarak metin, estetik eylemler yoluyla insanin giindelik hayatim
ozgiirce diizenlemesine giden yolu bulma arayismi ifade eder. Ucgiinciisii ise
hareketin teorik ve pratik ¢alismalarinin yeni bir devrimci durum insa etmeye yonelik
oldugu agiklanir. insanin kendi tarihi iizerindeki egemenliginin yegane unsuru olan
Ozgiir yaratimi olanakli kilacak olan da bu ii¢ alanda ayni anda siirdiiriilecek bir

muhalefettir.36°

Debord’un hem S.E.’nin politika ile iliskisine hem de yasanmakta olan politik
eylemlere degindigi Sitiiasyonistler ve Siyasette veya Sanatta Yeni Eylem Bicimleri
isimli bu kapsamli metni; S.E. tiyelerinin, 1963 yilinda actigi RSG-6'nin Yok Edilisi
adli sergiye de eslik etmistir. Danimarka’nin Odense sehrinde bulunan Galerie
EXI’de agilan sergi, grup tarafindan bir galeri iginde diizenlen son etkinliktir. Ancak
bu kolektif sergi, hareketin amaglarini ve sanatsal eylem bi¢imini ortaya koyan bir

ornek olmustur.3”°

Sergi, Britanya hiikiimetine mensup kisilerin niikleer bir saldir1 durumunda
saklanmasi icin tasarlanan RSG-6 isimli sigmagin, Baris Casuslar1 isimli Ingiliz bir
grup tarafindan ifsa edilmesinden sonra diizenlenmis ve iktidarin gizli alanlarini

ac1ga ¢ikaran bu eylemi giindemine almstir.

S.E., savas karsit1 bir hareket olan Baris Casuslari’nin eylemini, tekil bir direnisten
ziyade, toplumsal mekanlarin hakim sinif tarafindan domine edilmesine karsi bir
tepki olarak ele alir. Ayn1 zamanda bu eylem, farkli yerlerde benzer ifsa girisimlerini
de tetiklemistir. RSG-6 'nin Yok Edilisi, hakim gli¢lere kars1 girisilen miicadelelere
destek vermek ve bu miicadelenin kapsamini sanatsal alana dogru genisletmek

amactyla diizenlenmistir.3"*

Galeride yer alan ilk odada, devamli siren sesleri isitilmektedir ve bu boliim, 6li

bedenlerle dolu bir siginak olarak tasavvur edilmistir. Yan odada ise duvarlara

369 Stracey, “Destruktion Rsg-6: Towards A Situationist Avant-Garde Today”, 311.
370 Stracey, 311.
371 Debord, “The Situationists and the New Forms of Action in Politics or Art”, 164.
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Kennedy, de Gaulle ve Hruscev gibi, siyasi liderlerin fotograflart asilmustir.
Katilimeilar, bir hedef olarak asili duran fotograflara dogru ates etmeye cagrilmistir.
Fotograflarin yaninda ise Debord tarafindan hazirlanan g¢esitli yonergeler asilidir.
Debord beyaz tuvaller iizerine, “felsefeyi gergeklestir”, “yabancilasmis emege son”
gibi sloganlar yazmistir. Bu sloganlar1 sokakta duvarlara yazilan yazilar olarak,
resimleri ise saptirilmis soyut resimler olarak tanimlamistir. Bir diger odada ise J.V.
Martin’in hazirladigi ve olasi bir ti¢iincii diinya savasi ertesinde diinyanin durumunu
tasvir eden termoniikleer haritalar bulunmaktadir. Haritalarin yaninda ise Michele
Bernstein tarafindan tiretilen Zafer Serisi sergilenmektedir. Bernstein’in algiyla veya

oyuncak askerleri kullanarak olusturdugu ii¢ boyutlu tablolardan olusan seride;

gegmiste yenilgi ile sonuglanmis olan Paris Komiini gibi devrimci durumlar, bir

372

zafer olarak yeniden canlandirilmistir.

A >ATiUN ) 4

FHiLOSOPRHIE

Sekil 28: “RSG-6"nin Yok Edilisi” isimli sergiden bir fotograf, 1963.

Kaynak: https://e-skop.com/skopdergi/mucadeleyi-farkli-cephelere-yaymak-politikada-ve-sanatta-
yeni-eylem-bicimleri-ve-situasyonistler/2897 (E.T.: 10.10.2022)

372 Debord, “Miicadeleyi Farkli Cephelere Yaymak: Politikada ve Sanatta Yeni Eylem Bigimleri ve
Sitliasyonistler”.

114


https://e-skop.com/skopdergi/mucadeleyi-farkli-cephelere-yaymak-politikada-ve-sanatta-yeni-eylem-bicimleri-ve-situasyonistler/2897
https://e-skop.com/skopdergi/mucadeleyi-farkli-cephelere-yaymak-politikada-ve-sanatta-yeni-eylem-bicimleri-ve-situasyonistler/2897

Sekil 29: Yonerge No:2: Réalisation de la Philosophie (Felsefeyi Gergeklestir), Guy Debord, 1963

Kaynak: Neo-Avant-Garde, Ed. David Hopkins, Rodopi Yayinlari, Amsterdam-New York, 2006,
s.319.

Sekil 30: Michéle Bernstein'in "Zafer" serisi, Paris Komiinii Zaferi adli ¢alismadan bir detay, 1963.

Kaynak: Neo-Avant-Garde, Ed. David Hopkins, Rodopi Yayinlari, Amsterdam-New York, 2006,
5.323.
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2.5.1 Gosteri Toplumu Kavram ve Gésterinin Imal Edilme Tarzi Olarak

Yabancilasma

Sitliasyonist ~ Enternasyonal, temeli sanatsal ifade bi¢imlerine dayanan
yaratici/oyuncu taktiklerin gelistirilmesi ve giindelik hayata gecirilmesi yoluyla,
mevcut diizenin elestirisini yapan bir direnis hareketidir. 1.S. adiyla c¢ikarilan
dergiler, bu elestirel tavir ve taktikler hakkinda bir basvuru kaynagi; hareketin
kurucularindan Guy Debord tarafindan kaleme alinan Gosteri Toplumu (1967) isimli

kitap ise hareketin kuramsal altyapisini olusturan temel kaynaktir.

Giindelik hayatin isleyis bi¢imi haline gelen ve diinyayr kusatan ‘“gosteri”
kavraminin anlamimi ele alan Gosteri Toplumu tezi, S.E.’nin elestirel tavrinin ve
miicadelesinin sebeplerini ortaya koymasi agisindan incelenmeye deger bir
calismadir. Ote yandan “gdsteri” kavraminin toplumsal diizeyde ne ifade ettigini ve
giindelik hayati nasil etkiledigini ele alan bu kaynak, giindelik yasamda neye karsi
direng gelistirilebilecegine dair fikirler sunar. Bu nedenle, Gosteri Toplumu, bir
sonraki boliimde ele alinacagi {izere, giiniimiiz kosullarinda estetik direnisin

olanaklarmi diigiintirken bagvurulacak temel bir kaynaktir.

Bilindigi tlizere 20. ylizyila degin toplumlarin biiyilk ¢ogunlugunu c¢iftciler
olusturmaktadir. Ciftgilerin yasam bi¢imini yoOnlendiren en Onemli olgu ise
mevsimsel dongiilerdir. Ancak 20. yiizy1l baslarinda hizla endiistrilesmeye baslayan
toplumlarda artan kentlesme, kOy yasamiyla biiyiik farkliliklar gostermektedir.
Giindelik yasam bicimini tlimiiyle degistiren bu biiyiik farkliliklar, uygarliklarin

kiiltiirel yapisin1 derinden etkilemistir.3"

373 McNeill, Diinya Tarihi, 713-14.
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Kent yasaminda kitle iletisim araglarmin kullanimi1 ise yeni bir kiiltiirel devrin
baslangicinin isaretidir. 1920’lerde etkili olmaya baglayan radyo ve sinema, 6zellikle
1930’lu yillardan itibaren politik yasamda aktif bir rol oynamaya baslamistir. Kitap
veya gazete gibi kitle iletisim araglarindan farkli olarak radyo, sdylenen kelimelere
yazilan kelimelerden daha fazla gii¢ kazandirmistir. Radyo ve sinemaya benzer
sekilde tesirleri olan televizyon ise ikinci Diinya Savasi ertesinde ortaya ¢ikmustir.
Televizyonun radyodan farki, kisilere tipki giindelik hayattaki gibi yiiz yiize iliskilere

benzer ‘gériintiiler’ sunmasidir.>’*

Bilgilerin ve goriintiilerin tek bir merkezden kitlelere bir defada iletebilmesi, ilk
bakista insanlar arasindaki etkilesimi hizlandiracak teknik bir gelisme olarak
goriilebilir. Ancak insanlar1 bir kapsama alaninda birlestiren ve kitlelestiren bu
iletisim araclarinin, kisileri yonlendirmek ve belli bir diisiinceyi empoze etmek i¢in
kullanilmaya baglanmasi ¢ok uzun stirmemistir. Nesnelere duygular yiiklenmis ve

insanlarin bilingaltinda belli bir {irlinli cagristirmak icin reklamlar tiretilmistir.

Adolf Hitler (1889-1945, Avusturya Macaristan imparatorlugu-Nazi Almanyasi) gibi
siyasetgiler, yalana bagvurmaktan ve halki kandirmaktan c¢ekinmeyerek bu kitle
iletisim araclarni bir propaganda araci olarak siklikla kullanmustir. Ozellikle
kitlelerde coskulu duygular uyandirmak i¢in bilingli ve sistematik bir sekilde

calismalar yiiriitiildiigii bilinmektedir.>"®

Bilgilerin ve imajlarin kitle iletisim araglar1 vasitasiyla bir merkezden yayilarak
kitlelere tek seferde iletilebilmesinin, yalnizca etkilesimi hizlandiran bir teknik
ilerleme olarak degerlendirilemeyecegi agiktir. Bununla birlikte teknik gelismeler,
tek basina insanin yasam kalitesini belirlemez; bu gelismeler, sosyal bir varlik olarak
insanin, toplumsal hayata katilm siireclerinde degisiklikler yaratir. Geg¢misten
giiniimiize kullanilagelen medya ara¢larinin kitleler tizerindeki tesirleri hakkinda her
gecgen giin daha fazla arastirma yapilmaktaysa da bu araglarin toplumsal yapiy1 neden
ve nasil degistirdigine dair agiklayict metinler igermesi bakimindan Gosteri Toplumu

tezi, hala ayri1 bir yere sahiptir ve 6nemini korumaktadir.

374 McNeill, 714.
375 McNeill, 714.
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Toplumsal anlamda ele alindiginda kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, yalnizca
mesaj iletme/alma faaliyetlerini ve iletisim kurma yoOntemlerini biiyiik oOl¢iide
degistirmekle kalmamis; gilindelik hayatin yapisinda biiyiik doniisiimlere neden
olmus ve en Onemlisi insanlar arasindaki iliski bigimlerini etkilemistir. Bunun
nedeni, bu araglarin kullaniminin yayginlasmasina paralel, dogrudan iletisim ve

diyalogun yerini dolayimlar vasitastyla kurulan iletisimin almasidir.

Gosteri denildiginde ilk akla gelen, insan zihninde uyandirilmaya calisilan fikirlere
hizmet eden tasarlanmis imajlarin, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla propaganda
amaciyla veya diisiinsel-duygusal reaksiyon yaratmak i¢in kullanimidir. Ancak
Debord’a gore gostert, kitle iletisim araglariyla yayilma kapasitesini artiran imajlarin
insanlarin zihinlerine girerek duygularini suistimal etmesinin 6tesinde, “nesnellesmis

bir diinya goriintiisi”®"

anlamma gelir. Ciinkii gosteri, halihazirdaki iiretim
bi¢iminin hem amaci hem sonucudur. Bu, {iretim tarzinin bir giindelik hayat modeli
sunmas1 ile iligkilidir. Nitekim eglence kiiltiirli, bilgi aktarimi yahut reklamlar
araciligiyla olsun; esasen gosterinin sundugu bir yasam modelidir. (x marka bir
telefonun, islevi nedeniyle hayati kolaylastiracak bir arag olarak degil, sahip olma
yoluyla elde edilecek bir yasam tarzi olarak pazarlanmasi buna 6rnektir.) Dolayisiyla
gosteri, gercek yasama eklenen bir slis degil, ger¢ekdisiligin ta kendisidir. Mevcut
iiretim tarzinin bir &n kabulii ve tiiketim ydntemlerinin onaylanmasidir. Ozetle
gosteri, Debord’a gore, mevcut hayat kosullarmin siirekli dogrulanmasi anlamina

gelir. Clinkli mevcut {iretim tarzi, sosyal hayatin da nasil isleyecegini belirleyen bir

olgudur."’

Bu baglamda Debord’un gosteri toplumuna dair elestirisini yalnizca medyanin insan
zihni iizerinde etki yapma kapasitesine verilen bir tepki olarak degerlendirmek son
derece yiizeysel bir degerlendirme olur. Ciinkii Debord’a gore; “Gdsteri, bir imajlar
toplam1 degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolayimindan gegcen bir

toplumsal iligkidir.”3"®

376 Debord, Gosteri Toplumu, 35.
877 Debord, 35.
378 Debord, 35.
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Debord’a gore; gosteri toplumunda “gériinen sey iyidir iyi olan gériiniir.”*"® Bu,
digsal olanin (gosterilenin veya goriilenin) 6n plana ¢ikarilmasi ve 6ziin (goriinenin

altinda yatan gercgekligin) dislanmasi yahut sorgulanmamasi anlamina gelir.

Debord, kitabinda hakim isleyisin neden oldugu ayrilik konusuna (gergeklik ve imaj
olarak ikiye ayrilma hali) deginir. Mevcut iiretim bi¢imlerinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan bu ayrilik, gosteri iginde bir biitiinliikk olarak algilanmaktadir. Uretimin
simgelerinden olusan gosteri, kendini birlestirici ve biitlinlestirici bir olgu olarak
sunar. Ayrilik, gerceklik ve gosteri olarak ikiye boliinme anlamina gelir. Ancak bu
ikiye boliinme, kendi icinde de ikiye ayrilir. Ciinkii gercek bir eylem, seyredilme
araciligiyla bir gosteriye doniisme kapasitesine sahiptir ve gosteri de fiili bir etkinlik
olarak hayata gecirildigi icin gergeklik haline gelir. Boylece Debord’un ifade ettigi
iizere; “gercek anlamda alt iist edilmis bir diinyada dogru bir yanlishk ani” olur.
Ayriligin net bir ¢izgisi yoktur; o da kendi i¢inde ayrilirken, bir biitiin olarak
kavranir. Ozetle, kimi zaman gosteri, gergekle iliskili hale gelir kimi zaman da

gercek, gosteriye doniisiir. 3%

Tam da bu nedenle gosteri kavramini agiklayabilmek i¢in yapay ayrimlar yapmak
sarttir. Cilinkii gercek ve gosteri kavramlarinin birbirine karigsma kapasitesi vardir.
Gosteri, olaylar icindeki cesitliligi ve zitlig1 ortadan kaldirarak her seyi tek bir
goriiniime indirger. Boylece toplumsal yasami basit bir goriiniise indirgeme suretiyle
yasamin yadsinmasi olarak agiga c¢ikar. Buna ragmen gosteri, kendisini yadsinamaz
bir olgu olarak sunar ve talebi edilgen bir kabuldiir. Debord’un tabiriyle; “O modern

edilgenlik imparatorlugunun asla batmayan giinesidir.”38!

Endiistriyel iiretimin ve ekonomik gelismenin bir imaj1 olarak gosteri, iktisadi toplum
tarafindan tretilir. Onun ihtisamiyla donatilmis bir diinyada ise bir amag¢ bulunmaz;
clinkii “gdsteri kendinden baska hicbir seye varmak istemez.”%? Gosteri ancak
ekonomik iliskilerin insan yagamu iizerindeki belirleyici ve baskici tavrini besleyerek

kitleleri kendine bagimli kilar.3®3

879 Debord, 37.
380 Debord, 36.
381 Debord, 37.
382 Debord, 38.
383 Debord, 38.
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Iktisadin domine ettigi bir toplumsal diizende, bireyler bir nesneye sahip olma
aracilifiyla kendi 6zneligini kurar. Bu, “var olma” yerine “sahip olma” anlamina
gelir. “Gibi goriinme” de sahip olmanin devaminda ortaya ¢ikar. Toplumsal diizeyde
kabul goren bu “gibi goriinme” bigimleri ise bireyin kendi 0znesini yaratmasini
imkansiz kilar; baska bir ifadeyle birey, ancak kendisi degilse toplumda var

olabilecek duruma gelir.%

Gosteride, hayatin basit imajlarla tanimlanmasi s6z konusudur. Bu imajlarin ise
davraniglart belirleme giici vardir. Hipnotik davraniglarla sekillenen diinya
goriintiisii i¢inde gergeklik, sekteye ugrar. Boylece dogrudanlik yerine imajlarin
dolayimiyla algilanan bir diinya aciga ¢ikar. Dolayimlarla gdsterme, soyut ve
carpitilmaya agik bir duyu olan gérmeyi etkiler. Ciinkii bir imaj, bir eylem degildir.
Onun tzerinde fiili degisiklikler yapilamaz yahut o, kisilerin eylemleriyle
diizenlenemez. Bu nedenle gosteri, eylemden bagimsiz bir temsil bi¢imidir ve
diyalogun ziddidir. Yasamin somut halinin yerini ¢esitli gorsel temsiller araciligiyla

soyutlayan gosteri, gercegin bir spekiilasyonudur.3®®

Bu spekiilasyon, mevcut iktidar1 besleyen giictiir ve iktidarin uzmanlasmasinin
sonucudur. Nitekim hiyerarsik bir diizenin devamliligi, ancak gosteri ile

miimkiindiir.386

Hayat kosullarinin biitlinciil bir yonetimi olarak iktidarin siirdiiriilmesi, gosteriye
baghdir. Gosteri, aslinda siniflar ve insanlar arasinda var olan iligkileri 6rter ve bu

iliskileri bir nesnellige indirger. Boylece kaginilmaz bir doga kanunu gibi isler.3®’

384 Debord, 39.
35 Debord, 39.
386 Debord, 40-41.
387 Debord, 41.
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Ancak unutulmamalidir ki gosteri, dogal gibi goriinen teknik gelismelerin
kendiliginden bir sonucu degildir. Bu teknik gelismeler, sadece gosteri toplumu
tarafindan kullanilmaya son derece uygun araglar saglar ve gosterinin devamliligini
temin eder. Bu nedenle gosterinin, yalnizca kitle iletisim araglar1 tarafindan istila
edilen bir diinya goriintiisii olmadig1 anlasilmalidir. Ciinkii gosteriyi var eden, tek
basina bu araglarin kullaniminin yayginlagmasi degil; bu araglarin yonetiminin bir
merkezde toplanmasidir. Nitekim hayat kosullarini belirleyen yonetimlerin yararina
kullanildig1 siirece bu araglar, donemin toplumsal ihtiyaclarin1 tatmin eder gibi
goriintir. Ancak iktidar mekanizmalarina hizmet eden araclar yansiz degildir.
Dolayisiyla iletisim, gosteri toplumunda diyalog anlamma gelmez. Iletisim, bir
merkezden yayilan, tek yanli bir aktarim araci olur. Boylece kitle iletisim araclari,
mevcut iktidarin ve yonetim bi¢iminin dogrulandigi bir ara¢ olarak siniflarin

tahakkiimiinii pekistirir.3%

Gosteri, toplumsal i bolimii modelinin kutsal ve sorgulanamaz bir diizen gibi
islemesiyle aciga c¢ikar. Gegmiste de toplumsal siniflarin birbirinden ayrilma
bigimleri, kutsal bir giiciin buyrugu gibi gorilmiistiir. Ciinkii gosteri, giiclii elinde
bulunduranlarin arzularina uygun diisen tahakkiim bicimlerini c¢ogaltmaya ve
seyredilme vasitastyla kutsallastirmaya yarar. Iktidarm degistirilemez ve karsi
konulamaz dogal bir gii¢ gibi islemesine ve birlestirici bir unsur olarak goriilmesine
olanak tanir. Ancak gosteri, bir sahte kutsalliktir. O, bilingli eylemin tersidir. Clinkii
biitlinlestirici goriintiisiiniin altinda ortakligi, birlik olmay1 ve elestiriyi imkansiz

kilmaktadir.38°

Gosteri, tretkenligin artmasi ile genisleyen serbest pazara hizmet eden bir aragtir.
Iscinin {irettigi iiriine yabancilasarak ondan ayrilmasima yol acar. Endiistriyel {iretim
kosullarinda iireticilerin birbiri ile dogrudan iletisimini engeller. Boylece birlik olma,

diyalog kurma imkansiz hale gelir.3®

Dogrudan iiretim i¢in yapilmayan yaratici faaliyetler, gosteriye hizmet etmedigi igin
toplumda kendine yer bulamaz. Ciinkii etkinlikler, gosteriye hizmet ettigi olgiide
anlamlidir. Bos zaman olarak tanimlanan ¢alisma saatleri disinda kalan zamanlarin

artmasit veya calismanin Ozgiirlesmesi bir anlam ifade etmez. Ciinkii bu tarz bir

388 Debord, 41.
389 Debord, 42.
3% Debord, 42.
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ozgiirlesme, c¢aligmanin icinde gergeklesen bir Ozgiirlesme veya emek giicli ile
isleyen diinyanin o6zgiirlesmesi degildir. Debord soyle yazar: “Calismada yitirilen
higbir etkinlik, ¢alismanin sonucuna boyun egerek yeniden kazamilmaz.”**' Ciinkii
bizatihi calisma etkinliginin kendisi, gosteri sisteminin iirlinlerini yaratmaya ve

bdylece sistemin devamliligina hizmet eder.

Ureticinin, iirettigi mallara yabancilasmasiyla tecrit kosullar1 olusmus olur. Uretim
odakli teknik, tecrit kosullarini yaratirken, teknik gelisme de tecriti yaratir. Bu
dongiisellik, uygulanagelen ekonomik sistemin bir sonucudur. Zira “Otomobilden

3

televizyona kadar, gosteri sisteminin segtigi biitlin mallar ayn1 zamanda “yalniz

kalabaliklar”in tecrit kosullarimi siirekli olarak giiclendirmek {iizere sistemin

kullandig: silahlardir.”3%2

Gostert, tecrit kosullarini var ederken diinyanin birlik olma potansiyelini yok eder.
Bu anlamda o, tamamlanmis bir ayriliktir. Diinyanin yalnizca bir bdliimiiniin
temsilidir. Ve bu temsil, diinyadan istiin bir konumda bulunur. Géosterinin

izleyicileri, tecrit kosullarmi temin eden bir iliski ile birbirine baglanir.3%

Tipki {ireticinin kendi {irettigi mala yabancilasmasi gibi, izleyici de seyrettigi
nesneye yabancilasir. Oyle ki “Izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar az yasar;
kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda bulmayir ne kadar kabul ederse kendi var
olusunu ve kendi arzularin1 o kadar az anlar.”3%* Devamli siirdiiriilmesi gereken bir
faaliyet olarak gosteri, kisinin davraniglarin1 kendisine ait olmaktan ¢ikararak onlari,
bir sunum 06gesine doniistiiriir. Bu ise bireyin bilingli olarak kendi varligini ortaya

koyacak davranislarda bulunmasini olanaksizlastirir.

Nitekim gosteri kosullarinda bir emekgi, insan olarak kendini var etmekten uzaktir.
Ciinkii o, esasen Oznelligini degil; kendisiyle ilisiksiz bir giicli iiretir. Dolayisiyla
emekgci, ne kadar iiretirse, o kadar mahrum olur. Ciinkii iiretici, lirettigi mallarla dolu

olan bir diinyanin iginde, yasadig1 zaman ve mekana da yabancilagir.3%

Yabancilagma kavrami, gosterinin imal edilme tarzini yansitir. Ciinkii trettigi

nesneden uzaklagsan emekei, esasen kendini iiretme olasilifindan uzaklasir. Kendi

31 Debord, 43.
392 Debord, 43-44.
393 Debord, 44.
3% Debord, 44.
3% Debord, 45.
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yasamint kuracagi yerde, {lreticisi oldugu irlinlerle bezenmis diinyada kendi

yasamindan ayr1 diismektedir.3%

3% Debord, 45.
123



3. GUNDELIK HAYATTA BiR DiRENIiS PRATiGi OLARAK SANATIN
OLANAKLARI

18. yiizyilda toplumsal sanat nosyonunun kullaniminin ardindan toplumda sanatin
konumu degismeye baglamis; 19. ylizyilda Saint Simon’un sanatcilara atfettigi
avangart (Oncii) rolliyle de sanatcilarin toplumda kurucu bir 6zne olarak var
olmasinin 6nii acilmistir. Sanatgilarin yalmizeca ¢esitli enstriimanlar araciliiyla
dogay1 kopya etmek yerine, hayata karisarak, toplumsal isleyiste s6z sahibi olmasi

gerektigi fikri yayginlik kazanmaya baglamstir.

20. yiizyilin avangart sanatgilari, toplumsal meselelerle yakindan ilgilenerek,
kendilerini ¢evreleyen ortami ve kosullar1 sorgulamis; geleneklere, yerlesik algilara
ve otoriteye meydan okuyarak bu oncii rolii sahiplendigini gostermistir. Nitekim 20.
ylizyil, bir savas ylizyilidir ve sanatgilarin hayati, toplumsal ve siyasi gelismelere
bagisik degildir. Bu nedenle sanatgilar, en basta, kendi yasamlar1 dolayisiyla,
politiktir. Onlar, sanatin yaratici potansiyelini kullanarak giindelik hayati

dontstiirmek, baska bir ifadeyle yasami estetize etmek istemistir.

Avangart sanat¢ilarin, giindelik hayat1 doniistiirme amaciyla yaptigi estetik deneyler
ve yaratici girisimler, glinlimiizde de sanat¢ilar1 ve eylemcileri etkilemekte; onlarin

estetik direnis yontemleri, giincel hareketlere ilham kaynagi olmaktadir.

21. yiizyilda bir direnis pratigi olarak sanatin giindelik hayati doniistiirme
imkanlariin ele alindigir bu boliimde; avangardin bugiin ne ifade ettigini yeniden
diistinmek amaciyla, 1960 sonras1 kuramsal alandaki yansimalarina yer verilecek;
1990’larda proje olarak tanimlanan, katilm ve siire¢ temelli sanatin yiikselisi
incelenecek, giiniimiizde gosteri toplumunun ne anlam ifade ettigine deginilecek ve

sanat aktivizmi olarak tanimlanabilecek eylemlerden 6rnekler verilecektir.

3.1 Avangardin Tarihi ve Tamimina iliskin Kuramsal Tartismalar

Italyan akademisyen, yazar ve elestirmen Renato Poggioli (1907-1963, italya-
A.B.D.), ilkin 1962 yilinda kitaplastirilan “Avangart Kuraminda avangart sanati,
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hem bir ‘gokluk’3®” hem de genel bir fenomen olarak ele alir. Ona gore, sanat tarihine
ait bir fenomen s6z konusu oldugunda bu, onun sosyolojik bir olgu kadar estetik bir
gercek olarak da ele alinmamasi anlamina gelir.3%® O, avangards, bir sanat tiirii olarak
incelemez; sanatin i¢inde ve diginda ortak bir “psikolojik durumun’ ve benzersiz bir

‘ideolojik gergegin’ ortaya ¢ikardiklar1 vasitasiyla inceler.>%°

Psikolojik durum ile, avangardin psikolojik kokenini, bir bagka ifadeyle psisik
tohumlarint veya koklerini kastetmektedir. Bu psisik tohumlar ve kokler,
avangartlarin  temel egilimlerini, icgiidiisel kuvvetlerini, kendilerine 6zgii
(idiyosenkratik) indirgenemez ve bastirilamaz yapilarimi ifade eder. Poggioli,
‘ideoloji’ ile de bu yapilarin ve egilimlerin mantik formiillerine indirgenerek
rasyonalize edilmesini kastetmektedir. Daha agik bir ifadeyle sdylersek; bunlarin
birer teoriye doniistliriilmelerini, programlara ve manifestolara indirgenmelerini, bir
konum alarak katilagmalarmi, hatta bir durus, tavir haline gelmelerini
kastetmektedir.*®® Poggioli’ye gére “...ideoloji, yalmzca psisik bir durumun
mantiksal (veya goriinliste-mantiksal) gerekcelendirilmesi degil, akiskan olanin
kristalizasyonu ve askiya alinmig bir duygusal durumun bir ise veya eyleme

doniismeden once bile, davranissal bir kod olarak kristallesmesidir.”*%

Poggioli’ye gore, ideoloji her zaman sosyal bir olgudur. “Dogrudan bir ideoloji
tarafindan kontrol edilen ve ifade edilen psisik durum, bir grubun psisik durumu
kadar bireysel veya kolektif degildir: aksi halde, ona bir felsefe veya din
demeliydik.”*% S6z konusu avangart oldugunda ise Poggioli icin ideoloji; bir
topluluk tarafindan, genis anlamiyla topluma karsi, kati bir sekilde kullanilan,
kendini ortaya koyma veya kendini savunma iddiasidir. Ona gore, avangartlarin 6ne
stirdligli kiiltiirel ve sanatsal manifestolarin hem sosyal hem antisosyal karakteri g6z
onilinde bulundurulursa, avangart ideolojinin kesinkes sosyal bir fenomen oldugunu
bile sOyleyebiliriz. Avangart psikolojiyi bir grup psikolojisi olarak tanimlayan

Poggioli, onun edebi, kiiltiirel ve sanatsal bir ¢alismadan ziyade sosyolojik bir tabana

397 (Orj. It. Molteplicita), cev. Selin Yagmur Sonmez (G. Fitzgerald kitabin Ingilizce versiyonunda bu

terimi ‘manifold’ olarak ¢evirmistir.)

398 Poggioli, The Theory of the Avant-Garde, 3.
399 poggioli, 4.

400 Poggioli, 4.

401 Poggioli, 4 ¢ev. Selin Yagmur Sénmez.

402 Poggioli, 4 ¢ev. Selin Yagmur Sonmez.
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dayandigin1 ifade eder ve tam da bu nedenle, avangardin teknik ve plastik

doktrinlerini éncelikle psikoloji ve ideoloji agisindan inceler.*%

Kiiltiir kuramcis1 Peter Biirger’in Avangard Kurami’na gore, avangardi ayirt eden
onun (avangart sanatin) sanat kurumlarina ve kurumlagsmaya karsi olan elestirisidir.
Ona gore, avangardin en belirgin 6zelligi, sanat¢ilarin kurumlara olan bagliliklarini
yikmasi, hayatin ig¢ine girmesi ve hayati sanatsallastirma istegidir; bu nedenle
“Biirger’de avangardin dmrii iki diinya savasi aras1 donemle sinirlidir.”*®* Nitekim
Biirger’e gore, avangartlarin bu dénemden sonra kurumlasma elestirileri etkisini
yitirmis ve sanat, kurumlarin hizmetine girmistir. Avangart sanatgilarin eserleri tam
da kars1 olduklar1 kurumlarda ve miizelerde sergilenmeye baslamis, sanat piyasasina
angaje edilmistir. Avangartlarin karsi olduklar1 ve elestirdikleri sistem, onlarin

eserlerini ve hatta elestirel tavirlarini, kendi igine almak suretiyle yok etmistir.*%®

Biirger 1974 yilinda yaymlanan kuraminda, yirminci ylizyilin baslarinda faaliyet
gosteren avangart hareketleri “tarihsel” bir olgu olarak tanimlar ve bu donemdeki
kazanimlarin, ilerleyen donemlerde tekrar elde edilemeyecegini savunur. Fredric
Jameson ve Perry Anderson da avangardin neden tarihsel olarak kalacagini ve
glinlimiizde ni¢in bdyle bir avangardin miimkiin olmadigini aciklamaya girisirler. Bu
arastirmacilarin one slrdiigii tez, glniimiiz toplumunun kapitalizmin hakimiyeti
altina almarak tamamen sindirilmis oldugudur. Oysa yirminci yiizyilin erken
donemlerinde kapitalizm ile eski iiretim bigimleri arasinda bir gerilim mevcuttur.4%®
Baska bir ifadeyle: “Avangard bitmistir ¢iinkii miimkiinliigiin sosyoekonomik

kosullart ortadan kalkmustir.”*%

Sanat tarihgisi Hal Foster (1955, A.B.D.) ise 1996 yilinda yayinlanan Gergegin Geri
Doniigii:  Yiizyihim Sonunda Avangard isimli kitabinda, avangardin tarihselligini
tartisir. Biirger’in yayginlastirdigi tarihsel ve neo-avangart (yeni avangart) tanimini
tekrar ele alir. Biirger’in tarihsel avangardi saf bir kokene dayandiran ve yeni
avangardi etkisiz bir tekrar olarak degerlendiren kuramini elestirir. Biirger’in

kuraminda bir tir hataya distiigiini ve zamane sanatinin tutkularimi idrak

403 Poggioli, 4.

404 Artun, “Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kurami1”, 22.
495 Artun, 22.

406 pychner, Marx ve Avangard Manifestolar, 6-7.

407 pychner, 7.
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edemedigini ifade eder.*®® Foster’a gore, yeni avangart, tarihsel olan1 yok etmek bir
yana, onu ilk defa kavramayr bagarmistir. Foster, Freudyen bakis acisini
benimseyerek tarihsel ve yeni avangart arasindaki iliskiyi ertelenmis eylem
nosyonuyla aciklamistir. Ona gore, tipki bir bireyde travmanin ortaya c¢ikmasina
neden olann, iki ayri eylem olmasi gibi (6nce bir olay yasanir, ardindan basgka bir
olay ilkini hatirlatir), tarihsel ve yeni avangart da birbirine bu tiirden bir bag ile
baghdir. 11k ortaya ¢ikan eylemin tam olarak kavranmasi, ancak ikinci deneyimle
miimkiinse; tarihsel avangart ve yeni olan arasindaki bagi olusturan bu ertelenmis

eylem siirecidir.*%®

Edebiyat elestirmeni Martin Puchner (1969-Almanya) de avangard: tarihsel olarak
adlandirmaya ve onun bugiinkii kosullarda miimkiin olmadig1 goriislerine kars1 ¢ikar.
Ciinkii avangart sanatcilar, hala projelerini devam ettirmektedir. Puchner, bugiiniin
avangartlarinin, gegmiste olup bitenleri yeniden canlandirmak isteyen gruplar olarak
degerlendirilmelerini elestirir. Ona gore, tarih yazimi, ge¢misin elestirel bir bicimde -
bugiinii de i¢ine alarak- ele alinmasidir. Bugiiniin avangartlar1 da bize, yeniden
diginmemiz gereken notlar1 hatirlatirlar.  Kisacasi, “Sorun  giinlimiizdeki
avangardlarda degildir; asil sorun, onlar1 imkansiz hale getiren tarih

yaziciligindadir.”#1

Ornegin; Rett Kopi*!!, gecmiste yazilan manifestolar1 belgelemektedir fakat bunu,
gecmise duyulan bir 6zlem olarak yapmaz; bu manifestolarin belgelerinin gelecegi
de sekillendirme potansiyelini géz Oniinde bulundurdugu i¢in yapar. Onlar icin
avangart manifestolar, gegmis hakkinda bilgi sahibi olunabilecek kaynaklardir. Bu
kaynaklar, gelecekte yazilacak yeni manifestolarin da tetikleyicisi olurlar. O halde
Rett Kopi, bir bakima gelecegi belgelemektedir, demek yanlis olmaz. “Tarih, simdiki
zamanin manifestolarin1 géz ardi etmek zorunda oldugu geri doniistiiriillemezin bir
parcasi haline gelmeyi biraktiktan sonra, bir diisman degil, simdiki zamana ait olan

avangardlarmn bir miittefikine doniisiir.”**2

408 Foster, Gergegin Geri Déniigii, 39.

409 Foster, 59.

10 pychner, 7.

112007 de Ellef Prestseater ve Karin Nygaard tarafindan ¢ikarilan bir felsefe dergisinin avangart
sanat manifestolarim igeren ve bir arsiv aktivizmi ortaya koymay1 hedefleyen sayisi.

a12 Puchner, 17.
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Sanat tarihgisi ve kuramci Claire Bishop’a gore, 1917 dolaylarindaki tarihsel
avangart hareketler ile 1968 olaylarina yol agan, genellikle “neo-avangart” olarak
adlandirilan hareketler, 1990’lardaki katilimer sanat kavramini da sekillendirmistir.
Nitekim 1990’11 yillarda, toplumsal igerikler yeniden ele alinmaya baglanmis ve sanat
tizerine kolektif diisiinceler tekrar giindeme gelmistir. Tarihsel avangart ve neo-
avangart birer doniim noktasi olarak kabul edilirse; 1990 yili da Bishop’un belirttigi
gibi, baska bir donlim noktas1 olarak ele alinabilir. Katilime1 sanatin 1990’11 yillardan
sonraki yiikselisi ise 1989’da komiinizmin ¢okiisiiyle iligkilidir. Bishop, “katilimci
sanat”in temel arzusunun, cografi konumundan bagimsiz olarak, sanat¢i, sanat
nesnesi ve izleyici arasindaki geleneksel iliski bigimlerini alt {ist etmek oldugunu
soyler. 1990’11 yillarda yikselise gecen katilimci sanatla birlikte, sanat¢i artik bir
nesne/meta treticisi degil, sitliasyonlarin (durumlarin) kurucusu olarak goriilmeye
baslanmistir. Artik sanatgidan bitmis bir eser vermesi beklenmez, uzun vadeli
“projeler” {izerinde c¢aligilir; tamamlanmis eserden c¢ok, siirecin kendisi 6nem
kazanmaya baslar. Izleyicinin, fiilen ¢alismalara dahil olmas: yoluyla, fiziksel olarak
pasifliginden c¢ikmasi ve eserin seyircisi degil, “katilimcisi” olmasi amaclanir.
Izleyicilerin katilimec1 olarak konumlandirilmasinin  temel amaci ise sanat
etkinliklerinin kapitalist kosullarda iiretilme ve tiiketilme tarzlar1 iistiinde bir baski

olusturmaktir.*'3

3.2 1990 Sonrasinda Katilima ve Siirece Dayali Proje Sanatinin Yiikselisi

Avangart sanat hareketlerinin Bolseviklerin kolektivizmi ile sekillendigi 1917 yilinin
ardindan, Sitliasyonist Enternasyonal gibi, 1968 hareketlerine ilham veren, elestirel,
otoriteye ve yabancilasmaya karsi direnise gegen avangart sanat gruplarinin ortaya
ciktigr goriilmektedir. Tarihte iki 6nemli anm1 ifade eden 1917 ve 1968, sanatin ve
sanat¢inin toplumsal konumunda oldugu kadar, sanat eserinin iiretim metotlarinda da
onemli degisimler meydana getirmistir. Bu iki tarihi birer doniim noktas1 olarak ele
alan Claire Bishop’un ileri siirdiigii tizere, Sovyetlerin dagildigi ve Berlin Duvari’nin

yikildigr 1989 yili da sanat alaninda bir diger doniim noktasidir. Bunun temel nedeni

413 Bishop, Yapay Cehennemler, 10-11.
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ise sosyalizmin yikiligini ifade eden bu tarih sonrasinda, Dogu Avrupa’da yiikselise

gecen serbest pazar ekonomisi ve neoliberal reformlardir.*'

1917 ve 1968’e nazaran sanatin {iretim bicimiyle daha dolayli bir iligkisi bulunsa da
1989 yilin1 dikkate deger kilan, en basta baskict bir rejimin sonuymus gibi
kutlanmasina ragmen heniiz 10 yil gegmeden kolektif politik bir perspektifin
yoksunlugundan kaynaklanan karamsar bir déneme gecisi temsil ediyor olmasidir.
Bu baglamda 1917 ve 1968’den daha dolayli bir etkiye sahip olan 1989 yil1 ertesinde
olusan iyimser hava, zamanla yok olurken, Gzgiirlesme olanaginin da yalnizca

tiikketim alantyla smirh kaldig1 gériilmektedir.**°

1990’larin ilk yillarindaki toplumsal degisiklikler, sanat alanindaki etkisini ise
sonugtan ¢ok siireci 6n plana alan ve ‘proje’ sozciigii ile ifade edilen bir sanat
tiiriiniin ortaya cikisiyla gostermistir.*!® Bu sdzciik, 1960’1 yillarin sonlarinda da
farkli sanat¢1 gruplari tarafindan kullanilmis olsa da ilk kullanimlar1 bir sanat eseri
Onerisi anlamindadir. Ancak 1990 sonrasinda yayginlik kazanan ‘proje’ kelimesi
sanatin, bir siire¢ i¢cinde gergeklestirilen, zamana yayilan, stiidyonun disina tasabilen
ve acik uglu yeni bir tiirtinii ifade etmek i¢in kullanilir. Bununla birlikte proje,
tamamlanmis bir yapit yerine koyulabilecek yeni bir sanat formunu ifade

etmektedir.*’

1990 sonrasinda kiiltiirel alanda gozlenen en 6nemli degisim, izleyicinin katilimina
dayali, kolektif pratigi esas alan, arastirma gruplarinin yahut aktivistlerin toplumsal
meselelere odaklandigi disiplinler-Gtesi sosyal sanat projelerinin artisidir. Sosyal
projelere duyulan bu ilginin temelinde ise politik ve kolektif yapilanmaya duyulan

ihtiya¢ yatmaktadir.#!8

Mekan1 temel alarak olusturulan formel sanat bigimlerinin terk edildigi ve sanatciy1
giindelik yasam alanlarinda yeniden konumlandiran sanat projelerinden Project Unite
1990 sonrasi sanat alanindaki bu doniisiime ornek teskil edebilecek bir sosyal sanat

projesidir.

414 Bishop, 209.
415 Bishop, 209.
416 Bishop, 209.
417 Bishop, 210.
418 Bishop, 210.
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Project Unite, mimar Le Corbusier tarafindan tasarlanan ve Avrupa’da farkli yerlerde
bulunan sosyal konut (Unité d'Habitation) projelerinden biri olan Firminy binasinda
gerceklestirilmistir. Insaatina 1965°te baslanan Firminy konut projesi, bakimsiz bir
haldedir ve sehir merkezinden uzak bir tepede konumlanmigtir. Sanat projesinin
hedefinde, bu yap1 igerisinde sanatgilarin belirli bir siire birer apartman dairesinde
yasamalar1 ve binanin kullanilmayan dairelerinde bir sergi diizenleme fikri vardir.
Sanatc1 Christian Philipp Miiller (1957, Isvigre)’in kurguladigi bu projenin hazirlik
asamas1 dort yil siirmiis; A.B.D. ve Avrupa’dan toplam 40 sanat¢i, tasarimci ve
mimar projeye davet edilmistir. Proje katilimcilari, Firminy’de bulunduklar: siiregte
apartman sakini roliinii benimsemis ve bos bulunan 29 dairede bir sergi yapmak igin

calismuslardir.®

T

Sekil 31: Renee Green, Sanatcimin Agilistan Once Yasadigi Daire, 1993.

Kaynak: Couverture du catalogue de 1’exposition Project Unite, tome I, 1993.

Kimi sanatcilar, Fransizca bilmedigi i¢in dairelerde kaldiklar1 donemde zor zamanlar
yasarken, kimileri de bu mekani is¢i sinifina mensup Cezayirli gd¢cmenlerle
bulusulabilecek, farkli diyaloglara zemin olusturabilecek ve toplumla sanatin
iligkisinin arastirabilecegi bir alan olarak gérmiistiir. Benzer bir amagla hareket eden

sanat¢1 Renee Green (1959, ABD), lizerinde ‘gdg’ yazili bir ceket ile dolagmus;

419 Bishop, 212-13.
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apartman dairesinde yasadig1 siiregte de bir giinliik tutmustur.*?® Gogebe bir sanatgi
olarak mekana 6zgii bir ¢alisma iiretmenin siirecine odaklanan Green, kendi yasadigi
daireyi de sergilemistir. Onun notlarinda ve ¢izimlerinde izleyiciler, sanat¢inin

giindelik hayatia dair izleri ve bulundugu ortamdaki roliinii gérebilmektedir.*?

Sanatgilarin birgogu birbirinden bagimsiz sergi alanlari olarak daireleri kullanmay1
ve binanin mimarisine yogunlasan caligmalar yapmay1 tercih etmis; projede yer
alanlarin yalnizca birkag1 bina sakinleri ile diyalog kurmayi basarmistir. Bunlardan
Clegg ve Guttman ikilisinin, bina sakinlerinin de dahil oldugu Firminy Miizik
Kiitiiphanesi isimli ¢alismasi, iyi bir iliskilenme ornegidir. Bina tasariminin bir
kiitliphane raf sistemi olarak diizenlenmesiyle olusturulan ¢alismada, her daire sakini,
yasadig1 konuta denk gelen rafa kendi hazirladig1 kayitlardan olusan miizik kasetini

yerlestirmistir.*?

Sekil 32: Clegg ve Guttmann, Firminy Miizik Kiitiiphanesi, 1993.

Kaynak: Couverture du catalogue de 1’exposition Project Unite, tome I, 1993.

420 Bishop, 213.
421 Bishop, 214.
422 Bishop, 213.
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Komiinal bir yagsam alan1 olarak insa edilen bir binada gergeklestirilen Project Unite
sergisi, i¢inde halihazirda ikamet eden kimselerin bulundugu bir mekanda
yapilmigtir. Bu proje drneginde, sanatin toplumsal hayatla iligkilenme cabasi agikca
gozlenebilmektedir. Eserlerin iiretilme ve sergilenme yontemleri de esasen sanatin
toplumsal konularla iliskilenmeye ve giindelik mekanlarla biitiinlesmeye basladigi

bir gecis donemine isaret etmektedir.*?®

3.3 Gosteri Toplumunun Bugiinkii Anlami

Guy Debord’un Gésteri Toplumu kitabi, 1967 yilinda yaymlanmistir. Kitap
yaymlandiktan 11 yil sonra Debord, kitabin Italyanca 4. baskisina yazdig1 6nsozde,
ileri slirdiigii tezlerin gecerliligini korudugunu ve ylizyilin sonuna kadar hatta daha

da uzun bir siire koruyacagim fark ettigini dile getirmistir.*?*

Debord’un gosteri sisteminin giindelik hayattaki insan iligkilerini nasil tesiri altina
aldigini ilk defa agikca ortaya koyan gdsteri toplumu tezi, kendisinden sonra gelecek
olan tezler i¢in bir paradigma olmasi bakimindan biiyiilk 6nem tagimaktadir. Aym
zamanda Gosteri Toplumu kitabi, Sitiiasyonist Enternasyonal hareketin teorik

altyapisini olusturan kaynak kitaptir.

Guy Debord’un Gosteri Toplumu tezini 6ne siirdiigii donemden bugiine medya
araclari, tiiketim nesneleri ve kapitalist ekonomi politikalar1 6nemli degisimler
gecirmistir. Dolayisiyla giliniimiizde gilindelik hayatta bir direnis pratigi olarak
sanatin olanaklarmi tartisirken giindelik hayat1 biliyiikk 6l¢liide domine eden kiiltiir
endiistrisinin gegirdigi bu doniisiimii incelemek gerekir. Nitekim son 60-70 yil i¢inde
kiiltiir endiistrisinin hizla yiikselisine tanik olunmustur. Dolayisiyla bugiiniin gosteri
toplumunu tanimlarken bu hizli yiikselisin hem siyasi alanla hem de estetikle olan

iliskisini de ele almak gerekir.**

Giliniimiizde sergi salonlari, film stiidyolari, reklam sirketleri, sosyal medya
kuruluglar1 hem sanatin hem de aktivizmin yaratici fikirlerini somiirerek, ortaya
cikan {rlinleri kiiltlir endistrisinin alinip satilabilen metalarina ve tiikketim

nesnelerine doniistiirmektedir. Keyif aliman eylemler, diislenen diinyalar yahut

423 Bishop, 214.
424 Debord, Gosteri Toplumu, 21.
425 Thompson, Iktidar Gérmek, 11.
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bireylerin kendilerini tanimlamak icin kullandiklar1 terimler bile giinden giine
karmasik ve biiyiik ekonomi politikalarinin kontrol alanina girmektedir. Ancak
kiiltiirel faaliyetler ile hayati denetimi altina alan bir sistem olarak kapitalizmin
iliskisi, bugiin biiyiik dlcekte gerceklesmesi bakimindan, basitce ifade edilebilecek

bir yiizeysellikten uzaktir.**

Kapitalizmin bugiinkii anlaminit olusturan, yalnizca gorkemli isiklar1 olan aligveris
merkezleri, stirekli isleyen fabrikalar veya politikacilarin makamlar1 degildir, zira
bugiin kapitalizm, kendisini insanlarin gilindelik hayatina sirayet ederek var etmekte
ve bireylerin yasamlarinin i¢inden c¢ikmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin yasamin
ekonomik boyutuna bu denli etki etmesi, bireyleri kapitalist sisteme entegre olmaya
mecbur birakmaktadir. Bu nedenle bugiinkii ekonomi politikalarin1 yalnizca sanatin
ve aktivizmin yaratict potansiyelini kullanmasi ve domine etmesi bakimindan
elestirmek yeterli gelmez. Ciinkii kiiltiir endiistrisi ve ekonomi arasindaki iligki, artik

bireylerin hayata nasil katilacagini belirleyen bir unsur olmustur.*?’

Bireylerin giindelik hayata katilim bi¢imlerini radikal sekilde etkileyen unsurlar, kitle
iletisim araglarinin yayginlasmasi, reklamlarin insan zihni {izerinde etki yaratma
kapasitesinin yiikselmesi, video oyunlarinin artisi, internet ve sosyal medya
araciligiyla igerik aktarimlarinin ¢esitlenmesi gibi unsurlar olarak 6rneklendirilebilir.
Kapitalist kiiltiirel ekonomi, bu tiirden yeni unsurlar vasitasiyla bireylerin hayat
tarzlarna, ¢alismalarina, eyleme bigimlerine hatta beklentilerine sizarak gilindelik

yasami sekillendirmeye baslamistir.*?

Ancak kiiltiir endiistrisinin tirlinlerinin insan lizerinde yarattig1 etkinin fark edilmesi
giiniimiizde ge¢cmise nazaran daha zor bir hale gelmistir. Zira ekonominin giderek
daha ¢ok yon vermeye basladigi bu kiiltiir endiistrisinin bir iiriinii de bireyin kendisi

olmustur.*?°

Gilintimiizde gelinen nokta, bireylerin bu sisteme yonelik elestirilerinde sézde 6zgiir

oldugu, ancak esasen onun tarafindan belirlenen ¢ercevede davranmaya, yemeye,

426 Thompson, 11.
427 Thompson, 11.
428 Thompson, 11-12.
429 Thompson, 12.
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calismaya, gezmeye, oyunlar oynamaya, uyumaya hatta hayal kurmaya mahkum

oldugu gercegidir.**

Debord’un gosteri toplumuna dair elestirilerinden biri, iletisimin tek yanliligi
iizerinedir. Bir televizyondan gelen goriintii ve seslere alicilar tarafindan aninda
cevap verilemiyor olmasi, Debord’un elestirdigi bu tek yanliliga 6rnektir. Ciinkii bu
durumda izleyici, pasif bir sekilde iletileri alan kisidir. Ancak giinlimiizde kitle
iletisim bicimleri, internetin kullanima girmesinden itibaren farklilasmis, 6zellikle
sosyal medyanin kullanimiyla iletisim tek yanli olmaktan ¢ikmistir. Nitekim iletiler
artik tek bir merkezden dagilmamakta, bireyler kendi igeriklerini iiretebilmekte ve bu
icerikleri yayabilmektedir. Izleyiciler de canli yaymlara katilma veya video

kayitlarina yorum yazarak yanit verme gibi segeneklere sahip olmustur.

Ancak Debord’un elestirisini yaptig1 bu tek yanliliga son veren teknolojik araglarin
gelisimi (televizyonun hala zihinlere farkli fikirleri empoze etmek i¢in kullanilan
giiclii bir ara¢ olmasi bir kenara), gosteri toplumunu yok etmemis, yalnizca boyutunu
ve yapisini degistirmistir. Kendi 6zgiir igeriklerini {ireten bireyler, bu igerikleri
paylastiklart mecralarla 6zdes olmaya ve ister istemez o mecralara bagimli hareket
etmeye basglamistir. Zira biiyiik sosyal medya kuruluslari i¢in tiretilen “igerik” bir
anlam ifade etmez; onun yalnizca iiretilmesi ve izlenerek tiiketilmesi; acik bir
ifadeyle, sadece soz konusu sirketin ekonomik gelisimine katkida bulunuyor olmasi
onemlidir. Dolayisiyla icerik kavrami, igeriksizleserek bir tiiketim nesnesine
dontismektedir. Bu farklilagsma, beklenenin aksine, Debord’un yillar 6nce elestiriye
tabi tuttugu tek yanliligin zayiflattigi insan iliskilerini gili¢lendirmek bir yana, onu

daha da cilizlastiran bir unsur olmus ve gosteri toplumunun varligini pekistirmistir.

3.4 Giiniimiiz Kosullarinda Estetik Direnis

Bugiin eylemi, estetik bir form olarak ele almayr miimkiin kilan, 20. yiizyildaki
avangart sanat hareketlerinin, giindelik hayattaki edimlerin de bir sanat eseri
olabilecegi yoniindeki gorisleridir. Bu nedenle 21. yilizyillda ortaya cikan cesitli
direnis hareketlerini yorumlarken estetigin degisen tanimimi gdz Onilinde

bulundurmak gerekir.

430 Thompson, 12.

134



Avangart sanat¢ilarin toplumsal meselelere egilen eylemlerinde goriilen, sanati,
hayatin bir pargasi haline getirme veya hayati sanatsallagtirma istegi, bugiinkii
toplumsal hareketlerin iginde etkisini siirdiirmeye devam etmektedir. Zira bugiin
kiiresellesme ve kapitalizm karsiti hareketlerin kullandig1 yaratici direnis yontem ve
stratejilerinin  ¢ogu, temelini avangart hareketlerin estetik deneylerinden

almaktadir.*3!

Ote yandan, hayati sanatsallastirma arzusu, sanatgilar tarafindan giindelik hayati
doniistiirme amaci tasiyan, katilimi ve paylasimi 6n plana alan, toplumsal meselelere
egilen ve eylemi estetik bir form olarak ele alan sanat projelerinin i¢inde de kendine

yer bulmaktadir.

21. ylizyilda avangart hareketlerin izi siiriildiigiinde; giindelik hayati doniistiirme
amaci giiden estetik eylemlerin, sanat ve aktivizmin i¢ i¢e gectigi bir ara alanda

stirdligli ve artivizm gibi kavramlarla tanimlandig1 goriilmektedir.

Serge Lemonie ve Samira Quardi, Artivisme: Art, Action Politique et Résistance
Culturelle (2010) isimli galismalarinda artivizm kavramini hem sanat hem aktivizmi
icine alan eylem ile estetigin kesisim noktas1 olarak tanimlamaktadir.*®
Propagandadan farkli bir anlam tasiyan artivizm, onlara gore: “...yaraticiligin, hayal
giiciiniin, mizahin, yoldan ¢ikarmanin ve oyunun giiciine giivenerek eylem ve direnis

bicimleri icat eder ve deneyimler.”**3

Nato Thompson ise sanat ve aktivizmin agiga ¢ikardigi melez durumlari ele aldigi
Iktidar: Gérmek: 21. Yiizyilda Sanat ve Aktivizm (2015) isimli kitabinda, bu alanlarin

birlikteligini tanimlamak igin sanat aktivizmi mefhumunu kullanmaktadir.*3*

Claire Bishop, oOzellikle 1989°da Sovyetlerin ¢okiisiinden sonra kolektif sekilde
gerceklestirilen, siire¢ temelli ve katilim bazli sanatsal ¢aligmalarin artisina dikkat
cekmisti. Artivist hareketlerin de aymi yillarda artis gosterdigi, daha dogrusu, bu
hareketlerin de katilimla gergeklesen bir sanat eseri oldugu séylenebilir. Ancak
artivizmi, sergi mekanlar1 ile sinirhi kalmadan, kurumlarin disina tasan, sanat olma
iddias1 bulunmayan ve giindelik hayati doniistiirmeyi amaglayan estetik eylemler

olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.

431 Firat ve Kuryel, Kiiresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik, 22.
432 Frrat ve Kuryel, 22.

433 Lemoine ve Quardi’den akt. Firat ve Kuryel, 23.

434 Thompson, ktidart Gérmek, 8.
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Gliniimiizde avangart sanat hareketlerinin giindelik hayati donistiirmeye yonelik
estetik deneylerinden ilham alan pek c¢ok sanat¢i ve eylemci vardir. Yine de sanat ve
aktivizmin kesigim noktasina isaret eden bu eylemlerin ¢esitli 6rnekler {izerinden

acimlanmasi ve incelenmesi gerekir.

Bugiiniin kosullarinda yaratici ve giindelik hayat1 doniistiiriicii eylemler kapsaminda
ele alinabilecek bir 6rnek olarak, 1989 yilinda baslatilan ve hala aktif olan Kanada
merkezli Adbusters (Reklam Avcilar1) Hareketi’nin faaliyetleri incelenmeye

degerdir.

Adbusters, Kalle Lasn (1942, Estonya) ve Bill Schmalz tarafindan 1989 yilinda
kurulan ve medya eylemcilerinden olusan kolektif bir harekettir. Bu hareketin
kurulusunda etkili olan olay, 1988 yilinda Kanada’da kereste endiistrisini
canlandirmak i¢in Forests Forever (Ormanlar Sonsuza Kadar) isimli bir reklamin
yayinlanmasidir. Film sektoriinde calisan Kalle Lasn ve Bill Schmalz, agaglarin
kesilmesine sebep olan kereste endiistrisinin ormani1 koruduguna dair halka giiven
vermeye yonelik hazirlanmis Ormanlar Sonsuza Kadar isimli reklamin, gergekleri
yansitmadigi gorislindedir. Milyon dolarlar harcanarak yiiriitiilen bu reklam
kampanyalarina ve endiistrinin gereginden fazla agac¢ kesmesine bir tepki olarak bir
kisa film hazirlarlar. Ormanlar Sonsuza Kadar Isimli reklamin ¢arpittig1 gercekleri
anlatan ve ‘agac ¢iftliklerinin birer orman olmadig1’ mesajin1 tasiyan bu kisa film
(veya karsi-reklam), Kanada televizyon istasyonlar1 tarafindan yayinlanmak
istenmemis ve geri ¢evrilmistir. Kalle Lasn ve Bill Schmalz ormanlarin geleceginin
tehlikede oldugunu anlatan bu kisa film i¢in hi¢gbir Kanada kanalinin kendilerine
yaymn zamani satmamasi lizerine, medyada bilginin demokratik bir sekilde

yayilanamadigini fark etmislerdir.**®

Bu olaydan sonra, Kalle Lasn ve Bill Schmalz, 1989 yilinda Adbusters Media
Foundation’1 kurmuslar ve Adbusters (Reklam Avcilar1) Hareketi’ni baslatmislardir.
Bu hareket ile biiyiik sirketlerin tekelindeki medyanin yalmizca gostermek
istediklerini halka yansitmasina ve insanlari stirekli bir {rlin satin almaya
yonlendirmesine karsi bir miicadeleye girigsmislerdir. Kendilerini “kiiltiir bozucular1”
olarak adlandiran ve medya eylemcilerinden olusan reklam avcilar, iyi

bicimlendirilmis ¢esitli gorsel hikayelerle siirekli bir satin alma cagrist yapan

435 LLasn, Kiiltiir Bozumu, 34-35.
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medyanin havasinit kagirmayi ve mevcut gii¢ sistemlerini zayiflatmayr amacglayan

eylemler yapmaktadir.

Kiiltiir bozuculari, 60’11 yillarda insan haklar1 miicadeleleri, 70’lerde feminizm ve
80’lerde gevreci hareketler ne anlama geliyorsa, bugiin i¢in kiiltiir bozumunun ayni
anlama geldigini ifade etmektedir.**® Yirminci yiizyilda insanlari tiiketen kadin-
erkek, siyah-beyaz, sag-sol gibi eski siyasi savaglarin artik geride kalacagii ifade
eden Lasn, Kiiltir Bozumu adli kitabinda s6yle yazmistir: “Artik ugrunda
carpismaya degecek, bizi 6zgiirlestirecek tek savas, sirketlerin “cool” (havali) iiretme

makinesine kars1 verecegi savastir.”*3’

Bugiiniin diinyasinda medyanin kitleleri nasil tesiri altina aldigini ¢6ziimlemek hayati
bir 6nem tasimaktadir. Ciinkii giiniimiizde markalar yalnizca iirlinlerinin tanitimini
yapmamakta; medya araciligiyla sosyal yasamda anlamin kurulma bicimini de
sekillendirmektedir. Dolayisiyla kiiltiir bozuculari, aslen biiyiik sirketler ve markalar
tarafindan yalnizca kar elde etmek i¢in insan zihnine goénderilen iletilerin
etkilerinden korunmayi saglamaya calismaktadir. En Onemlisi de “kitle iletisim
araclariyla kurdugumuz iligkinin bi¢imini ve toplumsal yasamda anlamin olusum

bi¢imini”**® degistirmeyi hedefleyen calismalar yiiriitmektedir.

Kalle Lasn, 1999 yilinda yayinlanan Kiiltiir Bozumu adli kitabinda, Amerika’nin
tescilli bir markaya doniistiigiine deginmistir -diger {ilkelere de yayilmis bir marka-
ve kiiltiiriin de artik halk tarafindan degil, sirketler tarafindan yalnizca satin alinmak
i¢in iiretilen bir iiriin haline geldigini yazmistir.**® “Markalar, iiriinler, modalar,
sOhretler, eglenceler — kiiltiir iiretimini ¢evreleyen gosteriler — artik kiiltlirlimiiziin
kendisi oldu. Bize bicilen rol daha ¢ok dinlemek ve seyretmek; daha sonra

duyduklarimiz ve gérdiiklerimiz dogrultusunda satin almak.”*4

Insanlar1 siirekli olarak bir iiriin/hizmet satin almaya, satin alma yoluyla “cool”
olmaya davet eden reklamlar ne Amerikalilara ne de diger diinya vatandaslarina
televizyonda izletilen refahi1 ve mutlulugu getirememistir. Lasn, medya araciliiyla

satin alma diirtiilerinin yo6nlendirildigi bir cagda, gelisimi hizlandirmasi1 beklenen

436 | asn, vii.
437 Lasn, xiii.
438 |_asn, viii.
439 | asn, ix.
440 | asn, ix.
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endiistriyel {iretimin, ancak bir aligveris ¢ilgmligina yol agtigini ve asirt tiiketimin
aslinda yerkiireye giderek zarar verdigini fark etmis ve buna kars1 bir miicadeleye
girismistir. Kurucusu oldugu Adbusters Media Foundation’in yayimnlar1 ve kolektif
olarak diizenlenen -televizyon kapatma haftasi, hi¢bir sey satin almama giinii gibi-
yaratict eylemler ile, medyanin, degerleri ve yasam bigimlerini biyiik olgilide
sekillendirmeye basladigit bu ¢agda, manipiile edilmeden, Ozgiirce hareket

edebilmenin yollarini aramaktadirlar.**

Name these brands Name these plants

Sekil 33: Adbusters (Reklam Avcilari) tarafindan hazirlanan bir karsi-reklam 6rnegi.
Kaynak: https://www.adbusters.org/spoofs-ads/name-these (E.T.: 09.10.2022)

Tipki Paris’teki 1968 ayaklanmalarina ilham veren Sitliasyonist Enternasyonal
hareketin yillar 6nce medyanin ve tiiketim kiiltiiriiniin toplumsal iliskileri
yonlendirmesine karsi ¢ikan eylemleri gibi, Adbusters eylemcileri de bireyleri “bahti
kara asalak tiiketici”**? konumundan ¢ikaracak olanin, giindelik hayattaki eylemlerde

ve secimlerde yattig1 goriisiindedir.

Lasn, bir siipermarketin otoparkinda yasadig1 ve bir tiir uyanis olarak adlandirdigi

eylemlerden birini s0yle anlatmaktadir:

441 Lasn, X-Xi.
442 Lasn, Xii.
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“Market arabasini alabilmek i¢in makineye madeni para atarken koyun gibi
davrandigimi fark ettim. Her hafta nefretle geldigim, hi¢ yerli sebze-meyve
satmayan, para 6detmek i¢in beni daima sirada bekleten steril bir market zincirinde
para harcayabilme ayricaligi i¢in makineye bozuk para atiyordum. Aligverisim
bittiginde parami geri alabilmek i¢in, verimlilik uzmanlarinin tasarladigi bigcimde

arabay1 diger arabalarin arkasina koyup kirmizi diigmeye basmam gerekiyordu.

Kafamda bir sigorta atti. Durdum ve kimsenin seyretmediginden emin olmak i¢in
etrafa baktim. Sonra cebimdeki yamuk bozuklugu alip makinenin deligine biitiin
giicimle ittirdim. Sonra da Buda heykelcigi anahtarligimla paray: sikisana kadar
makinenin i¢ine ¢aktim. ...Sonra da o siipermarketten ayrilarak yolun sonundaki

kii¢iik manava yoneldim. Kendimi aylardir hissetmedigim kadar zinde hissettim.”**3

Lasn’m bu eylemi, “Sistem seni ogiitilyorsa, dgiitme makinesinin fisini ¢ek.***

fikrinin eyleme dokiilmiis bir 6rnegi gibidir.

Kiiltiir bozuculari, uzun yillardir diizenledikleri televizyon kapatma haftas1 (yakin
zamanda dijital detoks olarak degismistir) ve higbir sey satin almama giinii gibi tim
diinyaya yayilan toplu eylemler gerceklestirmektedir. Adbusters’in sik kullandigi
metotlardan biri de Sitiiasyonistlerin detournement (saptirma) olarak adlandirdiklari
yontemi kullanarak karsi-reklamlar iiretmektir. Bu karsi-reklamlarin amaci, -tipki
hareketin kurulusunda etkili olan olayda oldugu gibi- hedeflerine aldiklar1 reklamin
genel goriintiisiinii ve duygusunu taklit ederek, tiiketiciyi reklamda yer alanin tam

ziddimnin bekledigini agia ¢ikarmaktir.**

Ornegine John Carpenter tarafindan yonetilen 1988 yapimi They Live (Yastyorlar)
filminde de rastlanabilecek, reklamlarin altinda yatan ger¢ek mesajlar ifsa etme;
karsi-reklamlarda, filmdeki gibi dogrudan bir metin olarak degil, kars1 mesaj ve kimi

zaman alay unsurunu da i¢inde barindiran metaforlarin kullanimiyla verilmektedir.

Orgiitlii eylemler organize eden Black Spot (Kara Leke) Kolektifi ise Adbusters’in
aktivist kolunu olusturmaktadir. Black Spot Kolektifi, Adbusters’in reklam karsiti
fikirlerini sokaklara tagimaktadir. Cagrilarini Adbusters’in resmi web sitesinden

yapan kolektifin, bugiin 140.000 {iyesi bulunmaktadir. Kolektif, 24 saatliine bile

443 Lasn, Xii.
444 Lasn, xii.
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olsa sokaklar1 reklamlardan arindirmak i¢in; billboard, brosiir, afis, pano gibi ¢esitli
alanlarda yer alan ve satin alma ¢agrilar1 yapan tiim reklamlarin ve logolarin

iizerlerini kara lekelerle kapatma gibi eylemler diizenlemektedir.

Dogrudan kiiresel ekonomi politikalarini hedef alan 6nemli 6rneklerden biri ise 1999
yilinda A.B.D.’de ortaya ¢ikan Diinya Ticaret Orgiitii (D.T.0.) protestolar1 olmustur.
Bu biiyiik capli eylem, Washington eyaletine bagl Seattle’da diizenlenen, 135
iilkeden delegelerin ve devlet baskanlarinmn katildigi D.T.O. zirvesinin toplandig
giinlerde ortaya c¢ikmistir. Daha evvel de Diinya Bankasi’nin projelerine veya
ozellestirme girisimlerine kars1 benzer kaygilarla ortaya ¢ikan hareketler olmussa da
Seattle bulusmasi, kiiresel sistemi biitiiniiyle hedef alan ilk biiyiik protesto olmustur.
Bu 6nemli olay, bir dalga etkisi yaratmis; bdylece Uluslararasi Para Fonu (IMF),
Diinya Bankasi ve G-8 gibi kurumlarin uluslararast capta diizenlenen zirve

toplantilar1 daha sonralar1 da siklikla protesto ile karsilasmistir.*4

Seattle’da diizenleyecekleri protesto icin farkli aktivist gruplar giinler dncesinden
bulusup hazirliklar yapmus, kiiresellesme konusunda bilinglenme amaciyla gesitli
calismalar yiiritmislerdir. Sivil toplum kurulusu tiyeleri, is¢i sendikalar1, gevreciler,
dini gruplar ve oOgrenciler gibi gesitli kesimlerden olusan aktivistler, sokaklarda
yapilacak olan tiyatro gosterilerini planlamislar ve siddetsiz protesto eylemleri
tizerine c¢alismiglardir. Protestoyu organize eden aktivistlerin bir bolimii farkli
sehirlerden gelse de ¢ogunlugu Seattle’dandir ve gruplardan bir kismi, toplantinin
diizenlenecegi yerin yakinlarindaki Speakeasy isimli internet kafede bulusmustur. On
hazirliklarim1 burada tamamlayan aktivistler, protesto icin kartondan kuklalar
hazirlamistir. GOz altina alinma ihtimaline karsi avukatlar da hukuki destek

konusunda hazirlik yapmislardir.4’

Aktivistlerin protestolarinin basarisi, yalnizca toplantinin tamamlanmasini ve zirvede
alinan kararlarin deklarasyonunu engellemekle sinirli kalmamus; Seattle eylemleri,
D.T.O. toplantisinin ¢iktilarinin yer almasi beklenen gazetelerin mansetlerini de ele
gecirmigtir. Toplant1 i¢in sehre gelen uluslararast medya organlari, sokaklarda

kiiresel sisteme karsi verilen genis ¢apli bir miicadeleye tanik olmus, bu miicadele

446 Hardt ve Negri, Cokluk, 302-3.
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medyada biiyiik yanki uyandirmistir. Eylemlerde o6zellikle siddet agiga ciktikca

medya, konuya daha ilgili yaklasmaya baslamistir.48

Protestocularin bir¢ogu siddet yanlisi degildir, hatta ortamda barisgil bir hava vardir.
Eylemcilerin en siddetli protestolari, Starbucks ve McDonald’s gibi global sirketlere
ait diikkanlarin camlarinin indirilmesini igeren; miilkiyeti hedef alan tiirden
eylemlerdir. Bu eylemler nedeniyle de kimse yaralanmamistir. Medyanin fazlasiyla
ilgisini ¢eken bu tiirden eylemler sonrasinda protestolara haberlerde daha ¢ok yer

verilmeye baslanir.*4

Protestolarin ve toplant1 bolgesinin isgalinin 1srarla devam etmesi, boyle bir eylem
icin hazirliksiz bulunan polis teskilatin1 daha siki 6nlemler almak tizere harekete
gecirmistir. Protestoculara karsi en basta yumusak davranan polis, eylemlerin siddeti
artinca hem protestoculara hem de Seattle halkina kars1 biber gazi ve plastik mermi
kullanmaya baslamistir. Kontrolden ¢ikan polis, daha sonra gergek mermi de
kullanmis ve Goteburg’ta bir kisinin yaralanmasina; Cenova’da ise bir Kkisinin

oliimiine sebep olmustur.*>®

Medyanin protestolara olan ilgisi, bu ilgiden fayda saglamak isteyenler i¢in de
onemli bir malzeme olmustur. Ornegin, Diinya Bankasi yetkililerinden, taninmis
kose yazarlarina kadar bircok kisi, protestocularin kiiresel sistemin igindeki
esitsizlige, adaletsizlige ve kiiresellesmenin yarattigi  yoksulluga ydnelik
elestirilerinde hakli oldugunu séylemistir. Donemin A.B.D. baskani1 Bill Clinton
(1946-A.B.D.) ise, heniiz protestolar siirerken kendi iktidarin1 saglamlastirmak {izere,

protestocular1 destekler goriinen konusmalar yapmustir.*>

Ancak kiiresel liderlerin destegi yahut D.T.O.’niin 1999 yilindaki toplantisinin
engellenmis olmasi, ¢ok da biiyiik bir basar1 olmamustir. Zira D.T.O., kiiresel sistemi
sembolize eden bir yapiysa da en giiglii kurum degildir. Ustelik bu yap1, énemli bir
hasar da almamustir ve D.T.O. zirvesi, daha sonraki yillarda yiiksek giivenlik

onlemleri aliarak diizenlenmistir.*%?

448 Hardt ve Negri, 302.
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Bu protestoda dikkate deger en 6nemli husus, birbirine karsit gibi goriinen ve ¢ok
farkli ¢evrelerden gelen gruplarin, kiiresel sisteme karsi bir direnis hareketi
baslatmasidir. Bu direnis hareketi icin Seattle, bir bulusma noktas1 olmustur. Ornegin
Seattle bulugsmasinda daha onceleri farkli ¢ikarlara sahip goriinen sendikalarla
cevreciler is birligi yapmustir. Celik iscileri ile dok iscileri kendi bulunduklari
kortejden ayrilip deniz kaplumbagasi kuklalarinin bulundugu grubun igine karigsmus,
sokaktaki protestolara katilmistir. Seattle 6rneginde oldugu gibi daha sonralari da
baska yerlerde kiiresel ekonomi politikalarini protesto amactyla bir¢ok topluluk bir

araya gelmistir.*>

Seattle bulugmasinda eylemcileri bir arada tutan, farkli gruplarin birleserek, merkezi
bir yap1 altinda toplanmalar1 degil, bu farkliliklarin1 koruyarak bir arada olacaklari
bir ortam yaratabilmeleridir. Bu tiirden bir ortam, yeni bir direnis yOnteminin de
habercisi olmustur: farkli gruplarin hem birlikteliklerini hem de tekilliklerini

korudugu genis ve acik bir agda bulusmak.***

Sekil 34: DTO protestosunda kaplumbaga kostiimlii aktivistler, Seattle, 29 Kasim 1999. Fotograf: Paul
Joseph Brown, Seattle Post-Intelligencer.

Kaynak: https://digitalcollections.lib.washington.edu/digital/collection/imlsmohai/id/16535/ (E.T.: 09.10.2022)
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Giindelik hayatin alisildik isleyisinde yaratilan kirilma anlart olan bu isgal
eylemlerine bir diger 6rnek de 2011 yilimin Eyliil ayinda baslayan Occupy Wall
Street’tir. Bu isgal hareketinin bir uzantis1 olarak da Occupy Museums (Miizeleri
Isgal Et) Hareketi ortaya ¢ikmustir. Occupy Museums, miize ve sanat kurumlaridaki
etkinliklerin igerigine ve bu kurumlarin finansal kaynaklarini kullanim bigimine
yonelik elestirel bir miidahale olmustur. Occupy Museums, bir kamusal mekan olan
miizelerin iggal edilmesini ve bu alanlarin demokratik bir tartigma mekanina

doniistiiriilmesini hedefleyen eylemler yapmugtir.#>°

New York Modern Sanat Miizesi (MOMA)’nde diizenlenen Diego Rivera: Modern
Sanat Miizesi i¢in Duvar Resimleri isimli sergi esnasinda ise iglerinde Occupy
Sotheby’s, Art and Labour, ve 16 Beaver adli kolektiflerin de oldugu sanatgi ve
aktivistler, miizenin ikinci katinda bir toplanti organize etmistir. Miizede radikal
devrimci bir sanatgr olan Diego Rivera (1886-1957, Meksika) nin ¢alismalar1 yer
alirken; kentin diger tarafinda bulunan, toplumun yalnizca %1°lik kesimine hitap
eden bir kurum olan Sortheby’s miizayede evinde sendikali is¢iler toplu halde isten
¢ikarilmaktadir. Ustelik, MoMa’ nin yénetim kurulunda bulunan iki kisiden biri,
miizayede evinde yonetim kurulu tiyesi olarak bulunmakta, digeri ise danisman
olarak gorev yapmaktadir. Bu iki durum arasindaki geliskiyi vurgulamak isteyen
Occupy Museums eylemcileri, Diego Rivera, André Breton ve Lev Trogki tarafindan

yazilan Bagimsiz Devrimci Sanat i¢in (1938) baslikli manifestoyu sesli okumustur.*%®

Occupy Museums, ayni zamanda bu miidahaleyi gerceklestirmek icin 6zellikle cuma
gilinlinii se¢mistir. Zira diger giinler miizeye giris ticreti 25 dolardir; cuma giinleri ise
Target isimli magaza zincirinin sponsorlugunda miizeye iicretsiz girilebilmektedir.
Ancak karsiliginda miize, cuma giiniinti “Target Free Friday” olarak isimlendirmistir.
Miizenin bu isimlendirmede bir marka adim1 vurgulayarak reklam yapmasi da
eylemciler tarafindan protesto edilmistir. Ciinkii miizeye haftada bir giin iicretsiz
giris uygulamasi, esasen 1970’lerde Artists Workers Coalition’in oncii girisimleri
sonucu herkesin miizeye Ttcretsiz erisim hakki elde edebilmesi i¢in uygulamaya

konmustur.*>’

455 Thompson, Iktidart Gérmek, 60.
456 Thompson, 61. .
457 E-skop, “‘Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat I¢in’: Occupy MoMA”.
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Sekil 35: 13 Ocak 2012'de Occupy Museums tarafindan gergeklestiren eylemden bir goriiniim.
Fotograf: Erik Mcgregor.

Kaynak: https://www.artnews.com/art-in-america/features/occupy-moma-58661/ (E.T.: 10.10.2022)
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Tiirkiye’den bir isgal ornegi ise 2013’te Istanbul Bomonti’de bulunan Kazova
Trikotaj A.S. fabrikasinin kapanmasinin ardindan, is¢ilerin fabrikaya el koyarak
patronsuz bir iiretim modeline ge¢mesi ile yasanmistir. Zaten aylardir maaslarini
alamayan isgiler, 2013 Ocak’inda fabrikanin beklenmedik sekilde kapatilmasindan
ve el degistirmesinden sonra igyeri Oniinde direnise ge¢cmis; bu direnis hareketini
fabrikanin isgal edilmesi takip etmistir. Gezi Direnisi (2013) doneminde agik
forumlarda konuyu giindeme getiren isciler, Ozgiir Kazova olarak Kasim 2014’te

fabrikada bulunan makineleri kullanarak patronsuz iiretime gegis yapmistir.**8

Gilindelik hayatin aligilagelmis seyrini degistiren bu eylem, iscilerin esasen
kendilerine ait oldugunu anladiklar1 dretim araglarin1  ele gecirmesiyle
gerceklesmistir. Fabrikanin ani kapamisindan sonra bagka bir iste ¢alismak yerine,
isciler kendi iradeleriyle, kendi belirledikleri kosullarda islerine devam etmistir.
Isgalden sonra goniilliiliige dayali ve esitlik¢i bir iiretim modeli benimseyen isciler,
kendi 0z yonetimlerini olusturmus ve dayanisma temelinde faaliyetlerini
sirdiirmiistir. Her hafta diizenledikleri toplantilarda, yapacaklar1 ¢alismalar
hakkindaki kararlar1 birlikte almistir.**® Oz yonetim, giindelik hayatin kolektivite
temelinde nasil esitlik¢i bir sekilde siirdiiriilebilecegini  gosteren bir 6rnek

olusturmustur.*6°

Uretimlerini yaratict bir sekilde gelistirme firsati da elde eden isciler, belirli
standartlarda iiretimin yaninda yeni denemeler de yapmislardir. Ancak en onemlisi
onlarin bu girisimi, insanlar arasi iletisimi degistiren bir eylem olmustur. Zira
kapitalist tiretimde diyalog alanlar1 kapalidir. Ancak yapacaklar1 ¢alismalar hakkinda
konusan isgiler i¢cin diyalog kurma, ortak karar verme ve paylasimin kapist da
acilmistir. Giindelik hayatin doniisiimii, yeni tartismalar1 ve karsilasmalar1 da

giindeme getirmistir.!

48 Bakgay Colak, “Ozgiir Kazova Isgal Fabrikasi ve Kooperatif Deneyimi”, 293.
459 Bakgay Colak, 294.
460 Bakgay Colak, 300.
461 Bakgay Colak, 301.
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Sekil 36: Kazova tekstil is¢ilerinin direnisin 100. giiniinde fabrika 6niinde diizenledikleri etkinlikten
bir fotograf.

Kaynak: https://kazovaiscileri.blogspot.com/p/blog-page.html?m=1 (E.T.: 10.10.2022)

Toplumun farkli kesimleri ile bir araya gelme ve yeni diyalog alanlar1 agma amaci
tastyan bir drnek olarak ise Sanat¢1 Jeremy Deller (1966, Ingiltere) tarafindan 2009
yilinda yapilan It Is What It Is: Conversations About Iraq (Neyse O: Irak Hakkinda
Konugmalar) isimli proje ele alinabilir. Projede sanat¢i, Irak’taki bir pazar alanina
diisen bomba nedeniyle 38 kisinin hayatini1 kaybettigi olaydan sonra, el-miitenebbi
Caddesi’nde bulunan ve patlamada biiyiik hasar goren bir arabayr A.B.D.’ye
gotiirmustiir. Harap olmus haldeki otomobilin, bir romorkun arkasina yerlestirilerek,
New York City’den Los Angeles’a gétiiriilmesini ve bu yol boyunca da farkli
noktalarda durarak sergilenmesini igeren proje, 0 donemde Irak’ta siirmekte olan
savaga dair somut bir veriyi goriiniir kilarak savas hakkinda konusma amaciyla
retilmigtir. Arag, rota boyunca iniversite kampiislerinde ve c¢esitli meydanlarda

sergilenmis, sergilendigi siire i¢cinde otomobilin yanina gelen kisilerle savag {izerine
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konugmalar yapilmistir. Konusmalara Irak savas gazisi Jonathan Harvey ile Irakli

miilteci ve sanat¢1 Esam Pasha eslik etmistir.*52

4000 km’den fazla yol kateden bu gezici serginin her duraginda projeye ilgi gosteren
insanlarla ¢esitli diyaloglar kurulmustur. Sadr kentinde yasanan catismalar, Irak
Savast ile Vietnam Savasi’nin benzer yonleri, Irak-Iran iliskileri, Bagdat Miizesi’nin
tahribati, savas gazilerinin travmalari, Islam tarihi, farkli mezhepler arasindaki
dinamikler, Bagdat’taki sanat¢ilarin durumu, Saddam Hiiseyin doneminde giindelik
yasam, teror karsitligi, Obama’nin siyasi vaatleri, Afganistan’daki savas, petrol

endistrisinin gelecegi gibi, birgok farkli konu etrafinda sekillenen diyaloglar
463

olmustur.

Sekil 37: A.B.D.'deki tur siiresinde ¢ekilen bir fotograf. Jeremy Deller, It Is What It s, 2009.
Kaynak: https://www.jeremydeller.org/ItIsWhatltls/ItIswWhatltls_Video.php (E.T.: 10.10.2022)

Calisma, farkli diyalog alanlar1 agmayr ve bu diyaloglara herkesin katilimim

hedeflemistir. Projede Ogretici bir tavir benimsenmemis; deneyim o6n plana

462 Thompson, Iktidar Gérmek, 35.
463 Thompson, 36.
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alinmistir. Katilimcilarin savast deneyimlemis kisilere dogrudan soru sorabilmeleri,
uzmanlarla konusma firsati elde edebilmeleri; sohbetlerin, agik uclu olmasi ve

yoniinii de diyaloglarin belirlemesi amaglanmistir,*%4

Projenin siyasi bir propaganda mi yoksa bir pazarlama yontemi mi oldugunu
anlamaya calisan kisilerin dikkatlice yaklastigi ¢alismanin, uzun siire devam eden
sohbetler sonunda kisilerin katilimiyla gerceklesen bir deneyimi hedefledigi
anlasilmistir. Konusmalara dahil olan savas gazileri, bu sohbetlerde kendi ac1 dolu
deneyimlerini ifade etme imkani bulmus, askerlerin anne babalari, g¢ocuklari
hakkinda konusmus, Araplar ve Iraklilar ise terér karsithiginin yarattigi paranoyaya
dair kaygilarini paylagmistir. Irakli sanat¢i ve miilteci Pasha da Irak’taki savasin
kiiltiirel etkilerini ve kendi yasadig1 zorlu deneyimleri aktarmistir. Savasla ailesel bir

bag1 olmayan katilimeilar da konusmalar1 dikkatle dinlemistir.*%

Calisma, New Museum (New York), Hammer Museum (L.A.) ve Museum of
Contemporary Art (Chicago) olmak lizere ii¢ farkli miizede sergilenmistir. New
Museum’daki sergiye, her giin savasi birebir deneyimlemis farkli bir kisi (muhabir,
doktor, gazi, akademisyen, aktivist) dahil olmustur. Katilimcilar, bu kisilerle birebir
konusma olanagi bulmustur. Alisilageldik eser tiiriinli ve sergileme formatini asan bu
calismada sanat¢1 Deller’in yaptigi, bir diyalog alaninin olusumuna katki saglamak

olmustur.*6

Deller’mn eyleminde, yukarida bahsi gegen diger Orneklerdeki gibi dogrudan bir
mesaj iletme kaygisi veya agik politik bir durus yoktur. Bu nedenle onun
caligmasinin, aktivizm ile sanat arasinda kurulan iliskinin farkli bir boyutunu temsil
ettigini belirtmek gerekir. Deller’in ¢alismasinda, dolayimsizlik degil, agik ugluluk
ve muglaklik gorilir. Ancak toplumsal meseleleri ele alan, kamusal alanda
gerceklestirilen, anlami belirsiz goriinen ve yoruma acik olan bu tiir estetik
eylemlerin de politik igerimleri vardir. Kimi durumlarda da bu belirsizlik, sanat¢ilar

tarafindan 6zellikle tercih edilir.*®’

Muglak ifade tarzi, reklamlarda kullanilan tiirden agik ve dogrudan anlatim diline

verilen bir tepki olarak tercih edilebilir. Zira gorselligin insanlari manipiile etme

464 Thompson, 36.
465 Thompson, 36.
466 Thompson, 37.
467 Thompson, 49.
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amaciyla kullanildigi bir ¢agda, muglak jestler, bireylerin kendi yorumlarini
yapabilmesine olanak tamir.*®® Kendiligindenlige ve farkli yorumlara olanak vermek,

ayn1 zamanda ¢eliskili durumlar1 a¢iga ¢ikarmanin da bir yoludur.

Kimi zaman da bigimsel ret, sanat¢ilar tarafindan 6zellikle benimsenen bir direnis
pratigi olabilir. Eserin anlaminin belirsiz birakilmasi, fazla acgik se¢ik olmanin
getirecegi zararlardan korunmak adina yapilan bir tercih de olabilir. Ancak yine de
her alimlayic1 veya katilimecinin, bu belirsiz ve ac¢ik uclu anlatimlari yorumlama
becerisi yahut bilgi diizeyi degiskenlik gosterdiginden, bu tiirden calismalarin

yaratacagi etki de belirsizlik i¢inde kalir.

Ote yandan muglak jestler, daha sonradan kapitalist ideolojilere de kolaylikla
eklemlenebilir olmasi yéniiyle tehlikelidir. Ozellikle biiyiik sirketler veya galeriler,
bu galismalardan kazang saglama konusunda sanatcilari tesvik edebilir.*®® Icerigin
asil mecrasindan (giindelik hayattan) koparilmasi, onun kolaylikla sindirilmesine ve
bir gdsteri malzemesine indirgenmesine sebep olabilir. Bu nedenle toplumsal alanla
iliski kurmaya yonelik olan ancak niyetini agik etmeyen bu tiirden sanat projelerini
yorumlarken onemli olan husus, sanat¢ilar tarafindan ortaya konan c¢alismalarin,
hangi mecralarda gosterildigi ve hangi kurum tarafindan ni¢in fonlandigi konusunda

detayli bir aragtirma yapmaktir.

Acik anlatimdan kagmanin, sanatgilar i¢in bir tiir 6zgiirliik alan1 yarattigi durumlar
da olmaktadir. Tipki 20. yiizyilin avangart sanat hareketlerinin estetik eylemlerinde
oldugu gibi, akil-disiligin ve absiirtliigiin kullanimi, sanatgilar i¢in baskict bir

ortamda kac1s noktalar1 yaratmanin bir yolu olur.

Ornegin 2006 yilinda eteam isimli kolektif tarafindan International Airport Montello
(Montello Uluslararast Havalimani) isimli bir proje gergeklestirilmistir. Bu projede,
Nevada eyaletinin Montello isimli kiiciik bir kasabasinda, uzun yillardir
kullanilmayan bir ugak pistinin trafige acilmasi i¢in bolgede yasayanlarla ortak bir
caligma yiirtitiilmustiir. Ekonomik sikintilarin giderek arttigi ve ¢ok az sayida kisinin
yasadig1r bu kasabada bir ugak ugurmak, kulaga absiirt gelse de iki kisilik eteam
grubu, proje igin 6denek bulmayi ve kasabalilari, bu hedef etrafinda orgiitlemeyi

basarmistir. Kasaba sakinleri, ¢alismalara dahil olmus ve ugak ugurma projesinde

468 Thompson, 51.
469 Thompson, 55.
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cesitli gorevler almistir. Proje, hayal kurmanin ve birlikte hareket ederek bu hayali

gerceklestirmenin miimkiin oldugunu gdstermistir.*’°

Avusturyali kolektif Gelitin’in 2007 yilinda yaptigi1 Dig Cunt (Am Kaz) eylemi ise
belirsizligin yarattigi karmasik durumlarin kullanimina bir 6rnek olusturur. Dort
kisiden olusan grup, her giin Coney Island plajina giderek bir ¢ukur kazmig ve giin
sonunda bu ¢ukuru kapatmistir. Bir hafta boyunca devam eden bu eylem esnasinda,
grubun yanina gelen insanlar, ne olup bittigini anlamaya ¢alismis ve ekibe eylemleri
hakkinda sorular sormustur. Giinlerini bir i yaparak, daha sonra da bu isi bozarak
geciren, kumda oyun oynar gibi goriinen dort kisinin bu eylemi, ilk bakista oldukca
anlamsiz bir ¢aba olarak goriinebilir. Ancak ¢alisma, oncelikle segilen isim nedeniyle
kiskirtict bir nitelik tasir. ! Bununla birlikte, giindelik hayattaki her eylemin anlamli
olma zorunlulugunu yikar ve neyin anlamli olduguna dair yeni bir sorgulamanin
kapisin1 agar. Kisacasi, kamusal alanda yapilan ve ilk bakista anlamsiz goriinen bu
tirden estetik eylemler, giindelik hayatin olagan akisin1 bozar ve mevcut diizenin

elestirisini yapabilmeye katkida bulunan bir direnis yontemi olarak okunabilirler.

Y

Sekil 38: Dig Cunt (Am Kaz), Gelitin, Coney Island, New York, A.B.D., 2007.
Kaynak: https://www.gelitin.net/projects/dig_cunt/ (E.T.: 11.10.2022)

470 Thompson, 45-46.
471 Thompson, 48.
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4. SONUC

Sanatin gilindelik hayati doniistiirme potansiyelini ve bir direnis yontemi olarak
kullanimini aragtiran ¢alismada, oncelikle 18. ve 19. ylizyillardan itibaren toplumda
sanatin ve sanat¢inin de8ismekte olan konumu ele alinmistir. Sanatin toplumda
donlisim yaratma potansiyeline gonderme yapan bir kavram olarak sosyal sanat
nosyonunun literatiire girdigi doneme denk diisen; hem Avrupa’da hem diinyada
Oonemli siyasi-sosyal doniisiimlerin Oniinii acan Fransiz Devrimi (1789) ve sanata

etkisi incelenmistir.

Haksizlik ve esitsizliklere karsi direnise gecilerek radikal durumlarin yaratimi
vasitasiyla gergeklestirilen Fransiz Devrimi, tarihsel bir olay olarak degil,
kendisinden sonra gelen toplumsal hareketlere ilham olacak ve etkisini koruyacak bir
devinim noktasi olarak tanimlanmistir. Mutlak erkin, toplumlarin birlikte hareket
etmesiyle alasagi edilebilecegini gosteren bu devrime, diger iilkelerin de bagisik

olamamasi, Fransiz Devrimi’nin niteligini evrensel yapmuistir.

Sanatin gilindelik hayatla iliski kurabilmesini olanakli kilanin, sosyal sanat
nosyonuyla iliskili olarak, toplumsal alandaki devrimeci doniisiim oldugu ¢ikarimina
varilmistir. Fransiz Devrimi’nin getirdigi ozgiirliik¢t fikirler ertesinde, 1820’lerden
sonra ylikselise gegen romantik egilimler ise sanatta bir 6zerklesme siirecine girildigi

gostermistir.

Sosyal sanat nosyonunu literatiire kazandiran Condorcet’nin izinden giden Saint
Simon’un da devrim sonrasi toplumun ihtiyact olan sosyal sistemi tespit edebilmek
icin yurittigii c¢alismalar, toplumsal hayatla sanatginin kuracagi yeni iliskinin
habercisi olmustur. Toplumsal hayatin, goniilliilige dayali bir organizasyon olmasi
gerektigini diisiinen Simon, iiretim ve emege deger verilen bir sosyal sistem hayal
etmis, bu toplumsal diizende de sanat¢ilara oncii (avangart) rolii vermistir. Simon’un
tanimi, sanatginin topluma yon verebilecek kurucu bir 6zne olarak yeniden

konumlanmasini miimkiin kilmustir.
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Saint Simon’un c¢agdasit Charles Fourier’nin goriislerinden ilham alan sanat
elestirmeni Laverdant’in ise 1845°te yaymlanan eserinde sanatin bir eylem araci
olarak devrimci fikirleri yayginlastirma potansiyeline yaptigi vurgu, toplumda
avangart sanat¢ilarin devrimei durumlarin yaratimima katki saglayabilecek bir yerde

konumlanabilecegini ifade etmistir.

19. yiizyila degin giindeme getirilmeye baslanan sanatin toplumsal konumu ve islevi
meselesi, devrimcilik fikirleriyle dogrudan iliskilenmeye baslamissa da 19. ylizyilin
ikinci yarisina degin pratik alanda karsiligini bulamamistir. Sanatin bu devrimei
potansiyelini aciga c¢ikarmasinin olanaklarinin ise 1830’larda is¢i sinifinin gii¢
kazanmaya baslamasinin ardindan, 1848 Devrimlerinde orgiitlenerek, bagimsiz bir
sekilde siyasi hak taleplerini dile getirmesiyle iliskili olarak aciga c¢ikabildigi

gorilmiistiir.

1850’lerde Gustave Courbet’nin, burjuva tarzi sanat anlayisini tersine ¢evirecek
tirden bir yenilik yaparak, toplumsal gergekligi oldugu sekilde ortaya koymasi,
Laverdant’in avangart sanatin roliinii tanimlarken kullandig1 agiklayici olma vasfinin
pratik ifadesi olmustur. Eserleriyle donemin sosyal sistemine yonelik elestirel tavrini
ortaya koyan Courbet; izleyicilere, ger¢ek hayatla baglanti kurarak, mevcut

toplumsal diizenin dogrudan elestirisini yapabilme olanagi agmustir.

Proudhon’a gore, Courbet, estetik formlar araciligiyla toplumsal bir meseleyi
sanatsal alana dogru genisletmis; Emile Zola’ya goére ise Courbet’nin eserleri,
icerigindeki Ozgilir tavri nedeniyle toplumsal Ozgiirlesme faaliyetlerine katkida
bulunmustur. Yazarlarin 1850-60’11 yillarda 6ne siirdiigii bu goriisler, hem sanat¢inin
ozglirlesme stirecine katkida bulunmus hem de sanatin toplumla iliskisini yeniden

diisiinmeyi gerekli kilmistir.

Sanat, ister estetik kaygilarla, bigimsel 6zgiirliigiin bir ifadesi olarak ortaya konsun,
isterse bir toplumsal Ozgiirlesme araci olarak kullanilsin, her haliikarda devrim
stiregleri ile iliski halinde gelismistir. Toplumsal devrimler, kimi zaman estetik
egilimlere yon vermis kimi zaman da bu egilimler, sosyal bir doniisiim siirecine

girildigini miijdeleyen gdstergeler olmustur.

Siiphesiz, Proudhon, Marx ve Baudelaire gibi, donemin filozof ve yazarlar1 ile yakin
iliskide bulunan Courbet’nin ¢arpict realizminin temelinde de sinif miicadelesinin

yansimalart vardir. O, isledigi toplumsal konular bakimindan sanatin giindelik
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yagsamla olan iligkisine yeni bir boyut kazandirmistir. Bununla birlikte, Courbet’nin
sanat alanina en biiylik katkisi, bir durus olarak sergilemeyi tercih ettigi edimsellik
olmustur. Sanat¢i, ancak bu edimsellik sayesinde giindelik hayatin isleyis tarzi
tizerine elestirel bir tavir ortaya koyarak, otoriteye karsi ¢ikip direnebilen, kendi
iradesi ile hareket ederek, kolektif bir yapi i¢inde Ozgiirliigiin olanaklar1 iizerine
calisan bir birey olabilmistir. Courbet’nin Paris Komiinii (1871) déneminde igine
karistig1 olaylarda goriilebilecegi gibi, sanatci sahip oldugu edimsel tavir sayesinde

kamusal alanda s6z hakki elde etmeye baslamistir.

19. yiizy1l sonlarina gelindiginde, sanatin 6zerkligini eline almaya baslamasiyla,
estetik alandaki yenilik¢i denemeler de artis gostermistir. Ancak 20. yiizyilin
avangart sanat¢ilarinin elestirel tavrinda goriildiigii lizere, genel anlamda ele alinirsa
19. yiizyildaki estetik gelismeler, bicimsel alanla sinirli kalmis ve sanat, heniiz
hayatla biitiinlesebilen bir etkinlik olamamistir. Bu nedenle 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
avangart sanat hareketleri, hayatla ilisiginin zay1f olmasi bakimindan elestirdikleri bu

akimlara karsi bir tavir almastir.

20. yiizyilda hayati estetize etmeyi amaglayan avangart sanat hareketlerinin ilki,
Italyan Fiitiirizmi olmus; ardindan bu egilim Sovyet Avangartlari, Dadacilar,
Siirrealistler ve Sitiiasyonistlerde de goriilmistiir. Sanatin toplumsal doniisimde
etkin bir rol oynamasi1 gerektigini diisiinen 20. yiizyilin avangartlari, Siyasetle de
yakin iliski kurmustur. Onlar, Peter Biirger’in ifade etti§i gibi, sanati bir yasam

praksisi olarak yeniden kurmak istemislerdir.

Bu hareketlerden ilki olan ve 1909 yilinda italya’da ortaya cikan Fiitiirizm, italyan
sair Marinetti tarafindan yazilan bir manifestoyla ilan edilmistir. 20. yiizyilin
sanatina yon veren avangart kavraminin sekillenmesinde biiyilik rol oynayan akim,
Birinci Diinya Savasi oOncesinde endiistrilesmenin etkisiyle ortaya c¢ikmistir.
Heyecanli bir gelecek tahayyiilii olarak Fiitiirizm; geleneksel sanati dislamis, Sanatin,

yalnizca miize ve sergi salonlartyla sinirli kalmasina tepki gostermistir.

Fitiiristler, 19. ylizy1l boyunca yaratilan sanat ve hayat ayriligimi reddederek,
“Hayata yeniden girmek istiyoruz.”*’? demistir. Bu arzuyla, giindelik hayati tiyatro
sahnesiyle kaynastiran yeni sanat formlar1 icat etmislerdir. Sanatgi-izleyici arasindaki

sinirlart ~ kaldirmayr  amaglayan deneyler yapmus; izleyicileri, rontgenci

472 Boccioni vd., “Futurist Painting: Technical Manifesto”, 65.

153



pozisyonundan c¢ikararak, katilima tesvik etmislerdir. Bedenin sinirlarini zorlayan
deneyleriyle de enerjinin giiclinii, insan eylemlerine uyarlamak istemislerdir. Estetik
deneylerinde Henri Bergson’un yasama yonelmeye ve devinime iliskin bir kavram

olan elan vital mefhumunun etkisi gorilmiistiir.

Fiitlirist deneylerin tiimi, avangart hareketlere daha sonra ilham verecek teknik
yenilikler olmustur. Hareket diinyada biiylik yanki uyandirmis, Fiitlirist deneyler,

Fransa, Ingiltere, Almanya ve Rusya’da ilgi gormiistiir.

1900’lerin basinda, Rusya’da avangart sanatgilar, estetigi sokaga tasima denemeleri
yapmustir. Natalia Goncharova, Vladimir Mayakovski, Mikhail Larionov gibi
sanatgilar; David Burlyuk ve kardesleri, absiird kiyafetler giyip yiizlerini boyayarak
sokaklarda dolasmistir. Kimi zaman da burjuva tarzi etkinlik mekanlarini basarak

yaygara ¢ikarmislardir.

Diinyanin ilk is¢i devrimi olan Ekim Devrimi (1917) sonrasi, Rusya’da avangart
sanatgilar, sanati hayatla biitiinlestirme arzularin1 uygulama alam1 bulmustur. 1917
Devrimi, burjuvaziye hizmet eden sanati, yagsama dondiirecek olanaklar yaratmaistir.
Saint Simon’un hayatin diizenlenmesinde sanatgilara atfettigi oncii olma roliiniin

pratik denemelerinin, bu dénemde yapildig1 goriilmiistiir.

Sovyet Avangardinda da sanati, gilindelik hayata yaklastiran sanatci-izleyici-eser
arasindaki iligkinin doniisiime ugratilmasidir. Bu nedenle katilimi tesvik eden
kolektif teatral eylemler 6ne ¢ikmustir. Insanlarin kendi yasamlarmin aktorii
olabilecegini diisiinen yonetmen Evreinov, bu diisiincesini; “Birakin hayatimizin her

saniyesi tiyatro olsun.”*”® diyerek dzetlemistir.

Sovyet Devrimi’nden hemen 6nce Avrupa’da ortaya ¢ikan bir bagka avangart hareket
olan Dada ise Birinci Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan Ziirih’e sigian
sanatgilarin miisterekligi ile kurulmugstur. Kokeni, 1916’da Ziirih’te acilan Kabare
Voltaire’e dayanan hareket, savasi yaratan akil ve ilerleme diisiincelerine karsi
gelistirilen bir eylem bi¢imi olmustur. Anti-sanat tavrin1 benimseyen Dadacilarin, bu
tavrinin nedeni, sanatsal lretimin hayatin disinda degil, yasamla 6zdes bir eylem

oldugu goriisiidiir. Dada Hareketi’nin kurucular1 Hugo Ball, Emmy Hennings ve

473 Evreinov’dan akt. Bishop, Yapay Cehennemler, 70.
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Richard Huelsenbeck’i 1913’te bir araya getiren de Revolution (Devrim) adli
dergidir.

Dadacilar i¢in deneysel bir ortak mekan olan kabarede iiretilen eser, yaratim
eyleminin kendisi olmustur. Kabarede diizenlenen suarelerde, sanatgilar gesitli ses,
miizik ve dans denemeleri yapmistir. Okunan siirlere diidiik ve ¢ingirak gibi farkli
seslerle eslik etmiglerdir. Fiitiirist tiyatroda oldugu gibi, izleyicilerin katilimi tesvik

edilmis, sanat¢i-izleyici arasindaki sinirlar asilmaya calisilmistir.

Dada akimimin iginden dogan bir hareket olan Siirrealizm ise hayati yeniden
kurgulama ve deneyimleme bi¢imlerinin arayisindadir ve nihai amaci, gergeklige
miidahale edereck hayati degistirmektir. Bu amagla hareketin tiiyeleri, 1924’te
Siirrealist Arastirmalar Biirosu’nu kurmus; ardindan bir dergi ¢ikarmaya baslamistir.
1924-33 yillar arasinda ¢ikardiklar1 dergilerden ikisi de “devrim” kelimesini i¢inde

barindirmistir.

1920-30’lu yillarda Siirrealist sanatgilar, hareketli Paris sokaklarinda gezintilere
cikarak amagsiz, basibos ve rotasiz dolasma eylemleri yapmuslardir. Farkli kesiflere
imkan saglayan bu gezilerde, sehrin gizli gergeklerinin pesine diiserek edindikleri
deneyimler, onlarin sanatsal TUretimlerine katkida bulunmustur. 1930’larda

Siirrealistler, sehrin goriiniimiinii degistirmeyi temel alan oyunlar icat etmistir.

1938 yilinda Paris’te agilan Uluslararast Siirrealizm Sergisi’nde ise izleyiciler
tarafindan deneyimlenebilecek riiya benzeri bir atmosfer yaratilmistir. Ziyaretgilerin
katilimiyla gerceklesen sergi, kurgusal ve deneyimlenebilen ii¢ boyutlu bir eser
olmustur. Siirrealistler, bir gorsel sov sunmamis; izleyicilerin mekan1 yasamalari

arzulanmustir.

Siirrealizmin hayatla sanat1 bulusturmaya yonelik deneysel girisimleri, ayn1 zamanda
Dadanin anti-sanat fikirleri, avangart bir hareket olarak Sitiiasyonist Enternasyonal’i
de etkilemistir. 1957 yilinda Guy Debord ve Gil Wolman tarafindan kurulan,
uluslararasi1 avangart bir hareket olan S.E., sanati, bir nesne iiretim aract olmaktan
cikarmayr hedeflemistir. S.E., c¢ikardigi dergilerde; politik konulara, medya

elestirilerine ve kiiltiirel devrimi hedefleyen makalelere yer vermistir.

S.E. {iyeleri, sanatsal ifade bicimlerinin veya estetik buluslarin, kapitalizmin
isleyisini kolaylastiran unsurlar olarak formiile edilmesinden rahatsizlik duymustur.

Temel elestirileri, devrimci arzularin, kapitalizmin isleyisini kolaylastiran araglar
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olarak islev gormeleri iizerinedir. Bu nedenle alisilageldik sanat sergisi tarzini
saptirmay1 ve giindelik hayatin i¢cinde yeni bir durum yaratmayi Onermislerdir.
Devrimeci politikanin da sanatin da asilmasi gerektigini diisiinen S.E., sanat ile siyaset
arasindaki ¢izgilerin kesigsmesini saglamistir. 1967°de Guy Debord tarafindan yazilan
Gasteri Toplumu isimli Kitap ise S.E.’nin ¢alismalarmi, kuramsal bir temele

oturtmustur.

Debord, kitabinda nesnelesmis diinya goriintiisiiniin elestirisini yaparak, ekonomik
iliskilerin, insan iligkilerini nasil belirledigine deginmistir. Gosteriyi, insanlar
arasinda imajlarin dolayimiyla kurulan bir iligski olan tanimlayan Debord; gosterinin
en basta insanlar arasindaki diyalogu zedeledigini ifade etmistir. Zira mevcut iiretim
bigimleri, bir tiikketim modeli ve giindelik hayat tarzi sunmaktadir. Gosterinin reddi,
avangartlarin nihai hedefi olan sanat1 hayatla bulusturmanin 6n kosuludur ve bu ret,

devrimi giindelik hayatta yapmakla miimkiindiir.

Gilinlimiizde giindelik hayatin yaratic1 doniisiimiiniin olanaklarini tartisabilmek adina,
kiiltlir endiistrisinin yayginlagsmasiyla degismekte olan gdsteri toplumunun bugiinkii
anlaminm1 yeniden tamimlama gerekliligi dogmustur. Debord’un tezi, avangart
hareketlerin mevcut durum elestirisinin ve sanati giindelik hayata yaklastirmay1
amaclayan tavrinin, bugiin nasil konumlandigini ¢éztimlemede kullanilan bir arag

olarak ele alinmustir.

1990’11 yillardan baslayarak sanati, proje olarak isimlendirilen, disiplinler-6tesi
yaklasimi benimseyerek, stiidyo, galeri gibi belirli bir alanla sinirli kalmadan ve
zamana yayilan bi¢cimde iiretmeye dogru bir egilimin oldugu goriilmiistiir. Bu
egilimin temelinde ise 1989°da Sovyetlerin yikilmasindan sonra ortaya ¢ikan kolektif

bir ufuk arayisinin etkisi vardir.

Sanatin ve sanat¢ilarin giindelik mekanlarin i¢ine girerek, artik ille de sanatgi olarak
isimlendirilmesine gerek duyulmayan yerel topluluklarla i¢ ice siirdiirdiigii yaratici
faaliyetler, biliyiik artis gostermistir. Giliniimiizde diizenlenen birgok Ssanat
etkinliginde de bu tiirden bir deneyim olarak yasanan hayat anlarinin ve topluluk

faaliyetlerinin belgeleri sergilenmektedir.

Bu tlirden faaliyetlerin hemen hepsinin tarihte izi siiriildiigiinde; kaynagimni, 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan avangart sanat gruplarinin yontem ve tekniklerinden aldigi

anlasilmaktadir. Avangart stratejiler, sanati hayatla iliskili kilma arzusuyla ortaya
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cikmistir. Bu arzunun da estetik ve yaratict olani sokaga tasima, politikaya angaje
olarak yahut sanatin pratik araglarimi kullanarak mevcut isleyisi sekteye ugratma,
icinde bulunulan durumu yeniden diisiindiirme gibi amaglarindan temelini aldigi

acik¢a gozlenir.

Ozellikle 1990 sonrasinda, toplumsal sorunlarla giderek daha iligkili hale gelen,
kolektif bir ufuk arayisiyla sekillenen sanatsal faaliyetlerin kaynagini aldigr bu
avangart hareketlerin, ge¢miste nasil ve neden bu tiirden bir ¢abaya giristiklerini
bugiin hatirlamak elzemdir. Zira, giindelik hayati sanatsallagtirma girisimleri,
yalnizca farkli deneyimleri tatmak ya da bu deneyimlerin belgelerini sergileyerek

retinal veya diislinsel bir haz almak i¢in yapilmamastir.

20. ylizy1l avangart sanatcilarinin sanat ve gilindelik hayat arasinda kurdugu iliski,
hayat1 estetik bir deneyim olarak yasanabilir kilmaya, diisiinceleri veya hayalleri
gerceklige kavusturmaya yoneliktir. Bu tiir faaliyetlerin nihai amaci da giindelik

hayatta devrim yapmaktir.

Giindelik hayat1 doniistiirme arzusuyla hareket eden avangart sanatcilarin kiilliyati,
bugiiniin kosullarinda sanatin nasil bir direnis araci olabilecegini diisiiniirken
yalnizca yaratici taktikleri veya egildigi toplumsal konular bakimindan degil; sahip
oldugu temel arzunun ve amacin gerg¢eklesme potansiyelleri bakimindan da ele

alinmalidir.

Bununla birlikte, Biirger’in 6nemli saptamalarindan biri olan, avangardin kurum
karsit1 tavr1 da benzeri bir bakis acisiyla degerlendirilmelidir. Avangart sanatgilar,
giindelik hayat1 doniistiirmeyi amaglayan estetik politik eylemlerin kurum igerisinde
gerceklestirilemeyecegini anladiklari igin, kurumsallasmaya kars1 ¢ikmustir. Ozellikle
giinimiizde  biyiik  sirketler  tarafindan  fonlanan  kurumlarin,  sergi
organizasyonlarmin ve bienallerin igerisinde yapilacak elestirilerin, toplumsal bir
doniisiime vesile olmak bir yana, mevcut gii¢ sistemlerini pekistirmenin disinda bir

etkisinin olamadig1 goriilmektedir.

Ustelik bugiin siireg temelli sergilerin i¢inde, 17. Istanbul Bienali’nde oldugu gibi,
yerel topluluklarin dogal yasam kosullarinin bir gosteri malzemesi haline getirilmesi
ve farkh Kkiiltiirlere ait simgelerin sergilenerek ilgi ¢ekici nesneler diizeyine
indirgenmesi, dogal iiriinlerin satisin1 gergeklestirmek i¢in dogal yasam konseptine

doniilmesi gibi, tehlikeler vardir. Tiim bunlarin sanati hayatla kaynastirmak yerine,
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giindelik hayatin dahi sanat kisvesi altinda metalasarak tiiketilmesine hizmet ettigi

anlagilmalidir.

Glinlimiizde avangart sanat¢ilarin glindelik hayati doniistiirme arzusunun daha ¢ok
sanat ve aktivizmin bir aradalifi ile yiiriiyen bir ara alanda devam ettigi
goriilmektedir. Hayat1 estetize etme ugraslarinin, bugiin medyanin domine ettigi
kiiltiir endiistrisinin Uriinlerine karsit miicadele veren hareketlerin iginde slirdiigi;
bireylerin, sosyal siiflar arasindaki esitsizlige yol agan ve 6ziinde yabancilastirict ve
ayristirict ekonomi politikalarina karsi bir araya gelerek direnise gectigi durumlarda,

aciga ciktig1 goriilmektedir.

Nitekim bu tiirden hareketler, sanatin hayattan bagimsiz bir kategori olarak var
olmasina kars1 cikarak anti-sanat tavrini benimseyen Dadacilarin veya gilindelik
hayati yabancilasmamis bir deneyime doniistlirmeyi arzulayan Sitliasyonist
Enternasyonal hareketin amacladigi gibi, estetik deneyimin herkesge tiretilebilecegini

gosteren orneklerdir.

Bugiin bircogumuza dogal olarak gelisen yahut kendiliginden olusmus gibi goriinen
sanat-kamusal alan iligkisinin, Courbet gibi sanatc¢ilarin verdikleri miicadeleler
sonrast gelisebildigini hatirlamak &nemlidir. Ozellikle icinde bulundugumuz
kapitalist donemin kosullarinda, ge¢mis miicadelelerin izleri, yok edilme yahut
gosterinin bir parcast haline getirilme tehdidiyle karsi karsiyadir. Boyle bir tehdidin
farkinda olmak, giliniimiiz kosullarinda giindelik hayatin sanatla doniistliriilmesinin,
Debord’un deyimiyle, felsefenin gerceklestirilmesinin Oniindeki engeli ortadan

kaldirmanin ilk basamagidir.

Avangardin ge¢misini giiniimiiz kosullarinda yeniden canlandirmak miimkiin
degildir. Buna karsin avangart sanat hareketlerine ait manifestolarin ve kuramsal
kitaplarin gozden gecirilerek, giiniin kosullarma gbre yeniden ele alinmasi,
gelistirilecek teorilere Onciiliik edecektir. Bu ¢alismanin literatiire en énemli katkisi
da bir direnis eylemi olarak sanatin, bugiiniin kosullarinda giindelik hayati

doniistiirmesinin olanaklarini tartismaya agmasidir.

Sanat iiretiminin Ozerk bir faaliyet olarak siirdiiriilmesinin 6n kosulu, ge¢mis
kazanimlar 1518inda bugilin sanatin devrimci siireglerle yeniden iligkilenmesidir.

Hayatin yabancilasmamis bir deneyim olarak yasanmasi, bu iligkinin yeniden
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kurulmasi ile miimkiindiir. Direnisin olanaklar1 giindelik hayatin i¢indedir ve her

insan, hayat1 estetize etme potansiyeline sahiptir.
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