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Bir miizik yaprtinin timiine ya da bir béliimiine
cesitli yonlerden birlik saglayan belirleyici kiigiik
birim.

Musiki kabilivet ve icten gelen musiki duyarlilik
Eksen. Merkez olarak alinan bir sesin ¢evresinde
diizenlenen miizik pargasi.

Calg1 ya da seste teknigi ilerletmek icin yazilmig
miizik parcalarn
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nedenle “armonik”, “mizik sesi” ya da “miizikal
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1. GIRIS

Insan hayatinda 6nemli bir yer tutmakta olan miizik “belli bir amag ve
yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden

olusan estetik bir biitiindiir” [1].

Miizik, bireyi ana karnindan itibaren miizikle dolu bir ortamda gelistirip.
ergenlestirip onun duyularini, ruhsal gelisimini olumlu yonde etkilemektedir.
Nietzche’ye gore “Biitlin sanatlar i¢inde yapist geregi, insan duyularini en ¢ok
avucu i¢ine alan fiziksel olarak insani biiyiileme giicii en yiiksek olan sanattir
miizik” [2]. Glinlimiizde miizik sanatinin insan iizerindeki etkisinin bu kadar
giiclii oldugu bilindigi halde miizik egitimini gézardi etmek, énemsememek
imkansizdir. Ulkemizde bu bilincin gelismeye baslamasi Cumhuriyet

tarihimizin baslangicina dayanmaktadir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte kiiltiirel ve egitsel reformlar
baslamistir. 1924°de yiirtirlige giren Tevhidi Tedrisat Kanunu ile egitim ve
Ogretim programlarn biitiinsellie kavusturulmus ve “miizik dersi” miifredat

programlarinda yer almigtir.

Yeni kiiltiir politikalar1 dogrultusunda kurumlasmalara gidilmig, 1923’de
“Dariilelhan” Istanbul’da bat: miizigi bolimiiyle yeniden agilmuis, 1924°de
Ankara’da “Musiki Muallim Mektebi” hizmete girmistir. 27 Nisan 1924°de
Istanbul’dan Ankara’ya Musiki Humayun getirilerek “Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti” adimm almigtir. 1936°da da Musiki Muallim Mektebi
“Konservatuar”a doniismiis, 1937/38 6gretim yilinda ise dgretmen yetistirme
gorevi de, “Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Terbiye Enstitiisti”nde agilan miizik

subesinde stirdiiriilmeye devam etmistir.



Zaman icindeki ¢esitli gelismelerle miizik kurumlan ¢esitlenerek artmuis
olmasina karsin, Atatiirk’iin yeni bir devlet kurma asamasinda vapmis oldugu
yeniliklerle Kiyaslandiginda, giiniimiizdeki sanat kurumlan oldukc¢a kisith

sayidadir. Ancak bu konu ayr1 bir aragtirmay1 gerektirmektedir.

Atatiirk 1934 yilinda Nutkunda “Bir ulusun yeni degisikliginde 6i¢ll. musikide
degisikligi alabilmesi ve kavrayabilmesidir” [4] demis ve Tiirk miizik¢isine
inkilaplar1 dogrultusunda kiiltiir diinyasinda layik oldugu yeri esit ve hakh

oldugu bir bi¢imde alabilme giicli saglamustir.

Miizik Egitimi tim diinyada oldugu gibi Tirkiyve'de de {i¢ ana alanda
toplanmaktadir.

1. Genel Miuizik Egitimi

2. Amat6r (Ozengen) Miizik Egitimi

3. Profesyonel (Mesleki) Miizik Egitimi

GENEL MUZIK EGITIMI : 1s-Meslek, okul, béliim, kol/dal ve program ayrimi
gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, herkese yoénelik olup. saglikli ve
dengeli bir insanca yasam i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltliriini

kazandirmay1 amaglar [1.].

AMATOR (OZENGEN) MUZIK EGITIMI : Miizigi va da miizigin belli bir
dalim yalnz zevk igin 6grenen, yapan kimselere yonelik olup. zevk ve doyum
saflamaya bunu olabildigince siirdirlip gelistirmeye iliskin miiziksel

davraniglar kazandirmay1 amaglar [3].

PROFESYONEL (MESLEKSEL) MUZIK EGITIMI : Yetenekli bireylerin
miizigi meslek olarak edinmeleri ve alanlarinda uzmanlasmasi i¢in

gerceklestirilen miizik egitimidir [1}- Tiirkiye’de—genel miizik egitimi tiim



anaokullar, ilk ve orta dereceli okullarda zorunlu ders olarak goriilmekte,

liselerde ise segmeli ders olarak islenmektedir.

Amatérler i¢in yaygin c¢alismalar stirdiirlilmektedir. Miizik egitimi veren
dernekler, kurslar, 6zel okullar, 6zel korolar ve konservatuarlar biinyesinde
cesitli etkinlikler stirdiiriilmekte ve her gecen giin talepler giderek artmaktadir.
Sanatc1 yetistirmeyi amaglayan kurumlar ise sunlardir : H.U. Ankara Devlet
Konservatuari, Istanbul U., Devlet Konservatuar;, Mimar Sinan U., Istanbul
Devlet Konservatuari, Adana Cukurova U., Devlet Konservatuari, Ankara
Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiirk Miizigi dalinda egitim veren
konservatuarlarda su iiniversiteler kapsamindadir. Istanbul Teknik U., [zmir

Ege U., Gaziantep U.

Miizik Egitiminde ‘temel olan 6grencinin miizikal gelisimini saglamaktir.
Miizigin amac1 “giizeli ifade etmek” olduguna gore Ogrenciden Once bu
beklenmeli, on planda teknik yetenegin degil, ifade zenginliginin ve
dgrencinin i¢indeki miizik duygusunu disar1 vurabilmesine yardimeci olmak
gerekmektedir. Teknik kuskusuz her alanda 6nemlidir, ama tek bagina hi¢ bir
zaman bir varlik olusturmamaktadir. Teknik giizeli yaratma ve ifade etmek i¢in
gereken bir giictiir [3]. Demek ki, izlenecek yol 6grencide miizik duygusunu
gelistirecek ve onun icra yoniinii parlatacak ‘bir yontemdir. Iste burada
egitimciye onemli rol diismektedir. Ogrenciyi yildirmadan, bu becerilerin

kazandirilacagi bir yontem kullanilmalidir.

Dogru teknik temellerin olusturulmas: ile ilgili olarak piyano galgis1 dzellikle
mesleksel miizik egitiminde, 6nemle yer alan ve alan dersleriyle dogrudan ve
dolayl: olarak iliskisi olan bir calgidir. Islevsel ve verimli kullamimui alan

derslerindeki basariy1 da dogrudan etkilemektedir. Bu yiizden baslangi¢ i¢in



uygun metodlarin kullanilmasiyla 6grencinin basaris1 olumlu olup, saglam

temeller olusturmaktadir.

“Metod” sdzciik anlamiyla “yol” demektir. Genel anlamiyla hedeflenen amaca
ulagmak icin adim adim izlenmesi gereken agamalar olarak tanimlanabilir.
Kisa siirede 6grenciden iyi verim alabilmek igin, egitim-6gretim programlarina

ve amaca uygun metodlarla ¢aligmak gerekmektedir [6].

Bu aragtirma, piyano baglangi¢ metodlarindan biri olan J.A. BURKARD’n
P.C.I.Y.O. adli metodunun incelenmesi olmasi nedeniyle, piyano baslangig
metodlarma genel bir bakig yararli olacaktir. Piyano’da baslangi¢ egitimi
programlarma girisim yaklagik iki yiizyil 6ncesine dayanmaktadir. D.G.TURK,
L.KOHLER, LKXALKBRENNER gibi besteciler piyano baslangic metodlar

edebiyatinin 6nciileri olmuslardir [6].

Ilk piyano metodlarinda, genellikle her iki elin uzun siire sol anahtarinda
calistirildigi, ezgilerin basit oldugu ve sol elin ihmal edildigi, ellerin bagimsiz
kullanimina dnem verilmedigi dikkat gekmektedir. Fakat ¢agimizda bilim ve
teknolojideki ilerlemeler ve beraberinde gelen modern ve ¢agdas yagsam big¢imi

piyano egitiminin de gelisip ¢agdas bir yol almasini gerektirmistir.

Piyano baslangi¢ metodlar1 izledikleri y6ntemler agisindan dort ayri grupta

toplanmaktadir :

1. Orta do yontemi
2. Landmark y6ntemi
3. Cok tonlu yontem

4. Asamali ¢ok tonlu yontem.



1. Orta Do Yontemi :

A.Burkard’m 1906’da gelistirdigi bu véntem piyano baglangi¢ egitiminde bir
devrim sayilabilir. Ve ondan sonra gelistirilen diger baslangi¢c metodlarinin da
cikis noktasi sayilmaktadir. Orta Do vonteminde, her iki el orta do tusu
izerindeki 1. Parmaklar ile baslamaktadir. Orta do notast Fa ve Sol anahtarlari
arasinda bir koprii olusturmaktadir. Birinci parmaklarin ardindan asamali
olarak diger parmaklar simetrik hareketler igerisinde kullanilmaktadir.
Geleneksel orta do yonteminde parcalar cogunlukla Do-Sol-Fa Maj6r tonla-
rindadir. Araliklar, akor yapisi, armonizasvon vb. kavramlara yer verilfnez
veya metodun sonlarina dogru deginilir. Orta Do yOntemini esas alan baglica

metodlar; A. BURKARD, F. EMONTS. J.W.THOMPSON, D.AGAY [6].
2. Landmark Yontemi :

Landmark yonteminin esasini, gorsel algilama yolu ile klavyenin ttimiinii
kesfetmek olusturur. Nota okuma ve tuslarin yerini kolayca bulma becerisini
gelistirmek amac ile bazi notalar sinir isareti olarak belirlenir. Ornegin; smir
isareti olarak cift dizekte en kalindan en inceye dogru siralanan bes adet Do
notasindan yararlanilarak diger tuslarin verleri 6gretilir. Bu y6ntemi esas alan
birtakim metodlar; F.CLARK-L.GOSS The Music Tree, WOLTER-CAROL
NOONA. The Pianist [6].

3. Cok Tonlu Yontem :
Bu yontem diger baslangi¢ yéntemlerinden farkl bir yol izlemektedir. Ogretim

programinin ilk birkac ay: igerisinde bes parmak konumunda 12 Major ton

Ogrenilmekte armoni bilgisi yogun olarak verilmekte, nota okuma aralik



iligkileri kurularak gelistirilmektedir [6]. Fakat bu yontem genel olarak her
bireye uygulanmas: gii¢ olan, her yas gurubuna hitap etmeyen. daha ¢ok
mesleksel egitim alan 6zel yetenekli 6grencilerde izlenmesi gerekén bir yoldur.
Bu yontemi esas alan metodlarin bazilari sunlardir :

R.PACE, Music For Piano, W.PALMER-M.MANUS-A.V.LETHCO Alfred’s

Basic Adult Piano Course.

4. ASAMALI COK TONLU YONTEM

Cok tonlu yontemin bir kag yillik g¢aligma igerisinde ve her ton gurubunu
Ogrenmesi i¢in yeni baslayan Ogrenciye yeterli slire birakacak sekilde
uygulanmasi, bu yontemin temelini olusturmaktadir. Bu y6nteme 6rnek alarak
baslica metodlar; JAMES-JANE BASTIEN’in Bastien Piano Basic’s
metodlari, WALTER-CAROL NOONA’mn The Young Pianist Series adli

eserleri gosterilebilir [6].

Izlenilen yontem agisindan incelendiginde iki elin birbirinden uzak konumda
basladig1 metodlarda 6grencinin iki dizegi ve iki anahtar1 bir biitlin olarak
algilayabilmesi ve tuse iizerinde hakimiyet kazanabilmesi oldukga zordur. Orta
do yonteminde ellerin yan yana olusu dogru el konumunun yerlestirilmesine
olanak saglamakta ve o6grenci iki farkli anahtar1 ayni anda daha kolay

algilayabilmektedir [6].

Iste bu ylizdendir ki giintimiizde ¢agdas egitim-Ogretim programlari
cercevesinde en ¢ok kullanilan ydntem orta do yontemidir. Bir egitimci segtigi
metodun 6grencide hangi temel becerileri kazandirmasi gerektigini iyi
saptamalidir. Bir metod biiyiik 6lgiide su 6zellikleri tagimalidir

a) Cagdas egitim-6gretim programlarina uygun olmalidir.



b) Ogrencinin yas gurubuna, fiziksel psikolojik durumuna uygun olmalidir.
c) Ogrencinin ilgisini uyandirmali, ¢alismaya yénlendirmelidir.

d) Teknik gii¢ kazandirmalidir.

e) Miizikalitesini gelistirmelidir.

f) Kuramsal bilgiler ve miizik teorisi, doga¢lama ve yaratici ¢aligmaya yer

vermelidir.

Agiklamaya cahsilan bu yontemleri benimseyen metodlar inceledigimizde,
Orta do yontemiyle hazirlanmis ve kullanimda en ¢ok siklikla karsimiza
ABurkard’n P.C.1.Y.O. adli metodu ¢ikmaktadir. Buradan hareketle,
arastirmanin adi ve konusu saptanarak baslangic metodu olarak bu metodun
ogrenciye kazandirdigr hedef ve hedef davraniglar incelenmis olas1 eksiklikler

tartigmaya birakilmig, egitim-6gretim programlarina uygunlugu arastirilmaistir.

A.Burkard’m P.C.1.Y.O. adli metodu orta Do y6nteminin ¢ikig noktas: olusu
ve egitimde kullanilan y6ntemlere metodik bir yenilik getirmesi nedeniyle

incelemeye deger bulunmustur.

PROBLEM

1. A.Burkard’mn “Piyano Calmak I¢in Yeni Ogretiler” adli baglangic metodu
hangi hedefleri gergeklestirmeye yoneliktir ?
2. Yonelinen hedefler hangi hedef davranisiari kapsamaktadir ?

3. Bu hedefle ve ilgili davraniglar daha ¢ok hangi iinite ve konularla iligkilidir?

ONEM

Yapilan aragtirmada, piyano egitimi ile ilgili &gretim programlar

uygulamasinda kaynak kitap olarak kullanilan P.C.1.Y.O. adli metodun hedef



ve hedef davramglarinin incelenip agiklanarak &gretim, pfogramlarma 15tk
tutmas: ve devrim sayilabilecek yeni bir yontemle yazilan bu metodun
incelenmesinin benzeri c¢aligmalara kaynak olusturmas1 agisindan &nem

tasimaktadir.
SAYILTILAR

1. Piyano egitimi programlarinin  baslangic asamasinda  kullanilan
ABurkard’in P.C.1.Y.O adi metodu egitim i¢in uygunluk tasimaktadir.
2. Metodta kullanilan yontem digér baglangi¢ metodlarindaki yontemlerden

farklilik gostermektedir.
SINIRLILIKLAR

1. Bu arastirma A.Burkard’m P.C.IY.O isimli baglangig metodunun 1.
Band’tyla sinirla kalarak II. Band aragtirmanin diginda tutulmustur.

2. Ele alman metod “Cagdas Opretim Programi Modeli” esas alinarak
incelenmigtir.

3. P.C.1.Y.O. isimli metod igerisindeki tiim ¢aligmalar eksiksiz incelenmistir.

4. Arastirma Metodun biitiiniindeki hedef ve hedef - davramglarla
sinirlandirilmagtir.

5. Ele alman metod ¢agdas Ogretim programinin alt 6gelerinden olan hedef-
hedef davramglar ve icerik yoniinden incelenerek, 6gretme durumlari,
sinama Olgme durumlar ve degerlendirme bunun diginda tutulmustur.

6. Arastirma piyano egitimi ile ilgili 6gretim programinin sadece baglangi¢
durumu veya LIL y.y./1. y1l kapsamaktadir. Ilerki siniflar bunun diginda

tutulmustur.



2. YONTEM

Arastirmada betimsel arastirma yontemi ve teknikleri kullanilmigtir. Belgesel
tarama yapilarak ilgili notlar alinmistir. Kaynak tesbiti ve not alma isleminden
sonra bu konuda daha ayrintili bilgi sahibi olan kisilerden bilgi alinmistir.
Arastirmada veriler “metod ¢oziimleme” yolu ile elde edilmis ve

degerlendirilmigtir.

2.1. Evren

Bu arastirmanin evreni Tiirkiye’de piyano baslangic egitimi-Ogretimi i¢in
kullanilan kaynak ders kitab1 nitelikli piyano metodlarindan en ¢ok

kullanilanlarin saptanmasiyla olusturulmustur.

2.2. Orneklem

Arastirmada orneklem olarak A.Burkard’m P.C.1.Y.O. adli baslangic metodu
band I secilmistir. Bu se¢imde, metodun ders kitabi niteligini tasimasinin
yanisira olduk¢a ¢ok kullanilir olusu 6nemli etken olmustur. Metodun biitiinii

incelenerek, arastirmanin drneklemini olusturmustur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma igin gerekli olan veriler, melodik ¢alismalarin ve metodun tiimiiniin
“metod ¢oziimleme” yolu ile incelenmesi ve diger ilgili kaynaklarin taranmasi
ile elde edilmistir. C6ziimlenmis olan (melodik) caligmalar III. béliimde, ilgili
bulgular ve yorumlardan ©nce asil kaynak % 50 oraninda kiigiiltiilerek

verilmistir.
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Verilerin toplanmasi ve incelenmesinde Prof.Dr. Ali UCAN’mn “Calg:
metodlarim1 ve/veya etiid ¢oziimleme yoOntemi ile inceleme” yaklagimindan

yararlanilmis ve bu alanda yapilmis nitelikli aragtirmalar 6rnek altnmistir.

2.4. Veri Kaynaklarmin Incelenmesi ve Verilerin Coziimlenmesinde Esas

Alman “Cagdas Ogretim Programi” Modeli

Cagdas bir ogretim programi asagida belirtilen 6 6geden olugmaktadir. Bu
sgeler @ :

1. Hedefler

2. Hedef Davraniglar

3. Kapsam I¢erik

4. Ogretme Durumlan

5. Sinama Olgme Durumlar

6. Degerlendirme Islemleri

Bu arastirmada elde edilen bulgulara 1. Hedef 2. Hedef davranglar ve 3.

Kapsam igerik yoniinden metodun incelenmesi sonucunda ulagilmistir.

® Capdas 6gretim programi geleri eklerde agiklanmigtir.
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3. BULGULAR

3.1. “Tutus Pozisyonu” ve “Calismalar”mm Coziimlenmesi ile Elde Edilen
Devinissel Hedef ve Hedef Davramslar

Dic folgenden Abbildungen umllt:‘n keinen Anspruch daraf, dig §andsteltung beim Anscdibag erscuipfend darzustellen; sie sind {ile das
m At " fAechend. |

in Betracht k de Legatosptel

mit eingedrdikten Kndihieln, Verkehries Link nldon des unteren bingesghirdes

1. Absdill

Vessieh dis Noten io beiden Hapden mil den Zahlen, die
den b ffenden Fingein entspiedhen.

— toR 8 4 .
T - SRR Rl Nl BN b
1 *le .
- b Bl 544 ol %le
T I N e

24 Bt 2 4 8B 4 4 3

Hedef  Her iki eli klavye Uizerinde dogru yerlestirebilme

Hedef  Her iki elin 1. parmaklarii orta do tusuna getirerek 2,3,4 ve 5
no’lu parmaklar klavyede konumlandirabilme.

Hedef Dav.1) Her iki elin 5 parmagini klavye iizerine dogru yerlestirme
2) Elleri avug i¢i yuvarlak gelecek sekilde klavyeye koyma
3) Parmak uclarini dik basma.
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4) Bilek konumunu klavyeyle aynt hizaya getirme

5) Her iki elde notalarin parmaklarini tanima, séyleme

6) Parmak numaralarina gore porte iistiine notalar1 yazma.
Sekil 3.1. Tutus pozisyonu kisminda kapsanan hedef ve hedef davranislar

T

Notenkapl Notenhals

Hals 1ocdts s sechio Hd. | Tlals Finks o linke 114

Hedef  Her iki elin 1. parmaklarini kullanarak do notasini doniisiimli
olarak siirelerini sayarak c¢alabilme.

Hedef Dav.1) Do notasii 6l¢ii igerisinde sayarak ¢calma
2) Do notasini doniigiimlii olarak her iki elin 1. parmaklariyla ¢alma

Sekil 3.2. 2 nolu ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davranislar

Erster und zweiter Finger

Hedef  Iki elin 1. ve 2. parmaklarini Legato teknigini kullanarak calabilme.
Hedef Dav.1) Sol elde Si notasin1 ¢alma.

2) Sol elde notalan birbirine baglayarak ¢alma.

3) Sag elde Re notasini ¢alma

4) Sag elde baglh ¢alma

5. Iki elde gegis yaparak notalar1 birbirine bagli ¢alma.
Sekil 3.3. 3 ve 4 nolu ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davramslar
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Hedef Her Iki elde notalari dikey okuyarak ¢alabilme.
" Hedef Dav. 1) Parmaklarda legato teknigini kullanarak calma
2) Sol elde notalar birbirine baglayarak calma.
3) Sag elde Re notasini ¢alma
4) Sag elde bagli calma
Sekil 3.4. 5 nolu ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Her Iki elde 3. parmaklar kullanarak Mi ve La notasini ¢alabilme.

Hedef Dav. 1) Sag elde Mi notasim ¢alma
2) Sol elde La notasini ¢alma
3. Olgii i¢inde 2 vurusluk esi sayarak ¢alma.

Sekil 3.5. 6/7 nolu ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Her iki elde 4. parmaklan kullanarak Fa ve Sol notasint ¢alabilme.

Hedef Dav. 1) Sag elde Fa notasini ¢alma.
2) Sol elde Sol notasini galma.
3. Bir elde ikilik nota ¢alarken diger elde dortliik notalar ¢calma
4. Birbirinden bagimsiz hareketlerle ¢alma
5. Aym Ol¢iiyii iki tekrarh ¢alma
6. Degistirici isaretlerle si bemol notasini ¢alma.
Sekil 3.6. 9 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davramiglar

Der Haltebogen
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Hedef Her iki elde nota baglarini uygulayarak ¢alabilme.

Hedef Dav. 1) Birbirine bagli olan iki aym notanin ikincisini tekrar ¢almama.
2) Yogun bir gekilde aym anda iki partiyi takip ederek galma.

Sekil 3.7. 11 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Biitiin parmaklar kullanarak ¢alabilme.
Hedef Dav. 1) Sag elde Sol notasimi ¢alma.
2) Sol elde Fa notasini ¢alma.
3) Ik iki 6l¢iide sag elde baslayan motifi, sol elin ayni motif farkl
notadan takip etmesiyle birlikte ¢alma.
Sekil 3.8. 13 nolu ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davranislar
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Hedef Portre iizerinde Sol ve Fa anahtarlarinin konumunu 6grenerek,
simdiye kadar kazandirilan tiim hedefleri gostererek tuse iizerinde
calabilme.

Hedef Fa Major tonunda dizi ¢alabilme

Hedef Dav. 1) Porte iizerinde Sol ve Fa anahtarlarina gére okuyup ¢alma.
2) Simdiye kadar kazandmlan hedef davramislara uygun olarak ¢alma
3). Dizi ¢calma
4). Parmaklarin birbirini sirayla takip ederek ¢alma.

Sekil 3.9. 15 nolu ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Sol majér tonunda dizi ¢alabilme
Hedef Nota baglarina gore, Sol major tonunda eser ¢alabilme

Hedef Dav. 1) Sol major dizi ¢alma
2) Sag elde Fa # ¢alma
3) Olgii iginde nota baglarina uyarak ¢alma
4) Olgiiniin son notasiyla, bir sonraki ol¢iiniin ilk notasi
baglayarak ¢alma
5) Eser igerisinde ropriz (tekrar) yaparak ¢alma
6) Eser igerisinde Fa # notasmni ¢alma

7) Her iki elde ayn1 anda nota baglarim ¢alma

Sekil 3.10. 16 nolu ¢aliymada kapsanan hedef ve hedef davraniglar:
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Hedef Eser igerisinde degistirici igaretleri taniyip kullanarak ¢alabilme.
Hedef Dav. 1) Sag elde Mi bemol notasini ¢alma
2) Aym 0lgii igerisinde bir notay1 degistirici isaretleri kullanarak
hem bemol, hem naturel ¢alma.
Sekil 3.10. 17 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davranislar
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Hedef Eser igerisinde degistirici isaretleri kullanarak tonalite kavramini

duyurarak calabilme.
Hedef Parmak geg¢isini uygulayabilme.
Hedef Fa mindr tonunda dizi ¢alabilme
Hedef Dav. 1) Sag elde Re bemol notasim ¢alma
2) Sol elde La bemol, Re bemol notasini ¢alma
3) Sik sik degistirici isaretleri kullanarak ¢alma
4) Sol elde 1. parmagin tizerinde 2. parmag1 gegirip ¢alma.
5) Gegis yaptiksan sonra el pozisyonunu eski konuma getirip ¢alma
6) Fa minor tonda dizi ¢alma
Sekil 3.11. 18 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davranistar
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Hedef Her iki elde Legato teknigini pekistirerek melodik bir ¢alisma
calabilme

Hedef dav. 1) Legato teknigine gore ¢alma
2) Ol¢ii iginde sona gelen sus isaretini sayarak ¢alma

Sekil 3.12. 20 nolu ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davranislar
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Hedef Etiid i¢inde baglarla, motif ciimle kavramlarini uygulayarak ¢alabilme

Hedef dav. 1) Her iki elde motiflerden sonra parmak ve bilek nefesi aldirarak ¢alma
2) Eksik ol¢ii sayarak calma
3) Sol elde ¢ift ses ¢calma
4) Miizik ifadelerini belli ederek ¢alma

Sekil 3.13. 21 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davranislar
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2. Absdmilt
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Hedef Her iki elde (1. Bolimdeki el konumunun dismna ¢ikarak)
parmaklarin tuge tizerindeki konumunu genigleterek calabilme.

Hedef dav. 1) Sag elde orta Do’dan sonra gelen La, Si, ince Do notasini ¢alma
2) Sol elde orta Do’dan'énce gelen Mi, Re, kalin Do notasini ¢alma
3) Sag elde 5. parmak ince Do notasina gelerek bu konumda ¢alma
4) Sol elde 5. parmak ince Do notasina gelerek bu konumda ¢alma
5) Her iki el yeni konuma aligincaya kadar ayr1 ayr1 ¢alma.
6) iki el beraber yeni konumda galma.

Sekil 3.14. 22 nolu hedef ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Her iki elde 2 oktavda parmaklarin konumunu degistirerek paralel

ve ters hareketlerle calma
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Hedef dav. 1) Iki eli beraber degisik parmak numaralartyla baglayan konumda
ters hareketlerle ¢alma
2) Her iki elde konum degistirerek paralel hareketlerle ¢alma

Sekil 3.15. 23 nolu hedef ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davranislar

Unlersetzen und Uberselzen .
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Hedef Her iki elde parmak gecislerini uygulayarak calabilme

Hedef dav. 1) Farkli konumlarda 2 oktavi kullanarak 1. parmak tizerinden 3.
parmak gegisini uygulayip ¢alma.
2) 3. parmak altindan 1. parmak gegisini uygulayip ¢alma
3) Sag elde 1. parmag: orta Do konumunda kalin Si notasina
uzatarak ¢alma
4) Sag elde 5. parmaktan 1. parmaga gecip konum degistirerek
calma
5) Sag elde 1. Parmak iizerinde 2. Parmag gegirerek ¢alma
6) Sol elde sag elde parmak gecisleri i¢in kazandirilan hedef
davramglarin tekrarin1 yaparak aym davraniglar ¢alma.

Sekil 3.16. 25 nolu hedef ¢caligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef

Hedef dav.

Sekil 3.17. 26 nolu melodik galismada kapsanan hedef ve hedef davranislar

Bir nota {izerinde notay: tekrarlamadan parmak degisimini

uygulayabilme

tekrar calmadan parmak degistirme

3) Her iki elde oktav ¢alma

Kuckudk, Kuekuck

1) Olgii iginde kisa siirede konum degistirip ¢alma
2) Her iki elde farkli zamanlarda 2 vurusluk nota iizerinde, notayi
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Hedef

Her iki elde staccato teknigini uygulayarak ¢alabilme.
Hedef dav. 1) iki elde tuslara dokunup kagarak kisa ¢alma

2) Bir elde uzun degerli bir nota calarken kargisinda staccato ¢alma
3) Her iki elde ayni teknigi kullanarak kisa ¢alma
Sekil 3.18. 28 nolu melodik ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Cift seslerde Legato teknigini uygulayarak calabilme
Hedef Bir partiyi diger partiye eslik eder gibi ¢alabilme
Hedef dav. 1) Cift sesleri birbirinden koparmadan ayn1 anda ¢alma
2) Cift seslerde bagli ¢alma.
3) Sag elde melodiyi 6n plana gikararak calma
4) Sol elde eslik ederek arka planda ¢alma.
Sekil 3.19. 29 nolu melodik ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Elleri birbirinden bagimsiz olarak ¢alabilme
Hedef Tonalite kavramini algilayarak ¢alabilme.
Hedefdav. 1) Iki partide birbirini taklit ederek karsilikli farkli zamanlarda
aym motifleri galma.
2) Portenin basinda yazilan degistirici isareti parga i¢inde ¢alma
Sekil 3.20. 30 nolu melodik ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Iki oktav icerisinde dizi galabilme
Hedef dav. 1) 2 oktavda bir elde dizi ¢alarken diger elde 5 nota i¢inde (kiigiik
konumda) eslik edip ¢calma
2) Her iki elde zit yonlerde hareket ederek dizi calma
3) iki elde paralel hareket ederek dizi ¢alma
4) ki elde farkli zamanlarda baglayarak paralel hareket
uygulayarak dizi calma.
Sekil 3.21. 31 nolu melodik ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar

Fuchs, du hast die Gans gestohlen
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Hedef  Aymi nota iizerinde parmak degisimi yaparak parmak staccatosu
calabilme

Hedef dav.1) Sag elde bir nota iizerinde 5.4.3. ve 2. parmaklar: kullanarak ¢alma
2) Sol elde bir nota tizerinde 1.2.3. ve 4. parmaklar1 kullanarak ¢alma
3) Sag elde gelen temayi, sonra sol elde geldiginde 6n plana ¢ikararak

calma
Sekil 3.22. 34 nolu melodik ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davranmislar
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Hedef
Hedef dav.

Legato ve Staccato teknigini her iki elde ayn1 anda ¢alabilme

1) Parca i¢inde ifade bagina uyarak ¢alma

2) Cift ses ve akorlar1 staccato ¢alma
3) Iki dizegin ortak kullanimina dikkat edip ¢alma.

Sekil 3.23. 36 nolu melodik ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davranislar

Rhythmusstudie tind Ubung im Untersetzen, Fingerwedisel, Fingerverdringung
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Hedef

Hedef dav.

Ol¢ii icinde belirtilmemis zamana gore yazilmig notalar1 3/4 lik ve
4/4 liik Slgiiye uyarlayip yazabilme

1) Sag elde 4/4 liikk zamana gére yazma

2) Her dizekte 8 likleri farkli zamanlara getirip yazma

3) Zamana gore yazilmis notalan ¢alma

4) Sol elde 3/4 liikk zamana goére yazma

5) 3/4 likk zamana gore belirtilmis ritimde calma

6) Parmak gegislerine 6nem vererek ¢alma.

Sekil 3.24. Ritmik ¢aligmalarda kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Armonik duyuma kontrpuant eklenmesiyle 3. sesi duyurarak gal.
Hedef dav. 1) Sol elle ¢alinmasi istenen orta partiyi siiresi kadar ¢alma

2) 3. sesi tutarken melodiyi 6n planda ¢alma

3) Sol eli eslik ederek ¢alma
Sekil 3.25. 44 nolu melodik ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar

Synkopenstiick
1 ]
0 Bry— S i
R =
1 =) — »— > =) = S —»
G——r=9 =] —& e —
47 (
b3t o, g > F——p—7 »—p— ” 4 e -
DE= = - EE===
s b
8 Y " " 1 L) 3, " N
S — T J— K ] e K : X
== =5 g ot = i =3 — =
S 7 T 4 14
( R —y » - o » > f
Br—z r > £ } f
= = 5 ! }
#=—=F F }
i
u 4 - " 8 3 e g 8 L
i e 1 1 o e } K . } )
f = > 2a — = 1t " 1 X— »
_ 3 =, 25 = 3 =
* 1 4 - 7
( 3 r » f ~
g ——f . t r » -
B f > 7
g » - o Z
# ] =
2
! 8

Hedef Ritmik 6gelerden Senkop’u etiid iginde galabilme
Hedef dav. 1) Senkop unsurunu siirekli sag elde ¢calma.
2) Senkop ¢alarken tempoyu aksatmadan ¢alma.
Sekil 3.26. 47 nolu melodik ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Varyasyon kavramini uygulayarak ¢alabilme. ;
Hedef dav. 1) Thema’y: ¢esitliyerek parcanin ikinci yarisinda bir karsi cevap
olarak ¢alma.

Sekil 3.27. 51 nolu melodik ¢aliymada kapsanan hedef ve hedef davranislar

3. Abschnitt

2

[T

[T
%"
[T

™
\J

b

X
1
T

i

g
(8l

a -

[
[N,
Y
¢l
i
I
o

Zwuigestrichene Oktave
—

Eingestrichone Oktave
[ L) _ i3 PR
el buied Tttt
e e w1t
=T LT =SSE S t
Kloine Oktave
r
9 o —1— —p—p—f
J —_—l —J:ﬂl I = —— e o e
'- _; 1 .

77 Grafe Oklace

Hedef Her iki elin tﬁgudeki konumunu 1’er oktav daha genigleterek
¢alabilme.

Hedef dav. 1) Yeni konumda 6grenilen notalar1 ¢calma.
2) Ek ¢izgili notalar1 ¢alma.
3) Tusede 4 oktavi tanima.

Sekil 3.28. 3. Boliimde kapsanan hedef ve hedef davramiglar
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Hedef Her iki elde farkli konumlarda tusede 4 oktavi kullanarak calabilme
Hedef dav. 1) Klavyede elleri birbirine uzak ve yakin konumlarda ¢alma.
2) 4 oktavda nota okumay: gelistirici etiid ¢alma.

Sekil 3.29. 52 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef Etiid iginde stirekli olarak sag elde legato, sol elde staccato
tekniginde ¢alabilme.

Hedef dav. 1) Genisletilmis tuse konumunda siirekli iki farkl teknigi ayni
anda ¢alma.
2) Sag elde legato tekniginde ¢alma.
3) Sol elde staccato tekniginde ¢alma.

Sekil 3 30. 55 nolu melodik ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davranislar
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Aulgabe: .
Setze die den Zahlan entsprechenden Noten. Spiole zuerst nach Zalien,dann nadi Nolen,
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Hedef
Hedef dav.

Sekil 3.31.
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Sabit baslangicta duateye gére notalar1 yazabilme ve ¢alabilme
1) Duateye gore notalart yazma
2) Yazilan notalar1 ¢alma

55 nolu sayfada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Da Capo al Fine

Hedef

Hedef dav.

Sekil 3.32.

Miizik igaretlerine gore simdiye kadar kazanilan hedef davranislari
uygulayabilme.

1) Miizik isaretlerinden Dolap’lan uygulayarak ¢alma

2) D.C. (De Capo) isaretini goriince sondan basa donerek
calismay1 ortada Fine yazan yerde bitirerek ¢alma.

3) Puandork isaretini calma. i

57 nolu melodik ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davramiglar
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Hedef Cesitli tonlarda ek ¢izgileri kullanmadan bir anahtar1 kullanarak

her iki eli beraber okuyarak calabilme.

Hedef dav. 1) Cesitli tonlarda dizi ¢alma

2) Bir porte iizerinde iki elin partisini ¢alma.

3) Bir anahtardan diger anahtara gegerek dizi calma

Sekil 3.33. 59 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davranslar
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Hedef

Ayni melodiyi belirli araliklarla bir baska perdeden ve birbirini

taklit ederek calabilme.

Sekil 3.34. 60 nolu ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davranislar
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Hedef Evrensel bestecilerin kiiciik eserleriyle miizik tarihinden dagarcik

olusturmaya yonelik eserler ¢alabilme.

Sekil 3.35. 65 nolu melodik ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davramslar
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Hedef Eserleri hiz terimlerine uygun ¢alabilme
Hedef dav. 1) Eserin baginda yazili olan Andante temposuna goére ¢alma
2) D.C. al Fine terimine uyarak ¢alma.

Sekil 3.36. 69 nolu melodik ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Sprelzungen

Hedef

Hedef dav.

Parmaklan1 gliglendirici ve tuseye hakimiyet kazandirici teknik
egzersizler ¢alabilme

1) Cesitli araliklarla parmak gegisi yapmadan bir konum iizerinde
parmak egzersizleri ¢calma

2) Notalara degisik baglar uygulayarak ¢alma

3) Hem legato, hem staccato ¢alma

4) Egzersizleri kromatik ¢ikis yaparak sirayla diger tonlara
uygulayarak ¢alma.

Sekil 3.37. 69 nolu sayfada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef

Fuge kavramina gore ¢alabilme

Hedef dav. 1) Thema her partiye geldiginde daha 6n planda ¢alma.

2) Thema’yi ¢alarken, ikinci partiyi arka planda ¢alma.

Sekil 3.38. 76 nolu melodik ¢alismada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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Hedef

Hedef dav.

Simdiye kadar kazandirilan tiim hedef ve hedef davramislar

miizikal niianslara gore ¢alabilme

1) Tuse tizerinde mf ¢alma.

2) Tuse tizerinde f ¢alma

3) Tuse tizerinde ff ¢alma

4) Tuse lizerinde decresc.cresc. ¢alma
5) Bagli ¢alma

6) Staccato ¢alma

7) Marsch temposunda ¢alma.

Sekil 3.39. 79 nolu melodik ¢aligmada kapsanan hedef ve hedef davraniglar
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3.3.1. Devinissel hedef ve hedef davranislarin genel goriiniimii (toplam

sayisi), hedef alam1 basamag, davranis sayisi.

Cizelge 3.1. Devinigsel hedef ve hedef davraniglarin genel gériinimii

toplam sayisi, hedef alan1 basamagi, ilgili oldugu kisim ve

davranig sayisi.

Sira

No [HEDEFLER HAB | DS.| IOK,IOE

1 Her iki eli klayve lizerine dogru; Dv3 4 | Tutus pozisyonu
yerlestirebilme
1. parmaklar1 kullanarak orta Do tusuna

2 getiri 2. 3. 4. ve 5.nolu parmaklan klavyede| Dv2 2 1. 1.Bolim
konumlandirabilme
Her iki elin 1. Parmaklarin1 kullanarak Do

3 notasint  doniisiimlii  olarak  siirelerini Dv5 2 2
sayarak calabilme

4 |Iki elin 1. ve 2. parmaklarimi Legato| Dv5 | 5 3-4
teknigini kullanarak ¢alabilme ’

5 |Her iki elde notalar1 dikey okuyarak| Dv5 3 5
calabilme

6 |Her iki elde 3. parmaklan kullanarak Mi ve| Dv5 3 6-7
La notasin ¢alabilme

7 Her iki elde 4. parmaklar1 kullanarak Fa ve| Dv5 6 9
Sol notasini ¢alabilme

8 Her iki elde nota baglarim uygulayarak|{ Dv5 2 11
calabilme

9 Biitiin parmaklar1 kullanarak ¢alabilme Dv5 3 13

10 |Portre iizerinde Sol ve Fa anahtarlarmin
konumunu ogrenerek  gimdiye kadar
kazandinlan tiim hedefleri ve hedef| Dv5 1 15
davramslan tuse tizerinde galabilme

11 | Fa major tonunda dizi ¢alabilme Dv5 1 15

12 | Sol major tonunda dizi galabilme Dv5 2 16




Cizelge 3.1’in devami
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yazilmis notalar1 3/4 lik ve 4/4 lik &lgliye
uyarlayip yazma

13 |Nota baglarina gore, Sol majér tonunda eser| DvS5 5 16
calabilme

14 | Eser igerisinde degistirici isaretleri taniyip| Dv5 2 17
kullanarak ¢alabilme

15 |Eser icerisinde degistirici igaretleri kullana-| Dv5 3 18
rak tonalite kavramini duyarak ¢alabilme

16 |Parmak gecisini uygulayabilme Dv5 1 18

17 |Fa minér tonda dizi ¢alabilme Dv5 1 18

18 |Her iki elde Legato teknigini pekistirerek| Dv5 2 20
melodik bir ¢aligma ¢alabilme

19 |Etid iginde baglarla, motif ciimle| Dv5 4 21
kavramlarini uygulayarak calabilme

20 |Her iki elde parmaklarin konumunu{ Dv5 6 22 2. Bolim
genisleterek calabilme

21 |Her iki elde 2 oktavda parmaklann
konumunu degistirerek ters ve paralel| DvS5 2 23
hareketlerle calabilme

22 | Parmak gegislerini uygulayarak ¢alabilme Dv5 2 25

23 |Bir nota tizerinde notay1 tekrarlamadan|{ Dv3 3 26
parmak degisimini uygulayabilme

24 [Her iki elde staccato teknigini uygulayarak| Dv5 3 28
calabilme

25 |Cift seslerde legato teknigini uygulayarak| Dv5 4 29
calabilme

26 |Elleri birbirinden bagimsiz olarak galabilme | Dv5 1 30

27 | Tonalite kavramin algilayarak ¢alabilme Dv5 1 30

28 |Iki oktav igerisinde dizi ¢alabilme Dv5 1 30

29 |Aym nota fiizerinde parmak degisimi| DvS5 3 34
yaparak parmak staccatosu galabilme

30 |Legato ve Staccato teknigini her iki elde| Dv5 3 36
aym anda galabilme

31 |[Olgti i¢inde belirtiimemis zamana gére{ Dv5-6 | 5 sf. 35
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32 | Armonik duyuma kontrpuant eklenmesiyle| DvS5 3 44
3.sesi duyurarak ¢alabilme

33 |Ritmik 0Ogelerden Senkop’u etiid iginde| Dv5 2 47
calabilme

34 | Varyasyon kavramim uygulayarak ¢alabilme | Dv5 1 51

35 |Her iki elin tugedeki konumunu 1’er oktav| Dv5 3 3. b6lim
daha genigleterek galabilme

36 |Her iki elde farkli konumlarda tusede 4| Dv5 2 52
oktavi kullanarak ¢alabilme

37 |Etid iginde stirekli olarak sag elde Legato,| Dv5 3 55
sol elde staccato tekniginde galabilme

38 |{Sabit baslangigta duateye gore notalari|Dv.5-6| 2 55
yazabilme ve ¢alabilme

39 |Miizik isaretlerine gére simdiye kadar|Dv.23 | 3 57
kazamlan hedef davramslar1 uygulayabilme 6

40 | Cesitli tonlarda ek ¢izgileri kullanmadan bir 3 59
anahtar1 kullanarak her iki eli beraber| Dv5
okuyarak ¢alabilme

41 |Aym melodiyi belirli araliklarla bir bagka 60
perdeden ve birbirine taklit ederek galabilme | Dv5 -

42 |Evrensel bestecilerin kiigiik eserleriyle
miizik tarihinden dagarcik olusturmaya| Dv5 - 65
yé6nelik eserler ¢alabilme

43 |Eserleri hiz terimlerine uygun ¢alabilme Dv5 69

44 |Parmaklan giiglendirici ve tugeye hakimiyet| Dv5-6 69
kazandirici teknik egzersizler ¢alabilme

45 | Fuge kavramina gore ¢alabilme Dv5 76

46 |Simdiye kadar kazandirilan tiim hedef ve| Dv5 79
hedef davramglar miizikal niianslara gore
calabilme

TOPLAM 129
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3.2. Metod’un Genel Olarak Céziimlenmesi ile Elde Edilen Bilissel Hedef

ve Hedef Davranislara Iliskin Bulgular

Cizelge 3.2. Metod’ta kapsanan biligsel hedef ve hedef davraniglar

calinacagini sdyleme, gbsterme

1. Hedef Notalarin tusede yerlerini ve parmak| 1., 2., 3. Bliim
numaralarim taniyabilme
Hedef Dav. |1. Parmak numaralarim s6yleme 1
2. Tusede bast131 notanin adini1 séyleme 1
2. Hedef Sus isaretlerini taniyabilme
Hedef Dav. |1. 1 vurusluk sus igaretini s6yleme gosterme 5
2. 2 vurusluk sus isaretini syleme gosterme 7
3. 4 vurusluk sus isaretini s6yleme gosterme 12
3. Hedef Legato teknigini taniyabilme
Hedef Dav. {1. Her iki elde parmaklarin Legato 5
tekniginde ¢alindigini s6yleme, gosterme
4, Hedef Degistirici igaretleri tantyabilme
Hedef Dav. (1. Degistirici isaretlerden (#) dizey’i tuse 16,17,18
izerinde tanima, s6yleme _
2. Degistirici igaretlerden (b) Bemol’li tuse
tizerinde tanima, sGyleme
3. Degistirici isaretlerden (% ) Naturel’i tuse
tizerinde tanima, sdyleme
5. Hedef Miizikte ifadeyi kavrayabilme 21
Hedef Dav. |[1. Calisma i¢inde motif fikrini kavrama 21
2. Calisma i¢inde ctimle fikrini kavrama 21
6. Hedef Olg¢ii icinde ritmik 6geleri taniyabilme 16, 21
Hedef Dav. |1. Eksik 6l¢ityii sayarak sdyleme, gésterme 21
2. Senkop ritmi sGyleme, gosterme 16,47
7. Hedef Staccato teknigini taniyabilme
HedefDav. |1. Staccato tekniginde parmaklarin tugeye 28
dokunup kagilacagini séyleme, gdsterme
2. Her iki elde ayni teknikle tusede 28,36
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8. Hedef

Hedef Dav.

Cift ses ve akorlar1 taniyabilme

1. Cift seste, iki sesin aynit anda basilip
tinlamasi oldugunu séyleme

2. Akor’un birden fazla sesin ayni anda
tinlamasi oldugunu séyleme

20, 29

22,36

9. Hedef

Hedef Dav.

Miizikte hiz terimlerini taniyabilme
1. Andante, teriminin yiiriik oldugunu s6y.
2. Marsch, teriminin yiiriik oldugu syleme

69
79

10. Hedef

Hedef Dav.

Miizik terimlerini tan1yabilme

1. & isaretin puandork oldugunu gosterme
notayr veya sus’un degerinin yarisindan
fazla uzatildigin sdyleme, gosterme.

2. [/ parmak veya bilek nefesi oldugunu
sOyleme, gosterme

3. Ifade bagim sdyleme, gosterme

4. Dolap isaretini sOyleme, gosterme

5. & isaretinin adinin seny6 oldugu séyleme
6. D.S. al Fine teriminin senydye don ve
Fine de bitir anlamina geldigini s6yleme

65

21
36

69-75

11. Hedef

Hedef Dav.

Niians igaretlerini tanryabilme

1. pp. (iki piyano) isaretini gosterme, ¢ok
sessiz demek oldugunu sdyleme

2. p (piyano) isaretini gosterme, hafif demek
oldugunu sdyleme

3. mf (mezzoforte) isaretini gosterme, orta
hafiflikte demek oldugunu séyleme

4. f (forte) isaretini gosterme, yliksek demek
oldugunu séyleme

5. ff (iki forte) isaretini gOsterme, ¢ok
yiiksek demek oldugunu syleme

6. << (crescando) igaretini gosterme,
hafiften yiiksek sese dogru ¢ikmak oldugunu
s6yleme

7. = (decrescando) isaretini gdsterme,
yiiksekten hafif sese dogru inmek oldugunu
sOyleme

75,76, 79
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Cizelge 3.3. Bilissel hedef ve hedef davranislarin toplam sayisi ve hedef alani

basamagi

Sn. |Hedef Adr HAB | DS
1 |Notalarin tugede yerlerini ve parmak numaralarini

taniyabilme Bl.1 2
2 | Sus isaretlerini taniyabilme Bl.1 3
3 |Legato teknigini tantyabilme Bl.1 1
4  |Degistirici isaretleri taniyabilme Bl.1 3
5 |Miizikte ifadeyi kavrayabilme BIL.2 2
6 |Olgii iginde ritmik 6geleri taniyabilme BlL.1 2
7 | Staccato teknigini taniyabilme Bl.1 3
8 | Cift ses ve akorlar1 tantyabilme Bl.1 2
9 |Miizikte hiz terimlerini tantyabilme BL1 2
10 |Miizik terimlerini taniyabilme Bl.1 6
11 |Niians isaretlerini taniyabilme Bl.1 7
TOPLAM 32

3.3. Metod’un Genel Olarak Céziimlenmesi ile Elde Edilen Duyusgsal

Hedef ve Hedef Davramslara Iliskin Bulgular

Cizelge 3.4. Metod’ta kapsanan duyussal hedef ve hedef davraniglar

goisterme
3. Giizel ve ifadeli calmaya 6zen gosterme

1. Hedef Piyano ¢alarken dikkatini dogru bigimde|IOK
yogunlagtirabilme

HedefDav. |1. Calarken el pozisyonunu bozmamaya dikkat|sf.7
etme
2. Tusede konum gelistirirken parmak numaralarina|1.2.3. B6l.
dikkat etme Biitiiniinde
3. Dogru nota basmaya dikkat etme

2. Hedef Eserleri akict bir bigcimde c¢almaya O6zen
gosterebilme

Hedef Dav. | 1. Eserleri tempolarinda ¢almaya 6zen gsterme Metodun
2. Eserlerde istenen teknikleri uygulamaya 6zen|biitiiniinde
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3.3.1. Duyussal hedef hedef davramislarin genel goriiniimii

Cizelge 3.5. Duyussal hedef ve hedef davraniglarin toplam sayis1 ve hedef

alant basamagi

Sn. |Hedef Ad1 HAB DS
1 (Piyano ¢alarken dikkatini dogru bi¢imde

yogunlagtirabilme Dy.1 3
2 |Eserleri akici bir bigimde ¢almaya 6zen gésterebilme | Dy.1 3

TOPLAM 6

Cizelge 3.6. Metod’ta kapsanan hedefler ve hedef davraniglarin toplam sayisi

Hedefler HS | DS
Devinigsel 46 | 129
Biligsel 11 32
Duyussal 2 6
TOPLAM 59 | 167

3.4. Metod’un I¢erik (Kapsam) Yoniinden incelenmesi Sonucu Elde

Edilen Yorumlar

Bulgulardan anlagildigi {izere metod kendi iginde 3 ana boliimden
olusmaktadir. 1. Boliimdeki orta Do konumundan bagliyarak diger 2 boliimde
de konumlar genisletilir ve metodun sonuna gelindiginde klavyenin tiimii

iizerinde 6grenci hakimiyet kazanabilmektedir.

1. Boliimde 6grenciye kazandirilmak istenen hedefler oncelikle parmaklar
klavye iizerinde dogru konumda yerlestirmek ve notalarin tugedeki yerlerini,

parmak numaralarin1 ve portre iizerindeki konumlarim 6gretmektedir. Orta Do



40

notasinda, her iki elin 1. Parmaklariyla baglayan ve sirayla diger 5 parmaginda
tugeye yerlestirilmesiyle 1. Konumda (1 oktavlik) etiid ¢aligmalar1 yaptirilir.
Bu bilimden baslayarak metodun tiimiinde 6grenciye kazandirilmak istenen
en 6nemli hedef Legato teknigine dayali hedef davraniglardir. Bu boliim i¢inde
motif, climle, miizikal baglar ve tonolite kavramimna da giris yapilmaktadir.
Akorlar ve kontrpuant yazimlar1 da bu boliimden baslayarak metod iginde yer

almaktadir.

2. Bolimde konum genisletilerek, tusede sag ve sol elde orta Do’dan
bagliyarak 1’er oktavlik konumda calmir. 2. Konumda tugedeki orta Do
konumundan ¢ikmak i¢in parmak gecislerine 6nem verilmektedir. Bu gecisleri

beceri haline getirmek i¢in egzersizler verilmigtir.

Legato teknigine zit bir teknik olan staccato teknigine 2. Boliimde gegilmistir.
Metodun sonuna kadar aralikli olarak bu teknige 6rnek olan eserler karsimiza
ctkmaktadir. Iki farkli teknigi aymi anda kullandirarak ellerin birbirinden
bagimsiz kullanimina da 6nem verilmektedir. Farkli tonlarda gelen eserlere
giris ve hazirhk amaciyla dizi caligmalann ve ritm duygusunu gelistirici
egzersizler 2. ve 3. Bolumlerde yer almaktadir. Bu ¢alismalar parmaklarin

hakimiyet kazanmasina da kolaylik saglamaktadir.

3. Boliimde birer oktav daha genigletilen konumla 6grenci asamali olarak
tusenin tamamini 6grenmis olur ve bu béliimde kazandirilmak istenen hedef
davramslarda, daha c¢ok Ogrencinin miizikal duyusunu piyanoda ifadeli
calmasim  geligtirici eserler c¢aldirmaktir. Evrensel bestecilerin ufak
eserlerinden c¢aldirarak miizik edebiyatinda dagarcik gelistirmeye yonelik

¢aligmalara yer verilmistir.

Metod’taki tiim ¢alismalar Ogrenci tarafindan ¢alindiginda, piyano baslangig
egitimi i¢in kazandirilmak istenen tiim hedefleri diizenli bir gekilde kazanacagi

anlasilmaktadir.
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4. SONUC VE ONERILER

Bu boliim, yapilan incelemede ortaya ¢ikan sonug ve onerileri kapsamaktadir.
Aragtirmada A.Burkard’m “Piyano Calmak Igin Yeni Opretiler” adli
metodundaki tiim ¢aligmalar, egzersizler, Devinigsel, Biligsel, Duyussal hedef
ve hedef davraniglar yoniinden ¢oziimlenmigtir. Bu ¢6ziimlemelerden elde
edilen bulgulara bakildifinda Metod’ta toplam 46 devinigsel, 11 bilissel, 2
duyussal hedefin kapsandig1 ortaya ¢ikmugtir.

Burkard’m P.C.I1.Y.O adi metodu 3 ana bélimden olusmaktadir. Metodun
baglangi¢ egitimi icin ¢ikis noktas: orta Do yontemidir. Bu yontemde her iki
elin 1. Parmaklar1 orta Do tusu tizerinde baglamakta ve orta Do tuéu Fa ve Sol
anahtarlar1 arasinda bir koprii olusturmaktadir. Ve bu konum 6grenci i¢in diger
baglangic yOntemlerine gore daha hizli ve diizenli bir egitim programi
olusturmaktadir. Birinci parmaklardan sonra sirayla, simetrik olarak diger
parmaklarda devreye girer, daha sonra da tuse konumu —genisletilerek,

klavyenin timiinde 6grenciye hakimiyet kazandirilmaktadir.

Melodiler baslangigta iki ele bolustiiriilmiis, sol elin eslik ettii melodik
calismalara daha sonradan yer verilmistir. Metod’ta 6grenciye baglangic olarak
kazandirilmak istenen en 6nemli teknik ¢aligma olarak Legato teknigine 6nem
verilmigtir. Bu teknige 6rnek olan ¢aligmalar 1. Boliimiin ilk basindan itibaren
verilmig, fakat staccato teknigine birden gegis yaparak ogrenciye bir teknik
hazirlik yaptirilmamistir. Bu hizli gegis 6grencide birdenbire Legato teknigine,
tam zit olan staccato tekniini ¢almada zorluk getirmektedir. Egitici bu
metodta staccato teknigini c¢alistirirken 68renciye yardimci olacak egzersizler
gostermelidir. Ciinkii metod i¢inde bu teknige ornek olarak fazla ¢aligmalar da
yer almamaktadir.



42

Araliklar, akor yapilari, armonik duyumu hissettirebilecek melodik eserlere 1.
Boéliimiin sonlarindan itibaren yer verilmis, fakat ¢ok tonlu pargalara yer
verilmemigtir. Oysa ¢ok tonlu pargalara baglangi¢ egitiminden itibaren giris
yapildig1 takdirde, 6grenci giinlimiiz ¢agdas miizigine uyum saglamakta ¢agdas
bestecilerin eserlerini de desifre etmekte ve c¢almakta zorlanmamaktadir.
Metod’ta birka¢ tonalitenin disina ¢ikilmamig olmasi Ogrencide armonik

acgidan da eksiklik yaratmaktadir.

Baslangi¢ metodlari incelendigi takdirde, genel olarak ortaya ¢ikan eksiklik bu
metod’ta da goriilmektedir. Bu da teknik giicii artiric1 egzersizlerin metod
icinde ¢ok az denecek kadar yer almasidir. Baglangic metodlarinda
egzersizlerin yer almamasimin nedeninin belki de, melodik olmamalarindan
kaynaklandigi diistintilebilir. Ciinkii 6grencilerden gozlendigi iizere teknik
calismalarin zorlayic1 olmasi hep caydirici unsur olmaktadir. Ama yine de
miizikal duyunun ve icra yOniiniin 6ne g¢ikarilmas: i¢in teknik caligmalara

bireyin 6nem vermesi gerektigi agiklanmalidir.

Metod iginde verilen dizi ¢aligmalar1 daha ¢ok eserlerin tonlarina giris yapmak,
hazirlamak icin konulmug birer oktaviik ¢alismalardir. Iki elin parmaklarinin
¢abuklugunu, giiciniin artirict ¢aligmalara yer verilmemigtir. Ayni ellerde
ritmik ve bag ¢aligmalarina 6nem verilmis, ama iki el egzersizlerde biraraya
getirilmemistir. Egiticinin bu eksiklikleri giderebilmesi igin, bu metodu
calistirdifs siiregte, 6grenciyi farkli teknik egzersizlerin yer aldig1 metodlardan

yararlandirmasi gerekmektedir.

Yas guruplari agisindan incelendiginde metod kii¢iik yas grubundaki
¢ocuklarm ilgisini uyandiracak yapida degildir. Metod 6grenciden kisa siirede
daha ¢ok verim alabilmek i¢in el konumlarindaki farkliliklara c¢abuk
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gegmektedir. Ve okul 6ncesi, oyun ¢agindaki ¢ocuklar igin bu hizli bir siirectir.
Cocuk sarkilarina yer verilmedigi, resimlerle zenginlestirilmedigi i¢in, kiigiik
yas gurubundaki ¢ocuklarin bu metodla ¢aligtirildiginda ilgisini uyandiracak,
sikmayacak, farkl egitim metodlartyla, egitim-6gretim programlarina takviye

yapilmalidir.

Bir genelleme yapildiginda, baslangic egitimi igin, ilkégretim, genglik ve

yetiskinlik donemlerinde metod’tan daha iyi verim alinmaktadir.

A.Burkard’in “P.C.1.Y.0” adli metodunda 6nerdigi bir yontemde egitim
sirasinda eserler calmirken Ogrencinin sarki sdylemesine ﬁegiticinin yer
vermesidir. Metod i¢indeki eserlerde anahtarlardan birisi ¢alinabilir, digeri de
sarki bigciminde s@ylenebilir. Bu ¢alisma hem bireyin miizik kulagim

egitmekte, hem de miizikal duyusunu gelistirmektedir.

Sonug olarak arastirmada biitiin boliimler, eserler ve egzersizler eksiksiz olarak
incelenmigtir. Inceleme sonunda diger baslangic metodlarindan izledigi
yontem agisindan farklilik gostermekte oldugu ve dgrenciyi kisa siirede piyano
egitiminde belli bir noktaya getirerek dogru bir baslangi¢c yaptirdigi ortaya
citkmigstir.

P.C.ILY.O. adh metod piyano egitim-dgretim programlar agisindan, gerek
mesleki, gerekse amatdr piyano- 6gretiminde diizenli bir egitim olusturmakta

olup, cagdas-6gretim program yoniinden de uygunluk tasimaktadir.



10.

I11.

44

KAYNAKLAR

Say, A., Miizik Tarihi, 2. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yaymlar
Lasserre, P., Nietzshe’nin Miizik Uzerine Diisiinceleri” Pan yaymeihk
,Cev. Ilhan USMANBAS.

Ugan, A., (1994), Miizik Egitimi; Temel Kavramlar-ilkeler-Yaklasimlar,
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara.

Altar, C.M. (1989), Opera Tarihi, Kiiltiir Bakanh@ Yaynlar, Cilt 1.
Fenmen, M. (1947), Piyanistin Kitabi, Ankara.

Cimen, G., (1995), Piyano Baslangi¢c Metotlarina Genel Bakis, Orkestra
Dergisi, Say1 258.

Fenmen, M., (1991), Mizik¢inin El Kitabi, Miizik Ansiklopedisi
Yaymnlari, Ankara. '

Sozer, V., (1996), Miizik Ansiklopedik Sozliik, 4. Basim.

Sevgi, A., (1997), Abant Izzet .Baysal Universitesi, Miizik Egitimi
Sempozyumu Bildirisi.

Ugan, A., (1994), Insan ve Miizik, Insan ve Sanat Egitimi. Miizik
Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara.

Gazimihal, M.R., (1961), Musiki Sézliigii, Istanbul Milli Egitim Basimevi



EKLER

45



46

Hedefler

Hedefler; “Miizik Ogretimiyle o6grencilere kazandirilmasi diigiiniilen ya da
onlarda gelistirilmek istenen &zelliklerdir”. Cagdas 6gretim programinin en
Onemli 6gesi hedeflerdir.

Iliskin olduklar1 = davramig tiirlerine gore ii¢ ana baglik altinda
siniflandiriimaktadir :
a) Devinigsel, b) Bilissel, c¢) Duyussal

Bloom ve arkadaslarinca atilan ve izleyenlerin katkilariyla gelistirilen
“Asamali stmflama”da hedefler, devinigsel, biligsel ve duyugsal olmak iizere
iic ana alana ve her bir alanda da ana ve alt basamaklara ayrilir.
Basamaklardan her biri bir 6ncekine dayali ve bir sonrakine hazirlayicidir [1].

Asamali siniflamanin ana ve alt basamaklar1 asagidaki gibi 6zetlenmelidir :

a) Biligsel Alan. 1. Belleme 2. Kavrama 3. Uygulama
4. Cozimleme 5. Sentez 6. Degerlendirme
b) Duyussal Alan. 1. Alma 2. Karsilik verme 3. Doyum Saglama

4.Deger verme 5. Biitiinlestirme 6. Niteleme
c¢) Devinigsel Alan. 1. Algilama 2. Kurulma 3. Yapma
4. Diizenlestirme 5. Beceri haline getirme 6. Yaratma

Hedef davramislar

Bir hedefin ¢6ziimlenerek gozlenip Olglilebilir 6renci davraniglarina
doniigtiiriilmesiyle ortaya ¢ikan, o hedefle ilgili kritik davraniglardir. Hedef
davranslar, iligkin oldugu hedefin altinda siralanir. Bylece her hedefin bir

hedef davraniglar takimi olur.
Icerik

Icerik; bir egitim programinin kapsadigi konu alanma iliskin olgular,
kavramlar, ilkeler, yontemler vb. ifade eden bir terimdir. Ogretim siirecinde
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ogrencilere kazandirilacak bilgiler igerigi olusturur. Hedef ve hedef davramslar
belirlenirken uygun bir igerikle kenetli olmasi beklenir. Ogretim programinda
icerik “hedefler ve hedef davramiglarla kenetli olarak iinite ve konular

biciminde diizenlenir.

Ogretme durumlan

Opretme durumlari, &grencilerin hedef davranislari kazanmalari, beklenen
ogrenmeyi gergeklestirebilmeleri i¢in olanak saglamak iizere hazirlanip
diizenlenen ¢evredir. Ogretme siirecinde, 6gretmenin, 6gretme hizmetleri
kapsaﬁnnda gergeklestirmesi gereken Onemli gorevleri vardir. Ve bu gorevler
ya da ogretici davramiglar maksada hizmet edici bigimde yerine getirildigi

ol¢iide etkili ve verimli olur. [1].
Simama/élgme Durumlar:

Ogrencilerin hedef davraniglari kazanip kazanmadigmni, bunlar1 kazanmada ya
da 6grenmede eksiklik, yanlislik ve giigliikleri olup olmadigim belirlemek i¢in
gerekli bilgileri elde etmek igin hazirlanip diizenlenen ¢evredir. Sinama

durumlari; 6grenci, 6gretim, program ve 6gretmen hakkinda bilgi verir [1].
Degerlendirme Islemleri

Sinama/6lgme durumlarinda elde edilen 6lgme sonuglarint hedeflerde
kapsanan ya da onunla birlikte hedef davramslarla karsilagtirarak (6nceden
belirlenen 6lgiitlere vurarak) dgrenci, 6gretmen, 6gretim ve program hakkinda
bir yargiya varma siirecidir. Yalin anlamiyla degerlendirme, “6lgme

sonuglarini bir 6l¢iite vurarak bir deger yargisina ulasma islemidir”.
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Bir 6gretim programinda, yonelik oldugu amaca gore ii¢ tiir degerlendirme
yapilir. Bunlar asagldakilerdir :

1. Tamima-yerlestirmeye yonelik degerlendirme (68retim basinda)

2. izleme-bigimlendirmeye yonelik degerlendirme (6gretim siirerken)

3. Diizey belirlemeye yonelik degerlendirme (6gretim sonunda)
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OZGECMIS

1969°da Istanbul’da dogdu. 1981 yilinda Ankara Devlet Konservatuar Piyano
boliimiine Tulga CETIZ’in &grencisi olarak bagsladi. 2 yil sonra Dog¢.Banu
PERK ’in 6grencisi olarak lisans kismindan mezun oldu. Aym yil H.U. Ankara
Devlet Konservatuar1 Opera Ana Sanat dalinda san korrepetitorii olarak goreve
bagladi. 1994-1995, 1995-1996 &gretim yillarinda Gazi Universitesi Miizik
Egitimi boliimiinde piyano ve korrepetisyon derslerinde egitmenlik yapt.
Ayrica 1995 yilindan itibaren Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde San
Korrepetitorit ve Orkestra Piyanisti olarak goérevini siirdiirmekte ve

konservatuardaki goérevini de devam ettirmektedir.
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