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ONSOZ

Doktora ¢alismamin olusmasi epey bir zaman aldi1 ve entelektiiel rehberlikleri ile moral
destekleri i¢in borglu olduklarimin listesi de kabardi. Sanatta Yeterlik Programu siiresince, en
basimndan beri, ¢ok degerli destekleriyle beni ¢aligmaya tesvik ederek hem sanatsal hem
hayata dair yorumlariyla arastirmami daha derli toplu ve saglam bir analitik ¢ergeve
icerisinde sekillendirmeme yardimci olduklart igin danmigman hocama sayin Prof. Kemal

Iskender'e siikran ve en derin tesekkiirlerimi sunarim.

Tezimde degerli bilgilerini ve agimlayic fikirlerini paylasarak vizyonumu ve dolayistyla
sanatim1 olumlu yonde gelistirdikleri i¢in saygideger jiiri {iyesi hocalarima sayin Yrd. Dog.
Can Aytekin'e, sayin Yrd. Do¢. Emre Zeytinoglu'na, saymn Dog¢. Dr. Oguz Haslakoglu'na,
sayin Yrd. Dog. Dr. Tolga Hepdingler'e ve daha 6ncesinde lisans ve yliksek lisans eser metni
calismamda emegi gegen ve yazik ki aramizdan ayrilan degerli hocalarimi saygiyla anarak,
ayrica; biricik annem A.Cahide Kiroglu'na ve bana maddi ve manevi yardimlar1 dokunan
sevgili ablam Burgak Avci'ya, beni yiireklendiren arkadaslarima sevgili Elif Basol&Alper
Aksoy'a, sevgili Levent Seving'e, ozellikle Isvec'te gergeklestirdigim baski resim sergimin
hazirliklarindaki destekleri i¢in sevgili Lara Muhaffel Altinay'a, ilham aldigim
meslektaglarima 6zellikle Iskandinavya'da yaptigimiz seyahatlerle tez konumda 'peyzaj'
iizerine odaklanmama sebep olan, miizelerde gézlem ve aragtirma yaparak beraber sergiler
gerceklestirdigimiz Isveg'li sanatg1 arkadasim sevgili Fredrik Jensner'e ve herseye ragmen
bana devam etme giicii verdikleri igin ITU'li &grenci kardeslerime biitiin kalbimle

miitesekkirim.

Bu caligmayi, giizel Pedro'mun kalbimdeki sonsuz anisina ithaf ediyorum. Zamanin o
bilindik akisini durduran dogal uyumumuz, aynit zamanda bu baglantinin en yiiksek doyum
duygusuyla yerini buldugu doga iginde yaptigimiz gezintilerimiz diinyayla temasimizla

yenilenen giindelik heyecanlarin hareket noktasi oldu: 'Bugiin gokyiizii 151l 1511!'

Istanbul, Mart 2017



PLAN

Bu tez, birinci béliimde 1940larda Kuzey Avrupa'da ézellikle Ingiltere'de gorsel sanatlarin
devlet faaliyetiyle iligskisini, WAAC (The War Artists' Advisory Committee) olarak bilinen
Kenneth Clark baskanligindaki Savas Sanat¢ilari Danisma Komitesini dikkate alarak,

bigimsel degerlerin olusmasindaki tarihi, sosyal ve bolgesel tanimlarini inceler.

Ikinci boliimde I1. Diinya Savas: sirasinda &zellikle onemli olan ulusal karakter ve birlik
duygusuyla ressamlarin bigimsel egilimleri ¢ergcevesinde yaptiklari sanatin anlamini, 1933'de
Savas Sanatcisi Paul Nash liderliginde "Unit One' olarak kurulan Ingiliz siirrealist egilimli
grubun 1936 yilindaki Londra sergisi ve 1945'de WAAC'm gergeklestirdigi final sergisine
odaklanarak sembolleri gercekiistii boyutlariyla tartisir. Kenneth Clark'in savas
propogandasinin sanat1 giliclendirdigi yoniindeki iddialari, aym1 zamanda, sanatsal
uygulamanin dogayla iliskisinin yararliligi konusundaki varsayimlarim giiclendiren
sembollerin formiilasyonu, o ¢agdaki diger resim sanati anlayisindan farki ortaya konarak

degerlendirilir.

Sonug boliimiinde sanatsal yarati i¢ginde bulunan birey olarak, resimsel eylem araciligiyla
tecriibe ettigim zihinsel ve toplumsal yapimin gostergesi olan form kurgumda ortaya cikan
diisiinceler 1s131nda meydana getirdigim resimlerimin yarati siirecimle iligkisi eser metin

calismasi olarak somutlastirilir.



ABSTRACT

A great artist can make you see the world with new eyes. And the paintings in seeing
nature are truly eye opening. The role of artworks is no longer to form imaginary and
utopian realities but to actually be ways of living and models of action within the existing
real, whatever the scale chosen by the artist. For contemporary artists, the most burning

issue is whether it is still possible to generate relationships with the world.

On the 1920's and 1930's visual arts in England had been flourishing, much in exchange
with a vibrant European art scene. With the onset of the Second World War in September
1939 this open creative sphere was disrupted. The attention of artists shifted to the events of
the war and patriotic duty in the first instance, and scarcity of material had led British Artists
to work in collaboration with the government as official war artists. This thesis traces the

development of British Art after World War I1.

The destruction has caused a return to documentary more naturalistic modes of visual
expression. After the Second World War, artists used their art more and more as a means of

digesting the shock, re-establishing a shaken identity and finding hope.

Artist's duty is not to surrender to the experienced conditions but to oppose them and to
replace them. Meanwhile, stand up for themselves. Let's not forget, the reason of being an
intellectual is neither what they live in nor what they reveal but to give an account of what

they think or what took them there; not to anyone else but to theirselves.
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GIiRiS
Pays, Paysan, Paysage
Country, Peasant, Landscape

Yurt, Halk, Manzara

Her biri birbirinin ¢ekimleri gibi kendi durumlarindan tiireyen ve dogan bu kelimeler
bu arastirmanin en yalin ifade bigimleri olarak kabul edilebilir. Bdylece pays bir konum,
paysan; bir ugras ve paysage tabiat olarak bir ger¢ekligin tamamlayici 6gelerini temsil
ederler.

Sanat¢inin hem savasan hem de lreten faaliyetine isaret eden bu calisma, sanatgi
ustaliginin, yaratict giiciiniin ve duyarligmin resmi bir idealin sekillenmesinde insa
edilmis hersey gibi, doganin giicii karsisinda duyulan kendi goriimiiziin cergevesiyle
simirlanmis olan ve agik tutmaya gayret ettigimiz sey arasinda olusan simgesel modeli
peyzaj kosullarinda inceler.

Savas toplumsal alam1 kapladik¢a seyir mantigindaki yeni bir iktidar diizenine
acilmay1 ve dagilmay1 temsil ettigi varsayimindan dogan bir goriis noktasindan sanat¢inin
savasa karst en Onemli eylemi ne olabilir? Sanat tarihinde ¢igir acan 15. ylizyilin
sonlarindan gilinlimiize degin bir¢ok sanatgi, savag temasini resimlerinde kullanmustir.
Paolo Uccello, 'San Romano Savasi, 1432', Albrecht Altdorfer, 'Issus Savasi, 1529', Peter
Paul Rubens, 'Masumlarin Katli, 1611', Willem van de Velde, 'Deniz Savaslari, 1666,
Jacques Louis David, 'Horatius Kardeslerin Yemini, 1784', Antoine Jean Gros, 'Napolyon
Eylau’da, 1808', Francisco de Goya, '3 Mayis, 1808', Edouard Manet, '1mparat0r L.
Maximilian'in Infazi, 1868', Henri Rousseau, 'Savas, 1894', Kithe Kollwitz, 'Ana, 1903',
Ernst Ludwig Kirchner, 'Asker Olarak Oto-portre, 1915', Max Beckmann, 'Gece, 1918',
Otto Dix, 'Yarali Asker, 1924', Alessandro Bruschetti, 'Fasist Sentez, 1935', Pablo Picasso,
'Guernica, 1937', Paul Nash, 'Oli Deniz, 1940-41', Leon Golub, "Vietnam II, 1973' ve
Fernando Botero tarafindan yapilan 'Abu Ghraib 57, 2005' resimleri, Bat1 sanatinda
savagin konu edildigi eserlerden 6ne ¢ikan 6rneklerdendir.

Tarihgiler igin II. Diinya Savasi sirasinda Ingiltere'de yasami sekillenmesi, 1939
yillarindan giiniimiize kadar esasli bir inceleme konusu olmustur. Toplum her yoniiyle
telafi edilmeyen hasarlar alarak etkilenmistir. 1939 yilindan 6nce bazi degisimlerin
hazirlig1 yapilmistir bir taraftan da kimi degisimler savasin kendisinin yarattig1 kosullarca
gergeklesmistir. Ancak savas, bu toplumsal degisimi hizlandirmis veya sebep olmus olsa
da etkisi ¢ok derin olmustur. 1946 yillarma dogru savasin sonlanmasiyla, Ingiltere,
Modern Refah Devlet olma yolunda kuvvetle yol alirken, sanat alaninda da Sanat
Konseyi olusturulmasi tutarh bir sekilde kesisti. Sanat ve devlet arasinda kurulan iligkiler,
savag sonrasi iligkilerle, sanati destekleyen ve liderlik edenler, 6zellikle Kenneth Clark,
1945 sonrasi sanat1 bicimlendiren kilit isimler olarak belirleyici 6l¢iide 6nemli oldular.

Yurttag-asker idealinin sahneye ¢ikmasiyla diskuru secilen konu, goriintii, anlatim ve
bunlarin altinda yatan felsefi degerleri biitiinleyen tim 6geler gerek bireyi gerekse tarihsel

olusumu kapsar.



BOLUM I
1.1. SAVAS DONEMINDE SANAT VE SANATCILARIN DESTEKLENMESI

1.1.1. Sanatgilarin ¢alisgmalarim siirdiirmelerini saglamak

23 Kasim 1939 giinii 6gleden sonra, heniiz ikinci Diinya Savas1 12 haftadan daha kisa
bir siiredir devam ederken, Trafalgar'daki National Galeri'de yeni kurulan WAAC, War
Art Advisory Committee (Savas Sanatgilari Danigsma Komitesi) bir toplanti yapti.
Kenneth Clark (galeri miidiirii), sanatgilar Muirhead Bone, Percy Jowett, Walter Russel
ile EEIM.O’R Dickey ve ayrica ti¢ silahli kuvvetler boliimiinden birer temsilciden meydana
gelmis olan komite toplantida su karara vardilar: "Yurti¢inden ve disindan, savas konusu
iizerinde caligmak lizere yetenekli sanatgilart bir araya getirmek. Silahli kuvvetler ve
gereken diger devlet birimleriyle i birligi i¢inde olarak savag konusu iizerinde ¢alisacak
sanat¢ilarin seg¢iminde Onerilerde bulunmak, telif hakki, sergiler ve reprodiiksiyonlarin
bask1 konularmi diizenlemek."!

WAAC, 1945 senesinin sonuna dek ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Bu siire i¢inde
siparisle hazirlattiklari, satin almis olduklar1 ve ara sira hediye olarak da sahip olduklar
toplam 6000 adet yagliboya, desen, heykel ve baski eser toplanmistir. Bunlarin bazilart
dergilerde, kitaplarda, devlete ait yayinlarda basilmis ve Ingiltere ve yurtdiginda
sergilenmistir.

Yillar sonra Clark, bu komiteyi kurdugunda bu sanat¢ilarin, savasi fotograflardan daha
iyi kaydedecegine inanacak kadar saf olmadigini sdylemistir. Asil amacinin, sanat¢ilarin
caligmalarini siirdiirerek hayatta kalmalarini saglamak oldugunu ileri siirmiistiir.2 Bu tam
olarak gercekleri yansitmaz. Birinci boliimiin sonunda agiklayacagim gibi, Clark bu
konseyi olusturmasiyla, toplumun sanat zevkini yiikseltmek, ulusal kiiltiir(i tesvik etmek
ve savag sonrasi sanat1 himaye edecek devlet kurumlarinin zeminini hazirlamistir.

Savasin ilk alt1 ayinda her tiir meslekten isini kaybedenlerin sayist savasla ilgili
alanlarda is bulanlarin sayisindan ¢ok daha fazladir. Issizlik oran1 ancak 1940 senesinin
Mart aymdan sonra diigmiistiir. Bu durumdan en ¢ok sanatgilar etkilenmistir. 1939 yilinin
Ekim ayinda yapilan bir arastirmada, sanat¢ilar arasinda savasin baglamasiyla % 73
oraninda is kaybi oldugu ortaya ¢ikmistir. Kenneth Clark’in tahminine gore bu tarihte
isini kaybeden, igsiz kalan sanatgilarin sayist 9 bini bulmustur. 1937 yilinda sosyal
aragtirma organizasyonu olan Mass Observation tarafindan diizenlenen bir aragtirmada,
1939 yilinin Eylill ve Ekim aylarinda sanat iiretimi ve satis1 tamamen durdugu ortaya

cikmigtir. Vera Britain, Kanada'ya tahliye edilecek olan c¢ocuklara tahsis edilecek

1 Foss, Brian, 2007, 'War Paint: Art, War, State and Identity in Britain, 1939-1945 (The Paul Mellon Centre for Studies in British Art)', Yale

University Press New Haven and London, 5.9

2 a.g.y.s.9



refakatcileriyle yaptigi 6n goriismelerde, basvurularin ¢gogunun eglence, seyahat, gazete,
miizik, resim ve sahne sanatgilar tarafindan yapildigini agiklamigtir.

Eserlerini satmaya calisan sanatgilar 1930lu yillar boyunca zorluklarla
karsilasmiglardir. Taninmig sanat elestirmeni Eric Newton, galerilere gelen ziyaretgilerin
kusku ve ilgisizliginden yakinarak sanatgilarin alict ziimreyle bulusamamasindan
yakiniyordur.* 1930larin kirilgan ekonomisi de sanatgilar igin bityiik bir sorundur. Bu zor
zamanlarda sanat¢ilarin ¢ogu diger sanatgilarin comertligi sayesinde hayatta
kalabiliyorlardir. Ben Nicholson ve Barbara Hepworth gibi iinlii resim ve heykel
sanatgilart 1938 yilinda, 1934 yilindan ¢ok daha az satis yapmustir.> Baski sanatgilart da
aynt sekilde Amerikan pazarinin savas sonucu ¢okiisiiniin etkilerini hissediyorlardir;
1930larda ekonomik sebepler yiiziinden graviir sanat¢iligini birakan Graham Sutherland
bunlardan biridir. Ozellikle savasin ilk haftalarinda yasanan yogun hava saldirilarmin
tehlikesi, sanat alaninda biiyiik bir darbeye sebep olmustur. Ornegin Cooling Galerisinde
fiyatlar %20 oraninda inerken Stanley Spencer, Harold & Laura Knight ve Frank
Beresford gibi taninmig sanatc¢ilar kendilerini hi¢ alisik olmadiklar siparis ve satisin
olmadig1 ortamda bulmuglardir. Unliilerin portrelerini yapmakla meshur Beresford, 1939
yilinin basinda calisiyor olsa da 1940 yilinin Ocak ayinda ‘tiim siparislerin ya iptal
edildigini ya da ertelendigini’ sdyliiyor islerin tekrar diizelecegi giinleri bekliyordur.®

Sanat 6gretmenleri i¢in de isler zordur. 1939 yilmin Eyliil ayindan itibaren bir¢ok
yerde sanat okullar1 kapatilir. Royal College dgretmenlerinden Gilbert Spencer olanlar
sOyle 6zetlemistir; 'Sanat okullarinin toptan katliami Hitlerin kansiz zaferlerinden biridir.'”
1941 yilinda, Ingiliz savasiin baslamasindan bir sene sonra, sadece ii¢ sanat okulu
Ogretime devam ediyordur. Tedrisatlarinda sanat dersleri de bulunan teknik okul ve
liselerde bu dersler yasaklantyor veya tamamen kaldiriliyordur.

Reklamecilikta da ciddi sorunlar yasanmaktadir. 1939 yilinda reklamecilarin % 70'1 isini
kaybetmistir. Kitap ve dergi illiistrasyonlar1 da aymi sekilde etkilenmigtir. 1930larin
ekonomik kiyiminda hayatta kalmay1 basarabilen 6zel basimevleri de kapanmistir. Her
seye ragmen reklamcilar ve iliistratorler, yeteneklerini kullanarak fotografla tespit
edilemeyen dramatik savas manzaralari sahnelerini resmederek i bulabilmiglerdir. Tahta
oymacilig1 ve sinirl adetteki 6zgiin baskilar dahi artik kullanilmaz hale gelir ve 29 Aralik
1940 gecesi gerceklesen hava saldirisinda matbaa endiistrisinin biiyiik bir kism1 yerle bir
olur bdylece illiistrasyonlarla dolu 6zel hediyelik kitaplar piyasadan kalkar.

Is bulmadaki zorluklar sanatgilar i¢in endise kaynag1 olmustur ve sanatsever hamilerin

azalmasi sanat alanindaki canlanmalari etkilemigtir. Sanatcilar arasindan David
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Boomberg, 1939 yilinda sanatgilarin ellerinden gelen ne varsa yapmalarini, bunu
kendileri i¢in oldugu kadar iilkeleri icin de yapmis olacaklarini ¢iinkii sanatin yok
olmasiyla iilkenin en zengin mirasinin yok olmakla yiiz yiize geldigini ifade etmistir. Ayn1
cizgide, 'savasa direnen medeni lUlkelerin, yapisindaki en ¢agdas unsurlari korumaya
calismasmin hayati Onemi' bir¢ok gazete ve mecmuanin yazi isleri midiri ve
yorumcusunun en 1srarli iddias1 olur.8 Spectator'da yazan Samuel Herald yazilarinda, ‘yeri
doldurulamayacak en gergek, essiz ve 0Ozgin varlik olan sanat¢ilarin dislanmasinit’
siddetle kiniyor, fikir 6zgiirliigiinii ve yetenegin korunmadigindan yakiniyordur.® Ve bu
goriigler birgok kesimde kabul gérmiistiir.

British Water-Colour Society (Ingiliz Suluboyacilar Dernegi), New English Art Club
(Yeni Ingiliz Sanat Klubii), Royal Birmingham Society of Artists (Kraliyet Birmingham
Sanat Cemiyeti), Royal Cambrian Academy (Kraliyet Cambrian Akademisi), Royal
Society of Portrait Painters (Kraliyet Portre Sanatcilar1 Birligi), Society of Wood
Engravers (Tahta Oymaciligi Birligi), Women's International Art Club (Uluslararasi
Kadm Sanat Klubii) gibi olugumlar bu silirede varliklarini koruyabilmistir. Ama bu
ekonomik ve sosyal ortamda hayatta kalmak i¢in sadece iyi niyet ve yetenekli olmak
yeterli degildir. Cogu organizasyon iiyeleri askerlik gorevi ve savas endiistrilerine
kaymalar1 sebebiyle finansal zorluklara yenik diiserler. Ornegin Contemporary Art
Society (Cagdas Sanat Birligi) 1940/41 yillar1 arasinda 11 yeni iiye kazanirken 57 iiyesini
kaybetmistir, Imperial Art Leage, IAL, (Kraliyet Sanat Birligi) 1939/42 yillar1 arasinda
iiyelerinin % 17'sini kaybetmistir. Savagin baslamasindan on giin sonra, Royal Society of
Painters in Water Colours, RWS, (Kraliyet Suluboya Sanatgilar1 Komitesi), Royal
Drawing Society (Kraliyet Desen Toplulugu), Society of Graphic Art (Grafik Sanatlari
Dernegi), Society of Miniaturists (Minyatiirciiler Birligi) ve Society of Women Artists
(Kadin Sanatgilar Birligi) savasin ilk yillarinda faaliyetlerine ara verirler. Royal Institute
of British Architects (Ingiliz Mimarlar Kraliyet Enstitiisii) gibi onemli kuruluslar da
devletten yardim alamazlar ve 1939'da 10.000 mimar igsiz kalir. Royal Academy
(Kraliyet Akademisi) 1939'da bir organizasyon kurmaya karar vererek Kraliyet
Akademisi, Ferderation of British Artists (ingiliz Sanatcilar Fedarasyonu) ad1 altinda bir
organizasyon kurulmasi i¢in teklif verir. Bu federasyon sanatgilarin ve tasarimcilarin
devlet, belediye, finansal ve ticari heyetler, tiyatro ve kiliseler destegiyle is bulmalarina
imkan saglayacaktir. Ancak bu proje ¢ok kisa zamanda sonlandirilir.'”

Artan igsizlikle biiylik oranda kapatilan sanat dernekleri yerini az sayidaki yerel
projelere birakmistir. 1943'de Birmingham City Council (Birmingham Kent Konseyi)
yeni sanat okullarinin ingasi i¢in bir yiizde vermeyi kabul etmistir. The Sussex Committee
of Artists and Churchmen (Sussex Kilise Sanatcilari Komitesi) 1939 yilinda kiliseleri igin

dini konulu duvar resimlerinin yapimim desteklemek i¢in karar alir. London Transport
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(Londra Ulasim) ve John Summers ucak fabrikasi patronlari, sanatcilari ige alarak savasa
dayanmalarina destek olur. Manchester City Art Gallery (Manchester Sehri Sanat
Galerisi) yoneticisi Lawrence Howard, yedi yerel mithendislik sirketine, sanat¢ilara savas
resimleri siparisi vermelerini saglayarak, iiretilen eserleri galeriye bagislamaya ikna eder.
Bu projeden 6nce 1939 ile 1943 yillan arasinda Pilgrim Trust (Pilgrim Vakfi) tarafindan
savasta Recording Britain Project (Britanya Kayitlama Projesi) destegi ile Ingiltere'de
okul burslar1 saglanir. Bir¢ok sanat¢i, WAAC bilnyesinde is bularak satig
gerceklestirebilir. Benzer bir proje de, yine Pilgrim Vakfi tarafindan Iskogya'da
desteklenmistir. !

Recording Britian Project az rastlanir bir basar1 kazanir ancak issizligin artmasiyla
daha genis kapsamli caligmalara ihtiya¢ duyulmustur. 1939 yilinin Agustos ayinda
sanatcilara tamamen yardim amacli yeni vakiflar olusturulur. The Art and Entertainment
Emergency Council, AECC, (Sanat ve Eglence Yardim Kurulu), 1939 yilinin Aralik
ayinda British Cultural Services (Ingiliz Kiiltiirel Hizmetleri'nin) tesvikiyle kiiltiir elgileri
olan bu sanat¢ilarin ¢ikarlarinin korunmasi ve gorsel eglence ve kiiltiirel egitimin
siirdiiriilmesi amaclanarak kurulur.

Boylece bu kurul, 1939 yilinin Eyliil ayindan 6nce varolan ilgiden daha biiyiik bir ilgi
alan1 ve daha genis bir talep yaratarak resmi destegi elde eder. Ancak ne yazik ki, 1940
yilinin bagslarinda National Society of Art Masters (Ulusal Usta Sanatcilar Birligi)
yoneticileri karamsar bir sekilde hiikiimetten ekonomik yardim almanin zorluklarini dile
getiriyorlardir. Yani her ne kadar film yonetmeni Anthony Asquit sef ve besteci Thomas
Beechem, yazar ve parlomento iiyesi A. P. Herbert ve George Bernard Shaw ile Kenneth
Clark gibi iyi niyetli iiyelerin destegi olsa da kurulun hemen hemen hicbir fonu yoktur.
Ayni sekilde, istekli ve talihsiz bir diger proje de, London Museum (Londra Miizesi) Eski
Bagkani ve British Drama League (Ingiliz Tiyatro Sanatlar1 Birligi) Baskam Viscount
Esher tarafindan gergeklestirilmeye ¢alisilmigtir. Esher'in tek amaci vardir: savas siirerken
sanatcilari, yazarlari, bestecileri ve miizisyenleri savagirken hayatta kalabilmelerini
saglamak. Kirk yas altinda bulunan tiim sanatgilar ordunun nispeten giivenli
pozisyonlarina yerlestirilmistir. Sanatcilarin  yetenekleri kullanilarak etraflica savag
hakkinda bilgi dolagiminin saglanmasi, halkin bilinglenmesine bdylece sanatgilarin deger
bulabilmeleriyle devletin ilgisini ve destegini kazanmislardir.

Kenneth Clark, WAAC bagkanligina, sanat kurum ve kuruluslarindaki pozisyonu
sebebiyle secilmistir. Igtenligiyle sanatgilarin sosyal refahma olan ilgisi, cesitli sanat
gruplar1 ve birlikleri tarafindan saygiyla karsilanmigtir. 1934 yilinda National Galeriye
midir olarak atanmadan once 1930 yillarmin baslarinda Ashmolean Museum
(Ashmoelean Miizesi) sanat hamilerinin sorumlusu olmustur. Ayn1 yil Surveyor of the
King's Pictures (Kraliyet Resimleri Koleksiyonunun Eksperi) olarak gorevlendirilmistir.
Bununla beraber devlet teskilatinda yer alan arkadaglari olmasi, igse alima tesvik projeleri

icin gerekli destegi saglayabilmesine imkan vermistir. (Resim No:10)
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2.1.2. Kenneth Clark ve Calisma Bakanhg

Ministry of Labour (Calisma Bakanligi'nin) Central Register (Merkezi Kayit) derleme
stiresi 1939 yilinin Ocak ayinda baglamigtir. 'Bilimsel, teknik, profesyonel ve diger idari
ozellikleri' olanlar, savas sirasindaki ihtiyaglar i¢in hiikiimetin askeri alanlardaki ¢esitli
boliimlerinde 6n hazirlikta kullanilmak tizere kayit edilerek askere alinacaktir.!? Calisma
Bakanligi'nin sorumlu Miistesar Yardimcist Humbert Wolfe, kayit edilebilecek sanatgi,
yazar, gazeteci ve aktorlerin uygunlugunu tartigsmak igin 22 Subat 1939'da bir toplantiya
cagirilir. Toplantiya katilanlar savas sirasinda hiikiimetin posterler, kamuflaj gibi
ihtiyaclarim1 karsilayacak olan az sayidaki sanat¢inin 6zel bir sorusturma ile
toparlanabilecegi fikrine karsi ¢ikarak Clark'in bu konudaki goriislerini sunmasi igin
davet edilmesini &nerirler.'* (Resim No:1 ve 2)

Mart ayinin sonunda Clark, savas sanatcilarinin se¢imini degerlendirebilecek kendisi
dahil sanat, devlet ve is hayatindan bes diger iiyeyi Onerir. (iiyeler; Baskan olarak Clark,
Reklam Midiirleri Jack Beddington, William Crawford ve Shaw Wildman, National
Register of Industrial art Designers (Endiistriyel Sanatlar Ulusal Tasarimcilar1 Milli
Kayaitlar1) Sicil Memuru Thomas A. Fennemore, The Board of Trade's Council for Art and
Industry (Sanat ve Endiistriyel Ticaret Komitesi) iiyesi E. McKnight Kauffer, sanatci
Henry Moore ve Londra Universitesi'nden Slade Profesorliik Kiirsiisii {invaniyla
Randolph Schwabe'dan olusuyordur.) Komite ilk defa 14 Haziran 1939'da toplanarak,
devletin resmi tanitimi1 ve propoganda gorevlerinde yer alacak uygun sanatcilarm milli
kayitlarii yapmak tizere London Group (Londra Grubu), The New English Art Club
(Yeni ingiliz Sanat Grubu), The Royal Academy of Arts (Kraliyet Akademisi), The Royal
Institute of Oil Painters (Kraliyet Yagliboya Ressamlari), The Royal Society of British
Artists (Krallik ingiliz Sanatcilar Birligi), The Royal Society of Painter-Etchers and
Engravers (Krallik Ressam ve Graviir Sanatgilart Birligi) ve The Royal Society of
Painters in Water Colours (Krallik Suluboya Ressamlari Birligi'ni) igine alarak
sorumluluklarin1 karara baglar. Yazin sonunda, katilimci gruplardan gelen tavsiyeler
gozden gecirilip Calisma Bakanlig1 tarafindan savas sanatgilar1 gorevleri ve is alimlari
belirlenmesi i¢in Clark'in bagkanliginda bir kurul olusturulmasi sonuca baglanir.4

Savasin o ana kadar sanal bir kesinligi vardir. 23 Agustos'ta Nazi-Sovyet taarruzu
durdurma karar1 alinmasiyla, Ingiliz Hiikiimeti, beklenildigi gibi Hitler'in Polonya'y1 isgal
etmesiyle yardimlarin engellenecegi lizerinde durur. Savasin baslamasinin
aciklanmasindan iki giin 6nce, 1 Eyliil glinii Artists and Designers Committee (Sanatcilar

ve Tasarimcilar Komitesi) toplanir. 8 Eyliil, ti¢lincii toplanti giinii Clark, Komitenin 140

12 B.M. Power (Genel Sekreter Yardimcisi, Caliyma Bakanligi) tarafindan Kenneth Clark'a 25.02.1939 tarihinde yazilmus bildiri. NG-Ulusal
Mubhafiz Arsivi: Merkezi Kayit, 1939, s:46.

13 22.02.1939 tarihli Caliyma Bakanlig1 toplantisinin tarihlenmemis daktilo metninin 6zeti, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Merkezi Kayit,
1939

14 Kenneth Clark tarafindan B.M.Power'a, 10.08.1939; Power tarafindan Clark'a, 19 ve 24.08.1939 tarihinde yazilmis bildiri, NG-Ulusal Muhafiz
Arsivi: Merkezi Kayit, 1939



sanatcidan olusan listesini kesinlestirmistir. Yilin sonunda ise bu liste, 207 sanat¢1 ve
tasarimeinin yani sira gesitli fotograf sanatgilari ile 88 yeni aday1 daha igerir. '

Yaz boyunca Clark sanatgilarin, kendileri i¢in savasta nasil bir is planlamasi
yapilacagina iligkin endiseyle artmasiyla sorgulamalara maruz kalir.'® Ayni zamanda,
Burlington House'da 1917 yilinda gergeklesen 'Canadian War Pictures' (Kanada Savag
Resimleri) sergisinde yar alan Birinci Diinya Savasi'na katilan savas sanat¢ilarini da
tekrar arar.!” Ingiltere'nin Almanya'ya karsi savas agmasindan hemen Once, biitiin
dikkatini National Galeri koleksiyonunun tahliyesine ve artan sayidaki issiz sanatgilarin
sorunlarina yonlendirir. 3 Ekim'de Calisma Bakanligi sorumlusu Humbert Wolfe'a bir
mektup yazarak durumu aciklar: 'Sanatgilarin bu durumu o kadar ciddi ki, hiikiimetin
harekete gegme zamanimnin geldigini diisiinliyorum. Bu daha genis bir kapsamda ele
alinmali; mesela benim aklimdaki proje, son bes yildir ABD'de sanatgilar i¢in uygulanan
federal program gibi bir uygulama ama bizim ki daha kiiciik 6lgekte olabilir. ABD'de
bulundugum son iki ziyaretimde bu program iizerinde ¢alistim ve yeterli bilgiyle geri
dondiim. Bunun bizim ihtiyaglarimizi1 karsilayabilecegine inantyorum.' '8

Wolfe, Clark'a yanitinda; Calisma Bakanligi'nin savas sanatcilarinin problemlerinin
incelenecegi yeni bir komite kuruldugunun haberini verir. Comittee on the Employment
of Artists in Wartime (CEAW) Savas Sanatcilarmin Istihdami Komitesi 18 Ekim 1939'da
finans ve sanatcilarm istihdami {izerinde uzmanlig1 ve deneyimi olan memur Sir Hubert
Llewellyn Smith'in bagkanhiginda ilk toplanti gergeklesir.!” Bdylece Calisma Bakanlig
savasin baslamasindan yedi hafta sonra, eski ¢ekimserliginden ve sliphelerinden siyrilarak
Merkez1 Kayit acar ve sanatgilara biiyiik 6l¢iide is imkani saglanir.

[k 6nce, sanatcilar icin diisiindiikleri olast isler; savas tanitimi icin afis, reklam ve
propaganda, savasin gorsel olarak boyutlandirilmasi ve kamuflaj gibi ii¢ kategoriye
ayrilir. (Resim No: 3) CEAW sanatgilar igin diizenledikleri bu yeni is alanlarinin
yaratilmasinda tesviklerde bulunur bdylece savas ilerledikge bu tip islerin artacagi inanci
gelisir. 8 Kasim 1939 tarihinde bu sekilde 6ne c¢ikan milli degerler iizerine bir rapor
yazilmistir: 'maddi sikintilar sebebiyle, milli degerlere katkisi olacak sanatsal ¢aligmalar
savag siirerken lretilemiyor. Bunun temini i¢in de 6zel bir organizasyonun bu amagcla

devreye girmesi gerekir.....' 20 (Resim No:4)

15 Kenneth Clark tarafindan iskog Kontluguna yazilmis bildiri, 08.09.1939, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Istihbarat Bakanligi Sanatg1
Danigma Kurulu, 1939

16 Kenneth Clark tarafindan B.M.Power'a yazilmis bildiri, 10.08.1939, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Merkezi Kayit, 1939
17 Memorial Exhibition: The War Artists, Folkstone: New Metropole Arts Center, 1964. Kenneth Clark, Giris

18 Kenneth Clark tarafindan Humbert Wolfe'a 03.10.1939 tarihinde yazilmus bildiri, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Merkezi Kayit, 1939.
Federal Sanat Projesi (1935-1943) Yonetini, Richard D. McKinzie, The New Deal For Artists, Princeton: Princeton University Press, 1973

19 Ernest Brom tarafindan Kenneth Clark'a 16.10.1939 tarihinde yazilmis bildiri, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Merkezi Kayit, 1939

20 Istihbarat Bakanligi: CEAW, 1. Ara Dénem igin taslak, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Merkezi Kayzt, 1939



Kenneth Clark, Federal Art Project (FAP) Federal Sanat Projesi ad1 altinda devlet ve
ordu igin savas silirerken gorevlendirilmelerin karsilanmasi igin bir fon aktarimini
baglatir.2!

Boylece Calisma Bakanligi ile isbirligi gerceklestirilen Kenneth Clark, sanatcilara;
propoganda, kamuflaj, siyaset yazarlari (elestirmenler) Ogretmenler, reklamcilar,
tasarimeilar hatta belgeselciler olarak is olanaklar1 sunarak imkanlar saglar. ise alman
uzmanlarin kayitlar1 tutularak gelisigiizel islere atanmalar1 engelleyerek bakanlikla iligkili
bir sekilde resmi destek saglar ve ¢ok verimli bir proje ortaya ¢ikartir. (Resim No:11)

Bir diger varsayimla, Clark bu sekilde 1939 yilinin Agustos aymda Ministry of
Information (Istihbarat Bakanligi'na,) sanatgilarin gorsel savas kayitlar1 olusturmalari igin
is imkan1 saglamalarini teklif eder. Bunun sonucunda WAAC, Savas Sanat¢ilart Danigma

Komitesi kurulmus olur.

1.1.3. WAAC, Savas Sanat¢ilar1 Damisma Komitesi
'Bir sanat¢inin barista ilk gorevi neyse, savas sirasinda da aynisi olur:
iyi sanat eserleri iretmek.' 22

Kenneth Clark, 1939

1.1.3.1. WAAC'1n Olusumu

Clark'in fotograf ve film yapimmin bu kadar gelistigi bir ¢agda, savasin
belgelenmesi i¢in sanatgilara ihtiya¢ duyulmasi israri, Calisma Bakanligi gorevlilerine
gizli bir maksati olabilecegi siiphesini uyandirmistir. Clark bu konudaki fikrini

otobiyografisinde soyle ifade eder: '... kendi giivenligimiz ve sadece savasin fotograftan
daha iyi bir sekilde belgelenebilecegini diisiinecek kadar saf degildim..." Yillar sonra,
1964 yilinda sanat iizerine yazdig bir katalog yazisinda bu konudaki fikirlerini tekrar
paylasmistir: 'Amacim, bir bahane yaratarak sanatgilarin iiretmelerini siirdiirebilmeleri ve
oldiiriilmelerine miimkiin oldugunca engel olabilmekti.'”> 1939 yilmin Ekim ayinda,
Savag Sanatcilart Danigma Kurulunun, bu kayitlarin yorumlanip bir arsivi saglayabilecek
sorumlulugu alacak 6zelliginin dnemini belirten Clark, benzer duygulari paylasan Herbert
Read ve Eric Newton gibi kimi elestirmenlerin de destegini almistir.

Clark'in, Calisma Bakanligi'na, savasin yorumsal kaydinin derlenmesi igin énemli
miktardaki devlet fonu talebi parlemento i¢inde tartisilmistir. O zamana kadar giizel

sanatlar alanina ve sanat sergilerine bakanlik tarafindan ¢ok az bir 6nem verilmistir. Bu

kurul i¢in, Calisma Bakanligi'nin 6zellikle tanitim ve savunma alanina olan ilgisizligi en

21 a.g.y. s.6
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23 Kenneth Clark, The Other Half: A Self-Prtrait, London: Hamish Hamilton, 1977, s.22. Ve Clark, 'Girig', Memorial Exhibition: The War
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onemli dezavantajdir ve bakanligin tarihsel kayitlar1 toplamak gibi bir kaygisi
olmamustir.>*

Savasin ilk haftalarinda, istihbarat Bakanligt WAAC icin bir karargah saglanmasi igin
istekli olmustur. The War Office (Savunma Bakanliginin) Treasury (Hazine Dairesi) i¢in
Fransa'da calisabilecek bir sanat¢iyr ise baslatma ihtiyaci, diger yandan, orduda
gorevlendirilmek tizere ii¢ sanatgi ihtiyaci oldugu ag¢iklanmistir.?> Calisma Bakanligi
Clark'dan Sanatcilar ve Tasarimcilar Komitesini genisletmesini istemesinin ardindan,
Calisma Bakanligina 43 kisilik bir listeyle beraber 8 kisilik bir ek liste daha sunulmustur.
Béylelikle 1939 yilmin Ekim aymin sonunda, istihbarat Bakanligi, Savas Sanatcilar:
Danisma Kurulunun kurulmasmin uygunlugunu onaylamistir; ilk toplantt Clark'in
baskanliginda 23 Kasim 1939 yilinda National Galeride gerceklestirilmistir.

Savunma Bakanligi'n1 sanata ilgisi olan gazeteci Colin Coote temsil etmistir. Gazeteci
olmasi, her kosulda savas sanatcilarinin eserlerinin roprodiiksiyon baskilarinin
cogaltilmasinda saglayacagi iletisim agi acisindan Onemlidir. Oxford'daki Slade
Profoserliik Kiirsiisiinden Reginald M.Y. Gleadowe, Admiralty (Deniz Kuvvetlerini)
temsil etmistir. Air Ministry (Hava Kuvvetlerini) ise T.B. Braund temsil etmistir.

Iyi derecedeki sanatsal yetkileriyle Muirhead Bone, Percy Jowett ve Walter Russell
Komiteye Clark tarafindan segilmistir. Clark'in degerlendirmesiyle Bone; 1920 yilindan
beri Imperial War Museum (IWM) Imparatorluk Savas Miizesinin miitevelli
heyetindeydi. Baris saglanana kadar IWM, Ikinci Diinya Savagmin kayitlarmin
yorumlayacak bu resimlerden olusacak koleksiyona, WAAC'a ilk teklif yapilmadan elde
edebilecektir. Bu aym1 zamanda, WAAC'm en sonunda yapacagi yiiksek orandaki
bagisiyla Miizenin sanat koleksiyonunun savas sirasinda biiyliyebilecegi anlamina gelir.
Savas sanati iizerine olan biitiin projeler, IWM'in nihai kosullarindaki 6nerisini dikkate
almalidir.

Royal College of Art'daki miidiirlilk goreviyle, Percy Jowett gen¢ sanatgilarin
caligmalarina asinadir. Royal Akademy Schools isletmecisi olan Walter Russell gibi her
ikisi de, Clark tarafindan liberal diisiincelere sahip kibar kisiler olarak bilinirler.

1942 yilina kadar WAAC"n sekreterligini yapan Edward Montgomery O'Rourke
Dickey, bir sanat egitmeni ve sanatcidir, savasin baslamasiyla yeni kurulan Istihbarat
Bakanligi'min destegiyle Board of Education (Okullar Idari Heyetine) miifettis olarak
atanmustir. Savas Sanatcilari Danisma Kurulu'nun hedefleri hem onun hem de Clark'in
yararina olmustur. Civil Service (Sivil Servisin) bir uzmani olmast bu projenin
gergeklesmesini miimkiin kilan en dnemli kisisi yapmistir. Kendi tarihi boyunca sadece
Clark bu komiteye ilkelerini olusturarak yon vermistir ve savasin bagindan sonuna kadar
kendi dahil Bone, Dickey ve Russell ile beraber asli tiyeler olarak yer almistir.

1939 yilmin Kasim ayinda kurulan WAAC, 1945 yilinin Aralik aymna kadar 6 yil

stirmiistiir. Bu siire boyunca anlagmalar, sanat eseri satin alimi, kitap ve roprodiiksiyon

24 G.E. Morgon, isimsiz bildiri, Eyliil,1939

25 B.M. Power tarafindan Kenneth Clark'a 22.09.1939 tarihinde yazilmis bildiri, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Merkezi Kayit, 1939



basimi ve organizasyonlar yapilmistir. Yapilan tiim yayin ve sergilemeler savas sanati

propogandasi olarak bir kazanima doniigmiistiir. (Resim No:5 ve 6)

1.1.3.2. Sanatcilarin Secimi

Uygun sanatgilarin se¢cimi 29 Kasim 1939 yilindan 21 Subat 1940 yilina kadar siirer.26
WAAC tarafindan uygun goriillen 755 sanatginin 247si bir ya da daha fazla goreve
almmak iizere onerilir. 2’

Savas sonrasi donemde degerini siirdiirebilecek umudu veren ve savasi belgeleyen
nitelikteki eserlerin miimkiin oldugunca hizla derleme ihtiyaci, komiteyi bu segimde
zorlar. Clark, direnme ve propaganda izleniminden uzak, gelisen Ingiliz duyarliligini
tesvik edecek fikri verecek bir koleksiyonun kamusal bir zevki gelistirebilecek diizeyde
olmasi inancinda olmustur.

WAAC, siparis ve satis durumunda, Recording Britain projesini organize ederken bile
kriter olarak sanatcilarin finansal ihtiyaglarini géz Oniine almaz. Komite igin; finansal
ihtiyag tlizerine kurulan alim-satim ve kontratlar, bir sanat koleksiyonunda estetik ilginin
yerini tutamazdi.?® Bununla beraber, kontrat yapilan otuz yedi savas sanatcisinin finansal
durumu kritikti, acil ihtiya¢ olmadig1 halde kisa donemli kontrat yapilan yiiz sanat¢iya da
harcirah verilmistir. Her y1l maksimum 10.000 Sterlin biitceli bir organizasyon i¢in bu
rakamlar ¢ok biiyiiktiir.

Buna bagl olarak, Royal Academy'den W.T. Monnington, R.G. Eves, iliistrasyon
sanatgilart Edward Ardizzone ve Feliks Topolski ve Neo-Romantiklerden Graham
Sutherland, John Piper, Henry Moore gibi kisa donemli kontrat yapilan sanatgilara da,
savas sanatcilar kadar sipariglerler verilir. Moore'un karsi ¢ikilan 'Tube Shelterers' (Metro
Siginaklar1) resimleri ve Meredith Frampton'in realist grup portreleri Londra'li Senior
Regional Commissioners (Bolgesel Miitevelli Heyeti) tarafindan siparis edilen
calismalara Orneklerdir. Muirhead Bone'un detayli desenleri, John Armstrongun
bombolanmis ugak ve ev temali siirrealist resimleri, Frank Watton'un tiyatral savas
resimleri ile Keith Vaughan'in kisisel gozlemlerini yansitan resimleri de bu koleksiyonda
yer alir. Ticari Gemiler Yapimi Miidiirii Sir James Lithgrow'un Clyde'daki gemi ingaatini
belgeleyen bir temada higbir resim olmamasi sikayeti lizerine WAAC, 1942'de ¢ok ¢esitte
calismalarin yapilmasini dikkate alir ve Stanley Spencer'a 'Shipbuilding on the
Clyde' (Clyde'da Gemi Yapimi) resim serisi i¢in yiizlerce Pound dder. (Resim No: 7, 8 ve
9) Lithgrow, Spencer'in bu resimlerini ger¢ek belgeleri olusturmadigimi 6ne siiriince,
WAAC, daha akademik resimler yapan Henry Rushbury'e ayni temada {i¢ resim daha

siparis eder.?

26 WAAC, 'Istihbarat Bakanlig1, Sanat¢t Damisma Kurulu Gérev Talimati', GP/A(1), (2)
27 I1.Boliimde detaylandirilmis isim listesi yer aliyor.
28 WAAC, Savagn fkinci Yilina Ait Ara Dénem Raporu, Agustos 1941, 5.2, GP/46/B.

29 30.12.1942 tarihli toplant1 kaydi, NG-Ulusal Muhafiz Arsivi: Merkezi Kay1t, 193
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Boylece Clark, WAAC'n olusumunu &verek Modern Ingiliz Resim sanatinin bir
kesitini ortaya koydugu inancinda hakli ¢ikar. Mathew Smith, Francisco Hodgkins, Ethel
Walker, Ivon Hitchens, Ben Nicholson ve Victor Pasmore gibi resimlerinde dramdan uzak
sade formlar kullanan ressamlar1 6rnek gostererek 6nemlerini vurgulamistir.?® Komitenin
soyut ve nesnel olmayan sanata kars1 beklenen ¢ekimserligine karsi, anlatimcr betimleme
disindaki konular da, Clark'in destegiyle WAAC'In himaye edecegi tarihi belgeler olarak
toplanmigtir. 1939 yilindaki bir konusmasinda diisiincelerini sdyle agiklamistir: '...o kadar
korkung ve trajik olaylarla karsilastik ki, bu haksizlik karsisindaki 6fkemiz bagimsiz bir
sekilde tasavvur edilen bu formlar 1s18inda tastt ve herseyi silip siipiirdii. Katiksiz
ressamlar gibi olmak artik ¢ok yaman.'3! (Resim no:17)

Sanat elestirmeni Eric Newton, Ingiliz Sanatinin edebi yanin1 verek soyut ve nesnel
olmayan sanati desteklemistir.32 John Tunnard'in ve Ben Nicholson'in savagi betimleyen
(Resim No: 15 ve 16) derinlikli formlarmin aymi kokenli yarattigi atmosferi ortaya
cikaran soyutlamalarini digerlerinden ayri tutan elestirmen Maurice Collis'i*3; WAAC
komisyonuna reddedilmesi beklenen 'Guernica' ¢aligmasini sunan Picasso'yu ima ederek
Herbert Read desteklemistir.3

WAAC'm, Ingiliz toplumunun ifade 6zgiirliigiine olan sempatisini yansitan bu edinme
politikasini sunan talebiyle uluslararasi modernizmi reddetmesi, iistii kapali bir ¢eligki
dogurur. Clark'm aksini sik sik ima ettigi William Nicholson, Barbara Hepworth, Naum
Gabo gibi sanatcilarin ¢aligmalari gergeklerden kacan bir maksatta degildir. Nicholson ve
diger sanatgilar, bu toplumsal degisim iginde sanatgilari, liberal Ozgiirliige tasiyan
merkezi ajanlar olarak degerlendirilmislerdir. Nicholson 1941 yilinda 'form ve renklerin
ozgirliigiiniin duyumsanabilecek biitiin diger 6zgiirliikleri ortaya koyan dnemine heniiz
isaret edilmiyor' ifadesiyle yakinmistir.>> Ancak WAAC, halkin kavrayisim ve hevesini
hatirlatan bir durum olmamasi sebebiyle, halkla olan iligkilerini bir karisikli§a sokmaktan
kaginmustir.

Uluslararas1 modernistlerin dislanmasi, ulusal savas sanati koleksiyonunda ¢agdas
iisluplarin kendiliginden deger kazanmasiyla ¢eliskili bir anlama gelmemistir. Britanyali
olmanin éneminin arttig1 bir zamanda agik, anlatimci Ingiliz tavriyla savasi iceren bir
Neo-Romantisizme ek olarak, Vortisistlerin bi¢im ve konuyu birlestirici ifadelerinde
Birinci Diinya Savaginin mekanik karakterine uygun iislupsal bir damarla 'thmli' bir
modernizm, ¢agdas savas sanatinda sik¢a goriilmiistiir. 1943 yilinda Jan Gordon; 'Bu

savag, insanlara akademik egitimin sinirlandirmasi geregini etkili bir sekilde aktardi.

30 Kenneth Clark, '"War Artists at the National Gallery' Studio 123#586, Ocak 1942, 5.2-3

31 Kenneth Clark, 'Ons6z', Roger Fry, Last Lectures, Cambridge: Cambridge University Press 1939, s.VI
32 Eric Newton, 'Paul Nash', Weekend Review, 19.10.1951, s.138

33 Maurice Collis, 'Art', Observer, 21.10.1945, 5.2

34 Herbert Read, "War and Art', Spectator, 09.02.1940, s.17

35 Ben Nicholson, 'Notes on Abstract Art', Horizon, 4#22, Ekim 1941, 5.272
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[fade edilen dogaya iliskin metotlarin sadece kabul edilebilir olmasini degil ayn1 zamanda
esasli bir temel olusturdugunu anlamalarini sagladi' ifadesinde bulunmustur.>®

Bununla beraber, WAAC'in en son belirledigi koleksiyona uymayan modernistlerde
vardi. Komitedeki Armed Services (Silahli Kuvvetler) temsilcileri, gelisen olaylar
dizisine sanatg1 iiyeler ve Clark'dan daha tarafsiz bir 6zenle dikkat verdiler. 1940-1942
yillarinda Clark ile Air Ministry (Hava Bakanligini) temsil eden Herald Peake arasinda
gecen anlagsmazlik ¢ok fazla dikkati ¢ekti. Peake, 1940 yilinda kontratlarlar1 biten savas
sanatgilart Keith Henderson ve Paul Nash'in tekrar kurula sunulmasini reddetti.
Henderson'm 'An Improvised Test of an Under-carriage' (Inis Takimi Testleri) resminde
(Resim No:12) yonetmeligi ihlal ederek ziplayan bir figiir yer aliyordur. Paul Nash'in
'Aerial Creatures' (Hava Sahasindaki Yaratiklar) suluboya resim dizisinde, (Resim no:14)
diger sanatcilardan farkli olarak konuya dair beklenen yaraticiliginin disindaki tavri,
dogadaki antropomorfizm kavramindan faydalanarak kendi anlayisim agiga cikarir.
Blenheim, Hampden ve Wellington'n 'Portreleri’, Nash'in izlenimiyle temellenerek
belirgin bir kimlik kazanir. 'Ugaklarin isimlerini ve onlara ait bedenimi agan anatomilerini
6grenmekte zorlanmadim'37 seklindeki, ugaklarin savasta i¢inde yer alan insanlardan daha
fazla 6nemli olduguna iliskin ifadesiyle Nash, Peake'a bir kirmizi bayrak gosterir. 'Aerial
Creatures' ve 'Target Area: Whitley Bombers over Berlin' (Hedef: Berlin Uzerinde
Whitley Bombacilar1) isimli resimleriyle Nash, Peake disinda WAAC'daki herkesi
etkilemistir.(Resim No:13)

WAAC sadece Ingiliz sanatgilara odaklanan elestiriyi 6nlemek icin dzellikle Iskogya ve
tiim iilkedeki sanatcilara siparisler vermistir. Satin alian ve siparis verilen ¢aligmalarin
nereden olduklarini dikkate almayan tiiyelerinin bu davranisi; 1940 yilinda, The Royal
Scottish Society of Painters in Water-Colours (Iskogya Kraliyet Ressam ve Suluboya
Sanatgilar Birligi) ve Royal Scottish Academy (isko¢ Kraliyet Akademisi'ni) WAAC'a bir
cografi onyargl iddiasiyla karsi kampanya baslatmasmi neden olur.3® Komite, Iskog
Kraliyet Akademisi sekreteri David Foggie, Edinburg College of Art (Edinburg Sanat
Koleji) miidiiri Hubert Wellington ve Glasgow School of Art (Glaskow Sanat Okulu)
miidiirii William Oliphant'a bir sanat¢1 dnerisi yapmalarini teklif etmistir. Onerilen 49
sanatgidan 7 tanesi Komitenin ilgisini ¢ekerek yedek listeye eklenir.3?

Bu cografi farkliliklara ragmen WAAC'!n uygulamalarinda demokratik oldugu
anlamma gelmemistir. Iskog sanat¢ilar ¢ogunlukla Iskog konularna iliskin atamalarla,
beklenildigi gibi ancak sinirli uygulamalarla sanat organizasyonlarini memnun ettiler.
Bununla beraber, iskogya yerlesimli sanatgilarin dncelikli olarak Iskogya'ya 6zgii konular

belgeleyecek olmalari kabul edilse bile, WAAC'!n kadin sanatcilara olan benzer

36 Jan Gordon, 'The Artist and The War', National Gallery, Tate:AIA papers, 7043.2.3.30
37 Paul Nash, 'The Personality of Planes', Vogue Mart 1942, s:42-43, 76

38 Hansard, 361, 28.05.1940. Kol 429-430; GP/46/9; E.M.O'R. Dickey, 'Scottish Artists', 07.05.1940; GP/72/C(2), s.129; Dickey tarafindan
Clark'a 20.01.1940 tarihinde yazilmus bildiri, GP/72/A(2), s.181

39 I1.Bolimde detaylandirilmis isim listesi yer aliyor.
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nitelikteki tavr1 konuyu giindeme getirmistir. Kontrat yapilan bir ¢oguna kadinca bir bakis
agisiyla belgeleme yapmalar1 yoniinde gorev verilmistir. Dorothy Coke, Ethel Gibbs ve
Evelyn Dunbar'dan Women's Voluntary Services (Goniillii Kadinlar Hizmetlerinin)
eylemlerini betimleyen resimler yapmalari istenmistir. (Resim no:19 ve 20) Dunbar ve
Frances Macdonald hemsirelik konularimin, Ethel Gabain tahliye hastanesi ve kreslerin,
(Resim No:21 ve 22) Laura Knight kadin fabrika is¢ilerinin resimlerini yapmustir.
Bunlarla beraber WAAC'n sagladigi kontratla, bazi portre ¢aligmalar1 kadin sanatgilarin
biitiin iiretimlerini olusturmustur. Ayrica kisa donemli kontrat yapilan 123 sanat¢inin
sadece 13 tanesi kadindir.#0 Sadece bir tane kadin resmi savas sanat¢isi olarak kayithdir;
Istihbarat Bakanliginca himaye edilen Evelyn Dunbar, Ingiltere'deki kadin ¢alismalarini
belgelemistir.

Boylece, WAAC, Ingiltere cevresinden sanatcilar ve az taninmis kadin sanatgilart
destekliyor goziikse de bu liste bir sekilde goriinenden daha fazla siirlandirilmistir. Ek
olarak, 1940 yilinda Kuzey Irlanda'dan, Ulster'deki organizasyonlarla olan iliskisi
sebebiyle Onerilen alti sanatginin komite tarafindan secimlerine bir itiraz olmamistir. Ne
Welsh Artists' Organisations (Galli Sanat¢1 Organizasyonlarinin) ne de Royal Cambrian
Academy (Krallik Galler Akademisinin) komiteye bdyle bir 1srar1 olmamistir. Soyut (ve
nesnel olmayan) sanatcilar ve heykeltiraglarla beraber miilteci sanatgilar reddedilirken
cogunlukla uygun konularda ¢alisan diger gruplara kisith araliklarla is verilmistir.

Bu ¢eliskilere ragmen, Komite kendi itibarini koruyup siirdiirebilmistir. Baz1 gelenekgi
taraflar, yetersiz sanatcilara is veren Clark'a ve arkadaglarina fonlar1 bosa harcadiklar igin
kars1 ¢ikmustir. Ornegin, The Connoisseur'un editorii 1941'de 'WAAC'm sansh ve revagta
olan adamlardan olusan bu keyfi seckisi rezil sonuglar aldilar' diyerek protesto etmistir.*!
Ayni yil, Komitenin aleyhtar1 F.C. Tilney, 'i¢giidiisel sagduyuyu bastiran kisisel fikir ve
inang sistemini kontrol altinda tutan Nazi propogandasi ¢izgisinde' olan modernist
sanatgilara kopirmistir.*2 Yine de, WAAC bu tipten elestirilere engel olarak pek ¢ok
cagdas Ingiliz sanatgiy1 biinyesinde korumustur.

Son olarak, WAAC'n listesindeki sanatgilarin Armed Forces (Silahli Kuvvetler) iiyesi
olup olmadiklar1 sorgulanmigtir. Clark ve diger iyeler tarafindan segilen, askeri
gorevlerini en 6nde yapan Paul Nash, C.R.W. Nevinson, Wyndham Lewis ve Stanley
Spencer'in Birinci Diinya Savasi resimleri deger kazanmigtir. (Resim no:18)

Komitede yer alan Silahli Kuvvetler temsilcileri isteksiz olsalar da, WAAC'in kisa
donemli kontrat yaptigi sanatgilar diizenli olan gorevlerinden gecici olarak muaf olup
gereken yerlerde gorevlendirildiler. Ordu'daki kisa donemli kontrat1 olan erkek sanatgilar
sadece 55 adet resim ve desen lretebilmistir. Ancak yine de, {i¢ farkli donanmada goérev
alan 138 sanat¢idan 778 adet calisma satin alinmistir. Bunlardan sadece iki tanesi kadin

sanatcidir; Joy Collier ve Stella Schmolle. Silahli Kuvvetler gorevlileri tarafindan yapilan

40 I1.Boliimde detaylandirilmis isim listesi yer aliyor.
“ H.Granville Fell, 'Some Topics of The Moment: Art Made Tongue-tied by Authority', Connosisseur, 107, Subat 1941, 5.79

42 F.C. Tilney, 'The Eclipse of the Highbrow', Art and Reason, 7#77 May1s 1941, 5.7
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¢ok sayidaki bu alim-satimlar WAAC Iehine olmustur. Bu ¢alismalarin bigimselligine
iliskin ¢esitli sOylentiler ¢ciksa da Komite; askerlerin, denizcilerin ve deniz asir1 tilkelere
hizmet veren havacilarin g¢abalarmi desteklemek icin gene de satin almaya devam
etmistir.

Devlet tarafindan finanse edilen bir savas sanati koleksiyonu igin sanatgilarin
gorevlendirilmeleri isi; savasin mecburi gereksinmelerinden kaynaklanan ¢esitli
kriterlerin olusturdugu kararlarin sarta baglanmasimi gerektirmistir. WAAC'in endiseleri
dogrultusunda hem estetik hem de tarihsel kaygilar1 olan miimkiin oldugunca genis fikirli
bir sanat koleksiyonu olusturulmustur. Bu genis fikirlilik ve estetik vurgu ¢ok &nemli
olmustur, ciinkii demek istenilen savas siirerken bile, Ingiliz toplumu farkliliklara acik
kalarak, British Council'n tesvikiyle 'kiiltiirel propoganda' icinde degerli bir rol almistir.
Daha genis anlamda; bu genis fikirlilik ve estetik nitelik, devletin sanata yaptigi bu
desteginin 'resmi sanat' olarak sart kosan bir bigimsellige es tutulamayacaginin kaniti
olmustur. Ve savas sonrasi donemde devlet himayesinde olan WAAC tarafindan
kazandirilan ¢ok sayidaki gesitli ¢alismalar da bunun dogrulugunu kanitlamistir. Ancak
yine de WAAC"n kazandirdig1 bu galigmalar, Istihbarat Bakanhig: tarafindan her zaman
takdir edilmedi ve baslangicindan sonuna kadar savas siirerken atamalarla ilgili

problemler yasandi.
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Resim No 2: Colin W. Moss, Camouflaged Cooling Tower, 1943

See life from a new angle
JOIN THE

Resim No 1: Colin W. Moss, The Big Tower
Camouflaged, 1943

HIS ACTION STATION

POST OFFICE
SAVINGS BANK

SAVING IS EVERYBODYS WAR JOB

Resim No 4: Tom Eckersley, 'His Action Station - Saving is

Everybody's War Job', II. Diinya Savag1 Hiikiimet Posteri Resim No 3: 'See Life From a New Angle Join the RAF',
IL.Diinya Savagi Goniillii Askerlik Alim posteri

' FEW
CARELESS WORDS
MAY END IN THIS-

Mary lives were lost in the last war carcless talk
Be ot your quand ! Dortt discess movements of ships or troops

Resim No 5: Pat Keely, 'The Navy Thanks to You',
1. Diinya Savasi Hiikiimet Posteri

Resim No 6: Norman Wilkinson, 'A Few Careless Words
May End in This', II. Diinya Savas1 Hiikiimet Posteri



Resim no 10: Clark'in Hava Saldirisindan Resim No 11: BBC Kayitlari, ‘Sight & Sound’ programme ‘Artists v Poets’ Subat

korumak i¢in resimleri depolamasi, 1942 1939, Sir Kenneth Clark master of ceremonies with scorer. Artists from left:
Duncan Grant, Brynhild Parker, Barnett Freedman, Nicolas Bentley, and poets — W.
J. Turner, Stephen Spender, Winifred Holmes and George Barker.
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Resim No 12: Keith Hendersen, 'An Improvised Test of an Undercarriage' 1940 Resim No 13: Paul Nash, 'Target Area: Whitley Bombers over Berlin', 1940

Resim No 14: Paul Nash, 'Follow the Fithrer Above the Clouds', 1942 Resim No 15: John Tunnard, 'Phenomenon’, 1943

Resim No 17: Edward Burra, 'Blue Baby, Blitz Over Britain', 1941

Resim No 16: Ben Nicholson, '3 Circles', 1946-7
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Resim No 21: Ethel Gabain, 'A Créche', 1943

Resim No 22: Laura Knight, 'The Nuremberg Trial', 1946



BOLUM II

2.1.SAVAS SANATCILARI LISTESI
Bu boliim dort parcaya ayrilmistir; Resmi Savas Sanatgilari, Kisa Donemli Kontrat

Yapilan Sanatgilar, WAAC'a Satis Yapan Sanatgilar, WAAC'a Bagis Yapan Sanatgilar.43

2.1.1.Resmi Savas Sanatcilari

Edward Ardizzone: Savunma Bakanligi Sanatcisi, 1940-1945 (d.1900)

Edward Bawden: Savunma Bakanligi Sanatcisi, 1940-1943; Haberlesme Bakanligi
Sanatgisi, 1943-1945 (d.1903)

Muirhead Bone: Deniz Kuvvetleri Bakanligi Sanatgisi, 1939-1943 (d.1876)

Stephen Bone: Istihbarat Bakanlig1 Sanatgist, 1943-1945 (d.1904)

Henry Carr: Savunma Bakanlig1 Sanatgisi, 1943-1944 (d.1894)

William Coldstream: Savunma Bakanligi Sanatgisi, 1943-1945 (d.1908)

Leslie Cole: Istihbarat Bakanhigi Sanatcisi, 1943; Savunma Bakanligi Sanatcis,
1944-1945 (d. 1910)

Charles Cundall: Deniz Kuvvetleri Bakanligi Sanatcisi, 1940-1941; Hava Kuvvetleri
Bakanlig1 Sanatgisi, 1941-1945 (d.1890)

William Dring: Istihbarat Bakanhigi Sanatgisi, 1942-1944; Hava Kuvvetleri Bakanlhg
Sanatgcisi, 1944-1945 (d.1904)

Evelyn Dunbar: Istihbarat Bakanlig1 Sanatcisi, 1943-1944 (d. 1906)

Richard Eurich: Deniz Kuvvetleri Bakanlig1 Sanatgisi, 1941-1945 (d.1903)

Reginald Eves: Savunma Bakanlig1 Sanatgisi, 1940 (d.1876)

Barnett Freedman: Savunma Bakanlig1 Sanatgisi, 1940-1941 (d.1901)

Anthony Gross: Savunma Bakanlig1 Sanatgisi, 1941-1945 (d.1905)

Bernard Hailstone: Istihbarat Bakanligi Sanatgisi, 1940-1941; Savas Tasimaciligi
Bakanlig1 Sanatgisi, 1943-1945; Istihbarat Bakanhigi Sanatgisi, 1945 (d.1910)

Keith Henderson: Hava Kuvvetleri Bakanligi Sanatgisi, 1940 (d.1883)

Thomas Hennell: Istihbarat Bakanlig1 Sanatcisi, 1943-1944; Hava Kuvvetleri Bakanhg
Sanatgisi, 1945 (d.1903)

Eric Kennincton: Hava Kuvvetleri Bakanlig1 Sanatgisi, 1940-1942 (d.1888)

Henry Lamb: Savunma Bakanligi Sanatgisi, 1940-1944 (d.1883)

W.T. Monnington: Istihbarat Bakanlig1 Sanatcisi, 1943-1945 (d.1903)

James Morris: Deniz Kuvvetleri Bakanligi Sanatgisi, 1945 (d.1908)

Rodrigo Movnihan: Istihbarat Bakanlig1 Sanatcisi, 1943-1944 (d.1910)

John Nash: Istihbarat Bakanlig1 Sanatcisi, 1940 (d.1893)

Paul Nash: Hava Kuvvetleri Bakanligi Sanatgisi, 1940 (d.1889)

Mervyn Peake: Istihbarat Bakanlig1 Sanatgisi, 1943 (d. 1911)

43 Foss, Brian Frederick (1991), 'British Artists and the [IIWW, With Particular References to the War Artists' Advisory Committe of the
Ministry of Information', yayinlanmamis doktora tezi, University College London, s.416-424
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John Piter: Istihbarat Bakanligi Sanatgisi, 1944-1945; Savas Tasimacihig Bakanlhig
Sanatgist, 1944-1945 (d.1903)

Roland Vivian Pitchforth: Istihbarat Bakanligi Sanatcisi, 1940-1941, 1942-1943; Deniz
Kuvvetleri Bakanlig1 Sanatcisi, 1943-1945 (d.1895)

John Platt: Savas Tasimacilig1 Bakanligi Sanatcisi, 1943-1944 (d.1886)

Eric Ravilious: Istihbarat Bakanlig1 Sanatgis1, 1940, 1941-1942 (d.1903)

Albert Richards: Savunma Bakanligi Sanatgisi, 1944-1945 (d.1919)

Leonard Rosoman: Istihbarat Bakanlig1 Sanatcis1, 1945 (d.1913)

Rupert Shehard: Savas Tagimaciligr Bakanligi Sanatcisi, 1945 (d.1909)

Graham Sutherland: Istihbarat Bakanlig1 Sanatcisi, 1940-1945 (d.1903)

A.R. Thomson: Hava Kuvvetleri Bakanligi Sanatcisi, 1942-1944 (d.1894)

Carel Weiciht: Savunma Bakanlig1 Sanatcisi, 1945 (d.1908)

Charles Wheeler: Istihbarat Bakanlig1 Sanatgis1, 1942-1943 (d.1892)

John Worslev: Deniz Kuvvetleri Bakanligi Sanatgisi, 1943-1944 (d.1919)

2.1.2. Kisa Donemli Kontrat Yapilan Sanatcilar

Rosemary Allan (d.1911) Leonard Appelbee (d.1914) John Armstrong (d.1893) Robert
Austin (d.1895) Edward Baird (d.1904) Malcolm Baker-Smith () James Bateman (d.
1893) Walter Bayes (d.1869) Frank Beresford (d.I881) Oswald Birley (d.1880) David
Bomberg (d.1890) Rodney Burn (d.1899) Thomas Carr (d.1909) Bernard Casson () Evan
Chariton (d.1904) Derek Chittock (d.1922) Dora Clarke (d.1895) William Clause (d.
1887) Dorothy Coke (d.1897) Robert Coiquhoun (d.1914) Philip Connard (d.1875)
William Conor (d.1884) James Cowie (d.1886) Raymond Coxon (d.1896) Barry Craig ()
Hugh Crawford (d.1898) Terence Cuneo (d.1907) Robin Darwin (d.1910) Anthony Devas
(d.1911) Frank Dobson (d.1888) Francis Dodd (d.1874) Paul Drury (d.1903) T.C.
Dugdale (d.1880) C.W. Dyson-Smith (d.1891) Ian Eadie () Arthur James Ensor (d.1905)
Jacob Epstein (d.1880) Vincent Lines (d.1896) Hubert Freeth (d.1912) Ethel Gabain (d.
1882) Charles Ginner (d.1879) Duncan Grant (d.1885) James Grant (d.18877?) Kenneth
Green (d.1916) James Gunn (d.1893) Robin Guthrie (b.1902) Alan Gwynne-Jones (d.
1892) Clifford Hall (d.1904) Archibald Hartrick (d.1864) Norman Hepple (d.1908) C.
Eliot Hodgkin (d.1905) Percy Horton (d.1897) Ray Howard-Jones (d.1903) B. Hughes-
Stanton (d.1902) F. Ernest Jackson (d.1872) Edmond Kapp (d.1890) Mary Kessell (d.
1914) Laura Knight (d.1877) Percy Wyndham Lewis (d.1882) L.S. Lowry (d. 1887)
Lowes Luard (d.1872) Neville Lytton (d.1879) Frances Macdonald (d.1914) A.
Macpherson (d.1904) Raymond McGrath (d.1903) Robert Medley (d.1905) Bernard
Meninsky (d.1891) Paul Methuen (d.1886) James Miller (d.1893) Henry Moore (d.1898)
Mona Moore (d.1917) Harry Morley (d.1881) W.P. Moss () Cuthbert Orde (d.1888)
Charles Pears (d.1873) Patrick E. Phillips (d.1907) Elizabeth Polunin (d.1878) Patricia
Preece (d.1900) William Roberts (d.1895) Claude Rogers (d.1907) Kenneth Rowntree (d.
1915 Henry Rushbury (d.1889) Walter Russell (d.1867) Randolph Schwabe (d.1885)



Peter Markham Scott (d.1909) Robert Sivell (d.1889) John Skeaping (d.1906) Alan Sorrell
(d.1904) Ruskin Spear (d.1911) Gilbert Spencer (d.1892)

2.1.3. WAAC'a Satis Yapan Sanatcilar

Enid Abrahams () L. Abrahams (d.1920/1921) G. Worsley Adamson (d.1913) Mary
Adshead (d.1904) Edgar Ainsworth (d.1905 Griselda Allan (d.1905) Kathleen Saywel
Allen (d.1906) Adrian Allinson (d.1890) Joshua Armitage (d.1913 Michael Ayrton (d.
1921) E. Bainbridge-Copnal]. (d.1903) Denis Barnham (d.1920) Joseph Bato (d.1888)
Ivor Beddoes (d.1909) Bernard Beekes () John Berry (d.1920) D.S. Bertram () Paul Bird
(d.1923) B.V. Bishop () Douglas Bissett (d.1908) George Bissill (d.1896) Sam Black (d.
1913) Doris Blair () R. Henderson Blyth (d.1919) A. Boothroyd () James Boswell (d.
1906) A.C. Bown () Oliver Brabbins (d.1912) William Brealey (d.1889) 3. Brooks (d.
1922/1923) John Brown (d.1915) Kenneth G. Browne () Maurice Brownfoot () Harold
Bubb () Norma Bull (d.1906) William Burwell (d.1911) Robert Butler (d.1916) Robert
Campbell () Patrick Carpenter (d.1920) Jack Chaddock (d.1920/1921) D. Champion ()
Miles Chance () Charles Chaplin (d.1907) Daphne Chart (b.1909) Malvina Cheek (b.
1915) George Claessen (b.1909) Joy Collier () A.C. Collins () Joan Connew (d.1915)
Frederick Cook (d.1907) Hubert Cook (d.1901) 3. Kingsley Cook (d. 1911) Frederick
Coventry (d.1905) Raymond Cowern (d.1913) H.R. Cox () B.J. Cumming (d.1910) Peter
Curl (d.1921) J.S. Dalison () A.D. Daniels () Leonard Daniels (d.1909) W.D. Brokman
Davis(b.1892) Miles de Montmorency (d. 1893) Paul Dessau (d.1909) John Dixon ()
Louis Duffy () F. Dunbar-Marshall Charles Dunn (d.1899) Pamela Dunton () Alan Durst
(d.1883) Gil Dyer () Eric Earnshaw () G.O. Eldridge (d.1916) Clifford Ellis (d.1907) F.
Elwell (d.1870) Simon Elwes (d.1902) L. Faithfull (d.1898) John Farleigh (d.1900) David
Feuding () V. Ferguson () Frank Field () D. Flanders (d.1905) F.M.R. Flint (d.1915)
Victorine Foot (d.1920) Michael Ford (d.1920) Mollie Forestier-Walker (d.1912)
Meredith Frampton (d.1894) Thomas Freeth (d.1912) Roger Furse (d.1903) Abram
Games (d.1914) G.R. Geary () A.H. Gerrard (d.1899) Mrs. K. Gerrard () Patrick Gierth ()
Paul Gillett () Grace Golden (d.1904) W. Goodin () Thomas Gourdie (d.1913) Frank
Graves (d.1913) A.A. Gregson () Julius Griffith (d.1912) Kathleen Guthrie (d.1905) Karl
Hagedorn (d.1889) Harold Hailstone (d.1897) W.S. Haines (d.1905) Eric L. Hall ()
Patrick Hall (d.1906) Thomas Halliday (d.1902) H.L. Harcourt () Hilda Harrisson () Carl
Haworth (d.1911) Rudolf Haybrook (d.1898) Cohn Hayes (d.1919) J.C. Heath (d.1915)
Francis Helps () Rose Henriques () Elsie Hewland (d.1901) L. Hinsheiwood () Francis
Hodge () Kenneth Holmes (d.1902) Francis Holtermann (d.1920) Stanley Houghton ()
Blair Howitt-Lodge (d.1883) Eleanor Erlund Hudson (d.1912) Ruth Hurle () Mabel
Hutchinson (d.1918) Philip Hutton () Alex Ingram () Edward James () Norman Janes
(d.1892) H. Johns () Barbara Jones () G.W. Kairigo () Katongale () Pegaret Keeling ()
L.E.D. Keene () Cedric J. Kennedy James Kenward (d.1908) B. Ley Kenyon (d.1913) M.
Kestelman (d.1905) C. Kestin () S. Kioni () Eve Kirk (d.1900) T.E. La Dell (d.1914) G.
Lambourn (d.1900) Akinola Lasekan () Nora Lavrin () Lawrence S. Lee () V.J. Lee ()
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Olga Lehmann () Vincent Lines (d.1909) A.K. Lugolobi () Richard Macdonald () W.
Douglas Macleod (d. 1892) P.W.G. Maloba () John Mansbridge (d.1911) Norman A.
Mansbridge (d. 1911) E. Mansfield (d.1907) Charles Marsden (d.1919) Frank H. Mason
(d.1875) Denis Mathews (d.1913) 3. McCulloch (d.1893) Herbert Mcwilliams (d.1907)
G. Meihuish (d.1916) H.S. Merritt (d.1884) Robert Miller Reginald Mills () V. Baber
Miinpriss () Louis Mitelle (d.1919) Cohn Moss (d.1914) C. Nozley () Brian Mullen (d.
1911) John Munday () Charles Murray (d.1894) Richard Murry (d.1902) E.B. Musman ()
John Napper (d.1916) Edmund Nelson (d.1910) C.R.W. Nevinson (d.1889) Roger
Nicholson () Roy Nockolds (d.1911) L. Noke () Frank Norton () G. Obath () S. Okello ()
G.W. Lennox Paterson (d.1915) T.W. Pattison (d.1894) Edward Payne (d.1906) R.H.
Payne (d.1921) C.J. Pearce () Ivan Peries () Christopher Perkins (d.1891) Roger Pettiward
() George Plante (d.1914) Louisa Puller (d.1885) George Quarmby (d.1883) F. Quinton ()
W.T. Rawlinson (d.1912) F. Reed () Retz iba () Ceri Richards (d.1903) Leonard
Richmond () S. Robertson-Rodgers (d.1916) Alan Ronald (d.1899) Michael Rothenstein
(d.1908) William Rothenstein (d.1872) C.A. Russell () J.A. Russell (d.1920) C.A.
Salisbury () Noel Sampson () Robert Scanlan (d.1908) Stella Schmolle (d.1908) Edward
Seago (d.1910) Richard Seddon (d.1915) E. Shepherd (d.1916) B. Gordon Smith () David
T. Smith (d.1920) Sidney Smith (d.1912) Alexander Sonnis (d.1905) J.M. Spence () John
Staerck (d.1919) Julius Stafford-Baker (d.1904) P.T. Stainforth () John Stephenson (d.
1889) Juan Stoll () Strang, lan (d.1886) Felicity Sutton () L.LK. Sydee (d.1914) Eric W.
Taylor (d.1909) Richard Taylor (d.1924) Patrick Thompson () N.B. Town () Julian
Trevelyan (d.1910) E. Trimnell-Richard Henry Trivick (d.1908) G.A. Tuckwell () C.C.
Turner () E. Boye Uden (d.1911) dive Uptton (d.1911) Keith Vaughan (d.1912) Paule
Vezelay (d.1892) S. Curnow Vosper (d.1866) F.C. Ward (b.1914) John Ward (d.1917)
William Ware (d.1915) William Washington (d.1885) Aubrey Waterfield () Barbara
Watson () G.P.H. Watson (d.18877) A.M. Weston () Garth Weston (d.1914) Peter Whalley
() Tom White (b.1912) G.W. Whittam () Kaete wilczynski (d.1894) Norman Wilkinson
(d.1878) Anne F. Wilson (d.1927) J. Wood () Frank Wootton (d.1911) E.J. Worrall () H.W.
Yates (d.1916) J. Yunge-Bateman () A. Zabalam () Anna Zinkeisen (d.1901) Doris
Zinkeisen (d.1898)

2.1.4. WAAC'a Bagis Yapan Sanatcilar

Stephen Bone () R.G. Eves () William Russell Flint (d.1880) Hubert Freeth () Ethel
Gabain () Phyllis Ginger (d.1907) Anthony Gross () Harold Hailstone () Martin Hardie
(d.1875) Ray Howard-Jones () W. Douglas Macleod () Paul Methuen () Charles Murray ()
Herbert Olivier (d.1861) George Quarmby () William Rothenstein () E. Heber Tholpson ()

Norman Wilkinson ()
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2.2.1945 VE BURLINGTON HOUSE SERGISi

WAAC, 1945 yilinda Avrupa'da ve ardindan Asya'da silahli ¢atigmalarin bitmesiyle
son agsamasina geg¢ti. Bu son giinlerinde Komite kendi i¢inde dagilirken savas sanati
koleksiyonunun da yurt i¢inde ve disindaki enstitiilere dagitiminin sorumlulugunu
iistlenerek bu islemi baslatti.

E.C. Gregory, 1945 yilinin Subat aymin sonunda, WAAC'da kalacak olan eserler
hakkinda bir bildiri diizenledi. Bu eserlerin konulari; Ateskes Antlagmasinin
imzalanmasi, zafer gegit toreni, Alman filosunun imhasi, Uzakdogu savasi ile pek ¢ok
sayidaki sivil ve Askeri Hizmetlerde gorevli tnliilerin portrelerinden olusuyordu.44
WAAC bu durumdan yararlanarak ingiliz Hiikiimetine, Askeri Birliklerin geri déniisiinii
belgelemesi i¢in 10 sanatgiy1 Onererek parga bagina 200 Sterlinlik bir teklif yapt1.43

Bakanligin tepkisi olumlu oldu. Alman birliklerinin teslimiyetiyle kazanilan zafer
kutlamalarin1 gosteren resimlerin alimi igin fonlar saglamaya agik olmasina ragmen,
askerlerin boyle bir retrospektifi isgal edilen bolgelerde resmetmeleri igin gorevlendirmek
konusunda c¢ekimserdi. Yakin gelecekte onemli tarihi olaylarin olacagini Ongorerek
komiteye yapilacak destegi simirlamayr uygunsuz bularak kabul ettiler. Istihbarat
Bakanlig1 ile WAAC arasinda, ilk dnce 1 Nisan 1945 ile 31 Agustos 1945 tarihini
kapsayan bes aylik, ardindan 1 Eyliil'den 31 Aralik 1945 tarihine kadar siiren bir anlagma
yapildi.

WAAC, 1945 yiliin son yarisinda koleksiyonuna daha fazla eser eklemenin yanisira
yapacag1 son gosterisinin hazirhiklarina basladi. Kanada ve Ingiltere'de Birinci Diinya
Savasi sirasinda yapilan sergilerle karsilagtirilabilecek diizeyde bir sergi oldu. Alman
Birliklerinin teslimiyetinin ardindan National Galeri, koleksiyonunun yeniden
diizenlenmesi sebebiyle uygun degildi. Sergi 1945 yilinda Burlington House'da
gerceklesti. 13 Ekim tarihinde 1028 parcadan olusan resim ve desenle beraber 21 heykeli
igeren genis captaki eser sayistyla sergi halka agildi. A¢ilisin ardindan bir ay i¢inde 50
yeni resim, sonraki Kasim ayinda diger 42 yeni resim daha sergiye eklendi. Alt1 hafta
stiren sergi 25 Kasim tarihinde kapandi.

WAAC kendi himayesine aldig1 resimlerden, savasi yansitan en onemli ve anlamli
temsil Ornekleriyle sergiyi diizenledi. Komite, Armed Services (Silahli Kuvvetler)
temsilcilerinden, sergide yer almalarini 6nerdikleri resimlerin listesini istedi. Boylece
Clark, Muirhead, Bone ve Randolph Schwabe sergi kurulumunda, sanatsal niteligi
yetersiz bulunan eserlerin se¢iminde kendilerini 6zgiir hissettiler. Savag sanatini temsil
edecek her bir parca igin, lizerinde durduklart varolan estetik niteliginin 6nemini kriter
olarak alip anlastilar. Sergide, 37 resmi gorevli savas sanatgisinin c¢aligsmasi serginin

%71.6sm1 olusturdu, 101 kisa donemli kontrat yapilan sanat¢inin sergilemeye segilen

44 E.C.Gregory, 21.02.1945 tarihinde yayinlanan WAAC duyurusu, GP/72/H(2), 5.77

45 E.C.Gregory, 22.05.1945 tarihinde yayinlanan WAAC duyurusu, GP/72/H(2), s.145
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62sinin ¢alismasi ise %19.7sini olustururken 267 WAAC'a satis veya bagis yapan
sanat¢inin secilen 52sinin ¢alismalar1 %8.7sini olusturdu.*®

1945 yilinin Kasim aymin baslarinda, Burlington House'u ziyaret edenlerin sayisinin
az olmasin1 dikkate alarak komitenin iiyeleri kapsamli bir tanitimin gerekli oldugunu
gordiiler.#” 19.462 kisinin giris ticreti vererek gezdigi 6 hafta siiren serginin 543.6.5
Sterlinlik kazanci tatmin edici bulunmadi.®® 1942 yilinda British Institute of Adult
Education (Ingiliz Yetiskin Egitimi Enstitiisiiniin) destegiyle Leicester'da gerceklesen 6
hafta siiren diger WAAC sergisini 16.615 kisi ziyaret etmistir. Ayn1 yil, 2 hafta siiren
Braintree'de diizenlenen sergiyi 12.000 ziyaret¢i ve 1941 yilinda 4 hafta siiren
Colchester'daki sergiyi 11.500 ziyaretci izlemistir.

Bu orandaki katilimin en 6nemli engeli, savasin Mayis ayinda Avrupa'da, Agustos
ayinda Asya'da sona ermesiyle savasa olan ilginin éneminin kaybolmasi sebep olmustur.
Buna ek olarak, ge¢miste de diizenlenen savas sanati koleksiyon sergisi, halkin zaten
asina oldugu birseydir. Burlington House'da Kenneth Clark'in diizenledigi Birinci Diinya
Savas1 sonrast1 Kanada Sergisi, savasi yansitan az sayidaki eser sayisiyla izleyicinin
ilgisini daha fazla ¢ekmistir.#* 1919-1920 yillarinda 2 ay siiren sergiyi 38.000 kisi gezmis
1000 Sterlin kazang saglanmistir. 1945 sergisine katilim ne olursa olsun WAAC'n bu
hayal kiriklig1 ¢ok olagandir. Clark'in sergi kataloguna yazdigi 6nsozde, Komitenin
siparis ettigi ve satin aldig1 bu koleksiyonun savas sonrasi doneme de uygunlugunun
samimi bir ifadesidir: 'Bu resimler, tarihsel siiregte en az simdi olduklar1 kadar degerlerini
hep koruyacaklardir. Memnuniyetle ge¢cmiste birakmaya hazir oldugumuz konulariyla
dolayli bir sekilde deger kazanan bu sanat eserleri, bes yildir hafizalarimiza kazinan
sikint1 ve yoksunlukla birlesikler.'?

Az sayidaki elestirmen, barista, alt1 yildir ilk defa sanata olan ilginin kaybolduguna
kanaat getirmistir. The Scotsman'a yazan bir elestirmen; 'Savas korkungtu ve bu resimler
bu genis ¢apli korkun¢ sikintryr diiriistliikle belgelediler. Bundan elli yi1l sonra bu
belgelere ulagabilmek ilging olabilir ancak su anda ayni heyecan bizim i¢in miimkiin
olamaz."’! New Statesman and Nation'a yazan diger bir elestirmen; 'On alt1 salon yerine
iic salondan daha fazla bir savas sanati koleksiyonuna ilgiyle katilabilecegimi

sanmiyorum. Aksini diistinen var m1?' ifadesiyle onaylamistir.>2

46 Kenneth Clark, "The Other Half: A Self-Portrait, London:John Murray, 1977, 5.55
47 07.12.1945 toplantist
48 Royal Academy, 11.12.1945 ve 20.06.1946 tarihli toplantilar, Minute Book, RA Kraliyet Topgu Birligi Arsivi.

49 Malvern, Susan (1945), 'Art, Propoganda and Patronage, An History of the Employment of British Artists 1916-1919', yaymlanmamig
doktora tezi, University of Reading, s.4

50 Kenneth Clark, Onsdz, Exhibition of National War Pictures (And a Few Pieces of Sculpture) Sergi Katalogu, London: Royal Academy of
Arts, 1945, 5.4

51 'War Pictures: Vast Collection at the Royal Academy; An Amazon'a Show', Scotsman, 13.10.1945, 5.7

52 Roger Marvell, 'War Artists and Sculptures', New Statesman and Nation, 30#765 20.10.1945, 5.260
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Ulke bu alt1 yildir yasanan olaylara sirtin1 dénmeye hazirken 1945 yilinin Ekim ve
Kasim ayinda gergeklesen sergiye az sayidaki elestirmen isteksiz bir dikkatle tepki
vermistir. Pek ¢ok elestirmen, onalti salon yerine ii¢ salonun daha iyi olacagi bdyle bir
savag sanatt koleksiyonu sergisinin biitiin iilkeyi ve diinyayr gezmesi yoniinde
hemfikirdir. 1940 yilinin Temmuz ayindan beri yapilmis olan biitiin bu eserler iki ana ilke
ile oviildiiler: biitiin resim, desen, baski resim ve heykel ¢alismalarin1 yakin zamanda
gergeklesen olaylart iyi belgeledikleri i¢in ve iglerinden bazilarinin 6ne gegen O6znel
izlenim ve tepkisindeki kararliliklar1 igin.

Yillarca gekilen yoksunluk ve sikintinin ardindan, savas sonrasi sosyal hayata geri
doniise boyun egen bu 'rénesans begenisi' miijdesini veren olumlu goriisler bile Clark't
rahatlatmaz. Halkin sanatla olan iligkisinin yeni kesiflerle saglanmasi ve savas sanati
koleksiyonunun belirsizlige siiriiklenmesine izin verilmemesine inanciyla, bu dagitimin

Onemini listlenmis olur.

2.3.1946-1947 WAAC KOLEKSIiYONUNUN DAGILIMI

Burlington House Sergisinin kapanmasindan bes hafta sonra 31 Aralik giinii WAAC
dagilmistir. Bes ay Once bir araya gelen {iiyeler, bu tasfiye isinin komitenin
sorumluluklarini devam ettirecegini diisiinerek, Imperial War Museum (IWM) ile
Istihbarat Bakanliginin ortakliginda olan bir alt komiteye ydnetimi devretme karari
almistir.>3 Muirhead Bonehead baskanliginda 30 Ocak 1946'da ilk toplanti yapilmustir.>
Randolph Schwabe, E.M.O'R. Dickey, E.C. Gregory, Oliver Warner, Selwyn Jepson, A.
Blackborow ve Irene Neville ayrica; miizenin miitevelli heyetinden Lady Norman ve Sir
Frederic Kenyon, miizenin miidiirii L.R. Bradley ile sanat danigman1 Ernest Blaikley yeni
Kurulun diger tiyeleri olmustur. Bu alt komite Mart ayinin sonuna kadar dagilmadan dort
toplant1 ger¢eklestirmistir.

WAAC, 1939 yilina ait sartnamesinde olusturulan koleksiyonun dagilimiyla ilgili
sorumlulugu tistlenecegi kararini almisti. Savagin gidisatiyla bazi c¢alismalar yabanci
devletlere ve enstitiilere diplomatik hediyeler olarak verilmistir. 1945 yilimin Kasim
ayinda, WAAC sakladig1 savas sanati koleksiyonunun dagilimini gazete ve dergilerde
bildiri yayinlayarak resmiyete dokmiistiir. Neredeyse 6000 adet eserin 60 ayr1
organizasyon ve enstitiilye dagilimini gerceklestirmistir.

Ozellikle WAAC ve Clark tarafindan oviilen dort sanatgi, Paul Nash, Graham
Sutherland, Henry Moore ve John Piper'in eserleri bu dagilimda yol gdsterici olmustur.
Sutherland ve Piper cografi sebeple tasradaki galerilere resimler yapmistir. Sutherland,
bombalama hasarlarin1 ve Wales'deki maden goriintiilerini belgelerken; Piper, Bath ve
Bristol'daki bombalamalar1 resmetmistir. 1941 yilinda Tate Galeri Sutherland, Moore ve

Piper'a ait savag resimleriyle ilgilendigini agiklamistir. Hava Kuvvetleri Bakanlig1 Nash'i

53 04.07.1945 toplantisi

54 Calisma Bakanligi Genel Midiir Yardimecisi tarafindan Brenden Bracken'a 11.10.1944 tarihinde yazilmus bildiri GP/46/123
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resmi savas sanatcisi olarak gorevlendirmistir, IWM ve British Council'in eserleri
istemesiyle secilen eserler paylastirilmistir.

Nash'in savasta kurtulan 44 adet resminin dordii IWM, doérdii Hava Kuvvetleri
Bakanligi, li¢ii Tate Miizesi tarafindan alinmistir. Geri kalan 33 resmi, Londra disindaki
12 ingiliz Sanat Galerisi ve Miizesine ve yurtdisindaki 7 enstitiiye dagitilmistir.55 Ayni
sekilde Graham Sutherland'm savasta kurtulan 96 resminin altis1 IWM, dokuzu Tate
Galeri, dordi British Council ve on dokuzu National Museum'a verilmistir. Geri kalan 58
resmi, Ingiltere'deki 26 koleksiyona ve yurtdisindan 3 koleksiyona paylastirilmistir. John
Piper'in 42 resminin dordiinii Bristol, li¢iinii Tate Galeri, altisi IWM, birini British
Council alirken geri kalan 28 resmi yurtigi ve yurtdisindaki 16 koleksiyona dagitilmistir.
Henry Moore'un yaptigi 27 adet Londra metrosunun deseni ve Yorkshire madenlerinin
desenlerinin sekizini Tate Galeri, ikisini British Council almistir. Londra Miizesi ise
sadece birini alinca geri kalan on ii¢ calismasi ingiliz Galeri ve Miizelerine dagitilmustur.

Bakanlik ve enstitiilere, koleksiyonun kesin olarak kayda gegen 3/4iiniin dagitim
yapildi ve bu eserlerin biiyilk bir oran1 Burlington House Sergisinde yer almadi.
%70inden fazlast IWM'ye, 169 eser Calisma Bakanligi'na, 343 eser Hava Kuvvetleri
Bakanligi'ma 399 eser ise National Maritime Museum (Ulusal Denizcilik Miizesine)
paylastirilmistir. Tate Galeri sadece 75 eser alirken geri kalan 1811 parga, tasradaki galeri
ve miizelere ve gesitli yabanci miize ve bakanliklar olmak {izere bakanlik disindaki
kisilere odiil olarak verilmistir. Bu eserlerin %141, Avustralya, Tazmanya, Yeni Zelanda,
Kanada, Giiney Afrika, Malta ve Sudan gibi iilkelerin vatandaglarinin savas goriintiilerini
icermesi sebebiyle, pek cogu kendi iilke galerileri ve miizelerine paylastirilmistr.

Ozet olarak; Zaferin kazanilmasindan iki yil sonra 4 Mart 1947'de, Hazine yetkisiyle
resim ve heykeller hazineden olmayan kisilere armagan edilmistir. Ayn1 yilin sonlarinda,
caligmalarin biiyiik bir boliimii IWM'nin deposundan son adreslerine sevk edilmislerdir.
Bu aralikta, tahmini olarak biitiin savas sanati projesinin biitcesi 96.000 Sterlin olarak
hesaplanmustir.3¢ Projede, resmi gorevli 36 erkek 1 kadmn savas sanatg¢isi, kisa donemli
kontrat yapilan diger 101 ressam, tasarimci, baski sanatcisi ve heykeltras ile beraber 267
adet amatdr ve profesyonel sanatci yer almistir.

WAAC'n isi savasla i¢inden ¢ikilamaz sekilde ilgiliydi; 1945 yazindan sonraki
haftalarda halkin ilgisinin azalmasi ve savas hakkinda c¢ikan sdylentilerden zarar

gdrmiistiir.’

Genis ¢aptaki savas sanati koleksiyonu konusu, yasanan olaylarin
belgelenmesinden ¢ok, yakin gelecekte insanlarin unutmasmi istedikleri olaylarin
belgeleri olarak miize ve galerilere dagitilmistir. Ancak bu koleksiyonda yer elen eserler,
kendini gergeklestiren bu sebeplerden O&zgiirlesip iyi birer sanat eseri olarak

degerlendirilmesi umudunu tasiyordu.

55 I1.Boliimde detaylandirilmus isim listesi yer altyor.
56 Stanley Lees tarafindan Miss.Dodd'a 04.03.1947 tarihinde yazilmis bildiri GP/72/H(3) s.171

57 John Hayward, Prose Literature 1939, London/New York/Toronto: Longmans Green & Co, British Council, 1947, 5.18
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WAAC, Ingiltere'nin tarihinde hi¢ de kiiciimsenmeyecek bir yer kazanmistir. Clark,
yazilarinda WAAC fiyeligini; 'harcadigim emege degen en Onemli isim' olarak
tanimlamistir.’® Sanat¢ilarin WAAC ile olan iliskisi, kariyerlerinde ilerlemeleri igin paha
bicilemez bir énemde olmustur. WAAC'!n yaptigi atamalar1 ve ufuk agan konularin
siparisi, Graham Sutherland ve John Piper gibi sanat¢ilarin en kiymetli eserlerini giin
1s181na ¢ikartmistir. Rosemary Allan, agir kosullar altindayken siparis edilen konularin,
sanatlarmin gelismesinde ¢ok etkili oldugu agiklamasini yapan sanat¢ilar arasinda yer
almistir.>® Henry Moore, sigmaklarn insanlik adina onda biraktigi sokun savas sonrasi
donemdeki yaptig1 sanatindaki yansimalarini; 'yasananlar, o zamana kadar yaptigim
herseyi insanlagtirdi. Ve ben o an yaptigim c¢alismalarin benim i¢in bir déniim noktasi

oldugunu biliyordum..." sdzleriyle ifade etmistir.® John Worsley ve Bernard Hailstone
gibi gen¢ ressamlar icin savas, Kariyerlerinin baslama noktasi olmustur ve Ingiliz
Hikiimetini temsilen WAAC da onlarin ilk igverenleri olmustur. Ayrica, WAAC kendi
fildisi kulesinde tutuklu kalmis sanatgilari da, toplumsal olan bu sikintinin
sorumluluklarint yeniden goézden gegirmeleri igin tesvik etmistir. 1943 yilinda John
Rothenstein bu konuya dair goriisiinii su sdzleriyle agiklamustir: 'Ingiliz sanatcilar savasin
yarattig1 bu olaganiistii halden ¢ok siddetli bir sekilde etkilendiler ve hiikiimetin destegi,
her an duygularin1 ifade edebilmelerini ve bu konularmm onlara ydn vermesiyle
samimiyetlerinin yansimalarin1 sagladi. Sonugta, savastan once ezoterik vizyonu olan
sanatgilar dahi kendilerini toplumla ortak bir noktada birlestirerek beraber savasa
baskaldirdilar. Boylece, yillarca siiren savas sirasinda sanatcilar dalgin, derin diislincelerle
yalnizlagarak kendi kisiliginde kedersel bir bosluga diismeden aktif olabildiler.'s!
Rothenstein'in bu yorumlar1 uzun vadede asir1 derecede iyimser oldugunu kanitlamistir.
Boylece WAAC, yeni bir dagilim modeliyle toplumun biitiin fertleri arasinda dayanigma
saglayan Beveridge plani olarak goze carpan bu egilimi hizlandiran bir etken olmustur.
Ticari galeriler savas sonras1 donemdeki ilk sergilemelerinde, 1939 yilinin Agustos ayinda
yaptiklarindan farkli olarak cagdas Ingiliz Sanatcilarin ¢alismalarii izleyicilere sundular.
1946 yilinda Dartington Hall miitevelli heyeti, 'gorsel sanatlar uygarligin ayrilmaz bir
pargasidir'é? beyaniyla, sanat¢ilara yapilan bu destegin yedi yil oncesine kiyasla daha
fazla imkan sagladigini 6ne slirmiistiir.

WAAC sadece halkin sanat1 algilayisinda bir etki yaratmadi bununla beraber, sanat ve
devlet arasinda faydali bir iligkinin isletilebilecegini kanitladi. Komite, kariyerlerindeki

bu zor zamanlarinda sanatgilarin ¢aligmalarina odaklanmalarini saglamlastiran bu destegi

58 Clark, Kenneth, 'The Other Half a.g.y. s.55
59 IWM: Ses Kayitlari, 'Artists in an Age of Conflict: Rosemary Allan', Roportaj, reel #2.

60 Alan G. Wilkinson, Tate Gallery Catalogue, 'The Drawings of Henry Moore' London: Tate Gallery in collaboration with The Art Gallery
of Ontario, 1977, s.213

61 John Rothenstein, 'European Painting 1893-1943',5.110,112

62 Darlington Hall Trustees, 'The Visual Arts: A Reported by the Darlington Hall Trustees', London/NewYork/Toronto: Geoffrey
Cumberlege/ Oxford University Press, 1946, s.42
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yaratabildigi i¢in ¢ok memnun oldu. Devlet, sivrilen apagik bir propagandanin, sanatin
halkla olan iligkilerini iyi bir sekilde saglayabilecegini kesfedip yararlandi. Bunlar, savas
sonrasi devlet iginde ele alinan dnemli dersler oldu. 1945 yilinin Nisan ayinda emekgiler
siyaseten 'ulusun gorkemli mirasinin isletiminin giivencesi'® ihtiyacin1 vurguladilar.
Savas sanat1 sergilerine halktan ve basindan gelen tepkiler, ingiltere'de idealize edilen
savag zamani goriintiilerine, ustaca yapilan bir iddiayla 'resmi' sanatin da popiiler (giincel)
olan bir sanat1 gerektirdigini ortaya koymustur. 1945 yilinda, devlet i¢in daimi bir kurulus
olarak himaye edecegi Sanat Komitesinin pluralist bakis a¢isina olan bu hevesi dikkate
aldig1 etkenlerdendir. WAAC'n propogandadan kagimmasi nitekim savas sanatinin kisa
siireli etkilerini en azindan uzun vadede kesinlestirmistir. En son tahlilde, Savag
Sanatcilar1 Danisma Komitesi ancak bir janr olan savas sanatinin Otesine gegmistir ve
savas sonrast doneminin Ingiliz kiiltiirel yasamini ve siyasetini bigimlendirilmesinde

kayda deger 6nemde olmustur.
2.4. SAVAS SANATCISI PAUL NASH

2.4.1. Siirrealist Duyarhk

Donemin pek c¢ok sanatcisinda da oldugu gibi Paul Nash'in savas sanatgisi olarak
gbrev yapmasi, sanatinin belirgin bir karakter ve boyut kazanmasindaki en etkili
kaynaktir.

'Gegen yaz, neolitik taslariyla ¢evrelenmis olan Avebury yakinlarinda, 5 metre
yuksekligiyle ve mucizevi bir sekilde iizerinde yosunlagsmis desenleriyle masif iki
dikilitasin oldugu bir arazide yliriiylis yaptim. Bir mil 6tede yesil bir piramitin devasal
goblgesi, bir ¢itin yakininda gévdesinden kivrilarak donen sarmasigin beyaz trompet ¢icegi
giinesi takip ediyordu. Sanatimda iste bdyle bir denklemi ¢ozerim.' Paul Nash'in 1933
yilinda ingiliz sanatinda bir hareket olarak ortaya ¢ikan 'Unit One' (Unite Bir) isimli
makalesindeki goriislerini sonuglandiran bu Onemli alinti, yasami ve g¢evresini
tammlayarak kullandig1 dikkate deger simgeleri iizerine fikir verir. ®

Glnlimizde ¢evreye verdigimiz tepkiyi ifade etmek igin yeni simgeler bulmaliyiz,
kimi durumlarda bu soyut bir sanat olabilir, kimi durumlarda ise hayal giicline dayali
aragtirmanin farkli dogasi arayisina girebiliriz. Ancak hangi bigimde olursa olsun bu
0znel bir sanat olacaktir.

Paul Nash'in ifade ettigi tiirden semboller, sanatsal endise iginde entelektiiel diizeydeki
sorunlarin ¢oziilmesidir. Sanatta sembollerle asgari sekilde ifade edilen ve anlasilabilir
olan zihinsel kavrayis, insanin dogasina iligskin boliimlerdir. Aksi takdirde sessiz kalarak
gerceklestirilemeyecek olan bu heyecanli duruslar1 sadece sanat tek bagina

seslendirebilir.

63 Labour Party, 'Let us Face the Future, Labour Party', London/Labour Party, 1945, ayrica Frances Borzello, 'Civilising Caliban: The
Misuse of Art 1875-1980, London/New York: Routledge & Kegan Paul, 1987, s.129

64 Unit One, Herbert Read, Cassell&Co.,s.81
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Modern sanatta merak uyandirarak goze ¢arpan 'Buluntu Nesne' yeni bir ¢1gir agmuistir.
Tuhaf ve sasirtict dogal nesneler; ilkel bir yaratiga benzeyen bir dal ya da bir tas parcasi,
acayip imali ya da olaganligiyla giizel olan bir nesne - biitiin hepsi ¢agin sanatgilari
tarafindan farkli sekillerde kullanilmistir. Buna benzer kurgusal bir ilgi tahta pargalari,
dolap kapaklari, kagit ve metal gibi giindelik nesnelerle anlamlandirmada da kendini
gosterir. Ilkelligi ve kabaligiyla her tiirlii kolaji igeren bu temsil bicimi, estetik veya
imgesel kavrayisin degerini kiigiiltmeyen bir kurgudur.

Buluntu Nesne, Paul Nash'in sanatinda da énemli bir rol alir. Ilk etapta, Siirrealistlerle
en ¢ok yakinlastigi déneminde bu tipten bir kavrayisi deneyimleme yoluna girmistir.
Ayrica yazilarinda 'persona’ kelimesini; 'bu, canlandirilmasi yapilan bir formun
uygunluguna denktir. Bir insan veya bir hayvan formu gerekliligi olmadan, persona, bir
agac ya da bir tag olarak da anlam bulur.' seklinde agiklamistir.®5 '1934 yilinin
sonbaharinda zihnimde tasavvur ettigim c¢esitli personalar1 dogada goriinen
inandiriciligiyla tuhaf simgeler olarak tasvir ettim. Romney Marsh kiyisina siiriiklenen
ayagima takilan dal pargasi, 3 yil sonra Londra'da diizenlenen Uluslaras1 Siirrealistler
sergisinde yerini aldi. Zaten kendi kendini tamamlamis olan Marsh Persona olarak
tanimladigim bu nesnenin uzun yillar resmini yapmadim ancak, zihnimde pek ¢ok resim
gerceklestirmeme kaynak oldu.'

Adlandirdig1 persona veya yaratiklar hayal giiciinii gelistirmesinde onemli bir rol
oynar. Avebury dikilitaslar1 ve biiyiilii mekanlarin onda uyandirdigi duygulanimlarin ve
anlam tasiyan 0zel seylerin goriiniisleriyle karsilasmasinin izleri resimlerinde agiga ¢ikar.
Paul Nash i¢in onu besleyen igerikler veya baslama noktalar1 olan bu semboller; buluntu
nesneler, garip persona veya biiyiilii bir merak uyandiran mekanlardir.

Stirrealizmin dogdugu sirada sanatsal uygulamanin odagi insanoglunun analitik
dogrulamalar tizerine kurulu degildi. Bu durum Paul Nash icin de gecerlidir tipki Henry
Moore ve Ekspresyonistler, Siirrealistler ve Soyut Sanat yapan sanatgilarda oldugu gibi.
Bu ilgi insan figiirii olmayan sembollere yansir. Soyut Sanat ve Siirrealizmde oldugu gibi
buna benzer bir egilim, ikonik formlariyla 6ne ¢ikan Jean Arp ve Barbara Hepworth gibi
donemin sanatgilarinin ¢aligmalarinda, modern heykel sanatinda da kendini gosterir.

Bunun anlam ve onemi tarihsel baglamda disiiniildiigi gibi degildir. Kiiltiirel ve
artistik ifadenin biitlinleserek igice gectigi bu durus Ronesans sanatina aykirt bir durustur.
Ama buna benzer bir ilgi, 11. ve 12. Yiizyillarda yabanci, tuhaf ve insani olmayan
imgeler ve yaratiklar olarak goriilmiistiir. Ancak daha sonra Gotik donemde az ya da ¢ok
ikonografik diizende bastirilarak engellendigi halde sekiiler sanatin i¢inde gelismistir.
Romanesk donemde agiga ¢ikan bu egilim ¢agdas sanatta tekrar anlam bulur.

Ortagagda kabul edilen kiilt imge ve kutsal emanetlerinin yanisira hayret uyandiran
hayvansi nadide parcalara da merak vardi. Kilise ve katedrallerde dogal tarihi pargalar

biriktirilerek teshir ediliyordu. Emile Male'in 6 yaptig1 arastirmalarinda Saint Bernard de

65 Mr.Dudley Tooth'a yazilmis mektup, Kasim 1943, (Mrs. Margaret Nash'a ait bir kopyadan)

66 Emile Male, L'Art Religious du XI le siecle en France, Paris, 3.baski1, 1928 s.325
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Comminges Kilisesi'nin girigine asili timsahi, Paris Saint Chapelle'in ortasinda 6zel bir
odada muhafaza edilen tek boynuzlu at1 ve mitolojik yaratik olarak kabul edilen aslan
govdeli kartal bashi bir ejderhanin ayagi ve Angers Katedrali'nde korunan devekusu
yumurtasint ve bunlari andiran tuhaf hayali yaratiklara olan ortagaga 6zgii hayranlig
ornek olarak verebiliriz. 12. Yiizyilin erken déneminde skolastik okullar hizla gelisir ve
gelecek li¢ yiizy1l icinde, felsefe ve teoloji, Gotik Avrupa'nin diisiinsel, kiiltiirel ilkeleri ve
sosyal planlamasiyla mabetlerde yapilanmugtir.

Bu yaratiklarin tasvirleri gercekdisi ve aligilmamis tuhafliktaydi. Ortagag rahipleri
onlar1 iki kaynaktan tanimladilar.¢” Biri Ortagagda yazilan ve hayvanlara ait hikayeleriyle
Roma ve Helenistik derlemeler digeri; Firat Nehri vadisindeki uygarliklardan tiiretilen
hayvan armalarinin oldugu desenlerle tasarlanan Doguya ait ipek kumaglardir. Ejderhalar,
tek boynuzlu atlar, sfenksler, iki basli kartallar, aslanlar ve filler gibi yaratiklardan bagka
sensorler, satirler, skiapodlar (tek bacakli insanlar), hippopodlar (at toynakli adamlar),
sinosefaliler (kopek basli adamlar), mantikorlar (insan yiizli yaratiklar) ve diger
yaratiklar vardi. Hi¢ siiphesiz biitiin bu yaratiklar, 11. ve 12. Yiizyillarda yasayan
insanlarin hayal giiclinii beslediler ve Hristiyan teolojisi lizerine yazilmis dini hikayelerle
iligkilendirilerek her tilirlii yontu ve resimlerde miimkiin oldugunca ¢ogaltilarak
uygulanmigtir.

Bu dénemde, kimilerini bir arayisin nedeni olmadan Hristiyan dininin aydinlanmasiyla
bir uygulama yoluna sokarken ¢ogunluk icin yeterli bulunmamistir. Her ne kadar dini
vahiyler 6nemli olursa olsun Hristiyanlikla ilgili bir eksiklik degildir bu ancak, her nasil
Ogreti esas olsa da, her nasil felsefe, inang ve ritiiel titizlikle ve kapsamli bir sekilde
hazirlanmis olsa da; birey kendi yolunu bulurken, sadece deneyim ve idrakla degil ayn1
zamanda bir tamamlanmayla ruhen doygunluga ulasabilir dolayisiyla hayal giiclinii ag¢
birakmig olur. Boylelikle birey, farkinda olmadan kurtulusu ve tekamiiliine yol agacak bir
sembol arayisina girer, tuhaf, egzotik, anlagilmasi giic veya giindelik olan &nemsiz
'buluntu nesne' gibi seylere bir ilgi duyacaktur.

Romanesk Sanat, kendini Hristiyan ikonografisi ve dogma 06gretisinin kasitli olarak
tuttugu bir alandan uzaktir, fantezi ve hayal giiciiniin imgelerine imkan veren bir ¢ikistir.
Ayni sekilde modern birey de, yasamina hakim olan uygarlagtirilmig goriintiler ve
karmagik entelektiiel fikirlere karsi ayaklanma igindedir. Diger bir deyisle modern birey,
bagli oldugu inanigina derin ve ciddi bir giicle baskaldir i¢indedir. Uygarliga kars1 olan
bu sorunu C.G. Jung; 'bilingdisi, bilincin degerlerini 6ziimsemeden ona karsi duramaz
aym sekilde bunun tersi de olanaksizdir'®® sozleriyle agiklamistir. Bu sorun sanat
alaninda, hayal giici ve fantezi yetisinden kacarak veya kasitli bir yonlendirme ile
Siirrealizm ve Soyut Sanatta gergeklesmistir. Entelektiiel idrakin kolayca erisip
sansiirleyebilecegi bu yeti, elestirel diisiince ve mantiksal uslamlamadan uzak bir sekilde

calisip yeniden yaratabilir.

67 a.g.y, Emile Male, op. cit, tinite 9, sects 3 ve 4
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Kendisi i¢in anlamli ve can alici sembolleri arayan modern sanat¢i Siirrealist,
Konstriiktivist ve Soyut sanatin calisma alaninda kendini bulur. Paul Nash, psikolojik
terimlerle personalarindan s6z ederken sembollerinden bahseder. Akis igindeki fantezinin
isleyisini tasvir ederek bilingdiginda agiga ¢ikan sahne ve imgelerle bir icerigin farkina
vararak aciga cikartir. Bu sekilde bir sembol varolur. Insanoglunun karmasik varhigi
icinden gelen farkli kademelerdeki uyumlu sesler bir ¢esit ifadeye doniisiir.

Paul Nash'in sembollerini dncelikle dis diinyayla olan iliskisiyle olusturmustur; giines,
ay, gokyiizii, agaglar, ¢igekler, su ve taglarin iliskilerinden olusan metafizik bir denklem
gibi resmeder. Resimlerindeki bu denklemin beraberligi iizerine 'dramatik olaylar dizisi'
sOzlerini kullanir. Herbert Read, 6znelligi vurgulanmamig bu nesnellik iizerine su ifadede
bulunur: 'Paul Nash'in biitiin ¢aligmalari kesin bir somutluk i¢inde ayirt edilebilir. Hayal
giicline dayali fantezilerinin elemanlar1 nesneldir - soyutlama, deformasyondan uzak
yalnizca zihinsel olgular - metaforlarla diizenlenmis parlak goriintiilerin ilging
karsilagmalaridir.'®®

Paul Nash'in sanatinin bu somutlugu diger 6znel resim anlayisindan ayrilir. Oznel ve
nesnel anlayisin dikkate deger bir dengesidir ayn1 zamanda bu ancak insanin kendi

mizacinin sembollesmis yansimasi olarak ortaya ¢ikar.

2.4.2. Erken donemi ve Savas Yillar1

Paul Nash'in karakteri ve g¢aligsmalarini iceren Margot Eates tarafindan yayina
hazirlanan 'Outline' 79(Anahatlar) isimli otobiyografisi, geng¢lik dénemi ve kendine 6zgii
hislerini aciga cikaran anlatimiyla elestiri yazilar1 ve notlarindan olusur. Yetenegi, ¢ok
gelismis duyarhiligit ve imgesel kavrayisiyla beraber olusan ¢ok yonliiliigi; gercek
dostlugu, arkadagligi ve hayatin tadini ¢ikaran &zellikleriyle kentliliginin onu
engellemeden zor kosullarda c¢alisabilmesi ve bir sanatci olarak kendinden vazgegmemesi
essiz bir dengede kurulmustur. Higbir sinif ve toplulukla smirlanmamis 'dahiyane
arkadagligl'; Birinci Diinya Savasindaki kariyeriyle sorumlulugundaki askerlerine olan
samimiyeti, giiclii liderlik 6zelliklerini ortaya koymasini engellememistir. Donanmadaki
erken donemlerinde bos zamanlarimi ¢izimler yaparak gecirirken bile askerlerinin 'eger
Tegmen Nash bu sekilde oturuyorsa korkulacak birsey yok demektir' s6zleriyle giivenini
kazanmustir.”!

Sanatindaki arayis onun i¢in 'ciddi ve kutsal bir eylem'dir, kendi ¢agdasi olan
sanat¢ilarin yaptiklart gibi birinci ve ikinci diinya savaglarinda sanatini savagla ilgili
olaylara yonlendirmistir. Her iki savasta da 'savas sanatgisi’ olarak adlandirilirken,
canalic1 ve 0zgiin vizyonunu hissettiren giizel ve bir o kadar rahatsiz edici resimler yapti.

Bir geng sanatci olarak 1910 ve 1911 yillarinda Slade'de okurken kendi masraflarini

kiiciik ebattaki desenlerini satarak karsilamistir. Bu zamana kadar Rosetti'den ilham

69 Paul Nash, 1948, Memorial Sergi Katalogu, Tate Gallery, London, s.8
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alarak ve Blake'in siirlerinden beslenerek gelistirdigi hayallerden Oriili manzaralar
yapmugtir. Slade'deki egitiminin ona iyi bir desen anlayisi ve giicli verdigini farkederek
1912 yilinda Carfax Galeride gerceklestirdigi gece manzarali desenlerinden olusan
sergisinden sonra Artists' Rifles'a katilmadan 6nceki iki yil boyunca manzara resimlerine
odaklanmigtir. 1934 yilinda yayina hazirladigi 'Sermons by Artists' (Sanatcilarin Vaazlar)
isimli kendisi dahil 10 farkli sanatginin calismalarindan olusan kitapta’ izleyicinin
beklentilerinin disinda sanatinda nasil gelisme gosterdigini 'ancak ibadeti, kilise disinda
da saygiyla gergeklestirirsek bos inanglardan kurtulup kendi yolumuzu bulabiliriz. Ayni
sekilde sanat¢i da kendi zihninde olusturdugu yaralariyla ve bastan ¢ikmis ruhuyla
ylizlesmelidir' sozleriyle agiklamistir. Paul Nash igin sanat yasamin biitiin derinliklerinin
her yoniiyle olumlanmasiyda.

Savas sanatcisi olarak 1917 yilinda desenlerinden olusan kiiciik ¢apli bir sergi
yaptiktan sonra tekrar bati cephesine donmiistiir. Savas konulu resimlerinde cephedeki
hayatin1 resmetti. Sanat tarih¢i John Rothenstein, bir savag sanatgisi olarak Paul Nash'in
resimlerini; 'trajik haldeki insan figiirleriyle beraber c¢irkinlik, tehlike, 1ss1zlik, kaos gibi
savasa dair duygularin islenmesinde ulastigi basar1 karamsar, iirkiitiicli vahsetin iginden
olusan giizel izlenimlerdir' s6zleriyle agiklamistir.”?

Savastan sonra Kent'de deniz kenarinda denizi, gokyliziinii ve kiy1y1 resmettigi
Dymchurh donemi izler. 1925 yilindan sonra Sussex, Rye'da yasadigi zaman yaptigi
manzara resimleri ona en cok Unii kazandirdi. 1929 yilindan sonra ise manzara
calismalarindaki plastik anlayis degiserek daha soyut ve yapisalct bir yaklasim kendini
gostermistir. 1932 ve 1933 yillarinda Unit One'r kurarak Siirrealistlerle iligki kurar. Bu
yillarda bazi 6nemli resimler, Siir kitaplarina yaptig1 iliistrasyonlarinda metafizik bir
yaklagimla fikrini kavramsallastirarak soyut ve gercekiistii bir tavira yonelmesine ilham
olur. Boylece 1933 yilinda resmettigi anit tasglari, personalar1 olarak belirmistir ve bir

sanatc1 olarak kendi olgun ¢agina erismistir.

2.4.3. Degisim ve Doniisiim

Aykirt seylerin yan yana dizilmesi ve karsilastirilmasi Paul Nash'in sanatinin
karakteristik Ozelliklerindendir. 'Event on the Downs' (Agagsiz Alandaki Olay) isimli
resmi, gdze c¢arpan bir Ornektir ayrica savas konulu resimlerinde kendi varliklarindan
tiireyen 6geler daha belirginlesir. 1943 yilinin Kasim ayinda Mr. Dudley Tooth'a yazdig:
bir mektubunda resimlerinde betimledigi gokyliziinden yaratiklar olarak diisen ugak
parcalar1 {izerine sdyle yazar: 'daha sonra kendi varliklari diginda bulutlardan ote
tarlalarda veya bozkirlarda, ug¢urumlarin altinda bulunmalarin1 hayalimde
canlandirmamda ¢ok etkili rol oynadi.'

Algisinda canlandirdigi dogalliklariyla belirli bir atmosfer olusturan biitiin bu ilging

bulugmalari ve karsit uglarin oyununu hayatin 6zii olarak kavrayarak degisim ve

72 Golden Cockerell Press tarafindan basilmistir.

73 Paul Nash, Memorial Sergi Katalogu, s.19
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doniistimiin prensibiyle ele almigtir. Bu, Bat1 uygarliginda pek rastlanmayan rasyonel
diisiincenin temel dogasina karsit olarak daha ¢ok kendimizde temellenen kaynaklardan
veya eski uygarliklara dair olan bir tutumdur. Ortagag diisiincesinde ve Yunan felsefesinin
yanisira, uzakdogu Cin kiiltiiriinde I-Ching felsefesinde onemli bir yeri vardir. Paul
Nash'in siirinde ve manzara resim anlayisinda klasik bir yorumla benzeri bir ifade bulur.

Paul Nash mevsim degisimini ele aldig1 'glindéniimii ve ekinoks' manzara resimlerinde
bu anlayisi Cin felsefesinin izlenimiyle gelistirmistir. Vernal Equinox (Resim No:23)
"Vernal Ekinoksu Manzarast' resminde yilin bu 6zel giiniinii 151k ve karanligin dengesiyle
gosterir. Resmin kompozisyonunun her iki yarisina baskin olan sicak kirmiziyla giines,
soguk beyazla ay; hem golge hem 1gikla orman, tepeler ve bozkirda igige gecen gece ile
glindiizii ayn1 anda temsil eder. 'Gokyiiziinde glines ve ay ayni anda parlarlar. Dort
mevsim degisen ve doniisen bir tamamlanmadir...eger bir seye neyin siire verdigini
distiniirsek gokyiizii, diinya ve dogaya dair olan herseyi anlayabiliriz.'(I-
Ching,Duration)’ Kompozisyonlarinda, organik doganin gece ve giindiiziin, giindéniimii
ve ckinoksun, giines ve aym bu oyununa ve birbirini izleyen bu olasiliklart ve
gerceklikler, dis diinyanin olaylarindan uzak bir yanit olarak hissedilir. Manzaralardaki
evrensel seylerin bu goriintiileri, bireyin, 6znel bir sekilde tabi oldugu kurallar gibi ayni
sekilde onlara iliskilendirilmis gizemli nesneler olaylarin sirrina erisilemez huylarini
animsatarak aciga ¢ikar. Ve kendi gizli ruhunun bir aynasi olur.

Tate Galeri'de yer alan 'Totes Meer' (Resim No:26) (Olii Deniz) isimli resmi bu
doniisiimii en derin sekilde ifade eden dramatik bir 6rnektir. Yigin halindeki Alman Savas
Ugaklar1 savag alanin1 kaplar. Bu demir enkaz, denizin soguk kisi yansitan renkleri ve
kirilmis yesil dalgalariyla bir 6lii denize doniisiir. Aksamiizeri gokyliziine ay ve uzaklasan
mart1 eslik eder. Paul Nash bu sahneyi su sozleriyle tanimlar: 'bazilar1 bir miirettebat
bazilar1 ise insanlar tarafindan kontrol edilmis olan bunca sayisiz 6lii ara¢ burada yasadi.
Birkag¢ hafta veya bir iki giin 6nce hatta birka¢ saat, bunlardan bazilar1 havadan hizla
firlatilarak yere cakildilar. Insan navlunundan ¢ok kisa bir siire sonra nasil
kurtulabilirlerdi?'”> Burada gergeklesen, insani amacin ve mekanik dehanin yani sira, hiz
ve ucusun hurdaya ¢ikarak metruk bir denize doniligsmesi, gokyiiziindeki kusun gayretsiz
salmimiyla aydmlik ve karanlik olarak bélinen yikimim, metamorfozun ve O6limiin
degisimine dair bir goriintiidiir.

Doniisiim en ¢ok sevdigi temalardan biriydi. Aykir seylerin farkli, yabanci karsitliklar
ve beraberligi fikri iizerine 'Totes Meer' (Olii Deniz) ve 'Stone Sea' (Tas Deniz)
resimlerindeki metaforlar alegorik imalarla kendi smirlarin1 zorlar. Doganin kanunu
olarak zitliklar birbirinde degisime ugrayarak pozitif negatife, gece giindiize, sonbahar
kisa, kig filizlenen tohumlariyla ilkbahara yer verirken dongii yenilenir. Giines ve ay,
toprak ve su, tas ve ¢igek biitiin hepsi, birbirinin igine niifuz eden 6znel, psikolojik hal ve

giiclerin esdegeridir.

74 I-Ching veya Degisimler Kitab1, Cev: Richard Wilhelm, Ingilizce gev: Carl F. Baynes, Routladge and Kegan Paul, 1951, IL.Cilt, 5.190

75 Mrs. Margaret Nash'a tarafindan 'Totes Meer (Olii Deniz)' igin yazilmis not
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Yagsamin kaynaklarini Paul Nash sanatinda ince bir iislupla ele alir; gokyiizii,
giines ve ay; kuslar, cigeklerle agaglar ve bitki ortiisii; giikyiiziine dair bulut ve atmosferi
yansitan su; kayaliklara ve metal cevherlerle g¢evrelenmis zengin topragiyla diinya
resimsel elemanlarini olugturur. 1911 yilinda yaptig1 'Pyramids in the Sea' (Denizdeki
Piramitler), 'The Pond' (Havuz), 'The Canal' (Kanal), 'Chestnut Waters' (Suya Yansiyan
Kestane Agaclari)) ve pek cok Ornekte form ve imgenin siirselligine rastlariz. Paul
Nash'in sanatinda maddenin halleri iizerine yogunlasmas: onu, Ikinci Diinya Savasinin
tamamlayici bir yorumcusu yapar. 'Battle of Britain' (Britanya Hava Savasglari) (Resim
No:25) resminde, savas meydaninda hava, toprak ve suyu eleman olarak plastik bir fikir
ile sunarken; 'Defence of Albion' (Albion Savunmasi) isimli resmindeki kompozisyon
kurgusunda 6n planda denizin sinirlarindaki kayaliklarin kiyisinda yer alan savunma
savas ucagi, resmin arka planinda ise ufukta firtinali gokyiizii ile dalgali deniz bulusur.
Kiymin kenarinda yontma taglar yigilidir. Savasta savunma yapan ugak, bitisik olarak bu
elemanlarin i¢inde kaynasirken deniz, kiy1 ve kayaya bulutlarin alacali 15181 yansir.

Bu resimdeki gibi sinirlar belirlenmis olan doganin elemanlarinin ve renk tayfinin
psikolojik yorumudur. Sinirlar burada duygular1 yonetmede 6nemli bir rol alir. Burada
farkindalikla algilanan yasamin dereceleri aniden psikolojik karsilasmayla 6nem kazanir.

Esik iki farkli sekilde; sinirlar1 bélen veya baglangi¢ noktasi olarak deneyimlenir. Paul
Nash'in ¢itlere olan ilgisi manzara kompozisyonlarinda yapisal formuyla aciga ¢ikar. Bu
ayni zamanda bir esik semboliidiir. 'The Icknied Way' (Icknied Yolu) ve 'Landscape at
Iden' (Iden Manzarasi) isimli manzara resimlerinde agiga ¢ikan bir formdur ve E. H.
Ramsden'in soz ettigi sekliyle; 'Nocturnal Landscape' (Gece Manzarasi) isimli resminde
hayalinde kurdugu kendi ge¢mis anilarina referansla ¢ocukluk dénemiyle iliskili olarak
onu kabustan koruyan bir semboldiir.”® Ayrica prototip anlamiyla bu semboliin olumsuz

igerigine dair ortaya ¢ikan bir 6gedir.

2.4.4. Ritm ve Simge

Nash yerler ve manzaralar {izerine anlayisini su sozleriyle aktarir: 'beni olgulastiran
yeni seyler kesfetmemi saglayan desenlerim ve resimlerimde fiziksel durumlartyla
yerlerin yapisinin maneviyatiyla ilgilendim. Béylece mekanlarin kendine sakli, herkesin
kendince arayacagi ve anlayacag sirlar olustu.'”’

Paul Nash i¢in 6znellik veya nesnellik sanatinin ana sorunu degildir. Seylerin dengede
ve bir ritim i¢inde iligkili olmalar1 asil meselesidir. Bu iliski, deneyimlenerek saf olani
ortaya c¢ikaran dengedir. Bununla beraber insan figiirii kullanmadigi manzaralari;
romantik, estetik veya dini duygulari igermez ancak yasamin gergekligini, iligkilerin

degisiminden ve birbiri i¢ine karisan ritminden olusur.

76 Memorial Sergi Katalogu, 'Paul Nash as Landscape Painter'

77 'Paul Nash: Outline, An Autobiography: A New Edition', Mr. David Haycock, 2016, s.36
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Cagmin pek ¢ok diisiiniirii ve sairi gibi o da Klasik Cin 6gretisine bagvurarak, evrensel
iliskiyi soyut bir sekilde karakterize eder. Boylece resimlerinde etkili olan ayrintilarin
goriiniigleri degil manzaranin biitlinii 6zel olur ve seylerin ritmi hesaba katilir.

'Studies of Chinese and European Painting' (Cin ve Avrupa Resmi Incelemeleri), isimli
kitabinda Isvecli sanat tarih¢i Osvald Sirén; Batidaki algilanisiyla doganin normu olan
insan figiiriiniin Cin resmiyle ¢ok az baglantili olduguna isaret eder. 'Ana prensip; formun

'8 Manzara insanin

seklinden ote ruhsal ve duygusal degerini veren fikrinin Oziidiir.
ruhuna yansiyan ig¢sel olan1 agiga ¢ikarir. Ayni sekilde MS 6. YY'da yazilan bir niishada,
sair Laurance Binyon'un 'ruhun ritmik akiginin seylerin hareketiyle varolusu'”® olarak
tanimladig1 gibi, 6znel bir yansiyan olarak ritim, seylerin i¢indeki yasamsal bir ruhtur.

Paul Nash'in sanatiyla paralel olan bu kavramlar; 'her zaman karakteristik hatlarinin
Otesinde Oznenin ic¢sel dogasi ilgimi c¢ekti, tabi ki, var olan fiziksellikleriyle
beraber'®0seklindeki ifadesinde 6ne ¢ikar. Cinli ustalarin manzaralarindaki gibi agaglar ve
kuslar benzer sekilde ¢agrisim yaparlar. Konturlardan uzak bir 6neri olarak bos alanlara
verilen 6nem 06zellikle 192011 yillarda yaptig1 suluboya resimlerinde 6ne ¢ikar.

1911 yilinda yaptig1 'Pyramids in the Sea' (Denizdeki Piramitler) isimli resminde
kiytya uzanan daglar ve diinyanin ele alinisiyla Cin'in geleneksel sembolizm etkisi one
cikar. '"The Shore' (K1y1) isimli resminde, kullandig1 Siena kirmizisi, mavi, beyaz, siyah ve
koyu kahve renklerinin ele alinig1 Cin ipek kumaslarinda kullanilan renklerle aynidir. Bu
renklerin se¢imi ulasmaya calistig1 derinlik izlenimine olanak saglar.

Laurence Binyon; 'The Conception of Landscape Art in China' (Cin'de Manzara Sanati
Kavrami) baglikli konferansinda8! Shelley'nin ¢aligmalarindaki riizgar metaforu iizerine
ornek vererek Cin sanatinda yer alan sembolleri, riizgarin ayn1 zamanda yikici, koruyucu
ve verimli yanlarin1 Hindistan inanisindaki Shiva Tanrisinin 6zellikleriyle birlestirerek
tanimlar. Alman sinolog Richard Wilhelm'in Tao diisiincesi {izerine agiklamasi: 'Tao;
hareketin yasasinin haraketsizlik olmasini ilke edinmistir. Gokteki yildizlar insanin
yolculugunda yolunu bulmasini saglar. Lao Tzu, metafizik olarak anlam olmadan
kavrayis olamaz ilkesini, kavrayisin bagli oldugu pargalarin zitliklarinin itilimiyle
birlestirir.' Anlamin veya Birligin Taoizmdeki sembolii, Tai Chi, En Biiyiik Birlik adiyla
bilinen Yang ve Yin ikiligin birligidir.®?

Gergekligin biitiinligi ve birlestirici ilkesi olan bir anlayis olarak Tao, Lao Tzu'nun
ifadesiyle; 'Tao yasamin birligidir, yasamin ikiligi birliktir, yasamin ii¢clemesi ikilikte,

varligin yasam bulmas: iiglemededir.'$3 tanimlanir. Insanmn bilgisinin kaynagi olarak

78 Aryan Theosophical Press, 1918, 5.39-67

79 The Flight of the Dragon, Wisconsin of the East Series; John Murray, 1911, s.13
80 Outline, s.36

81 'The Sprit of Man in Asian Art', Harvard University Press, 1935, III. Konferans
82 'The Secret of Golden Flower', Giris, s.12

83 Lao Tzu, Tao The King, XLII. Boliim, ¢ev: Isabella Mears, Theosophical Publishing House, London, 1922
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ikiligin deneyiminde en yiice anlam birlikte ortaya c¢ikar. 'Glizellik pargalanmig

8% Lao Tzu'nun ifadesinde, katalizor olarak ii¢

cirkinliktir, sevgi parcalanmis nefrettir
kendi gizemiyle zitliklar1 birlestirir. Bu, sanat alaninda sembollerle sezgisel bir sekilde
uyum bulur ve gesitlenerek iliski kurar.

Paul Nash'in sanatinda da gokyiizii ve yeryiizii, dag ve deniz iliskilerinin yan1 sira
glines ve ay, biiyiikk tas anitlar, agaglar, mantarlar, yilankavi sarmasik cicekler ve

personalari olarak anlam bulan simgelerdir.

2.4.5. Resimler

Megalit simgesi, tarihteki eski gecmisinde dini ve ritiiel baglariyla Paleolitik ¢aga dek
uzanir. Anlamli orijinallikleri dini ve ritiiel yorumlara gore degisebilir. Tipki giines, ay,
giinebakan, kus ve yilan i¢in oldugu gibi. Degerlendirmeye alinan seckiyle buradaki
simgeler ve iligkileri kesin olarak tanimlanmadan ama fikir veren yorumlardan olusan bir
sekilde ele alinmugtir.

Megalit grup resimleri iizerine notlarinda Paul Nash, 1933 yilinda Avebury'deki
megalitlerin dogurgan bir tema olarak yarattig1 izlenimlerinin, onu nasil bir dizi resim
yapmaya yonlendirdigini anlatir. 'Megalitlerin giizelligi ve gizemi; kendine 6zgii ilging
formlariyla ve gizemli anlamlariyla rahatsiz edici giizellikleri baska tiirlii bir
duyumsamadir.' s6zleriyle ifade eder.®

1937 tarihli Buffolo'daki Albright Galeri zimmetindeki 'Landscape of the
Megaliths' (Megalitler Manzarasi), ayrica litografi uygulamasi da yapilmis bir suluboya
resimdir. Leeds'deki 'Circle of the Monoliths' (Monolitler Cemberi) ile Manchester'daki
'Nocturnal Landscape' (Gece Manzarasi) yagliboya resimlerinin her ikisi de 1938
tarihlidir. Ve bu resimlerini Nash, 'hayali durumlardan etkilenmis bir karakterleri vardir'
seklinde ifade eder. 8¢

'Landscape of the Megaliths' (Resim No:27) (Megalitler Manzarasi) isimli resmi
ilging ¢agrisimlar yapar. Ikinci boliimiin basinda ifade edildigi gibi bu resminde de
¢ozmeye calistigi denklem agiga cikar. Ancak bu denklemi olusturan etmenler neler
olabilir? Cizgisel olarak dizilmis monolitler, yesil tepelikler, beyaz (giindiizsefasi)
kahkaha ciceginden yiikselen yilanin sivrilerek giinesle kesismesi gibi iligkiler iizerine
kurulmus olan kompozisyonun bu elemanlari, simgelerin birbiriyle baglanarak sadece
bicimsel iligkileriyle degil psikolojik igerikleriyle de rahatsiz eden bir estetik kurgudur.

Megalitlerin anlamlar1 ve iligkililerini analiz eden Carl Jung'un en yakin arkadasi ve
kitaplarinin gevirmeni olarak tanman Ingiliz Psikolog Helton Godwin Baynes, yazdig

'The Mythology of the Soul'®” (Ruhun Mitolojisi) isimli kitabinda; belirli yerler hakkinda,

84 a.g.y. II. Bolim

85 Mr. Dudley Tooth'a yazilmis mektup, Kasim 1943 ve Mrs. Margaret Nash'a ait 'Stones (Taglar)' isimli bir nottan
86 'Stones' adli nottan

87 Baillicre, Tindall and Cox, 1940, 5.203-4
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bilingaltinda bilinmeyenlere kap1 arayalayan bir ¢ikis ya da esik gorevi géren harekete
gecirici bir kesif olarak bahsedilir. Bu 6zel yerler pek ¢ok gesittedir ancak dairesel
megalitler hepsinden daha fazla &ne ¢ikar. Ingiltere'de Avebury, Stonehedge ve
Rollridge'deki megalitlerin gizemini insanlar hissetmistir ve Paul Nash gibi ancak bazilart
onlarin ilham veren kaynaklarini ve derin agikliklarini1 deneyimleyebilmislerdir.

Diinyanin her yerinde bulunan tapinak taslarina yapilan ziyaret, Antikcaga kadar giden
geemisiyle Anadolu, Transkafkasya, Dogu Akdeniz iilkeleri ve Mezopotamya'yl igeren
Yakindoguda hala siiren bir ibadet bi¢imidir. Ornek olarak, Giineydogu Asya'da Girit-
Minos Medeniyetinin dininin dnemli bir boliimiinii olusturur ve Yakindogulu ilk Sami
kaynaklardan tiiretildigi bundan dolay1 Sami dinini devraldig: diistiniiliir.®® Bu megalitlere
olan derin saygi ve tapinma, Girit-Minos Uygarliginin dikey siitiinlariyla iliskilendirilir.
Kutsal bir agac gibi, taslar ve megalitlerle iligkili olarak magaralardaki sarkit ve dikitler,
goktaslar1 da Orneklendirilebilir. Tapimmmaya iliskin fikirler Sami dinlerinde dogup
gelencksellesmistir. Avrupa tarihinde tapinak taglari; 5, 6, ve 7. Yizyillarda Kilise
Konseyleri tarafindan sert bir sekilde kinanarak uzatmali bir ¢ekismeyle Charlemagne'in
taglar1 yiktirmasiyla saf disi birakilmistir. Iskogyali dini elgi ve Alim olan William
Robertson Smith'in, tapinak taslar1 bilgisi ve uygulamasi {izerine yazdigi 'Religion of the
Semites' (Samilerin Dini) isimli kitabinda taglar, ilahi varlik olarak kabul edilmemistir.3?

Robertson Smith'in iddias1; Samilerin tapiniglarinda tanr1 veya ruh bu taslar yoluyla
simgesel bir baglanti1 kurarak insan ve ruhu arasinda, kurtulus deneyimi olarak temasa
gecer. Incil'deki anlatimiyla Yakup'un riiyasinda, cennet ve diinyay: birbirini baglayan
merdiven benzer bir davranisi agiklar. Yakup, kutsal bir yerin anisina bir tas1 yastik olarak
kullanarak bunu simgesel bir baglantiyla deneyimlemistir ve bu, Kudiis'te (Beth-el House
of God) daimi bir deneyim alan1 olmustur.*°

Robertson Smith, megalit ve taglar1 bir cinsiyetle belirtmez, ancak Efes'teki Tanr1 ve
Tanrigalar formlarinda, cennetten inen siitunlar olarak tapimak taslarmin kullanildigini
isaret eder. Oregin Siileyman'in Kudiis'teki tapinagindaki gibi, ikiz siitunlar, Sur sehri
Melkart ya da Bafo ve Pamukkale kurulmadan 6nce dikildiler. Fenikelilerin ask ilahesi
olan Kibele i¢in Bafo Tapinaginda bulunan konik bir tas formuna ibadet edilirdi.
Siileyman'in dilitaglarinda ve Kartal kitabeli dikilitagin tepesinde nar tanesi digerlerinde
ise hiikkiimdar1 temsil eden kiire ve hilal formu yer alir.’! Dionizyen bir kiilt olarak Greko-
Romen yazarlarin tas veya siituniin Oncelikli olarak fallik anlamiyla tanimlanmasina

Robert Smith kars1 ¢ikar. Ayrica, birden daha fazla Tanri'ya yapilan ibadet i¢in birden

88 A.J. Evans, 'Mycenaean Tree and Pillar Cult and Its Mediterranean Relations', Journal of Hellenic Studies, XXI.Cilt, 1901, 5.99-204
ayrica a.g.y. G.R.Levy

89 Lectures, Firat Series, A & C, Black, 1914

90 a.g.y. V.Konferans, s.206-212, ayrica E.B. Taylor, Primitive Culture, 1871, II.Cilt, 5.159-64

91 a.g.y. A.J. Evans
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fazla tas gerekliligi belirtilmez. Gilgal'de yapilan torenlere katilan 12 Israilli kabileye
geregince 12 tas diizenlenmistir.*?

Ayrica, Yunanistan'da Lykaon Dagmin tepesinde konumlanan iki adet siitun
orneklendirilmeye degerdir. Zeus kiiltlerinden Kirsal Zeus, bu dagin eteklerindeki mese
ormaninda kutsanmustir. Ingiliz Arkeolog Sir Arthur Evans'a gore bu siitunlar bir
zamanlar kartallarin yuvasiymis yaygin ilkel inanigla ruh bir kus veya kartal formuyla
tasa niifus edermis.”

Isa ile ayn1 dénemde yasamis olan Neo-Platonist Philo'nun s6z ettigi "Yakup'un Riiyast'
iligkisi stitunlarin psikolojik anlamini agiklar; Tanri i¢in dikey formunu alan siitun,
sembolik diizeyde kendini adama ve yazitin vurgulanmasini ortaya ¢ikartir.?* Siitun tanri
icin dikili kalir boylece insan zaman ve akigin 6znesi olur.

Bahsedildikleri gibi uzaktaki yesil tepeliklerle iliskilendirilen taslar ayn1 zamanda
giines, cicekler ve yilanla da iliskilidir. Paul Nash, konik tepeler ve tiimsekler ve
piramitleri ilging bulur, Dorchester yakinlarindaki Maiden Kalesi ile Berkshire'deki
Sinodun tepelerini zaman zaman resimlerinde kullanir. Bdyle formlarin kavimler tarihiyle
iligskilenerek kutsallik simgesi kazandig1 bilinir. Stimer Uygarliginda Zigurat Tapinagi,
Mashu Dagimin verimliligini sembolize eder.”> G.R.Levy, 'The Gate of Horn' (Boynuz
Kapisi) isimli kitabinda, Yakup'un merdiveni gibi tasarlanmis olan Avrupa ile Asya'y1
birbirine baglayan Zigurat hakkinda, 'Dagin Evi' ile 'Cennet ve Diinya arasindaki bag'
olarak soz eder.”®

Kutsal tepe veya dag diislincesi irklarin tarihi oldugu kadar diinyevi halleriyle
kalelerin de gdstergesi olur, nasil ki insanoglunun umut etmesinin bir dayanagi olmasi
gibi. Toprak Ananin dirayeti magara ve bir defin yeri olarak ge¢mise ait mirasiyla cenneti
de kapsar. Bireyin soyagaciyla ve dogayla iligkisini isaret eder.

Paul Nash i¢in resminde giinesin haresini delen yilan formu, en ¢ok Hristiyan
geleneginde bilindigi anlamiyla kotiiclil ruh olarak yer almaz ama uyumsuzlugu ve
farklilagtirilmamis vurgusuyla fiskiran hayat enerjisidir. Uygarlhiga bir karsit olusturarak
yasamim heniiz uyandirilmamis veya ilksel enerjisidir.’’  Insamin ilkel sezgileri ve
dogasini tamamen kabul etmemesi onu biling ve bireysellikten ayirir, yilan boylece
kotiiliik, tehdit, ayartici ve korkutucu bir gii¢ olan &zelliklerini kazanir. Bunu yazilarinda
ve resimlerinde bir i¢gdriiyle en iyi ifade eden William Blake olmustur. Hristiyan

Avrupa'nin disinda genel olarak yilan formu kavrami mitolojide dne ¢ikar; Zeus'a ismiyle

92 W. Robertson Smith, a.g.y. D.s.456-7

93 a.g.y. AJ. Evans, s.127

94 Philo, ¢ev: F.H. Colson, G.H. Whitaker, William Heinemann; Harvard University Press, 1934, V.Cilt, 'On Dreams That They are God
Sent', I. Boliim, s.41-2

95 a.g.y. G.R. Levy, s.168

96 a.g.y. G.R. Levy, 5.168-9
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hitap eden tek kisi olarak bilinen yari yilan yari insan formuyla yaratililan Atina
Kralidir.®® Hindu ve Budist ikonografide yilan formu gesitli mitlerle anlatilir. Ingiliz
tarihci George W. Cox, 'Mythology of the Arien Peoples' (Arilerin Mitolojisi) isimli
kitabinda, antik Yunan sehri Epidaurus'da bir yilan bulundugunu ve hekimlerin tanrisi
Asklepios'un da bir yilan1 oldugunu yazar.?® Sembolik olarak, en ¢ok bilinen cinsellik
anlaminin yanisira ilkel, i¢giidiisel derinligiyle saglik ve iyilestirme gibi kaynaklara da
dayanir. Yasamsal meseleler gibi, uyumlu birlestirici enerjisi ve eylemselligiyle insanin
biitiinsel varlig1 cinsellik sembolizminin agilimini olusturur.

Kundalini Yogada, sanskritcede enerji anlamiyla 6zdes olan Shakti, yilan enerjisiyle
sembolleserek omurga kordonunun kaynagimi olusturur.!% Kundalini'nin uyanigiyla
Tantradaki yedi farkli enerjiden biri olan kok ¢akranin asagidan yukari olan haraketi
sayesinde yasamin tamamen gerceklestirilmesi yasamsal enerjinin kullanimina olanak
Verir.

Jung, 'Dream Symbols of the Process of Individualisation' (Bireysellestirme Isleminin
Riiya Simgeleri) isimli kitabinda yilan simgesini, yonetici olarak hem ampirik bakisi hem
de mitolojik olarak ilkel inanglar ve dini inaniglar igerigiyle ele almistir.!®! Jung igin
derinde yatan potansiyel bir enerji olarak bilinen yilan, ayn1 zamanda Cin ejderhas1 gibi
koruyucu ve yikici yaniyla bilingte yasamin hafif tarafim1 birlestirerek yaratici bir
stirekliligi saglar.

Insanlhigin yasamdaki en énemli kaynag1 hig siiphesiz giinestir. Tanrisallig1 ve herseye
olan hakimiyeti ile siirdiiriilebilir giicii en temel anlamidir. Kisisel dogasinin 6tesinde
makro ve mikro evrene birlesik yansimasimi giineste bulan insanin i¢indeki en yiice
kaynaktir. Gilinesin ilahlastirilmas1 6zellikle Hristiyan kiiltiirinde ikinci veya tiglincii
yiizyillardan sonra Isa ile 6zdesleserek bir simge olarak devam etmistir.!®? Bir simge
olarak glines ve 1ginlar1 Hristiyanligin erken donemlerinde Teslis baglaminda diialitenin
¢oziimlenmesinde 6nemli bir rol almistir.

Philo, bir simge olarak giines iizerine; 'insanlar, Evrenin Kurucusu ve Babas1 olan
Tanr {izerine, goriinen haliyle gilines, goriinmeyen hali ile ruh olarak ancak iki sekilde
fikir yiirtitebilirler'193 seklinde s6z eder; Tanri her tiirli 1$181n kaynagidir, Logos ardindan
gelir ve. Tanr aydinlik ve karanligi bdlen, giines de sabah ve aksam olarak giinii

ayirandir.

98 C. Kerényi, 'The Gods of the Greeks', Thames and Hudson, 1951, s.124
99 Longmans, Green & Co. 1870, ILCilt, 5.128

100 Arthur Avalon (Sir John Woodroffe), The Serpent Power, Luca & Co. 1919, ayrica 'The Gospel of Ramakrishna', gev: Susami
Nikilananda (Sir Rama Krishna Math, 1947)

101 C.G. Jung, 'The Integration of the Personality', Kegan Paul, Trench, Trubner & Co. Ltd, 1940, s.152
102 H.F. Dunbar, 'Symbolism in Mediaval Thought, Divine Comedy', Yale University Press, 1929, s.130

103, ¢y, Philo, 1. Kitap, XIIL Bolim
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Philo, ruhun Tanrinin sembollerinden oldugunu yazar. Jung'un igaret ettigi gibi ruh
diisiincesi, giinese esdeger olan bir gezegen veya kiire olarak devam eden bir arketiptir.'*
Gilinesin bir emsali olan altin kiire gibi diigiiniilen ruh, mitolojide, gocuk Zeus'a hemsiresi
Adrasteia tarafindan verilir!®® ayrica Dionysos'un oyuncagi olur!% bununla beraber, Cin
Taoizminde yasamin iksiri olan Altin Cigeklere 6zdestir.107

Bu degerlendirmeler dogrultusunda megalit, tepelik, giines ve yilan simgeleri, Paul
Nash'in 'Landscape of the Megalits' isimli resminde sembolik degerlerleriyle ifade
bularak kutsal bir yere veya atmosferleriyle 6zel bir karakteri olustururlar. Oturmus
kurallar gibi kalici halleriyle taslar sabitligi temsil eder. Bu kokli fikir farkl: bakis agilart
sunabilir. Ornegin bu simge uygarhigi ve degerlerini tanimlayabilir veya daha bireysel
acgidan insanligin bilingli, yapisal ve diisiinsel goriiniisleri olabilirler. Daha 6znel olarak
ise, insanoglunun yasamindaki psikolojik i¢giidiisel ve bilingalti taraflarina karsit olan bir
kuruluma denk olabilirler.

Megalitlerin bir tamamlayic1 6gesi olarak tepelikler, diinyay1 ve bireyi doguran
degerleriyle dogay1 temsil eder. Ayn1 zamanda insanin diinya ile cennet arasinda bir bag
kurabilmesine imkan saglar. Tepe umudun i¢ kalesidir. Bu resimde giinesle
iliskilendirilmis tepe ve megalitler, 15181In ve golgenin yardimiyla  kendi devrini
tamamlayan bir miisterek eksen ¢izer.

Yilan ve giines iliskisi sabit ve kavramsalligiyla dinamik bir durumdadir. Burada iki
kutuplu bir iliski vardir, yilanla gizli bir sekilde benzerligi olan sarmagik ¢igegi diinyadan
kok alarak giinesin 15181 ve 1sisiyla agar. Cigek olgunluk, verimlilik ve giinigigmin
giizelligi anlamina gelir. Diger bir yandan, diinyanin karanligindan yiikselen enerjiyle
yilan glinese uzanir. Bu dinamizm, 1sikla bir degisime girerek hayvani dogasiyla barismis
olan yasamin baslama enerjisidir. Bir gosterge olarak ¢igcekteki verimlilik, giinesin
kiiresine niifus eden yilanin yikiciligimin doniiserek bireyin tamamlanmasini saglayan
denklemi gergeklestirir. Nash, tabiattan hareketle fantastik bir egilimi belli bir oranda
soyutlayarak kurgusuna alir. Giines, yilan, tepelikler ve megalitler tablonun odagidir.

'The Circle of the Monolits' (Resim No:28) (Monolitler Cemberi) dairesel bir
diizendeki dort megalitten olusan hayali bir manzaradir. Monolitlerin arkasinda deniz ve
bulanik yesil rengiyle falezler belli bir oranda soyutlamalarla muglak bir izlenim birakir.
Ufukta falezlerin 6tesinde agik deniz netligiyle goriiniir. Ufugun en ug¢ noktasinda resmin
merkezinde bir yagmur firtinasinin 15181 deniz ve gokyiiziinii birlestirir. Resmin sag
kisminda yer alan hortum bir siitun gibi konumlanir. Biitiin olaylar, ayisig1 maviligini
cagnistiran gizemli bir 1s1kta gergeklesirken monolitler, kirmizi ve toprak rengi tonlartyla
ifade edilir.

104 a.g.y, C.G. Jung, s.122, ayrica s.33-4

105 a.g.y. C. Kerényi, s.94

106 a.g.y. s.253-4

107 The Secret of The Golden Flower
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Nash burada bilingsiz bir tercihle arketip olan mandala kurgusunu cagristirarak,
daireye yerlesen dortlii kareyle bir diyagram olusturur. Budizm ve Hinduizmde kullanilan
mandala dini okullarda uygulanan meditatif bir uygulamadir.1%® Jung i¢in mandala,
'bireyselligin simgesi'dir. Mandala, merkezinde dinamik enerji bulunduran bir dairenin,
kareyle veya dort persona ya da figiirle g¢ercevelenmesini vurgulayan Ozgiin bir
semboldiir. Kavramsal ve dinamik yanlariyla bilince odaklanmay ifade eden psikolojik
islevli bir diyagramdir. Bu dortliikler; algilama, Onsezi, hissetme ve diisiinme gibi
psikolojik islevleriyle Jung tarafindan yorumlanir. Mandalanin merkezi ¢ekimi fiziksel
enerjinin diizenlemesini ve psikolojik dengeyi saglar.

Paul Nash'in resminde yer alan dort monolit bu anlamda bilincin, farkindaligin ve
uygarligin geligsmis yapisi olarak temsil edilir. Tamamen megalitin temel anlamiyla uyum
icinde olan bir bakis acist sunar. Panaroma igindeki yarim daireyi gosteren eliptik eksen
ufukta; deniz ve hortum ile birleserek 1s18in kaynasmasi bir merkezi gii¢ olusturur. Yarim
daire citlerin yardimiyla yapiy1 dorde boler. Taslarin {izerinde mavi ve kirmizi renklerin
olusturdugu zitlik, ana temanin diizenini biitiinle kaynastiran merkezi bir dinamizmi
olusturur. Ay 15181, bulutun arkasinda saibe yaratan golgesinin sol alana diisiisiiyle aciga
c¢ikarken yakin planda mavi rengin kendi iddial1 tonlariyla denize karakterini verir.

'Nocturnal Landscape’ (Resim No:30) (Gece Manzarasi) isimli resmi megalitlerin
farkl1 bir gorlintsiidiir. Giderek kiiclilen ay gokyiiziinde etkili bir sekilde salinir.
Gokyliziinde soguk ay 15181, koksiiz megalitlerin altindan hardal saris1 yer yiizeyi ve
kizilims1 kumlarin iizerinde denize dogru genis bir kavis yapar. Neredeyse mantara
benzeyen megalitler, kalp seklindedir ve yer yiizeyinde yuvarlaniyor gibi goriiniirken, bu
formlar Siirrealist duyarlikla nesnelesir ve gerceklikle bagini kopartir.

Ay ve taslarla ilgili cagrisimlar; 'November Moon' (Kasimda Ay)ve 'Vernal
Equinox' (Vernal Ekinoks Manzarasi) adli resimlerinde oldugu gibi, ay bilinmeyeni,
ihtiras1 ve yasamin karanlik tarafin1 sembolize eder. Esrarengiz, tekinsiz, sahte, ruhani ve
sihirli olan herseyle iligkilendirilir. Burada megalitler kdksiiz, sanki erimeye yiiz tutmus
taglar1 andirirlar. 'Nocturnal Landscape' resmi, ' Circle of the Monolits' resminin verdigi
psikolojinin bir karsitidir. Biri giicii, sihri ve bilinmeyen akisa kars1 olan korkuyu temsil
ederken digeri, yaratici itkilerin dengesiyle merkezi atomik enerjiyi temsil eder. Her ikisi
de 'Landscape of the Monolits' resmindeki etkenleri igeren denklemden olugsmustur.

'Landscape from a Dream’' (Resim No:29)(Bir Rityaninn Manzarasi) isimli resmi,
hayalgiiclinii harekete gegirirken izleyicide bu goriintiilerin anlamlarini agiklama istegi
olusturur. A¢ik bir manzara i¢inde yer alan dogan ya da kartal, kiireler, ayna gorevi yapan
devasa bir ¢ergeve pek ¢ok ¢agrigima imkan veren yorumlara bir meydan okuma gibidir.

Kompozisyonda, yaz mevsimini animsatan sicak tonlar ve uzakta yer alan yesil renkli
yamag bir kasaba izlenimi yaratirken sag tarafta kayaliklar denizle bulusur. Gokyiiziiniin
yogun mavisi ufukta turkuaza doner ve hafif riizgarla uzaktan gelen biiyiik beyaz bulut

kiytya vuran biiyiik dalganin habercisi gibi parlar. Iki farkli manzara arasinda yeralan

108 a.g.y. Heinrich Zimmern, s.140-4
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gergeve, bir yani transparan bir durusla sahili goriiniir kilar diger parg¢ada bir dogan veya
kartal sanki ayna izlenimiyle salinir. Ana resmin merkezinde bulunan ii¢ farli orandaki
kiiresel form ile batan veya dogan giinesi tarif eden kirmizi kiire ilerdeki yamagcta
konumlanur.

Ingiliz sair John Donne, bir siirinde 'insanoglunun ruhunu bir kiireye es yapalim'
sozlerini kullanir, tipki glinesin; ruh ve biitiin kainatin kurucusu olarak bir simge olmasi
gibi kiire de mikro evreni temsil eder.'%” Buradaki kiireyi ayn benzerlikle bireysellesme,
ruh ve benligin smirlar1 disinda ele alabiliriz.

Dogan veya kartal burada biitiin canlilara kars1 kendi hayal giicii, iradesi ve diisiinme
yetisiyle baskin olabilen insanin ruhunun simgesidir. Buna bagl olarak gii¢lii kanatlartyla
dogada siiziiliir. Insanin dogas1 kendi diger yarisi ile celisse de bir yarisiyla bunu arzu
eder. Kartal simgesi, mitolojide ele gecirilemez hiziyla Zeus'un habercisi olarak
sembolize edilir ve Zeus'a sarap sunma sOlenlerinde Ganymedes'e yardim eder ayrica
Zeus'un ¢ocukluk oyun arkadagi olan Aetos'da bir kartala doniistir. 110

Resimde yer alan kartal, kendi ayna-goriintiisiine bakar yani resmin i¢indeki resme
bakar. Sanat¢1 arzularini temsil ederken ayni zamanda sanatindaki odaklandig1 sorunlar
cerceve icine alir. Onun i¢in ruhsal olarak ucabilmek ve gabalamak sanatindaki hayal
giicline dayali aragtirmalarca baglantili olarak gerceklestirmenin yaratici bir yoludur.
Hayata bakis agis1 bir kartalla temsil edilirken ¢ercevenin disinda kalan kiire, bir sanatci
olarak kariyerinde pesinde kostugu diinyevi yasamsal digsal etkilesimlerin simgesi olur.
Giinesi izleyicinin arkasina konuslandirdig: icin kiirenin goélgesi resmin arkasina diiser.
Bununla beraber iceri agtif1 cergevede golgeler ters yone diiserek giinesin ufukta
yeraldig izlenimini yaratir. Giinesle kurulan bu iliskiyle iceride agilan gerceve digarmin
bir yansimasi olarak gosterilebilmistir.

Igeri ve disariyla kurulan bu iliski kurgunun temelini olusturur. Igerideki resim insanin
kendi i¢ diinyasinda ruhunun 6zgiirliik kazanmasidir. Cergeveye alinmis olan ii¢ kiire,
boyut olarak giinesten farkliliklariyla ayri ayr1 konumlanir. Ayni sekilde c¢ergevenin
disinda kalan kiire, mikro ve makro evren iliskisiyle kendi fiziksel varligiyla gilinesten
daha kiiciik hacimiyle bireyi sembolize eder. Manzarada yer alan kiire, insanin
digbenligini dis diinyayla, i¢ diinyasini kisiliginin disindaki giicler ve bilinciyle uyumlu
hale getirir. Kendi yasaminin merkezi egosu degildir, bir algi yanilmasiyla icerideki
resimle bunu ortaya ¢ikartir. Yetenekleri, islevi ve cesaretiyle kendi bilincini aydinlatan i¢
diinya bireyin olusuna karsilik gelir. Biri disarida ii¢ii igeride yer alan dort kiire, onlari
aydimlatan giinesin 6niinde ve arkasinda konumlanir. Bu resme ilham oldugu gibi bir riiya
algisinda, ucan bir ruh bir govde gibi 6zgiirlesir. Giizel bir uyum i¢indeki kara ile deniz ve

stiziilen kus ile kanatlanan ruh o6zgiirligin ilk 1siklariyla gokyliziinii aydinlatir. Paul

109 John Donne, 'No Man is an Island - A Selection from the Prase', Folio Society 1997, Meditation 17

110 'Juvernal Satires Book I', derleyen; Susanna Morton Braund, University of London, Cambridge University Press, 1996
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Nash'in bildikleri 'Diinya sonsuz giizelligin aynasidir, ancak higkimse onu goérmez'
sozlerinde saklidir.!!!

Aycicegi benlik ve ruhun bir simgesidir; Taoist, Konfiigyiiscii ve Budist diisiincelerin
birlestigi 'The Secret of The Golden Flower' (Altin Cigegin Sirr1) isimli klasik Cince
metinde, 151k ve altin ¢igek bir metafor olarak tek bir govdede birlesen anlayis ve agiklik,
bilme ve aydinlanma gibi ruhun eylemleri olarak agiklik kazanir.!12

'Eclipse of the Sunflower' (Resim No:32)(Ay¢iceginin Donencesi) resminde giines
tutulmasi sirasinda bir ¢icegin diisiisiinii goriirliz. Giines karanlikta kalsa da tag
yapraklara diisen halesindeki 1sinlariyla aydinlik sagar. Soluk ¢icegin Omri
tamamlanmistir, burada gilinisiginin yardimiyla tekrar doniiserek hayat bulur. Bir
metamorfozun zaferiyle bu goriintii, yeniden dogusun canlanmasinin bir sembolii olur.
Ingiliz sair Donne bir siirinde, yeniden dogusun psikolojide bilincin yeniden yénlenisi
anlamma geldigini ifade eder.!'3 Giines tutulmasi sirasindaki halesinin yaydigi isinlarin
sembolik anlami, Blake'in '6liim ve Olimliilik aslinda ayni seylerdir' sozleriyle ifade
bulur, 114

'Solstice of the Sunflower' (Resim No:31) (Ayciceginin Giindoniimii) resminde
aycicegini yanan bir tekerlek olarak resmeder. Paul Nash notlarinda bu resmini 'gilines
tarafindan kamgilanan aycicegi hizla tepeden kacarken riizgarin yardimiyla devinim
kazanir' sozleriyle ifade eder. Aslinda burada mandala sembolii a¢iga ¢ikar. Jung'un
¢aligmalarinda yorumladigi 'Altin Cigek bir mandala semboliidiir'!!® isimli metni ile
baglant1 kuran Paul Nash'in tasvir ettigi donen ¢ember formu anlam kazanr. 1

Merkezi gark hareket ettikge olusan dairesel rota kutsanmig bolgenin sinirlarini gizer,
Taoculukta oldugu gibi, eylem eylemsizlige doniisiirken g¢evre merkeze bagli kalir.
'Hareket ustaliktir, istiinliiktiir' ifadesi aydinlik ve karanlik olan iki kutbun birbirine
dogru hareketi olan giin doniimiinii gergeklestirir bununla beraber insan dogasina dair her
tiirden ahlaki degerleri de harekete gegirir. Goethe'nin 'Faust' isimli eserindeki 'Cennetin
parlakligi yogun ve irkiiticii geceyle degisime girer' dizesi, bireyin ancak kendini

tasarlayarak kendini taniyabilecegi anlamin1 hatirlatir.

m 'Centuries of Meditations', derleyen; Bertram Dobell, P.J and A.E. Dobell, 1950, .20
112 Geoffrey Keynes, Memorial Sergi Katalogu, Nonesuch Press, 1925, s.36
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SONUC

Insan diisinme becerisi ile simgeler iiretmekte ve yeni anlamlar insa etmektedir.
Insanin doga iizerindeki etkinliginin temelinde kiiltiir vardir. Yaklasimini simgesel
yorumsamaci antropoloji lizerinden sekillendiren Clifford Geertz; kiiltiirii bir simge ve
anlam {iretme etkinligi olarak tanimlar. Insan dogay1 oldugu gibi kabul etmez ve kendi
varligmi anlamlandirmak igin siirekli dondstiiriir. Bu nitelik sadece insanda vardir.
Dogay1 doniigtiiren insanin her etkinligi, trettigi bilgi, deneyim, anlam ve simgeler
kiiltiirel {iretimin parcalaridir. Insan kiiltiirii iireterek ve yeniden iireterek, sonraki
kusaklara aktarir ve boylece gelismesini devam ettirir.

Doga ve manzara diisiincesinin doniismesi bir ufuk igerisinde miimkiindiir. Gorsel
sanatlar alaninda bir mekan olarak peyzaj, uzam ve zaman kategorilerini diizenleyen bir
biitiiniin gorisiidiir. Bir peyzaji olusturmada her ne olursa olsun dort 6ge olan; su, ates,
hava ve toprak referansi hayallerde, bulutlar halindeki diislerde ve binlerce yillik
gecmisimize dayali inang ve davranislarimizda korkularimizi ve umutlarimizi beslerler.

Resimlerimde peyzajin algilanmasi, kendiliginden gerceklesen bir baglanti alan
olarak birlestirme ve parcalama islemleri arasinda kiiltiirel bir diizen insa eder. Bunu
yaparken mikro ve makro yerlerin Stesinde, ¢ok ¢agristmli formlar araciligiyla doganin
bir manevi goriisine geg¢ilmesini miimkiin kilar. Bir peyzaj diislinliin izlenimci
yaklasimiyla, dogayla olan baglantilar1 ve simgesel bigimlerle Onerileri imgenin igine
yerleserek yapisini destekler. Kendi iginde cercevelenen sinirlariyla ve 6gelerin birbirine
gore diizenlenmesi ¢esitli 6rneklerden- Barok veya Italyan Rénesansi, izlenimcilik,
disavurumculuk, diigsel simgecilik, kartpostallar, edebi veya sinematografik betimlemeler
-yararlanmam islemin kendisinde bir degisiklik yaratmaz. Bir digsal gergeklik
kurgusundan 6te kendi zihnimde bi¢imlenen kisiselligi ve doniigiimler dizisi halindeki
cesitliligiyle bir gérme bigimidir.

Elemanlarin bu ¢esitliligi, neredeyse dinsel bakiglar attigim doga, aslinda tutarli bir
biitiinli meydana getirinceye kadar birbirini destekleyen uzak bir gercekligin giicli
zihinsel semalarinin yansimasidir. Esik olarak bir ge¢is alaninin simgesel bigimi olan
merdiven formunda perspektif sonsuzlukla bulusur. Perspektifle ortaya koydugum bu
simgesel bi¢im; dogayr gorme bigcimimi mesafeler, orantilar ve simetriler iizerine
destekleyen bir geometrik arayisin sifresidir.

Peyzajin dogalligini yer, ¢evre, diizenleme veya biitiinlestirme gibi kavramlarla
goriiniir kilma ve formiile etme istegim, kisisel olarak bir baglilik hissettigim 6zgiin bir
jeolojik olusuma, bir nehire veya organik bir kalintiya isaret edebilir. Ufuk ¢izgisinin
yardimiyla dogadaki bigimler hava, gok, deniz, su, kiyi, toprak ile et, kan, cenin gibi
evrendeki baska yasayan 6gelerle arasinda bir bag olusturur. Hem nesnel olarak dogada
hem de 6znel olarak insanda ortaya ¢ikan mikrokozmos ve makrokozmos algilama temel
bir kanundur. D1s diinyayla oldugu gibi insanin kendi kii¢iik evreninde de ruhun yasam
giicii ve yogunlugun devinimsizligi ortaya ¢ikar. iki u¢ arasinda varlik, bu elemanlara

karsilik olan yogunlugunun evrelerindeki etki alanlarinda bulunur. Diisiince ve
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duyumsama agisindan hayvani sezgiler ve tepkiler, farkli organlar ve salgi bezleri, kan, et,
kas ve kemikler olarak veya bedenin sakra merkezlerindeki seks, duyumsama, hissetme
ve diistinme gibi eylem noktalar1 olarak bu etki alanlarini 6rnekleyebiliriz. Doga iginde
kiiresel isaretleriyle mikro ve makro evreni temsil eden tohum veya fetiis gibi goriinen tek
hiicreli organizmalar1 bir temsil big¢imine doniistirme tercihim; siikuneti, bollugu,
serinligi ve sahte degerlerden uzak, bireysellikleriyle doganin i¢indeyken bile onun
disinda kalan bir diizeyden i¢ gercekliginin bir uzantisini evren-zaman ikilisiyle
sembollestiren bir ifade ihtiyacindandir.

Agik ve koyu, karanlik ve 1s1k ile renk olgusunu bigime gdre ve zamani niteleyecek
sekilde isleme istegim, sezgisel olarak farkli kaynaklari homojenlestirebilen bir ortam
yaratti. Isigin temel 6zii olarak ates kirmizisi, cisimlerin temel 6zii olarak toprak ve suya
yakinliklartyla olusan ¢esitli griler aydinlikla derinliklerin karigimidir. Altin ve erguvan
rengi, seffaflik ve mavi, incelikli eflatunlar, yesilin tonlar1 ve toprak renklerini dort
Ogenin temel dengesini korumak i¢in gerektirdigi gibi sezgisel olarak boyadim. Bu dort
temel 6geyi niteleyen simgeler kendine ait bir dizi mitolojiyi canlandirir. Bu metaforlar
morfoloji, estetik ve semantik baglamli doganin gliclerini ve goriintiilerini i¢ine alan bir
evrene baglanirlar. Dolayisiyla kendi zenginlikleriyle resimlerim araciligiyla olusan bu
uygulamalar 6grenmek icin bir deneyim alanidirlar.

Resimlerimde kompozisyon kurulumunda doganin ¢izilmis ve boyanmis bir sekilde
dogrudan izleniminin yanisira, aniden, i¢sel bir itilimin izlenimleri olan kendiliklerinden
acik veya ortiilii olan ¢izgi ve sekiller bir ritim duygusuyla deger kazanirlar. Aslinda bu
icgiidiisel vizyon ya da 'i¢ gergeklik' algist ya da 'ruhun nesnelerin ritmiyle yasam
bulmasi' resim diizleminde bir araya gelerek anlaminin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan
simgelerle kurulan denklemleri ¢ézmek icin en verimli sahadir. Onemli olan ve zor olan o
gizli baglant1 ilk iliski bagidir. Dogru 6nerme sayesinde imgenin psikolojik baglami
bulunur ve simge kendi anlamin1 bulan bir atifla bir parilt1 yayar.

Bir anlamda sanat eseri, bir tecriibenin sezgisel estetik ifadesidir. Cagdas sanat veya
daha modern bir durum, onu anlayabilmemize yardimei olacak ¢ok az ya da hi¢ referans
vermeyebilir. Bu ve diger bazi bakimlardan, bir sanat eseri, karar vermeye aligik
oldugumuz seylerden ¢ok farklidir.

Uygarligimizin bir taraftan bilimsel problemler ve teorileri, diger taraftan is
diinyasinin pratik endiseleri diisiince siire¢lerine dayanmaktadir. Bu konulardaki goriis ve
diisiincelerimiz rasyonel kanitlara baglidir. Onlar1 entelektiiel yetimizle kabul ediyor veya
sorguluyor ve rasyonel diisiince 1s18inda gecerliligini inceliyoruz. Ancak sanat ig¢in bu
boyle degil. Bir sanat eseri, rasyonel kanitlar iizerine kurulu degildir; zeka agisindan
yargilanamazlar. A¢iklamasini tavizsiz ifadelerle yapar. Sezgisel imgelemin ifadesidir ve
yalnizca bu kosullarda anlasilabilir ve yargilanabilir.

Artik bugiiniin sanat eserini ¢ok dnemli hale getiren sey de budur. Batili uygarliklar
zihnin akilci, diisinen kismi {izerine kurulmustur ve bu sekilde algilama ve bilig bigimiyle
kosullanmigtir, bu da, hem bireysel olarak hem de bir toplum iiyesi olarak insanin en

temel ihtiyaci olan sezgisel, yaratict ve duygu siireglerini giderek daha fazla ihmal
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etmesine sebep olur. Sanat, insanin bu diger tarafini ifade eder ve itiraz eder, kendi dilini
konusur, sorunlariyla ilgilenir. Ona dogrudan rasyonel ve entelektiiel ¢aba tarafindan
anlagilamayacak ve asimile edilemeyen bu giigleri algilama ve bunlarla temas kurma
olanag: tanir. Bu faaliyetlerin eskiden bugiinkiine nazaran ¢ok daha zengin cesitte ifade
aract vardi; din ve sanata ayrilmig olan Ortagagin (ekonomik kaynaklara kiyasla) c¢ok
gliclii yaratici ¢abalarina artik yalnizca ihtiya¢ duyulmaktadir. Halen islerligiyle ve hatta
saygl duyulsa da, giiniimiizde sanatin hayatimizdaki ciddi ve hayati roliiniin artik
farkinda degiliz.

Bu sdyle de ifade edilebilir; sanat eserinin bizim rasyonel, entelektiiel zihnimizle
kurdugu iliski riiyanin zihnimizle kurdugu iliskiye benzer. Bir riiya, bizim hakkimizdaki
herhangi bir sey, kosullarimiz, bir kisi ile olan iliskimiz ya da bir durumu ifade eder;
ancak rasyonel zihnin dogrulamalarindan etkilenmeden bunu yapar. En azindan riiya,
ego-kisiligin sansiiriinden, diislincelerinden, dogru ve yanlis ilke ve 6n diisiincelerinden
biiyiik 6lgiide bagimsiz olur. Riiya da bir sanat eseri gibidir, birbirinden tamamen farkli
seviyelerde olabilir; bir goriintiiniin yogunlugunu tastyabilir ve Onemli bir anlam
icerebilir ya da yapay olabilir ve herhangi bir agirlig1 ya da netligi olmayan karmasik ve
bozuk anekdotlar dermesinden daha oteye gidemeyebilir. En iyi durumda bile bir riiya
uyanmaktan, bilin¢li farkina varmaktan daha gergek olmayabilir. Ama bir riiya da, biitiin
tablonun en temel unsuru olan bir beyanda bulunur ve iste o da, bilingli ya da rasyonel
zihnin goz ardi etmeye meyilli oldugu, mutlu bir sekilde gérmezden ve duymazdan
gelinen kismidir. Riiyanin bu durumu genellikle bilingli zihinlerle ¢akisiyor ancak kimi
yeniden diizenlemelerle uzlasma saglanabilirse uygulanabilir bir denge korunabilir.
Sanatta da aynen boyledir, sadece sanat bir kisinin riiyasindan daha genel ve genis
ifadelerle konusma giiciine sahiptir. iste bu yiizden bir sanat calismasi ¢ok rahatsiz edici
olabilir ve bizlerde sadece hayranlik ve cosku duygularin1 degil, siddet, kars1 olma ve
incitme duygularini1 da uyandirabilir.

Elemanlarin dogasi iizerine diisiincelerin 6nemi, sadece felsefi veya spekiilatif
degeriyle degil ayn1 zamanda ¢ok eski ve yaygin bir diisiinme ve kavrayis bi¢cimidir. Bu
diisinme bigimine olan egilim, insan zihninin derinliklerinde kaliplasmis diisiinme
modeli olarak ortaya ¢ikar. Insanligin metaforlarla dolu sdzlerini, siirini, inancini, sanatini
ve riiyalarim1 renkler ve sembollerle sekillendirir. Birbirini karsilayan temel kaynaklar
olarak ates, hava, su ve topragin psikolojik, 6znel denklikleri bir¢ok riiyayi, miti ve
masali anlamli ve anlasilir kilar. Herkesin sezgilerine agik olan bu kavrayisa agik
olmayanlar sanatin alaninin diginda kalirlar. Diislincenin degeri ve giizelligi, insanin
kendi 6znel diinyasindaki dissal deneyimleri ve igsel algilayisinin arasindaki bagdadir.
Insanin i¢ diinyasinin dis diinyayla olan iliskisi, kendi algilamasinda deneyimlerinin
bilincine vararak anlasilir hale gelebilir. Oznel olan ve nesnel olan birbirine bagimlidir ve
ancak sanat bunlarin iligkisini kurmanin ve dengelemenin yolunu bulur.

Gilinlimiizde yapilan sanat elestirisinin, eserlerin anlami iizerine sdyleyecek sozii gok
az. Estetik teori ve oldukga kapsamli bir edebiyati olan sanat felsefesi, sorunu yalnizca

soyut ve entelektiiel diizeyde genel bir bigimde tartismaktadir. Bireysel olarak sanat
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eserini deneyimlemede ve insan agisindan degerlendirmede ¢ok az yardimei olur. Sanatla
ilgili elestirel ve onay yazilarinin geri kalani, ¢ogunlukla, zamanin modasi ile degisen
estetik terimlerin uzmanlagmig bir jargonunda ifade edilen kaliplasmis analizle ilgilidir;
veya tarihsel yoniiyle ilgili tiirevleri ve etkilerini yorumlar. Sanat elestirisi, belirli
eserlerin "duygusal icerigine" izin vermeye istekliyken, nadiren bu igerigin tanimini veya
analizini daha da ileri gétiiriir; ama bu, etkisiz bir sey olarak kabul edilir. Simge ile olan
durum da aynidir. Modern sanat elestirisi, simgeyi, kisa bir agiklama ile kabul edilebilir
ancak ciddi bir agiklama girigsimi gerektirmeyen yalnizca bir entelektiiel kodu olan kabul
edilebilir bir yorumun parcasi olarak goérme egilimindedir. Genel bir bakigla, sanat
eserinin hayati ve temel bir anlami icerdigine dair bir inan¢ gozilkmemektedir; bu,
tanimlama ve agiklamaya meydan okuyan bir anlami insanoglunun goz ardi edebilecegi
anlamina da gelir.

Gegmiste, sanatin anlami hakkinda ¢ok az veya hi¢ sorun yoktu. Bugiinkii
konumumuz iki temel nedenden otiirii farkhidir. Ilk olarak, klasik Yunan ve Ortacag
donemi (ve Ronesans doneminin biiylik bir kismi) gibi nispeten istikrarli ve homojen bir
kiiltiirde sanat¢1, sanatinda bilinen kaynaklarm simgeleri ve imgelerini kullanmistir.
Yunanlilar, zengin mitolojisini genis c¢apta cesitlendirilmis referans kosullariyla
kullaniyordu; Yunan tiyatrosu, edebiyati ve sanati dncelikle bu baglamda kendini ifade
etti. Ortacag Hiristiyan diinyasi, esasen Eski ve Yeni Ahit temelindeki dini ideolojisine
sahiptir. Bu gibi durumlarda, bir eserin konusuna dair hicbir sliphe yoktu. Biitiin
onciilleriyle referanslar apagikti ve sanatla ilgili genel bir sorunu somutlastiran temalar
keskin, bazen de tutkuyla hissedildi. Rahip, mistik ve dindarlar gibi ayn1 zamanda teolog
ve alimler de ayni diislince kaliplariyla ayni problemleri savundular. Sanat eseri genel
kiiltiirel ¢aba olarak 6nemli ve degerli bir kazanimdi.

Ikincisi, giiniimiizde dezavantajli durumday1z ¢iinkii sezgisel hayal giiciiniin dili ciddi
bir hakikat ifadesi olarak algilanmaya pek aliskin degildir. Bunu ikinci derecede 6nemser.
Siir, miizik ve sanat, gergekligin objektif olarak bilimsel bir bilgi ile kiyaslanabilir bir
ifadesi olarak diistiniilmez. Pratik yasama iligkin endiseleri ¢oziimleyebilecek ciddi bir
¢ikarimi karsilayabilecegi beklenmez; bunun yerine, ilgi ¢ekici bir eglencenin ya da
dinlenmenin tadina ¢ok daha fazla sahiptir. Bugiinkii medeniyetimizde biz istisnayiz;
ozellikle bat1 odakli kiiltiir tarihinde durum boyle degildi. Simge, alegori, paradoksal
ifade ya da konugma sekli, hakikatin kabul goren en yiiksek ifadesi olmustur. Yalnizca
sanatin dili degil, ayn1 zamanda Eski Ahit'in yanm1 sira Yeni Ahit'in dili olarak dini
belgeleridirler. Bu iletisim bigimini ciddiye alanlarin igerigin formdan daha az Gnem
tagidigina isaret eden bir diizenleme yapmasi disiiniilemezdi. Ortacaga ait biiylik eserler,
katedraller ve onlarla birlikte olan her sey, ya da Dante'nin ilahi Komedisi, imge ve
sembollerle konugma zorunlulugundaydi. Bu ifade yoluyla imge veya sembol; gergekligi
gecerli ve kismi yonleriyle, farkli anlamdaki referanslari sinirlamaksizin tastyabilir.
Sonsuz derinligiyle incelikli bir anlam, sanat eserinde agik¢a belirtilmeden ortiik olarak

icerilmistir.
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Bu tutumun kirilmasi ondokuz ve onyedinci yiizyillarin entelektiiel gelisimiyle,
Protestanlikla, aydinlanma doénemiyle ve nihayetinde Pozitivizm ile gergeklesti.
Onsekizinci yiizyilin entelektiiel aydinlanmasi ve ondokuzuncu yiizyildaki nesnel diinya
bilgisinden kazanilan gii¢lii ilerlemeler, basar1 toplama derecesine gére modern insani,
hayatin siiregiden diger tarafinin varligini ortaya ¢ikarma egilimindeydi. Béylece teoriden
ziyade ampirik bilgiye agirlik vererek psikoloji alani, s6zde anlagilamayan kaynak olarak
insan dogasinin bilinmeyen yani olan bilingaltin1 arastirmaya baglamistir. Onun
gercekligini, dinamik giiciinii, hayatimiz iizerindeki etkisini kesfetti ve akilc1 dogrulama
ile kolayca yakalanamayacagini ¢ozmeye basladi.

Dahasi, giiniimiizde, batinin entelektiiel ve bilimsel mirasindan tiiretilen yontemler ve
kavramlarla beraber modern psikolojinin, su ana kadar kesfedilmemis olan farkli
yontemlerle ve farkli terimlerle arastirmalari agik bir hale geldi. Gegmiste, bu kesif,
dindar alimler ve Yoga sistemleri tarafindan, simyagerler tarafindan, mistiklerin
yonlendirdigi var olan felsefi ve dini okullar tarafindan siirdiirilmiigtiir. Ancak modern
insan ig¢in psikoloji, gelismis ve organize olan entelektiiel yetileriyle hayatinin diger
tarafini seslendiren sezgisel ve duygu islevleri arasindaki bir bagdir. Ustelik, ozellikle
sezgisel hayal gilicliniin ifade araci olan imgeler aslinda sanatin temel dilini de
olustururlar.

Kisisel ve keyfi olmaktan ¢ok uzak olan bu imgeler ve simgeler, kolektif ve dogaiistii
olan ve birbirinden ¢ok farkl kisiler ve kiiltiirler i¢cin gecerli olan ¢ok sey barmdirirlar
(ancak kavramlar ve fikirler i¢in oldugu gibi, onlar da kisisel ve yerel iliskilerle
renklenirler). Mitlerde, genellestirilmis fikirlerde, imgelerde ve dini ritiiellerinde oldugu
kadar bireysel diislerde, fanteziler ve goriintiilerde ifade edilirler.

Sezgisel hayal giicii iliskisinde olusan bigimsel imge veya sembol, hicbir sekilde
entelektiiel bir sey degildir. Alegori ve sembolik temsilden kesin bir sekilde ayirt
edilmelidir. Alegori, bir sahsin ya da seyin bagka bir kimseyi simgelemesi ya da
baskasinin yerini almasi beklenen keyfi sembolik bir diizenlemedir; genellikle, erdem
veya persona gibi bir niteligin sahsiyet kazanmasidir. En yiiksek noktasinda, bir
benzetmeye yaklagir. Metafordaki mecazi anlam, alegoride simge olarak ortaya gikar.
Metafor yaratici i¢gdriiyle kullanildiginda, arketipik goriintiiniin veya semboliin sozlii
esdegeri olur. Buradaki 6nemli soru, kisinin simgenin arketip olan, temelinde yatan
nedeni ne dereceye kadar bulabilecegi ve daha sonra bunu resim baglamia oturtarak
kendini ifade etmesine ne kadar izin verebilecegidir. Eger kisi basarili olursa, o zaman
resim anlamini agiga vuracak, can bulacak ve beklenmedik seylere agilacaktir.

Her seyden 6nce vurgulanmasi gerekir ki, arketip semboliin bir 6zelligi veya niteligi
vardir. Bu, insanin hem iggiidiisel ve duygusal dogasina hem de diisiince bilincine esit bir
sekilde etki eder. Jung bu konuya bakisini su sozleriyle ortaya koyar: 'Bilince yalnizca
ifade edilebilen semboller yardimiyla ulasilabilir, ki bu da bireysellesme siirecinin

semboller olmadan ger¢eklesemeyeceginin nedenidir. Sembol bir yandan bilingaltinin
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ilkel ifadesidir, Gte yandan bilincin iirettigi en yiiksek sezgiye tekabiil eden bir fikirdir.'!7
Semboliin anlagilmasi i¢in deneyimlenmesi gereklidir. Duyularla algilama, hissiyat, fikir,
sezgi, hepsi bir araya gelir. Dahil oldugumuz belirsiz ve karmasik durum ve kosullarin
acikliga kavusturulmasini bu sentezle birlestirir. Hi¢bir semboliin s6z1{igii olusturulamaz;
¢linkii her sembol canlidir ve bir forma indirgenirse bozulur ve yasamdan yoksun olur.
Ancak ve sadece resimlerle ve sembollerle kendini ifade eden sanat, bu alanda bu medya
araciligryla essiz bir iletisim giicii sunar. Bir sanat eserinin arkasinda yatan deneyim, ifade
edildigi formla ¢ok yakindan ilintilidir. Bu formlar ne kadar rahatsiz edici, ¢arpik ya da
garip olursa olsun ya da ne kadar aldatic1 ya da bastan ¢ikarici olurlarda olsunlar, onlarin
simgesellikleri ve anlamlar1 her zaman 6nemli olmalidir. Bizim kusagin sanatinda karsi

karsiya oldugumuz zorluk budur.

17 C.G. Jung, 'The Secret of The Golden Flower', Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., 1945, 5.105
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Resim No 33: Basak Avci, 'Transition', 2016

Resim No 34: Basak Avci, 'Kept up in an Endless Stream', 2016



Resim No 35: Bagak Avci, 'Hobnob', 2016




Resim No 36: Basak Avci, 'Hobnob', 2016




Resim No 37: Basak Avci, 'Hobnob', 2016
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Resim No 39: Bagak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016 Resim No 40: Bagak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016

Resim No 43: Bagak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016

Resim No 45: Bagak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016 Resim No 46: Bagak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016

Resim No 47: Basak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016 Resim No 48: Basak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016 Resim No 49: Basak Avci, 'Dreamcatcher’, 2016



Resim No 50: Basak Avc, 'Brisk', 2017

Resim No 51: Basak Avc, 'Brisk', 2017

56



57

Resim No 52: Basak Avcl tarafindan hazirlanan 'Britanya'da Savag Sanat¢ilifi ve Fantastik Peyzajda Ritim ve Simge' adli
Sanatta Yeterlik Eser Metin Sergisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Aydinlatma Salonu 25.04.2017

Resim No 53: Basak Avcy, 'Britanya'da Savas Sanatcihifs ve Fantastik Peyzajda Ritim ve Simge' adli Sanatta Yeterlik Eser Metin
Sergisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Aydinlatma Salonu 25.04.2017
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Resim No 54: Basak Avcl tarafindan hazirlanan 'Britanya'da Savas Sanat¢ihif1 ve Fantastik Peyzajda Ritim ve Simge' adli
Sanatta Yeterlik Eser Metin ¢alismasinin s6zlii sinavi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Aydinlatma Salonu 25.04.2017

Resim No 56: Bagak Avci eserleri 6niinde,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Aydinlatma Salonu 25.04.2017

Resim No 55: Sol sirastyla jiiri iiyeleri: Yrd.Dog.Dr. Tolga Hepdingler, Dog.Dr. Oguz
Haslakoglu, Yrd.Dog.Can Aytekin, Yrd.Dog. Emre Zeytinoglu, Prof. Kemal Iskender
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OZGECMIS

BA 2001, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
MA 2005, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim
Programi, 'Benlik ile Gergeklik Arasinda Bir Arag -Dil- Olarak Resim!'

Istanbul’da dogan ve biiyiiyen Basak Avci (1975), Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nden en yiiksek not ortalamasiyla mezun oldu ve 2005 yilinda "Benlik ile
Gergeklik Arasinda bir Arag -Dil- Olarak Resim' konulu eser metniyle yiiksek lisansini
tamamladi. Mezuniyetinden sonra yurt i¢inde ve disinda resim sergilerine ve 'misafir
sanatcl' programlarina katildi. Eserleri yurti¢inde ve yurtdisinda 6zel koleksiyon, miize ve
galerilerde yer almaktadir. ilgi alanlar1 ve meraki nedeniyle fotograf ve sinema gibi farkl
alanlan inceledi. Farkli kaynaklardan dgrendigi yeni seyler Cagdas Sanat’ta temsilin ve
kiltiiriin doniisen bigimlerine iliskin fikirler verdi ve yeni kavramlar ve tartisma yollar
gelistirebilmesi bazi kavramlar Ongorebilmesini sagladi. Son birka¢ yildir fotograf
kalmtilariyla ilintili ¢izim materyalleri iizerinde g¢alisiyor; fotografa bilingalti anlatim
aract ve igerigi olarak yaklasiyor. Sanat¢1 icin cesitli kaynaklardan yeniden yaratilan
¢izimler bir tiir bellek filtresi gorevi gormektedir. Resimlerinde izleyiciye ¢ogu zaman
diyalektik bir sckilde kombine bir siire¢ gdstermektedir; gorsel oykiilerin ve ikonik
materyallerin boliinmesi catlaklara, dagilmalara, gerilimlere yol agar ve gizemli ufalanmis
Oykiler vyaratir. Avci, ¢alismalarinda kurmaca ile ger¢ek bellek arasindakilere
odaklanmyor. Imgeler, bosluklariyla ve biiyiileyici gerceklikleriyle unutulmayacak eserler

yaratiyor. Basak Avci, Istanbul Teknik Universitesi’nde ‘Drawing’ dersi veriyor.

basakavci@hotmail.com

www.basakavci.com
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