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ONSOZ

Gitara goniil vermis biri olarak halk miizigi eserlerinin gitara uyarlanmasi1 ve gitarla
halk miiziginin icra edilmesi her zaman ilgimi ¢ekmistir. Bu diisiinceyle, bu alanda
Tiirkiye'de yapilmis ¢aligmalar1 her zaman ilgi ile takip etmeye ve yapilmis halk miizigi
uyarlamalarini icra etmeye calistigimi sdyleyebilirim. Hatta zaman zaman halk miizigi
eserlerini klasik gitara uyarlama girisimlerim oldu. Ancak bu siiregte nelere dikkat
etmem gerektigine dair fikir edinmemi saglayacak herhangi bir metodun veya akademik
calismanin olmadigin1 farkettim. Bu diisiinceden hareketle bu alanda eser {ireten
bestecilerin kisisel deneyimlerinin, gorlis ve Onerilerinin bu alana goniil vermis
gitaristlere katki saglayacagini diisiindiim ve yiiksek lisans tezimi bu alanda yapmaya

karar verdim.

Arastirma siiresince bilgi birikiminin yani sira, tiilkenmez enerjisi ve degerli fikirleriyle
bana yon veren danisman hocam Dr. Melih GUZEL'e, elestirileri ile katki sunan Dog.
Dr. Levent DENIZ'e, arastirmanin her asamasinda sundugu katkilardan dolay: Ars. Gor.
Tuncay ARAS'a, zaman ayirip sorularima cevap veren degerli katilimer gitarist
bestecilere ve aragtirmanin her safhasinda manevi destegi ile yanimda olan sevgili

aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Bu calismanin genel amaci, Tirkiye'deki gitarist bestecilerin halk miizigi eserlerini
klasik gitara uyarlama yaklasimlarinin ve bu konuya iliskin goriislerinin belirlenmesidir.

Bu genel amag kapsaminda belirlenen arastirma sorularina cevap aranmustir.

Bu arastirmanin evrenini, Tiirkiye'deki gitarist besteciler olusturmaktadir. Orneklemini
ise, gesitli egitim kurumlarinda gorev yapmakta olan 11 gitarist besteci olusturmaktadir.

Orneklem kolay ulasilabilen 6rneklem yontemiyle belirlenmistir.

Bu aragtirma, Tirkiye'deki gitarist bestecilerin halk miizigi eserlerini klasik gitara
uyarlama yaklagimlarini incelemeye yonelik ‘betimsel’ bir ¢alismadir. Arastirmada
tarama modeli kullanilmistir. Arastirmada kullanilan veri toplama araci olarak gitarist
bestecilerin uyarlama yaklasimlarini incelemek amaciyla arastirmaci tarafindan 12 adet
sorudan olusan yar1 yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmistir. Arastirmada,
hazirlanan goriisme formundaki agik uglu sorular aracilifiyla elde edilen veriler igerik
analizi yontemi ile analiz edilmistir. Goriisme formlarindan elde edilen veriler 6ncelikli
olarak birka¢ kez okunduktan sonra kodlar olusturulmus, sonrasinda verilerden ortaya
¢ikan bu kodlar dogrultusunda temalar olusturulmustur. Olusturulan temalar tablolara
yerlestirilerek sunulmustur. Goriisme formundaki kapali uglu sorular ise yiizde frekans
hesaplamasina tabi tutulmus, bu sekilde elde edilen yiizde frekans degerleri ile veriler

analiz edilmistir.

Arastirmanin sonucunda elde edilen bulgu analizlerinden her arastirma sorusuna yonelik

sonuglara ulasilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Halk Miizigi, Klasik Gitar, Uyarlama Yaklagimlari, Gitarist

Besteciler



SUMMARY

The general aim of this study is to determine the classical guitar adaptation approaches
and opinions about the folk music works of guitarist composers in Turkey. As part of

this general objective answers to the research questions identified, it was searched.

The universe of this research is composed of guitarist composers in Turkey. The sample
is composed of 11 guitarist composers working in various educational institutions. The

sample was determined by easy-to-reach sampling method.

This research is a 'descriptive’ study to examine the classical guitar adaptation
approaches of folk music works of guitarist composers in Turkey. Screening model was
used in the research. A semi-structured interview form consisting of 12 questions was
prepared by the researcher in order to examine the adaptation approaches of guitarist
composers as data collection tool used in the research. In the study, the data obtained
through the open-ended questions in the interview form prepared were analyzed by the
content analysis method. The data obtained from the interview forms were first read out
several times before the codes were created and then the themes were formed in
accordance with these codes. The created themes are presented by placing tablets. The
closed-ended questions in the interview form were subjected to percentage frequency
calculation, and the percentage frequency values and data obtained in this way were

analyzed.

As a result of the research, the results of each research question have been obtained
from the findings analysis. Suggestions have been made in the direction of these results.

Key Words: Folk Music, Clasical Guitar, Adaptation Approaches, Guitarist Composers
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BOLUM I

GIRIS

Gitar, giinlimiizde biitiin ilkelerde yaygin bi¢cimde kullanilan klasik, geleneksel ve
popiiler biitiin miizik tiir ve ¢esitlerinde yer almasinin yani sira, kendine 6zgii sicak ses
renginin etkileyici 6zelliginden ve kolay tasmabilir olmasi nedeniyle, profesyonel ve
amatOr miizikgilerin ilgi gosterdigi bir ¢algidir. Gitar, ilk¢ag ve ortagagda bir Akdeniz
calgis1 Ozelliginde olmasma karsin Arap uygarh@ ve Ispanya yoluyla énce Latin
diinyasinda yayginlagmis, giderek biitiin Avrupa'da ve diinyada benimsenmistir. (Say,

2005; s 663)

Klasik gitar, genis bir ses araligina sahip bircok miizik tiiriiniin icra edilebildigi zengin
bir telli ¢algidir. Gerek uluslarin etnik miiziklerinde gerekse klasik ve popiiler miizik
tirlerinde hem solo c¢alg1 olarak, hem de bir eslik calgist olarak giiniimiizde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Andrea Segovia’nin deyimiyle fakirin piyanosu klasik gitar,
cok seslendirmeye olduk¢a yatkin bir calgidir. Kolay tasimabilirligi ve kolay temin

edilebilirligi ¢alginin tercih edilmesinde diger 6nemli etkenlerdendir.

Gitar, tiim diinyada Ispanya kiiltiiriiniin bir simgesi haline doniismiistiir. Gitarin tarihsel
stireci incelendiginde, c¢esitli toplumlarda farkli donemlerde, farkli yapilarda ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Gitara benzer calgilarin Misirlilardan eski Yunanlilara ve
Romalilara, nihayet 8. ve 9. yiizyillarda Araplarin Ispanyaya girmeleriyle Avrupa'ya
ulastig1 belirtilmektedir. Gitara benzer ¢algilar, Fransa ve Ispanya katedrallerinde 12. ve
13. yiizyillara ait kabartmalarda goriilmektedir. Bu calgilar, Ispanya’da 'Guitarra
Morisca' ve 'Guitarra Latina' olarak iki ayr1 adla biliniyordu. Guitarra Morisca’nin sekli
oval ve lizerinde birgok ses deligi bulunmaktaydi. Guitarra Latina’nin ise govdesi iki
yandan ice dogru kivrimliyd: ve gitarlara has yapisi ile vihuelaya da benzeyen calgilar,

genellikle bu isimle anilmaktaydi. (EImas, 2003; s 13-14)

Eski Misir kiiltiiriine ait kimi duvar resimlerinde yer alan 'Nefer' (M.O. 1300) adl galgi,
Hititlere ait tag kabartmalarda goriilen Hitit calgis1 (M.O. 1400-1350) ve Antik Yunan



kiiltiiriine ait kimi heykellerde karsimiza ¢ikan 'Pandora’ (M.O. 330-320) adli ii¢ telli
calgi, gitara benzerligiyle dikkat ¢eken en eski kordofonlardir. (Uluocak, 2015)

Tim bu calgilar arasinda 15. ve 16. Yiizyillarda biiyiilk bir popiilerlige kavusarak
ozellikle Ispanya, Fransa, Italya ve Ingiltere’de kullanimi yayginlasan 'Guitarra',
(glinlimiizdeki ismiyle Ronesans gitar1) giiniimiize yazili miizik 6rneklerinin ve ¢alim
teknigine iliskin bilgilerin ulastig1 en eski gitar benzeri calgi olarak karsimiza cikar.
Ronesans miiziginde hem solo, hem de eslik 6zelligiyle kendine 6zgii bir yer elde etmis
olan Ronesans gitar1, 16. Yiizyil sonlarinda yerini Barok gitara birakmis, Barok gitar ise
18. Yiizyil sonlarinda Romantik gitara doniiserek kullanimini tamamlamistir. Yaklagik
1800-1860 yillar1 arasinda Avrupa miiziginde belirgin bir yer elde etmis olan Romantik
gitarin yerini ise, anavatam Ispanya olan Torres gitar almistir. (Turnbull ve Tyler, 1984
Akt. Uluocak, 2015)

Gitar, biyiik zaferine 17. yiizyilda ulagmistir. Bu durum o yiizyildan giiniimiize kadar
gelmis ¢ok sayidaki gitar ve bestecilerden anlagilmaktadir. 17.ylizyilda gitar, krallarin
saraylarina, zengin ailelerin salonlarina girmis, sosyetenin genis kitlelerine hitap etmeye
baslamistir. Dolayisiyla, bu enstriiman i¢in beste yapanlarin, gitar yapimcilarinin ve

gitaristlerin sayis1 oldukga artmistir. (Elmas, 2003; s 16)

Gitar, yapisal olarak 18.yy'in sonlarina kadar pek ¢ok agsamadan ge¢cmis ve bu donemde
altinc1 telin ilavesiyle giintimiizde kullanilan seklinin ilk 6rnekleri olusmustur. Teorik
olarak en onemli gelisme ise, 'Arte de Tocar la Gitarra Espanola por Musica' isimli
kitabin 1799 yilinda Fernando Ferandiere tarafindan yayimlanmasidir. Bu eser, notalar
kullanarak calmay1 ogreten ilk agiklamali el kitabidir. 18.yy'in sonlar1 ve 19.yy'n
ortalarina rastlayan romantik donemde, gitarin gelisimine 6nemli katkilar saglayan
temsilciler; Italya'dan Carulli (1770-1841), Carcassi (1792-1853) ve Giuliani (1781-
1829) ile Ispanya'dan Aguado(1784-1849) ve Sor (1778-1839) dur. Bu sanatcilar,
zamanlarinin en 1yi calgicilar1 olarak kabul edilirler. Fakat bugiin bize oncelikle

pedagojik materyal yazari olarak ulagsmiglardir. ( Giizel, 1994)

Gitar, gelisiminin zirvesine virtiioz ve besteci 1778 — 1839 yillar1 arasinda yasayan
Fernando Sor ile ulasmistir. Sor, Ispanya’da yetisen 6nemli bir gitar ustasidir. Besteci,
gitar1 alt1 telli yaparak buglinkii gitarin temelini atar. 18.yiizyilin sonlarina dogru 6 telli

gitar biitiin ¢esitleri golgede birakti. Bu tel diizeni giiniimiize kadar degismeden



gelmistir. Govde yukar1 ve asag1 yuvarlaklarinin genisletilmesiyle daha da belirginlesti.
Stisleme en aza indirildi ve 18. ylizyilin zarif rozetleri yerini biiyiik agik ses deliklerine
birakti. Tuse lizerine 12 perde cubugu yerlestirildi. Diiz arka standartlast1 ve akort i¢in
kullanilan agac burgular yerini metal disli ve silindirlere birakti. 18. yiizyilda, Ispanyol
gitar yapim sanatinda da dikkat gekici ilerlemeler olmus, bu bakimdan Ispanya, gitar
tarithine ¢ok sey katmustir. Bu yiizyilda gitar artik yeni diinyaya, Ozellikle Giiney
Amerika'ya gitmis, hatta Arjantin’de birkag tinlii gitarist yetismistir. 18.yiizyilin sonu ve
19.yiizyilin baslangicinda Ispanyol gitar1, kitanin ¢ok popiiler ve sevilen bir calgis
olmustur. ispanyol yapimc1 Antonio Torres'in (1817-1892) 1863 yilinda gitara getirdigi
standart Olgiiler gliniimiize kadar ulagsmustir. (Elmas, 2003; s 18-19-32)

Ik olarak 1930’lu yillarda Tiirkiye’de varlik gosteren klasik gitar, bugiin diinyada
oldugu gibi Tirkiye’de de tercih edilen en popliler calgilardan biri olarak
benimsenmektedir. Tiirkiye’de seksen yili agkin bir zamandir varligini gosteren klasik
gitar, zorlu da olsa gelisme agisindan biiyiik bir ivme gdstermis ve bu alanda diinyada

s0z sahibi olacak miizisyenler yetismistir. (Ozkan, S. B. ve Mustan Dénmez, B. 2014)

1.1. Problem

Klasik gitar, bir bat1 miizigi ¢algis1 oldugundan klasik gitar repertuari ve gitar egitimi
miifredat1 yaygin olarak bati miizigi eserlerinden olusmaktadir. Ancak bireyin iginde
dogup yetistigi kiiltliriiniin {irlinii olan miizigi de icra etme ihtiyaci, sanat¢ilar1 kendi
yoresel miiziklerinin karakterini yansitan besteler yapmaya ve yoresel halk tiirkiilerini
klasik gitara uyarlamaya yoneltmistir. 20. ylizyilin son ¢eyreginde Tiirkiye'nin dnde
gelen bestecilerinin yani sira, gitar sanatcilari tarafindan yapilmaya baglanan bu beste ve
uyarlamalarin son donemlerde yayginlastigi, klasik gitar dagar1 ve egitimi miifredatinda

yer almaya basladig1 goriilmektedir.

Konuyla ilgili literatiir taramasi yapildiginda, son yillarda hatir1 sayilir sayida bestecinin
ozellikle de gitarist bestecinin klasik gitar i¢in halk miizigi karakterinde bestelerinin ve
halk miizigi uyarlamalarimin oldugu, ancak bestecilerin bu deneyimlerini hangi
siireclerden gecerek, ne tiir yaklasimlarla gergeklestirdikleri ile ilgili arastirmalarin
olmadig1 saptanmistir. Dolayisi ile gitarist bestecilerin, halk miizigi eserlerini klasik

gitara uyarlarken hangi ¢okseslendirme tekniklerini kullandiklarmin, uyarlama
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konusunda nelere dikkat edilmesi gerektiginin, bu alanda yapilan ¢alismalara iligkin
gorlis ve Onerilerinin neler oldugunun genel tabiriyle uyarlama yaklasimlarinin geng
yeni nesil gitaristlere ilham kaynagi olacagindan, bu konunun 6nemli bir arastirma
konusu oldugu disliniilmektedir. Bu diisiinceden hareketle aragtirmada gitarist
bestecilerin, klasik gitara uyarlanmis halk miizigi uyarlamalar ile ilgili yaklagimlarinin

incelenmesi planlanmistir.

Arastirmanin ana problemi; Tiirkiye’deki gitarist bestecilerin halk miizigi
eserlerini klasik gitara uyarlama yaklasimlarinin ve bu konuya iliskin goriislerinin

bilinmemesidir.

1.2. Amacg

Bu calismanin genel amaci; Tiirkiye'deki gitarist bestecilerin, halk miizigi eserlerini
klasik gitara uyarlama yaklagimlarinin ve bu konuya iliskin goriiglerinin belirlenmesidir.

Bu genel amag kapsaminda asagidaki arastirma sorularina cevap aranmistir.

1. Gitarist bestecilerin, halk miizigi eserlerinin bati miizigi calgilarina
uyarlanmasi ¢alismalarina iligkin yaklagimlari nelerdir?

2. Gitarist bestecilerin, c¢okseslendirme tekniklerine iliskin yaklagsimlari
nelerdir?

3. Gitarist bestecilerin, uyarlamalarin akort diizenlerine iliskin yaklagimlar
nelerdir?

4. Gitarist bestecilerin, halk miiziginin yapisal 6zelliklerinin yansitilabilirligine
iliskin yaklasimlar1 nelerdir?

5. Gitarist bestecilerin, kisisel deneyimleri ve gen¢ yeni nesil gitaristlere

tavsiye ve Onerileri nelerdir?

1.3.Onem

Bu ¢alismanin;

e Tiirkiye'deki gitarist bestecilerin, halk miizigi eserlerini klasik gitara uyarlama

yaklagimlarimin belirlenmesini saglayacagi,



e Halk mizigi eserlerini klasik gitara uyarlama alanindaki eksikliklerin
belirlenmesini saglayacagi ve bunlarin ¢éziimiine onerilerle katki sunacagi,
e Geng yeni nesil gitaristlere bu alanda katki saglayacag: diisiiniildiiglinden 6nemli

oldugu diistliniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada;

e Secilen 6rneklemin evreni temsil ettigi,
e Katilime1 gitarist bestecilerin, dogru ve samimi cevap verdigi, bu ylizden
arastirmada verilerin gegerlilik ve giivenirlik derecesinin yiiksek oldugu,

e Veri toplama aracinin amaca yonelik oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Smmirhhiklar

Bu arastirma;

o Kilasik gitar ile,
e Klasik gitara uyarlanmig halk miizigi eserleri ile,
o Tirkiye'deki gitarist besteciler ve bu bestecilerin halk miizigi eserlerini klasik

gitara uyarlama yaklasimlar ile sinirli tutulmustur.

1.6. Tamimlar

Halk Miizigi:

Toplumlarin yasam deneyimleri ve kiiltiirel degerleri ile olusturdugu kusaktan kusaga
aktarilan so6zlii ve sozsiiz ezgilerdir.

Uyarlama:

Bestesi daha onceden yapilmis olan bir melodinin, stilini korumak sarti ile gesitli
enstriimanlarin yapisina gore yeniden diizenlenmesi ve bu sirada eserin akis1 ve

armonizasyonunun yeniden yapilmasi demektir.



Tiirkiye'deki Gitarist Besteciler:

Aragtirmanin yapildig siirecte Tiirkiye'de yasamakta olan gitar ¢alan bestecilerdir.



BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Tiirkiye'de Klasik Gitarin Tarihgesi

1923'de Dariilelhan Istanbul'da bati miizigi béliimiiyle yeniden acilmis, 1924'de
Ankara'da ortadgretim i¢in miizik Ogretmeni yetistirilmek tizere Musiki Muallim
Mektebi hizmete girmistir. Mizika-i Hiimayun ise, 27 Nisan 1924'de Istanbul'dan
Ankara'ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almistir. (Say, 2006; s 513)

Bu kurumlarda bati miizigi ve calgilarinin egitimine biiylikk 6nem verilmistir. Bu
anlamda Cumhuriyetin ilk yillarinda c¢oksesli bati miiziginin yayginlagsmasi igin
yuriitilen miizik politikalar1 sayesinde keman, piyano, gibi calgilarin egitimi ve

gelismesinde mesleki anlamda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir.

Keman ve piyano gibi bati calgilarinin egitiminde biiyiik ilerlemelerin kaydedildigi
1930’1u yillarda, klasik gitar egitimi heniiz konservatuar programlarinda yer almadigi
gibi, iilkemize konser vermek amaciyla gelen yabanci miizisyenler arasinda bir klasik
gitar yorumcusunun bulunduguna iligkin bir kayit da gilinlimiize ulasmamistir. Bu
durumun, klasik gitarin toplum tarafindan heniiz yeterince taninmamasindan ve belli bir

ilgiye sahip olmamasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. (Uluocak, 2015)

Ancak bu politikalarda gitara yer verilmemesi, gitarin yayginlasmamasinin dolayisi ile
tim diinyada yaygin olarak kullanilan gitarin bu dénemde Tiirkiye’de yaygin olarak

kullanilmamasinin bir diger sebebi olarak sdylenebilir.

Tirkiye'de gitar onceleri sadece eglence miiziginde kullanilan bir ¢algi olmus, daha
sonra az saylda da olsa konser vermeye gelen yabanci gitaristler, radyo yayinlari, ¢esitli
vesilelerle yurtdisina gidip gelen miizige yatkin kisilerin getirdigi plak ve notalar klasik
gitarin ililkemizde yayginlagmasina neden olmustur. Uzun yillar sadece 6zel dersler
seklinde devam eden gitar egitimi, daha sonra yavas yavas okullara girmeye baslamstir.
(Elmas, 2003; s 54)



Bu yillarda gitar egitimi sadece Ozengen egitim ve Ozel olarak verilen derslerle
yapilmis, yapilan calismalar gitarin Tiirkiye’de yayginlasmasinda yetersiz kalmistir.
Uzun bir siire gitara verilmesi gereken énem verilmemis ve bu durum Tiirkiye’de az

sayida gitar yorumcusu, bestecisi ve egitimcisinin yetismesine neden olmustur.

Ulkemizde Kklasik gitar ile ilgili bilinen en eski gitar gretmeni, ayn1 zamanda ¢ok iyi bir
gitarist olan Andrea Paleologos (1911-1997) 'dur. Andrea Paleologos, bir¢ok 6grenci
yetistirmistir. Ogrencileri arasinda gitar1 Ankara’ya gétiirenlerden Can Aybars (1917-
1999), ilk Tiirkge gitar metodunu yazan Ziya Aydintan (1905-1982), Tiirkiye gitar
hayatina ¢ok degerli gitaristler kazandiran Savas Cekirge, halen istanbul’da dersler
veren ve gitar icin modern eserler besteleyen Misak Toros gibi tilkemiz gitar yasaminin

gelisiminde ¢ok onemli gorevler almig gitaristler vardir. (Kanneci, 2001)

1930'lu yillarda, ciddi olarak gitar galan ve Ogrenci yetistiren ilk isimler arasinda Dr.
Fazil Abrak, Ilya Ksantapulos, Mario Parodi, Andrea Paleologos, Ertugrul Satiroglu,
Ankara'da Can Aybars ve sonradan Paris'e yerlesen Rifat Esenbel'i géormekteyiz. Bu
yayginlasmasini saglamislardir. Degisik kusaklarda yetisen bu gitaristler, konserler

vermis, ¢alginin tanitilmasina 6n ayak olmuslardir. (Elmas, 2003; s 54)

Klasik gitar egitiminin heniiz akademilerde yer almadigi bu yillarda, calgiya ait
bilgilerini tamamen kendi ¢abalariyla gelistiren bu gitaristlerin olusturdugu birikimin
sonucunda ise, cogunlukla kendi &grencilerinden olusan yeni bir kusak sahneye
cikmistir. Tiirkiye’de klasik gitar egitiminin gelisiminde ikinci bir kusak olarak
adlandirilabilecek olan bu gitaristler arasinda Misak Toros (1940-2010), Raffi
Arslanyan (d. 1944-) ve Savas Cekirge (1944-1998) en onde gelenlerdir. (Kanneci,
2001)

Tiirkiye’de klasik gitar egitimi, bu ikinci kusagin caligmalar1 sonucunda giderek
yaygmlasmis, bu kusak, ozellikle Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiiksehirlerde
diizenledikleri konserler ve yetistirdikleri 6grencilerle klasik gitarin popiiler bir calgi

olarak taninmasinda biiyiik bir katki saglamistir. (Uluocak, 2015)

Nitekim Giizel de yiiksek lisans tezinde (Giizel, 1994) Ziya Aydintan'in Ankara'da

.....



ti¢ kitap halinde hazirladig 'Gitar Metodu' ile gitar egitimi sahasinda etkili oldugundan

bahsetmektedir.

Tirkiye de yetismis bu iki kusak gitaristlerin ¢abalari, yurt disindan konser vermek i¢in
gelen yabanci gitaristlerle birlikte yaptiklari gitar konserleri, ayrica 19601 yillarda
gitarn  da kullanildigt popiiler miizigin yayginlagmasi, gitarin tanimmasini,

yayginlagsmasini ve gitara olan ilginin artmasini saglamstir.

1970'li yillara gelindiginde, bu iki kusagin birikimleri ve yetistirdikleri 1950'li ve
1960' yillarda dogan tgiincii kusak sayilabilecek Ogrencilerin de c¢abalariyla
Tirkiye’de klasik gitar, akademik sistemdeki yerini almaya baslamistir. Boylece klasik
gitar mesleki miizik egitimi veren kurumlar olan konservatuarlar, miizik 6gretmenligi,

ve glizel sanatlar fakiiltelerinin miizik bdliimlerinde yerini alabilmistir.

2.1.1. Andrea Paleologos (1911-1997)

Klasik gitar egitiminde Cumhuriyet doneminin ilk isimlerinden biri Andrea
Paleologos’dur. Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak Istanbul’da diinyaya gelen
Paleologos, ilk miizik egitimini babasindan alir. Heniliz yedi yasinda iken mandolin
derslerine baslayan kiigiik Andrea, bundan iki yil sonra da keman egitimine baslar.

(Mazmanian, 1960 Akt. Uluocak, 2015)

Paleologos, 1930’1u yillarda basladigi konser hayatin1 1964 yilinda Atina’ya tasinana
degin sitirdiirmiistiir. Yalniz kendisi degil, yetistirdigi istiin yetenekli 6grenciler de

klasik gitar1 konserler yoluyla topluma tanitmiglardir. (Uluocak, 2015)

Ulkemizde klasik gitar ile ilgili bilinen en eski gitar 6gretmeni, ayn1 zamanda ¢ok iyi bir
gitarist olan Andrea Paleologos (1911-1997) 'dur. Andrea Paleologos, miizisyen anne-
babanin ¢ocuklarindan miizigi meslek olarak segen tek ¢ocuktur. 1918-1920 yillarinda,
Istanbul’da babasinin yonettigi 65-70 kisilik orkestraya katilmis ve solo mandolinci
olarak bir¢ok konserde yer almistir. Mandolin ve keman ¢almada gosterdigi iistiin
yetenege ragmen, miizik hayatin1 klasik gitarla siirdiirmeye karar vermistir. Andrea
Paleologos birgok ogrenci yetistirmistir. Ogrencileri arasinda gitar1 Ankara’ya
gotiirenlerden Can Aybars (1917-1999), ilk Tiirkge gitar metodunu yazan Ziya Aydintan
(1905-1982), Tiirkiye gitar hayatina ¢ok degerli gitaristler kazandiran Savas Cekirge,

halen Istanbul’da dersler veren ve gitar icin modern eserler besteleyen Misak Toros gibi
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tilkemiz gitar yasaminin gelisiminde ¢ok Onemli gorevler almig gitaristler vardir.

(Kanneci, 2001)

Tiurkiye’de klasik gitara ¢ok biiylik katkis1 olan Andrea Paleologos 1964 yilinda
Tiirkiye'den ayrilip Yunanistan'a yerlesmistir. 1997 yilindaki 6liimiine kadar davetlere

ragmen Tirkiye'ye bir daha donmemistir.

2.1.2. Ziya Aydntan (1905-1982)

Egitim miizigi bestecisi, gitarci, miizik yazar1 ve egitimcimiz Aydintan klasik gitar
miiziginin énciilerindendir. Miizige ilya Irinopulos'tan aldig: derslerle baslamis, 1924'de
girdigi Musiki Muallim Mektebi'ni Zeki Ungér ve Hulusi Oktem'in dgrencisi olarak
1928'de bitirmistir. Istanbul'da uzun yillar miizik 6gretmenligi ve ilkdgretim miizik
miifettisligi yaptiktan sonra Ankara'ya yerleserek Gazi Egitim Enstitiisii'nde 6gretmen
olan Aydintan, gitara 1930'da istanbul’da donemin gitar sanatcis1 Andrea Paleologos'tan
dersler alarak baslamistir. (Say 2005; s 133)

Ziya Aydmtan, Atatiitk Lisesi ve Gazi Egitim Enstitlisi’'nde miizik &gretmeniydi.
Ulkemizde ilk kez bir gitar orkestrasi olusturmus ve bu orkestra ile konserler
gerceklestirmistir. Ankara’da Can Aybars’in usta yetistirme ¢abalari, Ziya Aydintan'in
egitime agirlik vermesiyle birbirini tamamlayan unsurlar olmuslardir. Bu cabalari
sonucunda Ziya Aydintan, 1970’li yillarin basindan bu yana iilkede gitarin bilingli
yayilmasinda ¢ok etkili olan ilk Tiirk¢e Klasik Gitar Metodu'nu ve arkasindan Klasik
Gitar Albiimii'nii yayinlamistir. (Kanneci, 2001)

Aydintan, klasik gitar 6grencilerinin teorik bilgilerinin daha da giliglenmesi amaciyla
gitar uygulamali bir armoni kitabi da yazmistir. Tarihteki 6rnekleri oldukga siirlt
sayida olan 'Klasik Armoni (Gitar Uygulamal1)' baglikli bu kitap, klasik gitarin ne denli
giiclii bir armoni ¢algist oldugunu ve bu c¢alg: lizerinde armoni 6greniminin ne denli
basarili bir bigimde uygulanabilecegini kanitlayan giiclii bir 6rnek olarak giinlimiize
ulagmistir. Aydintan’in tiim bu eserlerinden bagka 'Gitar Albiimil', 'Cok Kolay Eslikli
Okul Sarkilart', 'Gitar Eslikli Melodiler', 'Keman-Fliit-Mandolin i¢in Kolay Gitar Eslikli
Sevilen Melodiler' adli kitaplar1 ve birgok egitim sarkisi ve klasik gitar diizenlemesi de
bulunmaktadir. Usta egitimcinin okul sarkilart halen glinlimiiz miizik egitimi dagarinin

bas kosesinde yer almaktadir. Tiim bu eserler Aydintan’in ne denli verimli bir besteci ve
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klasik gitar egitimcisi oldugunun kanitlar1 olarak degerini korumaktadir. (Uluocak,
2015)

2.1.3. Can Aybars (1917-1999)

Can Aybars, 1917°de Saratof‘ta (Rusya) dogmustur. Rusya’daki ihtilal nedeniyle
iilkemize go¢ eden ailesiyle Istanbul’a ulasmuslardir (1921). Gog sirasinda babasini
kaybeden Can Aybars, yetimlerin kabul edildigi Dariissafaka’da egitim gormiistiir.
Istanbul’da gegen bu yillarda Andrea Paleologos ile calismis, daha sonra yiiksek tahsil
nedeniyle Ankara’ya go¢ etmis ve bu sehirde 6zel gitar dersleri vermeye baslamistir. Bir
yandan da Ankara Radyosu’nda gitar kayitlar1 yapmig ve Oliimiine kadar da bitmez
tilkenmez enerjisini gitar 0grencilerine ve gitara 6zgii bir Tiirk repertuar1 olusturmaya
Alpkagan Tagoy, Atilla Argin gibi daha sonraki yillarda gitara ¢ok hizmet etmis
gitaristler vardir. Can Aybars 1999 yilinda Ankara’da vefat etmistir. (Kanneci, 2001)

2.1.4. Misak Toros (1940-2010)

1940 yilinda Istanbul'da dogan sanatc1 10 yasinda gitara baslamus, Ilya Ksantapulos'tan
8 yil ders almistir. Daha sonra Andrea Paleologos'un 6grencisi olan Toros, iki y1l sonra
ogrenci konserlerine katilmis, 24 yasina geldiginde daha 1yi miizik yapmak icin gerekli
donanimlara sahip olmak iizere Jirar Aslan ile teori ve armoni ¢alismistir. Izleyen
yillarda bestecilige de yonelen sanatgimiz, bu alandaki ¢aligmalarim1 2000'li yillarda da

siirdiirmiistiir. (Say, 2005; Cilt I11 s 490)

Uruguayh tinlii gitarist Oscar Caceres ve Amerika Birlesik Devletlerinde yasayan barok
miizik uzmam1 David Grimes ile calismistir. Cok giizel gitar ¢almasinin yaninda,
kompozisyona da yogunlasmustir. Jirar Aslan’dan kompozisyon dersleri alan sanatci,

gitar i¢in beste yapan ilk Tiirk klasik gitaristi olmustur. (Kanneci, 2001)

Toros’un klasik gitar disinda, piyano ve viyolonsel i¢in de bir¢ok eseri bulunmaktadir.
Toros da tipki Aydintan’in yillar 6nce yaptigi gibi klasik gitar uygulamali bir armoni
kitab1 yazmus, 'Gitar Ile Armoni' adli bu eser giiniimiiz klasik gitar egitiminde siklikla

kullanilan kaynaklar arasindaki yerini almistir. Ayn1 zamanda bir tiyatro oyuncusu da
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olan Toros, tiim ¢aligsmalarinin yani sira gitar egitimciligine de her zaman devam etmis,

birgok dgrenci yetistirmistir. (Uluocak, 2015)

2.1.5. Savas Cekirge (1944-1998)

Ulkemizde klasik gitarin gelisiminde en &nemli hizmet verenlerden biri de Savas
Cekirge’dir. Savas Cekirge, sosyal kisiligi ile gitaristlerin birbirleriyle iliskiler
kurmasinda ¢ok yararli olmustur. Cok saglam olan gitar teknigi, bilgisi ve yurt dist
iliskileri Tiirk gitaristlerin uluslararasi seviyeyi yakalamalar1 konusunda Tiirkiye gitar
yasamina dnemli katkilar saglamistir. Ogrenci yetistirmekten ziyade, yetismis olanlart
konser platformuna ¢ikartmak icin gerekli bilgi, donanim konusunda 6nemli bir agigi
kapatan sanat¢i, ayni zamanda zengin nota ve kayit koleksiyonunu Tiirk gitaristlere
sunarak, genel gitar kiiltiirii ve aktiialitesindeki ¢ok Onemli bir agig1 kapatmstir.

(Kanneci, 2001)

Tiirkiye'de klasik gitar miiziginin yayginlagsmasi yolunda emegi gecen sanat¢imiz, gitara
Ankara'da Mazhar Resit Ertiiziin ile baslamis, Istanbul Teknik Universitesi'nde 6grenim
gordiigii yillarda Andrea Paleologos'dan dersler almistir. Miihendis olarak calistig
uzun yillar boyunca gitarcilarimizi destekleyen, gitar yapimi ve gitar egitimi iizerinde
arastirmalar yapan Cekirge, ITU'de gitar kurslari acilmasini saglamus, ilki 1984'te
gerceklesen Ulusal Gitar Yarigsmasi'nin diizenlenmesinde pay sahibi olmustur.
Uluslararas1 Gitar Yarigmalarinda jiiri tiyeligi yapan Cekirge, gitar miizigi notalari
yayimlamak {izere 'La Tucura' adli bir yaymevi kurmustur. Gitar i¢in diizenlemeleri
olan sanatgimiz, baglattigi girisimleri tamamlayamadan gegcirdigi bir kalp krizi

sonucunda yasamdan ayrilmistir. (Say, 2005; Cilt | s 382)

2.1.6. Raffi Arslanyan (d. 1944)

Tiirkiye’de klasik gitar egitiminin 6ncii ismi Paleologos’un 6nde gelen 6grencilerinden
ve ikinci kusagin onemli temsilcilerinden biri de Raffi Arslanyan’dir. 1944 yilinda
Istanbul’da dogan Arslanyan, radyoda Alexandre Zamboglu'nun gitar programlarini
dinleyerek klasik gitara ilgi duymustur. Arslanyan, klasik gitarin iilkemizde daha genis
kesimler arasinda yayginlagmasinda oncii isimlerden biri olmustur. Klasik gitarin heniiz

toplum tarafindan ¢ok da fazla taninmadigi 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren,
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Istanbul’da solo gitar resitalleri gerceklestirerek ve kimi miizik mekanlarinda klasik
gitar eserleri seslendirerek calginin taninmasinda biiyiik bir rol oynamustir. (Adalilar
Miizesi ty. Akt. Uluocak, 2015). Arslanyan, yorumculuktaki ustaliginin yani sira,
genclik yillarindan itibaren klasik gitar egitimi alaninda da isim yapmis birgok 6grenci
yetistirmistir. Bu Ogrenciler arasinda Erdem Sokmen ve Erding Senyaylar gibi

giiniimiiziin taninmig bir¢ok klasik gitar yorumcusu da bulunmaktadir. (Uluocak, 2015)

2.2. Tiirkiye'de Klasik Gitarin Akademik Hayata Girisi ve Sonrasi

Uzun siire sadece 0zel dersler seklinde devam eden gitar egitimi, daha sonra yavas
yavas okullara da girmeye baslamis, Once konservatuarlarda, daha sonra egitim

fakiiltelerinin miizik boliimlerinde gitar dersleri verilmeye baglanmistir. (Elmas, 2003; s

54)

Gitar, akademide ilk olarak Ankara Gazi Egitim Enstitlisii’'nde, 1974 yilinda miizik
egitimi icin “Okul Calgilar1” dersinde kullanilmistir. (Kanneci, 2001) Yasanan bu
gelisme, gitarin ilk defa akademik sistemde yer almasi agisindan oldukca onemlidir.
Bunu izleyen yillarda klasik gitar, farkli iiniversitelerdeki konservatuarlar, miizik
egitimi ve giizel sanatlar fakiiltelerindeki miizik boliimlerinde de bir anadal egitimi

olarak akademik egitim sisteminde yerini almaya baglamistir.

[lk olarak 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nda, gitar sanat
dali acilmistir. Profesyonel gitarist yetistirmek amaciyla Tiirkiye gitar tarihinde bir
konservatuarda ilk kez bir gitar sanat dali acilmistir. Burada gitar dersleri vermek {izere,
Italyan gitarist Carlo Domeniconi tayin edilmistir. Carlo Domeniconi, iki yil ders
verdikten sonra tekrar yurt disina donmiis ve yerine giiniimiizde halen bu kurumda ders
vermeye devam eden Ertan Birol atanmistir. Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuari, ilk mezununu 1984 yilinda vermistir. Ilk mezun olan gitarist-besteci
Erdem S6kmen, mezuniyetini takip eden yi1l 1985 yilinda, ilk kez Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuari’nda Gitar Sanat Dali’m1 a¢mustir. Boylelikle halen bu
konservatuardaki gérevini silirdiiren sanatci, lilkemizde gitar egitimi goriip profesyonel

olarak yetisen ilk gitaristtir. (Kanneci, 2001)
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Yildiz Elmas, gitarin akademik hayata girisi ile ilgili olarak bazi kurumlarda gitar
egitiminin  baglangicin1  soyle  siralamaktadir:  "Gitar  egitimi  veren bazi
konservatuarlarimiz ve gitar programlarinin ilk baslama tarihleri sdyledir: Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Devlet Konservatuart (1977-1978), tam zamanli; Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuar: (1985-1986), tam ve yar1 zamanl;; Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuar1 (1985-1986), yar1 zamanli; Bilkent Universitesi
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi (1986-1987), tam zamanli; Egitim fakiilteleri
igerisinde gitar dersleri verilen ilk miizik egitimi boliimleri ve gitar derslerinin baslama
tarihleri sdyledir: Istanbul Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi (1983-1984),
Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii (1984-1985),
Ankara Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii (1986-1987),
[zmir Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii (1986-
1987), Malatya inénii Universitesi Miizik Egitimi Boliimii (1989-1990)". (Elmas, 2003;
s. 96-97)

Bu iiniversitelerin gitar egitimi alan mezunlar vermesi ile profesyonel gitar yorumculari,
gitar bestecileri ve gitar egitimcilerinin sayist artmis, daha sonra acilan degisik

tiniversitelerdeki miizik boliimlerinde de gitar yerini alabilmistir.

Yapilan bir arastirma tlilkemizde faaliyet gostermekte olan yirmi alti konservatuarin on
altisinda klasik gitar egitiminin yer aldigim ortaya koymaktadir. (Ugkaya, 2015 Akt.
Uluocak, 2015)

Giliniimiizde tilkemizin bir¢ok kentinde diizenlenen ulusal ve uluslararas: klasik gitar
festivalleri, yarigsmalar ve konserler farkl kiiltiirlerin klasik gitar yoluyla bulusmasim
saglayan kiiltiirel-sanatsal etkinlikler olarak sayilabilir. Sayilar1 giderek artan tiim bu
etkinlikler, Tirkiye’de klasik gitar yorumcularm, klasik gitar Ogrencilerinin,
egitimcilerinin ve dinleyicilerinin sayisinin da giderek arttiginin bir gostergesi olarak
yorumlanabilir. Bu bulgu ¢alginin iilkemiz miizik egitiminde kazandig1 yaygmligin bir

sonucu olarak degerlendirilebilir. (Uluocak, 2015)

Tiirkiye'deki klasik gitar anlayisinin oldukga gelistigini gercek gitar virtiiozlerinin
konserlerinin biiyiik ilgi gérmesinden anlamaktayiz. Son zamanlarda gerek yurtdisindan

gelen gitaristler, gerekse kendini gelistirmis iilkemizdeki gitaristler, g¢esitli salonlarda

14



verdikleri konserlerle bu ilgiyi arttirmaktadir. Artik yurdumuzda da gitar calma ve gitar

beste yarismalari diizenlenmektedir. (Giizel, 1994)

Giiniimiizde gerek miizik egitimi, gerekse konservatuar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin
miizik boliimlerinin biiylik bir cogunlugunda gitar da akademik sistemde yerini almus,
baz1 bolimlerde ana sanat dali olarak bazi bolimlerde de bir ders olarak
okutulmaktadir. Ancak yeterli sayida gitar 6gretim elemanin olmayisi, bazi boliimlerde

hala gitar egitiminin olmamasina sebep olmaktadir.

2.3. Tiirkiye'de Halk Miizigi Eserlerini Klasik Gitara Uyarlama Cahsmalar:

Diinya miiziklerinde yerel ezgilerin kullanilmasi ilk olarak 18. yiizyilda goriilmektedir.
Buna ornek Alman besteci Johann Adam Hiller’in (1728-1804) singspielleri
gosterilebilir. Bunu takiben 19. yilizyilda Bohemyali ve Rus besteciler, halk ezgilerini

evrensel miiziklerinin i¢inde kullanmislardir. (Daser, 2007)

Bu olusum kendi kiiltiirel benliklerini yitirmeden evrensel miizik anlayisinin iginde bir
tiir var olma ¢abasidir. Unlii Ispanyol bestecilerden Isaac Albeniz (1860-1909), Enrique
Granados (1867-1916) ve Manuel de Falla (1876-1946) eserlerinde yerel Ispanyol

ezgilerini Bat1 armonisi ile islemislerdir. ( Ozkan, 2014)

Folklor miizigi hemen hemen 200 yildan beri ¢ok sesli miizigi olumlu yonde etkilemis
ve Ozgiin bir repertuarin olugsmasina neden olmustur. Gitar, halk miizigini ¢ok iyi
yansitabilir. Ciinkii bir¢ok iilkenin folklorunda gitar ve tiirleri bulunmaktadir. Cesitli
ilkelerdeki besteciler, gitar1 bu yonde degerlendirmis ve ¢ok degerli yapitlar ortaya
cikarmiglardir. (Gtlizel, 1994)

Avrupa'da geleneksel miiziklerin gitara uyarlanarak ¢okseslendirilmesinin temelleri, 18.
Yiizyilda atilmigtir. Oyle ki Avrupa halklari, kendi gitar miizigi ekollerini kisa zamanda
sekillendirebilmistir. Bunda elbette Avrupa'nin ¢oksesli miizige ¢ok dnceden beri asina
oldugunun etkisi biiyliktiir. Zira Avrupa'nin ¢oksesli miiziginin temelleri Ortagag kilise

ilahilerine dayanmaktadir.

Ancak Tiirkiye'de ¢oksesli miizigin tarihsel siireci incelendiginde, Osmanli Devleti'nin
son donemleri sayilabilecek 19. Yiizyilda ¢oksesli miizige ilgi duyulmaya baslanmais,

Cumbhuriyet'in ilk yillariyla birlikte uygulanan devlet politikalariyla bu alanda ilerleme
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kaydedilmistir. Zaman igerisinde keman, piyano vb. galgilar alaninda 6nemli mesafeler
kat edilmistir. Bu yillarda ¢esitli devlet imkanlariyla Avrupa'ya 6grenciler gonderilmis,
onemli sanatgilar yetismistir. Yetisen sanatg¢ilar, ilk zamanlar sadece klasik bat1 miizigi
eserlerini ¢aligmis ve icra etmistir. Ancak bireyin i¢cinde dogup yetistigi kiiltiiriiniin
iriinii olan geleneksel miizigini de icra etme ihtiyaci sanatcilari kendi yoresel miizikleri
alaninda c¢alismalara da yoneltmistir. Bu sanatcilar, geleneksel miizigimizin
karakterlerini barindiran 6nemli eserler liretmistir. Boylece Tiirkiye'de geleneksel miizik

karakterine sahip ¢oksesli miizigin temelleri atilmistir.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda gitarin egitim kurumlarinda yer almamasi ve heniiz
benimsenmemesi gitar miiziginin gelisememesine sebep olmustur. Ancak izleyen
yillarda az sayida da olsa donemin gitaristlerinin ¢abalariyla Klasik Bati Miizigi
eserlerinden olusan gitar miiziginde de 6nemli gelismelerin yasanmasi saglanmistir. lk
ve ikinci kusak gitaristler makamsal karakterli gitar miizigi alaninda da ¢alismalarin
temellerini atmistir. Oyle ki makamsal karakterli gitar miizigi alaninda Ziya Aydintan
ve arkadaglar1 ile baslayan bu gelisim siireci giiniimiize kadar artarak devam etmistir.
Ozellikle gitarin akademik hayata girisinden giiniimiize bu alanla ilgili bir¢ok kitap, tez,
makale vb. yaymlar yapilmigtir. Yapilan caligmalar sayesinde makamsal miizik

kaynaklarmin da gitara uygulanabilecegi bilimsel yontemlerle tescillenmistir.

Nitekim bu alandaki galismalarin tez kategorisinde ilki olan Giizel'in (1994) 'Tiirk
Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi' adli yiiksek lisans tezinde, Halk
Miizigi ve Sanat Miiziginin genel 6zellikleri incelenmis ve kullanilan temel makamlar
verilmistir. Gitarin bu makamlara uygulanabilirligiyle teknik tanim ve Orneklere yer
verilmigstir. Tiirk bestecilerinin piyano i¢in yazdig: eserler, gitara uyarlanmis, uyarlama
sirasindaki degisiklikler nedenleriyle belirtilmistir. Ayrica 6zgilin yapitlar, etiitler ve
halk tiirkiisti diizenlemeleri yapilmis ve gitar teknikleriyle ilgili pedagojik baglantilarin
tizerinde durulmustur. Bunlara ek olarak gitarci ve bestecilerin hazirlanan sorular
cergevesinde goriisleri alinmis, elde edilen bulgular, gbzlemler, arastirmaya katilanlarin
gortisleri, makamsal miizigimizin ezgi ve dizilerinin gitara uygulanabilecegi yoniinde

sekillenmistir.
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Bununla birlikte gerek gitarist besteciler, gerekse de gitarist olmayan besteciler
makamsal karakterli gitar miizigi alaninda beste ve uyarlamalarin yaninda birgok

kategoride eserler liretmistir.

Oyle ki, Yeprem (2007) 2007 yilinda yaptig1 ve 2008°de giincelledigi ‘Tiirkiye 'deki
Gitar Miizigi Caliymalari’ adli galismasinda ortaya konan verilere istinaden; 2008
yilinin mayis ayi itibariyle gitar i¢in 16 adet kongerto ve gitarin solist oldugu orkestrali
eser, 379 adet solo gitar bestesi, en az 6 adet solo gitar icin muhtelif bestecilerden
diizenlenen eser, 114 adet solo gitar i¢in Tiirk Miizigi diizenlemesi, 4 adet piyano
yazisindan yapilan uyarlama, 55 adet ¢ift gitar eseri, 23 adet {i¢ gitar eseri, 10 adet dort
gitar eseri, 27 adet iginde gitarin da bulundugu oda miizigi eseri, 7 adet gitar - keman
eseri, 8 adet gitar — fliit eseri, 8 adet gitar-piyano eseri, 2 adet Viyolonsel — gitar eseri, 1
adet viyola-keman-gitar eseri, 38 adet albiim, 15 adet metot ve 36 adet gitarla ilgili nota
yayini ve diger formattaki yayinlardan ve genel anlamda 17 ayr1 kategoride toplam 749
calismanin oldugunu belirtmektedir. Fakat bu noktada bahsi gegen eserlerin ¢ok biiyiik
kisminin heniiz herhangi bir yaymevince yayinlanmadigini da 6zellikle belirtmekte

yarar oldugunu sdylemektedir.

Gilintimiize degin Tirkiye'de gitar i¢in eser veren ¢ok sayida sanatgi yetismistir, Yeprem
‘Tiirkiye 'deki Gitar Miizigi Calismalar:’ adli ¢alismasinda gitar repertuarina katkida

bulunan miizisyenleri su sekilde kategorize etmektedir:
e (itar i¢in beste yapan kompozitdr sayist: 25
e (itar i¢in beste yapan klasik gitarist sayisi: 32
e (itar i¢in beste yapan flamenko ve klasik ¢alan gitaristlerin sayisi: 8
e Gitar i¢in beste yapan gitarist - kompozitorler: 8
e Gitar i¢in beste yapan klasik & flamenko gitarist - kompozitorler: 2
e QGitar i¢in beste yapmis olan Piyanist: 2
e Egitimsel ge¢misi hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz miizisyen sayisi: 14
e Toplam 91 miizisyen.

Yine bu calismada bahsedildigi gibi (Yeprem, 2007) 2007 yili itibariyle iilkemizde

klasik ve flamenko gitar (naylon telli gitar) cesitli seviyeler i¢in yazilarak muhtelif
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yayinevlerince yaymlanmig, 15 adet metot tespit edilmistir. Bunlardan M. Safa Yeprem
ve Hasan Cihat Orter’in metotlarinda kitaba VCD eklenmistir.

Yiiksek Ogretim Kurumu’ nun internet sitesindeki tez merkezi 'gitar' kelimesi yazilarak
tarandiginda, gitarla ilgili olarak ilki Y1ldiz Elmas tarafindan 1986’da yapilan, 129 adet
teze ulasilmistir. Bu tezlerin 24 tanesi doktora, 10 tanesi sanatta yeterlilik, 95 tanesi de

yiiksek lisans tezidir.

Yine bu 129 adet gitar ile ilgili tezin 7’si doktora, 1’i sanatta yeterlilik, 9 tanesi yiiksek
lisans olmak iizere, toplam 17 tanesi makamsal miizik ve kaynaklarina dayali gitar
miizigi ile ilgilidir. Bu alandaki 17 adet tezin ilki, Melih Giizel tarafindan 1994 yilinda
yapilan yiiksek lisans tezidir. Gerek gitar ile ilgili, gerekse de gitarda makamsal miizik
ve kaynaklar ile ilgili yapilan calismalarin tarihsel kronolojisi incelendiginde,

giiniimiize dogru calismalarin her yil bir 6nceki yila gore sayica arttig1 gézlenmektedir.

Makamsal karakterli gitar miizigi ile ilgili yapilan akademik c¢aligmalarla, gitar
egitiminde de geleneksel kaynaklara yer verilmesi gerektigi ortaya konmaktadir.
Nitekim Giizel (2003) 'Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgii Miizikal Kaynaklardan Yola
Cikalarak Ogretilmesi ve Gelistirilmesi' adli doktora tezinde, gitar 6grencilerine
makamsal kaynakli gitar egitimi ve genel olarak uygulanan gitar egitimi yontemlerini
uygulayarak yaptigi kiyaslamasinda; Ozellikle baslangi¢ asamasinda klasik gitar
tekniginin oturtulmasi, tek sesli pargalarin ¢ok sesli miizige giris parcalarinin, arpej
tekniklerinin ve baglica gitar tekniklerinin uygulanmasi, kavratilmasi asamasinda
iilkemize 6zgli makamsal kaynaklarla yapilan egitimin ¢ok daha hizli, ¢cabuk ve 6grenci

i¢cin daha zevkli oldugu sonucuna ulagmastir.

Benzer sekilde Kaptan'in (2001) 'Klasik Gitarin Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Okul
Sarkilarinda Kullanimi' adli yiiksek lisans tezinde, okul miizik egitimi kapsaminda
kullanilan 17 halk tiirkiistiniin Saip Egiiz tarafindan yapilan piyano eslik diizenlemeleri
klasik gitara (aynen) uyarlanmis, uyarlamalarin kullaninmi1 sonucunda, halk miizigi

kaynakli okul sarkilarinda gitarin kullanimina yonelik ¢6ziim Onerileri gelistirilmistir

Daser'in (2007) 'Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanimi'
adli yiiksek lisans tezinde de, halk ezgilerinin klasik gitar egitimine uyarlanmasi

diisiincesi lizerine, arastirmaci tarafindan klasik gitar egitiminde kullanilmak iizere
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degisik makam ve ritimlerden olusan on iki halk ezgisi diizenlenmis ve klasik gitar i¢in

ornek bir halk ezgileri dagar1 olusturulmustur.

Bunlarin yaninda Yal¢in (2004), ‘Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi’ isimli yiiksek
lisans tezini halk miizigine dayali gitar egitimini metotlagtirmak amaciyla yapmus,
calismanin sonucunda halk miizigine dayali 6rnek bir gitar §gretim metodunu Oneri

olarak sunmustur.

Cogulu (2010), ‘Baglama Tekniklerinin Klasik Gitar Icrasina Uyarlanmasi’ adl
doktora tezinde, kendisinin tasarladig1 gitara, koma sesleri de ekleyip, gelistirdigi ve
adina 'Mikrotonal Gitar' dedigi gitar ile, baglamanin icra tekniklerini klasik gitara
uyarlayarak gitara yeni teknikler kazandirmayi hedeflemistir. Daha sonra gelistirdigi

gitar i¢in halk miizigi eserleri diizenlemistir.

Ancak Yalgin (2005) 'Genel Miizik Egitiminde Tiirkii ya da Tiirkii Kaynakli Okul
Sarkilarimin  Ogretilmesinde Okul Calgist Olarak Gitarin Yeri ve Onemi' adh
bildirisinde, su sonuca ulagsmistir: Miizikte evrensellige ulagsmada ilk adimlar, egitim
miizikleriyle atilir. Egitimin yakindan-uzaga, ¢evreden-evrene, bilinenden-bilinmeyene
ilkeleri gbz Oniline alindiginda geleneksel miiziklerimizin, gitarin da genel miizik
egitiminde tiirkii ya da tiirkii kaynakli okul sarkilarinin 6gretilmesinde 6nemli bir yeri
oldugu, bunlarin yani sira yapilan ¢alismalarin, 6rnek eserlerin az oldugu, mesleki

miizik 6gretimi alaninda yeterli ¢alismalarin yapilmadigr anlagilmistir.

Benzer bir calisma olarak Yungul ve Arasin (2016) yaptigi ‘Klasik Gitar Igin
Diizenlenmis ve Bestelenmis Ulkemize Ozgii Makamsal Nitelikli Calismalarin Giizel
Sanatlar Liseleri Gitar Dersinde Kullammina Yonelik Ogretmen Gériiglerinin
Degerlendirilmesi’ adl bildiride de, MEB gitar dersi kitaplarinda yer alan makamsal
miizigin egitimine yonelik etiit ve eserlerin yeterli olmadigi, Gilizel Sanatlar Liseleri
gitar dersinde kullanilan makamsal nitelikli calismalarin, mesleki miizik egitimi

acisindan 6grenci seviyesine uygun olmadigi sonucuna ulasilmistir.

Giliniimiizde hem gitar konseri, yarisma vb. etkinliklerde, hem de gitar egitimi
miifredatlarinda makamsal miizik ve kaynaklarina dayali gitar miizigi repertuarina yer
verildigi sOylenebilir. Ancak bunun olmasi gereken diizeyde olup olmadigi tartisma

konusudur.

19



BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma, Tiirkiye'deki gitarist bestecilerin halk miizigi eserlerini klasik gitara
uyarlama yaklagimlarini incelemeye yonelik ‘betimsel’ bir ¢alismadir. Arastirmada

tarama modeli kullanilmistir.

Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. (Karasar, 2012; s. 77) Bu ¢alismada

da, gitarist bestecilerin goriisleri var oldugu sekli ile ortaya konmaya ¢aligiimistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Tiirkiye'deki gitarist besteciler olusturmaktadir. Orneklemini

ise, ¢esitli egitim kurumlarinda gérev yapmakta olan 11 gitarist besteci olusturmaktadir.

Tiirkiye’deki gitarist bestecilerin ve bu arastirmanin amact dogrultusunda daha da
daralarak halk miizigi eserlerini klasik gitara uyarlayan bestecilerin tiimiiniin tespit
edilmesinin ¢esitli zorluklar1 bulunmaktadir. Bu sebeple evrenin tam bir listesine
ulagsmak giic olmustur. Bununla birlikte daha 6nce bu bestecilere yonelik yapilan tek
calismada (Yeprem, 2007) ad1 gecen gitarist besteciler, bir hareket noktasi olarak

alinmistir. Buradan hareketle, 6rneklem kolay ulasilabilen 6rneklem ile alinmistir.

Bu kapsamda belirlenen 11 katilimci gitarist besteci ile ilgili bilgiler Tablo 3.1 de

sunulmustur.



Tablo 3.1 Katihmer Gitarist Bestecilere iliskin Bilgiler

Ad1 Soyadi Unvam Cahstig1 Kurum

M. Safa YEPREM Prof. Dr. Marmara Universitesi

Kaan KORAD Dog. Bilkent Universitesi

Tolgahan COGULU Dog. Istanbul Teknik Universitesi

Sadik YONDEM Yrd. Dog. Dr. Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi
Mehmet OZKANOGLU | Yrd. Dog. Dr. Mersin Universitesi

Bekir KUCUKAY Ogr. Gor. Dr. Istanbul Universitesi

Melih GUZEL Ogr. Gor. Dr. Marmara Universitesi

Ricardo MOYANO Ogr. Gor. Istanbul Yildiz Teknik Universitesi
Ceyhun SAKLAR Ogr. Gor. Istanbul Universitesi

Behzat Cem GONENC Ogr. Gor. Kocaeli Universitesi

Efgan RENDE

Gitar Ogretmeni

Avni Akyol Giizel Sanatlar Lisesi

3.3. Veri Toplama Araclari

Aragtirmada kullanilan veri toplama araci olarak, gitarist bestecilerin uyarlama

yaklasimlarini incelemek amaciyla arastirmaci tarafindan 12 adet sorudan olusan yari

yapilandirilmis goériisme formu hazirlanmistir. Gorlisme formu sorulari; yapilmis

uyarlama calismalari, ¢okseslendirme teknikleri, uyarlamalarin akort diizenleri, halk

miiziginin yapisal Ozellikleri ve gitarist bestecilerin kisisel deneyimleri ile beraber

tavsiye ve Onerileri olarak belirlenen alt boyutlara gére hazirlanmistir.

Bu arastirmada, veri toplama amaci ile hazirlanan goriisme formu katilimcilara, 'web ve

e-posta tabanli derinlemesine goriisme' yontemi kapsaminda uygulanmstir. Bilgisayar

21




tabanli konusmalar, es zamanli ya da es zamanli olmaksizin gerceklesebilir. Goriisme
amaciyla bir araya gelmek i¢in uygun zamani ayarlamak ve mesafe problemini ¢6zmek,
nitel goriismelerde her zaman bir problem olmustur. E-posta goriismeleri, lilke hatta
diinya genelindeki katilimecilara uygun oldugu zamanda cevaplama imkani tanidigindan,
bu sorun bertaraf edilmistir. Nitel arastirmacilarin 'es zamanli olmayan e-goriisme' adini
verdikleri bu yontemde, katilimcilar ve goriismeciler goriisme i¢in karsilikli olarak
uygun olduklar1 bir zamam ayarlamak zorunda kalmamaktadirlar. Ayrica tiim
goriismeyi tek bir zaman aralifinda bitirmeleri gerekmemektedir. Katilimcilar, sorulara

aninda cevap vermek zorunda kalmazlar. (Berg ve Lune, 2015; s 157-158)

Arastirmada, uzman gorilisii yoluyla i¢ gegerlik saglanmaya calisilmis olup, toplanan
verilerden ulasilan bulgularin tutarliligi kontrol edilmistir. Ayrica dis gegerlilik
saglamak i¢in arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglari, verilerin
toplanmasi, verilerin ¢éziimlenmesi ve bulgularin ne sekilde diizenlendigi ayrintili

sekilde agiklanmastir.

Arastirmanin tutarhiligini (i¢ gilivenirlik) arttirmak amaciyla, baska bir arastirmaci
tarafindan tutarlik incelemesi yapilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda baska bir arastirmaci
tarafindan katilimci goriisleri okunmus, bunlardan temalar olusturulmustur. Bu temalar
ile arastirmanin bulgu analizlerindeki temalar karsilagtirilmistir. “Bu stratejinin amaci
arastirmaya disaridan bir gozle bakilmasi ve arastirmacinin bastan sona gergeklestirdigi
aragtirma etkinliklerinde tutarli davranip davranmadigini ortaya koymaktir.” (Yildirim
ve Simsek, 2008; s 272) Ayrica arastirmanin temel asamalari hakkinda ayrintili
aciklamalara yer verilerek, aragtirmadan elde edilen ham veriler ileride baska bir
aragtirmada karsilastirma yapmak tizere saklanarak teyit edilebilirligi (dis giivenirlik)

saglanmaya calisilmistir.

Bunlara ek olarak bulgular analiz edilirken, goriisme formlarindaki katilimcilarin
gorlslerinden direk alintilar yapilarak aragtirmanin gegerlik ve giivenirligine katki

saglanmaya calisilmistir.
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3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler, 11 gitarist bestecinin goriisme formundaki sorulara verdikleri

yanitlar araciligi ile elde edilmistir.

Arastirmanin bu asamasinda katilimcilarla once iletisime gecilmis, arastirma ile ilgili
katilimcilar bilgilendirilmistir. Daha sonra arastirmaci tarafindan hazirlanan goriisme
formu, 15.12.2016 tarihinde katilimcilara e-posta yoluyla gonderilmis, katilimcilardan
bir ay icerisinde sorulari cevaplandirmalari istenmistir. Bu siiregte olusturulan ortak
facebook grubu aracilifiyla, katilimeilarla iletisim halinde olunmus, sorular hakkinda
cesitli doniitlerde bulunulmustur. Ayrica bazi katilimcilar ile telefon ve mail araciligiyla
da sorularla ile ilgili doniitlerde bulunulmustur. 15.01.2017 tarihinde tiim katilimcilarin

goriisme formlarindaki sorulara verdikleri cevaplara ulagilmistir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmada, hazirlanan goriisme formundaki ac¢ik uglu sorular aracilifiyla elde edilen
veriler icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. “Igerik analizinde temel amag,
toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Betimsel analizde
Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve
betimsel bir yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu
kesfedilebilir. Bu amagla toplanan verilerin 6nce kavramsallastirilmasi, daha sonrada
ortaya c¢ikan kavramlara gore mantikli bir bi¢imde diizenlenmesi ve buna gore veriyi

aciklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir.” (Yildirim ve Simsek, 2008: 227)

Gortisme formlarindan elde edilen veriler, 6ncelikli olarak birkag¢ kez okunduktan sonra
kodlar olusturulmus, sonrasinda verilerden ortaya g¢ikan bu kodlar dogrultusunda

temalar olusturulmustur. Olusturulan temalar tablolara yerlestirilerek sunulmustur.

Gortisme formundaki kapali uglu sorular ise, yiizde frekans hesaplamasina tabi

tutulmus, bu sekilde elde edilen yiizde frekans degerleri ile veriler analiz edilmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR

Bu boéliimde, arastirma kapsaminda 5 arastirma sorusuna yonelik hazirlanan 12 sorudan
olusan yar1 yapilandirilmis goriisme formu araciligiyla 11 gitarist besteciden elde edilen

bulgular analiz edilmistir.

4.1. Gitarist Bestecilerin Halk Miizigi Eserlerinin Bati Miizigi Calgilarina
Uyarlanmasi Cahismalarina Iliskin Yaklasimlarina Yonelik Bulgular

Bu arastirma sorusuna yonelik goriisme formunda katilimcilara 3 soru sorulmustur.

4.1.1. "Tiirkiye'de Cagdas Miizik Kurallariyla, Bati Miizigi Calgilan I¢in
Yapilan Halk Miizigini Cokseslendirme Calismalarina Iliskin Goriis ve
Onerileriniz Nelerdir? Bu Alanda Klasik Gitara Uyarladigimz Ka¢ Halk Miizigi
Uyarlamamz Bulunmaktadir?'' Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.1 "Tiirkiye'de Cagdas Miizik Kurallariyla, Bati Miizigi Calgilar icin Yapilan
Halk Miizigini Cokseslendirme Calismalarina Iliskin Goriis ve Onerileriniz Nelerdir?"'
Sorusuna Iliskin Dagilim

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
K| K| K| K| K| K| K| K| K| K | K
Temalar 11

112(3|4(5(6|7|8|9|10/|11

Halk miiziginin yapusi ve stili korunmali. X X| X X| X | X 6

Gortislerim  olumlu,  ¢abalart  degerli X| X| X| X X 5

buluyorum.

Daha fazla eser iiretilmesi niteligi arttirir. X| X[ X 3

Kiiltiiriimiizii ~ diinyaya  tamitan — onemli X X 2

yollardan biridir

Tablo 4.1 incelendiginde, katilimcilarin tiimiiniin Tirkiye'de bati miizigi ¢algilari igin
yapilan halk miizigini ¢okseslendirme ¢aligmalarina iligskin goriis belirttigi, bazilarinin

birden fazla goriis ifade ettigi gortilmektedir. Katilimcilar bu caligmalarla ilgili su



gortisleri belirtmislerdir: "Goriislerim olumlu, ¢abalar: degerli buluyorum.” (5/11),

"Kiiltiirtimiizii diinyaya tanitan onemli yollardan biridir.” (2/11).

Bunun yaninda katilimcilar "Halk miziginin yapisi ve stili korunmali.” (6/11) ve "Daha

fazla eser tiretilmesi niteligi arttirir.” (3/11) onerilerinde bulunmuslardir.
4 numaral katilime1 konuya iliskin asagidaki goriigleri ifade etmistir:

"Ulkemizde gitaristlerin bu alana ézel bir ilgi duydugu
goziikiiyor. Ozellikle geng nesil gitaristler eski kusaklarin
belli oranlarda benimsedikleri halk miizigi diizenlemeleri
adetini  devam  ettirerek, ¢esitli  halk  miizigi
enstriimanlarina ait teknik ve ozellikleri ve hatta bu
enstriimanlarla olusturduklar: beraberliklerle daha ileri

bir seviyeye tasiyorlar."”
Konuya iliskin 9 numarali katilimcinin goriisleri ise asagidaki gibidir:

"Benim odnerim miizigin ruhuna, tempoya, ciimleleme,
baglaclara, aksan ruhuna ki bunlarin tiimiinii "tarz" ya da
"stil" olarak adlandiriyoruz, buna saygi duymaktir. Bunda
benim icin en onemi olan titizlikle tiim notalara ya da

harmoniye sadik kalmaktir.”

Tablo 4.2 "Bu Alanda Klasik Gitara Uyarladigimz Ka¢ Halk Miizigi Uyarlamanmz
Bulunmaktadir?'' Sorusuna Iliskin Dagilim

K1 K?2 K3 K4 K5 K6 K7 K8 K9 K10 K11

12 18 6 8 16 18 3 14 150 16 13

Tablo 4.2 incelendiginde, katilimcilarin tamaminin halk miizigi eserlerini klasik gitara
uyarladig goriilmektedir. "Klasik gitara uyarladiginiz ka¢ halk miizigi uyarlamaniz
bulunmaktadir?" sorusuna katilimcilar sirasiyla 12, 18, 6, 8, 16, 18, 3, 14, 150, 16, 13

cevaplarini vermislerdir.
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4.1.2. "Tiirkiye'de Halk Miizigi Eserlerini Klasik Gitara Uyarlama Alaninda
Yapilan Calismalar1 Yeterli Buluyor Musunuz? Bu Alanda Yapilan Calismalarin
Basimi, Yaymim ve Ulasilabilirligi Konusunda Sizce Eksiklikler Var Mi?"'
Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.3 "Tiirkiye'de Halk Miizigi Eserlerini Klasik Gitara Uyarlama Alanminda Yapilan
Calismalar Yeterli Buluyor Musunuz?'' Sorusuna Iliskin Dagilim

Katihmcr Goriisleri Frekans ( f) Yiizde ( % )
Evet 3 27,27
Hayir 8 72,73
Toplam 11 100

Tablo 4.3 incelendiginde, "Tiirkiye de halk miizigi eserlerini klasik gitara uyarlama
alanminda yapilan calismalart yeterli buluyor musunuz?'' sorusuna tiim katilimecilarin
cevap verdigi goriilmektedir. Bu soruya 11 katilimcidan 3 katilime1 ( % 27,27 ) 'Evet'

cevabini, 8§ katilimer ( %72,73 ) 'Hayir' cevabini vermistir.
2 numarali katihmcinin asagidaki goriisleri genel kaniy1 ifade etmesi agisindan dikkat
cekicidir:

"Tiirkive'de bu alanda yapilan c¢alismalar: yeterli
bulmuyorum. Son yillarda biraz énemsense de, daha fazla

eser tiretilmesi gerekli."

Tablo 4.4 '"Bu Alanda Yapilan Calismalarin Basimi, Yayim ve Ulasilabilirligi Konusunda
Sizce Eksiklikler Var Mi1?" Sorusuna Iliskin Dagihm

Katihmcer Goriisleri Frekans () Yiizde ( % )
Evet 11 100
Hayir 0 0
Toplam 11 100

Tablo 4.4 incelendiginde, "Bu alanda yapilan c¢alismalarin basimi, yayimi ve

ulasilabilirligi konusunda sizce eksiklikler var mi?" sorusuna tiim katilimcilarin cevap
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verdigi goriilmektedir. Bu soruya 11 katilimcinin tamami (%100) 'Evet' cevabini

vermistir.
5 numarali katilimcinin bu konuya iliskin goriisleri asagidaki gibidir:

“Maalesef bu c¢alismalara, ulasmak istedigimiz eserin
sahibinden baska bir yolla ulasamiyorum. Zaten eserler
genellikle basimiyor. Bu alanda yapilan ¢alismalarin
basimi, yayimi ve ulasilabilirligi konusunda ¢ok ciddi bir

bosluk-eksiklik vardwr."
7 numarali katilimc1 da benzer goriisleri ifade etmistir:

“Tiirkiye’de gitar diinyas1 ¢ok biiyiik olmadigr igcin bu
alanda insanlar az ¢ok birbirlerini taniyorlar ve internet
sayesinde yayinlanmamis bile olsa kisisel c¢abalarla
eserlere ulasmak miimkiin olabiliyor. Bununla beraber

basim ve yayinlanma konusunda ciddi eksikler var.’

4.1.3. "Sizce Tiirkiye’de Gerek Gitar Egitimi Miifredatinda Gerekse de
Konser, Dinleti, Yarisma vb. Gitar Etkinliklerinde Klasik Gitara Uyarlanmms Halk
Miizigi Eserlerine Gereken Yer ve Onem Veriliyor Mu? Bu Konudaki Tavsiye ve
Onerileriniz Nelerdir?"' Sorusuna Yénelik Bulgular

Tablo 4.5 “’Sizce Tiirkiye'de Gerek Gitar Egitimi Miifredatinda Gerekse de Konser,
Dinleti, Yarisma vb. Gitar Etkinliklerinde Klasik Gitara Uyarlanmis Halk Miizigi
Eserlerine Gereken Yer ve Onem Veriliyor Mu? Sorusuna iliskin Dagihm

Katihmer Goriisleri Frekans () Yiizde ( %)
Evet 0 0
Hayir 9 81,82
Cevapsiz 2 18,18
Toplam 11 100

Tablo 4.5 incelendiginde, "Sizce Tiirkiye'de gerek gitar egitimi miifredatinda gerekse de
konser, dinleti, yarisma vb. gitar etkinliklerinde klasik gitara uyarlanmis halk miizigi

eserlerine gereken yer ve onem veriliyor mu?" sorusuna 11 katilimecidan 9 katilimeinin
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(%81,82) 'Hayir' cevabimi verdigi, 2 katilimcinin (%18,18) cevap vermedigi
gorilmektedir. 'Evet' cevabim1 veren olmamustir. Konuya iliskin tavsiye ve Onerilere

iliskin dagilim tablo 4.6'da sunulmustur.

Tablo 4.6 Tavsiye ve Onerilere iliskin Dagihm

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans

Temalar K|K|K|]K]|K K| K|K|K|K]|K 11

Bu eserler gitar egitimi | X X X | X X 5
miifredatlarinda yer almali.

Festivaller, yarismalar vb. X X | X X 4
faaliyetler bu alana katki saglar.

Oégrencilerin bu alanda | X | X | X X 4
yonlendirilmesi ve tegvik edilmesi

gerekir.

Bu eserler yarismalarda zorunlu X X 2

eserler olarak yer almali

Eserlerin niteligi tercih edilmelerini | X X 2
saglar.
Bu repertuar zorunlu olmamal X X 2

tercihe birakilmal.

Tablo 4.6 incelendiginde, katilimcilarm tiimiiniin tavsiye ve Onerilerde bulundugu,
bazilarinin ise birden fazla tavsiye ve oneride bulundugu goriilmektedir. Katilimcilar
Klasik gitara uyarlanmis halk miizigi eserlerine iliskin su tavsiye ve Onerilerde
bulunmustur: "Bu eserler gitar egitimi miifredatlarinda yer almali." (5/11), "Festivaller,
yarismalar vb. faaliyetler bu alana katki saglar.” (4/11), ’Ogrencilerin bu alanda
yonlendirilmesi ve tesvik edilmesi gerekir." (3/11)’ "Bu eserler yarismalarda zorunlu
eserler olarak yer almali.” (2/11), Eserlerin niteligi tercih edilmelerini saglar." (2/11), "

Bu repertuar zorunlu olmamal: tercihe birakilmali.” (2/11).
3 numarali katilimer asagidaki hususlara dikkat cekmektedir:

"Daha ¢ok onem verilebilir diistincesindeyim. Bu goriisiim
sadece klasik gitara uyarlanmis halk miizigi eserlerinin
degil, Tiirk gitar bestecilerinin eserleriyle de ilgilidir. Son
villarda  giderek ¢ogalan  Tiirk gitar  bestecileri

desteklenirse bu olusum daha da  gii¢lenecektir.
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Konservatuvarlarda yillik zorunlu miifredatlarda, ulusal
yvarismalarda, ogretmenlerinin yonlendirmesiyle
ogrencilerin verdigi konserlerde klasik gitara uyarlanmig
halk miizigi ve Tiirk bestecilerin eserlerinin zorunlu
kilinmast  veya tesvik edilmesi olumlu  sonuglar

doguracaktir."
8 numarali katilimei1 da asagidaki gorisleri ifade etmistir:

"Ulkemizde gitarin gelismesi igin yapilan festivaller,
bulusmalar, gitar giinleri, yarismalar ve benzeri
faaliyetlerde konu ile ilgili ¢alismalarin desteklenmesi,
daha iyi calismalarin ortaya ¢ikmasim saglayacaktir.
Halk miizigi eserleri, bu dogrultuda yarismalarda zorunlu
parca olarak seslendirilmelidir. Bu hedef dogrultusunda
kompozisyon yarismalari diizenlenebilir. Kitap albiim

yapilabilmesi tesvik edilip kolaylastirilabilir."

Tablo 4.5'te cevapsiz olarak sunulan iki katilimcidan biri olan 4 numarali katilimei ise

bu ¢alismalara iliskin asagidaki goriisleri belirtmistir:

"Bu repertuarin bir zorunluluk veya miifredat pargasi
olarak  degerlendirilmesindense  tercihlere  gore
gitaristlerin egitiminde yer alabilecegini diistiniiyorum;
gerekli miizik, enstriiman alt yapisi ve konuya ilgiyle
yeterli kulak doygunluguna sahip birinin ozel olarak halk
miizigi  diizenlemesi  ¢aligtirtlmasi  bana  gerekli
goziikmiiyor, ancak bu konuda diizenleme degil de ulusal
ogeleri tasiyan gitar repertuari igin de bir deger
olusturacak Tiirk eserlerini calismalar ve

repertuarlarinda bulundurmalarini onemsiyorum."
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4.2.  Gitarist Bestecilerin  Cokseslendirme  Tekniklerine liskin
Yaklasimlarina Yonelik Bulgular

Bu arastirma sorusuna yonelik goriisme formunda katilimcilara 5 soru sorulmustur.

4.2.1."Yaptiginiz Uyarlamalarda Cokseslendirme Tekniklerinden Kontrpuan
Teknigini Kullaniyor Musunuz? Neden?'' Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.7 "Yaptigimz Uyarlamalarda Cokseslendirme Tekniklerinden Kontrpuan
Teknigini Kullaniyor Musunuz? Sorusuna Iliskin Dagilim

Katihmcr Goriisleri Frekans () Yiizde ( % )
Evet 9 81,82
Hayir 2 18,18
Toplam 11 100

Tablo 4.7 incelendiginde, "Yaptiginiz uyarlamalarda ¢okseslendirme tekniklerinden
kontrpuan teknigini kullaniyor musunuz?" sorusuna tiim katilimcilarin cevap verdigi
goriilmektedir. Bu soruya 11 katilimcidan 9 katilimer (% 81,82) 'Evet' cevabini, 2
katilimer (%18,18) 'Hayir' cevabini vermistir. Kullanma ve kullanmama nedenlerine

iliskin bulgular Tablo 4.8'de sunulmustur.

Tablo 4.8 Kontrpuan Teknigini Kullanma ve Kullanmama Nedenlerine iliskin Dagihm

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar K K| K|K|KIK[K|K|K|K | K 11
112|3|4(5/6|7|8|9|10 |11
Halk miiziginin yapisi agisindan uygun X X[ X X[ X| XX 7
bir yontemdir.
Giizel duyumsal etki saglar. X X| X 3
‘i‘g Ana ezginin daha belirgin olmasini X 1
W | saglar.
Eseri geligtirme imkani saglar. X 1
Sadece kullaniyorum. X 1
Halk miiziginin monofonik yapisina | X 1
g .
% zarar veriyor.
o | Ezgisel yapimin geri planda kalmasina X 1
yol agiyor.
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Tablo 4.8 incelendiginde, kontrpuan teknigini kullanma ve kullanmama nedenlerine
yonelik 11 katilimcidan 10 katilimcinin gerekge belirttigi, 1 katilimcinin gerekce

belirtmedigi goriilmektedir. Ayrica bazi katilimcilar birden fazla gerekge belirtmislerdir.

'Evet' cevabimi veren 9 katilimcidan 8 katilimcir kullanim gerekgelerini su sekilde
belirtmiglerdir: "Halk miiziginin yapist agisindan uygun bir yontemdir." (7/9), "Giizel
duyumsal etki saglar.” (3/9), "Ana ezginin daha belirgin olmasint saglar." (1/9), "Eseri
gelistirme imkant saglar.” (1/9). Ayrica 'Evet' cevabi veren 1 katilimc1 gerekce

belirtmeyerek 'Sadece kullantyorum' cevabimi vermistir.

Konuya iligkin kontrpuan teknigini kullandigin1 belirten 2 numarali katilimec1 asagidaki

goriigleri ifade etmistir:

"Gerektigi durumlarda kullanirim. Ezgisel yonden zengin
olan  miizigimiz,  kontrpuan  kullammi  a¢isindan

uygundur."
3 numarali katilimeinin goriisleri de asagidaki gibidir:

“Kullaniyorum. Kontrpuan teknigi, oziinde Klasik Bati
Miizigindeki ~ gibi  yogun armoni kullanimin
barindirmayan, temel niteligini ezgi giiciinden alan Halk

Miizigini ¢okseslendirmek i¢in ideal bir arag."

'Hayir' cevabini veren 2 katilmci da kullanmama gerekgelerini "Halk miiziginin
monofonik yapisina zarar veriyor." (1/2) ve "Ezgisel yapinin geri planda kalmasina yol

agryor." (1/2) olarak belirtmislerdir.

Kontrpuan teknigini kullanmadigini ifade eden 1 numarali katilimer goriislerini

asagidaki sekilde ifade etmistir:

"Kullanmiyorum. Neden olarak Tiirk miizigi monofonik
yapisina polifoni'nin zarar verdigini hissediyorum. Gitarin
monofonik icrasina da son derece karsi oldugum i¢in orta

yol olarak homofonik uslubu benimsiyorum."
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4.2.2. "Yaptigimz Uyarlamalarda Cokseslendirme Tekniklerinden Dikey
Cokseslendirme Teknigini Kullaniyor Musunuz? Neden?’’ Sorusuna Yonelik
Bulgular

Tablo 4.9 Yaptiginiz Uyarlamalarda Cokseslendirme  Tekniklerinden Dikey
Cokseslendirme Teknigini Kullaniyor Musunuz? Sorusuna Iliskin Dagilim

Katilimc1 Goriisleri Frekans () Yiizde ( % )
Evet 11 100
Hayir 0 0
Toplam 11 100

Tablo 4.9 incelendiginde, "Yaptiginiz uyarlamalarda c¢okseslendirme tekniklerinden
dikey ¢ok seslendirme teknigini kullantyor musunuz?' sorusuna tim katilimeilarin cevap
verdigi goriilmektedir. Bu soruya 11 katilimcinin tamami (% 100) 'Evet' cevabini

vermistir. Kullanma nedenlerine iliskin bulgular Tablo 4.10'da sunulmustur.

Tablo 4.10 Dikey Cokseslendirme Teknigini Kullanma Nedenlerine fliskin Dagilim

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar K| K| K| K| K| K| K| K| K| K | K 11
112(3]4|5(6|7|8|9]|10 |11

Halk miiziginin yapisi agisindan uygun X| X| X X| X| X 6

bir yontemdir.

Giizel duyumsal etki sagliyor. X| X| X 3

Ezgiyi  zenginlestiriyor  gecislerde X X 2

kolaylik sagliyor.

:>j Somut matematiksel yapilar olusturur. X 1
Gitarin buna miisait bir yapist var. X 1
Ezgilerin etkili duyurulmasini saglhyor. X 1
Es seslerden olugan bir dikey yapr | X 1
saglyor.

Sadece kullantyyorum X X 2

Tablo 4.10 incelendiginde, dikey ¢okseslendirme teknigini kullanma nedenlerine
yonelik 11 katilimcidan 9 katilimcmin gerekge belirttigi, 2 katilimcinin gerekce

belirtmedigi goriilmektedir. Ayrica bazi katilimcilar birden fazla gerekge belirtmislerdir.
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'Evet' cevabin1 veren 9 katilimci kullanma gerekgelerini su sekilde belirtmislerdir:
"Halk miiziginin yapisi a¢isindan uygun bir yontemdir." (6/9), "Giizel duyumsal etki
saglar.”" (3/9), "Ezgiyi zenginlestirir, gecislerde kolaylik saglar." (2/9), "Somut
matematiksel yapilar olusturur." (1/9), "Gitarin buna miisait bir yapisi var." (1/9),
"Ezgilerin etkili duyurulmasini saglar." (1/9),"Es seslerden olusan bir dikey yapi
saglar." (1/9). Ayrica 2 katilimer gerekge belirtmeyerek 'Sadece kullaniyorum' cevabini

vermistir.

4 numarali katilimc1 konuya iligkin asagidaki goriisleri ifade etmistir:
“Halk miiziklerinde farkli armonik anlayislarla dikey ¢ok
seslendirmenin halk miiziginin yapis1 ve dogalligin
destekleyecegini diigiintiyorum, bu anlamda genel olarak
halk miizigi diizenlemeleri i¢cin kuvvetli 6neme sahip bir
tekniktir bence."”

5 numarali katilimcinin goriisleri de agsagidaki gibidir:

"Evet kullaniyyorum. Ciinkii gitarin buna ¢ok miisait bir
yvapisi var. Dikey ¢oksesliligi birka¢ amacla kullantyorum:
Ezgiyi zenginlestirmek, istenen vurguyu verebilmek, sert
va da yumusak gegisler yapabilmek, baska bir tona gegis
yapabilmek."

4.2.3. "Yaptigimz Uyarlamalarda Cokseslendirme Tekniklerinden Kemal
flerici'nin Dértlii Armoni Sistemini Kullamyor Musunuz? Neden?'' Sorusuna
Yonelik Bulgular

Tablo 4.11 Yaptigimz Uyarlamalarda Cokseslendirme Tekniklerinden Kemal ilerici'nin
Dértlii Armoni Sistemini Kullaniyor Musunuz? Sorusuna Iliskin Dagilim

Katihmei Goriisleri Frekans (f) Yiizde ( %)
Evet 5 45,45
Hay1r 6 54,55
Toplam 11 100

Tablo 4.11 incelendiginde, "Yaptiginiz uyarlamalarda ¢okseslendirme tekniklerinden

Kemal llerici'nin dortlii armoni sistemini kullaniyor musunuz?" sorusuna tim
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katilimcilarin cevap verdigi goriilmektedir. Bu soruya 11 katilimcidan 5 katilimer
(%45,45) 'Evet' cevabini, 6 katilimcer (9%54,55) 'Hayir' cevabini vermistir. Bu teknigi

kullanma ve kullanmama nedenlerine iliskin bulgular Tablo 4.12'de sunulmustur.

Tablo 4.12 Kemal Tllerici'nin Dortlii Armoni Sistemini Kullanma ve Kullanmama
Nedenlerine Iliskin Dagilhim

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans

Temalar K| K| K| K| K| K| K| K| K| K | K 11

Halk miiziginin yapisi agisindan uygun X X X 3
bir yontemdir.
E’ Baglamanin tin1 ozelliklerini hissettirir. X X 2
L
Giizel duyumsal etki saglar. X 1
Sadece kullaniyorum. X 1
Duymak  istedigim timilara cevap | X X X 3
olmuyor.
Dortlii  araliklar  kullansam da bu X X X 3
. sistemdeki sekliyle kullanmiyorum.
=
= | Her ezgiye ya da makama X 1

uygulanamaz.

Bu sistemi ¢ok iyi tanimryorum. X 1

Melodiyi ¢arpitmayr tercih etmiyorum. X 1

Tablo 4.12 incelendiginde, 11 katilimcidan 10 katilimcinin Kemal [lerici'nin dortlii
armoni sistemini kullanma ve kullanmama gerekcelerini belirttigi, 1 katilimecinin
gerekce belirtmedigi goriilmektedir. Ayrica bazi katilimcilar birden fazla gerekge
belirtmislerdir.

'Evet' cevabmi veren 5 katilmcidan 4 katilimer Kemal Ilerici'nin dortlii armoni
sistemini kullanma gerekgelerini su sekilde belirtmislerdir: "Halk miiziginin yapisi
agisindan uygun bir yontemdir." (3/4), " Baglamanin tim ozelliklerini hissettirir." (1/4),
"Giizel duyumsal etki saglar."(1/4). Ayrica 'Evet' cevabini veren 1 katilimci da gerekge

belirtmeyerek "Sadece kullantyorum' (1/5) cevabini vermistir.

34



Bu sistemi kullandigini ifade eden 10 numarali katilimc1 asagidaki goriisleri ifade

etmistir:

"Kemal Ilerici'nin dortlii armoni sistemini kullaniyorum.
Tiirkiilerin, oziinde bulunan dortlii sistemin duyumsal
etkisinden yararlaniyorum. Elde ettigim tinilar baglama
rengine yakin timilar oluyor. Armonik gerilim ve

¢oziilmeler tiirkiilerin ozii ile uyusuyor."

'Hay1r' cevabini veren 6 katilime1 Kemal ilerici'nin dortlii armoni sistemini kullanmama
gerekeelerini su sekilde belirtmislerdir: "Duymak istedigim tinilara cevap olmuyor."
(3/5), "Ddértlii araliklar kullansam da bu sistemdeki sekliyle kullanmiyorum." (3/5),
"Her ezgiye ya da makama uygulanamaz." (1/5), "Bu sistemi ¢ok iyi tamimiyorum."

(1/5), "Melodiyi ¢carpitmayr tercih etmiyorum.” (1/5).

Bu sistemi kullanmadigini ifade eden 3 numarali katilimci konuya iliskin asagidaki

goriigleri ifade etmistir:

"Kemal Ilerici'nin dortlii armoni sistemini inceledim. Eseri
kurgularken bu sistemden kati bir sekilde yararlandigimi
soyleyemem. Esas olarak dortli akor kurulusundan
faydalaniyorum. Yani kendisinin kapsamli bir sekilde
olusturdugu,  akorlarin  birbirlerine olan  baglanti
kurallari, dereceler ve benzeri genel armoni kurgusunu
kullanmiyorum. Kemal Ilerici’nin sistemini kati bir sekilde
uygulamaya ¢alistigimda, istedigim disonans gerginlikleri
olusturamadigimi fark ettim. Bu nedenle dortli akor
yapisini, geleneksel bati armonisi ve disonans kurgularla

birlikte isliyorum."”
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4.2.4."Yaptigimiz Uyarlamalarda Popiiler Miizik Tiirlerinde (caz, rock... vb.)
Kullanillan Akor Kuruluslarim, Yiiriiyiislerini ve Kadanslarim Kullaniyor
Musunuz? Neden?' Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.13 Yaptigimz Uyarlamalarda Popiiler Miizik Tiirlerinde (caz, rock... vb.)
Kullanilan Akor Kuruluslarim, Yiiriiyiislerini ve Kadanslarmm Kullamyor Musunuz?
Sorusuna iliskin Dagilim

Katihmcr Goriisleri Frekans () Yiizde ( %)
Evet 6 54,55
Hayir 5 45,45
Toplam 11 100

Tablo 4.13 incelendiginde, "Yaptigimiz uyarlamalarda popiiler miizik tiirlerinde
kullanilan akor kuruluglarimi, yiiriiyiislerini ve kadanslarini kullaniyor musunuz?"
sorusuna tiim katilimcilarin cevap verdigi goriilmektedir. Bu soruya 11 katilimcidan 6
katilimc1  (%54,55) 'Evet' cevabini, 5 katilimer (%45,45) 'Hayir' cevabini vermistir.

Kullanma ve kullanmama nedenlerine iliskin bulgular Tablo 4.14'te sunulmustur.

Tablo 4.14 Popiiler Miizik Tiirlerinde Kullanilan Akor Kuruluslarini, Yiiriiyiislerini ve
Kadanslarim Kullanma ve Kullanmama Nedenlerine Iliskin Dagilim

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar KIKIKIK|K|K|K|K|K| K| K 11
112|3|4|5|6|7(8|9|10)11
Eserin yapisiyla uyum saglar. X| X[ X]| X 4
Giizel duyumsal etki saglar. X| X[ X 3
w | Dinledigim  miiziklerin etkisi ile X 1
2| kullanurim.
Ll
Karmagik armoniler kullanirim. X 1
Melodideki koma sesi kullandigim X 1
akora yediriyorum.
Halk miiziginin  yapisina zarar | X X 2
veriyor.
=
E Kaliplardan uzak duruyorum. X 1
Sadece kullanmyorum. X X 2
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Tablo 4.14 incelendiginde, 11 katilimcidan 9 katilimcinin popiiler miizik tiirlerinde
kullanilan akor kuruluslarini, yiiriiyiislerini ve kadanslarin1 kullanma ve kullanmama
gerekcelerini belirttigi, 2 katilimcinin gerekce belirtmedigi goriilmektedir. Ayrica bazi

katilimcilar birden fazla gerekge belirtmislerdir.

'Evet' cevabmi veren 6 katilimci kullanma gerekgelerini su sekilde belirtmislerdir:
"Eserin yapisiyla uyum saglar.” (416), ‘'Giizel duyumsal etki saglar." (316), "'Dinledigim
miiziklerin etkisi ile kullanirim." (1/6), "Karmasik armoniler kullanirim." (1/6),

"Melodideki koma sesi kullandigim akora yediriyorum.” (1/6).
Bu soruya 6 numarali katilimcinin verdigi cevap asagidaki gibidir:

"Evet kullaniyorum bu durumda tamamen melodik yapinin
sagladig olanaklarla ve benim o melodik yapiyr nasil bir

tint armoni biitiinii i¢inde duymak istedigimle ilgili."

Ayni tablo incelendiginde, 'Hayir' cevabimi veren 5 katilimcidan 3 katilimcinin
kullanmama gerekgelerini belirttigi, diger 2 katilimcinin ise gerekge belirtmeden
‘Sadece kullanmiyorum' cevabmi verdigi goriilmektedir. 3 katilimc1 kullanmama
gerekcelerini su sekilde belirtmistir: "Halk miiziginin yapisina zarar veriyor." (2/3),

"Kalplardan uzak duruyorum." (1/3).

Bu sistemi kullanmadigini ifade eden 3 numarali katilimci bu soruya su cevabi

vermistir:

"Neredeyse hi¢ kullanmiyorum. Fakat popiiler miizik
tiirlerinde kullanilan geleneksel veya modal Klasik Bati
Miizigi armonisi ve tekniklerini tabii ki kullaniyyorum. Yani
swra, ornegin caz miiziginde kullanilan yedili, dokuzlu ve
bunlar gibi caza ozgii akorlarin tirkiileri ¢ok farkli bir
anlayisa, oziine yabancit bir kurguya getirdigini
diistintiyorum.  Tercihim, tiirkiilerin  folklorik  6ziinii
sentetiklestirdigi ve yabancilagtirdigi icin kullanmamak

yontinde."
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4.2.5.""Yaptiginiz Uyarlamalarda Sizin Yazdiginiz Tema veya Boliimlere Yer
Veriyor Musunuz? Neden?' Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.15 Yaptigimz Uyarlamalarda Sizin Yazdigimiz Tema veya Boliimlere Yer Veriyor
Musunuz? Sorusuna Iliskin Dagilim

Katihmcr Goriisleri Frekans () Yiizde ( %)
Evet 10 90,91
Hayir 1 9,09
Toplam 11 100

Tablo 4.15 incelendiginde, "Yaptiginiz uyarlamalarda sizin yazdigimiz tema veya
boliimlere yer veriyor musunuz?" sorusuna tim katilimcilarin cevap verdigi
goriilmektedir. Bu soruya 11 katilmcidan 10 katilimer (%90,91) 'Evet', 1 katilimci
(%9,09) 'Hayir' cevabini vermistir. Yer verme nedenlerine iliskin bulgular Tablo

4.16'da sunulmustur.

Tablo 4.16 Yeni Tema veya Béliimlere Yer Verme Nedenlerine iliskin Dagihm

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans

Temalar KIKIKIKIK|K|KKIKIK |K 11
1(2|3(4|5|6 |7 |8]9]|10 |11

Besteci, fikirleriyle esere katk X X X | X 4
saglamalidir
Esere zenginlik katiyor. X | X 2
Baglayici, formu kurgulayict ve X X 2
biitiinlestirici olabiliyor.
‘i‘g Sadece tiirkiiyii gitarla ¢almay: X 1
w | mekanik buluyorum.
Eserin monoton hale gelmesini | X 1
onliiyor.
Yeni bir gitar eseri yaratmami X 1
sagliyor.
Sadece yer veriyorum. X X 2
% Sadece yer vermiyorum. X 1
=
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Tablo 16 incelendiginde, 11 katilimcidan 8 katilimcinin yazdigi tema veya boliimlere
yer verme gerekgelerini belirttigi, 3 katilimcinin gerekge belirtmedigi goriilmektedir.

Ayrica bazi katilimcilar birden fazla gerekge belirtmislerdir.

'Evet' cevabini veren 8 katilimci yer verme gerekcelerini su sekilde belirtmiglerdir:
"Bestecl, fikirleriyle esere katki saglamalidir." (4/8), "Esere zenginlik katiyor." (2/8),
“"Baglayici, formu kurgulayici ve biitiinlestirici olabiliyor.” (218), "Sadece tiirkiiyii
Qitarla ¢calmayr mekanik buluyorum.” (1/8), "Eserin monoton hale gelmesini onliiyor."
(1/8), "Halk miizigini gitarla taklit etmek yerine yeni bir gitar eseri yaratmami
saglyor.”" (1/8). Ayrica 'Evet' cevabini veren 2 katilimer da gerekce belirtmeyerek
sadece 'Evet" (2/10) cevabini vermistir.

Bu konuya iliskin 7 numarali katilimc1 asagidaki goriisleri ifade etmistir:

“Genelde wuyarlamalara girig, koprii veya boliimler
eklemeyi tercih ediyorum. Sadece tiirkiiniin kendisini
gitarla ¢almayr mekanik buluyorum. Bilindigi gibi
sanatsal tiriin her zaman var olanin (alisildigin) disina
¢tkar. Uyarlamalarin zanaat degil de sanata doniismesinin

kosullarindan biri de bu bence."
Konuya iligkin 8 numarali katilimcinin goriigleri de asagidaki gibidir:

"Yaptigim uyarlamada ana temadan farkli ama yine
temaya yardim eden, yol agcan bir anlayisla giris — intro -
yapmayr tercih ediyorum. Sonugta yaptigim is temanin
sadece otantik haline katki saglamaktan daha fazla bir sey
olmali bana ait olmali. Halk miizigini gitarla taklit etmek
yverine yeni bir gitar eseri olup farkli bir seyler
soyleyebilmeli. Bu da kisisel yaklasimimda, girisler
vardimct fikirler, bash basina yeni béliimler, cesitlemeler
hatta yazili dogaglamaya varan boliimler yazmaya kadar

genisleyebilir.”’

'Hayir' cevabini veren 1 katilimci gerekge belirtmeyerek sadece 'Haywr' cevabimi

vermistir.
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4.3. Gitarist Bestecilerin Uyarlamalarin Akort Diizenlerine iliskin
Yaklasimlarina Yonelik Bulgular

Bu arastirma sorusuna yonelik goriisme formunda katilimcilara 2 soru sorulmustur.

4.3.1."Uyarlama Yaparken Farkh Akort Diizenlerine Ihtiyac Duyuyor
Musunuz? Neden?" Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.17 Uyarlama Yaparken Farkh Akort Diizenlerine ihtiyac Duyuyor Musunuz?
Sorusuna Iliskin Dagilim

Katihmcr Goriisleri Frekans ( f) Yiizde (%)
Evet 9 81,82
Hayir 2 18,18
Toplam 11 100

Tablo 4.17 incelendiginde, "Uyarlama yaparken farkli akort diizenlerine ihtiyag
duyuyor musunuz?" sorusuna tiim katilimcilarin cevap verdigi goriilmektedir. Bu soruya
11 katilimcidan 9 katilime1 (%81,82) 'Evet' cevabini; 2 katilimer (%18,18) 'Hayr'

cevabini vermistir. Nedenlere iliskin bulgular Tablo 4.18'de sunulmustur.

Tablo:4.18 Farkli Akort Diizenlerine Thtiyac Duyma ve ihtiyac Duymama Nedenlerine
Iliskin Dagilim

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar K| K| K| K| K| K| K| K| K| K | K 11
112|(3|4|5(6|7|8]9]|10 |11
Yeni ve renkli tinilar saglar. X| X X | X 4
Eserleri ¢okseslendirmede ve icra X X X| X 4
etmede kolaylik saglar.
= Makamsal ozii korumay saglar. X X 2
>
L
Farkhiliklara agigim. X X 2
Rezonans sorunlarinda ¢oziim olur. X X 2
Gitarin ses simirlarini genisletmeyi X 1
saglar.
Sahnede biiyiik akort degisiklikleri X 1
a yapmaktan hoslanmryorum.
=
= Sadece ihtiya¢ duymuyorum. X 1
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Tablo 4.18 incelendiginde, 11 katilimcidan 10 katilimcinin farkli akort diizenlerine
ihtiyagc duyma ve ihtiyag duymama gerekgelerini belirttigi, 1 katilimcinin gerekge

belirtmedigi goriilmektedir. Ayrica bazi katilimcilar birden fazla gerekge belirtmislerdir.

'Evet' cevabini veren 9 katilimci gerekgelerini su sekilde belirtmislerdir: "Yeni ve renkli
tnilar saglar." (419), "Eserleri ¢cokseslendirmede ve icra etmede kolaylik saglar." (4/9),
"Makamsal 6zii korumayr saglar." (219), "“Farkliliklara acigim." (2/9), "Rezonans

sorunlarinda ¢oziim olur.” (219), " Gitarin ses suirlarint genigletmeyi saglar." (2/9).

Farkli akort diizenlerine ihtiya¢ duydugunu ifade eden 7 numarali katilimci1 asagidaki

goriigleri belirtmistir:

“Bazen; gitarin bu kullamim zenginligi tirkiileri
diizenlerken  ¢ok  seslendirme  konusunda  kolaylik
saglayabiliyor. Ayrica daha renkli timilarin ¢ikmasina

vardimci olabiliyor."
11 numaral katilimcinin goriisleri de asagidaki gibidir:

"Evet, bircok farkli akort diizeni kullaniyorum. Yeni
diizenler, yeni armonilere ve yeni tinilara kapi agiyor.
Tiim gitaristlere farkli akort diizenlerini tavsiye ederim.”’
Alisilmis akort sistemlerinin ¢ok disina ¢tkmamay: tercih

ediyorum."

'Hayir' cevabini veren 2 katilimcidan 1 katilimer ihtiyag duymama gerekgesini "Sahnede
biiyiik akort degisiklikleri yapmaktan hoglanmiyorum." (1/2) olarak belirtmistir. ‘Hayir’
cevabmi veren diger katilimci ise gerekce belirtmeyerek sadece 'Thtiva¢ Duymuyorum’

cevabini vermistir.
Farkli akort diizenlerini kullanmadigini belirten 4 numarali katilimcinin goriisleri su
yondedir:

“"Farkl diizendeki akortlar timisal olarak iyi olabilmesine
ragmen diizenlemelerimi kendim ¢aldigim i¢in sahnede
biiyiik akort degisiklikleri yapmaktan hoslanmadigim igin

kullanmiyorum,"
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4.3.2. "Sizce Gerek Halk Miizigi Uyarlamalar1 Gerekse de Kaynagim Halk
Miiziginden Alan Besteler I¢cin Klasik Gitarda Standart Bir Akort Diizeni
Gelistirilebilir Mi? Neden?'" Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.19 Sizce Gerek Halk Miizigi Uyarlamalar1 Gerekse de Kaynagim Halk
Miiziginden Alan Besteler I¢in Klasik Gitarda Standart Bir Akort Diizeni Gelistirilebilir
Mi? Sorusuna iliskin Dagilim

Katihmcr Goriisleri Frekans () Yiizde ( % )
Evet 1 9,09
Hayir 10 90,91
Toplam 11 100

Tablo 4.19 incelendiginde, katilimcilarin "'Sizce gerek halk miizigi uyarlamalar: gerekse
de kaynagini halk miiziginden alan besteler icin klasik gitarda standart bir akort diizeni
gelistirilebilir mi?" sorusuna biitiin katilimcilarin cevap verdigi goriilmektedir. Bu
soruya 11 katilimcidan 1 katilimer (%9,09) 'Evet', 10 katimer (%90,91) 'Hayir'

cevabini vermistir. Nedenlere iligkin bulgular Tablo 4.20'de sunulmustur.

Tablo 4.20 Standart Bir Akort Diizeni Gelistirilememe Nedenlerine Iliskin Dagihm

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar K| K| K| K| K| K| K| K| K| K | K 11
112|3|4|5(6|7(8|9]10 |11
Yaraticihgi, farkh fikir ve timlari | X X X| X[ X X 6
kasitlar.
Halk  miiziginin  yapisi  agisindan X X 2
w | miimkiin degildir.
5
= Kolayciliga ve monotonluga yol X 1
acabilir.
Farkly  akort  diizenleri  miizik X 1
gerektirdiginde kullaniimal.
E‘) Sadece evet X 1
L

Tablo 4.20 incelendiginde, 11 katilimcidan 10 katilimecinin "Sizce gerek halk miizigi
uyarlamalart gerekse de kaynagini halk miiziginden alan besteler i¢in klasik gitarda
standart bir akort diizeni gelistirilebilir mi?" sorusuna verdikleri cevaplarin
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gerekcelerini belirttigi, 1 katilimecimin gerekce belirtmedigi goriilmektedir. Ayrica bazi

katilimcilar birden fazla gerekce belirtmislerdir.
'Evet' cevabini veren 1 katilimci gerekge belirtmeyerek 'Sadece Evet' cevabini vermistir.

'Hayir' cevabini veren 10 katilimer gerekgelerini su sekilde belirtmislerdir: "Yaraticilig,
farkly fikir ve tmilart kisitlar. (6/10), "Halk miiziginin Yapisi agisindan miimkiin
degildir." (2/10), "Kolayciliga ve monotonluga yol acabilir." (1/10), "Farkl akort
diizenleri miizik gerektirdiginde kullaniimali.” (1/10).

Hayir cevabini veren 1 numarali katilimci konuya iliskin goriislerini asagidaki gibi ifade

etmistir:

"Halk miizigi formlart donemlere, bolgelere, ustalara gore
timisal, ritmik ve tavir farkhiliklar: gdéstermektedir. Bu
farkhiliklar baglamada ¢ok sayida diizenin dogmasina
neden olmugtur. Béyle bir zenginligi tek diizene
indirmenin bir zenginlik degil fakirlik yaratacagim

diigtiniiyorum."
8 numarali katilimce1 ise asagidaki goriisleri belirtmistir:

"Boyle bir standartlagtirmayr kisitlayict  buldugumdan
gerekli ve dogru bulmuyorum. Yapilan degisiklik sadece
nota tizerinde yazilmali. Her diizenlemecinin kendine gore
farkli notalama ve akortlama yontemi olabilir. Bunun
kalict olup olmamasini zaman ve seslendirme siklig1 belli

edecektir."

4.4, Gitarist Bestecilerin Halk Miiziginin Yapisal Ozelliklerinin
Yansitilabilirligine Iliskin Yaklasimlarina Yonelik Bulgular

Bu arastirma sorusuna yonelik goriisme formunda katilimcilara 1 soru sorulmustur.

4.4.1."Uyarlama Yaparken Halk Miiziginin Yapisal Ozelliklerinin (makam,
tavir, koma vb.) Klasik Gitar ile Yansitilabilirligini Nasil Degerlendiriyorsunuz?"
Sorusuna iliskin Bulgular

43



Tablo 4.21 Uyarlama Yaparken Halk Miiziginin Yapisal Ozelliklerinin (makam, tavir,
koma vb.) Klasik Gitar ile Yansitilabilirligini Nasil Degerlendiriyorsunuz? Sorusuna
Hiskin Dagilim

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar K| K| K| K| K| K| K| K| K| K | K 11
112(3/4|5(6(7(8|9|10 (11
Bir¢ok makam ve tavir standart gitarla | X| X X X| X X 6
calinabilir.
Besteci otantik enstriimanlart gitar ile | X| X X X 4

taklit etmemelidir.

Koma sesler gitara eklenen ek perdelerle X| X X [ X 4
duyurulabilir.
Besteci  tiirkiileri  birebir  iletmeye X| X X 3
calismamalidir.
Besteci ana ozii  kaybetmeden ézgiin X X| X 3

calismalar iiretmelidir.

Halk miiziginin tim yapisal ozellikleri X X 2
dikkate alinmalidir.

Koma  sesler  "bend" teknigi ile | X X 2
duyurulabilir.

Koma  sesler  ¢okseslilik  acgisindan X 1
problem yaratir.

Tablo 4.21 incelendiginde, biitiin katilimcilarin halk miiziginin yapisal 6zelliklerinin
Klasik gitar ile yansitilabilirligine iliskin en az bir goriis belirttigi, bazilarinin ise birden
fazla goriis belirttigi goriilmektedir. Katilimcilar "Uyarlama yaparken halk miiziginin
vapisal ozelliklerinin (makam, tavir, koma vb) klasik gitar ile yansitilabilirligini nasil
degerlendiriyorsunuz?" sorusuna yonelik su goriisleri belirtmislerdir: "Bir¢ok makam ve
tavir standart gitarla ¢alinabilir." (6/11), "Besteci otantik enstriimanlar: gitar ile taklit
etmemelidir.” (4/11), "Koma sesler gitara eklenen ek perdelerle duyurulabilir.” (4/11),
"Besteci tirkiileri birebir iletmeye ¢alismamaldir” (3/11), "Besteci ana ozii
kaybetmeden ozgiin ¢alismalar iiretmelidir.” (2/11), "Halk miiziginin tim yapisal
ozellikleri dikkate alinmalidwr." (2/11), "Koma sesler "bend" reknigi ile duyurulabilir.”

(2/11), "Koma sesler ¢okseslilik agisindan problem yaratir."(1/11).

Konuya iligkin 8 numarali katilimci1 asagidaki gortisleri ifade etmistir:
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"Daha onceki sorularda bahsettigim gibi yapilan
calismalarin standart tampere klasik gitar icin yapildigini
diistindiigtimiizde  dogal olarak bazi  fkisitlamalarla
karsilagsmamiz dogal gériinmektedir. Cok belirgin koma
seslerini tinlatmak miimkiin olamamakla birlikte halk
miizigi  dizilerinin-makamlarinin ~ dogru, yakisan bir
uyarlama ile gitarda tinlatilmast miimkiindiir. Halk
miiziginin temel ¢algilarindan biri olan baglamanin tezene
vurus ve yoresel —bolgesel tavirlari, gitarin rasgudo ve
diger sag el teknikleri ile yansitilabilir. Baglamada
tiirkiiniin  yoresini tavirini belli eden sol el parmak
stislemeleri de zaten kullanilan gitar teknikleri ile
benzerlik gosterir. (pull of, hammer on, trill, grubetto,
mordand vb) Ancak daha once ifade ettigim gibi yapilan
calisma baglamanin taklit edilmesi degil gitar miizigi
yapmak olmalidwr. Klasik gitarla bire bir Tirk miizigi,
halk miizigi ¢calmaya ¢alismak anlamsiz bir yaklasim olur.
Belirgin koma sesler duyurulmak isteniyorsa bu baglama
gitar, kemenge gitar, kaval-ney gitar vb. duo oda miizigi
calismalart igcinde denenebilir ciinkii gitar harika bir eslik

calgisidir."
9 numarali katilimei goriislerini agagidaki gibi belirtmistir:

"Erkan Ogur perdesiz gitariyla ve Tolgahan Cogulu
mikrotonal gitartyla bu sorunu ¢ozmiisler... Ben tam degil
vaklasik bir tonlama elde edebildigim teli "egme" teknigini

kullanyyorum."
11 numarali katilime1 ise konuya iliskin agsagidaki goriisleri ifade etmistir:

"Yukarida bahsettigim gibi klasik gitara yapistirilan ek
perdelerle ya da ayarlanabilir mikrotonal gitar
tasarimiyla tiim baglama ve tanbur repertuart klasik

gitarda ¢alinabilmektedir. Bu perdelerin  kesinlikle
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eklenmesi  gerektigini  ve  boylelikle  geleneksel

miiziklerimizin bozulmamasi gerektigini savunuyorum."

4.5. Gitarist Bestecilerin Kisisel Deneyimleri ve Gen¢ Yeni Nesil Gitaristlere
Tavsiye Ve Onerilerine Yonelik Bulgular

Bu arastirma sorusuna yonelik goriisme formunda katilimeilara 1 soru sorulmustur.

4.5.1."Besteci ve Diizenlemeci Kimliginizin Gelisimi Siirecinde Beslendiginiz
Kaynaklardan Bahseder Misiniz? Bu Alanda Gen¢ Yeni Nesil Gitaristlere Tavsiye
ve Onerileriniz Nelerdir?'' Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 4.22 Besteci ve Diizenlemeci Kimliginizin Gelisimi Siirecinde Beslendiginiz
Kaynaklardan Bahseder Misiniz? Sorusuna Iliskin Dagilhim

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar Kl K| K| K| K| K|K|K|K|K | K 11
112|3|4|5|6(7[8|9]|10]|11
Miizik teorisi bilgisi X| X| X| X X X | X 7
Enstriiman bilgisi X X X X X | X 6
Dinledigim miizikler X| X X | X| X 5
Otantik miizigimiz X X X 3
Seslendirdigim gitar eserleri X X X 3
Kisisel ogrenme ¢abalarim X X X 3
Cesitli besteci ve icracilar X X 2
Miizikte ulusal akimlar X 1
Ulkelerin folk kiiltiiriinii yansitan eserler X 1
Gitar miizigi kiiltiirel mirasi X 1
Yasam deneyimleri ve duygulart X 1
Hayal giicii, iyi niyet ve merak X 1

Tablo 4.22 incelendiginde, katilimcilarin tiimiiniin "Besteci ve diizenlemeci kimliginizin
gelisimi stirecinde beslendiginiz kaynaklardan bahseder misiniz?" sorusuna iliskin
cevap verdigi, bazilarmin birden fazla goriis belirttigi goriilmektedir. Katilimcilar

besteci ve diizenlemeci kimliklerinin gelisimi siirecinde beslendikleri kaynaklart su
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sekilde ifade etmislerdir: "Miizik teorisi bilgisi.” (7/11), "Enstriiman bilgisi." (6/11),
"Dinledigim miizikler." (5/11), "Otantik miizigimiz." (3/11), "Seslendirdigim gitar
eserleri." (3/11), "Kisisel ogrenme c¢abalarim." (3/11), "Cesitli besteci ve icracilar."
(2/11), "Miizikte ulusal akimlar." (1/11), "Ulkelerin folk kiiltiiriinii yansitan eserler."
(1/11), “Gitar miizigi kiiltiirel mirasi." (1/11), "Yasam deneyimleri ve duygular:."
(1/11), "Hayal giicii, iyi niyet ve merak." (1/11).

10 numaral1 katilimc1 beslendigi kaynaklara iligkin asagidaki goriisleri ifade etmistir:
"Geleneksel halk miizigine hem teorik hem de ¢algisal
olarak (baglama) hakim olmam bu miizige olan bilincimi
yiiksek tutmaktadwr. Esin kaynagi olarak bu ozellikten
vararlanabiliyorum. Ayrica klasik armoni yani swra ozel
ilgimle Tiirk miizigi armonik yapisi tizerine ¢alismalarim,
bu alanda ¢alisma yapmama yardimct olmaktadr.”’

6 numarali katilimer da beslendigi kaynaklara iliskin asagidaki hususlara deginmistir:
"Basta gitar miizigi olmak iizere olabildigince farkl
alanlara ait gitar miizigi kiiltiirel mirasini inceledigimi ve
seslendirdigimi soylemeliyim. Bunun yam swra gitar
miizigi disinda ozellikle Tiirk miizigini caz miizigini
flamenkoyu bazi etnik miizikleri tek sesli veya ¢ok sesli
ayrimi  yapmaksizin - hala  dinliyorum ve anlamaya
calistyorum. Tiir ayrimi yapmaksizin miizigin her zaman
dinlenenin iyi olur olmasi ve hayatimizin i¢inde olmasi
besteci ve diizenlemeci olarak yaptigimiz  alanda
derinlesmeyi ve ustalasmayr her zaman getirecektir diye
diistintiyorum. Bunun sonu yok..."

8 numarali katilimci ise beslendigi kaynaklar1 agagidaki gibi belirtmistir:
“"Acik¢a kendime besteci demeyi uygun goérmiiyorum
bestecilik ¢ok ciddi alt yapr ve ayri egitimi olan bash
basina bir disiplin. Kendim i¢in gitara basladigimdan
beri, yorumculukla yetinmeyip gitar icin fikirler tiretmeye
calisan, denemeler, dogaclamalar yapan merakli biri

diyebilirim. Miizik dinleme siirecinin ¢ok énemli oldugunu
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diigtiniiyorum. Klasik gitar, senfonik miizik ile birlikte jazz,
rock, etnik, folklorik miizik tiirleri ile gerek dinleme gerek
icract olarak epeyce vakit gegirdim. Bu tiirlerde gerek
kisisel gerekse de farkly miizisyen dostlarimla performans
calismalart yaptim, onemli sanatgilara eslik ettim. Bu

stiregler de tintlarima tiretimlerime yansimis olabilir."

Tablo 4.23 "Bu Alanda Gen¢ Yeni Nesil Gitaristlere Tavsiye ve Onerileriniz
Nelerdir?"" Sorusuna iliskin Dagihm

KATILIMCI GORUSLERI KATILIMCILAR Frekans
Temalar K| K| K| K| K| K| K| KIKIK | K 11
112|3(4(5|6|7|8[9]|10]11

Iyi bir miizik teorisi bilgisine sahip olmak X| X| X| X X 5

Iyi bir gitar teknigine sahip olmak X X X X 4

Otantik miizigimize hakim olmak X X| X 3

Tiim  tirleri  iceren miizik  dinleme 3

A X X| X
aliskanligr edinmek
Kendini yenilemek, farkli eserler icra 2
X X

etmek

Bircok tiirii yakindan incelemek X| X 2

Sabirli olmak, yaptigimin farkinda olmak X| X 2

Caldiklart  eserlerin  form, bigim ve 1

. . X X

armonik yapilarini incelemek

Gitar ile armoni ¢alismalar: yapmak X 1

Gitar edebiyatina hakim olmak X 1

Biraz baglama ve tanbur 6grenmek X 1

Tablo 4.23 incelendiginde, katilimcilarin timiinin "Bu alanda gen¢ yeni nesil
gitaristlere tavsiye ve onerileriniz nelerdir?" sorusuna yonelik tavsiye ve Oneride
bulundugu, bazilarmin birden fazla tavsiye ve oOneride bulundugu goriilmektedir.
Katilimcilar bu alanda geng yeni nesil gitaristlere su tavsiye ve onerilerde bulunmustur:
"Iyi bir miizik teorisi bilgisine sahip olmak." (5/11), "Iyi bir gitar teknigine sahip
olmak." (4/11), "Otantik miizigimize hakim olmak." (3/11), "Tiim tiirleri iceren miizik

48



dinleme aliskanligi edinmek.” (3/11), "Kendini yenilemek, farkli eserler icra etmek."
(2/11), "Bir¢ok tiirti yakindan incelemek.” (2/11), "Sabirli olmak, yaptiginin farkinda
olmak." (2/11), "Caldiklar: eserlerin form, bi¢cim ve armonik yapilarmni incelemek."
(1/11), "Gitar ile armoni c¢alismalari yapmak." (1/11), "Gitar edebiyatina hakim
olmak." (1/11), "Biraz baglama ve tanbur 6grenmek." (1/11).

2 numaral1 katilimc1 geng yeni nesil gitaristlere tavsiye ve Onerilere iliskin asagidaki
gorusleri ifade etmistir:

"Oncelikle otantik miizigimiz en énemli kaynaktir. Onun

evrensel bir degere ulagmasi icin, kesinlikle klasik armoni,

caz armonisi, ¢cagdas miizigin armoni ogeleri, ozellikle de

Kemal Ilerici'nin dértlii armoni sistemini c¢alismak ve

giizele ulasmak icin biitiin bu kaynaklardan yararlanmak

gerekir."
5 numarali katilimer geng yeni nesil gitaristlere tavsiye ve Onerilere iliskin asagidaki
hususlara deginmistir:

"Yeni nesil gitaristlere tavsiyem; evrensel anlamda iyi bir

gitarist olabilmek i¢in ne gerekiyorsa yapmalar: (saglam

bir teknik iizerine temellendirilmis iyi bir egitim almalart,

bircok gitar ustasi1 ile atolye c¢alismalart yapmalari,

yarisma, festival vb. etkinliklere katilmalart,

repertuarlarint her yil yenilemeleri ve sik konserler

vermeleri...) yani swa miizigi siwrf gitardan ibaret

sanmayip birc¢ok tiirii yakindan incelemeleri, orkestra, oda

miizigi gibi gruplari dinleyerek miizigi genel anlamda

algilamalarimi  saglayacak bir profesyonel dinleyici

olmalari gerekmektedir."

9 numarali katilimci ise geng yeni nesil gitaristlere tavsiye ve onerilerini asagidaki gibi
belirtmistir:

"Yasam deneyimleri ve duygulart her seyin kaynagidir.

Hayal giiciine iyi niyet ve merak eklemek bilimde oldugu

kadar sanatta da yaraticilik kapilarint acabilir. Sanat, i¢
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huzuru, uyum ve mutluluk ortami olusturur. Benim
tavsiyem sabwrli olmak, ¢ok c¢alismak, ne yaptiginin
farkinda olmak ve karsiliginda bir sey beklememektir...
Gii¢ bu diinyada kélelige ragbet ettiginden, oOzgiirliigii
temsil eden sanattan ve sanatgidan haz etmez. Diinyanin
gidisatina bakilirsa herhangi bir sanatsal disiplinle
mesgul olmak geng¢ nesiller icin olduk¢a zordur ama

direnmek gerekir."
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BOLUM V

SONUC

Bu béliimde, arastirma sorulart ile ilgili elde edilen bulgularin analizlerinden ulasilan

sonuclar sunulmustur. Ayrica ulasilan bu sonuglar dogrultusunda Onerilerde

bulunulmustur.

5.1.Sonug¢

5.1.1. Gitarist Bestecilerin Halk Miizigi Eserlerinin Bat1i Miizigi Calgilarina
Uyarlanmasi Calismalarina Iliskin Yaklasimlarina Yonelik Sonuclar

v

v

v

Birinci arastirma sorusuna iliskin bulgular analiz edildiginde ulasilan sonuglarla
ilgili olarak;

o Katilimecilarin, Tiirkiye'de bati miizigi calgilart i¢in yapilmig halk
miizigini ¢okseslendirme ¢aligmalarina iliskin goriislerinin  olumlu
oldugu, bu ¢alismalara iliskin ¢abalar1 degerli bulduklari,

e Baz katilimcilarin, bu ¢alismalarin kiiltiirimiizii diinyaya tanitan 6nemli
yollardan biri oldugunu belirttikleri,

e Katilimcilarin ¢ogunun, bu calismalar1 yaparken halk miiziginin yapisi
ve stilinin korunmasi gerektigine dikkat ¢ektigi,

e Bazi katilimcilarin, daha fazla eser iiretilmesinin ¢aligmalarin niteligine
katki saglayacag: goriiglerini ifade ettikleri gozlenmistir.

Katilimcilarin tiimiintin, halk miizigi eserlerini klasik gitara uyarladiklari,
uyarladiklari eser sayilarinin 3 ile 150 arasinda degistigi gozlenmistir.
Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun, Tiirkiye'de halk miizigi eserlerini klasik
gitara uyarlama alaninda yapilan caligmalarin yeterli olmadigmi diislindiigii
gozlenmistir.

Katilimcilarin  tamaminin, halk miizigi eserlerini klasik gitar uyarlama
caligmalarinin  basimi, yaymmi ve ulasilabilirligi konusunda ¢ok ciddi

eksikliklerin oldugunu ifade ettikleri gdzlenmistir.


pc
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v Katilimeilarin  biiyiik ¢ogunlugunun, Klasik gitara uyarlanmig halk miizigi
eserlerine gerek gitar egitimi miifredatinda, gerekse de konser, dinleti, yarisma
vb. gitar etkinliklerinde gereken yer ve onemin verilmedigini ifade ettikleri
gozlenmistir.

v Bu ¢alismalara iligskin katilimcilarin, asagidaki tavsiye ve Onerilerde bulundugu
gbzlenmistir:

e Bu eserler gitar egitimi miifredatlarinda yer almali.

e Festivaller, yarigsmalar vb. faaliyetler bu alana katki saglar.

e Ogrencilerin bu alanda yonlendirilmesi ve tesvik edilmesi gerekir.
e Bu eserler yarismalarda zorunlu eserler olarak yer almali.

e Eserlerin niteligi tercih edilmelerini saglar.

4.1.2. Gitarist Bestecilerin Cokseslendirme Tekniklerine Iliskin Yaklasimlarina
Yonelik Sonuclar

Ikinci arastirma sorusuna iliskin bulgular analiz edildiginde sonuglarla ilgili olarak;

v Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugunun, Klasik gitara uyarladiklar1 halk miizigi
eserlerinde kontrpuan teknigini kullandiklarini ifade ettikleri gozlenmistir.
Katilimcilarin, Kontrpuan teknigini kullanma nedenlerine iliskin olarak bu
teknigin;

e Halk miiziginin yapis1 agisindan uygun bir yontem oldugunu,

e Giizel duyumsal etki sagladigini,

e Ana ezginin daha belirgin olmasini sagladigini,

e Eseri gelistirme imkani sagladigini gerekce olarak Dbelirttikleri
gozlenmistir.

v’ Ayrica az sayida da olsa bazi katilimcilarin, klasik gitara uyarladiklari halk
miizigi eserlerinde kontrpuan teknigini kullanmadiklarin1 ifade ettikleri
gozlenmistir. Bu katilimcilarin, Kontrpuan teknigini kullanmama nedenlerine
iligkin olarak bu teknigin;

e Halk miiziginin monofonik yapisina zarar verdigini,
e Ezgisel yapmin geri planda kalmasina yol agtigin1 gerekce olarak

belirttikleri gézlenmistir.
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v Katilimeilarin tamaminin, klasik gitara uyarladiklari halk miizigi eserlerinde
dikey c¢okseslendirme teknigini kullandiklarini ifade ettikleri g6zlenmistir.
Katilimcilarin, dikey ¢okseslendirme teknigini kullanma nedenlerine iliskin
olarak bu teknigin;

e Halk miiziginin yapis1 agisindan uygun bir yontem oldugunu,

e (iizel duyumsal etki sagladigini,

e Ezgiyi zenginlestirip gegislerde kolaylik sagladigini,

e Somut matematiksel yapilar olusturdugunu,

e Gitarin yapisi ile uyumlu oldugunu,

e Ezgilerin etkili duyurulmasini sagladigini,

e Es seslerden olusan bir dikey yap1 sagladigini1 gerekce olarak belirttikleri
gozlenmistir.

v" Kemal Ilerici'nin dértlii armoni sisteminin kullanimu ile ilgili olarak katilimcilar
arasinda Onemli oranda gorlis ayriligmin oldugu, bu sistemi kullanan ve
kullanmayan katilimci oranlarinin birbirine ¢ok yakin oldugu, ama Katilimeilarin
cogunlugunun, klasik gitara uyarladiklar1 halk miizigi eserlerinde Kemal
flerici'nin dortlii armoni sistemini kullanmadiklarmni ifade ettikleri gdzlenmistir.
Katilimcilarin, bu sistemi kullanmama nedenlerine iliskin olarak asagidaki
gerekgeleri belirttikleri gdzlenmistir:

e Duymak istedigim tinilara cevap olmuyor.

e Dortlii araliklar kullansam da bu sistemdeki sekliyle kullanmiyorum.
e Her ezgiye ya da makama uygulanamaz.

e Bu sistemi ¢ok iyi tanimiyorum.

e Melodiyi ¢arpitmayi tercih etmiyorum.

v’ Klasik gitara uyarladiklar1 halk miizigi eserlerinde Kemal Ilerici'nin dortlii
armoni sistemini kullandiklarimi belirten katilimcilarin ise, bu sistemi kullanma
nedenlerine iliskin olarak asagidaki gerekceleri belirttikleri gozlenmistir:

e Halk miiziginin yapis1 a¢isindan uygun bir yontemdir.
e Baglamanin tim1 6zelliklerini hissettirir.
e QGiizel duyumsal etki saglar.
v' Katilimcilar arasinda klasik gitara uyarladiklari halk miizigi eserlerinde, popiiler

miizik tiirlerinde kullanilan akor kuruluslarmi, yiiriiyiislerini ve kadanslarim
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kullanma durumlan ile ilgili olarak 6nemli oranda goriis ayriliginin oldugu,
bunlar1 kullanan ve kullanmayan katilimci oranlarinin birbirine ¢ok yakin
oldugu, ama katilimcilarin ¢ogunlugunun, bunlar1 kullandiklarini ifade ettikleri
gozlenmistir. Katilimcilarin, kullanma nedenlerine iliskin olarak asagidaki
gerekeeleri belirttikleri gdzlenmistir:

e Eserin yapistyla uyum saglar

e (lizel duyumsal etki saglar.

e Dinledigim miiziklerin etkisi ile kullanirim.

e Karmasik armoniler kullanirim.

e Melodideki koma sesi kullandigim akora yediriyorum.

v’ Klasik gitara uyarladiklart halk miizigi eserlerinde poptler miizik tiirlerinde
kullanilan akor kuruluslarini, yiiriiyiislerini ve kadanslarini kullanmadiklarini
belirten katilimecilarin ise, bu sistemi kullanmama nedenlerine iliskin olarak
asagidaki gerekgeleri belirttikleri gozlenmistir.

e Halk miiziginin yapisina zarar veriyor.
e Kaliplardan uzak duruyorum.

v Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugunun, klasik gitara uyarladiklar1 halk miizigi
eserlerinde yazdiklar1 tema veya boliimlere yer verdiklerini ifade ettikleri, yer
verme nedenlerine iliskin asagidaki gerekgeleri belirttikleri gozlenmistir:

e Besteci, fikirleriyle esere katki saglamalidir.

e Esere zenginlik katiyor.

e Baglayici, formu kurgulayici ve biitiinlestirici olabiliyor.

e Sadece tiirkiiyii gitarla ¢calmay1 mekanik buluyorum.

e Eserin monoton hale gelmesini onliiyor.

e Halk miizigini gitarla taklit etmek yerine yeni bir gitar eseri yaratmanmi

sagliyor.
5.1.3. Gitarist Bestecilerin Uyarlamalarin Akort Diizenlerine iligkin
Yaklasimlarina Yonelik Sonuclar

Ucgiincii aragtirma sorusuna iliskin bulgular analiz edildiginde sonuglarla ilgili olarak;
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v Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugunun, klasik gitara uyarladiklar1 halk miizigi
eserlerinde farkli akort diizenlerine ihtiyag duyduklarini ifade ettikleri, ihtiyag
duyma nedenlerine iliskin asagidaki gerekgeleri belirttikleri gézlenmistir:

e Yeni ve renkli tinilar saglar.

o Eserleri ¢cokseslendirmede ve icra etmede kolaylik saglar.
e Makamsal 6zii korumayi saglar.

e Farkliliklara agigim.

e Rezonans sorunlarinda ¢6ziim olur.

e Gitarin ses sinirlarint genisletmeyi saglar.

v' Ayrica az sayida da olsa bazi katilimeilarin, Klasik gitara uyarladigi halk miizigi
eserlerinde farkli akort diizenlerine ihtiya¢ duymadiklarini belirttikleri, ihtiyag
duymadigint belirten iki katilimcidan birinin gerekce belirtmedigi, diger
katilimcinin ise, ihtiya¢c duymama nedenine iliskin asagidaki gerekgeyi belirttigi
gozlenmistir:

e Sahnede biiylik akort degisiklikleri yapmaktan hoslanmiyorum.

v Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugunun, gerek halk miizigi uyarlamalari, gerekse de
kaynagimi halk miiziginden alan besteler igin klasik gitarda standart bir akort
diizeninin gelistirilemeyecegini ifade ettikleri, bunun nedenlerine iliskin olarak
asagidaki gerekceleri belirttikleri gézlenmistir:

e Yaraticilig, farkl fikir ve tinilar kisitlar.
e Halk miiziginin yapis1 agisindan miimkiin degildir.
e Kolayciliga ve monotonluga yol acgabilir.

e Farkli akort diizenleri miizik gerektirdiginde kullanilmali.

5.1.4. Gitarist Bestecilerin Halk Miiziginin Yapisal Ozelliklerinin
Yansitilabilirligine Iliskin Yaklagimlarina Yonelik Sonuc¢lar

v Doérdincti aragtirma sorusuna iligkin bulgular analiz edildiginde, uyarlama
yaparken halk miiziginin yapisal 6zelliklerinin (makam, tavir, koma vb) klasik
gitar ile yansitilabilirligi ile ilgili olarak;

e Katilimcilarin ¢ogunun, birgok makam ve tavirin standart gitarla

caliabildigini,
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Baz1 katilimcilarin, bestecinin otantik enstriimanlar1 gitar ile taklit
etmemesi, tiirkiileri birebir iletmeye ¢alismamasi ve ana 0zii
kaybetmeden 6zgiin ¢aligsmalar iiretmesi gerektigini,

Bazi1 katilmcilarin, koma seslerin gitara eklenen ek perdelerle ve "bend"
teknigi ile duyurulabilecegini, bir katilimcinin da koma seslerin
cokseslilik agisindan problem yarattigini,

Az sayida da olsa bazi katilimcilarin ise, halk miiziginin tiim yapisal

ozelliklerinin dikkate alinmas1 gerektigini ifade ettikleri gézlenmistir.

5.1.5. Gitarist Bestecilerin Kisisel Deneyimleri ve Geng Yeni Nesil Gitaristlere
Tavsiye ve Onerilerine Yonelik Sonug¢lar

v Besinci arastirma sorusuna iliskin bulgular analiz edildiginde, besteci ve

diizenlemeci kimliklerinin gelisimi siirecinde beslendikleri kaynaklar ile ilgili

olarak;

Katilimcilarin gogunun, miizik teorisi ve enstriiman bilgisine,

Baz1 katilimcilarin, dinledigi miiziklere, otantik miizigimize,
seslendirdigi gitar eserlerine, kisisel 6grenme gabalarina, gesitli besteci
ve icracilara,

Bazi katilimeilarin da, miizikte ulusal akimlara, ulkelerin folk kultiriini
yansitan eserlere, gitar miizigi kiiltiirel mirasina, yasam deneyimleri ve
duygularina, hayal giicii, iy1 niyet ve merak duygusuna, dikkat ¢ektikleri

gozlenmistir.

v Katilimeilarin, halk miizigi eserlerini klasik gitara uyarlama alaninda geng yeni

nesil gitaristlere su tavsiye ve Onerilerde bulunduklar1 gézlenmistir:

Iyi bir miizik teorisi bilgisine sahip olmak.

Iyi bir gitar teknigine sahip olmak.

Otantik miizigimize hakim olmak.

Tiim tiirleri iceren miizik dinleme aligkanlig1 edinmek.
Kendini yenilemek, farkli eserler icra etmek.

Birgok tiirii yakindan incelemek.

Sabirli olmak, yaptiginin farkinda olmak.

Caldiklar1 eserlerin form, bigim ve armonik yapilarini incelemek.
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e (itar ile armoni ¢aligmalar1 yapmak.
e Gitar edebiyatina hakim olmak.

e Biraz baglama ve tanbur 6grenmek.

5.2.0Oneriler

10.

11.

12.

Klasik gitara uyarlanmis halk miizigi eserlerine gitar egitimi miifredatlarinda yer
verilebilir.

Festivaller, yarigsmalar vb. faaliyetlerde bu eserlere yer verilmesi bu alana katki
saglayabilir.

Ogrencilerin bu alanda yonlendirilmesi ve tesvik edilmesi bu alana katki
saglayabilir.

Daha fazla eser iiretilmesi ¢alismalarin niteligine katki saglayabilir.

Bu alanda yapilmis ¢alismalarin hem notalarinin yaymlanmasi, hem de
profesyonel albiim kayitlart ve video kliplerinin yapilip gorsel ve isitsel medya
organlariyla insanlara ulastirilmasi alana katki saglayabilir.

Bu alanda yapilmis ¢alismalar i¢in ortak bir internet havuzu olusturularak tiim
eser sahiplerinin verimlerini paylasabilecekleri ve gitaristlerin  kolayca
ulasabilecekleri ortak bir platform yararli olabilir.

Kiiltiir bakanlig1 ve {iniversiteler tiirkii diizenlemelerini tesvik amach siparis ya
da yarigmalarla bir araya toparlayip, yayin ve kayit olanaklari sunabilirler.
Bestecilerin bu alandaki deneyimlerini ve bilgi birikimlerini gerek akademik
caligmalarla, gerekse panel, sempozyum, ders vb. ¢esitli etkinliklerle
paylasmalar1 yararl olabilir.

Halk miizigi uyarlama ¢alismalarinda c¢okseslendirme tekniklerine hakim
olunmasi, halk miizigi uyarlama ¢aligsmalariin niteligine katki saglayabilir.

Halk miiziginin yapisal 6zelliklerine hakim olunmasi, halk miizigi uyarlama
caligmalarinin niteligine katki saglayabilir.

Koma ses igeren makamlar, gitara eklenen ek perdelerle ve "bend" teknigi ile
seslendirilebilir.

Halk miizigi uyarlama caligmalarinda klasik gitarda farkli akort diizenlerinin

kullanilmast, ¢aligmalarin 6zgiinliigii ve niteligine katki saglayabilir.

57



13. Bu alanda beste ve diizenleme yapmaya goniil veren geng yeni nesil gitaristlere
iyi bir miizik teorisi bilgisine ve gitar teknigine sahip olmak, otantik miizigimize
hakim olmak, tim tiirleri i¢ceren miizik dinleme aligkanligi edinmek, kendini
yenilemek, farkli eserler icra etmek, bir¢ok tiirii yakindan incelemek, sabirli
olmak, yaptiginin farkinda olmak, galdiklar1 eserlerin form, bigim ve armonik
yapilarin1 incelemek, gitar ile armoni ¢alismalar1 yapmak, gitar edebiyatina

hakim olmak ve biraz baglama 6grenmek onerilebilir.
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EKLER

Ek — 1 Goriisme Formu

Degerli katilimci,

Bu calismada, Tirkiye'deki gitarist bestecilerin halk miizigi eserlerini klasik
gitara uyarlama yaklasimlarinin incelenmesi amacglanmis ve bu amag¢ dogrultusunda,
gitarist  bestecilerin  yaklasimlarmin  ortaya konmasi ig¢in goOriisme formu

olusturulmustur.

Olusturulan gortisme formu 12 sorudan olusmaktadir. Sorulara igtenlikle

vereceginiz cevaplar arastirmanin objektifligi acisindan 6nem tagimaktadir.

Katiliminiz i¢in tesekkiir ederim.

[stanbul, 2016
Ars. Gor. Kutbettin KUYUMCU

1. Tirkiye'de Cagdas Miizik kurallariyla, bati miizigi ¢algilar1 i¢in yapilan halk
miizigini cokseslendirme ¢aligmalarina iligkin goriis ve Onerileriniz nelerdir? Bu

alanda klasik gitara uyarladiginiz kag halk miizigi uyarlamaniz bulunmaktadir?

2. Tirkiye de Halk Miizigi eserlerini klasik gitara uyarlama alaninda yapilan
caligmalar1 yeterli buluyor musunuz? Bu alanda yapilan c¢aligmalarin basimi,

yayimi ve ulasilabilirligi konusunda sizce eksiklikler var m1?

3. Sizce Tirkiye de gerek gitar egitimi miifredatinda gerekse de konser, dinleti,
yarisma vb gitar etkinliklerinde klasik gitara uyarlanmis halk miizigi eserlerine

gereken yer ve 6nem veriliyor mu? Bu konudaki tavsiye ve onerileriniz nelerdir?

4. Yaptigimiz uyarlamalarda cokseslendirme tekniklerinden kontrpuan teknigini

kullantyor musunuz? Neden?



10.

11.

12.

Yaptiginiz uyarlamalarda ¢okseslendirme tekniklerinden dikey ¢ok seslendirme

teknigini kullaniyor musunuz? Neden?

Yaptigmiz uyarlamalarda gokseslendirme tekniklerinden Kemal Ilerici'nin dértlii

armoni sistemini kullantyor musunuz? Neden?

Yaptiginiz uyarlamalarda popiiler miizik tiirlerinde ( caz, rock.. vb.) kullanilan

akor kuruluslan, yiiriiylisleri ve kadanslarini kullantyor musunuz? Neden?

Yaptiginiz uyarlamalarda sizin yazdigmiz tema veya bdliimlere yer veriyor

musunuz? Neden?

Uyarlama yaparken farkli akort diizenlerine ihtiya¢ duyuyor musunuz? Neden?
Sizce gerek halk miizigi uyarlamalar1 gerekse de kaynagini halk miiziginden
alan besteler i¢in klasik gitarda standart bir akort diizeni gelistirilebilir mi?

Neden?

Uyarlama yaparken halk miiziginin yapisal 6zelliklerinin (makam, tavir, koma

vb.) klasik gitar ile yansitilabilirligini nasil degerlendiriyorsunuz?
Besteci ve diizenlemeci kimliginizin gelisimi siirecinde beslendiginiz

kaynaklardan bahseder misiniz? Bu alanda geng yeni nesil gitaristlere tavsiye ve

Onerileriniz nelerdir?
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