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OZET

Feminizm ve feminist tiyatro; erkek egemen toplumlarin goz ardr ettigi ve
uygar yasami sekteye ugratan tim Orf, adet, gelenek vb. uygulamalarin insanlar
tizerindeki baskisini ortadan kaldirmak icin kullanilabilecek en biiyilik araglardan
biridir. Oyle ki, bu baskilar sadece kadmlar icin degil ayn1 sekilde erkekler icin de
gecerlidir. Ataerkil toplumlarda, toplumsal statiiler geregi bigilen roller, belki de
kadinlardan daha ¢ok erkeklerin hayatin1 kisitlama altina aliyor ve onlar1 var
olmayan bir sistemin baski araci olarak kullaniyor. Bu ¢alismada, feminizmin

tanimlar1 ve feminist tiyatronun temsilcileri izerinden bir ¢éziimlemeye gidilecektir.

Anahtar sozciikler: Feminizm, Tiyatro, Henrik Ibsen, Hedda Gabler, Feminist
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ABSTRACT

Feminism and feminist theater, which is neglected by the majority of the
male-dominant regimes, is among the most effective tools which may be used to
diminish the pressure of all the practices, traditions, habits, attitudes and mindsets
that interrupt the modern lifestyle of the society. Even though it seems as the women
are the only victims of the male-dominant regimes, in fact, these pressures do not
only harm women in the society, but they also create a high burden for the men. In
patriarchal regimes, the societal roles and statues that are assigned to men restrict the
life of the men even more than they restrict the life of women, and men are used as a
means to exhibit pressure in a system which actually does not exist. In the current
study, an in-depth analysis is conducted, over the definitions of feminism and the
representatives of the feminist theater.

Key words: Feminism, Theater, Henrik Ibsen, Hedda Gabler, Feminist Theater



1.GIRIS

Giizel sanat dallar1, var oldugu zamanin igerisinde, toplumlarin kiiltiirel tarihi,
cografya, psikoloji, sosyoloji, edebiyat, gibi siyasal ve tarihsel siireglerinden beslenir.
Tiyatro sanati, eserleri ve dramaturjik calismalar1 da hikayeleri, sahneleme
anlayislartyla toplumsal cinsiyete dair énemli ipuglar1 verir. Tiyatro sanatinda da
resim, heykel gibi hemen hemen sanatin diger dallarinda da kandinlar yiizyillar
boyunca siire gelen bir Otekilestirilmeye maruz kalmistir. Kadmlarin sahneye
c¢ikmaya basladiklar1 tarih, erkeklerinkinden epey bir siire sonra olmustur. Tabi
sonraki zamanlarda kadinlarin sahneye ¢ikiyor olmasi, iizerlerindeki ataerkil baskinin
kaldirildig1 anlami tasimiyordu. Sahne iizerinde oynanan oyunlarda ki kadin rolleri,
giindelik yasamin onlara sundugu rollerden farkli degildi. Ataerkil yap1 yine kendi
sistemi icerisinde, kadinin sahne iizerinde var olabilmesine izin veriyordu. Bu sistemi
reddeden, sorgulayan kadin karakterler ise tehlikeli, kurnaz, acimasiz, korkusuz,

fazla konusan tipler olarak gdsteriliyordu.

Bu tez galismasinda ilk 6nce; feminist ideolojinin ne oldugu, ne olmadigi, nasil
ve ne gibi gerekgeler ile ortaya ¢iktigi, hangi akimlardan etkilendigi, geldigi nokta
neresi ve diger tiirler ile nasil ortak izler tasidigi ayrintili bir sekilde ortaya

konulmaya ¢aligilacaktir.

Daha sonrasinda ise Feminist bakis ac¢is1 ile Henrik Ibsen’in ‘’Hedda Gabler’’
isimli oyununun dramaturjik incelenmesi yapilacaktir. Yazar ve oyununun feminist
diisiincede nereye oturdugu, feminizm’e nasil katki sagladigi ve diger tiyatro tiirleri

ile nasil baglanti icerisinde oldugu incelenerek literatiire sunulacaktir.

Feminizm, feminist tiyatro ve diinya tiyatro tarihi acisindan Henrik Ibsen, yeri
doldurulamayacak bir derinlige sahiptir. Gerek feminizm gerekse de tiyatro oyunlari,
onun yarattigt Hedda karakteriyle biiylik bir ivme kazanmistir. Hedda karakterinin,
ozellikle feminist tiyatro agisindan nasil bir yere sahip oldugu bu arastirmada tarihsel

bir kronolojiyle incelenecektir.



Ibsen, toplumsal algmin ¢izdigi sinirlar disinda yeni bir kadin profili
sekillendiren, yeni bir tiyatronun baglaticisidir. Olusturdugu bu profille 19. Yiizyil
kadin hareketine 6nemli destek verir. Bu 6zelligi ile Ibsen oyunlar1 19. Yiizyil
kadinin1 kusatan toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin anlasilmasinda ve bir oyun
yazariin bu yargiya karsi nasil miicadele ettiginin goriilmesinde ¢ok canli bir veri

alan1 olusturur (Akpinar, 2015: 11).

2. GEREC VE YONTEM

Arastirma Oncesinde literatiirde yer alan ve calismaya 1s1k tutabilecek biitiin
kaynak¢ca ve sozlikler ayrintili bir sekilde incelenerek bazi tespitler ortaya
cikartilacaktir. Bu sekilde yaratilacak kaynak ve metinler ilizerinden de bir takim
cikarimlar yapilacaktir. Hedda Gabler oyunu iizerine bugiine kadar yazilmis tiim
elestiriler, feminizm ve feminist tiyatro tarihi, calisma igin gerekli olan baglica

materyallerdendir.



3. FEMINIiZM

Feminizm, erkek egemen siyasal yonetimler ve onlarin yarattigi kiltiirlere
elestirel bir yaklasim getirerek, kadin haklart miicadelesini ilk kez ortaya atan akimdir
denilebilir. Feminizm ayni zamanda sosyal hayat igerisinde yer alan tiim esitsizliklere
itiraz etmektedir. Bunlarin basinda da; egitim hayati, cocuk isgiler, cocuk gelisimi, yasal
kiirtaj hakki ve genel saglik hizmetlerinin yetersizligi gelmektedir. Tarihin ilk
donemlerinde kadinin egemen oldugu anaerkil toplumlar, yerlesik yasama gecisin
ortaya koydugu giivenlik ve paylagim alanindaki ihtiyaglarin degismesi ve yeni kosullar
nedeniyle yiizyillar igerisinde erkegin egemen oldugu ataerkil toplumlara evrilmistir.
Erkek egemenligi, zaman icerisinde kadin1 sosyal hayatta ikinci sinif insan konumuna
itmistir. Kadinin bu ikinci smif insan muamelesi gérmesi, hem erkegin yasam hududuna

siir getirmig hem de kadinin yagam hakkini elinden almustir.

Feminizm akiminin ortaya ¢iktigi 17. ylizyila kadar, kadinlarin erkeklerle esit
haklara sahip oldugu ve giindelik yasamda esit kabul edildigi bir diinyanin giindeme
getirilmedigi goriilmektedir. Ortagag iligkilerinin ¢oziilmeye baslamasiyla birey
anlayisinin gelismesi ve bunun bir tezahiirii olarak insan haklari kavraminin ortaya
atilmasi, toplumda kadinlarin da erkeklerle esit haklara sahip oldugu ve bunun
toplumsal yasama uygulanmasi gerektigi fikri ortaya ¢ikmaya baglamistir. Feminizm
akimi, ilk ortaya atildigi 17. yiizyilda Oncili durumundaki yazarlarin fikirlerinden
ibaretken, ozellikle Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikmasindan ve kadinin sanayi 1§ giiciine
katilmasinin ardindan kendisine toplumsal bir taban bulmaya baslamistir. Sanayi
toplumunda erkeklerle kiyaslandiginda daha diistik iicretlerle ¢alistirilan ve daha az
haklara sahip olan kadinlarin, bu duruma tepki gdstermesi uzun bir zaman diliminde
meydana gelmemistir. Bu nedenle feminizm akimi, 17. yiizyilda ortaya c¢ikmakla
birlikte asil olarak Sanayi Devrimi ile kendisini var etmistir yorumu yapilabilir.
Sonrasinda ise, insanlar arasindaki cinsiyet ayrimciligi ve cinsel kimlik problemlerini
odagina aldigindan 6tiirii, sosyolojik bir ugrasa da doniismiistiir. Her sosyolojik kuramin
alt bilesenlerini olusturan ekonomik sistemler ve politika da, feminizmle iligkili

hareketlerdendir.



Kadinlar, tarihin olusumundan itibaren insanlik i¢in yaratici ve kurtarici bir rol
oynamistir. Insanhigin bu gercegi kabul edememesi durumu da ortaya “Feminist”
diisiinceyi ¢ikartmistir. Bat1 kiiltiirii, cinsel devrimini dogu kiiltliriine oranla daha erken
gerceklestirdiginden otiirii feminist diisiinceyi daha acgik ve akademik bir dille
tartisabilir hale gelmistir (Walters, 2005: 30). Bat1 toplumunda bu cinsel devrim, daha
sonra kadinin metalasmasina doniismiistiir. Bu duruma kadmin cinsel obje olarak

goriilmesi ve vitrin malzemesi yapilmasi 6rnek olarak verilebilir.

Feminist disiinceler iizerine yapilan tartigsmalarda kritik olan sdylem; bati
toplumunda feminizmin daha hizli ilerlemis olmasi degil, dogu toplumlarinin batiya
oranla daha yavas ilerlemis ve gelismis olmasidir. Yani batinin ilerleyis hizi normal
sartlarda gergeklesmistir. Ancak dogu toplumlarinin gelenek ve kiiltlirleri, cagi
gerektirdigi zamanda yakalamasini engellemistir. Bu durum sadece diisiince
durumlarinda da gergeklesmemistir. Bilim ve teknoloji gibi durumlarda da dogu
kiiltiirleri geri kalmistir. Uluslagsma siirecinde de durum ayni hizla gergeklesmistir.
Ortagag karanligindan tiim Avrupa Ronesans ile birlikte kurtulmus ve bu siire¢ onlari
sanayi devrimine kadar gotlirmiistiir. Daha sonra da Fransiz Devrimiyle birlikte
uluslagma siirecine girmislerdir. Dogunun muhafazakarligi ise onu tiim bu gelismelerde

geride birakmistir (Ramazanoglu, 1998: 74).

Bat1 toplumlari, devrimlerini daha o6nce gergeklestirmenin bir¢ok avantajini
yasamaktadirlar. Bu devrimler sonucu ortaya g¢ikan ekonomik giiclerini de ¢ok iyi
kullandilar. Bati toplumlari, devrimlerini dogu toplumlarina oranla daha ¢abuk
gerceklestirdigi icin, bir takim sorunlar ¢ok fazla goz oniinde bulunmamistir. Ancak
bununla birlikte dogu toplumlarinin muhafazakarliklari, geriye gitmelerine neden
olmustur. Bat1 toplumu ise bu siireci lehine ¢evirerek, cagin gerekliligi olan biitiin
asamalarin1 gergeklestirmistir. Bu gelisimin temelleri, kilisenin baskilarindan kurtulup,
Ronesans hareketini baslatarak atilmistir. Buradan da ¢ikartilabilecegi gibi, sanat hayati
yaratandir. Ciinkii Ronesans hareketi sanat ile birlikte ortaya g¢ikmistir. Tim bu
sebeplerden &tiirii “Aydinlanma Hareketi” tiim diinya siyasi hareketi i¢in onemli bir yer
tutmaktadir (Ramazanoglu, 1998: 74).

Zaman igerisinde batida olusan kadinin etkenligi, doguya geldiginde “kadin
edilgendir” sdylemine doniigmiistiir. Kadinlar da iizerinde olusan baskilarla birlikte ice
kapanik bir kimlige biirlinmiistiir. Bu i¢e kapaniklik da onlar1 toplumdan uzaklagtirmaya

yetmistir. Sonraki siirecte ise iiretimden pay alma oranlart diiserek ¢alisma kavramlari
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yeniden bi¢imlenmistir. Kadinlarin ¢aligma alanlart ve erkeklerin ¢aligma alanlari
keskin cizgilerle birbirinden ayrilmigtir. Kadinin ¢aligma alanlar1 daha ¢ok degisim

degeri olmayan ve parasal karsiligi bulunmayan olarak bi¢cimlenmistir (Ramazanoglu,

1998: 75).

Feminist kuram, yagsamdaki firsatlar1 toplumsal cinsiyetin belirlemesi halini
elestirir. Toplumsal cinsiyet yiiziinden ezilen tarafin kadinlar oldugunu sdyler. Degerleri
bilinmeyen, erkeklerle kiyaslandiginda hep asagi tabakada goriilen, basarili bir yagam
sirmeleri engellenen kadinlarin geleceklerini de belirleyebilme imkanlarmin
olamadigini, bunlarin sebebinin de toplumdaki adaletsizligin oldugunu aciklar.
Feminizm, cinsler arasinda esitligin olmadigi, toplumsal cinsiyetin biiyiik bir sorun

oldugu kanisindadir (Mackinnon, 2003: 19).

Feminizmin gelisiminde iki 6nemli donemin oldugu sdylenebilir. Bunlardan
birincisi, feminizmin birinci dalgasi olarak kabul edilen ve yukarida belirtilen Sanayi
Devrimi sonrast donem olarak tamimlanmaktadir. Ikinci dalga ise 20. yiizyila denk

gelmektedir.

Ajda Bastan “Feminizm ve Ingiliz Feminist Tiyatro” (2015) adli calismasinda,
Feminizmin ii¢ dalga olarak ele alinmas1 gerektigini belirtir. Bagtan’a gore feminizmin
ilk dalgas1 1848 ile 1960 arasinda yiiz yildan daha uzun bir zaman dilimini kapsar. Bu
dalga, kadmlarin birtakim haklar elde etmek amaciyla harekete ge¢cmesi sonucu
baslamistir. Bu dalga siirecinde, Birinci Diinya Savasi doneminde kadinlar ABD ve
Avrupa’nin birgok iilkesinde oy hakki kazamir, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda da
secme ve secilme hakkini elde ederler. Ilk dalga feminizm hareketinde kadinlar yasal
esitlik, oy hakki gibi kavramlar {istiine miicadele ediyorlardi ancak sonraki dalgada
kamusal alanin yaninda 6zel alanin da 6nemi vurgulanmus, ataerkil toplum diizeninin
icinde giindelik hayatin gozden gecirilmesi gerektigi konusu tartigmaya acilmistir

(Sonmez, 2007: 16).

10 Aralik 1948°de kabul edilen insan Haklar1 Beyannamesi ile insanlarin; 1rk, dil,
din, cinsiyet, renk ve kokene bakilmaksizin esit hak ve 6zgiirliikklere sahip olduklar ilan
edilir (Sugur, 2006: 135). Iste bu tarihten sonraki donemde ikinci dalga feminizm
hareketi baglar. Feminizmin bu ikinci dalgasim besleyen “Ozel olan politiktir” siar1
Mackinnon’a gore bilincin yiikseltilmesiyle ortaya ¢ikmustir. “Ozel olan politiktir”

sloganiyla kadinlar cinsiyete dayali igboliimii, siniflar arasi iliskiler, iktidarin cinsiyete



gore dagilimi gibi konularda seslerini duyurma imkani buldular, degisim taleplerini dile
getirdiler. Kisisel alanlarindaki, evlerindeki demokrasinin aslinda demokrasinin 6n

kosullarindan oldugunu anlatabildiler (Gtil, 2009: 32).

Bu slogan ve devaminda gelen hareketin birinci amaci, ev ig¢indeki iliskileri
farkli bir boyuta tasimak bdylelikle demokratik bir toplumun olusturulmasina katki
saglamak olmustur. Bu hareketi destekleyen bir gosteride, ABD’deki A¢ik Tiyatro’da
oynanan ‘’Mutation Show’’ adli oyunda bir oyuncu olan Ellen Maddow, oyunun
sonlarina dogru sahnedeki biitiin oyuncularin sahne disinda nasil birer insan olduklarini
ayrmtilt bir sekilde anlatmis, onlarin 6zel hayatlariyla ilgili paylasimda bulunarak adeta
“Ozel olan poltiktir” sloganmni destekleyen bir harekete imza atmistir. Bu hareketin
feminist tiyatronun nasil olacagini ve olmasi gerektigini anlatan bir oncili oldugu da

kabul edilmistir (Keyssar, 1984)

Her ne kadar Insan haklar1 beyannamesinde Kadi ve Erkeklerin her kosulda esit
oldugu yazsa da, kadinlar yine erkeklerin egemenligi altindaydi. Kadimnlarin
beyannameden yeteri kadar yararlanamadigi saviyla Ann Oakley ve Mary Daly gibi
diisiiniirlerin de Onciiliigiinde bu dalga genisler. Cinselligin odak alindigi, dogum
kontrol haplarinin gelistirildigi, dogurganliga karsi bir savasin ac¢ildigi donem baslar.

1967 yilina gelindiginde bu hareketin sonuglart alinmaya baslar.

Ozellikle kiirtajin yasak oldugu donemlerden, yasal olarak kabul edildigi bir
doneme gelinmistir (Bastan, 2015: 175). Feminizmin tgiinci dalgasi ise -ki Post
Feminizm olarak adlandirilir- Ajda Bastan’in, Rampton’un (2008) “The Tree Waves of
Feminism” c¢alismasindan aktardigina gére 1990 yilinin ortalarinda baglamistir. Bu
dalga baslamadan 6nce 1977 yilinda UNESCO tarafindan 8 Mart tarihi, ‘’Diinya
Kadinlar Giinii’” olarak ilan edilmistir (Berktay, 2000: 353).

Feminizm, savunucusu oldugunu belirttigi kadinlarin giindelik yasamda
karsilastig1 esitsizlik, haksizlik, ezilmislik gibi sorunlara yonelik elestirilerini ve bunlara
iliskin ¢6ziimlerini kuram haline getirmistir. Feminizm, kadinlara yonelik pratikten elde
ettigi gercekleri, kuramlagtirmistir denilebilir. Kadimlarin, toplumsal yasamda
karsilastiklar1 haksizliklarin farkina varmalarini ve bu duruma tepki gostererek
orgiitlenmelerini salik veren feminizm, kadimin bir meta olmadigini, hayatin

vazgecilmez bir pargasi oldugunu tiim diinyaya anlatmaya ¢alismaktadir.



Feminizm; erkek egemen yaklasimin giindelik yasama, kiiltiire, dile, siyasete,
ekonomiye, dine ve akla gelebilecek tiim alanlara hakim durumdaki séylemini kirmay1
hedeflemektedir. Feminizmin Onciliik ettigi bilingli ve orgiitlii durumdaki kadin
miicadelesi 18. ylizyilin ortalarina denk gelse de, kadmnlarin erkek egemen yapiya
ragmen, toplumsal yasamda one ¢iktig1 ve basarilariyla adindan soz ettirdigi olaylar
tarihin birgok déneminde ve farkl kiiltiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. ingiltere Kralicesi
Elizabeth, Fransa’nin ulusal kahramani1 Jean D’arc, Ingiliz Yazar Aphra Behn, Osmanli
Imparatorlugu’nun yonetimindeki etkisiyle tarihe gecen Hiirrem Sultan gibi birgok
ornekten yola cikarak kadinlarin toplum yasaminda biiylik ve Onemli etkilerinin
oldugunu sdyleyebiliriz. Kadinlar, insanligin tarih sahnesine ¢iktig1 ilk giinden bugiine,
tiretimin her alaninda, en az erkekler kadar pay sahibi olmuslardir. Kadinlarin sahip
olduklar1 bu paylar, onlar1 hayatin vazgecilmez bir pargasi haline getirmistir. Ancak,
medeniyetin gelismesi ve sosyal yasamin ilerlemesi sirasinda kadin evine hapsolmus ve

erkegin gerisinde kalmistir.

Bunun baslica nedenlerinden birinin de kadmmin dogurganligit oldugu
sOylenebilir. Bu dogurganlik da geri kalmis toplumlarda kadinin bir meta oldugu fikrine
evrilmistir. Kadin-erkek esitsizligi, tarih boyunca hakim ideolojiler, ekonomik yapi,
dinsel dogmalar, sosyal ve biyolojik temelli goriisler ve gii¢ iizerinden yiiriitiilen
tartismalarla desteklenmis bir statiiko haline getirilmistir. Cinsiyetler arasindaki
esitsizligin, koleci toplumlar, feodalizm ve kapitalizmde baski ve somiiriiniin devam
etmesi i¢in bir yontem olarak kullanildig1 ve bilingli olarak stirdiirtildiigii bilinmektedir.
Toplumun niifus olarak artmasini saglayan ve ¢ocuklar yetistiren kadinlarin, bu baskiya
riza gostermesi saglanarak, yetistirdikleri nesillerin de mevcut toplumsal yapiy1
savunmasi, sinifsal esitsizlige dayali toplumlarin ortak karakteri olarak karsimiza
cikmaktadir. Erkekler, kadinlar1 bu esitsizlige ikna ederek kendilerini sosyal hayatin
daha fazla sahibi olarak gérmeye baslamiglardir. Bu yontemin basarili olmasinin baglica

sebeplerinden biri de kadinin hi¢ ¢aba gostermeden bu duruma razi olmasidir.

Kadin erkek esitsizliginin ortaya ¢ikmasinin temelinde her zaman kadinin bu ¢ag
dis1 tutumu kabullenmesi yatmaktadir. Kadinlarin 6rgiitsiiz olmalari, erkekler gibi her
an her yerde bir araya gelememeleri, bu kabullenisi hizlandirmistir. Yani kisaca tekrar
etmek gerekirse; erkegin baskiligini kabul etmesi, kadinlarin tarihsel hatalarinin

baslangici olmustur.



Sanayi Devrimi’nin ardindan emegin Orgiitlenmesi siireci, emegin en 6nemli
Ogelerinden bir tanesi olan kadmlarin da Orgiitlenmesi sonucunu dogurmustur.
Erkeklerden farkli fizyolojik oOzellikleri, istekleri ve hedefleri bulunan kadinlarin
sorunlar1 geleneksel erkek egemen yapi icerisinde ikinci plana diisiince, yalnizca
kadinlarin sorunlarin1 ve isteklerini giindeme getiren Orgiitlii kadin hareketleri

goriilmeye baslanmigtir.

Bugiinden geriye bakildiginda 200 yila yaklasan bir donemi igeren feminizm
hareketinin ilk etkili eylemlerinin ise ikinci dalga olarak adlandirilan 20. yiizyilda
goriildiigiinii sdylemek mimkiindiir. Belgelenen ilk 6nemli kadin hareketinin 1909
Kasim-1910 Ocak donemi arasinda, Amerika Birlesik Devletleri'nin New York
kentindeki tekstil iscilerinin gerceklestirdigi genel grev oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Bu biiylik grev, kisa sayilabilecek bir zaman araliginda 20 bin kadin
is¢inin aktif sekilde katildigr ve is¢ilik taleplerinin yani sira kadinlarin hak taleplerinin
de giindeme getirildigi biiylik bir kadin eylemine doniismiistiir. Bu eylemlerde 700’1
askin kadmin tutuklandigi ve binlerce kadinin hakarete hatta siddete ugradig
belirtilmektedir. Bu ve benzeri eylemlerde oOrgiitlenme siirecini tamamlayan kadin
hareketi, Ozellikle sosyalist damardan onemli Olg¢lide etkilenmistir. Bunda kadin

hareketinin is¢i sinifinin igerisinden ¢ikan bir hareket oldugu gercegi etkili olmustur.

1909 yilinda Amerikan Sosyalist Partisi’nin Onciiliik ettigi kadinlar giinii
girisimi, 2. Enternasyonal Konferansi’nda da giindeme gelmistir. Diinyanin ¢esitli
iilkelerinde ulusal anlamda kadinlar giinii kutlamalar1 organize edilmisse de diinya
genelinde 8 Mart’in kadinlar giinii olarak kutlanmaya baslamasi, Rusya’da Bolsevik
Devrimi 6ncesinde 23 Subat 1917 tarihinde Rusya’nin Petrograd sehrinde yapilan kadin
eyleminin ayaklanmaya donlismesi ve polisle catisilmasi tizerine ortaya ¢ikan bir

tarihtir.

Feminizmin, bir yandan toplumsal hayatta esitlik ve siyasal temsil miicadelesi
verirken, bir yandan da sanat dallarinda ve tiyatroda varlik gdsterdigini sdylemek
gerekmektedir. Feminist hareketten dogmus ve “’Feminist Tiyatro’’ adini alan tiir de bu
siirecin dogal bir sonucu olarak ortaya g¢ikmustir. Ilerleyen boliimlerde feminist
tiyatronun ortaya ¢ikmasi ve biiyiimesi siiregleri daha ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.
Feminist tiyatro sayesinde kadinlar, sorunlarin1 daha detayli anlatabilmis ve dertlerini

biiyiik kitlelere aktarabilmislerdir. Bu siire¢ icerisinde de, tiyatroya bigimsel anlamda



biiylik katkilarda bulunmuslardir. Bu katkilarin biri de, ana akim tiyatrolardaki erkek

hakimiyetini kirmak ve kadinin ait oldugu ikincil rolleri degistirmek olmustur.

Kadin ve erkegin ortak hareket etmesi, insanlig1 her zaman ileri sigratmistir. Bu
ileri sigramalar, medeniyetleri bugiinlere getiren biiyiik devrimlerdir. Ornegin; feodal
diizenin  yikilmasi, din baskilarindan  kurtulmak, Ronesans hareketlerinin
gerceklestirilmesi ve aydinlanma, Fransiz Devrimi ve hatta diinyanin biitiin milli
kurtulus savaglari, 68 Genglik Hareketi ve bunlar gibi bircok hareketi sayabiliriz.
Kisacasi diinyanin higbir yerinde, i¢inde kadin olmayan bir hareket basarili olamamustir.
Kadinlar, her zaman hayatin ve ilerlemenin bir pargasi olarak devrimlere katki

sunmuslaridir.

Kadinlarin baski altinda oldugu bir sistem, Oniinii kendiliginden tikamistir
denilebilir. Kadinlarin kisitlanmas1 sadece kadinlarin degil, erkeklerin de bir
problemidir. Erkekler kadinlardan bagimsiz diisiiniilemez. Bu sebepten 6tiirii, kadinlarin
ayrima ugramasi sorunsali ilizerine var olan feminizm, erkeklerin de imdadina
yetismektedir. Kadinlarin anag, sevgi gosteren ve hos goriilii yapilari, sundugu ¢6ziim

Onerileriyle tiim sorunlarin listesinden gelebilme 6zelligine sahiptir.

Dogu toplumlarinda, erkeklerin egemen kilinmasi géz oniinde bulunduruldugu
takdirde, kadinlarin ne derecede baski gordiiklerini hesaplamak oldukg¢a kolaylasir.
Ornegin iilkemizde sik¢a kullanilan “Erkek Adam”, “Erkek Sozii” , “Adam gibi Adam”

tarz1 kavramlar, erkegi 6vmekten ziyade kadinlar1 yermeye yonelik sozlerdir.

Feminizmin sorguladig1 cinsiyet¢ilik, sistem tarafindan siirekli manipiile
edildiginden 6tiirli biraz arka planda kalmistir. Bununla birlikte manipiile edilen diger
feminist diigiincenin “kadin propagandasi” gibi algilanmasidir. Oysaki feminizmin
sadece cinsiyetler arasindaki esitsizligi sorgulayarak ortak bir yasam kurma cabasidir.
Bu ortak yasami kapitalist sistemin disinda kalarak kurmak istemesi de, siirekli sistem

tarafindan hedef haline gelmesine yol agmaktadir.

Kapitalist sistemin dayattigi is bolimii kavrami, kas giicline dayali bir is
boliimiidiir. Bu sebepten otiirli erkek, tiiketilecek mallar iiretirken kadinlar da saglikli
tiiketiciler dogurmali, onlar1 devletlerin istedigi sekilde sistem igerisinde yetistirmelidir.
Sorgulanmak, sistemin en son istedigi seydir ve bu 6zelligi onu dinlerle ayn1 noktada

bulusturur. Kadin dinlere gore de, kapitalizme gore de bir metadir.



Insanlarin ve medeniyetlerin gelismesi acisindan zaman igerisinde birgok
uygulama ortaya konmustur. Bu sekilde de toplumsal gorevler ve sosyal normlar ortaya
cikmistir. Ancak ortaya ¢ikan sistem geregi sorunlar da her zaman var olmustur.
Diinyanin hemen hemen her yerinde yapilan sosyolojik ve psikolojik calismalar, bu
sorunlarin giderilebilmesi agisindan ortaya birgok ¢oziim Onerisi sunmustur. Gerbner,
Bandura ve Vygotsky gibi bilim insanlarinin yaptiklar1 sosyal ve biligsel 6grenme
lizerine olan calismalar, bireyin yetisme siirecinde gecirdigi etkilesimleri ortaya
cikarmistir. Buna gore sistemin insanlara dayattigi “birey ailede yetisir” algisi, aslinda
tam olarak Oyle degildir. Yani insan ilk egitimini elbette ailesinde alir ancak daha

sonraki gelisimlerini ¢evresinde tamamlar.

Konumu geregi kadin haklarinin savunucusu olarak tanimlanan feminizm,
aslinda daha cok bir esitlik miicadelesidir. Feminizmin 6nde gelen kuramcilarindan biri
olan Mary Wollstonecraft, “’Vindication’” adli eserinde esitlik konusunda ki
diisiincelerini sunu sekilde belirtir; “kadinlarin siis bebekligine ve ev islerine tutsak
edilmesi, kadimin dogas1 geregi degildir. Kadinlara yiice ve yararl ilkeler agilamak

gerekir. Onlara bilingli bir onur kazandirmak ka¢inilmaz bir sondur.’’ (1792: 129)

Feminist diisiince zaman igerisinde bir yandan kendisini gelistirirken, diger
yandan da bir¢ok sanat alanini etkileyerek onlarin da gelismesini saglamistir. Feminizm,
sanatin hemen her alaninda kendine yer bulmustur. Resim, tiyatro, edebiyat ve sinema
bunlarin baginda gelmektedir. Feminist tiyatro da, bu sanat alanlarinin en yaygin olarak
gorildiigli yerdir. Bugiin hala diinyanin her yerinde feminist tiyatro gruplar1 bulunmakta

ve kadin sorunlarini dile getirmeye devam etmektedir.

Calismamizin ana konusunda oldugu gibi Norvecli oyun yazari ve sair Henrik
Ibsen’in Hedda Gabler ornegi, bize feminizmin derinligini gdstermektedir. Sanatin
etkilenme siirecleri géz 6niinde bulunduruldugu takdirde, feminizmin ne denli hakli bir
miicadele icerisinde oldugu ortaya ¢ikmis oluyor. Gosterildigi ilk yillarda biiyiik bir
tepkiyle karsilasan Hedda Gabler’in, yillar igerisinde toplum tarafindan sindirildikten
sonra bir bagyapit haline donligme siirecine, ayrintili bir incelemeyle ¢aligmada yer
verilecektir. Bu sindirme islemi, toplum tarafindan tek tarafli gerceklesmemistir.
Oyunun ¢agi ileriden gérmesi ve ¢agini agmasi birincil unsurdur. Hedda Gabler oyunu,

Adorno’nun sanat tarifine birebir uymaktadir.

10



Adorno, sanat ve toplumu mutlak bir sentez pesinde olmayan, 6zdeslik amaci
giitmeyen negatif bir diyalektigin iki zit kutbuna yerlestirmektedir. Sanat ve toplum
birbirinin diigmani olarak degerlendirilmektedir. Sanat verili olana teslim olamayan, hep
“’oteki’’ diisl kuran yaniyla goriilmeye c¢aligilir. Bu “’diismanlik’” arasinda Adorno’nun
taraf oldugu bir yan hep olmustur; sanatin/umudun yaninda yer almakta, ancak akliyla
toplumun karamsarlik veren giiciinii/yenilmezligini de goéz ardi1 etmemektedir. Sanatin
alan1 insanin iimitlerini, isteklerini saklayabildigi bir alan oldugu i¢in 6nemlidir. Sanat
toplumsaldir; ¢iinkii i¢inde bulundugu topluma mubhalif bir konumdadir. Bu konumu
kazanabilmesi i¢inde tek kosul 6zerkligidir. Sanatin 6zerkligi ve toplumsalligi Adorno

icin vazgegilmez iki 6zelliktir (Dellaloglu, 2003: 28-29).

Henrik Ibsen’in Hedda Gabler oyununu, bu tarife gére toplum algilarina ya da
torelerine gore olusturmamis, toplumun Onciiligiini tstlenmistir diyebiliriz. Ayni
zamanda da toplumun yozlagsmis geleneklerine muhalif bir tutum sergileyerek bunlari

yermistir.

Sanat, sorunla ortaya ¢ikmaktadir. Derdi olmayan insanin sanat yapmasi da
diisiiniilemez bir durumdur. Sanatin toplumsallik islevi, insanliga ait sorunlar1 dile

getirmesiyle birlikte olusmaktadir (Belkis, 2015: 15).

3.1. Feminizmin Tarihsel Gelisimi

Feminizm’in yeni yeni filizlenmeye basladigi yillarda, ilk olarak biitiin
kadinlarin ortak sorunlarina ¢6ziim bulmak, onlara her alanda yeni haklar kazandirmak
ve bilhassa ataerkil diisiincenin baskisina karsi durmak adina birlesen feministler,
1970’1 yillarin ortalarindan itibaren, kadinlara yonelik temel hak ve 6zgiirliiklerin de
verilmesinin etkisiyle, kendi aralarinda ayrismaya gitmislerdir. Siire¢ icerisinde var olan
“’Radikal Feminizm’> farkli irklara, farkli ekonomik ve sosyal smniflara mensup
kadinlar1 temsil etmede yetersiz bulunmustur. Bunun neticesinde batida siyah kadinlarin
feminist hareketi ve ‘materyalist feminizm’ ortaya ¢ikmigtir. Feminizm; hukuk, siyaset,
sosyoloji, psikoloji ve bilhassa edebiyat ile siki iliskiler igerisinde gelisimini

siirdlirmeye devam etmistir.

Feminizmin tarihsel sorumlulugu, kadinlarin sosyal hayata katilmasi ve bunun
engellerinin sorgulanmasi denilebilir. Feminizm, kadinlar ve erkekler arasindaki

cinsiyet ayrimini sorgulamakla birlikte ayn1 zamanda toplumsal smiflarin dikkatini de
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bu konuya ¢ekmeye caligmaktadir. Kadin-Erkek cinsiyeti, sadece biyolojik farkliliklar:
olusturmaktadir ve cinsiyetler arasinda baska bir fark olusturmamaktadir. Ancak
toplumsal cinsiyetcilik bu olgular1 farkli bir boyuta tagimis ve cinsel kimlik tizerinden
toplum kurgulamistir. Halbuki dogustan gelen biyolojik bir 06zellik {izerine
kurulabilecek herhangi bir inga yoktur (Notz, 2011: 24).

Kadm-erkek esitsizliginin en ¢ok ortaya ciktigi yerler, dini ve ideolojik
sistemlerin baskin oldugu yerlerdir. Buralarda, cinsiyet sadece kadinin degil, aymi
zamanda erkegin de toplum i¢indeki roliinii ve pozisyonunu tayin eder (Notz, 2011:
26). Kisa bir tahlil yapilacak olursa, geri kalmis ya da gelismekte olan iilkelere
bakildiginda hala “namus cinayetleri” goriilmektedir. Bu namus cinayetlerinin de,
medeniyetle bagdasan bir yan1 yoktur. Egitimsiz ve geri kalmis toplumlarda tecaviize
ugradigl icin yasam hakki elinden alinan magdur kadinlardir ve bu durumun ortaya
c¢ikmasma sebep olan erkek de genellikle ceza almaktan ziyade neredeyse

odullendirilmektedir.

Feminizm, alt yapisinda bir¢ok ideolojiyi ve akimi barindirmaktadir. Kadinlar
adma ilk ses c¢ikaranlar bunu dini bir ibadet ¢ercevesinde ve dinsel terimlerle
gerceklestirmiglerdir (Walters, 2009: 16). Bu durumu elbette bir strateji olarak da
yorumlamak miimkiindiir. Cilinkii din burada soylenen sozlere koruyuculuk gorevi
gormiistiir. Bu hak arama miicadelesi tanr1 adiyla yapilmistir. Laikligin ortaya
cikmasiyla birlikte bu dinsel hak savunmalar, yasalara dayanilarak yapilmaya
baglanmigtir (Walters, 2009: 17). Bu olaylar ilk olarak Avrupa Kkiliselerinde
gorilmistiir. Evlenmesi miimkiin goriinmeyen kiz cocuklarinin, aileleri tarafindan
kiliselere verilerek, rahibe yapilmalarinin istenmesi bu duruma temel kaynak
olusturmaktadir. Ayni kaderi paylasan onlarca kiz ¢ocugu biiyiidiiklerinde, ortak hareket
ederek, bu kaderlerine bas kaldirmiglardir (Walters, 2009: 18).

Ronesans ile birlikte batida “’orta ¢ag karanligi’’ olarak adlandirilan dénemin
sonrasinda, kismen de olsa kilisenin, insanlar tizerindeki etkisinin azaldig1 s6ylenebilir.
Boylelikle tiim diinyada yavas yavas insan haklar1 gelismeye ve sekillenmeye
baslamistir. Feminizmin gelismesi, diger insani magduriyetlere oranla biraz daha geg
olmustur. Ancak bu gecikme feminizm iginde, temellerinin daha saglam gelismesine
onciiliikk eden fikirler dogurmustur. Sinifsal ezilmenin celiskileri belirginlestikce de,

kadinlar daha kararli hareket etmeyi bilmis ve bugiinlere gelmislerdir (Ramazanoglu,
1998: 24).

12



Feminizmle ilgili en biiylik geliski, taniminin kolayca yapilamiyor olusudur.
Ciinkii feminizm sadece kadin haklarinin korunmasi degil, biitlinliyle bir politik durus
sergilemektir. O yiizden saglikli bir tanim yapabilmek ic¢in dncelikle politik bir tavir
takinmak gerekmektedir. Bu nedenle de feminizm de bir siyasi goriistiir diyebiliriz
(Ramazanoglu, 1998: 25). Ulkemizde ne yazik ki siyasi partilerin kendi iglerinde
kurduklar1 “kadin kollar1” her yerde oldugu gibi burada da bir zaman sonra biirokrasinin

clriimiis ve yozlagsmis yapisinda kadini 6tekilestirmektedir.

3.2. Onemli Temsilcileri

Feminizm i¢in en 6nemli dénemin 19. yiizyil oldugunu séylemekte bir sakinca
yoktur ¢iinkii kadinlarin en onemli temsilcileri bu dénemde yasamistir. Reformcu
kadinlarin 6nciisii olan Marion Reid, “A Plea for Women” adli kitabin1 1948 yilinda
yayimlamistir. O tarihe kadar bir kadin tarafindan kaleme alinmis en etkili metin sayilan
bu kitap reformcu kadinlar1 neredeyse yliz yila yakin bir siire etkilemistir (Walters,
2009: 63). Her toplumsal hareket gibi feminizm de, hayat buldugu tarihten itibaren,
diinyanin her yerinde, ses getirmekle birlikte, gelismis ve gelismekte olan toplumlarda
daha etkili olmustur. Yiizlerce yil anaerkil yasamis olan dogu toplumlari, gerileme

nedeniyle feminist hareket agisindan 6nemli Onciiler ¢ikartamamustir.

Feminizm i¢in en 6nemli temsilciler, sanat¢ilar arasindan ¢ikmistir. Diinyanin en
onemli kabul gormiis yazarlar1 arasinda cokca feminist yer almaktadir. Bunlarin
arasinda en basta gelen isim Virginia Woolf’tur. Woolf’un, yasadigi donemin
kosullarina gére oldukga cesur sayilabilecek tercihleri bulunmaktadir. Escinsel biri olan

Woolf, aykir1 bir insandir. Bu aykiriliklart da yapitlarina yansimustir.

Psikanaliz alaninda ¢aligmalar yapan Bulgar asilli edebiyat teorisyeni, yazar ve
filozof olan Julia Kristeva; ilk basta dilin ve toplumsal diizenin, hiyerarsik yapinin
icerisinden kurtulmas gerektigini savunur. Beri yandan da hiyerarsik dil, erkek egemen
toplumlarin diizeninin bir sonucu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yiizden de
hiyerarsik olmayan, mutlak esitlik¢i yeni bir alternatif kadin dili olusturma ihtiyaci
doguyordu. Kristeva’ya gore, kadinlar, temel sosyal bag olan dilin, sosyokiiltiirel
sozlesmesinden dolayr oOtekilestirilmis durumdadir. Bu ¢ikarim feminist bir bakis

acistyla incelendiginde, dilin sosyal kodlar ile ortiilii yapisi, simgesel dilin reddine
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doniistir. 1968 yili sonrasinda ikinci kusak feminist hareket, dogrusal tarih algisini

reddetmis ve alternatif bir tarih, kadin tarihi arayisina girmistir (Varli, 2010: 62-64).

Bir diger onemli feminist de Simone de Beauvoir’dur ve Virginia Woolf kadar
onemli bir feminist yazardir. Yapitlarinda da nitekim bu 6zelligi ¢ok fazla 6n plana
¢ikar. Onun eserlerinde kadinlar erkeklerin eksik parcasi olarak resmedilmistir. Toplum

tarafindan dayatilan biitiin ataerkil diisiincelere tiimden kars1 ¢ikar.

Feminizmin politik bir goriis olmasinin yani sira ifade edilmesi gereken bir diger
husus da; feminizmin devrimci bir durus oldugudur (Case, 2009: 35). Feminizm i¢in
simge olmus isimlerin ortak dzellikleri, cagi ilerde yasamalaridir denilebilir. Ornegin
{inlii Ingiliz yazar Jane Austen’in, “Gurur ve Onyarg:i” kitabinda yer alan ve bir
karakterin agzindan soylettigi sozii, yasadigi donem itibariyle oldukca cesur ve ilerici
sayilabilir. “Kadinlardan yalnizca birer hammefendi gibi bahsetmenizden, onlarin
aslinda rasyonel varliklar oldugunu anlamamanizdan nefret ediyorum. Higbirimiz

hayatlarimiz boyunca sakin sularda yiizmek istemeyiz.”

Feminizm elbette ki bir tek yazarlarin diinyasinda hayat bulmamaktadir. Tarihte
onemli siyasetciler de feminizm i¢in miicadele etmistir. Bunlardan biri de John Stuar
Mill’dir. Milletvekili oldugu dénemde, anayasadaki “erkek” kelimesi yerine Onerdigi
“kisi” kelimesi, her ne kadar kabul edilmese de bir¢ok hukuki miicadelenin fitilini

ateslemistir.

3.3. Modern Feminizm ve Beslendigi Akimlar

Feminizm diisiincesi akademik ¢evreler tarafindan tarihsel bakimdan ii¢ dalga
olarak ele alinir: Feminizmin birinci dalgasi, asag1 yukar1 1848-1960 yillar1 arasinda
gerceklesir. Kadinlarin hak arama direnisi, tarihsel olarak uzun silire Oncesine
dayanmasina karsin en ¢ok bu yillar arasindan asil etkinligini gosterir. Bu dalga, daha
¢ok Medeni Kanun beklentileri ve politik haklar elde etmek 6zlemiyle ortaya ¢ikar.
Birinci Diinya savasi, 1918’de sona erdiginde ABD, Almanya, Rusya, ingiltere gibi
yirmiden fazla iilkede kadinlara oy hakki tanmir. Ikinci Diinya savasi sirasindaki kiigiik

capli kadin hareketleri pek fazla yanki uyandirmaz (Bastan, 2015: 175).

Caglarin stirekli bir degisim halinde olmasi, beraberinde bir¢cok yenilik
getirmistir. Bu yenilikler her alanda gergeklestigi gibi feminist hareketi de igerisine

almistir. Bu yenilikler sonucunda da daha uzmanlagmis ve sdylemini daha netlestirmis
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feminist akimlar yaratmistir. Toplumlarda, feminizmin alanina giren tiim sorunlar,
kaynaklari, nedenleri farkliliklar gosterdiginden, sorunlara yaklagim ve ¢oziim yollar1 da
farkliliklar gostermektedir. 1970’ler ilerledik¢ce ’feminizm’’ yerini “’feminizmler’’e
birakti. Pek ¢ok farkli feminist durus dogdu. Temel bir liste yapmak gerekirse; radikal
feminizm, liberal feminizm, materyalist feminizm, sosyalist feminizm, Marksist
feminizm, lezbiyen feminizm, radikal lezbiyen feminizm, psikosemiyotik feminizm gibi
cesitli elestirel duruslar sayilabilir. Modern feminizm, ¢agin gerekliliklerine ayak
uydurmak, degisen kadin ve cinsiyet problemlerinin daha nitelikli ¢oziimlere
ulasgilmasini saglamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Temelindeki feminist diigsiinceyi de
farkli ideolojilerle besleyerek bu amaca hizmet edilmeye c¢alisilmistir. Modern
feminizm diinyada dort temel akim iizerinde kuruludur. Bunlar; Liberal Feminizm,
Marksist Feminizm, Sosyalist Feminizm ve Radikal Feminizm’dir (Case, 2009: 102-
106). Bu akimlarin hayata gegmesinin en biiyiikk etkeni, siiphesiz kadinlarin yararina
olacak diistinceler olarak ortaya ¢ikmasidir. Boylece ilk ¢aglardan beri, kadinin aslinda
erkege bagimli olarak yasamak zorunda olmadigi gercegi feminist yaklasimlarla

diizeltilmeye calisilmistir.

3.3.1. Liberal Feminizm

Liberal feminizme ge¢meden Once liberalizmden kisaca bahsetmek yararli
olacaktir. Liberalizm, en genel tanimiyla dort temel unsura dayanmaktadir. Bunlar;
bireycilik, 6zgiirliik, sinirli devlet ve ekonominin piyasada belirlenmesidir. Yani bireyin
kisitlamalara ugramadigi, ozgiirliiklerin garanti altinda oldugu, devletin ise bir nevi
hayalet gorevi gorerek, ekonomik sistemi serbest biraktig1 bir yonetim bigimi olmasidir.

Bu diizende serbest piyasa ekonomisi gegerlidir (Demir, 2014: 45).

Feminizmin ana akimi, liberal feminizme daha yakindir (Demir, 2014: 45).
Liberal Feminizm, akademik anlamda Mary Wollstonecraft’in onciiliigiinde 18.
Yiizyillda Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir. Bu yaklasim, erkeklerin sahip oldugu tiim
haklardan kadinlarin da yararlanmasi gerektigi diisiincesine dayanir. Liberal feministler
“kadmlar agisindan diinyayr daha yasanir kilmak’’ 6zlemiyle birtakim toplumsal
yeniliklerin yapilmasi gerektigini vurgular (Biger, 2009: 5). Kadinlarin toplumlarda
yasalarla korunur olmasi, liberal feministlerin baslica istedigidir. Bu c¢ercevede liberal

feministler, hem hukuksal hem de politik anlamda esitlik pesindedirler. Ayrica “Esit ise
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esit ticret ve ¢ocuk aldirabilme hakki1” gibi haklar liberal feministlerin ilgilendikleri
konulardir (Ozkalp, 2004: 36). Bu diisiincede, liberal felsefenin ideallerinin sadece
erkekler i¢in degil, kadinlar i¢in de gecerli oldugu savunulur. 19. yiizyilda kadinlarin

kanun Oniinde esit yurttas sayilmaya baslanmasi, esit miilkiyet haklarina kavusmasi,

liberal feminizmin 300 yillik bir savasidir diyebiliriz (Demir, 2014: 47).

20. yiizyila gelindiginde kadinlarin bir es ve anne olarak erkeklerin yiiklenmek
zorunda kaldiklar1 sorumluluklarinin oldugundan hareketle ‘’farkli fakat esit”’
diistincesi  geligsmistir. Liberal feminizmin giiniimiizdeki miicadele konusunu ise
“gender justice’” yani ’toplumsal cinsiyet adaleti’’ olusturmaktadir. Liberal
Feministler kisaca “’kadinlar da erkekler kadar cinsel esitlik ve Ozgiirliige sahip
olmalidir’” goriisiinii savunmaktadir (Demir, 2014: 49). Erkeklerle esit haklara sahip
olunma istegi olmasa bile, feminizmin 6zgiirlikk talepleri algilara ilk olarak liberal

feminizmi ¢agristirmaktadir.

3.3.2. Marksist Feminizm

Feminizmin politik bir durus olmasi, Marksizm ile kesisen Ozelliklerinden
biridir. Marksist feminizm, bu politikligin en iyi zemini olarak goriilmektedir
(Ramazanoglu, 1998: 196). Marksist feminizmden 6nce, kisaca Marksizm; Karl Marks
ve Friedrich Engels tarafindan kapitalist ekonomik sisteme getirilen elestiriler {izerine
kurulmustur. Bununla birlikte kapitalizme bir secenek olarak da Marksist ekonomiyi
sunmuslardir. Marksizm’in en temel Ozellikleri diyalektik materyalizm ve simif

¢Oziimlemesidir.

Bilindigi gibi Marksizm, insanlari tek tek bireyler olarak degil, siniflar olarak ele
almaktadir. Toplumsal smif, i¢cinde yasadiklart maddi kosullar geregi aym istek ve

ithtiyaclar1 paylasan insanlarin olusturdugu biitiinliiktiir ( Demir, 2014: 55).

Marks ve Engels’in, diyalektik yani bilimsel materyalizm ile destekledikleri
coziimlemeleri, 1990’1 yillara kadar diinyay: iki kutuplu bir yer haline getirmistir.
Feminizmin, yapisi geregi anti-kapitalist olmasi, Marksist feminizme adaptasyonunu
daha rahat saglamistir. Ciinkii feminizme gore kapitalizm ataerkildir. Kapitalist
ogretinin siifsal dayatmalarinda, kadinin toplumdaki yeri evidir. Buna gore de yapilan
rol dagilimlarinda kadin gocuk yapar, ev islerini diizenler. Marksist feminizmin ortaya

cikist ise, liberal feminizmin kadin-erkek sorununa getirdigi firsat esitliginden dolay1
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olmustur. Marksist feminizm, tipki Marksizm’de oldugu gibi bu soruna sinifsal
yaklasmis ve kapitalizmin var oldugu siirece bireylerin Ozgiirlesemeyecegini, firsat
esitliginin de her zaman rekabete yol acarak, baska bireylerin haklarin1 gaspa

ugratacagini séylemistir (Ramazanoglu, 1998: 34-35).

Bu nedenle Marksist feminister, liberal feministlerin iddia ettikleri gibi kadin
sorununun yasal reformlarla ¢oziilemeyecegine inanmaktadirlar. Onlara gore reformlar

sadece kadinlarin kotii durumlarini hafifletir ancak tamamen degistirmez (Demir, 2014,
58).

Kisaca Marksist feministler, aralarinda 6nemli farkliliklar olmasina ragmen
temelde Marksist ¢oziimlemenin toplumsal sorunlara iliskin kategorilerinin kadin

sorunlarina da uygulanabilecegi noktasinda yogunlagmaktadir (Demir, 2014: 62)

3.3.3. Radikal Feminizm

Liberal feminizm yaklagik ii¢ yliz, Marksist feminizm ise yaklasik yiiz yillik
uzun bir tarihe sahip iken radikal feminizm onlara kiyasla yeni bir akim olarak
1960lar’1n sonlarina dogru kadin 6zgiirliigli taraftarlarinca gelistirilmistir (Demir, 2014:
63). Bu akim en basit tabirle, diger feminist akimlara bir tepki olarak dogmustur. Sosyal
bilimlerde radikal kelimesi genellikle kat1 ve keskin bir taraf olarak kullanilmaktadir.
Ornegin radikal partiler, radikal diisiinceler, radikal sol, radikal islam v.b. Radikal

feminizm de bunun gibi ug bir diisiinceyi sembolize etmektedir (Demir, 2014: 63).

Radikal Feminizm; cinsel smiflasma iizerine yogunlasir. Radikal feministler,
hangi smiftan olursa olsun kadinin baski altinda olmasimin nedenini, biyolojik
farkliliklara baglar. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Radikal feminizmin temeli, Shulamith
Firestone tarafindan The Dialectic of Sex (Cinselligin Diyalektigi) adli eserinde atilir
(Bastan, 2015: 177). Firestone’a gore cinsel siniflasma, birkag yiizeysel degisiklikle
giderilmeyecek kadar derindir. Firestone ayrica, hamileligi 6nlemeye iligskin yontemleri
ve kiirtajin yayginlagmast da savunur. En koktenci Onerisi ise, ¢ocuk yapma
konusundadir. Yazar, tiip bebek yontemi ile laboratuarlarda ¢ocuk yapilabilmesinin
olas1 oldugunu, cocuklarin dogduktan sonra anne-babalar tarafindan degil; devletin
kurdugu c¢ocuk yetistirme kurumlarinda yetistirilmesi gerektigini, bdylece anne ve
babalarin biyolojik rollerinin baskisindan kurtulup gergek bireyler olabileceklerini ileri
stirer (1993: 14).
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Ne liberal feministlerin iddia ettikleri gibi kanunlar diizeltmek ne de Marksist
feministlerin iddia ettikleri gibi kanunlart toptan kaldirmak yeterlidir. Radikal
feministlere goére kadmim kurtulusu i¢in hem kapitalizm hem de “’patriarkal’’ in
tamamen ortadan kaldirilmasi gerekir. ‘’Patriarkal’’, feministler olarak genel olarak
“’babanin yasasi’’, ‘’kadinlarin erkekler tarafindan yonetilmesi’’, ve ya ‘’erkeklerin
kadinlara, yaslt erkeklerin geng¢ erkeklere baskin olmasi’ seklinde tanimlanmaktadir

(Demir, 2014: 65).

Radikal feministler, sistematik bir teori ortaya koyamamaktadirlar. Ancak
cinsellikten annelige, aileden evlilige, edebiyattan miizige, saglik servisine hatta i ve
teknolojiye uzanan ¢ok genis bir alanda yerlesik anlayislara bas kaldirarak alternatifler

sunmaya calismaktadirlar (Demir, 2014: 71).

3.3.4. Sosyalist Feminizm

Marksist feministlerde aileye 6zgii bazi sorumluluklarin topluma yiikklenmesini
ileri sirtiliirken, Sosyalist feminizm; kadinlarin emeginin erkekler tarafindan
sOmiiriilmesine karsi ¢cikar. Bagka bir deyisle, Sosyalist feministler kadin-erkek ayrimin
ekonomik nedenlere dayandirirlar. Bu baglamda sosyalist feministler, toplumda var olan
cinsiyet rollerini sorgulamadan edemezler. Bu feministler ‘’kadinin ezilmigliginin temel
nedeninin kapitalist toplumda, kadmin erkegin mali olmasina bagli olarak agiklar’’

(Ozkalp,2004: 36).

En genis kullanimiyla sosyalizm, ‘’6zel menfaatlerin yerine genel menfaatlerin
onceligini ve 6zel miilkiyetin yerine kamu miilkiyetinin yerlestirilmesini’’ savunan
ekonomik ve siyasal doktrinlerin adidir. Her ne kadar kokeni eski Yunan’a dayandirilsa
da sosyalist diisiince ve akimlar genel olarak 19. Yiizyilda ortaya ¢ikmistir (Demir,
2014: 72).

Sosyalist feministler, kadin sorununa Marksist feministlerin ana neden olarak
siifli toplumu gormelerine karsi ¢iktiklar1 gibi radikal feministlerin de ana hatta tek
neden olarak ‘’patriarkal’’1 goérmelerine de karsi ¢ikmaktadir. Sosyalist feminizmin
farklilig1 burada yatmaktadir. Bu nedenle sosyalist feminizm; Marksist feminizmden,

liberal ve radikal feminizmden ayrildig1 kadar ayrilmaktadir (Demir, 2014: 74).
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3.4. Postmodern Feminizm

Postmodern feminizmle ilgili genel bir tanim yapmak gerekirse, feminizmin 20.
yiizyil anlayisina gore dizayn edilmis hali diyebiliriz (Demir, 2014: 82). Modern
feminizmin teorik ve pratik kosullarinin degismesiyle birlikte postyapisalci bir hale

biirlinmesi sonucu ortaya ¢ikmistir (Demir, 2014: 83).

Jane Flax, postmodern feminizmi su sekilde tanimlamastir.
1- Yasanilan sosyal ¢evre i¢inde feminist bakis agisini agikca ifade etmek.
2- Bu diinyanin nasil etkilenebilecegi konusunda diisiinmek.

3- Toplumda var olan iktidar ve bilgi iliskileri icinde onlarin nasil uygulanabilecegini

distinmek.
4- Bu diinyanin doniistiigiinii hayal etmek (Flax, 1990: 641).

Postmodern feminizm, toplumsal cinsiyet, irk, sinif gibi belirleyiciligi olan
kavramlara kars1 ¢ikmaktadir. Diisiinceye gore “6zciiliigiin reddi” feminizmin hareket
noktasini olusturmaktadir. Ayni sekilde totalitarizme ve evrenselcilige de karsi
cikilmaktadir. Ciinkii diislinceye gore feminist hareket evrensel olarak ele alinabilecek

bir sey degildir. Her bdlgenin sorunu ayni olmayabilir (Demir, 2014: 86).

Postmodern feminizm, diger modern feminist diislincelere gore pragmatisttir.
Yani 6zgiirliik¢ii ya da simifsal bir problem olarak algilamak yerine daha ¢ok kadinin
ezilmigliginin son bulmasini diisiinmektedir. Bu ideal i¢cin de en aktif rolii
oynamaktadirlar (Ramazanoglu, 1998: 44). Kadmin ezilmisliginin son bulmasi temel
olarak biitiin sorunlara bir ¢dziim getirmektedir. Ote taraftan ortaya cikacak olan kadin-
erkek esitligi erkegin de tizerindeki baskilar1 azaltacagindan 6tiirti daha huzurlu bir

toplum olusacaktir.

Kadmin bir meta olarak algilanmasinin, toplumsal cinsiyetciligin sonucu olarak
goriildiigli postmodern feminizm, iktidar iliskilerinin ardindan bakarak sorunlara kalici
bir ¢Oziim Onerisi sunmaylr amag¢ edinmektedir. Bu sekilde de ortaya c¢ikan dogal
problemlerin ¢6ziimiine ulasilmak hedeflenir (Ramazanoglu, 1998: 45). Her akimda
oldugu gibi burada da asil hedef taraf tutmaktir. Taraftan kasit ise, kadinin toplum
icinde metalastirilmas1 ve sosyal hayattan uzaklastirilmasma getirilen itirazdir. Bu
itirazlarin hemen hepsi daha adil ve esitlikgi bir toplum anlayisindan ortaya

cikmaktadir. Erkek ve kadinin esit olmadigi siirece toplum igerisinde kutuplagmalar
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olusacak ve ortaya c¢ikan sorunlarin bedelini de biitiin insanlik 6deyecektir. Julia
Kristeva, kadin ve erkek arasinda ki cinsel ayrimi biitiiniiyle reddeder. Kristeva,
feminist elestiri yaparken “’cogunlukla kadin, disilik ve maddiyat arasindaki iliskiyi
sorgular’’(Bastan, 2015: 175). Sair, oyun yazari ve elestirmen olan Fransiz Helene
Cixous ise “’kadin ve erkek arasindaki ayrimi biyolojik farkliligin dogal bir sonucu
olarak goriirken’’(Bastan, 2015: 176) Luce Irigaray ise tiim kadinlarin tarihten beri
anne roliilyle 6zdeslesmis oldugunu savunmaktadir. Arastirmaci, yazar Abdullah Sevki,

makalesinde Irigaray’in diisiincelerini su sekilde paylasir:

“Ona gore bir kadin, anne olsun ya da olmasin, toplumdaki kimligi bu role gore
belirlenmektedir. Bir rol, kiiltiir ve 6znellikle birlesen erkegin roliiniin tam tersidir. Kadin kiiltiir
ve Oznelligin disinda kalirken, yine de bilgisizlestirilmis olarak destegini siirdiirmektedir. Bagka
bir deyisle, kadmlar erkekler gibi tam 6zneler olarak goriilmemelerine karsin toplum onlarin
katkis1 olmaksizin islevini yerine getirememektedir.”” (Sevki, 2006)

Postmodern feminizmin, dayanaklarinin temelini olusturan 6zgiirliikk alani, onun
hareket igerisindeki diisiincelerini sonsuz beslemektedir. Bu nedenden 6tiirii herhangi
bir siyasi goriise mensup olmak istemeyen insanlar, daha ¢ok postmodern feminizmde
yer almayi tercih etmektedirler. Bu postmodernligin, onlar1 modernizmin de dahil
oldugu ve toplumun siire gelen zaman igerisindeki biitiin baskilarindan kurtaracagina

inanmaktadirlar.

Materyalist feminizm — ki marksist ve/ veya sosyalist feministler gibi farkli
kesimleri barindiran gruplar i¢in kullanilmaktadir- radikal feminizm, liberal feminizm,
marksist feminizm, psikanalitik feminizm gibi yaklasimlar modernizme elestiri
getirirler. Postmodern feminizm, c¢okkiiltiircli feminizm, postmarksist ya da
postsomiirgeci feminizm gibi yaklagimlar ise postyapisalcilik, postmodernizm,
yapisokiim, postkolonyalizm, ¢okkiiltiirciiliik gibi, birtakim okullarin tartigmaya agtigi
ve modernizm sonrasi dénemde modernizme karsi elestirel bir durus gosteren tavri

hayata ge¢irmeye ¢alismaktadirlar. (Bozok, 2009: 281).

Materyalist feminizm her ne kadar kaynagini sosyalizm ve marksizmden alsa da
bu kavramlarla tam oOrtiistiigii soylenemez (Cakmak, 2013: 6). Materyalist feminizmin
sorunlarindan biri ev i¢i emegin kapitalist sistemin ayrilmaz bir biitiin oldugunu

anlatmakla birlikte, kadinlarin ezilmesinin aciklamasini yapamamasidir. Marksist teori
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kadinlarin boyun egmesini kapitalizmin yiikselisine baglar ve bu diigiince marksist

teroinin en 6nemli eksigidir (Danovan, 2009: 155)
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4. TIYATRODA FEMINIiZM

Her ne kadar feminizm ile tiyatronun yolunun kesismesi kaginilmaz olmussa da
feminizmin tiyatro alanina girisi, diger disiplinlerden daha ge¢ olmustur. Aston’a gore
tiyatroda ki feminist ¢calismalar, baska disiplinlerdeki feminist ¢oziimleme projelerinden
ornek alinarak ve ya Oykiinerek baslamistir. Aston’un belirlemesi gayet dogrudur.
Ciinkii 1800’lerin sonlarinda orgiitlii bir hareket olarak kendisini gdsteren, 1920 ve
1930’larda iyiden iyiye pek ¢ok alanda sorgulanan, 1940’larda artik edebiyat alanina en
onemli orneklerinin verildigi Feminist elestirinin, ancak 1970’lerde tiyatroya girmesi ve
1980’lerin sonlarinda teoriklesmesi, 1990’larda performansa, pratige dayali ¢aligmalar

yapmasi gergekten de geg bir izlektir (Belkis, 2015: 67).

Tiyatro, tarihi icindeki pek cok drnekte de gormiis ve gostermistir ki, kendisine
gosterilen diren¢ kadar, kendisi de diren¢ gosterdigi igin giicliidiir. Cinsiyete dayali
ayrimciligi tireten kaliplara karsi durmak bir miicadeledir ve miicadele kolay
gerceklesen bir sey degildir. Aston’un isaret ettigi konu, feminist elestirinin tiyatroya
edebiyat {lizerinden girmis oldugunu hatirlatiyor. Ciinki feminizm, Victoria
donemindeki kadin imajmi, kat1 cinsiyetci kalip yargilarin mekanlari, yasam alanlarim
cinsiyetlendirip smirlarini desifre edip ¢oziimlerken, Feminist Edebiyat Elestirisi de
ozellikle 19. Yiizyil edebiyatindaki kadin temsilini incelemistir. Boylece klasik ataerkil
kanon desifre edilmis, kadinin hangi alanlarda ikincillestirildigi, hangi konularda
otelendigi ortaya konulmustur. Ikinci diinya Savasi sirasinda hukuk, siyaset, egitim,
ekonomi ve giinliik yasamda kadinin ikinciligi tamamen ortadan kaldirilmamistir belki
ama sorunlar tanimlanmis, bir kismi asilmis, desifre edilmistir. Aston’un isaret ettigi
gecikme, bu agidan dogru ve aslinda pek de dikkat etmedigimiz bir mesele. Bertold
Brecht’in epik tiyatroyu ilk kez telaffuz ettigi 1920’lerin ikinci yarisinda feminizmin
tiyatro ile tanismis olmasi, gercekten sasirticidir. Bu baglami irdeleyen, epik tiyatro ve

feminizm ¢eliskisine odaklanan ¢alismalar hayli ilgingtir (Belkis, 2015: 88-93).

Feminist tiyatroda Brecht etkisinin goriildiigii donem Kadm Ozgiirliik
Hareketi’ne destek olmasi beklenen, ancak uygulamalar1 ve sagi destekleyen tutumu ile

elestirilerin odagina yerlesen Ingiltere’nin ilk kadin basbakan1 Margaret Thatcher’mn
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iktidarda oldugu (1979-1983) zamana denk gelir. Janelle Reinelt feminist tiyatronun bu
donemlerde Thatcher’in politikalarma karsi kiiltiirel bir direng giicii olusturduguna
dikkat ¢eker. Epik kuramin, ataerkil diizenin kadinlaria yonelik ¢ok boyutlu baskisini
aciga ¢ikarmay1 hedefleyen ve kadinlarin ilerlemesine hizmet eden feminist tiyatroya
destek sundugu belirtilir. Nitekim feminist oyun yazarlari da oyunlarinda Brecht’in
gelistirdigi tarihsellestirme, yabancilastirma etkisi, gestus gibi epik tiyatro tekniklerini
kullanarak, ataerkil diizenin cinsiyet¢i politikalarin1 agiga ¢ikarmislar ve bu sekilde

feminist harekete katkida bulunmuslardir (Sentiirk, 2014: 38).

Agusto Boal’in olusturdugu Imge Tiyatrosu ve Forum Tiyatrosu tiirleri de
Feminist Tiyatronun sik¢a faydalandig: tiirleridir. Ciinkii Imge Tiyatrosu ve 6zellikle
Forum tiyatrosunda seyirci sahnedeki eyleme katilir. “’Belki de tiyatro kendi icinde

devrimci degildir, ancak kesinlikle devrimin bir provasidir’” (Boal, 2008).

Ezilenlerin tiyatrosunun amaci, ezilen kisinin 6zne haline donismesidir.
Seyircinin seyir halinden ¢ikip harekete gecen, miidahale eden bir yapiya biirlinmesi
hedeflenir. Sahnede, dncelikle bir yonlendirici tarafindan soyut ya da bolgesel bir konu
secilir ve bu secilen konuya seyircilerin de katilmasi beklenerek, konunun
canlandirilmasi istenir. Sahnede olusan goriintii gercek bir imgedir. Bir sonraki agsamada
olusan gecek imgenin yerine ideal bir imge gosterilmesi istenir ve son olarak da gergek
imgenin, ideal imgeye doniismesi icin geg¢is imgesi bulunmasi istenir. Bu sayede sahne
tizerinde olusan bir hareketin, devrimin nasil ve hangi asamalardan gecerek
gerceklestigi goriiniir kilinir. Sahne tizerinde var olan gergek, bir senaryo ya da hayali
bir diis degildir, toplum tarafindan saptanmis bir gergektir. Topluluk sahne tizerinde
degistirdigi bu durumu aslinda kendi hayatinda da degistirmek isterse neler ile
karsilasabilir bunun provasini yapmis olur. iste tam da bu nokta da feminist hareket
devreye girmis oluyor diyebiliriz. Cilinkii feminist hareket, toplum {izerindeki ataerkil
yapinin degismesini ve doniismesini hedefler. Bu nedenle de imge Tiyatrosu ve Forum
Tiyatrosu teknikleri kadinlarin giindelik yasamlarinda karsilarina ¢ikan bir siirii soruna

¢6ziim yolu bulabileceklerini, bu sorunlar ile nasil basa ¢ikabileceklerini goriiniir kilar.

Bu agamanin da en iist diizeyi Forum Tiyatrosudur. Forum Tiyatrosunda konu
toplumsal ya da politik giincel bir sorun iizerinden kurulabilir. Bu sorun katilimcilar
tarafindan anlatilir ve on bes dakikalik bir oyun haine getirilir. Oyun ikinci kez
sahnelendiginde seyirci istedigi yerde oyunu durdurma ve degistirme hakkina sahiptir.

Seyirci bunu oyuncularla yer degistirerek yapar ve eylemi bitirdigine inandiginda,
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oyuncu katilimei seyircinin kaldigi yerden devam eder (Boal, 2008: 132-134). Boal’e
gore Froum Tiyatrosu, kitleleri harekete gegmeye davet eder ve degisimin i¢inde her
bireyin pay1 oldugunu hatirlatir. Bu tiyatroda seyirci konumundan katilimec1 konumuna
gecen halk, kendi hayatiyla ilgili alinan haksiz kararlar karsisinda durmay1 ve alternatif
¢cOziimler aramay1 6grenir. Burjuvaya ait olan tiyatroda, halk izleyici konumundadir. Bir
gosteri sunulur ve tamamlanir. Fakat Ezilenlerin Tiyatrosu “’bitmis bir gosteri degil,
prova olacaktir (Boal, 2008: 135). Halkin dogrudan dahil olabildigi bu tiyatroda, seyirci
soru sormaya, ¢0ziim aramaya ve alternatif diisiinmeye yonlendirilir. Augusto Boal

baskiy1 sdyle tanimlar:

“Yoneten siniflar, yaglilar, ‘istiin’ irklar ve ya erkek cinsi kendi degerlerine sahiptir ve bu
degerleri zorla, tek tarafli bir siddetle ezilen smiflara, genglige, asagi tabaka olarak
degerlendirdikleri irklara, kadinlara empoze ederler.”” (Boal, 2008: 144)

Boal; tiyatroyu, baskiin kirtlmasi i¢in 6n ayak olabilecek yegane arag olarak
goriir. Bir¢cok kadin tiyatroda sessizligini bozarak, gercek hayatta {izerlerinde var olan
baskiya, tiyatro yoluyla miicadele eder. Gergek hayatta bastirilan sesi, sahnede ¢ikar, bu
defa baski altina alanlar, onu dinlemekle gorevlidir. Baskinin kirtlmasi ile sozii edilen
kurmaca tiirii, katilmecmin baskiya boyun egdigini disiindiigi bir sahneyi
canlandirmasina dayanir. Baski sahnesi, diger katilimcilara verilen rollerle birlikte
oldugu gibi canlandirilir. Bu canlandirmanin ardindan, katilimcilardan baski olarak

diisiindtigii olaya karsi ¢ikmast istenir ve direnmesi saglanir (Boal, 2008: 145-147).

Feminist Tiyatro; en genis anlamiyla tiyatro tarihinin feminist bir gozle yeniden
incelenip yazilmasi gerektigi diislincesiyle yapilan ¢aligmalardan, kadinin sahnede erkek
temsiliyetinden kurtulmasi ve ikincil olmaktan siyrilmasi diisiincelerinden dogmustur.
Cikis noktast temel olarak feminist elestiridir (Belkis, 2015: 21). En yalin hali ile
feminist elestiri, batili kadinin (bundan Avrupa ve Amerikali kadimin kastedildigini
hatirlatmali) nereye bakarsa ‘uygarligin, beyaz, iist simif erkegin,” tanimlarina gore
diizenlendigini fark etmesi ve bu yazimi degistirmesi amacina dayanir (Belkis, 2015:

22).

Tiyatroda feminizm, bir yenilik olarak var olmustur. Feminist tiyatro icin
“yenilik¢i tiyatro” da denilmektedir. Eskinin hatalarii da gorerek gelistirilmis bir

kuramdir aym1 zamanda. Uzerine, ana akim tiyatrodan daha fazla diisiiniilmiistiir.
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Genelde alternatif tiyatrolarda seyircisiyle bulusan “feminist” oyunlar, ilk ortaya ¢iktig1
zamanlarda adeta otekilestirilerek “Oteki Tiyatro” diye tanimlanmistir (Case, 2008:
168). Zaman igerisinde de bugilinkii kullanilan ismi alarak “Alternatif Tiyatro” haline
gelmistir. Ana akim tiyatrocular arasinda ise; tiyatro ciddi bir istir ve ancak biiyiik bir
prodiiksiyon ile yapilmalidir goriisii hakimdir. Alternatif tiyatrolar ise fazla izleyici
kitlesine sahip olmadiklar1 i¢in daha diisiik biit¢elerle hareket etmek zorundadirlar. Bu

durum da ortaya izlencesi zor oyunlar ¢ikarmaktadir.

Zaman icerisinde kisir bir dongiiye oturan alternatif tiyatrolar, ekiplerin
fedakarliklariyla hayatta kalmaya c¢alismaktadirlar. Biiylik biit¢elere sahip olan
tiyatrolar, genelde kabul gormiis ve genis kitleler tarafindan bilinen yazarlarin
oyunlarina yer vermektedir. Yeni yazarlar kendilerine pek yer bulamamakla birlikte,
deneysel calismalar da yapilamamaktadir. Dolayisiyla daha ¢ok geleneksel tiirler devam
etmektedir. Feminist oyun yazarlarindan Henrik Ibsen gibi isimler daha cok bir

hakimiyet alanina sahip olmaktadirlar (Case, 2008: 169).

Feminizm, hayatin her alaninda yaratici ve ilerletici bir gérev gordiigiinden otiirii
her seyde oldugu gibi tiyatroda da olmak zorunlulugu tasir. En basit anlamiyla eskinin
hatalar1 tekrar edilmez denilebilir. Hatalardan ders ¢ikarmak, onlar1 tekrardan kaginmak

tiyatronun asli gorevlerinden biri olmak zorundadir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya c¢ikan ve gelismeye baglayan
feminist tiyatro, tiyatroya getirdigi yenilik¢i bakisla birlikte, hem tiyatroya hem de
feminist diistinceye biiyiik katkilarda bulunmustur (Belkis, 2015: 23). Feminist tiyatroda
seyirci, Antik Yunan tiyatrolarinda oldugu gibi ilk haline gore yeniden tasarlanmistir.
Didaktik olmaktan da ayni zamanda kagimmistir. Bu tiyatrolarda seyirciler, ana akim
tiyatronun yapmis oldugu “dordiincii duvar” algisindan kurtarilarak oyunun i¢ine dahil
edilmistir. Farkindalik seviyesini arttirmak i¢in uygulanan bu ydntem neredeyse biitiin
alternatif tiyatrolarda uygulanmaktadir. Elbette seyirci bir katarsis yasamaktadir ancak
bu arinma toplumda oOtekilestirilen insanlarin farkina varmak i¢in gergeklestirilen bir
arinmadir. Toplumsal degerler asla sistem dayatmalarinda oldugu gibi yansitilmaz,
medeniyetin gerektirdigi sekilde bir hayat tasarlanir (Belkis, 2015: 26). Brecht’in,
Aristo’cu tiyatronun ongordiigli “dordiincii duvar” anlayist ve diizenini yikmasi,
feminist tiyatro i¢in temel alinan uygulamalardan biridir. Feminist oyunlar, ¢ogunlukla
gostermeci tarzda sergilenen ve yadirgatma efektleri kullanarak, seyirciyi oyunun

kurgusalligindan kopararak, gercekligin zeminine davet eden oyunlardir.
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Tiyatroda feminizm daha ¢ok baski altina alinan kadinlarin hayatlarini ve
zorluklarini anlatarak ilerler. Ornegin, kadin bedeninin metalastiriimasi elestirilir. Fakat
bu elestirme, durum degerlendirmelerinde sikg¢a yapildigi gibi sonugsuz kalmamaktadir.
Sonrasi i¢in ¢dziim Onerileriyle birlikte sunulur. Kadinin tiim haklar1 metin aralarinda
anlatilir. Kadin i¢in ¢izilen “erkegin Gtekisi” rolii feminist oyunlarda sik¢a karsimiza
cikar. Feminist tiyatro, kadimin merkezinde oldugu oyunlardan olugmaktadir. Erkek

hegemonyasi bir siireligine de olsa yikilmis olur (Case, 2008: 161).

Kadmin otekilestirildigi ve cinsiyet¢iligin acik¢a yapildigr oyunlardaki kadin
karakterler, giliclii karakterler degildir. Onlar bir nevi “bagla¢” gorevi gormektedirler.
Feminist tiyatro, bu durumu yikarak yerine kadinin 6zne oldugu oyunlar yaratmistir
(Case, 2008: 162). Antik Yunan tiyatrosunda yazilmis olan Medea’nin, tarihteki ilk
feminist oyun oldugunu burada belirtmekte fayda vardir. Medea, ilk defa bir oyunun
merkezinde yer alan kadin karakterdir. Elinden aliman haklarina getirdigi isyan ve
miicadelesi bakimindan, Medea igin de “tarihteki ilk feministtir” demek mimkiindiir.
Medea’dan yaklasik 20 yil sonra yazilan (M.0.411°de) Aristophanes’in Kadimlar Savasi

adli oyunu da feminist 6geler tasimaktadir.

Feminizmin ve dolayisiyla ona bagli gelisen sanat dallarina baktigimizda
Ingiltere’nin diger iilkelerden farkli oldugunu gorebiliriz. Ozellikle 1968 hareketi
sonrast feminist kuruluslar artmis (Yamaner, 2001: 3), dolayisiyla feminist tiyatro da o
oranda hareketlenmeye baslamistir. Aslinda birbirinden ¢ok farkli olan iki tiir; feminist
tiyatro ile kadin tiyatrosu karistirilmaya baslanmistir. (Bastan, 2015: 177). Ama her

seye ragmen iki tiirde de ornekler goriilmeye baslamistir.

Ingiltere’de feminist tiyatro ilk kez 1958°de Shelagh Delaney’in yazdigi A Taste
of Honey (Bir Parmak Bal) adli oyunla birlikte baslar. Ancak bu oyun Ingiltere’deki
diger tiirdes oyunlardakinin aksine politik 6geler tasimamaktadir. 1970 yilindan sonra

feminist tiyatro drnekleri daha da artmaya baglamistir.(Bastan, 2015: 178).

1970’11 yillarda iyice gelisen feminizm, sinirlarini iyice belirlemis ve kendisini
biraz daha bulmustur. Sue Ellen Case, radikal feminizm, liberal feminizm ve marksist
feminizmi inceleyerek, birbirlerinden ¢ok farkli 6zellikleri olmasina ragmen hepsini bir
araya getirmis ve feminizmi yeniden tanimlamistir. Case’e gore feminizm bunlarin

birlesiminden olusur.
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4.1. Feminist Tiyatronun Onemi

Feminizm bugiinkii halini ¢ok uzun bir siirecin sonunda almistir. Kadinlar bu
miicadelenin her daim i¢inde olmus ve ¢ok agir bedeller 6demislerdir. Bu bedeller bazi
bolgelerde siddete direnerek bazi1 bolgelerde ise yasalar araciligiyla var olma miicadelesi

gostererek olmustur (Case, 2008: 63).

Toplumdaki sosyal iliskilerin erkekler {izerinden insa edilmesi, kadinlar1 hayatta
geri plana itmistir. Ancak arka planda olmaktan rahatsiz olan ve miicadele eden
kadinlar, bu durumu tersine ¢evirerek kendilerine sosyal yasamda biiylik bir yer
acmislardir. Bu acilan yeni yerlerden biri de hi¢c kuskusuz tiyatro sahneleridir. 17.
Yiizylla kadar erkek hegemonyasinda olan tiyatrolar, miicadele veren kadinlar
sayesinde erkeklerin tekelinden alinmistir. Kadinlar, tiyatrolar1 adeta isgal ederek
kendilerine burada da bir yer agmislar ve tiyatronun kadinlarla yapilmasina olanak
saglamiglardir. Cogu iste oldugu gibi bunu da erkekler kadar iyi yapmislardir
(Ramazanoglu, 1998: 90). 17. Yiizyildan beri sahneye ¢ikan ve oradan bir daha
inmeyerek basta oyunculuk olmak iizere bircok gorevi basariyla yerine getiren kadinlar,
tiyatro sahnesini de kendi amaglarina uygun bir bi¢imde kullanmay1 6grenirler. Erkek
yazar ve yonetmenlerden izledikleri ve duyduklarini, bu kez kendi kalemleriyle dile
getiren kadinlar, kendileriyle ayni sorunlar1 yasayan insanlarla oyunlar yazip bunlar

sahnelemeye baglarlar zamanla.

Feminist tiyatro, kadmnlarin sorunlarin1 sahnede ortaya koyarak, onlara yonelik
var olan olumsuz, haksiz ve esitliksiz uygulamalar1 goriiniir kilma, diizeltme ¢abasina
girer. O giine degin izleyiciye sunulan ve kadina yonelik baski araci olarak gosterilen
her ne varsa sahnede garpict bir bigimde yansitilir. Ornegin; kadinlarin en 6nemli
sorunlarindan olan tecaviiz, kiirtaj, ¢ekirdek aile yapisi, is yasamlarinda ki esitsizlikler
ve siddet baslica konularini olusturur. Bu oyunlar1 oynarken ki baglica hedefleri ise;
toplumda oOnceden Ogrenilmis, kaliplasmis ve zamanla igsellestirilmis haksizliklar

zincirini kirmaktir.

“Aristotelesci tiyatro, izleyicinin 6zdeslesebilecegi, kendini bilen bir karakter {izerinden tiyatro
sanat1 tarafindan egitildigini kabul eder ve amaglarini bu yonde gergeklestirmeye ¢alisir. Feminist Tiyatro
ise, herhangi bir karakter {izerinden kendini tanima siirecini tersine gevirir ve izleyicinin diger karakterler
iizerinden baskalarin1 ve diinya ile kendinin doniisiimiinii gérmesini hedeflemektedir. Feminist tiyatroya
gore kadinlar i¢in kendini tanima; etrafindaki doniisiimii ve diger insanlar1 anlayinca baslayacaktir.”
(Giil, 2009).
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diinyaya gelen ve tiim diinya capinda biiyiik bir
savas karsit1 kitle olusturan genclik hareketleri, kadinlarin miicadelesi i¢in muazzam bir
zemin olusturmustur (Ramazanoglu, 1998 139). Bu 6zgiirliilk akimindan dogan diisiince
ve tartigma ortamini iyl kullanan feminist Onciiler, feminizmi rahatlikla ¢ok genis
kitlelere anlatmiglardir. O giine kadar yapilan hicbir sanatsal etkinlik kadin meseleleri
yahut cinsiyetgilik {izerine yapilmamaktadir. Amerika’da ortaya ¢ikan siyah insanlarin
hak miicadeleleri sirasinda bu sorun giindeme getirilmis ve ortaya feminist tiyatro akimi
cikmistir. Daha sonra ise bu tiyatrolar gittikge artmis ve kadinlara ait biitiin sorunlari
rahatlikla sergilemislerdir. O giine kadar erkeklerin goziinden anlatilan biitliin olaylar
artik kadinlarin goziiyle de anlatilmaya baglanmistir. Erkeklerin tasarladigi kadin
karakterler ne kadar gercegi yansitabilir diye diisiinen yazarlar, kendi yazdiklar
karakterleri sahnelemeye baslamis ve ortaya ¢ok daha nesnel oyunlar ¢ikmistir. Bu
oyunlarla birlikte de kadmnlarin aslinda erkeklerin anlattigi gibi bireyler olmadigi

anlasilmistir (Case, 2008: 160).

Alternatif tiyatronun daha da sekillenmeye basladigi bu donemler, klasik
metinler eski etkisini kaybetmeye baslamistir. Siirekli yeni seyler denenmeye baglanmus,
erkeklerin hakimiyeti iyice kirtlmistir. Kadinlara ait olan sorunlarin hepsi yazilmaya ve
sahnelenmeye baglanmis ve biiyiik yankilar uyandirmistir. Erkeklerden, yillarca
bekledikleri sorunlarin dile getirilmesi ve ortak hareket etme iste8i biiyiik bir 6fkeyle
kadinlar tarafindan yapilmaya baglanmigtir. Bu oyunlarin en biiyiik ortak noktalari; her

birinde gii¢lii kadin karakterler barindirmasiydi (Belkis, 2015: 147).

4.2. Feminist Tiyatronun Ozellikleri

Feminist tiyatro, kendi kurdugu sistemin bir alt-sistem oldugu bilincinde hareket
etmistir. Buna gore kendisinin de feminizmin bir alt-sistemi oldugu gerceginden de hig
uzaklagsmamistir. Feminist tiyatronun hedefleri, feminizmle ayni dogrultuda olmustur.
Feminizm ile Feminist Tiyatro her donem birlikte gelismeye ¢alismis olmakla birlikte,

diger kuram ve kuramcilar gibi kendi iginde ¢atismamiglardir. (Case, 2008: 168).

Bati tiyatrolarinda daha hizli gelisen feminist tiyatro, aynit feminizmde oldugu
gibi dogu kiiltiirlerinde ¢ok zor yerlesmistir. Bati kiiltiirleri feminist tiyatroyu,

cinsiyet¢iligi ve kadin ayrimciligini her yoniiyle inceleyerek ele almislardir. Bu sekilde
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tarihsel bir aragtirma yaparak olusturduklar tiyatrolara birer kuramei1 goziiyle bakilabilir

(Belkis, 2015: 49).

Feminist tiyatro, deneysel tiyatro olarak ¢iktigi seriivende, kadin sorunlarini 6ne
cikartarak farkli bir boyut gelistirmis oldu. Bu siirecte en ¢cok yardim aldig: diisiince ise
60’11 y1llardan sonra hakimligini arttiran sol argiimanlar olmustur. Tiyatrolarin felsefi alt
yapilart lizerinde ¢ok fazla bir degisiklige yol agmamasina ragmen, sol diisiince yapisi
genel olarak feminist tiyatronun her alaninda yer almaktadir. Bir tek sol diisiincenin
Oncii yapist feminist tiyatroya gecmis diyebiliriz. Frankfurt Okulu’nda yeniden
tanimlanan sanat anlayisi da bu duruma acgiklik getirmektedir. Okula gore sanat
oncidiir, karsidir ve yol gostererek kitleleri arkasindan siirliklemek zorundadir. Feminist
tiyatronun birden fazla kiiltiirle i¢ ice ge¢mis olmasi kendi zenginligine ¢ok fazla deger

katmustir (Belkis, 2015: 53).
Sonug olarak da sdyle durumlar meydana gelmistir:

- Yeni kurulan ve feminist tiyatro yapan ekipler kapitalist sistemin ve erkek egemen
toplumun dayatmalarina tiimden karsi ¢ikmaktadir. Ekip icinde mutlak bir demokrasi

gecerlidir. Biitiin sistemler kendi alt-sistemlerinin fikir ve goriislerine bagvurmaktadir.

- Oyunlarda islenecek konular, yazarlarin inisiyatifinde ger¢eklesmez, ayn1 zamanda
cok sesli bir eylemsellik igerir. Kadinlarin problemleri, toplumlarin cinsiyetg¢i tutumlari

tiim insanligin problemi olarak goriiliir.

- Calisma ortamlarinda yapilan dogaclama pratikleri, her zaman feminist diisiince
cercevesinde gerceklesmektedir. Bu sekilde feminist bilincin daha da olgunlasacagini
diisinmektedirler. Feminizmin politik alt yapisi, tiim oyuncularin diinya goriisiinii bagka
eksenlere kaymasini da oOnlemektedir. Kadinlarin temel problemleri her daim ana
giindem maddelerini olusturmaktadir. Ancak bu farkindalik yaratma caligsmalar1 halki

karsisina almadan yapilir ve kimsenin otekilestirilmesine izin verilmez.

- Feminist tiyatrolarin bir diger oOzelligi de, mekanlarmin diisiincelerine gore
diizenlenmis olmasidir. Bu sekilde de tiyatronun 6ncii olma 6zelligini dogru bir sekilde
kullanabilmektedirler. Bu anlayis gruplarin tiyatrolar: i¢in yaptiklar1 forumlarda ortaya

¢ikmustir.

- Feminist tiyatrolar, geleneksel tiyatrolarin g¢agin gereklerini karsilayamadigi ve
stkismis kaliplarindan kurtularak onlar1 ¢aga uydurabilmislerdir. Kadinin tarihteki rolii

de bu uygulama igerisindeki layik oldugu yere oturtulmustur. Ayn1 zamanda kapitalist
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sistemin dayattig1 tarih anlayisinin aslinda gercegi yansitmadigi da ortaya g¢ikarilmig

olmustur.

- Feminist tiyatro, ortaya ¢iktig1 ilk glinden bugiine kendine 6zgii bir dil gelistirme ve
oturtmaya calismaktadir. Bu kurulan dil elbette erkek egemenliginin kabul ettigi ve
dayattig1 yanlislarin yikilmasina aracit olarak kullanilacak bir dildir. Her tiirli

kaliplasmis yanlis diisiinceleri yikmay1 kendine siar kabul etmistir.

- Feminist tiyatronun 6ncii sanat kuramina bagliligi, onu kendinden 6nceki yazilmis tiim
eserlere yabancilastirmaktadir. Bu aslinda bir yapi-bozum teknigidir. Bu sekilde ortaya
eskiyle bagini kesmemis yeni eserler ¢ikmaktadir. Bir sekilde kadina silah olarak
kullanilan hangi diisiince varsa bu sekilde goz oniine serer, toplumun dikkatini gekmeye

calisir.

- Feminist tiyatronun temelini oturttugu ataerkilligin reddedilmesi kavrami, kendi
yarattig1 yeni sistem igerisinde biiyiik ve hizli bir degisim siirecine girmistir. Buna gore
geleneksel tiyatronun diistiigi hatalara diisiilmeyecektir. Ayni zamanda ana akim
tiyatrolarin korudugu degerler yok sayilmistir. Kadin, adeta yeniden var olmustur.
Sistem dayatmalarindan bir tanesi olan rekabet duygusu, bu tiyatrolarda yerini kardeslik
olgusuna ve birlikte gelisme gorilisline evrilmistir. Feminist tiyatroda bu kardeslik

algisinin yayginlagmasi, sol diisiince i¢inde hareket etmesiyle birlikte kazanilmistir.

- Geleneksel tiyatronun bir diger siradanlastirdigi ve anlamimi kaybetmesine yol actigt
olgu da sorunlarin yiizeysel islenmesi problemidir. Feminist tiyatro, bu problemi de
gorerek sorunlarin iizerine daha derin giderek, asil kaynaklarin ortaya cikarilmasini
hedeflemistir. Bu sayede sorunlar gergekten ¢oziim iiretmek amaciyla giin yliziine
cikarilmistir. Feminist tiyatrocular hedeflerinden sasmadan ilerleyerek amaglarina
ulagsmak i¢in hi¢bir fedakarliktan kaginmamiglardir. Yeri geldiginde hayatlarindaki en
mahrem sayilabilecek anilarim1 da paylagsmaktan c¢ekinmemislerdir. Gergeklikten
uzaklagsmamak adina yaptiklari hareketler, onlar1 hedeflerine her daim bir adim daha
yaklastirmistir. Her seferinde hi¢ sikilmadan ve yorulmadan kadinlarin

otekilestirildigini haykirmiglardir.

- Dramatik tiyatro, seyirciyle oyuncularin arasina katarsise ulasabilmek i¢in dordiincii
bir duvar ¢ekmektedir. Bu sayede izleyici oyundaki kahramanlarla 6zdeslestirir kendini
ve bir armma yasar. Feminist tiyatro, oyunlardaki bu dordiincii duvar kavramini

kullanmaz. Bu da onlar1 epik tiyatroya biraz daha yaklastirir. Bununla birlikte feminist
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oyunlarda bir karakterle kendinizi Ozdeslestiremezsiniz. Feminist tiyatro sadece

sorunlarin altini gizer.

- Feminist oyunlar, kadinlarin problemlerine direk egildigi i¢in kullanilan hikayelerin
bliyiik boliimii gercek hayat hikayelerinden olusmaktadir. Bu sebepten 6tiirii oyunlarin
dramatik alt yapilar1 biraz daha fazla olmaktadir. Bu da zamanla, oyunla seyirci
arasinda farkli bir bag olusmasina yol agmustir. Yani dordiincii duvar kavramindan daha

farkli olarak, ortaya seyircilerin kendi hikayelerini izleme durumu ¢ikmis olmustur.

- Feminist tiyatro her ne kadar alternatif tiyatro salonlarinda, diisiik biitcelerle
gerceklestirilse de derinde daha biiyiik derdi olan bir tiyatrodur. Bu sebepten otlirii de
her zaman daha fazla kitlelere ulasmak gibi bir zorunlulugu kendinde hisseder. Ciinkii
anlatilan sorunlar, hayatin i¢inden ve biitliin insanlara aittir. Kendilerine dolambagli
yollar ¢izerek siireci uzatmak yerine “ne kadar kadina ulasilirsa o kadar iyi” diisiincesini
benimsetmislerdir. Ortadaki sorunlarla en iyi miicadele etme yontemi, Oncelikle o
sorunlarin tespitinin iyi yapilmasidir. Aksi takdirde, geleneksel tiyatrolarin zamanla
diistiigii s1g duruma kendileri de diisebilirler. Sorunlarin daha derinden ve ¢6ziim amagh
incelenmesi icin bu sarttir. Bu anlayisla hareket eden feminist tiyatro, farkindaligi

arttirma ve bilinci yiikseltme konusunda oldukga basarili 6rneklerle doludur.

- Bir 6nceki maddede yer alan miimkiin oldugunca fazla insana ulagsmak talebi, feminist
tiyatroda giseyle basariy1 birbirine dogru orantili kilmamistir. Feminist tiyatronun basari
kistast ulastiklart kadinlarin, hayatlarinda bir degisime yol agabilmeleridir. Onlar
toplum i¢indeki kendi yerlerine tekrar oturtmak, asil amacglaridir denilebilir. Bilingli her

bir kadin, miicadelenin kazanilmasina hizmet etmektedir.

- Feminist tiyatrolardaki oyunlarda kullanilan hikayeler, yasanmis bircok hayat
hikayesinin bir kolaj1 oldugu i¢in, metinler kendine has bir dramaturji iginde gelismistir.
Hikayeler igerisinde verilen metaforlarda da bu durum gozetilerek oyunlar

olusturulmustur (Belkis, 2015: 267)

4.3. Feminist Tiyatroda Ortak izler

Diinya siyasi tarihinde derin izler birakan 68 Genglik Hareketi, kendisini en fazla
sanat ve tiyatro alanlarinda gelecege birakmayi1 basarmistir. Aynt doneme denk gelen
sanatsal ve tiyatral calismalar, siyasi igerikli olmaya baglamis ve farkli teknik caligmalar

denenmistir. Bu donemde kadinlar, siyasi miicadelelerinin yaninda sokak tiyatrosu da
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yapmaya baglamiglardir. Kadinlarin son derece aktif oldugu bu doénemler, erkekler i¢in
0zel kurgulanmis sosyal yasami yikip kadinlara da yer agmak i¢in dnlerindeki engelleri
tespit etmeleri agisindan oldukca verimli ge¢mistir. Ornedin; ana akim tiyatrolarmn
yapisindaki erklik anlayisi, kadinlar tarafindan kabul edilmemis ve onlar1 kendi

tiyatrolarin1 yapmaya tesvik etmistir (Ozdemir, 2009: 121).

Ulkemizde feminist tiyatrolarinin karsilastig1 baslica sorunlar aslinda diinyadaki
feminist tiyatrolarinin karsilastigt sorunlarla paralellik gostermektedir. Benzer
sorunlarin baslicalari, ekonomik yetersizlik ve prova yapacak yerin bulunamamasidir.
Beri yandan iilkemizde ne yazik ki feminist bakis agisi ile yazilan oyun sayisi oldukca
azdir. Her ne kadar oyunlar1 kadin yazarlar yazsa da, feminist hareketin odagindaki
sorunlara deginemedigi icin metinler kisitlh ve yetersiz goriilmektedir. Bunun yaninda
bir de bu oyunlarin bir ya da en fazla iki kez sahne aliyor olmasi, tilkemizde ki feminist
hareketin asal sorunlarindan biri oldugunu gozler Oniine sermektedir. Tabi kadin
farkindaligi olan tiyatro gruplarinin istenilen diizeyde bir araya gelip toplanamiyor
oluglar1 da bir bagka sorundur. Tiirkiye’de feminist tiyatro ¢aligmalart 1980 sonrasi
bagimsiz bir hareket sonucu desteklenmis, diizenli olarak ¢aligmaya baslayip, varligin

stirdiiriilebilir hale gelmesi 1990’11 yillarin sonlarina denk gelmistir.

Kadin bedeninin gorsel sanatlarda bir meta halinde sunuluyor olmasi, bir¢ok
feminist teorisyeni arastirma icin harekete gec¢irmistir. Ataerkil yapinin sundugu
metinlerinde, bagrolleri ve kahramanlik rollerini hep erkekler olusturuyorken, kadinlar
pasif ve siradan rollere siiriikleniyordu. Feminist Tiyatro’da tipki Ezilenlerin Tiyatrosu
ve Ugiincii Tiyatro akimlar1 gibi geleneksel erk yapinin metinlerine kars1 ¢ikmustir.
Ciinkii geleneksel tiyatro yapisinda kadinlar, hem sahne iizerinde hem de metnin
igerisinde ki rolii nedeniyle diglanmistir. Metinlere baktigimizda, kadinin siirekli erkege
gore sekil aldigini goriiriiz. Kadin bedeni sadece haz nesnesidir. Erkekler ise kahraman,
lider, kaybetmeyendir. Durum bdyle olunca da Feminist Tiyatrolar, dncelikle kadin

seyircileri hedefine almigstir.

Kiiltiirlerarasi tiyatro ¢aligsmalari, feminist tiyatrolarin bir araya gelmesi ve ortak
bir dilde bulugmasi i¢in 6nemli basamaktir. Geleneksel tiyatronun kaliplagsmig sanatsal
cercevesinden ¢ikarak, yerelin 6nem kazanmasi ayn1 zamanda bilimsel ya da sanatsal
olarak goriilmeyen, sanattan dislanan kadinlarin eserlerinin ve tarihinin ortaya ¢ikmasi
icin 6nemli bir firsata doniigebilir. Bunun yani sira, kiiltiirlerarasi tiyatro calismalari

kadin tiyatro insanlarinin yiiziinii yerele ve Dogu’ya donmesi, Tiirkiye’deki feminist
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tiyatrolarin yerelden beslenerek evrensel bir ¢izgiyi yakalayabilmesi igin agik bir
davettir. Boylece Tiirkiye’deki feminist hareketin de gorlintrliigli artacaktir ve

kadinlarin tiyatrosunun tarihi yasayacaktir (Varli, 2010: 57).

Kokeni antik caga kadar uzanan tiyatroda kadin figiirii nesnel olarak hi¢ var
olmamistir. Kadmin sahneye ilk ¢ikmasi da metalastirilmis bedeni {lizerinden olmustur.
Bu durumun {iizerinde duran feminist teorisyenlerden Julia Kristiva kadinlar ve
erkeklerin rol dagilimlarina dikkat ¢ekmistir. Kristiva, kadinlarin sahne tizerindeki
rollerinin erkeklerden arta kalan roller oldugunu sodylemistir. Yani erkekler ana
karakterler, kadinlar ise ikincil hatta {iciinciil karakterlerdir. Tiyatrodaki kadina ¢izilen

bu pasif roller, feminist tiyatrolarda yikilmistir (Belkis, 2015: 94-95).

Feminist tiyatrolarin aksine bir yapi barindiran geleneksel tiyatrolar, kadinlari
haz duyulan birer nesne olarak almistir. Kadinlarin iizerine atfedilen pasifligi ¢cok iyi
kullanmislardir (Belkis, 2015: 98). Erkek kahramanlari, kadin karakterler iizerine
basarak yiiceltmislerdir. Oyunlarda da durum farkli degildir. Erkek kahramanlar hig
kaybetmez, hep kazanirlar. Bununla birlikte acilar1 da onlar ¢eker. Kadinlar erkeklerin
acilarin1 asla anlamazlar. Kadin karakterlerin yer aldigi roller olan anne, kiz kardes,
teyze ya da dadi rolleri hep erkekler tizerinden anlatilir. Erkegin annesi, erkegin kiz
kardesi gibi ve erkegin acilarindan ya da dertlerinden kurtulmasi i¢in ona yardime1 olan
kisilerdir. Yani erkekler ii¢ boyutlu tasarlanmis ve karakter olmusken, kadimnlar tek

boyutlu kalarak bir tip olmusturlar (Aston, 2000: 120).

Ataerkil tiyatro anlayisinin genel yapisina baktigimizda, hikayelerinin ve
kahramanlarinin erkeklerden olusuyor olmasimin yaninda, izleyicilerin ¢ok biiyiik bir
boliimiinii de erkeklerin olusturdugunu goriiriiz. Feminist diisiincede ve dolayisiyla
Feminist tiyatroda, kadin izleyicilerin dnemsenmesi ve 6n planda tutulmasi bundan

oturidiir denilebilir.

Ataerkil tiyatrolarin, oyunlarinda bu ayrimcilifi ¢ok fazla yasamasi iizerine
feminist tiyatrolar, elestirilerini o noktaya odaklamustir. Literatiir tarafindan kabul
gormiis tiim oyunlar, bu sekilde degerlendirilebilir. Feminist tiyatro ¢aligmalarinda, bu
ayrimcilik timden reddedilmek yerine tersine gevrilerek yapi-bozum teknigiyle yeniden
kurgulanmistir. Tiyatronun kabul gormiis gelenekleri Antik Yunan ve Shakespeare
ekolleridir. Feminist tiyatrolarin yapi-bozum teknigi uyguladigi oyunlar da ilk

Shakespeare oyunlari olmustur.
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Shakespeare doneminde kadinlarin sahneye ¢ikmamasi ve kadin rollerini geng
erkeklerin oynamasi buna ek bir sebep olusturmustur. Ciinkii ¢alismalara ilham veren
konu, o déonemde kadin rollerini oynayan erkekler nasil bir kostim ve maske se¢mis
olmalaridir (Aston, 200: 122). Shakespeare’in her bir oyunu basyapit olmasinin yani

sira ayn1 zamanda yogun bir ataerkillik ekmektedir.
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5. HENRIK IBSEN VE HEDDA GABLER

Henrik Ibsen’in yasam Oykiisii en az oyunlar1 kadar ilgi ¢ekicidir. Aile kdkenine
bakildiginda Danimarka, isko¢ ve Alman atalari olan Ibsen’in yasaminm ilgingligi,
atalarindan kalan bir Miras gibidir. Ibsen ailesinin Norveg¢’te yasamaya baslamalariyla
gelisen hikayeleri, zorlu yasam miicadeleleri, geng yasta dlen erkekler, hamileyken dul
kalan kadinlarla doludur. Oyunlarinda kadin karakterleri o gline kadar goriilmemis bir
gerceklik ve duyarlilikla isleyen Ibsen’in ailesinde ve yasamindaki kadinlar en az
oyunlarindaki kahramanlar kadar sira disidir (Akpinar, 2015: 23). Ibsen, babasinin iflas
etmesiyle birlikte degisen hayatlarina kolay kolay adapte olamaz. Maddi sikintilarin
onun lizerinde olusturdugu etkilerden biri, kadinlar1 anlamasindaki basarisi olmustur.
Annesinin hayat1 ¢agin kadinlarinin karsi karsiya kaldiklart sorunlar1 daha yakindan
tanimasin1 saglar. Tipki annesi gibi ¢evresindeki ¢ogu kadin kendi yasamlarina sahip

cikamayan, kendi servetlerini idare edemeyen kadinlardir (Akpinar, 2015: 27).

Ibsen, iiniversite egitimi alabilmek igin egitim kurslarma katilmistir. ilk oyunu
olan “’Katelina’’y1 1850 yilinda yazmistir. Bu oyunun iizerinden bir sene sonra, oyun
yazarligmin iizerine daha da egilir. Daha sonra Norveg Tiyatrosu’nda sanat yonetmeni
olarak c¢aligmaya baglar. Tiyatronun mali sorunlar yasamasi iizerine parlamentoya
yardim i¢in basvuru yapar. Ancak olumlu bir yanit alamaz. Bunun {izerine bir siire daha
maddi zorluklar igerisinde yasayan Ibsen, yazdigi “’Tath Isteyenler’” oyunu ile iin
kazanir. Ayn1 sekilde oyunun da begenilmesi {izerine, parlamentodan istedigi maddi

yardimi alir (Ozdemir, 2009: 120).

Aldig1 yardim sayesinde istedigi yurt dis1 gezilerine katilarak diinya tiyatrolari
lizerine daha iyi gozlem yapabilir. 1864 yilinda Italya’ya yerlesen Ibsen, burada uzun
bir stire yasar. Kendisiyle ilgili belirttigi su sézler onun rasyonelligiyle birlikte ne kadar
karamsar oldugunu da gostermektedir. “Benim igin, yeni kurulan diinya diizenine katki
yaptigim séyleniyor, ancak ben buna katilmiyorum. Ciinkii benim gériisiime gore diinya,

sonuna gelmis bir ¢ag yasamakta.”

Kadinlarin toplum i¢indeki yerlerini ve sosyal hayattaki itilmisliklerini, sanat

eserlerinde ilk kullanan onciilerden biridir. 15 yasinda bir eczaci ¢iragi olarak basladigi
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calisma hayatini, 1906 yilinda ¢ok biiyiik bir yazar olarak tamamladi. Hayat1 boyunca
diizenli bir egitim gormemesine ragmen, karakter analizlerini biiylik bir gergeklik
igerisinde yapabilmis olmasi onun en biiyiik hiinerlerinden biridir. Cagdaslar1 olan diger
yazarlar gibi Ibsen de psikolojik derinligi olan, bireylerin sorunlar1 iizerine romantik
oyunlar yazar. Bununla birlikte toplum dayatmalarindan ve tabularindan siyrilmais, ileri

goriiglii bir yazardir.

Toplumdaki ¢iirlimenin insan1 distan etkilemekle kalmayip igten cliriittiigiinti
gosteren oyunlarinda Ibsen, trajik olan1 kahramaninin bu ciiriimenin bilincine

varmasinda ve bunun acisin1 yagamasinda goriir. (Sener, 2007:117).
Henrik Ibsen’in eserleri sunlardir:

Catilinia; Ibsen’in tragedya tiiriinde yazdigi oyundur. Roma topraklarinda

yasayan ihtilalci bir kahramanin trajik 6ykiisiinii anlatmaktadir.

Peer Gynt; Ibsen’in 1867 yilinda yazdigi bu oyun Norve¢ masallarindaki Per
Gynt’den esinlenmistir. Insanlarin yasamlarini sorgulamasi ve sorun olarak gordiikleri
yoksulluga karsilik bulmalarmna yardimer olan bir oyundur. Oyun genel olarak

yardimseverlik, diiriistliikk gibi temalar1 islemektedir.

Nora Bir Bebek Evi; Ibsen’in erkek egemen toplumu elestirdigi bu oyun gergek
hikayelerden esinlenilmistir. Nora adli karakter lizerinden yapilan elestiriler oyunun

sonunda Nora’nin kendi kararlarin1 almaya baglamasiyla son bulur.

Hortlaklar; Hortlaklar oyunu Ibsen’in c¢agdas tiyatronun Oniinii agtigt
oyunlardan biridir. Bu oyunda ge¢misine takilip kalmis toplumlarin -elestirisi

yapilmaktadir. Bunu en iyi anlatan s6zii is; “Denize agilmisiz, ylikiimiizse bir ceset”dir.

Bir Halk Diismani; Bu oyun Ibsen’in erkek egemen toplumdan sonra, ¢ikar
cevrelerinin ve kentsoylu yasaminin aciz ve zayif noktalarini yansittigi oyunudur.
Kentin ve ¢ocuklarin sagligini tehdit eden kaplicalar ile miicadele eden bir doktorun,

cikar ¢evreleri tarafindan nasil halk diismani haline getirildigi anlatilmaktadir.

Yaban Ordegi; Ibsen’in son dénem oyunlarindan olan Yaban Ordegi, onun
gerceklik anlayisiyla simgeciligi arasinda ¢ok ince bir ¢izgi barindan bir oyundur.
Vurulduktan sonra kurtarilarak tavan arasinda yasamaya mahkiim edilen bir yaban
ordeginin, yabaniligini nasil kaybettigi anlatilir. Bu degisimle birlikte ev halkinin da

olaylara bakis agilar1 degismektedir.
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Denizden Gelen Kadin; Ibsen’in son donem oyunlarmin en belirgin
Ozelliklerini i¢inde barindan bu oyunu, eylemselligi anlatmaktadir. Toplum iginde
sikismis bireylerin 6zgiirliikklerinin pesinde kosmasinin ilk 6rneklerini Ibsen vermistir.
Denizden Gelen Kadin iizerine Ibsen sunlar1 sOylemistir: “Kadin deniz gibidir, o

hipnotize eder.”

John Gabriel Borkman; Aile servetinin spekiilasyonla eritildigi Gabriel’in

hikayesinin anlatildig1 oyun Ibsen’in olgunluk dénemi oyunlarindandir.

Biz Oliiler Uyaninca; Bu oyun Ibsen’in gergekgilik iizerinde durmadan yazdig

bir oyundur. Biz Oliiler Uyaninca’da daglar biiyiik bir ¢ekim kaynagidir.

5.1. Hedda Gabler Oyunu

Henrik Ibsen tarafindan 1890 yilinda yazilmis bir oyun olan “Hedda Gabler”,
gosterimi ilk yapildigi yil olan 1891°de donemin ahlaki yapisinit bozdugu gerekgesiyle
cok yogun elestiriler almistir. Oyundaki baskarakter olan Hedda’nin herhangi bir
zorunlulugu olmamasina ragmen evleniyor olmasi, bunu kendinin se¢mis olmasi
elestirilerin ana kaynagidir. Ciinkii o donemde kadin evliligi se¢emezdi. Evlilik
toplumun dayattig1 bir zorunluluktu ve her kadin mutlaka evlenmeliydi. Daha sonraki
yillarda ise diinya tiyatro tarihinde bir basyapit haline doniisen “Hedda Gabler” yapi-

bozum tekniginin ilk 6rneklerinden biri olarak gosterilir.

Yapi-Bozum teknigi; feminist oyun yazarlarmin ataerkil diizendeki kadinin
ikincilligini mesrulastirmak ve bunu toplumsal alana yaymak i¢in {rettigi kadin
imajlarin1 yerinden etmelerine ve erkekler tarafindan kadma bigilmis kimligin
kisitlayiciligint  gostermek suretiyle kadin kavramimi yeniden degerlendirmelerine
yardim etmistir. Yilizyillardir yok sayilan kadinlari ataerkil diizenin genellemelerinden
kurtarmak amaciyla feminist oyun yazarlari, erkekler tarafindan yazilmis eserleri
feminist bir bakis agisiyla tekrar ele alarak oyunlarinda yapi-bozum teknigini

uygulamiglardir (Sentiirk, 2014: 64).

Feminist tiyatroda siklikla kullanilan yapi-bozum teknigi, feminist oyun
yazarlarina toplumda genel geger kabul edilen kadin imajlarmi, geleneksel kadin
rollerini ters yiiz etmeleri ve erkek iiretimi yazima meydan okumalar1 noktasinda yeni
olanaklar sunar. Bu teknik sayesinde feminist oyun yazarlar1 ataerkil diizenin baskin

sOylemini ve bu sOylemin hizmetine girmis olan din, toplum, evlilik kurumunu
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sorunsallastirirlar ve baski altinda tutulan kadmlarin ve toplum digina itilmislerin
sorunlarin1 ve ataerkil diizende var olma miicadelelerini dile getirirler (Sentiirk, 2014:

69).

Hedda Gabler; toplum iginde olusan ataerkil geleneklerin reddedilmesi iizerine
kurulan bir oyundur. Oyunda aym1 zamanda psikolojik c¢eligkiler de bulunmaktadir.
Modern tiyatronun kurucusu olarak kabul edilen Ibsen, “Hedda Gabler” oyununu

yazarken Freud’un psikanaliz arastirmalarindan da yararlanmistir (Ozdemir, 2009: 123).

Oyunun baskahramani olan Hedda, sadece sikintidan evlenmis bir kadindir. Bu
haliyle de onu bir “anti-kahraman” olarak ele almak miimkiindiir. Ozgiirliigiine son
derece diigkiin olan Hedda’nin soyad: artik Gabler olmamasina ragmen hala daha eski
soyadin1 kullanmaktadir. Bir erkegin boyundurugu altina girmeyi reddettiginden hep
“Hedda Gabler” olarak kalmustir.

Toplum algilarina gore tam erkek olamamis “Jorgen Tesman” adinda biriyle
evlidir. Yani kocasi tam bir ana kuzusudur. Jorgen’in halas1 olan “Juliane Tesman”,
onlardan siirekli bir bebek beklentisi igerisindedir. Fakat Hedda bu fikri korkung
bulmaktadir. Yazildig1 donem itibariyle bu fikir bile toplumun ¢ok 6tesindedir. Ciinkii o
donemde “boyle bir hayata ¢ocuk getirmek istemiyorum” diisiincesi oldukg¢a aykirt ve
tehlikelidir. Henrik Ibsen’in oyunlarinda Hedda Gabler gibi kadin olup da anne olmayan
baska karakterler de vardir. Ornegin, “’Nora’’ oyunundaki Nora karakteri, *’Denizden
Gelen Kadin> adli oyundaki Hilda Wangel ve “Rosmerholm’’ adli oyunundaki
Rebecca adli karakterler hep Ibsen’in yarattigi cocugu olmayan anne kimligindedir. Bu
karakterlerin benzerligi bile Ibsen’in, geleneklere ve dinin gereklerine ters diisen
yaptyla olusturdugu bir durumdur. Karakterler siradisidir. Anne olmamalarinin yani
sira, oyunlarda klasik kadin goriintiisiine ters diisebilecek davraniglar gosterirler.
Ornegin, Hedda Gabler anne degilken Nora annedir ancak ortak bir ozellik olarak,
babalariyla bitmeyen bir baglar1 séz konusudur. Ikisinde de babalar1 gibi olma,
babalarindan kopamama durumu s6z konusudur. Ibsen’in diger anne olmayan kadinlari,
Nora ve Hedda Gabler kadar etkili olmasalar da oyun igende farkliliklariyla one
cikarlar. Ornegin; Rosmersholm adli oyundaki Rebacca karakteri de Hedda Gabler gibi
kendi 6liimiine yiriimektedir. Rebacca, kendinin farkinda olmak ve kendisini kontrol
altina almak icin gel-gitler yasayan dengesiz denilebilecek tiirden bir karakterdir

(Akpinar, 2015: 166).
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Kiz ¢ocuklarinin yetistirilmesinin énemine dikkat ¢eken Aries, annenin kizini
evlilige hazirlayan oldugunu, bununda ¢ok 6nemli oldugunu belirtir. Aries’e gore kiz
cocugunun egitilmesinde kadinlarin tutucu ve bellek koruyucu rolii de 6nemlidir. Anne
ile kiz1 arasinda ¢eyiz sandig1 gibi metaforik bir simge vardir ve bu simge kiz ¢ocugunu

yagsama hazirlamada etkilidir (Aries, 2008: 345).

Anne ile kiz1 arasinda olusan bu bag nedeniyle kiz ¢gocuklar anneye ¢ok yakin ve
bagimlidir. Bu yiizden de annesizlik, toplum kurallarina uygun bir kadin yetistirilmesine
onemli kirilmalar yaratacak, ciddi bir rol model kaybina yol acacak durumdadir. Bu
durumlarin disinda annesizligin ¢ok daha derinlerde baska sorunlar ve bosluklar
yaratmasi olasidir. Bu bosluklar psikolojik yapiyla birebir ilintilidir ve kiz ¢ocugunun

karakter olusumda dogrudan etki eden bir yapidadir. (Akpinar, 2015: 201)

Hedda’nin en biiylik zevklerinden biri de general babasinin silahlariyla
oynamaktir. Siirekli kullanmak istemesi ve bir yerlere ates etmesi yine o donemin
kosullaria gore aykiri bir durumdur. Hedda toplumda kadina yazilmis biitiin rollere zit
bir durumdadir. Bu silah kullanmalar1 c¢evresinden elestirilse de Hedda bunlar
gormezden gelerek ates etmeye devam ediyor. Bu durum da bize ne kadar aykir1 bir
karakter oldugunu gosteriyor. Aykiri ve uzlagsmaz. Karakterin bu aykir1 durumu bile
Ibsen’in tiyatroya getirdigi yeniligin gostergesidir. Baska yazarlarin karakterleriyle
karsilastirlldiginda  biiyiik  farkliliklar ~ gosterir.  Ornegin  Cehov  oyunlarindaki
karakterlerle karsilagtirildiginda, Cehov’un yarattigi karakterler ne kadar yumusak,
eylemsizse, Ibsen’in Hedda Gabler karakteri sert ve siirekli oyunun akisinda ciddi
degisiklikler getirebilecek eylemlerde bulunan bir karakterdir. Baska bir agidan
bakildiginda aynm1 Hedda Gabler gibi Cehov’un kadin karakterleri de -6rnegin Ug
Kizkardes’teki Irina karakteri- caresiz ve eylemsizdir. Ancak Cehov oyunlarindaki
kadin karakterlerin caresizligi kendileri disinda gerceklesen olaylar ve eylemler
sonucundadir. Hedda Gabler ise adeta kendi kotii kaderini yaratmak istercesine

eylemlerde bulunur.

Hedda’nin kocasi Jorgen bir yazardir. Jorgen’in oyundaki geliskisi ise, yazdigt
kitabin diger rakiplerinin yazdig1 kitaplardan farkli olmasidir. Ciinkii bu sekilde terfi
alacaktir. Ote taraftan rakiplerinden biri Hedda’nm eskiden asik oldugu Lovborg’dur.
Hedda’nin aksiligi, Jorgen’in uzlasmaciligi lizerine Lovborg’un da eklenmesi oyunu

daha da aykir1 bir duruma getiriyor.
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Oyunun catisma unsurlart Lovborg’un da dahil olmasiyla keskinlesmeye
basliyor. Lovborg, Jorgen’in rakibi olmasiyla birlikte Hedda’nin eskiden asik oldugu
biridir. Kitabin1 da Jorgen’den dnce bitirmistir. Yazdigr kitab1 Jorgen’e gostermek i¢in
geldiginde de Jorgen biiyilik bir yikima ugruyor. Yazdigr kitabr kendi kitabindan daha
istiin goriiyor. Hedda, Lovborg’un kitabin1 okuduktan sonra iyice sinirlenir ve kitabi
pargalamaya baslar. Ciinkii kitap eski simif arkadasi olan Thea ve Lovborg’un ortak
caligmasidir. Bu sirada kitaba yapilan atif da bir ¢ocuk oldugu yoniindedir. Yani aslinda

kitabin parcalanmasi, dogacak bir cocugun parg¢alanmasidir. Onu topraga gomer.

Hayattan iyice sikilan Hedda, artik gittikce saldirgan biri olmaya baslar.
Lovborg’a intihar etmesi i¢in bir silah verir. Bir siire sonra da Lovborg’un &liim
haberini alir. Ancak Lovborg’un kalp krizi sonucu 6ldiigii ortaya ¢ikar. Bu duruma ¢ok
sinirlenen ve ¢ilgina donen Hedda, babasindan kalan silah1 son kez eline alir ve kendini
oldiiriir. Olmek iizereyken bile aykir1 olan Hedda, yere diistiigii sirada sagmin bozulup

bozulmayacagini diisiiniir.

Hedda her haliyle doneminin ¢ok otesinde bir karakterdir. Kimse onu
sindirememis ya da boyundurugu altma alamamistir. Ote taraftan yazildigi dénemde
boyle bir kadin profili bulunmamaktadir. Kadinlar evlenir ve ¢ocuk dogurur ancak
Hedda bir zorunluluk olarak gormemektedir bunlari. “Hedda Gabler”, feminist tiyatro
icin biitiinliyle uygun bir oyundur. Hem bir yapi-bozum uygulanarak, Shakespeare
karakterinin doniistiiriilmiis olmasindan 6tiirii, hem de toplumun dayatmalarina aykir

bir karakter olmasindan otiirti.

Hedda Gabler, dramatik tiyatro Ornegi sayillmasina ragmen, bu tiiriin birgok
ozelligini tasimayan bir yapidadir. Belki de tiyatronun Oncli oyunlarindan birinin
olmasimin nedenlerinden biri bu olabilir. Dramatik tiyatronun belirgin O6rneklerine
baktigimizda, Cehov, Tennessee Williams, Strindberg, Eugene O Neill gibi yazarlarin
oyunlarinda genellikle ayn1 antik tragedyadan beri sliregelen karakterlere/ kahramanlara
rastlariz. Kahramanlar, stirekli bir ¢atisma halindedir. Karsilarinda bir anti-kahraman ya
da yasam vardir. Bu karakterler ya bu hayata ait olmadiklarini ya da hayatin yaganacak
bir yer olmadigin1 diisiiniir. Ya kacak benlik gibi metaforlarla iilke ve sehir degistirme
yoluyla kendilerini bulmaya cabalarlar, ya da eylemsizce kaderlerine razi olup
sizlanirlar. Ornegin Tennessee Williams karakterleri (Arzu Tramvayi’ndaki Blanche,
Sirga Kiimes oyunundaki Tom karakterleri gibi) siirekli kendilerini bulma arayisinda

oradan oraya savrulurlar.
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Eugene O Neill oyunlarindaki bazi kadin karakterler de (Orn.Yag oyununda)
toplumda ezilen, gazaba ugrayandir. Hedda Gabler, ezilmez. Ancak dyle bir toplumda
ve c¢agdadir ki kadin olarak yapabilecekleri sinirhdir. Insanlarin, daha dogrusu
erkeklerin onun kadinligindan beklentileri vardir. O ise kadin kimligiyle var olmanin bir

kole olmakla esdeger oldugunu diisiiniir.

Hedda, ne anne olmak ister ne de es. Es olmustur ama istedigi, tercih ettigi bir
kimlik degildir bir erkegin esi olmak. Esinin ailesiyle de yakin olmak istemez. Kendi
giizelliginden dikkat cekiciliginden rahatsiz olur. Kendisine sdylenen 6vgii dolu sozleri
bile hakaret addeder. Normalde her kadint mutlu edecek davranislar ve sdzler onu mutlu
etmez. Hayattan ne bekledigi belli degildir. Nasil mutlu olacagini kestirmek de miimkiin
degildir. Yasami, zamani doldurup gecip gidecegi bir ugrak noktasi gibi gdérmektedir.
Zihninde kimsenin algilayamayacagi dogrular vardir ve bunlar onun kendi dogrularidir.

Bir baskasinin anlamasi kolay degildir.

Bir generalin kizi olan Hedda Gabler hep bu kimligiyle 6ne ¢ikar. Yasamak
istedigi ve kimsenin izin vermeyecegi bir diinya vardir bu diinyay1 kesfetmek ister.
Toplumun yadirgadigi bicimde Lovborg’la arkadaslik etmistir. Glgli iggiidiileri vardir
ve bu oOzelligi toplum tarafindan g6z ardi edilmektedir. Mutlulugu adeta toplum
tarafindan calinmaktadir (Shaw, 2015: 117). Hedda Gabler topluma olan diigmanligini
ve hincini insanlardan almak ister gibidir. Elvsted’in duygularin1 anlayabilmek i¢in
onunla yakinlagmasi, Yargi¢ Brack’le hi¢ istemeden samimi olmasi belki de hayatta

istedigi mutlulugu bulamamasindan kaynaklanmaktadir.

Oyunda ilgi duydugu bir seyi de anlayamayiz. Kimi sevdigi belli degildir. Ama
hi¢ kimseyi sevmiyor gibidir. Duygular1 alinmis, insanlar1 kotiiliige yonlendirmeye
gelmis bir araci gibidir. Gerek evlerine gelen eski okul arkadasi Elvsted’e, gerek esine,
gerek esinin halasina, gerek hizmet¢i kadin Berta’ya, gerek yargi¢ Brack’e, gerekse eski
erkek arkadasi Lovborg’a -ki onunla iliskilerinin de ge¢miste ne asamada oldugu tam
olarak anlagilamamaktadir- davranislarinda dengesizlik goze garpar. Yargig Brack ile
samimi olur ancak yakinlagmasindan rahatsizlik duyar. Benzer davranisi Lovborg’a
kars1 da goriiriiz. Ne esinin deger verdigi seyler 6nemlidir onun i¢in, ne de ¢evresindeki
insanlarin hassasiyetleri. Biitiin bu olumsuz tavirlarina, sert mizacina ragmen oyundaki
biitiin karakterlerden daha ileri bir zihne sahip oldugunu hissederiz. Sanki biitiin

insanlar onun merkezini olusturdugu bir diinyanin ¢evresindedir.
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Esi erkeklerin hayallerini siisleyen biriyle evlendigi i¢in gururludur. Bunu
oyunun baslarinda, halastyla bir diyalogunda soyle belirtir:

Bayan Tesman: Sen artik evli birisin. Hem de Hedda Gabler gibi herkesin evlenmek istedigi biriyle.

Diisilinsene, birgok talibi olan, herkesin hayran oldugu Hedda Gabler’le...

Jorgen Tesman: (bir sarki murildanir ve mutlu bir giilimsemeyle). Inaniyorum ki sehirde yakin
arkadaglarimin bir kism1 benim yerimde olmak isteyip bana gipta ediyorlardir. Ne dersin? (Ibsen, 2011:
110).

Hedda adeta ¢ok degerli bir elmas bros gibidir. Bir aileye girdiginde aileyi
saygin bir konuma, esini de ayricalikli bir konuma getirecek biridir. Bu yilizden de
Jorgen’in halasi1 Hedda’ya daha onceki yasamini aratmamak igin c¢abalar (Akpinar,

2015: 124).

Yargi¢c Brack, Hedda ile yaptig1 kisa sohbetlerle bile mutlu olur ve siirekli gelip
gider. Lovborg Hedda’y1 tekrar gormesiyle birlikte dengesini kaybeder. Erkeklerin onun
icin ne diisiindiiglinii, onlarin Hedda’dan beklentilerini agag1 yukari anlayabiliriz. Ancak
Hedda’nin kime ne hissettigini, kime nasil davranacagini asla anlayamayiz. Biitiin ilgiyi
ceken Hedda, cevresindeki erkeklere her istedigini yaptirabilecek giictedir. Lovborg’a
silahin1 verir ve ondan gidip kendini 6ldiirmesini ister. Bir siire sonra Lovborg’un
vuruldugu haberi gelir, Hedda tam bundan hosnut olmusken yargi¢ Brack’ten kendini
vurmadigini, kazayla ya da Diana tarafindan vuruldugunu 6grenince hiisrana ugrar. “Git
kendini oldir” diyerek silah verdigi erkek soziinii tutmamistir Hedda’ya gore.
Lovborg’un silah1 Hedda’dan aldigim1 anlayan yargicin bu durumu Hedda’ya karsi
kullanacagini kolaylikla anlayabiliriz. Hedda bu durumdan biiyiik bir rahatsizlik duyar.
Cevresinde birden fazla hayraniyla yasayan bir kadin simdi bir erkegin pengesine
diismiistiir. Bu Hedda’nin asla kabul edemeyecegi bir durumdur.

BRACK:...Peki ama su soruya cevap vermelisiniz. Lovborg’a tabancay1 neden verdiniz?

Tabancay ona vermeniz gergeginden acaba nasil sonuglar cikarilacak?

HEDDA: (basini eger) Dogru, bunu diisiinmemistim.

BRACK: Neyse, isin iyi tarafi su ki, ben sustugum siirece hibir tehlike olmayacak.

HEDDA: (bagini kaldirip ona bakar) Ben simdi sizin ellerinizdeyim, dyle mi Bay Brack? Yani
bundan sonra sizin hakimiyetiniz altindayim.

BRACK: (yavasga fisildayarak) Sevgili Hedda, bu hakk1 kétiiye kullanmayacagimdan emin
olabilirsiniz.

HEDDA: Ama ne var ki hakimiyet hep sizde olacak. Sizin arzulariniza ve istemlerinize tabi
olacagim. Bu 6zgiir olmamak demek. Yani bir tiir esaret! (yerinden hizla kalkar) Hayir, miimkiin
degil. Boyle bir diislinceye katilamam. Asla ve hig bir sekilde!
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BRACK: (yar: alayli bir ifadeyle ona bakar) Genellikle insan kaginilmaz olana boyun egmek
zorunda kalir.” (Ibsen, 2011: 204).

Bir erkegin kontroliine girecegini, onun tarafindan kullanilacagini anlayan
Hedda olimii seger. Onun icin Ozgiirliigii her seyin istiindedir. Esine bile
Ozgiirliigiinden 6diin vermeyen Hedda’nin yargi¢c Brack’in istediklerini yaptiracagi bir
duruma diismesi miimkiin degildir. Kendini o6ldiirmesi siirpriz degildir belki ama
O6lmeden Once ancak iyi bir insandan beklenen davraniglar sergiler. Kocasini hig
kiskanmadan adeta bagka bir kadina birakir. Esi de kitap yazarak kariyerini ylikseltecegi
icin bir anda Hedda’dan vazgecer ve onu yaslh Brack’in Oniine iter. Yargic Brack,
cinsiyet¢i davranigin bir prototipidir. Yakaladigi firsati hemen kullanacag: asikardir.
Hedda ise kotiiliikklerle dolu bir yasam siirse de, bir erkek tarafindan kullanilmaktansa
olumii goze alacak bir giigtedir. At binen, siirekli silahlarla ilgilenen, rol model olarak
da bir erkegi, babasini secen Hedda’nin silahla hayatina son vermesi hem ironik hem de
asir1 gergekcidir. Bahar Akpinar da “Ibsen’in Siradisi Kadinlar1” adli eserinde ibsen’in
gercekeiliginin en yiiksek noktasi olarak Hedda Gabler oyununun kabul edildigini
sOyler. Anlasilmaz olarak tanimlanan bu oyunun, anlasilamama nedeninin asir1 gercek
diyaloglar oldugunu, bu diyaloglar yiiziinden Hedda’nin inandiriciliktan uzaklastigini

belirtir (Akpinar, 2015: 128).

Hig cinsiyetci bir tavir takinmadan bakildiginda Ibsen’in merkeze giiclii bir
kadini alarak insanlarin menfaatleri icin kisa stirede nasil kiliktan kiliga girdiklerini,
toplumda biraz olsun yiikselebilmek ya da hayatlarin1 daha giizel yasayabilmek i¢in
nasil kotiilesebildikleri gergegini carpict bir sekilde anlattigini gorebiliriz. Yargig Brack
icin hayat, sadece giizel bir kadinla oynagmaktir. Elvsted, Lovborg igin kocasini

birakmistir ancak onun dliimiinden bile etkilenmez. Hemen Jorgen’in giidiimiine girer.

Dramatik tiyatroda seyirci karakterle 6zdeslesmek ister, karakterde kendinden ya
da ¢evresindeki insanlardan, sevdiklerinden benzerlikler, pargalar gérmek ister. Ancak
Hedda Gabler seyircinin kolay kolay 6zdeslesmek isteyecegi bir karakter degildir. Bir
anti-kahraman olmasi nedeniyle insanlarin yerinde olmak isteyemeyecegi bir rol
kisisidir. Hedda Gabler karakterini teksten okuyan ya da tiyatroda seyreden biri hig

giizel duygular beslemez.

Gerek antik tragedyada gerekse onun yolundan giden dramatik tiyatro
metinlerinde kahraman genellikle elinde olmadan bir yanlis yapar. Hemen sonrasinda

yanligin ya da hatanin farkina varir, pisman olur. Catigmalar birbirini kovalar ve
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kahraman hizla ¢okiise gider. Kahramanin baht doniisiinii goriiriiz. Hedda Gabler ise
adeta yanliglar sarmaliyla sarilmis gibidir. Cogu davranisi, ¢ogu hareketi adeta kendini
felakete gotiirmesi i¢in bilerek yapilan eylemler gibidir. Pisman oldugunu
anlayacagimiz hi¢cbir sey yapmaz. Dramatik tiyatroda iyiden koétiiye dogru bir doniisiim
goriirliz, Hedda Gabler oyununda ise her sey bastan belli gibidir. Felaketler sirasiyla
gelecegini hissederiz adeta. Ancak Hedda, en biiyiik yanlisini Lovborg’a karsi yapar.
Once onun yazdig kitab1 saklar sonra da ona silahi1 verip kendini 6ldiirmesini ister. Bu

iki biiyiik yanlis kendinin de sonunu getirir.
LOVBORG: ... artik Thea ve benim igin bir gelecek umudunun kalmadigini anlamigsimzdr.
HEDDA: Peki simdinasil bir yol izleyeceksiniz?

LOVBORG: Higbir yol... Bu hikdyeye bir son vermek istiyorum artik. Ne kadar erken olursa o
kadar iyi...

HEDDA: (Bir adim yaklasir ona) Lovborg , bakin bana, bu isin giizellikle yapilabilecegini

gérmiilyor musunuz?

LOVBORG: Giizellikle mi? (Giiler) Bir zamanlar hayal ettiginiz gibi, saglarimda asma yaprag1

celengiyle mi?

HEDDA: Yo hayir. Asma yapragi... Artik bunu biraktim. Ancak giizellikle olmali. Yalniz bir
kerecik! Hadi saglicakla kalin! Simdi gidin artik ve bir daha da geri gelmeyin.

LOVBORG: Hosca kalin sayin bayan. Jérgen Tesman’a da selamlarimi sdyleyin. (Cikarken)
HEDDA: Bir dakika bekleyin! Benden bir hatiray1 yaniniza almadan gitmeyin.

(Yazi masasina gider; cekmeceyi acar ve silah kutusunu ¢ikarir. i¢inden bir tabanca alir ve

Lovborg’un yanina geri doner.)
LOVBORG: (Ona bakar) Bu muydu? Hatira bu mu?

HEDDA: (Basiyla yavagca onaylar) Bu tabancay1 hatirladiniz mi1? Bir zamanlar size

dogrultulmustu.

LOVBORG: O zaman kullanmaliydiniz.

HEDDA: Buyrun! Onu simdi kendiniz kullanirsimz. (sf: 186-187)

Ayni antik ya da Shakespeare tragedyalarinda gordiiglimiiz gibi Hedda Gabler
de 6limiinii kendi eliyle hazirlar. Dlismaninin eline sag gecmeyi istemeyip kiliglarin

iistline atlayip kendilerini 6ldiiren Shakespeare’in Julius Caesar oyununun karakterleri

Cassius ve Brutus gibi. Hedda, bir erkege yenilmektense kendini 61diirtir.
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Biitiin olumsuz yonlerine ragmen Hedda Gabler, tiyatroda rastlayabilecegimiz
ender karakterlerdendir. Doniisiimleri kotiiye dogru yonlendiriyor olsa da etkindir,
carpicidir. Bir oyuncunun oynamak isteyecegi, derinliklerini yansitmak i¢in kafa
yormak isteyecegi bir rol kisisidir. Baska bir deyisle, feminist tiyatronun anlatilmaya
calisildigi bu tezde ironik bir s6z kullanmak yerinde olacaktir: Hedda Gabler bir¢ok

kadin oyuncunun oynamak isteyecegi “disi bir rol”diir.

5.2. Ibsen ve Modernizm

Henrik Ibsen, modern tiyatronun Onciisidiir. Hedda Gabler oyunu,
modernizasyonun en ag¢ik goriildiigii oyundur. Hedda Gabler’in varolusgu sorgulamalari
da buna iyi bir 6rnek olarak verilebilir. Bu tiir sorgulamalar ve toplum dayatmalarina
kars1 verdigi baskaldir1 ve reddetme miicadelesi bir devrim olarak nitelendirilebilir.
Ibsen’in iiglincli donem olarak yazdigi oyunlarda, simge-gercekeilik dili oldukca goze
carpmaktadir. Toril Moi’ye gore Ibsen, oyunlarinda idealizmi yermektedir. Moi

Ibsen’in gergekei bir yazar olarak kabul edilmesi gerektigini sdyler (Moi, 2006)

Modernizm, 6zellikle ikinci diinya savasindan sonra biiyiik ivme kazandi, ancak
Henrik Ibsen tiim modernist yazarlarin basinda gelmektedir. Ibsen’in modernizmi
idealizmi yikan bir modernizmdir. Fransiz Devrimi’nden sonra gelisen romantizm
akimi, devrimi hedefleyen ancak zamana yenik diiserek yozlasan bir idealizme
doniismiistiir. Ibsen ise bu akimi reddederek icinde yer almamustir. Idealizmin estetik
anlayisi, Ibsen’in oyunlarmin disinda kalmaktadir. Idealizmdeki i¢ ice gecen giizellik ve

gerceklik, Ibsen’de birbirinden yalitilmis olarak verilir (Mo, 2006).

Toril Moi gibi Bernard Shaw’da Ibsen’i kentsoylu anlayisa ve idealizme savas
acan bir yazar olarak tanimlamaktadir. ’The Quintessence of Ibsenism’’ adli kitabinda
Shaw modernizmin idealizmden ayrilan yerlerini ve bu iki kavramin arasinda Ibsen’in
durdugu yeri anlatir. Shaw’a gore Ibsen, modernist oyun anlayisiyla idealizmi yikmustir.
Idealizmden modernizme gegis siirecinde sanatin bir duraganlik yasadigi ve Ibsen ile
birlikte yeniden gelistigi kitapta detayli bir sekilde anlatilir. Idealizmin her alanina
yayillmis olan dini dgeler ve bagnaz goriis, Ibsen’in oyunlarinda yer almamaktadir.
Aksine Ibsen oyunlarinda biitiin dayatmalara tiimden bir karsi ¢ikis yer almaktadir

(Shaw, 1904: 40-41). Ibsen’in karakterleri yazildigi donemin toplumundan ¢ok farklidir.
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Bu sebepten 6tiirii de oynandig1 bir¢ok iilkede agir elestiriler almistir (Ozdemir, 2009:
131).

Modernizmin kisaca bir tanimin1 yapacak olursak; sanayi devriminden sonra
toplumda gergeklesen degisimi, ¢ag1 ve de medeniyeti gilindelik yasamda
yakalayamayan idealizmin bagnazlasmasiyla, sanatin ¢aga daha uygun bir sekilde
tasarlanmasi amagli ortaya c¢ikan edebi bir akimdir. Edebi akim olmasmin yani sira
modernizm, toplumda da bir degisim yaratmay1 amaclar. Modernizm toplumda olusan
“kentsoylu kotii yasam bigimlerine” de karsi ¢ikmaktadir. Temelinde esitlik¢i bir fikir
yatmaktadir.

Ibsen’in oyunlart dikkatli incelendiginde bu fikir kendisine oldukg¢a genis bir
yer bulmaktadir. Ornegin “Bir Halk Diisman1” oyununda Ibsen, kentsoylu
bagnazlasmayr c¢ok sert bir sekilde yermektedir. Ibsen’e goére kapitalizmin ortaya
cikmasiyla birlikte, hakim olan anlayis bir tlrlii medeniyetin gerekliliklerini
kargilayamamistir. Bununla birlikte feodalizmin de toplum ilerlemesinin &niindeki
biiyiik bir engel oldugu goriisiindedir. Oyunlarina yapilan genel elestirilerdeki durum da
bunu gostermektedir. Hedda Gabler oyunu ise Almanya’da ilk gosterildigi zaman,
izleyiciler tarafindan bir kadinin cani istedigi zaman evlenip cani istedigi zaman ¢ocuk

yapabilecek olmasi korkung karsilanmisti. (Shaw, 1904: 162)

Ibsen her zaman bireyin Ozglirlesmesi ve yaraticiligimi besleyebilmesi
gerektigini savunmustur. Bu sekilde olan diinya goriisleri de oyunlarinda kendisine
sikca yer bulmustur. Kiiltiirel olarak gelisen ve toplum i¢inde insanlar1 baski altina
almaya calisan feodal diisilinceler, kilise baskilari, onun en basta kars1 ¢iktig1 ve cok agir
elestirdigi diislincelerdir. Bu haliyle bile Ibsen, caginin ¢cok dncesinde yasamis bir insan
demek miimkiindiir. Insanlik tarih boyunca bu diisiincelerle gelisebilmis ve medeniyeti
yakalamistir. Ibsen gibi insanlarin da en biiylik Ozellikleri diisiincelerini agik

yiireklilikle dile getirdiklerinde her zaman toplumdan tepki gérmiislerdir.

Modernizm yapis1 geregi sorgulayarak var olmustur. Ornegin bilingalt: ile biling
arasindaki iligskiler modernizmde sik¢a sorgulanmistir. Freud’un bilingaltt kuramindan
da yararlanan modernizm, benimsendigi eserlerde fazlaca kullanilmistir. Ibsen’in
oyunlarin1 yazdigr dénemde heniiz yanlanmis bir bilingalti kurami1 olmamasina ragmen
Ibsen oyunlarinda bireylerin igsel sorgulamalarima yer vermistir. Karakterlerinin

psikolojik altyapilar1 da buna gére diizenlenmistir (Ozdemir, 2009: 133).
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Ibsen’in her yapitinda onun yenilik¢i anlayist belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Oyunlarindaki igsellik ve 6znellik, bilincin yaninda bilingalt1 ¢6ziimlemeleriyle birlikte
olmustur. Oyunlarinda bu sadece diyaloglarla degil, sahnenin tiim kullanimiyla

goriilmektedir (Ozdemir, 2009: 138).

Ibsen’in bu denli garpict oyunlar yazmasimnin bir nedeni de siiphesiz etkilendigi
yazarlar ve eserleridir. Bunlart agiklamaktan da ¢ekinmedigi belirtilir. Segtigi temalar
hep bu yazarlarin etkisiyle olmustur. Svend Christiansen 6zellikle bu konunun altinin
cizilmesi gerektigini soyler. Ibsen, incilden ¢ok etkilenmistir. Andersen masallarini ve
Norve¢ halk masallarint  okudugu bilinmektedir. Christiansen’e goére ayrica
Shakespeare, Goethe, Schiller Holberg ve romantizm akiminin 6ne ¢ikan yazari
Danimarkali Ochlenschlager’in eserlerini okumustur. Kierkegard basta olmak {iizere

Hegel ve Schopenhauer gibi diisiiniirlerden de etkilenmistir. (Akpinar, 2011: 50-56)

Ozdemir Nutku, Ibsen’in 6zelliklerini carpici sdzciiklerle 6zetlemistir. Nutku’ya
gore Ibsen’in; basi dogalcilikta, elleri gergekeiliktedir. Cok dnemli bir gegis doneminde
ortaya c¢ikan Ibsen bazen devrimci, bazen anarsist, bazen bir reformisttir. (Nutku, 2001:

153)

Ibsen bir dramatik tiyatro yazari olarak adlandirilsa da yarattigi karakterler
trajediyle beslenen dilinya goriisiine, naturalist fikirlerle beslenen yazarligmma karsin
trajik kahraman goriintlisiinden uzaktir. Ibsen’in karakterleri, ironilerin arasinda sikisip
kaybolan kurbanlardir. Bu karakterler mutlaka kendileriyle yiizlesir ve ¢ogunlukla da
ahlaki sorumluluk duyarlar. (Yiiksel, 2007)

5.3 Ibsen ve Feminist Tiyatro

Feminist tiyatro her ne kadar yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya
¢ikmis olsa da Ibsen’in oyunlarini feminist kuram iizerinden incelemek miimkiindiir.
Ataerkil toplum diizenine getirdigi elestirel bakis, feminizmin bakis acisindan ¢ok farkli

degildir. Ikisinin de bircok ortak noktasi bulunmaktadir.

. Erkek egemen oyunlardaki erkegin tarihsel algilariyla arasinda biiyiik bir fark
vardir. Geleneksel tiyatrolarin yaptig1 gibi tek sorun erkegin degil, kadinin da hayatla
ilgili biiyiik sorunlar1 vardir. Bu agidan bakildig1 takdirde, feminist tiyatrolarin {izerine
diisen sey, erkegin ve toplumun hakimiyetine son vermektir. Biitiin dayatmalara tiimden

kars1 ¢ikarak kendi sorunlarini 6n planda gostermek zorundadir. Hedda karakteri bu
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acidan feminist tiyatroyla paralel ilerler. Hedda’nin hayatindaki problemler, toplum

dayatmalarinin ¢ok Otesindedir.

Hedda 6rnegi iizerinden ilerleyerek kendisine feminist oyun karakterleri yaratan
yerli ve yabanci bir¢ok tiyatro yazari bulunmaktadir. Tiirkiye’de kendisini bu yonde
gelistirmis tiyatrocular arasinda onemli bir yer edinen Zeynep Kacar bunlardan bir
tanesidir. Oyunlarinda genellikle Tiirk aile yapisina elestiriler getirmektedir. Ornegin
“Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralar1” oyununda, evine hapsedilmis ii¢ kusaga
ait kadinlarin kisa hayat hikayeleri ve karsilastiklar1 zorluklar anlatilmaktadir. Erkek
baskis1 altinda yasayan kadinlarin aslinda yasamadiklar anlatilan oyun “Aslinda Ayse

hi¢ var olmad1” seklinde bitmektedir.

Tarihteki ilk feminist karakter olan Medea’nin dogurganligi {izerinden kendisine
bigilen annelik roliinii reddetmesi ve kimlik haklari i¢in miicadele etmesi; Antigone’nin
degerlerini savunmak ugruna otoriteye baskaldirmasi, Hedda Gabler’in hayatinda da
kendi tercihlerini kendi ¢izmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oyunlarin bu Kitlesel
gelisimi ve kendisine buldugu yer ayni feminizmde oldugu gibi gelisme gostermistir.
Buradan cikartilacak sonug, tiyatro hayatin tam ortasinda yer alan bir sanat dalidir.
Kadinlar da bu hayatin ortasindaki sanat dalinin ilham kaynagidir. Ne tiyatrosuz bir

hayat ne de kadinsiz bir toplum diisiiniilemez.

Hedda Gabler’in kendisinin tam bir feminist karakter olmasinin yani sira,
oyundaki erkek karakterler de, feminizmin micadele ettigi erkek fikrinin ters
yansimalaridir. Oyunda yer alan ironiler daha ¢ok kadin karakterler iizerinden
ilerlemektedir. Bu yansimalar belki de, kadinin en biiyiik diisman1 yine kendi cinsidir
demek i¢in oyuna eklenmistir (Shaw, 2015: 49). Kadinlar, tarih igerisinde birgok
sorunla karsilasmistir ancak en biiylik sorun, bu sorunu kaniksamis ve miicadeleden
kagmis kadimlarin kendisidir. Oyunda da Hedda’y:r elestiren biitiin kadinlar, aslinda

toplum i¢indeki bu ikincilligi kaniksamis olanlardir.

Hedda Gabler hi¢ ezilmeden ezilmeye kars1 tavir alan bir karakterdir. Toplumun
stiine yiikledigi bitiin kimlikleri reddetmis, topluma ait olmadan kendi kimligini

bulmak i¢in ¢abalamustir.
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6. SONUC

Hepimiz, Feministiz...

Tabi eger, cinsiyet¢iligi, cinsiyete dayali her tiirlii ikincillestirmeleri, somiirtileri,
baskilari, Gtekilestirilmeleri sonlandirmay1 hedefliyorsak ve bdyle bir miicadelenin
icerisindeysek ve tiim sayilan ayrimciliklart reddediyorsak ‘’feministim’ diyebiliriz.
Eger ki icimizden biri ve ya birileri “’ben feminist degilim’’ diyorsa, yukarida
saydigimiz ve tezin iceriginde genisce bahsedilen cinsiyetler arasi ayrimciliklari,
sOmiiriileri, otekilestirmeleri destekledigini, en azindan rahatsizlik duymadigini ya da
duymayacagimi soylesek yanlis bir disiinceye kapilmis olmayiz saniyorum. Bu tezi
yazmaya karar vermemin en biiyilk etkeni Oncelikle “’Feminizm’’ in bir kiifiir
olmadigin1 anlatmaya calismakti. Clinkii ne yazik ki Feminizm’in kotii bir sohreti var
tilkemizde. Sadece bizim iilkemizde degil tabi ki, ‘’cok gelismis’’ iilkeler diye adindan
sikca soz ettigimiz ilkelerin ¢ogunda benzer sorunlar var. Maalesef tam olarak
bilinmiyor bu ilkenin ne oldugu. Bilinmedigi gibi yanls da aksettiriliyor olusu durumu

daha da i¢inden ¢ikilmaz bir hal alinmasina sebebiyet veriyor.

En genel kan1 Feministlerin “’Erkek diigmani’’ olarak diistiniilmesidir. Halbuki
feminizm; sadece kadinlari degil erkegi de oOtekilestiren, ayiran nedenlere karsidir.
Feminizm; en yalin hali ile cinsiyetler arasi ayrimlarin tiimiine kars1 dik bir durus
sergileyip, ortak bir yasam kurma gabasidir. 1960 ‘li yillardan itibaren tiim diinya da
kadinlarin hak, adalet, 6zgiirliik, esitlik v.b konulardaki miicadelelerine destek veren,
cogalmalarin1 hedefleyen ve toplumsal bir farkindalik yaratmayi kendine birincil ilke
olarak benimsemis bir akimdir. Zaman icerisinde kadinlarin bazi 6zgiil haklar1 elde
etmesiyle birlikte her ne kadar feministler kendi iglerinde, ‘’Radikal Feminist’’,
“’Liberal Feminist’’, “’Marksist Feminist’’, “’Sosyalist Feminist’’ gibi kavramlar ile
ayrigsalar da, tiim yapilmak istenen bu diisiince ve davranmislar, kadinlarin yararina
olacak ¢alismalar olarak tarihe ge¢cmistir.
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Kadinlarin, tarihsel siire¢ icerisinde karsilastiklari sorunlar, demirin icadiyla
baslamaktadir. Bu sekilde gelisen avci toplayict toplumlardaki is boliimlerinde kadinlar,
toplanilan avlarin pisirilmesi gorevini {istlenmislerdir. Bu olay, kadinin evine ilk
hapsolmasidir. Insan fizikinin yol a¢ti§1 bu uzmanlasma alani, modern zamanlarda da
kendisini degistirmemis ve kendisine kas gliciine gore bir yasam alani yaratmistir.
Ancak bu uzmanlasma siirecinin ortaya cikardigi sorunlarin tiimiine kadin tek basina
gboglis germistir. Cagdas toplumlarda esitlige katkida bulunan feministlere gore, kadini
eve hapsetmek, ev isleri ve cocuk yetistirme gibi konular ile onlar kisitlamak ve baska
firsatlar vermemek bir insanlik ayibidir. Feminizm, her daim miicadele igerisinde
oldugu ataerkil yapinin esitsizlikler ile dolu yapisini elestirir. Aslinda bir bagska
yanilgida bu sorunlarin sadece kadinlara aitmis gibi gériinmesi. Halbuki bu sorunlar

temelde tiim insanliga ait sorunlardir.

Feminizm; sosyolojiden, biyolojiden, o6zellikle de psikoloji ve edebiyat gibi
bir¢ok farkli disiplinden beslenen bir akimdir. Kadinlarin genis kitlelere ulasabilmek
icin gorsel sanatlardan tiyatroyu kullaniyor olmasi da dogal bir sonug olarak goriilebilir.
Bunu yaparken de tiyatronun bir¢ok Ozelligini kullanmis ve kendine gore
evrimlestirmis. Ozellikle Augusto Boal’in, Forum Tiyatrosu ve Imge Tiyatrosu
tekniklerini, Bertold Brecht’in Epik Tiyatro anlayisin1 ve daha baska Uciincii Tiyatro
olarak adlandirilan akimlar1 ve iceriginde ki teknikleri kullanmistir. Kullanmaya da

devam edecektir.

Kadinlarin sorunlari, tarih boyunca bir¢ok insan tarafindan dile getirilmistir. Bu
dile getirilislerin bazilar1 6liimsiizlesmis ve bir simgeye doniismistiir. Sofokles ve
Euripides’le baslayip, Anton Cehov, Tennessee Williams, Eugene O Neill, Henrik Ibsen
ve Yiiksel Pazarkaya, Zeynep Kagar gibi ¢agdaslar sayesinde gelisen oyun karakterleri,
Medea, Antigone, Hedda Gabler, Nora, Mediha, Ayse olarak tarihte birer feminist

simge halinde yerlerini almislar ve feminizme ¢ok degerli katkilarda bulunmuslardir.

Feminist oyun yazarlari, oyunlarinda kadinlarin seslerini duyurmak i¢in var
olanin disinda yeni bir bi¢ime ihtiya¢ duydular. Bu bi¢cim, “’dil’’ ile oldu. Ataerkil
yapinin, ataerkil sdylemin karsisinda ancak kadina 6zgili bir dil olusursa farkindalik
olusturulabilirdi. Ve bu farkindaligi politik bir sdyleme doniistiirdiiler. Bu politik
sOylemi de, epik kuram’in Onciisii Bertold Brecht’in gelistirdigi tarihsellestirme ve

yabancilastirma tekniklerinden sik¢a faydalanarak yapmislardir.
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Feminist oyun yazarlarmin uyguladiklart bir diger bi¢im ise, yapi-bozum
teknigidir. Boylece klasik oyun metinlerindeki ¢izgisel anlati bi¢imi, dongiisel bir anlati
bicimine doniistiiriilmiistiir. Seyirci sahne lizerinde izledigi oyun karsisinda kendine
dersler ¢ikartir, kendinde bir aydinlanma yasar. Oyunlarin agik uglu bitmesi de bu
yiizdendir. Yapi-sokiim teknigi 6zellikle feminist oyun yazarlarinin siklikla faydalandigi
bir stratejidir diyebiliriz.

Erkek oyun yazarlarinin oyunlarinda, kadinlar hep zayif, glizsiiz, pasif, korkak
karakterler olarak karsimiza cikar. Aksi disliniilemez. Bir kadin giiclii olamaz,
kocasinin soziinii dinlememezlik asla yapamaz. Fakat Henrik Ibsen yasadigi ¢ag’da bu
diizene bagkaldirmistir. Ibsen’in kadinlar1 ¢ok iyi anlamasinin altinda elbette ki kendi

hayatinda yasadig1 olumsuz durumlar vardir diyebiliriz.

Az once saydigimiz kadin karakter arasinda Hedda Gabler’in ayri bir yeri
bulunmaktadir. Gabler, sadece feminizme hizmet etmemistir. Ayn1 zamanda idealizme
getirdigi elestirilerle birlikte modernizmin de Onciiliiglinii tistlenmistir. Bununla birlikte
ilk sahnelendigi donemde almis oldugu elestiriler de, ayni zamanda c¢aginin ¢ok
ilerisinde bir oyun oldugunu gostermistir. Yapilan bazi oyun incelemelerine goére Hedda

Gabler, gercekligin basyapitidir.

Hedda Gabler, bir tarafindan bakildiginda ilk feminist Medea kadar olumsuz ve
carpict bir karakterdir. Medea g¢ocuklarini oldiiriir, Hedda ise kendini. Kendi gibi bir
baskasini da 6ldiirecek yapidadir. Bir yaniyla Kadinlar Savasi’nin Lysistrata karakteri
kadar da ongorilidiir. Bagka bir yonden bakarsak ezilmemis, kaderini kendi ¢izmis, hep

istedigi gibi yasamis, kendi istegiyle de hayatina son vermistir.

Son olarak sdylenebilecek en yalin s6z; Hedda Gabler’in tiim tiyatro diinyas1 ve
feminizm i¢in ¢ok Onemli bir yer tutmasidir. Bu sayede toplum {iizerinde kadinlara
cizilen rol, yasadiklar1 hayatlarin baskalari tarafindan daha ¢ok yonlendirilmis olmasi ve
ugradiklar1 baskilarin anlamsizligr ilk kez bu kadar acik bir sekilde goéz Oniine

serilmistir.

Tiim bu gelismeler lizerinden bakildig: takdirde, diinyanin bir an evvel huzura
kavusmast ve insanin insani ezmedigi, baris ve kardeslik igerisinde yasadigi bir
diinyanin miimkiin olabilmesi i¢in, kadin-erkek esitliginin saglanmasi1 gerekmektedir.
Insanlik, bu sorunun iizerinden ya hep birlikte gelecektir ya da hep birlikte yok olup

gidecektir.
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