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ANTONIO TABUCCHI’NiN PORTO PIM KADINI ESERINDE
SEYAHAT KAVRAMININ ANLATISAL iZDUSUMLERI

CRISTIANO BEDIN

Bu tezde c¢agdas italyan edebiyatinin en dénemli yazarlarmdan biri olan Antonio
Tabucchi’nin eserlerinde ve ozellikle Porto Pim Kadmm kitabindaki anlatilarda
goriilen seyahat kavrammin anlatisal izdiisiimleri incelenmektir. Seyahat temasi
Italyan yazarinmn eserlerinde merkezi bir 6nem tasimaktadir. Seyahat ile ilgili
unsurlar, metaforlar, imgeler bir¢ok romaninda, dykiisiinde ve makalesinde tespit
edilebilir. Eserlerinde seyahatin tagidigi 6nemin isareti, yazarn 6lmeden dnce hayati
boyunca yazdig1 seyahat yazilarini, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar adli tek bir
kitapta derlemek istemesidir. Simdiye kadar en az bilinen Porto Pim Kadini eserinin
incelenmesi i¢in ilk iki boliimde postmodern ve post-turistik donemde seyahat
kavraminin ve seyahat edebiyatinin durumu ele alinmaktadwr. Boylelikle kiiresel
cagda seyahat etme ve seyahat anlatma bigimlerinin derin bir sekilde degismis
oldugu goriilmektedir. Bu degisimlerde yazarlarin her zamankinden daha fazla
kiiciilen ve aynilasan diinyay:r anlatmak i¢in yeni yontemler kullandiklar1 tespit
edilmektedir. Tabucchi’nin Porto Pim Kadim eseri, bilgi koleksiyonculugu, iist-
seyahat anlat1 tipolojilerine ve metinlerarasi, metaforlastirma ve kurgulastirma
yontemlerine gore incelenmeye calisilmistir. Bu eserde rastlanan yontemlerin yani
sira Tabucchi’nin diger seyahat anlatilarinda da biiyiik siklikla 6nemli bir rol
oynayan nostalji duygusu ve heterotopya kavramlar1 dikkate alinmaktadir. Bu
caligmanin sonucunda Tabucchi’nin, anlatisal poetikasinda bu yOntemleri,
metaforlart ve heterotopik mekanlar1 kullanarak seyahat kavramina, seyahat
gelenegine, pargalanmis, boliinmiis, artik bilindik ve aynilagmig kiiresel diinyaya

yeni bir yorum getirmek istedigi goriilmektedir.

Anahtar sozciikler: Cagdas Italyan Edebiyati, Seyahat, Postmodern Edebiyat,
Tabucchi, Metafor, Azor Adalar1
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ABSTRACT

NARRATIVE PROJECTIONS OF TRAVEL IN WOMAN OF
PORTO PIM BY ANTONIO TABUCCHI

CRISTIANO BEDIN

The present dissertation aims to analyze the narrative projections of the concept of
travel in the works by Antonio Tabucchi, one of the most important Italian
contemporary writers, and in particular in his travelbook Donna di Porto Pim
(Woman of Porto Pim). Travel can be considered aprime theme in the production,
be it novels, short stories, or articles, of this renown Italian author. The proof of this
prominence is the fact that before his death Tabucchi decided to collect his travel
articles in a book entitled Viaggi e altri viaggi (Travels and Other Travels). To
properly analyze Donna di Porto Pim, one of the least studied texts by Tabucchi, in
the first two chapters of this thesis the concept of travel and the status of travel
literature during the postmodern and post-tourist era will be investigated. Indeed,
during the era of globalization the way of travelling and the travel writing’s
expressions profoundly changed. In these changes it can be noticed that the writers
use various narrative techniques to provide a new interpretation of a world that
appears smaller, identical and familiar. Hence, the text Woman of Porto Pim will
be analyzed focusing on the uses of two textual typologies, erudite collection and
meta-travel, and the narrative techniques of intertextuality, metaphorization and
fictionalization. During the study of these textual typologies and techniques the
importance of nostalgia and the concept of heterotopia, present in this travel book by
Tabucchi, will be emphasized. At the end of this thesis it can be seen that in his
poetic narrative Tabucchi uses these techniques, metaphors and heterotopic places to
put forward a new interpretation of the concept and the tradition of travel and to
ultimately rewrite the global world, already divided, shattered and identical

everywhere.

Key Words: Contemporary Italian Literature, Travel, Postmodern Literature,

Tabucchi, Metaphors, Azores
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ONSOZ

Cagdas Italyan edebiyatcilar1 arasinda taninmis yazar, aydin ve akademisyen
Antonio Tabucchi’nin eserleri, bircok elestirmen tarafindan incelenmis ve
incelenmeye devam edilmektedir. 70°1i yillardan 6liim tarihi olan 2012 yilma kadar
yazilan romanlar1 ve Oykiilerinde tespit edilen birgok tema arastrmaci ve
akademisyenlerin inceleme konusu olmustur; bu konular arasinda eserlerinde anlat1
ve resim iliskisi, tersyiiz ve yanlis anlama kavramlari, Portekizli yazar Fernando

Pessoa’nin etkisi, nostalji ve saudade duygularinin 6nemi gibi temalar sayilabilir.

Simdiye kadar Tabucchi’nin eserlerinde seyahatin Onemiyle ilgili bir
caligmanin yapilmadig1 goriilmektedir. Kaldi ki aslinda seyahat kavrami, sadece
Porto Pim Kadini, Hint Gece Miizigi ve Requiem gibi seyahat temali kitaplarinda
degil, biitiin eserlerinde her zaman 6zel bir 6nem tagimaktadir. Bu fikrin isareti,
Tabucchi’nin Olimiinden once degisik dergilerde yayimlanan seyahat yazilarini
yazar ve arkadasi Paolo Di Paolo’nun yardimiyla Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar
adiyla derlemek istemesidir. Ayrica seyahat etmeyi seven ve deneyimledigi
seyahatten esinlenerek kurmaca metinler yaratan Tabucchi, ayni kitabin basinda
bulunan réportajda kendi hayatinda seyahatin 6nemini itiraf etmektedir. Siiphesiz ki
Claudio Magris, Gianni Celati, Paolo Rumiz ve Alberto Arbasino gibi taninmisg
yazarlar kadar Tabucchi de, eserlerinde artik hep ayni gibi goriilen kiiresellesmis
diinyay1 gezerken, ziyaret edilen uzam ile ilgili yeni ve degisik bir yorum getirmeye

calismistir.

Tabucchi’nin seyahat ve uzam ile ilgili en ilgin¢ yorumlari, eserleri arasinda
en az bilinen ve ¢aligilan Porto Pim Kadim adli seyahat anlatisinda okunabilir. Azor
Adalar ile ilgili bu kisa eseri, Atlas Okyanusu ortasinda bulunan dokuz 1ssiz ada
hakkinda edebi, bilimsel ve cografi alintilardan, metaforik ve fantastik metinlerden,
Oykiilerden, kurgusal yagamoykiilerinden olusan bir ¢esit pargali ve siireksiz anlatisal
yazi olarak gérmek miimkiindiir. Tabucchi’nin metaforlarla dolu bu gizemli ve uzak

takimaday1 anlatarak, postmodern dénemde boliinmiis ve par¢alanmig gibi goriilen



gerceklik kavramimi ve dolayisiyla, kiiresel diinyada yasayan insanlarm bdliinmiis
kisiliklerini tekrar bir araya getirmeye g¢alistigmi soylemek miimkiindiir. Bununla
birlikte yazarin ge¢mise karst duyulan nostalji duygusuyla betimlenen manzaralari,
antika nesneleri, artik gegerli olmayan eski bilimsel bilgileri, gerg¢ek ile kurgu
arasinda asili kalan dykiileri bir araya getirerek yerlerin eski tarihi ve kiitiirel giicilinii

canlandirmak istedigi de ¢ok agiktir.

Bu c¢alismada post-turistik seyahat edebiyatinin diisiincelerini yansitan Porto
Pim Kadim eserini incelemeden 6nce, ilk iki boliimde seyahat kavramimin ve
seyahat edebiyatinin zamanla gelisimi, post-turistik ve postmodern ddnemde
yasadiklar1 doniisiimler incelenmektedir. Bunlara bagli olarak Tabucchi’nin getirdigi
yeni yorumlar1 sunmak i¢in kullandig1 yontemler ve bu ydontemlerin yani sira yazarin
biitiin eserlerinde ¢ok biiyilk 6nem tasiyan nostalji kavrami, bu tezin igciincii

boliiminde merkezi konumda bulunacaktir.

Son olarak Doktora dersleri boyunca Metinlerarasilik ve Postmodern Italyan
Edebiyat: ile ilgili bilgilerini paylagan, konu se¢imimde ve tez yazmamda bana yol
gosteren, sabirla yazdiklarimi okuyup diizelten ve bana sonsuz destek veren Prof. Dr.
Esin Goren’e, Doktora derslerinde ve tez yazmam sirasindan ¢ok dnemli yorumlar ve
fikirler getiren Do¢ Dr. Murat Seckin’e, Yiiksek Lisanstan Doktoraya kadar bana
onemli bilgiler kazandiran ve sabirla bana yardim eden Dog. Dr. Ayse Melda Uner’e,
doktoram boyunca hep yanimda olan ve sevgi gosteren biitiin arkadaglarima ve beni

hep desteleyen aileme tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Istanbul, 2017

Cristiano Bedin
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GIRIiS

Un matin nous portons, le cerveau plein de
[flamme,

Le cceur gros de rancune et de désirs amers,

Et nous allons, suivant le rythme de la lame,

Bergant notre infini sur la fini des mers.

(Baudelaire, Le voyage)

Ma, a conti fatti, ho viaggiato molto, lo ammetto; ho
visitato e ho vissuto in molti altrove. E lo sento
come un grande privilegio, perché posare i piedi sul
medesimo suolo per tutta la vita pud provocare un
pericoloso equivoco, farci credere che quella terra ci
appartenga, come se essa non fosse in prestito, come
tutto ¢ in prestito nella vita.

(Antonio Tabucchi, Viaggi e altri viaggi)

Caligmanm hedefi, postmodern Italyan edebiyatinin en énemli yazarlarmdan
biri olan Antonio Tabucchi’nin (Resim 1), Donna di Porto Pim (Porto Pim
Kadmi) adli eserinde seyahat olgusunun kullanimi ve yeniden yorumlanmasinin
arastirilmasidir. Ancak edebiyatta seyahat kavraminin incelemesine gegmeden dnce
insanoglunun tarihi gelisiminde ve ozellikle postmodern ve post-turistik donemde
edebiyatta seyahatin oynadigi 6nemli rolii vurgulamak ve bu donemde kaleme alinan
seyahat anlatilarinin bazi 6zelliklerini incelemek amacglanmaktadir. Siiphesiz ki
Tabucchi’nin de, Claudio Magris, Alberto Arbasino e Paolo Rumiz gibi ¢agdas
yazarlar kadar, seyahat olgusuna verdigi 6nem, bu “tiir” incelemesinin yapilmasini
gerektirir. Simdiye kadar Tabucchi ile ilgili ¢cok sayida monografi ve makale arasinda
0zel olarak eserleri ile seyahat iligkisini inceleyen bir ¢aligmanin bulunmamasi boyle

bir aragtirma yapmaya yonelmemize neden olmustur.

Tabucchi’nin seyahat ile ilgili eserlerine ge¢meden oOnce, bu calismanin
basladig1 nokta, bilinen bir diisiincedir: Seyahatin, kendi iilkesini terk edip baska bir
iilkeye giden bir kisinin, fiziksel ve, bircok agidan da, ruhsal olarak yerini
degistiriyor olmasi. Nitekim insan dogasina ve tarihine derin bir sekilde bagl bir 6ge

olan seyahatin, bir degisim ve edinme etkeni oldugunu, uzamsal ve zamansal



farkliliklar gostermeden biitlin kiiltiirlerde ortak metaforlar ve imgeler irettigini
soylemek miimkiindiir." Arnold Van Gennep, Victor Turner ve Mircea Eliade gibi
birgok kuramci ve elestirmen; seyahatin, diinyanin her yerinden gelen metaforlarin
ve her tlrli gegisi tanimlayan sembollerin bulundugu bir alan oldugunu fark
etmislerdir. Onlara gore, binyillar boyunca 6liimiin anlamimni (“6biir diinyaya bir
gecis” olarak) ve yasamin yapisini (“bir yliriiyiis”, bir “ha¢” olarak) tanimlamak i¢in,
ozel torenlerle gegis ritliellerini uygulayarak toplumsal bir durumun degisimini
dogrulamak icin ve hatta metinlerin arasinda yapilan gecisleri isaret etmek icin insan

devingenliginden esinlenerek yeni sozciikler ve tanimlar {iretilmistir.

Bu diisiinceleri g6z Onlinde bulundurdugumuzda, insan devingenliginin
dogasimi, simgeselligini ve tarihsel degisimini incelemek, temel ve esas bir eylem
olarak goriilebilir. Ayrica karsilagtrmali ve disiplinlerarasi yontemleri kullanarak
insan devingenligini incelemek, insan dogasmin ve onun tarafindan yaratilan
kiiltiirlerin belirleyici ve farklilagtirici 6zelliklerini agiga ¢ikarmak da demektir.
Boylece seyahat tarihinin, insanlik tarihiyle Ortiistiigli ve buna paralel bir sekilde
ilerledigi  goriilmektedir. Bununla birlikte zamanmn ilerlemesiyle seyahatin
ozelliklerinin; toplumlarin gelisimlerine gore degistigini ve ¢aglar boyunca macera,
hac, kesif, Grand Tour veya turizm gibi, degisik ve bazen ¢ok zit 6zellikleri tasiyan

terimlerle adlandirildigin1 hatirlamak gerekmektedir.

Kendine 6zgii ve biitiin insanlifa ait ortak oOzellikler sayesinde seyahat,
edebiyatta her zaman ¢ok onemli bir tema olmustur. Bu noktada gercek bir seyahat
tecriibesinden esinlenen anlatilarla birlikte seyahat temali olan kurgusal ve hayali
anlatilar1 hatirlamak faydali olacaktir. Genellikle ger¢ekcilik kategorisine gore
yazilan seyahat anlatilarinin ve kurgusal metinler olarak kabul edilen seyahat temali
eserlerin birbirine zit tiirlere ait anlatilar olduklari diisiiniilmektedir.” Fakat hem

seyahat anlatilar1 hem de seyahat temal1 eserler; anlatilan maceralar1 biri kurgusal,

" Eric J. Leed, La mente del viaggiatore. Dall’Odissea al turismo globale, tr. Erica Joy Mannucci,
Bologna, il Mulino, 1992, pp. 13-14.

? Bkz. Peter Hulme, Youngs, Tim, “Introduction,” The Cambridge Companion to Travel Writing,
Ed. by Peter Hulme and Tim Young, Cambridge, New York, Cambridge University Press, 2002, pp.
1-14.



digeri gercekei olan iki ayr1 boyutta yerlestirmesine ragmen, ortak ozelliklere ve
amaglara sahiptir: Bunlardan en Onemlisi, bireyin, diinyayla yiizlesmesi ve bu
yiizlesmeden bir 6grenim elde etmesidir. Nitekim hem seyahat anlatilarinda hem de
seyahat temali eserlerde insan devingenligi, bireyin “bilinen”den uzaklasip,
“bilinmeyen”le bulustugu ve bu bulusma sonuncunda kendini daha iyi tanidigi
aractir. Bundan dolay1 bu iki anlati, temel olarak benzer ve ortak yapilara sahiptir.
Gilgames Destani, Odysseia, Don Kisot, Moby-Dick gibi eserler ve Mungo Park,
Geltrude Bell e Jan Morris’in seyahat anlatilar1 hep, Ayrihs, Gegis/Macera ve
Doéniis boliimlerinden olusan antik ve geleneksel modele gore ¢izilmistir. Bununla
birlikte bu eserler, “gercekci” veya “gergekei olamayan”™ yiizeylerini asan ruhsal ve
sembolik gergekleri icermektedir. Emanuele Kanceff’in ileri siirdiigii gibi,
“kesinlikle seyahat [...] onun izlerini tagiyan edebi, sanatsal, miiziksel basyapitlarin
biiyiik bir deposudur. Seyahat anlatilarini, sadece bir seyahat anlatan kiiciik veya
biiyiik eselerin bulustuklar1 basit bir alan olarak gérmeye devam etmek ¢ok biiyiik bir

hata olur.”

Bu yiizden, seyahat anlatilarin1 veya kurgusal bir seyahat anlatan
anlatilari; yasadigimiz diinyayi, onun sikintilarini ve degigimlerini ve ayni zamanda
bireylerin sikintilarini, korkularini ve degisimlerini anlamak i¢in esas metinler olarak

gormek gerekmektedir.

Bu noktaya kadar fark edildigi gibi, edebiyat ve seyahatin, en eski edebi
metinlerden baslayarak her zaman ¢ok ince ve siki bir bag ile birlestirildigi ve
seyahat anlatilarinin, kurgu anlatilar kadar eski oldugu goriilmektedir. Ayrica
edebiyat ve seyahat arasindaki iligkiler {izerine yapilan bir calisma, yer
degisimlerinin gitgide daha hizlandigi, toplumun her smifini ilgilendiren ve biitiin
insanlar1 birlestiren kiiresel ¢cag gibi bir donemde daha biiyiik bir 6nem tagimaktadir.
Gorecegimiz gibi postmodern edebiyatta seyahat, merkezi bir konu olmaya
baslamustir; ¢linkii ¢agdas yazarlara tek ve ayn1 yasam seklini yayan, bilinmeyenligi
yok eden ve bu yiizden seyahatin ve seyahat anlatilarinin agimlayici ve bilgilendirici

islevlerini etkisiz hale getiren bir kitle turizminin biiylimesine kars1 ¢ikma firsatini

’ Emanuele Kanceff, “Dimesioni a confronto: viaggio e letteratura”, Viaggio e letteratura, a cura di
Maria Teresa Chialant, Venezia, Marsilio, 2006, p. 25.



vermektedir'. Bununla birlikte uzamin geleneksel algismda bdyle bir boslugun
acilmasmin; son yillarda seyahat anlatilarinin, postmodern edebi kanonun merkezine
girerek ¢ok yaygin bir sekilde yazilmasina, basilmasma ve okunmasma neden
oldugunu soylemek mimkiindiir. Nitekim yazarlarin, seyahat anlatisinin
bilgilendirici ve agimlayici 6zelliklerini yeniden sekillendirerek hedeflerini “cagdas
edebiyatin temel 6zelligi olan metasdylemsel bir yontem kullanarak, hedeflerini
nesne olan seyahatten 6znesi olan seyyaha, ve Oznesi olan seyyahtan seyahatin

diisiiniildiigii, yasandig1 ve Stekiyle yaklasildigi bigime ve stile™

donistiirdiikleri
fark edilmektedir. Biitiin bu 6geler, Claudio Magris, Guido Ceronetti, Antonio

Tabucchi gibi dnemli ¢agdas Italyan yazarlarinin eserlerinde goriilmektedir.

Bunun yam sira seyahat temasimin popiilaritesi, siiphesiz bir sekilde giiclii
degistirici 0zelliklerinde aranmalidir. Bu 6zellikler sayesinde seyahat, farkli yagam
sekilleri ve uzak gerceklikler arasinda bir gezinmenin esas metaforu olabilmistir:
Boylece onu insan varhigmin arketip imgesi olarak kabul etmek miimkiindiir.
Bununla birlikte “seyahat etmek”, bireyin igselliginin degistirilmesi, onun ahlaki ve
kiiltiirel bliylimesiyle ilgilenmekte ve birgok sembol ve imge icermektedir.
Stiphesizdir ki bu semantik zenginligi; Cervantes’ten Goethe’ye ve Joyce’a kadar
giden Bat1 edebi kanonunun gdsterdigi gibi, edebiyatta farkli edebi tiirlere uygun bir
tema olmasina katkida bulunmustur. Ayrica birgok seyahat tipolojisi, ger¢ek veya
kurgusal anlatilarda yer almistir: Bunlar, avarelik, gezginlik, gogmenlik, macera, hac
olarak siralanabilir. Biitiin bu devingenlik tipolojileri sadece uzamsal degil, zamansal
tecriibelerdir. Ozyasamdykiisel anlatryr da bireyin kiiltiirel hafizasinda yapilan bir

seyahat olarak gérmenin miimkiin oldugu séylenebilir.°

Simdiye kadar agiklanan diisiinceler gz Oniinde bulundurularak bu doktora
tezinin birinci bolimiinde, seyahat kavrami ve yapisi incelenecek ve 6zellikle turistik

ve post-turistik cagda seyahat kavramimin yasadigi yapisal ve kavramsal

* Ricciarda Ricorda, La letteratura di viaggio in Italia, Dal Settecento a oggi, Brescia, Editrice La
Scuola, 2012, pp. 99-100.

> Franco Marenco, “Prefazione,” Luigi Marfé, Oltre la “fine dei viaggi’. I resoconti dell’altrove
nella letteratura contemporanea, Firenze, Leo S. Olschki, 2009, pp. IX-X.

® Maria Teresa Chialant, “Premessa”, Viaggio e letteratura, a cura di Maria Teresa Chialant,
Venezia, Marslio, 2006, pp. 9-10.



degisiklikler, turizm ile seyahat arasindaki celigkilere odaklanilacaktir. Yiiriitiilen
arastirma acisindan bu tiir incelemeyi gergeklestirmek gereklidir, ¢iinkii seyahat etme
biciminin antikiteden postmoderniteye kadar gecirdigi sosyolojik ve felsefi
doniistimler, seyahat ve edebiyat iligkilerini de dogal olarak etkilemislerdir. Ayrica
seyahat eserlerini inceleyen aragtirmalarin da, insanoglunun yasamindaki devingenlik
roliinii anlayabilmek icin son derece dnemli olduklarmi hatirlamak gerekmektedir.
Biitiin bu ¢aligmalar; edebiyat ve seyahat arasindaki iliski lizerine odaklanmanin,
edebi anlatimin zamansal degisimleriyle ilgili karsilastirmali bir calismayi, bireysel
kimligin ve benligin otekiyle iligkisinin gelismesi lizerine yapilan bir incelemeyi

yiirlitmek i¢in esasen gerekli oldugunu gostermektedir.

Tezin ikinci boliimiinde goriilecegi gibi, artik bilinen ve hep ayni gibi goriinen
kiiresel bir diinyayr betimlemek i¢in, postmodern kurgusal metinlere gore
sekillendirilen metin tipolojileri ve anlatim yontemlerinin kullanimi da
incelenmektedir. Seyahat anlati tipolojileri olarak bilgi koleksiyonculugu
(collezionismo erudito), iist-seyahat (metaviaggio) iizerinde durulmaktadir. Ayrica
biitiin postmodern retorik stratejiler arasinda, 6zellikle Antonio Tabucchi’nin seyahat
ile ilgili eserlerinde rastlanan yontemler secilmistir: Bunlar, metinlerarasihk
(intertestualita) metaforlastirma (metaforizzazione), kurgulastirma
(finzionalizzazione) olarak belirtilmistir. Bu anlatim yOntemlerinin yani sira
Tabucchi’nin seyahat anlatilarinda c¢ok biiyiikk Onem verdigi paratekstiielligin
ozelliklerine ve islevlerine genel bir bakis sunulmaktadir. Son olarak, Porto Pim
Kadim eserinin incelenmesinden dnce bu bdliimde italyan yazarinin seyahat ile ilgili

genel diislinceleri aktarilmaktadir.

Ucgiincii boliimde ise dnceki iki boliimde bahsedilen unsurlar, Tabucchi’nin
Porto Pim Kadini eserini ne kadar ve nasil etkiledigi tespit edilerek yazarin seyahat
ile 1ilgili diislinceleri ve yazilarinda seyahat kavraminm anlatisal izdiisiimleri
incelenmektedir. Bunu yaparken sadece s6z konusu eserden bahsedilmeyip seyahat
ile ilgili bagka eserlerden referans verilmektedir, bdylece Porto Pim Kadini’ndan
baslayarak Tabucchi’nin seyahat ile ilgili genel fikirlerinin daha iyi bir sekilde

anlagilacagi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte inceleme sirasinda, Porto Pim



Kadmm eserinin en énemli 6zellikleri bir dnceki bolimde agiklanmis olan anlatim
yontemlerine gore gosterilmektedir. Tabucchi’nin, postmodern seyahat anlatilarda
kullanilan yontemlerle ziyaret ettigi Azor Adalari’n1 degisik ve anlasilmaz sekilde
sunmak istediginin ve bu anlatida en fazla hissedilen duygunun nostalji oldugunun
anlagilacagmi sdylemek mimkiindiir. Bunun yani swra, tezin bu bdliimiinde
Tabucchi’nin; betimlenen uzami, postmodern ve post-turistik metinlerde kullanilan
anlatim yOntemlerini kullanarak ne amacla uzak, ulasilmaz ve anlagilmaz bir yer
olarak gosterdigi incelenmektedir. Bununla birlikte yazarin, edebi ve edebi olmayan
degisik metinler kullanip uzamin yapisini bozarak okura ne tiir bir uzamsal gerceklik
sunmak istedigi gosterilmektedir. Son olarak Porto Pim Kadinmi eserinde neden
metaforik bir seyahatin gerceklestirildigi ve Tabucchi’nin sundugu Azor Adalari’nda
bulunan gemi kazasi, balina, ada ve kadin gibi evrensel metaforlarm ve edebi
imgelerin kiiresel diinyanin betimlemesini nasil degisik olarak aktarabildigi

sorularma cevap verilmeye ¢aligilmaktadir.

Ucgiincii boliimde metin incelemesinden sonra sonug¢ bdliimiinde, yapilan
calisma sirasinda sunulan konular 6zetlenip Tabucchi’nin eserlerinde tespit edilen

seyahat ve kurmaca diinya iligkisi irdelenmektedir.

Tiirkceye c¢evrilmemis olan kaynaklarin, Porto Pim Kadin eserinden
alintilanan bolimlerin ve Tabucchi’nin heniiz Tiirkceye kazandirilmamis
eserlerinden yapilan alintilarin terciimeleri bana aittir. Ayrica ekte bulunan
fotograflar, Azor Adalari’nda 29 Mayis ile 3 Haziran 2016 tarihleri arasinda

gerceklestirdigim seyahat sirasinda ¢ekilmistir.



BiRINCi BOLUM

SEYAHAT TANIMI VE TURIZM CAGINDAKiI KURAMSAL
DONUSUMLERI

E confortevole che il viaggio abbia un’architettura e
che sia possibile portarvi qualche pietra, sebbene il
viaggiatore sembri non tanto uno che costruisce
paesaggi — ufficio del sedentario — quanto uno che li
smonta e li disfa, [...].

(Claudio Magris, Danubio)

Voyages, coffrets magiques aux promesses réveuses,
vous ne livrerez plus vos trésors intacts. Une
civilisation proliférante et surexcitée trouble a
jamais le silence des mers. Les parfums des
tropiques et la fraicheur des €tres sont viciés par une
fermentation aux relents suspects, qui mortifie nos
désirs et nous voue a cueillir des souvenirs a demi
corrompus.

(Claude Lévi-Strauss, Tristes Tropiques)

1.1. Seyahatin Kavramsal, Yapisal ve Tarihsel Ozellikleri

Insanin kendi kimligini yeniden kesfetmek icin yola ¢ikmasi, tarihsel olarak
her zaman merkezi bir konumda bulunmus ve toplumsal, siyasal ve kiiltiirel etkiler
acisindan son derece dnemli Ozellikler gdstermistir. Bu arayisin, “6teki” ve “Oteki
yer” kavramlart ile karigik bir iliskinin icersinde gergeklestigini eklemek de
gerekmektir.'! Kendinden ¢ikma, otekine dogru yonelme ve ondan sonra tekrar
kendine donme arzusu, insan dogasinda hep 6zel bir 6nem tagimistir ve bu dongii
insanoglunun yasam dongiisiine benzemektedir. Ayrica bu hareketliligin, kentsel

diizen ve yerlesik kiiltiir oncesinden kalan insanlign ilkel ve i¢giidiisel bir durumuna

bagli oldugu soylenebilir.

! Gianni Pugliesi, Paolo Proietti, Il grado zero dell’immagine, Palermo, Sellerio, 2007, p. 57.



Tarihe bakildiginda, hicbir uygarhigm tamamen yerlesik olmadigi
goriilmektedir. Nitekim bir kiiltiirlin biiylimesi ve gelismesi i¢in insanin devingenligi,
yakin ve uzak halklarla yapilan ticaret faaliyetlerinin yan sira fikirler, diislinceler ve
icatlar aligverislerini gerceklestirmesi demektir. Bunun yaninda diinyanin sinirlarini
asma arzusu, kiiltiirel ve dini farkliliklar ile ilgili merak, kisisel ve toplumsal degisik
hayat diizenleri ile bulugmay1, kendi gercekliginden uzaklagsmay1 ve oteki gerceklikle
karsilasmay1 hep tesvik etmistir.” Boylece, Mariangela Lopopolo’nun da dedigi gibi,
seyahatin “her zaman, degisik bicimlerde gerceklesen oOtekiyle bulugsmanin ve
iliskinin tecriibesi™ oldugu soylenebilir. Bu yakmlasmanin gerceklesmesi igin
iilkeler ve kiiltlirler arasinda sadece siyasal degil, soyut ve hayali sinirlarin 6tesine
gecmek gerekmektedir. Cagdas italyan seyahat edebiyatinin en énemli isimlerinden

biri olan Claudio Magris’in dedigi gibi:

“Sirlart agsmadan bir seyahat gergeklesmez. Bu sinirlar, siyasal, dilsel,
toplumsal, kiiltiirel, ruhbilimseldir. Onlar, bir mahalleyi dbiiriinden ayiran ve
insanlarin arasinda bulunan goriinmez sinirlardir. Kotii ruh hallerimizden
bizi alikoyan dolambagli sinirlar da olabilirler. Sadece smirlar1 agmak degil
sinirlar1 sevmek de gerekir. Clinkii onlar, [...] bir gerceklik ve bir kimlik
belirsizlikten kurtararak bu gercekligi ve bu kimligi tanimlar, sekillendirirler.
Onlar1 esnek, gegici ve, viicutlar gibi, 6liimlii ve, bu ylizden, sevilmeyi hak
eden olgular olarak gérmek gerekir.”

Bu sozlerde goriildiigii gibi sinirlar1 asarak seyahat etmek diinyanin degisik
ve farkli kiiltiirlerini sekillendirmek i¢in 6nemli bir yontemdir. Bununla birlikte
kiiltiirler arasindaki farklhiliklarin yani sira benzerlikleri de kesfetmek miimkiindiir.
Nitekim seyahat, biitiin insanlara yakin ve ortak metaforlar1 iceren bir 6ge olmali ve
seyahatin bu ortak ozellikleri, bireyleri, toplumlar1 ve kiiltiirleri etkileyen faktorleri
anlamak isteyenlerin ilgi alanini olusturmalidir. Antik c¢agdan itibaren edebiyati
ilgilendiren bu alanin nitelikleri, zaman boyunca yasanan toplumsal ve ideolojik

degisikliklerle birlikte bir evrim gecirmistir ve hala gecirmektedir. Seyahat kavrama,

? Franco Riva, Filosofia del viaggio, Roma, Castelvecchi, 2013, p.10.
3 Mariangela Lopopolo, Che cos’é la letteratura comparata, Roma, Carocci, 2012, p. 52.
* Claudio Magris, L’infinito viaggiare, Milano, Mondadori, 2005, pp. XII-XIIIL.



ticari seyahat, hac, macera, aristokrat geziden turizme ve son olarak turizmden post-
turizme gecerek insanlarm “Oteki’ni, “Oteki yer”i ve kendisini yiizyillar boyunca
nasil algiladiklarmi gostermektedir. Bu yiizden, ilk 6nce seyahat kavraminin tarihine,
yapisina ve kuramma bagvurmak, insan devingenligi konusunda c¢agdas ve
postmodern c¢agda gerceklesen sadece toplumsal degil edebi degisikleri de

anlayabilmek ve yorumlayabilmek icin gerekli ve vazgegilmez gibi goriilmektedir.

Seyahat kavrammi ve onun tarihsel gelisimini incelemek, bu tezin esas
konusu olan Antonio Tabucchi’nin bir¢ok seyahat metnini ve 6zellikle Porto Pim
Kadmm eserini yazarken dikkat ettigi noktalar1 anlayabilmek agisindan biiylik 6nem
tagimaktadir. Yasami boyunca olduke¢a sik seyahat eden yazar verdigi roportajlarda
seyahatin sadece diinyay1 kesfetmek i¢cin degil, kendi kisiligini de daha iyi tanimak

icin iyi bir ara¢ oldugu diislincesini dile getirmistir:

“Bir yer higbir zaman yalmiz “orasi” degildir: Orasi biraz da biziz. Nasil
oldugunu bilmeden onu hep igimizde tasidik ve giiniin birinde, bir rastlanti
sonucu, oraya vardik. Dogru mu yoksa yanlis bir giin miiydii, bu ne o yerin
ne de bizim sugumuzdu. Bu, o yeri nasil okudugumuza, gozlerimizle nasil
gordiigiimiize, ruhumuzla nasil igsellestirdigimize, mutlu ya da {izgiin, geng
ya da yasli, saglikli ya da karmn agrisi ¢eker halde olmamiza baghdir. Biitiin
bunlar1 insan zamanla, 6zellikle de yolculuklar yaparak 6grenir.”

Bu bolimde goriilecegi gibi Tabucchi’nin seyahat kavram ile ilgili
diistinceleri, Eric Leed’in ©Onemli eserlerinden olan seyahat iizerine yazdigi
denemesinin ardindan, kuramcilarin ortaya koydugu fikirlerle bir¢ok benzerlik
gostermektedir. Ayrica yazarm, Porto Pim Kadm gibi kendine 06zgii ve
kategorilestirilemez bir eserin tasarlayisinda antik kahramanin seyahatinden kesif
seyahatine ve en ¢agdas turistik seyahate kadar uzanan biitiin seyahat bigimlerini

benimsedigi goriilmektedir. Biitiin bu unsurlar bir araya geldiginde, aragtirmanin ilk

> Antonio Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, Cev. Semin Sayit, Istanbul, Can Yaynlari,
2016, s. 183.



etabinda seyahat kavrami ve seyahat tarihgesi iizerinde durulmasinin gerekli oldugu

diisiiniilmektedir.

1.1.1. Seyahat Kavrami ve Yapisal Bilesenleri

Kiiresel diinyada insan devingenligi, cagdas ve postmodern donemin en
onemli ve Ozel simgesi olarak goriilmektedir. Bauman’in, artik hemen hemen
hepimizin hareket halinde oldugumuz® fikri, postmodern insanm artik bir gesit yeni
goemenlik yasadigimi isaret etmektedir.” Cagdas yasamda seyahatin ve ozellikle
tatilin, kimsenin vazgegcemedigi bir ¢esit toplumsal zorunluluk olarak goriildiigiinii
soylemek miimkiindiir.® Nitekim ge¢mise bakilirsa simdiki cag da oldugu kadar
kiiresel ve yaygmn bir insan akisi goriilmemistir.” Biitiin bu olgular; seyahati, daha
once hicbir zaman goriilmeyen bir 6zgiirliigii kapsadigi i¢in “modernlige gegisi’ni en

belirgin sekilde etken kilmaktadur.'

Zamanla seyahat kavrami da degismistir ve bircok yeni metafor ve 6zellikleri
de i¢cine almaktadir. Boylece bugiin seyahat, cokbigimsel, cokgdstergesel, ¢cokislevsel

ve bu ylizden, karisik ve karmasik bir kavramdir ve bu 6zellikler sayesinde siirekli

% Zygmund Bauman, Dentro la globalizzazione. Le conseguenze sulle persone, tr. Oliviero Pesce,
Bari, Laterza, 2001, p. 4

" Bkz. Michel Maffesoli, Del nomadismo. Per una sociologia dell’erranza, a cura di Graziella
Mazzoli, Milano, Franco Angeli Edizioni, 2000.

¥ Franco Ferrarotti, Partire, tornare. Viaggiatori e pellegrini alla fine del millenio, Roma, Donzelli,
p- 90.

’ Kiiresel ¢agin devingenligi, gdgmen medeniyetlerin hareketliligine benzetilmektedir. Nitekim,
Bauman’m vurguladig: gibi, “devingensizligin derecesi, sosyal yoksullugun esas dlgiisii ve 0zgiirlik
yoklugunun en 6nemli boyutudur. [...] Devingenligin orani [...], seyahat etme 6zgiirligi [...] hem
kiiresel hem yerel boyutta en 6nemli siniflandirma faktorleridir. iktidarm yiikselen hiyerarsisi, yerlesik
toplumlardan daha fazla gégmen toplumlara yakindir; 6zellikle bagka secenekleri olmadigi igin segilen
yerlesiklik, yarardan sakincaya hizlica doniismektedir” (Zygmund Bauman, La societa
individualizzata. Come cambia la nostra esperienza, tr. Giovanni Arganese, Bologna, Il Mulino,
2002, p. 54).

' Mario P. Salani, “Il viaggio:un artefatto strutturale,” Roberta lannone, Emanuele Rossi, Mario P.
Salani, Viaggio nel Viaggio. Appunti per una sociologia del viaggio, Roma, Meltemi, 2005, p. 21.
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hareket eden ve degisen ¢agdas toplumu anlatabilmek i¢in en dogru olgu olarak

goriilmektedir. !

Ozellikle, simdiki ¢ag kadar karmasik olan bir donemde seyahatin bigimleri
ve tiplemeleri de daha karigik olmustur ve bu karmasiklik, seyahatin incelenmesini
ve siniflandirilmasini daha zor kilmaktadwr. Bu son yillarda yapilan caligmalara
bakilirsa sosyologlarin, ya seyyahlarm (ve turistlerin) tipleri'> ya da seyahatin
faktorleri'” {izerinde durarak genel bir smiflandirma yaratmaya calstiklar:
goriilmektedir. Fakat biitiin bu smiflandirmalarin, olanakli ve gercek¢iymis gibi
goriilse de seyahat olgusunu kapsamli bir sekilde anlatamadigmi sdylemek
miimkiindiir.'* Bu nedenle Leed’in yaptig1 gibi, seyahatin esas amaglarmna ve tarihsel

gelisimine yogunlagsmanin en dogru yol oldugu goriilmektedir.

Boyle bir incelemede, ilk once seyahat kavraminin bazi temel o6zellikleri
tizerinde durmanin gerekli oldugu disiiniilmektedir. Nitekim seyahat, ne kadar
modern ve kiiresel cagda yaygin ve herkesce ortak bir olgu gibi goriiniirse goriinsiin
sira dis1 bir tecriibe olarak kabul edilmelidir. Bu olgunun, giinliik hayatin bir
kategorisi olmadigini ve macera kavramina bagli oldugunu sdylemek gerekmektedir.
Mario P. Salami’ye gore, macera olarak seyahat, sistemsizligin bir simgesi,

gereklilikten bir kagis ve bilinen gercekligin pargalanmasi olarak goriilebilir; ¢linkii

' Salami, a.g.e., pp. 22-23.

'2 Ferrarotti’nin sosyolojik incelemesine gore seyyahlar alt1 simf olarak ayrilabilir. ilk 6nce “seyahate
diisiinler”, seyahati Grand Tour oldugu gibi egitim ve kisisel gelisme igin yiice bir firsat olarak
gormektedir. “Iperturistler” ise, seyahati tiiketilmesi gereken bir iiriin olarak kabul ettikleri icin
kiiresel turizmin en 6nemli simgesine doniismektedir. “Modernistler”, “iperturistler” kadar kiiresel
turizme diiskiin degillerse de modern, konforlu ve organize edilmis seyahatleri tercih etmektedir.
“Giivene diigkiinler”, seyahati bir tehlike goriirken “maceracilar” seyahat sirasinda macera ve risk
aramaktadirlar. Son olarak “post-turistler” genelde turizme karsi olumsuz bir duygu besleyerek kendi
evlerinde oturmay1 tercih etmektedirler (Ferrarotti, a.g.e., pp. 111-112).

5 Gasparini, seyahatin bes farkli faktoriinii tespit etmektedir: Ozgiirliik, arastirma, ayrilis, “a-
modernite”, toplumsal olgu. Ozgiirliik, seyahatin modern dogasmi belirginlestiren oOzelliktir ve
arastirma devingenligin en Onemli nedenidir. Bununla birlikte ayrilis olmadan seyahat
gergeklesemedigi icin onu 6nemli bir faktor olarak kabul etmek gerekmektedir. Ayrica seyahat, insan
tarihinin her ¢aginda bulunan ve gergeklesen bir olgu oldugu i¢in “a-modern”dir. Gasparini tarafindan
“toplumsal olgu” olarak adlandirilan faktor, seyahatin gokislevsel ve kiiresellestiren 6zelligini isaret
etmektedir (Giovanni Gasparini (a cura di), Il viaggio, Roma, Edizioni Lavoro, 2000, pp. 9-18).

' Salami, a.g.e.,p. 38.
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seyyah, yerlesik giinliik hayatindan kacarak diinyay1 parca parca algilamakta ve

sadece seyahat tasarlamasi sirasinda tekrar birlestirmektedir. "

Bunun yani sira seyahat, siradisi bir olay oldugu icin, giinliik hayatin
zamansalligimdan bagimsizdir. Riiyalarda oldugu gibi seyahatlerde de, izlenen
gerceklik bazen genisleyen, bazen daralan zaman akisina gore farkli bir sekilde
algilanmaktadir. Bunlarla birlikte seyahat, birgok asamaya bdliinebilse ve bu sirada
algilanan gerceklik parcali da olsa, her zaman birimsel ve diizenli bir 6gedir.'®
Boylece seyahati olusturan asamalar, bir zincirin birbirlerine siki bir sekilde bagli
halkalaridir. Ozel olarak Enric Leed’in incelemesinde gosterildigi gibi seyahat,
birbirine bagl ii¢ temel asamadan olusmaktadir: Ayrihs, gecis ve varis.'’ Daha
sonra, Michel Onfray, Mario P. Salami ve Franco Riva gibi baska kuramcilar
tarafindan bunlara, seyahatin planlanmasrhayal edilmesi ve geri doniis olarak

adlandirilan iki asama da eklenmistir.'®

Bu bes asamanmn hem ¢izgisel hem de dongiisel seyahat sekillerinde'
bulundugu goriilmekte ve bu asamalar zinciri boyunca seyyah sadece yeni bir
gerceklikle ve oOteki insanlarla degil, kendi kimligi ve bireyselligiyle
kargilagmaktadir. Seyahat, dis diinya kadar bireyin kisiligine de baghdir ve bir ¢esit

kirilma noktast olarak kabul edilebilir. Ciink{i onun araciligiyla kendine yonelik her

5 A.e.p. 25.

' A.e..pp. 25-26.

"7 Leed’in incelemesine gore ayrihs, insanin kendi topraklarmdan ve sevdiklerinden uzaklastig:
travmatik ve aci verici bir an ve ayni zamanda bireyin kendi ozgiirliiglinii dogrulamak ve yeni
kimligini olusturmak igin 6zel bir firsattir. Gegis ise devingenligin esasen gerceklestigi, seyyahin
zorluklar1 ve acilar1 ¢ektigi ve diinyayr gozetledigi zamandir. Son olarak varig, seyyahin oteki
insanlara ve yerlere kavusarak degisik ve yeni bir gergeklikle kendini biitiinlemeye ve uyum
saglamaya ¢alistig1 andir (Leed, a.g.e., pp. 39-160 ve Ricorda, a.g.e., p. 11).

'® Leed’in inceledigi {i¢ asamanin, seyahat olgusunu yeterince anlatmadigi goriilmektedir. Nitekim
bunlara, seyahat hedefinin secildigi ve hayal edildigi “planlama zamani’ni ve seyahat sirasinda
yasanan tecriibenin tekrar hatirlandigi ve anlatildigi “doniis™ii de eklemek gerekmektedir (Michel
Onfray, Filosofia del viaggio: poetica della geografia, Milano, Ponte alle Grazie, pp. 17-21, 99-102
ve Salani, a.g.e., pp. 64-68, 86-89). Ozellikle doniis zamaninda seyahatin mitlesme (yani edebi esere
doniisme) siirecinden gecirildigi goriilmektedir (a.e., p. 89).

" Cizgisel seyahat, seyahatin sadece bir ara¢ oldugu ve varilacak yerin énemli hedef olarak goriildiigii
zaman, dongiisel seyahat ise, esas hedefin seyahatin kendisi oldugu zaman gergeklesmektedir.
Ozellikle dongiisel seyahatler sirasinda bireyin kendi kimlik arayisinda bir gezinmede oldugu tespit
edilebilir. Ozellikle son yillarda ¢izgisel ve dongiisel seyahat arasindaki sinirlarin agildigr ve her iki
seyahat seklinin ozelliklerinin de birbiriyle karistig1 ve bdylece hibritlestigi goriilmektedir. (a.e., pp.
38-41).
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kisilik 6tekine agilabilir ve boylece yeni bir kimlik olusturabilir. Buna gore her yola
¢ikma ve bilinen yeri birakma, bir bilgi edinme yontemi olarak goriilmektedir.*
Nitekim, Bat1 medeniyetlerinde seyahat, ilk dnce “hakiki” ve direkt” bir tecriibenin
paradigmasi olarak algilanmistir ve bu yiizden bilgi edinmek, bilge olmak ve biiyiik

giiclere sahip olmak i¢in en dnemli yol olarak gdriilmiistiir.

1.1.2. Seyahatin Tarihsel Gelisimine Genel Bakis

Antik Cag’da seyahat tecriibesi, epik kahramanin agmasi gereken bir yaris, bir
deneme olarak kabul edilmektedir. Gilgames Destamn ve Odysseia gibi antik
destanlarda seyahat, her seyden Once aci verici bir deneyimdir, ¢iinkili seyahatin
yarattig1 degisiklikler, bu tecriibeyi yasayan kisiyi soyan, kiiciilten ve yoran bir
“mutasyon” olarak goriilmektedir.”’ Bu eserlerde kahramanm seyahati, viicudunu ve
ruhunu yoran ve zayiflatan bir deneyim, tanrilar tarafindan istenen bir ceza, kendi
giiciinii denetlemek i¢in gerekli bir eylemdir.”” Bu durumda kahraman, seyahat
ederek kisiligindeki degisikliklerini hissederken kendini kesfedip daha iyi tanimay1
basarmaktadir. Ozellikle tehlikeli seyahatte seyyahin kisisel yapist bozulmakta ve en
temel bilesenlere kadar sadelesmektedir. Boylece seyahat eden kisginin en derin ve
sade kimligi aciga ¢ikmaktadir. Antik Cag’da seyahat, bir sinama veya bir gereklilik
olmakla birlikte Ozellikle gidis ve doniis noktasi birbiriyle Ortiisen dongiisel bir
seriivendir.”” Seyahat swrasinda kahramanin kimligi bilgelik, san ve iin ile
zenginleserek giiclenmekte, fakat uzun, tehlikeli ve dolambacgli bir gilizergahtan

gecerek elde edilebilen doniisii stirekli diisiliniip istenmektedir.

% Riva, a.g.e., p. 17.

1 Leed, a.g.e., p. 15.

** Bu noktada Eric Leed’in, antik ¢agdaki ile modern ¢agdaki seyahat algilayist ile ilgili sonuglarmimn
sunulmasi gereklidir: “Antik halklara goére insan kaderini ve yapmasi gerekeni anlattigi igin
degerliydi, modern insanlar ise onu, dzgiirliik simgesi ve empoze edilen gereklilikten ve hedeflerden
bir kagis olarak yiiceltirler. Antik medeniyetler seyahati bir ac1 veya bir ceza olarak goriirlerdi,
modern medeniyetler i¢in ise seyahat bir zevk ve zevk almak igin bir aractir (a.e., p.17).

* Bkz. Joseph Campbell, Kahramamin Sonsuz Yolculugu, Cev. Sabri Giirses, istanbul, Kabalci,
1999, s. 13-59.
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Bunun yani swra Eric Leed tarafindan sunulan ve kuramlastirilan bu
diistincelerle birlikte, Antik Cag’da seyahat ile ilgili baska bir algilayis1 da eklemek
gerekmektedir. Bu donemde seyahat sadece kahramanlarin hayatlarinda ve
seriivenlerinde degil, bilgelerin ve filozoflarin O6gretilerinde de Onemli bir yer
tutmustur, ciinkii devingenlik bir §grenme yolu olarak da gériilmiistiir. Nitekim M.O.
6. yiizyildan itibaren seyahatin diinyayr tanimak, bilmek ve betimlemek i¢in bir
yontem oldugunu diisliniilmeye baslanmistir. Bu olgunun en Onemli temsilcileri,
Hekataios gibi logograflar®®, Herodot ve Pausanias olarak kabul edilebilir. Verilen
orneklere bakilirsa tanrisal bir istek veya bir ceza yiiziinden degil, diinya hakkinda
bilgi edinmek ve sonra diger insanlara bu bilgileri aktarabilmek i¢in seyahat edildigi
fark edilmektedir.” S6zii edilen bu bakis agisma gore, Leed tarafindan sunulan antik
seyahat tanmmi fazla kisitlanmis gibi goriilmektedir ve bu ylizden daha fazla
genisletilmesi gerekmektedir. Insan devingenliginin, bu dénemde sadece bir ceza
veya bir zorluk olarak degil, bilgilerin serbest¢e dolasabildigi bir ara¢ oldugunu

sOylemek de gerekmektedir.

Simdiye kadar soylediklerimizin ardindan Ortacag’da seyahat kavraminin
ozgirlik fikriyle siki bir sekilde 6zdeslestigi goriilmektedir. Sovalyeler, kendine
ozgili bir kimlik yaratabilmek icin gerekli olan macerali seyahatleri ve seriivenleri
isteyerek yapmaktadir. Bu agidan seyahat, insanlar1 topraklara baglayan ve onlarin
serbestce dolagmalarini yasaklayan feodal sistemden bir kagis sembolii olmaya
baslamustir.”®  Seyahat edebilenler, maceralar araciligiyla kendi kisiliklerini
sekillendirmekte ve bu seyahat etme arzusu, maceranin yeni kavrammin has
ozellikleri olmaktadir. Leed’in soOyledigi gibi “bu noktada seyahat, bireyin
gereklilikten 6zglirlesmesinin bir gostergesine, insanin ‘genel’ durumundan daha iist

bir 6zglirliik seviyesinin simgesine doniismektedir. Kahraman seyahatinin deger

** Eski Yunan edebiyatinda logograflar sézciigiiyle, M.O 6. yiizyilin sonunda ve 5. yiizyilin basinda
diizyaziyr kullanarak cografi, etnolojik ve bilimsel eserler yazan bir takim seyyah/yazarlar
kastedilmektedir (Bkz. Dario Del Corno, Letteratura greca, Milano, Principato, 1995, p. 318).

* Ricorda, a.g.e., p. 9.

*% Eric Leed’e gore: “Silahlar ve serbestce yola ¢ikma hakki, uzun zaman boyunca «ozgiir» adamin
belirleyici simgesi, tersi ise — silah tasima ve seyahat etme yasag1 — kdlelik simgesi olarak kalmustir.
Seyahat etme hakki Bati’da «normatif» insanin, [...] yani 6zgiir ve bagimsiz bireyin tanimma dahil
olmaya baslamistir. (Leed, a.g.e., p. 24).
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degisimi, kendi kisiligin 6zgiirlesmesi, gosterilmesi ve kesfedilmesinin araciligiyla

belirlenen normatif bir kimligi ispat etmek i¢in serbestge segilen bir firsattir.”*’

Ortagag’da, sOvalyelerin macerali seriivenleri yaninda seyahat, hac
gelenegiyle siki bir sekilde baghdir. Seyahat araciligiyla hacilar, diinyevi hayattan ve
toplumsal kisitlamalardan uzaklasarak bir g¢esit tinsel ve disiplinli bir ozglirliige
ulagsmaktadir. Seyahatlerde yasanan aci ve sikinti, Ortagag’da da seyyahi sinayip
etkileyen, kisiligini degistiren ve onu bir “bilge”’ye, bir uzmana ¢eviren bir olgu
olmaktadir. Korku ve giliven kayb1 gibi duygular, diinyaya karsi daha biiylik bir
duyarlilig1 elde edebilmek i¢in bir kazang olarak goriilmektedir. Boylece seyahat,
ozgiirlik kavramiyla birlikte kefaret ve ceza fikirlerine baglanmaktadir. Hacda, yola
cikmak, “glinahkar ve yeri ile giinah firsatlar1 arasindaki iliskileri kir[dig1] ve
kotiiliikleri arkada birakmak adma bir yontem ol[dugu]”*® i¢in, seyahatin insanlari,
dogduklar1 topraklarda islenen suclardan ve giinahlardan temizleyebildigi fikrini

temsil etmektedir.

Ricciarda Ricorda’nin 6zetledigi gibi, Ortacag’dan baslayarak seyyahlarin ve
seyahatlerin tipolojilerinin zamanla ¢ogaldig1 ve zenginlestigi ve bununla birlikte
seyahat etmek i¢in nedenlerin farklilasmaya basladigi sdylenebilir. Bu nedenler, sozii
edilen maceralar ve haclar ile birlikte, Akdeniz medeniyetlerinin arasinda
gerceklesen ticaretler, ayn1 medeniyetleri bolen savaslar, manastirlarin ve saraylarin
kiitiiphaneleri gibi biiyiik bilim merkezlerinde yapilan arastirmalar sayilabilir.”® Ozel
olarak bu donemden Ronesans’a kadar var olan smirlar1 agma arzusu giiclendigi ve
bu merakin 15. ve 16. ylizyillarda gelisen kesif seyahatlerine neden oldugu

goriilmektedir.

Kesif seyahatlerinde insanlarin yeni kitalara ulagsmalariyla diinyanin merkezi
gittikce Avrupa’dan uzak topraklara taginmaktadwr. Seyyah, artikk doganin ve
insanlarin dikkatli bir gozetmenine doniismektedir. Artik diinyay1 gérmek ve tanimak

icin seyahat edilmektedir ve bunu yaparak diinyayr kaydetmek ve ondan titiz ve

T A.e., p. 23.
* Ae., p. 21.
¥ Ricorda, a.g.e., p. 9.
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kesin bir goriintii almak istenmektedir. Bu yeni algilayis, modern bilimlerin
(dogabilim ve budunbilim gibi) temellerinin atilmasini desteklemis ve gdzetleyicinin
gdzetlenen seyden, 6znenin nesneden ayirt edilmesini saglamustir.®® Yeni kesfedilen
ilkel halklarin incelenmesi, medeniyetlerin gelismesi hakkinda yeni agiklamalari
getirmis ve “dogal” bir insanlik tarihinin kuramlastirilmasma yardimer olmustur.”'
Boylece yeni diinya bir bilim ve 6grenme yeri ve daha gelismis toplumlardan gelen
Avrupali seyyah i¢in kendi giiclinii ve Onemini simgeleyen bir nesne olmaya

baslamistir.

16. ylizyilda seyahat artik edinme ve 6grenme Ozelliklerini tagimakta ve geng
aristokratlar i¢cin gerekli ve vazgecilmez bir tecriibe olarak goriilmektedir. Boyle bu
donemde kesif seferlerinin yaninda Avrupa’da Grand Tour adli bagka bir seyahat
etme tiirli ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢esit seyahat, yetiskin yasa gelebilmek i¢in gerekli
olan ve kendini tanitmak i¢in Avrupa iilkelerin iktidar merkezleri arasinda yapilan bir
gezinme ve ayni zaman akademisyenler, sanat¢ilar ve edebiyatgilarla temasa gegmek,
Ronesans sanat eserlerini ve eski ¢agdan kalan kalintilar1 gérmek i¢cin 6nemli bir
firsat olmaktadir. Bu ylizden Grand Tour gelenegini, sovalye seyahati ile bilimsel
ve akademik seyahat arasindaki bir karisim olarak gdrmek miimkiindiir. Ozellikle,
Grand Tour’un hedefi olarak, sanat, edebiyat ve kibar tavirlarin iilkeleri olarak
diisiiniilen Italya ve Fransa secilmistir. Bu gelenek zamanla, belli ve sabitlesmis
giizergahlara gore ve hep aymi sekillerde gerceklesen kaliplagsmis ve kurallagtirilmis
bir olguya doniiserek bir egitim siireci olarak kabul edilmistir. Bu siirecte geng
aristokratlar, Avrupa’nm politikasiyla ilgili bilgi edinmek ve Onemli siyaset
adamlariyla tanisarak gelecekte kullanabilecekleri siyasal baglantilar1 ve iliskileri
yaratmak istemektedirler. Seyahatin, dogru ve yararl bir sekilde gecirilmesi i¢in
genglerin yanlarinda bir egitmen bulunmaktayd:.’* Eric Leed’in vurguladig: gibi, bu

yeni “seyyah ogretmenler” gozetmenlik seklinin kategorilerini ve tecriibelerin kayit

% Leed, a.g.e.,ss.211-221. Ozellikle bkz: “Ronesanstan itibaren seyahat, diinya ile ilgili bilgileri elde
edebilmek icin ¢ok kompleks ve yapisallagtirilmis bir yontem olmus ve diinyayr gérmek, bilmek,
kaydetmek ve onunla ilgili eksiksiz ve ayrintili bir goriintiiyii birlestirmek, seyahat etmek i¢in en fazla
kabul edilen resmi neden olmustur” (a.e., p. 221).

T A.e.,p. 191-192.

2 Ricorda, a.g.e., p. 9.
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tekniklerini kuramlastirmus ve ayrica italya ve Fransa tur rehberlerini yazmislardi.>
Bununla birlikte gen¢ seyyahlarm bir giinliilk tutmalar1 ve bu giinliikte, seyahat

sirasinda gézlenen 6gelerin nesnel bir sekilde aktarilmasi gerektigi hatirlanmalidir.

Bunun yani swra 18. ylizyillin sonunda bu akademik seyahatlerin yani sira,
kendi kimligini arayan entelektiiellerin gerceklestirdikleri “duygusal” seyahatlere de
rastlamak miimkiindiir.’* Bu istisnalar, artik seyahatin baska bir yola sapmak iizere
oldugunu gosteren bir isarettir. Nitekim bir sonraki ylizyilda, sanayi devriminin
ortaya ¢ikmasiyla ve daha hizli tasit araglarinin icadiyla birlikte burjuva turizminin

gelismeye basladig1 goriilmektedir.

Seyahat etme imkanlarmin c¢ogalmasi, tasit araclarinin makinelesmesi,
diinyanin farkl yerlerinin arasindaki mesafelerin kisalmasi ve herhangi bir yere
ulagmak i¢in yasanan kolayliklar ve rahatliklar, seyahat perspektiflerini ve amaglarini
derin bir sekilde degistirmis, seyahatin “gercek” anlamini ve 6zilinii yok etmis gibi
goriinmiistiir.”> Geleneksel seyahat olgusunun artik krize girdigi Postmodern
donemde, seyyah/yazarin kimligi ve uzam ile ilgili yeni bir yorumun ortaya ¢ikistyla
birlikte seyahat, turizm ve post-turizm kavramlarma farkli ve degisik anlamlar

yiiklenmeye baglandig1 sdylenebilir.

Seyahat etme bicimleri ve seyahatin tarihsel gelisimi lizerinde yapilan bu
arastirma, cagdaslikta neden geleneksel seyahat kavraminin ve onunla birlikte
seyahate siki bir sekilde bagli olan birey ve uzam kategorilerinin krize girdiginin
anlasilmasma firsat vermektedir. S6z konusu kategorilerin kriz durumlari, Antonio
Tabucchi’nin seyahat anlatilarinda da karsimiza cikar. Yazar, geleneksel seyahat
kavramina yakimlik duysa da ister istemez bireyin pargalanmast ve uzamin
kiiresellesmesi  gibi  postmodern donemde ortaya ¢ikan Dbiiyilk sorunlari
yansitmaktadir. Bir sonraki bolimde postmodernitede gerceklesen bu ontolojik

krizden baslanarak seyahat etme bi¢iminin doniisiimleri iizerinde durulacaktir.

¥ Leed, a.g.e., p. 218.

** Bu “duygusal” seyahatlerin en énemlileri, Laurence Sterne’nin Duygusal Bir Seyahat ve Johann
Wolfgang Goethe’nin Italya’da Seyahat eserleridir.

% Ricorda, a.g.e., p. 10.

17



1.2. Postmodernizmde Bireyin Parcalanmas1 ve Uzamin

Kiiresellesmesi Siirecleri

Postmodern bir yazar olarak taninan Antonio Tabucchi’nin, romanlarinda ve
oykiilerinde bu donemin en dnemli sorunlarmi ve temalarini yansitan bir entelektiiel
oldugu sdylenebilir. Postmodernizme bagli olan ayni sorunlar ve temalar seyahat
anlatilarinda da goriilmektedir. Bu anlatilarda birey ve uzam kavramlari, onlarin
biitiinliiglinii reddeden diyalektik bir tartigmanin merkezine konmaktadir. Bu
baglamda 6zne ve diinya arasindaki iliskilerin mutlaklig1 da tartisilmaktadir. Bu
bdliimde postmodernitede gergeklesen doniisiimler ile ilgili kisa bir girig yapildiktan
sonra Tabucchi’nin seyahat anlatilarinda ve 6zellikle, Porto Pim Kadimi eserinde
onemli rol oynayan bireyin par¢alanmast incelenecektir. Ayrica postmodern
donemde bireyin par¢alanmasma bagl olarak uzam kavrammin algilayisi ile ilgili

degisimler gosterilecektir.

1.2.1. Postmodernitede Yasanan Doniisiimler

50°li ve 60’1 yillarda gergeklesen modernizmden postmodernizme gecis
sirasinda®® biitiin diinyada genel bir degisim yasanmakta ve bu degisim seyahat
kavramini da ilgilendirmektedir. Postmodern ¢agda artik seyahatte 6nemli bir rol
oynayan kimlik ve uzam kategorilerinin, kiiresel boyutta yasanan toplumsal ve

kiiltiirel degisimlerle birlikte bir evrim gosterdikleri tespit edilebilir. Fakat kimliksel

3¢ postmodernizm’in baslangici hakkinda ortak fikirleri bulunmasa da birgok elestirmen,50’li ve 6011
yillarda postmodernizmin ilk belirgin isaretlerinin ortaya ¢iktigini1 sdylemektedir (Andreas Huyssen,
“Postmodernizm Haritasin1 Yapmak,” Modernite Versus Postmodernite, Cev. Mehmet Kiigiik,
Istanbul, Say Yaymnlari, 2011, s. 239-249, Jean-Francois Lyotard, Postmodern Durum, Cev. Ismet
Birkan, Istanbul, Bilgesu Yaymcilik, 2013, s. 11, Remo Ceserani, Raccontare il postmoderno,
Torino, Bollati Boringhieri, 1997, pp. 9-10).

18



ve uzamsal sorunlar1 daha iyi bir sekilde incelemek icin ilk etapta postmodernizm ve

postmodernitenin®’ 6zelliklerinden bahsetmenin faydah olacag diisiiniilmektedir.

Postmodernizm teriminin, bilindigi gibi, aciklanmasi zordur. Modernist
mimariye karsi ¢ikan bir akimi tanimlamak i¢in ilk defa 40’1 yillarda ortaya konmus
60’1 yillarda Susan Sontag e Leslie Fiedler gibi Amerikali elestirmenler tarafindan
yaygin bir sekilde kullanilmistr. Bu donemde modernist edebiyat ilkelerini
reddeden, yeniden yorumlayip doniistiiren veya genisleten “yeni bir duyarligi”
kastetmeye baslanmistir. Sonraki yillarda postmodernizm terimi, sadece edebiyat ve
mimari degil, bircok farkl disiplinde gergege yeni bir yaklasim olarak kullanilmigtir.
Bu ylizden artik bu terime, toplumsal, siyasal, sanatsal, medyatik, kiiltiirel ve edebi
faktorleri anlatmak icin ¢ok fazla anlam ve tanim yiiklenmistir ve hala

yiiklenmektedir.*®

Bu diisiincelerin yan1 sira, Dilek Doltas’in Bati diinyasindaki gercege
yaklasma degisimlerini siniflandirirken sundugu postmodernizmin 6zelliklerini de

eklemek gerekli olacaktir.

“[Postmodern] diisiinceye gore ne Tanr1 ne de insan, ger¢egi tanimlamada
bircok odak noktasi, temel ya da merkez olusturabilir. Bir bagka deyisle,
gercek olumsalliklara gore degisir; kesin, evrensel ve tanimlanabilir bir

37 “postmodernizm” ve Postmodernite” ile ilgili tartismalar ¢ok genistir ve bu ¢alismada sadece genel
hatlarmn1 vermek istenmektedir. Thab Hassan’a gore, postmodernizm; kiiltiir, sanat, edebiyat, mimari
ve felsefe alanlarini kapsar ve o alanlarda diizen yerine diizensizligi vurgular. Postmodernite ise bir
yandan jeopolitik bir siire¢ bir yandan da her yerde ayni olmasa bile ana hatlariyla kiiresel bir
olgudur” (Dilek Doltas, Postmodernizm ve Elestiri, Istanbul, Inkilap, 2003, s. 195. Ozel olarak
Italya’da Remo Ceserani’nin Raccontare il postmoderno (Postmodernizmi Anlatmak) ¢ok énemli
denemesinde bulunan su sozleri aktarmak dogru olacaktadir: “[Postmodernizm ile ilgili] Tartigmanin
karsilastig1 zorluklarin ¢ogu, bana gore, postmodernitenin postmodernizm ile, degisimin materyalinin
tarihin 0zii ile, bir anlama aktarmaya calisanin ideolojik tekrar yorumlamasinin anlama kendisiyile
stirekli olarak karigtirmasindan kaynaklanmaktadir” (Ceserani, a.g.e., p. 120). Ayn1 zamanda, Monica
Jansen, Ceserani’nin sozlerini yorumlayarak “Postmodernizm” ve Postmodernite” kavramlarini daha
acik bir sekilde anlatmaktadir: “Ceserani; ‘postmodernizmi’, bilinglendirilme siirecini ve bunu ifade
etme zorunlulugunu igeren kiiltiirel, felsefi ve sanatsal hareketlerin bir biitiinii olarak gérmektedir
[...]. ‘Postmodernite” ise tarihsel bir doneme, bir toplumun maddi yapisinda ve iiretim bigimlerinde
[...] gergeklesen degisimlere baglidir” (Monica Jansen, Il dibattito sul postmodernismo in Italia,
Firenze, Franco Cesati Editore, 2002, p. 177).

*¥ Bran Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, Cambridge, New York,
Cambridge University Press, 2009, p. 1.
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gerceklikten s6z edilemez. Bu durumda epistemolojik [...] yaklagimlari
benimsemek, net ve bilgilendirici cevaplar bekleyen sorular iiretmek
anlamsizdir. Ayrica, merkez, kaynak, temel ve evrensel gibi kavramlar
iizerine kurulu kuram, yaklasim ve kurumlar1 kabul etmek miimkiin degildir.
Ozetle postmodern diye adlandirilan bu diisiince bicimi baglaminda gercege
iliskin epistemolojik kusku yerini ontolojik kuskuya birakmus olur.”*

Bu metne bakilirsa postmodernizmi, modernizme tepki olarak dogan ve Bati
diisiincesinin sozmerkezligi ve epistemolojik temellerini sarsan bir donem*’ olarak
kabul etmek miimkiindiir. Bu donemde siyasal, toplumsal, ekonomik ve medyatik
geligsmeler yiiziinden diinyanin kesin ve keskin bir degisim yasamasiyla yeni felsefi
ve estetik fikirlerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. S6zii edilen bu degisimlere bagh
olarak, “Postmodern”, ozellikle 60’11 ile 90’11 yillar arasinda giiciinii ve etkisini
gosteren kiiltiirel ve edebi bir donemi ve ayni1 zamanda, bu donemde edebi eserlerde
bulunan bir takim islup 6zelliklerini belirten bir sifattir.*' Bununla birlikte bu sifatin,
Fredric Jameson’un sdyledigi gibi, 50’li yillardan sonra kapitalist gelismis tilkelerde

2 13

olusan ve “post-endiistriyel toplumu”, “tiiketici toplum”, “medya toplumu”, “bilgi

9942

toplumu” ya da “elektronik toplum™* gibi isimlerle adlandirilan ¢agdas toplumun

iirettigi (somut veya soyut) tiriinleri belirtmek icin kullanildigi sdylenebilir.

Postmodern dénemde tarihselligin sonu, geleneksel kiiltiirden kopukluk ve
klasik denilen yapitlarin doniistiiriilmesi ve kopyalanmasi gibi olgular ortaya
cikmaktadir. Gergek ve sanal arasindaki simnirlarin yok oldugu ve insanlarin artik

gercek olmayan, yapay bir gerceklikte yasadiklari goriilmektedir. Bunun yani sira,

** Doltas, Postmodernizm ve Elestiri , a.g.e., s. 20.

0 Ozellikle bu ciimlede akim veya stilden degil, donemden bahsedilmistir. Nitekim Jameson’un
sOyledigi gibi postmodernizm, kiiltiirel bir dominant ve birbirlerinden farkli &gelerin ayni anda
bulunmasmi miimkiin kilan bir kavramdir: “Adin kendisi — postmodernizm —, olusu, embriyo
durumunda i¢inde muhafaza eden ve simdi ¢ogul doguslarmi yogun bigimde belgelendirmek {izere
ilerleyen, bugiine degin birbirinden bagimsiz olduklar1 kabul edilen hareketleri kristalize
etmektedir’(Fredric Jameson, Postmodernizm Yada Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi, Cev.
Abdulkadir Gélcii, Ankara, Nirengi Kitap, 2008, s. 14). Ayrica “Postmodern, birbirinden ¢ok farkli
tiirlerdeki kiiltiirel itkilerin [...] i¢inde kendi yollarin1 bulabilmeleri gereken bir gii¢ alanidir” (a.e., s.
34-35).

I Nicol, a.g.e., pp. 2-3.

2 Jameson, a.g.e., s. 31.
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Jameson, bu yeni kiiltiirel durumda artik elit kiiltiirii ile kitle kiiltiirii arasindaki

farkliliklarin yikildigimi ve iki kiiltiiriin birbiriyle karistigmi 6ne siirmektedir.*

Postmodernizmde, ticaret ideolojisini yiicelten, ticareti ve medyayi, {irlinleri
ve imgelerini birbiriyle karistiran ve her tiirlii elestirel bakisi yok eden bir kiiltiir
metalastirmast  gergeklesmektedir. Boyle bir durumda postmodern doénemde,
yiizeysellige asir1 derece dnem veren ve gercegin kopyalarni tiiketen bir simiilakr

kiiltiiriiniin ortaya ¢iktig1 izlenmektedir.

Bunun yani sira tiiketici postmodern toplumun esas merkezinin, teknoloji
oldugu kabul edilse de, Larry McCaffrey’in sdyledigi gibi, bilgisayar, televizyon, cep
telefonu, high-spec araba gibi teknolojik iiriinlerden fazla, resim, reklam, bilgi,
haber, hatira, moda sekli, sanal tecriibe gibi biiylik kitleler i¢in iiretilen sanal {iriinler
¢ogalmaktadir.* Bu tiriinler, bilgisayar, televizyon ve dijital miizik sistemi gibi bagka
driinlerin aracilifiyla tiiketicilere sunulmakta ve reklam, bilgi, medya ve kiiltiir

sanayileri tarafindan iiretilip diger somut iiriinlere gore daha ucuz olmaktadir.

Postmodernizm diisiiniirlerine gore, medyatik kiiltiir tarafindan yonetilen bu
sanal diinyada yasamak, bireyi ger¢ek hayattan uzaklastirip yabancilastirmaktadir.
Bu donemde insanlarin, somut nesneleri degil, bilgisayar ve televizyon karsisindaki
nesnelerin kopyalarmi (simiilakrlarmi) veya onlar hakkinda pasif bir sekilde edinilen
bilgileri tiiketerek vakitlerini gegirdikleri ve bos zamanlarinda ¢ogu defa sadece

simiile edilen faaliyetlerle ilgilendikleri fark edilmektedir.*

Sonu¢ olarak yasamin gercekten fazla sanal oldugunu ve bu yapaylign,

hayatin her kismini1 etkiledigini sdylemek miimkiindiir.

5 Bkz.“Postmodernizmler tam olarak da, zevksizlik ve kitsch, TV dizileri ve Reader’s Digest
kdiltiirtinii, reklamlar1 ve motelleri, gece sovlarini, ikinci smif Hollywood filmleri ile hava alanlarinda
satilan ucuz baski korku, ask, popiiler yasamdykiisii, cinayet, bilim kurgu ve fantezi romanlar1
kategoriyle ‘sozde edebiyat’tan olusan bu bayagi goriiniim karsisinda biiyiilenirler ve Joyce ya da
Mahler gibi bunlar1 yalnizca ‘alintilamak’la kalmaz, ayn1 zamanda kendi kapsamlarina dahil ederler”
(Jameson, a.y.).

* Larry McCaffrey, Storming the Reality Studio: A Casebook of Cyberpunk and Postmodern
Science Fiction, Durham, Duke University Press, 1991, p. 4.

* Nicol, a.g.e., p. 4.
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1.2.2. “Postmodern Durum” ve Parcalanmis Birey

Baudrillard’m incelemelerinde soyledigi gibi, “yapay olay’lardan, “yapay-
nesne”’lerden ve gergegin simiilakrlarindan olusan bu simiilasyon kiiltiirii*®
cercevesinde, pargalanmis gibi goriinen bir “tiiketim toplumu”nda yasayan
birey/6zne de parcalanmis gibi durmaktadir.*’ Nitekim postmodern dénemde, hayatin
her alanin etkileyen parcalilik, kopukluk ve siireksizlik, 6znenin giiclinii ve birligi
temelden sarsip yikmaktadir. Boylece, Gianni Vattimo’nun kuramlastirdig1 “seffaf”
bir toplumda**varligmm giiglii yapilar1 zayiflamakta ve bu durum genel bir nihilizme
yol agmaktadir. Italyan filozofa gdére postmodern toplumda, bilgilendirme
firsatlarinin ¢ogalmasma karsin gercegi anlamak igin olanaklar azalmakta ve daha
belirgin bir Ozgiinliik kayb1 goriilmektedir. Tarihsellik ve gelisme metafizik

kavramlarinin yitisiyle 0zne, yabancilagsmis ve kaybolmus hale gelerek kendi

* Bkz. “Yapitlarm anlamini sorun yapan, tiim anlamlandirmalarin gevrimsel hale gelmis olmasi, yani
ayni iletisim sistemi yoluyla yapitlara, etek boyu uzunlugu ya da televizyon programlariyla ayni bir
birbirini izleme, birbirinin yerine ge¢gme bic¢imi, birlestirici bir modiilasyon dayatilmasidir [...]. Kiiltiir
de “haber”’deki yapay olay gibi, reklamdaki yapay-nesne gibi buradan harcketle aracin kendisinden
hareketle referans kodundan hareketle {iretilebilir (potensiyel olarak {iretilmis de). Burada
“simiilasyon modelleri’nin mantiksal siireciyle, ya da bigimler ve teknoloji iistiinde oyundan ibaret
olan gadget’lerde isledigi goriilen siirece varilir. Son kertede ne “kiiltiirel yaraticilik”la [...] oyuncul/
teknik biitiin arasinda fark vardir ne de “avant-garde yaratilar” ile “kitle kiiltiiri” arasinda. Kitle
kiltiiri daha ¢ok [...] igerikleri, basmakalip izlekleri birlestirir, avant-garde yaratilar ise bigimleri,
ifade bicimlerini birlestirir. Ama her ikisi de oncelikle bir kod, bir yayginlik ve yatistirma hesabi
dolayimiyla isler” (Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Cev. Hazal Delicegayli ve Ferda Keskin,
Istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2012, s. 115)

7 Jameson bu kavrami su sekilde ifade etmektedir: “Kant’in agkin tiimdengeliminin tersine ¢evrilmesi
zorunlulugunu  tliretmemiz  gerekiyor:  Askin  Oznenin  biitinliiglinin  temeli  iizerinde
konumlandirilmast gereken, diinyanin biitiinliigii degildir; bunun yerine, 6znenin biitiinliigii, ya da
tutarsizlig1 ve fragmanlagmasinin kendisi — yani, iizerinde ¢alisilabilir bir 6zne konumuna ulasabilme
ya da boyle bir 6znenin yoksunlugu — dis diinyanin biitlinliigli ya da biitiinliik yoksunlugunun karsilig
olmaktadir. Ozne elbette nesnenin salt ‘sonucu’ degildir, ne var ki 6zne konumunun bu tiir bir sonug
oldugunu o6ne siirmek tiimiiyle de yanlis olmayacaktir. Bu arada, sunun da anlasilmasi gerekiyor ki,
burada nesne ile belirtilmek istenen, fiziksel seylerin algisal bir toplami degil, toplumsal iligkilerin
(hatta toplumsalin dolayimi ile bedenin ve maddenin fiziksel algilanis1 ve goriiniirde en diisiik
noktadaki deneyimleri bile dahil olmak iizere) toplumsal iliskilerin toplumsal gruplasmalart ve
biitiinlesmeleri olmaktadir. Bu tiir bir tartismada varilan sonug, ‘biitiinlesmis’ 6znenin ger¢ek dist ya
da arzu edilmez ve sahihlikten yoksun bir kavram olmasi degil, yapilanmasi ve var olabilmesi i¢in
belli bir tiir toplama gereksinim duymasi ve diger toplumsal diizenlemeler tarafindan tehdit altinda,
zayiflatilmig, sorunsallagtirilmis ya da pargalanmis bir durumda bulunmasidir” (Jameson, a.g.e., s.
204-205).

* Bkz. Gianni Vattimo, Seffaf Toplum, Cev. Umit Hiisrev Yolsal, istanbul, Say, 2011.
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kimliginin tehdit altinda oldugunu hissetmektedir. Vattimo’ya gore boyle bir

durumu sadece olumsuz bir sekilde degerlendirmek yanlis olur. Nitekim

“Eger diinyaya iliskin imgelerin ¢ogalmas1 ‘gerceklik duygumuz’u
yitirmemizi gerektiriyorsa, belki de bu, sdylendigi gibi, her seye karsin dyle
biiyiik bir kayip degildir. Teknikbilimle Olgiilen ve giidiimlenen nesneler
diinyas1 (metafizige gore gergegin diinyasi), igsel mantigin ¢arpik bir tiiriiyle
bir ticari mallar ve imgeler diinyasi, kitle iletisim araglarinin diigsel
goriintiiler gegidi haline geldi. Bu diinyanin karsisma saglam, boliinmez,
dengeli ve ‘yetkeci’ bir gergeklige duyulan nostaljiyi mi dikmeliyiz? Boyle
bir nostalji, ailevi yetkenin hem bir tehdit hem de bir teselli oldugu bebeklik
diinyamiz1 yeniden inga etme girisimi sirasinda siireklilik arz eden nevroza
doniisme tehlikesi tasimaktadir.”*

Bu sozlere bakilirsa, 6znenin zayiflamasmin olumlu taraflari da olabilir.
Toplumsal ve bireysel kimligin zayiflamasi, ¢okkiiltiirlii bir toplumda daha bariscil
ve saygili bir birlikte yasamay1 saglayabilmek i¢cin ¢ok Onemli bir gelisme gibi
goriilmektedir. Oteki kiiltiirlerle karsilasmak, gercegin baska yorumlarini dinlemek
ve ortak bir nokta bulmak icin insanlar1 kendi kimliginden ¢ikmaya ve onu

gorecelilestirmeye zorlamaktadir.>

Modern diisiincede gerceklesmeye baslayan 6zne krizi, postmodern cagda
daha fazla belirginleserek boliinmiis bireyden pargalanmis bireye bir gecis
goriilmektedir.”’ Ayrica bu durum, modernitede bir sikinti ve bir sorun olarak
goriilirken postmodernitede normal bir olay olarak kabul edilmektedir. Vattimo’ya
gore parcalanmis 6znenin bugiinkii durumu; insanlari, kendilerini bilingli ve kesin bir

sekilde tanimlamaktan vazgectirmistir.

Postmodern birey, artik nesnelere ve kendine sahip olmamay1 kabullenen,

metafizik birlige inanmayan ve belirsiz bir boyutta yasamaya alisan bir 6znedir.

49
A.e.,s. 17.

% Pia Schwarz Lausten, L’uomo inquieto. Identita e alterita nell’opera di Antonio Tabucchi,

Copenhagen, Museum Tusculanum Press, 2005, p. 37.

3! Gianni Vattimo, Al di 1a del soggetto. Nietzsche, Heidegger e I’ermeneutica, Milano, Feltrinelli,

1981, p. 49.
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Ayrica metafizi§in Otesinde yasayan ve birlesik bir kisilie 6zenmeyen insan,
hiyerarsilerin disinda yasayan, tek ve belli bir merkezi olmayan 6znedir.’” Artik
“postmodern durum”da kendini “biri” hissetme duygusu, sadece nevrotik bir

intiyagtr.”

Postmodern 6zne, hiyerarsiyi tanimayan, birgok farkl kisiligi iceren, giiclii ve
dominant bir kimligin pesinde olmayan bir varliktir. Postmodern toplumda, diinyanin
kesisen gercekliklerin baglantilarindan olustugu icin gercek varligin diinyasi ve
goriiniimiin diinyas1 arasimdaki farkliliklar daha zay1f gibi gériinmektedir. Bu yiizden,
Vattimo’ya gore, insanlar, icinde serbestce dolastiklar1 bir cesit agin Orgiisiinde

yasamaktadirlar.

“Belki varlik, bir baglant1 orgiisii olarak kabul edilebilen agin ipleri arasinda
yapilan bu dolagmalardan olugmaktadir. Benzeslerin Gtesinde, gercek
varligim egemen oldugu durumda, Ozgiirlik bulunmamaktadir; fakat
ozgiirliik “benzesler” arasinda yapilan devingenlikte bulunmaktadir. Fakat,
Nietzsche’nin &grettigi gibi, bu benzesleri bdyle adlandirmiyoruz artik:
simdi, “gercek diinyanin masala doniistiigli” zamanda, onlar1 yalanlara ve
yanligliklara doniistiiren hicbir gergek varlik yok. Varligimizin kayboldugu
ve varh@imizi bize tekrar veren ag; insanlarin, bize dilde ve degisik
“sembolik bigimler”de ilettikleri mesajlarmn biitiiniidiir.”>*

Oznenin parcalanmasi, sadece felsefi nedenler yiiziinden gerceklesmez, ama
toplumsal degisikliklere de baglidir. Boylece, 6znenin kimligi, medya, reklam
teknikleri, yeni iletisim sistemleri ve yeni teknolojiler tarafinda tehdit altindadir.
Biitiin bu etkenler birey kadar, insanlarin yasadiklari uzami da etkilemektedir.
Nitekim bireyin bu “sizofrenik parcalihgr™>®, postmodernizmin en 6nemli

ozelliklerinden biri olmakla birlikte uzamin ve, bir sonraki bolimde gorecegimiz

gibi, seyahatin temellerini de derin bir sekilde sarsmaktadir.

>2 Gianni Vattimo, Filosofia al presente, Milano, Garzanti, 1990, p. 118.
3 Ae., p. 113.

>* Vattimo, Al di 1a del soggetto, a.g.e., pp. 11-12.

>3 Ceserani, a.g.e., p. 85.
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1.2.3. Postmodern Uzam

Julian Murphet’e gore uzamin postmodernlestirilmesi, “modern olamayan”
her seyin yikilmasindan ve insan hayatiyla ilgili her seyin iiretim sistemine
baglanmasindan kaynaklanmaktadir ve bu durumda toplumsallik kiiresel nesneyi o
kadar doldurmaktadir ki onun bu sistemin diginda olabilmesinin diisliniilmesi zormus
gibi gelmektedir. Bu olgunun bir 6rnegi, turizm ve “bos zaman endiistrisi”dir.
Bunlar, 6tekinin simdiye kadar iirkiitiicii ve, ayni zamanda, etkileyici goriinen

uzamlarini macerali ama giivenli tatil yerlerine doniistiirmektedir.>®

Bununla  birlikte, uzammn postmodernlestirilmesinin, somirgeciligin
cokiigiiyle baglantili oldugu da goriilmektedir. Nitekim 20. yilizyilda, biiyiik
imparatorluklarin yikilmasiyla birlikte siirekli devam eden merkezden uzaklagma
gerceklesmistir ve dzellikle eski somiirgeler, kiiresel bir piyasaya gore marjinal bir
konumda bulunsalar da bagimsiz birer merkeze doniismiislerdir. Bunun yani sira
sOmiirgeci sistem; somiiriilmiis uzami, ulus devletlerin devamli bir yayilmasi, sonsuz
sOmiirmesi ve giliclendirilmesi i¢in bir “arena” olarak goriirken simdi uzam,
Birlesmis Milletler gibi uluslararasi1 orgiitler tarafindan kontrol edilen ve diinyanin
her pargasini ilgilendiren devasa bir kiiresel ticaret alani olarak goriilmektedir.”” Bu
gelismeye ragmen bu kiiresel ticaret, cok az sayida iilke tarafindan kontrol edilmeye
devam etmektedir.’® Fakat, sonug olarak Emperyalizmin ¢okiisii ve kiiresel ticarete

gecis, Somiirgeci Imparatorluk haritalarini pargalamis ve kiiresel uzamm, tek bir

*% Julian Murphet, “Postmodernism and Space,” The Cambridge Companion to Postmodernism,
gd. by Steven Connor Cambridge, New York, The Cambridge University Press, 2004, p. 126.
A.e., 128.

3% Sherif Hetata, bu diisiinceyi su sekilde ifade etmektedir: “Diinya tarihinde, biitiin sermayelerin az
sayida iilkenin ve kisinin tek eline toplandigi ve merkezlestigi hi¢ bu kadar belirgin bir sekilde
goriilmemistir. Yediler Grubunu olusturan iilkeler, 800 milyon niifusuyla, Asya, Afrika, Dogu Avrupa
ve Latin Amerika’da yasayan 5 milyar kisinden daha fazla teknolojik, ekonomik, askeri giice
sahiplerdir. Bes yiiz ¢okuluslu sirket, kiiresel ticaretin yiizde 80ini ve yatirimlarin yiizde 75’ini temsil
etmektedir” (Sherif Hetata, “Dollarization, Fragmentation, and God,” The Culture of Globalization,
Ed. by Fredric Jameson and Masao Miyoshi, Durham, Duke University Press, 1998, p. 274).
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ekonomik organizasyonun eline ge¢cmesine neden olmustur. Bu uzamsal anlamda
Postmodernizm, “yabani” ve geri kalmig yerleri iiretim, aligveris ve tiikketim kiiresel

sistemine dahil etmeye ¢alismaktadir.”

Ayrica kiiresel ticaretin dnemli bir etkisi, belirlenmis ulusal sinirlar1 asip
diinyanin her yerini isgal eden insan sayisinin hizli bir sekilde yiikselmesidir.
Bununla birlikte bagka iilkelerin yasam bigimleri kendi topraklarmnmn smirlarmni
asmakta ve coketnik ve cokkiiltiirel tek bir toplumda karigmaktadir. Kiiltiirlerin bu
yayilmasiyla bu insan gruplari, uzami tekrar elde etmekte ve kendilerini aktif 6zne
olarak ¢ne ¢ikarmaktadir.”” Boylece bugiin uzamsal baglantilardan olusan bir agin

icinde bulunmamak imkansizdir. David Harvey’in sdyledigi gibi:

“Yemek, mutfak aligkanliklari, miizik, televizyon, eglence tiirli gibi seyler
araciligryla giiniimiizde diinya cografyasini dolayli bigimde, bir benzes
olarak yagamak miimkiindiir. Giinliik hayatta benzeslerin i¢ i¢e Oriilmesi
(metalardan olusan) farkli diinyalar1 ayn1 mekan [uzam]®' ve zaman da bir
araya getirir. Ama bu Oyle yapilir ki, isin kokenine, bunlar1 {ireten emek
stireclerine, ya da tiretilmelerinde gecerli toplumsal iligkilere dair biitlin izler
miikemmel bigimde gozden gizlenir.”*

Bu yiizden kiiresellesme, bir tarafta tek ve ortak bir uzam insa eden ve Obiir
tarafta mal, insan, para transferlerinden daha yiiksek bir ¢ikar elde edebilmek icin
diinyay1 birgok parcaya bolen ¢agdas kapitalizmin sonucu olarak kabul edilmelidir.®’
Bir sekilde kiiresellesme, zit ve bagdastirilmaz bu iki 6zii barindirmakta ve cagdas
kuramsal krizlerin ¢ogu, bu uzamsal ¢eliskilerden kaynaklanmaktadir. Nitekim uzam,

ayni zamanda tek ve parcali, ayni ve farkli gibi goriilmektedir.

> Murphet, a.g.e., s. 129.

0 A.e.,p. 130.

' D. Harvey’in kitabiTiirkce edisyonunda “space” sozciigii mekan olarak cevrilmis, bu tez
hazirlanirken ise uzam kelimesi tercih edilmistir.

62 David Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, Cev. Surgun Savran,
Istanbul, Metis, 2012, s. 335.

% Murphet, a.g.e., p. 130
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Bunun yami sira diinyanin kiiresellestirilmesinde, “uzam {iretimi” olarak
adlandirilan olgu da tespit edilmektedir. Insanlarm, kendi toplumsal uzamlarimn1 toplu
olarak kurduklar1 inkar edilemez. Fakat postmodern ¢agda “uzam iiretimi", kentsel
uzamin yogun soyut iiretimi ve asir1 kiiresel sistemin dis sinir1 olarak giinliik hayatin
hiperger¢ek alaninda biikiilebilir yapidan her diizeyde ortaya ¢ikip kendi basma bir
ama¢ olusturmaktadir. Sonu¢ olarak uzam, ¢agdas veya ge¢ kapitalizmin tiretmek,
diizenlemek, sergilemek ve tanitmak istedigi 6gedir. Ozel olarak bu olgu, bir tarafta
uzamin soyut bir ifsasi (harita, tablo, grafik, istatistik) ve Obiir tarafta Otekinin
yogunlagmis bir farklilastirilmasi (yerellik, yeni toplumsal hareketler, cokkiiltiirliik,

etnik boliisme) gibi iki zit kavram arasindaki bir ¢eliskinin i¢inde bulunmaktadir.®*

“Uzam iiretimi” kavramiyla birlikte “uzam” ve “yer” arasmdaki farkliliklar,
soyut tiirdeslik ile toplumsal parcalilik arasindan bulunan uzamsal c¢eligkiyi
anlayabilmek i¢in ¢ok Onemlidir. Nitekim uzamin soyutlastirilmasi, sadece belli
yerlere uygulanabilir: Bunlar, s6z konusu olan bu soyutlastirilmaya dayanabilen ve
bas edebilen yerlerdir. Bu siireg, kiiltiirel bellegi tekrar canlandirmak i¢in son derece
onemlidir; ¢linkii gecmis, uzamin soyutlasmasiyla birlikte yok olan ilk faktordiir.
Tarihselligin  krizi, ge¢misi kullanarak uzami tekrar betimleyen anlatilarin
aracihigiyla kismen hafifletilebilir.> Bu perspektife gore yerler diinyanin
tarihsellestirilmis bir alan1 olmaya devam ederken uzam ise, artik kiiresel olarak hep

ayniymis gibi goriinen ortak ve tek bir 6ge olarak kabul edilmektedir.

Sonug olarak, gergekten monolitik ve kiiresel bir kapitalist sistemin i¢inde
yerlesmis olan uzam, devasa, bitmez, dolu ve miikemmel goriilmektedir. Bu yiizden
insan kendini daha ¢aresiz, parcalanmis ve yabancilasmis gibi hissetmektedir. Boyle
bir uzamda kendini iyi hissetmemek ¢ok normaldir, ¢linkii bir kimlik sadece karsida
duran bir Gtekiyle temasa gegerek olusup var olmaktadir.®® Ortak ve benzer 6zellikler
tarafindan belirlenen cokkiiltiirlii bir uzam, ister istemez Ozneyi sasirtmakta ve

par¢alanmasina neden olmaktadir.

4 A.e., p. 131.
6 A.e. p. 132.
6 A.e. p. 133.
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Bu ¢aligmanin esas konusuna bagli olarak bu noktaya kadar a¢iklanan uzamin
kiiresellesmesi ve diinya mesafelerinin kisalmasi ile ilgili sorunlara Tabucchi’nin
farkli bir bakis acisiyla yaklastigini hatirlatmak gerekir. Nitekim yazar kiiciilmiis ve
hep aym1 kalan bir diinya fikrini tamamen reddetmektedir. Bir roportajinda one
stirdligii gibi: “Diinya hi¢ de kii¢lik degil. Kitle iletisim araglariin ileri slirdiigli gibi
bir “kiiresel kdy” de degil. Diinya biiyiik ve farkli. Zaten onun i¢in giizel ya: Biiyiik

ve farkli oldugu ve tamammni tanimaya olanak olmadig: igin.”’

Bu s6zlere ragmen Tabucchi’nin seyahat anlatilarinda diinyanin gergekten bir
“kiiresel kdy”’e doniisebilecegi endigesine rastlamaktadir. Bu endise, seyahat ile ilgili
bircok makalede geleneksel seyahat etme bi¢imini degistiren kitle turizmine ve
heterotopyalarm karsit1 olan yok-mekanlara kars1 sert bir elestiriye doniismektedir.
Ayrica goriilecegi gibi Tabucchi bu endiseyi yok etmek i¢in gezilen uzami degisik

anlatim yontemlerini kullanarak okurlara betimlemektedir.

1.3. Kitle Turizmi, Heterotopya/Yok-Mekanlar ve “Seyahatin
Yok Olusu”

1.3.1. Kitle Turizmi Caginda Seyahat Etmek

Postmodern dénemde, bir dnceki bolimde incelenen pargalanmis bireyin
parcalanmis ve kiiresellesmis uzam ile bulustugu seyahat kavrami ciddi degisiklikler
gdstermistir. Nitekim ikinci Diinya Savasi’ndan sonra uzamda yapilan devingenligin

bilgilendirici ve bigimsel 6zellikleri tartisilmaya baslanmustir.®® Seyahat kavramu,

%7 Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., s. 18.

% 1lk olarak Evelyn Waugh’in, 1946 yilinda yazilan When the Going was Good (Gitmek iyi
Oldugunda) kitabinda modern dénemde yapilan seyahatin islevlerini tartistigini ve Grand Tour
¢agmin bitisi i¢in lizlildiigini hatirlamak gerekmektedir. Ona gore 20li ile 4011 yillar arasindaki
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kitle turizminin ylikselisiyle birlikte (tliketici toplumun, egzotigi ve Otekiligi
kesfetmeyi imkansiz kildiginda) krize girmeye baglamistir. Bu duygu Fransiz
antropolog Claude Lévi-Strauss’un sozlerinden g¢arpict bir sekilde anlagilmaktadir.
Nitekim 30’lu yillarda Brezilya’da yapilan bir seyahati anlatan Tristes Tropiques
(Hiiziinlii Donenceler) kitabinda, gitgide daha kii¢clik ve her tarafta ayni olmaya
baslayan bir diinyada hald egzotigi arayan bir seyyah olma mutsuzlugu ve
caresizligini itiraf etmektedir. Gergek seyahat eyleminin yok olusunu su meshur

sOzleri kullanarak ifade etmektedir:

“Diigler kurduran vaadlerle dolu yolcuklar! Sizin el degmemis hazineleriniz
kalmadi artik. Her tarafa yayilmig ve asir1 derecede hir¢in bir uygarlik,
denizlerin sessizligini bir daha geri gelmeyecek bicimde yok ediyor.
Donencelerin pariltilar1 ve varliklarin canliligi, arzularimizi korelten ve
bizleri, yarist bozulmus anilar1 toplamaya mahkim eden, kuskulu kokular
yayan bir giiriime kirletiliyor.”®

Levi-Strauss’a gore cagdas donemde seyahat etmek, diinyayr hem cevresel
hem de kiiltiirel diizeyde fakirlestiren ve zayiflatan kiiresellesme siirecinde fark
edilen Avrupa’nin sorumlulugunu agiga ¢ikarmak da demektir. Seyahatin gergek
ruhunu yitiren kitle turizmi ¢caginda Batililarin bakisi, farkliliklar1 yok ederek, tek ve
devasa bir “kiiresel koy” iireterek diinyay1 deforme etmektedir.”” Boylece artik
seyahat, hala 6tekine ulasmak i¢in yola ¢ikan seyyahlarm arzularmni ve hayallerini
yok sayan bir 6ge olarak goriilmektedir. Levi-Strauss tarafindan ortaya koyulan
“seyahatin yok olusu” fikri, modern diinyada seyahat edilmediginden degil, ama artik

1

fazla seyahat edildiginden kaynaklanmaktadir.”' Artik seyahatin, giinliik insan

donem seyahatin altin c¢agi olarak kabul edilmelidir. Nitekim, Birinci Diinya Savagt sirasinda
gergeklesen sinirlarin kapanisindan sonra D.H. Lawrence, Gerald Brenan, Robert Grves, Patrick
Fermor, Lowrence Durrell gibi yazarlar, Giiney Avrupa’da yeniden gezmeye baslamislardir. Bu
durum, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki donemde ortaya cikan kitle turizminin yiikselisiyle
bitmektedir (Marfe, a.g.e., pp. 16-17).

%9 Claude Levi-Strauss, Hiiziinlii Dénenceler, Cev. Omer Bozkurt, Istanbul, YKY, 1994, s. 36.

" Marfe, a.g.e., p. 18.

! Nitekim Mario P. Salani’ye gére, “simdiki toplum gibi bir toplum, ayn1 anda birgok yerde olmaya
caligsmaktadir; ¢agdas toplumsal 6znenin ihtiyaci burada ve orada, simdi ve hemen olmaktadir. [...]
Birgok yerde olma ihtiyact, toplumumuzun bir miti olmaktadir”’(Salani, a.g.e., pp. 54-55).
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hayatinin vazgecilmez ve siradan bir parcasi oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
seyahat kuramcilar1 ve kendi seyahat tecriibeleri anlatan c¢agdas yazarlar,

kiiresellesmis bir diinyada egzotik ve yerel 6gelerin kayboldugunu séylemektirler.

Otekinin yok oldugu bir gerceklikte kitle turizmini belirginlestiren &geler,
gercegin kopyalar1 ve roprodiiksiyonlaridir. Nitekim, Amerikali tarih¢i Daniel J.

Boorstin’e gore turist gergegi degil, onun yansimasmin pesindedir.

“Turist karikatiir pesindedir; yurt i¢cindeki seyahat acenteleri ve ulusal turizm
biirolar1 bu talebe hemencecik karsilik verirler. Turist bir yabanci kiiltiiriin
(kendisine ¢ogu zaman anlasilmaz gelen) sahici {irtiniinden nadiren hoslanir.
Kendi dar goriislii beklentilerini yegler. Fransiz aksaniyla Ingilizce sarki
sOyleyen Fransiz sant6z, Fransizca sarki sdyleyen birinden ¢ok daha ¢arpici
bir sekilde Fransiz goriiniir ona.””

Buna bagl olarak turistler, sehir merkezlerinde, arkeolojik parklarda ve
miizelerde satilan kartpostlar, biblolar, roprodiiksiyonlar ve minyatiirler gibi 6gelerle
0zdeslesmektedirler. Ayrica onlar, bir yanda turizmi elestirenler tarafindan gereksiz
ve kitch olarak betimleyen bu esyalari, obiir yanda ise sahte ve yapay maceralar1
tilkketen bir toplumdur. Turizm endiistrisi, bu 6geleri kullanip, sadece esyalar degil,
turistleri ve onlardan elde edilebilen kazancglar1 ¢ekmek i¢in insa edilen yerleri de
iiretmektedir. Boylece turizm derin bir sekilde uzami degistirmektedir ¢iinkii turiste
gore pitoresk olarak nitelendiren kitlesel ve karikatiirist bir mantik kullanarak onu

degistirmeye caligsmaktadir.

Uzamsal goriiniim, toplumun diigsel diinyasina gore yeniden insa edilip
sekillendirilirken, Boorstin’e gore hi¢ ¢ekici olmayan ve turistler tarafindan 6nceden

bilinen uzamsal réprodiiksiyon mekanlar ortaya ¢ikmaktadur.”

> Daniel J., Boorstin, “From Travel to Tourism: The Lost Art of Travel,” The Image or What
Happened to the American Dream, London, Weidenfeld-Nicolson, 1962, p. 106 (Erkal Unal
tarafindan yapilan bu geviri, Jonathan Culler, “Turizmin Gostergebilimi”, Turist: Modern Cagin
Seyyahi?,Cogito, Cev. Erkan Unal, Sayi: 59, 2009, s. 96’den almmustir).

7 Boorstin, a.g.e., pp. 102-103, 106.
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1.3.2. Heterotopyalar ve Yok-Mekanlara Dair

Postmodern donemde uzamsal algilayisin krize girmesinin, belli islevsel ve
tarihsel 6zellikleri tagiyan ‘heterotopya’larin dneminin azalmasindan ve gecici, bos

olan yok-mekanlarin yiikselmesinden kaynaklandigi sdylenebilir.

Heterotopya terimi, ilk defa Foucault’nun Baska Mekénlara Dair yazisinda

aciklanmaktadir. Foucault’ya gore “uzam c¢agi” olarak adlandirilan postmodern

dénemde diinya “noktalarmi birbirine baglayan ve kendi yumagm 6ren bir ag””’

olarak goriilmektedir. Cagdaslikta gelisen uzam, ne kadar evrimsel bir boyuta gelmis
gibi goziikiirse goziiksiin, bir yenilik degil, tarihsel bir siirecin sonucudur. Ayrica
uzamin “mevkilendirme iliskileri bigiminde sunuldugu”” postmodern ¢agda insanlar

“birbirine asla indirgenemez olan ve asla st liste konamayan mevkiler tanimlayan

9576

bir iligkiler biitiinii i¢inde””” yasamaktadirlar. Sonug olarak Foucault’yu ilgilendiren

yerler, biitiin diger yerlerle bagli olan ve biitiin diger yerleri tanimlayan mekanlardir.
Bu tiir yerler iki kategori olarak ayirt edilebilir: Utopya ve heterotopya. Foucault

iitopya ve heterotopya arasindaki farki su sekilde izah etmektedir:

“Once, iitopyalar vardir. Utopyalar, ger¢ek yeri olmayan mevkilerdir.
Bunlar, toplumun ger¢ek mekéaniyla dogrudan ya da tersine donmiis,
genel bir analoji iligkisi siirdiiren mevkilerdir. Bu, ya miikemmellesmis
toplumdur ya da toplumun tersidir; fakat her haliikdrda, bu iitopyalar
0zlinde esas olarak gercekdisi olan mekanlardir.

Yine ve muhtemel biitiin kiiltiirlerde, biitiin uygarliklarda gercek yerler,
fiili yerler vardir, bizzat toplumun kurumlagmasinda yer alan ve karsi-
mevki tiirleri olan, fiilen ger¢eklesmis titopya tiirleri olan yerler vardir —
gercek mevkiler, kiiltiiriin i¢cinde bulunabilecek tiim diger gergek
mevkiler bunlarin i¢inde hem temsil edilir hem de tartisilir ve tersine

™ Foucault, “Baska Mekanlara Dair,” Ozne ve iktidar, ¢ev. Isik Ergiiden, Osman Akinhay, istanbul,
Ayrinti, 2014, s. 292.

7 A, s. 293.

* Awe., s. 294.
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cevrilir —, bunlar fiili olarak bir yere yerlestirilebilir olsalar da biitiin
yerlerin disinda olan yer gesitleridir. Bu yerler, yansittiklar1 ve so6ziinii
ettikleri  tim  mevkilerden  kesinlikle  farkli  olduklarindan,
bunlar, iitopyalara karsit olarak heterotopya olarak adlandiriyorum

[...1"7

Bu sozlere bakilirsa Utopyalar, belli ilkeleri taniyan fakat var olmayan
yerlerken, heterotopyalar benzer ilkeleri ve imgeleri simgeleyen ve gercekten var
olan mekanlardir. Bir heteropya Foucault’ya gore alti ilke dikkate almarak
tanimlanabilir ve tespit edilebilir. Birinci ilkeye gore, her kiiltiir degisik
heterotopyalar iiretmektedir: “heterotopyalar elbette ¢ok ¢esitli bi¢cimler alir ve belki,

mutlak anlamda evrensel olan tek bir heterotopya bile bulunmaz.””

Buna ragmen
heterotopyalar iki grupta aywrt edilebilir: Bir tarafta kutsal, ayr1 ve toplumdan uzak,
genelde suglu adamlarin, adet donemindeki kadinlarin, yeni yetmeler, yashlarin
bulunduklar1 kriz heterotopyalar1 goriilmektedir; obiir tarafta ise akil hastaneleri ve
huzurevleri gibi sapma heterotopya bulunmaktadir. Ikinci ilke ise, her toplumun
tarihi boyunca bir heterotopyaya degisik ve degisken islevleri verebildigini 6ne
stirmektedir. Nitekim “her heterotopyanin toplum iginde belirgin ve kesin bir iglevi
vardir ve ayn1 heterotopya, i¢inde bulundugu kiiltiiriin eszamanliligma gore, su ya da

7 Ugiincii ilkeye gore, bir heterotopya, tek gercek bir yerde,

bu islevi edinebilir.
ortiismeyen ve bagdagmayan farkli mekanlar1 ve mevkileri yan yana koyabilir.
Dordiincii ilke, heterotopyalarin zamanla o6zel bir iliski i¢inde oldugunu
sOylemektedir. Nitekim “insanlar geleneksel zamanlariyla bir tiir mutlak kopma

icinde olduklarnda heterokroniler tam olarak islemeye baglar*’

. Baska bir deyisle
heterotopyalarda zaman normalden farkli bir sekilde islemektedir. Besinci ilke ise
hetorotopyalarin her zaman, kendilerini hem tecrit eden hem niifuz eden belli bir
“agilma” ve “kapanma” sistemine sahip olduklarini iddia etmektedir. Nitekim “oraya

ancak belli bir izinle ve belirli davranislari yerine getirdikten sonra girilebilir.”®'

T A.e., s. 295.
8 A.e., s. 296.
" A.e.,s. 297.
50 A.e., 5. 299.
1 A.e., s. 300.
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Altinc1 ve son ilkeye gore heterotopyalar, onlarin digindaki uzam igin belli bir islev
gelistirmektedir. Bir yanda hayali ve aldatic1 bir yer yaratabilir, obilir yanda ise
gercek ve mitkemmel bir mekan sunabilirler. Foucault, birinci yerleri “yanilsamanin
heterotopyalar1” olarak, ikinci yerleri ise “Odiillendirmenin heterotopyalarr” olarak

adlandirmaktadir.

Kiiresellik ¢aginda kitle turizminin yiikselisiyle birlikte “zamanin
biriktirilmesine bagli olan bu heterotopyalarin karsisinda, tersine, en dnemsiz, en
gegici, en egrelti olan seydeki zamana bagli heterotopyalar”®’in ortaya giktiklar:
gorlilmektedir. Bu ¢esit yerler, Marc Augé tarafindan “yok-mekin” (non luoghi)

olarak adlandirilmistir.

Fransiz antropologun diisiincesinden yola ¢ikarak, bu tiir yerlerin, “mekan”
olabilmek i¢in toplum tarafindan kabul edilen kimlikleyici, iliskisel ve tarihsel
ozellikleri tagimalar1 gerektigini soylemektedir. Boylece, Boorstin’in sdyledigi gibi,
mekanlar bir bireyin, bir toplumun ve bir kiiltliriin ge¢misiyle siki bir sekilde
baglilardir.* Augé’nin diisiincesine gore bir yer, bu dzellikleri ve bir yasanmushk

icermese “mekan” degil, “yok-mekan” kabul edilmelidir.**

Birgok turistik yer, aligveris merkezleri, Disneyland gibi eglence parklari
veya Las Vegas gibi roprodiiksiyonla insa edilen sehirler “yok-mekan”lardir, ¢iinkii
bir toplumun ger¢cek ge¢misine bir baglant1 gdstermeyip turistlerin basmakalip
fikirlerine gore yeniden kurulmaktadir. Ayrica yok-mekanlar, belli ve 6zel bir kiiltiire
veya bir topluma bagl olmadiklar1 i¢in belirgin yerel 6zellikleri yoktur. Onlar
birbirlerine benzemekle birlikte tanidik gibi gelmektedir, ¢iinkii toplum tarafindan
daha Once reklamlarda, televizyonda veya sinemada goriiliip tanitilmistir. Nitekim,
turistik olan veya olmayan yok-mekanlarin, tiiketici sistemin bir pargasi oldugunu
sOylemek gerekmektedir. Bu sistemde yer ve uzam, nétr, kimliksiz ve tarihsiz bir

boyuta gecerek kendi anlamini kaybetmektedir.

2 A.e., 5. 299.

% Boorstin, a.g.e., p. 59.

% Marc Auge, Yer-olmayanlar: Ustmodernligin Antropolojisine Giris, Cev. Turhan Ilgaz, istanbul,
Kesit Yayincilik, 1997, s. 85.
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1.3.3. Seyahat Kavraminin Yok Olusu

Bu cergevede, dolayli olarak, seyahat etme eylemi de anlamimi ve 6zgiin
ozelliklerini kaybetmektedir. Nitekim, turizm, bir¢ok kuramciya gore, seyahati
gereksiz bir eyleme, bir “pseudo-olay”’a g¢oktan doniistiirmiistiir. Ozel olarak
“pseudo-olay” terimiyle Boorstin, artik seyahatin esas unsuru olan maceranmn®
ticarilesmis semalara gore “iretildigini” One siirmektedir. Turist, “ayn1 anda hem
egzotizm hem de asinaliktan diinyanin dogal olarak verebileceginden daha biiyiik bir
miktar istedigine” ve “iki haftada hayatin biitlin maceralarin1 ve hayatini riske
atmadan her tiirlii riski yasayabilecegine” inanmaktadir.*® 19. yiizyiln ortasinda
Cook sirketinden 6rnek alarak yeni agilan ilk turist acenteleri bu istekleri karsilayip
tesvik ederek seyahatin yok olusuna ve kitle turizminin yiikselisine neden olmakta ve
artik seyyah degil, turist denilen yeni bir seyyah dogmaktadir. Bu noktada Boorstin
seyyah ve turist arasinda bir ayrim c¢izmeye c¢aligmaktadir. Nitekim ona gore,
“Seyyahin bir derdi vardi; turist ise keyif diiskiiniidiir. Seyyah faaldi; gayret sarf
ediyor ve insanlarin, maceranin ve deneyimin izini siiriiyordu. Turist ise edilgendir;
basima ilging seylerin gelmesini bekler. “Goriintii gormek ister [...] Her seyin kendine

ve kendisi i¢in yapilmasini bekler.”®’

Baska seyahat kuramcilarinin diisiincelerinde de rastlanan®™ turiste olumsuz

bakis, insan devingenligi lizerine olan sosyolojik ¢aliymalarda ¢ok yaygm bir

% Boorstin’e gore macera sozciigii kitle turizm yiikselisi ardindan artik tamamen bos ve igeriksiz bir
hale gelmistir (Boorstin, a.g.e., pp. 77-78).

% A.e., pp. 79-80 (geviri benimdir).

%7 A.e., p. 85 (Erkal Unal tarafindan yapilan bu geviri, Culler, a.g.e., s. 100’den almmustir).

% Kuramcilar arasinda, iki savasmn arasi dénemdeki seyahat edebiyatini inceleyen Paul Fussell, bir
turisti turist kilan Ogelerin sunlar oldugunu sdylemektedir: “Yurt igindeki toplumsal statiiniizii
yiikseltip toplumsal endiselerinizi yatistirmak; erotik Ozgiirliige dair gizli fantezilerinizi
gerceklestirmek ve en dnemlisi, bir siireligine de olsa gergekte bir pargast oldugunuz toplumsal smifin
istiindeki bir smifin iiyesi gibi hareket etmekten gizliden gizliye haz alip, ancak ne satin alacagimi
secme giicli oldugunda hayat1 anlamli ve heyecanli hale gelen bir “miisteri” ve para harcayan kisi
roliinii oynamaktir. Turist Taj Mahal ya da giinbatimindaki Etna Dag1 hakkinda tumturakl: laflar etse
bile, bugiinkii esas hedefi Hong Kong’daki birbirinin aynisi olan bir siirii berbat kamera ve kasetcalar
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durustur. Fakat postmodern ve kiiresel bir ¢agda turist olmayan bir seyahat tecriibesi
yasamanin artik ¢ok zor, hatta imkansiz oldugunu diisiinmek gerekmektedir. Bu
yiizden turizmin, Ortagag, Ronesans, kesif, bilim ve Grand Tour seyahatlerinin
dogal bir doniisiimii oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu tarihsel donemde seyahat
edenler, inkar etmek isteyip turistlerden nefret etseler de, ister istemez, birer turisttir.

Nitekim dnemli Amerikali yapisdkiimceii elestirmen Jonathan Culler’in sdyledigi gibi,

“Turist olmak bir bakima turistleri [...] sevmemek demektir. Turistler
bagskalarim kendilerinden daha “turist” bulup onlara burun kivrilabilirler:
sirtinda bir cantayla ne kadar kalacagini da bilmeden Paris’e gelen bir
otostopgu kendini jumbo bir jetle bir haftaligma Paris’e gelen
memleketlisinden daha iistiin gorebilir. Tur paketi yalnizca hava seyahati ve
bir otel rezervasyonundan olusan bir turist bir kafede otururken Oniinden
gecen grup turlarna istihzayla bakabilir. Otobiis turlarindaki Amerikalilar,
iiniforma giymis gibi goziiken ve fotografim ¢ektigi kiiltiir hakkinda higbir
sey bilmeyen Japonlarla dalga gecebilir.

Kisacas1 turizm, modern kapitalist kiiltlirlin hayati bir 6zelligi oldugu
zamanla anlasilabilecek bir seyi agiga cikarir. Bireyler arasinda bir cemaat
degil de husumet yaratan kiiltiirel bir mutabakati. Turizm diinya niifusunun
zengin {ilkelerden olan genis kesimlerini birlestiren bir degerler
sistemidir.”

Bunun yani sira turist teriminin, kiiresellesme doneminde yasayan ¢agdas
adamin davranislarini nitelendirmek i¢in kullanilan en ilging ve ¢arpici 6rneklerinden
biri oldugu goriilmektedir. Zygmund Bauman, bu son déonemde tespit edilen insan
aliskanlarmi ve davraniglarmi betimlemek i¢in, seyahat sendromunun zitt1 olan turist

sendromundan bahsetmektedir.”® Fakat eger bir tarafta bir turist sendromu

diikkaninin oldugu o devasa Ocean Terminal’dir. Turizm endiistrisi turistin en iyi taniminin, gegici bir
stire i¢in normalde oldugundan farkli bir giice sahip bir fantezici oldugunu antropoloji biliminden
daha iyi bilir” (Paul Fussell, Abroad: British Literary Traveling between the Wars, New York,
Oxford University Press, 1972, p. 42 (Erkal Unal tarafindan yapilan bu geviri, Culler, a.g.e., ss. 98-
99’dan alimmustir)).

% Culler, a.g.e.s. 101.

% Zygmund Bauman “Turist sendromu”nu su sekilde ifade etmektedir: “Siradan giinliik
yasamlarimizda [...], her yerde [...] bagkalarinin refakatine “gdmiilmiis” oldugumuza dikkat ¢cekmek
istiyorum: Sadece yaz tatillerinde degil, biitiin bir sene boyunca, haftada yedi giin ve senelerce. Iste
ben turist sendromu’undan bahsederken dncelikle ¢agdas yasamin bu 6zelligini isaret ediyorum. [...]
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varsayilirsa, Obiir tarafta bir cesit “seyahatin yok olusu” sendromundan da
bahsedilebilir. Bu fikir, kiiresellesme c¢aginda artik seyahat denilen bir olgunun
olmadigint ve diinyada yeni ve tamamen bilinmeyen bir yer bulunmadigi icin
devingenligin artik anlatilamadigmi diisiinen insanlar1 ve ozellikle yazarlar:
ilgilendirmektedir. Boylece seyahat ile ilgili sorunlarin edebiyata yansidigi

goriilmektedir. Levi-Strauss soyledigi gibi,

“Iste simdi, yolculuk hikayelerine duyulan tutkuyu ve onlarda ¢ilgmligi,
aldatmacalar1 anliyorum. Yolculuklar, varolmaya devam etmesi gerektigi
halde, artik varolmayan seylerin hayalini tagimaktadir bize. Boylece yirmi
bin yilin gecip gittigi gercegini hatirlamak ve bunun ezincini duymaktan
kurtuluyoruz. Yapacak hicbir sey kalmadi. [...] Insanhik monokiiltiire
gegmekte[dir].””"!

Seyyah/yazar, seyahat ederken “daha once goriilen” yerler 6niinde bulundugu
zaman, kendi yasadigi tecriibelerini tekrarlanmaz, tek ve 0Ozel gibi gostermek
istemektedir. Nitekim, ucuz bir ucak biletiyle veya internet araciligryla diinyanin her
yerine ulagildigi bu tarihsel donemde seyyah/yazarlar “bilinen” ve “bilinmeyen”
arasindaki ¢izginin hala var oldugunu kendine sormaktadir. Bu soruya verilen cevabi

ancak eserlerde aramak gerekliligi diigiincesi dogmaktadir.

Oncelikle ve belki en dnemlisi, (fiziksel, cografi, toplumsal) mekanla olan baglarin gevsekligi: Tam
baglilik yok, kesin bir kalis siiresi yok; her sey “bir sonraki bildirime kadar” gecerli. [...] Turist
sendromunun bir baska 6zelligi de “otlama davranig1”dur. [...] Turistler gittikleri yerde dnlerine gelen
her seyi silip siipiiriip, diikkkanlarin raflarin1 bosaltmaz, ama ugruna geldikleri seyi yerken, en iyi
lokantalarin hizla azaldigmi goriirler. Esasen pesinde olduklart sey deneyimdir — daha oOnceki
deneyimlerinden farkli, bildikleri her seyden farkli deneyimler; denenmemis tatlar, deneyimlenmemis
duygular. Ama duygular ve tatlar sadece bir kereligine denenmemis kalir. Turistler, ziyaret ettikleri
yerle, tanim geregi, “katkisiz bir iliskiye™” girer [...] Turist sendromu, siradan yagamda karmasik ve
muglak olani saflagtirilmis bicimde kavramayi saglar. Ayrica, turistlerin gittikleri her yerde kurduklari
iliskilerin zayifligim da unutmamamiz gerek. “Turist sendromu”nun bu ozelligi, daha &nce
tartisngimiz seyle yakindan iliskili: a priori gegiciliklerinden ve [...] duygulanimlarin tiiketimine
indirgenmisliklerinden dolay1, karsilikli hak ve sorumluluklarin ve karsilikli olarak baglayic1 davranis
kurallarinin sert ve dayanikli bir gergevesini olusturmak tamamen gereksiz bir seydir” (Adrian
Franklin, Zygmund Bauman, “Turist Sendromu”, Turist: Modern Cagin Seyyahi?,Cogito, Sayi: 59,
2009, ss. 82-83).

! Levi-Strauss, a.g.e., s. 36.
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Bu olumsuz iklimde, artik seyahatin nesini anlatmanin degil, seyahati nasil
anlatmanin gerekli olduguna odaklanan yeni bir seyahat anlatisinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir.  Ilerdeki boliimlerde gériilecegi gibi  seyyah/yazar/turistin,
kiiresellesmeye ve kitle turizmine karsi duydugu rahatsizlik, postmodern seyahat
anlatisinin esas oOzellikleri olan degisik anlati tekniklerinin kullanilmasma yol

acmigtir.
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IKiNCi BOLUM

POSTMODERN EDEBIYATTA SEYAHAT ANLATISI: KURAM
VE ANLATIM YONTEMLERI

-T2 TEWR ANT20 M2 TN, PP, W W
(Tekvin, 12, 1)

Bley (2381 450 o g
(Kur’an, LXXI, 19-20)
Ei &’ dye o1 #ai vOoTOV ELOV TOALKNOE® EvioTm,

Ov pot Zevg pénmev ano Tpoindev iovrL.
(Homeros, Odysseia, IX, 37-38)

2.1. Seyahat Anlatisi: Degisken Bir Edebi Tiir

Seyahat anlatisini, “belli bir uzam ve zamanda gegen, ‘bilinmeyen’in konu
edildigi bir yolculugun anlatisr”' ve dolayisiyla, bir insanin farkl bir yer, bir toplum,

bir kiiltiir ile gerceklestirdigi bulugsmanin anlatist olarak da tanimlayabiliriz.

Onceki boliimlerde izah edildigi gibi seyahat anlatisinmn, seyahat eylemi
kadar eski oldugunu sdylemek gerekmektedir. Nitekim insanoglunun, her zaman
kendi toplumunun diger insanlarina “bilinmeyen” ile yasadig: tecriibesini anlatmak
istedigi goriilmektedir. Ayrica seyahat edebiyati tiiriiniin ¢ok katmanli bir yapiya
sahip oldugu ve roman, Oykii, réportaj gibi farkli tiirler ile siki1 bir baglant1 i¢inde
oldugunu da eklemek gerekir. Bu tiiriin polifonik yapisin1 tanimlamak i¢in Jan Born,

Hans Robert Jauss’un teorilerinden® esinlenerek, seyahat anlatismi “karigik tiir”

! Kubilay Aktulum, Parcahlik/Metinlerarasihk, Ankara, Oteki Yaymevi, 2004, s. 153.

? Hans-Robert Jauss, Kostanz ekoliiniin en 6nemli elestirmenlerden biridir. Onun calismalari dzellikle
okura doniik bir elestirel kuram f{izerine odaklanir. Ayrica elestirmen, okurun “beklentiler ufku”
kavramina yeni o6zellikleri katarak metin, gelenek ve okurun beklentileri arasindaki iliskilerin, tiirlerin
poetikasina gore degerlendirildigini ileri siirer (bkz. Alberto Casadei, La critica letteraria del
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olarak gdrmiistiir. Bu ylizden seyahat edebiyatindan bahsederken kisitlayici kriterleri
kullanmamak ve onu, birbirinden farkli metinleri iceren bir edebiyat tiirii olarak
gormek gerekmektedir.” Born’un tanimma gore, seyahat edebiyati, “yazar, anlatici ve
bagkarakterin ayn1 kisi oldugu varsayilan, okuyucunun sahiden gergeklestirildigini
diistindiigii bir veya daha fazla seyahatin anlatildigi, genelde birinci tekil sahis
zamirini kullanarak seyahatini anlatan gergek bir 6znenin i¢inde bulundugu bir

anlatidir.”*

Fakat simdiye kadar verilen her tanimy, tiirlerin birbiriyle daha fazla karistigi,
ozellikle “ben” ve “Oteki” kategorilerinin birbirini etkiledigi ve son olarak kurgu ve
gercek arasindaki smirlarin inceldigi postmodern seyahat anlatilarina tamamen
uygulamak miimkiin degildir. Seyahat anlatisinin bu yeni durumunu anlayabilmek
icin tarih boyunca gerceklesen seyahat ve edebiyat iligkisinin degisimini dikkate
almak vazge¢ilmez olur. Kaldi ki bu iligkinin, seyahat anlatis1 tiirliniin belirsizligini

yarattigini sdylemek yanlis olmaz.

Gegmise bakildiginda edebiyat ve seyahatin, kendilerini tanimlamak i¢in
birbirlerini kullandiklar1 fark edilmektedir. Edebiyat, seyahat gibi, okuyucuyu uzak
bir boyuta gotliirmektedir, ¢linkli bastaki bir durumu degisik bir ortama tasityan bir
anlamlandirma siirecini kapsamaktadir. Seyahat, bir kitabin sayfalarinda oldugu gibi,

onu gerceklestiren kisiye, yorumlanmasi gereken birgok gosterge sunmaktadir.’

Bununla birlikte Emanuele Kanceff, seyahat anlatilarini iiretme siirecini
incelerken karakter/yazarin, seyahat anlatisini kaleme alirken ii¢ farkl rol oynadigmi

gdz Oniline almaktadir: Seyahat edenin rolii, seyahat sirasinda not alanmn rolii ve

Novecento, Bologna, Il Mulino, 2001, pp. 140-141; Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri,
Istanbul, letisim, 2009, s. 246-248).

’ Marfé, a.g.e., p. 6.

* Jan Borm, “Defining Travel. On Travel Book, Travel Writing and Terminology,” Perspectives on
Travel Writing, Ed. by Hooper Glenn, Tim Youngs, Aldershot, Ashgate, 2004, p. 17.

> Edebiyat ve seyahat arasindaki iliskiler ile ilgili olarak bkz. Marfé, a.g.e., pp. 3-16 e Pino Fasano,
Letteratura e viaggio, Bari, Laterza, 1999, pp. 7-15.
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anlatismi kagida dokenin roli. Bu ii¢ farkli rol arasinda bulunan siireksizlik,

bosluklara, anlatisal kurgulastirmalara ve bellegin aldatmacalarina yol agmaktadir.’

Bunun yant sira, anlatisal yap1 agisinda iki tiir seyahat anlatis1 goriilmektedir.
Bir yanda, diiz ve ¢izgisel bir yaziya sahip olan nesnel bir anlati bulunmaktadir: Bu
metinlerde olaylar, kronolojik olarak, seyahatin gilizergdhin1 takip ederek
anlatilmaktadir. Obiir yanda, daha kompleks ve islenmis bir seyahat anlatis1 tiirii fark
edilmektedir. Bu tiir, kurgusal anlatilardan bazi eylemler, karakterler, ¢oziimler ve
imgeler ddiing almaktadir. Aslinda bu iki anlat1 tiirii, siirekli olarak birbirini o kadar
derinden etkilemektedir ki bugilinkii okur, bir seyahat anlatisindan nesnel ve 6znel

gelerin bir karisimimni beklemektedir.”

Bu tiiriin tanimlanma giigliigli, onun zamanda siirekli olarak gecirdigi
evriminden kaynaklanmaktadir, fakat Antonio Tabucchi’nin Porto Pim Kadim eseri
ve onun diger seyahat anlatilar1 gibi “modern seyahat kitab1” (modern travel book)
denilen metinler de bir Onceki edebiyat geleneklerinden bazi Ozellikleri
tasimaktadir.® Sonug olarak anilar, kesis raporlari, seyahat giinliikleri ve macera

anlatilar1 gibi bir¢cok farkli metinsel bi¢cimi igeren bu tiir, okurlar1 ayni sekilde

6 Kanceff, a.g.e., pp. 23-25. Ayrica seyahatin yazili metne doniismesi ile ilgili olarak bkz. “Modern
okuyucu ig¢in, anlati, giinliik, roportaj ya da ani gibi seyahat metinlerinin altinda yatan ¢alismalar1
anlamak kolay veya alisilmig degildir ve hemen hemen hicbir zaman bu calismalari kanitlayan
belgeler elimizde bulunmaz [...]. Metinlerle yasadigimiz uzun iliski, hi¢ bir metnin direkt tecriibeden,
yazarm eserine istedigi sekli vermek icin masada gergeklestirdigi uzun ve yorucu bir arabuluculuk
calismasi olmadan ortaya ¢ikmadig fikrini kanitlamaktadir [...]. Yazar, masaya oturdugu anda —
sadece karisik notlarini temize ¢ekmek igin bile — yazan/yazin iliskilerini ve eylem diizenini
degistirmektedir: Kayzt siireci bitmistir, yaratilis zaman1 baslamaktadir” (A.e., p. 23).

" Paul Fussell, The Norton Book of Travel, New York, Norton, 1987, p. 126.

¥ Seyahatin, cografi kesif ve ticari amagh seyahatten zevk i¢in yapilan geziye doniistiigii i¢in bu
tecriibeleri betimleyen anlatilarda esas ve onemli farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisiklikler,
seyahat edenin dnemsedigi faktorler ile i¢sel ve digsal diinya arasindaki iliskiler ile ilgilidir. Ozellikle
20. yiizyilin seyahat edebiyatinda seyyahin sosyal ve ruhsal sorunlari, ziyaret edilen yer ve yasanan
olaylardan daha biiyiik 6nem kazanmaktadir. Bu kadar giiclii ve merkezi bir benlik tasiyan bu yeni tiir
anlatici, geleneksel seyahat edebiyati icin yeni bir etkendir. Fakat bu etken, seyahat edebiyat1 tiiriini
temelden degistirmistir (bkz. Casey Blanton, Travel Writing, The Self and the World, New York,
London, Routledge, 2002, p. 3-5, Peter Hulme, “Travelling to Write”, The Cambridge Companion
to Travel Writing, Ed. by Peter Hulme and Tim Young, Cambridge, New York, Cambridge
University Press, 2002, pp. 87-99; Marfe, a.g.e., 24-36; Gaia De Pascale, Scrittori in viaggio.
Narratori e poeti italiani del Novecento in giro per il mondo, Torino, Bollati Boringhieri, 2001, pp.
16-17).
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etkilemekte ve Marco Polo’dan Bruce Chatwin’e kadar seyahat anlatilar1 popiiler bir

sekilde okunmaktadr.’

Seyahat edebiyatinin ilk 6rneklerinde, kesfedilen dogal diinya seyyahin ruhsal
diinyasindan daha fazla 6nem kazanmis ve anlaticinin amaci kendi sasirtic
seyahatinin ayrmtilarin1 kaydetmek olmustur. Yunan seyyah Erodotos’un Historiae
kitabinda egzotik ogeler ile gercek ve somut bilgiler dengeli bir sekilde
karigmaktadir. Fakat Mary B. Campbell’e gore ilk gercek seyahat yazari, MS 5.
yiizyilda Kutsal Topraklarda (Kudiis) bir hac gerceklestiren Egeria olmustur.'® 13.
yiizyildan 16. yilizyila kadar ise seyyahlar, o zaman bilinen diinyanin cografi
siirlarint asarak Uzak Dogu’ya ulasmaya ¢alismiglardir. Siiphesiz ki bu donem iki
onemli seyyahi hatirlamak gerekmektedir: Ticari amagla Cin’e giden Marco Polo ve
Atlas Okyanusu’ndan gegerek Hindistan’a ulagmak isteyen, ama aslinda yeni bir kita

kesfeden Kristof Kolomb'".

»12 Glarak

16. ve 17. yiizyillarda ise Yeni Diinya, “fetheden kahraman
nitelendirilen bir¢ok seyyahin yeni isgal edilen topraklarda yaptiklar1 kesiflerin
anlatilar1 aracilifiyla, Avrupalilar ve Batili seyahat anlatis1 iizerine yeni bir etki

yaratmaktadir. Bunun yanmi sira bu donemde iki ¢esit seyahat anlatisi modeli

’ Casey Blanton’a gore, “siiphesiz ki bu tiiriin basarisi, insan merakina ve seyahat yazarinm yabanci
ve bilenen seyleri uyusturma ve bizden farkli olan diinyayr anlamaya yardimci olma arzusuna baghdir.
[...] seyahat edebiyatinin uzun yasamini agiklayan &ge, onun hem edebi hem de sembolik anlatisal
giicii. Seyahat anlatisi, hikayeciligin ikna edici ve bastan ¢ikarici bir seklidir” (Blanton, a.g.e., p. 2).

' Mary Campbell, The Witness and the Other World: Exotic European Travel Writing, 400-
1600, Ithaca, Cornell University Press, 1988, p. 111.

" Bu iki seyyah, seyahat edebiyatinin tarihsel gelisimi igin son derece onemli yazarlardir. ilk olarak
Marco Polo kitabindaki dnsoézde soziinii ettigi gibi birgok muhtesem olay anlatmaya sz verir ve
okuru hayal kirikligina ugratmaz. Venedikli tiiccarm, Cin’den dondiikten sonra Rustichello da
Pisa’nin yardimiyla kaleme aldig1 seyahatname, Uzak Dogu’da varsayilan sasirtict olaylar, biiyiileyici
halklar ve grotesk yaratiklarla dolu bir diinyayr aktarmaktadir (Blanton, a.g.e., p. 7). Marco Polo,
yabanci kiiltiirleri ve halklar1 kendi degerlerine gore inceleyip Avrupalilara anlatmaktadir. Boylece
Polo’nun eseri, her seyyahin, kendi kiiltiiriiniin degerlerini ve kurallarini yaninda tasidigini ve yabanci
kiiltiirleri kendi inanglarina goére degerlendirdigini gostermektedir. Kristof Kolomb’un Yeni Diinya’da
gerceklestirdigi dort seyahatin anlatisi ise; aslinda kasifin, yerlilerin garip geleneklerini ve adalarimni
egzotiklestirdigini ve o topraklar1 kendi miilkii olarak gérdiigiinii gostermektedir. ispanya kralina
gonderilen mektuplarinda bir ¢esit yeni egzotizm yaratilmaktadir. Bu ylizden Mary B. Campbell;
Kristof Kolomb’un bu yeni egzotik algilayisinin, modern seyahat edebiyatinin gelismesi i¢in énemli
bir etken oldugunu 6ne siirmektedir (Campbell., a.g.e., p. 209)

20 donemde Aztekler’in ve Iinkalar’in yasadiklar1 bolgelerde bulunan efsanevi altin sehirlerin pesine
diisen bir¢ok konkistador (fatih) kahraman olarak yiiceltilmistir.
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goriilmektedir: Giiverte giinliikleri ve denizcilerin ya da kasiflerin giinliikleri."
Bununla birlikte Ronesans doneminde seyahatin, kurgusal eserlerde ¢ok 6nemli bir
konu olmaya bagladigini unutmamak gerekmektedir. Bu olgunun gostergesi olarak
Ludovico Ariosto’nun Orlando furioso (Cilgin Orlando) destanini ve Miguel de
Cervantes’in Don Kisot romanimi hatirlatmak yeterlidir. Bir yandan Ariosto’nun
eserinde Sarlman’m sovalyeleri, biitiin diinyada gergeklestirilen ve bir ay seyahatiyle
sonuclanan sonsuz bir gezinme ile mesgullerdir; 6te yandan Ispanyol yazarin
basyapitinda sagma ve fantastik bir yolculuk yapan, kendini bir sovalye sanan bir
destan okuyucusu romanm merkezine yerlestirilmektedir.'* Bu iki 6rnege, Jonathan
Swift’in Gulliver’in Gezileri ve Daniel Defoe’nin Robinson Crusoe romanlarinda
oldugu gibi, yazarlarin gergekten yapilan seyahatlermis gibi anlattiklar1 fantastik

seyahat eserlerini de eklemek gerekmektedir.

18. ylizyildan itibaren edebiyat, kendisi ile diinya arasindaki iligkiler lizerine
odaklanmaya baslamistir. Casey Blanton su sozlerle sozii edilen degisikleri
anlatmaktadir: “[Bu donemde] seyahat yeni diirtiilerin genis bir yelpazesini
saglamistir, bundan dolay1r Grand Tour tecriibesi, liniversite 6grencileri ve yazarlar
icin bir bitirme smavi gibi gerekli olmustur. Buna, Newton’un gecerli bilgilendirme
yontemi olarak vurguladigi tecriibe ve tiimdengelim yOnteminin etkilerini de

eklemek gerekmektedir.”"

Newton’un felsefi ve bilimsel teorileriyle birlikte Descartes’in, akil ve madde
arasindaki ayrim ve insanoglunu kendini diigiinen bir birey olarak gérme hakkinda

gelistirdigi diistinceler de, bu donemde 6zellikle 6grenim ve bilim amaciyla yapilan

" Bu son gesit giinliigiin érnekleri arasinda Sir Walter Ralegh’in ve ispanyol konkistadorii Cortés’in
seyahatini anlatan Bernal Diaz’in anlatilar1 bulunmaktadir. Ozel olarak Falegh’in metni ¢ok ilging bir
eser olarak kabul edilebilir. Kasif, bilingli olarak seyahatinin anlatisin1 yari-fantastik bir boyuta
tasimakta ve kendisini macerasmin baskahramani ve, sadece kesfin diizenleyicisi degil, onu takip
edenlerin karizmatik rehberi ve ideolojik lideri olarak gostermektedir. Kendisini romantik bir
kahraman, yerlileri Ispanyollardan kurtarmak isteyen bir sovalye olarak betimlemektedir (Blanton,
a.g.e., p. 10).

' Biiyiik kesifler caginin basinda ve sonunda ortaya ¢ikan diinya edebiyatinin bu iki basyapitinda,
anlatinin esas konusu olarak deliligin alinmasi bir tesadiif degildir. Nitekim Pino Fasano’nun soyledigi
gibi ““yeni bir diinya’nin kesfinde kelimeler ve seyler arasmdaki geleneksel iliskinin sasirtici bir
devriklestirme yasadig1 ¢agdaki insanlarin huzursuz bilinci, seyahat ve edebiyat arasindaki benzerlige
de yansimaktadir” (Fassano, a.g.e., p. 34).

' Blanton, a.g.e., p. 11.
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seyahat yazilarina yeni 6zellikler eklemis ve bu tiiriin olgunlagsmasina yol agmustir.
Bu kavramsal degisiklikler, esas olarak seyahat edebiyati ile ilgili iki 6nemli sonug
getirmistir: Bir yandan anlatimda anlaticimin duygulari, disiinceleri, kisisel
ozellikleri daha belirgin bir hale gelmekte ve doga, bitkiler, hayvanlar ve insanlar bir
bilim kaynagi olarak algilanmaktadwr. 1735 yilinda gergeklesen iki olay, seyahat
anlatisinin gelismesi i¢in ¢ok Onemli bir rol oynamistir: Carl Linné tarafindan
Systema Naturae kitabinin yayimlanmas: ve diinyay1r Olgmek icin yapilan ilk
yolculuk. Bu iki olgu, diinyanin 6lgiilebilir, kataloglanabilir ve tanmabilir oldugunu
gostermektedir. Bu ylizden, bu gelismelerin 6nemli etkisi olarak Batili seyahat
anlatilarinin, diinyanin nesnel betimlenmesine odaklandig1 fark edilmektedir.
Bununla birlikte, Aydinlanma ¢ag1 seyyahlarinm; Avrupa medeniyetinin, hem
uzamsal hem de zamansal olarak daha giiglii ve gelismis oldugunu diisiindiiklerini
unutmamak gerekmektedir. Bu fikri getirdigi Onyargilara ragmen, bu donemde
goriilen degisimler, seyahat yazarlarmnin anlatilarinda yabanci bir iilkede ve bir

kiiltiirde yasanan tecriibeleri 6ne ¢ikardiklar: ve yiicelttiklerini géstermektedir.

Seyyahin diislinceleri, tepkileri ve maceralar1 biiyilkk 6nem kazanirken,
yabanct ve bilinmeyen topraklar ise arka planda birakilmaktadir. 18. yiizyilda
bilimsel ve duygusal seyahat anlatilarinin, birbirini etkiledikleri goriilmektedir. Bu
yiizyilin basinda, Avrupa merkezli bir bakis agisini kullanmasina ragmen Dogu
kiiltiiriine o doneme gore hosgoriilii bir sekilde yaklasan Lady Wortley Montagu'®

tarafindan yazilan seyahat anilarinda, sadece cesur bir kisilige sahip olan degil, Tiirk

'® Lady Montagu kendi tecriibelerine oldukga giivenmekte ve ondan énce Osmanli imparatorlugun
topraklarinda bulunan erkek seyyahlara gore Tiirk kiiltliriinii daha derin bir sekilde taniyabildigini
farketmektedir. Federica Frediani’nin kadin seyyahlar ile ilgili ¢alismasinda soyledigi gibi “ilk olarak
Lady Mongagu kadinlar, onlarm durumlar1 ve aligkanliklar1 ile ilgili, seyyahlarin verdikleri
betimlemeleri giiclii bir sekilde vurgulamaktadir. Mektuplarin birgok yerinde, Batililarin kiiltiirel
yapilarii ortaya ¢ikarmak ve onlarn gegerliligini yikmak igin drnekler ve kanitlar vererek Dogu’daki
kadinin durumu ile ilgili yaygin inanglari yalanlamaya galismaktadir. Buna ragmen Ingiliz kadimn,
ornegini alan birgok kadin seyyah gibi, yerleri ve Otherness’i (Otekiligi) betimlerken geldigi kiiltiiriin
filtrelerinden tamamen kurtulmay: basaramaz. Yenilik ve gelenek arasinda gidip gelen mektuplar: 18.
yiizyihn Ingiliz kiiltiiriinde rastlanan tipik imgelerden ve anlatilardan etkilenmektedir. Ornegin,
haremlerin mobilyalarini ve dekorasyonlarmni, padisahin kadinlarinin miicevherlerini betimlerken Bin
Bir Gece masallarmin iislubuna gore sayfalar yazmaya ¢ekinmez” (Federica Frediani, Uscire. La
scrittura di viaggio al femminile : dai paradigmi mitici alle immagini orientaliste, Reggio Emilia,
Diabasis, 2007, p. 109). Bununla birlikte Lady Montagu, kendi “erkek seyahat yazarlari arasinda olan
kadin seyahat yazari” figiiriinii 6ne c¢ikarmak ve kendisini tecriibeli, duygusal ve bilgili bir
gozlemleyici olarak gostermek istemektedir (Blanton, a.g.e., p. 13).
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kadmlarmin olumlu geleneklerine ve davraniglarma ilgi gosteren bir karakter de
ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte seyahat sirasinda karsilagilan yabanci insanlarin
gelenekleri, davraniglar1 ve 6zellikleri ile ilgili merak, Laurence Sterne’nin basyapiti,
A Sentimental Journey (Duygusal Bir Seyahat)'’ kitabinda 6nemli ve merkezi bir
konumdadir. Sterne’in eserinin, seyahat anlatisinin gelismesinde bir kirilma noktasi
oldugu anlasilmaktadir. Nitekim o zamana kadar oldugu gibi, ziyaret edilen iilkelerin
dogal ve mimari Ozellikleri ve karsilagilan insanlarin gelenekleri ve aligkanliklar1
iizerine odaklanmak yerine Sterne kendini, duygularint ve basina gelen maceralari
anlatinin merkezine yerlestirmektedir.'® Sterne’in eserinden sonra seyahat anlatilari;
seyyahlarin, yasadiklar1 maceralari, hissettikleri duygular1 ve gordiikleri yerleri

betimledikleri metinler olmaya baslamiglardir.

Boylece 19. yiizyilin baslarinda seyahat edebiyati, “6teki’nin oldugu kadar
“kendi’nin arayis1 tizerine de odaklanmaya baglanustir.'® Nitekim 18. yiizyilin
sonunda “zevk™ icin seyahat mecburi seyahat yerine ge¢mistir. Baska bir degisle
insanlar sadece 0grenim, bilim ve ticaret amaciyla yola ¢ikmamaya ve eglenmek,
yeni gerceklikleri gormek i¢in de seyahat etmeye baglamiglardir. Ayni zamanda
sadece kitaplar araciligiyla seyahat etmek isteyenler i¢in, romanlara benzeyen,
seyyahm samimi tecriibesini anlatip seyahat edemeyen okuru eglendiren “seyahat
giinliikleri” yazilmaktadwr. Romantik donemden itibaren, ilk olarak benligin
tecriibeleri ve duygularmin 6n plana ¢iktig1 bir edebiyat anlayisinda birey ve diinya

arasindaki iliski daha karisgik olmaktadir. Janet Gunn; Romantizm’in,

"7 Bu eserin yenilik¢i 6zellikleri, ingiliz yazar Virginia Woolf tarafindan Sterne’in seyahatnamesinin
1928 yilindaki yeni basimmin girisinde vurgulanmaktadir: “Sterne’nin kendi kisiligini belirten
ozellikler ¢ikarilirsa Duygusal Bir Seyahat’ten az ya da hicbir sey kalmaz. Yazar verilecek degerli
bilgilere sahip degil, [...] onun, tablolar, kiliseler, kirlarin mutlulugu veya bollugu hakkinda
sOylenecek bir seyi yok. Evet, Fransa’da seyahat ediyordu ama kalbinin heyecanlanmasiyla. Bakis
acisinda gerceklesen bu degisiklik, kendiliginden cesur bir yenilik. Once, seyyah bazi oranti ve
perspektif kurallarina uymustu. Katedral herhangi seyahat kitabinda her zaman ¢ok biiyiik bir binaydi,
insan ise onun yaninda bulunan, gerektigi kadar kiigiiltiilen minicik bir karakterdi. Fakat Sterne,
katedrali tamamen c¢ikarabildi. Yesil saten cantali bir kiz, Nétre-Dame’dan daha 6nemli olabildi.
Ciinkii — sanki bunu soylilyormus gibi — evrensel bir degerler dizisi yok. [...] Her sey bakis agisiyla
ilgilidir. [...] turist rehberi igersinde aramamiza gerek yok; aklimizi incelemeliyiz; sadece o katedralin
[...] ve yesil saten ¢antali bir kizin gdreceli 6neminin ne oldugunu sdyleyebiliriz” (Virginia Woolf, La
signora dell’angolo di fronte, tr. Masolino D’ Amico, Milano, Il Saggiatore, 1979, pp. 135-137)

'8 Gianfranca Lavezzi, “Introduzione”, Laurence Sterne, Viaggio sentimentale, tr. U. Foscolo,
Milano, BUR, p. 6.

' Blanton, a.g.e.,p. 15.
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6zyasamdykiisii tiiriiniin en ¢ok gelistigi donem oldugunu 6ne siirmektedir.”® Benzer
bir seyi seyahat edebiyati i¢in sOylemek miimkiindiir. Gunn, 6zyasamdykiisii
yazarlarmin (self-writer) ve, dolayisiyla, seyahat yazarlarinin sorunlarmi birey ve
diinya arasindaki iliskiye baglamaktadir ve ona gore bu ¢atigmali iligki, bu iki tiiriin
yesermesini desteklemistir.”’ Ayrica bu kartezyen diializm seyahat edebiyatini
derinden etkilemekte ve romantik donemden itibaren anlatiya yazarin duygularinin

eklenmesi aliskanlig: zirveye ulasmaktadir.*

Italyan seyahat edebiyat: ile ilgili olarak Napolyon’un Italya seferleri
boyunca, savaslarin kolayca bir yere baska bir yerden yapilan yolculuklar:
engelledikleri icin daha az seyahat edildigi goriilmektedir. Biitiin Bagmmsizlik
Savaslar1 (Risorgimento) doneminde Italyan seyyahmin profili degismektedir:
Diplomatik ve askeri nedenler yiiziinden seyahat edenlerin ve birlesme dncesi italyan
devletlerin otoriteleri tarafindan aranan miiltecilerin sayis1 artmaktadir. Sonug olarak
Italya’da, Fransa’da ve Ingiltere’de oldugu kadar giiclii ve dikkat gekici seyahat

23
anlatilarina rastlanmaz.

Romantik donemden sonra Amerikan ve Avrupali seyahat anlatilari, birey ve
diinya iligkisi lizerine odaklanmaya devam etmistir. Ayrica epistemolojinin ve
duygusalligin birbirini etkilemeleri, seyahat anlatilarinin en zengin donemini isaret
etmektedir. 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda yeni icat edilen ulagim
araclarinin, seyahat etme gelenegini burjuvaziye actigini unutmamak gerekmektedir.
Yeni, egzotik ve uzak topraklari tanitan seyahat anlatilarinin, burjuva okurlari
tarafindan istenmeleriyle birlikte 1850’11 ile 1930’Iu yillar arasindaki donem, seyahat
edebiyatinin altin ¢ag1 olarak kabul edilebilir. Bu donemde seyahat kitaplar1 kaleme
alan yazarlarin listesi uzundur ve gercekten seyahat edenlerin sayisi sasirtici bir

sekilde artmustir.”* Bu dénemde seyahat etmek, sadece bir zevk ya da bir eglence

%% Janet Varner Gunn, Autobiography: Toward a Poetic of Experience, Philadelphia, University of
Pennsylvania Press, 1982, p. 60.

2L ALe., p. 59.

*2 Blanton, a.g.e., p. 16.

» Ricorda, a.g.e., p. 42.

** James Buzard, “The Grand Tour and After,” The Cambridge Companion to Travel Writing, Ed.
by Peter Hulme and Tim Young, Cambridge, New York, Cambridge University Press, 2002, p. 47
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degil, yeni seyler 6grenmek ya da, ozellikle kadinlar ile ilgili olarak, Viktoryen
toplumun gericiliginden kacabilmek icin bir yol olmustur.” italya’da ise, birlesme
stirecinin sonunda seyyahlar, birligine yeni kavusmus {ilkelerinin giizelliklerini
betimlemek igin seyahat etmektedirler. En dnemli italyan sehirlerinin betimlemeleri

yazilirken ayn1 zamanda Italya’nin giizelligi ve kiiltiirel zenginligi yiiceltilmektedir.

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte teknolojik ve toplumsal
gelisime kars1 hissedilen genel tereddiitler ve siipheler, seyahat gelenegini ve seyahat
yazmini etkilemeye baglamistir. Bunun yani sira, bu déonemde, bir¢ok yazar kendi
iilkesini terk etme arzusunu hissetmektedir. James Joyce’nin Paris’e ve Trieste’ye,
Hernest Hemingway’nin Paris’e, T. S. Eliot’un Londra’ya ve D. H. Lawrence’in
Ingiltere’nin disindaki herhangi bir yere gittigini diisiinmek yeterlidir. Bu aydimnlara
kendi iilkeleri renksiz, soguk ve duygusuz gibi gelmektedir ve kendi ruh sagliklari
icin tek care yurtdisina seyahat etmektir. Paul Fussell, memnuniyetsizlik ve ruhsal
yorgunluk duygulariyla birlikte biling sorgulamasina Moderngag felsefesinin egilimi
yiizlinden seyahatin, bu donemin en carpict edebi metaforuna doniistiiglinii 6ne
sirmektedir.”® Bundan dolayi, Modernizm’de seyahat anlatilarinin ¢ogalmalar1 bir
tesadiif degildir. Bunun yani sira Samuel Hynes, bu noktada seyahat yazinmin kendi
bireyselliginin arayisi iizerine odaklanmaya basladigini ve ayni1 zamanda “gergekci
giicli bir diizey”i olan ve aslinda “bir parabol”’a benzeyen diial bir alanin
yaratildigmi soylemektedir.”” Kastedilen parabol, modern biitinlesme egilimini ve

parcalanmis benligin arayis1 dogrultusundaki igsel bir sorgulamay1 simgelemektedir.

Iki savas arasindaki yirmi yillik dénemde Italyan seyahat edebiyati daha
popiiler hale gelmektedir ve genelde seyahat anlatilar1 gazetelerin tiglincii sayfasinda
yer almaktadir. Genel olarak bu anlatilar makale olarak yayimlanip degisik amaglarla
ve degisik sekillerde yazilmaktadir: Onlar kimi zaman sadece genel bilgiler iceren
makaleler, kimi zaman da seyyahm bir ililkeye ve bir kiiltiire karsi hissettigi

duygularina, yargilarina ve fikirlerine daha fazla yer biraktigi daha uzun ve islenmis

** Blanton, a.g.e., pp. 19-20.

*® Fussell, Abroad, a.g.e., p. 50-64.

" Samuel Hynes, The Auden Generation: Literature and Politics in the 1930s, New York, Viking
Press, 1977, p. 228.
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metinler, kimi zaman ise sadece kisa ve dilsel olarak giizel bir sayfalik parcalardir.
Fasist ideolojinin, ister istemez bu metinleri etkiledigini sdylemek gerekmektedir.?®
Ikinci Diinya Savasmin baslangiciyla seyahat kitaplarinin politik olarak daha
saldirgan olduklar1 goriilmektedir. 30’lu ve 40’11 yillarin arasinda yazilan seyahat
anlatilarinin daha fazla sert ideolojik unsurlar1 ve umutsuz duygular: i¢eren, birgok

defa tutarsiz, eserler oldugu sdylenebilir.*’

Savas sonrast donemde seyahat edebiyatinin tekrar yeserdigini ve Kkitle
turizminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Yeni yasam sekli ve ilerleyen ortak bir
zenginlik artik seyahat gelenegini biitiin sosyal smiflara ulastirmigtir. Buna baglh
olarak bir oOnceki yiizyildan itibaren profesyonel acentalar tarafindan organize
edilmis seyahatler artmaktadir. Daha dnce soyledigimiz gibi, bu seyahat sekli kitle
turizminin yiikselisini ve ayni zamanda geleneksel seyahatin Olimiinii getirmistir.
Dean MacCannell, 50’1 yillardan itibaren yayginlasan “kitlesel bos zamanm artik
turizmi ve turistik tesislerin insa edilmesini desteledigini isaret etmistir.”’Ayrica
MacCannell 60’li ve 70’11 yillar arasinda yapilan seyahatin, siradan, ¢irkin, hep ayni
tarihi eserlerden uzaklagmak ig¢in, “hakiki/otantik” yerlerin pesinde olan bir arayis
oldugunu sdylemektedir.’' Fakat bir 6nceki boliimlerde izah edildigi gibi bu arayisin
sonucu, turistik endiistrinin gelisgmesinin diinyanin her yerini birbirine ayni kildigini

fark etmek olmustur.

Jack Kerouac ve Paul Bowles gibi, kitle turizmine direnen ve 6tekiyle hakiki,
kompleks ve ¢okyonlii bir temas1 kurmaya calisan seyahat yazarlari, ayn1 zamanda
yOnetici sinifina ve resmi toplumsal sisteme karsi ¢ikan aydin olmuslardi. Kerouac’in
On The Road (Yolda) kitabi, savas sonrast donemin seyahat edebiyatinin en 6nemli
6rnegidir.’> Bunun yami sira, Kerouac’t ve biitiin Beats kusagmi etkileyen yazarmn
Paul Bowles oldugunu unutmamak gerekmektedir. Seyahat anlatilarin1 derleyen ve

bir silirgiiniin bakis acisina gore yazilan Their Heads Are Green and Their Hands

** Ricorda, a.g.e., pp. 65-66.

** Fussel, Abroad, a.g.e., p. 219.

3% Dean MacCannell, The Tourist: A New Theory of the Leisure Class, New York, Schocken
Books, 1976, p. 3.

T ALe., p. 40.

32 Blanton, a.g.e.,p. 23.
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Are Blue (Kafalan Yesil Ve Elleri Mavi), Levi-Strauss tarafindan “tekkiiltiirli”
olarak tanimlanan cagdas diinyada saflik ve hakikat pesinde gerceklesen karmasik
terciibelerin anlatisidir. Kerouac ve Bowles gibi yazarlarin asmaya ¢alistiklar:
sorunlar, tekdiize, tekparcali ve tekkiiltiirlii bir gerceklikte oGtekiligin nasil
bulunabilecegi ile ilgilenmektedir. Onlara gore tek ¢oziim, toplumun kurallar1 disinda
yagamaktir. Bu amagcla turistik yerlerden uzak, heniiz endiistriyel gelisim tarafindan

dokunulmamus tilkeleri gezmektir.>

5011 yillardan sonraki donemdeki seyahat edebiyatinin yeni evresi, Paul
Fussell tarafindan “post-turistik” olarak adlandirilmaktadir.®* Post-turistik donemde
seyahat yazarlart “bilinen” disinda “bir seyler” bulmak umudunu tamamen
kesmislerdir.”> Sonraki béliimlerde gorecegimiz gibi, seyahat edebiyati, artik
kiiresellesmis diinyayr betimlemek icin postmodern edebiyatta rastlanan bir¢ok

anlatim yontemini kullanmaya baslayacaktir.

2.2. Postmodern Edebiyat ile Seyahat iliskisi

Bir onceki bolimde incelendigi gibi seyahat edebiyati, ¢aglar boyunca
seyahat etme sekillerinin ve uzam algilamasmin evrimini takip ederek 6zelliklerini
ve niteliklerini degistirmistir. Buna ragmen seyahat anlatisinda degigsmeyen bazi

unsurlar da bulunmaktadir.

Kubilay Aktulum’un sdyledigi gibi

“Bilimsel olarak bir ¢cagdan o6tekine degisiklige ugrayan ve stirekli gelisim
halinde olan, tanimi yapilmamis yolculuk [seyahat] anlatilarmin kimi

33
A.e., p. 24.
** Linda Hutcheon, A poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, New York, Routledge,
1988, p. 115.
% Fussell, Abroad, a.g.e., p. 755.
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degismez bicimsel 6zellikleri bulundugu kusku gotiirmemektedir. Yolculuk
[seyahat] anlatilarmin da birer dil isi olduklarini ilke olarak benimsedikten
sonra onlarm da cesitlilikleri icersinde kendilerine 6zgii yapisal bir kimlige
sahip olduklar1 diisiincesini kabul etmek gerekir. [...] Kimi yolculuk
[seyahat] anlatilarinda yazarlar kendi seriivenlerini, kisisel sdylemlerini 6n
plana ¢ikararak anlatiya Oncelik verirler. Yolculuk [seyahat] anlatilarinin
cogunlugunda ise Ogretici bir iglev benimseyerek kisisiz bir dille gercek
oldugu gibi betimlenmeye calisilir. Dis diinya anlatilirken anlaticilar
kliselesmis  bilgilere, karsilagtirmalara, benzetmelere, egretilemelere
basvurur, kimi zaman betimlemeleri kipsellestirir. ikinci elden bilgilere
cokca yer verilir yolculuk [seyahat] anlatilarinda. Boylelikle anlatilar kimi
zaman Ogretici bir iglev kimi zaman ise okura tat vermek islevi yiiklenirler.
Ogreticilik birgok anlatida benimsenen bir islev oldugundan siralama, iist
iste yigma yoOntemine betimlemelerde siklikli bagvurulur. Sonugta higbir
yolculuk [seyahat] anlatis1 salt &gretici ya da salt 6znel degildir. Hemen
hepsinde, biri Gtekine gore agirlikli olmak kosuluyla hem Oznellige yer
verilir hem de nesnellige. Ikisi i¢ ice.”

Aktulum’un alintilan metinde kastettigi 6znellik ve nesnellik ve, dolayisiyla,
gercek ve kurgu arasindaki ¢atigma, post-turistik/postmodern seyahat anlatilarinda
daha belirgin olmaktadir. Ik béliimlerde sdzii edildigi gibi postmodern cagda
gerceklesen diinyanin kiiresellesmesi ve bireyin parcalanmasi, ister istemez, post-

turistik seyahat edebiyatini derinden etkilemistir.

Uzama, otekilige ve kendi 0zline baska bir sekilde bakildigi, artik higbir
gercegin mutlak olmadigi ve kesfedilecek higbir seyin bulunmadigir bir ¢agda
diinyay1 betimleyen seyahat yazarlarinin, okurlara hala bir sey ifade edebilmek icin
baska yontemler kullanmak zorunda kaldiklar1 goriilmektedir. Post-turistik seyahat
anlatilari, postmodern kurgusal metinlere (Ozellikle romanlar ve Oykiiler) siki bir
sekilde baglidirlar. Eger romantik donemde romanla seyahat anlatis1 arasinda iligki
6nemli olduysa®’ postmodern dénemde bu iliskinin kesinlikle vazgecilmez olmaya

basladig1 goriilmektedir.

3¢ Aktulum, Par¢ahlik/Metinlerarasihik, a.g.e., s. 167-168.
37 Bkz. Luca Clerici, “Introduzione”, Scrittori italiani di viaggio (1700-1861), a cura di Luca Clerici,
Vol. I, Milano, Mondadori, 2008, ss. LVII-LXVII.
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2.2.1. Acik Yapit Olarak Seyahat Anlatisi: Parcallk,
Siireksizlik ve Kopukluk

Tiirler arasmdaki smirlarin  artik asildigi postmodernitede bir seyahat
anlatismin sadece bagka bir lilkede yasanan bir tecriibeyi anlatmayip bu tecriibeyi
baska bir boyuta tasidigi ve onu yapabilmek icin baska tiirlerden 6diing alinan
anlatim yontemlerine gore yazildig: fark edilmektedir. Nitekim postmodern eserlerde
goriildiigii gibi postmodern seyahat anlatilarinda en ¢arpici nokta tiirsellik konusunda
hissedilen genel tereddiitlerdir. Artik okur, bir seyahat kitab1i okurken onu, bir
seyahat anlatisi, (list)0zyasamOykiisel bir anlati, kurgusal bir roman ya da bir deneme
olarak nitelemek konusunda ciddi sorunlar yasamaktadir. Bu, seyahat anlatisinin tiim
postmodern metinlerle paylastig1 ortak bir nokta, zira postmodernitede genel olarak
herhangi bir metnin bir 6ykii, bir deneme, bir tiyatro oyunu ya da bir siir olarak
tanimlanmasinin zor ve bazen imkansiz oldugu goriilmektedir. Postmodern metin’®
gibi seyahat anlatilar1 da, yapisal olarak belirsizliklerle dolu, daginik, anlasilmaz,

bitmemis ve simirlar1 belirlenmemis bir anlat1 olarak goriilmektedir.

Bunun yani sira, postmodern metinde ger¢ek ve kurgu arasindaki kesin

smirlar1 ortadan kaldirildigi ve bu iki kategorinin birbirini etkiledigi goriilmektedir.

% Siiphesizdir ki postmodern metinlerin ortaya ¢ikmasi, bir dnceki boliimde sozii edilen dznenin
parcalanmasindan kaynaklanmigtir. Nitekim postmodern donemde anlaticiya, biitiinliigiinii kaybeden
ve par¢alanmig olan, ama hala varligindan s6z edebilen bir 6zne olarak bakmaya baglanmistir. Cagdas
edebiyatta merkez olmaktan ¢ikan bir yazar/anlati/6znenin oldugu fikri Foucault tarafindan “What is
an author?” (“Yazar Nedir?”) baslikli yazida desteklenmistir. Elestirmene gore postmodern
yazar/anlatici, geleneksel yazar/anlaticiyla ortlismemektedir, ¢linkii postmodern anlatilarda artik
bireyin 06ldiigli ve Oznenin siliklestigi merkezsiz bir gerceklikten bahsetmektedir (Dilek Doltas,
Postmoderizm: Tartismalar ve Uygulamalar, Istanbul, Telos, 1999, ss. 77-80). Bu durumda ortaya
¢ikan, merkezi olmayan, giiclinii kaybetmis bir anlaticist olan, karmagik bir sdylemdir. Dilek Doltas
Derrida ve Foucault’nun postmondern séylem ile ilgili goriislerini su sekilde aktarmaktadir: “Derrida
sOylem sozciigiine Foucault gibi yaklasir ve ‘bir merkezin, baslangi¢c noktasinin yoklugunda her sey
sOylem oldu’ der. Bir bagka deyisle 6zne degismez gergekligini, merkez ya da kaynak olma &zelligini
yitirince her sey sOylemin birlestirici dizgesine gore olusmasina olanak verir. Bdylece postmodern
diistintirler Foucault ve Derrida’ya gore Jakobson ve Bahtin’in one siirdiigii gibi sOylemler
kendilerinin disinda var olan bir sdylemin evrenine gonderme yapmazlar, her sdylemin evreni
kendisidir, kendi anlam dizgesini kurar ve kendisini yansitir. Bu goriis baglaminda biitiin sdylemler
Jakobson’un tanimladigi anlamda kurgudur, anlatidir diyebiliriz. Ancak kurguyla gercek, o6znelle
nesnel arasinda ayrim yapmayan postmodern diistiniirler i¢in yazin sdylemiyle yazin olmayan soylem
arasinda bir farktan zaten s6z edilemez” (Doltas, Tartismalar ve Uygulamalar, a.g.e., s. 80).
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Bagka bir deyisle okur, metinde neyin ger¢ek ya da neyin kurgu oldugunu kesin
olarak anlamamakla birlikte sonugta ikisinin arasinda belli bir fark olmadigini
diistinmeye davet edilmektedir. Bu ylizden bu metinlerin, ‘organizma’larn birbiriyle
catistig1, ¢eligkili ve heterojen bir kurgu oldugu sdylenebilir. Bu durumda yazarin
yeni bir rol istlendigi, yani kendini bir¢ok yoruma agik, kurmacalarla insa edilmis,
belli belirsiz bir metin yaratmaya adadigi fark edilmektedir. Boylece okur da daha

aktif bir rol oynamaya, yazarm yerini almaya ¢agrilmaktadur.”

Bunlarla birlikte postmodernitede artik edebi ve edebi olmayan metinlerin bir
arada bulunmalari, biitiin dilsel seviyelerin ayni anda kullanilmalari, anlatimda
pastis, parodi, yenidenyazma gibi metinlerarast oyunlarin yaratilmalari, klasik ve
modern eserlerin baska bir sekilde doniistiiriilmeleri, belli bir tiirle 6zdeslesmeyen
eserlerin yazilmalari, siiphesiz postmodern edebiyatin en Onemli ozellikleridir.
Postmodern metinler, yapist sokiilmiis, parcalanmis bir gercekligi temsil eden,
sonsuz sayida yoruma acik, bitmemis, parcalanmis, kopuk anlatilardir. Baska bir

deyisle postmodern metnin, Umberto Eco’nun meshur tanimini kullanmak gerekirse,

** Pauline Marie Rosenau’nun ileri siirdiigii gibi “okur ve metin birbirine géndermede bulunurlar.
Kolayca “yer degistirirler; bir metnin hikayesi, okuru manipiile eden metnin hikayesine doniiverir”.
Anlam bir metnin i¢inde yatmaz; metin ile okur arasindaki etkilesimde bulunur” (Pauline Marie
Rosenau, Post-modernizm ve Toplum Bilimleri, Cev. Tuncay Birkan, Ankara, Ark Yayinlari, 1992,
s. 56). “Okur ve metin arasindaki her etkilesimin, her kargilagsmanin farkli ve benzersiz, gegici ve asla
nihai olmayan bir sonucu vardir. Post-modernistler bazen, okur metin tarafindan yaratilirken ayni
zamanda metnin de okur tarafindan yazildig1 yolundaki sezgi-karsit1 goriisii bile dile getirmiglerdir
[...] Okur-yénelimli post-modernizm, anlamin bir metin {liretimi sirasinda (yazarla birlikte) degil,
alimlanist sirasmda (okurla birlikte) dogdugunu ima eder. Bir metni herkes okuyabilir ve okurken
yeniden yaratabilir [...]. Bu da her kisiye 6zel, cogul okumalar1 ya da yorumlar: olmasi gerektigini
gosterir. En asir1 durumlarda post-modern okur okuma edimi sirasinda metni “yazar” ya da yorumlar,
hem de 6zel bir otoritesi oldugunu iddia etmeksizin. Okur tekil degil ¢ogul bir kavramdir” (A.e., s.
70). Postmodern anlati, klasik ve modern metinlerin bulunan alisagelmis kurgusal 6geleri, hem kapali
hem de agik bir sekilde reddederek daha karmasik, sinirlart asan, basi ve sonu olmayan bir metne
doniismektedir. Bu yiizden postmodern metnin postmodernizm kavrami kadar kompleks ve karmagik
ve herhangi bir tanimlamadan kagman bir sey oldugunu sdylemek gerekmektedir. Bunun yani sira,
Dilek Doltas’in sozleri kullanarak sunu da eklemek miimkiindiir: “Bugiine ve tarihe iligkin konular,
kisiler ve olaylar imgelerle ve baska anlatilardaki olaylar ya da kisilerle karistirilarak kurmaca-imge-
gercek iligkisi sorunsallastirilir. Ayrica metinleraras: ve yasam ile metin aras1 gondermelerle, parodi
ve pastis dedigimiz uygulamalar yoluyla, mimesis geleceginin yerlestirdigi beklenti ve varsayimlar
siklikla asilmaya caligilir. Okuma ve yazin gelenekleri, yazin kuramlar1 ve okur, yazar kavramlari ve
okur, yazar kavramlari ile anlat1 bigemleri ¢arpitilarak ve yazar, okur ve anlati kahramaninin rolleri
degistirilerek sorunsallastirilir. Kuramlarm ve geleneklerin dne stirdiigii goriisler yazin metninin igine
konur, onlarm tirettikleri kavramlar ve yontemler carpitilarak alaya alinir ve gerceklikleri sorgulanir.
Ozetle postmodern yaklasimin temelinde yatan ontolojik kusku postmodern diyebilecegimiz
metinlerde, modernist goriistin {irlinii olan bigimsel 6zellikler daha her tiirlii anlat1 yontemi carpitilip
kullanilarak okura aktarilmak istenir” (Doltas, Postmodernizm ve Elestiri, a.g.e., s. 73).
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“acik bir yapit”*® oldugu sonucuna varimaktadir. Umberto Eco tarafindan Opera
Aperta (Acik Yapit) denemesinde agiklanan kavramlar, sanat eserinin “tiikketici’nin
ve, edebiyattan bahsederken, okurun yorumlarina doniik olan bir estetige baghdir. Bu
kurama gore ¢agdas eserler, yazar, metin ve okur arasinda gergeklesen iliskilere yeni
ozellikler katmaktadir ¢iinkii esas olarak parcali, tamamen bitmemis ve kopuk
eserlerdir. Bu durumda okuru, eserlerin pargalarini birlestirmeye ve yazar tarafindan

birakilan bosluklar1 doldurmaya c¢agirmaktadir. Bu yiizden bitmemislik, parcalilik

* Umberto Eco’nin 1962 yilinda yayimladigi Opera Aperta (A¢ik Yapit) denemesiyle edebi eserlere
yeni ve degisik sekilde yaklagsmaya baglanmistir ve postmodern eserlerde bulunan kurgusal
kurmacalar1 daha iyi anlayabilmek i¢in 6nemli yollar agmistir. Eco’ya gore sanat eserinin iki 6zelligi
vardir: Bir yanda belirli nesne ve obiir yanda ise ayn1 tutarli yorumlara “agik” bir yapittir. Bagka bir
deyisle kapal1 ve tamamlanmis bir bigimi olan bir eser, agik bir yapit olarak da goriilmekte ve tekrar
iiretilemeyen benzersizligi degismeden sonsuz sayida yoruma yol agmaktadir. Bu yiizden “miikemmel
bir bicimde dengelenmis bir organizma olarak tamamlanmis ve kapali bir sanat yapiti, taklit
edilmeyen 6zii bozulmadan binlerce fakli bi¢imde yorumlanabildigi 6l¢iide a¢iktir da. Bu nedenle bir
sanat yapitiyla olan tiim etkilesim hem yorum hem icradir ¢linki her etkilesim farkli bir bakis agisi
tasir.” (Umberto Eco, Acik Yapit, Cev. Tolga Esmer, Istanbul, Can Yaymlari, 2016, s. 66) italyan
elestirmeni, “yaratic1” ve “tliketici” arasindaki iliskiyi “diyalojik” olarak nitelendirmektedir. Nitekim,
Eco’nun soyledigi gibi, “sanat¢1 karsisindakine tamamlanacak bir yapit sunar; yapitin tam olarak
nasil tamamlanacagina dair fikir yoktur ama bir kez tamamlandiginda yapitin yine de baska bir yapit
degil, kendi yapit1 olacagmi ve bir bagkasi tarafindan onun Ongoremeyecegi bir bicimde
yapilandirilmig olsa bile yorum diyalogu sonunda somut olarak ortaya ¢ikan bi¢imin kendi bigimi
olacagm bilir; c¢iinkii gelisimin dogal gereklerini belirli bir mantik gergevesinde yapilandiran,
yonlendiren ve ortaya koyan ve olasiliklar1 6neren aslinda sanat¢inin kendisidir.”(a.e., s. 91) Bu
yiizden modern ve postmodern 6zellikleri tastyan eserler “agik yapit” olarak goriinebilirler, fakat buna
ragmen dagmik bir sekilde birbiriyle birlestirilen 6gelerden olusan ve kaostan ortaya ¢ikan eserler
degillerdir. Eco soylediklerine gore, “Bir yapitin acikh@m ve hareketliligini saglayan seyler,
tamamlanmis olmasa da sahip oldugu ve ¢ok sayida farkli sonuglar ger¢evesinde bile gegerli goriinen
bir yapisal canlilik oyununa onceden yonlendirerek, yapiti farkli bilesimlere, somut ve yaratici
eklemelere agik hale getirme ozellikleridir.”(a.e., s. 92) Bunun yan1 sira A¢ik Yapit’1 anlayabilmek
igin esas bir unsur, “poetika” kavramidir. Bu kavram, “smirlandirici bir kurallar sistemi [...] olarak
degil, sanat¢inin zaman zaman benimsedigi ¢alisma diizeni ve onun acik veya oOrtiikk olarak ortaya
koymak istedigi yapit projesi” (a.e., s. 52) olarak kabul edilmektedir. Modern ve, oOzellikle,
postmodern eserlerin estetik incelemesinden yola ¢ikarak, Eco A¢ik Yapit kitabinda bulunan ve bu
calisma icin biiylik 6nem tasiyan “A¢ik Yapitin Poetikasi” adli ilk denemenin sonunda estetik bir
incelemeden yola ¢ikarak devingen yapitin — ve dolayli olarak agik yapitin — su o6zelliklerini ve
islevlerini agiklamaktadir. “Estetik [...] 6ne ¢ikan uygulama oOlgiitlerinde bagimsiz olarak, yeni
deneyim olasiliklar kesfeder; hareketli yapitlarin poetikaler: (ve uygulamalari) bu olasiligin 6zel bir
anlami oldugunu sezinler, agik¢a ve bilingli bir bigimde ¢agdas bilimin inanglar1 ve egitimleriyle
baglanti kurarak onlari estetigin yorumun genel kosulu olarak tanimladig1 ve kanit olarak kabul ettigi
somut uygulamalara yonlendirir. Bu poetikalar bu nedenle ‘acikligi’, ¢agdas sanatgmin ve
muhatabinin en temel araci olarak goriir. [...] Hareketli yapitin poetikasi [...] sanatgryla muhatabi
arasinda yeni bir iligki, yeni bir estetik alg1 isleyisi ve sanat {lirlinii i¢in farkl bir toplumsal konum
yaratir; sanat tarihinin yani sira sosyoloji ve egitimde yeni bir sayfa acar. iletisimsel durumlar
yaratarak yeni uygulama sorunlar1 ortaya koyar, sanat yapitini izleme ve kullanma arasinda yeni bir
iliski kurar” (a.e., s. 95).
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ve siireksizlik kavramlarinin, agik yapit olarak nitelenen postmodern metinlerin

temel zellikleri olduklarini sdylemek miimkiindiir.*'

Stireksizlik, kopukluk ve pargalilik, edebiyat tarihinin nerdeyse her
doneminde bagvurulan ve bilingli veya bilingsiz sekilde kullanilan yazma
bicimleridir. Fakat oOzellikle 20. yiizyilda, tutarli ve diizenli bigimlere gore
sekillendirilmis olan geleneksel anlatim yontemlerine tepki gostermek i¢in metinlere
uygulanmaya baglanmigtir. Nitekim postmodern metinler; parantezlerden,
uzantilardan, géndermelerden, notlardan ve dipnotlardan olusan, belli ¢izgisel bir
anlatimi takip etmeyen, koparilmis, boliinmiis ve yapis1 bozulmus olan bir metindir.

Bu nedenlerle anlati, tekil ve mutlak bir sekilde okumay1 imkansiz kilmaktadir.

Kubilay Aktulum, Parcalilik/Metinlerarasihik baslikli denemesinde
stireksizlik (ve dolayisiyla kopukluk ve pargalilik) kavrammi su sekilde

nitelemektedir:

“Stireksizlik kavramu yapitin diizenleyimine ve yarattigi okuma etkisine
baglidir temel olarak. Anlatisal tiiriin tiim yapic1 unsulari karistirp sarsilir:
kisi, oykii, gergegin gosterimi, anlat1 ve anlatic1 pargalanir, ¢ogul bir uzam
yaratilir; bu islem de yapitin biitiinliigii diisiincesini tartigmali duruma getirir.
[...] Anlat1 diizleminde siireksizlik yaratan anlatic1 anlatici-yazarin anlatiya
karigmasiyla ilgili olarak da iki diizey ayrimina gidilebilir: bir yandan
‘igmetinsel’ (intratextuelle) bir siireksizlik diizeyi, 6te yandan ‘iistmetinsel’
(métatextuelle) bir siireksizlik diizeyi ayrimina. Birinci diizey yapitin yapisi,
yazi ve somut sunumunu kapsar, ikinci diizey anlatiyr keserek dogrudan
okura seslenen yapit konusunda bir sdylemi kapsar. Bu iki diizey arasindaki
smir kesin degildir, her ikisi de ayni alayci, oyunsal, yansilamali bir 6zelligi
iclerinde saklarlar; anlami bulaniklagtiran, kabul edilen uzlasimlar yikan,
yazin kavramini sarsan birer giigtiirler.

Metinlerde ‘iplik’** pek ¢ok yerde koparilmistir, metnin parcalar1 biraz
rastlantisal olarak yan yana getirilmistir. Parcalar1 bir araya getirmek,
stireksiz metni yeniden kurmak isi okura yiiklenmistir. Koparilan iplik anlati
diizlemindeki kopukluklara, kesintilere gonderir, ozellikle de uzantilar

4 Aktulum, Parcalihk/Metinlerarasilik, a.g.e., s. 50.

2 “Iplik’ kavrami, bir metnin (TEXTUM) oriilmiis bir kumas parcasma (TEXTUS) benzetmesinden
kaynaklanmaktadir (bkz. Cesare Segre, Avviamento all’analisi del testo letterario, Torino, Einaudi,
1999, p.29).
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stireksizligi belli eden unsurlarm bagmda gelmektedir; uzatisal bir yaz
kullammuyla da okur anlatida ¢ok sayida dar yollara sapar.”

Uzantilar, parantezler ve notlar genel olarak seyahat anlatilarnda biiyiik
siklikla bulunmaktadir. Bu nedenle bu tiir yazilar, sadece postmodern donemde degil,
nerdeyse her donemde kopuk, parcali ve siireksiz metinler olarak goriilmektedir.

Parca yaz1 genellikle iki sekle ayrilmaktadir: “parca Once bitmemis bir yapittan bir

boliim, kesittir; daha sonra, par¢a yazarlarin bilerek basvurduklari bir yontemdir.”**

Geleneksel seyahat anlatilarini, birinci sekline uyan parga yazilar olarak gdrmek
miimkiindiir. Nitekim seyahat anlatisinin, ¢ogu zaman seyahat sirasinda yazilan
notlarin ya da mektuplarin bir derlemesi oldugu i¢in pargalilik, siireksizlik ve
kopukluk bu tiiriin dolayl bir yan etkisi olarak kabul edilebilir. Bu durumda seyyahin
diistinceleri ve anilari, ¢ogunlukla zamansal bosluklar1 doldurmadan yan yana

getirmektedir.

“Yolculuk [Seyahat] anlatilar1 degisik bi¢cimlerde karsimiza ¢ikabilir: ya bir
giinliik, ya bir mektup, ya da bir béliimler bigiminde yapilandirilan bir anlati
bi¢ciminde. Bu ¢ tiir yolculuk anlatis1 da ig¢sel bir esneklikle belirlenir.
Yolcu-yazar yolculuk deneyimini bir bag kurma, dengeleme kaygisi
olmadan kendince aktarmaya calisir. Anlik izlemler giinii giiniine not edilir.
Mektup bi¢iminde yazilmis anlatimda bir dogallik 6ne cikar. Bigemsel ve
bicimsel bakimdan mektup bi¢iminde yazmanin sagladigir serbestlikle
davranir. Mektup dogal bir dogaclama izlenimi yaratir. Boliimler halinde
sunuldugu durumlarda, anlati gilinlik ya da mektup bi¢ciminde yazilan
anlatilara gore bigimsel serbestlik daha sinirlidir. Anlati 6ykii anindan sonra
olusturulmasmma karsm, bolimler bigiminde diizenlenen yolculuk
anlatilarinda biitiinliik sunan bir anlati, mantiksal bir diizen s6zii verilmez.
Yolculuk aninda yolcu-yazarin tanik oldugu olaylar yaninda anlatida yer
verilen anilar pargali 6zellik sunabilirler.”*

* Aktulum, Par¢alilik/Metinlerarasihik, a.g.e., s. 53-54.
* Aee., 5.170.
* A, s. 179.
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Seyahat anlatilarinda goriilen pargalilik ve siireksizlik, ozellikle 17. vel8.
yiizyillarda yazilan seyahatnamelerde kargsimiza ¢ikacaktadir. Nitekim, Grand Tour
sirasinda tutulan not defterleri,”® edebi eser olarak diisiiniilmemekte ve anlatilan
olaylar, sonradan yazar tarafindan tekrar gozden gegirilirse de tutarli bir anlatim
bi¢cimine sokulmamaktadir. Bu donemde seyahat anlatilarinin, giizel ve derli toplu
eserler olmaktan ¢ok gergegi yansitan eserler olmalar1 gerekmektedir®’. Bununla
birlikte mektup ve giinliik bi¢ciminde olan seyahatnameler, seyahat bitisinden sonra
tekrar gozden gecirildiklerinde yasanan tecriibelere baska kitaplardan alinan alintilar
ve uzatilar eklenmektedir. Bu sekilde olusturulan metinlerde pargali, siireksiz ve

kopuk bir anlatinin bulunmasi olduk¢a normaldir.

Bunlara karsm, bireyin ve uzamimn parcalanmig ve boliinmiis olduklart
postmodern donemde pargalilik, siireksizlik ve kopukluk seyahat anlatilarinda
bilingli bir sekilde ve anlatim yOntemi olarak kullanilmaktadir. Artik &znenin,
nesnenin ve her mutlak gercegin yok olusuyla birlikte anlatmnm tutumlulugu da
kaybolmaktadir. Medyatik kiiresel diinyada seyahat anlatilari, bir ¢esit fotograf
alblimiine benzemekte ve, bdylece, se¢ilmis pargalardan (morceaux choisis) olusan
kopyalanmis bir diinyayi, ikinci dereceli bir gergekligi yaratmaktadir. Susan Sontag

fotografin iglevlerini su sekilde ifade etmektedir.

“Fotograf, zamanin oldugu kadar boslugun da bir dilimidir. Fotografik
goriintiilerle yonetilen bir diinyada tiim sinirlar (“gerceveleme”) keyfidir
sanki. Herhangi bir sey, herhangi bir baska seyden ayrilabilir, kesintili hale
getirilebilir: bunun ic¢in gerekli olan tek sey, konuyu farkli bigimde
cercevelemektir. [...] Diinya fotograf yoluyla birbiriyle iligkisiz, bagimsiz
parcaciklardan olusan bir dizi haline gelir; gegmis ve bugiiniiyle tarihse bir
anckdotlar ve faits divers [kisa haberler] dizisi oluverir. [...]

Diinyanin fotografik bilgisinin smiri, onun bir yandan vicdani harekete
gegcirirken diger yandan asla ahlaki ya da siyasi bilgi haline gelememesidir.
Duragan fotograflardan edinilen bilgi ister alayci, ister insanci olsun, her

% Grand Tour kurallarma gére seyyahm bir veya iki giinliik tutmas: gerekirdi. Bir giinliikte
kronolojik olarak yasanan olaylar ve tecriibeler kaydedilmeliydi, biiriinde birinci giinliikte bulunan
veriler ansiklopedik olarak maddelestirilmeliydi(Leed, a.g.e., p. 218).

47 Attilio Brilli, Quando viaggiare era un’arte. Il romanzo del Grand Tour, Bologna, Il Mulino,
1995, p. 35.
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zaman bir tiir asir1 duygusallik olarak kalacaktir. Ucuza kapatilmis bir bilgi

olacaktir bu — bir bilgi benzerligi, bir bilgelik benzerligi; tipki fotograf

cekme ediminin bir sahiplenme benzerligi, bir irza gegme benzerligi olmasi
o1 548

gibi.

Cagdaslikta, fotograf gibi gercekligini yansitmaya calisan seyahat anlatilari,
aslinda birden ¢ok anlam tastyan ve gerceklikle ilgili yetersiz bilgiler sunan pargali,
stireksiz ve kopuk bir imge yumagmna benzeyebilirler. Bu durumda, seyahat
edebiyatinin geleneksel amaci, yani diinyayr nesnel bir sekilde betimlemek,
yikilmaktadir. BoOylece post-turistik ve postmodern seyahat anlatilarinda verilen
gerceklik, “birbirine bagli olmay1 ve siirekliligi yadsiyan™ ve “her bir ana bir gizem
karakteri[ni] as[an]”* bir diinya goriisiidiir. Cagdas seyahat yazarlari, diinyay:
betimlemek i¢in ¢esitli anlatim bicimlerini ve yontemlerini kullanarak, uzamla ve
otekilikle yasadiklar1 igsel ve ruhsal tecriibelerini anlatmaya calismiglardir. Bir

sonraki boliimde bu edebi arayis incelenmeye calisilacaktir.

2.2.2. Seyahat Kavrammmin  Donilsiimiinden  Sonra:

Postmodernite ve Seyahat Anlatisi

Postmodern seyahat anlatilarinda rastlanan siireksizlik, parcalilik ve kopukluk
ozelliklerini inceledikten sonra 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan seyahat
anlatilarindaki post-turistik izdiisimlerini anlayabilmek i¢in uzun zamandir,
seyahatin artik modasi gegmis ve umutsuzca yok olmus bir kavram oldugu
hissedildigi fikrinden baslanabilir. Luigi Marfé’nin sdyledigi gibi, “son ddnemin
seyahat anlatilarinda davet edilmemis bir misafir bulunmaktadir. Bu misafir, seyahat

geleneginin bittigi, “otekilik”in artik ulagilamadigi ve yola ¢ikmanin bir 6grenme

8 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev. Reha Akcgakaya, Istanbul, Altikirkbes, 1999, s. 39-40.
49
A.e., s. 39.
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arac1 olmadig1 korkusudur.” ilk 6nce bu olgu, seyyah/yazarm “daha 6nce soylenmis
olan” ve “daha Once yasanmig olan”in Oniinde bulunarak kendi tecriibesini tek,
tekrarlanamaz ve bireysel olarak sunmaya calistig1 i¢cin gerceklesmektedir. Nitekim
mousenin bir tiklayis1 ya da lowcost bir ucak biletiyle diinyanin her tarafina kolayca
ulagildigi  bu tarihsel donemde seyyah/yazarlar kendilerine, “bilenen” ve
“bilinmeyen” arasinda bir ayrim bulmanmn hald miimkiin olup olmadigim
sormaktadirlar’'. Cagdas seyahat yazarlar, “seyahat kavramunin sonu’nun, kitle
turizminin yiikselisi ve yok-mekanlarin ¢cogalmasindan kaynaklandigini diisiindiikleri
icin eserlerinde turizme karsi bir g¢esit tiksinti ve nefret yansitmaktadirlar. Bunu
yaparak ¢cogu zaman gergek ve kurgu, nesnellik ve 6znellik arasindaki sinirlar1 yavas

yavas yikmaktadirlar.

Seyyahlarm, Herodotus’tan Darwin’e kadar okurlara “gercek” olaylar1 ve
bilgileri aktarmay1 kendi esas gorevleri kildiklarini vurgulamak gerekmektedir. Fakat
modernizmde gerceklesen mutlak gerceklerin yikilisindan itibaren, “ben” ve “Oteki”,
“gercek” ve “gergek olmayan”, “dogru” ve “yanlis” zit kategorileri iizerinde kurulan
bu epistemolojinin diinyay1 tanimak icin yeterli olmadig: diisiiniilmeye baslanmistir.
Bu konu ile ilgili tartigmalar esnasinda ‘“Vietnam Savasi Sonrasi” seyahat
yazarlarmin ¢ogu, 6ncesinden daha fazla insanlarla yakin temasa giren ve tek basina,
yiriiyerek ya da iciincli sinif kompartimanlarda gezen seyyahlardir. “Ben” ve
“Oteki’nin kesin kategorilerinden kurtulmus bu seyyahm kendi kimligini olusturmak
ve varhigini ispat etmek i¢in yola ¢iktig1 goriilmektedir. Casey Blanton’un sozleri

kullanilarak sdylenebilir ki

“Bigimsel olarak [post-turistik donemde yazilan] bu yeni kitaplar “dokiilme”
egilimindedir. [...] Neredeyse tiim ¢agdas seyahat yazarlari, [anlatilarina]
kendi hayallerini ve c¢ocukluk anilar1 yami sira tarih bilgileri veya diger
seyahat kitaplarindan alinan oOzetlerin parcalarmi eklemektedir.[ Anlatinin]
hem tematik hem de stilistik olarak yapayligimi ve dengesizligini gostererek
yazar, yabanci bir iilkede kendi varhigmin etkilerini gostermek igin ve

* Marfe, a.g.e., p. XIIL
>l Gaia Di Pascale,Scrittori in viaggio. Narratori e poeti italiani del Novecento in giro per il
mondo, Torino,Bollati Boringhieri, 2001, p. 15.
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gercegin keyfiligini ve kurallarin yoklugunu ortaya ¢ikarmak i¢in bir yontem
sunmaktadir.”

Post-turistik seyahat anlatilarinin, diinyada bulunan paradokslara bir ¢oziimiin
olmadigint ve toplumdaki kiiltiirel yapilarin aslinda keyifli ve goreceli olduklarmi

gostermeye hedeflediklerini soylemek miimkiindiir.

“20. yiizy1l boyunca seyahat kitaplarmin rolii degismistir. Bizim i¢in onlar
egzotizmin tek kaynag degildir artik; onlarda kapilarimizin 6niinde ya da
yatak odalarimizda bulunanlar1 da gorebiliriz. Yeni seyahat kitaplar1 uzak
yerleri gdsteren rehberlerimiz degildir; artik hi¢bir yer uzak degildir ¢linkii.
Onlar ise, bir ground zero arayisiin metaforudur. Bu ground zero;
degerlerin ithal edildikleri degil, yolda kesfedildikleri bir yer, oteki
kiiltiirlerin s6z sahibi olduklar1 bir yer, “kendi” ve otekinin, birbirlerinin
kurgularini arastirdig bir yerdir.””

Bundan dolayi, daha once sOylendigi gibi, seyahat edebiyat1 denilen edebi
tiirlin gelisimi, bircok edebi tiirde ve 6zellikle (6z)yasamOykiisii tiiriinde gerceklesen
bireysellik algilayisinin gelismesine baghdir. Boylece Otekinin arayisi yani sira

kiiresellesme ¢aginda pargalanan ve kaybolan “kendi bireyselligi’nin arayisi, post-

turistik seyahat edebiyatinin merkezi konusu olmaktadir.

Ayrica seyahatin kiiresel bir deneyime doniistiigli bir c¢agda seyahat
yazarlarmin turizme kars1 gosterdikleri tepkiler gittikce daha polemik ve saldirgan
hale gelmektedir. Bu tepkiler, uzamla daha dogal, direkt ve otantik bir iligki kurmak
ve kitle turizminden kagmak arzusundan kaynaklanmaktadir.>* Ozel olarak “yer”lerle
kurulan bu yeni iligkinin, yazin araciligiyla gerceklestigi goriilmektedir. Nitekim
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupali seyahat yazarlari, yeni anlatim

yontemlerini kullanarak degisik bicimsel deneyler yaratmaya c¢alismislardir. Bu

>2 Blanton, a.g.e., p. 27.

>3 A.e., p. 29.

>* Cagdas yazarlarn anti-turizmi, sadece ziippe bir davranis degil, yerlerin edebi yansitmasini yeniden
inanilabilir kilan poetikalarin bir arayisi olarak goriilmelidir (Marfe, a.g.e., p. 25).
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durumda 6nemli olan, yok-mekanlarin varligini bir kenara birakip uzami yeniden bir

“Steki yer” olarak gostermek olmustur.”

En fazla kullanilan yontem, daha once baska bir seyyah tarafindan yapilan
giizergdh1 yeniden takip etmektir. Biitlin hikayelerin artik ¢oktan anlatilmis gibi
geldikleri bir cagda gelenegi yeniden canlandirmak i¢in en iyi strateji seyahat
edebiyatinin tarithi arasinda gezmek ve basindan itibaren tarihini tekrar
anlatmaktadir.”® Birgok yazar, gegmisin seyyahlarma dikkatlerini cevirerek
edebiyatin, seyahat tecriibesini héala ifade edip edemeyecegini kendilerine
sormaktadirlar. Luigi Marfé’nin iddia ettigi gibi “gercek bir seyahatin anlatisini
seyahat edebiyatinin kanonunda geriye dogru yapilan bir seyahatin anlatisina
baglamak, turizme kars1 ¢ikan neredeyse biitiin yazarlarm tipik davranisidir. Boylece
onlar, kendine 0zgii bir beklentiler sistemi olan bir edebi tiiriin geleneginde

yerlestiklerini gostermektedirler.”’

Sikga kullanilan baska bir yontem, eski ve modas1 ge¢mis tasit araclarini veya
siradist glizergahlari tercih etmektir. Seyahatin popiiler ve yaygin zihniyetini alt iist
etmek icin ¢cagdas seyyahlar kiiciik arabalar, yavas trenler, bisikletler kullanmislar ya
da yiirliyerek gezmislerdir. Fakat seyahat etme bicimlerinin degismesi degil,
seyyahin gectigi yerlere bakma bic¢imi turizm ve anti-turizm arasindaki farkliliklar

vurgulamaktadir.

Her seye ragmen cagdas seyahat edebiyatini tanimlamak i¢in tek ve sabit bir
parametre bulmak olduk¢a zordur. Nitekim c¢agdas yazarlarin uzami ve “Oteki
yer’leri goriip inceledikleri bigimler c¢ok g¢esitlidir. Genel olarak yazarlarin,
yabancilar ve oOteki kiiltlirler ile daha 6znel bir temas kurmaya caligtiklarinin
gorlildiigli i¢in birbirlerinden ¢ok farkli ve degisik yorumlarin ortaya ¢iktigi fark
edilebilir. Son donem yazarlarinin, insanlarla ve yerlerle daha samimi bir iliski

kurmaya c¢alisarak temasa gectikleri kiiltiirler icersine daha derin bir sekilde girmeyi

> Boorstin, a.g.e., p. 117.
> Marfe, a.g.e., p. 26.
" Marfe, a.y.
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denemektedirler. Bu davranig, anti-turist seyyahlar1 normal turistlerden ayirt eden

6nemli bir nokta olarak goriilebilir.>®

Bu noktada cagdas Avrupa seyahat edebiyatina odaklanmak gerekirse, ilk
once Ingiliz edebiyatinda 70li yillardan itibaren Charles Bruce Chatwin, V. S.
Naipaul, Jonathan Raban, Redmond O’Hanlon, Colin Thubron gibi yazarlarin,
postkolonyal diinyanin parcaliligin1 betimleyerek ve gezdikleri yerleri dykiilenmis
boliimlere donistiirerek yeni bir seyahat anlati tarzini yarattiklar1 fark edilir.
Anlatilari, uzam ve edebiyat iligkilerini yeniden kurmakta ve turizmin zihniyetine
uymak istemeyen seyyahm kimlik arayisi itizerinde durmaktadirlar.”® Fransiz
edebiyatinda ise, Michel Butor ve Roland Barthes’m® edebiyat ve seyahat iliskisi
iizerinde odaklanan kitaplar1 disinda, 80°li ve 90’li yillarda yazarlar, seyahat
poetikasini diinyanin ¢ok yonliiliigii tecriibesi olarak gérmektedirler. Ozellikle bu
olgu, Gilles Lapuoge, Jacque Meunier, Jacque Lacarriére, Michel La Brise e Kenneth
White gibi Fransiz seyahat yazarlarmin ¢alistiklar1 Pour une littérature voyageuse®'
(Seyahat Eden Bir Edebiyat I¢in) kolektif kitabindan anlasiimaktadir. Bu projeye
katilan yazarlara gore edebiyat, gercekligin yansimasi (écriture-monde, écriture de
réel) oldugu siirece kiiltiirler arasindaki farkliliklar1 yansitabilir. Fakat bu ¢alisma;
yazarlarm ortak poetikalarinin, postkolonyal diinyadaki egzotiklik kategorilerinin
degisimlerine pek dikkat etmedikleri ve “Oteki yer”in sadece uzaklarda degil,
banliydlerin unutulmus mekanlarinda saklandigin1 unuttuklar1 i¢in bazi elestiriler

yaratmls‘ur.62

Italyan edebiyatinda, diger edebiyatlarda oldugu gibi, seyahat anlatilarmnin
bicimleri olduk¢a heterojendir. Gianni Celati gibi bazi yazarlar, bagka bir kimlik

% Peter Hulme, “Travelling to write”, The Cambridge Companion to Travel Writing, Ed. by
Hulme, Youngs, P. Hulme and T. Young, Cambridge, New York, Cambridge University Press, 2002,
p- 97

>% Cfr.in particolare Blanton, a.g.e., pp. 25-29, 95-105; Hulme, a.g.e., pp. 91- 101; Marfe, a.g.e., p. 28.
% Bkz. Michel Butor, La modification, Paris, Minuit, 1957, Michel Butor, “Le Voyage et ’écriture,”
Romantisme, n°4 (1972), pp. 4-19, Roland Barthes, Gostergeler imparatorlugu, Cev. Tahsin Yiicel,
Istanbul, YKY, 1996.

6! Alain Borer, v.d., Pour une littérature voyageuse, Bruxelles, Editions Complexes, 1992.

62 Cfr. in particolare Charles Forsdick, Travel in Twentieth- Century French and Francophone
Cultures. The Persistence of Diversity, Oxford, New York, Oxford University Press, 2005, pp. 136-
137, 156-196.
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altina saklanarak ve kendisiyle dalga gecerek seyahat anlayigmmin degisimleri
karsisinda yasanan tepkileri hafifletmeye calismakta ve kitabinin basindan beri
seyahatin yeni durumunu kabul etmektedir.®> Giorgio Manganelli gibi baska yazarlar
ise seyahate bir deney olarak bakmaktadir.®* Un altro giro di giostra®
(Athkarincada Bir Tur Daha) kitabin1 yazan Tiziano Terzani gibileri, 6tekinin
pesinde seyahat ederken delirmis ve hep ayni diinyada yasamak zorunda olan,
boliinmiis ve parcalanmis benligini tekrar bir araya getirmeye caligmaktadirlar.
Gorecegimiz gibi Antonio Tabucchi’nin seyahat anlayist1 Terzani’ninkine
benzemektedir®®: Onun igin seyahat, Otekinin ve aymi zamanda “tersyiiz oyunu”
poetikasint kullanarak kendi benliginin yapisini bozmaya ¢aligmaktadir. Sonunda
Claudio Magris®’, Alberto Arbasino® ve Guido Ceronetti” gibi bazi seyahat
yazarlar1 ise, anlatilarin1 tarih, sanat ve edebiyat ile ilgili bilgilerle doldurarak
Oznenin varligiyla birlikte gezilen uzamm varhigini bile yok etmektedirler. Biitiin bu
degisik anlatim bigimlerinin ortak noktasi, Gaia De Pascale’nin iddia ettigi gibi
“herkes, bir sekilde kendisinden ve kendi edebi kisiselliginden bahsetmek igin

seyahati kullan[maktir].”"

Genel olarak postmodern ve post-turistik seyahat edebiyatinda seyahatin ve
uzamin geleneksel kategorilerinin yapisin1t bozma egilimine rastlanmaktadir.
Nitekim, “antiturizm poetikasi; seyahat edebiyatina, devingenlik ve dil, zaman ve

kimlik gibi varligin birincil ihtiyaglar1 arasindaki iliskileri inceleyen iist-kurgusal bir

% Bkz. Gianni Celati, Avventure in Africa, Milano, Feltrinelli, 1998.

%4 Bkz. Giorgio Manganelli, Esperimento con I’India, Milano, Adelphi, 1992.

% Tiziano Terzani, Un altro giro di giostra, Milano, Longanesi, 2004 (¢ev. Athkarnca Bir Tur
Daha, Cev. Eren Cendey, Istanbul, Pan, 2013.

% (zellikle bkz. Antonio Tabucchi, Notturno indiano, Palermo, Sellerio, 1994 (gev. Hint Gece
Miizigi, Cev. Miinir H. Géle, Istanbul, Can Yayinlar1, 2000)

57 Ogzellikle bkz. Claudio, Danubio, Milano, Garzanti, 1986 (¢ev., Tuna Boyunca, Cev. Letla Torgug
Basmaci, Istanbul, Turkuvaz, 2005); Claudio Magris, Microcosmi, Milano, Garzanti, 1997 (cev.,
Mikrokozmoslar, Cev. Leyla Torguc Basmaci, istanbul, Turkuvaz, 2010)

% Alberto Arbasino’non sonsuz bibliyografyas: arasindan 6zellikle bkz. Alberto Arbasino, Fratelli
d’Italia, Milano, Feltrinelli, 1963; Alberto Arbasino, Mekong, Milano, Adelphi, 1994; Alberto
Arbasino, Paesaggi italiani con zombi, Milano, Adelphi, 1998; Alberto Arbasino, Le muse a Los
Angeles, Milano, Adelphi, 2000; Alberto Arbasino, Dall'Ellade a Bisanzio, Milano, Adelphi, 2006.

% Guido Ceronetti, Un viaggio in Italia, Torino, Einaudi, 1983.

" Cfr. Gaia De Pascale, “Letteratura di viaggio ¢ New Italian Epic: ipotesi per una narrativa di
transito,” 2009,(Cevrimi¢i) www.carmillaonline.com/2009/02/10/letteratura-di-viaggio-e-new-italian-
epic-ipotesi-per-una-narrativa-di-transito/, 07 Temmuz 2015.
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macera olarak bakmaya davet etmektedir.”’"

Yerlerin kendi varligimi ve
farkliliklarin1  yeniden hissettirmeleri i¢in yazarlarin gercekligi ve seyahat
tecriibelerini orijinal bir sekilde anlatabilen yeni anlatim bi¢imlerini ve yontemlerini
kullanmalar1 gerekmektedir. Gorecegimiz gibi, bu anlatim bi¢imleri ve ydntemleri

cok cesitlidir ve bazen tespit edilmesi zor olabilir.

2.2.3. Cagdas Seyahat Anlatilarinda Nostalji

Diinya kiiresellesmesine kars1 ¢ikan yazarlarin anlatilarinda eski seyahat
bi¢imleri i¢in duyulan bir ¢esit nostalji duygusu fark edilmektedir. Bu 6zlem, artik
eski zamanlara ait olan ve bir daha geri gelmeyecek bir diinyaya kars1 hissedilen bir
duygu olarak kabul edilebilir. Kiiresellesme ¢aginda biitiin diinyada bulunan benzer
ozellikler, bilinmeyen ve kesfedilmeyen yerlerin kalmadigini ve diinyay: tanimak
icin seyahat etmenin artik gereksiz oldugunu diisiindirmektedir. Bu yiizden
seyyah/yazar, belli bir uzamda gergeklestirdigi seyahatin tekrar anlatilmasma deger
bir tecriibe kilmak i¢in dogrudan izledigi gerceklige degil gegmise ve gegmisi anlatan
metinlere bagvurmaktadir. Dahasi seyyah/yazar, cogu zaman seyahate c¢ikmadan
once okunan metinler tarafindan etkilenen kendi fantezilerini ve uzamsal gercekligi
ist liste bindirmektedir. Seyyah/yazarin hayallerinin ve uzamsal gerc¢ekliginin

karistiklar1 metinleri, nostaljik yazilar olarak gérmek yanlis olmaz.

Biitiin bu agiklamalara bakilirsa, Yunanca nostos (eve doniis) ve algia
(6zlem) kelimelerinden tliremis nostaljinin sadece bir eve doniis arzusu oldugunu
sOylemek yetersiz olur. Nitekim, zamanla kaybolmus olan nesnelere, artik var
olmayan bir yagam sekli, ge¢mis bir diinya sistemine ya da hayal edilen ama hicbir
zaman ger¢eklesmeyecek olan bir gelecege karst duyulan karigik bir duygu da
olabildigini iddia etmek miimkiindiir. Svetlana Boym’un sdyledigi gibi: “Insan yalniz

gecmige nostalji duymaz: nostalji geriye doniik olabilecegi gibi ileriye doniik de

' Marfe, a.g.e., p. 26.
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olabilir. Bugiiniin ihtiyaclarinca belirlenen ge¢mise dair hayaller, gelecegin
gerceklikleri lizerinde dogrudan bir etkiye sahiptir. Gelecegi diisiinmek, nostaljik

hikayelerimizin sorumlulugunu almamizi saglar.””?

Nostalji nitelendirmesi zor olan, zamanla degisik Ozellikler gdsteren c¢ok
karigik bir duygudur. Gergek ya da hayali nesneler, terk edilmis vatanlar ya da hig
goriilmemis tilkeler, yagsanmis bir gegmis ya da hayal edilmis bir gelecek gibi birgok
seyin eksikliginden ortaya ¢ikan nostaljiyi inceleyen Svetlana Boym, yasadigimiz
donemde bu duygunun yeniden kurucu nostalji ve diisiinsel nostalji olarak

adlandirilan iki farkl tiire ayrildigini 6ne siirmektedir.

“Bu iki tiir nostalji mutlak degil, daha ziyade birer egilim, 6zleme sekli ve
anlam vermenin iki yoludur. Yeniden kurucu nostaljide vurgu nostos’adir ve
yitirilmis evi yeniden insa etmeyi ve hafizadaki agiklar1 kapatmay1 vaat eder.
Diisiinsel nostalji ise algia’ya, 6zlem ve yitirmeye, hatirlamanin gururlu
stirecine yogunlagir. [...] Yeniden kurucu nostalji gegmisten kalma anitlarin
biitiinsel yeniden ingasiyla tezahiir ederken, diislinsel nostalji bagka bir yerin
ve zamanin hayali icinde yikintilarla, zamanmn ve tarihin pasiyla ugrasir.””

Postmodern ve kiiresel ¢agda kaybolmus ve yitirilmis “diinya”nin, Svetlana
Boym’nin soz ettigi kaybolmus ve yitirilmis “ev”’in yerine gectigi soylenebilirse, bu
iki tiir nostaljinin seyyah/yazarlara uygun olabilecegi de soylenebilir. Nitekim post-
turisitik donemde seyahat eden yazarlar, bir yandan artik gecmiste kalmis bir
diinyanin hatiralarmi kullanarak o diinyayr eserlerinde yeniden canlandirmaya
calisirken, diger yandan baska bir uzam ve bir zaman hayal ederler. Boylece bu
donemde ortaya c¢ikan seyahat anlatilarinda hem yeniden kurucu hem de diisiinsel
nostaljiye rastlamanmn miimkiin oldugu sdylenebilir. Bu duygulara gore yazilan
anlatilar bir taraftan “ulusal gecmise ve gelecege seslenir”, diger taraftan “bireysel ve

» 74

kiiltiirel hafizaya odaklanir”.” Bagka bir deyisle hem ge¢misin mitik diinyasini ve

tekrar insa edilebilecek bir diinyay1 hem de bireyin kolektif hafiza araciligiyla hayal

72 Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi, Cev. Ferit Burak Aydar, Istanbul, Metis, 2009, s. 17-18.
7 Ae.,s. 76-77.
™ Ae.,s. 87.
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ettigi baska bir diinyayr anlatmak ister. Bu iki tiir nostalji, cagdas seyahat

anlatilarinda esit miktarda bulunmaktadir.

Seyahat anlatma arzusu, diinyanin farkh kiiltiirlerinin 6zlerini ve 6zelliklerini
yok eden, her uzami birbiriyle benzerlestiren kiiresellesme giiglerine nostaljik bir
tepki olarak goriilebilir. Bu yonde seyahat yazininin amaci, kiiltiirel farkliliklari,
kiiresellestirilmis diinyanin kiiltiiriiniin aynilasmasindan ve benzerlesmesinden
kurtarmaktir. Bu ylizden paradoksal bir sekilde kiiresellesme siirecinin, en gelismis
iletisim teknolojileri araciligiyla sadece ge¢mise degil, simdiki ve gelecek zamana

doniik yeni nostalji tiplemeleri yarattig1 soylenebilir”.

Bununla birlikte bagka bir paradoks; Batili seyahat yazarlarmin sevdikleri ve
arzuladiklar1 kiltiirel farkliliklarmn, “6teki” zamanda ve uzamda bulunan kiiltiirleri
tanimlayan sabit, ortak ve yayilmis basmakaliplar araciligiyla aktardiklarmi belirtir.
Genel olarak modern seyyah, yapay olamayan, farkliliklar1 iceren ve kiiltiirel agidan

karigik olan eski zamanlara karsi derin bir nostalji duygusu hissetmektedir.

Bu noktada seyyah/yazar, kendi tecriibelerini yazarken uzamin tarihselligine
siklikla bagvurmaktadir ve onun tarafindan yazilan seyahat anlatilarinda edebi,
kiiltiirel ve tarihsel bilgilerin bir karma yazisi oldugu sdylenebilir. Nostalji,
goriilecegi gibi, bu ¢esit bilgi koleksiyonculugunun altinda yatan isaret olarak kabul

edilebilir.

Susan Stewart’m soyledigi gibi, nostalji belli ideolojik iglevleri olan bir siireg
iiretmektedir, ¢ilinkii nostalji aslinda sadece iitopik ve yapay bir diinya yaratmaktadir.
Bu duygu, “gelecek bir gegmis”’e, sadece ideolojik gercekligi olan bir gegmise dogru
yoneltmektedir.”® Bu diisiincelere bakilirsa bir taraftan nostalji, artik yapay ve hep
ayn1 olan kiiresel diinyaya tepki olarak ortaya cikan, diger taraftan ise ideoloji
tarafindan etkilenen yapay bir ge¢mise bagvuran, kendisiyle ¢elisen bir duygudur. Bu

karisik duygu, 6zel olarak seyahat anlatilarinda belli bir uzam ile ilgili yeni yorumlar

7 Patrick Holland, Graham Huggan, “Varieties of Nostalgia in Contemporary Travel Writing,” Ed. by
Hooper Glenn, Tim Youngs, Perspectives on Travel Writing, Aldershot, Ashgate, 2004.

" Susan Sterwart, On Longing: Narratives of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the
Collection, Baltimore, John Hopkins University Press, 1984, p. 136.
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getirmekte ve ziyaret edilen yerin yeniden cizilmesine, yeniden gegici ve ilging

gorlinmesine izin vermektedir.

Bir sonraki boliimde incelenecek olan anlatim yontemleri kadar nostalji
duygusu da, post-turistik donemde yazilan ve artik kiiresel diinyay1 resmeden seyahat

anlatilarina yeni ve degisik yorumlar ve fikirler katmaktadir.

2.3. Uzam1 Anlatmak Icin Yeni Metin Tipolojileri ve Anlatim

Yontemleri

“Uzam”, “birey” ve “Oteki” kategorilerinin ciddi bir sekilde tartisildigi bir
donemde seyahate yaklasan ¢agdas yazarlar, yeni anlatim ve betimleme teknikleri
araciligiyla diinya gergekliginin degisik ve orijinal bir yorumunu birakmaya
caligmislardir. Bu ylizden, son donemin seyahat edebiyatini incelemek, esas olarak

bu tekniklerin 6zelliklerini ¢izmek demektir.

Bu bolimde, ilk once bilgi koleksiyonculugu ve iist-seyahat olarak
adlandirilan iki post-turistik seyahat anlatis1 tipolojisinin, daha sonra bu anlati
tipolojilerinde bulunan metinlerarasihk, metaforlastirma ve Kkurgulastirma
anlatim yOntemlerinin incelenmesi hedeflenmektedir. Son olarak seyahat
anlatilarinda Onemli yer tutan paratekstiiel Ogeler (materiale paratestuale)

incelenecektir.

Bu boliimde o6zellikle bu anlatim tipolojileri ve yoOntemleri {izerinde
durulacaktir; ¢linkii, calismanin devaminda goriilecegi gibi, sozii edilen bu tipolojiler
ve teknikler, Antonio Tabucchi’nin Porto Pim Kadim eserinde ¢ok biiyliik 6nem

tagimaktadir.
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2.3.1. Cagdas Seyahat Anlatilarimin Tipolojileri: Bilgi
Koleksiyonculugu ve Ust-Seyahat

Luigi Marfe, cagdas seyahat edebiyati {izerine kaleme aldig1 Oltre la fine dei
viaggi (Seyahatlerin Sonunun Otesinde) adli 6nemli denemesinde 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan dort esas seyahat anlatisi tipolojisini tespit
etmistir. Bunlar collezionismo erudito (bilgi koleksiyonculugu), metaviaggio (iist-
seyahat), dépaysement (yer-yon kaybi) ve antiturismo politico (politik

antiturizm) olarak adlandirilmislardir.”’

Bu calismada sadece ilk iki tipoloji (bilgi koleksiyonculugu ve iist-seyahat)
iizerinde durulacaktir, ¢iinkii Antonio Tabucchi’nin incelenecek olan Porto Pim
Kadm eseri bu iki farkli bilesenin karigimindan ortaya c¢ikan bir seyahat anlatisi
olarak goriilmektedir. Ayrica bu iki tipolojiye gore yazan seyyah/yazarlarin 6zellikle
gecmige yonelik bir nostalji duyduklarini ve eski seyahat gelenegi araciligiyla kitle
turizmini elestirdiklerini unutmamak gerekir. Bu ylizden postmodern seyahat
edebiyatinda rastlanan bu anlatim tipolojilerini anlamak i¢in ilk 6nce biitlin seyahat

edebiyatinin eski gelenegini iyi bir sekilde benimsemek énemlidir.

Ik olarak, Bilgi koleksiyonu, seyahat edilen yerlerden cagristirilan edebi ya
da tarihi bilgilerin toplandig1 bir eser olarak kabul edilebilir. Nitekim yazar, belli bir
uzamda bulunan edebi, tarihi ve sanatsal alintilar1 arayarak uzami kitabin
sayfalartymis gibi karistirp okumaktadir. Bilgi koleksiyonculugunun 6zelligi okura
fazla bilinmeyen olaylar1 aktarip gezilen yerleri anlatmaktir. Ayrica bu anlatim
bi¢cimin kullanildiginda yazarin kimligi bilgilerin nesnelligin altinda ezilmektedir.
Boylece uzam bir zaman ve bilgi yumagina doniisiirken seyahat etmek, ideolojik bir
onem kazanmaktadir: Seyahat, uzamm mikrokosmoslarini turizmin korliigiinden

kurtarmak i¢in bir yontem olarak goriilmektedir’®,

7" Bkz. Marfe, a.g.e., pp. 34-35.
® Ae., p. 34.
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Bilgi koleksiyonculugunun poetikasini en iyi sekilde yansitan eser, Italo
Calvino’nun Collezione di sabbia (Kum Koleksiyonu) kitabidir. “Sergiler-
Kesifler” boliimiiniin ilk yazisinda Calvino, diinyay1 gezen ve her gezdigi yerden bir
avu¢ kum alip koleksiyon olusturan bir adamdan bahsetmektedir. Yazara gore, bir
koleksiyonun biiyiisii, onu olusturmaya gdtiiren gizli itkiden nelerin ac¢iga vurulup
nelerin gizlendigidir.”” Boylece bir kum koleksiyonu ya da herhangi baska bir

koleksiyon i¢inde ¢ok farkli ve 6nemli anlamlar da saklamaktadir:

“Bu evrensel Corak Ulke’den 6rneklerin bize énemli bir seyler aciklamak
iizere oldugu izlenimini ediniyor insan: Diinyanm bir betimlemesi mi?
Koleksiyoncunun gizli bir giincesi mi? Yoksa, bu devinimsiz kum
saatlerinde, ulastigim saati irdelemekte olan kendi benligim iizerindeki bir
etki mi? Bunlarm hepsi, belki de. Secilen kumlar derlemesi, diinyanin uzun
erozyonlardan artakalan bir kalintisim kayda geciriyor; bu kalinti, hem
diinyanin nihai tézii, hem onun zengin ve c¢okbigimli gdriiniimiiniin
yadsimmasi niteligini tastyor: Koleksiyoncunun yasamindan biitiin sahneler,
bir dizi renkli slayttakinden daha canli beliriyor goéziimiizde; deyim
yerindeyse, sonsuz bir turizm yagsami bu (zaten slaytlardaki yasam da oyle
goriinmez mi?) Ve ¢agimizi belgelemek iizere geriye bir tek bunlar kalsayd
(egzotik sahillere yolculuklarin ve en sira dist kesiflerin, bir belirsizligi,
soluk soluga bir ¢abay1 aciga vuran cografi bir huzursuzluk potasinda
erimesini kastediyorum), gelecek kusaklar oldugu gibi yeniden kurabilirlerdi
bu yasamu.[...]

Demek ki, her koleksiyon gibi, bu da bir giince: Yolculuk gilincesi, elbette,
ama duygular, ruh halleri, keyifli-keyifsiz anlar giincesi ayni zamanda.”*

Bu kum koleksiyonu gibi, bir bilgi koleksiyonu caglar arasinda yasanan bir
seyahat gilinlii§iine benzemekte ve bu koleksiyon/seyahat kitaplar araciligiyla
gerceklestirilmektedir. Nitekim bilgi koleksiyonculuguna gore yazilan her seyahat
anlatisi, gerceklik ve metin arasindaki iliskiler ve edebi benzerlikler {izerinde

kurulmaktadir. Bu anlatilarda ortaya ¢ikan iligkiler, Michel Foucault’in Les mots et

” Ttalo Calvino, Kum Koleksiyonu, Cev. Kemal Atakay, Istanbul, YK, 2013, s. 13.
80
A.e., s. 12.
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le choises (Kelimeler ve Seyler) denemesinde ifade edilen Don Kisot sendromuna

benzemektedir.®' Foucault’a gore

“Don Quijote’nin maceralari, yollar1 ve dolambaglariyla simir1 ¢izmektedir:
eski benzerlikler ve igaret oyunlar1 onda sona ermektedir; yeni iligkiler daha
simdiden burada kurulmaktadir. Don Quijote deli bozuk biri olmaktan ¢ok,
benzerligin biitiin isaretleri 6niinde mola veren 6zenli bir hacidir. O Ayni’nin
kahramamdir. [...] Biitlin varhigi, dil, metin, basili kagit, daha 6nceden
yazilmig Oykiiden baska bir sey degildir. Aralarinda kesisen kelimelerden
meydana getirilmektedir; o, diinyada seylerin benzerligi arasinda basibos
dolasan yazidir. [...] Kitap onun varolusundan ¢ok, 6devidir. Ne yapacagin
ve ne diyecegini ve i¢inden c¢iktigi metinlerle ayni dogadan oldugunu
kendine ve bagkalarina kanitlayabilmek i¢in hangi isaretleri verecegini
bilebilmesi igin, siirekli olarak bu kitaba bagvurmak zorundadir.”**

Bilgi koleksiyonculugu tipolojisini tercih eden seyahat yazarlari, Don
Kisot’'un yaptig1 gibi, diinyada, kitaplarin One siirdiikleri gercekleri aramaya
calismaktadir. Yazarlar; yerlerin, uzamda bulunan tarihsel ve kiiltiirel katmanlarin
gostergeleri tarafindan sekillendirildiklerini diisiinmekte ve bdylece anlatimi,
edebiyat, tarih ve sanat ile ilgili bilgiler arasinda diyakronik bir yolculuk gibi
diizenlemektedirler. Bu yilizden bilgi koleksiyonlari, bir seyahatnameden fazla,
yazarin topladigi, o6grendigi ve okudugu bilgilerin akademik bir katalogu gibi

goriilebilir.

Bu yazarlar, kendilerini turistlerden ayirt etmek icin gezdikleri yerler ile
metinler, kiiltiirler ve imgeler arasindaki iligkileri agiga ¢ikararak seyahat edebiyatini
tekrar canlandirmaktadir. Onlar i¢in ge¢mis daha yok olmamistir ve ¢agdaslikta hala
devam etmektedir. Bu yazarlarin ¢agdas diinyada artik kaybolmus pre-endiistriyel
pitoresk bir gercekligin pesinde olduklari, yerlerle gercek ve direkt bir temas kurmak

yerine sanatin yansimalarini ortaya ¢ikarmaya calistiklar1 goriilmektedir.

! Marfé, a.g.e., p. 38. .
%2 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler: Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, ¢cev. Mehmet Ali
Kiligbay, Ankara, Imge, 1994, s. 79.
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Bu noktada, simdiye kadar sunulan fikirleri agiklamak i¢in, bilgi
koleksiyonculugunun en 6nemli yorumcularindan biri olan Claudio Margis’in su

sOzlerini hatirlamanin faydali olabilecegi diisiiniilmektedir:

“Yolculugun bir mimarisinin olmasi ve yolcunun birka¢ tasla ona katkida
bulunabilmesi i¢ acici bir diislince, ancak yolcu, manzaralari olusturan kisi
degil de —zira o oturarak yapilan bir is — onlar1 yikan ve sdken kisi sanki.
Hoffman’in anlattigi Baron von R. bdyleydi. Manzara koleksiyonu yaparak
diinyay1 dolasir ve giizel bir peysaj yaratmak veya onun tadimi ¢ikartmak
icin, gerekli gordiigii zaman manzaray1 engelleyen agaclar1 kestirir, dallar
budatir, arazinin engebelerini diizlestirir, kocaman ormanlar1 yok ettirir veya
ciftlikleri yiktirirmis. Ama yikim da bir ¢esit mimaridir; belirli kurallara ve
hesaplara uyan bir dekonstriiksiyondur, yapma ve bozma, yani yeni bir
diizen yaratma sanatidir. Yapraklardan olusan bir duvar aniden yikilinca ve
giinbatiminda uzaklarda goriinen bir satoyu ortaya ¢ikarinca, Baron von R.
kendi yarattigi sahneye durup birka¢ dakika baktiktan sonra bir daha
donmemek iizere oradan aceleyle ayrilirmus.

Her deneyim — Baron von R.’ye uzak olan giinbatimi seffaflig1 veya Kara
Orman’daki bu banka ugrayan su kar havasi bile — azimle izlenen bir
yontemin sonucudur.”®

Sonug olarak bilgi koleksiyoncularina gore biitiin diinya, edebiyat ve sanatin
bilgileri tarafindan insa edilen bir aga benzemekte ve bu yiizden sadece edebi bir
nesne olarak betimlenebilmektedir. Bu diisiincenin sonucu, gezilen yerlerin
gercekligi dnem kaybetmektedir, ¢iinkii bir yerin ontolojik degerini dlgcen faktor,
kitapta bulunan bilgilerdir. Boylece bu yazarlar; “okumanin, yazili olmayan diinyay1
anlamak igin en iyi hermeneutik ara¢ oldugu[nu]” diisinmektedir.** Dolayli olarak
boyle bir diislince, seylerin kisilerden daha 6nemli oldugu kanaatini olusturmaktadir.
Bir yerin kimligi, orada yasayan insanlardan degil, orada bulunan nesnelerden, sanat
eserlerinden, manzalardan olugsmaktadir. Bunlar1 biriktirerek bilgi
koleksiyonculugunu kullanan yazarlarin; sanat, tarih ve edebiyat ile ilgili az bilinen
bilgiler araciligiyla diinyanin ¢okbicimliligini vurgulamak istediklerini sdylemek

mumkiindiir.

%3 Magris, Tuna Boyunca,a.g.e., s. 10.
% Marfe, a.g.e., p. 41.
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Ust-seyahat poetikas: ise, bilgi koleksiyonculugununkinden birgok agidan
farkli bir boyutta bulunmaktadir. Nitekim bu anlatim bi¢imini segen yazarlarin
hedefi, belli bir yere ait bilgi toplamak degil, Bat1 inan¢larmin Onyargilarni ve
basmakaliplarmi yikmaktir. Ust-seyahat anlatim bi¢imini secen seyyah/yazarlar, artik
modast gecmis seyahat etme bigimlerini tercih ederek pek az bilinen ve kitle
turizminden uzakta kalan yerleri gezmeyi amagclarlar. Onlarin esas amaci,
kiiresellesme caginda kaybolan uzamsal kimliklerin farkliliklarint  tekrar
degerlendirmektir.® Bu degerlendirmeyi yapabilmek i¢in iist-seyyahlar, dikkatlerini

gdecmen toplumlara yoneltmektedirler.

Ust-seyahat anlatilarin1 yazan seyyahlara gore gdcebe toplumlar, insanligin
sonsuz bagimsizlik durumunu yansitan bir seyahat etme fikrini simgelemektedirler.
Bu yiizden go¢ eden toplumlar, kiiresel diinyanin monotonlugundan uzaklasmak igin
bir varlik, bir yasam bi¢imi tercihinin metaforu olarak diisliniilmelidir. Bunun yani
sira lst-seyahat diisiincesinin altinda bir kagis ve avarelik arzusunun da yattigi

goriilmektedir.®

Bu anlatim tipolojisini en iyi sekilde aciklayan kuram, Gilles Deleuze ve
Félix Guattari’nin Capitalisme et schizophrenie: Mille Plateaux (Kapitalizm ve
Sizofreni: Bin Yayla) denemelerinde ifade ettikleri felsefi diisiincelerdir. Bu iki
filozofa gore diinyayr algilamak icin iki zit egilim bulunur: Yerlesik toplumlar
diizenli bir yagam seklini tercih ederken gogebe toplumlar ise daha dinamik ve
karisik bir yasam siirdiirmektedir®’. Bu yiizden yerlesik uzam, sur, duvar, yol ile
doludur; gocebe uzam ise sonsuz ve diizdiir. Boylece yerlesiklik ve gogebelik, farkli

ve zit iki diinya algilayis1 sunmaktadir:

% Marfe, a.g.e., p. 34-35.

% A.e., p. 70.

%7 Deleuze ve Guattari’ye gore gogebe toplumlarin belli bir diizeni de vardir ve bu diizen esas olarak
yolda bulunan noktalara gore bigimlendirilmektedir. Nitekim “gd¢ebenin bir yurdu vardir, geleneksel
bir yolu izlerler, bir noktadan baska bir noktaya gider, noktalari hi¢ unutmaz [...]. Noktalar yolu
belirlese bile, onlar1 belirleyen yollara, yerlesiklerin tersine, baglh kalirlar. Su noktasi terkedilmek
iizere vardir ve her nokta bir konak yeridir ve sadece konak yeri olarak vardir. Bir yol daima iki nokta
arasindadir, dyle ki, arasinda olan tiim dayanagi eline gegirir ve tam bir yonmiis gibi bir 6zerklikten
haz duyar. Gogebenin yagami bir intermezzodur. Oturdugu yerin 6geleri bile onlar1 hareketlendiren
yolun islevine gore diisiiniilmiistiir” (Gilles Deleuze, Felix Guattari, Kapitalizm ve Sizofreni 1.
Gocebebilimi Incelemesi: Savas Makinesi, Cev. Ali Akay, Ankara, Baglam Yayincilik, 1990, s. 80).
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“I'Yerlesikler ve gogebeler arasinda] cok biiyilkk bir mekan farki var:
Yerlesiklerin mekan1 duvarlarla, citlerle, ¢itler arasindaki yollarla ¢evrilidir,
mekan purtiikliidiir, halbuki gdcebenin mekam yalmzca cizgilerle
isaretlenmis kaygan mekandir. Coliin seritleri bile taklit edilemeyen bir ses
cikarip, birbirleri {izerinden kayarlar. Go¢ebenin dagitim yaptigi yer kaygan
mekandir, gogebe isgal eder, oturur bu mekani tutar ve gdgebenin sadece bu
sekilde bir yurt mevhumu vardir,”*®

Ust-seyahat anlatim tipolojisine gére yazilan metinlerde seyyah, yola
cikmadan Once aradigi kesin bilgileri bir kenara birakip uzamla yeni bir tecriibe
edinmeye caligmaktadir. Ayrica bu tipolojinin en 6nemli olgusu, seyahat etmenin
edebiyata benzer bir 6grenme yolu oldugu ve varis noktasina ulagmanin, “yok olma”
arzusuna gore ikincil bir amag¢ oldugu inancidir.® “Yok olma” estetigi, Jean
Baudrillard”in Amerique (Amerika) adli eserinde agiklanmaktadir. Bu kitabin esas
amaci, yorumlardan vazgegilebildigini ve gécebe diinya algilayisina gére yasamanin
miimkiin oldugunu gostermektir. Bunu yapmak i¢cin Baudrillard, Amerika’nin
sembolleri olarak, metropoller veya c¢oller gibi zit ogeleri kullanmistir. Fransiz
diisliniire gore seyahat etmek, zit imgeleri yok etmeden uzam tarafindan verilen
duygularin etkilerini kabul etmek demektir. Bunun dogrultusunda‘“yok olma” arzusu,
Avrupa kiiltiirel belleginden bir kagisti: Onemli olan tek sey, yoldur ve

ilerlemektir.”

“Gergekten de amagsiz, dolayisiyla sonu olmayan bir yolculuk diisiincesi
yavas yavas gelisiyor. Turistik, hos, c¢ekici turlara katilmayi, ilging yerler
gbrmeyi, hatta giizel goriiniimler izlemeyi reddediyorum [...] Ar1 yolculuga
turizm ya da haftasonu gezileri kadar yabanci olan bagka higbir sey yoktur.
Bu ylizden bdyle bir yolculuk ¢ollerin ya da metropollerin ¢dllerinkinden
asagl kalmayan yaygin bayagiligi icinde en iyi sekilde gerceklesiyor [...]

% A.e., 5.82.
% Marfe, a.g.e., p. 72.
 A.e., p. 74.
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Iste bu nedenle bu tiir yolculuk asir1 sicakta bedenin alansizlasmasinin
[yurtsuzlastirmasiin]®' cinsel haz verici sekli olarak gerceklesiyor.””

Baudrillard’a gore iist-seyyahlarm, tarih, sanat ve edebiyat tarafindan
yaratilan etkilerden uzaklasip sadece uzam tarafindan yansitilan duygular ve
imgelerle ilgilendikleri goriilmektedir. Bu yazarlarin seyahat anlatilari, yagsam bigimi

olarak se¢ilen kagis arzusu tarafindan kusatilmaktadir.

Ust-seyahat’in devinimsel amaci, seyahatin dgretici yanlarindan faydalanarak
yolda kiiltiirel ve edebi bilgi biriktirmek degil, Bati kiiltiiriiniin 6nyargilarindan
uzaklagsmaktir. Bu agidan {ist-seyahat yontemiyle tasarlanan anlatilarda, Deleuze ve
Guattari’nin kuramlastirdiklar1 “Geofelsefenin iki islemi goriilmektedir. iki filozofa
gore cagdas diisliniirler, metafizik diisiincenin sabitlesmis kategori sisteminden
uzamin Ozelliklerini digartya alip (yurtsuzlastirma siireci) uzama yeni ve daha

katmanli soylemsel anlamlar yiiklemektedirler (yeniden-yurtlandirma siireci).

“Topragmn, durmamacasina bir yurtsuzlagtirma devinimi i¢inde oldugunu,
hemen oracikta gerceklestirdigi bu devinimle her tirlii yurtlugu astigim
gordiik: toprak yurtsuzlastiran ve yurtsuzlastirilmig olandir. [...] Toprak
baska Ogeler arasmdan bir 6ge degildir, tiim 6geleri bir ve aym kucaklayis
icinde toplar, ama yurtlugu yurtsuzlastirmak {izere kah birinden kah
Otekinden yararlanir. Yurtsuzlastirma devinimleri bir 6te’ye dogru agilan
yurtluklardan, ve yeniden yurtlandirmak islemleri de yurtluklar1 yeniden
dagitan topraktan ayri tutulamaz Yurtluk ve toprak, iki ayirdedilmezlik
bolgesi olan yurtsuzlagtirma (yurtluktan topraga) ve yeniden-yurtlandirma
(topraktan yurtluga) ile birlikte, iki birlestiricidir.””

Bu sozlerden yola c¢ikarak bu yurtsuzlastirma ve yeniden-yurtlandirma

slirecini yansitan ist-seyahat anlatilari, devingenligin tecriibesini metinsel bir gezi

°! Bu noktada G. Delauze ve F. Guattari’nin yurtsuzlastirma (bu metinde alansizlasma olarak ¢evrilen
déterritorilisation) kavramina bir gonderme yapilmaktadir. Bu kavrami, ilerdeki satirda
agiklanacaktir.

92 Jean Baudrillard, Amerika, Cev. Yasar Avung, istanbul, Ayrinti, 1996, s. 18.

% Gilles Deleuze, Felix Guattari, Felsefe Nedir?, Cev. Turhan Ilgaz, Istanbul, YKY, 1992, s. 80.
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olarak betimleyip yeni ve c¢ok katmanli anlamlar igeren uzamsal gergeklikleri

sunmaktadirlar.

Ust-seyahat anlatilarinin 6zelliklerini 6zetlemek adina italyan yazar Gianni
Celati, Verso la foce (Irmak Agzina Dogru) adli seyahat anlatisindan alintilanan bu

ifadeler eklenebilir:

“Her gozlemin, kendisiyle birlikte getirdigi bilinen kodlardan kurtulmaya
ihtiyact var, kaybolmus gibi hissedecegi bir irmak agzina ulasabilmek i¢in
akitiya kapilarak anlamadig1 her sey arasina siiriiklenmeye ihtiyaci var. Bizi
icine ¢eken dogal bir egilim gibi dis diinyanin her yogun gozlemi, bizi 6liime
daha fazla yakinlastirir: Yani, kendimizden daha az ayri olmamizi saglar. **

Kendimizle gotiirdiigimiiz ictenlik de manzaranin bir pargasidir. Tonlar1, her
bakista disariya agilan uzam tarafindan verilmektedir; ve diisiinceler de,
duvar iizerinde parlayan bir 151k ¢izgisi veya bulutlar tarafindan yaratilan bir
gblge gibi karsilagilan dig olgulardir. [...] Kelimeler ¢agrilardir, hicbir sey
ifade etmezler, bizimle kalmas1 i¢in bir seye isim veririz ve yapabilecegimiz
tek sey nesneleri kendi isimleriyle cagirmak, kendi anlatilariyla bize
gelmeleri i¢in onlar ¢agirmaktir: Bizi yolu bulmak i¢in bir iz tammayan
kisilere doniistiirerek yabancilagip kozmosun farkli yonlere dogru kendi
basina hareket etmemeleri i¢in onlar1 ¢agirmaktir.””

Ust-seyyahlarin gezdikleri yerler, parcali, kopuk ve siireksizdir. Bu yiizden bu
yazarlar, sebep ve sonug iligkilerinin artik altiist oldugunu ve takip edilmesi zor olan
gerceklik etkilerinin bir labirenti gibi goriildiigiinii diisiinmektedir. Oznenin kimligi
de, etrafindaki diinyayla kurdugu iliskilerinden olusan bir “yumaga” doniismeye

kadar gittik¢ce daha fazla zayiflamaktadir.

Sonu¢ olarak bilgi koleksiyonculugu ve {iist-seyahat anlatim tipolojilerine
gore yazilan metinler, kurgusalligin kurallarma gore gelisen bir gerceklik
anlatmaktadirlar. Bu metinler, anlatisal, kurgusal ve dilsel tekniklerinde yaraticiligin

giiciinii yeniden harekete gegiren postmodern estetigine gore okunmalilardir.”® Bu

% GianniCelati, Verso la foce, Milano, Feltrinelli, 1989, p. 10.
” A.e., p. 134.
% Marfe, a.g.e., p. 75.
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yiizden bu anlatilari, sadece benligin Otekiyle yasadigi seyahat tecriibesini yeni ve
farkli agidan sunan bir metin degil, estetik bir arayisin kurgusal bir sonucu olarak

gormek gerekmektedir.

2.3.2. Cagdas Seyahat Anlatilarinda Kullanilan Anlatim

Yontemleri: Metinlerarasihk, Metaforlastirma, Kurgulastirma

Bu boliimde, bir dnceki bolimde agiklanan seyahat anlatisi tipolojilerinin
incelenmesinden sonra bu tiir metinlerde kullanilan anlatim yontemleri iizerinde bir
inceleme yapilacaktir. Burada, biitiin degisik yontemler arasindan 6zellikle Porto
Pim Kadim eserinde rastlanan metinlerarasilik (intertestualita), metaforlastirma
(metaforizzazione) ve kurgulastirma (finzionalizzazione) yontemlerinden

bahsedilmektedir.

Metinlerarasihgm,”” en ¢cok postmodern eserlerde rastlanan bir yontem olsa
da eski edebi eserlere 6zgii bir 6zellik oldugunu unutmamak gerekmektedir. Nitekim

Kubilay Aktulum’un 6ne siirdiigii gibi:

“Metinlerarasi, postmodern romanin “ayrisiklik” 6zelligine taniklik eden en
acik belirtidir. Ancak Laurent Jenny’nin sdyledigi gibi, metinlerarasiin her
zaman “yazinsal okunabirligin kosulu” oldugunu belirtelim. Metinlerarasi
olgu yalmzca postmodern yazarna 6zgii bir 6zellik degildir; eski metinlerde
oldugu kadar (Rablais, Montagne) klasik ve modern metinlerde de
(Lautréamont, Proust, Joyce) hep var olmustur. Yeni olan, yine Laurent
Jenny’nin sOyledigi gibi, metinlerarasi olgusunun yazinsal elestiri alaninda
yeni “algilanmaya” ve tanimlamaya baglamasidir.””

°7 Metinlerarasilik ile ilgili daha kapsaml bilgiler i¢in bkz. Kubildy Aktulum, Metinlerarasi iliskiler,
Ankara, Oteki Yaymevi, 1999; Andrea Bernardelli, Intertestualita, Firenze, La Nuova Italia, 2000,
Esin Goren, Percorsi di letture intertestuali, Istanbul, Eren Yaymcilik, 2007; Andrea Bernardelli,
Che cos’¢ Dintertestualita, Roma, Carrocci, 2013; Esin Goren, Yenidenyazmak. Italyan
Edebiyatinda Yanidenyazilmis Metinler, Istanbul, Dénence Yayinlari, 2013,

% Kubilay Aktulum, Metinleraras iliskiler, a.g.e., s.11.
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Latin dilinde, metin kelimesi anlaminda olan textus (it. testo), koken olarak
6riilmiis kumas anlamina gelmektedir.” Eger gergekten bir metne 6riilmiis bir kumas
olarak bakarsak, onu degisik ve farkli konular ve kurgularin bir 6rgiisii olarak kabul
edebiliriz. Bu tanim ister istemez metinlerarasilik kavramma dogrudan baghdir.
Nitekim bu tanimdan yola ¢ikarak her metnin aslinda ondan daha eski veya ¢agdas
baska metinlerin gondermeleri ve alintilarindan bagka bir sey olmadigini sdylemenin
miimkiin oldugu disiiniilmektedir. Bu diisiince benimsenirse dogal olarak

metinlerarasilik kavraminin 6ziine ulagsmak miimkiindiir.

Metinleraras1 yaklagimlarin ilk ortaya ¢ikisilyla ilgili olarak Esin Goren su

sOzleri kullanmaktadir:

“Metinlerin ¢izgisel biitliinliigli icinde yazara doniik elestirinin hiikiim
stirdiigli edebiyat kuramlar1 yerlerini, yazarimn mutlak otorite, okurunsa
edilgen bir tiiketici olmaktan ¢ikarildig1r ve metinlerin aligverisinden dogan
coksesli gosterge dizgelerine birakir. Modern sonrasi dénemde bu paradigma
degisikligini olumlayan kuramcilar arasinda Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva,
Roland Barthes, Michael Riffaterre, Gérard Genette, Umberto Eco ve Harold
Bloom’u sayabiliriz.”'”

Ik olarak Julia Kristeva bu kavrami tamimlamaya ¢ahsirken Bakhtin, kelime,
diyalog ve roman denemesinde her metni baska metinlerden alinan alintilar ve
gondermelerin bir mozaigi olarak goérmektedir. Kristeva’nin metinlerarasilik i¢in
getirdigi iinlii tanimlama sudur: “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her

95101

metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve doniisiimiidiir. Bu yiizden
Kristeva, daha once Bakhtin ve Rus bigimcileri tarafindan iiretilen diisiincelerden
yola ¢ikarak, higbir metnin tesadiifi bir sekilde dogmadigini fakat her metnin aslinda

onceki metinlerin yeni bir yorumu ve yeni bir yapilanmasi oldugunu sdylemistir. Her

% Segre, a.g.e., 29
1% Goren, Yenidenyazmak, a.g.e., s. 28.
1% Aktulum, Metinleraras: iliskiler, a.g.e., s. 41
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seye ragmen Kristeva’dan baglayarak bircok kez metinlerarasilik teriminin farkl ve
degisik sekilde kullanildig1 ve duruma gore sekillendirildigi fark edilmektedir. Hatta
yazarlara, aragtirmacilara ve donemlere gore bu terimin degistigini de diisiinmek

. . « 102
mumkiindiir.

Kristeva’nin fikirleri sunulduktan sonra, bu c¢alismada, metinlerarasilik
hakkinda iiretilen biitiin kuramlar arasindan 6zellikle Roland Barthes’in diisiinceleri
tizerinde durmak istenmektedir, ¢linkii bu diisiinceler, agik yapit kavramina ve

dolayisiyla Porto Pim Kadini eserine yakinlik gostermektedir.

Barthes’in metinleraras: iligkiler ile ilgili yazilan belli bir yapit1 olmasa da
metin ¢oziimlemelerinde, elestiri makaleleri ve denemelerinde bu kavram ile ilgili
bircok diisiincesi ve incelemesi bulunmaktadir. ilk olarak Barthes’in metinlerarasilik
ile ilgili su sozlerini hatirlamak faydali olacaktir: “Her metin bir metinlerarasiliktir;
ondan farkli diizeylerde, az ¢ok tanimabilecek bigimlerde 6teki metinler yer alir:
Daha once edinilen kiiltiirden gelen metinler ya da etrafimizdaki kiiltiirden gelen
metinler. Her metin eski alintilarin yeni bir drgiisiidiir.”'® Ayrica metin hangi an ve
hangi taraftan ele alinirsa alinsin isler, “yazildiktan sonra bile islemeye ve bir liretim
siireci siirdiirmeye devam eder” diyerek Kristeva tarafindan One siirlilen teoriyi
desteklemekte ve bir metnin boliinmesi ve yeniden insa edilmesi isleminde

metinlerarasilik kavraminin énemini desteklemektedir.'®

Barthes’in elestirel diisiincesinde, 1973 tarihli “S/Z” denemesinde belirtilen
iki metin kategorisi bulunmaktadir. Bu iki kategori, okunabilen metin ve yazilabilen

metindir ve agik/kapali metin kavramma bagldir.'®.

Kapali ve ac¢ik metin
kavramlarin1 sonraya birakarak, ilk Once okunabilen ve yazilabilen metin
diistincesine deginmek 6nemlidir. Okunabilir metin kapali ve kesin, smirlar1 belli ve
degistirilemez olan bir metindir. Bu metinden bagka metinleri yaratmak miimkiin

degildir. Tkinci metin tiirii ise agik ve dinamik bir metindir ve okura baska metinleri

12 Andrea Bernardelli, Che cos’¢ I’intertestualita, Roma, Carrocci, 2013, p. 9.

1% Roland Barthes, “Théorie du texte”, Encyclopedia Universalis 1968-88, Vol. XV, p. 1014
(Alintilayan ve Tiirkge’ye ¢eviren Goren, Yenidenyazmak, a.g.e., s. 40)

1% Goren, a.y.

% Ae., s. 55.
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ve yorumlar1 yaratmay1 miimkiin kilmaktadir.'*

Bu metnin sinirlar agik oldugu i¢in
sliphesiz metinlerarasilik incelemesine en uygun metin olarak goriilmektedir. Bu
yiizden yazilabilir metinden bahsederken, Barthes, yogun bir sekilde metinlerarasi
iliskileri ve yeniden yazma tekniklerinin kullanildig1 postmodern yapaitlar

kastetmektir.

Barthes’in metinlerarasilik ile ilgili fikirlerini 6zetlemek i¢in Esin Goren’in
su sozlerini kullanmak miimkiindiir: “Bir dokuma olan metni bitmis sona erdirilmis
bir iiriin olarak degil de oriilen, baska metinlerle, baska kodlarla baglant1 bir iiretim
olarak géren Barthes metni, temelinde baska metinlere, baska kodla/diizgiilere agilan

bir yap, bir metinlerarasi iliskiler seckisi olarak goriir.”'"’

Sonu¢ olarak Bakhtin, Riffaterre, Genette gibi baska kuramlarin
metinlerarasilik ile ilgili biitlin fikirlerine bakilirsa, ortak bir diisiinceye ulagmak
miimkiindiir: Her edebl bir metin, dnceden yazilan eserlerden etkilenmektedir.
Boylece her metin aslinda sonsuz metinlerden olusan bir ¢esit 6rgii olarak gérmek
miimkiindiir. Bdylece eger tiim metinde bulunan biitiin metinleraras: iligkiler
incelenmeye kalkisilirsa, baska metinlerin sonsuz sayida yansitmalar1 tespit
edilmektedir: Diizenli ve kusursuz bir metinlerarasi incelemesi, metni bir biitlinliige

108
. Bu nedenle,

degil, parcalanmig ve kesilmis bir gercege indirmektedir
metinlerarasi iligkilerin bolca bulundugu bilgi koleksiyonlari, Tabucchi’nin bir
sonraki bdliimde incelecek olan Porto Pim Kadimi eseri gibi, pargali ve kopuk

metinler olarak goriilmektedir.

Bu noktada, bilgi koleksiyonculugu ve iist-seyahat metinsel tipolojisine gore
yazilan seyahat anlatilarinda metinlerarasilik yontemiyle birlikte metaforlastirma

yontemine rastlanmak miimkiindiir.

Edebi eserlerde metaforlarin kullanilmasi, bir sdylem olusturulmasi i¢in dilin

en temel ve Oonemli yontemidir. Gergekligin metaforlastirilmasi, insanlarin giinliik

1% Bernardelli, a.g.e., p. 14.

%7 Goren, Yenidenyazmak, a.g.e., s. 43.

1% Pietro Pucci, “Decostruzione e Intertestualita,” Nuova Corrente, Anno XXXI, No. 93-94,
Gennaio-Dicembre 1984, pp. 290-291
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hayat1 kadar edebiyatta goriilen bir prosediir olmakla birlikte diinyayr anlatabilmek
ve inceleyebilmek igin vazgegilmez bir olgudur. Ozellikle postmodern edebiyatta
diinyay1 algilamak adma metaforlarin kullanilmasi, ger¢ek ve kurgu arasindaki
ontolojik smirlarin ¢okmesini isaretlemektedir. Benzer bir olgu post-turistik seyahat
anlatilarinda da goriilmektedir. Metafor, gercegin bir yansimasmma doniiserek
manzaranin yeni bir i¢sellestirilmesini ve uzam ile insan arasinda farkli bir iligkinin

kurulmasini saglamaktadir.

Post-turistik seyahat anlatilarinda kullanilan metaforlastirma yontemini
incelemek i¢in Aristoteles’in Poetika adli eserinde sunulan metafor tanimiyla

baslanabilir:

“Egretileme [metafor], tiirden c¢eside, cesitten tiire, cesitten ceside bir
kaymayla ya da bir benzesim iligkisi iginde bir adin, bagka bir sey icin
kullanilmasidir. Tiirden ¢eside derken oOrnegin “Gemim orada durdu”,
tiimcesindeki gibisini anliyorum; c¢ilinkii “demir atmak”, durmanin bir
tiirlidiir; g¢esitten tiire kayma i¢in ornegin “Kuskusuz bin bir sey basardi
Odysseus” gibisidir; bin bir, “cok” anlamin tasiyor burada ve ozan onu
“cok”un yerine kullanmis; gesitten c¢eside kaymaya iki ornek: “Tuncuyla
tiiketti yasami,” ya da “Asmmak bilmez tuncgla kesip aldi,”; birincisinde
“tiiketmek”, kesmek, ikincinde de “kesip almak” tiiketmek demek ve ikisi de
bir tiir eksilterek anlamin1 tasiyor.”'®

Ayrica Aristoteles icin edebiyatta metaforlar1 olusturmak c¢ok Onemli bir
mekanizmadir: “Egretileme yapmay1 bilmekse en dnemlisidir. Baskasindan 6diing
almamayacak tek sey odur ciinkii dogal yetenegin kanitidir. Iyi egretileme

yapabilmek, benzerligi gérmek demektir.”''°

Bu ifadelere bakilirsa metaforlar yaratmak, diinyadaki benzerliklerini tespit
ederek gercekligi daha iyi anlayabilmek icin esasli bir yontemdir. Benzer bir

diistince, Paul Ricoeur’iin metafor iizerinde olusturdugu kuramda bulunmaktadir.

199 Aristoteles, Poetika, cev. Samih Rifat, Istanbul, Can Yayinlari, 2007, s.65-66.
110
A.e., s. 70
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Nitekim filozofa gore iyi metaforlar olusturmak, gergekligin okunabilirligini artirmak

icin belli dilsel yontemleri kullanmak demektir.'"'

La metaphore vive (Yasayan Egretileme) adli eserinde Ricoeur, kendi
metafor kuramimni gelistirerek metafora bagimsiz bir sozciik olarak bakmak yerine
onu ciimle yapisina yerlestirmektedir. Bunu yapmak, gonderme sorununu incelemek
icin esaslt bir 6nem tasimaktadir, ¢iinkli metaforlarin “bizzat dilin 6tesindeki bir seyi
isaret edebilmelerine ve ‘egretilemenin bilissel icerigi’nden bahsedebilmeye

112 .
7”72 GOnderme kuramlarin

(‘contenu cognitif de la métaphore’) imkan verir
yeniden yorumlayan Fransiz filozof; metaforun, kurgusal sdylemin varligii yeniden
tanimlayabilmek icin giiclii bir retorik siire¢ sundugunu ileriye siirmektedir. Bagka
bir deyisle retorik aracigiyla metafor, sdylemsel kurgu ve yeniden tanimlama
arasinda baglantilar1 kurmaktadwr. Bir bakimdan bu siireg, gercekligi yeniden
yaratmak, daha dogrusu yeni bir metaforlu gerceklik kurmak demektir. Metafor,
kurgu, gerceklik ve yeniden tanimlamanin birbirlerine baglanmasi su neticeye
gotiirmektedir: “Egretilemenin ‘yeri’, onun en mahrem ve nihai meskeni, ne
sozciikte, ne climlede, hatta ne de sdylemdedir; o olmak eyleminin koyutundadir.
Egretilemeli ‘olmak’, hem ‘olmamak’ hem de ‘gibi olmak’ anlamina gelir. Ancak

bdylesi bir durumda egretilemeli hakikatten [...] s6z edebiliriz.”'"?

Bunun yami swra Yasayan Egretileme’de One siiriilen arglimanlara gore
metaforlastirma yOntemi, herhangi bir s6zciigiin anlamini, sozliikkte verilen
anlamlarin sinirlart disma tagimaktadir. Metafor, dilin sistemine karsi yapilan bir
eylemdir. Fakat bir metafor, anlagilmasi igin sozciiklerin belli ve geleneksel
anlamlarla baglantilar gdstermelidir. Bu yiizden metaforlastirma siireci, hem aykirilik
hem de gelenek ile ikili baglantilara gore gergeklesmektedir ve bu baglantilar
ontolojik bir iliski olusturmaktadir. Bagka bir deyisle “metafor, bir diinya

yaratabildigi zaman iyi bir metafordur: metaforlastirmada bir gercek varsa eger,

" Alberto Martinengo, “Parlare per immagini. Linguaggio, visione, metaforizzazione,” La
Deleuziana, No. 0/2014, p. 35, (Cevrimigi) http://www.ladeleuziana.org/wp-content/
uploads/2014/05/30-43- PDF.pdf, 07 Temmuz 2015,.

"2 Fiona Tomkinson, “Ricoeur’iin Egretileme Kuranu”, Paul Ricoeur, Cogito, Say1: 56, 2008, s. 163.
'3 Paul Ricoeur, La métaphore vive, Paris, Editions du Seuil, 1975, p. 6. Sozii edilen metin,
Tomkinson, a.g.e., s. 164’ten alintilanmistir.

79



diinyanin arayisinda olan bir sdylemin sezginsel ve deneyimsel siirecinde

bulunmaktadir.”'*

Simdiye kadar izah edilen noktalardan yola ¢ikarak, seyahat anlatilarinda
rastlanan metaforlastirma, uzami yeniden tamimlamak, yeni anlam katmak i¢in
kullanilan bir yOontemdir. Bu anlatilarda gerceklik, yorumlanmasi gereken
metaforlardan olusan bir ag gibi goriilmektedir. Sonug olarak seyyah/yazar, gezilen
“oteki” yerlerde bu metaforlarin pesine diismek ve bilinen nesnelerin yeni metaforik
anlamlarin1 yaratmak ile birlikte kitle turizmi tarafindan anlamsizlastirilan uzama

yeni anlatisal giiclinii yiiklemektedir.

Son olarak, hem bilgi koleksiyonculugu hem {ist-seyahat metinsel
tipolojilerine gore yazilan seyahat anlatilarindan rastlanan Kurgulastirma yontemi,
postmodern edebiyatin etkisi sayesinde post-turistik seyahat eserlerinde siklikla
rastlanan bir tekniktir. ilk 6nce, bu ydontemin seyahat anlatismi daha gercek degil,
tamamen anlatisal bir metin kilmak i¢in kullanildigini ileri siirmek gerekmektedir.
Boylece bu yontemle yazilan seyahat anlatilarini, esas olarak meta-(6z)yasamdykiisel

metinler (ya da meta-metinsel eserler) olarak kabul etmek gerekmektedir'".

Stiphesizdir ki herhangi bir (6z)yasamoykiisel metinde bulunan her benlik,
kurgulanmis bir benlik olarak sunulmaktadir. Baska bir deyisle yazar, kendi eserinin
bagkahramanmna doniisiip kimligini kurgusal bir boyuta tasimaktadir. Fakat
kurgulastirma yonetimiyle yazilan ve bir ¢esit yasamdykiisii olarak kabul edilebilen
seyahat anlatilar1 daha ileriye gitmektedir: seyahat sirasinda yasanan tecriibeler,
anlatisal ve kurgusal bir cerceveye yerlestirilip yeni ve hayall eklemelerle
degistirilmektedir. Bu durumda bir yazarin, kendi yasamighgmi anlatirken kendi
kimligini baska bir kiginin altinda sakladigi da goriilmektedir. Daha dogrusu,
ozellikle postmodern eserlerde, yazar ve anlatinin bagskahramani arasindaki sinirlar

yok olmakta ve bu iki kimlik birbiriyle karigmaktadir.

14 Martinengo, a.g.e., p. 35
'3 Alessandro Iovinelli, L’autore e il personaggio. L’opera metabiografica nella letteratura
italiana degli ultimitrent’anni, Savoria Mannelli (Catanzaro), Rubbettini. 2004, p. 291.
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Bir yazarin seyahat ederken yasadiklarini, kurgusal bir cerceve igerisine
yerlestirmesi ve kendi kimligini bile yeniden yaratmasinin nedenleri su sekilde ifade

edilebilir.

[k énce kurgulastirma, yazarm kendini daha iyi agiklamak igin kullanilan bir
yontemdir. Nitekim yaratilan baskarakter, ger¢ek yazarin bir yansimasidir. Ayrica bu
karakter, yazarin idealize edilmis bir imgesi olarak goriilmektedir. Bu durumda,
kurgulanmig seyahat anlatisinda bulunan karakter, yazarmn, Jean Bellemin-Noel
kuramlastirdigi “auto-transfert”i olarak kabul edilebilir. Fransiz elestirmen, su

sOzleri kullanarak “auto-transfert”’kavramini agiklamaktadir:

“lIk 6nce self-transfert kelimesini tanimlamak, bir cesit dilsel yanls anlama
yiiziinden zordur. Auto eki, etimolojik olarak kendi {izerine bir geri doniisii,
kendinin kendi {izerine bir etkisini, hem bakmay1 hem de harekete gecmeyi
isaret etmektedir. [...] Psisik alaninda her zaman en az iki element var,
bakan-bakilan, vuran-vurulan. Hemen soylemeliyiz ki bu, herhangi bir fiilin
etkeni ve edilgeni, 6znesi ve nesnesi gibidir. Benim ile kendini transfer eden
ben, hicbir sekilde ayni1 ben olamaz. Ayna modeli de ayn1 sekilde aldaticidir:
bu durumda &biiriine bakan kimse yok [...], ama birbiriyle konusan iki kisi
var, ve bu farklilik ¢ok 6nemlidir. Ben’in bana dogru yoneldiginde ve bana
kendini anlattiginda gergek ikili iliski var, kelimeler ayn1 anda baglantili ve
kopuk olurlar. Bu farkliligin kaybolmamasi i¢in her sefer bir “konusan
[auto-]transfertten bahsetmek gerekir, yani zavalli Narsis’ten fazla giizel
Eko’yu diisiinmek gerekir.”'®

Bu metinden anlagildigi gibi, kendinden bahsederken aslinda kendisi gibi
goriinen ama aslindan kendisi olamayan bir kisiden s6z etmektedir. Ayrica Bellemin-
Noel’e gore bu auto-transfert siireci, dort “islem” araciligiyla gerceklesmektedir:
“transport d’émotions” (duygu taginmasi), “transmigration de personnes” (insan
ruh sigramasi), “transportation d’évenements” (olay tasimasi), “trasmutation des
rapports du sujet a lui-mémeet aux autres” (6znenin kendisiyle ve digerleriyle

olan iligkilerinin degistirilmesi). Bu islemler birbiri i¢ine girip etkilesmektedirler.

1% Jean Bellemin-Nael, Interlignes 3. Lectures Textanalytiques, Villeneuve d’Ascq (Nord), Presses
Universitaires du Septentrion, 1996, pp. 210-211.
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Ayrica bunlar, biling disinda olan ve transfert fenomenleri olarak incelenmesi

gereken 6gelerdir''’.

Jean Bellemin-Noel’in kuramima baglh olarak, benligin kurgulastirildig:
kurgusal 6zyasamoykiileriyle birlikte, gercekten meydana gelen ile hayali olaylar1
karigtirarak {inlii ya da {inlii olmayan baska kisilerin hayatlarin1 anlatan kurgusal
yasamOykiilerinden de soz edilmelidir. Bu anlatilarda, yasamoykiilerinin dahil
oldugu deneme tiirii ile roman ve Oykii gibi kurgusal edebi tiir arasindaki sinirlar yok
olmaktadir.''® Genel olarak yazar kurgusal yasamoykiilerini, okurun merakini tatmin
etmekle birlikte, kendi diisiincelerini 6ne siirmek i¢in kullanmaktadir. Boylece baska
bir kisinin yasadiklar1 aracilifiyla kendi hayatin1 anlamak ve kendi tecriibelerinin

parcalarini bir araya getirmek i¢in baskasinin hayatini sergilemektedir.' "

Bu yiizden
kurgusal bu yasamoykiilerinin, yazara ait diislincelerin yansimalarina doniismektedir
ve kendi anlatisal poetikasina baglidir. Gorecegimiz gibi, Tabucchi’nin Porto Pim
Kadin eserindeki bir ¢ok yerde kurgulastirma yontemiyle yazilan yasamoykiisel ve

yagamdykiisel metinler bulunmaktadir.

Genel olarak kurgulastirma, postmodernizmin bir gdstergesi olarak kabul
edilebilir. Genelde postmodern edebiyattan bahsedilirken okur ve yazar arasindaki
mesafenin yok olusu vurgulanmaktadir. Bununla birlikte Linda Hutcheon’in ileri
stirdiigii baz1 savlar eklenmelidir. Nitekim, postmodern anlatimda gercek ve kurgu
arasindaki ayrim kalkmaktadir, ¢iinkii “her gercekligin goreceli ulagiimazligi [...] bu
gercekligi bilmemizden dnce var olabilmektedir.”'*® Gergekligi tanitabilen tek sey,
dildir ve dilsel 6gelerin birlesimi olan gercekligin taninabilmesi i¢in bir soylem, bir

121

yorum ve, dolayisiyla, bir kurgu gerekmektedir. © Bu durumda her meta-kurgusal

"7 Ae., p. 212.

"8 Elisa Bricco, “Biografie finzionali e fumetto: Arno Bertine e StéphanelLevallois”, Nuova corrente,
Anno 56(2009) No. 144, p. 243.

19 Ale., p. 244.

120 Hutcheon, a.g.e., p. 146.

2! Tovanelli, a.g.e., p. 292-293.
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eser; ‘“‘okuruna, her gondergeye kurgusal ve hayaliymis gibi bakmay1

ogretmektedir.”'**

Sonu¢ olarak postmodern edebiyatta oldugu gibi post-turistik seyahat
anlatilarinda anlatici/seyyah/yazar, baska bir kimligin altinda kendi benligini
saklamaktadir. Bu yapay benlik, yazarin yansimasi ve ayni1 zamanda yazardan ayri
bir kisidir. Bununla birlikte kendi benligini kurgusallastiran seyyah/yazar, seyahatte
yasanan tecriibeleri kurgusal bir ¢erceveye yerlestirip gezilen gercekligin degisik bir

yorumunu katmaya ¢alismaktadir.

2.3.3. Paratekstiiellik ve Seyahat Anlatilar:

Paratektiiellik, ya da yan-metinsellik, postmodern edebiyatta dnemli bir rol
oynamakta ve incelenecek olan seyahat eserlerinde 6zel bir yer tutmaktadir. Nitekim
seyahat anlatilarina eklenen girig boliimleri, haritalar, fotograflar, tarihsel agiklamalar
esas metnin anlasilmasi i¢in vazgecilmez 6gelerdir. Gergekten herhangi bir anlatida
oldugu gibi seyahat yazilarinda da paratekstiiellik o kadar 6nemli bir yer almaktadir
ki asil metni derin bir sekilde etkilemektedir ve anlati disindaki metinleri

ilgilendirmesine ragmen bir anlatim yontemi olarak gérmek miimkiindiir.

Kubilay Aktulum, Gérard Genette’'nin yaptig1 paratekstiiel 06gelerin

incelemesinden yola ¢ikarak su noktalar1 vurgulamaktadir:

“Yan-metinsellikte okur ve metin arasindaki iligkilerin kurulmasina katkida
bulunan, asil metne gore ikinci planda kalan metinsel unsurlar soz
konusudur. [...] Yan-metinsel unsurlar hep metindist unsurlar olarak
goriiliir, cogu zaman asil ayrilirlar, oysa metnin alimlanmasi1 ve
yorumlanmasindaki roller kimi zaman o denli 6nemlidir ki yan-metinsel

'22 Hutcheon, a.g.e., p. 146.
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unsurlarin bazilar1 metnin ayrilmaz pargalari olurlar. Ozellikle de baslik ve
altbasliklar cogu zaman asil metne siki sikiya baghdirlar.”'*

Genette’in verdigi tanima gore peritekst, anlatisal metne sik1 bir sekilde bagl

124 ile birlikte metnin

olan ve onun cer¢evesinde bulunan bir 6gedir ve epitekst
paratekstiiel materyallerini olugturmaktadir. Bunun yani sira periteskt, paratekstin
oldugu gibi, yazar tarafindan yapilan metinsel yorumun bulundugu yer olarak
gormek miimkiindiir. Bu yiizden bu tiir 6geler, bir gecis alani, “metni daha iyi
anlasilan haline getiren ve yazarla birlikte okurlarin gézlerine daha uygun bir okuma
gelistiren [...] islevi tasiyan bir pragmatigin ve bir stratejinin, okurlarin {izerine
uygulanan bir eylemin ayricalikli yeri”dir. Bagka bir deyisle, Peritekst, bir sinir

olmak yerine herkese metnin i¢ine girme olanagini tantyan bir “esik”tir'*.

Genette’in denemesine dayanarak ilk Once, parateksti olmayan bir metne
rastlamanin olanaksiz oldugunu sdylemek gerekmektedir. Paratekst; kapaklar,
resimler, basliklar, atiflar, notlar ve dipnotlar gibi 6gelerden olugmakta ve o da, esas
metin olmasina ragmen, bir metin olabilmektedir. Bununla birlikte “a¢ik ve direkt bir
ileti tarafindan degil, okur tarafindan bilinen, metne bir yorum saglayan ve onun

alimlamasma katkida bulunan olaylar tarafindan” da nitelenmektedir'*°

. Bu ylizden,
genel olarak, metnin ¢ergevesinde bulunan her fikrin ve her olaym parateksti ve,
bununla birlikte, periteskti olusturmakta ve onun varligi okurlara, paratekstiiel

nitelikleri iceren anistirmalarin araciligiyla bildirilebilmektedir.

Esas olarak paratekstiiel, peritekstiiel ve epitekstiiel 6geler, zamansal, fiziksel,
pragmatik ve islevsel dzelliklere sahiptir. Ilk énce Paratekstin zamansal dzellikleri;

yan metinlerin, asil metnin yayin tarihine gore ne zaman ortaya ¢iktiklarina dikkat

12 Aktulum, Metinlerarasi iliskile, a.g.e., s. 85.
2% Gérard Genette’e gore epitekst denilen Ogeler, yazarla yapilan roportajlar ve goriismeler, kitap
tanitimlari, mektuplar, giinlikkler gibi metinden uzak bir yerde bulunan yazilardir (Gérard Genette,
1Szts)glie. I dintorni del testo, tr. Camilla Maria Cederna, Torino, Einaudi, 1989, p. 7).

A.e., p. 4.
120 A.e., p. 9. Bu son niteligin, daha fazla epiteskte bagliysa da, parateksti de etkiledigini sdylemek
miimkiindiir. Nitekim metni daha iyi anlayabilmek i¢in metin ile ilgili edimler ve olaylar, editérler,
elestirmenler ve gevirmenler tarafindan sedece metnin diginda kalan epitekstte degil, metnin iginde
bulunan paratekstte de sozii edilebilmektedir.
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ederek ayrilmaktadir. Bdylece anlatisal metinden Once yayimlanan metinler,
“Onceki” paratekst, ayn1 zamanda ¢ikanlar, “asil” paratekst ve sonradan eklenenler
ise, “sonraki” veya “gecikmis” paratekst olarak adlandirilmaktadir. Bunlarla birlikte
paratekstin fiziksel 6zellikleri ise, yan metinlerin kitabm icersinde hangi sekilde
sunulduklar ile ilgilidir. Nitekim paratekstiiel bir 68e, metinsel veya goriintiisel sekil

alabilmektedir'?’.

Yan metinlerin pragmatik Ozellikleri ise, daha genis ve g¢esitli etkenler
tarafindan sekillendirilmektedir. Onlar iletinin gdndericisinin veya alicisinin tipi,
gondericinin sorumlulugunun ve yetkisinin derecesi ve iletisinin edimsdz edimlerinin
(atto illocutorio) giicii gibi etkenlere gore degismektedir. Ik 6nce paratekstiiel bir
iletinin gondericisi, her zaman metnin yazar1 olmayabilmektedir, ¢iinkii bazen bu rol,

metnin editorii, elestirmeni veya ¢evirmeni tarafindan da istlenilmektedir'*®

. Ayni
sekilde paratekstin alicilari, sadece “saf” okurlar degil, arastirmacilar, elestirmenler,
editorler gibi 6zel okurlar da olabilmektedir. Son olarak Genette’in séz ettigi
paratekstiiel iletinin edimsdz edimlerinin giicii, paratekstiiel 6gelerin, yazarin veya
editoriin bir niyeti veya bir yorumu agiklama ve eserle ilgili genel bilgiler aktarma
kapasitesini isaret etmektedir. Paratekstin esas islevsel 6zelligi ise, belli kurallara
gore insa edilmemis olan ve yan metnin varligin1 dogrulayan bir metni destekleyen
bir sdylemin olmasidir. Nitekim peritekst, kendi metnine bagimhidr ve bu

islevselligi, metnin yapismin ve varhigmnmn dziinii belirtmektedir'*’.

Son olarak paratekstiiel Ogelerin, her metne sabit bir semaya gore
yerlestirilmedigini vurgulamak gerekmektedir. Bu nedenle bu 6gelerin 6zellikleri ve
islevleri, bazen ¢ok biiyiikk farkliliklar1 gostererek Kkiiltlirlere, metin tiirlerine,
yayinlara, tarihsel donemlere gére degismektedir. Ozel olarak, bu ¢alismanin konusu
olan postmodern edebiyatta, paratekstin tagidigi onemin arttig1 goriilmektedir. Buna
bagli olarak, bu son donemde romanlar ve dykii derlemeleri, yazarlarm hazirladiklar1

cok genis paratekstiiel 0geler tarafindan kusatilmaktadirlar. Fakat genel olarak

127
A.e., p. 7-8.

'8 Genel olarak yazar tarafindan yazilan yan metinler “yazarsal paratitekst”, editorler v.s. tarafindan

eklenen yan metinler ise “editoryel paratekst” olarak tanimlanmaktadir.

12 Ae., p. 10-14.
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paratekst; yazarin veya onun yerine yazanm, metni agiklaylp okurun anlamasmna
yardimc1 oldugu yerden yazarin, okurun kafasimi karistirmak igin kurgusal ve

metakurgusal oyunlar1 kurdugu yere doniistiiriilmektedir.

Bu noktada paratekstiiellik, ©6zellikle postmodern edebiyatta bir anlatim
yontemine doniismiis demek yanlis olmaz. Nitekim, paratekstiiel metin, pratik ve
fonksiyonel islevleri igermek yerine kurgusal ve metakurgusal iglevleri tagirsa eger
anlatisal metnin bir par¢asina doniismektedir. Seyahat anlatilarina, seyahatnamelerde
ve turistik rehber kitaplarmda oldugu gibi, gezi sirasinda meydana gelen olaylar1
daha rahat bir sekilde takip etmek icin eklenen paratekst (harita, otel listesi, yer
dizisi, vs.), postmodern seyahat anlatilarinda uzanmu farkli bir sekilde sunmak ve
anlatilan tecriibelere degisik bir agidan bakmak i¢in destekleyici 68e olarak gormek

mumkiindir.

2.3.4. Kiiresellesmis Diinyaya Tepki Olarak Cagdas Seyahat
Anlatisi

Bir onceki boliimde sunulan yeni metin tipolojileri ve anlatim ydntemleri,
seyahat anlatilarina yeni imkanlar tanimiglardir. Bodylece seyahat edebiyatinin,
seyahat kavraminin doniistimlerini kabul edip yeni gii¢ kazanabildigi goriilmektedir;
fakat bu olgu sadece seyyah/yazarlarin, 6tekinin anlatilabilirligini yeniden giindeme
getirdikleri i¢cin gerceklestirilebilmistir. Baska bir deyisle postmodern yazarlar yeni
metin tipolojileri, anlatim yontemleri ve kurmacalar1 kullanarak artik “bilinen”
otekini tekrar yaratici ve goriilmemis bir sekilde anlatabilmektedirler: Ust-

kurmacalarm kullanilmasinin, seyahat yazarligini temelden yeniledigi soylenebilir.'*°

Bunun yani sira, bilgi koleksiyonculugu ve iist-seyahat metin tipolojileri, agik

bir sekilde kitle turizmine tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tipolojiler araciligiyla

B0 Marfe, a.g.e., p. 35.
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yazarlar, kendi yaganmigligmi anlatip kendi varlig1 ve kisiligi tizerinde bir kez daha
diistinebilirler. Bununla birlikte kendi ge¢cmisiyle yeniden hesaplasip uzami degisik
ve farkl sekilde yorumlayabilirler. Bu yorumlar1 sunmak i¢in postmodern edebiyatta
biiyiik siklikla rastlanan metinlerarasilik, metaforlastirma ve kurgulastirma gibi
anlatim yontemlerini kullandiklar1 goriilmektedir. Ciinkii yazarlarin gozlerinde artik

geleneksel anlatimin teknikleri yetersiz kalmistir.

Post-turistik ¢agda seyyah/yazarlar, kendi inanglar1 ile ziyaret ettikleri yerleri
karsilagtirarak uzamsal kimligin kategorilerine yeniden sahip olmaktadirlar. Boylece
iist-metinsel unsurlar araciligiyla kiiresel ¢agda bolgesel ve kendine has kimligini
kaybeden yerler yeni 6zellikler kazanmaktadir. Boylece turizme karsi ¢ikan seyahat
anlatilari, ayni1 gibi goriinen yerleri yok-mekan statiisiinden kurtarmay1
hedeflenmektedir. Postmodern seyahat yazarlari, uzama yeni 6zellikler yiiklemekte,

ziyaret edilen uzamu 6ykiilenmis uzama déniistirmektedir. !

Bir sonraki boliimde gorecegimiz gibi Antonio Tabucchi’nin ziyaret ettigi ve
betimledigi Azor Adalari’ni, Oykiilenmis uzam olarak kabul etmenin miimkiin
oldugunu diisiinmekteyiz. Bu yilizden bu ¢aligmada yer alan ii¢lincli boliimiin hedefi,
Porto Pim Kadim eserinin; post-turistik seyahat anlatilar1 gibi, bu boliimde sunulan
metin tipolojileri ve anlatim ydntemleri aracilifiyla artik hep aymi gibi goriinen

diinyay1 degisik ve yeni bir sekilde sunmak istedigini kanitlamaktir.

Bl ALe., p. 36.
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UCUNCU BOLUM

PARCALI METINLERDEN VE METAFORLARDAN OLUSAN
BiR SEYAHAT OLARAK PORTO PiM KADINI

[évta otov vou cov vayetg v 18dkm.
To pBacyLov exel €iv’ 0 TPOOPIOUOS GOV.
AMG pn Praderg To Tageidt doaov.
KoAiitepa ypovia moArd va dopréost
Kot yépog T v’ apaelg oto viot,
TAOVO10G [LE OG0 KEPOITEG GTOV OPOLLO,
1N TPocdoK®VTAG TAODTN VA GE OMGEL 1|
[166K.

H 1064kn ¢’ ¢dwoe T° wpaio Taleiot.
Xwpic avtv dev BaPyatvec otov dpoLo.
AAa dev £xel Vo g ODOEL TTLO.
(Kostantinos Kavafis, Ithaka)

Ogni viaggio [...] ¢ una resistenza alla privazione,
perché si viaggia non per arrivare ma per viaggiare e
fra gli indugi brilla il puro presente.

(Claudio Magris, Danubio)

3.1. Porto Pim Kadinmi Eserinin Konusu ve Yapisina Genel Bir

Bakas

1983 yilinda yayimlanan ve yazarin Azor Adalar’nda gerceklestirdigi bir
seyahati konu alan Donna di Porto Pim (Porto Pim Kadini) “6ykii derleme”si
sliphesiz Tabucchi’nin eserlerinin arasinda ¢ok énemli bir yer almaktadir. Nitekim 11
gioco del rovescio (Tersyiiz oyunu) ile birlikte yazarin postmodernist poetikasi i¢in

bir donim noktasi olarak kabul edilebilir.

Bu iki eserden once, 70°’li yillarda kaleme aldig1 Piazza d’Italia (italya
Meydani) ve Il piccolo naviglio (Kiiciik Gemi) bashikli ilk iki romanina
bakildiginda bu eserlerde de postmodern unsurlara rastlanmasina ragmen esas
merkezlerinin tarihsellik oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Nitekim Tabucchi, bu

metinlerde bazi postmodern anlatim teknikleri kullanarak ve ayni zamanda kurguya
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fantastik ve biiyiilii gercekci unsurlar katarak anarsist iki Italyan ailenin, Italya
birliginden Ikinci Diinya Savasi sonrasma kadar uzanan bir donemde yasadiklarmi
anlatan mikro/meta tarihsel' romanlarini kaleme almistir. Bu tarihsellik 80°1i yillarda
yayimlanan eserlerde kaybolmakta ve onun yerine diinyanmn yeni ve bir¢ok agidan
daha 6zgiin® bir yorumu sunulmaktadir. Tersyiiz Oyunu Oykii derlemesinden
baslayarak bu donemde yazilan kitaplar, metakurgusal unsurlar icermekle birlikte
nesnelerin kelimelerle ortiistiikleri ger¢ekei bir diinyanin yerine, i¢cinde hi¢bir seyin
kesin olmadig1 parcalanmig ve kopuk bir evreni sunmaktadirlar. Bu eserlerde
betimlenen gercgekligin anlasilmaz ve anlatilmaz olmasi, Oykiilerin sayfalarinda
anlatilan olaylar, aslinda hikdye olmayan bir hikdyenin okundugu hissini
vermektedir. Bu sekilde sunulan diinya parcalanmis, labirentsel, gizemli ve bu

yiizden ifade edilemez olmaktadir.’ Tabucchi’nin, Tersyiiz Oyunu Sykiisiinde” ilk

' Bu son doénemde gelisen tarih ¢alismalarinda, 70°li ve 80’li yillarda, postmodern diisiinceden
etkilenen Mikro Tarih ve Meta Tarih adli iki 6nemli tarihsel yontem ortaya ¢ikmistir. Mikro tarihsellik
¢agimiza ulasan belgelere dayanarak ve bir azinliga, bir aileye veya sadece bir kisiye odaklanarak
geemiste yasayan kiiglik bir insan grubunun hayati, inanglari ve toplumsal iliskilerini tekrar
canlandirmayt hedeflemektedir. Bu durumda tarih¢i, Tarih’in biiylik olaylari, savaslari ve
kahramanlarini bir kenara birakip yazarin elde ettigi ¢ok benzer bir sonuca varmaktadir. Nitekim J.
Wilkinson’un sdyledigi gibi, “Tarihgiler kaynak bulmak i¢in kurguya basvurarak aslinda bu sekilde
kurgularin bir tarihini yazmaktadir (James Wilkinson A Choice of Fiction: Historians, Memory,
and Evidence, «PMLA», Vol. 111, No. 1, January 1996, p. 90). Baska bir deyisle tarih¢ilerin
vardiklar1 sonug kurgulanmis tarihsel bir anlatidir. italya Meydam ve Kii¢iik Gemi romanlarinda
“resmi tarih, anlaticiyr esas olarak ilgilendirmedigi i¢in sadece uzaktan ima edilmektedir. Anlatiyr
ilgilendiren ise, resmi olmayan, tarih ders kitaplarinda bulunmayan tarihtir.” (Flavia Brizio-Skov,
a.g.e., p. 41). Fakat sonug olarak, Garibaldo ve Sesto’nun ailelerinin yasadiklar1 hikayeler, Italya’nmn
resmi tarihini anlayabilmek i¢in anlatilmaktadir. Benzer bir neticeye varmak igin Tabucchi’nin iki
romanmnda meta-tarihsellik kullanilmaktadir. Genelde meta-tarihsel eserlerde tarih¢i, bir roman
anlaticis1 gibi, zamanla degisen gercek diinyayr ve tarihini anlamaya caligmaktadir ve bunu
yapabilmek i¢in diinyayr dilsel bigimlere ve anlatisal boyutlara donistirmektedir. H. White’'nin
sOyledigi gibi, dikkate alman bu diinyanm gercek veya hayali olup olmamasi énem tasimamaktir.
Ciinkii sonug olarak ona bir anlam vermek i¢in gerekli yontem aynidir. Nitekim edebiyatin da bir
seyler ogrettigi sliphesizdir ve bu ylizden tarihin metinselligi diinyanin bir agiklamasi olarak kabul
edildigi gibi edebiyat, yazarin ve okurun elde ettigi bir diinya algis1 olarak hissedilmektedir. Bu
yiizden tarihte ve edebiyatta, insan bilicinin diinyayr olusturdugu ve somiirdiigii bigimler
tanimlanmaktadir (Hayden White, “Historical Texte — Literary Artifact”, Tropics of Discourses,
Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1978, pp. 97-99). Sozii edilen iki romanda ¢ok benzer
bir duruma rastlanmaktadir. Nitekim bu eserler, tarih kitaplari olarak kabul edilebilen eserlerin arasina
girseler de tarihsel olaylar1 tekrar canlandirmak ile birlikte «Tarihin bilmecesi»ni ¢6zmeye
caligsmaktadirlar (Flavia Brizio-Skov, Antonio Tabucchi. Navigazioni in un arcipelago narrativo,
Cosenza, Pellegrini Editore, 2002, p. 60).

% Bu eserlerin 0zglinligii hakkinda bkz. Giulio Ferroni, a.g.e., p. 165 ve Flavia Brizio-Skov, a.g.e., s.
83.

? Flavia Brizio-Skov, a.g.e., p. 83.

* Konusu Madrid ile Lizbon arasinda yapilan bir seyahat olan Tersyiiz Oyunu dykiisinde Tabucchi
pargalilik poetikasinin giiciinii ilk defa ¢arpici bir sekilde kullanmakta ve Porto Pim Kadim ve Hint
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defa rastlanan bu unsurlari, Porto Pim Kadim eserinde seyahat anlatisina
uygulayarak, seyahate yeni bir boyut kazandirdigi ve boylece Postmodern seyahat

yazarlar1 arasinda énemli bir yer tuttugu sdylenebilir’.

Antonio Tabucchi’nin Porto Pim Kadini eseri heniiz Tiirk¢e’ye ¢evrilmedigi
icin bu bdliimde inceleyecegimiz metnin konu ve yapisal 6zelliklerini agiklamaya
karar verilmistir. Nitekim s6z konusu eserin, geleneksel bir yapiya sahip olmadigi ve
oykii derlemesi, seyahat anlatisi, roportaj, antoloji gibi birgok tiirden bir karigim
oldugu i¢in bdyle bir aciklama yapilmadan bir sonraki bdliimlerde bahsedilenler
yeterli bir sekilde anlasilamayacaktir. Bununla birlikte bu boliimde eseri anlamak

icin biiylik 6nem tastyan paratekst ayrintili bir sekilde sunulmustur.

3.1.1. Eserin Yapisal Ozellikleri

Kapakta yer almayan ve sadece i¢kapakta goriilen Porto Pim Kadini eserinin
tam bagligi, “Donna di Porto Pim e altre storie”dir (“Porto Pim Kadim1 ve Baska
Hikayeler”. Eserin baslig, icindeki metinleri belli bir edebi tiir ile iligkilendirip eseri
bir 6ykii derlemesi olarak nitelendirdiginden biiyiik 6nem tasir. Ayrica baslik okurda,
okuma sirasinda yikilan belli bir beklenti yaratmaktadir. Porto Pim Kadini, sadece

bir oykii derlemesi degil, goriilecegi gibi daha kompleks ve karmasik bir eserdir.

Gece Miizigi kitaplarinda zirveye ulasan pargalanmis anlati, ilk defa seyahat anlatisina
uygulanmaktadir. On iki kisa boliimden olusan bu 6ykii, anlaticinin belleginde gergeklesen ¢ok keskin
ve ani zamansal atlamalar1 anlatarak seyahatin devamliligi bozulmaktadir. Bdylece anlati,
birbirlerinden bagimsiz gibi goriinen birgok pargaya ayrilip okur tarafindan tekrar birlestirilmektedir.
Fakat bircok defa bu birlestirme operasyonu, zamansal ve kurgusal bosluklar tarafindan
engellenmektedir. Ayni olgu, Porto Pim Kadim ve Hint Gece Miizigi eserlerinde gergeklesmektedir.
> Ugiincii boliimde soylendigi gibi, Tabucchi kendi edebi kariyeri igin seyahatin oynadigi énemi
birgok kez vurgulamistir. Bu noktada Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar adli kitabin 6nsoziinde
yazilanlari tekrar hatirlatmak gerekir: “Ama sonugta ¢ok dolastigimi kabul ediyorum; ¢ok yer gezdim
ve ¢ok yerde bulundum. Bunu biiyiik bir ayricalik olarak diisiiniiyorum ¢ilinkii biitiin yasam boyu
ayaklarini ayn1 yere basmak tehlikeli bir yanlis anlamaya yol agabilir; sanki orasi bizimmis, diinyada
her sey gibi diing olarak verilmis degil de bize aitmis saniriz. Kostantinos Kavafis bunu “ithaka” adl
olaganiistii bir siirinde sdyle sdylemisti: Yolculuk, anlamini sadece kendinde, yolculuk olusunda
bulur. Eger ger¢ek anlamimi kavrayabilirsek bu biiyiik bir derstir: Tipki temel duyusu yasamak olan
varolusumuz gibidir” (Antonio Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., s. 15).
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Nitekim Porto Pim Kadini, Atlas Okyanusu ortasinda bulunan Azor Adalari’nda
gecirilen bir seyahat ve bu seyahat esnasinda edinilen tecriibelerinin anlatilmasi
ozellikleri bakimmdan seyahat anlatis1 olarak kabul edilebilir. Fakat bu tanimlama da
kisitlayict olur, ¢linkii bu eserde Oykiiler ve seyahat tecriibeleri disinda edebi
eserlerden, bilimsel kitaplardan ve seyahatnamelerden alman alintilar da
aktarilmaktadir. Sonug olarak doksan bes sayfalik bu eser, aslinda ustaca yaratilan
metinsel ve anlatisal oyunlarin, sonsuz sayidaki metinlerarasi iliskilerin, yagsanmis ya

da uydurulmus olaylarin anlatildig1, tanimlanmasi zor bir eserdir.

Kitap, iceriklerini agiklayan, okuma sirasinda akilda tutulmasi gereken
ipuclart barmndiran ve eserde bulunan bazi referanslardan bahseden bir prologla
baslamaktadir. Bu giris bolimii, okuru sonraki sayfalarda bulunan metinlerin
okunmasma hazirlamaktadir. Goriilecegi gibi verilen bu bilgiler sadece okurun

kafasini karistirmak ve okuyucunun beklentilerini bosa ¢ikarmak i¢in sunulmaktadir.

Bu prologtan sonra “Esperidi. Sogno in forma dilettera” (“Hesperides.
Mektup Seklinde Riiya”) adli fantastik Ogeleri iceren bir mektup-oykii
bulunmaktadir. Bu metin, geleneksel bir seyahat anlatisinin basinda yer alan ve varig
anin1 aktaran metinlere benzemektedir, fakat bu varis anina o kadar fantastik ve
biiyiilii 6ge yiiklenmistir ki sanki okuyucuya Azor Adalari’nda gergeklestigi aktarilan

seyahat gergekte yapilmamig gibi gériinmektedir.

Bu metinden sonra “Naufragi, relitti, passaggi, lontananze” (“Gemi
Kazalan, Enkazlar, Gegisler, Uzakhklar’) baslikli birinci kisim baslamaktadir. Bu
kisim altinda ii¢ ayr1 boliim yer almaktadir. Birinci boliimiin basligi,“Piccole balene
azzurre che passeggiano alle Azzorre. Frammento di una storia”dir (“Azor
Adalan Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi Balinalar. Bir Hikdyenin Parcasi1”).
Bu metinde, Marcel adli bir adamin, iki Azor adasi arasinda gergeklestirilen bir
feribot yolcugu sirasinda isimsiz bir kadinla yaptigi diyalogun bir parcasi
aktarilmaktadir. “Altri frammenti” (“Baska Parcalar”) baslikli ikinci boliim ise, bir
onceki boliime mantiken bagli olan ve on iki alt-boliim igeren karmagik bir metindir.
Bu alt-boliimler sadece bos bir satirla birbirinden ayrilmaktadwr. Her alt-bolim

digerlerden bagimsizdir. Alt-boliimler Azorlar ile ilgili seyahatnamelerde anlatilan
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tarihi olaylardan, Faial adasindaki 6nemli yerler hakkindaki bilgilerden, bilimsel
kitaplardan yapilmis alintilardan, edebi referanslardan, gergek seyahat tecriibeleri
aktaran metinlerden bir kolaj olusturmaktadir. Ugiincii boliim ise, Azorlu biiyiik sair

Antero de Quental’in yasamoykisiidiir (“Antero de Quental. Una vita”).

Bu metinden sonra dort boliim iceren “Di balene e balenieri” (“Balinalar ve
Balina Avcilann Hakkinda™) baslikli ikinci kisim bulunmaktadir. Bu kismin “Alto
mare” (“Derin Deniz”) adli birinci boliimii, “Baska Parcalar” boliimii gibi, on alt1
alt-bolimden olusmakta ve her alt-boliim bos bir satirla ayrilmaktadir. Bu alt-
boliimler, balina yagamu ile ilgili fantastik ya da bilimsel bilgiler vermektedir: Alt-
boliimler arasinda Jules Michelet’'nin Le Mer kitabindan ve Monako Prensi I.
Albert’in seyahatnamesinden alinan ikiser alinti bulunmaktadir. Ayrica iki alt-
boliimde Herman Merville’in MobyDick romanindan balina avcilari ile ilgili alint1
yer almaktadir. Son olarak bir alt-boliimde ise Tabucchi’nin Lajes kasabasinda

ziyaret ettigi Balinacilar Miizesi (Museu dos baleeiros) betimlenmektedir.

Bu metinden sonra yer alan “Da un regolamento” (“Bir Yonetmelikten™)
adli boliimde bir zamanlar Azor Adalari’nda balina avinin kurallarini aktaran eski bir
yonetmelikten baz1 maddeler alintilanmaktadir. Bu boliimiin sonunda yazar bir balina
avina katilmak i¢in Horta liman biirosunda yapilan goriismeleri anlatmaktadir. “Una
caccia” (“Bir Av”) adli metinde Tabucchi’nin izledigi balina avi nesnel ve ayrintilt
bir sekilde betimlenmektedir (Resim 23-24). Son boliimiin adi, “Donna di Porto
Pim. Una storia”dir (“Porto Pim Kadimm. Bir Hikiye”): Bu sayfalarda Lucas

Eduino ve Yeborath arasindaki trajik ask hikayesi anlatilmaktadir.

Porto Pim Kadim eserinin sonsozii, “Post-scriptum. Una balen vede gli
uomini” (“Post-Scriptum. Bir Balina insanlar1 Gériir”) bashikli metinden olusur:

Bu kisa metinde bir balinanin goziinden insanlar betimlenmektedir.

Kitabin sonunda ise ii¢ ek boliim bulunmaktadir: Azorlar’in eski bir haritasi,
adalar ile ilgili baz1 cografi ve tarihi bilgiler ve kisa bir kaynakca. Bu caligmanin
incelemesi, eserin basinda bulunan prologdan ve so6zii edilen bu paratektiiel

Ogelerden baslamaktadir.
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3.1.2. Eserde Bulunan Paratekstiiel Oyunlar

Porto Pim Kadim kitabinda bulunan paratekst, vazgecilmez ve esere anlam
kazandiran boliimlerden olugmakta ve bu yiizden baska bdliimlerde 6ne ¢ikan kitabin

ana temalarin1 tamamen anlayabilmek i¢in spesifik bir inceleme gerektirmektedir.

Bu olgunun, aslinda Tabucchi’nin biitiin eserlerinde goriildiigiinii hatirlatmak
gerekmektedir. Genel olarak Tabucchi’nin eserlerinde paratekstler, okurun
yorumlarin ve fikirlerini yonlendirmek i¢in ayricilikli bir yer tutar. Nitekim yazarn;
eserin icersinde, olaylarla ilgili degisken ve 6znel yorumlarina dayanan yazarligin ve
okurlugun belli bir anlayigmi sunabildigi bir yer yaratmasi, okurun metni okumasini
ve yorumlamasini yonlendirmek demektir. Ayn1 sekilde Tabucchi, okurun inandigi
mutlak gergekleri yikip yorumsal sorunlara bir ¢dziim sunmayarak da kendine,
sonsuz sayida anlatisal ipuglarini iceren bir yer saglamaktadir. Bununla birlikte
yazar, paratekstiie]l metinlerinde bile, diinyay1 yorumlamaktadir: Paratekst, bagka bir
metnin dogasini inceleyen ve aciklayan bir yazi olmaktan ¢ikmakta ve bdylece
diinyanin yorumlandig1 ve pargalanmis perspektiflerin bulundugu bir yere
doniismektedir.® Sonug olarak Tabucchi’nin, paratekstten itibaren okurun anlatisal
metinde bulacagi konulardan s6z ederek, biitiin eserlerinin esas temasi olan
parcaliligi, labirentsellifi ve denge kaybi hissini, kitabin her boliimiinde canli

tutmaya calistig1 goriilmektedir.

Paratekst, Tabucchi’'nin bir¢ok eserinde o kadar 6nemli bir rol oynamaktadir
ki yazarm metinlerine yaklagabilmek i¢in ilk once prologlar, notlar, 6nsozler, yer
dizinleri ve sonsozlerin okunmasi gerekmektedir.” Bu yiizden romanlarinin ve
oykiilerinin ¢ercevelerinde bulunan bu paratekstiiel 6geleri, okuru metnin icine

gdtiiren bir ¢esit “esik™ veya “giris” olarak géormek miimkiindiir. Ayrica islevsel ve

® Manuela Bertone, “Antonio Tabucchi; il gioco del peritesto,” Gravina, IX, 2, New Serie 6 (1998), p.
38.
" A.e., p. 33.
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pragmatik Ozellikler icermekle birlikte bu 6geler, anlatisal metnin bir pargasi
olmaktadir. Bu olguya, bircok romanin belli anlatisal islevlerini tagiyan prologlarda
ve sonsozlerde kolayca rastlanmaktadir.® Baska eserlerde de her periteksiiel 63e,
metne giris veya aciklama olarak eklenen birer bagimsiz ve anlamli metin
olmaktadir’. Bunlar, sonraki sayfalarda bulunan anlatisal metinler hakkinda yazilan
gercek ve bagimsiz metinler ve bir tiir mikro denemelerdir. M. Bersone’nin soyledigi
gibi “anlatisal metni bitirdikten sonra tiimbilir ve hakim bir yazar tarafindan yazilan
biitiin bu “uydu” metinler, ilk defa metne yaklasan bir okura zorla sunulmaktadir.
Okur hikayeyi bilmemektedir ve yazar tarafindan, metinde “ne” bulacagmi degil,

metni “nasil” okuyacagmi 6grenmekle mesgul edilmektedir.”"

Genellikle, Tabucchi’nin eserlerinde bulunan yan metinlerin bazi esas
islevlerini tespit etmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi, yorumlayici iglev olarak
adlandirabilmektedir. Bu tiir paratekstlerde anlatisal metinde bulunan Onemli
ozellikler vurgulanip yorumlanmaktadir."' Bu yorumlayici islev, okuru yonlendirmek
icin bir¢ok yerde bilgilendirici bir islevle birlesmektedir ve anlatisal metinde bulunan

bazi olaylar hakkinda bilgiler verilmektedir.'* Ugiincii bir islev, bashklar, dizinler,

¥ Ornegin, italya Meydam ve Kiiciik Gemi romanlarinda, paratekstler ¢ok ilging ozelikler
tasimaktadir, ciinkii onlar anlatisal metnin birer parcasidir. Iki roman da, hikdyesinin sonunda
meydana gelen olaylar1 anlatan bir epilogla baglamaktadir. Boylece “bizi, sekillendirilmis karakterleri
ve baslatilmis olaylar1 sunarak daha sonra anlatilan hikayenin merkezine gotiirmektedirler” (a.e., s.
34). Fakat bununla birlikte bu eserlerin ikinci baskilarina, bilgilendirici ve yorumsal islev tasiyan birer
0nso6z eklendigini unutmamak gerekmektedir.

*Ornegin, Hint Gece Miizigi romaninin “Not™u ve “Yer Listesi”, Porto Pim Kadini Sykiilerinin
“Prolog”u ve “Ekler”i, Onemli Olmayan Kii¢iik Yanlis Anlamalar dykiilerinin “Not”u ve Ufuk Cizgisi
romaninin “Sonsdz”l bu gesit paratekstiiel 6gelerdir

12 Bersone, a.g.e., p. 34.

" Ornegin Tersyiiz Oyunu 6ykii derlemesinin “Onsoz”tinde “hepsi [biitiin bu Sykiiler] bir kesfe
baglhdir: Giinlerden bir giin, hayatin 6nceden kestirilemeyen kosullar1 sonucu, belli bir seyin “6yle”
olmakla birlikte, ayn1 anda baska tiirli de oldugunu fark edisime” (Antonio Tabucchi, Tersyiiz
Oyunu, Cev. Neyyire Giil Isik, Istanbul, Can Yaymlar1, 2016, s. 15) okunmaktadir. Si sta facendo
sempre piu tardi (Gittikce Ge¢ Olmakta) kitabinin “Yazarin Notlar1” boliimiinde ise sunu ifade
etmektedir: “Eger romana doniisen bu mektuplarin dogasi {istiine fikir yiiriitmem istenirse onlar1 ask
mektuplar1 diye niteleme yolunu agik birakirim” (Antonio Tabucchi, Gittikce Ge¢ Olmakta, Cev.
Neyyire Giil Isik, Istanbul, Can Yayinlari, 2002, s. 264). Son olarak Requiem romanindaki yazarin
“Not”’unda, “Bana bu dykiiniin neden Portekizce yazildig: sorulsaydi, boylesine bir dykiiniin yalnizca
Portekizce yazilabilecegi karsiligini verirdim” (Antonio Tabucchi, Requiem, Cev. Miinir H. Gdle,
Can Yayinlari, 2007, s. 11) yorumu getirilmektedir.

"2 Bu durumda okur, Porto Pim Kadin’m “Prolog”unda “bu kitap¢i[gn], yalan sdyleme egilimimle
birlikte, Azor Adalari’nda ge¢irdigim bir dénemin ardindan ortaya [¢iktigni]” (Antonio Tabucchi,
Donna di Porto Pim, Palermo, Sellerio, 2012, p. 10), Hint Gece Miizigi’'nin “Not”unda “Bu kitap,
yalnizca bir uykusuzluk degil, ayn1 zamanda bir yolculuk” (Antonio Tabucchi, Hint Gece Miizigi,
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resimler ve notlar gibi diger paratekstiiel 6geler hakkinda bilgilendiren aciklayici
islev olmaktadir."” Bu ii¢ islevle birlikte paratekst, atifsal bir islev de icermektedir.
Tabucchi birgok eserini arkadaslarina, akrabalarina veya tanidigy/sevdigi yazarlara ve

akademisyenlere armagan etmektedir.'*

Dikkatli bir incelemede Tabucchi’nin eserlerinde bulunan peritesktlerin,
aciklayict degil, aldatici Ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Nitekim bu
eserlerde, oOzellikle yorumlayici, bilgilendirici ve agiklayict islevleri tasiyan
paratekst, okura daha okunabilir ve anlagilabilir bir metin sunmak yerine kafay1
karistiran ve anlatisal metinle celisen bilgiler sunmaktadir. Buna bagli olarak
Tabucchi’nin paratekstleri, geleneksel yan metinlerin aydinlatici 6zelliklerini tersine
¢evirmekte ve bdylece metni daha anlasiimaz hale getirmektedir.'> Buna ragmen

Tabucchi’nin biitiin eserlerinde bulunan paratekst, kurgusal yapida o kadar 6nemli

a.g.e., s. 10) oldugunu 6grenmekteyiz. Goriildiigii gibi birgok eserin paratekstinde metinleri esinleyen
nedenler agiklanmaktadir. Boylece Sogni di sogni’nin (Diisler Diisii) ‘“Not”unda “sevdigim
sanatcilarin ne gibi diisler gordiiklerini hep bilmek isterdim” (Antonio Tabucchi, Diisler Diisii, Cev.
Semin Sayt, Istanbul, Can Yaymlari, 2006, s. 13) ve Piccoli equivoci senza importanza (Onemli
Olmayan Kiiciik Yanhs Anlamalar) kitab1 “Not”unda “Ben de yanlis anlamalardan s6z ediyorum,
ama pek hoslandigimi zannetmiyorum; yerinde olmayan seyler beni karst konulmaz bir bigimde
cekiyor, bir goniil egilimi, soylu yan1 olmayan bir cesit daglama gibi” (Antonio Tabucchi, Onemli
Olmaya Kiiciik Yanlhs Anlamalar, Cev. Miinir H. Géle, Istanbul, Can Yayilari, 2006, s. 12) ve
Racconti con figure’nin (Resimli Oyiiler) girisinde “Siklikla resimler kalemi esinlemisti” (Antonio
Tabucchi, Racconti con figure, Palermo, Sellerio, 2011, p. 9) ifadeleri goriilmektedir. Son olarak
Sostiene Pereira (Pereira Iddia Ediyor) ve La testa perduta di Damasceno Monteiro
(Damasceno Monteiro’nun Kayip Bagi) romanlarmm sonunda bulunan notlari, bilgilendirici
paratekstiiel 6geler olarak kabul etmek miimkiindiir.

> Boylece Hint Gece Miizigi romanmnin basligi, “Not” bolimiinde “i¢inde bir Golge arayan bu
Gece’ye 151k tutabil[mek]” (Tabucchi, Hint Gece Miizigi, a.g.e., s. 10) yiiziinden seg¢ildigini iddia
edilmektedir ve 1l filo dell’orizzonte (Ufuk Cizgisi) romaninin basligi, yine kitabin sonunda bulunan
“Not”ta “ufuk ¢izgisi geometrik bir yerdir, ¢iinkii bizimle birlikte yer degistirir” (Antonio Tabucchi,
Ufuk Cizgisi, Cev. Miinir H. Géle, Istanbul, Can Yayinlar1, 2000, s. 90) ciimlesiyle agiklanmaktadir.
Son olarak Il tempo invecchia in fretta (Zaman Hizla Yaslaniyor) adli 6ykii derlemesinin
basliginin, filozof Kritias’in “karanlik izleyerek zaman hizla yaslaniyor” (Antonio Tabucchi, Zaman
Hizla Yaslamyor, Cev. Nihal Onol, istanbul, Can Yaymlari, 2011, s. 9) ciimlesinden esinlendigi
anlatisal metinden dnce yerlestirilmis olan anlatidan anlasilmaktadir.

'* Mesela, Porto Pim Kadim &ykiilerinin “Prolog”unda Tabucchi, “Drummond’a, Ipanema’daki
Plinio Doyle’nin evindeyken, bana ¢ocuklugundan ve Halley kuyruklu yildizindan bahsettigi bir 6gle
sonrasimi hatirlayarak da bu metni” (Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 12) ona adadigim
sOoylemektedir. Ayni sekilde Zaman Hizla Yaslamyor kitabinin sonunda bulunan notta yazar, her
oykii farkli insanlara adanmaktadir (Tabucchi, Zaman Hizla Yasamyor, a.g.e., s. 133).

' Bersone, a.g.e., s. 35.

95



bir islev tagimakta ve o kadar iiretken bir giic gostermektedir ki onu okumadan

anlatisal metni tamamen anlamak miimkiin degildir'®.

Porto Pim Kadim kitabinda ilk karsimiza ¢ikan metin, giris'’ ozelliklerini
tagtyan bir prologdur. Genette’e gore, genel olarak giris boliimlerinin esas islevi
olarak, okurun anlatisal metni iyi bir sekilde okuyup anlamasini saglamaktir. Bu
sonuca varmak adina giris, metnin okunmasi ve sonra bu okumanin iyi bir sekilde
yapilmast icin gerekli kosullar1 sunmalidir. Bdylece ilk 6nce bu girisin, yazar
tarafindan yazilmasi, anlatisal metnin eszamanda yayimlanmasi1 ve kitabin ilk
sayfalarinda, baska bir deyisle anlatisal metinden 6nce bulunmasi gerekmektedir.
Ayrica girisin en 6nemli iglevlerinden biri, okura kitabin neden ve nasil okunmasi
gerektigini a¢iklamaktir. Bunun yani sira, bazi durumlarda yazar girig bdliimiinde,
kendi eserinin gercek¢i veya kurgusal bir metin oldugunu sdyleme ihtiyaci duyar.
Bunu, okurla yapilan bir ¢esit anlagsma olarak gérmek miimkiindiir ve bu anlagma
yapilan okumay ister istemez etkilemektedir. Bununla birlikten girisin en 6nemli
islevlerinden birinin, yazar tarafindan yapilan metinsel yorumu veya anlatimin
bicimsel se¢imleriyle ilgili ifadeler igermesi oldugu siiphesizdir. Yazar, esas olarak
kendi yorumlar1 aracilifiyla okurun okumasini yonlendirmektedir ve uygulamayla
metnin yorumlanmasi lizerine “yazarsal” kontrolii saglamaktadir. Fakat bu “yazarsal”
uygulama, bazen okuru gercek ve asil yorumdan uzaklastirip yanlis anlamalar

yaratabilmektedir'®.

Bu son olgu, Tabucchi’nin eserlerinde sik sik gerceklesmektedir. Nitekim bir
onceki bolimde sdylendigi gibi, aslinda paratekstiiel metinler, metni agiklar gibi
yaparak anlatisal metinde bulunan parcaliligi, labirentselligi ve anlagiimazligi
yansitmaktadir. Elde ettigimiz bu sonug, Porto Pim Kadini’nin prologunda belli bir

sekilde anlagilmaktadir.

' «“Antonio Tabucchi’nin metinlerine yaklasmak igin ilk nce onsozleri, dipnotlari, sozii edilen
yerlerin dizinlerini ve sonsozleri bile okumakla baslamak gerekmektedir. Sonug olarak belli bir zaman
boyunca, Borghes’in soyledigi gibi, eserin “girig”inde durulmalidir. Bu “giris”, paratekst denilen gegis
bolgesi, yani, Philippe Lejeune’ye gore, “Basili metnin, aslinda biitiin okumay1 yonlendiren yeri”dir
(Bersone, a.g.e., p. 33)

"7 Bu boliimde sadece yazar tarafindan yazilan “yazarsal” asil giris iizerine odaklanmaktadhr.

'8 Bkz. Genette, a.g.e., pp. 193-233.
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Kitabin prologunda okundugu gibi ilk 6nce Tabucchi, “diirlist” olarak
tanimlanan seyahat anlatilarin1 hep okudugunu ve bu tiire kars1 sevgi duydugunu
iddia etmektedir. Bu paragrafta yazar, seyahatnamelerin “diiriistliigi”, gergek bir
yerin nesnel bir betimlemesiyle degil, “olabilen teorik bir 6teki yeri sunma 6zelligi”
ile 6zdeslestigini vurgulamaktadir. Bu durumda yerin olabilirligi, gergeke¢i degil,
sadece varsayimsal bir varliga isaret etmektedir. Goriildiigii gibi bu ilk satirlardan
itibaren diiriistliik/ger¢ekci/nesnel ile olabilen/hayali/6znesel arasindaki semantik
celiskiye rastlanmakta ve bu ¢eliski biitiin kitapta esas konu olarak ortaya ¢ikmaya
devam etmektedir. Bu, anlatimmn en O0nemli dengeyi bozan &gesidir, ¢iinkii her
seyden Once seyahat anlatilarinin nesnelligini yikmaktadir. Ayn1 zamanda, yazar,
seyahat anlatilarinin, yazma hizliligmi veya anilarin yarattigi hayaller tarafindan
dokunulmaz bir hafizay1 gerektir[digini]” sOyleyerek birka¢ satir Once yiktigi
nesnelligi tekrar 6n plana ¢ikarmaktadir. Boylece varsayimsal yerleri betimleyen
diiriist anlatilarin dogasi, Tabucchi’nin “yalan sdyleme egilimi” ile ¢cakigsmaktadir.
Fakat, “arzulardan c¢ok, hayallerle ilgilenmeye uygun bir yasa gel[en]” yazar, ikinci
paragrafta “bu sayfalar1 tamamen hayal diye yutturma[nmn] yanhs ol[dugunu]”'
sOyleyerek daha onceki ifadelerini geri almis gibi goriinmektedir. Nitekim Raymond
Roussel’den® farkli olarak, Azor Adalari'nda gergekten yaptigi bir seyahatin
ardindan bu kitab1 yazdigini bildirmektedir.

Bu noktada, simdiye kadar karsilagilan olgular hakkinda bazi yorumlar
yapmanin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Tabucchi; Genette’e gére yazarin, metnin
yorumlarin1 ydnlendirdigi ve anlatinin dogru okunmasi i¢in gerekli bilgileri verdigi
yer olan paratekstte kitabin nasil okunmasi gerektigi hakkinda bilgi vermemekte,
hatta semantik bir belirsizlik yaratmaktadir. Yazar, yazdigi kitap hakkindaki
diisiincelerini aktararak okurla bir c¢esit anlasma yapmaktadir. Bu anlagma,
“Tabucchi’nin yaziminin esas dzellikleri olan gergek ve kurgu, giinliik hayat ve hafif

delilik arasindaki karigimin, varligin kanitin1 ve [...] fantastik unsurlarin

' Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 9.
* Afrika izlenimleri eserinin yazari olan R. Roussel (1877-1933), “hayali yazin”m (écriture
imaginaire) kuramcisi ve en énemli yazar1 olarak kabul edilmektedir.
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insanlastirilip  6zellestirilmesini”®'  saglamaktadir. Baska bir deyisle yazarm,
kurgusallik ve gergekeilik arasinda asili kalan yazimi agiga c¢ikararak okura gergek
seyahati ne kadar degistirip deforme ettigini itiraf ettigi sdylenebilir. Boylece kendi
yazdig1 kitap da diiriist bir seyahatname olarak kabul edilebilir ¢linkii hayal giiciiniin
bir iirlinii degil, varsayimli, olanakli, varsayimsal bir “Gteki yer”in yarattig1 etkilerin
sonucudur’”®. Yazar okura, kitabmn paratekstinden baslayarak sadece geleneksel ve
uzamsal bir gezinin anilarini degil, Oykiisel 6zellikleri iceren hayali, ruhsal ve
kurgusal bir gecisin anlatisim1 da sunmak istemektedir. Diger taraftan okurun,
geleneksel edebi semalara gore belli bir sekilde tanimlayamayacagi bir metinle kars1
karsiya kalmaya hazirlanmasi, okura yazarm ¢izdigi durumu kabul etmekten baska

sans birakmamaktadir.

Kurgu ve ger¢ek arasindaki karigimin yarattigi yorumsal karigiklik, kitabin
konusunu agiklayan bilgilendirici paragrafta da devam etmektedir. Nitekim kitabin
konusunun, Azor Adalari’nda yapilan bir seyahat yerine, goriilen balinalar ve gemi
kazalar1 oldugu 6grenilmektedir. Fakat bu 6geler, sadece fiziki ve gergek varliklar
gibi degil metaforlar olarak da goriilmektedir: “Bu kitabin konusu esas olarak
balinalardir; onlar hayvandan 6te metafordurlar. Onlarla birlikte batmalarla koti
sonuclanan eylemler ve basarisizliklar olarak bakacak olursak, bu kazalar da bir ¢esit

metaformus gibi gelebilirler.”*

Bu noktada Tabucchi, Porto Pim Kadini’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri
olan nesnelerin metaforlasma yontemini kullanmaktadir. Nitekim, daha sonra
gorecegimiz gibi, balina, ada, kadin ve gemi kazasi gibi somut nesneler, anlatim
sirasinda birbirleriyle kesisen farkli ve degisik deger ve anlam kazanmaktadirlar.
Boylece yazar; balinalardan ve batmalardan bahsetmesinin, “Azorlar’da bunlarin
daha carpici bir sekilde somut olmasindan kaynaklan[digin1]” itiraf etse de, bu somut
nesneler, Tabucchi’'nin biitiin eserlerinde oldugu gibi, somutluklarmi kaybedip
kavramlara, metaforlara ve soyutlamalara doniismektedir. Bu durumdan haberdar

edilen okur, nesneler ve onlar1 simgeleyen kavramlarin arasinda bulunan metaforik

! Anna Dolfi, Tabucchi. La specularita, il rimorso, Roma, Bulzoni, 2006, p.14.
> A.e., pp. 15-16.
** Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 10.
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baglaclar1 yakalamaya ve metinleri gercek¢i degil sembolik/alegorik anlatilar gibi
algilamaya tesvik edilmektedir. Bunun yani sira, balinalar ve gemi kazalarinin artik
kaybolmus ve “gOrlinmez”, ge¢misin nesneleri olduklarini  unutmamak
gerekmektedir. Onlar, sadece yazina emanet olarak canli kalabilmektedir, ¢linkii artik

var olmayan bu nesnelere viicut verebilen tek secenek, yazinsal boyuta gegmektir®*.

Anlatisal metnin tiirii ve konusu hakkindaki bu genel yorumlarin ardinda
bulunan paragraflarda Tabucchi, kitab1 olusturan her boliimiin ve dykiiniin dogas1 ve
kaynaklar1 tlizerine odaklanmaktadir. Boylece yazar, “sairlerin bir yasamoykiileri
olmadigini ve eserlerinin aslinda kendilerinin yasamdoykiileri oldugu” i¢in “hayali bir
hayat” gibi anlatilan Azorlu sair Antero de Quental’in kisa yasamdykiisiiniin aslinda
kurgusal bir iiriin oldugunu itiraf etmektedir. Tabucchi, yaptig1 se¢imleri savunmak
icin “Antero’nunki gibi yolda kaybolan hayatlar[m], belki de varsayimsalligin
kurallarma gore anlatilmasinin en uygun” oldugunu séylemektedir. Kitabin sonunda
bulunan Porto Pim Kadim1 adli 0Oykii aym varsayimdan yola ¢ikilarak
anlatilmaktadir. Gergek ile kurgunun karistig1 bu parganin, bir sarkici tarafindan bir
meyhanede anlatildig1 ve yazar tarafindan “bir hayat hikdyesinden bir hayat anlami
cikarabildigine inanan bir kisinin kibrinden kaynaklanan eklemelerle ve
diisiincelerle”® degistirildigi 6grenilmektedir®. Yazarm, bu iki metnin “hayal olarak

tanimlanmasinin tamamen yanls olma[digmi]”*’

sOyleyerek, okurlartyla yaptig1 her
tiir anlagsmay1 bozdugunu gérmek miimkiindiir. Nitekim, gercek ve hayal arasinda
asili kalan anlatilar, metnin tutarligini pargalamakta ve okurun kafasini karigtirarak
dengesini bozmaktadir. Benzer bir etki, “yonlendirilmis bir hayal” olarak tanimlayan
Azor Adalan Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi Balinalar adli dykiide de

yaratilmaktadir. Yazar, bu hikayenin “tesadiifen dinledigim bir konusma tarafindan

** Anna Dolfi, Gli oggetti e il tempo della saudade. Le storie inafferrabili di Antonio Tabucchi,
Firenze, Le Lettere, 2010, p. 38.

** Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., pp. 10-11.

*® Tabucchi, Porto Pim Kadim &ykiisiiniin film versiyonu i¢in yazilan senaryoyu okudugu zaman
diistincelerini  aktararak, Baskasimn Otobiyografileri kitabinda bu hikdyenin olanakl
kurgusalligindan ve ger¢ekdisiligindan bir kez daha bahsetmektedir. “O senaryoyu okumaya koyuldu.
Bir giin yasli bir balina avcisinin anlatti1 hikayenin her ayrintisini o kadar titizce yeniden siraliyordu
ki o hikdye bana daha gergekdisi gibi geldi. Kendime sunu sordum: Bir zamanlar onu gercekten
dinlemis miydim acaba?”’ (Antonio Tabucchi, Autobiografie altrui. Poetiche a posteriosi, Milano,
Feltrinelli, 2003, p. 72).

*" Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 10.
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hayal giiciine sokul[dugunu]”*®

sOylemektedir. Tesadiifen dinlenmis ve yarim kalmig
olan ciimlelerden bir hikdye yaratilmasi, bir tersyiiz oyunu oldugu gibi iiretken giice
sahip olan bir c¢esit kurgusal oyun olusturmaktadir. Nitekim, 1991 yilinda
yayimlanan ve Angelo Nero (Kara Melek) oykii kitabinda bulunan Voci portate da
qualcosa impossibile dire cosa (Bir Seylerden Gelen, Ne Oldugu Bilinemeyen
Sesler) adl1 6ykiide de ayn1 kurgusal oyuna rastlandigmni hatirlamak gerekmektedir™.
Gorildigi gibi bir takim metaforlar ve hayall ve riiyasal imgelerden olusan
Hesperides. Riiya Seklinde Mektup adli metin ise, Tabucchi anlatiminin diger
onemli 0gesi olan riiya ile bagli olmakta ve bu yogun simgesellik nedeniyle eser, en
zor ve en karmasik parca olarak kabul edilmektedir. Tabucchi, 6nsézde bu Sykiiniin
“kismen Platon’un bir okumasidan, kismen de Horta’dan Almoxarife’ye giden
yavas bir otobiisiin sallanmasimdan esinlen[digini]” sdyleyerek metnin felsefi ve
riiyasal dogasmi agiklamakla birlikte seyahatin, sadece viicudun yaptig fiziksel bir
gecis degil, zihinle gerceklesen ruhsal ve metaforik bir gezi30 olabildigini
vurgulamak istemektedir. Bir Av adl1 hikaye, bu riiyasal anlatinin zitt1 olarak kabul
edilmektedir, ¢iinkii bir roportaj gibi anlatilmakta ve “salt gercek¢i olma 6zelligi™'
tagimaktadir. Ayni Ozellikleri gdsteren birgok paragraf daha tespit edilmis ve bu

paragraflarin temellerinde bulunan kurgusal ve anlatisal nitelikler 6nceki boliimlerde

incelenmistir.

Son olarak Post-Scriptum olarak tanimlanan Bir Balina insanlar1 Gériir
baslikli yazinin, paratekstiiel bir metnin Ozelliklerini tasidigini  séylemek

miimkiindiir. Nitekim Genette’e gore, bu metnin sonuna eklenen yazilar, sonsdz

* Ae., p. 11

** Bu konu ile ilgili olarak bkz: “Tabucchi bircok defa, goriiniiste Gnemsiz ve tesadiifi ifadelerden,
sagdan soldan, tercihen uzak ve egzotik yerlerden, yakalanan konusma pargalarindan yola ¢ikarak bazi
hikayelerini kaleme aldigini [...] itiraf etmistir. Bunu yaparak, bugiinlerde toplanmis her tiirlii
materyalin [...], hayata, onun mitlerine ve efsanelerine girebildigini ve sesliligin, ¢okdilli ve parcall
bir evrende diinyanin yeni ontojik yapismin temel bir 6gesine doniistiiglini belirtmistir” (Dolfi,
Tabucchi. La specularita, il rimorso, a.g.e., p. 181-182).

%% Bu noktada Tabucchi’nin, Bagkasimin Otobiyografileri kitabinda Azor Adalari’nda yaptig1 seyahat
ile ilgili olarak sunu yazdigini hatirlatmak gerekir: “[bu seyahat] her seye gore o kadar “sira dig1”’yd1
ki geri dondiigiimde seyahatim de sadece hayalmis gibi gelmisti” (Tabucchi, Autobiografie altrui,
a.g.e.,p. 71).

3! Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 11.
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paratekstiiel tiiriine benzer islevlere sahiptir’>. Fakat bu yazi, genel olarak sonséziin
yaptig1 gibi anlatisal metni okumus ve bitirmis olan bilingli bir okura eserle ilgili
yorumlar sunmak yerine, o noktaya kadar insanlarin bakis acilarina gore anlatilan
gercekligi ters bir bakis agisidan betimleyerek tiim metne kafa karistirict edebi
kavramlar yliklemektedir. Boylece bu durum, parcanin paratekstiiel 6zelliklerini
hafifletip yok etmektedir. Onceki boliimlerde belirtildigi gibi, Bir Balina Insanlari
Goriir baslikli yazinin, tersyliz oyununun poetikasina bagl oldugunu sdylemek
gerekmektedir. Bunun yani sira prologda Tabucchi; bu metnin, Carlos Drummond de
Andrade’nin bir siiriyle metinlerarasi bir iliskisinin oldugunu vurgulayarak® okuru
bu baglantilar1 bulmaya tesvik etmekte ve metnin paratekstiiel islevlerini yikarak

kendi yazinsalliginin alti ¢izmektedir.

Post-Scriptum yazisindan sonra paratekstiiel 6zellikler iceren ve bir harita,
bir not ve bir kaynakcadan olusan Ek boliimii bulunmaktadir. Bu metinler, turistik
rehber kitaplarmin sonuna yerlestirilen eklere benzemektedir ve kitapta anlatilan
gezinin gercekeiligini dogrulamak ve seyahat sirasinda gerekli olabilen bilgiler
sunmak i¢in dnemli bir rol oynamaktadir. Fakat Porto Pim Kadim eserinde bu
sayfalarin baska bir amagcla eklendigi goriilmektedir. Nitekim sunulan harita (Resim
3), modern degil antik bir haritadir ve resim fazla kiigiik oldugu i¢cin, Insula Acores
yazis1 harig, tizerinde yazilan hi¢bir bilgi okunamamaktadir. Bir Not boliimii ise,
Azor Adalart ile ilgili nesnel bilgiler ile duygusal ve pitoresk betimlemeler ve ilging
olay anlatilarin1 icerdigi i¢cin modern rehberlere benzememekte ve Grand Tour
doneminde turistler i¢in yazilan betimlemelerin bir pastisi izlenimi vermektedir. Son
olarak kaynak¢a boliimiinde okunan kitaplarin, Azorlar hakkinda yazilan eski
seyahatnameler ve anlatilar oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte kitabin
onsodziinde sozli edilen Moby Dick romani ve Yunus Kitab1 bu kaynakcada yer
almamaktadir. Biitiin bu 6geler, Porto Pim Kadimi’nin seyahat anlatisin1 baska bir

boyuta, baska bir zamansalliga yerlestirerek onun diiriistliigiinii ve gergekciliginin

32 Genette, a.g.e., p. 158.

» Carlos Drummond de Andrade’nin sz edilen metninin, 1951 yilinda Caro Enigma eserinde
yayimlanan Bir Okiiz Insanlar1 Gériir (Um boi vé os homens) adli siir oldugu diisiiniilmektedir.
Bkz. Stefano Lazzarin, “Tabucchi fingitore ¢ polemista,” Chroniques Italiennes, No. 11 (1/2007),
(Cevrimigi), http://chroniquesitaliennes.univ-paris3.fr/PDF/Webl 1/Lazzarin1 1.pdf, p. 9.
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temellerini sarsmaktadir. Nitekim bu kisa kitabin konusu olan balinalar, balina
avcilar1 ve gemi kazalari, ¢agdas diinyada artik yok olmus, kaybolmus ve unutulmus
nesnelerdir ve onlar1 tekrar canlandirmak i¢in sadece uzamsal degil ayn1 zamanda

zamansal bir seyahat gerceklestirmek gerekmektedir

3.2. Azor Adalar’na Hayali Varis Anlatisi: “Hesperides.
Mektup seklinde Riiya” Adh Boliim

Antonio Tabucchi tarafindan Azor Adalari’nda gerceklestirilen seyahat, bagka
eserlerde,”® roportajlarda ve makalelerde genelde bityiilii, gercekiistii, siradist ve
dolayisiyla, sanki gercekten yapilmamis olan, hayal giicii tarafindan uydurulan bir
seyahat olarak animsanmaktadir. Bu olgunun ornegi olarak, biitiin bu literatiir
arasindan, Autobiografie altrui (Digerlerin Otobiyografileri) makale derlemesinde

yer alan “Labirintite” (“Labirintit”) baslikli metnin ilk paragraflar1 se¢ilebilir:

“Yaklagik yirmi sene 6nce Azor Adalari’nda bir seyahat yaptim. O zaman bu
adalar, gercekten Ote hayali bir takimada gibi gelmisti. Daha dogrusu, her
seye gore o kadar “sira dis1”yd1 ki geri dondiigiimde seyahatimin de hayali
oldugunu diisiindiim. Birka¢ balina da gérmiistiim; o zamana kadar onlar1
hayall hayvanlar olarak kabul etmistim; sadece edebiyatta var oldugunu
diistindigiim hikayeler dinlemistim; ananas agaclarmnin, sadece hayali
cografya kitaplarmda bulundugunu sandigim ortancalarla karistigi garip
manzaralar gormiigtiim. Gordiiklerim ve yasadiklarim havada yok olmasinlar
diye onlar1 anlatmay1 diisiindiim. Bu fikirden Porto Pim Kadim adl kiigiik
bir kitap ortaya ¢ikt1 ve kendimle ¢ok gurur duydum, ¢iinkii seyahatimin
gerceklik kazandigimi, gercekten var olmaya basladigim diigiindiim. Oysa
kitabin yayimlandigi zaman onu tekrar okurken bana her seyin daha fazla
hayali gibi geldigini fark edince ¢ok sasirdim.  Edebiyat, gercegi
gercekiistiine doniistiirme gliciiyle her seyi, bana goriindiigiinden daha fazla
gergekdist kilmugtr.”

* Bkz. Antonio Tabucchi, _Autobiograﬁe altrui. Poetiche a posteriosi, Milano, Feltrinelli, 2003 ve
Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e.
3% Tabucchi, Autobiografie altrui, a.g.e., p. 71.
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Porto Pim Kadinr’nin siradist boyutu, okurun karsisina gelen ilk metin olan
“Hesperides. Mektup seklinde Riiya”dan ilk metinden beri belli olmaktadir. Bu
metinde, Azor Adalari’na dogru yolculuk ve takimadaya varis anlatilmaktadir. Fakat
bu anlatimda, gercek gibi varsayilabilen unsurlar edebiyattan esinlenen hayali
imgelerle karsilastiklar icin Azorlara dogru yapilan bu seyahat gergekdisi bir tecriibe
olarak gosterilmektedir. Boylece yazar, geleneksel seyahatnamelerde rastlanan
anlatisal yapiyr koruyarak ve ayni zamanda seyahat edebiyatinin 6zelligi olan
gergekeiligi hayali imgelerle bozarak bu tiirlin temellerini sarsmaktadir. Bununla
birlikte okur ilk sayfalardan itibaren tipik olmayan bir seyahat anlatisi ile karsi

karsiya geldigini anlamaktadir.

Geleneksel seyahat anlatilarinin  yapisina bakilirsa seyyah/yazar, ilk
sayfalardan itibaren birinci bolimde ayrintili bir sekilde agiklanan seyahatin ii¢
asamas1 dogrultusunda (ayrilig, gegis ve varig) tutarli bir anlatim olusturmaya dikkat
etmektedir. Bu asamalarin arasinda ayrilis, 6nemli bir kirilma noktasidir, ¢iinkii bu
boliimde genelde giinliik hayattan bir kagis, bilinen gerceklikten farkl bir gergeklik
arayist ifade edilmektedir. Nitekim Eric Leed’e gore

“Bilinenden ayrilis araciligiyla yapilan kagis ve kendini tanimlama ihtiyact,
alternatif gergekliklerin alanlarma ve vahsi uzamlara ihtiyac1 olan bir
ideolojiyi yaratan tarihte ortaya cikip, gelisir. Bu alanlarda 6zne, yenilik ve
beklenmedik olaylarla dolu bir ortamda kendi essizligini ilke olarak &ne
siirebilir ve 6zgiirliigiinii tekrar kazanabilir.”*

Ayrilis, genellikle bilinmeye karsi rahatsizlik ve korku duygularini yaratan
travmatik bir an olarak goriilmektedir. Nitekim “ayrilis her zaman; bireyin, onu
nitelendiren ortamdan bir uzaklagsmadir”, bu ylizden “ayrilisin 6zii, ayrilistan

kaynaklanan 6zne boliinmesi, yani bdlgesellesmis bir kisiligi arkasinda birakma

® Leed, a.g.e., pp. 70-71.
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hissiyle duyulan sikint1 i¢inde yapilan bir uzaklagmadir.”” Ayrihigin sikintisi, varigin
ardindan hissedilen sagskinligin zit konumunda bulunmaktadir. Leed’e gore varis ise,
bir “tanimlama” siireci, “kisi ve yer arasinda ‘birlesme’ duygusunu gelistiren bir

biitiinlestirici siiretir.”**

Varig 0nemli bir an olarak kabul edilmelidir ¢iinkii evrensel
bir diizen kesfetmeyi, smirlar yaratmayi ve kiiltiirleri birbirleriyle karsilastirmay1
miimkiin kilmaktadir. Her seye ragmen varis siireci her zaman mutlu ve baris dolu
bir an degildir: Nitekim bu siiregte bireyin 6teki ile nasil temasa girdigi cok dnemli
bir rol oynamaktadir. “Yabanci, bir yerin i¢ diizenini kirletebilen bir kisidir [...].
Eger gezgin bir yere dogru bir sekilde girerse giig, iyilik, saygi, saglik ve toplumsal
biiylime kaynagi olur. Eger yanlig bir sekilde girerse ortami kirleten bir kisi, bir ¢esit

algin, duvar, bolme alanlar1 ve dolambag yaratan bir kisiye doniisiir.”>

Yabanci, 6teki toplum ve oteki yerle olumlu bir bigimde temasa girmek icin
kendini “armndirarak” ilk once Otekilikle 6zdeslesme siirecinden gegcmek zorundadir.
Geleneksel seyahatlerde bu karsilama siireci belli ritiiellere gore gerceklesirken
kiiresel toplumda bu kavram bir ¢esit yozlasma yasamstir.*’ Boyle bir durumda varis
kavrami da yipranip basitlesmektedir. Modernlikten ve kiiresellikten kagis arzusu,
“farklilik” ve “6teki” ihtiyaci, siirekli olarak kendine benzeyen bir diinya tarafindan
hayal kirikligina ugratilmaktadir. Cagdas seyahatlerde birey, moderniteden kagmanin
artik miimkiin olmadigin1 ve gelismis ve gelismemis diinya arasinda bir fakliligin
olmadigini anlamaktadwr. Zira “¢agdas seyahat [...] modernite tarafindan sadece

kirlenen ve basitlestirilen seylerle karsilagir.”*'

Varis1 hayal etmek, ona hayali 6geleri yiiklemek, kiiresellesme siirecinin

seyyahta umutsuzca yarattig1 hayal kirikligini etkisiz hale getirmek icin tek ve son

7 A.e., p. 63.

* Aee., p. 112.

 Ae., p. 115.

* Franco Riva’nin éne siirdiigii gibi: “Kiiresel diinyamizda karsilama kelimesi vazgecilmez bir buyruk
haline gelmistir. Diinyanin dinamik biitiinligiinii kaldiran bir ¢esit ahlaki omurgadir. Sonsuz
devingenligin smirlarinin yok olusu kiiresel aligverislerin yap1 iskelesidir. Kargilamanin zirvesinde
yastyoruz. Diinyalagtirilmis, kiirelestirilmis, standartlagtiritlmis karsilama: Kiiresel diinyada hareket
edenler i¢in “kargilama” ya da “resepsiyon” onemli kelimelerdir [...]. Karsilama noktalar1 nerede
bulunmaz? Havaalanlarinda, otellerde, turistik biirolarda, pansiyonlarda ve hatta okullarda,
hastanelerde bulunur. [...] Resepsiyon olmadan seyahat edilmez. Sonug¢ olarak genel bir karsilama
sisteminde yasiyoruz” (Riva, a.g.e., p. 31).

* Leed, a.g.e., p. 70.
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care olarak goriilmektedir. Bu eylem, yola c¢ikmadan onceki ayrilis asamasma
benzemektedir: Bu etapta seyahat, seyyahin kafasinda kitaplar, rehberler ve atlaslarin
araciligiyla diizenlenmektedir.** Bu siire¢ ayrilis arzusunu arttirmaktadir ve seyahate

cikan kiside bir takim beklentiler yaratmaktadir. Michel Onfray’nin soyledigi gibi:

“Rehber, siir ve atlas; Plotinus’un “inen diyalektik” olarak adlandirdig:
kavramin gerceklesmesi i¢in firsat vermektedir: Ayrintilar, anilar,
diistinceler, kavramlar; her sey arzuyu tesvik etmeye katkida bulunmaktadir
[...]- Sonug¢ olarak tamamen platonik bir bicimde olan bir yer ile ilgi
fikrimizi, bir seyahat hakkindaki diisiincelerimizi diirtiikleriz. Sonra
arzuladigimiz imgeler ve kelimelerin aracilifiyla tasarladigimiz yerin gercek
ya da hayali varligin1 dogrulamak igin yola ¢ikariz. Bu ruh halinde bir yer
hayal etmek, onu bulmaktan ziyade onu yeniden bulmak demektir. Her
seyahat bir ammsama siireci ag1a vurmaktadir.”*

Onfray’nin bu sozleri, Porto Pim Kadmm eserinin bazi o6zelliklerini
aciklamak icin kolayca uygulanabilir. Ozellikle “Hesperides. Mektup seklinde
Riiya” adli metinde riiyasal boyut, edebi veya edebi olmayan okumalarin
animsamalar1 birbirlerine karigarak siki bir sekilde birlesmektedir. Gergek seyahat
tecriibelerinin metinleraras1 iligkiler ve kurgusal anlatilar tarafindan siirekli
etkilendigi, anlasilmasi zor bir metin olugsmaktadir. Bu siirecin sonucu, Tabucchi’nin

eserinde ortaya ¢ikan Azorlar uzammnin asir1 hayall gibi goriilmesidir: Bu Portekiz

*2 Bu noktada, Tabucchi’ye gore atlas “biiyiilii” bir kitaptir ¢iinkii diinyayr tanimak ve bilmek igin
onun 6nemli bir ara¢ oldugunu hatirlamak gerekir: “O giline kadar bildigim tek cografi tanimlama
Italya haritast olan ¢izmeydi. Ama artik durum degismis, biitiin diinya gdzlerimin oniine serilmisti.
Atlasi birinci sayfasinda, bir portakal gibi ikiye bolinmiis yerkiire vardi, sonraki sayfalarda da
degisik kitalar gosterilmisti. [...] En ¢ok hayran oldugum sey, sagdaki sayfada bir kita resmi, soldaki
sayfada da o kitayr “temsil eden” bir dizi fotograf bulunmasiydi. [...] Diinya buydu. Benim yeryiizii
hakkindaki ilk diislincem de bu yanda diinyanin soyut cografi resmi, obiir yanda da fotograflar1 yani
“igerigi” vardr” (Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolcuklar, a.g.e., s. 27-28) Yazara gore atlas
diinyanin degisken oldugunu gostermektedir. Nitekim ¢ocuklugunda karistirdig: atlas ile ilgili olarak
sunu da eklemektedir: “O atlas1 hala saklarim ve gecenlerde yeniden baktim. Ne tuhaf: [...] Artik
kullanilmaz olmus; [...]. Neden o atlas1 sakliyorum? Kesinlikle bir eskiye déonme 6zleminden degil.
[...] O atlas kiymetli bir 6gretici aragtir. Onu, bir zamanlar benim diisiindiigiim gibi, diinyanin sadece
¢ok iyi tamidiklar1 bir yer olmadigmi anlamalari, betimlenmesinin goéreceli oldugunun, haritalarin
renklerinin degistiginin, kirmizi renkli bir iilkenin beyaza doéniisebileceginin, sar1 bir iilkenin yesile
boyandigmin, biiylik bir tanesinin kii¢iildiigiiniin, sinirlarin yer degistirdiginin, hudutlarin duragan
olmadigmin farkina varmalari i¢in torunlarima birakacagim” (A.e., p. 28)

* Onfray, a.g.e., p. 30.
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adalari, metaforlarm ve sembollerin kesistigi bir yere, postmodernitede biitiin

“etkilenme giicli”’yle belirlenen antik bir heterotopyaya doniismektedir.

Porto Pim Kadim eserinde bulunan biitiin boliimler, alt-boliimler ve dykiiler
arasinda Tabucchi’nin diissel poetikasini yansitan yazi, tam olarak nerede olduklar1
bilinmeyen ve isimsiz dokuz adadan olusmus olan bir takimadaya varis1 anlatan
“Hesperides. Mektup seklinde Riiya” adli metindir. 2001’de Si sta facendo
sempre piu tardi (Gittikce Ge¢ Olmakta)** kitabinda kullandigi benzer bir sema
gibi bu varig1 anlatmak icin yazar, geleneksel bir anlatim yontemi kullanmak yerine
sevdigi kadma bir mektup yazmay riiyasinda gordiiglinii hayal etmektedir. Bu sema,
biitiin anlatida gizli kalip sadece metnin sonunda anlasimaktadir: “[...] hayal
kirikkligmin yarattig1 iiziintiiye birakirken, mavi bir bulut listime indi ve beni bir
riiyaya savurdu; sana bu mektubu yazdigimi ve Batiy1r aramak icin yola ¢ikan, bir
daha geri donemeyen Yunan olmadigimi ama onu riiyamda gordiiglimii riiyamda

9545

gbérdiim.”™ Bu paragrafta izleksel agidan ii¢ 6nemli olguya rastlamak miimkiindiir:

Riiya temasi, Odysseus’un edebi imgesi ve gemi kazas1 temasi.

3.2.1. Riiya Temasi

Ik 6nce riiyanm, Tabucchi’nin anlatiminda belli metinsel ve kavramsal
islevlere sahip siklikla rastlanan bir 6ge oldugunu hatirlamak gerekmektedir. Nitekim
rliiyasal boyutun, seylerin diizenini bozma ve ¢ift, ¢okluk, tersyiiz ve yanlis anlama
temalarina yol agma islevlerine de sahip oldugu eklenebilir. Bunun yani sira riiya,
gecmisi insanlarin tekrar akillarma getirip saudade (6zlem) duygusunu aktif hale
getirmektedir. Nives Trentini’nin, Tabucchi’nin poetikasi ve riiya iliskileri ile ilgili
denemesinde soyledigi gibi: “Riiya dili; icinde anlatilan her hikadyeyi olanakli,

inanilir kilan zamansal ve uzamsal Olgiitler bulunmadigi i¢in animsama dili de

* Bkz. Nives Trentini, Una scrittura in partita doppia. Tabucchi fra romanzo e racconto, Roma,
Bulzoni, 2003
* Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 18.
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olmaktadir. Bireyin tekrarlanmayan 6znelligi, alter ego ve devingenlik temalarma

yer verilerek tamamen tehlikeye atilmaktadir.”*

Nives Trentini’nin sozlerinden yola c¢ikilarak Tabucchi’nin eserlerinde
seyahat (devingenlik) ve riiya temalar1 birbirlerini etkilemektedir. Nitekim
Tabucchi/anlatici/seyyahin, karanlik ve uykunun biitiin 6zelliklerini tasiyan belli
belirsiz bir uykusuzluk tarafindan yaratilan riiyasal bir evrende hareket ettigi
sOylenebilir. Ayrica Tabucchi’nin karakterleri gergek ve hayall boyutlarda asili
kalmis uzamlar arasinda seyahat eden uyurgezerlermis gibi goriilmektedir. Ozel
olarak bu olgu, “Terzyiiz Oyunu” oykiisinde fark edilmektedir’’. Bu Oykiide
bulunan anlati, yar1 uyku halinde geg¢irilen tren yolculugundaki belli belirsiz tonlar
tarafindan vurgulanan riiyasal bir boyuta tasmmaktadir.”® Bu hayali ve riiyasal
cergevede bagkarakterin tersyiizlinii sembolize eden gizemli arkadasi/sevgilisi Maria
do Carmo’nun esliginde Lizbon’da gegirdigi donemin anilar1 kesigsmektedir. Anlatim
boyunca zamansal ve uzamsal katmanlar o kadar birbirleriyle karigmaktadir ki
anlatici uyanik ya da uyumus olup olmadigini, simdi gerceklesen olaylar1 ya da daha
gerceklesmemis olaylar1 yasayip yasamadigmi anlamaz.* Boylece bu anlatida
goriilen olgunun, Tabucchi’nin eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi, cevap bulamayan

varolugsal ve ontolojik bir sorun oldugu goriilmektedir. Tabucchi bir sekilde goriinen

* Trentini, a.g.e., p. 40.

*" Bu metin riiya/uyku temasiyla baslamakta ve bitmektedir: “Oglen sicakligini odamm loslugunda
atlatmak i¢in gidip yattim. Saat bese dogru telefonun ¢almasiyla uyandim ya da uyanmadim, uyku ve
uyaniklik arasi tuhaf bir haldeydim, disarida kentin trafigi vizildiyordu, odamda klima da vizildryordu
ve bilincimde o, alacakaranlikta Tejo Nehri’nin agzinda bir yakada obiirine giden ufak bir
romorkdriin viziltistydi., Mario do Carmo ile ben de durmus onu seyrediyorduk™ (Tabucchi, Tersyiiz
Oyunu, a.g.e., s. 21). “Telagsizca soyundum, panjurlari Orttiim, carsaflar serindi, yanagimi
bastirdigim yastikta hafiflemis olarak, yeniden uzaklarda bir geminin diidiik sesi geldi kulagima. [...]
O nokta bir perspektifin kagis noktastymis gibi geldi. [...] iste o anda diidiik bir kez daha ¢aldi, gemi
kiyrya yanasti, ben merdivenlerinden agir agir indim ve rihtimlari izlemeye basladim, liman hepten
1ssizdi, rihtimlar degisik yanlarda bir tablonun kagis noktasinda birlesmeye yonelen perspektif
cizgileriydi, tablo Veldzquez’in Nedimeler tablosuydu, rihtim ¢izgilerinin yoneldigi kagis noktasinda
bulunan tablonun dibindeki figiirlin yiiziinde bellegime kazidigim o muzip ve hiiziinlii ifade vardi: Ve
ne tuhaf seydi ki, o figiir sirtinda sar1 elbisesiyle Maria do Carmo’ydu. Ben ona sdyle diyordum:
Yiizinde neden o tuhaf ifade var anladim; ¢linkii tablonun tersini gérmektesin, o taraftan ne
goriliniiyor? Soyle bana, bekle ben de geleyim, simdi gormeye geliyorum. Sonra o noktaya dogru
yiiriidiim. Iste bir baska diisiin i¢inde buldum kendimi (a.e., s. 38).

* Bkz. “Umutsuzca uykusuz bir geceye hazirladim kendimi fakat tahminlerime karsin Talavera de la
Reina gevresine gelinceye kadar derince uyudum. Sonra Estremadura’nin karanlik ¢oliine karanlik
pencereden bakarak uyanik ve hareketsiz uzandim.” (a.e., s.12)

* Trentini, a.g.e., p. 37.
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seylerin baska bir sekilde de goriinebildiklerini vurgulayarak™ insan varligmin
temellerinde bulunan kesinlikleri sorgulamaktadir. Flavia Brizio-Skov’'un one
sirdiigli gibi “biitiin Oykiilerin karakterleri, beklenen gerceklikten farkli bir
gerceklikle yiizlesmektedir; bu gercekligin nedenleri gizemli ve anlagilmaz
kalmaktadir.””' Bu durum, uykusuzlukla birleserek gergeklige bir agiklama vermeye

calisan riiya tarafindan sisirilip belirtilmektedir.

Gece vaktinde trende gegirilen baska bir seyahat, yazarm Onemli Olmayan
Kiiciik Yanhs Anlamalar kitabinda bulunan “Madras’a giden Trenler”
Oykiisiiniin konusudur. Bu Oykiide de anlaticinin tren kompartimaninda gizemli ve
kimligi belli olmayan adamla yasadig1 karsilagsma derin, bilingsiz ve ani bir uykuya
dalmadan sonra gerceklesmektedir.” ik 6nce Hint Gece Miizigi romaninda yer alan
ve sonradan bu romandan cikarip Onemli Olmayan Kiiciik Yanhs Anlamalar
kitabina eklenen bu 6ykii, Hindistan’da gecirilen seyahat anlatisiyla bir¢ok ortak
tema ve motif paylagsmaktadwr: En Onemlileri arasinda kesinlikle riiya temasi
goriilmektedir. Nitekim gergeklik ve kurgusallik, riiya ve uykusuzluk arasinda
yapilan kurgusallasmig ama ayni zamanda yasanmis olaylar1 igeren Hint Gece
Miizigi seyahat konulu romani, gece karanliginda veya alacakaranlikta beliren
rilyasal bir boyut tarafindan kusatilmaktadir™®>. Ayrica Tabucchi’nin romaninda
anlatilan Hindistan gezisinde riiyay1 fantastik olaylarin gergeklestigi zaman olarak
algilamak miimkiindiir. Boylece uykunun ve gece karanhigmnin olanakl kildig1 sira
dis1 ve biylli imgeleri yaratma Ozelligiyle birlikte Ongérme imkanlar1
vurgulanmaktadir. En carpici drnek, anlaticinin Hindistan’da gorev yapan Portekiz

kral naibi Alfonso de Albuquerque ile yaptig1 hayali konusmadir. Bu riiyada, hayali

%% Bkz. Terzyiiz Oyunu’nun 6nsiizii (Tabucchi, Terzyiiz Oyunu, a.g.e., pp. 15-16).

> Brizio-Skov, a.g.e., p. 86.

2 “Trenin fren yapmasi beni diisiincelerimden, belki de uyusuklugumdan siyirdi. Kuskusuz bir
anligina dalmigtim ve tren ben panoda adin1 okuyamadan bir gara girmisti. [...] Tren hareket ederken,
adam kompartmana girdi” (Tabucchi, Onemli Olmayan Kiiciik Anlamalar, a.g.e., s. 129).

> Bu konu ile ilgili olarak Nives Trentini’nin, Anna Dolfi’nin 6ne siirdiigii bazi diisiincelerinden yola
cikarak sOylediklerini hatirlatmak faydali olacaktir: “Riiya, Hint Gece Miizigi nin “uzun &l¢iisii”’nde
yoklugunu ve varligini ayni zamanda c¢agristirmakta, biitin anlatimda etkisini gostermektedir.
Yoklugu yani, uykusuzluk “kitab1 yazana aittir” ve yazin1 harekete geciren olgudur. Varlig: ise
boliimler, farkli yerler ve siradist olaylar arasindaki gegisler i¢in islevsel bir onem tagimaktadir. Riiya
[...] dinleme eyleminin somutlugunda ve [...] giinliik turizmden gecedeki devingenlige, arayistan
sorulara gecisin simgesel iglevinde yeniden hatirlanmaktadir. Uykusuzluk [...] “gizli bir evren
¢oziimlemesinin denemesi [...]” olan yazina baghdir” (Trentini, a.g.e., p. 44).
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karakter, anlatici/seyyahin aradigi kisinin aslinda var olmadigi, hatta sadece bir
hayalet oldugu siliphesine diismektedir. Alfonso de Albuquerque’nin hayali karakteri,
anlaticinm aldatmacalari ve olaylarm kurgusalligi konusunda bilinglendiren 6gedir.>
Buna benzer bir olguya yazarm Requiem romaninda da rastlanmak miimkiindiir>>.
Bu romanda riiya, 6liilerin ruhlarinin anlaticiya yaklasip temasa gegmeleri i¢in bir
araca doniismektedir. Nitekim bu roman, Oliiler Ulkesi’ne dogru bir seyahatten fazla
olillerin kaybettikleri bedensellige tekrar sahip ¢ikmalarina bir ¢agri olarak kabul
edilmelidir. Boylece yazi, dil, yemek ve Olim ile ilgili bir ritiielligin alegorisi
cercevesinde anlatici siirekli seyahat eden, tersyiliz oyunlarina ve yanlis anlamalara

benzeyen sorulara cevap arayan bir hayalet gibi davranmaktadir.”

Seyahat sirasinda yasanan oliimle temas siki bir sekilde riiya ve uykusuzluk
tarafindan yaratilan sanrilar ile baghdir. Bu riiyasal ve sanrisal temas, seyahat
anlatisin1 swradist ve fantastik bir boyuta tasimaktadir. Hindi Gece Miizigi ve
Requiem romanlarinda rastlanan bu riiyasal boyut, Porto Pim Kadini’nin basinda
bulunan “Hesperides. Mektup seklinde Riiya” adli metinde de goriilmektedir. Bu
anlatida, Odysseius’un Oliiler Ulkesi’ne dogru yelken agtig1 gibi yazar “gercekten
Ote hayall” olan Azor Adalari’na ulagmaktadir. Bdyleca ilk satirlardan itibaren
Azorlar’da yapilan bu seyahat biiyiilii, fantastik ve egzotik bir hava tarafindan
kusatilmaktadir.

Her seyden 6nce bu metnin riiyasalligi, basliginda belirmektedir. Nitekim

Hesperides, Herkiil’in Siitunlar1 6tesinde yer alan ve sihirli altin elma agacinin

* A.e., p. 48.

> Requiem’de riiyasal boyut ilk ciimlelerden itibaren vurgulanmaktadir. Kitapta anlatilan biitiin
olaylar anlaticinin, bir Temmuz Pazar giiniinde arkadaslarinin kir evinde bulundugu Azeitdo
bolgesinden birdenbire ve sihirli bir sekilde Portekiz bagkentine savrulmasiyla baglamaktadir ve sicak,
bogucu ve labirentsel bir Lizbon’da ge¢mektedir. Baskarakter nasil bu sehre varabildigini anlamayip
sadece iinlii bir gair ile Lizbon limaninda bir randevusu oldugunu hatirlamaktadir. Bu noktada riiya ve
gergek arasinda kalmig sanrisal ve kurgusallagmis bir yolculugun basladigi goriilmektedir.

*® Claudio Pezzin, Antonio Tabucchi, Sommacampagna, Cierre Edizioni, 2000, p. 80. Bu olgu,
Tabucchi’nin esinlendigi poetika agisinda sasirtict degildir: Daha once belirtildigi gibi yazarin
Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar adli eserinin giris kismmnda bulunan roportajda soyledigi gibi
seyahat sirasinda oliilerle karsilasmak vazgecilmez bir olaydir: “Yolculukta insan genellikle
yasayanlara rastlar. Bazen can g¢ekisenlere de. Bazen de, mekanlara bagli olarak, gercekten Olmiis
olanlara. [...] Ama kendi oOliilerimize ya da yasarken tanimis oldugumuz o6liilere de rastlariz”
(Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolcukluklar, a.g.e., p. 19).
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bulundugu adalarda yasayan Gece Tanrisi’nin kizlarma verilen isimdir.”” Ayrica
Yunan mitolojisinde bu adalar Mutlu Adalar’i, kahraman ruhlarin ikamet ettikleri
adalar1 veya Eden Bahgesi, Oliimsiizliik ve altin elmalar1 gibi insanlar tarafindan
arzulanan nesnelerin bulunduklar adalar1 simgelemektedir.”® Bu “dykii”de rastlanan
Mutlu Adalar, Oliiler Ulkesi ve meghul denizler arasinda yapilan seyahatler ile ilgili
imgelerin, Odysseius ve gemi kazasi temalariyla bagli oldugu goriilmektedir.

Nitekim Yunan kahramani, metnin ilk satirlarindan ima edilmektedir:

“Uzun giinler ve geceler boyunca denizde yelkenle seyahat ettikten sonra
Batr’min sonu olmadigini ve bizimle siirekli hareket ettigini ve hi¢cbir zaman
ona ulagsmadan istedigimiz kadar onu takip edebilecegimizi anladim.
Herkiil’in Siitunlari’nin ardinda olan mecghul deniz bdyledir, sonsuz ve hep
ayni. Bu denizden, maviliklerde kaybolan ve tas diigmeler gibi olan bu
kiigiik ada daglari, yok olmus bir devin belkemigi gibi ortaya ¢ikiyor.”

Bu metinde insanlarm, diinyanin kiireselligi ve dongiiselliginin, uzamin
sonsuzlugu ve sinirlarm yoklugunun farkina varmalar1 vurgulanmaktadir. Sadece
Modern Cag’da yeni cografi kesiflerle elde edilen bu bilinglenme siireci, Victor
Segalen ve sonradan Jean Baudrillard tarafindan seyahat kavraminin yasadigi
anlamsal yoksullasma ve egzotizmin dliimii olarak gériilmiistiir. ki elestirmene gére
“kiire monotonluktur”, kiiresel diinya insanlar1 kendi etrafinda donmeye zorlamakta
ve boylece kitle turizminin yaygmlasmasma yol agmaktadir.”’. Bu noktada
Tabucchi’nin diisiincesinin olduk¢a farkli oldugunu hatirlatmak gerekmektedir.
Nitekim Italyan yazar, Paolo di Paolo ile gerceklestirdigi roportajda bircok cagdas
seyahat kuramcisinin fikirlerinden uzaklasarak diinyanin kii¢iik oldugunun ve

“kiiresel bir kdy” oldugunun gercek olmadigini, hatta diinyanin biiylik ve degisik

3" Elena Pinzuti, “Sub Specie Jankélévitch,” I ‘Notturni’ di Antonio Tabucchi, Atti del seminario,
Firenze 12-13 maggio 2008, Roma, Bulzoni, 2008, pp. 143-144.

¥ Maximiliano Gonzales, “Dama de Porto Pim: naufragio, marginalidad y orbita”, Sostiene
Tabucchi, Ed. by Roberto Ferro Buenos Aires, Editional Biblos, 1999, p. 68.

> Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 13.

0 Cfr. Victor Segalen, Essai sur 1’exotisme, une esthétique du divers, Paris, Fata Morgana, 1878, p.
70 ve Jean Baudrillard, “Lo orbital y lo exorbital,” Vuelta, mayo 1987, p. 18.

110



oldugunu iddia etmektedir.’ Diinyanin smirlarnmn ulagiimazhigi ve “oteki’ni
tamamen bilme imkansizligi, insanin yasadigi gercekligi giizel kilan olgudur ve bu

olgu, hayal giiciinii kullanarak da egzotizmi yeniden bulma olanagi sunmaktadir.

3.2.2. Odysseius ve Kaptan Ahab Figiirleri ve Gemi Kazasi

Temasi

Azor Adalarr’na varmak icin yapilan yolculugun, Antonio Tabucchi’'nin
zihninde hicbir gergekei 6zelligi yoktur; Kolomb 6ncesi Aborjin ilkel egzotizmi ve
Yunan mitolojisi tarafindan etkilenmis imgeler ile betimlenen bir takimadada
yasanan riiyasal bir tecriibe olarak tasarlanmaktadir. Bununla birlikte volkanik,
huzurlu ve biiyiileyici manzaralarin tasvirlerinde ortiilii bir sekilde gemi kaza temasi1
saklanmaktadir. Bu tema daha 6nce de sdylendigi gibi anlaticinin alter ego’su gibi
goriilen Odysseius karakterine siki bir sekilde baghdir: Nitekim, bu noktada Dante
Alighieri’nin ilahi Komedya eseriyle metinleraras: bir iliski fark edilmektedir®.
Cehennem’in 26. kantosunda, Dante sonsuza kadar iki u¢lu bir alevde Diomedes’le
birlikte yanan Odysseius ile karsilasir ve Yunan kahramam Italyan saire, kendi

Slimiine gotiiren son “deli” yolculugunu anlatmaktadir.”” Bu yolculuk birgok

®! Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., s. 18.

62 Gonzales, a.g.e., p. 69.

% Bkz “Aineias ona bu adi vermeden once / beni Gaeta’da bir yil siireyle / agirlayan Kirke’den
ayrildigimda, / yasli babama duydugum acima da, / gocuk sevgisi de, / Penelope’yi mutlu kilan
sevgim de / igimde yanan diinyay1 6grenmek, insanlarin erdemlerini, / kotiiliiklerini, degerlerini bilme
istegini yenememisti; / acik denizlere yelken agtim bir tekneyle, yanimda / benden ayrilmayan ii¢ bes
arkadasim. / Ispanya’dan Fas’a iki kiytyr da astim, / Sardinya’yr da, bu denizin gevreledigi / 6biir
adalar1 da dolastim. / Insanlar oteye gecmesinler diye / Herkiil direkler diktigi dar gecide /
geldigimizde, yaslanmig, hantallagmistir / arkadaslarim da, ben de, Sevilla sagimizda kalmisti,
Ceuta’ya solda birakmistim daha 6nce. / ‘Kardesim’ dedim, ‘yiiz bin tehlikeye / gége gerip batiya
eristiniz madem ki, / geri kalan kisa dmriimiizde, giinesi / izleyerek kimsenin oturmadigi bolgeleri /
tanima deneyiminden / yoksun kilmayin kendinizi. / Aslinizi disiiniin isterseniz; / hayvanlar gibi
yasamak i¢in diinyaya gelmediniz, / erdem ve bilgi pesinde kosmak goreviniz. / Bu kisa sozler
arkadagslarimi / sabirsizlandirdi yola devam konusunda, / istesem de tutamazdim artik onlari; / doguya
¢evirdik pupamizi, / kiireklerimizi bu ¢ilgin ugusa kanat yaptik, / durmadan sola dogru yol aldik. /
Gece oteki kutbun yildizlarmi / goériiyordum, bizim kutup ¢ok algakti, / artik kalkmiyordu deniz
diizeyinden yukar1. / Biz bu korkulu yolculuga ¢ikali, / ayin alt yiizii bes kez aydinlanmasti, / bes kez
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elestirmene gore Odysseius’un “bilinmeyen”e, fiziksel ve varolussal kazaya dogru
yaptig1, Italyan sairin kurtulusa dogru yaptigi yolculugun tam tersi olarak kabul
edilir. Ozel olarak Jorge Luis Borges, Dantevari Denemeler’inde iki seyahat
arasindaki ilisigin altin1 ¢izmektedir: “Dante, Odysseus’un trajik dykiisiinde de, belki
de bilincinde olmadan, benzer bir ussal anlagsmazlig1 simgeliyor; kimbilir 6ykiiniin
yiice erdemi de belki bu asir1 duygusallikta gizli. Bir anlamda Dante belki de kendini
Odysseus’un yerine koyuyor ve ona verilen cezanin kendisine de verilmesinden

korkuyordu.”®*

Bununla birlikte Borges, bu arastirma agisindan ¢ok Onemli baska bir
benzetme ortaya koymaktadir: Odysseius ve Moby Dick romanindaki Kaptan Ahab
arasindaki iliski: “Bildigim kadariyla diinya yazininda Cehennemlik Odysseius’la bir
baska talihsiz kaptan, Moby Dick’in Ahab’1 arasindaki benzerligin bir bagka 6rnegi
yoktur. Ahab da Odysseus gibi cesaretini ve giiclinii zorlayarak sonunu kendi
hazirlar; her iki 0ykiide de genel sav ayni, sonu¢ da tipatip Oyle, hatta kullanilan

sozciikler bile ayn1.”®

Moby Dick romani ve baskarakteri Kaptan Ahab Porto Pim Kadim
kitabinda metinleraras1 ve iglevsel bir 6nem tagimakta ve gorecegimiz gibi, merkezi
ve mecazi olgu olarak kabul edilmelidir. Nitekim bu romanmn, hayal kirikligi,
mutsuzluk, delilik ve oliimle sonuglanan bir hayat anlattifi i¢in varolussal ve
yasamsal kazalar1 simgeleyen referans metin olarak secildigini iddia etmek yanlig
olmaz. Bunlara ragmen Tabucchi’nin Azorlar’da yaptig1 seyahatin baslangic1 olarak
kabul edilebilen “Hesperides. Mektup seklinde Riiya” metninde, kitabin iki
boliimiinde 6nemli bir yer alan gemi kazasi temasi, aslinda sadece gizli bir sekilde

ima edilmektedir. Bu metinde riiyasal boyut, ¢okiisii ve 6liimii etkisiz hale getiren

de kararmigt1 ki, / kara bir dag belirdi uzakta, / dyle yiiksek goriindii ki gbziime, / bir benzerini
gormemistim daha dnce. / Sevindik ilkin, ama seving gdzyasma birakti yerini, / bu yeni karadan dogan
bir kasirga / gelip teknemizin oniline bindirdi. / Tekneyi li¢ kez dondiirdii sularla birlikte; / pupay1
havaya kaldirdi dordiinciisiinde, / sanki birinin istegi lizerine, pruva dibe batti, / sonunda deniz
{istiimiize kapand1” (Dante Alighieri, flahi Komedya, Cev. Rekin Teksoy, Istanbul, Oglak Yaymcilik,
2010, p. 218-221).

64 Jorge Luis Borges, Dantevari Denemeler. Shakespeare’in Belligi, cev. P. Bayaz Charum,
Istanbul, letisim, 2014, s. 71.

65 Borges, a.y.
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O0geymis gibi goriinmektedir: Sanki bilincin uykusu, Goya’dan farkli olarak
canavarlar yaratmak yerine hayatin iizlntileri, sanrilar1 ve kabuslarini

uzaklagtirmaktadir.

3.2.3. Felsefi Temeller

Bu “Mutlu Adalar”da tapmilan ve insan duygularmni simgeleyen tanrilara
yakinlastiran bilincin uykuya dalmasi temasimda baska bir metinlarasi iligki tespit
etmek miimkiindiir: Kitabin prologunda ima edilen Platon’un metni, biiyiik olasilikla
Devlet eserinin yeniden okumasidir. Ozel olarak Claudio Pezzin Platon’un metni ve

Tabucchi’nin anlatis1 arasindaki iligkileri su kelimelerle sunmaktadir:

“Hesperides. Mektup Seklinde Riiya metninin baginda bulunan riiya bir
tiyatro gosterisinin karakterine ve diyaloguna heniiz doniismemis olan
yazinin bir ¢esit Eden’inde gecen bir mitin diislincesini alegorilestirmektedir.
Riiya siirden ve siir ger¢eklikten once gelmektedir. Odysseius’un Sliimiine
dogru yapilan seyahat, Platon’'un Devlet eserine zit olan riiyaya
uygulanmaktadir ve [...] dilin zamansiz duraksamasi (kadin-heykeller)
olarak goriilen Heidegger’in ontolojisindeki tapmak-zaman (templum-
tempus) iliskisinin 15181nda ve Tabucchi tarafindan yapilan Platon’un arketip
(eikasia-hayal  giicii) kavraminin  parodilestirmesi  g¢ercevesinde
anlasilmaktadir.”®

IIk etapta fark edilen Platon iitopyasina yapilan referansinm, Sokrates’in
Devlet’in 7. bolimiindeki ilk satirlarda anlattigi “Magara Mito”su ve “bilgi

kurami”na® baglh oldugu one siiriilebilir. Bu {inlii metinde Platon, mecazi bir sekilde

% Pezzin, a.g.e., p.41.

67 “Yeraltinda magaramsi bir yer, iginde insanlar. Onde boydan boya 1s13a agilan bir giris... insanlar
¢ocukluklarindan beri ayaklarindan, boyunlarindan zincire vurulmus, bu magarada yasiyorlar. Ne
kimildanabiliyor, ne de burunlarinin ucundan bagka bir yer gorebiliyorlar. Yiiksek bir yerde yakilmis
bir ates parildiyor arkalarinda. Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca algak bir
duvar, hani su kukla oynatanlarin seyircilerle kendi arasina koyduklar1 ve iistiinde marifetlerini
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filozof olamayan ve bu yiizden “idealar diinyas1” olan gercek diinyay: bilmeyen
insanlarin, sadece “eikasia” (hayal giicii) araciligiyla ger¢ekligi taniyabildigini iddia
etmektedir. Platon’un bilgi kurammna gore hayal giiciiniin nesneleri duyusal
imgelerdir. Yunan filozofu, bu duyusal imgeleri su sekilde ayirt etmektedir:
“imgeler”, “gdlgeler”, “bir nesnenin suya yansimalar1”. Bu tiir bilgilere giivenen
insan, gergege uzaklasmakta ve riliyaninkine benzer bir cahillik boyutunda
yasamaktadir.®® Bu sozlere bakilirsa, Platon kurammna gore riiya en aldatict durum
olarak kabul edilmektedir. Oysa, bu kurama karsin, Tabucchi poetikasina gore ise
riiyalarda ve bazen riiyalarin riiyalarinda goriilen imgeler, yansimalar, golgeler
gercekligi tanimak icin en Onemli araglardir. Buna kanit olarak “Hesperides.

Mektup seklinde Riiya” metninin son bolimii gdsterilebilir:

“Her taraftan denizin goriildiigii en yiiksek noktasmma gotiiren patikaya
girdim. Ve o zaman adanin 1ssiz oldugunu ve kumsalda hicbir tapinak
olmadigim fark ettim; canli resimler gibi gérdiigiim ve dostluk, minnettarlik,
sefkat, gurur ve kibir gibi birgok ruh derecesini iceren askin degisik
goriintiilerinin ve insan halinde gordiigimii sandigim biitiin bu yiizlerin,
sadece kim bilir hangi biiyli tarafindan yaratilan seraplar oldugunu
anladim.”®”

Bu metinde Platon’un bilgi kuraminda betimlenen duruma tamamen zit bir
diisiinceye rastlanmaktadir. Nitekim Tabucchi’nin eserlerinde, Gaston Bachelard’in

kurammda oldugu gibi, somut gergeklik sadece riiya goren bir bellek araciliyla

gosterdikleri bolme var ya, onun gibi bir duvar. [...] Bu al¢ak duvar arkasinda insanlar diisiin.
Ellerinde tiirlii tiirlii araclar, tastan, tahtadan yapilmis, insana, hayvana ve daha baska seylere benzer
kuklalar tasiyorlar. Bu tasidiklari seyler, bolmenin iistiinde goriiliiyor. Gelip gegen insanlarin kimi
konusuyor, kimi susuyor. [...] Bu durumdaki insanlar kendilerini ve yanlarindakileri nasil goriirler?
Ancak arkalarindaki atesin aydinligryla magarada karsilarina vuran goélgeleri gorebilirler, degil mi?
[...] Bolmenin tstiinden gelip gecen biitiin nesneleri de Oyle goriirler. [...] Simdi su adamlar
aralarinda konusacak olurlarsa, golgelere verdikleri adlarla ger¢ek nesneleri anlattiklarmi sanirlar,
degil mi? [...] Bu zindanin iginde bir de yanki diisiin. Gegenlerden biri her konustuke¢a, mahpuslar bu
sesi karsilarindaki gélgenin sesi sanmazlar mi? [...] Bu adamlarin goziinde gergek, yapma nesnelerin
golgelerinden bagka bir sey olamaz ister istemez, degil mi?”’(Eflatun, Devlet, Cev. Sabahattin
Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz, istanbul, Remzi Kitabevi, 1962, s. 199-200).

% Fabio Cioffi, Giorgio Luppi, Amedeo Vigorelli, Emilio Zanette, Il testo filosofico, Vol. 1, Bruno
Mondadori, 1991, p. 378.

% Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 18.
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taninabilir ve algilanabilir. Barchelard, La terre et les réveries de la volonté
(Diinya ve Istegin Hayalleri) denemesinde “révuese” (riiyasal) bilginin, “algilardan
elde edilen bilgi”den 6nce geldigini ve bu yiizden diinyanin algilanmadan 6nce hayal
edildigini 6ne siirmektedir. “Réverie’nin (hayal) kavrami, “ani mitoloji” olarak
kabul edilmektedir, ¢iinkii imgeleri tekrar etkinlestirmek, bilincin gercek boyutunu
yeniden kesfetmek demektir. Ayrica soyutlanmis ve cansizlastirilmis olarak goriilen
imgeler, diirtiileri tekrar canlandirmakta ve insanlar1 ilkelik ile yeniden

0

bulusturmaktadir.”® Bu diisiincelere bagli olarak primitivizmi, Tabucchi’nin

Hesperides 6ykiisiiniin 6nemli bir 6zelligi olarak gormek miimkiindiir.”'

Tabacchi’nin hayallerine (réveries) bagli olarak Porto Pim Kadin’mn ilk
Oykiisiinde sunulan imgeler, baz1t Kolomb dncesi ve aborjin sanat eserlerinin statik

semalarina gore tasarlanmiglardir. Pezzin’in soyledigi gibi anlati, “Yunan tanrilarinin

9572

Olciilerine gore cizilen soguk ve statik bir tablo sekillendirmektedir.”’ Bir yanda

“izlenmis ve sonra unutulmus bir gdsterinin yarattig1 hayret icinde duraksiyormus
gibi saskin gozleri”” olan adamlarm safligi, 5te yanda ise “kafalarinda testi tasiyarak
yiirlifyen] ve onlar1 suya gotliren dik merdivenlerden inerken viicutlarinin higbir
pargast hareket etme[yen], sanki bir tanrinm, ilerleme giiciinii verdigi heykellermis
gibi goriin[en]”’* kadmlarn duraganhigi, bu olgunun &nemli isaretleridir. Bu

goriintiilerin etrafinda bazi1 Okyanus adalarmin ormanlarmi hatirlatan vahsi bir doga

yesermektedir:

“Karsimiza ¢ikan ilk ada, deniz tarafindan bakildiginda yesil bir ovadir ve
ortasinda meyveler, pirlanta gibi parlarlar ve bazen kirmmzi tiiylii garip
kuslar, aralarmma karisirlar. Kiyidaki kara kayalar dimdiktir ve orada, giin
batiminda aglayan ve huzursuzca ugursuz bir aci g¢ekerek ucan deniz
kartallar1 yasar. Cok yagmur yagar ve giines acimasizdir: Ve bu iklimle
birlikte kara ve zengin topraklar sayesinde agaclar upuzun, ormanlar

70 Pezzin, a.g.e., p. 38.

! Primitizme bagl olan baska bir imge, soysallik (ancestrality) sembolii olan balina imgesidir. Bkz.
Bu ¢alismanin 3.3.3. no.lu boliimii.

72 Pezzin, a.g.e., p. 38.

7 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 14.

™ Tabucchi, a.y.
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bereketli ve ¢igekler boldur: Bagka hicbir yerde gérmedigim, meyve gibi etli,
mavi ve pembe biiyiik giceklerdir bunlar.””

Almtilanan metnin, Paul Gauguin’in empresyonist ve egzotik bazi eserlerini
ve Ozellikle Henri Rousseau’nun riiyasal ve sembolist son ¢alismalarini
¢agristirdigini séylemek yanlis olmaz.”® Nitekim Rousseux’nun tablolarinda yer alan,
meyve ve cicekle dolu agaglarin bulundugu yesil ve giir bir doga tarafindan kusatilan
bu riiyasal boyut, Porto Pim Kadim eserinde betimlenen adalarin aysal (lunare)
atmosferlerine benzemektedir. Ozel olarak bu noktada Tabucchi’nin kitab: ile
Rousseux’nun Riiya adli eseriyle (Resim 5) bir baglant1 kurmak miimkiindiir. Bu
tabloda sahnenin merkezinde karanlik ve aysal bir hava, sofada uzanan, uyanik
olmasmma ragmen riiya gOriir gibi duran, hayvanlar ve yilanlar tarafindan
cercevelenen ¢iplak bir kadin, vahsi bir doga, fliit calan bir yilan terbiyecisi

bulunmaktadir.”’

3.2.4. Semboloji ve Kutsallik

Tabucchi’nin anlatisinda betimlenen hayali adalarin vahsi ve biiyiileyici
dogasi, genelde gizli ve gizemli bir yerde insa edilen, arkaik toplumlarm tipik uzun
ve zor arinma ritiiellerinden gecerek ulasilan tapmak olgusuyla ¢ok siki bir temas

kurmaktadir. Tabucchi’ye gore tapinak, doga kadar riiyasal ve fantastik gerceklere ait

5 Ae., p. 13-14.

" Antonio Tabucchi’nin anlatilarnda gorsel sanatin kullanimmin ¢ok 6zel bir onem tasidigini
hatirlamak gerekir. Nitekim sanat eserleri, sadece arka plan degil, anlatmmin merkezi ve iirekten
kaynag1 olmaktadir. Thea Rimini denemesinde Tabucchi’nin eserleri ile sanat arasindaki iliskiler
iizerinde oldukga titiz bir sekilde durmaktadir. Arastirmaci, Tabucchi’nin anlatilarinda rastlanan,
sadece kitaplarla sinirlanmayan, ama gorsel sanatta vazgecilmez bir esin kaynagi bulan metinlerarasi
iligkilerin altin1 ¢izmek istemektedir. Bu yiizden Tabucchi’nin kiiltiir belliginde bir ¢esit sanat galerisi
ayricalikli bir yer bulmaktadir(Rimini, a.g.e., p. 16).

7 Porto Pim Kadim. Bu Hikédye adli Gykiiniin incelemesini yaparken gorecegimiz gibi yilan
(Tabucchi anlatisinda bir g¢esit yilan baligi olan miiren balig1) terbiyecisinin miizigi tarafindan
etkilenen kadin imgesi, balina ve gemi kazalari ile birlikte bu kitabin esas metaforlaridir.
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nostaljik ve melankolik nesnelerdir. Bu ylizden “Hesperides” adli dykiide sozi
edilen tapmaklar, duygusal, ruhsal ve sezgisel bir boyutu temsil etmektedir: Nitekim

dokuz adada’ tapman tanrilar insan duygularmm yansimalaridir. Onlar, “ruhun,

duygularmn ve tutkularmn tanrilaridir.””

Metinde rastlanan ilk tapmak, Uziintii/Pismanlik ve Ozlem tanrismnimn

tapinagidir.

“Uziintii ve Ozlem tanris1 yasl yiizlii bir gocuktur. Tapmagi en uzak adada,
gecilmez daglar tarafindan korunmus bir ovada, bir gole yakin, 1ss1z ve vahsi
bir bolgede yiikselir. [...] Tapmak dedigi bu yapiy1 aslinda kuliibe olarak
tanimlamam gerekir: ciinkii Uziintii ve Ozlem tanris1 bir sarayda veya
gorkemli bir konakta degil, ancak gizli bir acmin gonliimiizde kaldigi
sekilde, ayn1 utangla diinyevi seyler arasinda kalan bir higkiriga benzer
zavalli bir evde oturabilir. Ciinkii bu tanr1 sadece Uziintii ve Ozlem ile
smirlanmaz; fakat onun kutsalligi, olup bitmis olan ve artik aci vermeyen,
ama sadece acmin hatirasini c¢agristiran seyler i¢in duyulan aciyi, ve
gerceklesebilecek olan, ama artik gerceklesemeyen seyler icin duyulan aciyi,
yani en i¢ parcalayan act olan pismanlig1 iceren ruh bolgesini de kapsar.”™

Daha ilerde tekrar alt1 ¢izilecegi gibi, nostalji, 6zlem ve pismanlik temalart,
Tabucchi’nin poetikasinda ve eserlerinde ¢ok 6zel bir yer turmaktadir. Nitekim bu
temalari, Kara Melek adli 6ykii kitab1 ve 6zellikle Requiem romani gibi birgok
eserde merkezi ve iiretken giicli olarak gérmek miimkiindiir. Porto Pim Kadim ile
ilgili bu arastirmanin dogrultusunda Gittikce Ge¢ Olmakta kitabinda bulunan
“Forbidden Games” adli Oykii/mektupta “Hesperides” Oykiisiinden alintilanan

metne benzer ifadelere rastlanmaktadir:

“O kafede oturup jus de pamplemousse icerck olasi diinyalar dislerdik.
Sabahlari, Sorbonne’un smmiflarinda, derin cehaletimizle admm bile
bilmedigimiz bir ihtiyar felsefe profesorii oradan oraya atlayarak bize

8 Azorlar’in da dokuz adadan olusan bir takimada oldugunu unutmamak gerekmektedir
7 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 14.
0 A.g.e., p. 14-15.
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Remords ve Nostalgie’den sozii ederdi. Ne olduklarini bilmezdik, yine de
yagamin okyanusunun Otesinde, asla ayak basmayacagini varsaydigin bir
kiyidaki uzak diinyalarmus gibi biiyiilerlerdi bizi. Oysa, oradayiz iste.

Diin gece dolasirken adimlarim beni o bir zamanki eski kafeye gétiirdii.”"

Okyanusun otesinde bulunan ve ulasilamayan uzak ve olasi diinyalar, bu
metinde Ozlem ve Pismanlhk duygularinmn somut yansitmalar1 olarak sunulmaktadir.
Bu yiizden bu yerlere, “Hesperides” Oykiisiinde oldugu gibi “Forbidden Games”
mektubunda da sadece hayal giicii, diisler ve dolayisiyla, riiyalar araciligiyla
ulagilabilmektedir. Neticede bu alintinin son climlesi, tipki rityasal metaforlarin viicut
bulduklar1 Porto Pim Kadim eserinde ve hayaller iireten bir uykusuzlugun anlatisi
olan Hint Gece Miizigi’'nde goriildiigii gibi, anlatisal ve kurgusal diirtiilerin riiyasal

bir uyurgezerlikten kaynaklandigim ifade etmektedir.

Bunun yani sira, referans olarak gosterilen metin, okura Tabucchi’nin nostalji
ile ilgili poetikasmi etkileyen 6nemli kaynagi tespit etmek i¢in ipuglar: sunmaktadir.
Nitekim Eleonora Pinzuti’nin bir makalesinde One siirdiigii gibi, yazarm, liseyi
bitirdikten sonra 6zel dgrenci olarak Paris La Sorbonne Universitesi'nde okudugu
donemde, ayni tinivesitede 1951 ile 1978 yillar1 arasinda ahlak felsefesi derslerini
veren Vladimir Jankélévitch’in teorilerini dinleme ve tanmima firsati olmustur®”. Bu
yiizden, biiylik olasilikla “Forbidden Games” mektubunda sozii edilen profesor
Jankélévitch’in  kendisidir. Fransiz filozofunun, nostalji duygusunu zaman
kavramiyla iligkilendirerek inceledigi  L’Irresiversible et la nostalgie
(Degistirilemezlik ve Nostalji) adli denemede nostalji ile ilgili yogun c¢aligmalar
yaptig1 goriilmektedir. Ozel olarak nostalji duygusunun gelismesinde zaman hissini
yok etme niteliklerini tasiyan riiya onemli ve vazgeg¢ilmez bir rol oynamaktadir.
Jankélévitch’in iddia ettigi gibi, uyuyan kisi zaman algisindan kagmaktadir ¢iinki
“stirenin igeriklerinin bosaltilmas1 dogal olarak riiyaya bagli bir kavramdir; ve tersi,

stirenin ge¢mis araciligiyla kurulmasi ise uykusuzlugu sinirlandirmaktadir, fakat ayni

*! Tabucchi, Gittikce ge¢ olmak, a.g.e., s. 55.
%2 Pinzuti, a.g.e., p. 145-146.
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anda somut doluluk ve bilincin igeriklerinin yogunlugu, Pascal’in kaygi olarak

adlandirdig: higlik ile gozlerimiz arasinda bulunan bir ekran gibi davranmaktadir.”®

Ayn1 melankolik kaygi, mektuplar, hayaller ve sanrilar arasinda genisleyen
Tabucchi’nin rilyasmin uzak ve gizemli adasinda ikamet eden Ozlem ve
Uziintii/Pismanlik tanrisinda viicut bulmaktadir. Bu nostaljik his, bir yandan yazarmn
eserlerinde merkezi bir tema olan ve sonraki boliimlerde incelenecek olan saudade
duygusuyla, 6te yandan ise zamansal boyutun i¢inde tamamen kaybolmanin
olanaksizligi, farkli bir zamanin canlandirilmanm imkansizligr ve melankoli

duygusunu yaratan gegmisin geri donmezligiyle siki bir sekilde baghdir.™

Fakat pismanlik, {iziintii ve 6zlem konusunda oldugu gibi zamani, onun
varligii veya yoklugunu, tanrisallik kavramini ve Hesperides/Azor Adalari’nda inga
edilen tapinaklara yansimasinin biitiin boyutlarmi etkilemektedir. Bu agidan Zaman
ve Tapinak olgular1 arasinda bir baglantinin fark edildigini sdylemek miimkiindiir.
Bu diisiinceye bagh olarak Zaman ile Tapmak arasinda baglanan iliskinin Rumen
dinbilimci Mircea Eliade tarafindan Le sacré e le profane (Kutsal ve Dindisi)

denemesinde incelendigini hatirlamak gerekir. Eliade’nin sdyledigi gibi:

“Eski kiiltiirlerin dindar insanina gore, Diinya yillik olarak yenilenmektedir;
baska terimlerle ifade edilecek olursa, Yaraticinin elinden ¢iktiginda sahip
oldugu kokensel “kutsallia” her yil yeniden kavusmaktadir. Bu
simgeselik, tapmaklarin biinyelerinde agikca isaret edilmistir. Madem ki
tapmak ayni anda hem en miikemmelinden kutsal yer, hem de Diinya’nin
imgesidir, o halde Evren’in timiinii kutsallastirmakta ve ayni1 anda kozmik
hayati da kutsal hale getirmektedir. Ote yandan, bu kozmik hayat dairesel bir
giizergah bigiminde diigiinilmistii ve Yil ile 6zdeslesmekteydi. Yil kapal
bir daire idi; bir baslangici, bir de sonu vardi, ama ayni zamanda Yeni Yil
biciminde “yeniden dogma” &zelligine de sahipti. Her Yeni Yil’la birlikte
“yeni”,’saf” ve “kutsal” — ¢ilinkii heniiz alinmamistir — bir zaman
varoluyordu.”®

% Vladimir Jankélévitch, L’irréversible et la nostalgie, Paris, Flammarion, p. 115.

# Bu kavram, Vladimir Jankélévitch’in pismanlik ile ilgili séylediklerine ok yakindir: “Eger iiziintii
degismezin degistirilmesinin hayaline bagliysa pismanlik yeniden canlandirilmazin yeniden
canlandirilmasinin umutsuzlugudur” (A.e., p. 219).

% Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, Ankara, Gece Yaymlar1, 1991, s. 55-
56.
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Bu so6zlere bakilacak olursa tapinak, yeniden dogan ve sonsuza kadar siiren
dongiisel bir zamanin simgesidir ve boylece sonsuzlugun ve mitik bir kosmogoninin

semboliine dontismektedir.

Tabucchi’nin tapmaklari, duygularin sigindiklar1 tapmaklardir: Insanlar
yoneten, sonsuza kadar gecerli olan ve biitiin insanliga ortak olan sabit ve statik
simgeleri temsil etmektedir. Bu sonsuz ve zamansiz tapmaklar insan canini ve onu
olusturan pargalar1 (duygulart) korumaktadir. Belli ki yazar, felsefesinin merkezine
nesneleri degil, insan duygularini ve 6zellikle, Hint Gece Miizigi ve Pereira Iddia
Ediyor gibi baska eserlerde oldugu gibi, insan canmni (ya da canlarmi) koymak

istemektedir.

3.3. Diinyay1 Metaforlastiran imgeler

Bir onceki boliimde s6z edilen temalar agiklandiktan sonra Porto Pim
Kadmm adli eserin, Azor Adalar’’nda bulunan somut O&gelerin karmasik bir
metaforlastirma stireci kullanilarak kuruldugu sdylenebilir. Bu bdliimde 6zel olarak
iic metafor incelenmek istenmektedir: Ada, kadin ve balina. Bu ii¢c metafor biitiin
metin boyunca merkezi bir yer tutmakta ve anlatinin iiretici ve yaratici giicli olarak

goriilmektedir.

Bunun yani1 sira Tabucchi, kendi Azorlar’inin 6zelliklerini ¢izmek i¢in ondan
once ayni temalari sunan uzun bir edebiyat geleneginden faydalanmaktadir. Bu
nedenle incelenmekte olan eserde rastlanan metaforlarin  ve imgelerin
cozlimlenmesinde, bu edebiyat gelenegine kisaca gdéz atmanin faydali oldugu

diisiiniilmektedir.
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3.3.1. Ada

IIk sirada Bat1 edebiyatinda ve kiiltiiriinde ada imgesinin iki farkli sekilde
yorumlandigini hatirlamak gerekmektedir. Bir tarafta huzurlu, sihirli, perili ve sira
dis1 bir yer olarak betimlenirken, 6biir tarafta lanetli, tehlikeli ve karanlik bir yer

olarak goriilmektedir. * Sergio Perosa’nin séyledigi gibi:

“Tim edebiyat tarihi boyunca adalar, dilsel, tamimsal ve anlatimsal
ozelliklerle birlikte olim ile ilgili gizemli cagrisimlar da kapsamaktadir.
Karayipler, Amerika, Pasifik Okyanus’undaki takimadalar ve adalarmn
kesiflerinden itibaren ada — ya da ada-kita — aranan, kesfedilen ve dzellikle
bir kadin gibi elde edilen bir 6ge, arzu duygusunun ve fiziksel-cinsel
sahiplenmesinin sekillerini alan kiiltiirel arayisin nesnesidir.”*’

Perosa’nin denemesinden alintilanan metinde so6zii edilen ada ve kadin
imgeleri arasindaki iligki lizerinde durmadan 6nce, bu bdliimde ada ile ilgili olan
simgeselligin bazi 6zellikleri ve Antonio Tabucchi’nin Porto Pim Kadini eserinde

bulunan ayn1 simgelerin yasadiklar1 doniisiimler incelenmek istenmektedir.

Onceki boliimlerde belirtildigi gibi, mitolojide Herkiil Siitunlari’nmn &tesinde
bulunan “Sansli Adalar”in (Insulae Fotunatae), esas olarak Olilerin adalari,
diinyanin ulasilabilen son topraklar1 ve “Cennet Bahgesi” (Eden) olarak kabul
edildiklerini hatirlamak gerekir. Porto Pim Kadim eserinde adalar1 Uyku ve Riiya
adalar1 olarak kabul edilebilen Hesperides adalari, bu ada imgesiyle giiclii bir
benzerlik gosterir. Nitekim uyku/riiya ve Oliim arasindaki smirlarin ¢ok ince
oldugunu ve uykunun bir¢ok yerde 6liimiin metaforu olarak kullanildig1 sdylenebilir.
Tabucchi’nin eserlerinde bu sinirlar daha fazla kalkmaktadir. Requiem romaninda

uykunun ve riiyasalligin, baskahramanin Oliillerle temasa gectigi bir ara¢ olarak

86 Sergio Perosa, L’isola la donna il ritratto. Variazioni e intrecci letterari, Milano, Bompiani,
2013, p. 9.
7 Ae., p. 7.
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kullanildig1 hatirlanmalidir. Porto Pim Kadini’nda da, Tabucchi tarafindan riiyasal
ve hayali 6gelerle sunulan Hesperides/Azor Adalari, deniz kazalarinda Slen kisilerin

gomiildiikleri somut ve gergek topraklardir.

“Almas veya alminhas: ruhlar veya ruhguklar. Ortasinda Aziz Mikail’i
simgeleyen mavi ve beyaz kiremidi olan bir kiip tas iizerindeki hactir. ki
Kasim giiniinde ruhlar ortaya cikarlar, ¢iinkii Aziz Mikail Araf’tan bir iple
onlar1 tutar. Her ruh i¢in bir ip gereklidir. Sdo Miguel haglarla doludur ve bu
yiizden, denizin oOfkeyi bosalttigi kiyilarda, ugurumlarda ve lavlarin
olusturdugu sahillerde gezen ruhlarla da doludur. Aksam gec ve sabahleyin
cok erken saatte, cok dikkat edilirse, onlarin sesleri duyulabilir. Bu sesler,
slipheci veya dikkatsiz olunursa deniz sesi veya akbabalarin ¢igligiyla
karigtirilabilen belirsiz agitlar, dualar, fisiltilardir. Birgogu, deniz kazasina
ugrayan insanlarin ruhlaridir.”®

Azor Adalari, yilizyillar boyunca okyanusun bu tehlikeli sularinda cesurca
gezen denizciler ve balik¢ilarin ruhlarmin bulunduklar1 yerdir. Fakat Tabucchi’nin
mitik adalari, sadece belirsiz kalintilar1 goriilen canavarlarla dolu bir ¢esit locus
amoenus (neseli yer) olarak goriilebilir. “Tapmaga varabilmek i¢in, kurumus bir
irmak yatagma benzeyen ve kayalara kazilmig bir patikadan gegmek gerekir: Ve

yiriitken anlagilmayan, balikk m1 veya kus mu bilinmeyen kocaman hayvan

kemikleriyle, deniz kabuklariyla ve inci gibi pembemsi taglarla karsilagilir.”™

Bati kiiltlirlin rettigi imgeler arasinda ada imgesi, bataklik, firtina, 6limciil
girdap, gemi kazalar fikirleriyle 6zdeslestigi icin fantastik, biiyii, 6liim ve korku ile
ilgili ifadelerle betimlenmektedir. Bu ikili dogasini agiklamak icin Aksit Goktiik’iin
Ingiliz edebiyatinda rastlanan ada imgesi iizerindeki denemesinin girisinde yazdigi

sOzleri kullanmak faydali olabilir:

“Insanoglu yiizyillardan beri, mutluluk, dirlik diizenlik, &liimsiizliik
yoniindeki 6zlemlerini ¢ogunlukla uzak bir ada goriintiisliyle birlestirerek

% Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 31.
¥ A.e., p. 15.
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dile getirmeyi se¢mis, giinliik yasaminin kati gercekliginden bunaldikga,
gonliindeki adanm mutlu yalnizhgina siginmis. Insanin génliinde yatan bir
egilim, yazin’in en zengin kaynaklarindan biri olmus. [...] Bununla birilikte,
insanin adalara korkulu bir gozle baktigi, onlara birtakim gizemli anlamlar
yiikkledigi de olmus. Odysseus’un, Maeldun’un, Gemici Sinbad’in, St.
Brendan’mn yolculuklarinda, isitilmedik tehlikelerle dolu, tekin olmayan
adalar ¢ogunluktadir. [...] Kimi adalarda da bir yeryiizii cennetinin enikonu
mutlugu, yokluk, yalmizlik, sikint1 ile yan yana gelir. Ama dile getirdigi
mutluluk 6zleminin, seriiven ya da kagis 6zleminin niteligi ¢agdan caga,
insandan insana degisse bile, diissel ada, insanoglunun ilgisini hi¢bir cagda
yitirmez.”

Tabucchi tarafindan anlatilan Azor Adalar1 bu farkli ve degisik ada
imgelerinin bir karigimi olarak goriilebilir: Daha 6nce sdylendigi gibi, arzulanan ve
hayal edilen topraklar, ilkel ve ¢ekici bir ruhaniligin bulundugu alternatif bir diinya,
oOliilerin ruhlarmin gezdikleri enkazlarin adalari, balinalarm adalar1 ve, daha dogrusu,
ashnda balina olan adalar,”’ nostaljinin, siirgiiniin®®, yalnizhigin™ adalaridir. En

onemlisi, degisken ve aldatic1 adalardir:

“Bu sonsuz volkan hareketi sirasinda Azorlar’in manzaralari ¢ok belli
degisiklikler yasamistir ve ¢ok sayida adaciklar ortaya ¢ikmis veya yok
olmustur. Bu konu ile ilgili en ilging olay, Ingiliz kaptan Tillard tarafindan
betimlenmistir. O, «Sabrina» adl1 savas gemisinde 1810 yilinda bir adacigin
ortaya ¢ikmasini izlemistir ve oraya Ingiltere bayragim tasiyan iki adami
indirerek onu Ingiltere adina sahiplenmis, ona «Sabrina» adini vermistir.
Fakat ertesi giin, demir almadan oOnce, kaptan Tillard iiziilerek Sabrina
adasmin yok oldugunu ve denizin her zamanki gibi sakin durdugunu kabul
etmek zorunda kalmustir.”**

% Aksit Goktiirk, Ada. ingiliz Yazimnda Ada Kavramn, istanbul, YKY, 1997, s. 10.

°! Bkz. “Azor Adalan Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi Balinalar” adl1 6ykii (Tabucchi, Donna
di Porto Pim, a.g.e., p. 23)

2 Bkz. Porto Pim Kadim adli oykii (“Ama ben yirmi bes yasindaydim ve sevisip oynasmayi
seviyordum, her Pazar giinii limana iniyordum ve sevgili degistirip duruyordum, Avrupa’da savas
zamantydr ve Azor Adalari’na insanlar gelip gidiyordu, her giin bir gemi bu veya baska limana
variyordu ve Porto Pim’de her dilde konusuluyordu” a.e., p. 81)

»Bkz. “Ates, riizgar ve yalnizlik daglari. On altinci yiizyilda karaya inen ilk Portekizli seyyahlardan
biri Azorlar’1 bu sekilde betimlemistir” (a.e., p. 40).

* A.e., p. 95.
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Atlas Okyanusu’nun bagka adalarinm oldugu gibi, Azor Adalar1 1ss1zligin,
boslugun ve insan yoklugunun simgesidir; volkanik taslardan ve lav tabakalarindan®
olusan, balinalar gibi arkaik ve gizemli hayvanlarin yasadiklar1 sira dis1 ve
unutulmus bir kralliktir. Bununla birlikte Ronesans doneminde yapilan kesiflerde
karsilagilan adalar gibi Azorlar, duygusalligin ve cinselligin yeri ve simgesine, askin
kralligina ya da, daha dogrusu, ask tanrismim®® adalarina doniismektedir. Bunun yam
sira kendini kaybedenlerin (“sonenin kisaligiyla evrenin ve insanoglu ruhunun

derinligini 6lgen biiyiik ve mutsuz sair™’

Antero de Quental diisiiniiliirse) “dogal”
tutkunun, ruhsal karanlik korkunun adalaridir. Tabucchi tarafindan tasarlanan
manzaralar, birbirleriyle baglanan, i¢ ice gegen, Oriilen ve degistirilen hikayelerden
olusmakta ve metinler, alintilar, ger¢ek veya kurgusal anlatilarin bir ag1 araciligiyla
sunulmaktadir. Boylece bu takimada, ge¢mis ve simdiki zamanin, tarih ve
edebiyatin, dogallik ve ruhaniligin akimi, bagliligi ve biitlinliigii tarafindan hareket
ettirilen bir kitanin parcalarina doniismektedir. Yazar, Azor Adalari’n1 anlatirken,
onlar1 olusturan balina ve gemi kazasi imgelerinin edebi yansimalarinda saklanan
parcalar1 toplamaktadir. Okyanusta kaybolmus bu takimadanin parcali ve kopuk
dogasinda Tabucchi, yeni metaforlarin tekrar adlandirma ve kesif siirecini
etkinlestirmektedir. Mechul denizlerde yelken acan gemilerin gegis bdlgesi olan

Azor Adalar’nin; vahsi, Avrupa’dan uzak ve ayni zamanda kendine 6zgili dogastyla,

bir metaforlastirma siirecinden gecilmeye uygun bir yer oldugu goriilmektedir.

% Bkz. Hesperides. Mektup Seklinde Riiya adli metindeki manzaralarmn betimlemeleri diginda
(Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 13) Baska Parcalar boliimiindeki Plores adasinin
betimlemesi: “Takimadanin biitiin adalar1 gibi, Flores adas1 da volkanik olusumlu, fakat, 6rnegin agik
renkli sahillere ve yemyesil ormanlara sahip olan Sdo Miguel ve Faial’dan farkli olarak, okyanusun
ortasinda kocaman ve siyah bir lav tabakasidir. Bécquer’in dedigi gibi, yanardagda gigekler giizel
biiyiir; iki Ingiliz, inanilmaz manzaralar arasindan gegtiler: Denize inen kayalik dimdik yokuslara,
korkung inislere ve aniden doniisen ¢igekli siyah bir tahta” (a.e., p. 28-29).

% Bkz. “Oysa ben Ask tanrisini ziyaret ettim, onun tapmag sar1 renkli ve yay seklinde sahilleri olan
bir adada, deniz tarafindan oksanan parlak kumlarin iizerinde bulunur. Ve tanrmin goriintiisii ne bir
put, ne de gozle goriilen bir seydir, ama bir sestir; kayaya kazilmis bir kanal araciligryla tapmagin
icine dogru yonlendirilen ve gizli bir havuz igine dokiilen deniz suyunun saf sesidir: Ve burada
duvarlarin bigimi ve yapmin biiyiikliigii sayesinde ses, dinleyiciyi etkileyen ve bir gesit sarhosluk ve
saskinlik yaratan sonsuz bir yankiya doniisiir. Ve bu tanriya tapmanlar, bircok garip etki karsisinda
korumasiz kalir. Cilinkii onun giicli hayat1 kontrol eder, ama tuhaf ve kaprisli bir giigtiir; ve bu gii¢
gercekten elementlerin ruhu ve birlesimi oldugu icin hayaller, sayiklayislar ve sanrilar da yaratabilir”
(a.e., pp. 17-18).

7 A.e., p. 10.
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Tabucchi’nin adalar1, okyanusun ortasinda bir serap gibi gosterildikleri i¢in”®
duygularin hayaletlerle dolu adalaridir: “Ben bu adada, masum gercekler yiiziinden
beni altiist eden gosterilere tanik oldum: o kadar ki bu olgularin gercekten var
olduklarmdan mi; yoksa, tanrinin biiyiileyici etkisi altinda kaldigim i¢in, benden
disartya ¢ikan ve havada gercek bir goriintii haline gelen duygularimin hayaletleri mi

olduklarindan siiphelendim.””

Bu metinde riiyanin iki farkli algi tarafinimn st iiste bindigi fark edilebilir: Bir
yanda ada bir hayaldir, 6te yanda ise somut ve gercek bir nesnedir. Sitiphesizdir ki bu
adada yasayanlar hayaletlerdir, fakat sasirtict bir sekilde gercek olan varliklardir. Bu
yiizden Tabucchi’nin adalari, arkasinda “riiyanin gercekligi’nin yansimasi olan
“gercek seraplar”m varhgmm bulundugu bir prizma olarak kabul edilebilir.'®
Bununla birlikte, “Hesperides. Riiya Sekilde Mektup” metninin temellerinde yatan
“yazilmayan mektup” fikri, simdiye kadar sunulan biitiin bu diislincelere baglhdir.

Benzer bir fikre Onemli Olmayan Kiiciik Yanhs Anlamalar kitabinda bulunan
“Isole” (“Adalar”) adl1 6ykiide rastlanmaktadir.

Aslinda higbir adanin goriilmedigi bu anlatida bagkarakter; kardesine, onunla
ve kocastyla yasama teklifini reddetmek i¢in bir mektup yazmaya caligmaktadir. Red

nedenleri esas olarak gegmise karsi hissedilen nostalji ve pismanlhk duygularidir'®'.

% Tommaso Tarani, “«L’inutile faro della notte». I raggiri del fantastico in «Donna di Porto Pim»”, I
‘Notturni’ di Antonio Tabucchi, Atti del seminario, Firenze 12-13 maggio 2008, a cura di Anna
Dolfi, Roma, Bulzoni, 2008, p. 168.

% Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 18

"Tarani, a.g.e., p. 171.

11 Portakalini soydu, kabugunu suya diisiirdii ve geminin suda agtig1 kopiik izinde yiizmesini seyretti,
ve sayfanim bittigini ve yeni bir sayfa aldigmi kurdu, ¢linkii daha simdiden 6zlem duydugunu
sOylemek istiyordu, ne budalalik, gérevde son giiniiydii ve daha simdiden 6zlem duyuyordu; ayrica bu
neyin 6zlemiydi ki, bir geminin iizerinde, bir ileri bir geri yol yapmakla, dylesine gegmis bir yagsamin
0zlemi mi? Bilmem hatirliyor musun, Maria Assunta, daha kiiciiciiktiin [...]; ben [...] kalkardmm [...]
gelip sana bir Opliciik kondururdum, sonra ¢ikardim [...]. Ama bu son sayfayi, yazdigi gibi yine
kafasinda burusturdu ve denize atti, ve portakal kabuklarmin arasinda yiizdiigiinii goriir gibi oldu. [...]
Kiipesteye yaslanip yaka diigmesini agt1. Sicak bastirmaya baslamisti, oysa saat daha dokuzdu. Gergek
yaz sicaklarmin ilk giinii oldugunu anladi. Yanik toprak kokusu aldigini sandi, bu kokuyla birlikte,
yabani incir agaclart ortasindaki bir kdy patikasi, giinesin altinda sar1 bir manzara, bahgesinde bir
limon agaci olan eve dogru yalinayak yiirliyen bir ¢ocuk canlandi belleginde: Kendi gocukluguydu.
Bir baska portakal cikarip kabugunu soymaya giristi (Tabucchi, Onemli Olmayan Kiiciik Yanls
Anlamalar, a.g.e., s. 118-121). Alintilan bu metinde Hesperides Oykiisiiyle iki 6nemli benzerlik
tespit edilebilir: Nostalji ve pismanlik duygusu (Hesperides. Riiya Seklinde Mektup metninde “yasli
yiizlii bir gocuk” olan Uziintii ve Nostalji tanrismnin imgesi hatirlanmalidir) ve portakalin kiire sekli
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Sonug olarak bu 6ykii, yasl bir adamin hi¢gbir zaman yazilmayacak olan bir mektupla
ugrastig1 hikayedir: Bu adam, yazdigi1 mektup bulusturup adamin yedigi portakalin
kabuklariyla birlikte denize atmaktadir. Ayn1 dykiide, bir mahkim tarafindan sevilen
kadma yazilan bagka bir mektup ortaya ¢ikmaktadwr. Mahkumun mektup yazdigi
alicinin ismi sadece Oykiiniin sonunda 6grenilmektedir: “Mektubun nereye gittigini
ogrenmek istemiyordu, ama alacak olan kisinin adin1 merak ediyordu. Sadece adini.

Bir eliyle 6zenle adresi ve soyadi orttii ve ilk ada bakti Lisa. Kadmin adi
2102

(13 2

Lisa’yd. Lisa isminin aslinda “ada” anlamma gelen “isla” ispanyolca
sozcugiiniin - anagrami  oldugu fark edilebilir.'”® Bu noktada LISA=ISLA
denklemesi,'”* Tabucchi’nin eserleri altinda yatan anlatimsal ve anlamsal poetikada
kadm ve ada arasinda bir baglantinin kuruldugu sdylenebilir. Bu iliski Porto Pim
Kadm eserinde belli ve 6zel bir sekilde agiga vurulmaktadir. Boylece sozii edilen
eserde kadin metafora doniismektedir ve onun imgesine, adanin imgesine siki bir

sekilde bagli olan 6zellikler yiikklenmektedir.

Sergio Perosa’ya gore “Kadinlarin, ‘kiz c¢ocuklarinin’, bakirelerin adasi
imgesi, Kelt mitolojisi ve anlatiminda, Ortacag ve RoOnesans harita kitaplarinda,
egzotik ve fantastik 6geler tarafindan etkilenen bir¢ok seyahat anlatisindan R. L.
Stevenson e Pierre Loti eserlerine kadar uzanan bir donemde sik sik
goriilmektedir.”'® Anlasildig: gibi ada ve kadin imgeleri/metaforlar: arasinda sik1 bir
iliski bulunmaktadir. Bir kadimin yasadig1 yitik ve 1ssiz bir ada ya da yitik ve 1ss1z bir
adada birakilan kadin imgesi, mitolojik ve antik Yunan epik anlatilarinda siklikla
rastlanan bir temadir: Perseus ve Ariadne’nin mitini, Hesperidesler’in, Kalypso’nin
ve biiylicli Kirke’nin, Alcina’nin ve Armina’nin adalarmi diisiinmek yeterlidir.
Bir¢ok durumda ada imgesine, topraklarinda tanrigalar ve perilerin bulunduklar1 i¢in
cinsel ve duygusal 6geler yliklenmektedir. Kadin imgesine bagli bu cinsel ve

duygusal 6geler, dogurganligi ve cinsel zevki temsil eden ilkelere doniismektedir.

(Hesperides. Riiya Seklinde Mektup metninde betimlenen bahgelerde bulunan meyveye benzeyen
ve adanin ortasindaki kule iistiine yerlestirilen “kocaman kiire”).

122 Tabucchi, Onemli Olmayan Kii¢iik Yanhs Anlamalar, a.g.e., s. 125.

' Tarani, a.g.e., p. 174.

"% Bu tiir denklemlere Tabucchi’nin eserlerinde siklikla rastlanmaktadir. Diger bir érnek olarak,
Tersyiiz Oyunu adli 6ykiideki SEVER=REVES=REVES denklemi getirilebilir.

1% Perosa, a.g.e., p. 55.
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Ozellikle ilk cografi kesiflerinden sonra Karayipler ve Amerika kitasi metaforik
olarak bir kadina benzetilmektedir. Bastan ¢ikarilmasi gereken bir kadin gibi ada/kita
saskinlik ve hayranlik yaratmakta ve Batili kasiflerin ilgisini ¢cekmektedir. Perosa’nin
sOyledigi gibi “her zaman fiziksel ve somut olan fethin sahiplenilmesi konusu,
ada/kitanin kadin imgesiyle ©6zdeslesmesi siirecindeki 6nemli bir adim olarak

goriilmektedir.”'*

3.3.2. Kadin

Kitabin basgligindan da anlasilacagi gibi Porto Pim Kadim eserinde kadin
imgesi biiyilik bir 6nem tasimaktadir. Azor Adalari’nin vahsi 6ziinii simgeleyen kadin
karakteri, kitaba ismini veren “Porto Pim Kadini. Bir Hikaye” adli dykiide yer
almaktadir. Bu oOykiide, metinde bulunan ipug¢larindan anlasildigi gibi, Nazi
zulmiinden ve o donemde Avrupa’yr mahveden savastan kacan Yahudilerden'®” biri
olan Yeborath karakteri, birdenbire Lucas Eduino adli anlaticinin ¢ocuklugunu

anlatan uzun bir giristen sonra ortaya ¢ikmaktadir:

“Onunla bir Pazar giinii limanda karsilastim. Beyaz bir elbise giyiyordu,
omuzlar1 ¢iplakti ve dantelli bir sapka takiyordu. Amerika’ya kacan
insanlarla dolu o gemilerden birinden degil, bir resimden ¢ikmis gibiydi.
Uzunca ona baktim ve o da bana bakti. Askin i¢imize igleyis bigcimi gariptir.
Goz gevrelerinde olan hafif kirigikliklar: fark ederek icime girdi ask ve sunu
diistindiim: artik ¢ok gen¢ degilmis. Boyle diisiindim ¢linkii o zaman
oldugum gibi bir gen¢ g¢ocuga olgun bir kadin, ger¢ek yasindan daha
yasliymis gibi geliyordu. Yaklasik otuz yasinda oldugunu ¢ok sonradan, yani
yasini bilmemin gereksiz oldugu zaman 6grendim. Onunla selamlastim ve
size yardimci olabilir miyim diye sordum. Ayaklarimin 6niinde duran valizi
isaret etti. Dilimi kullanarak onu Bote’ye gotiir dedi. Bote, hanimlara uygun

106
A.e., p. 56.

197 Catia Benedetti, “Notturno azzorriano. Oscurita e luci in «Donna di Porto Pim»,” I ‘Notturni’ di

Antonio Tabucchi, Atti del seminario, Firenze 12-13 maggio 2008, a cura di Anna Dolfi, Roma,

Bulzoni, 2008, p. 197-198, p. 203.
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bir yer degil dedim. Ben bir hamm degilim, diye cevap verdi, ben Bote’nin
yeni sahibiyim. '*®

Bu anlatida sergilenen sahne, belli belirsiz bir sekilde, kesin olarak bu
boliimiin basinda tespit edilen kadn tiplerine baghdir: Bir yanda Ariadne gibi 1ss1z
bir adada birakilan kadm tipi, 6biir yanda Kirke gibi adamlar1 bastan ¢ikaran ve

onlar1 mahveden biiyiicli kadin tipi.

Bunlara bagh olarak, Yeborath Avrupa’da gerceklesen savas dehsetlerinden
ve Yahudilere kars1 yapilan Nazi zuliimlerinden kagan, onu yeni bir hayata gotiirecek
olan adami bekleyen ve 1ssiz, uzak bir adada yasamak zorunda kalan bir kadindir.
Buna ragmen, oykiide ilk karsilasildigi andan itibaren Yeborath, bir kurban olarak
betimlenmemektedir. Kadin, arkaik ve toplumsal acgidan diizenlenmis bir
“ekosistem”e giren ve o yerin temel kurallari1 bozarak bircok bakimdan bu
“ekosistem™i kirleten bir seyyah/isgalci olarak sunulmaktadwr. Daha once alt1
cizildigi gibi seyyah, her zaman yabanc1 bir yerde bulunan dengeleri yok edebilen bir
ogedir: Baska bir deyisle ilgiyi ¢eken ya da korkutan “6teki” roliinii oynamaktadir.
Bu nedenle seyyahin, geldigi toplumu kirletmemek i¢in o yere ait bir kisiyle biiyiik
siklikla duygusal ve cinsel bir birlesme siirecinden ge¢mesi gerekmektedir. En biiyiik
siklikla rastlanan biitiinlesme ve 6zdeslesme yonteminin, yabancmin yerli bir kisiyle
birlesmesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Duygusal ve cinsel birlesme, farkliliklar1

yok etmekte ve Gtekini “ailesel” kilmaktadir.'®

Genel olarak seyahat ederken yerli bir kisiyle birlesen karakter adamdir:
Kadm gezmedigi ve dogdugu yere bagl kaldigi i¢in seyyahla birlesince onun
topluma girmesini saglamaktadir. Porto Pim Kadim eserinde tam tersi

gerceklesmektedir: Birgok Tabucchi metninde oldugu gibi yalan sdyleyen ve

'% Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., pp. 81-82.

' Varigin erotik yanlar ile ilgili olarak bkz. Leed, pp. 139-160. Ozel olarak “Varisin erotizmi,
seyahat tarihini etkileyen bazi kosullar1 gerektirmektedir: kadinin durgunlugu, erkegin devingenligi,
aralarinda varigta kurulan iliskilerin durumu ve belirsizligi, yeni {yenin gelisiyle ‘sunulan’,
kaybedilen ya da kazanilan seyin belirsizligi”’ (A.e., p. 141) Ayrica “seyahatin cinsel
nitelendirilmesiyle varis, eril aklini nitelendiren korkular1 ve umutlar1 canlandirmaktadir: Biitiinleme
ve birlesme umudu, tutuklanma, kisiligi ve 6zgiirligii kaybetme korkusu” (a.e., p. 145)
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kandiran kadin, yerli bir adamin dikkatini ¢eken ve onunla birlesen bir seyyahtir. Bu
yiizden Yeborath bu durumda kot kadin, Odysseia’da Kirke ve Kalypso, Cilgin
Orlando’da Alcine ve Kurtulmus Kudiis’te Armina oldugu gibi, adam1 diizgiin ve
dogru yoldan ¢ikaran biiyiiciidiir. Biiyiiciiler ve cadilarin evleri gibi Yeborath’inki de
koy disinda, kadin biyiiciilerin sevgili/kurbanlarmi karsiladigi ve mahkim ettigi
yerlere benzeyen issiz bir bdlgede bulunmaktadir.''® Bununla birlikte Yeborath ile
ilgili sadece ismi bilinmektedir: Kadin, kendi kdkenlerini, projelerini ve planlarini

gizleyip adamin arkasindan is ¢evirmektedir:

“0, Porto Pim’deki evde beni bekliyordu ve artik kapiyr c¢almak da
gerekmiyordu. Ben ona soruyordum: Kimsin? Nereden geliyorsun? Niye
kagit oynuyormus gibi yapan bu anlamsiz heriflerden uzaklasmiyoruz,
sonsuza kadar seninle olmak istiyorum. O giiliiyordu, ve yasamak zorunda
kaldig1 hayatin nedenini ima ediyordu bana, bana sunu soyliiyordu: biraz
daha bekle ve birlikte gidecegiz, bana gilivenmelisin, daha fazla
soyleyemem.”'!!

Yeborath karakteriyle “Tersyiiz Oyunu” Oykiisiinde bulunan Maria do
Carmo karakteri arasinda bir benzerlik tespit etmek gii¢ degildir. Iki kadin,
gercekligin aslinda farkli bakis acilarma gore yorumlanabildigini ve bir sekilde
goriinen bir seyin, bagka bir sekilde de goriinebildigini gosteren karakterlerdir.
Tabucchi’nin hayata bakisini temsil eden Maria do Carmo, tipki Yeborath gibi
anlaticiddan daha yasl ve tecriibeli bir insandir ve kendi kendine yarattig1 tersyiiz
oyunu olarak adlandirdig1 bir oyun oynayarak gercek kimligini gizlemektedir. Maria

do Carmo ve Yeborath, oynadiklar1 oyuna bakilirsa, birden fazla kimlik tagimakta ve

"% Bkz. “Koyun 6biir ucunda, daglarin bittigi yerde, galilik ile bir palmiye arasinda, kayalarda tek
basina duran bir tas ev var. Belki onu fark ettin, simdi terk edilmis bir ev, pencereler ¢iiriik, onda
ugursuz bir seyler var, bir giin ¢atist ¢okecek, eger daha ¢dkmediyse. Orada yasiyordu, ama o zaman
mavi kemerli kapis1 ve pencereleri olan beyaz bir evdi.” (Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p.
83)

" Ale., p. 85.
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bu yiizden “ruhun  ¢ogunlugunu  simgeleyen fikir’in  yansimalarina

déniismektedirler.''?

Ayn1 zamanda Yeborath i¢inde iki fakli doga benimsemektedir. Nitekim bir
tarafta insani, Obiir tarafta hayvani Ozellikler tagimaktadir. Bu karakter, Yunan
mitolojisinde rastlanan, balik¢ilar1 ve denizleri aldatici sarkilarla kayalara dogru
ceken ve boylece gemilerini batiran Sirenler (deniz kizlari) gibi kadin/balik olarak
gosterilmektedir. Oykiiniin anlaticis1 olan Lucas Eduino’nun hikdyesinde kadin ve
balik (6zellikle balina ve miiren baligil) arasindaki iliski bir¢ok defa ifade
edilmektedir. Ilk olarak &ykiiniin ilk kismmda miiren balig1 avini betimlemektedir.
“Bir Av” adli boliimde anlatilan balina avindan fakli olarak bu tiir balik tutma

teknigi, mistik ve biiyiilii imgelerle ve romantik tonlarla aktarilmaktadir:

“Babam balina avcisiydi, onun babasinin da oldugu gibi, ama yilin belli bir
doneminde, balinalarin ge¢gmedikleri zaman, miiren baliklarini da avliyordu,
ve biz de onunla gidiyorduk, annemiz de. Artik kullanilmiyor, ama ben
cocukken avin parcasi olan bir toéren yapiliyordu. Miiren baliklar1 aksam, ay
yiikseldiginde avlaniyordu ve onlar1 ¢agirmak icin sozleri olmayan bir sarki
sOyleniyordu: bir tiirkiiydii, once algak ve durgun, sonra tiz bir melodi, o
kadar acikli bir sarkiyr bir daha duymadim, denizin dibinden veya gecede
kaybolan ruhlardan geliyormus gibiydi, adalarimiz kadar antik bir sarkiydi,
onu artik kimse bilmiyor, kayboldu, ve belki boyle daha iyi ¢linkii onun
icinde biiyliye benzer bir lanet veya bir kader vardi. Babam gemiyle denize
aciliyordu, geceydi, giiriiltii yapmamak i¢in diiz bir sekilde yavasca kiirekleri
cekiyordu, ve biz, kardeslerim ve annem, kayada oturuyorduk ve sarki
sOylemeye basliyorduk. Bazen digerleri susuyorlardi ve sadece benim sarki
sOylememi istiyorlardi, ¢iinkii sesimin digerlerinden daha melodik oldugunu
ve miren baliklarmin ona dayanamadiklarmi soOyliiyorlardi. Sesimin,
digerlerinden daha iyi oldugunu diislinmiiyorum: sadece benim sarki
sOylememi istiyorlardi ¢iinkili en geng bendim ve miiren baliklarinin geng
sesleri sevdikleri sdyleniyordu. Belki sadece asilsiz bir batil inangti, ama
bunun 6nemi yok.”'"

2 Schwarz Lausten, a.g.e., p. 74.
'3 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 80
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Miiren balig1 avi sirasinda sdylenen sarki, daha sonra gen¢ Lucas’in Yeborath

14 Kadin bu noktada miiren

tarafindan eve kabul edilmesi i¢in kullanilan aragtir.
baligiyla 6zdeslesmekte ve o balik gibi o arkaik sarkiya dayanamayip onu bastan
cikaran gen¢ adama kapryr agmaktadir. Dahasi, ayni adam Oykiiniin sonunda
acimasizca, miiren balig1 ya da balina avinda oldugu gibi, onu aldatan bu kadm/balig1
oldiirmektedir. Iyi bakilirsa “Porto Pim Kadini. Bir Hikdye” 6ykiisii, birebir bir av,
bir balik tutma semasmma uyarak anlatilmaktadir. Nitekim Lucas, Yeborath ile
birlesince genelde ayni sarkiyr s6ylemekte ve bdylece miiren baligrkadina daha
derin bir sekilde sahip olmaktadir: “Ciplakken pencereye dayaniyordu ve aya
bakiyordu ve bana diyordu ki: sarkini soyle, ama sessizce. Ve benim sarki sdyleyerek

onu sevmemi istiyordu, ve ben ona ayaktayken sahip oluyordum, pencereye

dayanmusken, sanki o bir seyler biliyormus gibi aya bakiyordu. '

Bu noktada Tabucchi’nin poetikasinda pencerenin, aynanin da oldugu gibi,
belli bir isleve sahip oldugunun alt1 ¢izilmek istenmektedir. Anna Pia Ammirati’ye
gbre pencere, uzamin en pargalt ve en belirsiz seklidir, ¢iinkii ayn1 zamanda gercek
bir alan ve semboliin yansimasi, ice doniik agik bir mekan ve disa vuran kapali bir

mekan, 6zel hayata doniis ve toplumsal hayata dogru bir kagistir.''

Bu ylizden
pencereyi gercek ve hayali arasinda asili kalmis bir mekdn olarak goérmek
gerekmektedir. Bu mekan oniinde aldatici ve yalanct kadin ve yalanlarin kurbani
arasindaki birlesme gerceklesmektedir. Bu birlesmede miiren baliklarini bastan
cikarip aga dogru ¢eken arkaik ve biiyiili sarki, merkezi bir rol oynamaktadir. Bu

sarki, bir bakimdan kadini ilkelligin sembolii olan baliga, sinsi bir miiren baligina ve

hikayenin sonunda prehistorik ve atadan kalma 6zellikleri sembolize eden balinaya

14 “Girdi ve kapiyr kapatt1 ve 15181 sondiirdii. Ben kayaya oturdum ve bekledim. Gece ortasinda bir
pencereden 151k geldi, o pencereden disartya bakti ve ben ona baktim. Porto Pim’de geceler sessizdir,
uzaktan birbirini duymak i¢in fisildamak yeterlidir. Beni iceriye al, diye yalvardim. O panjuru kapatti
ve 15181 sondiirdii. Kirmiz1 perdeli bir yaz ay1 yiikseliyordu goge. Giiglii bir arzu hissediyordum, su
etrafimda ¢alkalaniyordu, her sey o kadar yogun ve ulasilmazdi ve g¢ocuklugumu ve geceleri
ucurumdan miiren baliklarmi ¢agirdigimi hatirladim: Ve o zaman bir seyler hayal ettim kafamda,
dayanamadim, ve o sarkiyr sdylemeye basladim. Algak sesle, bir agit veya bir dua gibi, séyledim
sesimi kontrol etmek i¢in kulagimda bir el tutarak. Biraz sonra kap1 agildi1 ve evin karanligina girdim
ve kollarinin arasinda buldum kendimi. Sadece adim Yeborath dedi” (a.e., p. 83-84).
A.e., p. 85

116 Maria Pia Ammirati, Il vizio di scrivere. Letture su Busi, De Carlo, Del Giudice, Pazzi,
Tabucchi, Tondelli, Cosenza, Rubettino, 1991, p. 116.
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doniistiirmektedir. Nitekim balina o6ldiirmek i¢in kullanilan zipkinla vurulan
Yerobath, Bir Av boliimiinde zipkinla 6ldiiriilen balinayla 6zdeslesmektedir.
Boylece kadm, miiren baligvkadindan balina/kadina doniismektedir. Boylece balina

metaforu, kadin imgesine ve goriilecegi gibi, ada imgesine giiclii bir sekilde baghidir.

3.3.3 Balina

Balina ve kadmn arasindaki iliski Tabucchi’nin Porto Pim Kadini eserinde
bulunmakla birlikte, kitabin prologunda s6zii edilen bagka bir eserde de
goriilmektedir. Nitekim, daha ©once de belirtildigi gibi, Tabucchi’nin, Herman
Melville’nin birgok defa alintilan Moby Dick romanindan esinlendigi siiphesizdir.
Ozel olarak bu Amerikan basyapitinin seksen dokuzuncu béliimiinde basi bagl
balina ve basibos balina arasindaki farklilik agiklanmaktadir.”*” Bu farkliliktan yola
cikarak Amerikan yazar, 6zgiirliik ve kolelik ile ilgili baz1 fikirleri one siirmekte ve
bu fikirler, balina avi metaforlagtirilarak sunulmaktadir."*® Fakat 6zgiirliik ve kolelik
fikirleri ile ilgili genel sonuglara varmadan 6nce Melville’in eserinde kadin ve balina
arasindaki bazi benzerlikler gosterilmektedir. Nitekim sozii edilen bdliimde yazar
bast bagli balina kavramini acgikladiktan sonra avukat Erskine’nin konugmasi
aktarilmaktadwr. Bu konusmada avukat mahkemeye balinacilarin kendi avlari
iizerinde istedikleri haklar1 agiklamak i¢in balina ve kadin arasinda bir benzetme

yapmaktadir:

“Once, bas1 bagl balina ne demektir? [...] Bir flima ya da sahibini belli
eden herhangi bir isareti tagiyan bir balik [...] bast bagh sayilir.[...]

Bay Erskine, dava edilenlerin avukatiydi; Lord Ellenborough da yargigti.
Cok zeki olan Erskine savunma sirasinda durumu iyice anlatabilmek i¢in, o

"7 Bu farklilik, Porto Pim Kadin eserindeki Bir Yonetmelikten ve Balinalar ve Balina Avcilar
Hakkinda boliimiindeki baska pargalar da izah edilmektedir.
"8 Tarani, a.g.e., p. 159.
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giinlerde goriilen baska bir davayi ele aldi: Adamin biri, karismin azgmhigim
dizginlemeye bosuna ugrastiktan sonra, onu hayatin denizlerine birakip
uzaklagmak zorunda kalmis. Ama yillar sonra, pisman olarak, bu kadim
yeniden elde etmek i¢in dava agmis. Erskine, bu adama hak vermiyor ve
diyor ki: Bu bay, her ne kadar o bayani ilk olarak zipkinlamis ve eskiden
sikica baglamissa da, hatunun azgin ve saldirgan huyuyla basa ¢ikamiyarak,
sonunda onu birakmigti. Birakilinca da bu kadin bagibos bir balik olmustur.
Boylece ikinci bay ¢ikagelip de bayam yeniden zipkinlayinca, bu bayan
onceden her ne kadar zipkinlanmis da olsa, bu ikinci bayin mali olmustur
artik.

Iste Erskine’ye gore, simdi savundugu tarafin durumu da buydu: Kadin ve
balina davalar1 birbirini aydinlatmis oluyordu.”'"

Boylelikle basi bagli ve basibos balina arasindaki fakliligin, daha once
sOylendigi gibi, kdlelik ve bagimsizlik gibi insan haklari ile ilgili daha derin fikirleri
simgeledigi sonucuna varilmaktadir. Basibos balina, inancm, fakirlerin ve

kelimelerin ilging bir metaforuna dontigmektedir:

“Insan haklar1 da, hiirriyet de, basibos birer balik degil de nedir? Biitiin
insanlarin kafalar1 da diisiinceleri de, basibog birer balik degil de nedir?
Bunlara dini bir inangla baglamak prensibi, bagibos bir balik degil de nedir?
Sagdan soldan s6z asiran gdsteris meraklist kelime cambazlari, fikir
adamlarinin diisiinceleri, birer basibos balik degil de nedir? Su koskoca
diinyamiz bile, basibos bir balik degil de nedir? Ve sen ey okuyucu, hem
basi bagli hem de bagibos bir balik degilsin de nesin?”"'*

Bu iki metin, Melville’in kitabinda ve dolayisiyla Porto Pim Kadim eserinde
de bulunan avin metaforik boyutunu gosterme islevine sahiptir. Bu durumda metinde
sadece dogabilimsel aragtirmalar1 ilgilendiren nesneler ile ilgili fantastik ve siradisi
metaforlarin ¢ogaldig1 goriilmektedir. Boylece balinanin, birtakim degisik ve
kompleks metaforlarla 6zdeslestigi sdylenebilir. Melville’in Moby Dick eserinde

rastlanan, balinalarm metaforik 6zelliklerini agiga vuran ve bu metoforlar1 daha derin

% Herman Melville, Moby Dick: Beyaz Balina, Cev. Sahabbatin Eyupoglu, Mina Uygan, Istanbul,
Milli Egitim Basimevi, 1964, s. 581-582.
% Ace., s. 584.
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varoluscu meselelere baglayan unsurlar, Porto Pim Kadini’nin metinlerinde tespit
edilebilir. Daha Once One siiriildiigl iizere avukat Erskine’nin konugmasi ile Lucas
Eduino ve Yeborath’in hikayesi arasindaki bag bellidir. Bununla birlikte balina
imgesinin metaforik anlami kitabin prologunda agiklanmakta ve balina/metafor fikri,

baska bir metafor olan gemi kazasina baglanmaktadir.

Balina imgesi, hayvanin biiyiikliigiinden ve gemilere verdigi zararlardan
dolayr eski ¢agdan beri gemi kazasi korkusuyla yakindan iligkilidir. Buna bagh
olarak Antik¢ag ve Ortacag doneminde yazilan hayvan kitaplarinda (bestiarium)
Aspidochelone adli balina/ada olan mitik bir canavara rastlandigmi hatirlamak

gerekmektedir.

Bu hayvanm sembolik boyutunun, Ortacag Hiristiyan eserlerinde sik sik
kullanilan bir temaya doniistiigli, insanlara karsi Seytan tarafindan yapilan hain

aldatmalarin metaforu oldugu ve aldatici seraplarla insanlar1 bastan c¢ikaran

1

varliklarin  simgeleriyle ozdeslestigini soylemek gerekmektedir.'”' Biitiin bu

"2l Bkz.Tarani, a.g.e., p. 164. Ada gibi goriinen deniz canavarlarmin hayali betimlemeleri, Roma
doneminde Plinius Maior’un Historia naturalis (Doganin Tarihi) eserinde (Plinio The Eldest,
Historiae Naturalis, IX, 4 (Cevrimigi) http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus
%3 Atext%3A 1999.02.037%3Abook%3D9%3 Achapter%3D4, 26 Aralik 2015) bulunmaktadir.
Erken Hiristiyan doneminde balina/ada alegorisine Sevilyali Aziz Isidorus’un Etymologiae
(Sozciiklerin Kokenleri) kitabinda (Isidore of Seville, Etymologies, trs. Stephen A. Barney,
Cambridge, New York, Cambridge University Press, 2006, pp. 259-260, XII:6) ve Navigatio sancti
Brendani (Aziz Brendan’in Gemi Yolculugu) metninde (Navigatio Sancti Brendani abbatis,
(Cevrimigi) http://www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost10/Brendanus/bre_navi.html, 30
Ekim 2015, 11. ve 23. Boliim) rastlanmaktadir. Ortagag’da yazilan hayvan kitaplar1 arasinda
balina/ada imgesinden, Phisiologus latinus (“Denizde, Yunanca’da “aspidochelone”, Latince’de ise
“aspido testudo” denilen bir canavar vardir; cetus biyiiktiir, derisi iistiine deniz kiyisinda oldugu
kadar kum koyar. Deniz ortasinda sirtini1 denizin dalgalar1 iizerine ¢ikarir; boylece gemiciler bir ada
oldugunu sanirlar [...] Onun bir ada oldugunu diisiinenler, yanina gemilerini yaklastirirlar ve balina
iistiine ¢ikmak i¢in ¢ubuklar saplar ve onlara gemiyi baglarlar; bu islerden sonra yemeklerini pisirmek
icin sanki toprak lizerindeymis gibi kum iizerinde ates yakarlar, o canavar, atesin sicakligim
hissettiginde aniden suya dalip gemiyi denizin derinligine kendisiyle birlikte ceker,” Bestiari
medievali, a cura di Luigina Morini, Torino, Einaudi, 1996, 60-61), Philippe de Thaiin’iin Bestiaire
(Hayvanlar Kitabi, “Cetus ¢ok biiyiik bir hayvandir, hep denizde yasar. Deniz kumunu alir, sirtina
dagitir, deniz yiizeyine ¢ikar ve orada sakin durur. Denizci onu goriir ve onun bir ada oldugunu sanir;
oraya gider, Uistline ayak basar ve yemegini hazirlar. Balina yaktig1 atesi, gemiyi ve insanlar1 hisseder.
O zaman denize dalar ve basarabilirse onlar1 bogar. Balina Seytan ve deniz diinyadir; [...] denizci ruh,
korumas: gereken gemi ise viicuttur,” a.e., p. 212-213), Bestiario toscano (Toskanali Hayvan
Kitabi, “Balina ¢ok biiyliik bir balik tiiriidiir. Bu baligin herhangi bir yerde durdugu ve denizin
yiizeyinde viicudunun bazi pargalarini gosterdigi zaman denizciler onun bir ada oldugunu sanirlar.
Onlar gemilerini ona baglarlar ve {istiinde ates yakip birgok sey yaparlar. Balik atesin sicakligini
hissettiginde hareket eder ve o adamlar1 6ldiirlip gemiyi yikar. Bu balik, ona giivenen insanlar1 6ldiiren
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betimlemelerde balina, adanin goriiniimiinii alarak denizde gezen seyyahlar1 aldatip
oldiirmeye calistig1 i¢in seytani bir yaratik, aldatic1 ve sinsi fantastik bir varlik olarak

goriilmektedir.

Balina ile ada arasindaki iligki ve bu iligkide goriilen olasi1 tehlikeler, Porto
Pim Kadim eserinde ve gemi kazalariyla ilgili boliimde bulunan “Azor Adalan
Arasinda Gezip Yiizen Kii¢iik Mavi Balinalar” adli 6ykiide goriilmektedir. Marcel
ve isimsiz kadm arasinda gecen diyalogda birdenbire beklenmedik bir sekilde

balinalar ortaya ¢ikmaktadir:

“Birkac kaya var, diye ekledi. Sola dogru elini hareket ettirdi ve sapka gibi
suya konmus iki mavi ¢ikintiyr isaret etti. Ne c¢irkin kayalar, dedi, yastiga
benziyorlar. Goremiyorum, dedi kadin. Orada, biraz daha solda, tam
parmagimin hizasinda, goriiyor musun?, dedi Marcel. Elini 6ne dogru
uzatarak kolunu kadinin omzuna atti. Tam parmagimmin yoniinde, diye
tekrarladi.

Denizci, korkuluga yakin bir banka oturmustu, biletleri kontrol etmeyi
bitirmisti ve hareketlerini seyrediyordu. Belki konugsmanmn anlamini tahmin
etti ki giillimseyerek yaklasti ve eglenmis bir ifade ile kadinla konustu.
Kadin dikkatle dinledi ve sonra hayrr diye bagirdi ve sanki bir kahkaha
bastirtyormug gibi yaramaz ve ¢ocuk¢a bir sekilde eliyle agzimi kapatti.
Konusmayi takip edemeyen bir insanin sersem ifadesiyle, ne diyor?!, diye
sordu adam. Kadin denizciye, sanki paylastiklar1 bir sirlar1 varmus gibi bakti.
Gozleri giiliimsiiyormus gibiydi ve ¢ok giizeldi. Ogrendiklerini agiklamay1
bekleyerek, kaya olmadiklarint soyliiyor, dedi. Adam saskin ve biraz da
sinirlenmig bir ifadeyle ona bakiyordu. Azor Adalar1 arasinda gezip yiizen
kiigiik mavi balinalar onlar, diye bagirdi, tam olarak bunu soyledi.” '

diinyay: isaret eder,” a.e., p. 461) eserlerinde ve Bestiario moralizzato’da (Ahlakilesmis Hayvan
Kitab, “Balina denilen balik / deniz yiizeyindeyken / bir adaya benzer / ve denizde gezenlerin iistiine
gittiklerinde / otururlar ve ates yakarlar, / yemek yapmaya baslarlar / atesin sicakligini hissedince /
hepsini oldiiriirler,” a.e., p. 522) bulunan bir sonede sdz edilmektedir. Bunlarla birlikte balinaya
benzer bir canavarin, Bin Bir Gece masallarinin ii¢ yiiz altmig besinci gecesinde anlatilan Simbad’in
maceralarinda ve Ludovico Ariosto Cilgin Orlando destaninda bulundugunu hatirlamak
gerekmektedir (bkz. Eugenio Refini, “L’isola-balena tra Furioso e Cinque canti,” Italianistica, No. 3
(2008), pp. 87-101). Son olarak postmodern dénemde Jorge Luis Borges tarafindan yazilan Diigsel
Varliklarin Kitabi eserinde betimlenen Zaratan adli deniz canavarindan soz etmek gereklidir (Jorge
Luis Borges, Diissel varliklarin Kitabi, Cev. Celal Uster, Istanbul, Iletisim, 2015, s. 278-280).

'22 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., pp. 22-23.
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Tabucchi, bu metinde balina/ada imgesini kullanarak Tersyiiz Oyunu ve
Onemli Olmayan Kiiciik Yanhs Anlamalar kitaplarinda bulunan iki énemli ve
merkezi temanin altin1 ¢izmektedir: Tersyiiz ve yanlis anlama. Nitekim bu temalar,
Oykiiniin ilk satirlarindan itibaren ortaya ¢ikmaktadir: Marcel’in arkadasi, belli bir
neden olmadan, adami sasirtan “Seyler her zaman bize goriindiigii gibi degil, dedi.
Hangi seyler?, diye sordu adam. Kadmn belli belirsiz giiliimsedi. Seyler iste, dedi.”'*
Bu ciimlenin, Tersyiiz Oyunu’nun 6nsodziinde bulunan ““boyle’ olan belli bir sey
baska bir sekilde de olabilir”'** ciimlesine benzedigi goriilmektedir. Bununla birlikte
tersyiiz temasi, “Azor Adalar1 Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi Balinalar”

adli 6ykiideki kadinin ifadelerinden de anlagildig1 gibi yanlis anlama temasma siki

bir sekilde baghdir:

“Birdenbire ifadesini degistirdi ve rilizgdrin, yiiziine savurdugu saglarim
diizeltti. Iki konu arasindaki gagrisimi gostererek masumca, havalimaninda
seni baska biriyle karigtirdigim biliyor musun?, dedi. Yapist seninkine
benzemiyordu bile ve iistiinde, karnavalda bile giymeyecegin kadar sasirtict
bir gomlegi vardi. Garip degil mi? Adam s6z almak i¢in bir hareket yapti:
otelde kaldim, biliyorsun, gosteri tarihi yaklasiyor ve metin hala gbézden
gecirilmeli. Ama kadm adamin, onun séziinii kesmesine izin vermedi. Son
zamalrzlgarda seni, bu adalari, giinesi ¢ok diislindiigimden olmali, diye devam
etti.”

Fark edildigi gibi yazar, s6zii edilen dykiiniin kadin1 “tersyliz” ve “yanlig
anlama” poetikas1 aracilifiyla kurulan riiyasal ve diigsel bir atmosferde yasayan bir
varlik olarak betimlemektedir. Nitekim Tabucchi’nin eserlerinde rol alan kadinlarin,
daha once verilen Maria do Carmo ve Yeborath Orneklerinde goriildiigii gibi, bu
poetikanin bir yansimasi olduklarini hatirlamak gerekmektedir. Bununla birlikte
Marcel’in dykiisiinde ikinci bir kadin karakteri ortaya ¢ikmaktadir: Albertine adli bu
kadm, Lucas Eduino’nun Yeborath hikdyesinde oldugu gibi, adami varolugsal kazaya

ugratan karakterdir.

' Ae., p. 22.
124 Tabucchi, Tersyiiz Oyunu, a.g.e., p. 15.
125 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., pp. 23-24.
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Bu durumda kadm, balina ve ada metaforlarinin, Porto Pim Kadim eserinde
sik1 bir sekilde birbirlerine bagli oldugu fark edilebilir. Bu ii¢ metafor, antik, ilkel ve
bu yiizden biiyiileyici, fantastik ve diissel gibi goriinen bir uzamin simgesine
doniismektedir. Bunun yani swra Tabucchi’nin balina kadin ve ada/kita arkaik
karakterlerini 6zetleyen metafor olarak se¢mesi bir tesadiif degildir. Nitekim bu
secimde Bachelard’m La terre et les réveries de repos (Diinya ve Dinlemenin
Hayalleri) kitabinin Yunus “peygamber kompleksi” ile ilgili boliimiinde bulunan
bazi felsefi fikirlere rastlanir. Tabucchi, Bachelard’in diisiincesinin bazi kavramlarini

benimseyerek balina imgesini metaforlarin iiretken metaforu kilmaktadir.

Ayni zamanda “Bir Av” boliimiinde oldiiriilen ve “Derin Deniz” adli

boliimiin basinda ise parcalanan balina, bir dirilis ritiielinin kurbanina
126

doniismektedir. > Bu c¢ercevede balinalarin, yazar tarafindan hayal edilen “zahiri

Olim” durumu 6nemlidir.'”” Zahiri 6liim ani, Hesperides. Riiya Seklinde Mektup
oykiisiindeki riiyada fark edilen siirece benzer, bir hafizanmn geri alinmas: siireciyle
6zdeslesmektedir'*®: Bu siireg, ilkelligi ve kutsallig1 birlestiren bir biitiinlik ani
olarak goriilmektedir. Olim ve hafiza, Tristano Oliirken romaninda oldugu gibi

birbirine sik1 bir sekilde bagli olan kavramlardir.

Son olarak balina, kitabin sonunda bulunan siirsel metinde insani betimleme

amaci ile kullanilan bir araca doniismektedir:

“Her zaman o kadar fazla g¢abaliyorlar, sik sik salladiklar1 kollar1 ve
bacaklar1 var. Ve ne kadar az yuvarlaklar, onlarda yeterli ve tamamlanmis
sekillerin gérkemi yoktur. Ama iginde biitlin garip hayatlarinin sikismis gibi
goriinen hareketli ve kiiciik kafalar1 vardir. Denizin {izerinde kayarak
geliyorlar, ama yiizmiiyorlar, sanki kuslarmus gibi, kirilganlikla ve zarif
vahgetle Oldiirliyorlar. Uzun siire sessizlik iginde kaliyorlar, ama sonra
aralarinda ani 6fkeyle bagirtyorlar, neredeyse degismeyen ve cagri, agsk ve
agit sinyalleri gibi bizim temel seslerimizin miikemmelligi olamayan bir ses
yumagi. Ve onlarin sevigmeleri ne kadar acili olmali: Onlardaki yumusak bir

126 pezzin, a.g.e., p. 39.

127 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 57.

128 Bkz. “onun Mutluluk tanrist oldugunu diisiindiim: ama hayat1 ok iyi anlayan ve bu yiizden oliime
higbir 6nem vermeyen insanmn mutlulugunun tanrisi” (a.e., p. 17).
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yag bezesi olmadigi i¢cin sert, neredeyse kaba, ani birlesmedir; ipliksi
yapilari, birlesmeyi gerceklestirmek i¢in kahramanca zorluklar ve gérkemli
ve hassas ¢abalar gerektirmez.

Suyu sevmezler ve ondan korkarlar, ve ona neden sik sik girdikleri
anlagilmaz. Onlar da siirii halinde giderler, fakat yanlarma disileri
getirmezler, ve onlarin baska bir yerde kaldiklari tahmin edilir. Bazen sarki
sOylerler, ama sadece kendileri i¢in, ve sarkilari bir ¢agirma isareti degil ama
ici pargalayan bir ¢esit iniltidir. Erken yorulurlar ve aksam olunca onlari bir
yerden bir yere gotiiren kiiglik adalarda uzanirlar ve belki uyuyakalirlar veya
aya bakarlar. Sessizce geri kayarlar ve mutsuz olduklar1 anlagilir.”'*

Almtilanan metinde tersyiiz oyununun zirvesine ulasimaktadir. Bir adaya
doniiserek insanlar1 kandirip dldiiren tehlikeli ve aldatict balina, gemi/ada iizerinde
yiizen insanlara bakan saskin ve saf gozlemciye doniismektedir. Ayrica bu durumda
ona gore tuhaf ve vahsi yaratiklar olan insanlardan korkan balina bir kurban olarak
goriilmektedir. Boylece balina, gemi kazasmin nedeninden gemi kazasinin esas
metaforuna doniismektedir. Bu fikir, Monako Prensi I. Albert tarafindan yazilan
metnin alintidaki balina ayrigmasinin betimlemesinden anlagilmaktadir. Yazara gore
balina’nmn Sliimii “bir transatlantik batmasi kadar gorkemli ve korkung goriiniir.”'*’

Boylece balina, insan hayati ve onun faniliginin yorumlandig1 filtreye

dontismektedir.

Simdiye kadar fark edildigi gibi Porto Pim Kadim, Azor Adalar1 adli somut
uzami metaforlastan bir eser olarak goriilebilir. Bu eserde yer alan metaforlar, bir
sonraki boliimlerde s6zii edilecek Saudade (6zlem) nesneleri olduklar1 gibi, hatira ve
hafiza kavramlarma kadar bdlgesellige bagli 6zel bir somutluga sahiplerdir. Baska
bir deyisle Tabucchi, bir yerin somut 6zelliklerini metaforlastirarak onlar1 §liimsiiz
ogelere, kiiresel cagin belirli zamansal ve uzamsal siirlarini asan hafiza parcalarina

doniistiirmektedir.

12 A.e., pp. 89-90.
B0 Ae., p. 33
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3.4 Porto Pim Kadinr’nin Heterotopyalar1 ve “Saudade’’nin

Kayip Nesneleri

Verdigi birgok roportajda anlasildigi gibi'', Tabucchi’nin seyahat ile ilgili
geleneksel bir diisiinceye sahip oldugu sdylenebilir. Seyahat etmek giinliik hayattan
uzaklagsmak, bilinen ve can sikan olaylardan kurtulmak, boylece kendisini tekrar
kesfetmek icin dnemli bir yontemdir. Seyyah seyahat ederken, bilinenden uzaklastig1
icin kendi i¢ diinyasiyla, gegmisiyle daha direkt ve dogal bir iletisime gegmektedir.
Michel Onfray’in sdyledigi gibi seyahat insanin bes duyusunu gelistirmektedir. Bu

yiizden insan seyahat sirasinda normalden daha fazla veri kaydetmektedir.'*

Ayni
sekilde Tabucchi igin seyahat, insanlar1 kiiresel diinyada gergeklesen bilgi
enflasyonundan arindiran, insanin bes duyusunu tekrar kullandiran O6nemli bir
olgudur. Bu nedenle hayatta yasadigi seyahat tecriibeleri ister istemez yazarin
eserlerini etkilemis ve bazi romanlarin1 yazmasi i¢in 6nemli esin kaynaklar1

olmustur:

“Diistindiiklerimiz yaptiklarimizi m1 yoksa yaptiklarmmiz diigiindiiklerimizi
mi daha ¢ok etkiler, bunu saptamak zordur. Biiyiik olasilikla, par condicio
[esit kosullar] yonetiminde bu gegerlidir. Sonradan yaziya doniisen
yolculuklar da vardir. Bu yolculuklar artik yok, onlar1 unutmus gibiyim.
Daha dogrusu, onlari kitaplastirdigim igin var olmayu siirdiiriiyorlar.”'*

Bu metinden de anlasildigi gibi, yazara gore seyahatler, insan yasamimnin
anilar1 gibi hafizadan silinmeye mahkim olan 6gelerdir. Seyahat, sadece yaziya
doniistiigli anda var olmaya devam etmektedir. Bu ylizden tekrar canlandirilan

seyahatlerde genel olarak yogun bir nostalji duygusu hissedilmektedir. Porto Pim

P! Bkz. Yolculuklar ve Oteki Yolcuklar kitabma eklenen “Singapur’da Lucca’mmn Amcasi”
baslikl1 roportaj (Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolcuklar, a.g.e., s. 17-23).

12 Onfray, a.g.e., p. 47.

133 Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., s. 21.
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Kadinr’'nda nostalji duygusu, gecmis ve simdiki zamanda gergeklesen olaylarin
anlatildig1 metinlerde hissedilmekte ve 6zlem, 6zellikle heterotopyalarla ve onlarin
iclerinde bulunan nesnelerle yaratilmaktadir. Bu yiizden hetorotopyalar Tabucchi’nin
seyahat anlatisinda kesinlikle dnemli ve merkezl bir iglev tasimaktadir. Bu islev,
ozellikle yazarin dogrudan yasamis oldugu tecilibeleri aktaran boliimlerde

goriilmektedir.

3.4.1. Heterotopik Nostalji

Porto Pim Kadim eserinde, “Hesperides. Mektup Sekilde Riiya”, “Azor
Adalan Arasinda Gezip Yiizen Kiiciikk Mavi Balinalar”, “Post Scriptum. Bir
Balina Insanlann Gériir” gibi kurgusal ve fantastik 6geleri iceren anlatilar ve
“Baska Parcalar” ve “Derin Deniz” gibi alintilardan olusan metinler diginda
Tabucchi’nin gergekten yaptig1 seyahatten esinlenen boliimlerin de bulundugunu
unutmamak gerekmektedir. “Baska Parcalar” ve “Derin Deniz” adli iki bolimii
olusturan metinler arasma yerlestirilen bu anlatilardan yazarm heterotopyalarla
ilgilendigi anlasilmaktadwr. Zaten Tabucchi’nin, manzaralarm, insani ve dogal
ozelliklerin betimlemelerinden fazla hetorotopyalar ile ilgilenmesi, yazarin seyahat
yazilarmi derledigi Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar eserinde de fark
edilmektedir. Nitekim Tabucchi’nin; bir yerin ger¢ekligini, o yerde yasayan insanlar
ve o yerde bulunan dogal 6zellikler degil, insanlarin o yerde biraktiklar1 eserler ve
yapilar aracilifiyla yorumladig: goriilmektedir. Bu yapilar genelde bilgilerin depolar1
ya da okunmasi ve incelenmesi gereken hatralarin koleksiyonlari1 olarak kabul
edilebilirler. Bu nedenle Porto Pim Kadimmi’'nda, Yolculuklar ve Oteki
Yolculuklar’da oldugu gibi, gerceklesen seyahat anlatisinin esas merkezi miizeler,
gemiler, mezarlardir. Ayrica oteller ve publar gibi, genelde yok-mekan olarak
nitelendirilebilen yerler bile, Tabucchi’nin anlatisinda ger¢ek heterotopyalara

dontismektedir.
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Bu olgu, Faial adasindaki Horta kasabasinda bulunan Peter’s Bar (Resim 11-
12) ile ilgili boliimde goriilebilir. Bu durumda adada yasayanlarin ve oradan gecen
turistlerin bulustuklar1 bu mekan, tarihsel hafizanin bir deposuna doniismektedir.
Aynui isleve, yillar boyunca denizciler ve adadan gecen seyyahlar tarafindan birakilan
cizimlerin ve yazilarin bulundugu Horta iskelesinin duvarinda rastlanmaktadir
(Resim 9-10). Bu iki yer, yogun bir sekilde Azor Adalar’’nin tarihi ile ilgili
kaybolmus ve artik anlamimi yitirmis gostergeler ve mesajlar igerdiklerinden
Tabucchi i¢in 6zel bir 6nem tagimaktadir. Porto Pim Kadini eserinde bulunan bu iki
mekandan, “Grazia Casa” dergisinde yayimlanan ve sonra Yolculuklar ve Oteki
Yolculuklar kitabina eklenen “Horta Iskelesi Boyunca. Faial. Azorlar” adl

makalede de soz edilmektedir:

“Yillar once bu adalara gelmis, 6zellikle Faial’da Donna di Porto Pim [...]
adli kisa bir roman yazmistim. Faial o zaman balina avcilarinin adasiydi,
limanda Peter’s Bar adli kafede “gecerken ugramis konuklara” bet sesiyle
eski ada sarkilar1 sdyleyen emekli balina avcisi bir ihtiyar bana bir 6ykii
anlatmusts; [...]. O kahve kendine gore sinifsiz, ayaklara bakinca anlagilacagi
gibi, gercekten cok farkli miisterileri olan 6zel bir yerdi: Sik mokasenler
giyen “gecerken ugramus konuklar’dan yalinayak yerli balik¢ilara kadar
herkesi goriirdiiniiz.

Gegenlerde yine oraya gittim. Kim bilir ne kadar degismistir, diye
diisliniiyordum; [...]. Ama Peter’s Bar asag1 yukar1 eski havasini koruyordu.
[...] Tezgdhin yanindaki camh vitrinde hald kimsesiz denizcilerin kendi
aralarinda paylastiklar1 ve tipki telgrafcilar gibi sadece kendilerinin
¢ozebildigi bilgileri iceren gizemli ilanlar, ¢agrilar vard.”"*

Porto Pim Kadim eserinde benzer, ama daha ayrmtili bir betimlemeye

rastlanmak mimkiindir:

“«Peter’s Bar», Horta limaninda, deniz kuliibiiniin yakininda bulunan bir
kafedir. Bir lokanta, bir bulusma noktasi, bir turizm danigsma merkezi ve bir
postane arasinda kalan bir seydir. Balina avcilar1 diginda Atlas Okyanusu

'** Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., pp. 181-182.
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gecisi yapan ve bagska biiyiik giizergahlan takip eden gemiciler de buraya
gelirler. Gezginler, Faial’m zorunlu bir mola noktasi oldugu ve herkesin
buradan gectigini bildikleri ig¢in «Peter's Bar», aksi halde baska adrese
gonderilemeyecek belirsiz ve sansa birakilan mesajlarin alicis1 oluyor.
«Peter's Bar»’in ahsap tezgdhi {izerinde, birinin onlar1 almaya gelmesini
bekleyen mesajlar, telgraflar, mektuplar yapismis duruyorlar. Uzerinde
Kanada pulu olan bir zarf, For Regina, Peter's Bar, Horta, Azores, diyor.
Pedro e Pilar Vasquez Cuesta, Peter's Bar, Azores: Arjantin’den gelen bir
mektup ve yine de varabildi. Biraz sararmig bir mesaj sunu soyliiyor:Tom,
excuse-moi, je suis partie pour le Brésil, je ne pouvais plus rester ici, je
devenais folle. Ecris-moi, viens, je t'attends. C/o Enghenheiro Silveira
Martins, Avenida Atlantica 3025, Copacabana. Brigitte. Baska bir tanesi
sOyle yalvartyor: Notice. To boats bound for Europe. Crew available!!! 1
am 24, with 26.000 miles of crewing/cruising/cooking experience. If you
have room for one more, please leave word below! Carol Shepard.”'”

Bu anlatimda Peter’s Bar mekan1 bulusma noktasinin, baska bir deyisle gegici
ve egreti heterotopyann'®® islevinden c¢ikip geg¢misten kalma mesajlarin
koleksiyonunun bulundugu bir yere doniismektedir. Bu koleksiyon, Calvino’nun
bahsettigi kum koleksiyonuna benzemektedir. Nitekim bu mekanda bulunan
mesajlarin belli bir anlama sahip olmadiklari, hatta hem yazar hem de okur i¢in
anlagilmaz olduklar1 ve sadece alicilar: tarafindan anlasilabilecekleri goriilmektedir.
Okur, sadece olast bir anlam ve onlara bagli olan bir hikdye hayal edebilir. Bu
noktada Tabucchi, gercek oOtesinde hayali bir takimada olan Azorlar’i sadece
hayaller, riiyalar ve metaforlar araciligiyla anlamanm miimkiin oldugunu tekrar
gostermek istemektedir. Porto Pim Kadim eserinde betimlenen bu adalar, her
seferinde balinalarla, enkazlarla, kisilerle dolu bir gecis ve kaza yeridir ve bu yerde
bulunan, kayip bir ge¢miste kalan mesajlar, metaforlar ve semboller ¢ok uzak ve
anlagilmaz gibi goriiniir, farkli ve degisik sekilde yorumlanabilirler. Sonug¢ olarak
yillar boyunca bu anlamsiz mesajlar1 saklayan Peter’s Bar, miizeler gibi bir zaman

heterotopyasinmn'>’ 6zelliklerini gostermektedir.

Benzer ozellikler, Horta limaninda bulunan iskelenin duvarinda tespit

edilebilir: “Horta’da mola veren gemiciler i¢in iskelenin duvari iizerinde bir resim,

%> Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 39.
13¢ Foucault, Ozne ve iktidar, a.g.e., s. 299.
7 Foucault, a.y.
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bir isim, bir tarih ¢izmek bir kuraldir. Gemi resimleri, bayrak renkleri, sayilar ve

»13% By kisa metnin, daha

climlelerin st iiste geldikleri yiiz metrelik bir duvardir.
once sozii edilen “Horta iskelesi boyunca. Faial. Azorlar” adli makaledeki bir
paragrafa bagh oldugunu hatirlamak gerekmektedir. Bu yazida duvarda birakilan

mesajlarin temasi daha genis bir sekilde sunulmustur:

“Burast okyanusa sokuluvermis upuzun bir rihtimdir. Birkag yliz metre
boyunca denizcilerin sandal boyalariyla yaptigi duvar resimlerini
gOriirsiiniiz. Her birisi mavi okyanusun g¢erceveledigi bir tablodur. Simgeler,
manzaralar, yiizler, kayiklar, isimler. Insan bir siraya oturup hepsine tek tek
bakmak istiyor. Size bir sey ifade etmeseler de, hi¢ anlamasamz da o
resimler bakilmaya deger. Bir sisenin i¢inde basibos dolasacak yerde,
Atlantik Okyanusu’nun smirlandirdigi bir duvara emanet edilmis iletiler
gibidirler.”"?’

Tabucchi’ye gore bu resimlerin anlami, resmedilen simgenin Otesindedir.
Bunlar, bu diinyada bir iz birakma arzusunun kanitlar1 olduklar: i¢in énemlidir ve bu
yiizden onlara bakilma haklar1 vardir. Bu durumda resimlerin anlamlari tamamen
gereksiz olmakta ve gergekten 6nemli olan, bu resimlerin gegmiste oralardan gegen
denizcilerin iriinleri olmalaridir. Bu “tablolar”a bakarak, seyyah/izleyici, gecmise
bagli olan, ama hala canli kalan bir gelenegin sahidi olup bu gelenegi tekrar
yagamakta ve yasatmaktadir. Bir miizede oldugu gibi Peter’s Bar’da ve bu duvarin
karsisinda seyyahin zamanla ve gegmisle 6zel bir iliski kurdugunu sdylemek

mumkiindiir.

Boylece bu iki metinde Peter’s Bar ve Horta Limanidaki duvar, Azor
Adalari’nin tarihsel hafizasini isaret eden ve kaydeden zaman heterotopyalaridir. Bu
yerler miizelestirilip bir kolektif hafizayr saklayan ve koruyan bir koleksiyona
donistiirilmektedir. Bununla birlikte bu mekanlar, Azorlar’in kiiltiirel ve kolektif
hafizasin1 miizelerden daha direkt bir sekilde yansitmaktadirlar. Nitekim bunlar,

Foucault’in kuramlastirdig1 acik heterotopyalardir, ¢linkii “bu heterotopik mevkilere

*® Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 37.
13 Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., p. 182.
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herkes girebilir”.'*" A¢ik mekanlar olarak herkese iglerinde sakladiklar1 nesneler ve
simgeler sunabilmektedir. Bununla birlikte bunlar, miizelesmis yerler olarak
“zamanin y131lmaya ve kendi zirvesini asmaya devam ettigi”'*' heterotopyalardir. Bu
tip heterotopyalar, 18. ve 19. yiizyillara aittir ve geleneksel zaman algisinda bir

kirilma noktasi olarak kabul edilebilirler. Foucault’nun sdyledigi gibi:

“Her seyi biriktirme fikri, bir tiir genel arsiv olusturma fikri, biitlin
zamanlari, biitiin donemleri, biitliin bigimleri, biitiin zevkleri bir yere kapama
istenci, zamanin disinda yer alacak ve zamanin zarar veremeyecegi bir yer
olusturma fikri, kimildamayacak bir yerde zamanin bir tiir kalic1 ve sonsuz
birikimini érgiitleme projesi; tiim bunlar bizim modernligimize aittir.”'**

Bununla birlikte miizeleri ve dolayisiyla koleksiyonlar1 iceren herhangi bir
mekant da, sadece bir zaman heterotopyast degil, ayni zamanda bir nostalji
heterotopyas1 olarak kabul etmek de miimkiindiir. Nitekim miizeler, gecmisi
canladiran, tekrar hatirlatan ve hayata dondiiren mekanlardir. Miizede gezen seyyah,
dogal olarak gecmise karst nostalji duymakla birlikte gegmise dair diisiinceler
olusturmaktadir ve onu tekrar yorumlamaktadir. Buna bagli olarak Svetlana Boym
Nostalji Gelece@i denemesinde miize ve nostalji ile ilgili bu yorumlar1 dile

getirmektedir:

“On dokuzuncu yiizyilin ortalarmda nostalji ulusal ve bdlgesel miizelerde ve
kent abidelerinde kurumsallagmigtir. Gegmis artik mechul ya da bilinmeyen
bir sey degildi. Gegmis, artik “miras” haline gelmisti. On dokuzuncu
yiizyilda eski anitlar tarihte ilk kez 6zgiin halleriyle restore edildi. Tiim
Italya’da kiliseler barok katmanlarindan ve eklektik eklentilerinden
temizlendi ve Ronesans tarzinda yeniden yaratildi — Ronesans mimarlar1 bir
antikgag eserine bunu yapmayi hayal bile edemezdi. Gegmisin baskaligi ve
tarihsellik hissi on dokuzuncu yiizyila ait yeni bir duygusalliktir. On
dokuzuncu yiizyihin sonlarinda, ge¢misteki tarihsel ve sanatsal abideleri
birlik ve biitlinliigli icinde yeniden yaratmayi Oneren tam restorasyon

10 Foucault, Ozne ve iktidar, a.g.e., s. 300.
1 Ale., s. 299.
142 Foucault, a.y.
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savunuculart ile ge¢misin maksatli olmayan anitlarmin [...] hayranlar
arasinda bir tartigma vardi. Biitlinsel yeniden insalarin aksine, bu kalintilar
bize tarihselligi duygularimizla, bir atmosfer, zamanin gecisinde bir
diistinme mekani olarak deneyimleme olanag: sagliyordu.

Nostalji on dokuzuncu ylizyilin sonuna gelindiginde kamusal bir iislup ve
mekan kazandi. [...] Ozlemin ele avuca sigmaz zamansalligi arsiv
cekmecelerinde, vitrinlerde ve biblo raflarinda kutulanmig ve tasnif
edilmisti. Ozel koleksiyonlar insana bagka zamanlar1 ve mekanlar1 tahayyiil
etme ev icinde hayallere ve koltuk nostaljisine dalmayr miimkiin
kiliyordu.”'*

Antonio Tabucchi’nin eserlerinde miize dnemli bir konumda bulunmaktadir.
Sayisiz 6rnek arasindan “Tersyiiz Oyunu” adli dykiiniin Madrid Prado Miizesi’'nde
basladigini, Requiem romaninda Lizbon Eski Eserler Miizesi’nde kitabin anlagilmaz
bilmecelerinin ¢oziildiiklerini, Tristano Oliirken romanmda ise yine Prado
Miizesi’nde kitabmn bagkarakterinin kendi sikintilariyla yiizlestigini hatirlamak
gerekmektedir. Bununla birlikte Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar

eserinde bulunan seyahat yazilarinin ¢ogu, bir miize merkezi konuma getirmektedir.

Porto Pim Kadmm eserinde de bir miizeden bahsedilmektedir. So6zii edilen
miize, Pico Adasi’nda bulunan Lajes kasabasinda kiigiik bir Balinacilar Miizesi’dir
(Resim 21). Bu miizeyi kesinlikle hem zaman hem nostalji heterotopyasi olarak
kabul etmek miimkiindiir. Nitekim bu miizenin, hem artik kaybolmus bir gelenek
olan balina avini hatrrlatan, hem de bu kaybolmus diinyaya karsi bir nostalji
duygusunu uyandiran nesnelerin bir koleksiyonu oldugu goriilmektedir. Bu miize
gezisi Moby Dick romanindan aliman alintilar ve Monako Prensi I. Albert’in ani
kitabindan bir parca arasinda yerlestirilmistir. Rehberlik yapan, “tdrensel ve sikici bir

99144

iislupla konusan biraz aptal surath geng¢ bir adam esliginde gerceklesen ziyaret

sirasinda en ¢ok bir fotograf yazarmn dikkatini gekmektedir.

'> Boym, a.g.e., s. 43.
144 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 62.
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“Bir duvarda bazi eski fotograflar asilidir. Birinde Lajes, 25 de Dezembro
(Aralik) 1919 diyen bir yaz1 var. Kim bilir kilisenin merdivenlerine kadar
ispermecet balinasim siiriiklemeyi nasil basardilar. Birka¢ ¢ift Okiize
ihtiyaclar1 olmustur. Korkung bir sekilde biiylik bir ispermecet balinasi,
inanilmazmis gibi geliyor. Kafasma twmanmg alti veya yedi g¢ocuk var.
Suratina bir merdiven koydular ve oradan sapkalar ve mendiller salliyorlar.
Balina avcilart gururlu ve memnun bir ifadeyle 6n planda dizilmis
duruyorlar.”'*

Bir¢cok 6nemli ¢aligmada belirtildigi gibi Tabucchi’nin anlatilarinda fotograf
¢ok onemli bir rol oynamaktadir. Ozel olarak fotograflar hafizay: etkiledikleri ve
ayni zamanda unutulma tehlikesiyle karsi karsiya olduklar1 i¢in yazarin ilgisini
cekmektedir. '*° Bagka deyisle fotograflar, hem hatirlanabilen hem de unutulabilen ve
zamanla yok olan 6geleri yansitan nesnelerdir. Tabucchi’nin fotograflar1 artik var
olmayan, ¢oktan 6lmiis olan kisileri temsil ettikleri i¢in sabit, degismeyen ve geri
donemeyen bir zamanin simgeleridir. Nitekim fotograf zamanda belli bir ani
dondurmaktadir, fakat o an fotograf cekildikten sonra hemen kaybolmaktadir. Bu

yiizden fotografin aslinda bir “an 6liimii” oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Ayrica fotograf gercek diinyay1 belgelendirmek yerine her sefer onu ¢eken
kisinin gozleri tarafindan filtrelenmis bir gercekligin yorumunu temsil etmektedir.
Bu yiizden fotograflari, Porto Pim Kadini eserinde bulunan alintilarda oldugu gibi,
her zaman bir ¢esit morceaux choisis'*’, “secilmis pargalar” olarak gdrmek
gerekmektedir. Bunun yani swra Tabucchi’nin eserlerinde bulunan fotograflar,
gorlintiillerin disariya c¢ikmaya calistiklart dar ve sikigik yerlere doniismektedir.
Boylece yazarin bahsettigi fotograflar ¢ercevesiz resimler olarak sunulmaktadir. Bu

duruma, Lajes miizesinde bulunan fotografta rastlanmaktadir (Resim 22):

“Balina avcilar1 gururlu ve memnun bir ifadeyle 6n planda dizilmis
duruyorlar. Ucii ponponlu yiin bir bere, biri ise itfaiyeci usulii su gegirmez
kumash bir sapka takiyor. Herkesin ayaklar1 ¢iplak, sadece birisi ¢izme

145 Tabucchi, a.y.
146 Rimini, a.g.e., p. 89.
'“7 Dolfi, Tabucchi. La specularita, il rimorso, a.g.e., pp. 116-117.
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giyiyor, herhalde ustalaridir. Sonra herkesin fotograftan ¢iktigini, sapkalarm
cikardigim ve, sanki kilisenin oniine bir balina birakmak diinyanin en normal
seyiymis gibi, kiliseye girdigini diisliniyorum. 1919 yilinda Pico’da Noel bu
sekilde gegmis.”'*®

Fotograftan ¢ikan balinacilarin kilisenin 6niinde biraktiklar1 6lii balinanm,
“Derin Deniz” bolimiinde bircok yerde tekrarlanan tema oldugunu hatirlatmak
gerekmektedir. Ozel olarak Lajes miizesinin ziyaretini anlatan alt bdliimiin basinda
bu “6lii balina” temasi ima edilmektedir. Nitekim Pico adasina vardigi zaman
Tabucchi “feribotta beni uyardilar, ¢iinkii kayalik kiyiya yakm bir yerde 6lii bir

balina var ve deniz kopekbaliklartyla dolu” '*° diye anlatmaktadur.

Lajes Kilisesi’nin Oniinde birakilan balinanin fotografi, artik ge¢mis bir
diinyay1 resmettigi i¢in sliphesiz bu kayip diinyaya karsi nostalji uyandiran bir
nesnedir. Bununla birlikte bu fotograf, gorecegimiz gibi bircok acidan onunla bazi
ortak ozellikler tasiyan balina avinin hikdyesini cagristirmaktadir. Artik gecmiste
kalmig ve yasaklanan bir gelenegin anlatis1 olan “Bir Av” adli boliimiin, yazarin
kitabin 6nsoziinde soyledigi gibi, yeterince nesnel bir anlati™® oldugunu ve, Claudio
Pezzin’in 6ne siirdiigii gibi, “Porto Pim Kadini. Bir Hikaye” dykiisiinde anlatilan
Lucas Eduino trajik ask hikdyesinin bir girisi olarak kabul edilebildigini'®' soylemek
miimkiindiir. Fakat bu sayfalarin islevi bu 6zelliklerle sinirli kalmaz. Nitekim bu
anlati, “Derin Deniz” adli boliimde sadece ima edilen unsurlar1 somutlastirmaktadir.
Ayrica bircok defa insanm hayal giiclinii etkileyen balina ile savast soguk bir
nesnellikle ve duygusuzlukla anlatan bu yazmin amaci edebi imgeleri somut hale
getirmekle birlikte artik kaybolan bir ge¢misi yeniden canlandirmaktir. Bu anlatinin

sonunda su climleler yer alir:

'8 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 62

9 A.e., p. 61.

130 Bkz. “Bir Av baslikli boliim ise bir roportaj olmaktan baska bir sey degildir ve gercekei olma
ozeligini tasir” (a.e., p. 11).

P1Pezzin, a.g.e., p. 42.
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“Yavagca sigara i¢ciyorum ve yildizli gékyiiziine bakiyorum. Ama siz neden
bu sefere dahil olmak istediniz, diye soruyor bana, sadece meraktan mi?
Cevab1 disiinerek duraksiyorum: gercegi sOylemek isterim ama hakaret
etmekten korkuyorum.[...] Belki ¢iinkii artik nesliniz tiikenmek {izere,
diyorum sonunda, algak sesle, siz ve balinalar, bundan oldugunu
diistiniiyorum.”'*

Bu sozlere bakilirsa, balina avinin anlatisi, postmodern ve kiiresel diinyada
yavasca yok olan bir olaymn hatirasii hala canli tutabilen sahitlikle aktarabilen bir
metin olarak kabul edilmelidir. Balinanin ve dolayisiyla balina avcilarinin yok olusu,
Tabucchi’nin Porto Pim Kadimi eserinde belli bir islev tasimaktadir. Nitekim
yazarm, bu olguyu 6n plana ¢ikararak zamanla 1ssiz hale gelen, turizm sektorii
tarafindan ele gegirilen, geleneklerini, 6zilinii ve, 6zellikle, niifusunu kaybeden Azor
Adalar’nin gercekligini sunmak istedigi tespit edilebilir. Bu durum, yazar ve Horta
liman biirosunda c¢alisan Bay Chaves arasinda gecen konugsmadan kolayca

anlagilmaktadir:

“Liman biirosu kapali, ama yine de Bay Chaves benimle gorlismeyi kabul
ediyor. [...] Cok fazla kalmadi, diyor, bir gemi bulmanin kolay
olamayacagini  diisiiniiyorum.  Ispermeget  balinalarindan  bahsedip
bahsetmedigini soruyorum, ve o egleniyormusg gibi giilityor. Hayir, balina
avcilarmi  kastediyordum, hepsi Amerika’ya goc etti, biitiin Azorlular
Amerika’ya gog¢ ediyorlar, Azor Adalar1 1ssiz, gérmediniz mi? Evet, tabii,
fark ettim, diyorum, {iziildiim. Neden? diye soruyor. Utandirici bir soru. Cok
mantikli olmayan bir sekilde, ¢iinkii Azorlar’t seviyorum, diye
cevaphy(ig.lm. O zaman 1ssizken onlar1 daha fazla seveceksiniz, diye karsilik
veriyor.”

Tabucchi Azorlar’1 “gok mantikli olmayan bir sekilde” sevdigi icin, bu adalar1
batmadan kurtarabilen bir ¢esit hatira, gercek ya da kurgusal tecriibe, alinti
koleksiyonunu olusturmak istemis gibi goriilmektedir. Bu durumda Azor Adalari,

balina, balina avcilar1 ve onlara bagli olan metaforlar, hatiralar1 canlandirma ve

132 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., pp. 76-77.
53 A.e., p. 70.
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onlar1 gergek¢i ve giincel kilma giiciine sahip olan edebiyat tarafindan
kaydedildikleri i¢in hala canli kalmaktadir. Bu ylizden Porto Pim Kadini eserinin,
kayip bir gecmisi temsil eden nostalji nesnelerinin sergilendigi miizelestirilmis ve

koleksiyonlastirilmis metinlerden olustugu goriilmektedir.

Ayni sekilde Azor Adalarr’ndan gecen ve Horta limaninda mola veren
gemilerin ve teknelerin benzer bir nostalji duygusunu uyandirdigi goriilmektedir.
Porto Pim Kadim eserinde gemi ile ilgili kisa bir pasajda su betimleme
okunmaktadir: “Zayif, ¢ok ince, ¢ok kaliteli malzemelerle insa edildi. Denizde
olduk¢a gezmis olmali. Bu limana tesadiifen geldi. Seyahatler bir tesadiiftiir zaten.
Adi «Mavi Nota»”'">* Bu ciimlelerde goriildiigii gibi gemi, bu seyahat anlatisinda en
giiclii nostaljik heterotpyaya doniisiip biiyiilk bir 6nem tasimaktadir. Bu noktada
Tabucchi’nin, Foucault’nun fikrine katildig1 goriilmektedir. Nitekim Fransiz filozofa

gore gemi en onemli heterotopyadir:

“Geminin, kendi {izerine kapali ve aym1 zamanda denizin sonsuzluguna terk
edilmis ve bahgelerde gizli en degerli hazineler ugruna limandan limana, bir
rotadan digerine, genelevden geneleve, kolonilere kadar giden, kendi bagina
mevcut, ylizen bir mekan parcasi, yersiz bir yer oldugu disiiniiliirse,
geminin, on altinci yiizyildan giiniimiize kadar ni¢in sadece -elbette- iktisadi
gelisgmenin en biiylik araci degil (bugiin bundan s6z etmiyorum) ayni
zamanda en biiyiik hayal giicii rezervi de oldugu anlasilir. Gemi, miikemmel
bir heterotopyadir. Gemisiz uygarliklarda diisler kurur, maceranin yerini
casusluk, korsanlarm yerini de polis alir.”'>

Porto Pim Kadim eserinde geminin ya da teknenin, en 6zgilin nostalji
heterotopyasina doniistiigii fark edilmektedir: Breezy ve Rupert’in gemisi en ¢arpici
ornegidir. Bu gemi, post-endiistriyel toplumun zorunluluklarindan bir kagis, kiiresel
diinyada artik diisiiniilemeyen bir hayat tarzin1 simgeleyen bir mekandir. 11k bakista
Tabucchi, Breezy ve Rupert’in gemisinin, okyanuslar asarak gecebilmesi icin fazla

kiigiik oldugunu diisiinmektedir, fakat “*Amadeus’’a adim attigi[n]da, sahildeyken

Pt Ale., pp. 39-40.
135 Foucault, Ozne ve iktidar, a.g.e., s. 301-302.
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156 anlamaktadir. Fakat

goriindiigl kadar, bir ceviz kabugu gibi kirilgan olmadigini
sadece teknenin diinyay1r gezme ve uzak yerlere ulasma giicli yazar1 sasirtmaktadir.

Nitekim bu tekne sadece edebi degil, isitsel hatiralarin da deposudur:

“I¢ tarafi degerli ahsap ve sicak tonlu kumastan yapilmis, hemen rahatlik ve
giiven hissi veriyor. Kii¢lik ama bir¢ok kitap igeren bir kiitiiphane var. Etrafa
bakmaya basgliyorum: dogal olarak, Menville, Conrad ve Stevenson’un
kitaplar1 ile birlikte, Henry James, Kipling, Shaw, Wells, Dubliners,
Maugham, Forster, Joyce Cary, M'E' Bates’in eserleri de var. Jacaranda Tree
kitabin1 elime aliyorum ve kaginilmaz bir sekilde Brezilya’dan bahsetmeye
bashyoruz.

[...]

Yolculugun serefine bardaklarimizi kaldirtyoruz. lyi riizgarlar sizin olsun,
diyorum, bugiin ve hep. Rupert bir rafin kapagin agiyor ve stereoya bir bant
koyuyor. Mozart’m K 271 numarah Piyano ve Orkestra Konseri. Ve sadece
simdi, teknenin adinin neden «Amadeus» oldugunu anladim. Rafta
Mozart™mn, titizlikle kataloglanmus eksiksiz diskografisi var.”"’

Klasik miizik denizde yapilan seyahatle birlestirilince Tabucchi’nin
hayallerinde garip bir giizelligi tasiyan bir imge uyanmaktadir, ¢iinkii yazar genelde
“miizigi hep, anakaranm, tiyatronun veya yalitilmis ve karanlik bir odanin
fikriyle”'>® 6zdeslestirmistir. Edebi ve isitsel hatiralarla dolu gemi; Horta adasindan
ayrilirken, “Hesperides. Riiya Seklinde Mektup” adli metnin kahramani, “Bati’nin

sonu olmadig1” ve “bizimle siirekli hareket ettigi” ">’

icin hi¢bir zaman ulagilamayan
diinya simirlarina dogru gétiiren gemisine 0zgii olan sihirli ve riiyasal uzamsalligin
somut yansimasma doniigmektedir. Her seye ragmen bu uzamsalligin, ge¢miste
kalmig olan, sadece hafizada yasayan, her seyin ayni oldugu bir diinyada artik
diisiiniilemeyen bir yasam bi¢imine karsi duyulan melankoliyle 6zdeslesen bir boyut

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

136 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 36.
7 A.e., pp. 36-37.

8 ALe., p. 37.

9 Ae., p. 13.
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Sonu¢ olarak balinacilar, balinalar, eski kafeler, zipkinlar, sararmis
fotograflar, gemiler, kayip ve anlasilmaz mesajlar, bir iskelenin duvarna ¢izilen
semboller, biitiin bunlar, Anna Dolfi’nin bir ifadesi kullanilarak, saudade

duygusunun nesneleri olarak adlandirilabilir.

3.4.2. Nesneler ve Saudade Duygusu

Saudade duygusunun nesnelerinin ne olduklarin1 agiklamak ig¢in
Tabucchi’nin; meydana gelenlerin geri gelmezligi fikrinden yola ¢ikarak edebiyatin,
artik degistirilemeyen, geri donemeyen ve yeniden var olamayan olaylar1 ve kisileri
konu aldigin1 6ne siirdiiglinii hatirmak gerekmektedir. Tabucchi’ye gdre nostaljinin
farkli tiplemelerinin bulundugunu da ekleyebiliriz: Simdiki zamanin nostaljisi,
metafizik nostalji, olasiligm nostaljisi ve sonunda gelecegin nostaljisi.'® Bu son

nostalji tiplemesi saudade duygusuyla ortiisebilir niteliktedir.

Saudade kavrami Tabucchi’nin poetikasinda ¢ok biiylik bir 6nem tasimakta
ve yazar tarafindan bircok roportajda ve konferansta agiklanmaktadir. Genel olarak
saudade kelimesi Portekiz dilinde, 6zleme ve nostaljiye benzer ¢ok giiglii ve etkili
bir duygu ifade etmek i¢in kullanilmakta ve Tabucchi’nin romanlarinda ve

oykiilerinde bulunan ¢ogu karakter bu duygu tarafindan etkilenmektedir.

Saudade duygusu seyahat sirasinda 6zel bir 6nem kazanmaktadir. Nitekim
Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar kitabindaki makaleler arasnda saudade
duygusuyla ilgili bir yazinin merkezi bir konum aldig1 fark edilmektedir. “Lisbona.
Rua de Suadade” adli makalede Tabucchi sunu ag¢iklamaktadir:“Saudade”
cevrilmesi ¢ok zor bir kelimedir, bir kavram-sozciik oldugu i¢in baska dillere ancak

yaklasik olarak cevrilebilir. [...] Insanin igini sizlatir, yiiregini parcalar ama ayni

10 Anna Dolfi, Gli oggetti e il tempo della saudade, a.g.e., pp. 23-24.
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zamanda duygulandirip acima hissi verir, yalniz ge¢gmise degil gelecege de doniiktiir

ve gergeklesmesini arzuladiginiz bir seyi de ifade edebilir.”'®!

Bu sozlere bakilirsa saudade, aciklanmasi zor olan, karisik ve sadece
Portekizliler tarafindan anlasilan bir duygudur. “Tersyiiz Oyunu” 6ykiisiinde Maria
do Carmo’nun iddia ettigi gibi “Saudade [...] bir sozciik degil, bir ruh durumudur”
12 ve sadece Portekizliler bu kategoriyi hissedebilirler. Anna Dolfi’nin, “Tersyiiz
Oyunu” Oykiisiiniin ortasinda bulunan boliimde bu konu ile ilgili yazdigi denemede
listelenen “saudade nesneleri” tespit edilebilir'®®. Bu 6ykiide bulunan biitiin nesneler
aslinda fiziksel bir agirliga ve somutluga sahip degillerdir, sadece hafizanm, artik
kayip bir gegmigle ilgili seffaf ve soyut nesneleridir. Anna Dolfi’nin sdyledigi gibi
Tabucchi’nin eserlerinde, anlatim boyunca ¢alan bir enstriiman, bir yemek, bir tablo
ya da hiiziinlii bir mekan gibi somut bir nesne, kendi duygusal yansimasina
dontistiiriilmektedir. Bu doniisiimlerde nostaljik sevgi ve aci verici caresizlik
duygularina énemli bir yer verilmektedir. Cogu zaman nesnenin anlatida bulunmasi
gerekmez, sadece ima edilmesi yeterlidir, ¢iinkii sonug olarak saudade duygusu artik

nesnesi var olmayan bir gesit nostaljidir.'®

Boylece saudade; her nesnenin ve
Oznenin, her seyi geri dondiiriilemez bir sekilde degistiren ge¢misten etkilendigi

farkindalig1 yansitan duygudur.

1! Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., ss. 168-169.

12 Tabucchi, Tersyiiz Oyunu, a.g.e., s. 22.

19 “Arroz de cabidela’nin tad: enfes, goriiniimii ise tiksindiriciydi, kocaman bir toprak tepside,
yaninda bir tahta kagikla getirmislerdi, pismis kan ile sarap yogun kahverengi bir salg¢a olusturmustu,
bir dizi figi ile Bay Tavares’in irikiyim govdesiyle abandig1 tezgah arasindaki masalar mermerdi, gece
yarist avurtlari birbirine gegmis bir fado sarkicisi gelmisti, ona viyola ¢alan bir ihtiyarcagiz ile ile eli
gitarli efendiden bir adam eslik etmislerdi, eskilerden kalma yanik, aygin baygin fado’lar
sOylemislerdi, Bay Tavares isiklart sondiirmiis, kirislerin istiindeki mumlart yakmisti, gecerken
ugrayan miisteriler ¢ekip gitmis, yalnizca miidavimler kalmisti, lokal dumanla dolmustu, her tiirkiiniin
sonunda saygili, gorkemli bir alkis yiikseliyordu, bir ses “Amor ¢ agua que correyi, “Travessa da
Palma”y1 istemisti, Maria do Carmo’nun yiizii solmustu, ya mumlarin 1s1§indan ya da fazla igtiginden,
bakiglart sabitlegsmis, gozbebekleri irilesmis, mumlarin 15181 i¢lerinde titresiyordu, biisbiitiin giizel
goriiniiyordu goéziime, hiilyali bir tavirla bir sigara yakarak yeter artik, demisti, gidelim, saudade iyi
de, fazlasi fazla, mide fesadina ugramamakta yarar var, Alfama mahallesi 1ssizlasmisti, Santa
Luzia’nin manzarasi karsisinda duraklamistik, giin begonvillerle kapl bir surdurma vardi, korkuluga
dayanip Tejo’nun 1giklarini seyretmistik, Maria do carmo Alvaro de Campos’un “Lisbon revisited”
[Lizbon’a Déniis] siirini okumustu, siirde bir kisi ¢ocuklugundaki pencereden bakar ama artik ayni
insan degildir, pencere de ayni pencere degildir; ¢linkii zaman insanlar1 da nesneleri de degistirir,
[...]” (Tabucchi, Tersyiiz Oyunu, a.g.e., s. 28-29).

' Dolfi, Gli oggetti e il tempo della saudade, a.g.e., p. 28.

152



Daha oOnce soylendigi gibi Porto Pim Kadim eserinde rastlanan
heterotopyalarda bu tiir nesneler bulunmaktadir. Bunlar artik var olmayan, zamanla
silinen ve geri dondiiriilemeyen bir gergekligin simgeleri ve bu yiizden derin ve
caresiz bir nostalji duygusunun isaretleri olarak kabul edilebilirler. Boylece gercek ve
somut nesneler, “Baska parcalar” ve “Derin Deniz’ adli bolimlerde bulunan
metinlerde oldugu gibi, antika objelerdir: Lajes miizesinde sergilenen “balinacilarin

9% ¢

antik zamanlarda igledikleri balinadisi esyalar”, “seyir defterleri” ve “fantastik sekilli

95 165

bazi arkaik aletler gibi nesneler bagka bir ¢agin nesneleridir.

Sonug olarak Porto Pim Kadim eserinde betimlenen heterotopya ve kayip
bir diinyaya kars1 hissedilen nostalji duygusu, Tabucchi’nin diinya betimlemesinde
kullandig1 onemli araglardandir. Kaldi ki bu araglar 6zellikle dogrudan edinilen
seyahat tecriibelerinde goriilmektedir. Bu araglar, kiiresel ¢agda ve post-turistik
donemde kaybolan ve pargalanan diinya ile birlikte, postmodern donemde pargalanan
ve boliinmiis olan bireyselligi de tekrar bir araya getirmek i¢cin kullanilmaktadir.
Artik tarihsellik ve zamansallik algiyisini kaybeden bireyin, heterotopyalar ve
nostaljik nesneler araciligiyla yeniden ge¢cmisi elde ettigi sdylenebilir. Boylece Hint
Gece Miizigi romaninda oldugu gibi, birey seyahat ederken sadece “Oteki” ile
bulugsmakta degil kendisini yeniden kesfetmektedir. Tabucchi’nin diger eserlerinde
oldugu gibi, Porto Pim Kadini kitabinda da “6teki’ne dogru yelken acarken aslinda
seyyah kendi pargali kisiliginin, duygularinin, pismanliklarinin pesine diismektedir

ve kendini yeniden bulmaya ve sekillendirmeye caligmaktadir.

3.5 Anlattimn Uretken Giicii Olarak Metinlerarasihk ve

Parcahhk

Tabucchi’ye gore edebiyat, seyahatlerin anlari sonsuz ve 6liimsiiz kilan bir

faktordiir. Boylece yazarin seyahat ve edebiyat arasinda temel bir bagin bulundugunu

1% Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 62.
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diistindiigli anlagilabilir. Nitekim kitap yazan herhangi bir kisi, tipki seyahat edenler
gibi bagka bir kisi oldugunu ve baska yerde yasadigini hayal etmektedir. Bu ylizden

166 .
7% ve bir bakima

aslinda “Yazmak, zamanin ve mekanm diginda bir yolculuktur
edebl seyahatler, cografi seyahatlerin Olimsiiz ve smirsiz tecriibelere doniigen
yansimalaridir. Boylece cografi seyahat “yolculuk yatay bir devinimdir ama hep
yeryiiziiniin kabuguna demirlidir.”'®” Sadece edebiyat onlari sonsuzlastirabilir. Fakat
Tabucchi, bir yanda seyahatin eserlerini etkiledigini disiiniirken, diger yandan
edebiyatin da seyahat tecriibelerini etkiledigini itiraf etmektedir. Nitekim edebiyatin,
yazara seyahatlerinde her zaman eslik ettigi ve eserlerin sik1 bir sekilde metinlerarasi
iliskilerle Oriilen metinler oldugu goriilmektedir. Bdylece Tabucchi’nin seyahat

konulu eserlerine bakilirsa bilgi koleksiyoncular1 gibi o da, diinyanin edebiyat

araciligiyla taninabildigine ve anlagilabildigine inanmaktadir.

Porto Pim Kadim seyahat anlatisini olusturan biitiin metinlerin ortak
ozelligi, birbirlerine yakinlastiran metinsel, izleksel ve kavramsal baglantilarin ve
baska eserler ile olan metinleraras: iliskilerin yogun bir sekilde kurulmasidir. Bu
ozellik, Tabucchi’nin bu eserinin bilgi koleksiyonculugu ydntemiyle yazilan
kitaplara onemli benzerlikler gdsterdigini isaret etmektedir. Bilgi koleksiyoncu
yazar/seyyahlar, diinyanin aslinda biiyiik kitaba benzedigi ve gercekligin bir kitabin
sayfalar1 gibi okunmasi gerektigini diislinmektedirler. Bu diisiincenin dogrultusunda,
Giorgio Manganelli’nin sozlerini kullanarak bilgi koleksiyonculugu, “yeni bir edebi
tiir, [...] bir yere, bir kitaba esas olarak davranildig1 sekilde davranilmas: gerektigi

diisiincesine dayanan cografi elestiri ve geokritik”tir.'*®

Bu diisiincelere bakilacak olursa diinyayi, karistirilmasi gereken bir kitap
olarak gérmek miimkiindiir: Nitekim “Seyahat etmek, gostergeler arasindan gegmek,
hareket eden yazilardan, nefes alan resimlerden olusan yogun ve kaynasan kitaplara

dalmaktir; diinya, okurun dil bigimlerini, imge karmasalarini, iiretken gostergelerin

1% Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., s . 19.

17 Tabucchi, a.y.

' Giorgio Manganelli, La penombra mentale. Interviste e conversazioni 1965-1990, Roma,
Editori riuniti, 2001, p. 23.
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anlam kaymalarmi tespit ederek karistirdigi kocaman bir kitaptir.”'® Ayni sekilde
Tabucchi tarafindan Porto Pim Kadimi eserinde sunulan gerceklik, Azorlar’in
etkileyici doga giizelligi, bir zamanlar o denizde biiyiik sayida gezen balinalar ve
artik islerini kaybeden balina avcilari ile ilgili metinlerden alinan alintilar ve bu
adalarda gegen seyahatnamelerin yeniden dykiilenmis anlatilarmm bir koleksiyonu

olarak kabul edilebilir.

3.5.1. “Baska Parcalar” ve “Derin Deniz” Adh Boliimlerin

Metinlerarasi1 Ozellikleri

Bu eseri olusturan bdliimler arasinda en fazla metinsel bir koleksiyon/sergiye
benzeyen “Oykiiler”, “Baska Parcalar” ve “Derin Deniz” adli boliimlerdir. Belli bir
metin tiirliniin 6zelliklerine sahip olamayan, ama bir¢ok farkli edebi tiir karistirarak
inga edilen bu iki bolimin yapisy, “par¢a yaz1” bi¢imine gore
sekillendirilmektedir.'”® Nitekim “Gemi kazalari, Enkazlar, Gegisler, Uzakliklar
“kismindaki “Baska Parcalar” bolimiinde ve “Balinalar ve Balina Avcilan
Hakkinda” kismindaki “Derin Deniz” bdliimiinde yer alan “metinsel pargalar’a
benzer bu alt-boliimler, kurgusallastirici ve metaforlagtirict farkl, fakat aym
zamanda birbirine bagh izleksel islevleri tagimalarina ragmen kopukluk ve pargalilik
acisindan ¢ok benzer metinlerdir. Bu metinler birbirlerinden bagimsiz ve kopuk
parcalar olmakla birlikte ortak bir soylem olusturmaktadir: Bunlar bir mozaik ya da
puzzle parcalaridir ve onlar1 birlestirmek okura birakilan bir eylemdir. Ayrica bu
metinlerin, gérecegimiz gibi, kitabin ayn1 kismmda bulunan ve dnceden ve sonradan
gelen boliimlere siki bir sekilde bagl olduklarini sdylemek gerekir. Bu ylizden onu
olusturan metinlerarasi iligkileri incelemeden Porto Pim Kadim eserinin anlamini

algilamanin miimkiin olmadigin1 iddia etmek yanlis olmaz. Nitekim Azorlar iizerinde

' Gianni Grana, Novecento: I contemporanei: Gli scrittori e la cultura letteraria nella socita
italiana, Miano: Marzorati, 1988, p. 636.
170 Benedetti, a.g.e., p. 193.
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yazilmis olan bu kii¢lik kitabin 6zgiin 6zelligi, gezilen ve kesfedilen uzamin yeni bir
vizyonunu yaratan bir takim kiigiik ve biiylik “tablolar”’in ve “resimler”in bir

koleksiyonu, bir sergisi olarak goriilmektir.

Porto Pim Kadin’'nin metinlerarasiligi ile ilgili incelemeyi “Baska
Parcalar” adli bolimden baslatarak ilk 6nce bu boliimii olusturan ve yazar
tarafindan belli bir sekilde birbirlerinden ayirt edilmis olan biitlin alt-bolimlerin,
“Azor Adalan Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi Balinalar” baglikli 6nceki
boliime baglh olduklarmin altini ¢izmek gerekmektedir. Nitekim bu Sykiiniin alt
baslhigi “Bir Hikayenin Parcasi”dir ve bu ylizden Arzolar’in karigik tablosunu
olusturan bu “bagka pargalar”m ilk boliimii olarak kabul edilebilir. “Azor Adalari
Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi Balinalar” adli metne bakilirsa, kitabin
prologunda sdylendigi gibi, gemide yapilan bir gezi sirasinda dinlenen bir konusma
pargasidir. Bu yiizden okura sunulan metin, bir hikayenin dogdugu ve gelistigi bir
cesit morceau choisi, “secilmis bir par¢a”dir. Ayni sekilde seyahatlerden, tesadiifen
oradan gegen seyyahlardan, kazazedelerden ve gemi kazalarindan, batmig gemilerin
enkazlariyla insa edilen kdylerden ve gecede deniz fenerleri gibi yanan volkanlardan
bahseden “Baska Parcalar” bolimiinde bulunan alt-bolimler, siiphesiz yazar
tarafindan se¢ilmis parcalardir. Claudio Pezzin’in sdyledigi gibi “Baska Parcalar”
adli bolimiin altinda, “Azor Adalarn Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi
Balinalar” bashikli metinde oldugu gibi, siirekli degisen ve, “Derin Deniz”
boliimiinde gorecegimiz gibi, okurda bir ¢esit denge kayb1 yaratan “sabit kalmayan

. 171 e oo ae g
bir bakis agisr”min'”" @irtiiniidiir.

“Azor Adalan Arasinda Gezip Yiizen Kiiciik Mavi Balinalar” 6ykiisiiniin
adaya ayak basilmasiyla bitmesine ters bir sekilde Baska Parc¢alar bolimiiniin ilk
parcasi, iki Britanya vatandasi olan Joseph ve Henry Bullar’in Flores adasina
ulagmalariyla baslamaktadir. Tabucchi, Henry’i veremden iyilestirmek i¢in 1838
yilinda Azor Adalari’na giden bu iki kardes ile ilgili bilgileri, taraflarindan yazilan A
winter in the Azores and a Summer at the Furnas (Azorlar’da Bir Kis ve

Furnas’ta Bir Yaz) seyahatnamesinden almakta ve kullandig1 kaynaktan agikca s6z

! Pezzin, a.g.e., p. 41.
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etmektedir. Tabucchi’nin sectigi olaylar arasinda, iki karakterin kiigiik bir kdye

ulagmasi, merkezi bir konumda bulunmaktadir:

“Uzaktan onlara, genelde kiiciik balik¢1 kdylerinin oldugu gibi ¢ok sirin ve
geometrik olarak, diizenli gelmisti. Her seye ragmen, evler garip bir
sekildeymis gibi goriiniiyorlardi. Kdye girince nedenini anladilar. Yaklasik
biitiin evlerin 6nli gemi pruvasiydi: Evlerin plani iiggen seklindeydi, bazilari
degerli ahsaptan yapilmisti ve tek tas duvar, {iggenin yanlarmi birlestiren
duvardi. Kimileri ¢ok giizel evlerdi, diye anlatiyor hayret iginde olan
Ingilizler, iclerinde cok azi bir eve benziyordu ¢iinkii esyalar1 — fenerler,
sandalyeler, masalar ve yataklar bile — hemen hemen her sey denizden
almmigti. Bir¢ok evde pencere olarak lombozlar vardi, uguruma ve alttaki
denize baktiklar1 i¢in bir dagin zirvesine yanasan bir gemide olmak gibiydi.
O evler; yiizyillardir Flores ve Corvo kiyilarinin batirdigi gemilerin
enkazlardan gelen pargalarla insa edilmisti.”' "

Yazarm, Azor Adalar1 etrafinda kazaya ugrayip batan gemilerin degisik
parcgalarindan olusan evlerin bulundugu bir kdyiin betimlemesi iizerinde durmas bir
tesadiif degildir. Nitekim bu metinde yer alan bu ilgin¢ ve sira dis1 koylin, anlatinin
yerlestirildigi boliimiin ve daha genis bir sekilde, biitiin kitabin yapisint yansittigi
sonucuna varilabilir. Nitekim bu metinler, gercek ya da metaforik gemi kazalarinin
konusu olan yazilar1 igeren bir kolajdan bagka bir sey degillerdir. Bu kolajda
bulunan, se¢ilmis ve yan yana yerlestirilmis olan bu parcalar, “Aziz Mikail[’in]

99173

Araf’tan bir iple onlar1 tut[tugu] icin adalarda basibos gezen ve almas veya
alminhas olarak adlandirilan canlarin bir anitin1 olusturmaktadir. Kitabin “Balinalar
ve Balina Avcilar1 Hakkinda” adli ikinci kisminin merkezi konusu olan balik tutma
eylemi, bu alt-boliimde mistik bir eylem, isitsel bir yanlis anlama yiiziinden gelisen
bir “can avi” olarak sunulmaktadir.'’”* Fakat gemi kazalari, metinde sadece somut bir
sekilde sunulan unsurlar degildir: Onlar, hayal kirikliklariyla sonuglanan hayatlarin

175

metaforudur. ” Bu nedenle ayni zamanda yozlasan, “batmak {izere” olan diinyay1

'72 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 29-30.

' Ae., p. 31.

7% Tabucchi, a.y.

'3 Bkz. A.e., p- 10 ve Antonio Tabucchi, Luca Cherici, Dietro 1’arazzo. Conversazione sulla
scrittura, Roma, Giulio Perrone Editore, 2013, p. 26-27.
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metaforlastirilmaktadir. Bu “6zentili” gemi kazalari, “New York veya New
Bedford’dan yola ¢ikan ve liikks teknelerinde fotograflar ¢eken zengin ve garip
gezginlerin maceralariydi.”'’® S6zii edilen bu gemi kaza simgesi, Azor Adalar’’nin
merkezi metaforu olan balinaya uygulanmaktadir: Bu hayvan, sahile oturarak artik
ayrigan bir diinyay1r simgelemektedir. Patlayan ayrigmis balinanin kaza geg¢irmesi,
Tabucchi tarafindan Monako Prensi I. Albert’in an1 kitabindan bir parga alintilanarak

sunulmustur.

“«...Balina avcilari, denizcilik makamlar1 tarafindan c¢ikarilan genel
gereksinimlere uymak icin, ayrigarak ¢abukga cevredeki biitiin bolgeyi
zehirleyebilen ispermeget balinasimnin lesini denize hizli bir sekilde
gotiriirler. Bu kolay bir is degil, ¢linkii lesin kiyidan iki veya li¢ yiiz
metre ileriye siiriiklenmesi ve onu gotiirecek olan akintiya birakilmasi
yeterli goriinse de, kaprisli bir sekilde degisen riizgar onu hizlica geri
getirebilir; ve balinacilarin, basaramadan giinlerce kotii kokan kiitleden
kurtulamaya calistiklar1 da olabilir. Ama sonra deniz o6fkeli bir sekilde
hareketlenirse, istenmeyen ceset dalgalar tarafindan ulasilmaz dar
korfezlerin igine siiriiklenebilir. Oradayken, agir kokusu yiiziinden, o
bolgede yasayanlar i¢in aylar boyunca bir iskenceye doniisiir. Sonunda
giinesli ve hos bir giinde, biiylik ve gazdan sismis bagirsaklar1 giirtiltiili
bir bi¢cimde patlar ve les yiyen rengarenk yengecler icin lezzetli bir
yemek olan kalintilar gevreyi kaplar. [...]».”""’

Bir kez daha, Tabucchi’nin bir balina “kazas1” anlatmak i¢in, Azor Adalari’n1
simgeleyen balinanin biitiinliiglinii yok eden ve hayvanm parcalarin1 sahile dagitan
bir patlamayla sonug¢lanan bir metin kullanmas tesadiif degildir. Porto Pim Kadini
eseri ile balina arasinda ilging bir baglant1 kuruldugu goriilmektedir. Kitabin yapisi,
sahile oturmus olan ve patlayan balina gibi, kopuk ve parcalanmis gercekligini,
kiiresel diinyada biitlinliiglinli kaybeden bir bireyin {iriiniinii yansitmaktadir. Bullar
kardesleri ile ilgili alt-boliimde kdyii insa etmek i¢in diizenli bir sekilde birlestirilen

batmis gemilerin pargalari, bu noktada balinanin viicudu gibi edebi bir evrende tekrar

176 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 32.
7 Ace., p. 33
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parcalanip diizensiz bir sekilde dagilmaktadir. Bu dagilis1 ve ¢okiisii, okuru aldatan

bir yazmin sembolii olarak gérmek miimkiindiir.

Okurunu aldatan, yanlis anlamalar ve seraplar {ireten bir yazin,
Chateaubriand’in bir eserinden alintilanan ve Pico adasi ve onun “gereksiz deniz
feneri” hakkmda olan metnin konusudur. Nitekim bu boliimiin altinci kisminda
Tabucchi okuruyla, kitabi yazarken yasadigi bir yanls hatirlamanin anmi

paylasmaktadir.

“Uzun zaman boyunca Chateaubriand’n, Inutile phare de la nuit'™ diye

bir climlesini akilimda tuttum. Gergekgi bir teselli giicli tagidigimi hep
diistinmiistiim: gecenin gereksiz feneri gibi goriilen fakat 151gma, yani
hayallerin giicline inandigimiz ig¢in bir seyler yapmaya tesvik edene
tutuldugumuz gibi. Hafizamda bu ciimle uzak ve ihtimalsiz bir adanin

ismiyle 6zdeslesir: Ile de Pico, inutile phare de la nuit'”.

On bes yasindayken, tutarsiz ve absiirt, ve kendi ¢apinda muhtesem bir
kitap olan Les Natchez’yi okudum. Amcam hediye etmisti onu bana. Cok
uzun olmayan biitiin hayati buyunca oyuncu olma hayalini besledi ve
muhtemelen Chateaubriand’in eserlerindeki teatralligi ve sahneleri
severdi. Bu kitap beni biiyiiledi, hayal giiciimii ele ald1 ve onu zorbaca
maceralarin sahne arkasina gotiirdii. Bazi boliimleri kusursuz bir sekilde
hatirlarim ve yillarca fener climlesinin bu kitaba ait oldugunu zannettim.
Bu defterime tam paragrafi alintilama fikri olustu, bu yilizden Les
Natchez’yi tekrar okudum, fakat o ciimleyi bulamadim. Once géziimden
kactigim1 sandim, ciinkii sadece bir alinti arayanin acelesiyle kitabi
okumustum. Bdyle bir ciimleyi bulamamanin, climlenin kendi i¢ anlamin
yansittigini anladim, ve bu beni rahatlatti. Bu climlenin; beni ¢ekecek
hicbir seyi olmayan bir adaya beni ¢ekmek icin, hayaller ve belki
bilingsiz olan etkiler uyandiran giiciiniin ne oldugunu kendime sordum.
Bazen hayatimizin adimlari, birkag kelime birlesimi tarafindan
yonlendirilebilir.

Soylemem gereken tek bir sey var: Pico’da, geceleri, higbir fener
parlamiyor.”"™

178 “Gecenin gereksiz deniz feneri”.
179 «“pico adas1, gecenin gereksiz deniz feneri”.
180

A.e., p. 34-35.
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Bu ciimle Natchez eserinin sayfalarmda bulunamaz ¢iinkii aslinda romana ait
degildir; buna ragmen alint1 tamamen mantiksiz ve ger¢ek dis1 degil ¢iinkii bu
romanda Azorlar ile ilgili farkli, ama buna bagli, bir paragraf rastlanmaktadr.'’
Eserin baskarakteri olan Chactas, Corvo adasina ayak basma ve efsanelere gore,
Batr’y1 isaret eden gizemli athi heykeli yakindan gérme firsatin1 yakalamaktadir. Bu
metnin, Pico’dan ve bu “gereksiz deniz feneri’nden bahsetmedigi fark edilmektedir.
Fakat Tabucchi’nin hatirladig1 climle gercekten var olup Chataubriand’in baska bir
eseri olan Mémoires d'Outre-Tombe’da (Mezar Otesinden Hatiralar, VI, 3)

okunabilmektedir:

“Ara sira sakinlesen, Bati’dan esen riizgir gidisimizi geciktiriyordu. 4
Mayis’ta sadece Azor Adalari’na ulagmustik. 6’sinda, saat sekize dogru,
Oniimiizde Pico adas1 goziiktii.; bu volkan uzun zamandir, gemi gecen bu
denizde yiikselir: gecede gereksiz deniz feneri (inutile phare la nuit), giizdiiz
taniklar1 olan igaret.

95182

Deniz dibinden yiikselen topragi gérmekte biiyiilii bir sey vardir [...].

Ciimlenin yok olusunun, onun biyiili ve belirsiz anlamina tamamen
uygunmus gibi geldigi i¢in yazari higbir sekilde sarsitmayan bu metinsel karigikligin
yani sira orijinal climle (inutile phare la nuit) ve alintilanan ciimle (Inutile phare
de la nuit) arasindaki kiigiik farklilik dikkat ¢ekicidir: climlenin anlamimi degistiren
“de” edat1, bu “gereksiz deniz feneri’ni belli bir zamansalliktan ¢ikarmakta ve onu
daha genis bir boyuta tagimaktadir. Pico adasmnin volkani, kimsenin takip etmedigi,
higbir seye yaramayan ve geceleyin yapilan gezileri aydinlatan bir deniz feneri olarak
betimlenmektedir. Bu noktada, Tabucchi’nin, giindiiz ile ilgili ciimlenin ikinci
kismin1 unutmast da bir tesadiif degildir. Nitekim yazarin, gecenin, riiyasal, sanrisal
ve hayali boyuta daha fazla 6nem vermek istemesi siiphesizdir. Gece atmosferi, var

olan seylerin baska bir sekilde goriilmesine neden olmaktadir: Bu atmosferde, var

'8! Frangois-René de Chateaubriand, Les Natchez, Oeuvres romanesques et voyages, Vol. 1, Paris,
Gallimard, 1969, p. 281.
182 Frangois-René de Chateaubriand, Mémoires d’outre-tombe, Paris, Gallimard, 1957, p. 204.
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oldugu varsayilan ciimlelerin yok olabildigi gibi, hafizada kalan bir alintida sozii
edilen bir fener de yok olabilir. Bununla birlikte, Porto Pim Kadim kitabinin bu
ilging paragraflar1 hakkinda Catia Benedetti, bu metindeki sembollerin bir araya

gelmesinin, yamlsama temasmi sunmak amaci oldugunu 6ne siirmektedir.'®

Ayrica
yazari, bagka tiirlii higbir zaman gdremeyecegi bir yeri kesfetmeye siiriikleyen,
alintmin 6zgiin belirsizligi ve yanlishgidir. Boylece edebiyat, insanlar1 seyahat
etmeye tesvik eden neden olarak goriilmektedir. Tabucchi’ye gore edebiyat ile
seyahat arasinda oldukca kuvvetli bir bag vardir, seyahatin ve edebiyatin beklentileri,
hayallerin ve 6grenim yaratmanin ortak O6zelligi iizerine kurulmaktadir. Nitekim
yazara gore “Edebiyat yasamin yeterli olmadigimin kanitidir [...]. Ciinkii edebiyat bir

¢esit yakindan tanima bigimidir. Tipki yolculuk gibi.”'**

Bu seklide insan, okurken
kurdugu hayalleri ve edindigi bilgileri dogrulamak ya da yalanlamak i¢in seyahat
etmektedir. Tabucchi’ye gore okuma isinin ve seyahat etme eyleminin bu denli
benzer olmasi géz oniinde bulunulursa Porto Pim Kadim eserinde metinlerarasiligin

onemli bir unsur olmasi sasirtict olmamalidir.

Bullar Kardeslerinin = seyahatnamesi, Prens 1. Albert’in anilar1 ve
Chateaubriand’in Natchez romani disinda, Joshuan Slocum’un “bir c¢apa fistosuyla
siislii bir kapagi olan kitabmm eski bir baskisinda oku[nan]”'® Sailing Alone
around the World (ilk Defa Tek Basina Yelkenle Diinya Turu) kitab1 ve diinyada
tek kadm balinaci olan Elisa Nye’nin giinliigli Tabucchi’nin bu par¢alanmis, dagilmis
ve yeniden toplanmis Azor Adalari’ni olusturmaktadir. Bu iki karakterin ortak
ozelligi, daha dnce Azorlar’a yalniz seyahat eden bir¢ok seyyahi gdtiiren ayni riizgar
tarafindan gotiiriilmesidir. Nitekim Joshuan Slocum ve Elisa Nye’nin tecriibelerini
anlatan alt-boliimiin basinda Horta iskelesindeki duvarda yazilan “Nat, Brisbane’den.

99186

Riizgarin gotiirdiigli yere gidiyorum cimlesi, bu iki karakterin hikayelerini

Ozetleyebilen bir kitabe olarak yerlestirilmistir.

'83 Benedetti, a.g.e., p. 197-198.

'8 Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., p. 18.
'%5 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 38.

1% ALe., p. 37.
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“Baska Parcalar” boliimiiniin sonunda Azorlar’in kiyisina ilk ayak basan
seyyahin sozlerine gore adalarin kisaca betimlemesi su kelimelerle aktarilmaktadir:
“Ates, riizgar ve yalnizlik daglari. On altinct yiizyilda karaya inen ilk Portekizli
seyyahlardan biri Azorlar’1 bu sekilde betimlemisti.”'®” Metinde alntmin kime ait
oldugunun direkt bir sekilde isaret edilmesine ragmen Yolculuklar ve Oteki
Yolculuklar eserinde bulunan bir makaleden Tabucchi’nin, Peder Gasper
Frutuoso’nun'®® amlarmdan esinlendigi anlasiimaktadir. Bununla birlikten bu
noktada fark edilen en 6nemli unsur, “Baska Parcalar” bolimiiniin dongiiselligidir.
Nitekim bu bolim Atlas Okyanusu’nda bulunan 1ssiz bir adaya ayak basilmasiyla
baslamakta ve neticelenmektedir. “Hesperides. Riiya Seklinde Mektup” dykiisiinde
de rastlanan bir dongiisellik, Tabucchi’nin Azorlar’da gerceklestirdigi seyahatin
aslinda c¢izgisel degil, dongiisel bir seyahat oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim,
birinci boliimde izah edildigi gibi, Mario P. Salami’ye gdére dongiisel seyahat, belli
bir amagla degil, sadece seyahat arzusunu gidermek icin gezildigi zaman
gerceklesmektedir. Bu tiir seyahatler sirasinda bireyin, “dteki’ni ve ayni zamanda
kendi kimligini aramak i¢in yola ¢iktig1 sOylenebilir. Bu yiizden biitiin bilgi
koleksiyonculugu teknigi ile yazilan seyahat anlatilar1 gibi Porto Pim Kadini
eserinin de, uzamin ve gezen bireyin parcalanmis kimligini edebi, kiiltiirel ve
toplumsal bilgilerle tekrar birlestirmeye ¢alisan dongiisel bir seyahat oldugunu iddia

etmek yanlig olmaz.

Bunun yani sira “Balinalar ve Balina Avcilann Hakkinda” baglikli ikinci
kisimda bulun “Derin Deniz” baslikli ilk bolimii “Baska Parcalar” bolimiiniin
konusu olan bir kazayla ve bir enkazla acilir, ama batmis ve sahile siiriiklenen bu
enkaz, bir gemi degil, bir balinadir. Bu durum da, yine bir tersyliz oyunu gibi
goriinebilir, ¢iinki balinalarin seytans: hayvanlar oldugu fikri bu boliimde tamamen

tersine donmektedir. Burada balina, bir gemi kazasina neden olmak yerine bir kaza

7 A.e., p. 40.

'8 Cfr. “Bu adalar 1400’lerde Portekizliler tarafindan kesfedildikleri zaman, ilk denizciler kayalarda
yasayan ¢ok sayda caylagi sahin sandiklari i¢in bu 1ssiz adalara Potekizce “sahinler” anlamina gelen
agores adini vermisglerdir; onlardan ilk kez s6z eden donemin resmfi tarihgisi Rahip Gaspar Fruttuoso
bu adalari, “ates, riizgar ve yalmzlik diyar1” diye betimlemistir.” (Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki
Yolculuklar, a.g.e., s. 180-181.).
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kurbani olmaktadir. “Son savasm bitisinde yorgunluktan tiikenmis veya hasta bir
balina, hangisi oldugunu bilemedigim bir Alman kasabas1 sahiline oturmustu. Balina

gibi Almanya da tiikenmis ve hastaydi, sehirler yikilmist1 ve insanlar agti. [...] Her

giin insanlar balinay: gormeye giderdi.”'®

Christoph Meckel isimli bir arkadasi tarafindan anlatilan bu olay, Pico
adasinda bulunan liman girisinde 6lii yiizen bir balinay1 gdrdiikten sonra anlaticinin
aklma gelmektedir. Bu 6lii balinanin goriintiisiiniin anlatilmasimi, balinalarin dogasi
ile ilgili bir takim alt-bdliimler takip eder. Bunlarin arasinda, bir alt-boliim gergek¢i
ve bilimsel terimler, bagka bir alt-bolimde ise fantastik agiklamalar kullanarak

balinalarin katalepsisi anlatilir.

“Balik¢ilarin «dlii balina» terimiyle tanimladiklar1 balinalarm bir durusu
vardir [...] Balina «0lilnyken, derin bir uykuda gibi, belli bir gii¢
kullanmadan deniz yiizeyine kendini tamamen birakmig gibi gelir.
Balikgilar; bu durumun, sadece denizin durgun ve giinesin ¢ok parlak oldugu
giinlerde meydana geldigini iddia ederler, fakat balinagillerin katalepsisinin

gercek nedenleri hala bilinmez'"”.

Okyanus {istliine yogun bir sicak ¢oktiigiinde, denizin ¢ok durgun ve giinesin
cok parlak oldugu giinlerin, balinalarm fizyolojik hafizalarim1 kullanarak
antik karasalliklarina donmeleri i¢in tek anlar1 oldugunu hayal ettim. Onlara
o kadar derin ve yogun bir konsantrasyon gerekir ki 6liime benzer derin bir
uykuya dalarlar: ve boylece kor parlak kiitiikler gibi su {izerinde durarak bir
rityada oldugu gibi kaba ylizgeclerinin, hala karigmaya calisan bir element
magmas1 halinde olan varsayimsal bir diinyadaki cigek ve egreltiotlar
iizerinde, isaret etmeye, selamlamaya, oksamaya ve kogsmaya uygun zayif
kollar ve bacaklar oldugu ilkel bir gegmisi hatirlamay: basarirlar.”""'

Birinci metinde “tanimlamak” ve “iddia etmek” fiilleri objektif bir atmosfer
yaratirken, ikinci metinde ‘“hayal etmek” fiilinin anlatimi1 fantastik bir boyuta

tagidigini sdylemek miimkiindiir. Bunu yaparak yazar, “basit bir analojik siireg

'% Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p. 51.
0 ALe., pp. 52-53.
Pl Ae., p. 57.
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araciligiyla yaraticiligi, balinalar ve insanlar arasinda bir benzerligi ortaya ¢ikarma

giiciinii” ' vermektedir.

“Derin Deniz” adli metinde yine birbirinden bagimsiz metinlerin kolajina
rastlansa da, daha dikkatli bir okumada aslinda bu alt-boliimlerin tematik ve edebi
iliskilerle birbirlerine bagl oldugu fark edilmektedir. Bunun yam sira, Tabucchi
Melville’in MobyDick’i gibi balinalardan ve balinagillerden bahseden kitaplardan
sik sik alintilar yapar. Bu boliimiin ardindan balina avi ile ilgili bir yonetmelik
ayrintili bir sekilde aktarilmaktadir. “Bir Yonetmelikten” adli boliimiin amaci,
anlaticinin  bir Onceki bolimde alintilanan metinlerinde bulunan bakis agisini
diizlestirmek/yok etmektir. Bundan dolayr “Derin Deniz”deki “balina/nesne”nin
bakis agisi da dizlestirilir. Bu “balina/nesne”, ‘“Baudelairevari Albatros”
imgesinden, pargalanabilir kanon ve yonetmeliklere giren biitiin kurallarin birlesimi
haline gelmektedir. Unutmamaliyiz ki bu imge kaymasi, kan ve kurbanlik, 6liim ve

ayrisma imgelerinin ¢ergevesinde gergeklesmektedir.'”?

“Derin Deniz” adli boliimiin sadece edebi degil, biirokratik ve bilimsel
metinler de icermesi ¢ok Onemli bir olgudur. Bu ilging metinsel karisim, yazar
tarafindan bir roportajda su sekilde agiklanmaktadir: “Enkazlar1 yansitmak isteyen
boyle bir yazinin, enkazlardan olugmasi gerektigini diisiindiim; bu yiizden sadece
edebi degil, biirokratik, denizbilimsel ve benzer metinlerin parcalarini kesip kitabima
eklemeyi diisiindiim. Bu sekilde kitabim bigimsel olarak da bir enkaz dizisi haline

95194

geldi.

“Derin Deniz” ve “Baska Parc¢alar” boliimlerinde alintilanan metinler,
Bullar kardesler tarafindan betimlenen koy evlerinin yapisinda oldugu gibi,
“anlatimsal bir takimada”nin'® denizinde yiizen ve daha sonradan alnmis ve
yeniden birlestirilmis enkaz parcalaridir. Metinlerin bu tipolojik ¢esitliligi, edebi

eserlerin anlatilarindan, eskimis bilgiler iceren antik bilimsel kitaplarin

"2 Tarani, a.g.e., p. 176

13 Pezzin, a.g.e., p. 42.

1% Carlos Gumpert, Antonio Tabucchi, Convesaciones con Antonio Tabucchi, Barcelona, Editorial
Anagrama, 1995, p. 151.

13 Flavia Bizio-Skov’un denemesine bir géndermedir. (Cfr. Bizio-Skov, a.g.e.)
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paragraflarindan, artik gegersiz olan biirokratik metinlerden gelen bilgilerle bogusan,

okurda bir ¢esit yabancilagsma ve denge kaybinin yaratildig1 sdylemek miimkiindiir.

3.5.2. Uzun Bir Alnti: “Bir Yonetmelikten”

Porto Pim Kadini’nda alintilan biitiin metinler arasinda en ilginci,
balinagillerin avin1 yoneten kurallarini iceren metindir. Bu metnin 6zelliginin, yazar

tarafinda vurgulandigimi hatirlanmalidir:

“Ve 1954 yilinin kanununa gore uygulanan balina avimn yonetmeliginden
alinan biirokratik metin, artik gecerli degildir, fakat Azorlar’da bulundugu
yillarda, artik yasaklanmis olan balina avi hala yapilmaktaydi. Boylece
Portekiz devleti tarafindan resmi bir gazetede yayimlanan bu yonetmelik de,
kitabin geri kalaniyla uyum saglayan bir atik, bir enkazdir,”"

Bununla birlikte metnin sadece bir enkaz ya da bir atik degil, gegmis bir
zamanin, artik kaybolmus ve diinyada yok olmus bir olaymn tanigi olarak goriilebilir.
Bu sekilde Porto Pim Kadim eseri, bir enkaz miizesine, bir atik koleksiyonuna
doniismektedir: Nitekim balina avinin yonetmeligi islevsizdir, denizbilimsel bilgiler

artik glivenilmezdir ve edebi alintilar artik var olamayan bir diinyanin yansimasidir.

“Bir Yonetmelikten” adli metinden sonra, anlaticinin, bir balinanin zipkinla
avlanmasimi izledigi Bir Av hikayesi bulunmaktadir. Mecazi olarak bu hikaye,
“Porto Pim Kadini. Bir Hikiye” baslikli bir sonraki 6ykiiye baghdir. Nitekim bir
onceki boliimde balinanin balik¢ilar tarafindan zipkinla 6ldirildigi gibi, bu

hikayede de bir kadin kiskang sevgilisi tarafindan zipkinla dldiiriilmektedir.

1% Gumpert, Tabucchi, a.g.e., p. 151.
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“Bay Carlos Eugénio rolantide gemiyi hareket ettiriyor, huzursuz kuyrugu
sancilt hareketlerle suyu tokatlarken, kan birikintisinde nefes alan balinaya
dogru yoneliyoruz. Egik bir sekilde atilan oliimciil silah, bu sefer, yukardan
asagiya dogru iniyor ve tereyagi gibi yumusak ete saplanmiyor. Bir dalis:
kocaman kiitle su altinda hareket ederek kayboluyor. Sonra siyah bir yelken
gibi gorkemli ve liziicii kuyruk tekrar sudan g¢ikiyor. Ve sonunda o biiyiik
bas1 da ortaya c¢ikiyor ve simdi bir uguldama kadar yiiksek, tiz, ici

parcalayan, dayanilmaz bir inilti gibi 6liim ¢1gligimi duyuyorum'”’.

Higbir sey diislinmedim, ¢iinkii diisiinmek istemiyordum. Babamin evindeki
1isiklar sonmiistii, ¢linkii o erken yatardi. Fakat, karanlikta sanki uyurlarmig
gibi hareketsiz yatan yashlarin sik sik yaptiklar1 gibi uyumuyordu. Isig1
yakmadan girdim, ama o beni duydu. Dondiin mii, diye mirildandi. Evin
bitisindeki duvara gittim ve zipkinimi aldim. Ay 1s181nda hareket ediyordum.
Gecenin bu saatinde balina avlanmaya gidilmez, dedi doseginden. O bir
miiren baligi, dedim. [...] Her aksam buraya gelen ve kagida doniistiiriilecek
gercek hikdyeleri dinlemek istermis gibi duran Italyan, sana dinledigin bu
hikayeyi hediye ediyorum. [...] Bunun, Porto Pim’de bir zipkinla sahip
oldugunu zannettigi kadim1 Oldiiren Lucas Eduino’nun gergek hikayesi
oldugunu yaz.”"®

Bu iki metinde kadin ile balina arasinda siki bir baglantinin kuruldugu
goriilmektedir. O kadar baglilardir ki Tabucchi “Porto Pim Kadim1” 6ykiisiinde
kadmin 6liimiinii anlatmak ihtiyac1t duymamistir. Cilinkii okur kadmin 6liimiinii,
bilingli veya bilingsiz bir sekilde bir dnceki boliimde anlatilan balinanin ¢Limiine
gore canlandirmaktir. Bunun yani sira balina imgesi, 6nceki paragraflarda sdylendigi

gibi, ada imgesine bagli oldugu i¢in ada, kadin ve balina bir iicleme olusturmaktadir.

Fakat “Bir Av” ve “Porto Pim Kadim” anlatilari, tespit edilen baglara
ragmen gercek ve fantastik zit boyutlara yerlesmektedir. Nitekim Tabucchi’nin
sOyledigi gibi, “Bir Av” baglikli boliim bir réportaj olmaktan baska bir sey degil ve
salt gercek¢i olma Ozeligini tasi”,'” “Porto Pim Kadim” Gykiisii ise o kadar
gercekdisiymis gibi gelir ki Tabucchi sunlar: itiraf etmek zorunda kalir: “Yaslh bir

balina avcisinin anlattig1 hikayeyi yeniden tasarladigimda [...] o hikdye daha fazla

7 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., p.75
8 A.e., pp. 86-87.
9 Ace., p. 11.
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gercekdisiymis gibi geldi bana. Kendime sunu sordum: ger¢ekten bu hikayeyi

dinlemis miydim acaba?"*"’

“Derin Deniz, Bir Yonetmelikten”, “Bir Av” boliimleri ve “Porto Pim
Kadm” 6ykiisti ile kars1 karsiya gelirken; okur, gercek ve kurguyu, nesnel ve hayali
olan1 ayirt edemedigi igin “labirentit” hastaligma®’' benzeyen bir denge kaybi yasar.
Kitabm biitiin hikayelerinde gergeklik ve kurgu arasinda gidip gelmeye zorlanan
okurun dengesini bozan labirentit, “Post Scriptum. Bir Balina Insanlarnn Gériir”
son boliimiinde zirveye ulagsmaktadir. Burada tersyiiz oyunu olabildigince agiktir: Bu
yabancilasma Ornegi olaganiistii bir Ornektir. Nitekim, bu bdlime kadar metnin
nesnesi olan balinalar, artik bir 6zneye doniismektedir ve bu sefer insanlarin bakis

acilartyla degil kendi bakis agilariyla insan irkini anlatmaktadirlar.

3.5.3. Antero de Quental’in Kurgusal YasamoyKkiisii

Son olarak Porto Pim Kadini eserinin bu parc¢ali metinleri arasinda, Azor
Adalar’nin en Onemli sairlerinden biri olan, 19. yiizyilda yasamis ve Porta
Delgada’da (Resim 18) 11 eyliil 1891 tarihinde intihar eden Antero de Quental’in
(Resim 2) kurgusallastirilmis yasamoykiisi bulunmaktadir. Nitekim Antonio
Tabucchi’nin eserlerinde sadece kendi yasanmis tecriibelerine degil, hayran oldugu

yazarlarm yasamoykiileri i¢in de kurgulastirma yontemini kullandig1 gériilmektedir.

Bununla birlikte boyle bir metnin bir seyahat anlatisina eklenmesi sagirtict bir
olgu degildir, clinkii genelde bilgi koleksiyonculugu yontemiyle yazilan anlatilarda

bir yerin kiiltlirel 6zelliklerini sunmak i¢in o yerde yasamis olan iinlii insanlarin

2% Tabucchi, Autobiografie altrui, a.g.e., p. 72.

1 Tabucchi, 6nceki boliimde goriildiigii gibi birgok tibbi terim kullanmaktadir. Requiem’de herpes
zoster (zona) hastalig1 vicdan azabini simgelerken, Baska’min Otobiyografileri deneme-kitabinda,
okurun kafasini karistiran hayal ile gercek arasindaki gidip gelmeleri anlatmak igin “labirentit”
(dengeyi kaybettiren bir ¢esit ickulak hastaligr) kelimesi kullanilmaktadir (a.e. p. 71).
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hayatlar1 anlatilmaktadir. Bu agidan bu insanlarin hayatlari, bir yerin esas parcasi ve

o yerin kiiltliriinii betimlemek i¢in vazgecilmez araglardir.

Biitiin bunlara ragmen, Porto Pim Kadim eserinde bulunan Antero de
Quental’in yasamoykiisii, derin bir sekilde kurgusallastirilmistir ve gercek bilgilerle
birlikte tamamen yazar tarafindan uydurulmus olaylardan bahsedilmektedir. Zaten bu
yasamOykiisii belli bir anlatisal program i¢inde bulunup varoluscu bir “gemi
kazas1”yla sonuglanan bir hayat1 sembolize etmektedir. Bu metnin kurgusalligi, yazar

tarafindan kitabin prologunda 6ne siiriilmektedir:

“Buna ragmen bu kiigiik kitapta hayal olarak tanimlanmasi tamamen yanlis
olmayan iki hik&ye bulunur. Birinci hikaye, sonenin kisaligiyla evrenin ve
insanin ruhunun derinligini 6lgen biiyiikk ve mutsuz sair Altero de Quental’in
kisa yasamoykiisiidiir. Yasamim hayali bir hayatmis gibi anlatmamu,
sairlerin bir yasamoykiileri olmadig1 ve onlarin eserlerinin aslinda onlarin
yagamdykiileri oldugunu sdyleyen Octavio Paz’a bor¢luyum. Zaten
Antero’nunki gibi yolda kaybolan hayatlar, belki de varsayimsal kurallarina
gore anlatilmas1 en uygun olanlardir.”**

Antero de Quental yasamOykiisiinde tarihi olaylar, riiyasal ve diissel
unsurlarla karigmaktadir. Nitekim bu metnin ilk paragraflarinda, siirsel tonlarla
renklendirilmis gergek bilgiler yer almaktadir. Fantastik unsurlar ise, Azorlu sairin
ilk siir deneyimini anlatirken devreye girmektedir. Tabucchi’nin anlatisinda, klasik
donemde diisiiniildiigli gibi, Antero de Quental’e siir yazma yetenegi ilham perisi

tarafindan verilmistir:

“On besinci yasina girdigi bir Nisan gecesinde Antero aniden uyandi ve
denize gitmesi gerektigini hissetti. Tath bir geceydi ve ay hilaldi. Evdekiler
uyuyorlardi ve riizgar dantelli perdeleri sisiriyordu. Sessizce giyindi ve deniz
kayaligina dogru indi. Bir tas iizerine oturdu ve onu oraya gotiiren nedeni
tahmin etmeye c¢alisarak, gokyliziine bakti. Deniz sakindi ve sanki
uyuyormus gibi nefes aliyordu ve gece, biitiin diger gecelerle ayniydi.

292 Tabucchi, Donna di Porto Pim, a.g.e., pp. 10-11.
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Yalnizca, gogsiinii bastiran kaygiya benzer bir huzursuzlugu hissediyordu.
Ve o anda yer altindan gelen donuk bir kiikkreme duydu, ay kan rengine
dontiistii ve deniz bir gobek gibi sisti ve kayalara carpti. Toprak salland1 ve
agaclar, kudretli riizgardan egildiler. Altero eve korkmus halde kosa kosa
dondii ve ailesinin verandada toplandigini gordii; fakat artik tehlike gegmisti
ve simdi kadnlarin sadece gecelik giyerek c¢iktiklari i¢in duyduklar1 utang,
yasanmis korkudan daha giiglii olmaya baglamisti. Yataga tekrar girmeden
once Antero bir kagit parcast aldi ve hizlica, kendini kontrol edemeden,
birka¢ kelime yazdi. Ve yazarken fark etti ki kelimeler kagit iizerinde, sanki
tek basina, sonenin vezin kurallarina gore diizenleniyorlardi: Ve onu, Latince
bir yaziyla, esin veren bilinmeyen tanriya adadi. O gece huzurlu bir sekilde
uyudu ve safakta, riilyasinda ona bir kagit parcas1 uzatan alayci ve mutsuz
surath kiiciik bir maymun gordii. Mesaji okuyordu ve kimsenin
ogrenmemesi gereken ve sadece hayvanin bildigi bir sirr1 dgreniyordu.”””

Bu metnin sonunda daha Once ortaya ¢ikan riiya temast g¢ikmaktadir.
Yasamoykiileri, Daniel Madelénat’nin sdyledigi gibi, 6limden sonra bir hayatin
izlerini korumaktadwr. Fakat bir hayatin hatiralarmi  tekrar canlandirmak,
yasamdykiistiniin nesnel kurallarmma karsi ¢ikan uydurulmus ayrintilar eklemek de

204

demektir.”™" Kurgulanmis yasamoykiileride zamanla agilan bosluklar, fantastik ve

hayali olaylar yaratilarak doldurulmaktadir.

Antero de Quental’in yasamoykiisiinde, Tabucchi’nin Diislerin Diisleri adli
baska bir kitabinda oldugu gibi, bosluklarin riiyasal unsurlarla dolduruldugu
goriilmektedir. Ozel olarak Diislerin Diisleri eserinin &nsoziinde su ifadeler
okunmaktadir: “Sevdigim sanatgilarin ne gibi diisler gordiiklerini hep bilmek
isterdim. Yazik ki, bu kitapta sozilinii ettiklerim, ruhlarinin geceleri izledigi yollar1
anlatan birer yapit birakmamis bize. Yazim1 da yardima cagwarak bu eksigi
karsilamak ve yitirilenleri bir sekilde bulup c¢ikarmak arzusu gergekten ¢ok
bityiik.”*"”

Antero de Quental’in, kendi siir ilhammi kazanmak i¢in Tabucchi’'nin

“zavalli birer varsayim[1], bos birer umu[du], akla yakin olmayan birer

23 A e., pp. 42-43.
2% Daniel Madelénat, La biographie, Paris, Puf, 1984, p. 79.
295 Antonio Tabucchi, Diisler Diisii, cev. Semin Sayit, Istanbul, Can yayinlari, 2006, s. 13.
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1"*%nda gegirdigi siireg karanlik bir yola benzemektedir. Bu yiizden siir

uyduru[su
teknigi, riiyasalligin ozelliklerini tagiyan ve Hint Gece Miizigi romaninda da
rastlanan bir uyurgezerlik aracilifiyla edinilmektedir: Bu gece atmosferinde
uykusuzluk tiretken giiciin kaynagiyken, riiya ise Onseziye, insan hayatindaki ¢ok
onemli ve esas olaylarin gdsterimlerine doniismektedir. Nitekim Tabucchi’nin
eserinde betimlenen riiyalar ile ilgili bir inceleme yapilirsa, genel olarak romanlarmin
karakterleri, isteyerek onlari mutlu eden bir riiyaya dalmak icin bir yar1 uyku
durumuna girmeye calismaktadirlar: Riiyalar, kendi doniisiimsel olanaklariyla,
istedikleri gibi olaylar1 ve kisileri degistirebilir. Bu ylizden bazen bu riiyalar,
kabuslara da doniisebilir. Tabucchi riiyanin bu bireysel boyutuyla birlikte evrensel
anlammi da yorumlamaktadir: Yazara gore rilya ve yazm insan ve gerceklik
arasindaki arabuluculardir. Gergek hayatta birgok olay anlagilmaz, bos ve mantiksiz
gibi goriildiikleri i¢in rliya, edebiyat gibi, bu eksikleri ve bu “bosluklar’
doldurmaktadir.

3.5.4. Parcalh Metinlerden Olusan Bir Seyahat Anlatis1 Olarak

Porto Pim Kadim

Porto Pim Kadini eserinin metinlerarasi 6zellikleri incelendikten sonra bazi
genel sonucglara varilabilir. Nitekim kitabin genel yapisina ve 6zellikle kullanilan
metinleraras1 malzemelere bakilirsa, Tabucchi’nin tipolojik olarak degisik metinler
kullanarak uzamin yapismi bozmaya c¢alistigt ve pargali, kopuk ve siireksiz bir
gerceklik kurdugu fark edilmektedir. Bdylece uzam, okurda bir denge kaybi hissini
yaratmak icin birlestirilen belli bir yer hakkindaki biitiin yazili malzemelerin
toplanmasi araciligiyla yorumlanmaktadir. Bu yiizden yazarin yaptig1 calisma, atiklar
gibi birakilip unutulmus olan ve Tabucchi’nin anlatimsal yaraticilif1 tarafindan

toplanan metinlerin  koleksiyonunun ve kolajinin teknigiyle, gergekligin

2% Tabucchi, a.y.
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miizelestirilmesini olusturmaktir. Fakat Tabucchi tarafindan olusturulan bu metinsel
koleksiyon, artik kaybolmus ve bir daha donmeyecek antika nesnelerin nostaljik bir
koleksiyonu olarak goriilebilir. Boylece Porto Pim Kadim eserinde duyulan his,
gecmige yonelik umutsuz bir 6zlem, derin bir nostaljidir. Bu nostalji, gérecegimiz
gibi, sadece alintilan metinlerde degil, Tabucchi’'nin seyahat sirasinda yasadiklarini

anlatan metinlerde de sezilmektedir.

Porto Pim Kadim eserinin incelemelerinde goriildiigii gibi, Tabucchi
anlatilarinin  siirler, romanlar, roportajlar ve tarih kitaplarindan etkilendikleri
goriilmektedir. Boylece yazarin gergeklestirdigi ve edebiyatlagtirdigi seyahatlerin
edebi bir diinya, yazinsal bir uzam {iizerinde yapildigr sdylenebilir. Bu yazinsal
diinya, Levi-Strauss basta olmak iizere bir¢ok yazar ve kuramcinin sdyledigi gibi
kiiciik degildir. Bu “biiyiilk ve degisik” diinyay:r tanimak icin tek yolu seyahat
etmektir ve boylece seyahat, daha fazla sey O0grenmek i¢in Onemli bir 6geye

dontismektedir.

Yazara goOre seyahat, edebiyat gibi bir O0grenme yOntemi, ek bilgileri
kazanabilmek i¢in bir aractir. Buna bagl olarak Tabucchi’yi seyahat ettiren faktorler,
bilme arzusu, gilinlik hayatin verdigi can sikintilari, bilinmeyene dogru gitme
istegidir. Ozel olarak Tabucchi’nin, kendi seyahat tecriibelerinden derin bir sekilde
etkilenmis ve onlar1 bir esin kaynagi olarak goérmiis bir yazar oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Nitekim eserlerinde oldugu kadar bu roportajda da anlasilan, Tabucchi
icin seyahat temasinin merkezi bir konumda oldugudur ve kendi seyahat yazilar1 i¢in
cagdas seyahat edebiyatindan degil en geleneksel seyahat edebiyatinin 6rneklerinden

esinlenmektedir.

“Eski zamanlarda, kiiltlirli ve merakli okuyucu bilinmeyen uzak iilkelere
gitmek i¢in yola ¢ikarken valizine [...] turist rehber kitaplarmi degil [...]
ama kendilerinden 6nce o diyara gitmis baska yolcularin kitaplarmi koyard.
O kitaplarda ne kalacagi yerler, ne elgiliklerinin adresi, ne American Express
ne de kesin yaptirmasi gereken asilarin listesi vardi. Bambagka seyler
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ogretirlerdir: Oralarda nasil yasanir, nasil disiiniiliir, nasil yazilir ve o
yabanci iilkelerde ne gibi fikirler gegerliydi.””"’

Bu fikirlerden yola ¢ikarak Tabucchi’nin; seyyahlara eski seyahat
anlatilarinin  tarihi ve diinyayr anlamaya yardim ettiklerini, cagdas seyahat
kitaplarinin ise degersiz ve gereksiz bilgiler verdiklerini diigiindiigli anlagilmaktadir.
Bu yiizden ge¢mis zamanlara ve eski metinlere basvurarak yazarin, postmodern ve
post-turistik donemde gerceklesen seyahat kavraminin ve fikrinin yok olusuna tepki

vermeye calistig1 goriilmektedir. Yazarin 6ne siirdiigii gibi:

“Donna di Porto Pim kisisel bir harita, o donemde oldugum kisinin i¢indeki
gizli cografyamn giizergdhidir. Gergek bir gezi kitab1 degil, kendi icimde
yaptigim metaforik bir gemi yolculugu oldugunu, Azor Adalari’ndaki
celigkili geziyi kendi odamin i¢inde doniip dolasarak yaptigimi ti¢ sayfalik
Onsilizde Olciili sozciiklerle anlatmaya calisgtim; kitabin i¢ kapaginda
Leonardo Sciascia’nin yazdig1 ama imzalamadig1 sozler de bunu dogrular.
Sciascia, Leopardi’yi anmigtirarak hepimizin i¢inde yankilanan seyden soz
eder, ciinkii “eski” ve “uzak sozciikleri sanki Oykiiniin ana yonleriymis gibi
iki boyutu gagristirirlar.”**

Bu nedenle Porto Pim Kadim eseri, eski seyahatnamelerden ve artik gecersiz
bilgiler aktaran ama derin bir siirsellige sahip olan bilimsel kitaplardan alintilanan
alt-boliimlerden ve modasi gegmis geleneklere ait nostaljik nesnelerden olusan bir
“enkaz” koleksiyonu, zamanda ve uzamda uzak topraklardan gelen nesnelerden
olusan bir miize olarak kabul edilebilir. Ayn1 zamanda Tabucchi’nin eseri, artik var
olmayan bir diinyanin bir yenidenyazmasina doniismekte ve eserde ifade edilen bu
yenidenyazilmis uzam, ge¢gmis zamanlara doniik derin bir nostalji duygusu tarafindan
etkilenen dykiilenmis uzama doniismektedir. Sonug olarak nostaljik ve Oykiilenmis

bir uzami sunmak ve bu sekilde gecmise basvurmak, kiiresellesme siirecinde

27 Ae., s. 238.
208 ALe., s. 184.
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kaybolmus diinyayr betimlemeyi tekrar miimkiin kilmaktadir ve uzamin

anlatilabilirligine yeniden gii¢ vermektedir.
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SONUC

Non c'¢ lido piu lontano di quello dove non si
approda.
(Stefano D’ Arrigo, Orcynus Orca)

Giris boliimiinde 6ne siirtildiigii gibi, bu Doktora tezinin hedefi, postmodern
yazarlardan Antonio Tabucchi’nin, Porto Pim Kadim adli eserinde seyahat
olgusunu kullanmasini ve yeniden yorumlamasmi arastirmak olmustur. Bu
¢ahigmanmn sonucunda Tabucchi’nin bu eserinin, dénemli ¢agdas italyan seyahat
anlatilar1 arasina girebildigi sdylenebilir. Bu sonug, yazarm seyahat olgusuna verdigi
onemi dogrulamaktadir. Bu tezde Tabucchi iizerine yapilan arastirmalar arasinda
biiyiik bir bosluk olarak gordiiglimiiz edebiyatta seyahat olgusunun yeri hakkinda
yeni bir bakis olusturmaya cahsilmistir. Nitekim simdiye kadar Italyan yazarmin

eserleri ile seyahat iligkisini inceleyen bir ¢aligmanin bulunmadig: fark edilmistir.

Porto Pim Kadini, edebi olan ve edebi olmayan bir¢ok metnin parcalarindan
olusan bu kompleks ve karmasik kitap, yazar tarafindan aksi iddia edilse de, bir
seyahatnamedir ve post-turistik donemde ortaya c¢ikan seyahat ile ilgili edebi
tartigmalara yeni yorumlar getirmektedir. Nitekim yazarin gercek hayatta yaptigi bir
seyahatten esinlendigi, ziyaret ettigi yerlere ait kiiltiirel bir birikim aktarma
arzusunda oldugu ve o yerlerde somut bir sekilde var olan metaforlar1 ve imgeleri
yansittig1 fark edilmektedir. Ayrica eser, yazarin dogrudan edindigi tecriibeleri yeni
bir dille anlatmas1 bakimmdan seyahat anlatisinin 6zelliklerini tagir. Bununla birlikte
eser, postmodern donemde, kiiresellesme siirecinde kitle turizminin gelisimiyle
birlikte ortaya ¢ikan seyahat etme geleneginin yozlagsmasma ve hep ayni gibi
goriilen, diinyanin devingenliginin anlatilmasinda yasanan tereddiitlere bir cevap

niteligindedir.

Tabucchi’nin eserini etkileyen ve post-turistik donemde seyahatin yasadigi
doniisiimlere bagli olarak bu calismanin ilk iki bolimiinde seyahat kavrami ve

gelenegi incelenmigstir. Nitekim goriildiigli gibi seyahat kavraminim tarihine, yapisina
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ve kuramimna bagvurmak, insan devingenligi konusunda postmodern c¢agda
gerceklesen edebi degisikleri de yorumlayabilmek igin gerekli ve vazgecilmez gibi
goriilmektedir. Esas olarak seyahatin insan hayatinda ve toplumsal gelismelerde ¢ok

biiyiik 6nem tasidig: bellidir.

Kiiresel ve postmodern c¢agda daha fazla insan seyahat etme imkani
bulmustur. Boylece kitle turizmi adli yeni bir unsurdan bahsedilmeye baslanmstir.
Bu durumda geleneksel seyahat kavraminin zamanla krize girdigi, seyyahin kimligi
ve uzamla ilgili yeni algilayislarin ortaya ¢ikmas ile seyahat, turizm ve post-turizm
kavramlarina yeni anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Nitekim mesafelerin
kisalmasi, herhangi bir yere ulasma siiresinin azalmasi ve seyahat etme imkaninin
cogalmasi, seyahat perspektiflerini, beklentilerini ve bigimlerini derin bir sekilde
degistirmistir. Ayn1 zamanda artik seyahatin gergek anlam ve 6ziinlin yok olmaya
yiiz tuttugu diislinlilmeye baslanmistir. Bu donemde yasanan seyahat algilayismin
degisimlerinin postmodernitede goriilen bireyin parcalanmasi, kimlik sorunlar1 ve
uzamin kiiresellesmesine siki bir sekilde bagli oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu
cagda seyahatte onemli rol oynayan kimlik ve uzam kategorilerinin, biitiin diinyada
meydana ¢ikan toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle bir evrim gegirdigi goriilmektedir.
[k &nce “yapay olay’lardan, “yapay nesne’lerden ve simiilakrlardan olusan
postmodern simiilasyon kiiltiirlinde, parcalanmis bir “tiikketim toplumu”unda bulunan
birey/6zne de kendini parcalanmis gibi hissetmektedir. Artik tarihselligin, gelismenin
ve metafizik kavramlarin gecerliligine inanmayan birey kendini yabancilasmis ve
kaybolmus hissederek kendi kimliginin tehdit altinda oldugunu algilamaktadir. Bu
durumda 6znenin zayiflamasinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Oznenin zayiflamasi
ve parcalanmast ile birlikte uzamin gitgide postmodernlestirildigi fark edilmektedir.
Bu durumda artik “modern olmayan” her sey yikilmakta ve insan hayatiyla ilgili her
sey lretim sistemine baglanmaktadir: bu cergevede uzam da bir iirlin olarak
goriilmekte ve kiiresel olarak hep ayni gibi goriinen ortak ve tek 68e olarak kabul
edilmektedir. Boylece monolitik kapitalist sistemin igerisinde bulunan uzam devasa,
sonsuz ve ayni goriilmekte ve bu olgu insanmn kendini daha da pargalanmis, ¢aresiz

ve yabancilagsmis hissetmesine neden olmaktadir.
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Postmodern ¢agda parcalanmis bireyin kiiresellesmis uzamda gerceklestirdigi
seyahat kavrami da ciddi degisiklikler gostermistir. Nitekim zamanla daha kiiciik ve
ayni olmaya baglayan diinyada egzotik bir yer olup olmadig1 sorulmaktadir. Turist
figliriiyle 6zdeslesmeyen, fakat ayni zamanda kiiresel turizmin yansimalarindan
etkilenen seyyah/yazar “daha 6nce sdylenen” ve “daha dnce yasanan”la karsi karsiya
gelince kendi deneyimini terkrarlanmaz, biricik ve kisiye Ozgli gibi sunmak
istemekte ve deneyimini aktarirken yeni anlatim yontemleri kullanmaktadir. Boylece
yeni seyahat anlatilarinda seyyah/yazar seyahatin anlamini degil nasil anlatmanin
gerekli oldugunu diisiinmektedir. Ozellikle 20. yiizyilda seyahat edebiyat1, seyahati
gerceklestiren kisinin kendi bireyselligini arayis1 dogrultusunda yaptigi bir
sorgulama tizerine odaklanmaktadir. Bununla birlikte kitle turizminin ortaya ¢ikmast,
gercek seyahat eyleminin artik var olmadigi fikrini getirmektedir. 70’li yillardan
sonra yapilan seyahatler, aynilasan kiiresel topraklardan uzaklasip hakiki ve otantik
yerleri bulmak i¢in gergeklesen tecriibelerdir. Fakat bu arayisin sonucunda, turistik
endiistrinin diinyanin her yerini isgal ettiginin farkinda variir. Bu donemde kitle
turizmine direnen ve Otekiyle gercek bir iliski kurmaya ¢alisan yazarlarin yonetici
smifina ve resmi toplumsal sisteme karsi c¢iktiklarmni hatirlatmak gerekir. Biitiin
cabaya ragmen post-turistik seyahat anlatilar1 “bilinen” diginda “bir seyler” bulmanin
imkansiz oldugu fikrini yansitmaktadir. Boylece kiiresel diinyada artik bilinen ve
daha once goriilmiis olan1 tekrar betimlemek i¢in postmodern edebiyatta oldugu gibi

yeni anlatim yontemleri iiretilmeye baglanmustir.

Post-turistik donemde seyahat anlatilar1 bir bakima kiiresellesmis diinyada
ortaya ¢ikan paradokslara bir ¢6ziim getirmeye c¢alismakla birlikte kiiltiirel yapilarin
goreceli olduklarmi gostermeyi hedeflemektedir. Post-turistik seyyahlarin, seyahat
gelenegini tekrar canlandirmak i¢in kullandiklar1 yontemlerden birisi, eski
giizergdhlar1 yeniden denemektir. Ayrica seyyahlarin artik eski tasit araclarina
bindikleri goriilmektedir. Cagdas seyahat anlatilarinda uygulanan anlatim
yontemlerinin artmasi nedeniyle bu tiiri tanimlamak i¢in tek ve sabit bir parametre
bulmak miimkiin degildir. Nitekim yazarlar Otekiyle 6znel bir iliski kurmaya
calistiklar1 icin ¢ok farkli ve degisik yorumlar ortaya koymaktadir. Diinyanin daha
fazla aynilastig1 ve hicbir yerin gercekten uzak olmadigmin hissedildigi bir cagda
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yasayan yazarlar kendilerine, gezilen yerlerin 0ziinii yeni bir sekilde nasil
betimleyebileceklerini sorup geleneksel seyahat anlatilarinda kullanilan anlatisal
yontemlerin gecerliligini sorgulamaktadirlar. Bu durumda uzami anlatabilmek i¢in
yeni anlatim yontemlerinin kullanilmaya baglandigi goriilmektedir. Bu caligmada,
ozellikle bilgi Kkoleksiyonculugu, iist-seyahat seyahat anlati tipolojileri ve
metinlerarasi, kurgulastirma, metaforlastirma anlatim yontemleri iizerine
odaklanilmistir, ¢ilinkli, tezin sonraki bdlimlerinde goriildigii gibi, bunlar
Tabucchi’nin eserlerinde en fazla rastlanan yontemlerdir ve yazarin seyahat ile ilgili

yorumunu ve algilayisini incelemek i¢in bilyiik 6nem tastyan 6gelerdir.

Simdiye kadar tespit edilen seyahat ile ilgili unsurlar1 sunmamizda, Antonio
Tabucchi’nin Porto Pim Kadini eserinde bulunan 6zelliklerin incelenmesi i¢in bir
yol hazirlamak amaglanmustir. {lk dnce seyahat konusunun Tabucchi’nin eserlerinde
hep énemli bir konumda bulundugu séylenebilir. Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar
adli kitapta yazar ¢ok fazla seyahat ettigini ve bazi seyahatlerinden roman yazmak
icin esinlendigini itiraf etmektedir. Nitekim ¢ok fazla bilinmeyen Porto Pim Kadini
eserinin konusu Azor Adalari’nda gegirilen bir seyahattir. Fakat gercekten yapilan bu
seyahat yazar tarafindan geleneksel seyahat anlatilarinin kurallarina gore tasarlanan
bir metin degil, ziyaret edilen uzama yeni bir yorum katan ve artik yok olmus
egzotikligi yeniden canlandirmaya calisan karisik ve okunmasi zor bir yazi olarak

kabul edilebilir.

Bu “seyahatname”nin ilk metni, anlaticmin Hesperides adli bir takimadaya
vardigini anlatan bir mektuptur. Seyahat anlatilarindaki ilk sayfalarda kaleme alinan
varigin  betimlenmesi, Porto Pim Kadim1 eserinde geleneksel bir sekilde
yapilmamaktadir. Nitekim arkaik 6zellikleri tastyan bu 1ss1z ve primitif dokuz adaya
varig, rilyasal ve fantastik 6geler araciligiyla anlatilmaktadir. Okyanusun ortasinda
bulunan bu topraklarda bir tarafta Kolomb Oncesi uygarliklara has motiflere gore
betimlenen insanlar Obiir tarafta ise biyiilii ve swa dig1 bitkiler ve hayvanlar
bulunmaktadir. Hesperides adli bu adalarda insan duygularini yansitan tanrilara
tapilmaktadir. Azor Adalari’n1 simgeleyen bu adalar, riiyasal bir hava tarafindan

kusatilmaktadir. Tabucchi’nin eserlerinde dnemli bir rol oynayan riiya bu metinde
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ziyaret edilen yerleri betimlemek i¢in bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir.
Anlatici, gergekten adalara vardigmni anlatmak yerine bu adalara vardigini riiyasinda
gordiigiinii anlatmaktadir. Ayrica Odisseus gibi diinyanin smirlarin1 asarak bu
topraklara ulastigini hayal etmektedir. Bu metinde seyahat tecriibesi hayali/riiyasal

bir boyuta tasimmaktadir.

Bu riiyasal boyutta, genelde yazar tarafindan dogrudan ziyaret edilmis yerler
ve mekanlar ve “uzak” ve “eski”, diinyay1 aynilastiran kiiresellesme siireci tarafindan
dokunulmamig gerceklikler olan heteropyalar 6nem kazanmaktadir. Bu yiizden bu
heterotopyalar ve iclerindeki nesneler, Tabucchi’nin eserinde saudade (6zlem)
kavraminin ortak niteliklerine sahip olan derin bir nostalji duygusunun yansimasina
doniismektedirler. Bu duygu, sadece gecmise doniik degil, gelecege de doniik
melankolik bir 6zlemdir. Bu durumda Azor Adalari’'nda gezerken Tabucchi’nin
Porto Pim Kadini eserinde saudade/6zlem duygusu daha fazla belirginlesmektedir
clinkii bu topraklarda gemi kazasi, balina, ada ve kadin gibi evrensel metaforlar ve
edebi imgeler viicut bulmaktadir. Bu nedenle Porto Pim Kadini eserinde yansitilan
Azor Adalari, bir metafor ve imge birlesimine doniismektedir. Buna bagli olarak bu
adalarda gerceklestirilen seyahat, gergek ve gercekdisi, realist ve fantastik boyutlar

arasinda asili kalmis bir tecriibe olarak anlatilmaktadir.

Fakat Porto Pim Kadim sadece metaforlar ve imgeler iceren bir eser degil,
ilkel ve arkaik kaybolmus bir diinyanin parcasi olan 6gelerin yer aldigi metinlerden
olusan bir kolaj olarak goriilmektedir. Bundan dolay1 Peter’s Bar, alicilarmna bir tiirlii
kavusamayan eski mesajlarla doludur. Kitapta anlatilan av yonetmeligi, yasaklanan
ve zamanla unutulan bir gelenegin enkazi; aktarilan bilimsel yazilar, 19. ylizyilin
veteriner literatliriinden siirsel drnekler; Moby Dick romanindan alinan metinler, bu
yiizden artik gecersiz, kiiresellesme Oncesi, arkaik bir diyarm simgeleridir.
Tabucchi’nin eseri, bir tarafta biitiin bu metinsel “enkazlar’dan olusan parcalar
araciligiyla gezilen uzami betimledigi igin bir bilgi koleksiyonu, diger tarafta yazarin
seyahat etmek ve Oteki yerleri kesfetmek icin modasi gegmis metotlar kullandig1 bir
iist-seyahat olarak da kabul edilebilir. Nitekim Batili toplumlar kitle turizminden

uzaklasarak balina avi gibi arkaik ve artik yasaklanan gelenekleri denemek, yerliler
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gibi davranip onlarla direkt olarak temasa gegmek ve oteki ile dengeli ve esit bir
diyalog i¢inde bulunmak istemektedir. Sonu¢ olarak Tabucchi, kitle turizmini
kiiresellestiren diirtiileri etkisiz hale getirmek ve otel, restoran, eglence mekanlarinin
isimlerini ve gereksiz basmakalip fikirleri aktaran bazi seyahat yazarlarindan
uzaklagmak i¢in nostaljik bir sekilde gecmise bagvurarak kiiresellesme siirecinde
kaybolmaya baglayan hatiralari, gelenekleri, inanglari, imgeleri ve metaforlar1 tekrar

canlandirmaya caligsmaktadir.

Ayrica cagdas seyahat anlatilarinin genel olarak gosterdikleri diisiinceler
arasinda Tabucchi’nin diisiincesi oldukca essizdir. Nitekim Italyan yazar diinyanin
kiigiik oldugunun ve “kiiresel bir kdy” oldugunun ger¢ek olmadigini, hatta diinyanin
biiyiik ve degisik oldugunu iddia etmektedir. Diinyanmn sinirlarinin ulagilmazligi ve
“Oteki’ni tamamen bilme imkansizligi, insanin yasadigi gercekligi gilizel kilan
olgudur ve bu olgu, hayal giiciinii kullanarak da egzotizmi yeniden bulma olanagi

sunmaktadir.

Fakat Porto Pim Kadim eserinin Ornegine bakilirsa Tabucchi’nin
diistincesinin farkli oldugu goriilmektedir. Nitekim yazarin, bu eserde Azor
Adalarr’ni, postmodern ve post-turistik metinlerde kullanilan anlatim ydntemleri
araciligiyla gercekten oldugundan daha fazla ulagilmaz, anlagilmaz ve turizmden
uzak bir yer olarak gdstermek istedigi sOylenebilir. Bu fikre bagli olarak kitabin
genel yapisina ve Ozellikle kullanilan metinlerarast malzemelere bakilirsa,
Tabucchi’nin tipolojik olarak degisik metinler kullanarak uzamin yapisini bozmaya
calistigt ve parcali, kopuk ve siireksiz bir gerceklik kurdugu fark edilmektedir.
Boylece Tabucchi’nin sundugu uzam, tam anlamiyla postmodern uzam olarak kabul
edilebilir. Nitekim uzam, belli bir yer ile ilgili olan biitiin yazili malzemelerin
toplanmas1 olarak gosterilmektedir. Bu yiizden yazarin yaptigi ¢aligma, degisik
metinlerin koleksiyonu ve kolaji, bir ¢esit ger¢ekligin miizelestirilmesidir. Tabucchi
tarafindan olusturulan bu metinsel koleksiyon, artik kaybolmus antika nesnelerin
nostaljik bir koleksiyonu olarak goriilebilir. Boylece Porto Pim Kadim eserinde

duyulan his, gecmise derin bir nostaljidir. Bu nostalji, sadece alintilan metinlerde

! Tabucchi, Yolculuklar ve Oteki Yolculuklar, a.g.e., s. 18.
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degil, Tabucchi’nin seyahat sirasinda ziyaret edilen mekanlar da sezilmektedir.
Nitekim bu mekanlar, incelenen eserde bir c¢esit nostalji heterotopyalarina

dontismektedir.

Bircok agidan Porto Pim Kadimi eserinde betimlenen heterotopyalarin ve
kayp bir diinyaya karsi hissedilen nostalji duygusunun, Tabucchi’nin diinyay1
betimlemek i¢in kullandig1 6nemli araglar oldugu soylenebilir. Nitekim bu araclar,
kiiresel ¢agda parcalanan diinyayr ve postmodern donemde bolinmiis olan
bireyselligi de tekrar bir araya getirmek icin kullanilmaktadir. Bdylece bireyin,
heterotopyalar ve nostaljik nesneler araciligiyla artik kaybolan ge¢misi yeniden elde
ettigi sOylenebilir: Birey seyahat ederken sadece “Oteki” ile bulusmakta degil
kendisini yeniden kesfetmektedir. Bu agidan Porto Pim Kadim kitabi; seyyahin,
“Oteki’ne dogru yelken acarken aslinda kendi parcali kisiliginin, duygularmin,
pismanliklarinin pesine distiigiinli ve kendini yeniden buldugunu gosteren bir
eserdir. Anlatimbilimsel agidan ise yazar seyahat anlatismin anlatisal birligini ve
tutarligini1 bozarak gercekten yasanmis tecriibeleri ve daha dnce ayni yerlere gitmis
olan baska insanlar tarafindan anlatilan olaylari, metaforik oykiileri ve kurgulanmis

yasamdykiileri bir araya getirmektedir.

Bu karigimdan aslinda higbir zaman gerceklesmemis gibi goziiken hayali bir
seyahatin anlatis1 ortaya ¢ikmaktadir. Gergekei ile diissel boyutlar arasinda asili
kalan bu seyahatler, Tabucchi’nin eserlerinde biiyiik siklikla goriilen olgulardir ve bu
olgu Gittikce Ge¢ Olmakta isimli romanda yer alan “Yazilmamus Kitaplar,

Yapilmamis Yolculuklar” baslikli mektupta da en acik sekilde ifade edilmektedir:

“Tam yapilmayacak bir yolculuktu bu Semerkand yolculugu. Benden
unutulmaz bir anist kaldi, hem oylesine berrak, dylesine ayrintil ki, ancak
gercekten diigiinde yasadigi seyler oyle bir an1 birakabilir insanda. [...]
Hayallerimizde hep diislemini sonuna degin siirdiiren Don Kisot gibi
yapmustik, ¢ilginliktan kaynaklanan bir hayal giicii yeter ki yerli yerince
olsun. Don Kisot'un ger¢eke¢i bir roman oldugunu hig¢ diistinmiis miiydiin?

[...]
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Iste o yiizden Semarkand’a yapmadigimiz yolculugu hatirliyorum, ¢iinkii iste
o sahiden gergekti, bizimdi ve dolu dolu yasanmustr.”

Hayal giicli, riiya ve sadece diislerde yasananlarin belirsiz hatiralari
kiiresellesme doneminde hep ayni gibi goriilen diinyada daha 6nce yasanmishigi
yeniden anlatmak i¢in son ¢arelerdir ve Porto Pim Kadim bu ¢arelere basvurularak

kaleme alinmis bir eserdir.

* Tabucchi, Gittikce Ge¢ Olmakta, a.g.e., s. 166-168.
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Kaynak: (Cevrimigi) http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/rousseau/, 12.03.2015

Resim 6: Porto Pim kdyiiniin koyu, Horta, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 7: Horta kasabasi, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fatograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 8: Horta limanindaki resimler, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 9: Horta limanindaki resimli iskele, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

e e

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 10: Horta limanindaki bir resim, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)
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Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 11: Peter’s Bar, Horta, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 12: Peter’s Bar’in lehvasi, Horta, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 13: Resimli ve islenmis balina disleri, Peter’s Bar, Horta, Faial Adasi, Azor
Adalar1 (Portekiz)
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Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 14: Horténsia (Ortanca), Faial Adasinin Arboretumu, Azor Adalar1 (Portekiz)

i

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 15. Deniz feneri, Porta dos Capelinhos, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 16: Porta dos Capelinhos, Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 17. Porta dos Capelinhos (Manzara), Faial Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 18. Gongalo Velho Meydani, Porta Delgada, Sao Miguel Adasi, Azor Adalar1
(Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 19: Faial ve Pico adalar1 arasinda bulunan iki kaya, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 20: Yunus, Pico Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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Resim 21: Balinacilarin Miizesi (Museu dos baleeiros), Lajes Do Pico, Pico Adasi,
Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 22: Oldiiriilmiis bir balina ile balinacilar (Fotograf, 40’l1 yillar)

Kaynak: Museu dos baleeiros, Lajes Do Pico, Pico Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz).
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Resim 23: Balina avi (fotograf, 70’li yillar)

Kaynak: Museu dos baleeiros, Lajes Do Pico, Pico Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz).

Resim 24: Balina isleme fabrikasi (fotograf, 70’li yillar)

Kaynak: Museu dos baleeiros, Lajes Do Pico, Pico Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz).
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Resim 25: Sokagin zemininde bulunan balina resmi, Calheta Do Nesquim, Pico
Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.

Resim 26: Pico adasinda bulunan sonmiis yanardaglar, Géllerin Yolu (Caminho das
lagoas), Pico Adasi, Azor Adalar1 (Portekiz)

Kaynak: Cristiano Bedin, Ozel Fotograf Arsivi, 29.05.2016 - 03.06.2016.
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