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OZET

Tiirk romant tizerine belirli zaman araliklar1 esas almarak gesitli tematik ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismada
da modern Tirk romanmin ilk 6rneginin verildigi 1872’den 1940’a kadarki zaman araliginda yayimlanan
Tiirk romanlari, “basin hayat” temasi etrafinda incelenmistir. Ozellikle Tiirk basmmimn kurulus déneminde,
yetismis meslek ¢alisanlar1 bulunmadig: igin alandaki boslugu edebiyatcilar doldurmustur. Oyle ki 1960°lara
kadar basm diinyasinda edebiyat¢1 yazarlarin cogunlukta oldugu goriilmektedir. Cok yonlii mesleki
faaliyetleri bulunan bu yazarlar bir yandan matbuat diinyasinda cesitli gérevlerde ¢alismislar diger yandan da
farkl: tiirlerde edebi eseler viicuda getirmislerdir. Bu eserlerin birgogu “roman” tiiriinde kaleme almmustir.
Dolayisiyla yazar, bizzat i¢inde bulundugu basin diinyasmni, kurgusal diinyaya tagima imkanina sahip
olmustur. “Yazmak”, “basmak” ve “yayimlamak” fiilleri {izerine kurulu gergek yasantisini ve bu yasantida
sahit oldugu ayrintilar1 romanlarina aktarabilmistir. Arastirmamizin amaci romanlardaki bu bilgilere ulasip
onlardan hareketle Tiirk basin hayatinin, roman diinyasina nasil yansidigini incelemektir. Bugiine kadar basin
ve edebiyat arasindaki iligkiyi romanlardan yola ¢ikarak arastrmaya calisan birkag caligma yapilmistir.
Ancak bu calismalar hem inceledikleri romanlar bakimmdan hem de problem boyutlar1 bakimindan ¢ok
sinirl tutulmuslardir. Bu sinirlanmanin en biiyiik sebebi problem boyutu olarak sadece romanlardaki gazeteci
tipi veya gazetelerdeki edebi faaliyetlerle ilgilenilmesidir. S6z konusu ¢aligmalardan fakli olarak bu
arastirmanin  problem boyutu, arastirma igin incelenen romanlardaki basn ve basim diinyasi ile ilgili
ulasilabilen tiim bilgiler oraninda genisletilmistir. Dolayisiyla basin ve basim diinyasinda yer alan her roman
kigisinden, bu diinyada yasanan her olay unsuruna kadar ulagilabilen tiim bilgiler aragtirmaya dahil edilmistir.
Bu dogrultuda 1872-1940 arasinda yayimlanan otuz dort romancidan yetmis dokuz Tiirkge telif roman
incelenmistir. inceleme sonucunda basm hayatiyla ilgili veri saglanabilecek iki bin elli yedi fis cikarilnustir.
Eldeki fisler miimkiin oldugunca ayrintiya girerek Ve birbirleri arasindaki ortakliklar gozetilerek tasnif
edilmistir. Tasnif iglemi bittikten sonra arastirmanin bulgusu niteligindeki tez igerigi ortaya cikarilmustir.
Igerik dort ana boliim iizerine kurulmustur ve béliimler kisiden topluma dogru genisleyen bir cergeveye gore
diizenlenmistir. Dordiincii boliimden sonra ulasilan sonuglarin verildigi “Sonug¢”; romanlarda gecen siireli
yaymlarin listelendigi, incelenen romanlarin yazar adina ve yaym yillarina goére verildigi “Ekler” ve
aragtirmanin tamaminda gegen sahis, yer, eser, siireli yayin adlart ve tarihi donemler/olaylardan olugan
“Dizin” gelmektedir.
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ABSTRACT

Several thematic studies were carried out about the Turkish novel based on certain time periods.
This dissertation explored Turkish novels published from 1872, when the first modern Turkish
novel was published, up to 1940, under the theme of “press”. Since Turkish press lacked
experienced professionals particularly during its foundation period, men of letters filled the gap in
this field. In fact, it could be clearly seen that until after the 1960s most writers in press consisted
of men of letters. On one hand, these versatile writers did different jobs in the press, on the other
hand, they produced literary works in various genres, many of which were novels. Thus, the writers
had the opportunity to reflect press, which they were personally familiar with, in their fictional
works. They could narrate in their novels their real lives that were based on the verbs “to write”,
“to print”, and “to publish”, with all details they witnessed. The aim of this study was to reveal all
this information in the novels, and in this way to examine how Turkish press was reflected in the
novels. Literature review showed that a few studies were done which examined the relationship
between literature and press in novels. However, these studies were limited in terms of the novels
they examined and the scope of problem. The most obvious reason for such a limitation was that
these studies focused merely on the type of journalist in novels or literary activities in newspapers.
Different from such studies, the scope of this study was expanded to the extent of all information
obtained about the press and publishing world in the novels examined for the dissertation.
Accordingly, this study included all information about the characters in the press and publishing
world and all events happening there. Therefore, this dissertation explored a compilation of seventy
nine novels by thirty four novelists, which were published between 1872 and 1940. At the end of
the study, a total of two thousand and fifty seven badges were prepared, which could provide data
about the press. These badges were classified in most possible details, taking their common
features into consideration. After the classification, the content of the dissertation was produced,
which could also be regarded as the findings of the study. The content was based on four main
parts and these parts were arranged in a frame which expands from the persona to society.
Following the fourth part comes “Conclusion”, where the results were given, then “Appendix”,
where periodicals in the novels were listed and the selected novels were given according to writers’
names and publication dates, and finally comes “Index”, which consisted of the names of people,
places, works, periodicals quoted in the whole study, and historical periods/events.
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Key Words : Turkish press, Turkish literature, literature-press relationship, Turkish novel
from 1872 to 1940.
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TESEKKUR

Aragtirma agamasi ve yazimi dort buguk yildan fazla siiren bu doktora tezini hazirlarken
ihtiya¢c duydugum her an nezaketi ve akademik yetkinligiyle yolumu aydinlatan, 6grencisi
olmakla daima gurur duydugum danigman hocam Prof. Dr. Nazim H. Polat’a en kalbi
duygularimla tesekkiirlerimi sunarim. Tiirk romanini basin hayati temasi etrafinda
inceleyen bir tez yaptirmak hocamin arzusuydu, umarim bu arzuyu layigiyla yerine
getirebilmisimdir. Doktora 6grenimimde kendisinden ¢ok sey Ogrendigim, tizerimde
kiymetli emekleri olan rahmetli hocam Prof. Dr. Serif Aktas’in da aziz hatirasini saygiyla
yad ederim. Mensubu oldugum Gazi Universitesi TOMER’in saygideger yoneticileri Dog.
Dr. Nezir Temur ve Dog. Dr. Mustafa Kurt’un “zorlastirmayan kolaylastiran” idarecilik
anlayislarin1 ve bir an Once tezimi bitirmem igin bana verdikleri destegi siikranla anmak
istiyorum. Ayni dénemin doktorantt oldugum Ars. Gor. Dinger Apaydin’in ve mesai
arkadasim Okt. Esra Himhim’in dostluklar1 ve degerli yardimlari her zaman kalbimin
miistesna bir kdsesinde kalacaktir. Ogrenim hayatima basladigim giinden beri varliklarryla
ve maddi manevi tiim imkanlariyla yanimda duran babama, anneme ve agabeyime
tesekkiir ederim. Zorlu gecen bu siirecin her aninda yanimda olan, yerine getiremedigim
sorumluluklar karsisinda benden anlayisini esirgemeyen bunlara ek olarak akademik
anlamda da birgok yardimini gérdiigiim sevgili esim Tiirkce Ogretmeni Hiilya Haykir’a
hassaten tesekkiir ederim. Her ne kadar hatalardan uzak bir ¢alisma ortaya koymaya gayret

etsek de olas1 hatalarimiz i¢in simdiden hos goriilerinize siginiriz.
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GIRIS

Hayata dair gergekleri 6grenmek i¢in ¢esitli kaynaklara bagvurulur. Bu kaynaklarin
birgogunu ilgili konu hakkinda yazilmis tarihi metinler olusturur. Ancak konunun daha
ayrintil1 ve tecriibeyle zenginlestirilmis haliyle 6grenilebilmesi i¢in bagvurulmasi gereken

onemli bir kaynak daha vardir: Roman.

Romanin gergegi anlatmak gibi bir zorunlulugu veya iddiast yoktur fakat hareket
noktasi “gercek”tir. Gergek, roman diinyasinda “kurgu”ya teslim edilir. Romanci
“gergek™ten yola ¢ikarak veya gercegin verilerinden yararlanarak yepyeni “kurgusal” bir
diinya ortaya koymaya gayret eder. Romanin ger¢ekten kurguya dogru giden bir igerige
sahip olmasmin sebebi, onun “idealize etmek” {iizerine kurulu edebi bir tiir olmasiyla
ilgilidir. Rahatlikla s6ylenebilir ki roman bir idealize etme isidir yani “olan”dan daha ¢ok
“olmasi gereken/istenen”le ilgilenir. Yeni Tiirk Edebiyati arastirmacilari romanin bu
0zelligini yani idealize etme yoniinii ¢ikis noktasi kabul ederek Tiirk romani iizerine gesitli
arastirma ve inceleme calismalariyla ilgilenmektedir. Roman iizerine yapilan ¢aligmalarin
biyiik bir kismimni da “tematik calismalar” olusturmaktadir. Bu c¢alismalar ile toplum
hayatina dair 6grenilmek istenen gercekliklerin veya algilarin roman diinyasina nasil

yansidiginin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir.

Tiirk Romaninda Basin Hayati (Baslangicindan II. Diinya Savast 'na) adi verilen bu
calisma, ilk Tirk romaninin yayimlandigr tarthten (1872), II. Diinya Savasi’nin
baslamasina (1940) kadarki siiregte yayimlanan romanlarin “basin hayati temasi” etrafinda
incelenmesini amaglamaktadir. Bilindigi tizere “yazma” kalict bir faaliyet oldugundan
“tarih” dahi yazinin icadiyla baslatilmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi yazinin gelismesine
katki sagladigi gibi yazi da teknolojinin genis kitlelere ulagsmasina katki saglamistir.
Matbaanin icat edilmesi ise bu karsilikli etkilesimi katbekat hizlandirmis ve artirmistir.
Eldeki herhangi bir metin ¢ok kisa siire i¢inde istenildigi kadar ¢cogaltilabilir hale gelmistir.
Basim alaninda ulagilan teknolojik ilerlemenin en biiyiik getirisi sliphesiz “basin”
olmustur. Basin “haberdar etme” temelinde kurulmasina karsin zaman iginde basinin
biinyesine birgok yan faaliyet ve dolayisiyla meslek grubu da eklenmistir. Bu ¢alismada,
basinin -buna ek olarak basimin- faaliyet alanlar1 ve basimn/basim diinyasinda ¢alisanlarin

romana yansiyan yonleri incelenmektedir.



Arastirmada, yukarida belirtilen donemde yayimlanan romanlardan kurgusunda
basin hayati temasina dair izler barindiranlar incelenmis ve bu incelemelerden hareketle
bazi bulgulara ulasilmistir. Bu bulgulardan ¢ikarilan sonuglar sayesinde Tiirk basininin

baslangicindan 1940’a kadarki gelisiminin roman diinyasina yansimalar1 incelenmistir.

Edebiyat ve basin diinyasi birbiriyle siki iligkileri olan iki alandir. Her iki alanin da
en temel ugraslar1 “yazmak” ve “yayimlamak™tir. Bu ¢aligmanin yukarida belirtilen amaca
ulagmak i¢in ¢ikis noktasi, ugraslart ayni olan iki alanin bir edebi tiirde bulugmasidir. Tiirk
romancisit yazmak ve yayimlamak faaliyetlerinin biitiiniinii kapsayan “basin ve basim”
islerini, bu islerle ilgilenen tiim kisileri romanlarinda nasil ele almistir? Tezin temel
sorunsali bu soru ciimlesiyle aciklanabilir. Sorunun cevaplanmasini ve konunun
aydinlatilmaya calismasini gerekli kilan sebeplerden en 6nemlisi de Tiirk basininin dogusu

ve gelisimiyle ilgilidir.

Tiirklerin matbaayi etkin olarak kullanmalari, ardindan basin faaliyetlerine ve stireli
yayinciliga baglamalari Avrupa’ya gore yaklasik iki yliz yillik bir gecikmeyle baglar.
Basinla ¢ok erken tanisan Avrupa lilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri’nin bu alandaki
ilk adimlar1 ve tecriibeleri bizimkinden hayli farklidir. Somiirgecilik faaliyetleri ve Sanayi
Devrimi’yle birlikte seri tiretim yapan devletler, iirettiklerini pazarlamaya g¢alisirlar. Siireli
yayincilik da bu g¢abanin {irlinii olarak ortaya c¢ikmustir. Aslinda burada bir ihtiyaci
karsilama istegi s6z konusudur. Bizde ise tam tersi bir durum yasanmustir. Ozel tesebbiis
stireli yaymcilikla ilgili bir adim atmadig: i¢in ilk gazetemiz devlet eliyle ¢ikarilmistir.
Tiirk basin1 bdylesine ani bir gelismeyle devlet eliyle kuruldugundan bu dénemde basin
sektoriinde calisacak profesyonel meslek elemanlari bulunmamaktadir. Bundan dolayidir
ki Tirk basminin kuruculari, ilk kalem sahipleri edebiyatgilardir. Gazetecilik ve
matbaacilik egitimi veren okullarin agilmasi Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki yillara denk
gelmektedir. Bu nedenle uzun bir siire, basin-yayin faaliyetlerini edebiyatcilar
stirdiirmiistiir. 1960’11 yillarda gazetecilik, yetismis meslek erbaplarinca edebiyatcilarin
elinden alinmaya baslamistir. Bu tezdeki zaman araligi dikkate alindiginda (1872-1940),
basin faaliyetlerinin neredeyse tamaminda edebiyatcilarin oldugu goriilecektir. Cok yonli
bu yazarlar bir yandan edebi eserler kaleme alirken diger yandan da matbaada bilfiil
caligmakta, kagidin miirekkeple ve matbaa makinesiyle bulustugu her ana sahitlik

etmektedirler. Bu caligmada incelenen romanlarin nerdeyse tiimiiniin yazari, anlatilan



yasantiyt siirdiirmiis insanlardir. Dolayisiyla bizzat i¢cinde bulunduklari basin hayatini,

sahit olduklar1 her ayrintry1 géz ardi etmeden romanlarina tagimislardir.

Basin ve edebiyat iligkisi aragtirmacilarin dikkatinden kagmamistir. S6z konusu
iliskiyi ¢esitli boyutlariyla ele alan bir kismi akademik, bir kismi ise daha popiiler igerikli
yazili ve sozlli ¢aligmalar yapilmistir. Ancak bu ¢aligmalarin merkezinde hep “edebiyatei
gazeteci’ler veya ‘“gazetelerdeki edebi faaliyetler” vardir. Basin ve edebiyat iligkisini
ortaya c¢ikarmak ic¢in yapilan caligmalardan ilki, Adnan Akgiin’e ait Tiirk Romaninda
Gazeteci (1870-1980)! adli kitaptir. Yazar, Tanzimat’in ilanindan 1980’e kadar gecen
slireyi evren olarak kabul ettigi c¢aligmasinda, yirmi bes romancidan kirk dort roman
incelemistir. Yazarin temel amaci romanlardaki gazeteci tipini ortaya ¢ikarmaktir. Bunu da
“olumlu gazeteciler” ve “olumsuz gazeteciler” baglig1 altinda ayrinttya girmeden
yapmistir. Eserin belirli bir yontemle yazilmayisi 6nemli bir eksikliktir. Verilmek istenen
bilgiler, tematik veya kronolojik agidan belirli bir tasnife tabi tutulmamistir. Yine
romanlardaki gazeteci tipini ortaya ¢ikarmaya c¢alisan bir diger kitap, Giilseren Sendur
Atabek’e ait olan Tiirk Romaminda Gazeteciler’dir’. Arastirmaci iletisim alani
akademisyeni oldugu icin odagina sadece gazeteci tipini almistir. Bundan dolay1r hem
Akglin’in  hem de Atabek’in kitabinda basin-edebiyat iliskisine tek boyuttan
bakilmaktadir. Atabek, 1932-2003 yillar1 arasin1 ¢aligmasina evren olarak se¢mis ve on
yedi romancidan yirmi {i¢c roman incelemistir. Bu eser Adnan Akgiin’iin ¢alismasina gore,
¢ok daha bilimsel ve kendi iginde tutarli bir yontemle yazilmigtir. Romanlardaki gazeteci
tipi Tiirk siyaset hayatinin bazi devirleri esas alinarak incelenmistir. Kitap tiiriindeki bu
akademik eserlerden sonra dikkati ¢eken bir diger caligma Hece dergisinin 195. sayisinin
dosya konusudur.® Derginin bu sayisinda “edebiyat ve gazete” baslig1 dosya konusu olarak
secilmistir. Dosyadaki bes yazinin giindeminde “edebiyatg1 gazeteciler” ve “gazetelerin
edebi faaliyetleri” vardir. Bizim Kiilliye dergisi de 70. sayisinin dosya konusunu
“medyadaki edebiyat” olarak belirlemistir ve konuya dair yazilara yer ayrrmistir.* Ferhat
Korkmaz’in Bir Gazetecinin Romani: Esrdr-1 Cinayat adli makalesi basin ve edebiyat
iliskisine farkli bir acgidan yaklasmaktadir. Korkmaz, makalesinde Ahmet Mithat

Efendi’nin -meslegi gazetecilik olan bir roman kisisi aracilifiyla- gercek hayatindaki

! Akgiin, Adnan. (2000). Tiirk Romaninda Gazeteci (1870-1980). Lefkose.

2 Sendur Atabek, Giilseren. (2008). Tiirk Romaninda Gazeteciler. Ankara: Gazi Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Yayinlar1.

3 Hece. (2013). Dosya: Edebiyat ve Gazete. S. 195, s. 70-99.

4 Bizim Kiilliye. (2016). Dosya: Medyadaki Edebiyat. S. 70.



4

gazeteci yoniinii, roman diinyasina nasil tasidigim arastirmistir.> Kemal Varol da gazete ve
edebiyat arasindaki siki baga dair, Bir Iliskinin Tarihcesi: Gazete ve Edebiyat baslikl bir
yazi kaleme almistir.® Yukarida anilan yazili ¢alismalara ek olarak sozlii calismalar da
vardir. Mehmet Nuri Yardim’in Matbuat Diinyasindan Sanatkdar Cehreler adiyla verdigi
konferanslar bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir. Yardim’in konusmalarinin giindemini de basin

hayatindaki edipler olusturmaktadir.

Tirk romaninda basin-edebiyat iliskisini konu edinen yazili ve sozli ¢alismalar
birlikte degerlendirildiginde, yapilan arastirmalar konunun tiim yonleriyle anlasilmasini
saglayacak nicelikte degildir. Ayrica s6z konusu ¢alismalarda basin ve edebiyat iligkisine
tek  boyutlu yaklasildigt igin konu Dbitliincil ve ayrintili  bir  bi¢imde
degerlendirilememektedir. Bu g¢alismalarin evrenleri genis olmasina ragmen romanlarda
yalnizca gazeteci tipi veya gazetelerdeki edebi faaliyetler incelendigi i¢in basin hayatinin

biitiiniiyle iliskilendirilebilecek bir¢ok roman disarida tutulmustur.

Tiirk romaninin basin hayati temasi etrafinda incelendigi bu ¢alisma, yukarida sozii
edilen caligmalardan farkli olarak basin-edebiyat iligkisini ¢oklu bakis acisiyla ele aldigi
icin romanda basin konusunun genis bir diizlemde degerlendirilmesine imkan taniyacaktir.
Arastirmanin evreni, 1872’den 1940°a kadar yayimlanan Tirkge telif romanlarla sinirhidir.
Ceviri veya tefrika romanlar arastirmanin evrenine dahil edilmemistir. Ceviri romanlarda
Tiirk basmina iliskin smirl bilgi olacagi, tefrika romanlara ulagsmanin gii¢liigli ve bu
romanlarin edebi deger acisindan tartismali durumu varsayimindan hareketle aragtirmada
ceviri ve tefrika romanlar incelenmemistir. Fakat sadece Halit Ziya Usakligil’in Nesl-i Ahir
adli eseriyle ilgili istisnai bir durum s6z konusudur. Bu roman 1908-1909 yillar1 arasinda
tefrika edilmesine ragmen arastirmamizin evren siniri olan 1940’a kadar basilmamistir.
Roman ancak 1990°da kitap halinde basilmistir. Halit Ziya’nin Tirk romanciligindaki yeri
ve s6z konusu romaninin basin hayatiyla ilgili kayda deger derecede bilgi barindiriyor

olmast, onun arastirmanin orneklemine dahil edilmesini gerekli kilmistir.

[k Tiirk romaninin yazilmasindan 1940’a kadar gecen yetmis alt1 y1l i¢inde pek ¢ok

roman yaymmlanmistir. Calismanin evrenini ortaya koyabilmek icin oncelikle belirtilen

> Korkmaz, Ferhat. (2011). Bir Gazetecinin Romam: Esrar-1 Cinayat. Turkish Studies, 6/3 Summer.
6 Varol, Kemal. Bir Iligkinin Tarihgesi: Gazete ve Edebiyat. Kitap Zamani. S. 49.



zaman aralifinda yayimlanan biitlin romanlarin listesine ulasilmaya gayret edilmistir.

Listenin eksiksiz hazirlanabilmesi i¢in asagidaki kaynaklardan yararlanilmistir:

- A. Selin Erkul Yagci, Catalogue of Indigenous and Translated Novels
Published Between 1840 and 1940.

- Alemdar Yalgin, Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Donemi
Tiirk Romani 1920-1946 (2006),

- Alemdar Yalgn, Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Donemi
Cagdas Tiirk Romani 1946-2000 (2011),

- Ertugrul Aydin, 1872-2002 Yillar1 Arasinda Yazilan Tiirk Romanlart
Bibliyografyasi (2002),

- Murat Kaciroglu, Milli Miicadele ve Erken Cumhuriyet Donemi Romani (Yapi
ve Tema 1919-1928) (2008),

- N. Ziya Bakircioglu, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Romani (2013),
- Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii (1984),

- Osman Giindiiz, Ikinci Mesrutiyet Romant 1908-1918 Yapisal ve Tematik
Inceleme (2013),

Arastirmada sadece basin hayati temasinin incelenecek olusu “amacsal 6rnekleme
yontemi”nin kullanilmasini gerekli kilmistir.” Bu nedenle dnce “romanda basm hayat1”
temasini1 konu edinen referans kaynaklara basvurulmustur. Ozellikle “yapi-tema”, “sahislar
kadrosu/diinyas1”, “hayati-sanati-eserleri” igeriginde hazirlanan referans eserler araciligiyla
kurgusunda basin hayati temasina yer verilen romanlara ulasilmistir. Bu 6n arastirma
agamasmin tamamlanmasiyla birlikte otuz dort romancidan yetmis dokuz romanin
incelenmesinde karar kilinmugtir. Ornekleme dahil edilen bu romanlardaki basm hayati
temas1 altinda degerlendirilebilecek tiim bilgiler miimkiin oldugunca ayrintiya inilerek
fislenmistir. Toplamda iki bin elli yedi adet fis ¢ikarilmistir. Yanliglardan, eksikliklerden,
tekrarlardan armdirilmis bilimsel bir tasnif sistemi olusturmak ve roman Ozeti yerine
cikarimsal bilgiler verebilmek i¢in Microsoft Excel programindan faydalanilmistir. Fisler,

Excel programina aktarildiktan sonra birbirleriyle iliskilendirilmeye calisilmistir.

Boylelikle eldeki malzemeden/fislerden hareketle bolimler, ana ve alt basliklarla tezin

“Amagsal Ornekleme, calismanin amacina bagli olarak bilgi agisindan zengin durumlarin segilerek
derinlemesine aragtirma yapilmasina olanak tanir. Belli Olciitleri karsilayan veya belli 6zelliklere sahip
olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda ¢aligmak istenildiginde tercih edilir. Arastirmaci, segilen
durumlar baglaminda doga ve toplum olaylarini ya da olgularini anlamaya ve bunlar arasindaki iligkileri
kesfetmeye ve agiklamaya caligir.” (Biiyiikoztiirk vd, 2013: 90)



icerigi olusturulmustur. Her baslik, o baslikla ilgili fislerden hareketle yazilmigtir. Program
sayesinde, olusturulan herhangi bir baslikla ilgili hangi romandan ka¢ tane fis
toplandigimin da gozden kagirilmasinin biiyilk oranda oniline gecilmistir. Tezdeki tiim
basliklar, ilgili olduklar1 fisler dogrultusunda yazilirken yonteme dair dikkat edilen en
onemli noktalardan biri de kronolojinin esas alinmasidir. Bu kronoloji, romanlarin yayin
tarihi esasina dayanmaktadir. Yonteme dair bu kurala ¢ok biiyiik oranda riayet edilmistir.
Boylelikle basin hayatiyla ilgili herhangi bir meseleye ilk defa hangi Tiirk romancisinin
degindigi, ondan sonra bu konu iizerine kimlerin neler ekledigi de ayrica ortaya
cikarilmistir. Istisnai olarak vaka zamaninim esas alindig1 durumlar da olmustur. Bu durum
bir zorunluluktan kaynaklanmistir. Ornegin 658. sayfadaki “Ali Kemal” bashig yazilirken
bu tarihi sahsiyet hakkinda alti romandan bilgi toplanmistir. Ancak yayin yili daha geg
tarihli bir roman, yayin yili daha erken olana gore Ali Kemal’in hayatinin erken

doneminden bahsettigi i¢in dncelik yayim yili gec olana verilmistir.

Tiirk Romanminda Basin Hayati (Baslangicindan II. Diinya Savasi’na)’nin yazim
yonteminde dikkat edilen noktalardan biri de tarihi bilgilere olabildigince az bagvurmak
olmustur. Ciinkii bu c¢aligmanin temel amaci tarihi bilgi vermek degil, basin hayati
temasinin kurgusal diinyada nasil islendigini ortaya ¢ikarmaktir. Ancak kurgusal diinyadan
ulagilan bilgileri tarihsel diizleme oturtabilmek igin gerekli goriilen yerlerde siyaset,
edebiyat veya matbuat tarihiyle ilgili bilgiler giindeme getirilmistir. Ayrica tezde verilen
kurgusal bilgilerin ger¢ek hayattaki karsiligini destekleyen veya konuyla ilgili daha fazla
bilgi edinilebilecek eserlere de yeri geldikge atif yapilmistir. Bu tiirden atiflara ana
metinden ziyade, dipnotlarda yer verilmeye Ozen gosterilmistir. Bazi bilgileri

somutlastirmak amaciyla zaman zaman gorsellerden de yararlanilmastir.

Bu c¢aligma giris, dort ana boliim, ek ve dizinden olusmaktadir. Bolimler
olusturulurken kisiden topluma dogru genisleyen bir ¢ergeve olusturulmaya calisilmistir.
Bu nedenle “I. Bolim”e “Kalem Sahipleri” adi verilmistir. Boliime bu adin verilmesinin
bir diger sebebi de basi-edebiyat iliskisi iizerine yapilan diger calismalarda sadece
gazeteci kisiler iizerinde durulmasidir. Oncekilerden farkli olarak bu ¢alismada “eli kalem
tutan” her roman kigisi arastirmaya dahil edilmistir. Yalniz gazeteci roman kisileri degil;
roman yazari, hikayeci, sair, tiyatro yazari gibi bir¢ok roman kisisine ait sahsi 6zellikler bu

boéliimde incelenmistir.



“Basin/Basim Diinyasi ve Bu Diinyadaki Yasam” basligiyla verilen “Il. Bolim”de
basin ve basim diinyasinin gergeklerine odaklanilmistir. Matbuat ortami, dénemin
kosullar1, sektorde calisanlar ve kullanilan teknikler romanlarda anlatildigi kadariyla ele

alinmustir.

“III. Bolim” olan “Basin/Basim Hayati ve Toplum”da, matbuat diinyasinin
toplumla iligkisi aydinlatilmaya calisilmistir. Aradaki iliskinin ¢ift yonli oldugunun
gbzden kacirilmamasia 6zen gosterilmistir. Bu nedenle matbuat diinyasinin toplumla,
toplumun da matbuat diinyasiyla olan iligkisine ve etkilesimine ayr1 bagliklar altinda

deginilmistir.

Calismanin ana boliimlerinin sonuncusu olan “IV. B6lim” de “Stireli Yayin, Kitap
ve Kalem Sahiplerinin Diinyas1” basligi altinda 6nce hem yazarlarin diinyalarina hem de
matbuat diinyasina ait bazi dikkat g¢ekici ayrintilara yer verilmistir. Sonra romanlarin
sahislar kadrosuna deginilmistir. Incelenen yetmis dokuz romanin sahislar kadrosundaki
basmla iligkili kisilerden bazilarinin iizerinde durulmustur. Bu kisilerin secilmesinde
yazma faaliyetiyle olan iliskileri belirleyicidir. Romancilarin, matbuat veya edebiyat
diinyasindan gercek kisileri acik adlariyla veya takma adlarla romanlarina dahil ettikleri
gorliilmiistiir. Bunun yaninda bir romanin kurgusal kisisinin bir baska romanda ayni adla
sahislar kadrosuna eklendigine tanik olunmustur. Romanlarda basin ve edebiyat
diinyasindan gercek adlariyla roman kurgusuna dahil edilen altmis iki kisi, takma adlarla
dahil edilen yedi kisi ve bir baska romandan alinma iki kurgusal kisi tespit edilmistir. Bu

kisilerin her biri miistakil baslik altinda degerlendirilmistir.

“Ekler” kismu ise ii¢ basliktan olusmaktadir. Ilki “Romanlarda Ad1 Gegen Siireli
Yaymlar’dir. Bu baslik altinda verilen tabloda hangi romanin kurgusunda hangi gercek
yahut kurgusal siireli yayma/yayinlara yer verildigi goriilebilmektedir. Siireli yayinin,
romanin hangi sayfasinda/sayfalarinda gectigi de tabloya eklenmistir. Liste sayesinde
stireli yayinlar {izerine ¢alisma yapacak arastirmacilara veri temin etmek amaclanmstir.
[lgili arastirmaci listeye basvurduktan sonra arastirdig: siireli yayma hangi romanm kaginci
sayfasinda deginildigine ulasacaktir. Var olan bilgiden hareketle de s6z konusu siireli
yayina kurgusal diinyada ne gibi 6zellikler yiiklendigi bilgisine erisebilecektir. Ikinci ek’te
incelenen romanlarin yazar adina gore alfabetik listesi, liciincii ekte de bu romanlarin yayin

yillar1 esasina gore listesi verilmistir.



Calismaya islevsellik kazandirmak amaciyla bir de “dizin” hazirlanmistir.
Calismanin sonunda verilen dizine sahis, yer, eser, siireli yaym adlar1 ve tarihi
donemler/olaylar dahil edilmistir. Tez metninde oldugu gibi dizinde de eser ve siireli yayin

adlar1 egik yazilmustir.



I. BOLUM

KALEM SAHIPLERI
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1.1. Demografik Ozellikleri, Aile Hayatlar1 ve Egitim Durumlar
1.1.1. Basin diinyasindan roman Kisilerinin yaslari

Incelenen romanlarin sahis kadrosunda yer alan ve basmn hayati iginde
degerlendirilebilecek kisilerin hepsinin yaslar1 hakkinda bilgiler bulunmamaktadir. Fakat
genel kanaat saglamaya yetecek derecede veri elde edilmistir. Oyle ki ¢alisma sinirlarina
dahil edilen romanlardan yirmi dort tanesinde gazete/dergi yazarlig1 yapip basin hayatinin
bizatihi i¢inde olan gazete yazarlarinin ya da romancilarin, hikayecilerin, sairlerin

yaslariyla ilgili bilgilere ulasilmistir.

Matbaa ortaminda, herhangi bir siireli yayinin olusturulmasi asamasinda yogun
faaliyette bulunan yazarlar ¢ogunlukla yirmili yaslardadir. Bu yazarlar daha ¢ok haber
gazeteciligi yapan ve meslekte tecriibe sahibi olmus/olabilecek roman kisileridir. Ama
iistatlarin golgesinde kalmaktadirlar. Bu nedenle fikri makaleler yerine glindeme dair haber
gazeteciligiyle ilgilenmektedirler. Gonk Vurdu’da Omer yirmi bir, Diinkiilerin Romani’nda
Ahmet Resit yirmi iki, Bir Izdivacin Hikdyesi’nde Fahir yirmi yedi, Ankara’da Neset Sabit
yirmili yaglarin basindadir. Bu ii¢ roman kisisinden farkli olarak Hiikiim Gecesi’nin yirmi
sekiz yagindaki kahramani Ahmet Kerim habercilikten daha ¢ok siyasi gazetecilikle
ilgilenmektedir. Halds’in Nihat’1, mektep miidiirliigiiniin yan1 sira izmir’deki K&yl niin
yazar kadrosundadir ve yirmi bes yasindadir. S6z konusu kisilerle ayni ortamda yazi
hayatlarina devam eden bir diger yazar grubu da fikri yazi yazarlaridir. Bunlar otuzlu
yaslarin ortalarindan baslayip daha ileri yaslardaki kisilerden seg¢ilmistir. Nesl-i Ahir’in
gazete yazar kisisi Sevket, kirkli yaslarindadir. Edip bir kisilige sahip olan bu yazarin
haber metinleri yazmasiin sebebi yasadigi gecim sikintisidir. Sathiyat ve hezeliyatta
mahir olan Sevket’e bu nedenle haber yazarligi yapmak cok agir gelmektedir. Menekse
romaninin sair kahramani Hiiseyin Biilent, Edebiyat-1 Cedide toplulugunun taninan
romancilarindan biri olmasinin yaninda gazetelerde fikri makaleler yayimlamaktadir ve
otuz yedi yasindadir. Son Eseri’nde Feridun Hikmet otuz yedi yasindadir ve daha ¢ok fikri

yazilar yazmaktadir.

Roman ve hikaye yazari kisiler genellikle sairlere gore daha yashidirlar ve karakter
olarak da daha olgundurlar. Romanc1 ve hikayeciler sohret sahibi olan, etraflarindan iltifat

goren kisilerdir. Buna karsin sairler ya sOhretlerinin basinda ya da sohret kazanma
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miicadelesi igindedirler. Son Eseri’nin romanci kisisi Feridun Hikmet ve Menekse’nin yine
inlii romanci kisisi Hiiseyin Biilent otuz yedi yasindadirlar. Bunlara ek olarak
Giderayak’in romanci baskisisi Vurgun Haydamak’in da elli bes yasinda oldugu

sOylenebilir.

Ddmendlide’nin Ahmet’i yirmi alti, Enin’in Rifat’t yirmi bes, Asib-i Dil’in
Semih’i yirmi alt1, Kiilhani Edipler’in Dr. Atif’1 yirmi iki, Yaban’in Hakki Celis’i yirmi iki
ve Gonk Vurdu’nun Haldun’u yirmi dort yasinda sairlerdir. Bu isimlerin ¢ogu hem geng
olmalarindan hem de meshur olmak arzusundan sairlige meyletmis gibi goriinmektedirler.®
Yukaridaki roman yazari kisilerden farkli olarak Seyyie-i Tesamiih’iin Necip’i yasca ¢ok
daha kiictiktiir, on yedi yasinda bir 6grencidir. O, aslinda roman yazari olabilecek yasta ve
seviyede degildir. Fakat diger sair roman kisileri gibi meshur olmay1 kafasina koymustur.
Sevgilisi Beyhan’in yazar babasmin niifuzundan yararlanarak Terciiman-1 Ahval’de bir

tefrika yayimlayip sohrete kavusmak ister ama bu macerasi hiisranla sona erer.
1.1.2. Aile hayatlar
1.1.2.1. Ailelerinin ekonomik durumu ve toplumsal statiileri

Basin diinyasindan roman Kkisilerinin, toplumun orta veya alt kesiminden ailelere
mensup olduklar1 gériilmektedir. S6z konusu roman Kkisilerinin aileleri ekonomik agidan da
yoksul sayilabilecek diizeydedir. Yoksul veya orta gelirli bu ailelerin birgogunun kiiltiir
diizeyi, ekonomik seviyelerinin aksine daha yiiksektir. Ciinkii gegmiste ekonomik agidan
refah gilinler geciren bu aileler birtakim felaketlere ugramislardir. Ardindan ailenin reisi
olan baba da vefat etmistir. Yasanan bu olumsuzluklar neticesinde roman kisisinin
elindekiler babadan miras kalan ve hicbir zaman yeterli olmayan emekli maasi, yoksul
semtlerden birindeki ev ve yine babadan yadigar yasl bir anneden ibarettir. Merkez kisisi,
basin iscisi olan ve bu calisma i¢in incelenen Tiirk romanlarindaki -neredeyse degismez-
kurgu boyledir. Siralanan olumsuzluklardan dolay1 roman kisileri bir an 6nce hayata atilip
para kazanmak isterler boylelikle ailelerine de ekonomik olarak destek olacaklarini

diisiiniirler. Matbaa ortamina girmeden Once c¢esitli sirketlerde veya yayinevlerinde

8 Sohret sahibi olmak isteyen farkli meslek gruplarindan birkag gencin sairlik maceras1 Fazli Necip’in
Kiilhani Edipler adli romaninda ayrintili bir sekilde islenmistir. Hatta romana ismini veren “kiilhani edip”
tabiri de bu genglere atfen kullanilmistir.
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katiplik, cevirmenlik yaparak para kazanirlar. Girdikleri bu yol bdylelikle onlara matbuat

aleminin kapilarimi agar.

Nesl-i Ahir’in Kasif adl1 kisisi bir yandan hukuk 6grenimine devam eder bir yandan
da gazete terclimanlig1 yaparak babasiz kalan ailesinin ekonomisine katkida bulunmaya

caligir. O, ailesiyle birlikte -vefat eden babadan kalma- Saraghane’deki eski bir evde yasar.

Mahser’in  baskisisi Nihat’in babasi divan-1 muhasebat azalarindandir. II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra eski yonetimle birlikte tasfiye edilir ve aile zor giinler
yasamaya baglar. Nihat’in anne ve babasi, Nihat on iki yasindayken o6liir. Ama Nihat,
yiikksekogrenime devam eder, muallim olur. Ardindan Canakkale cephesinde savasir,
yaralanir. Cephe doniisiinde kimsesiz, igsiz ve agtir. Sonunda iinlii romanci Kerim Bey’le
tanisir, miistear isimle donemin mebuslarindan Alaattin Bey’in gazetesine yazilar yazarak,
ceviriler yaparak para kazamr: “Nihat, U¢ Inkilap isminde biiyiik bir eseri Fransizcadan
Tiirkgeye terciime ediyor. Igreti bir imza ile Alaattin Bey’in gazetesine vererek uluorta

geciniyordu.” (Safa, tarihsiz: 231)

Sokakta Harp Var’in Ahmet Nese’si Zonguldak’tan Istanbul’a calismaya gelen
kimsesiz bir genctir. Gazetecilikle ilgili hi¢bir tecriibesi olmadigi halde matbuata girer.
Ciinkii arkadas1 Talip’ten baska ona yarim edecek kimsesi yoktur. Onun araciliiyla
gazetede ise baslar. Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’inin de durumu sézii edilen diger

gazetecilerden hig farkli degildir:

“Tevrat geleneklerine gore Yahya Peygamber’in iman yaydig1 ¢6lde biricik
gidas1 yaban bali ve ¢ekirgeymis. Tiirkiye’nin muhalefet basini, Ahmet Kerim’e bu
cesitten bir gida bile saglayamiyordu. Annesinin, babasindan kalma bir emekli maas1
ile idare etmeye calistig1 Tesvikiye’deki kii¢iik ev de olmasaydi, zavalli geng, s6ziin
biitiin manasiyla bir kaldirim serserisi haline gelecekti.” (Karaosmanoglu, 1966: 8, 9)

Konuyla ilgili temsil kabiliyeti en yiiksek roman baskisisi ise Gonk Vurdu’nun
Omer’idir. Vaka zamam agik¢a belirtilmeyen roman Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gecmektedir. Omer’in babasi emekli tabur imami Mahmut Efendi’dir. Mahmut Efendi
Harb-i Umumi yillarinda Anadolu’nun birgcok yerinde hizmet eder ve emekli olunca

Istanbul’a doner:
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“Mahmut Efendi’nin dmrii daha fazla siirmedi. Istanbul’a yerlestiklerinin
altinci ay1, ansizin giirleyip gitti. IThtiyar kadin, on ii¢, on dért yasindaki evlatgigi ile
yapayalniz kaldi. Ona on iki lira kagit para aylik bagladilar. Zamanin yasayis zorlugu
icinde bu parayla gecinmek, ¢cocugunu okutmak kabil miydi? Bir giin sekiz odali
evin iistteki bes ve alt kattaki bir odasim kiraya verdiler. iki odaya da kendileri
sigistilar. Kadriye Hanim bununla da kalmadi. Titrek elleri, gérmez goézleriyle
komsulara tentene &rmege, is islemege basladi. Canindan ¢ok sevdigi Omer’ini
akranlar1 arasinda mahzun etmemek, a¢ birakmamak, okutabilmek i¢in bu
lazimdi...” (Aygen, tarihsiz: 16, 17)

Kadriye Hanim i¢inde bulundugu sartlar iyi olmasa da oglu Omer’in liseyi bitirmesi
icin elinden geleni yapar: “Fakat ¢ok cekingendi. Utiisiiz pantolonu, bigimsiz iskarpinleri,
soluk lacivert kasketiyle -kilik kiyafete ehemmiyet verilen bu zamanda- hakarete
ugramaktan, eglenilmekten korkar, herkesten kagardi.” (Aygen, tarihsiz: 18) Tim bu
olumsuzluklar karsisinda miicadeleyi birakmayan Omer, arkadasi Celal’in destegiyle

Telgraf gazetesinde ise baslar ve bu meslekte bir hayli ilerleme kaydeder.

Siralanan eser ve roman Kkisilerine Paris’te Bir Tiirk’tin Nasuh’u; Matmazel
Anjel’in Sitrak’i; Kiilhani Edipler’in Dr. Atif’1 da dahil edilebilecek mahiyettedir. Fakat
“sairlik heveslisi” diye adlandirilabilecek, havai birka¢ roman kisisi, toplumsal statii olarak
iist diizey ailelere mensuptur. Ddmendliide’nin Ahmet’i, Enin’in Rifat’s, Asib-1 Dil’in

Semih’i ve Geng¢ Kiz Kalbi’nin Mehmet Behget’i bunlardan en 6ne ¢ikanlardir.
1.1.2.2. Ebeveynleri

Matbuat alemine cesitli yonleriyle dahil edilebilecek roman kisilerinin neredeyse
tamam1 ya annesiz, ya babasiz, ya da hem annesiz hem babasizdir. Cogunun kiiglik
yaslarda ebeveynlerini kaybettikleri hatta bazilarmin anne ya da babalarindan herhangi
birini hi¢ tanimadiklar1 bu romanlarda sikga islenmistir. Gazete yazari, romanci veya sair
olan bu roman kisileri ilk gengliklerinden itibaren genellikle duygusal mizagli, edebiyati
seven, eli kalem tutan kisilerdir. Okumayi, yazmayr sevdikleri i¢in matbuat alemine
girmislerdir. Dolayisiyla hassas mizacli roman kisileri yaratmak icin onlar1 oksiiz veya

yetim kurgulamak yazarlarin bilingli tercihleridir, denebilir.

Babas1 vefat eden roman kisisi, ailenin -bu ¢ogunlukla yasli bir anneden ibarettir-
reisi olmak zorunda kalir. Bir Izdivacin Hikdyesi’nde Fahir, Gonk Vurdu’da Omer, Ug

Istanbul’da Adnan sdz konusu felaketleri yasayanlarin baginda gelirler. Ferdi ve



14

Siirekdsrnin Ismail Tayfur’u, Mai ve Siyah’m Ahmet Cemil’i, Nesl-i Ahir’in Kasif’i,
Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’i de babalarinin ardindan anneleriyle yapayalniz ortada
kalan “aile reisi” konumundaki roman kisileridir. Bu roman Kkisileri, boyle bir
sorumluluktan dolayr 6grenim hayatlar1 biter bitmez basin diinyasinda kendilerine yer
edinmeye caligirlar. Miicadele baslayip zafere dogru yol alinirken ansizin yeni bir felaket

bag gosterir ve anne de vefat eder. Bu kurgu unsuru da romanlarda siklikla kullanilmistir.

Hem annesini hem babasini kaybeden roman kisilerinin yasadiklari tiim zorluklara
ragmen hayata tutunmaya calistiklar1 goériilmektedir. Ama yazgilar1 bastan kotii yazildig
icin ne yapsalar da istedikleri gibi bir diizen kuramazlar. Mahger romaninin baskisisi Nihat
on iki yaginda anne ve babasini kaybeder. Hayata tutunur, yiikksekogrenim goriir I. Diinya
Savas1 ama onun felaketi olur. Damga’nin Iffet’i annesini hi¢ tanimaz, babasi II.
Abdiilhamit’in pasalarindandir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla babasiyla birlikte siirgiine
gonderilir, orada da babasini kaybeder. Tutunmak i¢in 6gretmenlik yapar bu sirada asik
olur fakat askinin bedelini hirsiz damgasi yiyerek oder. Sonra vagon ticaretine bulasir,
zengin olur ama artik eskisi gibi temiz degildir. ki Siingii Arasinda’nin gazeteci Salih’i
anne ve babasini kaybettikten sonra ¢ok ¢alisir ve kiz kardesi Emine’ye sahip ¢ikmak icin
gayret eder. Fakat II. Abdiilhamit Donemi’nin muhalif gazetecilerinden biri olmasinin
bedelini siirgiine gonderilmekle dder. Ardindan kiz kardesi Emine bir¢ok felakete ugrar ve

cezaevine diiser.

Romanlarda babasindan veya annesinden biri hayatta olan roman kisilerinden
bazilarinin yukaridaki gibi felaketlere siiriiklenmedigi de goriiliir. Durumun boyle
olmasinin sebepleri vardir; ya bu ailelerin ekonomik durumu iyidir ya da dénem
siyasi/askeri acidan rahat bir donemdir. Ornegin Paris 'te Bir Tiirk’te Nasuh, annesinin
vefatinin ardindan babasiyla kalir ama yine maddi zorluklar s6z konusu olmadigi i¢in yurt
disina ¢ikar ve felaketlere ugramaz. Tesebbiis-i Sahsi’nin bagkisisi Nesati Efendi de
babasizdir ama belirli bir geliri oldugundan annesiyle birlikte yasar ve bagina herhangi bir
felaket gelmez. Diinkiilerin Romani’'nda Ahmet Resit babasini kaybettikten sonra annesi
Nemide Hanim’la yasar. Gazetecilik tutkusu vardir ve yurt disinda egitim gérmek ister.
Maddi durumlar1 kétii olmadigr i¢in annesi kiradaki diger evlerini satar ve oglunu Paris’e

gonderir.
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Annesi ve babasi hayatta olmasina ragmen terk edilen basin is¢isi roman kahramani
da yok degildir. Ahmet Mithat Efendi’nin sahislar kadrosunu yabanci kisilerden
kurgulayarak yazdigi Cellat’in baskisi Leandre’nin ebeveynleri hayattadir. Fakat babasi
cellat oldugu i¢in aile bireylerinin hepsi toplum tarafindan dislanir. Annesi boyle bir zorluk
karsisinda ¢ocugunu “pighane”ye verir. Leandre, i¢inde bulundugu tiim olumsuz kosullara

karsin hayata tutunmayi becerir ve iyi bir gazeteci olur.
1.1.2.3. Medeni durumlari

Incelenen romanlardaki roman kisilerinden matbuat aleminde yer alanlarin bazilari
evli bazilar1 bekardir. Evli olanlarin evlilik hayatlari, mesleki zorluklardan veya bu meslegi
icra edenlerin ortak karakter 6zelliklerinden olsa gerek, ¢cok diizenli degildir. Bekarlarin ise
evlenememe sebebi ya meslekleridir ya da o meslegi segmelerinde etkili olan karakter
ozellikleridir. Her ne kadar kars1 cinse ilgi duyulup bir arada olmak arzulansa da saglam
evliliklerin kurulamadig1 ortadadir. Yani matbuat diinyasinda yer alanlarin diizenli bir
evlilik hayatindan uzakta olduklar1 rahatlikla soylenebilir. Konu asagidaki bes baslik

altinda daha ayrintili incelenmeye ¢aligilmistir:
1.1.2.3.1. Evlilik hayatlar ve evlilige dair kanaatleri

Herhangi bir siireli yayinin biinyesinde c¢alisan veya bagimsiz olarak yazarlik,
sairlik yapan roman kisilerinden evli olanlarin evlilige tam anlamiyla uyum
saglayamadiklar1 goriilmektedir. Bu uyumsuzlugun sebebi karsi taraf yani esleri olabildigi
gibi kendi arzular1 da olabilmektedir. Son Eseri’nin meshur romancist Feridun Hikmet,
Mediha ile evlidir. Mediha kirk bes, Feridun Hikmet otuz yedi yasindir ve ¢ocuklari vardir.
Bir zamanlar karisina asik olan Feridun Hikmet, karsinin bakimsizlig1 ve kendisine karsi
ilgisizliginden dolay1 ondan giderek uzaklasir. Bundan dolay: karsina karsi ilgisi, sevgisi
azalan Feridun Hikmet, sevebilecegi baska bir kadin arayisina girer. Onu bu duruma

stiriikleyen esi Mediha’nin hali ise romanda asagidaki ctimlelerle anlatilir:

“Bu sabah, bu masanin basinda yazlik ev tutacagiz diye, sevincimden bir
cocuk gibi i¢im i¢ime sigmiyordu. Mediha inince hemen ona bu hiilyam1 anlattim. O,
robddsambrinin yakasini ¢ekti, koltuga oturdu. Heniiz sersemdi, gerindi, esnedi. Her
esnedik¢e agzinin dissiz yanini gérdiim, ne olur agzindaki bu siyah bosluklarin bana
ne fena tesir yaptigini anlasa da bu kadar esnemese, yahut dis koydursa. Fakat
Mediha hi¢ oralarda degil. Galiba sahiden ihtiyarliyor. Sar1 saglar1 hayli beyazlandi,
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esasen soluktu, simdi daha cansiz. Sakaklarina, ensesine Oyle diimdiiz ve
darmadaginik bir dokiiliisii var ki fena halde sinirime dokunuyor. Neden kalkar
kalkmaz taramiyor? En ¢ok beni kizdiran sey benim neseli oldugum yahut bu
sabahki gibi bana tatli gelen bir arzum oldugu zaman aldig1 tavir. Adeta alay eder
gibi bir tavir takiniyor.” (Adivar, 2008: 22, 23)

Menekse’nin romanci kahramani Hiiseyin Biilent de evlidir ve o da evliligini
sorgulamaktadir. Evliligiyle ilgili kafasindaki sorulari esine hi¢ yansitmayan Hiiseyin
Biilent goriiniirde esi ve ¢ocuklartyla birlikte iyi bir yasantiya sahiptir. Ama o hanimi da
dahil olmak ftizere hayat1 boyunca aradigi kadini bulamadigin1 diistiniir. Suh bir mizaca

sahip olan Hiiseyin Biilent, bu nedenle siirekli yeni iligkilere yelken acar:

“Fakat uslanmak, onun i¢in aska, kadinlara veda etmek ne derece, ne kadar
muhaldi! Ve kendisinde bu atesin kalp, bu muhteris ruh oldukg¢a uslanmak, siir ve
hiisiinden keff-i emel etmek muhaline karst boynunu biikerek hatta doksanlik bir
ihtiyar olsa, geng, sen ve suh bir hazine-i hiisne kars1 daima bi-irade, daima haste-i
emel kalacagini itiraf ediyordu. Ah ya Rabbi, neydi kalbindeki bu layemut istiyak-1
garam, neydi ruhundaki bu layezal suhaf-1 emel ki kendisini daima esir-i mahasin,
daima lerzan-1 siir ve sebab birakiyordu? [...] ...bugiin kendini bdyle, her ¢igege
kars1 piir-sitab olan bir kelebek gibi, biitlin tesadiif ettigi mahasine kars1 zayif ve bi-
irade buluyorsa, o da simdiye kadar ruhunu ve viicudunu hiisiin ve ruhuyla memnun
mesut edecek bir kadina, o kadina, o bedia-i emele tesadiif edememis oldugu icin
degil miydi?..” (Mehmet Rauf, 2012: 18,19)

Hiiseyin Biilent, her ne kadar hayatinin kadinini bulamasa da evliligindeki

kadirsinasligindan dolay1 karisina hiirmet gosterir ve onu tizmekten kaginir:

“On 1ki seneden beri beraber yasiyorlardi; kendisi yirmi alti yasindayken
teehhiil ettigi vakit zevcesi on dokuz yasinda, kimsesiz, oksiiz bir kizcagizdi; ilk
seneleri, derin alam-1 zaruret ve ihtiyagla, bir hayat-1 zulmet i¢inde ugrasarak,
didinerek, kavrularak gegmisti; bu kadmnim o sefalete karsi gosterdigi mukavemet-i
kahramananeyi hicbir vakit unutamayacakti: iste bunun i¢in, on iki sene beraber
yasamaktan miitevellit samimi bir sefkatin {izerine miisterek bir felakete kars1 birlikte
calisanlarin birbirine peyda ettikleri gayr-i kabil-i inkisar bir rabita-i meveddet ve
samimiyetle bagliydilar.” (Mehmet Rauf, 2012: 33)

Kimi roman kisileri de hi¢ evlenmemeyi tercih etmistir. Bunun sebebi biiyiik
oranda sahsiyetlerinden kaynakli ozelliklerdir. Bir Tereddiidiin Romani’ninda adi
verilmeyen meshur roman yazari evli degildir. Hayrani olan Vildan, roman yazarina birgiin
hislerini agar ama karsililk goremez: “Fakat beyefendi, her giin burayr tesrif

buyuruyorsunuz: Her glin muntazaman yazi1 yaziyorsunuz. Demek isteyince ve mecbur
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olunca kat’i yasiyorsunuz. Bana gelince mi talih, kader, kismet, tesadiif? Siiphe

etmeseydim gelir miydim buralara kadar...” (Safa, 1987: 126)

Gokyiizii romaninin kisilerinden siirgiine gonderilen, bir donem gazetecilik yapmis,
Omiir boyu mubhaliflik ¢izgisinde bulunmus Miikerrem de ellili yaslara gelmesine ragmen

hi¢ evlenmemistir. (Giintekin, tarihsiz b: 45)

Evlenmeyi, yuva kurmay1 diisiinen roman kahramanlar1 da vardir. Ama bunlar da
maddi yetersizliklerden dolay1 evlenemezler. Bir Izdivacin Hikdyesi’nin gazeteci kisisi
Fahir, Mualla ile evlenmeyi ¢ok istemesine karsin Mualla’nin annesi Fehamet Hanim
tarafindan maddi anlamda yetersiz goriiliir. Kizin1 zengin biriyle evlendirmek isteyen
Fehamet Hanim elinden geleni ardina koymaz ve bu ¢ift sadece yirmi ti¢ giin evli kalabilir.
Nedamet yahut Bir Sairin Serniivisti adli eserin ad1 verilmeyen sair kisisi maddi anlamda
kendini yeterli gordiigii giin evlenecegini ifade eder: “Bana gelecek zengin kadin, benim
gibi fakir bir sairin servet-i mevcudesini az gorerek ‘Sen benim sayemde zenginsin!’
diyecektir! O halde ben, bir zevg degil bir usak olurum!” (Mehmet Celal, 2014c: 47) Ayni
durum Ug Istanbul’da da gériiliir. Romanin merkez kisisi Adnan’in bu konudaki diisiincesi
sOyledir: “Karis1 kibar bir carsafla sokaga ¢ikabilecegi gline kadar Adnan hicbir kadinla
evlenmeyecekti. Simdi hasta oldugu i¢in sokaga c¢ikamayan anasindan memnundu:

Evlerinin sefaleti evlerinde kaliyordu!” (Kuntay, 2012: 238)

Kimi evli roman kisileri de karakter 6zelliklerinden dolayr evlilige uyum
saglayamazlar. Basina buyruk yasamay1 seven bu tipe verilebilecek en giizel 6rnek Hiikiim
Gecesi’nin Ahmet Samim’idir. Ahmet Samim evli olmasina ragmen “nerede aksam, orada

sabah” bir yasant1 i¢indedir:

“Ahmet Samim ¢oktan evli ve iki ¢ocuk babasi olmakla beraber heniiz
hayatin1 diizenleyememis ve belki diizenlemege de lizum gormemisti. Cilinki
ruhunda sénmek bilmeyen o ebedi genglik coskunlugu onu tabiatiyla kalenderce ve
diizensiz bir yasayis yoluna gotiirmiisti. O durmadan tasan, kaynayan bir ruhtu.
Koca bir memleketin icine bile sigmak bilmeyen bir ruhun Rumeli Hisari’nin arka
sokaklarinda bir kiicliciikk evde kapali kalabilecegine nasil ihtimal verilirdi. Onun
icindir ki, Ahmet Samim ‘Nerede sabah orada aksam.’ diyen serserilerden biriydi.”
(Karaosmanoglu, 1966: 44)

Ahmet Samim’in zitt1 roman kisileri de yok degildir. Onlar yetersiz imkanlarina

karsin sevdigi kadinla evlenip mutlu bir yuva kurmanin miicadelesini verirler. Ama tim bu
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miicadelelerine karsin evliliklerinde taslar yerine bir tiirlii oturmaz. Gonk Vurdu’nun
Omer’i hayattaki tek yakini olan annesini kaybettikten sonra bir gece Selma isminde bir
kadinla tanisir. Kadin vesikali bir hayat kadimidir. O gece birlikte olurlar ve Omer, kadinin
aslinda cocukluk arkadasi Naciye oldugunu anlar. Omer, biiyiik bir fedakarlik &rnegi
gosterir, Naciye’yi i¢ine distiigi batakliktan kurtarir ve onunla evlenir: “Beraber
yastyorlardi. Omer, Naciye’yle, o ‘cocukluk’ arkadasi Naciye’yle beraber yasiyordu.
Evlenmislerdi. Fatih belediye dairesinin ¢iplak, los evlenme odasinda, sessiz, gosterissiz
bir merasimle izdivaglarini tescil ettirmisler, birbirlerine baglanmislardi.” (Aygen, tarihsiz:
140) Fakat Naciye, Omer’i farkli kisilerle aldatmaktan ¢ekinmez ¢iinkii o, hayattan hep
daha fazlasmi isteyen bir kadindir. Buna benzer bir evlilik miicadelesinin /Izdirap
Cocugunun baskisisi Refik tarafindan verildigi goriiliir. Gazeteci Refik de Omer gibi
hayattaki tek yakini olan annesini kaybeder. Ardindan zor giinler gegirir, bu sirada Balkan
felaketinde biitiin ailesini kaybeden Ferhunde’yi tanir. Ferhunde yasadiklarindan dolay1
kendini denize atip intihar etmeye kalkar, Refik onun bu dramini ¢alistig1 gazetede haber
yapar. Sonra bu iki geng¢ birbirlerini severler ve evlenirler. Ama Refik’e asik baska bir
kadin olan Nimet bazi desiseler cevirir ve Refik’i zindana attirir. Ardindan da
Ferhunde’nin namusuna iftiralar atar. Cok biiyiik acilar yasanir ve Refik, gergekte masum
olan Ferhunde’yi terk eder. Yasananlarin tizerinden ti¢ dort yil geger. Nimet bir giin ¢ok
sarhostur ve yaptig1 kotiiliikleri anlatir, bunun {lizerine Refik esi Ferhunde’ye ve ¢ocuguna
kavusur. Refik, Ferhunde’yle evlendigi ilk giinlerde esine ve evine daha iyi bakmak i¢in

cok gayret eder:

“Kolay degil, birken iki oldular, iki idiler, ii¢ oldular. Bunlar iist ister, bas
ister, ekmek ister, yemek ister. Refik bunun i¢in ¢ok calisiyor, iki gazetede ¢alisiyor.
Bir sabah, bir aksam gazetesi. Sabahin sekizinden aksamin sekizine kadar. On iki
saat. Bu da yetmiyor, evinde gece yarisina kadar yazi yaziyor. Hikaye, masal, roman,
makale... Eski diinyanin her yerinde, her devrinde daima bdyledir. Sanatkarlar gii¢
doyarlar. Onlar1 besleyen heyecanlari, cemiyetin fevkine ylikselen ruhlari, asil
feragatlaridir.” (Benice, tarihsiz: 202)

1.1.2.3.2. ideallerindeki es ve ozellikleri

Bir 6nceki baglik altinda basin hayatinin i¢inden roman kisilerinin evlenmedikleri
veya evliliklerinde sorun yasadiklar1 belirtilmisti. Fakat bu tespit onlarin evlenmek
istemedikleri anlamina gelmemelidir. Kendi diisiince diinyalarinda idealize ettikleri bir es

modeli vardir ve bu ideal ese ait Ozellikler baz1 romanlarda agik¢a anlatilmistir. S6z
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konusu igerige sahip eserlerin basinda Izdirap Cocugu adli roman gelmektedir. lzdirap
Cocugu’nun Dbagkisisi Refik Necati yirmili yaslarin basinda, olduk¢a basarili bir
gazetecidir. Annesinden bagka kimsesi yoktur. Annesini kaybettikten sonra derin bir
bosluga diiser ve kendini alkoliin kollarina birakir. Bir miiddet durmadan igtikten sonra
uygun bir evliligin kendini bu durumdan kurtaracagimi diisiiniir. Fakat Refik son derece
bagimsiz biridir ve gazetecilik de zor bir meslektir; Refik’in mesaisi, herhangi bir meslek

sahibi gibi belli degildir. Bu sebeple o, evlilikle ilgili baz1 endiseler tasir:

“Kiz anasmin, kiz babasiin tahakkiimii. Yeni bir inzibat. Alismadig bir
inzibat! Baldizlarin arzusu. Kayinbiraderlerin istedikleri. Kalabalik bir ev. Bir
baskasinin evi. Kendinin yalnizligi. Sofrada tereddiit: Acaba, ¢ok mu yedim, az mi1?
Kayinpedere hiirmette noksan var mi1? Kayinvalideyi memnun edebildim mi? Daha
bir siirii dert. Gaile. Bu olmaz. Kiz1 eve getirmek... Bu en iyisi. Ancak, bir nokta: Ev
yapyalnizdir. Giizel kiz, yalmizliga razi midir? Alisabilecek midir? Hem de ne
yalnizlik! Kocanin yiiziinii karanliktan karanliga gérmek ve biitiin giindiizleri yalniz
gecirmek! Oyle ya... Refik, sabahleyin evinden ¢ikacak, geceleyin gelecek. Gazeteci
icin aksam: En erken, dokuz, dokuz buguktur!” (Benice, tarihsiz: 67)

Refik Necati’nin akli, bir yandan evlilikle ilgili bu sorularla dolup bosalirken diger
yandan da bir gazeteci igin ideal esin nasil olacaginin muhasebesini yapmaktadir. Oyle ki
Ethem Izzet Benice, Refik Necati iizerinden bir gazeteci igin ideal esin 6zelliklerini Izdirap

Cocugu’nda soyle ele alir:

“Gazetecinin karis1 hem ¢irkin olmali, hem de giizel olmali... diyor. Hangisi?
Cirkin olmali. Ciinkii, uzun yalnizlik saatlerinde bir baska erkek tarafindan sevilmek
yahut da sevilmeye 6zenmek endisesi kocanin zihnini kemirmesin! Giizel olmali.
Ciinkii, gazeteci kendi karisindan baska gormeyecektir. Nerede, ne vakit, nasil
gorsiin? Ne zaman var, ne imkan? [...] Okumaya alismis olmali. Yazabilmeli.
Diisiinebilmeli. Temsil ve aile nedir? Anlamali. Bu, isin irfan ve kafa tarafi. Yalniz
bu kadar m1? Bir kadin anne de olmalidir. en yeni fikirlerle en iyi anne. ‘Otoriter’ bir
anne. Ailenin kurumu, refahi, yarini i¢in biitiin anasir1 ve kudretleri haiz bir anne!”
(Benice, tarihsiz: 68)

Yukaridaki alintidan agikca anlasilacagi lizere gazeteci mesai saati kavramini
bilmeyen, gece gilindiiz calisan bir emekgidir. Ailesiyle bile yeterince vakit geciremez.
Bundan dolay1 sebepsiz yere esini kiskanacak, kiskanglik buhranlarina girecektir. Ayrica
gazeteci entelektiiel biridir. Esinin de kendi egitim ve kiiltiir seviyesine uygun olmasin
ister ama aksama kadar evi bekleyecek kiiltiirlii, egitimli bir kadin bulmak da hayli

zordur...
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Kalem ehli kisiler, diinyay1 estetize eden kisilerdir. Kalemlerinden giizel seyler
cikarabilmek i¢in gilizeli gormek, giizeli duymak isterler. Bu nedenle es/sevgili algilar
normal insanlardan daha farkli olabilmektedir. Menekse’nin baskisisi Hiiseyin Biilent,
Edebiyat-1 Cedide toplulugunun en iinlii romancilarindan biri olarak tanitilir. Evli ve ¢ocuk
sahibi olmasina karsin bir tiirlii “hayatinin kadini1”’n1 bulamadigina inanir. Etrafinda o kadar
cok bayan hayrani olmasina ragmen yine de istedigi kadin onlarin arasinda yoktur. Peki ya

onun aradigi, idealize ettigi nasil bir kadindir? Sorusunun cevabi asagidaki alintidadir:

“Bir kadin ki kendisini viicuduyla ne kadar meftun ederse ruhuyla da o kadar
meshur edebilsin, viicudu ne kadar latif ve miistesna ise ruhu da o kadar celil ve
giizin olsun... Bir kadin ki hayat kendisi i¢in artik onu sevmekten ibaret olacag: gibi
kendisine sevilmek i¢in yasadigi tahassiis-i amikini verebilsin... Siir ve aska karsi
mevcudiyetini bu kadar iltihap ile zapt ve teshir etmis olan meftuniyet ancak
tahayyiil-i hiisn ve siiriyetiyle viicut bulmus denilecek kadar yalniz perestis olunmak
icin diinyaya gelmis bir ¢igek, bir inci, bir yildiz kadin olsun...” (Mehmet Rauf,
2012: 19)

Hiiseyin Biilent’in aradiklar1 bu kadarla smurli degildir. O da tipki Izdirap
Cocugu’nun Refik Necati’si gibi kendi entelektiiel seviyesine yakin bir kadin

arzulamaktadir:

“Zevcesi kendisinin yalniz ihtiyac-1 kalp ve viicudunu tatmin edebiliyordu;
halbuki onun viicudundan baska, bilhassa siire, aska, nefasete muhta¢ bir ruhu, bir
ruh-1 piir-garami vardi ki kendisinde onun kadar miitehakkim bagka bir unsur-1 hayat,
baska bir kuvvet mevcut degildi, o hatta viicudunun biitiin ihtiyaclarini, bu ruhun
ihtiyag-1 garam ve perestisisine feda etmeye maalmemnuniye hazirdi.” (Mehmet
Rauf, 2012: 34)

Ankara romaninin gazeteci ve entelektiiel kisilerinden Neset Sabit de kendi kiiltiir
seviyesine uygun biriyle evlendigi i¢in mutlu olmustur. Esi Selma’nin daha once evlenip
bosanmis olmasi hatta kendinden bes-alti yas biiylik olmasi bu evlilikte sorun teskil
etmemistir. Ciinkii Selma da tipki Neset Sabit gibi sanatkar ruhlu, gen¢ Cumhuriyet’in

inkilaplar1 ugrunda durmadan c¢alisan, aydin bir okul miidiresidir.

Sevdd-y1 Medfun’un bir dénem gazetecilik yapmis, sair meziyetli bagkisisi Ismet
Rebii de kendi gibi edebiyati seven Saime ile evlendigi i¢in ¢ok mutludur hatta Saime’nin

vefatinin ardindan hi¢ evlenmemis ve her giin gézyas1 dokmiistiir:
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“Saime, bu nev-arus hacle-pird pederinden hususi bir tahsil gormiistii.
Edebiyat ile istigali vardi. Ruhu bu fennin fiiyuz-1 ilhamatiyla, vecd-i mualisi ile
meshun idi. Saime ile Ismet Rebii arasinda bu nokta-i nazardan dahi bir istirak hiss-i
mevcut bulunmakla mecazebe-i zevg ile zevce meyaninda husulii daima temenni

edilen mukaddes bir ask tevelliit ederek mesut ve kamran yasiyorlardi...” (Vodinal
H. Remzi, 1327: 18, 19)

1.1.2.3.3. Mesleginden kaynakh evlilik sorunlari

Gazeteciler/yazarlar evliliklerinde veya evlilik asamalarinda mesleklerinden

kaynaklanan sorunlar yasamislardir. Bu sorunlar soyle siralanabilir:

- Maddi imkansizliklar (yeterli kazanca sahip olamama)
- Agir mesai sartlari
- Tutuklanma/stirgiin edilme ihtimali

Gazeteciler (bazi romanlardaki gazete sahipleri ve yazi isleri miidiirleri haric) ¢ok
para kazanan insanlar degillerdir. Cogu gazeteci, d6gretmenlik, ¢evirmenlik gibi ek isler
yapmasina ragmen siirekli gecim sikintist ¢ekmistir. Bu maddi imkénsizliklar da evlilik
hayatlarin1 veya evlenmelerini olumsuz etkilemistir. Bir Izdivacin Hikdyesi’nin son derece
ahlakli ve faziletli gazeteci baskisisi Fahir, tiim bu iyi 6zelliklerine ragmen sevdigi kizin
annesi Fehamet Hanim tarafindan kabul gormez. Fehamet Hanim’in kizi Mualla’y1
azarlamas1 soyle anlatilir: “Bu zamana kadar durdun durdun da bunu mu buldun? diye
sesinin biitiin kuvvetiyle bagirtyordu. Etrafta bu kadar zengin insan var; yapacaktin bari

onlardan biriyle yapaydin!” (Kemal Ragip, 2014: 148)

Ug Istanbul’un Adnan’1 da yazarhigin yaninda 6zel ders dgretmenligi yapar. Maliye
nazirimin kizi Sitheyla’ya ders verir. Siiheyla’yla iligkisinde maddi yetersizliginden dolay1

gelgitler yasar:

“Adnan karar veriyordu: Siiheyla ile evlenecekti. Bu karar diistinerek Avukat
Tevfik Hoca’ya, Dilaver’e, Fransizca Muallimi Kadri’ye, Dagistanli Hoca’ya da onar
dakika arayla kapiy1 agti. Gene saate egilerek diisiinmeye basladi: Maliye Naziri’nin
kiz1 bu eve nasil gelin gelirdi? Bu olacak sey miydi?” (Kuntay, 2012: 126)

Maddi kazanci iyi olmayan gazetecilerin, mesai sartlari da son derece agirdir. Gonk
Vurdu’nun Omer’i gece yarilarina kadar calisirken hanimi Naciye evde tek basmadir:
“Omer isinden gece yaris1 déniiyordu. Upuzun gecelerimin yarisimi -bazen yarisindan da

fazlasini- yalniz basima geciriyordum.” (Aygen, tarihsiz: 230) Bu yalnizlig1 ihmal edilmek
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olarak algilayan Naciye, Omer’in fakirligini de kendince bir gerekce goriir ve Omer’i
aldatir: “Fakat Kocamustapasa’da bu kagsamis evde ondan baska bir sey miyim? Bin tiirli
mahrumiyet yetismiyormus gibi, hiirriyetimden de oldum.” (Aygen, tarihsiz: 243) Naciye
ilk once mahalleden Osman adli biriyle iliski kurar: “Haftanin birka¢ gecesi Osman’1
evime kapatiyorum. Gece yarisina kadar beraber kaliyoruz. Artik higbir seyden, hicbir
kimseden korkmuyorum. Baskin mi yapacaklar? Varsin yapsinlar... Dostumla mi
yakalayacaklar? Varsin yakalasinlar... Ne olacak? [...] Zavalli Omercik aldatildiginin
farkinda degil...” (Aygen, tarihsiz: 243) Daha sonra da Omer’in calistig1 gazetenin yazi
isleri miidiirii Cemil Mualla ile defalarca birlikte olur. Omer’in onlar1 yakalama ani1 da

romanda anlatilir;

“Gen¢ kadin bagirmiyordu. Aglamiyordu. Inliyordu. Kisik kisik
yalvartyordu:

- Omer, beni 6ldiirme. .. Omer, beni 6ldiirme. ..

Omer, merdivenlere tirmandi. Naciye uludu:

- Omer, o senin velinimetin!

Durdu. Kosamadi. Geri dondii.

- Ne!.. Ne dedin?.. Haydi bir daha soyle... Huu?.. Velinimet mi?

- BEvet...

- Kim bu?

- Cemil!

- Nasil Cemil!?

- Cemil Mualla...” (Aygen, tarihsiz: 262, 263)

Gazetecilerin evlenmelerine veya evlilik hayatlarina olumsuz etki eden mesleki
sartlardan biri de tutuklanma veya siirglin edilme tehlikesidir. Nesl-i Ahir’de Kasif ve
Behi¢ ayni1 gazetede calisan gazeteci arkadaslardir. II. Abdiilhamit’in “Devr-i Istibdat”
yillanidir. Kasif gazetecilik faaliyetlerinden dolayr tutuklanir. Bu sirada Siileyman
Niizhet’in kiz1 Azra ile Behi¢’in birbirlerini sevdikleri giindeme gelir. Siileyman Niizhet,

yarin Behi¢ de Kasif gibi tutuklanir mi, endisesi hisseder:

“Ya, yarin Kasif’e dedikleri seyi ona da deseler, ‘Haydi, giyininiz,
gidiyorsunuz!..” emrini verseler ne olacakti, Yarab? Bu sualin hayalinde tersim
ettigi Azra’nin sima-y1 periganini géormemek icin:

- Azra bana bak! dedi.

O, babasma kostu, gozlerini kaldirarak bakti. Cocugun gozlerinde bir
evvelki nesat-1 handenak yoktu. Ciddi bir sesle sordu:

- Ne soyleyeceksiniz baba? O:

- Hig...” (Usakligil, 2009b: 257)
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1.1.2.4. Kimsesiz olanlar

1940’a kadarki Tirk romanina gazeteci, romanci veya sair Kimlikleriyle dahil
edilen roman kisilerinin ¢ogunun yetim, oksiiz olduklar1 ve diizenli bir aile kurmakta
zorlandiklar1 daha once belirtilmisti. Anilan sebeplerden dolayr bu kisilerden bir¢ogunun

b

hayatta “kimsesiz” denilebilecek derecede yalniz olduklar1 ve daha c¢ok arkadas

cevresinden kisilerle hayata tutunduklart gézlemlenmistir.

Kiiclik yasta babalarin1 kaybeden ve diinyadaki tek yakini anneleri olan bir¢ok
basin isgisi vardir. Bunlar ilerleyen zaman iginde annelerini de kaybettiklerinde tek
baslarina kalirlar ve yalnizliklarinin istesinden gelebilmek igin careler ararlar. Bir
Izdivacin Hikdyesi’nin Fahir’i, Izdirap Cocugu’nun Refik’i, Gonk Vurdu’nun Omer’i ve

Ug Istanbul’un Adnan’1 bu kaderi yasayanlardandir.

Bir Izdivacin Hikdyesi’nin gazeteci kisisi Fahir, yasadign yalmzlik/kimsesizlik
acisini farklr bir yontemle bastirmaya calisir. Anadolu’ya gecer ve Mustafa Kemal Paga

onderliginde baglatilan “Milli Miicadele”’ye katilir:

“Miitareke’den sonra Istanbul ve Istanbullular alt iist eden buhranin yaninda
annesi de fecii bir ‘kanserden’ inliyor, son nefeslerini aliyordu. Fahir, kendisi i¢in
carpan bu son kalpten de mahrum, biisbiitiin yalniz, biisbiitiin kimsesiz kalinca
gozyaslarini, Anadolu topraginin heniiz bir kdsesini i¢in i¢in tutusturan istiklal
altinda kurutmaya kostu.” (Kemal Ragip, 2014: 11)

Annesini kaybeden gazeteci roman kisileri i¢inde en ¢ok yikima ugrayan lzdirap
Cocugu’nun Refik’idir. O, annesinin vefatinin ardindan kendini alkoliin kollarina birakir

ve her gece matbaa ¢ikisinda solugu icki masasinda alir:

“Yer tenha. Gazinonun en istii. Bahcede bir kose. Vakit ge¢. Cok miisteri
dagilmis. Burast Arnavutkdyii’'nde. Akmtiburnu. [...] Iclerinde en ¢ok igen Refik.
Refik Necati. Muharrir Refik, annesiz Refik, kimsesiz Refik! Eskiden kirk yilda bir
icerdi. Simdi her aksam i¢iyor. Anasi dleli beri iciyor. Bu, sekizinci onuncu aksam.
Arzu miithig! Kadehleri iist liste bardaga bosaltiyor ve kalin, yazidan nasir tutan
parmaklariyla® kavrar kavramaz agzina dikiyor!.. Oyle igiyor. Her seyden iciyor,
hepsini karistirarak iciyor! Damarlarindaki zehri yeni bir zehirle sokmek,
benliginden siyrilmak, geceyi, unutmak, istirabin1 avutmak igin i¢iyor.” (Benice,
tarihsiz: 65, 66)

® O dénemde gazeteciler yazilari igin daktilo kullanmiyorlar. Yazilarim elde yazip miirettibe veriyorlar.
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Gonk Vurdu’nun Omer’i, hayattaki tek yakimi olan, kendisini okutmak igin
paralanan annesini her seyin yola girmeye basladig1 bir anda kaybeder. Omer, bu ani 6liim
karsisinda Oylesine dagilir ki annesini defnettikten sonra onun hatiralartyla dolu evlerine

gidemez:

“Cenazeyi gomdiikleri yagmurlu giiniin aksami, Kocamustapasa’daki evlerine
donememisti. Geceyi matbaada yazi odasinin hantal, ¢iplak masasi1 tiizerinde
gecirmisti. O geceki saskinligini, o geceki 1stirabimi  hadld unutamiyordu.
Unutamayacakt1 da. [...] Bir aya yakin bir zaman gectigi halde, Omer bu koca evi
hala yadirgiyordu. I¢inde daima bir iirperis vardi. Belki yalmzhigin tesiri...” (Aygen,
tarihsiz: 116, 117)

Hayattaki tek yakin1 veremli annesi olan Ug Istanbul’un merkez kisisi Adnan,
annesi daha hayattayken -hasta yatagindayken- bile yalnizlik/kimsesizlik acisini yasamaya
baglar: “Kafas1 her giin 6liimiin koynuna biraz daha sokularak ¢ehresi golgelesen bu kadin
onun diinyada sevdigi tek insandi. Bu kadin olmadigi giin, bu kiiciik ev biitiin komsu

evlere benzeyecek, her aksam oraya kosmak liizumsuz olacakti.” (Kuntay, 2012: 44)

Anilan roman kigilerinden yasca daha biiyilk bir romanci/gazeteci olan
Giderayak’in bagkisisi Vurgun Haydamak’in ise ne bir ailesi ne de bir akrabasi vardir.
Vurgun, elli bes yasint gegmistir ve artik yalnizligin muhasebesini yapmaya baglamistir.
Kimsesizlik duygusundan biraz uzaklagabilmek adina etrafindaki on bir ¢ocugu kendince

“manevi evlat” olarak benimsemistir:

“Bir aile i¢ine girmek! On giin kalmak! Ne tuhaf sey! Amma bilir misin ki
ben aileleri ¢ok severim. Kim olurlarsa olsunlar. Hele c¢ocuklari. Benim yani
‘herkesli kimsesiz adam’in tam on bir tane manevi ¢ocugum vardir. Sekizi birer ¢esit
adam oldu. Ikisi bir sene sonra hayata atilacak. Birisi de tek birisi de benim gibi
haydamak oldu. G6z degmesin diye olacak!” (Aka Giindiiz, 1939: 148)

Meshur bir yazar olan Vurgun’un etrafi kalabaliktir, ¢ok arkadasi vardir.
Gengliginde etrafindaki kalabaliktan olsa gerek bir aile kurma ihtiyaci hissetmemis,
gonliince yasamistir. Fakat bir giin hastalanip yataga diiser, para kazanamaz. O zaman
kimsesiz oldugunu anlar ¢iinkii arayan soran kimsesi yoktur. Yalnizliktan bir an bile olsun
kurtulmak i¢in kafasinda bir oyun tertip eder. Kendine piyangodan ikramiye ¢iktigini

etrafa duyurur. Boylelikle aranip sorulacagini diistiniir:
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“Bir giin yalmzligimi gidermek icin orijinal bir ¢are buldu. Bir on liralik
bozdurup nikel on kurusluklara cevirtti. Bes tane de glimiis liralik hazirladi. Ev
sahibi madama dedi ki:

- Bu mahallede en fakir ¢ocuklu kadin kimdir?

Kadin diisiinmeden kim oldugunu soyledi.

-Rica ederim madam, bu bes liray1 ona gotiiriiniiz. Gelecek ay da bes lira
verecegim.

Kadin kiracisinda ilk defa rastladigi bu hale biraz sasaladi. Vurgun izah etti:

- Bir adagim vardi. Tayyare bileti almistim. Eger cikarsa yiizde birini
mahallenin en fakir ¢ocuklu kadinina verecegim, dedim. Cok bir sey ¢cikmadi. Bes
bin lira kazandim, e8er hepsine birden elli versem, harcayacak. Ayda bes lira
verirsem, daha faydali olur.

Kadin sevingle ¢ikti. Vurgun sokak kapisinin 6niinde top oynayan sokak
cocuklarini ¢agirdi; ¢ikolata, karamel alsinlar diye bes on tanesine birer nikel onluk
verdi. On kurug! Kaydirak, top oynayan sokak ¢ocugu i¢in bir servet. Cocuklar
ancak o zaman anladilar ki mahallelerine bir milyoner gelmis de simdiye kadar
haberleri olmamis! Baska ¢ocuklar penceresinin altina toplanip burunlarin1 havaya
kaldirdilar, onlara da bir nikel karemelalik firlatti. Iki saate varmadan biitiin
memleket haber aldi: Vurgun Haydamak’a biiylik ikramiye diismiis. Yarim bileti
varmis, yirmi bes bin lira kazanmis. Gelene, gecene para dagitiyormus. Once
Beyoglu’'nda c¢ikan ¢esitli gazetelerin muhbirleri {ististiiler. Onlara su kisa cevabi
verdi:

- Yirmi bes bin lira ¢cok bir para degildir. En kisa bir zamanda ve canim
nasil isterse Oyle sarf edecegim.

Ve hepsine likor, viski, portakal filan ikram etti. Istanbul gazetelerine bir
sey soylemedi, soylemek istemiyormus gibi yapti. Fakat beriki gazetelere verdigi
beyanat, her sayfada bir siitun yer almisti. Yalniz Naci Sadullah’1in kulagina dedi ki:

- Insan1 hayatinda vakit vakit dostlar1 imtihandan gegirmelidir.

Naci, bu yedi kelimelik ctimledeki, yedi bin kelimelik manay1 hemen anlad1
ve bir kahkaha kopariverdi:

- lyi ama, dedi. Bu sana iistiine {istliik kirk elli kAgida mal olacak.

- Insan gonliinii eglendirmek ve biraz nese, biraz c¢alisma kuvveti
bulabilmek i¢in yiiz lira da harcayabilir. ” (Aka Giindiiz, 1939: 266, 267)

Vurgun Haydamak’in durumuna benzer yalnizlardan biri de Hiikiim Gecesi’nin
Sahabettin Siileyman’idir. Onun da bir ailesi, diizenli bir yasantis1 yoktur, “nerede aksam,

orada sabah” yasay1p gider.

Kimsesizligin acisin1 yasayanlardan Sokakta Harp Var’in gazeteci kisisi Ahmet
Nese yine birgiin memleketin dertleriyle ilgili bir haber yazmaktadir. Memleketin derdine
care arayan bu adam aslinda kendi kimsesizligine ¢are bulamadigini aklina getirir ve sdyle
der: “Ey!.. Ben ve benim gibi kimseler, sizlerin de dertlerinizi anlatiyorum, diyerek bir

demec vermeliydim. Fakat benim demecimi de kim dinleyecekti? Bir tiirlii olmayacak
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islerle neden zihnimi yoruyordum? Biitiin bunlar1 ne diye kafamdan geciriyordum?”

(Kemal Ahmet, tarihsiz: 68)

1.1.3. Egitim durumlar

Tirk basininin kurulusundan Cumhuriyet’in ilanina hatta daha sonraki yillara kadar
gazeteciler genellikle edebiyatgilar arasindan c¢ikmistir. Cilinkii gazeteci yetistirecek,
konuyla ilgili akademik ve mesleki bilgiler verilecek okullar heniiz kurulmamigtir. Boyle

olunca da kalem ehli edebiyatcilar bu boslugu doldurmuslardir.

Egitim alanlar1 farkli olan kisiler kendi istekleri veya hayat gailesiyle matbuat
diinyasma girmis ve bu diinyada farkli farkli dallarda uzmanlagmislardir; kimi muhbirlik,
kimi yazarlik, kimi de gevirmenlik gibi ¢ok farkli gérevleri yerine getirmislerdir. Ahmet
Rasim, Cumhuriyet’in ilanindan sonra gazeteci yetistiren okullarin agilmasiyla ilgili ilk

fikir beyan edenlerdendir:

“Benim gengligimde, adeta ‘devsirme’ kisilerden, az ¢ok okumus, az ¢ok
diisiince sahibi, az ¢ok anladigini anlatir, s6yleneni anlar, bu halleriyle okuyucu
ziimresi ¢ogunlugunun {stlinde bir kiiltiir diizeyinde kimselerden meydana
gelmistir. Simdi ise gelisme zamanidir. Bu nedenle bir gazetecilik okulu agilmasi
geregi siddetle duyulmaktadir.” (Atabek, 2008: 25)

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk gazetecilik okulu 1948 yilinda miiderris Fehmi Yahya
Bey tarafindan “Istanbul Ozel Gazetecilik Okulu” adiyla agilmistir. Daha sonra 1950°de
Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesine bagl “Gazetecilik Enstitiisii” kurulmustur.

Ardindan diger tniversitelerde de “iletisim fakiilteleri” agilmistir. (Atabek, 2008: 26)

Bu caligmada 1940’a kadar yazilan Tiirk romanlari incelendigi ig¢in gazeteci,
romanci, hikayeci ve sair roman kisilerinden higbiri “gazetecilik formasyonu”na sahip
degildir. Egitim diizeyleri ve alanlar1 ¢ok biiyiik farklilik gosteren bu roman kisilerine dair

bilgiler asagidaki basliklar altinda ayr1 ayr1 incelenmistir.

1.1.3.1. Egitim seviyesi diisiik olanlar

Ali Kemal’in kaleminden ¢ikan ve “otobiyografik roman” kategorisine dahil

edilebilecek Fetret adli romanda gazetecilik mesleginin seviyesini diigiirmekle suclanan
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biri vardir. Bu kisi Kamrdn gazetesinin basyazart Kahraman Bey’dir. Kahraman Bey,
halkin duymak istediklerini, avamin anlayacagi tislupla yazan biridir. Boyle oldugu i¢in
halk tarafindan bir miiddet kabul goriir. Fakat yazdig1 yazilar gegekle ¢ok biiyiik zitlik
icindedir. Onun bu tavr1 ve Uslubu bir siire sonra anlasilir ve hem kendinin hem de
gazetesinin sohreti geriler. Kahraman Bey’in bu tavrimin en biiyiik nedeni “ciddi bir
egitim” gérmemesi olarak ifade edilir ve yas1 elliyi gecen bu adam fikren ¢ocuk olmakla

itham edilir:

“Kdmran bir gazete idi ki Selam’dan biisbiitiin baska bir meslekte idi,
ibtidalar1 epeyce bir revaca malik oldu, ¢iinki birgok mesail-i mithimmede bir sinif
avam halkin seviye-i idrakine gore idare-i efkar eder, en bayagi ihtirasata alet
kesilmekten ¢ekinmezdi; gah kuvvetimizden, berri ve bahri kuvvetimizden guliiv ile
bahseyler, Avrupa’ya, Avrupalilara adeta meydan okurdu. Gah da siyaset-i beyne’d-
diiveli emeline, keyfine gore altiist eder. Bir giin Ingilizleri, Fransizlari, batirir,
Almanlarn ¢ikarir, bir giin de onlar1 bir tarafa birakarak Moskoflara meyle kadar
varirdr. iktisat, siyasiyat, hukuk, ne olursa, her meseleyi, her hadiseyi dyle mevzuat-1
ilmiyye ve fenniyyeye istinaden degil, fakat ictihad-1 mahsusuna gore, gelisigiizel
fasl eylerdi. Tuhaftir, serait-i vaziyyet-i haziramiza mebni, Obiir hakaik bize aci
geldigi i¢in bu batillar birgogumuzun 6nceleri hosuna giderdi, fakat gittik¢ce hakikat
vazihan tecelli etmege basladi, bu foya da nacar meydana ¢ikti, o zaman Kdamran
epeyce itibardan, zaruri diistii. Bu gazetenin bir miidiirii, bagsmuharriri Kahraman Bey
var idi ki su tasvir ettigimiz meslegin adeta mucidi idi; bu zat filhakika sinnlen elliyi
gecmisti, fakat fikren, irfanen halad ¢ocuktu. Ciddi bir tahsil gérmemis, hakaik-1
sulinu hi¢cbir zaman anlamamistt; arttk o yastan sonra goremez, anlayamazdi da.
Zaten hadisatin yardimiyle biiyiik bir sohret-i amiyane kazanmisti; her nokta-i
nazardan, maddi ve manevi, maas ve seref itibariyle mithimce bir mevki edinmisti;
Oyle bir kiilfetten miistagni idi. mamafih pek o kadar bos da de-gildi, sarfen, hele
nahven hatiadar, diisiik, fakat kolay okunur, kolay anlagilir, her halde az ¢cok mezaya-
y1 bedi {i beyani haiz bir iisliba malik idi, bu tslup ile, 0 amiyane efkar ile, gah Girit
isini, Trablusgarp meselesini, gah Bulgarlari, bazen Arnavutlari bile ele alarak hayale
sigmaz hatiyat1 yazardi, fakat ihtirasat-1 avami oksamaga giizelce muvaffak olurdu.
Filhakika bu ¢esit yazilarin netice-i elemi haricen kadr-i irfan-1 Osmani’yi tenzil
eylemek, dahilen bazi bigarelerimizin fikr-i safin1 na-reva yere ifsad etmek, hatta
zehirlemek idi ama o neticeyi idrak eyleyenlerimiz ne kadar az idi. Igimizde hakaik-1
sulinun gavamizini kesfedenlerimiz yiizde kag¢ nisbetindedir!” (Ali Kemal: 2003,
128, 129)

Bir¢ok romanda yiiksekokul bitirmis veya bitirmek iizere olan bazi roman
kisilerinin 6zellikle maddi sebeplerden dolay1 basin diinyasmna girdikleri goriilmektedir.'°
Bir de basinla, edebiyatla, yazip ¢izmeyle hi¢ ilgisi olmayip bu diinyaya sirf “gecim

derdi”nden girenler vardir. Sokakta Harp Var romaninin bagkisisi Ahmet Nese,

10 By duruma en iyi 6rnek Gonk Vurdu’nun Omer’idir. Daha okulunu bitirmeden arkadasi Celal’in
yardimiyla Telgraf gazetesinde ige baglar.
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Zonguldak’ta bir komiir madeninde calisirken isten gikarilir. Isten ¢ikarilisini sdyle anlatir:
“Zonguldak’tan geliyorum. Bir komiir sirketinde calistyordum. Isler bozuk gidiyormus...
Sirketin miidiirii masrafi fazla bulmus, getirin su kadroyu demis... Yakaligini diizeltmis,
gOzIigiinii takmig, maroken koltuguna gomiilmiis...” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 39)
Ardindan is aramak igin Istanbul’a gelir. Konuyla ilgili ne egitimi ne de tecriibesi olmadig1
halde arkadasi Sakir’in yardimiyla gazetede ise baslar. Kisisel yetenekleri sayesinde
meslekte tutunur ve yiikselir. Bu romanin vaka zamani 1932°dir. Tirkiye Cumhuriyeti
kurulmus olmasina ragmen basin diinyasinda galistirilacak egitimli/kalifiye eleman agigi
¢ok biiyiiktiir. Oyle ki Ahmet Nese’nin calistif1 gazetedeki muhabirlerden Abdullah’m
okur-yazarliginin ¢ok diisiik seviyede oldugu dile getirilmistir: “Basyazar bey, dedi
Abdullah. Benim fazla okumam yazmam yok. Su fasizm dedikleri sey nedir? Bir tiirlii akil

erdiremiyorum.” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 60)
1.1.3.2. idadi veya lise mezunu olanlar ve 6zel 6gretmenlerden ders alanlar

Tahirii’l-Mevlevi'nin tek romani Tegebbiis-i Sahsi’nin gazete kurmaya merakli
kisilerinden biri Irfan Bey’dir. II. Mesrutiyet’in ilanmin hemen ardindan baslayan siireli
yayin ¢ikarma furyasina o da arkadaglariyla katilmak ister, bu yoniiyle o devri yansitan bir
“tip”tir. Otuzlu yaslarin basindaki Irfan Bey “sik” geginir. Hemen her konuda fikir
sahibidir. Ayda on bes lira kadar geliri oldugunu soylese de cebinde bir ¢eyrekten fazlasi
bulunmaz. Avrupai tarza diiskiindiir; dis goriiniisiinde buna dikkat eder. Devrin aydinlari
gibi tek gozliik takmaya da diiskiindiir. Edebiyat, cografya, tarih ve Fars¢a uzmani oldugu
iddiasindadir. Bu meseleler lizerine kendince nazariyeler ortaya atacak kadar da
ciretkardir. Fakat siradan bir idadi mezunudur ve siirekli kendini yiiksekdgrenim

mezunuymus gibi tanitmaya caligir.

Resat Nuri Giintekin’in Damga romanmn Iffet adli kahramani Sultan II.
Abdiilhamit’in en diiriist pasalarindan birinin ogludur. Hayat1 oradan oraya savrulacak, bir
donem gazetecilik de yapacak olan Iffet’e pasababasi on dért yasina kadar konakta ozel
hocalardan ders aldirir. “Pagababam nedense bizi mektebe vermek istemiyordu. Muzaffer
agabeyimi on yedi, beni on dért yasima kadar Mahmut Efendi okuttu. Konagin israil Bey
ismindeki hususi hekiminden de haftada iki giin ayrica Fransizca dersi aliyorduk.”

(Giintekin, tarihsiz a: 20) Iffet, daha sonra egitimine idadide devam eder: “Bir aksam
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pasababam beni odasina cagirtt1: ‘Seni idadi mektebine gonderecegim iffet. Giizel giizel

caligmalr; Oyle fena ¢cocuklara uymamali. Yarina hazir ol.” dedi.” (Giintekin, tarihsiz a: 25)

Gonk Vurdu'nun gazeteci baskisisi Omer, liseden mezun olacaktir ama gayret
gostermesine karsin diploma sinavinda basarili olamaz ve ikmale kalir. Cilinki{i annesinin
rahatsizligina ¢ok tiziiliir. Ardindan yoksul annesinin iizerinden yiikii almak i¢in hi¢ vakit
kaybetmeden para kazanmak ister. Arkadasi Celal’in destegiyle Telgraf gazetesinde ise
baslar. Liseden dahi mezun olamamis bu gencin Telgraf bagyazari Cemil Mualla tarafindan

ise alinis1 anlatilir:

“Yagmurlu, los bir giiniin aksamina dogruydu. Cemil Mualla, bozuk yaylar1
altina kitik doldurulmus maroken bir koltugun iizerinde titreyen sar1 benizli, siska
gence is veriyordu. Omer, saadetin tadmi ilk defa o giin tatt1. Edebiyata meraki vard.
Iyi yazardi. Bir aralik da gazetecilige heves etmisti. O zaman uzak bir hayal gibi
diisiindiigii sey, bugiin birdenbire hakikat oluyordu. Omer artik gazeteciydi.”
(Aygen, tarihsiz: 92)

1.1.3.3. Yiiksekégrenim mezunu olanlar ve yurt disinda egitim gorenler

Matbuat aleminden bir¢ok roman kisisinin yiikksekdgrenim mezunu, genel kiiltiir
seviyesi yiiksek, edebiyata merakli oldugu goriilmektedir. S6z konusu roman kisilerinin
yliksek bir egitim seviyesine sahip olmalarina karsin sartlar1 agir fakat kazanci diigiik bu

diinyaya girmelerinin genel olarak iki sebebi vardir:

- Ekonomik imkansizliklar

- Yazma tutkusu

Genellikle dar gelirli bir ailenin yetim/6ksiiz ¢ocuklarindan olan roman kisileri ya
yiiksekogreniminden mezun oldugu yil ya da son smiftayken yasadigi ge¢im sikintisindan
dolayr meslege baslar. Incelenen romanlardaki yiiksekdgrenim mezunu kisiler hukuk,
miilkiye, tip ve 6gretmenlik dgrenimi gérmiislerdir. Nesl-i Ahir’in Kasif’i hukuk fakiiltesi
son sinif dgrencisiyken gazetede terciiman olarak ¢alismaya baslar. Ise basladig1 gazetenin

en ¢aligkan ve en geng personeli Sait Bey de Kasif gibi hukuk 6grenimine devam eder:

“...ince, sar1, heniiz ¢cocuk, bagim1 kaldirmayarak, uzun kagitlarin {izerine
seri bir yaz1 ile deminden beri yazan bir genci gosterdi:
- Bu kimdir? dedi. Behig:
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- Onu en sona sakliyordum, cevabini verdi. Matbaanin en islek kolu, en faal
kuvveti. Selanik’ten bir c¢ocuk. Memleketinden bir hususi  mektebin
sahadetnamesiyle, lic ecnebi lisanim1 Tiirk¢esine muadil bir mikyasta tahakkiim
eden miimaresiyle; sabahlarini Mekteb-i Hukuk dersleriyle, iki saatte Times’tan,
Freu Press’ten, Tan’dan dort siitunluk terciime arasinda tevzi ettikten sonra 6gleyi
miiteakip Hariciye Nezaretinde en ziyade is ¢ikaran bir memur sifatiyla ¢aligmaya
kosan bir ¢ocuk...” (Usakligil, 2009b: 151)

Yine ayni gazetede calisan Ibrahim Rifki da hukuk mezunudur. Hukuk

fakiiltesinden birinci ¢ikmasi ve buna ragmen gazetecik yapmasi asagidaki ciimlelerle

anlatilir;

“Ibrahim  Rifki’yr tamimazsmiz! Bence bugiin matbuat Aleminde
kalabilenlerin en sayan-1 dikkat bir simasi. Halep’ten, o diyar-1 zekadan. Tamamiyla
Arap degil, Arap’tan ziyade Tiirk. Arap kadar Arapga, Acem kadar Acemce bilir,
Mekteb-i Sultani’den ¢iktiktan sonra Mekteb-i Hukuk’a girmis ve oradan birinci
¢ikmustir. Yine aym zamanda bir ingiliz’e Tiirkge ders vererek Ingilizce 6grenmistir.
Temiz, ciddi, piiriizsiiz, lekesiz bir yazis1 vardir; biitlin mesgalesi tarih ile ulim-1
ictimaiye U iktisadiyedir; her seyi yapmaya kifayet eden bir kabiliyeti varken
Tahrirat-1 Hariciye’de dort yiiz kurus maastan baska bir sey alamamistir. Matbuatin
su halinde bildiginden, yazdigindan istifade miimkiin olmadigindan sahib-i imtiyazin
bir lutf-1 fedakarane kabilinden verdigi on iki lira mukabilinde burada hi¢ olmazsa
sekiz saat su masa basinda kapanmaya mecburdur...” (Usakligil, 2009b: 143)

Ahmet Mithat Efendi’nin telif romanlarindan olmasma ragmen Cellat’in sahis

kadrosu, yabanci kisilerden olusmaktadir. Romanin gazetecilik yapan baskisisi Leandre de

hukuk fakiiltesinden mezundur. Basarili bir avukat olabilecekken yazarlik meslegini se¢ip

Paris gazetelerinde calismaya baslamigtir. Ciinkii ancak “yazarlik” meslegi sayesinde

oliimsiiz olabilecegini diistinmektedir:

“Leandre, girdigi mekteplerde en biiyilkk ehemmiyeti hukuk ve kavanin
fenlerine vererek miikemmel bir avukat ¢ikmigsa da ge¢inmek hususunda kendisine
bir meslek intihabini diisiindiikce yalniz miielliflik meslegini miireccah goérmiistiir.
Her ne zaman su meslek intihabi meselesi zihnine gelecek olsa kendi kendisine
derdi:

-Diinyada yalniz, yasayabilmek maksadindan ibaret bir maksada hizmet
edeceksek her sanat sahibi acligindan 6lmeyip yasadiklari cihetle herhangi sanat
olursa olsun kabul etmelidir. Fakat diinyada san kazanip bir de nam birakarak
bade’l-vefat bir hayat-1 ebediyeye nail olmak dahi arzularimiz ciimlesinde dahilse
bu arzularimizi en ziyade suhulet ve emniyet ile husule getirecek sanat ancak
miielliflik olabilir. Iste bu fikir ve miitalaa ile Leandre mekteb-i aliyeden ¢iktiktan
sonra Paris gazetelerinde dolagsmaya basladi. Bazi gazetelerin letaif kismina ve
bazilariin edebiyat siitunlarina bentler vererek ve en coguna ise muhbirlik ederek
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meslek-i miintechabinda dahi terakkisini temin eyledi.” (Ahmet Mithat Efendi,
2000c: 67, 68)

Bir donem gazetecilik yapan Damga’'min iffet’i de babasiyla gittigi siirgiin

doniistinde Dariilfiinun hukuk subesinde okumustur.

Yiiksekogrenim gormiis kalem ehli roman kisilerinin hukuktan sonra en c¢ok
milkiyede okuduklari goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda konusu matbuat hayati olan
romanlarin en meshurlarindan denebilecek Mai ve Siyah’in basgkisi Ahmet Cemil de
miilkiyede okumustur. Ahmet Cemil, babasinin vefatinin ardindan annesi ve kardesini
gecindirebilmek adina miilkiye son siif 0grencisiyken gazetede calismaya baslar. Para
kazanmak icin bagka bir sektore girmemesinin sebebi kuskusuz yazmaya olan tutkusudur.
Tipkt Ahmet Cemil gibi Diinkiilerin Romani’nin baskisisi Ahmet Resit de miilkiye son
siiftayken gazetecilik meslegine adim atar. Ahmet Cemil gibi o da babasini kaybetmis ve
annesiyle birlikte yasamaktadir. Basin diinyasina girdikten sonra Ahmet Cemil’in biitiin
umutlar hiisranla sonuglanmistir fakat buna karsin o, siirekli yiikselmistir. Ahmet Resit’in
yiikkselmesindeki en 6nemli etken egitim i¢in yurt disina -Paris’e- gitmesidir. Bir diger
miilkiyeli de Gokyiizii’niin muhalif kigisi Mikerrem’dir. Miikerrem, hayati boyunca
muhalefet c¢izgisinden sapmamis biridir, bu nedenle Trablus’tan Sinop’a kadar farklh
yerlere siirgiin edilmistir. Boylesine calkantili bir hayat yasayan Miikerrem bir dénem

gazetecilik de yapmustir. (Glintekin, tarihsiz b: 45)

Tip 6grenimi goriip matbuat alemine atilan roman kisileri de yok degildir. Bunlar
icinde en dikkat c¢eken Jomnler Misir’da romaninin kisilerinden Necip’tir. Tibbiyeden
mezun olan Necip, Sultan II. Abdiilhamit aleyhtarligi yliziinden Misir’a kacan “Jon
Tiirkler’dendir. Bu toplulugun en 6nemli faaliyeti “basin-yayin” alanindadir. Dolayisiyla
Necip de gazetelerde yazilar yazmus bir genctir. Iyi bir dgrenimden gecmis, diisiince
diinyasin1 zenginlestirmis bu gencin Misir’daki yasami zorluklarla, sefaletle doludur.
Neredeyse a¢ yasayan Necip, isportacilik yapip karnini doyurmasini telkin edenlere

gururundan dolay1 6fkelenir ve kars1 ¢ikar:

“Canim, mademki ayda iki liralik bir ise tenezziil edecek kadar kanaatkarlik
gosteriyor, mademki kimseye minnet etmeden geginmek, hiirriyet ve haysiyetini
muhafaza etmek istiyordu; ni¢in eline su fakir saticilar gibi, birka¢ gazete veya
kartpostal alip meydana merdane atilamiyordu? Bu kendi tasavvur ettigi ahrarane ve
miicadelane hayata en muvafik ve en kestirme bir yol degil miydi? Necip, goziiniin
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oniinde bu kadar sertlik ve acilikla tecelli eden hakikatin itabina dayanamadi. Kendi
kendine,

- Hayir, hayir, dedi.

En adi ve en kii¢lik bir igi yapmanin bile seraiti var. O, su meydani dolduran
halki bu giiriiltiilii faaliyete getiren bir usul var diyordu. Hakikat su ki 6niindekini su
muhitin miicadelesine higbir suretle hazirlanmamis bularak bdyle muavenetsiz
tesebbiis edecegi bir ise karsi kalbinde cesaretsizlik duyuyordu. Mamafih dogrusunu
sOylemek lazim gelirse Necip perisan kiyafetiyle kalbinde besledigi gururu
yenemiyordu. Canim, biraz da insaf lazzim idi. Kendisi bu kadar senelik tahsil
hayatin1 Misir’da kartpostal veya gazete satmak i¢in mi gegirmisti! Eger o, bugiin su
sefilane halde bulunursa bunun yarisi da kendi kabahati degildi ya! Necip, kendi
tanidiklarina karst bu kadar algaltict bir iste goriinmekten nefretler duyuyordu.
Ihtimal, boyle bir ise el siirdiigiiniin ertesi giinii biitiin atiye ta’lik ettigi iimitleri bos
bir tevehhiimden ibaret kalarak o zaman su saticilar gibi tramvaylar, miisterilerin
ayag1 altinda ¢ignenerek mahvolacakti.” (Idiz, 2013: 120, 121)

Matbuat diinyasinda yiikselmek isteyen tibbiyelilerden biri de Kiilhani Edipler’in

sair Dr. Atif Hamit’idir. Yetenekli bir sair olarak tamitilan Atif Hamit, donemin meshur

stireli yaymlarindan Diyojen ve Hayal’de siirleri yayimlanan ve gelecek vaat eden

sairlerdendir. Kitaplara ve okumaya ¢ok merakli olan Atif Hamit, romanin kitap¢i kisisi

Vik tarafindan sdyle tanitilir:

“ ‘Pek 1yi tanirim, Doktor Atif Hamit tidebadandir. Hem parlak bir edip
olacak... Gayet suh kalemi var. Diyojen ve Hayal gazetelerinde yazar, agik ve sade
Tiirkce siirler ile ugrasir. Saz sairlerini taklitten zevk alir. Hiirriyet i¢in calisan
metfkire sahibi geng¢lerdendir... dedi.’ [...] Vik devam eder: ‘Buraya haftada bir defa
muhakkak gelir. Postanin getirdigi biitiin yeni eserleri, gazeteleri gozden gegcirir.
Begendiklerini alir. Onun kadar ¢ok kitap alan miisterim nadirdir. En agir fenni ve
felsefi kitaplardan en hafif mizah gazetelerine kadar seyler alir. Hepsini okur ve
anlar. Bir okudugunu bir daha unutmaz. Onun hafizas1 bana hayret verir. Emsalsiz
bir kuvvettir. Onunla ahbap olduk. En bilyilk masrafi kitap mubayaasidir sanirim.
Eski ve yeni Tiirkce kitaplari da alip okudugunu soyliiyordu. Bu okumak merak:
ugruna kendini diger genglik heveslerinden mahrum ediyor. Tibbiye mektebinde
muallim muavinligi gibi bir memuriyeti var galiba.” ” (Fazli Necip, 1991: 53, 54)

Ekonomi mezunu olup gazetede calisan bir kisiye de Sokakta Harp Var adli

romanda rastlanilir. Romanin bagkisisi Ahmet Nese, gazetede ise basladigi giin mesai

arkadagslar1 ile tanigir. Onlardan biri de gazetenin ekonomi yazilarini yazan ve adi

verilmeyen kisidir. Bu yazar, Almanya’da ekonomi doktoras1 yapmistir ve romanin vaka

zamanma gore 1930°1u yillarin istanbul’unda bir gazetede hem ekonomi yazilar1 yazmakta

hem de Almancadan ¢eviriler yapmaktadir. (Kemal Ahmet, tarihsiz: 49)
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YiiksekOgrenim gormiis matbuat aleminden roman kahramanlarinin 6grenim
alanlarindan sonuncusu da muallimliktir. Bir Izdivacin Hikdyesi’nin baskisisi Fahir,
Dariilfiinun’u bitirir. Daha sonra Kiz Mektebinde muallimlik yapar. Bu sirada bir yandan

da Barika gazetesinde yazarlik yapmustir.

1.2. One Cikan Baz Kisilik Ozellikleri

Matbuat aleminden roman kisilerinin, kisiliklerinden kaynakli bazi o&zellikleri
romanlarda 6ne cikarilmistir. Bu karakter ozellikleri olumlu olabildigi gibi olumsuz da
olabilmektedir. S6z konusu bu 06zelliklerin her biri ayr1 bagliklar altinda incelenmeye

caligilmistir.

1.2.1. Cesurluk ve yardimseverlik

Basin hayatindan roman kisileri iginde Ozellikle romanin merkez kisisi
konumundakilerin cesaretleriyle 6ne ¢ikarildiklar1 goriilmektedir. Bu kisiler sadece kendi
yasadiklar1 zorluklar karsisinda degil, gevrelerindeki insanlarin yasadiklari zor durumlarda
da tepki gostermekten kaginmazlar. Dolayisiyla cesaretlerinden dolay:1 one atilirlar ve bu

one atilis ile zorda kalan kisilere yardim etmis olurlar.

Cellat romanmin baskisisi Andre Gofaco, ¢ok cesur biri olarak anlatilir.
Napolyon’un kurmaylarindan Mésy6 Tonak’in hanimi ve kizina sokak ortasinda bir serseri
saldirir. Gazeteci Andre tereddiit etmeden bu serseriye miidahale eder. Hanimefendi ve kiz1
ona kim oldugunu sorduklarinda Andre soyle cevap verir: “Ismim Andre Gofaco’dur.
Kalemimle yasar ve fakat sayan-1 himaye mazlumlar gordiigiim zaman kalemden iy1 kili¢

kullanir bir adamim.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000c: 13, 14)

Hiikiim Gecesi’nin ger¢ek hayattan alinma gazeteci kisisi Ahmet Kerim de cesur
roman kahramanlarindandir. Ahmet Kerim, II. Mesrutiyet sonrasi basin hayatinin en
muhalif gazetecilerinden biridir ve Ittihat ve Terakki’nin onde gelenlerinden Selim
Necat’in kiz kardesi Samiye ile birbirlerine asiktirlar. Selim Necati firka igindeki itibarini
yiikseltmek adina bir plan yapar. Plana gére Samiye, evde kimse olmadigini sdyleyerek
Ahmet Kerim’i evlerine davet edecektir ve bu sirada Selim Necat da Ahmet Kerim’i kiz

kardesinin odasinda basip dldiirecektir. Selim Necat, kardesi Samiye’yi tehdit ederek plani
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uygulamaya koyar ama sonug bekledigi gibi gerceklesmez, Ahmet Kerim, Selim Necat’in
elinde silah olmasina karsin cesaretinden 0diin vermez ve Selim Necat ona higbir sey

yapamaz. (Karaosmanoglu, 1966: 130)

Cesaretiyle One ¢ikarilanbir roman kisisi de Vurgun Haydamak yasar. Giderayak’in
bagkisisi Vurgun, o kadar cesurdur ki yillar 6nce idamla yargilandiginda bile hig
korkmamistir: “Kéamil Pasa kabinesi zamaninda idam i¢in divani harbe verildigim giin
reise ‘Beni asacaginizi bir saat dnce haber veriniz, tirag olayim, bir parmakla ipin ilmigi
boynuma gecirmek ayiptir!” diye alay ettim.” (Aka Giindiiz, 1939: 112) Boylesine cesur
biri olan Vurgun, ellili yaslarin ortasini1 gegmis ve kronik birkag rahatsizliktan mustaripken
bile etrafina duyarsiz kalamaz. Bir aksam sokakta yiirlirken sarhos bir gencin, biz kiz1
sikistirdigina sahit olur. Ileri yasina ve rahatsizliklarina aldiris dahi etmeden, sarhos gencin

yakasina yapisip geng kiza yardim eder:

“Bir dar sokagin donemecinde tatsiz bir sahne ile karsilasti. Arkasi doniik bir
sarhos, geng bir kizin bilegini yakalamis, tehditler savuruyor, kiz agliyor:

- Birak beni! Sen kimsin? Evine gidenlere satasilir m1? Ne sandin?

Sarhos da bir seyler soyliiyor, fakat anlasilmiyor. Kendisinden baskin
derecede oldugunu sezince hakkindan gelecegini kestirdi. Bir eliyle adamin ense
tarafindan yakasina yapisti, diger eliyle giiya tabanca cekiyormus vaziyeti aldi.”
(Aka Giindiiz, 1939: 234, 235)

Cesaretlerinin yaninda iyi kalpli olmalarindan dolay: iyilikte ve yardimseverlikte
bulunan roman Kkisileri de vardir. Bunlardan en one ¢ikani Gonk Vurdu’nun gazeteci
baskisisi Omer’dir. Omer, o kadar iyi kalplidir ki koti yola diismiis, fahiselikten
vesikalanmis cocukluk arkadasi Naciye’yi o hayattan kurtarmak ister ve onunla evlenir.
Omer, ¢ocukluk yillarinda fakirligin acisin1 ¢ekmis biridir. Bir giin gazete miivezzii bir
cocugun oyuncake¢i diikkdninin vitrini 6niinde dakikalarca kaldigma sahit olur. Cocuk
vitrindeki oyuncaklardan birinden gozlerini ayiramamaktadir. Omer, iistii bas1 fukaraliktan

dokiilen bu ¢ocuga bakip durdugu oyuncag alip hediye eder:

“Vitrinin 6niinde dokuz, on yaslarinda partal elbiseli bir ¢ocuk, Omer’in
gbziine carpti. Bu bir kiiciik gazete saticisiydi. Igine gazetelerini yerlestirdigi
mukavva kapagi yere koymus, lizerine diz ¢Okmiistii. Kollarin1 yar1 agarak,
avuclarini ve alnin1 cama dayamisti. Biiylik bir hayranlikla oyuncaklar1 seyrediyordu.
Dikkat etti: Kiiciik miivezzi daha ¢ok, camin yanindaki mini mini file bakiyordu.
Yavasca omzundan ¢ekti Omer...

- Kiigiik, gel benimle...
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Onu oyuncakg¢1 magazasina soktu. Fili satin aldi. Zayif, sar1 yiizlii cocuk hem
sasirmis hem deli gibi sevinmisti.

- Allah  Omiir versin beyagabeycigim... Allah Omiir versin
beyagabeycigim...” (Aygen, tarihsiz: 192, 193)

1.2.2. Cahskanhk

Yazarlik mesakkatli bir istir, 6zellikle siireli yayin yazarligi yapmak ciddi anlamda
caligmayr gerektirmektedir. Bu kadar cok calisma gerektirmesine karsin yazarlik
mesleginden yiiksek kazanglar elde edilmedigine Tiirk romanlarinda siklikla deginilmistir.
Cok caligmalarinin  karsihiginda yine de maddi imkéansizliklar yasayan roman
kahramanlarinin birgogu ayni anda farkli islerle ugrasmislardir. Feldtun Bey ile Rakim
Efendi romaninin basin diinyasinda yer alan kisilerinden Rakim Efendi, konuyla ilgili
olarak Tiirk edebiyatinda gosterilebilecek en caliskan roman kisilerinden biridir. Stiireli
yayinlarda yazarlik yapar fakat yeteri kadar kazang elde edemeyince oOzel ders
ogretmenligine baslar. Bir Ingiliz’in kizlarina Tiirkge dgretecektir, bu isten elde edecegi

kazanc1 duyunca ¢ok sevinir:

“... Meger is denilen sey Ingiliz’in iki nefer kizina haftada birer giin Tiirkce
ders vermek imis. Hi¢ Rakim i¢in is bulunur da kabul edilmemek miimkiin olur mu?
Herif is makinesi! Bunu da maal-memnuniye kabul eyledi. Kendisi aylik haftalik
filanlik i¢in saksefe etmemis oldugu halde dostu her defasi igin bir Ingiliz liras1 ayak
teri takdim olunacagini arzla, kabulii igin Ingiliz tarafindan rica eyledi. Rakim hem
hicabindan morarip hem de Cenab-1 Hakk’in bu litfuna dahi tesekkiir hasebiyle
kizarip ise karar verince dort yol agzindan Kumbaraci yokusuna dogru ayaklari sanki
yere basmayarak indi.” (Ahmet Mithat Efendi, 2004: 23)

Gonk Vurdu’nun gazeteci kisisi Omer, ilk genglik yillarinda dahi zamanimn degerini
¢ok iyi bilir. Caliskan bir mizaca sahip olan Omer, arkadaslarinin aksine kahvehanelere
gitmeyi sevmez. Ciinkii bunu vakit kayb1 olarak goriir, sayet oraya giderse kendinin de
oradaki miskin insanlara benzeyeceginden endise eder. (Aygen, tarihsiz: 37) Ahmet
Samim de Hiikiim Gecesi’nin galiskan kisisi olarak anlatilir. Oyle ki gazete idaresine gelip
gidenlerin kendisini ve ¢aligmalarini engelledigini diisiiniir ve bir odaya kapanir. Kapisini
kilitleyip iceriye kimseyi kabul etmedigi odasinda saatlerce calisir. Aslinda serseri bir kisi
olarak anlatilan Ahmet Samim, is calismaya geldiginde son derece ciddi bir tavir takinir.

(Karaosmanoglu, 1966: 45)
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Caligkanligiyla 6ne ¢ikan gazeteci roman Kkisilerinden biri de Ankara’nin Neset
Sabit’idir. Gazete yazarhigmmin yaninda irettigi edebi eserler ile geng Cumhuriyet’in
kazanimlarina hizmet eden Neset Sabit, tatillerde bile bos durmaz, dinlenmez. Esi Selma

ile her tatilde Anadolu’yu karis karis gezip tilke gergeklerini yerinde gormeyi amaglar:

“Bundan baska tatil devreleri, Selma Hanim’a, memleket i¢inde, biitiin bu
rakam, ¢izgi ve boya halinde okudugu seyleri!! elle tutulur gozle goriiliir, kulakla
isitilir birer realite olarak tecriibesinden gecirmek imkani veriyordu... Clinkii, her tatil
devresi, Selma Hanim, Neset Sabit’le birlikte Anadolu’nun bir bdlgesini segiyorlar
ve oray1 kar1s karis tetkikte bulunuyorlardi.” (Karaosmanoglu, 2003: 223)

Resat Nuri Giintekin’in kaleminden ¢ikan Gékyiizii’niin adi verilmeyen baskisi,
Sultan II. Abdiilhamit’e olan muhalefetinden dolay: Paris’e kagar. Orada muhalif yaymn
organlarindan Sird-y1 Ummet’te yazarlik yaparken diger yandan da hi¢ bos durmaz.
Kiitiiphane kiitiiphane gezmenin yaninda konferanslari, dersleri takip eder. Meshur
alimlerden Sorel ve Tarde’yi her firsatta dinler. Biitiin bunlar yetmiyormuscasina Neler

Yapmaliyiz? adl1 bir de kitap yazmaya baslar:

“Zamanimin biiyiik bir kismini meshur tarih, sosyoloji, edebiyat alimlerinin
kurslarini, konferanslarini dinlemekle geciriyor, bitip tiikenmez notlar aliyor, kitaplar
okuyor, kafamdaki kargasaligi artirdik¢a artirnyordum. Genglik ne giizel seydir.
Mesela, Sorel’in yahut Tarde’nin bir dersini oldugu gibi hatirlayip anlattigim zaman
kendimi onlara yaklagmis saniyordum. ‘Mademki onlar gibi diisiinliyorum. Demek ki
onlar derecesinde olmasam bile onlara yakinim!” yolunda bir kuruntu... Ders ve
tetebbu saatleri disinda kalan biitiin zamanlarim komite islerine verilmisti:
Miinakasa, kavga, konferans, Sird-yi Ummet'e makaleler, hatta utanarak
sOyleyecegim, siirler, Kemal agziyla yazilmis ates, kan, yildirim siirleri!.. Bunlardan
baska, bir de Neler Yapmaliyiz? diye bir kitap yazmaya baslamistim.” (Giintekin,
tarihsiz b: 22)

1.2.3. Hir¢inlik ve saldirganhk

Kalem ehli roman kisilerinin bazen hir¢inlasip saldirgan davranislarda bulunduklar
dikkati ¢cekmektedir. Boyle davranmalarinin sebepleri arasinda milli hassasiyetleri, kars1

cinsle olan iligkileri ve sahsi ihtiraslar1 6ne ¢ikmaktadir.

Vatanseverliginden dolay1 hir¢inlasan basin is¢isi roman kisilerinden biri Halas in

Kemal Miimtaz’idir. izmir’de ¢ikan Kdyli'niin bagyazari olan Kemal Miimtaz, Izmir’in

11 Kitaplardan veya siireli yayinlardan elde edilen istatistiki bilgiler kastediliyor.
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isgal edildigi giinlerde “izmir, Yunanlilar tarafindan ilhak edildi.” diye laf ¢ikaran Muallim
Cevat’a ¢ok ofkelenir:

“Kemal Miimtaz isyanla giirledi:

- Diinya ve insanlik degil, rezalet beyefendi, rezalet... Hepimiz bugiinkii
vukuattan dilhGinuz, teselli beklerken gelip yaralarimiza tuz ekmekte ne zevk var?”
(Mehmet Rauf, 1998: 33)

Milli meselelere duyarli olan roman Kkisilerinden bir digeri de Diinkiilerin
Romaniz’nin merkez kisisi Ahmet Resit’tir. Gazeteci Ahmet Resit, Paris’e egitim icin
gittiginde I. Diinya Savasi’nin sonlarma yaklagilmaktadir yani iilke zor giinler
gecirmektedir. Ahmet Resit, devletimiz i¢in 6nemli bir mesele hakkinda bilgi vermek igin
Paris biiyiikelciligine gider. Biiyiikel¢ilik miistesarinin bos vermis tavri ve sozleri

karsisinda deliye donen Ahmet Resit, miistesarin {izerine atilir ve onu tokatlamaya baslar:

“ - Aman efendim, dedi, size ne oluyor? Lazimsa dersinizle mesgul olun.
Umuru devlet size mi kald1?

Ahmet Resit daha fazla sOylemesine imkan birakmadi. Eski devrin
yetistirmelerinden, dalkavuklugu sayesinde yeni devrin de gozdelerinden olan
miistesar beyefendinin iistiine atildi. Ilk hamlede sakir sakir sekiz on tokat
yerlestirdikten sonra omuzlarindan kaldirip koltukla beraber c¢uval silker gibi yere
att1. Miistesar beyin feryadi ile igeri giren odact hayretler i¢indeydi. Ahmet Resit:

- Senin gibi herifler koca bir milleti ecnebi topraklarinda temsil edemezler.
Senin yerin sefaret degil, imarettir, algak, duygusuz, dalkavuk herif! diye bagirdi. Ve
korkudan hala yerinden kalkmayan miistesarin suratina dogru nefretle tiikiirdiikten
sonra sefarethaneden ¢ikt1.” (Morkaya, 1934: 45)

Kars1 cinsle iliskileri sirasinda hirginlasan, saldirganlasan roman kisilerinden biri
Asiib-1 Dil’in sair kisisi Ahmet Semih’tir. S6z konusu etrafindaki kadmlar oldugunda
Ahmet Semih kirip dokmekten ¢ekinmez. Hatta bir giin yanindaki hayat kadinmi bile

kiskanip yakin arkadaslarindan birine silah ¢eker:

“Ahmet Semih bu sozler karsisinda biraz eski hayatini1 yagiyor gibi oldu,
eskiden onun da boyle kerhane sevdalari vardi... Bir kadin igin yaptig1 ¢ilginliklari
Odeon Balosu’ndaki halini tahattur etti... O da bir zaman tipki Pertev gibi bdyle
‘para kadinlari’nin agus-1 riyakarina kogmus hatta birisi i¢in en muhterem bir
arkadasiyla kavga etmis, ona revolver ¢ekmek gibi bir cinnette bulunmustu...” (Stdi
Siileymanof, 1330: 25)

Matbuat aleminin bazi1 kalemleri de sahsi veya mesleki ihtiraslar1 yliziinden

saldirgan fillerde bulunur. Bu fiiller sozlii veya bedensel olabilecegi gibi kalemle de
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yapilabilmektedir. Fetret romanindaki Kdmrdn basyazart Kahraman Bey, kalemini
saldirgan kullananlardan biridir. Kendi bilgisizligine aldiris etmeyen Kahraman Bey,
Baydur isimli bir yazara kars: son derece saldirgan davranir. Oyle ki yazdig1 yazilarla

hakaret ve iftira sinirlarini zorlar:

“Kahraman Bey bu hasisalardan bagka huylara yahut huysuzluklara da malik
idi. O siihulet-1 ifadesiyle kiigiik biiyiik her kime olursa olsun, keyfe mayesa tecaviiz
eylerdi. Bazen bu vadide gemi aziya alarak oyle ileri giderdi ki, muhasimlariin ne
algakliklarmi, ne rezilliklerini, ne caniliklerim birakt. [...] Iste bu Kahraman Bey bu
sefer Napoleon’a dair o musahabe-i tarihiyye miinasebetiyle Baydur’u kalemine
doladi. Tepeden tirnaga kadar hirpaladi, filhakika o musahabenin ne mevzuundan,
hatta ne tarihten, ne de gavamiz-1 tarihiyyeden bahseyledi, zaten eyleyemezdi; o
irfandan bile mahrum idi, fakat Baydur’un hangi eserlere miiracaat ederekten o
takriri kaleme aldigimi soyledi, hatta bazi ciimlelerin, ibarelerin Fransizca’dan
harfiyen asillarini gdsterdi, nihayet su taarruzlara kadar vardi: ‘Iste muktebesatin bu
nev ine intikdl, daha vazih bir taz ile sirkat derler. Ciinki bdyle bir zilleti kabule
tenezziil etmeyen bir muharrir bu nevi telifitta me’ hazlerini, soyler, terciimeler
menseini arz eyler, boylece kari'lerini bi-hakkin miistefiz, hakaika cidden Agah eder.
Miintehiller, sariklar, bu cesit fezahatleri irtikap edenler ise bu miiverrih taslaginin
yaptig1 gibi, yaparlar. Bilmem hangi Tiirk sairi, sirkat-i si’r edenin dilini kesmek
lazimdir, demis. Biz o kadar ileri gitmek istemeyiz. Iste mahiyet ve meziyetleri
meydanda iken namus-1 hakiki, irfan-1 ciddi ashabini tahkire yeltenen bu
sarlatanlarin kalemlerini parga par¢a ederek agizlarina tikamak kéafidir, saniriz; ¢linki
0 zaman matbuat-1 Osmaniyye bir nebze ferah nefes alir, bu taaffiinattan, bu
ifsadattan, bu telvisattan kurtulur. Belki 1slah-1 nefs eder de atide seyyiatindan tasaffi
eyler diye -s6ziim yabana- bu miiverrihin hayat-1 hususiyye vii siyasiyyesine dair
bildiklerimiz: terahhumen, teeddiiben sdylemiyoruz. Fakat korkariz ki bu gidisle o
c¢irkin hakaiki da ortaya dokmekte muztar kalacagiz.” ” (Ali Kemal, 2003: 129, 130)

Sahsi ihtiraslarindan dolayr hirginlik gOsteren roman kisilerinden biri de
Giderayak’in meshur roman yazart Vurgun Haydamak’tir. Vurgun bazen -6zellikle alkol
aldig1 zamanlarda- asabilesir ve karsisindakine hakaretlerde bulunabilirdi. Siradan bir

tartisma sirasinda karsindakinin bayan olmasini dahi umursamadan ona hakaret eder:

“Vurgun yine hir¢inlasti:

- Hayir, dedi. Em’aye degil, senin banyo siingerine benzeyen beynine agilir!

- Bir bayana hakaret!

- Senin gibisine olursa, ag1z tadiyla goniil ferahligiyla demektir!

- Size kiifrli yakistiramadim.

- Kiifiir baz1 zaman zehirlenmis ruhlara panzehirlik eder.” (Aka Giindiiz,
1939: 195)
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1.2.4. Comertlik

Roman baskisisi konumundaki kalem sahibi kisilerin 6ne ¢ikan bir baska 6zelligi de
comert olmalaridir. Genellikle maddi durumu/kazanclari ¢ok 1yi olmayan bu basin iscileri,
gelirlerinin aksine eli agik kimselerdir. Birgogunun comertligi “kalender mesrep” bir
mizaca sahip olmalarindandir yani para onlar i¢in ¢ok sey ifade etmez; 6nemli olan o para

ile kimi insanlar1 mutlu etmeleridir.

Comertlik konusunda ileri roman kisilerinden biri Tesebbiis-i Sahsi’nin Nesati
Efendi’sidir. Nesati Efendi, arkadaslariyla birlikte Rehniimd-y1 Memleket adinda bir gazete
cikarma istegindedir fakat hissesine diisen tutar1 &deyecek parasi yoktur. Calistigi
kalemdeki Ibrahim Aga isimli odac1 tefecilik yapmaktadir. Nesati, ibrahim Aga’dan faizle
para alir ama para hesap edildikten sonraki kiisurat1 almaz, Ibrahim Aga’ya bahsis olarak

birakir. (Tahirii’l-Mevlevi, 2014: 78)

Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Samim’i Despina isminde bir Rum kiziyla agk yasar. Sik
stk Despina’nin evinde bulusurlar. Bir gece Samim, Despina’nin evinden ¢ikarken
kapiciya rastlar. Cebinde arabaya binecek kadar bile para yokken son ¢eyregini de kapiciya
bahsis olarak verir. (Karaosmanoglu, 1966: 106)

Aka Gilindiiz’iin bir cinayetin aydinlatilmasim1 anlattigt Zekeriyya Sofrasi adli
romanin gazeteci kisisi Mecdi de yaninda c¢alisan hizmet¢iye bol miktarda bahsis verir.
Aragstirdig1 bir haberle ilgili olarak Mecdi, hizmetcisini telefonda birileriyle konusturur, bu

hizmet karsiliginda bahsis vermesi sOyle anlatilir:

“- Al su liray1! Yiiziime ne bakiyorsun kiz? Bu birinci telefonu iyi idare
ettigin icin... Iste ikinci bir lira daha... ikinci telefon igin... Aptal gibi yiiziime
bakma! Al su {i¢ liray1 da... Bu da bu telefon isini hi¢ kimseye sdylememen i¢in...
Anladin m1? Ne evin i¢indekilere, ne disaridakilere... Hig, hi¢ kimseye bir sey
sdylemeyeceksin. Bir hafta sylemezsen, hafta sonunda bes lira veririm. ki hafta
sOylemezsen iki tane bes lira verecegim.” (Aka Giindiiz, tarihsiz c: 35, 36)

Gazeteci roman kisilerinden Bir Izdivacin Hikdyesi’nin baskisisi Fahir de eli agik
bir gengtir. Fahir, aile dostlar1 Mubhittin Sevki Bey’in evinde bir zaman misafir olarak kalir.

Bu misafirlik boyunca eve hig¢ eli bos gelmez. Ev sahiplerini rencide etmemek adina da
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onlara aldig seyleri normal pahasindan ¢ok daha ucuz buldugunu, bu nedenle aldigini

sOyler:

“Fahir de azicik bunlarin altinda kalmamaya calistyordu. Mesela kdy zengin
aileleriyle mesklin oldugu icin pek pahalilikti. Aile reisleri birer ¢canta edinmis, evleri
icin dteberiyi Istanbul’dan getirirlerdi. Fahir, buradaki kasaplarin Istanbul’dan yirmi
otuz kurus daha pahali sattiklarini ileri siirer; bir glin Tosya pirincinin en alasini pek
ucuz buldugundan, ertesi giin Halep yaginin hilesizini kelepir diisiirdiigiinden
bahsederek her aksam biiyiik bir el ¢antasin1 doldurur, hemen hig eli bos donmezdi.
Evdekilerin cicili bicili seylere kars1 zaafin1 bildigi i¢in arada bir sekerle, biskiivi,
cikolata, lavanta nev’inden ufak tefek ile hatir almasin1 da unutmuyordu.” (Kemal
Ragip, 2014: 55)

Yukarida bahsedilen roman kisileri genel olarak olumlu isler i¢in comertlikte
bulunmusglardir. Bunlardan farkli olarak Son Yildiz adli eserin gazeteci iki kahramani,
gayrimesru goniil iglerinde hayli comert davranmiglardir. Fahri Cemal, Se/irah gazetesinin
sahibidir ve ¢ok zengindir. Sefik de Fahri Cemal’in gazetesinin avukatidir yani yaninda
calisan biridir. Fahri Cemal, Sefik’in karisi Perran’la ask yasamaktadir ve Sefik bu
durumdan haberdardir. Fahri Cemal bir yandan metresi Perran’a pahali hediyeler alirken
diger yandan da sesini ¢ikarmamasi i¢in Sefik’e maas adi altinda ¢ok miktarda para verir.
Sefik de aldig1 bu paralar1 her giin bir bagka kadmin koynunda harcar, hem de bol bol
bahsis dagitarak:

“Evet, Fahri Cemal de biliyordu, Sefik eline ge¢irdigi paralar1 kadin ve daha
dogrusu kadinlar ugrunda dort riizgara savuruyor, dokiiyor, sa¢iyordu. Fakat bu onun
da arzu ettigi bir sey degil miydi? Bu sayede degil miydi ki Sefik kendisine sahay1 bu
kadar genis bir miisaade ile taksim etmisti?..” (Mehmet Rauf, 1927: 25)

1.2.5. Giyim kusamina 6nem gostermek

Basin hayatinin i¢inde yer alan roman kisilerinin giyim kusamlarina verdikleri
onemle ilgili ¢ok fazla malzemeye ulagilamamigtir. Fakat konuyla ilgili bir kanaat
olusmustur. S6z konusu kisiler belirli bir kiiltiir seviyesinin {istiinde olan, toplumda yer
alan, g6z Oniinde bulunan kisilerdir. Bundan dolay1 giyim kusamlarina dikkat etmeleri
gerektiginin farkindadirlar. Fakat kazanglar1 ¢ok i1yl olmadigindan her ne kadar bu
hallerine énem verseler de istedikleri gibi giyinemezler. Ozellikle Cumhuriyet dncesini
vaka zamani kabul eden romanlarin kisileri daha az maasa ¢alisan kisilerdir, dolayisiyla
onlar dig goriiniigleri ve giyim kusamlar1 agisindan daha bakimsizlardir. Mesela II.

Megsrutiyet’in ilaninin ardindan gelen yillar1 vaka zamani kabul eden Hiikiim Gecesi’nin
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gercek hayattan alinma kisilerinden Sahabettin Siileyman, c¢ok caliskan bir gazeteci

olmasina ragmen tistii bas1 dokiilen biri olarak anlatilir:

“Sahabettin Siileyman o siralarda her giin veya her hafta biri batip biri ¢ikan
birtakim gazetelerde yazarlik etmekte idi. Bazen gilinde li¢ dort yaz1 yazdigi oluyor
ve tabiatiyla bu bagindan agkin calismalarini bitirebilmesi i¢in gece ge¢ vakitlere
kadar ugragmasi lazim geliyordu. Fakat buna ragmen yine devamli bir para ihtiyaci
icinde idi. Ne giyinmeye, ne yikanmaya, ne de tiras olmaya imkan bulabiliyordu.
Hatta ne yiyor, ne i¢iyordu. Fakat ona yine para yetismiyordu. Kalipsiz fesinin
altindan figkiran uzun ve yagh saglarmi ikide bir elini tersiyle zapt etmeye
cabalayarak ve terziden aldig giinden beri -kim bilir alt1 ay mi, bir y1l mi?- hig it
yiizii gébrmemis ve dikissiz birer eski kumag parcasina donmiis pantolonlara sarili
bacaklarinin {istiinde haline, tavrina bir cesit saglamlik ve zariflik vermek ister gibi
dimdik yiiriiyerek durmadan yazmakta oldugu kitaplarinin yazi iicretlerinden bir
miktar avans para koparabilmek timidiyle Béabiali Caddesi’nin ne kadar kitapci
diikkan1 varsa hepsine giinde birka¢ kere basvurmak, onun agik havada yaptigi
biricik egzersizdi.” (Karaosmanoglu, 1966: 59, 60)

Liseyi bitirir bitirmez gazetecilik meslegine atilan Gonk Vurdu’nun Omer’i insanin
toplum iginde giyimine 6nem vermesi gerektigini diistiniir. Ama maddi durumu buna pek
el vermez: “Gazetecilik onu bazen en yiiksek devlet memurlariyla karsilastiriyordu.
Sirtindaki elbiseler, eskiligi, bicimsizligiyle Omer’i utandirtyordu. Yeni bir takim

yaptirmak da epey paraya bakardi.” (Aygen, tarihsiz: 97)

Anlatilan roman kisilerinden farkli olarak giyim kusamina ¢ok 6nem gosteren ve
maddi durumu, yasam standartlar1 hayli iyi olan biri yok degildir. Cumhuriyet’in ilaninin
ardindan gazetecilik miinferit faaliyetler kapsamindan c¢ikip endiistrilesme yolunda
ilerlemistir. Boyle bir dénemin konu edildigi'? Zekeriyya Sofrasi’nin gazeteci kisisi Mecdi
Sadrettin’in disg goriiniimii ve giyim kusami, “Her giinkii gibi zarif, sik iki dirhem bir

cekirdek giyindi kusandi.” (Aka Giindiiz, tarihsiz: 35) sozleriyle anlatilir.

1.2.6. Ahlakh olmak

Matbuat aleminden bir¢ok roman kisisinin ahlak kavramina 6nem verdigi
goriilmektedir. S6z konusu diinyada ¢okca ayak oyunu yapilmasina karsin merkez kisiler
bu gibi oyunlara tevessiil etmezler. Bu duruma sebep olarak ise kisilerin idealize edilmis

olmas1 gosterilebilir. Ahlaki yonleri; kanunlara uymalari, islerini 6nemsemeleri, kul hakk1

12 Romanda vaka zamam agik¢a belirtilmemekle birlikte 1936 yili veya daha sonraki yillari isaret
edebilecek su ifade vardir: “Kendi mali, hususi bir 936 modeli limozin kapida duruyor.” (Aka Giindiiz,
tarihsiz: 32)
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yememeleri, adil olmalar1 gibi kurgu 6geleriyle 6ne ¢ikarilmistir. Bu gibi konularda ahlakl
davranan roman kisilerinden birgogunun, mesele “karst cins” oldugunda gayrimesru
iliskiler kurmaktan kagmmmadigi da goriilmektedir. (Zdniyeler’in Fehmi’si, Hiikiim
Gecesi’nin Ahmet Samim ve Sahabettin Stileyman’, Izdirap Cocugu’nun Refik’i, Sokakta
Harp Var’m Ahmet Nese’si, Son Yildiz’in Fahri Cemal’i, U¢ Istanbul’'un Adnan’i

bunlardan birkaci olarak sayilabilir.)

Peyami Safa’nin yazdigi Mahgser’de de muharrir Fazil, ahlakli bir insan olarak
tanitilir. Riza adli arkadasinin hileli tiyatro bileti satmasi karsisinda Fazil sert tepki

gosterir:

“Fazil yine sogukkanlilikla itiraz etti:

- Yavrum Riza, simdi ahlaksizlig1 miidafaaya kalkma. Bunun miinakasasi
yoktur. Ahlaksizligin bir ismi vardir: Ahlaksizlik! Riza heyecana geldi:

- Oyle deme be Fazilcigim, kanimi oynatiyorsun. Yahu, siz muharrirler de
héalden anlamazsaniz, kime dert yanalim be?” (Safa, tarihsiz: 196)

Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’i meslegini ¢ok ciddiye alan bir gazetecidir. Isini
iyl yapmaya gayret eder; igini iyi yapmayanlar1 da “demagoglar, hokkabazlar, bitpazari
tellallari, ayak simsarlar” sozleriyle elestirir. (Karaosmanoglu, 1966:169) Zekeriyya
Sofras’nin gazeteci kisisi Mecdi Sadrettin, komiser Fuat Kama ile bir cinayeti ¢c6zmeye
caligirlar. Cinayeti isleyen Diiriye adli yash bir kadindir. Kadin kendini kétii yola diisiiren,
hayatini mahveden bir kadin ticareti getesinin iiyelerini 6ldiiriir. Oldiirmesinin sebebi de
cete liyelerinin hala masum kizlari, kadinlar1 fuhsa siiriiklemeye caligsmalaridir. Biitiin
bunlari Diiriye’nin giinliigiinden 6grenen Mecdi ve Fuat Kama o anda birbirlerine bakarlar.
Mecdi, ¢ok sansasyonel bir haber yapabilecegi halde giinliigii sobaya atar. Boylelikle

adaletin yerini bulacagina inanir. (Aka Giindiiz, tarihsiz c: 214, 215)

Matbuat hayatinda yer alan roman kisilerinden bazilar1 ilk genglik ¢aglarinda ¢ok
ahlakli kisiler olmalarmma karsin yasadiklar1 felaketlerden veya ezilmislikten dolay1
ilerleyen yillarda bazi kirli islere bulasirlar. Hayatlarindaki bu yol ayrimindan sonra

matbuat hayatindan ayrildiklar1 da dikkat ¢ekici bir ayrintidir.

Damga’nin iffet’inin yasadig1 kétii hadiselerden sonra sahip oldugu diiriistliigii ve
ahlaki kaybettigi goriiliir. Iffet, hayatim bir doneminde gazetecilik de yapmustir. Hirsiz

damgas1 yiyip issiz giligsiiz kaldiginda Aristidi isimli bir gayrimiislimin yaninda is bulur.
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Fakat adamin giimriikten mal kacirip sattigmi 6grendigi anda isten ayrilir. (Giintekin,
tarihsiz a: 100) Ahlakli yasamaya bu kadar ¢ok gayret eden Iffet, yasadigi ask acisindan

sonra ¢ok degisir ve isi vagon ticareti yapmaya kadar gotiirtir.

U¢ Istanbul’un Mehmet Adnan’1 ttihat ve Terakki'nin yiikselisiyle dogru orantili
olarak yiikselir, cok zengin olur ama beraberinde bir siirii pislige de bulasir. Fakat ayni
Adnan, annesi sagken fakirlikten zor durumda kaldiklar1 bir glin annesinin elmas kiipesini
bozdurur. Sarraf kiipeyi pahasindan ¢ok asagida bir fiyata bozar ama 6deme yaparken
yanliglikla sdylediginden fazla para verir. Adnan eve geldiginde durumun farkina varir ve

annesinin zitt1 yondeki kanaatine karsin paranin fazlasini sarrafa iade eder:

“Kapaligarsi’da, az konusan kuyumcu, elmasi o kadar ucuza kapatt1 ki beslik
banknotlar1 sayarken telagla, Adnan’a bir kagit fazla verdi. Adnan da elmasi satarken
harapti: Bu fazla bes liranin ancak eve doniince farkinda oldu; fakat inat ediyordu;
bunu adama geri verecekti. Naciye kocasinin hediyesini satin alan kuyumcuya garez
olmustu; parayr iade etmemekte intikam lezzeti buluyor ve: ‘Zaten adam, senden
kiipeyi bedava almig Mehmet! Ne diye geri vereceksin?’ diyordu. Adnan, hayatinda
ilk defa bir hirsizlik imkaninin 6niindeydi; sevindi ve anasina kizdi: ‘Neden mi geri
verecekti? Bu para onlarin degildi de ondan.” ” (Kuntay, 2012: 47)

1.2.7. One ¢ikan baz fiziki 6zellikler

Basin hayatindan roman kisilerinin fiziki ozellikleri yani genel dis goriiniisleri
roman kurgusunda yer alan ogelerden bir digeridir. Cogunlukla romanin merkez kisisi
konumundaki gazeteci, sair, hikdye-roman yazar1 kisiler dig goriiniisleri itibariyle
“yakigikli” denebilecek seviyededirler. Fakat bazi romanlarda sahsiyet 6zellikleri ile fiziki
gbrliinim arasinda bag kurulmaya calisilmistir. Bunu gergeklestirmek adina basin
hayatindan “kotii karakterli” denebilecek kimi roman kisileri, ¢ogunlugun aksine “girkin”
kisiler olarak kurguya dahil edilmistir. Yani huy giizelligi ile fiziki giizellik arasinda bir

iliski kurulmustur.

Ali Kemal’in Fetret romanmin romanla ayni adi tagiyan baskisisi heniiz yirmili
yaglarin basindadir. Fetret, cesitli gazetelere yazilar yazan ve matbuat hayati iizerine kafa
yoran bir gengtir. Bu geng¢ yazar, yakisikli olmasinin yaninda ciddi tavirl, atletik yapili

olmasiyla da tanitilir:
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“Heniiz yirmi yagina ya varan, ya varmayan bu gencin gozleri hafif¢ce mavi,
saglar1 sar1, giimrah, vechi ise pembemsi beyaz idi, fakat boyu uzun, narin olmakla
beraber kemikleri irice oldugu icin tavri pek merdane, kadinca bir nehafetten ari idi.
[k nazarda goriiliiyordu ki adalati muntazam bir terbiye ile tirdside olmustu. O kadar
mevzun, miitenasip, hele metin idi.” (Ali Kemal, 2003: 49)

Izdirap Cocugu’nun baskisisi Refik, emekgi bir gazetecidir. Hayat1 zorluklarla dolu
olan bu gen¢ maiset derdi ¢ekmektedir. Fakat iyi kalpli ve ¢aliskan bu gencin dis goriiniisii
cektigi sikintilarin aksine ¢ok gilizeldir ve soyle tavsif edilir: “Kendisinin tiiysiiz, iri, sarigin
basi, yasst ve kiiglimencik burnu, mavi yusyuvarlak, derin bakisli gozleri, pembe, sari,

beyaz karigik teni...” (Benice, tarihsiz: 29)

Matbuat hayatinda edip yonleri ile dahi edilen roman kisileri de vardir. Sair veya
yazar roman kisileri de dis goriiniis itibariyle hos kisilerdir. Oyle ki bu &zelliklerinden

dolay1 kars1 cinste kendilerine kars1 hayranlik uyandirmaktadirlar.

Mehmet Rauf’un kaleminden c¢ikan Gen¢ Kiz Kalbi’nin sair kisisi Behig,
etrafindaki kizlar1 kendine hayran birakacak derecede hem yakisikli/karizmatik hem de

akilli biridir. Behig, romanin baskisisi Pervin’i bu yoniiyle ¢ok etkiler:

“ “Bir erkegin giizelligi zekasindan ibarettir.” sozii ne kadar dogru bir sdz. Iste
bu gece Behi¢c Bey biitiin soyledigi sozlerle nazarimda bir miimtaziyet kesbetmis
oldu. Onun evvelden dikkat etmedigim her halinde sonradan bir baskalik his ve
kesfediyordum. Boyun bagmin rengine varincaya kadar miistesna bir zarafeti var.
Mesela kabili kiyas degil ya, Abdi nerede? Birisi senelerce ihtimam ve itina ile
inkisaf etmis asil ve zengin bir ¢icek, digeri ise adi bir tarla otu... Birisi en ince, en
suh, en nazan renkler ve kokularla ruhlar1 ve bakiglar1 ¢ekiyor; dteki ise renksizligi,
manasizligl, yavanligi ile emsali arasinda kaybolan yabani bir nebat! Ne farklar, nasil
farklar var Yarabbim... Bakisina, giiliisiine kadar, hatta fesinin sekline, rengine
kadar o kadar, o kadar basgka ki...” (Mehmet Rauf, 2011: 36)

Seni Satin Aldim’1n romaninin Selim Bahri adli roman yazar1 baskisisi de bdyle
fiziki gorintiisiiyle dikkat ¢eken biridir: “O, ancak otuz yaslarinda, uzun boylu, giizelce bir
erkekti. Genis ve zeki alni, iradeli ve demir gibi bakislar1 her kadinin hosuna gidebilirdi.”

(Vala Nurettin, 1938: 30)

Sahsiyet olarak olumsuzlanan roman kisilerinin dis goriiniislerinin de ¢ok hos
olmadig1 yukarida belirtilmisti. Roman yazarlarmin okuru daha ¢ok etkilemek adina boyle

bir kurgu unsuru kullandiklar1 net olarak sdylenebilir. Bu duruma 6rnek teskil edecek
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roman kisilerinden ilki Tesebbiis-i Sahsi’nin Ferdi’sidir. Yiiksek seviyede bir egitim ve
bilgi seviyesine sahip olmamasina ragmen kendini aydin biri gibi gdstermeye c¢alisan Ferdi
Bey, romanda gazete ¢ikarma hevesli biri olarak 6ne ¢ikarilir. Giyim kusamiyla, burnuna
taktig tek gozliigiiyle cevresine miinevver bir insan imaji1 vermeye caligsa da Ferdi, hi¢ de

yakisikli olamayan biridir.

Eserlerinde psikolojik tahlilleri basariyla uygulayan yazarlarimizin basinda gelen
Peyami Safa’nin da Mahser’de boyle bir yol izledigi goriilmektedir. Mahser adli romanin
vaka zamam Canakkale Savasi'min yasandigi yillardir yani iilke Ittihat ve Terakki Firkast
yonetimindedir. Alaattin Bey de ad1 gecen firkanin mebuslarindan biridir. Iste bu Alaattin
Bey, firkanin yayin organi sayilabilecek bir gazetenin hem sahibi hem de basyazaridir. Bir
stirli yolsuzluk ve vagon ticaretiyle zengin olmustur. Elde ettigi bu haksiz kazangla zevk

icinde yasayan Alaattin’in dig goriiniisti anlatilir:

“Bu, tiknaz, kanli, zinde, genis bir adam, basi kuvvetli bir gurur ve refah
duygusuyla geriye ¢ekilmis, ¢enesinin altindaki etler birikmis, gdzleri ela, magrur,
hakim, kaglar diiz, yuvarlak, burusuksuz, burnu yayvan ve delikleri biiyiik, yiiziine
bir saflik veriyor, fakat gozlerinin altindaki dolambagli ¢izgilerde biraz hile, safiyane
bir hile manasi var. Yan bakislar1 tehditli bir adam, kendi kuvvetinden emin,
istikbalinden emin bir adam. Sesi bile gururla itimad-1 neftsen baska bir sey ifade
etmiyor, sert, ¢ig, tok bir ses.” (Safa, tarihsiz: 65)

1.2.8. Gururlu olmak

1872-1940 arasinda yayimlanan Tiirk romanlarmin sahislar kadrosu i¢inde yer alan
ve hayatlarin1 kalemleriyle kazanan Kkisilerin oldukc¢a gururlu kisiler oldugu dikkat
cekmektedir. Bu kisilerin ¢ogu maddi imkansizliklar yasamaktadir lakin yasadiklari
zorluklar1 en yakinindakilere bile sezdirmemeye gayret ederler. Oyle ki Gonk Vurdu’nun
Omer’ine parasiz kaldig1 zamanlarda annesi har¢lik vermeye ¢alisir ama gururlu bir geng

olan Omer, annesinin bu ¢abasini karsiliksiz birakir:

“-Konsolun iizerine senin i¢in para ayirdimdi... Unutmadin ya?
Kosebasindan kalin ayak sesleri geliyordu. Omer bu suali cevapsiz birakti:

-Anne... Erkekler geliyor... Cekil artik, dedi. Annesinin konsolun {iizerine
ayirdigl parayr gdérmiistii... Onu bilerek unutmustu. Ihtiyar, hastalikli kadinin goz
nuruyla kazandigi paradan bir tek meteligi bile harcamak hakkin1 kendinde
gbérmiiyordu ¢iinkii...” (Aygen, tarihsiz: 53)
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S6z konusu roman kisilerinin gururlu olmalart ile yaptiklart meslek arasinda siki bir
bag oldugu goriilmektedir. Gazetecilik meslegi 1940’11 yillardan 6nce kazanct hi¢ de iyi
olmayan bir meslekken bu meslegi secen kisilerin son derece “idealist” olduklar1 gozden
uzak tutulmamalidir. idealist kisilerin ideallerinden 6diin vermemek adina gururlu olmalari
gayet tabildir. Bazi romanlarda gazetecilik meslegine devam ederken son derece gururlu
yasayan roman kisilerinin, bu meslekten uzaklagtiktan sonra ideallerini kaybettikleri ve hig
de gururlu davranmadiklari romanlara yansiyan bir ayrintidir. B6ylesi bir kurgu unsurunu
Resat Nuri Giintekin de Damga’da, Mithat Cemal Kuntay da Ug Istanbul’da kullanmistir.
Damga’nin baskisisi iffet, aslinda ¢cok ahlakli ve gururlu bir gengctir. Fakat yasadig1 askin
bedelini hi¢ sugu yokken hirsiz damgasi yiyerek 6demistir. Boylesi bir damgay1 yedikten
sonra elbette toplum tarafindan kabul gérmedigi anlar yasar fakat o temiz kalmaya gayret
eder. Emegiyle kazang elde etmek i¢in Selamet-i Milliye adli gazetede ¢alismaya baslar.
Aradan zaman geger ve muhalif bir gazete olan Selamet-i Milliye ekonomik zorluklar
yasar. Bir giin basyazar Sami Belig Bey, Iffet’i yanina ¢agirr. Gazeteyi igine diistiikleri
ekonomik krizden kurtarmak icin bir seyler yapacagini iffet’e anlatmaya baslar. iffet
Oylesine gururludur ki “Bunun i¢in bir ¢are var beyefendi, masrafiniz1 kisarsiniz. Mesela
benim vazifem arkadaslarim arasinda taksim edilir...” (Glintekin, tarihsiz a: 118) diyerek
Sami Belig’in soziinii keser. Fakat durum farklidir, basyazar bir santaj plan1 hazirlamistir
ve hiikiimet ile tirlii yolsuzluklar yapan Muzaffer Baki Nakliyat Sirketi’'nden para
koparmak niyetindedir. Elindeki evraki belirli bir bedel karsisinda sirkete satmak
arzusundadir ve bu isi iffet ile halletmek ister. iffet bu sézleri duyunca ¢ok sinirlenir ve bu
teklifi asla kabul etmeyecegini sdyler. Bdylesine gururlu bir geng olan iffet hayatin
acimasizlig1 karsisinda daha fazla tutunamaz ve kirli islere bulasir. Gururundan 6diin verip
arkadas1 Celal Ziya ile birlikte I. Diinya Savasi’nin yokluk yillarinda harp vurgunculugu

yaparak ¢ok para kazanir.

Damga’da iffet’in yasadigina benzer olaylar1 Ug Istanbul’da Adnan ve Moiz’in
yasadiklar1 dikkat cekmektedir. Ug Istanbul’un merkez kisisi Adnan bir donem Sabah’ta
yazilar yazmistir ve o donemki en yakin arkadaglarindan biri ayni1 gazetede beraber
calistiklar1 Yahudi bir geng olan Moiz’dir. Moiz de, Adnan da yoksul ama c¢ok gururlu
kisilerdir. Oyle ki Moiz yoksullugundan dolay1 baz1 geceler a¢ yatmaktadir fakat bunu hig
kimseye belli etmemektedir:



47

“Moiz, giizel bir tarzda adamdi. Malumati samimi, gosterissiz ve gizlidir.
Memleketin felaketine kimseye gostermeyerek acir, bitylik malumati -kendine bir sey
sorarsalar- belli olurdu, mendili yoktu ve sefaletten baz1 disleri de yoktu. Fakat Moiz
kendi sefaleti ile eglenerek onu azaltiyordu. Kansizliktan esyalasan yiiziinde, bir fikir
ugrunda oSlenlerin giizel donuklugu vardi. Sabah gazetesine muharrir olmadan evvel
baz1 geceler ag yattigini Tevfik Hoca ve Adnan bile bilmiyordu.” (Kuntay, 2012: 21)

Gazetecilik meslegine devam ederken agligini bile kimseye belli etmeyecek kadar
gururlu olan Moiz, meslekten uzaklastiktan sonra deyim yerindeyse, ¢irkdba batmistir. L.
Diinya Savasi yillarinda pis islere bulasip mazlum bir milletin kanimmi emmistir;
komisyonculuk, harp vurgunculugu yapmistir. Hirst o kadar biiylimiistiir ki daha ¢ok
kazang elde etmek adina karist Rasel’i yabanci ortaklarinin koynuna kendi elleriyle
sokmustur. Adnan da Moiz’in yasadiklarina benzer bir siirecten gegmistir. Bir dénem
cebinde parasi olmayan, bir yandan gazetelere yazilar yazip bir yandan 6zel 6gretmenlik
yapan Adnan da matbuat aleminden uzaklastiktan sonra gururunu ve idealizmini
yitirmistir. Ozel ders verdigi yillarda iicretini alirken dahi mahcubiyet yasayan Adnan,
Ittihat ve Terakki’nin yiikselisiyle birlikte ¢cok yiiksek mevkilere gelmistir. Fakat ne yazik

ki mevkii yiikselirken gururu da ayni1 hizda diisiise gegmistir.

Iffet, Adnan ve Moiz gibi olmayan yani makam, ikbal ve kazang karsisinda
gururundan 6diin vermeyen roman kisileri de vardir. Sevdd-y1 Medfun romaninin baskisisi
Ismet Rebii, idealist biridir. Bir dénem gazetecilik yapmistir ve daha sonra bir adada
memuriyete baslamistir. II. Abdiilhamit yonetimine muhalif ve son derece hiirriyetperver
biridir. Ona, bu yoldan dénmesi karsihiginda ihya edilecegi soylenir. Ismet Rebii’nin bu
teklifi reddetmesi onun idealist ve gururlu bir kisilige sahip oldugunu gosterir: “Efendim!
O vazife-i mevduami, hidmet-i sahiha-i vataniyemi hiisn-i ifa edecegime namusum
kefildir, dedi. Ve uzatilan murdar etegi, o damen-i gururu takbil etmege tenezziil
gosterilmeyerek yalniz ima-y1 ihtiram eder bir temenna ile iktifa etti.” (Vodinali H. Remzi,
1327: 8)

Sokakta Harp Var’in gazeteci kisileri Ahmet Nese ve Talip, Talip’in kadin
dostlarinin evine beraber giderler. Talip, aileden zengin bir genctir ve maddi sikintilar
yagamaz ama Ahmet Nese tam zitti bir yasam standartlarma sahiptir. Gittikleri evdeki
hayat kadinlarindan Leyla, Ahmet Nese’ye hayli yakinlik gosterir. Fakat Ahmet Nese,
orada harcanan para Talip’in parasidir diyerek gururlu davranir ve kadina yaklasamaz.

(Kemal Ahmet, tarihsiz: 61)
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Yukarida anlatilan roman kisilerinin gururlu bir mizaca sahip olmalar1 daha ¢ok
maddiyat ile ilgili durumlarda disa vurmustur. Bundan farkli olarak maddi meselelerle
ilgili olmayan bazi olay ve durumlarda da gururlu kisiler olduklar1 roman kurgusuna dahil
edilmistir. Jonler Misir’danin merkez kisisi Necip, tibbiye mezunu ve idealist bir gengtir.
Cesitli muhalif yaymlarda yazar ve onlarin dagitimini yapar. Bunun sonucunda -Sultan II.
Abdiilhamit ve yonetimine muhalif oldugu i¢in- Misir’a firar eden Jon Tiirkler kervanina
katilir. Misir’da sefil bir hayat yasayan Necip’e isportacilik yapip para kazanmasi teklif
edilir fakat o gururundan dolay1 bu isi asla yapamayacagmi dile getirir. (Idiz, 2013: 120,
121)

Izdirap Cocugu’nun zengin ve kotl karakteri Nimet, gazeteci Refik’e asiktir. Tiirlii
iftiralarla Refik’i esi Ferhunde’den ayirir. Refik’in Ferhunde’den ayrilmasinin sebebi de
Refik’in gururudur, Nimet bunu ¢ok iyi kullanir. Aradan yillar gectikten sonra Nimet bir
gece yaptig1 bu oyunu agzindan kagirir. Gergegi 6grenen Refik, Nimet’in o biiyiik servetini
elinin tersiyle iter ve hemen Ferhunde’yi bulur. Ferhunde, bir fabrikada is¢i olarak
caligmaktadir. Refik gururlu birine yakisacak hareketler sergiler, ilk is olarak Ferhunde’yi
isten ¢ikarir ve Cagaloglu’nda bir daire kiralar. Kendisi de gazetecilik meslegine donerek

kazang saglama miicadelesine atilir. (Benice, tarihsiz: 513)

Ahmet Samim, Tiirk basin tarihinin gergek kisilerinden biri olmasinin yaninda
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Hiikiim Gecesi adli romaninin sahis kadrosunda da yer
almaktadir. Ahmet Samim, Sabah’in yazarlarindan biridir ve bu gazetenin sahibi Kozmidi
isimli bir Ermeni’dir. Ayrica Ahmet Samim, Despina ismindeki bir Rum kiziyla géniil
iligskisi yasamaktadir. Ahmet Samim ve Despina bir barda otururlarken yan masalardan
birinden “Ermenilerden aldig1 paralart Rumlara yediriyor.” diye laf atarlar. Gururlu bir
sahsiyete sahip olan Ahmet Samim, bir an bile tereddiit etmeden bu lafi sdyleyenlerin

lizerine atilir.

1.2.9. Milli hassasiyetlere sahip olmak

1872-1940 arasinda yayimlanan Tiirk romanlarinin basin hayati temasi agisindan
incelendigi bu ¢aligmada basin diinyasindan bir¢ok roman kisisinin milli hassasiyetlere
sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle séz konusu zaman aralig: iginde Tiirk siyasi ve

askeri tarihinde ¢ok 6nemli olaylarin yasanmistir ve roman kisilerinin bu olaylar karsisinda
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takindiklar1 tavir onlarin milli hassasiyetlerini anlamak adina 6nemli veriler igermektedir.
Ciinkii bu zaman aralifi ¢ok genel bir ifadeyle bircok savasin yasandigi, Osmanli
Devleti’nin smirlarinm hizla kiiciildiigii, istanbul’un bile isgal edildigi, ardindan Kurtulus
Miicadelesi’nin basladigi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu giinleri kapsamaktadir.
Yakin Tiirk tarihi agisindan hayati 6neme sahip bugiinlerin yasandig: yillarda kalem ehli
roman kisileri neler yapmisg, nasil miicadele etmislerdir? Bu sorulara cevap aramak ayni
zamanda Tiirk edebiyatinin, Tiirk romancilarinin bugiinleri nasil idealize ettiklerine de

cevap aramak anlamina gelmektedir.

Yasanan bazi siyasi, askeri ve sosyal olaylarin edebiyata yansimasi genellikle biraz
zaman almistir. Ciinkii ¢esitli baski mekanizmalar1 kalemlerin ¢aligmasina izin
vermemistir. Bundan dolayidir ki otuz iki yil devleti yoneten Sultan II. Abdiilhamit ve
yonetimi hakkinda -s6z konusu padisahin yonetimi sirasinda- onu ve yonetimini elestiren
romanlar yazil(@)mamistir. Fakat II. Mesrutiyet’in ilaniyla II. Abdiilhamit ve iktidar
devrilmistir. Yasanan bu olayin ardindan kalemler islemeye baslamis, konuyla ilgili
onlarca roman yazilabilmistir. Iste Tiirk edebiyat1 tarihinin genel gecer tasnif sistemine
gore II. Mesrutiyet, Milli Miicadele ve Atatiirk Dénemi Tiirk Romani diye adlandirilan
donemleri de yasanan kirilmalarin ardindan 6nceki donemi ele alan, elestiren eserlerle
doludur. Bu donemlere ait romanlarda basin hayatindan roman kisileri milliyetperver
duygularla hareket etmisler ve doneme ait olaylari, kavramlart kendilerince elestirmisler

veya savunmuslardir.

Halit Ziya Usakligil’in Nesl-i Ahir romaninin gazeteci kigisi Behi¢, romanin merkez
kisisi Siileyman Niizhet ile bir sohbetleri sirasinda zor giinlerden gecen Osmanli
Devleti’nin durumunu konusurlar. Donemin en onemli Fransiz gazetelerinden olan
Tan’da’® Vilayat-1 Selase ilgili Diivel-i Muazzama’nin Osmanl Devleti’ne kars1 giristigi
amansiz saldirilar anlatilmaktadir. Osmanli Devleti’nden birer birer koparilan topraklar,
elden giden egemenlik haklar1 iizerine konusurlar. Behi¢, bu haberleri okuduktan sonra

hayli 6fkelenir ve milliyetperverane duygularla bu ¢ikmazdan kurtulacagimizi dile getirir:

“...Stileyman Niizhet’le Behi¢ de sobaya yakin bir yerde, yan yana Tan
ceridesinin son niishalarin1 gozden gegiriyordu. Bir aralik Behi¢ niishalardan birini
uzatt1 ve parmagiyla bir pargayr gosterdi. Siilleyman Niizhet: Evet, okudum, dedi;
yavas yavas umur-1 maliyeden zabitaya, zabitadan adliyeye kadar tevsi-i daire ede

13 La Temps gazetesi kastedilmektedir.
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ede nihayet... Bu fikra Vilayat-1 Seldse hakkinda Diivel-i Muazzama’nin bir
tasavvur-1 cedidinden bahis idi. Behig¢ sordu:

- Nihayet?

- Nihayet Girit ne olduysa, daha evvel Rumeli-i Sarki, ondan evvel Bosna ve
Hersek, bugiin Vilayat-1 Selase, yarin Vilayat-1 Sitte, 6bilir giin Trablus, Sisam,
Suriye, Yemen, Hicaz, daha kim bilir?..

Behig¢ gozlerinde bir sule ile ve mechul bir mana-y1 kin i gayzin ategleriyle
tutusan bir nazarla Siileyman Niizhet tadad ederken dinliyordu:

- Demek boyle, hep milletin alt1 yiiz senelik kaniyla sunulan, her kabzasinda
ecdadmin gubar-1 izamu tiirlii hatirat-1 zaferle hala yasayan bu yerler, birer birer, o
milletin evladinda bir kiigiik hamle-i isyan goriilmeksizin gidecek 6yle mi? dedi. Oh!
Sizi temin ederim ki aldaniyorsunuz. Bilseniz bu son senelerin mesak i 1ztirabi,
biitiin bir unsurun su sefalaet-i ihtizar1 dyle derin koklerle uruk-1 vicdan-1 millete
Oyle miiheyya-y1 ingial bir naire-i intikam biriktirmis ki, hi¢ dediginiz gibi
olmayacak...” (Usakligil, 2009b: 471, 472)

Milli hassasiyetlere sahip gazeteci roman kisilerinden bir digeri de Izdirap
Cocugu’nun Refik’idir. Ethem Izzet Benice de Burhan Cahit Morkaya gibi Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin  kurulmasinin ardindan Onceki donemi elestiren bir roman kaleme
almistir. Refik de bu romanin milli hisleri giicli merkez kisisi konumundadir. I. Diinya
Savagi’ndan maglup c¢ikip Mondros Miitarekesi’nin imzalandigi giinlerde Tasvir
gazetesinde ¢alisir. Bilindigi tizere Tasvir, devrin sartlarindan dolay1 agiktan agiga Mustafa
Kemal’i destekleyemese de sansiirden soluk alabildigi 6l¢iide milliyetperver bir yayin
politikasi izlemistir. Bu durum roman kurgusuna da yansitilmistir. Ferhunde, Balkan
Savasi’nin ardindan yasanan Rum mezalimi sirasinda ailesini kaybetmis bir geng kizdir.
Hayatta tek basina kalan bu kizcagiz kdyiinden kacip Istanbul’a kadar gelebilmistir. Ama
Istanbul’da kendine sahip c¢ikan olmayinca intihardan bagka caresi kalmadigini diisiiniip
denize atlamistir. Etraftakiler Ferhunde’yi kurtarmislardir, Refik de Ferhunde’nin bu
dramin1 gazeteye tasimistir. Refik, Tasvir’deki bu yazisin1 aslinda yukarida bahsedildigi
tizere milli bir mesele olarak yazmay diisiiniir fakat Damat Ferit ve hiikiimetinin is basinda
oldugu giinlerdir. Refik’in, yaziy1 istedigi gibi yazamamasinin ruhunda ve diisiince

diinyasinda yarattig1 1stirab1 anlamak i¢in asagidaki alintiya bakilabilir:

“ ‘Beser bu facia karsisinda susacak mi1? Hiikiimet vazifesini yapmayacak mi?
Istanbul nigin susuyor? Buradaki Rumlara nicin hi¢ olmazsa boykot yapmiyoruz?
Medeniyet... Dedigimiz bu canavar surat midir? Nerede Wilson Prensipleri? Nerede
milletlere vaat edilen sulh? Nerede beserin insaniyete hizmet davasi?.. Bu, veleh-
engiz haileler karsisinda susamayiz. Mesela bir tek geng¢ kiz meselesi degil, biitiin bir
milletin meselesi. Bu maktel yok edilmeli, dava bitirilmelidir. Geng, ihtiyar ve yeni
biitiin diinya bu kanli komedyay1 daha ne kadar zaman el kavusturup seyredecek?
Soruyoruz. Cevap istiyoruz.’ Biitliin bu sozler Refik’in ertesi giin hastanene doniisii
yazdig1 yazinin son satirlaridir. Mamafih, bunlar1 da yazmak tehlike... ‘Millicilerle
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birlik olmus. Istanbul’da onlarin propagandasini yapiyor. Hiikiimeti yikacaklar...’
denilebilir. Hatta divan-1 harbe Kiirt Mustafal* divan-1 harbine gonderilir ipe de
cektiriliverir.” (Benice, tarihsiz: 47)

Miitareke Donemi’nde yasanan bu olay karsisinda Milli Miicadele karsiti yayin
organlar1 ve bagyazarlar1 tabi ki susacaklardir, Refik bundan ¢ok emindir. Ama onlar gibi
susmay1 kendine yediremez ¢iinkii o vatansever ve milliyetci bir gazetecidir: “Bu tehlikeyi
goze aldiriyor. Ferhunde’nin davasi biitiin bir milletin davasidir. Bu davanin vekili de
‘Mihran’in Sabah’i, ‘Ali Kemal’in Peyam’i, ‘Refi Cevat’mm Alemdar’i olamaz. Dili

dondiigi, glict yettigi kadar Refik’tir. Refik gibi insanlardir.” (Benice, tarihsiz: 47, 48)

Refik’in ¢alistigi Tasvir’in yazar kadrosu, idarehanedeki sohbetleri sirasinda
Sadrazam Damat Ferit’e ve onun en gaddar pasalarindan Kiirt Mustafa’ya yiiklenirler.
Tarihin onlar1 affetmeyeceginden s6z edip biitiin bu felaketlerin kurtaricist olarak da

Mustafa Kemal’i goriirler:

“ - Monser bunlar tarihe gececek cinayetler...

- Hakikaten dyle.

- Ne diyorsun dostum. Vallahi yeryiiziinde bdyle miskin ve mendebur
hiikiimet goriilmemistir. Sishane Caddesi kana boyaniyor da herif sehremaneti
kapisindan ¢ikip bir kere, ne oldu? diyemiyor. [...]

- Hepsi yoluna girecek Vedat... Girecek... Biraz sabir. Anadolu biraz daha
dirilsin. Mustafa Kemal bunlarin hepsinin hakkindan gelir. Muharrirler birbirlerine
dert yaniyorlar. Hepsi icli. Hepsinin bagr1 yanik. Vatan yangini, hiirriyet yangini,
istiklal yangini ve isyan! Damat Ferit hiikiimetine isyan. Ona isyan, onun adamlarina
isyan. Kiirt Mustafa bu sozleri duysa hepsini divani harbe ¢eker ve toptan ipe siirir!”
(Benice, tarihsiz: 151)

I. Diinya Savast’nin basladig1 giinlerde calistig1 gazeteden ayrilip cepheye kogmak
isteyen roman Kisilerinden biri de Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’idir. “Benim igin bir
tek milli devlet anlayis1 vardir: Milli ve milliyetci devlet... Bundan 6tesi havadir. Hep
laftir.” (Karaosmanoglu, 1966: 209) diyen Ahmet Kerim, fiziki yetersizliklerinden dolay1
savasa alinmaz. O da vatana hizmet edebilmek adina kdam’n ikinci yazarlik gdrevini
tistlenir ve kalemiyle miicadeleye devam eder. Bu miicadelede liimii bile goze aldigini su

satirlardan anlamaktay1z:

“Zaten yasayip da ne yapacakti? Bu biten, bu yikilan cemiyetin i¢inde bazi
sahsi hayat tasarilari yapmak ona ¢irkin, bayag ve ahlak dis1 bir hareket gibi

14 Zalimliginden dolay1 “Nemrut” lakabi verilen Kiirt Mustafa, Osmanli Devleti’nin son déneminde askeri
mahkeme baskanlig1 yapmis ve bu siiregte Milli Miicadele’ye kars1 ¢ikmustir.
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geliyordu. Mademki Tiirk milletinin basina ¢oken belaya karsi koyabilmek giiciiniin
kendisinde bir zerresi yoktu, su hélde gerekirdi ki milletin sonu onun sonu olsun.”
(Karaosmanoglu, 1966: 280)

Burhan Cahit Morkaya da yeni devletin kurulmasinin ardindan, eski yonetimi ve
sistemini elestirmek icin uygun zamani bulur. 1934°te yazdigi romanla yukarida deginilen
meseleleri irdeler. Diinkiilerin Romani adli eserin vaka zamani 1908-1919 araligidir
denebilir. Tiirk tarihi i¢in son derece Onemli olaylarin yasandigi bu yillar, romanin
baskisisi ve ¢ok c¢aligkan bir gazeteci olan Ahmet Resit merkeze alinarak anlatilir. Ahmet
Resit, devrin herhangi bir siyasi olusumu i¢inde yer almaz ama mesleginden dolay1 bir¢ok
devlet adamiyla hatta Sadrazam Talat Pasa’yla bile goriigme imkani vardir. Dolayisiyla
aydin kimligine sahip bu gen¢ adam yasanan olaylar1 ayrintilariyla gorebilecek
konumdadir ve kendi akil siizgecinden gecirebilecek kadar da akillidir. II. Mesrutiyet’in
ilan edilmesinin devleti rahatlatacag: yoniinde yaygin bir kanaat vardir ama bu beklenti
gerceklesmez. Hatta bazi meseleler eskisinden de kétii bir hal alir. Ornegin azinliklar
kendilerine verilen haklar karsisinda memnun olmamislar, devletin gii¢siizlestigini
diisiinerek daha cok saldirmislardir. Bir giin gazete idarehanesinde gazete calisanlar
sohbet etmektedir. Calisanlar arasindaki Karnik isimli bir Ermeni ile Ahmet Resit devlet

yonetimiyle ilgili atesli bir tartismaya girerler. Resit ¢ok hiddetlenir ve mukabele eder:

“[Karnik] Mademki mesrutiyet vardir. Her millet memleketin siyasetine
karisacaktir.

Ahmet Resit kipkirmizi oldu:

- Siyasete karigmak gizli komitecilik etmekle olmaz efendi, diye bagirdi. Tiirk
topraklarinda yasayan vatandaglar hangi milletten olurlarsa olsunlar siyasi islere
karismak isterlerse ancak bir Tiirk gibi diistinerek bir Tiirk gibi hissederek
karisabilirler. Gozleri Akropol’un tepesine dikilen bir Ermeni, gézlerinde hala asiret
capulculugu tiiten bir Arap ve nihayet karisinin adini1 soran niifus memurunu bir
kursunla yere seren cahil Arnavut i¢in devlet kapisinda is yoktur.” (Morkaya, 1934:
11, 12)

Ahmet Resit, bu tartismanin ardindan devleti kurtarmak adina glindeme getirilen

“Osmanlicilik” fikrinin de yanlis yol olduguna su sozlerle itiraz eder:

“Kabahat bizim ve biz hala bu kabahati ahmak¢a yapmakta devam ediyoruz.
Hala ‘Osmanlicilik’ denilen ve siyasi tesekkiiller arasinda hi¢ kiymeti olmayan
vahimeye saplanip kaliyoruz. Hala Meclis-i Mebusan’a Tiirk¢e bilmez ¢61 Araplarini
sokup ellerine, kafalarina devlet idaresi veriyoruz ve nihayet hala Hallagyan Efendi
nazirliktan istifa etti diye telas ediyoruz, evet kabahat bizim! [...] Bizim halimiz
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muamma, dedi. Biz neyiz anlayamadik ki! Muharebeyi yapan Tirk askeri, devletin
adi Tirk Devleti. Sonra c¢esit cesit milletler de i¢imizde ayr1 ayri varliklar...
Hiikiimetin adi Osmanli hiikiimeti. Bu ne karisik is!” (Morkaya, 1934: 12)

Ahmet Resit yurt disinda egitim gérmek ister ve o sirada devlet yurt disina burslu
ogrenciler gondermektedir. Fakat kontenjan Tiirk, Arap, Ermeni ve Rum genglerden onar
Ogrenci olarak belirlenmistir. Resit bu duruma da ¢ok ofkelenir ve kendi imkanlariyla
Paris’e gider. O, Paris’teyken goriir ki bursla gelen Tiirk gengleri sefahate dalar ama
ozellikle Ermeni ve Rum gencleri komitacilik yaparlar. Ofkesinden deliye doner ve
baslayan I. Diinya Savasi’nda yer almak igin askere gitmek icin bagvuruda bulunur. Thtiyag
olmadigi i¢in askere alinmaz ama Paris’te de bos durmaz, devleti ve milleti igin
caligmalarina devam eder. Osmanli Devleti’nin bursuyla devlet aleyhinde propaganda
yapan bu Ermeni ve Rum gengleri hakkinda Paris konsoloslugu hicbir sey yapmaz.
Milliyetperver bir gen¢ olan Resit bu duruma da miidahale etmek ister. Konsoloslugun

umursamaz tavri karsisinda sinirlenir ve konsolosluk miistesarini tokatlar:

“ - Aman efendim, dedi, size ne oluyor? Lazimsa dersinizle mesgul olun.
Muham-1 umur-1 devlet size mi kaldi?

Ahmet Resit daha fazla sOylemesine imkan birakmadi. Eski devrin
yetistirmelerinden, dalkavuklugu sayesinde yeni devrin de go6zdelerinden olan
miistesar beyefendinin iistine atildi. Ilk hamlede sakir sakir sekiz on tokat
yerlestirdikten sonra omuzlarindan kaldirip koltukla beraber guval silker gibi yere
att1. Miistesar beyin feryadi ile igeri giren odact hayretler i¢indeydi. Ahmet Resit:

- Senin gibi herifler koca bir milleti ecnebi topraklarinda temsil edemezler.
Senin yerin sefaret degil, imarettir, algak, duygusuz, dalkavuk herif! diye bagirdi. Ve
korkudan hala yerinden kalkmayan miistesarin suratina dogru nefretle tiikiirdiikten
sonra sefarethaneden ¢ikt1.” (Morkaya, 1934: 45)

Kurtulus Savasi sirasinda Tirkler, “millet-i Osmani”’yi olusturan diger
milletler tarafindan ortada birakilir. Bu milletlerin hepsi kendi devletini kurmanin
pesine diiser. Ahmet Resit, boyle bir ortamda “halifelik™ sisteminin de ¢oktiigiiniin
farkina varir ve sistemi soyle elestirir: “Yani senin anlayacagin vergiyi veren
Konyalidir. Askere giden Ankaralidir. Istirabi ¢eken Izmirli, Bursa ve Sivashdir.
Arabistan basimizin bela ettigi su halife postunun bedelini taksitle alir gibi asirlardan
beri Anadolu Tiirkiiniin alin teri ile besleniyor.” (Morkaya, 1934: 129)

Ahmet Resit, ilerleyen zaman iginde Mustafa Kemal 6nderligindeki miicadelenin
Avrupa ayaginda yer alir. Gazeteci arkadaslari Ahmet Rifki ve Cemil Hakki da

Anadolu’ya gecip Kurtulus Miicadelesi’ne omuz verirler.

Yakin tarihimizin acilarla dolu kara sayfalarindan biri de Miitareke yillaridir. 30

Ekim 1918’de imzalanan Mondros Miitarekesi ile 1. Diinya Savasi’nin maglup taraflar
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arasindaki yerimizi aliriz. Miitareke’den hemen sonra 13 Kasim 1918°de devletin baskenti
Istanbul isgal kuvvetlerinin yénetimi altma girmistir. Biitiin bir milletin asagilandig1, yok
edilmeye c¢alisildigi, namusunun ayaklar altma alindigi bugiinlerde Bir Izdivacin
Hikdyesi’nin gazeteci baskisisi Fahir, Istanbul’dan yani padisahtan iimidini kesmistir.
Vatansever bir geng olan Fahir, zorlu yollardan geger ve giinlerce siiren bir yolculuktan
sonra Anadolu’ya ulasir. Milli Miicadele’ye destek vermek arzusundadir. Fahir’in bu

miicadelesi ve Miitareke Istanbul’u Kemal Ragip’in kalemiyle roman diinyasina tasinir:

“Peki, Fahir, anlatsana, buradan nasil ¢iktiniz, seyahat o kadar sikiyken...
Fahir giildii:

- Bir gece yarisi, dagdan daga asarak...

- Ne, yayan m1 gittin?

- Evet, kirk {i¢ giinliik bir seyahat...

- Peki, boyle bir yolculuk nereden aklina geldi?

- Eskiden ¢alistigim gazetedeki bagmuharrir Sezai Cevdet Bey'i taniyorsunuz,
Mebus... Istanbul’da bircok Tiirk miinevverlerinin tevkif edildigi zamanlardi; o da
Bogazi¢i sahilinde bir yere gizlenmisti; beni aratmig, gidip buldum. Memleket
talihinde kopan firtinalar1 diisiinerek uzun uzun konustuk. Tiirk diismanlari, bu
memleketi kurtaracak mefkureyi, o mefkirenin sahiplerini bogmaya karar vermisler,
ise buradan baslamiglardi. Biliyorsunuz, o6tekilerin sokaklarda kadinlarimiza
satastiklari, evlerimize girip de bize: ‘Siz ¢ikin!’ dedikleri, ‘Sampanya kadehlerinden
ii¢ tane eksik, ne yaptiniz?’ diye ev sahibine dayak attiklar1 giinlerdi... Beyoglu’ndan
gecemiyordunuz, tanmidiginiz, tanirmadiginiz adamlar size ¢arparak kaldirimdan asagi
atiyorlar, koprii lizerinde fesinizi alip parcaliyorlar, tramvayda kalkip yerinizi
vermediginiz icin ite kaka disar1 ¢ikariyorlar, sokakta egri baktin, yan bastin diye
ceza aliyorlar. “Yahu kabahatim ne?’ diye sorsaniz bes yerine on lira istiyorlar, her
agiz actikca bes lira zam ediyorlardi. Bir zamanlar bahsis i¢in yaltaklanan
birbirinizin ¢iragi, pastacida garson diye tanidigimiz bir palikarya simdi bilmem
hangi devlet polisine terciiman olmus, sizi sokakta cevirtiyor Ustiiniizii aramak
bahanesiyle ciizdaninizi ¢aliyor, Arapyan Hani’nda giinlerce kirbagla abdesthane
yikatiyordu. Insan gece evine biraz ge¢ donse cadde iizerinde soyuyorlardi, uzaktan
gorenler sormaya degil bakmaya cesaret edemiyordu. Artik her isiniz bozulmus, ne
olacag belli degil, bir karigikliktir gidiyordu. Eski patronum, arkadaslariyla beraber
kagmaya karar vermisti. Zaten kagmasalar bugiin yarin tutulmalart muhakkakti. Bana
da gel dedi. Diistinmeye bile lizum gormeden peki dedim. O giin pazartesiydi.
Saliya, olmazsa ¢arsambaya yola ¢ikacaktik. Yirmi dort saat i¢inde hazirlandim; ama
Oyle bir hazirlanmisim ki... Cocukluk genclik giinlerine ait aci tath tiirlii hatiralari
yad ederek ayrildigimiz bu giizel yerlere muzaffer olmadan, maglubiyet lekesini
temizlemeden bir daha donmek kabil olmayacakti.” (Kemal Ragip, 2014: 15, 16)

Istanbul’un isgalinden sonra smir tanimamakta ¢ok ileri giden isgalciler 15 Mayis
1919°da da Izmir’i Yunan giiglerine isgal ettirirler. Tipki Istanbul’da oldugu gibi
Izmir’deki Tiirk halk: icin de bu tarihten sonra felaket giinleri baglamistir. Yasanan bu aci

giinler ilerleyen zaman iginde Tiirk edebiyatgilarinin eserlerine konu edilmistir. Mehmet
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Rauf da Halds adli romaninda bugiinleri anlatmistir. Romanin kisilerinden Kemal Miimtaz,
o dénem Izmir basminmn en énemli gazetelerinden Kéylii'niin basyazari olarak tanitilir.
Kemal Miimtaz, atesli bir vatanseverdir ve gazetede bu minvalde basyazilar yazmustir.
[zmir’in isgalinden yaklasik on ay evvel Mondros Miitarekesi imzalandiginda savastan
bikmus birgok Tiirk’iin sevindigini goriince cok sinirlenmistir. Itilaf Devletleri’nin
giindeme getirdigi Wilson Prensipleri, Mandater Sistem gibi modellerin goriindiigii gibi
masum ¢oziim Onerileri olmadigin1 romanin baskisisi Nihat’la olan bir konusmasinda ifade

eder:

“Miitareke oldugundan beri 6teden beriden isittigi fikirleri tahattur eden
Nihat:

- Wilson Prensipleri yok mu? dedi; sonra mesela biiyiik bir devletin himayesi
altinda pekala kendimizi toparlayabiliriz. Kemal Miimtaz bir fisek gibi patladu:

- Tamam, dedi; iste bu fikrini pek begendim. Yani su manda dedikleri herze...
Ben kendimi idare edemiyorum gel, kullan degil mi? Fakat su noktada yaniliyorsun
ki biiyiik devletler kendi memleketlerinde baskadirlar, himaye ettikleri
memleketlerde biisbiitiin bagka... Hemen o kadar baska ki, hi¢ tanimazsin... Wilson
meselesine gelince: O, bir avanak tuzagi idi.” (Mehmet Rauf, 1998, 28, 29)

Kemal Miimtaz, Miitareke’nin bir ¢6ziim olmadigini imzalandig1 glinden beri dile
getirmektedir ve sdyledikleri Izmir’in isgal edilmesiyle bir nevi dogrulanmigtir. Osmanl
Devleti, diger maglup devletlerle ayn1 demografik yapiya sahip degildir, dini ve etnik
ayriliklarin ¢ok fazla oldugu bir yapidadir. Bunu bilen Kemal Miimtaz, izmir’in isgal

edildigi giin kahvede etrafindaki adeta haykirarak sunlari syler:

“Kemal Miimtaz hemen giirledi.

- Nasil dedi, size her giin sdylemez mi idim miitareke olacagini duydugunuz
vakit hepiniz sikintidan kurtuluyoruz; artik tabii ve kolay hayat basliyor diye
sevincinizden zip zip sigriyordunuz. Basimiza nasil belanin geldigini hig
diistinmiiyor, bilmiyordunuz. Halbuki miitareke... Miitareke bizim i¢in nedir bunu hi¢
gozlinliziin Oniine getirebiliyor musunuz? Bahusus bu miitareke, bdyle bir
miitareke... Bizimle beraber muharebe etmis, bizim gibi maglup olarak
diismanlarimizdan aman dilemis miittefiklerimizin higbirisi i¢in bizim i¢in oldugu
kadar tehlikeli, muzir ve amansiz degildir. Clinkii Almanya, Bulgaristan hatta ne de
Avusturya bizim gibi caninin, kanmin diismanlart ile karma karisik ve i¢ ice
yasamiyor. Onlarda birbiriyle gecinemiyen ve miinazaa eden yalniz firkalardir. Fakat
firka ne olursa gene Alman gene Bulgar’dir ve higbir vakit de birbirlerinin hayat ile
oynayamazlar. Hala Avusturya’da bagka irktan muhtelif insanlar arasinda bile boyle
bizdeki bu herifler gibi ahlaksiz, algak ve canavar yoktur. Biz hi¢ onlar gibi miyiz?
Bir kere memleketimiz memleket degil ki... Sanki bir tiirlii tenceresi bizimle beraber,
bizim mahallemizde, bizim sokagimizda, bizim hayatimiz iginde irklari, cinsleri,
dinleri, adetleri ayr1 olarak Omiir siiren diigmanlar1 géz Oniline getiriniz, Haydi
Araplari, Arnavutlart ve Cerkezleri din kardesi diye bir tarafa birakalim, ya o din
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cihetinden de, menfaat cihetinden de hasmimiz olan Rumlara, Ermenilere, Bulgarlara
hatta Yahudilere ne diyeceksiniz? Bunlar en ehemmiyetsiz bahanelerle sokaklarimizi
her giin bombalarla atese bogan haydutlar... Simdi miitareke seraiti mucibince
galiplerin sevkulceys noktalarin1 yahut emniyetlerini tehlikede gordiikleri yerleri
isgal etmek hakkini diisiiniiniiz... Su iki gemi parcasinin rihtimda yalniz demir atmasi
ile bu kadar azan, boyle kuduran bu mel’unlar yarin bu sehri sayet italyan, Fransiz,
Ingiliz askeri isgal ederse ne olacak ve ne yapacaklar? Her Rum, her Ermeni
evlerinden araba araba silah, bomba ¢ikararak mahallelerimizi maktele dondiirmezler
mi? Bu Rumlar ta Mora isyanindan beri emellerini derece derece uzatmislar, evvela
Tesalya’ya sonra Girit’e, daha sonra Selanik’e, Midilli’ye ve bunlar1 bir kere ele
gecirdikten sonra simdi Izmir ve hatta istanbul’a goz koymuslardir. Eger Izmir’i elde
etmek iimitleri olmasa kudurmus kopekler gibi uluyarak, havlayarak rihtimda
dolasan bu herifler ne cesaretle bu kiistahlig1 yapsinlar? Sorarim size bu azginliga ne
lizum var? Sonra Ermeniler’in ¢okluk bulundugu sehirler var, onlar da firsat
bulurlarsa hi¢ dururlar mi1? Hasili bugiin burada oldugu gibi bu heriflerin bolca
bulunduklar1 biitiin sehirlerde boyle igimizde yasayan diigmanlar hep ayaklanacaklar
ve bombalar1 kaparak sokaklara firlayacaklardir.” (Mehmet Rauf, 1998: 20, 21)

Yunanlarin Anadolu’yu isgal etmeleri aslinda bir sonuctur. Osmanli egemenligi

altinda bulunduklan siire¢ i¢cinde birgok defa ayriliker isyanlar ¢ikaran Yunanlar 1821°de

baslattiklar1 biiyiik isyanin ardindan 1932 yilinda Osmanli Devleti’nden ayrilip bagimsiz

olmuglardir. Fakat bagimsiz olduktan sonra da farkli yerlerde isyanlar ¢ikarmaya devam

etmiglerdir. Vodinali H. Remzi’nin Sevdd-y1 Medfun adli romaninda da bu mesele

giindeme getirilmistir. Vaka zamani1 Sultan II. Abdiilhamit’in tahtta oldugu yillardir ve

romanin baskisisi Ismet Rebii’dir. Ismet uzun siire gazetecilik yapmstir, ardindan adi

verilmeyen bir adaya memur olarak gitmistir. Milliyet¢i ve vatansever biri olan Ismet

Rebii, aslinda gizli bir Jontirk’tiir. Gorevli bulundugu adada yogun bir Rum niifus vardir

ve bu Rumlar biiyiik bir isyan hazirligi igindedirler. Durumdan haberdar olan Ismet,

padisaha ithafen bir layiha yazar ama Payitaht’tan hicbir karsilik gelmez:

“Ismet Rebii vatanin sinesine yigilan bu diisman silahlarini istihbar ettigi
anda hiddetle haykirdi:

- Yunanlilar, hala usanmamiglar mi?.. Bu haber-i elimi semm-i sahaneye isal
ile tedabir-i acele ittihazina dair bir telgrafname keside etti: Efsus ki o zaman
mabeyn-i hiimayun bagkatibi bulunan Kara Tahsin Pasa bu telgrafnameyi de vatana
hadim sair maruzat gibi mismar-1 nisyana talik etmisti.” (Vodinali H. Remzi, 1327:
26)

Layihasma cevap gelmeyen Ismet, yedi aylik hamile karisim higbir yakinlari

olmadig1 halde adada tek basima birakip durumu padisaha bildirmek igin Istanbul’a gider.
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Namik Kemal ve miicadelesinden ¢ok etkilenen vatansever ismet, esi Saime’ye Namik

Kemal tislubuyla nitelendirilebilecek bir mektup yazar:

“Nur-1 didem! Iftirakin, ruhumun ten-i kafesinden infikaki kadar ac1 geldi.
Fakat nasil fedakarane vatanperverane bir maksatla bu gazab-1 hicrana tahammiil
eyledigimi pek glizel takdir edersin. Bizi agus-1 ismetinde biiyiiten valide-i vatanin
sinesine agilacak bir cerihay1 tedavi esbabina tevessiil i¢in mahsere kadar derd-i
hasrete miitehammil olmaliyiz... Vatan, ah!.. Vatan... Cihanlar kadar biiyik ve
mukaddes olan bu kelimenin her harfi medad-1 zerrin ile nakseylemeye layiktir.
Vatan muhabbeti... Bu ne ali bir duygudur. Insan ailesinden ziyade vatanini sever.
Vatan olmazsa aile-i asumanlar da asiyan-saz olamaz.” (Vodinali H. Remzi, 1327:
28)

Istibdat Devri’nin miicadeleci gazeteci tipi sayilabilecek Ismet Rebii, Teselya
Savasgi sirasinda hem kalemi hem de bilegiyle miicadele etmistir. Bu derece vatan sevdalisi
olan Ismet, Istanbul’a gidip durumu haber vermek istediginde padisah mabeyncileri

tarafindan ciddiye alinmaz. Cok 6fkelenen Ismet, mabeynci pasaya saldirir:

“Teselya Muharebesi’nde silahimla, kalemimle hep vatan i¢in ¢alistim. Her
tirlii ezvak-1 hayati istihkar ederek, gdh diisman danesine gogiis gererek, gah
kalemimin olanca kudretini sarf eyleyerek bir azm-i kuvva ile hep vatan i¢in
calistim... Iste asker tezkerem... [...] Mabeyn-i hiimayunda baskatip dairesini
elbette bilirsiniz. O koca salonda, o sakf-1 zer-gin altinda: Algak, hain!.. diye
haykirdi. Milletin kamiyla tagaddi eden birka¢ hafiye kollarindan yakaladi.”
(Vodinali H. Remzi, 1327: 31, 32)

Yasanan bu hadisenin ardindan Ismet, Devr-i Istibdat’in en gaddar pasalarindan
Fehim’in eline diigser. Vatan ugruna girdigi bu miicadelede zindanlara atilir, esinden haber

alamaz ve idealleri ugruna bir¢ok zorluga gogiis germek zorunda kalir.

Yakin Tiirk tarihinde yasanan savaglar, acilar ve zor gilinler bagimsizligin tekrar
kazanilmasiyla yani Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla sona erer. Fakat Milli
Miicadele yillart da ¢ok zor gegmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara adli
romaninin gazeteci kisilerin Neset Sabit dogma biiyiime Istanbulludur. Fakat Milli
Miicadele’yi desteklemek igin Istanbul’dan ayrilip Ankara’ya gelir. O, iilkeyi ve milleti
ayakta tutan asil “enerji”nin Anadolu halki oldugunu Ankara’ya gelince anlar. Istanbul’da
her yonden rahat bir yasant1 icinde olanlarin, bu rahatligin kaynaginin Anadolu oldugunu
bilmediklerine kendince Gfkelenir. Neset Sabit Anadolu’yu tanidiktan sonra ciisa gelen
milliyetpervelik duygulariyla Selma ile konusur ve yeniden dogusun Anadolu’dan yani

Ankara’dan baslayacag1 yontindeki kanaatlerini su sozlerle ifade eder:
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“ ‘Bir Anadolu koylisiiniin yiiziine hi¢ dikkatle baktigimiz oldu mu? Bir
Anadolu koyliisii diyorum; kadin olsun, erkek olsun, ¢ocuk olsun, hepsinde dyle bir
ifade goriirsiiniiz ki biitlin saffetine, sadeligine, hatta basitligine, iptidailigine
ragmen, vekari, olgunlugu, derin ve istirapli cizgileriyle sizi korkutur.” ‘Buraya
gelirken yolda, dag basinda bir oduncu ¢ocuga rasgeldim. On yasinda var miydi, yok
muydu, bilmem. Fakat, gozlerinin I¢ine baktigin1 zaman Oyle ufaldim ki basimi
oniime egmeye mecbur oldum. Cocuk o kadar biiyiik bir hayat tecriibesiyle yiiklii ve
o kadar icten gelen bir irfan ile kavruktu ki, bunun karsisinda biitiin bildigim ve
ogrendigim seylerin hicligini anladim.” Geng adam sustu. Mahzun mahzun diisiindii
ve ilave etti: ‘Ve kendi higligimi, kendi tatsizligimi... Adam siz de, ne olursak olalim;
biz bu memleketin iginde birer tufeyli olmaktan kurtulamiyoruz. Bu memleketin asil
sahibi, dag basinda gordiigim o oduncu ¢ocuktur ve yalniz o, bu taslar, bu
topraklarla konusmasini biliyor; bu topraklarin, bu taslarin sirr1, yalniz ona agiliyor.
Korkuyorum, bu manzaranin dili gibi koyliiniin ruhu da bana hi¢ agilmayacak diye...
Bu endisemde yeryiiziiniin gizli kalmis koselerini bulmaga giden kasifi andirtyorum.’
Selma Hanim: ‘Bu kesif seyahatinde Ankara miithim bir merhale degil mi?’ dedi.
‘Hem de sanli bir merhale. Dogrusu, bazen, basimiza ¢oken milli felaketi takdis
edecegim geliyor. Eger boyle bir felakete ugramamis olsaydik, ben, simdi, nerede ve
ne idim? Istanbul’un herhangi bir mahallesinde, bu evin i¢inde, herhangi bir geng
adam ki, giindelik hayatin kaygilan ve istikbale ait kisir tasavvurlar i¢inde bocalayip
durur. Halbuki simdi, burada, vatanin birtakim yeni seyler kaynayan gdbeginde,
biitiin bir milletin 1stirabiyle yasayan ve bu istirabin i¢inde pesin bir bahtiyarim. Her
sabah, uyaninca inanir misiniz Ankara’da bulunmanin serefini duyarim. Burada, her
sabah, benimle beraber bir millet uyaniyor ve kendisini selamete gotiirecek olan
kahramanin, basi ucunda, giilimseyerek durdugunu gériiyor. Ilk defa olarak,
omrimde ilk defa olarak, burada, kendi etimden, kendi kanimdan, kendi
cevherimden bir cemaat iginde yasadigimi hissediyorum. Haydi canim, burayi
Goksu’ya benzetmek bir kiiflirdiir. Burasi: 1921 Ankara’nin yani basinda akan bir
dere kenaridir. 1921 Ankara’si. Hanimefendi, dort bes yil sonra, bu basit ciimle, size
Kitab-1 Mukaddes’ten bir satir gibi gelecek ve buna karigmig olmak size, hayatinizin
yegane manasi gibi goriinecek.” Gen¢ adamin sesi, perde perde yiikseliyordu. Selma
Hanim’in yaninda oturan hanimlar hayretle kulak kabartmaya basladilar. Konusan da
bunun farkina vardi. Sesini yavaslatti: ‘Ankara; yalmiz bu degil,” dedi. ‘Ankara,
bizim igin emsalsiz bir ‘energi’ mektebi olmustur. Sarp, yalgin ve getin Ankara,
icinde her rahattan mahrum oldugumuz, i¢ginde zahmet, mesakkat ¢ektigimiz Ankara,
bize sabri, tahammiilii ve inkisafimiza engel biitiin zit kuvvetlerle geceli glindiizlii
carpismayi Ogretiyor, sert bir ors gibi irademizi durmaksizin dogiiyor, Nietzsche’nin
dedigi gibi burada ‘muttasil kahramanca ve tehlikeyle yasiyoruz.” Bundan giizel
hayat olur mu? Diinyanin hangi noktast buradan daha enteresandir.” ”
(Karaosmanoglu, 2003: 79-81)

Milli Miicadele’ye bu denli inanan gazeteci Neset Sabit, Tiirkiye Cumbhuriyeti

kurulduktan sonra da milletine hizmet etme iilkiisiinden hi¢ vazge¢cmemistir. Romanin

baskisilerinden Selma Hanim da Neset Sabit gibi vatansever biridir. Bu vatanseverliginden

olsa gerek savas yillarinda tanistigl ve miicadelesinden c¢ok etkilendigi Binbasi Hakki ile

evlenir. Fakat Hakki Bey, Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir¢oklar1 gibi monden hayata

kendini kaptirmistir. Boyle bir hayata daha fazla tahammiil edemeyen Selma, Hakki’dan
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ayrilip Neset Sabit ile evlenir. Miisterek idealleri yolunda c¢alismak onlar1 birbirine daha
¢ok baglar. Inkilaplar1 yaymak ve halka anlatabilmek igin kari-koca miicadelelerine
araliksiz  devam ederler. S0z konusu miicadelelerini somutlastirmak adina

Karaosmanoglu’nun su ciimlelerine bakmak faydali olacaktir:

“Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans etmek, tirnaklarin1 boyamak ve Rue de la
Paix’nin kanunlarina esir bir siislii kukla olmak igin degil, yeni Tiirkiye’nin
kurulusunda ve kalkimisinda kendisine diisen ciddi ve agir vazifeyi gormek igin
isteyecekti, kullanacakti. Ve Tiirk erkekleri, Garplilagma hareketini, Tanzimat
beyinin  garpperestligiyle,  alafrangaliiyla ~ bir  ayarda  tutmayacakti.”
(Karaosmanoglu, 2003: 135)

1.2.10. Olgun bir Kisilige sahip olmak

Matbuat hayatindan roman Kkisilerinin, roman kurgusuna yansiyan kisilik
Ozelliklerinden biri de olgun yani agirbashi bir mizaca sahip olmalaridir. Birgogunun
cocukluklarindan itibaren c¢evresindeki olaylara ve kisilere yasitlarindan daha duyarh

yaklagtiklart goriilmektedir.

Kemal Ragip’mn yazdig1 Bir Izdivacin Hikdyesi’nin gazeteci baskisisi Fahir, olgun
karakterli bir gengtir. Fahir’in babasi bir alkoliktir ve cocuklugu boyunca hem Fahir’e hem
de annesine ¢ok istirap cektirmistir. Bu yasantisindan dolayr agzina hi¢ alkollii icki
koymayan Fahir, cocuklugundan itibaren yasitlarindan ¢ok farkli yasamistir. Fahir’in bu

olgun karakteri asagidaki climlelerde bulunabilir:

“Fahir annesinin felaketini, aile i¢ine ¢oken mahrumiyeti, nihayet hep i¢kinin,
hep icki alemlerinin yiiziinden babasinin da otuz bes yasinda o6liiverdigini gordiikten
sonra iste yirmi yedi yasina gelmis agzina bir damla raki koymamisti. Evleri
Beyoglu’na pek yakindi; her seyi yapabilmek firsati1 vardi. Fakat o, annesinden izin
aldik¢a hep pehlivan giireslerine, at cambazlarina giderdi. Mektepten semtlerinden
tanidig1 o kadar arkadas1 vardi, onu bir tiirlii kendilerine benzetememislerdi. Fahir,
onlarin eglendikleri yere -0 da pek nadir- gitse istirak etmez, belki biraz da can sikan
bir seyirci olurdu.” (Kemal Ragip, 2014: 27, 28)

Bir diger gazete yazari roman kisisi olan Gonk Vurdu’nun Omer’i de Fahir gibi
cocukluk yillarindan beri agirbaghidir. Okulu bitirdikten sonra hayat gailesinden dolay1
gazetecilik yapmaya baglayan Omer’in okul yillarinda bir hayali vardir: hukuk tahsilini

bitirip kaymakam olmak. O, hayalini kurdugu kaymakamliga -alcakgoniillii ve olgun
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kisiliginden olsa gerek- hi¢ kimsenin gitmek istemedigi “Cemiskezekte baglamak

emelindedir:

“Ne stislii gayeleri vardi. Liseyi bitirir bitirmez hukuka girecekti. Daha
evvelleri miilkiyeye girmegi distliniirdii. Yasi ilerledik¢e ihtiyar anasinin g¢ektigi
istirab1 idrak etmeye basladik¢a miilkiyeden vazgecti. Hi¢ olmazsa hukukta yarim
giin serbestti. Ve bu bos vaktinde calisir, anasmin isini kolaylastirir, azabini
hafifletirdi. Mademki hukuk fakiiltesinden de idare adamlar1 yetisebiliyordu! O, bir
kaymakam, bir vali olmak istiyordu. Hukuku bitirir bitirmez Anadolu’nun en uzak,
en corak bir kazasmin kaymakamhigini isteyecekti. ilk hatirma gelen isim:
Cemiskezek! oldu.” (Aygen, tarihsiz: 21)

Diinkiilerin Romanr’nin baskisisi Ahmet Resit yirmi iki yasinda, basarili ve
memleket meselelerine duyarli bir gazetecidir. Annesinin sagladigi olanaklarla Paris’e
egitim gormek i¢in gider. Yakisikli bir gen¢ olan Resit, kendisine yaklagsmak isteyen
bir¢ok kadinla arasina mesafe koymasini bilir ve sefahat hayatindan uzak durup idealleri

dogrultusunda calisir:

“Ve gen¢ Ahmet Resit yirmi iki yasinin firtinali havasina ragmen kendisini
Paris’in zevk ve eglence hayatina kaptirmamisti. Paris’e tahsile giden hemen biitiin
talebe kadin ve eglence alemlerine karigsmislardi. Ahmet Resit yakisikli, glirbiiz bir
delikanli olmasina ve Paris kadinlar1 gibi yetmislik Amerikalilar1 bastan ¢ikaran
giizellerin hiicumuna maruz kalmasina ragmen kendisini bu dayanilmaz sele
kaptirmiyordu.” (Morkaya, 1934: 54)

Paris’teki giinlerini daha ¢ok egitimine ayirarak geciren Ahmet Resit orada da
gazetecilik meslegini devam ettirir. Bir yandan Le Journal gazetesinde yar1 zamanl ¢alisir,
diger yandan da Istanbul’dayken calistifi gazetesine Paris’i ve Avrupa’yr anlatan
“mektup” tarzinda yazilar yazip génderir. Onun olgun kisiligi yazip istanbul’a gonderdigi
yazilarma da yansir ve Istanbul’daki arkadaslarmin dikkatini sdyle geker: “Halbuki Paris’e
tahsile gidenlerin Paris’te olduklar1 mektuplarinin her satirinda belli olur. Senin gazeteye
yazdigin mektuplar bile o kadar agirbagli, dyle alimane ki insan bunlarin Paris’te 23

yasinda bir gengten geldigine inanamaz.” (Morkaya, 1934: 136)

Matbuat hayatina gazeteci olmanin yani sira roman/hikdye yazari veya sair
kimligiyle dahil olan roman kisileri de vardir. Bunlar arasinda da olgun sahsiyetliler yok
degildir. Fatma Aliye’nin Enin adli romanindaki sair Rifat, cok zengin bir ailenin ¢ocugu
olmasina karsin gayet ciddi biridir. Kendisine yaklasmaya ¢alisan Piraye’nin tiim civik

hareketlerine karsilik ciddiyetini muhafaza etmeyi basarmistir: “Rifat sivisik ve yilisik
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insanlardan hoslanmadig1 gibi Piraye’nin isve ve sivelerini ve her an dudaklarindan eksik
etmemege calistigl tebesslimiiyle kendisine takarriibiinii, soylesmege firsat aramasini adeta

bir tecaviiz-i biedebane suretinde telakki ediyordu.” (Fatma Aliye, 2005: 380)

Ankara romanimnin Neset Sabit’i gosteristen hoslanmaz. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra 0zellikle Ankara’da yeni bir cemiyet hayati tesis edilmektedir. Neset Sabit de gazete
yazar1 oldugu i¢in zaman zaman bu gibi toplantilarda bulunmaktadir. Fakat asir1 “monden”
yani olmasi gerekenden c¢ok daha fazla Batili gibi davranilan bu ortamlara tahammiil
edemez. O, olgun karakterli ve ger¢ekgi biridir. Onun yasamaya tahammiil edemedigi bu

an1 Yakup Kadri Bey anlatir:

“Neset Sabit, buna ragmen: ‘Oh kurtuldum!’ dedi. Higbir sey o evdeki azaba
benzemez. Hatta bu caddede saatlerce yiirlimek bile... dedi. Ve Selma Hanim’in
salonlarinda gordiigii tipler birer birer goziiniin 6niinden gegti. Bricte kadina ¢ikisan
kartaloz herifin dazlak kafasi, kadinin kizil cadi tirnaklari; esikte, muttasil dansa
daveti bekleyen gen¢ kizlarin firil firil arastiran gozleri; zoraki bir zendostluk
tavriyla dolasan ihtiyar bir biiyiikel¢inin yiizlindeki ismizazlar, favorili ve genis
pacali delikanlilarin biife basinda kafa tiitsiileyip giizel ve gen¢ kadinlar1 civik bir
tebessiimle gozden gegcirisleri; Hakki Bey’in reveranslari, el Opiisleri; biitiin bunlar,
genc¢ adama, simdi, kotli bir tiyatro sahnesinin iistiinde goriilen seyler gibi sahte,
yapmaciklik, igreti ve uydurma geliyordu. Bu sahnede ecnebiler bile kendi
hallerinden ¢ikmig gibiydiler. Sanki, herkes, orada mevcut olmayan bir bagkasinin
roliinii oynamakla mesguldii.” (Karaosmanoglu, 2003: 135)

Sermed adli romanin, romanla ayni ismi tagiyan yazar baskisisi de olgun bir mizaca
sahiptir. Zaman zaman Ozelestiri yapmaktan cekinmez. Zaaflarinin farkindadir, isledigi

giinahlarin Ustlinii 6rtmek, onlar1 unutmak yerine onlarin iizerine gider ve i¢ muhasebe

yapar:

“Care yok, Sermed; sen de onlardan birisin! Sen de kuvvet ve niifuz sahibi
olunca ka¢ defa indi ve miistebit olmadin m1? Sen de paranin bi-payan kuvvetini
anlayarak ona kars1 zaaf gostermedin mi? Sen de gegici ve adi zevkler i¢in karini
aldatmadin m1? Ona muttasil yalan sdylemedin mi? Care yok Sermed, ne kadar bala-
pervaz olmak istersen iste, onlardansin; insansin!..” (Devrim, 1918: 124)

Seni Satin Aldvm’1n roman yazari kigisi Selim Baha, ¢ok meshur, zengin, yakisikli
olmasinin yaninda miitevazi bir kisilige sahiptir. Hatta bu yoniiyle zengin ve ¢ok simarik
bir gen¢ kiz olan Selma’y1 deyim yerindeyse terbiye edecektir. Selma her seyin pahalisini
sevip isterken Selim Baha olgun kisiliginden dolayr Selma’nin bu isteklerini gereksiz

gorur:
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“Selma, bu halet-i ruhiyenin farkina varmaksizin devam etti:

- Yeni hayatimizin her safthasi pek o kadar sinirinize dokunmadig: belli.
Mesela yemekler...

- Onda haklisiniz! Dogrusu, Fransa’dan getirdiginiz as¢1 {istat. Lakin caylari
evde igmek kabilken gazino gazino dolasmamiz hi¢ hosuma gitmiyor. Hem de avug
dolusu para harciyorsunuz!

- Bu cihete iiziilmeyiniz... Para boyle seyler i¢indir!

- Dogrusunu sdyleyeyim mi? Bu yat kuliipler ve adanin debdebeli mubhiti beni
pek o kadar sarmiyor. Mesela Erenkdyii’nde bir kosk tutsaydik yahut Yakacik’a
gitseydik kat kat tercih ederdim.” (Vala Nurettin, 1938: 91)

1.2.11. Dedikoducu ve merakl olmak

Matbuat aleminden roman kisilerinin amaglari ve en biiylik ugraslari haber veya
kurgusal metinler olusturmaktir. Etrafta olup bitenlerle fazlaca ilgilenmelerinin sebebi
stiphesiz bu faaliyetleriyle iliskilidir. Zamanla mesleki bir kalitim halini alan dedikoducu
ve merakli kisilikleri roman kurgularina da yansimistir. Kalem ehli roman kisilerinin daha
cok birbirlerinin veya bir baskasinin 6zel hayati hakkinda dedikodu yaptiklar1 dikkat
cekmektedir. Bunun yaninda edebi veya mesleki hirslarindan dolay1 birbirlerinin ardindan
konustuklari, bir haberi daha dikkat ¢ekici hale getirmek icin dedikoduya basvurduklari
romanimizda siklikla giindeme getirilmistir. Gazetecilerin birbirlerinin 6zel hayatlarin1 ¢ok
merak etmelerine ve siirekli bunun dedikodusunu yapmalarina Fikret Adil de Asmalimescit
74 adli eserinde deginmistir. Fikret Adil, birka¢ aksam gazete ¢ikisinda arkadaslarina
refakat etmez, onlarla icki alemine gitmez. Bunun iizerine arkadaslari onun ne yaptigini
merak edip 6grenmek isterler. I¢lerinden en merakli olan Mail Bey’i tipki bir dedektif gibi
Fikret Adil’in pesine takarlar. Mail Bey’in meraki o kadar ileri derecededir ki Fikret Adil’e
yakalanmamak i¢in kadin kiligina dahi girmekten ¢ekinmez. Mail Bey’in kadin kiligindaki
héli ressam Hasan Rasim tarafindan sdyle ¢izilir ve s6z konusu eserin 35. sayfasina eklenir

(Kamertan, 1998: 35):
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Menekse’nin romanci kisisi Hiiseyin Biilent, calistigi matbaaya ugradigi bir giin
kendisine mektup geldigini O6grenir. Mektubu getiren mesai arkadasi imali bir
giilimsemeyle Hiiseyin Biilent’e bakar ve “bir hanim mektubu” (Mehmet Rauf, 2012: 41.)

der.

Hiiseyin Biilent’e yapilan merakli muamelenin ayni Bir Tereddiidiin Romani’nin
yazar bagkisisine de yapilir. Yazar adina matbaaya gonderilen mektup, yanlishikla baska
calisanlar tarafindan agilmigtir. Mektubu agan matbaa personeli dil ucuyla 6ziir diledikten
sonra merakina yenik diismekte devam eder ve: “Fakat ¢cok merak ettim. Nedir bu mektup?
Sence mahzur yoksa biraz malumat verir misin? Basindan on satir kadar okudum, hi¢bir
sey anlamadim. Kimdir bu kadin? Imzasi da okunmuyor.” (Safa, 1987: 123) demekten

kendini alamaz.

Matbaa ortaminda calisanlar, mesai arkadaslarinin bu dedikoducu ve merakl
héllerini ¢ok iyi bilirler. Bu nedenle hayatlarindaki bayanlarin mesai arkadaslari tarafindan
taninmalarin1 istemezler. Izdirap Cocugu’nun gazeteci baskisisi Refik, goniil iliskisi
kurudugu Nimet’le bir miiddet goriismeyi keser. Onu matbaada bulacagini bilen Nimet,

idarehaneye gelir. Refik ise arkadaslarinin Nimet’i gormeleri ihtimalinden telasa kapilir:

“Cani fena halde sikildi. Dondii, arkasina bakti. Merdivenlerden asagi kimse
geliyor mu? Mubharrirler goriirse iyi olmayacak. Hemen hilkkmedecekler:

- Bu kadin i¢in Fikret Bey’le kavga etti. Hem ertesi giin de dedikodu yapacak:

-Yahu o devanasindan baska koca Istanbul’da kar1 m1 bulamadin?.. diye alaya
cekecekler. lyisi mi derhal matbaadan ¢ikmali, kimseye goriinmemeli.” (Benice,
tarihsiz: 116)
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Refik’in bu tedirginliginin bir benzerini Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin Romani
isimli eserinin adi verilmeyen yazar bagkisisi yasar. Adi belli olmayan bu yazardan
hoslanan Vildan adli geng kiz, kendisinden haber alamadig1 i¢in yazarin ¢alistigi matbaaya
gelir. Panikleyen yazar, ne yapacagini bilemez. Vildan’1 kimseye gostermeden bir odaya
cekmeye calisir, ¢iinkii bir goren olursa durumun ertesi giin biitiin Istanbul tarafindan

Ogrenilecegini iyi bilir:

“Bir de baktim ki Vildan basamaklar1 ¢ikiyor. Onu goérmemis gibi derhal
odama dondiim ve bitisik iki muharrir odasina agilan kapilar1 kilitledim. Nigin
geliyor? Ne cesaret! Ben ki her kim olursa olsun, tanidigim kadinlardan higbirinin
isimin basindayken bana telefon etmelerini bile istemem; bunu agik¢a kendilerine
sOyledigim vakidir; aramizdaki miinasebeti adeta kendimden bile gizlemeye
calistigim Vildan’in ziyaretine nasil tahammiil edebilirdim.” [...] “[Yazar, Vildan’a
hitaben:]

- Biz tanistigimiz1 herkesten gizlemeye karar verdik, sen sayialarin merkezine
geliyorsun. Burada goriiliirsen yirmi dort saat iginde Istanbul’un her tarafi
miinasebetimizi haber alir.

- Ben de bunun i¢in evvela buraya bir adam génderdim.

- Faydasiz bir tedbir... Her an buraya girenler ¢ikanlar bulunur.

- Bunu da diistindiim. Eger biri gelecek olursa ben sana gazeteye ait bir sey
sormak i¢in gelmis gibi yapacagim. Iste, bunun i¢in de makaleye benzer bir sey
getirdim. Buraya hi¢ yazi nesrettirmek i¢in kadin gelmez mi?

- Bazen gelir. Fakat bu role arkadaslar1 inandirmak ¢ok giictiir. Neyse. Otur.
Al bir sigara.” (Safa, 1987: 124, 125)

Diinkiilerin Romani’nin gazeteci baskisisi Ahmet Resit, Paris’e gittikten sonra
Gretta adli Isvecli bir kizla tamisir. Zaman iginde bu iki genc birbirini ¢ok sevip
evleneceklerdir. iliskilerinin ilk demlerini yasarken Resit’in Istanbul’daki gazeteci arkadasi
Ahmet Rifki’nin yazdig1 mektup bu baglamda ¢ok ilgingtir. Paris’teki arkadasinin 6zel
hayatint dénemin kisith iletisim imkanlarina ragmen iyi takip eden Ahmet Rifki, Refik’in

bu iliski hakkinda kendilerini bilgilendirmesini su sozlerle ister:

“Sen Paris’te Isvecli bir ressam kizla mercimegi firina vermissin. Her pazar
seni onunla beraber goriiyormuslar. Hatta dediklerine bakilirsa ya sen onun evinde,
ya o senin evinde yatiyormussunuz. Allah versin. Yalniz bu havadisi biz yabanci
agizlardan degil, bizzat senin kendi kaleminden almak isterdik. Paris’e ait her haberi
veriyorsun da kendine ait bu tatli goniil macerasin1 bir satirla olsun neye
yazmiyorsun? Dogrusu ben de Cemil Hakki da miiteessir olduk.” (Morkaya, 1934:
75)

Birbirinin goniil islerini merak edip bu konu {izerine dedikodu yapan basin

hayatindan roman kisileri ayrica bazi konularda birbirlerini ¢ekemezler ve arkadaslarinin
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arkasindan dedikodu yaparlar. Kiilhani Edipler romanimin sahis kadrosunda kalem ehli
bircok kisi ve bahsedilenlere Ornek teskil edebilecek durumlar vardir. Fakat yazar
takimindan Sinan’in diiglinii esnasinda yasananlarin meseleyi temsil kabiliyeti daha
yiiksektir. Sinan, geng bir yazar oldugu icin diigiinlinde de bir¢ok gazeteci, sair ve yazar
vardir. Bu davetlilerden biri de “Ar1” miistearli mizah yazari Nahit’tir. Nahit, etrafina
topladig1 ve dedikodudan ziyadesiyle zevk alan genclerle Sinan ve onun edebi yetenegi

hakkinda dedikodu yapar:

“Asagida, biife yaninda kafalarini dumanlandirmis bir grup gengler aralarinda
kis kis giiliiserek, Sinan’dan bahsediyorlardi. ‘Ar1’ imzasi ile mizah gazetelerine
giizel yazilar yazan, ufak tefek kara kuru, seytan bakisli, ¢elimsiz bir geng, Nahit
ince ve aci istihzalarla:

- Ben Sinan’1 pekiyi tanirim, Her seyi sathidir. Goze giizel gorlinen boyu
posu, pembe yanaklari, ince biyiklar1 var. Biitiin varlig1 da bunlar... San’at, kiymet
itibariyle hig... Tamimiyle hig...” (Fazli Necip, 1991: 155)

Gazeteciler, zaman zaman yazdiklar1 haberlerde de dedikodu tislubunu kullanirlar.
Zaniyeler romaninda Dr. Miikerrem, esi Fitnat’a para yetistirebilmek i¢in sahte rapor
yazarken yakalanip tutuklanir. Olay basina yansir ve Fitnat bu durum karsisinda -

gazetecilerin dedikoduculuguna- tepki gosterir:

“Doktor Miikerrem’in meselesi, bugiliniin meselesi haline girdi. Biitlin
gazeteler ondan ve benden bahsediyorlar. Bu gazeteciler de ne dedikoducu insanlar:
Yok, ben miisrifmisim, ben namuskar insanlara musallat olan bir bela kdbusu imisim.
Daha bir siirii hezeyanlar ki oldukga gayr-i ihtiyari insan1 kudurtuyor.” (Atabeyoglu,
2013: 128, 129)

Tiirk siyasi ve edebi hayatinin taninan isimlerinden Ali Kemal, romanlarin sahis
kadrosuna siklikla dahil edilen kisilerdendir. Hiikiim Gecesi’nde siyasete atilmaya calisan
gazeteci tipi olarak okur karsisina cikarilir. Etrafindaki siyaset¢i arkadagslari siyasi
meseleler konusacaklari zaman gazeteci kimliginden dolay:r Ali Kemal’i yanlarindan uzak
tutarlar. Ciinkii bilirler ki gazeteci dedikoducudur ve yaninda her seyi konugsmamak icap

eder. Ali Kemal, bu duruma kendince Kkars1 ¢ikar:

“ - A mirim; ne acayip insanlar bunlar? Ben gazeteciyim benden gizli is olur
mu?

Eski Dra¢ mebusu da anlamadan giiliiyor:

- Asil onun i¢in sokmazlar ya; bosbogazlik edersin diye korkarlar.”
(Karaosmanoglu, 1966: 233)
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1.2.12. Ikiyiizlii ve korkak olmak

Matbuat aleminden roman kisilerinden bazilarinin olumsuz o6zelliklerinden biri
ikiyiizlii ve korkak olmalaridir. Daha ¢ok mesleki ikbal, maddi kazang ve edebi sohret elde
etmek adina kendilerini olduklarindan farkli gésterdikleri, sik sik yalana basvurduklari
goriilmektedir. Bu sayilanlara sahip olmak adina ikiyiizlii davranmaktan cekinmeyen
roman kisileri amaclarina ulasmak veya ulastiktan sonra elde ettiklerini korumak

konusunda da korkak bir karaktere sahiptirler.

Tiirk romanciliginin islek kalemlerinden olan Selanikli Fazli Necip’in edebiyat ve
siyaset diinyasinin kaypak karakterlerinden kisilere bolca yer verdigi Kiilhani Edipler’de
ikiylizlii ve korkak kalem ehli roman kisileri de vardir. Bunlarin en basinda dénemin
edebiyat dergilerinde yazarak adin1 duyurmaya baslayan Dr. Atif Hamit gelir. Fakir bir
ailenin cocugu olan Atif, para ve sohretin pesindedir. Atif, bu emellerine bir kitapgi
diikkaninda tanistigi Nesrin sayesinde ulagsmay1 kafasina koyar. Nesrin, romanin merkez
kisisi Kenan Bey’in kizidir. Kenan Bey, donemin edebiyat ve siyaset diinyasinin niifuzlu
isimlerindendir. Atif, bulundugu edebi ve siyasi meclislerde vatanseverligi elden birakmaz.
Ama o sirada baslayan 1. Diinya Savasi’ndan da korkar, pacasini savastan kurtarmak igin
Avrupa’ya kagmak hayalindedir, Nesrin’i bu konuda etkilemeye ¢alisir: “Atif Hamit bir
taraftan Nesrin’i teskin i¢in bu vatansizlar nazariyesini ileri siirerken diger tarafta felaketler
karsisinda sedit heyecanlar i¢inde bulunan hakiki vatanperverler yaninda fedakarliklardan

bahseder, mefkiire sahibi goriintirdii.” (Fazli Necip, 1991: 63)

Atuf Hamit, ikiyiizliliigii sayesinde Nesrin’i ve babasi Kenan Bey’i etkilemeyi
basarir. Nesrin’le nisanlandiktan sonra Kenan’in gercek yiizii yavas yavas ortaya cikar.
Damat olarak geldigi evin maddi durumu iyi oldugu i¢in dnce galigmay1 birakir sonra da

tek emeli olan s6hret icin ugrasmaya baslar:

“Doktor, nisanlisina bu nasihatleri verirken diger taraftan gazetelere
memleketin felaketine aglayan hamiyetsizliklere kars1 feryat eden makaleler yazar.
Nesrin ile nisanlandiktan sonra sahsiyeti degisti. Simdi artik doktorluga, tibbiyedeki
vazifesine ehemmiyet vermiyor, seri, biliylik bir s6hret kazanmak arkasinda
kosuyordu. Hirsimi teskin edecek sanli sOhretten baska emeli kalmamisti.” (Fazh
Necip, 1991: 70, 71)
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Edebiyati seven ve geng edebiyatcilari kollayan Kenan Bey, sadece Dr. Atif Hamit
tarafindan kandirilmayacaktir. Dénemin geng sairlerinden Sefik de tipki1 Atif gibi ikiyiizlii
cikmustir. Sair kimligi ve bir sehit ¢ocugu olmasimi kullanarak o da Kenan Bey’in diger
kiz1 Nezahet’i kendine asik etmistir. Sefik’in de gercek huylar1 evlendikten sonra ortaya
cikmigtir. Kenan Bey’in konagma girip maddi seviyesini yiikselten Sefik gercekte
kumarbaz ve kadin diiskiinii biridir. Romanda bu huylar1 ve ikiylzliligi soyle anlatilir:
“Kenan Bey damadindan az vakitte sogumustu. Kizin1 da ondan sofutmaga, ayirmaga
imkan goéremiyordu. Sefik kumarbazdi. Zendosttu. Hilekardi. Fakat biitiin bu kabahatlerini

karisina karst mantiki riyakar sadeliklerle 6rtmege muvaffak oluyordu.” (Fazli Necip,
1991: 110)

Yukarida anlatilan roman kisileri bir kadin sayesinde sahsi emellerine ulasmanin
pesindeydiler. Sahsi arzularini gerceklestirmek adina farkli bir yol deneyenler de vardir.
Bu yol, donemin siyasi erkine yaranmaktir. Onlar inandiklar1 veya ideal sahipleri olduklar
icin o siyasi yonetimi desteklemezler yani tamamen ikiytizlii yaklasirlar. Kiilhani Edipler
romaninin geng gazetecilerinden Sinan, tam da boyle bir roman kisisidir. Ikiyiizlii ve
korkak bir karakterde olan gazeteci Sinan, 31 Mart Vakasi patlak verince ne yapacagini,

nereye kacacagini bilemez:

“Aksam Istanbul’dan gelen haberler baz1 gazetelerin, matbaalarin tahrip ve
yagma edildiginden, Ahmet Riza Bey’le Hiiseyin Cahit’in o6ldiriildiigiinden
bahsediyordu.®® Moda’da Mahmut Muhtar Pasa’yr da 6ldiirmek icin arryorlardh...
Demek bu ihtilal kanli ve miithis bir seydi... Kendisi de Kadikdy Kuliibii
azasindandi. Gengligin ve matbuatin hiirriyeti namina siddetli seyler yazmis ve
soylemisti... Ihtimal ki yarin kendisini de arayacaklardi... Ne yapacak nereye
kagacakt1?.. Dislindiigli yalniz kendi nefsi ve selameti idi. Erenkdyii’nde
kendisinden haber alamayan, kim bilir ne elim diisiinceler, endiseler i¢cinde bulunan
zevcesi Melek hatirina bile gelmiyordu. Avrupa’ya kagmak fikri pek cazip goriindii.”
(Fazli Necip, 1991: 145)

Ug Istanbul adli romanmn merkez kisisi Adnan da yukarida sozii edilen Sinan’a
benzer bir roman kisisidir. Matbuat aleminin i¢inden biri olan Adnan, gencliginde samimi
bir vatanseverdir, II. Abdiilhamit’in Devr-i Istibdat’mda “hiirriyet” i¢in kendi giiciiniin
yettigi kadar miicadele etmistir. Daha sonra Sultan Abdiilhamit’in tahttan indirilir ve
Adnan i¢in gilizel giinler baslar. Mevki ve maddi imkanlar agisindan Adnan ¢ok ytikselir

ama yiikselirken biitiin degerlerinden 6diin verir. Biitiin bir millet acliktan, savaslardan kan

5 Gergekte Adliye Nazirt Nazim Pasa, ittihatgr Ahmet Riza Bey; Lazkiye Mebusu Arslan Bey de gazeteci
Hiiseyin Cahit Bey sanilip isyancilar tarafindan oldiiriilmiistiir.
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aglarken o, Serkldoryan’daki'® kumar masalarindan kalkmaz, cevresindeki yakin
arkadaslarinin esleriyle iliski kurmaktan hi¢ ¢ekinmez. Adnan, gazeteden arkadast Muallim
Kadri hastalanip yataga diisiince esi Zehra’ya para verir, bununla onun goziinii boyar ve
beraber olur. (Kuntay, 2012: 229) Yetmez yakinen tanidig1 tapu miidiirii Senih Efendi’nin
esi Macide ile beraber olur. Hem de felgli yatagindan kalkamayan Senih Efendi’nin gozleri
onlinde Macide’yi Oper, koklar. (Kuntay, 2012: 295) Adnan yoldan dylesine ¢ikmistir ki
Sabah gazetesinden en samimi arkadasi olan Moiz’in esi Rasel’le dahi yatar. (Kuntay,
2012: 460) Bu sefahat giinlerinde Adnan’in aklina vatan ve millet hi¢ gelmez. Ama I
Diinya Savasi kaybedilip ittihat ve Terakki iflas edince Adnan’n sahip oldugu giic de
elinden gidiverir. Bu ikiyiizlii adam yine de kendini aklamanin pesindedir. Her seyini
sefahat alemlerinde yemis bitirmistir ama o bu durumu dyle gérmez. Higbir seyi yoktur
clinkii namusludur, milletin tiikenip gittigi bir devirde kendi de acilar iginde kivranan
millet gibi hicbir seye sahip degildir. Oyle ki Adnan su sdzleri sylemekten ¢ekinmeyecek
kadar ikiytizlii biridir: “Ne esyamiz olacak? Bir bohga, bir ¢anta!” dedi. Birdenbire sevindi.
Romanindan demin yirttig1 faslin adina hayatindan mevzu bulmustu. Kendini yazacakti.
Milletin 6niine Harb-i Umumi’den bir bohga, bir c¢anta ile ¢ikacakti. Kendi namusuna
gozleri doldu.” (Kuntay, 2012: 563)

Adnan, yeni devrin kahramanlarina yanagmayi kafasina koyar. “Kalpaklilara” yani
Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarmin saflarina girecektir. Paga’ya mektuplar yazar,
haberler yollatir ama bir cevap alamaz. Fakat ikbal miicadelesinden yine de vazgegmez,
yeni bir plan yapar. Planina gére Milli Miicadele’yi destekleyen bir gazete cikaracaktir.
Ancak bu gazete siradan bir destekleyici olmayacaktir, yazdig1 yazilarda hep “Aferin size
ama soyle yapsaniz daha 1yi olacakti!” gibisinden bol “ama”li, “fakat”li, “lakin”li ciimleler
kuracakti. Bu climleler sayesinde “kalpaklilarin tecriibeli abisi” konumuna yiikselecekti.

Adnan’in buram buram riyakarlik kokan bu plani roman sayfalarina yansir:

“Kendisinin payr olmayan zafere, Adnan, eshammi almadigi sirketin
kapisindaki ‘muameleci’ gibi somurttu. ‘Lozan’ muahedesine de kizdi: Ciinkii onu
hala Ankara’ya ¢agirmiyorlardi. Acaba gazete mi cikartsaydi? Bunu simdi kendine
ne diye soruyordu? Ankara’dan mektuplar kesildigi giinden beri karar vermemis
miydi? Tabii ki gazete ¢ikaracakti. Ve her sabah Ankara’dakileri begenmeyecekti.
Fakat o kadar gizli begenmeyecekti ki, ignelerini bir kendi anlayacakti; bir de kendisi
gibi talihine kiisenler. Bu ne demek? Deminden beri esniyordu. Ellerini, gozlerini

16 O dénemde Istanbul’un en meshur mekanidir. Beyoglu’ndaki bu mekan seckin iiyelerine hizmet eden bir
kuliiptiir. Mekanin orijinal ad1 Fransizca “Cercle d’Orient” yani “Sark Cemberi”dir.
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actt; kapadi: Avuglari, gozleri yaniyordu. Nabizlarini saydi, atesi vardi. Karyolasina
girdi. Carsafa degen c¢iplak ayaklariyla yatakta birdenbire isiidii; biraz sonra
yanmaya bagladi. Basi tathh tathh doniiyordu; gene °‘gazete’yi diisiindii: Evet,
Ankara’y1 o kadar giizel begenmeyecekti ki ona garezkar diyemeyeceklerdi. ‘Zafer’i
goklere c¢ikaracakti, taslar, ‘garez’, gokte duran ‘zafer’in arkasinda goriinmeyecekti.
Haykirarak begendigi ‘Indnii’niin arkasindan ‘Ankara’yr begenmeyen zehirli bir
siik(it... Fakat bu slikiitun zehir damlalar1 nokta, virgiil, edat, isaret kadar kiiglik
olacakti. Bir ‘fakat’, bir ‘ise de’, bir ‘heyhat!” memleketi kurtaran devleri yere
serecekti. (Kuntay, 2012: 570,571)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra onceki donemin ikiyiizlii kalem ehli kisileri, Tiirk
romancilarinin kurgularinda yer almaya baslar. Yukaridaki paragrafta Mithat Cemal’in
yaptig1 da bu séyleme bir 6rnek niteligindedir. Bu baglamda bazi romancilar Mithat Cemal
gibi kurgusal kisiler liretmis bazilar1 da tarihi gergekligi olan kisileri agik adlariyla roman
diinyasina dahil etmistir. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasmin ardindan Tirk edebiyati
gliclii, romantik bir milli duyusun etkisine girmistir. Bu duyus tarzindan etkilenen yazarlar
Milli Miicadele’ye kars1 hareket eden Ali Kemal, Refik Halit, Refi Cevat, Riza Tevfik gibi

kisileri acikca sahislari arasina alirlar ve onlarin ikiytizli kisiler olduklarindan bahsederler.

Yakup Kadri Karaosmanoglu da Hiikiim Gecesi adli eserinde meseleye duyarsiz
kalmamigtir. Romaninda Ali Kemal gibi ikiyiizlii bir gazetecinin karsisina yine gergek bir
gazeteci kisi olan idealistligiyle iinlii Ahmet Kerim’i ¢ikarir. Ahmet Kerim’in idealizmini
daha iyi anlatmak adina bir dénem Ittihat¢1 karsitligiyla bilinen Ali Kemal’in, ihsanlarmi
gordiigli Cemal Bey’in once pasa ve ardindan bahriye nazirt olmasiyla nasil saf

degistirdiginden istihza ile bahseder:

“Ali Kemal bu pasanin himayesinde Peyam adinda bir gazete yayinlamaya
basladi. Suya, sabuna dokunmadan cikan bu gazete Ittiatcilardan ¢ok muhaliflerin
ofkesini ¢ekiyordu. Oyle ki birgiin Sinop’ta siirgiinlerin'’ toplandig1 bir kahveden bu
gazetenin burusturulup yusyuvarlak sokaga atildigi goriildii. Biraz sonra oradan
gecen bir siska manda bu kiigiik kagit kiilgesini yenilir bir sey sanarak agzina aldi;
bir siire kemirdikten sonra dilinin ucuyla disariya firlatti. Bu vaka memleketteki
muhalefet cereyaninin iflasim1  sembolik bir sekilde ifade etmis oldu.”
(Karaosmanoglu, 1966: 372)

17 Sinop siirgiinleri igin “Mesrutiyet Zamanmin Fizan1” adlandirmasimi yapan Ahmet Bedevi Kuran,
yasanan bu siirgiinii su sdzlerle anlatir: “Mahmut Sevket Pasa vakasi [suikasti] tizerine ‘Ittihat ve Terakki’
hiikiimeti Istanbul da kendi siyasetine muzir telakki ettigi ne kadar adam varsa, hakli haksiz, demeyerek,
hepsini Sinop’a stirmiistii. Bunlarin sayisi bes-alti yiizii buluyordu. Sultan Hamit devrinde Trablusgarp,
Fizan ve Yemen gibi bazi yerler siyasi maznunlar igin siirgiin yeri tamnmis ve gazab-1 sahaneye
ugrayanlarin oralara gonderilmesi an’ane hiikmiine girmisti. Sultan Hamit idaresini istihlaf eden
Ittihatcilarin da béyle bir yere ihtivaclar: tabii idi. Kale ile deniz arasina sikismig gibi duran Sinop sehri
her cihetten bu vazifenin ifasina tam uygun bir zindandr.” (Kuran, 1945: 332)



70

Mehmet Rauf, Halds’ta 1. Diinya Savasi’ndan maglup ¢ikan devletin ve acilar
icindeki milletin dramini anlatir. Bu sirada Hiirriyet ve itilaf Firkasi iktidardadir. Bu
firkanin liyelerinden olup bakanlik ve yiiksek kademeli devlet gorevlerinde bulunan kalem
ehli roman kisileri yasanan acilari umursamazlar, zevk i sefaya dalarlar. Ali Kemal, Refik
Halit ve Refi Cevat’in igki, kadin ve kumar alemlerindeki halleri asagidaki paragrafta

anlatilir;

“Bu esnada Refi Cevat da nasilsa kadini birakarak Ali Kemal ve Refik
Halit’in yanina gitmisti. Artik bunlar burada simarik bir nese ile kendilerinden baska
orada kimse yokmus gibi giiliiyorlar; sdyliiyorlar ve egleniyorlardi. Birdenbire hepsi
kalktr. Onlerinde sabik miistesar bey, igeri dogru yiiriidiiler. iclal kumar oynamaya
gidiyorlar, dedi; her geldikleri vakit boyle yaparlar. iki dakika oturup konusmazlar.
Ille 0 murdar masa basina ge¢ip o murdar kagitlarla harap olacaklar... Artik sofradan
kalkmislar, salona gecmislerdi. Kapisi agik kalmig koridordan igeridekilerin kaba
kahkahalar isitiliyordu. Arada bir Ali Kemal Bey’in sesi “Mirim!” tekerlemesiyle
oOtiiyor, Refik Halit Bey sesini itap ahengiyle nagmesaz oluyor ve Nihat’a bunlarin
arasinda Refi Cevat Bey’in gene o silinmez tebesslimiiyle sirittigr goriintiyordu.”
(Mehmet Rauf, 1998: 145)

Siyasi iktidarin degismesiyle yeni diizene ayak uydurmakta hi¢ zorlanmayan
mahalli basindan kalem sahibi kisileri de vardir. Onceki donemin en atesli savunucusuyken
giiciin el degistirmesine paralel olarak yeni donemde yer almaya ¢abalayan roman
kisilerinden en One ¢ikant Yesil Gece’nin Zihti’siidiir. Sariova gazetesinde yazilar
yayimlayan ve “softa” diye tabir edilebilecek bu adam Cumhuriyet’in ilanindan sonra en
Sariova ilgesinin en “ilerici” kisisi konumuna gelir. Hatta bu doniisii o kadar hizli yapar ki

romanin en idealist kisisi Sahin Bey’1 dahi “softa” olmakla suclar:

“Sahin Efendi, bu ilk darbenin tesirinden kendini pek ¢abuk kurtardi. Yeis ne
oldugunu bilmeyen nikbin gayretiyle ugragmaya basladi. Fakat eski muarizlar1 onun
cok aleyhinde bulundular. Bir zamandan beri Sariova gazetesinde ‘Medresenin
Ieyiizii® diye uzun tefrika yazmakta olan Ziihtii Efendi, Sahin Efendi gibi k&hne
medreselilerin temiz bir mazileri bile olsa bugiiniin fikirlerini kavramaktan aciz
olduklari, binaenaleyh mekteplerde hocalik edemeyecekleri kanaatinde bulundugunu
soyledi.” (Glintekin, tarihsiz c: 249)
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1.2.13. ikbal ve mevki hirsi*®

Basin diinyasinda yer alan roman kahramanlarindan bazilarinin ikbal ve mevki
hirsina kapildiklar1  goriilmektedir. Bu kisilerin en belirgin ortak oOzellikleri sahsi

ihtiraslarinin tizerinden gelememeleri ve herhangi bir ideallerinin olmamasidir.

Mithat Cemal Kuntay, U¢ Istanbul adli eserinin baskisisi Adnan’1 merkeze alarak
devletimizin ve toplumumuzun yasadig1 {ic donemi anlatmistir. Bu ii¢ dénem: Istibdat, II.
Mesrutiyet ve Milli Miicadele Donemleridir. S6z konusu bu ii¢ donem icinde siirekli
degisen dengeler ve degerler arasinda kalan Adnan, bazen emellerine kavusmus bazen de
hiisrana ugramistir. Fakat Adnan ruhunda siirekli bir ikbal hirsiyla yagsamistir. Yasadigi bu
hirsla birlikte yetismesinde etkili olan degerlerden olsa gerek roman boyunca gel-gitler
yasamistir, hangi yoldan gideceginden emin olamamistir. Boyle bir ruh hali yasayan
Adnan, hi¢bir sekilde Milli Miicadele’ye hizmet etmemistir, hatta miicadelenin zor
zamanlarinda onunla ilgilenmek aklina dahi gelmemistir. Ama basariya giden yolun
acildigini gordiigii anda miicadelenin kahramanlarindan biri olmasi gerektigini diisiinmeye
baglamistir. Onun diisiince diinyasini kaplayan bu hirs mevki ve ikbal i¢indir. Kendini bu
hirsa o kadar ¢ok kaptirir ki vereme yakalanip yataga diistiigii son anlarinda dahi dolabina
bir kalpak saklar. Arada yatagindan kalkar kalpagini basina takar ve Ankara’ya bir
kahraman gibi gitmenin hayalini kurar:

“Kalpagr birakmiyordu. Gene havaya kaldiriyor, gene disiiniiyordu:
Neredeydi o biiyiik giin? Ankara’ya cagirilip resmi unvanla bunu giyecegi giin?
Basinda bununla ¢ikacak resminin altinda, simdi ona eski Ittihat¢1 diyen gazetelerin
ne kasideler yazacagini, Serkldoryan’daki yerli ecnebi diismanlarinin kendisiyle yine
nasil dost olacagini, sokaklarda her adimda yine bir akrabasina nasil rastlayacagini
diistintiyor, ac1 ac1 giilityordu.” (Kuntay, 2012: 644)

Tiirkler agisindan en zor giinlerin yasandig1 donemlerden biri Miitareke yillaridir. 1.
Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan bu milletin evlatlar1 kurtulus i¢in farkli farkl recetelerden
medet ummustur. Istanbul halki caresizlik icinde kaderine boyun egip sonunun ne
olacagimi beklerken aydin tabaka da farkli miicadele yollar1 denemektedir. Bu aydin kitle
icinde devletin ve milletin dertlerine samimi bir sekilde ¢6ziim arayanlar oldugu gibi hala

sahsi emelleri ugrunda calisanlar da yok degildir.

18 Basin diinyasindan roman kisilerinden idealist olup bu ideallerinden taviz vermeyenler daha dnce su
bagliklar altinda ele alinmigti: Ahlakli Olmak (s. 38), Gururlu Olmak (s. 42), Milli Hassasiyetlere Sahip
Olmak (s. 45), Olgun Bir Kisilige Sahip Olmak (s. 55)
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Miitareke Donemi gazetecilerinin sahsi arzulari i¢in algaltic fiillerde bulunmalarina
Refik Halit Karay’m kaleminden cikan Istanbul’'un Bir Yiizii'nde deginilmektedir.
Romanin bagkisisi Kani, vagon ticareti, karaborsacilik gibi usulsiiz yollardan zengin

olmustur. Dénemin gazetecilerinden bir¢ogu bu adama -Kani’ye- yardakeilik yaparlar:

“Kéani giiliiyordu, memnundu, bir is yapmis gibi yiiziime, ne diyecek diye
bakiyordu. Benim sustugumu goriince lakirdiyr cevirdi; baska seylerden bahse
basladi: Maarif nisan1 vermisler, birinci riitbe, bilmem hangi mektebe ne kadar iane
yolladi diye... Bilmem hangi nazir, ‘Yangindan ¢ikanlara lituflarint bekliyoruz!’
diye gegenlerde haber gondermis... Kapisinda her giin kadm, erkek, c¢ocuk
yalvartyor, ihsanina el agiyormus; hatta gazeteciler yok mu, onlardan birisi, li¢ glinde
bir gelir ‘Emriniz Pasam!” dermis...” (Karay, 2009: 33)

Zaniyeler adli romanin gazeteci kisisi Fehmi, I. Dilinya Savasi’ndan maglup ¢ikilan
zor giinlerde vatanin ve milletin dertlerini bir koseye birakmis ikbal miicadelesine
girismistir. Fehmi, kurtulusu Ingiliz yonetimi altina girmekte goren devlet yoneticilerinin
adeta kuklasi olmustur. Tek miicadelesi onlari memnun edip olabildigince yiikselmektir.
Bu ugurda donemin niifuzlu pasalarindan Miiceyyip Pasa’ya ¢ok yaklasir, onun bir
dedigini iki etmez. Hatta bir gece Miiceyyip Pasa’nin diizenledigi isret aleminde pasanin

istegi lizerine “rakkase” gibi kivirarak oynamaktan geri durmaz:

“Miiceyyip Pasa bagirdi:

- Bakiniz Canan Hanim sizin i¢in ne diyor? Fehmi Bey emsalsiz bir rakkase
gibi oynuyor, diyor. Biitiin meclis yek avaz olarak:

- Evet, evet... diye bagirdi. Kamasmis gozlerle salona avdet eden Fehmi Bey
1srar ediyor, itizar ediyor:

- Vallahi 6mriimde bir kere bile raks etmis bir adam degilim pasam, beyim!
diye cirpimiyorsa da kimseye meram anlatamiyordu. O zaman Miiceyyip Pasa,
Canan’a donerek soyledi:

- O halde bari siz kendisine refakat etseniz... Raks, Canan’in hazir tarafi idi.
Birden silkindi. Miiceyyip Pasa emir verdi:

- Bir bahriye ciftetellisi!.. Musiki ¢ilgin bir bahriye c¢iftetellisine gecti.
Pasa’nin teklifi oniinde ¢aresiz kalan Fehmi Bey, Canan’1 taklit etmeye mecbur oldu.
Pasa:

- Yasa, yasa!l.. diyor ve ilave ediyordu:

- Rakibin olan gazetelerin kulagi ¢inlasin!.. [...] Teyzem, Fehmi Bey ile
burun buruna oturuyorlardi: Teyzemin elinde mendil, muttasil terlerini siliyor ve
sOylityordu:

- Sen de amma can-1 goniilden oynadin... Iste neredeyse raki senin de basina
vuracak. Fehmi Bey omuzlarini silkerek cevap veriyordu:

- Bak, ben ka¢in kurduyum, Miinevvercigim! Bize Oyle raki, sarap tesir
etmez...” (Atabeyoglu, 2013: 173-176)
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Yukarida bahsedilenlerin tam zitt1 karakterde roman kisileri de vardir. Onlarin
basinda Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Samim’i gelmektedir. Idealleri olan ve bu ideallerden
odiin vermeden gazetecilik yapmaya c¢alisan Ahmet Samim s6z konusu tavrinin dogal bir
sonucu olarak “muhalif’ bir yazardir. ittihat ve Terakki iktidar1 onun kaleminden
cekinmeye baslar ve cesitli ihsanlarda bulunarak mubhalif tavrindan vazge¢mesini ister.
Bunun iizerine dahiliye nazir1 bizatihi kendisi Samim’i karsisina alir ve mutasarriflik
vazifesi teklif eder. Fakat mevki ve ikbal beklentisi olmayan Samim, bu teklifi tereddiit

etmeden geri ¢evirir:

“ ‘Beyefendi, boyle bir tevcihe erismek icin ne yaptim? Yoksa benim adima
sizden memuriyet isteyenler mi oldu?’ diye sordum. Gildii ‘Sizi sevenler,
begenenler, sizi diisiinenler yalniz muhalifler mi?’ dedi. ‘Bizim aramizda da sizi
begenenler, sevenler vardir. Gegen giin -ad1 lazim degil- eski dostlarinizdan biri bana
Oyle cikist1 ki... Samim’in arkadaslarindan kimi vali, kimi mebus, kimi hatta nazir
oldu. O ise halda matbaa koselerinde...” Soziinli bitirmesine meydan birakmadim.
‘Ben halimden memnunum. Gerg¢i bes parasizim. Fakat derin bir vicdan rahatligi
icinde yasiyorum. Bu saadet bana yeter’ dedim.” (Karaosmanoglu, 1966: 57-58)

1.3. Ozel Yasamlar1 ve Yasantilari

1.3.1. Zararh ahskanhklar:

Matbuat aleminden roman kisilerinin bir¢cogunun kotii aliskanligi vardir. Bu koti
aligkanliklarin en basinda sigara, sigaranin ardindan ise alkol gelmektedir. Caligma
anlarinda dahi sigaray1 ellerinden diislirmemeleri romanlarda ¢ok¢a yer almistir. Alkol ise
daha cok gece yasantilarinda kullanmalariyla 6ne c¢ikarilmistir. Kumar ve uyusturucu

miiptelas: olan roman kisisi sayis1 nadirattandir denebilir.

1.3.1.1. Sigara

1872-1940 arasinda yayimlanan Tirk romanlarinin basin hayatindan kisilerinin
bircogu sigara kullanmaktadir. Ancak o donemde sigaranin zararlar1 giiniimiizdeki kadar
iyl bilinmediginden olsa gerek roman kurgusunda sigara zararli bir madde olarak
goriilmez. Bu durumun aksine sigara rahatlamak, iyi diisiinmek adina kullanilan bir madde
olarak goriiliir ve dost meclislerinde karsilikli ikram edilir. Bunda higbir sakinca goriilmez.

Hatta Izdirap Cocugu adli romanda sigara “mubharririn gidasidir, mubassiridir” (Benice,
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tarihsiz: 309) dahi denir. Tiim bunlar goz 6niine alindiginda o donemde sigara “zararli” bir

madde olmaktan ¢ok uzaktir ve sadece “keyif verici” yoniiyle kullanilmaktadir.

Incelenen romanlar iginde sigara tiryakiligi en ileri derece varmis olan Izdwrap
Cocugu’nun Refik’idir. Refik, her zaman yaninda birden fazla paket sigara bulunduran
biridir. Ozellikle yazi yazarken elinden sigara diisirmez. Aksi durumda verimli
calisamadigindan, diisiinemediginden sikayet eder: “Onsuz bir tek satir yazi yazamaz, bir
tek sahife okuyamaz. Bir tek fikri kafasinin i¢inde derleyip toparlayamaz! Refik boyle
diigliniir, boyle yazar, boyle okur, buna aligmistir.” (Benice, tarihsiz: 309) Refik, yazdigi
yazilarin telif hakkinin sigaraya ait oldugunu, kendisinin sadece amelelik yaptigini
sOylemekten geri durmayacak kadar sigara miiptelasidir. Yaz1 yazarken, calisirken ¢ok
sigara icenlerden biri de Hiikiim Gecesi’nin gazeteci kisilerinden Sahabettin Siileyman’dir.

O kadar ¢ok sigara iger ki ¢alisma odasinin iginde dumanlarin arasinda adeta kaybolur:

“Ahmet Kerim’le Samim onu bir eski hanin heniiz yazi odast haline
sokulmamis dar, uzun bir kagit deposunun ta kosesinde, kirtk dokiik bir masanin
iistiine, iki kat egilmis buldular. Sahabettin Siileyman, kim bilir ka¢ saatten beri,
durmaksizin ictigi kalin Bafra sigaralarimin kiiciik bir petrol lambasimin 1s181yla
pembelesmis dumanlari arasinda bir yangin sirasinda kivrana kivrana komiir haline
gelmekte olan bir cesedi andirtyordu. Oyle ki ilk bakista insana -bir tehlikede imis
gibi- onun yardimina kogsmak hamlesi geliyordu.” (Karaosmanoglu, 1966: 61)

Birgok romanin sahis kadrosundan kalem ehli kisiler, Refik ve Sahabettin
Siileyman gibi daha iyi diisiinebilmek ve rahatlamak adma sigara kullanir. Sevdd-y
Medfun’un Ismet Rebii’si (Vodinali H. Remzi, 1911: 34), Ankara’nin gazeteci kisisi Neset
Sabit (Karaosmanoglu, 2003: 217) ve Zekeriyya Sofrasi’nin acar gazetecisi Mecdi (Aka

Giindiiz, tarihsiz c: 31) derin diisiincelere daldiklar: sirada sigara igmekten geri durmazlar.

Zararlh olarak goriilmeyen sigara “ikramlik” bir materyal olarak da kullanilir.
Diinkiilerin Romani’nin son derece idealist bagkisisi Ahmet Resit’e kiz arkadasi Gretta’nin
sigara ikram etmesi romanci tarafindan dogru bir davranis olarak goriiliir. Oyle ki verdigi
bu sigara ile yorgun haldeki erkegini memnun etmeyi iyi bilen bir kadin olarak anlatilir:
“Gretta likorlii verirken ona bir de yaprak cigarasi uzatiyordu. Bir hafta miitemadiyen
yorulan bir erkegin istirahat glinlindeki ihtiyaclarini, zevklerini tamamiyla kavrayan geng
kiz higbir seyi ihmal etmiyordu.” (Morkaya, 1934: 86) Bir Tereddiidiin Romani ve Sokakta
Harp Var romanlar1 da benzer bakis agisiyla yazilmistir. Sokakta Harp Var’da gazeteci

Stikrii meslege yeni baslayan arkadasi Ahmet Nese’ye meslegi anlatirken “Gazetecilik
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bu... Bunun Oyle sirlar1 vardir ki!.. Her neyse! Arkana sdyle bir yaslan, rahat otur. Bir
sigara daha tellendir. Yavas yavas hepsini 6grenirsin...” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 47)
demekten c¢ekinmez. Bir Tereddiidiin Romani’nda da yazar bagskisi matbaaya kendini
ziyarete gelen geng kiz Vildan’a “Neyse. Otur. Al bir sigara.” (Safa, 1987: 125) diyerek

sigara ikram eder ve bunda hicbir sakinca gérmez.

Sigara bagimlisi olan kalem sahibi roman kisilerinin bazen kendi yasadiklari maddi
sikintilardan bazen de devletin yasadigi ekonomik buhranlardan dolay: tiitiin kullanimiyla
ilgili sorunlar yasadiklar1 goriilmektedir. II. Mesrutiyet’in ilan edildigi yillarda bir gazete
cikarmaya heveslenen Tegebbiis-i Sahsi’nin irfan’t maddi anlamda idareli olsun diye
uzunlugu on cm oldugu i¢in “yiizliik” diye tabir edilen sigaralar1 ortadan ikiye boliip iger.
(Tahirii’l-Mevlevi, 2014: 29) I. Diinya Savasi’nin devam etmekte oldugu bir zaman
diliminin anlatildigi Mahser’de de devlet yokluk i¢indedir. Tiitlin islerine el koyan Reji
Idaresi, para kazandig1 halde iilkede kaliteli tiitiin ve sigara satis1 yapmaz. S6z konusu
romanin gazeteci ve romanci kisisi Mehmet Kerim Bey, para verdigi halde kaliteli sigara

icememekten sikayet eder:

“Ve ogrendi ki takdim edildigi gen¢ de meshur muharrirlerden biridir:
Mehmet Kerim Bey. Gen¢ muharrir, catik kaslar1 ve agir bakislariyla ciddi bir adam
hissi veriyordu. Nihat’in elini isteksizlikle sikti, nesesiz insanlara mahsus titrek ve
bulanik bir sesle mirildandi: Teserriif ettim... Derhél tabakasimi ¢ikararak Nihat’a
uzattl. Kendisi sigaralar1 parmaginda sikiyor, burusturuyor, yenisini aliyor, hi¢birini
begenmiyordu. Bu tereddiit gen¢ mubharriri o kadar sinirlendirdi ki nihayet kutuyu
kapadi1 ve cebine sokarak 6fkeli bir sesle dedi ki:

- Goriiyorsunuz ya, bir sigara bile ayirramadim. Kimi kaskati, kimi bombos.
Haydi memleket senede iki li¢ milyon zarar ediyor, ona aldirmayalim. Fakat Reji
sigaralartyla ben tiitliinsliz kaliyorum. Buna ne diyelim, ferdi menfaatime de
dokunuyor!” (Safa, tarihsiz: 47, 48)

1.3.1.2. Alkol

Basin hayatina miidahil gazeteci, romanci, hikayeci ve sair bir¢ok roman kisisinin
alkollii icki tiikettigi dikkati ¢ekmektedir. Kimileri rahatlamak, hos vakit ge¢irmek adina
alkollii ickiler icerken kimileri de yasadiklari olumsuz durumlari unutmak igin iger.
Matbaa ortaminda, gazete idarehanesinde ve mesai saatleri i¢inde igki igtiklerine dair
hicbir sdylem yoktur. Ayrica dikkat ¢eken bir bagka husus da roman yazarlarinin

kurguladiklar1 sahislarin igki tliketimiyle ilgili bir olumsuzlamaya bagvurmamasidir. S6z
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konusu aligkanligin saglik agisindan zararlarina veya dini agidan da haram olduguna

romanlarda neredeyse hi¢ deginilmemistir.

Do6nemin basin hayatindan roman kisilerinin bir araya geldikleri balo, suare, yemek
gibi toplantilarda alkollii icki tiikettiklerinde romanlarimizda g¢okca bahsedilmektedir.
Paris’te Bir Tiirk’in ¢ok zeki ve cesur yazar kisisi Nasuh, kisa zaman iginde Paris’in
sosyete hayatinin 6nde gelenlerinden olur. Hanim arkadasi De la Chaisne ile gittikleri bir
suarede igtikleri sarabin onlar1 mest etmesi “En ala sarabin en eskileriyle ¢cakirkeyf olan bu
¢ift...” (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 220) sozleriyle anlatilir. Alkol ile yan yana en gok
goriilen kisilerden biri Giderayak’n iinlii romancis1 Vurgun Haydamak’tir. Bir balodayken
etraftakilerden bazilar1 kendi aralarinda onun hakkinda sohbet ederler. Tam o sirada
Vurgun, elindeki viskiyi yudumlamaktadir. Sohbette bulunan kisilerden biri Vurgun’un
cok igki igtigini anlatabilmek adina “Alkol sporunda bile rekor kirmaya calisiyor.” (Aka
Giindiiz, 1939: 4) ciimlesini kurar. Bu baloda yanina yaklasan bir bayan, Vurgun’a neden
yemek yemedigini sorar. Bunun ftizerine Vurgun, yemegi degil, igmeyi tercih ettigini

sOyler. Vurgun, bu sozii igkiyi severek ictigi i¢in sOylemistir:

“- Yalniz yemekle basim hos degil.
- Sizden yemegin arkadasini da esirgemeyiz! Kliip mii, Blak end Vayt m1?
- Altinbas.

- Glimiis saglarimizin altindaki altin basiniz varken neye sudan bir altinbas
istiyorsunuz? Diyecegim fakat riyaya hamletmeniz ihtimali var, onun i¢in
demeyecegim.” (Aka Giindiiz, 1939: 100)

Yukaridaki paragrafta icki her ne kadar kendine zarar vermiyormus gibi davransa
da Vurgun aslinda kisa bir siire 6nce alkol tedavisi i¢in klinige yatmistir. Fakat buna hig
aldirmadan igmeye devam eder. Balonun ilerleyen saatlerinde Vurgun, daha once birkag
kez gordigii ve ¢ok etkilendigi -adinin Meliha oldugunu sonradan Ogrenecegi- kadina
baloda rastlar. Fakat kadinla konusabilecek cesareti bir tiirlii kendinde bulamaz ve kadeh
kadeh viski igmeye baglar. Amaci sarhos olup kadinla konugmaktir. Onun bu kadar ¢ok
igtigini goren ve telaglanan bir kadin hemen Vurgun’un yanina gelir. Gelen bu kadin {inli
Tiirk romancis1 Suat Dervis’ten baskasi degildir. Vurgun’un ¢ok i¢mesiyle ilgili aralarinda

su konusma gecer:
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“ - Bana bir viski! Sek!

Iki yudumda bitirdi. Bir daha 1smarladi. Onu da yariya kadar icti. Kalan
yudumu da igmeye hazirlanirken bir el bilegini yakaladi, bu muharrir ve romanci
Bayan Suat Dervis’ti.

- Ne yapiyorsunuz listat?

Ihtiyar Vurgun anlamaz goriindii.

- lyiyim. Sen ne yapiyorsun? Nizam ne alemde? Bugiinlerde bir sey
yazmiyorsun.

- Onu sormuyorum. Diregin dibindeydim. Viski i¢isinizi gordiim. Sonra yine
klinikten klinige dolasacaksiniz.

- Ben mi? SOyleyeyim ne yaptigimi, ben birine ‘Sen kimsin?’ diyecegim.
Bunu demek i¢in daha ii¢ viski igmem lazim.

- Siz! Bu kadarcik bir seyi soramiyorsunuz ha!

- Evet, bes seneden beri soramiyorum.

-Gosteriniz bana! Ben sizin yerinize viskisiz su gibi sorayim.” (Aka Giindiiz,
1939: 12)

Osmanli Devleti’nin son yillarinda zengin konaklarinda yapilan yemekli toplantilar
bircok romana konu edilmistir. Boylesi bir kurguya Zaniyeler adli romanda rastlanilir.
Doénemin nazirlik gibi yiiksek riitbeli devlet adamlar ile gazeteci ve edebiyatcilardan
olusan bir gurup sik sik bir araya gelirler ve igki icerler. Bu toplantilarin gercek amact
siyasetten, lilke giindeminden veya edebiyat, sanat gibi konulardan bahsetmek degildir,
gayr-i ahlaki iligkilerde bulunup fuhus yapmaktir. Her tiirlii rezaletin alkoliin arkasina
saklamlarak yapildig1 bu sofralarin en gediklisi gazeteci Fehmi’dir.!® “Zavalli Fehmi Bey
daha fazla cogsmustu. Sarhoslugu o kadar sulu, o kadar sikici idi ki...” (Atabeyoglu, 2013:
82) sozleriyle kendinden bahsedilen bagyazarin gergek yiizii aslinda igki igince ortaya
cikmaktadir. Basyazilarinda son derece vatansever ve dindar goriiniip nutuklar atan bu
adam raki sofrasinda domuz etini meze yapmaktadir. O anda sofrada bulunan Fitnat
Hanim, Fehmi’nin bu hallerine inanamaz. Ciinkii Fitnat’in dindar esi, Fehmi’nin yazilarim

hararetle okuyup takdir eden biridir:

“Bana jambon bul... Bulamazsan icat et... Bu sozleri sdyleyen, merdiven
basinda jambon, jambon diye bagiran, gazetesinde memleketin en dindar adami diye
taninan Fehmi Bey’di. Kocam onun gazetesinin eski bir karii idi. Inanamiyordum.
Kocami hayran eden fikirler bu adamin m1 kafasindan ¢ikiyordu? Kocamin dindar
diye tavsif ettigi bu adamla su dakikada karsimda koca bir par¢ca domuz sucugunu
hardala bulayarak sapirdata sapirdata yiyen adami ona goOstermek ic¢in elleriyle
yiizlinii orterek : ‘Git, hanim git, benim fikrimi ¢elme’ diye sdylenirdi. Hayalin

19 86z konusu isret dlemlerini kacirmayanlardan bazilar1 Tiirk edebiyatinin en meshurlarindandir. Bunlarin
adlar1 biraz degistirilerek roman kadrosuna dahil edilmistir. Yahya Kemal Beyatli, Yahya Cemal; Izzet
Melih Devrim, Rifat Melih ve Celal Sahir Erozan, Cemal Tahir adiyla kurguda yer alirlar. Bu isimler ve
yasantilarina ¢alismanin “Basin ve Sanat Hayatindan Kalem Sahibi Kisilerin Farkli Adlarla Kurguya
Dahil Edilmeleri” baslig: altinda yer verilmistir.
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tanidig1 adamla hakikatin adami alelekser ne kadar birbirinin zidd1 ve aksi oluyordu.
” (Atabeyoglu, 2013: 82)

Kiilhani Edipler’in merkez kisisi Adnan Bey’i de bdyle bir yasanti i¢inde buluruz.
Konaginda arkadaslari olan donemin meshur edebiyat¢ilarini sik sik “isret dlemi” adli
yemekli toplantida bir araya getirir. Onun amaci Zdaniyeler’dekinden farkhidir,
arkadaslariyla bir araya gelmesinin sebebi sanat {izerine konusmaktir. Bir edebi mahfil
sayilabilecek bu toplantilarda misafirlerin alkollii ickilerden igtikleri anlatilir. Bu “isret
alemleri”’nden birinde sohbet ederlerken baska bir konakta yapilan benzer bir toplant1 ve

oradaki edebi sohbetlerden bahsedilir:

“Beylerbeyinde Sefa Efendi’nin koskiinde Miimtaz Bey’in tesviki ile, bir
cuma giinli, hep edipler ve sairler davet olunmus, bir alem-i ab tertip edilmisti.
Bogaza nazir odaya biiylik bir isret masasi kurulmustu. Edebiyat dleminde kanat
alistirmaga calisan pek gen¢ ve giizel siir heveskarlar1 da vardi!.. Vakit 6glene
takarriip ediyordu. Med uvinin ¢ogu gelmisti. Huzzar arasinda Vakit basmuharriri
Sait Bey en miimtaz bir sahsiyet idi. Herkes ona hiirmet ediyordu. Cehresi daima
miitebessim ve miiltefit durur, fakat kaleminin el-aman disleri oldugunu dehsetle
1sirdigini herkes bilir, ondan ¢ekinirdi. Hicivde emsalsiz bir zarifti. isret kadehleri
deverana baslamis,) neseler parliyordu. Bahis eski biiylik sairler, nefis siirler
etrafinda deveran ediyordu. Miistahzeratinin kesretini, zevkinin selametini géstermek
gayretiyle huzzardan her biri eski sairlerden giizel beyitler, kit’alar, hatta gazeller
okuyor, arada zarif sozler, fikralar naklediliyordu.” (Fazli Necip, 1991: 92, 93)

Yukarida bahsedilen ve liikks sayilabilecek balo, suare gibi isret alemlerinden farkl
olarak daha ucuz ve salas mekanlarda bir araya gelip alkol alan roman kisileri de vardur.

Cesitli zamanlarda bu gibi meyhanelerde toplanip saatlerce icki i¢ip sohbet ederler.

Damenaliide adli romanin sair Enver’i ile ressam Stikrii’sii sik sik bir araya gelip
icerler. Hatta ictikleri o giiniin ge¢ saatlerine kadar farkli farkli mekanlar gezip farkl tiirde

ickiler igerler:

“Tiinel onlart Beyoglu'na ¢ikardigi zaman, havayr daha ziyade ag¢ilmig
gordiiler. Ik isleri Strazbug’a girmek oldu. Bu birahanede muzlim bir koseye
oturdular. Enver sordu ki:

- Ne igeceksin?

- Benedictine, o bana pek hos geliyor! Garson iki kiigiik kadeh doldurdu.
Mondillo setrelere bakildi. Bir saat kadar vakit gecirildi. Sonra ¢iktilar. [...] Havanin
actmasindan istifade eden iki refik, Sisli’ye dogru yiiriidiiler. Saat yedide Yani’nin
birahanesine girdiler. Bahsi kaybeden Enver tarafindan yemekler girla! Siikrii ne
arzu ederse! Kotlet paneler, rozbifler, mayonezler, miizikler! Gelsin bira, gitsin
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sarap! Hazm-1 taam i¢in bir konyak, bir benedictine...” (Mehmet Celal, 2014: 187,
189)

S6z konusu durumu Ethem izzet Benice Izdirap Cocugu adl eserinde ayrintilarryla
anlatmigtir. Romanin gazeteci bagkisisi Refik, basina gelen bazi olaylardan dolay1 dort yil
gazeteden ve gazeteci arkadaslarindan ayri kalir. Onlarla tekrar bir araya geldikleri giin bir
kutlama diizenlerler ve mesai bitince solugu her zaman gittikleri meyhanede alirlar. Refik,
dort yil bu ortamdan uzak kaldig i¢in biraz tereddiit etse de gazeteci arkadast Nadi’nin su

sozleri onlarin alkolle olan baglarin1 anlamak adina 6nemlidir:

“Refik kiigiik ve demir kapidan igeriye girerken senelerden beri unuttugu bu
keskin ispirto kokusunun burnuna g¢arpmasina birden bire alisamadi ve kendini
tutamayarak:

- Oof Nadi... Ne fena?.. dedi. Nadi yiiksek sesle:

- Ne diyorsun monser mis mis. Bu koku olmadan biz yasayamayiz...
Cevabini verdi.” (Benice, tarihsiz: 421)

Meyhaneye girdikten sonra bu eski gazeteci dostlar sabaha kadar i¢ip eglenirler.
Icki masasinda evlerini, mesailerini, ailelerini unutup eglenceye dalan bu arkadaslarin

icinden Salah biraz erken kalkmak ister fakat digerleri 1srarla ona mani olurlar:

“Kardesim ben sabah saat sekizde matbaadayim. Dort saat uykuda mi
uyumayayim? Masanin etrafini dolduran ve,

- Refik senin i¢in... deyip aksamdan beri igen Nadi, Ensari, Osman Cemil,
Néami:

- Olmaz... Olmaz! diye, hep birden ayaklandilar ve bunda 1srar ettiler. Salah
da inat:

- Vallahi ¢ocuklar duramam. Gérmiiyor musunuz ne haldeyim?.. diyor poyraz
firtinasina tutulmus bodur bir mese kiitiigii gibi iki tarafina c¢arpilip duruyor! Ama
obiirleri: - Yahu... Omriiniin yaris1 uyumadan ge¢mistir!..

- Daha evvelki gece ‘Garden Bar’dan kalktin, dosdogru matbaaya gittin...

- Bu gece de uykusuz kaliver efendim!

- Daha ‘Garden Bar’a gidecegiz monser!.. deyip dursunlar. Salah bu sozlerin
hicbirini dinlemiyor, ikide bir elini gobeginin iizerine vurup, yampiri bir agizla:

- Imkan1 yok gidecegim... Kalamam yahu! diyor. (Benice, tarihsiz: 424)”

Basin hayatindan arkadaslarin bir araya gelip keyfe keder alkol almalarina
Sokakta Harp Var adli romanda da rastlanir. Ayn1 gazetede ¢alisan Ahmet Nese ve
Talip bir randevu evine gidip oradaki hayat kadinlar1 Fazilet ve Leyla ile birlikte
olup igki igerler. (Kemal Ahmet, tarihsiz: 53)

Gazetecilerin boyle toplanip i¢gmelerinden Diinkiilerin Romani’nda da séz edilir.
Gazeteci baskisi Resit yurt disina gidecegi giin arkadaslariyla toplanip icerler. Hatta trene

binip ayrilacagi ana kadar gar biifesinden icki alip igmeleri “Ekspres gece sekiz bugukta
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kalkiyordu. Garin biifesinde Ahmet Resit’in serefine bosalan kadehler biitiin gen¢ gazeteci
arkadaglarini keyiflendirmisti.” (Morkaya, 1934: 18) ciimleleriyle anlatilir.

Basin hayatindan roman kisilerinden yasamlar1 ve aile yapilar diizensiz olanlarin
alkollii ickileri daha ¢ok tiikettigi goriilmektedir. Ornegin Nesl-i Ahir romaninin gazeteci
sahislarindan Sevket’in bir ailesi yoktur. O, evini oda oda kiralayan yasl bir Ermeni
kadinin evinde kiracidir. Sevket, her giin 6gleye dogru kalkar yazilarini yazar. Yazilar
bittikten sonra istisnal durumlar hari¢ her giin aksam saatlerinden gece yarilarina kadar
icer. Oyle ki kirkli yaslardaki bu adamin yiizii ¢ok ictigi i¢in kizarmakta ... aksamiizeri
baslayip gece yarisina kadar devam eden hayat-1 piyale, yiizii par¢a parga alliklara

bulanmis...” hale getirmektedir. (Usakligil, 2009b: 134)

Keyif almak i¢in alkollii i¢ki igen roman kisileri oldugu gibi yasadiklari olumsuz
durumlart unutmak igin igenler de vardir. Bu kisiler digerlerinden farkli olarak
arkadaslariyla beraber degillerdir, tek baslarina ya bir meyhanede, ya evde ya da sokak
ortasinda icki icerler. Ciinkii dertlidirler ve siirekli yalniz kalmak isterler. Cektikleri
sikintilar agk acisi, bir yakinini kaybetmek, maddi imkansizliklar ve siyasi miicadeleler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sevdd-y1 Medfun’un bir dénem gazetecilik de yapmus sair ruhlu baskisisi Ismet
Rebii yasadigi olumsuzluklardan sonra alkol batagina saplanir. Egi Saime’nin liimiiniin
ardindan hayata kiisen Ismet isi giicii birakir ve perisan bir hayat yasamaya baslar.
Durmaksizin icer, aslinda bir an Once 6lmek i¢in bu kadar c¢ok i¢gmektedir. Onun bu
durumu ickiden dlen Nuri Seyda Bey’e benzetilir: “Ve bu menkubiyet kalbinde dyle amik
bir me’yusiyet peyda eylemisti ki Nuri Seyda Bey?® merhum gibi ‘mey’le intihar etmeye
basladi.” (Vodinali H. Remzi, 1327: 53) ismet Rebii de Refik gibi alkolii bir arac olarak
kullanmaktadir. O da 1stirabiyla yiizlesmek icin igki icer. Sair mizagh Ismet, ¢ektigi acilari

edebi ve felsefi bir bakis agisiyla, “rindane” bir tavirla Galata meyhanelerinde sorgular:

“Fakat Ismet Rebii siirin mizahiyat kismindan baska hicbir seyle istigal
etmiyormus gibi goriinerek rint, lakayt ve adeta ebleh gibi, sarhos gibi bir tavir ile
dolagirdi. Sad, nasad bu meslegi ihtiyar etmisti. Meslegini soranlara: Bir saire
miintehi maksat ‘Bir sise sarap, bir semen hat’ beytiyle mukabele ederdi. Halbuki
esas meslegi bu degildi. Felsefe-i hayati istiknah etmek; bu murdar, miilevves yerden

2 Nuri Seyda hakkinda bkz.: s. 682.
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bu ¢irkab-1 mesaviden evlad-1 besere bir ders-i ibret ¢ikarip ahlaka hizmet etmekten
ibarettir.” (Vodinali H. Remzi, 1327: 59)

Izzet Melih Devrim’in Sermed adli eserinin aymi isimli yazar baskisisi, Neyyire
isimli bir kiza asik olur. Askina bekledigi gibi karsilik bulamayan Sermed, yasadigi agk
acisin1 unutabilmek adina yurt disina ¢ikar ve Paris’in gece hayatina adim atar. Her gece
farkli farkli alkollii mekanlara gider ve igebildigi kadar iger ama yine de unutamaz.
Yasadig1 bu gecelerden biri soyle anlatilir: “Maksim’in musiki, kahkaha ve rayiha ile
mesbu havasinda iki saat gegirdim. Ictim, ictim... Binlerce franklik elbise ve
miicevheratina ragmen bes on lira verecek bir miisteri bekleyen boyali kadinlarla raks

ettim. Lakin higbiri beni cezp etmiyordu.” (Devrim, 1918: 70)

Izdirap Cocugu’nun gazeteci bagkisisi Refik, normal zamanlarda ¢ok nadiren
alkollii i¢ki i¢en biridir. Fakat annesinin vefat etmesinin ardindan derin bir bosluga diisen

Refik, adeta icki masasindan kalkmaz hale gelir:

“Yer tenha. Gazinonun en istii. Bahgede bir kdse. Vakit ge¢. Cok miisteri
dagilmis. Burast Arnavutkdyii'nde. Akintiburnu. [...] Iclerinde en ¢ok icen Refik.
Refik Necati. Muharrir Refik, annesiz Refik, kimsesiz Refik! Eskiden kirk yilda bir
icerdi. Simdi her aksam iciyor. Anasi dleli beri iciyor. Bu, sekizinci onuncu aksam.
Arzu miithig! Kadehleri iist liste bardaga bosaltiyor ve kalin, yazidan nasir tutan
parmaklariyla?? kavrar kavramaz agzina dikiyor!.. Oyle igiyor. Her seyden iciyor,
hepsini karigtirarak iciyor! Damarlarindaki zehri yeni bir zehirle sokmek,
benliginden siyrilmak, geceyi, unutmak, istirabin1 avutmak igin igiyor.” (Benice,

tarihsiz: 65, 66)
Annesini kaybetmenin acistyla her aksam igen Refik, sonugta kalem ehli, sanatkar
ruhlu biridir. Amact sadece icki igmek degildir. Gittigi meyhanede kendi gibi sanatkar
mizacli, ince ruhlu insanlardan olusan bir “meclis” vardir. Refik, ac1 ¢ekmeyi bilen bu

insanlarla bir araya gelip 1stirabiyla yiizlesmek arzusundadir:

“Bu meclis 1stirabi sarap gibi igenlerin; act duymak nedir bilenlerin, sairlerin,
mubharrirlerin, sanatkar insanlarin; ele avuca sigmayan serazat ruhlarin meclisidir.
Soyledikleri ve soylettikleri sarkilardan da, sézlerden de, kadeh firlatislarindan da
‘Dékiilen mey, kirilan sise-i rindan olsun...’?? deyislerinden de bu anlasilmiyor mu?”
(Benice, tarihsiz: 66)

2L Parmaklar1 kalem tutmaktan nasir baglamistir, ciinkii o dénemde yazarlarm tek yazi araci kalemdir,
daktilo dahi kullanimda degildir. Yazilarini elde yazip miirettibe verirler ve onlar aracilifiyla yazi
gazeteye gecer.

22 Klasik Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden Nedim’e ait gazele ait bir dizedir. Beyitin tamam
soyledir: Ayagin sakinarak basma aman sultdnim/Dékiilen mey kurilan sise-i rinddn olsun
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Maddi sikintilardan ve hayatin yiikiinden bunalip alkollii ickiler i¢enler de vardir.
Damga’nin gazeteci baskisisi iffet’in roman boyunca alkol aldigina dair higbir sey
sOylenmez ama isten/gazeteden ayrildigi giin biraz ylriidiikten sonra solugu meyhanede
alir. Isten ayrilmasmin ardindan zaten maddi durumu iyi olmayan iffet’in zihnini ge¢im
derdi kaplamistir. Onun boylesi bir durum karsisindaki igerek rahatlama istegini Resat

Nuri Gilintekin agagidaki satirlara doker:

“Yolumun istiinde sefil manzarali koltuk meyhaneleri vardi. Bunlardan
birine ugrayarak bir kadeh konyak i¢meyi disiindim. Belki viicudum 1sinir,
dizlerime biraz kuvvet gelirdi. Kapiy1 aginca yiizlime sarap kokusu ile dolu sicak bir
hava carpti. Masalarda oturacak yer yoktu. Ustiimdeki karlari silktikten sonra
tezgaha yaklastim, bir kadeh konyak istedim.” (Giintekin, tarihsiz a: 128)

Yasadiklar1 zorluklar karsisinda ¢areyi igkide bulan gazeteci roman kisilerinden biri
de Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’idir. Nidd-y: Hakikat’in muhalif kalemi Ahmet Kerim,
giristigi siyasi miicadeleden dolay: Ittihat ve Terakki ydnetimi tarafindan Sinop’a siirgiin
edilir. Normalde de alkolii seven Ahmet Kerim, katlanmaya mecbur edildigi zorluklar
karsisinda bu maddeye olan iptilasini iyice artirir. Sorunlarindan uzaklasabilmek igin

stirekli icki iger:

“Ahmet Kerim, ¢ogu geceler iste bu riizgarin ¢ikardigi sesleri isitmemek i¢in
sizincaya kadar igerdi. Zaten onun biinyesinde eskimis bir dert halinde yasayan bu
icki aligkanlig1 Sinop’a geldigi giinden beri dayanilmaz bir iptila halini almisti.
Alkolden yoksun kaldig1 anlarda kafasi yagi tiikenmis bir kandile doniiyordu. Ne
sOylenen sozii anliyor, ne diisiinmeye giicii yetiyor, ne de can1 konugmak istiyordu.”
(Karaosmanoglu, 1966: 376)

Hikmet Miinif Bey de maddi imkansizliklarin yasattigi sikintilardan alkolle
uzaklagsmaya ¢alisir. Gonk Vurdu romanindaki Telgraf gazetesinin belediye muhbiri olan
Hikmet Miinif Bey, aslen soylu bir aileye mensuptur. Fakat alt1 cocuklu bir aileyi gazete
mubhbirligi ile gecindirmekte ¢ok zorlanir. Hayatin omuzlarina yiikledigi boylesi bir yiikten

her aksam isten eve gidene kadar “elli dirhem raki” icerek kurtulmaya ¢alisir:

“Veznenin Oniinde bir asag1 bir yukar1 dolasan uzun yiizli, kisa siyah biyikl,
kalender giyinigli zayif bir insan... Belediye muhbiri Hikmet Miinif Bey. Soylu
soplu bir ailenin evladi Emirgan’da oturur. Cocuklarinin sayis1 yarim diizinedir. Bu
zamanda yarim diizine ¢ocuga bakmak kolay mi? Uziintii, tasa zavalliy1 bitiriyor.
Her giin ge¢ vakit, isini tamamlayip Emirgan yolunu tuttu mu, sirket vapurunun en
basma gecer kurulur, gégsiinii Bogaz’in rutubetli, yagmurlu, sisli havasina verir ve
mevsimine gore liziim, incir, elma, armut, portakal gibi meyveleri meze yaparak, elli
dirhemlik bir siseyi, Emirgan’a varincaya kadar kursagina bosaltirmis. Hikmet Bey
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hi¢ olmazsa kisa bir miiddet i¢in onu iiziintiilerinden, tasalarindan ayiran, giiniin
yorgunlugunu unutturan bu elli dirhemlik siseye kars1 dyle bir minnettarlik duyuyor
ki!” (Aygen, tarihsiz: 81)

Cesitli zamanlarda ve mekanlarda alkollii igkilerden i¢en kalem sahibi roman
kisileri oldugu gibi alkol ile aralarina mesafe koyan, hi¢ alkollii i¢ki igmeyenler de vardir.
Fakat icenlere gore sayica azinhiktadirlar. Bir Izdivacin Hikdyesi adli romanin gazeteci
baskisisi Fahir bunlardan biridir. Fahir, hayat1 hi¢ de kolay olmayan biridir. Gen¢ yasinda
annesiz, babasiz kalmasina, sevdigi kiz olan Mualla ile bir araya gelememesine ragmen hig
icki igmez. Onun igkiye kars1 olan bu net tavrinin sebebi babasidir. Ciinkii Fahir’in babasi
Fikri Bey, bir alkoliktir ve ¢ocuklugunda Fahir ile annesine icki yiiziinden ¢ok c¢ile
cektirmistir. Fahir’in alkol igmeye karsi olusu romanda su satirlarla ifade edilir: “Fahir
annesinin felaketini, aile i¢ine ¢oken mahrumiyeti, nihayet hep ickinin, hep icki
alemlerinin yliziinden babasinin da otuz bes yasinda oliiverdigini gordiikten sonra iste

yirmi yedi yasina gelmis agzina bir damla raki koymamisti.” (Kemal Ragip, 2014: 27)

Icki igmeyen roman kisilerinden bir digeri de Seni Satin Aldim’in roman yazar
kigisi Selim Baha’dir. Selim Baha’nin tek kotii aliskanligi sigaradir. Alkol ve kumara olan
mesafesini “Ben kumar oynamam. Oyun beni zerre kadar cezbetmez. O meraki hi¢
anlamam. Ickiyi de sevmem. Bu hususta hic iiziilmeyin. Beni ne sarhos ne de kumar

masasinda goremezsiniz.” (Vala Nurettin, 1938: 112) ctimlesinde agik¢a dile getirir.
1.3.1.3. Kumar

Kumar, bu c¢alisma icin incelenen Tiirk romanlarinda alkol ve sigara kadar ¢ok
konu edilmeyen kot bir aliskanliktir fakat bu kotii aliskanliga miiptela roman kisileri de
yok degildir. Basin hayatindan Kimi roman kisileri zevk almak, kafa dagitmak adina kumar
oynarlar. Bunun yaninda kazanma hirsindan veya kazang elde etme isteginden

oynayanlarin da var oldugu goriilmektedir.

Incelenen romanlarin yazarlari, sigara ve alkolii net bir sdylemle “kotii aliskanlik”
olarak nitelendirmemislerdir, s6z konusu meseleye yukaridaki ilgili bashklarda
deginilmistir. Bu durumun aksine romancilarimiz kumart kot bir aliskanlik olarak

gormiisler ve eserlerinde agikc¢a bunu dile getirmislerdir.
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Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat1 olarak ifade edilen ve daha ¢ok 1919-
1930 wyillar1 arasint kapsayan doneme ait romanlarda Osmanli Devleti’nin ve
yoneticilerinin ¢okca elestirildigi  goriilmektedir. Romanlarda bdylesi kurgularin
olusturulmasinin en giliclii nedenleri yeni devletin iktidarin1 giiclendirmek ve mazide
yasanan olumsuzluklarin hesabini sormaktir. Mehmet Rauf da yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’'nin ve inkilaplarinin miidafaasin1 yapmak igin Onceki doneme ait bazi
olumsuzluklarin elestirisini Halds adli eserinde yapmistir. Miitareke Donemi hiikiimeti
olan Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin yéneticilerinden Ali Kemal, Refik Halit, Mehmet Ali ve
Refi Cevat ayn1 zamanda edip ve gazeteci kisilerdir. Mehmet Rauf, devlet ve milletce ¢ok
zor giinlerden gecerken vazifesi bu dertlere ¢éziim aramak olan, “memleketin zekasi”
olarak bilinen s6z konusu kisilerin kumar masalarinda sabahlamalarini su ciimlelerle

anlatir ve elestirir:

“Nihat en son gidenlerden biri oldu. Yalniz gazeteci beyler partisi miistesna.
Onlar buraya geldikleri zaman bazen gece bire ikiye kadar kaliyorlar, kumar
oynuyorlar, konusuyorlardi. Iste bunun icin Nihat da cikarken onlar hald odada
giriltiili mukalemelerine dalmislar, mesguldiiler. Delikanli kapinin Oniinde
paltosunu giyerken Ali Kemal Bey’in sesini isitiyordu. Canim mirim, diyordu;
birakin su lakirdilar1 Allah askina, aksama kadar konustugunuz elvermiyor mu?
Oyunun zevkini kacirtyorsunuz. Benim flosruvayal yok mu? Simdi gene gelecek.
Refik Halid’in itapli sesi: Oyle ya dyle ya, diyordu; zaten bu Mehmet Ali boyle gene
kavaflig1 eder. Azizim ortada kagit varken agiz kapanir. Buna flosruvayal derler.
Nihat memleketin fikrini temsil eden ve zekasimi gosteren bu adamlarin hakiki
cephesinden gordiigii ruhlarina sasarak c¢ikti ve tramvaya binmek i¢in Harbiye
yolunda yiiriirken kendi kendine tuhaf tuhaf muhakemeler yiiriitti.” (Mehmet Rauf,
1998: 146)

Bir donem cemiyet hayatinda kumar oynamak 6zellikle de “poker” oynamak moda
haline gelmistir. Sokakta Harp Var’in gazeteci kisileri Ahmet Nese ve Talip de zamanin bu
poker modasma kayitsiz kalmayanlarindandir. Iki arkadas vakit bulduk¢a miidavimi
olduklar1 bir randevu evine giderler. Orada Fazilet ve Leyla adlarindaki hayat kadinlariyla
firsat bulduklar1 her an poker oynarlar. Ahmet Nese kumar oynayarak sikintilarindan

kurtulduguna inanir:

“Fazilet Hanim... Bu onun sevdigi, evine sik sik gittigi bir kadindi. Kadin,
yirmi iki yasinda vardi. Ben de bu evde Leyla Hanim adinda bir kadinla arkadaglik
kurmustum. Bu evde konusulan lakirdilar, su konular iizerinde toplanmisti:

- Moda.

- Miizik.

- Poker.

- Sinema.
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Talip’le buraya geldigimiz zamanlar, giiniin biitiin dertlerini, adeta unutmus
oluyorduk. Emine... amcamla yengemin kavgasi... Gazetedeki idare hesaplarinin
bozuklugu... Hemen hemen bunlarin hepsi, burada unutulur. Mavi bir salon. Kirmizi
ampul 15181 altinda poker. Pokerde kaybetmek... Ama glizel bir kadina karsi
kaybetmek... Onun gururla giilmesini, ince, kizil dudaklarinin asagi dogru soyle
biikiiliigtinii seyretmek... Bunlar hi¢ de azimsanacak seylerden degil. Tevekkeli,
herkes zengin topluluklarinda bulunmak istiyor...” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 53)

Cemiyet hayatindaki toplantilarda basin ve edebiyat diinyasindan kisilerin de
pokere cok ragbet etmeleri dikkat c¢ekici bir ayrintidir. Kiilhani Edipler adli romanin
edebiyat heveslisi genglerinden Mazhar, 1. Diinya Savasi yillarinda siireli yayinlardan
Ikdam ve Sabah’ta arada sirada yazilarini yaymmlatabilir ama aslinda o tam bir
kumarbazdir. Mazhar, etrafindaki edip ve basin diinyasindan kisilerin poker oynama
isteklerini karsiliksiz birakmaz. Bu oyunlarin ¢ogunu kazanan Mazhar, adeta ge¢imini bu

oyundan kazandiklariyla saglar:

“Esasen maisetini oyun sayesinde temin ederdi. Gayet ihtiyatla, serin kanla,
pek giizel poker oynar, ekseriyetle kazanirdi. O zamanlar, Istanbul’da poker biitiin
kibar mehafili sarmis, moda olmus bir kumardi. Mazhar oyunu yeni G&grenen
zenginlerle oynamagi kollastirir, her ay bu sayede birkac yiiz lira kazanmaga
muvaffak olurdu.” (Fazli Necip, 1991: 125)

Kumar oynamaktan zevk alan roman kisilerinden bir digeri de Gonk Vurdu’nun
romanct ve gazeteci kisisi Vurgun Haydamak’tir. O da yukarida bahsedilen kumar
toplantilarinin 6nde gelenlerinden biridir: “Bu aksam oynamak istemiyorum. Hig¢ acayip
degil, ¢ok kazanacagimi biliyorum da kimseyi zarara sokmak istemiyorum.” (Aygen,

tarihsiz: 62)

Sermed romaninin ayni addaki romanci bagskisisi yasadigi agk acisini unutmak igin
bir siireligine annesi tarafindan yurt digina gonderilir. Paris’te de o donem kumar oynamak
adina ev partileri diizenlenmektedir. Boyle bir partiye kafa dagitmak i¢in Sermed de katilir
ama kafa dagitmanin bedelini biraz pahaliya 6der: “Rozin beni zorla bakara masasina
oturttu. Care yoktu, oynadim. Miihim bir meblag kaybettim. Tabii Istanbul’a yine telgraf
cektim; on bin frank istedim. Zavalli annem bu paray1 da yolladiktan sonra ne yapacak,

bilmem... Yine bir sey satmak lazim.” (Devrim, 1918: 81)

Paris’te kumar oynayan gazeteci roman kisilerinden bir digeri de Paris’te Bir

Tiirk’iin bagkisisi Nasuh’tur. Nasuh, cok kiiltiirlii ve tecriibeli biridir. Oyle ki Tiirkleri pek
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begenmeyen Fransizlari dahi bilgi birikimiyle kendine hayran birakir. Nasuh da Sermed
gibi bir gece Paris’teki kumar partilerinden birine katilir. Bu tecriibeli Tiirk genci,
kumardan da iyi anlamaktadir ve gecenin sonunda kumar masasiin galibi olur. Fakat
kumardan elde edilen kazancin haram oldugunu bilen Nasuh, kazandig1 paranin hepsini 0

gece rastladigi fakirlere dagitir. (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 322)

Kumar bir kotii aliskanlik olarak kabul eden ve ona hi¢ yaklagsmayan roman kisisi
olarak da Seni Satin Aldim’in iinlii romanci kisisi Selim Baha karsimiza ¢ikmaktadir.
Nisanlis1 Selma’nin 1srar etmesine karsin “Beni ne sarhos ne de kumar masasinda

goremezsiniz.” (Vala Nurettin, 1938: 112) cevabini verir.

1.3.1.4. Uyusturucu

Matbuat aleminden roman kisilerinin uyusturucu kullanmalarina sadece bir
romanda rastlanilmaktadir. Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin Roman: adl1 eserinin roman
ve gazete yazarl baskisisi kokain kullanir. Roman boyunca adi verilmeyen bu yazar
baskisi, Vildan adli hanim arkadasina da kokain ikram eder. Vildan da tipki s6z konusu
yazar bagkisi gibi diizensiz bir hayat yasamaktadir ve eserlerini ¢ok begendigi yazara
hayranlik duymaktadir. Bu hayranlik neticesinde Vildan, yazara mektuplar yazar ve bir
giin Tokatliyan’da®® yemekte bulusurlar. Daha sonra iliskileri samimilesen Vildan ile

yazarin birlikte kokain kullanirlar:

“- Bu aksam bagka bir niyetim oldugu i¢in meze yemiyorum.

- Ha... Evet... Bana da ver biraz.

- Hig aldin m1 sen?

- Birkag defa. Fakat hi¢bir sey anlamadim. Yalniz genzimde hafif bir serinlik
duyuyorum.

- Ttalya’da da var mi1?

- Pek ¢ok. Adeta her artistin cebinde. Musolini’den baska herkes kullaniyor,
diyebilirim. Oh, hayir, hayir... Gii¢ bulunuyor. Ver simdi.

Evvela etrafa, sonra da kullanisina baktim: Acemin idi. Kiymetini bilmiyor ve
ziyan ediyordu.” (Safa, 1987: 111)

Incelenen bircok roman icinde sadece Peyami Safa’nin séz konusu eserinde
uyusturucu -ozellikle de kokain- kullanan bir roman kisisinin olmasi tesadiif olmasa

gerektir. Clinkii Peyami Safa da hayatinin bir doneminde kokain kullanmistir. Bir

2 Tokatliyan Oteli: 1897°de insa edilen ve o dénem icin Beyoglu’nun en gdzde mekanlarindan biri olan
oteldir.
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Tereddiidiin Romani’n1 1933’te yayimlayan Peyami Safa, birkag yil 6ncesinde “bohem”
diye nitelenebilecek bir yasant1 i¢indedir ve yakin arkadaslari olan Necip Fazil Kisakiirek,
Fikret Adil, ibrahim Calli, Mesut Cemil gibi sanat¢1 kisilerle zaman zaman kokain
kullanmaktadir. Kokaine beyazligindan dolay1 “beyza hanim” adin1 dahi takan bu arkadas
gurubunun kokain kullanma anlarimi1 Necip Fazil Kisakiirek, Bdbuili adli eserinde higbir

sey gizlemeden anlatir:

“Kendisiyle olmaktan ziyade delaletleriyle mithim Esref Sefik, bohem
karargahinda goriindii mii herkes susar ve onun iri burnunda piril piril beyaz zerreler
bulunup bulunmadigina bakar. Beyza Hanimefendi meselesi... Beyza Hanimefendi,
ad1 ve sanmiyla ‘kokain’... Kii¢lik bir sise i¢inde ‘naftalin’ gibi piril piril, ince ve
beyaz bir toz... Bu sisenin igine ruhu hapsedilen bir kadindir ve ismi Beyza
Hanimefendi... Beyazligindan kinaye... Beyza Hanimefendi’nin etrafinda bes kara
sevdali... Esref Sefik, Fikret Adil, Mesut Cemil, Peyami Safa, Elif Naci... Onu
ellerinin iist kisminda bagparmaklariyla sehadet parmagi arasindaki ¢ukura gémerler
ve burunlarina gotiiriip sagli ve sollu ¢ekerler... Hatta ellerinde Beyza’dan en kiigiik
bir zerre kalmasin diye o noktay:1 yalarlar, Beyza’dan bir zerre kaybolmasina razi
olmazlar... Bunu onlara, tanidiklar1 eczacilar temin ettigi gibi, Fikret Adil’in alt
katlarinda Macar bar artistleri bulur. Eger bulamazlar da bohem halkasindan birinde
gorecek olurlarsa karsihiginda vermeyecekleri sey yoktur. Geng Sair?®, ickiden sonra
bohem halkasinin tepesine binen ve onlar1 deve gibi giiden Beyza Hanimefendi’den
ne anladiklarini merak etmis ve su izahi almistir: ‘Miithis bir sey!.. Burnunda ve
yanak adalelerinde hafif bir donma hissi ve pesinden dipsiz bir huzur, sulh¢u mizag
ve her seyi bagislama, oluruna birakma zevki... Bu bir hal; lafla anlatilamaz. Bir
kere, iki kere ¢ekmekle de anlasilamaz; devam etmek ve onunla iinsiyet kazanmak
lazim... Tecriibe edersen anlarsin ve Beyza’nin sirlarin1 bizden daha giizel dile
getirirsin...” (Kisakiirek, 2010: 79, 80)%

1.3.2. Tiryakilikleri

Basin diinyasindan roman kisilerinden bazilar1 cesitli igcecek ve maddelerin
tiryakisidirler. Bunlarin en basinda kahve gelmektedir. Cay ve enfiye ise kahvenin
ardindan gelen tiryakilikleridir. Kalem ehli roman kisilerinin kahve ve cay tiryakisi
olmalarinda masa basinda uzun siire ¢aligmalarinin etkisi biiyiiktiir. Saatlerce diistinmek ve
yazmak zorunda olan bu roman kisileri, zihnen uyanik kalmak i¢in ¢ok¢a kahve ve cay

igerler.

2 “Geng Sair” takma adim Necip Fazil Kisakiirek, kendi icin kullanmaktadir.

%5 Necip Fazil Kisakiirek’in Bdbidli adli eserinde Peyami Safa ve diger arkadaslarini anarak anlattig
“kokain partisi” Fikret Adil’in Asmalimescit semtindeki tavan arasi dairesinde yasanmistir. O dairede bu
ve benzeri héller son derece olagandir. Konuyla ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz: Adil, Fikret. (1998).
Asmalimescit 74. Istanbul: letisim Yayinlari.
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Kahve tiryakiligi en st seviyede olan roman kisilerinden biri de /Izdirap
Cocugu’nun gazeteci baskisisi Refik’tir. Yazarken, okurken kahve igmek onun en 6nde
gelen ihtiyaglarindandir. Kahve igmedigi zaman yazamayacak, okuyamayacak hale gelen
Refik, giinde bes, on fincan kahve icer. Hatta gazete idarehanesinin hademesi goziine her
takildiginda kendisine kahve getirmesini sdyleyen Refik, kahve ve sigaranin bir muharrir

icin en 6nemli gida oldugunu dile getirir:

“Hem o adam ki giinde {i¢ paket cigara, bes on kahve i¢gmeye alismistir. Tam
tiryakilik. Kahve ve cigara muharririn gidasidir, mubassiridir. Onsuz bir tek satir yazi
yazamaz, bir tek sahife okuyamaz. Bir tek fikri kafasmin icinde derleyip
toparlayamaz! Refik boyle diisiiniir, boyle yazar, boyle okur, buna aligmistir. Biitiin
omriinde, eger matbaada ise her goziine ilisen hademeye muhakkak:

- Bana bir kahve... demistir.

Evde ise bir... Iki... Ug... Bes paket cigarayr masanm iizerine yigmis dyle
yaziya baglamistir. Arkadaslarina daima:

- Yazilarimin hakk-1 telifi kahve ve cigaranin, ameleligi benimdir... der ve:

- Kah... Kah... Kah... Giiliislirler. Ama yalniz Refik mi bdyle? Cogu kahve
icmeden, cigara yakmadan bir tek sahife yazmis sanatkar gii¢ bulunur.” (Benice,
tarihsiz: 309, 310)

Gazete idarehanesi ve matbaa ortaminda tiryakilik derecesinde kahve ve cay
tiiketilmesi patronlarm ve yazi isleri miidiirlerinin de dikkatinden kagmanustir. Isin
yavasladig1 veya giderlerin arttig1 diisiincesine kapilip personelin bu icecekleri igmelerini
yasaklamaya dahi kalkanlar olmustur. Izdirap Cocugu adli romanda bdylesi bir olaya
rastlanilmaktadir. Romanin gazeteci bagkisisinin de ¢alistigi Tasvir gazetesinin yeni yazi
isleri mudiirti, “yeni” olmaktan ve isi layigiyla bilmemekten olsa gerek personelin cay-
kahve i¢mesini yasaklar. Fakat yasagin ardindan islerin yilirlimedigini Oniine nitelikli
yazilar gelmeyince ve kendi dahi kahve igmeden yazi yazamayinca anlar. Uzerinden ¢ok

gecmeden verdigi bu karardan geri doner:

“Ve oteki ¢ocuklar hep birden seslerini yiikseltiyorlar:

- O, bizim yeni miidiiriin ziippeligi. Geg¢enlerde matbaada kahve ve c¢ay1 da
icilmeyecek dedi ama bir hafta sonra bir satir yazi yazacak oldu, ilk kahveyi kendi
getirtti.” (Benice, tarihsiz: 412)

Giderayak’in yazar baskisisi Vurgun Haydamak, uzun siiredir bitiremedigi
romanini yazmak i¢in masaya oturmadan dnce hazirlik yapar. Yaptig1 hazirlikta yazi
ara¢ ve gereclerinin yani1 sira bir kutu kahvenin de olmasi dikkat c¢ekicidir:
“Kalemimi, kagidimi, sigarami, bir kutu has kahvemi hazirladim. Yarindan tezi yok,
eserime baslayacagim.” (Aka Giindiiz, 1939: 16)

Kurutulmus tiitiinlin toz hale getirilmesinden elde edilen “enfiye” de matbuat

aleminden roman Kkisilerinin tiryakiliklerinden bir digeridir. Tahirii’l-Mevlevi’nin
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Tesebbiis-1 Sahsi adli romanmin Nesati Efendi’si bir enfiye tiryakisidir. Yazilarin
yazarken her bes dakikada bir, bu tozu burnuna ¢ekmekten geri durmaz. Oyle ki 6niindeki
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kagitlarin iizerine dokiilen enfiye zerrelerinin miirekkep kurutucu “rig”<® gérevi gérmesi ve

yazdig1 yazilar1 kurutmasi da kurguya dahil edilen giizel ayrintilardandir:

“Iste ef’al ve ahvalinden barbarca bahsettigimiz ve siras1 diistiikce daha
ziyade anlatacagimiz Nesati Efendi. lan-1 hiirriyetten iki {i¢ giin sonra bir sabah
erkence kalkmis arkasinda Halep alacasindan onii agik entari, sirtinda Ankara
salindan yapilmis kolsuz haydari, basinda Kandilli yazmasi giivez bir yemeni
sarilmig Bursa Orfiyyesi oldugu halde kdse penceresinin yanina oturmus, ceviz bir
¢ekmece lizerindeki Kiitahya isi yazi takiminin i¢inden kamig kalemini alip sol elinin
bagparmagindaki tirnagin iistiinde ¢itlattiktan sonra bir hokkaya batirip bir kagidin
sathina gotiirmek ve ikide bir sag kulaginin 6n tarafindan orfiyyenin icine sokup
diisiinmek suretiyle yaz1 yaziyor. Her bes dakikada bir oniindeki baga kapl enfiye
kutusundan hiirmetlice bir tutam enfiye ¢ekiyordu ki dokiilenleri yazdigi kagida rig
hizmetini goriiyordu.” (Tahiri’l-Mevlevi, 2014: 22

1.3.4. Karsi cinsle miinasebetleri ve evlilik disi iliskileri

Matbuat diinyasindan roman kisilerinin evlilikte ve diizenli bir yasam tesis etmede
¢ok basarili olamadiklarma “Medeni Durumlari®®’ bashg: altinda deginilmisti. Onlar
evlilik ile aralarina mesafe koymaya zorlayan sebeplerden biri de karsi cinsle olan
miinasebetleridir. Kalem ehli kisiler genellikle etraflarindaki kadinlardan ilgi gortirler. Bu
ilgiyt de sahsiyet ozellikleri dogrultusunda karsiliksiz birakmazlar. Kimileri seviyeli

birliktelikler yagarken kimileri de fuhsiyata dalar.

Olgun karakterli roman kisilileri kendilerine ilgi gosteren kadinlara kars1 mesafeli
ve seviyeli yaklasirlar. Paris te Bir Tiirk’iin yazar baskisisi Nasuh, ¢ok bilgili ve yakigikli
olmasindan dolay1r Parisli kadinlarin ilgisini ¢ok c¢eker. Gece alemlerinin tanman yiizii
olmasina ragmen Nasuh, ilkeli biridir. De la Chaisne adli bir kadin kendisine ¢ok yakin
davranir. Ama bu kadin evlidir ve evli oldugu i¢in Nasuh’tan bekledigi karsilig1 goremez.
(Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 223) Nasuh, gibi roman kisileri evlilik kurumuna ve insan
onuruna saygili kisilerdir. Kargilarindaki kadinm1 zorlayici, kii¢iik diisiirlici davraniglarda
bulunmazlar. Fakat s6z konusu sartlar uygun oldugunda da goniil iliskisi kurmaktan geri
durmazlar. Gonk Vurdu adli romanin gazeteci baskisisi Omer de bdyle biridir. Son derece

agirbash olan Omer’e kiracilarmin kizi Vasfiye, deyimi yerindeyse musallat olur. Omer,

% 1ig/rik: Bezir isi, miirekkep yazilar1 kurutmaya yarayan ince kum. (Parlatir, 2006: 1412)
2 Bkz: s. 15.
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onun kendisine kur yapan bu hallerini uzunca bir slire gérmezden gelir ama ¢ok geng

oldugu i¢in bir giin dayanamaz ve Vasfiye ile beraber olur:

“Vasfiye daha o vakitten yiizsiiz, simarik bir kizdi. Evlerine yerlestiklerinin
ilk ayinda merdivenleri firgcalamak bahanesiyle eteklerini beline sokar, gogsiinii acgar,
Omer’e bacaklarmi, oyluklarmi, memelerini gdstermege caligirdi. Ikinci aym
sonlarma dogru eliyle, dpiiciikler yollamaga basladi. Omer ger¢i ¢ok ciddiydi. Cok
terbiyeliydi. Fakat gencti. Cocuktu. Bu simarik, bu hoppa kiza kapildi nihayet...
Gizliden gizliye bir miiddet sevistiler...” (Aygen, tarihsiz: 33)

Kisilik ve yasant1 bakimidan Omer’le benzerlik tasiyan bir diger roman kisisi de
Izdrap Cocugu’nun gazeteci bagkisisi Rifat’tir. Bekar ve yakisikli Rifat’a dul ve g¢ok
zengin bir kadin olan Nimet ilgi gosterir. Refik, Nimet ile bazen birlikte olur ama higbir
sekilde onun servetiyle ilgilenmez. Nimet ile yasadiklarmi sadece hazza dayali bir
birliktelik olarak goriir ve bu kadinla gergek bir ask yasayamayacagini ¢ok iyi bilir. Ciinkii
sanatkar ruhlu biridir ve Nimet’le yasadiklarinin ger¢ek askla hic ilgisi yoktur. Bir sanatkar

icin de esas servetin Nimet’in parasi olamayacagini kendi kendiyle konusurken dile getirir:

“Hem artist bir adam i¢in para ne? Pul ne? At ne? Araba ne? Her sanatkarin
gonllinde yatan bir arslan vardir. Sanatkar belki, actir, lokmas1 yoktur fakat biitiin
toklardan daha toktur. Sanatkdr belki fakirdir, fakat biitiin zenginlerden daha
zengindir. Hazineler insan1 mesut etmez, fakat i¢inden gelen bir satir yazi, firga
darbesi, bir musiki nagmesi biitiin diinya hazinelerine sahip olmaktan daha zevklidir.
“ (Benice, tarihsiz: 29)

Sanatkar ruhlu kisiler sevecekleri, asik olacaklar1 kadinlarda estetik oOzellikler
ararlar. Bundan dolayidir ki hem ruhen hem de bedenen giizel kadinlar1 sevebilirler.
Izdirap Cocugu’nun Rifat’t da bu nedenle Nimet’in tiim zenginligine ragmen ona sirtini
doner. Benzer bir durum Halide Edip Adivar’in Son Eseri adli romaninda da vardir. Eserin
baskisisi Feridun Hikmet ¢ok meshur bir roman yazaridir. Evlidir ve ¢ocuk sahibidir. Esi
Mediha, ilerleyen zaman i¢inde bakimsiz bir kadin olmustur. Esinin bu bakimsiz halleri
karsisinda ondan uzaklasan Feridun Hikmet baska bir kadina asik olur. Bu kadin da kendi
gibi bir sanatkardir, ressamdir ve Feridun Hikmet portresini yapan bu kadina yani ressam
Kamuran’a asik olur. Feridun Hikmet’in Kamuran’a asik olmasinin en O6nemli sebebi
Kamuran’in da kendi gibi bir sanatkar olmasi ve estetik hazlara sahip olmasidir. (Adivar,

2008)
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Yazarlik mesleginden dolay1 hayran kitlesine sahip olan roman kisilerinden kimileri
de hayranlar1 arasindaki bazi kadinlarla iliski kurar. Bu roman kisilerinin de s6z konusu

iliskilerdeki tavirlar1 farklilik géstermektedir.

Bayan hayranlar1 ¢ok olan, onlardan siirekli mektuplar alan roman kisilerinden biri
Menekse’nin roman yazari baskisisi Hiiseyin Biilent’tir. Hiiseyin Biilent, evlidir ve
cocuklar1 vardir. Hiiseyin Biilent, esini tizmekten, onu kirmaktan ¢ok c¢ekinir fakat bayan
hayranlarindan iltifat dolu mektuplar almaktan ve onlara uzun uzun cevaplar yazmaktan da
geri duramaz. Onun karsi cinste aradig1 hazzi cinsel miinasebette degil yazdig ve aldigi bu
mektuplarda bulmasi Mehmet Rauf’un kalemiyle sdyle anlatilir: “Evet asklari... Onun da
her gen¢ bahusus edebiyatta mithimce mevkii ve sohreti olan biitiin gencler gibi birkag
aski, daha dogrusu birka¢ hanimla miinasebeti vardi, fakat bunlara bir miinasebet bile
demekten ziyade yalniz bir muhabere-i asikane demek daha dogru olacak idi.” (Mehmet

Rauf, 2012: 17)

Edip roman kisilerine bayanlarin hayranlik duymalarina Kiilhani Edipler adli
romanda da c¢ok sik deginilmistir. Romanin baskisisi Kenan Bey’in iki kiz1 da edebiyat¢1
denebilecek genclere bu ozelliklerinden dolayr asik olmuslar ve onlarla evlenmislerdir.

Fakat bu evlilikler damatlarin olumsuz huylarindan dolayr devam etmemistir.

Ellili yaslarin ortasinda olmasina ragmen evlenmemis meshur bir roman yazari olan
Giderayak’in baskisisi Vurgun Haydamak’in bayanlardan olusan genis bir hayran kitlesi
vardir. Bu kadinlardan hosuna gidenlerle giintibirlik iligkiler yasayan Vurgun,
hoslanmadiklariyla da alay etmekten ¢ekinmez. Ona gore ideal kadin su 6zelliklere sahip

olmalidir:

“Kadin... Ah bir kadin olsa... Bir kadin ki ona tatsiz ask destanlar1 okumasin,
yiliskan goz siiziisleri gdstermesin. Ilim, edebiyat ve permenanci berber ukalaliklar:
etmesin. Oyle bir kadin ki arkadas olsun, dost olsun, sevgili olsun, ana olsun,
hemsire olsun. O c¢alisirken alnini bir nisan bulutu gibi oksasin. Etrafin1 bir renkli
sisle kaplasin. Bir esans goriinmezligiyle icine dolsun. Isini bitirip kalemi atinca ve
yorgunlugunu savmak i¢in gerinmege baslayinca arkadan gelsin, kollarin1 agik
koltuklarindan gegirip gogsiinii iistiine kavustursun ve berber elinde caligmamis
sacglarini, alnin1 ensesinde gezdirsin. G6z goze geldikleri anda i¢ ice olduklarini
gorsiin.” (Aka Giindiiz, 1939: 293)
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Etrafi kadin dolu olan Vurgun’un yukaridaki o&zelliklere sahip olabilecegini
diisiindiigli bir kadin vardir ve ona asik olmustur. Meli adli bu kadin aslinda bir fahisedir
ve siirekli bagka bagka zenginlere metreslik yapmistir. Durumun bdyle oldugunu sonradan
O0grenen Vurgun ¢ok lizliliir ve uzun zaman aglar: “Meli gibi bir kadina kars1 gosterdigi
zaaftan utana utana fakat kendini zapt edemeyerek uzun zaman agladi. Sevgisinin
yikilisina mi, yoksa diistiigii sefil acze mi agliyordu? Bunu kendisi de kestiremedi, sadece

ve aci act agladi...” (Aka Giindiiz, 1939: 173)

Roman kisilerinden bazilar1 da hayat kadinlariyla birliktelik yasarlar. Bu kisiler
meshur kalem sahipleri degillerdir ve meshur olmadiklar igin iligski kurabilecekleri bayan
hayranlar1 da yoktur. Bekar olduklari i¢in de para karsiligi iliskiler kurmaya uzak
degillerdir. Sokakta Harp Var romanimin gazeteci kisileri Ahmet Nese ve Talip zaman
zaman bir randevu evine giderler ve para karsiliginda hayat kadinlariyla beraber olurlar.
Ama Ahmet Nese’nin gordiigii bu kadinlar gergek arzu hissini ona veremezler, onun goénli

amcasinin kiz1 Emine’dedir:

“Kirmizi ampullerin altinda yahut mavi bir salonda, insani bir an i¢inde
cildirtan kadinlar goriiyordum. Bakir renkli Macar kadinlari, ¢apkin bakisli Fransiz
giizelleri, kivrak yiiriylisliit Rum dilberleri, engin denizler kadar derin ve mavi gozli
Alman yosmalari, hi¢biri bana Emine’nin verdigi sarhoslugu vermiyordu. Onlar,
muhtesem elbiseler icinde ve agir tuvaletleriyle, Emine kadar cekici ve giizel
degildiler. O, bambagka, higbirine benzemeyen bir kizdi.” (Kemal Ahmet, tarihsiz:
51)

Fakat yasadigi bu iliskilerden biri Ahmet Nese’nin kafasini karigtirmistir. O hem
amcasinin kizt Emine’den hem de sik sik evine gittigi hayat kadin1 Leyla’dan hoslanmaya
baslamistir. Bunun iizerine bir insanin birden fazla kadini sevebilecegi ihtimalinin var
oldugu soyle dile getirilir: “Ben Emine’cigimi ¢ok seviyorum. Fakat ondan sonra tanidigim
ve hoslandigim kadin, hi¢ stiphe yok ki Leyla’dir. Demek oluyor ki insan yalniz bir tane
degil, bir iki kadin da sevebiliyor. Herhalde aile kavgalarinin bir nedeni de bundan ileri

geliyordur.” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 61)

Ahmet Nese’nin ayni anda hem amcasmin kizi Emine’yi hem de hayat kadini
Leyla’y1 sevmesine benzer bir konu da Sevda-y: Medfun adli romanda islenir. Bir donem
gazetecilik yapmis ve cok idealist biri olarak tanitilan Ismet Rebii romanin baskisisidir. Esi
Saime’yi ¢ok seven Ismet, Saime’nin &liimiinden sonra tabir-i caizse hayata kiiser.

Istirabindan isi giici birakir, her giin Saime’nin mezarina gider ve bir daha
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evlenemeyecegine dair Saime’ye mezari basinda soz verir. Olen esini bu kadar ¢ok

sevmesine ragmen Ismet, zaman zaman hayat kadinlariyla birlikte olur:

“Ismet Rebii, Saime’nin vefatindan sonra bir daha teehhiil etmemeye
ahdetmisti. [...] Cemiyet-i beseriyede, heyet-i ictimaiyede en ziyade sayan-1
merhamet olan kadinlardan, fuhus girdabina atilan bigarelerden bir sefile intihap eder
ve birkag¢ saatlik Omriinii -suh tebessiimle ca’li bir vaz’-1 muhabbetkarane (!) ile
umumu avutmaga, en gamli zamaninda neseli gériinmege mahkiim olan- bir dimen-
alidenin agus-1 levs-alidunda, firas-1 makruhunda gecirirdi.” (Vodinali H. Remzi,
1327: 60, 61)

Randevu evine giden diger roman kisileri de Ug¢ Istanbul’'un Adnan, Moiz ve
Tevfik Hoca’sidir. Adnan ve Moiz, Sabah gazetesinde yazarlik yaparlar, Tevfik Hoca da
onlarin avukat arkadasidir. Aslinda onlar hukuk fakiiltesinden arkadastirlar. Bazen {icii bir
olup Hiristiyan bir kadinin calistirdigi randevu evine giderler. Yine birgiin Beyoglu’ndaki
bu eve gitmeden oOnce Adnan kendi kendine soyle diisliniir: “Bu gece hukuk
arkadaslarindan Moiz ve Tevfik Hoca’yla Beyoglu’'nda gidecekleri kadini diistindii:
Koridorunda Meryem Ana kandili yanan ev.” (Kuntay, 2012: 18) Bu ii¢ arkadastan Moiz,
kendini hayat kadinlarindan birine fena halde kaptirir. Onu fahiselikten kurtarmay: hatta
onunla evlenmeyi dahi diisiiniir. Polikseni adl1 kizin aslinda iyi biri oldugunu vicdanina

kabul ettirmeye calisir. Bunun i¢in kiza dair kendince giizel vasiflar ¢ikarmaya calisir:

“Moiz yine tutturmustu: Polikseni’yle evlenecekti; kadin ¢ok iyi ailedendi;
kardesi bir zaman Sivas’ta reji memuruydu; okuryazar kadindi; Sefiller’in Rumca
terciimesini okuyordu; sonra Moiz kendisi hukukta kafa patlatip ne diye bdyle iyi
cikmist1? Avukatlik edecekti; zaten matbaadan da aylhi§i yok muydu? Bu
Polikseni’yle bir yuva kuracaklardi.” (Kuntay, 2012: 25, 26)

Gengliklerinde bazen randevu evlerine giden, hatta oradaki hayat kadinlariyla
evlenmenin dahi hayalini kuran matbuat hayatinin iki fakir kalemi Moiz ve Adnan,
ilerleyen zaman icinde ¢ok zengin ve mevki sahibi kisiler olurlar. Fakat kars1 cinse olan
tutkular her istediklerine sahip olabilmenin hirsiyla bir ¢atigma icine girer. Cok zengin bir
isadam1 olan Moiz, ticaretten daha ¢ok para kazanabilmek adina karisi Rasel’i birgok
biirokrat ve isadamimin koynuna sokmaktan ¢ekinmez. Adnan ise ticarette degil
biirokraside, siyasette yiikselmistir. Ittihat ve Terakki’nin yiikselisine paralel olarak o da
tahmin dahi edemeyecegi bir niifuza sahip olmustur. Fakat bu yiikselisle birlikte Adnan’in
kisiliginde zit bir algalma olmustur. En yakin arkadaslarinin zor durumda olmalarindan

istifade edip onlarin esleriyle iliskiye girmekten, bu ahlaksizliga bulagmaktan hi¢ geri
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durmamistir. Once gazetede bir donem beraber calistiklar1 Fransizca terciimani Kadri
hastalanir ve hemen Kadri’nin karis1 Zehra ile yatar. (Kuntay, 2012:203) Ardindan yine
yakin arkadaglarindan tapu midiirii Senih Efendi’nin felg gecirmesi lizerine onun esi
Macide ile yatar. (Kuntay, 2012: 295) Adnan’in kadina olan bu zaafi 6lene kadar onun
yakasini birakmayacaktir.

Zaniyeler adli romanin gazeteci kisilerinden Fehmi de Uc¢ Istanbul’un Moiz ve
Adnan’tyla benzerlikler tasiyan bir roman kisisidir. Kalemi ¢ok cevval bir basyazar olan
Fehmi, isgal altindaki Istanbul’da her gece baska bir isret dlemine katilmaktadir. Bu
alemlerin en taninan kadinlarindan Miinevver de Fehmi’nin metresidir. Aslinda Miinevver
evlidir ama Fehmi bu duruma aldiris etmeden onunla iligski kurar. Hatta Fehmi, Mualla’y1

kendi ikbali i¢in devrin niifuzlu pasalarinin yatagina sokmak icin her firsati degerlendirir.

(Atabeyoglu, 2013: 170)

Gazeteci Fehmi ile hem kisilik hem de yasadiklar1 zaman agisindan ortak 6zellikler
tastyan bir roman kisisi de Mahser’in Alaattin’idir. I. Diinya Savasi’nin devam ettigi
yillarda Ittihat ve Terakki mebuslarindan biri olan Alaattin, ayn1 zamanda ad1 anilan siyasi
partiyi destekleyen bir gazetenin hem sahibi hem de basyazaridir. Donemin giiclii
kisilerinden biri olan Alaattin’in vagon ticareti gibi kirli islerde de parmagi vardir. Alaattin
hem kendi hem de vagon ticaretindeki ortagi Mahir evli olmasina ragmen Mahir’in esi
Seniha ile yatar. Ahlak bilmezligi ¢ok ileri gotiiren Alaattin, Seniha ile bir olup Muazzez’le
evlenmeye gayret eder. Seniha da 6z yegeni olan Muazzez’i bu batakliga ¢ekmek igin

elinden geleni ardina koymaz.

Maddi giiclinii veya niifuzunu kullanarak yakinlarinin egleriyle iliski kuran bir diger
roman kigisi de Son Yildiz’in Fahri Cemal’idir. Fahri Cemal, dénemin en ¢ok okunan
gazetesi olan Sehrah’in sahibidir, ayn1 zamanda da meshur bir romancidir. Cok zengin ve
giiclii biri olan Fahri Cemal, yaninda avukat olarak ¢alisan Sefik Nuri’nin esi Perran ile ask
yasamaya baglar. Ahlaki degerleri para karsisinda yok sayan Sefik Nuri, ses ¢ikarmamasi
icin Fahri Cemal tarafindan verilen parayr memnuniyetle kabul eder. Aldig yiiklii maas1
baska kadinlarla gece alemlerinde harcayan Sefik Nuri, esi Perran’in Fahri Cemal ile

yatmasina riza gosterir. (Mehmet Rauf, 1927: 10)



95

Ahlaksiz hatta sapkin iligkiler yasayanlar oldugu gibi agka hiirmetkar, tek eslilikten
yana, sevdigi kadin i¢in biiyiik fedakarliklarda bulunan matbuat dlemine mensup roman
kisileri de vardir. S6z konusu bu kisiler sevdikleri kadinla sorunlar yasasalar da, hatta
reddedilseler bile agklarina sadik kalmayi becerirler. Bu roman kisilerinden bazilar
yaptiklar1 biiyiik fedakarliklarin yaninda kiskang bir mizaca sahip olduklarindan bazen
hir¢inlagabilmektedirler. Bu hir¢inlik aninda ya sevdikleri kadina ya da kendilerine zarar

verdikleri de olmustur hatta i¢lerinde intihara tesebbiis edenler bile yok degildir.

Fatma Aliye Hanim’in Enin adli romanindaki Rifat, yirmi bes yasinda ve ¢ok {inlii
bir ediptir. Ailesi de son derece zengin olan Rifat, Fehame’ye asiktir. Fakat bu aski karsilik
gormez. Ailesi ve etrafindakiler ellerinden geleni yapmalarina karsin Fehame’yi ikna

edemezler, bunun iizerine Rifat’a vazge¢mesini telkin ederler:

“Rufat! Simdi yirmi bes yasindasin! Bu sinde ayda seksen lira kazaniyorsun.
Validenin mahiye bes yliz lira iradi var. Kadin hepsini senin emrine birakiyor.
Glizelsin, ilim ve edebiyat aleminde parlak bir mevkiin var. Bu yasta kesb-i sohret
eyledin. Bunlar herkese miiyesser olan seyler degildir. Bir adami bahtiyar edecek
seylerin hepsine maliksin. Kendini bu kadar ye’se birakma! Fehame’yi sevdin. Bir
digerini de nicin sevemeyesin? Giizel, cazibeli kiz m1 yok!” (Fatma Aliye, 2005:
278)

Rifat, elinden gelen her seyi yapar ama fayda vermez. Bunun lizerine ¢aresiz kalir
ve bu asktan vazgecer; Fehame de bagka biriyle evlenir. Sevdigi kadin i¢in ¢ok miicadele
eden yazar roman kisilerinden biri de Damga romaninin merkez kisisi Iffet’tir. Ozel ders
vermek i¢in gittigi evin hanimi Vedia’ya asik olur. Onu o kadar ¢ok sever ki bulustuklar
bir gece yakalanacaklarimi anladigi zaman hirsizhik yapmak i¢in Vedialarin konagia
girdigini soyler. Boylelikle Vedia’nin adina leke getirmemistir fakat kendisi bir Omiir

boyunca “hirsiz” damgasini iizerinde tasimak zorunda kalmastir.

Asklarmin biiylikliglinden go6zii donen roman kisilerinin bu cinnet aninda hem
kendilerine hem de sevdikleri kadina zarar verdikleri goriilmektedir. Sermed romaninin
ayn1 addaki roman yazar1 bagkisisi, Neyyire isminde bir kiza asiktir. Fakat Neyyire, baska
birini sevmektedir. Sermed, bir giin Neyyire ile konusurken ona zorla sahip olmak ister ve
kiza saldirir. Yasadigr cinnet anindan sonra kendine gelen Sermed, yaptigina ¢ok pigsman
olur. intihar etmeyi kafasma koyar, giinlerce intihari diisiiniir. Intihar edemez ama

oralardan uzaklasir, uzun yillar Neyyire’yi hi¢ gérmez.
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Bir Izdivacin Hikdyesi adli romanin gazeteci kisisi Fahir de mesele sevdigi kadmn
Mualla oldugunda ¢ok hirginlagir. Normalde gayet kibar biri olan Fahir, Mualla’y1 s6z
konusu oOzelligiyle ilgili olarak sdyle uyarir: “Senin yanindayken kendimden geciyorum.
Gozlerin beni uyusturuyor, bendeki riikidetin manas1 ancak bu, Mualla yoksa higten bir
sey i¢in asabilestigim, saadetimi bile kendi elimle bogacak kadar hir¢inlagtigim dakikalar
olabilir temenni ederim onlar senin i¢in miiebbeten mechul kalsin...” (Kemal Ragip, 2014:

141)

1.3.5. Ask acis1 karsisinda yurt disina ¢ikmalari

Matbuat aleminden roman kisilerinden bazilar1 sevdikleri kadinlardan ayrildiklar
zaman derin bir lizintli igine diiserler. Ayrilik sebebi ise bazen 6liim, bazen de terk
edilmektir. Sevdikleri kadindan uzak kalmanin acisina dayanmakta giicliik ¢eken roman
kisileri ruhen rahatlamak i¢in yurt digina giderler. Bir miiddet yurt disinda kalmanin,
cektikleri 1stirab1 hafifletecegini diisiiniirler. Kimi roman kisileri yurt disinda sefih bir

hayata dalarken, kimileri de daha disiplinli bir hayat yasayip yiikselise gecerler.

Idealistlik bakimmdan Namik Kemal’e benzetilen ve atesli bir hiirriyet taraftar:
olan Ismet Rebii’nin basindan gecenlerin anlatildi1 Sevdd-yi Medfun adli romanda da
boylesi bir durum yasamir. Ismet Rebii’nin yasadigi adadaki Rumlar isyan hazirhig
yapmaktadir. O da haberdar oldugu bu durumu Padisah II. Abdiilhamit’e haber vermek
i¢in hamile esini evde yalniz birakip Istanbul’a gider. Fakat padisahla goriisemedigi gibi
devrin zalim pasalar1 tarafindan zindana atilir. Ardindan siirgiine gonderilir, siirglin
yerinden Kibris’a firar eder. Kibris’ta esas meslegi olan gazetecilige doner ve Zaman
gazetesinde calismaya baslar. O sirada esi Saime’nin 6liim haberini alir. Aldig1 bu haber
iizerine derinden sarsilan Ismet kendini ickiye verir. Onun bu durumuna ok iiziilen
gazeteci arkadast Ali Necmi, Ismet’e yurt disina ¢ikmasim su sozlerle tavsiye eder: “Ali
Nazmi, Zaman gazetesinin tefrika kism1 muharriri arkadasinin isrete siddet-i inhimakini
mukavemet-siiz bir endiseye, miihellik bir meraka atfederek seyahat tavsiyesinde
bulundu.” (Vodinali H. Remzi, 1327: 45) Ismet, Londra’ya gitmeye karar verir ¢iinkii s151
oldugu “hiirriyet”i orada bulacagina inanir. Diislindiigii gibi Londra’ya gider ve li¢ ay
orada yasar. Ama Londra ona kendini toplamasinda beklenen yardimi gosteremez.

Istanbul’a doner ve Galata meyhanelerinin isret lemlerinin kollarma kendini birakir.
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Izzet Melih Devrim, bir roman yazari olan Sermed’in basindan gecenleri anlattig
romaninda agk acisi karsisinda yurt disina ¢ikma konusuna yer vermistir. Sermed, ince
ruhlu, eser sahibi bir genctir. Bir giin etraftaki evlerden birinden sarki sdyleyen bir geng
kiz sesi duyar ve bu sesin sahibine asik olur. Aradan biraz zaman gegtikten sonra sesin
sahibi olan Neyyire ile tanigirlar ve iligkilerini ilerletirler. Fakat Neyyire, yasadigi konagin
geng oglunu sevmektedir ve beyefendi bir miiddetten beri uzak oldugu konaga dénmiistiir.
Bu gelismenin ardindan Neyyire, a¢ik yiireklilikle meseleyi Sermed’e agiklar ve kendinden
uzak durmasini ister. Neyyire’ye ¢ok asik olan Sermed, ne yapacagini bilemez ve bir
buhrana kapilir. Sermed’in bu ruhen ¢6kmiis hali en ¢ok annesini ve en yakin arkadasi
Suat’1 etkiler. Suat, Sermed’in annesine onu yurt disina géndermenin iyi olacagini sdyler.
Yash kadin kisith imkénlarint zorlar ve Sermed’i 6nce Viyana’ya ardindan da Paris’e
gonderir. Neyyire’yi unutmak i¢in ¢abalayan Sermed c¢areyi gece alemlerinde arar ve
Paris’te nasil sefih bir hayat yasadigin1 soyle anlatilir: “Hele diin aksam o kadar mahzun
idim ki Neyyire’'nin igsvekar ve hain hayalinden kagmak, hatiratimi1 6ldiirmek igin ve
sefahatten baska bir care bulamadim ve aman ya rabbi, bunun neticesi ne aci, ne miistekreh
oldu!” (Devrim: 1918: 52) Neyyire’nin sesinden, hayalinden kurtulmak igin ugrasan
Sermed’in yurt dis1 macerast ancak bes ay siirer. Neyyire’den bir mektup alir almaz onu

gdérmek icin hemen Istanbul’a doner ama yine de askina umdugu karsili1 bulamaz.

Cektigi ask acisinin ardindan ¢areyi yurt disina gitmekte bulanlardan roman
kisilerinden biri de Bir Izdivacin Hikdyesi'nin gazeteci baskisisi Fahir’dir. Fahir, sevdigi
kadin igin birgok zorluga katlanir ve sonunda Mualla ile evlenir. Ama evlilikleri ¢ok uzun
siirmez, birka¢ ay sonra bu evliligi basindan beri istemeyen Mualla’nin annesi Fahir’i
kizindan ayirmay1 basarir. Hayatta kimsesi olmayan, hem ©ksiiz hem yetim Fahir biitiin
kariyerini ardinda birakip Bakii’ye gider. O, cektikleri agk acisi yliziinden yurt disina
cikanlarm diistiikleri batakliklardan uzak durmasini iyi becerir. ilk baslarda Bakii
Dariilfiinun’unda 6gretmenlik yapar ardindan da bir sirketle ortak is yapmaya baslar ve
biiyiikk bir servetin sahibi olur. Yasadigi ask acisinin iizerinden gelen Fahir’e Mualla
donmek ister. Mualla’nin donmek isteyisinin en biiyiik sebebi tabi ki de Fahir’in zengin
olmasidir. Fakat Fahir, Mualla’nin bu teklifine itibar etmez ve giderek biiyiiyen isleri igin
once Viyana’ya ardindan da Paris’e gitmek i¢in yola koyulur. (Kemal Ragip, 2014: 250-
252)
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1.3.6. Ev halleri

Basin diinyasinda yer alan, kalemiyle hayatin1 idame ettiren roman kisilerinin ev
hélleri disaridan bakildiginda genel bir tasnifle ikiye ayrilabilir. Kimileri ailesi ile beraber,
kimileri de -daha ¢ok kimsesiz olmalarindan kaynakli- yalmz yasarlar. Aileleri ile
yasayanlar daha diizenli sayilabilecek bir ev ortaminda goriiliirken yalniz yasayanlar bekar
odalarmin yetersiz ve daginik hali ile karsimiza ¢ikarlar. Yalniz yasayan roman kisilerinin
ev halleri ve standartlar1 maddi durumlar el verdigi 6l¢iide farklilik gostermektedir. Yalniz
yasayan roman kisilerinden kazanci iyi olanlarin evlerinde ev isleriyle ilgilenen bayan
hizmetcilerin varligi da ayrintilardan bir digeridir. Genel olarak gazetecilere gére roman
yazarlarinin maddi durumlart daha iyidir ve bu durum evlerinin igine fazlasiyla

yansimistir.

Yalniz yasayan yazar roman kisilerinden ilk olarak Mahser adli romanda sz
edilir. Kerim Bey’idir. Kerim Bey gazetelerde yazdigi hikdye ve romanlariyla
taninan bir yazardir. Kimsesiz oldugunu ve evinde yalniz yasadigini dile getiren
Kerim Bey, zamaninin ¢ogunu evindeki ¢alisma odasinda gecirdigini sdzlerine ekler.
Ilging bir galisma odasi vardir ve o odanin hali Peyami Safa’nin kalemiyle ifade
bulur:

“- Bu evde yapayalniz otururum. Kimsem yok! diyordu. Bir merdiven
ciktilar, i¢ i¢e bir odadan otekine girdiler, karanlikta Mubharrir, Nihat’in kolunu
tutuyordu. Lamba yaninca, garip bir oda aydinlandi: Siyah bir oda. Ansizin goze
carpan biitiin esya, perdeler, duvar kagitlari, masa Ortiileri, lambanin fanusu,
kiitiiphane, hep siyah. Gayet sade esya. Oday1 boylu boyuna kaplayan kitap raflari.
Ustii bombos siyah ortiilii bir masa. Bir kiitiiphane. Pencere kenarinda bir uzun
koltuk. Bir tek sandalye. Her sey donuk, her sey siyah. Fakat burada i¢ine isleyen
bir ahenk, bir tertip var. Nihat sasird1 ve hayretini saklamada:

- Odaniz mu siyah, yoksa benim gozlerim mi karariyor? Muharrir giilerek izah
etti:

- Siyah bir odada yaz1 yazmak pek rahat.” (Safa, tarihsiz: 307)

Aka Giindiiz’iin Giderayak ismindeki romaninin bagskisisi Vurgun Haydamak ellili
yaslarin ortasinda olmasina ragmen bekardir ve yalmiz yasamaktadir. Daha ¢ok roman
yazarligl ile glindeme getirilen Vurgun’un maddi durumu iyi denecek seviyededir ve
evinde emektar bir hizmetgisi vardir. Ailesi ve akrabasi olmayan Vurgun’un arkadas
cevresi ¢cok genistir ve siirekli evinde arkadaslarindan bazilarini misafir olarak gérmek
mimkiindiir, bu nedenle yeni tanistig1 bir bayan arkadasini sdyle uyarir: “Benim evim
Galata Kopriisii’'ne benzer. Gelen gegen belli olmaz. Vakitsiz, saatsiz gelmeni istemem.

Seni yalniz iyilik, samimilik ve temizlikle karsilamak isterim.” (Aka Giindiiz, 1939: 148)
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Aka Giindiiz’iin bir diger roman1 Zekeriyya Sofrasi’nin gazeteci kisisi Mecdi de yalniz
yasar ve ev isleriyle ilgilenen bir hizmetgisi vardir. Arastirmaci bir gazeteci olan Mecd;,
bazen haber pesinde kosarken hizmetgisinin yardimlarindan istifade etmesini bilir.
Telefonla birilerinin agzindan laf alabilmek i¢in hizmetgisini kullanmasi soyle anlatilir:
“Tam zamani. Hizmetci kizi ¢agirdi. Birtakim talimat verdi. Ve agz1 soze yatkin kiz

telefonda bir numara agt1.” (Giindiiz: 1938: 33)

Yalniz yasayan bazi roman kahramanlar1 yukarida sozii edilenler kadar iyi sartlara
sahip evlerde yasayamamaktadir. Onlar bir bekéar odasinin kisitli imkénlar1 i¢inde yasama
tutunurlar. Nesl-i Ahir’in gazeteci Sevket’i diizenli bir hayata ve iyi bir aileye sahip
olamadig1 i¢in yalniz basina kiiclik bir odada yasar. Yasadigi bu odayr yash bir Ermeni
kadindan kiralamistir. Bu kadin evinin odalarimi kiraladigi bekarlara iicreti mukabilince
hem ag¢ilik hem de usaklik etmektedir. Genelde bu kiigiik odasina gece gec saatlerde
sarhos bir kafayla gelen Sevket’in uyanmasi 6gle saatlerine rastlamaktadir. Uykudan
uyandiginda odasinda ona refakat edecek esyalari ise “bir ¢anta, sekiz-on kitap ve Kirli
camasirlar’dan fazlasi degildir. (Usakligil, 2009: 134)

Sevket gibi zor sartlar icinde fakat daha kirli, darmadagin bir bekar odasinda
yasayan ve gercek hayattan alinma bir roman kisisi vardir. Bu gazeteci, Hiikiim Gecesi’nin
Sahabettin Siileyman’indan baskas1 degildir. Ailesi, ¢ocugu hatta kimsesi olmayan
Sahabettin Stileyman misafir olarak bu kirli odada sik sik hayat kadinlarini agirlar. Kirden
dolay1 bir yabancinin aligmasinin hayli zaman alacagi bu oda, esyalarindan havasina kadar

ayrintili bir sekilde tanitilir:

“Sahabettin Siileyman Tarlabasi’ndaki evlerden birinin kiigiik, havasiz bir
odasinda kah bu kadin ve kah o kadinla birlikte yasardi. Bu oda yalniz kiiciik, los ve
havasiz degildir; ayn1 zamanda o kadar pis, o kadar dagimiktir ki yabanci bir kimse
buraya girdigi vakit 6nce ne yapacagini sasirir. Solugu tikanir ve gozleri kararir gibi
olur. Sonra... Neden sonra yavas yavag alismaya baslar. Fakat bu alisma, bir ¢esit
derece derece zehirlenme gibidir ve insan buranin kokugsmasini her soluk alista,
dogrudan veya onun parcalarina karisan seylerden biri haline girer. Odadaki samani
¢ikmis bir koltuktan, sacagi kopmus bir kapkara yastiktan ve {istii miirekkepten tutun
da kuyrukyagina kadar her ¢esit sivinin hatirastyla bulanmis bir masa ortiisiinden hig
farki kalmaz. (Karaosmanoglu, 1966: 91)

Romanlarin kisi kadrosuna dahil edilen bir¢cok gazetecinin maddi agidan zengin
olmadig1 goriilmektedir. Bunlardan bir aileye sahip olanlar ise genellikle kiiclik yasta

babalarini1 kaybetmisler ve kenar mahallelerden birindeki babadan kalma evde anneleriyle
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yagam miicadelesi vermektedirler. Onlar idealist genclerdir ve her yonden yetersiz
bulduklar1 bu evden imkanlart daha iyi olan bagka bir eve tasinmanin arzusu igindedirler.
Omegin U¢ Istanbul’un merkez kisisi Adnan, babasindan kalan Aksaray semtindeki
evlerini yeterli gérmez ve onun eksikliklerini sdyle sorgular: “Birden bire bedbaht oldu:
Aksaray’daki kiiclik ev... Kire¢ duvarlar... Yiik dolabmin ¢igekli kapisi... Tahta Gten
merdiven... Sokak kapisindan toprak avluya insanla beraber giren sokak... Odayr daha

¢iplak yapan zayif pencere perdeleri...” (Kuntay, 2012: 164)

Gonk Vurdu'nun gazeteci kisisi Omer de Adnan’inkine benzer bir hayat
yasamaktadir. Fakat o annesini kaybettikten sonra babadan kalma Kocamustafapasa’daki
evden hemen ayrilir. Mesleginden dolayr daha merkezi bir yere tasinmaya karar verir ve
Beyazit, Cagaloglu taraflarinda bir ev aramaya baslar. Nihayetinde Carsikapi’da bir oda
kiralar ve kimsesiz kalmasinin ardindan bekar odasinda yasayanlar kervanina katilir.

Omer’in yasayacagi bekar odasinin hali sdyledir:

“Hemen o giin kararin1 vermisti: Kocamustapasa’da oturamayacakti. Beyazit
yahut Cagaloglu’'nda bulacagi herhangi bir evde pansiyoner olacakti. Ve,
Carsikapi’da boyle bir evin odasina yerlesti. Bu, yosunlu kaplamalarimin kopuk
taraflar1 sonradan yenilenmis bir evdi. Yapildig tarih unutulmus, koskoca bir ev...
Iki katt1i. Alttaki odalardan birisinde, otuz yaslarinda kadar tahmin olunan bir
Dariilfiinun talebesi oturuyordu. Bitisiginde ev sahibi. Bu dul bir kadind1.” (Aygen,
tarihsiz: 117)

Matbuata mensup roman kisilerinden olup babadan kalma eski bir evde yasayan
Nesati Efendi de tek basina hem yasli annesine bakmak hem de ev isleriyle ilgilenmek
zorundadir. Tiim bunlara bir de gecim sikintisiyla miicadele etmek eklenince mesguliyeti
hayli artmistir. Nesati Efendi’nin evi ve esyalar1 eskidir; o, tek basina bu dokiilen ev ve
esyalar1 tam anlamiyla temizleyemez. Bir aksam edebi sohbet i¢in evine gelen
arkadaslarindan Irfan yerdeki mindere hizla kendini birakir. Bunun {izerine Nesati
tarafindan minderin altina siipiiriilen toz yigin1 ortaya dagilir. Evin o halini goren Nesati,

Irfan’a ¢ikisir:

“Misafir bey odaya girer girmez kendini atarcasina kdse minderinin iistiine
oturdu. Bu dehsetli ku’(d tekmil oday1 degil zaten eski visalli bulunan evi sarsmakla
beraber minderin altinda miiterakim salhurde tozlar1 direk direk havaya kaldirdi.
Tifan-1 gubara bogulan odanin Istanbul sokaklarindan farki kalmadi! Nesati teklifsiz
bir tavir ile:

- Irfan! Ne halt ediyorsun, mindere mi oturuyorsun, golde mi
yuvarlaniyorsun?” (Tahirii’l1-Mevlevi, 2014: 24)



101

1.3.7. Gittikleri mekanlar

1.3.7.1. Alkollii mekanlar

Romanlara matbuat diinyasindan secilen kisilerin bircogu sik sik alkollii ickiler
tilketirler. Mesai saatlerinin disinda vakit buldukca -daha ¢ok matbaadan arkadaslar- ¢esitli
meyhanelerde, barlarda veya kuliiplerde bir araya gelirler ve sohbet edip icki igerler. Bu
onlarin yapmaktan en ¢ok zevk aldiklari sosyal etkinliklerin basinda gelir. Matbuat
aleminden roman kisileri edebiyatla ve giizel sanatlarin diger subeleriyle alakadar kisiler
olduklar1 i¢in onlarin miidavimi olduklar1 isret mekanlar1 da bir nevi sanat mubhitleridir.
Orada gayesiz bir sekilde i¢ilmez, ickinin verdigi sarhosluk ile sanatsal coskunlugun daha
yiikksek seviyelere ¢ikmasi amaglanir. Boylesi meyhanelerin ¢alisanlar1 da sanatkar
miisterilerini ¢ok iyi tanir ve onlara hiirmetle muamele eder. Giderayak’in roman yazari

bagkisisi Vurgun’un Yenikdy’deki meyhaneye gitme ani1 bu duruma 6rnek niteligindedir:

“Garson vakitsiz miisterisinin gelisine sasirmiyor. O neleri ve kimleri
gormemistir. Ahmet Rasim’i, Neyzen’i, Andelip’i taniyan bu kiranta Vurgun’un da
onlardan biri oldugunu anlamakta gecikmemisti. Laf ag¢ti, maziden konustu ve bes on
dakika sonra iki dost olarak diz dize oturdular.” (Aka Giindiiz, 1939: 217)

Kalem ehli roman kisilerinin birgogu sanattan anlayan ince ruhlu insanlar olduklar1
icin zaman zaman melankolik bir ruh héline biirtiniirler. Istirap ¢ekmek onlar i¢in kutsal bir
duygu halidir. Boylesi bir fitrata sahip olmak, sanatkarin velGtlugunu/iiretkenligini
artiracak en dnemli kisilik 6zelliklerindendir. Icki meclislerine, meyhanelere 1stiraplariyla
daha derinden yiizlesmek i¢in giden roman kisileri de vardir. Izdirap Cocugu romaninin

baskisisi Refik’in gittigi meyhane boyle bir yerdir:

“Bu meclis 1stirabi sarap gibi igenlerin; act duymak nedir bilenlerin, sairlerin,
mubharrirlerin, sanatkar insanlarin; ele avuca sigmayan serazat ruhlarin meclisidir.
Soyledikleri ve soylettikleri sarkilardan da, sézlerden de, kadeh firlatislarindan da
‘Dokiilen mey, kirilan sise-1 rindan olsun...” deyislerinden de bu anlasilmiyor mu?”
(Benice, tarihsiz: 66)

Meyhanede toplanan matbuat aleminden sanata miiptela bu ince ruhlu insanlarin
sohbetlerinin konusunu da yine sanat, edebiyat ve gazetecilik faaliyetleri olusturmaktadir:

“Bagka hicbir sey yapmadilar, higbir seye karar vermediler. Her vakitki gibi gazetecilikten,
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edebiyattan, yeni yazilardan, romanlardan, sanat ve siirden bahsettiler, sabaha dogru

dagildilar.” (Benice, tarihsiz: 266)

Gazete calisanlarinin gittikleri ve sanata, edebiyata, gazetecilige dair sohbet
ettikleri ve son derece samimi hallerin yasandigi alkollii mekanlar liiksten uzak yerlerdir.
“Salas” olarak nitelenebilecek bu meyhanelerden birine Izdirap Cocugu’nun Omer’i ve
matbaadan gazeteci arkadaslar1 bir aksam hep beraber giderler. Arnavutkdy’deki mekéanin

s0z konusu hali romana asagidaki satirlarla dahil edilir:

“Bizim hayatimizi, serserilikle efendilik tarafimizi birlestiren ve bizi sanatkar
kiligina sokan hayatimizi artyorum.

- Oyleyse bizim meyhaneye gidelim... Sen ne dersin Salah? Salah’ta cevap
hazir:

- Gidelim azizim gidelim... [...]

Keskin koku! Ispirto kokusu! Raki... Rakinin kokusu... Carpryor! Kapidan
iceriye girerken g¢arpryor! Burun deliklerini yakiyor... O kadar keskin bir koku!
Ve... Basik tavanlar... Isli duvarlar... Algak bir tavan! Kiiciik bir ampul... Soniik bir
ziya! Sigara dumani... Bugudan bulutlar! Ve... Karisik, goriinmeyen, bir bakista
secilemeyen suratlar! Burasi meyhane... Onlarin meyhanesi... Sanatkarlarin
meyhanesi! Muharrirlerin meyhanesi! Onlarin yeri... Onlarin toplanisi ve tamamiyla
onlar!” (Benice, tarihsiz: 418/420, 421)

Kalem ehli roman kisilerinden alkol i¢gmeyi sevenlerden bazilar1 firsat bulduklar
anda bir ickili mekana giderler. Nesl-i Ahir romaninda Irfan adli roman kisisi, gazeteci
Behi¢ Bey’i bulmak i¢in onun galistigi gazete idarchanesine gider. Fakat idarehaneden
Behi¢ Bey’i gazeteci arkadasi Sevket Bey ile Sirkeci’de bir birahanenin bahgesinde
bulabilecegi cevabr verilir. (Usakligil, 2009b: 342)

Zaman buldukca alkollii mekanlarda vakit gecirmekten, arkadaslariyla bir araya
gelmekten ¢cok hoslanan roman kisileri bazen bu etkinlikleri uzun saatler boyu, farkli farkl
mekanlara giderek devam ettirebilmektedirler. Bir gecede iic hatta dort mekan dahi
degistirdikleri romanlarimiza sik¢a yansimistir. Romanlarin vaka zamanlar1 gézden uzak
tutulmamak sartiyla Istanbul’un en gdézde, en meshur mekanlar1 da boylelikle romanlarda
yerlerini almistir. Giderayak’in ¢ok igen baskisisi Vurgun’un hiiziinlii oldugu bir giin

mekan mekan dolasir:

“Yiiksekkaldirim’dan ¢ikti. Tiinel karsisindaki Fiser’e girdi. Herkes birayi
temmuzda icer. Halbuki bira bdyle lapa lapa kar yagan mevsimde igilir. [...]
Bunaldi. Ikinci biray1 bitemeden ¢ikt1. Vasil’in merdivenli tavernasinda Beyoglu
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alafrangasi saz heniiz baslamisti. [...] Burnunun deliklerine kadar sokulan lapa lapa
karin altinda Deglistasyon’a ugradi. [...] Akli basinda bitmesin dogru olmayacagini
akli basinda olarak hissetti. Belki bu sayede heyecani da biraz yatistirdi. Madam
Perikles’e ugradi.” (Aka Giindiiz, 1939: 57/59)

Izdirap Cocugu’nun Omer’i ve arkadaslarinin sabaha kadar istanbul’un énde gelen

alkollii mekanlarinda gezmeleri de Ethem Izzet Benice’nin roman diinyasinda yer bulur:

“O gece ‘Tokatliyan’da bulustular, yediler, igtiler, keyfoldular, ¢iktilar! Sonra
‘Roznuvar’a gittiler. ‘Maksim’e ugradilar. Orada da igtiler, geceyi yariladilar. Daha
sonra ‘Biju’da ayakta iist iiste ikiser iier kadeh raki daha aldilar, ‘Garden Bar’a®®
kadar uzandilar. Bir iki yere girdi, ¢iktilar! Bunda gayritabii hicbir sey yoktu.
Sanatkarlar zehirleniyor zehirleniyor, ayda bir, iki ayda bir bu zehri yeni bir zehirle
oldiirmek i¢in, toplaniyor, igiyor, egleniyorlardi.” (Benice, tarihsiz: 266)

Kendi alkolden ve alkollii mekanlarda bulunmaktan hi¢ hoslanmayan Bir Izdivacin
Hikayesi’nin Fahir adli gazeteci kisisinin meslektaslari da mekadn mekan gezmeyi adet

edinmislerdir. Onlar da yukarida da adi gegen gece mekanlarinin gediklilerindedirler:

“Arkadaslar1 her zaman toplanirlar, poker oynarlar; bu aksam Maksim’de,
yarin aksam Roznuvar’da daha ertesi aksam ‘Garden Bar’da eglenirler, gece
yarisindan sonra barlardan ¢ikinca artistlerin toplandigi bir lokantada bazen de
biisbiitiin sabahlarlardi. Onlarin arasinda hi¢ gériinmeyen Fahir, son zamanlarda
sinemaya, tiyatroya bile gitmez olmustu.” (Kemal Ragip, 2014: 42)

Bir giinde farkli farkli mekéanlara giden roman kisilerinin her mekanda ictikleri
ickileri degistirmeleri de dikkat ¢ceken bir ayrintidir. Damendliide adli romanda sair Enver
ve ressam Sikri’niin gittikleri her mekanda neler igtiklerine roman kurgusunda

deginilmistir:

“Tiinel onlar1 Beyoglu'na ¢ikardigi zaman, havayr daha ziyade acilmis
gordiiler. Ilk isleri Strazbug’a girmek oldu. Bu birahanede muzlim bir koseye
oturdular. Enver sordu Ki:

- Ne iceceksin?

- Benedictine, o bana pek hos geliyor!

% O dénem Istanbul’'unun gece hayatindaki en éne gikan mekanlardan biri “Garden Bar”dir. Necip Fazil
Kisakiirek de hayatinin bir donemini anlattigi Babidli adli hatira kitabinda bu mekéna ait su ciimleleri
kurmaktadir: “Garden Bar... Avrupalt ve artist maskeli fahise kokan kiiciik bir eglence yeri... Fakat
marifetini gosterirken memleket iktisadi takatini emen Osmanli Bankasi, mektep hiinerini ogretirken de
Sarkl kafalara kendi ruhunu unutturmaya ve Garp kiiltiiviinii istiflemeye calisan ‘Mekteb-i Sultani —
Galatasaray Lisesi’ gibi fikri hedef sahibi biiyiik miiessisler yaminda aymi yoldan kiigiik ve hissi bir
kaveim... Avrupali artistlerle doldurdugu salonunda Tiivklere kadinin ne, eglenmenin de nasil oldugunu
belletirken maddi ve manevi gayesi meydanda bir ocak...” (Kisakiirek, 2010: 66)
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Garson iki kiiclik kadeh doldurdu. Mondillo setrelere bakildi. Bir saat kadar
vakit gecirildi. Sonra ¢iktilar. [...] Havanin acimasindan istifade eden iki refik,
Sisli’ye dogru yiiriidiiler. Saat yedide Yani’nin birahanesine girdiler. Bahsi kaybeden
Enver tarafindan yemekler girla! Siikrii ne arzu ederse! Kotlet paneler, rozbifler,

mayonezler, miizikler! Gelsin bira, gitsin sarap! Hazm-1 taam igin bir konyak, bir
benedictine...” (Mehmet Celal, 2014a: 187-189)

1.3.7.2. Arkadas evlerindeki toplantilar

Basin hayatindan roman kisileri zaman zaman arkadaglarinin evlerinde diizenlenen
toplantilarda bir araya gelirler. Bu toplantilarin bazilarinda davetli sayisi oldukca az
olabilirken bazilarinda ise bu say1 olduk¢a fazla olabilmektedir. Kalabalik toplantilarda
davetin balo havasi icinde geg¢mesinden ve tiiketilen alkollii igeceklerin de etkisinden
dolay1 “seviyesiz” denebilecek haller yasanabilmektedir. Kadin ve erkek davetlilerin
birbirleriyle yakinlik kurma g¢abalari bu hallere zemin hazirlayan en 6nemli etkendir.
Bunun yaninda kalabaliktan uzak, samimiyetle bir araya gelinen ev toplantilarinin esas

giindemini ise sanat, edebiyat ve matbuatla ilgili meseleler olusturmaktadir.

Belirli bir maddi seviyenin iizerindeki basin hayatindan roman kisileri kalabalik ev
davetlerinde goriilmektedir. Osmanli Devleti’nin son zamaninda konaklarda, yalilarda
yapilan bu toplantilara Cumhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’da olusan yeni sosyetenin

apartman dairelerinde rastlanmaktadir.

Sultan Il. Abdiilhamit istibdadinin devam ettigi yillarin anlatildig1 Kiilhani Edipler
adl1 romanda, romanin merkez kisisi Kenan Bey’in sahibi oldugu konakta sik sik boylesi
toplantilar tertip edilmektedir. Bagta Namik Kemal, Sinasi olmak {izere donemin meshur
edip ve gazetecilerinin katilimiyla gerceklesen toplantilarda yenilen yemegin ardindan,
alkollii icki i¢ilir ve daha ¢ok sanatin konu edildigi bir sohbete baslanir. Fakat Kenan Bey,
bu toplantilara “{deba taslag1’” diye tabir ettigi kisilerin gelmesine tahammiil

edemeyecegini dile getirir:

“- Flam’da goriistiigiimiiz Fransiz sairi ihtilalci gen¢ Edmon Periye yarin
bizim yaliya davetli... Sen de [Sadullah Bey] varsin... dedi.

- Bagka kimler var?..

- Sinasi ile Namik Kemal de gelecekler... Miinif’i de burada bulacagimi
tahmin ediyordum. Sen ona haber verir misin?

- Olur... Fakat, insallah daha birgok tlideba taslaklar1 bulunmaz da biz bize
giizel, sairane bir alem yapar, serbest konusur dertlesiriz... ” (Fazli Necip, 1991: 6)
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S6z konusu davet organize edilir ve Kenan Bey, misafirleri ile sohbete
baslamadan 6nce onlara alkollii icki ikram eder:

“Erkekler yalniz kalinca isret sofrasina yakin denize karsi oturdular. S6zde
istah agmak i¢in birer kadeh raki igeceklerdi. Fakat mideyi doldurmayan rakinin hafif
ve parlak nesesi Fransiz’m hosuna gitti. Istanbul’un emsalsiz mevkiinden, bogazin
miistesna giizelciklerinden, lekesiz koyu mavi semanin, hareli denizi Otesinde
gorlinen karsi sahilin letafetinden bahsolunurken birer kadeh daha parlattilar.” (Fazh
Necip, 1991: 14)

Mehmet Rauf’un Halds adli romaninda da basin hayatindan roman kisilerinin
katildig1 ev toplantilarindan s6z edilmektedir. Vaka zamani olarak Miitareke Donemi’nin
se¢ildigi romanda donemin meshur kalem ve siyaset adamlarindan Refi Cevat, Refik Halit,
Ali Kemal ve Mehmet Ali Beyler bdylesi bir ev toplantisinda goriiliirler. Devlet ve
milletce zor giinlerden gecilirken bu duruma hi¢ aldiris etmediklerine dikkat g¢ekilen
yukaridaki isimlerin, sabik miistesarlardan Saim Remzi’nin evindeki isret ve kumar amagli

toplantidaki halleri asagidaki alintida anlatilmistir:

“Yeni misafirler sofrada kimseyi rahatsiz etmek istemeyerek dis salonda
oturmay1 tercih ettiler. Refi Cevat’a biraz yakin oturan Nihat, onun yanindaki
hanimefendiye fisildayarak gelenlerin kim oldugunu sdyledigini isitti:

- O uzun boylu, sar1 biyikli, gozliklii zat Peyam gazetesinin sermuharriri
meshur Ali Kemal Bey, esmeri Refik Halit Bey, 6teki kirmizi yanakli Mehmet Ali
Bey diyordu. Bu esnada disarida Ali Kemal Bey diye gosterilen zat miistesar beyin
ikramlarina tesekkiir ederek:

- Aman mirim, biz sizi rahatsiz ettik, bu olmaz boyle vallahi. Refik Halit Bey
itap sesiyle:

- Ya ya... Vallahi bilsek gelmezdik diyordu. Mehmet Ali Bey daha yarenlikli
bir tavirla:

- Canim nigin boyle soyliiyorsunuz, dedi. Kirk yilda bir adamcagizin evine
misafir geldiniz, birakin size istedigi gibi ikram etsin. ” (Mehmet Rauf, 1998: 141,
142)

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara adli romaninda yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin inkilaplar devrini mercek altina almistir. Kurtulus elde edildikten sonra
bazi “millici”’lerin idealizmlerini maddi gerekceler karsisinda nasil kaybettiklerini bazi ev
toplantilarin1 kurguya dahil ederek anlatmustir. Idealist bir gazeteci olan Neset Sabit,
“monden” diye tabir edilen ve bolca i¢ki icilen, dans edilen, kumar oynanan ev toplarindan
adeta tiksinmektedir. Evinde boyle bir toplanti organize eden Selma, Neset Sabit’e
hoslanmadig1 halde neden bu gibi toplantilara katildigin1 sorar. Bu soruya “Yasadigim

alemin zittiyle temas etmekten marazi bir haz duyuyorum.” (Karaosmanoglu, 2003: 124)
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climlesiyle cevap veren Neset Sabit’in agzindan, sozii edilen “monden” toplantilarin

mistekreh hali anlatilir:

“Neset Sabit, buna ragmen: ‘Oh kurtuldum!’ dedi. ‘Hig¢bir sey o evdeki azaba
benzemez. Hatta bu caddede saatlerce yiirimek bile...” dedi. Ve Selma Hanim’in
salonlarinda gordiigii tipler birer birer goziiniin 6niinden gegcti. Bricte kadina ¢ikisan
kartaloz herifin dazlak kafasi, kadinin kizil cadi tirnaklari; esikte, muttasil dansa
daveti bekleyen geng¢ kizlarin firil firil arastiran gozleri; zoraki bir zendostluk
tavriyla dolasan ihtiyar bir biiylikel¢inin yiiziindeki ismizazlar, favorili ve genis
pacali delikanlilarin biife basinda kafa tiitsiileyip giizel ve gen¢ kadinlar1 civik bir
tebessiimle gozden gecirisleri; Hakki Bey’in reveranslari, el 6plsleri; biitiin bunlar,
gen¢ adama, simdi, kotli bir tiyatro sahnesinin iistiinde goriilen seyler gibi sahte,
yapmaciklik, igreti ve uydurma geliyordu. Bu sahnede ecnebiler bile kendi
hallerinden ¢ikmis gibiydiler. Sanki, herkes, orada mevcut olmayan bir baskasinin
roliinii oynamakla mesguldii. Neset Sabit, iginden Milli Miicadele devrindeki sade,
samimi ve siddetle sahsi, karakterli hayati hasretle andi. Hig siiphesiz, anormal devir
devam edemezdi... Fakat, onu canlandiran ruh bu devrin yasama prensibine de hakim
olacakti. Tirk kadinlari, ¢arsaf ve pegelerini ise gitmek, calismak i¢in daha kolaylik
olur diye ¢ikarip atacaklardi. Onlar i¢cin cemiyet hayatina atilmanin manasi yalniz bu
cesit salon cemiyetlerine karigmak olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans
etmek, tirnaklarin1 boyamak ve Rue de la Paix’nin kanunlarina esir bir siislii kukla
olmak icin degil, yeni Tiirkiye nin kurulusunda ve kalkiniginda kendisine diisen ciddi
ve agir vazifeyi gormek i¢in isteyecekti, kullanacakti. Ve Tiirk erkekleri, garplilasma
hareketini, Tanzimat beyinin garpperestligiyle, alafrangaligiyla bir ayarda
tutmayacakti.” (Karaosmanoglu, 2003: 135)

Ev toplantilar1 kalabalik ve alkollii olabildigi gibi daha az kisinin katilimiyla da
gerceklesebilmektedir. Daha ¢ok yakin arkadas olarak nitelenebilecek basin hayatindan
roman Kkisisinin kendilerine ait evlerde bir araya gelmelerinde sohbetlerinin konusu
genellikle edebiyata ve sanata dairdir. Konusunu matbuat hayatindan alan ve bu yoniiyle
Tiirk edebiyatinin en ¢ok bilinen romani olan Mai ve Siyah’ta da boylesi bir toplanti vardir.
Romanin bagkisisi Ahmet Cemil, ge¢imini kalemi ile saglayan bir Babiali emekgisidir.
Siire ¢ok merakli olan Ahmet Cemil, yayimlayacag: siir kitabi sayesinde taninan, takdir
edilen bir sair olmanin hayaliyle yasamaktadir. Nihayet siir kitabin1 bitiren Ahmet
Cemil’in bu eseri yine kendi gibi sair olan yakin arkadasi Hiiseyin Nazmi’nin evinde
dénemin ediplerine tanitilacaktir. Hiiseyin Nazmi’nin evindeki bu toplantiya ilhami
Efendi, Siileyman Vahdet Efendi, Mazhar Feridun Bey, Hasan Latif Bey, Fatin Dilaver
Bey ve Raci isimli iideba katilmistir. (Usakligil, 2009a: 251) Toplantida, Ahmet Cemil’e

ait siirler okunmus ve bu siirlerle ilgili degerlendirmelerde bulunulmustur.
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Yazmis oldugu eser ile ev toplantilarinda yer alan roman kisilerinden bir digeri de
Ug Istanbul’un baskisisi Adnan’dir. Adnan, merkezine kendini koydugu Yikilan Vatan adh
bir roman yazmakla mesguldiir. Onun bu ¢abasi donemin niifuzlu kisilerinden olan ve
sanatciyl desteklemesiyle bilinen Hidayet Bey’in kulagina gider. Sultan II. Abdiilhamit’e
cok yakin bir isim olan Hidayet Bey’in Adnan’a kendi evindeki toplantilarda yer vermesi
“Adnan’mn Yikilan Vatan adinda siyasi bir roman yazdigimi duyunca Hidayet ona

salonlarmi agmig, zamanla dost olmuslardi.” (Kuntay, 2012: 15) ciimlesiyle anlatilir.
1.3.7.3. Kahveler/kiraathaneler

Matbuat diinyasinda yer alan veya herhangi bir sebepten dolayr bu diinya ile
iletisim halinde olan roman kisilerinin gilinliikk yasamlar1 i¢inde c¢okca ugradiklar
mekanlardan biri de kahvehane veya diger adiyla kiraathanelerdir. Kalem ehli roman
kisileri bu mekanlara sadece bos vakit gecirmek, tanmidiklariyla sohbet etmek icin
gitmezler. Ozellikle gazete calisanlar1 haber arayisa bu mekanlardan baslarlar. Ciinkii
kahvehaneler “haber membai” niteliginde yerlerdir. Her kesimden insanin ugrak yeri
oldugu icin kahvelerde giincel meseleler tartisilir ve s6z konusu meseleler iizerine
hiikiimler verilir. Haber arayisi iginde olan basin mensuplar1 da bu membadan bol bol

yararlanirlar.

Tirk romanlarina yansidigi kadariyla kalem is¢isi roman kisilerinin Babiali,
Sultanahmet, Beyoglu ve Sehzadebasi’ndaki kahvehaneleri sik sik ziyaret ettikleri goriiliir.
Bébiali’nin miisterilerinden ¢ogu yazar takimindan olan iki meshur kahvehanesi vardir.
Biri “Meserret”, digeri de “Ikbal”dir. Bu kahvehaneleri ve donemlerindeki konumlarini

Necip Fazil Kisakiirek soyle anlatir:

“Babiali’nin tarihinde, 1sildattigi mana renkleri bakimindan iki miihim
kahvehane vardir: Biri, yokusun basinda ve sol kdsedeki Meserret, Obiirli de,
Nuruosmaniye caddesinin solunda ve Cemberlitas’a ¢ikan sokagin kestigi kdsede
Ikbal... ikbal, Babiali’de kahramanlasmaya bakan, deha hasretlisi mustarip ciicelerin
yatagi... Ortasinda kocaman bir bilardo masasi, etrafinda nargilelerini fokurdatan
tirlii memur ve emekli tipleri, vitrine yakin masalarda da namsiz ve gizli gamlar
icinde gamsiz, bedbaht yiizlii, eksi surathi dahicikler... Hakki Tarik’in dostu, tarih
hocas1 ve Babidli’nin seref konugu, her yere girer ¢ikar, Emin Ali, bu dahiciklere
‘Esafil-i Sark: Sarkin Sefilleri’ adin1 koymustur.” (Kisakiirek, 2010: 42, 43)
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Kahvehanelerde vakit gecirmeyi ¢ok seven muharrir takimindan roman kisilerinin
yurt digina ¢iktiklarinda da bu aligkanliklarindan vazge¢mediklerini yine romanlardan
ogrenebilmekteyiz. Hatta yurt disindaki bu muharrir Tiirklerin hepsi bir kahvehaneyi ugrak
yeri haline getirdikleri i¢in o kahvelerin gercek isimleri unutulup “Tiirk kahvesi” diye

tanindiklari da olmustur.

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ve “hiirriyet”’in gelmesine en c¢ok sevinen
guruplardan biri matbuat diinyas1 c¢alisanlaridir. Basin 06zgiirliigiiniin tesis edilecegi
inanciyla birgok yazar ve yazarlik heveslisi “tesebbiis-i sahsi” usuliiyle yani 06z
sermayeleriyle siireli yayin ¢ikarma yoluna girerler. Dénemi i¢in ¢ok 6ne ¢ikan boylesi bir
durumu anlatmak amaciyla Tahirii’l-Mevlevi Tesebbiis-i Sahsi adl1 bir roman dahi yazar.
Romanin kisi kadrosunu olusturan edebiyat, sanat ve yazi meraklis1 bir gurup arkadasin
Rehniimd-y1 Memleket adl1 bir gazete ¢ikarma maceralar1 bu romanin konusudur. Gazeteyi
cikarmak adina her giin toplanti yapan bu roman Kkisilerinin toplanma yerleri de bir
kahvehanedir. Sehzadebasi’ndaki Erzurum Kiraathanesi’nde toplanip saatlerce Rehniima-yt

Memleket’le ilgili konusurlar. (Tahirii’l-Mevlevi, 2014: 45-52)

Ahmet Resit, Diinkiilerin Romani’nin gazeteci bagkisisidir. Bir giin matbaaya
gittiginde yazi isleri miidiirtiniin 6fkeli oldugunu goriir. Miidiir beyin bu 6fkesinin sebebi
yazarlarin gazete idarehanesinde olmayisidir, onlarin adetleri oldugu {izere yine
Sultanahmet’teki Bahgeli Kahve’de olduklarindan, yeteri kadar ¢alismadiklarinda sikayet
etmektedir. Ahmet Resit de miidiiriin bu sozleri lizerine esas haber toplama merkezlerinin

kahvehaneler oldugunu sdyler ve mesai arkadaslarini savunur:

“O gilin matbaaya biraz ge¢ gelen Ahmet Resit daha merdivenleri ¢ikarken
tahrir miidiirtiniin sesini isitti:

- Yahu Babiali alt st oluyor, bizim beyler meydanda yok. Simdi
Sultanahmet’e ¢iksam, muhakkak Bahgeli Kahve’de hepsini yakalarim. Ahmet Resit
gazete sahibiyle ayakta konusan tahrir miidiiriinii teskin etmek i¢in isi alaya doktii.

- Fakat asil havadis kumkumasi da oralari babacigim. Halk zaten yetmislik
ihtiyarindan sag1 bitmedik yetimine kadar diplomat oldu. Siyasi ders almak isteyen
mabhalle kahvesine gitsin.” (Morkaya, 1934: 5)

Egitim, siirgiin edilme gibi ¢esitli nedenlerle yurt disinda yasayan yazar roman
kisileri de gittikleri yerdeki kahvehanelerin miidavimlerinden olurlar. Sultan II.
Abdiilhamit’in baskic1 yonetimine muhalif birgok yazarimiz ¢areyi yurt disina kagmakta

bulmustur. “Jontiirk” diye adlandirilan bu kisiler daha ¢ok Paris’e, Paris olmamasi
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durumunda da Misir’a kagmuslardir. Jonler Misir’da adli romanda Misir’da ¢ok zor sartlar
altinda firar giinleri yasayan Osmanli genglerinin hali anlatilmistir. Misir’daki bu roman
kisilerinin neredeyse tamami “yazar’dir. Glin boyu yapabilecekleri seyler ¢cok kisitli olan
bu roman kisileri zamanlarmin ¢ogunu Istanbul Kahvesi’nde gegirirler. Kahvenin sahibi
Tiirk degildir ama miisterilerinin neredeyse hepsi Tiirk’tlir. Bundan dolay1 kahvenin ismi
Istanbul’dur. Romanin baskisisi Necip devreye sokularak kahvenin bu yoniine dikkat

cekilir:

“Necip 6gleden sonra oniindeki dort kose sira direklere istinat eden giirtiltiili
kemerlerin altinda disartya dogru asilmis genis renkli levhasiyla Istanbul
Kahvesi'nin agik methali agzinda oturuyordu. [...] Zaten simdiye kadar tanimis
oldugu Tiirklerin hemen kaffesi buraya geliyordu. Istanbul Kahvesi dahilden firar
eden Tiirklerin araya araya bulduklar1 bir mev’id-i miilakat idi. (idiz, 2013: 46/53)”

Jonler Misir’da romanindaki bu kurgu unsurunun bir benzerine de Necip Fazil
Kisakiirek’in Bdbiali adli matbuat hatiralarinda rastlanmaktadir. Paris’e yiiksekdgrenim
icin gonderilen Necip Fazil oradaki bircok Tiirk’iin bir kahvehanede toplanmalarini

kahvehanenin ismiyle de iliskilendirerek anlatir:

“Ilk ogrendikleri, aym bulvarin biraz ilerisinde ‘Tiirketi’ isimli bir
kahvehane... Tirklerin toplandig1 yermis orasi... Ve giliniin her saatinde Tiirklerle
dolup bosalirmis... Tirkler burasin1 ocaklastirmis... Tipki bazi Beyazit ve Babiali
kahveleri gibi hususi bir havanin yerlestirildigi, ocaklastirildig1 cerceve... [...] Ya
nicin bu kahvehaneyi se¢misler?.. Herhalde rastgele... Yoksa ‘Tiirketi’ eski Yunan
mitolojisinden bir isim olduguna gore ondan haberleri yok da telaffuzu bakimindan
‘Tiirk’le arasinda bir miinasebet oldugunu mu sanmislar? (Kisakiirek, 2010: 28/29)”

1.3.8. Bohem hayati

Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik’te bohemi “Yariini diisiinmeden giinli giiniine
tasasiz, derbeder bir yasayisi olan edebiyat ve sanat ¢evresinden kimse veya topluluk.”
(TDK, 2005: 295) olarak anlamlandirmaktadir. S6z konusu anlamlandirma “bohem”in ne
oldugunu tam manasiyla agiklamaktan uzaktir ve bohemin ne oldugu hakkindaki genel

kanaat de TDK nin aciklamasiyla ayn1 minvaldedir.

Basin hayatindan roman kisilerinden birgogunun “bohem” denebilecek bir yasanti
icinde olduklar1 romanlara konu edilmistir. Ancak bu kisilerin yasamlar1 incelendiginde

onlarin aslen son derece duyarli ve derin kisiler oldugu goriilmektedir. Bu kisiler dogay1,
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insan1 ve insani degerleri hi¢bir dogmanin etkisinde kalmadan, higbir normu esas almadan
0zii itibariyle algilamaya ¢alisan ve bunu biiyiik oranda basaran kisilerdir. Onlar1 boylesi
bir diisiinceye ve tutuma sevk eden unsurlar ise girip ¢iktiklar1 ¢evrelerde karsilastiklari
olay ve durumlardan, tanistiklar1 degisik tipolojideki insanlardan edindikleri tecriibelerdir.
Diizensiz bir hayat yasayan bohem roman kisileri iglerinden arta kalan zamanin ¢ogunu
icki alemlerinde, kumar masalarinda veya hafif mesrep bir kadinin kollarinda
gecirmektedirler. Kimsesiz veya bir aile sahibi olmalar1 bu gibi bir yasanti siirmelerinde
onem arz etmemektedir. Bohem olmak bir fitrat meselesidir, basibos yasamak s6z konusu
bu kisiler icin gem vurulmasi zor bir haldir. Fakat bohemlik TDK’nin verdigi karsilik gibi
sadece hayat1 yeterince dnemsememe, basibos bir hayat yasamak gibi gayesiz ve hafif bir
yasayis tarzi degildir. Bohem bir kalem is¢isi veya sanatkar hayati normal insanlardan daha
farkli, daha derin anlamlarla algiladigi i¢in bdylesi bir yasanti igine girmistir. Duygu
diinyasinda derin bir 1stirap hali yasadiklarindan maddiyata, makama, kadina hatta
ailelerine normal insanlarin yiikledikleri anlamalar1 yiiklemezler.?® Tiirk edebiyat1 ve sanat
hayatinda bohem hayat1 deyince akla gelen ilk isimlerden biri Fikret Adil’dir. O, bodylesi
bir hayat1 sinirlar1 zorlayacak derecede hem yasamis hem de hicbir ayrintisint gizlemeye
gerek duymadan Asmalimescit 74 adli eserinde yazmustir. Bu eserinde sefahat hayati ile
bohem hayatinin birbirine karistirildigina 6zellikle dikkat ¢eken yazara gore gergek
bohemin amaci isrete dalmak degildir; meseleye sadece bu yoniiyle yaklasmak olsa olsa
“bayagilik”tir. Bohem sanatkarin, isret alemlerindeki bos vermisligi aslinda bilingsiz bir
haldir. O, ruhunu bu sekilde kusatilmislik hissinden uzaklastirmaya calisir. Dolayisiyla
bohem sanatcinin, sanat hayati ve iiretkenligi acisindan bakildiginda isrete miiptela ve bos
vermis hali amaca yoOnelik bir ara¢ konumundadir. Amag¢ yani bdylesi bir yasanti
sonucunda elde edilecek sey, iist diizey bir sanat eserinin ortaya ¢ikmasidir. Fikret Adil, bu

iddiasini ve elestirisini asagidaki sozleriyle ifade eder:

“Memleketimizde bohem hayati yasayan sanatkdr pek azdir. Kahve
peykelerinde uyuklayan, koltuk meyhanelerinde endaht’a giden, sinema kapilarinda
kavga c¢ikaran sahte muharrirler kendi zanlarina gore bohemdirler. Bu, sadece
bayagiliktir. Uzerlerinde calismadiklari gayri miintesir eserlerinden bahseden bu
giiruh, dejenere ve canak yalayicidan baska bir sey degildir. Hakiki bohem, her

2 Bohem bir hayat yasayan ressam ve edip Fikret Adil, Jorjet adl1 yabanci bir kadinla yasadig1 gayrimesru
iligkiden bir ¢ocuk sahibi oldugunu 6grenir. Fakat 6grendikten sonraki umursamaz tavri dikkate degerdir.
Kendi climleleriyle olayr aynen sOyle anlatmaktadir: “Gazetede beni bekleyen mektuplar arasinda
Jorjet 'ten bir mektup var. Viyana'da yerlesmis. Evlenmis. Bir de ¢ocugumuz varmis. Bu haber beni hi¢ de
sarsmiyor. Evet baba muhabbeti, kan ¢ekmesi gibi bir seyler diigiinmiiyorum. Sadece tatl bir maceranin
gururu oksayan memnuniyeti.” (Kamertan, 1998: 96)
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seyden evvel ¢alisir ve sanat eseri meydana getirir. Eger bu eserde devrinin ilerisine
gegerse, anlasilmazsa bu onun kabahati degildir. Ve bohem kazanr, biitiin kazancini
bir giinde bitirir. Onun zaman telakkisi yoktur. Ilcaidir. (Kamertan, 1998: 70)

Bohemligin 19. yiizyilda kaldigini, boyle bir yasant1 i¢inde olan sanatcilarin ve
eserlerinin itibar gérmedigini savunan bir roman kisisi vardir. Giderayak romaninin {inlii
roman yazari kisisi Vurgun Haydamak’a gore yazarlar veya sanatcilar olabildigince sik
olmalilar ve sosyeteye karigmalidirlar. Aksi takdirde yayan ve yavan kalacaklardir. Vurgun
aslinda bu sozlerle kendini uyarmaktadir ve bohem bir hayata yaklasan hayat ¢izgisinden
bir an once kurutulup yazdigi yeni eseriyle cemiyet hayatindaki yerini genisletmeyi

amaclamaktadir:

“Yazicilikta ve sanatta bohem hayati on dokuzuncu asirdaymis. Simdi
eskimis olan bu harabat modasina sapanlar Babiali yokusunda degil, biitiin okuyanlar
arasinda yayan ve yavan kaliyorlar. Muharririn, ressamin, miizisyenin bohem hayati
eskiden meziyetmis, simdi bir ayip sayiliyor ve her kapi suratina kapaniyor. Sik
gezen, sosyeteye giren sekizinci sinif bir ressamin tablosu saheser diye kapisiliyor,
bu kiratta bir miizisyenin derme ¢atma bir beste taslagi goklere ¢ikariliyor. Hele
birkag banka direktorii ile dost olan muharririn yaninda Géte, Siller, Gorki, Tagor
solda sifirin solundadir. O héilde ne yapmali? Intizama girmeli ve calismali. Otesi

yok!” (Aka Giindiiz, 1939: 217)

Basin emekgileri miicadele iginde bulunduklar1 kazanci az, yiikii agir is diinyasinin
yipratict etkilerinden kurtulmak icin sik sik bir araya gelirler; sabaha kadar alkol alip
beraber vakit gecirirler. Ardindan yatak yiizii gormeden gazete idarehanesinin yolunu
tutarlar. Normal bir insan i¢in kabul edilmesi zor bir yorgunluk gibi goriinen bu hal onlarin

iiretkenlikleri i¢in elzemdir. Izdirap Cocugu adli romanda da bdylesi bir sahne anlatilir:

“Simdi sabahin bu alacakaranliginda her biri bir tarafa dagilacak. Mektep!
Matbaa! Yazi masasi! Havadis pesi! Gazete! Kiitiiphane! Biitiin bunlar, bunlarin her
birini giinlin muayyen saatleri i¢inde beklemektedirler! Eger koprii acik degilse
climbiir cemaat Istanbul’a gececekler, ya Saldh’in ya Ali Necip’in matbaasinda
toplanip bir iki saat agilmaya ¢alisarak isbasini bekleyecekler; yahut da bir pastaci
diikkaninda sekizi, sekiz bugugu bekleyecekler!” (Benice, tarihsiz: 427)

Aile sahibi, evli veya cocuk sahibi olmalar1 matbuat dleminden roman kisisinin
bohem bir hayat yasamasina mani degildir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun gercek
hayattan gazeteci kisiler segerek kurguladigi Hiikiim Gecesi adli romaninda boylesi bir
duruma rastlanmaktadir. Cok iyi anlasan ve giristikleri miicadelede birbirlerine omuz veren

gazeteciler Ahmet Kerim ve Ahmet Samim bohem diye nitelenebilecek bir yasanti
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icindedirler. Goniillerindeki genclik atesi bir tiirlii sonmeyen bu gazeteciler sefahatin diizen
algisindan ¢ok sefaletin insana basibos bir yasam alani birakmasi fikrini severler. Ciinkii
gercekten de sefalet insana, kurulu diizenin dayatmalarindan kismen muaf bir yasam alani
sunar. Ahmet Kerim ve Ahmet Samim bu yasam alanindaki 6zgiirliikten vazgegmek
istemezler. Bu nedenle verilen ihsanlar1 reddedip muhalif gazetecilikten geri ¢ekilmezler.
Bu iki isimden Ahmet Samim evli ve iki gocuk sahibi olmasina ragmen hayatina bir diizen

verme geregi hissetmez Tasan, kaynayan bir ruha sahip, serseri halli biridir:

“Ahmet Samim’i gegen kusaga bagli, yani hayat islerinde daha c¢ok
kaniksamis ve katilagmis bir kimse olarak saymak lazim gelirdi. Su fark ile ki.
Ahmet Samim, pratik politikanin insan1 vaktinden Once yipratict ve sondiiriicli
mihnetlerine ragmen, hayrete deger bir direnisle ilk genclik ¢aginin biitiin atesini,
coskunlugunu ve atakligint korumakta ve Ahmet Kerim’e en ¢ok bu taraftan bagl
kalmakta idi. Bundan baska, Ahmet Kerim’le Ahmet Samim biraz da sefahat ve
sefalet arkadasi idiler. Ahmet Samim ¢oktan evli ve iki ¢ocuk babas1 olmakla beraber
heniiz hayatin1 diizenleyememis ve belki diizenlemege de liizum gérmemisti. Ciinki
ruhunda sonmek bilmeyen o ebedi genclik coskunlugu onu tabiatiyla kalenderce ve
diizensiz bir yasayis yoluna gétlirmiistii. O durmadan tagan, kaynayan bir ruhtu.
Koca bir memleketin icine bile sigmak bilmeyen bir ruhun Rumeli Hisari’nin arka
sokaklarinda bir kiigliciik evde kapali kalabilecegine nasil ihtimal verilirdi. Onun
icindir ki, Ahmet Samim ‘Nerede sabah orada aksam.’ diyen serserilerden biriydi.”
(Karaosmanoglu, 1966: 44)

Yakup Kadri Karaosmanoglu, bu durumu bir bagka romaninda da irdelemistir. Bir
Siirgiin adl1 bu romanda, II. Abdiilhamit aleyhtarlig1 yiiziinden yurt disina kagmak zorunda
kalan Dr. Hikmet’in yolu Paris’te kendini bohem olarak niteleyen bir sairle kesisir. Ad1
Jean Lavalier, olan bu yash sair evlidir ama bohem yasam tarzindan hi¢ vazge¢cmemistir.
Dr. Hamit’i evindeki “benim diinyam” dedigi ¢alisma odasina alan Jean Lavaliére yasadigi
bohem hayatini1 ona gostermek ister. Bu sirada Jean’a “Ebedi Bohem™ lakabini takan esi

gelir ve kocasiyla atisir:

“Doktor Hikmet, bunu tetkike imkan bulamamisti. Thtiyar sair onu hemen
odasina aldi: ‘Burasi, iste, benim biitiin diinyam, biitiin diinyam...” diyordu. Odanin
icindeki esya, masalar, koltuklar, raflar, sandalyeler, bir siirii kagit, kitap, defter;
ortalarindan sicimle bagli birtakim paketlerle karmakarisik yiikli idi. Monsieur
Lavaliére, misafirini miinasip bir yere oturtabilmek i¢in ufak bir go¢ ameliyesi
yapmak 1stirarinda kaldi. Kimildatilan seylerin iistiinden, en az, birka¢ haftalik bir
toz tabakasinin, hafif duman dalgalar1 halinde havaya kalkip dagildig goriilityordu.
‘Karim, bana, ebedi boheme unvanini1 vermistir. Hakki da yok degil... O, ne derece
iyl bir ev kadin1 ise ben o derece derbeder bir kocayim.” Odada bir¢cok resim,
fotograf ve graviir vardi. Duvarin en mutena bir yerinde, tam ihtiyar sairin masasinin
karsisinda pastelden mutantan bir kadin portresi. Monsieur Lavaliere, basinin adeta
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korkak denilebilecek bir saygili hareketiyle hu resmi isaret ederek: ‘Onun resmi.’
dedi. ‘Ne yazik ki, su anda evde degil. Sizi tanistiramayacagim. Kendi karim oldugu
icin sdylemiyorum fakat, tanistiginiz zaman siz de goreceksiniz, ne sayani dikkat bir
kadin oldugunu... Ben, her seyi ona bor¢luyum, zer seyi... Hayatimda nizam, huzur
ve teselli namina ne varsa bana o temin etmistir... Gergi, biraz miitehakkimdir, biraz
titizdir ama neticede daima hakli olan da odur, Ne yazik ki simdi burada degil.
Arlette, Arlette...” (Karaosmanoglu, 1998: 160, 161)%

Bohemlerin yasam alanlar1 yani evleri, calisma odalar1 veya mahalleleri, semtleri
baskalar1 i¢cin daginik, diizensiz, varos hatta pis gibi goriinebilmektedir. Ama onlar maddi
durumlan veya toplumsal statiileri yetersiz oldugu i¢in o yerleri kendilerine yasam alan1
olarak se¢gmemislerdir. Cok daha temiz veya nezih yerlerde yasayabilecek imkanlari
oldugu hélde o gibi yerlerden ayrilamazlar, uzaklagamazlar. Bu bilingli bir tercihtir, ¢linkii
soz konusu bohem kisi kendini ve sanatini ancak o yerde gerceklestirebilmektedir. Bir
Stirgiin’deki bohem sair Jean Lavaliére’in yakin arkadasi Dr. Courteline de tam bir
bohemdir. Tiim Fransa’nin tanidig1 bu meshur yazarin yazdig: hikayelerin tiraj1 yiiz binleri
bulmaktadir. Dolayisiyla maddi higbir sikintis1 yoktur. Ama Dr. Courteline, yine de o
donem Paris’inin kenar mahallerinden biri sayilan Montmartre’1 terk edemez. Ciinkii onu

biiylik bir edip yapan Montmartre’dan bagka bir sey degildir:

“ - Her ne ise. Acayip veya degil. Courteline, bugiin, Fransa’nin viicuduyla
iftthar ettigi bir miielliftir. Eger akademyaya girmemis ise, o da, bencileyin ¢ok
miistakil mizacli olmasindandir. Ve sonra bizim gibi... Onun gibi bir adama
akademyadan olmak veya olmamak ne ilave eder? Gazeteler kiigiik hikayelerini
paylasamiyor ve her eserinin tiraj1 yiiz binleri buluyor...

- Su halde neden bu kotii mahallede o kiiciiciik evde oturuyor?

- Kizim; bir eski boheme i¢in Montmartre’1 terk etmek nedir, bilir misin?
Montmartre bizim biitiin gencli§imiz; nesatimiz, sanimiz, serefimiz. {lk misralarimizi
burada yazdik. Ilk defa burada sevdik... Burada...” (Karaosmanoglu, 1998: 281, 282)

30 Bohem bir yasam icinde olan kisilerin ev halleri de normalden farklidir. Bu nedenle normal insanlar
onlarin evlerini “diizensiz” olarak niteleyebilirler. Fakat aslinda onlarm evleri, tipki yasamlar1 gibi
diizensiz degildir, normale gore fakli bir diizendedir. Necip Fazil Kisakiirek, genglik yillarinda kendinin
de sik sik gidip kaldigi ressam Fikret Adil’in Asmalimescit’teki tavan arasi dairesini bir “bohem
karargah1” olarak goriir ve orayla ilgili sunlar1 soyler: “Karargédh, Fikret Adil’in Beyoglu nda, Tiinel
tarafinda, Asmalimescit sokagindaki pansiyon odasidwr. Eski bir binamin tavan arasi kati... Tavam
kubbeli ve basik, dort tarafinda gizli hiicrelere benzer girintiler, penceresi mazgal deliginden farksiz bir
oda... Iki, hatta ii¢, dort kisilik, distii renk renk ipek kumaslarla értiilii ve cevreleri kordonlanmig iri
yastiklarla sirali bir divan... Bir konsol, bir yer masasit ve minderler, yer yastiklari, tabureler... Bu odaya
Babiali’den ugramadik kimse kalmamistir. Fakat devamli miisterileri, Geng Sair, Peyami Safa, Calli
Ibrahim, Mesut Cemil, Esref Cevik ve bazi ressam, dekorator ve seramikgiler... Bir kosede Fikret Adil’in
kitapligini istifleyen etajerde, edebiyat ve sanat iizerine bazi Fransizca eserler ve en basta ‘Kiki do
Monparnas — Paris te sanat muhiti Monparnas in ilk kadin kahraman Kiki’ ve ‘Henri Miirje nin meshur
eseri ‘La vi dé Bohem — Bohem Hayati’...” (Kisakiirek, 2010: 77)
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1.3.9. Siyasi diisiince ve kabulleri

Matbuat diinyasindan roman kisilerinden kimilerinin siyasi diisiince ve kabulleriyle
ilgili bilgilere bazi romanlarimizda genis Ol¢iide yer verilmistir. Daha ¢ok gazetecilik
faaliyetleriyle 6ne ¢ikan roman kisilerinin bu 6zelliklerinin romanda bahis konusu edilmesi
tesadiifi degildir. Ciinkii gazeteciler icra etmekte olduklar1 meslekten dolayi siyasetle
ilgilerini bir an bile kesemezler, hatta bazen kalemleriyle siyasete yon verdikleri dahi
goriilmektedir. Romanlardaki s6z konusu bu gazeteci kisiler sadece yazilariyla okurlari
degil cevrelerindeki insanlar1 da etkileri altina alan, onlarin siyasi diislincelerine niifuz
edebilen kisilerdir. Bu ¢alismada 1872-1940 zaman araligindaki romanlar incelenmistir.
Dolayisiyla siyasi yaklagimlarina deginilecek gazeteci roman kisileri de bu zaman
araligindaki siyasi gindem hakkinda kanaatlerini belirtmislerdir. Siyasi tarihimize
kronolojik olarak yaklasirsak gazeteci roman Kkisilerinin siyasi yonelislerini s0yle

siralayabiliriz:

1. Sultan Il. Abdiilhamit ydnetimine muhalif olup hiirriyetci/ittihatg1 siyasi
yonelimi benimseyenler
2. Ittihat ve Terakki Firkasi’nin hiikiimet kurmasiyla ona muhalif olanlar
3. Ilttihat ve Terakki karsisinda Hiirriyet ve itilaf Firkasi’n1 destekleyenler
4. Hiirriyet ve Itilaf Firkas1 ile padisah karsisinda Mustafa Kemal’i/Milli
Miicadele’yi destekleyenler
5. Cumbhuriyet’in kurulmasinin ardindan inkilap hareketlerini destekleyenler
1. Sultan 1I. Abdiilhamit yonetimine muhalif olup hiirriyetci/lttihat¢r siyasi
yonelimi benimseyenler: Osmanli Devleti’nin en uzun siire tahtta kalan padisahlarindan
biri olan Sultan II. Abdiilhamit otuz {i¢ yil devleti yonetmistir. Tahta ¢iktiktan yaklasik {i¢
yil sonra Osmanli-Rus Savasi’ni sebep gésteren padisah Meclis-i Mebusan’t kapatmis ve
mutlakiyetc¢i bir anlayisla tilkeyi yonetmistir. Padigahin baskici olarak nitelenen s6z konusu
tavrindan dolay1 otuz yillik bu siireye “Devr-i Istibdat” denilmistir. Istibdat Devri i¢inde
iilkede demokrasinin, mesrutiyetin olmadigina inanan bazi gazeteci, edebiyat¢1 ve
sanatcilar mesruti bir siyasi rejim kurmak adina cesitli faaliyetlerde bulunmuslardir. Bu
faaliyetler zaman icinde gelismis ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin kurulusunu
hazirlamigtir. Gazeteci roman kisilerinden bazilar1 da s6z konusu cemiyeti ve faaliyetlerini
desteklemislerdir. Hayatinin ilerleyen yillarinda bir donem gazetecilik de yapacak olan
Damga adli romanin baskisisi Iffet, II. Abdiilhamit’e muhalif, hiirriyetci genclerdendir.

[ffet’in babasi aslinda padisahin en gdzde pasalarindandir ama okudugu eserlerin etkisinde
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kalan iffet, “demokrasi”ye inanmaktadir. Bu tavrindan dolay1 babasiyla dahi kars1 karsiya
gelmistir, hatta padisah karsitligi yiiziinden okulu dahi birakmustir. (Giintekin, tarihsiz a:
37-44)

Ug¢ Istanbul romanimin merkez kisisi Adnan da hiirriyetgi ¢izgide biridir. Eli kalem
tutan, edebi eserler yazmaya gayret eden, zaman zaman matbaalar1 ve gazeteleri ziyaret
eden bu gencin s6z konusu cemiyetle olan iligkisinden su ciimlelerle bahsedilir: “Yalniz
Moiz’le gizli mektuplasarak Selanik’teki ittihat ve Terakki’ye yardim ediyordu. Bir
zamandan beri Cemiyet’in Istanbul’da adamiydi.” (Kuntay, 2012: 341) Resat Nuri
Guntekin’in Gékyiizii adli romanmin ismi verilmeyen bagkisisi de II. Abdiilhamit’e
muhalif genglerdendir. Tip egitimine devam i¢in gittigi Paris’te tam bir Jontiirk olmustur.
Hatta en biiyiik ugras: Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin yaym orgam Sird-y: Ummet’e
makale yazmaktir. Kendini komitaciliga ¢ok kaptiran bu geng gazeteci Neler Yapmaliyiz?

adli kuramsal bir kitap dahi yazmaya kalkismustir:

“Zamanimin biiyiik bir kismin1 meshur tarih, sosyoloji, edebiyat alimlerinin
kurslarini, konferanslarin1 dinlemekle gegiriyor, bitip tiikenmez notlar aliyor, kitaplar
okuyor, kafamdaki kargasaligi artirdik¢a artirnyordum. Genglik ne giizel seydir.
Mesela, Sorel’in yahut Tarde’nin bir dersini oldugu gibi hatirlayip anlattigim zaman
kendimi onlara yaklagmis saniyordum. ‘Mademki onlar gibi diisiiniiyorum. Demek ki
onlar derecesinde olmasam bile onlara yakinim!’ yolunda bir kuruntu... Ders ve
tetebbu saatleri diginda kalan biitiin zamanlarim komite islerine verilmisti:
Miinakasa, kavga, konferans, Surd-y Ummet’e makaleler, hatta utanarak
sOyleyecegim, siirler, Kemal agziyla yazilmis ates, kan, yildirim siirleri!.. Bunlardan
baska, bir de Neler Yapmaliyiz? diye bir kitap yazmaya baslamistim.” (Giintekin,
tarihsiz b: 22)

2. Ittihat ve Terakki Firkasi'min hiikiimet kurmasiyla ona muhalif olanlar:
Ulkede hiirriyetin yasanabilmesi i¢cin mesruti diizene gecilmesini savunanlarin kuruduklart
Ittihat ve Terakki Cemiyeti zaman icinde ¢ok giiclenmis ve 1908’de Sultan II.
Abdiilhamit’i tahttan indirmeyi basarmistir. II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle cemiyet artik
siyasi bir firka halini almig ve iilkeyi yoneten hiikkiimeti olusturmustur. Fakat her alanda
hiirriyeti tesis etmek vaadiyle hiikiimeti kuran Ittihat ve Terakki Firkas1 aradan bir yil dahi
gecmeden II. Abdiilhamit’in Devr-i Istibdad’im1 aratacak derecede baskici bir yonetim
anlayisini benimsemistir. Durumun boyle bir hal almas: iizerine baz1 gazeteciler Ittihat ve
Terakki yoOnetimine muhalefete baslamislardir. S6z konusu bu donemde muhalif

gazetecilerden sirayla Hasan Fehmi, Ahmet Samim ve Zeki Beyler Ittihatg1 fedailer
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tarafindan oldiiriilmiislerdir.®® Mubhalif gazeteci oldugu igin Ittihatgilar tarafindan faili
mechul bir cinayetle dldiirlilen Ahmet Samim’in hikayesini Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Hiikiim Gecesi adl1 eseriyle roman diinyasina tasir. Yakup Kadri Bey, gercek hayattan
aldig1 kisilerin adlarii degistirmeden onlara s6z konusu romaninin sahis kadrosunda yer
vermistir. Bunlardan biri de romanin bagkisisi ve Ahmet Samim’in yakin arkadasi olan
Ahmet Kerim’dir. Bu iki gazeteci arkadas da Ittihat ve Terakki ydnetiminin
usulsiizliiklerine yazdiklar1 yazilarla muhalefet ederler. Yazdiklar1 bu yazilarin toplum
nazarinda genis bir karsiligi olur. Ahmet Kerim, giristigi muhalefet miicadelesinde
donemin gazetecileri i¢indeki en cesurlardan biridir. Ciinkli yazilarinin sonuna agik
imzasin1 yazmaktan ¢ekinmeyen ender kalem sahiplerindendir. (Karaosmanoglu, 1966: 8)
Ittihat ve Terakki yonetimi bu muhalif gazetecileri yola getirmek icin ilk basta makam,
mevki teklifinde bulunur. Dénemin dahiliye naziri, muhalif gazeteci Ahmet Samim’e
mutasarriflik dahi teklif eder ama o kabul etmez. Bu duruma c¢ok sinirlenen Samim,
basindan gecenleri yakin arkadasi Ahmet Kerim’e acik¢a anlatir ve vicdanmnin sesini
dinleyip teklifi reddettigini soyler. (Karaosmanoglu, 1966: 57) Ciinkii hem Ahmet Kerim
hem de Ahmet Samim kalemlerini “hak”tan yana kullanmanin azmi i¢indedir. Onlar
giindelik siyasetin pesinde degillerdir. Hatta Ahmet Kerim’in s6z konusu anlayisini ifade
etmesi acisindan su climleleri ¢ok dnemlidir: “Benim i¢in bir tek milli devlet anlayisi
vardir: Milli ve milliyet¢i devlet... Bundan 6tesi havadir. Hep laftir.” (Karaosmanoglu,
1966: 209) Makam ve mevki karsiliginda kalemleri susturulamayan Samim ve Kerim, bu
defa tehdit mektuplari almaya baslarlar. Ittihat ve Terakki’nin énemli merkezlerinden olan

Manastir’dan gelen mektuplardan birinde iki gazeteci agik agik tehdit edilmektedir:

“Ulan itler! Ulan pustlar! Ulan kirbag diiskiinii hergeleler! Memleketin
havasi, her giin s..makta oldugunuz b.klardan artik kokusmus bir hale gelmistir.
Bunun daha fazla siiriip gitmesine imkan kalmamistir. Ciinkii, biitlin namuslar ve
biitiin vicdanlar bu kokusmadan usanmis ve gilinden giine bogulmak tehlikesine
ugramislardir. Onun icin, bir an dnce leslerinizi, kopek lesi gibi, Istanbul’un ¢amurlu
kaldirimlarina sermek zamani gelmistir. Bekleyiniz.” (Karaosmanoglu, 1966: 48)

Mektuplardaki 6liim tehditlerinin gergceklemesi ¢ok zaman almamistir. Ahmet
Samim bir giin sokak ortasinda Oldiiriilmiistiir. Samim’i Oldirerek susturan iktidar,

Kerim’in de 6nce isine son verdirmis daha sonra da Sinop’a stirgiin etmistir.

s Gazeteci cinayetleri hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz: Kogoglu, Yahya. (1993). Kursunla Gelen Sansiir.
Istanbul: Ozan Yaymcilik.; Hastas. Mehmet T. (2012). Ahmet Samim — Mesrutiyet’te Muhalif Bir
Gazeteci. Istanbul: Iletisim Yaymlar1.
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Ittihat ve Terakki, iktidara gelmeden Once hiirriyetci ve milliyetci/Tiirkgii
soylemleri olan bir siyasi harekettir. Bu politik sdylemlerinden dolay1 kurulus yillarinda
bir¢ok aydin tarafindan desteklenmistir. Fakat II. Mesrutiyet’in ilaniyla hiikiimet olmay1
basaran bu siyasi gii¢ zaman i¢inde bastaki iddialarindan hizla uzaklasmistir. Bu durumu
fark eden gazeteci roman kisilerinden bazilar1 ilk baslarda destekledikleri Ittihat ve
Terakki’ye karsi muhalefet kilicin1 ¢ekmekte gecikmezler. Bunlardan biri Halds adli
romanin gazeteci kisilerinden Kemal Miimtaz’dir. Kemal Miimtaz, Izmir’de ¢ikan Koylii
gazetesinin bagyazari olarak tanitilan ve milli hassasiyetleri iist seviyede olan bir roman
kisisidir. Ittihatcilarin en biiyiikk yanlislarindan biri olarak iilkeyi 1. Diinya Savasi’na

sokmalarini gosterir ve onlarin Alman hayranliklarini sert bir dille elestirir:

“Bizim muharebeye girisimiz ise sadece maskaraliktir. Bir kere hatta
miittefikimiz Almanya galebe etseydi bile, biz bir sey kazanacak m1 idik dersiniz? En
evvel o Almanlarin ne avurtlu zavurtlu zorba herifler oldugunu buraya muharebede
icimize gelip miittefik sifat1 ile hayatimiza karismis ve herhangi bir noktadan faikiyet
ibraz etmis olanlarin ne kadar kiistah bir tahakkiim meylinde olduklarini siz bilir
misiniz ve gordiiniiz mii? Simdi farz ediyorum ki Almanlar gegen muharebelerinde
oldugu gibi Fransizlara kars1 kahir bir zaferle bu seferde galebe ettiler, yani
Ingilizleri, Fransizlar1 ezdiler. Zanneder misiniz ki o zaman bu herifler bizim Enver
Paga, Cemal Pasa efendilerimizin arzusunu taniyacaklar, lakirdisini dinleyeceklerdi?
Ingiliz’i, Fransiz’1, susturmus, Rusya’y, ltalya’yr ¢izmesinin altma almis
miitehakkim, anut, vahsi Almanlar hi¢ siiphe yok Tiirkiye’yi adi bir miistemleke
yapip ¢ikacaklardi. Kime sikayet edebilecektik?” (Mehmet Rauf, 1998: 22, 23)

Artik 1. Diinya Savasi bitmis, Osmanli Devleti maglup olmus, Ittihat ve Terakki’nin
politikas iflas etmistir. Ulke kurtulus careleri aramaktadir. Bu carelerin en dnde gelenleri
Wilson Prensipleri, mandater sistem ve Ingiltere himayesiydi. Kemal Miimtaz, milliyetci
biri olmasina ragmen karamsarliga kapilmistir ve Mustafa Kemal Pasa’nin baslatmaya
calistigi Milli Miicadele’nin basariya ulasabileceginden emin degildir. Kendini gergekci
diisiinmeye zorlar ve garenin Ingiliz himayesine girmekte oldugunu diisiiniir. Ciinkii Milli
Miicadele iilkenin iginde bulundugu sartlar ile diistiniildiigiinde hayal gibi goriinmektedir,
Wilson Prensipleri ve mandater sistem ise bize yasama sans1 birakmamaktadir. Ittihatc

mubhalifi gazeteci roman kisisi Kemal Miimtaz bu diisiincelerini dile getirir:

“Ona gore, bir kere bu héle geldikten yani elimiz kolumuz baglanip
mezbahaya gotiiriilen koyun haline getirildikten sonra yegane selamet tariki
Ingilizlerin himayesine iltica etmekten ibaretti. Ben, bir takim adamlarin arzusu gibi
Amerikalilar tercih edemem. Amerikalilar misyoner kafali heriflerdir. Hem onlar
siyasette softa fikirli hareket ederler. Vakia sanayide ve ticarette c¢ok terakki
etmiglerdir, fakat hayatta onlarla ugragsmamiz giigtiir. Amerikalilar bizimle degil,
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Avrupalilarla uyusamazlar, o kadar ilerlemis, garip adamlardir. Halbuki Ingilizler
Tiirkiye ile anane haline gelmis miinasebet ve ittifakla baghdirlar. Vakia bugiinkii
Ingiltere hiikiimeti eski Salisburylerin, Bikonsfiltlerin fikrinde degil, fakat ne de olsa
Lloyd George ki -bugiin diinya hayatina hakim vaziyettedir- eger bizim sadakatle ve
hiisnii niyetle himaye olunmak ihtiyacimizi anlar ve kani olursa ancak bu sartlardadir
ki diinyada bir nefes almak ihtimalimiz vardir. Mesela Tiirkleri himaye edecek
Ingiltere hiikiimeti elbette Izmir’i Yunan’a vermek istemez ve gene elbette Anadolu
garb-i cenubisinin Italya eline diismesine razi olamaz. Nerede kaldi ki Simali
Anadolu’yu Pontusgulara vermeye razi olsun!..” (Mehmet Rauf, 1998: 78, 79)

Ittihat ve Terakki yonetimi taraftarli1 yapan gazeteci roman kisisi de yok degildir.
Peyami Safa’nin Mahser adli romanindaki Alaattin Bey, firkanin yayin organi olan bir
gazetenin hem sahibi hem de bagyazaridir. Ayn1 zamanda firkanin mebuslarindan biri olan
Alaattin Bey, karaborsacilik, vagon ticareti gibi bir siirli gayrimesru ise bulasmis kirli
biridir. Ama islerini daha rahat yiiriitebilmek adina iktidar1 gazetesi araciligiyla sonuna

kadar desteklemektedir:

“- Bizim Alaattin Bey de, bugiin bagsmakalede Rejiyi miidafaa ediyor. Bes
adim uzakta arkas1 doniik duran sis-manca bir adama seslendi:

- Alaattin Bey!

Big¢imsiz bir bojur giymis, gomleginin onii yelegini kabartmis bir adam geriye
dondii:

- Ha ha.. siz orada misiniz? Bir iki adim yiiriidii.

Kerim Bey kaslarin1 biisbiitiin ¢atarak sdyliiyordu:

- Senin bugilinkii bagmakalen, tam miidafaadir!

Oteki adam, pek tarizkirane sdylenen bu soze kizmis gibi, kaba bir sesle
cevap verdi:

- Ben Firkanin adamiyim, o ne isterse onu yazarim.

Makalemin altinda imzam yok.” (Safa, tarihsiz: 48)

3. Ittihat ve Terakki karsisinda Hiirrivet ve Itilaf Firkasi’m destekleyenler:
1908°de iktidara gelen Ittihat ve Terakki Firkasi’nin en énemli muhalifi Hiirriyet ve Itilaf
Firkasi’dir. Bu siyasi olusum higbir zaman tilkeyi yonetecek giice ulasamamistir fakat
1918°de Ittihat ve Terakki’nin iflasindan sonraki donemi yoneten siyasi gii¢ olarak
bilinmektedir. Bu durum Damat Ferit Pasa ve hiikiimetini desteklemesinden kaynaklidir.
Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin kurucu ve yonetici kadrosu iginde Tiirk matbuat Aleminin
onde gelen isimlerinden bazilar1 vardir. Bu isimlere bazi romanlarin kisi kadrosunda siyasi
goriisleri glindeme tasinarak sik sik yer verilmistir. Ali Kemal, Refik Halit, Riza Tevfik,

Refi Cevat bu isimlerden en 6nde gelenlerdir.
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Mehmet Rauf’un Halds adli eserinde Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’min ydnetim
kadrosundan ve yukarida adi gecen kisilerden bahsedilmektedir. Istanbul’un isgal edildigi
giinlerdir ve gazetelerinde gostermelik vatan miidafaasinda bulunan bu isimler gercekte
isgal komutanlariyla birlikte kumar masalarinda sabahlamaktadirlar. Romanin bagkisisi
Nihat, gazete yazilarindan tanidigi bu “firkacilar”in gergek hallerine sahit oldugunda -hafif
halleri karsisinda- hayrete diiser: “O, simdiye kadar gazetelerde ve lisan1 nasta ‘firka,
firka!” diye isittikge, bunlarin miirettep, kusursuz teskilat olup beyefendi gibi niifuzlu
azanin herhalde hi¢ olmazsa yaptiklar1 ve soylediklerini bilecek agirbasli, temkinli insanlar
olmasini diisiindiirdii.” (Mehmet Rauf, 1998: 140) Bu isimlerin Hiirriyet ve Itilafci
olduklarina romanda acik acik roman kisisi Nihat ve Binbasi Ekrem Behi¢ Bey’in su
konusmalarinda deginilir: “Nihat durunuz, sonra kimler geldi biliyor musunuz? Ali Kemal,
Refik Halit, Refi Cevat ve bir de Mehmet Ali Bey diyorlar, birisi... Binbasi ha, biliyorum...
Geng ve atesli Hiirriyet ve Iitilafcilardandir; kafasma dahiliye nazir1 olmayr koymus;

ugrasip duruyormus.” (Mehmet Rauf, 1998: 148)

4,  Hiirriyet ve Itilaf Firkast ile padisah karsisinda Mustafa Kemal i/Milli
Miicadele’yi destekleyenler: Osmanli Devleti’'nin I. Diinya Savasi’ni kaybetmesinin
ardindan isgal kuvvetleri basta baskent Istanbul olmak iizere isgal hareketlerini
baslatmiglardir. Bunun {izerine cesitli kurtulus careleri giindeme getirilmistir. Kimleri
Wilson Prensipleri’yle ABD’ye, kimleri Mandater Yonetim Modeli’yle Milletler
Cemiyeti’ne yaklasirken kimileri de basinda Mustafa Kemal Pasa’nin bulundugu Milli
Miicadele’yi desteklemeyi ¢ikis yolu olarak gormektedir. Millici veya kalpakli diye tabir
edilebilecek ve Mustafa Kemal Pasa’nin Anadolu’da baslattigi miicadeleyi destekleyen
gazeteci roman kisileri de vardir. Bunlardan bazilar1 Istanbul’dan ayrilip Anadolu’ya
gecmis, bazilar1 Istanbul’da kalmis, bazilart da yurt disindan Milli Miicadele’yi
desteklemislerdir. Fakat iclerinde en zorda kalanlar Istanbul’dakilerdir. Ciinkii onlar
Sadrazam Damat Ferit ve isgal giiglerinin demir yumrugu altinda gizliden gizliye miicadele

etmek zorundadirlar.

Izdirap Cocugu’nun gazeteci baskisisi Refik, Miitareke Istanbul’unda gazetecilik
yapmaktadir. O giinlerde iggal altindaki sehirde yasadiklarma tahammiil edemeyen Refik,
goniilden Mustafa Kemal Pasa’y1 desteklemektedir. Calistigi gazete Tasvir de payitahtin
ici bosaltilmis diger gazeteler gibi degildir, milli durusunu o sartlar da dahi korumasinm

bilmistir. Baz1 sebeplerden dolayr bdylesi bir donemde zindana diisen gazeteci Refik’i
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sorgulamaya baglayan zalim polisler ona siyasi gorlisiinii sorarlar. Acik acgik millici

oldugunu sdylemekten ¢ekinen Refik vatansever oldugunu ise asagidaki climlelerle agiklar:

“- Hah... Sira tevkifim sebebine geliyor... diye diisiindii, cevap verdi:
- Ne gibi igtimalar efendim?

- Siyasi... Siyasi... Tabii...

- Hayir. Higbir siyasi firkada degilim!

- Ittihat ve Terakki’de?

- Hayur. .. Hiirriyet ve itilaf’ta?

- Hayir...

- Sulh ve Selamet’te?

- Hayrr...

- Milli Ahrar’da?

- Hayir...[...] Sadece vatanperverim, dedi.” (Benice, tarihsiz: 250, 251)

Yine Miitareke Donemi’nde Istanbul’da gazetecilik yapan Bir Izdivacin
Hikdyesi’nin  gazeteci bagkisisi Fahir, Milli Miicadele’yi destekleyen roman
kigilerindendir. O, bir ara destek vermek icin zorlu yollardan ge¢ip Anadolu’ya dahi
gitmistir. Bir miiddet Anadolu’da kaldiktan sonra miicadeleye Istanbul’da devam
edebilmek icin geri donmdistiir. Fahir, baz1 gazeteci arkadaslariyla Anadolu’ya nasil

gegctiklerini anlatilir:

“ Fahir giildii:

- Bir gece yarisi, dagdan daga asarak...

- Ne, yayan m1 gittin?

- Evet, kirk {i¢ gilinliik bir seyahat...

-Peki, boyle bir yolculuk nereden aklina geldi?

- Eskiden ¢alistigim gazetedeki bagsmuharrir Sezai Cevdet Bey'i taniyorsunuz,
Mebus... Istanbul’da birgok Tiirk miinevverlerinin tevkif edildigi zamanlardi; o da
Bogazi¢i sahilinde bir yere gizlenmisti; beni aratmis, gidip buldum. Memleket
talihinde kopan firtinalar1 diistinerek uzun uzun konustuk. Tirk diismanlari, bu
memleketi kurtaracak mefkireyi, o mefklirenin sahiplerini bogmaya karar vermisler,
ise buradan baslamiglardi. [...] Eski patronum, arkadaslariyla beraber kagmaya karar
vermisti. Zaten kagmasalar bugiin yarin tutulmalar1 muhakkakti. Bana da gel dedi.
Diistinmeye bile lizum gérmeden peki dedim. O giin pazartesiydi. Saliya, olmazsa
carsambaya yola ¢ikacaktik. Yirmi dort saat i¢inde hazirlandim; Ama Oyle bir
hazirlanmisim ki... Cocukluk genclik giinlerine ait ac1 tath tiirlii hatiralar1 yad ederek
ayrildigimiz bu giizel yerlere muzaffer olmadan, maglubiyet lekesini temizlemeden
bir daha donmek kabil olmayacakti.” (Kemal Ragip, 2014: 15, 16)

Miitareke Istanbul’unda Tiirklere yapilan asagilik muameleye dayanamayan, milli
haysiyeti yliksek roman kisileri careyi Anadolu’ya ge¢mekte bulmuslardir. Diinkiilerin
Romani’ndaki gazeteci gengler Ahmet Resit, Cemil Hakki ve Ahmet Rifki bu seciyede

roman kigileridir. Ahmet Resit o sirada yiiksekdgrenim gormek i¢in Paris’tedir.
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Istanbul’daki arkadaslar1 Cemil Hakk: ve Ahmet Rifki ile siirekli memleketin hali iizerine
mektuplagsmaktadirlar. Ahmet Rifki, Cemil Hakk: ile Anadolu’ya ge¢ip Mustafa Kemal
Pasa saflaria katilacaklarini yurt disindaki Ahmet Resit’e, soyle bildirir: “Goziim Resit,
gidiyoruz. Bu aksam bir Italyan vapuru ile tiiccar sifatryla Samsun’a hareket ediyoruz.
Oradan Sivas’a gidecegiz. Ciinkii o, Sivas’a geldi. ilk goriistiigiim giin senden
bahsedecegim. Senin i¢in de Avrupa’da yapilacak is vardir. Belki de Anadolu’ya
cagiracaktir.” (Morkaya, 1934: 268) Tam da konustuklar1 gibi olur, Mustafa Kemal Pasa,
Ahmet Resit’e yurt disinda kalmasi gerektigini, Milli Miicadele i¢in kendisine orada

vazifeler verecegini bildirdigi bir telgraf gonderir. Telgraf metni sdyledir:

“Stokholm’de fabrikatdr M. S. Komoldin vasitasiyla Ahmet Resit Bey’e,
Milli miicadelemizin neticelerine gore harigte calismak ve verilecek direktife
intizar etmek tizere Genéve’e naklediniz.” (Morkaya, 1934: 269)

Ahmet Resit ve Isvecli esi Gretta, Milli Miicadele i¢in Mustafa Kemal Pasa
tarafindan kendilerine verilen yurt disi gorevleri yerine getirmek icin tiim giicleriyle

ugrasirlar.

5. Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan inkilap hareketlerini destekleyenler:
Yakup Kadri Karaosmanoglu Ankara adli romaninda idealist bir gazeteciye ve onun
miicadelesine deginir. Neset Sabit adli bu genc gazeteci Istanbul isgal edildikten sonra
goniilden destekledigi Milli Miicadele’ye katilmak i¢in Ankara’ya gecer. Milli Miicadele
yillar1 boyunca en zor sartlarda calisan Neset Sabit, Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
Istanbul’a dénmez. O, yeni kurulan devlet igindeki idealizmini yitiren “millici’lerden biri
olmaz ve buldugu her firsatta Oylesi kisileri elestirir, onlarla miicadele eder. Ciinki o,
ferdiyetci biri degildir; tam tersine cemiyet adamidir. Bundan dolayidir ki inkilaplar
caginin en etkin fikir ve kalem iscilerinden biri olur. Inkilaplar1 yeni yasam tarzinin
prensipleri olarak goriir ve bu prensiplerin halka dogru anlatilabilmesi i¢in gece giindiiz
caligir. Yakup Kadri Bey’in su ciimleleri Neset Sabit’i ve miicadelesini anlamak adina

kayda degerdir:

“Fakat, onu canlandiran ruh bu devrin yasama prensibine de hakim olacakti.
Tiirk kadinlari, ¢arsaf ve pegelerini ise gitmek, ¢alismak i¢in daha kolaylik olur diye
cikarip atacaklardi. Onlar i¢in cemiyet hayatina atilmanin manasi yalniz bu cesit
salon cemiyetlerine karismak olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans etmek,
tirnaklarin1 boyamak ve Rue de la Paix’nin kanunlarma esir bir siislii kukla olmak
icin degil, yeni Tirkiye’nin kurulusunda ve kalkinmisinda kendisine diisen ciddi ve
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agir vazifeyi gormek i¢in isteyecekti, kullanacakti. Ve Tiirk erkekleri, garplilagsma
hareketini, Tanzimat beyinin garpperestligiyle, alafrangaligiyla bir ayarda
tutmayacakt1.” (Karaosmanoglu, 2003: 135)

1.4. Meslek Olarak Gazeteciligi/Yazarhgl Se¢cmeleri ve Bu Secimde Etkili Olan

Etmenler

1.4.1. Matbuat alemine giris yolu

Matbuat alemine girip bu diinyada bulunmay1 kendine meslek olarak segen roman
kigileri vardir. Onlarin bu diinyada yazarlik, muhabirlik, tefrikacilik veya miitercimlik gibi
daha cogaltilabilecek vazifelerden birini kendilerine meslek olarak segmelerinin iki dnemli
nedeni vardir. Biri yazma/yazarlik tutkusu, digeri de maiset teminidir. Meslege giris
yoluna baktigimizda siralanan bu nedenlerden dolay:1 bazilar1 arada higbir aract olmadan,
bazilar1 da kimi niifuzlu tanidiklarinin referanslariyla matbuat alemine girerler. Hicbir araci
olmadan meslege girenlerin edebiyata ve yazi yazmaya meyilli hatta tutkun kisiler oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Aracilar ile meslege baglayanlar ise yazma tutkusundan ziyade ge¢im

sikintisindan dolay1 hi¢ bilmedikleri bu diinyaya adim atarlar.

Sahislar1 yabanci olsa da Ahmet Mithat Efendi’nin gazeteci roman kisilerinden biri
de meslege benzer sebeplerle girer. Cellat adli romanmn Leandre isimli baskisisi
gazetecilikle alakali higbir egitim almamistir. Babasi cellat oldugu icin Paris Pichanesi’ne
annesi tarafindan birakildiktan sonra yatili okullarda okur ve en sonunda hukuk
mektebinden ¢ok iyi dereceyle mezun olur. lyi bir avukat olmustur fakat o, avukatlik
meslegini yapmak istemez. Yapacagi meslek sayesinde adinin ve yaptiklarinin gelecekte
de yasamasini arzular; sonugta bunu yazarlik meslegi ile gergeklestirebilecegini diisiiniir.

Ardindan Paris gazetelerinin kapilarini ¢alar ve boylelikle meslege girer.

Miilkiye son sinif Ogrencisiyken babasimi kaybeden Mai ve Siyah romaninin
baskisisi Ahmet Cemil, ge¢im sikintilarindan dolayr matbuat hayatina girer. Aslinda bir
felaket neticesinde bu meslege adim atmistir ama felaket gibi goriinen sebep gercekte
yapmak istedigi ise girmesine de vesile olmustur. Ciinkii Ahmet Cemil, yazi yazmay1 ve
edebiyati ¢cok sevmektedir. Bu nedenle matbaalara ve gazete idarehanelerine bagvurur,

makul sayilamayacak ticretler karsiliginda makale ve edebi eser ¢evirileri yapar. Bu islerde
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biraz tecriibe kazanir ve sonra Faiz Efendi’nin tefrika miitercimi arandigin1 haber vermesi

tizerine Mirat-: Siitin gazetesinde ise baslar.

Bir Izdivacin Hikdyesi’nin gazeteci baskisisi Fahir’in meslege giris hikdyesi de
Ahmet Cemil’inkiyle benzerlikler tasimaktadir. Anne ve babasini kiigiik yasta kaybeden
Fahir de okulu bitirir bitirmez meslege olan tutkusundan dolay:r Barika gazetesinde ise

baslamistir.

Matbuat dleminde bulunmay1 meslek olarak tercih eden roman kisilerinden bazilar
bu diinyaya bir tanidiklar1 vesilesiyle girmislerdir. Aslinda bdylesi bir meslekle ilgili hi¢bir
egitimleri veya Ozel ilgileri yoktur. Boyle oldugu halde meslege baslamalarinin sebebi issiz

olmalar1 ve ge¢imlerini saglayamamalaridir.

Yasadigi talihsiz bir olaydan sonra is bulmakta ¢ok giicliik ceken Damga romaninin
Iffet adl1 baskisisi, arkadas1 Celal sayesinde Hukuk-: Millet gazetesinde ise baslar. Iyi bir
egitim gdrmiis, bir dsnem dgretmenlik de yapmis olan Iffet’in matbuat diinyasiyla ilgili bir
deneyimi ya da egitimi yoktur. Buna ragmen basyazar Sami Belig tarafindan muhabir
kadrosuyla ise alinir. Donemin en muhalif gazetelerinden birinde ise baslayacagr da Sami

Belig Bey tarafindan Iffet’e ifade edilir:

“Sami Belig Bey misafirlerini selametledikten sonra idare odasmna geldi
dogrudan dogruya:

- Azizim, sizi Celal Bey methetti, dedi. Hemen ise baslarsiniz. Simdilik bir
muhbirlik agik... Pek dyle fazla para veremiyoruz ama, ne yapalim. Biz hiikiimetten
para alan rezil pacavralardan degiliz. Bu isin ecri vardir. Mamafih isterseniz, size
miidiir-i mesulliigii de verelim... Bes on kurus fazla alirsiniz.

- Muhbirlik bendenize yeter, dedim. Sami Belig Bey giiliiyordu:

- Hukuk-1 Millet midiir-i mesulligii de kazali istir ha... Bir kere Divan-1
Harbe diistiin mii berbat istir...” (Giintekin, tarihsiz a: 113)

Ahmet Nese, Zonguldak’ta bir komiir madeninde ¢alismaktadir. Madenin
kapanmas: iizerine Sokakta Harp Var adli romanimn bu baskisisi issiz kalir ve Istanbul’a
gelir. Istanbul’da cocukluk arkadas: Sakir ile goriisiir ve ona durumunu anlatir. Sakir, bir
gazetenin haberler servisinde muhabirdir ve arkadasina onu gazeteye aldirabilecegini
sOyler. Ahmet Nese, bu isten hi¢c anlamadigin1 belirtmesine ragmen Sakir dedigini yapar ve

onu da muhbir olarak ¢alistig1 gazetede ise baglatir. (Kemal Ahmet, tarihsiz: 43, 44)
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Gonk Vurdu’nun baskisisi Omer, okulu bitirecegi sirada bir dersten kalir. Bu moral
bozuklugu ve artan gegim sikintisindan kurtulabilmek igin bir is arar. Cocukluk arkadasi
Celal’e konuyu anlatir. Celal de ona yardim edebilecegini sdyledikten sonra meseleyi
babasinin arkadast Ragip Bey’e acar. Ragip Bey’in referansini alan Omer, Telgraf
gazetesinde ise baslar. Omer, edebiyati ve yazmay1 cok sevmektedir hatta bazen kendi
kendine yazar olmanin, gazeteciligin hayalini kurdugu da olmustur. Fakat sadece hayalini
kurudugu yazarlik meslegi bir arkadasinin referansi sayesinde gerg¢ek olmustur. Telgraf’in
yazi isleri miidiiri Cemil Mualla’nin Omer’i ise almasi ve Omer’in yasadig1 seving

anlatilir;

“Yagmurlu, los bir giiniin aksamina dogruydu. Cemil Mualla, bozuk yaylari
altina kitik doldurulmus maroken bir koltugun {izerinde titreyen sar1 benizli, siska
gence is veriyordu. Omer, saadetin tadmi ilk defa o giin tatt1. Edebiyata meraki vard.
Iyi yazardi. Bir aralik da gazetecilige heves etmisti. O zaman uzak bir hayal gibi
diisiindiigii sey, bugiin birdenbire hakikat oluyordu. Omer artik gazeteciydi.”
(Benice, tarihsiz: 92)

1.4.2. Gazeteciligi, yazarhg tercih sebepleri

1.4.2.1. idealizm

Ideallerinden dolayr matbuat diinyasinda bulunup bu diinyadaki gorevlerden birini
kendine meslek olarak se¢en roman kisileri vardir. Onlar icin yazmak, fikri bir
miicadeledir. Gazetede yayimladiklar1 bir makale, uzun zaman bitirmek i¢in ¢abaladiklari
bir roman veya hassas duygularla dizelere doktiikleri bir siir inandiklar1 degerler igin

verilen miicadelenin somutlasmis hallerindendir.

Idealist roman kisilerinin matbaa ortamina ¢ok genc¢ yaslarda girdikleri
goriilmektedir. Bunda da sebep yine idealist olmalaridir. Okumaya, yazmaya merakli olan
bu roman kisilerinin matbuat alemine girmeden 6nce o ortami1 kendi i¢ diinyalarinda asiri
idealize ettikleri goriilmektedir. Tiim emelleri olan yere yani gazete idarehanesindeki yazi
masasina oturduktan kisa bir zaman sonra gergeklerin hi¢ de umduklart gibi olmadigini
anlarlar. Ciinkii o diinya hayal ettikleri kadar temiz degildir. S6z konusu idealist roman
kisileri karsilastiklar1 bu ac1 gercekler karsisinda bazen umutlarmi kaybederler,

bulunduklar1 bu diinyadan kagip uzaklagmak isterler fakat bu sorgulama anmi ¢ok uzun
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sirmez. Ideallerini gergeklestirmek adma tekrar mesleklerine/kalemlerine sarilmaktan

baska careleri olmadigini anlarlar ve miicadelelerine devam ederler.

Heniliz okullarin1 bitirmeden sirf ideallerini gerceklestirebilmek adina gazete
matbaalarina kosan, orada kendilerine yapacak bir is bulan roman kisileri vardir. Mai ve
Siyah’ta Ahmet Cemil miilkiye son siniftayken; Diinkiilerin Romani’nda da Ahmet Resit,
Cemil Hakki ve Ahmet Rifki dariilfiinun son smiftayken bu diinyanin kapisindan igeri
girerler. Ahmet Resit idealizmi ile mesleki ciddiyeti birlestirmeyi ¢ok iyi becermistir.
Yiiksekogrenim icin Paris’e gittiginde akranlar1 gibi Paris’in 1s1ltili gece hayatina dalmak
yerine iilkesi i¢in gayretle caligmistir: “Ahmet Resit bir gazeteci goriisli ve program sahibi
bir ilim, sanat agkinin heyecani ile Paris’te yasiyordu. Onu memleketi ile alakadar eden
seyler aldigi mektuplarla Tiirk inkilabi hakkinda ecnebi aleminin gazetelerde verdigi
hiikiimlerdi.” (Morkaya, 1934: 26, 27) Paris’te bu denli azimle galisan Ahmet Resit, Gretta
adl1 Isvegli bir kizla tamsir. Mizag olarak birbirlerine ¢ok benzedikleri i¢in asik olmalari
¢ok zaman almaz. Gretta bir giin Ahmet Resit’e gazetecilik mesleginde devam edip
etmeyecegini sorar. Bu soru karsisinda Resit kisa bir an diisiiniir, ¢iinkii iilkesindeki en
atesli, tlkiicii gazeteciler bile aldiklar1 “sus payi”na itiraz edememislerdi. Fakat o,

kendisinin dyle olmayacagina dair cevap verir:

“- Sen kag yasindasin Resit?

- Yirmi ig.

- Muhakkak gazeteci kalacaksin degil mi?

- Zannederim.

- Nasil? Meslegin hakkinda kararin kat’i degil mi?

Ahmet Resit genc kiza kat’i cevap vermek isterken diisiiniiyordu.
Memleketinde gazeteci olarak pisenlerden kag¢ kisi gazeteci kalmisti. Gazeteciligi
ideal olarak kabul eden en atesli muharrirler bile hele bu inkilaptan sonra siyasi
miicadelenin siiklit hakki olarak miithim mevkilere ge¢mislerdi. Mamafih delikanh
kendisine gliveniyordu.

- Herhalde bir gazete sahibi olmak isterim, dedi.” (Morkaya, 1934: 112)

Hukuk mezunu olmasina ragmen avukatlik yapamayacagina inanan Ug Istanbul’un
Adnan’1 da ideallerini gerceklestirebilmek adina “muharrir”ligi kendine meslek olarak
se¢meyi diisiiniir. Ciinkii o kendini tun¢tan yapilmis bir “maden adam” gibi gérmektedir.
Boylesine egilmez idealleri/fikirleri olan birinin mahkemeyi inandirabilmek i¢in sekilden
sekle giremeyecegine kanaat getirir. Adnan, kalemi sayesinde ideallerini haykiracaktir,
onun izdiham yaratan bu haykiriglar1 da memleketi uyandiracaktir. Adnan’mn diisiince

diinyasindaki bu durum romanda ayrintil1 denecek ifadelerle anlatilir:
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“Avukatlik etmeyecekti. Ciinkii Adnan ‘hadise-adam’d1. Insan y1gminda ayri
duran ¢ehre! Halbuki memur gibi avukat da izdihamda goriinmezdi. ‘Bir’ rakami
izdihamda kendini kaybedemezdi. Sonra Adnan’in kaleminin ucundan damlamaya
hazirlanmis bir isyan edebiyati vardi. Bu kalemle avukat layihasi m1 yazacakti?
Adnan tungtandi. Maden-adam, mahkemeye begendirilecek lakirdi arayamazdi.
Heykel’in biikiilmeye tahammiilii yoktu. Terbiyeli tebessiim, hiirmet eden goz,
kavisler dolu selam, etten kemikte bir insan isterdi. Adnan’in alnindaki mermer buna
mani idi. Sonra hakimin ve avukatin yorgunlugu edebiyatsiz bir alin teridir. Halbuki
haykiran Adnan’in seyircileri olacakti ve o izdihami uyandiran seslerle memlekete
aglayacakti. Bu feryada ii¢ kita bir genis meydandi. O, bir heykelin alniyla bu
meydanda saha kalkacakti. Bu, resim ¢ikartan adamin kibri kadar giiliingtii. Fakat
Adnan bu vaziyette kendine bakarken gozleri doluyordu. Bununla iiglinciidiir soran
Tevfik Hoca’ya Adnan cevap verdi!: ‘Ne mi olacagim? Eskisi gibi muharrir!”
(Kuntay, 2012: 19, 20)

Bazi roman kisileri son derece iilkiicii olmalarina ragmen matbuat alemine
girdikten sonra zaman zaman bu idealizmlerini kaybedecek gibi olurlar. Ciinkii bu diinyada
yazilartyla memlekete aglayip matbaa kapisindan ¢ikar ¢ikmaz sefahate dalan veya pis
islere bulasan o kadar ¢ok kalem sahibi vardir ki... Onlarin bu hallerine sahit olan tilkiicii
roman kisileri kendi yaptiklari igi sorgulamaya baslarlar. Fakat idealleri agir basar ve tekrar
kalemlerine sarilmaktan baska yol bulamazlar. Mirat-z Siin’da ise basladigr giin
ideallerindeki meslege girdigi i¢in havalara ugan Mai ve Siyah’in bagkisisi Ahmet Cemil,
Hiiseyin Baha gibi mesai arkadaglarin1 yakindan tanimaya baslayinca kendi idealizmini ve
icinde bulundugu matbuat alemini sorgular. Ama yine de bir matbaa sahibi olup kendi

cikaracagi gazetesine miidiir olabilmek hayalinden hi¢bir zaman vazgegemez.

Ideallerini ve bu ideallerden dolay: yaptig1 gazetecilik meslegini en kat1 bigimde
sorgulayan, elestiren roman kisisi Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’idir. Ona gore gazeteci
ile fahigenin yaptiklari igler arasinda mesleki anlamda ¢ok bir fark yoktur. Fakat fahise ile
mukayese edilen ve onun bu sorgulamay1 yapmasina sebep olan gazeteciler hicbir idealleri
olmayan, menfaatperest gazetecilerdir. Higbir zaman ve higbir yazisinda boyle olmadigini

diistinerek kendisini rahatlatmaya calisir:

“Ona bu giinliik gazetecilik mesleklerin en giicii, en bayagisi, en serefsizi gibi
geliyordu. Gergi aslinda halki eglendirmekten baska bir manasi olmayan bu meslegin
giizel ve asil tarafi yalniz sikintilarinda ve tehlikelerinde idi. Fakat yaz kis, her gece
bir sokagin belli yerinde, boyanarak, siislenerek ve tipki bir gazeteci gibi kendisini
halka begendirmek i¢in bin tiirlii yabanci igveler saatlerce bir asagi bir yukar1 dolagan
bir kaldirim orospusunun hayat1 da o kadar sikintiyla dolu ve o kadar tehlikelerle
kars1 karsiya degil midir? Siyasi gazete yazari icin dayak, kursun, hapishane veya ip
varsa bu zavalli kadin i¢in de her an bir sarhosun yumrugu, bir katilin bigagi, bir
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frengilinin mikrobu vardir ve bir gazeteci okuyucularinin sayisini arttirmak yolunda
bedeni ve fikrl ne kadar gayret harcarsa, bes olan miisterisini ona ¢ikarmak i¢in
calisan bir fahisenin harcadigi gayret de hemen ayni nispettedir. Ahmet Kerim kendi
kendine: ‘Glinliik bir gazete yazariyla bir kaldirim fahisesi arasindaki benzerlik
yalniz bundan ibaret degil.” dedi. ‘Bunun da onun da biricik sermayesi halkin
budalaligidir. Amme efkar1 bunlarin birinde hakikat ihtiyacini, Otekinde ask
ihtiyacinmi tatmin ettigine inanir. Halbuki fahisenin verdigi ask ne derece samimi ise
gazetecinin soyledigi hakikat o derece dogrudur.” Nidd-y: Hakikat bagyazari
diisiincelerinin burasina gelince kendisinden igrenir gibi oldu ve ruhunu, yaptiklari
seylerin diiriistliigiinden siipheye diisen kisiler mahsus, derin bir keder kapladi. Fakat
geng varliginda her diisiinceden daha kuvvetli olan bencilligi birden basini kaldirdi:
‘Hayir! Ben, yalniz ben, bu cins hakikat bezirganlarindan degilim.” dedi. ‘Her yazim
kuvvetle inandigim, kuvvetle hak bildigim bir fikrin ifadesidir.” ” (Karaosmanoglu,
1966: 6, 7)

Ahmet Kerim iktidarda olmak, iktidardan nemalanmak igin gazetecilik hatta
muhalif gazetecilik yapmaz. Onu muhalefet ¢izgisine tasiyan sebepler arasinda makam,
mevki veya para gibi kazanca dair seyler yoktur; kazan¢ olarak gordiigli sey sadece
inandig1 degerleri yani ideallerini kalemi ile savunabilmektir. Bundan dolayidir ki aldigi
ovgii mektuplarindan ¢ok 6liim tehditleriyle dolu mektuplar onu mesleki agidan tatmin
etmektedir. Clinkii gelen bu tehdit mektuplart ona ideallerini iyi midafaa ettigini
hissettirmektedir. Ahmet Kerim, meslegini idealist bir sekilde yaptig1 i¢in halk tarafindan

en list seviyedeki makama getirildigine inanmaktadir:

“... herhangi bir makam i¢in ¢ok gen¢ oldugunu biliyordu. Bundan baska,
resmi sereflerin higbiri onu ¢ekmiyordu. Bu simdiki durumda bile, iktidar mevkiinde
bulunanlarin hepsinden daha kuvvetli, daha itibarli, daha niifuzlu degil miydi? Her
giin masasinin iistii memleketin dort bir kdsesinden yagan yiizlerce takdir, tesvik ve
sevgi mektuplariyla dolup bosaliyordu. Gerg¢i bunlarin arasinda bir¢cok imzasiz tehdit
mektubu da vardi. Fakat obiirlerini ne kadar dviinmeye deger bulursa, bunlar da o
kadar koltuklarint kabartirdi. Cilinkii o takdir ve tebrik mektuplart onu bir geng
kahraman derecesine ¢ikarirken, bu tehdit mektuplar1 da ona cesur bir miicahit olma
zevkini verirdi: Ahmet Kerim’e gore bu sifatlarin her ikisi de hayatta erisilebilecek
mertebelerin en biiyiigii idi.” (Karaosmanoglu, 1966: 19)

1.4.2.2. Oliimsiizlik

Yazmak, oOliimsiizligli elde etmek isteyenlerin cok¢a bagvurduklari yollardan
biridir. Insan 6mriiniin sinirli olmasma karsin hayattayken yaziya doktiiklerimiz ortadan
kaldirilip yok edilmedigi miiddetge yasayabilecektir. Bu giicten istifade etmek isteyen kimi
roman kisileri surf bundan dolayr matbuat diinyasina girmeye karar vermisler ve

kendilerine meslek olarak yazarligi secmislerdir. Tiirk edebiyatinin en islek kalemlerinden
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biri olan ve ¢ok yazdigi i¢in “Yazi Makinesi” lakabiyla anilan Ahmet Mithat Efendi de
Cellat, adl1 eserinde boylesi bir kurgu islemistir. Bu romaninda Paris’teki bir gazetecinin
basindan gegenleri anlatmistir. Leandre, bir celladin ogludur ve babasinin mesleginden
dolay1 topluma/yasama tutunmasi diger insanlara gore ¢ok daha zordur. Annesi ile babasi
ayrilir ve Leandre, Paris’teki bir pichanede biiyiir. Cok azimli ve zeki olan Leandre, hukuk
ogrenimini de basariyla bitirir. Fakat o c¢ok iyi bir hukuk bilgisine sahip oldugu halde
avukatlik yapmak istemez. Clinkli yaptig1 isler ile 6ldiikten sonra da anilmak ister yani
adinin O6llimsiliz olmasinm1 arzular. Boylesi bir diisiince i¢ine girmesinde babasinin cellat
olmasimin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Leandre, adinin 6limsiiz olmasi ister fakat bunu nasil
basarabilecegini bilemez. Bir miiddet diisiiniir ve sonunda “yazarlik” sayesinde bu emeline
ulasabilecegine kanaat getirir. Leandre’nin bu diisiinceleri ve Paris gazetelerinde yazarliga

baslamasi romandaki su satirlarla anlatilir:

“Leandre, girdigi mekteplerde en biiylikk ehemmiyeti hukuk ve kavanin
fenlerine vererek miikemmel bir avukat ¢ikmigsa da ge¢inmek hususunda kendisine
bir meslek intihabinmi diisiindiik¢ce yalniz miielliflik meslegini miireccah gérmiistiir.
Her ne zaman su meslek intihabr meselesi zihnine gelecek olsa kendi kendisine
derdi:

- Diinyada yalniz, yasayabilmek maksadindan ibaret bir maksada hizmet
edeceksek her sanat sahibi acligindan 6lmeyip yasadiklari cihetle herhangi sanat
olursa olsun kabul etmelidir. Fakat diinyada san kazanip bir de nam birakarak bade’l-
vefat bir hayat-1 ebediyeye nail olmak dahi arzularimiz ciimlesinde dahilse bu
arzularimizi en ziyade suhulet ve emniyet ile husule getirecek sanat ancak miielliflik
olabilir. Iste bu fikir ve miitalaa ile Leandre mekteb-i aliyeden ¢iktiktan sonra Paris
gazetelerinde dolagmaya bagladi. Bazi gazetelerin letaif kismina ve bazilarinin
edebiyat siitunlarina bentler vererek ve en ¢oguna ise muhbirlik ederek meslek-i
miintehabinda dahi terakkisini temin eyledi.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 67, 68)

1.4.2.3. Sohret sahibi olmak

Roman kisilerinden bazilarinin séhret sahibi olmak ve adlarimi duyurmak amaciyla
matbuat alemine girmeye ¢alistiklart goriilmektedir. Onlar elde edecekleri sohret sayesinde
toplumda statii sahibi olmay1 veya maddi kazang elde etmeyi amaglarlar. Romanci Fazli
Necip, Kiilhani Edipler adli romaninda biiylik 6l¢lide bu meseleyi ele almigtir ve romana
isim olarak verdigi “kiilhani edip” tamlamasiyla da sohret heveslisi yeni yetme edipleri
kastetmistir. Romanda I. Mesrutiyet yillarindan baglanip Cumhuriyet’in ilan edildigi yillara
kadar gelinir. Romanin baskisisi Kenan Bey, merkeze alinarak gegen bu uzun vaka zamani

icinde “kiilhani”lere deginilir. Romanin vaka zamani boyunca Tiirk matbuat hayatinda her
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daim sohret heveslisi kalem sahiplerinin oldugu goriilmektedir. Ornegin 93 Inkilab1 diye
sozli edilen I. Mesrutiyet’in ilanindan sonra hamiyetli bir sekilde “hiirriyet” savunucusu
olmak ve bunun miidafaasini siireli yayimnlarda yapmak neredeyse “moda” haline gelmistir.
Bu “kiilhaniler” i¢in gazetelerde bir seyler yayimlayabilmek adeta “irfan vesikasi’na sahip

olmak anlamina gelmektedir:

“O sirada Istanbul’da siir ve edebiyat meraki yaninda hiirriyet, hamiyet
fikirleri beslemek birdenbire moda olmustu. Isi giicii olmayan Babiali miidavimi
biitin mahdum beyler, damat beyler, yeni gazeteleri, mecmualar1 okur, makale
yazmak, siir soylemek hevesi ile ugrasirlardi. Mekteb-i Sultani her sene Garp tahsili
ve terbiyesi gdrmiis birgok gengler yetistiriyordu. Cocuklarm Ingiliz, Alman, Fransiz
miirebbiyeler elinde biiyiiten aileler ¢ogaliyordu. Garp edebiyati okuyan, sairlik,
mubharrirlik taslayan Fransizcadan tercime edilmis kiiciik edebi bir pargasi yahut
gazeli gazetede yer bulmak saadetini ihraz eden gengler temeyyiiz eder, chemmiyet
kazanirlardi. Udebadan sayilmak biiyiikk bir irfan sermayesine ihtiyag
gortilmiiyordu.” (Fazli Necip, 1991: 51)

Bu ortamda matbuat alemine girip kisa yoldan sohret olmay1 arzulayan Atif Hamit,
doktor olmasina ragmen meslegine alaka gostermez. Sohret olabilmek adina yazdig: icin
ciddi seylerle ilgilenemez ¢iinkii o donemin gazete okurlar1 daha ¢ok mizah ve ask konulu
metinler ister. Bu isten para da kazanamaz ayrica yazdigi gayriciddi yazilardan dolay1
doktorluguna da itibar eden kimse kalmaz. Boylesine bir durumda kalinca ne yapacagini
sasirir; parasizdir ve gayriciddi bir sohrete sahiptir. Ikbal pesinde kosanlarin yaptigini
yapar ve siyasetle ilgili yazilar yazmaya baglar. Vatanin dertleriyle tasalanir ama bu gayret
de sohret ve statli kazanmak igindir. “Doktordur, ediptir, sairdir, filozoftur, sofudur,
dervistir, zarif bir siktir, kuvvetli bir sporcudur. Her seydir, hicbir sey degildir, hi¢bir seyde
ihtisas1 yoktur...” (Fazli Necip, 1991: 67) diye tanitilan Atif, Kenan Bey’in kizi Nesrin’le
niganlanip maddi olarak rahata erdikten sonra vatani, milleti unutur; sdhret olabilmenin

pesine diiser:

13

. niganlisina bu nasihatleri verirken diger taraftan gazetelere memleketin
felaketine aglayan hamiyetsizliklere kars1 feryat eden makaleler yazan Atif Hamit’in
Nesrin ile nisanlandiktan sonra sahsiyeti degisti. Simdi artik doktorluga, tibbiyedeki
vazifesine ehemmiyet vermiyor, seri, biiylik bir sohret kazanmak arkasinda
kosuyordu. Hirsini teskin edecek sanli sohretten baska emeli kalmamisti. ” (Fazh
Necip, 1991: 70, 71)

Kiilhani Edipler romanindaki sohret pesinde kosan bir¢ok roman kisisinin 6nde
gelenlerinden bir digeri de Sefik’tir. Sultan II. Abdiilhamit’in baskic1 yonetimine muhalif

kesilmenin, hiirriyet naralar1 atmanin gengler arasinda ragbet gordiigli bir zamanda Sefik
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tam aksini yapar. Cok iyi ve begenilen bir {isluba sahip olan Sefik, jonliikk faaliyetlerinde
bulunmak yerine Sultan’a hos goriinmeye ¢alisir ve muvaffak olur. So6hret ve statii i¢in

isleyen kalemi sayesinde maasi iyi bir meclis azaligina getirilir:

“Sohretini parlatmak yiikseltmek icin gengligi tahrik, hissiyat1 tehyi¢ edecek
vatanperverane seyler yazmaga yanasmadi. Bilakis... Bu hislerle derin derin, ince
ince, istihzalar etti. O zaman gengler i¢in ‘jontiirk’ ziimresine katilmak, Yildiz’dan
korkmak, istibdada kars1 isyan etmek moda olmustu. Sefik bu vadilerden uzak durdu.
Yildiz’a hos goriinmege calisti ve muvaffak oldu. Istanbul’da maas1 iyi mithim bir
meclis azaligina tayin edilmisti. Simdi refah i¢inde yasiyordu.” (Fazli Necip, 1991:
108)

Bir defa sohrete kavusan yazar, sahip oldugu bu sohreti kaybetmek istemez. Halide
Edip Adivar’in Son Eseri adli romanin Feridun Hikmet adl1 baskisisi devrinin en taninmis
romancilarindandir. Fakat Feridun Hikmet son iic yildir arzu ettigi gibi bir eser
yazamamaktadir. Bundan dolay1 unutulacagini, eskisi kadar sohretli bir yazar olmayacagini

diisiiniip endiselenir:

“Otuz yedi yasindayim ve romanciyim. Hayatimi yazilarimla kazanirim. Bu,
bizim memlekette sohret almis ve uzun senelerden beri kendini halka okutmus bir
adam demektir. Karsimdaki kitap rafinda eserlerim sira ile duruyor... Bunlar
memleketin edebiyat tarihinde beni yavas yavas yiikselten birer basamak. Fakat
biitiin bunlar beni herkesten bagka bir insan yapmiyor. Hele son ti¢ senedir herhangi
bir adamdan farkim yok; ¢linkii eser ismine layik bir sey ortaya atamadim. Bununla
beraber i¢imde bir rahatsizlik var, unutulmaktan korkuyorum.” (Adivar, 2008: 15)

Matbuat diinyasinin disindayken o diinyanin gohretli isimlerine 6zenen ve onlar
gibi olmak istemelerinden bu diinyaya giren roman kisileri de vardir. Kendileri de
kalemleri  sayesinde imrendikleri yazarlar gibi  sohrete  kavusup  adlarini
duyurabileceklerdir. Ferdi ve Siirekds: adli romanda Ferdi (Usakligil, 2011a: 68, 69),
Tesebbiis-i Sahsi’de de Irfan (Tahirii’l-Mevlevi, 2014: 31) bdyle diisiinmektedirler. Bir giin
kendileri de imrendikleri gazeteciler ya da yazarlar gibi sohretli birer kalem sahibi olmanin
hayalini kurarlar. Diinkiilerin Romani’nin idealist gazetecisi Ahmet Resit ilk genglik
yillarinda benzer disiincelere dalmistir. Bundan dolayidir ki gazetede ¢alismaya basladigi
giin yazilarindan tanidigi meshur yazarlarla yliz yiize tanisginca ¢ok heyecanlanmistir.

Onlarla vakit gecirmek Ahmet Resit icin normaliistii bir hadise gibidir:

“llk zamanlarda gazetelerde imzalar1 taninmis meshur muharrirler icin de
Oyle diisiinliyordu. Halk arasinda biiylik bir sohret tagiyan muharrirlerin, iistatlarin
hayatina imreniyor, onlarin yaninda bulunmak zevkine kanamiyordu. Aralarinda yas
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farki olmasina ragmen simdi onlara ¢ok 1sinmistt. Meshur muharrirler umdugu gibi
magrur, kibirli adamlar degillerdi. Onunla arkadas gibi konusuyorlardi.” (Morkaya,
1934: 7)

Ailelerinin maddi durumu ¢ok iyi olmasina ve matbaa ortamindan ¢ok az gelir elde
etmelerine ragmen gazetecilik yapan roman kisileri de vardir. Aslinda onlarin gazetecikten
elde edecekleri kazanca hig ihtiyaclar1 yoktur. Esas amaglar siireli yayin sayfalarina gegen
adlarim1 gazete veya dergiler araciligiyla herkese duyurabilmektir yani sohretin
pesindedirler. Tutusmus Goniiller adli romandaki Siiha Pertev anne baba eline bakan ge¢im
sikintis1 gekmeyen bir genctir. Bu gen¢ yazi1 yazmaktan anlamaz fakat ayn1 anda muharrir,
sair, edip, ressam, musikisinas, feylosof gecinmekten de geri durmaz. En 6nemli gayesi
arada sirada yazdigi siir veya hikaye nev’inden niteligi diisiik yazilar1 herhangi bir gazete

veya dergide yayimlatabilmektir:

“Ismi Siiha Pertev... Edip, sair, ressam, musikisinas, feylesof, her sey... Yani
hicbir sey degil... Ana baba eline bakar bir ¢ocuk... Ayda iki misra, alt1 ayda bir
makale siisleyerek mecmualara, gazetelere der¢ ettirebilmek i¢in sunun bunun
iltimasina miiracaat eden ve bu vaziligiyle beraber kiiciik daglar1 ben yarattim
tarzinda burnu havada gezen, daha kendini bilmeden her seyi bilirim iddiastyla
bobiirlenen bir nev-heves...” (Giirpinar, 2009: 120)

Sitha Pertev’e benzeyen bir roman kisisi de Sokakta Harp Var’in gazeteci kisisi
Talip’tir. Talip, maddi kaygis1 olmayan, gayet sik giyinen ve zevk i¢in gazetecilik yapan
bir genctir. Maddi agidan hi¢ sikintis1 olmayan ve sikligina son derece 6nem veren bu
geng, “gazeteci” sifatinin isminin Oniine gelmesinden haz duymaktadir. (Kemal Ahmet,

tarihsiz: 53)

1.4.2.4. Maddi kazang saglamak veya zenginlige 6nem vermek

Matbuat aleminde calisip maddi kazang elde etmeyi amaglayan roman kisileri
vardir. Bunlardan bazilar1 sadece gegimlerini saglayabilecek kadar kazanca sahip olmak
isterlerken bazilar1 da zenginligin pesindedirler. Zengin olma emelindeki roman kisileri
icin matbuatin bir kiymeti yoktur. Yazi yazmayla, fikir miicadelesiyle veya sanatkarlikla
ilgileri olmadigindan matbuat onlar i¢in bir ara¢ niteligindedir. Zenginlik arayislarina
matbuatta veya matbuatin vermis oldugu sayginlik sayesinde baska yerlerde devam

ederler. Arzularina ulastiklari anda da matbuat diinyasindan ¢ekilip uzaklasirlar.
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Maisetlerini saglamak icin gazete idarehanelerinde, matbaalarda calisan roman
kisileri elde edecekleri az kazanca riza gosterirler. Hicbir isleri olmayan ve hirsizlik,
dolandiricilik gibi gayrimesru islerle para kazanmaya ¢alisan Utanmaz Adam romaninin
Ali Safder ve Avnussalah adli kisileri bir giin para kazanabilmek icin gazetelere yazi
yazabileceklerini diislinlirler. Vaka zaman1 Cumhuriyet’in ilanindan sonraki ilk yillar olan
bu eserde Ali Safder ve Avnussalah donemin okurlarinin agik sacik hikayeleri ¢ok
begendiklerini akillarma getirirler. Bu ikili kafa kafaya verirler ve Karanlikta Neler
Oluyor? adli bir tefrika yazmaya baslarlar. Avnussalah ilk boliimii yazar ve Ali Safder’e
doniip soyle der: “Haydi oglum, matbaa matbaa dolas. Hangisi paray1 ¢ok verirse bu cici
mamay1 oraya yama...” (Glrpinar, 2011d: 160) Ciinkii tek amaclar1 para kazanmaktir. Son
derece pornografik bu tefrikay: ciddi gazetelerden higbiri kabul etmez fakat yayin hayatina
yeni baglayan Yeni Diinya gazetesi ¢ok begenerek yayimlamayr kabul eder. Biiyiik
reklamlardan sonra eser yayimlanmaya baslanir. Bu hikdye o kadar ¢ok begenilir ki gazete
tiraj rekorlar1 kirmaya baglar. Diger gazeteler de Avnussalah’in pesine diiserler ve yiiksek

miktarda Ucretler teklif ederler:

“- Efendim, ticreti de ona gore dolgun olacaktir...

- Ne kadar?

- Simdilik makale basina on lira takdim edecegim. Is umdugum gibi zuhur
ederse bu ticret iki, ii¢, dort misli ve daha ziyade yiikselebilir...

Avnussalah ilk kalem oynatista amele giindeliginden pek farkli olmayarak
calisgan piyasa mubharrirlerini meslegin terkisinde birakmisti. Binaenaleyh
muntazaman yazabilip de gordiigii ragbeti muhafazaya muvaffak olursa a¢ kalmak
felaketinden kurtulmus olacakti.” (Giirpinar, 2011d: 172)

Mahser romaninda Nihat da maiset derdiyle basin diinyasina adim atar. I. Diinya
Savasi sirasinda Canakkale Cephesi’nde savasan Nihat, yaralandiktan sonra cepheden
ayrilmak zorunda kalir. Istanbul’a déner ama ne bir kimsesi ne de bir isi vardir; calismak
zorundadir. Gazetelerde yazilar1 yayimlanan meshur hikdyeci Kerim Bey ona yardim
etmek ister ve gazeteye yazilar yazmasi teklifinde bulunur. Nihat, sonuna imzasini
koymadig1 “dteberi” nev’inden yazilar yazar ve Fransizcadan U¢ Inkilap adli bir eser
cevirir. Boylelikle gecinmeye calisir: “Zaten romanct Kerim Bey ona yardim etmeye
baslamisti. Nihat, U¢ Inkilap isminde biiyiik bir eseri Fransizcadan Tiirkgeye terciime
ediyor. Igreti bir imza ile Aldaddin Bey’in gazetesine vererek uluorta geginiyordu.” (Safa,

tarihsiz: 231)
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Bir Oliiniin Defteri adli romanin yakin iki arkadasi Osman Vecdi ve Hiisam siire
cok merakli genclerdir. Fakat okul bittikten sonra sairlik ile karin doyuramayacaklarini
anlayip ge¢im derdine diismiislerdir. Bunun {izerine Hiisam, Nesim-i Havadis gazetesinde
maisetini saglayabilmek i¢in ¢alismaya baglamistir. Ciinkii yaz1 yazmaktan baska bir sey
bilmemektedir, dolayisiyla yazarlig1 kendine meslek segcmekten bagka bir caresi de yoktur.

Hiisam, bu durumunu arkadas1 Osman Vecdi’ye anlatir:

“Bir kere su umumi kaide asla aklima gelmemis idi ki hicbir sey
olamayanlarin olabilecekleri seylerden biri de muharrirliktir. Sairlik fikre bol bol
hiilya vermekle beraber mideye hi¢bir seyler vermez. Bunu, senin gibi ben de teslim
ettigim icin mektepten ¢iktiktan sonra bir hayli diisiindiim tagindim. Her ay bana bir
mektuba laf edilerek gondermekte olan on bes liralik kagitlar bir ay gelip de yenmez
yutulmaz act bir mektup suretinde gelecegine de emniyetim vardi. Bir insani anast,
babasi, oglum siir s6ylesin diye beslemez ya...” (Usakligil, 2005: 79)

Halit Ziya Usakligil, Bir Oliiniin Defteri’nde isledigi bu konunun bir benzerini de
Ferdi ve Siirekasi adl1 eserinde islemistir. Hassas ruhlu ve edebiyata merakli bir geng olan
Ismail Tayfur, sert mizagh ve anlasmakta zorlandig1 patronu Ferdi’nin yanindan ayrilmayi
diisiiniir. Muhasiplik yapan Ismail Tayfur, yaz1 yazmak ve hesap yapmaktan baska meslek
bilmemektedir. Ayrilinca da gecimini bu yolla tesis etmenin pesine diisecegine su sozlerle
kanaat getirir: “ ‘... Ekmegimi bagka yerden aramaya gidecegim.” diyecek, o vakit bildigi
ticaretgahlara miiracaat ederek saatle is alacak; matbaalarda musahhihlik, kitapcilara
yazicilik edecek; giindiizleri kosacak, geceleri yiiz tanesi yiiz paraya kogan dolduracak;
arkasindan takip eden yliz bin liradan kacarak ekmegini ugrasa ugrasa kazanacak; evet

biitiin bu feragat-1 nefsiyeden ¢ekinmeyecek...” (Usakligil, 2011a: 71)

Tek amaclar1 zenginlik olan ve bu amagclarina kavusunca matbuat dlemine sirtlarini
donen roman kisileri de vardir. Fazli Necip Bey, Kiilhani Edipler adli eserinde boyle
diistinen roman kisilerine uzun uzun yer ayirmistir. Onlar i¢in elde ettikleri sohret de
yetersizdir ¢iinkii genis bir taninirh@a ve mesleki sohrete sahiptirler ama hayalini
kurduklar1 kadar zengin degillerdir. Romanin Nahit ismindeki sair kisisi donemin matbuat
hayatinda “mizahi” icerikli yazilariyla ¢cok meshur olmustur ama o kisa yoldan zengin
olmanin pesindedir. Kendince bunun igin en iyi yolun zengin bir kizla evlenmek oldugunu
distintir. Fakat ¢cok yakisikli olmadigr i¢in amacimi simdiye kadar gerceklestirememistir.

Bu amaci ugrunda zengin bir kadin olan Handan’la evlenmeyi kafasina koyar. Ama
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Handan, Nahit’in kendi gibi tidebadan biri olan Sinan’la evlidir. Zengin olma hirsiyla

yanip tutusan Nahit icin bunun ¢ok dnemi yoktur:

“Nahit bir hedefe dogru yiirimege karar verdigi zaman hi¢bir mani 6niinde
yilmayan, cesaretle faaliyet goOsteren azim sahibi insanlardandi. Onda kabina
sigamayacak kadar bliyiik bir servet ve sohret hirst vardi... Simdiye kadar mizah
vadisinde yazdiklar1 igneli, dikenli emsalsiz yazilarda gosterdigi sanat ve zarafetle
sOhret kazanmis ise de bu sohret onu refah ve servete isal edememisti. Zengin olmak
icin kesfettigi kestirme yol bir zengin kiz bularak, evlenmekti. Fakat zengin kizlari
teshir eden giizelligi yoktu. Gerg¢i gozlerinin efsunkar seytanca bir cazibesi oldugunu
bilirdi. Fakat bunun pek zengin geng¢ kizlar1 avlayabilecek bir kudret olmadigini
tecriibelerle anlamisti. Bahusus sohreti iyi bir tesir yapmiyordu. ignelemek, 1sirmak,
goniil kirmak ve bu sayede halki giildiir-mekle meshurdu. Nezih ve kibar aileler
yazilarina giiliiyor fakat ona kizlarin1 vermiyorlardu. [...] Fakat Handan’1n gozlerinde
kendi hissiyatina uygun gelen, keskin bir zeka biiyiik bir hirs, ince bir seytanet izleri
gormiistii. Onunla tabiatleri kolayca uyusacagini tahmin etti. Handan’in heniiz bugiin
Sinan’a zevce olmus bulunmasini Oniinde bir hail saymiyordu. Simdi Handan’a
miilazernet etmege karar verdi. Maksadin1 hemen tatbike basladi. Handan’in yanina
sokularak ona biitiin sanat ve zarafetiyle hiirmetler, zekd ve inceligine medihalar,

takdirler arz ederek hassas kizin nazarinda bir mevki kazandi.” (Fazli Necip, 1991:
158,159)

Handan’in esi Sinan da Nahit’ten pek farki olmayan bir matbuat ¢alisanidir. O da
zengin olmak istedigi i¢cin Handan’la evlenmistir. Evlendikten sonra gayesine ulasan
Sinan, kisa zaman i¢inde matbuat diinyasina sirtim1 doner. Kalemlerle, kitaplarla arasina
hemen mesafe koyar ve hesapsizca yasar: “Sinan, Handan’1 aldiktan, Misirlilar ailesinin
refah ve zevki safa muhitine girdikten sonra sanat ve sohret heveslerini unutmus,

kitaplarini ve kalemini bir tarafa atmigt1.” (Fazli Necip, 1991: 164)

1.4.2.5. Ek kazang getirisi

Matbuat diinyasindaki yaptiklar1 isler sayesinde ek kazang¢ elde etmeye c¢alisan
kisilere de roman diinyasinda yer verilmistir. Aslinda bir “kalemde” memuriyeti olan bu
roman kisileri yazi1 yazmakta mahir olduklarindan ek is olarak matbuat diinyasindaki bazi
islerle ilgilenirler. Ugraslar1 karsisinda iyi sayilabilecek miktarda para kazanmalar1 da
dikkate degerdir. Hatta bu gayretlerinin karsiliginda memur maaslarindan daha fazla

kazandiklar1 goriilmektedir.

Kendisi de ¢ok caligkan biri olan Ahmet Mithat Efendi Felatun Bey’le Rakim

Efendi adli romaninda bdyle bir konuya deginmistir. Rakim Efendi, bir kalemde memurdur
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fakat eskiden beri Babiali’yle yani donemin matbuat diinyasiyla miinasebeti olan biridir.
Ilk baslarda bazi gazetelere meccanen (iicretsiz) havadisler yazmistir. Bu yazilar1 gok
begenilip de farkli farkli gazete idarehanelerinden talep edilir olunca iicreti karsiliginda
yazilar yazmaya baslamistir. Uslubu ¢ok begenilen Rakim Efendi, yaz1 islerini ilerletmeye
baglar. Havadis yazarligindan terclimanliga, terciimanliktan arzuhalcilige kadar farkli
meselelerle ilgili yazmaya bagslar. Cok mesai yapmasina karsin yaziciliktan kazandig1 para
Mmemuriyet maasini gegince kalemdeki memuriyetini birakir ve tamamen matbuat alemine

girer:

“Her baslangicta bir siftahta bir bereket oldugu erbabi indinde mutekattir. Bu
itikadi bizim Rakim Efendi’de tevlit edecek haller dahi gecikmedi. Kendisi
Bébiali’ye viirudu eksik olmayan ecnebi gazetelerini bastan asagiya siizerek aldigi
malumat iizerine diplomatliga dahi viis’at vermis olmakla aralikta bir baz1 evrak-1
havadise bentler yazmaya basladi. Bu hizmeti bir aralik meccanen goriiverir idiyse
de matbaacilar kendisini hizmet-i tahrirde devam etmeye mecbur eylemek i¢in, on
bes giinde Rakim’in eline birer ikiser lira kistirmaya basladilar. Hatta bu varidata
sonralari daha ziyade revag geldi. O kadar ki Rakim haftada iki lira kadar
miitemediyen gelmekte oldugunu goriince kalemi dahi terke mecbur oldu. Biz bu
infisale teessiif ettik. Zira koca Rakim kalemde kalmis olsa idi feyz alacagina siiphe
edilemezdi. Rakim bir aralik frenk dostlar1 ¢ogaltti. Bunlarin ¢ogalmasi kendisine bir
alafranga arzuhalcilik ve tercimanlik yolu acip ecnebilerden Tiirkce bir nota, layiha,
protesto, arzuhal filan yazdirmak isteyenler, islerini Rakim’a havale ederlerdi. So6zii
uzatmaya neden mecbur olalim? Rakim birkag¢ sene bu yola devam eyledikten sonra
ayda yirmi otuz liraya kadar kazanmaya baslayip fakat bicare ¢ocuk bu parayi
kazanabilmek i¢in yirmi dort saat gilinlinden yalmiz yedi saat kadarmi uyku ve
istirahate ve yemeye i¢cmeye sarf ederek on yedi saatini hemen miitemadiyen
islemekle gegirirdi. Salipazari’ndaki evcegizini miiceddet suretiyle tamir eyledi. Pek
giizel ve tabiatga dosetti dayatti. Kendisine bir kiitliphane tedarik etmeye baslayip
Tiirkce ve Fransizca en mutena asari toplardi. Bu kadar masrafla beraber yine
Rakim’in kesesinde para eksik olmazdi.” (Ahmet Mithat Efendi, 2004: 17, 18)

Sevdd-yr Medfun romanimin baskisisi Ismet Rebii, dnceleri gazetecilik yapmis sonra
bir memuriyete ¢ekilmis roman kisilerindendir. Girigsmis oldugu “hiirriyet” miicadelesi
yolunda zindanlara diismiis daha sonra da Izmir’e siirgiine gonderilmistir. Siirgiin
hayatinda ek kazan¢ elde edebilmek adina eski meslegi olan gazeteciligi/muharrirligi
yapmay1 diisiinlir ve bir gazete idarehanesine basvurur. Kartvizitini goren gazete idarecisi
kendisini eserlerinden tanidig1 i¢in hemen ige alinir fakat siirgiin oldugu i¢in yazilarini agik
imzas1 ile yazamaz. Basindan gecen macerasini bazi yerlerini degistirerek gazeteye
yazmaya baslar, bu yazilardan elde ettigi kazangla da bir gece siirgiin yeri olan izmir’den

Kibris’a firar eder:
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“Vapur Izmir’e yanasti. Ismet Rebii ber-takrip sehre ¢ikti. Parasi yoktu.
Gazete idarchanelerinden birine ugradi. Heyet-i tahririye zaten Ismet Rebii’yi
eserleriyle taniyor, bu namla giyabi bir hiirmet besliyordu. Kartvizitini takdim ederek
sahib-i imtiyaz ile ve sair muharrirlerle goriistii. Sergilizest-i elimini hikaye ederek on
iki Ingiliz liras1 maas ile muharrirlige kabul olundu. Iki ay kadar gazeteye nam-1
miistear ile yazi yazdi. Zabitaca taharri ve derdest olunur endisesiyle idarehanede bir
odada beytitet ediyor ve geceyi, giindiizii hep orada gegiriyordu. Itikaf ve iktisat
miikafat1 olarak yirmi Ingiliz liras1 biriktirdi. ilk tedbiri zaptiyeden verilen miirur
tezkeresini ka’r-1 deryaya atmak ve nezdinde bulunan niifus tezkeresine gore yol
tezkeresi ¢ikarmak oldu. ‘Zaptiyede Birka¢ Gece’ unvanli makalesini gazeteye derg
ettigi giin yeni tezkeresini mustashiben vapura atlamis, Kibris’a hava-y1 hiirriyete
dogru ugup gitmisti.” (Vodinali H. Remzi, 1327: 40)

II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan basin diinyasinda yasanan Ozglirliikk ortami
bir¢ok heveskarin siireli yayin ¢ikarma tesebbiisiinii beraberinde getirmistir. Bu tesebbiiste
bulunanlarin amaglar1 sadece matbuat aleminde bulunmak degildir, ayn1 zamanda
cikaracaklar1 gazete veya dergi sayesinde ek kazang elde etmektir. Tahirii’l-Mevlevi’nin
kaleminden ¢ikan Tegsebbiis-i Sahsi adli romaninda boylesi bir ugras ig¢ine giren memuriyet
sahibi ve edebiyatsever kisileri goriiriiz. ikisi de bir kalemde memur olan ve 6zellikle
edebiyatin siir alaninda kalem tecriibeleri bulunan irfan ve Nesati Efendi Rehniimd-yi
Memleket adinda bir gazete ¢ikarma diisiincesine girerler. Nesati’nin bazi tereddiitleri
oldugunu géren Irfan onu ikna edebilmek icin “Tereddiide mahal var mi canim? Diisiin bir
kere hem gohret hem servet monser!” (Tahirii’l-Mevlevi, 2014: 31) ciimlesini kurarak

kazanacaklar1 ek kazanca dikkat gekmek ister.

1.4.2.6. Meslegi yiikselmede arac olarak kullanmak

Matbuat aleminde idealist olduklarindan veya gegimlerini saglamak i¢in bulunan
roman kisilerinin yaninda bu meslegi yiikselmek i¢in arag olarak goren roman kisileri de
vardir. Onlar yazarligr bir fikir is¢iligi veya inanilan degerler ugrunda miicadele etmek
olarak gormez, aslinda isin o tarafiyla da pek ilgilenmezler. Ilgilendikleri tek sey
isimlerinin kitap kapaklarinda veya siireli yayim sayfalarinda ne kadar ¢ok gectigi ve kag
kisinin o ismi ezbere bildigidir. Matbuatin verdigi bu imkandan idealizm gerektiren
gayeler yerine bencil arzulari i¢in yararlanirlar ve sadece hayallerindeki kariyer

yiikselislerini gerceklestirmek i¢in ugrasirlar.

Matbuat diinyasinda bulunmanin kendilerine hediyesi olan ve isimlerinin Oniine

gelen “yazar, sair, edip...” gibi sifatlar1 yilikselme yolundaki biliyilk muzafferiyetlerden
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sayan bu roman kisileri iki ayr1 grupta degerlendirilmelilerdir. Kimileri maddi agidan ¢ok
zengin olduklarindan dolayr maddi beklentiler i¢ine girmezler, onlarin esas gayeleri halk
nazarinda veya biirokraside itibarlarini/niifuzlarii artirmaktir. Kimileri de hem maddeten
hem de manen yiikselmenin pesindedirler; daha ¢ok bir makam elde etme ve elde ettikleri

bu makam sayesinde de maddi kazang saglama istegindedirler.

Ik gurupta degerlendirilebilecek roman kisilerine Fazli Necip’in Kiilhani Edipler
adli romaninda rastlanmaktadir. Romanin merkez kisisi Kenan Bey, ¢cok zengin ve taninan
biridir. Ama onun en biiylik istegi devleti yoneten kadro i¢inde yer almak ve “akil kisi”
bilinip gevresinde sayginlik gormektir. Bundan dolayi siirekli Babiali ile iletisim halindedir
ve elindeki maddi giicii de kullanarak gazetecilerle yakin iliskiler kurmaktadir. Kenan Bey,
o donemin meshur firka gazetelerinden Osmanli’da bazen Fransizca makaleler yayimlar.
Bu makaleleri yayimlamasi i¢in de gazetenin sahibi Hayrettin’i yedirir, i¢irir onunla iyi
iliskiler kurar. S6z konusu yazilar1 yayimlamaktaki amaci Beyoglu’nun siyasetten iyi

anlayan kisilerinden biri oldugunu ispat etmektir:

“Kenan bu heyecan ve infial ile Istanbul’a gecti. Osmanl: gazetesi matbaasina
gitti... Osmanli iki sahifesi Tirkge, iki sahifesi Fransizca intisar eden jontiirk
gazetesiydi. Bu gazetenin bagmuharriri Lehli miihtedi Hayrettin’di. Ayyas ve rint bir
adamdi. Kenan’in Beyoglu'nda sik sik yedirip i¢irmek suretiyle minnettar ettigi
kiilhani ediplerdendi. Fransizca yazdigi baz1 makaleleri Hayrettin gazeteye koyardi.
Bu makaleleri ile Kenan Beyoglu’'nun biiyiik siyasi muharrirleri arasinda
sayiliyordu.” (Fazli Necip, 1991: 32)

Bir giin Hayrettin’i gazete matbaasinda bulamayan Kenan Bey, basmuharrir
Suayip’le goriigiir. Padisahla ilgili muhalif bir yazi yazacagindan bahseder. Suayip, bu
sefer boyle bir yaziyr yayimlayamayacaklarini sdyler. Clinkii bahsettigi yaziy1 yayimlamak
fazla tehlikelidir ve zenginliginden dolayr gordiigii hiirmeti bu sefer Kenan Bey’e

gosteremeyeceklerini aksi takdirde kendilerinin de zarar gorecegini sdzlerine ekler:

“Kenan, Hayrettin’in yanina girince orada basmuharrirlerden Suayip’i

buldu, Hayrettin’in hemhali idi. Bu da alelekser sarhostu. Matbuat aleminde ‘Merd-

I Garip’ lakabiyla sohret bulmustu. Hiirriyet aski besler bir muharrirdi. Kenan

tab’ima hakim hiciv ve tenkit temayliliiyle bunlara kdyde tesadiif ettigi, Sultan

Efendiyi istikbal merasimini anlatti. Buna dair siddetli bir makale yazmak hos

olacak... Kendi haysiyetini, hakkini tantyamamis, efradinin hanedan azasina, Sultan

Efendilere kars1 boyle zelilane serfiirular, hiirmetler gostermelerini tasvir edersem
nesredebilir misiniz?.. dedi. Merd-i1 Garip, sade bir tavir ile glilerek cevap verdi:

- Yavrum, ben ve Hayrettin, biz de pek namuslu ve kanaatli olmakla beraber,

kuvvete ve altin hazretlerinin iktidarina karsi miisamaha gosteren ve tebessiim
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edenlerdeniz. Sen ise intisabinla ve paranla hiirmet ve serfiiru gosterilenlerdensin...
Makalen ile hem kendini hem bizi tenkit ve tenzil etmek mi isteyeceksin?” (Fazli
Necip, 1991: 32, 33)

Matbuattaki vaziyeti ile itibarini yiikseltmeye calisan bir diger roman kisisi de yine
Kiilhani Edipler romanindan Mazhar isimli gengtir. Donemin 6nde gelen gazetelerinden
Ikdam ve Sabah’ta tanidiklar edinen Mazhar, bu tanidiklar sayesinde Istanbul’un kibar
hayatina dair bazi yazilar yazar ve bu yazilarda da 6vmek istedigi bazi kisileri bol bol
metheder. S6z konusu kisileri 6vmesindeki sebep onlarin giiglerinden yararlanmak
isteyisidir yani giicliinlin yaninda gorlinecek ve arzuladigr yiikseliste bu giicten
faydalanacaktir. Kendini biiyiik yazar gibi gostermeye calisan Mazhar’in bu hali satirlara

yansir:

“Mazhar mavi gozlii, sar1 sagli bir kadin gibi giizeldi. Hangi mubhitten
geldigini, kimin nesi oldugunu bilen yoktu. O da Kenan Bey’in ‘ediptir kiilhanidir’
dedigi genglerdendi. Gilizel s6z sdyler, menfaat iimit ettigi insanlarin etrafinda
dolasir, onlarin zayif damarlarin1 kesfeder, hultiskarliklar ile hos gdriinmege, huldl
etmege calisir ve muvaffak olurdu. Zamanin siyasi matbuatin1 temsil eden /kdam ve
Sabah matbaalarinda ahbaplar1 vardi. Bu gazetelere hazan Istanbul’unun kibar
hayatina dair bir seyler yazar, vesileler bulur, istedigini methederdi. Bu suretle
kendini edebiyat miintesibini, matbuat dleminin niifuzlu erkanindan biri gibi satardi.”
(Fazli Necip, 1991: 125)

Matbuattaki vazifelerini bir arag gibi goriip istedikleri makama gelmeye calisan ve
elde ettigi bu makami da hizmet vesilesi degil kazang kapisi bilen roman kisilerine de
rastlanmaktadir. Bu konuda temsil kabiliyeti en yiiksek olan roman kisilerinden biri Ug
Istanbul’un Adnan’idir. Adnan, hukuku bitirmesine ragmen avukatlik yapmayip inandig
degerler icin kalemiyle miicadele etmek istedigini acikca ifade etmistir ve bu iddialariyla
matbuat aleminde “hiirriyetperver/jon” bir geng olarak taninmustir. Fakat Ittihat ve
Terakki’nin iktidara gelmesiyle gegmisteki miicadeleci tavrindan vazgegmekte hig tereddiit
etmeyen Adnan, hemen avukathiga baslamis ve iktidarin adami oldugu i¢in yiiksek
meblagli davalardan basini kaldiramaz hale gelmistir: “Artik, her giin bir par¢ca daha
zengin oluyordu. Dahiliye Naziri’yla kopriiye beraber indikleri her giin Adnan’in
Emindnii’ndeki yazihanesine birka¢ kocaman dava geliyordu: Saray kadar, ciftlik kadar,

memleket kadar biiyiik davalar...” (Kuntay, 2012: 375)

Ug Istanbul’da matbuat alemini yiikselmenin basamagi olarak géren baska roman

kisileriyle de karsilasilmaktadir. Sultan II. Abdiilhamit’in sefaret miistesar1 Nail Bey, II.
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Mesrutiyet’in ilanindan dnce bulundugu makamdan dolayr dogal olarak hiirriyete, mesruti
diizene sonuna kadar karsi1 ¢ikan biridir. Fakat II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ancak iki
y1l sabredebilen bu makamperest adam, iki yil sonra gazetelere mesrutiyeti alkislayan
yazilar yazmaya baglar. Nail Bey’in bdyle yaparak matbuat sayesinde yiikselmeyi
amaglamasindan su climlelerle bahsedilir: “Sefaret Miistesar1 Nail’i 10 Temmuz’dan sonra
isinden atmigslardi. Nail de birka¢ yil inkilaba sévdii. Fakat ‘muhalif olduguna’ kimsenin
telas etmedigini goriince Mesrutiyet’e dalkavukluk etmeye basladi: Artik gazetelere
Fransa, Ingiltere ihtilallerini yaziyor, 10 Temmuz’u yapanlar1 ¢ok begeniyordu.” (Kuntay,
2012: 423)

Kenan ve Nail Beylerin gittigi yolu kendi yiikselisi i¢in kullanmak isteyen bir diger
kisi de yine ayn1 romanin sahis diinyasindan Dilaver’dir. Dilaver, bir bucuk metreden kisa
ve fiziki olarak ¢ok zayif biridir. Fakat boyle olmasina aldirmadan bir kabaday1 edasiyla
yasar. Aslinda hi¢ yasanmamis vurdulu kirdili olaylar1 zihninde kurup gercekmis gibi
insanlara anlatmasiyla taninir. Oyle ki isi “Ittihat fedaileri”nin en hizlilarindan olduguna
kadar gétiiriir. 10 Temmuz Inkilab1 gergeklesince yani II. Mesrutiyet ilan edilince sartlar
degismeye baslar. Bu degisimle birlikte artan basin giiclinii Dilaver de fark etmekte
gecikmez. Bu sefer hayali kavga hikayeleri yerine hayali/hi¢ yayimlanmamis ve kendi
kaleminden ciktigini iddia ettii gazete haberlerini anlatmaya baglar. Kendinin matbuat
aleminde gii¢lii bir kalem oldugu iddiasin1 ortaya atarak basinin giicli sayesinde

yiikselmeye caligir:

“l10 Temmuz olunca bu Dilaver birdenbire sokak kahramanligindan
vazgegmis, Igtimai kabadayr olmustu. Artik, On Ikiler’e giyaplarmda dayak
atmayacakti; yalniz kabineler devirecekti. Karisiz, muharrirsiz gazetelere bir nevi
yazi yazmaya baglamisti. Hiikiimetten sonra en kuvvetli sey ‘basilmis yazi’ydi.
Yazisindan korkacaklar, Ittihatgilar onu iglerine almak isteyeceklerdi. O, Cemiyet’e
girmeyecek, digsarisinda kalarak bir tehlike kesilecekti.” (Kuntay, 2012: 559)

1.4.2.7. Bir meseleyi aciga cikarmak icin bir siireligine gazete yazarh@ yapmak

Asil meslekleri gazetecilik veya yazarlik olmadigi halde aciga ¢ikarilmasi gereken
bir mesele karsisinda matbuat hayatina girip bu diinyanin giiciinden yararlanmak isteyen
roman kisileri de vardir. Matbuatla, gazetecilikle ilgili egitimi ve tecriibesi olmayan bu

kisiler tanidiklar1 basin ¢alisanlarinin yardimiyla bu isin altindan kalkmaya calisirlar.
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Ebumukbil Kemal’in Nigdr'in Asiki adli romaninda boylesi bir kurgu ogesi ile
karsilasilmaktadir. Annesi ve babasi 6len Nigar, diinyadaki tek yakini olan amcasina
ulasabilmek i¢in Halep’ten Istanbul’a gelir. Fakat amcas1 8lmiistiir ve amcasinin polis oglu
Guyasettin siyasi sebeplerden dolayr siirgline gonderilmistir. O, siirgiindeyken annesi de
bakimsizliktan  Slmiistiir. Dolayisiyla Istanbul’a gelen Nigar higbir akrabasia
ulasamamustir. Kimsesiz kalan Nigar, Hadi Bey isimli bir zenginin evinde hizmetgilige
baslar fakat birkag ay sonra Hadi Bey, Nigar’a sarkintilik etmeye kalkar. Buna riza
gostermeyen Nigar, Hadi Bey’e kars1 gelir. Hadi Bey de evinde hirsizlik yaptigr iddiasiyla
Nigar’a iftira atar. Bu sirada hiikiimet degisir ve yeni hiikiimet siyasi silirglinleri affeder.
Istanbul’a donen Giyasettin durumdan haberdar olur ve Hadi Bey’i atti1 iftiraya pisman
etmek i¢in bir plan yapar. Hukuk mezunu bir polis oldugu i¢in Giyasettin hem ¢ok
tecriibeli hem de bircok gazeteci arkadasa sahiptir. Gazeteci arkadaslariyla anlasir ve
Nigdrin Asiki adiyla bu meseleyi bir melodram haline getirip gazetede tefrika etmeye
baslar. Biitiin Istanbul adeta bu tefrika ile yatip kalkmaya baslar. Tabi ki Hadi Bey de hem
tefrikay1 okuyor hem de oradaki kisinin kendi oldugunu cok iyi biliyordur. Bu nedenle
endiseye kapilan Hadi Bey, tefrika yazarna ulagmaya calisir fakat Giyasettin “Define-i
Esrar” miistearin1 kullandigindan ona ulasamaz. Giyasettin, Hadi Bey’in adin1 “H . . .”
seklinde gizler ve tefrikanin birinde bu “irz diigmanini” gelecek boliimde agiklayacagini
sOyler. Boylece Hadi Bey’den intikamini almaya g¢alisir. Cok endigelenen Hadi Bey, bu
isten vazgegmeleri icin yiliz lira teklif eder. Boylelikle bir polis, gazetecilik meslegini
gecici bir siire icra eder ve basinin giicliyle bir meseleyi agikliga kavusturmaya calisir.

(Ebumukbil Kemal, 1330)
1.4.3. Meslegin bir tutku haline gelmesi

Matbuat kazanci ¢ok veya sagladig imkanlar yliksek bir meslek diinyas1 degildir.
Zor ve agir sartlar altinda, fiziki olanaklar1 yetersiz matbaa/idarehane koselerinde saatlerce
masa basinda calismak, mesai kavrami olmadan sokaklarda haber pesinde kosmak ve
karsiliginda karnini zor doyuracak kadar kazang elde etmek herkesin katlanacag: islerden
degildir. Bu nedenle bdylesine zorluklari olan bir isi yapmak “mesleki tutku”
gerektirmektedir. Matbuat alemine bir defa kendini kaptiran, miirekkep ve kagit kokusunu
derin derin igine ¢ekmekten zevk alan, baski makinesinin her vurusundaki ritmi kalbinde
hisseden kalem isgileri tutkunu olduklar1 bu ortamdan kolay kolay uzaklasamazlar. Bundan

dolayidir ki tiim zorluklarina karsin meslegine tutku derecesinde bagli olan roman
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kigilerine rastlanmaktadir. Kimileri zindandayken, kimileri fakirlikle miicadele ederken
hatta kimileri de 6lim dosegindeyken bile mesleklerine miiptela olmalariyla roman

diinyasinda yer bulmuslardir.

Kalem, bir muharrir i¢in meslegini icra etmede kullandig1 bir aragtan cok daha
fazlasidir; cogu zaman en yakin sirdasi, en énemli yardimeisidir. Miiptelasi oldugu yazma
ihtiyactn1  onun yardimi ile gergeklestirir ve icinden/zihninden gegenleri kagitla
bulusturabilir. Onda tutku halini alan yazma istegi bazen para ve sohretin daha ilerisine
gecmistir. Son Eseri adli eserin {inlii bir roman yazari olan baskisisi Feridun Hikmet i¢in de
durum bdyledir. Ulkenin en meshur romancilarindandir, eserleri herkes tarafindan
okunmaktadir, heniiz bitirmedigi eserleri dahi yayincilar tarafindan satin alinmaktadir.
Ama o bir giin kendi kendine bunlar1 sorgular ve kendisi i¢in en 6nemli seyin “yazmak”
oldugunu dile getirir. Clinkii yazarak icindekileri disar1 ¢ikarabilmektedir ve bdylelikle
hayatin kendine degil, kendinin hayata hiikmedebildigine inanmaktadir. Yazmadigr zaman

tipkt yiikii sirtindan hi¢ indirilmeyen bir hamal gibi olacagindan bahseder:

“Sohret i¢in mi, para i¢in mi? Sohret? Bu kisa siiren bir zevk. Para? O bir
gaye degil, fakat sarf etmeyi sevdigim bir sey. Onun ig¢in biraz kiymeti var.
Diislinliyorum. Eger yazmaktan para ve sohret gibi iki gecici kiymet ve zevk elde
edemezsem acaba yaz1 yazar miydim? Evet. Benim sanatimin basli bagina bir gayesi
yok gibi. Bence yazmak yasamakla bir. Tipki baharda yapraklanan agaclar,
tomurcuklanan cigekler gibi. Tabiat kis giinleri i¢cine hayat toplayarak, onu baharda
etrafina sagiyor. Yazici da dyle. Iginde biriken hayat bazen tasacak kadar ¢ok oluyor,
onlara sekil verip i¢inden ¢ikarmazsa boguluyor. Herhalde ben yaz1 odamin kapisini
kapaylp mevzumla bas basa kalinca yiikiinlii atacak yer bulan bir hamal gibi
seviniyor, rahat ediyorum. Her romana baslarken i¢cimde iist iiste yigilmis seyler
arasinda sasirmis kalmis olan kafam kendisine yeni bir yol buluyor, etrafimi alan
hurdavati tekmeleyip disariya atiyor ve bazen onlara yeni ve giizel kiyafetler de
buluyor. Artik hayat bana degil, ben hayata hilkmediyorum.” (Adivar, 2008: 15)

Matbuat diinyasini ayrintilariyla ele almaya g¢alisan romanlardan biri olan /zdirap
Cocugu’nda bagkisi Refik, tabiri caizse meslegine asik bir gazetecidir. Gazetecilere
uygulanan baski dozunun en yiiksek seviyelere ¢ikarildigi Miitareke Devri’nde hedefteki
gazetelerden biri olan Tasvir’de caligir. Sebebini bilmedigi bir meseleden dolayr Damat
Ferit Pasa’nin polisleri tarafindan zindana atilir; giinlerce giines goérmeden aclikla,
susuzlukla miicadele etmek zorunda kalir. Ardindan Bursa’da bir zindana gonderilir.
Yanina Bursa’nin en azili katilini koyarlar. Karakas Hayri adli bu katil, isledigi

cinayetlerin Bursa Gazetesi tarafindan haber yapilmasiyla oviiniir. Disaridan haberdar
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olmak isteyen Refik gazeteyi Karakas’tan alir ve okumaya baglar. Fakat mesleki
tutkusundan dolay1 eline gazeteyi alir almaz zindanda oldugunu unutur. Bursa Gazetesi’nin

acemiliklerini kendi kendine elestirir:

“Refik gazeteyi ald1, bakti: Bursa Gazetesi. Kiiciik. Iki sahifecik. Karakas’in
gosterdigi serlevhay1 yiiksek sesle okudu: ‘insan Kasabi Karakas, Zehra’yr Nasil
Bigakladi?..” Daha sonra, kii¢iik, merak-aver serlevhalar: ‘Gecenin Zulmet-engiz Bir
Saatinde — Mey, Mahbup ve Dildade — Zehra Gobek Atiyor — Yavru’nun Hiddeti —
Bigaklar Cekiliyor — Bir Velvele — Kasirga m1, Eglence mi? — Eyvah... Vuruldum...’
Daha sonra iki siituna yakin bir yazi. Sisirmeciligin kaba tarafi. Refik’in derhal
gazetecilik hisleri kabardi, kendi sdyledi ve kendi dinledi:

-Bu yaz1 boyle mi yazilirdi? Serlevhalar fena!.. Derhal kendi gazetesinin
birinci sahifesini goz Oniine getirdi, kendi zabita muharrirligini hatirladi, masasinin
basmi diisiindli, bir saniye gozlerini yumdu, biitiin bu sahneler i¢inde gasyolup
kendinden gecti. Gazetecilik veremden farksizdir. Bu derde tutulanlar
kurtulamazlar! Matbaadaki miirekkep kokusunu cigerlerine emdire emdire burnuna
¢eken ve mezarina bu kokuyla indirilen gazeteci az degildir. ” (Benice, tarihsiz: 294,
295)

Refik’in zindanda yasadigi bu mesleki tutku halini 6lim doseginde yasayan bir
roman kisisi de vardir. U¢ Istanbul’da Fransizca muallimi ve miitercimi olarak okur
karsisina ¢ikarilan Kadri, yataginda 6liimii beklerken bile yayimlayacagi bir eseri diisiinir.
“... bir aya kadar kalkacakti; Adnan’la Gibbons’un tarihini terciime edeceklerdi.” (Kuntay,

2012: 236) ciimlesiyle onun bu tutkusu anlatilmaya ¢alisilir.

Kiilhani Edipler romanmin matbuat heveslisi genglerinden Atif Hamit, aslinda
doktordur ve amaci sohret sahibi zengin biri olabilmektir. Baglarda matbuatta bulunmay1
bu amacina ulagmak i¢in bir ara¢ gibi goéren Atif, yazdig1 yazilar kariyerinde diisiis
yagsamasina sebep olsa dahi o alemden uzaklasamaz. Kalbindeki bu istege mani olamamasi
soyle ifade edilir: “Doktorluktan ziyade muharrirlige, edebiyata hevesi ve istidad1 var...
demege baslamislardi. Muharrir sohretiyle refah ve ikbal bulmak miimkiin olamayacagini
ac1 tecriibelerle anladi. Lakin bu meslekten zevk almisti. Bu yolda ugragmaktan, matbuat

aleminde didinmekten kendini alamiyordu.” (Fazli Necip, 1991: 59)

Matbuat diinyasinda bulunmak ve bu isi tiim zorluklarmma ragmen meslek olarak
benimsemek artik kisinin elinde degildir. Izdirap Cocugu’nun gazeteci kisisi Refik ii¢, dort
yil mesleginden ayr1 kalir ama dayanamaz ve sonunda tekrar kosar adim matbaaya varir.

Ciinkii “Miirekkep kokusu, kagit kokusu, matbaa kokusu icinde biiyliyen ve yasayan bir
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adam i¢in ili¢ dort sene buradan uzak kalmak denizden ¢ikarilip kavanoz i¢ine konan bir
baligin yasayisindan faksizdir.” (Benice, tarihsiz: 412) Gonk Vurdu’nun baskisisi Omer
icin de gazetecilik her tiirlii cefasina karsin meslekten 6te bir zevk haline gelmistir. Bu

diisiincelerini arkadasi Celal’e yazdig1 mektubunda dile getirir:

“Tatl1 cihetleri de var gazeteciligin, Celal... Tiiyler lrpertici intiharlarin
yazilamayan feci amillerini gazeteci bilir... Hadiselerin gizli kalan dedikodusu,
onun, siiziile siizlile ta ayaginin dibine kadar gelir. Muhakkak ki gazeteciligin aci
taraflari, tath cihetlerinden pek ¢ok... Fakat tuhaftir, iste boyle birkag zevk, onun
bitip tilkkenmez aciliklarin1 unutturmaga kafi geliyor, Celal... [...] Gegen giin bir
konusus sirasinda Kara Davut miiellifi diyordu ki:

- Babiali’ye geldigim ilk glinler, ayligim on bes liraydi. Gazetenin ikinci
patronu yerinde bulunan idare miidiiriine kandilli temennah ¢aktiracak kadar
kalanturdum... Bugiinse heyhat! Dostlarim, kahveci Acem’in bu sabah Nizamettin
Nazif’e krediyi kestiginden malumattar misiniz? Fakat monser, isin zevk tarafi
olmasa bu meslek yenilir yutulur sey degil...” (Aygen, tarihsiz: 218, 219)

1.5. Gazetecilerin Mesleki Ozellikleri ve Sanatla ilgileri
1.5.1. Gazetecilerin mesleki o6zellikleri
1.5.1.1. Arastirmaci olmak

Gazeteciler yazacaklart bir metnin daha dogru bilgiler icermesi adina arastirmaya
onem vermelilerdir. Aksi takdirde kamuoyu yanis bilgilendirilecek belki de bazi kisiler bu
yanlisliktan dolayr zan altinda kalabileceklerdir. Gazeteci roman kisilerinin aragtirmaci
kigilikleri ve aragtirma yapmaya onem vermeleri romanlarda giindeme getirilmistir. Bu
yonleriyle gazetecilerin karanlikta kalan meseleleri aydinlatmak veya iizerinde ¢alistiklar
bir yazinin ayrintilarina inmek adina arastirmalar yaptiklart goriilmektedir. S6z konusu
arastirmalar i¢in gazeteciler bazen bir polisle birlikte morga girerken bazen de

kiitliphanede kitaplarin arasinda kaybolmaktadir.

Gazetecilerin basarili olabilmeleri i¢in masa basi arastirmalarda sabra; Ssokak
arastirmalarinda da genis bir ¢evreye ihtiyaglar1 vardir. Bu nedenle sokaga indiklerinde
arastirdiklar1 konuyla ilgili bilgi alabilecek her kesimden insani1 tanimak onlar igin bir
gerekliliktir. Basarili ve arastirma yapmay1 bilen gazeteciler bu yonleriyle sokagi iyi

tanirlar. Etraflarindaki kisiler de onlara dogru bilgi vermeleri gerektigini iyi bilirler, ¢iinkii
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bilginin yalan oldugu ortaya c¢iktiginda kendi isimlerini de tekzip metninde
gorebileceklerini asla gdzden uzak tutmazlar. Ahmet Mithat Efendi Esrdar-1 Cinayat adli

eserinde konuya soyle deginir:

“Gazeteci kismu bir seyin tahkik ve tetkikini cidden merak ederler ise o seyi
etrafiyla 0grenmemeleri tasavvur olunamaz. Zira her tarafta dostlar1 ve her
dostlarinin nezdinde niifuzlar1 olup, bahusus bu dostlar gazeteciye yanlis maltimat
verip de eksik, ziyade bir seyin yazilmasma sebep olurlar ise bildhare bir¢ok
taraflardan tekzibi davet etmis olacaklarini da bildiklerinden, gazeteci tarafindan
talep olunan maliimatt miimkiin mertebe en dogru olarak verirler.” (Ahmet Mithat

Efendi, 2000a: 9)

Arastirmacilik yetenegi gelismis kisiler olan gazeteciler gizli bilgilere ulagmak
konusunda son derece mahirdirler. Cellat romaninin gazeteci kisisi Andre, idamdan
kurtarmak i¢in ugrastifi Tolktas’in sadece giinah c¢ikarirken papaza actigi sirlarina dahi
ulagmay1 basarmistir. Onun bunlar1 6grenip gazetede yazmasi karsisinda Tolktas hayrete
diiser ve onun hayret ant soyle anlatilir: “Ben bu haberleri yalniz giinahimi ¢ikartmis
oldugum papaza haber vermistim. Eger bu risale o papaz tarafindan yazilmissa bir sey
diyecegim yoktur. Papaz tarafindan yazilmamigsa meger Cenabihak bir kimseye ilham

vermis ola!” (Ahmet Mithat Efendi, 2000c: 98)

Baz1 gazeteciler ise okurlarmma dogru bilgi verebilmek adina arastirmalarinin
smirlarint zorlayip, “deneysel” diye nitelendirilebilecek hale getirmislerdir. Halide Edip
Adwvar’in Son Eseri adli eserindeki Safak gazetesi muhabiri Ahmet Serif, Monte Carlo’ya
dair izlenimlerini yazmasi icin gazetesi tarafindan goérevlendirilir. Bir gece de sehrin
meshur kumarhaneleri gezip gordiiklerini yazma emelindedir. Fakat kumar oynamadan
onun nasil bir his oldugunu tam anlatamayacagini diisiinlir ve kumar masasinin basina
gecer. “Ben Safak gazetesi muhabiriyim. Kumarbaz psikolojisini tetkik ediyordum.”
(Adwvar, 2008: 186) diyerek oyuna oturur ve bir miktar parasini kaybeder. Ahmet Serif,
boyle bir ¢abaya girigir:

“1913 senesi. Safak Gazetesi Fransa muhabiri Ahmet Serif’in Monte
Karlo’dan 10 Agustos tarihli makalesinden bir parca: ‘Kumarhane havasini,
kumarbazlik illetine miiptela olanlarin psikolojisini yukariki satirla da tamamen izah
ettim zannediyorum. Bu makalemi okuyanlar eminim ki (heniiz ‘bu sifasiz’ manevi
hastalia tutulmamis iseler) bundan sonra kendilerini koruyacaklaridir. Yalniz onlara
can ve goniilden bir tavsiyede bulunacagim. Yollar1 Monte Karlo’ya ugrarsa sakin
merak edip kumarhaneyi gezmeye kalkigmasinlar. Ciinkii insanin hangi dakika,
‘Adam, ben de bir talihimi deneyim, bir kere ile ne olur?’ deyip cebindekini bu bir
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girdap gibi donen ‘rulet’ masasina birakmasi miimkiindiir. Bunu canm1 yanmis bir
adam sifatiyla soyliiyorum. Ciinkil ben diin gazetemin son dort makale iicreti olarak
gonderdigi paranin hepsini orada biraktim, ¢iktim. Masadan adeta kafasina yumruk
yemis bir adam gibi saskin saskin kalktim.” (Adivar, 2008: 185)

Gazeteciler gizli meseleleri agiga ¢ikarmak i¢in sokaga ¢ikip arastirmalar yapmanin
yaninda yazacaklar1 haber veya bilgilendirme metinleri i¢in de masalar1 baginda
arastirmalar yaparlar. Bunlar i¢in de arsivlerden, kiitiiphanelerden veya ilgili kurumlardan
yararlanirlar. Izdirap Cocugu’nun gazeteci kisisi Refik, Istanbul’da meydana gelen
tramvay kazalari ile ilgili bir yaz1 yazmaktadir. Bir yilda ne kadar tramvay kazas1 oldugunu
istatistiki bir sekilde vermeyi ister ve gazetelerinin son bir yila ait biitiin sayilarini karsisina

alir. Biiyiik zahmet ¢ekerek saatlerce siirecek bu arastirmay1 tamamlamaya caligir:

“Acaba bir sene i¢inde ne kadar tramvay kazasi oldu? Bu miihimdir. Kara,
senenin biitiin dehset-nak facialarinin goézii 6niinde birikmesinden miitehassis olur.
Ancak, bu toptan yektnu ¢ikarmak, belki giictiir. Fakat gazetecilik bir agktir. Asksiz
gazeteci yagayamaz. Yasamak istidadindakiler batakliklarda agip solan c¢icekler gibi
gelip gecerler de kimse farkina varmaz. Gazetecilik feragat ister, yorgunluk ister,
caligmak ister. Geceyi gilindiize katmak ister. Yalmz is ilizerinde diisiinmek ister.
Isteyisin bi-nihayetsizligi! [...] Refik hemen gazete koleksiyonunu oniine acti,
senenin birinci giiniinden itibaren yapraklar1 ¢evirmeye basladi. Biitiin kazalar1 not
ediyor. Bir... Iki... Ug... Bes! Yapraklar gevriliyor, kalem isliyor. Kazasiz giin yok!
Tiirkiye’de tramvay ve otomobiller insanlar i¢in kurulmus seyyar mezbahalar
gibidir.” (Benice, tarihsiz: 153)

Gergegi arastirmak i¢in onun pesine diisen gazeteci birgok tehlikeyi goze almalidir,
aksi takdirde basarili olamayacagini bilmelidir. Aka Giindiiz’iin cinayet romani diye
nitelenebilecek Zekeriyya Sofrasi adli eserindeki seri cinayetler, gazeteci Mecdi’nin dikkati
ve aragtirmalar1 sayesinde c¢oziilmiistiir. Mecdi, meseleyi ¢6zmek icin polis komiseri
Falih’1 ikna etmeyi basarmis ve morga dahi girip cesetler iizerinde incelemeler de

bulunmustur:

“Uzunca bir diistinmeden sonra:

- Siz miikemmel bir polissiniz. Fakat bana da ‘acemi gazeteci’ diyemezsiniz.
Benim kafamin i¢inde bir nokta var. Onu degistirebilmekligim igin baz1 seyler
ogrenmeliyim. Ne gibi mi? Mesela bana on dakika i¢inde morga girmeme miisaade
etmenizi rica etmeliyim. Bu ricami siz kabul etmelisiniz. Beraber gidersek daha iyi
olur sanirim.

- Gizli kalacak olduktan sonra ni¢in olmasin? Gideriz. Fakat ii¢ ¢irkin
manzaradan ne ¢ikar. Onlar1 tanimak istiyorsaniz hepsi de ¢gekmecemde duruyor.

- Fotograflart m1?

- Evet, Cansever’in esyasi arasindan ¢ikti. Cerceveli ¢ercevesiz bir siiri
fotograf ¢ikarip masanin iizerine serdi.” (Aka Giindiiz, tarihsiz c: 38)
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1.5.1.2. Gazeteyi doldurma gayreti

Gazetecilerin ~ sabahtan aksama kadar verdikleri miicadele gazetelerini
doldurabilmek i¢indir. Ahmet Mithat Efendi, kendi de bu sikintiy1 ¢ok yasadigindan olsa
gerek Esrdr-1 Cinayat adli eserinde “Gazetecinin aklinda ise her seyden evvel gazetesini
doldurmak sureti yer tutmus olacagi”’ndan diye baslayan bir climle kurmustur. (Ahmet
Mithat Efendi, 2000a: 7) O donemde daha iptidai sartlarda calisildigl igin yaziyi
toplamaktan baslayip baskiya girene kadar ki asamalar gilinlimiizdekinden daha ¢ok ugras
ve zaman gerektirmekteydi. Bundan dolay1 matbaa ¢alisanlarinin hepsi hem hizli hem de
hatasiz ¢alismak zorundaydilar. Dolayisiyla kosusturmanin ¢ok oldugu matbaa ve
idarehanedeki esas gaye gazeteyi vaktinde doldurup baskiya hazir hale getirmektir. S6z
konusu heyecanli kosusturma Gonk Vurdu adli romanda gazeteci Omer’in calistigi Telgraf

matbaas1 merkeze alinarak anlatilir:

“Sagda, yazi dizen makineler haril haril ¢alisiyor. Karanlik, tas merdiveni
tirmaniniz. Otuz kirk basamagin sonunda, camli bir kapiyr agarak iceri giriniz.
Makine dairesindeki durgunluga karsilik, burada biiyiik bir hareket vardir. Ellerinde
defterler, kagitlarla ceketli ceketsiz memurlar... Musahhihlere tashih provalar
tagtyan miirettip yamaklari. Dipte siska bir telefoncu kiz, santraldeki matmazelle -
c1gliga benzer bir yaygarayla- agiz dalasi yapiyor... Veznenin onilinde bir asag1 bir
yukar1 dolasan uzun yiizlii, kisa siyah biyikli, kalender giyinisli zayif bir insan...”
(Aygen, tarihsiz: 80, 81)

Islerin nizami ve disipline edilmis bir sekilde ilerleyebilmesinin neredeyse zorunlu
oldugu boyle bir ortamda zaman zaman gazete sahiplerinin ve yazi isleri miidiirlerinin ¢ok
sert davrandiklar1 da romanlara yansimistir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Insanlar Once
Maymun Muydu? adli romaninda okuru bir ara Dikkat gazetesinin matbaasi ve
idarehanesine gotlirlir. Yazi yazmaktan ¢ok yorulan gazeteciler rahatlamak icin sohbet
etmeye baslamislardir. Tam o sirada koridordan ge¢mekte olan gazete sahibinin ve yazi
isleri miidiirtiniin emir dolu seslerini duyarlar ve baglarmi tekrar onlerindeki yazilarina

egmek zorunda kalirlar:

“Bir aralik masanin bir basindan 6biir ucuna firlatilan bir latife, dinlenmeye
vesile arayan bu yorgun kafalarin hep birden islerini birakmalarina sebep oldu.
Birkag¢ dakika sdylestiler, giiliistiiller. Mevzunun giilmeye degerinden ziyade kapali
odada c¢alismaktan bunalmis bu yazi amelesinin onu o suretle telakkiye ihtiyaclar
vardi. Birden, koridordan gecen sahip ve basmuharririn emirler veren sesi isitildi.
Mubharrir odasinda derhal baglar 6ne egildi. Kagitlar {izerinde kalemler kosmaya
baslad1.” (Giirpinar, 2011b: 4, 5)
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Gazetecilerin, sorumlu olduklar1 boélimii  doldurmak igin ¢abaladiklari,
dolduramadiklar1 zamanlarda da pratik coziimler {rettikleri goriilmektedir. Gazete
iceriginin yetersiz kalmasi siklikla karsilasilan bir sorun oldugu gibi icerigin fazla olmasi
da ayr1 bir sorundur. O zaman da hangi yazilarin veya bdliimlerin ¢ikarilacagiyla ilgili
sikintili bir siire¢ yasanmaktadir. Bundan dolay1 yazarlar ve miirettipler arasinda bos yer
kalip kalmadigina dair hararetli bir haberlesme trafigi yasanmaktadir. Miirettip ¢iraklar
ellerindeki bilgileri bir miirettiphaneye bir idarehaneye gotiiriip getirmektedirler. Ahmet
Mithat Efendi’ye ait Esrdr-1 Cinayat adli romandan alinma su pasaj sdylenilenleri g6z

Online getirecek kadar canli ve etkilidir:

“Mubharrir efendi mektubu serian gozden gecirdi. Fakat ¢ehresi Oyle yeise
delalet edecek alamattan azade idi. Mektubu bitirdikten sonra taacciip ve istigrabla
biraz diisiindiikten sonra bagmiirettibi ¢agirdi. Sordu ki:

- Abdullah, gazete doldu mu?

- Efendim, son tahminimde topu yarim siitun kadar eksik buldum.

- Haydi kos, bir dogru tahmin gel!

Bagmiirettip kostu gitti, bes dakika sonra avdetle dedi ki:

- Efendim, gazete dolmus da artmus bile.

- Yok, bir buguk siitunluk yer isterim. Miithim ve miistacel bir madde var.
Ehemmiyetsiz seyleri ¢ikar. Eskimeyecek havadisleri de yarinki niishaya tehir et.
Haydi goreyim seni! Ben bir yandan yazip parcga parga génderiyorum.

Gazetehanelerin ahval ve umuruna vakif olanlar i¢in tatvil ve tafsile hacet
yoksa da karilerimizin ¢ogu bu sanat1 bilmediklerinden dolayi 1ttila1 i¢in arz edelim
ki gazeteciler baz1 kere gazetelerine ne yazacaklarini bulamayarak gelen misafirlere
varincaya kadar herkesten havadis sorduklar1 héalde, bazi1 kere dahi iste boyle
havadisleri tagsarak yeniden yazacaklari sey i¢in gazetelerinde yer aramaya mecbur
olurlar. (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 91, 92)

Tahrir heyetinin ellerindeki yazilardan birbirlerini haberdar edip bos siitun
birakmama gayretleri de Diinkiilerin Romani adli esere yansimistir. Gazetedeki bos yerler
icin diinya havadislerinden ¢eviri yapmayi diisiinmeleri ¢ogunlukla bagvurduklar1 kolayct

coziimlerden biridir. Aralarindaki konusma s6z konusu romanda gegmektedir:

“Tahrir heyeti ¢alismaya basladi. Avrupa gazetelerini tetkik eden Mehmet
Emin baginmi kaldirdi:

- Bu Siyonist meselesi hala kapanmadi. Temps’de bir fikra var. Alayim mi?

Tahrir miidiirii kisaca cevap verdi:

- Hayir. Bizce kapanmustir.

Mubharrirler yazilarina devam ettiler. Ahmet Resit ertesi giinii ¢ikacak ‘Hafta
Sohbeti’ni bitirirken Mehmet Emin Almancadan terciime ettigi bir hikayeyi tahrir
miidiiriine uzatiyordu:

- Yazi isterseniz biraz da diinya havadisleri alayim.

- Fena olmaz.” (Morkaya, 1934: 8)
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Gazetede basyazi veya seri seklinde yazi yazmak zorunda olan yazarlar diger
serbest siitun sahiplerine gore daha cok zorlanmaktadirlar. Cilinkii basyazi giindemle
dogrudan alakalidir, seri yazi da ise sOylenecekler kisitli oldugundan tekrara diisme
tehlikesi vardir. Hiikiim Gecesi ve Gonk Vurdu adli romanlarda bdylesi durumlara
deginildigi goriilmektedir. Hiikiim Gecesi’nde Nida-y1 Hakikat basyazart Ahmet Kerim’in
basyazi yazma ve bagsiitunu doldurmaktaki yasadigi zorluklardan soyle bahsedilir: “Nida-
vt Hakikat adim istir isitmez Ahmet Kerim’in yiiregi hopladi. Eyvah, bugiin ne yazacagini
hala bilmiyordu. Acaba su sozii edilen vesikalardan bir basyazi mevzuu ¢ikarmak miimkiin
olabilecek miydi?” (Karaosmanoglu, 1966: 17) M. Salahaddin adli seri yazi sahibinin
yasadiklarina Gonk Vurdu’da « ‘Istanbul Nasil Egleniyor?’ diye bir makale serisi yazan M.
Salahaddin, artik Istanbul’un gezilecek, goriilecek kose bucagi kalmadign icin olacak,
koleksiyonlar1 arastirarak, eskileri tazelemege ¢alisiyor...” (Aygen, tarihsiz: 83)

climlesiyle deginilmistir.

1.5.1.3. Gazetenin satisini1 ve okunurlugunu artirmaya ¢alismak

Gazeteciler gazetelerinin satisin1 ve okunurlugunu artirmak i¢in yogun bir ugras
icindedirler. Bu ugras hem ticari hem de mesleki bir amagtir. Boyle olmasi da son derece
dogaldir ve neredeyse her meslek i¢in gecerlidir. Ciinkii gazetenin ¢ok satilmasi ¢ok
kazang elde etmek anlamina geldigi gibi ¢ok okunmasi da basin giiciinii elde bulundurmak
demektir. Bu amag¢ ugrunda cesitli yaym teknikleri/hileleri denediklerinin yaninda
orijinalitesi yiiksek haberleri de yayimlamanin pesindedirler. S6z konusu tekniklerden biri
okurun takip etmekten ¢ok hoslandig bir tefrika veya yazi dizisi yakaladiklarini anladiklar
zaman yay1n igini biraz agirdan almaktir. Boyle yaparak hem okurun merak seviyesi yukari
cekilecek hem de tefrikanin siiresi uzatilacaktir. Dolayisiyla gazete daha ¢ok giin yiiksek

tirajlara ulasabilecektir.

Okurun ilgi gosterdigi haberi tespit eden gazeteci bu haberle ilgili ne kadar ¢ok
bilgi elde ederse o kadar iyi is ¢ikarmis olmaktadir. Cilinkii boylelikle gazetesi hem daha
cok okunmus hem de daha ¢ok satmis olacaktir. Bunu saglayabilmek i¢in gazetecilerin
gosterdigi caba Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinayat adli romanma da yansimustir.
“Oreke Tas1 Cinayeti” giindemdeki en &nemli meseledir ve Istanbul halki adeta bu
cinayete dair haberlerle yatip kalkmaktadir. Cinayetin ¢6ziilmesinde de adi verilmeyen bir

gazetecinin ¢ok emegi gecmektedir. Cinayetin taniklarindan Kalpazan Mustafa adli biri s6z
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konusu gazeteciye yurt disindan mektuplar gondermektedir. Cinayetle ilgili 6nemli
bilgilerin anlatildigi bu mektuplar1 bazi kritik yerleri ¢ikartarak gazetesinde aynen
yayimlayan gazeteci bu iste ¢ok titiz calismaktadir. Mektuplar1 vakit kaybetmeden

yayimlayabilmek ve okuru elinde tutmak igin ¢ok ¢abalar:

“Istanbul halkinin verdigi ehemmiyet-i fevkaldde gazetecinin dahi nazar-1
ehemmiyetini agmakla, Varna postasinin gelecegi gilin postahanede mahsus adamlar
bekletip eger Biikres’ten mektup varsa derhal getirmelerini emretmisti. Vakia
bekledikleri mektup varmis. Mektup matbaaya gelir gelmez hemen miirettiplere
verildi. Zira mufassalca bir sey oldugundan aksama kadar tertip ve tashih olunarak
ertesi giinkii niishaya girmesi miiltezem idi. Ertesi giin ise Istanbul halki kalpazan,
nam-1 diger Hezarfen Mustafa’nin ikinci mektubunu dahi ber-vech-i ati okudular.”
(Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 126)

Seyyie-i Tesamiih adli romanda Terciiman-1 Ahvdl gazetesi boylesi bir yayin
politikasi igindedir. Yayimlamakta oldugu tefrikanin merak edilmesini saglamak adina
bazen tefrikay1 yarida keser, bazen de birkac giinliik ertelemelerde bulunur. Gazetenin

uyguladigi bu yayin teknigi iizerine iki okur kendi aralarinda konusurlar:

“Vahit, su tehiri gazeteciligin bir cilvesi addetmekte idi. Sabri ise bir bendi,
bir makaleyi istedigi niishaya koymak, istedigi noktada kesmek, istedigi kadar
geciktirmek hususunda gazetecinin hakkini teslim eylemekte idi, ertesi giin halkin
gazeteye hiicumu daha hararetli ve daha istiyakli idi... Hele!.. Gazeteci halkin zayif
damarlarin1 pek giizel kesfetmisti: Bugiin Terciiman-1 Ahval diinkiinden altmis tane
ziyade siiriilmiistii.” (Nabizdde Nazim, 1308: 13, 14)

Okur her zaman gazeteciden biiyiik beklentiler igindedir ve gazeteyi eline aldigi
zaman ilgisini ¢eken, ayrint1 veren yazilar/haberler gérmek istemektedir. Fakat gazetecinin
hangi zor sartlar altinda bu bilgilere ulastigiyla hic ilgilenmez, ilgilendigi tek sey gazeteyi
actiginda istedigini bulmaktir. Dolayisiyla gazeteci hi¢cbir mazeretin arkasina saklanamaz.
Onun gorevi okurun bu istegini gergeklestirmektir. Izdirap Cocugu adli romanda gazeteci
Refik bu duruma deginir ve Ferhunde ismindeki geng¢ kizin intihar girisimini haber yapmak

icin polisten bile daha ¢ok bilgiye ulagsmasi gerektigini s0yle anlatir:

“Polisler 6grenememisler. Olabilir. Yarin da, 6biir giin de, daha bir giin sonra
da dgrenebilirler. Yeter ki yasasin! Fakat, gazetecinin dgrenmesine mani var? Hem,
mutlaka bilmek, anlamak, sormak, gazeteye haberi tam vermek lazim. Kari eksigi
begenmez, her seyi miikemmel ister? Itiraz dinlemez, mazeretten anlamaz;
ogreneydin, der. Eger Ogrenemezsen Ogreten gazeteyl okur, parasini ona verir.
Bunlar meslegin sirlaridir. Refik bu karakteri, kari ruhunu ¢ok iyi tanir, ona gore
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caligir. Ekseriya da onun i¢in ¢ok kosturulur ve ¢ok kosar ya...” (Benice, tarihsiz: 13,
14)

Gazeteciler okurun ilgisini ¢ekecek yazilar yazmakta bazen zorlanirlar. Hatta
kendilerince sagma/gereksiz bulduklari seyleri sirf “okur bunu istiyor” diye yazmak
zorunda olmalar1 kendilerine zaman zaman agir da gelebilmektedir. Fakat gazetenin
satisin1 ve okunurlugunu olumsuz etkilememek adina geregini yerine getirmekten de geri
duramazlar. Halide Edip Hanim’in Son Eseri adli romanmin yazar baskisisi Feridun
Hikmet, bdylesi bir durumla kars1 karsiya kalmistir. Almanya’ya giden Feridun, ¢alistig
gazetelere “Almanya Mektuplar” yazacagini taahhiit etmistir. Sanat¢it ruhlu biri olan
Feridun, daha ¢ok Alman edebiyat:1 ve sanatiyla ilgilenir ve Istanbul’a bu meseleler
hakkinda yazilar yazip gondermeyi arzular. Fakat gazete okuru bu konulara ilgi
gostermeyecegi icin Almanya sanayisi ve askeri teskilati lizerine yazilar yazip gondermek

zorunda kalir:

“Kag¢ gilindiir Berlin’de makale yazmayi taahhiit ettigim gazeteler icin
malimat toplamakla mesguliim. Bura gazetecilerini yakindan tanimak lazim geldi.
Sonra Alman medeniyetindeki en miithim noktalar1 segmek ve bizim okuyuculara
anlatmak lazim. Beni tabii olarak Almanlarin sanati, fikriyati, felsefesi alakadar
ediyor. Bu lisan1 pekiyi bilmedigim i¢in tabii bunlart sirf terclime halinde
gorebildim. Fakat benim yazacagim makalelere bunlar zemin olamaz. Bizim
okuyucular, daha dogrusu gazeteler Almanlarin sanayi tarafini, teskilat tarafini,
bilhassa askerligini yazmamu isterler.” (Adivar, 2008: 130)

Gazete sahipleri ve yazi isleri miidiirleri bulunduklari konum dolayisiyla gazetenin
cok satmas1 ve okunmasi adina en ¢ok gayreti gosteren kisilerdir. Bunun i¢in de halkin
neyi okumak istedigini tespit edip yazi kadrosunu bu yonde ¢alistirirlar. Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar, matbuat alemini en iyi bilenlerden biri oldugu i¢in Utanmaz Adam adh
romaninda s6z konusu durumu giindemine almistir. Avnussalah ve Ali Safder adli
dolandiricilarin gazetelere yazi satma istegini ve bunun i¢in gazete sahibi ve yazi isleri
miidiiriinii ikna etmeleri gerektigini anlatirken 6nemli olanin halkin kayitsiz kalamayacagi
seyler yazmak oldugunu sdylemesi bu nedendendir. Avnussalah, bir donem gazetelerde
calisgan Ali Safder’den okurun cinsel hikayelerden ¢ok hoslandigin1 6grenir ve Karanlikta
Neler Oluyor? adli bir tefrika yazmaya baslar. Okurun bdylesi bir hikdyeyi c¢ok
begenecegini diisiinen gazete idarehanelerinden biri tefrikayr yayimlamayi1 kabul eder.

Tefrika ¢ok tutulup da Istanbul’da giindem olusturmay1 basarinca bircok gazete daha ¢ok
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satmak ve okunmak arzusuyla bu tefrikanin pesine diiserler. Avnussalah’in kendi

gazetesinde yazmasini saglamak i¢in bir gazete miidiirii dil doker:

“Birader, kaleminizde kus mu diyeyim sans m1 diyeyim, iste dyle bir afsun
var. Cok acik mevzular lizerinde pupasina yelken acgin, affedersiniz, edepsizlikte
edep arayan sizden baska muharrirler yok degildir. Fakat ifade banal, goriis sathi,
psikoloji mefkut... Bunlar yazilariyla cahil adamlari, toy gencleri, c¢ocuklar
avlayabilirler. Lakin siz dokundugunuz daar1 kanatincaya kadar kurcaliyorsunuz.
Benim, muharrirlerin mizag, kudret, zaaf, adilikleri ve yazilarin kiymet ve higlikleri
hakkinda ¢ok tecriibelerim vardir. Boyle tecriibe-dide bir gazeteci olup da sizi takdir
etmemek miimkiin miidiir? Bana yazi yazar misiniz?” (Giirpinar, 2011d: 171, 173)

1.5.1.4. Niifuzlu olmak

Gazeteciler g¢evreleri genis ve niifuz sahibi kisiler olarak roman diinyasinda 6ne
cikarilmislardir. Gazeteci roman kisilerinin niifuzlu kisiler olmalari kaynagint meslegin
onlara verdigi taninirlik ve saygimnliktan almaktadir. Cevreleri iizerinde boylesi bir etKi

uyandirabilen gazeteciler “is halleden kisiler” olarak da bilinmektedir.

Gazeteciler cevreleri genis ve bu ¢evre lizerinde niifuz sahibi kisiler olduklarindan
baskalar1 i¢in ¢oziilmesi veya anlasilmasi gii¢ gibi goriinen meselelerin iizerinden daha
kolay gelebilmektedirler. Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinayat adli eserindeki adi
verilmeyen gazeteci roman kisisi kendi i¢in gerekli bir bilgiye dostlar1 sayesinde ulagmakta
giiclik ¢ekmez. Gazetecinin, cinayetle ilgili bilgiler edinmesi i¢in Osman Sabri Efendi
adindaki miistantike/sorgu yargicina ulagsmasi gerekmektedir. Genis g¢evresi sayesinde

Osman Sabri’ye ulasir:

“Gazeteci kismi bir seyin tahkik ve tetkikini cidden merak ederler ise o seyi
etrafiyla ogrenmemeleri tasavvur olunamaz. Zira her tarafta dostlart ve her
dostlarinin nezdinde niifuzlart olup, bahusus bu dostlar gazeteciye yanlis mallimat
verip de eksik, ziyade bir seyin yazilmasina sebep olurlar ise bilahare birgok
taraflardan tekzibi davet etmis olacaklarmi da bildiklerinden, gazeteci tarafindan
talep olunan malimati miimkiin mertebe en dogru olarak verirler. Bizim gazeteci
Oreke Tas1 Vak’as1 hakkinda en miikemmel maltimati almak i¢in dogrudan dogruya
Beyoglu miistantiklerinden Osman Sabri Efendi’ye miiracaati kararlastirdi. Zira
zabitanin kendisine gonderdigi miizekkireden dahi malimatin esas1 Osman Sabri
Efendi’nin tahkikat-1 evveliyyesi lizerine bina edilmisti. O gilinkii cuma giini
zabitanin tatil olacagi miilahazasi ise derhal miibasereti mani olmustu. Binaenaleyh
ertesi glinli muharrir efendi Galatasarayi’na giderek bazi dostlarindan Miistantik
Osman Sabri Efendinin kim oldugunu sordu. Osman Sabri Efendi muharririn yanina
getirilerek ‘prezante’ edildi.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 9, 10)
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Gazetecilik meslegi sayesinde edindigi niifuzu gayrimesru islerden uzak tutmaya
0zen gostermeyen roman kisileri vardir. Hatta onlar sirf bdylesi bir giice sahip olabilmek
adina gazetecilik meslegine girmislerdir denebilir. Peyami Safa’nin Mahser adl
romanindaki Seniha, Meli’ye benzer bir roman kisisidir. Seniha’nin kocas1 Mahir, harp
vurgunculugu yani karaborsacilik yapar. 1. Diinya Savasi devam ederken mazlum bir
milletin iktisadi giiciinii somiirmekten hi¢ ¢ekinmeyen bu adam islerini kusursuzca
yiiriitebilmek i¢in esi Seniha’y1 da niifuzlu kisilerin koynuna sokacak kadar al¢almistir.
Dénemin “Ittihat¢1” yayin organlarindan birinin sahibi olan gazeteci Alaattin de Seniha ve
Mahir’in bu yolda niifuzundan faydalandiklar1 bir roman kisisidir. Seniha’nin esi Mahir’in

vagonlarini kurtarmak igin gazeteci Alaattin’den referans kartviziti alir:

“Senitha Hanim odada yalniz kalinca, elektrigin altina yiirimiis, dikkatli bir
bakisla kart1 gozden geciriyordu. Yeniden oda kapisi agildi. Kocasi, esikte goriinerek
durdu. One dogru kirilmis zayif omuzlan iistiinde, kii¢iik vakur basini ileri uzatryor,
etsiz yliziinde sinsi gozleri parliyordu. Karisini uzaktan biraz seyretti, sonra ona
dogru sert adimlarla yiiriidii. Kadin, kartviziti avucu i¢inde saklamig giiliimseyerek,
sakin duruyordu. Kocas1 sordu:

- Ne yaptin?

- Aldim.

- Hani?

- Iste!

Mahir Bey kartviziti zevcesinin elinden ¢ekerek okudu, hafif ama en siddetli
kahkahalardan birini tutan kuvvetli bir tebessiimle giildii. Takdirkar bakislarini
zevcesine dogru kaldirarak onu bir iki saniye hayran hayran siizdiikten sonra bir
sigara yakti. [...] Senitha Hanim da aynada kendi viicuduna bakiyor, daha fazla bir
gururla devam ediyordu:

- Alaattin’den bu kart1 iki buseye aldim.

Mabhir Bey omuzlarini silkeledi:

- O aggozlii bu kadarla kanmaz ya... Ne ise... Vagonlarin dordi de kurtuldu.
En asagi on iki bin lira.” (Safa, tarihsiz: 53, 54)

Giderayak romaninda Meli isimli kadin, romanin bagkisisi olan yazar/gazeteci
Vurgun Haydamak’a yaklasip onun niifuzundan yararlanmak ister. Meli, aslinda bir
fahisedir ve Vurgun’u kendine asik etmenin pesindedir. Bundaki amaci1 da metresi oldugu
miiteahhit sevgilisinin bir ihaleyi Vurgun’un niifuzu sayesinde kazanabilecek olmasidir.

Meli, bu teklifini Vurgun’a agiklar:

“Yap1 isleri i¢in bir projem var. Bir sermayem var. Bir kazang planim var.
Yalniz bu isi1 yiirtitebilmek i¢in destegim yok. Siz taninmis, niifuzu inkar olunmaz bir
sahsiyetsiniz. Bu iki sermayenizle bana ortak olabilirsiniz. Iste firsat olusunuz budur.
Belki bagka birisi de bir firsat olabilirdi fakat ben sizi tercih etmeyi daha uygun
gordiim. ” (Aka Giindiiz, 1939: 74, 75)
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Meli’nin bu teklifine Vurgun razi olmaz. Ciinkii o, sahip oldugu itibarin1 ve
niifuzunu gayrimesru isler ile tilketmek istemez. Hatta Meli’ye ¢ok asik olmasina ragmen
bu konuda ona yardim etmez. Fakat Meli, kolay pes etmez. Vurgun’un niifuzunu ve adini
kullanabilmek igin gittigi yerlerde Vurgun’un sevgilisi oldugunu, onunla ticareten de ortak
olduklarini sdylemekten geri durmaz: “Meli, is oyunlarinda ve karisik islerinde Vurgun’la
ortak oldugunu yaziyor. Bu dogru ise hem fecidir, hem tehlikeli.” (Aka Giindiiz, 1939:
161)

Cevreleri ¢cok genis olan gazeteciler, etraflarindaki kisilerin i¢ yiiziinii ve onlarin
hayatlarina dair karanlikta kalan yonleri de bilirler. Zekeriyya Sofrasi adli romandaki
Karagoz gazetesi sahibi olarak tanitilan Ali Fuat Bey boyle biridir. Yakin arkadasinin kizi
Diiriye’yi, goriistiigii baz1 kisilerle ilgili uyarir. Ciinkii o kisiler bir gen¢ kiz i¢in ¢ok
tehlikelilerdir fakat bu tehlikeleri herkes Onceden gdorememektedir. Cevresi genis ve

niifuzlu bir gazeteci olan Ali Fuat Bey, Diiriye’yi bir koseye ¢eker ve onu tembihler:

“O sirada do Sevalef’le Vesika Hanimefendi geldiler. Sevalef sivildi, karsi
salona aldim. Ali Fuat Bey yar1 agik kapidan gérmiis. Disartya ¢ikti, beni bir kenara
cekti:

- Bu kadini nereden tantyorsun?

- Ayaspasa’da tanistik.

- Hanegka’da mi1?

- BEvet...

- Zaten onu da taniman bir hata ya, neyse... Fakat bu Vesika Hanim’1 hem
basindan, hem civarindan sav kizim. iste o kadar! Yar1 baba, yari amca sifatiyla
soyliiyorum.” (Aka Giindiiz, tarihsiz c: 85)

Gazetecilik meslegi, bu meslegi yapan kisilere genis bir ¢cevre ve giiclii bir niifuz
olanagi sunmaktadir. Ciinkii yaptiklar1 meslekten dolayr 6nemli ve giiclii kisilerle siirekli
goriisme imkanina sahip olan gazeteciler bir zaman sonra bu isimlerle olan tanigikliklarini
ilerletmektedirler. Dolayisiyla yiiksek mevkilerden giiclii kisileri tanimaktan kaynakli
niifuz giliclinden yararlanmaktadirlar. Diinkiilerin Romani’nda okulu daha yeni bitirip
gazetecilik yapmaya baglayan Ahmet Resit cok geng¢ olmasina karsin kisa stirede giiclii ve
onemli kisilerle tanismaya baslamis olmas1 “Ahmet Resit yeni girdigi gazetecilik aleminde
vaktin birgok miithim ve maruf sahsiyetleriyle tanismist.” (Morkaya, 1934: 7) climlesiyle
aciklanmaktadir. Ahmet Resit ile ayn1 sartlarda sayilabilecek Gonk Vurdu’nun Omer’i de

gazetecilik sayesinde dnemli bir ¢evreye sahip olmustur. Roman yazar1 Resat Enis Aygen,
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bundan dolayidir ki Omer’le ilgili olarak “Gazetecilik onu bazen en yiiksek devlet

memurlariyla karsilastiriyordu.” (Aygen, tarihsiz: 97) ctimlesini yazmustir.

Gazetecilerin sahip olduklar1 niifuzdan onlarin yakinlar1 da yararlanmaktadir. Onlar
sayesinde yakinlari bazi durumlarda ayricalik gormektedirler. Son Yildiz adli romanda
Sehrah gazetesinin sahibi olarak tanitilan Fahri Cemal ¢ok zengin, herkes tarafindan
taninan ve niifuz sahibi biridir. Fahri Cemal’in metresi Perran, daha diine kadar kendisine
cok uzak olan son derece liiks bir yasantiya ve her gittigi yerde ayakta karsilanmaya Fahri

Cemal’in giicii sayesinde erigebilmistir:

“Zengin ve sahib-1 niifuz bir adamin bulacag: biitiin sithulet ve yardimlarla
magazalara gayr-1 mahdut krediler acti; 6yle ki simdi Perran, gecen bahar o kadar
uzak oldugu hayata yalniz dahil degil, en miilikane bir saltanatla adeta hakim
yasiyordu. Herkesin iistada bin bir his, bin bir hesapla gosterdigi nihayetsiz hiirmet
ve itibar sayesinde biitiin salonlar kendilerine a¢ilmis, biitiin mehafil onlara ser fiiru
etmisti.” (Mehmet Rauf, 1927: 10)

1.5.1.5. yi bir gozlemci olmak

Gazetecilerin 6nemli mesleki 6zelliklerinden biri de iyi bir gozlemci olmalaridir.
Onlar hayati ve yasananlart normal insanlar gibi siradan degil daha ayritili
algilamalilardir. Bu, mesleklerinde basarili olmalari igin yerine getirmeleri gereken 6nemli
bir 6zelliktir. Romanlarda da gazetecilerin 1yi birer gozlemci olduklarina zaman zaman

deginilmistir.

Gozlemcilik zaman iginde gazetecilerde adeta “mesleki kalitim” halini almaktadir.
Bu hal, uzun yillar ¢evresinde olup bitenleri ayrintili bir bakis acisiyla degerlendirmenin
kagmilmaz neticelerinden biridir. Sevdd-y1 Medfun romanmin gazeteci kisisi Ismet Rebi,
esini kaybettikten sonra kendini toparlamakta ¢ok zorluk ¢eker ve asir1 miktarda alkollii
icki tiilketmeye baslar. Arkadaslar1t onun bu héline dayanamazlar ve bir siireligine yurt
disina ¢ikmasinin iyi gelecegine onu ikna ederler. Bunun iizerine Ismet, Londra’ya gider
ve orada {i¢ ay kalir. Kalbinin yarali olmas1 gozlerinin ve zihninin gézlemciliginden bir sey
eksiltememistir, bu gozlemcilik meyvesini Londra Hayati ve Mesut Geceler adl1 bir eserin

ortaya ¢ikmasiyla vermistir.
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Burhan Cahit Morkaya, Diinkiilerin Roman: adli eserinde geng gazeteci Ahmet
Resit’in yasadiklarini anlatmistir. Meslegine sevdali, idealist bir gen¢ olan Ahmet Resit,
kendi imkéanlariyla yurt disinda yiiksekdgrenim goérmek ister ve Paris’e gider. Paris’in
sefahat hayati her gideni adeta yutarken Ahmet Resit bu kuyudan uzak durmasini iyi
bilmistir. Istanbul’da ¢alistig1 gazeteye Paris’e dair yazilar yazip gondermeyi diisiiniir.
Bundan dolay1 Paris’te gittigi, gordiigii, gezdigi her yeri, her seyi en ince ayrintilariyla

gbzlemlemeye ¢alisir ve Istanbul’a ilk mektubunu yazar:

“Science Politique’e kaydini1 yaptirdi. Bir ay sonra baslayan derslere
hazirlanmak iizere kitaplarmi aldi ve Paris’i, miizeleri dolasmaya basladi. Her
gezdigi yere ait, gazetecilik noktasindan enteresan buldugu seyleri Istanbul’a
yaztyordu. Ahmet Resit Paris’e vardiginin onuncu giinii Cemil Hakki’'nin ilk
mektubunu aldi. Bu matbaa kagitlarina yazilmig bes alti siitunluk bir seydi.”
(Morkaya, 1934: 19)

1.5.1.6. Kisa siirede samimiyet kurabilmek

Gazeteciler elde etmek istedikleri bilgilere ulagabilmek adina yeni tanistiklari
insanlarla ¢ok kisa siirede samimi olabilmektedirler. Bu davranisi bilingli bir sekilde
yapmaktadirlar, boylelikle istedikleri bilgiye hem daha ayrintili hem de daha kisa siirede
ulasabilirler. Esrdr-1 Cinayat romaninda romanin gazeteci kisisi “Oreke Tasi Cinayeti”
iizerinde caligmaktadir. Cinayetle ilgili en ¢ok bilgi sahibi de Miistantik Osman Sabri
Efendi’dir. Fakat gazeteci, bu adami1 tanimamaktadir. Baz1 dostlar1 sayesinde Osman
Sabri’ye ulasan gazeteci adet oldugu tizere onunla “kirk yillik dostu gibi” samimi olmay1
diistiniir lakin bu usuliin herkes iizerinde etkili olmayacagini da iyi bilen gazeteci Osman

Sabri Efendi’ye kars1 daha farkli davranar:

“Bir gazete muharririnin, her kim olursa olsun yeni bir dost ile ilk miilakatta
dostlugu kirk yillik bir dostluk derecesine vardirabilmesi isten bile degildir. Fakat
muharrir efendi Miistantik Osman Sabri Efendi’yi ilk nazaridikkate aldig1 zaman, bu
adamin oyle fi’l-hal kirk yillik dost derecesine isal edilemeyecegini anladi. Gazeteci
kismi her ilimden biraz anlamaya muhta¢ oldugu gibi ilm-i kiyafeti daha ziyade
anlamaya mubhtactir. Karsisindaki adamin kalbinde ezberledigi seyi yiiziinden ve
gozlerinden anlayip okumalidir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 9-10)

Gonk Vurdu’nun Omer’i gazetecilerin mesleki 6zelliklerini ve bunlardan biri olan
insanlarla kisa zamanda samimi olmalarin1 meslege basladiktan bes ay sonra daha iyi
anlamistir. Her kesimden farkli farkli insanlarla kurduklan “siki fik1” iligkiler ve bu

iliskilerden nelerin amaclandig1 anlatilmaktadir:
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“Omer, giin gectikce gazeteciligi kavriyor ve kavradik¢a zevkine variyordu.
Gazetecilik sahiden bambagka bir hayatti. Her giin yeni bir tip taniyordu. Her giin
yeni bir alem kesfediyordu. Dairelerin i¢ yiiziinli, miidiirlerinin agizlarindan
dinleyebiliyordu. Siki fiki temaslarla, en yiiksek makamlardan ¢ikan haberlerin,
gazete slitunlarinin diizme ciimleleri arkasinda kaybolan hakikatini 6grenebiliyordu.
Kag amir biliyordu ki Omer’i yalniz yakalayip gizliden gizliye, bulundugu yiiksek
makama ¢ikacak kadar kendisine emniyet ve itimat gosteren hiikiimetini
cekistirmisti.” (Aygen, tarihsiz: 100, 101)

1.5.1.7. Kars taraftan bilgi alabilmek

Gazeteciler yazacaklari fikri veya habere dayali metinler i¢in 6n hazirlik
yapmaktadir. Bu hazirliklarin en 6nde gelenlerinden biri de konu hakkinda malumati
olanlarla goriismektir. Gazeteciler bu gibi durumlarda “ne yapip edip” karsidakinin
agzindan laf alabilmeye gayret etmektedirler. Bu nedenden dolayidir ki ¢cogu zaman “bos

atip dolu tutturmak” kabilinden davranislar i¢ine girdikleri goriilmektedir.

Gazetecilik mesleginin Tiirkiye’deki kuruculari arasinda gosterilebilecek isimlerin
basinda gelen Ahmet Mithat Efendi, gergek hayatta yakindan bildigi gazetecilerin bu
yoniine romanlarinda da dikkat ¢ekmeye calismistir. Esrdr-1 Cinayat’ta bir cinayet haberi
iizerinde calisan gazetecinin cinayetle ilgilenen komiserin agzindan laf alma g¢abasina
deginir. Komiser konuyla ilgili agik vermemeye ugrastikca gazeteci bir seyler

ogrenebilmek adina sorulariyla onu koseye sikistirmaya calisir:

“Miistantik efendinin cevaplar1 pek muhtasar olmasi caninizi stkmaya basladi
mi1? Halbuki cevaplari yalniz muhtasar degil, adeta cevap olmamak iizere tertip
olunmus miidafaalar demektir. Gazeteci buna dikkat ederek epeyce sikilmaya
basladi. Lakin can sikintisinin bu babda higbir faydasi olamayacagi derkardir. Asil
hiiner miistantiki intintak ederek agzindan birka¢ s6z almak ve o birkag s6zden
bilistidlal cindyet-i véki’aya dair bir hayli maliimat peyda etmis olmaktir.
Binaenaleyh gazeteci dedi ki:

- Evet yillar dahi gegebilir. Zira iktiza eden adamlarin ahz i giriftleriyle
istitaklar1 epeyce uzun bir is oldugu gibi, hele caniler firarda olurlar ise is daha
ziyade uzar. Oreke Tasi cinayetinin erbabindan veyahut onlarin muin ve
miisterekelerinden heniiz ii¢ kisiyi edebildiginizi soyliiyorlar.

- Higbir kisi tevkif edemedik.

- Acayip! Maktul Kefalonyalilarin riifeasindan bazi adamlar1 tevkif
eylediginize dair bize getirilen haberler yanlis midirlar?

- Kaffesi!” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 12)

Miisahedat adl1 eserinde gazeteci kimligiyle kendini de sahis kadrosuna dahil eden

Ahmet Mithat Efendi, Siranus adli gen¢ kiz hakkinda bilgi toplamaya caligmaktadir.
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Siranus’u taniyanlardan Refet’e yaklasan Ahmet Mithat Efendi, ona gazeteci oldugunu
sOyler. Kendilerine gelen bir mektupta Siranug’tan bahsedildigini anlatir. Boylelikle
Refet’in merak seviyesini yilikselten Ahmet Mithat Efendi, Siranus hakkinda Refet’i
konusturmaya calisir. Bu isi ustalikla beceren Ahmet Mithat Efendi’nin Refet’le olan

diyalogu su sekilde gerceklesmistir:

“-Buyurunuz efendim!

-Evvela kendimi size tanitayim. ismim Ahmet Mithat, sanatim yaziciliktir.

-Arzuhalclik mi?

-Vesselam!

Tahrire ait hizmetlerin hepsini tasavvur edebilir idiysem de arzuhalciligi
biitiin dmriimde hatira bile getirdigim yoktu. Hizmet-i tahririyem ile marufiyetim bir
Siranus Hanim’a kadar taammiim etmis olsun da bir Refet Bey nezdinde mechul
kalayim! Fakat bu dakika, istigrap dakikast olmadigindan, Refet Bey’e hig
istigrabimdan renk vermedim ve dedim Ki:

-Hayir efendim! Arzuhalci degilim. Gazete, kitap filan yazarim. [...] Haniya
su koprii basinda satilan gazeteler yok mu? Bir tanesi de gecen sene yani ¢ikan
Tectiman-1 Hakikat tir.

-Evet! Bazi bazi Ermenilerin Kopriibasi’'nda 0Oyle isimlerle gazeteler
sattiklarini goriirim, isitirim.

-Alip okumazsiniz degil mi?

-Bizim isimize gelmez ki.

-Efendim, biz gazeteci kism1 malim a, her tiirlii havadisi yazariz. Pek ¢ok
yerlerden de bize varakalar gelir. Gelen varakalarin birisinde Siranus naminda bir
kadinin ahvalinden bahsolunuyor.

Bizim sevimli delikanlinin ¢ehresi degisti. Tavrinda pek bahir bir ciddiyet
peyda oldu. Kaslarmi ¢atip gozlerini biizerek, evvelkiden ziyade dikkatle yiiziime
bakip dedi ki:

-Siranug mu? Siz onu tantyor musunuz?

-Hayir efendim! Heniiz tanidigim yok. Tanimak zaten vazifem de degil. O
kadin hakkinda bazi miithim havadisler haber veriyorlar da sahih olup olmadiklarim
ogrenmedikce gazeteye yazmak istemiyorum. Zira kadin bir sag ayakkabi ise...”
(Ahmet Mithat Efendi, 2003b: 83, 84)

Yazacagi haberle ilgili bilgi toplamak adina karsisindakinin agzindan laf almaya
calismak gazetecinin o anki birinci gorevidir. Hele bu “atlatmalik” bir haber ise
gazetecinin gozii higbir sey gormeyecek derecededir. Clinkii “Gazetecinin vazifesi sormak,
miitemadiyen sormak, kovuluncaya kadar sormak; hatta Ogrenmek i¢in Oliiyli bile
diriltmeye caligmak ve 6grenmektir.” (Benice, tarihsiz: 14) Izdirap Cocugu romaninda
gazeteci Refik, Ferhunde adli bir kizin intihar girisimine tanik olur. Cok giizel olan kizin
bu macerasiyla gliindemi derinden etkileyecek bir haber yapabilecegini diisiinen Refik bilgi
toplamak igin hastaneye gider. Oliim ddseginden hala kalkamamis Ferhunde’den bir seyler

ogrenebilmek igin bir¢cok soru sorar. Ama Ferhunde bu sorulara tatmin edici cevaplar
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vermemektedir. Bunun iizerine Refik bir gazeteci kurnazligiyla Ferhunde’nin agzindan laf
alabilmek igin su sozleri soyler: “Hamim... Hanim... Asikiniz geldi, sizi gormek istiyor!
Bu sual de Refik’in. Bir tuzak. Geng kizi, kendisine hakim olmadig1 bu buhranli aninda,
belki, en hassas tarafindan vurmak, kimildatmak, harekete gecirmek istiyor.” (Benice,

tarihsiz: 15)

1.5.1.8. Stratejik davranabilmek

onemli Ozelliklerden biri stratejik davranabilmeleridir. Clinkii ulasilabilirligi zor olan ve
her gazeteci tarafindan giindeme tasinamayan meseleler daha kiymetlidir. Bu haber degeri
yiiksek ve zor ulasilabilen bilgileri elde edebilmek icin gazetecinin stratejik davranmayi iyi
bilmesi gerekmektedir. Gazetecinin stratejik davranmasi sadece habere ulagsmak veya bilgi
elde etmek icin gerekli degildir, onun cevresiyle iyi iliskiler kurabilmesi, niifuzunu

artirabilmesi agisindan da son derece onemlidir.

Romanlara yansidigi kadariyla gazetecilerin sevmedikleri, beraber vakit
gecirmekten haz etmedikleri kisilerle goriisiip onlara mesafeli davranmamakta ve gazeteyi
amaclaria hizmet eden bir ara¢ gibi kullanmakta stratejik davrandiklari goriilmektedir.
Gergekte sevmedikleri hatta nefret ettikleri kisilerle ters diismemeye 6zen gosterirler ¢iinkii
-genelde giiglii/niifuzlu sayilabilecek- bu kisilerle karsi karsiya gelmek istemezler.
Gazetecilerin boylesi bir tutum iginde olduklarima Ahmet Mithat Efendi Esrdr-i Cinayat
adli romaninda deginir. Bir cinayetin ardindan arastirmalarina devam eden gazeteci ile
Beyoglu mutasarrifi Mecdeddin Pasa arasindaki bdylesi durumu romaninda giindeme

getirir:

“Vakia mutasarrif pasa hazretleri muharrir efendi hakkinda bir hiss-i
dostanede degil idiyse de gazeteci Oyle miistantik, miifettis gibi bir Beyoglu
mutasarrifinin hiddetlerine, gazaplarina hedef olabilecek adamlardan bulunmamak
hasebiyle, pasa hazretleri ister istemez bir giiler yiiz gosterdi. Gazeteci dahi
Mecdeddin Pasa’nin lehinde olmadigi malimdur. Fakat gazeteci aleyhinde
bulundugu adamlar ile de muhibbane goriisebilir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 84,
85)

Nesl-i  Ahir romaninda da gazetecilerin stratejik davranip normalde
goriismeyecekleri kisilerle goriisiip onlarla ¢esitli iliskiler kurmalarina deginilmistir. S6yle

ki romanin Kasif adli muhalif gazetecisi tutuklanir. Kasif’ten haber alabilmek i¢in onun
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gibi gazeteci olan arkadas1 Sevket, ddnemin meshur casuslarindan Copten Minare Ismail
ile goriisiir. Sevket ve Kasif’in yakin arkadaslaridan olan irfan bu duruma ¢ok sasirir. Ona

gore bir gazetecinin boylesine tehlikeli casuslarla goriismesi sasilacak tiirden bir hadisedir:

“Demek Kasif hakkinda maliimat alinmasina delalet eden bu adamdi.
Sevket’le Behi¢’in o tabakadan, o siniftan bir adamla beraber oturmasina o kadar
garabet bulunuyordu ki mantig1 bunu bir tiirlii kabul etmiyordu; fakat Istanbul
hayatinda bu unsur o kadar karigmis idi ki hususuyla boyle takdirlerde, onlarla hal-i
temasta bulunmamaya imkan yoktu. Kendisi de daha gecen giin, iki dost gibi, Apollo
ile bir arabada bir uzun sefer yapmamislar miydi1?”” (Usakligil, 2009b: 344)

Gazeteciler sadece bilgi almak amaciyla goriismek istemedikleri kisilerle bir araya
gelmezler; ters diismemek, giiglerinden faydalanmak adina da onlarla gorisiirler, iyi
iliskiler kurarlar. Boylesi bir stratejik davranisa Sokakta Harp Var adli romanda
rastlanmaktadir. Gazete idarehanesinde muhabirlere gérev dagilimi yapmakta olan Sevket,
Abdullah adli muhabire, o giin i¢in belediye muhabirligi goérevini verir. Abdullah,
belediyenin bir konuda duyarsiz davrandigini ve bununla ilgili bir haber yapmalari
gerektigini sOyler, bunun iizerine Sevket, Abdullah’1 tersler. Ciinkii belediye ile karsi

karsiya gelmekten cekinir:

“Sakir gazetelere bakiyor, aldigi notlar1 bir deftere yazarak arkadaslara
direktifler veriyordu. Abdullah Bey, dedi. Bugiin belediyeye sen bakacaksin. Bak, bu
gazetede bir havadis var, onemli bir soruna deginmis. Koprii altinda yatan ¢ocuklar
toplanacakmis. Bunlar hirsizlik ve yankesicilik yapiyorlarmis. Abdullah:

- Belediyeyi bu ¢ocuklar1 korumak i¢in uyarmak gerek. Hatirima gelen fikir
sudur: Bogazici’nin her iki kiyisinda bos olan yalilar var. Bu g¢ocuklar1 oralarda
yatirmak, okutmak dogru olmaz mi1?

Sakir:

- Sen isin havadis tarafina bak. Belediyeye akil 6gretecek degiliz.” (Kemal
Ahmet, tarihsiz: 50)

Gazeteciler bazen de kendi amaclart dogrultusunda gazeteyi bir ara¢ olarak
kullanirlar. S6z konusu amaglarin1 gerceklestirmek i¢in stratejik davranislar igine giren
gazeteciler, bu yolda gazetenin giiciinden etkin bir sekilde faydalanirlar. Tiirk romancilar
eserlerinde gazetecilerin bu tiirden sayilabilecek davraniglarina yeri geldik¢e temas

etmislerdir.

Nigdr’in Astki adli romanin baskisisi Gryasettin bir plan yapar. O, masum bir kiza
atilan iftiray1 temizlemek ic¢in gazetenin giliciinden faydalanir. Giyasettin siirgiindeyken

biitiin aile fertlerini kaybedip ortada kalan amcasiin kiz1 Nigir, Hadi Bey ismindeki bir
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zenginin konaginda ise baslar. Fakat Hadi Bey, Nigar’a sarkintilik eder. Bunun {izerine
Nigar tarafindan reddedilir. Hadi Bey, reddedilmeyi hazmedemez ve Nigar’a hirsizlik
iftiras1 atar. O sirada siirgiinden donen Giyasettin, bu meseleyi gazetede sahis isimlerini
vermeden tefrika halinde yayimlamaya baslar. Tabiri caizse biitiin Istanbul bu tefrika ile
yatip kalkar. Giyasettin’in amaci tefrikanin sonunda Hadi’nin ismini verip onu herkesin
onilinde rezil etmektir. Boylesine stratejik yapilan bu plan ¢ok iyi islemeye baslayinca
Guyasettin tefrikayr daha ¢ok insanin okuyabilmesi i¢in ayni giin i¢inde hem bir sabah

gazetesinde hem de bir aksam gazetesinde yayimlar:

“Gryasettin’in nesreyledigi makalenin efkar-1 umumiyede uyandirdigi
merakin derecesi istibat olunabilir mamafih merak bu kadar ile kalmadi. Daha ziyade
arttr. Ona da yine o giin aksamiizeri intisar eden diger bir gazetenin ilk sahifesinde
goriilen su nesriyat sebep oldu: Refik-i muhteremimiz (. . .) gazetesinin bugiinkii
niishasinda miinderi¢ ‘Nigar’in Asiki’ makalesinin muharir-i zi-iktidar1 ‘Define-i
Esrar’ biraderimiz tab olunmak i¢in gazetemiz makine dairesine verilecegi esnada
matbaamiza geldi ve nesredilmek iizere bu varakay1 verdi. Biz de iste aynen derg
ediyoruz: Kariin-i Kirama Muhterem (. . .) gazetesinin bu sabah intisar eden
niishasiyla ve zirdeki imza ile enzar-1 umumiyeye koydugum ‘Nigar'in Agikr’
meselesinin muhakemesi, filhakika yarin igin tayin ve takarriir eylemisti. Ancak
mubharrir-i aciz bu muhakemede magdure Nigar’in vekaletini deruhte eylemis
bulundugu ve halbuki evrak-1 davay: heniiz layikiyla gozden gegirmemis oldugu igin
vuku bulan istidaa {lizerine muhakemenin icrast on giin sonraya ta’lik olunmustu.
Karar-1 ahiri ahcar ile beraber yevm-i mezkiirda (H. . .) Beyefendi’nin de behemehal
b1’l-hdkime bulunmasi i¢in kanunen icap eden muamele ifa kilindigindan o giine
muhakemeyi istimaa ragbet buyuracak zevatin (H. . .) Bey’i aynen goreceklerini
ilaveten arz ve is’ar eylerim. Define-i Esrar” (Ebumukbil Kemal, 1330: 62, 63)

Hazirladig stratejik planda gazetenin giliciinden faydalanmak isteyen gazetecilerden
bir digeri de Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’idir. Ahmet Kerim, Ittihat ve Terakki
yonetiminin iktidarda oldugu yillarin en atesli muhalif kalemlerindendir. Yazdig1 yazilarin
daha etkili olabilmesi igin milliyetgilik gibi bir kaynaktan beslenen ittihat ve Terakki’yi bu
kaynaktan uzaklastirmaya gayret eder. Ciinkii muhalifi oldugu Ittihat ve Terakki iktidari
milliyetci sdylemler iizerinden siirekli geng taraftar toplayabilmektedir. Kendisi de buna
karsilik yazilarinda daha milliyet¢i sdylemler kullanarak milliyetgilik gibi onemli bir

argiiman1 muhalefet saflarina tasimaya ¢abalar. (Karaosmanoglu, 1966: 162)

Anadolu’nun bagnaz zihniyetli kdylerinden Sariova’daki softaligin 6niine gegmek
icin miicadele eden Yesi/ Gece romaninin aydin kdy 6gretmeni Sahin Bey, tepki cekmemek
adina stratejik bir plan yapar. Plana gore Sahin Bey yazdig: dini igerikli makaleleri kdytin

mabhalli gazetesi Sariova’da yayimlayacaktir. Boylelikle kendisinin de aslinda iist seviyede
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dini bilgiye sahip, dini degerlere hiirmet gdsteren biri oldugunu halka kanitlayacaktir.
Sonrasinda ise icraatina baslayacak ve gercekte dinle ilgisi olmayan taassubi zihniyet
mahsulii hurafelerle miicadele edecektir. Yani ilk Once gazetenin giicii sayesinde halki

arkasina alacak daha sonra planini uygulayacaktir:

“Birglin Sariova gazetesinde ‘Merkzenlere Hiirmetsizlik® diye bir makale
cikmigti. Makalenin muharriri Sariova’nin sair ve miinsilerinden Resai Molla idi.
Resai Molla, birka¢ giin evvel Sariova mezarligin1 ziyarete gitmis, mezarlig1r pek
fena bir halde gormiis, duvarlar yer yer yikilmig. ‘Merkzenler nabedit’ olmustur...
Belediye, sehre su getiriyorum, caddeler agiyorum bahanesiyle yok yere para sarf
ettigi halde mezarligi hi¢ diisinmiiyormus... Merkzenleri bu halde birakilan millet
icin nasil felah tasavvur edilirmis! Bu boyle giderse memleket batarmis... Allah
Sariova’ya tas yagdirirmis... Sahin Efendi aradigini bulmustu. iki giin ugrasarak bu
makaleye bir cevap yazdi, gazeteye gotiirdii. Resai Molla Hazretleri’ne kismen hak
veriyordu. Mezarlia bakmak belediyenin vazifesiydi. Ancak bu vazife, sehre su
getirmek, yol yapmak gibi vazifelerden daha ehemmiyetli degildi. Hakiki
Miisliimanlik mezarlara zannedildigi kadar ehemmiyet ve kutsiyet izafe etmezdi.
Sahin Efendi, bu iddiay1 akli, nakli bir¢ok delillerle teyid ediyordu. ‘Emir Dede’
bagmualliminin ne mezarliklar ve yollarla bir alakas1 vardi, ne de belediyeyi miidafaa
etmek gibi bir maksadi... O, sadece din ve seriat meselelerine olan vukufunu halka
teslim ettirmek, kendisini hurafe diigman1 olmakla beraber islamiyet’in ruhuna sadik
kalmig bir hakiki Miisliiman olarak tanitmak istiyordu.” (Glintekin, tarihsiz c: 141,
142)

Mithat Cemal Kuntay, U¢ Istanbul adli romaninda Adnan adli merkez kisisine
yukarida gecen alintidakine benzer bir rol vermistir. Adnan, Ittihat ve Terakki yonetimin
etkili isimlerindendir ve her zaman iktidarda olmay isteyen ihtirash biridir. Fakat Ittihat ve
Terakki yonetimden diistiikten sonra da gii¢lii olmay1 arzuladig: i¢in Milli Miicadele’ye
yaklagsmak ister. Ne yazik ki “kalpaklilar” arasinda gérmeyi arzuladigi alakayr bulamaz.
Bunun iizerine bir gazete ¢ikarmayi disiiniir. O gazetede yazdigr yazilarla Milli
Miicadele’yr ve Mustafa Kemal Pasa’yr destekleyecektir. Fakat bu isin goériinen kismi
olacaktir, esas gayesi yapilacak islerde kendini daha bilgili olarak gdstermek ve

kalpaklilara “agabeylik™ taslamaktir:

“Kendisinin payr olmayan zafere, Adnan, eshamini almadig1 sirketin
kapisindaki ‘Muameleci’ gibi somurttu. ‘Lozan’ muahedesine de kizdi: Ciinkii onu
hala Ankara’ya ¢agirmiyorlardi. Acaba gazete mi ¢ikartsaydi? Bunu simdi kendine
ne diye soruyordu? Ankara’dan mektuplar kesildigi glinden beri karar vermemis
miydi? Tabii ki gazete ¢ikaracakti. Ve her sabah Ankara’dakileri begenmeyecekti.
Fakat o kadar gizli begenmeyecekti ki, ignelerini bir kendi anlayacakti; bir de kendisi
gibi talihine kiisenler. Bu ne demek? Deminden beri esniyordu. Ellerini, gozlerini
actt; kapadi: Avuglari, gozleri yaniyordu. Nabizlarini saydi, atesi vardi. Karyolasina
girdi. Carsafa degen c¢iplak ayaklariyla yatakta birdenbire {iislidli; biraz sonra
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yanmaya bagladi. Bagsi tathh tath doniiyordu; gene ‘gazete’yi diisiindii: Evet,
Ankara’y1 o kadar giizel begenmeyecekti ki ona garazkar diyemeyeceklerdi. ‘Zafer’i
goklere ¢ikaracakti, taslar, ‘garez’, gokte duran ‘zafer’in arkasinda goriinmeyecekti.
Haykirarak begendigi ‘Indnii’niin arkasindan ‘Ankara’yr begenmeyen zehirli bir
stik(it... Fakat bu slikitun zehir damlalar1 nokta, virgiil, edat, isaret kadar kiiciik
olacakti. Bir ‘fakat’, bir ‘ise de’, bir ‘heyhat!” memleketi kurtaran devleri yere
serecekti. Parasizlar, memuriyetsizler, Venizelos’un resmini artik duvarlarina
asamayanlar, insant iki bucuk saatte zengin eden miinakasali ‘Nafia’lara
‘Harbiye’lere ‘Maliye’lere hasret ¢cekenler her sabah onun gazetesini okuyacaklardi.
Bu kadar biiyiik saadeti onlara, Adnan, her sabah bes kurusa satacakti. Gazete
pusudaydi. Adnan’in kizmasini bekliyordu. Ama 6fkenin daha zamani gelmemisti;
biraz daha bekleyecekti; biraz daha, biraz daha...” (Kuntay, 2012: 570, 571)

1.5.1.9. Etik kurallara ve yasalara uygun davranabilmek

Gazeteciler yazdiklar fikir yazilar1 veya haber metinlerinden dolayr hem topluma
hem de devlete karsi sorumludurlar. Bu sorumluluk anlayisi kimi zaman zoraki, kimi
zaman da kisisel sagduyu sayesinde saglanmistir. Gazetecilerin yazdiklarindan dolay1
belirli bir sorumluluk tasimalarinin zoraki hissettirilmesi devlet tarafindan koyulan
yasalarla miimkiin kilimmistir. Bunun diginda yasalarin miidahil olmadigi alanlarda da
gazeteciler, evrensel gegerligi olan etik kurallarina da sagduyuyla bagli olmalilardir. Bu

onlarin toplum nazarinda yerine getirmeleri gereken 6devlerindendir.

Ahmet Mithat Efendi hem matbuat alemini hem de devlet diizenini, isleyisini ¢ok
iyl bilen muharrirlerin basinda gelir. Gergek hayattaki bu bilgisi ve tecriibesinden olsa
gerek Esrar-i Cinayat adli romaninin gazeteci roman kisisini hem devlete hem de topluma
karst sorumluluklarini bilen bir kalem sahibi olarak kurgular. S6z konusu bu gazeteci
biitiin Istanbul halkinin merak ettigi “Oreke Tasi Cinayeti” hakkinda arastirmalar
yapmaktadir. Bundan dolay1 da cinayet tahkikatinin basindaki komiser olan Osman Sabri
ile zaman zaman goriismektedir. Komiser Osman Sabri, gazeteci ile olan goriismesinde
verdigi  bilgilerin  sizdirilmasindan ~ ve  katillerin  bu  bilgiler  neticesinde
yakalanamamasindan endise ettigini dile getirir. Ama gazeteci yasalara ve devletine karsi
olan sorumluluklarinin farkindadir; devlet menfaatlerini gazetesinin menfaatlerinden ¢ok
daha tistiin gordiigiinii agikga ifade eder. Yazdiklariyla da asla boyle bir duruma sebebiyet

vermeyecegini ifade eder:

“Afedersiniz birader! Bir gazete muharririne irde olunan evrak hemen
gazeteye gec¢ilmez. Gazeteler devletin menafiini kendi menfaatlerinden ziyade
gozetmege mecburdurlar. Gerek politika ve gerek adliye vesairece muhafazasi
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devletin menafiine muvafik olan seyleri herkesten ziyade gazeteciler muhafaza
ederler. Zira devletin menfaati demek dogrudan dogruya milletin ve memleketin
menfaati demektir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 15)

Ahmet Mithat Efendi, ayni romaninin ilerleyen sayfalarinda gazetecilerin devam
eden mahkemelerle ilgili haber yaparken ¢ok dikkatli olmalar1 gerektigi de dile getirilir.
Ciinkli gazetede yazilan bu yazilar hem kamu vicdanini hem de davanin seyrini olumsuz
yonde etkileyebilecektir. Ahmet Mithat Efendi, gazetecilerin ancak mahkeme hikmiini
verdikten sonra konuyla ilgilenmeleri gerektigini roman kurgusuna dahil eder: “Hele
mahkemeye davet olunmasini icap eden isten maada islerden bahsetmesi ve bu sirada ma-
sabak-1 ahvalini dahi hikdyeye girismesi hi¢ caiz olamaz. Bunlar hep mahkemenin hakki
olan seylerden olup gazeteci ise mahkemenin mertebe-i siibuta vardirdigi seyleri ancak

hikaye edebilir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 96)

Gazeteciler etik kurallarina saygi gostermelilerdir. Aksi takdirde genel anlamda
kamu vicdanina, daha 6zel anlamda da kisi haklarina karst olumsuz haller yasanabilir.
Ahmet Mithat Efendi, Esrdr-1 Cinayat adli romaninda bu meseleye de deginmistir. “Oreke
Tas1 Cinayeti” ile ilgili ““... Gazetesi’nin yazdiklari tiim Istanbul halki tarafindan ilgiyle
takip edilmektedir ve dolayisiyla gazetenin satislart ¢ok ylikselmistir. Fakat gazete bu
mesele iizerinden satiglarimi artirip cok¢a kazang elde etmek igin kurnazca yollara
bagsvurmaktan kaginmistir. Ciinkii etik kurallara saygi duymus, sorumluluk sahibi
davranmasii bilmistir. Cinayetle ilgili yeni gelismeler olmadigi zaman onceki bilgileri
tekrarlamanin halki aldatmak, mahkemeyi de zora sokmak gibi zararlara yol agacagi

gazeteci tarafindan anlatilir:

“Bugilin gazete sair gilinlerden iki kat ziyade basilmis oldugu halde higbir
niishas1 kalmamak derecesinde satilmistir. Ertesi giinii dahi herkes ... gazetesini
aramigsa da esrar-1 cindyata dair higbir sey goremeyince adeta meyus olmuslardi.
Dostlardan birisi gazetenin muharririne dedi ki:

- Taze havadis yoksa bile cindyat-1 miidhiseye dair miitaladtiniz1 olsun
yazsaydiniz da halki meyus birakmasaydiniz. Gazeteci zarifane bir hande ile dedi ki:

- Afedersiniz efendim, temcit pilavi gibi her seyi tekrar tekrar yazmak bizim
gazetenin kar1 degildir. Havadis-1 sahitha ne zaman gelirse onu yazariz. Miitalaata
gelince, bu misillii islerde beyan-1 miitdlaa etmek mahkemenin zihnini karistirir. Biz
yalniz havadis vermeye mecburuz. Mahkeme ne miitaldada ise hiikmii verdigi zaman
anlagilacagindan onu da o zaman yazariz.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 115)

Hiseyin Rahmi Giirpinar da Utanmaz Adam adli romaninda gazetelerin ve

gazetecilerin topluma karsi sorumluluklarina deginmistir. Roman vaka zamani itibariyle
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Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillarda gegmektedir. Avnussalah ve Ali Safder adli iki
dolandirici kendilerine diizenli bir gecim kapisi olarak hikaye yazip tefrika etmeyi bulurlar.
Karanlikta Neler Oluyor? adli bu hikdaye pornografik bir igerige sahiptir. Hikayenin ilk
boliimiinii yazip bitiren iki arkadas eserlerini yayimlatmak i¢in gazete idarehanelerini kap1
kap1 gezmeye baslarlar. Bir¢ok “ciddi” gazete onlar1 ve eserlerini gayriahlaki oldugu i¢in
onemsemez. Ciinkii bu ciddi gazete idarehaneleri topluma karsi olan sorumluluklarinin
farkindadir fakat Yeni Diinya adli ve yayin hayatina yeni baslayan bir gazete bu tefrika ile
ilgilenir. Cok satmay1 en biiyiik deger sayan bu gazete ve diger ciddi gazeteler hakkinda

Hiiseyin Rahmi Bey su satirlar1 yazar:

“ ‘Ben siitunlarina kabul edecek bir gazete diisliniiyorum...’

‘Haydi oglum, matbaa matbaa dolas. Hangisi parayr ¢ok verirse bu cici
mamay1 oraya yama...’

Ali Safder yollandi. Biiyiik gazetelerden birkacinin matbaalarina girdi ¢ikti.
Para degil yiiz bile vermediler. Birinin tahrir miidiiriinden su cevabi aldi:

‘Birader, sen onu plajlara gotiir. Banyo zamani mukavvi gibi okunur.
Gazeteye basilamaz...’

Ondan daha nazik ola diger bir miidiir de su tavsiyede bulundu:

‘Kiralik kadinlar bulunan evlerden birinin kapis1 dniinde dur. Igeri girenlere
bunu program diye sat...’

Ali Safder ciddi matbaalardan tiiydiiriildiikten sonra revagsizlara bagvurmaya
isenmedi. Matbuatin kiistahlik pazarina yeni ¢ikmis, diise kalka emekleyerek bir
tirlii belini diizeltemeyen bir gazete vardi. Yeni Diinya... Oraya ugradi. Hilaf-1
memul hiisniikabul gordii.

Hikaye yiiksek sesle okundu. Oradaki genclerin sinirlerini sarsti. Kiraat
esnasinda kimi tatli tatli geriniyor kimi agzinin salyalarini siliyor. Kimi kulung
kirtyordu.

Hep bir agizdan, ‘Sedorii, sedorii!” takdiriyle bu biiyiikk sanat eserini
alkigladilar... Hikdyenin afsunuyla gozleri mahmurlasan tahrir miidiirii tam bir vecd
ile haykirdi:

‘Ne dersiniz arkadaslar, Zola’y1 vilayet mertebesinde birakan bu ytiksek eseri
nesredecegim. Bazi slinnetsiz kafir dlemlerin yarim yamalak kepazelikleriyle rezalet
arzulart pek iyi tatmin edilemeyen bir kisim kariler bari tamam bir edepsizlik
gorsiinler...” ” (Giirpinar, 2011d: 160)

Gazetecilerin etik kurallarina saygi gostermemeleri sonucunda kamu vicdanini
yahut kisi haysiyet ve haklarimi zedeleyecek durumlarin 6nii acilabilmektedir. Aka
Giindiiz, Capraz Delikanli adli romaninda bu konuya deginmistir. Bir gazeteci, Aykiz adli
geng kiz hakkinda gercek dis1 bir haber yazar. Bu haber aslinda higbir giinah1 olmayan
Aykiz’1n iffetine siiriilen kara bir leke olur. Aka Giindiiz, Aykiz’1 konusturarak 6rnek bir
durum kurgulamistir ardindan gazetecilere sahislarin haysiyetlerini zedeleyici yazilar

yazmamalarini ve faziletli davranmalarmi Aykiz’in agzindan salik verdirmistir:
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“Capraz Delikanli! lyi dinle ve derin diisiin. Devam ediyorum: Gittiler.
Hastabakicilardan gazete istedim. Doktor beyin katiyen miisaade etmedigini soyledi.
Iste o zaman bir buguk saat kadar bayilmisim. Gazete vermemek demek gazetelerin
benden bahsetmesi demekti. Bu darbe biitiin bir Harb-i Umumi’den daha siddetli
oldu. Capraz! Eger gazeteci dostlarin varsa tavsiye et, hayatlarinda en biiyiik, en
hakiki fazileti elde etmek isterlerse fazilet namina cinayet yapmaktan ¢ekinsinler. Bir
kadina orospu demek kolaydir, onu tashih etmek imkansizdir. Ahlak-1 umumiyenin
vikayesi namina diigiilen hatalarin tamirine 6limler bile muvaffak olamaz.” (Aka
Giindiiz, tarihsiz a: 154)

1.5.1.10. Aydin bir birey olmak

Gazeteci roman Kkisileri belirli bir kiiltiir ve bilgi birikiminin {izerine ¢ikmis,
aydinlanmis bireyler olarak roman kurgularinda yer edinmislerdir. Gazeteciligi meslek
olarak se¢meleri ile aydin bir birey olmalar1 arasinda kuvvetli bir bag oldugu muhakkaktir.
Bundan dolayidir ki bildiklerini, farkinda olduklarini gazete araciligiyla insanlarla

paylagmak onlarin temel gayelerindendir.

Roman kurgusunda yer alan gazetecilerin “aydin” olarak vasfedilmelerini saglayan

ve One ¢ikan bazi 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler asagidaki gibi siralanabilir:

1. Ulke meselelerine duyarsiz kalamazlar, cesitli c¢oziimler iiretmeye gayret
ederler.

Toplumu aydinlatma ¢abasindadirlar.

Cok yonlii faaliyetler icindedirler ve siirekli iiretirler.

Ideallerindekine uygun bir hayat kurmak i¢in ¢alisirlar.

Kizlarin egitimine, birey olabilmelerine 6nem verirler.

SANEEE S RN

Aydin olabilmenin en énemli sartlarindan biri, iilke meseleleri karsisinda duyarsiz
olmamakti. Boylesi durumlarda yiikselen ilk seslerin de genellikle gazetecilere ait oldugu
goriilmektedir. Esrar-i Cinayat adli romanin adi verilmeyen gazeteci kisisinin yolu da
“Oreke Tas1 Cinayeti”nin pesinden iz toplarken sik sik adliyeye diiser. Bu gidip gelmeler
sonunda adalet sistemimizdeki c¢arpikliklar, yanlis uygulamalar onun dikkatinden kagmaz.
Ciinkii 0, disiinebilen bir bireydir ve yasadigi olumsuzluklar1 sorgulayabilmektedir. Hatta

bu diistindiiklerini yazip bir layiha halinde yayimlamay1 bile diigiiniir:

“Galatasaray1 ontlinden isticar eyledigi araba ile Karakdy Kopriisii’niin basina
ve oradan dahi kopriiyli gegerek Babiali civarindaki gazetehanesine gelinceye kadar
bu cinayet-i miidhise {izerine gazeteci efendinin zihninden gegenleri kaleme alma
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lazim gelseydi, 1slahat-1 adliyyeye dair pek miikemmel bir layiha viicuda getirilmis
olurdu.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 21)

Aydin bir birey olan gazetecinin en dnemli gorev ve ddevlerinden biri de dnce
kendini gelistirmek sonra da i¢inde bulundugu toplumu aydinlatmak, o toplumun bilgi ve
kiiltlir seviyesini yiikseltmektir. Diinkiilerin Roman: adl1 eserin baskisisi gazeteci Ahmet
Resit, Paris’e yiiksekdgrenim gérmeye gitmistir. Fakat orada bulundugu zaman diliminde
Paris’i bir safahat mekani olarak gormek yerine, medeniyet aleminin en Onemli
merkezlerinden biri kabul eder. Orada gordiiklerini, edindigi tecriibeleri birer yazi haline
getirir ve Istanbul’da calistigi gazeteye gonderir. Bdylelikle basta Istanbullular olmak
iizere biitiin milletinin kiiltiir ve irfan seviyesine katkida bulunmay1 amaglar: “Ahmet Resit
icinde yasadigi yiiksek medeniyet aleminin olgun ve parlak varligin derhal kendi
memleketine tatbik edilmesini gormek ihtiyaciyla miitemadiyen Avrupa mektuplari
yaziyor, fikir, sanat ve siyaset dlemine dair en taze hareketleri derhal haber veriyor.”

(Morkaya, 1934: 68)

Toplumu bilgilendirmek, aydinlatmak amaciyla kalemleri ile fikri bir miicadeleye
girigsen gazetecilerin ileri goriislii olmalar1 bu yolda basar1 saglayabilmeleri adina
onemlidir. Mehmet Rauf’un Halds adli eserinde boylesi bir kurgu unsuruna
rastlanmaktadir. Mondros Miitarekesi’nin imzalandigi giinlerdir ve izmir son derece
karigiktir. Tirkler uzun zamandan beri bir miitareke imzalanmasini dort gozle
beklemelerine karsin sonug¢ bekledikleri gibi olmamistir. Miitareke imzalanmadan daha
once imzalanacak miitarekeyi umut olarak gdrenlere karsi bir ses izmir’in en &nemli
mahalll gazetelerinden Koyli’den yiikselmektedir. Bagyazar Kemal Miimtaz Bey,
miitarekenin care olmayacagini aylar Oncesinden defalarca sebeplerini agiklayarak
Koylii’de yazmistir. Bu tavri onun aydmn kimligi ile ilgilidir; ileri goriislii olmasi da bu
konuyla 1ilgili  kanaatlerinin daha tutarli olmast sonucunu  dogurmustur.
Soylediklerinin/yazdiklarinin gerceklestigini goren Kemal Miimtaz, gazete idarehanesine

toplanan kalabalig1 aydinlatmak adina konusmasina devam eder:

“Kemal Miimtaz hemen giirledi:

- Nasil dedi, size her giin sdylemez mi idim miitareke olacagin1 duydugunuz
vakit hepiniz sikintidan kurtuluyoruz; artik tabii ve kolay hayat bagliyor diye
sevincinizden zip zip si¢riyordunuz. Basimiza nasil belanin geldigini hic
diisiinmiiyor, bilmiyordunuz. Halbuki miitareke... Miitareke bizim i¢in nedir bunu hig
gbziinii-zlin Oniine getirebiliyor musunuz? Bahusus bu miitareke, boyle bir
miitareke... Bizimle beraber muharebe etmis, bizim gibi maglup olarak
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diismanlarimizdan aman dilemis miittefiklerimizin higbirisi i¢in bizim i¢in oldugu
kadar tehlikeli, muzir ve amansiz degildir. Ciinkii Almanya, Bulgaristan hatta ne de
Avusturya bizim gibi caninin, kanmin diismanlar1 ile karma karisik ve i¢ ige
yasamiyor. Onlarda birbiriyle geginemeyen ve miinazaa eden yalniz firkalardir.
Fakat firka ne olursa gene Alman gene Bulgar’dir ve higbir vakit de birbirlerinin
hayat1 ile oynayamazlar. Hala Avusturya’da bagka irktan muhtelif insanlar arasinda
bile boyle bizdeki bu herifler gibi ahlaksiz, algak ve canavar yoktur. Biz hi¢ onlar
gibi miyiz? Bir kere memleketimiz memleket degil ki... Sanki bir tiirlii tenceresi
bizimle beraber, bizim mahallemizde, bizim sokagimizda, bizim hayatimiz i¢inde
irklar, cinsleri, dinleri, adetleri ayr1 olarak Omiir siiren diismanlari goz Oniine
getiriniz, Haydi Araplari, Arnavutlar1 ve Cerkezleri din kardesi diye bir tarafa
birakalim, ya o din cihetinden de, menfaat cihetinden de hasmimiz olan Rumlara,
Ermenilere, Bulgarlara hatta Yahudilere ne diyeceksiniz? Bunlar en ehemmiyetsiz
bahanelerle sokaklarimizi her giin bombalarla atese bogan haydutlar... Simdi
miitareke seraiti mucibince galiplerin sevkulceys noktalarin1 yahut emniyetlerini
tehlikede gordiikleri yerleri isgal etmek hakkini diisiiniiniiz... Su iki gemi pargasinin
rthtimda yalniz demir atmasi ile bu kadar azan, boyle kuduran bu melunlar yarin bu
sehri sayet Italyan, Fransiz, Ingiliz askeri isgal ederse ne olacak ve ne yapacaklar?
Her Rum, her Ermeni evlerinden araba araba silah, bomba ¢ikararak mahallelerimizi
maktele dondiirmezler mi? Bu Rumlar ta Mora Isyani’ndan beri emellerini derece
derece uzatmislar, evvela Tesalya’ya sonra Girit’e, daha sonra Selanik’e, Midilli’ye
ve bunlar bir kere ele gegirdikten sonra simdi Izmir ve hatta Istanbul’a goz
koymuslardir. Eger Izmir’i elde etmek iimitleri olmasa kudurmus kopekler gibi
uluyarak, havlayarak rithtimda dolasan bu herifler ne cesaretle bu kiistahlig
yapsinlar? Sorarim size bu azginlifa ne liizum var? Sonra Ermeniler’in ¢okluk
bulundugu sehirler var, onlar da firsat bulurlarsa hi¢ dururlar m1? Hasili bugiin
burada oldugu gibi bu heriflerin bolca bulunduklar1 biitiin sehirlerde boyle i¢cimizde
yagsayan diismanlar hep ayaklanacaklar ve bombalar1 kaparak sokaklara
firlayacaklardir.” (Mehmet Rauf, 1998: 20, 21)

Gazetecilerin toplumu aydinlatmak adma giristikleri faaliyetler icinde Hiikiim
Gecesi’nin gazeteci bagkisisi Ahmet Kerim’i farkli bir yere koymak gerekmektedir. Ahmet
Kerim, yasadiklarinin degerlendirmesini en ince ayrintilarina kadar yapan, etrafli
diisinmeyi adet haline getirmis bir gazetecidir. Oyle ki onun bu 6zelligine dikkat ¢ekmek
i¢in romanmn ikinci boliimiine “Ahmet Kerim Her Gece Uyumadan Once O Giinkii
Hareketlerinin Muhasebesini Yapar” bashigr eklenmistir. Siyasi anlamda donemin en
mubhalif muharrirlerinin basinda gelen Ahmet Kerim, bu muhalif tavri topluma kars1 da
takinmigtir. O, bu yoniiyle diger muharrirlere gore farklilik gostermektedir. Ona gore halk
cahildir, geri fikirlidir. Bu nedenle topluma ve onun kabullerine muhalif olmak her yazarin
asli gorevi olmalidir. Onun bdyle diisiindiigii ve davrandigi “Ahmet Kerim’e gore, bu cesit
amme efkarma kars1 gitmek ve hep onun aksine ylirlimek, onu hirpalamak, sarsmak, onun
istedigini istememek kalemine saygisi olan biitlin yazarlarin vazifesidir.” (Karaosmanoglu,

1966: 42) climlesiyle anlatilir.
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Tiirk gazetecilerinin toplumu aydinlatmak adina gergek hayatta giristikleri bazi
cabalar da roman diinyasina taginmistir. Basint Miinif Pasa’nin ¢ekmis oldugu ve yiiksek
devlet memurlugunun yaninda gazetecilik faaliyetlerinde bulunan bir yazar kadrosunun
Mecmua-i Fiinin adli bir dergi etrafinda bir araya gelmelerine Kiilhani Edipler adl
romanda yer verilir. Onlarin bu gayretlerine ve devlet tarafindan da desteklenmelerine

deginilir:

“Sonralar1 devletin en biiyiik makamlarini isgal eden Miinif, Kadri, Ethem,
Sadullah Pasalar heniiz genctiler. Cemiyet-i Ilmiye-i Osmaniye’yi teskil etmislerdi.
Mecmua-i Fiinin’u nesrediyorlardi. Bu cemiyet azasi Babiali adabina, an’anelere
hiirmetkar, vakarli, kamil genclerdi. Hiikiimet bunlardan, igtimalarindan
kuskulanmiyordu. Bilakis bunlar, digerlerine ragmen, Sadrazam Ali Pasa’nin
himayesine, tesviklerine mazhar olmuslardi.” (Fazli Necip, 1991: 4)

Aydin bir birey olan gazetecinin farkli faaliyet alanlar1 vardir ve gazeteci bu alanlar
icinde siirekli iiretim halindedir. Uretmelidir ¢iinkii iirettikleri sayesinde iilkesine ve
milletine  karst olan sorumluklarmi  yerine  getirebilecektir.  Yakup  Kadri
Karaosmanoglu’nun Ankara adli romaninin idealist gazetecisi Neset Sabit boyle biridir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu yillarda gazetedeki g¢aligmalarmin yaninda birgok
sosyal proje icinde yer alarak iilkenin ve milletin gelismesi icin ¢aba gostermektedir. Bir
yandan karis karts Anadolu’yu gezmesi, oralarda konferanslar vermesi ve Anadolu
gergegini yerinde gérmeye gayret etmesi; diger yandan yazdigi roman ve piyeslerle

memleket irfanina hizmet etmesi anlatilmaktadir:

“Neset Sabit ise, Ictimai Miikellefiyet Teskilatmin durup dinlenmek bilmeyen
iiyelerinden biriydi. Simdi Ankara’nin bilmem hangi kazasindan sesi isitilirken, bir
giin sonra Sivas’a gittigi haber alimiyor, ii¢ giin gegmeden Cenup vilayetlerinin
birinde bir sira konferans vermeye basladigi ogreniliyordu. Evinde kaldigi
zamanlarda da bir dakika bos vakti kalmiyor, ¢iinkii, bu is aras1 giinlerini, biiylik bir
askla sevdigi edebi mesguliyetlerine hasrediyordu. Gelecek sene agilacak olan Biiyiik
Devlet Tiyatrosunda, ilk oynanacak eser, onun iki yildan beri istiinde ihtimamla
calistig1 dort perdelik bir komedisi idi. Obiir taraftan, Tiirk Akademyasmin 1939
roman konkuruna yetistirmek istedigi diger bir eseri de geceyi gilindiize katarak
bitirmeye ¢abaliyordu.” (Karaosmanoglu, 2003: 175)

Ideal bir toplum diizeni kurulmasi igin kalemiyle caba gdsteren gazeteci dar
kaliplarin arasma sikisip kalmamak icin calisir. Tek diize ve ilerleme kaydetmeden
yasamak onun aydin kimligine terstir. Bu nedenledir ki Diinkiilerin Romani’nin gazeteci
kisisi Ahmet Resit, miilkiyeyi bitirdikten sonra idealleri dogrultusunda bir yasam kurmay1
kafasia koyar. Sinif arkadaslart gibi kaymakam olmak, Babidli’de bir kaleme yerlesmek
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gibi “cazip” firsatlarin pesinden asla kogsmaz. Cilinkii ayn1 makineden ¢ikmis gibi tek

tiplesen adamlardan biri olmay1 hi¢bir zaman istemez:

“Imtihanlar bitmisti. Ahmet Resit artik biitiin vaktini matbaada gegiriyordu.
Aldig1 Mekteb-i Miilkiye diplomasi ona birgok seyler vadediyordu. Arkadaslari
arasinda dogrudan dogruya kaymakam olanlar, Babiali kalemlerine yerlesenler,
nahiye miidiirliikklerine gidenler, Hariciyede vazife alanlar pek c¢oktu. Fakat o
kendisini daima ayni mali ¢ikaran bu makinelere kaptirmak istemiyordu. Yasadigi
iklimden daha baska alemler oldugunu, hayata daha kuvvetli cihazlarla girmek icap
ettigini anlamist1.” (Morkaya, 1934: 15)

Aydin kimligine sahip gazeteciler “toplumsal cinsiyetin” kadinlar tlizerindeki
baskisini da kirmaya calismislardir. Kiz cocuklarinin egitimden mahrum birakilmast,
kiigiik yasta evlendirilmesi gibi olumsuz durumlar karsisinda gerekli tepkiyi ve miicadeleyi
ortaya koymaktan cekinmemislerdir. Aka Giindiiz’iin kaleminden c¢ikan Jki Siingii
Arasinda adli romanin bagkigisi Emine’nin abisi Salih gazetecidir. Okumay1 ve edebiyati
cok seven Salih, kiz kardesini de bu yonde egitmistir. Kardesinin sadece “kadinligiyla”
toplumda varlik gdstermesinin Oniine gegmeyi arzulamistir. Muhalif gazetecigi yliziinden
Salih siirgiine gdnderildikten sonra Emine sahipsiz kalmis ve cezaevine diismiistiir. I¢
muhasebe yapan Emine’ye bir seyleri bilmek, bir seylerin farkinda olmak agir gelmektedir.

Ciinkii aydin bir agabey tarafindan egitilmistir ve bu nedenle stirekli 1stirap ¢gekmektedir:

“Baz1 yalmiz kaldigim zamanlar zavalli agabeyimin aleyhinde diisiiniirdiim.
Niye muharrir oldun? Niye bana bir¢cok sey Ogrettin ve niye simdi biraktin gittin?
Derdim. Sonra dogru diislinlirdiim. Ya beni de kiymetli bir fistan i¢inde dipdiri bir
cahil, opodun bir kiz yetistirseydi. Ger¢i o zaman bitkisel bir hayat yasayacaktim.
Ben de orta gapta bir dadi kalfa olacaktim. Belki o hayat daha iyi idi: ipten sinirler,
stingerden beyinler, esek dikeninin yuvarlak tomurcugundan kalpler halinde
yasamak...” (Aka Giindiiz, tarihsiz b: 67)

Emine, agabeyi Salih siirgiine gonderildikten sonra kimsesiz kalir. Siginacak kisi
olarak agabeyinin ¢alistig1 gazetenin sahibi Beyefendiyi goriir. Beyefendi son derece aydin
ve vefali biridir. Emine’yi hemen kendi evine yerlestirir fakat Beyefendi’nin hanimi
Emine’yi evde istemez ve onu evden gondermek igin evlendirmek ister. Durumdan
haberdar olan Beyefendi, bir aydin sorumluluguyla hareket eder ve kiigiiciikk bir kizi

evlendirmeye ¢alisan esine su sozlerle kizar:

“Dadinin riistiye kackini, yiiz seksen kurus maasa ge¢mis oglunun kemirecek
bir korpe kiza, anasmmin da didikleyecek bir korpe geline ihtiyaci var. Birisi
hayvanligin1 giderecek, oteki de kaynanaligin kuduz kediligini tatmin edecek.
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Bulmus bulmus da Emine’yi mi bulmus? Bunlara zevzeklik denir hanim, zevzeklik!”
(Aka Giindiiz, tarihsiz b: 74)

1.5.1.11. Okurda merak uyandirabilmek

Gazetecilerin romanlara yansimig mesleki 6zelliklerinden biri de okurda merak
uyandirabilmeleridir. Yazdigi metinlere merak unsurunu yerlestirmede basarili olan
gazeteciler boylelikle hem gazetelerinin daha ¢ok satmasin1 hem de kamuoyu {izerinde
daha ¢ok soz sahibi olmay1 saglayabilmektedirler. Gazeteciler, okurun merak duygusunu
harekete gecirmek i¢in gesitli taktiklere basvururlar. Bunlarin en ¢ok 6ne ¢ikani yaziyi en
heyecanli yerinde birakip devamini gelecek giine/sayiya saklamaktir. Daha cok eser
tefrikalarinda veya kamuoyunu g¢ok¢a mesgul eden bir olayla ilgili yazdiklar1 haber
dizisinde bu taktige basvurduklarina rastlanmaktadir. Bir diger taktikleri de herhangi bir
meseleyi ilgi cekecek hale getirmeleridir. Bunu saglamak i¢in de birgok defa olay:

gercekliginden uzaklastirdiklart goriilmektedir.

Gazete mubharrirleri okuru oyalamak, meraklandirmak ve bu sayede kamuoyu
olusturmak i¢in insanlarin ilgisini ¢eken bir haber iizerine yogunlasirlar. Dizi haber haline
getirdikleri bu mesele hakkinda gercek disi/kurgusal tasarruflarda bulunmaktan ¢ekinmez
ve haberle ilgili birka¢ siitun dolusu yazi cikarirlar. Ahmet Mithat Efendi, Esrdr-1

Cinayat’inda bu konuya dair sunlari dile getirir:

“...bir insan zihninde ne varsa onu yazabilecegine gore, muharrir efendi dahi
Hezarfen Mustafa’nin evraki Adliye Nezareti tarafindan celp olundugu kaziyesinden
ibaret bir bent yazmaya basladi ve bunu bir¢ok muhakematla uzattikca uzatarak,
adeta iki li¢ silitun doldurmaya kafi bir sermaye yerine koydu.” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000a: 198)

Okurun merak hissinden yararlanmak i¢in gazete yonetimin siklikla basvurdugu
yollarin basinda edebi eser tefrikalarinin yarida birakilip devaminin bagka bir sayida
verilmesi gelir. Okur bu durumdan sikayetcidir fakat hikdyenin devamini okuyabilmek i¢in
diger saymin yolunu gozlemekten baska bir caresi de yoktur. Nabizade Nazim, Seyyie-i
Tesamiih adli romaninda Vahit adli kisinin “bakiyesi sonra” ifadesi karsisinda gosterdigi

tepkiye de yer verir:

“Vahit zaten su ‘Bakiyesi Sonra’lara kizip durmakta idi, hele bugiin daha
ziyade kizmisti: ‘Bu da is... Bakiyesi sonra, diye kesip atarlar... Giiya ¢ok bir sey
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yazmislar gibi... Oyle ya erbab-1 miitalaa yarina kadar meraktan ¢atlasinlar... Oh ne
iyi... Hem gazetenin satis1 eksilmez... Ala ala...” ” (Nabizade Nazim, 1308: 8, 9)

Seyyie-i Tesamiih romanmin kKisilerinden Vedat ve Sabri, gazetelerin tefrikalar
yarida kesme adetleri iizerine kiiglik bir tartigmaya girerler; biri gazetenin bu tutumunu
hakli bulurken digeri ise elestirir. Ama ortada bir gercek vardir ki bu yontemle okurun
merak duygusundan yararlanan gazete satislarini artirmayi gergeklestirmektedir. Hatta
romanda bahsi gegen tefrikayr yarida keserek satisini artiran gazete olarak Terciiman-i

Ahval ad1 agikea verilir:

“Vahit, su tehiri gazeteciligin bir cilvesi addetmekte idi. Sabri ise bir bendi,
bir makaleyi istedigi niishaya koymak, istedigi noktada kesmek, istedigi kadar
geciktirmek hususunda gazetecinin hakkini teslim eylemekte idi, ertesi giin halkin
gazeteye hiicumu daha hararetli ve daha istiyakl idi... Hele!.. Gazeteci halkin zayif
damarlarin1 pek giizel kesfetmisti: Bugiin Terciiman-1 Ahval diinkiinden altmis tane
ziyade stiriilmiistii.” (Nabizade Nazim, 1308: 13, 14)

Usta gazetecilerden ve ayn1 zamanda romancilardan olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
yazarlarin okurda merak uyandirma ¢abalarindan ve bu yolda uyguladiklar taktiklerden
Utanmaz Adam adli romaninda bahsetmistir. Hiiseyin Rahmi Bey bu eserinde Avnussalah
ve Ali Safder adindaki iki diizenbazin para kazanmak i¢in pornografik icerikli hikayelerini
tefrika etme ¢abalarini anlatir. Avnussalah ve Ali Safder, Karanlikta Neler Oluyor? adli bu
eserlerini yayimlayabilecek bir gazete bulurlar. Yeni Diinya adindaki bu gazete eserin
tefrikasina baslamadan bir hafta 6nce hem kendi sayfalarinda hem de para ile ilan
verdikleri diger siireli yayinlarin sayfalarinda okurun merakini c¢ekecek ilan metinleri
yayimlar. Bu ilan metinleri ylesine “kivamli satirlar”dan olusur ki biitiin Istanbul halki
eserin yayimlanacag: giinii iple ¢cekmeye baslar. Pornografik iceriginden dolay1 tefrika ¢cok
popiiler olur ve kalabalik bir okur kitlesi tarafindan takip edilmeye baslar. Yeni Diinya
tirajin1 her giin katlayarak artirir ve bu artig seviyesini siirekli yiikseltmek i¢in tefrikay1 her
giin en heyecanli yerinde keser. Yeni Diinya gazetesinin okuru meraka gark eden bu tavri

Utanmaz Adam’in sayfalarinda asagidaki sekliyle okunur:

“Yeni Diinya gazetesi her giin degisen kivaml satirlarla hikdyeyi tamam bir
hafta reklam yapti:

Beleyiniz: Miitalaas1 biitiin gam ve gussanizi unutturacak sihirli hikayeyi
bekleyiniz...

Bekleyiniz: Miitalaas1 en durgun sinirler iizerinde kuvvetli bir masaj tesiri
gosterecek nefiseyi bekleyiniz.
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Bekleyiniz: Bu bildiginiz hikayelerden degil halsizler, c¢elimsizler igin bir
hokka dolusu kuvvet macunudur.

Bekleyiniz: Yazi icat olunalidan beri iki cinsin en galeyanlh ask heyecanlari
icinde birbirleriyle kaynasarak kadinla erkegin yek madde halinde kimyevi imtizag
ve terekkiiplerini hi¢bir kalem bu kadar sanatla gosterememistir.

Bekleyiniz, bekleyiniz: Karanlikta Neler Oluyor? Bu, fevkalsanat
hikayemizin adidir. Cenabihak yaratmaya karanlikta basladi. Ne olursa karanlikta
olur. Cogumuz zulmet mahsulilyiiz... Sevgilinizin hayalini gérmek istediginiz zaman
gozlerinizi yumup karanligi davet etmez misiniz...

Karanlikta Neler Oluyor? hikayesini siitunlarina kabul etmeyen agir bash
gazeteler, dolgun {icretle bu reklamlar1 sahifelerine gegirdiler. Tam bir hafta sonra
Istanbul bu ilanlarla ¢alkalandi. Herkes birbirine soruyordu:

‘Ciktt m1? Cikiyor mu? Karanlikta olanlar1 goriip de meraktan kurtulsak...’

Halk aydinlikta olup bitenlere géz yumar da karanliktakileri arar. Asikareden
ziyade gizliye diiskiindiir...

Nihayet Yeni Diinya, dlem-i suhuda dogmazdan evvel meshur olan bu eseri
bas sahifesinin kitabeleri icinde nesretti. Tadina, kokusuna doyulamayan
giilbesekerler gibi halka ancak gilinde bir iki parmak tattirilarak hikaye mabitli
gidiyordu. Kariler arasinda bir ugultu halinde baslayan tesir gittik¢ce bir velveleye
dogru yiikseliyor, Istanbul’dan harice tasiyordu...

Ik giinii alt: bin niisha basan Yeni Diinya, ikinci giinii on iki bin, {i¢iincii giinii
yirmi bin, otuz bin, kirk bin, hasili istanbul gazete hayat: tarihinin kaydetmedigi
sayilara dogru firliyordu. Caddelerde, koprii iistiinde yalin ayak basi kabak miivezzi
cocuklar birbirlerine rekabetle girtlaklarini yirtarak bagristyorlardi:

‘Karanlikta Neler Oluyor... Simdi ¢ikti, dumani {istlinde... Sinema icinde
sinemalar... Karanlikta gidi gidi oynasmalar... Adem’le Havva’nin cennetten nig¢in
kovulduklarimni yaziyor... Ug yiiz tane aldim. On dakikada bitti... Sonra sorup da bos
el, biikiik boyunla mahzun dénmeyiniz... Adem Havva’dan bir dpiiciik istemis, o da
hihihi kocacigim demis’

Miivezzinin etrafin1 saran miisteriler:

‘Baksana ¢ocugum, ve bir tane...’

‘Gelsin... Paran hazir m1 babam, bozmaya vaktim...’

Miivezzi, karanlikta filisbit giderken birka¢ agizdan birden:

‘Yavrum buraya da... Buraya da...’

Basinda lenger gibi bir sey, sapka m1 hotoz mu belli degil, kocakarinin biri
erkeklesmis sesiyle:

‘Cok merak ettim, Adem babamiz cennetten ni¢in kovulmus? Kabahat biiyiik

babamizda mi? Biiyilk anamizda mi? Onlarin giinahlarmi biz ¢ekiyoruz...”
(Giirpinar, 2011d: 160, 161)

Gazetecilerin okurlarin meraklarini canli tutmak i¢in kamuoyunu mesgul eden bir
meseleye dair her giin bir parca da olsa soz ettikleri, daha 6nce verdikleri bilgilerin lizerine
koyacak yeni bilgileri olmadiginda da eskilere hayali eklemeler yaptiklar1 Utanmaz Adam
adli romanda glindeme getirilir. Bu havadis tipki bir balon gibi sisirilmistir; disaridan
heybetli goriiniir ama i¢i bostur. Bu heybetli bosluk sayesinde meraklandirilan okur

istenilen siire kadar oyalanir:
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“Gazetelerin adetleridir. Karilerin heyecan meraklarini beslemek igin
hadiseden her giin bir parca bahsetmek imkanini bulurlar. Her giiniin firkasina
iifiiriikle siskin iki ii¢ ciimle ilave ederler. Ustii altina, alt1 iistiine getirilmis bu bir
havadis balonudur. Neticeyi bekletmek igin okuyucular bu suretle oyalandirilir.”
(Giirpinar: 2011d: 311)

1.5.1.12. Not almak

Gazeteciler i¢in mesai, belirli saatler arasin1 kapsayan bir kavram degildir. Ciinkii
ozellikle haber gazeteciligi ile ugrasanlar icin her an haberi yapilacak bir olay veya
meseleye rastlanabilmektedir. Gazeteci haberlestirecegi bir olay veya meseleye dair
bilgileri o anda kayit altina almahidir, aksi takdirde unutacaktir. Not alma sirasinda her
ayrintiy1 yazmalar1 ve bu isi yaparken hizli olmalar1 gerekmektedir. Bunun i¢in yanlarinda
not almak i¢in hazirlanmis 6zel kagitlar ve ¢cok sayida kursun kalem bulundurmaktadirlar.
Teknolojik sartlarin giiniimiize gore ¢ok daha kisithi ve ilkel oldugu zamanlar s6z konusu
oldugu i¢in ses veya goriintli kaydetme olanagi da yoktur. Dolayisiyla habere dair bilgiyi
kayit altina alabilmenin tek yolu not almaktir. Bu sebeple not almak gazetecilik meslegi
acisindan onemli bir faaliyettir ve gazeteciler bu faaliyeti daha hizli gergeklestirmek igin
kendilerince pratik yontemler gelistirmislerdir. Tiirk gazeteciliginin ve romanciliginin
kurucularindan Ahmet Mithat Efendi, bu yontemlere dair bilgilere romanlarinda bahsi
geldikge yer vermistir. Esrdr-1 Cinayat adli romaninda mahkeme salonunda kendine
ayrilan yerde mahkemeyi dinleyen ve not alan bir gazeteciden bahsetmektedir. Gazetecinin

not almak i¢in hazirlanan kiigiik kagitlara mahkeme anini hizla kaydetmesi anlatilir:

“Mubharrir efendinin elinde bir demet kagit bulunup, ikiser ucu dahi acgilmis
oldugu halde sekiz on kadar da kursun kalemleri var idi. Zira bdyle bir aleni
muhakemeyi giizelce zapt ve kaydedebilmek i¢in miirekkep kalemi ise yaramayip
kursun kalemi daha giizel ise yarar ise de onun da ucu korlendigi zaman caki ile
diizeltmeye vakit kalmayacagindan birka¢ kalemin ikiser ucunu birden agip
hazirlamak ve hangi u¢ korleniyorsa diger ug ile yazmak lazim gelir.” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000a: 203-204)

Yukarida bahsedildigi ilizere gazeteci not alirken kalem agmakla bile ugrasarak
zaman kaybetmek istemez. Bunun yaninda notlarim1 6zel olarak iskambil kartlar
boyutunda kii¢iiltiilmiis, ensiz kagitlara yazarlar. Kagitlarin boyle olmasinin da bir nedeni
vardir. Clinkii kagitlarin bu boyutta olmasiyla notlarin miirettipler tarafindan daha hizli
dizilmesi amaglanmistir. Ahmet Mithat Efendi bu teknikle ilgili bilgiyi de Hayret adli

romaninda vermektedir:
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“Kendisine imla edilecek bir bent oldugu basmuharrir tarafindan ifade
edilince, gen¢ muharrir derhal disariya ¢ikip tekrar girerek sag kulagina sokulmus bir
kalem ve elinde bir deste kagitla kéhnece bir yazihanenin basina gecti ki Oniine
koydugu kagitlar iskambil kagitlarindan biraz daha uzunca kesilmis ensiz pargalardi.
Gazetecilerin boyle ufak ufak kagitlar kullanmalarina sebep bir yandan yazdikga
diger yandan derhal ve peyderpey miirettiplere parcalart gondermektedir.” (Ahmet
Mithat Efendi, 2000b: 257, 258)

Gazeteciler haber yapabilecekleri bir duruma sahit olduklarinda hemen kursun
kalemlerini ve not kagitlarimi isletmeye baslarlar. Bu bakimdan onlar i¢in not almanin
zamani ve mekani yoktur. Izdirap Cocugu’nun gazeteci kisisi Refik, hastane odasinda
hasta halde yatan Ferhunde’den habere dair bir seyler duydugu anda (Benice, tarihsiz: 36);
Sokakta Harp Var’in gazeteci kisisi Sakir’de yol ortasinda devrilen arabanin basinda ve
kazanin tlizerinden bir dakika bile gegmedigi halde (Kemal Ahmet, tarihsiz: 44, 45)

kalemlerini not kagitlar tizerinde oynatmaya baslarlar.

Gazeteciler sadece haber metinleri i¢in malzeme toplama asamasinda not tutmazlar.
Ali Kemal’in Fetret adli romaninda fikir gazeteciligi yapan ve Selam adli gazetede yazilari
yayimlanan Selman Bey de makalelerini olusturmadan once farkli zamanlarda aklina

gelenleri unutmamak i¢in kisa kisa notlar alir. Onun bu yazi faaliyeti sdyle anlatilir:

“Selman Bey cebinden, ciizdanindan ufak ufak kagitlar ¢ikararak Oniine
koyduktan sonra soziine devam eyledi:

- Bir makaleme esas ittithaz eylemek i¢in bu eserde terciime ettigim bazi
pargalari iste sana okuyayim, dinle.” (Ali Kemal, 2003: 95)

Yazilari i¢in kiigiik not kagitlarina kayitlar alan gazeteciler oldugu gibi baslh basina
bir defteri not almak i¢in kullanan gazeteciler de vardir. Onlar kendileri i¢in 6nemli
gordiikleri bazi bilgileri bu deftere yazarlar ve zaman zaman geri doniip okurlar. Paris ze
Bir Tiirk adli romanin Nasuh ismindeki gazeteci baskisisi bir giin yurt disina gidersem
diyerek kendince dnemli gordiigii baz1 bilgileri not defterine yazar. Paris’e gitmeye karar
verdikten sonra not defterini ¢ikarmasi ve ona bagvurmasi sdyle anlatilir: “Bu karar tizerine
yol sandig1 i¢inde bulunan bazi evrakini karistirip, bir defter ¢ikardi ki bu deftere ‘Paris’e
gidersem miiracaat edeyim!’ diye en muazzam asar-1 ilmiyye ve hikemiyye ve sinaiyye ve

edebiyye esamisini derc etmisti.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 136)
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1.5.1.13. Unutkan olmak

Gazeteciler is yiikleri ¢ok, mesai saatleri uzun oldugundan zihnen ¢ok yorulan
kisilerdir. Haber pesinde kosmaktan, yazi yazmaktan ve diisiinmekten kaynakli hem zihni
mesguliyet hem de fiziki yorgunluk yasarlar. Bundan dolayr da giinliik hayatlarinda
kendileri veya etrafindakilerle ilgili is disindaki birgok seyi unutabilirler. Ahmet Mithat
Efendi, kendini gerg¢ek kimligiyle yani agik adi ve bir gazeteci olarak dahil ettigi romani
Miisahedat’ta bu meseleye deginir. Mesleki mesguliyetinden dolay1r borcunu 6demeyi

unuttugunu kurguya dahil ederek sozii gazetecilerin unutkanliklarina getirir:

“- Tyi ama senin bize bir de borcun vardir.

- Borcum mu? Acayip! Tahattur edemiyorum.

- Neden? Gazetecilerde bu kadar nisyan olur mu?

- Nisyanin en ¢ogu gazetecilerde bulunur. Zira mevaridat-1 zihniyeleri pek
cok ve miitenevvi ve miitehalif oldugundan, kuvve-i hafizada bunlar bilmiinavebe
yer tutabilmek i¢in, kendilerinden evvel orada yer tutmus olan seyleri tarda mecbur
olurlar.” (Ahmet Mithat Efendi, 2003b: 239)

1.5.1.14. Uyanmik/kurnaz olmak

Roman kisisi gazetecilerin mesleki 6zelliklerinden bir digeri de pratik zekalarinin
gelismis olmasidir. Bu nedenle hem gazetecilik faaliyetlerinde hem de giinlik
yasantilarinda uyanik hatta bazen kurnazca davrandiklarina sik sik rastlanmaktadir.
Stratejik diistinme becerileri istigal ettikleri meslegin de etkisiyle gelisen gazeteciler,
siradan insanlarin kolaylikla kanabilecekleri durumlardan uyanikliklar1 sayesinde zarar

gormeden kurtulurlar.

Mesleki anlamda pratik zekasi parlak olan bir gazeteci Diinkiilerin Romani’nin
baskisisi Ahmet Refik’tir. Tahrir miidiirii hiikiimetle ilgili haberler toplamasi i¢in onu
gorevlendirmistir ve gazete idarehanesinden igeri girdigi anda son durum hakkinda
kendisini bilgilendirmesini istemistir. Fakat Resit, son gelismelerden haberdar degildir ve o
anda verecek bilgisi yoktur. Ama pratik bir diisiince hamlesi ve kurnazca kurulan

climlelerle tahrir miidiirii ve gazete sahibini savusturmay1 ¢ok iyi basarir:

“Gazete sahibi lakirdiya karisti:
- Peki Hallagyan’in istifasindan ne haber bakalim? Ahmet Resit su haberi
yolda igitmisti. Mahcup olmamak i¢in ortalama bir cevap verdi:
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- Istifa etti. Hatta simdi Talat Pasa’y1 gordiim. Nafiaya gidiyordu. Tahrir
miidiirii biten sigarasini tazeledi:

- O halde mesele dogru. Simdi derhal nafiaya git. Hallagyan orada onunla bir
miilakat yap.” (Morkaya, 1934: 5)

Zekeriyya Sofrast romaninin gazeteci baskisisi Mecdi, ilgilendigi bir cinayet
haberiyle ilgili bilgi alabilmek ig¢in kurnazca bir plan yapar. Evinde ¢alisan bayan
hizmetgisini tembihler ve cinayetlerin islendigi evi telefonla aratir. Hizmet¢i kendini
cinayet islenen evin sahibesi Birsin’in arkadasi gibi tanitir ve karsi tarafin agzindan laf

almaya caligir:

“Saat on bucuktu. Herkes isinde. Tam zamani. Hizmet¢i kizi cagirdi.
Birtakim talimat verdi. Ve agz1 s6ze yatkin kiz telefonda bir numara acti:

- Allo. Allo! Bayan A., siz misiniz hanimefendi.

- Evet, benim.

- Nasilsiniz efendim? Ben pek fenayim.

- Siz kimsiniz?

- B.

- Sesinizden tantyamadim da.

- Hala heyecan i¢gindeyim. Nefesim daraliyor. Nedir bu basimiza gelen?

- Sorma hanimefendicigim. Ayaklarim kirilsaydi da gitmeseydim. Fakat insan
bu merak ettim...” (Aka Giindiiz, tarihsiz c: 33)

Mecit, giinliik islerinde hatta yolda yiiriirken bile uyanik davranmasini bilen acar
bir gazetecidir. Cinayeti ¢ozmeye ¢alisan polis komiseri, gazeteci Mecdi’nin bu cinayetle
bir ilgisi olabilecegi diisiincesine kapilir ve pesine iki gizli polis takar. Cok uyanik olan

Mecdi, pesindekilerin polis oldugunu hemen anlar ve onlar1 yanina ¢agirarak konusur:

“Iki dakika sonra iki sivil goriindiiler. Ikisine de isaret edip ¢agirdi. Birini
kendi yanina birini soforiin yanina bindirdi. Evinin kapisinda durunca:

- Ben, dedi, yarin on bire kadar evdeyim. Bir yere ¢ikmayacagim. On bir
bugukta miidiiriiniizii ziyaret edecegim, isterseniz yarin o saatte geliniz beraber
gideriz. Sofor sizi gideceginiz yere gotiirsiin.” ( Giindiiz, tarihsiz c: 32)

Ahmet Resit, Istanbul’daki gazetecilik faaliyetlerine daha sonra yurt disinda devam
eder. Romanin vaka zamani o sirada I. Diinya Savasi’nin bittigi giinlere denk gelmektedir.
Ahmet Resit, yeni yeni baglayan Milli Miicadele’ye Avrupa’dan destek vermektedir. O
anda eline yalnizca Fransiz ve Ingiliz gazeteleri gegmektedir ve mecburen giindemi onlar
iizerinden takip etmektedir. Osmanli Devleti’ni yikmak i¢in ¢aba gosteren s6z konusu iki
devletin gazeteleri de bu amaca hizmet etmektedir. Fakat uyanik davranan Ahmet Resit,

bunun da bir yipratma plani oldugunu anlar ve o haberlere yeterince itibar etmez:
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“Ahmet resit vaziyeti pek iyi goriiyordu. Fakat Tiirkiye ne alemdeydi? Tek
tiik gelen Fransiz gazeteleri Tiirkiye hakkinda ates piiskiirtiiyor, Ingiliz gazeteleri
Tiirkiye’nin biliyiik bir siyasi hataya distiigiinii yaziyorlardi. Bu iki devlet diisman
cephesinde olduklar1 icin yazdiklarina itimat etmek dogru olmazdi.” (Morkaya,
1934: 213)

Pratik zekalarin1 mesleki ve insani anlamda yararli sekilde kullanan matbuata
mensup roman kisileri oldugu gibi bu 6zelliklerini sahsi menfaatleri dogrultusunda hatta
bazen etraflarindakilere zarar verecek bigimde dahi kullananlar da vardir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun tarihi gercekligi olan kisi ve olaylari merkeze alarak yazdig1 Hiikiim
Gecesi adli romanda Sahabettin Siileyman, bdylesi bir tutum i¢inde goriilmektedir.
Sahabettin Siileyman o sirada itibarin1 kaybetmis, is bulmakta zorluk c¢eker bir haldedir.
Kendi gibi gazeteci olan arkadasi Ahmet Kerim de muhalif tavrindan dolayi issiz kalmistir
fakat itibar derecesi hayli yiliksek olan biridir. Sahabettin Siileyman, Ahmet Kerim’in
diiskiin halinden faydalanir, onu yanindan ayirmaz ve kendine yardim ediyormus gibi bir
hava verir. Ama asil amaci Ahmet Kerim’in itibarindan faydalanip kendi i¢in yeni is

kapilar1 aralayabilmektir:

“Babiali piyasasinda kendi itibarinin miithis bir sekilde diistiigiinii goren
Sahabettin Siileyman, Ahmet Kerim’in yipranmamis sohreti ve taptaze kisiligi
arkasina siginarak birtakim yeni tesebbiislerinin ger¢eklesmesi yolunda, onu bir alet
gibi kullaniyor, onu bir kitapcidan 6biir kitapgiya dogru itiyordu. Ote yandan
gazetelerde muhalefet yapmaktan vazgegmis, zamanin Maarif Naziriyla yeni bir
anlasma imkan1 buldugu i¢in ikide bir Ahmet Kerim’e: ‘Yakinda liselerden birine
muallim olacagim. O vakit biitlin bu telif ve terclime islerini tamamiyle sana
birakirim.” diyordu.” (Karaosmanoglu, 1966: 93)

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Utanmaz Adam adli romaninin Avnussalah’t ve Ali
Safder’i de uyanik zekalarmi maddi ihtiraslar1 i¢in kullanirlar. Yazdiklar1 pornografik
icerikli Karanlikta Neler Oluyor? adli hikaye tefrikalari okur tarafindan ¢ok begenilmistir.
Bu tefrikanin yayimlandigi gazeteler ¢ok yiiksek tirajlara ulastigi i¢in bir¢cok uyanik gazete
miudiirii tefrikanin pesine diigmiistiir. Yine boylesi uyanik bir gazete miidiirii ile
Avnussalah arasinda kiyasiya bir pazarlik cereyan etmistir. Matbuat aleminden amaglari
para kazanmak olan kalem sahiplerinin ve gazete yoneticilerinin uyanikliklarina dair

Hiiseyin Rahmi Giirpinar da sunlar1 yazmistir:

“Teklif ettiginiz sekildeki yazilar nezaketlerine mebni ¢ok yorgunlukludur...
- Efendim, ticreti de ona gore dolgun olacaktir...
- Ne kadar?
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- Simdilik makale basma on lira takdim edecegim. Is umdugum gibi zuhur
ederse bu {iicret iki, ti¢, dort misli ve daha ziyade yiikselebilir...

Avnussalah ilk kalem oynatista amele giindeliginden pek farkli olmayarak
calisan piyasa muharrirlerini  meslegin terkisinde birakmisti. Binaenaeyh
muntazaman yazabilip de gordiigii ragbeti muhafazaya muvaffak olursa a¢ kalmak
felaketinden kurtulmus olacakt1.” (Giirpinar, 2011d: 172)

1.5.1.15. Okuru etkileyebilmek

Gazeteci roman kisileri yazdiklar1 yazilarin okurda karsilik bulmasini goz ardi
etmezler. Bundan dolay1 okuru etkileyebilmek i¢in ¢esitli yollara bagvururlar. Yazilarini
kaleme alirlarken halkin daha ¢ok duymak istedigi konulara ragbet gostermeleri bu
yiizdendir. Halkin genel kabulleriyle, degerleriyle ziddiyet icermeyen yazilar yazmalari da
okuru etkilemenin bir baska yoludur. Ali Kemal’in Fetret adli romaninda gazetecilik
basarisin1 “ihtirasat-1 ammeyi oksamasini” iyi bilmesine bor¢lu olan Kahraman Bey’den
soz edilir. Kamran gazetesinin midiirii ve basyazar1 olan Kahraman Bey gercekte bilgi
birikimi, hayat tecriibesi, egitim seviyesi bakimidan hayli diisiik seviyede biridir, hatta
yazdig1 yazilar birgok imla ve mantik hatalar1 barindirmaktadir. Fakat halkin duymak
istediklerini, halkin anlayacagi sekilde aktaran bir gazetecilik politikasi takip etmistir,
boylelikle okur karsisinda kabul gérmeyi basarmistir. Okur karsisinda kabul gdérmesi de

hem maddi hem de manevi agidan yiikselmesini saglamistir:

“Bu gazetenin bir miidiirii, bagsmuharriri Kahraman Bey var idi ki su tasvir
ettigimiz meslegin adeta mucidi idi; bu zat filhakika sinilen elliyi ge¢misti, fakat
fikren, irfanen hala gocuktu. Ciddi bir tahsil gormemis, hakaik-1 sutinu hi¢bir zaman
anlamamisti; arttk o yastan sonra goremez, anlayamazdi da. Zaten hadisatin
yardimiyle biiyiik bir sohret-i amiyane kazanmisti; her nokta-i nazardan, maddi ve
manevi, maas ve seref itibariyle mithimce bir mevki edinmisti; dyle bir kiilfetten
miistagni idi. Mamafih pek o kadar bos da degildi, sarfen, hele nahven hatiadar,
diisiik, fakat kolay okunur, kolay anlasilir, her halde az ¢ok mezaya-y1 bedi i beyani
haiz bir tsluba malik idi, bu iislup ile, o amiyane efkar ile, gah Girit isini,
Trablusgarp meselesini, gah Bulgarlari, bazen Arnavutlar1 bile ele alarak hayale
sigmaz hatiyati yazardi, fakat ihtirasat-1 avami oksamaga giizelce muvaffak olurdu.
Filhakika bu ¢esit yazilarin netice-i elemi haricen kadr-i irfan-1 Osmani’yi tenzil
eylemek, dahilen bazi bigarelerimizin fikr-i safin1 na-reva yere ifsad etmek, hatta
zehirlemek idi ama o neticeyi idrak eyleyenlerimiz ne kadar az idi. Igimizde hakaik-1
suinun gavamizini kesfedenlerimiz yiizde kag nisbetindedir!” (Ali Kemal, 2003:
129)

Gazetecilikteki basarisint okuru etkileyebilmekle elde eden bir diger roman kisisi
de Zdniyeler romanindaki basyazar Fehmi’dir. Fehmi, Miitareke yillarinda tilke ve milletge

cok zor giinlerden gecilirken sefahate dalmaktan, isgalcilerle igki alemlerinde bulunmaktan
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bir gece olsun geri durmayan biridir. Fakat gazetesinde yazdig1 basyazilarinda tamamen
ayr1 bir sahsiyet kurgulamaktadir. Kalemini gercek yasantisinin tam zitt1 yoniinde isletir ve
vatan, millet, din gibi mefhumlar1 yiicelterek halkin duymak istediklerini yazar. Romanin
yazar1 Selahattin Enis Bey, Fehmi’nin yazilarinda takindig1 tavri anlatirken onu bir cami
minberinden herkesi faziletli, vatansever ve nefsinin arzularindan uzak durmaya davet
eden imama benzetir. Bu yoniiyle Fehmi, okuru etkilemekte basarili olur, herkese
kendisinin vatansever ve miitedeyyin biri oldugunu diisiindiiriir. Romanin baskisisi Fitnat
Hanim, Konyal1 ¢ok dindar bir tiftik tliccarinin esidir. Tiftik tiiccar1 kocast da Fehmi’nin
yazilarin siirekli takip eden, ona hayranlik besleyen biridir. Fitnat Hanim, teyzesini ziyaret
icin geldigi Istanbul’da boylesi bir sefahat Aleminde Fehmi’nin gergek yiiziinii goriir ve

biiyiik bir saskinlik yasar:

“Zavalli Fehmi Bey daha fazla cogsmustu. Sarhoslugu o kadar sulu, o kadar
sikici idi ki... Nazli Hanim’1, mezelere bu kadar itina etmesine ragmen sofrada
domuz sucugu bulundurmadigi cihetiyle muaheze ediyor:

- Rakinin en enfes mezesi ancak budur... diyordu. Belli ki lizumundan fazla
olmustu. Merdivenin basinda arsiz ¢ocuklar gibi ter ter tepinerek hizmetgiye
bagirtyordu:

- Anjel... Jambon isterim, jambon... Bana jambon bul... Bulamazsan icat
et...

Bu sozleri sdyleyen, merdiven basinda jambon, jambon diye bagiran,
gazetesinde memleketin en dindar adami diye taninan Fehmi Bey’di. Kocam onun
gazetesinin eski bir karii idi. Inanamiyordum. Kocami hayran eden fikirler bu
adamin mu1 kafasindan ¢ikiyordu? Kocamin dindar diye tavsif ettigi bu adamla su
dakikada karsimda koca bir par¢a domuz sucugunu hardala bulayarak sapirdata
sapirdata yiyen adami ona gostermek i¢in elleriyle yliziinii orterek : ‘Git, hanim git,
benim fikrimi ¢elme’ diye sOylenirdi. Hayalin tanidigi adamla hakikatin adam
alelekser ne kadar birbirinin zidd1 ve aksi oluyordu.” (Atabeyoglu, 2013: 82)

Gazeteci roman kisilerini okuru etkileme ¢abasi i¢ine sokan bir diger romanci da
Ebumukbil Kemal’dir. Nigdr 'in Asiki adli romaninda Giyasettin adl1 gencin amcasinin kizi
Nigar’1 ugradig1 bir iftiradan kurtarma c¢abasi anlatilmaktadir. Nigar, Hadi Bey adli bir
zenginin konaginda hizmetcilik yapmaktadir fakat bir miiddet sonra Hadi Bey, Nigar’la
birlikte olmak igin girisimlerde bulunur. Nigar’in kendini reddetmesi iizerine Hadi Bey,
kiz1 hirsizlikla suglar. Giyasettin cok akillica bir plan yapar, gazeteci arkadaslariyla
goriisiir. Amcasmin kizinmn yasadiklarim Nigdr in Asikr adiyla, gazetede bir tefrika halinde
yayimlamaya baslar. Birka¢ siitun uzunlugundaki ve on iki punto gibi kii¢iik boyutta
yazilan bu tefrikayr okurlarin okumaktan kagmacagini 6nceden tahmin eder ve iislubunu

daha ilgi ¢ekici hale getirir. Okunurlugu artirmak i¢in okurlar1 etkilemesi gerektigini
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onceden tahmin eder, daha dnce hi¢ kullanilmayan ve ¢ok ilgi ¢ekici olan “Define-i Esrar”
miistearin1 kullanir. Ilk tefrikalarda bu ydntemlerle okuru etkilemeyi basaran Giyasettin,
Hadi Bey’in adim agik¢a vermez, ondan “H...” seklinde bahseder. Ilerleyen zaman icinde
Istanbul’un en ¢ok taninan ve zengin simalaridan olan “H..."yi aciklayacagini sdylemesi

de okuru tefrikanin miiptelasi haline getirir. (Ebumukbil Kemal, 1330: 58, 61)

Hiikiim Gecesi’nin muhalif gazetecisi Ahmet Kerim yasadigi siyasi baskilardan
dolay1 ¢ok bunaldig1 bir giin gazetecilerin okuru etkileme c¢abasini sorgular. Kendini de
boylesi bir gayret i¢inde goriir ve idealist kisiligine bunu yakistiramaz. Bundan dolay1
gazetecilerin kendilerini okura begendirme, okuru etkileme ¢abalarini bir fahisenin kendini
miisterisine begendirme c¢abasina benzetir. Bu ¢abay1 bayagi ve serefsizce bir ¢aba olarak

yorumlar:

“Ona bu giinliik gazetecilik mesleklerin en giicii, en bayagisi, en serefsizi gibi
geliyordu. Gerg¢i aslinda halki eglendirmekten baska bir manasi olmayan bu meslegin
giizel ve asil tarafi yalniz sikintilarinda ve tehlikelerinde idi. Fakat yaz kig, her gece
bir sokagin belli yerinde, boyanarak, siislenerek ve tipki bir gazeteci gibi kendisini
halka begendirmek icin bin tiirlii yabanci igveler saatlerce bir asagi bir yukari dolasan
bir kaldirim orospusunun hayati da o kadar sikintiyla dolu ve o kadar tehlikelerle
kars1 karsiya degil midir? Siyasi gazete yazari icin dayak, kursun, hapishane veya ip
varsa bu zavalli kadin i¢in de her an bir sarhosun yumrugu, bir katilin bigagi, bir
frengilinin mikrobu vardir ve bir gazeteci okuyucularinin sayisini arttirmak yolunda
bedeni ve fikri ne kadar gayret harcarsa, bes olan miisterisini ona ¢ikarmak icin
calisan bir fahisenin harcadigi gayret de hemen ayni nispettedir. Ahmet Kerim kendi
kendine: ‘Glinliik bir gazete yazariyla bir kaldirim fahigesi arasindaki benzerlik
yalniz bundan ibaret degil.” dedi. ‘Bunun da onun da biricik sermayesi halkin
budalaligidir. Amme efkar1 bunlarin birinde hakikat ihtiyacini, otekinde agsk
thtiyacini tatmin ettigine inanirdi. Halbuki fahigenin verdigi ask ne derece samimi ise
gazetecinin sOyledigi hakikat o derece dogrudur.” Nidd-y: Hakikat bagyazari
diisiincelerinin burasina gelince kendisinden igrenir gibi oldu ve ruhunu, yaptiklari
seylerin diiriistliiglinden siipheye diisen kisiler mahsus, derin bir keder kapladi. Fakat
geng varliginda her diisiinceden daha kuvvetli olan bencilligi birden basini kaldirdi:
‘Hayir! Ben, yalniz ben, bu cins hakikat bezirganlarindan degilim.” dedi. ‘Her yazim
kuvvetle inandigim, kuvvetle hak bildigim bir fikrin ifadesidir.” ” (Karaosmanoglu,
1966: 6, 7)

Usta bir romanct ve ayni zamanda gazeteci olan Hiiseyin Rahmi Giirpmar
gazetecilerin okuru etkileme c¢abalarindan romanlarinda zaman zaman s6z etmistir.
Utanmaz Adam adli romaninda iki dolandiricinin pornografik igerikli bir hikaye tefrikasi
yayimlayarak para kazanma cabalarini anlatir. Avnussalah ve Ali Safder adindaki bu

dolandiricilarin yazdiklar1 Karanlikta Neler Oluyor? baglikli tefrika ¢ok basarili olur, adeta



181

biitiin iilkeyi pesinden siiriikkler. Avnussalah’in bu kadar basarili olmasindaki en 6nemli
etken okurlarin ne duymak istedigini ¢ok iyi bilmesidir. Kendisi de bu 6zelliginin farkina
vardig1 i¢in basarisinin sirrini su sozlerle ortagi Ali Safder’e anlatir: “Gordiin mii kardesim
Safder. Menfi edebiyatin talibi ne kadar ¢ok. Evet, ¢oklar1 hicaptan soyunmak igin isaret
bekliyorlar... Spencar’dan, Durkheim’dan felsefi, ictimai, terbiyevi agir makaleler yazip

da halka okutmaya ¢alisanlarin akillarina sasayim...” (Giirpinar, 2011d: 173)

1.5.1.16. Yurt disv/ici gorevlendirilmelere ve tetkik seyahatlerine gitmek

Matbuat aleminden roman kisileri galistiklar1 gazetelerin gorevlendirmeleri yahut
kendi istekleri sonucunda yurt i¢i ve yurt disinda belirli slire bulunurlar. Bu seyahat
donemlerinde 6zellikle savas muhabirligi veya gesitli konularda tetkik ¢aligmalar1 yaparlar.
Calismalar1 sonunda edindikleri bilgilerden hareketle yazdiklar1 yazilarim1 da g¢alistiklar
gazeteye gonderirler. Incelenen romanlara bakildiginda gazetecilerin bu gibi seyahatlere
cikmakta hevesli olduklar1 goriilmektedir. Bu hevesin kaynagi olarak hem arastirma
yapmayi sevmeleri, hem de yaptiklar1 seyahat sonunda yazdiklarinin mesleki kariyerlerini

olumlu yonde etkilemesi goriilebilir.

Edindigi izlenimleri gazetesine yazmasi ic¢in gonderilen bir roman kisisi Son
Eseri’nin bagskisisi Feridun Hikmet’tir. Meshur bir romanci olan ayn1 zamanda iki gazetede
birden muharrirlik yapan Feridun Hikmet, Almanya’ya gitmistir ve oradan gazetesi i¢in
yazilar yazip gondermektedir: “Pasaportumu yaptirdim. Seyahate c¢ikiyorum. Yazi
yazdigim iki gazetenin Almanya’y1 gezip orasi i¢in etliid makaleleri yazmamu teklifleri de
esasen karar verdigim seyahat i¢in iyi bir bahane oldu.” (Adivar, 2008: 126) Son Eseri’nde
sO0zl edilen bir baska yurt dis1 muhabiri de Safak gazetesi igin calisan Ahmet Serif’tir.
Ahmet Serif’in Monte Carlo kumarhanelerini anlattig1 yazisi ve igerigi hakkinda su

paragrafa bakilabilir:

“1913 senesi. Safak Gazetesi Fransa muhabiri Ahmet Serif’in Monte
Karlo’dan 10 Agustos tarihli makalesinden bir parga: °........ Kumarhane havasini,
kumarbazlik illetine miiptela olanlarin psikolojisini yukariki satirla da tamamen izah
ettim zannediyorum. Bu makalemi okuyanlar eminim ki (heniiz ‘bu sifasiz’ manevi
hastaliga tutulmamais iseler) bundan sonra kendilerini koruyacaklaridir. Yalniz onlara
can ve goniilden bir tavsiyede bulunacagim. Yollar1 Monte Karlo’ya ugrarsa sakin
merak edip kumarhaneyi gezmeye kalkismasinlar. Ciinkii insanin hangi dakika,
‘Adam, ben de bir talihimi deneyim, bir kere ile ne olur?” deyip cebindekini bu bir

girdap gibi donen ‘rulet’ masasina birakmasi miimkiindiir. Bunu cam1 yanmis bir
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adam sifatiyla soyliiyorum. Clinkii ben diin gazetemin son dort makale iicreti olarak
gonderdigi paranin hepsini orada biraktim, ¢iktim. Masadan adeta kafasina yumruk
yemis bir adam gibi saskin saskin kalktim.” ” (Adivar, 2008: 185)

Gazetecilik meslegine yeni baglayan genclerden bahsedilen Diinkiilerin
Romani’nda bu genglerin yurt i¢i veya yurt dis1 gorevlendirilme isteklerine deginilmistir.
Cemil Hakki, bir tetkik seyahati icin Anadolu’ya ge¢meyi ¢ok arzulamaktadir. Vaka
zamani II. Megrutiyet’in ilan edildigi donemdir. Gazete Cemil Hakki’nin bu istegini
olumlu Kkarsilar ve hiirriyetin ilaninin Anadolu’daki karsiligini 6grenmek adina Cemil
Hakki’yr Anadolu’ya gonderir. Arastirmacit gazetecilik agisindan bu gibi tetkik
seyahatlerinin 6nemini Anadolu’ya giden Cemil Hakki’nin anlamasi ¢ok vakit almaz.

Ciinkii Istanbul’da esen hiirriyet firtinasinin Anadolu’da esamisi bile okunmamaktadir:

“Ne zamandan beri 6zledigim Anadolu seyahatine baslayali on bes giin oldu.
Programi mubhitten merkeze dogru ¢izdim. Trabzon’a ¢iktim. Buraya geldin. Simdi
kasaba kasaba, koy koy karadan Istanbul’a donecegim. Istanbul’da birka¢ ay
evvelden halki sevindiren hiirriyetin memleket icinde ne tesir yaptigini anlamak
istiyordum. Daha ilk adimda bu tesir kendini gosterdi. Anladim ki Anadolu
hepimizin, hatta devlet adamlarimizin tahmin ettiklerinden ¢ok baska bir alem.
Hiirriyet denilen vahime buralara hi¢ ugramamis. Kanunu esasi, mesrutiyet falan gibi

bizim gazeteleri dolduran kelimelerin manasin1 bu muhitlerde tamamiyla mec¢hul.”
(Morkaya, 1934: 88)

Ayn1 romanin bir baska geng¢ gazetecisi olan Ahmet Resit de kendi maddi
olanaklariyla Paris’e yiiksek tahsil gérmek igin gider. Ama Istanbul’da calistigi gazetesi
onu orada da gorevlendirmistir. Ahmet Resit, “Avrupa Mektuplar1” bashgi altinda yurt
disinda edindigi izlenimleri gazetesine yazip gondermektedir: “Ahmet Resit iginde
yasadig1 yiiksek medeniyet dleminin olgun ve parlak varligin derhal kendi memleketine
tatbik edilmesini gérmek ihtiyaciyla miitemadiyen Avrupa mektuplar1 yaziyor, fikir, sanat

ve siyaset alemine dair en taze hareketleri derhal haber veriyor.” (Morkaya, 1934: 68)

Tetkik seyahatleri yaninda savas muhabirligi/muharrirligi i¢in gorevlendirilen
gazeteci roman kisileri de vardir. Bir Izdivacin Hikdyesi adli romanin gazeteci baskisisi
Fahir, Milli Miicadele’yle ilgili haber ve izlenimler yazmasi icin gazetesi tarafindan
Istanbul’dan Ankara’ya gonderilir. Bu seyahat Fahir’i ¢ok memnun etmekle birlikte

gazetecilik kariyeri i¢in bir bagar1 olarak goriiliir:

“Bir giin matbaada Fahir’e hi¢ umulmadik bir sey teklif ettiler. Harp
vakasinin birdenbire kazandigi ehemmiyet Anadolu’ya kadar ufak bir seyahat
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yapmay1 icap ediyordu. Seyahat maceralar1 i¢in ¢ildiran geng gazeteci buna pek
sevindi. [...] Matbaada teferruati kararlastirdilar. Muayyen olmayan yalniz hareket
zamaniydl. Fakat yarin degil obiir giin sabah yola ¢ikmak bile muhtemeldi. Bir de
bagsmuharririn bir iki giin kadar Izmit’e gitmesi o déndiikten sonra Fahir’in yola
¢ikmasi ihtimali vardi. [...] O zaman Fahir de seyahat ihtimallerini anlatmaya mecbur

oldu. Muhittin Bey bunu meslek yolunda miifit firsatlar verecek bir sey telakki
ediyor.” (Kemal Ragip, 2014: 84)

Anadolu’daki Milli Miicadele hareketini incelemek adina Istanbul’daki gazetesi
tarafindan goérevlendirilen bir diger muharrir de Ankara romaninin gazeteci kisisi Neset
Sabit’tir. Neset Sabit 1921°de geldigi Ankara’dan Cumbhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan
bir daha ayrilamaz. (Karaosmanoglu, 2003: 122, 123)

Yurt disindaki gazetecilerin goriinen gorevlerinin yaninda bazi gizli gorevleri
yiiriittiikleri de romanlara yansimistir. Milli Miicadele’nin devam ettigi yillarda Avrupa’da
olan Diinkiilerin Romani’nin gazeteci kisisi Ahmet Resit, Mustafa Kemal Pasa tarafindan
gorevlendirilir. Gorevi Avrupa’da propaganda faaliyetlerinde bulunmak ve Anadolu’yu
son gelismeler hakkinda bilgilendirmektir. Mustafa Kemal Pasa’nin bu gorevi vermesi

romanda sOyle anlatilir:

“Ahmet Resit, Anadolu’nun cenup sahillerinden bir yere ¢ikmak i¢in vapur
tarifelerini alt {ist ediyordu ki Mustafa Kemal imzasiyla Ankara’dan su telgrafi aldi:

Stokholm’de fabrikatdr M. S. Komoldin vasitasiyla Ahmet Resit Bey’e,

Milli miicadelemizin neticelerine gore harigte calismak ve verilecek direktife
intizar etmek lizere Genéve’e naklediniz.

Ahmet Resit bu emri alir almaz derhal hareket etti.” (Morkaya, 1934: 269)

Gizli gorevleri olan yabanci gazetecilerin de 6zellikle savas zamanlarinda tilkemize
geldikleri romanlara konu edilmistir. Yakin Tiirk tarihin en ¢alkantili zaman araliklarindan
olan Miitareke Donemi’nde Amerikali bir bayan gazeteci olan Miss Fanny Moore,
Istanbul’a gelir. Sodom ve Gomore adli romanda bu Amerikali gazetecinin Istanbul’daki
biitiin iist diizey devlet erkaniyla kisa siirede samimi olduguna 6zellikle dikkat c¢ekilerek
gazetecilerin herkes tarafindan bilinmeyen bu kimliklerine bir gonderme yapilir. Miss
Fanny Moore’un kendini ¢ok Tiirk dostu olarak gosterdiginden bahsedilen su ciimle sz
konusu mesele acisindan Onem tasimaktadir: “Sizi bir Amerikali gazeteci kizla
goriistirmek istiyorum. Cok Tiirk dostu ve entelektiiel bir kiz... Memleketimizin

miinevver gengligiyle tanismak istiyor.” (Karaosmanoglu, 2006: 55)
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1.5.1.17. Baz1 zamanlarda kimligini gizlemek
1.5.1.17.1. Takma ad/kapah imza kullanmak

Basin ve edebiyat tarihine bakildiginda bir¢ok kalem sahibinin zaman zaman
kimliklerin gizledikleri goriilmektedir. Kalem mahsullerinin altina adlarini agik¢a yazmak
yerine ger¢ek isimlerini yansitmayan kisaltmalar, takma isimler ve yahut da insan ismine
karsilik gelmeyecek kelime/kelime gruplar1 kullandiklar1 bilinmektedir. Bir yazarin birgok
farkli takma ad kullandigi olagan durumlardandir. Tiirk romanlar1 iginde gazeteci
kisilerden bazilarnin da bazen bu yola girdigi goriilmektedir. Onlarin  bdyle
davranmalarinin ise ¢esitli nedenleri vardir. Kimileri adin1 gizleyip eseri 6ne ¢ikarmak i¢in,
kimileri yazdiklari/cevirdikleri eserleri sahiplenmek istemedikleri igin, kimileri de adli

veya ticari sikintilardan dolay1 agik imzalarini kullanmazlar.

Stratejik diisiinen bazi yazarlar, yazdiklar1 yazilar ile hedefledikleri sonuglari
onceden kestiremedikleri icin bastan agik imza kullanmazlar. Paris’te Bir Tiirk’in
baskisisi Nasuh, Fransa’daki gozlemlerinden yola cikarak bir tiyatro eseri kaleme alir. Bu
eserin iginde Fransa’ya dair elestiriler de oldugu i¢in imzasini kesin bir sekilde gizler.
Kimligini gizlemesinin yaratacagi 6n yargiy1 kirmak i¢in eserine ¢ok sansasyonel bir isim
koyar: Asilzade Grasitte (Asil Hayat Kadini). Bu eser Paris’in en biiyiik tiyatrosunda
sahnelenir ve biiyiik begeniyle karsilanir. Gazete ve dergiler eser lizerine sayfalarca yazilar
yazarlar. Tiirk oldugu i¢in imzasini bastan agikc¢a yazsaydi bu basariyr kaydedemeyecegini
bilen Nasuh, eser kendini ispat ettikten sonra kimligini agiklar. (Ahmet Mithat Efendi,
2000d: 183, 184)

Normalden c¢ok farkli bir miistear kullanarak yazdigi eseri One c¢ikarmaya
calisanlardan biri de Nigdr'in Agiki romanmin Guiyasettin’idir. Giyasettin, Hazine-i Esrar
miistear1 ile halkin esere olan ilgisini ylikseltme ¢abasindadir. Giyasettin’in bu tavrinin

sonug verdigini halk arasinda gegen su konugsmadan anlamaktayiz:

“- Bugiin (. . .) gazetesindeki ‘Nigar’in Asiki’ makalesini okudunuz mu?
- Evet hi¢ okumam olur mu?

- Nasil buldunuz?

- Pek sik...

- Artik ona da sik m1 denilir ya? Suna pek merak-aver deseniz a...

- Peki haydi dyle olsun... Fakat makalenin zirindeki imzaya ettiniz mi?
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- Evet! Tuhaf...
- Sahihen tuhaf... ‘Define-i Esrar’ simdiye kadar boyle imza ne isitmis ne de
gbérmiistiim!..” (Ebumukbil Kemal, 1330: 59)

Resat Nuri Giintekin’in kaleminden c¢ikan Yesil Gece romaninda da stratejik
disiinmekten kaynakli bir imza gizleme durumu s6z konusudur. Sariova kasabasinda
medrese yonetimi ile mektep yoOnetimi arasinda bir anlagsmazlik vardir. Bu miicadele
aslinda softalik ile bilimsel diisiincenin ¢atismasidir. Kasabanin mahalli gazetesi Sariova
aslinda daha niifuzlu olan softa tarafin kontrolii altindadir. Bu kesimden bazi kisiler
Sariova gazetesinde kendilerini destekleyici imzasiz yazilar yayimlatirlar. Boylelikle halk
tarafindan gonderilmis yazilar intiba1 uyandiracak ve kamuoyu nezdinde gii¢

kazanacaklardir. (Giintekin, tarihsiz c: 202)

Gazeteci roman kisilerinden bazilarinin hayatlarini kazanabilmek i¢in tek bir yolu
vardir: yazi yazmak. Sadece yazarak gegimlerini saglayabilecek bu roman kisilerinden
bazilar1 ¢esitli nedenlerden dolay1 kimliklerini gizlemek zorundadirlar ama bir yandan da
para kazanmak i¢in yazmalilardir. Onlar da care olarak adlarini gizlerler ve yazmaya dyle

devam ederler.

Yasadigr maddi zorluklarin iizerinden yazdigi yazilardan kazandiklariyla basa
cikabilecek roman kisilerinden biri Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’idir. Ahmet Cemil de
yazdiklarinin sonuna ag¢ik imza koymaz. Onun kimligini gizlemesinin sebebi adlar1 agagida
verilecek Ismet Rebii ve Nihat’mkinden ¢ok farklidir. Ciinkii edebiyati hayatinin en ciddi
isi olarak gdren Ahmet Cemil, piyasa gazete ve dergilerine yazdig1 veya cevirdigi kirik

dokiik yazilarin altina imzasini koymay1 idealizmine yediremez. (Usakligil, 2009a: 84)

Sevdd-y1 Medfun romaninin gazeteci baskisisi Ismet Rebii, Devr-i Istibdat’ta siyasi
bir mesele yiiziinden izmir’e siirgiin edilir. Hi¢ paras1 olmayan Ismet, Izmir’deki Zaman
gazetesine gider ve kartvizitini takdim eder. Gazete yonetimi onu, adindan hemen tanir ve
belirli bir {icret karsihginda ise alir. Ismet de siirgiinde yazi yazmasi yasak oldugundan

yazilarini takma adla yayimlar:

“Vapur Izmir’e yanasti. ismet Rebii ber-takrip sehre cikti. Parasi yoktu.
Gazete idarehanelerinden birine ugradi. Heyet-i tahririye zaten Ismet Rebii’yi
eserleriyle taniyor, bu namla giyabi bir hiirmet besliyordu. Kartvizitini takdim ederek
sahib-i imtiyaz ile ve sair muharrirlerle goriistii. Sergiizest-i elimini hikaye ederek on
iki Ingiliz liras1 maas ile muharrirlige kabul olundu. iki ay kadar gazeteye nam-1
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miistear ile yazi yazdi. Zabitaca taharri ve derdest olunur endisesiyle idarehanede bir
odada beytlitet ediyor ve geceyi, giindiizii hep orada geciriyordu.” (Vodinali H.
Remzi, 1327: 40)

Peyami Safa’nin Mahser adli romanimin baskisisi Nihat da maddi olarak ge¢imini
saglamakta ¢ok zorlanmaktadir. Kendisine sahip ¢ikan hikaye yazar1 Kerim Bey, Nihat’tan
bir gazetede yayimlanmak {izere yazilar yazmasini ister. Fakat bu gazete Nihat’in sevdigi
kadin1 elinden almaya ¢alisan Alaattin Bey’in gazetesidir. Bunun nasil miimkiin olacagini
Kerim Bey’e soran Nihat’a Kerim Bey, adim1 gizleyerek yazarsin, meyaninda bir cevap

Verir:

“Nihat sordu:

- Alaattin Bey’in gazetesinde ben nasil ¢aligsabilirim?

- Bagka imzalarla Gteberi yazar, yollarsiniz... Alaattin Bey ne bilecek? Ben
size domuzdan birkag kil koparirim.

- Tesekkiir ederim.” (Safa, tarihsiz: 211)

Gazeteler bazen giindemi ¢ok mesgul eden meselelere fazlaca ilgi gosterirler. Hatta
gazeteye gonderilen yazilardan zit fikirle olusturulanlari ayni giin yayimlayarak cesitli
miinakagalarin ortaya c¢ikmasini saglarlar. Ciinkii bu miinakasalar okurun hosuna
gitmektedir ve gazete satisim1 artirmaktadir. Boylesi miinakasa metinleri yazanlar ise
kimliklerini acik etmek istemezler. Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Insanlar Once Maymun
Muydu? adli romaninda boyle bir durumla karsilagilmaktadir. Rusen Zamir, adiyla siddetli
miinakaga yazilar1 yayimlanan kisinin gercek adini gazete yonetimi dahi bilmemektedir.

(Giirpinar, 2011b: 22, 23)

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra basin hayatimizda ortaya g¢ikan imza gizleme
yontemlerinden biri de erkek yazarlarin kadin adlart kullanmalaridir. Daha oOnceki
donemlerde kadinlarin toplumsal konumlarindan dolayr yazdiklarimi erkek adlariyla
yayimlamalari bilinen bir durumdur. Fakat mesruti diizene gegildikten sonra bunun tam
ziddinin yapilmasinin sebebi feminist faaliyetlerin hiz kazanmasidir. Yani erkekler
yazilarinin sonuna kadin imzalar1 koyarak bir yandan kadinlar1 yazi yazmalar1 konusunda
cesaretlendirirken diger yandan da toplumu bdylesi bir gelismeye hazirliyorlardir.3?

Mehmet Rauf da Menekse adli romaninda bu duruma deginir:

32 Prof. Dr. Nazim H. Polat, II. Mesrutiyet Dénemi’nde birgok erkek yazarm siireli yaymlardaki yazilarmi
veya kitaplarin1 kadin imzasiyla yayinlamalar hakkinda su tespitte bulunur: “II. Mesrutiyet Devri,
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“Gegenlerde Sevet-i Fiinin’da bir gengc muharriri bir pegenin altindan ala
Hohenzollern bir biyik ¢ikariyordu. Ben de sizin bu ikincisiyle mesut ve miiserref
oldugum mektubunuzun altindan ald Hohenzollern olmakla beraber bir biyik
cikmasindan korkmasaydim pek bahtiyar olurdum. Ciinkii, son senelerde,
erkeklerimiz, millete bahs olunan hiirriyeti boyle kadin imzalar1 altinda izhar-1 efkar
ederek kullanmayi tercih ediyorlar.” (Mehmet Rauf, 2012: 50)

1.5.1.17.2. Takma adim giinliik hayatta da kullanmak

Matbuat aleminden roman kisilerinin yazilarinda kullandiklar1 miistearlar herkes
tarafindan bilinmez. Zaten miistear kullanmanin en onde gelen sebebi de gercek adi
gizlemektir. Fakat bu kalem ehli arkadaslar kendi aralarinda konusurken, sohbet ederken -
birbirlerinin miistearlarin1 bildikleri igin- ger¢ek adlar1 yerine takma isimleriyle bazen
birbirlerine hitap ederler. Ethem Izzet Benice, Refik Necati ismindeki geng bir gazetecinin
basindan gegenleri anlattigl lzdirap Cocugu adli romaninda boylesi bir toplanma anini
anlatir. Refik Necati, birka¢ yil matbuat aleminden ve gazeteci arkadaslarindan uzak
kalmistir. Arkadaslar1 Refik’in doniisii serefine hep beraber bir meyhanede toplanirlar ve
derin bir sohbete baglarlar. O sirada masadaki gazeteciler birbirlerine miistearlariyla hitap

ederler:

“Refik’1 goriince memnuniyetten ¢ildiran arkadaglari gozden geciriyor,
Refik’e duyurmak i¢in birer birer nam-1 miistearlariyla sayryordu:

- Oo, Mesrir Bedii...

- Magallah Kapudanim...Vay Bedii Vecdet¢igim...

- Magsallah masallah, Col Yildizi, Fok Baligi, Seyh Efendi, Mesut, Sari
Saadettin, Serlok Holms, Bastendr, Ebu’l-Misti, Biiyiik Ustat, Kiigiik Ustat, Erhan,
Bizim Deli Oglan, Ensari, Yesari, Selami, hepsi burada...” (Benice, tarihsiz: 422,
423)

1.5.1.18. Vazife bilincine sahip olmak

Gazetecilik meslegi disiplinli calismayr gerektirir. Cilinkii her glin dolmas1 gereken
stitunlar, sayfalar; haberdar olmay1 ve memnun edilmeyi bekleyen okurlar vardir. Bundan
dolay1 gazeteci bugiiniin gazetesi baskiya girdigi andan itibaren yarmin gazetesi i¢in galigir

aksi takdirde isleri yetistirmek olanaksizdir. Is yiikii boylesine agir ve vakti az olan

feminizm anlayisinin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Ancak bu terim Bati’da oldugu sekliyle yani karsi
cins diismanligt diye anlagilmamalidir. Kastettigimiz sey, kadinlara ve kadinlik hayatina yonelik
yayinlarin hiz kazanmasidir. [...] kadin ismiyle yazmanin onlar1 kiiltiir hayatina tesvik edecegi inanciyla
davranildig1 diistiniilebilir. XX. yiizyilin baglarinda Tiirkiye’de boyle bir egilimin varligi goézden
kagmamaktadir. Mesela Tahsin Nahit’in ‘T. Nahide’, Ibrahim Alaattin Gévsa’nin ‘E[lif] Ulviye’ takma
admi1 kullandig1, yaygin bilgilerdendir.” (Polat, 2005: 42)
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gazetecinin ciddi bir vazife bilincine sahip olmasi lazimdir. Tirk romanlarinin sahis
kadrolarinda bulunan ve mesleginde basarili olan gazeteci kisilerin hepsinde vazife
bilincinin yiiksek seviyelerde oldugu goriilmektedir. Hiikiim Gecesi’nin ¢ok yakin arkadas
olan iki gazeteci kisisi Ahmet Kerim ve Ahmet Samim giinliik yasamlarindaki eglenceli,
basibos tavirlarina karsilik is saatinde son derece disiplinli ve ciddi ¢aligirlar. Hem Ahmet
Kerim hem de Ahmet Samim mesai saatlerinde gazete idarehanesine gelen giden
misafirlerle zaman kaybetmemek i¢in ¢alisma odalarini arkadan kilitleyip saatlerce disari
cikmazlar. (Karaosmanoglu, 1966: 45) Ayrica Ahmet Samim, basyazarhigini yaptigi
gazetesindeki en kii¢iik yazilarla bile yakindan ilgilenir. Isini cok ciddiye alan Ahmet
Samim, halk muhalefet yapmak ile vatan hainligini birbirine karistirdig1 i¢in her adimini
Olcerek atmaktadir. Bu nedenle ilanlar1 bile idare memurunun vazifesi olmasina ragmen

kendi onayindan gegmeden yayimlatmaz. (Karaosmanoglu, 1966: 54)

Sokakta Harp Var romaninin Ahmet Nese ve Talip adli iki muhabir/muharrir kisisi
de vazife bilincine sahip gazetecilerdir. iki arkadas zaman zaman bir randevu evine
giderler ve orada sabahlarlar. Boylesi gecelerin sabahinda gazete idarehanesine
gitmelerinin liizumu olmadig1 zamanlarda bile o giine ait biitiin gazeteleri randevu evine
getirtip incelerler: “Bugiin de gitmeyebiliriz. Fakat, biitiin gazetelere bir goz gezdirmek
gerekirdi. Hoskadem Baci ile gazeteleri getirtiriz. Herhalde gazeteleri okumak gérevi bana
diisecekti.” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 61) Yine Sokakta Harp Var romaninin gazeteci
kisilerinden biri olan Sakir de vazife bilincine sahip, isini son derece ciddiye alan biridir.
Bir giin Ahmet Nese ile sokakta yiiriirlerken bir trafik kazasma sahit olurlar. O sirada
cevresinde olup biten higbir seyle ilgilenmeyen Sakir, olayin haberini yapmak i¢in adeta

kendinden gecer. Arkadast Ahmet Nese de onun bu haline ¢ok sasirir:

“Bu kadinla arabaci arasinda bir alacak verecek davasi mi vardi? Herhalde
boyle degildi. Birinin insan, Otekinin de esek olmasina bakilirsa, ikisi arasinda
akrabalik olmasina da imkén yoktu. O halde... Tam bu sirada, yildirim gibi bir adam,
asagidan kalabaliga dogru kosuyordu. Sapkasi sol kulagina dogru egilmis, boyun
bagi gégsiinden firlamis, elinde belki bir metre uzunlugunda bir kagit, bir kalemle,
ha bire geliyordu. Yaklasti. lyice dikkat ettim. Aldanmiyordum: Sakir... Amaan
bizim gazeteci arkadas Sakir. Etrafi iteleyerek kalabaligin igine girdi. Polislere ve
etrafindakilere su sorular1 soruyordu:

- Olay?

- Bu kazay1 kim yapt1?
- Olayin nedenleri?

- Saatinize bakiniz.
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- Madam adiniz?

- Arabaci senin adin nedir?

- Eseginizi ne diye ¢agirirsiniz? Yani hangi adla? Arkadasima ‘Sakir!” diye
seslenecek oldum.

- Dur azizim, dur. Miisaade et, diye sert bir cevap verdi. Benimle iki giin 6nce
konusan Sakir, birdenbire ne hale gelmisti?” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 44, 45)

Gazetecilik meslegine tutkuyla baghi ve ¢ok idealist bir genc¢ olan Diinkiilerin
Romanr’nin Ahmet Resit’i nisan merasiminin yapilacagi giin bile matbaada olmanin
hayalini kurar. Ciinkii onun nisan giinii I. Diinya Savas1 baglamistir, savasin basladigi bir
giinde matbaa ortamindaki velveleli ortamda bulunmak istemesi vazifesine olan
bagliliginin gostergesidir: “Gazete idarehanesi simdi kim bilir ne faaliyette idi. Ve kendisi

orada bulunsayd: Istanbul’a ne haberler, ne telgraflar uguracakti.” (Morkaya, 1934: 207)

Vazife bilinci olmayan, gazete islerinde gayriciddi davranan roman kisileri de yok
degildir. Zdniyeler romaninin basyazar gazeteci kisisi Fehim sefahat alemlerine c¢ok
diiskiin biridir. Bu nedenle isini sik sik aksatmaktadir. Yine boyle bir dlemde eglenirken
gazetesinin bagyazisini yazmayl unutmustur. Miitareke Donemi’nin kendi gibi sefih
yoneticileriyle arasi ¢ok iyi oldugundan bu ciddiyetsizliklerine goz yumulan Fehim,

bagyazisini sarhos kafayla telefonda yazdirir:

“Yalnz telefonun birden c¢alinan ¢ingiragi musahabeye biraz fasila verdi.
Stiratle telefon basina kostum. Gazetesinin heyet-i tahririye miidiirii, Fehmi Bey’1
artyordu:

- Liitfen haber veriniz. Gazeteye makineye verilecek. Hala basmakaleleri
gelmedi... Salona avdet ederek keyfiyetten Fehmi Bey’1 haberdar ettim.

- Ooofff... Bu gazete... dedi ve havluyu firlatarak telefona yiiriidii. igeriden
onun sesi geliyordu:

- Almiz kalemi alimz ve baslayiniz. Serlevha: Son Zaferimizin Netayic-i
Siyasiyesi... ‘Gosterdigimiz azim ve sebat ve doktiigiimiliz kanlar sayesindedir ki
silsile-i muzafferiyatimizi yeni bir saheserle tevdic ettik. Ahval-i siyasiye lizerinde
pek derin tesirleri haiz olacagi... lh...” Onu kendi alemine biraktik. Kim bilir Fehmi
Bey gazetesinde bu kafa ile neleri yazacak, nasil atip tutacak, kirip kesecekti?..”
(Atabeyoglu, 2013: 171, 172)

Gazete yonetimleri personellerinin ¢alismalarina 6nem vermeleri, mesai saatlerine
uygun davranmalar1 ve nitelikli yazilar ¢ikarmalari i¢in kontrol ve ceza mekanizmalari
kurmuslardir. Gorevlerini aksatanlar gerektigi sekilde uyarilmakta veya islerine son
verilmektedir. Izdirap Cocugu romaninin gazeteci baskisisi Refik, normalde gazetenin en

caligkan ve tiretken kisisidir. Fakat bir giin sira dis1 bir durum olur ve yazisini bitirmesinin
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verdigi 0z gilivenle mesai saatini bitirmeden gazeteden ayrilir. Onun bu davranisi

karsisinda gazete yonetimi bir yevmiye kesme cezasiyla ona sorumluluklarini hatirlatir:

“Verdigim isi yapmadi kovmaliyim... Daha mutedil:

- Simdiye kadar hi¢ boyle yapmamisti. Bugiin neden? Bir haftaligim
kestireyim! Daha... Daha itidale dogru:

- Hakikaten de en caliskan ve en iyi arkadagimiz. Bugiin kiyamet kadar yazi
getirdi. Bir yevmiyesini kestirmek, siddetli bir ihtar yapmak kafi cezadir. Karar:

- Bir yevmiye kestirmek... Evet evet bu hepsinden iyisi. Hem biz kiymetli bir
arkadas kaybetmeyiz. Hem o, bir daha bdyle yapmaz. Hemen bloknotun iizerine
yazdi: ‘Refik Bey’in bir yevmiyesini kesiniz.” Hademeyi ¢agirdi:

- Bunu, idare memuruna ver... Bir kagit daha. Istihbar heyeti sefine: ‘Refik
Bey’in bir yevmiyesini ilk ihtar mahiyetinde olarak kestirdim. Bu tarz hareketinin
tekrar etmemesini isterim. Kendisine bu karar ve arzumu teblig ediniz efendim.” ”
(Benice, tarihsiz: 114)

1.5.1.19. Farkh tiirlerde yaz1 yazabilmek

Gazete yOnetimi, yazar kadrosundaki roman Kkisilerinden ¢ok farkli tiirde yazi
yazabilmelerini, boylece gazeteye farkli konu ve alanlardan bahseden yazilarin girmesini
isterler. Clinkii yaz1 yelpazesinin daha genis olmasi gazetenin okur tarafindan tercih edilme
olasiliginm1 yiikselecektir. Gazeteci roman kisilerinin farkli tiirden yazilar yazmak zorunda
olduklar1 bir baska durum da para kazanma amaglidir. Daha ¢ok maddi sikint1 ¢eken
gazeteci roman Kkisilerinde bu hal goriilmektedir. Para kazanabilmek adina istemeye
istemeye de olsa ilgi alanlarina girmeyen meseleler veya tiirlerle ilgili yazilar yazarlar.
Bazi idealist gazeteciler bu duruma maruz kaldiklar icin sikdyet ederler hatta iglerine

kapanip ¢evreleriyle iletisimi kestikleri dahi goriilmektedir.

Gazete yonetiminin istedigi meseleler ve tiirler hakkinda yazmak zorunda olan ve
bu duruma fazlasiyla iiziilen roman kisilerinden biri Nesl-i Ahir’in gazeteci Sevket’idir.
Sevket, hezeliyat ve sathiye tliriinde eserleri olan ve bu edebi tiirler agisindan séhrete sahip
olan bir ediptir. Fakat o, gecinebilmek i¢in havadis yazarlii yapmak zorundadir. Bu
nedenle dostlarinin yaninda bile giiliip eglenecegine somurtur bir hale gelmistir ve igkiye

daha ¢ok meyletmistir:

“Cihan-1 matbuatta en parlak saha-i muvaffakiyati sathiyat ve hezeliyat idi.
Bu vadide miinferit addedilen kalemi matbaa koselerinde havadis karalamaya
mahkiim olalidan beri ona daha ziyade ibtila-y1 isret veren bir hiiziin gelmis idi.
Galiba biraz da ihtiyag-1 cusis-i tab’ina mani olan bu kayd-1 mahkiimiyet altinda
kabiliyat-1 mudhikesinin ezilip sondiigiine vakif oluyordu. Refiklerini giildiirecek
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mazmunlar1 bir vakit herkesi giilmekten kivrandiran hikayeleri simdi miiriivvet
bahsedilmis bir tebessiimle dinleniyordu. Ve bu inhitat ona dyle ac1 geliyordu ki

dostlarinin yaninda uzun uzun somurtkanliklarla susmay1 tercih eder olmustu.”
(Usakligil, 2009b: 135)

Izdirap Cocugu romaninin muharrir bagkisisi Refik, farkli tiirden -hatta hig
anlamadig1 konular hakkinda bile- yaz1 yazmak zorunda kalanlardan biridir. Yaz1 odasina

girdigi bir glin etrafina géz gezdirdikten sonra bu durumla ilgili sunlar1 séyler:

“Yine cevap yok. Muharrir bey dalgin. Tiiysiiz, iri ve sarigin basi masanin
lizerine kapanmis; ¢alakalem haril haril yaziyor. Kim bilir, ne? Hikdye mi, masal
mi, siyasi bir havadis mi, yoksa bir cinayet sigirmesi mi?.. Gazetecilik bu: Her
telden nagme ister!” (Benice, tarihsiz: 6)

Her giin ¢esitli konularda gazeteye yazi yetistirmek zorunda olan Refik, bir giin
kendisinden hi¢ anlamadigi, bilmedigi bir konu hakkinda yazi istenmesi iizerine ¢ok
bunalir ve ofkelenir. Tepkisini su ciimlelerle dile getirir: “Bu gazete hakikaten beni
bunatacak! Su sayim vergisi midir, ne beladir, hani yeni ¢ikt1? Iste onu yaziyorum. Ben

anlayamiyorum ki kariye anlatayim kardesim...” (Benice, tarihsiz: 7)

Izdirap Cocugu’nun Refik’i evlendikten sonra daha fazla maddi sikinti ¢ekmeye
baglar. Bunun {izerine Tasvir yazarliginin yaninda bagka bir aksam gazetesinde galismaya
baglar. Bu denli ¢aligmasinin, giindeme dair haber ve fikir yazilar1 yazmasmin yaninda
geceleri evde vakit buldukg¢a “piyasa” ic¢in roman, hikdye, masal tiirlinden kalem

tecriibeleri olusturmaya calisir:

“Kolay degil, birken iki oldular, iki idiler, ii¢c oldular. Bunlar iist ister, bag
ister, ekmek ister, yemek ister. Refik bunun i¢in ¢ok calisiyor, iki gazetede ¢alisiyor.
Bir sabah, bir aksam gazetesi. Sabahin sekizinden aksamin sekizine kadar. On iki
saat. Bu da yetmiyor, evinde gece yarisina kadar yazi yaziyor. Hikaye, masal, roman,
makale... Eski diinyanin her yerinde, her devrinde daima bdyledir. Sanatkarlar gii¢
doyarlar. Onlar1 besleyen heyecanlari, cemiyetin fevkine yiikselen ruhlari, asil
feragatlaridir.” (Benice, tarihsiz: 202)

Idealist ve edebi kaygilar1 olmayan daha ¢ok haber ve giindem gazeteciligi yapan
gazeteci roman Kkisilerinin ¢ok farkli meselelere dair yazi yazmaktan keyif aldiklari,
kalemlerini bu sekilde islettikleri de goriilmektedir. Sokakta Harp Var adli romanda bir

gazetenin basyazari olan Mustafa Rana, boylesi bir yazardir:
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“Matbaaya geldigimiz zaman basyazarin bizi aradigini 6grendik. Adi Mustafa
Rana’ydi. Hos sohbet ve bilgili bir kisiydi. Her konuya deginirdi. Sakiz leblebisi
ihracatindan, kabak c¢ekirdegi cinsinin dejenere olmamasi i¢in ne yapmak
gerektiginden s6z eder ve bunun gibi konular {izerine yazi yazardi.” (Kemal Ahmet,
tarihsiz: 58)

1.5.1.20. Hizh olmak

Gazeteci roman kisilerinin roman diinyasina yansiyan mesleki 6zelliklerinden biri
de hizli olmalaridir. Ciinkii siireli yayinlarin 6zellikle de giinliik gazetelerin kisa bir siire
icinde basilip okura yetistirilmesi gerekmektedir. Gazetenin basilacak héale gelmeden 6nce
bircok asamadan gectigi de diisiiniildiigiinde basta gazeteci olmak iizere tiim matbaa
personelinin ¢ok hizli ve seri ¢aligmalarinin gerektigi daha iyi anlasilacaktir. Uzun yillar
matbuat aleminin iginde calismis biri olan Ethem izzet Benice, bu diinyadaki “nihayetsiz
cabuklugu” Izdirap Cocugu adli eserinde “Gazetecilikte hedef daima bdyledir: Cabuk is,
cabuk hareket, ¢abuk yazi1 ve ¢abuklugun nihayetsizligi...” (Benice, tarihsiz: 9) ciimlesiyle

dile getirir.

Ethem Izzet Bey yine ayni romaninda haberlerin muhbirler tarafindan toplanmasinz,
daha sonra mubharrirler tarafindan haber metni haline getirilmesini, bu metinlerin
miirettiplere gonderilmesini, provasi yapilan ilk baskinin musahhihlere ulastirilmasin1 ve
bu siire zarfi i¢indeki matbaadaki herkesin hizli olma c¢abasini, aksi halde biitiin islerin

sarpa saracagin su paragrafla okurun gozii 6niine getirmeye caligir:

“Isin en civcivli zamanmi. Masamn iizeri okunacak havadis yigilmis.
Bagmiirettip gelmis:

- Ilan ¢ok... Daha miirettiphanedeki yazilar1 dizdiremedim. Az yaz1 verin,
diyor. Gazetenin birinci sahifesi heniiz hazirlanmamis. Fotograf¢r resimleri
vermemis... Ne getirecegi, hangilerinin girecegi belli degil. Basmuharrir oyalanip
duruyor. Fikret Bey, makalemi simdi yazarim, dedi. Hala yazmamis! Odasinda
siyaset budalas1 bir siirii misafirle ¢ene yaristirip duruyor! Halbuki saat dokuz
bucukta miirettipler paydos edecekler. Masa lizerinde biriken yazilarin dizilmesi
sade, saat onu bulur. Bagmakale de dokuza dogru verildi mi tamam!.. Ondan sonra
fazla yevmiyeyle miirettip birakmak lazim. Birakilinca da basmuharrir bey saat
dokuzda makalesini verdigini unutur:

- Efendim, nigin isler bu kadar gecikiyor? Boyle her giin her giin ac¢iktan bir
de miirettip beylere para m1 verecegiz?” (Benice, tarihsiz: 111)
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Gazetecinin haber toplama anindaki pratikligi ve hizina Sokakta Harp Var adh
romaninda Kemal Ahmet de de§inmistir. Romanin Sakir adli gazeteci kisisi sokak
ortasinda gerceklesen bir trafik kazasina sahit olur. O sirada biitiin mesguliyetlerini bir
koseye birakir ve olay1 haber yapabilmek adina ¢ok hizli bir sekilde bilgi toplamaya ¢alisir.
Onun bu kendinden gecercesine hizli, adeta yildirim gibi hareket eden hali yakin arkadast

Ahmet Nese’yi bile ¢ok sasirtir:

“Tam bu sirada, yildirim gibi bir adam, asagidan kalabaliga dogru kosuyordu.
Sapkasi sol kulagina dogru egilmis, boyun bagi gégsiinden firlamis, elinde belki bir
metre uzunlugunda bir kagit, bir kalemle, ha bire geliyordu. Yaklast. Tyice dikkat
ettim. Aldanmiyordum: Sakir... Amaan bizim gazeteci arkadas Sakir. Etrafi
iteleyerek kalabaligin i¢ine girdi. Polislere ve etrafindakilere su sorular1 soruyordu:

- Olay?

- Bu kazay1 kim yapt1?

- Olayin nedenleri?

- Saatinize bakiniz.

- Madam adiniz?

- Arabaci senin adin nedir?

- Eseginizi ne diye ¢agirirsiniz? Yani hangi adla? Arkadasima ‘Sakir!” diye
seslenecek oldum.

- Dur azizim, dur. Miisaade et, diye sert bir cevap verdi. Benimle iki giin 6nce
konusan Sakir, birdenbire ne hale gelmisti?” (Kemal Ahmet, tarihsiz: 45)

1.5.1.21. Tarafsiz olmak

Gazeteciler yazdiklar1 yazilar ve toplumsal konumlari itibariyle kamu vicdanini
temsil eden bir mevkidedirler. Bundan dolay: tarafsiz olmaya 6zen gostermelilerdir. Basin
tarihi incelendiginde bircok gazetecinin tarafsiz olmak konusunda son derece hassas
davrandig1, bircogunun da ¢ogunlukla menfi sebeplerden dolayr zitt1 yonde bir yol
tuttuklar1 goriilmektedir. Ama tarafsiz davranmayanlar bile bu ilkeye riayet eder gibi
goriinmek igin ellerinden geleni yapmiglardir. Ciinkii bir gazetecinin mesleki 6zellik olarak
tasimas1 gerekenlerin en baginda tarafsiz olmak geldigi herkes tarafindan ¢ok iyi
bilinmektedir. Gazeteciligi meslek olarak icra etmis Ethem Izzet Benice, Izdirap Cocugu
admi verdigi romaninda gazetecilerin tarafsiz olmalarinin her seyden once bir gereklilik

oldugundan s6z eder:

“Gazeteci miisahittir. Bitaraftir. Gazeteci fikir adamidir. Gazeteci hususiyeti
degil, umumiyeti ifade eder. Gazeteci bir hakki degil, biitiin haklar1 arar. Sesi hakkin
sesidir. Muzaffer etmeye calistigi dava milletin davasidir. Kendi menfaati yoktur.
Teneffu-i umumundur; onun miidafaasin1 yapar.” (Benice, tarihsiz: 48)
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Gazeteci biitlin haklara esit mesafede durmali, hatta sahsi menfaatlerinden feragat
edip yalnizca millet/kamu hakkim miidafaa etmelidir, diyen Ethem Izzet Benice’nin
yolundan gitmeye c¢alisan bir diger roman kisisi de Hiikiim Gecesi’nin muhalif gazetecisi
Ahmet Kerim’dir. O, devrin siyasi otoritesi Ittihat ve Terakki yonetimini ¢esitli sorunlarin
kaynagi olarak goriir ve bu sorunlara karsi tek kisilik bir miicadele baslatir. Fakat halk
onun bu muhalif tavrinin tek kisilik ve tarafsiz bir miicadele oldugunu anlamaz ve onu,
Ittihat ve Terakki karsithgmin en giiclii siyasi blogu olan Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin
yandaslarindan biri olarak goriir. Ahmet Kerim’in giristigi bu muhalefet miicadelesi
aslinda ne vyalmz Iittihat ve Terakki karsithgindan ne de Hiirriyet ve Itilafa
yakinligindandir. Onun tek amaci milll menfaatleri savunmaktir. Ancak halk onun bu
tarafsiz miicadelesini idrak etme konusunda yetersiz kalmistir, kendi de bu nedenden yani
anlagilamamaktan dolay1r ¢ok istirap ¢ekmistir. (Karaosmanoglu, 1966: 43) Istirabi bir
miiddet sonra 6tkeye doniismiis ve tarafsiz olmay1 beceremeyen gazetecilere “demagoglar,
hokkabazlar, bitpazar tellallari, ayak simsarlar’” (Karaosmanoglu, 1966: 163) diyerek

i¢cinde biriken kini kusmustur.
1.5.1.22. Iyi bir okur olmak

Iyi bir yazar olmak igin iyi bir okur olmanm 6nemi ¢ogu kisi tarafindan kabul
edilir. Yazarhig: tercih eden kisileri bu yola sokan en 6nemli etken de onlarin okumaya,
kitaba ve ozellikle edebiyata olan ilgileridir. Bundan dolayidir ki gazeteciligi yegane
meslek olarak icra eden veya gesitli kalem tecriibeleriyle matbuat diinyasinda kendine bir
yer bulan roman Kkisilerinin birgogunun da okumaya diiskiin olduklar1 goriilmektedir.
Okumak onlarin hayatina kii¢iik yaslarinda girmistir ve ilerleyen zaman iginde onlar igin
bir tutku haline gelmistir. Bu aligkanlik, yaninda yazma kabiliyetini de getirmistir. Cok
okuyup belirli bir bilgi ve kiiltiir seviyesine ulasan ve bu edindiklerinden yola ¢ikarak
yazma faaliyetini gelistiren miistakbel yazar, bir miiddet sonra kendini matbaa ortaminda

bulacaktir.

Tahiri’l-Mevlevi, Tesebbiis-i Sahsi adli romaninda matbuat dleminde bulunmaktan
cok keyif alan, hatta II. Mesrutiyet’ten sonra kendi imkaniyla gazete ¢ikarmak sevdasina
diisen Nesatl Efendi’nin kitap ve okuma sevgisine deginmeden gegmez. Nesati Efendi,

gazete ¢ikarmak i¢in gerekli olan parayr bulmak i¢in kitaplari satmay1 diisiiniir ama o,
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okumaktan c¢ok keyif aldign kitaplarmi satmaya kiyamaz ve gidip Ibrahim Aga adli
tefeciden borg para alir. (Tahirii’l-Mevlevi, 2014: 77, 78)

Okumaya olan duskiinliigliyle 6ne ¢ikan bir diger gazeteci roman kisisi Bir
Izdivacin Hikdyesi’nin Fahir’idir. Fahir, Dariilfiinin’da 6grenciligi sirasinda kiitiiphaneden
¢ikmayan bir genctir. O da okumaya ve Ozellikle edebiyata olan bu bagliligindan dolay:
gazeteciligi kendine meslek olarak segmistir. Fahir’in bu 6zelligini ve yazarlikta beslendigi

kaynaklari romanin yazar1 Kemal Ragip asagidaki pasajda anlatmaktadir:

“Dariilfiiniin’da, kiitliphanelerde gozlerini hasta edecek kadar okur, okur,
okurken bazen riyazi goriislerle, bazen miisbet diisiincelerle hakikati buldum zannina
diiserdi. Fakat arada bir yine tekrar sair ve hiilya-perver olur, Fuzali’yi okurken saf,
temiz, ince ve tabii bir sik gibi duyar, Cenap’1 okurken sanati baska gozle gormeye
baslar, ince, miitebessim, biraz da miistehzi bir sanatkarin dehasini idrake ¢alisirdi.
Fahir de her gen¢ gibi Hugo ile romantik olmus, Rousseau ile beseriyyete dalmais,
Musset’i okudukca yalnizliga tapmisti. Aristo’dan bugiline kadar biitiin filozoflarin
kendi fikirlerini maziden tecrid icin ¢abalamalarina ragmen hep birbirinin tesiri
altinda kurduklar1 nusasu tetkik ederek o da felsefenin her asirdaki inkilabini, her
milletteki telakki ve muhakeme bagkaliklarin1 kendi kafasinda da gegirmisti. Arada
siirle felse-feyi karistirmis eline tasavvuf eserleri gectikce bazen bir tek misranin
derinliginde bir tek kelime ile mest olmus, nihayet hayattaki inkisarlar, hiilyalarindan
hemen hepsinin hakikate carptik¢a dagilmasi onu biisbiitiin bedbin etmis, her seyden
siipheye alistirmist1.” (Kemal Ragip, 2014: 27)

Gazeteci roman kisilerinden /zdirap Cocugu’nun Refik’i i¢in okumak dylesine bir
seviyeye gelmistir ki adeta hayati bir ihtiyactir. Sultan II. Abdiilhamit Devr-i istibdat’mnin
en gaddar pasalar tarafindan zindana atilip tlirlii iskencelerden gectigi zor zamanlarinda

dahi okumay1 bir ihtiyag olarak gérmiis ve arzulamistir:

“Refik, gazetenin serlevhalarinm1 okur okumaz, gozleri derhal miithis bir
ihtiyagla oteki siitunlara saldirdi. Okumak ihtiyaci. Ne oldugunu bilmek ihtiyaci.
Ogrenmek ve her seyi bilmek, havadis almak ihtiyaci. Her sabah, yataktan kalkar
kalkmaz, gozlerimizi silmeden bir cigaraya bir de gazeteye sariliriz!” (Benice,
tarihsiz: 295)

Kiilhani Edipler romaninin Atif Hamit adli kisisi, matbuata girmek igin hi¢ de
uygun bir egitimden gecmemistir. O, tibbiyeden yeni mezun olmus, yirmi iki yasinda bir
gengctir. Fakir bir aileden geldigi i¢in ge¢im sikintisi biiyiiktiir ama i¢inde bulundugu
olumsuz sartlara karsin hayatinin odak noktasinda kitaplar vardir. Eline gegen biitiin
parayla kitap alir, yeni ¢ikan yayinlar1 onun kadar iyi takip eden kisi ¢cok azdir. Biitiin

genglik hevesleriyle arasina mesafe koyan ve okumaya bu kadar diiskiin olan Atif’in en
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biiyiikk emeli meshur ve basarili bir yazar/sair olmaktir. Hatta Diyojen ve Hayal adli siireli
yayinlarda yayimlanan yazi ve siirleriyle bu emeline giinden giine yaklagmaktadir. Atif’in

bu ve benzer 6zelliklerini onu siirekli diikkkaninda goéren kitap¢i1 Vik anlatir:

“Anladim... Pek iyi tanirim, Doktor Atif Hamit iidebadandir. Hem parlak bir
edip olacak... Gayet suh kalemi var. Diyojen ve Hayal gazetelerinde yazar, agik ve
sade Tiirkge siirler ile ugrasir. Saz sairlerini taklitten zevk alir. Hiirriyet i¢in c¢alisan
mefkire sahibi genglerdendir... dedi. [...] Zavalli Atif Hamit bir hanedan teskil
edebilmekten pek uzaktir... Maiset derdi ile kivranan bes parasiz fakir bir geng... [...]
Vik devam eder: ‘Buraya haftada bir defa muhakkak gelir. Postanin getirdigi biitiin
yeni eserleri, gazeteleri gdzden gegirir. Begendiklerini alir. Onun kadar ¢ok kitap
alan misterim nadirdir. En agir fenni ve felsefi kitaplardan en hafif mizah
gazetelerine kadar seyler alir. Hepsini okur ve anlar. Bir okudugunu bir daha
unutmaz. Onun hafizasi bana hayret verir. Emsalsiz bir kuvvettir. Onunla ahbap
olduk. En biiyiik masrafi kitap mubayaasidir sanirim. Eski ve yeni Tiirk¢e kitaplari
da alip okudugunu sdyliiyordu. Bu okumak meraki ugruna kendini diger genglik
heveslerinden mahrum ediyor. Tibbiye mektebinde muallim muavinligi gibi bir
memuriyeti var galiba.” ” (Fazli Necip, 1991: 53, 54)

Okumaya olan meraki ve tutkusuyla kendinden soz edilen Sokakta Harp Var

romaninin gazeteci kigisi Kudretullah Bey’in eline her geceni okur:

“Kudretullah Bey: ‘Yaa demek oluyor ki bey arkadasimiz da i¢imize
karisiyor.” Bunu soylerken yiiziinde giilme ile aglama arasinda, anlasilmayan bazi
belirtiler seziliyordu. Okuma meraklis1 oldugunu, sokakta basili bir kagit parcasi da
bulsa, buna bile g6z gezdirmeyi aligkanlik haline getirdigini, uzun uzadiya anlatti.”
(Kemal Ahmet, tarihsiz: 49)

1.5.1.23. Baskilar karsisinda umudunu yitirmemek

Kisiligi saglam, baskilardan yilmayan birinin her meslekte oldugu gibi gazetecilik
mesleginde de daha basarili olacagi bir gergektir. Kendisine veya gazetesine karsi
uygulanan baskilarla basa ¢ikabilmesi bir gazetecinin tasimasi gereken mesleki 6zellikler
arasindadir. Gazeteci roman kisilerinden bazilarmin bu mesleki 6zellige sahip olduklari
bazi romanlarda 6ne c¢ikarilmistir. Bu romanlar i¢inde Halit Ziya Usakligil’in kalem
mahsulii olan Nesl-i Ahir dikkate deger bir konumdadir. Nesl-i Ahir’in vaka zamani II.
Megsrutiyet ilan edilmeden onceki yillar yani Sultan II. Abdiilhamit’in baskisindan ve
devletin i¢inde bulundugu durumdan sikayet edildigi bir donemde ge¢mektedir. Bu dénem
yasanan baskilarin siddetinden dolay1 “Devr-i Istibdat” olarak anilmaktadir. Baskilarin en
sertine maruz kalanlar ise kalem sahipleri, bunlar arasinda da gazetecilerdir. Nesl-i Ahir’in

kisi kadrosunda da sdz konusu baskilara ugrayan bircok gazeteci vardir. Behig, Irfan,
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Sevket, Danis ve Said adli geng gazeteciler olumsuzluklar ve baskilar karsisinda yine de
umutlarini yitirmezler ve miicadelelerine devam ederler. Bu gen¢ gazetecilerle zaman
zaman bir araya gelen, entelektiiel seviyesi hayli yiiksek ama gelecekten umudunu kesmis
son derece karamsar biri vardir. Ayni zamanda romanin merkez Kkisisi olan bu Kkisi
Siileyman Niizhet’tir. Siileyman Niizhet’in karamsarlig1 karsisinda miicadeleden yilmayan
gazeteci Behig, yarinlara kars1 bliyiilk umutlarla doludur. O, i¢inde bulunduklar1 zaman ve

sartlar ne kadar kotii, ne kadar diizelmez goriiniirse goriilsiin yoniinii yarina donmiistiir:

“Behig tekrar: Kim bilir, dedi, yarin, o koca sair-i dahinin dedigi gibi ‘Yarin
kimsenin degil, yarin Allah’indir.’. Bilinemez ki yarinin nescesi asil hafi, gayr-1
mer’1 tellerden Oriilmiistiir; bilinemez ki onu karanliklarda, zamanin kesf ve tahmin
edilemeyen saat-i hafiyesinde, nasil eller ne yolda emellerle 6rmiis, nereden geldigi
mechul zulmet tabakalar1 gibi zerre zerre biriken, her saniyede bir fazla kuvvet ve
hayat kesbeden, aheste fakat emin bir kanunun sevkiyle dagila dagila etrafi istila
eden bir gisa-y1 mubhittir, boyle bir siitre ki tenemmiiv-i derunisini, intac-1 ruhunu
kesf edebilecek gboz yoktur, o karanliklar iginde ¢alisir, gecenin nefs-i
hafayaperveriyle teneffiis eder, o bir hayattir ki denizlerin i¢inde bogulmaz, ¢éllerin
kumlarina gomiilmez, o kendi kendisinden emin, miintehd-y1 maksadindan
mutmaindir; yarm, yarin iste bu karanliklarin i¢inde yasayan seydir ki bir giin
nagehan bir taraf yirtilarak tantana-i sasaasiyla etrafa yayilir, biitlin miiterakim
kuvva-y1 zinde vii hayatbahsasi esdad-1 zalami pargalayarak miithis bir biirkan
galeyaniyla figkirir, iste hursid-i ferda...” (Usakligil, 2009b: 252, 253)

Siileyman Niizhet ve gazeteci Behi¢c bir giin sohbet etmektedirler. O sirada
masadaki Fransizca bir gazete olan Tan’a bakmaya baslarlar. S6z konusu gazete devletin
bozuk ekonomisinden, toprak kayiplarindan acimasizca bahsetmektedir. Bu sirada
Siileyman Bey yine karamsar bir tavirla gidisatin iyi olmadigindan bahsetmeye baslar.
Behig ise cevaben bu millete olan giliveninden, gelecege olan umudundan s6z ederek ona

ve fikirlerine karsilik verir:

“...Siileyman Niizhet’le Behi¢ de sobaya yakin bir yerde, yan yana Tan
ceridesinin son niishalarin1 gozden gegiriyordu. Bir aralik Behi¢ niishalardan birini
uzattt ve parmagiyla bir pargayr gosterdi. Siileyman Niizhet: Evet, okudum, dedi;
yavas yavas umur-1 maliyeden zabitaya, zabitadan adliyeye kadar tevsi-i daire ede
ede nihayet... Bu fikra Vilayat-1 Selase hakkinda Diivel-i Muazzama’'nin bir
tasavvur-1 cedidinden bahis idi. Behi¢ sordu:

- Nihayet?

- Nihayet Girit ne olduysa, daha evvel Rumeli-i sarki, ondan evvel Bosna ve
Hersek, bugiin Vildyat-1 Selase, yarmn Vilayat-1 Sitte, Obiir giin Trablus, Sisam,
Suriye, Yemen, Hicaz, daha kim bilir?..

Behi¢ gozlerinde bir sule ile ve meghul bir mana-y1 kin i gayzin atesleriyle
tutusan bir nazarla Siileyman Niizhet tadad ederken dinliyordu:
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- Demek boyle, hep milletin alt1 yliz senelik kaniyla sunulan, her kabzasinda
ecdadiin gubar-1 izamu tiirlii hatirat-1 zaferle hala yasayan bu yerler, birer birer, o
milletin evladinda bir kiigiik hamle-i isyan goriilmeksizin gidecek 6yle mi? dedi. Oh!
Sizi temin ederim ki aldaniyorsunuz. Bilseniz bu son senelerin mesak i 1ztirabi,
biitlin bir unsurun su sefalaet-i ihtizar1 oyle derin koklerle uruk-1 vicdan-1 millete
Oyle miiheyya-y1 ingial bir naire-i intikam biriktirmis ki, hi¢ dediginiz gibi
olmayacak...” (Usakligil, 2009b: 471, 472)

Stileyman Niizhet, ilerleyen yasi ve tecriibelerine dayanarak i¢inde bulundugu
sartlar1 degerlendirir. Sonu¢ olarak Osmanli Devleti’nin ve dolayisiyla Tirk milletinin
yolun sonuna geldigi, uguruma dogru yuvarlandigina hiikkmeder. Bu nedenledir ki
etrafindaki idealist ve miicadeleden yilmayan geng gazetecilerin ¢abalarini ilk baglarda bos
bir ugras olarak goriir. Ama onlarin gayretleri bir siire sonra meyve vermeye baslar ve
Stileyman Niizhet, baslardaki diisiincelerinden sdyle vazgeg¢ip onlarin basarili olmalari

yoniinde temennilerde bulunur:

“...ve uzaktan bu gengleri, Irfan’la Behi¢’i, Sevket’le Danis’i, sonra o kiiciik
Said’i, aralarinda hafi bir seyle bulusuyor, yavas seslerle goriisiiyor, oradan oraya
gidip geliyor gordiik¢e ‘Cocuklarin miithim isleri var. Galiba vatani kurtaracaklar.’
climle-i miistehziyanesiyle eglenmeye ¢alisirken bu ciimlenin altinda ‘Belki...” diyen
bir iimide de teslim-i nefs etmekten haz duyuyordu. Behig:

- Oyle olsa, biz, biitiin bizler, sonra bunlar. ..

Gozleriyle biraz 6tede, simdi Sefik’in bir hilesinden tevelliid eden miibahase
ile giiliisen Azra’y1 Samime ile Ayse’yi gosteriyordu...

- Bunlar, biitiin milletin kizlar1 o mekteplerde miiphem bir istikbal i¢in ¢alisan
cocuklari, onlar, ne olacagiz, ne olacaklar? Siz milleti benim kadar yakindan
gérmilyor musunuz? Bilseniz bu netice-i harabiyete miisaade etmemek i¢in millete
nasil bir istidad-1 mukavemet var: Koyliilere kadar, neferlere kadar, nasil yavas
yavasg, katre katre bir fikir siizliliip birikmis, oracikta, ta cigergah-1 millete saf bir
hissin temevviicatiyla nebean eden bir kuvvet viicuda gelmis.” (Usakligil, 2009b:
471, 472)

Sahsina ve ¢alistig1 gazeteye uygulanan baskilar karsisinda miicadeleden yilmayan,
gelecege dair hep umutla bakmaya gayret eden baska bir roman kisisi de Hiikiim
Gecesi’nin Ahmet Kerim’idir. O, Nesl-i Ahir’in Behi¢’inin yasadigi istiraplara kurutulus
olarak gordiigli 1I. Mesrutiyet’in yani “hiirriyet”in ilanindan sonraki bir doénemde
gazetecilik yapmaktadir. Ama durum Behi¢’in ve diger hiirriyet sevdalilarinin umduklari
gibi olmamistir. Baskilarin kaynagi olarak goriilen Sultan II. Abdiilhamit tahttan indirilmis
ve mesruti diizene gecilmistir fakat aradan daha birkag yil bile gegmemisken yeni baskilar
hem de eskisini aratmayacak derecede siddetli baskilar memlekete hiirriyeti getiren Ittihat

ve Terakki yonetimi tarafindan yasatilmaya baslamistir. Bu baskilar gazeteci cinayetleri ile
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hat sathaya ulagmistir. Ahmet Kerim ve arkadasi Ahmet Samim muhalif gazetecilik
yaptiklari icin siirekli donemin siyasi giicii tarafindan tehdit edilmektedirler ve en sonunda
bir giin Ahmet Samim yol ortasinda oldiiriiliir. Ahmet Kerim ise bu durum karsisinda tek
bir geri adim dahi atmaz, aksine daha da bileglenir. (Karaosmanoglu, 1966: 81) Her tiirlii
tehlikeyi goze alarak kalemine sarilir. ittihat ve Terakki yonetiminin en ¢ok cekindigi
muhalefet, matbuattan ve Ahmet Kerim gibi kalem sahiplerinden gelen muhalifliktir. Bu
nedenle matbuata ve muharrirlere yonelik baskici, sansiircii tedbirler almaya calisilmistir.
Litfi Fikri Bey, Matbuat Kanunu’nu yeniden diizenlemis ve gazete kapatmalarini daha
kolay bir hale getirmistir. Ama Ahmet Kerim ve onun gibi miicadeleci gazeteciler bu gibi
yasal goriinen baskilarla da basa ¢ikmasini bilmislerdir ve kendilerince taktikler

bulmuslardir:

“Bu giiniin ertesi Sadd-y: Millet gazetesinin ilk sayisi Istanbul’un durgun ve
sessiz havasi i¢inde bir bomba gibi patladi. O siralarda her yeni muhalif gazetenin
cikisi, halk arasinda, Mesrutiyet’in ilan1 gibi bir tesir yaratiyordu ve bu ¢esit
gazetelerin her biri, kendi ehemmiyetine gore hiikiimetin ve devletin istiinde bir
hiikiim ve niifuz kazaniyordu. Bu halin agirh@imi pek iyi sezen lttihatcilar ise
herhangi bir ilin kendi aleyhlerine silahli ayaklanmasindan ziyade, muhalefet
basininin bu gecici kalkiniglarindan tirkiiyordu. Bereket versin ki Liitfi Fikri Bey’in
kanunu olduk¢a yardimlarina yetismisti. Bu kanuna gore en hafif bir yerme ve
kotiileme 151 bir gazetenin kapatilmasina yeter sebepti. Fakat buna karsilik basin da
kendini savunmaya yarar birtakim hilelerle donanmis bulunuyordu. Mesela bir
gazete kapandi m1 hemen ertesi giin yerine bir bagka adla yine ayn1 gazete ¢ikiyor ve
bu bazen herkesi giildiiren bir ¢ocuk oyunu halini aliyordu. Nitekim Tanin ve
Tanzimat gazeteleri bir hafta i¢inde yedi gesitli adla ¢ikmis ve sonunda bu tedbirdeki
ciddiyetsizligi gorlip gazete kapatmaktan vazgegmistir.” (Karaosmanoglu, 1966: 143,
144)

1.5.1.24. Hayat tecriibelerine sahip olmak

Gazeteciler toplumun her kesiminden insanla meslekleri geregi muhatap olan,
sokagin en izbe yerlerinden biirokrasinin en tepesine kadarki mekanlarda haber/bilgi
pesinde kosan kisilerdir. Bu nedenledir ki insanlara ve hayatin gergek yiiziine dair ¢cokca
tecriibeye sahiplerdir. Meslekleri onlarin bu tecriibeyi kazanmalarinda biiylik 6neme

sahiptir.

Hayat tecriibelerine sahip gazeteci roman kisisi olarak Bir Izdivacin Hikdyesi’nin
Fahir’iyle karsilasilir. Fahir, dis1 farkli i¢i farkli olan bazi insanlarin bu hallerini ¢ok iyi

bilmektedir. Ozellikle toplumun {ist kesiminden kendilerine imrenilen kadinlarn



200

goriinenden ne kadar farkli bir yasamlar1 olduguna dair ¢okca bilgisi ve tecriibesi vardir.
Bir donem kiz mektebinde Ogretmenlik yapmasi ve ticaretle ugrasmasinin yaninda
gazetecilik de yapmis olmasi sayesinde ¢ok insan tanimistir. Bu kadar ¢ok insan tanimasi

da beraberinde hayata dair tecriibeler getirmistir:

“Dariilfiinun seneleri, gazetecilik, hocalik, hatta biraz tecriibe ettigi ticaret
ona pek ¢ok kimselerle tanismak firsatin1 vermisti. Sisli’nin, Beyoglu’nun en yiiksek
diye adi ¢ikan mubhitlerine, oradaki insanlarin arasina girmis ¢ikmis, uzaktan pek
cazip gorlinen kadinlari yakindan tanimis, bir kisminin mahremiyetine kadar
sokulmus, sehrin en zengin, en kibar aile ¢ocuklarina mahsus bir kiz mektebinde
hocalik etmisti.” (Kemal Ragip, 2014: 57)

Hiikiim Gecesi romaninin gazeteci bagkisisi Ahmet Kerim de mesleki etkenlerden
dolay1 hayata dair tecriibesi ¢ok biridir. O, devrin siyasi erki olan Ittihat ve Terakki Firkasi
mensuplarint ¢ok yakindan tanima imkanmna sahip olmustur. Onlar artik o kadar iyi

tanimaktadir ki hallerinin, tavirlarinin neye karsilik geldigini bile ¢ok iyi bilmektedir:

“Ciinkii Ahmet Kerim’e gore, lttihatg1 kendine mahsus bir tip sahibidir.
Diisiik ve yumusak biyiklar, tuhaf bir 1sikla parlayan iki goz, hafif bir semizlik,
uzunca saglar... Bundan baska, Ittihatcilarn, bir de tavirlari, durusu, bakisi, giiliisii
vardir ki bunu kimse taklit edemez. Bu tavirda laubalilikle kibirlilik, bu bakislarda
ihtiras ile feragat, bu giiliislerde ince alay ile kaba kiilhanilik birbirine karigmistir.”
(Karaosmanoglu, 1966: 108, 109)

Gonk Vurdu romanmin baskisisi Omer, gazetecilik meslegine basladiktan bes ay
gibi kisa bir siire i¢inde hizla tecriibbe kazandiginin farkina varir. Onun yasadiklar1 ve

hayatin ¢ogu meselesine karsi her gegen giin artan tecriibeleri romana aksettirilir:

“Omer, giin gectik¢e gazeteciligi kavriyor ve kavradik¢a zevkine variyordu.
Gazetecilik sahiden bambagka bir hayatti. Her giin yeni bir tip taniyordu. Her giin
yeni bir alem kesfediyordu. Dairelerin i¢ yiiziinli, miidiirlerinin agizlarindan
dinleyebiliyordu. Siki fiki temaslarla, en yiiksek makamlardan ¢ikan haberlerin,
gazete siitunlarinin diizme cilimleleri arkasinda kaybolan hakikatini 6grenebiliyordu.
Kag amir biliyordu ki Omer’i yalniz yakalayip gizliden gizliye, bulundugu yiiksek
makama c¢ikacak kadar kendisine emniyet ve itimat gdsteren hiikiimetini
cekistirmisti. ” (Aygen, tarihsiz: 100, 101)

1.5.1.25. Gazete dilini bilmek ve iyi kullanabilmek

Yazma faaliyeti edebi veya daha bir¢ok alanda kendi iginde farkl: tiirlere ayrilarak

gergeklestirilmektedir. Ornegin edebi ve diiz yaz1 tiirlerinden olan deneme ile makale tiirii
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birbirine gore lislup, bakis agisi, metin yapisi gibi birgok yonden farklilik gostermektedir.
Dolayisiyla yazi hangi tiirde yazilacaksa ait oldugu tiirlin 6zelliklerine uygun yazilmalidir.
Boyle yazildig1 takdirde tiirliniin niteliklerini tagiyan, kaliteli bir yaz1 ortaya ¢ikabilecektir.
Gazeteye girecek yazilar1 olusturacak muharrirlerin de gazete dilini iyi bilip kullanmalar1
onlarda aranan mesleki 6zelliklerden biridir. Bunun yolu da okuru etkileyecek, gazetenin
daha ¢ok okunmasini/satmasini saglayacak, bazi durumlari okura fark ettirmeden daha

farkli hallere evirebilecek ve anlasilirligr yiiksek bir dil kullanmaktan gegmektedir.

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi donemin basin diinyasin1 gilinlerce hatta aylarca
mesgul eden bir konu olmustur. S6z konusu mesele romanlarimiza da yansimistir. Safvet
Nezihi, Kadinlar Arasinda adli romaniyla bu zaman dilimini Niizhet adli geng bir kizin
gozlinden anlatmistir. Niizhet, bekar ve baba evinde yasayan bir kizidir. Evleri Babiali
Caddesi iizerindedir ve Niizhet, mesrutiyetin ilan1 sirasinda {ilkenin en hareketli yerini yani
Babiali’yi odasinin penceresinden izlemektedir. Donemin sosyal hayati i¢inde kadinin
konumundan dolay1 Niizhet, yasananlarin ne oldugunu anlamlandirmak i¢in tek yolu olan
gazetelere bagvurmustur. Gazeteler, Sultan II. Abdiilhamit heniiz tahttan indirilmedigi i¢in
ne agik acik hiirriyet c¢igirtkanligit ne de Abdiilhamit taraftarligi yapabilmektedirler.
Kendilerine verilen resmi ilam1 yayimlayip, Kanun-1 Esasi’nin yiirlirliige koyulmasin
padisahin arzusuymus gibi yazmaktadirlar. Niizhet, gazeteci olan agabeyine durumu
sordugunda, agabeyi gercegin bu olmadigini, gazetecilerin bdyle yazmak durumunda

kaldiklarini, bunun gazetecilik diliyle ne anlamlara geldigini kardesine izah eder:

“Niizhet, kardesim ne kadar safsin bilsen!.. dedi. Sen gazetedeki ilan-1
resmiyi gordiin de onu hakikat mi zannettin? Kanunuesasi liitfen, inayeten iade
edilmis, dyle mi? Sen ¢ocuk musun, ayol. Ugiincii ordu miittefiken kiyam etmis;
Manastir’da, Selanik’te hiirriyet ilan edilmis. Daha neler de neler...” (Safvet Nezihi,
tarihsiz: 3, 4)

Gonk Vurdu romanmin Omer adli gazeteci baskisisi ise cok geng yaslarda matbuat
hayatina atilmistir. Telgraf gazetesinde ise baslayan Omer’in ilk matbu yazisi bir kis
nesridir. Gazete yonetimi kis mevsiminin yaklagsmasi iizerine konuyla ilgili bir yazi
yazmas1 gorevini kendisine verir. Omer, gazetecilik dilini bilmediginden ve yazma
faaliyetinin daha ¢ok edebi tarafindan haberdar oldugu icin “sitaiye”3® denecek tarzda bir
yaz1 yazar. Cokca Ozenip keyifle yazdigi yazisinin gazetede nasil yayimlanacagini

heyecanla bekleyen Omer, eline Telgraf’1 alinca sukut-1 hayale ugrar. Ciinkii yazisinin

3 Sitaiye: Klasik dénem Tiirk edebiyati tiirlerindendir ve bu edebi tiirle kis mevsimi anlatilir.



202

neredeyse tamami gazete yonetimi tarafindan degistirilmistir. Omer’in basindan gegenler

ve gazetecilik dilini bilmemesi romana asagidaki satirlarla aktarilir:

“Omer aksam gec vakit, soluk soluga dondii. Herkes haril haril yazisini
yaziyordu. Ve gene herkes haril haril konusuyordu. Musambasi yirtik, ¢iplak
masanin bir kiyisina sikistt. Cok giizel bir yazi yazdi. Bu adeta bir kis nesriydi: ‘Bir
iki glindiir semay1 saran kapkara bulutlar...” diye bashyordu. ‘Simalden esen poyraz
riizgari, bu sene kis1 bize pek ¢abuk getirdi. Bir iki giin i¢inde sandiklar, dolaplar
karistirildi. Uzerine naftalin ve sandik kokular1 sinen kisliklar meydana cikarildi.
Artik caddelerde, sokaklarda kalin paltolarina sarilmis, atkili insanlar goriiyoruz.
Kiirkli mantolarina  biirlinmiis kadinlara rastliyoruz. Diikkdn kaplarinda
yelpazelenilen mangallarin basinda, ¢iplak ayakli, ¢apacul elbiseli ¢cocuklar, mini
mini avuglarini 1sitiyorlar...” Ertesi sabah ilk isi bir Telgraf almak oldu. Bu, onun
matbu ilk yazistydi. Kalbi vuruyordu. Nefesi tutuluyordu. ilk sahifenin sag
nihayetine ve li¢ siitun lizerine koymuslardi... B 24 — Kis hazirliginiz tamam mi1? A
20 — Odun, komiir fiyatlar1 yemiyormus gibi fasulye, nohut gibi seyler de simdiden
de pahalilanmaga basladi... R 10 — Rivayet muhtelif: Kis bu sene gene evvelki sene
gibi ¢ok olacakmis! Ve Fatin Efendi’nin bir karikatiirii. Ne yazik ki Omer’in 6zene
bezene yazdigi nesir, o0 milkkemmel kis nesri, miithis bir surette baltalanmisti. Saclar
dokiilen giizel bir kadin gibi solmus, ¢irkinlesmisti: ‘Diin sabah sogukla beraber
baslayan yagmur bize gene kisi getirdi. Bir muharririmiz rasathane ile goriistii.
Midiir Fatin Efendi, muharririmize kisin siddetli gecip gecmeyecegi hakkinda dedi
ki...” Gazete dilini bilmeyen Omer i¢in bu da bir baska inkisar-1 hayal olmustu...”
(Aygen, tarihsiz: 94-96)

1.5.2. Gazetecilerin ve gazetelerin sanatla ilgileri
1.5.2.1. Edebiyatla ilgileri

Tiirk basin tarihine bakildiginda gazetelerin agilmasi konusundaki ilk tesebbiislerin
Bati’dakinin aksine bizde devlet tarafindan baslatildigi goriilecektir. S6z konusu
faaliyetlere baslandiginda da gazetecilik sahasinda egitim-6gretim veren okullar yoktur,
dolayisiyla yetismis eleman da yoktur. Bu nedenle ilk 6nce devlet eliyle daha sonra 6zel
tesebbiislerle acilan basta gazete olmak lizere tiim siireli yaymn organlarinin yonetiminden
yazi kadrosuna bir¢ok kisinin edebiyat¢ilarimiz arasindan kisiler oldugu goriilmektedir.
Bundan dolayidir ki devrin matbuat aleminde karsimiza ¢ikan kalem ehli kisilerin hem
gazete, dergi yazarlig1 yapmada hem de edebi eserler liretmede at basi bir iiretkenligin
icinde olduklar1 fark edilir. Durumun bdyle olmasinin bir bagka onemli nedeni de
tirettikleri edebi eserleri gazetelerde yayimlamalaridir. Yani kurulug donemi gazeteleri ve
daha sonraki doneme ait gazeteler biinyelerinde barindirdiklar1 edebi malzeme agisindan

oldukca zengindir. Gergek hayatta durum boyleyken ayni hal s6z konusu yazar kadronun
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romanlara da yansimistir. Romanlardaki gazeteci kisilerin asagida ayri basliklar halinde

siralanan edebi tiirlerle ilgilendikleri, kalem tecriibeleri ortaya koyduklar1 goriilmektedir.

1.5.2.1.1. Siir

Gazeteci roman kisilerinin ve romanlarda bahsi gecen gazetelerin edebi faaliyetleri
arasinda siir dnemli bir yer tutmaktadir. ilk gazetemizin yayimlandig: tarih olan 1831°den
1940’a kadarki zaman aralifinda yayimlanan gazetelerin igerigi glinlimiiz gazetelerinden
pek cok konuda farklilik arz etmektedir. Aym farklilik gazete yazarlarinda da
goriilmektedir. S6z konusu farklilik siire ayrilan yer ve siire olan ilgidir. Bu yer ve ilginin

giiniimiize geldikce azaldigi goriilmektedir.

Gazeteci roman kisilerinden Bir Oliiniin Defteri’nin Hiisam’1 siir okumaya oldugu
kadar yazmaya da miiptela biridir. Vakit bulduk¢a siir denemeleri yaptigina romanda
deginilmektedir. Hatta en yakin arkadasi Vecdi, onu bir giin evinde ziyaret eder ve

Hiisam’1 siir yazmakla mesgul bir halde bulur:

“Hatirina geliyor mu bilmem? Ben [Vecdi] heniiz mektepten ¢ikmis idim,
sen[Hiisam] de heniiz matbuatta bir isim peyda etmeye basliyordun. Imtihanlarima
sarfina mecbur oldugum zamanlar bizi bir miiddet birbirimizden ayirmisti. Zannim
bir cuma giinii idi; imtihanlarim tamamiyla bitmis, beni artik hiir birakmis oldugu
icin seni gormek {lizere evine gelmis idim. Seni kiitiiphanende buldum, kapiy1 agip
iceriye girdigim vakit seni sedirin {lizerine uzanmis, ayaklarini pencerenin kenarina
dayamuis, siiphesiz bahar riizgarlarinin getirdigi saf rayihalardan bir siir ¢ikarmakla
mesgul buldum.” (Usakligil, 2005: 29)

Hayatinin bir doneminde faal olarak gazetecilik yaptiktan sonra bir kalemde
memurluga baslayan Sevdd-y1 Medfun’un baskisisi Ismet Rebii, siirle arasina hicbir zaman
mesafe koymamistir. Bundan dolayidir ki etrafi onu iyi bir sair olarak tanir: “Ismet,
mahsud-1 akran olacak bir kudret-i kalemiyeye malik olmakla beraber rind, hos-gt bir sair
idi.” (Vodinali H. Remzi, 1327: 7) Zindanlara atilip, siirgiinlere gonderildiginde, biiyiik
acilar c¢ektigi zamanlar da hep siirle ilgilenmistir. Hatta Kibris’ta siirgiindeyken
kendisinden uzaktaki ¢ok sevdigi esi Saime’nin Oliim haberini almasmin ardindan bir
mersiye nazmeder. Acisin siirle disa vurmasi sdyle anlatilir: ... o peyam-1 felaketi Ismet
Rebii’ye bildirdigi zaman, bu sair-i dil-haste hiingiir hiingiir aglamis, hiin-ab-1 ¢esmi ile
nesat eyledigi mersiyeyi ‘Lefkose’de miintesir bir ceride-i edebiye ile nesretmisti.”

(Vodinali H. Remzi, 1327: 43)
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Asil meslegi doktorluk olmasma ragmen matbuat hayatina meyleden gazeteci
roman kisilerinden bir digeri de Kiilhani Edipler’in Atif Hamit adli kisisidir. Diyojen ve
Hayal’de yazan Atif, yavas yavas sohret kazanan bir genctir. Saf ve agik bir Tiirk¢eyle saz
sairlerininkilere benzer siirler yazmaktan hoslandigindan bahsedilir: “Doktor Atif Hamit
iidebadandir. Hem parlak bir edip olacak... Gayet suh kalemi var. Diyojen ve Hayal
gazetelerinde yazar, acik ve sade Tiirkge siirler ile ugrasir. Saz sairlerini taklitten zevk alir.

Hiirriyet i¢in ¢alisan mefkire sahibi genglerdendir...” (Fazli Necip, 1991: 53)

Gazetelerin sayfalarinda siire yer ayirmalarindaki eli bolluk romanlara da
yansimistir. Mehmet Celal’e ait olan Nedamet yahut Bir Sairin Serniivigti adli eserde
gergek bir yayin organi olan Malumat gazetesi kurguya dahil edilir. Malumat gazetesinden
birinci sayfasinda siir yayimlayan bir gazete olarak soz edilir: “Zavalli ben! Bir
manzumeyi, Malumat’in ilk sahifesinde okudugum zaman ser-niivistimi su sahifelere
nakleden sairin hiss-i kable’l-vuku-1 sairanesine hayrette kaldim. ‘Damen-alide’ ser-

levhasi altindaki bu manzumede su hakikatler var idi...” (Mehmet Celal, 2014c: 37)

Gazetelerin siirler yayimlamasma Asiib-1 Dil adli romanda da rastlanmaktadir.
Ahmet Semih, sohrete sahip ¢esitli gazetelerde yazi ve siirleri yayimlanan bir gengtir.
Ahmet Semih, bes yil once asik oldugu Nevvar igin bir fanteziye yazmistir ve bu
fantaziyesini Terakki gazetesinde yayimlamistir. Yani giinliik bir gazete, bir fanteziyeye

sayfalarinda yer agmistir. (Stdi Siileymanof, 1330: 17)
1.5.2.1.2. Roman

Gazetelerin romanla ilgilenmesi yakin zamana kadar devam eden eski bir
gelenektir. Hatta Tiirk edebiyatinin bugiin klasik sayilan romanlarinin neredeyse tamami
kitap seklinde basilmadan Once gazetelerde tefrika usuliiyle yayimlanmistir. Tefrika, bir
romaninin ¢esitli parcalara ayrilarak haftanin belirli glinlerinde gazetede yayimlanmasidir.
Iletisim araglarmin bu kadar yaygin ve kitap basimi kolay olmadigi dénemlerde insanlarin
edebi ihtiyaclart biiylik dlglide gazete iizerinden saglanmaktaydi. Bundan dolayidir ki o
donemin gazetelerinde yayimlanan roman tefrikalar1 giiniimiiziin televizyon dizilerinin
karsiladig1 ihtiyaca cevap vermektedir. Bir roman tefrika edilmeden Once gazete birkag

hafta 6ncesinden onun reklamini yapmaya baslar. Tefrikay1 yapacak gazete, reklami1 kendi
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sayfalarindan yaptig1 gibi baska gazetelere verdigi ilanlar ile de yapmstir®* Tefrika
romanin devamint merak eden okurlar tarafindan heyecanla takip edilmektedir, bu da
gazetenin daha ¢ok satmasini kolaylastirmaktadir. Gazetecilik glindemini hayli mesgul
eden roman tefrikacilifi romanlarimiz da yansimistir. Birgok romancimiz eserlerinde

roman tefrikaciligiyla ilgili meselelere deginmistir.

Ahmet Mithat Efendi, ilk 6zel gazetelerden birini -Terciiman-1 Hakikat’i- kurmus,
Tiirk edebiyatinin modern anlamda ilk romanlarin1 yazmis en islek kalemlerinden biridir.
O, Miisahedat adli romaninin kurgusuna kendini ve eserlerini de dahil etmistir. Romanin
baskisisi Siranus adli Ermeni kiz1 ile kendini tanistirirken kendinin de yazdigi bir gazete
olan Terciiman-1 Efkdr’a ve bu gazetede tefrika edilen yine kendi romani olan Feldtun Bey
ile Rakim Efendi’ye sozii getirir:
“Elini uzatt1. Ben de derhal elimi takdim ettim. Elimi tutup sikarak dedi ki:
-Terciiman-1 Efkar gazetesinde Ermenice hurufla matbuunu okudugum
romandaki Rakim Efendi misiniz? Artik tepeden tirnaga kadar bir cesaret-i
miicesseme kesildim. Ama ihtirazi, ihtiyati yine elden birakmiyorum. Dedim ki:
-Matmazel! O Rakim bir sahs-1 muhayyeldir. Muharririn onda tasvir eyledigi

miikemmeliyeti bin tiirlii maayipla maytbiyetimi goriip durdugu halde kendime nasil
mal edebilirim?” (Ahmet Mithat Efendi, 2003b: 56)

Yukaridaki paragraftan donemin gazetelerinin roman tefrikalarina dair bir sey daha
ogrenilmektedir. O da Tiirk¢ceden baska dillerde de tefrika yapilmasidir. Terciiman-1 Efkar

Mithat Efendi’nin s6z konusu romanini Ermeni harfleriyle tefrika etmistir.

Gazetelerimizin baska dillerde roman tefrika etmesine Nesl-i Ahir romaninda da
rastlanmaktadir. Romanda ¢alistig1 gazetenin tefrika siitununu ayarlayan Ali Seracettin’den
soz edilir. Seracettin’in hazirladigr son tefrika romam1 bir Amerikan romanidir ve

Ingilizceden Fransizcaya cevrilip tefrikasina baslanmistir. Seracettin’in faaliyeti ise
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Reklam da sunlar yazmakta: “Zaman’in Tefrikasi Tebessiim-i Elem Muharriri: Hiiseyin Rahmi
Gazetemiz birkag giine kadar hikdyeniivis-i sehir Hiiseyin Rahmi Bey’in “Tebessiim-i Elem” namindaki
biiyiik bir romanim tefrika etmege baglayacaktir. (Zaman gazetesi, 21 Nisan 1918, nu: 17, s.1)
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sOyledir: “Bu zayif, sar1 bir ¢ocuga benzeyen adam, bu meshur edip ve sair Afif
Seraeddin’dir, simdi ceridenin tefrikasiyla mesguldiir, ingilizceden Fransizcaya terciime

edilmis bir Amerika romani.” (Usakligil, 2009b: 144)

Ahmet Mithat Efendi’nin roman kurgusuna tefrika faaliyetleri ile kendine dair
eserleri sokma c¢abasi bagka romancilarda da goriilmektedir. Bu isimlerden biri Celal Nuri
fleri’dir. Celal Nuri leri, Ahir Zaman adli romanina gergekte kendi gazetesi olan A#’yi su

(13

ciimleyle dahil eder: “... izzet de Ati’"de Rahmi Bey’in romanini ikinci defa okuyordu.”

(ileri, 2012a: 247)

Aka Giindiiz, a¢ik¢a adin1 vermeden kendini Capraz Delikanli adli romaninin sahis
kadrosuna yazar kimligiyle dahil eder. Onun boyle davranmasinin sebebi de Ahmet Mithat
Efendi ve Celal Nuri’ninkiyle aynidir. Capraz Delikanli adli bu romanini gazetede tefrika
ediyormuscasina anlatmaya baslar ve roman tefrika etmekle ilgili su bilgilerden ve

zorluklardan soz eder:

“Fikrama g6z gezdirdim, ii¢ miirettip ve bes musahhih hatasi vardi.
Aliskanlik beni sinirlendirmedi. Capraz Delikanli’nin tefrikasina baktim. Bes siitunu
tamam, dogru. Fakat altinci siitunda, su yukariki son satirda ‘kirki gegenler ‘ya saz’
calarlar’daki ‘yaz saz’, ‘pasaj’ dizilmis. Giildiim! Kendi kendime:

- Bu kadar pasaja canim kurban. Biitlin romanim ¢ikmadan garip bir pasaja
dalacakti ya... Buna da siikiir.” (Aka Giindiiz, tarihsiz a: 40)

Romanini gazetede tefrika ettirip ¢ok meshur olacagina inanan bir roman kisisine
Nabizade Nazim’in Seyyie-i Tesamiih adli eserinde rastlanmaktadir. Adi verilmeyen geng
roman Kisisi, Seyyie-i Tesamiih adli bir roman yazar ve bu eserini Terciiman-i Ahvdl
gazetesinde tefrika ettirip sohrete ulasmak i¢in ¢abalamaya baslar. Terciiman-1 Ahval eseri
tefrikaya baslamadan once donemin ii¢ biiyiikk edibinin eserle ilgili yazdiklar: takrizleri

eseri duyurmak i¢in su sozler altinda yayimlar:

“Eser-1 mezk(ru gozden gecirmis olan iideba-y1 meshuremizden ii¢ zatin
takriz kilikli kaleme almis olduklari takdirnameleri esere takdim ile mir-i mumaileyh
hakkinda sdylenilmek lazim gelen sdzleri zevat-1 miisariinileyhime terk ve havale
eylemek miinasip goriilmiistiir.” (Nabizade Nazim, 1308: 4)

Bir romanct i¢in gazetede romaninin tefrika edilmesi ¢ok dnemlidir. Ciink{i hem

kendi taninirliginin artmast hem de eserinin ¢ok kisi tarafindan okunup, giincel bir mesele
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haline gelmesinin Onii agilacaktir. Gonk Vurdu adli romanda matbuat diinyasina dair
bdylesi bir kurgu unsuruyla karsilasilmaktadir. Telgraf gazetesinin bagyazart Cemil Mualla
ayn1 zamanda bir romancidir. Cemil Mualla, yazdig1 Bir Gecenin Itiraflar: adli romanimni
basyazarligini yaptigi Telgraf’ta tefrika eder: “Saat tam dokuzda, sar1 biyikli geng
basmiirettibe son talimati, tekmil yazilart vermis ve biitiin islerini bitirmis bulunuyordu.
Bir Gecenin Itiraflar: diye gazetede tefrika ettigi romaninin tashih provalarini istedi.”

(Aygen, tarihsiz: 87)

Roman tefrikas1 yayimlamak gazetelerin satisint olumlu yonde etkilemektedir.
Seyyie-i Tesamiih’te bu duruma deginilmistir ve yayimladigi tefrika sayesinde Terciiman-i
Ahval’in normal satigindan yliz on tane fazla sattigi anlatilmigtir: “Ertesi giin Teciiman-i
Ahval gazetesi adi siiriimiinden yiiz on kadar ziyade satildi. Hemen her alan Seyyie-i

Tesamiih unvanini aramakta idi.” (Nabizdde Nazim, 1308: 12)

Gazeteler hem okurlarin ilgiliyle, merakla takip etmelerinden hem de bu ilginin
gazete tirajin1 yiikseltmesinden dolay1r roman tefrikalarima sayfalarinda ¢ok genis yer
ayirirlar. Terciiman-1 Ahval’in Seyyie-i Tesamiih adli tefrikaya ayirdigi yere dair su bilgi
verilir : “Terciiman-1 Ahval gazetesinin iki giin tam ikiser sahifesini isgal etmis idi...

Okumakla tiikenmiyor ki...” (Nabizdde Nazim, 1308: 54)

Roman tefrikalar1 genis okur Kkitleleri tarafindan takip edilir. Okurlar romanin
devamini 6grenebilmek icin gazetenin yeni sayisini adeta iple ¢ekmektedirler. Oyle ki
Seyyie-i Tesamiih tefrikasinin yeni boliimiinii okumak igin can atan Vahit adli roman kisisi
“Bu kagit parcast i¢in iki gece uykudan mahrum oldum ben...” (Nabizdde Nazim, 1308:

19) climlesini dahi kuracaktir.

Roman tefrikalarmni okuma bilmeyenler dahi ilgiyle takip etmektedirler. Onlar
toplandiklari bir kahvehanede okuma bilen birisine tefrikanin yeni boliimiinii yiiksek sesle
okuturlar. Hep birlikte dinledikleri bu roman tefrikasi iizerine de zaman zaman yorumlarda
bulunurlar. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, kahvehanelerdeki bu manzarayr Utanmaz Adam adli

romaninda su ciimlelerle okuruna resmeder:

“[Niizhet] Bir kosede sedirin {lizerinde gecelik entarisiyle, ince beyaz keten
hirkasiyla bagdas kurarak nargilesinin dumanlarini savura savura Terciiman-i
Hakikat’in tefrikasini yanindakilere cehren okuyan, o zamana kadar gayr-1 muntazir
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mecralar takip ede ede gelen bir vak’a-i cindiyenin atiyen nasil netayice miincer
olacagmma dair tahminatin1 tafsil eyleyen bir efendinin sozlerine kulak vermis...”
(Glirpmnar, 2011d: 258)

Bir donem roman tefrikalarin1 hayranlikla ve iptila derecesinde takip eden halk,
gazete sayfalarindan tefrika boliimlerini keserek biriktirmistir de. Boylelikle bir tefrika
dizisi yani roman tamam edilmektedir ve daha sonra istendiginde tekrar okunmaktadir.
Utanmaz Adam romaninda Hiiseyin Rahmi Bey bu gelenekten de s6z etmistir. Avnussalah
ve Ali Safder’in bir lokantanin vestiyerinden c¢aldiklar1 erkek paltosunun cebinden boylesi
bir tefrika koleksiyonunun ¢ikmast “Ali Safder biraz miitehayyir: ‘Bu havadis y18inini ne
yapacaksin?’ ‘Havadis y1§in1 m1?” “Yanildim. Roman ve siitun tefrikas1 y1gin1.” (Giirpinar,

2011d: 40) ctimlesiyle anlatilir.

1.5.2.1.3. Hikéye

Gazetelerin ve gazetecilerin ¢okga ilgilendikleri edebi tiirlerden bir digeri de
hikayedir. Gazeteler Sayfalarinda telif ya da terctime hikadyelere yer verirler. Hikayeler,
romana kiyasla ¢ok daha kisa bir tiir oldugu i¢in gazetede tek seferde veya tefrika usuliiyle
birka¢g boliime ayrilarak yayimlanmistir. Giinliik gazetelerde romana gore hikaye
yayimlanmasi daha az karsilagilan bir durumdur. Ciinkii hikdyenin tefrikaya uygunlugu
romana gore daha yetersizdir ve devam siiresinde uzunluk gosteremez. Dolayisiyla merak
unsuru devreye sokulamaz ve tiraji yiikseltmekte cok fayda saglayamaz. Tiim bunlara
ragmen gazeteler hikdye tiirline kars1 duyarsiz kalmamistir ve gazetelerin hikaye
yayimlamalari, gazetecilerin de bu tiirde eserler kaleme almalari romanlarimiza kurgu
unsuru olarak girmistir. Konusunu matbuat hayatindan alan romanlarimizin en O6nde
gelenlerden biri olan Mai ve Siyah’in gazete muharrirligi heveslisi baskisisi Ahmet Cemil,
matbuat hayatina hikdye yazarak adim atmistir. Geg¢im sikintis1 ¢ektigi bir donemde
Fransizcadan hikaye terciimeleri yapmis ve bu sekilde kazang saglamistir. O sirada Mirat-:
Stiun gazetesi hikaye tefrika isleriyle ilgilenecek bir muharrir aramaktadir. Ahmet Cemil’in
bu islerle ilgilendigini bilen yayinci Faiz Efendi, onu durumdan haberdar eder ve adi anilan

gazetede ise baslatir. (Usakligil, 2005: 84)

Stdi Siileymanof’un Asith-1 Dil adli romaninin bir yandan gazete muharrirligi diger
yandan da edebiyat muallimligi yapan kisisi Ahmet Semih, ayn1 zamanda hikaye yazarlig

da yapar. Siileymanof, kurguladigi Ahmet Semih’in hikdye yazarligma da deginir:
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“...bugiin bir isi daha vardi, yakinda ¢ikacak hikdyesinin son formalarini tashih edecekti,
bunun i¢in Istanbul’a ge¢mek biraz ¢alismak, sonra da dért giinden beri ugramadigi eski

eserinin tabina ugrayarak hesabi tamamiyla kesmek istiyordu...” (Stdi Siileymanof, 1330:
29)

Tahirii’l-Mevlevi Tesebbiis-i Sahsi adli romaninda Nesati Efendi ve arkadaslarinin
II. Mesrutiyet’in ilaninin hemen ardindan giristikleri gazete ¢ikarma ¢abalarini anlatir. Bu
girisimci kisiler Rehniimd-y1 Memleket adim koyduklar1 gazetelerinin ¢ok satmasi ve
okurun begenisini kazanmasi i¢in gazetede hikayede yayimlarlar. Nesati, “Su siralar milli
hikayelere daha ziyade ragbet gosteriliyor.” diyerek kendi yazdigr Demek ki Asli Yokmusg

isimli hikayesini gazetenin birinci sayisina dahil eder. (Tahirti’l-Mevlevi, 2014: 138)

Ayrica Omer adli gazeteci bir kisiyi merkeze alarak matbuat diinyasmin anlatildig
Gonk Vurdu adli romanda da gazetelerin hikdye yayimlamasindan bahsedilir. Omer’in bir
akrabast olan Ahmet Nedim Efendi elindeki Kéroglu gazetesinden agtigi bir hikayeyi
yiiksek sesle okumaktadir: “Ahmet Nedim Efendi, yiiksek sesle Kdroglu gazetesindeki
hikayeyi okuyor...” (Aygen, tarihsiz: 269)

1.5.2.1.4. Tiyatro

Osmanli Devleti’nin hem siyasi hem de sosyal alanda Batililasma ¢abalarinin
ardindan geleneksel sahne/temsil sanatlarinin yaninda modern tiyatro tiiriinde eserler de
verilmeye baglar. Baslangigta terciime yoluyla iiretilen eserler ortaya ¢iksa da bir miiddet
sonra telif eserler de verilmistir. Basili ilk tiyatro eserini Ibrahim Sinasi Bey, Sair
Evlenmesi adiyla yazmistir. Yazdig1 bu eseri 1860 yilinda Terciiman-1 Ahval adl gazetede
tefrika etmistir. Goriildiigii tizere ilk tiyatro eserimiz bir gazeteci tarafindan yazilmis ve bir
gazetede yayimlanmistir. Dolayisiyla gazetecilerin, gazetelerin ilgilerini eksik etmedikleri
edebi tilirlerden biri de tiyatro olmustur. Bu ilgi romanlara da yansimistir. Tiyatro eseri
veya sahnelenen tiyatro oyunlari iizerine elestiri/degerlendirme yazilar1 yazan gazeteci
roman kisilerine ve gazetelerin bu alandaki faaliyetlerine bazi romanlarimizda

rastlanmaktadir.

Edebiyat tarihlerinde “Tanzimat Donemi Edipleri” olarak kabul goren basta

Ibrahim Sinasi, Namik Kemal ve onlarin izinden gelen Recaizide Mahmut Ekrem,
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Abdiilhak Hamit Tarhan tiyatro tiirliyle ¢okca ilgilenmis ve bu tiirde eserler vermis edip
gazetecilerdir. Kiilhani Edipler adli romanin entelektiiel bagkisisi Kenan Bey, bu ediplerle
dostlugu olan biridir. Adi gegen ediplerin toplanma yeri olan Tasvir-i Efkdar gazetesi
idarehanesinde onlarla sik sik bir araya gelir. Gazetecige, gazetecilere ilgisi olan Kenan
Bey, tiyatro ile de ilgilenir ve Osmanli Devleti’nin ilk tiyatrolarindan Gedikpasa

tiyatrosunu ziyaret edip, oradaki sanat¢ilart maddi/manevi destekler:

“Fakat Kenan zamanin ilerleyecegini, hiirriyetperverlerin muvaffakiyet
gorecegini iimit eder, kendini mebus namzedi sayardi. Mebusan meclisinin biitiin
celselerinde hazir bulunur, mebuslarla temas eder, fikir verir, malumat alir, sonra
gazete matbaalarinda malumat sagardi. O zamanlar Tasvir-i Efkdr matbaasi vatan
sevdali ediplerin toplandig1 yerdi. Namik Kemal de buraya devam eder, kahraman
ruhu, pak ve parlak mefkiresi, melih ¢evresi, talakati, giizel sozleriyle oraya sik sik
gelen biitiin miinevver gengleri teshir ederdi. Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamit bu
muhitin yetistirdigi miimtaz simalardandi. Kenan da buranin miidavimlerindendi. O
gazetecilik sahasinda ugrastigi kadar yeni uyanan tiyatroculuk aleminin de en
caligkanlar1 sayilirdi. Gedik Pasa Tiyatrosu artistlerini himaye ve tesvik ederdi. Her
tarafta niimayis sahnelerinin en 6niinde Kenan goriiniirdi.” (Fazli Necip, 1991: 42,
43)

Kiilhani Edipler romaninda vaka zamani ilerler, Kenan Bey yaslanir ama sanatla ve
edebiyatla ilgisi hi¢ azalmaz. Kenan Bey’in kizlar1 ve torunlar1 da matbuat veya sanat
diinyasindan kisilerle evlenirler. Torunu Handan, matbuat aleminden Sinan adli bir gencle
evlenir. Vaka zamani II. Mesrutiyet’in ilan edildigi yillardir. Handan, esi Sinan’1in yazacagi
ve Dartiilbedayi’de temsil edilecek bir oyunla cemiyet hayatinda kendilerinden s6z ettirmek
ister. Fakat Dariilbedayi’ye oyun sokmak o dénem i¢in zordur. Burada romanci bir donem

elestirisi yapar ve riisvetle Dartilbedayi’ye oyun sokulmasini glindeme getirir.

Osmanli tiyatrosuna dair bir elestiri de Peyami Safa tarafindan Mahser adli
romaninda yapilir. Hikdye, roman ve tiyatro eserleri de kaleme alan bir gazeteci olan

Kerim Bey adli roman kisisi tiyatrodaki basarisizligimiza temas eder:

“Hikayeci [Kerim] sustu. Tiyatro bahsi, onu ¢ok hararetlendiriyordu. Bir tahta
perde Oniinde durarak bir gece sonra ‘Meshur aktor Riza Bey ve arkadaglari
tarafindan, dahi-1 4zdm Abdiilhak Hamid’in Nesteren piyesinin temsil edilecegini ve
bu eserin li¢ aydan beri prova edildigini’ yazan duvar ilanlarima bakarak giildii.
Nihat’in kolunu siddetle sikt1: ‘Uc aydir prova ediliyor diyorlar, halbuki hi¢ prova
edilmeyecek degil mi?’, siiphesiz... Bagka tiirlii oldugunu ben de gérmedim. Zavalli
halk... Zavallilar... Vallahi... Tiyatro ¢ok nefis, ¢ok yiiksek bir igtir ama... Ah canina
yandigim, hala bu memlekette bir sahne géremeyecek miyiz?” (Safa, tarihsiz: 206)
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Handan, Dariilbedayi ilgililerini yedirir, i¢irir ve oyunu sahneletir: “Nihayet netice
inkigaf etti. Sinan’in yazdig1 piyes Dariilbedayi’ye verildi. Heyet-i edebiye erkanina
Handan Hanim’in verdigi ziyafetler, bezlettigi iltifatlar, Nahit tarafindan sarf olunan
gayretler semeresini gosterdi. Eser kabul edildi, Oynatilmasi i¢in provalar basladi.” (Fazli

Necip, 1991: 169)

Yukarida adi gegen Nahit, Sinan’in so6zde arkadaslarindan biridir ve onun karisi
Handan’a kars1 ilgisi vardir. Sinan’in tiyatro eserinin Dariilbedayi’de oynanmasi ig¢in
elinden geleni yapiyormus gibi davranmis ve eser hakkinda iceriden bilgi edinmistir.
Edindigi bu bilgileri de cesitli gazetelerde tiyatro elestirileri/yorumlar1 yazan gazeteci
arkadaslarina sizdirmaktadir. Amaci bu yazarlar1 etkileyip oyun sahnelendikten sonra
yazacaklar1 yazilarda olumsuz elestiriler yapmalarini saglamaktir. Cilinkii o donem

gazeteleri oynanan tiyatro eserleri iizerine uzun yorum yazilar1 yayimlamaktadir®®:

“Eserin Dariilbedayi’ye kabul olunmasi i¢in biiylik gayretler sarf eden Nabhit,
simdi provalarda artistler arasinda bulunuyor, mahremane ve miistehziyane
tenkitlerle eseri nazarlardan diisiirmege calisiyor, bir taraftan da tiyatro tenkidati
yapan muharrirlere eserin nasil heyamola ile Dariilbedayi’ye kabul ettirilmis
bulundugunu, alaylar, istihzalarla anlatiyor, onlarin fikrinde de simdiden fena tesirler
birakmaga ugrasiyordu.” (Fazli Necip, 1991: 169)

I1. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki yillarda gazetecilik yapan Bir Izdivacin Hikdyesi
adli romanin bagkisisi Fahir’den de ¢alistig1 gazeteye tiyatro elestirileri yazmasi istenir. Bu
istek Fahir’in agzindan soyle anlatilir: “Gazetede tiyatro musahabeleri yapmami, sehri
dolagarak her gilinkii hayat iizerinde ufak tefek dedikodu mevzulari bulmami soylediler.
Eskiden ¢alistigim gazetelerde de zaten ben, en ziyade bdyle seylerde muvaffak olurdum;

yalniz kéyde oturmaktir ki buna mani oluyor.” (Kemal Ragip, 2014: 102)

Sahnelenen tiyatro temsilleri lizerine yazilar yazan gazeteci roman kisileri oldugu
gibi Dbizzat tiyatro eseri yazan gazeteci roman Kkisileri de vardir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Ankara romaninda karsilagilan ve hem Milli Miicadele Dénemi’nde
hem de Cumhuriyet’in ilanindan sonra azimle c¢alisan gazeteci Neset Sabit de tiyatro

tiriinde eserler yazmaktadir. Onun on iki senedir yazmak icin ugrastigir dort perdelik

% Edebiyatgilarrmiz arasinda gazetelerde tiyatro tenkitleri yayinlayan hatta gazetecilik meslegine bu tiir
yazilar yayimlayarak baslayan {inlii bir isim vardir: Resat Nuri Giintekin. Onun bu alanda yazdig1 hayli
makalesi vardir ve tamamu ait oldugu donemin gazetelerinde yaymlanmigtir. S6z konusu bu yazilar Prof.
Dr. Kemal Yavuz tarafindan bir araya getirilmis ve kitap olarak yaymlanmstir: Yavuz, Kemal. (1976).
Resat Nuri Giintekin'in Tiyatro ile Ilgili Makaleler. Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.
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Kaltabanlar adli oyunu Devlet Tiyatrolarinin da temsil edecegi ilk oyun olma &zelligini
tasimaktadir. Neset Sabit bu satirik komedi tiiriindeki eserini, Milli Miicadele doneminde
kahraman bildigi ama Cumbhuriyet’in ilaniyla makam sahibi olup tiim ideallerini para

karsisinda yok sayanlari elestirmek i¢in yazmuistir:

“Biiyiik Devlet Tiyatrosunun ag¢ilma giinii yaklasiyordu. Bu tiyatro
repertuvarinda, ilk oynanacak eser Neset Sabit'in Kaltabanlar unvanli komedisi
oldugu i¢in, geng adam eseri oynayacak sanatkarlarla birlikte durmaksizin ¢alistyor
ve kulisteki provalara nezaret ediyordu. Neset Sabit’in bu piyesi satirik bir eserdi.
Bundan kendi keselerini doldurup, kendi rahat ve refahlarini temin ettikleri i¢in artik
memleketi tozpembe bir renk arkasindan goren, milleti azami tokluk ve bolluga
ermis farz eden ve artik inkilabin durdugunu veya durmasi lazim geldigini sdyleyen
oportunist tiplerin yergisi yapilmakta idi. Nasil ki, on yedinci asir edebiyatinda ilk
defa olarak ‘pinti’ ve ‘miirai’ tipleri Moliere’le adeta klasik birer mizah 6rnegi héline
girmigse Neset Sabit de bu ‘kaltaban’ tipinin inkilap edebiyatinda ebedi bir maskara
modeli olarak kalmasini istiyordu. Gergi, daha ilk tiyatro eserini meydana koymaya
hazirlanan bir muharrir i¢in boyle bir iddia oldukga ciiretli sayilabilirdi. Fakat, Neset
Sabit, bu hususta ehliyet ve maharetinden ziyade heyecaninin samimiyet ve siddetine
giiveniyordu. Ciinkii, umumi hayata atildigi1 giinden beri en ¢ok bu gibi kimselerden
nefret etmis, en ¢ok bunlara kizmis ve inkilabin en tehlikeli diismanlarinin bunlar
oldugunu anlatmisti. Muhit ise, ona, bunlardan bir siirii canli 6rnekler gdstermisti.
Uzun miiddet bunlarin zaaflarmi, gilzetlerini ve giiliingliiklerini inceden inceye,
yakindan yakina miisahede etmek firsatin1 bulmustu.” (Karaosmanoglu, 2011: 192,
193)

Aslinda gazeteci olan ama hem tiyatro hem de roman tiirlinde eserler kaleme alan

Neset Sabit, tiyatroyu romana gore daha kolektif ve neseli buldugunu ifade eder:

“Bu, romana calismak gibi kasvetli {izlicii bir is degildi. Cilinkii elbirligiyle
kolektif bir tarzda viicuda geliyordu ve her kolektif is gibi bu da insan i¢in daimi bir
sevk ve nesve kaynagi oluyordu. Neset Sabit, bu isten cok defa, gozleri tuhaf bir
parilt1 ile parildayarak ¢ikardi.” (Karaosmanoglu, 2011: 193)

Gonk Vurdunun gazeteci baskisisi Omer, esi Naciye’nin hayatrm (Naciye, bir
donem kimsesizlikten kotii yola diigmiistiir) bir piyes olarak yazacaktir. Bu dogrultuda
caligmalarina baglamasini “Bir piyes yaziyorum. Mevzuu Naciye’nin hayati. Kahramani,
Naciye’nin ta kendisi.” (Aygen, tarihsiz: 219) ciimlesiyle dile getirir. Yazdig1 piyesin
sahnelenecegi giinii ve izleyenlerin kendine duyacag iltifat1 hayal eden gazeteci Omer’in

hali romanci tarafindan anlatilir:

“Bu piyesin sahneye koyulacagi geceyi diistinliyorum: Yiiregimde daha simdi
bile garip bir carpinti. Bir irperis. Kulaklarimda sanki birbirini doven avuglarin
sakirtisi. Sonra:
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- Muharrirrrr... Mubharrirrrr... Sesleri. Ve gozlerimin oOniinde bir hayal:
Muvaffakiyetten sasiran perdeciler, iplere asiliyorlar. Kadife perde siyriliyor. Ben...
Titrek, sagkin adimlarla rampa yaklasiyorum. Rampta yanan lambalarin bol 15181
karsisinda, kamasan gozlerimi kirpistirtyorum. Kivrilip biikiilityorum...

- Mubharrirrrr... Muharrirrrr... Yasaaa... Bravoooo...” (Aygen, tarihsiz: 220)

Tiyatro eseri veya tiyatro iizerine degerlendirme yazilar1 yazmanin yaninda tiyatro
izlemeye giden gazeteci roman kisileri de vardir. Mehmet Rauf, Son Yi/diz adli romaninda
Sehrah gazetesi sahibi ve aym1 zamanda meshur bir romanci olarak kurguladigi Fahri
Cemal’i sevgilisi Perran ile “Diin gece Maksim’de yemek yemisler, Fransiz Tiyatrosu’nda

Mart Karar’in operetine gitmisler...” (Mehmet Rauf, 1927: 41) sozleriyle anlatir.
1.5.2.1.5. Gezi yazsi

Gazetelerin ve gazetecilerin ilgilendikleri edebi tiirlerden biri de gezi yazilaridir.
Okurlar agisindan iletisim araglarinin yetersiz, gezip gormenin de imkansiz oldugu
donemlerde ilgi cekici lilke ve sehirler hakkinda gezi yazilari tefrika etmek gazetelerin
stkca bagvurdugu bir yayincilik politikasidir. Tiirk edebiyate¢ilar: arasinda bu tiirde eserler
yazip daha sonra bir gazetede tefrika ettiren bircok edip vardir. Ornegin bu tiirde eser
vermek konusunda hem ilk akla gelenlerden hem de ¢ok esere sahip olanlardan biri Cenap
Sahabettin’dir. Cenap Bey, Hac Yolunda’y1 Servet-i Fiinin’da; Afik-1 Irak ve Avrupa
Mektuplari’m Tasvir-i Efkdr’da; Suriye Mektuplarr’m Sabah’ta; Beyrut, Filistin ve Nablus
Izlenimleri’ni Zaman’da tefrika usuliiyle yayimlanustir.3® Gazetelerin ve gazetecilerin bu
edebi tiirdeki faaliyetleri romanlarda da islenmistir. Ahmet Mithat Efendi, Paris’ze Bir
Tiirk adli romaninda gazeteci bagkisi Nasuh’un boylesi kalem tecriibelerinden bahseder.
Nasuh, bagsta Paris olmak iizere tiim Fransa’yr gezip gdérmektedir ve gordiigii bu yerler
hakkinda yazdig1 yazilar1 Istanbul’daki gazetesine gondermektedir. Nasuh’un bu
dogrultudaki yazi caligmalarindan biri “...Nasuh aksama kadar zamanini bu bahge i¢inde
gecirip badehu hanesine geldikte, bir de ‘Boulogne Ormaninda D’acclimation Bahgesi’
serlevhali bir bend kaleme aldi ki tafsilat¢a ve gerek letafetce orman bendine dahi faik idi.”

(Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 244) ciimleleriyle anlatilir:

Nasuh’un Paris’ten gezi yazilar1 yazmasina benzer bir kurguyu da Burhan Cahit

Morkaya, Diinkiilerin Romani adli eserinde kullanmistir. Romanin gazeteci baskisisi

% Cenap Sahabettin’in gezi yazilari hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Cenap Sahabettin. (2015) Beyrut,
Filistin ve Nablus Izlenimleri. (Haz. Tayfun Haykir). Istanbul: Otiiken Yayinevi. s. 23-27.
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Ahmet Resit, Fransa’ya yliksekdgrenim gormek i¢in gitmistir. Ama giderken gazetesi
tarafindan gorevlendirilmistir ve gezdigi yerler hakkinda yazip yazilan bu makaleleri
gazetede yayimlanmak iizere Istanbul’a gdénderecektir. O da bu yazilarim1 Avrupa
Mektuplar: bashgl altinda yazar ve gazetesine gonderir: “Ahmet Resit icinde yasadigi
yiiksek medeniyet aleminin olgun ve parlak varligin derhal kendi memleketine tatbik
edilmesini gormek ihtiyaciyla miitemadiyen Avrupa mektuplar1 yaziyor, fikir, sanat ve

siyaset alemine dair en taze hareketleri derhal haber veriyor.” (Morkaya, 1934: 68)

Yazdig1 gezi yazilarimi galistigi gazeteye yollayip tefrika usuliiyle yayimlatan, bu
isten para kazanan gazeteci roman kisileri oldugu gibi higbir maddi karsilik beklemeden,
toplu bir sekilde/kitap halinde yazanlar da vardir. Bunlardan biri de esini kaybettigi i¢in
kendini ickiye veren Sevdd-y1 Medfun romaninin gazeteci kisisi Ismet Rebii’dir. ismet,
diistigii bosluktan kurtulabilmek igin bir yurt dis1 gezisine ¢ikmayi diisiiniir. Bu amagla
Londra’ya gider ve ii¢ ay kalir. Onun bu seyahate yasadigi olumsuzluklari unutmak igin
cikmistir ama gazeteci/yazar olusundan dolay1 kalemine sarilmakta gecikmez ve gezdigi
yerleri yazmaya baglar. Bu kalem faaliyetinin ardindan Londra Hayati ve Mesut Geceler
adl1 bir eser ortaya ¢ikar: “Londra seyahati ii¢ ay kadar temadi etti. Ismet Rebii Londra
Hatirati ve Mesut Geceler... unvaniyla bir eser yazdiktan sonra miitenekkiren Dersaadet’e

geldi Istanbul’u ber-siik{it-1 matem-gir i¢inde buldu.” (Vodinali H. Remzi, 1327: 47, 48)
1.5.2.1.6. Edebiyat ve sanat tarihi

Tiirk edebiyatindan bir¢ok isim edebi eser iliretmenin yaninda basinda ve
edebiyat/sanat arastirmalar1 alaninda calismislardir. Bunlardan birini 6rnek olarak
gostermek gerekirse ilk edebiyat tarihlerimizden birinin yazari Sahabettin Siileyman
boylesi ¢ok yonlii bir sahsiyettir. Hem c¢esitli edebi tiirlerde eserler vermis, hem kendi
doéneminin basminda etkin bir kalem olmus, hem de Tarih-i Edebiyati Osmaniye® adh
edebiyat tarihini yazmistir. Gazeteciliginin yaninda edebiyat ve sanat tarihi yazimiyla
ilgilenen bir roman kisisi olarak karsimiza Ahmet Resit ¢ikmaktadir. Burhan Cahit
Morkaya’nin Diinkiilerin Romani adli eserinin bagkisisi olan Ahmet Resit, ¢cok zeki ve
caligkan bir genctir. Yiksekogrenim gormek ve diinyanin yasadigi yerden ibaret

olmadigini daha iyi idrak etmek i¢in kendi maddi imkénlariyla Paris’e giden bu gen¢ adam

37 Sahabettin Siileyman’mn bu eseri ve Osmanli dénemi edebiyat tarihleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz.:
Polat, Nazim H. (Editor). (2013). Yontem Bilgisi A¢isindan Osmanli Donemi Edebiyat Tarihleri. Ankara:
Kurgan Edebiyat Yayinlari.
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orada kendi gibi sanatkar ruhlu Isvecli bir kizla tanisir. Ismi Gretta olan bu ressam kiz ile
Ahmet Resit birbirlerine asik olur ve evlenirler. Evlendikten sonra Isveg’e giderler, ciinkii
Mustafa Kemal Pasa, Kurtulus Savasi’mi baslatmis ve Ahmet Resit’e yurt disinda
kalmasin1 emretmistir. Yurt disinda istihbarat ve propaganda faaliyetlerinde bulunan
Ahmet Resit, bir yandan da firsat buldugu zamanlarda iskandinav sanat1 ve edebiyatiyla
ilgilenir. Calismalar1 iyiden iyiye ilerleyen Resit, bu milletin edebiyat ve sanatini konu alan

derin bir aragtirma eseri yazmaya koyulur:

“Geng adam bu firsattan istifade etmek istedi. iskandinav edebiyat1 hakkinda
derin bir tetkik eseri hazirlamaya basladi. Geng karis1 ona yardim ediyordu. Bu etiide
yalniz edebiyat degil, sanat, felsefe, resim, musiki hepsi dahildi. Villa Tiirkiye’deki
genis yazi odasi tam istedigi gibi rahat, sakin bir miitalaa kosesi idi.” (Morkaya,
1934: 231)

1.5.2.1.7. Eski-yeni tartismalari

Tiirk edebiyatinin yoniinii Bati’ya donmesiyle baslayan ve ardindan uzunca bir siire
devam eden edebiyatta “eski-yeni” tartigmalari romanlarin kurgusuna da yansimustir.
Nabizade Nazim, Seyyie-i Tesamiih adli romaninda, donemin yeni edebiyat taraftar1 ve ¢ok
meshur bir edibi olan Safvet Bey’i kurguya dahil ederek sozii edebiyatimizdaki eski-yeni
tartigmalarina getirir. Burada aslinda edebiyatin ne oldugunu bilmeyen ve Safvet Bey’in
yaptig1 yeniliklerden hi¢ anlamadiklar1 halde sirf muhalefet olsun diye meydana
atilanlardan bahsedilir. Nabizade nin bu tavri, edebiyatin yenilesmeye basladigi o donemde

seviyesizce yapilan muhalefete bir gonderme niteligindedir:

“Halkin bir kismu da var idi ki zaten 6teden beri edebiyatin hél-i hazirindan
hi¢cbir sey anlamayarak Safvet Bey gibi namlar ii¢ istiharda dolasan {idebanin
marifetlerini bes on parlak kelime kullanmak, pek c¢ok manasiz tesbihler sarf
etmekten ibaret gormekte ve ‘edebiyat-1 atika’ namiyla her taraftan ducar-1 istihza
olan edebiyatin zevaline teessiif etmekte idiler... Bunlardan tarz-1 cedid iizere
yazilmis seyleri umumiyetle aforoz edenler dahi nadir degil idi... Her firka kendi
efkarini birtakim delaile istinat ettirmekte idi...” (Nabizade Nazim, 1308: 49)

Eski-yeni tartismalarmin en hararetlisi ve edebiyat tarihlerinin neredeyse hepsine
gecgeni Recaizdde Mahmut Ekrem ve Muallim Naci Beyler arasinda gegen tartismadir. S6z
konusu tartigsma bu iki isim etrafinda toplanan genis bir ¢evreye yayilmistir. Selanikli Fazli

Necip, Kiilhani Edipler adli romaninda bu tartigmaya yer vermistir ve tartigmanin
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seyrinden, donemin padisahi II. Abdiilhamit’in tavrina hatta yeniyi temsil eden Edebiyat-1

Cedide toplulugunun dagilmasina kadar meseleden etraflica bahsetmistir:

“Bu salona devam eden hakiki ve kiilhani ediplerden bircogu Serveti
Finun’da Recaizdde Ekrem Bey’in etrafinda toplanan Tevfik Fikret, Halit Ziya,
Cenap Sahabettin, Kemalzade Ekrem, Resit, Hiiseyin Cahit gibi muharrirlerin
yazilart miinevver gencligin pisgahinda baska, nezih, milli bir dlem agiyordu. Bu
muhite rakip ve hasim olan Muallim Naci taraftarlari da Malumat mecmuasina
yaziyorlardi. Servet-i Fiinin mubhiti ile istihza ediyor, onlara ‘dekadan’ diyorlardi.
Bunlarin poker oyunlari arasinda Tiirk edebiyatindan bahsederken Fransizca
konustuklarin1 sdyliiyorlardi. Bu zlimre aleyhinde Malumatg1 Baba Tahir’in Saray’a
yagdirdig1 jurnallara ragmen Abdiilhamit bu miinevver genglige miisamahakar
davranmakta devam ediyordu. Bunlarin yirmi sene evvel, 93’te, Tasvir-i Efkar
matbaasinda Namik Kemal’in etrafinda toplanan genglige makis olmadigim
goriiyordu. Namik Kemal ve riifekas: birdenbire parlayan istinatgahtan mahrum,
muvazenesiz bir hiirriyet davasi ile, vatanperverane, miifrit hislerle meydana
atilmiglardi. Edebiyattan ziyade siyasiyat ile ugrasiyorlardi. Onlar1 dagitmaga,
susturmaga muvaffak olan Abdiilhamit bugiin meydana ¢ikan, tabii bir cazibe ile
birlesen irfan ve kemal sahibi, nezih genclerin siyasiyat sahnesine atilmayarak sirf
ilm i irfan muhitinde ¢alistiklarini, baslarinda Recaizade gibi itidali, vakar1 miicerrep
bir edip bulundugunu goériiyor, bu ziimreyi miidafaa eden mensubine inaniyordu. Bu
ziimre biitiin tahsil goren, iyi diislinen miinevver gengligi etrafina toplamaga
muvaffak oldu. Servet-i Fiiniin’a ibraz olunan ragbet giinden giine artiyor, milliyet
hisleri inkisaf buluyordu. Ekrem Bey Stra-y1 Devlet azasindandi. Jurnalcilardan ¢ok
cekinirdi. Mensubini ¢ogalan, Servet-i Fiinin, muhitinden de ayagimi g¢ekti. Fakat
kalbi orada Tevfik Fikret’le beraberdi. Bu edebi inkilap hareketini Tevfik Fikret
tanzim ve idare ediyor, biiylik bir faaliyetle calisiyordu. O kadar ki, yeni kanat
alistirmaga calisan gencglerin gonderdikleri asar i¢inde kabil-i tashih olanlarim
ugrasir, mahv u ispat ederek gilizel bir sekle koyar, sonra nesrederdi. Bu sayede
Servet-i Fiiniin muhitinde de birdenbire parlayan, arkadaslarini hayretler iginde
birakan bazi kiilhani edipler goriilityordu. Bunlar Servet-i Fiinin irfan afakinin
seyyareleri idi. Nurlarin1 Tevfik Fikret’ten aliyorlardi. Eserlerine onun tashihleri
revnak veriyordu. Bizzat ziyadar ve kemali sabit olan yildizlar mahdut idi. Bunlar
arasinda, en yiiksek mevkide bulunan Tevfik Fikret’le, Cenap Sahabettin arasinda bir
rekabet hissi girdigi goriiliiyordu. Bu ziimreyi dagitmaga vesile arayan Saray
mensuplari, Hiiseyin Cahit’in atesin bir makalesini vesile ittihaz ettiler. Cabhit
adliyeye sevk, Ahmet Thsan tedhis edildi. Cemiyet dagildi.” (Fazli Necip, 1991: 116,
117)

Fazli Necip Bey, Kiilhani Edipler adl1 eserine edebiyattaki yenilesme/Batililasma
faaliyetlerine taraftar birini daha dahil eder ve onu s6z konusu eserinde o sahs1 konusturur.
Bu kisi Vakit gazetesinin bagyazari Sait Bey’dir. Romanda Sait Bey’in bir isret
meclisindeyken yeni edebiyati savunmast ve ona muhalif birinin taaruzlari anlatilir. Bu
kurgusal tartigma anina bakildiginda donemin yeni taraftarlarinin eski hakkinda, eski

taraftarlarinin da yeni hakkinda neler diistindiiklerine dair bilgiler bulunmaktadir. Klasik



217

edebiyatimizin nihayete erdigi, edebiyatimizin modern bir yola girmeye basladigi bir

zamanda gecen tartismaya asagidaki satirlardan bakilabilir:

“ [Sait Bey] - Eski edebiyat kuyumculuk, tezhipkarlik, ince ya fakat sekli bir
san’atti. Uslup, lafzi san’atler ve kiilfetlerle malal bir esirdi... Bahisler, alelekser
mantiksiz, gayesiz, ruhsuzdu. Bazilarinin renginde, naksinda giizellikler goriilse bile
tesiri azdi. Nafiz degildi. Bir resim temasasindan gelen zevk ve tesir gibi ne aglatir
ne giildiiriirdii, cansizdi... Eski edebiyata taraftar oldugu halinden anlasilan beyaz
sakalli, gozliklii bir sair, rakidan gozler siiziilmiis, asabi bir tavirla Sait Bey’in
sOziinii kesti:

- Evet eski edebiyat fena.. Fakat yenisi ne?.. Ediplerimiz kim?...
Sehzadebasi ¢ayhanelerinde rezaletler yapan, kandil aksamlari, ramazan geceleri
kadinlar arkasindan kosan Baba Tahirler mi?... Siirleriniz ‘davulcu Baba Tahir’ diye
nesrolunan ‘helesa’ sarkilari m1?... Ceride-i Havadis’te yazan Sakir ismet Bey’le
Vakit muharriri Sait Bey arasinda gazetelerde buna dair siddetli miinakasalar
oluyordu. Bahsin burada tazelenmesi ¢irkin neticeler verebilecekti.” (Fazli Necip,
1991: 95, 96)

1.5.2.2. Resme ilgileri

Matbuat diinyasi, edebiyatin yaninda giizel sanatlarin en énemli subelerinden biri
olan resme de kayitsiz kalmamustir. Ornegin Tiirk siirinin yenilesmesindeki en etkin
kalemlerden biri olan Tevfik Fikret, kalemiyle matbuat alemine hizmet ederken fircasiyla
da resim alaninda nadide eserlere viicut vermistir.>® Roman diinyasinin da bdylesine bir
ilgiyle resim alanindan soz edildigi goriilmektedir. Romanin kurgusal yapisi iginde
gazeteler veya matbuat diinyasindan Kkisiler sayfalarinda/hayatlarinda resme yer

acmiglardir.

Tevfik Fikret’in tablolarindan bir ornek

% Tevfik Fikret’in bu yoénii hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: Demir, Kiibra. (2013). Tevfik Fikret’in
Resmindeki Siir, Siirlerindeki Resim, Yiiksek Lisans Tezi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
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Tiirk edebiyatinin ilk kadin romancilarindan Fatma Aliye Hanim da Enin adl
romaninda matbuat diinyasindan meshur bir roman kisisi kurgular. Rifat, adli bu roman
kisisi doneminin ¢ok taninan ediplerinden biridir. Rifat, matbuatta taninan bir isme sahip
olmanin yaninda resme de diiskiin biridir. Hatta hayalini kurdugu sevgilinin resimlerini
yapar. Daha sonra tantyip asik oldugu Fehame, onun resimlerini yaptig1 hayali sevgilisine
cok benzemektedir. Rifat’in boyle bir kurguyla 6ne ¢ikarilan ressamligina romanda su
sOzlerle deginilir: “Ah o mahbube-i hayalim bana ne kadar siirler soyletmis idi. Fehame’yi
gormeden evvel giizel bir kiz tasavvur eylemek icin yaptigim resimlere bak sana hepsini

gostereyim. Fehame’ye miisabehetlerini bulacaksin!” (Fatma Aliye, 2005: 393)

II. Megrutiyet’in ilanindan sonra kadmin toplum hayatindaki konumunun
iyilestirilmesi adina bir hamleye girisilmistir. Bu hamle kendini en ¢ok sanat alaninda
gostermistir. Kadin sanatgilarin giizel sanatlarin her subesinde eserleriyle giindeme geldigi
goriilmektedir. S6z konusu donemin en One ¢ikan kadin sanatgilarindan Halide Edip
Hanimefendi, Son Eseri romaninda Kamuran adli bir kadin ressama sahis kadrosunda yer
verir. Romanin vaka zamani da II. Mesrutiyet’in ilanindan sonradir. Kamuran basarili bir
ressamken cok gen¢ yasta yurt disinda vefat eder. Onun vefatiyla donemin matbuati ¢ok
ilgilenir. Safak gazetesinin yurt disi muhabiri Ahmet Serif, okurlarinin bu konuyla
ilgileneceklerini diisliniir ve vefat eden ressamin evinde onun yakinlariyla gerceklestirecegi
bir réportaj i¢in calismalara baglar. Geng ressamin agabeyi Asim Bey’le rdportaj

yapabilmek i¢in bir arkadasi olan Cemal Bey’den yardim ister:

“- Bu fevkalade bir tesadiif Cemal Bey... Sizden bir sey rica edecegim.

- Mesela?

- O villanin i¢ini bana gosterebilir misiniz? Asim Bey’den bana bir miilakat
alabilir misiniz? Ressam Kamuran benim ¢ok takdir ettigim, ¢ok merak ettigim bir
simadir. Onun 6ldiigi yeri, resimlerini gérmek, onun hakkinda gazeteme bir makale
gondermek ¢ok isterdim... Sizi temin ederim ki makalemi gondermeden kardesine
gbsteririm. Itiraz ettigi yeri varsa derhal ¢ikaririm.” (Adrvar, 2008: 188, 189)

1.5.2.3. Konferansa ilgileri

Matbuat diinyasindan bir¢cok yazarin ¢ok yonlii faaliyetlerinin oldugu dikkat
cekmektedir. Bu faaliyetler sadece mesleki olmayip sosyal sorumluluga dair olanlar da
vardir. Aydin olmanin getirdigi sosyal sorumluluklardan biri de bildiklerini, trettiklerini

toplumla paylasmaktir. Bu paylasimi gerceklestirme yontemlerinin en basta geleni
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konferanstir. Tiirk romaninda gazeteci kisilerin konferans verdikleri veya c¢esitli

konferanslara katilimci olarak istirak ettikleri goriilmektedir.

Yakup Kadri Karaosmaoglu’nun Ankara romanin bagkisisi Neset Sabit,
Cumhuriyet ilan edildikten sonra gecesini gilindiiziine katarak calisan c¢ok yonlii bir
gazetecidir. Romanda aydin kimligiyle One c¢ikarilan bu gazeteci, birgok toplumsal
faaliyetle ilgilenmektedir. igtimai Miikellefiyet, adli sivil toplum kurulusunun iiyelerinden
olan Neset Sabit, her hafta Anadolu’nun farkli bir sehrine gidip halki aydinlatici

konferanslar vermektedir:

“Neset Sabit ise, Ictimai Miikellefiyet Teskilatinin durup dinlenmek bilmeyen
iiyelerinden biriydi. Simdi Ankara’nin bilmem hangi kazasindan sesi isitilirken, bir
giin sonra Sivas’a gittigi haber aliniyor, li¢ giin ge¢meden Cenup vilayetlerinin
birinde bir sira konferans vermeye basladig1 ogreniliyordu. Evinde kaldig1
zamanlarda da bir dakika bos vakti kalmiyor, ¢iinkii, bu is aras1 gilinlerini, biiyiik bir
askla sevdigi edebi mesguliyetlerine hasrediyordu.” (Karaosmanoglu, 2003: 175)

Cesitli mesleklerden kisilerin siklikla konferanslar diizenlemesinin elestirildigi bir
romanla da karsilasilmaktadir. Aka Giindiiz, Zekeriyya Sofrasi romaninda gazeteci
Mecdi’ye boylesi bir rol yiikler. Acar bir gazeteci olan Mecdi, bir giin yolda yiiriirken
rakip gazeteleri Cumhuriyet’in gen¢ mubharrirlerinden Mekki Sait’e rastlar. Ona nereye
gittigini sorar ve aldig1 cevaba gore Mekki Sait, Pinhan Pervane adli bir kadin sairin
konferansini dinlemeye gitmektedir. Mecdi, Mekki Sait’e boylesi konferanslara gitmemesi

konusunda sdyle uyarida bulunarak aslinda her oniine gelenin konferans verdigini elestirir:

“Koseyi donerken Cumhuriyet gazetesinin gen¢ muharriri Mekki Sait ile
karsilagti. Mekki’nin kolunda ince yapil, altin sagli, simsiyah gozlii, pembe ve beyaz
bir bayan vardi. Iki gen¢ yolcu durdular. Mecdi sordu:

-Vay! Boyle kol kola nereye gidiyorsunuz?

-Miihim bir konferans dinlemege.

-Miihim bir konferans mi1? Konferansin miithimi olur mu? Konferans, hig
miithim olmayan seylerin bir agizdan bir ¢irpida figkirmasina derler. Kim veriyor bu
miihim konferans1?

-Sair Bayan Pinhan Pervane.

-Laflarmin mevzuu ne?

-Hayatta saadet yollar1.

-Kah kah kah!

-Neye giiliiyorsunuz?

-Bayan Pinhan Pervane’yi gormek i¢in gidilir amma konferans dinlemek i¢in
gidilmez; hem de hayatta saadet yollar1 konferansi...

-Biz hayatta saadet yollarinin kaldirimsiz olup olmadigini heniiz bilmiyoruz.
Bizim i¢in hayat yollar1 Ankara asfalt1 gibi diimdiizdiir.
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-Vazgecin bu yorgunluktan. Geliniz pastacida size birer aci1 kahve igireyim.”
(Aka Giindiiz, tarihsiz c: 62, 63)

1.5.2.4. Sanatkar bir ruha sahip olmalari

Gazeteci roman kisileri gilizel sanatlarin farkli subeleriyle ilgilenen, estetik hazlar
onemseyen Kkisilikleriyle romanlarda oOne ¢ikarilmiglardir. Onlar hayatt normal algi
diizeyinde algilamazlar. Daha farkli goriip, duyup, hissedip; sanatkar bir ruh ikliminde

yasarlar.

Matbuat hayati tizerine kurdugu Mai ve Siyah romaninda Halit Ziya Usakligil, Raci
adl bir gazeteci sahis kurgular. Raci, kiskang ve hasis biri olmasinin yaninda ailesine kars1
da zalim davranan olumsuz bir roman kisisidir. Fakat ayni1 Raci, i¢inde bulundugu
ortamdan olsa gerek sanatin verdigi estetik haz karsisinda duyarsiz kalamaz. Bundan

dolayidir ki ogluna bir sair ismi olan Nedim, adin1 koyar. (Usakligil, 2009a: 230)

Sevdd-y1 Medfun romaninm bir ddnem gazetecilik yapan baskisisi Ismet Rebii de
sanatkar ruhlu ve sair mesrep biridir. Ismet, yasaminin her aninda bu karakter dzelligini
davraniglarina da yansitmaya calismaktadir. Fakat bir gece evine ¢ok sarhos bir halde gelir
ve hanimi Saime’ye “karicigim” soziiyle hitap eder. Saime, bu hitab1 adi bir s6z olarak
algilar ve esinin sanatkar ruhuyla bagdastiramaz: “Bir edibin lisanina yakigsmayan:
Karicigim!.. Hitab-1 galizi Saime’yi hayliden hayli ac1 aci diisiindiirdii.” (Vodinali H.
Remzi, 1327: 22)

Asik olamayacag: bir kadmnin servetine/statiisiine sirf estetik sebeplerden dolay1 ve
maddi durumu ¢ok kotii olmasina karsin tevessiil etmeyen bir gazeteci roman kisisi Izdirap
Cocugu’nun Refik’idir. Refik, pasababasindan biiylik bir servete konan ama g¢ok giizel
olmayan Nimet’le rahatlikla evlenebilecekken bu kadmin hem dig goriinlimii hem de

sahsiyeti Omer’in sanatkar ruhunu tatmin edemez:

“Hem artist bir adam i¢in para ne? Pul ne? At ne? Araba ne? Her sanatkarin
gonllinde yatan bir arslan vardir. Sanatkar belki, actir, lokmas1 yoktur fakat biitiin
toklardan daha toktur. Sanatkar belki fakirdir, fakat biitiin zenginlerden daha
zengindir. Hazineler insan1 mesut etmez, fakat i¢inden gelen bir satir yazi, firga
darbesi, bir musiki nagmesi biitlin diinya hazinelerine sahip olmaktan daha
zevklidir.” (Benice, tarihsiz: 29)
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Refik, Nimet’e kars1 kanaatleri olumsuz olmasina ragmen bu kadinin kurdugu bir
tuzaga diiser ve onunla evlenmek zorunda kalir. Ama mecburiyetten dolay1 yapilan bu
evlilikte Refik hayli sikilmaktadir. Ciktiklar1 Avrupa seyahatinde maddi imkanlar1 da el
verdigi i¢in Nimet siirekli gezip tozmak, yemek i¢mek ile keyif almaya c¢alismaktadir.
Refik ise sanatkar bir mizaca sahip oldugundan biitiin bu maddi kusatilmisliktan bir an
olsun kurtulup okumak ve yazmak arzusundadir: “Refik, bildigimiz Refik, Refik Necati,
sanatkar Refik 0yle mi ya! Hi¢ olmazsa biraz da dinlenmeye, okumaya! Hatta yazmaya
vaktimiz kalsin... diyor. Boyle demese de demeye mecbur ¢iinkii ‘karakter’ o... Hilkat

boyle emrediyor!” (Benice, tarihsiz: 363)

Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Kerim’i son derece “serseri” biriyken bile etrafin1 saran
alemi ancak bir sanatkdrin basarabilecegi/sancisini c¢ekebilecegi sekilde estetiklestirme

arzusundadir. Ciinki{i onun nazarinda hayat ancak bu haliyle yasanabilirdir:

“Ahmet Kerim ger¢i hayatta bundan baska daha birgok mutluluk kaynaklari
bulundugunu bilecek kadar duygulu, gen¢ ve sanatkardir. Glizel dosenmis bir
odadan, iyi giyinmis bir kadina, iyi giyinmis bir kadindan mermer bir heykele ve
bundan mesela Mozart’in bir miizik cimlesine kadar insanligin estetik goriiniisleri ile
bir hayatin nasil bir peri masali haline girecegini pekiyi tasarlardi.” (Karaosmanoglu,
1966: 19)

Ahmet Kerim gibi maddi dinyayr sadece menfi doyuruculugu ile
kiymetlendirmeyen bir gazeteci roman kisisi de Diinkiilerin Romani’nin Resit’idir. Genglik
mestliginin en yiiksek seviyelere ulastig1 bir yastayken Paris’e giden Resit’in de iptilasi
sanattan yanadir. Yasitlarinin derin bir sefahat deryasinda bilinmezlige dogru kulag
attiklar1 bir ortamda o, bu giizel sehrin sanat merkezleriyle ilgilenmektedir. Resit, orada
edindigi intibalar1 Istanbul’da calistigi gazeteye yazmaktadir. Gazetede yayimlanan
yazilarini okuyan arkadaslar1 da onun sanatkar ruhundan ziyade Paris’in eglence hayatina
ilgi gosterirler ve bir serzenis olan su ciimleleri yazarlar: “Sen ne alemdesin? Paris’i nasil
buldun? Gazeteye yolladigin mektuplarda yalniz, ilme, sanatla ait yazilarin var. $6yle bize

hususi tarafindan Paris’in eglence yerlerini anlatsan!” (Morkaya, 1934: 21)

Telgraf gazetesinin basyazar1 olarak kurgulanan Gonk Vurdu’nun gazeteci Cemil
Mualla’st ayn1 zamanda roman yazan, sanatkar ruhlu biridir. O, Istanbul’un ve iist tabaka
Tiirk aydininin yeni yeni haberdar olmaya basladigi “Anadolu”nun romanini yazmanin

arzusu i¢indedir. Kendinden 6nce Burhan Cahit ve Refik Halit’in bu c¢aba ile eserler
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verdigini bilir ama s6z konusu yazarlar1 yetersiz bulur. O, yazacagi eseriyle Oncekilerin
diistiigii hatalara diismeden Anadolu’yu ve Anadolu insanmin tiim gergeklerini
anlatacaktir. Bu hayali ger¢eklestikten sonra da eserinde isledigi Anadolu insan1 tarafindan
omuzlar istliinde tasmacaktir. Sanatkar bir ruhun, yazmak emeli tasidigi eserinden

bekledigi haza dair su satirlara bakmak faydali olacaktir:

“0, Anadolu’yu yazmak istiyordu. O, kdyliiniin 1stirabin1 yazmak, yasayisini
gostermek istiyordu... Sasiyordu: On doért milyon niifuslu Tirkiye’nin muhakkak ki
on milyonu koyliiydii. Ve Tiirk edebiyati bu biiylik y1gin1 tanimiyordu. Cemil Mualla
bir memleket romam -bu bir tiyatro eseri de olabilirdi- yazmak istiyordu. Oyle bir
memleket romani ki acilari, tasalari, neseleri, adetleri, telakkileri, metkireleriyle bu
koca y1gin1 edebiyatimiza sokabilsin. Harplerden ve inkilaplardan sonraki koyliyii
hakiki benligiyle, dosdogru ve tastamam bir goriisle, gosterebilsin. Anadolu’nun ta
kendisini kesfetsin... Yazi1 masasinin goziinii acgti. Bir gazete ¢ikardi. ‘Bekledigimiz
Eser’ baslikli yaziy1 ikinci defa olarak okumaga hazirlandi. Cemil Mualla’nin
hayalinde bir nur gibi 1s1ldayan ideal eserinin kahramani, kimsenin tanimadig: dertli
koyliiyli, mustarip memleketi bir iki defa masasit basinda yazmak tesebbiisiinde
bulunmustu gergi... Fakat yazilan seyler dyle soguk, ruhsuz ve Oyle yabanci
oluyordu ki... Iste Burhan Cahit’in Yiizbas: Celal romanu... Zavalli Yiizbas1 Celal,
Tiirk zabitinin ne giiliing bir karikatiiriidiir! Fedakarlik lazimdi. Anadolu’yu tanimak
icin Istanbul’dan ayrilmak, kdyliiniin arasinda bir zaman hasir nesir olmak lazimdh. ..
Cemil Mualla su vaziyetiyle bunu imkansiz goriiyordu. Ve bu imkansizlik ona aci
geliyordu... Refik Halit, Anadolu’nun sade disin1 gosterdi. Simdi Cemil Mualla, o
disin bir i¢ine niifuz edebilseydi, edebiyat dleminde ne biiyiik s6hret kazanacakti!
Iste gdzlerinin 6niinde tatli bir hayal... Bir genglik y1gim1 omuzlarinda tasinan Cemil
Mualla’nin hayali. Kulaklarinda ¢ilginca haykirisin birbirine karisan ugultusu:

- Yasasin Cemil Mualla...

- Biiylik muharrir...

- Bizim Tolstoy’umuz...

- Turgenyef’imiz. ..

- Dostoyevski’miz...” (Aygen, tarihsiz: 87, 88)

1.5.2.5. Sohbetlerinde sanatin konu edilmesi

1940’a kadarki Tirk romaninin sahislar kadrosunda gazetecilere giizel sanatlarla
ozellikle de edebiyatla ilgili kisiler olarak yer verilmistir. S6z konusu dénemin matbuat
hayatt g6z Online getirildiginde bu gayet normal bir durumdur ciinkii o donemde
gazetecilik mesleki anlamda giiniimiizdeki halinden farklilik arz etmektedir. En biiyiik fark
da meslegi icra edenlerde goriilmektedir. Tiirk basin hayatinin kurulus yillarinda
gazetecilik, meslek olarak edebiyatgilar tarafindan icra edilmistir. Dolayisiyla romana
gazeteci kimligi ile dahil edilen kisiler de edip vasfini tasiyan ve sohbetlerinde siklikla

sanat1 konu eden kisilerdir. Eser sahibi ve sohreti olmayan sadece gazeteci kimligi ile dahil
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edilen roman kisileri bile donemin matbuat hayatindaki sanatsal atmosferden dolay1 sanat
sohbetlerinin icinde yer alir bir halde gériilmektedirler. Ornegin Izdirap Cocugu adli
romanda /kdam gazetesinin edip olarak tamitilmayan sadece gazeteci kimlikleriyle one
cikarilan yazarlar1 bir aksam toplanip meyhaneye giderler. Onlarin raki masasindaki
sohbetlerinin glindemini ve esas konusunu ¢esitli dallariyla sanat olugturmaktadir: “Bagka
higbir sey yapmadilar, hi¢bir seye karar vermediler. Her vakitki gibi gazetecilikten,
edebiyattan, yeni yazilardan, romanlardan, sanat ve siirden bahsettiler, sabaha dogru

dagildilar.” (Benice, tarihsiz: 266)

Mehmet Rauf’un Son Yildiz romanmin baskisisi Sehrah gazetesinin sahibi,
basyazart ve aynt zamanda memleketin taninmis romancilarindan biri olan Fahri
Cemal’dir. Fahri Cemal, Perran adli gen¢ bir kadinla metres hayati yasamaktadir. Maddi
anlamda c¢ok giiclii olan Fahri, Perran’1 bu giicliyle kisa zamanda etkiler. Perran, baslarda
genel kiiltiiri diisiik ve sanat hakkinda kanaatleri hatta yeterli diizeyde bilgisi dahi olmayan
bir kadinken kisa siire i¢cinde Fahri Cemal’in ¢evresiyle sohbet imkani bulur ve bu
konularda bilgilenir. Cilinkii gazeteci Fahri Cemal’in entelektiiel bir ¢evresi vardir ve bu

insanlarin sohbetlerinin konusunu genellikle sanat olusturmaktadir:

“Geng kadin, pek uyanik ve pek canli mevcudiyetinin biitiin hararetiyle o
zamana kadar nispeten uzak kaldigi fikir ve sanat sahasinda, mecburiyetle yabanci
bulundugu seylere karsi son derece bir nebahat ve kesafet peyda etmisti. Perran onun
sayesinde nasil derinlesmis ve yiikselmis ise, Fahri Cemal de gen¢ kadinin
tesirleriyle his ve hararet alemindeki galeyanlarla ateslenmis, yeni asklarla
genglesmisti.” (Mehmet Rauf, 1927: 13)

Gazeteciler, sanat diinyasindan veya bu diinya ile siirekli iletisim halinde olan
kisiler olarak romanlarda bahis konusu edilmislerdir. Selanikli Fazli Necip, Kiilhani
Edipler adli romaninda onlarin bu 6zelliklerine dikkat ¢ekmistir. Bir giin Sefa Efendi adli
bir sanat/edebiyat meraklisinin koskiinde isret meclisi diizenlenir. Bu meclise donemin
sanatkarlarindan ve matbuat diinyasindan onde gelen kisiler davet edilir. Edipligine
hiirmeten meclisi Vakit gazetesi basyazar1 Sait Bey idare eder. S6z konusu isret meclisinin

giindemini de sanat olusturur:

“Beylerbeyinde Sefa Efendi'nin koskiinde Miimtaz Bey’in tesviki ile, bir
cuma giinli, hep edipler ve sairler davet olunmus, bir alem-i ab tertip edilmisti.
Bogaza nazir odaya biiylik bir isret masast kurulmustu. Edebiyat dleminde kanat
alistirmaga calisan pek gen¢ ve giizel siir heveskarlart da vardi!.. Vakit 6glene
takarriip ediyordu. Med’uvinin ¢ogu gelmisti. Huzzar arasinda Vakit basmuharriri
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Sait Bey en miimtaz bir sahsiyet idi. Herkes ona hiirmet ediyordu. Cehresi daima
miitebessim ve miiltefit durur, fakat kaleminin el-aman disleri oldugunu dehsetle
1sirdigimi herkes bilir, ondan ¢ekinirdi. Hicivde emsalsiz bir zarifti. Isret kadehleri
deverana basglamis, neseler parliyordu. Bahis eski biiyiik sairler, nefis siirler etrafinda
deveran ediyordu. Miistahzeratinin kesretini, zevkinin selametini gostermek
gayretiyle huzzardan her biri eski sairlerden giizel beyitler, kit’alar, hatta gazeller
okuyor, arada zarif sozler, fikralar naklediliyordu.” (Fazli Necip, 1991: 92, 93)

Gazetecilerin de dahil oldugu yukaridaki gibi dost meclislerinde konusulan, iizerine
sohbetler edilen genel konu sanattir fakat bazen meclisi olusturan sanat ehli kisiler konuyu
farkli mecralara tasirlar. Oyle ki konu ve iizerine konusulanlar “sohbet” mecrasindan ¢ikip
“dedikodu” boyutuna ulasir. Gonk Vurdu romaninda boylesi bir sahneyle karsilasilir.
Telgraf bagmuharriri ve tlkenin tanimman romancilarindan Cemil Mualla’nin gazete

idarehanesindeki odasinda donemin sanat ve edebiyat diinyasindan “ekébir” toplanir:

“Bugiin gene sanat ve edebiyat ‘ekabirinin’ Cemil Mualla’nin odasinda
toplandig1 bir giindii. Sair (Os) Bey, romanci (My) Bey, miinekkit (Na) Bey, sair
(Hif) Bey, mizahg¢1 (Y1z) Bey, romanci (Si) Bey buradaydilar.” (Aygen, tarihsiz: 85)

Adlar1 bu kisaltmalarla verilen edipler, o donemde de sOhret sahibi olan ve
gliniimiizde dahi Tiirk edebiyatinin en biiyiik isimleri arasinda gosterilen Yahya Kemal ve
Nazim Hikmet’e dair dedikodu yapmaya baslarlar. Romanci kurguladigi dedikoduyu

sayfalarina da tasir:

“Evvela yeni sanat modalarindan lakirdi acildi. ‘Sekiz yiiz... kiislir’ sairi
Nazim Hikmet’in yepyeni bir hokkabazlikla birdenbire nasil parladigin1 ve birtakim
sanat tiirlerinin onu kendilerine nasil peyrev yaptiklarim1 Nazim Hikmet tarzinin, bir
miiddet moda olduktan sonra, nasil ragbetten diistiglinii anlattilar. Yahya Kemal’in
bes on misraiyla, on bes sene gibi upuzun bir zaman biitiin edebiyatgilarca nasil
‘dahi’ olarak tanindigmmin dedikodusunu yaptilar. Sebebini aradilar. Ve dediler ki:
Yahya Kemal -bu kitapsiz peygamber- bin bir gii¢liik, bin bir itina ile yazdigi bir tek
misrai, bir tek beyiti, tekrarlaya tekrarlaya tanidiklarinin zihinlerine naksediyor...
Ve, dostlar1 onun adeta bir nevi hoparldrii oluyorlar... O bir tek beyit, bir tek misra,
daha bir eser halinde meydana ¢ikmadan, agizdan agza, kulaktan kulaga yayiliyor.”
(Aygen, tarihsiz: 86)

1.6. Edip Kalem Sahiplerinin Mesleki Ozellikleri
Bu baglik altinda gazetecilik faaliyetinin yaninda farkli edebi tiirlerde eserler

tretmis kalem sahibi roman kisilerinin one ¢ikarilan mesleki 6zellikleri {izerinde

durulacaktir.



225

1.6.1. Cok yonlii muharrirlik

Matbuat alemi tesis edilmeden Oonce “katip” sifatiyla anilan kisiler, ilk siireli
yayinlarin ortaya ¢ikmasiyla “muharrir” unvanini almislardir. S6z konusu bu kalem
sahiplerinin ¢ok farkli yazi faaliyetlerinde bulunmalar1 Tiirk romanina da yansimuistir.
Bundan dolayidir ki fikre ve habere dayali gazetecilik ugraslarinin yaninda c¢ok cesitli
tiirlerde edebi eserler veren roman kisilerine birgok eserde rastlamak miimkiindiir. Ahmet
Mithat Efendi, basta kendi olmak iizere devrin ¢ok yonlii yazi faaliyetlerinde bulunan diger
kalem sahipleri ile ilgili Miisahedat romaninda konuyla ilgili bir atifta bulunur. Roman
kurgusuna sahsini agik adiyla dahil eden Mithat Efendi, yine ayni romanin kisilerinden
Refik’e kendini bir muharrir olarak tanitir. Fakat bu tanitmada “muharrir”liginin ¢ok yonlii

olusuna “gazete” ve “kitap” yazar1 olmasindan bahisle dikkat ¢eker:

“- Buyurunuz efendim!

- Evvela kendimi size tanitayim. Ismim Ahmet Mithat, sanatim yaziciliktur.

- Arzuhalclik mi?

- Vesselam! Tahrire ait hizmetlerin hepsini tasavvur edebilir idiysem de
arzuhalciligi biitin 6mriimde hatira bile getirdigim yoktu. Hizmet-i tahririyem ile
marufiyetim bir Siranus Hanim’a kadar taammiim etmis olsun da bir Refet Bey
nezdinde mechul kalayim! Fakat bu dakika, istigrap dakikasi olmadigindan, Refet
Bey’e hig istigrabimdan renk vermedim ve dedim ki:

- Hayir efendim! Arzuhalci degilim. Gazete, kitap filan yazarim.” (83)

Bazi romanlarda iilkenin en taninmis roman/hikdye yazarlarindan biri olarak
tanitilan roman Kisilerinin bu edebi faaliyetlerine ek olarak gazetecilik yaptiklari da
goriilmektedir. Son Eseri’nin meshur romancisi Feridun Hikmet ayn1 anda iki gazetede
birden calisir: “Pasaportumu yaptirdim. Seyahate ¢ikiyorum. Yazi yazdigim iki gazetenin
Almanya’yr gezip orast i¢in etiid makaleleri yazmamu teklifleri de esasen karar verdigim

seyahat i¢in iyi bir bahane oldu.” (Adivar, 2008: 126)

Peyami Safa da roman kisilerine bu gibi 6zellikler yiikler. Mahser’de iilkenin
taninmis hikdye yazarlarindan biri olarak tanitilan Kerim Bey, bir gazetede faal olarak
calismaktadir. (Safa, tarihsiz: 101) Bir Tereddiidiin Romani’nin adi verilmeyen tinli

romanci bagkisisi de roman yazarliginin yaninda bir gazetede ¢alismaktadir:

“Ertesi glin daha uzun bir mektup almistim. Fakat, gazete idaresi tarafindan
zarf kazara agilmis. Mazrufu istemeyerek biraz okumaya mecbur olan meslektas,
bana mektubu 6ziir dileyerek iade ederken dedi ki:
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-Affet. Gazetelerde arada bir bu kaza olur. Fakat ¢cok merak ettim. Nedir bu
mektup? Sence mahzur yoksa biraz malumat verir misin? Basindan on satir kadar
okudum, hi¢bir sey anlamadim. Kimdir bu kadin? Imzas1 da okunmuyor.” (Safa,
1987: 123)

Ayrica Gonk Vurdu romaninda Tiirkiye’nin en taninmis romancilarindan biri olarak
anlatilan Cemil Mualla, romanciliginin yaninda Telgraf adli gazetenin basyazarligini da
yiriitmektedir: “Saat tam dokuzda, sar1 biyikli gen¢ bagmiirettibe son talimati, tekmil
yazilar1 vermis ve biitiin islerini bitirmis bulunuyordu. Bir Gecenin Itiraflar: diye gazetede

tefrika ettigi romaninin tashih provalarini istedi.” (Aygen, tarihsiz: 87)

Ankara romaninin gazeteci kisisi Neset Sabit de gazetecilik meslegini siirdiiriirken

diger taraftan roman ve tiyatro tiirlerinde edebi eserler liretmektedir:

“Gelecek sene agilacak olan Biiyiik Devlet Tiyatrosunda, ilk oynanacak eser,
onun iki yildan beri iistiinde ihtimamla ¢alistigi dort perdelik bir komedisi idi. Obiir
taraftan, Tiirk Akademyasinin 1939 roman konkuruna yetistirmek istedigi diger bir
eseri de geceyi giindiize katarak bitirmeye cabaliyordu.” (Karaosmanoglu, 175:
2003)

Kalem sahiplerinin ¢ok yonlii yaz1 faaliyetlerinde bulunmalarinin bazi romanlarda
tenkit edildigine de rastlanmaktadir. Bu faaliyetlerin tenkit edilmesinin sebebi ise ¢ok
farkli alanlarda/tiirlerde yazi yazmanin kolay olmamasidir. Ciinkii bir yazar, ¢ok yonlii yazi
faaliyetlerine giristigi anda bilmedigi veya bilgi noksanlig1 ¢ektigi tiirlerde/alanlarda yazi
yazabilecektir. Boylelikle ortaya ¢ikan yazilar yanlis, eksik veya g¢esitli yonlerden
niteliksiz olabilecektir. Siralanan bu sebeplerden dolayr Ahmet Mithat Efendi,
muharrirlerin her konuda veya tiirde yazi yazmalarin1 sakincali bulur, bu meslekte de

uzmanlik alanlarinin olmasi gerektiginden Jon Tiirk adli romaninda s6z eder:

“Kasif Efendi bundan otuz bes kirk sene evvel hatir1 sayilan katiplerden idi.
‘Katip’ kelimesinin o zamanki manasini tahattur ediyor musunuz? ‘Miinsi’ demek
degil. ‘Edip’ demek de degil. Yalniz ve sadece kitabet-i resmiyye erbabi hi¢ degil.
‘Katip’ ha! Katip demek her sey demek. Gazete muhabiri, kitap miellifi, tumturakh
tebriknameler, tesekkiirnameler miinsisi. Her sey! Her sey! ‘Katip’ kelimesi buglinkii
‘muharrir’ kelimesinden daha siimullii bir manaya malik bir kelime. Hala bugiin
mubharrir olan bir adamin her seye dair yazi yazmasi matlup degil mi ya? ‘Ihtisas’
maddesi heniiz hiikkmiini tamim edemedi. ‘Muharririm’ diyenden her yolda yazi
yazmasini talep ediyorlar.” (Ahmet Mithat Efendi, 2003a: 60)
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Ahmet Mithat Efendi’nin yukaridaki elestirileriyle benzerlik tasiyan sozlere Ali
Kemal’in Fetret adli romaninda da rastlanmaktadir. Romanin bagkisisi olan Fetret’in
babas1 Tiirk, annesi Ingiliz’dir. Bat’y1 ve Bati’nin matbuat diinyasmi ¢ok iyi taniyan
Fetret, Osmanli matbuati ve muharrirlerini Bati’dakilerle karsilastirir. Bu karsilastirma
sonucunda bizim muharrirlerimizden bazilarint yazi1 faaliyetlerinin alanlarim1  ¢ok
genisletmeleri ve sonucunda birgok hataya diismelerinden dolay1 elestirir. Elestirilerinin
hedefinde “biiyiik bir ceride sahibi, daha biiyiik bir mecmua-i edebiye sahibi; hem edip
hem miverrih” bir Tirk muharriri vardir. Hedefteki bu kalem sahibi yeterli bilgisi
olmadigi halde yazmaktan ¢ekinmemis ve eserlerinde/yazilarinda bir¢ok hataya sebep

olmustur. Fetret, bu durum karsisinda o kalem sahibini de elestirir:

“Fetret babasiyla beraber Istanbul’da iki seneden ziyade kaldi. Pekgok
genclerle akd-i iilfet eyledi. Hatta sebab i¢inde biiyiikce sohret bile kazandi. Babiali
civarindaki kitap¢1 diikkanlarina sik sik gitti. Matbaalari dolasti, iideba-y1 izama
takdim olundu. Fakat bu cihan-1 edeb i tahrir o metin genci asla vecde getirmedi,
ancak taacciibe diislirdii: Bir kere biiyiikk bir ceride, daha biiyiik bir mecmua-i
edebiyye sahibi, hem edip, hem miiverrih bir zat ile goriismege gitmisti, bir makale-i
tarihiyyenin misveddelerini tashih ile ugrasiyordu. Derken, o muharririn yine o
derece maruf, debdebe-i insasiyle mistehir bir refik-i tahriri igeri girdi. O
miisveddelerden birini ele aldi, miitdlaya koyuldu, birden bire: ‘Vakta ki Ceneral
Savarof o cihangir-i vahime-fiirizun o zamana kadar afat-1 kudret-i fatiraya bile
mukavemet eyleyen azm-i harik-engizine giiya feveran icinde bir silsile-i berdkinden
1z’an-riiba oldugu mertebede atesin bir hail c¢ekti...” ibaresini cehren okudu,
okuduktan sonra da etrafa sdyle bir g6z gezdirerek:

- Ustat, bu sefer var ol, sade tarihin degil, edebiyatin, belagatin de evc-i
valasima erdin. Evet, o ne hakikattir, ne miieddadir, fakat ne mazmundur, ne edadr,
ne ifadedir! dedi, o edib-i muazzam da bu medaihe:

- Evlat, Aceméne miibalagaya hacet yok, o nagiz sdzler naciz bir kalemin
mahsuliidiir... diye bir ibtisam-1 magrirane ile mukabele etti. Fetret bu hale karsi
hayrete diistii, bu adamlara mell meldl bakiyordu: Aman ya Rabbi. Bu koca
mesahir-i edibimiz hakikatte bu derecede bos muydular ki... Evvela Napoléon ile
Moskova havalisinde &yle hilekarane carpigan Ceneral Sovarof degil, fakat
Kutuzof’tur. Sovarof ne zaman yasadi, ne yapti, ne vakit 6ldii, bilmemek, Ismail’de
binlerce dindagimizi, vatandagimizi eli ayagi bagli masumlarla, ¢ocuklarla, kadinlarla
beraber gaddarane, vahsiyane kilictan geciren o serdar-1 meczubu hakkiyle
tantmamak, ahlafiyle karistirmak bir Tiirk edibine, hele bir Tiirk miiverrihine yakisir
mi1? Ondan bagka da galat galat icinde, Moskova sehrine dyle kdse kose toptan ates
veren Ceneral Kutuzof bile degildi. Lakin, sehrin valisi Rostopsin idi, Rostopsin Ki
hubb-1 vatan hirsiyle ika eyledigi bu miidhis hareketini ibtilar1 inkar eyledi ama,
sonra itirafa mecbur oldu...” (Ali Kemal, 2003: 52,53)
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1.6.2. ilham hakkindaki diisiinceleri

Edebi eserin ortaya cikabilmesi, sanatginin tiretkenligi ile ilgilidir. Sanat¢inin bu
iretkenligi “ilham” sayesinde sagladigi ise yaygin bir kanaattir. Kelime anlami “gonle
dogma” olan ilham; sanat¢1 i¢cin mekanin, zamanin, duygu durumunun Ozetle icinde
bulundugu tiim sartlarin biitlinciil bir halde eser tiretmesi igin uygun olmasidir. 1872-1940
zaman aralig1 icinde yayimlanmis bazi Tiirk romanlarinda kalem sahiplerinin ilhama dair
diisiincelerine yer verilmistir. Bu diisiinceler i¢inde 6ne en ¢ok ¢ikan ise sanat¢inin o anda
“yalmz” olmasidir. Ciinkii tek basina olmak, daha ayrintili ve derin diistinmek i¢in

Onemlidir.

Ediplerin ilhami yalmz kaldiklarinda yakalamalarinin en etkin sebebi
bolinmeden diisiinebilmeleridir. Miisahedat adli romanma acik adi ve muharrir
kimligiyle kendini de dahil eden Ahmet Mithat Efendi, muharrirlerin giin i¢inde
yalniz kaldiklar1 zaman dilimlerinden biri olarak vapur seyahatlerini goriir. Kendinin
de roman kurgularina dair vapurda ¢ok sey iirettiginden soyle bahseder: “Vapur,
Pagabahgesi’ni gec¢ip daha Rifat Pasa mahallesine varmaksizin hatiramiza o kadar
seyler geldi ve hatirnmizdan o kadar seyler gecti ki miinazara-i kalemiye manevralari
roman kulplar1, kubbeleri ‘nesiyyen mensiya’ hiikmiine girdiler.” (Ahmet Mithat
Efendi, 2003: 24)

Ahmet Mithat Efendi gibi kendini yazdigi romanin gahis kadrosuna dahil eden bir
diger romanc1 da Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir. /ffet romaninda arkadas1 Dr. N. ile konusan
Glirpinar’a bu arkadasi ilham hakkinda bazi seyler sdyler. Dr. N.’ye gore “isitilmedik
yalanlar uydurmak” i¢in ¢abalayan muharrirler i¢in tabiat ve tabiatin i¢indeki canlilarin

bazi halleri ilham kaynagidir:

“Doktor N. Bey iceri girer: ‘Acayip! Sizin pencereden kiinat m1 goriiniiyor?
Sana vakfegah-1 hayret olan su odada kendi kendine yarim saat otursan alimallah can
sikintisindan aklimi bozarim. Hey gidi romancilik! Hey gidi sairlik! Biraz yagmur
yagdi, yapraklar falan parildadi ya, artik nazar-1 meftunanenizi bu manzaradan bir
tirlii ayiramazsiniz. Semaya, zemine, deryaya bakip bakip tiirli tahayyiilatta
bulunursunuz. Isitilmedik yalanlar uydurmaya ugrasirsimz. Su agaca bir kus konup
da iki defa ‘cik cik’ dese o kusa hemen miirg-i hazin bilmem ne diye tavsife
dosenirsiniz. Riizgr dokunup da bir agaci sallasa, semadan bir bulut gegse size
sahifeler ile yazi1 yazmak icin sermaye-i hayat olur. Yazimizda bir kuzunun
melemeye, bir kusun Stemeye, bir inegin bagirmaya haddi yok. Nedir bu efendim!’
(Giirpinar, 2011a: 11,12)
Son Eseri’nin romanci bagkisisi Feridun Hikmet de yazmak i¢in yalniz kalmay1

onemser. Onceki eserlerinde daha cok etrafin1 anlatan Feridun Hikmet, son eserinde

kendinden yola ¢ikip i¢ diinyasin1 anlatmayr hedefler. Fakat insanin bir baskasin1 degil de
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kendini mikroskobun altina koyup incelemesi c¢ok daha zordur. Dolayisiyla diger
eserlerinden daha fazla ¢alismaya ve yalniz kalmaya ihtiyaci vardir. Aradigi bu ilhami tek

basina ¢iktig1 bir tren yolculugunda gece yarisina yakin bir anda yakalamasi anlatilir:

“Tren hayli hizli gidiyor. Gece yaris1 yaklasiyor. Ben yatakta basucumdaki
15181 yaktim, yazmaya calisiyorum. Trende, bilhassa gece yazi yazmak benim eskKi
adetimdir. Esasen ekseri yatakta ¢ok diislintiriim, fakat evde yazmak imkan1 yoktur.
Isik Mediha’y1 rahatsiz eder...” (Adivar, 2008: 127)

Aka Giindiiz’iin Giderayak adli romaninin gazeteci ve romanci baskisisi Vurgun
Haydamak, ilhama romantik anlamlar yiiklemez ve onun varligina inanmaz. Vurgun,
baskalari tarafindan yapildig: gibi ilhama romantik vasiflar yliklemez hatta onu kdkten yok
sayar. Onun icin ilham denilen sey gergegi ve hayati olabildigince dogru goriip
anlayabilmektir. Vurgun’un bu diisiincesi Aka Giindiiz tarafindan su paragrafta basaril bir

sekilde dile getirilmistir:

“Biiyiik eserimi yazmak i¢in ilham mi1 artyorum saniyorsunuz? Ilham perisi
oldi. Eskidenmis o. Kendinden eser veremeyenler, el pabucu ile sokaga ¢ikarlarmas.
Eser kanadi kirik, kuyrugu kopuk, yiizi ¢opur ilham perisinden gelmez; hayattan
gelir, hayattan! Inanmazsan sair Faruk Nafiz’e sor! Bogazi¢i’nin kiyilarinda taban
tepti, denizlerinde kiirek c¢ekti. Biitiin yazdiklar1 ilhamdan degil, 6ziinden, i¢
oziindendir. Han Duvarlari stsli ilham perisinden degil, yarim carikli bir halkin
ugragidir. Cankaya siir olmazdi. Ben biiyiik eserimi hayattan alacagim.” (Aka
Giindiiz, 1939: 15)

\Vurgun, basit bir ilham bekleyisinde bulunmaz. O, yazmak i¢in en gerekli sart
olarak yalmzligi goriir. Insanin kendini en yalniz hissettigi an ise gecedir. Gecenin ve
yalnizligin yazar i¢in gerekligine ‘“Muharrir gece yarisini bekliyor. Geceler gebedir,

dogacagi bekliyor.” (Aka Giindiiz, 1939: 39) climlesiyle atif yapilir.

1.6.3. Disiplinli calismalari

Edip kalem sahiplerinin mesleki 6zelliklerinden biri de disiplinli ¢alismalaridir.
Gilinliik yasantilarinda sosyallikleriyle one c¢ikarilan kalem sahibi roman kisileri, is
caligmaya ve eser liretmeye geldigi vakit son derece ciddi bir sekilde calisirlar. Ahmet
Mithat Efendi, sahis kadrosuna kendini de dahil ettigi Miisahedat adli romaninda bu
yoniine dikkat ¢eker. Oyle ki yazacag bir eserle ilgili aklinda bir seyler varken konusmak

dahi istemez. O anda sadece yazisiyla/eseriyle ilgilenmek tek emelidir:
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“Fakat olacaga bakiniz ki o giin bir miinazara-i kalemiye meydaninda icra
edecek manevralarim ve zihnimde miistahzir olan romana verecek kubbelerim
bulundugundan kadinlara istilahat-1 bahriye dersi verecek halde degildim. Hatta
lakirdinin bu kadar uzamasindan bile dil-gir olmaya baslamistim.” (Ahmet Mithat

Efendi, 2003b: 17)

Son Eseri’nin Feridun Hikmet’i eser tiretirken fazlasiyla disiplinli ¢alisan bir roman
kisisidir. O, {ilkenin en meshur romancilarindan biridir ve bir eser yazarken geceleri geg
saatlere kadar hatta bazen yatagindayken bile ¢alisir: “Yatakta bir hayli dondiim. Nihayet
lambay1 yaktim, masanin iistiinde duran defterime bir seyler karalamaya basladim. Mediha

yanimda dondii: Geceleri de mi yazi1? Yat uyu be adam...” (Adivar, 2008: 40)

Normal giinlerde sabahtan aksama kadar arkadaslariyla vakit geciren hatta geceleri
gec saatlere kadar alkollii davetlere katilan Giderayak’in romanci baskisisi Vurgun
Haydamak, roman yazmak i¢in ¢alismalara basladigi andan itibaren ciddi bir tavir takinir.
Etrafiyla ilgisini kesip disiplinli bir sekilde eserine egilen Vurgun, kendine gelen veya
gelecek mektuplara bile bakmayacagini sdyler: “Bana bir hafta mektup yazma. Bagka
gelen mektuplart da ¢ekmede biriktirecegim, okuyacak vakim yok, eserimi yazmaya

baslamak niyetindeyim.” (Aka Giindiiz, 1939: 53)

1.6.4. Eserleri i¢in arastirma/on hazirhk yapmalari

Edebiyatcilardan, ozellikle anlatma esasina bagli metin yazarlarindan bazilar
eserlerini yazmaya baslamadan once ilgilendikleri konuyla ilgili arastirmalar, 6n hazirliklar
yaparlar. Boylelikle hem kurguda gercege aykiri 6geler, mantik hatalar1 yapilmaz hem de
eser icin gerekli malzeme temin edilir. Roman yazari olan bazi kurgusal kisilerin
yazacaklar1 eserler i¢in bdoylesi aragtirmalar ve hazirliklar yaptiklart goriilmektedir.
Ornegin Ahmet Mithat Efendi, Miisahedat romaninda Siranus adindaki Ermeni bir kizin
yasadiklarindan ¢ok etkilenir ve onun hayatin1 konu alan bir roman yazmaya karar verir.
Siranusg da bu teklifi kabul eder. Fakat Ahmet Mithat Efendi, kendi bildikleri ve duyduklar
ile yetinmez, Siranus’u karsisina alir ve romaninin baskisisi olacak kizin bizzat kendinden
bilgi almaya ¢alisir. Siranus konusur ve Mithat Efendi de bir yandan isine yarayacak notlar
alir: “Ondan maada hep Siranus’un hikdye eyledigi sergiizest olup, o sdyliiyordu ben
mahsusen alip birlikte gotiirmiis oldugum ciiziidane birka¢ kelimeden ibaret muhtasar

muhtasar kayitlar yazityordum.” (Ahmet Mithat Efendi, 2003b: 64)
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Yazacagl roman i¢in Siranug’tan on bilgi alan Ahmet Mithat Efendi, aldig1 notlari

tekrar Siranus’a okur. Boylelikle bir yanliglik yapmamaya 6zen gosterir:

“Bu suretle itiraf-1 kusuru miiteakip, kizin ihtar ettigi hatalar1 kagidin
kenarma isaret eyledim. Maliim a, boyle bir isaret edildikten sonra, muahharan
misveddeyi istedigim gibi tashih eyleyebilirim. Bade okurken, sifahen diizeltilmesi
lazim gelen yerleri diizelte diizelte okumak sartiyla kiraata yine devam eyledim.”
(Ahmet Mithat Efendi, 2003b: 134)

Paris’te Bir Tiirk’in yazar baskisisi Nasuh da “natiiralist” olarak
degerlendirilebilecek bir yazardir. Kendine yazarligt meslek olarak sectikten sonra
yasadigr donemin ¢ok ilerisinde bir romanct olmaya karar verir. Hatta devrinin okurlari,
yayincilari tarafindan anlasilamayacagini bile diisiiniir ve biitiin bunlar1 gbze alarak bu yola
girer. BoOylesi bir karar verdikten sonra uzun bir miiddet/yillarca medreselerden,
manastirlara; meyhanelerden, kerhanelere kadar kapi kapi dolasip bu diinyalar hakkinda
bilgiler toplar. Fakat bilgi toplamay1 bir yazar edasiyla, kapinin disindan seyretmez bizatihi
o diinyanin i¢inden biri olur. Bundan dolayidir ki Naum’un operasinda perdecilik, Fransiz
tiyatrosunda makinecilik dahi yapar. Edindigi bu tecriibeleri ve bilgileri defterine kaydedip

romanlarinda isleyen Nasuh, iilkenin en taninmis romancilarindan biri olmakta gecikmez:

“Bir sey etrafiyla diisiiniiliir ise mutlaka bir ¢ikar yolu bulunur. Ben de
yolumu buldum. Servetimi hesap ettim. Ben Istanbul’da bey gibi degil ise de
kimseye muhta¢ olmayacak kadar gecindirebilecek derecede buldum. Bunun {izerine
dedim ki: ‘Ben miiellif olurum. Ama oyle bir miellif ki asar1 kendi zamaninda
basilamaz. Okuyan bulunmaz ki basilsin. Ben yazar yazar yigarim. Eger d6mriim bir
muvafik zamana kadar varir ise sonra basarim. Varmaz ise td o muvafik huldl
eyledikte basilir. Bu Osmanlilar su halde kalmazlar ya? Elbet medeniyat-i cedide
Hint’e, Cin’e intisar eyledigi sirada bizim memlekete dahi bir selam olsun verir. O
zaman asarmm basanlar da bulunur.’ Iste bu miitalaa iizerine hicbir sanata, higbir
memuriyete girmemeye karar verdim. Ondan sonra artik keskiilii elinde vukuf ve
malumat dilencisi gibi kap1 kap1 dolasmaya basladim. Zira takdir eylemistim ki
vukuf ve malumatin bende olan derecesi bir adami bayagiliktan ¢ikarabilir ise de
tereddiit derecesine vardiramaz. Artik medrese kapist dedim agtim, manastir dedim
actim, tekye kapist dedim actim. Kim ne bilir ise ondan tederriise bagladim.
Tahsilatmi bir yandan dahi kaleme alirdim. Kime gostersem tahsinden geri durmazdi.
Lakin bence bu tahsinlerin de hikmii yoktu. Zira goriirdiim ki herifler hig
bilmedikleri bir seyi tahsin ediyorlar. Bahusus bir sene mukaddem yazdigim seyleri
bir sene sonra kendim de begenmezdim. Ama vukuf ve malumati yalniz yukarida
saydigim mukaddes kapilardan dilendim zannetmeyiniz. Meyhane kapilarina,
karhane kapilarina da basvurdum. Gizli hovardalik aleminde oOliimleri goziime
kestirmek derecelerini buldum. Tulumbacilar ile de goriistim. Kagithane
zendostlariyla da refik oldum. Fakat su s6ziimii de sahih olarak kabul etmelisiniz ki
bu alemleri cevelanim fesadd-1 hale esir olmak mecburiyetinden degildi. Diinyay1
gormek ve alemin her tiirlii gavAmizina vukuf peyda eylemekti. Hulya ediniz Ki
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Naum’un operasinda perdecilige ve Fransiz tiyatrosunda makinistlige kadar girdim.
Bundan maksadim ne para kazanmakti, ne aktrislere yesillenmek. Vakia oyunculara
catmak arzusundaydim. Ama miicerret o alemi dahi gérmek icin. Bin vesileler, bin
hizmetler bularak Avrupali familyalara sokulurdum. En biiyiik vesilem Fransizca
tedris etmek sureti olmak tlizere Osmanli familyalarina dahi intisap ederdim. Bende
ne kadar Cemsay Hanimlar, ne kadar Semayil Beyler vardir ki her birinin hikayesi
insan1 hayran eder. Su ahval ta bundan {li¢ sene mukaddeme gelinceye kadar devam
eyledi. Ondan sonra ise mevkiim biitiin biitiin baskalasti. Artik kalemin islemesi
lazim gelen zaman hulil eyledi. Hem de bizim alem Tiirk¢e ve Ermenice olmak
iizere iki suretle islerdi. Ibaresi Tiirk¢e, hurufu Ermenice olan is’aratim sirf Tiirkge
olanlardan ziyade revag buldu. Nas beynindeki sohretim ise Felatunlar derecesine
vardi. (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 107,108)

Yazacagl romaninda gercege aykiri diismemek ve konusuyla ilgili malzeme

toplayabilmek amaciyla arastirmalar yapan bir diger roman kisisi de Ankara’nin Neset

Sabit’idir. Neset Sabit, Cumhuriyet ilan edildikten sonra tiim tilkede hatta Anadolu’nun en

iptidai yerlerinde bile yasanan atilim hamlelerini romanlastirmak ister. Esas gayesi “Geng

Cumbhuriyet”in asil ve fedakar isgilerini, onlarin ¢alisma sartlarin1 anlatan bir roman

yazmaktir. Neset Sabit, “natiiralist” olarak degerlendirilebilecek bu gaye ile yaklasik alt1 ay

evine ugramaz ve bu is¢ilerin arasinda yasayarak romanina malzeme toplar:

“Neset Sabit’in faaliyet sahasi, zaten, bu is ve c¢alisma merkezleriydi.
Topragin karakterini ve makinalarin huyunu yakindan taniyordu. Iscilerin ruhundaki
lirik hamlelerden onun ruhunda da bir seyler esiyordu. O, nasirlt elin ve sertlesmis
derinin siirini herkesten daha cok hissetmeye baglamisti. Tiirk isgileri, Tiirk
mithendisleri, Avrupa’daki arkadaslar1 gibi bedbaht da degildiler. Eski Roma’nin esir
stirtileri gibi bin bir mihnet ve cefa altinda, bin tiirlii mahrumiyetle ruhlar1 ve suratlari
eksimis, ickiden, acliktan biitlin insani faziletlerini kaybetmis Avrupa proletaryasinin
sefalet ve felaketinden Tiirkiye’de eser goriilmiiyordu. Tiirkiye’de is¢iler birer devlet
memuru idi ve yiireklerinde bir devlet memurunun haysiyetini, vekarini, mesuliyetini
tastyorlardi. Baslarinda patron diye bir bela yoktu. Kimsenin esiri degildiler. Yalniz
memleketin hizmetgisi olduklarini ve alinlarindan akan terin vatan topraklarina
bereket getirici bir rahmet gibi yagdigin biliyorlardi. Onun i¢in, her biri, insana, harp
sahalarindaki neferler gibi birer kahraman heybetinde goriiniiyordu. Bunlar arasinda
binlerce kadin da vardi. Lakin, kadinlarin biiyiik bir kism1 fabrikalarin biiro iglerinde
veya paket ve ambalaj dairelerinde kullaniliyordu. Bununla beraber, her yilbasinda
nesredilen istatistiklere gore kadinlarin ¢alisma mukavemetinin erkeklerinkinden
fazla oldugu anlasiliyordu. Neget Sabit, romanin1 yazmaya baslamazdan evvel uzun
bir miiddet bunlarla beraber yasadi. Selma Hanim, onu hi¢ degilse alt1 ay gérmekten
mahrum kaldig1 i¢in, ona, roman yazma fikrini verdigine pisman olmustu.”
(Karaosmanoglu, 2003: 182, 183)
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1.6.5. Tyi yazabilmek i¢in iyi bir okur olmalar

Yazi ile ugragsan, daha Onemlisi edebi ve kurgusal metinler iireten kalem ehli
kisilerin hayat tecriibesi ve yaratilistan gelen istidadin yaninda iyi bir okur olmalar1 da
gerekmektedir. Ciinkii iyi bir yazar olmanin yolu, iyi bir okur olmaktan gegmektedir. Bu
baglamda kalem ehli roman kisilerinin séz konusu yonlerine bazi romanlarda dikkat
cekilmistir. Cok yazmasinin yaninda ¢ok okumasi ve okumaya verdigi dnemle bilinen
Ahmet Mithat Efendi, Miisahedat adli romaninda yazarlarin bu yoniine deginmistir.
Miisahedat’a kendini kimligini gizlemeden dahil eden Ahmet Mithat Efendi, bir sohbet
aninda yazdiklarimin otuz kat daha fazlasini okudugunu dile getirerek yazmak igin

okumanin 6nemini vurgular:

“Beni bugiin su hallere koyan sey sanatima ait bir keyfiyettir. Romancilik!
Yirmi senedir istigal ettigim sanat. Yalniz yazdiklarimi tamamen okuyan bir adam
cok roman okumuslardan addolunur. Ben yazdigim kadarmin belki otuz mislini
okumusum. Eserlerim sahayifinda tasvir ve tahrir eylemis oldugum hayalatin belki
¢ yiliz mislini tasavvur etmisim de sirasimi getirerek safha-i tahrirde tasvir
edememistim.” (Ahmet Mithat Efendi, 2003b: 59, 60)

Nabizade Nazim’in kaleme aldigi Seyyie-i Tesamiih adli romanda kalem ehli
kigilerin ¢ok okumalari1 gerektiginden s6z edilmistir. Seyyie-i Tesamiih’iin kurgusu iginde
Terciiman-1 Ahvadl gazetesinin bir roman tefrikasina baslayacagi anlatilir. Fakat bu eserin
heniiz on yedi yasinda bir geng tarafindan yazildig1 gazete sayfalarina yansimistir. Roman
kisilerinden Vahit adli biri bdylesi bir eserin on yedi yasindaki bir gen¢ tarafindan
yazilamayacaginda israr eder. Ciinkii ona gore s6z konusu yazar yasinin kii¢likliigiinden
dolay1 daha kalem tutmasini bile bilmiyordur. Ama Vahit’in sozlerine yakin arkadas1 Sabri
kars1 ¢ikar ve bir insanin ¢ok okumakla boylesi bir yetenege ve olgunluga

erisebileceginden bahseder:

“[Vahit] Her malumat goérmekle, isitmekle hasili hissetmekle hasil olur...
Yani miirur-1 zaman ile... Anlayabiliyor musun? Insan yasadik¢a kesb-i malumat
eder. [...] Sabri su felsefeye zihnen ettigi itiraz1 meydana koymaktan ¢ekinmekte idi:
“Ya okumak!..” ” (Nabizade Nazim, 1308: 11)

Ulkenin en meshur romancilarindan biri olarak tanitilan Giderayak romaninin
baskisisi Vurgun Haydamak da ¢ok okuyan biridir. Oyle ki eline aldig1 gazetelerin ilan
sayfalarin1 dahi okumaktan geri durmaz. Hatta bdylesi davramislar1 sayesinde bircok

eserine cesitli malzemeler topladigini dile getirir:
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“Aksam gazetesinin kiiclik ilanlar1 Vurgun’un pek hosuna gider. O ilanlarin
her birinden bir kiigiik hikdye veya bir biiyilk roman mevzuu ¢ikarir. Birkag giizel
eserini bile bu kiigiik ilanlara borcudur. Hatta gegen sene yazip bitirdigi ve heniiz
nesretmedigi Kiiciik flan adindaki son romam da bunlarin sonuncusudur.” (Aka
Giindiiz, 1939: 156)

1.6.6. Gozlemci olmalar

Edebi eser viicuda getirmeye ¢alisan ediplerde bulunmasi gereken 6zelliklerden biri
de gozlemci olabilmeleridir. Ozellikle anlatma esasina bagli metinler iireten sanatcilarda
bu yetenegin daha iist seviyede olmasi gerekmektedir. Clinkii sair ve musikisinaslar bu
ediplere gore daha cok kendi yasantilarindan ve i¢ diinyalarindan beslenirler. Ama isi
hikdye etme olan edipler, eser verdikleri edebi tiirlerin anlatma alaninin ve sahis
kadrosunun genisliginden dolayr miimkiin oldugunca baska kisilerin/diinyalarin igine

girmeye ¢alismalilardir.

Tiirk edebiyatinin ilk romancilarindan olan ve roman disinda birbirinden farklh
edebi tiirde ¢ok sayida eser veren Ahmet Mithat Efendi, kalem ehlinin gézlemci olmasi
gerektigine Miisahedat adli romaninda deginmistir. Vakit bulduk¢a sehrin en kuytu
yerlerine girmeyi, carsi-pazar demeden gezmeyi oneren Ahmet Mithat Efendi’ye gore bu
gozlemci ugras kisiye farkli diinyalar, farkli insanlar tanitmakla kalmaz ayni zamanda

onun fikir diinyasini da aydinlatir:

“Gezmeye ¢ikmak alemin her yerinde mutat olan ahvaldendir. Mesela bu giin
isiniz yoktur, yahut isleriniz miisaittir de gezmeye cikarsiniz. Mesela semtiniz
Hocapasa ise soyle Edirnekapisi’na, ya Fatih’e veyahut Eyilip’e dogru alip
yiriiyiiverirsiniz. Yirmi otuz adimda bir kere, bir dilkkanin oniinde durup ya orada
satilan tuhaf ve tefariki temasa edersiniz, veyahut o diikkkanda, mesela tesbih yapan
veyahut bicak bileyen, kitap ciltleyen, potin diken sanatkiri epeyce miiddet
seyreylersiniz. Ni¢in? Bu sanatlara ¢irak mu1 olacaksiniz? Hayir! Boyle gezmeye
cikmaktan maksadiniz ahval-i alemi gorerek fikr-i hikmetinizi tenvirdir...” (Ahmet
Mithat Efendi, 2003b: 68)

Son Eseri’nin Feridun Hikmet adli baskisisi iilkenin en basarili romancilarindan
biridir. Bagarili olmasin1 romanlarinda siirekli kendi hayatin1 degil de gézlem altina aldig1
bagka hayatlar1 anlatmasina bor¢ludur. O, kendi hayatindan ve tecriibelerinden beslenen

yazarlarin hem c¢abuk tiikeneceklerini hem de tekrara diiseceklerini sdyler:
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“Yazilarimi kendi hayatimdan ¢ikardigimi iddia edenler tamamen yanilmustir.
Ben sanatim1 kendimden degil baskalarinin hayatindan aldim, yani ‘tufeyli’ bir
mahlik gibi baskalarmin hesabina, baskalarinin hislerini ve fikirlerini kullandim.
Bana derler ki, bu kadar kudretle agsktan bahseden kendi aski tatmamis bir sanatkar
olabilir mi? Bu sual dogru, fakat yazicilar i¢in degil, yani romancilar i¢in degil. Belki
sair yahut musikisinas en ¢ok kendi duygularini sanatina kor, fakat romanci i¢in bu
kifayet etmez, ¢iinkii onun sahasi daha ¢ok genistir. Onun malzemesi etrafindaki
heyecan, etrafindaki 1stirap, diisiince yahut kahkahadir. Yalniz kendi tecriibelerini
yazmaya kalkan romanci c¢abuk tiikenir; baskalarinin kafalar1 ve kalpleri i¢inde
yasayamayan romanci belki diinyaya bir tek saheser verebilir; fakat ondan sonra
yazdiklar1 birer kopya, birer tekrardan ibaret kalir. Diinyay1 kendine mal edinemeyen
romanci nihayet suyu sikilmis bir limon kabuguna benzer.” (Adivar, 2008: 16, 17)

Eserini yazarken degil de s6z konusu eseri i¢in konu bulmaya caligirken zorlanan
Mahser romanmin yazar kisisi Kerim Bey de careyi gozlemcilik de bulur. Bundan
dolayidir ki bir esere baslamadan Once veya eserini yazdigi sirada kahvehanelerde,
pastanelerde bol bol zaman gegirir. Bu sayede etrafinda gordiiklerinden eseri i¢in mevzular

cikarir:

“Nihat, karsisindakine dikkatle bakiyor, bir¢ok hikdyelerini okudugu ve
harpte, cadir altinda, biitiin zabitlerin bir kahve ile sigara arasinda bir hikayesini
okumadan rahat edemedikleri meshur gencin yliziinde, harikulade adamlara mahsus
izler arastirtyordu. Muharrir, bu dikkatin farkinda oldu:

- Iste o okudugumuz hikdyeleri ben bdyle kahvelerde yazarim.
Miinasebetsizligin basi orada. Ciinkii benim i¢in yazmak mesele degil. Mevzu
bulmak, hazirlamak is. Neyse.” (Safa, tarihsiz: 100, 101)

Roman ve hikdye yazar1 Kerim Bey, Mahser’in merkez kisileri olan Nihat ve
Muazzez’in yasadiklarini da ¢ok iyi gozlemlemeyi basarir. Bu gdzlemleri sonucunda da
onlarin yasadiklarindan yola ¢ikarak bir roman kurgular. Bu durum Kerim Bey ile Nihat

arasinda gecen bir konusmaya yansir:

“Muazzez’le sizi ¢ok diisiindiiglimiiz i¢in ona sizden de bahsetmistim.
Miikemmel bir maasla kendinizi bankaya girmis farz ediniz. Iki giine kadar ise
baslayacaksiniz. Bu hizmeti size yaparken en kiiciik bir gurur da hissetmiyorum,
clinkli siz bana bunu 6dediniz: Biitliin sergiizestiniz, benim i¢in ehemmiyetli bir
roman mevzuudur!” (Safa, tarihsiz: 313)

1.6.7. Bilgili olmalari ve bilgiye 6nem vermeleri

Kalem ehli roman kisilerinin genel kiiltiir ve cesitli mesleki alanlarla ilgili hayli

bilgili olduklar1 ve hayatlarinin her aninda bilgi edinimine 6nem verdikleri baz1 romanlarin
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kurgusunda yer bulmustur. Bu yoniiyle 6ne en ¢ok ¢ikan roman kisisi Paris te Bir Tiirk’in
Nasuh’udur. Romanciliginin yaninda tiyatro eseri de kaleme alan Nasuh, bilgisini ve
gorgiisiinii artirmak adina Paris’e gider. Onu Paris’e ¢eken en Onemli sey ise “Paris
Kiitiiphane-i Imparatorisi”dir. Bu kiitiiphaneden ve Paris’in yiiksek entelektiiel ortamindan
yararlanmak adina Paris’e gelen Nasuh, neredeyse her gilin kiitliphaneye ugrar bunun

yaninda da kisa siire i¢inde gevresini genigletmeyi basarir:

“Nasuh icin Paris agkini tevlit eden husususatin birincilerinden birisi Paris
Kitabhane-i Imparatorisi (imparatorluk miinderis olduktan sonra simdi buna
Kiitiiphane-i Milli nami verirler) oldugu halde bunu ziyaretten simdiye kadar geri
kalmasi cay-1 taacciib degildir. Zira Nasuh eger kiitiiphaneyi ziyaret eder ise sayet bir
daha oradan ayrilamayacagin1 miildhaza ile evvel emirde Paris’i doya doya gérmek
istedi.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 136)

Bilgiye ve ona sahip olmaya ¢ok Onem veren Nasuh, Paris Kiitiiphane-i
Imparatorisi’ni adeta ikinci evi bilir. Kiitiiphaneyi en kiiciik ayrintisina kadar taniyan

Nasuh, bir defasinda s6z konusu kiitiiphane hakkinda su sasirtici bilgileri verir:

“Bu Kkiitiiphane, Siene nehrinin 6te tarafinda ve Palais Royale bahgesinin
simal cihetinde etraf-1 erbaasi Petits Champs ve Richelieu ve Colbert ve Vivienne
sokaklariyla mahut gayet cesim bir adayr istiab etmis olup, methali Richelieu
sokaginda 58 numaradir. Avluya girildigi zaman asil kiitiiphaneye sag tarafta vaki bir
merdivenden ¢ikilir. Iginde bes milyon matbu ve iki yiiz elli bin el yazisi kitap
bulunup, cografya takimi ii¢ yiiz bin parca harita ve plan1 havidir ki bu kadar zengin
bir kiitiiphane yalniz Paris’te degil hatta biitiin kiire-i arz iizerinde dahi yoktur. Kiitiib
ve harait-i mevcudeden maada birgok dahi asar-1 atika vardir ki yalniz meskiikat ve
madalya dairesinde yiiz elli bin par¢a ve milyonlar kiymetinde antikalar mevcuttur.
Hele antika canaklar ve silahlar ve elmas ve ziimriit ve yakut taslar, filhakika ehl-i
hibrenin takdir-i kiymetten aciz kalacaklar1 miktara varir. Bu kiitiiphanenin nizamat-1
dahiliyyesi dahi ol kadar yolundadir ki hangi kitap ismini verecek olsaniz, tevzi
memurlart nihayet bir ¢eyrek gegmeden getirip size arz ederler. Hizmet-i telifte
bulunacaklar i¢in hokka ve kalem ve kagit dahi hazir ve amade olup, her giin kirk elli
kisiden ziyade erbab-1 telif ve tasnif mahall-i mahsusasind isleriyle mesgul
gortiniirler.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 137, 138)

Paris’te bir aksam Fransiz dostlariyla sohbet eden Nasuh’a arkadaslar1 meshur
tiyatro yazar1 Scribe’in oyununa gitmeyi teklif ederler. Nasuh, bu teklifle c¢ok
ilgilenmeyince masadaki Fransizlardan biri Nasuh’la eglenmek adina Scribe’nin biiyiik
yazar oldugundan s6z etmeye baslar ve Nasuh’u onu tanimamakla tstii kapali elestirir.
Ama bilgili biri olup bilgiye cok dnem veren Nasuh’un bu muharriri tanimamasi neredeyse
imkansizdir ve s6z konusu yazar hakkinda c¢ok o0zel sayilabilecek bilgiler vererek

karsisindaki Fransiz’1 mahcup etmeyi basarir:
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“O gece civarda kain Odéon tiyatrosunda Scribe nam muharrir-i meshurun bir
komedyasi icra edilecegi ilan olunmus bulunmasiyla, bazi Fransizlar tiyatroya gidip
oyunu temasa etmeyi kararlastirdiklar1 sirada, Gardiyanski dahi bu bapta Nasuh’a bir
teklifcik etmisti. Nasuh pek de muvafakat gostermeyince sofrada bulunan bir Fransiz
dediki:

- Sayet efendi Scribe’in nasil bir muharrir oldugunu tanimadigi i¢in oyuna
ragbet gostermiyor. Nasuh:

- Estagfurullah efendi! Scribe’i tanirim. Hani ya su Gymnase tiyatrosunun
vodvil oyunlarini yazan zat degil mi? Hani ya hizmetle kazandig1 para ile miibayaa
eyledigi sayfiyenin kapsimna su beyti da yazmisti: Le théatre a payé cet asyle
champétre, Vous qui passez, mercide, Je vous le dois peut-etre, Terciimesi: ‘Bu
melce-i bedeviyi tiyatro te’diye eyledi! Ey abir! Tesekkiir ederim. Belki size de
tesekkiire bor¢luyum.” ” (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 131)

Bilgiyi ¢ok 6nemseyen hatta bir ihtiya¢ gibi géren roman kisilerinden bir digeri de
Jonler Misir’da romanmnin  Necip’idir. Necip, Sultan II. Abdilhamit’in  “Devr-i
Istibdat”inda zararli yayin bulundurmaktan ve bu yénde kalem faaliyetlerinde bulunmaktan
dolay1r hapse atilir. Hapisten kactiktan sonra parasi olmayan diger Jon Tiirkler gibi
Kahire’ye siginan Necip, karnin1 ancak agliktan 6lmeyecek kadar doyurabilmektedir. Bu
kadar sefil bir hayat yasarken bile Necip’in en biiyiik istigali okumak yoluyla bilgi
edinmektir. Aclik buhranlar1 gecirdigi bir sirada dahi elinde siyah kapli bir Fransizca

yazilmigs Osmanl tarihi vardir:

“Mamafih Necip, Hiisnii’den daha metanetli davraniyor, aglikla berikinden
ziyade ¢arpisabiliyordu. Hatta en buhranli zamanlarda bile yataginin {izerine abanir,
derin bir kansizlikla sararmis ¢ehresinin pos biyiklarim avuglayarak miitalaaya dalar,
on bes giinde bir nesrolunan Avni’nin gazetesine gayet zorlukla bir makale yazardi.
Canina yandigim hayati ne kadar zahmetli idi. Necip’i bu buhran arasinda en ziyade
isgal eden siyah kapli, Fransizca bir cilt resimli Osmanl tarihi idi. Necip, zayif
Fransizcasiyla bunu pek begeniyor, kitabin yazilisini, miiellifin muhakeme-lerini
bitarafane buluyordu. Hele devr-i istilaya tesadiif eden birkag¢ padisahin zamani gayet
vakifane yazilmigti. Yalniz ara sira yapraklar arasinda bir padisahin, hamamda,
ellerinde mesrubat tasiyan ¢iplak kadinlar arasinda yikandigimi tasvir eden bir
levhay1 tuhaf buluyordu.” (idiz, 2013: 143)

1.6.8. Topluma mesaj vermeleri ve 6rnek olmalar:

Edebi eserler iireten kalem sahiplerinin eser vermekteki amaclarindan biri de dar
anlamda okurlarina, daha genis anlamda ise topluma g¢esitli mesajlar vermeleridir. Bu
mesajlar bazen siyasi, ideolojik olabilecegi gibi bazen ahlaki ve iyilige yonlendirici de
olabilmektedir yani egitici taraflar1 da vardir. Eserleri aracilifiyla topluma gesitli mesajlar

veren edipler, aydin kimliklerinden dolay1 yasantilar1 ve davraniglariyla da topluma 6rnek
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olmalilardir. Baz1 Tiirk romanlarinin sahis kadrosu i¢inde yer alan kalem sahiplerinin
bizatihi s6z konusu davranislarin iginde bulunduklarina veya baskalarmin onlarla ilgili
boylesi beklentilerinin olduguna rastlanmaktadir. Paris’te Bir Tiirk romaninin Yyazar
baskisisi Nasuh Asilzade Grasitte adinda bir tiyatro eseri yazar. Bu oyun sergilenir ve
ozellikle konusundan dolay1 tiim Paris halki iizerinde biiyiik etki uyandirir. Paris halkini
bdylesine ¢ok etkileyen ve Nasuh’un kaleminden ¢ikan bu eser ile topluma bazi mesajlar
gonderilmistir. Nasuh, kocasini aldatan ve s6zde soylu gecinen bir kadinin aslinda en ¢ok

kendini aldattig1 mesajin1 eseri aragligiyla halka iletir:

“Vakia tiyatro saha-i temasasinda aldanmis bir kocanin bir sergiizest-i
ahvaline bir perde ¢gekmek ile hitam verilir ise de aldanmis bir kocanin netice-i ahvali
hakikatte bu perdenin inmesiyle hitam bulmaz. Uyuyan elbet bir giin uyanir. Aldanan
elbet bir zaman aldatir ve o halde aldatmis sifatinda goriilen karidan ziyade aldanmis
kimse olamaz.” (Ahmet Mithat Efendi, 2000d: 277)

Yukarida bahsedilen Nasuh’a benzer bir roman kisisi de Ankara romaninin Neset
Sabit’idir. Aslinda gazeteci olan Neset Sabit, Cumhuriyet’in ilanindan sonra “yeni”
devletin yiikselmesi ve halkin aydinlanmasi ig¢in var giiciiyle calisan ¢ok yonli bir
aydindir. O, halki aydinlatmak i¢in edebi tiirlerden de faydalanir, roman ve tiyatro alaninda
eserler verir. Ornegin yazdig1 romanlardan birinde insanin kendi iirettigi ve akla, mantiga

uymayan sa¢maliklarla yine kendini tiikettigi tezini savunur:

“Neset Sabit, bundan birka¢ yil evvel cikan bir romaninda, biraz da bu
keyfiyete temas eden bir tezi miidafaa etmekte idi. Bu teze gore, yeni insan, eski
insan gibi kendi eliyle kendine iskence yapmayacak kadar suura ve hadiselerin
tesirine esir yasamayacak kadar hiirriyete ermistir. Eski insanin ¢ektigi 1stiraplarin
biliyiik bir kismi bizzat kendi icat ve ihtiraidir. Melankoli, i¢ sikintisi, tamah, hirs,
kiskanglik, iptila gibi seylerin tahakkiimiinden kurtulmak bizim daima elimizde olan
bir kudrettir. Fakat, biz, ‘kendi ruhumuz istiinde hakim olmak kudreti’ni daima
aksine kullanmis, hatta, bazen, biitiin bu dertleri kendi basimiza kendi elimizle
agmisizdir.” (Karaosmanoglu, 2003: 190)

Hem giinliik hem de ailevi/6zel yasantisiyla topluma 6rnek davraniglar sergileyen

Neset Sabit’in kendine vazife bildigi islerin basinda da topluma faydali olmak, insanlar
aydinlatmak gelmektedir. Kendi gibi aydin olarak gordiigii kisilerden de boyle
davranmalarin1 beklemektedir. Fakat geride kalan savaglar ve Cumbhuriyet’in ilan
edilmesinin ardindan devlet kademelerinde veya ticarette yiikselen bazi sdzde aydinlar
milleti de kendileri gibi zengin, egitimli zannetmislerdir. Onlar igine diistiikleri bu
oportiinizm/firsat¢ilik kuyusundan g¢ikarmak i¢in Kaltabanlar adli satirik tiyatro eserini

yazmigtir:
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“Biiyiik Devlet Tiyatrosu’nun ag¢ilma gilinii yaklasiyordu. Bu tiyatro
repertuvarinda, ilk oynanacak eser Neset Sabit’in Kaltabanlar unvanli komedisi
oldugu i¢in, geng adam eseri oynayacak sanatkarlarla birlikte durmaksizin ¢alistyor
ve kulisteki provalara nezaret ediyordu. Neset Sabit’in bu piyesi satirik bir eserdi.
Bundan kendi keselerini doldurup, kendi rahat ve refahlarini temin ettikleri i¢in artik
memleketi tozpembe bir renk arkasindan goren, milleti azami tokluk ve bolluga
ermis farz eden ve artik inkilabin durdugunu veya durmasi lazim geldigini sdyleyen
oportunist tiplerin yergisi yapilmakta idi.” (Karaosmanoglu, 2003: 193)

Yasantisiyla ve toplum igindeki davraniglariyla gevresindekilere 6rnek olmaya
calisgan Nasuh ve Neset Sabit’e bazi1 yonleri benzeyen ama daha “aykir1” denebilecek bir
roman kisisi de vardir: Giderayak’in meshur romanci baskisisi Vurgun Haydamak. O,
kamu malina zarar verilmesine siddetle karsi ¢ikar. Bir defasinda bizim yeni alinan
vapurlarimizin kullanimdan kaynakli olarak ¢ok kisa zamanda eskidigine dikkat ¢eker ve

ortiik ifadelerle toplumu uyarir:

“Giizel giizel yeni yeni vapurlar yanagmis, yolcu esya alip veriyordu. Allah!
Allah! diye kizarak sdylendi. Yepyeni bir bembeyaz vapurlarin her deliginden sari,
kara, kahverengi cirkef sizar da temizleyen bulunmaz mi1? Kirk yilik Rumanya
vapurlarinin sakizligi, temizligini gérmiiyorlar mi1?” (Aka Giindiiz, 1939: 56)

Aydmn kisiligi ve topluma 6rnek olma ¢abasiyla bilinen Vurgun, ¢esitli sebeplerden
dolay1r bir bunalimin i¢inde girer. Bu sirada da ¢okga alkollii icki tiiketir ve meyhane
meyhane gezer. Onu ¢ok seven ve her zaman toplum oniinde 6rnek kisi olmasi gerektigini
diisiinen Nazli, Vurgun’a adeta bir uyar1 mektubu yazar. S6z konusu mektubunda Nazl,

Vurgun’a kendine gelip, topluma 6rnek olmasi gerektigini hatirlatir:

“Galata meyhanelerinde sabahlamak hakki baskalarinindir. Beyoglu
sokaklarinda sallana sendeleye dolagmak salahiyeti bagkalarinindir. Cemiyetin sana
bir sevgi borcu var ki bugiine dek 6demekten ¢ekinmiyor. Senin de ona bir vazife
borcun var, neye imzani diisiinmiiyorsun?” (Aka Giindiiz, 1939: 203)

1.6.9. Hayran Kkitlesine sahip, taninan biri olmalari

Eserleri genis bir okur kitlesi tarafindan kabul goéren ediplerin biiylik bir hayran
kitlesine sahip olmalar1 ve bagkalar1 tarafindan taninmalar1 romanlara da yansimuistir.
Incelenen romanlarda dzellikle sair ve roman yazari kisilere daha ¢ok kadinlar tarafindan
hayranlik duyulmaktadir. Hayranlar1 bu edip roman kisileri ile goériismeyi ¢ok isterler. Bu
nedenle s6z konusu roman kisilerine sik stk mektup yazarlar. Edip roman kisilerinin

tamami erkektir ve onlarla iletisime ge¢gmek isteyen bayan hayranlarin, hayranlik
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duymalarinin en 6nemli sebebi yazarin/sairin eserlerini ¢ok begenmeleridir. Bu begeninin
seviyesi bazi romanlarda o kadar ileri boyutlara vardirilir ki hayranlik hissedilen sanatg1
yiiceltilmig, kusursuzlastirtlmis biri haline gelir. Giderayak’in {inlii romanci baskisisi
Vurgun Haydamak, gittigi davetlerde etrafini hayranlarinin sarmasina artik ¢ok alismistir

hatta bazen bu durumdan kendi kendine sikayet dahi etmektedir:

“Renkli giizel kadinlar, siyahli, beyazli erkekler bir ak sacl, basik ceneli,
burusuk adamin etrafinda kiimelesmisler dinliyorlar. Muharrir ve romanci Bay
Vurgun Haydamak denilen bu adam kim? Nasil oluyor da ¢evresine bir sevgi ve
dostluk c¢ergevesi kurabiliyor? Muharrir demek, sunu bunu inciten demek degil
midir? Romanci demek hayattan biisbiitiin ayr1 ve aykir1 seyler konusan demek degil
midir? Bu adam kim? Kim bu adam ki gozleri biraz dumanli, sesi biraz tiitsiildi, rengi
biraz uguk, dili biraz piiriizlii, kadinlara kadinlar1 anlatiyor. Onlar da dinliyorlar,
sOyleyenin bir soziinii kagirmadan, kesmeden ve yorulmadan...” (Aka Giindiiz,
1939: 4, 5)

Yukaridaki gibi hayranlar1 olan, onlar tarafindan ilgiyle takip edilen bircok roman
kisisi vardir. Bunlardan Son Eseri’nin Feridun Hikmet’i (Adivar, 2008: 41/69),
Menekse’nin Hiiseyin Biilent’i, Gen¢ Kiz Kalbi’nin Mehmet Behi¢’i, Kiilhani Edipler’in
Sinan’1 ve Bir Tereddiidiin Romani’nin adi verilmeyen roman yazari kisisi (Safa, 1987: 94,
95) bayan hayranlarindan olduk¢a yogun ilgi goriirler ve neredeyse her giin mektuplar
alirlar. Bayan hayranlari, bu edip roman kisilerini eserlerindeki gibi romantik kisiler
sanirlar, onlara hayranlik duymalarindaki en 6nemli sebep budur, denebilir. Ama kurgusal
bir diinya yaratan edip roman kisileri, gercek hayatlarinda kurguladiklarindan ¢ok farkli bir

yasanti i¢inde olabilmektedir.

Bayan hayranlari ile farkli bir iligki yasayan roman kisisi de Menekse nin Hiseyin
Biilent’idir. Hiiseyin Biilent, evli ve ¢cocuklari olan biridir. Esine asik degildir ama ona son
derece deger verir ve esini lizmekten ¢ekinir. BoOyle olmasina ragmen bayan
hayranlarindan mektuplar almak, onlara cevap yazmak, mektuplar {izerinden goniil
maceralar1 yasamak onun ¢ok hosuna gider. Bu iliskilerini “miinasebet-i asikane” olarak

degil, sadece “muhabere-i asikane” boyutunda yasamasi romanda ele alinir:

Evet agklari... Onun da her gen¢ bahusus edebiyatta mithimce mevkii ve
sOhreti olan biitiin gengler gibi birka¢ aski, daha dogrusu birka¢ hanimla miinasebeti
vardi, fakat bunlara bir miinasebet bile demekten ziyade yalniz bir muhabere-i
asikane demek daha dogru olacak idi. Clinkii eserlerine mektuplarla ilan-1 meftuniyet
eden birka¢ hanima belki nezaketsizlik olmasin diye cevap vererek tanimadig, hatta
bazen de hi¢ gormeye muvaffak olmadigi birkaciyla teessiis etmis, ekser safahati bir
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gaye-i sairane ve Eflatunaneden ibaret kalmis olan bu miinasebetlerden en sayan-1
dikkat birkag1 ciddiyeti hakkinda stipheden nefsini men edemedigi bir agk-1 miiltehib
ile kendisini sevdigini her mektubunda tekrar etmekle beraber heniiz tulu’ etmeye
karar vermemis olan mektuplarina ‘Nebile Izzet’ imzasimi atan bir hanmim ile
kendisinin miiteehhil oldugundan haberdar oldugu halde izdivag iimitleriyle ¢irpinan
ve eserlerine meftuniyetini her mektubunda feryatlarla, eninlerle tekrar ederek
hayatin1 kendisine teslime hazir oldugunu itirafa kadar ileri gotiiren on bes yasinda
bir kiz oldugunu temin eden ma’zul bir vali kizindan ibaret idi ki bu kizcagizin
mektuplarina, bir roman yazar gibi, oturur sevindirmek, mesut etmek arzusuyla uzun
ve yalan mektuplar yazardi.” (Mehmet Rauf, 2012: 16, 17)

Kiilhani Edipler romanindan bu durum ig¢in giizel bir 6rnek verilebilir. Melek ile
evli olan Sinan adli roman kisisi vasat bir edebiyatcidir. Ama esi Melek, edebi istidadr ¢ok
yiiksek bir kadindir. Melek, her asamasinda bizzat kendisinin ¢abaladig1 bir roman1 esine
yazdirir. Ortaya 1yi bir eser ¢ikar ve Sinan’in edebi s6hreti bir anda ¢ok yiikselir. Handan,
adli bir gen¢ kiz da bu eserinden dolayr Sinan’a hayranlik duyar ve Sinan’i eserinde
kurguladigr gibi romantik bir erkek zanneder. Bir sekilde Sinan’la iletisime geger.
Handan’in kendine olan hayranligindan etkilenen Sinan, Melek’ten ayrilir ve Handan’la
evlenir ama Handan umdugunu bulamaz c¢linkii Sinan, bekledigi gibi romantik biri

degildir:

“Handan senelerce sabrederek emelini istihsale muvaffak olduktan sonra
biitiin timitlerinin, parlak hayalatinin sondiiglinii goérdii. Sinan’1in romaninda yasattig1
eshasin pek ince asikane hissiyatini, siirlerinde gosterdigi parlak, atesin hayalleri
hususiyet aleminde bulacagini onunla hakiki bir siir ve ask hayat1 yasayacagini timit
etmisti. Sinan’1n hususiyetinde hicbir incelik, hicbir siir bulamadi. Bir giin ziyaretine
gelmis olan Nahit ile Sinan’dan bahsettikleri sirada:

- Sinan’in eserlerinde, siirlerinde gordiiglim ince ve atesin hisleri hakiki
hayatinda goremiyorum... Acaba biitiin sairler ve edipler hep bodyle misinizdir?
demisti.” (Fazli Necip, 1991: 164)

Edip roman kisilerinden bazilar1 hayranlarinin nazarinda ¢ok yiice, her konuda
bilgili ve kusursuzlardir. Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi romaninda Perran adli geng kiz

sair Mehmet Behi¢’e boylesine hislerle hayranlik duymaktadir:

“Her hali, her tavr1 baska tiirliin zarif. Sonra Yarabbim, ya fikri, ya hayali, ya
hepsinin ilham membai olan o siir ve hiisniiyle mest ediyor... Oliinceye kadar onun
yaninda yasamak ve oliinceye kadar onun sesini igiterek, onun sozlerini dinleyerek
vakit gecirmek ne emsalsiz, ne daha hi¢ kimse i¢in tecelli etmemis derin bir saadet
olmak lazim gelir... Ya neler bilmiyor Yarabbim! Aksama kadar bizi ne bahislerle
minnettar etmedi! Bir kere bilmedigi sey yok. Sonra, o tathh mest eden konusma
edasi, bilhassa her climleyi ruh oksayan bir gilizel mana ile tezyin eden o belagat...
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Hepimiz mest ve medhus kaldik. [...] Ne ¢ok, ne ¢esitli seckin malumati1 var. Bana
bestekarlara dair 0yle malumat verdi ki hayran oldum! Sopen, Suman, Beethoven
hakkinda bilmedigi yok. Onlarin hayatlarina, hususiyetlerine dair pek derin malumati
var... Istanbul’da her sey gibi musiki hayat1 da yok oldugundan garbin o harikulade
eserlerini dinlemek firsatindan mahrum kalmamak i¢in ne fedakarliklar yaptigini
anlattr. Hususi, umumi biitiin konserleri kacirmadig: gibi sehrimizden gecen biitiin
mesahiri de dinlemis oldugunu nakletti.” (Mehmet Rauf, 2011: 66, 67)

Edip roman kisilerinin sohret sahibi olduklar1 bundan dolay1 da gittikleri yerlerde
baskalar1 tarafindan tanindiklarna romanlarda yer verilmistir. Ornegin Giderayak’n
roman yazart bagkisisi Vurgun’u bindigi bir taksinin soforii dahi tanir ve aralarinda su

konusma geger:

“Gazinoda durup soforle ikiser kanyak ictiler. Sofor okumus bir delikanliya
benziyor. Laf agmak istiyor. Nihayet sofoér dayanamiyor:

-Bay Vurgun, diyor, rahatsiz misiniz?

-Hayir, beni tantyor musun?

-Nasil tanimam bayim? Belki on bes kitabinizi okudum. Cok defa sizi ben
tagirim. Sizin sokagin kosesinde duruyorum.” (Aka Giindiiz, 1939: 81)

Tanmrligina atif yapilan bir baska edip roman kisisi de Seni Satin Aldim’in Selim
Bahri’sidir. Gergekte {inlii bir romanci olan Selim Bahri, simarikligiyla tanitilan Selma’ya
kendini issiz bir avukat olarak gosterir, ¢linkii kimligini gizleme ¢abasindadir. Cok zengin
bir kiz olan Selma, parayla koca almak ister ve Selim’le evlenir. Ancak bu formalite bir
evlilik olacaktir. Selma igsiz ve siradan biriyle evlendigini zannederken Selim Bahri’ye
gittikleri her yerde bir¢ok kisi selam vermektedir. Selma ise Selim’in gercek kimligini

bilmediginden bu durumu anlamlandiramamaktadir:

“Geng kadinin nazar-1 dikkatini bir sey daha celbetti. Yolda veya gazinolarda
gelip gecen insanlar arasinda bazilar1 kocasini tantyorlarmis gibi 1srarla siiziiyorlardi.
Hatta bir aksam iskeleye inerken yat kuliibiiniin kapisinda duran ¢ kisi, Selim
Baha’nin kendilerini goérmezden gelip selamlamadan gecip gitmesine hayretle
baktilar. Bunlar memleketin meshur simalarindan Yunus Nadi, Hakki Tarik ve
Necmettin Sadik Beylerdi.” (Vala Nurettin, 1938: 94)

Bir hayran kitlesine sahip ve ¢evresindekiler tarafindan taninan biri olmak amaciyla
edebiyat diinyasina girmeye calisan roman kisileri de vardir. Gayeleri ortaya nitelikli eser
koymak, tutkular1 yazmak olmayan bu kisiler menfi ihtiraslarin1 karsilayabilmenin
pesindedirler. Seyyie-i Tesamiih’iin Necip adli heniiz on yedi yasindaki kisisi iinlii bir
roman yazari olup herkes tarafindan taninmanin, hayran kitlesine sahip olmanin hayalini

sOyle kurar:
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“Birka¢ yiiz sahifeye bali olan eseri basilacak... Alem-i edebiyatin
parmagin1 agzinda birakacak... Her taraftan kendisine aferinler, tahsinler yagacak
eseri birbiri ardi sira bes on defa tab olunacak... Hatta Fransizcaya, Nemseceye
terciime edilecek... Namu tarih sahifelerine gececek... Dahasi var, dahasi var... Nam
ve sohreti -Sidika-nin gonliinii kendisine celp edecek onunla olacak... Neler olacak,
neler olacak... Sidika’yi, komsu Riza Bey’in kizimi tahattur etti§i zaman gogsi
kabarip sisti... Ah Sidika ah!..” (Nabizade Nazim, 1308: 26, 27)

1.6.10. Edebiyatta millilik yahut milli edebiyat hakkindaki diisiinceleri

1872-1940 arasindaki bazi romanlarda Tiirk edebiyatinin “milliligi” yoniinde ¢esitli
meseleler giindeme getirilmistir. S6z konusu romanlarda bir taraftan edebiyatimizin milli
bir igerik ve yapiya kavusturulamadigindan sikayet edilirken diger taraftan da bu yonde
eserlerin nasil olmasi gerektiginden bahsedilir. Boylesi igerige sahip romanlarin hepsinin
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, inkilap¢1 yazarlar tarafindan yazildigi goriilmektedir. Yani
“milli” bir devlet yapisina kavusan Tiirklerin edebiyatlarinin da millilesmesinin gerekliligi
kurgusal diinyada da islenmistir. Romancilarimiz bu gerekliligi ve Onerileri romanlarinda

kurguladiklari edip kisiler iizerinden okurlarina iletmeye ¢alismislardir.

Sikayet ettigi sorunlar Vurgun Haydamak ile benzerlikler gosteren bir baska edip
roman kisisi de Yaban’m sair genci Hakki Celis’tir. Hakki Celis, siiri merkeze koyarak
Tiirk edebiyatini degerlendirir. Ona gore Edebiyat-1 Cedide’den, Fecr-i Ati’ye ve son
donemdeki Hece Hareketi’ne kadar edebiyatimiz bir “zampara edebiyati” haline
getirilmistir. Clinkii edebiyat milli istikametinden uzaklastirilmis, adeta gilinliik arzularin
ifadesi adina kullanilan bir ara¢ olmustur. Fakat ona gbre bu yol iizere edebi faaliyetlerde
bulunanlar ger¢ek edipler degillerdir. Gergek edipler mensup olduklari milleti ve o milletin
yasayisini tim yoOnleriyle ele alanlardir. Onlar ki bu 6zelliklerinden dolayr evliyalar gibi
yiksek bir mertebededirler ve eserleriyle kendinden sonra gelenleri besleyen birer
kaynaktirlar. Yaban yazar1 Yakup Kadri Bey, geng sair Hakki Celis’i s6zii edilen konuyla

ilgili etraflica konusturur ve onun araciligiyla asagidaki meseleleri giindeme getirir:

“Hakk1 Celis geng kizlarin soziinii kesti: ‘Onlarin ruhundan bize ne!” dedi.
‘Hi¢ tanimadigim, bilmedigim bir adamin 1stirabindan, nesatindan, askindan, bilir
miyim daha nelerinden bahsetmesine ne liizum var! Kimisi hatiralarini anlatir, kimisi
endiselerini sOyler, kimisi su veya bu mesele hakkinda ne kadar herkesten baska
diisiindiiglinii anlatmaya calisir. Nigin, ni¢in efendim? Onlara soran var mi1? Herkesin
kendi derdi, kendi basindan askin... Sair denilen birtakim mechul kimselerin
elemlerini de ¢gekmeye hi¢ degilse dinlemeye mahkiim olmakta biraz fazla fedakarlik
bulmuyor musunuz? Hele son zamanin sairleri... Bize giindelik hayatinin hurda
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intibalarini, birtakim adi teferruatini, cetlerinden kendilerine miras kalmis kiiflii bir
aletle anlatmadan baska bir sey bilmeyen bu kii¢iik ve hodperest adamlar... Nuriye
Hanim sordu: ‘Bir zamanlar o kadar sevdiginiz Fikret icin de mi boyle
diisiiniiyorsunuz?’ Gen¢ adam: ‘Aman,” dedi; ‘Bana hassaten bizim su son
siirimizden, su son sairlerimizden hi¢ bahsetmeyiniz! Gegen giin bir eski mecmuanin
sayfalarin1 ¢eviriyordum; yan yana bir mensur, bir manzum siir géziime ilisti;
bunlardan birisi ‘Intizar’ unvanliydi ve unvanin altinda ‘pembe yeldirmeliye’ diye bir
ithafi vardi: Gayet yanlis ve yavan bir Tiirk¢eyle yazilmis bu mensurenin meali bir
ciimleyle suydu: ‘Diin aksam, giines batarken ufuklar1 bir pembelik istila etti; siz
geliyorsunuz sandim ve bekledim.” Manzumenin serlevhas: ‘Iftirak’t1 ve ‘E. C.
Hanim’a diye ithaf olunmustu; kirk misrair miitecaviz bu uzun manzumede, sair,
hulasatan diyordu ki: ‘Siz gittiniz. Arkanizdan mendilimi salladim ve agladim.” Geng
kizlar, kendilerini tutamayarak giiliismeye bagladilar. Hakk: Celis soziine devam etti:
‘Bu yavan, bu tuzsuz ve mayasiz edebiyata: -affedersiniz- bir tek isim bulabiliyorum:
Zampara edebiyati. Otuz yildan beri kih ‘Edebiyat-1 Cedide’, kah ‘Fecr-i Ati’, simdi
de ‘hece vezni cereyani’ adlart altinda hep bu ¢igir devam ediyor duruyor.
Mecmualar halad birtakim mahalle cocuklariyla doludur. Bu mecmualar bu gibi
muasakalara a¢ik muhabere varakasi vazifesini gormekten bagka bir seye yaramiyor.
Dogrusu biitiin bunlar, beni asil siirden, asil edebiyattan bile nefret ettirdiler. Neyyire
Hanim hemen s6ze atildi: ‘Demek ki asil siir, asil edebiyat da var.” dedi; ‘demek
umumiyetle siirden edebiyattan degil, fena siirden, fena edebiyattan miiteneffirsiniz.
Hakk:r Celis giilerek cevap verdi: ‘Ona siiphe mi var! Mensup olduklari milletin
itikatlarini, gazalarini, hezimetlerini, elem ve nesatini terenniim eden o biiytik halk ve
millet sairleri benim i¢in daima miibarektirler. Sair denilen mahlik biraz evliya ve
kahraman arasinda bir sey olmalidir; Garb’in ve Sark’mn eski sairleri boyleydi. Onun
icindir ki, hala hepimize tiikenmez birer membadirlar. Son devrelerin ortaya
cikardig ciiceler, birtakim dolasik yollardan siirline siiriine bu membalara dogru
gidiyorlar ve bize, oradan kéh bir tas, kah bir avug, kah bir katre su getiriyorlar.
Biitiin bu ciiceler bizim nazarimizda bu getirdikleri suyun, miktar1 derecesinde aziz
ve kiymetlidirler.” Kendilerini bildikleri giinden beri, siirle sairlerden baska bir seyle
mesgul olmayan gen¢ kizlar, Hakki Celis’in bu yeni siir ve sair tarifini
anlayamiyorlardi; viicudu gibi ruhunun da sertlesip kabalastigina hitkmettiler ve bir
an evvel kalkip gitsin diye beklediler.” (Karaosmanoglu, 2005: 178-180)

Yaban adli romaninda edebiyatimizin millilikten uzak oldugunu elestiren Yakup

Kadri Karaosmanoglu, Ankara adli bir diger romaninda ise Neget Sabit isminde ideal bir

edip kisi kurgulayarak “milli roman”in nasil olacagindan/yazilacagindan bahseder. Neset

Sabit, Cumhuriyet’in biitiin kazanimlarini1 savunan, Tirk milletinin yapilan/yapilacak

devrimlerle refah seviyesinin yiikselecegine inanan, bu yolda durmadan calisan bir

yazardir. Yazacagi milli icerikli romanmna hizla gelisen Anadolu insanini, onlarin

tireticiligini konu etmek ister. Fakat onun ele alacagi Anadolu koyliisii, devrimlerle

yiikselise gecen, aydinlanan koyliilerdir. Neset Sabit, bu insanlar1 daha iyi tanimak ve eseri

icin hazirlik yapmak amaciyla yaklasik alt1 ay onlarin arasinda yasar:
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“Iste, Selma Hanmm’m aklma, Tiirkiye’nin sanayilesmesine dair, Neset
Sabit’in de bir roman yazmasi fikri bu filmlerden birini seyrederken geldi.
Maddenin, insan elinde bu sekilden sekle girisi, adeta canlanip, suurlanip muttasil
istihale ve tekamiil eden bir uzviyet halini alis1 ona hayret verici bir fantasmagoria
[diissel tasarim] gibi geldi. Makinalar, idrak ve irade sahibi mahliklar gibi isliyordu
ve bunlarin yaradani olan insan, esya ve tabiat iistiindeki hilkmiinii bunlar vasitasiyle
yiiriitiirken mukadderatinin en yiiksek mertebesine erismis goriintiyordu. Goz
alabildigine kopiiklenmis bir deniz manzarasini andiran pamuk tarlalari, bunlarin
kiigiiciik kavuklara benzeyen kozalari, bunlar arasinda dolasan ve bunlar1 toplayip
kiifelere yerlestiren koyliilerin neseli sarkilari; bunlarin sira sira vagonlar iginde
fabrikalara dogru seyahatleri bir riistai nesidenin ruha ferah veren epizotlar idi...
Selma Hanim, Neset Sabit’e bundan bahsedince geng adam: ‘Nigin olmasin?’ dedi.
‘Calismanin bir derecesi destani bir seydir. Roman da bir nevi destan demektir.
Homiros’un Oddisseos’undan, Tolstoi’nin Harp ve Sulh’una kadar biitiin biiyiik
romanlarin mevzuu ya insanlarla insanlar arasindaki, ya insanla tabiat arasindaki ya
da gene insanla kaza ve kader beynindeki muharebe ve miicadelelerdir. Tiirk milleti
destaninin ilk sayfasini kapadi. Simdi, tabiatle, yani kaza ve kaderle miicadelesine
basladi. O her zaman kahramandir ve bunu da kahramanca yapiyor.” Neset Sabit’in
faaliyet sahasi, zaten, bu is ve calisma merkezleriydi. Topragin karakterini ve
makinalarin huyunu yakindan taniyordu. Iscilerin ruhundaki lirik hamlelerden onun
ruhunda da bir seyler esiyordu. O, nasirli elin ve sertlesmis derinin siirini herkesten
daha ¢ok hissetmeye baslamisti. Tiirk isgileri, Tiirk miihendisleri, Avrupa’daki
arkadaslari gibi bedbaht da degildiler. Eski Roma’nin esir siiriileri gibi bin bir mihnet
ve cefa altinda, bin tiirlii mahrumiyetle ruhlar1 ve suratlar1 eksimis, igkiden, agliktan
biitiin insani faziletlerini kaybetmis Avrupa proletaryasinin sefalet ve felaketinden
Tiirkiye’de eser goriilmiiyordu. Tirkiye’de isciler birer devlet memuru idi ve
yiireklerinde bir devlet memurunun haysiyetini, vekarini, mesuliyetini tasiyorlarda.
Bagslarinda patron diye bir bela yoktu. Kimsenin esiri degildiler. Yalniz memleketin
hizmetgisi olduklarini ve alinlarindan akan terin vatan topraklarina bereket getirici
bir rahmet gibi yagdigini biliyorlardi. Onun i¢in, her biri, insana, harp sahalarindaki
neferler gibi birer kahraman heybetinde goriiniiyordu. Bunlar arasinda binlerce kadin
da vardi. Lakin, kadinlarin biiytlik bir kismi1 fabrikalarin biiro islerinde veya paket ve
ambalaj dairelerinde kullaniliyordu. Bununla beraber, her yilbasinda nesredilen
istatistiklere gore kadinlarin calisma mukavemetinin erkeklerinkinden fazla oldugu
anlasiliyordu. Neset Sabit, romanin1 yazmaya baslamazdan evvel uzun bir miiddet
bunlarla beraber yasadi. Selma Hanim, onu hi¢ degilse alt1 ay gormekten mahrum
kaldig1 i¢in, ona, roman yazma fikrini verdigine pisman olmustu.” (Karaosmanoglu,
2003: 182, 183)

Tiirk edebiyatinin milli bir istikamete girmesini, Anadolu’nun her yoniiyle Tiirk
romaninda basarili bir sekilde anlatilmasini isteyen yazar bir roman kisisi de Gonk
Vurdu’nun Cemil Muallasi’dir. Cemil Mualla, Telgraf gazetesinin basyazaridir ve ayni
zamanda {ilkenin en taninmis romancilarindan biridir. En biiylik edebi gayesi, on dort
milyon niifusa sahip iilkesinin hi¢ bilinmeyen on milyon koyliislinii yazacagi bir romanda
anlatmaktir. Kendinden 6nce bu yolda atilan adimlar oldugunu ifade eden Cemil Mualla, o

eserleri ¢ok begenmez. Refik Halit’in sadece disini anlatabildigi Anadolu’nun o yazacagi
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“memleket romani”yla i¢ine girmek ister. Cemil Mualla ayrica yazmak i¢in ugrastigi bu
eseri ile kazanacagi sohreti ¢ok kiymetli bulur. Ciinkii sahip olacagi s6hret ona eserinde
anlattigi  Anadolu halki tarafindan verilecektir. Cemil Mualla bu yoldaki

diisiincelerini/hayallerini asagidaki climlelerle agiga vurur:

“O, Anadolu’yu yazmak istiyordu. O, koyliiniin 1stirabin1 yazmak, yasayisini
gostermek istiyordu... Sastyordu: On dort milyon niifuslu Tiirkiye nin muhakkak ki
on milyonu koyliiydii. Ve Tiirk edebiyati bu biiylik y1gin1 tanimiyordu. Cemil Mualla
bir memleket roman1 -bu bir tiyatro eseri de olabilirdi- yazmak istiyordu. Oyle bir
memleket romani ki acilari, tasalari, neseleri, adetleri, telakkileri, mefkireleriyle bu
koca y1gin1 edebiyatimiza sokabilsin. Harplerden ve inkilaplardan sonraki koyliyii
hakiki benligiyle, dosdogru ve tastamam bir goriisle, gosterebilsin. Anadolu’nun ta
kendisini kesfetsin... Yaz1 masasinin goziinii agt1. Bir gazete ¢ikardi. ‘Bekledigimiz
Eser’ baglikli yaziyr ikinci defa olarak okumaga hazirlandi. Cemil Mualla’nin
hayalinde bir nur gibi 1s1ldayan ideal eserinin kahramani, kimsenin tanimadig: dertli
koyliyli, mustarip memleketi bir iki defa masast basinda yazmak tesebbiisiinde
bulunmustu ger¢i... Fakat yazilan seyler dyle soguk, ruhsuz ve Oyle yabanci
oluyordu ki... Iste Burhan Cahit’in Yiizbas: Celal romanu... Zavalli Yiizbas1 Celal,
Tiirk zabitinin ne giiliing bir karikatiiriidiir! Fedakarlik lazimdi. Anadolu’yu tanimak
icin Istanbul’dan ayrilmak, kdyliiniin arasinda bir zaman hasir nesir olmak lazimdh. ..
Cemil Mualla su vaziyetiyle bunu imkansiz goriiyordu. Ve bu imkansizlik ona aci
geliyordu... Refik Halit, Anadolu’nun sade digin1 gosterdi. Simdi Cemil Mualla, o
disin bir igine niifuz edebilseydi, edebiyat dleminde ne biiyiilk sohret kazanacakti!
Iste gdzlerinin 6niinde tatli bir hayal... Bir genglik y1gim1 omuzlarinda tasinan Cemil
Mualla’nin hayali. Kulaklarinda ¢ilginca haykirisin birbirine karisan ugultusu:

-Yasasin Cemil Mualla...

-Biiyiik muharrir...

-Bizim Tolstoy’umuz. ..

-Turgenyef’ imiz...

-Dostoyevski’miz...” (Aygen, tarihsiz: 87, 88)

Ulkede sanatin higbir subesinde milli bir tavir takinamadigimizdan hatta milli

icerikli ve yapili eserlere sanat¢ilarimizin dahi burun kivirmasindan sikayet eden bir
romanci olarak Aka Giindiiz 6ne ¢ikmaktadir. O, sanatimizdan giinlik yagamimizdaki
bir¢ok iiretim noktasina kadar lizerimizde yabanci baskisi/hayranligi oldugunu dile getirir.
Aka Bey, Giderayak romanmin Vurgun Haydamak adli romanci baskisisini soyle

konusturur ve durumla ilgili sikayetlerini ona soyletir:

“Bir memlekette ki sadece roman degil, bastanbasa biitiin edebiyat inkar
olunmaktadir. Ve bu kinli inkéra kars1 hi¢bir isyan duyulmamaktadir, o memlekette
meshur romanct m1 bulunur? Meshur bir sair de degil; ¢iinkii memleketin edebiyati
inkar edildikten sonra siiri de haydi haydi inkar ediliyor. Meshur bir ressam desem,
onu da inkar ediyorlar. Meshur bir iskembeci, meshur bir pastirmaci bile olamaz.
Ciinkii onlar1 da inkar ediyorlar. Bir memleketteki frengin olmayan ve Galata
kokmayan her sey inkar edilir ve buna tiikiiren kimse ¢ikmaz, orada ben mi bir
roman kahramani bulacagim?”’ (Aka Giindiiz, 1939: 15, 16)
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1.6.11. Sosyal meseleler karsisinda duyarh olmalari

Edip roman kisilerinin sosyal meseleler karsisinda duyarli olduklarina bazi
romanlarda rastlanmaktadir. Ciinkii edebiyatla ilgilenen kisiler insani hasletlere 6nem
veren, diinyay1 giizellestirmeye calisan, aydin kisiler olduklarindan icinde yasadiklari
toplumun sorunlarina karsi duyarsiz kalmazlar. Giderayak’in bagkisisi iinlii romanci
Vurgun Haydamak basibos bir hayat yasayan, ailesi olmayan biridir. Tiim bunlara karsin o
cevresindeki kimsesiz ¢ocuklara ve yardima ihtiyaci olan insanlara elinden geldigince
maddi-manevi yardimlarda bulunur. Vurgun’un on bir tane manevi evladi vardir ve “yem
ginii” dedigi her pazar giinli onlarla bir araya gelir, onlara hargliklar verir ve onlarin

dertlerini dinler. Bir giin bu yaptig1 yardimlar1 diisiiniir ve kendi kendine konusur:

“Giilerek soylendi: Her pazar onlarin yem giinii, senin de yemleme giiniin.
Fatih Atpazari’nda kisrak cambazi misin be adam! Haran yok, yulafin yok... Neyine
senin yemleme a kiranta bebek! Kimine acirsin yemlersin, kimine kizarsin yemlersin,
kiminden utanirsin yemlersin... Bu isten ne karin, ne ¢ikarin var a mendebur...”
(Aka Giindiiz, 1939: 24, 25)

Vurgun, on bir ¢ocugu manevi evlat kabul etmenin yaninda kocasindan siddet
goren Hacer adli bir kadina da destek olmaya gayret eder, her giin ona siit ve yiyecek verir.
Ayrica sigara igmemesi i¢in telkinde bulunarak manen destek de olur: “Sana bin defa
soyledim, aglamayacaksin, her sabah igine giderken buraya ugrayip siitiinii igeceksin, sefer

tasin1 alip gideceksin, sigara igmeyeceksin.” (Aka Giindiiz, 1939: 208)

Etrafindaki zor durumda olan insanlara yardimci olmaya c¢alisan Vurgun
Haydamak’in fakirlere daha ¢ok yardim edebilmek, onlar1 doyurabilmek igin piyango
biletleri dahi almasi romanda “Bu aybasindan tezi yok, iki tane tayyare bileti al! Iki biiyiik
ikramiyeyi kazan! Bir mutfak ag¢! Kirk bes paraya tabldot...” (Aka Giindiiz, 1939: 212)

climleleriyle anlatilir.

Sosyal meselelere duyarsiz kalmayan bir baska edip roman kisisi de Ankara’nin
Neset Sabit’idir. Neset, Vurgun’dan farkli olarak toplumu -6zellikle cahil insanlari-
bilgilendirmenin ugras: i¢indedir. Bundan dolay1 “Igtimai Miikellefiyet” adli sivil toplum
kurulusunun en caligskan {iyesi olarak gosterilir ve nerdeyse her giin Anadolu’nun farkli bir

sehrinde konferanslar vermektedir:
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“Neset Sabit ise, Ictimai Miikellefiyet Teskilatinin durup dinlenmek bilmeyen
iiyelerinden biriydi. Simdi Ankara’nin bilmem hangi kazasindan sesi isitilirken, bir
giin sonra Sivas’a gittigi haber aliniyor, ii¢ giin gegmeden cenup vilayetlerinin
birinde bir sira konferans vermeye basladigi 6greniliyordu.” (Karaosmanoglu, 2003:
175)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra rahata eren Milll Miicadele’nin kahraman
komutanlarinin bir¢ogu yeni devlet yonetiminin iist diizey biirokratlarindan olmuslardir.
Fakat s6z konusu bu kisiler para ve mevki karsisinda tiim ideallerinden 6diin vermeye
baslamislar, zor durumdaki Anadolu halkina sirtlarini déonmiislerdir. Boylesi bir ortamda
durmadan, dinlenmeden millet yolunda hem bedeniyle hem kalemiyle ¢alisan Neset Sabit,
“kaltaban” diye nitelendirdigi bu biirokratlar1 ifsa etmeyi de unutmaz. Ciinkii o, bu
biirokratlar1 ifsa etmekle halkina karst olan sorumlulugunu yerine getirdigine

inanmaktadir:

“Biiyiik Devlet Tiyatrosu'nun agilma giinii yaklasiyordu. Bu tiyatro
repertuvarinda, ilk oynanacak eser Neset Sabit’in Kaltabanlar unvanli komedisi
oldugu i¢in, gen¢ adam eseri oynayacak sanatkarlarla birlikte durmaksizin ¢alistyor
ve kulisteki provalara nezaret ediyordu. Neset Sabit’in bu piyesi satirik bir eserdi.
Bundan kendi keselerini doldurup, kendi rahat ve refahlarini temin ettikleri i¢in artik
memleketi tozpembe bir renk arkasindan goren, milleti azami tokluk ve bolluga
ermis farz eden ve artik inkilabin durdugunu veya durmasi lazim geldigini sdyleyen
oportunist tiplerin yergisi yapilmakta idi. Nasil ki, on yedinci asir edebiyatinda ilk
defa olarak ‘pinti’ ve ‘miirai’ tipleri Moliere’le adeta klasik birer mizah 6rnegi haline
girmigse Neset Sabit de bu ‘kaltaban’ tipinin inkilap edebiyatinda ebedi bir maskara
modeli olarak kalmasini istiyordu.” (Karaosmanoglu, 2003: 192)

1.6.12. Yazmanin zorlugu ve bu zorluk karsisinda tavirlar

Yazmak hususunda bir¢ok edibin zorlandigi romanlara yansitilmistir. Ciinki
yazabilmek i¢in yeterli bilginin yaninda yaratilistan gelen kabiliyetin de olmasi
gerekmektedir. Bu sartlar yerine getirilse de nitelikli yazilar/eserler ortaya koyabilmek i¢in
yeterli degildir. Clinkii yazmak ayn1 zamanda disiplinli bir sekilde yapilmasi gereken zihni
bir faaliyettir. Edip roman kisilerinden kimi zihnen hazir olmadigindan, kimi yeterli bilgisi

olmadigindan kimi de yetenekli olmadigindan bazen yazamamaktan sikayet eder.

Kimi yazarlar yaziya aktarmak istediklerini karsilayabilecek sozciikler
bulamamaktan, ciimleler kuramamaktan sikdyet ederler. Bu sanciy1 yasayan yazar, Iffet
romaninda halini ve ifade bakimindan muharrirlerden iistiin gérdiigii ressamlara imrenisini

disa vurur:
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“Ah ben muharrir olmayip da ressam olaydim! Gurubun atesleri eriyerek
boya gibi 6niime geleydi. Diinyanin hiiziinleri dimag olup basima dolaydi. Fircami
esk-i firkatle sulandirarak bu levhayi tersime ugrasaydim tasvirinde acz-i kaleme
diistiigim bir tahassiir-l miiebbedin, yanmis bir muhabbetin, biitiin hiiviyet-i
sevdaviyesi iizerine ¢imenler, serviler, mezarlar arasindan sua-i iftirakin diisiirdiigli o
renk-i nevmidiyi, o ziya-y1 hazini, o matem-i ask acaba gosterebilir miydi?”
(Giirpinar, 2011a: 80)

Romancilik heveslisi kurmaca kisilerden biri Nimetsinas’in Nihat’1dir. Bir kalemde
memur olan Nihat, ara sira bazi siireli yayinlarda yayimlamak iizere hikaye ve makaleler
yazar. Fakat cesaret edemediginden dolayr yayimlayamaz. Nihat’in yazmaya kars1 meyli
vardir fakat bir tiirlii bagladigi eserleri nihayete erdiremez. Ciinkii o zihninde olusturdugu
ve ¢ok begendigi halde kurgularin1 kagida dokemez. Sayfalar ¢ogaldikca kalemi dolasiklik
gostermeye baslar. Anlasilan odur ki Nihat’in yazamama sorunu, genel kurgusunu

ayrintilara indirebilecek yetenekte olmamasidir:

“Nihat’ta muharrirlik istidat1 da vardi. Ufak telif makaleler, hikayeler karalar,
bunlar1 gazetelerle nesre pek cesaret edemeyerek bir tarafa atardi. Birka¢ defa uzunca
roman tahririne bile heves etmis, bazilarin1 yartya kadar yazmis fakat higbirini
itmama muvaffak olamamisti. Bir mevzu temin eder, onu hakiki, hayali birtakim
mecralara tezyine ugrasirdi. Kables-siiru bu tahayyiilati kendine parlak gelir,
zihninden tasarladigir vechile tasvir-i hikayeye baslarsa eserin gayet miikemmel
olacagma hiikmederdi. Lakin yazmaya bed’ edince her sahifenin tahririyle roman
sasaa ve milkemmeliyet-i mutasavvireyi kaybediyor gibi gelir, sahifeler ¢ogaldikca
ruh-1 esere bir donukluk ariz olur, mevzu rikkatini, ehemmiyetini, vuzuhunu
kaybeder, nihayet parlak hayalat-1 iptidaiye zihninde biitiin biitiin soner, kendine de
tahammiil-fersa bir bikkinlik gelir, o hikayeyi de kiitliphanesinin bir goziine atardi.”
(Giirpinar, 2012b: 56)

Basarili ve inlii bir romancit olmasina ragmen son ili¢ yildir yazmakta cok
zorlandigini ifade eden Son Eseri’nin Feridun Hikmet’i sadece yazarlarin maruz kaldig bir
baskiy1 giindeme getirir. SOyle ki yazar elindeki kalem ile diislincelerini ifade etmekte
sonsuz bir dzgiirlige sahiptir. Diger taraftan da yazdiklarinin tenkide ve hiicuma ugramasi
endisesini tagimaktadir. Bu nedenledir ki yazar herkesten daha fazla “muhit tesiri”
altindadir. Boylesi bir baskiya ugramak yani hiirken kendini kisitlamak zorunda kalmak

yazarlarin yasadig1 zorluklardan bir bagkasidir:

“Sanatkar ¢ok garip ve tezatla dolu bir mahliktur. Bir taraftan kendini ifade
etmesine hi¢cbir sey mani olamaz, bir taraftan da tenkide, hiicuma liizumundan fazla
ehemmiyet verir, yani herhangi faniden ‘fazla muhitinin tesiri’ altindadir. Belki
bundan dolayr hiilyalarim ve eserlerim kendi hayatimin acist hi¢ dinmeyen
yarasindan degil, baskalarmin hislerinden ve fikirlerinden alinmistir. Daima kendi
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‘deruni’ tecriibelerinden ve muhitinden kacan, kurtulmak isteyen bir adam
vaziyetinde yasadim. Yazdigim facialar yahut vak’alar Omriimiin sonuna kadar
devam edecek yeisli ‘vaziyeti unutmak i¢in tahayyiil edilmis’ seylerdi. Buna ragmen
fikir ve his hayatimin yavas yavas kurudugunu, fakirlestigini de hissediyordum.”
(Adivar, 2008: 80)

Hiiseyin Rahmi Bey, Kokotlar Mektebi adli romaninda zihni yoniine dikkat ¢ektigi

yazma faaliyetinin baslama ve bitme anindaki safhalar1 su satirlarinda ayrintilariyla

anlatmistir:

“Zihni calisma diger islere benzemez. Yazinizin bir giin evveline kadar
ilerlemis kismini Oniiniize kor ve notlariniza bakarsiniz. Baslangigta dimaginiz ise
yatkin degildir. Kaleminizden kagida akacak sozler lazim-1 vuzuhlarniyla daha
kafanizda tebelliir etmemistir. Zihniniz bos ve asabiniz tembeldir. Birinci
hareketlerinde, rehavetinden silkinemeyen kalem acemi ve miitereddit agirliklarla
hokkaya girer ¢ikar. Lakin ondan beklediginiz fikir incelerini hemen dokiip dizemez.
Etrafinizda ugusan siinuhat perilerinde ilk nevazislerle bigane duran birer istignasi
vardir. Her makine ilk devirlerinde rakibini biitiin siiratiyle kosturup ucurtamaz.
Fakat yavas yavas zihninize hararet, kaleminize ceviklik gelir. Artik fikir semasinda
kaynasan sikarlarinizi birer birer avlayarak hizlanir kosarsiniz. Boyle tefekkiir raylar
iizerinde tam siiratle yol alirken sizi bu neseli seyrinizden alikoyacak harici bir mani
zuhur ederse tekrar beyniniz bosalir. Miizici savdiktan sonra yazi basina oturdugunuz
zaman kalemi size kiiskiin bulursunuz. Onu tekrar cevelan raylari tizerine bindirmek
ekseri miimkiin olmaz. Isiniz yarim kalir. Giiniiniiz heba olur.” (Giirpinar, 2010: 3, 4)

Yazamamaktan sikdayet eden Uc¢ Istanbul’un Adnan’it bu cileyi otuz bes yil

cekmistir ve Yikilan Vatan adim verdigi romanini bir tiirlii bitirememistir. Adnan, kendini

giicsiiz ve ezik hisseden, kompleksleri olan biridir. Adnan, romanini sadece igine

kapandigi, kendini ¢aresiz hissettigi zamanlarda yazar ¢iinkii isteklerini, arzularin1 ancak

kalemi sayesinde bu kurgusal diinyada elde edebilmektedir. Ama Adnan’in yazma an1 ¢ok

sikintili gegmektedir. Ciinkii siirekli arzulart tizerinde galip gelmek i¢in yazdigi icin bir

miiddet sonra arzusu gerceklesip baska hazzin arayisina gectiginde biraz 6nce yazdigini

begenmeyip lizerini ¢izmektedir:

“[...]bed-bahtligini gérmemezlikten gelemiyordu; sinirlendi. insanlarmn kendi
kendilerine yaptiklar1 dalkavukluktan vazgecti; romaninin ne kadar fena oldugunu
birdenbire kabul etti; satirlar1 ¢iziyordu. Fakat biraz gegince, yeni ilhamlarina
kiyamadi. Sildigi satirlarin yerine sahifeler yazdi. Kendini, ¢izerken bir miiellife,
yazarken bir baska miiellife benzetiyordu. Insanin kendisi olmasi ne kadar giigtii!..”
(Kuntay, 2012: 312)

Yukarida yazma anindan bir pasaj verilen Adnan, romanini otuz bes senede

bitirememesini kendince olusturdugu ‘“sanat” tamimiyla agiklamaya cgalisir. Ona gore
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sanat/roman yerinden kipirdatmasi ¢ok zor olan bir kayadir ve insanin sanat eseri iiretmek
icin gosterdigi gayret bu kayayi bir dagin zirvesine ¢ikarmaya ¢aligmasi gibidir. Adnan’in
basta yazmanin zorlugu ve daha sonra hayatindaki gayesizlikten/diizensizlikten dolay1

sanati/romant inkar edisini Mithat Cemal Bey su miistesna ifadeleriyle okura iletir:

“Sanat bir kayaydi; Adnan romaninda bu kayay1 bir dagin tepesine ¢ikarmaya
calistyor, kaya, dagin ucuna yaklasirken Adnan’in ellerinden kopuyor, yuvarlana
yuvarlana bir ugurumun dibinde duruyordu: Bir karanligin koynunda bir sifir! Adnan
yeni bastan bu sifir1 kucakliyor, daga tirmandikca bu sifir kollarinda yine bir kaya
kadar biiyliyerek kucaginda bu hayal ile gokyiiziine dogru cikiyordu. Kirmizi
yiizinde disleri muvaffakiyetin sehvetiyle parlayarak kayayr tam tepeye koyacagi
anda kaya, yine firliyor, kollar1 kopmus iki halat gibi gokte ucuyor, sagir giiriiltiilerle
kaya uguruma yuvarlaniyordu. Yine ayni karanlikta ayni sifir!.. O, bu sifirla tam otuz
bes sene ugrasti. Herkesin ‘benimdir!” sandigt bu -umumi kadin; herkesin
kucakladim zannettigi bu hissiz tas pargasi; orta insanlarin meghuliyetini arttiran bu
‘sOhret’ fanilerin idbarin1 ¢ogaltan ve gokyiiziinde bir cennet arayan bu hirs-1 cah; bir
kelime ile ‘sanat’, bir kelime ile ‘edebiyat’ bu kayaydi. Bu tasi yenemiyordu.
Sakaklarinda siyah damarlarla, iki koluna iki bacagini ekleyerek biitiin viicudu tek
bir yumruk kesiliyor, bu yumruktan zavalli uglar iirperiyor, omuzlariyla, ¢enesiyle,
burnuyla havay1 dagin ucuna itiyor, kaya tam gokte duracagi anda yine kollarindan
firltyordu. Bir ugurumda gozyast kadar kiiciik bir nokta!.. Bu cuma Adnan,
Bozdogan Kemeri’ndeki konakta romanina egilmis bu sifira bakiyordu. Kocaman bir
kitap yazdigin1 sanan adam arkasinda bir tek satir birakamayacakti. Hayvanlar bile
bu kubbede nevilerinin seslerini birakirlardi. Yiiziinde bagiran adamlarin sayisiz
burusuklariyla ihtiyarlanan Adnan sessiz ¢ehresini diisiindii. Sonra arkasina dondii;
hayatina bakti: Baskasmin denecek kadar kendisinin olmayan hayatina! Romanini
yirtacaktl. Siiheyla odaya girdi. O, Adnan’t mesgul gordiigli zaman bilmedigi
hastaligin1 unutuyor gibi tuhaf bir hisle seviniyordu. Adnan miisveddeleri gosterdi.
‘Higbir sey yapmamak i¢in otuz bes sene calismak, buna derler Siiheyla!’ dedi.
Gozleri doldu. Simdi her sey gibi ‘sanat’t da inkar ediyordu. ‘Sanat’, ‘hayat’
dedigimiz yalan1 ger¢ek sanmak i¢in uydurdugumuz ikinci bir ‘yalan’di” (Kuntay,
2012: 636-638)

Yazmak, hele de en uzun hacme sahip edebi tiir olan roman yazmak ciddi zihni alt
yapi, yetenek ve mesai istemektedir. Bu bedeli 6demek ve ortaya nitelikli bir eser
koyabilmek zorluk derecesi hayli yiiksek bir istir. Giderayak’in baskisisi Vurgun, iilkenin
en taninmis romancilarindan oldugu halde sartlarin1 tamamlayamadigi i¢in bir romanina
bes aydan beri baglayamadigindan yakinir: “Giderayak diye bir esere baglamak lizereyim.
5 aydan beri kafamda hazirladim, bes aydan beri de her giin birka¢ defa yazihanemin
karsisina -baslamak icin- dikilmekteyim. Fakat bir tiirlii baglayamiyorum.” (Aka Giindiiz,
1939: 52)
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Para kazanmak, inli olmak, statii elde etmek gibi daha ¢ogaltilabilecek
nedenlerden dolay1 edip olmak/yaz1 yazmak isteyen roman kisileri de vardir. Fakat herkes
tarafindan begenilecek, nitelikli bir eser yazmak igin gereken sartlardan biri hatta en
onemlisi de dogustan gelen bir yazma yetenegine sahip olmaktir. Bu yetenege sahip
olmayan Seyyie-i Tesamiih’in Necip’i ¢ok ugragsmasina ragmen yazmak istedigi romaninin
ikinci boliimiinii bir buguk ayda bitiremez. Bundan dolay1 daha 6nce etrafina duyurdugu

romaninin adini baska birinin kullanacagi ihtimalini diisiiniir ve ¢ok endiselenir:

“Fakat vakit de ge¢mekte. Yeniden yeniye meydana birgok romanlar
¢ikmakta idi. Ya birisi kendisinden evvel davranip da bir Seyyie-i Tesamiih yazip
ortaya ativerirse... Kuruyasi dili durmaz ki... Bu nam ile bir milli roman yazmaya
basladigini arkadaslarindan birkagina da sdylemis idi... Iste siiriiklenip gitmekte
idi... Ne olursa olsun bir gayret ile su nihayeti gelmez bablar1 kapamak lazim geliyor
idi...” (Nabizade Nazim, 1308: 28)

Omer Seyfettin de Efruz Bey adli eserinde yazmay: kolaylastirict bir ydntemden -
biraz istihzayla- s6z eder. Oyle ki eski lisancilar diye andig1 Arapga ve Farsca tamlamalari
yazilarinda ¢ok kullanan yazarlarin yazilarin1 kaleme alirken basvurduklari bir “terkip
defteri” varmis. Yazilarinda gecen o anlasilmasi gilig, tumturakli tamlamalar1 bu
defterlerinden ¢ekip c¢ikarirlarmis ve disaridan yazmasi ¢ok giic gibi goriinen yazilar

kolaylikla yazarlarmais:

“Eski lisancilarin en alimlerinden merhum Ahmet Suayb’in metrukati i¢inden
biiyiik bir ‘Arapga, Acemce terkip defteri’ ¢ikmistir. Anlasiliyor ki, yazilar1 kendisi
yazmadan birkag sene evvel, Gaston Deschamps tarafindan c¢alinip La vie et les
livres yani Hayat ve Kitaplar unvani altinda nesrolunan, biiyiik alimimiz, o parlak
terkipleri hep bu defterinden c¢ikariyormus. Diger eski lisancilarin da bdyle
milkemmel, bliyiik terkip defterleri oldugu rivayet olunuyor. O halde bu meslek
zannolundugu kadar gii¢ degil. Ben de, siz de pekala yapabiliriz. Ne derin bir sa’y,
ne nihayetsiz bir tetebbu ister!..” (Omer Seyfettin, 2011b: 1202,1203)

1.6.13. Maddi kazanglari ve durumlari

1872-1940 arasinda yayimlanan bazi Tiirk romanlarinin sahis kadrolarindaki edip
roman kisilerinin maddi kazang¢ ve durumlariyla ilgili bilgilere rastlanmaktadir. Edinilen bu
bilgilere gore s6z konusu roman kisileri ekonomik durumlar: orta seviye olanlar ve yiiksek

seviyede olanlar olarak gore ikiye ayrilabilir.
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Maddi sikintilarindan hi¢ bahsedilmeyen, ekonomik seviyesi ¢ok yiiksek edip
roman kisileri olarak Son Eseri’nin Feridun Hikmet’i ve Seni Satin Aldim’1in Selim Bahri’si
one ¢ikmaktadir. Bu iki roman kisisi de iilkenin en ¢ok taninan roman yazarlarindandir ve
maddi imkanlar1 oldukca yliksektir. Fakat bu yiliksek ekonomik seviyenin yazarlik
faaliyetleri sonucunda elde edildigine dair higbir ifade yoktur. S6z konusu romanlardan

edinilen intibaa gore bu iki ismin de zenginlikleri ailelerinden gelmektedir.

Gegimini siireli yayinlara yazdigir yazilar ve yayimlayabildigi edebi eserlerle
saglayan, bunlarin disinda hi¢bir maddi geliri olmayan roman kisisi olarak Giderayak’in
Vurgun Haydamak’i gosterilebilir. O, neredeyse yazmadigi, iretmedigi glin parasiz
kalacak bir ekonomik durum igindedir. Yazip, iirettigi zamanlarda da maddi zorluk
¢ekmeden yasadig1 romanda agikea ifade edilmistir.®® Kiralik bir evde, emektar yardimcisi
olan madamla yasayan Vurgun, bir giin bunalima girer ve yazmayacagini sdyler. Bunun
iizerine ev isleriyle ilgilenen yasli madam ona yazmazsa parasiz kalacagini hatirlatir ve

aralarinda bir konusma geger:

“Kisa siiren bir sinir buhrani i¢inde hokkalarini, kalemlerini, kagitlarini saga
sola firlatt1.

-Yazmayacagim! Ne biiyilik eserime baslayacagim, ne kiigiik eserime! Yalniz
kiigiiliisiimii seyredecegim. Olgun ve geckin bir adam nasil kiigiiliirmiis? Bir hiyar
kabugu gibi ruhundan siyrilip nasil ¢opliige diisermis? Kafasinin ve dmriiniin siklet
merkezi ne bi¢cim kaybolurmus? Bunlar1 gorecegim! Ve calismayacagim!

Kap1 esiginde duran ihtiyar hizmetci, emektarliginin verdigi bir salahiyetle
ansizin soze karigti:

-Ne yaparsan yap, hepsi senin bilecegin istir. Salt o son lafi etme.

-Sen ne karisiyorsun?

-Ben karismayayim da kimler karigsin? Benden baska kimin kimsen var mi1
ki?

-Calismayacagim, ne demektir? Isvicre bankasinda gizli paralarm var?
Yoksam Ayaspasa’da Talimhane’de apartmanlarin dizi dizidir?

3 Bir roman kisisi olan Vurgun Haydamak gibi ge¢imini kalemi ile saglayan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Iffet
adli eserinin On soziinde yazarlarin maddi durumlarini ilgilendiren bazi konularda sikdyet eder. O,
yazdiklarinin ekonomik karsiligini tam olarak alamamaktan yakinmaktadir. Ciinkii bazi matbaalar ve
yaymevleri verdikleri sézde durmayip mukavelede belirtilenin disinda eserin kagak/korsan baskisini
yapip haksiz kazang elde etmektedir. Hem bdylesine cesitli desiselerle yazari aldatan matbaaci ve
yayinevi sahipleri bir de eserin telifini daha ucuza kapatmanmn telasindadirlar. Giirpinar, “Yeni Tabin
Mukaddimesi” bashgi altinda konuyla ilgili olarak sunlart yazar: “Bu roman gayrikanuni tablarla ¢ok
defa basildi. Bu memlekette oyle devirler yasadik ki dimagumizin biitiin samimi kabiliyet ve gayretiyle
calisarak viicuda getirdiginiz eseri goziiniiziin oniinde basarlar, satarlardi. Bir sey yapamazdiniz.
Davaya kalksaniz siz hakl ¢ikardiniz. Ciinkii kitap yazmak cinayetlerin en biiyiigiiydii. Miiellif her yerde
muhakkir ve makhurdu. Yalniz onun aleyhinde ¢ikan sozler mesmu olurdu. Iffet miiteaddit sariklerine
altin para alti yiiz liradan ziyade kazandirmis muharrir, eserin tefrika edildigi gazeteden ancak sekiz yiiz
elli kurus kalem iicreti almigtir.” (Glirpinar, 2011a: 1)
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-Karigma bana! Yoksam kovarim seni!

-Bir seycik yapamazsin! Suradan suraya bir adim bile atmam! Ben senin on
bes senedir yanindayim. Ancak iyi giinlerini gérdiim, simdi kotii gliniinde seni
birakip gidecegim? Elimden gelmez evladim!

-Oyle islerime karisma!

-Karigmiyorum, salt bir sey diyorum. Calismayacagim, diyorsun da ben de
iste bu olmaz, diyorum. Calismazsan ne yaparsin? diyorum. Bank Ottoman’da
aksiyonlarin, Is Bankasi’nda dayilarin m1 var? Senin biitiin varin yogun bir kuru
kafanla su ortaliga sacgtigin kalemlerin, kagitlarindir. Megaasfas! Biitiin akilli akill
adamlar boyle ise, biz ne olacagiz?

-Sinirlenme be! Yine hasta olursun. Ben saka sdyledim. Hi¢ calismaz olur
muyum?” (Aka Giindiiz, 1939: 152, 153)

Yasadigi bunalimi atlatamayan daha sonra zatiirreye yakalanan ve sonucta
yazilarin1 aksatan Vurgun, ekonomik olarak ¢ok zor giinler gegirir. Bu {inlii romanci yazip
para kazanamadigi i¢in kirasim1 ddeyemedigi evinden ¢ikmak zorunda kalir. Esyalarim

satar ve bor¢larin1 6demeye ¢alisir. En sonunda kiigiik bir oda kiralamak zorunda kalir:

“Ev 1ss1zd1. ihtiyar1 disinda madanu aradi. Yiireginde bir act duydu. Vefal
arkadasini bir hastane kosesinde birakamamis miydi? Neyi, kimi ariyorsun budala!
Yarindan tezi yok, biitiin esyay:r satmali. iki bavul ile ¢ikip yalin kat yatakli bir
pansiyon odasina gogmeli. Ve Oyle yapti. Bazi miisveddelerinden ve mektuplarla
elbiselerinden baska varin1 yogunu satti. Bor¢larini 6dedi ve bir altinci katin, kirasi
bes liralik dar odasina kapandi. Artik calisabilecegini umuyordu. Arayani, sorani
olmadig i¢in biiyiik eserine de baglamak zor olmayacak.” (Aka Giindiiz, 1939: 237)

1.6.14. Oliimsiiz olmalar1

Edebiyatcilar hayattayken maddi ve manevi agidan ¢ok iyi veya kotii sartlarda
yasayabilirler. Eserleri dolayisiyla meshur, kendilerine hayranlik duyulan, ¢ok para
kazanan kisiler olabilecekleri gibi cesitli gruplar veya siyasi iktidar tarafindan ezilen, a¢
kalan, hapis/siirgiin cezalarina maruz kalan kisiler de olabilirler. Fakat ediplerin edebi
mesguliyetlerinden dolay1 biitiin bu kazandiklari/kaybettikleri gbz oniine alindiginda en
biiyiilk basarilar1 6liimsiiz olmalaridir, denebilir. Ediplerin kalem mahsulleri sayesinde
isimlerini Oliimsiizliik zirhina biiriidiikleri tarihi sahsiyetlerden Ornekler verilerek bazi
romanlarimizda ele alinmistir. Hatta bu tarihi sahsiyetler i¢inde biiylik devlet adamlari,
siyasetgilerden de soz edilmistir. Ama onlar unutulmazlik bakimindan ediplere gére daha
az sanshidirlar. Sonugta romanlarin kurgusal diinyalarinda ediplerin insanlik hafizasindaki

yerlerinin daha saglam ve kalict olduguna hiikkmedilmistir.
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Mehmet Rauf, Menekse adli romaninda ediplerin Sliimsiizliigiinden s6z eder. O,
siyasi iktidar tarafindan uygulanan baskilar karsisinda yilmadan dogru bildiklerini yazan,
bu yolda zorlu miicadeleler veren ediplerin adlarimin gelecek nesiller tarafindan hig
unutulmayacagini, bdylece onlarin 6liimsiiz olacaklarimi giindeme tasimistir. Romanin
baskigisi meshur bir roman yazari olan Hiiseyin Biilent’tir. Hiiseyin Biilent, bayan
hayranlarinin birinden yukarida bahsedilen igerikte bir mektup almistir. Madam Violet
takma adiyla bir Tiirk kizi tarafindan gonderilen bu mektupta miicadeleci ediplerin

Olimsiizligi ile ilgili ayrintilar vardir:

“Abdiilhamit’in her irfan1 daha riiseym halinde ezen, her zekdy1 sondiirmek
icin elinden geleni yapmaya calisan o devr-i zuliim ve zulmetinde siz ve
arkadaslariniz Tiirklere zengin, kiymetdar bir edebiyat hazirlamis oldugunuzu
kendiniz unutsaniz bile milletimin kadirsinaslar1 hi¢bir zaman unutmayacaklardir,
zira bu affi gayr-i kabil bir kiifran olur; ne kadar sayan-1 tebriksiniz,
muvaffakiyetiniz, herhalde, sa’saalar1 pek ¢abuk unutulacak olan en mutantan siyasi
muvaffakiyetlerden daha parlak, daha miihim, ve daha sayan-1 tesekkiirdiir; Paris
halkin1 nutuklariyla Bastille kalesine hiicum ettiren Camille Desmoulins’le,
parlamentodan 16. Louis’nin adamini def eden Mirabeau bugiin tarih sahifelerinde
uyuyor; fakat, Musset, Lamartine, Hugo, biitiin milletin yalniz hatirasinda degil,
kalbinde, ruhunda saye-dardir! Iste size mecbur oldugum bu tesekkiirii arz ve ifade
icin sizin gibi bir muharrire bu mektubu yazmak cesaretini kendimde buluyorum;
simdi sayenizde tamidigim riifeka-y1 sairenizin eserleri arasinda, en miistak ve
mahmum bir cevelan yapmakla mesgul oldugumu beyan ederek takdisat-1
kalbiyemin arzina sitab ediyorum efendim...” (Mehmet Rauf, 2012: 45)

Aka Giindiiz’iin Giderayak romaninin iinlii roman yazari baskisisi Vurgun, alkollii
icki kullanimini iyice artirmis, sagligmi ihmal etmeye baslamistir. Vurgun’a hayranlik
duyan ve cok kiiltilirlii, akilli bir kiz olan Nazli da bunlar {izerine onu uyarma geregi
duymustur. Kendisine siradan bir insan olmadigini, milletin iltifat edip s6hret bahsettigi

Oliimsiiz biri oldugunu tarihi sahsiyetlerden da bahsederek hatirlatir:

“Bunu da agikca soOyleyebilirim: Sohretler, hiirriyetler gibidir: Verilmez,
almir. Alinan sohretler sizin gibilerin sohretleridir. Verilen, dagitilan, pay edilen
sohretler de politika sohretleridir. Politika sohretleri sabah vardir, 6gle yok. Ikindi
vardir, aksam yok. Bu sohretler, iktidarda bulunduklar1 zaman ¢ok var olurlar, diiser
diismez o kadar unutulurlar ki kendileri bile bu ise sasa sasa hasta olurlar. Sizin
sOhretinize gelince, onlar alin teri ve sahsi liyakatlarla iltimazsiz alinmis haklardir,
sizi belki yerin dibine gomerler, fakat séhretinizi pargalayip unutturamazlar. Ciinki
onu size veren politik kaygular degildir, halkin sevgisidir. Sizin gibiler bir seyden
korkmalidirlar: Kendi kendinizi imha etmekten. Sen kendi kendini heniiz imha
etmedin fakat etmek yoluna girmek tizeresin! Bunu bdylece bil! Bunu sana sdyleyen
kitaplar yazmis ve hayatin ne oldugundan haberi olmayan davul kafali bir filozof
degildir. Hayat1 bilen yirmi bir yasinda bir Atatiitk devrinin kizidir. Neyzen
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Tevfik’in sanat sOhretini kim elinden alabilir ve onu kim unutturabilir? Diplomat
Yahya Kemal o kadar ¢abuk unutuldu ki bugiin, aziz dostu On Ucgiincii Alfons’a
sorsak ‘Kimdir 0?’ diyecek. Fakat sair Yahya Kemal’in s0hretini hangi tanr1 veya
yaritanri elinden alabilir? Politikanin Refik Halit’i unutulali on sekiz yil oldu. Fakat
edebi ¢elengini kendi pencgesiyle halkin gonliinden alip basina geciren Refik Halit’i
kimse unutamaz. Nazim Hikmet’i kusbasi kusbasi dograyabiliriz. Sifir numara
makinede iki c¢ekilmis kiyma yapabiliriz. Bundan kolay ne var? Fakat Nazim
Hikmet, Nazim Hikmet’tir; vardir. Ister ardak diyelim ister 6ndek, bir Mehmet Akif’i
hi¢ kimse yok edemeyecektir.” (Aka Giindiiz, 1939: 158, 159)

Aka Giindiiz, Nazl1 adli roman kisisi araciligiyla ediplerin 6liimsiizliik payeleri

almalarmi, bu yonden {inlii politikacilardan, biirokratlardan bile daha 6nde geldiklerini

yukaridaki ciimleleriyle okurlarina aktarmistir. Ayni bakis agisiyla Ali Kemal Bey de

Fetret adli romaninda bu konuya deginmistir. O da uzun yillar Paris’te yasamis,

entelektiiel seviyesi ¢ok yliksek Hakan Bey adli roman kisisi araciligiyla romanin baskisisi

geng Fetret’e bazi dgiitler verdirir. Albert Sorel’den Koca Ragip Pasa’ya, [lyada’dan

Muallakat-: Seba’ya kadar tarihi kisi ve eserlerden 6rnekler vermis “insan soner, esya biter

hatta binalar bile harap olur ama eserler 6lmez” diyerek ediplerin dlimstizliigiyle ilgili

diistincelerini romanina dahil etmistir:

“Sorel’1 bittabi tanirsiniz, sahsen degil, ¢iinki o c¢oktan irtihal eyledi, fakat
asariyle tanirsimz. O zat tahsilini bitirdikten sonra bir mesned-i miimtaza erdi,
meslek-i haricide bir memuriyet aldi. Sefaretlere intisap etti, isteseydi, o meslekte
cok terakki edecekti, biiylik mertebeleri ihraz eyleyecekti; lakin daha ilk firsatta
biitlin o ikbalden vazgecti; Uliim-1 Siyasiyye Mektebi’ne hocalikla girdi, 6mriinii sirf
tedrisata, telifata hasreyledi. Senelerce, galiba 1873 ten 1906’ya, son nefesine kadar
la-yenkat1’ c¢alisti, giinde bila-miibalaga sekiz, on saat muntazaman ilme, sirf ilme
vakf-1 omr eyledi; ne para, ne riitbe, ne de baska bir endise diisiindii; bu sayede ise,
Fransa Inkilab-1 Kebiri ve Avrupa unvamyle yazdig1 o sekiz cilt eser-i harika-
niimunu, telif-1 garrd-y1 meydana koydu, fakat namimni safha-i tarihte te’yid etti.
Devirler gecger, asirlar geger, nazirlar unutulur! Sorel unutulmaz. Ciinki o tarih-i
kemalat-1 fikr-i beseri hasre kadar tehzibe, tenvire hizmet eyler. Bu cihan-1 fenada ne
payidar olur, olabilir? Ancak fikir, asir-1 fikriyye degil mi? Insan sdner, esya biter,
hatta mebani bile haraba erer; fakat fikir, asar-1 fikriyye temadi eder. Homer’in
asrindan, devrinden elimizde maddi, sahsi ne bakaya vardir? Iliada ise hala, hem de
paril paril daimdir. Sark’ta, Garp’ta bile bilfarz Muallakat-i Seb ’a bugiin baz1 Biilent
hafizalar1 tevsih eyler, lakin ayni devirden mebani olsun, ne olursa olsun, hig
mahfuzat-1 maddiyye kaldi mi1? Koca Ragip Pasa: Eger maksud eserse misra-1
berceste kafidir Aceb hayretteyim ben, sedd-i iskender hustisunda demis. Garip olsa
da bu nokta-i nazara gore, ne dogru sozdiir! Sedd-i iskender maddidir; asirlarca,
karnlarca sonra elbette mahk(im-1 zevaldir, misra-1 berceste ise fikri oldugu icin
ebedidir, ild masallah ebedidir.” (Ali Kemal, 2003: 185, 186)
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1.6.15. Gerg¢ek adlarimi kullanmamalari

Ediplerin birgogunun ¢esitli nedenlerden dolayr eserlerinde gergek adlarini
kullanmadiklarina edebiyat tarihimizde siklikla rastlanmaktadir. Bu nedenler arasinda
kimligini gizleme iste§i en ¢ok One ¢ikandir. Edipler siyasi, sosyal baskilardan, sanatsal
kaygilardan veya bazi stratejik amacglarindan dolayr ¢esitli takma adlar kullanarak
kimliklerini gizleme yoluna girmislerdir. Bunun disinda gercek adlarini begenmeyip
“popiiler” olarak nitelendirilebilecek isimler alanlar da olmustur. Oyle ki hayat: boyunca
bir takma ad kullanan edipler oldugu gibi bu sayiyr onun iizerine ¢ikaran ediplere
rastlamak da miimkiindiir. Bu kadar ¢ok takma ad kullanilmas1 edebiyat aragtirmalarinda
baz1 karisikliklar1 da beraberinde getirmistir. Boylesi karigikliklarin dniine gecmek igin
konuyla ilgili sozliikler dahi hazirlanmistir.*® Edip roman kisilerinin yukarida anilan

nedenlerin bazilarindan kaynakli olarak takma ad kullanmalar1 romanlara da girmistir.

Bazi meshur yazarlarin gercek adlarini gizlemek icin eserlerini takma adla
yayimlamalarina Seyyie-i Tesamiih adli romanda deginilmistir. Terctiman-1 Ahval gazetesi
Necip adindaki on yedi yasindaki bir gencin romanini tefrika etmeye baslayacaginin
haberini yapar. Tefrika baslamadan once de eserin fevkaladeligi ile ilgili ilanlar, reklamlar
ve donemin meshur kalemlerinden ¢ikan takrizler yayimlanir. Fakat bazi1 dikkatli okurlar
bu isin i¢inde bir is var, zannina kapilirlar. Onlara gore bahsedildigi kadar geng ve adi hig
duyulmamis biri boyle dviilecek derecede iyi bir eser yazamaz, olsa olsa bu eser iinlii bir

edibe sahiptir ve o da kimligini gizlemek i¢in bu yolu se¢mistir:

“ ‘On yedi yasinda bir edib-i hakim ha!.. Yuh!.. Nam-1 miistear, sahs-i
miihtefi!.. Bunu kim anlamaz... Kim anlamaz...” Hele su fikr-i heyecanini teskin
etti: ‘Hig¢ sliphe yok ki tidebamizdan birisidir... Namin1 gizliyor... Kendisini ¢ocuk
gosteriyor... bu da yeni moda olmali... Bakalim goriiriiz a, goriiriiz a...” ” (Nabizade
Nazim, 1308: 8)

Giderayak romanimin iinlii yazar bagkisisinin adi olan “Vurgun Haydamak” bir
miisteardir. Ama tek takma ad kullanir ve etrafindaki herkes bu adin onun gercek adi
oldugunu zanneder. Vurgun’un bu ad ve soyadi kullanmaktaki amaci kimligini gizlemek
degildir. O, bu adi hem daha popiiler hem de kisiligine gercek adindan daha uygun

buldugu i¢in kullanir:

4 Bkz.: Yildirim, Tahsin. (2006). Edebiyatimizda Miistear Isimler. Istanbul: Selis Yaymlari.
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“- Hastamiz Vurgun Haydamak’tir Bay Direktor.

- Vurgun Haydamak m1? Amma yaptin Selma Hemsire!

- Evet ta kendisidir. Niifus clizdanindaki adi, bagkadir. Tanidigin adi
miisteardir. Bize niifus ciizdaniyla getirdiler de ondan tantyamadiniz.” (Aka Giindiiz,

1939: 253)

Yukarida anilan romanlardan baska Seni Satin Aldim’da da ismini/kimligini
gizleyen bir romanciyla karsilasilir. Fakat burada gizlilik eser iizerinde degil giinliik
yagamdadir. Babasinin ve annesinin Oliimiiniin ardindan biiylik bir mirasa konan ve
simarik bir kiz olan Selma, her istedigini yaptiracagi, yakisikli bir adamla evlenmek ister.
Ama o kocasimi para ile satin alacaktir bdylelikle onu bir hizmetkar gibi kullanacaktir.
Gazete ilanindan durumu 6grenen zengin ve ¢ok {inlii bir roman yazari olan Selim Bahri,
Selma’ya bir ders vermek i¢in ilana bagvurur. Bagvurusunda adin1 Selim Baha olarak verir
ve tanmmmamak ic¢in kendini issiz bir avukat gibi gosterir. Sonunda her sey istedigi gibi

gider:

“Geng kadin zarfi agt1. I¢inden bir¢ok ¢ekler ¢ikti. Vadi veghile evlenmezden
evvel verdirttigi paralar ve sonra her ay imzaladigi kagitlar... Hayretle kocasina
sordu:

-Demek bunlar1 bozdurmamistiniz? Ni¢in?

-Iki sebepten dolayz; birincisi ihtiyacim yoktu.

-Yal

-Evet, ikincisi de bunlar benim namima degildiler.

-Nasil naminiza degil.

-Hayir Selma! Ben, sizin zannettiginiz adam degilim. ilk giinden beri sizi
hiiviyetim hakkinda aldattim.” (Vala Nurettin, 1938: 163)

1.6.16. Vefasizh@a ugramalari

Edebiyat¢ilarin meshur ve parlak donemlerini geride biraktiklari, yasliliktan,
hastaliktan veya baska nedenlerden dolayr eser iiretemedikleri donemlerinde yakin

cevreleri ve okurlar tarafindan unutulduklarina romanlarda da rastlanmaktadir.

Son Eseri’nin baskisisi Feridun Hikmet, doneminin en taninan romancilarindandir.
Fakat son ti¢ yildir istedigi gibi eserler yazamamaktadir. Bu duruma kendince ¢ok iiziiliir
ve gareler aramaya ¢alisir. Uziilmesinin en 6nemli sebebi ise bir¢ok eseri olmasina ragmen

yeni eserler kaleme alamayip vefasizliga ugramak yani “unutulmak’tir:

“Otuz yedi yasindayim ve romanctyim. Hayatimi yazilarimla kazanirim. Bu,
bizim memlekette sohret almis ve uzun senelerden beri kendini halka okutmus bir
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adam demektir. Karsimdaki kitap rafinda eserlerim sira ile duruyor... Bunlar
memleketin edebiyat tarihinde beni yavas yavas yiikselten birer basamak. Fakat
biitiin bunlar beni herkesten bagka bir insan yapmiyor. Hele son ii¢ senedir herhangi
bir adamdan farkim yok; ¢linkii eser ismine layik bir sey ortaya atamadim. Bununla
beraber i¢imde bir rahatsizlik var, unutulmaktan korkuyorum.” (Adivar, 2008: 15)

Aka Giindiiz, Giderayak romaninda konuya deginmistir. Eserin Vurgun Haydamak
adli baskisisi genis bir arkadas ve okur kitlesine sahip, linlii bir romancidir. Yazip iirettigi
ve dolayistyla maddi-manevi durumunun iyi oldugu dénemlerinde etrafi cok kalabalik olan
Vurgun, once ruhsal daha sonra da fiziksel sagligin1 kaybedince bir anda yapayalniz kalir.
Onun hastane odasinda tek basina kalmasina, en zor durumundayken vefasizliga
ugramasina hemsiresi bile ¢ok {iziiliir ve bu durum karsisinda soyle diisiiniir: “Halbuki ne
tek kisi gelmis, ne tek kart gonderilmis degildi. Savsaklamaga karar verdi. Nasil olsa
unuttururum, aranmamis oldugunu hissettirmem, diye diisiinerek bagka mevzua gecti.”

(Aka Giindiiz, 1939: 256)

Doénemin matbuat diinyast olarak bilinen “Babiali”nin “nankér” oldugundan, o
diinyanin bir zaman ¢ok meshur gibi goriinen nice ediplere vefasizca davrandigindan da

yine ayni romanin devaminda bahsedilir:

“Uykusuz ve yorgun bir halde Istanbul’a gecti. Sag oldugunu ve ¢alismak
istedigini saga sola bildirecekti. Buna mecburdu. Fakat Babidli yokusundan ii¢ aylik
bir uzaklagsma unutulmaga kafi bir sebeptir. Kuslar, karincalar, develer birbirlerini
unutmazlar. Fakat Babiali yokuslularda dyle bir talisizlik vardir ki...” (Aka Giindiiz,
1939: 264)

1.6.17. Yabanc dil hayrani olmalar:

Osmanli Devleti 19. yiizyilda giderek artan siyasi-askeri alanlardaki gerilemesine
¢oziim olarak Bati medeniyetinden istifade etmeye karar vermistir. Baslarda Baticilik
devlet yonetimiyle ilgili konularda siar kabul edilirken daha sonra endiistriden egitime
kadar bir¢ok alanda ekol kabul edilmistir. Bati’y1 ve sistemini daha iyi taniyabilmek adina
Osmanli gengleri basta Fransa ve Ingiltere olmak iizere Avrupa iilkelerine egitim gérmek
icin gonderilmislerdir. Bu yasananlara paralel olarak da Tiirkler arasinda yabanci dil
ogrenimi hiz kazanmistir. Ozellikle Fransizca bilmek bir ayricalik kabul edilmistir. Boyle
bir kitlenin olugsmasinin ardindan da iilkeye yabanci dilde yazilmig siireli yayinlar ve
kitaplar bol bol gelmeye baslamistir. S6z konusu bu gelismelerle kazanimlarin oldugu

stiphesiz inkar edilemeyecek bir gercektir. Fakat kazanimlarla beraber gelen bazi
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olumsuzluklar da yok degildir. Bu olumsuzluklarin en tehlikelisi ise Bati karsisinda
milliyetini ve milli degerlerini daha asagi goren bir neslin yetigmesi olmustur. Bu nesil
giyim-kusamindan gittikleri mekéanlara kadar giinliik faaliyetlerinin neredeyse tamaminda
bir Avrupali gibi yasama hevesine kapilmistir. Boylesi bir yasanti i¢cindeki -o donemde
“sik” diye tabir edilen- Tiirk genclerinin hem resmi hem de anadilleri olan Tiirkceyi
begenmeyip Fransizca konusmalar1 ise yasananlar iginde en aci olanidir. Yabanci dil
hayranligr hem Osmanli donemi romanlarimizda hem de Cumhuriyet’in ilanindan sonraki
romanlarimizda islenen ve elestirilen konulardan biridir. Bazi romancilarimiz da eserlerine
yabanci dil hayranligi duyan edip kisiler dahil etmisler ve bu kisiler lizerinden konuyla

ilgili elestirilerini okurlaria aktarmiglardir.

Meseleye eserinde yer veren romancilardan ilki Ali Kemal’dir. Ali Kemal’in Milli
Miicadele karsithigi bilinen bir gercektir. Fakat milli meseleler karsisinda Aka Giindiiz
kadar duyarli olmadigi sdylenebilecek Ali Kemal de Fetret adli eserinde Osmanli
Tiirklerinin yabanci dil hayranligini elestirir. O, s6z konusu durumu elestirirken orijinal bir
kurgu olusturabilmistir. Romanin baskisisi Fetret, annesi Ingiliz babas1 Tiirk olan ¢ok iyi
egitim gormiis, serbest diisiinme yetenegine sahip dolayisiyla objektif mukayese yapabilen
bir gengtir. Annesinden dolayr Bati medeniyetini ¢ok i1yi taniyan Fetret kendini Tirk
hissetmektedir. Fakat Fetret, kendini bir ferdi olarak gordiigii Tirklerin eksiklerini,
yanlislarint da dile getirmekten cekinmemektedir. Ali Kemal, aslinda bu romaninin
tamaminda s6z konusu bakis acisini kullanmis ve okurlarina ortiik iletiler gondermistir. Bir
glin Fetret, Osmanli Tirklerinin en bilyiik sairlerinden biri kabul edilen Hayret Bey’le
tanismustir. Biiylik bir sohrete sahip sair olarak bilinen Hayret’in gergekte bu iltifati hak
etmedigine Fetret, kisa siire i¢inde hiikmeder. Fetret’in bu hiikmiindeki en 6nemli

sebeplerden biri de Hayret’in Fransizca hayranligidir:

“Iste bugiin de Fetret Tiirklerin Sully Prudhommeu dedikleri Hayret Bey
isminde bir sair-i marufa, bir arkadasinin vesayeti ile takdim olunacakti. Sehre bu is
i¢in iniyordu. Bu sairin Hayal-i Hirdman unvaniyle bir mecmuasini gormiistii, daha
ilk satirlarinda pek ibtidai, pek hafif bulmustu, bir tlrlii nihayete kadar
okuyamamist;; mamafih, bazi genclerimizin pek mergubu oldugu i¢in bu zat1 bir
kerecik olsun, gormek istiyordu. Hayret Bey de bilhassa bu miilakat i¢in Servet-i
Fiinun Matbaasi’na gelmisti, yanina en samimi sitayiskarlarindan birkagini almak, bu
suretle sebab-1 Osmaniye niifuz-1 kiilli- edebisini her ihtimale karsi, o tilmiz-i cedid-i
edebe gostermek ihtiyatini da elden birakmamaisti. Sinnen altmisa yaklagmis olmakla
beraber o ibtila-y1 teceddiid hasebiyle olsa gerek, hala ziimre-i sebaba nisbet edilen
bu tevazu, nim bir iltifat ile istikbal eyledikten sonra fazlina, irfanina mebhut kilmak
ister, vaktiyle til miiddet Fransa’da, Ingiltere’de yasadigindan bahs agar, sirf
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isimlerini telaffuz etmek sartiyle Byron’t Hugo’yu zikr ile, nihayet su miilahazayi
bast eder...” (Ali Kemal, 2003: 53)

Milli Miicadele’ye Ali Kemal gibi muhalif olanlardan biri de Refik Halit Karay’dir.
Ama bu yoniine ragmen Refik Halit de yabanci dil hayranligmma ve bu hayranlifin
olumsuzluguna dikkat cekmeye calismustir. Istanbul’un Bir Yiizii adli romaninda
“Miitareke Istanbulu”ndan farkli farkli olumsuz tipleri giindeme getirmistir. Bunlardan
Sadiye ve Recai adli iki asik birbirlerine gonderdikleri ask mektuplarini Fransizca kaleme

alirlar. Ciinkii Tiirkgeyi Fransizca karsisinda kaba ve iptidal bulurlar:

“Fransizca muhabere ediyorlardi, kendi karsilikli itiraflarina gore Tiirk¢ede
samimiyet, sefkat ve muhabbeti izhar edecek kelimeler yokmus, bizim lisan hissiyat1
ifade edemezmis, iptidai, adeta vahsi imig, mesela ‘ask’ kelimesi ne kadar bayagi
imis. Diisiiniiniiz; lamur! O ne derinlik, o ne ahenk, ne ates!” (Karay, 2009: 88,89)

Gergek hayatinda da milliyetperver hassasiyetleri olan Aka Giindiiz, Zekeriyya
Sofrasi adli eserinde 1919°da Istanbul’un isgal atinda bulundugu zor giinlerde bu aci
durumu 6nemsemeyen, tamamen sefahata dalmis kisiler kurgular. Bunlardan biri de Enfes
Biithan adli sair gecinen biridir. Enfes’in Fransizca hayranligi ¢ok ileri derecelere
varmustir, bundan dolayidir ki biitiin siirlerini Fransizca yazdigindan s6z eder. Hatta bu

tavrin1 daha da hadsizlestirerek Tiirk¢e gazete dahi okumadigini gururla dile getirir:

“O sirada Fransizca sair Enfes Biithan bir kadinla gelip yanimizda durdular.
Kadin Fransizcayr pek berbat konusuyordu. Biithan Bey de kadma bildigi dili
gostermek i¢in makara gibi ve taklitli bir eda ile yaltaklik ediyordu:

-Siz bana o kadar heyecan ve ilham veriyorsunuz ki madam. Surada
bastanbasa sizi terenniim eden bir siir yazdim.

-Tiirk¢ce bilmem ki.

-Yok, yok! Ben Tiirtkge yazmam. Tiirk¢e gazete bile okumam. Fransizca
yazdim madam.” (Aka Giindiiz, tarihsiz c: 82, 83)

1.6.18. Tiirkce hassasiyetleri

1872-1940 aras1 Tiirk romaninda bazi edip roman Kkisilerinin Tirkgeye dair
hassasiyetleri kurgusal diinyaya taginmistir. Merkezinde edip roman kisilerinin Tiirkge

hassasiyetleri olan bu konu asagidaki basliklar altinda incelenmistir:
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1.6.18.1. Sadelesme meselesi karsisinda

Osmanli Devleti, ozellikle 15. ylizylldan sonra sinirlarinin geniglemesi ve
barindirdigi milletlerin ¢ogalmasindan dolayr imparatorluk halini almistir. Bu biiylime
devletin diline de yansimakta gecikmemistir. Ortaya Tiirk¢e, Arapca, Farsca kelimelerden,
tamlamalardan ve kurallardan olusan bir yaz1 dili ¢ikmistir. Bu dil zamanla daha da agir bir
yapiya ulagsmis halkin neredeyse hi¢ anlayamayacagi bir hale gelmistir. Osmanlica veya
Osmanli Tiirkgesi olarak adlandirilan dil, zaten higbir zaman halka inmemis yani
“konusma dili” olamamustir; belirli bir c¢evre i¢inde, daha cok edebiyat ve tarih

3

yaziciliginda kullanilmig bir “yazi dili” olarak varlik gostermistir. Fakat 19. yiizyilin
baslarina gelindiginde Osmanli Devleti, her agidan Bati’nin gerisinde kalmis ve giderek
cokmeye baslamistir. Bu duruma dur demek isteyen devlet adamlar1 ve aydinlar careyi
Bati’y1 ekol almakta gérmiislerdir. Fakat devletin kullandig1 karmasik ve anlagilmasi giic
yazi dili Bati’dan alinan bilgilerin, yeni diisiincelerin yayilmasi 6niinde biiyiik engeldir. Bu
sorunun ortadan kaldirilmasi i¢in Tanzimat dénemi aydinlari, 6zellikle edip gazeteciler
hem ceviri faaliyetlerinde hem yazdiklarn siireli yayinlarda hem de telif eserlerinde

41 Resit Pasa’nin ilk

Tiirkgenin sadelesmesi yolunda ilk adimlar1 atmaya basladilar.
girisimlerini baslattigi Tirk¢enin sadelesme ¢abasinda daha sonra Ethem Pertev Pasa,
Miinif Pasa, Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi isimler biiyiik hizmetlerde
bulunmuslardir. Bu miicadele sonunda Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin tarafindan

hazirlanan, sadelesmenin en kararli ve programli hali olan “Yeni Lisan”1 dogurmustur.

Yukaridaki satirlarda kisaca s6z edilen Tiirk¢enin sadelesmesi ve bunun gerekliligi
romanlarimiza da yansimistir. Romancilarimiz  kurguladiklart edip roman kisileri
araciligiyla konuyla ilgili diisiincelerini okurlara ve edebiyat diinyasina iletmislerdir.
Konuyla en ¢ok ilgilenen romanci Ali Kemal’dir. Kendisinin de etkin bir gazeteci olmasi
bu konuda miicadele etmesinin en biiyiik sebebidir. Ciinkii gazeteci yazdiklarinin halk
tarafindan anlagilmasini ister. Ali Kemal, Fetret adli eserinde dilimizin sadelesmesinin bir
zorunluluk hali aldigindan 1srarla bahseder. Toplumumuzda gerceklesmesini arzuladigimiz
aydinlanmanin var olan dille gergeklesemeyecegine dikkat c¢eker ve dilimizin
tabiilesmesinde gidilecek yolun Bati dillerininki gibi olmasii sdyler. Diislindiiklerimizi

anlasilir bir sekilde ifade edebilmemizi dilde sadelesmenin hedefi olarak goriir. Bu hedefe

4l Tiirkcenin sadelesmesi ile ilgili daha fazla bilgi icin alanin en dnemli kaynaklarmndan olan su esere
bakilabilir: Levent, Agah Sirr1. (2010). Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri. Ankara: Dil Dernegi
Yaynlar1.
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de halkin bildigi Tiirkgeyi Sarkliliktan kurtararak ulasilacaktir. Ali Kemal romaninda s6z
konusu iddialarin1 romanin baskisisi Fetret ile babasi gazeteci Selma’n1 konusturarak okura

iletir:

“Pederimiz, biz daha ileri gittik, az zaman i¢inde o saibeden siyrildik,
diisindiiglimiizii yazmaga basladik; lakin yine Sark’tan, sarkliliktan kurtulmayarak
lisanimiza Garp hasletini, o tabiiligi, o tekemmiilii vermedik. Fakat bu vadide, vadi-i
teceddiidde siz bizi ¢ok gectiniz. Bugiin Tiirk¢eyi hemen bir Garp lisan1 mertebesine
ref” eylediniz. Ne diislinlirseniz, ne isterseniz bu lisanda bir siihulet-i harikulade ile,
selasetle, Selametle ifade ediyorsunuz, hicbir fikrinizi 6yle tumuturak-1 elfaza, hatta
miiskilat-1 beyana kurban etmiyorsunuz; hele letafet-i edayr daha saf bir surette
muhafaza eylemekle beraber mandyi, mazmunu, miiedddyr daha kudretle
gosteriyorsunuz. Gegenlerde riifekanizdan biri Lavisse’in bir mektepte, tevzi-i
miikafatta talebeye latif, lakin metin; iislup itibariyle latif, manaca metin bir nutkunu
tercime eylemisti, ne kudretle, ne meziyetle terciime eylemisti. Terclime hemen
hemen harfiyen idi. Ciimlelerin sekli, ibarelerin suret-i tesekkiilii bile degismemisti.
Istifhamlar, taacciipler, inkarlar, tasdikler, teyitler, hep ayn-1 vech iizre muhafaza
edilmisti. Mamafih, o terciime ne kadar Tiirkc¢e idi, o Tiirk¢e ne derece selis, fasih,
belig idi. Hakikat-1 ilmiyye vii edebiyye itibariyle eslafin yazdiklarini ne mertebe
golgede birakiyordu. Yok, Tiirk¢emizi bu terakkiye mazhar kilmak, Sark’tan bi-
perva sokerek, c¢ikararak boyle bir Garp lisani vaz’ina, vaziyetine sokmak bir
harikadir. Bu harikay1 gosteren bir kavmin atisinden me’yus olmak, hi¢ degilse,
insafsizliktir, hiffettir, sabirsizliktir.” (Ali Kemal, 2003: 63)

Ali Kemal, dilde sadelesmenin saglanabilmesi i¢in ¢ok farkli bir fikri de Fetret
romaninda glindeme getirir. Ona gore Osmanlica diye tabir edilen yazi dilindeki
temizlenmesi gereken en Onemli yabanci unsurlar Arapgaya aittir. Osmanli yazarlar1 bu
kelimeleri/dil kurallarini gelenekten 6grendigi sekliyle yani sorgulamadan kullanmaktadir.
Ama bu vyazarlarnrmiz Arapcayr 1yi  bilirlerse onlart  aligkanliktan  kaynakh
kullanmayacaklardir ve Tiirk¢e karsiligini bilingli bir sekilde yazilarina dahil edeceklerdir.
Ali Kemal, roman kisisi yazar Selman Bey’i kullanarak bu diisiincelerini dile getirtir.
Boylelikle Selman Bey, sadelesme taraftar1 olup Arapga d6grenimine karsi ¢ikan kalabalik
aydin kitlesini de karsisina alir. Yani ona gore diismanla savasabilmek i¢in ondan kagmak
degil, onu tanimak gerekmektedir. Ama bunun i¢in Arapca 6gretimi de klasik tekniklerle
ve zihniyetle yapilmalidir. Ali Kemal, konuyla ilgili diisiincelerini Selman araciligiyla

sOyle aktarir:

“Selman Bey’in fikrine gore Tiirkceyi sade, sahih yazabilmek i¢in Arapga
bilmek lazimdi. Boyle bir miitalda vehle-1 0lada garip goriiniiyordu, lakin
diistintiliirse pek dogru idi, ¢ilinki Arapga bilmeyince lisanimizda kullanageldigimiz o
hesapsiz Arabi kelimelerin ménalarini, mevki-i isti’mallerini bi-hakkin tayin etmek
miiskildir. Bu tasarrufatta hatadan hataya ugramak ise pek kolaydir. Boyle olunca da,
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tabii bir tislub-1 sahih olmaz. Sahih olmayan bir iislubun ise, meziyeti, asla sadeligi
olamaz, ciinki sadelik tabiilik ile tev’emdir. Tabiatin en parlak meziyeti de sihhatidir,
Selametidir.iste, Selman Bey sirf bu nokta-i nazardan Arapgayr Tiirkce icin tibki
Farisi gibi, hatta Farisiden ziyade labiid goriiyordu, yoksa eslaf-1 edebimiz gibi
lisanimizi Arabi kelimelere bogmak icin degildi, ¢linki yine Selman Bey’in
itikadinca, Tiirkge mukabilleri var iken bir fayda me’mul olmadik¢a, bir zaruret
goriilmedikge Arapga elfaz kullanmak bir tslub-1 Tirkiyi kiymetten disiiriirdi.
Halbuki tlidebamizin, hele genglerimizin birgogu Arabinin lisan-1 Osmaniye
lizumunu hi¢ kabul etmiyorlar, tahsiline asla ragbet gostermiyorlardi, lakin, ve
mine’l-gardib, yazilarin1 elfaz-1 Arabiyyeye boguyorlardi, hem de yalan yanlis
boguyorlardi. Mesela ‘kolay’ gibi saf, latif, sade bir Tiirkge mukabili varken ‘sehl’
gibi telaffuzca miiskil bir kelimesini, fakat Arapg¢a bilmedikleri i¢in tabii miidhis bir
galdta ugratarak ‘sehil’, ‘sohret-i sehile’ diye yaziyorlardi. Bu derece adi hatalrdan
bile tevakki edemeyen bir iislupta ne meziyet olabilir? Biitiin bu miilahazalara mebni,
Selman Bey ta Istanbul’a muvasalattan beri Fetret’e Arapga dgrettiriyordu, fakat bu
tahsil miistesna bir minvalde cari idi. Oteden beri medreselerimizde, camilerimizde,
mekteplerimizde gordiigiimiiz Arabi tahsillerine benzemiyordu, biiyiik bir listaddan
baska bir tarzda idi.” (Ali Kemal, 2003: 83, 84)

Fetret romanmin vaka zamani II. Mesrutiyet sonrasi yillardir yani Tiirk¢enin
sadelesme meselesi yolunda hayli adim atilmistir; Negisilerin, Veysilerin agir/anlasilmaz
dilleri geride birakilmus, Tasvir-i Efkdr ve Ibret gibi gazetelerin ¢ok daha sade iisluplarina
ulasilmistir. Bu adimlar1 atanlar, miicadeleye katki sunanlar adlar1 verilerek romana dahil
edilmislerdir. Fakat onlarin da sadelesmeyi gereken yere getiremediklerinden, daha

yapilacak islerin oldugundan oneriler de sunularak bahsedilmistir:

“O devir i¢inde Tiirkler siyaseten, fikren Garp ile ihtilata girdiler, kemalat-1
Garb’1 her nokta-i nazardan az ¢ok idrak ettiler, Garplilar nasil diisiiniiyorlar,
diistindiiklerini nasil ifade ediyorlar; bu dakaiki gordiiler, anladilar. Bu goriis, bu
anlayistir ki o zaman yazi1 yazanlarmzin fikrini, goziinii act1. Akif Pasa gibi, Ethem
Pertev Pasa gibi miinsilerimiz tarz-1 tahririmizi bir derece tecdit eylediler, bir derece
Tiirkcelestirdiler, sadelestirdiler, kolaylastirdilar. Fakat Sinasiler, Ziya Pasalar,
Kemallerdir ki bu teceddiide kudret verdiler, edebiyat-1 cedidemizi viicuda getirdiler.
Nesrimiz, siirimiz yenilesti, her iki vadide artik fikrimizi, emelimizi oldukga hiir,
miibtehic, oldukc¢a ferih, fahur ifade edebildik. Nergisi’den, Veysi’den Tasvir-i
Efkar’a, Ibret’e firlamak biiyiik bir inkilaptir. Fakat bu inkilab-1 mes’ud ile beraber
yine lisanimiz yine kabiliyyet-i timmesini bulamadi, yine tabiilesemedi, saflasamadi,
hasili, tamamiyle bir Garp lisan1 gibi olamadi. Sinasiler, Ziyalar, Kemaller sirf
soyledikleri gibi yazamiyorlar, o sehl-i miimtenii gosteremiyorlardi. Belig idiler,
yok, pek de belig diyemeyiz, belagat bagkadir, mutantan idiler, miiheyyi¢ idiler, lakin
o kadar tabii, dyle sade, samimi degil idiler. Halbuki hakikatte terakki, teali her
kimin i¢in olursa olsun, hele bir kavm i¢in evvel-emirde tabiiliktedir, tabiatten bol,
sade bir surette istifazededir. Mesela bir makale-i edebiyyede ‘Tahtgah-1
saltanatin...” diye sehrimizi tavsifata girismekten ise sadece ‘Istanbul’un...” demek
daha tabii, daha beligdir. ‘Tahtgah-1 saltanat’ nedir? Hi¢! Lafzen yliksek olsa da
manen higtir... Cihanda binlerce tahtgah-1 saltanat var. Afrika c¢ollerinde biitiin o
mehdilerin, imamlarin, ufak tefek sultanlarin bile tahtgah-1 saltanatlar1 yok mu?
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Fakat ‘Istanbul’ lafzen o kadar basit olsa da manen ne derece muhtesemdir, ne
mubhittir, ne fiisuhat-1 Abaddir. Istanbul basli basina bir cihandir, bir liiccedir, bir
tarihtir ki ezmine-i kadimeden mutavassitadan, miiteahhireden en miiteheyyig
sahifelere miistevlidir. Kainatta ancak bir Istanbul vardir. Bu edebiyatin, bu lisann,
bu tarz-1 tahririn ikinci kusuru da yeknesak olmasidir. O derd-i ihtisam ile, o endise-i
tantana ile beraber 6yle olmasidir.” (Ali Kemal, 2003: 65, 66)

Ali Kemal’in yukaridaki alintida sadelesme yolundaki isimlerden saydig: Ibrahim
Sinasi ve Namik Kemal, baska bir romanda da ayn1 yonleriyle kurguya dahil edilirler. Bu
roman Fazli Necip’in yazdig1 Kiilhani Edipler’dir. Romanin bagkisisi Kenan Bey bir giin
arkadaslar1 olan Namik Kemal, Sinasi, Sadullah Pasa ve Miinif Pasa ile edebiyat {izerine
sohbet etmektedirler. Sohbete Edmon Periye adli Fransiz bir sair de katilmigtir.
Edebiyatcilarimiz Fransiz saire dilimizin son zamanda yasadigi olumlu gelismeleri,
yasanan sadelesme ¢abasini, meselenin c¢oziilmesinin gerekliligini sebep ve sonuglar

gostererek anlatirlar:

“Simdi Fransiz sairine memleketimizde, hiikiimetin istibdadi altinda ezilen
edebiyat aleminin ve biitiin halkin fakrin1 zavalliligin1 anlatiyorlardi. Neseler
laubalilik vermis, infialleri costurmustu Bes hatip bu yabanci saire bir konferans
veriyor gibiydiler. Birinin soziinii digeri ikmal ediyordu. Sirastyla anlattilardr: Istila
devirlerinde lisamimiz agik, sade, giizel bir Tiirkce iken sonra ikbal ve ihtisam
zamanlarinda Islamiyet Aleminin her tarafindan memleketimize gelen ulema ve suara
kendi Arap ve Acem lisanlarim1 Tiirkgemize, riyakarligi Tirk’in saf ve samimi
ahlakina karistirmaga baslamislardi. Tekelliif ve tasannu bir meziyet olmus, lisan
Tiirkce, Arapga, Farisiciden miirekkep bir halita haline girmisti. Oyle belli bir halita
ki onu ne Tiirk, ne Arap, ne de Acem anlayabiliyor asinalar1 mahdut bir ziimreye
inhisar ediyordu. Memleketin kibar muhiti merasim ve tesrifat icinde miiteselsil bir
istibdat ile halki eziyordu. Edebiyat namima mey ve mahbup teganni eden siirlerde
baska eser pek nadirdi. Milleti, memleketi, hiirriyeti, terakkiyi diisiinen yoktu. Yalniz
bir istila ve yagma havasi eserdi. Bu acinacak hal asirlarca devam etmisti. Lisanimizi
kurtaracak, herkesin anlayabilecegi bir Tiirk¢e yazmak, faideli mevzular bulmak,
halkin go6ziinii agmaga calismak fikri, Avrupa ile temasa basladiZimiz son
zamanlarda uyanabilmisti. O zaman Namik Kemal ayaga kalkti. Parmag ile
Sinasi’yi gostererek: Bir gaye, bir mefklre takip eden, lisamimizi kurtarmaga,
edebiyatimizi canlandirmaga, halka hiirriyetini hakkin1i anlatmaga meharetle,
hamiyetle, ciddiyetle ¢alisan, muvaffakiyetler gosteren birinci serdar ve iistat budur...
dedi. Fransiz edibi heyecanla yerinden kalkti. Sinasi’nin elini sarsarak sikarken:
Biiyiik bir millet efradini, edebiyatin1 nura, selamet yoluna sevk eden bir dahiyi
selamlamakla bahtiyar oluyorum... dedi. Sinasi, vakur ve miitevazi: Bu seref bana
degil, uyanmaga baslayan, istidat gdsteren miimtaz genclige aittir... diyerek Kemal’i,
Sadullah’1, Miinif’i, Kenan’1 gésterdi.” (Fazli Necip, 1991: 14, 15)

Tirk¢enin sadelesme meselesine kurguladigi edip roman kisisi ve onun vezin

hakkindaki diisiincelerini sdyleterek deginen bir bagka romanci da Halit Ziya Usakligil’dir.
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Mai ve Siyah romaninda romanin baskisisi Ahmet Cemil, kusursuz ve orijinal bir siir
yazmanin ugrasi i¢indedir. Fakat Ahmet Cemil’e gore ¢ok iyi bir siir enstriimani olan hece
vezni Tiirkcenin Arapca ve Farscanin istilasina ugramasindan dolayr kabiliyetini

yitirmistir:

“O vyeniliklere ¢ildiracaklar... Hele vezin igin kim bilir ne kadar tezyiflere
ugrayacagim fakat bunu ni¢in anlamamali?.. Bizim veznimizin musikisine, akisinin
ifadesine, edasinin hissine nic¢in vakif olmamali; yahut vukuf iddia edip de bundan
nicin istifade etmemeli?.. Bes yliz beyitlik bir manzumeyi muttarit bir vezin tizerine
sOylemekten tevelliit edecek ruh yorgunlugunu, o ahengin temadisinden husul
bulacak ezayr ni¢in anlamamali? Garbin manzumelerinde evzanin degismesinden
hasil olan ahengi goriiyoruz. O ahengi husule getirmek i¢in bizim elimizde haddi
zatinde bir musikiden ibaret bir veznin tarabi varken ni¢in nazmimizin eczasina
dikkat ettigimiz gibi migvarina da veznin siir ile hemdem olmasina dikkat
etmeyelim?.. Hece veznine de bu hizmeti ifa ettirmek miimkiin olabilirdi, eger
Tiirk¢e kendi halinde kalsaydi. Fakat lisan Tiirkgelikten ¢ikinca Arabi’nin Farsi’nin
istilasina maruz kalinca... Simdi bir siir sdyleyiniz ki... S6ziiniin bu noktasina gelince
kendisini kaybeder, vezin hakkinda bitmez tilkkenmez nazariyelerini anlatirdi.”
(Usakligil, 2009a: 130, 131)

Tiirkgenin  sadelesme stirecini  sonucglandiran, Tirkiye Cumhuriyet’inin dil
politikasinin programini olusturan kisilerden biri olan Omer Seyfettin de bu ¢abalarini
kurgusal diinyaya tasiyan yazarlardandir. Roman olarak degerlendirilebilecek Ashab-:
Kehfimizden ve Efruz Bey aldi eserlerinde edip roman kisileri kurgulamis ve onlarin
agzindan Tiirkcenin sadelesmesine dair goriislerini bildirmistir. Omer Seyfettin, bu
sOylenenleri okuru daha cok etkileyebilmek i¢in farkli bir anlatim ve kurgu teknigi
kullanarak anlatmistir. “Olumsuzlama” teknigiyle kendi olusturdugu sadelesme ¢abasi olan
“Yeni Lisan Hareketi’ne muhalif kisiler kurgular. Bu kisilerin agzindan “Yeni
Lisan”cilarin bos islerle ugrasan vahsiler oldugunu sdyletir. Ama bu sdylemle okura
iletilmek istenen mesaj tezata ugratilarak okura “Yeni Lisan”in ve taraftarlarinin goriisleri
benimsetilmeye c¢aligilir. Ashab-1 Kehfimiz’de, Sait adinda Tiirkge diismani bir sairden
bahsedilir. Boylelikle sadelesme karsiti bu sairin ve onun gibi diisiinenlerin dil algilarina

temas edilir:

“Sait’in kalemi kadar Osmanli memleketinde bir kalem yoktur. En birinci
meziyeti Tirkge kelimeleri atarak Osmanlica addettigimiz Arapga ve Acemce
kelimeleri, hassaten Arapga, Acemce terkipleri, vasf-1 terkibileri bol bol
kullanmasidir. ‘Yeni Lisan’ nami altinda ‘Osmanlica’miz1 Tiirklestirmege kalkan
vahsiler ona garazdirlar. Ama kat’iyyen lehinde olan Osmanli ‘efkér-1
umumiye’sinden korkarak itiraz edemezler. Hatta birka¢ siirinin serlevhalari
Fransizcadir. Koca iki ‘mecmua-i es’ar’inda ila¢ i¢in olsun bir Tiirk kelimesi
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agzindan kagirmamistir. O kadar sedit bir Osmanlidir. Tiirk¢e kelimeleri Arap ve
Acem tecvidine uydurur. Bu muvaffakiyet yalniz ona mahsustur. Geng Osmanlilarin
en muktedirleri bile hala taklit edemediler. Siirini okuyordu. Bu bir musiki idi. En
meshur siirlerini  yazdigt Arap’in  ‘mefdlii mefailii mefaili fedlin’ veznini
kullanmist1.” (Omer Seyfettin, 2011a: 289)

Ashab-i Kehfimiz’in anlaticis1 Muslihiddin Bey, sadelesmesi gereken ve Osmanlica

adiyla tabir edilen yaz1 dilini tanimlar:

“Ve izahat verdim. Osmanlica lisan1 birgok Arapga, Acemce kelimelerden,
Arapga, Acemce kaidelerden miitesekkildi. I¢inde Tiirkge pek az kullaniliyordu.
Yalniz birkag fiil... Bu karisik ve suni bir lisandi. Diinyanin hicbir yerinde {i¢ lisanin
kaidelerini kabul etmis bir millet yoktu. Bu Osmanlica heniiz yalniz edebiyat ve
tahrir lisan1 idi. Tiirkiye’deki Tiirkler bunu simdiye kadar kabul etmemislerdi.
Aralarinda hep Tiirkge konusuyorlar, asla Arapca ve Acemce kaidelerini
kullanmiyor, hiikiimetin zorla vaz ettigi terkipli 1stilahlar1 bile bozuyorlardi. Mesela
evvel miilazim, sani miilazim gibi... Miilazim-1 evvel, miilazim-1 sdni demiyorlardi.
Tanzimatgilar halka Osmanlicayr dgretememislerdi.” (Omer Seyfettin, 2011a: 290,
291)

Omer Seyfettin, yukarida bahsedilen “olumsuzlama” teknigini bir baska romani
olan Efruz Bey’de de kullanir ve sadelesmeyle/Yeni Lisan’la ilgili iletileri bu romanina
ekler. Bu defa romanin merkez kisisi Efruz, Tiirk¢enin sadelesmesine, anlasilir bir dil
haline gelmesine karsidir. Sayet Tiirk¢e bu tumturakli, dolasik halinden kurtarilip herkesin
anlayacagi bir sekilde yazilacak olursa herkesin yazar/edip olacagindan bahisle bu

durumdan sikayet eder. Boylesi bir ¢aba i¢ine giren Yeni Lisancilart da kolaycilikla suglar:

“Hakiki canli lisan konusulan lisanmis! Istanbul Tiirkgesi imis! Bu
konusulan tabii lisanla yazmak kafi imis! Diisiiniinliz, boyle bir ihtimal kabul
olunursa, herkes muharrir oldu demek! Herkes kalemi eline alinca, yazmaya
baslayacak! Fransizlar, Almanlar, Bulgarlar gibi... Ayrica liigat 6grenmeye, kaideler
ogrenmeye liizum yok, ala terkib-i vasfi, vasf-1 terkibiler, Arapga, Acemce zarflar,
edatlar, o giizelim cem-i miikesser kaideleri hep cicos ha? Bdylesi olmaz! Yeni
Lisancilar isin kolaymna gitmek isteyen birtakim tembel cahillerdir. Bir sey
ogrenmesinler, kulaktan, hayattan 6grendikleriyle iktifa etsinler!.. Bununla beraber
ben, eski lisancilarm da aleyhindeyim.” (Omer Seyfettin, 2011b: 1202)

Ali Kemal de Osmanli edip ve tarih yazicilarinin agdali, anlasilmaz bir dil
kullanmay1 hiiner saydiklarmi Fetret romaninda kurguladigi Selman araciligiyla dile
getirir: “[...] Yine sirf bu saika iledir ki o zatlar belagati, fesahati, hasili edebiyati o

mutantan insada ararlar, senin benim yazdigim sade, kesik, tabii Tiirk¢eyi yabanci bulurlar,
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acze, acemilige atfederler, ¢iinki Garp’tan degil, esasen Sark’tan Ornek alirlar.” (Ali

Kemal, 2003: 59)

1.6.18.2. Tiirkgeyle biiyiik eserler verme arzusu

Tirk¢ce konusunda bazi edip roman kisilerinin hassas davranmalar1 romanlarda
giindeme getirilmistir. Bu roman kisileri anadilleri olan Tiirkge ile nitelik acisindan 6ne
cikacak, baskalari tarafindan deger verilecek biiylik eserler yazmay:1 hayal ederler. Edip
roman Kisilerinden Tiirkgeyle biiyiik eser verme ¢abasi iginde goriilenlerden ilki Mai ve
Siyah romanmin baskisisi Ahmet Cemil’dir. Cemil, yazacagi Tiirk¢e eseriyle edebiyat
diinyasindan herkesin takdir edecegi bir basar1 kazanmak istegindedir. Fakat hayat ona
istediklerini yapabilme firsatin1 ¢ok gormistiir, ailesinin ve kendinin ge¢imini saglamaya
mecbur kalmistir. Bundan dolay1 ¢esitli yayimevlerinin/matbaalarin edebi agidan niteliksiz
ama popiiler eserlerini para kazanabilmek adina terciime etmistir. Fakat hi¢ istemese de bir
yandan bu ¢evirileri yapmis, diger yandan da “biliylik eser”ini yazip yayimlamayi hayal
etmistir. (Usakligil, 2009a: 79)

Ali Kemal, Tiirkgeyle biiyiik eser yazabilmek i¢in oncelikle dilde bazi reformlarin
yapilmast gerektiginden bahseder. Yazar, Fetret romaninda Selman Bey’i konusturur ve
ona Tiirk¢e’nin iginde bulundugu, Osmanlica adiyla tanimlanan karmasik halinden
kurtulmas1 gerektigini soyletir. Ancak bu reform yapildiktan sonra Tiirk¢e ile kaleme
alinmis, diinya capinda klasik olmaya aday eser ve ediplerin ¢ikabilecegini sdyler: “Birgiin
gelir, bu nebze kiillolur, bizden de Tolstoy, Sienkiewicz, Ibsen gibi cihan-pesend miiellifler
yetigir. Tirkce yazilmis bir eser, bilfarz bir hikdye elsine-i umumiyyeye terciime

edilebilmek seref-i alii’l-alini ihraz eyler.” (Ali Kemal, 2003: 61)

Ali Kemal, konuyla ilgili olarak ayni romanimin devaminda romanin merkez kisisi
Fetret’i konusturur. Fetret, Proust Paradole adindaki bir Fransiz yazarin kaleme aldig
“diinya tarihi”ni hayretle ve takdirle okumaktadir. Paradole’ii ¢ok basarili bulan Fetret,
kendisi de egitimini bitirdikten sonra Paradole’iin Fransizca ile yakaladigi basariy1 Tiirkce

yazarak kazanmak ister:

“Bir middettir, on dokuzuncu asr-1 miladinin evasitinda yasamis bir Fransiz
muharrir-i mariifunun Proust Paradole’iin tarih-i kainat i¢in yazdigi bir fezlekeyi
tetebbu ile ugrasiyordu. O idrak-i nev-siikiiftesiyle bu eser-i metini harikulade
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buluyordu, 6yle bulduk¢a tedkika, ihataya calisiyordu. Filhakika tarih-i dlemi o
derece mesut, miifid bir surette hulasa eylemek bindebir miiverrihe miiyesser
olmamisti, miiellif ta ezmine-1 miitekaddimeden miiteahhireye, akvamdan akvama,
devirden devire, medeniyetten medeniyete vekayi-i kainatin biinyanlarmni temhid
eylemis; nuhbeten, liibben temhid eylemis, fakat hi¢bir hakikat-i mithimmeyi nisyan
etmemis, yine fakat biitiin bu liicceyi adeta bir mevcede gostererek iki cilde
sikigtirabilmisti, Fetret mekteb-i idadide tarih-i umumiyi vukuat itibariyle daha
mufassal okumustu ama bu hulasa-i tarihiyyeyi mahza bir felsefeyi, bir¢ok da
gavamizi hikmeti ihtiva eyledigi i¢in daha cazibedar buluyordu; alenen itirafa cesaret
edemiyordu, lakin tahsilini ikmal eder, tarihten mezuniyet riiisunu alirsa Tiirk¢e’de
Oyle bir eser yazmak emelini gizliden gizliye besliyordu; hasili, bu telif-i bellini hirz-
1 can etmisti, o kadar ki arz ettigimiz gibi, en yes-engiz, en miiz’ic evan-1 hayatinda
bile pis-i tetebbua alinca gamini, gussasini adeta unutuyordu; iste bu sefer de oyle
yapti. Fetret’in bu vechile tetebbu eyledigi bu miiellifin fikrince tarihten maksud dyle
kuru kuruya vekayii bilmek degil ve olamaz.” (Ali Kemal, 2003: 173)

1.6.18.3. Tiirkcenin farkh alanlardaki gelismelerle dogrudan iliskisi

Bir milletin gelismesi ve her alanda yiikselmesi i¢in 6nem verilmesi gereken en
onemli konulardan biri “dil”dir. Ali Kemal’in Fetret adli romaninda da bu duruma dikkat
cekilmistir. Romanin baskisisi Fetret, annesi Ingiliz babas1 Tiirk oldugundan basta Ingiltere
olmak iizere Bat1 ilkelerini ve sistemlerini 1yi bilmektedir. Bundan dolayr Osmanl
Devleti’nin de Bat iilkeleri gibi yiikselise gecebilmesi igin goriis bildiren Fetret, bu yolda
atilacak en onemli adim olarak Tiirkgenin saglam bir yapiya kavusturulmasimi goriir. Ali

Kemal, asagidaki satirlartyla Fetret’in konuyla ilgili goriislerini okuruna aktarir:

“Fetret dayanamadi, o bahsi takip eyledi:

- Samet’in su metin miitalaalarin1 tasdik etmemek miimkiin mudiir! Bir
milletin terakkisi dyle gelisigiizel kanunlar vaz’ etmek, vaz’ ettikten sonra da onlarin
ahkamini ya icra etmemek, ya ettirememekle olmaz. Hatta, ekseriya yaptigimiz gibi
kuru kuruya alaylarla, niimayislerle de olmaz. Hele cihat, fiituhat, harp, darp, sirf
ordu, sirf donanma diisiinmekle hi¢ olmaz. Maalesef, heniiz insaniyet kemalini
bulmadig: i¢in her millette bu nevi endiseler bir zarurettir, miibrim oldugu kadar
miiz’ic bir zarurettir. Lakin bir kavim i¢in teali-i hakiki terakkiyat-1 maneviyye iledir.
Acaba her hareketimizde bu diistird Agah gorlinliyor muyuz? Meskik... Ne ise, o
terakkiyatin bize gore en ciddi bir rahberi lisanimizdir, lisanimiz ki ne kadar irtika
ederse bizi o mertebe ihya eyler. Kim bilir? Asirlarca dyle mahkim-1 tedenni
kaldigimiza biiyiik bir sebep de lisanca noksanimiz, za’fimiz degil mi idi? Saf,
giimrah, metin bir Tilirkgemiz olmazsa terakkiyat-1 ilmiyye ve fenniyyeye mazhar
olabilir miyiz? O ulimu, o fiinlnu eftadlimize, sebabimiza ne vasita ile telkin
edebiliriz? Samet, Samet! Var ol, parlak diisiiniiyorsun, ne derlerse desinler, bir
milletin boyle yiiksek, boyle biiyiik diisiinen gengleri olursa atisi elbette emindir.”
(Ali Kemal, 2003: 73)
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1.6.18.4. Bilim dili olarak Tiirkce

Hiiseyin Rahmi Giirpmnar, Insanlar Once Maymun Muydu? adli romaninda, iginde
bulundugu zamani kastederek Tiirk¢enin hala bir bilim dili olamadigindan sikayet eder.
Ona gore Tirkge bir an 6nce bilim dili haline getirilmelidir. Giirpinar, konuyla ilgili
kurgusunu iilkemizde felsefenin gelisememesi {lizerine kurar. Felsefenin gelisememesinin
sebebi ise Tiirkgenin bilim dili olamamasidir. Hiiseyin Rahmi Bey’e goére bu soruna gare
olarak yapilmasi gereken ilk sey her bilim dali i¢in gerekli olan istilahin/terimlerin

Tiirkgelestirilmesidir:

“Mualla Efendi giilerek: ‘Bizim memlekette felsefenin neye iyi geldigini
anladiniz ya? Sitmaya, bas karin agrilarina, her tiirli yellere, habis hummalara...
Seytan taslamak i¢cin Arafat’a kadar gitmeye ne hacet... Bir filozof kafas1 bulup
taglarsin, iste bu da odur. Felsefeye verilen manay1 gér de bu diyarda filozof ol...
Bizde felsefe makaleleri yazanlar bile bu ilmin ne oldugunu anlamadan ve
anlatamadan cetrefil bir dil kullaniyorlar. Felsefeyi Fransizcada, Ingilizcede,
Almancada okur anlarsiniz. Fakat Tiirk¢esinden bir sey secemezsiniz. Tiirk’liz. Dil
bizim ama ilim ecnebi... Bir tiirli Tiirklesemiyor. Ustiinkorii birkag sey
savullayanlar bu ilmi tamamiyla yutmus olduklar1 ¢alimiyla ortaya ¢ikiyorlar. Bizde
heniiz felsefenin onda bir istilahlar1 bile vaz’ olunmamistir. Bekliyoruz. Asya
steplerinden gelecek... Yoncalar bitsin de otlayalim.” ” (Glirpinar, 2011b: 69,70)

1.6.18.5. Yabana1 dil hayranhg@ina karsi durus

19. asirla birlikte Osmanli Devleti’nin Batililasma ¢alismalar1 hiz kazanmistir. Bu
cabanin beraberinde bazi sorunlar getirmesi ise ¢ok zaman almamistir. Sorunlarin en
tehlikelisi kendini ve milliyetini Bati medeniyeti karsisinda ezik hisseden, asagi seviyede
goren bir neslin yetismesidir. Bundan dolayidir ki toplumun bazi kesimlerinde yabanci
dille konusup yazmak bir hayranlik halini almistir. S6z konusu hayranliga kapilanlarin
basinda da donemin edebiyatcilar1 gelmektedir. Fakat karsit diisiinen, milli kimligini ve
dilini korumaya gayret eden edebiyatcilar da yok degildir. Onlar yazdiklar1 romanlarinda
yabanci dil hayranligina karsi bir durus sergileyen edip roman kisileri kurgulamislar ve

okurlarina yabanc1 dil hayranliginin dogru bir diisiince olmadigini anlatmiglardir.

Ali Kemal, Fetret adli eserinde yabancit dil hayranligina karsi c¢ikan bir
romancimizdir. Romanm baskisisi Fetret, annesi Ingiliz oldugundan yedi yasina kadar
Ingilizceden baska dil bilmemistir. Yedi yasindan sonra da ¢ok iyi seviyede Fransizca

O0grenmistir. Babas1 Tiirk olan Fetret, on sekizine kadar Tiirk¢e 6grenmemistir. Bu yastan
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sonra babasinin yanina gelen Fetret’e babasi Tiirkceyi edebiyatiyla birlikte layigiyla
Ogretmistir. Yabanci dille konusup yazmanin, Tiirk¢eyi begenmemenin moda ve siklik
kabul edildigi bir donemde yazarlik faaliyetleri de olan Fetret, ¢ok iyi derecede yabanci dil

bilmesine karsin Tiirk¢eye 6zel bir hassasiyet gostermis ve Tiirk¢e yazmistir:

“Fikren viis’ate, metanete malik idi. Bu sayede kalemen de feyz, insirah
buluyordu; gariptir ki la ingilizce, 414 Fransizca bildigi halde, tesirat-1 irs ile olsa
gerek, Tiirkce yazmagi dbiirlerine tercih eyliyordu. Ingilizce, Fransizca ¢ok okuyor,
hatta sevk-1 itiyad ile, ekseriya bu lisanlarda diisiiniiyor, lakin Tiirk¢e yazmagi
seviyordu.” (Ali Kemal, 2003: 51)

Burhan Cahit Morkaya, Diinkiilerin Roman: adli eserinde romanin baskisisi yazar
Ahmet Resit lizerinden yabanci dil hayranligi karsit1 goriislerini ortaya koymustur. Ahmet
Resit, Paris’e yiiksekogrenim gormek icin gitmistir. Vaka zamani 1. Diinya Savasi’nin
sonuna yaklagilan giinlerdir ve o donemde yabanci dil hayranligi -6zellikle Fransizca
konusup yazmak- bir moda/ayricalik héline gelmistir. Ahmet Resit, Paris’teki izlenimlerini
Istanbul’da calistif1 gazeteye yazmaktadir. Ama o, yazilarinda yabanci kelimeler
kullanmayip oOzellikle Tiirk¢e yazmaya Ozen gostermektedir. Onun bu ¢abasi bir
arkadasimin da dikkatinden kagmamistir ve mektubuna: “Senin mektuplarinda bir tek
Frenkge bile yok, lizum hasil olmadik¢a ecnebi kelime bile kullanmiyorsun. Bu kadar
zaman Paris’te oturduguna hatta gazetecilik ettigine sahit ister.” (Morkaya, 1934: 137)

climlelerini yazmistir.
1.6.18.6. Resmi dil olarak Tiirkce

Burhan Cahit Morkaya, matbuat diinyasindan kisilere ve olaylara bolca yer verdigi
Diinkiilerin Romani adli eserinde resmi dil olarak Tiirk¢enin durumundan da s6z etmistir.
Romanin vaka zamani II. Mesrutiyet’in ilan edildigi yillardir ve iilkeye yillardan beri
0zlemi c¢ekilen hiirriyetin geldigi zamandir. Fakat bu gelismeler olduktan sonra ¢oziiliir
sanilan sorunlar daha da biiylimiistiir. Tebaalari, Osmanli Devleti’nden ayrilmak i¢in firsat
gozlemektedirler. Boylesi bir ortamda romanin bagkisisi Ahmet Resit, devletin
biitiinliiglini saglamanin sartlarindan biri olarak resmi dilin Tiirkge olmasi gerektigini

ifade eder:
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“Ahmet Resit sinirlendi:

-Ters bir idare politikasi, dedi. Memleketteki Tiirk baska milletlere Tiirkge
ogretecek, onlar1 Tiirk cemiyetine alistiracak yerde memurlara onlarin dilini
ogretmeye kalkiyor. Karnik Efendi elindeki gazeteyi birakti:

-Oyle amma, dedi Osmanl1 Devleti sadece Tiirklerden ibaret degil ki Rum’u,
Bugar’1, Arnavut’u, Ermeni’si, Arap’1 Tiirk’ten fazla! Ahmet Resit kizdi:

-Ben devletten bahsediyorum efendi, dedi. Biitlin bu saydiklarin Tiirk
devletinin topraklarinda yasayan karigik milletleri bir dil, bir hars, bir nizam ve bir
terbiye i¢inde pisirmektir. Cemaat mekteplerini kapatmali, toplu unsurlar1 dagitmal
ve Tiirkgeyi, Tiirk adetlerini yaymali. Bak o zaman memlekette bir Arnavut meselesi,
bir Arap davasi, bir Ermeni komitesi olur mu? Tahrir midiiri lakirdiya karisti:

-Delikanlinin dedigi dogru, dedi. Hiirriyet oldu, mesrutiyet oldu dedik,
imamla papazi Opistiirdiik, bu sefer Araplar azdi. Arnavutlar isyan etti. Bunlar hep
vaktiyle, kuvvetli zamanlarda tesirli bir milliyetcilik politikas: giidiilmedigi i¢indir.”
(Morkaya, 1934: 10)

1.6.19. Kendilerini begenme ve sohret arzular:

Edebiyat tarihlerinde ve bu konuda yazilan biyografilerde, an1 kitaplarinda bir¢ok
edibin 6ne ¢ikan ozelliklerinden biri olarak kendilerini begendiklerinden sz edilir. S6hret
sahibi olmalar1 ve belirli bir kesim tarafindan sozlerinin muteber kabul edilmesi
kisiliklerinin bdyle bir hale gelmesinin énemli sebeplerindendir. Unlii ediplerin belirli bir
seviyeye kadar enaniyet sahibi olmalar1 anlasilabilecek bir kisilik 6zelligidir. Fakat heniiz
meshur olamamis edebiyat heveskarlarinin ise bdyle davranmalar1 daha karisik bir ruh
halidir. Onlar kendini begenmis olduklarindan dolayr meshur olmalarinin gerektigini
distintirler. Onlara gore bunun gergeklesmesi zaruridir, c¢linkii kendilerini normal
insanlardan daha dstiin goriirler. Edip roman kisilerinin bu 6zelliklerine romanlarda

deginilmistir.

Son Eseri’nin iinlii romanci kisisi Feridun Hikmet, bayan hayranlarinin sahsina olan
asir1 ilgilerinden dolayr kendini begenmeye baslamistir. Bundan dolayidir ki Kamuran adli
bayan ressam, diger bayan hayranlar1 gibi kendine ilgi gostermeyince sasirir: “Kamuran’la
kars1 karsiyayiz. Fakat onda en g¢ok begendigi, meshur muharriri gérmiis bir kiigiik
hanimin telas1 hi¢ ama hi¢ yok. Arkasindaki beyaz, keten kostiimii kadar tavr1 da serin.”
(Adivar, 2008: 41) Feridun Hikmet’in kendini begenmesine romanin ilerleyen
boliimlerinde de deginilir. Ressam Kamuran Hanim, Feridun’un portresini yapmaktadir.
Ama Feridun poz verirken siirekli bir muharrir edasiyla durmaktadir. Kamuran, bu
durumun kendini begenmisligin disa vurumu oldugunu anlar ve Feridun’dan normal bir

insan gibi durmasini rica eder:
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“-Bugiin bizim model sadece muharrir olmakta 1srar ediyor.

-Muharriri begenmiyorsunuz galiba.

-Mesele o degil. Ben sizi muharrir olarak degil, insan olarak resmetmek
istiyorum. Otekini herhangi fotograf¢i yapar.” (Adivar, 2008: 61)

Fetret adli eserde donemin {inlii sairlerinden biri olarak bahsedilen Hayret Bey,
aslinda sohretinin biiyiikliigii kadar 6nemli ve bilgili bir edip degildir. Fakat kendini ¢ok
begenmesinden dolayidir ki bu eksiklerinin hi¢ farkinda degildir:

“Iste bugiin de Fetret Tiirklerin Sully Prudhommeu dedikleri Hayret Bey
isminde bir sair-1 marufa, bir arkadasinin vesayeti ile takdim olunacakti. Sehre bu is
i¢in iniyordu. Bu sairin Hayal-i Hirdman unvaniyle bir mecmuasini gormiistii, daha
ilk satirlarinda pek ibtidai, pek hafif bulmustu, bir tirli nihayete kadar
okuyamamisti; mamafih, bazi genglerimizin pek mergubu oldugu i¢in bu zati bir
kerecik olsun, gormek istiyordu. Hayret Bey de bilhassa bu miilakat i¢in Servet-i
Fiinin Matbaasi’na gelmisti, yanina en samimi sitayigkarlarindan birkagini almak, bu
suretle sebab-1 Osmaniye niifuz-1 kiilli-i edebisini her ihtimale kars1, o tilmiz-i cedid-
i edebe gostermek ihtiyatini da elden birakmamisti. Sinnen altmisa yaklasmis
olmakla beraber o ibtila-y1 teceddiid hasebiyle olsa gerek, hala ziimre-i sebaba nisbet
edilen bu tevazu, nim bir iltifat ile istikbal eyledikten sonra fazlina, irfanina mebhut
kilmak ister, vaktiyle t(il miiddet Fransa’da, Ingiltere’de yasadigindan bahs acar, sirf
isimlerini telaffuz etmek sartiyle Byron’t Hugo’yu zikr ile, nihayet su miilahazay1
bast eder...” (Ali Kemal, 2003: 53)

Kendini ¢ok begenen, asir1 gururlu ve bagkalarinin basarilarini ¢ekemeyen {inlii bir
roman yazari kisiye de Gonk Vurdu adli eserde rastlanmaktadir. Bu romancinin adi Cemil
Mualla’dir. Yukarida bahsedilen kisilik 6zellikleri ve sohreti romanda asagidaki gibi
gecmektedir:

“Cemil Mualla, Tiirk matbuatinin sade birinci sinif dskreterlerinden biri degil
ayn1 zamanda edebiyata dokuz eser -tiyatro, roman- veren kiymetli bir edip, iyi bir
romanci ve tiyatro muharriridir. Uzerinden elbiseleri kacacak sanilan zayif bir viicut.
Sakaklan ¢ikik, siska, esmer bir yiiz. Zeki bir parildayisla 1s1ldayan kahverengi
gozlerini gormeyiniz: Herkesin, eserlerini seve seve okudugu, piyeslerini,
komedilerini zevkle seyrettigi maruf miiellif Cemil Mualla’nin bu olduguna ihtimal
veremezsiniz. Mifrit nezareti altinda biliylik bir gurur, biiyiikk bir kendini
begenmislik, ‘Benim’ diyen bir eda vardir. Kiskangtir. Bagkasinin muvaffakiyetini
cekemez. Biitiin bu, ekseriyetin kusur saydigi hislerini bol nezaket Ortiisii altinda
gizleyebilecek kadar da becerikli oldugunu kabul etmeliyiz.” (Aygen, tarihsiz: 83,
84)

Yukarida edip roman kisilerinin {inlii olmalarindan dolayr kendilerini
begenmelerinden bahsedildi. Romanlarda bu durumun tersine de rastlanmaktadir. Unlii

olmayan ve edebiyati {inlii olmak i¢in bir ara¢ gibi goren ama tiim bu isteklerinin sebebi de
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kendilerini begenmeleri olan roman kisileri de vardir. Seyyie-i Tesamiih’iin Necip’i soz
konusu durumu ¢ok iyi temsil eden bir roman kisisidir. Necip, kendini begenir ve iinlii
olmas1 gerektigini diisiiniir. Arzuladig1r sohrete de bir roman yazarak kavusabilecegine

karar verir ve ¢alismalara baslar:

“Necip iki saatten beri su bombos kagidin karsisinda diisiinlip durmakta idi:
Maksad1 parlak bir roman yazmak idi. Eserlerini kemal-i gipta ile okumakta oldugu
muharririn ve tidebanin halk beyninde kazandiklar1 s6hret-i fevkaladeye imrenmekte
idi bir hamle-i cesurane ile o seref ve unvani elde etmeyi ¢oktan beri kafasina
koymus idi. Bunu ise pek kolay gérmekte idi. Ciinkii o imrendigi tidebanin asarini
okurken onlar kadar yazi yazmaya kudret ve kifayetini hisseylemekte idi.” (Nabizade
Nazim, 1308: 21)

“Bir kere sohret kazanmayi kafacigina koymus idi. Olmek var dénmek yok!”
(Nabizade Nazim, 1308: 25) diye diisiinen Necip, donemin iinlii edebiyat¢ilarindan da
destek géormek ister. Bunun i¢in meshur sair Safvet Bey’in kizi Beyhan’1 kendine asik eder,
hatta ona evlilik vaatleri verir. Bu vaatlerin karsiliginda da s6hret olma yolunda biiyiik bir
adim addettigi takrizi Safvet Bey’e yazdirir. Ama bu takrizi Safvet Bey’in kendiliginden
yazdigi sOyleyecek, gergegi carpitacak kadar da kendini begenmistir: “Bahusus Safvet
Beyin falan takrizleri de var... Ben istemedim ama... Kendileri yazdilar...” (Nabizade

Nazim, 1308: 55)

Kendini ¢ok begenen bu nedenle meshur olmasi gerektigini diisiinen Necip’in

hayalleri asagidaki paragrafta anlatilir:

“Birkag yiiz sahifeye balig olan eseri basilacak... Alem-i edebiyatin
parmagin1 agzinda birakacak... Her taraftan kendisine aferinler, tahsinler yagacak
eseri birbiri ardi sira bes on defa tab olunacak... Hatta Fransizcaya, Nemseceye
terciime edilecek... Namu tarih sahifelerine gegecek... Dahasi var, dahas1 var... Nam
ve sOhreti -Sidika-nin gonliinti kendisine celp edecek onunla olacak... Neler olacak,
neler olacak... Sidika’yi, komsu Riza Bey’in kizini tahattur ettigi zaman gogsii
kabarip sisti... Ah Sidika ah!..” (Nabizade Nazim, 1308: 26, 27)

Necip gibi diisiinen bir baska roman kisisi de Ug¢ Istanbul’un merkez Kkisisi
Adnan’dir. Adnan kendini ¢ok begenen, asir1 gururlu biridir. Bu nedenle i¢inde bulundugu
sartlarin  hi¢birinden memnun degildir, siirekli arzuladigi sohrete ve yiiksek hayata
ulagamamanin 1stirabini yagar. II. Abdiilhamit’in sert yonetiminin hiikiim stirdiigii y1llarda

evine polisler gelir ama mesele adi bir olaydir. Adnan, gézaltina alinmasinda bile enaniyet
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arayisindadir. Ona gore polisler kendisini padigsahin istibdadi karsisinda yilmayan biri

oldugu i¢in, eserleriyle yonetime bagkaldirdigi i¢in tutuklamalidir:

“Bu sorgu biisbiitiin Adnan’in kibrine dokundu. Demek Zaptiye Nezareti’ne
bile, o, kaleminden korkuldugu icin gelmemisti? Demek ki onu felakete bile
Siileyman siiriikliiyordu? Ismi, memlekette hala bir mesele degildi! Ele gegmeyen
romanin1 Zaptiye Nazir1 ona sorsaydi bu ne bedava bir seref olacakti. Tehlike

anasinin koynunda duracak, seref Adnan’m gogsiinde kabaracakt1.*?” (Kuntay, 2012:
316, 317)

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra gelen “hiirriyet” havasi ile iilkede ozellikle
Istanbul’da yayimlanan gazete, dergi ve kitap sayisinda tabiri caizse bir patlama olur.
Dolayisiyla bu asir1 yiikselis kendini aydin/edip goren kisi sayisinda da yasanir. Kendini
begenmis, sohret heveslisi fakat buna karsin bilgisi, formasyonu, hayat tecriibesi olmayan
sadece agz1 laf yapan tiplerden ortalik adeta gegilmez olur. Omer Seyfettin de Efruz Bey
adl1 eserinde eserle ayn1 adi tasiyan roman kisisi tizerinden bu duruma deginir ve Efruz’u

merkeze alarak bu gibi kisileri elestirir:

“Biliyordum ki Efruz Bey yalniz ‘sifahil bir muharrir’ degil, ayn1 zamanda
stirsiz meshur bir sair, esersiz meshur bir dahi, ilimsiz meshur bir alimdir. Kanatsiz
kus, kambursuz deve, gagasiz leylek gibi bir harika... Ansiklopedik miinekkitligiyle
métascientifique icaz1 da {istiine caba... ilmi de alenen inkar eder. Birtakimlarinin
‘tahaddiis’ diye lisanimiza gecirmelerine ragmen halkin, muhterem avamin
‘iskembe-i kiibra’ terkibiyle terciime ettigi ‘intuition’ onun tiikenmez bir hazinesidir.
Oniine gelene: ‘Ben ilim falan tanimam. Mantik, usul falan hepsi efsanedir! Yagasin
intuition! Her mesele iskembe-i kiibra ile halledilir.” der.” (Omer Seyfettin, 2011b:
1250)

1.6.20. Siyasi iktidara yaranma c¢abalari

Burhan Cahit Morkaya, Diinkiilerin Romani adli eserinde yazar ve edip takimindan
bazi kisilerin siyasi iktidara yaranma c¢abalarina deginmistir. Ciinkii II. Mesrutiyet’in
ardindan serbest bir sanat ortami olusacak sananlar kisa bir siire sonra sanatgilarin
Ittihatcilardan icazet aldiklarma sahit olurlar. Béylesi bir ortamda devlet eliyle yapilan bir
sanat, edebiyat soz konusudur. Morkaya’ya goére normalde bu durumda yani devlet
politikasinin hiikmiinde {retilen sanat eserlerinde sanatsal kiymet olmasa da bir mefkire
zenginligi vardir fakat bizim eserlerimiz bu yonden de kiymetsizdir. Clinkii o eserleri

tiretenler adeta siyasi iktidarin “kapikulu” olmuslardir:

2

42 “Tehlike anasinin koynunda duracak...
annesinin saklamasi anlatilmaktadir.

climlesi ile eve polisler geldiginde Adnan’in yazdigi romani
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“fIk hamlede biraz bas verir gibi olan milli edebiyat ve sanat bile kaside ve
divan seklini almaya basladi. Fikir hareketleri merkezi umumi karariyla istikamet
buluyor ve kalem sahipleri yazi yazmak icin Ittihat ve Terakki miiesseselerinden
icazet aliyorlar. Devlet kanalindan gecen edebiyatin sanat kiymeti olmasa bile
mefkire kuvveti oldugu inkar edilemez. Fakat devlet¢i edebiyatin muayyen bir
hedefi, istikameti olmas1 lazimdir. Bizde yeni baslayan fikir hayatinin bir manasi var.

O da fikir ve kalem sahiplerinin is basindakilere kapikulu olmalarindan ibaret.”
(Morkaya, 1934: 196)

1.6.21. Yazmay ihtiya¢ olarak gormeleri

Yazmak, bazi edipler i¢in para kazanmanin ve sohret getirisinin ¢ok {izerinde bir
tutkudur. Hatta bu tutkuyu “ihtiya¢” halinde hissedenler de vardir. Tiirk edebiyatinda
yazmay1 yasamini devam ettirebilmek adina bir ihtiyag gibi gorenlerin basinda gelen Sait
Faik de “Yazmasaydim oOlecektim.” soziinii siiphesiz bu hissiyat ile sOylemistir. Boyle
diisiinen roman kisileri ile de karsilasiimaktadir. Ornegin Halide Edip Adivar’in Tatarcik
romanindaki Sinasi bu durumdadir. Yazmak, onun vazgegemedigi idealidir, hatta onun bu
tutkusu, yazmak ihtiyaci “Sinasi’nin Mehlika Sultan1” diyerek romanda anlatilir. Sinasi, en
¢ok da etrafindaki dikkatini ¢eken kisilerin portrelerini yazar. ileride bir giin ne sohret ne

de para i¢in degil, en biiyiik zevki oldugu i¢in bu yazilari kitaplagtirmak ister:

“Bilhassa bu son firsat Sinasi’yi cezbeder. Hicvi ¢ok sever, tenkit ve tahlil
icin dogmus bir kafas1 yoktur. Biitiin bu emellerin arkasinda Sinasi’nin kimseye
soyleyemedigi baska bir ideali, asik oldugu bir Mehlika Sultan’1 vardir: Zamanin
erkek ve kadin -bilhassa kadin- tiplerinin portrelerini yazmak ve gelecek nesle canli
bir tarih vesikasi olarak birakmak! Fakat bunu para icin, sohret i¢in degil, kendi
zevki i¢in yapmak ister, ¢linkii coktan not halinde basladigi bu eseri kendi sagken
nesretmemeye karar vermistir.” (Adivar, 2009: 87)

Ug Istanbul’un merkez kisisi Mehmet Adnan da yazmay1 bir ihtiyag gibi goriir.
Fakat onun bu iptilas1 sadece kendini caresiz, gii¢siiz ve emellerine ¢ok uzak hissettigi
anlarda depresir. Yazarak olmasini istedigi bir dlem yaratir ve kalemi vasitasiyla kendini o
alemin kollara birakir. Boyle yaparak kurgusunda biitiin kudretin kendine ait oldugu
aleme si@inir ve hayallerini gergeklestirebilmenin hazzin1 yasar. Mehmet Adnan elinde
kalemi yazarken etrafinda olup bitenle ilgilenmez hatta yemek yemeyi bile unutur ve
annesi “Mehmet, yine mi roman? Birak su yaziyi... Yats1i okunacak nerdeyse... Kalk,
yemegini ye... Hadi diyorum oglum.” (Kuntay, 2012: 45) sozleriyle oglunun bu
durumundan sikayet eder. Adnan, II. Abdiilhamit’in erkan-1 harp miisirinin kiz1 Belkis’a

tarih dersi vermektedir. Igten ice Belkis’a 4sik olan Adnan, onlarin yiiksek seviyesi ve
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kendinin maddi olarak neredeyse “cukur”da olusuna sessizce isyan eder. Ders bitip de
kenar mahallelerden birinde olan eski evine doniince ilk isi kalemine sarilmak ve hayattan

intikamin1 bu yolla almak olur:

“Adnan, Mermer Yali’nin los ihtisaminda her hafta giizellesen Belkis’tan, bu
aksam, Abdiilhamit'e daha artan garazla dondii. Aksaray’daki evinde, petrol
lambasinin mavi abajuru altinda romanina egildi. Yillardan beri bitmeyen bu kitap
Adnan’m kibirlerinden biriydi. Eseri bitmedik¢e bir romanimi yedi yilda yazan
Fransiz miiellifine benziyordu. Halbuki Flaubert’le Adnan’in eserleri, o ¢ok, bu az
calistigi i¢in, senelerce siirmistii. Belkis’in gilizelligi alisilacak, azalacak, sonra
bitecekti. Adnan bu saadeti bosuna bekledigini bugiinkii derste biisbiitiin gordi;
bedbahthigini gormemezlikten gelemiyordu; sinirlendi. Insanlarin kendi kendilerine
yaptiklar1 dalkavukluktan vazgecti; romaninin ne kadar fena oldugunu birdenbire
kabul etti; satirlar ¢iziyordu. Fakat biraz gecince, yeni ilhamlaria kiyamadi. Sildigi
satirlarin yerine sahifeler yazdi. Kendini, ¢izerken bir miiellife, yazarken bir baska
miiellife benzetiyordu. Insanin kendisi olmasi ne kadar giictii!.. O, el yazisim bile
birtakim meshur adamlarinkine benzeterek bu yasa kadar ka¢ defa degistirmisti.
Fakat en ¢ok imzasina ekledigi kuyrugu seviyordu. Ancak romanin1 Misir’da ariyet
imza ile bastiracagi i¢in stiine adinin kuyruklu klisesini koyamayacakti. Mahzun
oldu. Boyle felaketlere tiziilecek kadar iyi kalpli idi.” (Kuntay, 2012: 312, 313)

1.6.22. Yazdiklarinin zitt1 bir yasanti icinde olmalari

Edip roman kisilerinden bazilar1 eserlerinde ele aldiklart yasam tarzindan ve
degerlerden uzak hatta bunlarin zitt1 denebilecek bir yasanti i¢indedirler. Tirk
romancilarindan kimileri de bu kurgu 6gesinden faydalanmistir. Boylelikle edebiyatgi
kimliginden dolayr toplumda itibar goren bazi kalem sahiplerinin aslinda eserlerinde
goriinenden ¢ok daha farkli yasayabildiklerini romanlar1 araciligiyla okurlarina
iletmislerdir. Bu roman kisilerinin 6ne ¢ikan ortak 6zellikleri eserlerinde daha ¢ok ahlaki
degerlere baghliktan, diizenli bir yasamdan bahsetmelerine karsin bunlara uygun

yagamamalardir.

Romanina yabanci kisiler dahil eden yazarlardan biri olan Hiiseyin Rahmi
Giirpmnar, Miirebbiye adli eserinde yabanci bir romanci ilizerinden ediplerin eserlerinde
anlattiklarinin zitt1 bir yasant1 icinde olabileceklerinden s6z eder. Romanin merkez kisisi,
bir¢ok kisiyle gayrimesru iliskiler kurmaktan ¢ekinmeyen Anjel’dir. Anjel, bu iliskilerin
birinden gebe kalir. Cocugun babasiin kim oldugunu bilmez ama iinlii romanci Bodler’i
cocugun babasi oldugu konusunda ikna edebilecegini diistiniir. Ciinkii Bodler, ediptir ve
Anjel onu duygusal biri zanneder. Ayrica Bodler, romanlarinda bdylesine gayrimesru

iligkiler kuran, masum cocuklarin1 ortada birakanlara kars1 siddetle taarruz eden biridir.
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Anjel, tim bunlar1 hesap eder ve Bodler’in kapisina dayanir. Fakat Bodler, eserlerinde s6z

ettigi degerleri gergekte onemsemeyen biridir:

“Mosyd! Evlad-i Tabiiye isimli eserinizde acz-i taayyiisten dolayir evlat-1
gayr-1 mesruasini bogan analari, kadinlarin ensal-i beseriyeyi ale-t-tevali idameye
hadim birer mezra-i insaniye olmak itibariyle olan kutsiyetleri hilafina bunlari sirf
telezziiz-i nefsani, binaenaleyh bir fikr-i ta’kim ile seven, kazara meydana bir ¢ocuk
geliverince bunu kavanin-i tabiyenin bir $dzz-1, bir hadise-i muzirrasi suretinde
telakki eden miinkir evlat babalar1 pek dehsetli bir mevki-i muhakemeye ¢ekmis
idiniz... Bugiin siz de aynen 0yle bir mevkide bulunuyorsunuz... Bakalim evladiniz
hakkindaki karariniz, validesine edeceginiz muamele, kendi hakkinizda yine
kendinizin verecegi hakm-i vicdani ne olacaktir? Bunu merak ettim, anlamaya
geldim...” (Glirpinar, 2011c: 17)

Sevdd-yi Medfun’un edip baskisisi Ismet Rebii, eserlerinde “isret alemleri”nin
zararindan s6z etmesine karsin kendi sik sik bu dlemlerde gériinmektedir. Bir okuru bu

durumla karsilasinca Ismet’e asagidaki sozlerle yiiklenir:

“Beyefendi, sizi diin gece mest ve ser-geran bir halde gordiiglim i¢in cidden
teessiifler ettim. Siz isretin muzarratindan bahis makaleler, siirler yaziyorken, bu
diismanimdir deyip de yine kendisine dest-i muhalasat uzatmak gibi safdillerin bile
diismeyecegi bir girive-i hataya sapmigsiniz...” (Vodinali H. Remzi, 1327: 23)

Geng Kiz Kalbi romaninin sair Mehmet Behi¢’i de hayranlan tarafindan 1yi kalpli,
diiriist, glivenilir biri zannedilir. Boylesine ideal biri olarak bilinmesinin en 6nemli sebebi
ise edip olmasidir, eserlerinde herkesin dogru kabul edecegi seylerden s6z etmesidir. Ama
gergekte maddiyata ¢ok Onem veren biridir ve bir aksam Pervin ile bu bahis iizerine
konusurlar. O siradaki konusmalariyla Mehmet Behig’in paraya olan diiskiinliigii romana
yansitilir: “Halbuki diin gece Behi¢’le biraz bu meseleye dair konustuk da bir kizin hissi,
terbiyesi ne derece olursa olsun serveti olmazsa bes para etmeyecegini o da soyledi ve
yasamak i¢in hayal degil, hayat lazimdir! dedi.” (Mehmet Rauf, 2011: 84) Fakat eserlerine
hayranligindan dolay1 zihninde onu ideal biri konumuna getiren Pervin, Behi¢’in maddiyat

digkiinii biri olduguna inanmak istemez:

“Oyle mi? bu diisturun amcam ve emsali gibi adamlar igin esas sart olmasini
anlarim; fakat Yildizlarin Sairi, her hali ile o kadar bu muhitin iistiinde yasadigini
ilan eden Behi¢ Bey’in de bu fikirde olmasi nasil tasavvur olunabilir Yarabbi?
Demek ki Istanbul’un en maddi, en galiz adamlari igin nasilsa en miimtaz, en ulvi
sairleri i¢in de hayatta lazim olan sey yalniz servet, yalniz para 6yle mi? Demek ki
biitlin bu beylerin nazarinda paranin karsisinda rikkat ve ulviyetin, asalet ve
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nezahetin hi¢, hi¢ ehemmiyeti yok! Hayat yalniz, yalmiz para...” (Mehmet Rauf,
2011: 85)

Mithat Cemal Kuntay da ediplerin séz konusu tavrindan U¢ Istanbul adli eserinde
bahseder. Romanin merkez kisisi Mehmet Adnan, sartlara gore ideallerinde kirilmalar ve
sapmalar yasayan biridir. ittihat ve Terakki’nin yonetimi devralmasiyla birlikte 6nemli
mevkilere yiikselir ve zengin olur. Ama o, bu ikbal devrinde toplumun deger kabul ettigi
bir¢ok seyi ayaklarinin altina alip ¢igner. I. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda millet
zor sartlarda yagamaya ¢alisirken o harp vurgunculugu yapar, kumardan basini kaldirmaz,
en yakin arkadaglarinin hanimlariyla bile gayrimesru iliskiler kurmaktan ¢ekinmez. Fakat
bu giinler geride kalip biitlin giicii elinden gittikten sonra mensubu oldugu siyasi harekete -
Ittihat ve Terakki Firkasi’na- saldirmaktan, hakaret etmekten geri durmaz. Ciinkii yeni gii¢
merkezi olan Milli Miicadele saflarina katilmayr arzular. Bu arzusuna da yazmis oldugu

romantyla erebilecegini diisiiniir:

“Adnan, sade karanlikta biiyiikk sandig1 dagin giindiiziin de kii¢iik olmadigin1
artik gordii; Tepebasi’ndaki otelde -sahne heyecaniyla- romanina egildi yazmaya
basladi: Bir Bohga, Bir Canta. 1324 yilinin 10 Temmuz giinii Osmanli Imparatorlugu
hudutlarinin bir kapisindan bir kocakari yumrugunda bir hamam bohgasiyla ¢ikti;
oteki kapisindan bir gen¢ adam kolunda bir maroken ¢antayla girdi. Bohga istibdatti;
icinde ondan yukar1 sayamayan Vezir; imzasint yazamayip boynunda miihiir torbasi
sallanan Miisir; kabzimalla ortak Mabeynci; sarrafta sakal sakala maas kiran Nazir;
Moskof terciimanindan azar igiten Padisah; hiirriyetsiz iki gazete; turp gibi nisan ve
marul gibi sirma satan devlet; Kanun-1 Esasi’li salname; Ayastefanos Muahedesi;
Fizan vardi. Maroken canta Mesrutiyet’ti; iginde ‘Vatan’ tiyatrosu; on iki diizine
daragact; tek gazeteli hiirriyet; salnamesiz Kanun-1 Esasi; yliz bin sehitli Sarikamas;
yiiz nutuklu Misir Seferi; Sevr Muahedesi; Sinop vardi. Kalemini 1sirdi, diigiindii:
Adnan, Ittihat ve Terakki’yi -yani kendini- nasil hicvederdi? Hem de bdyle bedava!
Hem de Ankara’dan hala cagirilmadigi halde! Romanindan bu yapragi yirtt1.”
(Kuntay, 2012: 556,557)

1.6.23. Edebi meselelerde tarafsiz olmalari

Mehmet Rauf, edebiyatg¢ilarin edebi eseler ve meseleler karsisinda tarafsiz olmalari
gerektigine Menekse adli romaninda deginir. Bu amacla roman kisisi Hiiseyin Biilent’

tarafsiz bir edebiyat¢1 edasiyla konusturur:

“Bununla iftihar ederim matmazel... Ciinkii kendisinde vicdan-1 edebi
olmayan bir adam higbir vakitte hakiki bir edip olamaz, vicdan-1 edebinin ise asla
izin vermeyecegi en ziyade tayib ettigi bir sey varsa o da edebiyatta tarafgirliktir,
tarafgirligin en az hiikiimran olacagi bir yer edebiyat olmalidir, degil mi efendim?
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Ciinkii bir eseri bize bahsettigi zevk-i miistesna ic¢in takdir ediyoruz, demek ki
tarafgirlikten kiilliyen azade olmak lazim gelir...” (Mehmet Rauf, 2012: 26)

1.6.24. Takdir edilme ve begenilme arzulari

Takdir edilmek ve begenilmek arzusu neredeyse tiim insanlarin kars1 koyamadiklari
duygulardandir. Sanatkarlarda da bu hissiyatin bir adim daha 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Ciinkii onlar sahislarinin yaninda sanatlarinin somutlagsmis hali olan eserlerinin de ayni
derecede iltifat gormesini beklerler. Ayrica bu bekleyisin muhatap sayist siradan
insanlarinki kadar da az degildir, i¢inde bulunulan toplumun tamamidir hatta bazen de
evrenseldir. Sanatgilar hayranlik duyulan kisiler olduklarindan begenilme ve takdir edilme
arzular1 zamanla daha da artmaktadir. Bu artisin sonucu olarak s6z konusu bu hisleri onlar
herkesin hissetmesi gereken normal duygular gibi algilamaktadirlar. Edebi eser iireten
roman kisilerinin de ¢evreleri/okurlar: tarafindan siirekli begenilme ve takdir edilme istegi
gosterdikleri romanlara yansimigtir. Gonk Vurdu’nun memleket ¢apinda {inlii romanci
kigisi Cemil Mualla, Anadolu’yu her yoniiyle anlatan bir roman yazmak ister. Bu romani
cok begenilecek ve hayatini anlattigi Anadolu insani tarafindan takdir edilecektir. Cemil

Mualla, hayalini kurdugu giinlerin ger¢eklesmesini sabirsizlikla bekler:

“[...] Simdi Cemil Mualla, o disin bir icine niifuz edebilseydi, edebiyat
aleminde ne biiyiik sohret kazanacakti! Iste gdzlerinin &niinde tath bir hayal... Bir
genglik yi1gimi omuzlarinda tasinan Cemil Mualla’nin hayali. Kulaklarinda ¢ilginca
haykirisin birbirine karigsan ugultusu:

-Yasasin Cemil Mualla...

-Biiytik muharrir...

-Bizim Tolstoy’umuz...

-Turgenyef’imiz...

-Dostoyevski’miz...” (Aygen, tarihsiz: 88)

Cemil Mualla ile mesai arkadas1 olan Omer de yazacagi eseriyle Cemil Mualla’nin
yasamak istediklerini arzular. O da esi Naciye’nin acikli hayat hikdyesini piyes haline

getirecektir ve bu eseriyle arzuladigi iltifata kavusabilecektir:

“Bir piyes yaziyorum. Mevzuu, Naciye’nin hayati. Kahramani, Naciye’nin ta
kendisi. [...] Bu piyesin sahneye koyulacagi geceyi diisiiniiyorum: Yiiregimde daha
simdi bile garip bir c¢arpinti. Bir iirperis. Kulaklarimda sanki birbirini doven
avuglarmn sakirtisi. Sonra:

-Mubharrirrrr... Mubharrirrrr... Sesleri. Ve gozlerimin Oniinde bir hayal:
Muvaffakiyetten sasiran perdeciler, iplere asiliyorlar. Kadife perde siyriliyor. Ben...
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Titrek, saskin adimlarla rampa yaklasiyorum. Rampta yanan lambalarin bol 15181
karsisinda, kamasan gozlerimi kirpistirtyorum. Kivrilip biikiiliiyorum...

-Mubharrirrrr... Muharrirrrr... Yasaaa... Bravoooo...” (Aygen, tarihsiz: 219,
220)

Yazdig1 piyes sayesinde muhataplarinin begenisini kazanmak isteyen bir bagka
roman kisisi de Ankara’nin Neset Sabit’idir. Yazdig1 piyes, tiyatro salonunda oynanirken
kendi de kuliste biiyiik bir heyecanla beklemektedir. O sirada yanina gelen esi Selma’ya

izleyicilerin oyunu begenip begenmediklerini telas i¢inde sorar:

“Perde arasinda, Selma Hanim, bir yolunu bulup kulise gitti. Neset Sabit,
oldukca belli bir telas ve heyecan iginde, aktorler arasinda dolasiyordu. Selma
Hanim’1 gériince hemen yanina kostu: ‘Nasil, iyi gidiyor mu?’ ‘Oh, ¢ok iyi... Seni
temin ederim ki ¢ok iyi.” Muharrir, genis bir nefes aldi. Ciinkii, karisinin sezisinden
ve hilkkmiinden emindi. Aktorler de memnun goriiniiyorlardi. Ug dort kere siddetle
alkiglanmiglardi.” (Karaosmanoglu, 2003: 198)

U¢ Istanbul’un Adnan’i begenilmeyi arzulayan biridir. Bundan dolayidir ki
yazdiklarini listat olarak gordiigli Sair Raif’e okumadan edemez, onun begenisini arzulayisi

anlatilir:

“Saatine bakti. Mademki sekizdi: Sair Mehmet Raif gelmisti... Ciinkii insan
onunla saatini ayar edebilirdi. Adnan ona daima yazdig: seyleri okurdu; bu fasildaki
muvaffakiyetini de ona mutlaka gdstermeliydi. Bir muharrir i¢in kibirlerin en tatlisi
olan gururla fash okurdu.” (Kuntay, 2012: 13,14)

Etrafindakilerden yazdigi roman hakkinda takdir gormeyi bekleyen Adnan, Hidayet
Bey’in kendisini/eserini taltif etmesi karsisinda adeta mutluluktan dort kose olur. Clinkii
Hidayet Bey, Istibdat Devri’nde dahi muhalif kalemleri maddi-manevi destekleyen biridir.
Boylesine bir ortamda onun takdirini kazanmak da Adnan i¢in kiymeti ¢ok biiyiik bir

haldir:

“Onu bu konakta yalniz Hidayet anliyordu: ‘Romanini dinledigim zaman
degisiyorum Adnan!” Ve Adnan da Hidayet’in bu laflarin1 dinledigi vakit yeni
kuvvetle yasamaya basliyor, kendini cehennem kadar kuvvetli buluyor, Hidayet’i
biisbiitiin seviyor, bir ucuz kadini tiksinmeden 6pmek i¢in karanliga muhta¢ olan
adam gibi Hidayet’in ig¢yiiziinii gérmemek i¢in her seye gozlerini kapiyordu.”
(Kuntay, 2012: 101)
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Uyguladiklar1 yontem agisindan buraya kadar bahsedilen roman Kkisilerinden
farklilik gosteren edip roman kisileri de vardir. Fakat yontemleri farkli da olsa
beklentileri/arzular1 aymidir. Onlar karsilarinda kendileriyle ve eserleriyle ilgilenen
birilerini bulduklar1 anda eserlerinden etraflica bahsetmeye gayret ederler. Bu gayretin
amaci dogrudan dogruya begenilme ve takdir edilme istegidir. Tesebbiis-i Sahsi ve Bir
Stirgtin romanlarinda bu kurgu 6gesine rastlanmaktadir. Tesebbiis-i Sahsi’nin baskisisi sair
Nesati, denk geldigi bir tanidigina yazdiklarmi okumak i¢in ¢ok heveskardir: “Nesati
Efendi! Sairlerimizin hemen hepsinde oldugu gibi yazilarin1i okutmak yahut okuyup
dinletmek i¢in adam ararken vuku bulan taleb-i esma’a karst nazlanmadi. Cebinden

zimbal1 bir defter ¢ikarip bervech-i ati okumaya basladi...” (Tahirii’l-Mevlevi, 2014: 105)

Bir Siirgiin romaninda da ayni duygular tatmin etmek isteyen bir Fransiz sairi
kurguya dahil edilir. Romanin bagkisisi Dr. Hikmet’in yolu bazi tesadiifler sonunda Jean
Levaliere adindaki bu sairle kesisir. Bu sair de karsisinda bir muhatap buldugu anda
durmadan konusmaya ve kendini begendirmeye ¢abalar. Levaliere’nin kendini begendirme

gayreti ve bu durum karsisinda bunalan Dr. Hikmet’in hali satirlara yansir:

“Kim bilir, ka¢ yildan beri, kendisini dinleyecek higbir kimseye rast
gelmemis olan geckin sair, bu ¢iplak ve soguk oda i¢indeki tek dinleyicisi ve tek
seyircisiyle, hinca hin¢ halkla dolu, havasi 1lik ve giizel kokulu bir tiyatro sali
karsisinda muttasil alkislara gark olan bir artist kadar mesuttu. Bu cusis ne kadar
stirdii? Doktor Hikmet, tahmin edemiyordu. Su birkag¢ saat ona biitiin bir giin kadar
uzun goriindii.” (Karaosmanoglu, 1998: 145)

Ilerleyen ve Dr. Hikmet agisindan ¢ok sikict olmaya baslayan bu sohbette sair
Levaliere kendini daha ¢ok 6vmeye baglar. Levaliere’in kendi kendine yaptig1 bu dvgiilerin
sebebi aslinda, Hikmet nazarinda sahsini takdir ettirmek istegindendir. Fakat ihtiyar sair
kantarin topuzunu iyice kagirir ve “biiylik sair” olarak yansitmak istedigi kendini, Fransiz

edebiyat1 i¢inde ¢cok miistesna bir yere koyar:

“Ve bu girizgahtan sonra ihtiyar sair, gene uzun uzadiya kendinden
bahsetmege basladi. Seyrek dislerinin arasinda, vire, Je’ler, Moi’lar Je’leri takip
ediyor; muhtelif edebi mesleklere karsi yaptigi polemiklerdeki zaferlerini sayip
dokiiyordu. Biitiin simdiki Fransiz edebiyatinda bir kendisi bir de ‘onlar’ vardi.
Kendisi 1iyi tanminmamis, hakkin1i almamis bir deha idi ve onlar bir siiri
plagiaci[taklit¢i], bir siirii reklamci... Ancak birbirini methederek, birbirine
dayanarak tutunabilen isimler... ‘Her biiylik sair yalnizdir;” diyordu. ‘Ve her gercek
daha kendi asrinda mutlaka tanmmmamistir: Shakespeare, Baudelaire, Verlaine...”
(Karaosmanoglu, 1998: 162, 163)
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1.7. Basin ve Yazi Diinyasinda Kalem Sahibi Kadinlar

1940’a kadarki Tiirk basininda ¢ok fazla kadin kalem sahibine rastlanmamaktadir.
Fakat kalemiyle varlik gosteren kadin basin mensuplariin sayisi ¢ok az olmakla birlikte
hi¢ yoktur denilemez. Bundan dolayidir ki s6z konusu dénem i¢inde yazilan Tiirk
romanlarindan bazilarinda kadin kalem sahiplerine deginilmistir. Romancilar hem
gazetecilik faaliyetleri hem de edebi kalem faaliyetlerinde bulunan kadin roman kisilerine
romanlarinin sahis kadrosunda yer vermistir. Bu calismada 1940°a kadarki Tiirk
romanlarinda kadin kalem sahipleri ile ilgili deginilenler asagidaki bashklar altinda

incelenmistir:

1.7.1. Diinya goriisleri ve one ¢ikan ozellikleri

Ali Kemal’in Fetret adli romaninin vaka zamani II. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki
birkag¢ yildir. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan hem basin hayatinda hem kadin diinyasinda
onemli ilerlemeler kaydedilmistir. Romanci da kurguladigi Giizide isimli geng kiz
iizerinden bu meselelere deginmistir. Giizide, geleneksel yapiyr temsil eden degil, bu
yapiy1 kirmaya calisan ve devri agisindan radikal olarak nitelenebilecek bir kizdir. O, basta
kendi hayatini, ardindan da tiim toplumu ilgilendiren gelenekleri mantiiyla sorgular.

Akiler bir kiz olan Giizide bu yoniiyle Sark’1 degil Garp’1 temsil etmektedir:

“Glizide hakikaten bir nadire-i fitrat idi. Giizel, fakat Sark’in degil, Garb’in
hosuna gider bir giizel idi. Latif, narin bir endama, uzunca bir boya malikti. STmaca
hos, latif idi, Lakin bir harika degildi. Pek mini mini idi.” (Ali Kemal, 2013: 70)

Yukarida akilct bir kiz olarak tanitilan Giizide bu 6zelliginden dolayi etrafinda olup
bitenleri sorgulama ihtiyac1 hisseder. Sorguladik¢a kendine mantikli gelemeyen ama
herkesin onun da yapmasmi istedigi kural sayilabilecek genel gecerlikleri reddeder.
Gorticii usuliiyle yapilan evlilik de bunlarin basinda gelir. Boyle bir evlilik yapmaz ve
toplumun kusaticiligindan kurtulmak icin edebiyata, musikiye yonelir. Diisiinen,
sorgulayan ve disiincelerini yazan bir gen¢ kizin diinya goriisiinden dolayr yazar ya da
gazeteci olmak istemesi gayet dogal bir sonugtur. Ayrica II. Mesrutiyet’in ilaninin
ardindan gelen liberalist ve feminist hava Giizide’yi daha da heyecanlandirmistir.
Gazeteciligi kendine meslek olarak secer ama disaridan idealist insanlardan olugmus gibi

goriinen matbuat alemi onun diislindiigiinden ¢ok farklidir. Yazilar yazip baz1 gazete ve
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dergilere gonderir ama o yillarda matbuat erkek egemen bir yapidadir. Her yazisina takdir
ve tesvik cevaplari yazan bu erkek basin mensuplarinin ikinci mektuplari ise Giizide’ye
yazilmis “ilan-1 agk” satirlar1 olur. Glizide, yazdiklarinin kadin olmasindan kaynakl takdir
gormesine tahammiil edemeyecek bir diinya goriisiine sahiptir, bu nedenle varlik

gostermeyi ¢ok istemesine ragmen matbuat aleminden uzaklagmak zorunda kalir:

“Giizide, bir yandan o mezaya-y1 glizidesinin, bir yandan ise serait-i
ictimaiyyemizin kurbani idi. Evvel-emirde Oyle goriicliye ¢ikarak koca bulmak
zilletini hi¢bir zaman nefsine yedirememisti. Saniyen ahlaken, irfanen bi-hakkin
tanmimadig1 bir erkekle tesrik-i hayata bir tiirlii cesaret edemiyordu, zaten etrafinda bir
miiddettir in’ikadin1 goregeldigi izdivaglarin hemen hicbiri hosuna gitmiyordu; fena
bir teehhiilden ise, hi¢ teehhiill etmemek hayirlidir, diyor, hissiyatina baska bir
vadide, edebiyatta, musikide gida ariyordu; bir aralik muharrirlige 6zenmis, bazi
gazetelere, mecmualara yazi yazmak istemisti. Fakat o gazeteleri, mecmualari
nesredenlerin, ekseri gen¢ ediblerimizin bir kiza, bir kadina karsi, velev muhabere ile
olsun, o perde-birtindne muameleleri Giizide’yi bizar etmisti, o meslekten
sogumustu. Kizcagiz nereye bir eser gonderdiyse derhal oradan bir name-i muhabbet
aliyordu, eser derhal takdirlerle, tesviklerle tab olunuyordu; lakin hususi bir mektup,
o mektuptan sonra atesin bir ilan-1 ask o muarefe-i cliz’iyyeyi takip eyliyordu. Bu
hoppalik, bu heva-perestlik Giizide’ye pek ¢irkin bir ahlaksizlik gibi goriiniiyordu.
Zaten de Oyle idi. Bir iki defa daha bu muameleye hedef olduktan sonra o geng kiz

artik bu hevesten vazgecti, matbuatimiza bu ¢igirda ragbet gostermedi.” (Ali Kemal,
2013: 71)

1.7.2. Kadin olmaktan kaynakh yasadiklari zorluklar

Kadmlarin is hayatindaki konumlar1 giiniimiizde dahi erkeklerle esit seviyede
degildir. 1940 Oncesinde, Ozellikle de basin hayatinda onlarin varlik gosterebilmeleri
neredeyse imkansizdir. Bu imkansizligin sebebi hem basin hayatinin erkek egemen bir
yapida olmasi hem de toplumun eli kalem tutan kadina hos bakmamasidir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra kadinin “birey” olabilmesinin yolu her alanda agilmaya calisilmistir, bu
yolda ¢ok onemli adimlar da atilmistir. Fakat yine toplumumuzun s6z konusu durumu

kabullenmesi ve kohne geleneklerinden vazge¢cmesi hayli zaman almistir/almaktadir.

Ali Kemal’in Fetret roman1 da basin hayatinda bulunan/bulunmak isteyen kadinin,
kadin olmaktan kaynakli sorunlarma deginir. Gazeteci olmak isteyen Giizide’yi matbuat
aleminin genc¢ ve kadina diiskiin gazetecileri rahat birakmazlar. Onunla gonil iligkisi
kurabilmek adina eserlerine Ovgiiler yagdirirlar ama onlara niteliklerinden dolay1 bir
kiymet vermezler. Giizide bu duruma daha ¢ok dayanamaz ve matbuat aleminden

uzaklasir:
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“[...] bir aralik mubharrirlige 6zenmis, baz1 gazetelere, mecmualara yazi
yazmak istemisti. Fakat o gazeteleri, mecmualari nesredenlerin, ekseri geng
ediblerimizin bir kiza, bir kadina karsi, velev muhabere ile olsun, o perde-birtinane
muameleleri Glizide’yi bizar etmisti, o meslekten sogumustu. Kizcagiz nereye bir
eser gonderdiyse derhal oradan bir name-1 muhabbet aliyordu, eser derhal takdirlerle,
tesviklerle tab olunuyordu; lakin hususi bir mektup, o mektuptan sonra atesin bir
ilan-1 ask o muarefe-i ciliz’iyyeyi takip eyliyordu. Bu hoppalik, bu heva-perestlik
Giizide’ye pek cirkin bir ahlaksizlik gibi goriiniiyordu. Zaten de dyle idi. Bir iki defa
daha bu muameleye hedef olduktan sonra o geng¢ kiz artik bu hevesten vazgecti,
matbuatimiza bu ¢igirda ragbet gostermedi.” (Ali Kemal, 2003: 71)

Hiiseyin Rahmi Giirpmnar; kalemleriyle yazilar, eserler liretmek isteyen kadin
roman Kkisilerinin cinsiyetleri dolayisiyla yasadiklari zorluklara Billur Kalp ve Tutusmus
Goniiller adli eserlerinde yer vermistir. Billur Kalp’te bizim edebiyatimizda neden Bati’da
oldugu gibi biiyiik kadin ediplerin ¢ikmadigini sorgulamistir ve firsat verilse daha
basarilarinin ¢ikabileceginden sz etmistir. Hatta yaz1 yazan kizlara toplumumuzun iyi

gozle bakmadigini bu baglamda dile getirmistir:

“Evvelden kadinlar babalarindan kalanla yahut zev¢lerinde olanla ge¢inmeye
mecbur ve mahkimdular. Bazi eserler nesreden, gazetelere makaleler gonderen
hanimlar bile ekseriyet tarafindan iyi bir nazarla goriillmezdi. Kadinin zekasini yani
insaniyetin nisf-1 faaliyetini taassup hangeriyle dldiiren milletten ne beklenir? Bizde
ne kadar Sarah Bernhardt’lar, ne kadar Madam Curie’ler, ne kadar George Sand’lar
giinessizlige, havasizlifa mahkim kalan c¢icekler gibi izbe evlerin tiirbe loslugu
iginde solup, soniip tebah olmuslardir.” (Giintekin, 2012a: 114)

Hiiseyin Rahmi Bey ayni konuyu Tutusmus Goniiller romaninda da glindemine
almistir. Bu romanda da geng bir kizin yazdig1 siirini gazetede/dergide yayimlatabilme
cabas1 ve bu ¢aba karsisinda kizin mensubu bulundugu toplum tarafindan kétii bilinmesi

anlatilir:

“Gegen giinli komsunun kizi Semiha bir siir diizmiis. Anasi iftiharla bana
gosteriyor. Ne yazmig oku bakalim dedim. Okudu: yanar gonliim, anar gonliim seni
her dem diye basliyor. Aman canim mektepte erkek hocalardan neler 6grenmis. Ne
ahlar, ne oflar, ne atesler sactyor. ‘Ne olacak bu hanim,” dedim. ‘Imzasiyla gazeteye
gonderecek,” dedi. A yere gectim. Hi¢ kadin kismi ben sevdalandim, amanin a
dostlar yaniyorum diye gazetelere beyitler gonderir mi?”” (Giirpinar, 2009: 167)

1.7.3. Yazi/basin hayatindaki konumlari

Kadin edip veya gazeteci roman Kkisilerinin 1940’a kadarki Tiirk romanlarinda

anlatilan matbuat aleminin bizzat i¢inde olmadiklar1 goriilmektedir. Kiz cocuklarinin
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egitimine onem verilmemesi ve toplum hayatinda mesleki kimlik kazanamamalari bu
durumun temel sebepleridir. Ancak Batililasmanin hiz kazanmaya baslamasindan sonra
ozellikle maddi imkéanlar1 ve sosyal statiileri yiiksek aileler kizlarinin egitimine Oonem
vermeye baslarlar ve konaklarma gelen 6zel hocalardan ¢ocuklarina ders aldirirlar. Bu
stirecle birlikte okuyan, diisiinen, sanata ve ozellikle edebiyata ilgi duyan bir kadin nesli
yetismeye baglar. Eli kalem tutan bu kizlar daha sonra birikimlerini yazmak ihtiyact
hissederler ve cesitli tirden kalem faaliyetlerinde bulunurlar. Ama evlerinden ¢ikip
yazdiklar1 yazilarla matbaalara, gazete idarehanelerine girmelerinin hi¢bir imkani1 yoktur.
Ciinkii kadiin toplumdaki konumu buna miisait degildi. Bu siirecin baslarinda yazilarmin
sonuna cesitli erkek imzalari/miistearlar1 koymak zorundadirlar. Fakat II. Mesrutiyet’in
ilaninin ardindan s6z konusu durumda radikal bir degisiklik yasanir kadinin toplumsal
statiisli ylikseltilmek istenir ve onlarin yazilarinin, eserlerinin bol bol yayimlandig goriiliir.
Hatta kadinlar1 yazmaya tesvik etmek igin birgok erkek yazarin dahi kadin imzasiyla
yazdigina rastlanmaktadir. Ancak tiim bu gelismelere ragmen kadin yine matbuat aleminin
icinde degildir, yazarlik kadinlarin da yaptig1 bir meslek haline gelememistir. Kalemleri
yine evlerinde islemektedir. Sadece Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Billur Kalp romaninda
matbaa ortaminda c¢alisan bir bayan gazeteciye rastlanir. I. Diinya Savasi sirasinda erkek
niifusun birgogu cephede oldugundan veya sehit olduklarindan matbaada ¢alisacak erkek
bulunamamaktadir. Romanin Hiisniye adli bayan kisisi de boyle bir ortamda gazetecilik
yapmustir ve konuyla ilgili faaliyetleri onun agzindan verilir: “Muharebe yillarinda
matbaada muharrir, muhbir kalmadi. Bu hizmetleri iki gazetede sayan-1 takdir ve hayret bir

fedakarlik ve kifayetle ifa ettim.” (Glirpinar, 2012: 41, 42)

Onlarin bu diinyaya mesleki olarak adim atmalar1 Cumhuriyet’in ilanindan sonraki
zaman icinde gerceklesecektir. Bazi Tiirk romancilar, kadinlarin yazi ve basin hayatindaki
bahsedilen bu durumlarini romanlarina tasimislardir. S6z konusu bu romanlarin vaka
zamanlarina bakildiginda kadinlarin yazarlik faaliyetlerinin 1908 yani II. Mesrutiyet’in

ilanindan sonrasina rastlamasi da tesadiifi degildir.

Vaka zamani 1910 olan Menekse romaninda da Miinevver Hanim adli bir kadinin
gazetede okuduklarina dair cevap yazilar1 yazmasi ve bunlar gazeteye yollayip
yayimlatmasma deginilir. Hatta yazilarina cevap yazdigi kisi Edebiyat-1 Cedide’nin
meshur kalemlerinden biri olarak tanitilan Hiiseyin Biilent’tir. Bu iki roman kisisi gazetede

yayimlanan karsilikli yazilar1 sonucu tanisirlar ve aralarinda bir arkadaslik iliskisi gelisir:
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“Ve goziinlin 6niine hemen Miinevver Hanim’in hayali geldi; bu Miinevver
Hanim, vaktiyle gazetelerden birinde kadinlarin istikbali hakkinda yazdigi gayet
ciddi, gayet vakifane bir makaleye yine gazetede cevap verdiginden gazete
vasitasiyla aralarinda teessiis eden miinasebetin sevkiyle muharebeye baslamis, ve o
vakitten beri muharebede devam etmekte bulunmus oldugu gayet kibar, gayet
miimtaz bir aileye mensup bir hanimefendiydi.” (Mehmet Rauf, 2012: 47)

Fazli Necip Kiilhani Edipler adli romaninda yaziyla ilgilenen sosyal statiisli yliksek
kadinlarin salon hayatinin gesitli toplantilarinda dénemin meshur erkek yazarlariyla bir

araya geldiklerinden ve bu diinya hakkinda daha fazla bilgi sahibi olduklarindan bahseder:

“Salonlari, ¢ay alemlerini, miisamereleri heniliz dans iptilasi istila etmis
degildi. Edebi hayata atilan ve pek gilizel yazan hanimlar goriiliiyordu. Taninmis
muharrirler ile goriisen hanimlar pek ¢oktu. Gen¢ muharrirlerden iistii basi, sézii sazi
diizgiin olanlara biitiin salonlar acilmisti. Edebi miibahaselere hanimlarimiz da
karisir, tilfet ediyorlardi.” (Fazli Necip, 1991: 163,164)

Fazli Necip Bey aymi eserinin ilerleyen sayfalarinda kadinlarin baz1 toplantilarda

ediplerle, muharrirlerle bir araya gelmelerine deginir:

“Umumi Harp’in son senelerinde kolayca Almanya’ya, Avusturya’ya gidip
gelen Tirk hanmimlar, Sisli’de, Kadikdyii’nde yeni bir muhit yarattilar. [...]
Erkeklerle beraber yasamaga baslayan kadinlar edebiyat, tiyatro mesailine de
karigmaga basladilar. Sairler, edipler simdi kibar hanimlarin salonlarinda igtima
ediyorlar.” (Fazli Necip, 1991: 177)

Tiirk hanim yazarlarin salon toplantilarinda “yazar” kimlikleriyle kabul gérmeleri,
yazilarin/kitaplarin1 agik imzalariyla yayimlatabilmeleri II. Mesrutiyet’in ardindan
yasanan ¢ok biiyiik bir gelismedir. Fakat yine de kadinlarimizin i¢inde bulunduklar1 bu
durum o yillar dikkate alindiginda Bati’nin ¢ok gerisindedir. Yakup Kadri Bey, 1918
sonrasi yillar1 yani Istanbul’un isgal edildigi donemi anlatti§1 roman1 Sodom ve Gomore’de
bu konuya deginir. Bizim hanimlarimiz yazarlig1 mesleki anlamda masa basinda dahi icra
edemezken Amerikali gen¢ bir kiz olan Miss Fanny More gazeteci kimligiyle isgal
altindaki bir sehre gelebilmektedir. O, meslegi ve cinsiyetinden dolay1 Tirkler arasinda
yadirganmaz ve c¢ok cabuk kabul goriir: “Sizi bir Amerikali gazeteci kizla goriistiirmek
istiyorum. Cok Tiirk dostu ve entelektiiel bir kiz... Memleketimizin miinevver gengligiyle

tanigmak istiyor.” (Karaosmanoglu, 2006: 55)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise kadinlarin biitiin bireysel haklar1 ve toplumsal

statiileri giiclendirilmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla onlar artik matbuat hayatinda da sadece
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evlerinden gonderdikleri yazilarla degil, mesleki olarak da varlik gostermeye baglarlar.
Hatta matbuati kontrol eden kamu kurumlarinda denetleyici olarak dahi onlar1 gérmeye
baslariz. Kendisi de gazeteci romancilardan olan Resat Enis Aygen, Gonk Vurdu adl
romaninda boylesi bir kurgu olusturur. Vaka zamaninin 1930’lu yillar oldugu romanda

“Istanbul Adliyesi Matbuat Tetkik Biirosu” sefinin bir hanim olmasindan sdz eder:

“Iste boylu boslu, giizel bir kadin. Kesik kumral saglarin1 omuzlarinda
dalgalandiriyor. Bu, Istanbul Matbuat Tetkik Biirosu sefidir. Ve goriilmemis bir
reveransla yerlere kadar egilerek ona selam veren su solgun benizli geng, gazetelerin
birinde muharrirdir.” (Aygen, tarihsiz: 207)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra devlet eliyle/inkilaplarla kadinlarin toplumsal ve
mesleki konumlarinin yiikseltilmesi, her alandaki erkek egemenliginin azaltilmasi igin
ciddi calismalar yapilmistir. Fakat geleneksel yapiyr ve algiy1 kirmak hi¢ de kolay
olmamigtir. Bundan dolayidir ki Peyami Safa, vaka zamani1 1932 olan Bir Tereddiidiin
Romani adli eserinde gazete idarehanesinin kadinlar i¢in uygun bir yer olmadigindan s6z
eder. Vildan adli geng kizin, romanin adi verilmeyen yazar baskisisini matbaada ziyaret
etmesini kurguya ekler. Yazarin Vildan’in matbaaya gelmesinden duydugu rahatsizlik

anlatilir:

“Biz tanistigimiz1 herkesten gizlemeye karar verdik, sen sayialarin merkezine
geliyorsun. Burada goriiliirsen yirmi dért saat icinde Istanbul’un her tarafi
miinasebetimizi haber alir.

-Ben de bunun i¢in evvela buraya bir adam génderdim.

-Faydasiz bir tedbir... Her an buraya girenler ¢ikanlar bulunur.

-Bunu da diisindiim. Eger biri gelecek olursa ben sana gazeteye ait bir sey
sormak icin gelmis gibi yapacagim. Iste, bunun igin de makaleye benzer bir sey
getirdim. Buraya hi¢ yazi nesrettirmek i¢in kadin gelmez mi?

-Bazen gelir. Fakat bu role arkadaslar1 inandirmak ¢ok giictiir. Neyse. Otur.”
(Safa, 1987: 125)
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II. BOLUM

BASIN/BASIM DUNYASI VE BUDUNYADAKI YASAM
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2.1. Matbaa ve Gazete Idarehanesi Cahsanlar

2.1.1. Gazete sahibi

2.1.1.1. Maddi durum ve kazanclari

Romanlarin sahis kadrosunda yer alan gazete sahipleri -genel olarak- maddi
durumlart ve kazanglart yiiksek kisilerdir. Ancak onlarin biiyiik bir servete sahip olmalari
sadece gazetelerinin ¢ok satmasiyla, matbuattaki caligkanliklariyla ilgili degildir. Bu
kisilerin bazilar1 servetlerine ellerinde bulundurduklari “basin giicii” sayesinde sahip
olmuslardir. Basiinkendilerine verdigi bu giicii vasita kilarak maddi getirisi olan siyasi,
ticari iligkiler kurmuslardir. Romanlarda ise gazete sahiplerinin hem emekleri hem de

siyasi/ticari iliskileriyle edindikleri servetlere deginilmistir.

Emegi ve alin teriyle zengin olmus bir gazete sahibine Ali Kemal’in Fetret’inde
rastlanmaktadi. Bu romanda adi1 gecen Selam, Il. Mesrutiyet’in ardindan Istanbul’un en
cok satilan/okunan gazetesidir. Timur Bey de bu gazetenin ¢aligkan sahibidir. Gazetesinin
yakaladigi bu basar1 da ona hatir1 sayilir bir servet olarak geri donmiistiir. Fakat bu
seviyeye gelmek Timur Bey i¢in hi¢ kolay olmamistir. Ciinkii o matbaasindan disar
neredeyse hi¢ ¢ikmaz hatta geceleri bile matbaaya serdirdigi daracik yatakta sabahlar ve

ancak haftanin iki giinii ailesini gorebilir:

“Memalik-i Osmaniye’de mesrutiyetin tesisiyle matbuat mazhar-1 hiirriyyet
olalidan beri Dersaadet gazetelerinden en ziyade Selam reva¢ bulmustu. Selam’mn
Tiirk, halis Anadolu Tiirkii, fakat Istanbul’da dogmus, olduk¢a terbiye, tahsil
gormiis, fadl, muktedir, muktesid ve kurnaz bir miidiirii vardi. Esasen muvaffakiyeti
de bu sayede idi. Bu zatin ismi Timur Bey, Lakin azmi, igtihadi1 da o kadar metin idi.
Timur Bey omriinii matbaasinda, gazetesinde gecirir, disar1 ¢ikarsa ancak matbaa,
gazete isleri icin ¢ikar, evine, ¢colugunun ¢ocugunun yanina bile haftada bir iki kere
ya gider, ya gitmezdi. [...] Timur Bey bu muvaffakiyetlerle mithimce bir servet
sahibi olmustu.” (Ali Kemal, 2003: 125)

Yukarida anlatildigi gibi sadece gazetelerini satarak zengin olan gazete sahiplerinin
yaninda farkli iligkilerle zengin olan patronlar da vardir. Ozellikle ittihat ve Terakki’nin
yonetim gelmesiyle siyaseten hiikiimete yakin gazetecilik yapanlarin ¢ok zengin
olduklarina Diinkiilerin Romani’nda deginilmistir. Patronlar zenginlesmistir fakat bunun

karsihiginda gazeteciler kalem ozgiirliiklerini yitirmislerdir. Bazi idealist gazeteciler bu
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durumdan sikayet ederler: “Istanbul’da olmadigia memnun ol birader. Gazetecilik gittikce

tadin1 kagirmaga basladi. Patronlar yaglandi.” (Morkaya, 1934: 22)

Vaka zamanm agik¢a belli olmamakla birlikte Cumhuriyet’in ilanin1 takip eden
birka¢ yilin anlatildig1 Son Yildiz romaninda da Sehrah gazetesi patronu Fahri Cemal’den
bahsedilir. Fahri Cemal, Istanbul’un en ¢ok satan gazetesinin zengin ve bir o kadar da
niifuzlusahibidir. Cok liiks yasar ve gittigi her yerde itibar goriir. Parasi onu o kadar giicli
yapmistir ki yaninda calisan avukat Sefik Nuri’nin esi Perran ile ask yasamaya dahi
baslamistir. Sefik ve esi onun giicii ve parasi karsisinda duramamislar ve bu gayrimesru
iligki i¢inde yerlerini almiglardir. Bir balodaki misafirler aralarinda bu konuyla ilgili su

dedikodular1 yaparlar:
“Ucgiincii arkadaslari, pek sik ve pek geng bir bey:

-Ne o, ne bu, diye mukabele etti; en dogrusu: ‘Avukat Sefik Nuri Beyefendi,
karisinin sayesinde iistadin kasasina nasil yerlesti, kuruldu!” demelidir... Ciinkii
haydi Fahri Cemal Bey geng ve giizel bir kadina, avukat bey iistadin ¢ek defterine
kavustu diyelim... Bu iste kadincagizin ne kari oldugunu ben anlamiyorum...
Ustadin ak saglar1 m1, yoksa ellilik viicudu mu?.. Béyle yavru ve sayan-1 perestis bir
kadina biitiin servetini ve biitlin hayatin1 diinyada zevkle kim feda etmez ki?..
Halbuki bu tarafta Sefik Nuri omriinde goérmeyecegi bir sefahat iginde c¢ifte
metreslerle 6miir siiriiyor...” (Mehmet Rauf, 1927: 6, 7)

Sehrah sahibi Fahri Cemal’in kazancina dair de dedikodular yapilmaktadir.

Gazetesinin ¢ok satmasi ve karsiliginda cebine giren para hakkinda konusulur:

“Son giinlerde Sehrah’in tabr yirmi bes bine ¢ikti diyorlar! Yirmi bes bin
gazete ne demektir bilir misiniz? Giinde bes yliz, yani ayda laakal on bes bin lira!..
Bunun yarisim1 masrafa ¢ikarsaniz ayda yedi sekiz bin lira bir varidat demektir...
Eski servet de caba!..” (Mehmet Rauf, 1927: 7)

Yukarida anlatilanlarin aksine II. Mesrutiyet’ten 6nce ise ¢esitli siyasi baskilardan
dolay1 gazetelerin ¢ok kazanamadigindan bahsedilmistir. Mai ve Siyah’in baskisisi Ahmet
Cemil, Mirat-: Siiiin gazetesinde c¢alisir ve “Idarenin sandigi hep bostur.” (Usakligil,

2009a: 86) diyerek o donemki gazetelerin kazancina deginir.
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2.1.1.2. Gazetelerinin daha ¢ok satmasiny/giiclii olmasim istemeleri

Romanlarin gahis kadrolarinda yer verilen gazete sahibi kisiler gazetelerinin ¢ok
satmasini ve gii¢lii olmasini istemeleriyle 6ne ¢ikarlar. Onlarin bu isteklerinin sebebi hem
mali gelirlerini yiiksek tutmak hem de toplum {izerindeki basin giiciinii ellerinde
bulundurmaktan kaynaklidir. Bdylesi bir giicii ellerinde tutabilmek igin ¢ok stratejik
davrandiklari, menfaatleri geregi bazen kalp kirmaktan bazen de yardakc¢ilik yapmaktan

cekinmedikleri goriilmektedir.

Gazetelerinin daha ¢ok satmasini ve bunun karsiliginda daha ¢ok para kazanmayi
arzulayan gazete sahibi bir roman kisisine Kadinlar Arasinda’da rastlanmaktadir. Bu kisi
Ikdam gazetesinin sahibidir ve vaka zamani II. Mesrutiyet’in ilan edildigi giinlerdir.
Romanin bagkisisi Niizhet’in agabeyi de bu gazetede ¢alisan idealist gazetecilerdendir. Bu
geng gazeteci, “hiirriyet”in gelmesinin ardindan kalemlerinin de daha 6zgiir olabilmesi i¢in
patronuna saray tarafindan “sus pay1” olarak 6denen tahsisattan vazgegmesi yoniinde baski
yapar. Patron paraya ¢ok Onem veren biridir, tahsisattan vazgegmeyi asla istemez. Ama
yazarlarin ona bu tahsisattan vazge¢cmesi halinde gazetenin daha ¢ok satacagim

soylemeleri lizerine korka korka denileni yapar:

“Gazete sahipleri korkak. ‘Birdenbire siddetli lisan istimali caiz olmaz, sonra
kazlar1 trkitiiriiz.” diyorlar. Camim, onlardan siddetli lisan isteyen kim? Fakat
hakikati neye yazmamali? Mademki bize hiirriyet bahsedildi, serbesti-i matbuat
mevcut; hald miidaraya, riyaya ihtiya¢ neden? Dedim ya, kanlar donmus. Hele bizim
sahib-i imtiyaz1 gii¢ bela kandirabildik; tahsisattan vazgegti. Yarin gazetenin basina
iade-i tahsisat fikras1 yazilacak. Bilesin bunun i¢in ne kadar miiskiilat ¢ektim. Sahib-i
imtiyaz: ‘O, gazetenin hakkidir. Ben senelerce sansiiriin sikintisini ¢ektim. Simdi
biraz rahat edecegim sirada tahsisattan neden vazgegeyim?’ diyor da geri donmiiyor.
Nasil anlatirsin? ‘A efendim, o aldiginiz tahsisat hakk-1 siikut idi. Simdi size kanun
dairesinde hakk-1 kelami1 iade ettiler. Hakikati sdyleyeceksiniz, dogruyu
yazacaksiniz. Bu meslegi takip ederseniz satis artar, gazete terakki eder. Kismen
olsun hazinenin 1zrari mesuliyeti iizerinizden kalkar.” Nihayet