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ONSOZ

Bu metin ¢alismasinda Claude Debussy ve Ekrem Zeki Un’iin yasam
Oykiilerine, yasadiklari donemin miizik anlayigina ve Syrinx ile Yunus un Mezarinda
eserlerine deginilmistir. Bu iki eserin yapisal incelemesine, yorumculuk olanaklarina
ve teknik calisma yoOntemlerine yer verilmistir. Ayrica XX. yiizy1l miizigindeki
degisimler, yenilikler ve bu degisimlerin Debussy’e etkilerini ile Tiirk miiziginde

onemli yer tutan Un’{in, Cagdas Tiirk Miizigine katkilarin1 anlatmay1 amaglamstir.

Bu metin calismasinda teknik c¢alismalar1 yazmamda benden yardimlarini
esirgemeyen Ferit Sénmez ve Nevzat Okmenler’e, eserlerin yapisal analizlerini
yapmamda destek olan Prof. Toros Can ve Dog. Naci Ozgii¢’e, yabanci kaynaklara
ulagmami saglayan ve Fransizca ¢evirileri yapmamda yardimci olan fliit 6grencilerim
Nalan Oncii’ye ve Leyla Ulugam’a, fliit hocam ve danismanim Prof. Ayla

Uludere’ye tesekkiirlerimi borg bilirim.

Subat 2017 VENUS KOVANCISOY



OZET

Bu eser metninde Claude Debussy ve Ekrem Zeki Un’iin yasam &ykiileri,
yasadiklart donemi miizik anlayisi, XX. yiizyilin sanatsal ve miizikal yenilikleri ve
bestecilerin yapitlart hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica Debussy’nin Syrinx, Ekrem
Zeki Un‘lin Yunusun Mezarinda isimli eserlerin analizlerine, yorumculuk
olanaklarina ve zor pasajlarin teknik ¢aligma yontemlerine yer verilmis ve

orneklendirilmistir.

Yapmis oldugum eser metini ¢aligmalarinda, XX. yiizyilin 6nemli besteciler
Debussy ve Ekrem Zeki Un’iin egitimcilik, bestecilik kimlikleri ile XX. yiizyil
miiziginin kavranmasi ve eserleri yorumlayacak olan fliitistlerin bu ¢alismayi kilavuz

olarak kullanmas1 amag¢lanmustir.

ANAHTAR KELIMELER: XX. Yiizyll Miizigi, Cagdas Tiirk Miizigi, Fliit
Calisma Teknikleri, Yorumculuk, Fliit Repertuvari.



SUMMARY

The focus of this article is; the life stories of Claude Debussy and Ekrem Zeki
Un, the musical concept of their era, the inventions and innovations in arts and music
during the 20th century and information about the works of composers. Also: Syrinx
by C. Debussy and At The Tomb of Yunus by Ekrem Zeki Un is analyzed from the
point of formal analysis, opportunities of interpretation. It also includes the

suggestions and technical strategies of difficult passages with examples.

In my work, I aimed to give information about stylistic details in the
compositions of Claude Debussy and Ekrem Zeki Un, conception of XX. Century

music to guide the flautists who are interested in performing related works.

KEYWORDS: XX. Century Music, Contemporary Turkish Music, Studying Flute
Techniques, Interpretation



GIRIiS

XX. yiizyil tarihimizde yeni bir sayfa olarak yer almistir. Yasanan iki diinya
savasl diistinceleri ve dengeleri koklii bir degisime ugratmistir. Avrupa’daki iilkeler
zedelenmis ve bircok sanatc1 yasadigi zorluklardan dolay: yeni arayiglara girmistir.
Yeni akimlarla birlikte yeni dengeler dogmus ve eserlerde bu yonde dnemli adimlar

atilmustir.

XX. ylizyillda Paris diinya kiiltiir merkezlerinden biri olmustur. Yasanan
degisimler diinya topluluklarin1 birbirlerine yakinlastirmis ve bestecilerin ortak

fikirleri gelenekselligin disina taginmistir.

Debussy empresyonizm akiminin Onciisii ve yasadigi donemin en Onemli
temsilcilerinden olmustur. Eserleri ve fikirleri bir¢cok bestecinin fikirlerini
etkilemigtir. Debussy’nin Syrinx solo fliit eseri bu donemin miizigi olarak

incelenmistir.

Ekrem Zeki Un ise XX. yiizyilda Cumbhuriyetin ve yeni miizik anlayisinin
gelismesinde yer almistir. Tirkiye’deki miizik sanatinin ve miizik egitimciliginin
onemli bir parcast olmustur. Fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu Yunus 'un Mezarinda

yurt disinda en ¢ok seslendirilen eserler arasindadir.

Avrupa’min farkli cografyalarinda yasamis olan Debussy ve Un kendi
donemlerinin miizikal anlayiglariin &tesine gecerek, olusturduklar1 yeni ve eski

miizigin birlesmesiyle yasadiklart donemin 6nemli 6nciileri olmuslardir.



1. XX. YUZYILA GENEL BAKIS

XX. yuizyiln ilk yaris1 I. ve II. Diinya Savasinin yagandigi donemdir. Savaslar
sebebiyle yilizyilhin ikinci yarisinda otoriter yonetimler devrilmis ve bagimsiz
devletler kurulmustur. Sanat, makinelesmenin etkisi altinda kalmaya baslamaktadir

ve bircok besteci savas zamani bagka lilkelere go¢ etmek zorunda kalmislardir.

1.1. XX. Yiizyll Miiziginde Yenilikler ve Bestecilik

Yeni bir ylizyilin baslamasi ile miizik de yeni bir doneme adimini atmustir.
XX. yiizy1l, miizikte her tiirlii sinirin bilingli olarak zorlandigi bir dénem olmustur.
Teknikte, ifadede, bicimde, stilde, icerikte tiim geleneksel kurallar egilip biikiilmeye,
eriyip ¢cokmeye baslamistir.

“XX. yiizyil genel olarak biitiin sanat alanlarinda koklii degisimlerin yasandig bir
cag oldu. Ne var ki bu degisimlerin hazirlik siireci bir dénceki yiizyihn sonlarina kadar

uzaniyordu.”’

Uyumsuz sesler, XX. ylizyll miiziginin baslica Ozelligidir. Artik miizik
sadece giizel ve uyumlu olan1 yansitmakla degil, gercegi yansitmakla goérevlidir.
Resimdeki degerleri yikmis, miizikte melodi ve tonaliteyi, siirdeyse imgeleri
yuriirlikten kaldirmistir. Modern sanatin amaci duyularla degil, akilla yazmak,
resmetmek ve bestelemek olmustur. Klasik uyum anlayisina goére uyumsuz sayilan
sesler gorece az ve belli kurallar icinde kullanilmaktayken, eski uygulamanin tam
tersine, dengesellik duygusundan kaginmak i¢in uyumsuzluk, miizigin vazgegilemez
0gesi durumuna getirilmistir. Bilinen uyum kurallarinin artik séziiniin edilemeyecegi
bu miizik tiiri, yarim seslerin tiimiinii kapsayan on iki seslik dizgenin kullanilisi,

yinelemeleri de ortadan kaldirmistir.

" ilke BORAN, Kivilcim Yildiz SENURKMEZ, “Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi”’, Yapi Kredi
Yayinlari, 3.Baski, s.275



Tim seslerin, temel bir eksen ¢evresinde toplanmasi, bu sese gore deger
kazanmas1 Onemini yitirmeye baslamistir. Besteci daha 6zgiir olmayi, belli bir tona
bagliliktan kurtulmay1 istemektedir. Belli bir tonalite yerine sik degisen tonaliteler,
diyatonik dizilere bagimlilik yerine kromatik on iki sesin esit degerde ve Ozglirce
kullanilabilmesi diisiincesi, sonraki kusaga yol gdstermistir. Besteciler eski miizigin
duygusalligimma sirt c¢evirmis ve XIX. ylizyilin anlattim yollarim1 kullanmaktan
biitiiniiyle kagimmuslardir. Besteciler belirli akimlardan esinlenmislerdir fakat
bestecileri ve yapitlarin1 belirli bir akimin ya da egilimin sablonu iginde
degerlendirmek de ¢ok dogru olmaz. XX. yiizyil bestecileri, akim ve egilimlerin ¢ok
yonlii olanaklarindan yararlanmiglar, hatta ayni yapit i¢inde c¢esitli egilimlerin

tekniklerini kullanmaya yonelmislerdir.

“Besteciler bu yiizyilda tonaliteyi tamamen ortadan kaldwrmak diisiincesi ile onunla
basa ¢ikmanin farkli yollarini arastirmaya basladilar. Onceleri biitiin bir eserin her
yerinde organize edilmis olan tonik-dominant ekseni giderek artan bir sekilde
yikildi. Tonal dizilerdeki ¢ekim merkezi tamamen agiklik ve tarafsizlik duygusu ile
yer degistirdi. Her c¢esit uyumsuz, parcamin herhangi bir noktasinda ozgiirce
kullanmilabildi. Tonalitenin yerini alan diger metotlar, ¢ok tonluluk, geleneksel ti¢lii
sistemin disindaki sistemlerde armoni (dortlii, besli, ikili vb.), tam ses dizisi ve
oktatonik dizi gibi yeni diziler oldu. Aymi anda iki ya da ii¢ dizinin kullanildig
atonal yapilar, ¢eyrek ses dizileri, tam ses dizisi, modal diziler gibi farkli diziler
kullanmildi. Tam ses dizisinin tamnmamis, yabanci sesleri bestecileri biiyiik bir
bicimde cezp etti ve onlari major, minor dizileri temel almis miiziklerinin rutin
seslerinden gittikce daha ¢ok kagmaya ve miiziklerini zenginlestirmenin yollarini

arastirmaya tegvik etti.”’ 2

Bu miizik tiirlinde daha 6nceki donemlerde oldugu gibi belli bir kalip ya da
sinirlama bulunmamaktadir. Besteciler belli bir teknige bagl kalmak yerine, birini
uyguladiktan sonra bir bagkasina gegmekte sakinca gérmemislerdir. Claude Debussy
(1862-1918), Maurice Ravel (1875-1937), Arnold Schoenberg (1874-1951), Igor
Fedorovi¢ Stravinski (1882-1917), Bela Bartok (1881-1945), Sergey Sergeevic
Prokofiev (1891-1953) ve Dmitri Sostakovi¢ (1906-1975) gibi besteciler miizigin
kurallarim1 tekrar degistirerek, farkli tekniklerle basarili 6rnekler olusturmuslardir.

Her dretilen parga, gorsel imgeleme olarak da giigliidiir. Daha da onemlisi, XX.

2 sadik OZCELIK, “On iki Ton Besteleme Teknigi” , GU Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar B&limii
Muzik Egitimi A.B.D. Dergisi Cilt 21, Sayi 3, 2001, s. 175



ylizyil, besteci ve yorumcularin birbirinden etkilendikleri ve herhangi bir akima baglh
kaldiklar1 bir donem degil, aksine birbirinden tamamen bagimsiz, gercek¢i ve ait
oldugu kiiltiiriin kokenlerine inen sanatcilarin ¢agi olmustur. Ayni zamanda ¢ogu
besteci gegmisteki bestecilerin yarattiklar1 miiziklerden yararlanmiglardir. Bazi
besteciler, ge¢misteki Barok, Klasik ve Romantik miizigi model alarak modern
miizige uyarlamislardir. Ornegin; Stravinski 1956 yilinda Giovanni Pergolesi’nin
(1710-1736) miiziginin bir temasini kullanarak Pulcinella balesini bestelemistir ve
Pulcinella i¢in sunlart sdylemistir: “Pergolesi’nin miizigini yeniden yazdigimda
amacim tekrarlamak ya da diizeltmek degildi. Kendimi bestecinin ruhuna yakin

hissediyordum. Bu yaraticilig1 saglayan ruhsal baga da ‘Ask’ diyorum.”

XX. ylizyil bestecilerinin ¢ogu ayni yapitta birden fazla egilimin ¢ok yonlii
olanaklarin1 kullanmislardir. Yiizyilin ikinci yarisinda deneysel ¢alismalar, yeni sanat
akimlar1 ve buluslarla birlikte yeni miizikler gelismistir. Bu siirede yeni bestelenmis

operalarin yalnizca birkagi1 kendi tilkeleri disinda basar1 kazanmislardir.
1.1.1. XX. Yiizyll Fransiz Miizigi

1871 yilinda Fransizlarla Prusyalilar arasinda ¢ikan savasta, Fransizlarin
yenilgisinin iizerine politik olaylardan etkilenen miizisyenler Alman Romantizmi ve
Italyan operas: etkisinden kurtulmak istemisler ve yeni olusumlara yonelmislerdir.
Fransa, XIX. ylizyilin sonuna dogru hem operanin hem de ¢algi miiziginin merkezi
haline gelmistir. I. Diinya Savasinin olumsuz etkileri sonucunda miizik hayat: durma
noktasina gelse de 1918 yilinda biten savas sonrasinda miizik hayati yeniden
hareketlenmistir. Paris yoOnetiminin saglamis oldugu fonlar sayesinde pek c¢ok
uluslararasi fuara katilim saglanmus ve bu fonlarin destegi yillarca devam etmistir.”*
Okullarin yani sira Fransa’da miizik dernekleri de ayri bir onem tasimaktadir.
Parolas1 Ars gallica (Gallic Sanati) olan ulusal miizik dernegi Société Nationale de
Musiqué’i kurmuglardir. Dernek kuruculari olan Camille Saint-Saens’a (1835-1921)
cok gecmeden Gabriel Fauré (1908-1988) ve George Bizet’nin de (1838-1875)

katilimlariyla biiyiiyen dernek, hem oda miizigi hem de orkestra konserleri vermistir.

* ilke BORAN, Kivilcim Yildiz SENURKMEZ, “Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi”, Yap! Kredi
Yayinlari, 3.Baski, s. 271
* A g. k.s. 249



Saint-Saens’in dernekten ayrilmasmin ardindan Milliyet¢i miizik derne§ine karsi
olan bir grup miizisyen Société Musicale Indépendante1 (Bagimsiz Miizik Dernegi)
kurmustur. Bu grup fonal miizikten vazgegerek Arnold Schoenberg’in /2 fon
sistemi’ni (belirli bir tonal sisteme bagli olmayan sistem) kabul etmislerdir. Daha
sonra bu dernegin iiyelerinin de dahil oldugu, Arthur Honegger (1892-1955), Jacques
Ibert (1890-1962) ve Sergey Prokofiev’den olusan bir baska miizisyen grubu Le

Triton isimli miizik dernegini kurmuslardir.

Kurulan tiim miizik derneklerinin amaci Fransiz miizigini yasatmak, yeni
akimlar1 tanmimak ve tanitmak, gen¢ bestecilere destek olmak ve yeni eserleri
tanitmaktir. Birbirlerine karsi karsit durus gostermis olsalar da fark etmeden,
savunduklar1 miizik stili ve geleneksel miizik yapilarini korumuslardir. Kurulan tiim

bu dernekler arasindan en kalic1 ve en uzun émiirlii olani1 Société National olmustur.

Haziran 1917°den itibaren Les Nouveaux Jeunes (Yeni genglik) adiyla bir
araya gelen George Auric (1899-1983), Louis Durey (1888-1979), Francis Poulenc
(1899-1963), Arthur Honegger, Darius Milhaud (1892-1974) ve Germaine
Tailleferre (1892-19893) Fransiz Altililar: olarak anilan isimler olmuslardir. Altililar
pek cok halk konserinde bir arada calismislar ve konserlerinde kendilerinin
besteledigi eserler disinda Bela Bartok ve Arnold Schoenberg’in eserlerine de yer
vermislerdir. Altililarin en 6nemli iiyeleri Darius Milhaud ve Francis Poulenc’dir.
George Auric film miizikleriyle tinlenmis diger iki iiye grubun felsefesini en ¢abuk

yitiren iiyeler olmuslardir.’
1.1.2. Debussy ve Fransiz Miizigi

[zlenimci resimdeki imaj kirintilarinin biraktig1 belli belirsiz anlik izlenimler
yavas yavas miizik sanatinda da viicut bulma c¢abasina girmistir. Bu ¢abanin ilk

kivileimlarini yaratan besteci ise Debussy’dir.

> Evin ILYASOGLU, “Zaman iginde Miizik”, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, s.231



“XIX. yiizyilin sonunda Fransiz miiziginde Debussy yenilik¢i tutumu ve ayricalikli

vapitlaryla oncii bir besteciydi. XX. yiizyil boyunca etkisini siirdiiven yapitlari, gelenegi,

ozellikle de Alman miizik geleneginin baskin karakterini sorguluyordu.””

Debussy oOnciiliigiinii yapmis oldugu yeni miizik stilinde gerek melodik ve
armonik, gerek ritmik, gerekse de form bakimindan o ana kadar aligilagelmis stili
tamamen reddetmis, sesin biraktigi izlenimi 6nemsemis ve bundan 6tiirii tin1 arayist,

yapitlarinin belki de en 6nemli unsuru olmustur.

Debussy tin1 arayisini su sozlerle belirtmektedir:

“Miizisyenler tini arayisumi bilmiyorlar. Timinin safiyetini unutuyorlar. Bense her

rengi en saf halinde vermeyi amag¢lyorum.’”’

Debussy’nin stili XX. yiizyll Fransiz miizigine yon veren en Onemli

etmenlerden biridir.®

“Debussy, miiziginin sanki hi¢bir zaman notalara dokiilmemiggesine, dogagtan

bestelenmis duygusunu yaratmaswmi én goriir. Bu sekilde, miizigini belli kurallar cenderesi

icerisine sikigtirma gibi bir ¢abasi olmadig izlenimini yaratmaya ¢alisir. o

1.2. Akim Egilimlerinin Incelenmesi

Gelenegi sorgulayan yeni besteleme teknikleri, tonal armonideki degisiklikler
halk miiziklerine dogru yonelim ve ulusal miizik anlayislarinin gelisimi bu donemim
baslica egilimini olusturur. '° Bu egilimler resim alanindaki gelismelere paralel
sekilde hareket eder. Bazilar1 miizikte daha 6nceki stil kavramlarinin bir uzantisidir

ve bazilar1 da tamamu ile XX. yiizy1l miizik gelisiminin birer iiriiniidiir. Bu akimlar

® jlke BORAN, Kivilcim Yildiz SENURKMEZ, “Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi”’, Yapi Kredi
Yayinlari, 3. Baski, 2015, s. 250

" ilke BORAN, Kivilcim Yildiz SENURKMEZ, “Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi”, Yapi Kredi
Yayinlari, 3.Baski, s. 252

® Yiiksel PIRGON, “Claude Debussy’nin Miizigine Genel Bir Bakis’’ , Siilleyman Demirel

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Uluslararas1 Hakemli Beseri ve Akademik Bilimler Dergisi
Nisan/May1s/Haziran i1k Bahar Dénemi Cilt: 2 Say1: 4 Y11:2013, 5.107

° A.g.k.s.202
'%jlke BORAN, Kivilcim Yildiz SENURKMEZ, “Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi”, Yapi Kredi
Yayinlari, 3.Baski, s. 237



neoromantizm, ekspresyonizm, neoklasisizm, gabrauchsmusik, Amerikan Caz1 ve

empresyonizm’dir.
1.2.1. Neoromantizm

Bu akim romantik Alman geleneginin genel adi olmakla beraber, Neo yeni,
romantizm romantik, Yeni Romantikler olarak adlandirilmaktadir. Wagner’in miizik
anlayisi ile gelismis ve daha sonra XX. yiizy1l miizik anlayisinin bir aynasi olmustur.
neoromantizm adindan da anlasilacagi gibi asir1 duygusallik iceren bu akim, armonik
anlayis1 ve orkestrasyonu ile de anilmaktadir. Temsilcileri: Jean Sibelius (1865-

1957), Richard Strauss’ tur (1864-1949).
1.2.2. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm’i Disa vurumculuk olarak adlandirabiliriz. Akim en basta
resimde kendisini gdstermis, nesnelerin yorumlanmasina karst bilincaltinin bir
ifadesidir ve bu ifadenin aktarilmasi ile sanatta soyutlamaya yol agmistir. Akimin
miizik alanindaki belirgin o6zellikleri, 6znel, dissonans ve atonal olusudur.

Temsilcileri: Anton Webern (1883-1945), Arnold Schoenberg’tir."!
1.2.3. Neoklasisizm

Neoklasisizm’in anlami Yeni Klasik¢iler dir. Antiromantik ve nesnel olan bu
akimin asil amaci1 malzemeyi, sekli, dokuyu ve basitligi ortaya koymak, bir nevi
XVIII. yy miizigine geri donme ¢abasidir. Akimin en biiytik 6zelligi kontrapuntal
teknige olan ilginin canlanmasidir. Temsilcileri: Paul Hindemith (1895-1963) ve 1.

F. Stravinski’dir. '2
1.2.4. Gebrauchsmusik

1923 yilinda Almanya da baslayan bu akim Islevsel Miizik olarak adlandiriliyor ve
amaci dinleyici ile yorumcunun mesafesini yakinlagtirmak ve miizigi anlasilir hale

getirmekti. Temsicisi: Paul Hindemith’dir ( 1895-1963).

"' Emel CELEBIOGLU, “Tarihsel Agidan Evrensel Miizige Giris”’, Uc Dal Yayinevi, 1986, s. 71
12 Agk.s.72
B Agk.s. 72



1.2.5. Amerikan Cazi

XX. yiizyilda Amerikan Caz’t Birlesik Milletler akimi olarak bas
gostermistir. Ozellikle bakir ve tahta nefesli ¢algilarin kullanimi artmis, akor
baglanislar1 degistirilmis, ritmik acgidan 6zellikle senkoplar tercih edilmistir.

Temsilcileri: George Gershwin (1898-1937) ve Maurice Ravel’dir."*
1.2.6. Empresyonizm

(Cagdas sanat akimlar1 sanat diinyast i¢in bir yenilenme hareketi
niteligindedir. Empresyonizm (izlenimcilik) akimi yaptig1 yenilikler agisindan ayri
bir yere sahiptir. Kendisinden sonra ¢ikmis olan biitiin akimlarla olumlu ya da
olumsuz etkilesim i¢inde olan empresyonizm akimi neredeyse biitiin sanat akimlarini

pesinden siiriiklemistir.
1.2.6.1. Empresyonizm Akiminin Dogus Siireci

XIX. yiizyilin son yillarinda bir grup Fransiz ressamin gelistirdigi bir stildir.
Empresyonizm adini, Claude Monet’in [zlenim, Giindogumu adli eserinden
almaktadir. Eserin orijinal ad1 Empression, Soleil Levant’dir. Bu isim zamanla
sergiye katillan tim resimler i¢in kullanilmaya baglanmis ve Empresyon sozcigi

resim sanat1 diinyasinin giindemine oturmustur.'

Empresyonizm dis etkilerin ice vurulusu, icgte izler birakmasi ve sanat
eserlerini bi¢cimlendirmesi olarak adlandirilir. Fransiz ressamlarin gelistirdikleri
teknikler, belirli keskin ¢izgiler yerine, renk ve 15181 bugulu tarzda kullanmaktir.
Claude Debussy ressam olan bu grubu yakindan tanimaktadir ve resimlerinden
oldukca etkilenmektedir. Debussy romantik donem bestecisi olan Richard Wagner
(1813-1883) romantizmine bir tepki olarak empresyonizm’i miizik alanina
aktarmistir. Bir tepki olarak gelismis bir stil olsa da, miizikteki empresyonizmde
romantik 6geler mevcuttur. Genel olarak, sadelik, zarafet, incelik terimleri ile tasvir

edilir.'®

“agk.s. 72-73

> Leyla Varlik SENTURK, “Deger Catismalari ve Sanat”, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Cilt X1, Say1 1, 1999, s. 297-305

'® Emel GELEBIOGLU, “Tarihsel Acidan Evrensel Miizige Giris”, Ug Dal Yayinevi, 1986, s. 71-72



XX. yizyill ile besteciler dinleyicilere gorsel bir etki yaratmayi
amagclamuslardir. Bu etkiyi amagclayan ve Izlenimciler olarak adlandirilan grup, bu
yeni yontemi kabul ettirebilmek icin agir elestirilere maruz kalmiglardir. Elestirilere
ragmen sergiler devam etmistir fakat bir siire sonra sanatgilar bikkinlik duymaya
baslamiglardir. Bazi sanatgilar eserlerini sergilemekten vazgecerken bazilari da

vazgecmek tizeredirler.'’

“Claude Monet (1840-1926) cevresinin geng manzaracilari, kural disi resimlerini
salon kabul ettirebilmek icin sayisiz giicliiklerle karsilastilar. 1974’te bir araya gelip bir
fotografcimin atelyesinde bir sergi diizenlediler. Bu sergide, adi katalogda “’Impression, soleil
levant”’ (Izlenimci Giinesin Dogusu) olarak bildirilen, Monet’in bir tablosu vardi. Tablo bir
limanin sabah sisleri arasindan gériiniimiiydii. Elestirmenlerden birisi tablonun adini dzellikle
giiliing buldu ve tiim topluluktan “Izlenimciler’’ diye séz etti. Bu sozle, o ressamlarin
tablolarimin saglam bir bilgiye dayanmadigini ve kacici bir izlenimi imgelestirmeyi yeterli
saydiklarint belirtmek istiyordu. Elestirmenin bu ince olayi, “Gotik’’, “Barok’’, “Tarzcilik’’

nitelendirmelerinin asagilayict anlami gibi, cabucak unutuluverdi. Bir siire sonra sanatgilar

>

“Izlenimci’’ diye adlandirilmayr benimsediler ve o zamandan beri “Izlenimciler’’ olarak

18
anilirlar. *’

1.2.6.2. Empresyonistlerin Sanat Diinyasina Katkilari

Empresyonizm kendisinden sonra gelen tiim akimlara Onciiliik etmistir. Bu
akimin kendisini ispatlamaya caligsmasi, tiim engellemelere ve elestirilere ragmen
kendisini kabullendirmesi yeni bakis agilarinin olusmasina ve onlarin savunulmasina
ornek olusturmustur. Modern sanat olarak adlandirdigimiz yeni akimlarin bircogunun

hosnutsuzluk sonucu ortaya ¢iktigin sdyleyebiliriz."

Empresyonist sanatc¢ilar dogrudan dogruya gercegi degil, gordiiklerinin
kendisinde uyandirdig1 duygu ve diisiinceleri esas almislardir. Kisinin 6zgiirlesmesi,
kendi yasamina dair olan kararlar1 kendi alabilmesi ve katilimci sistem iginde
varligini ortaya koyabilmesi, giiven duygusunu da beraberinde getirmistir. Kendisine
glivenen ve kendi kararlarini alabilen birey, diisiinmek ve yeni problemler ¢ozmek

egilimi i¢ine girerken, ayn1 zamanda da toplum i¢inde yalnizlagarak kendisi ile bas

17 Zahir GOVEMLI, “Sanat Tarihi”, istanbul, Varlik Yayinlari, 2007

18 Gokce KOCAKULAH, “Solo Fliit Repertuvarinda A. Honegger’in “Danse De La Chevre”, E.
Bozza’nin “Image”, J.Ibert’in “Piece”, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisit Miizik Anasanat Dali Ufleme ve Vurma Calgilar Programi, istanbul, 2014, s. 4

' E. H. GOMBRICH, “Sanatin Oykiisii”’ , Remzi Kitapevi, istanbul, 1999
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basa kalmistir. Kendisi olan birey, kendisini ifade edebilmek i¢in duygusal
yasantisini kullanabilecegini fark etmistir. Boylece sanat¢1 birey yasama ve dogaya,
gérme eyleminin disinda, duyumlariyla bakabilmistir. Fischer bunu; “Yalnizligina
kapanan birey, kendi icine donerek diinyayr bir takim sinir uyaricilari, duyuslari,
titresen bir karisiklk, benim yasantim, benim duyusum olarak algilar.” sozleriyle

actklamgtir.?’
1.3. XX. Yiizyil Stilinin Belirgin Ozellikleri

XX. yiizyll miiziginde atonal yapmin olusturdugu miizik bi¢imine yer

verilmistir, bu baglamdaki degisiklikleri asagidaki gibi siralayabiliriz:
1.3.1. Tonalite

Merkez tonik olarak alinan bir sesin ¢evresinde diizenlenen bir miizik parcasi
iken, XX. yiizyilda yeni bir tonalite anlayisi belirmistir. Miizik tarihinin higbir
doneminde boyle kokli bir anlayis degisimi olmamistir. Tonal armoninin major ve
mindr gamlart kullanilmamis ya da sesler 6zgiirce degerlendirilmistir. Tonal gamlar
yerine, pentatonik diziler, kilise modlari, dogu iilkelerinin makamlari, antik
makamlar (modlar) yeglenmistir. Kromatik dizide biitiin seslerin esdeger olmasindan
yola c¢ikilarak ton dis1 tonsuz (atonal) ezgi kavramina ulasilmistir. Bundan da Gte,
ezginin tiimiiyle ortadan kalkmasi segenegi denenmistir. Tonal armoninin eksen ve
ceken akorlar1 eski donem miizigine birakilmistir. Giderek fonal yonteme gore
¢Oziimleme yapilmasini olanaksiz kilacak bir armoni anlayisina girilmistir. Tonalite

kavramu kalktiktan sonra tonal armoni den séz agilmasi zaten miimkiin degildir.”!
1.3.2. Kromatizm ve modiilasyon

Belli bir ton hissedilmesin diye, kromatikler bolca kullanilmis, ton
kavramindan uzaklasmak admma uzak tonlara sik gecisler yapilmis ve uzun
modiilasyonlar kullanilmistir. Amag 6zgiir bir miizik dilinin olugsmas1 ve tonalite

anlayisina esneklik kazandirmak olmustur.?

2% Abdullah AYAYDIN, “Empresyonizm Akiminin Giincel Bakis Agisiyla Bazi Yonlerden incelenmesi”’ ,
Sanat Egitimi Dergisi, Cilt 3, Sayi 2, Volume 3, 2015, s. 88

! Emel CELEBIOGLU, “Tarihsel Agidan Evrensel Miizige Giris”, Uc Dal Yayinevi, 1986, s. 78

2 A.g.k.s.78-79
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1.3.3. Yeni gam sistemleri

Tonal anlayistan ¢ikip bunu gelistirirken, farkli gam sistemleri de
kullanilmaya baslanmistir. Pentatonik, tam ton gamlari, oriental gamlar kullanarak

ton dis1 miizige Onciilitk etmislerdir.”
1.3.4. Politonalite

Iki veya daha fazla tonalitenin aym anda kullanilmasidir. Coksesli yapiy1
olusturan degisik seslerin birbirinden bagimsiz olarak degisik tonlarda hareket
etmesidir. Birka¢ ton asagi yukar1 hareketlerle ton hissi yok edilmeye g¢alisilmistir.

Bela Bartok’un Mikrokosmos adli eseri politonaliteyi gosteren bir ornektir.
1.3.5. Atonalite

Ikiden cok uyusumsuz sesin birlikte olusturduklari, bu nedenle armonik,
sarki, ya da miizikal ton diye tanimlanan, armoninin bulunmadigr miizik tiiriidiir.

Diyatonik dizi yerine, On iki esit yarim sesten olusan kromatik dizi kullanilmistir.

“20 yy’ n miizik dili ve grameri yenilenmig, bir yapitta tek bir tonalite kullanmak
yerine birden fazla tonalitenin kullanilmasina bagvurulmus, bununla yetinilmemis
tonalite diizeninden ayrilinmis ve kromatik dizideki on iki tondan her birinin

yalnizca bir digeri ile ilintisine dayanan ve bunun disinda onceden belirli bir diizene

bagl olmayan ozgiir bir yazi gelismistir.”**

Bu stili bir sistem haline getirip en ¢ok kullanan A. Schoenberg olmustur.

XX. yiizy1l miizigini etkisi altina alan atonalite bir¢ok taraftar kazanmistir.
1.3.6. Armoni

Armonide yeni stillerin olusmasi ve gelismesiyle genislemis ve degismistir.
Yeni armonik fikirler gelismistir, genellikle {i¢liilerden olusan akor kavrami, yedili
ve dokuzlu akorlara gecis yapmistir. Sistemleri alisilagelmis sekilde agiklamak ve
incelemek olanaksiz hale gelmistir. Karistk akor sistemleri, akorlarin
baglanislarindaki farklilik ve dissonansin kullanis1 ile daha o©nce uygulanan

hazirlanma ve karar verme gibi ilkeler terk edilmistir.

2 agks. 79
?* Jilide GUNDUZ “Andre Jolivet'in Cing Incandations’u Uzerine Bir Calisma Klavuzu Onerisi”’,
Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008, s. 5
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“Yirminci yiizyiin bestecileri akorlar: onceki donemlerden daha az islevsel
kullandilar. Bir akorun (0rnegin, dominant yedili) islevsel armonide normal olarak
birinci dereceye ilerlemesi beklenirken, cagdas besteciler bunu zorunlu bulmadilar.
Dortlii araliklardan ve ikili araliklardan olusan armoniyi tercih ettiler. Renkli
icatlar adim verdikleri farkly akorlar tiirettiler. Genelde akorlar uyumsuz araliklari
oldugu kadar degisik yiikseklikteki sesleri icerdiklerinden, armoni dnceki
donemlerden daha uyumsuz oldu. Bu paralellikteki uygulamalarin sikligi (ozellikle
Claude Debussy 'nin eserlerinde) 19.ytizyilda islevsel olmayan armoninin temel

uygulamalarimi ortaya ¢ikardi.”’>
1.3.7. Ritm ve Olgii

Ritm, eski miizikte oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardimci bir 6ge
durumundan kurtarilmis, 6nemli bir anlatim araci olmustur. Bu sayede XX. yiizyilin
dinamizmi ve yasam hizi miizige aktarilmustir. Olgii ¢izgilerine gerek goriilmemistir.
Cok ritmlilik, bestecinin diledigi gibi kullanimina ac¢ik tutulmustur. Aksak tartimlara
yer verilebilmistir, ostinato (duragan ve yinelenen ritmik birimler) ve senkop

(gecikmeye iliskin vurgu) bestecinin dilegine birakilmistir.

Klasik formlar, ruhu korunarak degisime ugratilabilmistir. Benzerliklerden
ve yinelemelerden kaginilmig, bozulan bigimden yeni ve 6zgiir bir bigim yaratilmasi
yoluna gidilmistir. Yapitin ne tiirlii bestelendigi sezdirilmemeye calisilmistir. Beste
ile ilgili konugmaktan kagiilmistir. Beste tamami ile yorumcunun hayal giiciine

birakilmistir.

Yeni 6l¢ii kalib1 arayisina giren XX. yiizyil bestecileri, 5/8, 7/8, 10/8 ol¢iileri
sikca kullanmiglardir. Aksanlar ve diizensiz notalama ile karisik 6l¢li kaliplar1 elde
etmislerdir. Baz1 besteciler ise plainchant (8lglisliz yazilis) tarzin1 uygulayarak 6l¢ii

cizgisi kullanmamuslardir.®®

%> Sadik OZCELIK, “On iki Ton Besteleme Teknigi”’ , GU Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar B&limii
Mizik Egitimi Anabilim Dal Dergisi Cilt 21, Sayi 3, 2001, s. 175-176
% Emel CELEBIOGLU, “Tarihsel Agidan Evrensel Miizige Giris”, Ug Dal Yaymevi, 1986, s. 82-83
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2. CLAUDE DEBUSSY’NIN YASAM OYKUSU

Paris yakinlarinda dogan Claude Debussy’nin anne ve babasi porselen esya
satan bir diikkan igletmekteydi. Miizikal yetenegi ilk defa Frederic Chopin’in (1810-
1849) ogrencisi oldugunu iddia eden piyano Ogretmeni Antoinette Mauté de
Fleurville tarafindan kesfedilmistir. Mauté de Fleurville onu Paris Konservatuari’na

gondermis ve Debussy orada 1872 den itibaren 10 y1l egitim gérmiistiir.

Claude Debussy, Ernest Guiraud’un (1837- 1892) kompozisyon dersleri almis
ve kompozisyona agirlik vermistir. Bu sayede 1884’te daha 22 yasindayken
besteledigi Sakinmayan Cocuk adli eseri ile Roma Odiilii’nii alarak Roma’da 3 yil

egitim gérme sansina erigmistir.

Claude Debussy, piyano 6gretmeni Jean Frangois Marmontel’in (1723-1799)
tavsiye etmesi iizerine 1879-1882 yillar1 arasinda Nadezhda Filaretovna von Meck’in
(1831-1894) evinde oOzel piyanist olarak calisma sansina erigmistir. Bir Rus
mithendisin zengin esi olan bayan von Meck, evinde daima bir piyanist, bir kemanci
ve bir ¢ellist bulundururdu. Bayan von Meck hayran oldugu Caykovsky’nin miizik
tarthinde finansal destekgisi oldugu bilinir. Debussy, onun evinde bol bol
Caykovsky’nin oda miizigi eserlerini ve patronunun istekleri dogrultusunda
dogaclama eserler calmistir ve ¢cocuklara piyano dersi verilmistir. Bir yaz bayan von
Meck ile birlikte Floransa, Venedik, Viyana ve Moskova’y1r gezmistir. Bu gezi
sirasinda Viyana’da Wagner’in Tristan und Isolde operasini dinleyerek ¢ok
etkilenmistir. Debussy 1888-1889°da Bayreuth Festivali’ne giderek Wagner’in
miizigini dinleyip etkisinde kalmistir fakat ileriki yillarda Wagner’in miizik

yaklagimini reddetmistir.

1899°da terzi olan Rosaile Texier ile evlenen Debussy’nin birlikteligi uzun
sirmemistir ve 1905 yilinda bankaci Emma Bardac ile evlenmistir. Debussy

Children’s Corner adl1 eserini daha sonra dogan kizina adamistir.

1902°de kiiciik aryalar yazdiktan sonra Belcikali sair Stephane Mallerme’nin
(1842-1898) piyesinden esinlenerek ilk operasi Pelleas ve Melisande adindaki bes

perdelik yeni bir miizikli oyun yaratmistir. Bu eserin ilk seslendirilisi Paris’te
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yapilmis fakat beklenen ilgiyi gérememistir. Daha sonralar1 Fransa’da oynanan oyun

uluslararasi bir basariya ulagmustir.

Kansere yakalanan ve bu hastalik yiiziinden halsizlesen Debussy, her seye
ragmen bestelemeyi siirdiirmeye c¢aligmis ancak 1914°te 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla miizige olan ilgisini kaybetmistir. Daha sonra besteleriyle miicadeleye
katilmasi gerektigini diisiinerek en son eserlerini yazmistir. Son eseri olan piyano ve
keman i¢in sonati 1917°de seslendirilmistir. 1918’in Mart ayinda hayatini

kaybetmistir.?’

2.1. Debussy ve Bestecilik

Debussy miizik sekilleri, armoni ve ¢algilama alanlarinda miizik dilini ¢ok
gelistirmis ve zenginlestirmistir. Besteleriyle siirekli eskiyi sorgulamig ve yenilik
getirmeyi amaglamustir.

“19.yy’in sonunda Fransiz miiziginde Debussy yenilik¢i tutumu ve ayricalikli
yapitlariyla oncii bir besteciydi. 20.yy. boyunca etkisini siirdiiren yapitlari, gelenegi,
ozelliklede Alman miizik geleneginin baskin karakterini sorguluyordu. Debussy her
firsatta belirttigi ve yapitlarinda da uyguladig gibi onciiliigiinii yapmis oldugu yeni
miizik stilinde gerek melodik ve armonik, gerek ritmik, gerekse form bakimindan o

ana kadar alisilagelmis stili tamamen reddetmis, sesin biraktigi izlenimi 6nemsemis

e e e 2 . . . ,, 28
ve bundan otiirii “tin1” arayisi, yapitlarinin belki de en onemli unsuru olmustur.

Piyano eserlerinde Chopin’den sonra, tinilarin karmasasi, sonoriteler ve pedal
kullanimi ile 6zgiin bir stil yaratmaya calismistir. Eserlerinin iki 6nemli 6zelligi
vardir. 1lki konsonans (uyumlu ses) ve disonans (uyumsuz ses) farkini ortaya atarak
yepyeni bir armonik gelisim saglamasidir, digeri ise pentatonik (bes sesten olusan
dizi) ve gregoryen modlarini (eski ¢ag kilise miiziginin kullandig1 diziler) kullanarak

miizik ufkunun genislemesidir.

*” Emel CELEBIOGLU, “Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris’’, U¢ Dal Yaynevi, 1986, s.191-
194

?8 Yiiksel PIRGON, “CLAUDE DEBUSSY’nin Miizigine Genel Bir Bakis”’, Uluslararasi Hakemli Beseri ve
Akademik Bilimler Dergisi Nisan/Mayis/Haziran ilk Bahar Dénemi Cilt: 2 Say: 4, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2003, 5.107
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Debussy’nin bestecilik hayatin1 orkestra i¢in yazmis oldugu eserlerden
ornekler vererek 1{ic doneme ayirabiliriz. Birinci donem eserleri armoni
degisimlerinin sik oldugu ve bu armonilerin sik kullanildig1 L enfant Prodigue gibi
eserleridir. Tkinci dénem eserleri daha ¢ok edebiyat ve resimden etkilendigi, timlari
birbirine karisti181, taklit etme yonteminin kullanildig1 La Mer gibi eserlerdir. Ugiincii
ve son donem ise tamami ile soyut miizige dondiigli, melodik c¢izginin 6nemini

yitirdigi ve yerini tamamen tim1 ve ritme biraktig1 Jeux gibi eserlerdir.”

2.2. Debussy ve Izlenimcilik

XVIII. ylizyilldan bu yana, miizikteki biitiin ileri atiliglarin ve akimlarin
onciisiiniin Debussy oldugunu sdyleyebiliriz. Bir¢ok konuda kendisinden onceki
bestecilerden esinlenmis olsa da, bicim konusunda Ornek alabilecegi bir besteci
yoktur. Bu sebepten izlenimci akiminin dnciileri olan ressamlari ve sairleri bi¢imin

kaynagi olarak gormiis ve buradan yola ¢ikmustir.

“Debussy de olusturmaya ¢alistigi yeni miizik anlayisi ¢ercevesinde gerek armonik,

gerek ritmik agidan “belirsiz” bir yaklasimi tercih etmis, kesinlik, netlik ve

kuraleiliktan kacinarak miizigi ile “izlenim” birakmay: hedeflemistir.”” *°

Leyla Pamir, Miizikte Izlenimcilik i¢in sdyle sdylemistir;

“Isiktan golgeye ya da gélgeden 1s1ga kaymalari, birbirinden kopuk gibi duran
lekelerin olusturdugu biitiinselligi, kesin c¢izgilerden kagisi ve renk diiskiinliigiinii
yansitmistir. Izlenimci miizikte ritm ve 6lcii, belirsizlige egilim gosterir. Zarif, u¢ucu,

yumusak renkler doga varliklarimin suda yansimasi gibidir. Kimi yerde sessizliktir.
Y

Leyla Pamir miizikte melodiler kadar sessizliklerinde bir seyler anlatmak
istedigini vurgulamustir. izlenimci miizikte melodiler kadar suslari da yeterli ve
gerekli diizeyde basarili bir sekilde kullanan Debussy, anlatmak istediklerini

vurgulamak i¢in suslar1 kullanmistir ve ses 6gesinin degerini daha da arttirmistir.

** Emel CELEBIOGLU, “Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris’’, Ug Dal Yaymevi, 1986, 5.193
%% yiiksel PIRGON, “CLAUDE DEBUSSY’nin Miizigine Genel Bir Bakis”’, Uluslararasi Hakemli Beseri ve
Akademik Bilimler Dergisi Nisan/Mayis/Haziran ilk Bahar Dénemi Cilt: 2 Sayi: 4, Siileyman Demirel
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi,2003, s.106

31 Ahmet SAY, “Mizik Nedir Nasil Bir Sanattir”’, Evrensel Basin Yayim, 2008, s. 146
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Debussy’nin miiziginin armoniye degil, daha cok ritm, melodi ve tim
parcaciklarin dikey ve yatay olarak bir araya gelmesinden olusmustur. Armonik yap1

anlatima dayandirilarak her yeni eserde yepyeni bir varolusa ulagmustir.

“Her donemin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve hatta bilimsel yonelimleri/yapist sanatta
ifade bigimlerini de bir sekilde etkilemektedir. Etkilenen sanat dallarinin ¢ergevesi
icerisinde ortaya ¢ikmaya ¢alisan yeni ifade bicimi diger sanat dallarinda da yanki
bulmaktadir. Izlenimci resimdeki imaj kirintilarinin birakngi belli belirsiz anlik

izlenimler yavas yavas miizik sanatinda da viicut bulma c¢abasina girmistir. Bu

cabanmn ilk kivileimlarin yaratan besteci ise hi¢ kuskusuz Debussy dir.””

Bestelerinde melodi, bi¢im ve ¢ok sesli dokunun aralarindaki baglar1 yok
saymig, daha ¢ok diissel ve hayal giicline hitap eden eserler bestelemistir. Debussy
icin tin1 ve renk cok Onemlidir. Orkestray1 kiigiiltmeyi denemis, orkestralamada

heyecanlandirict giiglii etkiler yerine saf tinilari tercih etmistir.>

2.3. Debussy’nin Syrinx Eserinin Hikayesi ve Yapisal incelemesi

2.3.1. Debussy’nin Syrinx Eserinin Hikayesi

Debussy’nin Syrinx eseri Fliit i¢in bestelenen ve en ¢ok yorumlanan solo
eserlerdendir. Syrinx ve Pan i¢in yazilmis olan bu eserin hikayesi Roma mitolojisine

dayalidir.

Pan, Hermes’in, daglarda, sularda yasayan gilizel yar1 tanr1 olan bir
Nympha’dan dogan ogludur. Dogar dogmaz peri annesi oglundan o kadar utanmigtir
ki, bu keg¢iboynuzlu, keci ayakli ve kegisakalli oglunu yiiksek bir kayalik tepeye
birakmistir. Burada 6lmeyip hizla biiyliyen yari tanr1 Pan, daglarda yasayan canlilara,
cobanlara bakarak biiylimiistiir ve mutlu bir hayat stirmeye baslamistir. Ancak babasi

Hermes, ¢irkin de olsa oglu olan Pan’in bir tanr1 oldugunu hatirlar ve ona iyilik

*? Yiiksel PIRGON, “CLAUDE DEBUSSY’nin Miizigine Genel Bir Bakis”, Uluslararasi Hakemli Beseri ve
Akademik Bilimler Dergisi Nisan/Mayis/Haziran ilk Bahar Dénemi Cilt: 2 Sayi: 4, Siileyman Demirel
Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi,2003, s.107

3 Kaynak olarak Beste CEViK’in 2007 yilinda yazmis oldugu “Cagdas miizigin énciisii: Claude
Debussy, Hayati, Eserleri ve Miizige Katkilar1”, isimli makalesinden yararlaniimistir.
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yaptigimi diisiinerek Olympos’ta diger tanrilar ile tanistirir. Beklendigi gibi bir siireg
yasanmaz ve tanrilar Pan ile alay ederler. Buna igerleyen Pan asla bir daha tanrilarin
yanina gitmemeye karar verir ve ¢ok sevdigi kirlara, kayaliklara, cobanlarin yanina,
Olimliilerin arasina yeryiiziine doner. Pan’in en {inlii hikayesi {inlii sanat¢1 Zamfir’in
performansiyla biitiin Diinya’ya yeniden tanitilmistir. Syrinx aslinda ¢ok giizel bir
Oliimlii kizin adidir. Pan asik oldugu Syrinx’i elde etmeye caligir. Bir giin, Syrinx’in
pesine son derece kararli ve 1srarli bir sekilde diiser. Syrinx biiylik bir korku ile
ka¢cmaya baglar. Pan’in gen¢ kadini kovalarken ¢ikardigr sesler o kadar korkungtur
ki, Syrinx daha biiyiik bir korkuya kapilir. Nihayetinde Ladon nehrinin kiyisina gelen
Syrinx, tam yakalanacagi sirada nehir tanrilarina yalvararak kendini sulara birakir.
Geng Syrinx’in bedeni sazlara doniisiir. Pan da {iziintli i¢inde bu sazlardan farkl
uzunluklarda pargalar keserek ve onlart bal mumu ile yapigtirarak bir fliit yapar. O
giinden sonra insanlar, fliitten ¢ikan sesleri Pan’in askinin hiizniiyle c¢aldiginm

diisiiniirler. **

Debussy Syrinx’t 1913 yilinda Gabriel Maurey’in (1865-1943) yarim kalan
tiyatro eseri olan, Psyche (ruh-tin) icin 0zel istek ilizerine bestelemistir. Debussy eseri
fliitist Louis Fleury’e ithaf etmistir. Fliitist eseri sahne arkasindan, birinci perdenin
liclincli  oyununda, Maurey’in yazmig oldugu siiri birebir canlandirarak
seslendirmektedir. Debussy eseri bestelediginde hicbir 6lcii ¢izgisi kullanmamustir.
Eser, tiyatro miiziginden ¢ikip solo eser olarak seslendirilmeye baslayinca Marcel
Moyse tarafindan dl¢tilendirilmis ve nefes yerleri eklenmistir. Eserin asil ad1 Flute de
Pan’dir (Pan’1n Fliit’i) fakat Debussy’nin Chanson de Bilitis’i (Bilitis sarkilari) ile
karismamasi i¢in esere, anlattigi mitolojik karakterin adi olan Syrinx adi verilmistir.
Bu eser Carl Philippe Emanuel Bach’in (1714-1788) 1763 yilinda yazmis oldugu La

Minér Sonat ‘indan sonra, T. Bohm fliit mekanizmasinin (1847) ilk solo eserdir.*

** Marcel COBUSSEN, “The Meaning Of Paratextual Element in Debussy’s Syrinx”, Leiden University,
Netherland, 2005
* https://en.m.wikipedia.org/wiki/Syrinx_(Debussy)



Mourey’in piyesi i¢in yazmis oldugu siir asagidaki gibidir:

Mais voici que Pan de sa fliite recommence a jouer ...
1l semble que la Nuit ait dénoué

Sa ceinture et qu’en écartant ses voiles

Elle ait laissé, pour se jouer,

Sur la terre tomber toutes les étoiles...
Ohlcomme, dans les champs solennels du silence,
Mélodieusement elles s ’épanouissent!

Si tu savais...

Tais-toi, contiens ta joie, écoute.

Si tu savais quel étrange délire

M’enlace, me pénétre toute!

Si tu savais ...je ne puis pas te dire

Ce que j éprouve. La douceur

Voluptueuse éparse en cette nuit m’affole ...
Danser, oui je voudrais, comme tes soeurs,
Danser ...frapper de mes pieds nus le sol

En cadence et, comme elles, sans effort,

Avec d’harmonieuses poses,

Eperdument livrer mon corps

A la force ondoyante et rythmique des choses!
Celle-ci ressemble, au bord des calmes eaux
Ou elle se reflete, a un grand oiseau

Impatient de la lumiere ...

Et cette autre tout pres qui, lascive, sans feinte,
Se roule sur ce lit de rouges hyacinthes ...

Par la chair d’elles toutes coule un feu divin

Et de I’'amour de Pan toutes sont embrasées ...

18
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Et moi, la méme ardeur s’ insinue en mes veines;
O Pan, les sons de ta syrinx, ainsi qu’'un vin
Trop odorant et trop doux, m’ont grisée;

O Pan, je n’ai plus peur de toi, je t’appartiens! ...

Siir’in Tiirkge gevirisi:

Fakat simdi Pan fliitii ¢almaya bashyor... Goriiniise gore gece kemerini
gevsetmis ve yelkenlerini birakmis, yerde oynamak igin tiim yildizlar diisiiyor... Oh,
agirbash sessizlik diyarlarinda, onlar bir ezgi gibi ahenkle serpiliyor! Bilseydiniz...
Susun, nesenize hakim olun, dinleyerek. Nasil garip bir c¢ilginligin beni
sarmaladigint bilseydiniz, bana tamamiyla niifuz ediyor. Bilseydiniz... Size neler
hissettigimi anlatamam. Yumusak ve aralikll bir sehvet bu gece beni ¢ildirtiyor. Dans
etmek istiyorum, siz kiz kardesler gibi, Dans etmek... Ciplak ayaklarimi yere vurmatk,
tempoyla, onlar gibi, ¢caba harcamadan, uyumlu pozlarla, Cilginca viicudumu teslim
etmek, Dalgali ve ritmik seylerin giiciine. Biiyiik bir yagmur kusu gibi, sessiz sularin
simirinda  gortintiyor. Giin 15181 ozlemi ¢eken... Ve yakindaki digeri, sehvetli,
gosterissiz  yapmaciksiz, stimbiil  kirmizisi  yatakta yuvarlaniyor... Hepsinin
viicudunda ilahi bir ask atesi yaniyor ve Pan’in aski hepsini tutusturmustu... Ve ben,
damarlarimda hep aynt iirperti kayniyor, Yiice Pan, Syrinx’in sesleri aynt bir sarap
gibi, ¢ok kokulu ve yumusak olan sarap beni sarhos etti. Yiice Pan artik senden

.36
korkmuyorum, sana aitim!

*® https://evatanskanen.wordpress.com/2013/04/24/16/
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1617-1619 yillarinda Peter Paul Rubens’in (1577-1640) Pan’in mitolojik
hikayesinden esinlenerek resmettigi Pan ve Syrinx isimli tablo.”’

2.3.2. Debussy’nin Syrinx Eserinin Yapisal incelemesi

Eser Re bemol major tonunda yazilmis olsa da ilk sayfada durak sesi si
bemol’diir. Si bemol sesi Re bemol majoriin ilgili mindrii oldugundan, eser major bir
ton i¢cinde olmasina ragmen mindr etki yaratilmistir. Bir ton kavrami igerisinde olsak
da, XX. yiizyilin ikinci yarisinda bestelendiginden ve empresyonizm etkisi
tagidigindan modal bir eserdir. Eserin 0Ol¢ii sayis1 %4 lik’tliir ve A-B-A, A (1-8 ol¢ii
aras1)- B (9-25 ol¢ii arasi)- A (26-35 06l¢ii arasi) formunda yazilmigtir. A bolimii
mezzoforte si bemol sesiyle baslar. Si bemol’iin ardindan tam ses araliklar yarim
seslerle stislenerek oOnce la bemol, ardindan sol bemol ve yeniden si bemol’e

decrescendo ile gelmektedir. lIkinci 6lciiniin sonunda boslukta gordiigiimiiz

*” http://www.peterpaulrubens.net/pan-and-syrinx.jsp
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puandorg, ilk iki Ol¢liniin 6zgiin bir giris hissi yaratmasini saglamaktadir. Bu giris

temas1 birkag kez 3, 9, 26 ve 28. dlgiilerde karsimiza ¢ikmaktadir. (Ornek:2.3.2.1)

Ornek 2.3.2.1.

Trés modére

g G N
B helebs i bepao— & 2heg A
' EE ! ]

o) '”J ——

Ik dl¢iide duydugumuz tema ile baslayan 3. dl¢iiniin, 4. 8l¢ii’ye baglandiginda
sesler benzer olmasina ragmen ¢ikic1 hareket dikkat ¢ekiyor bu da ilk temanin
cesitlendirdigi anlamina gelmektedir. Burada iki ayr1 bakis agisiyla esere
yaklasabiliriz. ilk yaklasimimiz gesitleme olursa, ilk 6lgiiniin 3. vurusundaki, sol
bemol, fa, mi bekar ve re seslerini, 4. 6lclide triole olarak gérmekteyiz. Sol bemol
sesi 4. dlgiide fa diyez sesi olarak kullanilmis daha sonra son vurusun ikinci yarisinda
fa bekar ¢arpma sesi olarak gelmistir. Oktavlar1 ve seslerin ritmik gelisleri farklidir.
Diger bakis agimiz ise eserin tamaminda kullanabilecegimiz Heinrich Schenker in,
Schenkerian Analizi * yontemidir. Bu yontem sesleri siislemelerden tamamen
arindirip eserin temel seslerinden yola ¢ikarak ¢coziimleme yapmayi gerektirmektedir.
Yaklasimi 4. 6l¢ii i¢in uyguladigimizda, si bemol, si bekar, do ve re bemol kromatik
cikist ile karsilagiyoruz. Buna benzer bir ¢ikisi gesitlemeli olarak 5. 6l¢iide, Ornek:

2.3.2.2.°de ikinci satirin ilk 6l¢iisiinde do bemol farkiyla gérmek miimkiin.

%% David KOPP, “Chromatic Transformations in Nineteenth-Century Music”’, Cambridge Studirs in
Music Theory and Analysis, Cambridge Universityy Pres 2002, s. 103-118
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Ornek 2.3.2.2.

B boliimiinde ilk 6l¢iide gelen tema bir oktav alttan tin1 farki ile ve ilk boliime
gore biraz daha hareketli ama ¢ok az ibaresi ile duyurulmustur. 10. 6l¢iiniin ilk iki
vurusu ilk tema ile ayn1 olsa da 3. vurus bir oktav iistteki re bemol notasina uzanarak
yeni bir tema olusturmustur. Bu onaltilik notalardan olusan yeni tema 11. 6l¢iideki
birinci vurusu da kapsayarak 12. dl¢lide otuz ikilik notalarla ilk vurusta getirerek
yeniden karsimiza ¢ikmustir. Bu yazimlar cesitleme olarak da algilanabilir. ilk melodi
cesitlendirilerek hem daha dikkat ¢ekici hem de biraz daha anlami kuvvetlendirici
olarak kullanmilmistir. So/ bemol c¢arpmasi 12. Slgiiden itibaren karsimiza israrla

defalarca ¢ikiyor ve fa sesine giden bir kdprii gorevi goriiyor. ( Ornek 2.3.2.3.)

Ornek 2.3.2.3.

Un pen mouvemente (mais trés peu)

Si bemol etkisinde olan melodi 13. 6lgii ile birlikte mi bemol odakli olarak
devam etmistir. Otuz ikilik kromatik inislerle mi bemol notasi etrafinda triole
siislemelerle zenginlestirmistir. Kromatik iniglerin ardindan belirgin bir diminuendo
yaparak hem ritmik hem de karakter olarak sakinlik hissi hakim olur. 14. 6l¢iiniin

ikinci ve iclincli vuruslart ilk vurustaki friole olan kalip, dortliik ve iki sekizlik
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sekilde stlislemesiz olarak sadelestirilerek yazilmistir. Bu hareket yavaslama ve

duraklama hissettirir. ( Ornek 2.3.2.4.)

Ornek 2.3.2.4.

14. 6lcilinlin durgunlugu belirir belirmez 15. 6l¢iiniin basinda iist iiste {i¢ triole
ile rubato’ya baglanmaktadir. Her bir triole kendi i¢inde crescendo ve decrescendo
yaparak dalgalanma hissi yaratmaktadir. Ayni hisle ve rubato ile baslayan 16. dlgii
daha genis crescendo ve decrescendo olarak agilip kapanir. Bu gegislerle mi bemol
odagi 17. olcii ile re bemol odakli goriilmektedir. 17. dl¢lide oktav araligi ile gelen
Re bemol biiyiik bir hafifleme ve rahatlama hissi ile gegis gorevi géormektedir 18. ile
19. olgiilerde ayn1 melodi tekrar1 olsa da re bemol sesinin mi bemole uzanmasi ile
esere kisa siireli umut hissi hakim olmaktadir. 20. 6l¢iiniin son vurusundaki on altilik
liclemeler de mi bemol sesinden baslayan pentatonik bir ¢ikis kullanilmistir. ( Ornek

2.3.2.5)

Ornek 2.3.2.5.

Besteci 21 ve 22. olgiilerde karamsarliktan kurtularak umut hissi tasiyan
gecislerle sanki yasama olan inanc1 kaybetmemek gerektigini anlatmaktadir. ( Ornek

23.2.6.)
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Ornek 2.3.2.6.

; | o —— I — \:h—‘h‘__q-
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23. olglide, mi bemol odagindan si bemol odagina gelen bu modal melodi
dizileri kadansa benzeyen kromatik gecisler ve trillerle oktav araligi ile en bastaki
temanin rejisterine gelmistir. Bu sefer daha 1srarci ve umutlu olmanin yani sira ¢ikici
sekilde basa donmek icin haykirisla si bemole gelmektedir. 24. o6l¢iiniin son
vurusundaki puandorg’lu si bemol ve ardinda 25. dlgiide liclincli vurusta ( zayif
zamanda) gelen si bemol ile yeniden A temasina doniilmiistiir. Eserin en {ist noktas1
olan 27. 6l¢ii crescendo’nun ardindan biiytlik bir haykiris ile kendisini diminuendo ile

ana temaya baglamaktadir. Bu haykiris biiyiik bir hayal kirikligin1 andirmaktadir.

(Ornek 2.3.2.7.)

Ornek 2.3.2.7.
(trille) (trille) ~m ’ au Mouv!(trés modéré)
(trille trille ﬁ R _ ."
M; T ‘\-._Ii’- T F- 1# I i’-. h“'%r‘- Eﬂ.h[.b.’::—"\\
1 > 1 11 1
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29 ve 30. olgiiler eser i¢inde 6l¢ii sayist degisen iki Olgtidiir. % liik 6l¢li sayis1
2/4 liik olmustur ve ana temanin kromatik bir varyasyonu olarak iki kez {ist {liste renk
degisimi ile sakinleserek dalgalanma seklinde ¢esitlenir. Buradaki ritmik kalip ¢ok
onemlidir. Dalgalanmalarin doruk noktalar1 sol bemol notasina gelmektedir. Besteci

1srarla sol bemol notasina dikkat cekmektedir. ( Ornek 2.3.2.8.)
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Ornek 2.3.2.8.

| R — — —
I - -——---ﬁ—_——_m_
#| X o .

e e e
pP — » ;b—v

31. oOl¢ii ile yeniden % lik Ol¢li sayisina donen eser, re bemol odagina
gelmistir. 31. olgiide kullanilan so/ bemol siislemesi bu kez ikinci vurusa gelmistir.
32. olgiide la bekar sesine re sesinden crescendo ile gelinmis ve re odagindan si
bekar sesine yumusak bir gecis yapilmistir. 34. olclide sakin ve dingin bir besleme
kullanilmigtir. Beslemenin son sesi mi bemol olmasina ragmen besteci son dlgiide re
sesine mi bemol sislemesini yeniden duyurmus ve puandorglu re bemol notasi ile

eseri sakin bir sekilde bitirmistir. (Ornek 2.3.2.9.)

Ornek 2.3.2.9.

En retenant jusqu'a la fin. Tres retenu

Y 2 3 2 [—— m
L { T : T F T 1 I '|[ 1 L 1 | — . | -
] T+ T 1 — - 5 T —r——
i g9 —9 o g .
— " p marqué perdendosi

2.4. Yoruma Yonelik Oneriler ve Teknik Yontemler

Debussy’nin Syrinx isimli eserini yorumlarken karsilasilabilecek zorluklara

Oneriler;

1. Kromatik Calismast
2. Ses Calismasi
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2.4.1. Kromatik Calismasi

Ornek 2.4.1.1. ve 2.4.1.2. de goriildiigii gibi Marcel Moyse’nin Ecole De
L articulation kitabindan 1 numaral egzersiz (Ornek 2.4.1.1.) ve A. Reichert’m Sept
Exercices Journaliers kitabindan 6 numarali egzersizi seslerin tane tane, net

duyulmasi, esit ve bagh sekilde yumusak gecis saglanmasi amaciyla ¢aligilmalidir.

(Ornek 2.4.1.2.)

Ornek 2.4.1.1.

2.4.2. Ses Calismasi

Seslerin ve oktavlarin  zorluklar1 hissettirilmeden dengeli  sekilde
duyurulmalidir. Once forte, sonra kademeli niianslar ile kalin ince ve orta sesler
calistlmalidir. Ozellikle Syrinx igin piano ve pianissimo niianslar1 daha net
calisilmalidir. Eserlerde renk unsuru, kondisyon, uzun notalar ve dayanma giicii de

¢ok onemlidir.
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Ornek 2.4.2.1.
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3. EKREM ZEKi UN’UN YASAM OYKUSU

Ekrem Zeki Un, 23 Kasim 1910 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Istiklal
Marsimizin bestecisi olan babasi Osman Zeki Ungér, kiiltiirel miizik alaninda Bati
uygarligina yonelen ilk kemanci ve Saray Orkestrasi’nin sefidir. Osman Zeki
Ungér’iin dedesi ise Musika-i Hiimayun biinyesindeki Fasl-1 Cedit’in (Bati
calgilarinin yer aldig1 orkestra, 1820-1895) kurucusu olan Santuri Hilmi Bey’dir.
(1820-1895)

Miizisyen bir ailede dogup biiyiiyen Ekrem Zeki Un, dort yasinda ilk keman
derslerini babasindan alarak miizige baslamstir. {lk ve orta 6gretimini Istanbul’da
tamamlayan sanat¢i, 1924 yilinda 14 yasindayken Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
yurt dist miizik 6grenimi icin agilan smavi birincilikle kazanarak Fransa’ya
gonderilmigstir. Alt1 y1l boyunca kaldigi Paris’te Ecole Normale de Musique’de
keman egitimi gormiis, burada iinli hocalarla ¢alisma olanagi bulmus, Edward
Nadaud (1862-1928) ve Jacques Thibaud’dan (1880-1953) keman, Alexander
Cellier’den (1883-1968) armoni ve Georges Dandelot’den (1895-1975) kompozisyon
dersleri almistir. Ogrenciligi sirasinda miizik egitiminin yani sira edebiyat, resim ve
felsefeye ilgi duyan Un, André Gide (1869-1951), Marcel Proust (1871-1922), Jean
Nicholas Arthur Rimbaud (1854-1891) ve Friedrich Wilhelm Nietzsche’ nin (1844-

1900) goriis ve eserlerinden etkilenmistir.

1930 yilinda Fransa’daki egitimini tamamlayarak yurda dénen Un, Ankara’da
babast Osman Zeki Ungér’iin kurdugu Musiki Muallim Mektebi'nde keman
Ogretmeni ve yine babasinin yonettigi Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nda dnce solist,

sonra birinci keman ve sef yardimcisi olarak gorev almistir.

1934 yilinda Istanbul’a tayinini isteyen Un, Istanbul’a yerlestikten sonra
zamanmnin tamamini bestecilige ve egitimcilige adamustir. Istanbul Muallim
Mektebi’nde 1969 yilina kadar 35 yil miizik ve keman dgretmenligi yapmis, 1969°da
Istanbul Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’ne atanmis ve burada alt1 y1l calismistir.

Tiirk Keman Ekolii’niin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Ekrem Zeki Un, Istanbul
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Belediye Konservatuvari’nda Ayhan Turan (1933-2009), Nuri lyicil (1949-2005)

olmak tizere birgok degerli keman sanatcis1 yetistirmistir.

Kendisi gibi Istanbul Belediye Konservatuvari’nda gérev yapan iinlii piyanist
Verda Kazim ile 1938 yilinda evlenen Un, esi ve dgrencileri ile birlikte goksesli Bati
Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi’nin taninmasi ve benimsenmesi i¢in Anadolu’nun

pek ¢ok yerinde konserler vermistir.

Ekrem Zeki Un, bestecilik kariyerinde yarattigi eserlerle Tiirk Miizik
Tarihi’nde benzersiz bir yer edinmis, ilk eserlerini Bat1 miiziginin etkisinde Paris’teki
ogrencilik yillarinda yazmaya baglamis, iilkesine dondiikten sonra makamsal miizik
ve Anadolu halk ezgilerine ilgi duyarak geleneksel Tiirk miiziginin yapisindan
esinlendigi, Tiirk motifleri ve ritmleri igeren eserler yazmistir. Ekrem Zeki Un genel
olarak eserlerini igerik, konu ve bi¢imleriyle bir biitlin halinde tasarlamis ve
isimlendirmistir; Kocekce, Kasik Havasi, Yosma’nin Tirkiisti, Kel Emin Tiirkiist,
Zile Tiirkiisii, Duyus, Kéroglu, gibi eserleri bunun en giizel érneklerindendir. * flk
basili eseri fliit ve piyano i¢in yazdig1 Yunus un Mezarinda’dir (Ankara 1933) ve
Nazim Acar’a ithaf etmistir. Un, eserlerinde Tiirk kiiltiiriine dayali 6zgiin bir¢ok sesli

Tiirk miizigi yaratmay1 amacglamistir.

Ekrem Zeki Un, bestecilik yasaminda orkestra, solo ¢algi, oda miizigi, koro
ve san i¢cin olmak {izere sanat miizigi alaninda 72 eser yazmistir. Sanat ve
egitimciligi bir arada siirdiiren, genel miizik egitimine biiyiik 6nem veren Ekrem
Zeki Un, bu eserlerinin yam sira okul miizigi igin bir¢ok parca, ayrica ilkokul,
ortaokul ve liseler i¢in miizik kitaplart ve yardime1 ders kitaplart yazip
yayimlamistir. Yine ¢ocuklarin ve egitimcilerin yararlanmasi icin yazip derledigi,

kayda alip plak ve CD’ler seklinde yayimlanan sarki ve tiirkiileri bulunmaktadir.

Biiyiik gayretleri ve etkin girisimiyle 1947 yilinda kurulan ve miizik
ogretmenligi egitiminde bir ilk olan Istanbul Ogretmen Okulu Miizik Semineri,
Un’iin iilkemiz miizigi icin yaptig1 en dnemli hizmetlerden biridir. Un’iin Istanbul’da
baslattig1 bu 6ncii girisim, daha sonraki yillarda diger Ogretmen Okullari’ndaki

benzer yapilanmalara model olmustur.

** Emel CELEBIOGLU, “Tarihsel Agidan Evrensel Miizige Giris”, Uc Dal Yayinevi, 1986, s. 246-247
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1980 yilinda Prof. Dr Necati Gedikli’nin gerceklestirdigi son sdylesisinde,

Zeki bey sunlar1 sOylemistir:

“Asil kisiligimi bestecilikte buldum. Kemancilik ve seflik benim icin biiyiik bir

yanlighkti. Beste yapmak benim icin, yemek yemek ve nefes almak kadar tabii bir
25 40

olaydh.

Bitmek tiikenmek bilmeyen c¢alisma azmi, yorumcu, egitimci, besteci,
aragtirmaci ve yenilikei kimligi, Tiirk miizigine hizmet tutkusu ile miizik kiltiirii ve
tarihimize essiz katkilarda bulunmus, miizik sanati ve egitimimizi sekillendirmis en
onemli sanatgilardan biri olan Ekrem Zeki Un, ardinda ¢ok sayida eser, izinde
ilerleyen yetistirdigi pek cok sanat¢i ve egitimci birakarak 24 Mart 1987°de
Dublin’de, 77 yasinda hayata veda etmistir.

2010 yilinda dogumunun 100. yili ¢esitli etkinliklerle anilan ve Miizik
Egitimcileri Dernegi tarafindan MUZED 2010 Miizik Egitimine Hizmet Odiilii
verilen bestecinin mezar tasinda, liimiinden sonra bir notasinin arasindan ¢ikan ve
kendisinin yazmis oldugu, egitim ve miizikle dolu hayatin1 miitevaz1 bir sekilde

ozetleyen su sdzleri yazilmistir: Dogdu, yasad, calisti, calisti, ¢alisti. Iste bu kadar. 4l

3.1. Ekrem Zeki Un’iin Coksesli Tiirk Sanat Miizigi’ndeki Yeri

Cumhuriyetimizin ilk yillarinda, Coksesli Tiirk Sanat Miizigini evrensel
boyutlara tagimak i¢in, Tiirk Besleri Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal
Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necip Fazil Akses Avrupa’ya gonderilmistir. Tiirk

Beslerinin Avrupa’ya gonderilis amaci bat1 tekniginden yararlanarak Tirk miizigine

*Kaynak olarak Prof. Dr. Necati Gedikli'nin, “Ulkemizdeki Etki ve Sonugclariyla Uluslararasi
Sanat Miizigi” kitabindan yararlanilmistir. s.50
41 Dog. Aysegll Glinaltay Sahinalp, “Cok Sesli Tiirk Miiziginin Cok Yonlii Bestecisi Ekrem

Zeki Un”, istanbul Universitesi Bilim Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 7, Istanbul Universitesi

Rektorliigii Basin ve Halkla iliskiler Miidiirliigii, 2012, s. 100-111
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yenilikler getirmeleridir. Cok degerli olan bu bestecilere Cezmi Ering ve Ekrem Zeki

Un de katilimlariyla, Tiirkiye’de yeni bir miizik anlayisinin gelismesi saglanmustir.

Tirk Besleri’nin yurda donmesi ile birlikte, yerel miizik dilimizin cok
seslendirilmesi ve makamlarin da evrensel miizik anlayis1 iginde kullanilmaya
baslanmasi ile daha 6zgiin besteler yapilmaya baglanmigtir. Siirekli yeni denemeler
yapmis olan bestecilerin, miizige karst bakis acilar1 degismis ve uluslararast miizik
anlayisina uyan ve 6zgiin miizikler bestelemek i¢in ¢cabaladiklar1 goriilmektedir. Halk
ezgilerinin de sik¢a kullanilmaya baslandig1 ¢oksesli miizik anlayisi, kisa bir siire
sonra on iki perde miizigine ge¢is yapmustir. Un, Tiirk Besleri ile aym donem
bestecisi olsa da, bestecilik ve sanat anlayisi her zaman farklilik gostermistir. Felsefe
ve tasavvuf edebiyatina olan ilgisi, Un’iin miizik yazim ve teknik anlayis1 olarak
batili, diisiinsel ve duygusal yonden topraklarimi yansitan bir besteci olmasini
saglamustir.** 1947 yilina kadar besteledigi eserlerde Tiirk miizigini yalmzca bir arag
olarak kullanan Un, 1947 yilinda Tiirk Dérdiilii adin1 verdigi yayh calgilar eserini
tamamu ile Tiirk makamlarinda ve perde dizgesinde yazmis oldugunu gérmekteyiz.
Bu duygulart Allah deyu deyu eserinde de yansitmistir. Bestecinin tasavvufa olan
ilgisine bir baska ornek olarak Ug Nefes adini verdigi ses ve piyano eseridir.
Sozlerini Asik Yunus’dan alan eser 3 boliimden olusmaktadir. 1. Cagri, 2. Sol
Cennetin Irmaklar, 3. Karli Daglar Basinda. “ Dénem icinde yasayan li¢ sairden
biri olan Asik Yunus’un dogum tarihi bilinmemekte, 6liim tarihi de 1431 yili olarak
tahmin edilmektedir. Yunus Emre, Dervis Yunus ve Asik Yunus’un eserlerinin
birbirlerine karistirildigr ve Yunus Emre adi altinda bildigimiz bir ¢ok eserin diger

Yunuslarim eserleriyle karistig1 diisiiniilmektedir.**

Cok sesli miizigin savunucularindan olan Un, tek sesli miizige temelden kars1
olup, tek sesli miizigin ilkellige bir doniis oldugunu sdyleyerek Prof. Dr. Necati
Gedikli ile yapmis oldugu bir sdylesisinde sunlar1 demistir: *’Tek sesli miizige nasil

donebiliriz? Bu neye benzer? ’'’'Bir insamn solucan olmak istemesine benzer!’’

*2 prof. Dr. Necati Gedikli, “Olkemizdeki Etki ve Sonuglariyla Uluslararasi Sanat Miizigi”’, Ege
Universitesi Basimevi, 1999, s. 52

i A.g.k.s. 53

* Dr. Mustafa TATCI “Yunus Emre Divani”, Akgad Yayinlari, Ankara 1998, s. 16



32

demistir.® Hem dikey hem de yatay boyuta ¢ok dnem veren besteci, piyano ve yayl
calgilardan baska, vurma ve az kullanilan {flemeli calgilara da solo gorevler
vermistir. Obua ve Klarnetle Soylesi, Obua, Timpani ve Yaylilar i¢in siiit bunlara

ornektir.*

3.2. Ekrem Zeki Un’iin Yunus’un Mezarinda Adh Eserinin Yapisal

Incelemesi

Ekrem Zeki Un’iin Yunus'un Mezarinda isimli yapitin1 tonal miizik
kategorisinde incelersek, si minor tonunda ve serbest bir stille yazilmis oldugunu
goriiriiz. Fakat Ekrem Zeki Un’iin gerek Tiirk miizigi alaninda almis oldugu egitim
ve diger yapitlarindaki makamsallik, Yunus 'un Mezarinda eserinin yazimu itibariyle,

daha ¢ok Tiirk Miizigine yakin makamsal bir miizik besteledigi diigtiniilebilir.

[1k sayfay fliit tek basina seslendirmektedir. Eser pianissimo ve birlik nota ile
baslasa da birlik notanin iizerindeki puandorg etkili ve wuzun bir anlatim
saglamaktadir. 1lk sayfadaki birlik ve ikiliklerin neredeyse tamami ve suslarin
tizerindeki puandorg ile uzun soluklu duraksamalarla anlatima acik bir ifade ekleyen
besteci, sik kullandig1 duraklamalarin ve uzatmalarin yaninda ayni siklikta siisleme
ve vurgular1 da kullanarak bag icinde bulunan seslerin her birini
anlamlandirmaktadir. Makamsal melodilerden olusan eserde giris bolimii kadans

seklinde bir uzun hava niteligi tasimaktadir.

Olgii sayisinin olmadigi dogaglamaya benzeyen ilk sayfa kromatik seslerin
yarattif1 etki ile yorumcunun anlatim ve ifade sekline birakilmistir. Eserin bu
kisminda bir¢ok yerde defalarca puandorg geldigini goriiyoruz. Her bir motif
puandorg ile baslayip puandorg ile son bulmaktadir. ikinci satirda re carpma sesiyle
ikilik mi sesine gelen eserin bu boliimiinde, crescendo ile st liste gelen, re, sol diyez,

sol bekar, fa ve mi kalibi, bir tiir yakarig1 andirmaktadir ve her bir kalip arasindaki

** Prof. Dr. Necati Gedikli, “Olkemizdeki Etki ve Sonuglariyla Uluslararasi Sanat Miizigi”’, Ege
Universitesi Basimevi, 1999, s. 53
*® Agk.s. 49-57
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isaret ani bir kesme ile animato ve crescendo isaretleri bu duyguyu
kuvvetlendirmektedir. Anlatimda kalip sonlarinin 6rnegin ikinci puandorgun hemen
onii, sekizinci puandorgun hemen 6nii ve on ikinci puandorgun hemen Oniiniin do
diyez ile do bekar ya da re bemol ile do bekar sesleriyle bitmektedir, burada
bestecinin anlattigi hikayede hep ayni noktada kaldigimi ve ¢ikis yolu bulmakta

zorlandigini diisiinebiliriz. ( Ornek: 3.2.1.)

Ornek 3.2.1.

.

Poco & poco animato

Ilk girisin tam tersine iigiincii satirin bas1 fortissimo ile baslamaktadir.
Puandorglu iki notadan sonra sekizli bir kalip biraz hizlanarak ii¢ kez art arda tekrar
etmektedir. Hararetli bir tartismay1 andiran, bes kez tekrar eden mi notasinin israrl
duyulusu ardindan dingin bir sekilde bir iist boliimdeki gibi re bemol, do bekar
notalariyla piannissimo nliansinda bitirme diisiincesi bestecini ¢ikis yolu aradigini

tekrar amimsatmaktadir.

Sakin ve dingin biten {¢iincii satirin ardindan yine ayni sakinlikte baglayan
dordiincti satir, puandog ile gelen si notasinin 1slarli sdylemlerinin ardindan yine ayni
sekilde do diyez, do bekar notalartyla decrescendo sekilde sonlanmaktadir. Bu satirin
son boliimii giristeki temadan tamamen ayri olarak eslikli kisma gecis i¢in bir kopri

gorevi gormektedir. (Ornek 3.2.2.)
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Ornek 3.2.2.

Ikinci sayfa Lento boliimiinde, 6lgii sayismin da gelmesiyle dogaglamanim
disina ¢ikan eser, piyano esliginin de katilimi ile yeni bir temaya geg¢mektedir.
Piyano, pedalli bas sesleri takip eden onaltilik dalgalanmalar1 seslendirirken, fliit
esligin girmesi ile uzun sesler ve minik siislemeler ile yeni temay1 duyurmaktadir. Bu
yeni temanin karakteri yansitan vibratoyla slislenmesi yavag boliimii ¢ok daha
anlamli hale getirmektedir. Vibratosuz diisiiniiliirse ney sesini animsatir. Daha seffaf
ve gligsiiz bir sesle ¢alinmalidir. Egligin geldigi bu boliimde 6l¢li sonlarindaki on

altilik notalarin eslikteki onaltiliklarla denk gelmesi ¢ok 6nemlidir.(Ornek: 3.2.3.)
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Ornek 3.2.3.
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Kromatik melodilerin etkisi ile siirekli tonda degisiklik olacakmis hissine
kapiliyor olunsa da herhangi bir ton degisimi olmaksizin eser genelde ayni sesler ve
degiskenler etrafinda gezinmektedir. Fa diyez ile baglayip yine fa diyez sesi ile biten
ve tekrar kalip cikici olarak do bekar’a ulasarak yeniden sakin sekilde igine

kapanmaktadir. ( Ornek: 3.2.4.)
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Ornek 3.2.4.

Lento boliimiin yavasca hareketlenmeye basladigi bu pasajlar, eslik ile giizel
bir ahenk iginde nota degerlerinin her birine gerektigi kadar yer vererek ¢alinmalidir.
Besteci anlatim1 daha etkili hale getirmek i¢in 11. ve 12. dlgiileri ayn1 yazmistir.12.

ol¢iide gelen kalip ok daha 1srarc1 ve ifadeli galinmalidir. (Ornek: 3.2.5.)

Ornek 3.2.5.
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Esligin ¢ok sesli kirik akorlarina ragmen degismeyen tonalitede forte gelen si
notasiyla baslayan 13. 6l¢ii decrescendo ile kapanmaktadir. 14. 6l¢ii sakin ve dingin
bir gegisle /ento boliimiiniin giris temasin1 yeniden duyurmustur. Temanin bu kesiti
umut hissi tagimaktadir. Lento boliimiiniin baglangicindaki gibi onaltiliklar piyano ile

esit, dikkatli ve 6zenli calinmalidir. (Ornek: 3.2.6.)

Ornek 3.2.6.

Umut hissi 17. dlgiide belirgin halde devam etmektedir. 18 ve 19. dlgiilerde
¢oziiliip biiyiik bir hayal kirikligina donmektedir. 18. dlgiideki mi bemol sesi dizi
icindeki makamsallig1 ve bu makamsalligin i¢cindeki koma hissinin en iyi hissedildigi
kesittir. Bu kesit 19. 06l¢iide yeniden gelerek hayal kirikligini vurgulamak ister
gibidir. (Ornek: 3.2.7.)
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Ornek 3.2.7.
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21. ol¢ti ve 22. olgii kadans, makamsal olarak diisiiniirsek taksim kismina
girig yapilacaginin habercileri gibidir. 21. 6l¢iide otuz ikiliklerin oldugu kalip, 22.
Olciide dort otuz ikilik ¢ogalmakta ve 33. Olgiideki taksime bir koprii gorevi
gormektedir. 23. dl¢ii ile dl¢li sayisinin olmadigi taksim kismina giris yapan besteci
yine aymi kalibi c¢ogaltarak hem ¢ikici hem de inici sekilde, vazgecmedigi
stislemelerini de ekleyerek eseri Lento kismindaki ikinci temaya baglamaktadir.
Puandorglu ve mi carpmali fa sesleri crescendo ve decrescendo olarak notasina

gecmek icgin bir koprii gorevi gormektedir. (Ornek: 3.2.8.)
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Ornek 3.2.8.
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Kadans’m bitmesi ile o6l¢ii sayis1 6/4’lik olmaktadir. Ornek 3.2.8°de
gordiiglimiiz puandorglu fa notalari, piannissimo ve genis dortlemelerle bu kez fa
diyez olarak vurgulu sekilde yeniden duyurulmaktadir ve ses yeniden fa bekar sesine
gelmektedir. Bu sayfada bircok kez ritmik yapimin degistigini, 6l¢li sayilarinin
farklilagtigin1 ve hizlanma ve yavaslama hissi oldugunu goriiyoruz. Eser yeniden %
liik 6lcii sayisina geri dondiigiinde iist liste altilama olarak gelen kalip ani bir bitirigle
do diyez sesine uzantyor, sadece bir Ol¢ii sliren 4/4’lik gecis bir koprii gorevi
goriiyor ve piyanodaki trioleler yogun ¢ikict hareketiyle, fliit partisinin uzun do diyez

notasina decrescendo ile gétiiriiyor. ( Ornek: 3.2.9.)
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Ornek 3.2.9.

27. dlglide Vivo karakterinde devam eden eser piyanonun altilamalarinda ayn1
kalib1 farkli oktavlarda tekrar ederken piyanonun kadansi crescendo ile canlaniyor.

(Ornek 3.2.10.)

Ornek 3.2.10.
bow 'T':‘ ,-"‘"d_'-__ - I

28. oOlgii ile birlikte Ad Libitum boliimiine, en bastaki temayi geri getiren

besteci, ikilik /a notasina kadar girisi yeniden duyurarak si mindre geciyor ve % liik

olan Koda béliimiine giris yapmis bulunuyor. (Ornek: 3.2.11.)
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Ornek 3.2.11.

Lento Ad libitum
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Lan.
30. olglide piyano Lento karakterine donmektedir. Bu son boliimde once

besleme fa diyez notasi ile 1srar daha sonra fa bekar siis notastyla gelen kalibin iki
kez tekrar edilmesi hayal kiriklig1 ve biiyiik bir umutsuzluk ardindan /a ¢arpma
sesiyle si karar sesine vararak, kabullenisle, sakin ve dingin bir sekilde eser basladigi

ses ile bitmektedir. (Ornek: 3.2.12.)
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Ornek 3.2.12.

3.3. Yunus’un Mezarinda Eserinin Yorumculuk Olanaklar1 ve Yorum

Farkhhliklarina Bir Bakis

Eserin ilk sayfas1 serbest bir dille yazildigindan yoruma ¢ok agik birakilmaistir.
Bu yiizden ¢ok farkli sekillerde seslendirilmektedir. ilk ses olan la sesi sekizlik
yazilmistir, lizerinde herhangi bir ¢izgi goriilmemektedir. Parcanin igindeki birlik
notalara ve ikiliklere yazilan siisleme sesleri de, ya sekizlik ya da iki on altiliktir.
Fakat yorumcularin sekizlik siislemeleri, lizerlerinde ¢izgi varmis gibi ¢ogunlukla on
altilik olarak caldiklarimi goriiyoruz. Besteci bu eseri 1933 yilinda yazmistir. Cok
eski olmadigimi diigiindigim bu tarihten bu yana yazim kurallarinda biiyiik
degisikler olmadigini biliyoruz. Eger besteci bu tiir siislemeleri onaltilik isteseydi
sekizlik carptirmalarin iizerlerine ¢izgi koyar ya da sesleri onaltilik ¢arptirma olarak

yazardi diye diisliniiyorum. Siislemelerin daha genis diisliniilmesinden yanayim.

Yine ilk sayfadaki vurgulu bi¢imde 4 ya da 5 kez yazilmis olan si, fa ve mi
seslerinin sayisina bakilmaksizin yorumcularin fazla ¢aldiklarin1 gézlemledim. Nota
tizerinde herhangi bir degisiklik yapilmamasi1 gerektigi goriisiindeyim. Yorumcu

olarak besteci belirtmedigi stirece notasyonda herhangi bir degisiklik yapilmamalidir.
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Serbest kisimdaki nefesleri her yorumcu farkli yerde aliyor. Bazi yorumlarda
nefes alirken baglarin bdliinmemesi gerektigi diisiiniiliirken, bazi yorumcular
crescendo ve decrescendolarin boliinmemesi gerektigi goriisiinde, bazilar1 ise uzun
puandorglu seslerden sonra nefes alinmasi gerektigini disiiniiyor. Anlatim
farkliliklarina dayali serbest bir boliim oldugundan dogru ya da yanlis nefes yerleri
oldugunu diisiinmiiyorum. Nefes yerlerinin yorumcunun anlatimina gore degismesi,
ifadesini gili¢lendiriyorsa ve anlatimi bozmuyor ise parganin biitliinlinde higbir
anlatim sorunu yaratmaz. Bu yiizden calici nerede nefes alacagina kendisi karar
verebilir. Genellikle nefes konusu, kiginin nefeste dayanma kapasitesine ve

yorumlayacagi eserin diislincesine gore degisiklik gosterebilmektedir.

3.4. Teknik Calisma Yontemleri

Yunus’'un Mezarinda eserinin teknik anlamda Kkarsilasilacak zorluklarin
istesinden gelebilmek i¢in, tiim pasajlarin ayri artikiilasyonlar ile c¢alisilmasi
gerekmektedir. Calisilmas1 gerekenler, acelite ve esitlik gerektiren pasajlar (kadans
icin), uzun nefes gerektiren pasajlar (uzun hava gerektiren kisim ig¢in) ve niians

calismasi gerektiren pasajlardir.

Ekrem Zeki Un’iin Yunus 'un Mezarinda eserinin 22. dl¢iisiinde bulunan, otuz
ikiliklerden ve altmis dortliikklerden olusan pasaj, esit bir tempo ile ¢alinarak hem
artistik ozellikleri 6ne ¢ikartmak agisindan, hem de Kadans niteligi tasimasi dolayisi

ile donemlidir.

Bu tiir esitlik gerektiren pasajlari, aksakligi ortadan kaldirmak ve aceliteyi
daha esit ses dizilisi ile hatasiz ve giivenli ¢almak icin farkli ritm kaliplar
calistimalidir. Ozellikle bagl olarak yazilmis olan bu pasajlarin temiz ve anlasilir
duyulmast i¢in dilli, ¢ift dilli ve triole c¢alismalarla pasajin esitlenmesi
gerekmektedir. Pasajlar yavag ritmlerden hizli ritmlere dogru ilerlemeli, metronom
ile kademeli olarak sabirla ¢aligilmalidir. Degisik ritm kaliplar1 ve ¢alisma Onerileri

asagida orneklendirilmistir. (Ornek: 3.4.1.-3.4.2.-3.43.-3.44.-3.45)
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Ornek 3.4.1.
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Ornek 3.4.2.
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Ornek 3.4.3.

Ornek 3.4.4.
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Ornek 3.4.5.
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Farkli ¢calisma yontemlerini Aysen Bulut Pancarci’nin yazmis oldugu Yiiksek

Lisans tezinde de bulabilirsiniz.*’

Artikiilasyonlarin daha iyi olmasi i¢in Taffanel- Gaubert kitabindan E.J. 4 ve
E.J. 10 numaralar c¢alisilabilir. Uzun nefes c¢alismalarina ek olarak Boehm’in Op:15
12 Studies kitab1 ¢alisilabilir. Entonasyon’u daha iyi hale getirmek i¢in Marcel
Moyse, Sonorite kitabindan 1, 2, 3 ve 4 numaralar g¢alisilabilir. Niians c¢aligmalari

icin P. Bernold’'un, La Technique d’Embouchure kitab1 3. boliimdeki egzersizler

caligilabilir.

* Aysen Bulut PANCARCI, “Kemal Siinder, Fliit ve Piyano igin Sonatin; Ekrem Zeki Un, Fliit ve Piyano
icin Sonat; Ekrem Zeki Un, Yunus’un Mezarinda’, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat
Dal Ufleme ve Vurma Calgilar Programi, istanbul, s. 56-57



47

4. YORUMCULUK

Duygu ve diislincelerimizin miizikal bi¢cimde ifade edilmesine miizikal
anlatim denilmektedir. Bir diger ifade ile yorumun 6n plana ¢ikmasini yorumcu
farklilig1r olarak da tanimlanabilir. Miizikal ifadenin tam olabilmesi i¢in tempo,
niians, aksan gibi belirli 0gelerine dikkat edilmesi gerekiyor. Bunlara ek olarak
yorumcunun yagadiklari, karakteri, yasadigi1 ortam, 6rf ve adetleri ile gordiikleri daha
once yorumladigi eserlerin de birikimi ile esere kattig1 yaraticilik da miizikal ifadenin
Onemini arttirmaktadir. Kisinin enstrumanina olan hakimiyeti, ton farkliligi, nefesi,
vibratosu, artikiilasyonu ve derinligi de yorumunu farklilastiracak etmenler arasinda
yer almaktadir. Yine kisinin ayni eseri farkli gelisim evrelerinde yeniden ¢almasi ve

calismas1 farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Bir eserin yaraticilik kisminda, notalar ile somut bir anlatim sergilenebiliyor
olsa da, ortaya soyut bir yapi ¢ikmaktadir. Notalar anlatim kisminda yetersiz
kaldigindan, bu anlatima giirliikk ve hiz terimleri eklenerek daha belirgin hatlar1 olan
bir yap1 elde edilmektedir. Bestelere baktigimizda bir¢ok farkli duygunun, degisik
akor kuruluslariyla, hizla akan notalarla, ¢arpisan notalarin kullanilmasiyla ya da
major, minor, atonal, modal sistemlerle anlatimi giiclendirerek ifade edildigini

goriyoruz.

Bir yorumcu bir eseri yorumlamaya baslamadan once, eserin bestecisini
tanimak, bestecinin yasadigi donemin miizikal gerekliliklerini bilmek ve tiim bunlari
harmanlayip bestecinin ne anlatmak istedigini ortaya ¢ikararak kendi diisiincesini de

yorumuna eklemekle gérevlidir. **

Bir orkestra miizisyeni oldugumuzu varsayarsak, ‘Sef Yiizde [ ise, geri kalan

Yiizde 99 yorumculuktur.

* jlhan Mimaroglu, “Mizik Tarihi”’, Varlik Yayinlari, 2006, s. 193-197

* Nazim Acar ile soylesiden alintidir, Aralik 2015
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5. SONUC

Calismada deginilen Debussy Syrinx ve Ekrem Zeki Un Yunus 'un Mezarinda
isimli yapitlar, ayrintili bir sekilde incelenmis ve bestecilerin yasadiklar1 donemleri,
yasadiklart donemin miizik anlayisi ile miizikteki degisiklikler hakkinda bilgi
verilmistir. Bu bilgilerin yorumculara ya da miizisyenlere 1sik tutmasi amaci

glidilmiistiir.

Debussy’nin Syrinx eserini iyi yorumlayabilmek i¢in, donemin akimlarindan
biri olan empresyonizmi iyice anlamak, bestecinin anlatmak istediklerini
gorsellestirmek icin besteciyi ve donemi tanimak gerekmektedir. Fliit repertuvarinin
vazgecilmez eserlerinden biri olan bu eser, nota yazimina uyan niianslar ile
hikayesi’nin birlesimini en iyi sekilde harmanlayarak yorumlanmali ve yazilan
notaya en yakin ve en sade bicimde anlatilmalidir. Bu eser fliitistlerin en ¢ok

seslendirdigi ve bis olarak en ¢ok tercih ettikleri eserdir

Tiirkiye’deki fliit sanatcilarinin repertuvarlarinda sik sik  rastladigimiz
eserlerden Yunus’ un Mezarinda XX. ylzyil’in basindan beri yurt disinda en ¢ok
seslendirilen eser ve iilkemizin miizikal anlayisi, miizik yapisi ve folklorunu
tanitanlarindandir. Her eseri yorumlarken, besteciyi anlamak ve yazilan esere saygi
gosterilerek besteciye en yakin bicimde yorumlamak gerekmektedir. Déneminin en
onemli isimlerinden olan Ekrem Zeki Un’ii anlamak igin, onun diger eserlerini de
tanimak ve ne anlatmak istedigini, yansitmak istedigi duyguyu ya da durumu

onemseyerek, anlatimi gliclendirmek gerekmektedir.

Gorevimiz XX. ylizyll’in 6nemli isimlerinden olan bu bestecileri ¢ok 1iyi

anlamak, onlarin yapitlarini da ¢ok iyi 6zlimsemek ve yorumlamaktir.

Bu eser metninde Syrinx ve Yunus'un Mezarinda eserlerinin, yorumculuk
olanaklari, teknik zorluklarin giderilmesi i¢in teknik calisma Onerileri yer almstir.
Boylelikle bu yapitlari seslendirecek olan yeni yorumculara, ¢alisma teknigi onerileri

sunmak ve yeni bakis agis1 getirerek kaynak olarak degerlendirmeleri amaglanmistir.
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6. EKLER

6.1. Eserlerde Gecen Miizikal Terimler ve Anlatimlar icin Sozliik>

Ad Libitum: Belirli bir tempoya bagli olmadan, diledigince yorumlamak.
Poco a poco animato: Biraz canli, hareketli, diri.

Poco a poco ritenuto: Yavagligi aynen koru.

Tranquillo: Sakin, dingin, rahat.

Lento: Yavas

Vivo: Atik, canli, hareketli

Perdendosi: Gittik¢e yavaslayarak ve agirlasarak

Un peu mouvemente: Biraz hareketli, devinimli.

Cedez: Sesini kisarak diger gruplarin 6ne ¢ikmasini saglamak.

Rubato: Yorumcunun diledigini yapabilmesi.

Trille: Bir notayla tam ya da yarim ton istiindeki notay1 birbiri ardina ve

titrercesine ¢alarak uygulanan teknik.

Diminuendo: Sesin giderek giiclinii azaltmasi

*% vural SOZER; “Miizik Ansiklopedik Sozliik”, Remzi Kitabevi, 1996
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6.2. Notalar

6.2.1. Yunus’un Mezarinda
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6.2.2. Syrinx
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6.3. Nazim Acar ile 18 Aralik 2015°te Yaptigim Miizik Soylesisi

Soru: Ekrem Zeki Un ile olan bagmizdan bahsedebilir misiniz?

Cevap: Ekrem hoca konservatuvar dgrencisiyken benim Viyola hocamdi.
Beni ¢ok severdi ben de ona ¢ok saygi duyardim ve onu severdim, fakat viyola
higte bana gore bir enstruman degildi, bu yilizden birakmaya karar verdim ve
fliit’e gectim. Bana o zamanlar ¢ok kizdi. Beni koridorda her goérdiigiinde

“Glizelim viyolay1 birakip su cubugu ¢almaya gittin.” der sakalagirdi.

Bir giin yine koridordan gecerken bana laf attiginda, “Hoca sen de yaz
Fliit i¢in bir seyler, ben de ¢alayim” dedim. O giinden sonra bana ithaf ederek
bir siirii beste yapti, bunlardan biri fliit sonatidir, biri Yunus'un Mezarinda’dir.

O donemler fliit sonati bir filmin film miizigi olarak bile kullanilmisti.

Soru: Size ithafen yazilmis bir eseri bestecisi ile ¢alismak ve ithaf edilmis bir

parcay1 calmak nasil bir duygu ?

Cevap: Cok onur ve gurur duydugum bir duygu. Bana ithaf edilen eserlerin
tamaminda ben Ekrem hocayla beraberdim. Siirekli yazdigi yerleri bana
caldirir ve uygun olmus mu diye sorardi. Birlikte uzun ¢aligsmalar yapardik ve
ben siirekli miidahale ederdim, burasi olmaz fliit i¢in ¢ok ters ama soyle

yazarsaniz olur derdim, hoca da beni hep dinlerdi.

Insanin sevdigi bir hocasindan, sevdigi bir 6grencisine boylesi bir jest yapmasi

¢ok hos.
Soru: Yunus'un Mezarinda eseri ile ilgili biraz bilgi verebilir misiniz?

Cevap: Yunus'un Mezarinda eserini birlikte calistik hocayla. Ekrem hoca
Yunus Emre’yi ¢ok severdi. Yunus Emre i¢in yazdigi bir ka¢ degisik ismi olan
bir eseri var fliit i¢in. Eserin bir ismi Allah Deyu Deyu’ dur ve notalar el
yazmasidir. Bir siir iizerine yazilmig bir tiirkiidiir bu eser. Tahmin ediyorum ki
Yunus' un Mezarinda eseri de hocanin okuduklarindan esinlenerek yazdig: bir

eserdir.
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Yunus' un Mezarinda eseri Ney gibi bir ses diisiinerek calinabilir, cok
net parlak bir ses istemez hi¢ bu eser. Carpmalar1 kisa gegmemek gerekir,
hepsinin bir anlam1 vardir. Eserin climlelerinde yalvaris vardir, anilara donmek
vardir, hiiziin vardir. Hayata kizmak, ofkelenmek vardir ve sonunda da

kocaman bir pismaniyet vardir.

Soru: Yunus' un Mezarinda eserini en iyi yorumladigini diisiindiigiiniiz fliitist

kimdir?

Cevap: Ozlem Noyan, benim fliit 5grencimdi ve bu eseri biz birlikte ¢alistik.

Ozlem bu eserin ruhunu anlanustir ve ¢ok iyi calar
Soru: Ekrem Zeki Un sizce nasil bir bestecidir?

Cevap: Hocanin bir¢ok eserini ezbere biliyorum. Keman Kongertosu nefis bir
kongertodur, Aralik ayinda Atilla Aldemir bu eseri nefis seslendirdi. Her
bestecinin diinyada ve Tiirkiye’de ¢ikis noktast kendi folklorudur. Tiirkiileri
alip aranjmanin1 yapmak bagka is, tlirkiiniin karakterinden yola ¢ikarak beste
yapmak bagka is. Ekrem Hoca sifirdan bu iilkenin folklorune uygun besteler

yapmistir. Tiirkiye i¢in 6nemli bir bestecidir.
Soru: Sizce “Yorumculuk™ ne demektir?

Cevap: Yorumcu demek bilgi birikimi, miizik birikimi ve deneyim demektir.
Siz bir seyi yorumlarken birikiminize ve deneyiminize gdre yorumlarsiniz. Mesela

orkestrada ¢aliyorsunuz, Sef' in vurdugu 1 ise, geri kalan 99 birikimdir.
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