T.C.

HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK MUSIKIiSI YUKSEK LiSANS
PROGRAMI

CAGDAS TURK BESTECILERININ SES iCiN
YAZDIKLARI ESERLERIN MUZIKAL YONDEN
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Hazirlayan
Duygu BICEN

Damismani
Prof. Leyla Pinar TANSEVER

istanbul - 2017



¥iikselk Lisaus
Kabul Onay Formu
Form: 6

T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

et r P ~ ‘ i - - e
}Utl%r.MMJ.LESJMWAnamnat Dalt LJLJ 3 k[U.WS Programi Tezli Yiiksek Lisans

Sgrencisi i Qe_n ................................ tarafindan hazirlanan
. G.th., § ..... /w”k., 36!.4 ffca.femnlf) f—.’%.../..?t’l Q2. Qa kb ...
EICClerio. Al lcal endea......) ()Cﬂ}enmeu ............... e

adli bu ¢alisma jiirimizce Yiiksek Llsans ezi olarak kabul edilmistir.

o
Sinav Tarihi :<£. 9 201 ‘*/

(Jiiri Uyesinin Unvani, Adi, Soyadi ve Kurumu }:

Jiiri Uyesi- B¢, Q , Lsuj\ Q%ﬂ@ﬂjm_)ﬂ.l?ﬁ

Danisman: 4. ... Univ. .......... ASD/ABD Ogr.Uyesi

. [f‘l[’wc[ ...... Univ. .@'}Z’A&—ASD/ ABD Ogr. Uyesi

Jiiri Uyesi: Dﬁg *ﬂ%{jﬂ(m 2& Q‘g
/SMHZ?L{L/..,..UHN QWSD/WOGI‘ Uyesi

Jiiri Uyesi:

.............................................................................................




ONSOZ

“Cagdas Tiirk Bestecilerinin Ses I¢in Yazdiklar1 Eserlerin Miizikal Y&nden
Incelenmesi” isimli arastirma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk

Miizigi Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Bu arastirmada Cumhuriyet Donemi Tiirk bestecilerimizin ¢okseslendirilmis
tiirkiileri, liedleri, poemleri ses renklerine gore siniflandirilmis, eserler donemleri ve
stil farkliliklar1 bakimindan miizikal anlamda incelenmis, ayrica bu eserleri en ¢ok

seslendiren sancilarin ve berstecilerin kisisel goriisleri alinmistur.

Bu caligmanin baslangi¢ asamasinda, ¢caligmanin genel cergevesinin ¢izilmesi
ve sekil almasinda bana rehber olan Ersin Antep’e cagdas Tiirk bestecilerin
yapitlarindan olusturulmus “Eser ve Kayit Kaynakcasi” isimli kitaplarindan dolay1

tesekkiir ediyorum.

Bu arastirmanin her asamasinda benden destegini esirgemeyen danigmanin

Prof. Leyla Pinar Tansever’e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu aragtirmanin basindan sonuna kadar bana destek veren ve kaynak arsivini
benimle paylasan Prof. Mesut Iktu’ya, hocalarim Z. Tiilin Degirmenci, Ece Idil,
Iliteris Sun’a ve ¢ok degerli bestecimiz Prof. Ilhan Usmanbas’a sonsuz saygi ve

sevgilerimi iletiyor, tesekkiirlerimi sunuyorum.

Istanbul 2017 Duygu Bigen
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1. GIRIS

Bu tez cahismasimin amaci; Tirkiye Cumbhuriyetinin  kurulusundan
giinimiize kadar, Atatiirk’iin 6ngoriisii ve 6zel ugraslan ile sekillendirilen ¢agdas
Tiirk bestecilerinin ses i¢in yazmis olduklart piyano, calgt ve orkestra eslikli
eserlerini yakindan tanimak ve eserleri dénemsel ve stil farkliliklar1 bakimimdan
analliz etmektir. Ayrica bu eserleri ses tiirlerine gore siniflandirmak ve bu san
repertuarini en ¢ok seslendiren sancilarin goriislerini almaktir.

Calhismanin Evreni: Cumhuriyet Donemi ses i¢in eserler yazan ¢agdas Tiirk
bestecileri ve ses eserleridir.

Ornekleme: Birinci kusak ve ikinci kusak donemini temsil eden miizik yazi
teknigi farkli 10 besteci ve eserleri secilerek analiz edilmistir.

Yontem: Bu calismada belge incelemeye dayali tarihsel yontem ve goriisme
teknigine dayali olan belge toplama teknigi ve alan ¢alismasi yapilmistir.

Smirlandirmalar: Calisma genel hatlariyla Cumbhuriyetin  kurulusundan
giiniimiize ses i¢in eserler yazan c¢agdas Tiirk bestecileri ve tiim ses eserlerini
kapsamaktadir. Ancak eserler analiz edilirken konu sadece Tiirk Besleri ve ikinci
kusak c¢agdas Tirk bestecilerinin orkestra ve piyano eslikli ¢okseslendirilmis
tiirkiileri, liedleri, poemleri ile sinirlandirilmistir.

Tez caligsmasi ti¢ boliimde ele alinmustir

ilk béliimde; Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte Cumhuriyet donemi miizik
politikasi, miizik inkilabi, “milli musiki” yaratma yolunda yetismis olan “Tirk
Besleri’nin olusumu, amagclari, aldiklar1 miizik egitimleri, ¢alistiklar1 egitimciler,
etkilendikleri miizik akimlari, Kurulusuna ve yonetimine emek verdikleri kurumlar ve
miizikte kurumlasma siireci islenmis, ayrica Tiirk miizigi kaynaklarim1 kullanma
yolunda yapilan halk miizigi derleme ¢aligmalar1 anlatilmistir.

Ikinci béliimde; ¢agdas Tiirk bestecilerinin (“Tiirk Besleri”’nden giiniimiize
kadar) ses i¢in yazmis olduklar1 tiim eserler, kronolojik sirayla ve ses renklerine gore

sinflandirilarak tablolar halinde verilmistir. Ayrica ¢agdas Tiirk bestecilerinin san



eserlerinin giiniimiize kadar gergeklesmis tiim ses kayidlar1 yine kronolojik sirayla
diskografi tablosu seklinde verilmistir.

Uciincii boliimde ise; ¢agdas Tiirk bestecilerinin ses i¢in yazmus olduklari
Bati ve Tirk miizigi formundaki eserler incelenmistir. Eserler analiz edilirken
donemsel olarak ele almmmis ve armonik olarak degil daha cok yazi stilleri,
etkilendikleri akimlar, tiirkiileri cokseslendirme yontemleri, Tirk miizigi
kaynaklarinim1 ne sekilde kullandiklari, her bestecinin kisisel anlamda miizikal
Ozellikleri ve eserlerine nasil yansittiklar: incelenmistir ve san solistlerinin eserler ve
besteciler hakkinda kisisel yorumlarina yer verilmistir. Eserlerini inceledigimiz
bestecilerimizin hemen hepsi hayatta olmadigindan sadece Ilhan Usmanbas ile
goriisme sansina erisilmis ve ¢cok degerli goriisleri alinmistir. Ayrica giiniimiizde bu
eserleri en ¢ok seslendiren ve birgok eser kaydi bulunan san solistleri tespit edilmis

ve onlarla goriismeler yapilmustir.



2. CUMHURIYET DONEMIi MUZIK POLITIKASI

2.1. Atatiirk’iin Miizik Anlayis1 ve Miizik inkilab:

Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte her alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da
onemli gelismelere ve degisimlere imza atilmistir. Tiim sanat dallariyla yakindan
ilgilenen Atatiirk Ozellikle miizik sanati i¢in yogun c¢aba sarf etmistir. Musiki
Inkilab1’nin en biiyiik neticesi olan Tiirk miiziginin evrensel boyutlara getirilmesi ve
coksesli Tiirk miiziginin Tiirk halkina benimsetilmesi i¢in yogun ve ciddi ¢alismalar
baslatilmistir.

Atatiirk’tin miizik sanatina sevgi ve ilgisi genglik yillarina dayanmaktadir.
Atatiirk Sofya’da atese iken (1913) Carmen operasini izleme firsati bulmus ve ¢ok
etkilenmigtir. Bulgarlarin sanatta gelmis olduklar1 nokta, bu alanda harekete
gecilmesini atesleyen bir kivileim olmustur.

Atatiirk tiim miizik tiirleriyle yakindan ilgilenmesinin yani sira iyi bir Tiirk
miizigi dinleyicisidir. Miizik Atatiirk’ {in hayat1 icinde daima var olmustur. Onun ¢ok
sevdigi, daima konserlerde icra edilmesini istedigi ve zaman zaman kendisinin de
eslik ettigi Tirk miizigi eserleri giinimiizde de hala konserlerde, torenlerde
“Atatiirk’tin Sevdigi Sarkilar” ad1 altinda icra edilmektedir.

Atatiirk, Klasik Tiirk miizigini sevmesine ragmen diger miizik tiirlerini de her
daim dinlemis, miizisyenlere de saygi goOstermeyi ihmal etmemistir ve insan

hayatinda miizigin ¢ok 6nemli bir yeri olduguna inanmustir.

14 Ekim 1925°de Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nu ziyaretlerinde dgrencilerin ‘Hayatta
Musiki lazim midir?” sorusuna su cevabi vermistir; ‘Hayatta musiki lazim degildir.
Cinki hayat musikidir. Musiki ile alakas1 olmayan mahliikat insan degildir. Eger
mevzuu bahis olan hayat insan hayati ise, musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat
zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nefesi, ruhu siiruru ve her seyidir. Yalniz

musikinin nev’i gayan-1 miiteladir.” (Saygun, 1987, s: 44)



diyerek musiki hakkinda diisiincelerini ifade etmistir. O donemde Cankaya c¢ok
sayida konserlerin verildigi ve her tlirlii miizigin icra edilip dinlendigi bir yer haline

gelmistir.

“Atatiirk, genel olarak miizigin her tiiriine acgiktir her tiirtiyle ilgilidir,
iliskilidir. Miizik yasamini ve kiiltiiriinii bir biitiin olarak goriir, kavrar ve yasar.
Tiirkii soyler, sarki sdyler, zeybek oynar halay ¢eker, oyun oynar, dans eder, opera
izler, senfonik miizik dinler. Tek sesliyle, ¢oksesliyle her tiir miizikten hoslanir, zevk

alir.” (Ugan, 2005, s: 56)

Sekil 1: Atatiirk

“O’nun biitiinsel miizik yagami ve biitiinsel miizik kiiltiirii aslinda herkese
ornek olmustur.” (Ugan, 2005, s:56)

Atatiirk Tiirk miiziginin evrensel boyutlara taginabilmesi i¢in miizik sanatinda
bir inkilap gerceklestirmistir. Bunun i¢inde ilk adim miizik egitimi ve bu egitimi
veren kurumlarin olusturulmasidir. Atatiirk miizik inkilab1 i¢in ¢ok emek ve zaman
harcamigtir. Atatiirk’e gére en zor inkildp olan miizik inkilabt zordur ama
yapilacaktir. Ciinkii miizik sosyal bir olgudur insanlar, toplumlar ve uluslar
arasindaki en etkili iletisim araglarindan biridir. Miizik ile toplumsal degisim
arasinda siki bir bag vardir dolayisiyla musikinin degismeye baslamasi toplumunda

degismesinde rol oynayacagindan miizik inkilab1 atilmis radikal bir adimdir.
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Tiirk miizik inkilabi, kisaca Tiirk miizik yasaminda ve kiiltiiriinde, ulusal 6zii (6z
yapiy1) koruyup gelistirerek genellikle tek kutuplu Dogu uygarligina temellenmis ve
ona gore yapilanmig tek sesli durumdan, ilkin onunla yetinmeyerek iki kutuplu
Dogu-Bati uygarliklarina temellenen ve ona gore yapilanan (¢oksesli) duruma sonra
onunla da yetinmeyerek daha ¢ok kutuplu ¢agdas uygarliga temellenen gegisin
degisim ve doniisiimiidiir. (Ucan, 2005, s:57)

“... Yeni Cumhuriyet’in sanat alanindaki en radikal tavr iki noktada ortaya
cikmustir. Suretin yasak oldugu Islam gelenegine karsi kentlerin bagrina dikilen
heykeller ve Osmanli gelenegine karsi ¢gikarilan “milli musiki” dir.” (Pagaci, 1999, s:
41)

“1930’1u yillarda ulusalcilik modern diinyay1 bigimlendiren bir ideolojidir.
Neticesinde musiki inkilabinin giindemde oldugu bu yillarda milliyetcilik bizde de
etkisini gostermis, sadece siyasette kalmayip sanatta Ozellikle de miizikte millilik
kavrami esas alinmistir.” (Bayindir, 2000, s: 304)

“Yalmiz Atatiirk” in benimsedigi ve bu yolda hareket ettigi milliyetcilik
anlayist; Tiirk edebiyati’nin ve Cumhuriyet doneminin énemli degerlerinden Yahya
Kemal’in eserlerinde ve diisiincesinde var olan irk¢iliktan farkli olarak kiiltiire dayali
bir milliyetgi anlayistir.” (Bayindir, 2000, s:305)

Ulusal miizigimizi yaratma konusunda goriisleri bulunan en 6nemli kisilerden
biri de Ziya Gokalp’dir.

“Gokalp’a gore Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda Tiirk halki ti¢ miizik ile kars1
karsiya kalmistir. Bunlar Osmanl miizigi (Klasik Tiirk Miizigi), Halk miizigi ve Bati
miizigidir.” (Bayindir, 2000, s:307)

“Burada 6nemli olan bu miiziklerin hangisinin bizim i¢in énemli oldugudur.
Ulusal miizigimiz yurdumuzun halk miizigi ve Bati miiziginin kaynasmasindan
dogacaktir. Ciinkii halk miizigimiz bize bir¢ok ezgiler vermistir. Bunlar1 toplar ve
Bat1 miizigine gore armonize edersek, hem ulusal hem de Batili miizige kavusmus
oluruz.” (Bayindir, 2000, s:400)

Atatiirk’ de “ ...taklidi reddediyor ve cagdas anlamda musikisizin de asil
temel’ inin kendi ig¢imizde oldugunu ve ancak ona dayanmamiz gerektigini
dolayisiyla vurgulamis oluyordu.” (Saygun, 1987, s:54)

Atatiirk bir konusmasinda “Diinya’nin her tiirlii ilminden, kesfi yatindan,
terakki yatindan istifade edelim, lakin unutmayalim ki, asil temeli kendi i¢imizden

cikarmak mecburiyetindeyiz.” (Saygun, 1987, s:54) demistir.
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“Osmanli doneminde saraymn himayesinde gelisen Tiirk miiziginin yeri,
Cumbhuriyet ile birlikte Cankaya’nin koruyuculugunda milli musiki ile doldurulmaya
calisilmistir. Bu baglamda donemin basini, distiniirleri, gazetecileri de yazilarinda
millilik meselesini giindeme getirmisledir.” (Bayindir, 2000, s:309)

Selim Sirr1’ ya gore yapilmasi gereken ilk is Bati miizigi ritmine alismak,
ama diger taraftan da uluslararast miizik teknigini 6grenerek, benimseyerek kendi 6z
milli miizigimizi de olusturmak olmalidir.

Atatiirk’iin lizerine bastigr nokta da musikinin milli olma geregidir. Bu
cikilan yolda karsilagilan en biiyiik sorun ise, ¢oksesli Bat1 miizigi ile Klasik Tiirk
miiziginin kiyaslanmasi ve karsi karsiya getirilmesidir.

Atatlirk bir konusmasinda “ Efendiler! O sézler Osmanlicadir ve onun musikisi
Osmanli musikisidir. Bu sozler Tirk¢edir ve bu musiki Tirk musikisidir. “Yeni

sosyete yeni sanat’.” (Saygun, 1987, s:44) demistir.

Oyle ki halka ait olan her sey milli, seckinlerin getirdigi kiiltiirde yabanci olarak

tanitilmastir.

Artik her sey bu agidan degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Saz-Tiirk, Tambur- Bizans,
Yunus-Tiirk, Mevlana- Acem gibi. Zamanla bu ayrim etkisini miizikte daha ¢ok
gostermistir. Bu ayrimi yapanlar Klasik Tiirk Miizigini Bizans kaynakli yani Tiirk’ e
ait olmayan bir miizik olarak ele almislardir. Gokalp’a gore ise c¢oksesli miizik
tamamen medeniyet meselesinden otiirii giindeme getirilmistir. Dolayisiyla bizim
kiiltiirimiize degil medeniyetimize dahil oldugu i¢in, medeniyet degistirirken yeni
benimsedigimiz medeniyetin miizigini almamiz gerekmektedir. (Bayindir, 2000,

5:403)

Onemli olan uluslarin kendi kiiltiirlerinden ve o6ziinden odiin vermeden
evrenseli yakalayabilmeleridir.

Coksesli miizik kiiltlirii aslinda Cumbhuriyetten 6nce yurdumuza girmistir.
Cumbhuriyet ilan edildigi zaman Tiirkiye’de iki miizik kurumu bulunmaktaydi; bunlar
Istanbul’da bulunan Muzika-i Hiimayun ve Dar-iil Elhan idi.

Cumhuriyet kurulduktan sonra, 1928 yilinda padisah Il. Mahmut doneminde (1808-
1939) Istanbul’da Giuseppe Donizetti tarafindan kurulmus olan Muzika-i Hiimayun
1924°de istanbul’dan Ankara’ya getirilmisti. Avrupa askeri bandolarina benzeyen bir

yapist olan kurumun basinda Cumhuriyetin ilan1 sirasinda Osman Zeki Ungor (1880-



1958) orkestra sefi olarak gorev yapmaktaydi.1924’de Ankara’da ilk konserini veren
orkestranin bagma 1934 yilinda A.Adanan Saygun getirilmistir,

1935 yilindan itibaren Alman orkestra seflerinden Dr. Ernst Praetorios’un (1880-
1946) yonetimine gegen orkestra 15 yil boyunca Oliimiine kadar bu gorevi
stirdiirmiistiir.

Dar-iilelhan ise, bir miizik egitim kurumu idi, burada Tiirk ve Bati miizigi egitimleri

birlikte yiiriitiilmekteydi.

Sekil 2: Muzika-i Hiimayun

Cumbhuriyetin ilant ile birlikte 1924 yilinda Meclise getirilen Tevhid-i
Tedrisat (6gretimde birlik) yasasi ile beraber, miizikte ¢agdas adimlar atilmaya
baglanmistir. Bundan bdoyle iilkenin her kosesinde ayni tip egitim yapilacak miizikte
ustadan ciraga kulak yoluyla gegen egitim, yerini notaya, kitaba ve belli akademik
yontemlere birakacaktir.

Okullarda c¢agdas anlamda bir miizik egitim ve Ogretimi yapilmasini
saglamak amaciyla 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebinin kurulmasi en 6nemli ve
onctii atilimdir.

Cumhuriyetten 6nce halifelige bagli olan ve halifeligin kaldirilmasiyla acikta
kalan Mabeyn Bandosu iiyelerinin Ankara’ya nakledilerek, Musiki Muallim
Mektebi’nde 6gretmen olarak gorevlendirmeleri saglanmistir. Bu okul daha sonra
1936 yilinda Alman miizikolog Paul Hindemith’in yardimiyla Ankara Devlet
Konservatuari’na doniistiiriilmiistiir. Ayn1 zamanda Cumhurbagkanligi Senfoni

Orkestrast’nin temeli olan Muzika-i Hiimayun Mart 1924’de Ankara’ya getirilerek
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Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adi altinda kurulmustur. Orkestra’nin sefligi
gdrevini de 1935 yilma kadar Zeki Ungér ve Ahmed Adnan Saygun iistlenmistir.
Musiki Muallim Mektebi ise 1937-1938 egitim 6gretim yilindan itibaren Gazi Egitim

Enstitlisi’niin miizik subesi olarak egitim-0gretim gorevini slirdlirmiistiir.

Sekil 3: Musiki Muallim Mektebi

Ikinci atilim; Tiirk ulusunu aydin bir gelecege kavusturmanin yollarini arayan
Atatlirk, bilimin yani sira, ayn1 6nemi verdigi giizel sanatlar (plastik sanatlar) ve
miizik alaninda da Avrupa’ya Tiirk genclerini yollamasidir. 1924 yilindan itibaren
Avrupa’ya miizik dgrencisi gonderilmistir. Ekrem Zeki Un (1924-1930), Ulvi Cemal
Erkin (1925-1930), Necil Kazim Akses (1926-1934), Hasan Ferit Alnar (1927-1932)
ve Ahmed Adnan Saygun (1928-1931) gibi kompozitérlerimiz bu imkanlardan

faydalanmistir.

Sekil 4: Sanayi-i Nefise Mektebi
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Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi'ni ve Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi’ni yepyeni bir anlayisla ele alan ve zamanla bunlardan bir Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi ve bir “Devlet Konservatuar1” ¢ikaran yeni kusaklar yetistiren,
opera ve orkestralarin kurulup gelismelerine yardimeci olan yetistirilmis Tiirk
gengcleri, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk kusagidir.

Ucgiincii atihm ise; Istanbul Belediyesine bagli olan Dar-iil Elhan’in eski
gelenegini siirdiiren boliimiiniin kapatilmasi ve bu kurulusun ¢ok sesli bir anlayisin

simgesi olan “Konservatuar” olarak degistirilmesidir.

Sekil 5: Dar-iilelhan

Tiirkiye’de Dar-iilbedayi adiyla 1913°de kurulan ve 1917°de g¢aligmalarina
baslayan (Ezgi-Melodi Okulu) demek olan Dar-iilelhan, 1926 yilinda kapatilarak
1927°de Istanbul Belediye Konservatuar1 adii almistir. Daha sonra Tiirk miizigi,
Bat1 miiziginden ayrilir.

Ayrica 1930 yilinda alinan bir kararla Zeki Ungér’iin marsi resmi Istiklal Marst
olarak kabul edilir. Marsin orkestrasyonunu besteci Edgar Manas yapmustir.

Bu ii¢ attlm, bir yandan genclige cokseslilik temeline dayanan cagdas
anlayista bir miizik egitimi vermek, bir yandan gelenege korii koriine saplanip
kalmayan yeni ve c¢agdas bir Tirk miizik sanati yaratabilecek bir gengligin

yetistirilmesini saglamaktir.

“Atatlirk ayn1 zamanda “Ulusal Opera” yaratma g¢abasma da girmistir. Milli

Tirk operasinin kurulmasi ve bir opera seyircisinin hazirlanmasi i¢in ¢alismalar



baslatmistir. Kendisine sunulan bir raporu inceleyen Atatiirk; hemen onay vermis ve
rapora ‘bu raporu esas tutalim diye kayit diismiistiir’.”(Bayindir, 2000 s: 394)

“Musiki inkilabinin nihai amacimin ulusal bir Tiirk operasi yaratilmasina
yonelik tavri bulunmasidir.” (Pagaci, 1999, s:48)

Pagaci (1999: 48) “Ulusal opera yaratma yoniindeki bu amag, Atatiirk’iin
verdigi musiki direktifinin ardindan aynmi yil iginde “Tiirk Besler”’inden Ahmed
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in besteleyecekleri ilk ti¢ “Ulusal Opera” nin
sahnelenmesiyle ilk 6rneklerini verecektir.” diye ifade etmektedir.

Atatiirk’iin opera sanatina yaptigi en nemli katkilardan biri de opera
literatiirine kazandirdigi eserlerdir. Atatirk’in 1 Kasim 1934°deki Meclis
konusmasimin ardindan “Tiirk Besleri’den A.Adnan Saygun ve Necil Kazim
Akses’in bestelemis olduklar1 3 ulusal opera Atariirk’iin emriyle sahnelenir. Ozsoy
operast (A.Adnan Saygun- Miinir Hayri Egeli), Bayonder (Necil Kazim Akses-
Miinir Hayri Egeli), Tasbebek (A.Adnan Saygun- Miinir Hayri Egeli). A.Adnan
Saygun’un Iran Sahi Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’yi ziyareti miinasebeti {izerine
besteledigi Ozsoy operasi; iki iilke arasindaki dostlugu bir efsaneye dayandirarak

sunmustur (19 Haziran 1934).
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Sekil 6:Atatiirk ve iran Sah1 Riza Pehlevi

“Miizik politikasina uygun olarak hazirlanan ilk operamiz Ozsoy’un (diger
ad1 Feridun) librettosu Miinir Hayri Egeli’ ye, bestesi de Ahmed Adnan Saygun ’a
aittir. Ozsoy operas1 ya da brosiirdeki ismiyle Ozsoy Destan1, Cumhuriyet déneminin
ik lirik sahne eseri olma 6zelligine sahiptir.” (Bayindir, 2000, s: 400)
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Eser 3 perde, 12 tablodan olugsmaktadir. Ancak son iki perde pek
begenilmedigi icin elenmistir. Konusu bizzat Atatiirk tarafindan tespit edilmis olan
Ozsoy operasinda Tiirklerle Iranlilarin ayn1 soydan geldigi temasi islenmistir.

Ozsoy operasinin en onemli oyuncularindan birisi de dramatik soprano
Semiha Berksoy’ dur.

Semiha Berksoy; “Ozsoy operasinda soyledigi sarkilar ve aldigi tebrikler
neticesinde Atatiirk tarafindan Avrupa’ya gonderilme kararmin alinmasina neden
olmustur.

1936 yilinda Berksoy; hem Nazim Hikmet’in agkindan kurtulmak, hem de
gercekten ¢ok sevdigi ve daha ¢ocuklugundan aklina koydugu gibi gergek bir opera
sanat¢ist olmak i¢in Almanya’ya dogru yola ¢ikmastir.

Atatiirk’ lin gergek sanatgilara ve sanata olan saygisi ve tesviki, Tiirkiye’nin
kisa bir siire i¢inde opera sanatinda geldigi yer ve elde ettigi basarilar a¢isindan son

derece onem tagimaktadir.

i YR

Sekil 7: Semiha Berksoy
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Sekil 8: Ozsoy Operas’min 1981-1982 sezonu program kapagi

Atatiirk’{in Istiklal Savasinda Ankara’ya gelisinin 15. yildéniimii nedeniyle
Saygun’un bestelemis oldugu bir perdelik Tasbebek operasi da Cumhurbaskani’nin
huzurunda 27 Aralik 1934 aksami Saygun’un sefliginde Ankara Halkevi sahnesinde
ve Necil Kazim Akses’in besteledigi Bayonder operasi da, 27 Aralik 1934 aksami

Saygun’un yonetiminde sahnelenir.

Sekil 9: Tlk Tiirk Operasi: Ozsoy Operasi (Adnan Saygun-Miinir Hayri Egeli)

Atatiirk’ tin ayrica 1930 sonras1 yaptig1 en onemli hizmetlerden biri de Tiirk
halk miizigi alanindaki ¢alismalardir. Aslinda bu ¢alismalar 1923 yilinda baslamistir

ve bu sayede iilkede halk miizigi belli oranda gelisme gdstermistir.
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Atatiirk 1934 yilinda yaptigi bir konusmasinda halk miizigi derlemeleri
yapilarak, derlenecek ezgilerin genel musiki kurallar1 igersinde islenmesini ve
boylece Tiirk miiziginin evrensel miizik seviyesine ylikselebilecegini belirtmistir.

Saygun (1987: 49) “ ... Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri toplamak, onlar1 bir an 6nce genel son musiki kurallarina gore islemek
gerektir. Ancak bu yolda Tirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini
alabilir.” diye ifade etmektedir.

Atatiirk; “ ... Bize yeni bir musiki lazimdir ve musiki, 6ziinii halk
musikisinden alan goksesli bir musiki olacaktir.” (Saygun, 1987, s: 48) demistir.

Ayni zamanda “ ... Halk musikisi milli kiiltiirimiiziin, Bat1 musikisi de yeni
medeniyetimiz’ in musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir, 0 halde,
milli  musikimiz  memleketimizdeki halk musikisiyle bati  musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir.” (Pagaci, 1999, s:44)

Atatirk halk miiziginin derlenmesine ve kompozitorler tarafindan
islenmesine ¢ok Onem vermis, daha 1924 yilinda halk miizigi derlemelerini
baslatmistir.

Istanbul Konservatuar’nin 1924’deki halk miizigi derlemelerinden sonra
M.E. B’ lig1 Seyfettin-Sezai (Asaf) kardesleri batt Anadolu’ya derlemeye gondermis
derlenen tiirkiiler 1925°de ““Yurdumuzun Nagmeleri” adi altinda yayimlanmistir.

Istanbul Konservatuart 1926-1929 yillar1 arasinda Anadolu’ya dért derleme
gezisi diizenlemis, gezilerde derlenen ezgiler “Halk Tiirkiileri” adi1 altinda 15 defter
yayimlanmustir.

Devlet 6denegiyle yapilan dort derleme gezisine basta konservatuar miidiirii
Yusuf Ziya Demircioglu, Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim Beyler, Ragip
Gazimihal, Ferruh Arsunar, Abdiilkadir inan beyler katilmislardur.

1932’de besinci bir derleme gezisi diizenlenmis, derleme c¢alismalarina bir
siire ara verildikten sonra Atatiirk’iin 1934 ve 1935 den sonra halk miizigi
derlemeleri tekrar baglamistir.

1936 yilinda Ankara Halk Evi’nin daveti iizerine taninmis Macar miizikologu
ve bestecisi Bela Bartok (1881-1945) Ankara’ya gelmistir.

Bartok, konferanslarinda halk miizigin derlenmesinin 6nemine dikkatleri
cekmis kendisi de Adana yoresinde derlemeler yaparak 90 tane Tiirk halk ezgisini

notaya almustir.
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1937 ve 1938 yillarinda iki biiyiik derleme gezisi daha yapilir, 1937 yilindaki geziye
Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer
Saris6zen. 1938 yilindaki iki derleme gezisine ise Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar,
Halil Bedii Yo6netken, Tahsin Banguoglu, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Taskiran,
Muzaffer Sarisdzen, teknisyenler Arif Etikan ve Riza Yetisen katilmiglardir.
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Sekil 10: Neriman Sarisézen, Radyo Miidiirii, Riistii Sardag, (Ad1 bilinmiyor), Arif Sami Toker,

Muzaffer Sarisozen ve Mustafa Hossu. (Do¢.Dr. H.Yaltirik 6zel arsivinden)

Halk miizigi derleme gezilerine Atatiirk’iin 6liimiinden sonra da 1953 yilina
kadar devam edilmis, biitiin iller dolasilmig 10.000 civarinda ezgi derlenmis, 2000
kadar ezgi Muzaffer Sarisozen tarafindan notaya alinarak yurttan sesler

programlariyla yurda yayilmistir.

2.2. Ankara Devlet Konservatuari

Atatiirk’iin istegi tizerine 1936’da kurularak profesyonel miizik ve sahne
sanatlar1 egitimi vermeye baglayan kurum, Cumbhuriyet kiiltlirimiiziin yap1
taslarindan biri olarak kabul edilir. Ankara Devlet Konservatuari Cumhuriyet’in
kurulus déneminde Tiirkiye ’nin miizik yasamini kalkindirmak i¢in uygulanan planin
bir pargasidir. Bu atilim Avrupa iilkelerinden getirilen uzmanlarin goriis ve

uygulamalariyla beslenmistir. (Say, 2008, s:74)

1934’te Milli Egitim Bakanligimiz, donemin Berlin Kiiltiir Atesesi ve Talebe

Miifettisi olan Cevat Dursunoglu’ndan konuyla ilgili bir uzman bulmasini istemis,
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sonugta Unlii Alman besteci Paul Hindemith ile anlasma yapilmasma karar
verilmistir. Hindemith ile 27 Mart 1935 tarihinde yapilan sdzlesme uyarinca
bestecinin Tiirkiye’de miizik kurumlarmin diizenlenmesi konusunda bakanlik
danigmani olarak calismalar yaparak bakanliga bu konuda raporlar vermesi

Ongorilmiistiir. (Say, 2008, s:75)

1934 yilinda Musiki Muallim Mektebi 6nemli bir degisim gegirerek; 1)Musiki
Muallim Mektebi 2) Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi 3) Temsil Subesi olmak
iizere okul ii¢ bolim halinde varligini siirdiirmeye baslar. Bir siire bu sekilde
Ogretime devam eden Musiki Muallim Mektebi’nden ilk olarak 1936° da Riyaseti
cumhur Filarmoni orkestrasi kopar. 1936-37 6gretim yilinda yine Musiki Muallim
Mektebi biinyesinde Milli Musiki ve Temsil Akademisi olusturulur. Ancak yeterli
goriilmeyen bu akademi yerine 6 Mayis 1936 tarihinde kabul edilen bir yasayla
Ankara Devlet Konservatuari kurulur. (Bayindir, 2000, $:339)

Musiki Muallim Mektebinin binasinda agilan konservatuarda ilk 6grenciler
M.M.M’in 6grencileri arasindan bir smav komisyonu tarafindan secilir. Sinav
komisyonu, okul miidiiri Rauf Yener, Necil Kazim Akses, Eduard Zuckmayer,
Dr.Ernst Praetorius ve Paul Hindemith’den olugmaktaydi ve siav sonucunda okula
86 dgrenci kabul edilmisti.(Say, 2008, s:75)

A.D.K’ nin kurulmas: Atatiirk’ iin en biiyiik Inkilaplari’ndan biridir. Atatiirk
okulun acilmasina bizzat katkida bulunmus, iki yillik calismasiyla da yakindan
ilgilenmistir. Konservatuarin agildigi giinlerde Bati’dan miizik alaninda taninmis
miizik adamlar1 Tiirkiye’ye getirilmis ve kendi miizisyenlerimizle birlikte miizik
alaninda yapilmasi gerekenler i¢in yol alinmistir. (Bayindir, 2000, s:340)

Konservatuar kadrosunu genellikle Hitler rejiminden kagarak Tiirkiye’ye
yerlesen kisa ya da uzun siire hizmet veren c¢ogunlugu Alman ya da Avusturya
uyruklu miizik¢iler olusturmaktaydi. (Say, 2008, s:75)

Onceleri Berlin Yiiksek Miizik Okulu Profesérlerinden Paul Hindemith ile ise

baglanmis, ardindan Carl Ebert ile okulun 6rgiitlenip gelismesi saglanmustir.
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Sekil 11: Ankara Devlet Konsevatuari

Hindemith’in tavsiyesi iizerine; Tiirkiye’ye gelen ilk miizisyenlerden biri de
Dr. Ernst Praetorius’t-duur. Prof. Praetorius tilkede senfonik orkestranin gelismesin
de biiyiik rol oynamis ve ¢ok sayida orkestra sefi yetistirmistir.

Konservatuarda sahne sanatlar1 ve miizik dersleri 6gretmenlerinin ¢ogunlugu
da daha 6nce M.M.M’de ders vermis olan Tirk miizikg¢ilerdir; Ulvi Cemal Erkin
(piyano), Ferhunde Erkin (piyano), Necdet Remzi Atak (keman), Mahmut Ragip
Gazimihal (keman ve miizik tarihi). (Say, 2008, s:76)

M.M.M’nin  6gretmenlerinden Adnan Saygun konservatuarin kurulus
doneminde baska gorevlerden oldugundan dolayr bu kuruma 1946’da donmiistiir.
Necil Kazim Akses kurulus donemindeki ¢alismalara tamamen katilmis ve ilk
ogretmenleri arasindadir. Kurulus doneminde konservatuarin ogretmenleri arasinda
yer alan iinlii tiyatrocumuz Muhsin Ertugrul, Carl Ebert ile goriis ayriligina diismiis

ve kurumdan ayrilip Istanbul’a donmiistiir.

1934 yilinda ¢ikan konservatuar kanunundan sonra bes yil i¢inde, kanunun yetersiz
kalmas1 ve yeniden hazirlanmasi giindeme gelmis ve 1939 yili konservatuar
acisindan 6nemli bir y1il olmustur. 1940 yilinda Devlet Konservatuari, miizik kismi
ve temsil kismi olarak iki kisma ayrilmistir. Buna gore; mizik kismi 1)
Kompozisyon, 2) Orkestra Idaresi 3) Piyano, org, harp 4) Yayl Sazlar 5) Nefesli ve
Vurmali Sazlar 6) Teganni (Opera Muganniligi, Koro Muganniligi, Konser
Muganniligi). Temsil kismi’da 1) Opera, 2) Tiyatro, 3) Bale seklinde ti¢ kisma
ayrilmistir. (Bayindir, 2000, s: 342)
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Ankara Devlet Konservatuar1 Tiirkiye’nin sanat diinyasinda sec¢kin bir yere
sahip olmustur. Tiirkiye nin, miizik ve sahne sanatlar1 alanlarinda taninmis isimlerin
biiyiik bir boliimii bu okuldan mezun olmustur.

“1936 yilinda kurulmus olan kurum, Y.0.K yasasi ile 2 Temmuz 1982°de
Hacettepe Universitesi’ne baglanmis bu tarihten baslayarak Ankara Devlet
Konservatuart ~ kullanilmayarak okulun adi Hacettepe Universitesi Devlet

Konservatuari’na dontistiirilmistiir.” (Say, 2008, s:76)

2.2.1. Paul Hindemith (1895-1963)

Sekil 12: Paul Hindemith

Yirminci yiizyil miiziginin 6nde gelen bestecilerinden olan Hindemith,
Tirkiye’de miizik yasamimm  gelistirilmesi  projesi ve Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulmas i¢in verdigi raporla iilkemiz agisindan 6nem tagiyan bir
isimdir. “Tirk Miizik Yasamimin Kalkinmasi” igin Oneriler (1935-1936) baslikli
genis rapor, yaklasik 50 yil sonra Giiltekin Oransay’in g¢evirisiyle yayimlanmuistir.
(Say, 2008, s: 68)

Say (2008) “Hindemith’in esinin Yahudi olmasi ve yaratilarinin 6ncii nitelik
tasimasiyla nedeniyle Nazi rejimi tarafindan diglanan bestecinin eserleri Almanya’da

yasaklanmistir. Tam bu yillarda Tiirk hiikiimetinin daveti iizerine 1934’ten
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baslayarak iilkemize {i¢ kez gelerek Tirkiye’nin miizik alaninda kalkinmasi ve A.D
K’nin kurulusu iizerine raporlar hazirlamigtir.

Hindemith Raporu; Paul Hindemith’in Tirkiye Cumbhuriyeti hiikiimeti
tarafindan {ilkenin miizik yasamini yeniden Orgiitleyip diizenleme konularinda 1935
yilinda gérevlendirilmesi iizerine hazirladigi genis rapor; Ankara, istanbul, Izmir
kentlerinin miizikal yagamini bir siire inceleyen besteci, gézlemlerinin sonuglarini
dikkate alarak wuluslararasi Olgiitler agisindan Tirkiye’nin miizik yasamini
gelistirmeyi Ongoren sorunlar1 sistematik bir yaklasimla kaleme almis ve devlet
yetkililerine sunmustur.” (s: 68-69)

Hindemith’in raporu su basliklari igerir;

Orkestra (Genel diisiinceler, Etkinlik Cevresi, Orkestra Miizikgileri, Orkestra
Yénetimi, Calgisal Donanim, Program Onerileri)

Miizik Yiiksek Okulu ya da Konservatuar (Genel Diistinceler, Kurulus Plani,
Okul Yapisi, Ogretim Araclari, Ogrenciler ve Ogretmenler, Yonetim; Orgiitlenmis
Sinavlar)

Miizik Yasami (Operaevi, Konser Orgiitii, Okullar da miizik egitimi, Halk
Miizigi, Askeri Bandolar vb.) (Say, 2008, s: 70)

Oncelikle Ankara’da bir opera binasmin yapilmasi gerektigini belirterek, bu
binanin tiyatro ve orkestra agisindan nasil diizenlenmesi gerektigi, akustigi, gerekli
sahne donanimlar1 hakkinda bir takim bilgiler vermistir. Bir opera ydnetmenini
atayarak, baslangig¢ olabilecek opera temsillerinin yapilmasinin sanci, sahne ressami,
korrepetitdr gibi sanatgilarin bir an once saglanmasinin gerekliligini vurgulamstir.
Tiyatro’ya bagli opera yoOnetmeninin gozetiminde bir opera okuluna ihtiyag
oldugunu, buradaki opera 6grencilerinin san derslerini konservatuardan almalarinin
uygun olacagini belirtmistir. Ayrica opera kadrosunun biiyiik bir boliimiinii olugturan
kadin ve erkek danscilarin yetistirilmesi i¢cin Rus modelinde oldugu gibi tiyatro
gorevine bagli olarak Tiirk danscilarin egitilecegi bir dans okulunun kurulmasi
gerektigini vurgulamstir. Orkestranin gerek senfonik gerekse oda miizigi ya da solist
sanatgilar olarak konserler vermesi icin diizenlemelerin yapilmasini dnermistir.

Bu amagla konser organizasyonlarina farkli sehirlerde eklenerek Tiirk
insaninin bu sanat faaliyetlerinden yararlanmasi gerektigini belirtmistir.

Hindemith raporlarinin dogrultusunda; 1936 yilinda Ankara’da bulunan

Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Konservatuarina doniistiirilmistiir.
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Ayrica Avrupali uzmanlardan tiyatro rejisorii Prof. Carl Ebert, orkestra sefi
kemanci Ernst Preatorius, Lico Amar Ankara’ya gelerek egitim O6gretim planinda
yerlerini almiglardir.

P. Hindemith, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve gelistirilen “Yeni
Klasikeilik akiminin 6nde gelen temsilcisi hatta simgesidir.

Hindemith’in miizigi, polifonik bir dokudan 06znel yaklasima pek yer
vermeyen “salt miizik” kavrayisin1 yansitir. Ozellikle bigimci olan bu miizik, bircok
yoniiyle Bach’ a doniis egilimleri tasir. Ancak bu polifoni anlayisi, melodik 6gelere
bakildiginda besteci canli ve bulusgu yapidadir.” (Say, 2008, s: 69)

1940’da Hindemith ABD’ye goc¢ etti. Bu donemde kendi miizik teorilerini
gelistirdi ve bunlar1 kendi 6gretimine ve bestelerine uygulamaya basladi. ABD’de
Yale Universitesi’nde miizik dgreticiligine devam etti ve bircok miizisyen yetistirdi.
Harvard’da verdigi bir seri miizik teorisi konferansi ¢ok etkili bir miizik ve
kompozisyon teorisi kitabina kaynak olmustur.
1953°te Avrupa’ya donen Hindemith Isvigre’ye yerlesip Ziirih Universitesi’nde ders
vermeye basladi. Bu arada bircogu kendi bestelerinden olusan bir¢cok plak ve ses

kayd1 yapti. Besteci 1963°de Frankfurt’da hayata gozlerini yumdu.

2.2.2. Carl Ebert (1887-1980)

Sekil 13: Carl Ebert

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de on yil yasamis olan sanatgi, Tiirk

modern tiyatrosunun kuruculari arasindadir. Ankara’da Devlet Konservatuari ve
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Devlet Tiyatrosu’nun kurulusunda g¢ok biliyilk emek ve katki saglamistir. Ayni
zamanda Devlet Tiyatrosu’nun ilk yonetmenlerinden biri olmustur.

1909-1914 yillar1 arasinda oyunculuk yaptigit Max Reinhard’in Tiyatro Sanat
Okulu’ndan mezun olan sanat¢i, ilk olarak Alman Ulusal Tiyatrosu’nda rol alarak
sanat hayatina basladi. Berlin ve Frankfurt’ta kendi cabalariyla olusturdugu sanat
okullarinda yonetmen ve oyuncu olarak gorev yapan Ebert, 1927’de opera’ya
gecerek Berlin Sehir Operasi’nda bir¢ok esere imza atmustir. 1933°te Hitler rejimini
elestirmeye baslayinca Berlin’de isine son verilmesinin {izerine Arjantin’e giden
sanat¢t 1933-1936 yillart arasinda tilkenin en énemli kurumlar1 arasinda olan Teatro
Colon’da gorev yapmustir. Ayrica 1934’te Almanya’daki rejimden kagan iki arkadasi
ile birlikte Ingiltere’de Glyndebourne Opera Festivali’nin baslaticisi olmustur.
1936’da Cumhurbagkan: Filarmoni Orkestrasi ile genel sahne islerinin Grgiitlenmesi
konusunda goriismek ve tavsiyelerinden yararlanmak tizere Ankara’ya davet edilmis,
Ankara Devlet Konservatuari’nin tiyatro ve opera bdoliimlerinin kurulusu, ders
planlariin saptanmasi konusunda goriislerine bagvurulmustur.

Baymdir (2000) Carl Ebert, Milli Egitim Bakanligma 7 rapor sunmustur.
Sunulan raporlar igerik olarak tiyatro ve opera ile iligkilidir. Bu ¢alismanin bagligi
disinda kaldigi i¢in Ebert’ in tiyatro ile ilgili Onerilerine yer verilmeyecek sadece
opera ve miizik egitimine iliskin onerilerine yer verilecektir.

Carl Ebert ilk raporunda, tiyatro ve opera okulunun 1939-40 biitgesi icin
onerilerde bulunmus, tiyatro ve opera boliimlerinde 6gretim kadrosunun Tiirk ve
yabanct uzmanlarla desteklenmesini istemistir. Idareci ve egitimci kusaklar:
simdiden yetistirilmesini ve bunlarin arasinda kadinlara da yer verilmesini
onermistir. Operanin gereksinim duydugu miidiirliik i¢in Tiirk elemanlar yetisinceye
kadar yabanci bir uzmanin ¢agrilmasin1 Tiirk halk danslarinin oldugu kadar modern
danslarinida da 6gretilmesini vurgulamastir.

Dordiincii raporda tiyatro ve opera boliimlerine tasradan gelen 6grencilerde
oldugu icin hazirlik siniflarinin agilmasini 6nermis, opera bdliimiine nota okuma,
kulak terbiyesi, musiki nazariyati esaslari, armoni ilmi esaslari, piyano, Tirkge
gramer, fonetik ve jimnastik derslerinin verilmesini Onermistir. Ogretmenlerin
mevcut olanlar arasindan karsilanabilecegini, hazirlik smifinin bitiminde yapilan
simavda, yeterliligini kanitlayan 6grencilerin simiflarin1 gegebilecegini aciklamistir.
Hazirlik siiflariyla beraber tiyatro boliimiiniin dort yilda, opera boliimiiniin ise alt1

yila ¢ikarilabilecegini belirtmistir.
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Ebert’ in besinci raporu, dordiincii raporunu tamamlayici niteligi yaninda bir
dizi elestirileri icermektedir. Ebert gecen ii¢ yillik siire i¢inde amaclara ne kadar
ulasildigini, ulasilmadiysa nedenlerini bu raporda tartismis alinmasi gereken
Onlemleri ve Onerileri agiklamustir.

Carl Ebert altinct ve son raporunda ise opera okulunda programa, musiki
tarihi ve opera tarihinin eklenmesini ve radyo temsillerinin yapilmasini belirtmis ve
bu dersler iginde 6gretimde esas alinacak bir antoloji eksikliginin siirdiigiine dikkat
cekmis, bu eksikligin giderilmesi i¢in ¢aba gosterilmesini istemistir. Kiitliphane ve
miizik arsivinde bir dizi inceleme yapan Ebert, bu konuda yetersizligi saptamis Tiirk
ve diinya edebiyati terciimeleriyle plak arsivindeki eksikliklerin  hizla
tamamlanmasini istemistir. Ogrenciler icin “Tam Opera Temsileri” ni “Dinleme
Geceleri” diizenlenmesini belirtmis, bunun igin gerekli olan radyonun konser
salonuna konulmasini 6nermistir. Carl Ebert’ in sunmus oldugu bu raporlar Ankara
Devlet Konservatuart Tiyatro ve Opera Boliimleri’nin kurulus ve ilk calismalari
acisindan oldugu kadar, tiyatro, ¢agdas tiyatro ve opera tarihi bakimindan da biiyiik
Onem tasiyan raporlardir.(S: 452-452-454)

1940 yilindan itibaren 9 yil boyunca anlagmali uzman olarak Tiirkiye’de
kalan Ebert, Devlet Konservatuar1 Tiyatro Tatbikat Sahnesi ile Opera Stiidyosu’nu
yonetti. Carl Ebert’in Ankara Devlet Konservatuari’nin opera stiidyosundaki egitim
ogretim ile ilgili caligmalari, baslangigta uluslararasi1 opera literatiiriiniin standart
eserlerinden alinan 6rneklerle, Tiirk¢e metinli denemeler halinde olusup gelisti. Bu
alanda 6grencilerin sahneye koyduklari ilk oyun, Mozart’in bir perdelik Bastien and
Bastienne adli operast oldu. Tirkiye’de Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’ni
esliginde ilk olarak Tiirk¢e metinle oynanmis bu eserin ardindan, 1940 yilinda
Tiirkiye’de ilk olarak, tinlii besteci Puccini’nin Madame Butterfly operasinin sadece
ikinci perdesi, 1941 yilinin mayis ayinda ise Puccini’nin Tosca operasinin sadece
ikinci perdesi konservatuarin opera Ogrencileri tarafindan, Tiirkge librettolarla
sahnelenmistir. Ebert, Musiki Muallim Mektebi icinde idareten kurulup faaliyete
gecirmis Olan konservatuar siiflarinin devlet konservatuarina doniismesinde onciiliik
etmis bir kisi olarak 1947’ye kadar Tatbikat Sahnesi ve Opera Stiidyosu’nda birgok
oyunu rejisorliigliinii yapmis, sayisiz Ogrenci yetistirmis ve bdylece modern

tiyatronun ve operanin kuruculari arasinda yer almistir.
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1948-1954 yillar1 arasinda Los Angeles’ta tiyatro 6gretmenligi yapan Ebert;
(1954-1961) emekliligine kadar Berlin Devlet Operasi’nin yonetmenligi goérevini
yiiriitmiis 1980°de Santa Monica’da hayatin1 kaybetmistir.

2.3. Bela Bartok (1881-1945) ve Halk Miizigi Derleme Calismalar:

Sekil 14: Bela Bartok

“Macar besteci, piyanist ve etnomiizikolog, yirminci yiizyilin 6nde gelen
besteci ve arastirmacilari arasinda olan Bartok, temsil ettigi hiimanist kavrayisla
gelismekte olan iilkelerin gelecege doniik miizikal gelisimine 151k tutmustur.”(Say,
2008, s:172)

Onun halk miiziginden yararlanma konusunda soyledigi su sozler, temel kavrayigim
Ozetler; ‘ halk miiziginin sundugu gere¢lerden yararlanilmasi, bunlarin eserlere
oldugu gibi ya da benzetme yoluyla serpistirilmesi anlamina gelmez. Amag halk
miizigi gereclerindeki 6zii ve ifade derinligini bestecinin kisisel stiline sindirmek
olmalidir. Bu nedenle bestecinin halk miizigi dilini kendi ana dili gibi rahatlikla
kullanabilecek yaraticiligi elde etmesi gerekir.” Bu sozlerle belirtilen temel gortis,
kaynagini halk miiziginde bulan degerlerin ¢agdas eserlere yiizeysel bir yaklagimla
aktarilmas: degil, halk miizigi gereglerinin 6ziimlenmesinden dogan yaratict bir

anlayis1 6ngoriir.(Say, 2008, s:173)

Bestecinin etnomiizikolojik arastirmalar1 kapsamindaki ilk kitabi olan

Romanya halk sarkilar lizerine yaptig1 inceleme 1913°te yayimlanmistir. 1. Diinya
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Savasi nedeniyle alan caligmalarina ara vermek zorunda kalan Bartok, 1914’ten
baslayarak verimli bir bestecilik donemine girmistir. 20. yiizy1l miiziginin 6nde gelen
bir temsilcisi olan Bartok, opera ve bale gibi sahne eserlerinin yam sira, 6zellikle
orkestra ve piyano eserleriyle taninmis, etnomiizikoloji alaninda iiretken bir
aragtirmaci olarak cok sayida kitap yazmistir.

“Macar halkinin gururu olan Bartok, hiimanist bir aydin kimligiyle
uluslararas1 degeri One ¢ikmis bir sanat¢idir. Onun su soézleri bestecilik
kavrayisindaki insancil 6zii simgeler. ‘Bestecilige bagladigim giinden beri idealim
halklarin kardesligine hizmet etmek olmustur. Devletler arasindaki siirtiismelere,
celiskilere ve savaglara karsin kardesligi savunuyorum ve giiciimiin yettigi kadar
miizigimle bu ideale hizmet edecegim.” (Say, 2008, s: 172-173)

Bartok, meslek hayatinin basinda Fransiz tesirinde kaldig1 i¢cin erken donem
eserlerinde politonalitenin bazi belirtileri goriiliir. Fakat daha sonra bu malzemeden
faydalanmayip onun yerine Dogu Avrupa en ¢ok da Macar ve Rumen halk
tisluplarini arastirmistir. Miizigi her ne kadar armoni agisindan yogun ve karmagiksa
da kokiinii halk miiziginin modal dizilerinden dikkatle sec¢ilmis armonilerden kurulan
bir tonaliteden almistir. Eserlerinde Stravinski gibi aksak usulii kullanan Bartok
miizikte o donemde Bulgar ritmi olarak adlandirilan bu ritim i¢in Rumen
etnomiizikolog Constantin Brailoui ile birlikte Tiirk¢edeki aksak terimini 6nermis ve
bunu miizikolojiye yerlestirmistir.

Avrupa lilkelerinin siyasal bunalimlar i¢inde bulundugu 1930’lu yillarin
zorluklariyla karsilagsmistir. Tiirkiye’ye gelerek uyguladigi ve “Tiirk Besleri’nden
bestecilerimizin de destekledigi etnomiizikolojik ¢alismalar bu déneme rastlamistir.

1929-1936 yillant aras1 Tiirk halk miizigi acisindan ¢ok verimli bir donem
olarak kabul edilmemektedir. Kisisel cabalar Bela Bartok gelene kadar devam
etmistir. Bartok iilkeye geldiginde 1000°e yakin nota, 200 civari plak ve 100 civari
kitap makale ile karsilasmistir. Bartok’un onemli bir 6zelligi saha g¢alismalarini
baslatmis olmasidir.

Ulvi Cemal Erkin, Adnan Saygun, Necil Kazim Akses onunla birlikte saha
caligmalar1 yapan kisilerdir. Bartok’un Tiirk miizigine katkisi, gen¢ Tiirk miizik
adamlarina saha calismalarinin inceliklerini, nasil yapilmasi gerektigini gostermesi
agisindan dnemlidir.

Bartok’un Tiirkiye’ye istendigini Ankara Universitesi Profesorleri'nden

Laszlo Rosony’ye yazdigi mektuptan O6greniyoruz. Rosony’ide onun Tirk halk
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miizigi lizerine ¢aligmalar yapmak istedigini, halk sarkilarini plaga alabilecegini
duyurmus, bunun haber alinmasi {izerine I[stanbul Konservatuari, Ahmed Adnan
Saygun ve Ankara Halkevi’nin ilgisi ve ¢abalariyla Bartok iilkeye getirilmistir.

Bela Bartok’u 2 Kasim 1936 tarihinden itibaren Tirkiye’de, Istanbul’ da
gormeye basliyoruz. Gelir gelmez Bartok’un ilk isi yapilan derleme calismalar
sonucunda toplanan kayitlar1 dinlemek olmustur. Daha sonra Adnan Saygun ile
birlikte Ankara’ya gecerek orada konferanslar vermistir. 18 Kasim’ da Adana’ya
hareket eden Bartok bu gezi kapsaminda diger giliney illerini de gezmis, gezi
stiresince toplam 93 ezgi dinlemistir. (Bayindir, 2000, s:377)

Bartok’un Tiirkiye’ye esas gelme sebebi, eski Macar miizigi ile eski Tiirk
halk miizigi arasindaki iliskiyi saptamaktir.

Bartok-Saygun ikilisinin dinlemis olduklar1 par¢a sayisi, yapilan saha
caligsmalarinin verimli gegtiginin bir kanitidir ve Ankara’da olusturulmas diisiiniilen
halk miizigi arsivinin zenginlestirilmesi agisindan da 6nem tasimaktadir.

Bela Bartok, “Bir Halk Miizigi Arsivi Kurulmas1 Konusunda Oneriler” isimli

sundugu raporunda bazi tespitlerde bulunmustur.

Boyle bir arsivin kurulmasinin Tiirk miizigi bakimindan oldugu kadar, uluslararasi
goriis agisindan da dnemle beklenen bir gelisme olacagini belirterek arsivin kurulus
amacini soyle siralamistir: 1) Koylii miizigini yerinde, yani dogrudan koylerde, plak
veya ses seridine almak ve bunlari saklamak, 2) Alinan pargalari olabildigince tam
olarak notaya gecirmek, 3) Bu toplanan ornekleri sistemli bir bigimde diizene
koymak, 4) Diizene konmus ornekleri yayimlamak. Bartok bu onerilerden bir
kismimi gergeklestirme imkani bulmustur. Ancak bu caligmalardan birkag kusak
Tiirk besteci faydalandiysa da, ihmal yiiziinden bugiin Ankara Devlet Konservatuari
Halk Miizigi Arsivi’ nin koti durumda oldugu ve hatta ortada olmadigi

soylenmektedir. (Bayindir, 2000, s:378)

“1930’1ar Tiirkiye’sinde kiiltiir islerine yon verenlerin baglica ugraslarindan
biri Osmanlilig1 Tiirkliik’ ten ayirma cabalaridir. Bu ¢abalarin altindaki anlayisa gore
gercek Tiirkliik’ iin kaynaklari, halk kiiltiiriinde yani folklor {iriinlerinde sakliydi.
Boylece Cumhuriyet donemi folkloru, ulusal kiiltiir olarak ortaya siirmiistiir.”
(Bartok, 1991, s:9)

“Bu tavrin musikideki ifadesi ise, geleneksel sanat musikisi ile Tirk halk
musikisini, kokenleri farkli da olsa, Tiirk musiki kiiltiiriiniin iki ayr1 zenginlik olarak

degerlendirmek yerine onlar1 birbirinden koparmak, yabancilastirmakti. Tiirk halk
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musikisinin pentatonik bir temele dayandigi tezi de iki musikiyi birbirinden koparma
cabalari i¢in teknik bir gerekge sagliyordu.” (Bartok, 1991, s:9)

“Nitekim halkevi ¢izgisindeki folklorcu musiki ¢evrelerinin beklentilerinden
biri de, Tiirk halk musikisinin pentatonik temele dayandigi kanisinin Bartok gibi
yetkili bir agizdan onaylanmasiydir.” (Bartok, 1991, s:10)

1934’te  Ahmed Adnan Saygun tarafindan hazirlanarak Tirk Tarih
Kurumu’na verilen bir raporda, pentatonizm kavramindan neler beklendigini gozler
Oonune serer.

Bartok, yiizyllimizin en yalniz besteci ve musiki adamlarindan biridir.
(Bartok, 1991, s:9)

Oldﬁgﬁnde anlagilmamus, {insiiz, meteliksiz, miizik¢iydi. Dramatik olaylarla doludur
hayat1. Tiirk halk musikisini arastirma seriiveni bir dram. Ilkin, éneminin ¢ok iyi
farkinda oldugu bu eseri yayimlatmak i¢in harcadigi biitiin ¢abalar bosa gider. Tabii,
bu calismayr yayimlamak herkesten Once Tirk resmi kuruluslarina diserdi.
Sonunda, aragtirmanin yayina hazir el yazmalarimi bu gibi seylere ilgi duyabilecek
pek az insanin bulundugu Columbia Universitesi'nin musiki kitapligina verir. El
yazmalart uzun zaman Bartok’ un Olimiinden otuz yil sonrasma kadar tozlu

arsivlerde el siiriilmeden kalir. Otuz bir y1l sonra gezi arkadast A.Adnan Saygun’ un

yazdig1 inceleme diginda, eserini enine boyuna ele alan bir Tiirk musiki adam

¢ikmaz. (Bartok, 1991, s: 9)

Sekil 15: Ahmet Adnan Saygun, Bela Bartok ve Tanburasiyla Tanburaci Osman Pehlivan halk
miizigi derlemelerinde, 1936. (Do¢.Dr. H.Yaltirik 6zel arsivinden)
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Sonug olarak tiim bu ¢aligmalar Tiirk bestecilerimize 11k tutmus, ulusal Tiirk
miiziginin olusturulup yiiceltilmesi ve evrensel miizik diinyasindaki yerini alabilmesi
yolunda halk ezgilerimizin batida kullanilan besteleme teknikleriyle ¢ok
seslendirilme bi¢ciminde ortaya ¢ikarmustir.

Calismamizin ilerleyen boliimlerinde c¢oksesli hale getirilmis halk

tiirkiilerimizi inceleyecegiz.

2.4. Cagdas Tiirk Bestecilerine Genel Bir Bakis

Atatiirk’iin ulusal Tiirk miiziginin olusturulup yiiceltilmesi ve evrensel miizik
diinyasindaki yerini alabilme c¢abasi bir takim egitim politikasina da dayanmaktadir.
Bu siirecte iilkenin her kosesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Boylece miizikte de
ustadan ¢iraga kulak yoluyla gegen ogreti, yerini notaya, kitaba ve belli teknik
yontemlere birakmalidir.

Oncelikle miizik alaninda sanatg1 ve dgretmen yetistirmek iizere yetenekli
gengler belirlenmis ve bu gengler yurt disina (Berlin, Paris, Budapeste, Prag) gibi
merkezlere gonderilmistir. Bu gencler, kendilerini beste yapmaya adayan baska bir

~1 66

ifade ile besteciligi “meslek olarak” secen ilk miizik adamlarimizdir.

2.4.1. Tiirk Besleri

Tiirkiye’de miizik devimi kendilerini miizige ve Tiirk miiziginin ilerlemesine
adamis besteci ve icracilarin sayesinde hayata ge¢mistir. 1940’11 yillardan sonra
yazdiklart eserlerle diinyada da adlarmi “Tiirk Besleri” olarak duyuran
bestecilerimizden 6nce, hem besteci hem arastirmaci kimlikleri ile ve Cumbhuriyet ile
beraber miizigimize temel taslar1 koyan miizik¢ilerimizden de bahis etmek
gerekmektedir.

Halil Bedii Yonetken (1899-1968), Mahmut Ragip Gazimihal (1900-19619),
Cevat Memduh Altar (1902-1995), Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ve Rauf Yekta Bey
(1871-1935)’in yani sira, Muzaffer Sarisézen (1899-1963) ve Ahmet Kutsi Tecer
(1901-1967) gibi degerli arastirmacilar, ilk kusak Tirk bestecilerinin yetismeleri
konusunda emegi gecen miizikgilerimizdir. Ilk olarak Halil Bedii Y&netken
tarafindan da “Tiirk Besleri” olarak isimlendirilen bestecilerimizden Cemal Resit
Rey (1904-1985) Cenevre Konservatuarinda, Hasan Ferit Alnar (1906-1978) Viyana
Devlet Miizik Akademisi’nde, Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) Paris Konservatuari ve
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Ecole Normale de Musigue’ de, Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) Schola
Cantorum ve Ecole Normale de Musigue ve Necil Kazim Akses (1908-1999) Viyana
Devlet Miizik Akademisi ve Prag Devlet Konservatuari’nda egitim almislardir. Rus
Besleri’ne benzetilen bu bes Tiirk besteci, ger¢ekte Fransiz altililar1 gibi ortak bir
estetik anlayis cevresinde bir araya gelen miizikgiler degillerdi. Rus Besleri gibi
onlar da ulusal kaynaklardan yararlanmaya oncelik vermislerdi. “Tiirk Besleri” diye
adlandirilarak ortak bir ¢izgiye cekilmek istenen besteciler, Cumhuriyetin miizik
politikasini gergeklestirmeye girismislerdi. Bes besteci bazi ortak 6zellikler tasimakla
birlikte gerek kisiliklerinden, miizik 6grenimi aldiklar1 ¢evrelerden kaynaklanan
tislup farkliliklar1 da gostermiglerdir. Fakat hepsinin ortak amaci; Bati miizigi yapisi
icinde klasik Tiirk miizigi ve Tirk halk miiziginin motiflerini renklerini kullanarak
Tiirk miizigini evrensel diizeye ulagmasini saglamaktir.

“Tirk Besleri”, Cumhuriyet doneminde baglatilan Bati miiziginin
yayginlagtirilmasi, kurumsallagtirllmasi  ve ulusal miizigimizin olusturulma
caligmalarina en ¢ok katkida bulunan miizik¢ilerimiz olmustur. Besler’in her iiyesi
baslangicta ulusalct bir anlayistan yola ¢ikmis yerel miizigimizin renklerinden
yararlanmislardir. Ik kusak icin halk ezgilerinin derlenmesi notaya aktarilmasi,
incelenip degerlendirilmesi 6nemli bir kaynak olusturmustur.

19. Yiizyill sonu ortaya ¢ikan ulusal kaynaklara yonelme akiminin bir
uzantisidir bu baslangig. Tirk halk ezgileri ve geleneksel sanat miiziginin modal
(makamsal) karakteri, aksak ritimler igindeki yapisiyla ilgilenmislerdir. Bunu da
genel olarak izlenimci ve yeni-klasik¢i bir iislupta sergilemislerdir. “Tiirk Besleri”
Avrupa konser salonlarinda duyulan 20. yiizy1l Tirkiye’si miiziginin ilk temsilcileri
olmakla beraber, Cumhuriyetin miizik alanindaki yeni kusaklarin yetigmesinde
egitimci ve idareci olarak gorev almiglardir.

Cumbhuriyet 1ile birlikte Avrupa’ya giderek egitimlerini tamamlayan
bestecilerimiz yurda déner donmez Cumhuriyetin miizik kurumlarinin kurulmasinda
onciilik etmislerdir; Necil Kazim Akses Ankara Devlet Konservatuvari’nin ve
Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin kurulmasina onciiliikk etmis, Cemal Resit Rey
Istanbul’daki Dar-iil Elhan’a konservatuar sekli vererek Bati miizigi egitiminin
yerlesmesini saglamis ve Istanbul Sehir Orkestrasi’nin kurulmasina dnciiliik etmistir.
Ulvi Cemal Erkin, Ankara Devlet Konservatuari’nin ilk miudirlerinden ve
hocalarindandir. Ayrica A.Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar da bu kurumun ilk

hocalarindandir.
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(Asagidaki tablolarm olusturulmasinda kaynak olarak Evin Ilyasoglu (2007)
ve Ahmet Say (2008)’ dan yararlanilmistir.)

Sekil 16: Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses ve
Ulvi Cemal Erkin
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Tablo 1: “Tiirk Besleri” nin Miizik Egitimleri, Kompozisyon Anlayislar1 ve Etkilendikleri

Akimlar

“Tiirk Besleri” Miizik Egitimi Bestecilerin Kompozisyon Anlayislar: ve
Besteciler Aldiklar1 Okullar Etkilendikleri Akimlar
Cenevre Cemal Resit Rey’in bestecilik siireci dort ayr1
Konservatuart’nda donemde ele alinabilir; 1919-1926 yillari aras1
egitim gormustur. yazdigi Fransizca baglikli opera ve sarkilari
genglik yillarinin triiniidiir.
Paris’de Marguerite 1926-1931 yillar aras1 ikinci donem
Long’un piyano calismalarinda Tiirk halk miizigi eserlerini ¢ok
kurslarina katilmis. seslendirmistir.
1931-1950 arasindaki yapitlari igerik olarak
. . daha gizemseldir ve teknik olarak izlenimci bir
Cemal Resit Rey | Gabriel Faure ile

(1904-1985)

miizik estetigi

Raoul Laoarra ile

kopozisyon

Henri Defosse ile

orkestra sefligi

caligmistir.

goruniim tasir.

1930-1940 arasinda agabeyi Ekrem Resit Rey
ile olusturduklar1 operetler ve reviiler 6nem

tasir.
1950 ve sonraki yapitlar son dénemini olusturur.

Bu asamada makamsal Tiirk miizigi ve tasavvuf
felsefesinden esinlenen besteci, genis orkestrali
senfonik siirler yazmistir. Besteci biitiin
yapitlarinda melodi ¢izgisine ve fonksiyonel

armoniye bilyiik onem vermistir.
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Ulvi Cemal
Erkin

(1906-1972)

Paris
Konservatuari’nda
Camille DeCreus ve
Isidor Philipp ile
piyano,

Jean Gallon ile

armoni,

Noel Gallon ile
kontrpuan

caligmustir.

Ecole Normale de
Musigue’de Nadia
Boulanger ile
1929°da ¢alismustir.

Ulvi Cemal Erkin yapitlarindaki geg-romantik
ve izlenimci etkilerin yani sira, Tiirk halk
danslarinin yalin cogskusundan ve makamsal
miizigin gizemsel havasindan da

kaynaklanmustir.

Ritmik 6zellige biiyiik 6nem veren sanatg1 Tiirk
miizigindeki aksak ritimleri de 6zenle

kullanmustir.
Daha ¢ok calg1 ya da calgilar i¢in beste yapan
besteci geleneksel miizigimizle modern beste

tekniklerini birlestirmeyi amaglamugtir.
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Hasan Ferit
Alnar

(1906-1978)

Geleneksel Tiirk
miizigi cevrelerinde
kanun ¢almay1
stirdiirtirken, bir
yandan da Bati
miizigini 6grenmeye
baslamuis, 6zel olarak
Saadettin Arel ile
armoni, Edgar Manas

ile kontrpuan ve fiig miizigin teknik 6zellikleri kadar ¢algilarindan da

caligmustir. yararlanmistir. En tinlii yapit1 “Kanun ve Yayl

Viyana Miizik ve
Temsil
Akademisi’nde
Joseph Marx’dan
kompozisyon,
Oswald Kabasta’dan
orkestra sefligi

dersleri almigtir.

Hasan Ferit Alnar, “Tiirk Besleri”’nin klasik
Tiirk miizigi’'ne en baglh kalan iiyesidir. Halk
ezgilerinin ritmik canlilig1 ile sanat miiziginin

gizemsel havasini birlegirmis, geleneksel

Calgilar” i¢in kongertosu’nda, kanun gibi
geleneksel bir ¢algiya ilk kez Bati tipi yayh

calgilar orkestrasi iginde solo yeri vermistir.
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Ahmed Adnan
Saygun

(1907-1991)

Paris’deki Scolo
Cantorum’da
Madame Eugéne
Borrel’in armoni ve
kontrpuan; Vincent
d’Indy ve Paul
Flem’in
kompozisyon,
Monsieur Borrel’in
fiig ve kompozisyon,
Edouard
Souberbielle’in org
miizigi ve Amedéé
Gastoue’in Gregor
ezgileri derslerini

almustir.

Saygun etnomiizikoloji alaninda pek ¢ok
inceleme yapmis; mod-6ncesi ve mod-igi
miizikler iistiine yaptig1 aragtirmalar bugiin
tilkemizde ¢ok sesli miizik ¢caligmalarina 1s1k
tutmustur. Modal miizigi ve geleneksel Tiirk
miizigi makamlarini iran-Yunan miizikleriyle
karsilastirmali olarak incelemistir. Bestecinin
biitiin caligmalar1 modal yapidadir. Anadolu
halk miiziginin de Asya tiirkiileri, Ural tiirkiileri
gibi; Macar ve Fin halk miiziginde goriilen
pentatonik yapilar aragtirarak yayilislarini

incelemistir.

Saygun, sanatin kokiinde ayrilmadan
gelisebilecegine inanmustir. Tasbebek ve Ozsoy
baslikli tek perdelik operalar1 goksesli Tiirk
miiziginin bu daldaki 6rnekleridir. Saygun,
Tiirk¢e’nin kendine 6zgii sdyleyis ve seslenisini
g0z oniinde tutarak tiim vokal yapitlarinda
dogru prozodinin kullanilmasina 6zen
gostermistir. Saygun’un bestelerinde halk
ezgileri kadar halk masallari, destanlar ve islam
ilahileri de yer alir. Bestecinin modal
armonileme anlayis1 kendinden sonraki

kusaklarin teknigini etkilemistir.
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Viyana Devlet Miizik
ve Temsil
Akademisi’nde;
Walther

] Besteci, geleneksel Tiirk miizigi ve halk
Kleinecke nin

miiziginin etkisinde kalmistir. Ancak bu 6geleri

viyolonsel ) .
dogrudan armonize etmek yoluyla degil, stilize
. Joseph Marx’in ederek kullanir. Besteci olgunluk déneminde
Necil Kazim )
AKses kompozisyon solistler, korolar ve genis orkestra igin biiyiik
ogrencisi olmustur. capl yapitlar {iretmistir. Iyice yogunlasan
(1908-1999) orkestra yazisinda raslamsallik gibi 20. yiizy1l
miiziginin getirdigi bircok sdylemden
Prag Devlet

K y yararlanmustir. “Tiirk Besleri” nin en geng ve en
onservatuari’nda;
Josef Suk ile yiiksek yenilige agik liyesidir.
kompozisyon, Alois
Haba ile mikrotanal

miizik ¢aligmugtir.

2.4.2. ikinci Kusak Cagdas Tiirk Bestecileri

Ikinci kusak bestecilerimiz, birinci kusaga gore daha modern egimler
gostermekle beraber (elektronik ve elektro akustik miizik, atonalite, dizisellik vb.)
birinci kugakla benzer bir ¢izgiyi takip eden bestecileri de icermektedir.

Ikinci kusak 20. yiizyil Tiirk bestecileri olarak andigimiz isimler arasinda
elektronik miizigin diinya ¢apindaki Onciilerinden Biilent Arel (1919-1991), cagdas
miizigin akimlarinm Tiirkiye’deki usta temsilcisi IThan Usmanbas (d.1921), yazdig
miiziklerin yani sira eserlerinin konulari ile de 6nemli bir yere sahip olan Nevit
Kodall1 (1924-2009), elektronik miizikleri ve yazdigi makale ve kitaplari ile taninan
[lhan Mimaroglu (d.1926), basarili orkestra seflifi ve Anadolu ezgileri iizerine
yazdig1 eserleri ile Ferit Tiziin (1929-1977), eserlerinin yami sira pedagojik
caligmalar1 ile miizik egitiminin ilerlemesine biiylik katkilart olan Muammer Sun
(d.1932), Tiirk miizikgilerin de evrensel boyutta eserler yazdigini gosteren Cengiz
Tang (1933-1997) ve besteci yazar, egitimci olarak Tiirk miiziginin ilerlemesinde

onemli roli olan Yalgin Tura gibi 6nemli isimler yer alir. Bu sanatgilarimiz, eserleri

33




ile “Tiirk Besleri”’nin hemen ardindan Tiirkiye’de, Avrupa ve Amerika’da isimlerini

duyurmuslardir.

Sekil 17: Muammer Sun

Sekil 18: flhan Usmanbas
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Tablo 2: ikinci Kusak Cagdas Tiirk Bestecilerinin Miizik Egitimleri, Kompozisyon Anlayislar:
ve Etkilendikleri Akimlar

Bestecilerin Kompozisyon

Besteciler Miizik Egitimi Aldiklar1 Okullar Anlayislari ve Etkilendikleri
Akimlar
1932°de bir siire Istanbul Devlet
Konservatuar’nda Cemal Resit Bestecl, ilk caligmalarinda halk
Rey’in kompozisyon ve Seyfettin ezgilerinden ve aksak ritimlerden
Biilent Asal’i keman 6grencisi olmustur. yararlanms, giderek miizigin braktig
Tarcan izlenim dogrultusunda kendi

(1914-1991)

1934’de Adnan Saygun ile tanigan
besteci, onun sanat anlayisindan
genis olglide yararlanmig, ancak

miizik dalinda genel olarak kendini

yetistirmistir.

folklorunu kendi olusturmustur. Her
yapitinda Tiirk atmosferi elde etmeye
0zen gosteren besteci, teknik agidan

neo-modal bir dil kullanmustir.

Biilent Arel

(1919-1990)

Ankara Devlet Konservatuari’nda
Praetorius, Zuckmayer, Necil Kazim
Akses ve Ferhunde Erkin’in

Ogrencisi olmustur.

Bestecinin ¢aligmalari ii¢ ayr1 grupta
ele alinabilir; tiimiiyle geleneksel
calgilar ve klasik bigimler i¢inde
yazilanlar; geleneksel calgilarla

elektronik gereclerin birlestigi
calismalar; tiimiiyle elektronik

seslerden oriilii kompozisyonlar.

Biilent Arel’in ad1 elektronik miizigin
oncii bestecilerinden biri olarak uluslar

aras1 kaynaklarda yer alir.
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ilhan

Usmanbas

(1921-

Istanbul Belediye Konservatuari’nda
Cemal Resit Rey’in armoni, Sezai
Asal’in viyolonsel derslerine
girmistir. Daha sonra Ankara Devlet
Konservatuari’nin kompozisyon
boliimiine gegerek Ferit Alnar’la
armoni, kontrpuan ve kompozisyon,
Adnan Saygun’la kompozisyon,
David Zirkin’le viyolonsel Ulvi
Cemal Erkin’le piyano ¢alismustir.
1951°de Kemel ilerici ile Tiirk
miizigi ve makamlari iistiine
calismistir. 1952°de Unesco araciligt
ile Amerika’ya giderek ¢agdasi olan
bir¢ok besteciyle tanigma olanagi

bulmustur.

calismalari yer alir. ikinci doneminde

farkli materyal kullanmaya baglamustir.

Besteci, 20. ylizyryilin getirdigi yeni
yontemlerden yararlanmustir. Tk

doneminde Stravinski, Hindemith ve
“Tiirk Besleri”’nin etkisindeki modal

12-ton yazisina yonelmis, giderek
biitiinsel-dizisel yonteme varmustir.
Ucgiincii ddneminde ise genis dl¢iide
rastlamsal 6gelerden ve 6zglir bigim

denemelerinden yararlanmustir.

1980’lerde minimalist teknigi ve kolaj
yontemini de igeren yapitlar
bestelemeye baglamis; 1990’dan beri,
onceden uyguladig radikal yontemleri

daha yalinlagtirmis ve her yapita gore

Nazife Giiran

(1921-1993)

Besteci; Cemal Resit Rey Ile armoni
calismustir. Berlin Yiiksek Miizik

ile piyano, Prof. Paul Hoffer ile
kompozisyon egitimi almigtir.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Ankara’da Dr. Ernst Praetorius ile
kontrpuan, form ve orkestrasyon

caligmustir.

Akademisinde Prof. Rudolph Schmilt

Bestecinin miiziginde yalinlik, naiflik
duyguya doniik, samimiyet ve igtenlik
dikkat gekmektedir. Kendine 6zgii bir

yazi dili oldugu gbzlemlenir.

Ertugrul
Oguz Firat

(1923-2014)

Hukuk Fakiiltesi’'ndeki 6grencilik
yillarinda Karl Berger’den 6zel

Usmanbayg ile modern teknikler

kendini egitmis bir miizik¢idir.

armoni dersleri almug, sonradan ilhan

iistiine calismis, ancak genelde kendi

[k calismalarinda geleneksel bigimlere
yakin dnekler vermesine karsin,
yapitlarmin genelinde 20. yiizyil

miiziginin tiim yeniliklerini denemistir.

Her bestecinin 20. yiizyilda yeni bir
miizik dili yaratmak zorunda olduguna
ve bunun i¢in 6zgiir aragtirmalar
yaparak kendine 6zgii olan1 bulmasi

geregine inanir.
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Nevit Kodalh

(1924-2009)

Ankara Devlet Konservatuari’nda;
Necil Kazim Akses ile kompozisyon,
Ferhunde Erkin ile piyano, Ernest
Praetorius ve Hasan Ferid Alnar ile
orkestra sefligi calismigtir. Paris’de
Ecole Normale de Musigue’deki
ogrenciligi sirasinda Arthur
Honegger ile kompozisyon, Jean
Fournest ile orkestra sefligi calismis,
ozel olarak da Nadia Baulanger’nin
Charles Koechlin’in d6grencisi

olmustur.

Bestecinin ¢aligmalari ii¢ tarz i¢inde
gruplanabilir: Ilk grup dgrencilik
yillarinin tiriinii olup, Tiirk folklorunun
renklerini yansitan, halk ezgilerinin
ritmik 6zelliginden kaynaklanan
yapitlardir. ikinci gruba giren yapitlari,
yine halk tiirkiilerinin renklerini
tasiyan, ancak ¢oksesli olarak dogan
ve halki ¢cokseslilige alistirmaya
calisan yapitlardir. Ugiincii tiir
calismalari ise bunlar1 6ziimleyip,
bestecinin kendine 6zgii anlatim dilini
ortaya koyan yapitlardir. Besteci
¢alismalarinda modal bir dil kullanmis
ve her donemin getirdigi teknik
yeniliklerden yararlanmistir. Ayni
zamanda opera, oratoryo ve bale
miiziginin yani sira iki yiiz elli ye

yakin tiyatro miizigi de bestelemistir.

ilhan

Mimaroglu

(1926-

Columbia Universitesi’nde Paul
Henry Lang’in miizikoloji ve
Dougleas Moore’un kompozisyon
derslerini izlemistir. Edgard Varése
ve Stefan Wolpe ile elektronik miizik

caligmistir.

Ulkemizdeki ilk coksesli besteciler
kusaginin tersine, Tiirk halk miizigi ve
divan miizigi kaynaklarindan
esinlenmeye kars1 ¢ikmistir. Yazi
teknigi olarak atonal yaziy1 segmesini,
“cagrisimlarin getirdigi bigimlere
uymak” seklinde agiklamstir.
Elektronik yapitlarinda klasik teknik
ve araclarini kullanir. Kendini
elektronik seslerle sinirlamaz, her tiirli

ses malzemesidir.
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Ferit Tiiziin

(1929-1977)

Ankara Devlet Konservatuari’nda,
Ulvi Cemal Erkin ile piyano, Necil
Kazim Akses ile kompozisyon
calismis ve piyano ve kompozisyon

boliimiinden mezun olmustur.

Miinih Devlet Miuzik Akademisi’nde
Fritz Lehmann, Adolf Mennerich ve
Gothold Lessing gibi tinlii

miizisyenlerin 6grencisi olmustur.

Karl Amadeus Hartmann ve Carl
Orff’un 6zel destekleriyle
kompozisyon calismalar1 da

yapmuistir.

Besteci, klasik ve romantik miizik
akimlarinin etkisindedir. 1950°1i
yillarindaki yapitlarinda Tiirk halk
motiflerinden yararlanmaya baslamus;
ancak herhangi bir halk ezgisini
dogrudan aktarmak yerine, folklorik
renk ve ritimleri animsatan, kendine
Ozgl bir dil gelistirmistir. Besteci
genellikle 6nceki kusak “Tiirk
Besleri”nin 6zellikle Ulvi Cemal
Erkin’in etkisinde kalmigtir. Ayni
zamanda Stravinski ve Bartok gibi
cagdas bestecilerin de izlerini tasir.
Ferit Tiizlin’iin miizigi genelde niikteli
bir anlatim i¢inde, canli ritmik dokuda
ve orkestra paletini rengarenk kullanan
calismalardir. Ferit Tiizilin, bi¢imin
0zden sonra geldigini belirterek,
“Miizik kendi kalibini kendi ¢ikartyor.
Yazimin sonunda bigim kendiliginden

doguyor, ” demistir.

38




Besteci 0zel olarak Rana Erksan ile
piyano, Cemal Resit Rey ile piyano,
armoni, kontrpuan ve flig ¢alismugtir.
Madrid Kraliyet Konservatuarin’da;

Jose Cubiles’den piyano, Joaguin

Rodrigo’dan kompozisyon ve yorum

Bestecinin kimi genglik ¢alismalarinda

Tirk ritim ve motiflerinin etkisi

Yiiksel .
Koptagel dersleri almustir. kimilerinde de Ispanyol etkisi sezilir.
(1931- Paris’de Schola Cantorum’da Lazere Ge'nellik'le e.Vrensel Bati miiziginin
Levy’nin piyano, Andre Levy’nin klasik polifonik yapisina dayali modal
oda miizigi, Daniel Lesur’un dili kullangtr.
morfoloji ve kompozisyon dgrencisi
olmus ayn1 zamanda Paris
Konservatuarin’da Tony Aubin ile
kompozisyon galismistir.
1953 yilinda Ankara Devlet
Konservauari’nin kompozisyon
boliimiine girmis ve Adnan Kaynaklarini klasik Tiirk miizigi ve
Saygun’un 6grencisi olmustur. halk miiziginin makam-6l¢ii-form vb.
Konservatuarda Muzaffer Sarisozen ogelerinden alan besteci, bestelerini
Muammer ile Tiirk halk miizigi, Rusen Ferit Kemal ilerici’nin (geleneksel Tiirk
Sun Kam ile klasik Tiirk miizigi, Mithat miizigi makamlaria ve bu
(1932- Fenmen ile piyano, Hasan Ferid makamlardan ¢ikan dortlii akorlara

Alnar ile seflik calismus, dzel olarak
da Kemal ilerici’den Tiirk miizigi
makamlar sistemi ve armonisi

dersleri almigtir.

dayanan) Tirk musikisi armoni sistemi
ile yazmaktadir. Miizikte evrensellige

ulusallik yoluyla varilacagina inanir.
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Cengiz Tang

(1933-1997)

Ankara Devlet Konservatuarin’da
Adnan Saygun’un 6grencisi

olmustur.

Guildhall Miizik Okulu’nda Prof.
Compton’un yonetimi altinda
armoni, kontrpuan ve 20. yiizy1l
miizigi konularinda egitim

gormiuistiir.

Ayrica Biilent Arel’den

tonmaysterlik egitimi almistir.

Besteci, ilk doneminde halk miiziginin
ezgisel kisiligini duyurdugu kadar
Bartok ve Stravinski etkileri de tagir.
Sonraki ¢aligmalarinda giderek
geleneksel kavramlardan soyutlanmis,
izlenimcilikten yola ¢gikan 6znel
renkgilik, modal tetrakordlara dayali
yeni bir dizisel bir anlayis getirmistir.
Tang, bir sanat yapitinda bi¢imin 6z
tarafindan yonlendirildigi

goriigiindeydi.

Yalcin Tura

(1934-

Besteci, Seyfeddin Asal ile keman,
Hulusi Oktem ile solfej calismis;
okul digindaki miizik egitimine
Cemal Resit Rey ile kontrpuan, fiig,
orkestrasyon ve form c¢aligarak,
Demirhan Altug ile de armoni ve

piyano calisarak siirdiirmiistiir.

Besteci, caligmalarinda geleneksel
makamlardan halk miizigine, cazdan
senfonik miizige ve hafif miizige kadar
her ¢esit miizigin etkisi altina girdigini
belirtmistir. Gegmisten giiniimiize
uzanan miizik birikimini yeni bir
sentez i¢inde degerlendirmek, ulusal
karakter ¢izgisine sahip, yeni kisisel
bir miizik meydana getirmek
amacindadir. Bestelerini degisik
zamanlarda yeniden ele alip gézden
geciren besteci, eski yapitlarindan
yenilerini tiiretir ve bu nedenle
bestelerinin belirli donemlere
ayrilmasini dogru bulmaz. Uzun yillar
Tiirk ses sistemini incelemis, 1970’den
bu yana arastirmalardan yola ¢ikarak
yapitlarina yeni bir mikrotonal anlayis

getirmistir.
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ilhan Baran

(1934-2016)

Ankara Devlet Konservatuari’nda
Frommé ile kontrbas ¢alismis, daha
sonra kompozisyon boliimiinde
Saygun’un 0grencisi olmus; bu arada
Selguk Gilindemir’den piyano, Rusen
Ferit Kam’dan divan miizigi,
Muzaffer Saris6zen’den halk miizigi

dersleri almustir.

Okul disinda Kemal Ilerici ile Tiirk
miizigi armonisi ¢alismustir.
Paris’de Ecole Normale de

Musigue’deki 6grenciligi sirasinda

Henri Dutilleux ve Maurice Ohana

ile caligmustir.

Besteci, yapitlarinda Tiirk halk miizigi
ve divan miiziginin makamlarindan
esinlenen renklerle, direngli bir ritmik
yap1 goze carpar. Yer yer ilerici’nin
dortliige dayali sistemi, yer yer
pentatonik ¢ekirdekler ve bazen de
atonal ve modal dokunun i¢ ige
islendigi bir teknik ¢ikar ortaya.

Baran, divan miizigi ile halk miizigi
tekniklerinin gelistirilerek, evrensel
coksesli dizgeler i¢inde eritilmesi
geregine ve yeni Tiirk miiziginin ancak
bdyle bir biresimden dogabilecegine

inanir.
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2.4.3. Ugiincii Kusak Cagdas Tiirk Bestecileri

20. Yiizy1l’1n ortalarina geldigimizde ise, bugiin {igiincli kusak Tiirk besteciler
olarak s6z ettigimiz (1940’lar dogumlu), ¢ogunluk olarak yeni klasik¢ilik ve dortlii
sistem etrafinda birlesmislerdir. Bunlarin arasinda Istemihan Taviloglu (d.1945),
Okan Demiris (1942-2010), Sarper Ozsan (d.1944) ve Ali Darmar (d.1946) gibi
besteciler 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 3: Ugiincii Kusak Cagdas Tiirk Bestecilerinin Miizik Egitimleri, Kompozisyon Anlayislar
ve Etkilendikleri Akimlar

Bestecilerin Kompozisyon
] Bestecilerin Miizik Egitimi
Besteciler Anlayislan ve Etkilendikleri
Aldiklar1 Okullar

Akimlar

1954’de Ankara Devlet
Konservatuarina girmis, Ferruh
Ustiinel ile trombon, Tulga Cetiz
ve Kamuran Giindemir ile piyano;
Saygun ile kompozisyon ve

HalPerid SR ile seflik Yapitlarinda Tiirk miiziginin

caligmistir. 1975-1981 yillart makamlarindan ve ritmik

arasinda talya, Ingiltere ve . ) . )
ya, g sisteminden esinlenmis, amodal

Avusturya’da egitimini

Cetin Isikozlii ve atonal teknikleri uygulayarak

siirdiirmiistiir. Roma Santa

(1939- kendine 6zgii duygu ve

Cecilia Konservatuari’nda, Siena . . . .
izlenimlerini armonik

. Chigiana Akademisi’nde; dissonanslarla ortaya ¢ikartmistir.
Ingiltere’nin Ernest Read Music
Association Yaz Okulu ve
Conford Miizik Yaz Okulu’nda;
ayrica ustalik siniflarinda egitim
gbrmiis, Salzburg Mozarteum
Akademisi’nde orkestra sefligi

kurslarina katilmustir.
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Besteci, Ankara Devlet
Konservatuarinda Ahmed Adnan
Saygun ve Ulvi Cemal Erkin ile
egitim gormiistiir. Daha sonra, Yapitlarinda, zaman ve doku
ABD Indiana Devlet i . -
) ogelerine agirlik verirken, dizisel,
Universitesi’nde kompozisyon post-dizisel yazi tekniklerini
Ahmet Yiiriir dalinda doktora galismalarim kullanir. Birgok yapiti, epik-oyki
tamamlamistir. Ayni1 zamanda . "y . _
(1941- L o icerdiginden, miizisyenlik ile
Maryland Universitesi’nin aktorliigii bir arada kullanan,
Baltimore Country kampiisiinde miizik tiyatrosu tiiriindedir.
Etnomiizikoloji dalinda doktora
programina baglayan besteci,
burada Josef Pacholczyk ve
Mantle Hood’un 6grencisi
olmustur.
Bestecinin yapitlart modal
] , yapidadir ve 6zgiin folklorik
Besteci, 1953°de Istanbul
i renkler yansitir. Operalarinda,
Belediye Konservatuari’na :
o o librettonun akisina gore, halk
girmis, Ekrem Zeki Un ile . n
. . miizigini, geleneksel miizigi,
Okan Demiris calisarak 1963’de bu kurumdan, . . o
) gizemsel Islam ilahilerini ve
(1942-2010) bir y1l sonra da Ankara Devlet o
] mehter miizigi motiflerini de
Konservatuari’nda Necdet Remzi ]
kullanmistir. Besteci, cagdas Tiirk
Atak’1in sinifindan mezun o
miiziginin geleneksel Tiirk
olmustur. N
miiziginden ayr1
diisiiniilemeyecegini savunur.
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istemihan

Taviloglu

(1945-

Istanbul Belediye
Konservatuari’nda Tevfik Celen

ile klarnet ¢aligsmis ve 1963°de

Ankara Devlet Konservatuari’na
gecerek, Muammer Sun, [lhan
Baran, Ulvi Cemal Erkin, [lhan
Usmanbas, Ercinvan Saydam’in
Ogrencisi olmustur. Ayni
donemde Kemal Ilerici ile modal
miizik ¢alismustir. Ankara Devlet
Konservatuari’nin klarinet
bolimiinden mezun olduktan
sonra, 1972’de Saygun’un ileri
kompozisyon sinifini da

tamamlamistir.

mezun olmustur. Daha sonra . e e s

Tiirk sanat miiziginin ritim yapis1
ve modal ¢izgisinden yararlanip
cagdas teknikleri de kullanarak

Bestecinin, klarnet igin yazdig1
kongerto, bu calgi icin Tiirkiye’de

yazilmus ilk kongerto olarak tarihe

orkestra yazisini

zenginlestirmistir.

gecmistir.

Ali Darmar

(1946-

Istanbul Belediye
Konservatuari’nda Verda Un ile
piyano ¢alismis, ayrica Ferdi
Statzer ve Popi Mihailides’in 6zel

Ogrencisi olmustur.

Ulusal Rucil Malmaison
Konservatuari’nda Francine
Aubin ile ¢alisarak kompozisyon
boliimiinii bitirmis, ardindan
Ecole Normale de Musigue’den
yiiksek kompozisyon diplomasi

almigtir.

Besteci, yapitlarinda 6nceki kusak

melodiye dayali anlayisiyla yeni-

Turk bestecilerinin birikimi ve

romantik bir dil olusturmustur.
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Selman Ada

(1953-

Besteci, ilk miizik derslerine
Ferdi Statzer ve Halil Bedii
Yonetken ile baglamistir. 1963°de
Ankara Devlet Konservatuari’nin
piyano boliimiine alinmig, Mithat
Fenmen, Ferhunde Erkin, Ulvi
Cemal Erkin, Muammer Sun ve

Ercivan Saydam ile ¢alismustir.

1965°de devlet tarafinda Paris’e
gonderilmig; Conservatoire
National Superior de Musigue’de
Pierre Sancan, Roger Boutry,
Pierre Pasguirer ve Christian
Manen ile egitim gormiis ve
1971°de birincilikle mezun

olmustur.

Besteci, Orta Asya’dan Viyana’ya
uzanan Tirk divan miiziginin
zenginliklerini dikkate alarak

ritmik ve metrik baglamda kisisel
bir dil sunar. Basta operalar1

olmak lizere insan sesi i¢in
yazdiklar1 bu kapsamdadir.
Amodal olarak adlandirdig:
¢alismalarin1 modalin devami
olarak goriir (tonalite-atonalite)
gibi. Basta piyano eserleri olmak
iizere enstriimantal ¢alismalarinda

amodal tarzi kullanir.

Ertugrul Sevsay

(1954-

1980°de Viyana Miizik Okulu’na
girmis; Thomas Cristian David’in
kompozisyon, Otmar Suitner’in
Ogrencisi olarak bu okuldan
kompozisyon ve seflik
diplomalar1 almistir. 1986’da
Miami Universitesi Miizik
Fakiiltesin’den master, 1989°da

doktora derecesi almistir.

Armoni ve melodi kurgusuna
oncelik veren besteci, Latin
Amerika miiziginin 6gelerinden

de etkilenmektedir.

Betin Giines

(1957-

Besteci, 1985 yilinda Koln
Yiiksek Miizik Okuluna girerek
G.Fork ‘un seflik, J.Blume un
kompozisyon sinifindan; 1986’da
B.Slokar’in trombon sinifindan
mezun olmustur. Prof.Humpert ile
0zel olarak elektronik miizik

caligmustir.

Bestelerinde raslamsalliktan
atonaliteye, degisken ritimlerden
akustik ve elektronik calgi
birlesimlerine kadar yeni
teknikleri dener. Geleneksel
melodi ¢izgisine bagli kalmasa da
yeni-Romantizm anlayisinda bir

senteze varma pesindedir.
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Sekil 20: Selman Ada

2.4.4. Dordiincii Kusak Cagdas Tiirk Bestecileri

Dordiincii kusak geng besteciler, gelenekgi, gelenek dis1 ya da sentezci (mikro
tonalite, gelencksel calgilar ve elektronik vb.) bakis acilariyla daha bireysel bir
yaklagimda c¢alismaktadirlar. Her biri basarili eserleri ile diinya ¢apinda taninan
degerli isimlerdir. Meliha Doguduyal (d.1959), Mehmet Nemutlu (d.1966), Ali
Ozkan Manav (d.1967) ve Ilteris Sun (d.1961) eserleri ile diinyanin prestijli beste
yarigmalarinda ddiiller kazanirken bir yandan da yeni ylizyilin Tiirk bestecilerini

yetistirerek miizik egitimine de degerli katkilarda bulunmaktadirlar.
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Tablo 4: Dordiincii Kusak Cagdas Tiirk Bestecilerinin Miizik Egitimleri, Kompozisyon

Anlayislan ve Etkilendikleri Akimlar

Besteciler

Bestecilerin Miizik Egitimi

Aldiklar:1 Okullar

Bestecilerin Kompozisyon

Anlayislar1 ve Miizik Akimlar

Meliha Doguduyal

(1959-

1964’ de Istanbul Belediye
Konservatuari’na kaydolarak
Ergican Saydam’dan piyano,

Ferdi Statzer’den armoni

O0grenmigtir. Mimar Sinan

Universitesi Devlet
Konservatuari’nda Suna Erel
ve Metin Ogiit ile ¢alisarak
1980°de piyano boliimiinii
bitirmistir. 1986°da ayni
kurumun kompozisyon
boliimiinden de diploma alan
sanatc1, bu dalda Ilhan
Usmanbag, Cemal Resit Rey,
Ercivan Saydam ve Ahmed
Adnan Saygun ile
caligmistir.1991°de
Hollanda’ya giderek Lahey
Krallik Konservatuari’na
devam etmis, kompozisyon
dalinda Theo Loevendie’nin
siifinda lisansiistii egitim

gormiistir.

Doguduyal, bestecinin yasadigi
zaman dilimiyle diisiinsel ve estetik
biitiinliik olugturmasina deger verir.

Farkli miizik kiiltiirlerinden gelen
verileri ve folk, caz, dogaglama, gibi
degisik tarz soylemlerini 6zgiir
bi¢gim denemelerinde ve elektronik

alanda bir arada kullanmaktadir.
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ilteris Sun

(1961-

1971°de Ankara Devlet
Konservatuari Piyano
boliimiine girdi. Mithat
Fenmen ve Prof. Kamuran
Glindemir ile galisti. 1974°de
[zmir Devlet Konservatuari
Kompozisyon Boliimii’ne
girdi. 1979’da Kompozisyon
Boliimii yiiksek devreden
mezun oldu. Babasi olan
besteci Prof. Muammer Sun
ile armoni, kontrpuan ve fiig
calist1.1991 yilinda Mimar
Sinan Universitesi
Konservatuari Kompozisyon
Ana Sanat Dal1 Yiiksek
Lisans devresi Prof. lhan
Usmanbas’in sinifindan

mezun oldu,

Besteci, besteciliginin ilk yillarinda
“Tiirk Besleri” nden 6zellikle Adnan
Saygun’un ve Bartok’un etkisinde
kalmistir. Daha sonraki yillarda bu
etkilerden uzaklasan besteci daha
¢ok makamsal miizigin diginda,
modal eksenleri kullanarak kendi

uslubunda eserler yazmistir.

Hasan Ucarsu

(1965-

Besteci, Mimar Sinan
Universitesi Devlet
Konservatuari’nda bestecilik
bolimiine girmis, 1990°da
Adnan Saygun’un sinifindan
lisans derecesi ile mezun
olmustur. Daha sonra 1992°de
Cengiz Tang¢’1n siifindan
yiiksek lisans derecesi;
1997°de ABD Pennsylvania
Universitesi’nde, George
Crumb ve Richard Wernick’in
siiflarindan miizikte doktora

derecesini almisgtir.

[k calismalarinda Wagner,
Stravinski, Bartok ve Saygun gibi
bestecilerin etkisinde kalan besteci,
Cengiz Tang ile ¢alistigi 1990-1994
yillar1 arasinda 1950 sonrast Avrupa
modernizmiyle tanigmistir. Bilinen
ses malzemeleri ve teorik kaliplart
farkl bigimler ve iligkiler igine
yerlestirip, kendi miizik diline

ulasmay1 amaglar
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Mehmet Nemutlu

(1966-

1986°da Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet
Konservatuari’na kaydolmus,
kompozisyon boliimiinde
Necil Kazim Akses’in
Ogrencisi olmus ve Kamuran
Gtlindemir ile piyano
calismistir. Ayrica Ertugrul
Oguz Firat’mn ¢cagdas miizik
dinletilerine
katilmistir.1988°de Mimar
Sinan Universitesi Devlet
Konservatuari’nin
kompozisyon boliimiine
gecmis ve Ilhan Usmanbas’in
siifindan 1993°de lisans,
1996°da yiiksek lisans
derecesini almistir. 1997°de
Usmanbays ile basladig1
sanatta yeterlik ¢aligmalarini
2002’de Hasan Ucarsu’nun
danismanliginda

tamamlamistir.

Besteci, baz1 yapitlarinda edebiyat
etkisinde kalmus, siir yapisindaki
biitlinlik duygusunu miizigine
yansitmaya ¢aligmistir. Yapitlarinda
yatay c¢izgilerin belirginliklerini
korurken bir arada olusturduklari
armonilerin sinirl bir raslamsalliga
birakildig1, nispeten siki tutulmus

bir doku-yazi gozlemlenir.
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Ozkan Manav

(1967-

Besteci, 1985°de Mimar Sinan
Universitesi’nin kompozisyon
boliimiine yazilmis, Ercivan
Saydam ve Adnan Saygun’un
Ogrencisi olmugtur. 1994°te
[Than Usmanbas’1n sinifindan
yiiksek lisans diplomasi almis,
1996 yilina dek ayni1 sinifta
sanatta yeterlik calismalari

yapmistir.

1996-99 yillar1 arasinda
Boston Universitesi’nde
Lucas Foss ve Marjorie
Merrymann danigmanliginda
kompozisyon ¢alismus,
1999’da miizik sanatlar1

doktorasi derecesi almustir.

Besteci, bazi eserlerinde Saygun’un
modal armonileme anlayisinin yani
sira Bartok ve Stravinski’den de
izler tasir. Sonraki ¢alismalar1 soyut
bir modalite ve makamsallikla
birlikte atonaliteye de yakin durur.
Besteci yasadigi cografyaya 6zgii
miiziksel deyis ve kavramlardan
beslendigi kadar, 20. yiizyilin ikinci
yarisindaki akimlardan da

etkilenmistir.

Emre Araci

(1968-

Besteci, 0zel olarak Giilseren
Sadak’tan piyano, Okan
Demiris’ten teori ve lonescu
Galati’den orkestra sefligi
dersleri almis, 1991°de
Edinburg Universitesi Miizik
Fakiiltesi’ne yazilmis ve orada
Nigel Osborne ile

kompozisyon ¢aligmustir.

Yapitlarinda edebiyattan esinlenen
besteci miizik tarihinin geleneksel

formlarini1 korumaktadir.
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Fazil Say

(1970-

Besteci, Ankara Devlet
Konservatuari’ndan iistiin
yetenekli ¢ocuklar igin 6zel
statiide 0grenim gorerek
Mithat Fenmen, Kamuran
Giindemir ve ilhan Baran’n
Ogrencisi olmustur ve 1987°de
konservatuarin piyano ve
kompozisyon boliimlerini
bitirmistir. Daha sonra
Diisseldorf Miizik
Akademi’nde David Levine
ile galisarak konser

piyanistligi egitimi almstir.

Say’1n bestelerinde ritim 6gesi
melodiyi asan bir etkendir. Tiirk
miizigindeki usulleri cagdas miizigin
vurgusal 6zelligi ve zaman zaman
caz miiziginin 6zgiir armoni

kavrami ile bagdastirir.

Can Aksel AKkin

(1977-

1993°te Mimar Sinan
Universitesi Devlet
Konservatuari kompozisyon
boliimiine girmistir. Bu
kurumda Ergican Saydam,
Ercivan Saydam ve Hasan
Ugarsu ile ¢alisarak 1998’de
On lisans egitimini bitirmistir.
Daha sonra Viyana Miizik
Universitesi’ne devam etmis,
Claus Ganter ve Kurt
Schwertsik’in 6grencisi
olmus; 2001°de Avusturya
Reichenau’da Erich
Urbanner’in kompozisyon
master kursuna katilmis ve
2005’te bu sinifta yiiksek
lisans derecesini

tamamlamigtir.

Besteci, yapitlarinda modal miizik
dili kullanmasina karsin, 20. yiizyil
yontemlerinden yararlanarak bir
yazi teknigi gelistirmistir. Modlar,
miizigin geleneksel dgeleri olarak
kullanilirken, ses renklerinin
bestelenmesi ve ¢esitli dizisel

teknikler de yer yer uygulanir.
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Sekil 21: Mehmet Nemutlu ve Ozkan Manav

-

x 8 \ i
Sekil 22: Hasan Ucarsu
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3. CAGDAS TURK BESTECILERININ SAN ESERLERI

(Caligmanin bu boliimiinde, otuz bes bestecinin san eserleri ses renklerine gore siniflandirilarak tablolar halinde verilmistir. Kaynak olarak Ersin
Antep (2012 )’den yararlanilmstir.)

3.1. Cagdas Tiirk Bestecilerinin Orkestra Eslikli San Eserleri

Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler i¢in
On Iki Anadolu Anadolu Tiirkiileri
Tiirkdisii (Dort Parga), 1926

iki Parca; Yagmur
Tutam Yar Elinden,
1930

ki Anadolu Tirkiist,

CEMAL RESIiT REY 1930

(1904-1985) Mistik, (Mevlana’ nin
Mesnevi
Mukaddimesi
Uzerine), 1938

Vokaliz Fantezi, 1975

Ug Anadolu Tiirkiisii,
1976
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
ULVI CEMAL ERKIN Biilbiil ve Ayin Yedi Halk Tiirkiisii,

(1906-1972) Ondordii, 1932 1965

HASAN FERID ALNAR Ug Tiirkii, 1945-1948

(1906-1978)

A. ADNAN SAYGUN
(1907-1991)

Op.6 Kizilirmak
Tiirkdisii, 1933-1935

Op.48 Dort Ezgi, 1977

Op.60 Insan Uzerine
Deyisler I, 1977

Op. 61 Insan Uzerine
Deyisler II, 1977

Op. 23 Ug Tiirkii, 1945
Op.41 On Tiirkii, 1968

Op 16. Masal, 1939

Op 21. Gegen
Dakikalarim, 1941

Op. 63 Insan Uzerine
Deyisler I11, 1983

Op. 64 Insan Uzerine
Deyisler IV, 1978
Op.66 Insan Uzerine
Deyisler V, 1978
0p.69 Insan Uzerine
Deyisler VI, 1984

NECIL KAZIM AKSES
(1908- 1999)

Bir Divan’dan Gazel,

1976

Siir ve Miizik “Oli,
Silaya Giderken”,
1935

“Sololar Gegidi” Timur

Operasin’dan 1974

BULENT TARCAN Oliimsiiz Mimar, 1985-
(1914- 1991) 1986
SEBAHATTIN KALENDER Halk Danslar, 1964

(1919-2012)
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

ILHAN USMANBAS
(1921-

Yaz Dinlenmesi
“Repos d’ été&” , 1960

Siirli Miizik, 1958

Sozci, Yayl Dordiili,
Piyano ve Timpani
I¢in Miizik
(Tamamlanmamustir),
1950

Nutuk, Genglige Hitabe
(iki Konusmaci ve

Orkestra i¢gin), 1973

ERTUGRUL OGUZ FIRAT
(1923-2014)

Op. 6 Zamanin
Oriimcegi, 1955

Op.61 Dranas In

Op.13 Ir ve Calgilar
I¢in Kiig (ki Bolim),
1957

Op.14 San Dordiil
(no.4), 1957

0p.23 Inege Ovagii,
1965
Op.55 Oliimlerde Gol

— Ciglik (Arastirma),
1979
NEVIT KODALLI Benzetmeler, 1949
(1924-2009)
MUAMMER SUN On Tiirkii, 1976 Mavi Biiyii, 1999
(1932-

KEMAL SUNDER
(1933-2004)

Op.31/b Yasam Giizel,
1985

Op.15 1ki Sarki
(Arayzs, Dinle), 1974
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
. Kara Koyun Efsanesi
CENGIZ TANC ..
“Konulu Ug¢ Boliim”,
(1933-1997)
1984
YALCIN TURA Sarkilar
(1934- Cocuklar i¢in Sarkilar
ALI DOGAN SINANGIL Iki Lied
(1934-
SAYRAM AKDIL Efem, 2003 Efem, 1998
(1940-
Orpheus With His Lute
AHMET YURUR Tenoe, 1978
(1941- Yari1 Demir Yar1
Ciplak, 1983
Dere, 1973
Uyum, 1973
- Bir Asgk, 1973
OKAN DEMIRIS
Halk Tiirkiilerinden
(1942-2010) o
Orkestra Igin
Diizenlemeler, 1974
Dadagim, 1985
ISTEMIHAN TAVILOGLU Karasar Zegbegi Op. Biz Genciz, 1985
(1945-2006) (Ankara Tiirkiisii)
ALI DARMAR Alt1 Lied, 1972-1986
(1946-

56




Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
Ballade, 2003
SELMAN ADA Op. 37 Ballade
(1953- “Yapayalnizsindir”,
2004
ERTUGRUL SEVSAY Kendi Gok Kubbemiz, ‘Jardin de Profecias’’
(1954- 1980 2004
BURHAN ONDER Asalet Bir Altin idi Pul
(1957- Oldu, 2001

TURGAY ERDENER
(1957-

Turkuvaz Sarkilar,
2002

Altin Hizma Miilayim,
2004

Evlerinin Onii Tahta
Daraba, 1999
Yemen Tirkiisi, 2003

. Cicek Dagi Derler
MEHMET AKTUG
“Ankara Tirkiisi”,
(1959-
2000
KAMRAN iNCE Kusatma Altinda Ask
(1960- “Konser Suiti”, 1997
SIDIKA OZDiL Can Kusu, 1988 Everything is for You,
(1960- 1988
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

ERDAL TUGCULAR
(1960-

Yiiksek Yiiksek
Tepelere “Tiirkii
Diizenlemesi”, 1998

Agasar’in Balini
“Tiirkii
Diizenlemesi”, 2000

Arpa Ektim “Tiirkii
Diizenlemesi”, 2002

Calin Davullar1 “// /7,
2002

Beyaz Giyme “// /1,
2002

Fincan

Gemiler

Kahve Koydum ““// I
/2002

Osmanim

Salinda Gel

Urfa’nin Etrafi

Yesil Ayna

ILTERIS SUN
(1961-

Hiidayda (Ankara
Tiirkiisii), 2002

SERVER ACIiM
(1961-

Op.7 Dort Sarki, 1990
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
SEMIiH KORUCU Sarki ve Sarkilart, 2001
(1965-
MEHMET NEMUTLU “GM$““““¥”?
(1966- Yaza Sizila Metinleri,
2003

EMRE ARACI “Farewell to Haluk”,
(1968- 1994

Biilbiiliim Altin
ORHAN SALLIEL Kafeste, 2005
(1968- Rumeli Tiirkiileri, 2003

Bursa Rapsodisi, 2002
ISMAIL SEZEN Bekleyis “Vocalise”
(1969--
FAZIL SAY Uzun Ince Bir
(1970--- Yoldayim (Rapsodi)
MUSA GOCMEN Uc Kerkiik Tiirkiisii,
(1974- 2003
NESLiHAN ERTEN Poem, 2002
(1974-
MAHIR CETiZ Diinyanin En Tuhaf
(1977- Mahluku

AYSEGUL KOSTAK —
TOKSOY
(1977-

Yahya Kemal’den
Sarkilar

59




Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

BERKANT GENCKAL
(1977-

Musica Mono-Melodia,
Musica- Ryhtmico

Musica Electric Drama

LEVENT KUTERDEM
(1978-

Kiz Cocugu, 2005

CIGDEM AYTEPE
(1979-

Bakig, 2002

60




3.2. Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eslikli San Eserleri

Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin

e Tiirkii Armonileri

SADi KARSEL “Yiiz Elli Kadar
(1902-) Tiirkiiniin
Diizenlemesi”
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

CEMAL RESIT REY
(1904-1984)

e Jeme Demande 1919

o Ug Melodi 1920

o Intiales sur un Banc
1921

e Chanson Du
Printemps 1922

e An Jardin 1923

e [’ offrande Lyrigue
(Sekiz Ezgi) 1923

o Nocturne 1925

o On Iki Anadolu
Tirkist 1926

o Halk Tiirkiileri 1928

e Anadolu Havalar1
Ustiine On ki Melodi
1929

e Vatan 1930

e Dort 1956

o Paris Sokaklar1 1981

ULVi CEMAL ERKIN
(1906-1972)

e Yedi Tiirkii 1936
e Alt1 Tiirkii 1955

HASAN FERIT ALNAR
(1906-1978)

e Soprano ve Piyano
f¢in Lied

o Hafizadan iki Lied
1929
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

AHMED ADNAN SAYGUN
(1907-1991)

e Op.48 Dort Ezgi,
1977

e Op. 60 insan Uzerine
Deyisler I, 1977

e Op.61 Insan Uzerine

Deyisler I, 1977

e Op. 41 On Tiirkd,

1968

e Op.23 Ug Tiirkiiliik
Suit, 1945

e Op.21 No. 1 Gegen
Dakikalarim, 1941

e 0p.32 Ug Ballad,
1956

e Op. 16 No 1 Masal,
1955

o Genglige Sarkilar
“Halk Evleri Ve
Mektepler I¢in” 1939

N. KAZIM AKSES
(1908-1999)

Portreler I “6 Poem”
1964

Portreler II “7 Poem”
1975

Siirlere Miizik-
Portreler 11, 1975

Hayir m1, Evet mi?

FERIT HILMi ATREK
(1908-2006)

OP.14 On iki Melodi
1940

Bes Halk Tiirkiisii 1948

Halk Tiirkiileri ve
Lied’er, 1968

63




Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

EKREM ZEKi UN
(1910-1987)

La flute de jade 1928

Bilitis’in Sarkilar1 1928

Kel Emin Tiirkiisii
1933

Yosma’nin Tiirkiisti
1932

Zile Tiirkiisii 1933

Tki Melodi 1934

Ug Parca 1963

Ug Nefes 1970

Kozanoglu, Dadaloglu,
Kéroglu

AHMET SAMIM BiLGEN
(1910-2005)

Anilar 1930-1935

Tiirk Halk Havalar1
1935

Halk Tiirkiileri 1939

Diinden Yarina
Tiirkiiler

“Iki Lied” (Merdiven,
Dalgalar)

FAIK CANSELEN
(1908-2009)

Yalvarsaniz Yakarsaniz
Soyler miyim? 1942
Rappel Toi 1949
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
BULENT TARCAN Ug Tiirk Parcas1 1981
(1914-1991)
. Le Roses
BULENT AREL
(1919-1990) Bes Sonat 1957
Bes Melodi
SEBAHATTIN KALENDER Sarkilar
(1919-2012)
SAIP EGUZ Halk Tiirkiileri, 1977
(1920-1981)
ILHAN USMANBAS Ug Miizikli Siir 1952
(1921- Bakissiz Bir Kedi Kara
Op.18 Bagimsiz Op.14 Dordiil “Irsal
Sarkilar 1963 Dordiil No. 4”
Askin Aldi Beni
Benden
ERTUGRUL OGUZ FIRAT Yagmur
(1923-2014) Gazel
ilk Aksamdan Vardim
Kavil Yerine

Ellerin Gozlerinle

Sevi
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
Op. 7 Yedi Poem 1946
Op. 11 Benzetmeler
“Tiirk Halk Tirkiileri
NEVIT KODALLI Agzinda” 1949

(1924-2009)

Op.16 Iki Lied 1954

Op.20 Garip Sarkilar
Albiimii 1958

Lied’ler 2000

. KEMAL MIMAROGLU
(1926-2012)

Makinalagsmak 2002

66




Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

YUKSEL KOPTAGEL
(1931-

Cetin’in Sarkilar1 1958

Hirosima Sarkilar
1960

Iki Tiirkii 1958

When We Two Parted
1960

iki Ispanyol Sarkis
1961

Prag Sarkilar1 1962

Terezin Sarkilar 1962

“Deux Chanson du
Pecheur Japonais”
1962

Les Heures de Prague
“midi” 1964

Sakura 1993

MUAMMER SUN
(1932-

iki Sarki “Seni Sevdim
Diye”, “Cek Sarab1”
1966-1967

Bozlak ve Turki, 1971
1972

Yum Gozlerini Gor
Beni 1982

Sevdik¢e Yastyorum
1983-1984

CENAN AKIN
(1932-2006)

Op.2 Cocuk Bahgesi,
1973
Op.1 Liedler, 1988

Op.7 Sokaktayim 1972
Op. 6 Rubailer 1973

Op.14 Marslar 1975
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

CENGIZ TANC
(1933-1997)

Alt1 Sarki, 1961

KEMAL SUNDER
(1933-2004)

Menber-i Uygulama,
1968

Op.16 Dort sarki, 1975

iLHAN BARAN
(1934-2016)

Uygulamalar 1. Defter
1970

Uygulamalar I1. Defter
1972

YALCIN TURA
(1934-

Sarkilar
Vatanim “Bes Parca”
Anadolu Tiirkileri

Rumeli Tiirkiileri

CETIN ISIKOZLU
(1939-)

Tiirk Lied’leri 1998

SAYRAM AKDIL
(1940-

Efem, 1966

Efem

AHMET YURUR
(1941-

Turktlerimiz, 1976

“The Lay of Sheih
Bedreddin” 1980

TURGUT ALDEMIR
(1943-

Yansimalar 1975
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

SARPER OZSAN
(1944-

Terk Etmedi Sevdan
Beni 1976

Biiyiik Hiiner 1980

Deniz ve Ben 1982

Bir Zenci Kizin
Tiirkiist 1985

Kapali Cars1 1986

Yiiz Dirhemdir
Kusagimin Seridi
1988

Masallarin Masal1 1992

NECATI GEDIKLI
(1944-

Op.10 Alt1 Tirkd, 1971
Op.15 Pir Sultan Abdal
1971

ISTEMIHAN TAVILOGLU
(1945-2006)

Op. 3 Biz Gengleriz,
1985

SELMAN ADA
(1953-

Op.6 Osmanisch Lieder
“Dok Ziilfiinii
Meydane Gel”, 1977

Op.16 5 Mozaik-
Nagme, 2000

Op.18 Tiirkiiler
Sarkilar 1977-2001
Op.19 Oper-arien 2003
Op.31 Ubungs Buch fiir

Songer 2003

ERTUGRUL SEVSAY
(1954-

“Jardin de Profecias”

1995
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
METE SAKPINAR Italyanca Lied’ler, Alcohol, 1981

(1954- 1981

BETIN GUNES Op.39 Giizel

(1957- Giizellikler

AYDIN KARLIBEL
(1957-

Lieder Palette (Dort
Sark1), 1996

Ahmet Hagim’in
Siirleri Uzerine ki
Parga, 1997

Deniz Kizlari, 1998

Yahya Kemal
Beyatli’nin Siirleri
Uzerine Alt1 Sarki,
2002

BURHAN ONDER Ses ve Piyano igin
(1957- Sarkilar
MELIHA DOGUDUYAL iki Sarki 1985
(1959- Gizli Alanlar 2002

PERIHAN ONDER-RiDDER

(1960-

Sarki “Anadolu” 1981

Bir Halk Turkiistu
“Havada Turna Sesi

Var”

NIiHAN ATLIG-SIMPSON
(1960-

Pargalar, 1986
igerikler, 1989
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
ILTERIS SUN 7 Tiirkii
(1961-
HASAN UCARSU Ug Sarki 1987
(1965-
Giiz Sarkis1 1987
Ug Lied “Schonberg’in
[k Dénemi
MEHMET NEMUTLU .
(1966- Uslubundfu” 1?.8.9
Helmut’un Ug Siiri,
1990
Ozgiirliik Cocugu 1990
OZKAN MANAV Op. 10 Nazim Hikmet
(1967- Sarkilart 1997-1998
EMRE ARACI “In Memoriam Lord “Idyllic Prague”, 2003
(1968- Leighton”, 2002
25 Sarki, 1994
ISMAIL SEZEN Sanc1 “Soprano Igin Arrangement
(1969- Vocalise” 1994 “Gershwin’s
Summertime”
MUSA GOCMEN Kerkiik Tirkiileri “12 Tiirkiiler 2003
(1974- Turki”, 2003
EBRU GUNER Kar Kiireyicilerinin
(1974- Sarkisi, 1997
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

CAN AKSEL AKIN
(1977-

Nazim Hikmet’in
Siirleri Uzerine

“Dort Sarki1”, 2004

“Ilyada Destanindan Ug
A@t”, 2000

“Vielleich Haben di
Wolken die SONNE
Weg Gebracht” 2001

Ilision, Sentimental
“Ug Sark1” 2002

“Bes Tiirkii” 2004

LEVENT KUTERDEM
(1978-

Sen

YiGIT KOLAT
(1984-

Mor Sarkilar, 2005
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3.3. Cagdas Tiirk Bestecilerinin Calgi Eslikli San Eserleri

Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

CEMAL RESIT REY
(1904-1985)

Sextuar, 1939

NECIL KAZIM AKSES
(1908-1999)

Ug Poem (Fliit, Kanun,
Tef, iki Keman,
Viyola, Viyolonsel),
2003

MITHAT FENMEN
(1916- 1982)

Trio (San, Klarnet,
Flit), 1938

Dort Sarka (san, Obua,
Klarnet), 1939

ERTUGRUL OGUZ FIRAT
(1923-

Op.25 Umursanmamis
(Alto Ses, Keman
Klarnet, Piyano),
1966

ERTUGRUL SEVSAY
(1954-

Italien Isches
Liederbuch Band Il
“Hugo Wolf’ten”
(San ve Yayl
Calgilar Dértliisii I¢in
Diizenleme), 1994
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Besteci Soprano Mezzo-soprano Tenor Bas Bariton Tiim Sesler icin
MELIHA DOGUDUYAL Karanlikta (San,
(1959- Piyano, Klarnet)
KAMRAN INCE Matinees (Anlatici ve
(1960- Uflemeliler), 1989
Gizemli Parcalar
HASAN UCARSU (Klarnet, Viyola,
(1965- Vurmali Calgilar),
1995

. . Al Yemeni “San ve Iki
ISMAIL SEZEN .

Gitar I¢in Tiirkd”
(1969-

1997

Qartet “Homoge

FAZIL SAY &

Mozart 2006” (San,
(1970- .

Ney, Kudiim, Piyano)

Psikenin Ogiitleri (San,

NURIYE ESRA KINIKLI
(1971-

Fliit, Kanun, Tef, iki
Keman, Viyola,
Viyolonsel), 2003
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Besteci

Soprano

Mezzo-soprano

Tenor

Bas

Bariton

Tiim Sesler icin

Otel Oteli (San,
Viyolonsel), 2004

Sis (Vocal, Tenor

ONUR TURKMEN ]
Saksofon, Piyano,
(1972- ,
Davul, Iki Keman,
Viyola, Viyolonsel,
Kontrbas), 2009
GOKCE ALTAY Elegy (San ve Yedi
(1975- Calgi Igin), 1999

CAN AKSEL AKIN
(1977-

Asli ile Kerem
Uglemesi (San, Fliit,
Klarnet, Obua), 2001

Coban Marsyas ile
Apollon Yarigir
(Konusma Sesi, Fliit,

Piyano) 2001
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3.4. Cagdas Tiirk Bestecilerinin Koro Ve Solistler Icin Yazilmis Orkestra
Eslikli San Eserleri

Besteci Eserler

Op.5 Manastir Tiirkiisii (Soprano Solo ve Koro), 1933
0p.19 Eski Uslupta Kantat (Solistler ve Koro), 1941

AHMED ADNAN SAYGUN
(1907-1991) Op.26 Yunus Emre Oratoryosu (Solistler ve Koro), 1942
Op.67 Atatiirk’e ve Anadolu ya Destan (Solistler, Kora ve Biiyiik Orkestra

Icin On Bes Deyisli Kantat), 1982

Senfonik Destan “Cumhuriyetimizin 50. Yilma’ (Soprano Solo, Koro ve
Orkestra), 1973

NECIL KAZIM AKSES Senfoni No.5. “Atatiirk Diyor ki” (Tenor Solo, Cocuk Korosu, Karma Koro,
(1908-1999) Org, Biiyiik Orkestra), 1988

Senfoni No.6 “Oliimsiiz Kahramanlar” (Bariton Solo, Koro, Biiyiik
Orkestra), 1992

FAIK CANSELEN Duyuslar No.5 “Atatiirk Kantat1” (Solo, Bariton-Dért Sesli Koro ve
(1908-2009) Senfonik Orkestra Igin Bes Boliimlii Siiit), 1928-1990

BULENT TARCAN Sakarya (Soprano, Koro ve Orkestra I¢in Senfonik Kantat), 1983-1984
(1914-1991) Mevlana (Solistler ve Koro), 1989-1990

NEDIM OTYAM K&yiim Seni Unutmadim (Solo ve Koro Igin Ug Bsliim Senfonik Eser)
(1919-2008) Tiirk Koyliisii (Solo ve Koro igin Senfonik Eser)

SABAHATTIN KALENDER

Ates ve Inang-Kurtulus Savasi Destan1 (Oratoryo), 1981-1982
(1919-2012)

Morg Siiri (Sézcii, Koro ve Biiyiik Orkestra I¢in) 1952

ILHAN USMANBAS Senlikname (Bas Solo, Kadmn Korosu, Arp, Vurmah Calgilar i¢in), 1970

(1921- Kareler (Siir Demeti Uzerine Sesler, Konusmacilar, Koro ve Calgilar i¢in),

1970

Op.5’ Sangirtr’ No.1 (Tek Boliimlii; Soprano, Tenor, Karma Koro ve
Orkestra), 1995
ERTUGRUL OGUZ FIRAT

Op.64 Atatiirk — Senfoni No.3 (Konusmaci, Kolaratur Soprano, Alto, Tenor,
(1923-2014)

Bas, Karma Koro ve Orkestra I¢in Oratoryo), 1970-1981

Op.71 Atatiirk- Senfoni / Oratoryo (2.bi¢im), 1983-1984
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Besteci

Eserler

NEVIT KODALLI
(1924-2009)

Op.13 Atatiirk Oratoryosu (Solistler, Koro ve Orkestra), 1950-1952

Op.28 Cumhuriyet Kantati (Tenor ya da Solist, Koro ve Orkesra), 1973

CENAN AKIN
(1932-2006)

Op. 10 Yunus Emre’den Deyisler (Bas ve Koro), 1993

Cumbhuriyet “Senfonik Orkestra, Solo VE KORO ICIN SUIT”

MUAMMER SUN
(1932- Ug Destan “Iki Konusmaci, Koro ve Orkestra Igin Miizikli Anlatic1” 2002
Seyh Galib’e Saygi (Soprano, Tenor Solo, Koro ve Orkestra icin Kantat),
1972- 1990
Niyazi-i Misri’mn Ilahileri (Koro, Solistler ve Orkestra I¢in Kantat), 1978-
YALCIN TURA 1984
(1934-
4 Kitabin Ma’nas1 (Solistler, Cocuk Korosu, Karma Koro, Org ve Orkestra
I¢in Oratoryo)
Tufan Oflazoglu’nun Ug Siiri (Mezzo Soprano, Karma Koro ve Orkestra)
ALi DOGAN SINANGIL )
Op. 9 Mevlana Oratoryosu (5 Solist ve Koro), 1973
(1934-
CETIN ISIKOZLU
Canakkale Kahramanlar1 Oratoryosu, 2005
(1939-
AHMET YURUR )
Agitlar Kantati (Solistler ve Karma Koro), 1974
(1941-
NEJAT BASEGMEZLER
Aydmliga (Tenor Solo, Karisik Koro ve Orkestra), 2002
(1950-
BETIN GUNES Op.82 Rindlerin Oliimii (Koro, Klarnet, Timpani, Vurmal: Calgilar, Arp,
(1957- Piyano ve Yayli Calgilar igin), 2003

ERTUGRUL SEVSAY
(1954-

Aziz Istanbul (Solistler, Koro ve Orkestra), 2005

NiHAN ATLIG- SIMPSON
(1960-

Oliimsiiz Golgeler (Soprano Solo, Koro ve Senfonik Orkestra I¢in), 1991

ALI RIZA SARAL
(1960-

Ani’s Papyrus (Mezzosoprano, Bas Bariton, Koro ve Orkestra Igin
Oratoryo), 2002
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Besteci Eserler

TEVFiK AKBASLI A Tribute to Freddie Mercury (Koro, Pop Orkestras1 ve Yayl Calgilar i¢in),
(1962- 1997
MEHMET NEMUTLU
(1966 Dogangay’in Cinarlar1 (Tenor Solo, Koro ve Orkestra), 2001

Tut’i Mucize-i Guyem “Itri’nin Eseri Uzerine Orkestrasyon” (Tenor Solo,
ORHAN SALLIEL Koro ve Orkestra), 2000
(1968- Fetih Senfonisi (Kolaratur Soprano, Tenor, Bas Bariton, Koro ve Orkestra

Igin Oratoryo), 2003

Sabiha Gokgen Anisma (Soprano Solo, Tenor Solo, Koro ve Orkestra I¢in

CAN ATILLA (1969- ] o
Biyografik Suit), 2005

FAZIL SAY Nazim (Soprano Solo, Bariton Solo, Anlatic1, Koro, Piyano ve Orkestra I¢in
(1970- Oratoryo), 2001

SONAT MUTVER Atra-Hasis “Siimer Yaradilis Destam Uzerine Kantat” (Koro, Solistler ve
(1976- Biiyiik Orkestra I¢in), 2004
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3.5. Cagdas Tiirk Bestecilerinin Operalari

Besteci Operalar
o La Geisha (2 Perde)
e Yarm Marek (3 Perde, 4 Tablo), 1920
o Faire Sans Dire (Tek Perde), 1920
. e Sultan Cem(5 Perde, 12 Tablo), 1923
CEMAL RESIT REY

e [’Enchantement (2 Perde), 1924

e Zeybek (3 Perde), 1926

e Koyde Bir Facia (Tek Perde), 1929
e (Celebi (4 Perde), 1973

A.ADNAN SAYGUN

o Ozsoy(Bir Perdelik Efsane), 1934

e Tagbebek (Tek Perde), 1934

o Kerem (3 Perde, Sekiz Sahne), 1947-1952
e Koroglu (3 Perde, 8 Sahne), 1972-1973

e Gilgames (3 Perde, Epik Dram), 1962-1983

N.KAZIM AKSES

o Mete (Tek Perde), 1933

e Bayonder (Tek Perde), 1934
e Timur (4 Perde)

e Mimar Sinan, 1980

e Van Goug (5 Tablo), 1954-1956

NEVIT KODALLI
Gilgames (4 Perde), 1962-1963
. L e Midasin Kulaklar1 (2 Perde), 1966-1969
FERIT TUZUN
e Deli Dumrul, 1958
. o Nasrettin Hoca, 1962
SABAHATTIN KALENDER
e Opera’da Karagoz, 1975-76
e Cem Sultan, 1999
BULENT TARCAN e Baltazar’in Son Gelisi (Opera Denemesi), 1926-1927
Besteci Operalar
CENGIZ TANC o Deli Dumrul (3 Perde), 1975

CETIN ISIKOZLU

e Agn Dagi Efsanesi(3 Perde), 1972
e Ask ve Baris (2 Perde), 1991

o Dudaktan Kalbe (3 Perde), 1994

¢ Inanna (3 Perde), 2001

AYDIN KARLIBEL

e Bagdat Hatun (2 Perde), 1991

ALI DOGAN SINANGIL

o Eyyubiker (2 Perde), 1986-1988

NEJAT BASEGMEZLER

o Kanbur Ustiine Kanbur
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OKAN DEMIRiS

Dordiincti Murat (3 Perde), 1977-1979
Karyagd: Hatun (3 Perde), 1982-1983
Yusuf'ile Ziileyha (3 Perde), 1988
Biiyiik Hakan Alpaslan (3 Perde), 1992
Deniz Kurdu (2 Perde), 1992

SELMAN ADA

Ali Baba ve Kirk Haramiler (2 Perde), 1990
Mavi Nokta (2 Perde), 2002
Ask-1 Memnu (2 Perde), 2002

TEVFiK AKBASLI

Kutsal Sandik (1993)
Kehribar (1999)

ORHAN SALLIEL

Kuvay-i Milliye (2 Perde) 2004

SAFFET ATABINEN o |etafet (Opera-Komik)

o Sevmek Nedir(3 Perde, Melodram),
YALCIN TURA e Karacaoglan (2 Perde, 8 Tablo)

e Saya Gezme (Cocuk Operasi), 1982
MUSA GOCMEN o Ulusal Opera Hareketi
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3.6. Cagdas Tiirk Bestecilerinin Operet ve Miizikalleri

Besteci

Operetler

Miizikaller

CEMAL RESIiT REY

Kiigiik Kirmizi Sapkali Kiz (2 Tablo),
1920

Ug Saat (3 Perde, 27 Tablo), 1932
Liikiis Hayat (3 Perde), 1933

Deli Dolu (3 Perde), 1935

Saz Caz (3 Perde), 1935

Maskara (3 Perde), 1936

Hava Civa (3 Perde), 1937
“Yaygara 70” (3 Perde), 1969, 1970
“Uy! Balon Diinya” (2 Perde), 1971
Bir Istanbul Masal1 (2 Perde), 1972

e Adalar Reviisii, 1934
e Alabansa, 1941
e Aldirma, 1942

H.FERIiD ALNAR

Kelebek Zabit (Tek Sesli Opera),
1922-1923

BULET AREL

e Kafka’nin Durusmasi Igin

Miizikal, 1964

AHMET SAMIM

Kadmlar m1, Erkekler mi, 1932

BILGEN e Bu Yaz Boyle Gegti, 1935
ALI RIFAT CAGATAY e Kose Imam (Bir Perde)
e Capkin Siileyman
e Macun Hokkasi
(KAPTANZADE)
. e Kayseri Giilleri
ALI RIZA BEY
e Fettan Kiz
e Istanbul Efendisi
e Bedahsan Giizeli
MEHMET BAHA PARS

Borekei Musa ve Giilsiim Hanimin

Cinleri

TURGAY ERDENER

Istanbulname, 1923

Komik Komik Seyler Oluyor,
1993

. e Neden e Sevgili Barig, 1993
TEVFIK AKBASLI
e Dinazorlar’da Gengtir, 1995
N e En Gigli Kim (Cocuk Opera, 2 | o Mini Kabare, 2002
MUSA GOCMEN

perde), 2004
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Kefaret-Caresaz (3 Perde), 1922

Ziihre
Ayse
. . e (Cingene Aski
MUHLIS SABAHATTIN Giilfatma
. e Hitaliahmer Cicegi
EZGI Mu’teber Pasa
Ask Mektebi
Kerem ile Ash
Yerden Goge
SARPER OZSAN e Ne Giizel Sey Yasamak, 1983
MUAMMER SUN e Delioglan, 2004
. = fstanbul’da Ask
ERSIN ANTEP

(Tamamlanmamis)
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3.7. Cagdas Tiirk Bestecilerin San Eserleri Diskografisi

) Yapimci / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Adi Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro .
Numarasi/ Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Tiirk Manzaralan (Agir Zeybek,
Bartin Havasi, Aydin Havasi, .
Ece Idil (Soprano) / Vedat Kosal Kalan Miizik, 330,
Yiiriik Zeybek) "Anadoludan ) )
(Piyano) / Seher Tanriyar (Piyano) | 8691834006768, 2004
Tiirkiiler / Manzaralar / Cemal
Resit Rey 100. dogum Y1l1"
12 Halk Tiirkiileri (Urfali, Yonca,
"Kars1 be, Kars1", Kozanoglu, Kel . )
Ece 1dil (Soprano) / Vedat Kosal Kalan Miizik, 330,
Emin,) "Anadoludan Tiirkiiler /
) (Piyano) / Seher Tanriyar (Piyano) | 8691834006768, 2004
CEMAL RESIT REY Manzaralar / Cemal Resid Rey

100. Dogum Y1l1"

Zeybek Havasi; Ayin Ondordii,
Koéroglu (Liedler) "Lieder meiner

Erde"

Omer Temizel (Tenor) /

Vedat Kosal (Piyano)

Coriolan, Klasik zwischen Orient
und Okzident, Volume 2-CD

Yagmur, "The Art of Turkish
Songs"

Mesut iktu (Bariton) /
Sergey Gavrilov (Piyano)

VMS Musical Treasures,
VMS 129, 2004

Tutam Yar Elinden, "The Art of
Turkish Songs"

Mesut iktu (Bariton) /
Sergey Gavrilov (Piyano)

VMS Musical Treasures,
VMS 129, 2004




) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Ece 1dil (Soprano) / Safak Tanyel
(Keman) / Ulkii Koper (Keman) /
.. .. Kalan Miizik, 416,
Altili (Sextuor) "Ug Usta" Tuba Ozkan (Viyola) / Suzan
8691834008243, 2007
Altinel (Cello) / Seher Tanrtyar
(Piyano)
. . Suna Korad (Soprano) / Remziye
Ug Tiirkii: On Iki Anadolu
Alper - Tanrikulu (Mezzo Hungaroton HCD 31
Tiirkiistinden "Orkestra Esliginde ) )
Soprano) / Sef: Hikmet Simsek / 454-CD
Tiirk Halk Tirkiileri"
Budapeste Senfoni Orkestrasi
On ki Anadolu Tiirkiisi
"Anadoludan Tiirkiiler / Ece Idil (Soprano) / Vedat Kosal Kalan Miizik, 330,
Manzaralar / Cemal Resid Rey (Piyano) / Seher Tanriyar (Piyano) | 8691834006768, 2004
100. Dogum Yil"
) Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
CEMAL RESIT REY Ey Dost (Isaret Albimiinden) ] ] B 903
Karl Oehring (Piyano)
) Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Isaret Albiimiinden 4 Melodi -gug (_ P ) B 475
Karl Oehring (Piyano)
Osman Gokoglu (Tenor) /
Kars1 Be Karsi B 1574

Walter Strauss (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
12 Anadolu Tirkiistinden "Bugiin Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) / A 1140
Aym Ondordi" Viktoria Kobarelova (Piyano)
12 Anadolu Tiirkiisiinden Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
_guc(_ prano) B 559 - B 773
"Koroglu" Karl Oehring (Piyano)
12 Anadolu Tiirkiisiinden Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
_guc(_ prano) B 559 - B 773
"Yaylada" Karl Oehring (Piyano)
12 Anadolu Tiirkiisiinden Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
_ _guc(_ prano) B 559 - B 773
"Akkoyun Meler Gider" Karl Oehring (Piyano)
12 Anadolu Tiirkiisiinden Miifide Ozgiig (Soprano) /
R B 559 - B 773
"Sar1 Zeybek™ Karl Oehring (Piyano)
12 Anadolu Tiirkiisiinden Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
R B 559 - B 773
"Cesme" Karl Oehring (Piyano)
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Onikidir Efeler -g ¢ (_ prano) B 902
Karl Oehring (Piyano)
o Osman Gokoglu (Tenor) /
Onikidir Efeler . B 1574
Walter Strauss (Piyano)
Seher Dosdogru (Piyano) /
12 Preliid ve Fiig A 679 -AT793

Vedat Kosal (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi

Miifide Ozgii¢ (Soprano) /

Sar1 Zeybek -guq (_ pranc) A 1224 - B 447
Karl Oehring (Piyano)
Osman Gokoglu (Tenor) /

Sar1 Zeybek ) B 1574
Walter Strauss (Piyano)

Ug Tiirkii: 1. Urfal, 2. Zeybek, Miifide Ozgii¢ (Soprano) / A 8683

3. Yonca Karl Oehring (Piyano)
Osman Gokoglu (Tenor) /

Yonca _ A 1574
Walter Strauss (Piyano)

v Ahmet Borcakli (Tenor) / B 666

. onca
CEMAL RESIT REY Mithat Fenmen (Piyano)
. . Suna Korad (Soprano) / Sef: Cemal

Bir Istanbul Sarkis1 Uzerine .

Resit Rey / Istanbul Devlet Senfoni B 552

"Vokaliz Fantezi"

Orkestrasi

Akkoyun Meler Gelir

Suna Korad (Soprano) / Sef: Carlos

Paita / Cumhurbaskanligi Senfoni

Orkestrasi

B 1587 - B 1590

Ay Ondordii

Suna Korad (Soprano) / Sef: Carlos

Paita / Cumhurbagkanlig1 Senfoni

Orkestrasi

B 1587 - B 1590
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Ay Ondordi

Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Viktoria Kobarelova (Piyano)

A 1133

Cesme

Suna Korad (Soprano) / Sef: Carlos
Paita / Cumhurbaskanlig1 Senfoni

Orkestrasi

B 1587 - B 1590

Cesme

Alis Manukyan (Soprano) /
Sef: Tadeusz Strugala /
Cumhurbagkanlig1 Senfoni

Orkestrasi

A 912

CEMAL RESIT REY

Akkoyun Meler Gelir

Alis Manukyan (Soprano) /
Sef: Tadeusz Strugala /
Cumbhurbagkanligi Senfoni

Orkestrasi

A 912

ULVi CEMAL ERKIN

Yedi Tiirkii "Orkestra Esliginde
Tiirk Halk Tirkiileri"

Mustafa Iktu (Bas-Bariton) /
Sef: Hikmet Simsek /
Budapeste Senfoni Orkestrasi

Hungaroton HCD 31
454 CD
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Bas Bariton ve Orkestra I¢in Yedi
Halk Tirkiisii (Divan, Ah
Hanifem, Camdan Sakiz Akiyor,
Ayin Ondordii, Maya, Tiirkmeni,
Biilbiil) "Mustafa Tktu"

Mustafa Iktu (Bas-Bariton) /
Sef: Hikmet Simsek /
Budapeste Senfoni Orkestrasi

Kalan Miizik, 297,
8691834006232, 2004

Yedi Halk Tiirkiisii "Gegmisten

Glinlimiize Ayhan Baran"

Ayhan Baran (Bas) /
Sef: Hikmet Simsek /
TRT Ankara Radyosu Orkestrasi

TRT Yapim, 2006

Camdan Sakiz Akiyor "Anadolu

Turkiileri"

Necat Pinazoglu (Bas) /
Nurten Tezmen Kolgak (Piyano)

Kalan Miizik CD 104,
691834002524, 1998

Camdan Sakiz Akiyor "Lieder

meiner Erde"

Omer Temizel (Tenor) /

Vedat Kosal (Piyano)

Coriolan, Klassik zwischen Orient
und Okzident, Volume 2-CD

Camdan Sakiz Aktyor "Alla Turca"

Sebnem Mekinulov (Soprano) /

Musica Mundana

Musica Mundana Chamber Music

Society

Hanife, "Tiirk Ezgileri"

Mesut iktu (Bariton) /
Sergey Gavrilov (Piyano)

Kalan Miizik, 497,
8691834009059, 2010

Divan, "Tiirk Ezgileri"

Mesut iktu (Bariton) /
Sergey Gavrilov (Piyano)

Kalan Miizik, 497,
8691834009059, 2010
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Hanife, "The Art of Turkish Mesut iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,
Songs" Sergey Gavrilov (Piyano) VMS 129, 2004
] ] Mesut Iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,
Divan, "The Art of Turkish Songs" ] )
Sergey Gavrilov (Piyano) VMS 129, 2004
. Sef: Elnara Kerimova / Vokaliz Organizasyon,
Evlerinin Onii Mersin "Orfeon”
Orfeon Oda Korosu YESA YS-008, 2002
Sule Koken (Soprano) / Filiz
Feraye "Kadmlarimiz ve Tiirkiiler - | Balkiz (Piyan) / Sef: ibrahim Birlesmis Milletler Niifus Fonu
Kadma Karg1 Siddete Son" Yazici / Ankara Devlet Coksesli Armagan CD'si, 2005
Korosu
Orkestra Eglikli Halk Tiirkiileri:
ULVi CEMAL ERKIN 1. Divan, 2. Hanife, 3. Camdan Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Sakiz Akiyor, 4. Bugiin Ayin Simsek / TRT Ankara Radyosu A 809 - A953
Ondordii, 5. Maya, 6. Tirkmeni, Senfoni Orkestrasi
7. Biilbiil
Orkestra Eslikli Halk Tiirkiileri:
1. Divan, 2. Hanife, 3. Camdan Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Sakiz Akiyor, 4. Bugiin Ayin Simsek / Cumhurbaskanlig1 A 959

Ondordii, 5. Maya, 6. Tirkmeni,
7. Biilbiil

Senfoni Orkestrasi
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Alt1 Halk Tiirkiisii: 1. Hanife,
2. Camdan Sakiz Akiyor, 3. Maya, B
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
4. Bugiin Ayin Ondordi, ] ] B 1409
Karl Oehring (Piyano)
5. Tiirkmeni, 6. Vardim ki
Yurdundan Ayak Goglirmiis
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Divan Simsek / TRT Ankara Radyosu A 969
Senfoni Orkestrasi
] Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Divan el _ A 1133 - A 1140
Viktoria Kobarelova (Piyano)
. Ayhan Baran (Bas) / Mithat
Divan A 865-A888

Fenmen (Piyano)

Camdan Sakiz Akiyor

Giiler Keskinkaya (Soprano) /
Carl Fiistner (Piyano)

B 1086 - B 1179

ULVi CEMAL ERKIN

Camdan Sakiz Akiyor

Omer Necip (Tenor) /
Handan Cav (Piyano)

B 1614

Ug Tiirkii: 1. Camdan Sakiz
Akiyor, 2. Bugiin Ayin Ondordi,
3. Divan

Ayhan Baran (Bas) /
Mithat Fenmen (Piyano)

A 865 - A 888 - B 559

90




) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Ayhan Baran (Bas) /
Camdan Sakiz Akiyor . . B 559
Mithat Fenmen (Piyano)
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Camdan Sakiz Akiyor Simgek / TRT Ankara Radyosu A 969
Senfoni Orkestrasi
Ayhan Baran (Bas) /
Bugiin Aym Ondordii . . A 865 - A 888
Mithat Fenmen (Piyano)
Giler Keskinkaya (Soprano) /
Bugiin Ayin Ondordii B 1086 - B 1179
Carl Fiistner (Piyano)
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Hanife Simsek / TRT Ankara Radyosu A 969
Senfoni Orkestrasi
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Biilbiil Simsek / TRT Ankara Radyosu A 968 - A 1224
Senfoni Orkestrasi
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Maya Simsek / TRT Ankara Radyosu A 968

Senfoni Orkestrasi
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Ses ve Orkestra I¢in 7 Tiirkii:
1. Divan, 2. Ah Hanifem, Ayhan Baran (Bas) / Sef: Tadeusz
3. Camdan Sakiz Akiyor, 4. Aym Strugala / Cumhurbagkanligt A 985
Ondordi, 5. Maya, 6. Tiirkmeni, Senfoni Orkestrasi
7. Biilbiil
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
ULVi CEMAL ERKIN Tiirkmeni Simsek / TRT Ankara Radyosu A 968

Senfoni Orkestrasi

AHMET ADNAN SAYGUN

Bir Incecik Yolum Gider ve

Bozlak "Mesut Iktu: Bariton"

Mesut Iktu (Bariton) / Maciej
Niesiolowski (Sef) Bilkent Senfoni

Orkestrasi

Kalan Miizik, 476,
8691834008878, 2009

Bas I¢in On Tiirkii'den "Nazli
Osman", "Mavilim", "Bir Incecik
Yolum Gider", "Giivercin",
"Hayvanat Destan1", "Bozlak",
"Yine de Sahlantyor", "Gegmisten

Glinlimiize Ayhan Baran"

Ayhan Baran (Bas) /
Sef: Hikmet Simsek /
TRT Ankara Radyosu Orkestrasi

TRT Yapim, 2006

Bozlak, "The Art of Turkish

Songs"

Mesut iktu (Bariton) /
Sergey Gavrilov (Piyano)

VMS Musical Treasures,
VMS 129, 2004
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Ug Tiirkiiliik Siiit "Gegmisten

Giintimiize Ayhan Baran"

Ayhan Baran (Bas) /
Sef: Hikmet Simsek /
TRT Ankara Radyosu Orkestrasi

TRT Yapim, 2006

Yunus Emre Oratoryosu
Op.26 (iki kayzt)

Esin Talinli (Soprano) / Sebnem
Algin (Mezzo soprano) / Omer
Yilmaz (Tenor) / Tuncay Kurtoglu
(Bas) / Sef: Rengim Gokmen /
Leopold Stokowski (Sef) / Bilkent
Senfoni Orkestras1 / The
Symphony of the Air / Koro Sefi:
Sunay Rashid Muratov / Ankara
Devlet Opera ve Balesi genel
Miidiirligii Korosu / The Crane
Chorus of the State University at
Potsdam, N. Y.

BMP 0031/ YESA/
T.C. Merkez Bankasi /
2004 Ankara

AHMET ADNAN SAYGUN

Yunus Emre Oratoryosu

Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Cemaliye Kiyici (Alto) / Pekin
Kirgiz (Tenor) / Biilent Atesoglu
(Bas) / Sef: Hikmet Simsgek /
Ankara Devlet Opera ve Balesi

Korosu ve Orkestrasi

Proje: S. Kahramankaptan / TOBB
Yapimi / Ankara Devlet Opera ve
Balesi Prodiiksiyonu A-91
0001-CD, 2003
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Yunus Emre Oratoryosu'ndan ki

Arya No.6, No.11

Attila Manizade (Bas) /
Sef: Erol Erding / Sofya Radyo
Senfoni Orkestrasi

UPR Classics UP 92 001-CD

Yunus Emre Oratoryosu'ndan
Yalanci Diinyaya Konup Gogerler,
"Opera ve Konser Kayitlari

Aryalar / Tenor Omer Y1lmaz"

Omer Yilmaz (Tenor) /
Sef: Rengim Gokmen / Bilkent

Senfoni Orkestrasi

Denizbank, Deniz Kiiltiir Miizik
Yapimlari No: 1,
Dexia, 8698686230020

Dért Sarki Op.41

Attila Manizade (Bas) /
Sef: Erol Erding / Sofya Radyo

Senfoni Orkestrasi

UPR Classics UP 92 001-CD

Ug Sarki Op.23

Attila Manizade (Bas) /
Sef: Erol Erding / Sofya Radyo

Senfoni Orkestrasi

UPR Classics UP 92 001-CD

Bas ve Piyano i¢in On Tiirkii'den
Agit, Mavilim, Bozlak, Yine de
Sahlaniyor, Harmandali "Mustafa

Tktu"

Mustafa Iktu (Bas-Bariton) /
Sef: Hikmet Simsek /

{zmir Devlet Senfoni Orkestrasi

Kalan Miizik, 297,
8691834006232, 2004

Harmandali "Tiirk Ezgileri"

Mesut iktu (Bariton) /
Basak Dilara Ozdemir (Piyano)

Kalan Miizik, 497,
8691834009059, 2010
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Op.41 On Tiirkii'den Mavilim
"Tiirk Ezgileri"

Mesut iktu (Bariton) /
Basak Dilara Ozdemir (Piyano)

Kalan Miizik, 497,
8691834009059, 2010

Op.41 On Tiirkii'den Sar1 Boyvoda,
Eglen Giizel, Arap Tiirkiisii "Ttirk

Mesut iktu (Bariton) /
Sef: Hikmet Simsek / Istanbul

Kalan Miizik, 497,
8691834009059, 2010

AHMET ADNAN SAYGUN

Ezgileri” Devlet senfoni Orkestrasi
Mesut Iktu (Bariton) / Kalan Miizik, 497,
Sivas Diiz Halay: "Tiirk Ezgileri"
Judith Ulug (Piyano) 8691834009059, 2010
Necat Pinazoglu (Bas) / Kalan Miizik CD 104,

Mavilim "Anadolu Turkiileri"

Nurten Tezmen Kolgak (Piyano)

691834002524, 1998

Insan Uzerine Deyisler I, Op.60

Isin Giiyer (Mezzo Soprano) /
Sef: Hikmet Simsek /
Budapeste Senfoni Orkestrasi

Hungaroton SPLX - 31077-78

Insan Uzerine Deyisler I (Agit, Ug

) Ece Idil (Soprano) / Kalan Miizik, 416,
Kus, Donsem, Hasret, Dilek), )
. Hiilya Barut (Piyano) 8691834008243, 2007
Op.60 "Ug Usta"
Insan Uzerine Deyisler'den Iki . ]
Mesut Iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,

Sarki "Dilek ve Donem", "The Art
of Turkish Songs"

Sergey Gavrilov (Piyano)

VMS 129, 2004
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Bes Sarki

Isin Giiyer (Mezzo Soprano) /
Sef: Hikmet Simsek /
Budapeste Senfoni Orkestrast

Hungaroton HCD 31483-CD

Coban Armagani, Op.7 "Ahmed
Adnan Saygun: Esliksiz Koro Igin
Coksesli Halk Tiirkiileri"

Sule Koken (Soprano) / Tuncay
Kurdoglu (Bas) / Koro Sefi:
Ibrahim Yazic1/ Ankara Devlet

Coksesli Korosu

Sun Miizik Yapim,
8699292900017, 2009

Daglardan Ovalardan, Op.18
"Ahmed Adnan Saygun: Esliksiz
Koro i¢in Coksesli Halk Tiirkiileri"

Sule Koken (Soprano) / Tuncay
Kurdoglu (Bas) / Koro Sefi:
Ibrahim Yazic1/ Ankara Devlet

Coksesli Korosu

Sun Miizik Yapim,
8699292900017, 2009

Bir Tutam Kekik, Op.22 "Ahmed
Adnan Saygun: Esliksiz Koro Igin
Coksesli Halk Tiirkiileri"

Sule Ko6ken (Soprano) / Tuncay
Kurdoglu (Bas) / Koro Sefi:
Ibrahim Yazic1/ Ankara Devlet

Coksesli Korosu

Sun Miizik Yapim,
8699292900017, 2009

AHMET ADNAN SAYGUN

Koroglu (Evin Ilyasoglu'nun
"Zaman I¢inde Miizik" - kitaba ek
10. CD)

Ayhan Baran (Bas) /
Judith Ulug (Piyano)

Yapi1 Kredi Yaynlari, 1994
Miizikotek Kla-1 TR 16

Kerem Operasi'ndan "Dinle Garibi

Duru Su"

Erol Uras (Tenor)

Kaf Music 1.327.005
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Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra /
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
o Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Bas Solo ve Orkestra i¢in 10 Halk
Simgek/ Cumhurbagkanligi Senfoni 1789/26453

Tirkiisiinden Dordi

Orkestrasi

Nazli Osman (Bir Zeybek Havasi)

Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Viktoria Kobarelova (Piyano)

A 1133 - A1140

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet

Nazli Osman (Bir Zeybek Havasi) Simgek / Cumhurbagkanligi B 1615
Senfoni Orkestrasi
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Nazli Osman (Bir Zeybek Havasi) Simgek / Cumhurbaskanligt B 1255
Senfoni Orkestrasi
) Isik Kurt (Soprano) /
Nazli Osman (Bir Zeybek Havast) B 1049

Kamuran Giindemir (Piyano)

Giivercin (Neseli Bir Tiirkii)

Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Viktoria Kobarelova (Piyano)

A1133-A1140- A1224

Giivercin

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Simgek / Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi

B 1255

97




) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra /
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Isik Kurt (Soprano) /
Giivercin ; (Sop ) B 1049
Kamuran Giindemir (Piyano)
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Mavilim Simgek / Cumhurbaskanligi B 1255
Senfoni Orkestrasi
Miifide Ozgiig (Soprano) /
Masal ve Gegen Dakikalarim gl¢ (Sop ) B 643

AHMET ADNAN SAYGUN

Karl Oehring (Piyano)

Giivercin

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Simgek / Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi

B 1474 - B 1544

Bozlak

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Simsek / Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi

B 1474 - B 1544

Bozlak

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Simgsek / Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi

B 1615

Harmandali

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Simgek / Cumhurbaskanlig1

Senfoni Orkestrasi

B 1615
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Estergon Kalesi Simgek / Cumhurbaskanligi B 1615
Senfoni Orkestrasi
Yunus Emre Oratoryosu'ndan Bir Cemaliye Kiyic1 (Mezzosoprano) / B 1675
Arya "Aglamaktir Benim Isim" Alp Ulusoy (Piyano)
. ) Cemaliye Kiyic1 (Mezzosoprano) /
Eski Uslipta Kantat'tan Bir Arya ] B 1675
Alp Ulusoy (Piyano)
Giines Ulker (Soprano) / Osman
Gokoglu (Tenor) / Mustafa Iktu
. (Bas) / Sef. Hikmet Simsek / TRT
Eski Usliipta Kantat A 980 - B 445
Ankara Radyosu Oda Orkestrasi /
Ankara Devlet Konservatuvari
Korosu
. Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Bir Incecik Yolum Gider L . A1133 - A1140
Viktoria Kobarelova (Piyano)
) Isik Kurt (Soprano) /
Aysim Tiirkiisii B 1049
Kamuran Giindemir (Piyano)
AHMET ADNAN SAYGUN
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Arap Tirkiisii glc (Sop ) B 781

Karl Oehring (Piyano)
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Koéroglu

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Simgek / Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi

A 1604 - A 1615

Bas Solo ve Orkestra I¢in 10 Halk
Tirkiisii: "Nazli Osman",
"Mavilim", "Bir Incecik yol

Gider", "Giivercin", "Hayvanat

Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet

) . Simgek / Cumhurbaskanligt A 830
Bahgesi Destan1 Emrah I¢in",
. Senfoni Orkestrasi
"Karacaoglan I¢in", "Yine de
Sahlaniyor", "Estergon Kalesi",
"Harmandali", "Koroglu"
Bas Solo ve Orkestra I¢in 10 Halk )
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Tirkiisti'nden Dort Tiirkii: )
] Simgek / Cumhurbaskanligi A 559
"Estergon Kalesi", "Harmandal1", )
Senfoni Orkestrasi
"Nazli Osman", "Koéroglu"
Bas Solo ve Orkestra Igin 10 Halk _
) Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Tiirkiisii'nden Dordii: "Yine de
Simgek / Cumhurbaskanligi A 1446

Sahlaniyor", "Estergon Kalesi",

"Harmandal1", "K&roglu"

Senfoni Orkestrasi
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Bas Solo ve Orkestra Igin 10 Halk
. Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Tiirkiisii'nden Ugii: "Yine de
Simgek / Cumhurbaskanligi A 1604
Sahlaniyor”, "Estergon Kalesi",
Senfoni Orkestrasi
"Harmandali"
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Hikmet
Yine de Sahlaniyor Simgek / Cumhurbagkanligt A 1615

Senfoni Orkestrasi

AHMET ADNAN SAYGUN

Yine de Sahlaniyor

Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Viktoria Kobarelova (Piyano)

A 1133 - A 1140

. Cemil Sokmen (Tenor) /

Uc Amerikan Ballad1 . ] B 646
Dieter Brux (Piyano)
Remziye Tanrikulu

Sivas Diiz Halay1 (Mezzosoprano) / B 445
Augusto Parodi (Piyano)
Miifize Ozgii¢ (Soprano

Sivas Diiz Halay1 g ¢ -p ) B 1255
/ Karl Oehring (Piyano)
Miifize Ozgii¢ (Soprano

Sar1 Boyvoda gig (Soprano) B 1255

/ Karl Oehring (Piyano)
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Arap Tiirkiisii

Miifize Ozgii¢ (Soprano)
/ Karl Oehring (Piyano)

B 1255

Atatiirk'e ve Anadolu'ya Destan

Suna Korad (Soprano) / Ismn
Giiyer (Alto) / Erol Uras (Tenor) /
Ayhan Baran (Bas) / Sef: Giirer
Aykal / Cumhurbagkanlig1 Senfoni
Orkestrasi / Koro Sefi: Peter Jonas
/ Istanbul Devlet Opera ve Balesi
Korosu

A1710-A 1711

Yunus Emre Oratoryosu

Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Cemaliye Kiyic1 (Mezzosoprano) /
Pekin Kirgiz (tenor) / Ayhan Baran
(Bas) / Sef: Niyazi Takizade /
Ankara Devlet Opera ve Balesi
Orkestrasi/ Koro Sefi: Andrea
Giorgi / Ankara Devlet Opera ve

Balesi Korosu

A1799 - A 1800

NECIL KAZIM AKSES

Portroler I'den "Anlatamiyorum",

"The Art of Turkish Songs"

Mesut iktu (Bariton) /
Sergery Gavrilov (Piyano)

VMS Musical Treasures,
VMS 129, 2004
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Siir ve Miizik'ten "Silaya . ) .
) ) Mesut Iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,
Giderken", "The Art of Turkish . .
Sergery Gavrilov (Piyano) VMS 129, 2004
Songs”
Osman Gokoglu (Tenor) / Sef:
Rengim Gokmen / Koro Sef:
5. Senfoni "Atatiirk diyor ki" Gokgen Koray / Istanbul Devlet . .
Ajanstiirk, YESA
(Retorik Senfoni), "Necdet Opera ve Balesi Korusu / Koro
— . . 3001016-80, 2008
Evliyagil'i Anarken" Sefi: Yiicel Elmas / Istanbul Devlet
Opera ve Balesi Cocuk Korosu /
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrast
NECIL KAZIM AKSES iki Lied (Anlatamiyorum) . Klassik zwischen Orient und
. . Omer Temizel (Tenor) / . .
(Istanbul'dan Uzakta) "Lieder ) Okzident, Volume 2 Coriolan,
) Vedat Kosal (Piyano
meiner Erde) 1993
San: Turgut Ipek, Giines giirle, Evin ilyasoglu'nun Necil Kazim
Portreler | Aylin Ates, Hande Soner / Funda Akses kitabi eki: Yap1 Kredi
Karadmerogullar Yaymlari, 1998-CD
Giiler Keskinkaya (Soprano) /
Dost ya (Soprano) B 1086
Carl Giistner (Piyano)
Giiler Keskinkaya (Soprano) /
Anlatamiyorum B 1086

Carl Giistner (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Osman Gokoglu (Tenor) / Sef:
Bir Divandan Gazel Giirer Aykal / Cumhurbagkanligi A 1602
Senfoni Orkestrasi
Giines Ulker (Soprano) / Walter
Strauss (Piyano) / Sef: Hikmet
Anlatamiyorum A 980
Simsek / Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi
Nurdan Ozar (Soprano) /
Anlatamiyorum . ) B 755
Mithat Fenmen (Piyano)
Nurdan Ozar (Soprano) /
Alaturka ) ) B 755
Mithat Fenmen (Piyano)
Altug Dilmag (Bariton) /
Dost £ A ) ) B 1277
Walter Strauss (Piyano)
NECIL KAZIM AKSES
Portreler: Mumlarin Karanligi, Altug Dilmag (Bariton) /
] B 1464 - B 583
Dost Walter Strauss (Piyano)
Portreler: Mumlarin Karanligi, Ozgiil Tanyeri (Soprano) /
£ £ yer (Sop ) B 905 - B 1418

Dost

Giilay Ugurata (Piyano)
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Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra /
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Giines Ulker (Soprano) / Walter
Daglar Strauss (Piyano) / Sef: Hikmet A 980

Simsek / Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi

Bir divandan Gazele

Osman Gokoglu (Tenor) / Sef:
Giirer Aykal / Cumhurbagkanligi

Senfoni Orkestrasi

A 677 - A966 - A 1653 - B 425

Hiilya Baykan (Soprano) / Erkekler

Hasret B 793
Korosu

Timur Operasi 4. Perdeden Nese Demirtas (Soprano) / B 981
Olivera'nin 6liim Aryasi Mithat Fenmen (Piyano)

Dért Sarki "Mumlarin Karanligt", Ozgiil Tanyeri (Soprano) / B 1418
Anlatamiyorum Giilay Ugurata (Piyano)

Dért Sarki” Mumlarin Karanligt", Ozgiil Tanyeri (Soprano) / B 1418
Alaturka Giilay Ugurata (Piyano)

Dért Sarki "Mumlarin Karanligt", Ozgiil Tanyeri (Soprano) / B 1418

Siiit

Giilay Ugurata (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi

Osman Gokoglu (Tenor) / Sef:

Tenor Solo ve Orkestra Igin Giirer Aykal / Cumhurbagkanligt B 1079
Senfoni Orkestrasi

. Miyase Erverdi (Soprano) /

Istanbul'dan Uzakta . B 1068
Walter Strauss (Piyano)
Miyase Erverdi (Soprano) /

Alaturka . B 1068
Walter Strauss (Piyano)
Miyase Erverdi (Soprano) /

Anlatamiyorum . B 1068
Walter Strauss (Piyano)
Giiler Keskinkaya (Soprano) /

Dost ya (Sop ) B 1179
Carl Fiistner (Piyano)

NECIL KAZIM AKSES

Giiler Keskinkaya (Soprano) /

Anlatamiyorum B 1179
Carl Fiistner (Piyano)
Sevim Cidamli (Soprano) /

Mumlarin Karanligi ] B 1306
Walter Strauss (Piyano)
Sevim Cidamli (Soprano) /

Dost ¢ ¢ _ pranc) B 1306
Walter Strauss (Piyano)
Sevim Cidamli (Soprano) /

Anlatamiyorum B 1306

Walter Strauss (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Sevim Cidamli (Soprano) /
Alaturka ¢ ¢ . pratio) B 1306
Walter Strauss (Piyano)
Sevim Cidamli (Soprano) /
St ¢ ¢ _ prano) B 1306
Walter Strauss (Piyano)
Sevim Cidamli (Soprano) /
Ani ¢ ¢ ) prano) B 1306
Walter Strauss (Piyano)
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Cesme Bagsinda -guc; (_ prano) B 536 - B 1287
Karl Oehring (Piyano)
S _ Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
FERIT HILMI ATREK Kevenkin Yollarinda . . B 536 - B 1287
Karl Oehring (Piyano)
_ Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Evlerine Vardim ) . B 536 - B 1287
Karl Oehring (Piyano)
Sef. Muzaffer Arkan /
Genglik Mars1 B 422
Ankara Radyosu Cocuk Korosu
L . Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
FERIT HILMI ATREK Geyik Avi . . B 536 - B 1261 - B 1287
Karl Oehring (Piyano)
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Geyik Avi glg (Sop ) A 807

Karl Oehring (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Sular -guq (_ prano) A 807 - B 1287
Karl Oehring (Piyano)
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Cesme Basinda -guc; (_ P ) A 807
Karl Oehring (Piyano)
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Kevenkin Yollarinda -guc; (_ prano) A 87
Karl Oehring (Piyano)
Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
Evlerine Vardim -guc; (_ prano) A 807
Karl Oehring (Piyano)
. Hikmet Giinsel (Soprano) /
Cocuklarimiz I¢in Tirkiiler R B 535
. Ekrem Zeki Un (Piyano)
EKREM ZEKi UN "
Yunus Emre'nin Siirleri Uzerine Yildiz Dagdelen (Mezzosoprano) /
.. . A 887 -B816
"Ug Nefes" Verda Un (Piyano)
) Rilke'nin Giilleri Uzerine Bes Miifide Ozgii¢ (Soprano) /
BULENT AREL A 1350 - A 1597

Melodi

Augusto Parodi (Piyano)
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Tenor, Gitara ve Yayli Calgilar
Kuarteti I¢in 5 Sonnet

Sef: Biilent Arel / Cemil S6kmen
(Tenor) / Siegfried Behrend
(Gitara) / Ilhan Berk (Sonnetler) /
Helikon Kuarteti (Can Kutay, Sitki
Bursali, Faruk Giiveng, {lhan

Usmanbays)

B 1069

BULENT TARCAN

Sakarya Senfonik Siiri

Melek Celiktas (Soprano) / Sef:
Rengim Gokmen /
Cumhurbagkanlig1 Senfoni
Orkestrasi / Koro Sefi: Jan
Szelepesenyi / TRT Ankara
Radyosu Coksesli Korusu / Koro
Sefi: Mustafa Apaydin / TRT
Ankara Genglik Korosu

TRT Yapimi, C-27, 1987
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Solist / Sef / Orkestra /

Yapimel / Albiim Katalog

Diskotek Yer No /

Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaymn Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Melek Celiktas (Soprano) / Sef:
Rengim Gokmen /
Cumhurbagkanlig1 Senfoni
Orkestrasi / Koro Sefleri: Jan
Sakarya Senfonik Siiri A 2504 - A 2505 - A 2564

Szekpesenyi ve Mustafa Apaydin /
TRT Ankara Radyosu Cocuk
Korosu ve TRT Ankara Genglik
Korosu

Oliimsiiz Mimar

Sebnem Sarigiil (Soprano) /
Savaseri Kolat (Tenor) / Tuncer
Tercan (Bariton) / Murat Goksu
(Siiri Okuyan) / Sef: Rengim
Gokmen / Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi / Devlet Opera

ve Balesi Korosu

A 2549

ILHAN USMANBAS

Ug Miizikli Siir

Atifet Usmanbag (Soprano) /

Lionel Nowak (Piyano)

Koch Schwann

Bakisiksiz Bir Kedi Kara "Ug
Usta"

Ece idil (Soprano) /
Meral Beseli (Piyano)

Kalan Miizik, 416,
8691834008243, 2007
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Bakissiz Bir Kedi Kara, "The Art Mesut iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,
of Turkish Songs" Sergey Gavrilov (Piyano) VMS 129, 2004
Ug Miizikli Siir "Istanbul'dan Yeni .
. ) Ece 1dil (San) / K&ln Pekelli Stiidyolar1 yapimu,
ILHAN USMANBAS Miizik" (I. Uluslararast Modern o
Meral Beseli (Piyano) kaset
Miizik Festivali)
Suna Korad (Soprano) / Remziye
Ug Tiirkii "Orkestra Esliginde Tiirk | Alper-Tanrikulu (Mezzosoprano) /
Hungaroton HCD 31 454-CD
Halk Tirkiileri" Sef: Hikmet Simsek / Budapeste
Senfoni Orkestrasi
Seving ve Kokteyl, "The Art of Mesut iktu (Bariton) VMS Musical Treasures,
Turkish Songs" / Sergey Gavrilov (Piyano) VMS 129, 2004
NEVIT KODALLI

Dok Ziilfiint "Kadinlarimiz ve
Tiirkiiler-Kadina Kars1 Siddete

Son

Sule Kdken (Soprano) / Filiz
Balkiz (Piyano) / Sef: Ibrahim
Yazici / Ankara Devlet Coksesli

Korosu

Birlesmis Milletler Niifus Fonu
Armagan CD'si, 2005

Viyolonsel Kongertosu

Ali Dogan (Viyolonsel) / Sef:
Emin Giiven Yasligam / Opole

Filarmoni Orkestrasi

Musical Dorica, Polonya
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Sef: Hikmet Simsek / Ankara .
] Ankara Devlet Opera ve Balesi
Atatiirk Oratoryosu Devlet Opera ve Balesi Orkestra,
. . Prodiiksiyonu A-94 0002
Koro ve Solistleri
Golge Sekeranber (Soprano) /
Cemaliye Kiyic1 (Mezzosoprano) /
Metin Turan (Tenor) / Tuncer
Tercan (Bariton) / Sef: Hikmet A. K. Miizik, AK 916-2,
Atatiirk Oratoryosu
Simsek / Koro Sefi: Caner 8698540891626, 2010
Ruhselman / Ankara Devlet Opera
ve Balesi Orkestra, Koro ve
Solistleri
Yildiz Tunbul (Soprano) / Sef:
Hikmet Simsek /
] Cumbhurbagkanligi Senfoni
NEVIT KODALLI Cumhuriyet Kantati B 1841

Orkestrasi / Koro Sefi: Walter
Strauss / TRT Ankara Radyosu

Coksesli Korosu
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Golge Giil Sararambar (Soprano) /
Cemalgye Kiyict (Soprano) / Metin
Atatiirk Oratoryosu Turan (Tenor) / Tuncer Tercan A 2469
(Bariton) / Sef: Rengim Gokmen /
Izmir Devlet Senfoni Orkestrast
Yahha Ulu Kavak (Karisik Agiz Isik Kurt (Soprano) / B 1049
Maya) Kamuran Giindemir (Piyano)
Isik Kurt (Soprano) /
Menevse i (Soprano) B 1049
Kamuran Giindemir (Piyano)
Giiler Keskinkaya (Soprano) /
Menevse B 1086 - B 1179
Carl Giistner (Piyano)
Meral Alper (Soprano) /
Menevse L B 1614
Andrea Giorgi (Piyano)
Giiler Keskinkaya (Soprano) /
Tirkd B 1086 - B 1179
Carl Fiistner (Piyano)
Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
YaHa o _ A 1133 - A 1140
Viktoria Kobarelova (Piyano)
Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Ulu Kavak A 1133 - A 1140

Viktoria Kobarelova (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Meral Alper (Soprano) /
Ulu Kavak o B 1614
Andrea Giogri (Piyano)
Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /
Tirkd o ) A 1133 - A 1140
Viktoria Kobarelova (Piyano)
Isik Kurt (Soprano) /
Bozlak (Cukurova Agzi) o B 1049
Kamuran Giindemir (Piyano)
Fliit, Obua, Vurma ve Yayl Sef: Hikmet Simsek /
Calgilar i¢in Kiigiik Siiit "Telli Cumhurbagkanligi Senfoni B 1647
Turna" Orkestrast
Avl Bekd Meral Alper (Soprano) / B 1614
. " 18101 Bekleyis"
NEVIT KODALLI ye v Andrea Giorgi (Piyano)
Leyla Demiris (Soprano) / Isin
Giiyer (Mezzosoprano) / Erol Uras
(Tenor) / Mesut fktu (Bariton) /
Atatiirk Oratoryosu A 1668

Koro Sefi. Gékgen Koray/ Istanbul
Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi

ve Korosu
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Atatiirk Oratoryosu

Sevda Aydan (Soprano) / Nevin
Pere (Mezzosoprano) / Cemil
Sokmen (Tenor) / Nuri Turkan
(Bariton) / Sef: Adolfo Camozzo /
Ankara Devlet Tiyatro Opera
Korosu ve Devlet Tiyatro Opera

Orkestrasi

A 940

Tiirkii (Orta Anadolu Agzi)

Isik Kurt (Soprano) /

Kamuran Giindemir (Piyano)

B 1049

12 Anadolu Tiirkiisiinden "Ya Ha"

Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /

Viktoria Kobarelova (Piyano)

A 1133

Ulu Kavak

Filiz Aksoy-Isiksun (Soprano) /

Viktoria Kobarelova (Piyano)

A 1133

CENAN AKIN

Halk Tiirkiileri "Yirmi Ug Halk

Tiirkisii"

Sefler: Muhittin Sadak, Cenan
Akin / Istanbul Sehir Opera ve

Korosu

Yap1 Kredi Bankas1 Arsiv Serisi,
Melodi-4 LP 33106

CENAN AKIN

Keklik, "The Art of Turkish

Songs"

Mesut iktu (Bariton) /
Sergey Gavrilov (Piyano)

VMS Musical Treasures,
VMS 129, 2004
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
) Mesut iktu (Bariton) /
Hey Gazi Pasa Hey Ccs8
Cenan Akin (Piyano)
Yum Gozlerini Gor Beni, "The Art | Mesut iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,
of Turkish Songs" Sergey Gavrilov (Piyano) VMS 129, 2004
Mesut iktu (Bariton) / Sef:
Vladimir Altschiiller / Kalan Miizik, 497,
Misket "Tiirk Ezgileri"
Cumhurbagkanligi Senfoni 8691834009059, 2010
Orkestrasi
Mustafa Iktu (Bas-Bariton) / Koro
Koroglu Yigitlemesi "Mustafa . Kalan Miizik, 297,
. Sefi: Cenan Akin / Istanbul Sehir
Iktu" 8691834006232, 2004
MUAMMER SUN Operas1 Korosu

Koroglu Yigitlemesi "Anadolu

Turkiileri"

Necat Pinazoglu (Bas) / Nurten
Tezmen Kolgak (Piyano)

Kalan Miizik CD 104,
691834002524, 1998

Uzun Kavak "Diislerimin Toprag:"

Selva Erdener (Soprano) /

Ibrahim Yazic1 (Piyano)

Kalan Miizik, 555,
869183400967, 2011

Kara Kara Kazanlara
"Kadinlarimiz ve Turkiler -

Kadma Karg1 Siddete Son"

Sule Kdken (Soprano) / Filiz
Balkiz (Piyano) / Sef: Ibrahim
Yazic1 / Ankara Devlet Coksesli
Korosu

Birlesmis Milletler Niifus Fonu
Armagan CD'si, 2005
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
"Cumbhuriyet" Filmi Miizikleri
Senfonik Orkestra, Soprano Solo
ve Koro Icin Siiit (1998):
1. Bozkir, 2. Bozkirin Sesi,
3. Doniisiim, 4. Peynir Yalniz
Kadi, 5. Pizzicato, 6. "Yaylilar
icin" Yinelenen Figiirler,
7. Kromatik Gerginlik, Hiilya Kazan Sezen (Soprano) /
8. "Uflemeliler igin" Yinelenen Sef: Giirer Aykal / Bilkent Senfoni
MUAMMER SUN Orkestrasi / Koro Sefi: Elnara BMP /1998

Figiirler, 9. Hos Geligler Ola
Mustafa Kemal Pasa, 10. Hos
Geligler Ola Mustafa Kemal Pasa
(korolu), 11. Onuncu Y1l Marsi,
12. Onuncu Y1l Marsi1 (Korolu),
13. Yiiziindiir cihan1 Miinevver
Eden, 14. Baslangi¢ Miizigi,

15. "Koro ve Piyano I¢in" Dag
Bagini Duman Almis, 16. Harfler
Marsi, 17. Harfler Marsi (korolu)

Kerimova / TRT Ankara Radyosu

Coksesli Korosu
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Hiilya Kazan (Soprano) / Sef:
Giirer Aykal / Bilkent Senfoni
"Kurtulus" ve "Cumhuriyet" Filmi
) . Orkestrasi ve Cumhurbagkanligi
Miizikleri Senfonik Orkestra, )
. ) Senfoni Orkestrasi / Koro Sefi: Sun Miizik Yapim,
Soprano Solo ve Koro I¢in Siiit .
Elnara Kerimova / TRT Ankara 8699292900031, 2009
"Muammer Sun: Kurtulus ve .
] Radyosu Coksesli Korosu / Koro
Cumhuriyet"
Sefi: Hikmet Simsek / Kiiltiir
Bakanlig1 Devlet Coksesli Korosu
Gelenekten Gelecege "Muammer Sule Koken (Soprano) / Koro Sefi:
. . Sun Miizik Yapim,
Sun: Esliksiz Koro I¢in Coksesli Ibrahim Yazic1 / Ankara Devlet
8699292900024, 2009
Halk Tirkiileri" Coksesli Korosu
Bes Tiirkii "Muammer Sun: Tuncay Kurdoglu (Bas) / Koro
. . Sun Miizik Yapim,
Esliksiz Koro I¢in Coksesli Halk Sefi: Ibrahim Yazic1 / Ankara
8699292900024, 2009
Tirkiileri" Devlet Coksesli Korosu
. Jiilide Giilizar (Konusmaci) / Sule
Sultan Gelin "Muammer Sun.
MUAMMER SUN . Koken (Soprano) / Koro Sefi: Sun Miizik Yapim,
Esliksiz Koro I¢in Coksesli Halk .
Ibrahim Yazici1/ Ankara Devlet 8699292900024, 2009
Tiirkiileri" )
Coksesli Korosu
Cemaliye Kryic1 (Mezzosoprano) /
Cek Sarabi B 902 - B 1675

Alp Ulusoy (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
) Miifide Ozgii¢ (Soprano) / Sef:
"Sultan Gelin" Oyunu I¢in Koro g (Sop i
Muammer Sun / Ankara Devlet A 1600 - B 523
Pargalari .
Opera ve Balesi Korosu
) Miifide Ozgii¢ (Soprano) / Sef:
"Sultan Gelin" Oyunu I¢in Sahne elg (Sop )
Muammer Sun / Ankara Devlet B 557 - B 622
Miizigi .
Opera ve Balesi Korosu
Uygulamalar I. Defter'den . ]
. . Mesut Iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,
"Ferayi", "The Art of Turkish ] )
Sergey Gavrilov (Piyano) VMS 129, 2004
Songs"
. Necat Pinazoglu (Bas) / Kalan Miizik CD 104,
Ferai "Anadolu Tiirkiileri"
Nurten Tezmen Kolgak (Piyano) 691834002524, 1998
. Uygulamalar 1. Defter'den . . .
ILHAN BARAN Mesut Iktu (Bariton) / VMS Musical Treasures,

"Evlerinin 6nii", "The Art of

Turkish Songs"

Sergey Gavrilov (Piyano)

VMS 129, 2004

Evlerinin Onii "Anadolu Tiirkiileri"

Necat Pinazoglu (Bas) /
Nurten Tezmen Kolgak (Piyano)

Kalan Miizik CD 104,
691834002524, 1998

Alla Turca "Alla Turca"

Hiilya Kazan (Soprano) /
Seyit Yore (Ud)

Kaf Miizik, ATCDI, 2006
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Bas ve Piyano Igin Ayhan Baran (Bas) /
yano i | AY (Bas) 1793/26457
Uygulamalardan 5 Tanesi Ilhan Baran (Piyano)
) Ayhan Baran (Bas) /
Uygulamalardan Bes Tanesi . A 810
Ilhan Baran (Piyano)
Ayhan Baran (Bas) /
Yoriik Yaylast Tiirkiisti . B 1544
Ilhan Baran (Piyano)
] Ayhan Baran (Bas) /
ILHAN BARAN Giivercin . . B 1572 - B 1597
Jean - Pierre Faber (Piyano)
. Ayhan Baran (Bas) /
Yigitleme ) . B 1572 - B 1597
Jean - Pierre Faber (Piyano)
Dort Tiirkii: 1. Kolbasi, 2. Y6riik Ayhan Baran (Bas) / B 627
Ali, 3. Estergon Kalesi, 4. Kéroglu | ilhan Baran (Piyano)
. o Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
Umitsiz "Diislerimin Topragt" .
Ibrahim Yazici (Piyano) 869183400967, 2011
YALCIN TURA
Gidem Dedim "Diiglerimin Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
Topragt" Ibrahim Yazic1 (Piyano) 869183400967, 2011
) Mesut iktu (Bariton) / Sef: Hikmet
. . . . Asaletin Bir Altin Idi Pul Oldu Kalan Miizik, 497
ISTEMIHAN TAVILOGLU Simsek / Cumhurbaskanligt

"Tiirk Ezgileri"

Senfoni Orkestrasi

8691834009059, 2010
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Solist / Sef / Orkestra /

Yapimel / Albiim Katalog

Diskotek Yer No /

Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Mesut iktu (Bariton) / Sef.
Vladimir Altschiiller / Kalan Miizik, 497,
Karasar Zeybegi "Tiirk Ezgileri"
Cumbhurbagkanligi Senfoni 8691834009059, 2010
Orkestrast
. R Miifide Ozgii¢ (Soprano) /

NECATI GEDIiKLI Bozlak RN B 448
Necati Gedikli (Piyano)
Leyla Demiris (Soprano) / Sef: .

L. Y o (, P ) Yapal1 Limited Sirketi, Istanbul,
OKAN DEMIRIS Opera ve Konser Aryalari Okan Demiris / Istanbul Devlet

Opera ve Balesi Orkestrasi

1986 - LP
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

CETIN ISIKOZLU

Agri Dagi Efsanesi

Nilgiin Akkerman (Soprano) /
Nuran Capanoglu (Mezzosoprano)
/ Eralp Kiyic1 (Bariton) / Tamer
Aykut (Tenor) / Metin Turan
(Tenor) / Riizgar Memisoglu
(Tenor) / Reha Korman (Tenor) /
Ercan Soydan (Tenor) / Gokhan
Akyliz (Bariton) / Levent Akev
(Bariton) / M. Kemal Yildirim
(Bariton) / Yasar Esgin (Bas) /
Biilent Atesoglu (Bas) / Ferhat
Sengil (Bas) / Mithat Karakelle
(Bas) / Ciineyt Gokger (Anlatict) /
Sef: Erol Erding / Ankara Devlet
Opera ve Balesi Korosu ve

Orkestrasi

Ankara Devlet Opera ve Balesi
Genel Midiirligii Yapimi KB 34 A
918 9713707
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Agri Dagi Efsanesi

Nilgiin Akkerman (Soprano) /
Nuran Capanoglu (Mezzosoprano)
/ Eralp Kiyici (Bariton) / Tamer
Aykut (Tenor) / Metin Turan
(Tenor) / Riizgar Memisoglu
(Tenor) / Reha Korman (Tenor) /
Ercan Soydan (Tenor) / Gokhan
Akyliz (Bariton) / Levent Akev
(Bariton) / M. Kemal Yildirim
(Bariton) / Yasar Esgin (Bas) /
Biilent Atesoglu (Bas) / Ferhat
Sengil (Bas) / Mithat Karakelle
(Bas) / Clineyt Gokger (Anlatict) /
Sef: Erol Erding / Ankara Devlet
Opera ve Balesi Korosu ve

Orkestrasi

Austria VMS Musical
Teasures, 146,
9120012231467, 2008
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

CETIN ISIKOZLU

Agri Dagi Efsanesi "Isikozlu:
(The) Legend of Mount Ararat"

Nilgiin Akkerman (Soprano) /
Nuran Capanoglu (Mezzosoprano)
/ Eralp Kiyic1 (Bariton) / Tamer
Aykut (Tenor) / Metin Turan
(Tenor) / Riizgar Memisoglu
(Tenor) / Reha Korman (Tenor) /
Ercan Soydan (Tenor) / Gokhan
Akyiiz (Bariton) / Levent Akev
(Bariton) / M. Kemal Yildirim
(Bariton) / Yasar Esgin (Bas) /
Biilent Atesoglu (Bas) / Ferhat
Sengil (Bas) / Mithat Karakelle
(Bas) / Clineyt Gokger (Anlatict) /
Sef: Erol Erding / Ankara Devlet
Opera ve Balesi Korosu ve

Orkestrasi

CIAO, 9120012231467, 2007

124




Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Tiirk Ordu Senfonisi "Senfonik

Fantezi"

Aytiil Biiyiiksarag (Soprano) /
Pekin Kirgiz (Tenor) / Mehves
Emec (Piyano) / Sef: Cetin Is1kdzlii
/ Bilkent Senfoni Orkestrasi / Sef:
Ahter Destan / Ankara Devlet
Coksesli Korosu / Sef: Elnara
Kerimova / TRT Ankara Radyosu

Coksesli Korosu

Raks Miizik, 1998

Prelude ve Sarki

Giiler Keskinkaya (Soprano) / Sef:
Hikmet Simgek / Oda Toplulugu:
Oktay Dalaysel (Keman) / Nejat
Bagegmezler (Viyola) / Engin
Sansa (Viyolonsel) / Sakir Saril
(Fliit) / Sakir Yolag (Obua) / Erol
Gomiirgen (Korno) / Kamuran

Giindemir (Piyano)

A720-A811-A967-A1653
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Ozgiil Tanyeri (Soprano) / Savaseri
Kolat (Tenor) / Kamuran
Giindemir (Piyano) / Sef: Hikmet
CETIN ISIKOZLU Senfonik Fantezi Simgek / Cumhurbaskanligi A671-B511
Senfoni Orkestrasi / Koro Sefi:
Andrea Georgi / Ankara Devlet
Opera ve Balesi Korosu
Erol Uras (tenor) / Sef: Ruhi
ALi DARMAR Askm Elinden "Yunus Emre" Ayangil / Ayangil Tiirk Miizigi Raks, Kaset 2240
Orkestrast
Yeniden Dogus (Selanik'te Safak,
Imparatorlugun Cokiisii, Sisli'de
. Bir Aksam Vakti, Yalniz Yiirek, Erol Erding (Sef) / Bilkent Senfoni
TEVFIK AKBASLI BMP 0027, 2001

Final) "Dr. Nejat F. Eczacibast
Ulusal Beste Yarigsmasi 1996-
1998-2000"

Orkestrasi / Senol Talinl1 (Tenor)
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

TURGAY ERDENER

"Afife"

Sef: Rengim Gékmen / Sef
Yardimcisi: Hakan Sensoy / Miizik
Direktorii: Vladimir Fedoseyev /
Selva Erdener (Soprano) / Tahir
Aydogdu (Kanun) / Tchaikovsky
Symphony Orchestra of Moscow
Radio / Moskova Oda Korosu

Yapi1 Kredi Yaylart

Turkuvaz Sarkilar "Sen Sen Sen:

Selva Erdener"

Selva Erdener (Soprano) / Ekrem
Oztan (Klarinet) / Tahir Ogiit
(Trompet) / Ahmet Kanneci (Gitar)
/ Tahir Aydogdu (Kanun) / Tayfun
Bozok (Keman) / Derya Bozok
(Keman) / Ercan Goren (Viyola) /
Erdoan Davran (Cello) / Bora
Akyol (Bas Gitar) / Ivan Celak
(Akordeon)

Kalan Miizik, CD 195,
8691834004290, 2001

TURGAY ERDENER

Ag Elime Mor Kinalar
"Kadinlarimiz ve Tirkiiler-Kadina

Kars1 Siddete Son"

Sule Koken (Soprano) / Filiz
Balkiz (Piyano) / Sef: Ibrahim
Yazici / Ankara Devlet Coksesli

Korosu

Birlesmis Milletler Niifus Fonu
Armagan CD'si, 2005
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
. Mesut Iktu (Bariton) / Sef: Rengim
Evlerinin Onii Tahta Daraba "Tiirk Kalan Miizik, 497,
o Gokmen / Cumhurbagkanligi
Ezgileri” 8691834009059, 2010
Senfoni Orkestrasi
Kara Hisar Kalesi "Diislerimin Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 497,
Toprag:" Ibrahim Yazic1 (Piyano) 8691834009059, 2010
Denizi Ozleyenler igin "Diislerimin | Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 497,
Topragt" Ibrahim Yazic1 (Piyano) 8691834009059, 2010
Denizi Ozleyenler I¢in "Diislerimin | Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 497,
Topragt" Ibrahim Yazic1 (Piyano) 8691834009059, 2010
L. Giin Eksilmesin Pencereden Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
CEM IDIZ .
"Diislerimin Topragt" Ibrahim Yazict (Piyano) 869183400967, 2011
Sule Koken (Soprano) / Filiz
Tek Kapidan "Kadmlarimiz ve ) . .
. ) Balkiz (Piyano) / Sef: Ibrahim Birlesmis Milletler Niifus Fonu
ERTUGRUL BAYRAKTAR Tiirkiiler-Kadina Kars1 Siddete ) )
Son” Yazic1 / Ankara Devlet Coksesli Armagan CD'si, 2005
on
Korosu
Sule Kdken (Soprano) / Filiz
Yemen Tirkiisii "Kadmlarimiz ve .
) Balkiz (Piyano) / Sef: Ibrahim Birlesmis Milletler Niifus Fonu
SELMAN ADA Tiirkiiler-Kadina Kars1 Siddete

Son

Yazic1 / Ankara Devlet Coksesli
Korosu

Armagan CD'si, 2005
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Mavi Nokta'dan Keops, "Operave | Omer Yilmaz (Tenor) / Sef: Denizbank, Deniz Kiiltiir Miizik
Konser Kayitlart Aryalar / Tenor Rengim Gokmen / Bilkent Senfoni | Yapimlari No: 1, Dexia,
Omer Yilmaz" Orkestrast 8698686230020
) o Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
Uyguristan "Diiglerimin Toprag:" .
Ibrahim Yazici (Piyano) 869183400967, 2011
Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
Endiiliis "Diiglerimin Toprag:" .
Ibrahim Yazici (Piyano) 869183400967, 2011
o Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
SELMAN ADA Anadolu "Diislerimin Toprag1" ,
Ibrahim Yazici (Piyano) 869183400967, 2011
Yeniden Dogus (Selanik'te Safak,
Imparatorlugun Cokiisii, Sisli'de
. Bir Aksam Vakti, Yalniz Yirek, Erol Erding (Sef) / Bilkent senfoni
TEVFIK AKBASLI BMP 0027, 2001

Final) "Dr. Nejat F. Ezcacibast
Ulusal Beste Yarigmasi 1996-
1998-2000"

Orkestrasi / Senol Talinli (Tenor)
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

ALI DOGAN SINANGIL

Mevlana Oratoryosu (Se¢meler)

Sef: Ali Dogan Sinangil / Leyla
Demiris (Soprano) / Isin Giiyer
(Mezzosoprano) / Erol Uras
(Tenor) / Mesut Iktu (Bariton) /
Mustafa Iktu (Bas) / Kamil
Sekerkaran (Fliit) / Istanbul Devlet
Operasi Korosu / Istanbul Devlet

Senfoni Orkestras1 Uyeleri

Ali Dogan Sinangil Production,
VDE Gallo, Suisa, 1994

Kiitahya'nin Pinarlar akigir "Tiirk

Ezgileri”

Mesut iktu (Bariton) / Evren
Biiyiikburglu Erol (Piyano)

Kalan Miizik, 497,
8691834009059, 2010

Mesut iktu (Bariton) / Evren

Kalan Miizik, 497,

ERDAL TUGCULAR Karahisar Kalesi "Tiirk Ezgileri" )
Biiyiikburglu Erol (Piyano) 8691834009059, 2010
) | Mesut iktu (Bariton) / Evren Kalan Miizik, 497,
Sabahin Seherinde "Tiirk Ezgileri" )
Biiytikbur¢lu Erol (Piyano) 8691834009059, 2010
o Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
Aysem "Diiglerimin Toprag1" .
) Ibrahim Yazici (Piyano) 869183400967, 2011
BABUR TONGUR

Afyon "Diislerimin Topragt"

Selva Erdener (Soprano) /

Ibrahim Yazici (Piyano)

Kalan Miizik, 555,
869183400967, 2011
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Tiilay Uyar (Soprano) / Levent
Giindiiz (Tenor) / Anil Kirkyildiz )
S h No.5 "Galat . (Cocuk § )/ Sef K. Naxos 21st Century Classics,
mpnhon 0. alatasara ocu oprano CI: Kamran
ympnony Y . P 8.572553, 2011
Ince / Bilkent Senfoni Orkestrasi /
Ankara Devlet Coksesli Korosu
KAMRAN iNCE Selva Erdener (Etnik Soprano) /
. . Olga Kultasal (Soprano) / Giiveng
Requiem Without Words, for . )
. Dagiistiin (Bariton) / Neva Ozgen Naxos 21st Century Classics,
soprano, baritone & orchestra _
(Kemenge) / Ali Cabuk (Tambur) / | 8.572553, 2011
"Galatasaray" . ]
Sef: Kamran Ince / Bilkent Senfoni
Orkestrasi
Dort Sarki (Liederpalette - Vier
Lieder Waldesgesprach, In Tempel | Fred Silhanek (Tenor) / Anke )
AYDIN KARLIBEL o . . Iton Records, Germany, 2000
des Aton, Wenn ich in deine Schwabe (Piyano)
Augen seh, Yunus Emre Lied)
. . Gemiciler Kalkalim "Tiirk Mesut iktu (Bariton) / Evren Kalan Miizik, 497,
ILTERIS SUN o
Ezgileri” Biiytlikbur¢lu Erol (Piyano) 8691834009059, 2010
. R Miijgan Ozsan (Soprano) / Ender
PERIHAN ONDER Anadolu CA 8"

Aksoy (Piyano)
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
- i Ece 1dil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
Merdiven "Nurdan Bir Hale" .
Metin Ulkii (Piyano) 8691834007604, 2006
Sehit Cocuguna Ninni "Nurdan Bir | Ece Idil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
Hale" Metin Ulkii (Piyano) 8691834007604, 2006
. . ) ) Ece 1dil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
NAZIFE GURAN Gece Deniz "Nurdan Bir Hale" .
Metin Ulkii (Piyano) 8691834007604, 2006
Yarmni Bekleyen Koy "Nurdan Bir | Ece 1dil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
Hale" Metin Ulkii (Piyano) 8691834007604, 2006

Hayalimdeki Bahge "Nurdan Bir

Hale"

Ece Idil (Soprano) /
Metin Ulkii (Piyano)

Kalan Miizik, 375,
8691834007604, 2006

NAZIFE GURAN

Titresim "Nurdan Bir Hale"

Ece Idil (Soprano) /
Metin Ulkii (Piyano)

Kalan Miizik, 375,
8691834007604, 2006

Nurdan Bir Hale "Nurdan Bir

Hale"

Ece Idil (Soprano) /
Metin Ulkii (Piyano)

Kalan Miizik, 375,
8691834007604, 2006

Ibadet Sevinci "Nurdan Bir Hale"

Ece Idil (Soprano) /
Metin Ulkii (Piyano)

Kalan Miizik, 375,
8691834007604, 2006

Mehlika Sultan "Nurdan bir Hale"

Ece idil (Soprano) /
Metin Ulkii (Piyano)

Kalan Miizik, 375,
8691834007604, 2006
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
- Ece 1dil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
Dantel "Nurdan Bir Hale" .
Metin Ulki (Piyano) 8691834007604, 2006
Ece 1dil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
Goldeki Akisler "Nurdan Bir Hale" .
Metin Ulki (Piyano) 8691834007604, 2006
Bogazi¢inde Gezi "Nurdan Bir Ece 1dil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
Hale" Metin Ulkii (Piyano) 8691834007604, 2006
Ece 1dil (Soprano) / Kalan Miizik, 375,
Feraceli Hanim "Nurdan Bir Hale" .
Metin Ulki (Piyano) 8691834007604, 2006
Ezgi Saydam (Mezzosoprano) / Pb Miizik,
Seriiven "Kadin Aski ve Hayat1" .
Kamerhan Turan (Piyano) 8697874250017, 2006
HASAN UCARSU
Yasamak Ne Giizel Sey Selva Erdener (Soprano) / Kalan Miizik, 555,
"Diislerimin Toprag1" Ibrahim Yazic1 (Piyano) 869183400967, 2011
Mesut iktu (Bariton) / Sef: Rengim
. ) o Kalan Miizik, 497,
MEHMET AKTUG Cigek Dagi Derler "Tiirk Ezgileri" Gokmen / Cumhurbagkanligi
8691834009059, 2010
Senfoni Orkestrasi
Tam Ortasi "Belcanto" Zafer Mutlu (Tenor) NB Miizik Yapim, 2009
MUSA GOCMEN Ertugrul Sevindik (Tenor) / NB Miizik Yapim, 2010,

Meyan

Musa Gogmen (Tuslu Calgislar)

8697633830115
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) Yapimeai / Albiim Katalog Diskotek Yer No /
) Solist / Sef / Orkestra / .
Besteci Eser Ad1 Numarasi / Cubuk Kod Demirbas No: (KBM) /
Koro Sefi / Koro
Numarasi / Yaym Yih (Varsa) Kayit Tarihi
Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Bugiin Ayin Isig1 (Orkestra .
Gogmen / Gogmen Senfoni 100. Y1l Universitesi, 2010
Diizenleme)
Orkestrasi
Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Bir Firtina Tuttu Bizi Gogmen / Gégmen Senfoni 100. Y1l Universitesi, 2010
Orkestrast
Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Cevizin Yaprag Dal Gogmen / Gogmen Senfoni 100. Y1l Universitesi, 2010
Orkestrast
Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
MUSA GOCMEN Seker Oglan Gogmen / G6¢gmen Senfoni 100. Y1l Universitesi, 2010
Orkestrasi
Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Bahgede Yesil ¢inar Gogmen / Gogmen Senfoni 100. Y11 Universitesi, 2010

Orkestrasi

Ben Gidersem Sazim Sen Kal

Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Gogmen / Gogmen Senfoni

Orkestrasi

100. Y1l Universitesi, 2010

Ben Kendimi

Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Gogmen / Ggmen Senfoni

Orkestrasi

100. Y11 Universitesi, 2010
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Besteci

Eser Ad1

Solist / Sef / Orkestra /
Koro Sefi / Koro

Yapimel / Albiim Katalog
Numarasi / Cubuk Kod

Numarasi / Yaymn Yih

Diskotek Yer No /
Demirbas No: (KBM) /
(Varsa) Kayit Tarihi

Bulut Bulut Ustiine

Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Gogmen / Gogmen Senfoni

Orkestrasi

100. Y11 Universitesi, 2010

Havada Turna Sesi

Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Gogmen / Gogmen Senfoni

Orkestrasi

100. Y11 Universitesi, 2010

Beyaz Giyme

Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Gogmen / Gogmen Senfoni

Orkestrasi

100. Y1l Universitesi, 2010

Arpa Ektim Bigemedim

Serap Yiikriik (Alto) / Sef: Musa
Gogmen / Gogmen Senfoni

Orkestrasi

100. Y1l Universitesi, 2010

FERIiT TUZUN

Cesme Bag1 Bale Miizigi

Miifide Ozgiig (Soprano) / Sef:
Ferit Tiizlin / Ankara Devlet Opera
ve Balesi Orkestrast

A 546 - A675- A 754 - A 80T -
A886-A951-A088-B479 -
B 788
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4. CAGDAS TURK BESTECILERININ SES iCIN
YAZDIKLARI COKSESLENDIRILMIS TURKULERI,
LIiED’LERI, SIiRLi MUZIKLERi (POEMLERI)’NIiN
MUZIKAL YONDEN iNCELENMESI

4.1. Cemal Resit Rey (1904-1985)

Cemal Resit Rey, ilkogrenimine Galatasaray Lisesi'nde baslamis ancak
1913’te o zamanlar dahiliye nazir1 olan babast Ahmet Resit Bey, memleketi terk
etmek zorunda kalinca ailesi ile birlikte Paris’e yerleserek 6grenimine burada devem
etmistir. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla aile Cenevre’ye ge¢mis ve Cemal
Resit Rey egitimini Cenevre Konservatuari’nda siirdlirmiistiir. 1920°de Paris’e
donerek donemin iinlii miizisyenleri ile ¢alisma firsati bulmustur.

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla Dar-iil Elhan’da kompozisyon ve piyano dersleri
vermek iizere yurda donmiistiir. 1926 yilinda konservatuarda ¢oksesli bir koro kuran
sanatc1, 1934°te bir yaylh sazlar grubu olusturmustur. 1945-1946 {ifleme calgilarini
da eklenmesiyle bir senfonik orkestra o6zelligine kavusan bu topluluk bu giinki
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nin temeli olmustur. Orkestranin ilk sefi olan
Cemal Resit Rey 1968 yilina kadar orkestra’yr yonetmistir. 1938-1940 yillarinda
yeni kurulan Ankara Radyosu’nda “Bati Miizigi Yaymlar1” programinin sefi olarak
gérev  yapmus, Istanbul Radyosu’nda kendisinin hazirladign  programlar
seslendirmistir. 1945°te Flarmoni Dernegi’nin kurulusuna 6nayak olmustur. Cemal
Resit Rey 1949°dan 1960’a dek Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerinde konserler
yonetmistir.

Ayrica; 1933°de Faruk Nafiz Camlibel’in siiri olan Cumhuriyet’in Onuncu
Y1l Mars1’n1 bestecisidir.

Cemal Resit Rey’in bestecilik siireci dort ayri donemde ele alinabilir.

= 1919°dan 1926’ya dek yazdigi Fransizca baglikli opera ve sarkilar

genglik yillarinin tirtintidiir.

= 1926’dan 1931’e dek ortaya ¢ikan ikinci donem c¢aligsmalarinda, Tiirk halk

miizigi ezgilerinden yararlandig1 12 Anadolu Tiirkiisii ile yeni bir ¢izgiye



yonelmistir. 1931-1950 arasindaki yapitlari icerik olarak daha gizemseldir
ve teknik olarak izlenimei bir goriinim tasir. 1930-1940 arasinda ayni
zamanda agabeyi Ekrem Resit Rey ile birlikte olusturduklar1 operetler ve
reviiler biiytik 1lgi gormiistiir.

= 1950’den sonraki yapitlari onun son donemini olusturur. Bu asamada
makamsal Tiirk miizigi ve tasavvuf felsefesinden esinlenen besteci, genis
orkestrali senfonik siirler yazmistir.

Cemal Resit Rey’in yapitlarinin tiimii, belirli bir makam ya da tona baglh

olarak armonik bir yapiy1 sergiler ayrica melodi ¢izgisine ve fonksiyonel

armoniye dnem vermistir.

4.1.1. San ve Piyano Eseleri

Je Me Demande, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1919.

Ucg Melodi, (Paris’te Fromont Yaymevince basilmustir), 1920.

Initiales sur un Banc, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1921.

Chanson du Primtemps, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1922.

Au Jardin, (Siir: Philoxene Boyer), 1923.

L’Offrande Lyrigue, (sekiz ezgi), 1923,

Nocturne, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1925.

12 Anadolu Tiirkiisii, (Paris’te Heugel Basimevince yayinlandi), 1925-1926
Vatan, (Hulusi Oktem’in “Mekteplerde Musiki” adli  kitabinda
yayinlanmustir), 1930.

Dort Melodi, (Siir: Baki Sitha Ediboglu), 1956.

On iki Melodi, (Anadolu Havalar1 Ustiine. Kayiptir), 1929

Nocturne, (soprano/mezzosoprano), 1925

4.1.2. San ve Orkestra Eserleri

Anadolu Tirkiileri, (Dort Parga), 1926

Iki Anadolu Tiirkiisi, (Yagmur, Tutam Yar Elinden), 1930.

Mystigue, (Mevlana’nin Mesnevi Mukaddimesi), 1938.

Uc¢ Anadolu Tiirkiisii, 1976.

Vokaliz-Fantezi, (Katibim Cesitlemeleri’ den esinlenerek yazilmistir soprano

Suna Korat’a ithaf edilmistir), 1975
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Tutam Yar Elinden ve Yagmur, Bas Mustafa iktu’ya ithaf edilmistir.

4.1.3. Oda Miizigi Eserleri

Sextuor (Altili), (ses, piyano ve yayl dortlii), S6z: Mevlana’dan Gazel
Fransizca Versiyonu: Ekrem Resit Rey

Tiirkge’ye ¢eviren: Asaf Halet Celebi, 1939

4.1.4. 12 Anadolu Tiirkiileri (1926)

L’Homme du pays d’Ourfa (Urfal), (erkek ses)

Les Roseaux (Yonca), (kadin ses)

Chant de Zeibek (Kars1 be, karsi...), (erkek ses)

Lamentation (Kel Emin), (kadin ses)

Clair de Lune (Aym on dordii), (kadin ses)

Au Pays Heureux (Kozanoglu), (erkek ses)

Sur mon Plateau (Yaylada), (erkek ses)

Sur les Monts I’echo repete...(Ak koyun meler gelir), (kadin ses)
Chant de Zeibek. Le Blond Ze’ibek...(Sar1 Zeybek...), (kadin ses)
A la fontaine (Cesme), (kadin ses)

Chant de Zeibek (On ikidir, efeler), (erkek ses)

Sur les Sommets des Monts (Koroglu), (erkek ses)

(Seslere gore transpoze edilebilir)

12 Anadolu Tiirkiisii’'nden ii¢ parca (Aym on dordi, Cesme, Akkoyun)

soprano Suna Korat’a ithaf edilmistir.

Sekil 23: Suna Korat ve Cemal Resit Rey
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Cemal Resit Rey 1926 yilinda (daha 22 yasindayken) san ve piyano igin
besteledigi 12 Anadolu Tirkiisii’nii, Raoul Laporra’ya gostermek {izere Paris’e gider
ve ertesi yil bu tiirkiilerden dordii (Sar1 Zeybek, On ikidir Efeler, Kel Emin ve Ayin
Ondordii) orkestraya uygulanarak, 1927 yilinda Paris’te Albert Wolf yonetimindeki
Pasde Loup Konser Orkestrasi esliginde soprano, tenor, bas’tan olusan Kedroff
Vokal Ugliisii tarafindan Magador Tiyatrosunda seslendirildi. Eser ¢cok begenildi,
Ayin Ondordu tekrar ettirildi.

Asagida inceleyecegimiz Ay Ondordii pargast Cemal Resit Rey’in daha 22
yasindayken bile besteciligindeki ustaligi gostermektedir. Donemin miizigini ¢ok

kavradigini ve onu son derece basarili bir sekilde eserine yansittiginin bir 6rnegidir.

4.1.5. Ay Ondordii (Clair de Lune)

Bugiin ayin on dordii
Kiz sa¢inm1 kim 6rdii
Ordiiyse efem 6rdii

Ay karanlik kim gordii

Ay aydindir duramam
Dile destan olamam
Ay buluta girince

Baglasalar duramam

Eserin orijinal baskisindaki sozler, donemin Arapca alfabe’nin getirdigi
zorluklar1 agsmak i¢in bulunan bir yontemle, Tiirk¢e kelimelerin Fransizca otografi
kurallariyla yazilmistir (sozler Fransizca okunuslu olarak Tirkge harflerle

yazilmistir; Aym Ondordi-Ayin Ondeurdu gibi).
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5 _ CLAIR DE LUNE
T T AVIN ON DEURDU
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Ornek 1

Besteci otantik halk ezgilerini miiziginde malzeme olarak kullanmistir. Ayin
Ondordii otantik halk tiirkiisiiniin ¢ok seslendirilmis halidir ve Lied (sarki) formunda
yazilmistir

San partisyonu orijinal tiirkii’ye olduk¢a sadik kalarak yazilmistir. S6z ve
miizigi Ege yoresine aittir.

Eserin piyano esliginde Klasik Bati armonizasyonudan uzak duruldugu,
kromatik inis ve c¢ikislarin bolca kullanildigi ve Anadolu halk miiziginin havasi
basartyla yansitilmistir.

Halk miiziginin armonizasyonunda son derece ilerici ve dogru bir yaklasim
izlenmistir.

Eserin tiimiinde Anadolu halk miizigi’nin atmosferinin biiyiik bir ustalikla
yansitildigr goriilmektedir. Bestecinin usta bir piyanist olmasi sonucunda eserin

12 Anadolu Tirkiileri halk tiirkiilerinden sadece 5 tanesi kadin sesi i¢in

yazilmistir, digerleri erkek ses diisiintilerek yazilmistir (genelde efe sarkilaridir).
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5 _ CLAIR DE LUNE
AYIN ON DORDU
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Debussy akorlarinin, Ravel armonisi ile Fransiz empresyonist etkisiyle
yazdigr eslik partisi, iistte tiirkiiniin ¢izgisini ve melodik yapisini asla bozmayacak
bir zarafet katmustir.

Cemal Resit Rey’in makam bilgisi ¢ok iyi oldugu i¢in makamin yapisini

bozmadan (Hiiseyni makami) Debussy gibi armonilemis genelde yiiksek soprano igin

yazmistir.
4.1.6. Yonca
2 — LES ROSEAUX
YONCA
A Allegretto (J’: 168) %p,
CHANT Harogh = : E = E |
o) }
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Ornek 3

Besteci, etnik degerlere bagli kalarak kendi igsel zenginligi ile tiirkiiniin
yapisin1 bozmadan makamsal bir armoniyle yazmistir. Yonca’nin piyano partisinde
tamamen bir Rumeli ¢iftetellisi duyulmaktadir.

Yonca’yr daha orta sesler sdyleyebilir.(genelde anonim tiirkiiler olduklar1 i¢in

kadin sesi de erkek ses’de sdyleyebilir.)
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4.1.7. Cesme
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Ornek 4

Cesme’nin partisi Debussy etkisinde yazilmis, tamamen “su” gibi akigkan ve
(sir1l sir1l su sesi) adeta hissettirilerek yazilmis. Bu tiirkiiler orkestra i¢in yazildig:
icin piyano yazisi ¢ok piyanistik degildir. Besteci orkestra’yr diisiindiigi i¢in, bu
nedenle eslik ¢cok yogundur. Aynmi zamanda forte yazdigi i¢in eslik sertlesmek
zorunda kalmistir. Sesler orkestra’ya dagildigi zaman eslik yumusayarak ortaya
Ravel ezgileri ¢ikmustir.

Bu tiirkiilerde tiistte bir ses partisi altta ise miithis bir kontrpuan vardir.
Besteci her ol¢iide bagka bir ifade kullanmastir.

Her tiirkiinlin 6nilinde, Fransizca olarak ne istedigini ¢ok detayli bir sekilde

yazmistir.

Ormnek: “Once yavas yavas ve uzaktan sonra cok ¢abuk gelen bir seslenisle”

gibi teatral yorum terimleri vardir.
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4.1.8. Cemal Resit Rey’in ikinci Yarati Evresi

Cemal Resit Rey, 1925-1932 yillart arasi ilk yarati evresindeki estetiginin
Oziinii olusturan Anadolu halk miizigi ve kiiltiirline yonelik 1ilgisini, Fransiz
miiziginin izlenimci Ozellikleriyle biitiinlestirdigi miizik dilini 1932 sonrasinda
baslayan ve mistik donem ya da mistik asama olarak adlandirdigi ikinci yarati
evresinde neredeyse tamamen tek eder. Besteci ikinci yarati evresinde, Osmanli
Saray Miizigi ve Islam mistisizminin igine kendini birakip kalin miizik ¢izgileri,
yogun dokular1 ve soyutlamalariyla 6nceki miizik dili ve estetiginden ¢ok farklilasan
unutulmus, kaybolmus bir zamanin yeni goriiniimlerini arayan derinlikli ve oldukca
kisisel bir miizik diline ¢ok erken yaglarda ulasir.

Daha sonra bizim tek sesli miizigimize kulaklarini acan, ritimlerde farkl
seyler bulan, melodilerine daha genis hatlar, daha genis tempolar kazandiran ikinci
donem baglamistir.

Yarat1 kaynagini Anadolu Halk Miizigi ve kiiltiiriinden Istanbul’a, Osmanl
Saray Miizigi ve Islam gizemciligine c¢evirmesiyle birlikte bestecinin beslendigi
kaynaklarda degisimler olmustur. Anadolu halk kiiltiiri, yerini Mevlana gibi
mutasavvifinin dizelerine birakmistir. Anadolu Halk Miizigi’nin uzun havalar disinda
kalan 6l¢iilii miiziklerinde, kisa soluklu ve yalin tartili ezgi yapilar: yerlerini Osmanl
Saray Miizigi’nin agdali, genis ses alanli ve uzun soluklu ezgilerini andiran yeni bir
anlayisa birakmistir. ilk donem eserlerindeki modal yapinmn yalinhigi ve daha ¢ok
armonik bir dilde ele alinmasina karsin besteci ikinci doneminde daha karmasik ve
zengin modal yapilarin 6zgiir polifonik yontemler igeren yogunlugu ve derinligi olan

kisilikli bir miizik diline ulasmstir.
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4.1.9. Sextuor

w

L LN
- — — B " — A {
"—t—L. 1 . l’,o." 7 | EE pl g B -
A= Y oy i o—1¥
1
" — — -
i ——— 3
. & - ) -
8, 4 N B | ‘o' - > < :
P ;T — i =
— -
. 1 - .
" is - ‘a L e = " g. i —~ -
“i‘_! IS _i - 1 8 k. w— — — —
-— —— - ™ =
! : : : '1I* "‘. 1. “a " NS - = 1 !./ ‘
T T — ' ) —
R —_— _ /
“< an it
| o — - -
: |~ - ~ k > T
ey ey LB | P o L e e T g ——= 5 -
Py — ! T s - | od
e r—— '“ 2 i _
{4 “,_ i wtd e wen by & Y - - —] C=F
A —
74—~ - s e 941 o " oy - A s —8— AT
o m— o bt - 181 17 ) Pt — . ’
b = e e R prg 7 Q
: .A'} 'I'_A'h | -
oy — ; > | = |
— i l - t =
— i - i
Ornek 5

Besteci bu eserini, 1939 yilinda bestelemeye baslamis ve 1940 yilinda
tamamlamistir. Bestecinin kendi el yazisiyla yazdigi san, piyano ve 1.keman partileri
yaninda baglanip yarim kalan 2.keman, viyola ve viyolonsel partileri 1994 yilinda
Mehmet Nemutlu tarafindan tamamlanip ilk seslendirilisi bestecinin adini tasiyan
konser salonunda 1995 giinii 6 Subat 1995 giinii ger¢eklesmistir.

Eserin en belirleyici 6zelligi ¢algisal ortam olan piyanolu besliye son iki
bolimde insan sesinin ve insan sesi araciligiyla miizik dist unsur olan metnin
katilimidir. Burada insan sesinin bir oda grubu tarafindan eslik edilen bilindik bir
sark anlayisi i¢inde degerlendirilmemesidir. Insan sesi sarki {islubundan uzakta, oda
miizigi ortaminda ¢algl grubunun bir parcasi olarak kullanmaistir.

Sextuor’un son iki bdliimiinde bestecinin kullandigi metin, Mevlana’nin
gazellerinin Asaf Halet Celebi tarafindan 20.ylizyil Tiirk¢esi’ne uyarlanmig
bicimidir. Bestecinin metin olarak Mevlana’y1 segmesi mistik yarati evresi estetigi ve

diinya goriisiiyle biitiinlesir. (Hasan Ugarsu)
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Sextuor’da Mevlana’nin gazelinden alinti;

Bu agkta oliirseniz, hakiki ruha malik olursunuz!... Bu nefisten ayriliniz. Bu
nefis bir bagdir ve siz onun esirisiniz. Oliiniiz! Bu buluttan kurtulunuz! Bu buluttan
kurtulunca parlak ay1 goriirsiiniiz!

Soprano Ece 1dil’in ifade ettigi gibi “Tiirk Beslerinin iginde kendine 6zgii,
kolay yazan, kimseye benzemeyen en kabiliyetlisidir. Ben bunu sadece sanci olarak

s0ylemiyorum mesela Saygun zordur sdylemesi, dinlemesi, yorumlamasi zordur.”

4.2. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

“Tiirk Besleri’nden besteci, piyanist ve egitimcimizdir. Opera, operet ve
oratoryo disinda biitiin formlarda 6zgiin ve duyarlikli kisisel stiliyle eserler yazan
Erkin, Avrupa miizik cevrelerinde ilgiyle karsilanmis ve eserleri yurt disinda
seslendirilmistir. Paris’te Ecole Normale de Musigue’de bes yillik bir egitim sonunda
mezun olmus ve 1930°da yurda donerek Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve
armoni 0gretmeni olarak atanmaistir.

Ankara Devlet Konservatuari’nin 1936 yilinda kurulmasi {izerine kurumun
piyano boliimii bagkanligina getirilmistir.

Ulvi Cemal Erkin, miizikle ilgili her géreve biiyiik istekle sarilmis besteci,
piyanist, orkestra sefi ve egitimci olmanin yani sira, opera yonetmeni, konservatuar
miidiirii olarak da gdrev almistir.

Birgok eserinde Anadolu ezgilerinden esinlenen besteci, geg-romantik ve
izlenimci etkilerin yani sira, Tirk halk danslarinin yalin coskusundan ve makamsal
miizigin gizemsel havasindan da kaynaklanmistir. Ritmik 06zellige 6nem veren
sanatc1 Tlrk miizigindeki aksak ritimleri de 6zellikle kullanmustir.

1930 yilindan baslayarak gelistirdigi bu yaklagim, bir kusak sonrasinin
bestecilerinden ilhan Usmanbas tarafindan sdyle degerlendirilmistir.

“Birinci kusak bestecileri, 1930’larda ilk yapitlarini verdikleri zaman, bugiin
insan1 hayrete diisliren bir sey daha var; o da sanki Tirkiye’de ylizyillardan beri
Avrupa miizigi yapiliyormus gibi yeni bir miizik diline oturmus olmalari. Mesela
Erkin’in “Bes Damla” adli piyano pargast 1931 tarihini tasir; yani 6grenciligini
bitirip Tiirkiye’ye donmiis, olan 25 yasinda bir besteci birden bire Tiirkiye’de nasil

bir miizik yapilmasi gerektigini en agik dille ortaya koymustur.” (Say,2008, s:546)
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4.2.1. San ve Piyano Eserleri

Yedi Halk Tiirkiisii, (1936) Basbariton

Hanife
Maya
Camdan Sakiz Akiyor

1

2

3

4. Tiirkmeni

5. Ayin Ondordi
6. Divan
7

. Biilbiil

4.2.2. San ve Orkestra Eserleri

Biilbiil, (soprano ve kiigiik orkestra igin), 1932
Aym Ondordii, (soprano ve kiiglik orkestra igin), 1932
Yedi Halk Tiirkiisti, (bariton ve orkestra igin), 1939

4.2.3. Camdan Sakiz Akiyor

Camdan sakiz akiyor, kiz nisanlin bakiyor

Su yana da donder sar beni, bu yana da donder sar beni
Sag yanimda yarem var, sol yana donder beni

Sacinin orgiileri, tel tel olmus kokuyor

Su yana da donder sar beni, bu yana da donder sar beni

Sag yanimda yarem var, sol yana donder beni

Eser, Elbistan yoresine ait hareketli neseli halk tiirkiisiidiir. Besteci daha
ziyade folklor kaynakli eserler yazmistir. Tiirkiinlin orijinal halini degistirmeden
otantik anlayista, tonal tonda ¢okseslendirmistir. Eserin piyano partisi romantik ve

izlenimci etkiler tasimaktadir.
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4.3. Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

Besteci, egitimci, etnomiizikolog, miizik yazar1 ve kuramci olan Saygun,
Cumhuriyet doneminin ilk kusak bestecilerinden ve “Tiirk Besleri” olarak anilan
grubun iiyelerindendir.

Miizik dgrenimine 1918 yilinda girdigi ittihat ve Terakki Okulu’nda Ismail
Ziihtii Kusguoglu ile sofej, Rosati’den piyano desleri almaya baslayan besteci,
piyano c¢alismalarini Macar Tevfik Bey ile siirdliirmiistiir. 1923’te Hiiseyin Saadettin
Arel’den armoni dersleri almig, armoni bilgisini Fransizca kitaplardan gelistirerek
kendi kendine kontrpuan ¢aligmistir.

1925°te Izmir’e ilkokul dgretmeni olarak atandiktan sonra, Musiki Muallim
Mektebi’'nde sinav vererek egitimciligini izmir Lisesi’nde siirdiirmiistiir. 1928
yilinda bursunu kazanarak Paris’e gonderilen Saygun, Schola Cantorum’da armoni,
kontrpuan ve fiig dersleri almis, Vinccent d’Indy’nin kompozisyon ogrencisi
olmustur. 1931°de yurda donen Saygun, Musiki Muallim Mektebin’de teori ve
kontrpuan 6gretmenligine atanmistir.

1931-36 yillar1 arasinda oda miizigi, koro ve orkestra eserleri besteleyen
sanatg1, 1934’te librettosunu Miinir Hayri Egeli’nin yazdig1 ii¢ perdelik Ozsoy adli
opera’y1 bestelemistir. Ayn1 yil tek perdelik Tagbebek operasi’da sahnelenmistir.

1934’te Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin sefligine atanan besteci,
1936°da Istanbul’a yerlesmis ve Istanbul Belediye Konservatuari’nda teori dersleri
vermeye baslamistir.

1936°da Bela Bartok’un Osmaniye yoresindeki halk miizigi aragtirmalarina
katilan besteci, 1939 yilinda halkevleri miifettigligine getirilmistir. Saygun’un 6nemli
hizmetlerinden biri de 1940 yilinda arkadaslariyla birlikte Ankara’da Ses ve Tel
Birligi adl1 bir miizik dernegi kurmus olmasidir.

1946 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar’'nda kompozisyon dgretmenligine
atanan besteci, bu donemde yazdigi Yunus Emre Oratoryosu Ankara’da
seslendirilmistir. 1952’de Sabahattin Batu’nun yazdigi Kerem adli ii¢ perdelik
operast 1953’de Ankara Devlet Operasi’nda sahnelenmistir. Adnan Saygun, 1964’°te
tic perdelik Gilgamis Destan1 adli operayi, 1973 yilinda Sebahattin Batu’nun

sozlerini yazmis oldugu Koroglu operasini bestelemistir.
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Saygun, 1931°den baslayarak etnomiizikolojik calismalara yonelmistir.
Saygun’un 1982°de yazdigi Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan, Cumhurbaskanligi
Senfoni ve Istanbul Devlet Operasi Korosu esliginde Suna Korat, Isin Giiyer, Erol
Uras ve Ayhan Baran’in solistliginde seslendirilmis, sozlerini bestecinin kaleme
aldigi 15 ‘Deyig’ten olusan bu ‘Destan’, Saygun’a goére Atatiirk’iin kendisine
biraktig1 bir ‘vasiyet’ niteligini tasimigtir.” (Say, 2008, s: 241)

Bela Bartok’un Tiirkiye’ye gelerek besteci ile birlikte Osmaniye yoresin’de
taptig1 aragtirmalar, Saygun’un bu alandaki ¢alismalarina ufuklar agmis, Bartok ile
kaleme aldig1 “Tiirkiye’de Halk Miizigi Aragtirmalar1” baslikli kitap yayimlanmaistir.
Karsilagtirmalt olarak Tiirk ve Macar miizikleri {izerinde duran Saygun’un
calismasida Budapeste’de basiimistir.

Saygun, etnomiizikolojik alaninda pek ¢ok inceleme yapmis; mod-Oncesi ve
mod-i¢i miizikler {istiine yaptigi arastirmalar bugiin lilkemizdeki g¢oksesli miizik
calismalarina 1g1k tutmustur. Modal miizigi ve gelenekse Tiirk miizigi makamlarini
[ran-Yunan miizikleriyle karsilastirmali incelemistir. Bestecinin biitiin ¢aligmalari
modal yapidadir.

Anadolu halk miiziginin de Asya tiirkiileri, Ural tiirkiileri gibi; Macar ve Fin
halk miiziginde goriilen pentatonik yapilar arastirarak yayilislarini incelemistir.

Saygun, Tiirkce’nin kendine 6zgii sdyleyis ve seslenisini goz Oniinde tutarak
tiim vokal yapilarinda dogru prozodinin kullanilmasina 6zen gostermistir. Saygun’un
bestelerinde halk ezgileri kadar halk masallari, destanlar ve Islam ilahileri de yer alir.

Saygun, Paris’teki 6grenim yillarinda saglam bir miizik kiiltiiri edinmis,
ayrica Faure, Debussy, Ravel, Dukas, Roussel, Honegger ve Gabriel Pierne gibi
yakin donem bestecilerinin stillerini tanima firsat1 bulmustur.

Modal miizik ile geleneksel miizikteki makam sistemi iizerine yogunlasmus,
eski tekniklerden yola ¢ikarak ¢agin akimlarmi kullanmistir. Bestecinin cagdaslik
anlayisi, Anadolu’nun evrensel kiiltiiriinde saklidir, bu dogrultuda eserlerinde
makamlarin ve halk miiziginin gereclerinden faydalanmistir.

Biitlin miizik formlarinda eserler veren Saygun’un ilk donem eserlerinde,
Fransiz Izlenimciliginin etkileri vardir. Arayis icinde oldugu bu dénemde pentatonik
dizilere 6nem vermis, sonralart bu yaklasimdan uzaklasmis ancak modal miizikten

kopmamustir.
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Saygun, miizik elestirmeni Prof. Onder Kiitahyali’ya gére su Ozellikleri
segilemigstir. “ Kullandig1 deyis, olgun anlatimi derin ve yogundur. Makam ogeleri
soyutlagsmistir. Orkestrasyon, giizelligin doruk noktasina ulasmistir. Miizik tonsuzluk
ve elektronik teknik disinda, hemen biitliin ¢agdas stillerin 6zenli bir arayis1 iginde
segilenmistir.” (Say,2008, s: 242)

Atatiirk’iin ulusal miizik yaratilmasini kendine ilke edinen Saygun, sanatin

kendi orijinal koklerinden kopmadan gelisecegi goriisiinii savunur.

4.3.1. San ve Piyano Eserleri

Eski Uslupta Kantat’tan Bir Arya

Op.48 Adsiz Cigek Soprano i¢gin Dort Sarki, Siir: Sabahattin Batu, 1977
Op.32 Ug Ballad, 1955

Sivas Diiz Halay1, (Halk Tiirkiisii)

Yunus Emre Oratoryosu’nda “Aglamaktir Benim Isim”, Alto Arya
Op.60 Insan Uzerine Deyisler I, S6z: A.Adnan Saygun, 1977

1. Agit

2. Ug Kus

3. Hasret

4. Dilek (soprano/mezzosoprano)

10 Tirki (bas/bariton)
Sar1 Boyvoda
Nazli Osman

Arap Tirkiisii
Glivercin

Yine de Sahlaniyor
Eglen Giizel
Mavilim

Bir Incecik Yolum Gider

© 0o N o g B~ w DN PE

Hayvanat Destani
10. Bozlak
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4.3.2. San ve Orkestra Eserleri

Op.5 Manastir Tirkisii, (soprano, koro, orkestra), 1933
Op. 6 Kizilirmak Tiirkiisii, (soprano), 1933

Op.16 Masal “lied”, (bariton), 1940

Op.19 Eski Uslup’ta Kantat, (solistler ve koro), 1941
Op.21 Gegen Dakikalarim, (bariton), 1941

Op.23 Dort Tiirki, 1945

Op.26 Yunus Emre, 1942

Op.41 Insan Uzerine Degisler 1, 1977

Op.61 insan Uzerine Deyisler 11, 1977

Op.63 Insan Uzerine Deyisler III, 1983

Op.64 Insan Uzerine Deyisler, IV, 1978

Op.66 Insan Uzerine Deyisler, V, 1978

Op. 67 Atatiirk ve Anadolu’ya Destan, 1981

Op. 69 Insan Uzerine Deyisler VI, 1984

2

4.3.3. Eski Uslupta Kantat “Kapasamda goziimii..

Kapasamda gézmii, gorecek diis kalmadi
Aglamak istiyorum, géziimde yas kalmadi
Gonliimii doyurmaya, agusuz as kalmadi

Bagrima basmak i¢in yolumda tas kalmadi
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Saygun, Eski Uslupta Kantat’da Behget Kemal Caglar’im Karanliktan
Aydinliga baglikli siirini tipik bir barok kantat {islubunda islemistir. Caglar, Osmanlh
Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet dénemine parlak gecisi anlatmaktadir. Saygun bu
felsefeyi ¢oksesli miizigim diliyle vurgulamistir. Bach gibi, arya formunda modal
tonda yazmas.

A.Adnan Saygun, bir¢ok tiirde eser verirken bir eserini de barok armoni
anlayis1 icinde bestelemeye karar vermis, Buna da kendisi “Eski Uslup” dermis, bu
cercevede Eski Uslupta Kantat bestecinin bu diisiinceleriyle olusmustur Eserde
soprano/alto/tenor/bas solo’lar ve orkestra mevcuttur.

Eser; koro, arya, koral ve klavsen esliginde resitatifleri ile Bach ve handel
stillerinin karisiminda bulunabilecek Barok bir yapidadir. Kantat’in armonik ve

melodik dilleri de bu kaliba uymaktadir.
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4.3.4. Mavilim

Mavilim tas basinda, incili fes basinda mavilim
Kiz niye aglamiyon, nisanlin kirk yaginda mavilim
Mavilim, maviselim, tenhada bulusalim mavilim

Kurban oldugum Allah, tez iinden kavusalim mavilim

g Mavilim
oco \103

Allegramantele

B35 =

Ornek 8

Besteci, Tiirkiye’yi ziyaret eden {linlii Macar besteci Bela Bartok’la orta ve
giiney Anadolu’ya tiirkii derlemek {izere seyahatlere ¢ikmistir. “Mavilim” adli halk
tiirkiistinii Alacahdylik civarinda derlemis Hiiseyni makamindadir.

Eser, bas ses ve piyano igin besteledigi 10 halk tiirkiisiinden bir tanesidir.

Eser son derece sade ve tiirkiiniin melodik yapisina uygun ¢okseslilik anlayisi
ile bestelenmistir. Ezgilerin karakteristikligine uygun, onlarin biinyesinden ¢ikmis
armoniler kullanilmas.

Besteci, Bartok ve Kodaly’nin ¢okseslendirme prensiplerinden yola ¢ikarak

Anadolu insaninin duyuslarina uyan bir armonileme gergeklesmis.
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Saygun, hemen biitiin tiirkiilerin c¢okseslendirmelerinde tiirkiilerin otantik
yapistyla dogru orantili oldugu igin kromatik dortliiler ve besliler kullanmistir.
Mavilim adli tiirkii ti¢ opera sanatgimiz tarafindan birgok kez seslendirilmis

ve CD kayd1 yapilmistir. Bu sanatcilar Ayhan Baran, Mustafa Iktu, Mesut iktu’dur.

4.4. Necil Kazim Akses (1908-1999)

“Tirk Besleri’nden olan besteci, besteciliginin yani sira egitimci ve sanat
miizigi yoneticisidir. 1926’da Viyana’ya gitmis, Viyana Miizik Akademisi’nde
basladig1 egitimini bitirdikten sonra Prag Devlet Konservatuari’nda Ogrenim yapan
besteci, 1933’te Tiirkiye’ye donmiistiir. Ankara’da konservatuar caligmalarini
yiirliten Paul Hindemith’in yardimcisi olarak goreve baslamis okul agildiktan sonra
kompozisyon Ogretmenligine getirilmistir. Ayn1 yi1l Bela Bartok ve Saygun ile
Adana’nin Osmaniye il¢esindeki folklor aragtirmalarina katilmistir.

Necil Kazim Akses’in besteleri dort donemde incelenebilir.

e Avrupa’da 6grencilik yillarina rastlayan ilk ¢alismalari (1929-1934), Mete

Operast bu donemin iiriinlerindendir. 1934°te yurda doner donmez Bay
Onder operasini besteler. 1934’ten sonraki ¢alismalarinda geleneksel Tiirk
miizigi ve halk miiziginin etkilerinde kalmistir. Ancak bu Ogeleri
dogrudan armonize etmek yerine sitilize ederek kullanir.

e 1947’de Ballad ile ikinci donemine girer.

Itri’nin Nevakar’1 iizerine Scherzo, 1969’da baslayan tiglincii donemin ilk
yapitidir.

e Besteci’nin 1976’dan sonraki yapitlari ise Bir Divandan Gazel ile baglar
ve Oliimiine dek siiren dordiincii donemini olusturur. Besteci bu olgunluk
doneminde solistler, korolar ve genis orkestra i¢in bliylik capli yapitlar
iretmistir. Besteci raslamsallik akiminin getirdigi bir¢cok sdylemden
yararlanmigtir. Necil Kazim Akses ¢agimizin kompozisyon tekniklerini ve
stillerini yakindan tanimis, Yeni-Romantik egilimlerle Tirk miizigini
birlestirmistir. Eselerlerinde raslamsal bir yaklasim da sergiler. “ Biilent
Tarcan’a gore onun yapitlart yeni-romantik egilimlerle Tiirk miiziginin
biresimidir. Biiyiikk boyutlu eserlerin zengin ve dolgun orkestrasyonun,

karmasik ve yiiklii bir iislubun yaraticisidir.” (Say, 2008, s: 38)
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Besteci hemen biitlin formlarda eserler yazmistir ayrica Tiirk Besleri’nin

en geng ve yenilige en acik tiyesidir.

4.4.1. San ve Piyano Eserleri

Portreler | (solistler-san ve piyano i¢in 6 poem “Siirlere Miizik”), 1964

. Mumlarin Karanligi, (Siir: Baha Vefa Karata), mezzosoprano/soprano

Dost, (Siir: Cahit Kiilebi), mezzosoprano/soprano

1
2
3. Anlatamiyorum, (Siir: Orhan Veli Kanik) bariton/mezzosoprano/soprano
4,
5
6
7

Alaturka, (Siir: Melih Cevdet Anday), soprano
Stit, (Siir: Cahit Kiilebi), tenor

. Tokat’a Dogru, (Siir: Cahit Kiilebi), bas
. Agt, (Siir: Oktay Rifat Horozcu), “Sonradan eklenmis 7. Siir”

Portreler 11 (solistler-san ve piyano igin 7 poem “Siirler Miizik), 1975

. Arada Bir, (Siir: Necdet Evliyagil)

Sonsuz Sarki, (Siir: Necdet Evliyagil)

1
2
3. lstanbul’dan Uzakta, (Siir: Necdet Evliyagil)
4.
5
6
7
8

Eyliil Sonu, (Siir: Yahya Kemal Beyatli)

. Aramadin, (Siir: Muhsin Canpolat)
. Ani, (Siir: S.Til)

"9

“Oy! Hayat glizel sey

. Hayir, m1 Evet mi 1988

4.4.2. San ve Orkestra Eserleri

Siir ve Miizik, (basbariton ve orkestra i¢in), 1935

Senfonik Destan “Cumbhuriyetin Ellinci Yilina”, (soprano, koro ve orkestra

i¢in), 1935

Sololar Geg¢idi “Timur Operasi”’ndan (soprano, mezzosoprano, bariton ve

orkestra i¢in), 1974

Bir Divandan Gazel (tenor solo ve orkestra i¢in), 1976

Portreler; her sesin sOyleyebilecegi san ve piyano esliginde siirlerdir.

“Anlatamiyorum” adli siir daha ¢ok kadin sesine uygundur. Fakat diger ses tiirleri de

(soprano/mezzosoprano/tenor/bariton gibi) seslerde yorumlamislardir.
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4.4.3. Anlatamiyorum

Aglasam sesimi duyarmisiniz misralarimda
Dokunabilirmisiniz gbzyaslarima ellerinizle
Bilmezdim Sarkilarin bu kadar giizel,
Kelimelerinse bu kadar kifayetsiz oldugunu
Bu derde diismeden once

Bir yer var biliyorum,

Her seyi soylemek miimkiin

Epeyce yaklasmisim duyuyorum, anlatamiyorum.

4.4.4. Orhan Veli Kamk (1914-1950)

Daha ¢ok Orhan Veli olarak bilinir. Melih Cevdet ve Oktay Rifat ile birlikte
yenilikgi Garip Akimi’nin kurucusu olan Kanik, Tiirk siirindeki eski yapiya
temelinden degistirmeyi amagclayarak sokaktaki adamin soOyleyisini siir diline
tagimistir. Yeni bir zevk ortaya c¢ikarabilmek i¢in eski olan her seyden uzak duran
Orhan Veli, hece ve aruz 6lgiilerini kullanmay1 reddetmistir.

Yalin bir anlatimi1 benimseyerek siir dilini konusma diline ¢eviren sairin,
1941 yilinda arkadaglar1 ile birlikte ¢ikardiklar1 Garip adli siir kitabi bu fikrin
ornekleri olan siirleri yayimlanmistir.

Bu akim 6zellikle “Cumhuriyet Donemi”siirinde biiyiik etki birakmis ve o
donemin sanatgilart ve bestecilerine ilham kaynagi olmustur tipki Necil Kazim Akses
gibi.

Orhan Veli’nin 1950’ledeki siir kitabinda yayinlanan Anlatamiyorum adlh
siir, Necil Kazim Akses’in ilgisini ¢ekmis ve besteleme karar1 almistir. Eser Portreler
| adli sarkilarinin i¢inde yer alir. Orha Veli’nin Anlatamiyorym’da isledigi tema
yalnizliktir. Siirin konusunun yalnizlik oldugunu bilmemize karsin sanki farklh
temalar1 varmis hissiyatt yansitir. Sair siirinde kendini anlatacak kimse bulamadigi
icin yakinmigtir. Kimselerin sesini duyamayacagi ona dokunamayacagi mecazi dille
anlatilmistir. Yalnizligi “Bu derde diismeden oOnce” climlesinde bir dert olarak
gormiistiir. Olamayacagina inandig1 olaylari, soru sorarak onun olumsuzlugunu

anlatmistir. Bu siir’de devrik climleler 6n plandadir. Konusma dili kullanilmistir.
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Besteci, eseri Akdeniz miizigi etkisinde kalarak yazmis. Piyano partisinde
Endiilis etkisi hakim.

Eserin ozellikle girisinde Mussorgy ve Debussy etkisinde empresyonist
akimdan izler var.

Eser 4 6l¢iiliik kromatik hareket tonlari ile baslar.

Prozodi’yi en iyi ve ustaca kullanan bir besteci olarak siir ve miizik uyumunu
cok giizel getirmis, keskin vurus ve ticlemelerle vurgulamistir

S6z ve miizik uyumu kusursuz olan eserde siirde’ki yilikselmeler ve
algcalmalar, miizikte ¢ok usta bir sekilde tanimlanmaistir.

Besteci eseri makamsal bir anlayis i¢inde yazmis ancak zaman zaman makam
kurallarinin disina ¢ikarak amodal diisiinceye varmustir. Bestecinin atonal akorlari

kullanmasi bir deneme olarak da goriilebilir.

4.4.5. Aramadin (S6z: Muhsin Canpolat)

Yillar gecti sormadin aramadin

Dort mevsim hepsi bagka bigimde seni soylerdi bana
Bazan bahar tazeligi ugusurdu saglarinin telinde
Akardin i¢ime yudum yudum ig¢erdim hatiralarini
Bazan o yaz sicakligiydin damarlarimda dolagan
Yakardin ates gibi i¢in i¢in ruhumu, hatirlatirdin
Sonbaharda beni bana sar1 yaprak gibi

Siiriiklerdin ardindan yaslanmis poyraz riizgarlarinda

Muhsin Canpolat’in bir siiri olan Aramadin’t besteci bir poem tarzinda
bestelemistir.

Makamsal bir anlay1s icinde yazilan eser Anlatamiyorum’un aksine daha sade
ve Tiirk miizigi etkisinde diistinlilmiistiir.

Soprano ses i¢in yazilmistir ancak mezzosoprano’da sdyleyebilir.
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4.5. Nazife Giiran (1921-1993)

Cumbhuriyet’in ilk kadin bestecisi olan Giiran, istanbul’da 6grenimine devem
ettigi siirede Cemal Resit Rey ile piyano ve armoni g¢alismistir. Babasinin tayini
gorevi lzerine Berlin’e yerlesmis ve Berlin Yiiksek Miizik Akademisi’nde Prof.
Rudolp Schmilt ile piyano, Prof. Paul Hoffer ile kompozisyon egitimi almistir.
Ankara’ya dondiikten sonra Dr. Ernst Praetorius ile kontrpuan, form ve orkestrasyon
calismustir.

1949°da Tiirk-Amerikan Kadinlar Kiiltiir Dernegi’nin kurucular1 arasinda yer
alir. 1959°da esinin tayini lizerine Diyakbakir’da yasamaya baslayan besteci orada
Diyarbakir Filarmoni dernegini kurucularindan biri olmus, orada bir ¢ocuk korosu
kurup yonetmistir.

1000’e kadar eser besteleyen Nazife Giiran, lied’ lerinin ¢ogunun sdzlerini
kendisi yazmis, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal Beyatl gibi sairlerin siirlerini de
bestelemistir.

Metin Ulkii’niin besteci hakkindaki genel analizi sdyledir; “Nazife Giiran’m
gerek san esligindeki piyano yazisi gerek solo piyano yazisi gecmisin biiyiik
ustaliklarinin deneyimini yansitir. Piyanistik bir yazidir bu, amacina en kolay ve en
etkili ulasan ekonomi igerir. Besteleri akademik bir kayginin uzaginda neredeyse
dogaclama gibi akan bir i¢tenligin yansimasi olarak ortaya ¢ikar.”

Nazife Giiran miiziginde; cosku, lirik bir romantizm ve kadins1 bir duyarlilik
vardir.

Bestecinin eserleri bes grupta toplaniyor

e (Cocuk sarkilar1

e Miizikli piyesler

o Milli eserler

e Dini eserler

e Liedler
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4.5.1. Piyano Eslikli Liedleri

Merdiven, (Ahmet Hasim)
Sehit Cocuguna Ninni, (Nazife Giiran)
Gece Deniz, (Nazife Giiran) “Annesi Aliye Aral’a ithaf etmistir”

Yarmi Bekleyen Koy, (Cavidan Tiimerkan)

o r w0 N E

Hayalimdeki Bahce, (Nazife Giiran) “Esi Dr. Ismail Yilmaz Giiran’a
ithaf etmistir.”

Titresim, (Deniz Banoglu)

Nurdan Bir Hale, (Nazife Giiran)

Ibadet Sevinci, (Nazife Giiran)

Mehlika Sultan, (Yahya Kemal Beyatli)

10. Goldeki Akisler

11. Bogazicinde Gezi, (Soprano ses i¢in)

© o N o

12. Feraceli Hanim, (Soprano ses i¢in)

13. Dantel, (Soprano ses igin)

4.5.2. Sehit Cocuguna Ninni

Uyu yavrum, uyu

Baban oldu sehit

Tanr1 buna sahit

Korkma sana bakan

Var candan bir ANAN
Yazin eker biger

Kisin iplik biiker

Yavrum biiyliyiinceye kadar

Her is bana diiser.
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Nazife Giiran; tipki donemin aydin sanatcilar1 gibi karakteristik 6zellikleri

triinlerinde var etmekte “Sehit Cocuguna Ninni” de sik¢a gonderme yaptii milli

degerlere bir agit niteliginde ve Prof. Leyla Pinar’in ifade ettigi gibi “Miisliiman bir

kisinin bir kisinin yorumlayabilecegi bir anlami miiziginde diiz hatlarda tutup

sonunda ac1y1 sindirmek ama yinede haykirmak zarafeti var.”

4.5.3. Yarim Bekleyen Koy

Hakkari’nin dogusunda bir koy var

Gozle goriilmez

Seslensen duyulmaz

Gitsen gidilmez.

Hakkari’nin dogusunda bir kdy var

Giinsliz giinessiz

Yazlar kis

Kislar, hele kislar

Amansiz

Hakkari’nin dogusunda bir koy var.

..S1Z... S1Z.
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Yine tasra romantizmi “Yarmi Bekleyen Koy” adli eserinde kendini belli
ediyor. Bestecinin eserleri kimi zaman dini, kimi zaman mili, kimi zaman ¢ocuk

sarkilar1 olarak ama hepsi bir arada “Cumhuriyet’in Sesi” olarak 6zetlenebilir.

45.4. Gece ve Deniz

Gece deniz

Ne kadar sessiz
Dalgalar bile uykuda...
Gece deniz

Ne kadar kimsesiz
Vapurlar bile uzakta...
Ufukta...

Pirildar bir y1ildiz

Sakin, mahsun ve yalniz
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Bestecinin bastirilmis “6zgiirliigiin timsali”olan kisisel duygularini yansitmis

akigkan bir melodi ve kendine 6zgii bir yazim dili var.

Etnik ve folklorik 6geler tasimayan son derece enternasyonal bir form ve yazi
dilinin hakim oldugu goriilmekte.

Nazife Giiran’in miiziginde en dikkat ¢eken yalinlik ve naifliktir Nazife

Giiran’in miizigi; Osmanli ruhunu almig, Cumhuriyet kadininin zarafeti ve hissiyati
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vardir. Duyguya doniik i¢sel ezgiler bestelerinde en ¢ok lirizmi konu edindigini bize
gosteriyor. Nazife Giliran’in miiziginde samimiyet ve akademik katiliktan ziyade
dogaclamalar1 eserlerine yansittigi hissediliyor.

Ece idil’in Andante dergisine verdigi bir rdportajinda Nazife Giiran miizigini
daha iyi anlay1p yorumlamak miimkiindiir.

Andante (2006) “Geng kizlik dénemlerimde Nina Ricci’nin L’air du Temp
diye bir parfiimii vardi. Hafif, diislindiiriici, bir seyleri animsatir gibi, iginde
bastirilmig bir hiiznii uyandiran ve ayni1 zamanda taptaze bir yasam coskusu olan bir
kokuydu. Genelde gen¢ hanimlar kullanirdi. Nazife Hanim’da iste boyle; ruhen hep
geng kalmis bir insan...”

“...cagim tiim stil ve tekniklerini bilip gene kendi bildigi ve istedigi tarzdan
6diin vermeden, duyarliligini ortaya koyan bir besteci.”

“... Nazife Hanim kii¢iik formlarin ustasi olarak tanimlanabilir. Ninniler,
danteller, gezintiler, hayaller... Bir yazi bu kadar naif ve kirilgan olup da bu denli
acimasiz bir duygusallig1 i¢inde nasil barindirabilir? O kadar cesur bir melankoli var
ki, sanct oldugumu unutup tamamen yoruma yoneldim sdylerken. Bu miizik ¢ok
biiyiik bir ses tarafindan ya da opera tarzinda sdylenmesi istenmeyen, yer yer hafif
miizikmis gibi kolay tasvir bigimlerine kagar gibi yapip, yine de igerisinde Vincent
d’Indy, Adnan Saygun, Eric Satie ve Cemal Resit Rey’i barindiran bir yapida.
Herkes soyleyebilir ¢iinkii cok melodik ama sdylerken de ucuza kagmadan, zaman
zaman vokal birligini fazla diisiirmeden.(onu diisiindiigiimiizde ifade bozulabiliyor
¢linkli) yorumlamak gerekir. Nazife Hanim hayatta iken hem ¢alar hem de

soylermis...” (S:35)

4.6. Tlhan Usmanbas (1921-

Besteci ve egitimci olan ilhan Usmanbas 1921°de Istanbul’da dogmustur.
Yeni miizik teknikleri kullanarak eserler yazan besteci, ¢caginin ilerici bir bestecisi
olarak adin1 diinya’ya duyurmus ve uluslararasi bestecilik 6diilleri almistir.

Tiirk Besleri’nden sonra ikinci kusak bestecilerinden olan Usmanbas, on iki
yasinda kendi kendine viyolonsel ¢almaya baglamis ve Galatasaray Lisesi’ndeki
ogrenciligi boyunca miizik ¢aligmalarin1 Sezai Asal ile yiirtitmiistiir.

1941°de Liseyi bitirince Istanbul Edebiyat Fakiiltesi ve Istanbul Belediye

Konservatuari’nda 6grenimine baslamistir. Cemal Resit Rey’den armoni ve Sezai
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Asal’in viyolonsel 6grencisi olmus, 1942°de konservatuarin kompozisyon bdliimiine
gecerek Hasan Ferid Alnar’la armoni, kontrpuan ve kompozisyon, Adnan Saygun ile
kompozison, David Zirkin ile viyolonsel ¢alismistir. Heniiz 6grenciyken yazdigi ilk
orkestra yapiti, Mozart’tan esinlendigi Kiigiik Gece Miizigi’dir (1946). Yine ayni yil
icinde Sartre ve Leibowitz’in yazilarin1 ve kitaplarin1 Fransizca’dan izlemeye
baslamis, Alban Berg’in Wozzeck operasini kitaplikta kesfederek Biilet Arel’le
birlikte oteki ¢agdas bestecilerin yapitlarini incelemeye, seslendirmeye baslamistir.

Konservatuar 6grencisi olmayan geng bestecilerden Ertugrul Oguz Firat’la

arkadaslhiginin baglamasi bu yillardadir. 1948°de Ankara Devlet Konservatuari’nin
ileri derecesinden mezun olmus, ayn1 yil soprano Atifet Usmanbasg ile evlenmistir.
1951°de Kemal lerici ile 6zel olarak Tiirk miizigi armonisi ¢aligmis, 1952 yilinda
Unesco’nun bursuyla Amerika’ya gitmistir. Ayn1 yi1l Ankara’da Helikon Dernegi’nin
kurucular arasina katilmistir. 1957-58 yillarinda Rockefeller bursu ile Amerika’ya
giderek orada Henry Cowell, Elion Carter, Milton Babbitt, Morton Feldman ve
Aoran Copland ile tanisma firsat1 bulmustur.

[Than Usmanbas’1in bestecilik anlayisi:

e Bestecinin ilk doneminde yazi teknigi agisindan Bartok, Strawinski,
Hindemith, Tiirk Besleri’nin etkisinde modal ¢alismalar yer alir.(1945-
1952)

e lkinci doéneminde 12 ton yazisina ydnelmis, giderek biitiinsel-dizisel
yonteme varmistir. (1952-1960)

e Ugiincii dénemde rastlamsal dgelerden ve 6zgiir bicim denemelerinden
yararlanmistir. (1960-1970)

e 1980’lerde minimalist teknigi ve kolaj yontemini de iceren yapitlar
bestelemis. 1990’lardan beri 6nceden uyguladigr radikal yontemleri daha
yalinlagtirmis ve her yapita gore farkli materyaller kullanmaya
baslamustir.

e Neo-Klasik bi¢cimden rastlamsalliga, 6zgiir degerlere, 12 ton dizisinden
tim oOrgiitlenmeye, ses alanlarinin karsithigindan, yigma seslerden,
kaydirmalardan, mikrotonal araliklara, minimal diizene kadar birgok
teknigi icerir.

e 12 ton denemeleri, sonra tiimel dizisellige doniisecek ve son asamada

rastlamsal 6geler kullanmaya baglamistir.
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4.6.1. ilhan Usmanbas’in Besteledigi Siirler

Ug Miizikli Siir, (soprano ve piyano igin), 1952

Zamanin Oriimcegi Bitmeyen Giizellik Sevince, Siir: Ertugrul Oguz Firat
Siirli Miizik, (mezzosoprano, fliit, klarnet, fagot, iki keman), 1958

Metric Figiire, Siir: William Carlos Williams

Senlikname, (bas, kadin korosu, arp, vurma calgilar LII), Siir: Ilhan Berk,
1970

Bakissiz Bir Kedi Kara, (ses ve piyano), Siir: Ece Ayhan, 1970

Ozgiirliikler, (koro, vurmalilar ve yonetmen igin)

Kareler (soprano solo I, Il, tenor solo I, alto solo I, bas solo I, Il, koro,
klarnet, basklarnet, vibrafon, piatto, arp, piyano, viyola, viyolonsel, kontrbas),
Siir: Behget Necatigil, 1970

Bir Zar Atimu (biiyiik orkestra, koro), 1959

Un Coup de Des, Siir: Stephane Mallerme

Morg Siiri, (sozcii, koro ve orkestra, bitmemis)

Dort Japon Estampi, (kadinlar korosu ve orkestra), 1956

Yaz Dinlenmesi, (soprano ve yayh dordiil igin), 1970

Repos d’été, Siir: Paul Eluard

4.6.2. Bakissiz Bir Kedi Kara (Siir: Ece Ayhan,1970)

Gelir bir dalgin cambaz. Geg saatlerin denizinden. Ufler Lambay1. Uzanir

agladigim yanima. Danyal yalvag i¢in. Asagida bir kor kadin. Hisim. Sayiklar bir

dilde bilmedigim. Gogsiinde agir bir kelebek. Iginde kirik ¢ekmeceler. Icer icki

Uziing Teyze tavanarasinda. Isler gergef. Insancil okullardan kovgun. Geger

sokaktan bakigsiz bir Kedi Kara. Cuvalinda yeni Olmiis bir ¢ocuk. Kanatlari

sigmamis. Bagirir Eskici Dede. Bir korsan gemisi girmis korfeze.

4.6 3. Ece Ayhan ve Usmanbas’in Bakissiz Bir Kedi Kara’s1

Ece Ayhan, Ikinci Yeni akimmin nde gelen sairlerindendir. Ikinci Yeni,

1950°den sonra Garip akimina kars1 dogmus bir harekettir. 1950’lerin baslarinda

“Yeditepe” ve “Pazar Postas1” gibi dergilerde birbirinden habersizce siir yayimlayan

sairler arasinda goriilen ortaklik Ikinci Yeni’yi ortaya ¢ikarmistir. Ikinci Yeni’nin
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isim babas1 1956°da Pazar Postasi’nda yazdig1 bir yaziyla elestirmen Muzaffer ilhan
Erdost olmustur. ikinci Yeniciler, 1. ve II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya cikan
dadaizm, siirrealizm ve varolusguluk gibi akimlardan etkilenmislerdir.

Bakigsiz Kedi Kara ¢ok kullanilmayan, alisiilmamis 6zel sozciikler ve bu
sOzciikler araciligiyla cagrigimlara agik bir siir anlayisi; argo sozciikler, az bilinen
metinlere gondermeler, carpitma ve tersine ¢evirmeler ve sikca rastlanan uzak tarih
gondermeleri karsimiza ¢ikan ve Ayhan’in siirini okuyucu agisindan gii¢, anlasilmaz
ve “kapal1” hale getiren unsurlar arasindadir. Ayhan’n siirinin ve genel olarak Ikinci
Yeni siir’inin tanimlanmasi, bu siirlerin anlami kolaylikla ortaya konmayan,
anlasilmas1 gii¢ yapisma vurgu yapar. 1950°li yillarda, I. Usmanbas gibi, Ece
Ayhan’in yollar1 Helikon Dernegi’nde kesismis, sair “miizikte atonalligin siirde
aranmas1” fikrine bu sayede ulagsmstir.

Usmanbag’in kendi Bakissiz Bir Kedi Karasi’nda, geleneksel metin-miizik
uyumu arayisindan uzaklagsma, benzer carpitmalart kendi miizik diline uyarlama
olanag bulur.

Ayhan’in dilde gergeklestirdigi “zorlama”, Usmanbas eserinde, ‘“vokal
deformasyon” siireglerini daha ileri bir boyuta tasinmasina olanak vermistir.

Usmanbas, siiri ses malzemesi haline getirirken sozctikleri, konugmanin tiirlii
sekilleriyle (dogal bir tonlamanin bozulmasi, fisilti, kaydirmalar vb.) garprtir.

Konugsmanin “anlasirligin  6tesinde, hizli, ritmik bir tekerleme” olarak

yapilmasini da Ayhan siirinin yapisina ve anlamina uygun buldugunu ifade eder.
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Ornek 14

Piyano her iki elde sekizli aralikli, iki el arasinda bir ya da iki sekizli el
arasinda bir ya da iki sekizli mesafe alan ve uzun tutulan, her seferinde degisen ya da

ayni kalan sesleri ¢alar.

Bu uzun tutulan seslerden biri ya da ikisi bagl olarak yarim tonluk degisimler

yapar, bu figiirler de grafikte gosterilmistir.
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Ornek 15

Ses partisi her tiir ses tarafindan sdylenebilir

Piyano partisi ile ses partisi birbirinden bagimsizdir.
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Cogunda ses partisi belli bir diapozana uymak zorunda degildir. Ses
partisinde asagi ya da yukari kiiciik ikili araliklar kullanilir, bu araliklar hafif
kaydirmalarla yapilar.

Sesin orta alan1 bir ¢izgi ile gosterilmistir. Kiiclik ikili araligi, bu c¢izgi
dolayinda tart1 ve siire degerleri 6zgiirce kullanilan grafik gosterge olarak gosterilir.

Bakigsiz Bir Kedi Kara basit anlatimiyla; sesler diinyasinda timilarin siir
sozclikleriyle yapmis oldugu sigramalardir. Bir suya tas attigimiz zaman nasil ki su
cesitli ses agirliklarina gore farkli ylkseltilere yapiyorsa, her bir parca bunu
andirtyor. Bu aslinda soyut sanatin ses ve sozciikle yiiriidiigii bir giizelliktir. Melodi
aramtyoruz (ses ve hecenin), sadece izlenim bize biraktig etki.

Bakigsiz Bir Kedi Kara Usmanbag’a gore Tiirk siirinin en bagimsiz en 6zgiir
sairi Ece Ayhan ‘in dokuz siirlik demeti iizerine yazilmistir. “Bakissiz Bir Kedi Kara,
Firavun, Kili¢, Misrayim, Kargabiiken, iki Tekerlekli At, Ey Kanatsizlik, Ortodoks-
Ortodoks, Ipeka.”

Siir- metin’in imgeleri, sentaks ve carpitmalari miizikte yansitilmaya
calisilmig, bu yansitmalar sadece seslerle degil, sOylenis ve calinis bigimleriyle,
sarkicidan piyanoya, piyano’nun tuslarindan agacina dek giden bir dizi yorum
imgesiyle birlesmistir. Ses ile piyano birbirinde bagimsiz fikirler gelistirirler.
Cogunlukla metni yalniz birakan ya da tam tersi, dikkati baska yere ¢eken bir piyano
partisi kullanilmistir. Sarkicinin entonasyonu piyanonun yaratmak istedigi ton
merkezinin disina ¢ekilebilir. Siirin 6zgilir umursamazligr miizigin kat1 kurallarimi
bastan ¢ikarmustir.

Metin ve miizigin ayr1 planlarda diisliniildiigii bir uyarlama. Ne eslikte, ne
prozodide, nede ezgisel yapida iki ayr1 diinyay1 (metin ve miizik) yakinlagtirmak icin
bir 6n tasarim yapilmamas.

Sesteki ezgi kendi basma buyruk birtakim ezgisel Oneriler arasindan
sarkicinin soyleyis sirasinda 6zgiir olarak segtigi kaliplardan olusur.

Bu kaliplar siiri bir, iki, {i¢, dort ve daha fazla heceli sozciiklere boler; hece
sayisina gore yukar1 ya da asag1 kaydirmalar yapilabilir.

Piyano akorduna uyma zorunlulugu yoktur. Piyano aralik diizenlemelerini
Ozglirce yapar.

Biitlinlik (araniyorsa eger) bu kopuk pargalarin yan yana ardi ardina

gelmesiyle saglanir.
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Bakigsiz Bir Kedi Kara’da “s6ziin ve sOylevin maddi baglarindan kurtararak
(aslinda Ece Ayhan bunu siirinde zaten yapiyor) miizigin kinetik ve gizem giiciiyle
siir bir kez daha dogaiistii ufuklara yoneliyor.” (Ilyasoglu, 2002,s:204)

Bakissiz Bir Kedi Kara’y1 ilk seslendiren sanat¢t Mesut iktu’dur. Onun bu

3

calismayla ilgili bir anis1 soyledir; “ cagdas bestecilerin, yerli ya da yabanci,
seslendirilmesinin icracilarin ilk 6devi oldugunu ondan 6grenmistim. Bu baglamda
hocanin Bakigsiz Bir Kedi Kara adli dizi sarkilarini, 8 aylik bir ¢alismadan sonra, 1.
Uluslararas1 Sanat Bayrami’nda 1977°de Metin Ogiit ile birlikte seslendirdik.”
(Ilyasoglu, 2002, s:206)

Bakissiz Bir Kedi Kara’yt ayr dinletilerde birkag kez de Ece Idil

seslendirmistir bu yapita iligskin izlenimleri soyledir;

Hocayla bu eseri ¢alisirken zihinsel bagimsizligi zorlayan inanilmaz bir disiplin
icindeyiz. Piyanistim ve ben adeta yer ¢cekimine baskaldirarak, ne demek istedigini
ayrintilarda ve segtigi tek ve net kelimelerde anlatan hocanin dehasini bir kez daha
fark ediyoruz. Kendi yazi ¢izgisi ve koydugu kurallar nispetinde her tiirlii yenilige
ve Ozgiin yoruma acik olan sevgili hocamla g¢alismak, bilinmeyen bir dehlizden
ge¢ip umulmadik bir hazineye ulagmak gibi. Sarkiciya, hangeresinin her tiirlii rengi
ve becerisini kullanmaya tesvik eden kendi yumusak tavri notalarinin trkiingliigiini
yok edip insana kendi dogasina yaklagmasini saglar. Her defasinda onunla ¢alisirken
kendimin ne kadar atil ve yasli, onunsa ne kadar dinamik ve gen¢ oldugunu

diisiiniirdiim. (flyasoglu, 2002, s:206)

[lhan Usmanbas’m “ Bakigsiz Bir Kedi Kara” ve diger ses eserleri iizerine

agiklamalari:

Biitiin ses eserlerimde en 6nemli 6zellik san sesi ve konugma sesinin ¢ogu zaman i¢
ice ve ard arda olmasidir. Bu yiizden benim san eserlerimin sdylenmesinde konusma
sesinin de san sesinin pozisyonunda alinmasidir. “Bakigsiz Bir Kedi Kara” da biitiin
bunlar hep i¢ i¢e kullanilir. Ozellikle bu yapitta sarkiciya yiiklenen baska islevler de
vardir: Tiyatro. Bunlarin 6tesinde bazi pargalarda piyano partisi ile san partisinin
bagimsiz olmalarindan o&tiirii sancinin bir orta-ses alani gibi bir kavrami sesine
yerlestirmesi gerekmektedir. Ozgiir bazi kisimlarda yazili nota yerine “aralik”
uygulamasimin  yapilmasi, dogaclama ses ylksekliklerinin elde edilmesi
amaclanmigstir. Bazi ritm Onerilerinin piyano ve ese partilerine ayr1 ayri uygulanmasi,

kimi zaman birlikte es zamanli olan yazinin birden bagimsizlagsmas1 6ne ¢ikmaktadir.
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Biitiin ses pargalarimda bu ozellikler kullamlmustir. (Ek 1, ilhan Usmanbas ile

goriisme metni)

“Yenilik Usmanbag’in miiziginde bir anlatim aracidir. Ne yenilik, ne de 6zgiirlik
kendi kendine hizmet etmez, Usmanbas’in miiziginde yalnizca bir aragtir, aracidir.
Asil olan miiziktir, ifadedir, anlatimdir.” (Koksal, 2015, s: 61)

4.7. Nevit Kodalh (1924-2009)

1924°de Mersin’de dogan ikinci kusak ¢agdas Tiirk bestecisi olan Nevit
Kodally, ilk ve orta 6grenimini Mersin’de tamamladiktan sonra, (1939-47) yillarinda
kompozisyon Ogrenimini, Necil Kazim Akses’in 6grencisi olarak Ankara Devlet
Konservatuvarin’da tamamlamistir.

1947 yilinda kazandig1 bir burs ile Paris’e gonderilmis ve Ecole Normale de
Musigue da kompozisyon egitimine devam etmistir. 1953 Tiirkiye’ye donen besteci,
Ankara Devlet Konservatuari’na kontpuan, fiig, enstriiman bilgisi ve form bilgisi
Ogretmeni olarak tayin edilmistir.

Nevit Kodalli miizik sanatinin hemen her dalinda eser vermistir, cagdas opera
alaninda iki opera bestelemistir. Van Gogh (opera, 5 tablo), Gilgames (opera, 4
perde).

Bestecinin calismalar1 ii¢ tarz iginde gruplanabilir. Ik grup 6grencilik
yillarmin iirtinii olup, Tiirk folklorunun renklerini yansitan, halk ezgilerinin ritmik
ozelliginden kaynaklanan yapitlardir. (Atatlirk Oratoryosu, Birinci Kuartet gibi).

Ikinci gruba giren yapitlari, yine halk tiirkiilerinin renklerini tasiyan, ancak
coksesli olarak dogan ve halki ¢okseslilige alistirmay1r amaclayan yapitlardir (Telli
Turnam, Giizelleme, Ebru gibi).

Ucgiincii tiir caligmalar1 ise bunlar1 &ziimleyip, bestecinin kendine 6zgii
anlatim dilini ortaya koyan yapitlaridir (Birinci Siiit, Ikinci Kuartet ve operalari gibi).

Kodalli ¢aligmalarinda, modal dil kullanmis ve her donemin getirdigi teknik
yeniliklerden yararlanmigtir. Ayn1 zamanda edebiyat ve resim gibi diger sanat
dallarinin da etkisinde kalan sanat¢1, opera, oratoryo ve bale miiziginin yan sira iki

yiiz elliye yakin tiyatro miizigi de bestelemistir.
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4.7.1. San ve Piyano Eserleri

Benzetmeler (Halk Tiirkileri), 1949

1.
2.
3.
4.

Menevse, (S6z: Karacaoglan)
Yahha! Ulu Kavak, (S6z: Karacaoglan)
Bozlak, (S6z: Karacaoglan)

Tiirkii (S6z: Karacaoglan)

Bir Garip Sarkilar Albiimii, Poemleri (Miizikli Siir), 1958
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Dalyan Kahvesi

Tiirki

Kilise, (S6z: Asaf Halet Celebi)

Mengen Tiirkiisii

Mevlan’da Olmak, (S6z: Fazil Hiisnii Daglarca)
S6z, (S6z: Orhan Veli Kanik)

Hikaye

Ay Isiginda Bekleyis, (S6z: Omer Bedrettin Usakl1)
Sonbahar Geliyor, (S6z: Cahit Kiilebi)

. Igkiye Benzer Bir Sey, (S6z: Orhan Veli Kanik)
. Kokteyl Parti, (S6z: Umit Yasar Oguzcan)

. Oliimiinden Bir Dem Siirelim

. Sivas yollarinda, (S6z: Cahit Kiilebi)

. Yirminci Asrin Ik Yarisi, (S6z: Cahit Kiilebi)
. Bozlak

. Pandora’nin Kutusu, (S6z: Can Yiicel)

. Gokyiizi, (S6z: Metin Eloglu)

. Saym Bay, (S6z: Sabri Altnel)

. Delice Soylesme, (S6z: Sunullah Arisoy)

. Seving, (S6z: Ozdemir Asaf)

. Avrat, (Soz: Cahit Kiilebi)

. Oturakli Siir, (S6z: Sinasi Nahit Berker)

. Yerli Film, (S6z: Erdogan Tokmakgioglu)

. Mualla, (S6z: Mehmet Kemal)

. Maksimum

175



26. Parsel, (S6z: Erdogan Tokmakgioglu)
27. Zampok eyin pi, (Ip Niye Kopmaz) (S6z: Orhan Murat Ariburnu), 1960

Halk Tiirkiileri

Biilbiiliim, (Trakya Tiirkiisii)

Ahmet Yesil

Yiiksek Yiiksek Tepelere, (Halk Tiirkiisii)

Sar1 Zeybek, (Halk Tiirkiisii)

[limon Ektim Tasa, (Halk Tiirkiisii)

Kalyoncular Tiirkiisii, (Eski Bir Levend Tiirkiisii)
Topal Kosma

Horozumu Kagcirdilar, (Halk Tiirkiisii)

© © N o g R~ wDdh -

Ipler, (S6z: Erdogan Tamaltay)

4.7.2. Orkestra Eslikli San Eserleri

Ug Tiirkii (Orkestra Esliginde Halk Tiirkiileri)
Benzetmeler (1980 yilinda san ve piyanodan orkestraya uyarlanmis)
Anadolu ve Rumeli tiirkiileri insan sesi i¢in ¢okseslendirilmis, Bir Garip

Sarkilar albiimii genellikle erkek sesleri i¢in piyano esliginde bestelenmistir.

4.7.3. Biilbiiliim

Biilbiiliim altin kafeste, oter aheste, aheste

Ben sana dayanamam yarim, ben sana aldanamam
Ben sana aldanamam yarim, ben sana giivenemem
Otme biilbiil yarim hasta, ah neyleyim su génliime
Hasret kaldim sevdigime

Ben sana dayananmam yarim, ben sana aldanamam

Ben sana aldanama yarim, ben sana glivenemem
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BULBULUM

(Trakya Tirkisd)
(Bu tiirkd, Atatirk'ten
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Ornek 16

Muzaffer Sarisozenin derledigi Kiirdi makaminda Rumeli yoresine ait halk
tiirkiistidiir. Besteci tiirkiiniin otantik haline miidehale yapmamustir. Parca otantik ve

tonal tonda yazilmistir. Esligide tonal yazilmistir.
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4.8. Muammer Sun (1932-

Besteci, egitimci, kiiltlir politikas1 kuramcist ve uygulayicisi, miizik yazari
olan Muammer Sun ikinci kusak bestecilerindendir. Ozellikle 1960’11 ve 1970’1i
yillarda Tiirkiye’nin kiiltiir politikasinda etkili olmustur.

1953’te Ankara Devlet Konservatuar1 boliimiine girerek Adnan Saygun’un
Ogrencisi olmustur. Daha sonra Muzaffer Sarisézen ile halk miizigi, Rusen Kam ile
geleneksel sanat miizigi calisan Sun, ayrica Kemal ilerici’den &6zel olarak Tiirk
miizigi armonisi dersleri almistir.

Muammer Sun, kiiltiir politikas1 ve miizik egitimine yonelik ¢alismalarin yani
sira, besteci yoniiyle ¢ok sayida orkestra, san, solo ¢algi, koro ve bando eserleri,
sahne ve film miizikleri bestelemigtir. Muammer Sun, kaynaklarmi Klasik Tiirk
Miizigi ve halk miiziginin makam-olgii-form vb. 6gelerinden almistir.

Sanatgim kigisel stili, agirhikli olarak Kemal ilerici’nin (geleneksel Tiirk
miizigi makamlarma ve bu makamlardan c¢ikan dortlii akorlara dayanan) Tiirk
musikisi armoni sistem’ine dayanmistir. Bu yaklagim, makamlardan kaynaklanan,
geleneksel miizik ile bat1 miizigi 6gelerini birlestirerek, onlardan bir senteze ulagsmak
degil, gelenekten kaynaklanan yeni bir Tiirk miizigi yaratma yonelimidir. Sun,

miizikte evrensellige ulusallik yoluyla varilacagina inanur.

4.8.1. San ve Piyano Eserleri

Iki Sarki Siir: Omer Hayyam, (mezzosoprano), 1966-1967
Seni Sevdim Diye Kinarlarsa Beni

Cek Sarabu, Siir: Omer Hayyam- A.Kadir

Bozlak ve Tirkii, (Halk Tirkiisii), (tenor), 1971-1972
Sevdikge Yastyorum, Metin: Aziz Nesin, (bariton),1984

Yum Gozlerini Gor Beni, Soz: Sinemis Sun
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4.8.2. San ve Orkestra Eserleri

On Tirkii (soprano),1976-1977

Menevsem

Uc Giizel

Uzun Kavak

Yiiksek Tepeler

Bebek

Bir Dalda iki Elma

Mavi Tiirkd Siir: Biilent Ecevit (soprano, tenor), 1999
Misket (Halk Tirkiisii) (bariton), 2000

4.8.3. Seni Sevdim Diye

Seni sevdim diye kinarlarsa beni
Kilim kipirdamaz

Yiirek ne, sevgi ne, onlar bilir mi ki?
Bir kavgam bile yok benim onlarla
Dolu tas er kisiye gerek

Yaramaz ask serbeti er olmayana
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(Ses ve.Piyano icin Sarki)

Andante espressivo (J: 72) (J = 144)

SENY SEVDIM DIYE

56z: 0. Hayyam - A. Kadir
Miizik: Muammer Sun
(1966)
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Eser; geleneksel Tiirk makam 6gelerinden kaynaklanarak romantik anlayista

sarki formunda yazilmis ve devinimleri yuvarlak gecislerle ezgi ve eslikte

hissettirmistir.

4.9. Tlhan Baran (1934-2016)

1950 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na giren Baran, kompozisyon
boliimiinde Adnan Saygun’un 6grencisi olmus, geleneksel sanat miizigi, Muzaffer
Sarisdzenle halk miizigi ve konservatuar disinda Kemal Ilerici ile Tiirk miizigi

armoni c¢alismistir. Daha sona egitimine Paris’de Ecole Normale de Musigue’de
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devam eden besteci, 1965°te yurda donmiis ve Ankara Devlet Konservatuvari’na
atanmistir.

Tiirk entelektiializmin segkin bir temsilcisi olan besteci ve egitimci olan ilhan
Baran, Antik Anadolu uygarligindan giiniimiize uzanan kiiltiirel ¢izgiden yaralanarak
ulastig1 sentezi ¢agdas bir kavrayisla degerlendiren eserlerinin yani sira,
kompozisyon 6gretmeni olarak Fazil Say gibi besteciler yetistirmistir.

Baran’in her eserinde, olaganiistii titizlikte tasarladigi belli olan, bir 6nceki
eserine oranla melodik soyutlamay1 gelistiren ritmik hareketi 6zlestiren dinamik bir
kavrayls goriiliir. Cagdas miizigimizin gelisim ¢izgisinde Onemli bir yiikselisi
belirleyen Baran, gelecek kusaklarin hazirlanmasinda saglam bir dayanak olmustur.

[lhan Baran’in yapitlarinda Tiirk halk miizigi ve divan miiziginin
makamlarindan esinlenen renklerle, diren¢li bir ritmik yapi gbéze carpar. Bazen
llerici’nin dortliige dayali sistemi, bazen pentatonik cekirdekler ve bazen de atonal
ve modal dokunun ig i¢e islendigi bir teknik ¢ikar ortaya.

Baran, divan miizigi ile halk miizigi tekniklerinin gelistirilerek, evrensel
coksesli dizgeler iginde eritilmesi geregine ve yeni Tiirk miiziginin ancak bdyle bir
bilesimden dogabilecegine inanir.

[lhan Baran, Saygun’un ADK’ inda son kusak &grencilerinden sayilabilecek

bestecilerden biridir (Muammer Sun, Cengiz Tang, ilhan Baran).

4.9.1. San ve Piyano Eserleri

Uygulamalar (Birinci Defter), “bas ses i¢in”, 1970
1. Koroglu Yigitlemesi

2. Emmiler

3. Giivercin

4. Ferayi

5. Yigitleme

Uygulamalar (ikinci Defter), “bas ses i¢in”, 1972
1. Yoriikler Yaylasi

2. Osman Pasa

3. Evlerinin Onii
4. Kolbasi

5. Yorik Ali
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6. Al Yemeni

7. Estergon Kalesi

8. Koroglu

Dort Zeybek “bas ses i¢in™, 1973

4.9.2. Ferayi

Ferayi’dir kizin ad1, Ferayi’dir yar yandim aman esmer yarimde,
Aman da Ferayi.
Tiirkmen de kizi, katarlamis mayayi, yar yandim aman esmer yarimde

Aman de Ferayi

[lhan Baran, 6zellikle agabeyi opera sanatcisi bas Ayhan Baran icin yazdig
Uygulamalar I, Uygulamalar II adli alblimlerinde bas ve piyano esliginde Anadolu
tirkiilerini ¢okseslendirmistir. “Ferayi” adli eser Baran’in Uygulamalar I alblimiinde
yer alir.

Mugla yoresine ait halk tiirkiistidiir. Tirkiiyli Muzaffer Sarisdzen derlemistir.
Ayn1 zamanda Zeybek oyunudur. Akdeniz miiziginin hem agit hemde sarki
formunun i¢ ice gecmis bir drnegidir. Ancak besteci tamamen tiirkiiniin orijinal
haline sadik kalmadan bazi yerlerini degistirerek ¢okseslendirmistir.

Ornegin orijinal tiirkiide;

Ninni ninna ninni ninna ninanay ninanay da aman da aman Ferayi kismi1 san
partisindedir. Ancak besteci, tiirkiiniin bu boliimiinii san partisinden ¢ikarip piyano

partisinde yazmugtir.
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4.10. Yal¢in Tura (1935-

Besteci, miizikolog, teorisyen ve egitimci olan Tura, geleneksel sanat
miizigine ilgi duyan bir ortamda yetismistir. Yal¢in Tura miizik yasamina kiiciik
yasta keman ve piyano ¢almaya ve babasindan geleneksel miizik dersleri alarak
baslamistir.

Cemal Resit Rey’den kontrpuan, fiig, orkestrasyon ve form bilgisi dersleri
almistir, bestelerinin agirliklt boliimiinii sinema, televizyon filmleri ve sahne
miizikleri olusturmakla birlikte, koro, bale, orkestra, oda miizigi ve geleneksel Tiirk
miizigi eserleri de bestelemistir.

Besteciliginin yani sira, Tiirk miizigi ses sistemi ve Tiirk miiziginin sorunlari
lizerine arastirmalar yapan Yalgin Tura, miizik ile ilgili eski metinlerin, agiklayici
notlar ve giinlimiiz Tiirk¢esine gevirisiyle yayimini gerceklestirmistir.

Biitiiniiyle ¢agdas bir anlayista besteledigi eserlerin yani sira, geleneksel
formlarda da besteleri olan Yal¢in Tura, geleneksele bagli, dogal, ictenlikli yaklagimi
Ferid Alnar’dan sonra yagama ilk kez gegiren besteci olmustur. Yagamini geleneksel
miizigimizin koklerini aydinlatmaya, sorunlarini irdelemeye adayan Tura, bu
alandaki birikimini cagdas bir bestecilik kavrayisiyla gelistirerek kisisel stilini
bicimlendiren kendine 6zgii; orijinal bir senteze ulagsmigstir.

Calismalarinda geleneksel makamlardan halk miizigine, cazdan senfonik
miizige ve hafif miizige kadar her ¢esit miizigin etki alanina girdigini belirtmistir.

Yalgin Tura, gegmisten giiniimiize uzanan miizik birikimini yeni bir sentez
icinde degerlendirmek, ulusal karakter c¢izgisine sahip, yeni kisisel bir miizik
meyedana getirmek amacindadir.

Bestelerinin degisik zamanlarda yeniden ele alip gozden geciren Tura, eski
yapitlarindan yenilerini tliretir ve bu nedenle bestelerinin belirli donemlere
ayrilmasini dogru bulmaz. Uzun yillar Tiirk ses sistemini incelemis, 1970’den bu
yana bu arastirmalardan yola cikarak yapitlarinda yeni bir “mikrotonal” anlayis

getirmistir.
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4.10.1. San ve Piyano Eserleri

Rumeli Tirkdileri, 2002

. Gidem, Dedim...

. Kirmiz1 Giiliin Al1 Var

. Alis’imin Kaslar1 Kara

. Késkiim Var Deryaya Kars1

. Drama Kopriisu

. Ayagina Giymis Sedef Nalini
. Naciye’m

. Bulut Gelir

coO N oo o B W N

Anadolu Tirkiileri, 2002
1. Menteseli

2. Giderim, Yolum Dagdir
3. Giil Boylum

4. Esmer Bugiin Aglamis

5. Yiirii, Dilber, Yiirii

6. Menevse Buldum Derede
7. Meseler Gogermis

8. Keklik

9

. Pinar Basi

4.10.2. San ve Orkestra Eserleri

Ug Siir, Siir: Oflazoglu, (mezzosoprano, karma koro, orkestra)
Seyh Galip’e Saygi, (soprano, tenor, koro ve orkestra i¢in kantat), 1972-1975

“Niyaz-i Misri’nin” ilahileri, (koro, solistler ve orkestra i¢in), 1978-1984

4.10.3. Kirmizi Giiliin Al Var

Kirmiz1 giiliin al1 var, aman, aman!
Hergiin aglasamda yeri var
Bugiin benim efkarim var, aman, aman!

Ah! Bu goniil arzu eder seni, seni, yar, seni
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Kirmizi giiliin pilirgegi aman, aman!
Yar, oniinde oynar kdgegi
Neyleyim yarsiz dosegi, aman, aman!

Ah! Bu goniil arzu eder seni, seni, yar, seni

2. Kirimizi ‘Giliin Ali Var
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Eser, makamsal yapida (Hicaz makami, Sofyan usuliinde) Rumeli tiirkiistidiir.
Tiirkiiniin geleneksel yapisina sadik kalinarak deforme etmeden ¢okseslendirilmistir.

San partisi, zengin ve siirekli gelisen akorlarla desteklenmistir.
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6. SONUC

Cumbhuriyetin ilanindan gilinlimiize c¢agdas Tiirk bestecilerinin ses igin
yazdiklar1 piyano, orkestra ve calgi eslikli cokseslendirilmis tiirkiileri, liedleri,
poemleri ses renklerine gore siniflandirilarak belirlenmis sadece birinci ve ikinci
kusak Tiirk bestecileri ve eserlerinden Ornekler secilerek miizikal anlamda
incelenmistir. Ayrica iilkemizde ¢oksesli miizigin ortaya ¢ikma nedeni, Atatiirk’iin
bu yolda emegi, cabalar1 sonucunda gelisen miizik inkilabi, miizik politikasi ve
donemin ¢agdas Tiirk bestecileri incelenmistir.

Atatlirk’lin, 6zlinli halk miiziginden alan ve Tiirk miizigini evrensel boyutlara
tagtyacak olan milli musiki yaratma yolunda ortaya c¢ikan ¢agdas Tiirk besteciligi ve
neticesinde “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan ilk kusak, geleneksel Tiirk miiziginin
makamsal yapisin1 ve halk miizigini Bati miiziginin teknigi ile birlestirip bir ulusal
miizik yaratmislardir. Ik kusak tamamen ulusalci bir miizik yaratma yolunda Tiirk
miiziginin otantik dokusunu, ezgilerini ve geleneksel Tiirk motiflerini Bati
armonileme teknigi ile birlestirme yolunu segerken, ikinci kusagin 6zellikle bir kismi
geleneksellikten — ayrilip  ¢agdas, modern miizigi (avant-garde)  stilini
benimsemislerdir. (Ilhan Usmanbas, Biilent Arel, Cengiz Tang, Ertugrul Oguz Firat
vb.) Bu bestecilerin eserlerinde Shonberg’in Onciisii oldugu 12-ton sistemini ve
raslamsallik akiminin etkileri goriilmektedir. Bunun yani sira ikinci kusak bestecileri
olarak “Tiirk Besleri”nin izinden giden hatta cogunun 6grencisi olan isimler de vardir
(Nevit Kodalli, Muammer Sun, ilhan Baran, Yalgin Tura gibi) bu besteciler
eserlerinde geleneksel Tiirk miizigi ve halk miizigi 6gelerinden kaynaklanmiglardir.

Genellikle cagdas besteciler (birinci ve ikinci kusak) dortlii ve besli
araliklarin kullanildigr armonileme sistemine dayanan modal yapinin gerektirdigi
teknigi kullanmiglardir.

Eserlerindeki melodiler modal (geleneksel Tiirk miizigi ya da halk miizigi)
kaynaklidir. Hicaz, Kiirdi, Nihavend makamlar1 Tirk miizigi kaynakli eserlerinde
hakimdir. Folklor kokenli olanlarda, tiirkii, agit (uzun hava), zeybek en c¢ok

kullanilan formlardir. Ozellikle Ulvi Cemal Erkin’in tiirkiileri ve Cemal Resit Rey’in
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“12 Halk Tirkiileri” bu formlardadir ve otantik dokusu bozulmadan Bati armoni
teknigi ile yazilmislardir. Bunlar folklor kaynaklarini acik net olarak kullanmislardir
ancak eserlerinin Ozellikle eslik partilerinde egitimini aldiklar1 ekoller ve
etkilendikleri miizik akimlarini sik¢a hissettirmislerdir. A. Adnan Saygun, geleneksel
Tiirk miizigi makamlari, iran ve Yunan makamlar1 6gelerini eserlerinde kullanmis ve
destansi yapitlar ortaya ¢ikarmistir ayrica folklor dgeleriyle dini ilahileri sentezleyip
eserlerine kaynak yapmustir.

Necil Kazim Akses ise makam miiziginin ezgisi ve ritmini kullanmanin yani
sira kromatik inis ve ¢ikislar1 sik¢a kullanmis ve eserlerinde raslamsallik etkilerini
sikca hissettirmigtir.

Cumbhuriyetten giiniimiize ¢ok sesli miizigin Onciisii olarak goriilen ilk kusak
cagdas Tirk bestecilerini olusturan “Tirk Besleri” isimlendirilirken Rus
Besleri’'nden esinilmigse de, aslinda aralarinda fikirsel bir benzerlik olmadig
eserlerini incelerken de gortilmektedir.

Cemal Resit Rey’in eserlerine Fransiz kiltlirii ve Osmanli mistisizminin
burjuvazi kokusu bestecinin esprili ve renkli felsefi bakis agisi ile birlesmis ve ortaya
son derece sofistike ve iistiin eserler ¢ikmustir.

Ahmed Adnan Saygun ise bunun tam aksi halk’dan ve halk kiiltiirinden
kaynaklanan bir besteci olmustur ve idealizmini keskin hatlariyla eserlerine
yansimistir.

Ulvi Cemal Erkin eserlerinde geleneksel Tiirk miizigi ve de halk miiziginin
otantik dokusunu nazik, hassas, lirik bir romantizmle anlatarak farkli bir yap:
¢izmistir.

Necil Kazim Akses ise genelde biiylik formda eserlere imza atmis, post-
romantizmden etkilenmis 6zgiin bir miizik dili olan bestecidir.

Sonug olarak bu bestecilerin eserlerinde ulusal bir miizik yaratmanin disinda
ortak bir paydalarinin olmadig1r goriilmektedir ancak Atatiirk’ iin gerceklestirdigi
Musiki Inklabr’'nin neticesi ve basaris1 olarak amacma ulasmis cagdas Tiirk
bestecileri olduklariklar1 kaginilmaz bir gercektir.

(Cagdas Tiirk bestecilerinin hemen bir¢cogu san eserlerini yazarken prozodiye
onem vermislerdir, 6zellikle Necil Kazim Akses icin prozodiyi en dogru ve ustaca
kullanan besteci diyebiliriz. Ancak bazi besteciler de tam tersi prozodi kurallarini
cok dikkate almamis, san partisinden daha ¢ok piyano esligine 6nem vererek yogun

ve abartili bir anlatimi tercih etmislerdir. Bu 6zellikleri Cemal Resit Rey’ in san
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eserlerinde sik¢a gormek miimkiindiir. Ornegin Ilhan Baran’ i tiirkii esligi, tiirkiiniin
disinda bir kompozisyon anlayisi i¢indedir ve tlirkiiyli oradan ¢ikardigimizda bash
basina bir piyano eseri gibidir. Bunu disinda Ulvi Cemal Erkin ve Adnan Saygun da
dogal miizigi kullanip onun iginde armonizasyona yonelmislerdir. Tirkiiniin esligi
temanin ¢izgisinden ¢ikmadan onun armonik kurallar1 igerisindedir.

Tiirk bestecilerinin ses eserlerinde insan sesini zorlayan bir enterval bulmak
cok zordur, genelde sanci igin teknik zorluk iceren eserlere rastlanmaz ancak Ilhan
Usmanbas eserlerini farkli bir yere koymak gerekiyor. Ilhan Usmanbas’in san
eserleri oldukca sira disidir ve adeta sanciyr kendisini kesfetmesini saglayan, sanciy1
gelistirip farkli bir platforma tagiyan ve sadece sesini degil tiim viicudunu enstriiman
olarak kullanmasini saglayan adeta ders niteliginde eserlerdir.

Muammer Sun ve Necil Kazim Akses’in eserlerinde ses araliklari genis
yazildiklart i¢in, eserleri yorumlamada iyi bir ses teknigine sahip olunmasi
gerekmektedir. Ancak Tiirk bestecilerin eserleri Tiirk halkinin iginden, 6ziinden
beslendigi i¢in 6zellikle Tiirk san solistlerinin eserleri sdylemede teknik zorluk olsa
bile kendi 6z duygusunu esere yansitma sansina sahip olduklar1 i¢cin zorlanmamalari
kagiilmazdir.

Bu aragtirmada incelenen belgelerin ve yapilan goriismelerin sonucunda, en
cok seslendirilen besteciler, eserleri ve yorumcular soyledir:

e C(Cemal Resit Rey: 12 Halk Tiirkiisiinden (Aym Ondoérdii, Yonca,

Kozanoglu, Kars1 be karsi, Urfali, Kel Emin ) ayrica “Yagmur” ve
“Tutam Yar Elinden” eserleri.

e Ulvi Cemal Erkin: 7 Halk Tiirkiileri (hemen hepsi)

e A.Adnan Saygun: 10 Halk Tiirkiisi (Mavilim, Bozlak, Harmandali,
Kéroglu, Giivercin, Sivas Diiz Halay1), insan Uzerine Deyisler (Dilek),
“Hasret” ve “Gecen Dakikalarim”, Eski Uslupta Kantat

e Necil Kazim Akses: Anlatamiyorum, Dost, Silaya Giderken, Mumlarin
Karanligi, Bir Divandan Gazel

e ilhan Usmanbas: Bakissiz Bir Kedi Kara

e Nevit Kodalli: Halk Tiirkiileri (Biilbiiliim, Menevse, Ulu Kavak)

e Muammer Sun: Misket, Seni Sevdim Diye, Yum Gozlerini Gor Beni

e Ilhan Baran: Uygulamalar 1. Defter (hemen hepsi)

e Yalcin Tura: Anadolu ve Rumeli Tiirkiileri
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e Erdal Tugcular: Anadolu ve Rumeli Tiirkiileri
e Bu eserleri seslendiren san solistlerinin basinda Ayhan Baran, Mustafa
Iktu, Suna Korad, Isin Giiyer, Miifide Ozgii¢, Mesut Iktu, Ece Idil, Ozgiil
Tanyeri, Selva Erdener gibi isimler gelmektedir.
Cumbhuriyet donemi ruhu ile bugiine kadar gelen cagdas besteciler,
yorumcular, egitimciler ve gelecegin sanatgilar1 olacak olan 6grenciler, gorevimiz

bizlere birakilan bu emanete sahip ¢ikmamiz ve gelecek nesillere tasimamizdir.
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8. EKLER
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Ek 1: Kompozitér Prof. iThan Usmanbas ile Yapilan Goriisme Metni

Goriisiilen Kisi: ikinci Kusak Cagdas Tiirk Bestecisi

Goriisme Konusu: Cagdas Miizik

Goriisme Alani: Prof. [Than Usmanbas’in Evi

Goriisme Tarihi:5.01.2017

e Diinyada miizik nereye dogru gidiyor? Sizce tonal eksene dogru doniis
olacak m?

Bugiin miizik yarati merkezleri eskiden oldugu gibi belli basli miizik
merkezlerinin diginda, biitiin diinyada belki binlerce iiniversitenin miizik ve
miizikoloji merkezlerinde, kiiltiir arastirma odaklarinda olugmaktadir. Her tiirlii
diisiinceye acgik atilimci yaratici diislincelerin yer aldigi bu ¢alismalarda yepyeni
seyler yaninda kokleri tonal, modal miiziklere de dayanan, diinyada kullanilan her
tirli calginin ¢alma ozelliklerini kullanan, bu ozellikleri en ug¢ noktalara kadar
gotiiren egilimlerde yer almaktadir. Artik tonaliteyi kullanmiyor bu arastirmalar.
Biitlin bunlara elektronik olanaklarin getirebildigi bozmalar1 da katarsak klasik tonal
anlayisin geri donmesinin s6z konusu olmayacagimi diisiinmek yanlis olmaz. Boyle
bir seyi de kimse beklemiyor artik. Zaten miizik tarihinin en biiyiik eski drnekleri

konser salonlarinin vazgecgilmez ziynetleri olarak yasamaktadir hergiin.

e Insan sesini miizik diinyasinda (sesler diinyasinda) nereye
koyuyorsunuz?

Insan sesi galgilarin en eskisi, en haziri, en egilip biikiileni. Ustelik kelime ile
dogrudan yasayani, sese anlam katani, en belirsiz ezgiye can vereni. Istenirse
calgilarin 6zelliklerini kendinde yasatabileni, calgilar1 taklit edebileni. Fisiltidan
gercek sese gegebileni. Belki biitiin bunlardan da 6te insan topluluklarini yan yana
getirip ortak duygu ve yasam iligkisi yaratabileni. Salt sesin Otesinde bir diinya
oldugunu insanliga ispat edeni. Biitiin bu 6zellikler onu nereye koyabilecegimizin en

belirgin gostergesidir. Calgi olmanin ¢ok iistiinde..

e Prof. ilhan Usmanbas’in “Bakissiz Bir Kedi Kara” ve diger ses
eserleri iizerine aciklamalari:

Biitiin ses eserlerimde en onemli 6zellik san sesi ve konusma sesinin ¢ogu
zaman i¢ i¢e ve ard arda olmasidir. Bu ylizden benim san eserlerimin sdylenmesinde

konusma sesinin de san sesinin pozisyonunda hazirlanmasidir. Bakigsiz Bir Kedi
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Kara’da biitiin bunlar hep i¢ ige kullanilir. Ozellikle bu yapitta sarkiciya yiiklenen
bagka islevler devardir. Tiyatro. Bunlarin 6tesinde bazi pargalarda piyano partisi ile
san partisinin bagimsiz olmalarindan Otiirii sancinin bir orta-ses alani gibi bir
kavrami sesine yerlestirmesi gerekmektedir. Ozgiir baz1 kisimlarda yazili nota yerine
“aralik” uygulamasinin yapilmasi, dogaclama ses yiiksekliklerinin elde edilmesi
amaglanmistir. Bazi ritm Onerilerinin piyano ve ses partilerine ayr1 ayri uygulanmast,
kimi zaman birlikte es zamanli olan yazinin birden bagimsizlasmasi 6ne ¢ikmaktadir.

Biitiin ses parcalarimda bu 6zellikler kullanilmistir.
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Ek 2: Bariton Prof. Mesut Iktu ile Yapilan Gériisme Metni

Goriigiilen Kisi: Yeditepe Universitesi Sanat Yénetimi Boliimii Ogretim
Uyesi ve IDOB Solist Sanatgist Bariton Prof. Mesut iktu

Goriisme Konusu: Cagdas Tiirk Bestecileri

Goriisme Alam: Yeditepe Universitesi

Goriisme Tarihi: 25.05.2016

e Sizce, iilkemizde Cagdas Tiirk miizigi hak ettigi degeri goriiyor mu?
Daha iyi olmasi1 ve gelistirilmesi icin neler yapilabilinir. Opera miidiirliigii
yaptiginiz donemlerde repertuarda Tiirk bestecilerinin eserlerine ne derece yer
veriyordunuz?

Istanbul Devlet Opera ve Balesine 1982 de miidiir ve genel sanat yonetmeni
olarak atandigimda yaklasik dort yil siirdii o donem daha sonra 2001’de tekrar
atandim. Ug y1l da Syle siirdii yani yaklasik sekiz yila yakin bir ¢alismam oldu. En
son donemde %67’ye yaklastt Tiirk eserleri’nin sahnelenmesi ve konserlerde
seslendirilisi tabii bunun i¢ine baleleri de katmak gerekiyor. Ben A.D.K’ da Tiirk
dortleri diyeyim, daha sonra Istanbul’da Cemal Resit hoca’yla calisma imkanim
oldu, hepsiyle calisttm. Ornegin; 1953’ de yapilmis Kerem operasim biiyiik
zorluklarla bir yil ¢alistiktan sonra tekrar sahneledik, Midas’in Kulaklari, Okan
Demiris’ in Dordiincti Murat ve diger iki operasi, Cengiz Tang’in eserleri Olimpiyat
Balesi yani hemen, saniyorum burada miitevazi olamayacagim ama benim yonetim
donemim kadar ¢ok Tiirk eseri sahnelenmemistir. Bunu ¢ok onemsiyorum, simdi
sOyle bir soruda gelebilir, bunlari halka benimsetmek yayginlagtirmak icin ne
yapmali, o ayrt bir sey ama birde Tiirk bestecilerinin opera yazmaya
yonlendirilmesiyle ilgili durum var o da ayr1 bir sey.

Simdi Rusya’da bir Sostokovich’e bakin, ondan o6nce Glinka var yani
1500’liilere giden bir ¢okseslilik polifoni var isin i¢inde bizde Saygun’ un dogdugu
1907°ye kadar geride hi¢ cokseslilik yok. Donizetti Pasa’nin saraya gelisi falan o
ayr1, “Tiirk Besleri” ve sonra gelen bestecilerin bircogu da opera yazmiyor Ulvi
Cemal Erkin’in operasi yok, Necil hocanin’da Bayonder Operasi var hala bir temsil
yapilmis bir eser, Saygun hoca daha verimli burada Koéroglu’ su Kerem’i var, epik

dram1 var, Gilgamis var daha hi¢ oynanmadi, Nevit Kodalli’nin Gilgamis operas1 var
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Van Goug var daha sonraki kusaktan bestecilerin operalar1 var ve daha devam
edebilirim.

Yillardir hep s6yledigimiz bir seydir bu; Kiiltiir Bakanligi’nin belli bir ulusal
opera’nin olusmasinda katki vermek igin bestecilere opera ismarlamasi gerekiyor.
Soyle soyleyeyim; otuz yilda Brodin, Prens Igor operasini yazabiliyorsa veya
G.Verdi g, dort yilda Otello’yu yazabiliyorsa bizde de belli bir siire¢ gerekiyor,
bizde Kiiltiir Bakanlar1 ¢ok kisa donemler kaliyorlar goérevlerinde o yiizden biri
baslatir ondan sonra gelen devam ettirmez, baslarda bdyle bir calisma oldu sonra
devam etmedi. Tiirk bestecileri’nin eserlerini seslendirmek icra etmek bir varlik
gorevidir, diinyanin bir¢ok yerinde sahneye ¢iktim bir eserler icra ettim ama hep
Tiirk bestecileri’nin eserlerini seslendirdim, New York’dan Nayrobi’ye kadar
Polonya’ ya Moskova’ ya kadar diyebilirim bircok iilkede Tiirk eserlerini sdyledim
ve ¢ok ilgi cekti.

Bizim c¢ok seslendirilmis halk tiirkiilerimiz olsun, poem’lerimiz olsun
Anadolu topragimin ¢ok renkliligi ve tek bir olay iizerine yazilmis degisleri (Saygun
hoca bu tip ¢aligmalara “deyisler” diyor) diinyanin her kdsesinde ilgi gérmiistiir.

Atatlirk’ iin sahne sanatlar1 devrimleri tam bir basar1 sagladi diyemeyecegim,
ancak sunu da sdyleyeyim haksizlik etmis olmayayim; 1886’ da kuruluyor
Avrupa’da operalar Milano, Varsova, Hamburg gibi o bakimdan bakarsak bizde
opera 1941°de oynantyor, ama sanati tanitmada, seslendirmekte ve eser yazilmasinda
basarili olduk diyemeyeceg§im ama onemli adimlarda attik. Bati’da bu isin alt1 yiiz
yillik bir ge¢misi var, A.D.K’nin bu sene kurulusunun 80. y1l1 yani bir sanat kurumu
icin 80 yil hicbir sey degil, ama sunu belirteyim burada Kiiltiir Bakanlari’nin bu
sanatlarinin daha yayginlasmasi daha ¢ok halkimizca benimsenmesi igin
diizenlenecek yasalari bizlere sorarak yapmasi gerekiyor ama liziilerek ifade edeyim
bu konuda kulis dedikodulariyla bir seyler oluyor ama ne oldugunu da bizde
bilmiyoruz.

Bu isler arz talep meselesi, fakat biz sanat kurumlar1 yoneticileri yazilan
bestelenmis eserleri sahnelenme durumunda olacak eserleri once ¢ok basarili mi?
degil mi? falan diye sorgulayacak durumda degiliz daha ¢ok yeniyiz o yiizden onlari
miimkiin oldugu kadar sahnelemeliyiz.

Mesela benim miidiirliigiimde; Sabahattin Kalender’in Deli Dumrul

operasinin diinya promiyerini yaptik ¢ok giizel bir eser ¢ok verimli insan sesi
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diisiiniilerek yazilmis, orkestrasyonu ¢ok giizel yani basarili ¢alismalarimizda var bu
arada.

e Yillarca konservatuar’ da Tiirk bestecilerinin eserleri ilgili dersler
verdiniz, bu soruyu bir egitimci olarak cevaplamamz gerekirse; Tiirkiye’de
Cagdas Tiirk miizigin egitimdeki yeri nerededir? Konservatuar miifredatinda
boyle bir ders olmah midir?

Tabii ki olmalidir diyecegim hemen, fakat oncelikle miizik egitimi deyince
ikiye ayirmak lazim bir profesyonel anlamda miizik egitiminin verildigi yerler
konservatuarlar birde genel anlamda ilkogretimden baslayan miizik egitiminden s6z
etmem lazim.

Bir kere Tiirkiye’de sonradan yanlis oldugu anlasilan 1940’lardan sonra
1950’lerde bir mandolin modast ¢iktt o yanlisti sonradan bu anlasildi ¢iinkii
mandolin perdeli bir ¢algidir biliyorsunuz ve herkesin c¢alacagi bir sey degil mesela
ben bunu ¢alabilecegimi diisiinemiyorum, bir yetenek gerekiyor oysa daha kolay bir
blok fliit de olabilirdi yani baska daha kolay bir seyde olabilirdi bu egitim igin. Tabii
piyano hi¢ bu kadar yaygin degildi o siralarda onu anliyorum fakat sunu soyleyeyim
kdy enstitiisiinde okuyan 6gretmenler, Atatiirk’ den sonra Inonii’den sonra bu ise ¢ok
onem verilmesi ok onemli. Bir kiiglik ayrinti sdylemek istiyorum; 1967’ yilinda
AD.K’ da bende dernek de gorevliydim Indnii’yii cagirdik konserimize Inonii
konserimize esiyle gelip bizi kutladilar yani bir opera 6grencisiyle bile ilgilenen
devlet baskanlar1 vardi. Onlarin Cumhuriyet’in kurulus yillarinda sanat ve kiiltiir
politikalart vardi bu ¢ok dnemli bir sey. Yanilmiyorsam Fransa’nin Kiiltiir Bakan
son 12 yildir gorevini siirdiiriiyor, bizde neredeyse ii¢ ayda bir degisiyor, bugiin
yapilan bir sey yarin iktidar degisince her sey sil bastan oluyor.

Gelelim sorunuza ben A.D.K’ da ogrenciyken “Tiirkge Metinli Miizikli
Diksiyon” dersini Necil Kazim Akses verirdi, Giilay Ugurata’ da eslik ederdi bizlere.
O ders de genelde hep Tiirk bestecileri yorumu dersi olurdu, her hafta carsamba giinii
mutlaka bir Tirk bestecileri eseri sdylerdim ben tabii Necil hoca’da destek verdi
miithis bir Tiirk bestecileri repertuart olusturdum. Sonrasin da ¢ok iyi takip ettim
Necil hoca’dan sonra gelen Nevit Kodallr’lar, hatta Altr Halk Tiirkiisii’nii Ilteris
benim i¢in diisiindii orkestrasyonu’nu yapti hatta CD’de de var. Tiirk bestecilerinin
eserlerini seslendirmemiz bir gorev, onlar lirettikge biz onlar1 seslendirecegiz. Bende
uzun yillar Mimar Sinan’da Necil hoca’nin ¢izgisinde Tiirk bestecileri yorumu gibi

ders verdim ve son on yilda da bu dersi birinci siniftan itibaren vermeye basladim
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daha &nceleri sadece son smiflara veriyordum, ¢ocuklar ilk defa Italyan dilindeki
Aria Anticleler’le egitim alirken bir yandan da ¢ok seslendirilmis halk tiirkiisii’nii o
teknigin i¢cinde ama daha dogal bir sekilde 6grendikleri zaman inanin tespitim sudur
ki; Tirk eserlerini giizel yorumluyorlar ilk anda bile ¢ilinkii kendi ana dillerinde
basliyorlar san 6grenmeye, onun tinisint onun vokal zevkini almaya, ben onu ¢ok
Oonemsiyorum ama ben konservatuardan 2010°da ayrildiktan sonra bu ders kalkti
kimse veremiyormus olur mu boyle bir sey?

Benden sonra o dersi vermiyorlar iiziiliiyorum simdi san hocalar listlenmisler

onu, o da bir seydir ama basli bagina bir ders olmasini hala arzu ederim.

e Kendinize en yakin hissettiginiz ekol ve besteciler kimlerdir?

Ik kusaktan Ahmed Adnan Saygun’un ¢ok seslendirilmis halk tiirkiileri’ni
sOylemekten biiyiik keyif aliyorum. Bu arada Saygun hoca’min son yillarda
olusturdugu insan Uzerine Degisler vardir dort yaprak (dort defter) diyor kendisi
onlardan da ¢ok sdyledim. Hatta hocam sag iken; biz baba ogul gibiydik ben opera
muidiri iken hafta sonu Yunus Emre temsili yapiyorduk halk ayakta alkigliyordu
hocami. Hocam benim i¢in Bes Tiirk ezgisini besteledi, dnce Adnan Saygun
diyecegim tabii ki. Sonra ¢ok dnemsiyorum Necil Kazim Akses’i, poemlerini, 1964’
de yazd1 hoca onlari o yillarda ben bir 6grenciydim dnce rahmetli Mustafa Iktu onlar1
sOyledi sonra ben sdyledim. Poem’lerin hemen, erkek sesine uygun olanlarin
sOyledim bir de bu arada hoca’nin sonradan kompozisyon anlayis1 degistigi icin
sadece egitim icin kullandigi Timur Operasi’ndan aryalar sdyledim. Karinca’nin
Duas1 gibi Mustafa Iktu da bende birlikte ¢alistik hocayla cok keyifti Necil hoca’nin
poem’lerni sdylemek. Daha sonra da tabii ki Muammer Sun hocam geliyor benim
ayn1 zamanda solfej; hocamdi Muammer Sun’ un eserleri, bu arada gorev olarak
bildigimiz Ilhan Usmanbas’in ¢ok zor olan eserlerini sdyledim biiyiik bir zevkle, son
donem de llteris Sun’un eserlerini biiyiik bir zevkle sdyliiyorum birde Erdal Tugcular
demeden gecemeyecegim Erdal Tugcular’in yaptig1 diizenlemeler de ¢ok degerli ve

cok hoslandigim caligmalardir.

e (Cagdas Tiirk miiziginin ilerlemesi icin neler énerirsiniz?
Bes duyumuzun i¢inde kulak, polifoniye yani ¢ok seslilige ¢ok yavas adapte
olabiliyor. Hele bizim gibi Ortadogu iilkelerinde hem dinsel agidan hem toplum

acisindan hep tek sesliligin i¢inde oldugumuz igin, bati’nin beklide dinsel agidan bir
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sanst var onlar kilise korolarinda sdyliiyorlar ¢okseslilige hemen basliyorlar, bizim
cokseslilige adapte olabilmemiz icin oOzellikle Ogrencilerimizin bu konuya
yabancilasmamasi i¢in kulaklarinda 1srarli olmalarini tavsiye ediyorum. Ben ortaokul
Ogrencisiyken Ankara Devlet Opera ve Balesinde agabeyim opera sanatcisiydi ve
orada Manon Lesco operasi’ni izledim yanilmiyorsam on ii¢ on dort yaslarindaydim
ve ¢ok iiziilmiistim agabeyim bu meslegin icinde nasil olacak diye sikintidan
patlamistim. Fakat sonra agabeyimin de Onerisiyle 1srar ettim tekrar, tekrar temsillere
gittim senfoni orkestrasinin cumartesi konserleri oluyordu devamli onlara gittim ve
bir siire sonra senfoniden ve operadan ¢ikarken dilinize bir melodi takiliyor benim en
biiyiik sansim Manon Lesco’dan sonra Tosca operasi’ni izlemekti ve orda ki aryalari
mirtldanarak eve doniiyordum. Tabii ilk izledigimiz ya da dinledigimiz Prokofiev
olmamali daha ziyade Mozart ¢ok 6nemli Chopin yani kulagin yavas yavas aligmasi

gerekiyor, kisaca 1srarci olmalar1 gerekiyor.

e Sizi ve mizikalitenizi en iyi yansitan tek bir Tiurk besteci ve eseri...

Saygun ve “On Halk Tiirkiisi” diyebilirim.

e Yurt disindaki konserlerinizde yabanci dinleyicinin bizim miizigimize
tepkisi nasil?

Hemen bir 6rnek vereyim; Nayrobi ve Adesebaba da piyano esliginde Saygun
hocam’in Mavilim’ ini sdyledim bir kere ¢ok ilging gdrsel anlamda sahneden asagi
baktigimiz zaman herkes simsiyah Mavilim’le 6yle bir costular ki ama tek kelime
anlamadilar. Bizim halk miizigimizin, folklorumuz’ un uluslararas1 bir rengi var bir
zenginligi var bunu hi¢ o dili bilmese de insanlar fark ediyorlar. New York’da bile
bir besteci benden notalari istemisti, bugiine kadar Almaata’ dan, Birezilya’ dan yani

gittigim tilkelerden hep Tiirk eserlerinin ilgi gordiigiinii sdyleyebilirim sizlere.

e Yurt disindaki Kkonserlerinizde en c¢ok hangi Tiirk bestecisi ve
eserlerine yer veriyorsunuz?

Tiirk bestecilerinin lied, poem, Saygun hocamin “deyis” dedigi eserlerden
mesela Saygun’ dan bir Bozlak veya Mavilim sdylediysem Necil hoca’dan Silaya
Giderken’ i sdylemisimdir, yahut Olii’yii séylemisimdir, Ulvi Cemal Erkin’nin Alti
Halk Tiirkiisii’ nden sdylemisimdir, bazi yerlerde Ferit Tiizlin’iin Midas’in Kulaklar

operasi’ndan 6nemli bir boliimiinii soylemisimdir.
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Muammer Sun’un Yum Gozlerini GOor Beni veya Seni Sevdigim Diye
Kinarlarsa Beni gibi yani biitiin sitillerde sdylemisimdir, bestecilerin degisik
sitillerde degisik kompozisyon anlayisinda besteledikleri eserleri sdylemisimdir.

e Anadolu’daki konserleriniz de durum ne oluyor? Her zaman
soyledikleri ve dinledikleri tiirkiileri ¢coksesli bir bicimde dinlediklerinde tepki
ve ilgi nasil oluyor?

Benim soyle bir sansim oldu Bilkent Senfoni Orkestrasiyla ii¢ yil {ist tiste
Giirer Aykal’in yonetiminde dogu ve gliney dogu Anadolu turnesi yaptik bir tane de
Atatiirk 1zinde’de Bilkent Anadolu Festival’inde yer aldim ben. O konserlerde Pekin
Kirgiz ve Hakan Aysev’de vardi, onlar genelde opera aryalar: séyliiyorlardi bende
hep Tirk eserleri sdyliiyordum. Sirnak, Urfa, Siirt, Mardin, Maras, Kayseri,
Nevsehir. Bir yandan Konya bir yandan Samsun, Amasya yani gitmedigimiz
neredeyse yer kalmadi, inanir misinmiz? bir O6rnek verecegim; bu konserleri
stadyumlarda yaptik ve yaz aylar1 ¢ok sicakti 6rnegin Konya’ da 30 bin kisilik bir
topluluga ben Mavilim sdyledim bir tempo tutmaya basladilar bir daha bir daha diye
kendimi Konya’ da bir popstar gibi hissettim, farkli bir sanat yaptiginiz halde popiiler
sanat¢1 gibi algilanmaniz degisik tabii. Burada ¢ok onemli bir gorevi de yerine
getirdigimizi diislinliyorum bu turnelerde. Halkin ilgisi ¢ok Onemli, miithis ilgi
gosteriyorlar yani halkimiza giizel bir sey sunarsaniz ¢ok ilgi gosteriyor ama ne

sunarsaniz onu aliyor.

e Tiirk bestecilerinin eserlerini seslendirdiginiz konserlerinizde birlikte
calistigimiz miizisyenler (korepetitorler) genellikle Tirk mii oluyor yabanci
eslikciler de rahat cahsabiliyor musunuz?

Orkestra sefi olarak Giirel Aykal ve Rengim Gokmen’le genelde galismalar
yaptim, son donemde Hakan Sensoy ile ¢ok giizel isler ¢ikarmaya basladik Istanbul
Oda Orkestrasiyla fakat benim gibi bir yandan da konser sarkiciligini kariyer olarak
secmis bir sanat¢i i¢in piyanist ¢ok Onemli, ¢iinkii sahneye siz ¢iktiginiz zaman
sadece siz solist degilsiniz sahnede iki solist var bir piyanist var bir siz varsiniz.
Uzun yillar 6nce evliligimin ilk yillariyd: esim piyanist Tiilin Iktu bana eslik etti
hatta ¢ok kaydimiz var radyoda ¢ok konserler yaptik, Tiilin hoca’ dan sonra Nurten
Tezmen ile ben calistim konser sarkicisi olarak sonra, CD’lerimizin bir kisminda
Moldovali sanat¢i Sergey Gavrilov eslik etti. Daha sonra Petersburg

Konservatuari’ndan mezun Julia Kerimova ¢ok iyi bir piyanist o bana eslik etti son
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yillar da ise Evren Biiylikburg eslik etti. Sanat hayatim boyunca ¢ok fazla degisik
piyanist ile calismadim ben ¢iinkii c¢alistiginiz piyanistin elinin kokusunu bile
hissedersiniz size eslik ettigi zaman bazen de yabancilasir hi¢bir sey yapamazsiniz o

zaman bu ¢ok onemli.

e (Cagdas Tiirk bestecilerini miizikal anlamda degerlendirebilir misiniz?

Bunu kompozisyon anlayisi igerisinde degerlendirmem gerekirse en basaril
olanlardan bir tanesi Saygun hocamdir, san teknigi agisindan Tiirk bestecilerinin halk
tiirkiilerinde ¢ok geng bestecilerin disinda insan sesini zorlayacak bir enterval
bulamazsiniz ¢ok biiyilk zorluk igermez Usmanbas’in eserleri disinda onda da
mutlaka bir kolaylik saglar o olmazsa bu olur gibi, san agisindan hepsi elverisli eger
kompozisyon agisindan soruyorsaniz bestecileri ikiye ayirabiliriz bir tanesi 6zgiin
olanlar liedlere, deyislere eslik edenler ki o hangi besteciyse onun kompozisyon
anlayist i¢inde yer alir esligi, ama halk tiirkiilerinde mesela 0, halk tiirkiisiiniin
biiyiisiinden ¢ok seslendirir Saygun hoca, ilhan Baran hoca ise esligini tiirkiiniin
disindaki bir kompozisyon anlayisi ile siisler yani Ilhan Baran’in &yle tiirkiileri vardir
ki siz oradan tiirkiiyli ¢ikarin esligi bir piyano eseri gibidir. Her besteci farkli bir eslik
anlayis1 ile yaziyor fakat bana sorarsaniz kisisel fikrim Saygun hocanin o dogal
miizigi kullanip onun igindeki armonizasyona gitmesi bence seyirciyi de
yabancilastirmiyor seyircide kendinden bir sey buluyor, ¢iinkii tiirkiintin esligi hep
temanin ¢izgisindedir onun armonik kurallari igerisindedir. Saygun hoca bu konuda

cok basarilidir Ulvi hoca da 6yle ona da haksizlik etmeyelim.

e (Cagdas Tiirk bestecilerinin piyano ve orkestra eslikli vokal eserlerini
prozodi anlaminda degerlendirebilirsiniz?

Biri disinda hepsi prozodik anlamda 6zellikle Necil hocanin hatta
besteledikleri 50. Y1l Mars1’ nda bile ¢ok miithis prozodi dikkati vardir 6zellikle
Necil hocanin eserlerinde bir tek prozodi yanlis1 géremezsiniz. Saygun hocada, Ulvi
hocada Muammer Sun’da, Cengiz Tan¢’da fakat bir anim1 paylasmak istiyorum;
1974’de Yedek Subay’dim ben Tuzla Piyade Okulu’nda 1500 kisiye Yedek Subay
marsin1 6grettim Yedek subay 6liirde donmez er meydanindan diye baslayan dizeler
fakat prozodi yanlislar1 vardi, tabii askerligim bitti yillar sonra Cemal Resit hocayla
bir giris sinavinda ayni jliride bulunuyoruz, yan yana oturuyoruz &grencileri

bekliyoruz ben tabii ¢ekinerek de olsa dedim ki hocam; ben sizin Yedek Subay
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marsinizt Ogretirken prozodiyle ilgili bir seyler var tabii hocayr da iizmek
istemiyorum, ¢ok ilging bir cevap verdi bana Cemal Resit Rey hocam; “Mesutcugum
ben eserlerimi yazarken boyle bir endise tasimadim prozodiyle ilgili” dedi. Ben tabii
saygl duydum fakat sunu da diisiindiim mesela 10. Y1l Mars1 ne kadar yanlis ama
onlart da suglamiyorum uzun yillar Liikiis Hayatta’ da oldugu gibi bdyle seyler

olabiliyor ama simdi yeni kusak daha ¢ok dikkat ediyor buna.

e San teknigi olarak sanciy1 zorlayan Tiirk bestecileri ve eserlerinden
bahsedebilir misiniz?

Sanciy1 zorlayan enterval olarak da miizik olarak da Usmanbag’in eserleri ¢ok
farklidir, onun eserleri ¢ok moderndir Polonya’da bu konuda birincilikleri var
hocanin. Daha ziyade rastlamsal miizik yaziyor hoca o sesleri almak onu tutturmak
zordur, ayn1 zamanda Muammer hocanin bir sarkisinda birden bakarsiniz bir fa
diyez, sol gelir yukarida fakat yine de Tiirk bestecilerin eserlerin de ¢ok biiyiik bir
teknik zorluk oldugunu diisiinmiiyorum. Teknik zorluk oldugunda da bizim
sarkicilarimiz ¢ok kurnaz oluyor hemen degistiriyorlar ben iiziiliyorum tabi aslinda

her vokal in her entervalde bir yeri vardir degistirilmemesi gerekir.

e Yillardir halkin dinledigi ve sdyledigi halk tiirkiilerinin san teknigi ile
soylenmesi dinleyici iizerinde olumlu ya da olumsuz nasil bir etki birakiyor?

Saygun hocamla evinde calistigimizda yanilmiyorsam Mavilim’® i
calisiyorduk birden durdu bak dedi “Mesut, sen ve agabeyin dedi operatik olmadan
eserleri dogal sdyliiyorsunuz” demisti.

Burada onemli olan su sizin Rigoletto’da Carmen’deki vokal zevkinizle
topraktan ¢ikmis Anadolu’ daki bir Bozlagi, o teknik anlayisi ile sdylemeniz miithis
antipati yaratir. Mesela Domingo’yu diisiinlin ¢ok basarili bir opera sanatgist,
kendisinden bir Ispanyol bir halk sarkilar1 dinleyin ne kadar dogal bir kere agabeyim’
de bende bu konuda dogalliktan yana hep kullandik sesimizi belki bunda
cocuklugumuzda evde kanun’ un ud’ un olmasidir ve ilk tek seslilerin komalilarin
kulagimizda kaldigindan daha rahat sdylemeye ¢alistik ama burada Onemle ben
benden sonra gelen arkadaslara soylemek istiyorum ne tek sesli gibi ¢ok fazla nagme
yaparak ne de Otello sdyler gibi operatik bir ses kullanarak ortada ¢ok dogal fakat

dayanakli giizel bir renk bulup sdylemekten yanayim dogrusu odur.
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e Genelde opera sanatg¢ilar1 Tiirk eserlerini seslendirirken ana dilimiz
olmasina ragmen ne soylediklerini anlamiyoruz bunun hakkinda bir yorum
yapar misimz?

Agikgca sunu sdylemek istiyorum gelen seyirci seni anlamak zorunda
gorsellikte sahnede 6nemli biz aym1 zamanda aktériiz buna ¢ok 6nem vermek
gerekiyor. Gelen kigi sizin sOziiniizii anlamak zorunda, Oyle bir teknik
gelistirmelisiniz ki 1i° yi a, o’ yu i gibi sdylemek bunlara hakkimiz yok, hem
bestecilerin ruhu acisindan hem de tradisyon agisindan buna hakkimiz yok.

Necil Kazim Akses hocamin Tiirk¢ce Metinli Miizikli Diksiyon dersinde biz
dogru sarki sdylemeyi 6grendik fakat simdi size bir animdan bahsetmek istiyorum;
benim kusagimdan bir tenor arkadas bir eser sdyliiyordu, ders’ de birden Necil hoca
durdurdu “Ben senin sdylediginden hicbir sey anlamadim dedi”, 6grencide boyle bir
garip oldu bir sessizlik oldu hepimiz korktuk tabii “Sana bir 6nerim var dedi Zeki
Miiren’i dinle” dedi yani hocanin Tiirk miizigi sanat¢isini bir san Ogrencisine
Onermesi, bunlar boyle aydinlik insanlardi. Hakikatten Zeki Miiren’ in son arabesk
donemlerini katmiyorum fakat onun soyledigi biitiin sarkilarda o ne sdyledigini
kelimeleri tek, tek anlarsiniz. Eger sahnede batili anlamda bir eser yapiyorsaniz
(Carmen operasi) gibi iist yaziy1 koyarsiniz ama sen kendi ana dilinde bir sarki

sOyliiyorsan ve kimse bir sey anlamiyorsa bir dakika dur, anlagilmak zorundayiz.

e (Cagdas Tirk bestecilerinin orkestra ve piyano eslikli eserlerini
seslendirilmesinde birbirinden ayiran en 6nemli 6zellikler nelerdir?

Piyano’da biitiin sesler birbirine yakindir her zaman, piyano esligini seyircide
sizde iyi duyarsiniz ama orkestrasyon’u yapildigi zaman daha zenginlesir mesela
piyanonun sag elinde bir mi notasi bakarsiniz birinci fliit dedir. Bir akor do klarnet
dedir, sol birinci kemanlardadir, bizim Tiirk bestecilerimizin orkestrasyon’ larin1 ben
begeniyorum, giizel ¢aligmalar yapmislar bir kismi da bos oluyor orkestrasyon, bazen
de besteciler bizzat yapiyorlar solisti kapatmamak i¢in. Yalniz besteci orkestrasyonu
yaparken insan sesinin de entervaller’ini bilmeli ve ¢ok iyi degerlendirmek
zorundadir.

Son olarak bir sey sOylemek gerekirse biz bu sanatta ¢ok yeniyiz daha,
Saygun hoca yazdi gelenler bir seyler yazdi ama birinci kusakta kaldi opera
besteciligi dort seneden Once bir opera ¢ikmaz fakat sunu kagirdik biz; Rus

Besleri’ne 6zendik fakat Rus Besleri 6rnegin Musorsky’nin Boris Godunov’un
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orkestrasyonu Rimisky Korkakov orkestraliyor veya Brodin’in Prens igor operasini
orkestraliyor Korsakov. Bir ulusal opera okulu yarattilar, Tiirkiye’ de bu ulusal ekolii
yaratmak ig¢in “Tirk Besleri” dedik Ruslar’ a 6zendik ama mesela Saygun hoca
Kerem’i bitiremedi Necil hoca bitirebilir miydi? O, miimkiin degil Cemal Resit’ in
bir keman kongertosunu Ferit Alnar bitirebilir miydi, onlar kendileri de sdylerdi biz
say1 olarak Rus Besleri gibiyiz derlerdi. Bunlara biz 6ncii besteciler diyoruz, yoksa
farkli kompozisyon anlayislar1 iginde Atatiirk miizik devrimlerinin ilk yillarinda daha

cok Tiirk¢e coksesli miizikle halki tanistirmaya calisan bes 6ncii bestecilerdir.

e Tiirk bestecilerinin eserlerini seslendirdiginiz bircok kaydiniz var peki
yapimci bulmakta zorluk ¢ektiniz mi?

Benim ilk CD’m Bilkent’den ¢ikti. O sirada Bilkent’in dekani Prof. Ersin
Onay, orada yaptigim konserleri miizikal kayda aldirmistim onun 6nciiliiglinde ¢ikt1.

Daha sonra o CD’yi Kalan Miizik’ten c¢ikardik. Kalan Miizik’ deki
arkadagimiz da Mimar Sinan’in ilk Ogrencilerinden Hasan Saltuk, ¢ok degerli bir
insan biitiin Tirkiye’nin renklerini ortaya ¢ikarmis bir insan, Tiirk Ezgileri diye bir
CD ¢ikardik onlardan, birde Tiirk Lied’ leri CD’si ¢ikardik onu ¢ok onemsiyorum.
Yani yapimc1 bulmakta zorluk ¢ekmedim.

Kalan Miizikten bir ticari gelirimiz yok yalnz Klasik Miizik CD’si ¢ikardig:
icin kendisine tesekkiir ediyoruz.

Son olarak sunu sdylemek istiyorum; benim o 4 CD’ mi Mesut Iktu olarak

¢ikarmadim, hep arsiv CD olarak ¢ikardim.
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Ek 3: Soprano Ece Idil ile Yapilan Gériisme Metni

Goriisiillen Kisi: MSGSU Opera Ana Sanat Dali Ogretim Gorevlisi ve
Konser Solisti Soprano Ece idil

Goriisme Konusu: Cagdas Tiirk Bestecileri

Goriisme Alani: Ece Idil’in Evi

Goriisme Tarihi: 20. 07. 2016

e Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerini san teknigi ve miizikal anlamda
degerlendirir misiniz?

Degerlendirirken donem donem ele alsak daha hos olur dyle diistiniiyorum.
Ik dénem; “Tiirk Besleri” ad1 altindaki bestecilerin Atatiirk’iin gdsterdigi hedef
dogrultusunda ve Ankara Konservatuarinda Hindemith’in de dnciisii oldugu bu akim
neticesi Anadolu motiflerinden ¢ok esinlenmisler ve bunlar1 enternasyonal dile
uyarlayip san-piyano eserleri haline getirmisler, zorlamalar gergekten var, Saygun’da
da var Cemal Resit Rey’ de ¢ok var, Necil Kazim’da daha az var ama onunda
toplasan ii¢ veya en fazla dort eseri rahat sdylenebilinir eserler bunlar teknik giigliik
demek istemiyorum anlatimi One ¢ikartacak manasiz giicliikkler olmamali madem
bizim Tiirkgemizi kullaniyoruz Tiirk¢e zaten yumusak ve iginde ¢ok e, i, 1 harfleri
olup sanciyr zorlayan bir dil kendi dilimize de biz yabanciyiz bunlar ¢ok fazla
dikkate alarak yazdiklarini sdyleyemem.

Saygun hocamla bir giin Insan Uzerine Degisler’i ¢alisirken hocamla la
notasinda 1 geliyor iste bunu demesem de katlasam {icliislinii alsam olur mu
dedigimde; “Tabii Ece olur bak boyle daha iyi anlasiliyor” diye bire bir konusuldugu
zaman tabii ki bestecilerde duyduklar1 vakit bir yorumcuyu ona gore hareket
ediyorlar. San teknigi de o yillarda yeni oturdugu icin besteci nasil diizeltecek
kendisini nasil daha 1yisini yazacak ben birazda ona da yoruyorum.

Ama hi¢ ayirt etmeden ne yazdilarsa sdylemeye ¢alisttm o zamanlar Tiirk
bestecilerini 6ne ¢ikartayim diye Kodalli'nin tiirkiileri vardi Menevse gibi, Ekrem
Zeki Un soyledim, Ekrem Zeki mezzo ses igin yazmis onlar1 transpoze ettim kendi
sesime gore fakat kalici olmadiklarint gordiim o yillarda ¢ok sdyledim konserlerde
radyo bantlar1 yaptim bir sey var oda zaman gectikten sonra geriye baktigimda daha
net goriiyorum eslik partilerini ¢ok yogun ve dolu yazmislar yorucu, gereksiz

yiiklemeler var 6zellikle Cemal Resit Rey’ in tiirkiilerinde.
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O kadar ¢ok nota, o kadar ¢ok figiir ve eslik sertlesiyor o vakit daha yumusak
akiskan sanciy1 destekleyen bir eslik olmasi lazim sanci da geriliyor ¢iinkii iistte tath
bir tiirkii séyliiyorsun alt tarafi, ortada ne bir Carmen var, ne bir Lakme var ne bir
Tosca var oysa kiyasladigin vakit Ravel’ in yazdigi Bes Yunan Halk Sarkis1 burada o
kadar giizel dengeleri kurmus ki Ravel, asla yiiklenmiyorsun sesine orkestra asagida
sikir, sikir akiyor ne zaman san partisi bitiyor, o vakit yiikleniyor orkestra ¢ok
akillica yazilmis seyler. Simdi bu donem boyleydi Cumhuriyet kusagi, ondan sonra
araya Usmanbas’in da oldugu daha bir yenilik¢i kusak var Ertugrul Oguz Firat var,
Cengiz Tang¢ var, Usmanbas’t g¢alismak beni ¢ok biiyiitti c¢linkii normal san
kaliplarint kirtp kendi hancereme dondiirdii beni insan sesiyle neler yapilabilinir,
anlatimcilik ¢ok daha o6ne c¢ikti orada kendimi buldum diyebilirim. Usmanbag’1
dinlemek belki pek keyifli degil ama ¢alismak c¢ok zevkli 6zellikle Ilhan hocayla
calismak, dipsiz bir kuyuda bir macera aramak gibi bir sey. Ondan sonra Saygun
hocanin ve Ilhan hocanin yetistirdigi kusak onlarda Hasan Ucgarsu disinda biraz zayif
kaldilar. Mehmet Nemutlu sdyledim, Hasan Ucarsu sdyledim, Ozkan Manav
sOyleyemedim bizim Mimar Sinan kompozitorlerinin disinda benim en ¢ok
begendigim san sesine uygun yazan biri Selman Ada biri de Serdar Yal¢in bunlarda
bir melodi potansiyeli var ve insan ister istemez kendini o melodiye kaptirtyor ¢cok
giizel bir bag var yukarida yani bag olmadan sarki olmaz, Ogrencilerime de
caligtirirken gérdiim ki gocuklarda Serdar Yalgin’in eserlerini ¢ok seviyorlar, Selman
Ada’nin opera aryalarini ¢ok seviyorlar. Simdi yeni besteciler var bunlara daha hafif
kulak kabartiyorum, yani melodi 6ne ¢ikmaya basladi bunu herkes farkinda, ne kadar
teknoloji ilerlerse ilerlesin tam tersi melodi 6n plana gegmeye basliyor Avrupa’da da
Oyle bu arada Armagan Durdag diye gen¢ bir bestecimizden bahis edeyim onda
miithis bir melodi ve ¢ok yonliilik goriiyorum. O; “hangi ton istersiniz?” diye bana
sordu bende o zaman sodyledim ¢ok fazla tizlere ¢ikma cilinkii opera aryast gibi
piyano esliginde sOylenen sarkilar sol den yukariya iyi olmuyor anlasilir olmasi
lazim ¢iinkii burada kelime 6nde ifade onde ben orada ses gosterisine girdigim an
ifade kaybolacak bagka bir sey olacagim sesimi gosteren bir primadonna olucam.
Ayrica Meliha Doguduyal ¢ok degisik modern eserler yaziyor onu begeniyorum.
Onunla da ¢alistim insallah 6niimiizdeki y1l onlara el atacagim, Turgay Erdener o da
giizel iyi bir melodi anlayis1 var ve san i¢in bir sey yazmadi heniliz ama Bora Uymaz;
biraz bizim alaturka diye tabir ettigimiz makamsal miizigimizi sadece tiirkii degil onu

da harmanlayarak daha bize 6zgii bir stil gelistirdikleri taktirde daha ¢ok kalict daha
208



cok herkesin sdyleyebilecegi daha cok herkesin aklinda kalabilecegi eserlerin
¢ikacagina ve bir repertuarin olusacagina inantyorum. Son sz olarak yeni kusaktan

daha ¢ok timitliyim.

e Teknik acidan soylenmesi ve yorumlanmasi en zor besteciler
kimlerdir ilhan Usmanbas’in eserlerini cahsirken zorluk cektiniz mi?

Usmanbas’in eserlerini sdylemek sadece cesaret istiyor zorluk igermiyor
teknik anlamda sadece girtlagini ¢ok iyi taniman gerekiyor ve dogal olmak
gerekiyor, ben tamamen kendimi tekste birakip hoca ne istiyorsa sadece onu
yapmaya c¢alistim ¢iinkii o hepimizin sesinde var olan dogal konusma, tabiki bir
operact girtlagiyla onlar1 sdylememek lazim asir1 vibrato’yu istemiyor mesela
Usmanbasg diiz sdylemek gerekiyor yani zorlandigim bir besteci yok ama sesime ne
uyar? Sesime su anda Balkan tiirkiileri uyuyor, artik Saygun sdylemem genelde o etli
ve koyu renk sesleri seven bir besteciydi bir giin demisti “Ece ben mezzo severim”
diye ama ne yapsin ki o zaman ben vardim ortada onun eserlerini o vakit ben
sOylemistim, tabi rahmetli mezzo soprano Isin Giiyer orkestrayla ilk sOylemisti ses
rengi cok giizeldi ama Saygun’un istediklerini yapmamisti mesela daha agdali
sOylemisti. Benden sonra birgok sanat¢i sdyledi Saygun’lari sadece Birinci Defter
degil Ikinci Defteri’ de yapmak lazim ama bundan dért bes sene dnce Mimar Sinan’
da Tiirk bestecileri dersi iizerimdeydi biitiin boliime Birinci Defter, Ikinci Defter,
Dort Poem’i komple “Saygun Deyisleri” adi altinda sdylettim.

Genis hangere isteyen girtlaklara yaziyor Saygun biraz Wagner gibi
diigiinelim zaten kendi teksini yaziyor, kendi besteliyor mizanseni kendi kuruyor
onun diistincesi farkliydi.

Bunun disinda Orhan Tanrikulu” un yazi anlayisimi ve isi ele alisini
seviyorum ¢iinkii esi Remziye Alper’ride herhalde diislinerek, sanciya ¢ok biiyiik
kolaylikla ve yakin yazmus.

Onemli olan simdi tiirkiilerden sdz agtyoruz bu dzgiin miizik de olabilir keza
Serdar Yal¢in’in da 6zglin miizikleri var zor olmasi gerekmiyor teknik agidan ki
ifadeye yer verebilsin sanci, onun {izerine ne koyabilecekse koysun kendini gostersin

ben bu diisiincedeyim.
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e Genelde sancilar Tiirk eserlerini seslendirdiklerinde kendi dilleri
olmasina ragmen dinleyici tarafindan anlasilmiyorlar bunun icin ne
diisiiniiyorsunuz?

Bizlerde dudak artikiilassyonu Yok, hep agzimizin iginde geveleyerek
konusuyoruz oysaki bir Almanca, Italyanca, Ispanyolca bir Fransizca o kadar sessiz
harfleri vurgulayarak soyliiyorlar ki, biz sessiz harfleri konusurken vurgulamiyoruz
yutuyoruz bu sarkiya da yansiyor. Biitiin dillerde e harfi zor, Fransizlarda nefret
ediyorlar e harfinden Almanlar’da fakat biz ¢ok yuvarlayarak konusuyoruz, ben buna
bagliyorum ¢aba sarf etmiyorlar diksiyon i¢in dil ve dudak artikiilasyonu maalesef
yok onemli olan ses ¢ikarmak diye diisiiniiyorlar hayir dyle bir sey yok, o zaman
nigin kelime soyleyelim? Nigin siirleri ifade etmek icin kendimizi paralayalim? Oyle
olmaz. Sessiz harf ¢ok Onemli, vokali’ de giizellestiren bir unsur bastirmadan

yumusak halde sdyledigin vakit vokal’de yerine geliyor.

e Tiirk bestecileri san icin eserler yazarken san teknigini ve sanciyr
diisiinerek mi yazmislar?

Genelde disinmemisler, ama diisiinenlerde var tabii mesela, Selman Ada
diisiiniiyor, Serdar Yalg¢in diisiiniiyor bunlarin ikisi de orkestra sefi bir fiil ellerinde
bagetleri sancilarla ¢alisan, ikisi de ¢ok iyi piyanist bence biraz ¢ok yonlii olmalari

lazim bestecilerin.

e Siz hem yabanci hem de Tiirk bestecilerinin eserlerinin eserlerini
seslendiren bir sanatcisimiz, gerek teknik gerekse duygu yorum acisindan bir
kiyaslama yapar misimiz?

Duygu agisindan yapmam gerekirse ben yine Serdar Yal¢in diyecegim, ele
aldig1 melodiler ¢ok insani i¢ten vuran etkileyen melodiler ama her zaman bir
Debussy, Ravel sdylemek Shumann sdylemek Sibelius sdylemek bunlar beni ¢ok
farkli boyutlara tagiyan beni kendimden alip bagska yerlere gotiiren besteciler hi¢bir
zamanda teknik diistinmedigim besteciler duygu teknigi getiriyor zaten.

Ayni sekilde Rahmaninoff, Fauré ¢ok sdyledim, Fauré’nin zorlugu da uzun
baglar uzun ciimleler ve nefes mesela Debussy daha kolay onda o kadar uzun bag
yok Debussy de renk onemli tinilar1 dogru tutturmak lazim, ama Faure hem ses
istiyor hem nefes istiyor. Cemal Resit de Fauré’nin bir uzantis1 daha Cemal Bey in

kendi 6zglin eserlerine el atamadim firsat olmadi, onun yazdigi Dért Poem’i var onda
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da biiylik melodi bagi var oda hep derdi melodi, melodi bu daha ¢ok Fransiz
eserlerinde var, birde kuzey bestecilerinde var Greg keza dyle ¢ok giizel melodiler ve
asla sanciy1 yorup ta eyvah burada bu ton geliyor bu nasil alacam nasil sdyleyecegim
dyle bir problem yok. ilk kusak Tiirk bestecileri ¢ok zorlama, zaman zaten bunu
elemine ediyor bundan elli sene sonra zaten gorecegiz kim devam ediyor kim

etmiyor ama onlar “Tiirk Besleri” kalacaklar.

e Yurt disinda verdiginiz konserlerde yabancilarin Tiirk miizigine olan
tepkisi nasil?

Miithis, melodi o kadar onlara degisik, cazip gelen bir unsur ki ve
ritimlerimiz ilk Cemal Resit’leri Fransizlara sdylemistim Fas’ta ve Casablanka’da
hayret ettiler Paris de ayn1 sekilde Sofya da ayni sekilde en son Varsova da Rumeli
Tiirkiileri’ni sdyledim Metin Ulkii’niin armonize ettigi ve de Armagan Durdag’ 1n
bana yazdig1 Katibim tiirkiisiiniin {izerine varyasyonlar1 sdyledim ¢ildirdilar bu nasil
melodiler dediler, o konseri Caner Akgiin’le paylasmistik o da erkek sesine yazilmis
[lhan Baran, Saygun, Selman Ada sdylemisti ¢ok degisik ¢ok renkli geldi daha evvel
bahis ettigim unsurlar bizim i¢in detay bunlar1 ¢ozmek iizere variz tabi, lizerine
konusacagiz ama bu sorunlari hallettikten sonra diksiyon olsun, prozodi olsun, son

derece etkili besteler bunlar yurt disinda ¢ok farkli karsilaniyor.

e Tiirkiye’de Anadolu’da verdiginiz konserlerde dinleyicinin kendi 6z
tiirkiilerini san teknigi ve degisik bir orkestrasyonla dinlediginde tepkisi nasil
oluyor?

Degisik geliyor, benim bildigim bu tiirkii bdylede sdyleniyormus deniyor, bir
kere ¢ok sesliligi duymus oluyorlar ¢iinkii tek basina tek bir melodi var armonilenmis
bir sekilde daha cazip bir hale gelmis bir sekilde o bildikleri tiirkiiyii dinlemeleri
onlar1 6nce bir yadirgatiyor ama sonra hemen seviyorlar bu ne bi¢cim olmus diye
bakmiyorlar. Giizel bir ses den ileriye giden bir ses den dinliyorlar, zaten bizim
tirkiilerimizin sdyleyisi girtlaktadir ve girtlak kaslari kullanilarak sdylenir ama ben
bunlara hep dikkat ettim gerek Cemal Resit sOylerken gerek Ulvi Cemal sdylerken
biraz tiirkiicii gibi sdylemeye ¢alistim hi¢bir zaman bir Puccini sdyler gibi bir Italyan
halk sarkis1 soyler gibi sdylemedim. Iki arayr dereyi tutturmak lazim karsida
seyircinin nabzini tutturmak lazim, ben onlarin bildigi bir tiirkiiyii operact kimligimle

nasil onlarm bildigi bir sarkiyr kabul ettirebilirim mutlaka arada bir koprii
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kuruyorum, bazen glisando, bazen komali sdyliiyorum ve bunun boyle olmasi
gerektigini de savunuyorum piir vibrato olmaz, olmasi gereken yerlerde hafif ses de

kaydirmalar yapilmali daha dogal, daha bizden 6ziinden kopmamak lazim.

e Konserlerinizde daha cok hangi besteci ve eserlerine yer vermeye
calistyorsunuz?

Muhakkak bir Cemal Resit Rey koyuyorum, c¢iinkii ¢cok renkli {istte bir tiirki
varsa sag elde bir Debussy akorlar1 var sol elde Fauré gibi yiiriiten bir bas melodiler
var ¢ok karisik, ¢ok cetrefilli ama o karisikligin igerisinde giizel bir miizigi var dantel
gibi hepsinden bence en farkli o yani bir Osmanli kiiltiirlinden gelmis olmasi
Fransa’da aldig1 tahsil ve melodilerimize bu kadar hakim olmas1 yani ne yapip yapip
Cemal Resit soyliiyorum, Orhan Tanrikulu soyliiyorum, Selman Ada soyliiyorum,
Serdar Yalgin sdyliiyorum yani hemen geng¢ kusaga atliyorum. Kendime en yakin

hissettigim besteci kim derseniz Serdar Yalgin diyebilirim.

e Tiirk Bestecileri prozodiye 6nem veriyorlar mi sizce?

Mesela; Saygun hissedersen sdylersin  diyordu, o0 zaman 30-35
yaglarindaydim biiyiik enerjiyle higbir sey diisinmeden sOyliyordum ama
zorlanmamali sanci ¢linkii bu bir keman degil bir obua degil bir viyolonsel degil 1, 5
cm’lik bir enstriimanimiz var. Prozodiye en ¢ok Necil hoca dikkat etmis o devirde,

geng kusak daha bilingli el atiyor daha yumusak yaziyorlar.

e Konservatuarlarda egitimde Tiirk bestecilerinin eserleri yeteri kadar
icra ediliyor mu ve boyle bir ders var m1 olmah m1?

Ug dort sene dnceye kadar Mimar Sinan’da vard: kaldirild: tabi ki eksikligi
hissediliyor, su anda san hocalar1 kendi bilgileri dahilinde Tiirk bestecilerini
calistiriyorlar belki buda onlarin mesleklerinde ilerlemesi agisindan iyi oluyor, senin
ve benim hocam Mesut iktun’un emekli olmasindan sonra Tiirk bestecileri dersi
tizerime verilmisti, ben her sene bir besteciye el atip sonrada ¢agdas bestecilere kadar
bir palet diislinliyordum, ¢ok farkli bestecileri ¢alistirmaktansa her yil bir besteciyi
ele aliyordum fakat kisa siirdii bir yil siirdii tabi ¢ok biiylik eksik ¢iinkii evrensellik
etnik miizikten ¢ikar, sen once kendini ¢ok iyi bileceksin kendini kanitlayacaksin
kendi dilini ¢ok iyi kullanacaksin ondan sonra sen Sibelius sdylersin Wagner de
sOylersin ne sOylersen sOyle bu olmadiktan sonra sadece taklit yapiyoruz. Mesela

konserlerde suna dikkat ettim ¢ocuk Almanca sdylerken‘e’ leri bozuk farkl iki ii¢
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e’yl yerine getiremiyor ¢iinkii kulaginda 6yle bir e yok ama Tirk eseri sdylerken
biitiin e’ ler acik e kapali e, onlar yerinde kendi dili. Ama programda Tiirk¢e Metinli
Miizikli Diksiyon dersi adi altinda bir ders olmali, bu dersin ayr1 bir hocas1 olmasi
lazim, bu dersi bilimsel olarak calistirmali ¢ok sairlerimiz var nitekim simdi Fazil’ in
eserleri var insani kalbinden vuran eserler tartigilir belki biraz hafif miizik gibi
olabilir ama Fazil’in eserlerini toplumun her kesimi dinliyor ben buna hi¢ karsi
degilim.

Ayn sekilde melodi zenginligi olan bir kadin bestecimiz var Nazife Giiran o
da her an kotii sdylendigi vakit ucuzlayabilecek naif melodilerle dolu, bozmadan
sOylemek onemli, erken kaybettigimiz bir sanatg¢1 san lizerine epey eser yazmis bence

onemli Nazife Giiran digerlerinden ¢ok farkli.

e Albiim yaparken yapimci bulmakta zorluk ¢ekiyor musunuz?

Ben goziim kapali Kalan Miizige gittim ¢iinkii o da tereddiitsiiz hemen atlad1
bu konularin iizerine onun zaten kazanci Tiirk halk miiziginden aldigi kazang ile bu
CD’leri bir sosyal sorumluluk projesi gibi ¢ikartiyor zaten kendisine konservatuar
kokenli biridir ve tlilkemiz piyasasinda biiyiik bir boslugu doldurdu ¢ok da verimli
oldu.

Tabii arakadan gelenler var ama Tiirk bestecilerine ne kadar onem verdikleri
tartisilir biraz isin kaymagi ile ugrasiyorlar hep yapilmis seyler lizerine CD
bastyorlar.

A.G miizigi takdir ediyorum ¢ok az CD g¢ikartsa bile o da destekliyor, mesela
Yunus Emre’yi yapti canli yayindan alinmis kaydini bastt CD olarak, bu is ¢ok zor
¢liinkli onlar hi¢bir sey kazanmiyorlar biz kazanmiyoruz, biz sadece miizik devam

etsin kendi donanimimizin bir siireci olarak arsiv de kalsin diye ¢aba sarf ediyoruz..

e Tiirk bestecilerinin orkestra ve piyano eslikli san eserlerini
karsilastirirsak sizce hangisinde daha ¢ok basarihlar?

Saygun’ da, Cemal Resit Rey’de her ikisi de orkestra renklerini diisiiniip
piyanoya yazmislar ve piyanoda o kadar nota daha dnce soyledigim gibi sertlesiyor
ya da ses uzayip kayboluyor, oysaki bir nefesli sazlar da o sesin devam ettigini
diistintirsek Saygun eserlerinde 6zellikle ¢ok giizel renkler var orkestra esligini tabii

ki tercih ederim.
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Orhan Tanrikulu’nun eserlerini Remziye Alper’ den dinlemistim onlarda da
orkestrasyon ¢ok, ¢ok hos ama piyanoda da hi¢ fena degil Cemil Resit kadar yorucu

degil esligi orkestra esligini tercih ederim.

e Biraz size eslik eden Tiirk ya da yabanci korepetitorler’den soz eder

misiniz?

Tabii Fransiz ya da bir Alman piyanist ile Tirk eserini yapmak istemem.
Mesela; Evren Biiyiikburg Tiirk bestecilerine ¢ok iyi eslik eder, sarkiyr takip eder
ayn1 sekilde Metin Ogiit Tiirk bestecileri konserime eslik etti ¢ok biiyiik keyif aldim,
Esin Kanberoglu o da ¢ok iyi bir eslik¢idir. Tiirk eserleri i¢in, Meral Yapali yani hep
Tiirkleri se¢tim ben sadece Tiirk eseri sOyleyeceksem, ama karma konserlerde ayirt
etmezdim.

Erol Erding’ de ¢ok 1yi bir eslik¢idir, Tiirk eserlerine ¢ok farkli bir bakis agis1
getirmisti birlikte ¢ok uzun calismistik ben ondan sonra biraz biiylidiim diyebilirim
boyle bir etkisi olmustu, bestecinin biraz dniine gegerdi orada yorumculuk basliyor...

Bunlara ragmen en geng, en popiiler olan Evren Biiyiikburg diyebilirim

e Yeni Kusak solistler Tiirk bestecilerinin eserlerine gereken onemi
veriyorlar mi?

Yok; hepsi opera’ya girme derdinde iistelik burada ki operalara degil, herkes
yurtdisindaki odisyonlara katiliyor, Mimi’ ler sdyliiyorlar, bir tek benden mezun olan
bir 6grencim var Berna Bilge inatla Avusturya’ da kaldigi uzun yillar boyunca hep
Tirk bestecileri konseri verdi inatla onu takdir ediyorum hem Tiirkiye’ de sdyledi

ama daha c¢ok yurt disinda sdyledi.
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Ek 4: Kompozitor Ilteris Sun ile Yapilan Gériisme Metni

Goriisiilen Kisi: ilteris Sun
Goriisme Konusu: Cagdas Tiirk Bestecileri
Goriisme Alami: Hali¢c Universitesi Sishane Kampiisii

Goriisme Tarihi:29.11.2016

e Tiirkiye’de cagdas Tiirk miizig¢inin yeri nerededir?

Maalesef cagdas Tiirk miizigi diye tanimladigimiz miizik egitim ve kiiltiir
diizeyi diisiik halk tarafindan taninmamakla birlikte devlet ya da ozel sektor
tarafindan da yeterince desteklenmemistir. Konservatuarlarda yetistirilen bu miizige
ornekler yaratacak kusaklar da yeterince seslerini duyuramamislardir. Bu miizik
senfoni orkestralart opera ve bale kurumlari tarafindan yeterince icra
edilmemektedir. Bu tiir eserler yazan bestecilerin ¢algilamalar1 ¢cagdas tlirde oldugu
icin orkestra elemanlar1 tarafindan ¢alinmak istenmemektedir. Bu kurumlarin

idarecileri de bu konuda pek istekli ve 1srarci olmamaktadir.

e Konservatuar miifredatinda sadece ¢agdas Tiirk miizigini kapsayan

bir ders olmali midir?

Evet, olmali hatta bat1 miizigi egitimi yapan okullar Tirk halk miizigi ve
geleneksel Tiirk miizigi makam ve usullerini de &gretmelidirler. Ozellikle de

bestecilik boliimleri 6grencileri bu tiirleri 6grenmelidir.

e (Cagdas Tiirk miiziginin ilerlemesi konusunda dinleyicilere,

egitimcilere ve ogrencilere neler onerirsiniz.

Bu konuda dinleyilerin yapabilecegi pek bir sey yok. Arz edilmeyen bir seyin
talep edilmesi miimkiin degildir. Yani siz bu tiir miizigi konser salonlarinda icra
etmezseniz halkin, egitimcilerin, ogrencilerin haberi bile olmaz. Bu bir devlet
politikast haline gelmeli ki gelissin, sevilsin, yayginlassin, dinleniyor olsun. A.A.
Saygun “Miizik Teorisi” kitab1 yazmustir (4 Cilt), 1. Usmanbas miizik formlarmi
igeren 1 kitap yazmis 1 kitap Tirkgelestirmistir. M. Sun Cocuklar ve biiyiikler i¢in
bir¢cok koro eseri iiretmis bir de solfej kitab1 yazmustir. Tiirk besleri ve sonra ki tiim

kusaklar koro eserleri yazmislar, Tiirkli ¢ok seslendirmeleri yapmiglardir ki, halkin
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kulagi coksesli miizige aligsin. Ancak devletin yayin organlari Onceleri destek
verirken bu caligmalara sonra ki siire¢lerde “laf olsun diye” desteklermis gibi

yapmustir. Ozel yayin organlari ise bu eserlerden hig haberdar bile degillerdir.

e Kendinize en yakin hissettiginiz ekol ve besteciler hangileri?

Oncelikle “Ferit Tiiziin, Muammer Sun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey”

ilk tercihlerimdir.

e Beste yaparken makamsal miizik teknigini kullaniyor musunuz?

Makamsal degil ama modal miizikten faydalaniyorum.

e Sizi ve miizikal dilinizi en ¢cok yansitan san eserleriniz hangileridir?

2015 de yazmaya basladigim “Kuzeyli Kadina Sarkilar” adli albiim i¢inde ki
yapitlarimi sdyleyebilirim. Zaten baska bir ses ve bagka calgi i¢in eser yazmadim.
Orkestra ve piyano i¢in c¢okseslendirdigim tiirkiiler var bir de. Ama bunlar

diizenleme oldugu i¢in 6zglin yapit saymamaktayim.

e (Cagdas Tiirk bestecilerinin vokal eserlerini miizikal anlamda

degerlendirir misiniz?

Bir¢cogu miikemmele yakindir. Aralarindan 6zellikle su daha iyidir ya da ben
begeniyorum diyemem. Hepsinin ¢okseslendirme ya da miizik dilleri farklidir. Beni
en cok etkileyen Ferit Tiizlin’diir. Orkestralama, 6ziinii deforme etmeden soyutlama
ve genel eserleri iginde anlatim dilini hi¢ bozmadan, kaybetmeden eser tiretmistir.

Saygi ile antyorum kendisini.

e (Cagdas Tiirk bestecilerinin vokal eserlerini prozodi bakimindan

degerlendirir misiniz?

Bu konuda bestecilerin yapabilecegi pek bir sey yoktur. Hepimiz prozodiye
son derece dikkat ederiz. Ancak eserleri seslendirecek kisinin san teknigi Tiirkge’ye
uygun degilse ortaya sanki besteci yazamamis gibi bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Bu dogru

degildir.
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e Halk tiirkiilerinin san teknigi ile soylenmesi dinleyici iizerinde olumlu

ya da olumsuz sizce nasil bir etki birakiyor

Yukarida ki soylem i¢inde degerlendirilmelidir.

e Tiirk bestecileri vokal eserler yazarken sanciyr teknik anlamda
diisiinerek mi yazmuslar, siz vokal eserlerinizi yazarken buna onem veriyor

musunuz?

Ben boyle diislinerek yazmiyorum. Higbir bestecinin de bdyle diisiinerek

yazdigini sanmiyorum.

e Tiirk Dbestecilerinin orkestra ve piyano eslikli eserlerini

karsilastirirsaniz sizce en ¢cok hangisi daha basarihi?

Bunu sdylemek dogru degildir. Bana gore I. Usmanbas’m eserleri bagka bir
tarz da cok giizeldir. A. A. Saygun’un eserleri ayr1 giizeldir. M. Sun’un eserleri

bagka.

e Yeni kusak san solistleri sizce Tiirk bestecilerinin eserlerine 6nem

veriyorlar mi?

San Ogretmenleri genellikle batili bestecilerin opera, aria ve lied’ lerini
ogretmek icin ¢aba sarf etmektedirler. Tiirk bestecilerinin eserlerini 2. 3. Siniftan
itibaren yilda 1 tane olmak iizere (sinav repertuarinda var diye !!) ogrencilerine
tanitmaktadirlar. Zaten kendileri de boyle yetistikleri igin bu repertuar’t ¢ok

bildiklerini sanmiyorum.
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Ek 5: A. Adnan Saygun'un "Insan Uzerine Deyisler"
(1. Defter) ""Hasret" Notas1 Ornegi (Adnan Saygun'un Kendi El Yazsi)
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A. Adnan Saygun'un “Insan Uzerine Deyisler"

Ek 6:

(1. Defter) ""Dilek’ Notas1 Ornegi (Adnan Saygun'un Kendi El Yazisi)
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Ek 7: Paul Hindemith'in Raporlarindan Ornekler

Dinleti orgiitil

Orkestranin sinfoni dinletileriyle orkestra Uyelerinin odakliga
aksamlarinin (orkestra béliimine bakiniz) yanisira bagimsiz sanatgi-
larin ve takimlarin dinletilerine de olanak verilmelidir. Bunun icin kiig
yitksekokuluna bu konuda belirli bir edim olusuncaya ve bu gdrevi
baska — belki 6zel — bir kurulus Ustleninceyedek dinleti salonlarinin
saglanmasini ve dinletilerin hazirlanmasini ylritecek bir tiir dinleti
orgitleme blirosu baglamak iyi olur.

Bir dinleti drgttiiniin g6revi yalkicilarla odakiigii takimlarinin be-
lirli bir izlence uyarinca llkenin icinde dolasarak kentlerde dinletiler
verip kiigu anliyarak dinleme aliskanligini genis gevrelere yaymalarini
saglamakdir. Bunun icin Tarkiye'nin bliyikce kentlerinde, gereksinim-
leri Ankara'daki bir merkezden saglanacak kii§ derneklerinin kurulmasi
iyi olur.

Okullarda kiig egitimi
Okullardaki kiig egitiminin -bugiinki durumu kétidir. Kiig Ogret-

men Okulu'nun ilgili bolimlerde ayrintilica s6ziinti etdigim plansizhig
bu konuda olanca etkisini gésteriyor.

Ankara'da gesitli okullarin kiig derslerinde Avrupa halk ezgileri
dinledim. Bununla birlikde kirkilip uyarlanmis opera aryalari, operet
pargalah ve 9. Sinfoni'den baskamalar konusunun ilkel bicimde ikises-
lendirilmisini de! Yabanci (riinlerin boylesine aktariimasim dogru
bulmuyorzm. Ogrenciler - ezgilerin ister-istemez yalnizca tinlayissal
ve bigimsel akisini 6greniyorlar. Oysa bir halk ezgisinin degeri yal-
nizca birakdigr kiigsel izlenimde degil, séyliyende budunsal, bélgesel
ve zamansal iligkilerle uyandirilan duygulardadir.Bunlar buranin 6gren-
cilerine yabanci halk ezgileriyle verilemez. Dolayisiyla okul egitiminde
kullamilacak cigirgilar. eski ve gliclti Turk halk kiigiiniin sahane daga-
rindan secilmelidir. Bagdar icin gereci koro irlamasinin ve sinif dersi-
nin genislemis gereksinimlerine uyarlamakla birlikde bicimini séyliyen-
lerin gontllerine seslenebilecek yolda korumak gibi son kerte dnemli
bir gérev dogmakdadir. Bu tlirden islemelerin bicemsel ve teknik so-
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runlart gok sayida denemelerle ~ aciklia kavusdukdan sonra devlet
ogrencileri en kolay alistirmalardan coksesli parcalaradek gétiirecek
bir halk cidirgilari betiginin  yaymlanmasini saglamahdir. Bdyle bir
‘yardimci gerec¢ olmaksizin diizenli bir okul kiig egitimine ofanak yok-
dur; kiigsel halk egitiminin en 8nemili temeli olmasi dolayisiyla bu be-
tigin elden geldigince gecikdirilmeden hazirlanmasi gerekir.

Halk kiigil
' Dinletiyi kii§ yapmanin bitiin tekileri asan bir bigimi sayan ve
kiig egitiminin salt dinleti seslendirmelerine yonelik olmasi gerekdigi
ni savunan goériisler Ortaavrupa'da yerlerini daha dogru gdrislere bi-
rakmak zorunda kalmisdir. -

I. Diinya Harbi'ndan sonra dinleti yasami ¢okmiisdii. Ekonomise)
ve siyasal sikintilar, eski ve sanatta deneyimli kusaklarin giderek yit-
mesl, savas denen sert okulda yetismis bir gencligin dogal sayilmast

- gerekli anlayissizhgr - hiitiin bunlar buyuk bir icsel degisimin kusku-
suz dissal nedenleri oldu. Oysa derinindeki neden dinletinin kiigsever-
den istedigi ve onlarca yildir siiren egitim sonucu yerlesdirilmis salt
dinlemeye ydnelik tutumdadir. Béylesi, tek yanll bir beslenme kadar
saglhksizdir.

Buytik olciide strekli kiig verme yoluyla halk anlayisla dinlemeye
ve bdylece dogru zevk almaya egitilebilseydi gramofonun ve-radyonun
kullamilmaya baslamastyla kiigiin altin ¢agina girmesi gerekirdi. Oysa
degeri distiriilmiis seslerden bir giriltiniin heryeri anlamsiz bir sel
gibi sardigini, eger dogaya donis yolu olan etkin katilma egitimi
isisden gegmeden bulunmus olmasaydi bu selin az kalsin kiigi ttimiiy-
le boguverecegini gordik. Irlamak insanlara dogusdan vergidir, calg
calmak da insanoglunun herhangi baska bir etkinligi oraninda eski;
yalnizca bu ikisi dogru bir kiig anlamaya egitir.

Oyleyse temel istek su olmahdir: Once kendisinin irlayip galmasi,
sonra dinlemeyi 6grenmesi.

Halk rlayip calmaya hangi yoldan egitilebilir?

Almanya'da, Tiirkiye'de de kolayca uygulanabilecek egitim bigim-
leri gelismis bulunmakdadir. Baslangic olarak «Agik irlama saatlari»
denen basamagi biliyoruz. Deneyimli bir ¢alisdirici, katilanlarin yete-
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. neklerine gdre ya kulakdan, ya el isaretleriyle yada notadan halk ¢i-
girgilari. ve kolay sanat kiigii cahsdirir. Once tinlatis ve anlatimda
belli bir yetkinlige ulasilincayadek teksesli olarak ve kiigiik kiimeler
biciminde. Daha sonra herkes birlikde séylemeyi -basarincayadek kii-
“meler birlesdirilir. Arada cigirginin sozsel ve kiigsel icerigi actklanir.

Galismanin sirdiirimi: ikinci bir _g.|§|rg|, yaling ikisesliligin 63-
retilmesi. Katilanlarin her k&zinde ayni kisiler olmast kosuluyla basari
bir calismadan &tekine artacakdir. Kiigden.hi¢ anlamiyan siradan
yurtdas icin yaling irlama saatlarindan oldukca karmasik kanon ve
coksesli irlamayadek sayisiz basamaklandirmalar vardir.

Bu calismayi Arkara'da Avrupa'dan bir uzmana vermeli. Bu tiirden
toplantilara gelmeye yanasacak bir halk yok heniiz. Parti halk iizerinde
hafif bir baski uyguliyarak bunu olusdurabilir: Tasarlanan galismanin
anlami konusunda bilgilendirildiginde ve hele calisdirict katanlara’
cosku asilamayi bilirse halkin galismaya seveseve katildigini dene-
yimler géstermekdedir. Cahsdiricimn en biiyikk sikintisi irlanacak
dagarin segimi olacakdir. Bunun Tiirk kdkenli olmasi gerekir, ama koro
irlamasina ve bu degisik amaca uyarlanacagi bigimi bulmak kolay de-
gildir. Belki basarisizliklar galismay: aylarca aksatacakdir; direskenlik,
stirekli deneme ve iyiniyet kosuldur.

Calismaya elverisli bir bicim olusdugunda-\ baska kentlerde de
Ankara'da kazanilmis deneyimler dogrultusunda irlama saatlar1 agilir.
Calisdirma isini kiig okulunun bu is icin 6zellikle egitilmis ve Ankara-
'daki irlama saatlarinda yeterli deneyimi kazanmis olan 6grencileri
ustlenir.

Irlama saatlarinin hazirladigi temel Gzerinde halkin egitimi siirdi-
rulebilir. Stirekli koro dernekieri kurulur, kiigsever orkestralari olusur,
halk kiigokullari ve dinleyici kurslari diizenlenebilir. Saglam bir temel
atildikdan sonra bu calismanin ilerlemesi, partinin paglica engeller
gidermesi ve bu yeni girisimde daha kalabalik ve daha zararli olabile-
cek anlayissiz elestiricilere karsi onlara arka cikmasi kosuluyla val-
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mzéa cahsdincilarn direskenligine, lyiniyetine ve kiigsel inancina
bagh olur. ' ‘

Askeri bandolar

Almanya'da askeri bandolar halkin sinfoni .dinletilerine pek gide-
miyen kesimleri icin kigsel ekincin baslica tasiyicisidir. Bunlar halka
otedenberi klasil kiigle halkisi tirevlerini iletirler. Askeri birliklerdeki
Tiirk bandolar yakin bir gelecekde bdyle bir amag icin yeterli olmasa-
lar da ~ bunun sugu ‘gahcilarin birliklerden secilmesinde ve bunlari
uzun yillar gorevde tutup daha sonra memur yapmanin olanakdigi olu-
sundadir - Cumhurbaskanhgi'nin drnek taklmma daha sik halka ecik
dinletiler verdlrlleblhr

Bu ¢ok iyi askeri bandoyla Ankara'nin elinde, eger halkegitimi
- i¢in planh bigimde kuilanilirsa kii§ kalkinmasinda giclt bir etken ola-
bilecek bir seslendirme takimi  bulunmakdadir. Bu kullanis siirekl!
izleyiciler icin kisa araliklarla verilesek, izlencesi biitiin mevsim igin
onceden saptanmis dinletilerle ve ilkenin &teki kentlerine yaptlacak
dinleti dolasilariyla gerceklesebilir.

Bando, yazikdir, biiyiik bir tehlike iginde. Yeni galicilarin yetis-
mesi i¢in dnlem alinmazsa bugilinkii c¢alicilanyla soniip gidecekdir.
Yeni kiig okulunun gahsmalariyla kisa siire sonra gerek takima siirekli
iiye olarak katilacak, gerekse daha sonra askeri bando ydnetkenligi
yapmak diislincesiyle takimda stajyerlik ‘yapacak gen¢ calganiar ye-
tigdirebilecekdir.

Kiig okullari ve kii§ ogretmenleri

Burada siralanan onerilerden yalnizca bir bslimii bile gercekles-
dirilse kiig yasami cok gegmeden belirgin oranda kalkinir. Kii§ dgren-
me istedi giderek Ankara'daki yiksekokulun artik tek basina karsili-
yamiyacagi kerte artacakdir. Dolayisiyla tasrada da Ankara'daki oku-
lun dalogag! olarak ve onun ydnetimi altinda calisacak kiig okullar
kurmak gerekecekdir. Ogretmen degisimi yapilabilir, ilerlemisler igin
kurslar diizenlenebilir. Yontemleri ayni olacak, ana kurumun siirekli
gozetimi dalocak okullarda niteligin dismesini 6nliyecekdir.
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‘Herhangi bir nedenden &tiird bu &rgiitleyis gerceklesdi.rilemezse
tasra kii§ okultari enazindan Ankara’daki okul &rnek almarak kurulmali
ve bu okula bir denetleme hakki taninmalidr.

Yaymev:

Kig yasami gellsdlkce bir nota yayinevine gereksinim duyulacak-
dir. Baslangigda daha ok egitimin gereksinimlerine. yénelik olarak ca-
lisacagindan bu yayinevinin kii§ yliksekokuluna baglanmasini ve oku-
lun sanatsal yoneticisine yayinevini yénetme gorevinin de aktariima-
sini salik veririm. '

Nota basimevinde dnceleri elyazisal ve fotoklmyasal islemlerle
yetinilebilir; buna iliskin aygitlar Ankara'da vardir. Epey pahaliya ¢ika-
cagini sandigim ve ancak gereksinimin sirekli olmasi durumunda ve.
rimli calisacak olan bir nota kazimevinin kurulmasi gelismenin ancak
sonraki akisi icinde zorunlu olabilir.

Dinleti salonu :

Genisletilmis ve daha iyi duruma getirilmis orkestranin yiksek
diizeyde seslendirmeler sunmasiyla sinfoni dinletileri toplumsal ve
sanatsal olaylar olmaya basladiginda (ancak bunun-igin simdiye degin
uygulanan tek bicim olan ¢agrihlara 6zgii dinleti bigimini h:rakmak ge- .
rekir) yarasacak bir gergevenin yaratilmasi gerekecekdir. - ,

" Kiig okulunun giizel salonu odakiigii_seslendirmeleri icin tlkisel-
dir. Boyutlarinin kiiciikliigiinden otiirii orkestra dinletileri igin kullani-
lamaz; dinleyicilerin kulaklari kiigle egitilecek yerde giriiltiiyle bozul-
malk istenmiyorsa bu dinletilerin buradan c¢ikariimasi gerekir.

Sinfoni dinletilerinin aktariimasi gereken yer olan Halkevi de siir-
git uygun bir dinleti satonu sayilamaz. Akustigi iyi olmadig: gibi sah-
neli bir yap: olarak gerceklesdirilmis kurulusu da bir salondan iste-
nenleri pek karsilamaz.

Yeni yapilacak bir dinleti salonunun kalabalik sayida dinleyicinin
gereksinimlerine oldugu kerte Uyeleri ¢ogalmis orkestranin tinlayis
durumuna da uyarlanmasi gerekecekdir. Salon 1500 kadar oturacak
ver icerecek, sahnesi yeterince genis olacak ve sekileri bulunacakdir.
Tasarlanirken ilerde (oratoryo seslendirmeleri igin vazgegilmez olan)
biyik bir dinleti orgunun da yerlegditilebilmesi gézéniinde bulundu-
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rulmalidir. Boyle bir salon ayni zamanda biiyiik siyasal v"e'sporsal et-
kinlikler icin-de uygun bir yerdir. Cokydnli kullanilabilmesi ve béylece
yatirnmin kendini daha erken &demesi olanadi kurulusunu kuskusuz
. hizlandiracakdir. ‘ ‘ ‘ :
Radyo

Gelecekdeki Tiirk radyosu kiig béiiminin c¢alisma bigimi igin bu
yazimin gergevesinde yaklasik da olsa etkin onerilerde bulunmaya ola-
nak yokdur. Bu alan ancak genis bir 6zel calismada dile getirilebilecek
kerte kapsamli ve sinirlari az beliriidir. Ustelik radyonun kurulmasi
icin ne kadar ddenek ayriiacagt, kurulusa ne zaman baslanacagi, yayin’
postzlarindaki teknik donatimin nasil olacagt, isletmenin ve dinleyici-
lerin nasil drgiitlenecedi henliz saptanmis degildir.

Bu veriler olmaksizin yapilacak higbir oneri eregine ulagamaz.
Kii§ yaymnlari radyo izlencelerinin ancak ‘bir kesimini olusdurdugun-
dan kii§ boliminin calismasi konusundaki ilkeler ancak radyonun
timel kurulus tasarisi gergevesinde sapdanmahidir. :

Radyonun gerek iyi, gerekse koti yonde pek biyiik etkime ola-
naklart ve halkin kiig egitiminin aract olarak tagidigi 6nem, devleti
baslangicindan bashyarak kil bslimiing kigeu olarak yeterli deneyi-
mi kazanmis, radyo yayincihgmin teknigini yeterince bileh ve calis-
masini devietin kg egitimi calismalari gercevesi icine yerlesdirebi-
lecek birinin yonetimine vermekle yikiimld kdar.

Engelier ‘

Hikiimet, her tirlii 6zel girisim egilimini bogan ve kamu ddenekleriy-
le yuritilen kiig etkinlikierine: kaldirabileceklerinden biylik yik ge-
tiren yasal diizenlemeleri yirirlikden kaldirmadikca kid yasamini
kalkindirma cabalarinda basariya uiasamiyacakdir. '

Nota ve calgiiara konmus gimrikler, bunlarin ilkeye girmesini
nerdeyse olanaksiz kilacak kerte adirdir. Trkiye yuksek nitelikli prya-
nolar ve baska calgilar Giretmeyi gimdilik diglinemiyecegdinden ve klasil
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dagardan gereken notalarin yeniden basilmasi da ekanomik olmiyaca-
gindan Avrupa'dan disalim kaginilmazdir. Nota ve calgi olmadan kiig
yasaminin canianmasi distintilemez. Doiayisiyla giimriikler, kii§ ya-
panlarin gereksinimlerini sagliyabilmelerine olanak taniyacak kerte
dustrilmek gerekir. Ders gerecleri 6zellikle hikiimetce getirtildikle-
rinde hertlirlii vergi ve resmin disinda tutulmalidir. Sézgelimi Maliye
Bakanh§i ders araclari saglamasi icin Egitim Bakanligi'na 10.000 lira.
verdiginde Egitim Bakanligi'min bu paradan 4.000 liray1 giimriikler icin
.geri 6demek zorunda kaimasina izin vermemek gerekir. Kaginilamiyan
islemler yiiziinden pek gerekli olan gerecin saglanmas! gecikmekde,
ayrica glimriikde islem gbérmesi calgilara yaramamakdadir: Devlet
gencliginin. yetismesini bdylece engeHemekde ve kendi kendisine za-
rar vermekdedir.

Ama ¢ok daha kétii bir yasal diizenleme vardir: Dinletilerden yiik-
sek oranli bir vergi (girig lcretinin % 80'i!) alinmasi. Diinyadan ha-
bersizligi gésteren bu dnlem Istanbul gibi bir kentde, burada yasityan
cok sayida Tirk ve yabanci sanatcinin artik higbir dinleti vermeme-
- sine yolagmisdir. Bdylesine akilsizca yiiksek bir vergi oraninin sap-
danmasi sanirim olabildigince gok gelir saglama isteginden kaynak-
lanmisdir; yoksa bununla dinleti yasamini bogmak gibi bir diisiince
kg yasamini kalkindirma istegiyle timden celisir. Ama hesap yanhs
ctkmisdir: Dinleti verilmemesi yiziinden artik hicbir vergi geliri- sagla-
namamakda; .oysa uygun sinirlar iginde tutulacak bir vergi dinleti ver-
meyi engellemez ve dolayisiyla kiigimsenmiyecek gelir getirirdi.

N

Kimse Maliye Bakanhg! yararina dinleti dlizenlemek istemez, sa-
natini halk karsisinda gésterme istegi yiter, sonunda kiigctiler 6nlerine
yigilan giiclikler karsisinda islerinden zevk almaz olur. Diizey tuttur-
‘mus hicbir kiigct bu kosullar altinda {ilkede kalmak istemez. Kag
ekincinin szl bile edilemez.
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9. 0OZGECMIS

Istanbul’da dogdu. ilk ve Orta 8grenimini izmir Tiirk Koleji’nde bitirdi. Sisli
Terakki Lisesi’ nden mezun olduktan sonra, Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari Sahne Sanatlar1 B6limii Opera Ana-Sanat Dali’ na kabul edildi.

Konservatuvarda san calismalarina Atifet Usmanbas ile basladi, daha sonra
Prof. Mesut Iktu ile devam etti. Egitim hayati boyunca, Pof. Giizin Giirel ile
(foniyatri), Prof. Yildiz Dagdelen ile (diksiyon), Prof. Giilper Refig ile (opera tarihi),
Prof. Aydin Giin ile (sahne), Azra Giin ile (stil), Prof. Mesut Iktu ile (Tiirk¢e metinli
miizikli diksiyon), Prof. Yekta Kara ile (sahne), Ilteris Sun ile (solfej), Cumhur
Bakiskan ve Nihan Athig ile (solfej-armoni), Rayna Popova ile (ansanbl) gibi
birbirinden degerli hocalarla ¢alisma firsat1 buldu. 2001 yilinda Prof. Mesut iktu san
siifindan mezun olduktan sonra san ¢aligmalarina Sabahat Tekebas ile devam etti.
Italyan Kiiltiir Merkezi, MSGSU Resim Heykel Miizesi, MSGSU Oditoryum, Afife
Jale Sanat Merkezi, CRR Konser Salonu, AKM Kiigiik Sahne, Avusturya
Konsoloslugunda konserler verdi. Marmara Universitesinde Pedagojik Formasyon
egitimi aldi. Halen Semiha Berksoy Opera Vakfin’da san hocalig1 yapmakta ve Hali¢
Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuarinda yiiksek lisans egitimine devam

etmektedir.
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