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ONSOZ

Kendi sanatsal caligmalarima odaklanarak olusturdugum bu tezde amacim,
resimlerimde agirlikli olarak kullandigim yaziy1 gorsel sanatlardaki kullanim yontemleriyle
beraber incelemek, bu incelemeyle beraber calismalarimin oturdugu zemini goriiniir

kilmaktir.

Sanatsal iiretimimde bazen fark etmeden yaptiklarimi somutlastirmak, kullandigim
malzeme sec¢imleri ya da O6geleri arastirarak onlari bir zemine oturtmak, eser metnine
dayanan tezimi olustururken karsilastigim zorluklar arasinda sayilabilir. Dolayisiyla tezimin
kapsaminm1 belirlerken sanatsal caligmalarim iizerinde de daha fazla diisiinme ve
calismalarima farkli bir algiyla bakma firsatim olmustur. Sanatsal iiretimime paralel olarak

yaptigim bu arastirmanin islerime de biiyiik katki sagladigina inaniyorum.

Sanatta Yeterlik tezi olan bu aragtirmanin ortaya ¢ikmasini saglayan, tiim akademik
deneyim ve bilgisini benimle paylasan, siire¢ igerisinde benden hicbir konuda destegini
esirgemeyen degerli hocam ve tez danmismanim Prof. Z. Riighan Sahinoglu Altinel’e,
arastirma kapsaminda kendimi eksik hissettigim konularda tiim bilgisini benimle
paylasarak beni dogru kaynaklara yonlendiren, konulara getirdigi farkli bakis agilariyla
utkumu agan Prof. Ayse Durakbasa’ya ve tez calismam boyunca goriislerini benden
esirgemeyerek tezimin sonlanmasma katki saglayan Dog. Sevil Saygi’ya ¢ok tesekkiir

ederim.

Giines OKTAY
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OZET

Temeli eser metnine dayanan bu arastirmada kendi sanatsal caligmalarimda
kullandigim yazimin tarihsel siireci goz Oniinde bulundurularak bir inceleme yapilmistir.
Sanat tarihinde yazinin nasil islendigi tizerinde durularak yapilan inceleme, ¢alismalarimin
oturdugu zemini goriiniir kilmak adma Onemlidir. Calismalarimda agirhikli olarak
kullandigim yazinin kullanimindaki amag ve yontemlerine gore yapilan arastirmada yazinin
plastik bir 68e olarak yapitlarda yer almasi temel alinmis, oncelikli olarak yazinin sanat
tarihinde nasil temsil edildigi ve kirilma noktalar1 tizerinde durulmustur. Yazmin plastik
sanatlardaki varligiin gesitlilik gostermesi ile yazinin kendi plastiginin yapit igerisinde

nasil temsil edildigi bu arastirmada 6nemli yer tutar.

Dil iletisimi saglayan bir aracken yazi da iletisimi isaretler aracilifiyla gorsellestirir,
diisiinceyi somut bir nesne haline getirir. Iletisimin araci1 olan dilin anlam ve igerik ile olan
iliskisi yazinin plastik sanatlardaki temsilinde c¢esitlilik yaratirken belli zamanlarda bu
iliskinin kesilmesi, yazmnin kendi plastiginin yapitlarda 6nem kazanmasmnin oniinii acar.
Yazinin plastiginin 6nem kazanmasi yaziy1 yapitin i¢ine plastik bir dil olarak dahil ederken,
yaz1 yapit igerisinde var olan dgelerden biri konumunu alir. Bu diisiince ekseninde kendi
sanatsal iiretimime yakin oldugunu diisiindliglim sanatcilar ve eserleri lizerinden yapilan
orneklemeler, sanatsal {iretimimde yazinm kullanimindaki amag¢ ve yontemleri goriiniir
kilmak adina 6nemlidir. Arastirma kapsamimda yazmin kullanimindaki farkliliklara gore
ayr1 kategoriler altinda yapilan inceleme, sanatsal iiretimimde 6n planda olan diislince ve

uygulama yontemlerime paralellik gosterir.
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ABSTRACT

In this research, which is based on the text on artwork, an inquiry has been made in
view of the historical progress of writing that I use in my works of art. This study on how
art history treats writing is essential to establish the basis of my art’s ground work clear.
The research was done specific to the intended use and methods of writing I mainly use in
my works. It is based on writing being a plastic element in works of art and how writing is
represented in art history and its turning points. Variation of writing in plastic arts and how

its own plasticity in the work is represented are crucial in this research.

While language is a tool which enables communication, writing visualizes this
communication with symbols; objectifying the thoughts. As the relationship between the
meaning and the content of language creates variety in the representation of writing in
plastic arts, in some cases the disruption in this relationship gives rise to the prominence of
the writing’s own plasticity. This prominence embodies the writing in the work as a plastic
language and the writing becomes an element of the work. Following the same line of
thought, the given examples of the artists and their works which i find close to my artistic
approach are crucial to the reason why | use writing and the methods in my artistic creation.
This research has been done in different categories depending on the different usage of

writing, which is similar to the main thoughts and practice methods of my artistic output.
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GIRIS

Dil iletisimi saglayan temel arag, yazi ise diisiince ve dilin isaretler araciligryla
betimlenmesi, isaretlerle beraber dilin gorsellesmesidir. Binlerce yillik tarithsel ge¢cmisi
boyunca yazi gesitli siire¢lerden gegerek giiniimiizdeki halini almustir. lk el yazis1 kabul
edilen ¢ivi yazisi ve hiyeroglifler, diisiincenin somut nesnelere doniismesini saglarken ayni
zamanda yazi-resim iliskisinin de temellerini olusturur. Ozellikle magara resmi aslinda
iletisim amacl yapilsa da resmin yaziyla olan iliskisinin baslangicidir. Ayn1 sekilde yazmin
tarihsel siirecinde ortaya ¢ikan Cin yazisi da yazinin firgayla gergeklestirilmesinden dolay1
ortaya c¢ikan lekenin plastik degeri acisindan resim ya da pentiirle dogrudan
iliskilendirilebilir. Bu acidan bakildiginda hiyerogliflerden Cin yazisina, 13. Yiizyil
ikonalarindan Islam hat sanatina kadar uzanan yazimn plastigini bir dil olarak da incelemek

mumkindur.

Sanat tarihine bakildiginda yazinin plastik sanatlarda farkli amag¢ ve alanlarda yer
aldig1 goriiliir. Arastirmanin kapsami dolayisiyla 6zellikle 20. ylizyil sonrasia bakildiginda
ilerleyen teknolojik gelismelerle beraber yazinin hem kavrami hem de plastigi
sorgulanmaya baglar. Yazinin temsiliyeti kapsaminda sorgulanan bigim, anlam ve kavram
iligkisi yazinin hem kaligrafik ve tipografik 6zellikleri hem de anlam ile olan iliskisini sanat
yapitlarma tasimistir. Giiniimiiz sanat anlayisindaki disiplinlerarast sanat goriisii ise
malzeme ve plastie Ozgilirlik kazandirrken i¢c ice gecen farkli malzemelerin
birlikteliginden s6z edilebilir. Bu ¢ercevede bakildiginda yazinin da plastik sanatlara farkl

kurgusal denemelerle dahil edildiginden s6z edilmelidir.

Temeli eser metnine dayanan bu aragtirmadaki amag, kendi sanatsal ¢aligmalarim
dogrultusunda bir inceleme yapmak, yapilan incelemeye gore de ¢alismalarimin oturdugu
zemini gostermektir. Agirlikli olarak kullandigim yazi, ¢aligmalarima farkli metotlarla dahil
olmustur. Genel olarak okunmaz olarak yazinin kullanilmasi, onu plastik dil {izerinden

incelemeye olanak verdigi gibi ayn1 zamanda yazinin okunmazligiyla odak noktasi yazmin



kendisi yerine resmin biitiinline kayar. Yazinin i¢inde barindirdigi kendi ifadesi yerine
gorselligin ifade glicii 6nem kazanir. Boylelikle yazi dogrudan resmin bir pargasi olurken
onu resmin plastik bir parcasi, resmin elemanlarindan biri olarak degerlendirmek miimkiin

olur.

Genellikle kendimden yola ¢ikarak olusturdugum, donemsel ve toplumsal
donemin de etkisiyle anlik duygu durumumu yansitan ¢alismalarim bir anlamda i¢ diinyami1
goriiniir kilar. Kullanilan malzemelerdeki ¢esitlilik hem disavurumun bir araciyken ayni
zamanda resmin ifade giiclinii de arttirir. Yazinin da disavurumun bir pargasi haline gelmesi
ona hem giinliik yazar gibi yiizeye i¢cini dokme duygusu verirken ayni zamanda yazinin
resimsel temsiliyetinde sanat¢1 icin 6nemli olan kendi ifade edis sekliyle kendini olusturma

firsatin1 verir.

Arastirma kapsaminda yazinin genel olarak tarihgesi ile beraber plastik
sanatlardaki temsiliyeti ve kirilma noktalari incelenirken yazmin kullanimi sanat tarihi
icerisindeki farkli egilimler kapsaminda ele alinmis gilinlimiize kadar gecirdigi siireg
incelenmistir. Daha sonra yazinin kendi g¢alismalarimda yer aldigi yontemlere benzer
kullaniliglarini sanat tarihi i¢erisinde incelemek ve yontemsel kategorilere ayirmak yazinin
kendi calismalarimda yer alis seklindeki benzerlik ve farkliliklar1 goriiniir kilarken
arastirmanin amag ve kapsammi da belli eder. Ozellikle kendi ¢alismalarimin incelendigi
son boliimde ise daha Once incelenen sanatgilar ve onlarin yaziyr kullanis yontemleriyle
kendi ¢alismalarim iligkilendirilmis, calismalarimin oturdugu zemin ile beraber kullanilan

yontemlerin nedenleri agiklanmastir.



1. YAZI NEDIR? YAZININ iSLEVI

Iletisimi gergeklestiren temel arag¢ dil, dili ise iletisim aract haline getiren
sozciiklerin bir araya gelerek olusturduklar1 dizgedir. Roland Barthes dili “bir eylemin
alani, bir olasmin tanimlanmasi, beklenmesi™ olarak aciklar. Dil, Barthes’a gore
kendiliginden toplumsal bir nesnedir. Her nesneyi ya da kavrami temsil eden bir s6zciik
vardir. Bu sozciikler nesnelerin yerine gecerek zihnimizde o nesnelerin olugmasini saglar,

boylece sozcukler temsil ettikleri nesnelerin gostergeleri olurlar.

Yazi ise dilin temsilidir. Baska bir deyisle yazi seslerin bi¢im bulmus, gorsel
anlatim aracma doniismiis, dildeki sézciiklerin bir ylizeye dokiilmiis hali, diisiince ve dilin
isaretler aracihigiyla betimlenmesidir; “yaratimla toplum arasindaki iliskidir, toplumsal

amacindan dolay1 degisiklige ugramis yazimnsal dildir.”

Yazi, kiiltiir tarihi icerisinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Yazi, konusma dilinin
aract olan sesi gorsel iletisim haline getirir. Dolayisiyla yazinin ortaya ¢ikma amaci
iletisimdir. Ayn1 zamanda yazinmn ortaya ¢ikmasi kaliciligi da saglar. Soziin yazili hale
gelmesi ile birlikte diisiinceyi de ortaya koyan yaziyla kelimeler somut birer nesne
gorinimine barinldr ve yayilmalar1 saglanir. Yazi, sozel olarak aktarilan tarih ya da
mitlerin devamliligin1 saglayan belge olur. Harf ile beraber yazi, soziin imgesi olur.
“Wittgenstein’ i diyecegi gibi harf, diisiinsel bir kavrayisin goriiniirdeki yankisidir; kagida

diistiigii an, diisiinsel bir beden kazanir.”®

Bu ag¢idan bakildiginda yazi1 kendi basina da bir
temsil aracina doniiserek dilden bagimsizlasir. S6ziin bigimlenmesi olsa da birebir aynisi

olamaz.

! Roland Barthes, “Yazi Nedir?”, Enis BATUR (Ed.) Roland Barthes Yaz1 Nedir? icinde (16-22), istanbul,
Hil Yayin, 1987, s:16

2 Barthes. s: 19

¥ Zeynep SAYIN, imgenin Pornografisi, istanbul, Metis Yaymlar1, 2009, .59



Yazmin tarihgesi oldukca eski ve bir o kadar karisik olmasina karsin insanligin geg
buluslaridan biridir. Binlerce yillik bir siirecte bugiinkii halini almustir. Ilk el yazis1 givi
yazis1 olarak kabul edilip yaklasik olarak M.O. 3500 yillarmnda Mezopotamya'da Siimerliler
tarafindan bulundugu sdylenir. Sonrasinda M.0O. 3000 yillarinda bunu Misir hiyeroglifi ve
devaminda da Hint ve Cin yazilar1 takip eder. Bu yazi tiplerinde kelimelerin anlamlarinin
cizildigini goriiriiz. Sonrasinda seslerin ¢dziimlenmesiyle kurulan yazi ile beraber

giiniimiizdeki seklini alir.
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Resim 1: Yazi ornekleri

Hiyerogliflerde oldugu gibi “kelimelerin anlamini grafik olarak temsil etmek,
koken itibariyle kelimenin isaret etti§i seyin tam bir resmini yapmaktir, resimsel yeniden

iiretimdir. Bu yazinimn sayesinde ancak en somut anlatilar yaziya dokiilebilmektedir.”

4 Michel FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler, cev: Mehmet Ali Kiligbay, Ankara, imge Kitabevi, 2001, s:173



2. YAZININ PLASTIK SANATLARDAKI TEMSILIYETI,
GUNUMUZE KADAR GECIRDiGI KIRILMA NOKTALARI

Sanat ve yazmin tarihgelerine baktigimizda sanatin da geg¢misinin yazi kadar
eskiye dayandigini1 goriiriiz. Yazi nasil anlatimin bir pargasiysa zaman igerisinde plastik
sanatlarda da yazinin farkli sekillerde temsil edildigini sOylemek mumkundur. Sanat
tarthindeki degisimler ve gelismeler yazinin plastik sanatlardaki temsiliyetinde de farklilik
yaratir. {letisimin bir araci olan yazi, sanatm tarihsel siirecinde kimi zaman bir resmin
icerisinde plastik bir 6ge olarak yer edinirken bazen bir kavram ya da fikrin gostergesi,
bazense yapisokiime ugratilan temel elemandrr. Ozellikle endustri devrimi sonrasi
teknolojik gelismelerin sanat1 da etkilemesiyle sanat kendisine alternatif alanlar yaratmus,
teknik ve malzeme segimleri ¢esitlilik gostermis ve sanattaki geleneklerin digina ¢ikilmaya
baslanmistir. 1960 sonrasindaysa sanatin yapisinin 6n plana ¢iktigi, kavram olarak da
irdelenerek sanat ve dil arasindaki iliskinin sorgulandigi; felsefe, semiyotik ve dilbilimin

sanatla birebir iligki i¢erisine girdigi goriiliir.

1960’larda sanatgilarin tlretimlerinde farkli egilimler gdstermesi sanatin kabul
edilen estetik algilarmi da yikarak sanat nesnesinin sorgulanmasmin oniinii agmustir. Dilin
direkt malzeme olarak se¢ilmesiyle dil ve imge arasindaki iliski sorgulanmaya baglanmuis,
fikir olarak sanat ya da diisiince bi¢imin Oniine ge¢mistir. Beynimizde beliren kavramlar,
nesneler ve onlarin gorsel ve dilsel olarak temsili olan kelimeler arasindaki iligski sikc¢a

incelenmis; anlam, bicim ve kavram Gzerine gidilmistir.

Sanatta yazinin kavramsal kullanimi kadar plastiginin de on plana ¢ikartildig:
goriiliir. Ozellikle yazimin kaligrafik ve tipografik 6zelliklerinden yararlanan sanatgilar
yaziy1 soyutlayarak ya da direkt olarak eserlerine dahil ederler. Yazmm temelini ¢gizgi ve
noktalarm olusturmas: yazinin resme dahil edilmesine olanak verirken yazi ile resim
birlikteliginin Oniinii agar. Resimlerde var olan imgeler bazen metinlerin gdstergeleri

olurken bazense yazinin soyutlanmasiyla olusan desenler karsimiza ¢ikar. Yazi igerik ve



metninden bagimsizlastirilarak tamamen lekesel olarak resme dahil edilir. Yazi burada
pentiiriin bir pargasi, resimdeki anlatimin bir 6gesi konumundadir. Uzakdogu’da ve batida
yazi farkli algilanarak farkli sekillerde temsil edilse de sanatcilar arasinda zamanla belli

etkilesimler oldugu da goriiliir.

2.1. Plastik bir Oge Olarak Yazinin Resimde Kullanin

Tarihsel olarak inceledigimizde resmin yazidan Once var oldugunu goriiriiz.
Yazinin bulunmasindan 6nce anlatisal iletisimi magara resimleri karsilar. Yazmin soziin
gorsellesmis  hali  oldugunu disindigiimiizde, yaziy1 s0zliin resmi olarak da
nitelendirebiliriz. Zaten Dada ve Siirrealizm’in 6nciilerinden Louis Aragon da sdzciklerin
figiiratif hiyerogliflerle gosterilmesinden dolay1 yazma ve resmetmenin Eski Misir’da ayni
anlama geldiginden soz eder.’ Yaklasik 30 bin yil 6ncesine dayanan magara resimleri,
imgelerin etkisini ve glcuni gosteren ilk orneklerdir. Bizon, at, geyik gibi hayvan
motiflerinin betimlendigi bu resimlerde ¢esitli insan figlrlerine de rastlariz. Kayalara
yapilan resimlerle olaylarin anlatilmasi bu anlamda yazi oOncesine ait ilk belgelerdir.
Sonrasinda Misirlilarla baglayan siirecte bulunan semboller yazinin bulunmasina yol agar.
Walter J. Ong’a gore insanlar yazmin bulunmasindan 6nce de resimler cizer ya da iletisim
icin farkli yontemler kullanirlardi. Fakat el yazisi sadece bellege destek araci degildir. Ong,

resimle yapildiginda bile el yazisinin resmin 6tesinde oldugunu soyler:

Resim, bir nesneyi temsil etmez. Bir adam, bir ev, bir agac
resmi tek basina bir sey sdylemez. Gergek anlamda yazi olan el
yazisi, yalniz resim, resimle temsil edilen nesnelerin goriintiisii
degil, birinin soyledigi ya da tasavvur edilen sdzcenin temsilidir.°

® Louis ARAGON, Kolajlar, cev: Alp Tiimertekin, Istanbul, Janus Yayincilik, 2015, s. 7
Sw. 1. ONG, Sézlii ve Yazih Kiiltiir, Tiikcesi: Sema Postacioglu Banon, istanbul, Metis Yayinlar1, 2013, s. 103



Dolaysiyla onceleri yazi resimle temsil edildigi zaman resim amaci yerine

iletisimin bir araciyken sonralar1 farkli gérevlerde de kendisine yer bulur.

Yazmin bulunmasindan alfabeye gecis ve glinlimiize kadar gecirdigi siirecte yazi
farkli sekillerde betimlenerek bazen iletisim araci olarak bazense resmin igerisinde plastik

bir 6ge olarak yer alir.

2.1.1. Piktografik yazi — piktogram

Piktogram bir nesneyi ya da olay1 betimleyen simge, diisiincelerin ¢izim yoluyla
aktarildig1 sembollerden olusan yazi bi¢imidir. Dolayisiyla imgelerin 6n planda oldugu
piktografik yaziya resim yazisi da denir. Nesnelerin dogrudan resmedilmeleriyle olusurlar.
Anlatilmak istenen piktogramlarla simgelestirilerek aktarilir. Magara resimlerinin
piktogram olarak kabul edildigi diisiiniildiiglinde piktogramlarin ideogramlardan daha 6nce
ciktiklarina inanilir. Dolayisiyla erken yazili sembollerde piktogram ve ideogramlar
kullanilir. Magara resimleriyle Misir hiyeroglifleri, Stimer, Hitit ya da Cin uygarliklar1 gibi
eski kiiltiirlerdeki yazilar piktogramlara dayandigi gibi hala daha baz1 Afrika ve

Amerika'daki ilkel medeniyetlerde piktogramlara yazili iletisim araci olarak rastlariz.

Isaret olarak nesnelerin kullanildig1 piktogramda yazi goriintiisel gosterge dzelligi
tagir ve gosteren ile gdsterilen arasinda bir bag vardir. Anlatilmak istenen resimsel sekil,
isaret ve semboller kullanilarak betimlenirken yalm ve minimal bir yontemle
gerceklestirilir. Oyle ki ¢ogu zaman tek bir sembol bile anlatilmak isteneni gdstermeye
yeter. Onemli olan aktarilmak istenen obje, olay, durum ya da ciimleyi betimleyen sembolii
yaratmaktir. Giiniimiizdeyse piktogramlar basit temsili semboller olarak kullanilir, 6zellikle

trafik levhalar1 ya da uyar1 isaretleri olarak sik¢a karsimiza ¢ikarlar.



Resim 2: M.O. 4. yy. Mezopotamya’da ¢ivi yazist

2.1.2. ideografik yaz1 — ideogram

Ideografik yaziya fikir yazis1 da dendigi gibi, ideogramlar dogrudan fikri ifade
eden isaretleri temsil ederler. Imgeler sadece gdsterileni degil, gosterilenin durumunu da
yansttirlar. Ideogramlar yazilan ve resmedilen imgeler oldugundan yazi-resim olarak da
adlandirilabilirler. 13. yiizyilda ikonalarin resim igin Onemi biyliktiir. Zeynep Sayin

yazimnin 13. Yiizyil i¢erisindeki temsiliyetini s0yle agiklar:

Yazi, resim anlamina gelir ve Anadolu yazi-resimleri gibi
Bizans ikonlar1 da parca parca ve bolim bolim okunmay1
dilemektedir. Yazmak ve kazimak anlamma gelen Yunanca
graphein ve Rusca pisat sozciiklerinin de belli ettigi lizere, resim
degil, okunmasi1 gereken bir ideo-graph’tir ikona; goriintli, s6ziin
imgesi oldugu i¢in harf yerine kullanmaktadur.’

Cin yazisi, ideografik yaziya iyi bir ornektir ¢iinkii Cin harflerinin temeli resimdir.
Cinlilerin resimde oldugu gibi kaligrafide de firca kullanmasi yazinin resmin 6zii olarak

kabul edildigi anlamma gelebilir. Cin yazis1 bir resim yazisidir. Cizim ve kavramsal

" Sayin, .52



diisiincenin birlikteligiyle ortaya ¢ikar. Resimde oldugu gibi Cin yazisinda da 6énemli olan
imgelerin kendi i¢indeki diizeni ve aralarindaki bosluk-doluluk iligkisidir. Yazi sanatinin
(kaligrafi) varligi, ¢izgi sanatinin Cin'de ¢ok dnemli yer tutmasina neden olur. Cin kiiltiirii
hakkinda bir¢ok metni Fransizcaya c¢evirerek Cin resmi, felsefesi ve kiiltliriiyle ilgili dogu
ve bati1 arasindaki bakis ve algilayis farkliliklarini ortaya koyan Frangois Cheng, Cin

kaligrafisinde yazinin sanata doniisebilmesini ideogramlarin etkisine baglar:

Birkag c¢izginin karakterize ettiZi somut nesnelerin
betimlenmesinde, Cinlilerin her seyden 6nce ideogramlar yoluyla
ulastiklar1 bir ustaligin pay: bulundugunu belirtelim bu arada. Yazi
ustaliginin sonucudur bu. Yazi sanati, plastik giizellik yaratma
yoludur. Bu sanat bir yandan uyumlu bir yap1 olusturma, 6te yandan
dolu ve ¢oziilmiis degerler igceren defisken ve duyarli goriiniigler
yaratma istegi lizerine kuruludur.®

Tim kaligrafi cesitlerinde oldugu gibi Cin kaligrafisinde de kullanilan
malzemelere gbre gorsellik farklilik yaratir. Dolayisiyla malzeme olarak kagit ve miirekkep
kullanilmasiyla beraber ¢izginin 6n planda oldugu ve igerisinde duraganlik ve dinamizmi
barindiran Cin kaligrafisi, sanatin farkli dallariyla da rahatlikla iliskilendirilebilir. Ornegin
Cincedeki karakterlerin formlar1 1imaj olarak da algilanabildigi i¢in resimle
karsilastirildiginda kaligrafiyle resmi ayiran bir ¢izgi olmadigmi gériiriiz. Oyle ki bu
karakterlerin soyutlanarak tekrar temsil edildigine de rastlariz. Zaten Cin resmi, sanatin
belirli bir formunu olusturmak icin siir, kaligrafi, resim ve miihrii bir araya getirir. Her
ikisinde de dlizen, kompozisyon, denge gibi unsurlar bulunur. Ayni zamanda her ikisinin de
temelini nokta, ¢izgi ve leke olusturur. Cinli ressam, kaligraf ve yazar Chiang Yee’e gore
“Cin’de kaligrafinin yazarin kisiligini yansittigma inanilir. Bireyin karakteri, kisiligi,
egilimi, arzusu ve hatta sansh ya da sanssiz olusu tam olarak anlagilabilir.”® Bundaki en
onemli faktor kaligrafide kullanilan diizenlemeler, formlarda yapilan degisiklikler ve fir¢a

vuruglaridir. Kullanilan malzemenin karakteri yazinin karakterini de degistirir.

8 Frangois CHENG, Bosluk ve Doluluk, ¢ev: Kaya Ozsezgin, Ankara, Imge Kitabevi, 2006, s.107
° Chiang YEE, Chinese Calligraphy An Introduction to its aesthetic and tecnique, London, Harvard
University Press, 1955, s. 11



Resim 3: Wang Xizhi, 3. yy

Japon ve Kore yazisi i¢in de benzer seyler sdylenebilir. Her ikisi de Cin yazisinda
oldugu gibi fircayla, sagdan sola ve yukaridan asagi yazilir, ayn1 Cincede oldugu gibi form

ve anlamlar1 dikkate alinarak korunur.

2.1.3. Islam sanatinda yazi-resim

Islam Hat sanatinda yaz plastik bir 6ge olarak dénemli bir yere sahiptir. Bunda en
onemli etkenlerden biri Islam’da tasvirin yasak olmasidir. Resim yoluyla temsil edilenin

suretler edindigine inanildigindan resim ve tasviri putperestlik sayarak yasaklayan Islam
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dininde motifler ve figiir bazen harfin ham haliyle bazense harfin soyutlanmasiyla
sekillenir. Kaliplasmis yazilarin disina ¢ikan hattatlar yaziy1 resimsel 6gelerle birlestirerek
yazinin (hat) resimlesmeye baslamasinin Oniinii acarlar. Yazinin ¢izgiden olugmasi,
doniisiimiine ve betimleyici 6zellik tagimasina olanak verir. Zaman igerisinde doniisiime
elverisli olan Arap harflerini biikerek, egerek degistirip yazi-resim olusturan hattatlar bu

sekilde yaziy1 resme yakinlastirmiglar, yazidan resim olusturmaya baglamislardir.

Hl”.. "'so d Wahd » )1'

o JF ¥ My n ! )
=i 3 4)

"[."‘" ~
\ Ll}ly‘ ’Ia[;r’
Y

'~--u¢ ) !

N T ra 5

a8 = .
+ 4
w = '._ao,‘ ‘1&) e

Resim 4: Ayasofya Camii

Hattat ustalarinin ellerinde tanr1 ya da peygamberlere dair onlarm isimlerinden
baska bir veri yoktur. Islam’da tasvirin yasak oldugu da diisiiniildiigiinde hattat ustasi
yazmin tiim olanaklarini kullanarak kendi smirlarini genisletir. Tanrinin buyruklarm,

O’nun ve peygamberlerin isimlerini tekrarlayarak yazar. Bunlar1 yazarken de bosluk-
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doluluk, denge gibi resimsel kaygilar1 gozeterek yaziya farkli bir boyut getirir. Dolayistyla
Islamiyet’te hat sanat1, batidaki resim sanat1 kadar 6nemlidir. Ozellikle Tiirk hattatlar1 i¢in
yazinin bir ¢esit resim oldugunu séylemek yanlis olmaz ¢iinkii yazinin somutlagtigimi ve

resimlestigini, icerisinde resmin kendi plastik degerlerini barindirdigini onlarda goriiriiz.

Bir ¢izgi sanat1 olan giizel yazi, eski deyimle 'hiisniihat'
yine bir ¢izgi sanat1 olan resimle pek giizel birlesebilir. (...) Yazi-
resim sanatina, halk sanatcilari, tekke mensuplar1 ragbet gostermis,
tirlii denemelere girismis, yeni bir sanat ortaya koymuslardir.
Dolayisiyla bu  yazi-resim levhalar camilere girmislerdir.
Tekkelerde ise Tanri, peygamber sozleriyle tiirlii canli yaratiklar
sekillenmis, resim oluvermislerdir.*
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Resim 5: Amenti Gemisi

Islam hat sanatinin piktografik ve ideografik ozellikler barmndirmasi, resim
sanatina onu daha da yaklastirir. Ozellikle tasvire ihtiyag duymadan bile harflerin kendi
baslarina kompozisyona gore sekil almalar1 ya da kompozisyonun igerisinde yer
degistirmeleri onlara kompozisyon acisindan sayisiz olanak ve ¢esitlilik verirken plastik bir

deger kazanmalarin1 saglar. Bir anlamda anlatilmak istenilen konuyu tasvirden

1 Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, Istanbul, Kap1 Yayinlari, 2010, s.3
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bagimsizlastirarak ortaya koyan ¢izgi ve noktalardan olusan harflerin plastik yapisidir.

Yazi-resimler karsimiza ¢iceklerle bezeli ya da kus, leylek, horoz gibi farkhi
sekillerde besmele olarak ¢ikarken kimi zaman fes, kalpak gibi basliklara, aslan, deve gibi
farkli bigimlere biirliniir; kimi zaman da bir camiyi betimlerler. Cizgilerden olustuklar1 igin
digerlerinde oldugu gibi bu cami ‘resimleri’ni de okumak miimkiindiir. Camilere de giren
bu imgelerde genellikle Kuran’dan ayet ve hadisler yer alir. Okunmaya ydnelik tasarlanan

yazi-resimlerde yazi resim anlamina geldiginden imge de gosterge 6zelligi tasur.

2.1.4. Bati sanatinda goriilen Dogu ve Islam sanat1 (hat) etkileri

Konu ve igerikten ziyade yazinmn plastigine odaklanan Islam sanat1 Bat1 sanatindan
farklidir. Soyut sanat anlayisi ile beraber 151k, goélge, derinlik, mekan gibi kavramlar geri
plana itilirken sanatgilar resmin plastik karakterine daha ¢ok 6nem vermeye baslarlar. Bu
baglamda Modern Bat1 sanatina baktigimizda Hint, Cin, Japon gibi hem dogu hem de Islam
killttiriinden etkiler gérmek mimkindir. Ozellikle ¢izgi ve lekenin plastigine agirlik veren
sanatgilarin ¢alismalarinda bu etkiler ¢ok daha belirgindir. Klee, Kandinsky, Miro, Matisse,
Mondrian gibi modern sanatgilar ve bazi Kubist ve Fovist sanatgilarin resimsel
arayislarinda dogudan etkilenerek renk ve lekenin 6n planda kullanimini, kaligrafi 6gesi
olan nokta ve ¢izginin guctinden yararlanip onlarin resimsel plastik 6gelere doniistiiriilerek
kurulan kompozisyonlar goriiriiz. Bu etkilenme 6zellikle Uzakdogu kaligrafileri ve Islam
hat sanatinin icerisinde piktografik ve ideografik Ozellikler barmdirmasiyla kolayca

doniistiiriilebilmeye elverisli olmalarindan kaynaklanir.

20. ylizyilda mimari, sanat ve tasarim alanlarma yenilikler getiren, sanat ve teknigi
bir arada ele alarak onlarm birbirlerinden yararlanabilecegini savunan ve bireysel yaratiya
O6nem veren Bauhaus Okulu’nun hocalarindan biri de Paul Klee’dir. Klee, Kiibizm’den de

etkilenerek bi¢imlerin oynanabilir olmasi iizerine giderek ¢esitli sayida kombinasyon
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Uretmenin miimkiin oldugunu savunur. Ayni zamanda Klee’nin resimlerinde yazinin plastik
bir dil olarak kendisine yer bulmasi onun hat sanatindan ne kadar etkilendigini gosterir.

Michel Foucault'ya gore:

Klee'nin resminde, gemiler, evler, kisiler, hem taninabilir
figiirlerdir hem de yazi1 6geleridir. Bunlar ayn1 zamanda okunacak

satirlar olan yollara ya da kanallara yerlestirilmislerdir ve bu yollar1
izleyerek ilerlerler. Bakis, sanki nesneler arasinda yolunu sasirmis
gibi gorinen sozciklere rastlar ve bu sozcukler ona, izlemesi
gereken yolu gosterirler.™

1 Michel FOUCAULT, Bu Bir Pipo Degildir, cev: Selahattin Hilav, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2008,
s.33
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Resim 7: P. Klee, Nil Efsanesi, 1937

Klee’nin resimlerinde Hat sanatinin Japon ve Cin kaligrafisine gore daha ¢ok etki
etmis olmasmin sebebi hat sanatinin bi¢cim degisikligine daha yatkin olan dogasindan

kaynaklanir.

Klee'den yola ¢ikarak Kandinsky ve Miro resimleri i¢in de benzer seyleri
sOylemek miimkiindiir. Nokta, cizgi ve leke tamamen resme hizmet ederek betimlemeden
uzaklagip resmin plastik bir 6gesine doniisiirler. Cizgilerin kompozisyon ve dengelerine

dayal1 ritim 6n plandadir.
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Resim 8: Joan Miro, Alacakaranlik Miizigi V, 1966 (iistte) - Eski Camii, “Allah”

yazisi (altta)
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Kandinsky’ye gore saf sanatsal kompozisyonun iki ilkesi vardir:

1. Tm resmin kompozisyonu

2. Birbirleriyle farkli iliskiler iginde bulunarak butiinin
kompozisyonunu meydana getiren gesitli formlarm yaratimi.*?

Dolayisiyla Kandisky’ye gore tiim nesneler birbirleriyle iligki halinde olmalidir.

Bu da Islam hat sanatindaki kompozisyon anlayisiyla paralellik gdsterir.

Ayni sekilde 2. Diinya Savasi sonrasi ortaya cikan, renk lekeleri ve ani firca
darbelerini temel alan Tasizm akiminin 6nde gelen sanatgilarindan Hans Hartung'un da

resimlerinde yazinin plastik bir 6ge olarak doniiserek lekesel kullanimini goriiriiz.

Cumbhuriyet sonrasi1 Tiirk sanatina baktigimizda Sabri Berkel'in 1955 sonrasi
lekesel diizenlemeye dayali resimlerinde Islam sanatindan beslendigi gibi yazmin da etkisi
goriiliir. Berkel'in resimlerinde kuskusuz Klee'nin ¢izgi hakkindaki diisiinceleri 6nemli yer
tutar. Onun 1955 sonrasindaki ¢izgisel dilinde izler birakarak ¢izgiselligini daha kalin firga

kullanimlariyla soyutlamasinda da etken olur.

Yine 2. Diinya Savasi ile birlikte ortaya ¢ikan Amerikan soyut disavurumculukta
Hareket Resmi (Action Painting) akimmin onciisii Jackson Pollock’un bedenini ve beden
hareketini dahil ettigi resimlerinde de Uzakdogu’dan izler goriilii. Boyanin akiskanligi
sonucu tuval yiizeyinde olusan ¢izgi ve damlalarla fircanin hareketini, dolayisiyla
Pollock’un kendi beden hareketini okumak miimkiindiir. Resimde hareket ve ritim on
plandadir. Jackson Pollock resimlerini dikey degil yatay olarak resmi yere yatirarak yapar.
Resim yapma eylemi olarak da adlandirabilecegimiz performatif resimlerinde damlalar, yer

yer lekeler ve viicut hareketini takip eden ¢izgiler 6n plandadir.

Jackson Pollock’un beden hareketlerinin 6n planda oldugu bu resimleri igin

Zeynep Saym imgelerin temsiliyeti ile ilgili imgenin kendinden bagimsizlasip iginde yer

12 Wassily KANDINSKY, Sanatta Ruhsallik Uzerine, ¢ev: Giilin Ekinci, istanbul, 6:45 Yayin, 2005, s.88
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aldig1 mekan ile ilgili olarak gdstergesel bir nitelik edindiginden s6z eder. Ona gore
resimdeki imgelerin her biri ayr1 birer harf olarak algilanirken resmin adeta kagida
doniiserek kendisini okuttugunu savunur. Bir anlamda onun beden hareketlerinin harflere
dontiserek okunabilirliginden bahseder. Yazinin imgeyi temsiliyetten koparmasiyla resim
adeta bir beden metnine déniisiir."® Pollock’un resimlerine genel olarak metin algisiyla
yaklagmanin, onu okunabilir bir 6ge olarak yorumlamanin yani sira resimlerindeki var olan
kaligrafik etkiler de yok sayilamaz. Sanat¢inin kendisi de bunu su sekilde belirtir: “Benim
resimlerimin bazi boliimlerinde Kizilderili Amerikan sanatindan ve kaligrafiden etkiler
buluyorlar. Bunu bilingli yapmadim; bunlar biiyiik olasilikla daha erken bellek kirmntilarinin
ve heveslerin bir sonucudur.”** Bu iki yoruma gore sanat¢inin resimlerindeki cizgilerin
bedenin dilini yansitrken ayni zamanda resmin biitlinlindeki imgenin gdstergesel
ozelligiyle metin halini aldigi, fakat bu metnin dolayisiyla yazinin temsiliyetinden koparak
resim icerisinde yer alan gostergesel bir dizgeye biiriindiigiinden s6z etmek miimkiindiir.
Icerisinde barman bedenin izleri olan ¢izgi ve damlalarm kaligrafik izler barmdirmasi da bu

alginin giiglenmesine olanak verir.

Resim 9: Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi, 1950

3 Sayin, 5.174-175
14 «Jackson Pollock Anket Yanitlar (1944)”, Ahu ANTMEN (Ed.) Sanatcilardan Yazilar ve Akimlarla 20.
Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, icinde (154-156), Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s:155
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Yine Amerikan soyut disavurumculardan olan Mark Tobey’in ‘Beyaz Yazilar -
White Writings’ olarak adlandirdigi resimlerinde kaligrafik imgeler goriilir. 1930°lu
yillarda Uzakdogu’da bir Zen manastirinda kalan Tobey Cinli ve Japon sanatgilardan
ogrendigi kaligrafi teknigini resimlerinde de uygulamis, Oziimsedigi tinsel diinyanin
kendisinde biraktig1 izleri rahat firga hareketleri ile vermeye calismistir. Gergeklestirdigi bu
gezilerle Uzakdogu felsefesini de ¢ok iyi tanimis olan sanat¢i ‘beyaz yazilar’ serisiyle
gezilerindeki izlenimlerini ve kendisinde yarattig1 etkileri yansitmustir. Enerjik ¢izgilerin 6n
planda oldugu seride sanat¢i ¢izginin giiciinii 6zellikle beyaz miirekkeple verirken soyut
resmi hayattan kopuk gordiigii i¢in bu seride soyuttan ziyade tinselligin etkisiyle var olan
ve resimde kompozisyonun merkezinin kayboldugu bir soyutlama goriiliir. Resimlerinde
merkez olmadig1 gibi zeminin {izerine yayilan ¢izgiler var olmanin, yaradilisin tinsel bir
soyutlamasinin yan1 sira gorsel olarak harflerin ritmik ve siirsel soyutlamasi gibi bir etki de

yaratir.

Resim 10: Mark Tobey, Geography of Fantasy, 1948
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Franz Kline’in siyah ve beyaz kontrastina dayanan resimleri i¢in de yine Zen
felsefesi ve Uzakdogu kaligrafisinden izler tasidigini sdylemek yanlis olmaz. Pollock gibi
Kline’n resimlerinde de sanat¢inin yaparken gegirdigi stirecleri goriiniir kilan firca izleri 6n
plandadir. Siyah boyali ¢esitli boyutlardaki fircalar biiylik boyutlu beyaz tuval ya da
kagitlar lizerine tam bir serbestlikte hareket ederek kaligrafik bir gorsellik yaratir. Kline’in
amaci kaligrafinin yarattig1 etkinin tuvaldeki gorsel temsilidir. Kline, resimlerindeki siyah
lekeye odaklanilarak resimlerinin dogu kaligrafi sanatiyla iliskilendirilmesini soyle
yorumlar: “Insanlar bazen beyaz tuvali alip iizerine siyah bir simge resmettigimi
diisiiniiyorlar. Oysaki bu dogru degil. Siyahi1 boyadigim gibi beyazi da boyuyorum. Beyaz
da siyah kadar 6nemlidir.”*®> Dolayisiyla Kline i¢in yalnizca zeminin iizerindeki firga izleri,
cizgiler degil; bu cizgileri goriiniir kilan ve degistiren zeminin kendisi de 6nemlidir. Clinkii
tuvalin ilizerinde yer alan cizgilerin yerleri yani kompozisyon zeminle beraber
belirlenmistir. Onemli olan zeminin iizerinde yer alan 6geler degil; zemin ve ¢izgilerin

birlikteliginden olusan kompozisyon yani resmin biitiiniidiir.

Resim 11: Franz Kline, Mahoning, 1956

1> Lisa Mintz MESSINGER, Abstract expressionism: Work on Paper Selection from The Metropolitan
Museum of Art, 1992, USA, s:56
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Belgika asilli Henri Michaux oOzellikle siirleriyle taninmasma karsin sanat¢inin
gorsel imge ve lekelerin 6n planda oldugu resimleri de bir o kadar énemlidir. Kendisini
bulmak, kesfetmek ve anlatabilmek i¢in siir (kelimeler) ve resmi kullanan sanat¢i icin
onemli olan siiregtir. Michaux’un yazma ve resmetme hedefleri bu sebeple aynidir. Kelime
ve sekiller uzlagim ile sonuglanirken Michaux’un bu siireci yabancilasma ve ¢oziilme
egilimi gosterir. Kendi i¢ catismalar1 ve gerilimlerini rahatlatmanin yolu olarak kullandig1
siirsel ve resimselligin birlikteligine olanak saglayan islerinin ¢ikis noktasini dil ve imgenin

iligkisi olusturur. Bir anlamda sézel ve gorseli birlestirir.

Resim 12: Henri Michaux, Isimsiz, 1960

Calkantili bir hayat1 olan Michaux yaz1 ve resimleriyle kendisini hem fiziksel hem
de duygusal olarak iyilestirmenin yolunu bulmustur. Kendiliginden dogal diirtiilerinin etki
ettigi tarzin1 Cin sanati ve kaligrafi etkilemistir. Ona goOre sanat alanindaki hareket
Ozgiirlesmeye, kotli ruhlar1 kovmaya yarar, iyilesme terapisi sunar. “Bana gore biraz
rahatlamaya resim daha uygundur.”'® diyerek resmin bu ihtiyac1 daha iyi karsiladigim

belirtir.

16 Alison Vort HALASZ, “Henri Michaux, poet-painter”, (Yaymlanmamis doktora tezi, University of
Pittsburgh, Graduate Faculty of Arts and Sciences, 2007), s:75
http://d-scholarship.pitt.edu/8180/1/Halasz ETD 2007.pdf (21 Mayis 2015)
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Siirsel desenlerinin Henri Michaux’nun resimleriyle benzerlikler barindirdigindan
s0z edebilecegimiz Tiirk modern sanat¢ilarindan Tiraje Dikmen desenlerinde kullandig:
imge, ¢izgi ve ideografik 6gelerle kaligrafik etkiler yaratir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Leopart Levy ile calisan Dikmen sonrasinda Paris’te sanat hayatina devam
ederken sanat hayatinda biiylik destek¢si olan Levy’nin yardimlariyla da donemin 6nde
gelen bircok Onemli sanatgilariyla tanisma ve onlarla ayni ¢evrede yer alma sansim elde
etmistir. Mayis 1968°de Fransa’da olan ve 68 olaylarini orada yasayarak ¢ok etkilenen
sanat¢1 sonrasinda tirettigi “Mai 1968 serisinde o donemde gerceklesen olaylar, 6zgiirlik
arayiglart ve yapilan protestolardaki kendi izlenimlerini yansitmistir.  Figiliriin
soyutlanmasmi temel alan ¢alismalarinda ¢izgilerini yazilarin soyutlanmis haline de
benzetebilecegimiz Dikmen Ali Artun’la yaptig1 sdyleside desenleri i¢in anin heyecaninin
konulara gore hareket ve hizda farklilik olmadan, spontane olarak hizla disa yansimasi
tanimlamasini  yapar.!’ Bir anlamda gozlemlenen dis diinyayr calismalarma yansitan

sanat¢inin kaligrafik unsurlar barindiran titrek ¢izgi ve desenleri yeni bir dil olusturur.
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Resim 13: Tiraje Dikmen

1 “Desen Bir Biitiin, Oncesi Sonrasi Yok!” Tiraje Dikmen’le, Dogu Bati, Resim-Desen, Uzakliklar-Yakinliklar
Ustiine Bir [lkbahar Konusmast, 2003, http://www.aliartun.com/content/detail/35, (15 Mayis 2015)
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1923 dogumlu Ispanyol sanat¢r Tapies, 2012°de hayatmi yitirene kadar
durmaksizin iretmeye devam etmistir. Kil, toprak, mermer tozu, kumas gibi farkl
malzemeleri tuvallerinde bir araya getiren Tapies, dzellikle onun gibi diger Ispanyol
sanatcilar olan Picasso ve Miro’dan etkilenmistir. Miro’dan etkilenmesini “Piktiiral
anlatima kendini adamis ve o yolda yogun bicimde calismayi ilke edinmis olan bu
sanat¢idan gok etkilendim.”® diyerek anlatan Tapies resimlerinde yer verdigi malzemelerle
beraber boya katmanlarini da yogun olarak kullanarak ¢aligmalarina disavurumsal bir etki
katmistir. Yaraticiligi on planda tutarak karalamaya benzer yazilar, ¢izimler, fir¢a izlerini
barindiran boyali alanlar ve lekeleri kullanan sanat¢inin daha ¢ok rastgele ve deneyselligi
benimseyerek yapitlarinda estetik kaygi aramamasmin da disavurumsal tavrinda etkisi
coktur. Yapitlarinda zaman zaman karsimiza ¢ikan belli simgeler, farkli elemanlar ve
kaligrafik unsurlar Tapies’in farkli kiiltiirlerden etkilenerek onlar1 daha piktorik bir
yaklagimla yapitlarinda harmanlayan bir sanat anlayisina sahip oldugunu gosterir. Yazi ya
da bu kaligrafik unsurlar, sanat¢inin yapitlarinda ifadeyi tamamlayan plastik 6gelerden

birini olusturur.

Resim 14: Antoni Tapies, Roig 1 Negre V, 1985

'8 Guillaume MOREL, “Antoni Tapies’in Atélyesinde”, Rh+ Art Magazine, Say1:73, istanbul, Diinya
Yaymncilik, 2010, s.67
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2.2. 20. Yiizy1l ve Sonrasi Plastik Sanatlarda Yazinin Resimde Kullanim

20. yiizyildan baglayarak, Ozellikle de endustri devrimi ve teknolojinin
gelismesinin de etkisiyle yazmin sanat yapiti icerisinde kavram olarak yer almaya
basladigmi goriiriiz. Sanat yapit1 ve sanatin tanimi sorgulanirken kullanilan malzemeler ve
yontemler genisler. Sanatin felsefe, psikoloji, sosyoloji ve 6zellikle de dilbillim ile olan
birlikteligi sanatgiy1r farkli arayislara iterken, kavramin ve diisiincenin 6n plana gegtigi,
imge ve dil arasindaki iliskinin sorgulandigi “6zde yeni bir form olusturmanin
anlamsizligin1 vurgulayan ve ancak sozciikler ve dil arayicilifiyla belirlenen diislinsel

stireclere yonelik”*® bir sanat anlayisindan bahsedebiliriz.

Yazinm sanatta kavram olarak 6ne ¢ikmasi ile beraber onun tipografik 6zelligi ve
gosteren ile gosterilen arasindaki iliski olmaksizin sadece yazi ve onun kendi formu
arasinda kurdugu iliski ile plastik sanatlarda yer aldigmni goriiriiz. Yazinin okunabilir ya da
okunamaz olusu ve bunun temsil ettigi anlamlarla beraber yazmin igerisinde barindirdigi

kendi anlaminin gorsellikle olan iligkisine dair 6rneklere de rastlariz.

Yazinin kaligrafik ve kavramsal 6zellikleriyle resimsel kompozisyonlarda
varligindan s6z ettigimiz gibi poster, ilan gibi tipografinin agirlikli olarak kullanildigi
yontemlerle de yazi karsimiza ¢ikar. Siire¢ igerisinde gelenekleri yikma g¢abasiyla ortaya
cikan farkli denemelerle siirin goérsel bir ifade bulmasi yine yazi ve c¢izginin ortakligi
sonucudur. Bosluk-doluluk, sayfa yapisi, sayfanin metne dahil olarak olusturdugu diizen
metni kendi formundan plastik forma dogru yaklastirir, resim ve siir belli bir yakinlik
kurmaya baglar. Ornegin {inlii sembolist sair Stephane Mallarme’nin bir metni hakkinda

Derrida’nin “La Double Seance” adli yazisindaki yorumunu Ali Akay soyle aktarir:

9 Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, istanbul, Yeni insan
Yaymevi, 2008, s.146
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Metnin ad1 da yoktur, baslangict da, biiyiikk harfi de. Sair
sesini ylikselttigi yerde, sayfanin yukar1 kismini isgal etmeye
baglamistir. O zaman da sesin yiikseldigi sayfanin yukarit kismi
merkez haline gelir. Baslangig, merkez yukarisidir artik. [Derrida,
1972b:220]. Beyaz kisimlarin tizerindeki “notlar” 6nem kazanir.
Derrida bunu biiyiik harfin yikimi ve metinden koparak gidenler
adin1 verir. Bu sekilde metinden kopmalar olur; ¢iinkii beyaz alan
miidahalede bulunmustur: Mallarme’nin metninde, bu, beyazin geri
gelisidir. Mallarme’nin  metninin  bashgi hiyerarsiyi isleme
sokmakla kalmaz; bir metnin anlami1 vermez, tersine gerilimi
(suspens) verir; sinirlarmi, ¢ergevesini, kenarlarini ¢izer. Metnin
cevresindeki alanin (paspartu — maymuncuk) cercevesini verir
[Derrida, 1972b:221]. Buradan da anlasilabilecegi gibi metin bir
tablo gibi sunulmaktadir.”

SOIT
I'Abime

blanchi
étale
furieux
sous une inclinaison
plane désespérément
daile
la sienne
par avance retombée d'un mal i dresser le vol
et couvrant les jaillissements
coupant au ras les bonds
trés & l'intérieur résume

I'ombre enfouie dans la profondeur par cette voile alternative

jusqu'adapter
i l'envergure

sa béante profondeur en tant que la coque
d'un bitiment

penché de I'un ou I'autre bord

158 159

Resim 15: Stéphane Mallarme, Un Coup De Dés, 1897

20 Ali AKAY, “Yapibozma ve Plastik Sanatlar”, Toplumbilim, Say1:10, istanbul, Baglam Yayinlar1, 1999, s.23
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19. yilizyillda Mallarme’nin siirinde olusturdugu form degisikligi ve yeni yontem
arayislart plastik sanatlarda da etkili olmus, bir¢cok sanat¢ryr yeni arayislara iterek
geleneksel form ve yontemleri sorgulatmistir. Cok sayida yazi karakterleri ¢esitli tislup ve
boyutlarda kullanilarak basili sayfa iizerinde farkli gorsel gerilim alanlar1 olusturulmus;
dairesel, dikey ve ¢apraz unsurlarin yani sira, farkli tip ve boyutlardaki yazilar ayni s6zciik
ya da satir iginde kullanilip; higbir resimsel unsura basvurmadan, sadece metin yazilariyla

cekici ve sasirtict gorsel etkiler yarat11m1st1r.21

2.2.1. Anlatimda yeni yontem arayislari

20. vyiizy1l baslarinda genel olarak sanatin kisitlanmis geleneksel yapisini
sorgulamak amaciyla ayni donemlerde es zamanli olarak farkli akimlar ve hareketler ortaya
cikmistir. Ozellikle sanattaki plastik degerlerin sorgulanmasi, sanatin yiizey problemleri ile
dil ve yazinin geleneksel kisitlamalarma olan bagkaldiris1 sanatta farkli yontemlerin
olugsmasinda etken olur. 1900’lerin baginda ortaya ¢ikan Kiibizm akiminda resimdeki ylizey
ve malzemeye yonelik arayislarla kendisini gostermeye baslayan kolaj anlayisi etkili
olurken yine ayn1 ddénemde 1909°da Italyan Filippo Tommaso Marinetti yazdig:
manifestosuyla Fiitiirizm akimina onciiliikk etmis, Fiitiiristlerle beraber tipografinin formu
ve geleneksel yapisi sorgulanarak yeni kompozisyon arayislart on plana ¢ikmistir. Bu
arayiglar Dada gibi kendilerinden sonraki hareketleri de etkilemis, yazi ve tipografinin

yapist ve deneysel calismalari ile ilgili denemeler devam etmistir.

1906’dan baglayarak Fransa’da ortaya ¢ikan Kiibizm akimi, Bati’nin plastik
sanatlar gelenegini sorgulayarak kokten bir degisim yaratir ve sonrasindaki bircok akimin
c¢ikis noktasini olusturur. 1912°den sonra ortaya ¢ikan Kiibizm’in “Sentetik Dénemi’nde

sadece teknik olarak degil malzeme kullaniminda da yenilikten bahsedilebilir. Gazete

2! Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2010, s.22
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kupiirleri gibi giinliik hayattan alinan malzemeler kendi 6zlerinden bagimsizlastigi gibi
birbirlerinin yerlerine de kullanilabilirler. Donemin en énemli temsilcilerinden Picasso ve
Braque’m kompozisyonlarina harflerin dahil oldugunu goriiriiz. Boylelikle farkli nesnelerin

temsili olan bu harflerin kendileri de birer nesneye dondsiirler.

Resimlerinde yer alan resmedilen tipografik 6geler, gazete pargalari, ve giindelik
hayattan farkli nesneler kolaj ve asamblaj kullaniminin 6niinii actig1 gibi tipografik 6geler
ise, “hem toplumsal-kiiltiirel bir gosterge olarak, hem de yazisal 6gelerle goriintiisel 6geler

tagtyan anlamli biitiin olmak bakimindan pentiirde drdiikleri yap1 agisindan deger tasirlar.”?

= R T ——————

Resim 16: Georges Braque, Still Life: Le Jour, 1929

22 Sanat Tanim Toplulugu “Calisma 3” istanbul, STT Yayni, 1997, s:31
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Tipografinin geleneklerinden kurtulmaya bagladigi Kiibizm ve Fiitiirizm
akimlarinin dnciisii sair Apollinaire, diger sanatgilar gibi yeni anlatim yontemleri arayigsinda
olup Picasso ve Braque etkisiyle yine daha sonraki yillar ortaya ¢ikan Dada akimimin da
onciliigiinii yapacak yeni siir yontemleri yaratmistir. Konusulan sozler ya da yazili
metinleri se¢ip onlar1 bir arada kullanarak rastgele ortaya ¢ikan gorsel siirler olusturmustur.
Olusturdugu kaligrafik siirlerini 1918’de “Caligrammes” (Kaligramlar) isimiyle basan
Apollinaire, sayfa diizeni ve yazmmn gorselligini kullanarak yaziyla figiliratif anlatimi
birlestirmistir. Kaligramlar’la beraber siiri noktalama isaretlerinden arindirarak geleneksel
siir formunu degistiren Apollinaire, siirde gerceklestirdigi gorsel diizenlemeyle resimsel
formu siire getirmisti. Bu hareket ayni zamanda siir, form ve igerik algisinin

sorgulanmasinin oniinii agmistir.

IL PLEUT

L a38°°

Resim 17: G. Apollinaire, Le jet d’eau, 1914 Resim 18: G.
Apollinaire, II Pleut, 1918
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Ilerici hareket olarak adlandirilan ve gecmis yerine gelecege odaklanmasi
gerektigini dile getiren italya ¢ikish Fiitiirizm akiminda yazinm sanat yapitinda plastik bir
imge yerine kavram olarak yer almasmin temelleri atilir. Yazi, okunur olmasma onem
verilmeksizin gorsel bigim halini alarak ozgiirlesir. Apollinaire’nin 1918’de basilan
Kaligramlar’1 gibi italyan Fluxus sanatgisi olan Marinetti'nin Fiitiirist Manifesto'su da
sayfada yer alan metin ve bashgm i¢ ige gegirilerek yeni bir form ve dinamik bir

kompozisyon tasaristyla gorsel sanatlardaki arayislara 6rnek gosterilebilir.
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Resim 19: Marinetti’nin 20 Subat 1909°da Le Figaro’da yayimnlanan Fiitiirist

Manifesto’su

Italyan sanat¢1 Marinetti’nin yazdigi ve 20 Subat 1909°da Fransiz Le Figaro
gazetesinde yaymlanan Fiitlirist Manifesto, Fiitiirizm’in ortaya ¢ikmasini saglar. Gegmisle
olan baglar1 kopararak teknolojiyi alkiglayan bir bildiri yaymnlayan Marinetti bir¢cok farkl
alan1 birlestiren bir akima Onciiliik etmis, yikict ve saldirgan bir tavrin gerekliligini yine
ayni Uslupla savunmugstur: “Bugiline kadar edebiyat dalgin hareketsizligi, kendinden gegisi
ve uykuyu yiiceltmistir. Biz ise saldirgan hareketi, hararetli uykusuzlugu, yarig¢inin genis

adimlarini, 6liimciil sigrayisi, tokadi ve yumrugu yiiceltmeye niyetliyiz.”23

2 The Founding and Manifesto of Futurism, F. T. Marinetti, (3 Mayis 2015)

http://www.italianfuturism.org/manifestos/foundingmanifesto/

29



Ozgiir sozciikleri savunan Marinetti’nin &nciiliigiiyle sanatta deneysellik, yenilik

arayislar1 ve formun igerik tizerindeki etkisi Fiitiirizm’le beraber goriilmeye baslamistir.

Fiitlirist Manifesto itibariyle Ozgiirlesen basili yaymlar ve modern tipografi
anlayig1 Dada’cilar1 da etkileyerek bir kars1 durus olan ve sanat yapitini ylizey problemi
olmaktan ¢ikaran bir hareket ortaya ¢ikmasina olanak vermistir. Dada yikici sanat anlayigini
benimseyen bir hareket ve ayn1 zamanda diisiince akimma verilen bir isimdir. Daha 6nceki
orneklerde de goriildiigii gibi kendinden 6nceki birgok akimin sanatg¢isini da etkileyen Dada
hareketi 1916°’da Ziirich’te dogmus, 1923 yilina kadar varligini Amerika ve tiim Avrupa’da
hissettirmistir. Fiitiirizmde sanat yapitinda yazili dilin gorsel yapisi devrimci bir tavirla
tartigilarak imge yerine kavram olarak sunulmasiin temelleri atilirken Dada hareketi ile
birlikte imgenin 6n planda tutuldugu yazi degisim gecirmeye baslamis, geleneksel kodlama
yikilarak bozguncu bir tavirla yeniden yorumlanmistir. Fiitlirizmde yazi geleneklerden
koparak disavurumcu gorsel form, gorsel imge halini alirken Dada’da yazi bir karsi
durustur. Anlasilmaz sézciik kullaninmi ve s6z dizimleriyle radikal bir tavir sergileyen,
diizen karsit1 bir harekettir. Kolaj, asemblaj ve rastlantisalliga onem verir. Kelimelerin
kesilerek rastlant1 sonucu tekrar biraraya getirilmesiyle olusan Dada’c1 siir de tam olarak bu
unsurlari igerisinde barindirir. Ozellikle de yaymlanan dergiler ve afisler Dada’nm ruhunu
olusturur. Kurucusu Tristan Tzara “Dada hi¢bir anlama gelmez”24 der. Ciinkii bir sozliikten
rastgele secilen Dada’nin kelime olarak bir karsiligi yoktur. Dada i¢in ¢ok 6nemli olan dil

yaziya doniismiis, Dada’ci1 tavirla hazirlanan basili yayinlarla goriiniir olmustur.

Alman sanat¢1 Kurt Schwitters, 1. ve 2. Diinya Savaslar1 boyunca resim, tipografi
ve kolaj disiplinleri igerisinde farkli 6rnekler vermistir. Deneysellige 6nem veren, 1923-
1932 yillar1 arasinda yayinladig1 ve Merz adin1 verdigi kolajlariyla tinlenen Schwitters’in
isleri, 20. yiizyilin sonlarmda avangart sanat pratiginin temel egilimleri olan ses siiri,
performans ve enstalasyonlari belirlemede etken olarak her cesit giindelik nesneyi kolaj ve

asamblaj’a doniistiiriir. Kiibizm ¢ikigh sanat¢min zaman igerisinde Dada akimindan

? Tristan Tzara, “Dada Manifestosu (1918)”, Ahu ANTMEN (Ed.) Sanatcilardan Yazilar ve Akimlarla 20.
Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, icinde (129-130), Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s:129

30



etkilenerek Dada’ct bir tavirla olusturdugu kompozisyonlarinda rastlantisallik ve
uyumsuzluk goriilmeye baglar. Merz adli bir dergi yayinlayan Schwitters, sonrasinda
Dada’nim etkisiyle doniisiime ugrayan Merz kompozisyonlarini da bu dergide yaymlamistur.
Schwitters i¢in Merz siiri de Merz sanat1 gibidir. Buldugu ve etrafinda faydali olabilecegini

diisiindiigli her 6ge Merz sanati i¢cin de Merz siiri i¢in de dnemlidir:

“Gazete, billboard, katalog ya da diyaloglardan degisiklige
ugramis ya da ugramamig tiim ctimlelerden parcalar1 kullanir (ki bu
korkunctur). Bu parcalar herhangi bir anlama uymak zorunda
degildir. Ciinkii anlam diye bir sey artik yoktur (ki bu da
korkung:tur).”25

Resim 20: Kurt Scwitters, Merz 94, 1920

% Jed Rasula, Destruction Was My Beatrice: Dada and the Unmaking of the Twentieth Century, Basic
Books, New York, 2015, s.99
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2.2.2. Dil, Imge ve Anlam

Dil diistincenin sdzel temsilidir. Anlatilmak istenen i¢in onun temsil edilebilecegi
gostergeler kullanilir. Bunlar arasinda disiinceyi gorsellestirmeye yarayan nesne ve
imajlara da ihtiya¢ duyulur. Nesne ve imajlara anlam yiiklenmesi onlarm simgesellesmesine
neden olurken nesneler ardindaki anlamlar direkt olarak birbirleriyle uyumlu hale gelir.
Oysaki bu iligki sonradan kurulmustur. Anlamin nesneyle bagi koparildiginda kisitlanan
nesne Ozglrlesir. Boylelikle sorgulanan dil, metin, imge ve anlam iligkisi bir anlamda

gercegin ne oldugunu da sorgulamaya baslamis olur.

Dadaistler’den sonra siirrealizmin de temsilcisi olan Rene Magritte'in yazinin
kavramsal olarak ele alinmasindaki katkilar1 6nemlidir. Magritte sanat1 bir iletisim araci
olarak goriir. Nesne ve sahneleri konu alan resimlerindeki ‘resmin i¢indeki resim’ imgesi,
‘manzara imgesinin i¢indeki bir manzara’ imgesini simirlar. Dil de imge de izleyeni yaniltir.
Magritte, resim ile onun canlandirmasi gereken seyi fark ettirmeden ve sdylemek
istediginin aksini belirtiyormus gibi gorlinen bir hileyle birbirine karistirir. Dolayisiyla
Magritte i¢in resim amag¢ degil aragtir. Bu anlamda Magritte, resmi aragsallastirmasi
acisindan 6nemlidir. John Berger’e gore: “Magritte iki dille (gorsel dil ve sozel dil) birbirini
iptal ettirmistir.”?® Magritte’in ‘Diislerin Anahtar1’ ve ‘imgelerin [haneti’ isimli resimlerinde
John Berger’in bahsettigi gibi resmin imgesel olarak gosterdigi nesneyi sdzel olarak
yalanladig1 goriiliir. ‘Imgelerin Thaneti’nde piponun resimsel betimlemesinin altinda “Bu
bir pipo degildir” yazarken ‘Diislerin Anahtari’nda resimde betimlenen c¢antanin altinda
gokylizii, cakinin altinda kus, yapragin altinda masa ve siingerin altinda da siinger yazar.
Boylelikle sozciiklerin giivenilir olmadiga vurgu yaparken imgelerin altindaki tanimlarla

da ger¢egi olumsuzlar.

% John BERGER, O Ana Adanmus, cev: Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yaynlar1, 2007, s.22

32



LCeci nest nas une fufie.

Resim 21: R. Magritte, imgelerin Thaneti, 1928-1929

Resim 22: R. Magritte, Diislerin Anahtari, 1927
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Foucault ve Magritte’in dil ve goriinen kavramlarina bakis acilart oldukca
benzerlik gosterir. Foucault dilin resimle olan baglantisinin sonsuz bir iliski oldugundan s6z

eder.

“Gordigiimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim, goriinen
sey hi¢bir zaman sdylenen seyin i¢cine sigmaz ve sdylenmekte olan
sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar araciligiyla istendigi kadar
gosterilmeye ¢alisilsin, bunlarin 1siklarmi sagtiklar1 yer gozlerin
gordiigii degil de, sentaksin ardisikliginin tanimlandigi yerdir.”27

Yani Magritte de Foucault’nun savundugu gibi nesnelerin ya da goriinenlerin tam
anlamiyla goriindiikleri gibi olmadiklarm1  bu ylizden de goriindiikleri gibi

resmedilemeyeceklerini, betimlenemeyeceklerini iddia eder.

Gorsel deneyimi, estetigi ve plastik kaygiy1 dislayarak diisiinceyi 6n planda tutan,
sanatin geleneksel tanim ve bi¢cimini sorgulayan Kavramsal sanatcilarin temsilcilerinden
Joseph Kosuth “Felsefeden Sonra Sanat” isimli makalesinde sanatin Marcel Duchamp’in
Cesme isimli hazir nesnesi sonrasi doniisiim gecirdiginden bahseder. Hazir nesne olan
pisuari ters gevirerek sunan ve isi “Cesme” olarak adlandiran Duchamp’dan sonra Kosuth’a
gore sanatim islevi sorgulanmaya baslanmistir. Kosuth ayn1 makalede dilin biciminden ¢ok
ne dediginin dnem kazanmaya basladigini ve sanatin sanat olma durumunun kavramsal bir
durum oldugunun farkma varildigmi ileri siirer.”® Sanatin ancak dil ile var olabilecegini
savunduklart icin Kavramsal sanatgilara gore yazi dilin en iyi temsilcisi, diislinceyi
aktarmanin en iyi yoludur. Derrida yazinsal dille resimsel s6ylev ve gereklilik arasinda belli
somut bir bag bulundugunu vurgulayarak resmin dilin egretileri yaninda yer aldigindan

bahseder. Hasan Biilent Kahraman’a gore Derrida i¢in resim yazinsal dilin igine gomiilmek

" Foucault, Kelimeler ve Seyler, s.36
%8 Joseph KOSUTH, Art After Philosophy and After, Collected Writings, 1966-1990, G. Guercio (Ed.),
London, MIT Press, 1991
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istenen kotii yazilmis bir yazidir.?® Derrida’nin bu saviyla Kosuth’un kavrami én planda
tutarak sorgulayan tavrmin benzerlik gosterdiginden s6z etmek miimkiindiir. Kosuth
diisiince, dil ve imge iliskisine odakli isler iiretir. “Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat”
serisinde sanat¢1 siyah zemin {izerine beyaz yaziyla bir kelime ve onun sozliik agiklamasini
gerceklestirdigi tanim yazilarinda estetik algiy1 geri planda tutarak kavrami 6ne ¢ikarmis,
dil ve temsil ettigi anlami yani diisiinceyi sorgulamistir. “Bir ve Ug¢ Sandalye” isimli
yerlestirmesinde ise gergek bir sandalye, sandalyenin gercek boyutlardaki fotografi ve onun
sozliik aciklamasindan olusan bir diizenleme yaparak nesnenin kendisi (gercek), imgesi
(gergegin goriintiisii) ve tanimi (kavram), bir anlamda gosteren (iskemle), gosterilen (tanim)

ve algilanan (fotograf) arasinda bir iligki kurar.

wa-ter (wi’tér), n. [AS. water = D. water = G

| '
akin to Icel. vatn, Goth. wais, water, also to Gr. ct. 1
udan, water, L. unda, a wave, water; all from the same root
as E. wet: cf. hydra, otter!, undine, and wash.] The liquid
which in a more or less impure state constitutes rain, oceans,
lakes, rivers, etc., and which in a pure state is a transparent,
inodorous, tasteless liquid, a compound of hydrogen and
oxygen, H,0, freezing at 32° F. or 0° C., and boiling at 212°

F.'or 100° C.; a special form or variety of this liquid, as rain,
or (often in pl.) as'the liquid (‘mineral water’) obtained from

a mineral spring (as, “the waters of Aix-la-Chapelle”.

Resim 23: J. Kosuth, Fikir Resim 24: J. Kosuth, Bir ve Ug

olarak fikir olarak sanat — Su, 1966 Sandalye, 1965

% Hasan Biillent KAHRAMAN, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, istanbul, Agora Kitaphg1, 2005,
s:97

35



Kosuth’la beraber Sol LeWitt’in de kurucularindan biri oldugu Sanat ve Dil Grubu
(Art and Language) kavramsal diisiincenin sanatta deger kazanmasinda 6nemli katkilar1
olan bir topluluktur. Plastik deger ve estetigin yerini diisiincenin aldigini savunurlar. Sanata
bakis agilar1 ve trettikleri isler bakimindan Kavramsal Sanat igerisinde yer alirlar. “Sanat
ve Dil grubu Kavramsal Sanat’in sanatsal iiretimde bir ¢esit dilsel yonelime karsilik
gelmedigini iddia etmistir.”*® Sanatcilar iretimden ¢ok kavram ve dili sorgulayan
tartigmalara Onem vermistir. Onlara gore yapitin tasarlanmasi ve kavramsal diisiincesi
uygulamasindan 6nce gelir. Yapitin ortaya konmasi ya da nasil goriindiigii onemli degildir.
Bu baglamda Sol LeWitt’e gbre “sanat¢inin amaci, yapitini izleyicinin zihinsel anlamda

ilging bulmasidir.”*!
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Art-Language
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Notes on M1 (2) Dawvid Bambnidge 30

Art-Language i published three times a vear
p UK, $2.50 USA Al rights reserve

Printed e Cireal Bratan

Resim 25: Sanat ve Dil dergisinin ilk sayisi, Mayis 1969

¥ Dave BEECH, Turning The Whole Thing Around: Text Art Today, Aimee Selby, Art and Text, i¢inde (26-
35), London, Black Dog Publishing, 2009, s.26

%1 Sol LeWitt, “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar (1967)”, Ahu ANTMEN (Ed.) Sanatcilardan Yazilar ve
Akimlarla 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, icinde (197-199), istanbul, Sel Yaymcilik, 2008, s:197
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Yaziy1 temel alan duvar yazilar1 olan Sanat ve Dil Grubunun sanat¢ilarindan
Lawrence Weiner iginse sanat yapit1 tekrar Oretilebilir olmasma baghdir. Satin
alimmasindan ¢ok bilinmesi yeterlidir. Yapit bozulsa, duvarlardaki karalamalar1 silinse,
baska biri tarafindan tekrar yapilsa da sanat eseri olmaya devam eder. Ciinkii kendi yaptig1

yapitla onu baskasinin tekrar yapmasi arasinda deger farki yoktur. Ona gore:

1. Sanate1 yapit1 kurgulayabilir
2. Yapit kurgulanabilir

3. Yapitin imal edilmesi gerekmez

(..)

Kiiltiirel baglamda var olabilmesi igin
1. Bir sanat sanat¢1 tarafindan kurgulanabilir

2. Sanat kurgulanabilir

3. Sanatin imal edilmesi gerekmez32

Sanat ve Dil grubunu kuran sanatc¢ilar yine aym ismi verdikleri (Art and
Language) dergilerinde dilbilimcilerin kuramlarimdan da yola ¢ikarak kendi fikirleri
dogrultusunda makaleler yayinlayarak dil ve sanat iliskisini tartisirlar. Bu tartigmalara

yaymladiklar1 makalelerin de sanat yapit1 olarak diisiiniiliip diisiintilemeyecegi de dahildir.

Bir baska Kavramsal sanat¢i On Kawara ise ‘simdi’ kavramina ve ‘simdi’nin
geciciligine vurgu yaparak dil ve zamanin gergekligine ve soyutlanabilir kavramlar
olduguna dikkat ¢eker. 4 Ocak 1966’dan 6liimiine kadar siirdiirdiigii “Bugiin” serisinde tek
renk boyanmis ¢esitli boyutlardaki tuvallerin iizerine sablonlarla giiniin tarihini ay, giin, y1l

olarak yazar ve onlar1 sergiler. Sanat¢i her resminde o giiniin tarihini yazar dolayisiyla

% Lawrence Weiner, “Agiklamalar (1969-1972)”, Ahu ANTMEN (Ed.) Sanat¢ilardan Yazilar ve Akimlarla
20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, i¢inde (199-201), Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s:200
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yazilan tarih o giliniin tarihi olmak zorundadir. Eger giin bitiminde resim tamamlanmamigsa
0 resmi atar ve tekrar giincel giiniin tarihini yazmaya baglar. Bir anlamda islerinde zaman
sisteminin isaretlenmesine odaklanir. Ayrica kendi Oznel sanat¢i dokunusunu ortadan
kaldirmak i¢in el yazis1 yerine sablonlar kullanarak kendisi ve o anki bulundugu durum ile
ilgili herhangi bir ipucu gostermez. Tarihleri bulundugu iilkenin dilinde yazarak o tarihte
hangi Ulkede oldugunu gostermesi bulundugu duruma dair verdigi tek ipucu sayilabilir.
Dolayisiyla bu resimleriyle Kawara’nin belki duygu durumu degil ama konumu okunabilir.
Buna ek olarak zamani isaretleyen bu resimler iizerinde bir ginde 8-10 saatlik uzun
mesailer harcamas: sebebiyle Kawara’nin zamanmi nasil harcadigin1 gostererek bir

anlamda onun guniini geciris seklinin de temsili olurlar.

JAN.4.1966 NOV.2.1967 5ABR.68 MAY 311970

24 MARZ1976 MAR101978 DEC.211980

NOV161982

26.AG.1995

SEPT.301988 270711990 4 AUGI993

Resim 26: On Kawara, “Bugiin” serisinden
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3. YAZININ PLASTIK BiR DIL OLARAK GUNUMUZ SANATINDA
KULLANIMINA ORNEK TESKIL EDEN SANATCILAR VE
KULLANILAN METOTLAR

Glinlimiiz sanat anlayis1 icerisindeki heterojen ve disiplinleraras: sanat tavri
sanatta alternatif yollar yaratmig, malzeme ve plastigin kazandig1 6zgiirliik ¢ercevesinde
sanatcilarin da Uretim pratikleri farklilik ve ¢esitlilik kazanmistir. Dada ve kavramsal sanat
itibariyle anlamm ve fikrin de sorgulanmaya baglamasi resim ve kullanilan tekniklerin
aracsallagsmasina neden olur. Resim heterojen yapiya sahip giiniimiiz sanatinda ayri bir
ifade bicimi olarak yer edinirken malzeme ve teknikteki gesitlilikle beraber geleneksel
bi¢cim ve i¢eriginden kurtulmus, yazi da bu anlatimi destekleyen, vurgulayan bir 6ge olarak
kendisine yer edinmistir. Cogu zaman yazinin kavramsal ve lekesel kullanimin1 birbirinden
ayirmak gliclesmisken yazi resmin ya da yapilan, aktarilmak istenenin bir araci haline

gelmistir.

Sanat tarihsel siirece bakildiginda giiniimiiz sanatinda da yazinin plastiginin farkl
yontemlerle ortaya ¢ikarildig1 goriiliir. Sanat¢inin yarattigi kurguya gore gesitlilik gosteren
bu yontemlerde 6nemli olan sanat¢inin 6znel dilidir. Yaz1 bazen duygular1 direkt aktarma
bicimi olarak kullanilirken bazense yazi ile igerisinde barindirdigi anlam iligskisinin dolayli
yollarla ortaya ¢ikarilan kurgusudur. Yazmin kendi plastigini kullanarak desene, firga
izlerine ya da boya katmanlar1 igerisine dahil edilmesi ya da okunamayan bir yazmnin
tamamen gorsel olarak algilanmasiyla 6ne ¢ikan yazinin plastigi yapit icerisinde diger
elemanlar gibi plastik bir 6ge olarak yer bulmasina neden olurken anlam yapitin bittninde
aranir. Boylelikle yapilan islerin ¢esitliligine gore yazinin yapita dahil oldugu siire¢ de
degisiklik gosterirken yazi plastik bir dil olarak yapita dahil edildiginde artik 6nemli olan
yazinin ne dedigi degil ortaya ¢ikan eserin igerisinde barindirdigi anlam, eserin ne

sOyledigidir.
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3.1. Yazinin Okunmaz Kullanim

Okunmaz olarak yazilan ya da okunmasi miimkiin olmayan yazilar anlamsal bir
icerigi dogrudan isaret etmedigi gibi soyut bir goriinti cagristirir. Okuyarak anlama
refleksini yaniltan okunmaz yazilar, sanat¢inin vermek istedigi mesaji daha dolayli ve
kapali yolla verir. Bazen okunamamazhigin verdigi elestiri bazense ¢oklugun yarattigi
giigliik sonucu okumanin atlanmasmi amaglasa da sanatgilar, nasil ki yazi iletisimin

aractysa; yazinin okunmaz yazimiyla da sanatci kendi diliyle bir iletisim kurmaya calisir.

Eger yazi dilin temsiliyse, Foucault’ya gore “dilin varligi bir kez ortadan
kaldirildiktan sonra, geriye bir tek, temsilin i¢indeki isleyisi kalmaktadir: dogasi ve sdylem
yetenekleri”33. Yazinin okunmazlig1 sonucu ortadan kalkan dilin varlig1 artik sanat eserinin
icerisinde var olur ve sanat¢min amacma uygun olarak temsilin isleyisi ortaya cikar.
Okunmaz kelimeler sonucu kelimelerle isaret edilen fikirler bulaniklasir, dilin temsiliyeti
de dolayli olarak kurulur. Okunmaz kelimelerin bir araya gelmesiyle kurulan dizenin

biitlinii artik yeni bir dil ve anlam kazanir.

Sanat eserinin bir parcasi haline gelen yazi plastik bir dil olarak ifade edilebilirken,
sanat¢1 okunamamanin verdigi gizemden vyararlanabilir, izleyiciyse kendi icgudisi ve
cikarimlariyla eser hakkinda kendine ait bir fikir elde edebilir. Ciinkii artik yazinin baskin
olan yol gosterici 6zelligi ortadan kalkmustir. Sanat¢1 tarafindan kurulan diizen izleyiciye
yol gosterir. El yazisinin varligi ise, izleyiciyi tipki resimdeki fir¢a izlerinden yaptigi
cikarimlar gibi el yazisinin karakteriyle eseri okumaya tesvik eder. Yazinin kaligrafik ya da
is igerisinde kurulan kompozisyona gore tipografik 6zelligi on plandadir. Dolayisiyla
iletisim, kelimelerin bir araya gelerek olusturdugu anlam {izerinden degil, yazmin plastik

dili ya da okunmazligiyla olusturulan diizen Uzerinden kurulur.

¥ Michel FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler, s:132
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3.1.1 Xu Bing’in Yapitlarinda Yazinin Okunmaz Kullanim

Guntimuz Cinli sanatgilarindan Xu Bing i¢in kaligrafinin estetik bir giizelligi
vardir. 1989°da basladigi “Book from the sky” serisinde Xu Bing anlamdaki anlamsizliga
dikkat cekerek Cin kaligrafisini andiran yeni karakterlerle bir diizenleme yapmis, bunu
yaparken Cin kiiltiiriniin karmasik ge¢misinden de yararlanmustir. Cin’in tarihsel stirecinde
Cin yazisinda degisimler olmus, 3000 yillik geg¢misi olan Cin yazisinda 6zellikle Mao
oncesi geleneksel ve Mao donemi gergeklesen kiiltiir devrimi sonrasi sadelestirilmis
karakterler kullanilmistir. Bing bu degisim ile birlikte kapitalizmin yarattig1 giincel ortamin
olanaklarindan da yararlanarak Cin karakterleri, onlarin okunmasi, algilanmasi ve temsil
edilmesine ya da baska bir degisle yazi ve anlam iligkisine dair isler iiretmistir. Cin

yazisindaki karakterleri tamamen piktorik 6gelere gevirir

“Book from the sky” serisinde Xu Bing sergi alaninin tamamim tipo baski
yontemiyle Cince yazilmis kagitlarla kaplar. Tavanda uzunca Cin karakterleriyle dosenmis
boydan boya kagitlar asiliyken yerde agik duran kitap sayfalari, duvarda ise camekan
arkasinda sergilenen yine Cin karakterleriyle dolu paneller vardir. Artarda sirali kitaplarin
acik olarak durus sekli dalgalari, tavanda Cin karakterlerinin basili oldugu kagitlarin asili
diizeni ise gokyliziinii animsatir. Dolayisiyla mekanda tavan duvar ve yerleri kaplayan bu
diizenin bir ¢esit gokyiiziinii cagristirdigindan bahsetmek miimkiindiir. Bu yazilarin
icerigine baktigimizda tamamen anlamsiz karakterlerden olustuklarindan bir anlamsizlik ile
yiizlesiriz. Cince bilmeyen birinin bunu anlamasi pek olanakli olmasa da aslinda sayfalar
kelimelerin sembolik temsilleriyle kaplidir. Xu Bing Cin karakterlerinin olusumlarindaki
bilesenlerin bazilarin1 oldugu gibi kullanirken Cin karakterlerine benzer 1000’in {izerinde
de karakter yaratmig, bu yarattig1 karakterler ve gercek karakterlerin kombinasyonlariyla da
isleri olusturmustur. Bu kombinasyon karakterlerin gergcege yakin goriinmesinde biiyiik
etken olmustur. Is incelendiginde goriinen Cin Kaligrafisi ya da geleneksel Cin sanatindan

ornekler oldugu gibi algilansa da aslinda tanidik gelen bu yazilar okunmaya ¢alisildiginda
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higbir anlam ifade etmezler. Bir anlamda Xu Bing Book from the sky serisinde kullandigi
yazilar1 anlamlarindan arindirarak onlar1 izleyiciyle bas basa birakmistir. Gao Minglu

Bing’in islerini bir yazisinda soyle betimler:

“Xu, farkli kiiltiir ve donemlerde bulunan izleyicilerin
kendi okumalariyla isleri dolduracaklarma inanwr. (...) Metindeki
okunurlugu gozardi ederek Xu, islerin igerisinde bulunan tiim
sematik anlami kaldirmis, isin yaratici oldugu i¢in var olan kendi
egosunun tiim izlerini de boylelikle silmistir. Izleyici anlamla
enstalasyonun mekan1 icerisinde yarattig1 kendi yeni zihinsel
mekanini birlestirmekte kendisini 6zgiir hisseder.”*

Aslen Kavramsal sanat¢i olarak sayilabilecek Xu Bing’in Book from the Sky
enstalasyonu da kavramsal cercevede incelenebilecegi gibi olusturdugu yeni Cin
karakterleriyle izleyeni yaniltmaya dair hareketi piktorik Cin karakterlerinin plastiginden
yararlanilarak gerceklesmistir. Yan yana dizili karakterler okunmazliklarinin imkansiz
olusu nedeniyle sadece plastik olarak algilanabilirler, karakterlerin plastik gict énemlidir.
Dolayisiyla bu serisinde Bing plastigine ve estetigine 6nem verdigi kaligrafiyi bir oyuna

sokarak anlamsizlik ve gorsellik lizerinden enstalasyonunu gerceklestirmistir.

34 Fragmented Memory: Chinese Artists in Exile. Exhibition catalogue. Columbus, Ohio: Wexner Center

for the Visual Arts, 1993, s. 28-31
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Resim 27: Xu Bing, Book from the Sky, 1987-1991
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3.1.3. Fiona Banner’in Yapitlarinda Yazinin Okunmaz Kullanim

Ingiliz sanat¢i Fiona Banner'm isleri yazili dilin olanaklar1 ve problemlerine
dayanir. Farkli teknikler kullandigi islerinde yazi her zaman 6n plana ¢ikarak islerinin ana
damarini1 olusturur. Yazilar savastan pornoya kadar icerisinde farkli temalar barmndirirken

ayni zamanda tirettigi enstalasyonlariyla da uyumluluk gdstererek birbirlerini tamamlarlar.

Banner’in isleri i¢in daha ¢cok hem el isine hem de bakma siireci sonunda gérme
durumuna odaklandigindan s6z edilebilir. Kelime kelime yazarak anlattig1 pornografik ve
savas filmlerinde gerceklesen eylemleri tiim detaylariyla betimleyerek yazar. Full Metal
Jacket, Apocalypse Now, The Deer Hunter bu filmlerden bazilaridir. Burada seyirci yazilari
okuyabilecek bile olsa ¢ogu zaman anlatilarin rahatsiz edici ¢iplakligindan dolay1 iletisim
kurmay1 istemeyerek okumay1 sonlandirir. Dolayisiyla yazinin fiziki okunma zorlugu bir
yana iceriginden dolayr okunma tercih edilmediginde yazi bakilan ama tam olarak
goriinmeyen obje halini alir. 2001 tarihli “Arsewoman in Wonderland” isinde de Banner’in
yaptig1 budur. Bir porno filmi tiim detaylariyla biiyiik 6l¢ekli bir kagida pembe renkli bir
murekkep kullanarak baski yontemiyle filmdeki eylemleri kendi kelimeleriyle yazarak
betimler. Okumak isin boyutundan dolay1 fiziki anlamda zorladigi gibi yine savas
filmlerinde oldugu gibi iceriginden ve okuyana hissettirdigi rahatsizliktan dolay1 da bir
yerden sonra izleyiciyi okuma eylemi zorlamaya baglar. Dolayisiyla s6z edilen bakma ve

gbérme arasindaki siire¢ bir bakima gergeklesmis olur.

Banner filmleri betimleyerek anlattigi bu islerinde yazilar1 harfi harfine, blyuk bir
titizlikle ve tiim detaylariyla yazar. Kelimeler arasi bosluklarin yok denecek kadar az
olmasi, paragraf yoksunlugu ve bir hayli uzun metinlerden kurulu olmasi bu metinlerin
okunmasmi hemen hemen imkansiz hale getirir. Dolayisiyla izleyici bir yerden sonra
yazilar1 tamamen gorsel olarak incelemeye baslar. Fiona Banner bir sdylesisinde “Nude”

serisi ile ilgili soyle der:
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13

Nude/Ciplak' c¢izimlerimde sayfada soyunan birini
betimliyorum. Bu isler benim simirlarimi, gergekligin ihtisaminin
problemini ve bu imajin nasil sayfa lizerine kondugunu isaret eder.
Ben iyi yapilandirilmis piktorik bir diizenin fakat ayni zamanda
daha ¢ok esneklesebildigim kelime dagarciginin igerisindeyim.
Sabit bir bakis noktasi yoktur, modelin g¢evresinde hareket
edebilecegim gibi modelin kendisi de hareket eder.”®

Bu seride Banner ayni filmlerde oldugu gibi bu kez de poz veren canli modelin
pozunu, o anki durumunu, baktiginda gordiiklerini detay detay betimleyerek el yazistyla
yazar. Diger bir deyisle canli modeli kendi teknigiyle betimleyerek kompozisyonunu

yaratir.

T
o 77 A
4 f s :,'e:'

Resim 28: Fiona Banner, Black Hawk Down, 2010

% Tania KOVATS, The Drawing Book, Malta, 2007, s.275
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Resim 30: Fiona Banner, Arsewoman in Wonderland, 2001
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3.2. Yazinin Giince Gibi Kullanimi

Glinliik tutmak, duygularin en samimi disavurumu olarak nitelendirilebilir. Kiginin
hem karakteri, duygular1 hakkinda fikir verirken hem de onun hayat durusunu ya da olmak
istedigi kisinin detaylarini barindirir. Barthes’a gore “Ozgiirlik gibi yazi da bir andir

yalnlzca.”36.

O oOzgiirlikle bir tutulan ‘an’da kisi kendi hakkinda denemelerini,
deneyimlerini, kendini daha iyi tanima c¢abasini baska bir deyisle i¢ diinyasini yansitir.
Bazen bir yerde tutsak kalmanin sonucudur. Genellikle paylasamama ya da paylasmamanin
sonucu olarak dogan bir ihtiyag sebep olur. Bu tutsaklik hapishanede de gegerli olabilir;
sokaklarda, duvarlarda ya da insanin disar1 yansitmadigi kendi i¢ diinyasinda da.
Diisiincenin temsili olan yaz1 bu tutsaklik aninda farkl yollarla disavurulur. Kimi zaman

duygularin temsili olarak hapishane duvarlarinda st iiste binmis karalamalar, resimlerde de

boyalar ve figlrlerle bir araya gelerek kendine ideografik ya da plastik olarak bir yer edinir.

Sanat¢i giinliigiinii kendi 6zgilin diliyle olusturdugunda yazmin yani sira ¢ogu kez
desen, cizim ya da farkli denemelerin varligma rastlanir. Dert edinilen sanat¢inin kendi
tarziyla ortaya c¢ikarken yaziyla beraber olusturulan ¢alismaya bazen siir bazen bir figiir ya
da boya dalgalanmalarinin eslik ettigi goriiliir. Burada 6nemli olan sanat¢min kendini ifade
edis sekliyle kendisini yansitmasidir. Aslinda sanat¢inin kendi ¢alismalarini olusturmadaki

temel amag da buradan gelir.

% Roland Barthes, “Yapisalc Etkinlik?”, Enis Batur (Ed.) Roland Barthes Yazi Nedir? i¢inde (57-65),
Istanbul, Hil Yayn, 1987, s:21
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3.2.1. Frida Kahlo’nun Yapitlarinda Yazinin Giince Gibi Kullanim

Meksikali ressam Frida Kahlo kiigiik yasta 6nce ¢ocuk felci sonrasinda da yasadigi
otobiis kazasi nedeniyle hayatinin biiylik bir kismint hastaliklarla miicadele ederek
gecirmis, bedenen ve ruhen ¢ektigi acilar tuvalleriyle aktarmistir. Frida Kahlo’nun 6zel
hayatin1 resimlerinde gérmek miimkiindiir. Genellikle siirrealizmle iliskilendirilse de o

bunu reddeder:

“Ben sadece kendi varlifimi resmediyorum. Bildigim tek sey ihtiyacim oldugu
icin resim yaptigim, herhangi baska bir diisiince olmaksizin kafamdan geceni

resmettigimdir.”37

Gecirdigi trafik kazasindan sonra viicudunda yer eden agrilar kendisinde derin
izler birakmis, en c¢ok istedigi ¢cocuk sahibi olma hayallerini de yok etmistir. Bu gercek
onun resimlerine de yansimis gecirdigi kiirtajlarm biraktigi acilari, hi¢ dogmayan bebege
adanan resimleri sanatmin énemli konularmi olusturmustur. Hi¢ kusku yok ki hayatinda en
onem verdigi bir diger konu da ressam Diego Rivera’ya besledigi biiyiik ask ve calkantili
ozel hayatidir ki bu da resimlerinin ana konularindan bir digerini olusturur. Ozetle hayatin,

acilarmi agik yiireklilik ve samimiyetle resmeder Kahlo.

1944-1954 yillar1 arasindaki 10 yilin1 belgeledigi ¢izim, yazi ve siirlerinden olusan
giinligiine baktigimizda resimlerinde oldugu gibi askini, anilarini, arzularini, politik
durusunu, yani diger bir degisle Kahlo’nun kendisini direkt olarak goriiriiz. Etik anlamda
bakildiginda sanat¢min giinliigliniin desifre edilmesi ve yorumlanmasi tartigma konusu
olabilir ancak giinliiglindeki samimiyetin aynismni resimlerinde de okuyabiliriz Kahlo’nun.
Bu anlamda sanat¢iy1 disavurumcu olarak nitelemek ve giinliigiinii de bu eksenden okumak

yanlis olmaz.

%" Hayden HERRERA, Frida: A Biography of Frida Kahlo, Harper Perennial, s. xi-xii, 2002
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Resim 31: Frida Kahlo’nun giinliigiinden 6rnekler, 1944-1954
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Cizimlerin eskiz olarak diisiiniilmesi defterlerin dogas1 geregi ¢ok yaygindir. Frida
Kahlo’nun giinliigiindeki ¢izimlerin ¢ogunun da bu algiyr pekistirdigi soylenebilir ancak
daha detayli incelendiginde ¢izimlerin kendilerinin bash bagina eser niteliginde oldugu
diisiincesi de yanlis olmaz. Ozellikle yazi, ¢izim ve siirleri bir arada kullanmasiyla
Kahlo’nun giinliiglinde bir glinlii§iin amacina uygun olarak kendisini ve hayatini gérmek
miumkindir. Cilinkii sanatg1 resimleriyle bize hayatindan izler sunar. Bir diger deyisle
Kahlo’nun giinliiglindeki sayfalar direkt olarak kendi anlik duygu ve diisiincelerinin birer
izdiisiimii ya da disavurumu olarak yorumlanabilir. Yazilarinda yer alan siyasi ya da 6zel
hayat: ile ilgili notlar, mesajlar konularin ana eksenini olustururken &zellikle aztekler gibi
eski uygarliklar1 simgeleyen figlirler de sik¢a goriliir. El yazisinin ¢izimlerine eslik
etmesiyle olusan ortaklik sayfalardaki disavurumu ve anlatimi gii¢lendirirken bazi
sayfalarda {ist liste binen, boya yogunluguyla arka sayfaya gecen izlerin farkli ve belki de
daha samimi bir etki biraktigindan da s6z edilebilir. Ayn1 zamanda bu arka sayfalara gegen
izler kimi zaman yazilarin da okunmasini giiglestirmis, bazense ayni sayfa Uzerine Ust Uste
yazilar yazmasiyla olusan goriintli yazinin gorsel olarak etkisini arttirmistir. Dolayisiyla
giinliigiindeki yazilarm bazilarmnin igerigi ¢cok dnemliyken bazilarinda ise anlamin icerikten

bagimsiz tamamen kendi plastik diliyle var oldugunu ve okunabildigini goriiriiz.

Giinliigii sanatsal anlamda yorumlamak tartisma yaratabilecekse de Kahlo’nun onu
sanatsal agidan da deger gordiigiinii hem ¢izimlerinden hem de arkadaslarina armagan ettigi

icin olusan giinliigiindeki bazi eksik sayfalardan gorebiliriz.

Aslinda zaten bir giinliiglin yorumlanmasi, bir kisinin direkt olarak 6zel hayatia
miidahale olarak diisiinlilecek ve bahsedilen samimiyete yapilan bir saldir1 gibi
nitelendirilebilecekse de sanat¢inin kendi i¢ diinyasini kimi zaman yazilarin iceriginden
bagimsiz sadece gorsele odaklanarak okumak agisindan degerlidir. Ayn1 zamanda sanatg1
kendisini hicbir kisitlamaya sokmaksizin direkt olarak giinliigiine yansittigindan gilinligi
Kahlo’nun kendisi, tiim hissettiklerinin en samimi aksidir. Bir anlamda giinliigii i¢in onun

otobiyografisi oldugu yorumu yapilabilir.
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3.2.2. Anna Boghiguian’in Yapitlarinda Yazinin Giince Gibi Kullanim

Misirli sanatg1 gilinlilk benzeri isler {iirettigi serisinde kimi zaman yazi ile
biitiinlesmis renkli ¢izimlerini, kolajlarin1 kendi diinya algismin ve izlenimlerinin izdiisiimii
olarak defterine, kagitlarina gecirmis; zaman icerisinde yasadigi farkli iilke ve sehirlerdeki
cesitliligi, farkli kiiltiirlerle tanisarak olusturdugu farkli deneyim ve bakis agilarini,
iilkelerin sosyal ve politik durumlarmni islerine yansitmustir. Ozellikle Iskenderiye olmak
Uzere yasadig iilkelerin problemlerini, kiiltiirel ge¢mislerini sik sik islerine tasiyan sanatgi

bunlar1 boyay1 etkin olarak kullandig1 ¢izimleri ile yaziy1 harmanlayarak gerceklestirmistir.

Almanya’nm Kassel sehrinde her bes yilda bir diizenlenen Documenta sergisinin
2012°deki 13. ayaginda genc¢ yasta Auschwitz toplama kampinda 6ldiiriilen Alman sanatci
Charlotte Salomon’un isleriyle birlikte bir diizenleme kurarak sergiledigi “Bitmeyen
Senfoni” Boghiguian’in yazi1 ve resmi bir arada kullandig1 isleri igerisinde en iyi ve ¢arpici
orneklerden birini olusturur. Yazi ve resmi bir arada kullanan bir diger sanat¢i Charlotte
Salomon’un otobiyografik olarak adlandirabilecegimiz “Hayat mm? Tiyatro mu? (Leben?
oder Theater?)” serisinde 1940-1942 yillar1 arasinda kagitlara guvas boyayla yaptigir 1325
resim kendi yasami, ailesi, arkadaslari, politik durusu ya da yasadigi iliskiler hakkinda
detaylar1 barindirarak gorsel dil lizerinden bunlar1 anlatir. Yazi ¢izimlere daha disavurumsal
bir dil tizerinden eklenerek islerin ¢arpiciligimi arttirir. Yazilarda ise daha niikteli bir dil
kullanir. Gonderildigi Auschwitz toplama kampinda 1943’te 26 yasindayken Oldiiriilen
sanat¢inin otobiyografik 6zellikler tagiyan resimlerinde hem kendi hayatindan drnekler yer
alirken hem de ¢evresinde duydugu ya da gerceklesen olaylar bulunur. Ailesinde
gerceklesen intiharlarin kendisinde izler de biraktig1 Salomon resimlerinde de bu konuyu
ele alir. Yazi ¢izim ve miizigi bir arada Salomon’un resimleri hayatinin gorsel olarak

disavurumunu olusturur.

Anna Boghiguian ve Charlotte Salomon’un islerinde anlatim anlaminda birgok
ortak nokta vardir. Ozellikle anlatim dilindeki benzerlikler onlar1 birbirine yakimnlastirir.

Anlattiklar1 konulara baktigimizda ise Salomon’un daha kisisel yasami {izerinden
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Boghiguian’in ise kiiltiirel ve politik olarak hem kendi taniklik ettigi hem de kisisel olarak
sorun ettigi olaylar1 yansitarak islerini kurguladigini goriiriiz. Boghiguian’in bunlar1
yansitirken ise glinliikvari bir dil {izerinden kurgulamasi sanat¢inin islerine Salomon’da

oldugun gibi daha samimi bir anlam ve gorinti katar.

Resim 33: Anna Boghiguian, Tuz Tiiccarlari, 2015
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2015°te diizenlenen 14. Istanbul Bienali’nde de isleri sergilenen sanat¢1 tuzun
hayati Onemi {izerinden kurguladigi deniz yoluyla gergeklesen tarihi isleriyle
gorsellestirmistir. Hayatin tuzlu suyla basladigi diisiincesi ve buna bagli olarak insanlik ve
uygarlik tarihindeki degisimleri, gerceklestirdigi yerlestirmenin g¢evresini saran kagit ve
cesitli malzemelerden olusan sirali olarak sergiledigi panellerle anlatmistir. Kagitlarinda
yaz1 ve resim dilini bir arada kullanarak tarih anlatimini bu iki yontem {izerinden vermistir.
Insanin dogumuyla baslayarak tuzun Onemini Iskenderiye ve Istanbul’'un fethinden
Amerika’nin kesfine varan bir yol hikayesiyle anlatirken bu seriivende gerceklesen esir
ticaretine, uygulanan adaletsizlik ve zorbaliga da deginerek bir anlamda i¢ini doker ve bu
konulara dikkat ceker. Diger islerinde oldugu gibi Tuz Tiiccarlar: isimli yerlestirmesinde
de Boghiguian, yasadig1 diinyada gerceklesen farkliliklara, problemlere deginerek bunlari
yine yazi ve ¢izimleri bir arada giinliik sayfalar1 gibi kullanarak derdini anlattig1 kagitlarla

tamamlar.
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3.3. Yazinin Disavurumsal Kullanim

Disavurumsal resimde o©nemli olan disarida olant yansitmak degil kisinin
icerisinde olani, igerisine yansiyani disar1 ¢ikarmasidir. Duygularin 6n planda oldugu bir
eylem olarak da nitelendirilebilir. Cilinkii duygularm disavurumu bir eylem Uzerinden

aktarilir.

Disavurumculugun tam olarak nasil ¢iktig1 ya da ne sekilde betimlendigi ¢esitlilik
goOsterse de genellikle belirgin firga darbeleri, daha ham renkler ve boyanin yogun ve
katmanli kullanim1 ile kendini gdsteren ifadeci bir tavirdan s6z edilebilir. Farkli iilkelerde
farkli gruplar tarafindan benimsenen digavurumculuk 19. yilizyil sonu 20. yiizyil baginda
ozellikle Alman sanatgilarin ydneldigi bir akimdir. Ozellikle Van Gogh’un tutkusunu
anlatma ve renkleri kullanma sekli, Georges Seurat’nin boyayi ve figiirii aktarig yontemi ya
da James Ensor’un eserlerinde kullandigi teknik ve icerikten etkilenerek yola ¢ikan
sanatcilar ilkel sanata da ilgi duyarak ilkel tavirdan da beslenirler. Alman Die Briicke ve
Fransiz Fovistler o donemde disavurumculugu benimseyen iki énemli gruptur. Ikinci
Diinya Savasi sonrasi ise Amerika’da soyut disavurumculuk adinda yeni bir hareket
gorilir. Amerikali elestirmen Harold Rosenberg’e gore “tuvalde gériilen artik resim degil
olaydir” *® Tuvalin iizerinde boyalarm hareketinden dogan bir kompozisyon én plana
cikarken tuval ylizeyi hareketin bir pargasi, eylemin kendisi olmustur. En 6nemli temsilcisi
ise kuskusuz Jackson Pollock’tur. 1970 sonrasindaysa tuvalin ve resmin tekrar Onem
kazanmasiyla beraber Yeni Disavurumculuk goriiliir. Aslinda bir donem Kavramsal Sanat
anlayisiyla dislanan ya da talep gormeyen resme bir geri doniistiir. Farkli sanat¢ilarla farkl
sekilde temsil edilen yeni disavurumculuk i¢in donemin ve sanatcilarin kisisel hikaye ve
gecmislerinin yansimasina baglh olarak farklhilik gosterdigi ve dolayisiyla tuval iizerinde

yeni bir dzgiirliik alan1 agtigindan s6z edilebilir. Anselm Kiefer, Georg Baselitz gibi Alman

* Harold Rosenberg , The American Action Painters, [Electronic Version] ART news, 1952, Vol.51, (24
Kasim 2015), s.22
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sanat¢ilarin yani sira 1980’lerin 6nemli sanatg¢ilarindan Jean Michel Basquiat’yr da bu

anlay1s igerisinde sayabiliriz.

Bedrettin  Comert estetik tarihinin 6nemli diisiiniirlerinden olan Benedetto
Croce’nin estetik, sezgi ve sanat hakkindaki disiincelerini yorumlarken “Ressam,
baskasinin yalnizca duydugu veya sezinledigi ama gormedigi seyi gordiigli icin
ressamdir.”® der ve onun estetik hakkindaki diisiincelerini savunur. Glinkii Croce’nin de
belirttigi gibi heyecanlar ve duygular sezgisellikle var olabilir ve bu sezgiselligi ancak
sanatg¢ilar ortaya ¢ikarabilir. Dolayistyla ifadecilik olarak da kabul edilen disavurumculukta
hangi dénem olursa olsun biitiin bu duygular sanatg¢ilarin ruh hallerine bagli olarak kendi

0znel yontemleriyle betimlenir.

Disavurumcu bir resmi tanimlarken bahsedilecek en Onemli unsur resmin
icerisinde barindirdig tiim farkli 6gelerin resmin plastiginin birer pargasi olmasi ve 6nemli
olan duygu aktarimi ve ifadeci tavra eslik etmeleridir. Bu agidan bakildiginda yazi da artik
dilin temsili degil plastik yolla kurulan resmin bir parcasidir. Duygu ve diisiincelerin 6n
planda oldugu, resimsel Ogelerin sanat¢inin i¢indeki duyguya gore betimlendigi
calismalarda yazi da bu diisiince seklinin bir pargasidir. Kimi zaman slogan, kimi zamansa
firganin birakt1g1 ize karisan yazi, resimlerde kendine direkt olarak basrol edinmez, resimde
var olan rollerden birini Ustlenir. Nasil ki kullanilan renk ya da boya katmanlar1 resmin
biitlinliniin birer pargalariysa kullanilan yazi da farkli bir amagla resme dahil olmaz, resmin

biitliniinde resmin ifadeci tavrini pekistiren bir elemana doniisiir.

% Bedrettin COMERT, Croce’nin Estetigi, De Ki Basim Yayim Ltd. Sti., Ankara, 2007, 5.86
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3.3.1. Jonathan Meese’nin Yapitlarinda Yazinin Disavurumsal Kullanim

Jonathan Meese sozclklerle imgeleri kolajlarla, fotograflarla ya da resim ve
performanslarinda disavurumsal ve teatral bir Gislupla birlestirir. Sosyal kaygilar ve korku
dolu gergeklikleri yansitan Alman ekspresyonizmini igerisinde sayabilecegimiz Meese
resim, performans ve videolarinda siirekli doniisen iinlii ya da tinlii olmayan karakterlere
birinen kendi gorintisind  kullanir. Hem kendi hem de kiiltiirel arastirmalarin
cergeveledigi islerinde boyanin giiglii varligin1 da gormek muimkindur. Gerek resim
gerekse performanslarina bakildiginda yazi artik sloganin isaret ettigi baglamdan
uzaklasarak resim dahilindeki kolaj ve boya katmanlari i¢erisinde kendisine plastik bir 6ge
olarak yer bulur. Meese’ye gore resimlerinde yer yer kullandigi bazi semboller aslinda
tamamen notrdiir ve 0yle de olmasi gerekir ¢iinkii bu sembollere anlam yiikleyenler aslinda
insanlardir. Ideoloji ya da ideolojik insanlarin kendi deyimiyle “beynine girmesine izin
vermez.”* Ciinkii Meese’nin beyni ona gore yapilandirilmamistir. ideolojik bir beyinle
hayatta kalmas1 miimkiin degildir. Kendisi de sanat da ideolojiden daha gii¢liidiirler. Ona
gore onun beyni oyunlarin var olabildigi bir yapidadir. Bu diisiincenin devami olarak da
Meese’ye gore sanat bir oyun alanidir ve ¢evremizdeki her sey de hicbir kural kabul
etmeksizin sanata hizmet eden elementlerdir. Dolayisiyla Meese bu sembolleri kullanirken
anlamlarindan bagimsizlastirarak onlar1 oyun olarak gordiigii sanata bir element olarak
katar. Bir anlamda onlar1 insanlarmm yiikledigi anlamlarindan bagimsizlastirarak
Ozgiirlestirir ve resimlerinde kullandigi bu semboller artik insanlarin anlamlandirdig:
semboller yerine yalnizca ¢izgi ya da sekillere doniismiis olurlar. Islerinde higbir
ideolojinin, siyasetin, diisiincenin yeri yoktur. Tamamen ger¢ekdisi ya da iitopik bir alanda

dururlar.

Sanatin her seye hiikkmetmesi gerektigine inanan sanatgi i¢in sanatin diktatorligi

ideal olandir. Tiim siyasetcilerin gorevi birakmasini ve sanatin tek yetkili hale gelmesi

“% http://channel.louisiana.dk/video/jonathan-meese-his-mother-mummi-and-me-are-animals
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gerektigini savunur. Sanatinin temelini de bu diisiincesine dayandirir. Cilinkii bir diktator
bile sanat icerisinden bakildiginda problem olusturmaz. Fakat sanatin olmadigi yerde
insanlarin hayatlarini zorlastiran problemler vardir. Bu sebeple gerceklik olmadig: takdirde
sanat her olguyu, diisiinceyi, kavrami kabul eder. Clinkii sanat i¢erisinde her ikon, sembol,
cevremizde anlam yiikledigimiz biitiin nesneler, objeler, diisiinceler ya da kavramlar
tamamen anlamlarindan, kendilerinden bagimsizlasir ve sanat igerisinde kendilerine n6tr bir
alan yaratlrlar.41 Artik ne ¢izilen semboller, yazilan kelimeler, kullanilan renkler, ne de
ikonlasmus figiirler, pornografik 6geler vardir. Onlar yalnizca sanatm olusturdugu sonsuz
ozgiirliik alaninda insanlarm onlara yiikledikleri anlamlardan bagimsizlasmis 6gelerdir. Iste

bu sebeple sanatin iktidara gelerek yonetimin tek sahibi olmas1 gerekir.

! http://www.vice.com/video/jonathan-meese

57



‘—,,fz_’."z ;

T
xé’ @}f@; T
’ ¥

Resim 35: Jonathan Meese, Cehrem Kedimden Daha Zararsiz (arkadas canlisi
DIKTATORLUK), 2006
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3.3.2. Ozdemir Altan’in Yapitlarinda Yazinin Disavurumsal Kullanimi

Ozdemir Altan’1n sanat yasamui farkli iisluplar1 benimsedigi ama yine de aralarinda
belli ortakliklar olan 9 ayr1 ana dénemden olusur. Ozellikle 1970°li yillarda basladig: “12
Mart Sonras1” doneminde Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi sartlar Altan’mn iiretimini
etkilemis, hissettigi hiizlin, aci, yasadigi hassasiyet direkt olarak resimlerinde goriinmeye
baslamistir. Bu donemde Altan’in resimlerine daha disavurumsal bir anlatim goriilmeye
baslar. Baska bir deyisle, bulundugu sanatsal ya da siyasi ortamlara stirekli tepkisel olusu

Altan’m resimlerine de yansimaya baslamis olur.

Ozdemir Altan’in resimlerinde ve sanatsal kimliginde Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde &grencisi oldugu hocasi Zeki Faik Izer’in etkileri gorilir. Her ne kadar
bulundugu dénemin etkisiyle soyut disavurumculuga ayak uydurdugunu itiraf etse de
kendisini yalnizca soyut ressam olarak gérmeyen Altan, resimlerinde figliratif 6geler kadar
kavramsal unsurlarin da barmdigini belirtir.* Altan’n sanatsal iiretiminde var olan farkli
donemlerin bunda etkisi biiyiiktiir. Aslinda bu farkli bakis agilar1 ya da daha ¢ogulcu

yaklasimi sanat hayati icerisinde bu 9 ayr1 ana donemin olusmasina neden olmustur.

Altan’m resimlerinde 6nemli olan birbirlerinden farkli elemanlarin bir araya
gelerek beraber kullanilmasidir. Farkli sanat elemanlarmin ya da birbirlerine tamamen
yabanci Ogelerin yan yana kullanilmasi olarak tanimladigi espasi yaratmak i¢in Altan
resimlerinde siklikla yaziyr kullanir. Kullandigi bu yazilar onun igin espasi yaratan
elemanlardan biridir. Yazi onun igin resimlerinde var olan kolaj, boya, figlir gibi farkli
elemanlardan bir tanesidir. Arap¢a ya da Uzakdogu yazilarina benzer yazilar uydurarak
yazmaya baslayan Altan’in resimlerinde yaz1 hem somut hem de soyut 6zellikler barindirir.
Yaziy1 farkli elemanlar1 bir araya getirmek i¢in segen sanatgiya gore yazilarin ne anlama

geldigi ya da kullandig1 yazilarda ne yazdigi ¢ogunlukla énemli degildir. Onemli olan

2 Ozdemir Altan, “Krallar ve Kraliceler’den Don Kisot’lara sergisi Sanat¢1 Konusmas:”
Bozlu Art Project: 28 Kasim 2015
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resmin biitliniine katti§1 etkidir. Yaziya soldan saga yazarak Arapga etkisi, yukaridan
asagiya kurgulayarak da Uzakdogu etkisi katmaya ¢alisan sanat¢1 bazen de Almanca farkl
kelimeleri bir arada kullanir. Dili bilmemesinden dolay1 yazdiklar1 onun i¢in bir anlam
ifade etmez. Bltunlinde bir anlam ifade etmeyen ama dili bilmeyenin bunu anlamadigi yazi
resimlerinde hem farkliliga katki saglayan plastik bir eleman hem de igerisinde barindirdig:
anlamsizlik nedeniyle kavramsal bir yon barindirir. Yine de yazmin bu kavramsal tarafinin
plastigini 6n plana ¢ikarttig1 ve yazinin boya, firca gibi resimsel araglarla resim icerisinde
yer almasiyla yazidaki plastigin de resmin bir pargasi olan ifadeci tavr1i on plana
cikarttigindan bahsedilebilir. Bu bakis acisiyla resme atilan imza da Altan i¢in biiylik 6nem
tasir. Imzay1 da resmin bir 6gesi olarak gdren sanat¢i bazen imzay: biiyiiterek daha merkeze
dogru atar. Imzanin yazi dilinden faydalanarak onun resimde goriiniir olmasinin onu resmin
bir parcast haline getirdigini savunur. Dolayisiyla espasi yaratanlardan biri olan imzay1
resimde kullandig1 diger elemanlardan daha farkli yerde konumlandirmamis olur.

i, :t’/A b res males
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Resim 36: Ozdemir Altan, Soyagaci, 1991
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Resimde rastlantisalliga ¢ok deger veren Altan icin dnemli olan aramak degil
bulmaktir. Yazi se¢imlerinde de ayni ideolojiyle hareket eden Altan tesaduf eseri
birlestirdigi kelimelerin anlamli bir ciimle halini aldigini 6grendiginde o climleleri de
resimlerinde tekrarlamaya devam eder. Ayni zamanda 6len Buki isimli kopegine adadigi
“For Buki” resminde resmin ortasina kocaman “For Buki” yazmis ve kdpeginin 6liim tarihi
olan “7 Agustos”u da onun hemen iizerine eklemistir. Yazi burada okunabilir ve anlaml1 bir
0gedir, direkt olarak Altan’m kdpeginin kaybi1 sonrasi yasadigi hiiznii ifade eder. Bir bagka
okunabilir yazilarmi barmmdiran Vincent serisindeyse sanat¢t Van Gogh resimlerini
gordiikten sonra onlarin biraktig1 kendisinde biraktigi etkiyi soyutlamistir. Yani her ne

kadar Vincent tuvalin tam ortasinda kocaman yer aliyor olsa da aslinda bir soyutlamadir.

Ozdemir Altan’in 1990’larin baginda basladig1 “Soyagaclar1” serisinde ise kendi
ailesinin soyagacmi gormesi etkili olur. Gelenekle bir iliski kurmayip yuvarlaklar,
iclerindeki yazi ve baglantilarindan olusan semay1 resme benzeterek onu bir resim olarak

algilayan sanat¢1 zaman igerisinde de onu ¢esitlendirerek soyutlar ve gelistirir.
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4. SANATSAL URETIMIMIN KURAMSAL KAYNAKLAR
BAGLAMINDA iINCELENMESI

Algilarim agik herkesin konusmalarinin kaydini tutarken
cevremdeki her olayr da bellegime yaziyorum. Tim bu kayitlar
bende farkinda olarak ya da olmayarak izler birakiyor. Cok
disinmek, cok dinlemek, ¢cok duymak, cok gérmek, ¢ok ¢ok ¢ok
yapmak artik olanlarm degerini yitirmesine yol agarken
anlamsizlagmaya ve yiikk olmasina neden oluyor. Bu yogunluk,

fazlallk bir stire sonra hazmedilemeyerek bir yerden

dlsavuruluyor.43

Calismalarim i¢ diinyamin, yasantimin yansimalarina dayanirken konular
anlik duygu durumuna gore degiskenlikler gdsterir. Onemli olan dogrudan o an dert edilen
oldugu gibi malzeme se¢iminde rastlantisallik ve anlik duygular 6n plandadir. Hizli degisen
enerjiye secilen malzeme ve iiretim hizi da uyum sagladigi gibi ayn1 anda ya da pesi sira
birka¢ is iiretmek miimkiindiir. Onemli olan var olan problemi iiretim sirasinda
yansitabilmek, ifadeci bir tavirla ¢6ziimii iiretimde bulabilmektir. Bu tavir ayni zamanda
iletisimin de bir yoludur. Uretim swrasinda malzemeyle kurulan iletisim amaclanirken

ortaya ¢ikan, iiretimin sonucu olan yapit aragtir.

Yapitlarim kendi aralinda segilen malzeme ya da ylizey lizerindeki tavra
gore bazi farkliliklar gdsterebilir. Bu anlamda yapitlarin incelenmesi yapilirken belli
kategorilere ayirmak dogru olacaktir. Genel olarak yazinin 6n planda oldugu calismalarim
her ne kadar kategorilere ayriliyor olsa da aslinda bu tavirlarm girift oldugu da bir

gercektir.

*8 «Seylerin Arasinda” kisisel sergisi n metni, ALANistanbul, 2010
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4.1. Feminist Kuramlar, Toplumsal Cinsiyet ve Beden

Feminist kuramcilar genellikle kadin bedeni ile ilgili cinsiyet¢i yaklasimlar:
elestirir, cinsiyete iliskin toplumsal kabul gérmiis kalip yargilar1 kirmaya calisirlar. Kadin
bedeni, kadinin kimligi tartismasinda en 6nemli 6ge, bu tartismanin en 6nemli simgesidir.
Cinsiyet tartismalarinda 19. yilizy1l sonundaki ilk feminist dalga igindeki feministler, kadin
ve erkegin insan ve yurttas olarak esitligi Uzerine vurgu yaparlar. Feminist literatiirde éncu
metinlerden biri olan Ikinci Cins (1949) yapitim yazar1 Simone de Beauvoir, kadm cinsine
ve bedenine yiiklenen iireme, dogurma islevinin onu kiiltiirden, kiiltiirel irtinler iiretmekten
yoksun kildigin1 ve bireysel olarak 6zgilirlesmesini engelledigini savunmustur. Bu fikirleri
izleyen ikinci dalga feminist kuramcilar kadin bedenini 6n planda tutarak kadmin

kimliklesme ve 6znelesmesini beden tizerinden tartismislardir.

Bugiin de bir¢ok feminist elestirmen ve kurameci, cinsiyet kimliklerinin biyolojik
olarak belirlenmis olduguna karsi ¢ikar ve kadin ve erkek kimliklerinin Kkiltiirel olarak
kurulmus oldugunu vurgular; Simon de Beauvoir’in dedigi gibi “kadin olarak dogulmaz,
kadin olunur”. Bu goriise gore, kadinin bireysel yaraticiligi, tiiriin devami ve liremesi i¢in

feda edilmistir.

Yazi dilinde ve Ozellikle giinliiklerde kadin dili ve kadin yazini 6nemli bir yer
teskil eder. Kadinin sesi bastirilmis ve 6telenmisken, kadmin sdylemek istediklerini en agik
sekilde var edebildigi, karsilagsmaktan korktugu ya da i¢inden gecirdigi diislincelerle
ylzlestigi, icinde kalani ¢ikardigi bir araca doniislir yazi. Kadin duyarliligi feminist sanat
ve feminist elestiride ¢cokca karsimiza ¢ikar. “Medusa’nin Kahkahasi” isimli makalesinde®*
Hélene Cixous, Julia Kristeva ve Luce Irigaray gibi Fransiz feminist kuramcilarin da

destekledigi “écriture féminine — disil yaz1”y1 savunmakta ve Saussure’un dil kuram ile

* Makalenin orjinali ‘Le rire de la Medusé” ismiyle, 1975 yilinda Fransiz L’arc dergisinde, 39-54 sayfalari
arasinda yaymlanmustir.

63



Freud ve Lacan’m psikanalitik kuramlarinm eril niteliklerini elestirmektedir. Onemli olan
giindelik ve yazi (kuralli) dilinin disina ¢ikabilmektir. Ama dil eril oldugu i¢in bu alternatif
yazma pratigine ‘disil yazi’ denmistir. Irigaray’a gore kadinin var olabilmesi i¢in kadin
bedeninin yazilmasi boylelikle de kadin sesinin duyurulmasi gerekmektedir. Disil yazi
alisilmis eril yazi diline alternatif olarak kadmin kendi dilini kurup kadini var etme, sesini
duyurma amacini tasir. “Ataerkil bir ¢gergeveden kagmaya ¢alisan bir kimse, bir kez daha bu
gergevenin igerisinde hapsolmaksizin disil 6zgiilligii nasil tanimlayabilir?”* Irigaray icin
kadin bedeninin ozellikleri 6n plandayken Kristeva icinse Onemli olan yazi dilinin
erilliginden siyrilmaktir. Dolayistyla Kristeva’nin diisiince yapisina gore erillik sadece
erkeklere ait bir durum degil, giindelik ve kuralli dilin kendisidir. Cixous, ‘“Medusa’nin

Kahkahasi” makalesinde soyle der:

Kadin kendi hakkinda yazmalidu: kadinlar hakkinda
yazmali ve kadinlar1 yazina gotlirmelidir ayni sebepler yiiziinden,
ayni yasa tarafindan ve ayni 6liimciil amagla kendi bedenlerinden
stiriildiigii kadar siddetlice. Kadin kendi hareketi tarafindan kendini
yazinin i¢ine koymalidir —ayn1 diinyanin ve tarihin igine de
koydugu gibi (...) Peki, niye yazmiyorsun? Yaz! Yazi senin igin,
sen kendin icinsin, bedenin sana ait, onu sahiplen!“°

Cixous’a gore kadin kendisini yazmalidir. Ciinkii kadin nasil ki kendi bedeninden
koparildiysa yazidan da koparilmistir. Bu ylizden kadin kendisini, kadinlar1 yazmalidir.
Yazarak ve devamli olarak kendisinden bahsederek var olabilir ve tarihte yerini alabilir.
Erkek yazini kadin yazinina gére daha goriiniirdiir ve dil erkek egemenliginden ancak bu
sekilde kurtulabilir. Esaretinden kurtulan kadin yazmi kendisine edindigi 6zgiirliik alani

icerisinde bir bagkaldir1 ve bu sisteme kars1 direnme yontemi olacaktir.

** Madan Sarup, Post-yapisalcihk ve Postmodernizm, cev. A. Baki Giiglii, Ark Yaymnevi, Ankara, 1995, s.
141

“® Héléne Cixous, “The Laugh of the Medusa”
https://artandobjecthood.files.wordpress.com/2012/06/cixous_the laugh of the medusa.pdf
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Cixous ile ayn1 donem feministlerinden olan Julia Kristeva ve Luce Irigaray gibi
kuramcilar, cinsiyet farkliligini dilbilimden yola ¢ikarak psikanalizin araglariyla diisiiniirler.
Beden lizerinden yapilan tartismalarda Oncelikli olarak anne bedeniyle olan iliskinin
reddedilmesi gerektigini savunan Lacan cinsiyet farkliligmin “simgesel” donemde, yani
bireyin ataerkil yasanin egemen oldugu dile girisiyle belirlendigini savunur. Kristeva ve
Irigaray ise bu “simgesel” (ya da dile giris) Oncesi donemi, “gostergesel” diye
adlandirmakta ve “disil yazi’nin ve kadmi yaraticiligin kaynagini1 da bu “gdstergesel”
doneme atfetmektedir. “Gostergesel” ve “simgesel” Freud’un gelistirdigi Oedipus 6ncesi ve
Oedipus donemleri arasindaki cinsel diirtiiler agisindan yapilan ayrima dayanmaktadir.
Kristeva’ya gore “gostergesel”, annenin bedeninin kapladigi uzam tarafindan baski altina
alman disil bir donemdir. Oedipus 6ncesi donemde cinsel ayrimin varligindan ¢ok soz
edilemezken, Oedipus donemi ise Baba Yasasi’nin boyundurugu altindadir. Kristeva higcbir
ayrim gozetmeyen ve kaliplagsmis cinsiyet ayrimlarini yerinden edecegi igin ‘gostergesel’in
giiglendirilmesi gerektigini savunur. Ciinkii kadinlar simgesel diizenin icerisinde erkeklerle
esit bir sekilde var olamazlar.*’ Irigaray’a gore ise eril dil iizerinden kurgulanmus disil
kimlige karsit olarak kadmlarin kendilerine ait bir dil olusturmalar1 6nemlidir. Bu, kadinin
kimliginin eril dil iizerinden olusturulmasmin oniine gecgerek kadinmn 6zne olmasini

saglayacaktir.

Kadmi 6n planda tutarak gerceklestirilen bu tartismalara ek olarak Judith Butler
ise bedenin cinsiyetli olmasini elestirerek bu tartismaya farkli bakis agis1 getirir. Bedenin
cinsiyetli olmas1 bu anlamda feminist elestiri igerisinde yer alan tartismalardan biridir.
Queer beden savunusunu 6n planda tutan Butler’a gore bedenin cinsiyeti yoktur. Queer,
kadin ya da erkek iktidarmna ait olmayan bir cinsiyet anlamina gelir. Queer beden de bu
sebeple cinsiyetsiz bedeni isaret eder. Bu diisiinceden yola ¢ikarsak bedenin cinsiyetten
bagimsiz olarak kimliklesmesi, 6zne olarak diisiiniilmesi beden tlizerinden yapilacak kadin-

erkek tartigmasmi da engeller. Beden yalnizca 6zneye ait olan, kimliklesen bir gedir.

*" Sarup, s:151-153
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Ozneyi temsil eder. Butler “6zne” ve “temsil” meselelerini dert edinerek feminist

politikanin bunlar1 sahiplenmek yerine sorgulayarak yapilmasi gerektigini savunur.*®

Butler, Cinsiyet Belas: (1999) isimli kitabinin belli kisimlarinda vurguladigr gibi
cinsiyeti sonradan kazanilmis toplumsal cinsiyet olarak kabul ederek ikinci donem Fransiz
feminist kuramcilarinin cinsiyetin ikiligine dayanan farkhilik feminizmini -elestirir.
Dolayisiyla Simone de Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” soziiyle tartisiimaya
baslanan biyo-cinsiyet ve toplumsal cinsiyet tartigmalarina katilarak cinsiyetin biyolojik
olarak farklilik gostermedigini, sonradan kiiltiirel farkliliklarin sonucu toplumsal cinsiyetin
ortaya ¢iktigmi savunur. Butler’a gore toplumsal cinsiyet kadina ve erkege yiiklenen
rollerin kiiltiirel ve toplumsal olarak sonradan baskilar ve belirli normlar tarafindan
olusturulmasidir.* Aym disiince ekseninde diisiinen, imgeleri kimlik ve beden olgusu

iizerinden tekrar kurgulamasiyla taninan sanat¢i Yasumasa Morimura soyle der:

“Erkekler erkektir, kadinlar kadindir, babalar babadir,
anneler annedir, Japonlar Japondur, Amerikalilar Amerikaldir...
Insanlarin dahil edildikleri kategoriler, siirekli olarak dis diinya
tarafindan dayatilir. Gene de tek tek her bireyin zihninde ve
bedeninde, toplumun ona yiikledigi ad, islev ve konumun smirlarini
kat kat asan unsurlar bulunur. Bunlar gri bolgelerdir. Ve giinliik
yasamda genellikle su yiiziine ¢ikamayan bu gri bblgelere bigim

kazandiran sey, sanattir”>°

Toplumsal cinsiyet farkliliginin yaratilmasi kadinin sanat i¢indeki konumunu da
belirler ve bu konum kadm sanatgilarin eserlerinin algilanma sekline de yansir. Algi ve
beden {lizerine calisan felsefeci Maurice Merleau-Ponty, “ressam, diinyaya viicudunu

vererek, diinyayi resme doniistiiriir”* der. Ozne-nesne baglantisi iizerinden bedeni hem

*8 Zeynep Direk, “Judith Butler: Toplumsal Cinsiyet ve Bedenin Maddelesmesi”, Zeynep Direk (Ed.)
Cinsiyetli Olmak Sosyal Bilimlere Feminist Bakislar, I¢cinde (67-84), Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
2015, s:75

* Judith Butler, “Cinsiyet Belas1”, ¢ev: Basak Ertiir, Metis Yayinlari, istanbul, 2010, s: 53-61

* Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, istanbul, Sel Yayinlari, 2014, s:11 .

*! Maurice Merleau-Ponty, Goz ve Tin, ¢cev: Ahmet Soysal, Metis Yayinlari, Istanbul, 2012, 5.32

66



nesne hem de Ozne olarak niteleyen Merleau-Ponty, bakmak, gormek ve algilamak

iizerinden bedeni soyle yorumlar:

Vicudum hem gorendir hem de goriiniirdiir. O ki her seye

bakmaktadir, kendine de bakabilir ve o zaman, goriindiigiinde kendi

gorme giicliniin “6bilir yanin1” taniyabilir. Kendini, géren olarak

gormektedir; kendine, dokunan olarak dokunmaktadir; kendisi i¢in

gorundr ve hissedilirdir. Bir kendidir, herhangi bir seyi ancak

ozlimleyerek, kurarak, diisiinceye doniistiirerek diisiinen diislince

gibi saydamlikla degil —ama karistirmayla, narsisizmle, gorenin

gordiigiine, dokunanin dokunduguna, hissedenin hissettigine dahil

olmasiyla bir kendidir- Oyleyse, seylerin arasinda tutulmus bir

kendi, bir yiizii ve bir sirt1 olan, bir ge¢misi ve bir gelecegi olan bir

kendi...>

1960’11 yallar itibariyle sanatta bedenin kimliklesmeye basladig goriiliir. Ozellikle
Feminist Sanat kapsaminda bedenin kadmin varligiyla iliskilendirilerek kadin miicadelesi
iizerinden kimliklestirilmesiyle beden direkt olarak politik ve sanatsal bir 6geye doniisiir.
Kadmn bedeni ve kadin bedenine yiiklenen roller iizerinden kurulan elestiri, bedenin
kendisini malzemeye doniistiirerek elestiri politikasin1 olusturur. Ornegin 1964’te Yoko
Ono’nun kiyafetlerini performansi izleyenlere kestirmesi, yine ayni tarihte Carolee
Schneemann’in “Et Nesesi” performansinda ayinsel bir dansla sergiledigi bedeni ve Ana
Mendieta’nin yine kadin bedenini ayinle birlestirerek bedenin izleri iizerinden olusturdugu
fotograflari, bu donemdeki beden {izerine yapilan sanatsal caligmalar arasindadir. Kadin

sanat¢ilar, kadinlarla ilgili gerek bedensel gerek toplumsal sorunlar1 kendi baglamlarinda

pratige dokerek sanat tarihinde de bu konularin tartisilmasi i¢in zemin yaratmiglardir.

Bedenin kimliklesmesi ya da toplumsal cinsiyet eksenli tartigmalarda dogrudan
feminist kuramcilarin diisiincelerine benzer sanatsal iiretimler de olmustur. Ornegin
Butler’in queer beden anlayisina paralel olarak Cindy Sherman’in yapitlarinda da queer
beden ve toplumsal cinsiyet tartigmalarindan izler goriilir. Film karelerini animsatan

fotograflar ¢ekerek bu karelerin her birinde farkli bir karaktere biirlinen Sherman dayatilan

%2 Ponty, s.33-34
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kadm imgesi ile beraber belirlenen cinsiyet rolleri ve kimlik sorununa dikkat cekerken
kimligin degiskenligini ortaya koyar. Buna benzer olarak Cixous’nun kadin yazini
diisiincesiyle paralellik gosteren Nancy Spero da kadin olma ve erkek cinselligi yerine
kadin cinselligini 6n planda tutma anlayismi iiretimlerine yansitmistir. Cixous’nun
“Medusa’nin Kahkahas1” makalesine de ilham veren Spero i¢in Lisa Tickner, Spero’nun
1987°deki sergi katalogu i¢cin yazdigi makalesinde islerini Cixous’un Onciiliglinii yaptigi
“ecriture féminine’e benzer “la peinture féminine”, yani disil resmi yaratmak olarak
yorumlar.53 Ciinkii resimlerinde Fransiz Devrimi’nin simge isimlerinden Marianne basi,
yilan taghh Medusa, kdle kadinlar ya da dogurganligi temsil eden belirli figiirler kullanan
sanatg1 cinsiyet, siddet ve giiciin ortakligini resimlerine yansitir. Sanat¢inin resimlerinde 6n
plana ¢ikan bu gii¢lii kadin imgeleri, Cixous’nun “disil yazin1” diislincesine paralel olarak
kadmin siirekli olarak kendini anlatmasi ve kendinden bahsetmesi diisiincesini resimle
ortaya koymasi agisindan Trickner’in “disil resim” diisiincesini bir anlamda destekler.
Zaten Cixous da onun i¢in resimdeki sair der. Yeryiizii topragindaki bir kadin, sairlerden
bir kadin, devrimcilerden bir kadin, hayalcilerden bir kadmn... Cixous’ya gore Spero, biitiin

bu betimlemeleri icinde var eden bir kadin simgesidir.>*

Beden algismi cinsiyetli bir figiir olarak yorumlama diisiincesinin tersi olarak her
kadin sanat¢inin 6zne, kimlik, cinsiyet ya da temsil sorunlarini iliretimine aktarmasini direkt
feminist sanat igerisinde degerlendirmek de yanlis olur. Sanat¢inin cinsiyetinin boyle bir
smiflandirmaya sokulmasi her zaman gecerli olmaz. Merleau-Ponty’nin de belirttigi gibi
beden sanatc¢i icin kendi 6znesi ve nesnesini olusturan bir 68e de olabilir. Bu diislinceye
paralel olarak kendi Uretimimde, kendi i¢ diinyama odaklanan islerimde bedenin varligi
yine bu dil {izerinden var olur. Beden yapitlarda bir anlamda ‘kendi’ olmay1 goriiniir kilar.

Diinyanin kendi ve kisisel diisiince, his ve deneyim {izerinden algilanmasi, bedeni de bu

*3 Thalia Gouma Peterson ve Patricia Mathews, “ikinci Kusak Sanat Elestirisi ve Metodoloji”, Ahu Antmen
(Ed.) Sanat / Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Icinde (64-74), Istanbul, lletisim Yayinlar1,
2012, s:70

> Helene Cixous, Poetry in painting: Writings on Contemporary Arts and Aesthetics, Edinburgh,
Edinburgh University Press, 2012, s:21
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kisiselligi yansitan Ogelerden birine doniistiirerek disavurumun bir parcasi durumuna
getirir. Dolayistyla genel olarak kendimden yola ¢ikarak olusturdugum islerimde o an
hissettigim duygular, var olan diisiinceler 6n plandadir. Kisisel sorunlar ya da ¢evremde
olan olaylarin bende yarattig1 etkiler iglerime yansir. Bugilinkii toplum algistyla kadin
olmanin da yasattig1 sorunlar ¢aligmalarimda yer edinirken bazen 6n planda olan beden
figlirii kimlik kazanmis olsa dahi aslinda cinsiyetsizdir. Bu bir anlamda Butler’in queer
beden algisina paralel olarak da disiiniilebilir. Ciinkii islerimde cinsiyetsiz olarak yer
verdigim figiirler aslinda tamamen benim bir parcam olmasindan dolay: yiizey iizerinde
kendisine yer edinir. Dolayisiyla ylizey iizerindeki figiir, beden kadini degil varlik olarak
kendimi temsil eder. Arastirmaci Niliifer Giingérmiis Erdem bu tartigmay1 yazar Sevim

Burak iizerinden kadin erkek yazini arasindaki farka dikkat ¢cekerek su sekilde drnekler:

Yazarin kendi bireyselliginden yola c¢ikarak yazdiklari
toplumsal diizeyde insanlik sdyleminin olusmasina katkida bulunur.
Boyle diyoruz, ama bunlar1 soylerken hep erkek yazari
digiiniiyoruz. Kadin yazarlar i¢cin durum farkli. Kadinlar
kendilerinden hareketle yazdiklarinda buna edebiyat degil de “kadin
edebiyat1” deniyor. Onlarin yazdiklar1 insanlik sdylemini degil,
kadin sdylemini olusturmaya katkida bulunuyor. Feminist hareketin
de vurgulamastyla bu ayrisma iyice keskinlesip yerlesti.”®

Islerimde zaman zaman 6n plana ¢ikan beden her ne kadar cinsiyetsiz olsa da
icerisinde kimlik barindirdig1 i¢in disavurumun odaklandigi igsellestirdigim problemler
dahilinde kimi zaman kadin olmanin da yarattig1 sorunlari1 barindirir. Dogrudan kadin
olmaya odaklanmadigi ya da bunu 6n plana ¢ikartmadigi; baska bir deyisle hiyerarsik
olarak bunu temsil ettigi diger duygulardan daha oOnemli olarak yansitmadigi igin
islerimdeki figiirlerin cinsiyetsiz olarak algilanmasi daha dogrudur. Ciinkii o an var olan

duygulardan yalnizca biridir ve konu anlik duygu durumuma gore de farklilik gosterir.

% Niliifer Giingérmiis Erdem, “Sanat¢mimn Annesinin Kizi Olarak Portresi)”, Zeynep Direk (Ed.) Cinsiyetli
Olmak Sosyal Bilimlere Feminist Bakislar, I¢inde (96-105), Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, s:99
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Resim 37: Isimsiz, 2015
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Resim 38: Isimsiz (Levantando Capas serisinden), 2012
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Resim 39: Anxiety, 2014

Resim 40: No!, 2015
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Resim 41: Isimsiz
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Resim 42: Isimsiz, 2012
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4.2. Sanatsal Uretimimde Yazinin Okunmaz Kullanim

Yazi, kendi igerisinde barindirdigi anlam ve dilin temsili olmasi bakimindan gorsel
ve anlamsal olarak gorsel sanatlarda kuvvetli bir elemandir. Yazinin bu 6zelliklerinden
bagimsizlagmasi resim igerisine kendi plastigi ile beraber dahil olarak onun bir desen olarak

goriinmeye baglanmasina neden olur.

Islerimde yazinm okunmaz sekilde yazilmasi ya da okunurlugunun goz ardi
edilmesinin amaci, yazinin var olan gilici ve okunmasiyla olusan anlamsal 6nemini yok
ederek gorselligine ve gorselligin yarattigi ifade giicline odaklanmaktir. Yazinin okuyan
kisiyi yonlendirdigini diisliniirsek amag¢ ayni zamanda insandaki goriinen yazinin okunma
icgiidiisiinii sasirtarak anlami1 yazi ve anlattiklarindan koparip onu okumak yerine gérmeye
dogru yonlendirmektir. Dolayisiyla bir yerden sonra énemli olan ne okudugumuz degil ne
gordiigiimiizdiir. Boylece o sanat yapitiyla karsi karsiya kaldiginda seyirci yazinin var olan
yonlendirme karakteri ve yazmin gosterdigi ipucu olmaksizin kendi diistincelerini direkt

resmin kendi dili Gzerinden kurabilecektir.

Yasanilan donemin ve toplumsal ortamin etkisi kisisel egilimlerle beraber
birlestiginde i¢ diinyay1 da goriiniir kilar. Kendimden yola ¢ikarak olusan ve i¢ diinyay1
gOriiniir kilan islerim; Kimi zaman maskeleyerek 6rtllen, kimi zamansa iceride biriken ve
gizlenen goriinmeyene odaklanmaktadir. Ayn1 zamanda plastik 6ge olarak yazinin okunma
cabas1 ve buna karsi gelisen okunma i¢giidiisii sayesinde, yazi ve dil anlattiklarindan
koparak onu okumak yerine gérmeye dogru yonlendirmekte, bdylece iist iiste binmis
katmanlar ya da sesin giiriiltiiye donmesinde oldugu gibi gorme ve sdyleme arasinda da

paradoksal bir alan olusturmaktadir.
Roland Barthes der ki:

Sanat1 tanimlayan, kopya edilen nesnenin niteligi degildir
(oysa tiim gercekgilikte ayrilmaz bir dnyargidir bu), 6nemli olan
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insanin onu yeniden kurarken bir sey eklemesidir: Teknik tum
yaratmanin ta kendisidir. (...) Kimi iglevlerinin ortaya ¢ikmasi i¢in
nesneyi yeniden diizenleriz ve deyim yerindeyse, yapiti yaratan
yontemdir; iste bu nedenle yapisalct yapittan degil yapisalct
etkinlikten s6z etmeliyiz.*

Resim 43: Isimsiz, 2016

% Roland Barthes, “Yapisalc1 Etkinlik?”, Enis Batur (Ed.) Roland Barthes Yaz1 Nedir? Iginde (57-65),
Istanbul, Hil Yayn, 1987, s:60
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Barthes’in bu yaklagimiyla beraber disiiniildiigiinde yazmin okunmaz olarak
resme dahil edilmesi aslinda yazinin dilin temsili olma durumundan bagimsizlasmasiyla
beraber soyutlanarak yorumlamayi beraberinde getirir. Boylelikle resimsel temsiliyette

dilin ve yazinin yapisi bozulmus olur.

Kelimeler dilin temsili olmasina karsin diisiincenin kelimelerle tam olarak ortaya

konmas1 giigtiir. Foucault’dan bir alintiyla bu durum soyle agiklanabilir:

Eger zihin, fikirleri “algiladigi gibi” ifade edebilme
olanagma sahip olsaydi, hi¢ kusku yoktur ki “bunlarin hepsini ayni
anda ifade ederdi.” Ama iste, miimkiin olmayan sey tam da budur,
clinkii eger “diisiince basit bir islem”se de, ifade edilmesi ardisik bir
islemdir. Dilin onu hem temsilden (aslinda bu temsilin temsilinden
ibarettir) hem de isaretlerden (bunlara baska herhangi 6zel bir
ayricaligi  olmaksizin aittir) farkhlastiran  6zelligi  burada
yatmaktadir. (...) Dil iste bu kat1 anlam ig¢inde, diislincenin
¢Ozlimlenmesi’dir: basit bir pargalara aymrma islemi degil de,
diizenin mekan icinde derinlemesine olarak ihdas edilmesidir.>’

Dilin diisiinceyi temsil etmede yetersiz kalmasi, yaziyr da diisiincenin

temsiliyetinden uzaklastirir. Dolayisiyla yazinin plastik dil ile olan birlikteliginde yazi

kendisini resmin bir araci durumuna getirir.

Resimlerimin igerisinde okunmaz olarak var olan yazilara bakildiginda, yazimnlarin
kendi yazi kimliginden uzaklastigindan s6z edilir. Kendi amacindan uzaklasarak resmin
plastik 6gelerinden birine doniisen yazi ayni zamanda okuma icgiidiisiinii tetiklediginden
resme belli bir gizem de katar. Yazinin resme giince yazar gibi dahil olmasi hem anlik
duygularin yaziyla disavurumunu gosterirken ayni zamanda plastik bir dil olarak diisiiniilen
yazinin desen gibi algilanmasina da olanak verir. Yazi ¢alismalarim igerisinde Uretim streci
boyunca disavurumu desteklerken sonucunda yapiti olusturan elemanlardan biri olarak
karsimiza c¢ikar. Frida Kahlo’nun daha once islenen giinliiklerinde oldugu gibi yazi

araciligiyla tuval, ahsap ya da kagitlara (yiizey) i¢ini dokme ihtiyacma ¢izim ve lekeler

*"FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler, s:134
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eslik eder. Yiizeydeki bu birliktelige bir biitiin olarak bakildiginda yazi da ona eslik eden
diger elemanlardan biri haline gelir. Yazmin okunmazlifiyla beraber olusan bu
ortakliktaysa yazi, dogrudan nokta ve ¢izgi olarak algilanarak yapit icerisinde belirli bir
hiyerarsi olmaksizin digerlerinden farksiz plastik bir elemana doniisiir. Buna ek olarak
okunamamanin verdigi gizem, izleyiciye yazilari anlama istegi, baskasinin glinligiini
okuma ve dolayisiyla baskasmnin 6zelini ¢ozmeye ¢alisarak meraklanma duygusunu da

yasatabilir.
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Resim 44: Isimsiz (In between-Arada-Tra serisinden), 2010
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Lacan’a gore “psikanalistler dogrudan dogruya bilingdisinda olanla iliskiye
gegmeli, yani bilingdisinin diliyle aktarma yapmalidirlar siirin, uyaklarin, igsel
mirtldanmalarin diliyle. Ciinkii sdzciik oyunlarinda nedensel baglantilar eriyip ¢Oziiniir,

cagrisimlar bollagir.”*®

. Psikanalitik bir inceleme yerine uretenin kendisi olarak bir
inceleme yapildiginda Lacan’in bahsettigi siir ya da i¢csel mirildanmalarm dilinin aslinda
resimlerdeki dilden ¢ok farkl olmadigindan s6z edilebilir. Bu dil direkt bir anlatimdan daha
dolambaclidir. igerisinde giz, bazen retorik ve dil oyunlar1 barindirir. Bunlarin resimde
karsiligt ise anlatimmn bir parcasi olan resimsel 06ge oluslaridir. Dolayisiyla
calismalarimdaki tiretim dili aslinda Lacan’in bahsettigi bu bilin¢disinin diliyle kurulan
iliskinin bir benzeridir. Hem giinliik yazarken hissedilen mahremiyet, kisisel alan ve
samimiyet duygular1 hem de bu sebeple ortaya ¢ikan bilingli gizleme, ayn1 zamanda isleri
iretirken digavurumun farkli 6gelerini yaziy1 da i¢ine katarak bir araya getirme. Bu acidan
bakildiginda resimler olusurken yazi disavurumun bir araci olarak kullanilirken sonucunda
resmin diger dgelerinden farkli bir konumda yer almaz. Ustelik yazinin bilingli olarak
okunmasinin gizlenmesi de yazinin var olan yonlendirme ve okunma 6zelligini yok ederek
yazinin bir anlamda karakterini degistirir. Yani yazi dilin temsilinden resmin 6gesine

dontstir. Dil, yaz1 ve diisiince arasindaki bagi olustururken yazimnin okunmazligi bu bagin

kirilmasina neden olur.

Yazinin fazlaca 6n planda oldugu yapitlarda yazinin okunamamazhiginin verdigi
etki yapit icerisindeki yazmin da farkli cografyalarda nasil algilandigiyla da ilgilidir.
Yazinin okunur olmasma karsin dilin bilinmemesinden kaynaklanan anlam yitimi,
okunmayan yazmin da ayni sekilde algilanmasinin 6niinii acar. Yazi gibi goriinen ama
okunamayan lekeler farkli bir dil olarak da izleyici tarafindan disiiniilebilir. Bu ayni
zamanda yazinin okunma ¢abasiyla onu dogrudan leke olarak kabul etme arasindaki farki
da ortaya koyar. Yapit olusturulurken yazinin okunurlugu yol gostermemek ve disavurumu
yazi dili tizerinden degil yapitin kendi dili {izerinden daha dolayl bir sekilde vermek i¢in

gizlense de yapita bakan kisinin bahsedilen bu ikileme diismesi de olasidir.

%8 Sarup, s. 10
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Resim 46: Isimsiz, 2014 Resim 47: Isimsiz, 2014

Okunmas1 miimkiin olmayan yazilar igerisinde barmdirdigi diisliniilen anlanu
diglarken okuma ve okuyarak anlama refleksini yaniltarak yapitin biitliniine
odaklanilmasmin yolunu acar. Yazmin igerisinde barindirdigr giicli gizleyerek iletisimin

iletisim arac1 olan yazi ile degil dolayli olarak yapitin kendisiyle kurulmasini saglar.
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4.3. Sanatsal Uretimimde Yazinin Disavurumsal Kullanimi

Sanatsal ifadenin bir araci olarak kullanilan resim esasinda disavurumun aracidir.
Amag ortaya ¢ikan sonugtan 6te disavurumun kendisidir. Dolayisiyla resim amag degil arag
konumundadir. Anlik duygu durumu yapitin olusmasinda dogrudan etken olurken
calismalarin iiretim siirecine eskiz yapmadan dogrudan baslamak degisen duygu durumuna
paralel, bilingli gelisen bir karardir. Ciinkii eskizin kendisi de islerden biri haline gelir. Her
farkli ise baslarken duygu durumunun degismesi birbirinin aynisi isler iiretmeyi imkansiz
kilar. Dolayisiyla yapitlar Onceden tasarlamadan ve siire¢ icerisinde ortaya c¢ikan
tesadiiflerden yararlanilarak dogrudan olusur. Bazen yiizey iizerinde olusan leke, bazense
katlanan bir kagit parcasi yapitlarin iiretim agamasina katki saglayarak ilerlemeye yardime1

olur.

Urettigim yapitlar duygu, diisiince, istek, beklenti, kizginlik, seving, korku, endise
gibi farkli duygular1 bir arada barindirabilirken ayni zamanda biitiin bu duygular
paylasmanin, ifade etmenin bir aracidir. Anlik degisen duygularm etkili oldugu islerimde
malzeme sec¢imi ve uygulama pratikleri de bu anlik degisen duygulara gore sekillenir.
Dolayisiyla ortaya c¢ikan yapitin igerisinde barindirdigi somut ogeler bu anhk
disavurumlardan olusur. Paylagim hem iiretim sirasinda ifade araci olarak malzeme yoluyla
olurken izleyiciyle bir araya geldiginde ise kisisel olan paylasim ami yerini iiretilen
iizerinden baskalariyla paylasmaya ve iletisim kurmaya birakir. Bu sonuncu paylasim
aninda énemli olan bakan kisinin dogrudan 6znel olarak kendi algiladigidir. Ciinkii 6nemli
olan aslinda yapitin kendisinin ne ifade ettigidir. Dolayisiyla tirettigim yapit benim igin ne
ifade ederse etsin baskasi tarafindan incelendiginde o kisinin gordiigli, algiladigi ve
hissettigi benim duygularimla ayni olmak zorunda degildir. Yapitlar igerlerinde tek bir
dogru barindirmadiklarindan, algilama farklilik ve gesitlilik gosterebilir. Ustelik yapiti
inceleyen kisilerin hissettiklerindeki cesitlilik, isin algilanmasinda kisiye gore farklilik

olusmasi, yapit ile izleyen arasinda kurulan iletisim agisindan 6nemlidir. Yapitta barinan
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duygu izleyicinin kendi duygusuna gore sekillenebilir. Uretim ani duygu aktarimiyla
gerceklestiginden yapitin olugsma siireci, olusan sonug¢ yani yapit kadar 6nemlidir.
Dolayisiyla yapit ortaya c¢iktiktan sonra kisisel paylagim ani bitmis, ama¢ tamamlanmaistir.
Cikan sonugsa kendi kapali alanimdan ¢ikarak baskalariyla paylasmam ve iletisim kurmam

icin hazirdir.
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Resim 50: Isimsiz, 2015
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Calismalarimda kullanilan yazi, yapitin kendi karakterine uyum saglayan
disavurumsal bir ifade olarak yapitin iginde barmdirdigi duyguyu pekistirir. Ifade yontemi
olarak kelimeler yerine resmin kendisi kullanilirken yazi burada amag¢ yerine arag
durumundadir. Yazi, yapiti olustururkenki siirecte digavurumun bir aracidir. Dolayisiyla
yapit icerisindeki ifadeci tavri ortaya koyan elemanlardan biri olarak yer edinir.
Calismalarim, icselligin 6n planda ve temelini olusturdugu alternatif bir ortaya koyus

hareketi olarak tanimlanabilir.
Wittgeinstein’in liretim siirecindeki yontemi su sekilde betimlenir:

“Aslinda, sanat¢1 kimligini igceren tek bir sey yoktur.
Yiizyillar1 birbirine baglayan ve bir¢ok kiiltiir ve inancin dayandigi
olgularla harmanlasir. Sanat¢inin varligini yaratmasina neden olan
dogal egilimlerin disinda, yasadigi toplumsal ortamin kazandirdigi
kisilik, insanin ve her tiirden birikim birbirleriyle ¢capraz baglantilar1

icinde ve ayni noktaya farkli yonlerden ulasan genis bir alanda

gezinir”59

Uretim siirecinde sanat¢ty1 besleyen duygular ve sanat¢inm i¢ diinyasi yasadigi
toplumsal ortamdan bagimsiz diisliniilemez. Yapitini diinya ile paylagsmak isteyen, eser ile
varligini ortaya koyan insan olarak nitelenen sanatgi, var olusa, iginde bulundugu ‘an’larda
yasadig1 ¢evrenin gerceklerini ve degerlerini de ekleyen ve aktaran, alan ve ayn1 zamanda
veren kisi olarak betimlenirse®; kendi yapitlarimi olustururken kullandigim ifadeci tavir da
bu anlayisa paralel olarak kendi bulundugum anin ve c¢evrenin gerceklerinin, kendi
karakter, deger yargilarim, hassasiyet gosterdigim belli diisiince ve duygularimla birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikar. Bir anlamda iiretim siirecinde sanatci olarak beni besleyen unsurlar

anin getirdigi durum ve duygularin bir birlesimidir.

Uretim siirecinde ifadeci tavra eslik ederek yapitm iginde barmndirdigi plastik

Ogelerden biri durumundaki yazi, bazen fir¢a izlerine karisirken bazense ayr1 bir leke olarak

% Pinar Bingdl, “Varhgm Yaratarak ifade Eden Insan: Sanat¢1”, Dogu Bati, Say1:23, Dogu Bat1 Yayinlari,
2007, s.259
% Bingdl, 5.263
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konumlanir. Boya katmanlar1 ya da kagit parcalar1 arasinda kendine yer edinen yazi, yapitin
batuninde duyguyu aktaran elemanlardan biriyken, beden hareketleriyle karisan

performatif bir tavirla disgavurumu destekler.

Resim 51: Isimsiz, 2016
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Caligmalar1 kiiciik eskiz ve karalamalarla dolu olan Wittgenstein: “Ben aslen
kalemimle disiiniirim, zira kafam ¢ogunlukla elimin ne yazdigmi bilmez.”®! der.
Karalamalarin ¢izimlerle birlestigi bu yazilar aslinda soylenmek istenenin daha serbest ve
Ozgiirce aktarilmasmin yoludur. Wittgenstein’in da dedigi gibi el, i¢inde olani aktarmak
icin harekete gegtigi zaman ¢ikanlar aslinda akildan gegenlerin aynisi olmaz. Hatta henlz
disiiniilmeyenler bile ortaya c¢ikar. Elin serbest olarak hareketi hem anlik diisiinceyi
yansitir hem de algilama siirecine girmeden el onu ylizeye aktarir. Bu serbestlik icte var
olanin dogrudan yansimasina olanak verir. Bazen yaziya eslik eden karalama ve ¢izimler,
anlatilmak isteneni tamamlar. Yapit icerisinde yazmin disavurumsal kullanimi, aktarilmak
istenenin daha serbest ve Ozgiirce ortaya konmasini saglayan etkenlerden biridir. Yazinin
farkli tekniklerle yapitin igerisine dahil edilmesi, hem yaziy1 yapit icerisindeki diger

elemanlarla birlestirir hem de yapit icerisindeki ifadeci tavrin pekismesini saglar.

Resim 53: Isimsiz (Seylerin Arasinda serisinden), 2010

61 John M. Heaton, Wittgenstein ve Psikanaliz, cev. Giirol Koca, Everest Yaymlari, Istanbul, 2002, s.31
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SONUC

Yazmin plastik sanatlarda nasil kullanildigini incelemek i¢in yazinin tarihgesi ve
gelisimine bakmak Onemlidir. Sanat tarihi igerisinde yazinin bu anlamdaki gelisiminden
etkilenen sanatcilarin varhigi yazinin hem plastik olarak sorgulanmasmin yolunu acarken
ayn1 zamanda gelisen teknolojinin de yardimiyla olusan sanattaki kirilmalar ve yeni
arayislar yazinm bi¢im, anlama ve igeriginin de sorgulanmasinin oniinii agmstir. Arastirma
kapsami geregi yazinin plastigine odaklanilsa da, bu siireci gosteren bir inceleme iletisimin
aracl olan yazinin sanat tarithi boyunca nasil temsil edildigini goriiniir kilarak yazinin
kavram ve plastigine odaklanilirken yazmnin kaligrafik ve tipografik ozelliklerinin de

onemli oldugunu vurgulamis olur.

Gilintimiizde yazmin plastik sanatlarda kullanilmasi sirasinda incelenen sanatgilar
calismalarimda yazmin kullanim sekillerine paralel olarak secilerek yine kendi
calismalarimdakilere benzer metotlara gore smiflandmrilmistir. Oncelikli olarak yazimnin
okunmaz olarak galismalarimda yer almasi onu baglamindan kopararak nasil resme dahil
ettigim acismdan dnemlidir. Ornegin incelenen sanatgilardan Xu Bing her ne kadar kendi
yarattig1 anlamsiz sembollerle beraber anlamdaki anlamsizliga dikkat ¢ekerek izleyeni
yaniltan tavriyla daha ¢ok kavrama yonelmis olsa da, bu tavir igerisinde semboliin kendi
plastik giiciiniin 6n plana ¢ikmasi ile kendi islerimdeki okunmaz yazilar arasinda bag
kurulabilir. Ciinkli islerimde yazinin okunmaz olarak kullanimi, hem onu resmin icine
plastik bir dil olarak dahil ederken aynin zamanda onu resmin igerisinde var olan diger
elemanlardan biri konumuna sokar. Yazmin anlamindan bagimsizlasmasiyla i¢inde var olan
yonlendirme giicii ortadan kalkarak yapitin dogrudan kendisine odaklanilmas: kolaylasir.
Yine bu baglamda Ozdemir Altan’m yaziy1 disavurumsal bir 6ge olarak kullanimi ve Frida
Kahlo’nun giinliiklerinde yer alan desenlerle harmanlanmis yazilarm ifadeci tavri
calismalarimdaki disavuruma benzerdir. Yazi, calismalarimda igerisinde barindirdigi

duyguyu pekistirdigi gibi dnemli olan boya katmanlari, yirtilan kagitlar, eklenen figiirler
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gibi birbirinden farkli 6gelerin olusturdugu yapidir. Dolayisiyla yazi da bu anlamda anlik

duyguyu aktaran ifadeci tavrin elemanlarindan biridir.

Calismalarim hakkinda yapilan inceleme olan son boliimde beden konusu iizerine
ayrica durulmasit bedenin sanat tarihi agisindan onemli ve farkli okumalara neden
olabilecek bir kavram olmasindandir. Bedenin ¢alismalarimdaki varligi kapsaminda yapilan
incelemede bedenin esas var olma amacini ortaya koymak i¢in feminist teorisyenlerden ve
feminizm hareketinden bahsetmis olmak bedenin hangi sekillerde okunabilecegi yoniinde
yapilmis bir tartismadir. Ozellikle 1960 sonrasi sanat tarihindeki kirilmalar igerisinde yer
alan feminist sanatin bedeni ¢ok¢a kullanmasi ya da feminist diisiincenin bir pargasi haline
gelen beden kavrami ekseninde yapilacak bir okumayla ¢alismalarimdaki bedenin varligi
asil var olma nedeninden farkl algilanabilir. Bu nedenle de konunun iki yoniinii de bilmek
kendi amacimi daha net olarak ortaya koyabilmesi agisindan Onemlidir. Aslinda
calismalarimda nasil ki kendimi, diisiincelerimi, hissettiklerimi temel olarak aliyorsam
beden de beni temsil edenlerden biridir. Nasil ki yazinin, boyanin, lekenin bir cinsiyeti
yoksa g¢alismalarimda yer yer var olan diisiincelerim, hislerim gibi benim bir parcam olan
beden de cinsiyetsizdir. Okunmaz olarak ¢alismalarima dahil olan yazilar nasil ki biitiiniin
bir pargasini olusturuyorsa, beden de yine resmin icerisindeki 6gelerden biridir. Her ne
kadar kadin sanat¢i1 ve hatta kadin olmak hem toplum hem sanat tarihi agisindan belli norm
ve kaliplar1 beraberinde getiriyor olsa da ¢alismalarimda 6nemli olan kendim, cinsiyetin 6n

planda olmadig: salt bireydir.

Calismalarim hakkindaki boliimiin belli alt basliklarda incelenmesinin sebebi,
yazinin ¢aligmalarimda yer aldigi metotlar1 daha goriiniir ve yalin kilmaktir. Yapaitlar tek
tek incelendiginde bu siniflandirma yapitlarda kesin ¢izgilerle goriilmez. Yani yapilan
smiflandirma yapitlarin dogrudan incelenmesinde gecerli olmaz, yalnizca yazmin kullanim
yontemlerini gosterir. Bu sebeple malzeme ve yiizey secimine gore yapitlar iglerinde belirli

farkliliklar barindirsa da aslinda ¢alismalarimi olustururkenki tavir genel olarak aynidir.
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