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OZET

Dogadaki hareketliligin ve giin i¢inde degisen 15181n, nesneler lizerindeki etkilesimin
sanat¢tyr bliylik Olciide etkiledigi bilinen bir gergektir. Bu devingenligin
gostergelerini isitsel, gorsel ve yazinsal edebiyata yansimalari, modern sanat i¢inde
cokca orneklendirmek miimkiindiir. Empresyonizm ile baslayan bu etkilesim siireci
giinimiize dek farkli bir¢ok drnekle ¢esitlenmistir. Yer kiirenin giinesin ve kendi
ekseni etrafinda yaptigi hareket ile olusan mevsimler ve gece ile giindiiz zaman
diliminde oldugu gibi tiim canlilarin dogum ve 6liim siireglerinde de bu devingen
dontisiimiin gézlemlenmesi olasidir. Varligin, var olmanin siirekliligini saglayan bu
eylem aslinda gii¢lii bir dengenin de gostergesidir. Dogada gergeklesen bu olusumlar
gibi her bir birim kendi devinimiyle kendi sinifin1 olusturmaktadir. Bundan dolayi
calisma konusunun temelini olusturan devinim ve modiiler kurgular ¢ercevesinde
modern sanattan giliniimiize incelenen Orneklerden hareketle Devinimsel Modiiler
Heykeller baslikli tez ¢alisma raporu hazirlanmistir. Arastirmada modernizmden
bugiine statik ve kinetik heykel 6rnekleri lizerinden donemler incelenmistir. Diger
taraftan ele alinan orneklerin ¢oziimlemeleri yapilirken yapitin kaynagina inilmistir.
Heykelden, anit ve mimari yapiya uzanan devinim ve modiiler yapi irdelenmis,
sanat¢tyr etkileyen ana etken arastirllmistir. Yapilan 6zgiin calismalar kavramsal
cercevede ele alinan bu 6rnekler ile iliskilendirilmistir. Sonug olarak dogal kosullarla
hareket kazanan heykeller mekanik kurgularla da devingen hale doniistiiriilmiistiir.
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ABSTRACT

In nature, mobility and the changing light throughout the day, it is a known fact that
the artist greatly affects the interaction of the objects. This mobility indicators
auditory, visual, and literary reflections on literature, it is possible to illustrate in a lot
of Modern Art. Starting with impressionism, this process has diversified into many
different examples of interaction until the present day. A movement that occur with
the seasons and the sun and the earth around its axis day and night in the time zone,
birth and death processes it is possible to observe this dynamic transformation of all
beings. Actually this action, which provides a strong balance of existence is a
manifestation of the continuity of being. Each unit has its own momentum constitute
a class of its own. Because of this, the work form the basis of precession and
modular constructions within the framework of the examined specimens from
modern art to the present moving from "Kinetic Modular Sculptures” titled thesis
study report has been prepared. Examples of modernism in the present research were
investigated over the period of the static and kinetic sculpture. On the other hand, in
the analysis of the examples discussed, while the work has been in identifying the
source of. Statues, monuments and architectural structures into a modular structure
and extending to procession has been made, the main factors that affect the artist
were investigated. The examples discussed in the conceptual framework of the
original studies made have been associated with. As a result, fiction has been
transformed into a dynamic mechanical sculptures in natural conditions with one
motion.
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1. GIRIS

Insanlarin yasam bicimleri, inanglari, dilleri, toplumsal farkliliklar1 ve yasadiklari
donemler sanati etkilemektedir. Sosyolojik gelismelerin ve degisimlerin yam sira
bilimsel gelismeler sanata yeni anlamlar yiiklemede Onemli rol almistir. Bu
gelismelerin temeli Aydinlanma Cagi olarak adlandirdigimiz, kilisenin diisiince
tizerindeki baskisinin azaltilmasi sonucu insanlarin aklin kullanimiyla diinyanin
bilgisine ulasabilecekleri ger¢egine dayanmaktadir. Bu siire¢ igerisinde feodalitenin
olmadigi, insan haklarina ve bireysel Ozgiirlige dayali bir toplumun diisiinsel
temelleri atilmistir. italyan astronom, fizik¢i, miihendis, filozof ve matematikgi
Galileo Galilei, Giines merkezli evren modeli nedeniyle engizisyonda yargilanmustir.
Kepler gezegenlere iliskin yasalartyla Giinese en yakin ve en uzak gezegenlerin
hizlarindan miizikal gamlari hesaplamistir. 16. yiizyilda Isac Newton'un ¢ekim
kuramimi formiile etmesi gibi bircok bilimsel gelismelere taniklik edilmistir.
Rasyonel diisiinme ilkelerinin bilimleri ortaya ¢ikarmasi teknolojik gelismeleri
etkilemistir.

1760- 1830 yillar1 arasinda gergeklesen Sanayi Devrimi yada diger bir tanimla
Endiistri Devrimi, Avrupa niifusunun hizli artmasi, el isciliginin yerini mekanik
tiretim, atOlyelerin yerini fabrikalarin almasi, genis kirsal bolgeleri kentsel doniisiime
stiriiklemistir. Yasam diizeylerinin yiikselmesi tiikketim talebini artirmistir. Plessey
Savas1 sonrasinda Ingiltere'de ortaya ¢ikan para ve finans olanaklari, dokuma ve
buhar makineleriyle ilgili tiim teknik buluslarin gergeklesmesine olanak saglamustir.
[k olarak Ingiltere'de gerceklesen Sanayi Devrimi bu siireclerin ilerlemesiyle diger
tilkelere yayilmistir. Sanayi Devrimi Avrupa'da burjuva sinifinin yap1 degistirmesine
ve kapitalist sistem i¢inde daha bilingli yeni bir is¢i sinifinin dogmasina yol agtigi
bilinmektedir. Kentsel yerlesimlerin kalabaliklagsmasi insanlarin diisiince anlaminda
birbiriyle etkilesimini arttirmistir. Ornegin, Fransiz Devrimi'nin gergeklesmesine Yol
acan Fransiz disiiniirlerin, Newton bilimini ve Locke'n insanlar1 esit tutan
felsefesinin halka aktarma siireci daha kolay hale gelmistir. Jean- Jacques Rousseau,
Voltaire, Victor Hugo gibi kisilerin Fransa'daki diisiince yapisinin degismesinde
onemli rol oynadig tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Fransa Devrimindeki mutlak
monarsinin yerini Cumhuriyet temelli yonetim bi¢imine birakmasi bireysel hak ve
Ozgiirliiklerin demokratik ortami sanatta yeni bir anlam kazanmistir. Sanatci

Oznelligini ortaya koydugu bir siire¢ icerisine girmistir. 19. Yiizyilin ilk yarisindan



itibaren  fotograf  makinesinin  icadi, insanlarn  kendi  gOrlintiilerini
Oliimsiizlestirmesini saglamis olmasi, heykel ve resim sanatinin insanlari temsil
etme, zaferleri anlatma gibi gorevlerinden kurtularak 6zgiin sanat yapitlarinin ortaya
¢tkmasini miimkiin kilmistir. Romantizm olarak tanimlanan siirece girildiginde saray
siparigleri de kalkmis, sanatg1 istedigi konular iizerine ¢alismaya baslamig, 6nemli
kisilerin goriintlilerini Olimsiizlestirme ve inanglari anlatma gibi yiiklenilmis
sorumluluklardan tam anlamiyla kurtulmustur. Sanat anlaminda gergeklesen bu
gelismeler modernizmi dogurmustur. Modernizm insanligin ve bilimin ilerlemesi
sonucunda ortaya ¢ikan bircok sanat akimini igerisinde barindiran yeni bir bakis
acisidir. Yeni sanat akimlarinin olugsmastyla birlikte sanatgilarin arastirmalar: sonucu
ortaya koyduklar1 yenilikler sanata her anlamda yeni boyutlar kazandirmaktadir.
Ortaya koyulan manifestolar ile 6zellikle heykel sanatina yeni anlatim olanaklar1 ve
konular girmistir. Eserlerinde teknoloji ve bilimsel buluslardan destek alan
sanatgilar, farkli malzemeleri, hazir nesneleri ve atik parcalar1 kullanarak nesneye
yeni bir boyut getirmiglerdir. Sanatta iglevsellik kavrami isin i¢ine girmeye baslamis
ve Ozellikle 1950 ve sonrasi yillarda heykel sanatinda modiiler yapi sistemi ve
hareket kavrami kullanilmaya baslanmistir. Aydinlanma Cagi ve Sanayi Devriminin
toplumdaki sosyolojik yapiy1 degistirmesi, modernlesme siirecinde insanin dogayi,
formlari, kiltiiri anlama ve yorumlamasini farklilagtirmistir. Modernlesme,
sanayilesme, sehir yapilagmasi ve teknolojik gelismeler heykel sanatini olumlu
yonde etkisi altina almigtir. Bilimin her adiminin sonunda gergeklesen toplumsal
siireci kendine konu olarak segmesi ve bunu gelistirmesi sanatcilarin yeni diislince
tohumlar1 ekmesine etken olmustur. Bu siire¢ icerisinde insanhigin gelisirken
bilgininde ilerlemis olmasi duragan olan yapiyr dinamik yapiya cevirmistir. Bu
bilgiler 1s18inda Devinimsel Modiiler Heykeller adli tez ¢alismasinda modiiler bir
yapinin igerisinde kurgulanmis hareket olgusu, hareketi olusturan faktorler ve mimari
yapilari da igine alan ¢alismalar ve sanatcilar incelenmistir.

20. yiizyilda gerceklesen Kiibizm, Konstriiktivizm, Gergekiistiiclilik ve Dada gibi
akimlar biiyiik 6lcilide teknoloji iiriinii olan metal, tahta, plastik, makine pargalar1 gibi
malzeme ve nesneler araciligiyla sanatta ilk kez endiistri nesnesinin estetigini plastik
sanatlar baglaminda yeni bir alan olarak sorgulama siirecini baglatmistir. 20.yiizyilda
modernizmde goriilen soyutlama ile sanat¢i, dogadaki bi¢imleri pargalar, tekrar bir

araya getirerek yeniden kurgular, diizenler ve yorumlar. Sanat akimlarinin sanat



yapitlarina yiikledigi diisiinsel boyutun yani sira, sanatgilarin ortaya koyduklari
eserlerde modiiler yapiyla olusturduklar1 kurgunun incelenmesi aragtirmanin amacini
olusturmaktadir. Heykel sanatinda hareketi olusturan etkenler arastirilarak kinetik
heykeller ile gergek hareket kavramim igerisinde barindirmayan, bigimsel
ozellikleriyle hareketi olusturan statik heykellerin gelisim evreleri ve malzeme
kullanim1 sorgulanmistir. Cagdas sanatta modiiler heykel kurgusunu kullanan
sanatcilardan yola c¢ikilarak 6zgiin tasarimlar olusturulmaya calisilmistir. Giincel
sanat baglaminda sanatcilarin olusturduklari, ele alinan kurgu ornekleri ile tezi

destekleyen caligmalar iligkilendirilmistir.






2.20.YY. SANATINDA MODULER HEYKEL

Oncelikle bir tasariy1 diisiinerek imgelerimizle var ederiz, onu hayata gecirmek igin
diisiincelerimizde gorsel bir forma doniistiirmeye baslariz. Alt bellegimizde var ola
gelen sanat yapitlar1 ve yasadigimiz diinyanin formlari, yani doganin formlar1 bu
tasarly1 olusturmamizda kaynakcadir. Edinilen ve kazanilmis form bilgileri diisiinsel
olarak tasarladigimiz yapiyi, li¢ boyuta aktarmamiza yardimci olmaktadir. Ortaya
koyulan sanat yapitlari ise bize alt basamak olusturmaktadir.

Dogada bulunan modiiler kurgulanmis formlar sanat alanindaki kurgulamalara esin
kaynag1 olmustur. DNA zinciri, molekiiler yapilar, mikroskop altinda hiicrelerin bir
araya gelerek organizmalar1 olusturma sistemi, bir aga¢ yapragi diisiindiigiimiiz
zaman hepsi birer modiilerlik 6rnegidir. Modiiler formlarin ilk kullanimlarin1 magara
duvarlarindaki insan veya hayvan olarak betimlenmis birimlerin ¢ogaltilmasiyla
meydana getirilen resimlerde, ¢esitli taki ve obje siislemelerinde gérmekteyiz.

"Her sanat eseri zamaninin ¢ocugu ve duygularimizin anasidir” (Kandisky, 2009,
s.19). Kandisky'nin bu sozlerinden her uygarlik ¢cagi kendisine 6zgii bir sanat yaratir
diisiincesine varabiliriz. Sanat yasadig1 donemin her zaman izlerini yansitmistir. ilkel
insanin iletisim kurma dili veya yasadig1r duygularindaki inan¢ boslugunun verdigi
diistinsel disavurumlar sanat tarihindeki resim ve heykel sanatinin ilk 6rneklerini
olusturmaktadir. Kiiltiirler arasi1 seriiveninde anlam olusturma araci olan heykel,
sosyolojik siire¢ igerisinde ele alindiginda toplumlarda bereketin, bollugun, dini
anlamda insanlarin taptig1 tanrilarin, estetik agidan ideal gilizelligin, siyasi olarak ele
alindiginda oliimsiiz kahramanlar1 simgeleme gibi sayisiz temalarla biitiin kiiltiirlerde
degisik roller iistlenerek kiiltiirel yasayis ve inanclar1 tasimustir. Insanoglu dogadan
edindigi izlenimlerini soyutlama iggiidiisiiyle sembolize edip giiniimiize aktardiklari
orneklerini, akil ve duygunun birlikteligi ile olusturulmustur.

Degisik yollardan elde edilen ve yapit haline gelen izlenimler, nesne ile kurdugu
diyalogda ulagtigi asamaya gore, dogay1 inceleyeni aydinlatmaktadir. Dogay1
gozleme ve gérme yoluyla elde ettigi ilerleme, onun yavas yavas, 6zgilirce soyut
bicimler yaratmasina izin veren, evrene felsefi olarak bakma goriisline sahip
kilmistir. Bu bicimler, istenilenden ¢ok cizimlemenin (semalastirma) Otesine
gecerek yeni bir dogaya, yapitin dogasina, ulasir (Klee, 1990, s.39).

M.O. 25.000 yilinda ortaya koyulan Wilendorf Veniis'ii bilinen en eski heykel
ornegidir (Bkz.Resim 2.1.). Estetik kaygisini insanda giidiisel olarak olusmus begeni

yetisi olarak tanimlayabiliriz. Neredeyse hi¢ hasar almadan giiniimiize kadar ulagmis



on bir santim yiikseklige sahip olan Wilendorf Veniisii heykeli estetik kavraminin bir
giidii olarak ortaya ¢iktigimi gosteren giizel orneklerden biridir. Sanatsal olarak
ortaya koyulan bir¢ok 6rnek c¢alisma, estetik degerlerimizin gelismesine ve bakis
acimizin daha farkli olmasma sebep olmaktadir. Bugiin amorf yapi olarak
tanimlayabildigimiz Wilendorf Veniisii gibi gecmisten giiniimiize gelen heykel

ornekleri, belki de ¢caginin modern heykelini olugturmaktaydi.

Resim 2.1. Wilendorf Veniisii, M.O. 25.000, Oolitik Kiregtasi, 1908, Viyana Doga Tarih Miizesi

Modern heykeli, gelistirilen estetik degerler ve yasamimiza giren yeni cagdas
gelismelerle ortaya koydugumuz imgelerimizin  plastik  Ogeleri  olarak
tanimlayabiliriz. 20. yiizyll sanatcilar1 primitif halklarin sanatlarini yeniden
kesfederek, modern heykel sanatinda koklii degisikler yaratmiglardir. Ortaya ¢ikan
akimlar 20.yy heykel sanatina yeni yon ve diisiinceler asilamaktadir. Sanatg1 sanat
nesnesini ortaya koyarken kendini 6zgilir kilmis ve anlatim dilini gii¢lendirerek
siirsiz teknik bilgi ve olanaklara ulagsmistir. Klasik form anlayisi Paul Cezanne ile
birlikte geometrik ve par¢alanan form anlayisina doniiserek, sanatta soyut modiiler
yapilarin temelini olusturmaktadir. Cezanne'nin bu yaklasgiminin 6ncii oldugu
Kiibizm akimi, formdaki geometrik parcalanmayi ¢ok yiizeylilige tasimaktadir.
Kiibizm akimi ayn1 donemlerde ortaya cikan Fiitiirist akimmna da kaynaklik
etmektedir. 1900'lerin basinda Kiibizm ve Fiitlirizm akimlarinda goriilen yiizey
parcalanmalari, heykele soyutlama kavramimi getirmektedir. Bu ¢éziimleme bigimi
yeni bir dilin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. De Stil grubu gibi ortaya ¢ikan
inisiyatif gruplarin igerisinde yer alan sanatgilar, figiliratif anlatimi farkli noktalara
tasiyan belki de dislayan geometrik soyutlamaci tavirlariyla heykel sanatinda parcali

formlarin daha keskin bigimlerle ortaya koyulmasinda onciiliik etmistir. Ortaya ¢ikan



cok pargali, ¢cok yiizeyli ve geometrik form anlayisi1 giiniimiiz heykelinde kurgulanan
parcali bigimlerin temelini olustururken striiktiir, hareket, siire¢ kavramlarini ve
birim tekrarini i¢inde barindirir. Birim tekrarlari sanatin temelini olusturan ilk¢ag
dénemlerinden giiniimiize gelene kadar ¢esitli varyasyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Asagida yer alan gorsel de goriildigii lizere modiilerligin ¢ok pargali yapisi bereket

ve dogurganlik kavramlarini betimlemek igin kullanilmigtir.( Bkz. Resim 2.2.)

Resim 2.2. Bereket Tanrigas1 Artemis, 1956 Yilinda Efes'te Cikarilan Heykeli, Mermer

Birimlerin olusturdugu sayisal fazlalik, algimizda bolluk ve bereketliligi ¢agristirdigi
icin Tanrica Artemis'in bereket ve dogurganligini vurgulamak iizere modiiler formlar
kullanilmistir.  Birim tekrarlarinin  matematiksel, olgiilii, ritmik yapilar olarak
kurgulanmasi onlara sonu olmayan bir devinim 6zelligi kazandirmaktadir. Bir ve tek
olan yapisindan ¢ikarak parca biitiin iligkisi igerisinde bir biitiinii olusturan dongiisel
bir diizeni temsil etmektedirler. Heykelin dogas1 geregi kiitlesel ve statik bir yapiya
sahip olma diisiincesini degistiren bir¢ok sanat¢i birim tekrarlarini ve hareket
kavramini kullanarak heykel sanatini ileri boyutlara tagimis farkli anlam ve yeni bir
disiplin alan1 yaratmiglardir.

2.1. Statik (Duragan) Kurgular

20. yiizyilda sanat alaninda tiim klasik, estetik deger yargilarinin digina ¢ikilmistir.
Gilintimiizde kullanmakta oldugumuz plastik dilin ortaya ¢ikmasi kozmopolit yani
kiiltiirlerin birlik ve ¢esitlilikleriyle olusan bir durumdur. Sanatin belirli donemleri
gelismis olan toplumlarin bigimlendirilmesiyle olusmustur. Bu iilkelere sirasiyla
deginirsek Fransa, Hollanda, italya'dir. Bu iilkelerin gegirdigi sosyolojik siirecler
olusan sanat akimlarinda etken olmustur. Ornegin Paris okulunda (ecole de Paris),

soyut ve derin diisiincelere dayanan Fovizm, Kiibizm ve Gergekiistiiciiliik



akimlarinin temeline dayali egitim bi¢imi li¢ grup sanat¢inin ortaya ¢ikmasina yol
agmustir. Slav ve Alman iilkelerinde Disavurumculuk akimi, Italya'da Fiitiirizm akimi
egitimler sonucunda kendini gostermistir. Birebir gordiigiinii aktarabilme yetisi degil,
sanat¢inin kendi géziinden goriip algiladigini ortaya koyma siireci baslamistir. Bu
siire¢ icerisinde sanatgilarin isluplart akimlarin olusmasinda onciiliilk etmistir.
Zaman ve mekan Usluplar tizerinde etkilidir. Tiiketilen zamanin her yeni iislubu yeni
bir kavram dogurmustur ve bunun sonucunda yeni bir akim ortaya cikmuistir.
Cezanne'nin dogay1 silindir ve konilerle ele alin sozleri yeni bir dil yaratmis olan
Pablo Picasso, George Braque gibi kiibizm akiminin 6ncii sanat¢ilarinin dogrudan
geometrik formlar1 kullanarak eserlerini olusturmasina kaynak olmustur. Paul
Cezanne'nin diiz ve soyut ge¢ donem eserleri her iki sanatciyr da etkilemistir.

Yiizeylerdeki net ve keskin gegisler forma dinamik bir yap1 katmistir.

Resim 2.3. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Yagli Boya

Bilindigi iizere giiniimiizde ilk kiibist resim Pablo Picasso'nun 1907 yilinda
sergiledigi Avignonlu Kizlar tablosudur. Resmin konusu ortaya koyulan iislubu
kadar sira dis1 ve radikaldir. Kolaj teknigini animsatan bu akim diger 6nemli sanat
akimlarmin neredeyse hepsini etkilemis olmasina ragmen Avignonlu Kizlar tablosu
uzun siire benimsenmemistir (Bkz. Resim 2.3.). Ortaya koyulan eserlerde nesnenin
parcalanmasi ve yeniden kurgulanarak yorumlanmasi goriilmektedir. Kiibizm sanati
Pablo Picasso'nun iislubunu kisa slirede benimseyen Braque tarafindan Paris'te
gelistirilmistir. Entelektiiel bir yaklasimla formlar1 analiz etmek ve yeniden ortaya
koymak i¢in bigim bozmaya basvurmuslardir. Picasso'nun resim sanatina getirdigi

yenilikleri heykel sanatina uygulamasinin etkisi sonraki donemlerde goriilmektedir.



Bu akimlar arasinda natiiralist sanat gelenegini kirarak yeni bir bigim-dili yaratan
sanat akimi Kiibizm oluyor. Ronesans'tan bu yana sanat, doganin duyularla
algilanan dis gOriinlimiinii yansitmistir. Duyulara giiven olamayacagi igin,
Kiibistler natiiralist sanat1 bir aldatmaca olarak goriiyorlar. Onlar nesnelerin dig
gorintimiini degil, oziind, degismeyen yapisini vermek istiyorlardi. Nesnelerin
degismeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla kavranabilirdi (Ipsiroglu,
N. ve Ipsiroglu, M., 1991, s.26.).
Akimm adi ile ilk kez Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles makalesinde
karsilagilmaktadir. Vauxcelles, Picasso ve Braque'un yapitlarini kiibik acayiplikler
olarak yorumlamistir. Bu yiizden makalesinde iislubun adina Kiibizm demistir.
Kiibizm akimi iki asamada irdelenmektedir. Bunlar; Analitik Kiibizm ve Sentetik
Kiibizmdir. Analitik Kiibizm donemi heykel anlayigint ele aldigimiz zaman
sanat¢ilarin  dogayr model alip parcadan biitiinii kurgulama yoluna gidildigi
goriilmektedir. Sentetik Kilbizm donemi igin ise dogayr model almaktan uzak
bigimlerin kurgulandigi goriilmektedir. Kiibizm akimi igerisinde soyut geometrik
elemanlar kullanilmistir, bu kullanim teknigine Assemblage denilmektedir.

Yirminci yiizy1l sanatinda goriilen bir davranis ve sanatsal {iretim bigimi. Sanat
yapitint boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemlerde olusturmay1
yadstyarak, onu sanatsal amaglarla ortaya konmamis dogal yada endiistriyel
nesnelerin veya parcalarin yeni bir diizen i¢inde bir araya getiriligiyle liretmeyi
Oongoriir. Yapit, zaten Onceden de var olan Ogelerin yeni bir dizge igine
yerlestirilisiyle yaratilir. Fotomontaj, kolaj ve junk heykel birer assemblage
turtidiir (Sozen ve Tanyeli, 2001, s.29).

Picasso’nun tahta ve metal kullanarak yaptigi Bull. Cannes. C. heykeli bir bogay1 en
yalin formlariyla anlatabilecek en giizel heykel 6rnegidir. Ayn1 zamanda mekanik bir

goriinlime sahip olan pargalarin biitiinii olusturdugu bu 6rnek modiiler kurgudur.

Resim 2.4. Pablo Picasso, Bull.Cannes.C., 1958, Tahta, Metal
Raymond Duchamp -Villion (1876-1918), Henri Laurens (1885-1954), Alexander
Archipenko (1887-1964) ve Jacques Lipchitz (1891-1973) kiibist anlamda eserler



veren donemin 6nemli sanatg¢ilaridir. Modernizmin en iist diizeye ulastigi diistiniilen
1910-1930'lu yillarda, soyut sanat ilk olarak Kiibizm akimi ile ortaya g¢ikmuistir.
Analitik Kiibizm diye tanimladigimiz, big¢imlerin pargalanarak soyutlandig,
nesnenin taninmaz hale geldigi alanda koyulan sanat nesneleri dahi tam anlamiyla
saf bir soyuta varamamuistir. Saf soyut kavrami ilerleyen yillarda ortaya ¢ikan sadece
soyut ifade yerine, nesne algisindan kurtulup ardindaki gergeklige ulagma
diisiincesini benimseyen Siiprematizm akimi ile geligsmistir.

Stiprematizm kavramini soyut geometriciligi benimsemis olan sanat akimi olarak
tanimlayabiliriz. Kazimir Malevig'e gore sanat yapiti duygularin ve aklin iistinligii
ile saf formlar kullanilarak yaratilabilirdi. Malevich yapitlarmi ilk  kez
St.Petersburg'da Petrograd'da agilan 0.10: Son Fiitiirist Sergi'de (1915) gosterime
sunmustur. Siiprematist Composition: Airplane Flying adli resmi sergide yer alan
otuz dokuz tuvalden biriydi. Kirmizi, sar1, siyah, mavi renklerde ki kare, dikdortgen
ve cizgiden on li¢ parca beyaz bir arka plana yerlestirilmistir. Soyutlamalarinin en
belirgin ozelligi yergekimine meydan okur nitelikte olmalaridir. Eserlerinde
kullandig1 nétr arka plan kullanimi erken donem duvar resimleri sanat eserlerinde
yaygindir. Beyaz renk kullanimi sanat¢iya geometrik sekilleri ve renkleri vurgulama
imkan1 tamimaktadir. Kavramsal soyut ifadeler kullanarak ortaya koydugu
calismalarindan olan Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare isimli ¢alismas1 1915 yilinda
St.Petersburg'da sergilenmistir. Malevich'in bu temada yaptig1 dort varyasyonun ilk
eseridir. Soyut kavramini en yalin geometrik bi¢ime indirgeyerek ortaya koydugu
eserleri sanatsal devrim yaratmistir. Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare ¢alismasinda
kullandig1 siyahin tek bir tonu resme mistik bir anlam yiiklemektedir. Kazimir
Malevich ortaya koydugu geometrik kavramsal bigimlere dayanan soyut resimleriyle

Stiprematizm akiminin 6nciisti olmustur.

Resim 2.5. Kazimir Malevich, Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare, 1915, Yagh Boya
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Malevich kendi manifestosunda siyah kareyi formun sifiri, beyaz fonu ise bu hissin
arkasindaki bosluk olarak nitelemistir. Malevich’in felsefesini anlamlandirmanin ve
yakalamanin tek yolunun takintilarimizdan kurtulup, higlige erismemiz gerektigi
gercegidir. Sanatci fikir, kavram ve gorlinen her seyden kurtulunca arinmis olur
diisiincesini bize agilamaktadir. Bu diigiince yapisiyla etrafimizda tutundugumuz ne
varsa hepsini yalinlastirmaya itmektedir. Kazimir Malevich, higlige ulasilmasi
durumunda sanat nesnesinin var olacagini vurgulamaktadir.

Malevich; "Sanat1 goériinenin egemenliginden kurtarmak isterken kendimi karelerin
icinde buldum, kare sekline sigindim. O denli yiicelttiginiz resim sanati tarihinde
tiretilmis tim eserlerin ifade giicli aslinda bir bos karenin ifade giicii kadar bile degil"
( http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-46-suprematizm/) eserini tretirken
ulastig1 diisiince boyutunu bu sdzleriyle dile getirmistir. Aslinda Malevich nesnenin
goriintlisiiyle olusan gercekligin soyutlamasiyla degil, tamamen kavramsal soyut
ifade yoluyla gerceklesen yani non-objektif diye tanimladigimiz eserler yaratmustir.
1920'i yillarda Rusya'da benimsenmis olan siyasi diisiince Toplumsal Gergekeilik
akimina uyum saglayamadigi i¢in Siliprematizm sona ermistir. Fakat Avrupa'da o
yillarda etkili olmus, Konstruktivizm akiminin olusmasina zemin hazirlamis ve
gelismesine katkida bulunmustur.

Teknolojinin gelisim hiz1 ve toplum tizerindeki etkilerini ortaya koyma diisiincesi
birbiriyle iliskili pek ¢ok sanat akimini ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni biling Italyan
avangart sanat akimi fiitiirizmi dogurdu. Moskova'dan, New York'a sanatsal
acidan etkileri gérilmektedir. Italyan sair Flippo Tommaso Marinetti, Subat
1909'da Italyan gazetesi La gazzetta dell'Emilia da yaymlamis oldugu bir
manifesto ile Fiitiirizmi duyurmustur. Yeni sanayi ¢agini, hizin giizelligini, tehlike
tutkusunu, fabrikalarin dizginlenemez hizini, tersaneleri, lokomotifleri ve ugaklari
ovmiistiir (Hollingsworth, 2009, s.541).
Geleneksel degerleri reddederek teknolojinin yiiceltilmesine yonelik olan bu diisiince
film yapimcilarindan yazarlara, mimarlardan tasarimcilara kadar bir¢ok sanat
alaninda hiz ve mekaniklesmeye duyduklar1 tutkuyu paylagsmaya ve eserler ortaya
koymaya itmektedir. Kiibizm sanatinin sanat alanlarina getirdigi ¢cok yonli agilar,
kesik, net kullanilan yiizeyler, ortaya koyulan formlarin kademeli bir sekilde
tekrarlanmas1 zamani ve mekanik hareketi betimlemeye yoneltmektedir. Bu akim
igerisinde Kiibizmin olusturdugu mekanik goriintii ve makinelerin mekanik islevleri

arasinda iligski kurulmaktadir. Flippo Tommaso Marinetti'nin olusturdugu Manifesto

icerisinde yer alan onuncu madde sanatcilarin bakis agilarini oldukca etkilemistir.
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Miizeleri, kiitiiphaneleri, biitiin akademileri yikacagiz, ahlakg¢ilikla, feminizmle,
firsatgr ve yararct korkakliklarla miicadele edecegiz. Bugiin, Fiitlirizmi
baslatiyoruz, ¢iinkii bu tilkeyi kangren kokulu profesérlerinden, arkeologlarindan
ve antikacilarindan kurtarmak istiyoruz. Italya ¢ok uzun zamandir ikinci el elbise
saticilig1 yapiyor. Onu iizerini mezarlik gibi kaplayan sayisiz miizeden kurtarmak
istiyoruz (Harrison ve Wood, 2011, s.173, 174).
Marinetti'nin bu sert ¢ikist doneme damgasini vurmustur, bir¢ok sanat¢i bu
soylemlere kayitsiz  kalmamistir. Donemin 6nemli Italyan ressami ve
heykeltiraglarindan olan Umberto Boccioni  Fiitiirizmin  Onciilerinden  ve
kuramcilarindandir. Marinetti tarafindan yayinlanan bildiriyi destekler nitelikte onun
sOzlerine katildigin1 belirtir gibi kendiside bir bildiri sunmustur. 11 Nisan 1910
yilinda Milano' da Poseia'nin bir brosiirii olarak yaymlanmis ve Giacomo Balla,
Luigi Russolo, Carlo Carra, Gino Severini tarafindan imzalanmistir. "Beyan
ediyoruz; biitiin taklit ve bigimler hor goriilmeli, 6zgiin olanlar takdir edilmelidir.
Uyum ve iyi zevk gibi kavramlarin tiranligina son vermeli, Sanat elestirmenleri
zararli ve gereksizdir" (Huntiirk, 2011, s.242). Bu bildiri Fiitiirist Resim Teknik
Manifostosu olarak adlandirilmigtir. Fiitiirist akiminin makinesel estetik gorme
bicimi ele alindiginda, ortaya koyulmus olan nesnenin her yerinde dinamik alginin
yansitilmas1 onem tagimaktadir. Umberto Boccioni'nin c¢alismalarina baktigimiz
zaman bu yaklagim gorilmektedir. Mekdnda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri
(Unique Forms of Continutiy in Space) isimli ¢aligmasinda yer verdigi insan formu
artik duragan yapisindan c¢ikartilarak dinamik yapiya tasmmistir. Parga biitlin
iliskisiyle olusturulan kurgu mekanik etki altinda duragan yapisindan uzaklastirilarak

dinamik bir yap1 kazanmigtir.

Resim 2.6. Uberto Boccioni, Mekéanda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri, 1913,
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Sanatgilar tarafindan i¢inde bulunduklari durumu elestirmek adina ortaya koyduklari
sert tavirdaki diislinceleri, sanat ve sanat nesnesine farkli, yeni bir bakis
kazandirmistir. Bu dogrultuda inceledigimiz zaman yeni bir olusum degisimi
getirmektedir. Akimin temelinde yatan form bi¢imini Carlo Carra, Giacomo Balla,
Umberto Boccioni gibi sanatgilar modiiler birimleri, ¢ok pargali birim tekrarlarina
dayali statik kurgular olustururken mekanik algiy1 yakalamaya calismiglardir. Tiim
caligmalarda devinim etkisi yaratilmak istenmistir. Cagdas yasam konularina
odaklanan felsefesinde siirat ve hiz kavramlar1 yatan akimin genel konular1 hizhi
arabalar, motosikletler, trenler yer alirken hareketi yakalamak ve bunu yansitmak
icin nesnelerin dis ¢izgilerini ritmik bir sekilde tekrarlamislardir. Sanat alanina
getirilen bu yeni tasarim anlayisinda nesnenin kendisinden ¢ok hareketine ve

dinamizmine 6nem verilmektedir.

Resim 2.7. Giacoma Balla, Siirat ve Guirtilti, 1915-1918, Plastik

20. ylizy1l basinda Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstruktivizm gibi birbirinden
farkli pek ¢ok akimin genel ilkesi de soyutlama olmus dis gergeklige tam
anlamiyla sirtini donmeyen bu akimlar dahilinde ele alabilecegimiz pek cok
sanatci, izleyicinin Oniine ancak bicimsel 6ziimleme ile algilanabilecek yapitlarla
cikmistir. Yalnizca donemin sanatsal merkezi Fransa'da degil Almanya,
Avusturya, Hollanda ve Rusya'ya kadar uzanan genis bir cografyada o6zellikle
1910-20 yillart arasina tarihlenen siire¢gte modern sanatin egemen {iislubu haline
gelen soyutlama, Kandisky, Malevich, Mondrian, Brancusi, Tatlin gibi
sanat¢ilarin farkli egilimlerini kapsamakta, dolayisiyla farkli bigimsel arayislari
biinyesinde barindirmaktadir (Antmen, 2010, s.80).

Teknolojik endiistriyel malzemelerin kullaniminin getirdigi degisimin ele alindigi
diger bir akim ise Konstriiktivizmdir. Konstriiktivizm akimi Rusya'da iki farkli
yonde ilerlemistir. Bunlardan ilki Vladamir Tatlin'in 6nderliginde gelistirilmis olan

sanatin endiistriyel tasarim alanina yonelik topluma hizmet ederek, islevsel olmasi

gerektigini savunan prodiiktivist yaklagimdir, digeri ise Avrupa'da yayilan ve sanatin
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islevsel olma oOzelliginin yaninda ayr1 bir etkinlik alani oldugunu savunan Naum
Gabo'nun ¢izgisinde gelisen bir yaklagimdir.

Konstriiktivist sanat anlayisi, De Stijl hareketi ve Bauhaus Okulu'nun sanat anlayisi
ile de benzerlikler tasimaktadir. Konstriiktivizm Moskova'da sanatcilarin farkli
anlamlar yiiklemesi ve kavramlarin net olmamasindan dolayr tanimlamadan
kullanilmaya baslamistir. Yazili olarak ilk kez Vladamir Tatlin'in yonetimindeki
1921 yilinda Obmoklu Geng¢ Sanatgilar Grubu’nun actiklar1 sergi bildirisinde yer
almistir.  Naum Gabo’nun, 1920 tarihli Gergek¢i Bildirgesinde, Konstriiktivizm
terimini soyut sanat i¢in kullanmasi Prodiiktivistlerle arasinin agilmasina neden
olmustur. Bu gerginlik siireci yasanirken Rusya’da ozgiir ifadeye getirilen
kisitlamalar nedeniyle atdlyeler kapanmistir ve Naum Gabo, Antoine Pevsner,
Wassily Kandinsky gibi heykeltiraglar ve ressamlar tilkelerini terk etmek zorunda
kalmiglardir. Gabo ve Pevsner’in Rusya'dan ayrilmasiyla akim Rusya’da iiretim
sanati dogrultusunda devam ederken, Avrupa’da Gabo’nun diisiinceleri temelinde
gelismistir. Naum Gabo 1921°de Berlin’e gitmistir. Pevsner ise 1922°de Parise. Ayni
yil Polonya’da Lodz kentinde Blok ad1 altinda konstriiktivist ilkeleri benimseyen ilk
Polonyali soyut sanat¢ilar dernegi kurulmustur. Ayrica Wassily Kandinsky
Bauhaus’a profesor olarak atanmis, Lissitky ise De Stijl grubuna dahil olmustur. Bu
gelismeler sonucundan itibaren akimin ilkeleri, Avrupa’nin ¢esitli kentlerine yayinlar
aracilifiyla yayilarak sergiler diizenlenmistir. Ayrica De Stijl grubunda yayimlanan
ilk bildiride, makinelesmenin modern yasam igindeki anlam1 dile getirilerek, islev ve
striiktiir biitiinliigline deginilmistir.

Konstriiktivizmin bircok sanat alanina onciiliik ettigi bilinmektedir. Teknoloji ve
endiistriyel ortamin birlikteliginin kuruldugu Almanya'da Weimar kentinde yer alan
Bauhaus Okulu konstriiktivizm akiminin yansimalarinin mimari alanda tasidigi en
giizel yerlerdendir. Konstriiktivizmin igerisinde endistriyel, teknolojik, cagdas
malzemeler ile birim tekrarlarini olusturdugu modiiler kurgular Bauhaus Okulu ve
egitimi ile bitiinlesmektedir. Bauhaus Okulu 1919 ve 1933 yillan1 arasinda modern
sanat ve mimarligin gelisimi lizerinde 6nemli katkida bulunmus Alman sanat
okuludur. 1919 yilinda Walter Gropius, Weimar kentinde kurulan tasarim ve
uygulamali sanatlar alanlarinda egitim veren iki okulu birlestirerek Bauhaus adiyla
yeni bir diizen igerisinde cagdas sanat ve mimarlik agisindan 6nemli akimlarin

basladig1 bir kurum olusturmustur. Bauhaus alisilagelmis sanat kavramlari ilkelerini
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ve mimarlik egitimi anlayisini yeniden yonlendirerek giiniimiize kadar tasimistir.
Bauhaus Okulu sanat, mimarlik ve endiistri arasinda bag kuran bir kurum olmustur.
Gelisen endiistri ¢cagiyla birlikte iiretim bigimi 6zgiin tasarim stilini dogurmaktadir.
Bauhaus'un estetik anlayisi buna dayanirken soyut sanatin olusum dénemindeki
diisiinceler de akima kaynaklik etmektedir. Bauhaus teknik kullanilarak elde edilen
nesnenin halk tarafindan fark edilerek secilebilmesi igin bigimsel kayginin izlerini
tagimasi gerektigi gorlsiinii ileri siirer. Gelisiminde ki onemli etkenlerden biri, 0
glinlin taninmis ve giiclii sanat¢ilarii bir araya getirerek yaratici ve 06zgilin
uygulamalar, oOrnekler iretmesi ve bu kisilerin aracilign ile ilkelerini
yayginlastirabilmesi olmustur. Bauhaus okulu egitimcilerinden Joseph Albers,
Marcel Breuer, Lyonel Feininger, Laslo Moholy Nagy, Wassily Kandinsky ve Paul
Klee gibi sanat¢ilar ayn1 zamanda 20. yiizyilin sanat anlayisini degistirmis kisilerdir.
Tiim tasarim alanlarini igerisinde barindiran, ¢agdas mimarlar ve usta sanatgilar
yalin, net ve siislemeci tavirdan uzak geometrik pargalar ve birim tekrarlarini
kullanarak modiiler kurgusal c¢aligmalar ortaya koymuslardir. Goethe’nin renk
anlayis1 ile disavurumcu bir bigimciligi vurgulayan bu egitim, endiistriyel iiretime,
yani toplu makine iiretimine de uygun olan soyut bi¢cim anlayisin1 dnemsemektedir.
Sade formlar, kiip, kare, kiire, liretilen islerde goze carpmaktadir ve ¢agdas bir bicim
dilini tim {retim alaninda evrensel bir ¢6ziim olarak benimsenmis oldugu
goriilmektedir. Mimarlik, i¢ tasarimdan cevre diizenine kadar bir biitiin olarak
algilanmigtir. Buna 6rnek olarak 1922 yilinda insa edilen Sommerfield Evinde kap1
tokmagindan tuvalet masasina kadar her sey biitiiniin pargasi olarak diistintilmiistiir.
Joseph Albers renkli camlari, Marcel Breuer mobilyalari tasarlamistir. (Bkz. Resim
2.8)

st > ——m——— . ‘ .
Resim 2.8. Walter Gropius, Adolf Meyer, Sommerfeld Evi, 1920-1921, Berlin, Germany 1923
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Bauhaus sergisi i¢in tasarlanan Haus am Horn Evi de ayni ilkelerle diisiiniilmiis ve
mutfak gerecleri bile usta hocalar tarafindan iiretilmistir. Bu evin tasarimi ressam ve
designer olan George Muche aittir. Birgok sert elestiriye maruz kalan Haus am Horn
Evi bugiin dogal gordiigiimiiz, koridorlarin iptali, yemek odasindaki yemek masasi
tasarimi, yatak odasi ve banyo arasindaki yakin iligki gibi birgok mimari ilkeyi

barindirmaktadir.

Resim 2.9. Walter Gropius, Adolf Meyer, Weimar, Haus am Horn Evi, 1923

Bauhaus ilerleyen siireclerde toplu konut projeleri iireterek mimariye oncelik veren
bir kurum haline gelmistir. Paul Klee, Theo van Doesburg, Gerrit Rietvelt, Wassily
Kandinsky, Oskar Schlemmer gibi onciilerin Bauhaus egitimindeki katkilari,
sanattaki gibi radikal olmustur. Sanayi isgileri i¢in konut projeleri {iretmeleri ve
Bauhaus’un ustalari (6gretim iiyeleri) evleri yeni bir yasam anlayigina gore en ince
ayrintilarina kadar tasarlamalari Dessau Kentinin Bauhaus'u desteklemesine sebep

olmustur.

Resim 2.10. Walter Gropius, Dessau Bahaus, 1925-1926
Weimar’daki Haus am Horn gibi, Dessau Bauhaus 'un hem okulu hem lojmanlart,

Gropius ve diger usta hocalarin biitiin emeklerini doktiikleri bir proje olmustur.
Bauhaus okulunun gergeklestirdigi mimari yapilari inceledigimiz zaman modiiler

kurgular1 geometrik ve parga biitiin iliskisi i¢erisinde birimlerin birbirini tekrar ettigi
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mimari diizen gozlemlenmigtir. 1955 yillart igerisinde tamamlanan diisiik gelirli
insanlar i¢in planlanmis, &diillii, Pruitt-igoe Konutlar1 da Bauhaus mimarisine giizel
ornektir. Birimlerin eklektik bir diizen igerisinde olusturulan yap1 belediye

tarafindan, insanlarin yasamasina uygun olmadigi i¢in dinamitlenerek yikilmastir.

Resim 2.11. Minoru Yamasaki, Pruitt-igoe Konutlari, Resim 2.12. George Vantongerloo

1950, ABD, Missorui Kenti Hacimlerin Tliskisi, 1919,Kumtas1
Yapilan taramalar sonucunda Bauhaus okulunun mimari temellerinin Konstriiktivizm
akimina dayandigi goriillmektedir. Konstriiktivizm anlayisinin Hollanda'da De Stijl
akimi igerisinde tekrarlandig1 goriilmektedir. De Stijl akimi, Soyut estetik anlayist
paylasan mimarlar, tasarimcilar ve ressamlar icin ortak bir platform yaratmak isteyen
Piet Mondrian ve sanatg1, sair Theo van Doesburg'un teorilerini igermektedir. Grup
icerisinde yer alan sanatgilar birbirinden kopuklardi. Ornegin Mondrian ile
Hollandali mimar ve mobilya tasarimcisi Gerrit Rietveld birbirleriyle hig
karsilasmamuglardir.  Akim  igerisinde yer alan sanatgilarin  olusturduklar
kompozisyonlarda Siiprematizm akimi ile benzerlik tagiyan yatay, diisey ¢izgiler ve
dikdortgen diizenlemeler goriilmektedir. En 6nemli temsilcileri, Van Doesburg,
Mondrian ve Bart Van Der Lecktir. Cok fazla eskiz c¢alismalar1 sonucunda
kullandiklar1 formu basite indirgemislerdir.

De Stijl grubu igerisinde yerini alan ressam, heykeltiras ve mimar George
Vantongerloo; "Sanati doga lizerinden ifade etmeye hi¢ gerek yok. Geometri ve
miispet bilimler tizerinden de pek miikemmel sekilde ifade edilebilir” (Aldogan ve
Cullu, 2014, s.407). Sozleriyle sanatindaki diisiinceyi dile getirmistir.
Vantongerloo'nun kumtasindan yaptigi Hacimlerin Iligkisi adli heykeli mimari
tasarim niteligi tasimaktadir ve Bauhaus sanat anlayisinin temel tasarim
Ozellikleriyle iliskilendirilebilir. Geometrik tasarimdan olusturulmus olan
Vantongerlonun, Hacimlerin Iliskisi (Bkz. Resim 12) ve Walter Gropius'un, Desaau

Bauhausu (Bkz. Resim 2.10) birimlerden olusturulmus modiiler kurgulardir. Ortaya
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c¢ikan De Stijl ve Bauhaus Okulunun temellerinin Kostriiktivizme dayandigi
goriilmektedir. Vladamir Tatlin ile baslayan Konstriiktivizm Pevsner ve Gabo ile
birlikte matematik ve miihendisligin isin i¢ine girdigi bir alan olmustur. Endiistriyel,
cagdas malzemelerin kullanilmasiyla nesneye farkli bir kurgu getirilmistir. Kiibizmin

pargal1 birimleri akima kaynaklik etmektedir.

| §ia

Resim 2.13. Vladamir Tatlin, 111 Resim2.14 .CMD Ingenieros Sirketi,
Enternasyonel Anit1, 1920, Cam, Celik, Tel Alfabe Kulesi, 2013, Giircistan, Batum

Vladamir Tatlin'in modiiler kurgulama yolunu izledigi /II. Enternasyonel Anitinin
giiniimiiz mimarisine onciiliik ettigi goriilmektedir. Giircistan'in Batum yerleskesinde
yer alan Alfabe Kulesi, IIl. Enternasyonel Amitimin temellerine dayanan giizel bir
ornektir. Giircii alfabesinin ve insanimin 6zglnliiginii sembolize eden kule
tasariminda gergeklestirilen ¢ifte sarmal goriintiiniin DNA tasarimindan etkilenildigi
diistinilmektedir. Dort metrelik aliiminyumdan yapilmis iki sarmal gerit iizerinde,
Giircii alfabesinin otuz ii¢ harfi goriilmektedir. Alfabe Kulesi yiiz otuz metre
yiiksekliginde bir yapidir. Yapinin ortasinda yapinin en lstline kadar giden goriiniir
bir asansor boslugu yer almaktadir. Yapmm st kisminda devasa gilimiis bir top
yerlestirilmistir. Vladamir Tatlin'in III. Enternasyonel Anit1 gibi ulusal diistincelerle
olusturulmustur. Vladamir Tatlin'in en bilinen eseri IIl. Enternasyonel'e bir anit
olarak 1smarlanan dinamik yapiya sahip olan spiral goriiniimlii kulesidir. Kuleyi
400m olarak tasarlarken Eyfel kulesinden daha yiiksek olmasini diiglemistir. Kinetik
bir mimari olarak disledigi Anitin1 spiral bir iskelet iizerine oturtarak cam
duvarlardan olusan doner odalar seklinde tasarlamistir. Kafes seklinde olan kismi ve
60 derecelik yatay Kkirislerin tasidigi ii¢ hiicrenin evren ile uyumlu doénmesini

planlamistir. Insanin zaman icerisinde var olus diisiincesinden yola cikarak saat
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islevine sahip bir tasarim gergeklestirmeyi amaclamistir. Tasarimda egimli yapi
kullanmasi, mekanlar arasinda farkli boyutlarda bosluklar yaratmasi plastik bir sekil
vermektedir. Islevsel ve simgesel olarak tasarladig1 anitinda cam ve celik kullanmay1
tercih etmistir. Donemin olanaklar elvermedigi i¢in anit gerceklestirilememis maket
olarak halka tanmitilmistir. Eyfel Kulesi'nin yiiksek sarmal 6zelligi her iki kule
tasariminda goriilmektedir. Bu yapilara baktigimiz zaman, giinlimiiz mimarisinin
cagdaslik ile bagdaslastirdigi, devasal binalarda ve kule tasarimlarinda kullanilan
yiiksekligi, arsa uzanma, insan egosunun yarattig1 sonsuzluga ve Oliimsiizliige
ulasma giidiisii gibi arzularla bu tiir tasarimlarin gergeklestirildigi goriisiine
varilabilir.

En taninmis eseri, dinamik bir anlatima sahip olan spiral seklindeki kulesi IIL
EnternasyonalAmtidir. Iste kiiltiiriin en giic sorunlarindan birinin ¢oziimii.
Yaratici bi¢imle yararliligin birlesimi. Yalnizca bdliimlerinin dengesiyle bir
ticgen, Ronesans'in en iyi anlatimidir. Bu nedenle bizim ruhumuzun en iyi ifadesi
de spiraldir (Beykal, 1985, s.22). Bu sozlerle anitin bigimsel yapisi agiklanmustir.

Heykel sanati ve mimarlik ayni temeller iizerine kurulmus i¢ ige ge¢mis sanat
alanlaridir. Mimarideki striiktiirel yapr gibi kullanilan malzemeyi belirli oran
dahilinde tekrarlarla bir araya getirerek kurgulama siireci heykel sanatinin igerisinde
de yerini almistir. Konstriiktivizm akimi sanatgilarindan Vladamir Tatlin biiyiik
Olgekli striiktiirel yap1 ortaya koyarken, Naum Gabo ve Antonio Pevsner gibi
sanatcilar seffaf, hafif olan malzemelerle yada bronz ve aliiminyum cubuklarla
calismayi tercih etmislerdir. Rus Konstriiktivist akimin onciilerinden olan Vladamir
Tatlin 1909 yilinda Moskova'da resim, heykel, mimarlik tizerine yiiksekokula
gitmistir. Daha sonra okuldan ayrilarak bagimsiz bir ressam olarak calismalarina
devam etmistir. Ulkesinde {iretilen sanatin bati sanatinin etkisi altinda kalmamas1 ve
Ozgiin tasarimlar ortaya ¢ikmasi i¢in Tatlin diisiincelerini "gergek boslukta gergek
gereclerle” ciimlesiyle ifade etmistir. Ortaya koydugu tasarimlarin temel diisiince
yapist Avrupa'da iiretimlerine devam eden sanatgilar gibi geometrik formlardan yola
cikarak modern etkiler yaratmak degildi. Tasarim siirecinde onun igin belirleyici
unsur nesnenin ne amagla kullanilacagi ve malzemenin olanaklariydi. Tatlin odalarin
koselerine duvarlara asilan soyut heykeller, az yakit ile ¢ok 1sinan soba, giindelik ve
yasam esyalar1 (sandalye, biberon), Letatlin adin1 verdigi insan giicliyle ¢alisan ucan

bir makine tasarimi ve en Oonemlisi de Ill. Enternasyonel Aniti gibi galigmalar ile
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taninmustir. Olusturdugu kose konstriiksiyonlart sonraki yillarda Calder'in mobil

heykellerine esin kaynagi olmustur.

Resim 2.15. Vladimir Tatlin, Kése Rélyefleri, 1914-1915, Tel, Metal Levha, Ahsap

1927 yilinda Tatlin insan giicliyle Letatlin dedigi insan giiciiyle ¢alisan bir makineyi
gelistirmeye baglamistir. Ugabilen bir bocegi yakalayarak kutuya koymustur ve onun
ucarken kanatlarinin hareketlerini ve bi¢imini incelemistir. Teknoloji ile sanati
birlestirdigi bu eserini 1932 de sergilemistir. "Benim aracim organik bigimlerin
ilkeleri tizerine kurulmustur. Bu bicimlerin incelenmesiyle en estetik bi¢imin, en
ekonomik bi¢im oldugu sonucuna ulastim diyerek dile getirmistir" (Beykal, 1985,
5.22).

Resim 2.16. Vladamir Tatlin, Letatlin, 1929-1932, Celik, Ahsap

Vladamir Tatlin'in modiiler kurgulama yoluyla yaptigi bu tasarimlar yenilik¢i
diisiinceler tagimaktaydi. Modern ve cagdas sanatin modiiler kurgulari, genellikle
geometrik ve konstriiktif yapili eserlerde goriilmektedir. Konstriiktivizm akiminin
nesneye getirdigi bi¢imsel 6zellikler incelendiginde, malzemenin bir oran dahilinde
ve tekrarlarla bir araya getirilerek yapilanmasi, mimarideki striiktiirel anlayisla

benzerlik tasimaktadir. Her iki durumda modiiler kurgulara rastlanmaktadir.
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Rusya'da yasanan degisimler ve gelismeler sonucunda sanatgilar arasinda farkli
goriigler ortaya c¢ikmistir ve konstriikktivizmin toplumsal ve islevsel olmast
gerektigine inanan prodiktivistler ile Gabo’nun Gerg¢ek¢i Manifesto'da
Konstriiktivizm terimini soyut sanat i¢in kullanmasi1 goriis ayriligina yol agmustir.
Rusya'da 0Ozgiir ifadeye getirilen kisitlamalar nedeni ile Pevsner kardesler,
Kandinsky, Chagall ve Gabo calismalarini siirdiirme imkani bulamadiklarindan
dolayi iilkelerini terk etmek zorunda kalmislardir.

Konstriiktivizm sanatinin dnciilerinden olan Naum Gabo, Rusya'da Naum Neemia
Pevsner olarak 1890 yilinda dogmustur. 1915 yilinda Gabo adini almigtir. 1912
yilinda miithendislik okumak i¢in Miinih'e giderek bu siire¢ icerisinde sanat tarihgisi
olan Wolfflin'in derslerine katilmigtir. Gabo’nun sanatinin 6ziine inildiginde, kiitleyi
resmetmeksizin yapilabilecegine inandig1 i¢ boslugun kesfi ile ortaya ¢ikan bosluk
bilinci ile karsilagilmaktadir. 1915 ve 1916 yillarinda levha, tahta, kontrplak, plastik
gibi gesitli geregler kullanarak boslukta kiitlesel bigimden ¢ok ¢izgisel eserler ortaya
koymustur. Mithendis ve sanat¢i olarak tanimlayabilecegimiz Naum Gabo'nun
zaman ve uzaya olan ilgisinin hareket kavramiyla derinden ilgilenmesine neden

oldugu bilinmektedir.

Resim 2.17. Naum Gabo, Model for Constructed Torso, 1917, Kontrplak

Naum Gabo'nun klasik figiir anlayisinin disinda farkli bigimsel bir kurgu ile
yaklastig1 Model for Constructed Torso calismasinda goriilmektedir. Insan figiiriinii
olustururken pargadan biitiinii birbirine ekledigi kontrplak malzemesini kullanarak
olusturmustur. Meydana getirdigi bu farkli kurgulama bi¢imi formu zayiflatmadan
giiclendirmektedir. Kullandig1 birimlerin bigimi, baglant1 diizeni ve yan yana gelis

sistemleri bir biitiinii olusturacak sekilde tasarlanmistir. Naum Gabo ve Antonio
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Pevsner yayimladiklart Gergek¢i Bildirgede, boslugun heykelde sekillendirilebilir
somut bir madde oldugu ve istenildigi gibi bir sanat eserinin tamamlayici pargasi
olarak kullanilmasi1 gerektigine vurgu yapmaktadirlar. Sanatgilarin bu diisiinceler
esliginde olusturduklar1 tasarimlarda dinamik bigimler kullanmalar1 mekan ve zaman
kavramlarini 6ne ¢ikarmaktadir. Gabo, 1919, 1920 yillart arasinda VIadamir Tatlin'in
calismalarindan esinlenerek mimari ¢alismalarda ortaya koymustur. Giiney Hollanda
yerleskelerinden Rotterdam sehrinde bulunan metal heykeli mimari alanda ortaya
koydugu giizel orneklerden biridir. Calismay1r inceledigimiz zaman, Tatlin'in
111 Enternasyonel Amitindan izler tasidigr goriilmektedir. Gabo'nun 1957 yilinda
Breuer'in Bijenkorf Magazasi 6niine tasarladigl anit1 benzer birimler ile olusturulmus

bir striiktlir mimari 6rnegidir.

Resim 2.18. Naum Gabo, Metal Heykel, 1920, Metal

Boyle bir nesneyi yapmay1 bilen veya buna istekli olan bir tek firma bile yoktu.
Bunun {iizerine Gabo inisiyatifi eline ald1 ve bir koprii, fabrika, ugak ve gemi
insaatcisini bulusturan bir toplanti ayarladi. Onlara, diizenli araliklarla iki
derecelik c¢evirmeler yaparak, sistematik bir sekilde formlarina nasil ulagtigini
anlatti. Aralarinda kare levhalar olan bir ¢ekirdek borudan sekli yapti, sonra da
biitlin yapiy1 sac levha ile kapladi. Bir heykeltirasin bu kadar teknik bir sekilde
caligmasina hayret etmelerine ragmen, kendi alistiklart yontemin ¢ok diginda
oldugundan bunu biiyiik 6l¢ekte denemeye pek yanasmiyorlardi. Sonunda bir
gemi ingaatcisi, formu anladigini ve insa edecegini sdyledi. Gabo, bir yandan hafif
egri formlarin gelismesini denetliyor, bir yandan da egimin kesintisiz olarak
devam ettiginden emin olmak i¢in ylizeylerin biraz daha ezilmesini sdyliiyor,
hatta bazen is¢inin elini bizzat kendisi yonlendiriyordu (Rickey, 1968, s.32).

George Rickey, Construktivizm Origins and Evolution adli kitabinda bu ciimlelere

yer vererek Gabo'nun heykelinin Oykiisiinii aciklamaktadir. Kollektif iiretim
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yontemlerini kullanan konstriiktivizm akimi, bireyin tislubunu 6ne ¢ikarmak yerine,
toplumsal hedeflere ve ihtiyaglara gore sekillenirken, yaratma siirecinde bilimsel
ilkeleri temel almaktadir. Vladamir Tatlin, Naum Gabo (Pevsner), Antonie Pevsner,
konstriiktivizmin 6nde gelen sanatgilarindan bazilaridir. Malzeme ve teknik anlamda
Vladamir Tatlin'in Paris'te ortaya koydugu Kose Rolyefleri geleneksel yontemleri
terk ederek yeni anlatim olanaklar1 kazandirmustir. izleyici heykel sanatmin
alisilagelmis kiitleselliginden kurtarilarak gercek mekanlarda malzeme ile bas basa
birakilmistir. Bu yaklagimla mekan kavraminmi irdeleyen ve mekani1 baska boyuta
sokan sanatcilara yeni ufuklar agmistir. Naum Gabo ve Antonia Pevsner bu iki
kardes, Erwin Hauer'in 1950'li yillarda ortaya koydugu panellerden olusan delikli
kabartma ¢alismalarina ilham kaynagi olmustur. Bu ¢alismalara Continua adini veren
Hauer, Konstriiktivizm akimi igerisinde modiiler kurgulart kullanan sanatcilar
arasinda yerini almaktadir. Norman Carlberg ve Erwin Hauer 1950 ve 1960
yillarinda Modiiler Konstriiktivizm akiminin onciilerinden olmustur.

Modiiler konstriiktivizm  yapilart  birimlerin  devamlilbik  saglayarak farkli
kombinasyonlarda kurgulanmasiyla gergeklesmektedir. Devamlilik saglayarak
bicimlendirilen modiiller, organik yapiya uygun sonsuzluga uzanan bir bigim
almaktadir. Ortaya koyulan yapilar mimari ylizeylerde ve duvarlarda
kullanilmaktadir. Sanat nesnesi diye tanimladigimiz caligmalar, tekstil iirlinii gibi
karmagik motiflerin bir araya gelmesiyle olusturulmus bir yiizeye sahiptirler. Erwin
Hauer'in Duvar Tararimi 2 ¢alismasinda yiizeyde olusturdugu deliklerden sizan 1s1k,
kirllarak ve iletilerek, golgeyle zarif bigimleri meydana getirmektedir. Hauer'in
benzer ve es birimlerden olusturdugu kurgusu mekan ile biitiinliik saglayan mimari

tasarim 6zelligi tagimaktadir.
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Resim 2.19. Erwin Hauer, Duvar Tasarimi 2,Vienna, Austria, 1951
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Modiiler Konstriiktivizm sanat¢ilarindan Norman Carlberg'in eserlerinde kendi
icerisinde iyi ¢0zlimlenmis, kapali sistem ve degisebilen modiiler yapilar1 arasinda

parca biitiin iligkisi kurulmaktadir.

st 8 ;
Resim 2.20. Norman Carlberg, Ikiz Siitun, Resim 2.21. Norman Carlberg, Winterwind 1969 -
72 Polyester ve Fiberglass Kis Riizgari, 1985, Boyali Ahsap

Striiktiirel yap1 sistemine dayali bigimler ile kurgulanan modiiler konstriiktivizmde,
ozellikle se¢ilen yada amaca uygun olarak iiretilen modiiller, karmasik, sonsuzluga
dogru uzanan, tekrarlama sistemine dayali desenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Aslinda eserlere baktigimiz zaman parcalarin bir araya gelerek yalin bir biitlinii
olusturdugu gozlemlenmektedir. Akici, devamlilik saglayan formlar1 ile Carlberg
tekrarlarla yada farkli sekilleri bir araya getirerek olusturdugu kurgular ile dikkat
cekmektedir.

Bigimsel olarak biitlinliigli temel almis, geometrik tek bir form veya birim tekrar
ilkesiyle hareket eden denge ve ritim gibi sanatsal degerlerin dikkat edildigi
sistematik diizenin kurgularda goriildiigii diger bir akim ise Minimalizmdir. Bu akim
icerisinde mekan ve mekan algisi anlayisi ileri diizeylere tasinmaktadir. Soyut
Disavurum akiminin dogurdugu asir1 bireyselcilige, Pop Art sanatinin betimlemeci
sanat anlayisina karsi bir tavir olarak ortaya ¢ikmustir. 1965 yilinda Richard
Wollheim'in Art Magazine'de yayimladigi Minimal Sanat makalesinde ilk kez
terimsel olarak Minimalizm kelimesi kullanilmistir. Sanat eserinin 6ncelikle zihinde
bitmesi gerektigi yolundaki diigiinceleri ile geometrik ve soyut bigimlerin ortaya

koydugu net keskin yiizeyleri kullanan De Stijl hareketinin temsilcisi Piet Mondrian
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minimalist sanatgilar1  yaklagimlar1 ile etkilemistir. Etkilendikleri onemli
sanat¢ilardan bir digeri ise Avangart Siiprematist hareketinin yaraticilarindan
Kazimir Malevich'tir. Beyaz zemin iizerine siyah bir kare olusturdugu resminde
betimlemeye ihtiyaci olmayan nesnesiz sanat anlayisini ortaya koymaktadir.

Eger bir sanat¢1 diisiincesini derinlestirmek isterse, keyfe ve rastlantiya bagh
kararlar olabildigince smirlanmali, kapris, begeni ve Ozentiler sanatsal
uygulamanin disinda tutulmalidir. Sonucta esas olan diisiincedir, ¢iinkii diisiince
sanat Uiriiniine doniisiir ve sanat yapiti olur, ortaya ¢ikan nesne yaratici diislinceye
bir smirlama ve kisitlama getirmez. Kavramsal sanatta onemli olan sanat¢inin
sezgi yoluyla kesfettigi diistincenin kavranmasidir (Giderer, 2003, s. 149).
Kavramsal Sanat ve Minimalizm Sanatinin arasindaki temel iligkiyi Sol Lewitt
yukaridaki sozleriyle dile getirmektedir. Minimalizm, anlam ve mecazi
yiklemelerden arinmis notr, tekrar edilebilen kiip ve prizmalar sistemiyle
olusturulmaktadir.
Minimalizm akiminin nesneye getirdigi yalinlik ve dinginlik heykel sanatinin
nesneyi bi¢cim ve diizenleme algisinda koklii degisiklikler yaratmistir. Mimarlik,
miizik, tekstil, sinema gibi sanat dallari igerisinde bu etkilere rastlanmaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Minimalizm kavrami ele alindiginda birgok tasarima

rastlamaktayiz. Ornek olarak Giza Piramitleri gosterilebilir.

Resim 2.22. Giza Piramitleri, Keops, Kefren, Mikerinos , MO 2613-2563

Foster’a gore, Minimal Sanat geleneksel heykel anlayisinin, insan bigimci
bakisina karsi ¢ikmakla kalmaz, ¢ogu soyut heykeldeki mekansiz alemi de
reddeder. Minimalizm ile birlikte heykel artik bir kaide {izerinde duran ya da saf
sanat olarak goriilen bir ¢alisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve
ortama Ozgii tanimlanir (Foster, 2009, s.65).
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Minimal Sanat toplumdaki gelisen dinamik yapiya yalin ve sessiz bir tavir
gelistirmistir. Minimalizm geometrik formlarla tanimli nesneler olusturma, kiitlesel
ve hareketsiz diizenlemelerle dikkat ¢ekmektedir. Minimalist heykellerin birbirinden
cokta farkli olmayan formlarin en yalin haliyle simetrik bir sekilde yada birbirini
tekrar eden objelerin bir araya getirilmesiyle olusturuldugu goriilmektedir.

Minimalist heykelde malzeme degisime ugramaz ve kendi niteligini oldugu gibi
ortaya koyar. Hacim ve bi¢imler yalin ve geometriktir. U¢ boyutlu ¢aligmalara
yonelen ¢ok sayida ressamin geleneksel heykel sanatinin sorunlariyla ugragsmadan
Minimalist yapitlar irettikleri goriilmektedir. Bu sanatc¢ilar heykel alanini zaten
1yl tanimadiklarindan, bi¢imin ifadesi, i¢gyapinin disa yansimasi ve yapit lizerinde
sanat¢inin kisiligini yansitan izlerin varlig1 gibi 6zelliklerle ilgilenmemistir. Buna
karsin kendilerini normal ya da dev boyutlarda gergeklestirdikleri kiire, silindir,
kiip, gibi temel bi¢cimler ve yalin figiirlerle sinirlamislardir (Germaner, 1997, s.42-
44).
Minimalist sanatgilar genellikle nesnelere ve nesnellige daha yakin oldugu igin
heykel tizerinde yogunlasmiglardir. Sanatgilar kullandiklari malzemelerin 6z
yapilarini korumaktadir ve dogal goriiniimiinii degistirmeden eserler liretmektedirler.
Akimin en dnemli temsilcileri Carl Andre, Sol LeWitt, Robert Morris, Richard Serra,
Donald Judd ve Dan Flavin olarak siralanabilir.
Carl Andre, sectigi nesneleri bir araya getirerek, yan yana, Ust {liste siralama yada
cesitli yonlere yerlestirerek, kaidesi olamayan heykeller yada yerlestirmeler
gerceklestirmistir. Kaide mantigin1 degistiren sanat¢1 nesnelerin yapilarini bozmadan
bir araya getirerek yer diizlemini kullandig1 ¢aligmalarinda iizerine basip dolasma
ozelligi yiiklemistir. Bu yaklasimi ile nesneye farkli bir 6zellik getirmistir. Eserlerini
olustururken bakir ve ¢inko plakalar1 ya da tugla bloklarin1 kullanmaigtir.
Carl Andre heykelin bir seyin taklidi degil, sadece kendisi olmasi gerektigi
diisiincesinden  hareket ederek standart geometrik form diizenlemelerini
olusturmustur. Sanat¢inin eserlerinde birim tekrarlarim1 kullanmasi modiiller yapiy1
olusturmaktadir. ilk dénem calismalarini biiyiik konstriiksiyon yapilardan olusturan
sanat¢1 son donem eserlerinde yiizey heykellerini yapmaya baslamistir.
Carl Andre boslugu da modiiler yapi igerisinde yer alan bir birim olarak kullanmustir.

Sanatcinin ¢aligmalarinda zemine yerlestirilmis veya duvara monte edilen dikey ve

yatay formlara rastlamaktayiz.
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Resim 2.23. Carl Andre, 144 Magnezyum Kare, 1967, Bakir Plaka

Minimalizm akiminin 6nemli sanat¢ilarindan Donald Judd, sistemli tekrarlamalarin
yer aldig1 geometrik form diizenlemelerinde karisik kompozisyonlardan kaginmistir.
Sanatg1 sanat hayatina ressam olarak baglamigtir. Giiglii bir teorisyen olan Judd tuval
yiizeyinde kullandigi renkler, plastik boru, kum gibi nesneler ile g¢aligmalarinda
rolyef etkisi yaratarak {i¢ boyutlu ¢alismalara yonelmistir. Ug boyutun mekan algis
onu etkilemistir. Calismalarina ahsap malzeme kullanarak baslayan sanatgi daha
sonra metal ve pleksi gibi endiistriyel iirlinleri de g¢alismalarina dahil etmistir.
Iceriginde gonderme bulunmayan calismalarinda tamamen mekana yerlestirilen
formlarin nasil algilandig: ile ilgilenmistir. Minimal sanatta kullanilan hazir nesne
triinlerin  kullanimi  endistriyel —yalinligin, modiiler kurgular kullanilarak
yerlestirilmesi mekanik ¢agrisimlart  beraberinde getirmektedir. Sanat¢inin

kurgularinda statik bir ritim goriilmektedir.

Resim 2.24. Donald Judd, Untitled (isimsiz), 1968 Bakir ve Pleksiglas
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Minimalizm akimi gerceklestirilen ¢aligmalara yalnizca resim ya da heykel olmanin
disinda nesne kavramini getirmektedir. Biiyiik mekanlarda sergilenen minimal
kurgularda canli renkler kullanan, kalinliklar1 gesitlilik gosteren, yatay ve dikey,
diyagonal cizgilerin hakim oldugu grafiksel anlatim tarzimi kullanan Sol Lewitt
Minimal sanatin 6nemli temsilcilerindendir. Sanatg1 igleri bosaltilmis ya da keskin
bicimler kullandig1 kiibik formlardan olusan striiktiirleri ile tinliidiir.

Minimal sanatin belirgin Ozelliklerinden olan birim tekrarlar1 sanat¢inin
caligmalarinda goriilmektedir. Hem Kavramsal Sanat igerisinde hem de Minimal
Sanat igerisinde yer alan sanat¢i, smir c¢izgileri kullandigi birimlerini diizen
icerisinde yerlestirerek genel kompozisyonu karmasikliktan uzaklastirmistir. Sol
LeWiit'in kiip bazli modiil ¢caligsmalarinin kdkeni 14. ve 15.ylizyilda yasamis sanatgi
matematik¢i, mithendis Leonardo Da Vinci'ye dayanmaktadir. Daha 6nce kiip bazli
modil ¢alismalar1 Leonardo Da Vinci ele almastir.

Sanatci, genelde birim olarak ¢izgisel kareyi segmesine karsin, yaptig1 matematik
diizenlemelerle {igiincii boyuta sicramakta; 1zgaralarin arasina koydugu kiip ve
dikdortgen kiitlelerle uzay, mekan ve nesne iliskilerini basit araglarla
aragtirmaktadir. Duygu ve keyfilikten uzak, biitiin planlarinin 6nceden yapildigi
akla dayanan islerdir bunlar. LeWitt, 1980’lerden sonra, ii¢c boyutlu ¢alismalarin
yant sira dogrudan duvara uyguladigi iki boyutlu ve kismen ifadeli isler de
tiretmeye baslamistir. Oldukca renkli olan bu duvar resimleri yine geometrik renk
alanlarmin tekrarma dayanmakla birlikte, birimler eskiye oranla daha esnek
olabilmektedir (Yilmaz, 2006, s.222).

Sol Lewitt’in 1967 yilinda kaleme aldigi ve ¢alismalarinin kavramsal boyutunu
anlatigt Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar adli yazisinda diisiincelerini su
sekilde aktarmaktadir;

Bu yazida, konu aldigim sanati tanimlamak i¢in Kavramsal Sanat terimini
kullanacagim. Kavramsal Sanatta, kavram diislincesi yapitin en 6nemli 6zelligidir.
Kavramsal sanat yapan bir sanat¢i, yapitint Oonceden tasarlar, yapitiyla ilgili
kararlar1 Onceden verir, uygulama o kadar Oonemli degildir. Diislince sanatin
gerceklestirilmesini saglayan bir makineye doniisiir.

Genellikle, sanat¢inin zanaatgir yoniinden, yani beceriye olan gereksiniminden
bagimsiz bir uygulama alanidir. Kavramsal sanatla ilgilenen sanatginin amaci,
yapitin1 izleyicinin zihinsel anlamda ilging bulmasidir, dolayisiyla yapitin
izleyiciye duygusal anlamlarda seslenmesini istemeyebilir. Yalniz bu, kavramsal
sanat¢inin izleyicinin 6zellikle canini sikmak istemesi gibi algilanmasin. Ama
disavurumcu sanata sartlanmis kisilerin beklentisi bu duygusal tepki, bu tiir
sanatin algilanmasina bir engel olusturur (Antmen, 2008, 5.197).
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Resim 2.25. Sol LeWitt, Progressive Structure (Gelisen Yapi1), 1991, Ahsap

Minimalizmin ilk ve 6nemli uygulamacilarindan ve kurucularindan olan Robert
Morris, Sol Lewitt gibi kavramsal sanat¢1 ve yazardir. Minimalizm sanatindan sonra
ortaya c¢ikan akimlarin gelismesinde Onemli rol oynamistir. Sade, ayni bigimsel
Ozellige sahip olan formlar1 kullanmayi tercih etmistir. Bazi ¢alismalarinda
kullandig1 geometrik yapilart ayni olmasina ragmen farkli gibi algilanmaktadir ve
mekan ile biitiinlestirmektedir. Geometrik kurgularinin bulundugu mekanlara olan
midahalesi ile ilgili Morris; "Benim yapitlarim Oyle herhangi bir yere uyum
saglamaz. Onlar i¢ine alan yapi nesnenin soluk almasinda kesin bir rol oynar"
(Batur, 2007, s.354) sozleriyle kullandigi mekanlara deginmektedir. Caligmalarinda
renk kullanmayi tercih etmeyen sanatgi, pleksi, kontrplak, yansitict 6zellige sahip
metal veya aynali yiizeyler olusturarak, malzeme alanini genisletmis ve esnek
formlar yaratmayi amaglamistir. Sanat¢i 1960 yillarinin sonlarima dogru kege,
pamuk, kil, aydinlatma sistemi, ses kayitlari, yag, su, gibi malzemelere yonelmistir.

Kullandigi malzemeleri, istifleyerek, asarak, siireksizlik ve degiskenlik ile algisi

yaratmaya ¢aligmistir.

Resim 2.26. Robert Morris, Four Mirrored Cubes, Resim 2.27. Robert Morris, One Man
1965, Ayna ve Ahsap Exhibition, Dwan Galery, 1966
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Minimalizm akiminda malzemenin 6z yapist degistirilmeden kullanilmistir.
Minimalizmin 6nemli temsilcilerinden 11k diizenlemeleri ile taninan, genellikle
calismalarinda renk ve 1s1k enstalasyonu kullanarak kurgularini mekan ile
biitlinlestiren Dan Flavin, 15181 eserin algilanmasi i¢in bir ara¢ olarak degil, aksine
malzeme olarak kullanmistir. Sanatg1 bu 151k diizenlemeleri ile mekanin derinligini,
degistirerek izleyiciyi psikolojik ve bigimsel bir algi degisimine yonlendirmektedir.
Floresan 1siklarini belirli bir diizen igerisinde mekana yerlestirirken malzemede
herhangi bir miidahalede bulunmamustir. Flavin'in yapitlarinda ve diger Minimalist
sanatcilarin eserlerinde izleyiciye sanki ne goriiyorsan odur mesajlar1 verilmektedir.
Dan Flavin'in Vladamir Tatlin'e ithaf ettigi beyaz floresanlardan kurgulanmis Tatlin
Icin Anit calismasi 6nemli eserlerindendir.

Bu, bir sanat¢inin kendi emegiyle yonttugu ya da insa ettigi bir heykel degil, gayet
basit bir sekilde floresan tiiplerinden olusturulmus bir diizenlemeydi. Adindan da
anlagilacagi tizere, Tatlin’in Kulesine bir gondermede bulunmakla birlikte,
gergekte, kendi kendine yeten, 151l 1511 parlayan bir nesneydi(Yilmaz, 2006, s.208).

Sanatgmin bir diger 6nemli ¢alismasi ise, Constantin Brancusi’ye adadigi yaklagik
2,5m. uzunlugundaki sar1 floresan aydinlatmayi, zemine 45 derecelik bir aciyla

yerlestirdigi diizenlemedir.

Eserini Brancusi'nin, Sonsuz Siitun ¢aligsmasi ile karsilastirarak onun mitolojik bir
totem, kendisininkininse modern teknolojik bir fetis oldugunu belirtmistir. Flavin
ilk drettigi bu floresan diizenlemeler serisine ruhsal bir derinlik yiliklemistir
(Ataseven, 2012, s.89).

Resim 2.28. Dan Flavin, Tatlin i¢in Anit,1966-69, Resim 2.29. Dan Flavin, Diyagonal 25

Floresan Tiipler Mayis-Constantin Brancusi’ye, 1963

Sanatc1 izleyici lizerinde yarattig illiizyon etkisini yakaladig: ¢izgisel formlar1 boyut

ve konum farkliliklariyla bir araya getirerek olusturmaktadir. Naum Gabo'nun,
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Duragan Dalga ¢aligmasinin titresimle yarattigi hareket yanilgisi Dan Flavi'nin sar1
1s1k kullandigr Diyagonal 25 Mayis Constantin Brancusi’ye ¢alismasinda zemine
yanstyan 1gikta goriilmektedir.

Minimalist olusumlara yol gosterici olan iinlii mimar ve tasarimci Ludwig Mies
Van Der Rohe; Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir. Minimalizm, aksine bilingli
bir tercihtir, zor olan1 se¢mektir, azla c¢ok yapmaktir, sozleriyle agikladig
Minimalizm felsefesini {inlii less is more yani az g¢oktur ifadesini kullanarak
Ozetlemistir (Islakoglu, 2006, s.4).
Constantin Brancusi modiiler bigimleri kurgulayan eserlerinde minimalist olusumlara
rastlanan onemli sanat¢ilardandir. Sanatgi eserlerini Uiretirken her zaman goriinenin
ardindaki gergeklige ulagmayir hedeflemistir. Heykellerini en yalin bigimlerle
kurgulayan sanat¢inin bilinen eserlerinden Sonsuz/uk Siitiinii hem minimalist hem de
modiiler diizen igerinde kurgulanmistir. Sanat¢inin bu yaklasimi eseri sonsuz bir
goriiniime biiriindliirmektedir. Birbiri ile orantili modiilleri iist liste dizerek ayni
birimi kullanan sanatg¢i, sonsuzlugun zihinde olusturdugu devamliligi modiilerligin
etkisi ile basarili bicimde gergeklestirmistir. Heykelin en ug¢ noktasinda, kullandig
birimi yarim haliyle birakmay1 tercih ederek, yukar1 dogru uzanan devamlilig: algisal

olarak kapatmis ve sonsuzluga ulagtirmistir.
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Resim 2.30. Constantin Brancusi, Sonsuzluk Siitiinii, 1937, Targu-Jui, Romanya

Sanat akimlar1 ve ortaya ¢ikan manifestolar sonucunda degisen sanat algis1 yeni
anlatim olanaklar1 ve malzeme ¢esitliligini getirmistir. Bu gelismelerin Tiirk sanatina
yansimalar1 uzun bir siire¢ sonrasinda gerceklesmistir. Tiirkiye'de Cumhuriyet 6ncesi
donemde 6zellikle heykel sanatina dair gelismeler bulunsa da bu yonde gelismeye
acik toplumsal bir biling yerlestirilememistir. Bu nedenle Cumhuriyet'in ilk

yillarinda sanatin gelisimine yonelik egilimler cumhuriyet ideolojisini yayginlastirma
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temelleri ilizerine kuruldugu i¢in sanatin gerekliligi ve Onemini yayginlagtirma
hedeflenmemistir.

Donem igerisinde anit tasarimlari ile var olan heykel anlayis1 yabanci sanatgilar ile
saglanan ortak c¢alismalar sonucunda egitim alaninda Onemli gelismeler
gerceklesmistir. Bunlara O6rnek olarak egitim amaciyla Avrupa'ya agilan smavlar
gosterilebilir. Paris ve Miinih gibi donemin 6nemli sanat merkezlerine gonderilen
Tirk sanatcilar, sanatin giincel dinamiklerini ve malzeme duyarliligindaki gelisim
stirecini Tiirk sanatiyla biitiinlestirmiglerdir. 1960'l1 yillarda teknolojik ve donemsel
yenilikler malzeme hakimiyeti, bosluk doluluk gibi mekansal sorunlari, yeni bir
plastik dilin ortaya ¢ikmasina taniklik etmektedir. Ratip Asir Acudoglu, Ali Hadi
Bara, Ziihdii Miiridoglu, Nusret Suman gibi sanatcilar yurt dis1 sinavin1 kazanan ve
Tiirk heykel sanatina yenilikler getiren sanatgilardandir. Bu yasanan gelisim ve
egitimler sonucunda Tirkiye'de heykel sanatina fakli kurgular yerlestiren ve bu
kurgularda modiiler sistemi kullanan sanatgilara deginmek istenmektedir. Modiiler
kurgulamay1 en iyi ifade eden sanatgilarimiz arasinda yer alan Ilhan Koman, Escher
gibi matematiksel bi¢cim ve formiillerle eserlerini kurgulamaktadir.

Ucgiincii boyutun algisal olarak kazandirdig1 mekan ve zaman igerisinde sanatginin
caligmalar1 hareket eder gibi algilanmaktadir. Koman, matematigin iginde
barmdirdigi dinamizm ile ilgi alani olan uzay, zaman olgularina dayali ¢aligmalar
iiretmektedir. ilhan Koman teknoloji ve sanatim i¢ ice oldugu bilgilerini irdeleyerek
Esnek Cok Yiizlii ve Tiirevleri, Sonsuzluk Eksi Bir ve Tiirevleri, Hiperform ve
Tiirevieri, Pi Sayisi, Rotorlar, 3-D Mobius Tiirevieri ve Piramitleri gibi ¢aligsmalar
ortaya koymustur. Sanatgr Moebius’un sonsuzluk sembolii olan seridinden yola
cikarak olusturdugu bigimlerini, uzun bir seridin iki ucundan birini 180 derece
kivirip, karsisindaki uca yapistirarak elde etmistir. Bu bicimsel uygulamanin 6zelligi
tek yiizlii olmasidir.

Koman'in yarattig1 heykellerinde izleyiciye devinen bi¢im algisini yerlestirmesi
eserlerinin sonsuzluk hissi vermesine sebep olmaktadir. Sanat¢cinin bu tavirla
eserlerini gerceklestirmesi Brancusi'nin dikeyde uyguladigr Sonsuzluk Siitiinii
calismasinda  izleyiciye  verdigi  sonsuzluk  hissinin  yatay  formlarda
kurgulanabilecegini gostermektedir. Koman islerinde devingen yapilar1 ve siireg
etkisini, ¢ok parcali, ¢cok yiizeyli, tekrara dayali, geometrik ve simetrik formlar ile

yakalamaktadir.
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Resim 2.31. Tlhan Koman, 3-D Moeb1us Resim 2.32. ilhan Koman, Whirlpool,
Derivatives & Pyranuds Karton, Isveg, 1980-86 1975-80, Paslanmaz Celik

Sanatg1 Hiperform ismini verdigi ¢ok boyutlu sekiller iizerinde c¢aligmalarin
yirtitmistir. Bu form g¢evresi yiiksekliginin dort kati olan bir silindirden
olusmaktadir. Daha agik bir ifade ile dort esit kareden olusan bir dikdortgenin
uclarinin 360 derece kivrilarak birlestirilmesi ile ortaya ¢ikan kare sayisinin katlarla
orantili olarak arttirllmasidir. Koman, mekanik objelere duydugu ilgi nedeniyle yel
degirmenlerinden yola ¢ikarak tasarimlarini gerceklestirmistir. Rotorlardan tirettigi
Kinetik heykelleri, 1976'da Stockholm Modern Sanatlar Miizesi'nde ve Venedik
Bienali'nde sergilenmistir. Her biri dort eklemli parcadan ve tek sayili tahta
kanatlardan olugmaktadir. Bu diizenegin hareketi riizgarin ydniinden tamamen
bagimsiz olarak tasarlanmistir. Transparan plastik ve celik yiizeyler kullanilmas1 da
cesitli 151k oyunlar1 ile bazen 15181 kirarak, yansitarak hareket etkisine katki
saglamaktadir. 1979 ve 1980°li yillarda kagit kesme ve katlama sanatiyla ilgilenmesi
cogunlukla tek parca metal veya ahsap levhalar kullanarak birim tekrarlariyla isler
iiretmesinde etken olmustur.

Koman'n Akdeniz Heykelinde gerceklestirdigi dilimlenmis birbirine eklenen
parcalarin bir biitinii olustururken diger taraftan biitiinii parcalara bolen goriintiisii
sanatginin caligmasinda ironi yaratmaktadir. Bosluk ve doluluk ritmiyle hareket
yakalanmaya c¢alisilan heykel dort ton agirliginda, 12 milimetre kalinliginda ve 112
metal levhanin yan yana getirilmesiyle birim tekrar1 kullanilarak olusturulan kollarini

acmis bir kadin figiirtidiir.
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Resim 2.33. ilhan Koman, Akdeniz Heykeli, 1978-80, Demir, Istanbul

Akdeniz Heykeline izleyici bakarken hareket ettiginde, heykelde hareket ediyormus
izlenimi vermektedir. Modiilerligin sagladig illiizyon ve mekanik etkilerin izleyicide
hipnotize etkisi yaratti§1 bilinmektedir Ilhan Koman gibi Kuzgun Acar'da Tiirk
heykel sanatina calismalari ile Onemli izler birakan sanatgilardandir. Modiiler,
konstriiktif yapiya sahip heykelleri asagida demeclerle agiklamaktadir.

Kuzgun’un heykeltras olarak en karakteristik yonii, bir yontucu degil insaaci
olmasiydi. Pargalar1 lehimlemek, tiimlemek, onlara neden sonug-ilisiksine dayali
bir akis, bir devinim kazandirmak , dolayisiyla bosluga yeni bir kiitle armagan
etmek onun fikirlerini billurlastirdigi bir yontemdi. Hazir malzemeyi islemek,
ondaki eksik veya fazlaliklara miidahalelerde bulunarak diizensizligi yapisal bir
saglamliga kavusturmak, ona akli ve sezgileriyle ¢ogalabildigi bir alan sagliyordu.
Bu yaklagimi, 20. yiizyil sanatina yeni bir uygulama bi¢imi ve kurgu anlayist
getiren konstriiktivist heykel gelenegiyle iliskilendirmek miimkiin (Acar, 2004
s.15).

R

Resim 2.34. Kuzgun Acar, Isimsiz, Resim 2.35. Ali Teoman Germaner, Koseyi Donerken
1961, Civi Diigiimlenen Yilanlar, 1994, Bronz
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Onemli isimlerden olan Kuzgun Acar'da heykellerinin c¢ogunu bir birimi
tekrarlayarak konstriiktivist yaklasimla ve modiiler tutumla heykellerini
olusturmaktadir. Teller, civiler, demir kamalar onun malzemeleridir. Yontarak,
eksilterek degil, ekleyerek, arttirarak caligmayi tercih etmistir. Heykellerinde tekil
bir birim sistematik olarak ¢ogaltilarak biitiinliigii saglamaktadir. Bu yasa degin
cok alic1 kuslar gordiim, keskin, yaralayici penceleri, lrkiitiicii gagalar1 vardi.
Hele tehdit dolu, saldirgan gozleri. Cesit ¢esit yilanlara rastladim. Tanimlamaya
dilim varmaz (Germaner, 1997, s.4).

Kuzgun Acar gibi Ali Teoman Germaner'de nesnel diinyanin ardinda ki heykelleri ile
mitolojiyi birlestiren bronz isler iireten islerinde ¢ok pargali ve modiiler 6zellikler
tastyan kurgular kullandig1 goriilmektedir. Urettigi mitolojik, fantastik ve diissel
driinleri mekanik canavarlar gibi tanimlanabilir. Sanat¢1 doga formlarindan
etkilenerek irettigi benzer temalar1 yineleyen c¢alismalarinda, gergek ve diis
arasindaki sinirlar1 kaldirmis, metafor barindiran bir anlatim kullanmistir. Bu
anlatima heykellerine verdigi isimlerle dikkat cekmektedir.

Sanatcilarin dogay1 goz oOnilinde tutarak gerceklestirdigi sanatsal nesnelerin mimari
sanat alanina gelisim sagladigi, yeni, modern mimari tasarimlarin olusmasinda
onderlik ettigi gozlemlenmistir. Dogada bulunan modiiler bigimler mimari ve sanatin
gelismesinde esin kaynagi olmustur bu bilgiye deginilmisti. Gegmisten giiniimiize
bilim dallarinda modiiler kurgulu yiizeylerin temelinin ne oldugu agiklanmaya
caligilmis ve incelenmistir. Ortaya koyulan sistemler ile dogayla iligki kurularak bu
formlarin olusum seklinin gizemi agiklanmaya g¢alisilmigtir. Baz1 oran sistemleri
(altin oran, fraktal geometri, fiboccioni sayilari) modiiler bigcimlenmeyi tanimlama
amagch kullanirken, sanat ve iligkili oldugu alanlara da 6l¢eklik kavramini getirmistir.
Bu bilgilere dayanarak Pisagor tarihte oran kelimsinden bahseden ilk kisi olarak yer
almaktadir. Pisagor'un ortaya attig1 Diizen Teorisinde, insanin diinyada ki en gelismis
canli oldugunu, evren ve insan arasinda tanrinin orantilar var ettigini saptamasi ve
tizerinde c¢alismalar iiretmesi bir¢ok kuramcinin dikkatini ¢ekmistir. Bu kuramcilar
Pisagor'un teorisi ile birlikte antik ddnem mimarisini inceleyerek geometrik orantilar
sistemini gelistirmistir. Bu orantilar sistemi igerisinde gelistirilen yiizyillardir sanat
alaninda ve mimaride kullanilan altin oran, uyum agisindan en yetkin boyutlari
verdigi sanilan geometrik ve sayisal oran baglantisidir. Eserlerde miikemmelligi elde
etmek adina bu orant1 sistemi kullanilmaya baglanmistir. Canli ve cansiz varligin

form ve yapisinda bulundugu varsayilan altin oran, matematiksel bir kavramdir ve pi
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sayist (1,618) olarak bilinip degerlendirilmektedir. Bu oran sistemi mimari alanda
onemli bir yere sahiptir.

Cagdas tasarimlar ile taninan Le Corbusier altin oran ve insan Olgiileri kullanarak
Modulor adli modiil sistemini gelistirmistir. Yukarida inceledigimiz ¢alismalarda
kullanilan modiiler kurgulamanin mimari alana yansimalari, klasik mimaride yapiy1
olusturan parcalarin, oranlarin1 belirtmek i¢in ve siitunun yari alt ¢apina esit olan
Ol¢ii birimi olarak tanimlanan modiil kavramiyla baslanmistir. Modern mimaride
standardizasyonu kolaylastiran binanin ve bilesenlerinin Slgiilerinde tekrarlanan bir
uzunluk birimi olarak karsimiza ¢ikan modiil terimi tanimlamalarin yani sira, algi ve
bicimsel yonden mimari yapilara bakildiginda ortaya ¢ikan goriiniimde de yerini
almaktadir. Bir binanin dis cephesine bakildigi zaman tiim mimari elemanlar (siitun,
merdiven, pencereler, tuglalar) tekrar yoluyla bir araya getirilerek insa edilmektedir.
Gecmisten giiniimiize mimari yapilara baktigimiz zaman sayisiz modiiler bigimlerle
olusturulmus mimari &rnekler ile karsilariz. Ornegin Yunan tapimaklari, zigguratlar,
piramitler, camiler, kiliseler bu diizenle olusturulmaktadir. Mimari sanat alanini bash
basimna modiiler sistemle yapilanan ve bi¢imlenen bir disiplin olarak gorebiliriz.
Siyasal, toplumsal, kiiltiirel degerlerle olusturulan mimari yapilar tipki sanat alaninda
oldugu gibi kisiselleserek ilerleyen bir alan olmustur. Kendi yapitlarin1 kendi
iislubuyla ortaya koyan mimarlar dogmustur. Ornegin mimar Antonia Sant'Elia, 20
yiizyilda ortaya ¢ikmis olan makinelerin ve hizin yiiceltildigi Fiitiirizm akimi
igerisinde yer almistir. Tasarimlarina bakildigr zaman, makinelere benzer bigimler ve
mekanik tutumla kurgulanmis yasam alanlar1 goriilmektedir. Sanatg1 i¢in makineler
insandan daha iistiin varliklardir. Dev makineler olarak tanimladigi mimari yapilari
gotik mimari ile ayn1 6zellikler tasimaktadir. Sanat¢inin yapilari incelendiginde insan
kavrami soniiklestirilmis hatta yapilarin yaninda sindirilmistir. Aslinda iitopik
bilimkurgu filmlerinde Kkarsilagtigimiz mimari yapilar Antonia Sant'Elia'nin
tasarimlarindan beslenmekte gibidir. Devasal binalari, modiiler mekanik bigimle
olusturmaya calismistir. Tipki Matrix filminde kullanilan mimari yapilar gibi.
Sanat¢inin tasarimlarindan olan "The New City'nin (Yeni Sehir) ¢izimlerinde, insan
varligina dair herhangi bir 6nermenin diglandig1 ¢ok belirgindir. GOsteris yapan dev
binalarin o6lgekleri, minik birer figiir olarak beliren insanin Olgeklerine tercih

edilmistir” (Bozzola ve Tisdal 1978, s.132 ) s6zleriyle tasarimin 6zii agiklanmaistir.
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Resim 2.36. Antonia Sant'Elia, City Of The Future, Air and Train Station With Funiculars 1914

Sant'Elia'nin tasarimlar1 incelendiginde modiiler bi¢imli formlarin kullanildig:
goriilmektedir. Gilinimiiz mimari sanatinin  temellerinin  dayandigi  sanatgi
kurgulartyla birgok mimara drnek olmaktadir.

II.Dilinya Savasi sonrasinda 1959 yilinda bir grup Japon mimar ve sehir plancisi
tarafindan olusturulan metabolist hareket, yerlesim yerleri ve kentler ile ilgili yeni
fikirler gelistirmistir. Bunlar; organik olarak biiyiiyebilen striiktiirler, esnek ve
biiyiik 6lcekli tasarimlar olarak siralanabilir. Gelecegin yerlesim mekanlari ile ilgili
geleneksel yontemlerin yetmeyecegini, mekanin ve fonksiyonel doniisiimiin gerektigi

savint ileri siirmiiglerdir. Akimin ilk uygulanan 6rnegi Nakagin Kapsiil Kulesidir.

Resim 2.37. Kisho Kurukaowa, Nakagin Kapstil Kulesi, 1972, Prefabrik Kapsiil, Beton

1960'larin  basinda ortaya ¢ikan Metabolizm akiminin kurucularindan Kisho
Kurukawa, Metabolizm ve Ortak Yasam (Metabolismus & Symbosis) felsefesini
gelistirerek tliim projelerinde mimariyi organik bir unsur olarak ele almistir.

Tasarimlarinda iiretim ve yikim dongiisiine sahip olan metabolizmanin siirekliligini
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sehir ve yapi tasarimlarinda temel diisiince edinmistir. Bu yaklagimla c¢agdas
mimariyi makinenin islev ve bigiminden kurtararak doganin sahip oldugu form ile
kurgulamak istemistir. Bu formlar ele alindig1 zaman modiiler yapilar igermektedir.
Nakagin Kapsiil Kulesi yliz kirk adet prefabrik kapsiiliin bir araya getirilmesiyle iki
kuleden olusturulmustur. Her bir kapsiil kendi igerisinde minik bir apartmandir.
Birimlerin birbirini takip ederek ¢ogaldigi bu yap1 bir bina ve yasam alanindan ¢ok
heykelsi bir goriiniime sahiptir.

Cevresel degisime uyum saglayan organik bir yap1 olarak insa edilen bu kule birgok
21.yiizy1l tasarimcisina ilham kaynagi olmustur. Ornegin Belgikali tasarimci
Compaan ve Labeur bal arilarinin yaptigi peteklerin striiktiirel yapisini ve Nakagin
Kapsiil Kulesimin yapisal Ornegini bir arada yorumlayarak farkli bir konaklama
birimi ¢ikarmiglardir. Altigen uyku hiicrelerinden olusan B-And-Bee, birbiri iizerine
yerlestirilerek ¢ogalan ar1 petegine benzer bir yapi sergilemektedir. Modiiler olarak

kurgulanan bu hiicreler kiiclik bir alanda ylikselerek daha genis dolasim olanagi

saglamaktadir.

e Zo AN

Resim 2.38. Compaan ve Labeur Tasarim, B-And-Bee, 2014, Celik, Ahsap, Cadir Bezi

Sanat ve mimari gibi bir¢ok brans igerisinde karsilagtigimiz modiiler sistem aslinda
dogada bulunan kurgularin zihinsel yansimalaridir. Mimari gibi endiistri ve
miihendisligin bir¢ok alaninda tasarlanan ve uygulanan striiktiirel yapilar, sistem ve
gorliiniim itibar1 ile modiiler big¢imde insa edilmektedir. 1950 yillar1 sonrasinda
mimari alanda islevselciligin etkili olmasi ve gelisen bilgisayar teknolojisi yeni
acilimlar dogurmustur. Bu imkanlar dahilinde bir mimar bir heykeltiras gibi binanin
dis kabugu bi¢imini, estetik yonii kuvvetli tasarimlarla giydirebilmektedir.

Orneklemek gerekirse; Santiago Calatrava, Zaha Hadid, gibi isimleri sayabiliriz.
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Resim 2.39. Santiago Calatrava Path Istasyonu  Resim 2.40 Zaha Hadid, Jesolo Magica, Venedik
New York, 2014 2010, 2014

Bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin mimari gelismelere nasil yansidigini gésteren
caligmalara deginilmistir. Modiiler sistemlerin, temelinde geometrik kurgu ve
matematiksel ¢oziimler barindirmasi, yan yana getirilerek diizenlenebilmesi mimari
temel yapi sisteminde kullanilmasinda etken olmustur. Eski yunan mimarisinde,
Japon mimarisinde, c¢agdas mimari yapilarda modiiler sistemler kullanildig:
bilinmektedir. Giinlimiizde ve yasamda rastladigimiz bu yapilar kent dokusuna ve
hayatimiza estetik deger katmaktadir. Modiilerligi kullanan sanatgilarin yapilarinda
konstriiktivist ve minimal bir anlayis sergiledigi goriilmektedir. Yine
Kompozisyonlarda ve bigimlerde birim tekrarinin ortaya ¢ikardigr striiktiirel arayiglar
s6z konusudur. Modiiler kurgular mimari ve sanat alanina sonsuz tasarim
varyasyonlari sunan bir kaynaga doniismistiir. Mimarlik alaninda iiretilen projelerde
yapt teknolojisinin erismis oldugu son teknikler yaraticiligi, heykelsi formlar1 ve
yenilik¢i tasarimlart yapmayr miimkiin kilmaktadir. Tasarimcilar modellerini
yasadigimiz diinyadan segmektense kendi diinyalarini yaratma yoluna gitmektedirler.
Modiilerlik tasarimlarda dis cephe kaplama mantiginin tesine gegerek i¢ mekan ile
entegrasyonu saglandigl i¢in benzersiz efektler olusturan mimari objeler ortaya
¢ikmaktadir. Modiilerligin bu tasarim 6zelliklerini barindirmasi, tasarim alaninin her
dalinda yerini almasina olanak saglamistir.

2.2. Kinetik (Devinimsel) Kurgular

Insanhigin gelismesiyle birlikte ¢cagdas ve modern yasamin yenilikleri sanatta yeni
alternatif arayislar sunmustur. Sanayi Devrimi ve gelisen teknolojinin getirdigi
makinelesme durumu, insan olgusu ile makine kavrami arasindaki iligkisinin
irdelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan insan-makine kavrami yeni kurgulari ve konulari
getirmistir. Ornek olarak robotik araclar verilebilir. Modernlesme varligmin en

somut sekilde algilandigi alanlardan biri olarak goriillen teknoloji bilimsel
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diistincenin  riiniidiir.  Teknoloji ve makinelesme ¢agimizin  gergekligini
olusturmaktadir. Insanlik bilim, endiistri ve teknolojik alanlarda sonsuz basarilara
ulasilmistir. Insan zekas1 akil almaz gerceklere ulasmistir. Biitiin bu ¢agdas bilimler
ve teknik anlamda ilerlemeler sanat igerisinde de yerini almistir. Hayal giicii, zihinsel
doygunluklar, yasam standartlar1 hiz, endiistrilesme, sanayinin yenilikleri gelistik¢e
sanat alaninda da farkli kurgulama siireci yerini almaktadir. Teknolojinin insan
tizerinde bir tir illiizyon etkisi biraktigim fark eden sanatgilar bu durumu
sanatlarinda kullanmaya baslamistir. Bu etkilenmeyi bir yonetmen olan Fritz Lang
bilimkurgunun heniiz var olmadigi siiregte Metropolis filminde, insani agidan
gelecege yonelik dogru bir saptamada bulunmustur. Bu donem siirecinde sanat
bilimden etkilenerek 6zgiin bir yarat1 siireci igerisine girmistir.

19. yiizyilda makinelesme ve endiistriyel malzemelerin olanaklarinin kullanildigi
orneklerden birisi olan Eiffel Kulesi, ¢cagin gereklilikleri diisiiniildiigii zaman dogaya
bir meydan okuyus ve insanlik iktidarmin bir aniti gibi yorumlanabilir. Demir
konstriiksiyon kullanilarak insa edilen tasarimda mekanik devinimin, insanlik
tarihine yeni sayfalar agtig1 ve sanatinda bu degisime eslik ettigi goriilmektedir. 19.
yiizy1l sanat1 icerisinde yer alan Art Nouveau, Jugendstil ve Ingiltere'de ortaya
¢ikmis olan Art's and Craft hareketlerinin iiretim ve nesneyi olusturma bi¢iminin bu
tasarimdan etkilenildigi ve bu akimlarda endiistriyel ve miihendislik ¢alismalarinin
kesfedildigi sonucuna varmaktayiz. Bu arastirmalar sonucunda sanatsal iiriinlerin
teknik ve teknolojik etkilenmelerinin 19. yiizy1l sonlarinda basladigini sdyleyebiliriz.
1913 ve 1920 yillar igerisinde, Duchamp, Tatlin ve Gabo'nun Kinetik Sanat iizerine
olusturdugu kuramsal ifadeleri ve ilk ¢aligmalari hareketli sanat tiretimlerine kaynak
niteligi tagimaktadir. Rodchenko, Tatlin ve Man Ray stlidyolarinda ortaya
cikardiklart mobiller ile hareketli ¢alismalar denerken, Bahaus Okulunda ki deneysel
sanatgilarin 151k ve hareketi bir arada kullanmalar1 heykel sanatinin devinim alani
gelistirmistir.

Kinetik Sanat terimsel olarak 1950 yillarinda ortaya ¢ikmis olsa bile, ilk drneklerini
1920 ve 1930 yillart igerisinde birbirinden bagimsiz olarak ¢alismis olan Alexander
Calder ve Laszlo Moholy Naggy’in gercek hareketi yakalamak adina denemeler
gerceklestirdigi yazili kaynaklarda yer almaktadir. 1960 ve sonrasi yillar plastik
sanatlarda ve heykel alaninda hizli degisen ve gelisen yenilikler donemidir. Bu

degisimin getirdigi onemli iki akima deginmek gerekmektedir. Bunlardan ilki
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Victory Vasarely'in oOnciiliik ettigi igbiikkey yada digbiikey etkilerin karmagik
diizenlemeler olusturdugu ve bunun sonucunda gorsel yanilginin ortaya ciktigi Op
Art alanidir. Diger bir akim ise elektronik diizenlemeler ile mekanik aletler aracilig
ile olusturulan kompozisyona ger¢cek hareketi sokmaya calisan Kinetik Sanat
alanidir. Kinetik sanatta gercek hareket soz konusu iken Op Art'ta goz aldatmacasi
yer almaktadir. Kinetik kelimesine ilk kez 1920 yilinda Antonie Pevnser ve Naum
Gabo kardesler tarafindan yayimlanan Konstriiktivizm akiminin temel maddelerini
iceren Gergekgi Bildirgede rastlamaktayiz. Gergekgi Bildirgeye gore sanatin amaci
hacim, renk, mekan gibi temel Ozelliklerin olusturdugu estetik ve islevsellik
Ozelliginin bulundugu sanatsal nesneler yaratmak olmalidir. Gabo diisiincelerini su
climleleriyle nitelemektedir;

Biz sadece tasarladiklarimizi, elimizden ¢ikanlari, yaptiklarimiz1 bilebiliriz ve ne
yaptyorsak, ne tasarliyorsak bunlar birer gercektir. Bunlara imge diyorum ben ve
sanmiyorum ki bunlar gercegin ta kendisidir, bunlarin disinda bir gecek olamaz.
Meger ki yaratma siireci igerisinde bu goriintiiler degissin; o zaman yeni gergekler
yaratmis oluruz (Y1lmaz, N.,2010,s.2 www.http://lebriz.com).

Resim 2.41. Naum Gabo, Duragan Dalga,(Standing Wave) ,1919-1920, Celik

Naum Gabonun 1920 yilinda yaptig1 Yiikselen ve Duragan Dalga (Standing Wave),
elektrik giicliyle titresim yapan celik yaydan olusturulmus bir heykel ornegidir.

Heykel sanati icerisinde ¢esitli araglar ve teknikler kullanilarak olusturulan kinetik
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kurgular gercek yada goz yanilgist ile hareket olgusunu yakalamaktadir. Mithendis
ve sanat¢inin beraber ortaya koydugu isbirligi sonucunda, degisen goriintiiler,
sistematik hareketler ve bu tiir olusumlar sergilenebilir hale gelmistir. Doganin tiim
verilerini ve teknolojinin en son getirdigi yeni olanaklar1 kullanan sanatgilar sinir
tanimaz uygulamalar ortaya koymus ve koymaktadirlar. Sanatcilar hareket kavramini
tasarimin bir pargasi olarak gormiislerdir. Sanatgilar kinetik kurgularinda devinimi
yaratmak, yeni gorliniimler ve farkli duygular olusturabilmek adina hareket tiirleri
kullanilmaktadir. Ornek olarak op artin getirdigi goz yanilsamasi, hava akimy, riizgar,
seyircinin kullanilmasi, giic kaynagmnin kullanilmasi, manyetik glic yardiminin
kullanilmasi bunlar hareketi yakalamaya yonelik eylemlerdir.

Optik yanilsamadan yararlanilarak olusturulan hareketi ele aldigimiz zaman bu
yapilarin duragan ama seyircinin goz hareketleriyle bile yer degistiriyormus gibi etki
veren uygulamalar oldugu goriilmektedir. Op Art'in iki boyutlu ¢aligmalari ile bilinen
en 0onemli temsilcisi Victor Vasarely'dir. Fransiz grafik¢i ve reklamci olan sanatgi I1.
Diinya Savasi sonrasi kiiresellesme ile birlikte gelen kiiltliir paylasimlarinin bir
getirisi olan sanatin paylasilmast gerektigini savunmustur. Yayinladigi makale ve
yazilarda Soyut Disavurum akimmin getirdigi kisiselligin ortaya ¢ikardig
rahatsizliga dikkat cekilmistir. Bu rahatsizligin uluslararasi ortamda artan soyut
sanat¢1 ve izleyiciye aktardigi bireysel duyumlama deneyiminde ki artis oldugu
gorlisiinii belirtmigtir. Vasarely, Op Art icin "kinetik soyutlama tanimlamasini
yapmistir"(Vasarely, 2001, s.10-11). Sanatg1 i¢ i¢e gegmis geometrik sekilleriyle gok
renkli soyut ¢alismalar yaratmistir. Patern yapilar {izerindeki uygulamalar1 {i¢lincii
boyutu yok etmeye c¢alismak yerine daha da kuvvetlendirmistir. Vasarely, birbirini
tamamlayict olarak bilinen renk kontrastlar1 ile degisik kompozisyonlar
kullanmaktadir.

Op Art sanat alani incelendiginde illiizyonu yaratmak icin ¢izgi, renk ve formlar
modiiler bigimde tekrarlanarak boyut farkliliklari yaratilarak kullanilir. Bu sayede
hareket ediyormus algis1 izleyiciye aktarilir. Vasarely'nin resimlerinde tekrarladigi
modiillerle, yiizeylerde araliksiz olarak kullandig1 pozitif ve negatif siralamalar1 veya
cesitli hareketler ile devinimi yakalamaktadir. Vasarely resimlerinin yan1 sira heykel

uygulamalar1 da gerceklestirmistir.
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Resim 2.42. Victor Vasarely, Moire Wave, 1980, Serigrafi Heykel

Yine bu tiir calismalar gergeklestiren sanatgilar igerisinde 6rnek verebilecegimiz en
iyi sanat¢ilardan olan Yaacov Agam, zaman, hareket, optik yanilsama, 1s18in
oynamasi ile ilgili kinetik kurgular {izerinde calismaktadir. Genellikle izleyicinin

hareketine gore degisen, ses ve 151g1in katilimiyla ger¢eklesen yapitlar iiretmektedir.

Lo
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Resim 2.14. Yaacov Agam, Eighteen Levels, 1971, Celik Cbuk, israil Miizesi, Kudiis

Agam, izleyicinin yer degistirmesi ile ¢elik gubuklardan olusturdugu Eighteen Levels
kompozisyonunda birim tekrarlar1 kullanmigtir. Sanat¢i ortaya koydugu
caligmalarinda dogrudan izleyicinin bakis agisini gore algi yonlendirmesiyle olusan
kinetik kurgular yaratmis ve farkliliklar hedeflemistir.

Su, rilizgar, hava akimi1 gibi dogal yollarla olusturulan harekette dogadan destek
alinmaktadir. Dogal yollarla saglanan harekette dogay1 gézlemlemek gerekmektedir.
Hava durumu ve doganin kosullar1 hareketin siirekliliginde belirleyici rol
oynamaktadir. Bunun i¢in sanat¢ilar olusabilecek tiim durumlar hesaplayarak
tasarimlarin1 gergeklestirmektedirler. Doganin enerjisini kullanan sanatgilar arasinda
yer alan Alexander Calder i¢ ve dis mekanlarda riizgar ve hava akimindan

ararlanarak mobillerini {iretmistir. Calder'in, mihendislik ve resim egitiminden
§ g
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gelen deneyimleri {ic boyutlu nesnelerinde hareket kavramina yonelik estetik ve
minimal c¢aligmalar iretmesine kaynaklik etmektedir. Yani bilinen heykel
malzemeleriyle ve bilindik heykel kurallariyla degil, resimsel deneyimlerine
miihendislik bilgilerinide katarak ¢alismalar yapmaktadir.

Alberto Giacometti'nin Ipe Bagli Burun, Asili Top gibi heykel drnekleri Calder'in
caligmalarini etkilemigtir. Calder'in ilk kinetik denemesi Josephan Baker heykeli
olmustur. Evrenin siirekli hareket halinde olusu ve dengede duruyor olma diisiincesi
sanatciy1 hareketi tanimlar bi¢cimde kompozisyonlar kurmasina itmektedir. Sanatg1 ii¢
boyutlu formlarin1 biyomorfik sekillerle birlestirerek islerinin etkisini artirmistir.
Calismalarinda denge ve hareketi modiiler kinetik kurgularla saglamistir.

Calder, gergek hareketleri yakalayarak onlara bi¢cim veren ender sanatgilardandir.
Heykel bigimlendirmelerinde belirli bir hareketi diistinerek degil spontane gelisen
diizenlemelerle saglamaktadir. Calder'in elle yada motor giicii kullanarak yaptigi
yapitlarint Marcel Duchamp Mobiller olarak tanimlamigtir. Duchamp, Calder’le ilgili
olarak 1949 yilinda diisiincelerini su sozleriyle ifade etmistir;

Savag sonrasi ortaya c¢ikan sanatsal, yenilikler arasinda, Calder’in tutumu
kaliplardan Oylesine uzaktir ki, hareket halindeki bigimleri i¢in yeni bir ad
bulmasi1 gerekmis. Onlara Devingenler adini vermistir. Devingenler, uyumlu
hareketlerle bulaniklagsan cekimin isleyis bi¢iminde, Platon’un Philébe’inden
animsarsak kendilerine 6zgii olan ve kasinma zevki ile hi¢ bir ilgisi olmayan
zevklere sahip olduklar1 duygusunu uyandirdigini ileri siirer. Hafif bir meltem,
elektrikli bir motor veya ikisinin bir vantilatdér biciminde birlesmesi, havada
onceden kestirilemez girift bezemeler ¢izen ve beklenmedik devinimlere siirekli
acik olan giigleri, karsit giicleri, kaldiraclar1 harekete gecirir. Renk ve ses,
birbiriyle oyun oynamaya basladiginda ve yazilmamis partisyonun izlenmesi i¢in
tim duyularimiza ¢agrida bulundugumuzda, senfoni tamamlanmistir. Calder’in
sanat1 saf yagsama sevincidir (Sartre 2000,5.152).

Ayni yil Jean Arp’da, sanatginin hareket etmeyen kurgulari igin stabiller terimini
Onermistir. Daha sonra bu terimler tim diger heykeller i¢inde kullanilir olmustur.
1950 yillarinda Kuleler diye adlandirdigi duvar mobilleri, Canlar diye adlandirdigi
ses mobilleri liretmistir. Calder'in mobillerini tanimlamak gerekirse eger, ince metal
cubuklar ile metal plakalar1 hareket edebilecek sekilde birbirine ekleyerek
olusturdugu iistten asilabilen yada zeminde bir tasiyiciya oturtabilen kinetik
kurgulamalardir. Sanatgt mobillerini  Karsilikli agirlik, denge iligkileri kurarak

olusturmaktadir.
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Resim 2.44. Alexander Cader, Boomerang, 1941, Metal, Boya, Tel

Bu calismalarimin yani sira Calder, sirklerden de esinlenerek hayvan, akrobat ve
palyacolari isledigi desenler yapmistir. 1925 yilinda sirk desenlerinden yola ¢ikarak
ilk tel heykellerini yapmaya baslamistir, 1927 yilinda Devingen Oyuncaklar
tretmistir. Sanatci 1930'lu yillarda soyut konstriiksiyonlari, portreleri ve tel
heykelleriyle Amerika ve Paris’te line kavusmustur. Mondrian’dan etkilenerek
Devinen Modrianlar iretmeyi amaglamistir. 1931 yilinda Soyutlama—Yaratma
Topluluguna katilmistir aym yil, figiiratif olmayan ilk kinetik konstriiksiyonunu
yapmistir.

Calderin calismalarindan etkilenen Cesar Manrique yapitlarimi tasarlarken sehir
plancist yada mimar gibi mekana gore sekillendirdigi tutum ile bilinmektedir. Plaja
dalgalar araciligiyla ulagan metal ve ahsap parcalari heykellerinde kullandig:
malzemelerdir. Bulundugu boélgenin etkileri sanatina yansimaktadir.

Manrique eserlerini tanimlarken Wind Toy terimini kullanmaktadir. Riizgar
degirmenlerinden etkilenerek dogayla biitiinlesen kinetik kurgularinda riizgarin
hareketinden yararlanmaktadir. Heykelde kullandigi her birimin farkli hareket ettigi

kurgulart gorsel solen olusturmaktadir.

Resim 2.15. Cesar Manrique, Pyramid Energy, 1990-1991, Metal

45



Kinetik Sanatin 6nemli temsilcilerinden olan giic kaynagi kullanarak elde ettigi
kinetik kurgular ile dikkat ¢eken Jean Tinguely, motor parcalarini Kullanarak
hareketli isler iiretmektedir. Urettigi makine heykelleri ile izleyicisine alisilmisin
disinda estetik begeni sunan sanat¢inin ilk kinetik calismalar1 elle ¢alismaktadir.
Sanat¢1 g¢aligmalarinda motor giiclinlin  yan1 sira insan miidahalesini de
kullanmaktadir. Sanata yaklasimimnin tepkisel tavirlar igerdigi diigiiniilmektedir. Bu
diisiinceyi Homage to New York isimli kendi kendini yok eden c¢alismasiyla
eslestirilebiliriz.

Sanat¢1 1960 yilinda, New York Modern Sanatlar miizesinin bahgesinde bir gosteri
icerisinde kendini yok eden Homage to New York ¢alismasinda hem olay1 hem de
ortaya c¢ikan gOriintliyli sorgulamis ve sorgulatmistir. Bu eser bircok karmagsik
mekanik elemanin yani sira, bir piyano, bir meteoroloji balonu, yangin sondiiriicii,
siseler ve testereler gibi elemanlardan olugsmaktadir. Tasarimda 15 elektrik motoru
kullanilarak hareket akisi saglanmistir. Makine ¢alistirildiginda kendi kendini imha
eden bir siirece girmis ve yirmi yedi dakika i¢inde gesitli giiriiltiiler ve dumanlar

c¢ikararak Omriinii tamamlamistir.

Resim 2.46. Jean Tinguely, Homage to Newyork, 1960

Sanat¢gmin 1960 yilinda ortaya koydugu Cyclograveur adli isinde bir bisiklet selesi
tizerine ¢ikartmis oldugu izleyicinin kullandig1 pedal darbelerinin ucuna bagli olan
kagit ylizeyinde ¢izgisel resimler elde etmeyi hedeflemistir. Sanatc¢i endiistriyel
makinelerin ¢ikardigi farkli hareketleri ve sesleri ilging buldugu i¢in kurgularinin
islevsel Ozelligini bu diisiinceler temelinde olusturmaktadir. Makineye biraz
miidahalelerde bulunan sanatci, sanatgisiz sanat tasarimi diisiincesini ortaya

atmaktadir.
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Resim 2.47. Jean Tinguely, Cyclograveur, 1960, Metal

Desen ¢izebilen, sayfa ¢evirebilen ve istenilen dl¢iide sayfalart kesebilen Meta-matic
17 calismasi tiim zihinsel kisitlamalar1 yikmistir. 1959 yilinda Paris Bienali'nde
sergilenen bu calismasi izleyiciyi hayretler igerisinde birakmistir. Bu sasirtici
kurgulamalar sanatgis1 tarafindan rastlantinin  fonksiyonel kullanimi olarak
tanimlanmistir. Tinguely'nin ¢aligsmalar1 giiniimiiz sanat anlayisina ve sanatgilarin
farkli kurgular olusturmasina, kinetik sanatin en st diizeylere tasinmasina, kaynaklik
ettigi diisliniilmektedir.

Mekan, 151k, zaman, hareket ilkelerinden yararlanarak kinetik sanat akiminin
kuramcilarindan olan Nicolas Schoffer heykel sanati ile ilgilenmistir ve deneysel
caligmalar dretmistir. N.Schoeffer, heykellerinde devinim ve 151k yansimasi
sorunlarini inceleyen, kinetik sanatin ilkelerini belirleyen bir sanatgidir. Mekdnsal-
Dinamik admi verdigi konstriiksiyonlarmi 1948 yilinda 1s181 yansitan ince
metallerden ya da pleksi malzemesinden olusturmustur. Paris’te kurulan Mekdn
Grubuna katilan Schoefer, 1956 yilinda Philips firmasinin destegi ve
teknisyenlerinin katkisiyla ilk sibernetik heykelini gerceklestirmistir. Bu yapit
Kyldex galismasidir. Renklere ve seslere yanit veren bir robottur. Sanat¢i motorlu
hareketi kullanarak olusturdugu diizenlemesinde iizerine yerlestirdigi aynalar ile
farkli renklerdeki 1siklar1 kullanarak ikinci bir hareketi yakalamaktadir. Isik
sayesinde olusan yansimalar yapiti daha da zenginlestirmektedir. Elli iki metre
yiiksekliginde bir kule goriiniimiine sahip diizenlemesi izleyici {izerinde hem gorsel

hem de isitsel bir etki birakmustir.
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Resim 2.48. Nicolas Schoffer , Kyldex 1, 1973, Gosteri

Kinetik sanatc¢ilardan olan Pol Bury elektrikli motorlar yardimiyla arastirmalar
yiriiten ilk sanat¢ilardandir. Bury, Calder’in sergisinden etkilenerek Hareketli
Planlar olarak adlandirdigi saf renklerde veya siyah-beyaz yapilar ile ilk Kinetik
kurgularint vermistir. Bu eserlere izleyici tarafindan hareket kazandirilmaktadir.
Diizlemde Bilyeler ¢alismasi sanat¢inin en bilindik eserlerindendir. Olusturdugu bu
calismasinda kompozisyonu farkli kurgularla sunabilmek i¢in bir veya birkag¢ eksen
tasarlamustir.

Bury bu eserini bu formlari birbirini izleyen {i¢ plana paylastirarak, bu planlarin
her birine birer eksen vermis oldum. Birinci planin ekseni ikinci plana, ikinci
planin ekseni ti¢lincii plana ve iigiinciisiinii de duvara sabitledim. El yardimiyla
diger iki plan sabit tutulurken ilk plan hareketlendirilebiliyordu. Bdylece, teorik
olarak tablolarin smirsiz kombinasyonlar1 yapilabilirdi" diyerek aciklamistir.
(Popper, 1967, s.122).

Resim 2.49. Pol Bury, Diizlemde Bilyeler, Resim 2.50. Pol Burry, 14 Wall-Mounted
1971, Metal Spheres, 1999, Paslanmaz Celik

Sanat¢1 1957 yilinda elektrikli diizlem iceren bir¢ok heykel iiretmistir. Mekanik

hareket ve kaynagmi gizledigi ¢alismalarimi biikerek, egerek, dondiirerek kurgular
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olusturmaktadir. Pol Bury c¢alismalarinda su enerjisini de kullanmistir. Sanatgi
Kinetik modiiler kurgularimi1 hazirladigi diizenegin icine suyun belli miktarlarda
dolup bosalarak olusturdugu caligsmalari ile de bilinmektedir.

Bu arastirmalarin sonucunda manyetik gii¢ ile, elektro manyetik aletler ile, seyirci
katilimi ile elde edilen hareketlerin sonucu gerceklestirilen kurgularda doganin
caligmalara kaynaklik ettigi, bunlarin modiiler kurgulamalar ile bir araya getirildigi
gorilmistir. Mekanik olusumlarin yarattig1 bi¢cim ve hareketlilik insanda tedirgin
olma halini tetiklerken, kullanilan vurgulu, keskin, yalin form yapisi bazen tam tersi
karmagik goriintiiniin kisi tlizerinde hayranlik uyandirdigi sonucuna varilmaktadir.
Kinetik Kkurgularda, ses, titresim, riizgar, su gibi hareket tiirleri kullanilmasi,
izleyicinin igerisine dair olabilmesi, renk ile resimsel etkileri i¢erisinde barindirmasi

insan zihninin sinirlarini bir kere daha sorgulatmaktadir.
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3. GUNCEL SANAT PRATIKLERI

3.1. Andy Goldsworty

Gegici enstalasyonlari, land art calismalari ile tanman Ingiliz Heykeltras Andy
Goldsworthy, doganin igerisinde, dogal malzemeleri kullanarak estetik degeri
yiiksek, gorsel bir biitlinliik igerisinde eserlerini olusturmaktadir. Goldsworthy,
genelde diger arazi sanatgilarina gore dogaya miidahalesini en az tutmaya calisan bir
sanat¢ilardandir. Modiiler kurgu ile olusturdugu calismalarina baglamadan 6nce
materyali, iklimi, canlilar1, bitkileri degerlendirmek igin zaman ayrrmaktadir. Isini
gerceklestirecegi bolgede bulunan mekana 6zgii dogal olanaklar (kar, buz, meyveler,
¢imenler, yapraklar, aga¢ pargalari, taglar) organik ya da inorganik unsurlar1 bir araya
getirerek caligmalar liretmektedir.

Bakmak, dokunmak, materyali bulmak, mekan, yapim siireci, form bunlarin
hepsinin sonucunda ortaya ¢ikan isler benim eserlerimdir. Ise baslamanin nerede
bitip nerede bitmedigini sdylemek zordur. Mekan yiirliyerek bulunur ve bu yer
yon, hava ve mevsim tarafindan belirlenir. Ben bir avciyim, her giiniin bana
sundugu firsatlar1 degerlendiririm. Eger kar yagiyorsa, karla calisirim; yaprak
dokiimiinde malzemem yapraklardir; devrilmis bir aga¢ dallar1 benim
caligmalarimin kaynagidir. Bir yerde bir malzeme bulmak i¢in orada kesfedilecek
bir seyler oldugunu hisseder ve bu diisiinceyle baglarim. O yer benim 6grendigim
yerdir. Ayni yerden bircok kez gecmis ya da orada ¢alismis olabilirim. Bazi
yerlere tekrar, daha derine inmek i¢in giderim. Bir mekanla iliski uzun zaman
icerisinde olusur. Boylece bir yerdeki degisikliklerin daha ¢ok farkina varirim.
Yere egilip aldigimiz basit bir akgaagac yapraginin suya diisiince aldigi rengin
yogunluguna inanamazsimiz. Akcaaga¢ yapragini suyla birlikte anlamaya
basladim, ama bu sadece bir yol. Tiim materyallerin dogalarini1 kesfetmek i¢in bir
yol vardir. Hareket, degisim, 151k, biiylime ve ¢iiriime doganin yasam kanallar1 ve
benim islerimde yansitmaya calistiZim enerjilerdir. Bir yaprak, kaya, dal ile
calistigimda bu sadece materyalin kendisi degil, i¢indeki ya da cevresindeki
yasam siire¢lerine dair bir yaklagimdir, o materyalle ¢alismay1 biraktigimda da bu
stiregler devam eder (Grande, 2004, s.91).

Andy Goldworthy, genellikle yeryiiziiniin kalici olmayan parcalar1 olan agaclar,
dallar, cam kozalaklari, parlak renkli ¢igekler, ¢imenler, dikenler, kum, tas, camur,
kar ve buzdan sarkitlar gibi malzemelerle ¢aligmalarin1 gerceklestirmektedir. Bunlari

bir araya getirirken ciplak ellerini ve bazen dislerini kullanmaktadir. Sanat¢inin

projelerinde malzemeyi ve konuyu mevsimler ve hava kosullar1 belirlemektedir.
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Resim 3.1. Andy Goldsworty, Isimsiz, 1982, Buz

Sanatc1 yeni bir yaratim siirecine baglamadan 6nce doganin ona verebileceklerine,
sunduklarina bakmaktadir. Dogadaki varolus siirecinin geg¢ici olma halini sanatci
eserlerinde kullandig1 malzemeler ile yansitmaktadir. Sanatin kaliciligiyla celisen bu

diisiinceyi bir siirecin tamamlanmasi olarak gérmektedir.

Resim 3.2. Andy Goldsworty, Rowan Leaves & Hole, 1987, Yorkshire Sculptue Park

Doganin 6liimlii olmasit nedeniyle sanat¢i c¢alismalarimin kaliciligin1  fotograf
makinesi kullanarak saglamaktadir. Goldsworthy’nin ¢alismalar1 enstalasyon sanati
icerisinde yerini almaktadir. Ortaya koydugu her isinde birimsel kurgulamalara
dikkat cekmektedir. Sanatci1 parcadan biitiinii olusturarak eserlerinde ritmik bir diizen
ile estetik bir biitiin yakalamaktadir. Sanat¢i, géziin yapit iizerindeki yolculugunu
yonlendirmek adina, tekrarlama, ritim ve yerlestirmeyi bir arada kullanmay1 tercih
etmislerdir. Bu nedenle hareket kompozisyondaki elemanlar arasinda baglayici rol

oynamaktadir.
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Resim 3.3. Andy Goldsworty, Roof, 2005, National Gallery of Art
3.2. Antony Gormley

Kariyerine bir solo sergiyle baglayan Antony Gormley, her sanat¢inin dert edindigi
gibi insan1 anlamlandirma ¢abalar iizerine ¢alismalarini kurgulamistir. Eserlerinin
cogunu kendi kalib1 {izerinden yiiriiten sanatci, heykel ve enstalasyonlarinda doga,
insan, evren arasindaki iliski sorunsalina dikkat cekmektedir. izleyicisine ve kendine
insan bedenini sorgulatan sanatgi, sanati tanimlamak adina siirekli yeni davranislar,
diisiinceler ve duygular edinerek ¢aligmalarina yon vermektedir. Sanatg¢inin eserleri
Ingiltere ve uluslararasi sergilerde izleyici ile bulusmaktadir.

Antony Gormley 2013 yilinda sergiledigi Tarla ismini verdigi ¢alismasinda, kirk bin
adet pismis toprak kullanarak yaptigi insan figiirinii andiran formlar ile
olusturmustur. Sanatg1 kiiglik heykelciklerini izleyen, izleyiciyi ise izlenen
konumuna getirmistir. Sergiye katilim saglayan izleyiciler yapiti anlamakla
ugrasirken yerde konumlandirdigi bir avug icerisine sigan heykelcikleri, gozlerini
kendilerine dikmis olan izleyiciyi seyrediyormus gibi algilatmasi insanda tirkiitiicii
bir duygu olusturmaktadir. Giderek sayilarini arttirdigi heykelcikleri farkli mekan ve

kentlerde sergilenmistir.

Resim 3.4. Antony Gormley, Tarla, 2013, Kirmizi Kil
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Big Beamers adli ¢alismasinda Gormley, insan viicudunu mimarin binayi insa eder
gibi insan bedeninin formlarini kare, dikdortgen yiizeyler olusturarak kurgulamstir.
Celik malzeme kullanarak olusturdugu kurgusal diizeni ortogonal koordinatlara
(x,y,z,) gore yani dik agilar ile insa etmektedir. Sanatc1 varlik ve yokluk kavramlar
lizerine caligsmaktadir. Varolus felsefesinin temellerine dayanan insanin uzay ve
zaman ile olan iliskisinin sorgulandigi beden simgesi tematik olarak ifade edilmeye

calisiimustir.

Resim 3.5. Antony Gormley, Big Beamers, 2013-2015, Celik

3.3. Antony Howe

1954 yilinda Amerika'nin Utah eyaletinde diinyaya gelen Anthony Howe, 1973 —
1978 yillar1 arasinda Attends Cornell Universitesi'nde resim ve heykel sanat iizerine
egitim almigtir. Yaptig1 caligmalarinda dogayla biitiinliik kazanan bicimler ortaya
koymustur. Sanat¢i doganin deforme edilmemis en giizel yerlerinde sergiledigi
caligmalarin1 agaclar, riizgar ve diger cevresel faktorlerden ilham alarak yaptigini
soylemlerinde vurgulamaktadir. Oldukga 6zgiin olan ¢aligmalar bir¢ok farkli galeride
izleyici ile bulusmaktadir. Sanatgi riizgarin akisi ile biitiinliik kazanan eserlerini
miithendislik dokunuslariyla harekete kavusturmaktadir. Ahtapotun, O6riimcegin
bacaklart ile benzerlikler tasiyan formlar1 bir araya getirerek olusturdugu modiiler
kurgusu dogayla biitiinliik kazanmaktadir. Sanat¢inin uzay aracini andiran kinetik
heykeli izleyiciye endiistri nesnesine sanatin estetiksel bakis agisiyla ortaya neler

koyabilecegini sorgulatmaktadir.
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Resim 3.6. Anthony Howe, Di-Octo, 2015, Celik

Washington’da yasayan heykeltirag Anthony Howe hareketli eserlerinde malzeme
olarak paslanmaz c¢elik kullanmayr tercih etmektedir. En hafif riizgarla
hareketlenmeye baslayan eserleri giincel sanat kapsami igerisinde kinetik heykeli
kavramsal boyuta tagimaktadir. Anthony Howe'un tiim tasarimlart Amerika'da bir
parkta sergilenmektedir. Tasarimlarin geneli riizgara ya da diger dogal etmenlere
tepki vererek hareket edebilir Gzellikler tagimaktadir. Sanatgi About Face isimli
calismasinda insan yiizlini kare formlar kullanarak olusturmustur. Caligmanin
hareket barindirmasi her bir par¢anin ayr1 hareket etmesi insanin farkli yiizlerinin

oldugu ve bu diisiinceler ile galisildigi goriisiine itmektedir.

Resim 3.7. Anthony Howe, About Face, 2015, Bakir, Celik
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3.4. Christo ve Jean Claude

Modiiler kurgulamalari ile dikkat ¢eken Christo ve Jean Claude Bulgar kokenli, ABD
sanatcilaridir. ilk 6rneklerini paketleme sanatina onciiliik ettigi eserler ile ortaya
koymaktadirlar. Yapitlarina kutu, sandalye, motosiklet, fig1, sise ve konserve kutusu
gibi gilindelik hayatta kullandigimiz kiiciik nesneleri paketleyerek caligmaya
baslamuslardir. leriki yillarda bu diisiincelerini gelistirerek agaclar, binalar,
kayaliklar gibi biiylik nesneleri paketlemeye yonelmektedirler. Birgok happening ve
arazi uygulamasi gergeklestiren sanatgilar, sanat eserlerinin, kurumsallagmis sanat
adi1 altindaki mekanlarda, eserlerinin teshir nesnesine doniismesine karst oldugu igin
galeri gibi yerlerde g¢aligmalar sergilememektedirler. Claude ¢ifti 1991 yilinda
gerceklestirdigi Semsiyeler projesini, Japonya’da, Ibaraki'de 19,5 km'lik piring
tarlalar1 ve c¢iftlik evleri arasina yayilan 1340 mavi semsiye ve ABD'de Giiney
California'da Tejon Gegidi ¢evresindeki kurak tepe ve vadilere (29 km'lik bir alana)
1760 adet sar1 semsiye yerlestirerek gergeklestirmistir. Genis bir alana farkli agilarda

yerlestirdigi bu semsiyelerle sanatcilar birim tekrari uygulamasi gerceklestirmistir.

Resim 3.8. Christo and Jeanne-Claude, Semsiyeler, 1984-1991

Sanatcilarin dogada gerceklestirdigi biiyiik ¢aptaki projeleri kalici olamadigindan
dolayr, bu tiir yapitlarmm genellikle fotograf, film, ¢izim ve videoyla
belgelemektedirler. 2005 yilinda Central Park’ta 7503 adet safran rengi portal insa
ederek gerceklestirdigi Kapiular c¢alismasi modiiler kurgulamanin en giizel
orneklerindendir. Zamanla dogada kaybolabilen kumag gibi malzemelerle kapladig:
binalar, kopriiler, agaglar ve cesitli kamusal alanlar, izleyici lizerinde dogaya karsi

farkindalik yaratmaktadir.
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Resim 3.9. Christo and Jeanne-Claude, Semsiyeler, 1984-1991

3.5. George Rickey

Konstriiktivist ve kinetik sanatcilar icerisinde inceleyebilecegimiz George Rickey
biitlin kazanimlarin1 inga misali st iiste koyarak yada farkli kurgular kullanarak
islerini meydana getirmektedir. Tim konstriiktivist sanatcilar gibi asil amaci
doneminin geleneksel sanat anlayisi ve kaygisini yikmaktir.

1967 yilinda konstriiktivizmin genis kapsamli kitabini yazan hem iyi bir tarih¢i hem
de heykeltirastir. 1965-1981 yillar1 arasinda yaptigi c¢aligmalarinda hareket
kavrammi dikkate alarak mekani da tasarimina dahil ettigi ¢alismalar tretmistir.
Sanat¢i1 anitsal tasarimlar ile dikkat ¢ekmektedir. Heykellerinde hareket ve form
arasindaki iligkiyi anlamlandirmak i¢in degisik tip ve sekillerde hareketi
incelemistir. Antony Howe'un metal plakalarla olusturdugu kinetik heykelleri

organik bigimlerden olusturulurken, Rickey temel geometrik formlar1 kullanmistir.

Resim 3.10. George Rickey, Crucifera I11, 1964, Paslanmaz Celik
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Bir ressam i¢in sekiller ve renkler ne ifade ediyorsa, zaman i¢cinde meydana gelen
ve gerceklesen en ufak hareket de bir sanatgiya ayni seyleri ifade eder. Temel
hareketler siirpriz bir sekilde az ve basittir. Bati miizigi 12 tona sahipken kinetik
sanat zor bela daha fazlasina sahiptir. Nasil bir ressamin ¢aligsmalar1 goriiniir bir
spektrum ile sinirliysa, hareket de gergeklesme siiresi bakimindan insan algisi
cergevesinde ve sanat¢inin onu kontrolii dahilinde olmalidir. Cok az tip ve sayida
olsalar da renklerde oldugu gibi smirsiz ¢esit, dizi ve kombinasyon olustururlar
(Rickey, 2007, s. 48).

Cluster of Four Cubes c¢alismasi kinetik heykelin en gilizel 6rneklerindendir.
Dogadaki bir agac¢ gorintiisiinii andiran heykeli kare formlardan olusturulmustur.
Merkezde yer alan diregin kollarina bilye sistemi ile bagh 4 adet kiip formundan

olusturdugu birimler hafifce esen riizgarla harekete gegmektedir. Her bir pargasi ayri

hareket eden birimler minimalizm akiminin etkilerini tagimaktadir.

Resim 3.11. George Rickey, Cluster of Four Cubes, 1992, Paslanmaz Celik
3.6. Lyman Whitaker

Lyman Whitaker'm eserleri modiiler kurgulama sistemiyle olusturulmus riizgar
enerjisiyle biitiinlik kazanmaktadir. Organik ve mistik temalar1 konu edinen
Whitekar 1980 yillarinda kinetik eserler iiretmeye baslamistir. Yaratici tasarimlart ile
kinetik heykel sanatinin temel isimlerindendir. Heykellerinde kullandigi formlarda
dogay1 betimlemektedir. Sanat¢inin heykellerinin boyutlar1 5 ile 27 metre arasinda
degisiklik gostermektedir. 2014 yilinda Lancestar Thaddeus Stevens Bridge ve
Amtrak Station igin tasarladigir Silent Symphony diizenlemeleri sehrin en yiliksek

yerlerine yerlestirilmistir. Metal ve ¢elikten olusturdugu riizgar giiciiyle harekete
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gecen 42 adet birimlerin olusturdugu heykel diizenlemesi sehre unutulmaz bir deger
katmaktadir.
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Resim 3.12. Lyman Whitekar, Silent Symphony, 2014, Celik

3.7. Magdalena Abakanowicz

Polonyali heykeltras ve deneysel sanat¢ci Magdelana Abakanowicz heykellerinin
izlenecek birer nesne olmasi yerine calismalariyla farkli mekanlar olusturmay:
amaglamistir. Varsova Giizel Sanatlar Akademisinde egitimini tamamlayan sanatgi,
farkl1 iislup ve malzemeleri igeren galismalar sergilemektedir. flk olarak kendi ismini
kullanarak ve kenevir gibi dokuma malzemelerinden hazirladigi1 Abakanas eserleriyle

calismalarina baslamistir. Eserlerini duvara, tavana asmis yada yerdeki diizleme

yerlestirmistir.

Resim 3.13. Magdalena Abakanowicz, Turuncu Abakan, 1971, Kenevir Dokuma

Abakanowicz 1978-1980 yillar1 arasinda birimleri kullanarak olusturdugu

Embriyoloji isimli, farkli boyutlarda igleri dolu yumusak malzemeden olusturulmus
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izleyiciye patates goriintiisii veren diizenlemeler yapmustir. Sanat¢i genellikle
calismalariyla giiniimiizde yasanan vahsete, ilkellige ve barbarliga dikkat

¢ekmektedir.
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Resim 3.14. Magdelana Abakonawicz, Embriyoloji, 1978-1980, Yumusak Malzeme

Sanat¢i 106 adet demir dokiimden elde ettigi 9 metre uzunlugundaki Agora
caligmasinda sanki yiiriiyen insanlari dondurmus gibi bir algi yaratmaktadir. Ug
asistan yardimiyla olusturdugu 106 adet figiirii genellikle ayn1 goriintiiye sahip gibi
algilansa da sanatg¢i her bir ¢alismasinda farkli detaylar kullanmistir. Heykellerinin
Sanatginin  iglerinde yilizeyde olusturdugu aga¢ goévdesine ve insan cildi
kingikliklarint  andiran dokular, calismaya hareketliligin yani1 sira bireysellik
kazandirmaktadir. Iscilerin somiiriilmesinden, diinyada gergeklesen vahset igerikli
olaylara dikkat ¢ekmektedir ve unutulmamalari i¢in siirekli hafiza tazeleyen isler
tiretmektedir. Sanat¢inin Agora enstalasyonunu Chicago Grant Park' ta Michigan ve

Roosevelt Caddesi boyunca yerlestirilmistir.

Resim 3.15. Magdelana Abakonawicz, Agora, 2005,2006, Demir
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Backs adli galismasinda sanat¢i kenevir gibi farkli malzemeler ile biyomorfik
bigimler yaratmaktadir. Bassiz, kolsuz, yar1 bedenler olarak tasarladigi bu eserlerini
kimliksizlestirmektedir. Calismalarinda ylizeyde biraktig1 dokularla hareket etkisini

artirmaktadir.

Resim 3.16. Magdelana Abakonawicz, Backs, 1967-1980, Cuval Bezi ve Regine
3.8. Mike Tonkin- Anna Liu

East Lancashire Environmental Arts Network (ELEAN) sanat agi tarafindan
baslatilan proje kapsaminda Mike Tonkin ve Anna Liu adli mimarlar ¢elik borular
kullanarak olusturdugu birimleri, st tiste dizerek elde ettigi form yapisini riizgar
enerjisiyle biitiinlestiginde miizik aletine donen heykelsi kurgular olusturmuslardir.

Riizgarin etkisiyle ses ¢ikardigi i¢in Sarki Soyleyen Agag ismini almaktadir.
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Yunan Mitolojisinden esinlenilerek yapilmis olan kurgularda disiplinler arasi

etkilesim goriilmektedir.

Resim 3.18. Mike Tonkin, Anna Liu, Aeolus, 2006, Celik Boru
3.9. Pae White

1963 ABD California Pasadena dogumlu sanatgi yasamini ve g¢alismalarini Los
Angles'ta ki Montecito Heights bdlgesinde siirdiirmektedir. Sanat¢inin caligmalari
arasinda imzasi olacak yapiti belirlemek zordur. Cok cesitli formatlarda ve
bigimlerde calisan sanat¢inin iiriin tasarimi, grafik ve mimari alanlarda farkl
caligmalar ortaya koydugu bilinmektedir. Pea White biiyiik 6l¢ekli yerlestirmeleri ve
incelikli is¢iligiyle ile taninan sanatgilardandir. Scripps College, Skowhegan School
of Painting and Sculpture ve Art Center College of Design’da egitimini
tamamladiktan sonra California’daki karma sergiler de eserleri yer bulmaya baslayan
White, zamanla ¢agdas sanatin Oncii isimleri arasinda anilmaktadir. New York,
Londra, Berlin, Paris, Viyana gibi sanat bienallerinin siklikla gerceklestigi sayisiz
sehirde solo sergiler diizenlemektedir. Sanat¢1 gergeklestirdigi c¢aligmalarinda
izleyicinin giinliik hayatta iliski kurdugu objeleri farkli boyutta ve kullanim amacinin
disinda sergileyerek bakis acisim1 genisletmeye caligmaktadir. Renki kagitlardan
olusturdugu formlarim1 {ist iiste yapistirarak kademeli bir goériinim elde etmesi
izleyiye bulutlart animsatmaktadir. Genellikle ¢aligmalarinda baliklar, kuslar, gemi
formlarmi1  kullanarak dilizenlemeler gerceklestirmektedir. Sanat¢ci  Alexander
Calder'in uzay boslugunda asili mobillerinden etkilenerek bu caligmalar1 iiretmeye

baslamistir. Sanat¢inin amaci izleyici kitlesini diisiindiirmektir. Bizim i¢in neyin
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onemli oldugunu goérdiigiimiiz seylerin aslinda gegekten gormemiz gerekenler olup

olmadigini sorgulatmaktadir.

Resim 3.19. Pae White, Overneath, 2005, Kagit

Sanatg1 c¢aligmalarinda kullandigi renkli bigimleri ile izleyicide olumlu enerji
birakmaktadir. Son zamanlarda olusturdugu ti¢ boyutlu, modiiler kurgulu, hareketli
heykellerine Chartwell (2002), Chocolate Mint Almost (2005) 6rnek gosterilebilir.
Yiizlerce iist iiste yapistirdigi, oval, altigen, dortgen elmas bi¢imli, parlak formlari
izleyicinin algisinda titresimli hissi yaratmaktadir.

Pea White gibi calisan Jacop Hashimota ¢oklu birimlerden olusturdugu benzer mobil
caligmalarin1 mekan igerisinde asarak sergilemektedir. Japon kagidi gibi malzemeleri
ucurtma yapar gibi bambu cercevelere germektedir. Olusturdugu caligmalar hareket
edebilme Ozelligine sahiptir. Pea White'm aksine Jacop Hashimota renkli

calismalarinin diginda genellikle beyaz renk tercih etmektedir.

Resim 3.20. Jacop Hashimoto,Superabundant Atmosphere, 2015, Kagit, Bambu
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3.10. Theo Jansen

Hollandal1 heykeltras olan Theo Jansen de kinetik kurgular ile {in kazanmis bir
sanat¢idir. Caligsmalarin1 bir miithendis gibi ¢ok ince matematiksel hesaplarla
kurgulamaktadir. Genellikle riizgardan elde edilen enerji yardimiyla heykelleri
hareket kazanmaktadir. Sanat¢1 kurgularini dogada kendi baslarina hareket
edebilmeleri icin, riizgara, firtinaya dayanikli malzemelerden olusturmaktadir.
Yaptig1 hareketli heykellere Alman BMW firmasi ilgi duymustur ve reklaminda
riizgar giicliyle hareket eden sanatginin heykellerine yer vermistir. Jansen malzeme
olarak bambulardan yaptig1 hareketli heykelin mekanizmasina iki adet dort cubugu
yan yana birlestirerek gelistirmeye baslamistir. Bu ¢6ziimledigi mekanizma ile farkli
Olgekli bircok heykel yapmustir. Yeni bir canli tiirlinlin evrimi olarak gordigi
eserlerini sahilde tek baslarina yasamalar1 icin birakabilecegi fikrini katildig:
programlarda siirekli dile getirdigi bilinmektedir. Jansen'in yiiriiyen heykellerini,
modern sanat eserlerini sergileyen Art Basel adli kurulus Miami kiyilarinda

sergilemektedir.

Resim 3.21. Theo Jansen, Isimsiz, 2008, Pvc Boru, Bambu

Pvc borulardan ve polimer yelkenlerden olusan ve hayvan iskeletlerini andiran bu
heykeller kimi zaman dans ediyor, kimi zaman yiirliyor, riizgar olmadiginda ise
hareketsiz durma gibi eylemleri gerceklestirmektedir. Herhangi bir motor ya da ses
cikaran alet olmadigi icin sahilde yiirliyenlere sessizce yaklasip korkulu anlar
yasattig1 bilinmektedir. 1990 yilindan bu yana bu tiir heykeller kurgulayan sanatg1
deniz seviyesinin yiikselmesi sorunuyla karsi karsiya bir iilkede yasadigi igin,

riizgarla hareket eden ve siirekli bagka yerlerden kum tasiyarak su baskinina karsi
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bariyerleri korumaya ¢alisan kiy1 yaratiklart hayal etmistir bu heykellerin baslangi¢
fikri bu dislinceden gelmektedir. Janet Echelman, Lyman Whitekar, Jeffery
Laudenslager riizgar yardimiyla kinetik heykeller kurgulayan diger Onemli
sanatcilardandir.

3.11. Tony Cragg

Yapitlarinda kullandigi malzeme ¢esitliligi ile taninan sanat¢1 ¢alismalarinda elestirel
bir yaklasim sergilemektedir. Tony Cragg (1949-), kullanmilmis plastik esyalar,
atiklar, ¢opler gibi tiikketim ¢aginin sembolleri olan malzemeleri kullanarak gesitli
diizenlemeler yapmaktadir. Malzeme ve fikir konusunda kullandigi formlarda sinir
tanimayan sanatg1 etrafinda gordiigii fosillesmis suni nesneleri kullanarak sanatin
elestirel yoniinii ortaya koymaktadir.

Baz1 ¢alismalarda Cragg denizde kiyiya vuran parcalari ayni renge boyarken,
bazilarinda gokkusagi benzeri tonlara yer vermekteydi. Yine benzer bir anlayisla,
kirik tuglalar, tahtalar ve molozlar gibi insaat malzemelerini, minimalist kiiplere
cevirerek kullanmisti. Bu eserlerin ilgingligi, diizenlemelerin formel saflig1 ile
malzemelerin ¢op olmasi arasindaki uyumsuzlukta yatmaktaydi. Son yillarda
Cragg, ¢oplerde bulundugu nesneleri sahiplenmekten, alg1, kil, bronz, kontrplak,
kauguk, granit, mermer ve hurma maden gibi geleneksel sanat malzemelerini
andiran heykeller yapmaya kaymis durumdadir. Bu ¢aligmalar da akla bilimsel
araclari, makineleri, basit hiicreli organizmalari ya da DNA 0&rneklerini
getirmektedir. Cragg organik olan ile imal edilmis olanin bir sekilde birbirlerinin
yerini alabilecegi goriisiindedir (Heartney, 2008, s. 46).

Sanat¢1 1980 ve sonrasi yillarda ¢alismalarinda atiklar yerine tas, ahsap, cam, bronz,
fiberglas gibi daha agir ve saglam malzemeler kullanmaya baglamistir. Form ve
izleyici iligkileri lizerine yogunlasmis, saf ve soyut bicimler ortaya koymaya

calismustir.

Resim 3.22. Tony Cragg, Stack (Y18in), 1975, Karisik Teknik
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Resim 3.23. Tony Cragg, Spyrogyra, 1992-95, Kumlanmig Cam ve Celik

3.12. Jennifer Townley

Hollandal1 tasarimci Jennifer Townley birim tekrari kullanarak ortaya koydugu
Asinas ve Bussola calismalarinda estetik ve uyum iginde donen sekil degistiren
kurgularma elektrik motoru ile hareket kazandirmaktadir. Sanat¢i bilimin
biiylisiinden, fizigin kuvvetinden, miihendislik ve matematikten ilham alarak,
sanatin1  bilimsel tekniklerle bulusturmustur. islam Sanati igerisinde yer alan
geometrik sekillerden ve Hollandali sanatgt M.C. Escher'in  matematiksel
cizimlerinden etkilenerek kurgularini uyum igerisinde bir araya getirmektedir.
Townley c¢alismalarinda bir motorun donme hareketini yavaslatarak ¢izgiselligin
olusmasini saglamistir. Ritmik heykellerin ortak o6zelligi olan tekrarlanabilen
modillerin yarattigi sonsuzluk hissi c¢alismalarda goriilmektedir. Endiistriyel
malzemelerden olusturulmus olan formlarda makinenin barindirdigi diizen ve
komuta 6zelligi alismaya estetik bir goriiniim kazandirmustir. Izleyicinin algisinda
karmagik bir izlenim yaratan ¢alismalarda hizali ve geometrik sekillerin bir arada

hareket kazanmalar1 mekanikligin ¢ekiciligini ortaya koymaktadir.

Resim 3.24. Jennifer Townley, Asinalar, 2015, Ahsap, Metal, Elektrikli Motor
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Cift sarmallardan olusturulmus olan Asinalar tasariminda altmis bes adet beyaz
formda kesilmis birimler, heykelin ortasina dogru genisleyerek konik bir sekil
olusturmaktadir. Olusturdugu formlar1 dingil {izerine yerlestirerek ikili helezon
seklinde birbirlerine araliklarla baglamistir. Sanat¢inin Bussola calismasi, Italyanca
pusula sozciigiinden alinmistir. Leonarda da Vinci'nin ¢aligmalarindan etkilenerek
ortaya koydugu calismasi orijinal pusula ile ayn1 mekanik 6zellige sahip ve 6zdes
elemanlardan olusturulmustur. Goriiniim olarak biraz farkli 6zelliklere sahip olsa da
mekanizmanin ¢alismas1 pusula ile aynidir. Parca biitlin iliskisi ile olusturulan
modiiler kurgulara organik bir hareket kazandirilmak istenmistir. Minimalist
egilimler ile olusturulan caligmalarda striiktiirel yap1 gozlemlenmistir. Sanatgi

kurgularinda uzayda ilerleyen dogal bir organizma goriinimiinii saglamaya
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calismustir.

Resim 3.25. Jennifer Townley, Bussola, 2014, Ahsap, Metal, Elektrikli Motor

3.13. Tim Hawkinson

Amerika'nin essiz ve yaratict sanatcilarindan olan Tim Hawkinson detayli ¢izimleri
ve konstriiktivizmin tasidigt olusumlar1 olaganiisti mekanik kurgularinda
kullanmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Ortaya koydugu fantastik g¢alismalarinda
insanlarin  hayata yabancilagmasi, zaman gibi konulart isledigi goriilmektedir.
Mikroskobik degisen Olgiilerde yakaladigt mimik hareketleri ve onlarin degisimi
gercek ve gergek olmayan hareketler arasinda izleyiciyi ikilemde birakmaktadir.
Kinetik ve ses iireten heykelleri ile taninan sanatci, fotograf, resim, 6zgilin baski

alaninda eserler de tiretmektedir. Geleneksel oto porte yaratmak yerine hazir nesneler
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kullanarak animasyon gibi algilanan portrelerini lateks malzeme kullanarak
olusturmustur ve kendi fiziksel formlarindan yola ¢ikarak gergeklestirmistir. Jennifer
Townley'in yaptigi kurgusal diizenlemeler ile kiyaslandiginda, ¢alismalarda robotik
etki daha fazla goriilmektedir.

Desen, doku ve form arastirmalari yapan sanat¢i geleneksel malzeme anlayisindan
uzak mizahi bir yaklagimla ¢aligmalarin1 gerceklestirmistir. Basit yollarla karmagik
heykel sistemlerini izleyici ile bulusturan sanat¢inin isleri sanat ve bilimin i¢ ice
gectigi 21. Yiizyill da teknolojinin insanin bir pargast oldugu ve insan- makine

kavramini sorgulatmaya ¢aligildig1 diigiiniilmektedir.

Resim 3.26. Tim Hawkinson, Emoter, 2000, Lateks, Hiperrealist Calisma

3.14. Ayse Erkmen

1949 istanbul dogumlu olan sanatgi, 1977 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Heykel Boliimii mezunudur. 1993 yilinda DAAD (Deutscher
Akademischer Austauschdienst- Alman Akademik Degisim Programi) programi ile
Berlin'e giden sanatgi, 1998-1999 yillar1 arasinda Kassel Sanat Akademisinde Arnold
Bold Profesorii olarak goérev yapmistir. 2000- 2007 yillar1 arasinda Frankfurt
Staedelschule’da 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmistir. 2002°de Almanya’nin Hessen
eyaletinde iki yilda bir verilen Maria Sibylla Merian 6diiliini almistir. Son 20 yildir
yerli ve yabanci miizelerde, uluslararas1 galerilerde ve bienallerde isleri kesintisiz

olarak sergilenen Erkmen, mekana ait diizenlemelerinde, mekanin kiiltiirel, fiziksel
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ozellikleri, kendi sorgulama ve ¢oziime ulastirma yontemleri ve kullandigi
malzemeler arasindaki iligki siireclerini gergeklestirdigi yapitlarda ii¢ temel 6geyi
birlestirdigi goriilmektedir. Sanat¢1t bu yaklasimla en aza indirgenmis bigimleri
ortaya koymaktadir. Malzeme ve mekan arasinda kurulan iliskide dogallik ve uyum
yaratmaktadir. Sanatgiin ortaya koydugu islerde izleyicinin yasadigr mekanla ilgili
tanima, kesfetme ve yorumlama siireci igerisine girmesi gerektigi izlemini
olusturmaktadir. Ortaya koydugu islerde, mekanlarin kiiltiirel ve mimari ozellikleri
yansittigi goriilmektedir. Insanlarin farkli mekanlar igerisinde ayri davranist mi
yoksa ayni davranis igerisinde olduklar1 mi, siradanliklar, birbirine benzeme, toplu
tretimler gibi sorunlar1 ele aldigi gozlemlenmektedir. Sanat¢i, zaman-mekan
iligkisini, heykel kurallarini, heykelin cevreyle iliskisini, izleyicinin bakis agisinm
sorgulamaktadir. Zaman-mekan irdelemeleriyle sanatta evrenselligi aramustir.
Sanatin islevinin dikkat ¢cekmek, agiklamak, sorgulamak ve sanati yagamla baglamak

oldugunu ileri stirmektedir.

Resim 3.27. Ayse Erkmen, Plan B, 2011, 54. Venedik Bienali

Sanat¢inin Venedik Bienalinde diizenledigi B Plan: baslikli heykel yerlestirmesi,
Venedik sehrinin su iligkisinden yola ¢ikmaktadir. Bu projesiyle Arsenale’nin bir
odasini Su aritma birimine doniistiirerek, heykel gibi isleyen makineler ile izleyiciyi
kanala temiz, i¢ilebilir suyu geri veren filtreleme siirecinin i¢ine dahil edilmektedir.
Filtreleme biriminin pargalar1 birbirlerine mizahi bir sekilde odanin dért bir yanina
dagilmigtir ve renkli borularla birbirine eklenmeleri saglanmistir. Modiiler birimlerin

kullanildig1 ¢alismada, Erkmen'in form ve islev tizerindeki arastirmalarimi bir kez
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daha ifade eden bu proje, giindelik yagsamimizi etkileyen sistemler ve siiregleri soyut
bir bicimde aktarmaktadir. Projenin olas1 gondermeleri arasinda, bedende dolasan
kan, simirlar1 asan sermaye, okyanuslart asan mal akislar1 devlet ve otorite
mekanizmalar1, hayatta kalmanin temel geregi olan dogal kaynaklarin tiiketilmesi
gibi yorumlar ¢ikarilabilir.

3.15. Azimet Karaman

Azimet Karaman 1963 Erzincan Kemah dogumludur. 1984 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik- Cam Ana Sanat Dalma girmistir ve
1988 yilinda tiniversiteden mezun olmustur. 1988- 1989 yillar1 arasinda Pasabahge
Cam Fabrikasi'nda cam iizerine negatif rolyef calismalari yapmistir. 1995 yilinda
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Boliimii'nde egitim
sertifikas1 yani formasyon egitimi almistir.

Azimet Karaman ¢ogunlukla figiiriin 6ne ¢ikarildig kiitlesel diizenlemelerin yaninda
soyut denemelerde gerceklestirmektedir. Anadolu Kadinlar1 ve Idoller adi altinda
yapmis oldugu eserler figiirlin 6ne c¢ikarildigl, aza indirgenmis bir anlatimin
sonuglaridir. Sanatg1 genel olarak pismis toprak, ahsap yontu olarak yaptig: figiirler
ve tek tek birimlerin olusturdugu ritim, doku ve kitle etkisinin oldugu eklektik
heykeller yapmaktadir. Kadin figiirlerinden olusan eserlerine bakildiginda, kadinin
naifliginin, zarif duruslarinin kile yada ahsap kiitiiklere aktarildig1 goriilmektedir.
Cengiz Savas, Azimet Karaman'n isleri iizerine diisiincelerini;

Azimet tam anlamiyla arilar gibi ¢alisir. Yeni seylerin yeni ¢abalar gerektirdiginin
bilincindedir. Yaptiklarina bakildiginda, arkasinda siirekli bir ¢alisma temposunun
izleri hemen goriiliir. Her tiirlii 6zentiden uzak, algak goniillii ve gelip-gegici
moda akimlarin sarmalina girmeden, ¢ikis noktalarin1 kendi kdkenlerinden alarak
beslenen, sanati, sanat dis1 giiclerin bigimlendirme, kendilerine gore sanat
diinyasina ve topluma yoz bir tiir estetik begeni dikte etme, bir tiir "hizaya
getirme" c¢abalarina inat kendi bildigi ve inandig1 yoldan yiirimekten
vazgegmeyen bir tavir sergiler. Yasadigi gibi iretir Azimet Karaman.
(Savas,2017,5.12)

Azimet Karaman'in 2017 Doniigiim Sergisi Katalogunda Cengiz Savas diisiincelerini
bu dizilere dokmiistiir. Sanat¢inin en tanmmus eserlerinden olan Tiirk Dis Isleri ve
Kanada Dis Isleri Bakanliginin ortaklasa kararla Kanada Federe Cumbhuriyeti'nin

Bagkenti Ottowa'da gorevleri esnasinda, terérizm sonucu hayatlarim1 kaybeden tiim

diinya diplomatlarmi ve kamu gorevlilerini simgeleyen evrensel anit, 27 agustos
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1982 tarihinde, teroristler tarafindan sehit edilen Tiirkiye Cumbhuriyeti Ottawa
Biiyiikelgiligi, Askeri Atase Albay Atilla Altikat'in anisin1 yasatmak i¢in yapilmstir.

Resim 3.29. Azimet Karaman, Sehit Diplomatlar Aniti, 2012, Iroko Agact

Azimet Karaman'in anit tasarimini yaptigi, mimar- heykeltiras Reha Benderlioglu ve
mimar Levent Timurhan tarafindan projelendirilmistir. Anitin, alti metre ¢apindaki
kiiresel formun ¢elik i¢ konstriikksiyonu, on alt1 parga, kafes sistemli modiiler metal
elemanlardan olusmaktadir. Dis striiktiir ise, iki bin par¢a modiiler ahsap elemandan
ve dokuz yiiz doksan adet paslanmaz metal bagliktan olusmaktadir. Iroko agacindan
masif olarak iiretilen ahsap elemanlar katmanli 151l islemler sonucunda, en sert dis
hava kosullarina dayanikli hale getirilmistir ve kullanilan ahsabin tiim ylizeyleri, {i¢

kat istiin vasifli, seffaf ahsap koruyucu ile kaplanmistir. Anit, 200 km/saat riizgar
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hizina dayanma kosuluna uygun yapilmis olmasi nedeniyle, kiitlesel heykel vasfinin
yani sira, onemli bir miithendislik yapisidir.

Anitta kusursuz bir yarim kiire formuyla, sehitlerin ebedi istirahatlarini simgeledigi,
yarim kiirenin gokyiiziine bakan genis acikliginin sonsuzluk kapisini, yeryiiziine
doniik dar acikligimin zaman gecidi olarak tarif edildigi bilinmektedir. Anitin i¢
boliimiine yerlestirilen metal baslikli prizmalarin her biri, hayatlarim1 feda eden
sehitleri temsil etmektedir. Tasarimin biitiin i¢ ve dis elemanlart modiiler sistemlerle
olusturulmustur. Azimet Karaman'in bu gergeklestirdigi calisma Tirkiye'nin yurt

disina yaptig1 ilk anit olma 6zelligi tagimaktadir.

Resim 3.30. Azimet Karaman, Ahsap Yontu, 2014, Ahsap

Sanat¢inin birimlerden biitiinii olusturdugu rastlantisal formlar ¢izgisel bir etkinin
heykele nasil doniistiigiiniin pesine diismesiyle olusmaktadir. Sanat¢inin tek tek bir
araya getirdigi formlar izleyicide ritim, doku ve kitle etkisi birakmaktadir.

Azimet Karaman, yurt iginde yetmis bese yakin karma ve grup sergilerine, yurt
disinda ise Fransa, Almanya ve Belgika'da Anadolu Sanatcilar1t Dernegi Tarafindan
diizenlenen grup sergilerinde isleri yer almistir. Sanat¢inin yurt iginde g¢esitli
sehirlerinde kolektif ¢alistigi dort adet agik alan aniti bulunmaktadir. Azimet
Karaman Gazi Universitesi Resim-Heykel Miizesi Miidiirliigiinii ve Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim - Is Egitimi Anabilim Dali'nda

Ogretim eleman1 gorev yapmaktadir.
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3.16. Varol Topac¢

Varol Topag 1967 Ankara dogumludur. 1997 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinli programindan mezun olmustur. 1999 yilinda
sanat¢i Mustafa Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiine
Arastirma Gérevlisi olarak ¢alismaya basladi. 2001 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiine Arastirma Gorevlisi olarak atandi. 2006
ve 2012 yillar1 arasinda Mustafa Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
Boliimiinde 6gretim iiyesi olarak calisti. 2012 yilindan giliniimiize degin, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Izmir Resim Heykel Miizesi ve Galerisinde Heykeltiras ve Kiiltiir
Park Sanat Galerisi Koordinatorii olarak ¢alismalarina devam etmektedir. Sanat¢inin
heykel alanina ait bir¢ok 6diilii bulanmaktadir.

Varol Topac¢'n italya, Almanya, Giiney Kore, Cin, Kuzey Osetya, Isvicre,
Finlandiya, Danimarka, Hirvatistan, Romanya, Ispanya, Iran, Portekiz, Tayland,
Fransa, Gabon Cumbhuriyeti, vb. {ilkelerde agik alanlarda anitsal heykel uygulamalar
ve cesitli koleksiyonlarda isleri bulunmaktadir bunun yani sira ulusal ve uluslararasi
sanat sempozyumlarinda yer almaktadir.

Sanat¢inin dinamik heykellerinin malzemesi genellikle kavak agacidir. Kavak
agacinin dogal yapisi, gorsel etkisi ve lizerine kurulu mitolojik hikayeleri sanat¢iy1
ahsap malzemeye yonlendirmistir. Bir birimden yola cikarak biitiinii elde ettigi,
Birliktelik ad: altinda topladigi yerlestirmelerin temeli birliktelik kavramina
dayanirken yiikledigi kinetik ozellik ile yasamsal ritmi, dinamizmi ve hareketi
vurgulayan sanat¢i, dogaya, yasama ve insana ait olan degerlere gonderme
yapmaktadir.

Varol Topag¢'m heykelleri izleyici yanina yaklastigi zaman hareket kazanan bir
diizenek icermektedir. Seyirci bunu anlamaya ¢alisirken birimlerin hareket haliyle
cikardigr seslerle gorsel bir solenin yaninda arkaik bir miizik aletiyle karsi karsiya
birakilmaktadir. Sanat¢i, Anadolu kiiltiiriinden beslendigini eserlerini evrensel bir
dille olusturdugunu dile getirirken, eserlerinin 6zglinligiinii gegmisten giiniimiize
bizi biz yapan degerlerimizi 6zlimseyip cagdas bir ifade ile yansittigr isler ile
yakaladigini vurgulamaktadir. Bu yaklagiminin sanatta evrensellige ulagsmanin bir
yolu oldugunu dile getirmektedir. Doga sanatina duydugu ilgiden dolay1 enstalasyon
caligmalarina yonelen sanat¢1 O6zgiin diislincelerle, 6zglin malzeme arayislariyla

ortaya koydugu kurgulari, devinimsel heykelleri kadar {ine sahiptir.
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Resim 3.31. Varol Topag, Bir-lik Kinetik Duvar Heykeli, 2016, izmir Swiss Hotel

Varol Topag Izmir Efes Swiss Otelin duvarina yaptifi Bir-lik yerlestirmesi ile
tilkemizdeki Kkinetik heykel sanatini uluslararasi platforma tasiyan sanatgilardan
olmustur. Sanatgi, eserinde yiizlerce irili ufakli kavak agaci dal kullanmistir. Dallar
arasina yerlestirilen sensor ve elektrikli motor vasitasiyla izleyici modiiler kurgu ile
olusturulmus eserin oniinden gecerken hareket kazanmaktadir ve tahtalarin birbirine
vurmasiyla elde edilen ses ¢alismay1 farklilastirmistir. Yerlestirmedeki tiim parcalar
ayri hareket etmektedir. Bir-lik heykeli ile agacin canli yapisina gonderme

yapmaktadir.

Resim 3.32. Varol Topag,Biiyiik Efendi, 2007

Sanat¢1 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiiniin organize
ettigi 68. Devlet Resim Heykel Yarismasinda Biiyiik Efendi g¢alismasiyla odiil

almistir. Sanat¢inin bu ¢alismasi kendi igerisinde hareketi olan farkli boyutlardaki

74



birimlerin yan yana gelerek optik yanilsama olusturdugu kurgusal diizene sahiptir.
Ritmik bir ¢aligma yaratan Varol Topag¢'in bundan sonraki heykelleri kinetik bir

diizenlemeye sahiptir.

Resim 3.33. Varol Topag,Biiyiik Bayterek , 2010

Bayterek isimli sergisinde yer alan yerlestirmelerinde kavak agaci kullanarak
olusturmustur. Bu ¢aligmalarin temeli kavak agacinin hikayelerinden gelmektedir.
Oncelikle sanatg1 kavak agacinin hem Tiirk hem de diinya kiiltiiriinde 6nemli bir yere
sahip oldugunu ve bay terek, bayterek, pay terek, osokor isimleri ile adlandirildigini
dile getirmektedir. Tiirk mitolojisinde ve Kuzey Amerika yerlilerinin inanglarinda
Bay Terek yani Bay Kavak terimi gogiin diregi ve diinya agaci olarak
nitelendirilmistir. Ayrica Bay Terek kavrami mitolojide yer altt ve yer isti
baglantisin1 kuran bir bag oldugunu Tanriya ulasmanin sembolik simgesi gibi
anlamlar yiiklendigini belirtmektedir. Kavak agacinin dogal rengi, mat,diizgiin
dokusu, dairesel ¢ap yapilarmin esit olmasi sanat¢inin tasarimlarini uygulamasinda
kolaylik saglamaktadir. Kavak agacinin yani sira sert agaglar, tag malzemeler, granit,
serpantin, metal ve polyester malzemeyi kullanmaktadir. Eserlerini doganin yagamsal
ritminin arayislart1 ve duygusal bir durumu form olarak yansitmanin arayislar

oldugunu belirtmektedir.
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4. UYGULAMALAR

"Nesnelerin insana dokunmamasi gerekir. Clinkii canli degillerdir. Aralarinda yasar,
onlar1 kullanir, sonra yerlerine koyariz. Onlar mantiksal acidan yaklasildigi zaman
sadece yararhidirlar. Oysa bana dokunuyorlar. Cekilmez bir durum bu. Onlarla temas
kurmak korkutuyor beni. Sanki hepsi yasayan birer canavar" (Wilson, 2015, s.146).
Jean Paul Sartre'in bu yaklagimi benim nesneyle kurdugum baga bir atif gibidir.
Nesne zihinde diigsel alanda olugsan imgenin goriintlisiidiir. Deneyimlerimiz ve
algimiz zihinde olusturdugumuz imgeyi etkilemektedir.

Bu baglamda nesnelerin, insan psikolojisi iizerinde yarattigi etkilerle bir takim
kavramlarin olugmasini sagladiklar1 gerceginden yola ¢ikilarak, modiiler kurgu ile
bi¢imlendirilen ii¢ boyutlu yapilar olusturulmaya ¢alisilmistir. Heykel sanati, mekan
icinde lic boyutlu estetik bigimli kompozisyonlar yaratmayi amaclayan gorsel bir
sanat dalidir tanimlamasindan yola c¢ikilarak tez calismasini destekleyen degisik
acilardan bakildiginda izleyiciye farkli goriinimler veren kurgular olusturulmak
istenmistir.

Yiizey, ritim, denge, oran, oranti, bi¢im, sekil gibi kavramlar formu ve
kompozisyonu destekleyen unsurlar olarak kullanilmaya ¢alisilmistir. Tez igerisinde
modiiler kurgulama yolu ile olusturulan yapilarda, serbest birlesim modelleri
kurgulanarak farkli sekillerde sergilenebilme 6zelligi katilmaya calisilmistir.
Geometrik temeller lizerine kurulu ¢alismalarda elde edilen 6zgiin formlarda ¢cagimiz
sanatina yonelik algi sorgulanmigtir. Renk kullaniminin form yapisini daha belirgin
kildig1 diisiincesinden yola ¢ikilarak Calder, Miro, Malevich gibi sanat tarihinde
eserleri ile yer edinmis sanatgilarin ¢alismalarinda kullandiklar1 renkler
incelenmistir. Bu sanatgilarin c¢alismalarindan etkilenilerek renkli kurgulamalar
olusturulmaya caligilmistir. Olusturulan bazi kurgusal diizenlemelerde izleyici esere
dahil edilerek ¢alismanin hareket kazanmasi amaglanmistir. Olusturulan kurgulara
isim verme gibi cabalar igerisine girilmemistir. Isim vermenin izleyici algisin
yonlendirdigi, bunun yanlis bir uygulama oldugu ve bdyle bir sinirlamanin gereksiz
bir tavir olacag: diisiincesinden hareketle isimlendirme yapilmamistir. Caligmalarda

bosluk ve mekan temel sorun edinilmistir.
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Resim 4.1. Sinem Akin, Isimsiz, 2015, Metal

Minimalist bir yaklasim ile ortaya koyulan kurgusal diizenleme striiktiir temeline
dayali1 calismalardan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Izleyici tarafindan
degistirilebilir kompozisyon o6zelligine sahip renk kullanimimin gergeklestirildigi
kurgusal diizenlemede sadelik ve nesnellik 6n planda tutulmaya c¢aligilmistir. Diizenli
ve statik, i¢ ige gecerek olusturulan kompozisyonda karmasik bir diizenlemeden

kacimilmastir.

Resim 4.2. Sinem Akin, Isimsiz, 2015, Metal
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Minimalizm akimi igerisinde sanatgilarin ortaya koyduklari temel geometrik bigimsel
diizenlemeler, ¢alismaya kaynaklik etmektedir. Sol Lewitt'in Yarisi Cikarilmis Iki
Ag¢ik Modiiler Kiip ve Seri Proje No:1 (ABCD) calismalari 6rnek alinarak kurgusal
diizenleme meydana getirilmistir. Sol Lewitt tekrara dayali lirettigi eserlerinde yalin
birimler ile smir ¢izgilerini belirleyerek, genel formda izleyicinin diizen ve sistem
izerine yogunlagsmasini engelleyip biitiinii de karmasikliktan uzaklastirmistir. Resim

4.1 ve Resim 4.2. de yer alan galismada bu diizen ve sistem igerisinde kurgulanmustir.

Resim 4.3. Sinem Akin, Isimsiz, 2015 Ahsap

Resim 4.3.te yer alan minimalizm akimmimn etkilerinin goriildiigi dikdortgen
birimlerin kullanildig1 kurgusal diizenlemede ahsap malzemesi kullanilmistir. Farkli
acilardan arka arkaya dizilerek anitsal bir tasarim saglanmaya ¢alisilmistir. Cizgisel
egilimlerle boslukta olusturulan dikdortgen bicimli pargalar birbirleriyle
iligskilendirilerek kompozisyonun biitiinliigii saglanmaya caligilmigtir. Siiprematist
sanatgilardan Kazimir Malevich'in Arkitektron adimi verdigi ii¢ boyutlu mimari
denemelerden yola cikilarak tasarim gergeklestirilmistir. Calismada dikey vurgulu

birimlerin kullanilmasiyla dinamik bir etki yaratilmistir.
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Resim 4.4. Sinem Akin, [simsiz, 2016, Ahsap, Metal

Uygulamalara genel olarak bakildiginda, kullanilan birimin tekrarlanmasiyla yeni bir
yap1 meydana getirmesi temel problem olarak amaclanmistir. Olusturulan kare
yiizeyler ve birimlerle parca-biitiin, tekil-cogul iligkileri sorgulanmak istenmistir.
Calismalarda malzeme olarak ahsap ve metal kullanilmistir. Tas, agag, mermer,
bronz, demir ve celik gibi malzemeler kullanilarak yapilan heykeller insanin
dogasini, ¢evresiyle olan uyumu ve iggiidiisel davraniglarini simgelemektedir. Bu
yiizden malzeme bu yonde se¢ilmistir. Giiniimiizde mimarinin heykel sanatinin dilini
kullanarak ortaya koydugu yapitlara karsilik olarak kurgu siirecinde Arkitektonik

(mimari bi¢cime benzer nitelikteki olusum) heykel bi¢cimi yaratilmak istenmistir.

Resim 4.5. Sinem Akin, Isimsiz, 2016, Ahsap
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Modiiler kurgular ile olusturulan diizenlemelerde kare formlar, daha dogrusu keskin
bicimli formlar daha agirliklt kullanilmaktadir. Caligsmalarda kullanilan geometrik
yapilarin temeli Tirk sanatinin tasarim igerigini barindiran dokuma sanatindan
gelmektedir. Geometrik form yapilar ile olusturulan dokuma sanatinin iirtinleri
yasamamizin her alaninda yer edinmistir. Eli belinde, hayat agac1 gibi motiflerden
yola ¢ikilarak geometrik bi¢imli formlar ile mekansal sorunlar irdelenmistir. Mekan
kavramini heykel igerisinde vurgulamanin birka¢ yolu vardir. Birincisi, heykelin
kiitlesi mekan i¢inde bir yer kaplar ya da hareket eder, ikincisi, heykelde olusturulan
girinti ya da bosluklar mekan1 kusatir, iiclinciisii ise g¢esitli parcalar yani birimler
birbirleriyle mekan igerisinde iliskiye girer. Tasarim siirecinde bu diisiinceden yola
cikilarak kurgusal diizenlemeler gerceklestirilmistir. Doluluk ve bosluk arasindaki
iliski kurgularda kurulmaya calisilmistir. Her calisma icin tek bir bigim secilmistir

ve o bigimin heykel dilindeki olanaklar1 arastirilmistir.

Resim 4.6. Sinem Akin, Isimsiz, 2015, Metal, Ahsap

Kurgusal diizenlemelerde sayisal ve sekilsel diizenlemelerin temeli idealizm
diisiincesinde yer alan Pythagoras'¢i diisiinceden yola ¢ikilarak olusturulmustur. O
yiizden Pythagoras'in matematik felsefesini tanimlamak gerekmektedir. "Pythagoras
felsefesi; smir veya diizen diisiincesinde temellenir” (Von Aster: 1999, s.351).
Diinya, smnir ve smirsiz olarak adlandirilan birbirine zit iki ilkeden meydana

gelmistir. Calismalarda bu diizen ve sinirlamalara yer verilmistir.
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Resim 4,7. Sinem Akin, Isimsiz, 2016, Metal, Ahsap

Resim 4.7°de yer alan galismada Tiirk dokuma sanati igerisinde yer alan Hayat Agact
Motifinden etkilenilerek olusturulmustur. Hayat Agacinin sonsuzlugun sembolii
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bu olusturulmus geometrik bi¢im oliimsiizligi
arastirmanin ve Oliimden sonra yasam oldugu umudunun simgesidir. Hayat Agact
genel anlamda siirekli degisim ve gelisim icinde yasayan evreni sembolize
etmektedir. Gelisim ve degisim siireci hareket eylemini barindirdigl icin ortaya
koyulan kurgusal diizenlemede Hayat Agac: tasarim modelinden yola cikilmstir.
Calismada kullanilan hareketli diizen insanin dokunusuyla gercek hareketine
kavusmaktadir.

Olusturulan kurgularda izleyici hesaba katilarak hareketli g¢aligmalara doniisen
tasarimlar gergeklestirilmistir. Olusturulan tiim ¢alismalarin ortak 6zelligi kullanilan
birimlerin gogaltilabilir yada azaltilabilir yapilar olmasidir. Bu diisiinceden yola
cikilarak kurgusal diizenlemeler sonsuzluk, oliimsiizliik diislincesi temellerinde

olusturulmustur.

Resim 4.8. Sinem Akin, Isimsiz, 2016, Metal, Ahsap
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Asagida yer alan kurgusal diizenlemenin ¢ikis noktast zaman algisidir ( Bknz. Resim
4.10). Zaman, insanin giinliik yasaminda kullandig1 bir kavramdir. Aslinda biyolojik
ihtiyaglar evresi veya canlinin varolusundan yok olusuna kadar gegirdigi siire dilimi
olarak tanimlara yer verilebilir. Asagida yer alan kurgusal diizenleme bu diisiinceler
temelinde olusturulmustur. Izleyicinin ¢alismada yer alan kollar1 saga, sola iterek,

cevirmeye calismasi degisik goriintiiler olugturmas1 amaglanmaktadir.

Resim 4.9. Sinem Akin, Isimsiz, 2015, Metal, Ahsap

Calismalar duvara veya zemine yerlestirilebilir 6zellikte tasarlanmigtir. Matematikte
Tetraktis kavrami vardir. Tetraktis Kavrami Pisagor 6gretisi egitim sisteminin mistik
bir semboliidiir. Doganin sinirsizligini, kutsalligini, metafiziksel ilahi bir giicii temsil

edildigine inanilmaktadir.

1+2+3+4=10

Pisagor'a gore diinya Tetraktis temelleri tizerine kurulmustur. En altta kullanilan dort
nokta evrendeki diizeni temsil eder ve bunlarin birbirine bagli olarak gelistigi bir

sistemden bahsedilmektedir.
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Resim 4.10. Sinem Akin, Isimsiz, 2016 Metal, Ahsap

Tetraktis kavrami felsefi boyutu bulunan igeriklerden olusmaktadir ve matematik
temelleri lizerine kurulmustur. Bu c¢alisma igerisinde bu diisiincelerden yola
cikilmistir. Tasarimda kisinin rahatga tutacagi iki kol yapilmistir. Seyirci bu kollart

oynattig1 zaman farkli gériinlimler kazanan bir kurgu ile birakilmak istenmistir.

Resim 4.12. Sinem Akin, Isimsiz, 2016, Ahsap, Metal
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Dogada birbirinin tamamlayicist olan ritimlerin uyum, ahenk, estetiksel bir diizen
icerisinde yapilandiklar1 goriilmektedir. Ritim ve dengenin olusturuldugu asagida yer
alan kurgusal diizenlemede birimler estetiksel kaygiyla ortaya koyulmustur.
Olusturulan diizenlemede hareket eden birimler birbirine ¢arptigi zaman ses
cikarmaktadir. Bu calismada ses kavramina da yer verilmistir. Zaman araci olan
saatlerin ¢ikardig1 sesler, ¢evrede bulunan sesler, evrenin hareketi ve sonucunda
cikan sesler ritmik bir algisallik olusturmaktadir. Ritim Latince' de akis demektir.
Hareketin durmasi akisin kesilmesi ritmik olanin durmasi demektir. Hayatimizi
sekillendiren seyin evrende ki ritmik hareket ve onun tutarliligi oldugu diisiincesi
temellerinde ¢alisma gerceklestirilmistir. Izleyicinin dokunmasi, carpmasi, sallamasi
caligmaya bu tiir miidahalelerde bulunmasi hareketli bir goériinimii ve sesli bir

diizenegi beraberinde getirmektedir.

Resim 4.14. Sinem Akin, Isimsiz, 2016, Ahsap, Metal
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Bir diizen ve mantik g¢ergevesinde birbirine, yan yana, lst tste, paralel, sirali ya da
serbest sekillerde bag elemani olmaksizin eklektik bir sekilde monte edilen birimler
Azimet Karamanin modiiler ¢alismalarinda ortaya koydugu teknikten yola ¢ikilarak
geceklestirilmistir. Geometrik temeller iizerine insa edilen Eklektik Serisi anit

tasarimlari diislincesinde olusturulmustur.

Resim 4.15. Sinem Akin, Isimsiz, 2017, Ahsap- Metal

Bir birimin kendisini tekrar etmesi veya oranli bicimde siralanmas1 devamlilik hissini
dogurmaktadir. Bu siire¢ icerisinde modiiler bigimli formlar tekrara dayali

geometrik, simetrik ve ritmik 6geler olusturur.

Resim 4.16. Sinem Akin, Isimsiz, 2017, Ahsap-Metal
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Resim 4.17. Sinem Akin, Isimsiz 2017, Ahsap Resim 4.18. Sinem Akin, Isimsiz, 2017, Ahsap

Resim 4.19. Sinem Akin, Isimsiz, 2017, Ahsap
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5. SONUC

Ritim, illiizyon, hiz, hareket, devamlilik, organik form gibi kavram ve olgular
icerisinde barindiran modiilerlik 20.ylizy1l baslarinda gergeklesen sanat akimlar ve
endiistri devriminin olusturdugu modernlik kavraminin sanat alanina getirdigi
yenilikler ile gelismistir. Bu baglamda hazirlanan tez calismasinda modiilerligin
temelini olusturan kavramlar ve akimlar incelenerek kavramsal, diisiinsel sanat
olusumunun temelleri agiklanmaya ¢alisiimistir. Gergeklestirilen taramalar
sonucunda ve yapilan kurgularda edinilen temel amag, glinimiiz heykel sanati
icerisinde geometrik, yuvarlak ve ¢izgisel formlardan yola ¢ikilarak olusturulmus
modiiler kurgulu bicimlerin nasil olusturuldugu ve c¢agdas sanat igerisindeki
Oneminin aragtirilmasi olmustur.

Devinimsel Modiiler Heykeller, baslikli tez caligmasinda sanat tarihine Onemli
katkilar1 olan Konstriiktivist yapilar ile kurgulanan c¢alismalarin, hareket ve
modiilerlik iizerine yer edinmis akimlarin icerikleri irdelenmistir ve caligsmalarda
uygulanmigtir.

Sanat ve matematik arasindaki iliski, modiiler ve modiilerlik kavramlari ile ilgili
olusumlar arastirilmistir. Konstriiktivist ve Minimalist sanatgilarin c¢aligsmalari
malzemeyle kurdugu iliskileri, nesneye yaklasimlar1 heykel sanatindaki yeri ortaya
koyulan kurgularda yorumlanmaya ¢alisilmigtir. Alt kazanimlar ve birikimler sonucu
yorum ve algilama kabiliyetine dayanan rengarenk plastik formlar, kareler,
yuvarlaklar, ilgi ¢ekici diizenlemelerle yiizeyleri dolduran boslukta kiitlesel hacim
kazandirilan kurgular yapilmasi amaglanmistir. Calismalarda birimlerin olusturdugu
rutin tekrar veya yan yana dizilmelerde olusturulan boyut ve konum farkliliklari, bir
slire sonra izleyicinin takip siirecinde oyunlar oynayarak yanilsama durumunun
olustugu gozlemlenmistir. Bu kurgular agirlikli olarak endiistriyel ve c¢agdas
malzemeler kullanilarak birimlerin olusturdugu modiiler bir diizen igerisinde
olusturulmuslardir.

Calismalarda elde edilen duragan yapilardaki organik formlarin olusturdugu
mekaniklik durumu insan tizerinde olusturdugu duygusal ve algisal siiregte tedirgin
ve mesafeli olma tutumunu tetiklemistir. Guglii, sinirlar1 keskin, minimalizm ve
konstriiktivizmin temellerine dayali kurgularin bir¢ok sanatsal tasarimda yer aldig:
gorilmiistiir. Sonu¢ olarak elde edilen verilerde, heykel sanatinda veya tasarim

alaninda modiiler kurgularin yaratim stireci igerisinde devamlilik hissi uyandirmasi
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kompozisyonlarda oOncelikli olarak kullanilmasin1 saglamaktadir. Devinimsel
Modiiler Heykeller adli tez ¢alismasinin tasarim alaninda yol gosterici bir ¢aligma

olabilecegi diisiiniilmektedir.
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