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OZET

“Bir Gosterme Bicimi Olarak Sagma” baslikli bu ¢alismanin amaci, henuz yeni
sayllan sagma kavrami ile sanatin iligkilerini irdelemek ve kisisel sanat yoluyla
bu kendine 6zgu gergeklikle yeni diyaloglar kurabilmektir. Felsefeden yola g¢ikan
bu kavram, insanin dinya ile olan iligkisinde, beklentilerinin karsilanamayisindan
dogan celiskilerden ortaya ¢ikmistir. Sagmayla hayatinin belirli bir ddneminde
kargilagsan her insan, sagma ile yasamayl 0grenmek zorundadir. Bunu
gerceklestirebilmenin en etkili yollarindan biri sanattir. Clnku sanat varolug

alanini gergeklestirebilmenin yontemlerinden biridir.

“‘Sagma” kavrami Il. Dunya Savasi sirasinda, Fransa'da, Ozellikle Albert
Camus’nun felsefesinde ortaya ¢ikmig, sanatta ilk ornekleri tiyatro ve edebiyat
alaninda kullaniimistir. Plastik sanatlar alaninda ise dogrudan sagma Uzerine bir
kavramlagsma olmasa da igerik olarak yakin ornekler saptanmistir. Holbein'’in
Elgileri, Goya'nin Cocuklarini Yiyen Satiirn’i, Manet'nin Kirda Kahvalti’si gibi
ornekler, ayni kompozisyon iginde akla ve duyguya aykiri dusen imgeler
nedeniyle konuyla iligkilendirilmistir. Cagdas Sanatta ise dogrudan Sag¢ma
konusunu odaga alan sanatgilar ele alinmistir. Michael Cheval, Paco Pomet gibi

sanatgilar sagmayi, ayni atmosferde fantastik, strreal égeleri, aykiri bigimleri bir arada

kullanarak ifade ederler.

Uygulama c¢alismalarinda konu, yasanmis bir gerceklikten yola c¢ikilarak ele
alinmisgtir. Sagma dusuncesine karsilik gelecek imgeler gergekgi bir bakig
acisiyla, fantastik atmosferlerde olusturulmustur. Resimden, fotografa ve videoya
kadar konunun duasuncesine gore araglar secilmistir. Kimi konu, anlik gergek bir
olayl saptamayi, kimi konu bir sureci yansitmasi gerektiginden farkl anlatim
yollari denenmigtir. Kompozisyonlarda ve kurguda sagma kavraminin
cagrisimlarina iligskin durumlar, aykiri atmosferler, metaforlar, estetik normlar ve

kavramsal baglamlar goz dnunde bulundurularak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sacma, sanat, resim, aykiri, Albert Camus,



ABSTRACT

The aim of this work, titled "Absurd as a Form of Representation," is to examine
the relationship between art and the absurd notion that is yet to be dealt with, and
to establish new dialogues with this particular reality through personal art. This
concept emerging from philosophy has emerged from contradictions arising from
the inability of human beings to meet expectations in relation to the world.
Everyone who meets with absurd in a certain period of his life has to learn to live
with absurdity. One of the most effective ways to accomplish this is art. Because
art is one of the ways of realizing the field of existence.

The concept of "absurd" came up during World War Il, France, especially Albert
Camus's philosophy, was first used in the field of theater and literature. In the
field of plastic arts, although there is no concept of direct absurd, close examples
have been determined as content. Examples such as Holbein's Elists, Saturn
Eating the Children of Goya, Manet's Breakfast at the Ridge were all attributed to
the same composition, due to contradictory images of reason and emotion. In
Contemporary Art, the artists who took the issue of direct absurd were discussed.
Artists such as Michael Cheval and Paco Pomet express the absurd by using

fantastic, surreal, contrary forms in the same atmosphere.

In the technics studies, the subject has been dealt with by way of a reality. The
images that correspond to absurd thinking have been created in a fantastic
atmosphere with a realistic perspective. From the picture, the photo and the
video, the tools were chosen according to the thought of the subject. Some of
them have been tried different ways of expressing because it is necessary to
determine a momentary real event and to reflect some process. The situations
related to the connotations of the absurd conception and the absurd conception
are based on the contrary atmospheres, metaphors, aesthetic norms and

conceptual contexts.

Keyword: Absurd, art, picture, contrary, Albert Camus
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GIRIS

“ ..Cok canim sikiliyor, kug vuralim istersen”

Bu tez, Albert Camus’nin sagma/uyumsuz felsefesi baglamindan hareketle
temellendirilecektir. Felsefi bir kavramin sanatta yansimalari ele alinacaktir.
Zaten “sagma/uyumsuz’ felsefesini sanatla bagdastiran Camus, birgok
arastirmaciya® gére de “sanatgi-filozof’ tur. Nitekim 1957 yilinda aldi§i Nobel
Edebiyat Odili de onun sanatcihdini destekler niteliktedir. Camus, sagmayla
basa ¢cikmanin en 6nemli ve tek yolunun sanat oldugunu savunmakla kalmaz, bu
dogrultuda yazdig eserlerle de “sagmayi” yasadigini kanitlar. Camus’ye gore,
sanatg¢inin eseri dusuncesini yagsadigi 6lgude inandiricidir. Cunku “yapit, yalnizca
deneyimden yontulmus bir parg¢a, i¢ pariltinin sinirlanmadan 6zetlendigi bir elmas

ylizeyi oldugu zaman iyidir”

der. Yani sanatg¢inin kisisel deneyimlerini yalin dille
aktardigi eserdir esas olan. Nasil ki elmas islendikge deger kaybeder, gereginden
fazla konugsan sanat eseri igin de bu boyledir. Camus’nin gorusu de eserin ne
kadar az konusursa o kadar iyi oldugu yonundedir. Zaten “Uyumsuz sanatgi igin
sorun "yapabilmeyi” agan bir "yasayabilme" kazanmaktir. S6zun kisasi, burada
yasamanin dusunmek oldugu kadar da duymak oldugu anlasildigina gore, bu

iklimde buyuk sanatgi bir buyuk yasayicidir” (Camus, 2009, s.102).

Camus’ye gore her insan hayatinin bir doneminde mutlaka sagma/uyumsuz
deneyimini tecribe eder. Benim “sagma” ile kargilasmam 2014 yilinda gegirdigim
beyin kanamasi ile dlumden donme deneyimime dayanir. Daha 6nceden de
sagmanin farkindahdinda olmamiza ragmen, yasamin mutlak gercegi “0lum” ile
erken bir deneyim yasamis olmak, suyun igerisinden kepcgeyle ¢ikarilip tezgaha
konmus bir balik gibi sagmay! hissetmenizi sagliyor. Sagmanin igerisinde
yuzebiliyorken onu algilamaniz zordur. Ne zaman sudan ¢ikarilirsiniz ki orada

kalmak da kalmamak da sizin inisiyatifinizde dedgildir, iste o zaman sagmay!

' Ulkii Tamer' in “Konusma” adli siirinden alinti.
% Bu konuda bakiniz: Ali Osman Glndogan, Omer Sevinggdl, David Simpson...vd.
% (Camus, 2009, s.103)



tecriibe etmigsiniz demektir. iste bu kopma noktasinda, icinde yasadiginiz diinya
ile kurdugunuz iligkiyi sorgulamaya baglarsiniz. O iliski sagmanin kendisidir. Ve
insan bir kere sagmay! tecribe edince, bu bilingle yasama nasil devam
edeceginin, sagmayla nasil basa g¢ikacaginin yollarini aramaya koyulur. Kendi
yasam surecimde, yakin zamandaki “Olum” deneyimi ile “sagmay!” tecribe

edisimin ardindan, uyumsuza bagkaldiriy1 sanatla deneyimlemeye karar verdim.

“‘Sagma” felsefesine gore insan, geri alinamaz olan yasamini istedigi gibi
yasamakta 6zgurdur. O halde insan, sanat alaninda da diledigince sagmalama
hakkina sahiptir. Bu galisma bir yagsam deneyiminin verilerini, sureglerini ve
sonuglarini sanat yoluyla dusunsel bir boyutta degerlendirmeden olusmaktadir.

Sagma/uyumsuz bu konunun kavramlagma surecinin temel savidir.

Tezin dusunsel olusumunda, konunun kavramsal ve sanat tarihsel surecleri
incelenirken, uygulama c¢alismalarinda kullanilmak Uzere genellikle
halUsinasyonlarima dayanan eskizler ile baslanip, ilgili olabilecek gorsellerin
toplanmasiyla devam edilmistir. Bigimsel duzen olarak gergekgi bir bakis agisiyla
teknik olarak gergcege uygun, atmosfer olarak ise fantastik, surreal ve simgesel
yaklasimlarla “sagma” dusuncesi veriimeye c¢alisiimistir. Uygulamalarda igerik
olarak “sagma’nin dusunsel baglamda hangi bicimde ve teknikte daha etkili
olacag! araclar segilmigtir. Bu araglar videodan fotografa, tuval boyamadan baski
tekniklerine kadar tercih edilmigtir. Bigcimsel olarak ise o atmosfere aykiri gelen
imgeler kullaniimistir ve kullanilan bu iligkiden “sagma” dedigimiz kavramlasma
gerceklesmektedir. Ancak bu kullanimlar tesadufi degil, arastirarak
iligkilendirilerek ve duslinllerek planli sekilde yerlestiriimislerdir. Ozellikle
atmosfere aykiri segilen nesneler 6zelliklerinden ve konumlaniglarindan dolayi
cagrisimh olmasi tercih edilmistir. Yani ¢agrisimh nesneler ¢alismalardaki ¢ok
anlamhliga yoneliktir. Calismalarimin ¢ikis noktasi kisisel deneyimler ve olaylar
olusturur. Calismalarim i¢in bir anlamda otobiyografiktir diyebiliriz.



1.BOLUM

SAGCMA / UYUMSUZ NEDIR?

Bu tezde absuirt kelimesi yerine sagcma kelimesi kullanilacak ve tez boyunca
absurt anlami da sagma ile esanlaml olacaktir.

“‘Absurt kelime anlami olarak; sagma, garip, abes, akla mantiga, akl-1 selime
uymayan dusunceler, c¢ikarimlar anlaminda kullanilir. Bir toplum tarafindan
benimsenmis ortak degerlere, kurallara; insanin, toplumun ezelden beri aligik

oldugu davraniglara ters dusen her davranigi sagmadir’ (Karatas, 2011, s.13).

Absurt (sagcma) kelimesi dilimize Fransizcadan (absurde) gecmistir. Kelimenin
kokeni Latince “absurdus” yani; sagir, dilsiz, boguk sesli anlamina dayanir
(Nisanyan, 2009, istanbul, s.2).

Absurt kelimesinin yani Turkgedeki karsihdi olan ‘sagcma’nin ki biz bu tezde
‘sagma’ kelimesini kullanacagiz; Latince kokenindeki ‘sagir’ anlamindan nasil
sagma, garip abes anlamini kazandigini incelememiz gerekir. Zamanla duyma
yetenegini kaybetmek, aklini kaybetmek anlamina gelmis ve gunumuzde
kullanilan sagma, anlamsiz, mantiksiz anlamlarina kavusmus. Tabi bu anlamlara
evrilmesindeki bas etken ‘duy’ kelimesidir. Beg ‘duy’'umuzdan gelen duyumlarin
arasinda gormenin agirhgina ragmen neden bu bilgi aktaricilar hep "duy"
seklinde adlandiriimig? ‘gorum’ degil, ‘gorl’ de degil duyum. Bunun sebebi her
seyden oOnce sOzlu kultiran temel kaltur olmasidir. Hakikat, konusmanin
kendisinde bildirilen bir seydir. Ses, ayrica tum anlami kendinde tasiyabilir; yani
bir renk veya tat da ses araciligiyla iletilebilir. Diger taraftan duyularin bize
verdiginin bilgi oldugunu da gdzden kagirmazsak, bilgi ile konusma arasinda
yapacagimiz iligkilendirme araciligiyla ‘duyu’ kelimesinin kendi i¢cinde ‘bilgi’'ye de
gonderme yaptigi soylenebilir. Tum bunlardan dolay! da duyularimizin hepsini
kendi adi altinda toplayanin ‘duymak’ gibi tekil bir duyu'ya ait olmasi manidar.
Boyle dusinince absurt kelimesinin ‘duyma yetenegini kaybetmis’ olandan
‘mantiksiz/akildan mahrum’ gibi bir noktaya kaymasi daha kolay anlagilabilir.



Uyumsuz kelimesi, Turk Dil Kurumu Turkge Sozlugune gore: “Uyumu olmayan,
ahenksiz, imtizagsiz, Es zamanli olmayan, baslama ve bitme anlari bagka olan
(olaylar), asenkron.” anlamlarina gelmesine ragmen, felsefi kavram olarak
Turkgcede “sagma (absurt)” kelimesiyle egit anlamda kullaniimaktadir. Hatta bu
kullanimla ilgili Albert Camus’nun Sisifos SOyleni denemesinin gevirisinde Tahsin

Yucel soyle bir not dusme geredi duymustur:

Bu ceviride sik sik kargilagsacaklari "uyumsuz" s6zcugu okurlara biraz bulanik
gelebilecegi i¢in kuguk bir agiklama yapmakta yarar var. Bu sozcik, sozluk
anlami "usa, mantiga uymayan, abes, sagcma, bos, anlamsiz" olan "absurde"

s6zcugunun karsihgi olarak kullaniimigtir.

Bu karsi kullanimi Ali Osman Gundogan ise soyle aciklar:

Elbette sagma kavrami genis anlamda, felsefi bir terim olarak ele alinirsa
“anlami olmayan her sey” sagma kabul edilecegi icin dinya gibi insan da
sagma’dan nasibini alir. Bu anlamda ele alininca sagma olus, bizzat varhigin
kendisinden kaynaklanmakta, sagma’hdini kendi disindaki bir bilince borglu
olmamaktadir. Yani sagma’nin ontolojik bir temeli de vardir. O halde
dinyanin ve insanin sagma(absirt) olma nedeni, bizzat kendileri olmalaridir.
Dar anlamda ele alindigindaysa sagma ne yalnizca dunyanin kendisidir ne
de insanin, dar anlaminda sa¢gma dunyayla insani baglayan bir iligkidir. Hatta
daha dogrusu, sa¢gma insan bilinci ile dinya arasindaki iliskiden ziyade
iliskisizlik ya da iligkinin kopusu, yani dunya ile biling arasindaki
uyumsuzluktur. Kelimenin bu anlamiyla sacma (absirt) “uyumsuz” olarak
karsilanabilir (Giindogan, 2011, b.100).

Sacma kavrami anlam olarak, bir dilsel deyis ya da dnermenin, mantik ilkelerine
veya c¢lkarim ve kiyas kurallarina aykiri olmasidir. Ayrica sagma kavrami
sosyolojik bir igerik olarak toplumsal hayatin agiklanmasinda da kullanilir. Sosyal
hayatta, onceden kabul edilmis olan toplumsal kural ve normlara aykiri dugen her

tutum ve hareket de sagma olarak nitelendiriimektedir®.

Sacma/uyumsuz felsefesi yani absurdizm, “herhangi bir yaratici olmadigindan

insanligin evrende bir anlam bulmasina yonelik ugraglarinin bosa bir ¢aba

* Ali Délek, Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, 1991, Risale Yayinlari



oldugunu ve eninde sonunda bu anlam ugrasinin basarisiz olacagini

sdyleyen felsefi diisiince akimidir.””

Felsefe Sozlugu’'nde de sagma(absurt), “aklin ve sagduyunun kanunlarina zit
olan“ (Gundogan, 2011, b.99) olarak tanimlanir. Varolusgular sagma kavramini
dunyanin ve yasamin anlamsizligini vurgulamak icin kullanirlar. Kierkegaard ve
Heidegger gibi varolugsgulugun onculerine gbre sa¢gma, insanin bu dinyadaki
yabanciligiyken, Sartre bu kavramla daha ¢ok evrenin anlamdan yoksunlugunu
dile getirir. Camus’ye gore ise dunya ve insan birbirleri igin sagma, yani

birbirleriyle celisiktirler (Hangerlioglu, 1979, s.7 ).

1.1. Albert Camus’ye Gore “Sagma”

Albert Camus’de sagmanin anlami bellidir; Sartre ve Heidegger'in tersine,
varligin bizzat kendisini sagma gormez. Sagmanin, var olanin kendisinden degil,
bilingten kaynaklandigini ileri surer. Camus’ye gore bilincin olmadigi ve biling ile
bir varlik kargilasmasinin gergeklesmedigi higbir yerde sagma ortaya ¢ikmaz.
Demek ki karsiliklidir sagma, bir iligkidir, biling ile dinyanin iligkisidir. Sagma,
insanin dunyadan kopusunun, onun anlamli ve ozlemlerine uygun dusen bir

iligkiyi kuramayisinin bir ifadesidir.

insani hayatin anlamini sorgulamaya zorlayan gesitli durumlar, insanda sagma
duygusunun olusmasina neden olurlar; hayatin siradanligi insana, kendisinin ve
diger varliklarin anlamini sorgulatir. iste bu igsel sorgulama, sagma’nin ilk
habercisidir. Sagma duygusunun diger zeminleri ise: zamanin ge¢cmesi ile bu
gecisin oldurtcu etken olarak algilanisi ve gelecegi degistiremeyecegimizin

bilincine variilmasidir.

Sacma duygusunun en Onemli nedeni, insanlarin yalnizhigi ve yabancilik

duygusunun bilinci ile 6lumun zorunlu bir kaginilmaz son olusu ve 6lumle birlikte

> https://tr.wikipedia.org/wiki/Absiirdizm erisim tarihi: 15 Eyliil 2016




her seyin bir giin sona ereceginin kabul ediligidir.

Sagma duygusu, sagma kavramindan farkl olarak, yasantisaldir. Bu duygu,
herhangi bir yerde, herhangi bir insanin yuzune her hangi bir zaman garpabilir.

Hayatin monotonlugunun anlagilmasi, insanin zamanin bir mali oldugu gercgegini
kavramasi , insani bu gercedi degistiremeyecegi bilincine ulastirir. Gelecege
dayanarak yasariz ama Olumli olma gergedi kargisinda yarini duzenleme,
gelecegi degistirme gucumuiz yoktur. Yarin, sonumuz olan olume bir an daha
yaklagsmamizi saglar ve sunu anlariz ki, zaman bizi bir gin yok edecektir. Bu
insan igin trajik bir durumdur. Butin bunlar karsisinda insan, dogal olarak bu
kosusturma ‘neden?’ diye sorar. Bu soru karsisinda dunya sessizdir. Dunyanin
sessizligi, insanin yabanciigini anlatir. insan kendine, topluma ve diinyaya
yabancidir. Bir aynada tanimadik bir yuzle karsilasmak pekala mumkuandur. “Bazi
anlarda, bir aynada bizimle kargilasan yabanci, kendi fotograflarimizda
buldugumuz dost ama yine de kaygi verici kardes, iste bu sagmadir.” insan,
kendine, diger insanlara ve diinyaya karsi da yabancidir. insanlarin mekanik
hareketleri, anlamdan yoksun davraniglarin hepsi bize yabancidir. Dahasi, hi¢
kimse bir bagkasi degildir. Hatta oyle gunler vardir ki, bir kadinin tanidik yuzu
altinda, aylar ya da yillar dnce sevilmis kadini bir yabanci gibi buluruz. insanin
dunyaya yabanci olmasi, onun dinyadan olmadigi anlamina gelir. Onu dunyadan
ayiran ve dunyaya yabanci kilan tek sey ise, insanin sahip oldugu bilincidir.
Camus, bu durumu sdyle ifade eder: “Agaclar arasinda bir agag, hayvanlar
arasinda bir kedi olsaydim, bu hayatin bir anlami olacakti ya da daha ziyade bu
sorunun hig¢bir anlami kalmayacakti zira bu dunyanin bir pargasi olacaktim”
(Camus, 2010, s.58).

Neyin sacma olarak algilandigi konusunda Camus ve Sartre farkli dusuncelere
sahiptirler. Sacma Sartre felsefesinde "Kendisinde Varlik" ve "Kendisi icin Varlik"
olmak Uzere karsilastigimiz iki varlik tipinden Kendisinde Varligin temel bir
hususiyetidir. Camus’de ise sacma, insan bilinci ile dunya arasindaki

carpismadir. Onda, Sartre’in aksine evrenin kendisi sagma degildir; insanin

6 .. . ..
Kendisinde varlik: evrenin kendisi,
Kendisi icin varlk: insan bilinci, suur.



bilinciyle dinyanin (evrenin) karsilasmasindan dogar.

Camus’ye gore biling, insanin dogayla butunlesmesini de engellemek zorundadir.
Sagmanin gergek temeli insan bilincidir ve sagma, insan bilincinde kok salmistir.
Buna ragmen insan, dinya ve kendi varligina bir anlam yuklemeye ¢aligir. Ama
insan, anlam aramaya ve dunyaya anlam yuklemeye calistiginda goreceqi
gercek, kendisinin caresiz ve dunyanin ise sagir ve dilsiz olusudur. Dunyanin,
insanin beklentilerine karsi sagir ve dilsizligi, sagma duygusunun bir baska
kaynagidir.’

1.2. “Sagma/Uyumsuz” un Kisa Tarihi

Sagmadan s6z edildiginde akla hemen g¢agdas bir felsefi akim olan varolusguluk
ile onun Unlu temsilcilerinden Soren Kierkegaard (1813-1855) ile Jean Paul
Sartre (1905-1980) gelmektedir. S. Kierkegaard, sonlu ve sonsuz varlik, yani
insan ile Tanri arasindaki iligkiyi ele alirken ve bu iliskideki inang olgusunu, sagma
kavrami ile agiklama yoluna gitmigtir. J. P. Sartre'in felsefesinde sagma kavrami
ise tam olarak ontolojik (varliksal) bir anlam kazanir ve sagma kavrami veya
niteligi, kendinde varligin bir 6zelligi olarak belirlenir. Ancak sagma kavraminin
varolusguluk ve Ozellikle Sartre ile kazandigi anlamda yoksunluk veya
anlamsizlik icerigi, yeni mantikcilar tarafindan reddedilmektedir. Yeni
mantik¢ilar, sagmanin, gercekte bir anlaminin mevut bulundugunu, fakat bu
anlamin yanhg bir anlam oldugunu dile getirmektedirler. Anlamsiz olanin ise
higbir anlami yoktur ve bu durumda onun, ne vyanlshgindan, ne de
dogrulugundan soz edilebilir. Bu nedenle, sagmayi anlamsizdan ayirmak gerekir
demektedirler.

“Ortagag'da Tertullianus ve daha sonraki donemlerde Kierkegaard tarafindan

’ (Durmus, 2013, s.24).



teolojik bir igerik yuklenen ve ¢cagimizda Sartre ile ontolojik bir kimlige burtnen
sagma kavrami, son yillarda kazandigi relativist (izafiyetci) anlami ile 6zellikle M.

Foucault ve J. Lacan taraflarindan kullaniimaktadir”.®

Sagma kavrami ikinci Diinya Savasr’ni yasayan insanlarin yasadiklari korku
guvensizlik ve kaoslar iginde olusan bir felsefe ve sanat anlayisi olarak
sekillenmigtir. 19.yy’dan itibaren sanayilesmenin , kdyden kente go¢ olgusunun
ve kapitalist guc ile sermayenin ezerek tanimadigi ve uyum saglayamadigi
sehirlerde birbirine yabancilastirdigi uyumsuz insanlarin ruhsal bunalimlari bu

akimi besleyen diger etkenler olmuslardir.

Sagma (absurdizm), varolusguluk ile baglantii ama ondan biraz farkli bir
gorustur ve koku 19. yuzyll Danimarkall filozof Saren Kierkegaard'a dayanir.
Albert Camus’'nun Sisifos Séyleni ni yayinlanmasiyla sagma’nin (absurdizm’in)
sinirlari belirlenmis ve tam anlamiyla ortaya ¢gikmigtir. Il. Dinya Savagi sirasinda
isgal edilen Fransa'da absurdist (sagma, uyumsuz) gorusler yayginhk

kazanmigtir.

Michelman sagma’dan ilk olarak Kierkegaard tarafindan Hiristiyanlikla iligkisi
baglaminda ortaya atilan; daha sonra Heidegger ve Sartre tarafindan geligtirilen
ve nihayetinde Camus’nun, Uzerine kitap yazdigi bir kavram olarak bahseder.
Edebi anlamda ilk olarak Sartre’in Bulanti adli romaninda kullanilan kavram belki
de en kapsamli ifadesini Camus’nun Sisifos Soéyleni adli denemesinde
bulmustur.® Sisifos Sdyleni sagma kavrami iizerine yazilmistir denilse yeridir. Bu
eserde Camus “diinya ugsuz bucaksiz bir usa aykiriliktan baska bir sey degil”"
derken aslinda sagma’nin kisa bir acgiklamasini yapar gibidir. Yani bu dunya akla

aykiri bir yer oldugu igin, sagma’dir.

Sartre ve Camus absurt (sagma-uyumsuz) konusunda farkli baslangi¢
noktalarindan yola ¢ikmig olsalar da, birbirlerine oldukga benzer sonuglara

® Ali Délek, Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, 1991, Risale Yayinlari
° (Michelman, 2008, s.27).
1% (Camus, 2013, s.44)



ulasirlar. Ahmet Cevizci'ye gore: “Sagma (absurd) terimi varolus felsefelerinde
hayatin anlamsizligi, tutarsizhigi ve amagsizligini ifade etmek icin kullanilir.
Varolusguluk s6z konusu oldugunda, aslinda sagmanin iki ayri anlamindan s6z
edilebilir. Bu anlamlardan birincisi, insani varolugun, bir temelin veya nihai
amacin yoksunlugunun eseri olan anlamsizhgi ile ilgilidir. Varolugguluktaki ikinci
anlamiyla sagma (absurd), rasyonel olanin sinirlarini agan ve anlasiimasi ya da
kabull i¢in butin bir duygu ve ikna gucumuzu gerekli kilan bir durum ya da sey
veya olay! ifade eder. Agkin olanla genellikle esanlamli bir bicimde kullanilan
sagmanin, oldukga degerli ve derin bir sey oldugu kabul edilir. Sagmanin
(absurdan) bu ikinci anlaminin dogrudan dogruya aklin mutlak dogrulara erisme
iddialarina yonelik varolusgu elestiriden ¢iktigl soylenebilir. Buna gore Sartre ve
Camus gibi filozoflar tarafindan oldugu kadar Dostoyevski ve Kafka gibi yazarlar
tarafindan da kullanilan son derece onemli bir tema olarak sagma (absurd)
dunyanin insani Ozlemlere, duzen ve anlam talebine duyarsiz kalmasi

sonucunda, insan tarafindan yasanan bosluk ve anlamsizlik hissini ifade eder”."

1.3.b. Sanatta “Sagma” ile Bagkaldiri ve Yaraticilik iligkisi

Sanatta “sagma”, sanatgilarin sagma bilinci ile basa ¢ikabilmek igin yaptiklar
eserlerde yaraticiliklarini bagkaldiri araci olarak kullanmalari ile ortaya ¢ikar.
Camus’ ye gore de sagmaya baskaldirmanin en etkili yolu sanattir. Ona gore,
asil “absurt/sagma” olan, insanin arzuladigi anlasilirhk ihtiyaci ile bu ihtiyaci
karsilamayan diinyanin akil digi karakterinin kargilasmasidir. insana ise, akil ile
diinya arasindaki bu umutsuz ¢atismanin bilinciyle yasamak diser. iste boyle
yasayan insan, bagkaldiran insandir. Ve “baskaldirma” ancak sanat ile olur.

Uyumsuz yaratim sdrecidir insani ayakta tutan. Cunkd Camus’ ye goére :
Uyumsuzun kisintili havasinda surduralen tim bu yasamlar, gucunden canhlik
aldiklari derin ve surekli bir diguince olmasa, ayakta duramazlardi [...] Hi¢bir sey

anlamamak s6z konusu oldugu en sagma savaslarin ortasinda dahi bu essiz

! (Cevizci, a.g.e, 1349.)
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baglilik duygusuyla gorevlerini yerine getiren bilingli insanlarin, daha bastan yenik
dustikleri savas alanindaki uyumsuz bagkaldirilari...Yalnizca savasin kuralina
bagh kalmak s6z konusudur. Bu dusunce bir varligi beslemeye yetebilir...Savas
yadsinmaz. Ondan 6lmek ya da onunla yasamak gerekir. Uyumsuz igin de boyle,
onunla soluk almak s6z konusu; derslerini anlamak, bedenlerini yeniden bulmak.
Bu bakimdan, baglica uyumsuz/sagma seving, yaratimdir. "Sanat ve yalniz
sanat," der Nietzsche, "gercegin elinden 6lmemizi dnleyecek bir sey varsa, o da
sanattir" (Camus, 2009, s.96).

Sagmayi kabullenen insan onunla bas edebilmenin yollarini arar. Sanatgi igin bu
bagkaldir yaratimdir. Ancak sanat yaparak sagma karsisinda tutunabilecegini
bilir sanatgi. Sagma karsisinda insanin sergileyebilecegi en mantikli tutum, ona
boyun egmemektir. “Madem ki artik sagmali§i gizleyecek higbir sey kalmamistir,

Oyleyse yapilacak is sagmadan ve sagmaliktan kagis olmadigini gérmektir
(Cevizci, 2009, s.1170).

Sagmayi ortadan kaldirmanin yolu yoktur. Bu durumda sa¢gmadan siyrilmaya
calismak yerine insan, kaderine durustge boyun egip onu kabul ederken,
bagkaldirmalidir! Sagmaya karsi baskaldirma insanin kendini arayisi ve kendini
yeniden bulusudur. “Nietzsche: ‘Ag¢ikga goriilliyor ki gbkte ve yerylziinde baslica
isimiz, uzun zaman ve ayni yénde boyun egmektir; bunun sonunda 6rnegin
erdem gibi, sanat, muzik, dans, akil, diglince gibi, ugrunda yasamak ¢abasina
degen bir sey, degistiren bir sey, incelmis, ¢ilgin ya da tanrisal bir sey ¢ikar’ diye
yazdigi zaman, blylk bir ahlakin kuralini gésterir. Aleve boyun egmek, ayni
zamanda hem en kolay hem de en gi¢ seydir. Bununla birlikte, glgliikle boy

élgiistirken, insanin bazi bazi kendini yargilamast iyi olur™?,

‘Sagma insan’ ¢esgitli alan ve sekillerde kendini gergeklestirmeye calisir, boylelikle
umudun olmadigr bir dinyada mutlulugu arar. Sanat ise kendini
gerceklestirmenin yoludur. Bu yluzden uyumsuz/sa¢gma baskaldiri ve yaraticilik
birbiri icine gegmisg, kenetlenmis bir sureg iligkisine sahiptir.

' (Cevizci, 2009, 1174).
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1.3.c. Sagma ve Yeni iligkisi

Tanistigimiz her yeni olgu bize 6nce garip gelmektedir. Zaman igerisinde, bu
garipligi daha fazla tanimaya basladigimizda, bu anlamsizhgi siniflandirmaya ve
anlamlandirmaya baslariz. Bu baglamda sanat da her yenilikgi ¢ikisi once
‘sagma’ olarak degerlendirmemis midir? ‘Sagma’ diye nitelendirilen bu yeni
cikiglar, daha sonralari sanat akimlarinin baglangici haline gelmiglerdir.

Mantik bakimindan zorunlu olan bir dogruyla gelisen yargilar igin kullanilan bu
sifat, kimi zaman yeni karsisinda da yapilan bir yakistirmadir. insan onun igin
yeni olan bir olguyu tanimlayamadiginda, oncelikle garip bulur. Bu gariplik gogu
zaman sacmalikla esdeger tutulur. Kabullenilene ve tanimlanana kadar
sagmaligini korur. Sagmaliktan kurtulmasi asirlar dahi surebilir. Galileo’nun
dunyanin yuvarlakligi iddiasi gibi ddnemin otoritesini, kurulu dizenini sarsan bir
sagmalik olarak yaraticisini 6lumcul bir yola sokabilir. Ancak ne kadar zaman
alirsa alsin, dunyanin yuvarlak oldugunun kabulleniligi gibi sure¢ igerisinde artik
sacma olmaktan c¢ikabilir. “Sa¢gma” bu baglamda sureg¢ igerisinde kendi
tanimindan kurtulan gegici bir durumdur. Su an i¢in sagma olan, ileri bir zaman
diliminin gergekligi olabilir. Cunkd kozasindan kelebek olarak gikan tirtil gibi yeni
bir form, yeni bir anlam kazanir. Bir zamanlar digavurumcular ve yeni nesnelciler
siddet Ogelerini vurgulayan resimler yaptiklarinda garip diye nitelendirilip
reddedilen , zamanla gunumuiz performans sanatgilarinin kendilerine zarar
vererek siddeti elestirmelerine evrilmistir. Bu onculluk, sure¢ igerisinde
normalleserek sacma kabullenise donusmustur. Kimi zaman slire¢ donemin
politik baskilarina takilip, sagma olarak yaftalanmis; modern sanatin 6nde gelen
birgok temsilcisinin yapitlari yoz olarak nitelenmisti. Yoz sanat yapmakla
suclanan Alman sanatgilar Nazi yonetimi sirasinda ne sergi acabildiler, ne de
caligabildiler. Ancak Nazi donemi bittiginde diglanan bu eserlerin Gzerindeki

sagma yaftasi da gecerligini yitirmistir.

Yeni ile kargilasmada tepkisellikten gelen bir sagma vardir. Bizim bu tezde

meselemiz olan sagma ise daha ¢gok Camus’nin sagma gorusuddar.



12

Il. BOLUM

SANATSAL BAGLAMDA “SAGMA”NIN KULLANIMI

Bu bdélimde “sagma / uyumsuz” sanatin tanimindan ve sagmanin sanat alaninda

ne zaman, nasil ortaya giktigindan bahsedecegiz.

Il.1.Sagma/Uyumsuz Sanat

“‘Sagma” dusuncesinin sanatsal baglamda kullanimi, Il. Dinya Savagi donemini
yasayan sanatgilarin sanat anlayiglarini, bu kaos ortaminda yeseren felsefe
akimi ile sekillendirmeleriyle baglamigtir. Bu akimi besleyen etkenlerden biri, 19.
yuzyildan itibaren kdyden kente go¢ edip kapitalist gu¢ ve sermayenin altinda
ezilen insanlarin, tanimadigi ve uyum saglayamadigi bu kentlerde diger insanlara
yabanci kalmasidir. Bu insanlar ve c¢ocuklarinin ruh dunyalari akima katkida
bulunmustur. Sanayi Devrimi ve |. Diinya Savasi, Nietzsche gibi “Tanri Oldi!”
diyebilen dugunurlerin ortaya ¢ikmasini saglamis; Il. Dunya Savagi’ndan sonra
yasamin anlami Uzerine dusunenlerin sayisi ¢ogaldikga, sagma gorusinin

(absurdizm) ve varolusgularin ortaya gikmasina zemin hazirlamigtir.

Albert Camus “sagmanin” kurucusu degildir fakat bu dugstince akiminda énemili
bir yer tutar. Nitekim 1942 yilinda Fransa’da basilan Sisifos Séyleni adh
denemesi ile yasami ve intihari sorgularken, sagmayi, baska bir deyisle

uyumsuzu anlatarak “sagma’nin (absurdizmin) sinirlarini gizmis olur.

Franz Kafka da sagma sanatgl olarak ele alinabilir. Kafka’nin Donusum
romaninda agikga gorulen sagma iligkiler s6z konusudur. “Stanley Corngold,
Elestirmenin Caresizligi adli kitabinda 130 farkli agiklamaya yer vermistir. Birgogu
"toplumun farkli olana yaptigi muamele" etrafinda toplanmigtir. Yagsamdan
kopmanin verdigi yalnizlik ve gelecekten herhangi bir sey ummamak da bu
acliklamalar arasindadir. Yaptigi rutin igslerden memnun olmayan, ailesinin borcu

nedeniyle ¢aligan ve onu zamanla yarigtiran bu isten kurtulmanin yolu belki de
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bécek olmaktir. Bazilari da Oykinin insan varliginin sagmaliginin (izerinde

durdugunu belirterek; varolusculuga génderme yapar.”

Sacma gorusunu benimseyen Albert Camus, Franz Kafka, Nikolay Gogol,
Samuel Beckett, Patrick Suskind gibi yazarlarin eserlerinde yarattigi “Sagma”
karakter; hayatin onlara sundugu anlamsiz ve rastlantisal gibi gozuken durumlara
kargi tepkisiz ve bulanik yanitlar verirler. Hayata kargi duruslari, yaptiklari garip
hareket ve konusmalari ve isyanlari her ne kadar okuyucuya anlamsiz gézukse
de, olanlar okuyucu eserlerde yaratilan dinyanin igine girdigi zaman son derece

beklenilir ve normal gorinmeye baslar.

Kafka’'nin Dontigum adli hikayesindeki Gregor Samsa isimli karakterin bir sabah
kendini bocege donusmus olarak bulmasi ilk bakista sagma bir durum gibi
gorundr. Fakat ilerleyen suregte karakterin bocek olmasina alisildigr gibi

okuyucuda “b6cek olmasa sagma olurmus” dusuncesini olusturur.

Sagma gorusu, felsefi bir digunce olarak ortaya c¢ikip hemen edebiyat ve

dolayisiyla tiyatroda kendine yer bulmustur.

XX. yuzyilda bu klasik, geleneksel tiyatronun bigimlerine ve kurallarina karsi
gelisen absurt (sagma) tiyatro, anti-tiyatro gibi adlarla da sdylenen Uyumsuzluk
Tiyatrosu, Fransiz yazari ve dusunurt Albert Camus’nun, Le Mythe de Sisyphe
(Sisyphe Efsanesi,1942) yapitinda insanin durumunun temelde sagma ve
amagtan yoksun oldugu gorusune katillan bazi Avrupali ve Amerikali oyun
yazarlarinin 1950’lerde ve 1960’larin basinda gelistirdigi bir tiyatro anlayigidir.
insanla diinya arasindaki uyumsuzlugu hem insanin, hem de diinyanin anlaminin

silindigi noktaya kadar gétiiren Uyumsuzluk Tiyatrosudur.™

 bkz: https://tr.wikipedia.org/wiki/Déniisiim_(6ykii)
erisim tarihi: Agustos 2016
'* Bkz. Ana Britannica Genel Kdiltir Ansiklopedisi, Cilt 21, istanbul, Ana Yayincilik, 1990, s.45.
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Uyumsuzluk Tiyatrosu, 1940’larda gelisen bir tiyatro hareketidir. Cok belirsiz bir
aciklik ile dada ve surrealist sanat akimlarindan taremigtir. Absurt adi ise Fransiz
varolusgulugunun temel duygularinin birinden turemistir: dinyada varlig ispat
edilebilir safliklarin yoklugunun aci dolu bir fark edilisi. Sonug, temel karakterleri
1zdirap ve belirginsizlik i¢cerisinde birakmaktadir.

Sagma gorusu sanatta ilk olarak tiyatro alaninda ortaya c¢iktigi igin diger sanat
disiplinleri igin de bu sanat gorusunun sinirlari tiyatro alani igerisinde gizilmeye
baglamigtir. Sagmanin plastik sanatlar i¢erisindeki yerini kavrayabilmemiz igin
uyumsuz/sagma tiyatro da incelenmelidir. “Sagma” oyunlarda rastlanan genel

ozellikleri maddelesgtirecek olursak su o6zellikleri siralayabiliriz:

- lletisimsizlik

- Yabancilasma

- insansizlasma

- Gergegin yerinden oynatilmasi

- Gergegi parcalamak, ona ayna degil de prizma tutmak.
- Karsi-tiyatro, karsi-oyun, kargi-kahraman

- Sahnenin somut goruntu dili

- Grotesk ve kara gulduru

- Sanatli uyumsuzluk

Uyumsuz Tiyatro, batin kaliplara karsi g¢ikar, alisiimig ve yasanmakta olan
duzeni yerer, mantik sinirlarini tanimaz. Geleneksel tiyatro anlayis ve kurallarini
tanimaz. Uyumsuz Tiyatro anlayigina gore her seyi belli bir siralama ve duzen
icinde anlatmaya, canlandirmaya gerek yoktur. Tiyatro ses ve hareket
duzeninden ibarettir. Olaylar arasinda bag kurmak gereksizdir. Birbirleriyle ilgisiz
olaylari garpici olarak vermek yeterlidir. Uyumsuz Tiyatroda ele alinan olay, olgu
ya da Kisi ne olursa olsun alay konusudur. Sahne, perde duzeni, girig-gikiglar;
serim, dugum, ¢6zim bolumleri umursanmaz. Eser bilmeceler, semboller ve

sagma denilecek tasarilarla doludur. Onemli olan, bir seving veya kayginin
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sebeplerini belitmek dedil, sadece o seving ve tasanin bigimini, olusunu

gostermektir.

Uyumsuz Tiyatro yazarlari (Beckett, lonesco, Adamov...gb) geleneksel tiyatro
anlayigini yapitlarinda reddederler. Mantiksal, duygusal ve etkileyici bir sekilde
yazarin hayal gucuyle kurguladigi ve uydurdugu bir macerayl bize
sunulmasindan ibaret olan tiyatro oyununu aldatici bir yapit olarak gorurler. Oysa
hayat ve guncel gergek, romanlardaki ve tiyatro yapitlarindaki gibi ilgi ¢ekici
degildir ve mantiksal bir sebep- sonug iliskisi seyrini izlemez. O halde tiyatro
yapiti, bir aldatmaca olacaktir ve Uyumsuzluk Tiyatrosu, tutarsiz, kaprisli ve sok
edici kahramanlarin temsil ettigi bu aldatmacayi reddeder, gegersizligini sergiler
ve giiliing hale getirir."

“‘Sagma” esas alinarak ortaya konulan eserler izleyicisine cevaplar vermez,
¢ozumler sunmaz. Bunun yerine sanatgi, kendi algiladigi gibi dunya
karmagsikligini yansitmaya calisir. “Sagma” sanatgiya gore sanat yaratmanin
temel amaci, simdiki zamanda yasayan sanatginin, sagma bilincini korumasina
yardimci olmaktir. izleyicinin sanattan kazanci ‘sagma’nin tanimi degildir, daha
ziyade dunyanin “sagma” perspektifinden nasil gériundugunun izlenimidir. Ve
seyirci, ‘sagma’nin farkindaligini gérmeye ve surdirmeye ikna edilir.
Sanatgilarin; sagmanin soyut ilkelerinin surekli farkinda olmasi gerektigi soylemi,
sanatin ‘sagma/uyumsuz’ akil altinda yatan felsefi fikirleri ortaya ¢ikarmak igin
calismasi gerektigini sdylemez:

* One surllen tez veya verilmek istenen mesaj asla agiklanmaz, onu herkes
istedigi gibi anlar ve yorumlar.

» Haksiz kadar hakli, kotu kadar iyi, zalim kadar mazlum da ¢gogu kez ayni
Olclde gulung edilir.

» kahraman, anti-kahramandir. Suglu, zavalli, bilgisiz, eylemsiz ve zayiftir.

15 Bkz. R.M. Alberes , Bilan littéraires du XXeme Siecle, ss.120-121
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* amag; izleyiciyi “dusundurmek, tedirgin etmek, onun suratina, i¢

cirkinliklerini gdsteren bir ayna tutmak” tir."

Bu dort madde, uyumsuz/sagma tiyatro ilkelerindendir ve resim sanatinda da

gegerliligini korumaktadir.

Plastik sanatlarda sagma (absurt) yaklasim, iginde ugsuz bucaksiz bir yaratim
Ozgurlagu barindirir. Anlatim dilinde sinirhliklarin olmamasi sanatgiya herhangi
bir konuyu istedigi dili kullanarak ele alma olanagi saglar. Kullanilan imajlarda,
gostergelerde belirlenmig kurallarin olmayisi, sanatgiya sagma, garip, igren¢ ya
da iyimser...vb zit unsurlari ayni anda bir arada kullanma imkanini tanir. Yani
resimde ‘sagma’ yaklasimi, her ne kadar kavgasi olamayan, igi bog bir kavram
gibi gorunse de kendine dert edindigi konular sarkastik anlatim diliyle; sagma,
uyumsuz garip ve anlamsizlik perdesi ardina gizleyebilir. Burada sanat

yaratmanin amaci sanatginin ‘sagma’ bilincini korumasina yardimci olmaktir.

Sinemada sa¢gma kavrami, bagkarakterlerinin rutin bir yagsam surduren kuklalar
olmaktan rahatsiz oldugu, yasamlarini nasil surdureceklerini belirleyip onlara
kontrolli ve makinemsi bir hayat sekillendiren dlizene karsi kendilerine ait bir iz
birakma tutkusuyla meydan okuyan sagma insan profili olusturularak iglenir. Bu
karakterler, her turli anlamlandirma g¢abasini bosa ¢ikaracak insan yapisi bu
olusumun bir pargasi olarak, herkes gibi ortalama ve itaatkar bir hayat sirdurmek

yerine, 6z varoluglarindan aldiklari gt¢le kendilerini ortaya koyup baskaldirirlar.

insan ‘sagma’yl, zamanin gegmekte oldugunu deneyimlediginde ve tinsel
anlamda olduracu bir sureg oldugunu hissettiginde duyumsar. “Sagma/uyumsuz”
sanatta da aslolan izleyiciye ‘sagcma’nin tanimini kazandirmaktan ziyade
dinyanin ‘sagma’ perspektifinden nasil goérindugunun izlenimini vermektir.
Uyumsuz sanatgl umut, ¢6zUm ya da cevaplar vermeyi arzu etmez. Bunun yerine
kendi algiladigi gibi dinya karmasikligini yansitmaya caligir.

Tamiyla sagma ile iligkili eserler yaratan sanatgiya “absurt / sagma” sanatgl,

"®bkz. http://www.tiyatro.net/sayfa/33/absurd_tivatro.html : erigim tarihi, Agustos 2016.
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merkezinde sagma gorusunin oldugu sanat anlayisina da “absurt / sagma” sanat
adi verilir.
“‘Sagma” felsefi anlaminda ele alindigi gibi sanatin baglangicindan bu yana

kelime anlami olarak da ele alinmistir.

I.2. “Sagma”dan Etkilenen Sanatg¢i - “Sagma”nin Etkiledigi Sanat

Sanatgi her seyden etkilenir. icinde yasadigi diinyaya kayitsiz kalamaz.
Herhangi bir konudan, okudugu bir romandan, kendi yasantisindan, yasadigi
donemin sartlarindan ve getirdigi sorunlardan, kisacasi etkilesime girdigi her
seyden etkilenir. Bu etkiler bilingli veya degil sanatina yansir. Sagma sanatg¢i bu
etkiler icerisinden “sagma’yl sanatina tasir.

Sacmanin etkiledigi sanatin temelinde aykirilik vardir. Tum gergekligin igerisinde
o atmosfere ait olmayan, gercek hayatta yan yana gelmeyenin resmin
gercekliginde aykiriliklarinin uyuma donustugu bir sanat dili kullanilir. Asiri ifade
ve aykiriliklar, bazen kullanilan hibrit (melez) formlar, kimi zaman bigim bozmanin
kullaniimasi ayrica surreal ve fantastik yaniyla resmin atmosferi bir tir sagmaya

isaret eden simgeler barindirir.

Sagmanin etkiledigi sanat bazi sanatgilarin bazi eserlerinde vardir ve ¢ok net
gorulur. Tarihsel olarak baktigimizda, “sagma” kavram olarak, |l. Dunya
Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmis bir sanat anlayigi olmasina ragmen ¢ok eski
caglarda yasamig bazi sanatgilarin eserlerinde de izleri gorulur.

16.yy.’da yasamis olan Hans Holbein’in Elgiler'inde “sagma”y1 net bir bigimde
gorebiliriz. Son derece gergekgi bir teknik ile donemin iki elgisinin resmedildigi
bu resmin kompozisyonunda olusturulan mekanda da her gey birbiri ile uyumlu

ve neredeyse higbir aykirilik yok gibi gorulir.
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Resim 1: Hans Holbein, Elgiler, 1533, T.U.Y.B, 207 x 209.5 cm

‘Bu resim seyredende gergek nesnelere, malzemelere baktigi sanrisini
uyandirmak Uzere buyuk bir ustalikla yapilmigtir. Bu resim ylzeyinin her
kesimiyle bir yandan salt gorsel bir etki uyandirirken bir yandan da dokunma
duygusunu kullanmaya c¢agirir bizi. Yapitin onunde gizemli, yan yatmis,
carpitilmig bir kafatasi vardir. Kafatasinin bu resme nasil girdigi, elgilerin bunu
neden istedigi konusunda ¢esitli yorumlar vardir” (Berger, 1986, s.90).

Resim onca gergekgi teknigine ragmen iginde bu gerceklige ters dusen,
kompozisyondaki Obur seylere gore (gergcek anlamda) bambaska bir bakis
acisindan verilen bir simge barindirir. Bu anamorfik kafatasi her ne amacla
yapilmis olursa olsun resmin atmosferindeki aykiridir ve iste bu nedenle sagmaya

uygun bir drnektir.
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Sacmalik seriiveninin ilk belirgin izleri, 18.yy. sonunun ispanyol ressami
Francisco De Goya’nin eserlerinde gorulir. Goya, Fransiz Devrimi ve Napolyon
savaglarinin neticesindeki ruhsal ¢alkantilarin var oldugu bir cagda yasamis ve
batin bunlar resimlerine yansimigtir. Goya, yaptigi bir cok resimle “sagma’ya
farkli acilardan oncl olmus bir ressamdir. Goya'nin ikinci doneminde yaptigi
resimlerinin sagma felsefesine dncu oldugu soylenebilir. Cunkd bunlar igerisinde

hayatin sagmaliklarini elestiren bir tutum vardir.

“Tam resimlere asiboyasi, altin ve toprak renkleriyle birlikte gri ve siyah hakimdir.
Giysilerde kontrast olarak beyaz, gokyuzu boélumlerinde mavi, manzara
resimlerinde nadir ve aralara dagitilmig olarak yesil kullaniimistir.

Tam bu oOzellikler, 20. yuzyilda ortaya ¢ikacak olan disavurumculuk akiminin
karakteristik Ozelliklerinin habercisidir. Goya'nin eserlerinin  modern resmi
etkiledigine dair goruslerin temelinde de, resimlerin bu oncul 6zelligi vardir.
Goya'nin, devrimci ve yenilikgi Ozelliklere sahip bu seriyle, resim sanatinda

dénemine gére daha ileride oldugu sdylenebilir.”"’

Cocuklarini Yiyen Saturn resmi Goya’nin “kara resim” doneminde evinin
duvarlarina yaptigi resimlerden biridir. Kullandigi renklere ve kompozisyona ek
olarak anlatim dili de kendinden sonraki sanatgilari etkilemistir. Kara resimlerinde
kullandigi dil, sagma resim anlayisinda sikga rastlanan kara mizah ve sasirtici
imgelerle ortugur. Nitekim, glncel sagma sanatgi Paco Pomet de kendisinden
¢ok dnce yasamis olan: “Goya’nin kara resimlerinden etkilenerek; tuvalde mizah
ve 1zdirabi kullanarak ayni zamanda kaprisli, garip bazen korkutucu eserler

olusturur.” 8

' Bkz: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kara Resimler erisim tarihi: Ekim 2016

'8 bkz: http://www.huffingtonpost.com/2013/07/05/paco-pomet-surreal-paintings n 3540844.html
erisim tarihi: Ekim 2016
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Resim 2: Francisco De Goya, Cocuklarini Yiyen Sattrn, 1821, yagli boya sonradan

tuvale aktarilimisg, 146 x 83 cm. Prada Muzesi, Madrid.

Goya’nin Saturn’Unu sagmayla iligkilendiren, asil anlatiimak istenileni fantastik bir
olayin betimlemesinden yararlanilarak, sarkastik bir anlatim ve kara mizah

kullanilarak olusturulan aykiriliklar iligkisidir.

Cocuklarini Yiyen Saturn mitolojik bir ykuden yola ¢ikilarak yapilmig olsa da asil
verilmek istenilen mesaj baglaminda, bu konu tzerinde daha 6nce yapilmis olan

Rubens’in resminden tamamen farkhdir. Mitolojik Oykulerin betimlendigi
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resimlerde fantastik 6gelerin olmasi sagma degildir. Nitekim Rubens’in resminde,
Saturn’un dogar dogmaz ¢ocuklarini yedigi s6z konusu mit oldugu gibi geleneksel
bir tasvirle aktariimistir. “Bu resimde Goya'nin resmindeki yamyamca vahsilik
yoktur. Ancak kimi elestirmenlere gore Rubens'in resmi daha korkutucudur,
¢cunkl bu resimde tanri kendi gucunu elde tutabilmek icin masum c¢ocugunu
olduren bencil ve acimasiz bir katildir. Goya'nin resminde ise kendi oglunu

oldurmus olmasi sebebiyle deliren bir adam gorulur. Ayrica Goya'nin resmindeki

cocuk vucudu aslinda bir yetiskin vicudu seklinde ¢izilmistir. Rubens'in resminde
”19

ise caresiz bir bebek agikga gorulur.

Resim 3: Peter Paul Rubens, Cocugunu Yiyen Satlirn, 1636 — 1638, Tuval Uzerine

yagli boya, 182.5 x 87 cm.

1% Bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Cocuklarini_Yiyen Satiirn erisim tarihi: Ekim 2016
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Kimi kaynaklara gore Goya’'nin resmi tuvale aktariimadan once Saturn’ln erekte
olmus penisi ile betimlendiginden bahseder. Saturn kendi gocuklarini yemekten
zevkten dort kdse olmus deli bir adam olarak aklin sinirlarini zorlamistir. Goya’nin
Saturn’u tasviri bu haliyle mitolojik bir olayr anlatmaktan ziyade ondan
yararlanarak baska bir olaya gonderme yapmaktir. Bana goére Goya'nin
engizisyon, savas ve i¢ savagla kendi halkini tliketen Uulkesini anlattig
resimlerinden biridir. Cocuklarini Yiyen Saturn bu konunun fantastik anlatimi iken

konunun dolaysiz yoldan anlatimini yapan resmi ise suphesiz ki Madrid’te 3

Mayis 1808 adli resmidir.

Resim 4: Goya, Madrid’te 3 Mayis 1808, 1814 tuval lizerine yagli boya
268 cm x 347 cm
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Resim kaginilmaz, Tanri tanimaz, 6lumcul bir gugle karsilagan insanlarin igine
dustukleri aczi anlatir. Bu resmi ile Uzerinden tum akademizmi atan sanatgl,

resminin merkezine tarihi kostum i¢inde bir Antik Cag kahramanini oturtmaz; bir
dusunce ugruna kendini feda eden, dinsel cagrisimlarla yukli bir azizin
sehadetini de betimlemek degildir niyeti. Burada bir hayat tek bir hamleyle yok
edilmektedir ve onu kurtaracak tek bir tanr goziukmez. Betimledigi sahnenin
herhangi bir ahlaki mesaji da yoktur. Ahlaki ve hukuki ilkelerin gecerliliklerini

yitirdikleri bir ani betimler.?

Bagka bir sagma yonelimini Edouard Manet'nin Kirda Yemek adli resminde
goruruz. Zaten Goya’'dan oldukga etkilenen sanatginin en azindan bir resminde

sagmanin izlerini gérmus olmak pek de sasirtici olmaz.

Resim 5: Manet, Kirda Yemek, 1863, Tuval Uzerine yagl boya, 214 x 270 cm

 (Krausse, 2005, s.55)
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Bu resim Manet'nin yaptigi diger resimlerinden degildir. Burada s6z konusu olan
“sagma”, ayni atmosfer igerisinde giyinik iki erkekle tamamen ¢iplak bir kadinin
yan yana oturmasinin zithgidir. Ressamin asil maksadi Raffaello'nun da
betimledigi “dogada nu” figurinun bir gesitlemesini yapmak olsa da ortaya g¢ikan
sonug bizim sagma dedigimiz olguya denk gelir. Cunku tanrilarla mitolojik efsane
figurlerinin dogada ¢iplak olarak yan yana getiriimesi bir ¢esit sagmaya isaret
etmez ama onlarin yerine gergek zaman Kigilerini koyarak bir aykiriliklar iligkisi
kurmak tam olarak bir bagkaldiridir.

Daha sonraki sanat tarihsel slure¢ igerisinde “sagma’nin izlerine
digsavurumculukta rastlariz. Alman Disavurumculugu’nun dogusunu simgeleyen,
“‘Brucke” (kopru) derneginin kurulus bildirgesinde gecen: “Yaraticiligini en
dolaysiz ve sahici haliyle ortaya koyan herkes bizimledir” c¢agrisi, Albert
Camus’nun “sagma” sanat nasil olmaldir tanimiyla ortusur. Daha once
belirttigimiz Uzere Camus sagma sanatginin sanatini olabildigince gereksiz

suslemeden arinmig en yalin, en igten haliyle icra etmesi gerektigini soyler.

Disavurumcu sanat 6z olarak aslinda bir sagmalar, aykiriliklar iliskisidir. CUnka,
sanatgilarin sik sik bagvurdugu bigcim bozma, absurt, uyumsuz, yabancilagmaya
isaret eden asiri ifadeler, figurlerin durusu, kurgu digsavurumculugun tavir ve

yaklagim olarak bir tir sagmaya yoneldiginin ispatidir.

Disavurumculuk, sanayi ve teknoloji alanlarinda sayisiz icat ile psikoloji, sosyal
bilimler ve fende ¢igir acici gelismelerin yasandigi 20. yuzyilda ortaya ¢ikmistir.
“Albert Einstein’in Gorecelik Kurami, Sigmund Freud’un psikanalizi gelistirmesi,
rontgen 1sinlarinin kesfi ve atom ¢ekirdeginin bolinmesi gibi gelismeler insanin

artik bambagka, daha soyut diusunmesini gerektiriyordu” ( Krausse, 2005, syf.86).

Sagmaya dair en fazla veriyi bu akimin en etkili sanat¢ilarindan biri olan Ernst
Ludwig Kirchner'in bazi resimlerinde bulabiliriz. Sanatgi resimlerinde c¢okga
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blyuk sehir, sokak temasi kullanmistir. Buyuk sehir, disavurumcu edebiyatta ve
resimde surekli kargsimiza ¢ikan bir motiftir. Dinamizmin, modernligin ve
heyecanli bir yasantinin simgesi oldugu kadar yabancilasmayi, kimliksizligi ve
bireysellikten yoksunlugu da ifade eder.

Ozellikle Kirchnerin Sokak Sahnesi adli resmine baktigimizda, bir sokak
goruntisu olmasina ragmen perspektifin gergcege uygun olmadan insanlarin
kurgulanis sekli, insanlarin kayitsizliklarina dair yuzlerindeki ifadeler, soguk
ortam, yabancilagsma gibi butin bu 6geler “sagmaya” isaret eder ve uyumsuz

insanin betimlemeleridir.
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Resim 6 : Kirchner, Sokak Sahnesi (G 336), 1913, tuval Uzerine yagliboya, 121 x 95 cm.

“Kirchner, Berlin’deki Sokak Sahnesinde sehrin nabzini asabi, hizli firca
darbeleriyle yakalamaya galigir. Derinligi olmayan bir sokadin ortasinda
insanlar balik istifi gibi yan yana dizilmig yurimektedirler. Cerceveyi
patlatacak gibi gérinen bu rahatsiz edici yigiimaya ragmen caddede yuruyen
kokoslar ve zuppeler, burnundan kil aldirmayacak mesafeli tiplemelerle
anlatilmistir. Soguk mavi renk onlari bizden uzaklastirir. Hizli yagsam, tempo,
fazlasiyla kalabalik kaldirimlar, itis kakis ve soguk mimikler, insanin
ayaklarini yerden kesen kitleler resmin diline terciime edilmislerdir.”*'

?! (Krausse, 2005, syf,88.)



27

“‘Sagma” kavramini baska bir sanat akimi igerisinde arayacak olursak kuskusuz
ki bakacagimiz ilk yer Dadaizm olur ¢unku, Dadaizm sagma sanat anlayisinin
oncul akimlarindan biridir. “Sagma” sanat anlayisi en ¢ok Dadaizm’den
etkilenmigtir. Sagma sanat anlayigi gibi Dadaizm de yine bir savas ortaminda
ortaya ¢cikmistir. Ayrica Dadaizm de anlamsizligin anlamini arayan ve kendine
sorun eden bir akimdir. |. Dinya Savas! ile birlikte baglayan caresizlik,
karamsarlik ve umutsuzluk ortami, insanlarin kulturel ve geleneksel degerlerini
sorgulamasina neden olmustu. Bu bunalimli ortam sanatta yeni bir kargi durusun
ortaya ¢gikmasini saglamisti.

Dadaizm bazi sanatgilarin givisi ¢ikmig bir dunyaya verdigi cevaptir. Cogu
gocmenlerden olusan sanatgilar kendilerine 6zgu, tum sanat turlerini kapsayici
ve Futurizm’den esinlenmis yapitlariyla surmekte olan savaga baskaldirdilar ve
zamanin sanatsal ve kiltiirel degerlerini sorgulamaya basladilar. Bruist?
konserler, sesli giirler, sagma (absurd) metinler, gindelik hayatin nesnelerini bir
araya getirerek yapiimig aktor kostumleri; butin bunlar kamuoyunu sok etmis ve
sasirtmigti. Bu toplantilarin, o gun s6zcuk icat edilmemis bile olsa, tarihin ilk
“Hapenning’leri oldugu séylenebilir.?*> O giine kadar yapilmis ve gecerliligini
korumus olan tum degerleri sagmalastirarak insanlari sasirtan ve o zamana degin
sanata dair bildikleri ne varsa sorgulatmayi amag edinen dadacilar, “insanligin
aptalhgini ve kendini begenmigligini protesto etmek” istiyorlardi. Sanatgilar
geleneksel burjuva degerlere kargi akildisini, soku, “sagmayi” ve rastlantisalligi
silah olarak kullandilar. Bu akimin iki temel ilkesi sagmalik ve tesaduftur.

Dada hareketi sahte itibarilige, ¢oktan i¢i bosalmig, Gmrand doldurmus kanilara
karsi, entelektlel bir isyan ve savas idi. Ancak Dada akimi, bir kalite kavramindan
yoksun oldugundan, savasini paradokslar, blofler ve esprilerle kuvvetlendirmek
istiyordu. Dadaizm’in anlami, sanat eseri, yucelik, ebedilik deperi degil; suphe,
protesto ve benligin kurtulusu idi (Turani, 2010, s.607).

2 Flemenkge’de Fisirdamak anlamina gelen bir sifat.

* (Krausse, 2005, s.99)
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Dada akiminin iginde barindirdigl bu tar anlamlar neredeyse bizim “sa¢gma”
olgumuzun birebir agiklamasi gibidir. Dada’nin en guglu kabiliyetini buldugu Max
Ernst’'in de bir gok eserinde kullandigi sasirtici ve grotesk semboller “sagma”ya
ulastigini gésterir. Zaten Max Ernst sadece Dada akiminda degil Stirrealizmde®*

de eserler vermisg olmasiyla bizim bu iddiamizi destekler.

Resim 7: Max Ernst, imparator Ubu, 1923, T.U.Y.B. 81 x 100 cm

Ernst, cogunlukla kendisinin geligtirdigi tekniklerle yaptigi ¢calismalarinda, birbiri
ile alakasiz, farkli tirden goériUntileri bir arada kullanarak sasirtici atmosferler

olusturmustur. Gergeklestirdigi carpitmalar, anhk gértntiler ile mizahi unsurlara

24 ... . o .
Sirrealizm akimi da “sagma”nin 6ncil akimlarindandir.
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da yer vererek degisik bir anlatim sekli olusturmus; alakasiz nesneleri ayni

kompozisyonda bulusturup mantiksiz ama ilging sekiller ortaya ¢ikarmistir.

Bir diger Dada sanatgisi Geroge Grosz'un bazi eserlerinde de sagma iligkiler cok
net gorilmektedir. Ozellikle Toplumun Temel Direkleri adli resmindeki mizahi,

igneleyici, alayci , absurt yaklagsim “sagma” sanatla birebir ortugur.

Resim 8: George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, 1926, tuval (zerine yagliboya,
200 x 108cm. Ulusal Galeri, Berlin.

“ Bir elinde magrapasi digerinde kili¢ kravatinda gamali hacglar ve bos
kafasinin icinde Kayzer'in sivarileri; “Soven” kahramanimiz, “toplumun
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temel direkleri” olan dostlarinin basini ¢ekmekte. Mizahi ressam Grosz
1926’da yaptigi bu modern ve “tarihsel resim”de Almanya’daki gerici giglerin
portresini gizmistir: Hitler'in Nasyonal Sosyalist isci Partisi iyelerinden sagci
gazeteciye ve hizmete amade papazdan imparatorlugun kolluk kuvvetlerine
kadar herkes burada toplanmistir. Grosz, Dada’nin diizglin bigimleri ayaklar
altina alma tarzindan faydalanarak iki yuzlilige, acgdzlilige ve nefrete
karsi hissettigi 6fkeyi ifade eder. Ressam ¢irkinligi ve bigimsizligi toplumu sok
etmek igin bir silah gibi kullanir.” %

Dadaizmden sonra “sagcma” Yeni Nesnelcilikte karsimiza ¢ikar. Yeni
Nesnelcilerin, figurlerine adeta karikatir muamelesi yapan sert mizahi
resimlerinde, Oylesine duragan tasvirler vardir ki, ¢cok iyi tanidigimiz objeler
izleyicinin gozune artik yabanci gorundr. Yine dolaysiz ve suslemesiz

anlatimlarla betimlemeler yapilir.

Bu baglamda Christian Schad’in bazi resimleri “sagma”ya ornek gosterilebilir.
Cunku onun gercgekgi teknikle ancak kendini guglu bir sekilde farkettiren soguk
atmosferleri  resimlerinin  kendi  gercekliklerini  olusturmalarini  saglar.
Yabancilagmaya varan anlatimi ile sagma’nin pek ¢ok belirtisini tagiyan figurleri,

donuk ifadeleri ile adeta “sagma insan” siluetine burtnurler.

% (Krausse, 2005, s.100)
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Resim 9 : Christian Schad, Sonya, 1928, tuval tzerine yagliboya, 90 x 60 cm.
“Christian Schad’in “foto gercekgilige” yaklagan resimlerine tuhaf bir sogukluk
hakimdir; bu nedenle eserleri batin gercgekgiliklerine ragmen yabanci ve uzak
gelirler gdzumuze. Metalik bir kesinlikle gevrelenmis kapali renksel alanlar resmin
ogelerini gevrelerinden kopartarak teker teker one cikartir ve onlara bariz bir
netlik kazandirirlar. DUz yuzeylere ve belirgin konturlara sahip olan formlar
boylece yeni bir temsiliyet elde ederler. Cok gercek¢i olmalarina karsin

yabancidirlar ve bizi diisiinmeye sevkederler.”?

*® (Krausse, 2005, s.101)
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Sagmanin felsefe olarak dogusundan once, son olarak etkilendigi akim
Surrealizmdir. Gergekustuculer, nesnel dunyayl yabancilastirarak izleyicinin
daha derindeki bilin¢g katmanlarina ulagmasina yardimci olup, goértinen gergegin
ardindaki gerceklige bakmaya araci olurlar. Bilincimizin yonlendirdigi yaratma
sureclerini gsasirtici imgelerle bozarlar. Bilincin yonlendirmedigi sanrili imajlarla

dolu sagma bir evren kurma pesindedirler.

Surrealizm'le, ahgkin bulunulan aklin kurdugu evren yaninda, insan hayal gucu,
ice dogma ve akli olmayan dunya, yararlanilacak, fethedilecek dinya olarak
ortaya atiliyordu. Andre Breton, bu birbirinden bigimde farkl olan dunyalarin
kaynasmasi igin sunlari yaziyor: "Ben, birbirinden bu kadar zit olan iki farkli
durumun -hayal ve gergegin- gelecekteki ¢bziimlenmesine, gergek- Ustiinin
(surrealitie) bir g¢esit gercek olarak ¢bziimlenecegine inaniyorum.” Gergekten
aliskin bulunulan gergegin objesi, eger alisilmamis sentezler ve diger seylerle bir
arada gorunurlerse, son derece ender etkiler ortaya cikarirlar. Novalis: "En
yabanci seyler, bir yer, bir zaman, ender sekilde bir araya getirilirse, acayip
biitiinler ve kendine 6zgii baglantilar dogar” diyordu.?’

Gergekustu akimi da “sagma” sanat anlayisinda oldugu gibi bir zitliklar,
aykirihiklar iligkisidir.

“Gergekustuculuk belli bir sanatsal uUretim olmanin 6tesinde, gergcege bir tur
yaklasim tarzidir.”® Bu baglamda “sagma” sanat anlayisinin da tanimi gibidir.
Cunku “sagma” sanat anlayigi da ortak bigimsel Uslup kullanimi ile eser
uretiminden ziyade, hayatin anlamsizligina kargi takinilan bir tavirdir.
Gergekustucu ressamlar gibi sagma sanat anlayisini benimseyen sanatgilar da
gercekgci bir Uslupla tamamen gercekdigi atmosferler olusturabilirler.

%" (Turani, 2010, s.618).

*® (Krausse, 2005, .103).
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Resim 10: Meret Oppenheim, "TUylt Kahvalti”, 1 936, tuy kapl tabak, bardak ve kasik,
yukseklik 7 cm, Modern Sanatlar Mizesi, New York.

Gergekustuctu tavri  benimseyen Meret Oppenheim’in  bazi eserleri,
alisilagelmisin disinda iki ayri nesnenin bir araya getirilmesi ile sasirtici, garip,

aykiri izlenimi verir.

Siradan nesneleri gundelik islevlerinden soyutlayarak onlara gizem
katmak...GergekUstucu akim iginde adi anilan sayidaki kadin sanatgidan biri olan
Meret Oppenheim'in "Tlayli Kahvalti"si, 'Gergekusticu nesne'nin baslica

orneklerden biri olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2008, s.134).

Belgikali ressam Rene Magritte de gergegi sorgular, fakat o tanidik olanin igindeki
yabanciyl ortaya c¢ikarmaya calisir. “Isik imparatorlugu” adli resmindeki
aykirihklarin kendi gergekliklerini olusturmalarini ustaca saglamigtir. Gece ve
gunduz gibi birbirine zit iki kavrami gercekgi bir anlatim teknigiyle Gylesine bir
araya getirmigtir ki, sanki olmasi gereken buymus diye kabul ettirir ve bizim bu
bir “sagma”dir diyebilecegimiz kivama getirir.
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Resim 11: Rene Magritte, Isik imparatorlugu, 1954, tuval (izerine yagliboya,
146 x 114 cm.

Magritte, kafa karistirici resimleriyle goruntu ve gercek arasindaki perdeyi imaj
ve resim arasindaki bag ile kaldirmaya calisir. Bildik nesnelere guvenimiz kalmaz
¢cunkl nesneler dunyasinin duzenini sarsmigtir. Nesneleri sasirtici bigcimlerde bir
araya getirir. Bu nesneler [...] “ rastlantisal, sagma olan, birden agiklanamayan

bir anlama erisiyordu.”®

* (Krausse, 2005, s.105)
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Sagma Once tiyatro ve edebiyat alanlarinda ortaya c¢ikip, plastik sanatlardan
sinemaya, performans sanatindan video sanatina kadar pek ¢ok sanat alaninda

etkinligini surdirmeye devam etmigtir.

Sagmanin edebiyat alanindaki Camus’nin kullanimindan 6nce, ilk belirtilerini
Kierkegaard'in eserlerinde goruruz. Camus'dan bir yuzyil énce Danimarkal
filozof Sgren Kierkegaard dunyanin sagmaligi (usa aykiri olmasi, sagmaligr)
hakkinda birgok yazi kaleme almigtir. Gunluklerinde sagma igin soyle der:

"Absltirt nedir? Kolayca gériilebilecedi lizere, ben rasyonel bir varlik
olarak mantigim ve amacim dogrultusunda, distincelerimin yansittigi
bicimde hareket etmek zorundayimdir: Bagka bir sey yaptigimi
sanmam da mantigimin ve dlsincelerimin dogrultusunda olur,
kisacasi baska tirlii hareket edemem ve yine hareket etmemin
zorunlu oldugu yerdeyimdir... Absirt ya da absirdin erdemiyle
hareket etmem inancimin dogrultusunda olur... Hareket etmek
zorundayim fakat dlsgtincelerim yolu kapatiyor ve olasiliklardan birini
alarak séyle diyorum: Yaptigim hareket budur, bagka tirlli yapamam
¢linki buraya dustincelerimin yansitmasiyla getirildim."

Unlii eseri Korku ve Titreme'de Yaradilis hikdyesinde adi gegen ibrahim den
ornek verir. Tanri Ibrahim'e oglu ismail'i éldirmesini séylemistir. Oglunu
oldurmek uzereyken bir melek onu durdurur. Kierkegaard bu hikayenin sagmanin

erdemi oldugunu disiinir.*

Sagma kavramini edebiyatta roman turinde savunan ve tartigan Fransiz yazar
ise kuskusuz ki Albert Camus olmustur. Onun L'Etranger (Yabanci) adli romani

bu alanin seckin bir Grtnudur.

Romanin baskarakteri Meursault, hayatin akisina higbir sekilde midahale etmez.

Yasanan her sey onun igin anlamsiz oldugu igin haliyle ¢evresinde olup bitenler

%% bkz.https://tr.wikipedia.org/wiki/Absiirdizm erisim tarihi: Ekim 2016
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onu ilgilendirmez. Annesinin 6lumune bile tepkisiz kalir. Kendini hayatin akisina
birakmigtir bu yuzden iginde buldugu durumdan kurtaracak herhangi bir ¢aba
gostermek onun igin gereksizdir. Sebepsiz yere herhangi bir meselesinin
olmadigr bir adami oldurdr, akabinde kendisini idam sehpasina kadar
goturebilecek bir sure¢ tetiklenmis olur. Kendisini savunmak adina c¢aba
harcamaz ama onu savunan avukata da mudahalede bulunmaz. Bitln bunlara
ragmen olani biteni oldugu gibi anlatir. Usenir ve umursamaz, 6limiyle
sonuglanabilecek bir hikayenin kendisini kurtarabilecek bir yone donmesiyle
ilgilenmez. Bunlar onun 6lme isteginden kaynaklandigi i¢in degildir, tamamen

onun bosvermisgi kimliginin yansimasidir.

“Bir sagma seruvendir Meursault'nun gozlerimiz 6nune serilen seruveni. Sevip
sevmemek, evlenip evlenmemek, Tanriya inanip inanmamak, bir hi¢ yuztinden
adam oldurup elini kana bulamak gibi sorunlari kendine dert edinmeyen,

sacmaliklari icinde sagma bir yasam duzeyine kendini kaptirmig bir insancigin

romanidir Yabanci.” *’

Yabancr'nin Turk Edebiyatindaki karsihgi olarak Yusuf Atilgan’nin 1959 yilinda
yazdigi ilk romani olan “Aylak Adam” adli romani gosterilebilir. Kitaptaki bas
karakter siradan, tekduze bir hayatta alisiimisin kolayciligina kargi. Cabasinin

bosuna oldugunun farkinda olmasina ragmen farkli ve dogru olani ariyor.

“Diinyada hepimiz sallantili, korkuluksuz bir képriide ylirir gibiyiz. Tutunacak
bir sey olmadi mi insan yuvarlanir. Tramvaydaki tutamaklar gibi. Uzanir
tutunurlar. Kimi zenginligine tutunur; kimi middrliigine; kimi igine; sanatina.
Cocuklarina tutunanlar vardir. Herkes kendi tutmaginin en iyi, en yliksek
olduguna inanir. Giliingliigiinii fark etmez. Kagizman kéylerinden birinde bir
cift Okiiziine tutunan bir adam tanidim. Okdzleri besiliydi , piril pirildi.
Herkesin, “- Veli aganin Okiizleri gibi 6kiiz, yoktur, ” demesini isterdi. Daha
glliingleri de vardir. Ben, toplumdaki dederlerin ikiylzIiltigind, sahteligini,
gdliingliigiinii géreli beri, giliing olmayan tek tutamagi ariyorum: Gergek
sevgiyi! Bir kadin. Birbirimize yetecegimiz, benimle birlik diigliinen, duyan,
seven bir kadin!"*

*! (Glinyol,2003,s.9) : Albert Camus’niin Yabancr’sinin Gevirmeni
> https://tr.wikipedia.org/wiki/Aylak_Adam erisim tarihi: Ekim 2016
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“Yabanci’nin Turk Sinemasindaki karsihiglr ise Zeki Demirkubuz’'un “yazgl”
filmidir. Yabancr'nin birebir sayilamayacak uyarlamasidir ve Musa karakteri
Meursault karakterine benzemektedir. Musa, birbirine zit iki olay arasinda fark
g0z etmeyen bir karakterdir. O da Camus’nin Mersault’u gibi annesinin 6limune
tepki vermez, iki cocuk ve bir anneyi dldurmekten sorumlu tutulmasina ragmen

bu duruma karsi ¢gikmaz.

Resim 12: Zeki Demirkubuz, Yazgi, 2001, Albert Camus (Yabanci) uyarlamasi.

Turk siirinde “Sagma’nin etkileri Garip Akimi (Birinci Yeni) ve ikinci Yeni
akimlarinda oldukga net gorular. Kimi zaman olusturduklar siirlerde “sagma”
sanatin belirtisi olan mizahi Usluba yer verilir, ayrica birbiri ardina gelen sagma,
anlamsiz, uyumsuz dizeler de bu akimlari “sagma”ya goturur. Birinci Yeni
Akiminda Orkan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday gibi sairler Turk
giirinde o gune kadar yer etmis kalip ve anlayiglardan kurtulmak gerektigini
savunur ve 1941'de giirde var olan agirn duygusalliga, sairanelige, basmakalip
sOyleyise bagkaldiran siirlerini Garip adiyla bir kitapta toplarlar. Siirde her turlu
kurala ve 6nceden belirlenmis kaliplara karsi ¢ikip kuralsizligi kural edindiler.
Garip hareketi siirleri batun bu aykiri 6zellikleriyle Turk edebiyati iginde tepki
topladilar.
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“Sokakta giderken, kendi kendime
Gulimsedigimin farkina vardigim zaman

Beni deli zannedeceklerini distnup

Gilimsiiyorum.”?

ikinci Yeni akimi ise 1950’li yillarda Edip Cansever, ilhan Berk, Cemal Siireya,
Turgut Uyar, Sezai Karakog, Ece Ayhan ve Ulkii Tamer gibi sairlerin olusturdugu
bir topluluktur. Siirde hayal glicune ve duyguya agirlik verdiler. Bireyin yalnizligt,
sikintilari, ¢evreye uyumsuzluklari gibi temalari islediler. Soylemek istediklerini
soyut bir dille anlatmaya ¢abaladilar, bu baglamda “sagma” sanatin konusuna

girmig olurlar.

aman kendini asmis yuz kiloluk bir zenci,
Ustelik gece inmis ses gelmiyor kimesten.

ben olsam utanirim, bu ne bigim 6grenci

hem dersini bilmiyor, hem de sisman herkesten.
iyi nisan alirdi kendini asan zenci

bira icmez aglardi, babasi degirmenci

sizden iyi olmasin, bosanmada birinci

cok canim sikiliyor, kus vuralim istersen.

Tiyatro alanindaki sagma anlayiginin ornekleri olarak Samuel Beckett ve

lonesco'nun eserleri verilebilir.

“‘Batun bildigim su: saatler gegmek bilmez ve bu kosullarda bizi, vakit gegirmek
igin turlG tarld - nasil desem - ilk bakigta makul goziken, ama zamanla
monotonluga donusecek oyunlara basvurmaya zorlar. Boylece aklimizi
kaybetmekten kurtuldugumuzu soOyleyebilirsin. Kugskusuz dogru. Ama aklimiz
uzun suredir dipsiz derinliklerin bitimsiz gecelerinde dolanip durmuyor mu zaten?
Bazen bunu soruyorum kendime. Akil yuratigumu takip edebiliyor musun?”
(Beckett,2006, s.104-105).

% Orhan Veli Kanik'in Sokakta Yiiriirken adli siiri.
3 Uikt Tamer'in “Konusma” adl siiri.
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Beckett'in sikintili ve huzunlu kuklalara donusmus insanlarin dinyasini anlatan
tiyatrosu, Arthur Adamov ve Eugene lonesco'nun daha fantastik denemeleri,
ingiltere'de Harold Pinter'in oyunlari, elestirmenlerce bu akim iginde
degerlendirilir. Tarzin kokenleri, Fransiz yazari Alfred Jarry'nin 15 yasinda iken
yazdigi kukla oyunu Ubu Roi'ya (1896) degin goturulebilir. Belirli bir kurama
dayanan bir Uyumsuzluk hareketi olmamakla birlikte, birbirinden farkl anlayiglara
sahip bu yazarlar, insanhgin bir amag bulmak ve kaderini denetlemek icin verdigi
mucadelenin sonugsuzlugunu dile getiren karamsar, umutsuz, saskin ve endise
verici bir bakigi dile getirirler. Bu yazarlar, kendileri icin bir 6zgurluk ortami
olusturan Paris’te fikirlerini yapitlariyla ifade ettiler. “Bu yuzden nereli oldugu
belirsiz bir Apollinaire gibi bir evrendes; Picasso ya da Juan Gris gibi ispanyollar;
Kandinsky ve Chagall gibi Ruslar; Tzara ve Brancusi gibi Romenler; Gertrude
Stein, Hemingway ve E.E. Cummings gibi Amerikalilar; Joyce gibi bir irlandali; ve
dunyanin dort bir yanindan bircogu daha Paris’te bir araya gelip, sanat ve
yazindaki c¢agdas eylemi bigimlendirebilmiglerdi. Absurd tiyatro da ayni
gelenekten ortaya c¢ikti ve ayni koklerle beslendi. Bir irlandali, Samuel Beckett;
bir Romen, Eugene lonesco; Ermeni kokenli bir Rus, Arthur Adamov Paris’te
yalnizca kendilerine 6zgurlugu yasatacak ortami bulmakla kalmadilar, orada
yapitlarini Uretecek firsatlar da yakaladilar” (Esslin, 1999, s.27).

Bizim ele aldigimiz baglamda “Sagma” sanatin c¢ikis noktasi elbette ki
Camus’nun Yabancri’si akabinde Sisifos Soyleni ile tam olarak sinirlarinin belli
olusudur. Sonraki surecgte gelisimine en ¢ok katkiyr saglayan kuskusuz ki tiyatro
sanatidir. “Sagma’nin tiyatroda gelismesi ile ancak diger sanat dallarinda meyve

vermesi s0z konusu olmustur.
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1.3. Cagdas Sanat Anlayisinda “Sa¢gma”

Bazi cagdas sanatcilar, duygu ve dusincelerini, farkl bir sekilde ifade edebilmek
icin sagma’ya basvururlar, boylelikle “sagma”dan ¢agimiz sanat anlayiglari da
blyuk oranda etkilenmektedirler.

Modern sanatta “sa¢gma” dolayli yoldan ele alinirken, ¢agdas sanatta artik
dogrudan ele alinmaya baglamistir. Daha onceki sanatgilar igin tamamiyla sagma
isler yapan “sagma sanatg!” yakistirmasi yapilamazken, gagdas sanat igerisinde
bazi sanatgilar artik tum islerini sagma ile iligskilendirip kendilerini sagma sanatgi
olarak adlandirabiliyolar. Cagdas sanata, “sagma”nin tek bagina var olabildigi bir

platform olarak bakabiliriz.

Cagdas sanat anlayisinda “sagma”, sanatcilar tarafindan artik daha cesurca ve
O0zgurce kullanilabilmektedir. Cagdas sanatgilar, sadece plastik sanatlarda degil,
bilim ve gelismekte olan teknolojilerin sinir alanlariyla galigsarak olusturduklari
sanat eserlerinde sagma, uyumsuz, aykiri ve hatta kimi zaman hibrit (melez)

formlari bir arada kullanmaktan ¢gekinmezler.

Sanatcilar, tasarimcilar ve gorsel bilimciler, uzun dénemli anlamlari tek bir
imajdan ¢ikarmanin yollarini ararlar, tek bir gorantunin birden fazla anlami
uretmenin bir yolu olarak hibrit goruntuler kullanirlar. Kimi zaman birbirine aykir
iki formun ayni bedende birlegtiriimesi ile ortaya ¢ikan hibrit form ayni zamanda
bir sagmadir, gunku s6z konusu gercek hayatta birbirine aykiri iki form ayni
bedende bulugturulmusgtur. Sanatta hibrit form kullanimi yeni bir yol degildir. Bir
¢cok sanatg¢i anlami guglendirmek icin hibrit forma bagvurdugu gibi, mitoloji odakl
resimlerde de hibrit formlar sikga gorulur. Hibrit formlarin mitoloji ile baglantili
resimlerde kullaniimasi “sagma” degildir. Ancak sanatgilarin mitoloji diginda
kalan resimlerinde hibrit formlara bagvurmasi kimi zaman “sagma’nin anlamini
guclendirmek adina izlenmig bir yoldur. Hibrit kulttra, kaltirel melezlesmeyi ifade
eden hayvanin simgesel veya sembolik olarak temsil edilmesinden ziyade
genetik manipulasyon yoluyla da ifade edilebilir ve ginimuzde birgok populer
imaj alaninda uygulanan gorsel ve plastik sanatlara nufuz eder. Hayvan figurleri

melez formlar olugsturmada ¢okga kullanilirlar. Cinkl mutant canhilar sembolik ve
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fantastik komposizyonu gugclendirirken kendine yabanci hale gelen insana
benzetilmeleriyle insanin kimlik kavramini ele alisinda kullanilirlar. Hayvan
figurleri daha dnce de sanatgilar tarafindan hig kullanilmamis degildir ancak artik
o sanat eserinde kuguk bir figuran, yan eleman ya da igerigi zenginlestiren bir sus
olmaktan ¢ikip tek bagina ele alinmaya baslanmigtir.

Cagdas sanattaki hayvansal varligi analiz etmek hem post-humanistik hem de
antroposentrik® yaklasim karsiti diisiincelerin biiyiimekte oldugu ve diinyaya
bakigimizin nasil degistigini anlamak igin yararl olabilir. “Sanatta hibrit formun
genis c¢apta c¢ogalmasi, ayni zamanda c¢agdas kulture ait pek c¢ok baska
tezahlrde, kentlesmis ve kiresellesen bati toplumunu etkileyen varolussal bir

boslugun isareti olabilir.”*

Hibrit formun sik kullanimina yine “sagma’nin ¢ikis noktasi olan Il. Dinya savasi
ve hemen sonrasinda rastlamaya baglariz. Ayrica hibrit formlar hayvan figurleri
ile birlikte de kullanilmaya baslanir. ikinci Diinya Savasi, ¢cokmiis bir gercegin
karmasgikligi icinde insanin rolinu gézden gecgirme ihtiyact konusunda supheler
kirlmaktadir ve hayvanlar bu dogrultuda entelektuellere ve sanatgcilara yardim
etmeye hazirdir. Kiresel catismadan sonra, sanatci hayvan ikonografisini bir fikri
neredeyse agiklanamayacak bagka bir sekilde iletmek igin kullaniyor. 1950’lerin
Avrupali heykeltraslari hibrit figlrlere, kanatli yaratiklara, pash bir materyal
uzerinde hayvanlara sekil verdiler: Lynn Chadwick (Kanath Figur, 1955),
Elisabeth Frink (Kanatli Figur, 1959), Germaine Richier (Karinca, 1953), (Akrep,
1955) vb. italya'daki érnekler arasinda, Angelo Camillo Maine (Maymun,1955),
Aligi Sassu (At, 1959) ve Agenore Fabbri yer aliyor. Fabbri'nin seramik
heykellerinde hayvanlar, nikleer felaket goruntusunu hatirlatir. Cane atomizzato
(Atomize Kopek, 1957) ve Gatto Bruciato (Yakilan Kedi, 1953) gibi demirden

» Antroposentrik: insani, alemin merkezi, alemin yaratiimasina sebep sayan, insan merkezci.

3% (Andersen, 2013, 5.12)
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“atomize” hayvanlarin serisi, canavarlara ait olmayan bir somutlagma ile kendine

yabanci hale gelen insana benzetilir.¥’

Kiki Smith, Matthew Barney gibi sanatgilar kimi iglerinde hibrit figlrlerin
absurtluguna kullanirken, Marc Quinn, Maurizio Cattelan ve Ann Hamilton gibi
sanatgilar da atmosferdeki aykiriliklar ile bazi iglerinde “sagma”ya ulagmiglardir.

Resim 13: Lynn Chadwick, Kanath Figur, Resim 14: Elisabeth Frink, Kanath Figur,

1955, bronz heykel, 559 x 432 x 356 mm 1959, bronz heykel, 61 x 21.5 x 25 cm.

¥ (Bochicchio, 2013, 5.17)
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Resim 15: Germaine Richier, Karinca, Resim 16: Angelo Camillo Maine,
1953,Bronz heykel, 101 x 88 x 62,5 cm Maymun,1955Bronz heykel, 100 x 96 x 82 cm

Resim 17: Agenore Fabbri,

Atomize Kopek,
1957,

bronz heykel,
70 x 50 cm
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Resim 18: Agenore Fabbri,
Yakilan Kedi,

1951,

bronz heykel,
32x14 x30cm
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. BOLUM

RESIMSEL GOZUMLEMELER

Bu bolimde “sagma’nin, etki ettigi calismalara nasil yansidiginin incelemesi

yapilacaktir.

Il.1. Sagma Felsefesi ile Etkilesimde Bulunan Eserlerin incelenmesi

“‘Sagma’nin, edebiyattan plastik sanatlara, tiyatrodan sinemaya kadar bir ¢ok
sanat alaninda ele alindigindan bahsetmistik. Bu bagslk altinda farkl disiplinler

icerisinde sagmanin etki ettigi sanat eserlerinin incelenmesi yapilacaktir.

Amerikan feminist sanatgi Kiki Smith, en ¢ok insan vicudunun, 6zellikle kadin
bedeninin grafik heykelleri ile taninir. Geleneksel bir sanat¢i degildir. O da
eserlerinde ¢okga hibrit formlar ve hayvan figurleri kullanir. Bundan dolay bazi

eserleri “sagcma” olarak nitelendirilebilir.



Resim 19: Kiki Smith, 2001, kagit Gzerine mirekkep ve kursun kalem 40 x 40 cm

46

Resim 20: Kiki Smith, Kourai, 2005, kagit Gzerine mirekkep ve kursun kalem.

105 x 72 cm
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insan ve hayvan arasinda bir bag kuran anlatimlar, Smith'in sadece dogal
duinyaya duydugu hayranlik ve saygi ile deg@il ayni zamanda dini anlatimlar ve
mitolojideki bazi konulara gondermeleri, bati sanatinda figurasyon tarihi ve
¢agdas kadinsi dusunceleriyle de ilgilidir. Sanatgi evlilik, manevi 6zlem ve cinsel
kimlik, ayrica 6lim gibi kavramlari konu edinir. Olim “sagma’nin birebir
konusudur. Zira insan arzulari ile aciz bedenin 6lum kargisindaki c¢aresizligi,

umut diye bir seyin olmayigi Albert Camus’nun “sagma” felsefesinin 6zudar.

Kiki Smith siddetli ve blyuleyici, yogun, karanlik detayl eserleri ile, irk, cinsiyet
ve beseri bilimler arasindaki dogal dunyayla iligkili sorgulamalar yaparken
bedensel ve cinsel tabulara meydan okuyor. Calismalarinda kurban ile avci yer
degistiriyor ve asil aykirilik tam burada basliyor. Vahsi ve korkung, yirtici
hayvanlar; gorunusu ile geligkili, sakin ve neredeyse sevecen bir sekilde tasvir
ediliyor. Hayvanlarla kadinlar arasindaki baglanti bu yuzden dengeli kabul
ediliyor. Geleneksel sanatsal anlatimin aksine canavar ve kadinlarin kendilerini
gizlemelerine veya utanmalarina gerek yoktur. Sanat¢i, kurbanlarin ve
canavarlarin taninabilir ve oldukga sembolik goruntisunu belirsiz bir seye

donusturerek geleneksele bagkaldirir.

Kendini “sagma” sanat¢l olarak nitelendiren Paco Pomet’in resimlerinde de
“sagma” genel 6lgittiir. Paco Pomet, 1970 yilinda Granada-ispanya’da dogmus
ve burada yasayip Uretmeye devam eden c¢agdas bir ressamdir. Granada
Universitesinden mezun olmasina ve klasik egitim gérmesine ragmen, ¢agdas
sanatin post modern etkilerini, ingiltere ve Amerika’da gérdiigi egitim sayesinde
O0zumser. Figuratif ve gercekgi anlatimlari, klasik firca darbeleriyle hayat bulur.
Neredeyse normalmis gibi gorunen imgeler dikkatli incelendiginde; sira disi
detaylarla sagma bir atmosfere burunar.

Pomet resimlerinde, birincil kaynak olarak eski, siyah beyaz fotograflara
bagvurur. Siyah beyaz fotograflardan alinan gunlik, siradan anlar; sanatginin
mizahi yondeki akillica dokunuslari ile kullandigi garip gostergelerle yarattigi sira
digi, acayip ortamlara, tuhaf bir atmosfere burinip, sanki bir riya sahnesine
dénusir. insanh@in karsi karsiya oldugu ciddi konulara dikkat gekmek icin; basit,
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dogal komik karakterler, genel baglamda ilgisi olduklari durumlarla birlikte

goruandr.

Olaylar grotesk bir Uslup tarafindan suzulir, Pomet’in baglangi¢ noktasi, Bati'nin
koklu resminin geleneksel yollar Uzerindedir. Teknigi tamamen resimsel ve
acikca gorunen firga darbeleri vardir. Mizah, drama ve ironi ayni anda igneleyici
(sarkastik), rahatsiz edici bir atmosfer igerisinde bulunur.

Tarih ile arabuluculuk, gundelik gevre ile gizgi roman dinyasindan sahnelerin
ifade gucunu vurgulamak igin yarattigi karakterlerin, her zamanki anlaminda
bilinen temsilcisini, farkli cagrigimlarla érnekleyerek manipule eder.
Resimlerinde hiper-realist bir tutum vardir ve geleneksel yagli boya kurallarindan
vaz gecmez. izlenimime goére: gelenekleri, teknigiyle degil, anlatim diliyle yikar;
‘sagcma’dan bir baskaldiri tutumu sergiler.

Fabula adli resminde de yaptigi gibi: orijinal resimsel motifleri degistirmek icin
mizahi arag¢ olarak kullanir ve onlarin dogruluklarini inkar eder. Yani onun

resimlerinde “sagma”, mizahi isyan ile kendini gosterir.

Pomet: “mizah ve komedinin yuksek sanat tarafindan her zaman o6nemli
gorulmeyisine Uzuldugunu; ancak onun igin ¢ok dnemli oldugunu belirtir. Benim
sanatim, kargit elementlerin bir oyunudur. Benim resimlerimin iginde, izleyiciler

uzerinde gizemli ve belirsiz bir reaksiyona neden olan zit fikirler birlesir™® der.

8 http://www.huffingtonpost.com/2013/07/05/paco-pomet-surreal-paintings n 3540844.html.
Yayinlanma tarihi: 07.05.2013, Erisim tarihi: Eylil 2016
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Resim 21: Paco Pomet, ‘Fabula’(Fable/Masal) 2010- tuval Gzerine yagh boya,

40x40 cm

Bu eserinde de yine eski- siyah beyaz bir fotograftan (Dért Rus Kazak Avcinin
1870 tarihli fotografi) yola ¢ikmistir ve fotografa bagl kalinarak, monokrom bir
skala kullanilmigtir. Eserde, biri ayakta, G¢li ¢Omelmis; dort insan figuri ve
Onlerinde boylu boyunca uzanan 6lu bir kaplan figurt bulunmaktadir. Bize dogru
poz veren dort insan figlrinun kiyafetleri (6zellikle baglarindaki Kazak sapkalari)
etnik kimliklerine dair bilgi vermektedir. Av icin kullandiklari silahlar resimde
acikgca gosterilmistir ve ayrica bu karakterlerin kafalari kedi kafasi gibi
betimlenmistir. Avlanma kisvesi altinda oldurdukleri hayvani sergileyis
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bigimlerinden, eylemlerinin gururlu, dik durusu sezilmektedir. Ancak, avlanmanin
erillikle baglantisina bir ironi olarak, yuzlerinin kedi kafalari ile degistirilmis olmasi:
bu eyleme, gug gosterisi, Ustunluk, erkeklik belirtisinin aksine; sevimli, sirin bir

misyon yuklemigtir.

1870- Bir grup Rus Kazak'in oldurdukleri kaplani gururla gosterdigi sagma bir
sahneye donistirir. Oyle ki; oldirme ile erkekligi eslestiren zihniyetle, ironiler

araciligiyla alay eder.

Resmindeki sagma tavrin okunusu sanatginin bakis agisiyla ele alinmigtir.
Resimdeki kedi kafali Ruslarin bize dogru bakigi ile izleyiciyle mi, kahramanlarin
kendilerinin farkindaligiyla mi yoksa sanatginin kendi farkindaligiyla mi dalga
gectigi tartisma konusudur. “Fabula”da, Pomet: dramatik bir olayi, komik ama
igneliyici bir uslupla (adamlarin kafasini, kedi kafalar ile degistirerek - ki bunu
yaparak, avlanmak icin gerekli donanima sahip, yaptiklari eylemden memnun,
duruslar altinda ezdikleri hayvani gururla sergileyen avcilar; itaatkar, sevimli ve
sirin olurlar-) anlatarak, oldurebilme kudreti ile erkekligi birlestiren zihnin

“sagma’hgini sorgular.
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Resim 22: Paco Pomet, Franken, 2011, tuval tzerine yagliboya 60 x 60 cm.

ironi igin kullandigi bu yéntemle, orijinal gérintily(i, gercek Ustli bir kenar
ekleyerek yikip, her resmin gerceklik ve kurgu arasinda gidip gelmesini saglar.
Tarihsel orijinal bir goruntd, sagcma dokunuglarla psikolojik bir gercek ustu

atmosfere burtnur.
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Resim 23: Paco Pomet, Anlagsma, 2011, tuval Uzerine yagliboya 40 x 50 cm.

Hayvan figurleri ile hibrit formlara da sikga yer veren sanatgl, insan ile hayvan

arasindaki iligki ile “sagma” konusuna génderme yapar.

Resim 24: Paco Pomet, Gdzalti, 2007, tuval Gzerine yagliboya 150 x 170cm.
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Yine gagdas bir sanatgi olan Marc Quinn’in bazi eserlerinde de “sagma” ¢ok net
gorulir. Gergekei bir Uslupla iki aykiri kavram ayni atmosfer igerisinde
bulugturularak, ortaya ¢ikan tezatlik yeni bir gergeklige kavusur.

Resim 25: Marc Quinn, “Tim Etlerin Yolu”, 2013, tuval Uzerine yagli boya,
250 x 539 cm

Ciplak ve hamile bir Lara Stone, kanli etten bir yatak tGzerine bagtan ¢ikarici bir
bicimde yaslanir. Resimdeki birbiri ile tezat bir gok farkli simge glglu bir sagma
iligkisi olugturmaktadir.

Ele almayi surdirdigu beden ve kimlik etrafindaki konulara odaklanirken Marc
Quinn’in yapitlan ¢cogu zaman insanlk tarihine, yaradilis slrecine, evren ve
zaman kavramlarina géndermeler igerir. Sanatginin 1991 yilindan bu yana kendi
kanini kullanarak drettigi oto portreleri ve insan bedeni igin standartlastiriimis
estetik normlari tersine geviren heykelleri, Kendi/Oteki, Beden/Zihin, Doga/Kiiltir
gibi ikiliklerin yapayligina ve tarihselligine isaret eder; pek ¢ok vyapiti
Yagsam/Olim, Dogum/Yok olus gibi karsitliklarin bir arada var olma hallerini
aragtirir.

Marc Quinn “i¢” ve “dig” arasindaki iliskiyi beden Uzerinden okumaya agan

yapitlarinda “i¢”e etkileyici ve kafa karistirici bir gérinurlik kazandirirken, “dig”i

“i¢”i gevreleyen ve tanimlayan bir alan olarak ele alir.
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Resim 26: Marc Quinn, “Metamorfoz”, 2010, bronz heykel.

Metamorfoz adli eserindeki ters yiz edilmig kimlikler ile ¢ aykiri bir durum sagma
bir gerceklige donugur.

Goya’nin El sueno de la razén produce monstruos (Aklin Uykusu Canavarlar
Uretir) baglikh graviriinden esinlenerek isimlendirilen sergisinde, “aklin
uykusu’nu bir yandan varolusun ve yok olusun, ote yandan hayat ve sanatin
temas halinde birbirlerini besledigi bir gegis ve etkilesim alani olarak kurguluyor.
Sergi, “i¢” ve “dis” kavramlarinin tarihsel ve kiiltirel ingasini merkezine alarak,
dunyay! algilayisimizi belirleyen kategorilere, kendimizi inga ederken “disari’yla
ve “Oteki’yle kurdugumuz iligkilere gondermeler tasiyor. Hayal gucumuzin
perdesini aralamayi; algimizi gérinmez olana ve aklin susturmak istedigine
dogru genisletmeyi oneriyor. “Aklin Uykusu”, sanat¢inin kullandigi yontem ve

malzemelerin gesitliligini de yansitan bir sergi. *°

% Bkz: http://erhorozoglu.blogspot.com.tr/2014/02/marc-quinn-aklin-uykusu-marc-quinn.html,
Erigim tarihi Ekim 2016, Makalenin yazari: Erhan Horozoglu
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Gergeklik ve hayal gucunun otesinde, sagduyuya aykiri bir sanat vardir.
Hayallerden veya bilingaltindan degil, mantiksiz ve sagmalik alanindan ilham alir.
Gergekustuculugun asin sekli - sagmalik - ¢cagdas sanat¢i Michael Cheval'in
onculugu olan 6zgun sanatsal bir harekettir. Onun tablolari gercekle zit olan
gizemli ve soyut bir gosteridir. Rus kokenli sanat¢ci Michael Cheval icin de

tamamiyla “sagma sanatci” diyebiliriz.

1966'da Kotelnikovo'da dogan Michael Cheval, hayal glicunu yakalayip gercegi
kafasina geviren "sagma" tablolar, gizimler ve portreler konusunda uzmanlagsmis
¢agdas bir sanatcl. GUney Rusya'nin kuguk bir kasabasinda buyuyen Cheval,
yaratici yeteneklerden olugan bir ailenin yaninda buyumaustur.

Yaptigi resimlerin sagma olarak nitelendiriimesi mantiksiz veya aptalca oldugu
anlamina gelmez. Bunun yerine resimlerinde sagmayi, insanlari hayata farkli
sekilde bakmaya davet etmek igin, birlikte olmamasi gereken seyleri gergekgi bir
tarzda yan yana koyarak gergegin ters bir yanini gosteren bir stil ve felsefe olarak
tanimhyor. Ayrica sagmanin yani sira gokga metafor iceren imajlara da yer
veriyor. "Absurdizm, diger turler gibi kendi kurallarina da sahiptir. Ancak
absurdizm, ortak kural ve sinirlarin disinda kalan her seyi ima ediyor. Absurdizm,
propaganda, ideoloji, siyaset ve dayatiimig tatlar olmaksizin hayatimizi gergekte

oldugu gibi anlamaya calisan bir girisimdir" diyor Cheval.*

Cheval yaratimlarininin, bilingaltindan degil hayal gucinden kaynaklandigi igin,
kendisini Surrealist olarak gormez. Ayrica Lewis Carroll ve Edward Lear gibi

sagmaligin babalari olarak bilinen yazarlardan etkileniyor.

Cheval, resimlerini bulmacalara kiyasla, izleyicilere anlamlarini ve imalari
kesfetmeye zorluyor. Resmin adi genelde ilk ipucudur, gizemin kilidini agan bir

anahtardir. Resim bagka bir gerceklige acilan bir penceredir ve onun resimleri

40 pkz: https://www.parkwestgallery.com/understanding-the-absurd-art-of-michael-cheval/35221
erisim tarihi: Eylil 2016, yazar: Mitsie Scaglione
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insanlara, olusturdugu gercekligin yanhs oldugunu dusundurmeyecek derecede
gercekgilik kazanmistir.

Resim 27: Michael Cheval, 2015, “Besinci Element”, tuval tizerine yagli boya

FigUratif objelerin sembol olarak kullanildigi resimlerinden biri olan bu eserinin
ismi yeryUzunun, ates, toprak, hava ve sudan olusan dort elementi ima eder; bu
nedenle Cheval'in besinci elementin ne oldugunu disindugu yoruma agik
birakilmistir. Resimdeki denizden yapilmig bir pelerin de tagiyan bir kadinin
palyago benzeri figlrld, havada duran ve gokylUziyle etkilesime giren parlak

beyaz kulreleri hirpalamaktadir. Peki besinci element nedir? Cheval'a gore,
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gelgitlerden metallere kadar her seyi etkilediginden Ay’dir. Ay'in ardindaki
muamma ve efsane nedir? Ayin Dunya Uzerinde ¢ok fazla etkisi var bu yuzden
besinci element olabilir diye dugunuyor Cheval. Bununla birlikte, Cheval resmine
dair anlatimina ragmen, yine de izleyicileri sadece tek bir yorumla sinirlamak
istemiyor ve izleyiciyi kendi essiz anlamlarini gikarmasina tegvik ederek yeni
fikirler ortaya cikarir, boylelikle sanatin daha iyi anlagilmasini saglar. Ayrica

resimlerinde zaman zaman elestirel bir yaklagim da gorular.

Resim 28: Michael Cheval, Otokrasinin Formli (Putin’in Portresi), T.U.Y.B. 30 x 24 cm
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Resim 29: Michael Cheval, Yiikselen Siis Baligi T.U.Y.B. 24 x 36 cm

Michael Cheval, illizyonu soyut éyku anlatimi yoluyla gergekgi bir sekilde tasvir
ederek gergcekten ylce eserler olusturuyor. Her insani sagma fantezi
deneyimlemeye ve yorumlamaya gagiriyor. O "sagmalik bizi gevreleyen her
seyde var" diye dusunuyor. Bununla birlikte, onu gérmek istemek zorundasin.
Ancak 6zenli bir seyirci benim yoluma uymaya ihtiya¢ duymaz, ¢inku her insanin
labirenti, tecribesi ve kendi Minotaur'u vardir. Hazir cevaplar sunmuyorum; ben

sadece izleyicileri ortak yazarliga davet ediyorum" diyor.**

Cheval'in her eserinin arkasinda gizli bir hikaye ya da anlam var. Bu temalarin
arkasindaki ilham, tipik olarak edebiyattan, 6zellikle de felsefi ve tarihsel
kitaplardan c¢ikarilir. Kafasinda sekillenen metaforlar soyut imgeler olusturarak
detayl tablolara donusturdr.

1 http://www.lionesswomansclub.com/1586-michael-cheval-the-art-of-absurdity/ yayinlanma
tarihi : Temmuz 5, 2014, yazar: Anna Lobsanova
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Amerikali ginimuiz ressami Monica Cook’'un da bir ¢ok resmini sagma ile
iligkilendirebiliriz. Clnkd Cook resimlerinde kullandigi semboller ile hiperrealistik
anlatimiyla bir mesaj verme kaygisindan ziyade, olabildigince gocuksu, garip,
aykiri, sagma atmosferler olusturmak pesindedir.

Resim 30: Monica Cook, 2009, Filizlenen Patatesler, tuval tizerine yagli boya

Resimlerinin atmosferinde figlrler son derece rahatsiz edici bir ortamda gayet
rahat olmalari ile gergege tezat, aykiri bir tutum igerisindedirler. Ayrica bu figurler
sasirtici derecede gergekgi bir teknikle uyumsuz ortamlariyla uyum igerisinde

resmedilirler.
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Birkag farkh ortamla (stop motion animasyon, fotograf, yagli boya resim)
calisirken, Monica sanatinda et yani figir ve yiyecegin gercekistiu iligkisini
arastiriyor. Animasyonlu videolarinin ardindaki sureg ve heykeller igin kullandigi

olagandigi materyaller bile onu sagma sanatgi olarak nitelemeye yeter.

Resim 31: Monica Cook, 2011, Volley, Stopmotion animasyon, 6 dakika 5 saniye.

Tiyatro igin sagmanin ilk érneginin Godot’yu Beklerken adli oyun olduguna daha
once deginmigtik. Burada, iki kiginin kendilerini yonlendirmesi, kendisi, hig
gelmeyen Godot adinda biri (veya baska birisi) igcin beklemektedir. Godot'u
tanidiklarini iddia ederler, fakat aslinda onu pek tanimazlar, onu gorseler de
tanimayacaklarini itiraf ediyorlar. Kendilerini mesgul etmek igin yemek yer,
tartigir, sarki soyler, oyun oynar, sapkalarini takas eder ve "korkung sessizligi
kéruklemek" igin intihari duguinirler. Oyun dinyadaki insanin tecriibesine ydnelik
tutumunu ortaya koyuyor: oyalama, ezici, dostluk, umut, yolsuzluk ve sacma
sapanlarin sadece aklinda ve sagma sanati ile uzlastirilabilecek insani
tecribeler. Oyun; 6lim, insan varliginin anlami ve Tanri'nin varolusundaki yeri

gibi sorulari inceler.
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Resim 32: Stuart Thompson, Godot'yu Beklerken, 2013, tiyatro oyunundan bir sahne.*?

Sinema alaninda ‘sagma’ya, Alejandro Gonzalez Inarritu’'nun bazi filmleri 6rnek
olarak verilebilir. 21 Gram, Paramparcga Agklar ve Kopekler, Babel, Birdman gibi
filmlerindeki alisiimadik birbirinden kopuk kurgulari ile sasirtici, aykiri, rahatsiz
edici yapimlar ortaya c¢ikarir. Birbirinden kopuk ancak bir o kadar da birbirleri ile
bagli insanlarin kesisen hikayeleri ile, insanda can sikan, huzursuzluk ve
umutsuzluk yaratan filmlerdir. Filmleri rahatsiz edicidir ¢unklu hayatin ta

kendisidir.

¥
£

Resim 33: Alejandro Gonzalez Inarritu, Paramparga Agklar ve Kopekler, 2000,

sinema filmi.

*? Broadway'de Stuart Thompson ve NOMANGO Productions tarafindan sahnelenen
oyun (oyuncular: lan McKellen and Patrick Stewart)
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Yasamlari bir sekilde kesisen metropol insanlarinin yabancilasmig hayatlarinin
anlatildigr Paramparca Asklar ve Kopekler filmindeki kopekler ve sahiplerinin
ortusen kaderleri ile hayvanlarla insanlar arasinda olusturulan iliski de sagmaya
gondermedir.

Sinemada sagmaya bir ornek de David Lynch’in “Mulholland Cikmazi” adli filmi
gosterilebilir. Zaman, kurgu batunligu olmayan olabildigince karmasik ile bilinen
mantik cerceveleri igerisinde algilanamayacak sahneleri barindiran film bu
baglamda sa¢cmaya verilebilecek en guzel orneklerdendir. Belirli bir hikaye
anlatmakla yukumlendiriimis sinema, haliyle seyircisinide bir hikaye izlemeye,
mantik kurallari igerisinde ilerleyen olaylar silsilesine kosullandiriyor. David
Lynch’in ise bildigimiz rasyonel hikayeleri aktarmaktansa, hayal gucunden,

imgeleminden firlamig goruntuleri, kendi kigsisel mantigi icerisinde aktariyor.

Resim 34: David Lynch, Mulholland Cikmazi, 2001, sinema filmi.
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Tark sinemasindan “sagma’ya ornek olarak yonetmen Dervis Zaim'in Tabutta
Roévasata adli filmi ile senaristi Burak Aksak, ydnetmeni Onur Unlii olan Leyla ile

Mecnun adl dizisi gosterilebilir.

Resim 35: Onur Unlii, Leyla ile Mecnun, 2011- 2013, dizi

Edebiyat cephesinde sagmadan etkilenen sanatgiya ornek olarak daha once
Franz Kafka'dan s6z etmistik. Yabancilagma ve zulium temalarinin tekrar tekrar
vurgulanmasi Uzerine Franz Kafka'nin eserleri, varoluggulugun simgesel oldugu
dusunulen sagmaliklara nufuz eder. Metamorfoz (donusum) adh eseri, canavarca
bir bocege donusen ve ailesi tarafindan umutsuz bir sekilde terk edilmis ve nefret
edilen Gregor Samsa'nin yabancilagsmasini ve tiksintisini yansitiyor. Josef K.'nin
tanimlanamayan iki fail tarafindan belirsiz bir sug i¢in beklenmedik bir sekilde
tutuklandigi eseri ise “Deneme”. Temsilciler, hareket ettikleri yetkiyi
adlandirmazlar. K.'nin otuzuncu yilinin son gununde, iki adam onu idam ettirmek
uzere gelir. Biraz direniyor, bunu bir sure i¢in kaginilmaz oldugunu dusundurayor.
Kendisini dldiirmesi beklenen bir tas ocagdina gétirirler, ancak yapamaz: Iki
adam daha sonra onu idam ederler. Son sozleri kendi 0lumunu soyle anlatiyor:
"Kopek gibi". Kale adh eserinde ise kahraman, bilinmeyen nedenlerle kdyu
yoneten bir kalenin gizemli makamlarina girmek igin ugragiyor. Roman
yabancilagma burokrasisi, insanin sisteme kargi durma gabalarinin sonsuza dek
suregelen hayal kirikliklari ve elde edilemeyen bir hedefin bosuna ve umutsuzca
takip edilmesiyle ilgilidir.
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Edebiyat alaninda Turk sanatcilardan Alper Caniguz’i oOrnek verebiliriz.
Caniguz’un “Tatli Rayalar” romani tam anlamiyla psikolojik — absurt komedidir.
Romandaki ilging ve fantastik kurgu ana karakterin gazeteye verdigi siradigi ilan
ile baglar:

“Hayatimi satiyorum! 25 yasinda, iyi egitimli, iki yabanci dil bilen saghkh
geng, geri kalanini temin edebilmek amaciyla hayatinin bir bolumuna satiyor.
llgilenenler asagidaki telefon numarasina basvurarak randevu alabilirler.”

Son olarak sagma felsefesinin asil sahibi Albert Camus’ye bir kez daha deginmek
gerekir. 'Sisifos’un Efsanesi (absurt teorisini tanitir), Sisifos’un sinirsiz ve
anlamsiz zahmetini modern hayatlarin fabrika ve ofislerde bosuna islerde
gecirdigi bir metafor olarak sunar. Sisifos dmrinu sonuna kadar yasayan,
olumden nefret eden ve anlamsiz bir gorevi kinayan sagma bir kahramani temsil
eder. Camus, bir dinyada netlik ve anlam arzusunun arzusunun yani sira,
Yabanci ve Veba gibi olaganustu bilinglilik ve insan kosullarinin belirgin bir
sekilde alevlenmesi olarak isaret ettigi gibi Yabanci ve Veba gibi eserlerde ifade
etmeyen bir kosulun sonucu olarak gordid. Camus, nihai olarak kontrolimuzin
bulunmadigi, hayatin mantiksizliginin kaginilmaz oldugu fikrini vurguluyor ve
"sagmalik" a dogru insanin tepkisini de gdsteriyor. insanli§i ve insanin acisini
hakli kilmakta olan ahlaki kavramlarin anlamini soruyor. Oran'da ortaya gikan
veba, sonugta, insanlara, bireysel acilarinin anlamsiz oldugunu anlamalarini
saghyor. Salgin mevsimlerde "evrimlegtikge", kontroli elinde tutmayan bir
hastaliga kasitl olarak vazge¢cmek yerine gelecek dlumlerine kargi savasmaya
karar veren Oran vatandaglari da umutsuzlugun ortasinda isteksizce iyimserlik

yaratiyorlar.

* (Canigiiz, 2009, s.1)
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ll.2. Sagma imgeler Kapsaminda Yapitlanim Uzerine Agiklamalar

Calismalarimda gercgekgi bir bakis agisiyla teknik olarak ger¢gege uygun, atmosfer
olarak ise simgesel, fantastik ve surreal yaklasimlarla “sagma” dusuncesi konu
edinilmigtir. “Sagma”nin dusunsel baglamda hangi bigimde ve teknikte daha etkili
olacagl g6z onunde bulundurularak ona gore farkli araglar (video, baski
teknikleri, tuval boyama) segilmigtir. Calismalarimda bigimsel olarak o atmosfere
aykiri gelen imgeler kullanilarak bu iliskiden “sagcma” dedigimiz kavramlasmaya
ulagilmistir.  Kullanilmak Uzere segilen bu imgeler tesadifen dedil,
iligkilendirilmesi, arastirma ve dusunulme dahilinde planh sekilde atmosfere
yerlegtiriimiglerdir. Atmosfere aykiri segilen nesnelerin Ozelliklerinden ve
yerlegtirildikleri konumdan dolayr c¢agrisimli  olmasina dikkat edilmigtir.
Calismalarimda c¢agrisimli  nesneler ¢ok anlamliiga yoneliktir diyebiliriz.
Calismalarimin ¢ikis noktasi ve ana govdesini kisisel deneyimler ve olaylar
olusturur. Bu dogrultuda galigmalarim bir anlamda otobiyografiktir.

Calismalara yaklasirken Camus’nun de belirttigi Uzere hayatinin belli bir
doneminde “sacma’ disiincesi ile karsilasan kisinin*, “sacma” ile basa
cikabilmek adina olusturdugu sanatsal yaratimlar nasil olabilir aranmaya ve
anlamlandinimaya c¢alisilmistir. Burada s6z konusu olan sorulara cevaplar

aramak degil daha ziyade sorular sormaya yonelik yonelimler gelistirmektir.

Calismalarim “sagma”’nin gerektirdigi dogrultuda ele alindigi igin cevaplar
vermeye, ¢ozumler sunmaya yonelik degildir. Bunun yerine kendi algiladigim
pencereden dunya ve insan arasindaki iligkiden dogan “sa¢gma” yansitiimaya
cahisilmigtir. Sagma ilkesini benimseyen sanatgiya gore yaratmanin temel amaci,
simdiki zamanda yasayan sanatg¢inin, sagma bilincini korumasina yardimci

olmaktir. izleyicinin sanattan kazanci ‘sagma’nin tanimi degildir, daha ziyade

44 .. . .. o . . .
Burada sz konusu olan “sagma” ile karsilasan kisi, hastaligim neticesinde baslayan haliisinasyonlarim
dogrultusunda hayat lizerine yaptigim sorgulamalar sonucu sagmaya ulasan ben oluyorum.
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dunyanin sagma perspektifinden nasil gorundugunun izlenimidir. Ve seyirci,

‘sagma’nin farkindahgini gérmeye ve surdurmeye ikna edilir.

Resim 36: Merve Altin, 2016, “Kafam Bir Milyon” tuval Gizerine akrilik ve yagli boya,
50x70 cm

Beynimdeki 6demin ruh halime yansimasi olan bir hissiyatin betimlemesi olarak
yaptigim bu resimde, basimin ust kisminda olup bitenler, adeta bir sizofrenin
penceresinden gosterilir. Hissettigim yogun basing, sanki duman ya da su dolu
bir fanusa hapsolmus basim ile beraber zamanin benim igin durmasi gozlerdeki
donuk ifade ve bos bakis ile verilmeye c¢alisiimistir. Koi baliklarinin kullanimi
tesadufi degildir. Cunku Koi, akintinin tersine dogru yuzmesiyle bilinen bir tatli su
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baligidir. Uzak Dogulular igin hayatta basariyi ve azmi simgeler. Zamanin
akintisina ve iginde bulundugum duruma karsi1 savasmaya dair koi baliklari simge
olarak kullanilmigtir. Resmin dusuncesi hayatinin bir evresinde sagmayla

kargilagsan insanin artik “sagmaya ulasan insan” olmasina dayanir.

Resim 37: Merve Altin, 2016, “Bir Ben Var Benden igeri”,

tuval Gzerine akrilik ve yagl boya, 50x70 cm

Yataga hapsolmus bedenimi, ruhuma sadece bir kap olarak gormeye basladigim
bu hallsinasyonda kendi igimde bir ben oldugu hissine gonderme olan bir
calismadir. Kendine hapishane olan bu et pargasindan ¢ikmayi basarabilirse
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Ozgurligune kavusacagini dusunen kuguk bir insanin eli, dinyaya agilan pencere
olan gozlerden gikmaya gabalamaktadir. Dugunsel baglamda kendine yabanci

olan insan ve onu bu yone dogru iten sagmanin iligkisi resmin ana konusudur.

Resim 38: Merve Altin, 2016, “Kafamda Deli Kediler”,

tuval Uzerine akrilik ve yagli boya, 60x70 cm

Bu resimde hayvan ile insan arasindaki iligkiden faydalanilarak hissedilen durum
betimlenmeye calisilmigtir. Figlrdeki ansizin bir duruma karigmanin verdigi

sagkinlik ifadesi ile kedideki bu durumdan duydugu rahatsizlik ve korkunun
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olusturdugu ifade aslinda tek bir kisiye, kimlige ait hissiyatlardir. Ancak bu kigi tek
bir vicutta tasvir edilmek yerine kafasina sapka gibi oturan hayvan ile kisinin

ruhsal durumunun yansimasi ele alinmigtir.

Resim 39: Merve Altin, 2016, “iki” tuval (izerine yagli boya, 80x100 cm

Bu resimde kullanilan hibrit figurin iki yaninda onu sikistirip gergceve igerisine
alan birbirine benzeyen cirkin insan formundaki figurler gorulmektedir. Korku ve

kuruntu, tedirginlik etkisinde kalan karakterin gergcek duygularini saklarcasina
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dogrudan bize bakmasi ve gercek kimligi ile gOstermeye calistigi kimlik
arasindaki ¢catismadan dogan aykirilik sagma iligkisine ulasan ipuglari olabilir.
Dusunsel baglamda, gosterilenin ardinda gorulmeyen asil kimlikleri esiri altina

alip yonlendiren duygu durumlari ele alinmigtir.

Resim 40: Merve Altin, 2014, “Metamorfoz”, video ¢alismasi, 10 sn.

Bu video calismasi yogun bakim surecinde ila¢ tesirinde iken gordugum
halUsinasyonun yansimasidir. Bulanik, zamansiz ve belirsiz bir noktadan
koparak gelen kadin figuri giderek yaklasir ve yaklasirken seklinin surekli
degistigi farkedilir. Bu metamorfoza ugrayan portrenin kime ait oldugunun ipugclari
yok degildir, ancak boylesine farkl ve yaglh bir Meryem tasviri daha 6nce yapiimig
olan Hz. Meryem tasvirlerine aykiridir. Zira bu tasvirdeki kadin geng ve guzel ya
da masum degildir. YUzunun i¢inde giderek bagka bir yuz belirir ve en sonunda
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sadece bir et pargasi olarak geldigi noktaya geri gider. Daha sonrasinda
Meryem’in dinler tarihindeki gorunus sekilleri arastirildiginda, yeniden dogusu ve
0 an garesiz olan kiginin hayatinin ¢ok kuvvetli bir bicimde degisecegine, donum
noktasinin o an olduguna igaret ettigi soylemi ile kargilagilir. Kargilagilan bilgi
sasirtici oldugu kadar halUsinasyon gorulmeden once bilinmediginden dolayi

sacmadir da.

Resim 41: Merve Altin, 2014, “Metamorfoz”, video g¢alismasi, 10 sn.
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Resmin duguncesi gorulen bir halUsinasyondan yola c¢ikilarak olusturulmus,

iginde bulunulan durumdan basarili bir sekilde gikilacagina olan inangtir.

Resim 42: Merve Altin, 2016, “Her Sey Yolunda”, video ¢alismasi

Bu video galismasinda pislik topadi yerine seker topagini yuvarlayan bir bok
boceginin giderek kadrajdan g¢ikmasi gorulmektedir. Burada insan ve hayat
arasindaki iliskiden dogan sagmaya génderme olarak bok bécegi metafor olarak
kullaniimigtir. Bok boceginin simgesel olarak secgilmesi ve onun asil yuvarladigi
pislik topaginin yerine yenilebilir tath bir yiyecek ile degistirimesi sonucu
olusturulan aykirilik da sagmaya oykunmedir. Bok bocegi dinsel simge olarak
eski Misir da c¢okca karsimiza cikmaktadir. Bok boceklerine ve diger kin
kanathlara, tarih dncesinden bu yana, gesitli sekillerde ibadet edilmektedir ve
yalnizca eski Misir'da degil tarih dncesinden Budizme ve Taoculuga, samanizme
kadar pek ¢ok dinsel inanigta izleri gorulmektedir. Bu boceklerin 6nemi hem gida
kaynagi olarak hem de ugma yeteneklerinden kaynaklanmaktadir. ilkel ve
geleneksel kulturlerde, samanlar hem karasal hem de goksel dunyalardaki
sorunlara hitap edebilecek guce sahip kimselerdir. Bunlar, gokyluzinde —

ruyalarda veya ruhun yucelmesinde- ucgabilirler ve cehennem gugleri ve siradan
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insanlar arasinda ara bulucu olarak faaliyet gosterdikleri, yeraltindaki cehenneme
inebilirler. Yuksek itibar gosterilen bu yeteneklerle, kin kanatlilarin gokylzunde
uctugu ve topraga girdigi gozlenmigtir. Lezzetli olmalarinin yaninda, saman
kalturlerinde, kin kanatli simgeciliginin 6nemini goéz 6nune almak da mumkunddr;
parlak renkleri ve gorulmeye deger boynuzlari, kendilerinden susler olarak
yararlanilmasina katkida bulunmaktadir. Saman toplumlari arasinda, dinyanin
yaratiimasini, bok bocekleri ile iligkilendiren mitler dizisi vardir. “Bok bocedi,
topagini yuvarlar ve yasam, bunun igerisinde, ruhsal yogunlagsmanin dagiimamig
isinin bir etkisi olarak dogar. Simdi, digkida, bir embriyo (ogulcuk) gelisebilir ve
karasal kabuklarini dokebilir; eger icerisindeki ruhumuza yogunlasirsak, kutsal
kalbimizin yerinden, neden bir vicut da meydana gelemesin?” ayrica bok bocegi
eski Misirda yeniden dogusun simgesidir ve gunegle iligkilendirilir. Ayni ginesg
gibi topraga gomulen bocekler toprak icerisinde baskalagim gegirerek yeniden
dogarlar.

Bok boceginin kutsalligi ile ilgili iligkiler Hristiyanlkta dahi gorular.

Resim 43: Albrecht Durer, Geyik Bocegi, kagit Uzerine sulu boya,
1505, 67 x 82cm.
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Geyik bocegdi bicimindeki bok bocegine tapinmanin en uzun sure israrla devam
ettigi Aimanya’da, “bok bocegi: isa” denkligi, yaygin olarak kabul edilmistir. Alman
ressami olan Albrecht Direr, gesitli resimlerinde, geyik bécegini, isa ile
iligkilendirmistir ve bocegin Unlu sulu boya resmini yapmistir. Hristiyan inancini,
Simya ile biitiinlestirerek, daha da ileri gitmistir: ona gére, bok bécegi, Blyiik Is’in
ilk 6zdegi olmustur. Bu géris, Biyik ig’in Griini, “Felsefe TagI” olarak adi gegen
nesnenin, ornegin, tum insanlar igin yeniden dirilis s6zU olan, oluden diriltilmis
isa’dan bagka bir sey olmadigini yazilarinda agiklayan Michael Maier (1566-

1622) gibi, bazi simyacilar tarafindan paylasilmistir.*®

Resimde bu bocegin kullanimi ile tecribe ettigim yeniden dogus temasina
gonderme yapilmaya g¢alisiimistir. Disunsel baglamin temelinde ise yine bu

yeniden dogus kavrami yer almaktadir.

* Bkz: https://bokbocekleri.blogspot.com.tr/2011/04/dinsel-semboller-olaral-kin-kanatlilar.html?m=1
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Resim 44: Merve Altin, 2015, “Nesne-1” tuval tzerine yagl boya, 100x100 cm

Kompozisyonda kirmizi gamasirlari ile yerden yukari dogru bakan, dizleri
uzerinde oturan alimh bir kadin ve 6nunde kirmizi bir elma sekeri gérulmektedir.
Resimde neredeyse ¢iplak bir figur ile ayni atmosferde bulunan yiyecek bir arada
kullanilmalar itibari ile sagmadir. Ug resimden olugan serinin ilk resmi olan bu
calisma, dinler tarihinde dahi bahsi gecen ihtirasin, sehvetin ve gunahin
sorumlusu olarak gorulen kadina aslinda tum suglar i¢in gunah kegisi olarak
segilerek cinsel obje olmanin dayatildigi anlatiimaya calisiimaktadir. Ne
oldugunu anlamaya calisarak yukari dogru bakan kadinin ytzinde sehvetten
uzak masum bir ifade vardir. Bu anlatim hem bir ¢ocuk yiyeceg@i olan ayni
zamanda erotik bir anlam barindiran kirmizi elma sekeri ile yaratilan aykirilikla
desteklenmeye caligiimigtir. Resmin dusuncesi kadinin kendi istegi disinda

metalastiriimasidir.
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Resim 45: Merve Altin, 2015, “Nesne-2” tuval tzerine yagli boya,

90 x100 cm.

Serinin ikinci resmi olan bu kompozisyonda, ayaginin ucunda kirmizi topuklu bir
ayakkabi olan ve o©nunde gerilmis pozisyonda olan kediye ragmen tamamen
ciplak oldugu anlagilan adam bir yumaga yaslanmis vaziyettedir. Seyirciye dogru
gOzlerini dikercesine bakan bu adam rahat tavri ile yaptigi hi¢bir seyden
pismanlik duymayan ve zaten ahlaki boyutta herhangi bir sorumluluk kabul
etmeyen bir tavir igerisindedir. Esneyen kedi figuru ile aslinda cinsel obje olarak
gorulen kadinin kendisidir. Kadina dayatilan bu durum kirmizi topuklu ayakkabi
ile desteklenmistir. Adamin kedi oyuncagi olan yumaga yaslanmasi ile kadini
istedigi gibi oynatarak yonlendirdigi anlatiimak istenmigtir. Masum bir hayvan ile
ihtirasli bir adamin ve adama ait olmadig! bariz bir ayakkabinin ayni ortamda
bulunmasi bir sagmalik iligkisidir. Dusunsel yonuyle resim erkegin kontrolu elinde

tutan ve kadina mudahale eden yapisinin yerilmesidir.



77

Resim 46: Merve Altin, 2015, Nesne-3,“Sansur” tuval tzerine akrilik ve yagh boya,
120x100 cm

Serinin son resmi olan bu resimde yerde yatan c¢iplak bir erkek figlri gérilmektedir.
Renklerle desteklenmis sicak bir ortamda sere serpe yatan bu figlr cinsel organinin
Uzerine koyulmus bir cgicek semboll ile sansurlenmistir. Bigcimsel olarak gergekg¢i bir
Uslup ile yapilmis bu figlriin Gstindeki grafiksel gicek imgesi aykirilik olusturmaktadir.
Bir yerden tanidik gelen bu imge aslinda sigara ve alkolun ekranda kullanimina sonradan
getirilen yasakta bilindik bir televizyon kanalinin kullandiklari sansurleme yorumlaridir.
Burada sansurlenmek istenen adamin cinsel organi ya da cinsellik degil, cinsellik
algisinin kendisidir. Sanki yokmus gibi davraniimasi ve izleyenden de yok olduguna
inanmasi beklenmektedir. Resmin duslncesini erkedin cinsel kimliginin kabull ancak
buna ragmen cinselligin yokmus gibi davraniimasini isteyen kamuya olan tavir

olusturmaktadir.
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Resim 47: Merve Altin, 2016, “Sizokedi” tuval tzerine akrilik ve yagli boya.

70x100 cm.

Resimde tam ortada bu kez gergekgi bir teknikle olusturulmayan tek bir figur olarak
gorulen kedi, patisini yalarken gorulmektedir. Burada insan karakterinin yansimasi olarak
bir hayvan ozellikle de kedi secilmistir. icerisinde barindirdigi ¢ok renklilik karigik
duygulara géndermedir. Kedinin siyah zemini Gzerine bu renklerin atilmasi ise, aslinda
kedi figlrtnun kendi icinde zor bir duygu durum igerisinde oldugu ama buna ragmen bu
zorluklarin asilacaginin betimlenmesidir. Bilindigi Uzere kedilerin dilleri antiseptik 6zelligi
tasmaktadir ve vyaralarini kendilerini yalayarak iyilestirebilmektedirler. Resmin
dusuncesini de olusturan kiginin kendi yaralarinin kapanmasinda kisisel cabanin da ¢ok

onemli oldugu inanigidir ve resim segilen konu baglaminda sagmaya gondermedir.
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Resim 48: Merve Altin, 2014, “Tim Kotaliklerin Anasi” tuval tzerine akrilik

ve yagh boya, 70x100 cm.

Resimde siyah bir zemin Uzerinde belli belirsiz govdesiyle bir akbaba ve yavrusu
gorulmektedir. Yine hayvan figurleri insan ile 6zdestiriimis ve metafor olarak
kullanilmigtir. Akbaba, insanlar tarafindan hayvanlar aleminin en kotl karakteri
olarak kabul edilir. Ancak burada herhangi bir kétu durum igerisinde, avina
saldirirken ya da les yerken, betimlenmemigtir. Aksine evrensel olarak kutsal
gorulen bir “annelik” durumu igerisinde gosterilmis ve karakteri ile ters orantili bir
aykirihk olusmasi saglanmistir. Duslnsel baglamda da her iyinin iginde bir de
kotu oldugu durumuna gonderme yapilmaktadir.
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Resim 49: Merve Altin, 2016, “Ben Bilmem Beyin Bilir” Aga¢ Baski,

60 x 80 cm.

Sekiz renkli bu agag¢ baskida bir beyin resmi goértlmektedir. Burada beyin
kanamasina génderme yapilmaya galigiimistir. Beyin fonksiyonlarinin yerinde
olusunun da renklerle gozlemlenmesi, resimdeki beyinin de renkli bir
betimlemesinin yapilmasina neden olmustur. Her seye ragmen hala hayatin
bitmedigini destekleyen renkler ile asil anlatiimak istenen mesaj, resmin
basliginda verilmeye calisiimistir. Her seyi bilen, her fonksiyonun yerine
getirilme gorevini kendinde barindiran ve “sagma” ile insan iligkisini kuracak
olan da beyindir. Beyin imgesi burada sadece mecazi anlamda ya da metafor
olarak kullanilmamistir; gergcekten “sagma” ile karsilagsmadaki ana karakterdir.
Resmin dusuncesi de sagmaya ulasmadaki ana karakteri sanat nesnesi
olarak sunma fikrinden yola ¢ikar.
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SONUG

Sagma ve sanat iligkisi, insanin beklentilerinin kargilanamamasi sonucu ortaya
cikan iliskiden dogan durum olan sagmayla basa c¢ikabilmede izlenebilecek
yollardan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda yapilan eserler dogrudan
anlagilmayan, acgik yanitlar vermeyen, ucu acgik 6zgir yorumlardir. Uslupta,
dugunsel ve kavramsal olarak ele alinan konuda sinirlari olmayan yapitlardir.
Malzemede ise belirli bir teknige bagh kalinmiyor. Ancak sagmanin da kendi
icerisinde belli bagli kurallari vardir; izleyiciyi sagmanin farkindaligina vardirma
ve bu farkindaligi surdirmeye davet etme gibi. Eserlerde konu olarak kullanilan
sagcmanin sanatginin perspektifinden nasil gorundigu hususu eser ve sanatgl
arasindaki en onemli bagdir. Bu nedenle bu tezde yapilan ¢ézimleme ve analiz
blyUk oranla, sanat¢i ve yaratimi arasindaki bagi anlamaya c¢alismaktir.
Calismalarin  dugunsel yapisini  kisisel veriler sanata dair kaygilar
olusturmaktadir.

Tezin plani , daha 6nce sagma dogrultusunda yapilmig eserlerin ve bu konuyu
calisan sanatgilarin verileri incelenerek olusturulmaya calisiimistir. Bu verilerde
onemli bir yere sahip olan insan ve dunya arasindaki iliskiden dogan sa¢gma
kavrami sanat tarihindeki ornekler incelenmistir. Sagcmanin sagladigi 6zgurluk
alani dogrultusunda c¢aligmalar tek bir yonteme bagh kalmaksizin farkli
disiplinlerden faydalanilarak olusturulmustur. Cogunlukla teknik olarak gergege
uygun ancak atmosferde birbirine aykiri gelen kimi zaman fantastik simgelerin bir
arada kullaniimigtir.

Kisisel deneyimlerim, sagcma ile hayatin bir ddneminde mutlaka karsilasilacagi
gercegi ve o andan itibaren insanin “sagma”yi kabullenerek onu reddetmeden bu
gerceklik ile yagamay! 6grenmesinde sanatin dnemli bir yeri oldugu sonucuna
varmaktadir. Bana gore, insanin isteklerini kargilayamayan dunyayla arasindaki
iliskiden dogan “sagma” ile en iyi basa ¢ikabilme yolu sanatla bagkaldirmadir.
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