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OZET

Modernite ile birlikte giinlik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline
gelen kullanim nesneleri, dogrudan ya da dolayl olarak sanatin nesnesi
olabilmektedir. |

Temelleri, 19. yy'daki birtakim ekonomik, sosyal ve teknolojik
gelismelerin sonuglarina dayanan 20. yy sanat, bu rapor kapsamindaki
caligmalara 1g1k tutacak érneklerle doludur.

Gahsgmalarin olugsum sireci igerisinde tiketim ve tiiketim toplumu
karakteri g6z 6niinde bulundurularak, nesnelerin gagnistirdiklari kavramlar
irdelendiginde, bigim ve igerik agisindan ¢ikis kaynagi olacak birgok veri
ortaya ¢ikmaktadir. Calismalara ¢tkig noktasi olan piknik tabagi, zarf, ayna
gibi nesneler bu anlamdaki tipik 6rnekleri olusturmaktadir.

Endstri Griinil olan nesnelerin insan sicakliindan yoksun olduklari,
bu nedenle de insan sicakligini yansitan drinlerin dnceliginin yeniden
giindeme geldigine inanilmaktadir. Bu amaca ydnelik olarak lavi ve desen
galismalarinin, anlik duyarliin yansitilmasinda uygun teknikler oldugu
diustantimektedir. Teknigin gerektirdigi ¢ini mirekkebi, pastel, kursun kalemin
yani sira, polyester ve MDF gibi yapay malzemeler de galismalarin olusum
siirecinde ortaya ¢ikmistir.



ii

SUMMARY

In modenity, the usage objects which became inevitably the part and
parcel of the daily life can also be the subject of art directly or indirectly.

The 20" century art whose basis refers to the economical, social and
technological progress in 19". Century, is full of art works that can be the
examples of the works in this report.

In the constitution process of the works by regarding the character of
the consumption and the consumption society and by considering the
concepts that associates the subjects, we can find out lots of proofs that can
be a base for a new approach as form and content.The objects as the picnic
plate, envelope and mirror are the main sources of the works and also are
typical examples on this approach.

It's believed that the industrial objects are apart from the human
warmth and the objects that have this human warmth have their priority
again. Regarding this fact, it's been thought that the ink and drawing technics
are appropriate for showing the momental sensibility.The India ink, pastel
crayon and pencil are used for the technical requirements and also the
artificial equipment such as poliester and pressed wood are needed in the
constitution process of the works.



ICINDEKILER
Sayfa No
ICKAPAK ....ceeetrececcrenneecneanessnssesssesseeessessens
JORI UYELERI IMZA SAYFASL.....oooueveieeereverresenesesesesesessssesesesassesass
OZET c.cteeeeverersrssssssssse s ssrsssssassssssssesesssssess i
SUMMARY......coirirrrnrenrenreeressesnessessassasssssnsases ii
ICINDEKILER........cccocvsereererersasneressaeressssssesasens iii
RESIMLER CIZELGESL........cccoevvrerenerereneenrerereressnsans iv
GIRIS...cuevereeerereceeceesnesssesesesessssssesesssesssssessssssssesssesasessssssssnssasssssssessssssssssas 1
L. BOLUM
KONU ILE ILGILI INCELEMELER........ccoceeveterereerrerennssesssssssesesssasesssassens
I. 1- 20. yy. Sanatmi Hazirlayan Ortam...............c.eevvereereereeseeseeseesenns
I. 2- Kullanim Nesnelerinin 20. yy. Sanatindaki Yeri.......ccccccoeeveennee
II. BOLUM
CALISMALARLA ILGILI GENEL ACIKLAMALAR.........ccccoerererererernanene .20
II. 1- Konuya Olan Ilginin Nedenleri..........coceveerverererererernsinsenesesesens 20
I1. 2- Resimlerle Ilgili AGIKIamalar...............ocevevevereereeseerereseresesesennens 23
SONUG......ccierecreerrerernreesaessssasserssesssssesssesssssssssessssassstesssossossessessesssssessssssssssases 49



iv

RESIMLER CIZELGESI
Sayfa No

Resim 1: Pablo Picasso, Sige, Bardak ve Keman, 1913 ..........ccoocviviiiicinnninnneeen. 9
Resim 2 : Marcel Duchamp, Cesme, 1917... ...t crene e enes 11
Resim 3: Kurt Schwitters, Uzamsal Blytimelerin Resmi, Iki Ktigiik

Kpekli Resim, 1939.......oo e eee e s s aee e st e e na s snaeens 12
Resim 4 : Richard Hamilton, Bugiin Evierimizi Bdyle Cekici ve

Farkll Kilan Nedir?, 1956.......... . ecciniecccccccccrcceesieceseseeeseesserseessnsesansans 15
Resim 5: Robert Rauschenberg, Reservuar, 1961............cococomiiecirreeveccceirereeccnenns 16
Resim 6 : Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965...........ccccoovereeeeeerereereeereeeereenenns 17
Resim 7 : Jannis Kounellis, Cavalli, 1969.........c.ccocceiiiiimiirciririreeeeecceenccireresereneene 18
Resim 8 : Iznik Porselen TabakIari...............c.coveemeeereeerereeeeeeeseeeeeeeresesenssessesesens 23
Resim 9: Kagit Tabak Uzerine Cini Murekkebi, 200 Adet, Boyutlar degisebilir,2001... 24
Resim 10: Judy Chicago, Ziyafet ..ottt se e e 25
Resim 11: Andy Warhol, Yirmibes Marilyn, 1962 ...........oiiiiiiiiririecrrccenereseceeeeeens 27
Resim 12: Kagit Tabak Uzerine Cini Murekkebi, Cap 23 cm, 2001.......ccccccoveereverennnnes 28
Resim 13: Andy Warhol, Marilyn, 1964 ..............ooiooreeecieecceeerereseceecvee s e see s enesens 28
Resim 14: DEDOrah ROSS ........c.eeeeieeeieiiiiteeeceeeecieeeceeeseeseae s e easssasesssenesssnnaassssenssssnes 29
Resim 15: Csaba Nemes, 1998.........cciicreeecctirrniee e setaesesraeeeeesecsrnaassssnaesanns 30
Resim 16: Joseph Beuys, “Sosyal Plastik”, P.T. Gizerine ¢izim, 1983.........ccccccvvvivveennnne 31
RESIM 17 AYIINLL ...ttt e et eecta e s e e e eeteessebeassnsnasesstesesenessonsanannnne 31
Resim 18: Polyester Kaph Sunta, 43X135 CM.....ccooiiiiiiiiiiniieciirrcceeree e e e e 32
Resim 19: Sunta Uzerine Karigik TEKNIK............ccceveeerrererrrererreeeerennnsseseesesessssssseseses 33
Resim 20: A. Tapies, Metal Kepenk Uzerine Hag Isareti ve Keman,

200X 150X13 €M, TO8G6.......oveicirrieeteeereieereeerecvere s esreeeetasesssreesesaaaanssnesssssees 34
Resim 21: MDF Uzerine Karigik Teknik, 78x95 cm, 2001........cccveereeeeeriereerirereeeesenenes 35
Resim 22: MDF Uzerine Kanigik Teknik, 25x34,5 cm, 20071.......ccccevvveveeierereeecrceeeaennes 36
Resim 23: MDF Uzerine Karigik Teknik, 35x50 ¢m 2001.........ccocouermeeeerererereceerenenenen. 36
Resim 24: MDF Uzerine Karigik Teknik, 35%50 ¢m 2001 .........coooviveeverereereenceeseeveeeanas 37
Resim 25: MDF Uzerine Kanigik Teknik, 35x50 ¢m 2001........cccooveiveeeeeeereeniieeneeeneeenas 37
Resim 26: MDF Uzerine Karigik Teknik, 35x50 ¢m 2001.........cccvveveeeeriereeereeresereeeenns 38
Resim 27: MDF Uzerine Karigik Teknik, 25x34.5 cm, 2002........c.ccccoeverevrerreeeceneeneeneenns 39
Resim 28: MDF Uzerine Karigik Teknik, 25x34.5 cm, 2002.........cccooveevrveriereieineeeneenenenns 39
Resim 29: MDF Uzerine Karigik Teknik, 35x50 ¢m 2002..........c.covveeemiieeeieeeereereeseceeeennns 40
Resim 30: MDF Uzerine Karigik Teknik, 35x50 €M 2002........c.cooveieireerrivereeeeneesneeonenne 40
Resim 31: MDF Uzerine Karigik Teknik, 87x81 ¢m 2002.........cooueeeeemrreeeriereeesreereeeanes 41
RESIMBT1A I AYTINEL ettt se e s ae s s e et e s ar e se e st e nesesaassnessneaseass 41
RESIM 31D I AYFINEL.....niiiiit e 41
RESIM 310 AYTINELL ...ttt s e treee s rae s ree e s s e e s e ne e s e s esasnsaesenansasesnnseann 41
Resim 32: Ayna Uzerine Yagliboya, 60X50 ¢m 2003 ... .....ccovueemieeeeeereeereeeeeeesrereseenns 46

RESIM 328 1 AYTINEL.c.c..ceiiiieeceiiieeeecececetre e ceeerer e e se et s s s eessneaeseanenrassssaarsssneaeessasarnsessenan 46



Resim 33: Ayna Uzerine Yagliboya, 60x50 cm 2003..........cccoeiivmeeeeiicereeeeete e 46

Resim 34: Ayna Uzerine Yagliboya, 80x50 cm 2003.............coevveeereemreierereereeereneeseneeneas 48
RESIM 34 1 AYTINEL ..ottt e e s e stte e s e aneaee s s e nressaesessrneessesnnnssaanes 48
Resim 35: Ayna Uzerine Yagliboya, 60x50 cm 2003..........c.cooevuiemineiiieeeeeererrereeersneseenes 48

RESIM 358 2 AYTINL..ciinniiieiiieeieetee et ecertrae e e e e e eeeetee e eessebaseeesenssrassseassnseeasesesssssnes 48



GIRiS

Hizla gelisen teknoloji, genis halk yiginlarini endustri merkezlerine
toplayarak, onlara, yeni yagam olanaklari sunarken, yeni bir toplum tipi de
yaratmigtir: “Tuketim toplumu”. Iginde bulundugumuz g¢aga, yeni buluslara
doymayan bir endistri, tiketmeye doymayan bir toplum ¢agi da denilebilir.

Bu durum, bizden énceki kusakliardan devralinan ve bizden sonraki
kusaklara devredilecek diinyamizi tehdit eder boyutlara ulagmaktadir.
Endustri Granlerinin bilingsiz kullaniimasi ozon tabakasini delerken, fabrika
atiklan sularimizi ve gevremizi kirletmektedir. Ormanlarimiz yok olmakta,
dinyamiz ¢éllegmektedir; ekolojik dengelerin bozulmasiyla canli tirleri bir bir
yok olmakta, her giin yeni hastalik tarleri ortaya gikmaktadir.

Her ne kadar ginimiiz sanatgilar, bilim adamlan ve toplumun
duyarh kesimleri bu gidigata tepki gésteriyor (1975'ten glinimiize kadar bir
¢ok uluslararasi konferans ve yirmiye yakin da antlagsma yapiimistir.),
topluma olasi yasam alternatifleri sunmaya caligiyorlarsa da bu gabalar
heniiz yetersiz kalmaktadir. Hala, iletisim araglari yoluyla toplum her gegen
giin tiketime 6zendirilmektedir. “Ticari Grinlerin yaninda, siradan disinceler
bile reklam ve propaganda ile 6nem kazanabilmektedir. Tanitma, gésterme
ve telkin bir uzmaniik haline geldiginden, bireyin her glin, endustri
trinleriyle standart fikir pazarinin reklamlari icinde gegmektedir.”(Bkz: Turani
1998:109).

Ganlik yagsamin bir 6gesi olan, endustri Grin nesnelerin bir gogu,
yeni Uriinlerin cezbedici 6zellikleri ve reklam kiskirtmalari gibi nedenlerle,
sadece bir defaya mahsus kullanilip atiimaktadir; hatta ¢akmak, tabak,
bardak gibi tek kullanimhk Granler gittikge cogalmaktadir. Bu tir Grlnlerin
tuketimle bire bir iligkili olduklari dastiniimektedir. Clunku:



“artik bir zevk haline gelen tiketim &ylesine
zincirleme bir komplekstir ki, kendi igcinde olusturdugu
yan sektérler sadece {retirken tiiketmeye degil,
tiketirken de kirletmeye yol agmaktadir. Ornegin
ariin ambalajlari ne kadar renkli ve cezbedici olursa o
kadar ¢ok tiketiliyor. Bugiin gelismis Glkelerin Urettigi
mamiller icin kullandiklar ikinci ambalaja sarf edilen
para ile dinyada gidaya muhta¢ 1 milyar insanin
doyabilecegi tahmin edilmektedir.” (Bkz: Karaca
1995:195).

Bu duruma ragmen, diinyamizda gtinde 24 bin kisi agliktan dlmektedir.’

Sanat alaninda, Marcel Duchamp’la baglayan tiketim kiltariine tepki
gosterilmesi ve kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullaniimasi
Schwitters'le devam ederek Hamilton, Warhol, Wesselmann, Rauschenberg,
Beuys gibi sanatgilarla giiniimiize kadar ulasmistir. Glinimiizde gesitli sanat
dallari arasindaki geleneksel ayrim ortadan kalkmis,aligilagelmis malzeme ve
tekniklerin yani sira, “hersey sanatin malzemesi ve konusu® olmustur. Bu
olanaktan kaynakli olarak ginimiiz sanatgisi, tarihin higbir evresinde
olmadidi kadar “yaratma®6zgurlagiane kavugmustur. Bu ézgirliikten kaynakli
olarak birgok bulus yapilmis olmasina ragmen, giinimiiz sanatinin geldigi
noktada, teknoloji kékenli Griinlere ilgi arttikga, insan sicakhgini yansitan “el
yapimi Griinlerin” yeniden glindeme geldigine inaniimaktadir. Bu nedenle,
rapor kapsamindaki ¢aligmalarda, nesneleri olduklari gibi ele aimak degil,
onlara insanca duyarlik katmak amaglanmistir. Bu amaca yénelik olarak,
nesnelerin c¢adnistirdiklari kavramlardan ¢ikilarak, {zerlerine resimsel
uygulamalar yapmaya ilgi duyulmustur. Bdylece, bir yandan nesnelerin
islevleri sorgulanmaya c¢alisilirken, 6te yandan nesnelerin gagristirdiklan
kavramlarin irdelenmesiyle, c¢alismalara genis kapsamli isik tutacagi

1 10 Haziran 2002 CNN Tiirk Haber biilteni



dasandlerek, “Kullanim Nesneleri Uzerinde Resimsel Yorumlamalar®,bu
raporun konusu olarak segilmistir.



1. BOLUM

KONU ILE iLGILi INCELEMELER
. 1 - 20. yy. Sanatini Hazirlayan Ortam'

20. yy sanatinin temelleri, 19. yy’da baglayan ve 20. yy'a kadar
devam eden birtakim sosyal, ekonomik ve teknolojik geligsmelere ve bunlarin
sanata yansimalarina dayanmaktadir. Konu, kullanim nesnelerinin sanata
girmesi ile ilgili oldugundan bu bélimde, gelismeleri kronolojik bir sirayla
takip etmek vyerine, sadece nesneye olan ilginin temelleri {izerinde
durulacaktir.

Nesneye olan ilgi; sanatta doga bigimlerinin hacimlendirme
anlayisinin 6énemini yitirip, bigimin ( nesnenin ) gériinmeyen ydéniine
( kavrama ) yénelmesiyle ilgilidir. Bu yénelim, 19 yy sanatinda tasvir yerine
plr sanatsal degerlerin; 6rn: maddenin ve rengin 6nem kazanmasi, fotograf
makinesinin icadiyla gelen olanaklar ve teknolojinin getirdigi hiz neden
olmustur denilebilir.

19. yy'daki en 6nemli geligsim, Monargik dénemden temel hak ve
Ozgurliiklere dayali Parlamenter déneme gegistir. Eskiden, siparigi verenin
istegi Uzerine, konunun gerektirdigi bigime sadik kalmak zorunda olan
sanatgl, Parlamenter dénemle birlikte 6zglrligine kavugmus, sanatini icra
ederken, kararlarini kendisi verir durumuna gelmistir. Sanatgi siyah-beyaz
gorantiy verebilen fotograf makinesinin sundugu olanaklarin da etkisiyle, ¢
boyutiu ( hacimli ) anlatimda bir arag¢ olarak kullandi§i renge, artik bigimden
daha ¢ok ilgi duymaya baglamigtir. Renk 6nem kazaninca, hacimli anlatima
olanak tanimayip, bigimin dagiimasina yol agmigtir. Bu durum, bigimi

! Bu konuda daha genis bilgi igin Bkz. Turani (1998)



yanilsatici mekandan ayiran konturun ( i¢ ve dis ¢izgi ) ortadan kalkma
nedeni olarak gésterilebilir. Bunun yani sira, rengin insan duygularinin
yansitiimasina olanak verebileceginin anlagiimasiyla, hem renk hem gizgi
yalmz kendine hizmet eden resimsel bir 6de olarak kullaniimaya
baglanmistir.

20. yy sanatinin gelisiminde bir baska 6nemli etken, teknolojik
geligmeyle birlikte yagsama giren “hiz’dir. Ganiimazin hizh ulagim araglari
yoluyla diinyanin her tarafina kisa siirede seyahat edilebilmektedir. Bu yolla
insan, artik eskisi gibi sadece sinirli gevreyi degil, birgok yeri, birgok olayi ve
nesneyi gorebilmektedir. Ayrica, sinema, televizyon, bilgisayar gibi iletisim
araglaninin ¢ogalmasiyla her tiar géranti ve bilgiye kisa siirede
ulagilabilmektedir. Batin bu olanaklara ragmen, gérintilerin  bellekte
kalabilmeleri belli bir yasanmiglik gerektirmekte iken, ¢agimizin siirati buna
engel olmakta, nesneye ve olaylara ait bilgiler birbirinden kopuk, iliskisiz ve
yetersiz olarak insan zihnini doldurmaktadir. Bu nedenlerle, cagimizin
sanatgisi, bellege dayali resim ve heykel yerine,

“...bilmedigi, anlamadi§i ve ¢6zemedigi ¢evresinden
edindigi kopuk izlenimierini, yasantisinin Dbir
yansimas! olarak sanatina getirmektedir... sinirsiz
gevresinden edindigi kopuk izlenimler ve montaj
gorintller danyasi, sanatginin kafasinda adeta bir
makine mezarligi halindedir; ve sanatina aldigi
malzeme de bu karmakarisik hurdalar diinyasindan
temin edilmektedir.” ( Bkz. :Turani 1998 : 111 ).

20. yy'in baglarinda gelinen ortam, bir yandan, sanatin, nesnenin her
tur gorintistini ve rengini incelemesine, fotograf makinesinin nesnenin her
tlr goruntlistint ve rengini aninda tespit edebilmesine ragmen, nesneye ait
gercedin yalnizca dis goriinigle yansitilamayacaginin anlagildigi ortam; éte
yandan yagam standartlari bakimindan baglanilan degerlerin yarattigi hayal



kirikhiginin yasandigi ortamdir. Bu hayal kirnkhgmnin nedeni, pozitivizmin
6zellikle 19. yy'in ikinci yarisindan sonra materyalizme hizmet eden bilimsel
aragtirmalari tegvik etmesi ve bunun sonuglariyla ilgilidir. Cnk, teknolojinin
hizla gelismesi endiistri kentlerinin domasina ve genis halk yiginlarinin bu
merkezlere toplanmasina neden olmustur. Amaci, “daha fazla tretim ve daha
fazla tuketim®" olan endistri, kendi ¢ikarlarina uygun kentler yaratmistir.
Boylece, insanlara daha rahat ve kolay bir yagsam vaat ettigi halde, onlan
kendisine kéle yapmistir. Teknolojik diinyanin kendi ekonomik, toplumsal ve
politik sonuglarini ve geliskilerini de birlikte getirdigini beliten Gengaydin
( 1998 : 104 Ya gore, “dunyay! iki politik kampa bdlen 6zel girisimcilik ve
devletgilik dugtncesi de 19. yy'in endistriyel ve teknolojik gelismelerinin
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sonugta iki kamp arasindaki ekonomik ve politik
yarig, teknolojinin, insanhigin mutlulugu ve bariginin hizmetine sokulmasini
engellemis; insanligi yok etmeye yoénelik savas endistrisinin hizmetine

sokulmasini érgiitlemistir.”

20. yy'In basglarinda gelinen bu ortamda, baglanilan degerlerin
yaratigr hayal kirikhina tepki ©nce Ekspresyonistierden geldi.
Ekspresyonistler idealden uzaklagip her seyi cirkinlegtirirken, Kibist'ler
bununla da yetinmeyip, resimde nesneyi par¢galamaya bagladilar. Béylece,

“.. dig gérantilerin nesnelere ait i¢ gercgekleri
verememeleri yliziinden, onlarin gergek dederlerini
aragtiran bilim, ¢6ziimleme icin nesneyi nasil
pargalara ayirdiysa, plastik sanatlarda da nesne
bicimlerinin pargalanmasiyla yeni sanat 6gelerinin
olusturulmasi olanagi doguyordu.” ( Bkz. : Turani
1998 : 113).



l. 2 - Kullanim Nesnelerinin 20. yy Sanatindaki Yeri

Kobistler'in, doda bigimlerinin dig gériinisiinden uzaklagma, onlari
pargalayarak arkasindaki gergedi arama eylemi, simdiye kadar sanat
tarihinde gériilmemis bir anlayis olarak 20.yy sanatinin ilk 6rnekierini tegkil
ederler. Kiibistler'in uyguladikiari yéntem, geleneksel sanattaki tek bakig
agisi yerine hacmin gesitli yanlarinin gosterilebildigi farkli bakis agilari
kullanarak nesneyi geometrik bigimlere béliip resim ylizeyini bezemektir.

J.Gris, "civi kavrami olmadan bir givi bile yapamayacagini” ( lpsiroglu
1993 : 31 ) sdylerken, Kibizm’in bir kavram ressamligi oldugunu belirtmek
istemistir. Ancak Kabistler, nesnelerin kavramlarini bir tir yanilsama yoluyla
vermiglerdir. Caligmalarinda nesnelerin kendileri yerine, onlarin bigimsel-
dokusal 6zelliklerini ( optik gorintiileri ), gazete, duvar kagidi, musamba gibi
nesnelerle vermislerdir. Lynton ( 1982:63 ), bunun bir “oyun” ve “katmerli
yalan” oldugunu séylemistir.

‘Resme elle dokunuriuk, maddesel bir nitelik
kazandirabilmek igin, Kubistler yaghh boyaya kum
karigtirmiglardi. Sayi ve harf gibi,ilk Kiibist resimlere
giren resim digl 6delere, 1912'den sonra kagit, bez,
diigme, kink cam pargalari, ip gibi somut nesneler
katiliyor. Yagliboya resimlerde mermer ve tahta
damarlarinin tipkisina taklit edilmesi de yine bu
dénemde baslar.” ( Bkz . : Ipsiroglu 1993 : 79 - 80 ).

Picasso ve Braque gibi kilbistlerin yaptigi bu c¢alismalar, kolaj
tekniginin ilk uygulamalari oldugu gibi, kullanim nesnelerinin sanat nesnesi
olarak kullaniimasinin da ilk &rnekleridir.



Kubistler, yaptiklan “kolajlara boya
resmininkine esit bir ifadesel igerik ylkleyerek, onu
bir sanat formu diizeyine ulagtirmiglardir... Béylece,
oldukgca dnemli sonuglara yol agacak birgok temel
ilkke onaylanmis bulunmaktaydi; sanatginin, artik
gercege dykinme degil, ama 6zgurlestirilmis bir dil
icinde gercedin esdegerliklerini bulmaya c¢alisti§
andan baslayarak kullanilan malzeme yeni bir iglev
kazaniyor ve bu malzemenin segimi sinirsiz bir hale
geliyordu. Ote yandan, sanat yapitinin nesnel
kabuliniin amaglanmasi, herbiri digerinin yerini
tutabilen hazir nesnelerin kullanimini
kolaylastiriyordu... Uzamin yeni deformasyonlarinin
yaraticisi kolaj, assemblage’a, ¢cevre dilizenlemesine,
heykel-mimarlik sentezi kavramlara ve eylem
gosterisine ( happening ) gétiiren evrim zincirinin
anahtar unsurudur.” ( Bkz : Cabanne 1999:326-327 ).

Picasso’nun 1912-13 yillarinda yaptigi “Sige, Bardak ve Keman” adli
tablosu (Resim 1), kiUbizmin nesne kavramini nasil ele aldiginin iyi bir
ornegidir. Gazete, ahsap dokulu musamba ve karakalemden olusan bu
“‘resimdeki her nesnenin fiziksel varligi, agagi yukari hayattaki nitelikierinin
karsiti bir nitelikte verilmigtir ( saydam bardak, tahta keman, katlanmis
gazete )’ ( Lynton 1982:64 ). Saydam bardak gazete (izerine yapilan gizimle,
tahta keman ahgsap dokulu musambayla, sise ise kesilmis gazete pargasiyla
verilmigtir. Bu kolajlar geleneksel sanattaki betimleme anlayigina bir karsi
¢ikis olsa da Dada hareketiyle bu karsi ¢ikis bir bagkaldirlya déntsmustir.
Bu hareketin ¢ikis noktasi, gegmise ait her tir degerlerle hesaplagma,
geleneksel tasvir sanatini reddederek her seye yeni bir gozle bakmak
olmustur.



Resim 1 : Pablo Picasso, Sige, Bardak ve Keman, 1913

b

Lynton ( 1982:127 ) Dada hareketinin, ®...insanlarin en korkung
olaylar yurtseverlik geredi kabul etmek, ya da bunlar teknolojik ve egitsel
ilerlemenin yaniltici bir dis oldugunun kaniti olarak reddetmek zorunda
birakilan bir savasin sonucu” olarak ortaya giktigini séylilyor. Adem Geng
( 1983:68 ) ise: Dada, “insanligin, uygarlik adina pargalanigina isyan eden
sanatgilarin icinde yasadiklan toplumsal diizene meydan okumasi, dinyayi
guliinglestirmesi, kapitalist burjuva toplum ahlaki ve geleneklerine karsi
ctkmasidir.” diyor.

“Dada, burjuva toplumunda kék salmig olan
‘degismez’  kultir degderlerinin  dokunulmazhigt
inancini  yikkmak istiyordu. Mdizeleri bir ‘sanat
tapinagr’ gibi géren, buradaki yapitlan bir ikon gibi,
Tann vergisi olarak husu iginde seyredenleri
sarsmak icin elinden geleni yapiyordu Dada. Blyuk
sanat yapitlarinin fotograflar {izerinde oynaniyor,
cocuksu karalamalar ve yazilarda bunlar maskara
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edilmeye calisiliyordu. Ya da tam tersine ginlik
gereksinimler igin kullanilan @ta, telefon, oturak gibi
esya gevresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek
bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti
olarak ortaya siriliyordu” ( Bkz. Ipsiroglu 1993 :
98-99).

Dadacilar, nesnelerin bizzat kendilerini optik gériintilerinin yerine
sokmakla, geleneksel resim ve heykeli sanat gilindeminde g¢ikarmayi
denemiglerdir. Onlar igin 6nemli olan, nesnéyi kendi iglevinden
uzaklastirarak, yeni bir diastnceye dikkat gekip, her seye yeni bir gézle
bakilmasini saglamaktir. “Hazir nesne” ya da “buluntu nesne” anlamina gelen
“ready - made” ;

“Bir sanat yapiti olarak benzerleri arasindan segilip
degerlendirilmig, Gzerinde bir degigiklik yapiimaksizin
kullaniimis ya da tizerindeki degigiklik sadece dretimi
sirasindaki rastlantilara bagl olarak ortaya c¢ikmis
endUstri UrGn( obje... Gergekte, bir sanat yapiti
olmaktan ¢ok, sanat alanindaki geleneksel yaratma
y6éntemlerine bir elestiri olarak yorumlanabilir.” ( Bkz.:
Sdzen; Tanyeli 1986 ).

Sanatginin sanat eserinin olusumundaki katkisini “en az"a indirmeyi
amaglayan bu anlayisin en énemli degigikligi Lynton’a gére ( 1982: 133 ),
“sanatgl / sanat nesnesi / halk iligkileriydi.” Bagka bir deyisle bu degisiklik,
sanatgiya diisen rolil ve sanat kavramini sorgulamak, geleneksel anlayista,
“sanat eseri’nin olusumundaki teknige ve esine verilen dnemin “sagmaligin™
kanitlamak, “hazir nesne’deki anlam degisiklijiyle de seyirciyi yeniden
disiinmeye itmektedir.

Duchamp, 1917°de “R. Mutt’ imzasiyla sergiledigi endistri GrinG olan
porselen pisuvar ile hazir nesne kavramini ilk olarak ortaya koymustur



( Resim 2 ). Bu nesnenin, olmas! gereken yerinin degistirilerek baska bir
ortama konulmasindan ve “¢esme” isminin veriimesinden, anlaminin ve
amacinin degistiriimis oldugu anlagiimaktadir. Duchamp “Ready-Made” lerine
ekledigi sozciklere dikkati cekerek, “nesnelerin ne olduklarini anlatmak
yerine, izleyicilerin dustncelerini degisik yerlere degisik kavramlara

ybneltmeyi amagladigini belirtmistir’ (Geng 1983:81)

Resim 2 : Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Duchamp’in “hazir nesne” lerinin yani sira Schwitters’in kolajlan da kullanim
nesnelerinin yorumlanigi agisindan énemlidir. Schwitters kolajlarini otobls
bileti, etiket, kdnserve kutusu kapagi, tanitim ilanlari, kullaniimig zarf,
kartpostal, paket kagidi, gazete gibi guniik yagamin “dokiintd’lerinden
olugturmustur. Bunlara gazetelerden rastgele kesilip boyanmis sézctkler de
eklemistir (Resim 3). Schwitters bitiin bu kink doékiikk pargalart “hayatin
saldirilarina kars1 bir dayanak olarak bir araya getirmigtir” (Lynton 1982:146).
Bu kolajlarin, planlarin pargalanmasi ve kirllmasi olan kiibist




kompozisyonlarin asilarak “copiin estetigi’ne dayanan, mimarilestirilmis, t¢
boyutlu gergek yapilara ulastigini beliten Cabanne’ye gére:

“Schwitters, yasadigi anin arkeologu olarak, kiibistler
ya da fltaristler gibi ¢ok iyi kurulmus bir baglam
icinde estetik dederi ya da anlamina degil, ama
6zinde var olan ifadeselligine bagh olarak, giinlik
yagsamin c¢ogunlukla asagilanan, kirilgan kalintisi
¢opun dékumiini sabir ve coskuyla cikanr” (Bkz.:
Cabanne 1999: 326).

Resim 3 : Kurt Schwitters, Uzamsal Biiylimelerin Resmi, Iki
Kigiik Kopekli Resim, 1939
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Kullanim nesnelerine bakis agisiyla 6nemli olan bir bagka anlayis
Bauhaus'tur. Amag, hayatin her alanina giren endistri Griinlerindeki
kalitesizligi ortadan kaldirmak ve onlara estetik icerik kazandirmak, “endiistri
ile sanat arasindaki ugurumu kapatma, uzlastirma” ( Gengaydin 1988 : 109)
amaclyla 1919'da Almanya’da kurulmustur: “Sanatin mimarliktan tekstil
tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve resimden endustri
tasarimina kadar uzanan genis bir gerceveye oturtulmasini saglamigtir”
( Bkz.: S6zen, Tanyeli 1986:38 ).

Bauhaus &6gdrencilerinden, bigimleri taklit etmek yerine, iglevsel olan
yeni bigimler tasarlamalar istenmigtir. Bauhaus okullarinda ders veren Paul
Klee dgrencilerine, “6nemli olan bigim degil islevdir” demistir. Bunu yaparken
de O&grencilerin her tarld fantezilerini kullanmalar istenmistir. Bauhaus’un
Gnind yapan “ressamin fantezi dolu bigim verme tarzi” olmustur ( Turani
1992: 621 ).

Nesneye bakis agisiyla énemli olan bir diger akim Pop-Art'tir. Turani
(1998 : 85,86) gegcmise ait her turli degere savas agan dada hareketinin
tersine Pop-Art'in “Minimal-Art ve Konsept Art'in bilimsel teknolojik-
endlstrinin yarattiyi ortami kabullenen ve bunun getirdigi kosullari
benimseyen Pragmatist (yararci) bir egilim olduklanini éne siirmektedir.
Lynton da ( 1982 : 301 ) Pop-Art'ta zamana uyan bir takim 6zelliklerin var
oldugu, bazi elegtirmenlerin gorsel sanatlarla ticari sanatlarin bu bigimde
kaynasgtinimasini, kapitalist durtilerin ve kapitalist tavrin satiliga gikariimasi
olarak nitelediklerini belirtmesine ragmen Pop-Art'in iletisim bigimlerini
kesfetme, onlara elestirel bir bilingle bakabilme amaciyla yapilan bir ¢agr
oldugunu ileri sirmektedir. Yine A. Geng de ( 1983 : 127 ) “pop hareketleriyle
birlikte diinyanin gesitli Gilkelerinde alicinin kafasinda belli imgeleri cagristiran
( cinsel imge bagta olmak Uizere ) markalar, posterler ve diger dizi-tretim
UrGinlerine kargi bir ilgi alani olusturulduguna” dikkati gekmistir. Ancak “Pop-
Art’in da “Dada” da oldugu gibi tiketim kalturiine bir tepki ”niteligi tasidigini
belirtmigtir. “Pop Sanat akimi tiiketim toplumuna belli bir elestiri getirmekle
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yetinmemis, ayni zamanda, bu toplum bireylerinin géziinde ¢ekici kilinmaya
caligilan iletisim ortami ve 6gelerini kullanarak insanlarin bayagdi tutkularini
da sergilemistir.”( Geng 1983 : 156 )

Pop sanatgilari tiketim kaltlriine tepkici olsun ya da olmasin,
yaptiklar islerde endistri toplumunun ginliik titkketim egyalarini ve mitlegmis
kigileri kitlesel iletisim caginin teknikleri ve dadacilarin ‘yapistirmaca’ ve
‘fotomontaj’ teknikleriyle betimlemiglerdir. Ancak, dadacilarda oldugu gibi
“nesneyi estetik degeri olsun ya da olmasin sadece dislnsel igerigi
nedeniyle sanat yapiti olarak belirleme olgusu yoktur. Nesneler 6zgiin anlam
ve icerikleri carpitimadan, ¢agnistirdiklari kavram ve duygulara gére, resim
dizleminde daha etkileyici ve belirgin bir gérsellije kavugturularak
kullaniimistir.” ( Geng 1983 : 134,135)

Richard Hamilton’un yapitlarinin birgogunda gériilen motifler ( Resim
4 ) gunlik yasamda kullandifimiz siradan sanat digi seri Uretim
nesnelerinden olugmaktadir. “Hamilton’'un imgeleri ¢addas medyanin,
poptiler kiltiirin ve reklam diinyasinin simgelerini kullanan pop sanat: temsil
ederler’. ' Germaner ( 1997:11 )e gore bu resim” tuketim toplumunun
gergek bir envanteridir ve Pop Sanat’'nin kapsadi§t tim konular
icermektedir. Pop s6zcugu yapitin iginde gok belirgin olarak yer almaktadir.
Fetis-nesnelerin yapitta béylesi yigiimasi bir elestiriden ¢ok, ¢agdas insanin
gercedini ve dogal olarak ayni zamanda sanatginin gergedini olugturan
imgelerin betimlenmesidir.”

! Bkz. Sanat Kitab1.(1995)



Resim 4 : Richard Hamilton, Bugiin Evlerimizi Boyle Cekici ve
Farkli Kilan Nedir?, 1956

Nesnelere Bakis agilariyla 6nemli olan bazi sanat anlayiglarin kisaca

sbyle siralanabilir:

Diizenleme ( Asamblaj ) : “Geleneksel’ sanat teknikleri yerine,
gunlik yasamin basit nesneleri olan sanat disi gereclerle yapilan t¢ boyutlu
kolaj. Fotomontaj, kolaj ve Junk Heykel birer asamblaj turtddr.
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Picasso 'nun 1912 ’de yaptidi “gitar” adli heykeli teknigin ilk 6rnegi
olsa da terim ilk olarak 1960 ‘li yillarda kullanilmigtir. ( Batur 1996 : 31,
M.Sézen, U. Tanyeli 1986: 29 ).

Rauschenberg ‘in boyanmis zemin lzerine saat, tel, kumasg, ahsap.
gibi nesnelerle yaptigi “Reservuar’ adli calismas! ( Resim 5 ), bir asamblaj

6érnegi olarak gosterilebilir

Resim 5 : Robert Rauschenberg, Reservuar, 1961
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Kavramsal Sanat : Nesneler yaratmak yerine dogrudan dogruya
sanatin temelleri Ustiine fikir Gretmek amaciyla géstergebilimin ( semiyotik ),
popiler kulttriin ve felsefenin gesitli 6zelliklerinden yararlanarak; sanatin,
hicbir sanat “mesledi’nin etkinlikte bulunamayacag! salt fikirlere

indirgenmesini amacglamigtir ( Batur 1996 : 81 ).

Kavramsal sanatin en saf taniminin, “kavram® ve  “sanatin
temellerinin irdelenmesi” oldugunu s6yleyen J. Kosuth ( 1998 : 58 ), yaptigi
caligmalarda “dikkatleri bir nesneye ¢ekerek, gergek nesne, nesnenin
imgesi ve nesnenin tanimi arsindaki iligkiler” ( Atakan 1998 : 56 ) Uzerinde
durmustur.

Resim 6 ‘daki “Bir ve Uc¢ Sandalye” adli galigmasi bir ahgap
sandalye, sandalyenin gergek o6lgilerindeki fotografi ve sandalyenin
tanimindan olusmaktadir. Sandalye “géé;teren” , tanim “gosterilen”, her
ikisinden olusan bitin de “gésterge” dir.

Resim 6 : Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965



Yoksul Sanat ( Arte Povera ) : Bir sanat yapitinin dogadaki herhangi
bir nesneden farkli olmadigini savunan, ayrica, insan yapimi yapay sanat
diinyasi ile dodanin organik diinyasi arasindaki karsithigi vurgulamak
amaciyla sanat nesnesi yerine, yagsam kosullarina verdikleri énemle yalnizca
gercek olani duyumsamak, bilmek ve ortaya koymak isteyen anlayistir
( Atakan 1998 : 38, 40).

J. Kounellis’ in Resim 7‘deki c¢alismasi, sanata bu baglamda
yaklagimin en iyi érnegini olusturmaktadir. Calisma, bir galeriye esit
araliklaria, yan yana yerlestiriimis 11 canli attan olugsmaktadir.

Resim 7 : Jannis Kounellis, Cavalli, 1969
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Cagimizda ( 6zellikle 20. yy."in ikinci yarisindan sonra ), ¢épe atiimis
basit bir nesneden yeni tretilmis nesnelere degin her tir malzeme ve
teknolojinin kullanimi gittikge artan bir hizla yayginlagsmaktadir. Bu Griinlerin
kullanimiyla yeni sanat anlayiglan ortaya ¢tkmaktadir. Hemen hepsinin ortak
yanlar, “Bigimcilige bir alternatif getirmek ve resim-heykelle ilgili sliregelen
6nermeleri degigtirmektedir” ( Atakan 1998 : 10 ).



20

I. BOLUM

GALISMALARLA ILGILi GENEL ACIKLAMALAR

IIl.  1-Konuya Olan ilginin Nedenleri

Bunalim c¢agi olarak adlandirabilecegimiz giinimiizde, bir yandan
Malevi¢'in resmine sprey boya piaskirten, Pugkin Miizesi'ndeki Van Gogh
resminin &énlinde “bagirsaklarini kendi elleriyle bosaltan” ve bunu
“ikonkiricilik” olarak éne stiren Rus “sanatgl” Alexander Brener ( Lindsay
1999 : 4,6 ) ; képekle cinsel iliskiye gegen ve boylece “kendi digindaki
canlilarla iletigim” kurdugunu belirten Oleg Kulik ( Altindere 1999 : 20 ) gibi
“sanatgilar”, kimi uluslararasi etkinliklerin popller isimleri olabilmekte;
“sanatginin elinde, yavan bir bigimden bagka bir gsey kalmadi” ( Akay 1998
: 12') diyen sanat elestirmenlerinin sayilarn gittikce artmaktadir. Hatta, Resim
Boélimu égrencileri arasinda, desen ve yagh boya calismalarinda belli bir
basari elde edemeyen veya duyarligin gelistiriimesinde gerekli sabr
gosteremeyen &grenciler arasinda bile desen ve yagliboya caligmalar
‘gelenekgilik” sayllmakta ve kiclimsenmektedir. Cabuk dretilip, cabuk
tiketilen calismalar ise “avangard” sayllmaktadir. Diger yandan ise,
“modernizmin, gegmisi bltlinlyle yadsiyan ve sadece gelecekgi bir yénelimle
kendisini baglayan anlayigl® tartigiimakta; kimileri de “melezlesme™
tarigsmalariyla, yeni ¢ikislar aramaktadir.

“Gegmisi bltiniyle yadsiyan® anlayistan hareketle Picasso,
Duchamp, Beuys gibi birgok bliylk sanatg¢! yetismis; kolaj, fotomontaj, hazir
nesne, dijital baski gibi birgok yeni teknik bulunmus olsa da, 20. yy sanatinin
gecmisi bltiinliyle reddetmesi nedeniyle kendisini bagladi§i ve bu nedenden
olsa gerek, bir gec¢is dénemi yagadigimiz giinimiiziin gergedidir. Ctunki hazir

! Higbir ar1 kitltiirin olmadigmy, her kiiltiirtin birbirinden etkilenmis bir binye oldugunu,
modernizmin evrenselci yaklagiminin “tekeiligine” kargt “gogullasmayr” savunan melezlegme
hakkinda genis bilgi i¢in Bkz. ( Kahraman 2001 ).
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nesne gibi teknoloji kdkenli ¢alismalarin 6zgiin igler olmamasi ve insan
sicakliindan uzak olmalari yiiziinden, bu tir ¢alismalarin arkasinda mutlaka
orijinal ve gugla diistincelerin olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde galigmanin
siradanlagmasi kéglnllmaz olacaktir, Sanat yapii ve onun
degerlendiriimesine iligkin geleneksel kategorileri gegersiz kilmak amaciyla
hazir nesneleri yaptigini beliten Duchamp da benzer endigeler tasimis
olacak ki, yaptigi calismalarin aligkanlk yaratacagini fark ettigini, bu ylzden
yillik Gretimini gok az sayida tutmaya karar verdigini belirtmistir ( Kiraz 200 ).
Ergiven (200 : 126 ) de bu tir tehlikelere dikkat ¢ekerek, “Duchamp’ |
anlamamanin en kestirme yolu ondan esinlenip izini takip etmektir’
demektedir. Bu noktada sunlar séylenmektedir: )

Sanatsal ¢alismalar tuval, kagit gibi malzemeler (izerine yagliboya,
lavi, baski v.b. teknikierle yapilabilecedi gibi, bunlarin diginda, konuya uygun
olan her tiir malzeme ve tekniklerle de yapilabilir. Sanatsal ¢aligmalardaki
plastik sorunlar siire¢ icerisindeki herhangi bir dénem, bir akim ya da bir
sanat¢inin Uriinlerindeki plastik sorunlarla birebir 6rtigebilecedi gibi, bu
sorunlarin yalnizca birkagiyla benzerlik gésterip birgok yéniyle farklilik
gosterebilir. Ayni zamanda sanatsal bir ¢alisma ortaya koyarken tek bir
dénem, akim ya da sanatgidan etkilenilebilece@i gibi, farkli dénem akim ya
da sanatgtlarin her birinin bazi 6zelliklerinden de yararlanilabilir.

Bu distnceler i1g1ginda yapilmak istenen ¢aligma, kullanim nesneleri
— glncel sorun olan “tiketim” konusu — lavi, desen gibi ( yatkin olunan )
tekniklerin bir arada kullanimina olanak tanimaktadir. Bu olanaklarin
kullanimiyla amaglanan, insan sicakligindan uzak kullanim nesneleri {izerine,
anlik duyarligin yansitimasina olanak taniyan lavi, desen uygulamalar
yaparak, bir anlamda hazir nesne — el yapimi imge arasinda yeni bir iligki
kurmaktadir.

Bir piknik tabagi Gizerine “tesadifen” bir portre ¢alismasi yapilmigtir.
Calisma, tuval, kagit gibi malzemeler Uzerine yapilmig olsaydi, sonug
“siradan” bir portre olmaktan 6teye gitmeyecekti, tabak {izerinde ise ¢ok daha
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farkli bir boyut kazanmistir. Bu boyut, tabadin da galismanin bir pargasi
olmasiyla ortaya ¢ikan anlam degisikligiyle ilgilidir.! Daha 6nce akla
gelmeyen bu sonucun g¢alismadaki bigcim ve igerik arasindaki battnluge
katkisinin yani sira, yapilacak olan bir dizi ¢aligmanin ipuglarini da verdigi
gbézlemlenmigtir. Bu ilk deneyim, konuya olan ilginin temelini olugturmaktadir.

Daha o6nce “geleneksel” malzeme ve tekniklerle caligmalarini
sirdiren bir birey olarak, yapilmak istenen bu galigma, malzemeden kaynakl
olarak yenidir. Yeni malzeme ve tekniklerin kullanimiyla ¢alismalarda
kiclesme riskinin ortaya gikabilecegi bilinmektedir. Bu riskin bilincinde olarak,
konunun sunacagi tahmin edilen olanaklar ilging bulunarak irdelemeye deger
bulunmustur. Sonuglari dnceden bilinmezse de ortaya ¢ikabilecek sorunlarin
deneme yaniima yéntemiyle agilabilecegine inaniimaktadir.

‘Esasen plastik sanatlardaki yenilikler, eserlerin
maddesini olusturan yeni malzemeler kullanildii
sirada ortaya gikmaktadirlar. Batiin plastik sanatlarin
yluzyillar boyunca ortaya ¢ikardidi degisik karakterler
ve buluslar, islem sirasinda akla gelmislerdir. Bilindigi
gibi plastik sanat eseri igse baslamadan &nce
tasarlanamamaktadir. Yani eserin bitmis hali akla
gelemiyor. Cinki plastik sanat eseri bir tasar! degil
bir istir. Ve sentezi saglayan sezgi de, ¢alisma
sirasinda olugsmaktadir ( Bkz. : Turani 1992 : 551 ).

! Bu konu resimlerle ilgili agiklamalar yapilirken ele almacaktir.
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Il.  2-Resimlerle ilgili Agiklamalar

Birinci gruptaki calismalar ( Resim 9 ) : Bu gruptaki ¢aligmalar
piknik tabagi (zerine lavi teknigiyle yapimis olan 200 adet gen¢ kiz

portresinden olugsmaktadir.

Piknik tabagi, bir kez kullanildiktan sonra atilan seri Uretim nesnesi
olmasi nedeniyle, tiketim kilttrtintn bir pargasi olarak gérilebilir ve tizerine
miirekkep uygulamasina da olanak tanimaktadir. Kagit ve plastik tabaklar
tlkemizde piknik tabagi diye adlandirimig olsa da, daha ¢ok, ¢agimizin
yemek kilttrant temsil eden Mc Donlad’s gibi kéftecilerde kullaniimaktadir.
Ayakustl atigtirmak igin tasarlanmis bu yéntemle koftecilerde, yemek sonrasti
tabagin yani sira gatal, bigak, bardak gibi her sey c¢ope atiimaktadir. Bu
yemek tarzi, ylzyillardan beri alisageldigimiz “térensel” yemeklerin yerini
alacakmis gibi gériinmektedir. “Eski” térensel yemeklere verileh énemin bir
gostergesi olarak, yemek kaplari Uzerine sisleme amach resimler
yapilagelmigtir. Gérsel zevke hitap etmesi igin yapilan bu resimierin ilk
ornekleri insanlik tarihi kadar eski olsa da,ilkemizde ( Iznik'te ) 14. yy. ‘ dan
bu yana, porselen tabaklar {izerine siisleme amagli olarak yapilmaktadir
(Resim 8).

Resim 8 : Iznik Porselen Tabaklar1




Bu porselen tabaklardan esinlenerek ( eski yemeklere olan ézlemden
kaynakli olsa gerek ), kagit tabak tzerine bir portre ¢alismasi yapilmigtir.Bu
calismada kagit tabagi, resimli porselen tabaklara benzetmek amaclanirken,
genc kadin portresiyle yeni bir iligkinin ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir. Bu iligki,
guniimGztin reklam dinyasinda, kadinin da tipki “tiketim nesnesi”,
“yenilecek nesne” gibi sunulusundan (kullaniligindan) kaynaklanmaktadir.
Kadini yenilecek bir nesne gibi algilama , tabulastiriimis cinselligin bir disa
vurumu olarak Anadolu’da da yaygin olan bir anlayistir. Kadinin gizelligini ve
cekiciligini vurgulamak igin “kiraz dudakli”, elma yanakll”, “zeytin g6zIi”,
“badem gozli”, “lokum gibi® benzetmeler yapilmaktadir. Kadina olan bu
yaklasimlarin verdigi esinle, tiketim kolttriinin “yemek tabagi” ve “yiyecegi’
konulu bir dizi galisma yapilmisgtir.

Resim 9 : Kagit Tabak Uzerine Cini Miirekkebi, 200 Adet,
Boyutlar degigebilir, 2001
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Gunumiiz sanatinda da, kadin cinselligi ve “‘yemek” kavraminin
iligkilendirildigi  caligmalara rastlamak mumkindar. Judy Chicago’nun
“Ziyafet” ya da “Aksam Yemegi Partisi” adli galismasi ( Resim 10 ) bunun bir
ornegi olarak gésterilebilir. Resimde biiyiik bir salonu kaplayacak bulyuklikte
seramikten yapilmis iggen masa lzerine, her biri Gnlil bir kadin konuk igin
hazirlanmis tabaklar yerlestirmistir. En géze ¢arpan sey, seramik tabaklarin
“vajinal dudak” bicimine génderme yapiyor olmasidir.!

-

Resim10 : Judy Chicago, Ziyafet ,1979

Tabak Uzerine yapilan calisma, stipermarketlerin vitrinlerine dizilen
ayni cinsten tilketim nesnelerine benzetilecek, ikiylz adet gibi bir sayida

1 Bkz. The 20. TH Century Artbook ( 1996 ).
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yapilmistir. Bu saylyla, bicim ve igerik batiinligi saglanmaya galisilirken, bir
yandan da, “ikiyliz adet yliz ( portre )* anlamina gelen “200 y{iz" mizahi bir
anlam yiklemek istenmistir.

Warhol’un “kitle kiiltlirinin bir tiketim nesnesi gibi paketlenip halka
sunulmus bir GriinG bigimindeki Monroe portresi” ( Beykan 1996 : 485 ),
calismalardaki geng¢ kiz portrelerine yilklenen anlamla benzerlik
gostermesine ragmen, konuya yaklagim agisindan farkliliklar da
gostermektedir ( Resim 11 ). '

Warhol, calismalarinda tek bir bigimi godaltarak kargimiza gikartan
“reklamcilik” 1 ele almistir. Bu galismalar, ayni zamanda seri {iretim (teksir)
teknolojisinin sanatsal diisince bigimine yansimasidir. Kitle kilttrintn bir
aruni olan “Monroe” portresini de bu kapsamda distnerek, canli renklerle
daha da gekici yapip, elek baski yéntemiyle tekrar tekrar tuvale aktarmasi,
bize taninmis kisilerin birtakim c¢ikarlar ugruna sémdirilmesini ne kadar
kolaylikla kabul ettigimizi fark ettirmek igindir ( Lynton 1982 ). Bir bagka
deyisle Warhol'un vurgulamak istedigi , teknoloji ¢aginin benligini yitiren
bireyinin kisiliksizligidir, kendi kendisine yabancilagarak anonimlesmesidir.
Bunun gostergesi olarak, kitle kiltirtiniin idolii olan Monroe’yu segip canli
renklerle iyice “albeni’li yapmigtir. Adeta “sen busun® demek istemistir. Bu
calisma kapsamindaki portreler ise, ayni kiiltirin bir bireyinin —“ben’- in karar
vererek segctigi “idol” lerdir. Monroe’nun albeniliginin tersine, bu portrelerde
masumiyet vardir. Burada gizli bir itirafin yani sira vurgulanmak istenen sey,
kadini “tiketim objesi” yapan onun “insan dogasi” degil, toplumun ona
yikledigi bir 6zelliktir. Her ne olursa olsun, her bireyin saygl duyulmasi
gereken birer deger olduguna inaniimaktadir.
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Resimll : Andy Warhol, Yirmibes Marilyn, 1962

Warhol'da oldugu gibi fotografin ve baski tekniginin olanaklaryla ayni
goruntiyll ( fazla midahale etmeden ) g¢ogaltma olanadi varken, bu
portrelerin her biri canli modellerden, anlik duyarlik ve heyecanlarin
aktariimasina uygun diigen lavi teknigiyle yapilmigtir. Bunun nedenlerinden
biri de, zevksfz seri Uretim nesnelerinin yani sira, “sanat eserleri’nin
birgogunun bile sadece teknolojinin olanaklariyla yapildigi, hatta, desen ve
boyadan anlamayan ressamlarin, tag yontmayi bilmeyen heykeltraglarin
¢ogaldigi giniimiizde, “el yapimi® olanin énceligini vurgulamak igindir.
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Resim 12 : Tabak Uzerine Resiml3 : Andy Warhol, Marilyn, 1964
Cini Miirekkebi, Cap : 23cm. ,2001

El yapimi olanin énemini vurgulayan bir ¢alisma olarak Deborah
Ross’ un Resim 14‘deki caligmasi 6érnek olarak gdsterilebilir. Bu ¢aligmada,
ne dogayi kérl kériine bir taklit, ne de sadece bir el becerisi mevcuttur.
Resim, sari ve siyah miirekkep ile yapilmis, birkag¢ leke ve cizgiden ibaret
olup, ¢ok kisa sirede yapilmis izlenimi birakmaktadir. Kisa sirede, birkag
firga tusuyla yapilmis goérlinse de, kaplanin bitiin mimikleri ve iginde
bulundugu ruh hali, fotograf makinesiyle bile ender olarak tespit edilebilecek
bir gergeklikle yansitilmigtir. Burada, yillara dayanan gézlem ve deney,
bunlarin sonucu olarak da insan duyariginin u¢ noktasina nasil
gelinebildigine tanik olmaktayiz. Bu galisma, sadece siradan seyirciye degil,
resim sanatiyla “profesyonel” olarak da ilgilenenlerin birgoguna &gretici bir
nitelije sahiptir. Bu durumun farkina ancak resim sanatiyla ugraganlarin
varabileceginden dolay, “sanatin elinden yavan bir bigimden bagka bir gey
_kalmadr” diyenleri hog kargilamak gerekmektedir.
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Resiml14 : Deborah Ross

ey

“El yapim1” olanin énceligini vurgulayan ¢alismalar yapan bir bagka
sanatgl da C.Nemes’ dir (Resim. 15 ). “Aslinda video, fotograf ve filmle igler
yapan bir kavramsalci olan génillden resmettigi ve teknoloji temelli aracglarin
saglayamadigi ‘bir sicaklikla yarattigi bu suluboyalarda sanatgl... el yapimi

imgelerin 6nceligini yeniden giindeme getiriyor” ( Snodgrass 1999:146 ).
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Uygulanan teknige gelince, hem gizgisel hem de lekesel yapilan
caligmalarda doku zenginligi elde edebilmek i¢in yer yer istampa mirekkebi
ve ¢ini mirekkep karistiriimigtir. Caligmalardaki hacimselligi verebilmek igin
inceltilmis mirekkep kat kat srtimustir. Bu teknikte 6zgin bir dilin Deborah

Ross’da oldugu gibi siire¢ igerisinde olusabilecegine inanilmaktadir.

Resim 15 : Csaba Nemes, 1998



Beuys’un, tiiketime ve gevre kirliligine karsi birgok g¢alismasiyla ve
“sosyal plastik® dedigi calismalarina dahil olan igiyle ( Resim 16 ), hem bigim
hem de tuketime dikkat ¢ekmesi agisindan bu galismalarla benzerlik
gostermektedir. Tabaklarla ilgili ¢aligmalarin olusturulmasindan sonra,
tesadiifen farkedilen bu resim, bundan sonraki galismalar igin sevk kaynagi
olmustur.

Resim 16 : Joseph Beuys, “Sosyal Plastik™, P.T. tizerine ¢izim, 1983

Resim 17 : Ayrmt:
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Resim 18, 19; Bu calisma polyesterle kaplanmis sunta (zerine
yapilmistir Cépten ¢ikarilan bu parga yillar boyunca cay ocagi sehpasi olarak
kullanilarak iglevini yitirmigtir. Sicak ¢ay bardagi ve caydanhigin biraktigi izler,
polyester kaplamada olusan dékiintll ve ¢atlamalar ona resimsel bir gériiniim
vermistir. Bu gériniimde kullanilmigligin insanla iligkisini, yasanmishigin
sertivenini, sdylesisini yansitan sicak ve garip izlenimlerini hissedebiliriz.
Tipkr insan yiziindeki gizgilerin gegmisteki yasanmigli§i belgeleyisi gibi...
Nesnenin kendi dokusuna mimkin oldugu kadar mudahale etmeden,
dokintl yerlere, 6nceden yapilmis caligmalarin tipkibasimlari eklenerek,
kendi kaplamasi olan polyesterle tekrar kaplanmistir. Béylece, bir konuda
islevi bitmis olan nesneye fazla miidahale etmeden, “geri déntsim” G bir
anlamda saglanmaya galisiimistir. Bu durum, nesnenin iglevine gére anlam
kazandiginin bir kaniti olarak da gésterilebilir. Bu calisma esnasinda,
tesadiflerin de etkisiyle, polyesterin kullanima uygun ve koruyucu 6zellikleri
dikkati cekmis, bir sonraki ¢alismalar i¢in de uygun malzeme olduguna karar

verilmigtir. Polyesterin calismalar arasindaki dil butlinliguni saglamak
acisindan katkilan olacagi distnalmustar.

Resim18 : Polyester Kapl Sunta, 43x135 cm



Resim19 : Sunta Uzerine Karisik Teknik, 43x135 cm.,2001

Bu calismanin A. Tapies'nin asamblaj turi ¢alismalarina benzerlik
gosterdigi séylenebilir ( Resim 20 ). Tapies, buluntu nesneler tizerine, bir hag,
bir el veya ne oldugu belli oimayan parmak izi gibi igaretler koyarak, onlara
imtiyazli birer 'rol yuklemistir.! Bu calismada da, metal kepenk Uzerine
boyadig! bir isaretle birlikte bir de keman eklenmistir.

Resim 20 : A. Tapies, Metal Kepenk Uzerine Carpi Isareti ve Keman,
200x 150x13 cm, 1956

! Genis Bilgi i¢in Bkz. Die Epoche Der Moderne Kunst Im 20. Jahrhundert ( 1997 : 314).
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Zarflarla ilgili galigmalar ( Resim 21,...., 31 ) : Piknik tabagt gibi zarf
da bir kez kullanildiktan sonra atilan kullanim nesnesidir ve tizerinde resimsel
uygulamalar yapmaya olanak tanimaktadir. Zarflarin segimi bu olanaktan
kaynakli olsa da, yapilan uygulamalarin piknik tabaklarina benzedigi
gozlemlenmis, tekrara disme tehlikesi tasidigi nedeniyle bundan
vazgecilmistir. Zarfin ¢agnstirdigi  “mektup® ve ‘iletisim® kavramlari
irdelendiginde, calismalara 1sik tutacak yeni veriler ortaya ¢ikmistir.
Mektubun giinimiizde ve gegmiste tasidigi anlamlara iligkin bireysel
duygular bunlardan birisidir.

Van Gogh, Egon Schile gibi sanat¢ilardan baslayarak giiniimize
degin birgok sanatginin galngmasmdé, kendi 6zel yasantilarinin ipuglari da
gorilmektedir. Mektuplar da, tipki bu resimler gibi, 6zel yasantilarin ipuglarini
vermektedir. Bunun nedeni, belki de, zarfla gizlenmesinde, aliciya olan
glvende, dostlukta, agkta gizlidir. Mektubu ilging kilan bir bagka 6zellik de,
mektuptaki yazima gésterilen dnemdir. Sadece egitimli kigilerin degil, okuma
yazmay! zar zor beceren “cahil” kisilerin mektuplarinda dahi, belirli bir kalite
ve aliciya verilen deder gbzlemlenmektedir. Bu nedenlerle olsa gerek,
Antikgag'dan bu yana mektup, edebiyatgilarin, sairlerin ilgisini gekmis, cesitli
mektup Usluplari gelistirilmig, bunlarin birgogu da derlenerek yayinlanmistir.
“Eski” mektuplara verilen bu énem kaynadini, insani iligkilerin giicinden,
birey olarak insana verilen degerden almaktadir. Resim 21, 22, 23 bu
baglamda ele alinarak olusturuldu.

Resim 21'de degisik kisi ve kurumlardan gelen zarflar, igerisindeki
“‘mektup” larla birlikte, MDF (zerine yapigtirilarak polyesterle kaplandi.
Polyester, beyaz kagittan yapilan zarflari seffaflagtirarak i¢lerindeki belgelerin
goérinmesini saglamistir. Tesadiflerin de etkisiyle ortaya ¢ikan bu durum,
zarflar arasindaki organik batinlugl saglamaya katkida bulunurken, ayni
zamanda da ¢agimizin tiketim kaltlrinin bir aynasi olarak “seri tretim”
gercegini, bu gergedin “kisiye 6zel” olan mektuplarin icine kadar nasil
yansidigini gézler é6niine sermektedir. Mektuplardaki yazilann gogu herhangi



Resim 21 : MDF Uzerine Kansik Teknik, 78x95 cm, 2001

bir duygudan uzak, belli kaliplarla gogaltiimis, tizerlerindeki dedisiklik sadece
isim ve adreslerde bulunmaktadir. Bu durum, daha yakin gegmisteki 6zene
bezene yazilan, belki de 6miir boyu saklanan mektuplan akla getirmektedir.
Yeni elektronik kitle iletisim araglarinin kullanimda oldugu giiniimiizde, ne
yazik ki, bu mektuplar tarihe karigacakmis gibi gériintiyor, insan iligkilerindeki
sicaklik da oyle... Bu tir mektuplara 6rnek olarak resim 22 ‘deki “agk
mektubu” adli caligma yapilmistir. Bu calismalarda, “kigiye 6zel” oldugu igin
zarfla kapatllah mektuplar teshir ediliyormus gibi goériinse de aslinda
polyesterle kaplanarak ( zarflanarak ) ebedi bir koruma yapiimigtir.



Resim23 : MDF Uzerine Kangik Teknik, 35x50 cm 2001



Resim 24, 25, 26, 27, 28; zarf kavramiyla ilgili ¢esitli denemelerden
olusmaktadir. Bu c¢alismalarda, “‘gelecek kusaklara gonderilecek
( aktanlacak ) sanat eseri veya tarihsel belge® anlamina gelen “agik zarf’
kavrami Gzerinde durulmustur. PTT idaresinin “gliniimiiz ile gelecek kusaklar
arasinda koprii olusturmak® amaciyla, dizenledigi “2023’'e mektup”
kampanyasi bu galismalar igin esin kaynagi olmustur.

Resim 24 : MDF Uzerine Kanisik Teknik, 35x50 cm 2001

Resim 25 : MDF Uzerine Kangik Teknik, 35x50 cm 2001
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Resim 24, 25°deki calismalar, glincel bir kisi ve olayin resimleri
Uzerinde, bu olayla baglantili olduguna inanilan Kur_an ayetlerinden
olusmaktadir. Gunimizde ( taraf olunsun ya da olunmasin ) islami
kesimlerce tartisiimasina olanak taninmayan bu ayetlerin kullaniimasindaki
amag, belki daha cesur bir kisiye, belki de daha demokratik olacagina
inanilan “gelecek kusaklar® a goénderilmek igindir. Bu nedenle polyesterle
kaplanan caligmalara mektup zarfi bicimi verilmistir. Ayni olayla baglantil
olarak Resim 26’da, icinde “sarbon mikrobu’nu cagrnistiracak beyaz toz
bulunan kii¢iik bir zarf MDF ye yapistirilarak, el yazisiyla sarbonun tanimi
yapilmistir. Calisma, sarbonun zararli etkilerine karsin polyesterle “tecrit’
edilmistir. Bu calisma, mektubun sadece insan sicakhidini degil, giniimizde

6lumiin sogukliugunu da tattirdiginin bir kanitidir.

Resim 26 : MDF Uzerine Kangik Teknik, 35x50 cm 2001

Resim 27, 28, 29, 30, 31, “Zarf ile Mazruf’ ( bir seyin dis goérundsi
ile ic yuzll ) deyiminin irdelendigi calismalardan olugsmaktadir. Anadolu’da
yaygin olan bu deyim, “zarfa degil mazrufa bakmali” anlaminda
kullanilmaktadir. Resim 27, 28 malzemenin olanaklariyla, bu anlamin
vurgulandigi ¢aligmadir. Ayni boyutta iki zarftan olusan bu galismada, zarfin



bir tanesine énceden yapilan bir ¢alismanin tipkibasimi konulmus, digeri bos
birakilmistir. Polyesterin zarflan seffaflagtirmasiyla bos — dolu zarf ortaya
citkmigtir. Tipkl “aga¢” kavrami ile “evimizin 6niindeki agag” kavrami; “insan”
kavrami ile “Ahmet — Mehmet® kavrami gibi... Zarfi anlamh kilan igindeki
‘insan sicakliginin Grind”® ¢ahisma olmustur. Bu c¢aligmalar, kullanim
nesnelerini yorumlarken, Uzerlerine resim uygulamasi yapmaya ilgi
duyulmasinin nedenlerinden birini ( portre — tabak 6rneginde oldugu gibi )
actklar niteliktedir. Cinkil; “dogada higbir bigim ya da olgunun tek basina
aciklanamayacagini, herhangi bir gseyin ancak bagka bir nesneyle iligkisine
gdre tanimlanabilecegini gériyoruz. Bildiginiz hergey, bir iliski, bir birlesme
sonucu meydana gelmistir. Bu kural, dodada canli cansiz tim varliklar igin
gecerlidir’ ( N. Gokaydin 2002 : 19).

Resim 27 : MDF Uzerine Karigik Resim 28 : MDF Uzerine Karigik
Teknik, 35x50 cm 2001 Teknik, 35x50 cm 2001

Resim 29, 30 da ayni baglamda ele alinmis olup, pastel boyayla
yapilan calismalara, agik zarf bigimi verilerek, polyesterle kaplanmigtir.
Polyesterin seffafliindan yararlanilarak “acik zarf’ igerisindeki desenlerin

o

goértinmesi saglanmigtir.



Resim 30 : MDF Uzerine Kangik Teknik, 35x50 cm 2001
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Resim31 : MDF Uzerine Karigik Teknik, 87x81 cm 2002
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Resim 31, bir énceki ¢alismalarla ayni baglamda ele alinan bu son
caligmada, “el yapimi imge” nin éncelidi vurgulanmaya c¢alisiimisgtir. Calisma,
Gzerinde “Zarf ile Mazruf® yazili biyiik bir zarf ve igerisine konulmus ic adet
uygulamadan olusmaktadir ( resim 31a, 31b, 31c ). Amaglanan siradan bir
seyircinin bile, fazla s6ze gerek kalmadan, zarfin izerindeki yazidan yola
cikarak, ¢alismanin tamamini gérip belirtilen mesaji kavramasini “saglamak”
tir.

Ayna iizerine yapilan ¢aligmalar ( Resim 32, 33, 34,35 ) :

Antikcag’' dan bu yana yasamin ayrilmaz bir pargas! olan ayna,
birgok tlkede oldugu gibi dlkemizin folklorunda da birgok anlamlar
icermektedir. “Temizlik, aydinhk, el degmemislik” bunlardan ilging olanlaridir.
Sanat alaninda da ayna, D. Velazquez, Van Eyck, E Degas, S. Dali, Rene
Magritte gibi birgok sanatginin ilgisini gekmistir. Bu sanatgilar, aynanin “6teki
alani yansitma” o6zelliinden yararlanarak, g¢aligmalarinda, “gériinmeyen
ylzeyin resmi” ni yapmiglardir. Ortak kaygilari “mekan yanilsamasi”
yaratmaktadr.!

Bu galigmada, “ayna“ ya ilgi duyulmasinin nedeni gérinmeyen mekan
yansitma 6zelliginin yani sira, psikanalizde, Lacan’ in geligtirdigi, ¢ocuk
gelisimindeki {i¢ evreden biri olan “ayna evresi” kuramina olan ilgidir. Ayna

evresi :

“6 — 8 aylik bir gocujun aynadaki kendi imgesini
coskuyla tanimasi, bir batlnlik olarak kendini
kavramas! ile ilk igaretini bulur... Cocuk bu bir
baskasiyla, yasiti bir gocukla, annesinin gérsel
imgesi ya da aynadaki kendi bitlnsel imgesi ile

! Ayna ile ilgili bu konuda daha genis bilgi igin Bkz. E. Batur ( 2000 )
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imgesel yoldan 6zdesleserek pargalanmig olarak
yasantiladigi bedenin bltanlagini kazanmaya
ybnelir... Lacan bu kavrayisin bir farkina varma, bir
anlama oldugunun kanaatindedir; insan yavrusunun
kendi mevcudiyetini, varhini kavramasi. Bu
durundaki insan yavrusu gelecekte simgesel isleyis
icinde “ben” diyecedi seyin ilk deneyimini
kazanmaktadir...“ ( Kiziltan 2003 : 4 )

Bu kurama gére, kisiligin olugsmasini saglayan en énemli etkenlerin
baginda “farkindalik® gelmektedir; ayna da, farkinda 6lmaya aracilik
etmektedir. S. Giines’ in glinimizin teknoloji ¢agi insanina yaklagimi ve
énerileri, Lacan’ in kuramiyla benzerlikler gostermektedir.

"Kendi 6znelligi veya kendi akliselimi is gérmeyen
bireyin tek basina zihinsel bir taban bulmasi
glclestikge, ortak ( anonim, popiler, kitlesel )
davranig kaliplarina ilgisi artmaktadir. Pargalanmig
bir yasam iginde her alan biling uzmanlar: tarafindan
ayrintili bir sekilde ele alindigi igin zihinsel bir
zorlanima da gerek kalmaz. Kendimiz gibi
olamamak caresizligi, bizleri genellestiriimis bir
bagskasi olmaya iter..." (1996 : 89 ) ; "..kendi
olamama tatminsizligi baska biri olma gudusini
kamgiladikga ortaya gikacak kimlikler yeterince ben
olamayacadi gibi yeterince toplumsal da
olamayacaktir. " ( Bkz. : Giineg 1996 : 79 ).



Ginesg'in, Kigiligin olusumuna yoénelik ¢6zim 6nerisi de tipki Lacan
gibi “farkindalik’tir. Her ne kadar “ayna®yi “yetiskinler” icin énermezse de,
aynanin kiginin kendi kendisiyle yizlesmesine, sorgulamasina katkisi olan
araglardan biri olduguna inantimaktadir.

Bu calismada, Lacan’in ve Giineg'in yaklagimiarindan esinlenerek,
aynanin kullanildigi uygulamalar yapmaya ilgi duyulmustur.

Resim 32, 33, 34, 35'deki ¢alismalar, aynanin yansitma 6zelliginden
yararlanilarak, aynalara bakaca§l dusunilen muhtemel seyirciyle birlikte
tasarlanmigtir. Aynalar ve {zerlerine yapilan uygulamalarin boyutlari buna
gore tespit edilmigtir. Ortaya ¢ikan sorunlardan biri g6zlerin odaklanmasiyla
ilgilidir... Normal hayatta farkedilmezse de, gézler insanin dogasi geregi, tek
bir noktaya odaklanabilmektedir. Bu galigmalarin algilanabilmesi igin ise hem
aynanin yiizeyine hem de aynanin “derinligindeki” gériintilye odaklanabilmek
gerekmektedir. Bu sorun ancak goézlerden biri ‘kapatilarak ortadan
kalkmaktadir.

“Dev Aynasl” ( resim 32 ), Anadolu kilturiinde, kendisini oldugundan
daha onemli, gigla, aynicalikli géstermeye galisan kimseleri yadirgamaya
yonelik, kendini dev anasinda gérmek” deyimi séylenegelmistir. Her ne kadar
“dev aynasI” deyimi, digbikey aynalarin buyik gésterme 6zelliginden gelse
de, bu deyim s6z konusu cgalismada mecazi anlamda ele alinmigtir.
Calismada, aynaya bakan kisinin alnina gelecek sekilde bir g6z sembolu
yapiimistir. Boylece seyircide tepegbéz ( kyklop ) oldugu duygusu
uyandiriimak suretiyle, kendisini ylice, giiglii ve mitolojik bir varlik olarak
algilamasi amaglanmigtir. Ortaya ¢ikan ayna — géz iligkisi, galismaya igerik
olarak yeni bir boyut kazandirmigtir... Caligmaya bakildiginda, ayna
izerindeki g6z sanki “ 6teki gbziimiiz” ( Batur 2000 : 47 ) oluyormus gibi,
hem o6nimizdeki alani, hem de arkamizdaki alani gérmekteyiz. Bu
calismada ortaya gikan ayna — géz iligkisini daha da pekistirmek icin Resim
33 yapilmigtir. Bu galigmada, yine g6z semboll kullanilarak, géz bebegi
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yerine bir timsek ayna konmustur. Ortaya ¢ikan gorantd, bizim
g6zbebeklerimizin gérdugu gérinth degil, aynadaki gézbebeginin gérdagu
géruntii. Diger bir deyigle, biz kendimizi bagka bir “g6z” le ( aynanin géziiyle )
goriiyoruz... ayna bize bakiyormus gibi...



Resim 32 : Ayna Uzerine Yaghboya, 32a
60x50 cm., 2003

Resim 33 : Ayna Uzerine Yagliboya,
60x50 cm., 2003

46



47

Resim 34, 35; ayna (izerinde padisah ve pasa motiflerinin kullanildigi
caligmalardir. Yogun tempolu ve yiksek teknolojinin belirledigi sinirlarla
yagamini sirdirmek zorunda kalan giiniimiiz insani, iginde bulundugu ruhsal
sikintilar, tatminsizlikler, daha ¢ok da sevgi ve sefkat ihtiyacinin
gludilemesiyle, nostaljik geri déniigler yapma ihtiyaci duyarlar. Bu kagislar
bazen masalsi bir diinyaya, tarihi bir film seyrederken onun sahnelerine
gidilerek yapilir;, bazen de gegmisin bir fotografiyla, bir kahramaniyla
6zdesleserek yapilir. Gegmise kisa slreli geri donuslerle, ganimizin
sikintilarini  bir 6lgiide azaltmak gibi simdiki yasamiyla denge unsuru
olabilecek “duygusal ilticalarda” bulunur... Giniimiz insani, gelecegin ne
olacagi, ne getirece§i konusundaki belirsizlik veya éngériistzliik nedeniyle,
en kolay kagisi, sidinmay! gegmiste bulur. Cinki, “gelecede dogru yagamak,
bilinmeyene sigramak demektir; bu da, halihazirda emsali olmayan ve pek az
kisinin kavradigi bir cesareti gerektirir’ ( May 2001 : 40 ). Bu ¢alismalardaki
padisah ve paga gibi gegmisin giic ve erk sembolu olan deviet adamlar,
ellerindeki sihirli yaptinim giigleri ve onu sembolize eden asalariyla hepimizin
“bazen” yerinde olmak istedigimiz insan ve insanustli varliklardir. Konuya
elestirel agidan yaklasildigi igin, her iki galismada da, sahsiyetlerin sembolleri
6ne gikacak sekilde yaldizla parlatilmig ve karikatirize edilmistir. Figlrlerin
yizleri ise, “seyirci® nin yluzi gelecek sekilde bos birakiimigtir. Clnkl bu
figarler, “...bireyin kendini yitik hissetmekle kalmadigi, gergcekten de yittigi,
dogadan ve diger insanlardan yabancilagmasiyla birlikte kendinden de
yabancilagtigi...“ ( May 2001 : 72 ) glinimlz teknoloji diinyasi insanini temsil
etmektedirler. Bu nedenle yiizler yoktur... anonimdir. Pasa ve Padigsah’ a
gelince, onlar goktan yitip gittiler... Bagta ¢aligmay! yapan kisi olmak {izere,
aynaya bakan herkes bos yizleri doldurabilir...
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34a

Yagliboya,

Uzerine
60x50 cm.,2003

Ayna

Resim 34

35b

Yagliboya,

e
2003

-

im 35 : Ayna Uze

Res

>

60x50 cm.
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SONUG

Caligmalarin basglangicindan itibaren kullanilan geregleri, konunun
kendisi belirlemistir. Bu nedenle, “Kullanim Nesneleri Uzerine Resimsel
Yorumlamalar® konusunun riskli bir segim oldugu anlagilimistir.

Caligmalarda ortaya ¢ikan sonuca gére :
- Bu tur galigmalarin arkasinda gii¢lil distincelerin olmasi gerektigi,

- Konunun malzemeden kaynakh olarak “kig’lesmeye misait
oldugu,

- Calismalarda tekrara diigme tehlikesi oldugu anlasiimigtir...

Butin calismalarnin sonuglanmasinda nesnelerin gagnstirdiklan
kavramlar yol gésterici oimustur. Bu nedenle ele alinan her galisma yeni bir
yaklasim gerektirmistir.

Konu riskli olsa da, “herhangi bir seyin ancak bagka bir nesneyle
iliskisine g6re tanimlanabilecedi® gergeginde oldugu gibi, nesnelerin
cagristirdiklari kavramlar ve uygulamalar arasinda ortaya c¢ikan sirpriz
iligkiler ( tabak — portre, ayna — g6z érneginde oldugu gibi), bu ¢aligmanin
sonucunda kazanilan deneyim olmustur. Gerekli motivasyon ise, R. May’in

sbzlerinden saglanmigtir.

“...e§er kendi 6zgun fikirlerinizi ifade etmezseniz,
kendinize ihanet etmis olacaksiniz. Bitine katkida
bulunmadiginiz igin ihanetiniz toplumunuza da kars!
olacaktir... Kendimizi tam bir dolulukla adamaliyiz,
ama ayni zamanda yaniliyor olabilecedimizin de



farkinda olmaliyiz. Kendi tavirlarinin dogrulugundan
mutlak bir gekilde emin olduklarini iddia edenler
tehlikelidirler. Bdylesine emin olma sadece
dogmatizmin dedil, yikicilikkta onu gegen Kkuzeni
fanatizmin de 6ztdir...” ( Bkz : R. May 2001 : 40, 47,
48).
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