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OZET

Sinemanin temellerini atan Lumiére Kardesler'in 1895 yillarinda
toplumsal yagami gériintiilemeleri ile ilk belge filmler olugmaya baglamistir.
1905 de Georges Meliés’in sinemaya getirmis oldugu yeni bir bakis agisi ile
kurmaca film olugsmaya baglamis ve toplumsal yagsamdan bir ¢ok kesit

yeniden canlandiriimistir.

1920 yillarinda ilk kez John Grierson tarafindan kullanilan “belgesel”
kavrami, Fransizca’'daki “documentaire” kavramindan gelmektedir. Toplumsal
yasama muidahale etmeden olusturulan belgesel filmler, yapay mekanlarda,
gercek Kisiler yerine, aktérler kullanilarak gekilen kurmaca filmlerin temelini
olusturmaktadir.

Sinema, duragan gérintilerin devinim kazandirnimasi ile
olustugundan, her bir gériintiyl bir fotograf karesi olarak niteleyebiliriz.
Fotograf, sinirsiz olan gevrede, istedigimiz kadarini bir gergcevede
sinirlandirarak elde ettigimiz sabit gérinttdir. Nesnelerin diizenlenmesi,
IsIgin etkisi, kamera agisi ve perspektif, fotogfaf karesinin olusturulmasinda
vazgegcilmez 6gelerdir. Sinemada bitin bunlara ek olarak zaman ve ses de
eklenmektedir. Arka arkaya gelen fotograf karelerinin olugturdugu devinim ve
ses sinemanin hem gorsel hem igitsel bir sanat oldugunu géstermektedir.

Belgesel film, tamamen gergek kisilerin, olaylarin, mekanlarin,
slireglerin 6ykustni konu edinen film tiradr. Bu tlrin olusumunda da
gobrsel tasarim ¢ok 6nemlidir ve bir filmin géstergelerini olugturan; cerceve,
kamera agisi, kamera hareketleri, cekim olcekleri, 1gik kendi dogal olugumlari
diginda yénetmenin de bakis agisiyla yeniden anlam kazanan énemli
6zelliklerdir. Ayni zamanda filmin olusumunda son agama olarak bilinen

kurgu da oldukga énemli ve titizlik isteyen bir tasarim igidir.



GunlUmizde grafik tasarim sadece basili medyada galisma alani
bulmamakta ve ayni zamanda fotograf, sinema, video \)e birgok alanla
iletisim icine girmektedir. Bu nedenle film seridinde yer alan her karenin
gorsel tasanmi, kurgudaki gériintli dizenlemesi ve jeneriklerin hazirlanmasi
bir grafik tasarimcinin goérsel duyarlilidi ile iliskilendirildiginde iyi sonuglar

alinmaktadir.



SUMMARY

Lumiére Brothers, settled down the bases of the cinema, also formed
first document films by taking images from the social life in 1895. With a new
view of point that was first introduced into cinema by Georges Meliés in 1905,
fiction cinema begun to be formed and many real instances from the social

life was reproduced.

The term “documentary”, first used in 1920s by John Grierson,
comes from the French word, “documentaire”. The documentary films, does
not make any arrangements in the social life that is photographed, became
the basis of the fiction films that photograph acted stories in an artificial
backgrounds.

Because the cinema is formed by moving pictures, we can call each
image as photographic pictures. The photograph is the fixed image that is
achieved by limiting the boundless surroundings in a certain frame. The
arrangement of objects, light effect, the camera angle and perspective are
indispensable elements in forming photographic pictures. In addition to those,
there is also sound and time factors in the cinema. The motion, caused by
flowing pictures one after another, and the sound show that the cinema is
both visual and aural art.

The documentary film takes the real stories of real people, incidents
and places as subject matter. Visual design is also so important in forming of
documentary film that the frame, the camera angle, the camera movements,
the scale of shots and the light, that are parameters of a film, are needed to
be re-shaped by the view of the director besides their natural features. And
also, the montage, the last stage of the film production, is an important

design work that requires fastidiousness.



The graphic design is applied not only in printed media but also it has
begun to have strict relations with photography, cinema, video and some
more other fields. For that reason, if the visual design of each picture in the
film tape, the arrangement of images in the montage and the preparation of
generics are made by visual sensitivity of a graphic designer, then good

results will be taken.
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Xii

ONSOz

Bu uygulama ¢alismasinin amaci; Turk sanatinin mihenk taglarindan
ressam Turan Erol'un, aydin, yazar, dusunir, elestirmen, egitimci, sanat
tarihgisi olarak yasamini ve sanatini belgelemek, filmin gériantusel ve
anlamsal diizenlemesi agisindan grafik tasarimci anlayisini belirgin kilmak ve
belgesel filmlerde gorsel tasarim elamanlarini bu uygulama g¢aligmasinda

denemektir.

Dijital Handycam ile ¢ekilmis olan Turan Erol Belgeseli; toplam 27
dk., renkli, sesli, VCD’ye ve VHS kasede kayith olarak hazirlanmistir. Bu
caligmanin kurgusu, bilgisayar (mac) ortaminda Final Cut Pro programinda
yapilmigtir.

Bu g¢alisma, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Bolumirnde ilk olmasinin yani sira, konu itibariyle ve yaklasim bigimiyle,
belgesel filmin grafiksel degerler i¢erisinde tartigiimasini, yeni denemeleri
cesaretiendirmeyi amaglamistir.

Bu ¢aligma, grafik tasarim alani ile sinema dilini bulugturma kaygisini
gutmis bir deneme niteligindedir.



1. BOLOM

1.1. BELGESEL FiLM

“Belgesel” kavrami Fransizca'daki “documentaire” kavramindan
gelmis ilk kez 1920’lerde Ingiliz Belgeselci John Grierson tarafindan
kullaniimigtir. Grierson, belgeseli “gercek olaylarin yaratici bigimde

yorumlanmasi” olarak tanimlamistir. (Grierson 1968)

Grierson’un yukaridaki tanimlamasina ¢ok yakin bir tanimlama da
Ulutak tarafindan yapilmigtir.

“Belgesel film, insanlarin birbirleriyle ve gevresiyle olan
iliskilerinden dogan, giinlik yasam igindeki ¢esitli toplumsal
sorunlari, olaylari, olgularn kaydeden, arastiran, ¢ézimleyen,
yorumlayan bir film taradar.” ( Ulutak 1995)

Belgesel film i¢in bu kadar net tanimlamalarin olmasina karsgin,
gunumiizde artik kavramlar birbirlerinin yerine de kullaniimaktadir. Bunun
- sonucu olarak, zaman zaman belgesel film, kurmaca film gibi
degerlendirilmektedir. Bu nedenle, éncelikle belgesel film ile kurmaca film
arasindaki fark belirlenmeli ya da belgesel filmin ne olmadigina bakiimalidir.

Grierson, belgesel film ve kurmaca film arasindaki farki agikga ortaya
koyan, belgesel filmin ilkelerini temel olarak tic maddede belirtmigtir;

“1. Sinema genel ifadesiyle gergek yasamda gozleyip aldidi
malzemeyi yeni ve yagsamsal bir sanat bigiminde yeniden

tretir. Kurmaca filmlerin bir gogu, sinemanin gercek yagsamla



kurdugu bu bagi g6z ardi eder. Bu filmler, yapay mekanlarda,
yapay olarak yaratilan dykuileri gekerler. Buna karsilik
belgesel film, dogal mekanlarda, gergek yagamdan alinan
dykuleri belgeler.

2. Modern dinyanin sinemasal yorumunda, gergek kisiler ve
gercek mekaniar daha yol géstericidir. Gergek kisilerin ve
mekanlarin kullanimi, sinemanin malzeme zenginligini daha
da artirmaktadir. Bu 6zellikler kurmaca filminin uydurma ya
da mekanik olarak yeniden yaratilmig diinyasindan daha
karmasik ve sasirtici olan gergek diinyanin
yorumlanmasinda belgesel filme gi¢ kazandirr.

3. Gergcek yasamdan oldugu gibi alinan malzeme ve éykiler
kurmaca olarak yaratilanlardan daha saftir (felsefi anlamda
daha gergektir). Sinemadaki dodal hareketler 6zel bir deger
tasimaktadir. Sinema, geleneksel olarak bigimlenmis ya da
zamanin asindirmasina ugramis olaylarin yeniden
degerlendiriimesinde duyarliliklar yaratir. Uzam ve zaman
kurgulanarak, sinema dikdértgeninin igine giren olaylarin
istenilen 6zelliklerine vurgu yapilir. Sinemanin bu ézelliklerini
kendinde barindiran belgesel film ayrica, stiidyonun ve
aktorun rol yapmasiyla elde edilemeyecek gergek bir bilgi ve
etkiye de sahiptir.” (Ulutak 1995: 48-49)

Kurmaca filmlerin en buyuk 6zelliklerinden biri de kar amagl ofarak
ticari kuruluglara yapiimalaridir. Fakat belgesel filmlerin yapimlan ¢ok
maliyetli olmalarina kargin izlenme oranlari ¢ok azdir ve kar amaci
gudilmeden yapltliriar.



Kurmaca filmin her zaman bir 6yktsi bulunmaktadir. Bu filmlerde bir
neden-sonug (etki) yolu izlenmektedir. Bunlarin aksine belgesel film, yeni

senaryolar yaratmak yerine gergekleri dramatize ederek géstermektedir.

“Bilimin geregi olan ‘belgeleme’, sanatin geregi olan ‘estetik’
ve filmin geregi olan ‘kurgu’, belgesel filmin bir araya getirilip
batinlestirdidi unsurlardir. Belgeleme, hayatin gergek yanini;
estetik, hayatin giizel yanini; kurgu da hayatin diizenini ifade
etmektedir.” (Cereci 1997: 9)

Belgesel film ile kurmaca film arasindaki farklarin bu sekilde
belirlenmesine kargin, belgesel filmin ne olmadigi sorusunun da agik¢a

belirtiimesi gerekmektedir.

Belgesel film, toplumsal konulari, yagamin iginden olaylar belli bakig
acisindan sunan tartisma programlarindan ya da sdylesilerden farklidir. Bir
teknik olarak belgesel, sadece stiidyoda konusan insanlarn degil, sézgelimi
farkli mekanlan da kullanir.

Belgesel film -aradaki sinir bazen ¢ok net olmasa da- haber de
degildir. Belgesel, agirlikh olarak gergek mekéanlara ve buradaki éykiye dahil
olan insanlar izerine kurulmaktadir. Amaci, izleyiciyi bu mekandaki
insanlarin 6ykiisiine katmaktir. Oysa haber, daha gok izleyiciye dykiyl
agiklayan bir muhabirin varligiyla iligkilidir. Belgeseli haber filmlerinden ayiran

‘yaratici yorumlama’ dir. (http://www.kameraarkasi.net)

TV haberciliginde butin bilgi yorumla sunulmaktadir. Haberci her
seyi bilen ve gergegdi aktaran durumundadir ve gergekler, coju zaman iddia
edilenlerdir. Gergek ses az kullaniimaktadir ve kisilerle cok mesafeli



olunmaktadir. Yapilan aragtirma ve filmi gergeklestirme ¢ok ¢abuk olmakta,
cogunlukia gunlik galigmalar yapiimaktadir.

Belgesel film roportajla da kangtirimakta ve ayni amaca hizmet ettigi
belirtiimektedir. TV réportajlarinda yorum yapiimamakta ve anlatici
kullaniimaktadir. Yasanmis olaylar 6znel olarak verilmekte ve gergedin ancak
bir parcasi konu edilmektedir. Réportaji yapan hem anlatici, hem medyanin
kendisi konumundadir. Mesafeyi kaldirma ¢abasi haber filmine gére daha
fazladir. Réportaji gergeklestirme zamani kisa olmakta ama dramatik yapi
Ogeleri (kurgu, mizik) Gzerinde daha 6zenli galigiimaktadir.

Buttin bu benzer oldugu distnilen ¢galismalarin agiklamalarinda
belgesel filmin farkh oldugu belirtilmistir. like olarak belgesel filmde yorum
yapilmaktadir ve 6n planda olan kisinin yagsam gergekleri- gergcegin bir
parcasi seyirciye sunulmaktadir. On planda olan kisinin davraniglarinin
gozlemi s6z konusudur ve bu kisinin icinde bulundugu ortamin hemen hemen
tumuyle gercek sesleri kullaniimaktadir. Kisi ile mesafe yoktur (resmi bir iligki
s6z konusu degildir), 6n planda olan kisi ile filmci arasinda giivene dayali bir
iliski kurulmaktadir, her seyin dogaligi ve gerceklidi s6z konusu olunca,
mesafe, belgesel film i¢in olumsuz bir etki olmaktadir. Belgesel filmlerde
arastirma, bir ¢ok film tiriine gére daha kapsamli, gekim ve kurgu daha uzun,
dramatik yapi tasarisi (kurgu, miizik) daha 6zenlidir.

Belgesel film, gergegdi estetik yaratinin hammaddesi olarak kullanan
bir anlayigla caligmaktadir.

“...Belgesel, gerceklerden uzaklagan eglence tirlerinin tam
karsitidir ve hayatin yogunlugu ve karmasasi iginde olugan
ve bunu yansitan bir yapisi vardir. Kimilerine gore belgesel,



ne bir durumla ne de belirli bir hareketle ilgilidir. Belgesel
biittin 6zellikleriyle hayatin kendisidir.” (Cereci 1997: 22)

Belgesel film gergek olani konu edindigi igin sinema alaninda 6zel bir
yere sahiptir. Belgesel filmde, her sey gercek yasamda oldugu gibi, kendi
dogal ortaminda ve varliklariyla izleyici kargisina gelmek Uzere
belgelenmektedir.

“Gergek insanlar belgesel filmin temel nesneleridirler.
Belgesel filmlerde profesyonel olan ya da olmayan aktorler
yer almaz. Cunki belgesel filmin temel hedefi kendine ait,
gercek kosullarinda yagayan normal insanlarin hayatini
gostermektir. Bu kosullarin ekonomik, kiltarel, sosyal ve
kigisel olarak o insan igin anlami vardir’. (Ulutak 1995: 48)

Buttin bu agiklamalara, tanimlamalara ragmen Andrew Sarris, butin
kurmaca filmlerin belgesel film oldugunu; bitin bu filmlerin bir kiginin, bir
yerin, bir seyin ya da belirli bir zamanin belgelenmesi niteligi tagidigini
belirtmistir. (Ulutak 1995)

Britannica'da ise belgesel film $dyle tanimlanmaktadir; ister egitim
amagli ister eglence amagl olsun eder gergek bir malzeme kullaniliyorsa o
film belgeselidir.

Kurmaca sinema yapimlari irisam, toplumu, gcevreyi ve dogay!
dramatik yapiyla anlatir. Belgesel film ise bunlari gergeklerle, belgelerle
anlatmaktadir.

“Belgesel filmler hareketli resimlerden olugan gergek
malzemelerle sekillendirilen ve yorumlanan, baglangicta gezi



ve propaganda amagli ortaya ¢ikmig ama ginimizde egitim,
tanitim, bilgilendirme ve tarihin karanlik sayfalarina 1gik tutma
amaglarina yénelmis yapitlardir.

(http://www.kameraarkasi.org/belgesel.htm)

Belgesel film, kurmaca filmlerden amag ve igerik olarak farkl olan,

konusu gergek yasam olan film taridar.

Alberto Cavalcanti belgesel film yapiminda dikkat edilecek hususlari
maddeler halinde su sekilde belirlemigtir.

“1. Genellestirilmis konulari iglemeyin: Posta servisi
konusunda bir yazi ya da makale yazabilirsiniz, fakat bir tek
mektubun éykisini film yapmalisiniz.

2. Ug temel 6ge’yi kapsayan prensipten ayriimayin: Sosyal,
siirsel, teknik.

3. Film gekerken, senaryonuzu bir kenara atmayin ya da
sansa giivenmeyin. Senaryonuz hazirsa film bitmis demektir.
4. Hikayenizi anlatmak igin anlaticiya giivenmeyin; 6ykiyi
gorintuler ve géruntilere ait sesler anlatmali. Anlaticinin
s6zleri seyirciyi rahatsiz eder. Hele sebepsiz yere séylenmis
stzler daha da rahatsiz eder.

5. Film gekerken her planin, bir seansintn bir bélimiinin bir
battintin pargasi oldugunu aklinizdan ¢ikarmayin. En guzel
plan, yerli yerine yerlestiriimedigi takdirde en sagma seyden
daha kéti olur.

6. Gerekli oimadik¢a kamera agilani icat etmeyin. ligisiz
kamera agilari rahatsiz edici olup, duyguyu yok eder.

7. Kurguda sesi kesme yontemini kétiiye kullanmayin.
H|zIand|r|lm|§ bir kurgu ritmi, ¢ok agir ¢alinan bir par¢a kadar
azametli ve sikici olabilir.



8. Mlizigi fazla kullanmayin, aksi takdirde seyirci kendini
mizige verecektir.

9. Filmi eglemeli (senkron) sesle fazla doldurmayin, yerine
gore kullanilan sesten daha iyisi bulunamaz. Tamamlayici
ses, en iyi ses kusagini yaratir.

10. Cok fazla gorsel etki (efekt) kullanmayin ya da bunlari
cok karmasik bir hale getirmeyin. Zincirlemeler (erime ya da
gecme) ve ifadeler (agiima ve kararmalar) filmdeki
noktalamanin bir bélumina olustururlar.

11. Cok fazla yakin plan gekmeyin. Yakin planlan zirve igin
saklayin. lyi dengelenmig bir filmde, yakin planlar dogal
olarak zaten yer alir.

12. Insani unsurlari ve insani iligkileri iglemek konusunda
tereddiit etmeyin. Insanlar, diger hayvan ve bir tarladaki
makineler kadar giizel olabilir.

13. Hikayeniz miiphem olmamali, gergek konu agik ve basit
bir sekilde anlatiimali. Unutmayin ki, aglik-agiklik ve basitlik
dramatik yapiyi olumsuz yénde etkilemektedir.

14. Deney yapma firsatini kagirmayin. Belgesel film
sayginligi deney ile saglanir. Deney olmazsa belgesel
degerini kaybeder, varligini yitirir.” (Balkaya 1993: 14-15)

1. 2. DUNYADA VE TURKIYE’'DE BELGESEL FiLMiN TARIHSEL
GELISiMi

Louis Lumiére’ in 1895 yilinda sinematografiyi kesfedip ¢esitli
goruntileri filme almasi ve kendi adina galisan teknisyenleri de belge nitelidi
tagiyan filmler yapmak amaciyla bir gok yere géndermesi ilk belge(sel)

filmlerin olusmasina neden olmustur (Goériinta 1-2).



ey

Ik belge niteligi tagiyan bu gérantiler gi]ni]mi'lze kadar gesitli
asamalardan gegerek gelismig ve giinUmizde etkili bir iletigim, tanitim, egitim

ve propaganda araci haline gelmigtir.

.

LS

Goruntt 2: “Trenin Gara Girigi”, Lumiére Kardegler, 1895

Ayni zamanda 1895 yilinda L. Lumiére tarafindan géranttulenen
dogal yasam, ilk sinemasal Uriinlerdir. Béylece belgesel filmin ve sinemanin

dogusu ayni ana denk diismektedir.



Ik film &rnekleri olan belgesel filmler, genis ¢ekim alanlari ve
gosterim olanaklari bulmalarina ragmen sinemanin bir baska tiiri olan konulu
filmlere yenik dusmustar.

‘Lumiére ile birlikte ortaya ¢ikan sinema, 1905’lerden sonra
Lumiére’in Gergekgi ya da Belgesel Sinemasi ve Georges
Meliés’ in Fantastik ya da Oykilii Sinemasi olarak iki ayr
kategoride yogunlast” ( S. Ongéren 1991: 17)

Melies’in filmleri, gergek olaylar ve dogal ortamda kaydedilen
Lumiére’ in ilk filmlerinin tam tersi olmuslardir. Meliés, halki eglendiren éykal
filmlerde diis ve hayal riinii olan yapay dekorlar ve konularini canlandiracak

gercek kisilerden farkh oyuncular kullanmigtir. (Géranta 3)

Gorunta 3: G. Meliés “Ayda Seyahat” (La Voyage dans la Lune), Kurmaca Film.

Lumiére’ in belge filmleri her ne kadar belgesel sinemanin baglangici
olarak kabul edilse de “belgesel film” (documantaire) kavrami ilk kez
1920’lerde Fransizlar tarafindan kullaniimistir. Fransizlar ilk kez kullanilan bu

kavramla yalniz gezi filmierini tanimlamiglardir. Bundan é6turi belge
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niteligindeki ilk filmleri saymazsak, belgesel filmin baglangi¢ tarihini 1920’ler

olarak saptayabiliriz (Gorunt 4).

“Eger tarih belirlemek yararl olacaksa, belgesel filmin gergek
baglangicinin Flaherty’nin “Nanook” filmi oldugu séylenebilir.
1920 yapimi “Nanook”u 1923 yilinda Diziga Vertov'un
Rusya’daki deneyimleri izlemigtir. Fransa’da Cavalcanti'nin
“Rien que les heures” (1927) filmi ve ingiltere’de John

Grierson’un “Driffers”1 (Balikgilar, 1929) ilk belgeseller olarak
siralanabilir.” (Rotha 1995)

e

Gorhntl 4: R. Flaherty’nin “Kuzeyli Nanook” (Nanook of the North) Filmi, 1920

Ceken kisinin duygusunu, bakis agisini yansitmayan Lumiére dénemi
belge filmleri, geliserek ginimuz belgesel diizeyine ulagiimasina yardimci
olmustur. Cagdas anlamda ilk belgesel film érneginin Robert Flaherty’in
“Nanook of the North-Kuzeyli Nanook” filmi oldugunu birgok sinema
kuramcisi belirtmektedir. Bu film, ayni zamanda bir gezi filmidir (Gérlnta 5).
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Goruntl 5: R. Flaherty'nin “Kuzeyli Nanook” (Nanook of the North) Filmi, 1920

ilk dénemler sinematografin basarilarini géstermek igin gekilen filmler
zamanla toplumsal ve kilttrel yagsami gésteren gezi filmleri ve sonra savag
dénemini anlatan propaganda ve haber filmleri olarak gcogalmistir.

Belgesel Sinemanin ilk kuramcisi ve uygulayimcisi olan Dziga Vertov
“kino-glaz | sinema-g6z” kuramiyla haber filmi ile belgesel tur arasinda koépri
kurabilen en 6nemli sinemacidir. Paul Rotha, Vertov'un “sinema-g6z” diye
adlandirdigi film yapim kuramini gdyle agiklamaktadir;

Sinema-g6z: “Gozle gérilen dis diinyanin deneysel ve
bilimsel bir aragtirmasi; gagda§ yasam gergekleri hakkinda
bilgi edinmemiz ve haz diinyamiz igin film kamerasi ile
toplamaya ve kataloglamaya agiriik vermektir’ der.

(Roy 1971: 8)

Batiintyle nesnel olarak elde edilen haber géruntileri Vertov

tarafindan mizansen olarak dustnilmis ve kurgucunun elleri ile zekasinin bir
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ariin haline getirmeyi amaglamigtir. Cereci, “Sinema-géz’t haber filminden
ayiran 6ge, kurgu sirasindaki.Gretici yaklagimdir” der. (Cereci 1997: 35)

Il. Diinya Savasi’ndan sonra belgesel film alaninda ¢agdas egilimler
g6zlenmistir. llk kez 60’li yilin baglarinda Fransa’'da Jean Rouch ve Chris
Maker'in filmleri icin kullanilan “Cinéma-Vérité | Sinema-Gergek” terimi
belgesel filme farkli bir bakis acisi getirmisgtir.

Cinéma-Vérité; “Elde tasinabilen, hafif, 16 mm’lik kamera ve
eszamanli ses kayit cihazlariyla filme ¢gekme yontemidir.” (Parsa 1988: 45)

Bu yaklagimin temel 6gesi olan “gergek insanlarin kontrol
edilmeksizin géruntilenmesi” (Cereci 1997) dogrulugun kurgulanmasinda
sanatsal kaygilar gitmeden dogal malzemenin éykiisii dogrultusunda
bicimlendiriimesidir. Cinéma-Vérité ‘de kamera “aktif bir gézlemci” (Rabiger,
1987) goérevindedir.

Belgesel sinema ve televizyon yapimcilig: alaninda Il. Dinya
Savasi’ndan sonra yaganmaya baglanan teknolojik gelismeler “belgeselcilerin
yasama daha 6zgur bir bigcimde yakiagsmalarina olanak tanimigtir.” (Ulutak
2002: 35)

Belgesel filmin gelisiminde s6z konusu kuramci ve yapimcilarin
malzemeleri Il. Dlinya Savasi ile birlikte tek yéne yénelmistir. O yillarda
belgesel film, savagin etkisiyle propaganda araci olmus ve ayni zamanda Ug¢

amaca ydnelmigtir.

Roy Levin, belgesel filmin gelismesini, bircok etmenle birlikte, icinde
bulunulan savag déneminin etkilerine de baglamis ve nedenlerle birlikte,
belgesel filmin gelismesini sdyle agiklamigtir.



“1. Askeri glig icin egitici ve moral verici film tretmek,

2. Halkin moralini giiclendirmek ve savasin geligsimi hakkinda
bilgi vermek,

3. Diger tlkelerin durumlarn hakkinda bilgi vermek....
...Belgeseller, diinya sinema tarihinde retilen filmlerde
realizmin gelismesine blyik él¢iide katkida bulunmuslardir.
Belgesel yapimi, Il. Diinya Savasi'nin baglangiciyla bayuk ilgi
ve destek gérmistir. Savag zamani tum ulkelerin
hiukumetleri ulusal film endustrilerini propaganda belgeselleri
tretmek icin kullanmiglardir”. (Levin 1971)

Diinyada boyle bir gelisim izleyen belgesel film tGlkemize ¢ok geg
girmis ve ilk Grtinlerini 1914 yilinda olugturmustur.

Ulkemizde, sinema alanindaki ilk 6rnekler de belgesel filmleri
olusturmaktadir. Fuat Uzkinay'in 1914’de gektigi iddia edilen, ama kendisi
kayip olan “Ayastefanos Abidesi'nin Yikilisi” hem bir belge film nitelidi
tagimakta hem de Turk Sinema Tarihi'nin ilk belgesel filmi olarak kabul

edilmektedir. Bu galisma sonradan konulu filmlere gegisi de saglamigtir.

“41908 yilinda Turkiye’deki ilk sinema gosterisini diizenleyen
Sigmund Weinberg, Enver Paga’nin atlarini, yeni dogan
cocugunu gosteren kisa filmler gekmistir. Fuat Uzkinay
zamanin 6nemli olaylarini belgelemis ve bunlarn 1915 yilinda
kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi adina yapmistir.”
(Cereci 1997: 39)

13
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Gorinti 6: S. Eylipoglu — M. $. lpsiroglu “Hitit Gunesi”, 1956.

Turkiye'de sinema alanindaki gelismeler diinyanin diger Ulkelerine
gore daha ge¢ oldugundan, Tirk Sinemasi, yapilmakta olanlan izlemis,
yapilimis olanlann bir tekrari oimustur. Diinyada eglenceye yénelik kurmaca
filmlerin hakim oldugu dénemde Tirkiye, belgesel film yapma olanagi
bulamadan, bu kervana katiimistir.

“Turkiye’'de diinyanin pek ¢ok ulkesinde oldugu gibi gergcegin
kaydedilmesiyle olusan belge filmlerinden kurmaca niteligi
olan filmlere gegis ve belgesel sinemanin ayri bir tir olarak
bicimlenmesi slreci geregince yaganamamigtir”
(Bayrakgeken 1997: 142)

Uzun siire “Ordu Film Alma Dairesi” tarafindan gerceklestirilen
belgesel film, devlet eliyle tretilirken, 6zel kuruluglarin ¢aligmalari ve Kisisel
cabalarla 6nemli gelismeler géstermigtir.

“1922 yilinda ilk 6zel Turk sinema ortakligi olarak kurulan
Kemal Film, 1934 yilinda Nazim Hikmet'in filmleri, 1934-1937
yillarinda Haka Film tarafindan yapilan filmier, 1951 yilinda
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Kore Savagi sonrasi yapilan filmler belgesel filmin
gelismesine katkida bulunmusglardir.” (Cereci 1997: 40)

Gorantt 7: Suiha Ann “Tahtaci Fatma”, 1978.

Egitim amaciyla kurulmus olan M.E.B. Film Radyo ve Televizyon
Egitim Merkezi'nde (FRTEM), temel amaci egitim olmakla birlikte sanatsal

kaygilan agir basan birgok belgesel film g¢ekilmistir.

Belgesel film yapan kurum ve kuruluglar Sender’e gére sdyledir;
“Bilindigi gibi Turkiye’de ¢ekilen ilk film, Ayastefanos’taki,Rus
Anit’'nin yikiligina iligkin bir belgeseldir. Bundan sonra,

1950'li yillara kadar kayda deger bir belgesel calisma
gormiiyoruz. 1950’li yillardan itibaren bazi kigisel gabalarin

yani sira, basta Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan
(Gorinta 6), 1960°’h yillardan sonra da Eczacibag) fabrikalar,
Yapi ve Kredi Bankasi ve Turkiye Turing ve Otomobil
Kurumu’nca desteklenen belgesel filmlerin yapildigina tanik
oluyoruz (Goriinti 7). Belgesel filmin Gretildidi bir bagka

kurulus da TRT’dir. Kuruldugu yil olan 1968 yilindan bu yana PRLLY

en diizenli belgesel film tretimini, son yillarda buytk 6lgtide o

"'Mv’“
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azalmig olmasina ragmen TRT yapmaktadir (Gériinti 8).”
(Sender 1996: 129)

Goruntt 8: Enis Riza “Zamana Karigmak”

Baglangigta Tarkiye’'nin tarihi ve kiltirel degerlerini tanitma amaciyla
yapilan belgesel filmler zamanla lilkemizde geligen sinema dilinin etkisiyle
daha ¢ok gelismig, gergek yagsamin dramatik yapisiyla degil, carpici kamera
agilanyla elde edilen estetik géruntilerle olusturulan belgesel filmler
cekilmistir.

Ne yazik ki parasal ydnden destek almadan ¢ekilemeyen belgesel
filmlerde azalmalar olmustur. Son yillarda TRT diginda 6zel kanallarin da
belgesel filme 6nem vermeleri sonucu bu filmlerin sayisi artmigtir. Hala
yayin kusaginda ge¢ saatlere konulan belgesel filmler izienme agisindan
istenilen diizeye gelememistir. Bunun nedeni olarak, kurmaca filmlerin daha
genis bir kitleye seslenmesi gésterilebilir.
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1. 3. BELGESEL FiLM TURLERI

Belgesel film tarleri gesitlendirilebilir olmakla birlikte, burada en ¢ok
bilinen ya da en yaygin olan tiirden sz edilecektir. Simten Ongéren, belgesel
filmleri bigcim ve igerik agisindan siniflandirip yorumlayarak su turleri
belirlemistir; biyografik, toplumsal, tarihi, propaganda, haber, gezi, derleme,
bilimsel, arastirma belgeselleri. Bigim agisindan siniflandirdigi belgesel film

“tarleri ise “dramatik belgesel” (Gérantl 9) ve “yari dramatik belgesel’dir. (S.
Ongeren 1991)

Gérinta 9: "Hititler”, Tolga Ornek, 2003.

Cereci’ de belgesel filmleri yapim bigimine ve igerigine gére
siniflandirmigtir. Yapmig oldugu siniflandirma da S. Ongéren’ in
saptamalarindan farkh degildir. Bu nedenle belli bagh belgesel tirlerine

kisaca deginilmistir.

1. 3. 1. Biyografik Belgeseller

Biyografi belgeselleri yazar,yénetmen, ressam, insanf varolusun belli
kesitlerini ya da bélumlerini belgelemeyi amacgiamaktadir. Ele alinan
konufigerik siklikla, gériintilye alinan kigilerin bundan habersiz olduklarini

uyandiran bir bicemle sunuimaktadir. Bu tarzda yapilan belgeseller, gergek
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belgesel / vérité documantaire olarak da anilirlar. Bu belgesel tiirii kolayca

baska tirlerle de birlestirilebilirler.

“Vérité documantaire tarz filmleri, nesne ile izleyici arasindaki
estetik mesafeyi, izleyiciyi olayin igine daha iyi katabilmek
amaciyla yok etmeyi amaglar. Yani bir dolaysizlik duygusu
yaratmayi ister.” (Abisel 2001)

Biyografi belgesellerinde genellikle bir tek mekan tizerinde
yogdunlasiimaktadir. S6z konusu mekanlar genellikle kiginin yagadigi ve
davraniglarinin kolayca saptanip kayit edilebilecegi mekanlardir. Bu tur
belgesellere konu olan kigiler genellikle halkin merak ettigi kisiler olmaktadir

ve izlenme oranlan yuksektir.

Gérunta 10: “Turan Erol”, Nazmi Kal, TRT, 2000.

Biyografi belgesellerine 6rnek olarak segileh TRT 2 de “Okudukg¢a”
programinda konu edinilen yazar Ahmet Cemal belgeseli izlenmis ve belli

noktalar (izerinde durulmustur.

S6z konusu belgesel, dogrudan kisinin kendi anlatimina dayanan ve
anlatici sesle de desteklenen bir film niteligi tagimaktadir. Muzik yazarin
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kitaplarinin tanitildigi sahnede kullaniimig ve anlatici sesle gértintu
desteklenmigtir. Dogal ses kullaniimadan, miizik, anlatici ses ve yazarin sesi
olmak {izere {i¢ sesten olugsmustur. Filmin tamamina hakim olan anlatici ses
fazla kullanildigindan, goérintt dilinin etkisi yetersiz kalmistir. Géranta dilinin
yoksun oldugu filmlerin genel 6zelligi olarak 6znel zamanin yoksunlugundan
bahsedilebilir. Filmin nesnel zamaninin kisa olmasina kargin, 6znel zamanin
etkisi, izleyiciyi bilgilendirme agisindan degerlendirildiinde yeteri kadar

doyurucudur. Fakat gérantu dili sese yenik dagmustar.

Yazarn bulundugu mekan genel plan ile gosteriimemis ve izleyicide
yasanilan mekan merak edilen bir yer olarak gizli kalmigtir. Gégus plani ile
goriintlilenen yazar, gergevenin sagindadir ve sol tarafa bakarak
konusmaktadir. Kamera film boyunca g6z seviyesinde tutulmus ve kamera
hareketleri amaca uygun nitelikte kullaniimistir. Belgesel filmlerde sikca
kullanilan g6z seviyesi, filmin psikolojik etkisini duragan kilmaktadir. Nitekim

ayni etki bu filmde de s6z konusudur.

Bu tir igine giren bir ¢ok film vardir ve hemen hemen bitin kanallar,

kurumlar bu alana yonelik filmler cekmiglerdir.

. “Ressam Egref Uren”, yénetmen; Guner Sarioglu.
. “Dolmabahce ve Atatirk”, ydnetmen; Suha Arin.

. “Asik Ali Izzet”, yénetmen; Suha Arin.

B O N

. “Turan Erol”, yonetmen; Nazmi Kal (Gériinta 10-11).
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Gortntt 10: “Turan Erol”, Nazmi Kal, TRT, 1999.

1. 3. 2. Gezi Belgeseli

Giincel olaylarin gectigi ya da genellikle diinya tzerinde fazla
bilinmeyen bélgelerin tanitimini yapan filmler gezi belgeseli olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiir, belgesel filmlerin dnemli bir tirinG olugturmaktadir.
Ayni zamanda ilk belgesel filmler gezi belgeselidir. Gezi belgeselleri bahsi
gecgen béigenin tam anlamiyla belgelenmesi ilkesine dayanmaktadir. Bu
nedenle konunun derinlemesine arastiriimasi ve géstermek yerine, ne
oldugunu anlatmak ilkesinin uygulanmasi gerekmektedir.

Belgelerde yer alan unsurlarin anlatilmasi yerine ekibin bu bélgede
yasamasi, gezmesi ve gérmesi, degisik zamanlarda o bélgede bulunmasi ve
belgelemesi gerekmektedir. Bu sayede zaman kavramini anlatmak ve degisik
zamanlarda o bélgenin ézelliklerinin dedigiminin gdsteriimesi
saglanabilecektir. Ornek olarak Bodrum ilgesinin belgeselinde, sadece kig
mevsiminin iglenmesi o bélgeyi yanlis ya da eksik tanitmak demektir.
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Gezi belgeselleri, tanitim, bilgi vermek ve olaylar yansitmak
amaclyla yapilmaktadir. Tanitilacak bslgenin en belirgin 6zellikleri
vurgulanirken, gorinti dilini desteklemek amaciyla oyuncu 6gesi
kullanilabilmektedir. Bélgenin gériintilenmesinde dogdal ses ve dogru renk
unsurlari, bélgeye uygun mizik se¢gmek ve o bélgeyle ilgili dogru bilgi vermek
onemlidir.

Bu tuire érnek olarak, 1920’de Flaherty’nin ‘Nanook’ filmi
gosterilebilir (Gortintl 4-5). Bu filmin ¢ekimi igin, Flaherty Eskimolarla birlikte
uzun bir zaman yasamis ve onlarin bitiin yagam kosullarini kaydetmistir. Bu
" film ilk gezi belgeseli oimanin yaninda ilk belgesel film olma 6zelligini de

tagimaktadir.

Tarkiye'de yapilan gezi belgeselleri, yurdumuzu tanitmak amaciyla
yapilmiglardir ve ayrica yurt diginda da belli bir ¢cok bélgede aragtirma
yapilarak yapilan filmlerde bulunmaktadir. Buna érnek olarak Cogkun Aral'in
yonetiminde c¢ekilen “Haberci” dizileri gésterilebilir (Gérunti 12-13). Gezi
belgesellerine birkag 6rnek vermek gerekirse asagida belirtilen filmier

sdylenebilir.
1. “Gokova Yolculugu”, Kur Film.
2. “Akdeniz'de Seyahat”, Kur Film.
3. “Yedigollerde Sonbahar”, Baysal Film.
4. “Haberci”, Coskun Aral.
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o

Goriunti 12: “Haberci® Cogkun Aral Gorinta 13: “Haberci” Cogkun Aral

1. 3. 3. Haber Belgeseli

Haber niteligindeki bir olayin, sade ve olayin gelisim safhalarinin
degistiriimeden dogrudan verildigi belgesellerdir. Gunluk olaylardan
kaynaklanan belgelerin derlenerek derinlemesine bahsi gegen konunun
arasgtinimasi ve ilgili belgelerin kaynak olarak kanitlanmasindan yola ¢ikilarak
hazirlanmaktadir. Sonug seyirciye birakilmakta ve yorum yapiimamaktadir.

S. Ongéren ve Adali'ya gére;

“haber belgeseli; haber diizenlenirken, gergekleri
gizlemeden, nesnel bir bakig agisiyla gézler éniine seren
belgesel turudir. Haber belgeseli giincel olaylar en kisa
zamanda ve kisa yoldan anlatan bir tardar.” (Adali 1986,
S. Ongéren 1991)

Haber belgeselinin etkisi, kullanilan gergek belgelerle dogru
orantilidir. Nesnel bir bakis agisi hakim olan haber belgesellerinde bir gok
gérise yer verilmekte ve aynntili bir bicimde irdelenen konunun, olayin,
sonucu izleyiciye birakiimaktadir.
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Haber belgesellerinde genelde teknik kalite aranmamaktadir. Bahsi
gecgen yerin ya da kisinin taninir olmasi, bilgi vermesi ve belge icermesi,
haber belgeselinde kullaniimasi (konu) igin yeterli oimaktadir. S6z konusu
olay, zor sartlarda filme alinmig ise ve haberin amacini da bilgi toplamak

olusturuyor ise goériinti kalitesi cok fazla dikkat edilmeyen bir 6zelliktir.

Haber belgesellerine 6rnek olarak asagidaki filmler gésterilebilir.

1. “Amerika Gazetecileri”, Basin ve Yayin Genel Mudirliga Sinema
Subesi.

2. “Incir Izmir Fuan”, Basin ve Yayin Genel Mudurlaga Sinema
Subesi.

3. “Sar Zeybek” Can Diindar (Goriint 14-15)

Goruntil 14: “Sari Zeybek”, Can Dundar. Gorantt 15: “San Zeybek®, Can Dindar.

1. 3. 4. Propaganda Belgeseli

Birey ya da topluluklarin belli bir gérig ya da amag dogrultusunda
etkilenebilecekleri bigimde bilgilendiriimesi olarak niteleyebilecedimiz
propaganda, zamanla belgesel sinemanin temel amaglarindan biri olmustur.
Genel olarak tanitma, bilgilendirme, egitim ve amaglanan dogrultuda etkileme
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niteliklerini iceren propaganda belgeselieri gegmiste de géruldaga gibi
gliniimiizde de belgesellerin énemli bir tarudur.

“Il. Dinya Savasgi ile birlikte o zamana kadar goériilmeyen bir
bicimde yayginlasan propaganda belgeselleri; genellikle
silahh kuvvetleri egitip moral vermeyi, halkin moralini
pekistirmeyi, savasin ilerlemesi konusunda halki
bilgilendirmeyi, hedeflere ulagmak i¢in bir kesimi
cesaretlendirmeyi ve digerlerinin de ¢abalarint haber
vermeyi amaglayan belgesel film taradir.” (S. Ongéren
1991)

1. 3. 5. Aragtirma Belgeseli

Arastirmanin konusunu, aragtirmacinin ilgilendigi konuyu film
araciligiyla agik segik bir yaklagimla sergilemeye calistidi, yalin ve dolaysiz
belgesel film taraddr.

“Bu belgesel film tarinin en 6nde gelen ézellikleri kurgunun
kullanilmasi, renkli gekimin dnem kazanmasi, yavaglatiimis
ve hizlandiriimis devinimlerin kullaniimasi ve aliciyla elde

edilecek goruntiinin anlagiiir olmasidir.” (S. Ongéren 1991)

Arastirma belgeselleri, belli bir 6rgltin, bir grubun, bir kesimin bir
gercegi ayri bir yapida sunmasi kuskusundan da yola gikarak, bu kugkulari
kanitlamaya caligabilir. Aragtirma belgesellerinde agagidaki iki noktanin

dikkate alinmasi gerekmektedir;
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“1. Arastirma belgesellerinde gériintiiniin anlagilir olmasi
icin alicinin arastirmayi en iyi bigimde yansitacak bir noktaya

ya da mekana yerlestiriimesi gerekmektedir.

2. Arastirma belgesellerinin kimilerinde konuyu ayrintilariyla
saptamak, kaydetmek amaciyla mikroskop, teleskop, réntgen
ve diger teknik ara¢ ve geregler aliciyla birlikte kullanilir.
Bilgisayar animasyonlar ile desteklenebilir.” (S. Ongéren
1991)

Bu tiir belgesellerde, énce konu tanitilip kavramiar tanimlanir. Daha
sonra sirasiyla tum yeni bilgiler islenerek ortaya konulur. Bu tiire érnek olarak
2003 yih baharinda sinemalarda gésterime giren Michael Moore’nin yénettigi
“Benim Cici Silahim (Bowling for Columbine, ABD, 2002)” adli belgesel film
gosterilebilir (Goranta 16). S6z konusu filmin amaci, silahin A.B.D.’de
yasayan insanlarin yasamina yikici bir bigimde girdigini géstermektir. Film,
Ingilizce asil adindan da anlagilacag gibi ( Bowling for Columbine ),
Columbine Lisesinde yasanan trajik bir olayi ¢ikis noktasi olarak almistir.
Columbine Lisesinde 6drenci olan iki cocugun, sasilacak derecede kolay elde
ettikleri otomatik silahlarla yaptiklari okul baskininda bir ¢ok Kigiyi
oldirmelerinin 6ykustnid temel alan film, A.B.D.’ de yasayan insanlarin ne
Olctide saldirgan tavirli olduklarini ve silahlarin insanlarin giindelik

yagamlarinda, siradan esyalarmis gibi yerlerini goktan aldigini anlatmaktadir.

S6z konusu filmde bitiin olaylar agik segik bigimde gdsterilimeye
caligiimig, kamera hareketleri sinirlandiriimamig ve kamera ézgiirce
kullaniimigtir.
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Film, aragtirma filmi 6zellidi tagimaktadir. Arastirmayi destekleyecek
bigimde, filmin hem gérsel hem de genel anlatim diline aykiri olmayan birgok

argiv goruntust kullaniimigtir.

Gorunta 16: “Benim Cici Silahim (Bowling for Columbine)”, Michael Moore, 2002.

Anlatici ses ve arastirmaci kisi olarak yénetmen filmde aktif rol
Ustlenmigtir (Gérianta 17). Yénetmen rol yapan aktér konumunda degildir ve
hatta A.B.D.’de yasayan ve orada yaganan olaylardan etkilenen bir kisi olarak
ve de arastirmaci bir tavirla, kisi ve olaylarin agiga kavusmasi igin dnemli bir
konumdadir. Dogal ses kullaniimigtir. Yapay ses efektlerine yer verilmemis;

yer yer mizik ve ses birlikte kullaniimistir.

Gorunta 17; “Benim Cici Silahim (Bowling for Columbine)’, Michael Moore, 2002,
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Film, dogal mekanlarda g¢ekilmistir ve dis mekanlar da dogal IStk
kullaniimistir. Cekimler, sinemanin genel geger kurallar iginde oldukga etkili
bir gorsel dil yaratmistir. Hem ses, hem miizik hem de gériinta dili 6zgiin bir
yap! olusturmustur.

“Benim Cici Silahim (Bowling for Columbine, ABD, 2002)” filminin
dramatik yapisi yonetmenin bakis agisi dogrultusunda geligmis ve séz
konusu olaylarin nedenleri tizerine derin bir aragtirma yapilarak gérsel dilin
etkisi kuvvetlendirilmistir.

Arastirma Belgesellerine drnek;

1. “Eski Ankara Evleri”, S. Taylaner.

2. “Turk Hahlar”, E. Kézberi.

3. “Anadolu’da Konutun Oykisii”, Suha Anin.

4. “Bir Fincan Kahve”, T.C. Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanhgi
Film Radyo Televizyon lle Egitim Merkezi

5. “Benim Cici Silahim”, (Bowling for Columbine), M. Moore.

-

. 3. 6. Toplumsal Belgeseller

Toplumsal belgeseller, toplumsal yagami ve toplumun gelecegiyle

ilgili sorunlar tam bir sorumluluk bilinci iginde ortaya koyan belgesel film
taradar.

“Toplumsal davranislarin, eylemlerin ardindaki gercekleri
arastirarak, bu arastirmanin sonuglarini belgelerle aniatma
seklidir. Yuzeysel ya da boigesel tepkiler konu olarak

islenirken, herkesin basiniza gelebilir seklinde diigsel bir etki
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yaratmakta ve karsilagtirma yapilmaktadir- (S. Ongéren
1991)

M. Moore’nin yonettigi “Benim Cici Silahim (Bowling for Columbine)”
adh belgesel film ayni zamanda toplumsal belgesel 6zelligini de tasidigindan
bu tlre érnek olarak gosterilebilir (Gérunti 18).

Goruntt 18: “Benim Cici Silahim (Bowling for Columbine)”, Michael Moore, 2002.

1. 3. 7. Tarih Belgeseli

Tarih belgeselinde, tarih igerisindeki gergeklerin dogrulugu ve anlam
6nem kazanmaktadir. Tarihi belgesel filmlerinin amaci, tarihi gergekleri
dogruya uygun bir bigimde yansitarak, degisik toplumlarin dinanu
aydinlatarak bugiin ve gelecek igin alinmasi gereken kimi énlemlerle ilgili bir
takim sonuglar gikarmaktir. (http://www.kameraarkasi.net)

Tarih Belgesellerine 6rnek;

1."Hitit Uygarligr”, TRT Kurumu.

2. “Istanbul’un Fethi’, TRT Kurumu.

4. “On Asya Turk Beylikleri”, TRT Kurumu, 1991.
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1. 3. 8. Derleme Belgesel

Onceden yagsanmis olaylarla ilgili elde bulunan belge ve filmlerin
kurgu yardimiyla yeniden diizenlenerek, belgeselcinin de bakig agisini
yansitarak ortaya gikarilan belgesel film taradar.

“Onceden ¢ekilmis belge filmlerinin ve kurgunun onem
kazandidi derleme belgeseller, belgeselcinin bakis agisina
gore olusturulmakta ve daha eski olaylari, konu ve sorunlari
izleyicilere iletmek amaciyla yapilmaktadirlar.”

(http://www.kameraarkasi.net)

1. 3. 9. Bilimsel Belgesel

Genellikle bilimsel arastirma ve bulgulann sonugclarini 6nceden
tasarlanmis bir bigimde érneklendirerek anlasiimasi kolay durumda ortaya
koyan belgesel turiadur.

Kurgu ve kurgu yardimiyla agiklamanin 6nem kazandig,
istenildiginde canlandirmanin da (animasyon) kullanildig: bilimsel
belgesellerin bir codu da editici nitelik tagimaktadir. Agiklik ve bilgilendirme
6zelligi tagiyan bu belgesellerde belgeselcinin 6grenme ortami yaratmak gibi
bir sorumlulugu bulundugundan, hem bilgilendirici anlatim hem gérinti
anlagilir olmahdir.

“Okul ici ve okul disi editime yardimci ders gereci iglevi de
gordlralen ve bundan étura 6gretici film adi altinda da bilinen
bu tur filmlerde:
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1. Egitimin ilkelerine uyularak yas ve bilgi diizeyi 6nceden
belirlenen ve bilinen izleyiciye uygun bir bigimde hazirlanir,

2. Aragtirma filmlerinin bir gok 6zelliklerini kendinde tasir,

3. Agiklamalar gériintiiler kadar énemlidir.” (S. Ongéren 1991)

1. 4. BELGESEL FILMLERDE YAPIM SURECLERI

Filmi cekmeye baslamadan 6nce butiin agamalar yerine getirilir ve
yeterince 6n arastirma yapilirsa filmin olusmasi daha ¢abuk ve iyi olacaktir.
Bu asamalarin timine hazirhk devresi de denilmektedir. Hazirlik devresi
genellikle gekim siiresinden daha uzun olmakta, her gesit aragtirma ve
planlama bu devrede yapilmaktadir. Bu siirenin iyi bir sekilde planlanmasi
filmin de en iyi sekilde sonuglanmasini saglar. Her asamanin kendi soruniari
ve 6zellikleri vardir. Batlin bu agamalar belgesel filmlerde vazgegiimez 6n
hazirhk agamalaridir ve filmin basarisinin biytk bir kismi da burada

yatmaktadir.

“Bir belgesel yapim, projelendirme agamasindan filmin nihai
kurgusuna kadar aragtirma ve dokiimantasyonla yirlyecek,
kendi i¢ kitapgidini olugturacak ve bu kitapgik da o belgeselin
belledi olacaktir. Bu bellek, yeni belgeseller yapilabilmesinin
birikimini olugturacaktir.” (Sakizli, http://www.bsb-
adf.org/yapim_surecleri.htm)

Buttin agamalarin, neden vazgegilmez olduklari, fime katkilan ve
izlenmesi gereken yollarin batinlagd, uygulama asamalarina gére
aciklanacaktir.
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1. 4. 1. Alan Aragstirmasi

Belgesel filmlerin konularinin belirlenmesi igin alan aragtirmasi
énemli agamalardan biridir. Alan aragtirmasi sonucu, toplumsal agidan
o6nemli fakat deg@inilmemis konular tespit edilir ve yapilmasi dustndlen filmin
konusu belirlenmis olur. Belirlenen konu Gzerine, yapilmig olan ¢aligsmalarin
incelenmesi, gerekli bilgilere ulagma yéntemleri ve is boélimi, amag, hedef
kitlenin tanimlanmasi, bakis agisinin belirlenmesi, filmin stresi, hepsi bu

asama iginde belirlenir.

Bitiin gerekli olan verilerin belirlenmesi sonucu, filmin sonuglanmasi
cok daha gabuk olacak ve basarih bir filmin ortaya ¢ikmasina katkida
bulunacaktir.

1. 4. 2. Kaynak Aragtirmasi

Belgesel filmlerde kaynak arastirmasi yapilirken elde edilen verilerin
inandirict, gergek, ulagilabilir 6zellikler tagimasi gerekir. Bu 6zellikler sonucu,
konularin, yagamin iginden, dogal ¢evreden segilmis olmasi, yeterli malzeme
toplanmasini, konunun iyice anlagiimasini ve rahat galigiimasini kolaylastirir.
Arastirma; gergege, bilgiye ve belgeye dayanmasi acgisindan 6zellikle
belgesel filmler igin vazgegilmez bir agamadir.

“Arastirma agamasi, senaryoyu olusturacak malzemenin bir araya
toplandigi ve konunun gergek anlamini kazanmaya basladigi agsamadir.”
(Cereci 1997: 52) Senaryonun olugmasi igin gerekli olan bilgilerin toplanmasi,
derinlemesine aragtirma sonucu gergeklesir. Bu nedenle bilgiler gergek ve

filmin amacini gergeklestirecek gereklilikte olmalidir.
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Toplanan her bilgi, belge, gérsel malzeme filmin 6zelligine ve
amacina uygun olmadid: taktirde gerceklesecek olan film, istenilen etkiyi
vermekten yoksun kalacaktir. Konuyla ilgili malzemenin zenginligi, konunun
daha ayrintil ¢alisiimasina ve bilgilendirici, inandirici bir senaryo
hazirlanmasina katkida bulunacaktir.

1. 4. 3. Film Metninin Hazirlanmasi

Kurmaca olmayan filmlerin ilgi alani ¢ok genigtir ve her alan igin farkh
metinler olusturulmalidir. Ornegdin gezi belgesellerin ve “gergek sinema
(cinéma-vérité)” tarzi belgesellerin metinleri tam olarak yazilmazlar. Sadece
bilgi veren, ¢ekilmesi umulan gérintilerin notlan yazilmaktadir. Sonugta,
yazili bir metin olmadan baslanilan bir film istenildigi gibi sonug¢ vermez.

Cekimler tamamlanmadan senaryoyu/metni yazamazsiniz. Bu
yénilyle belgesel fazlasiyla habere benzer. Oykii, gekimlerin yapildig
mekandan ¢ikariimak zorundadir. Gérlinta kayitlari izlendikten, son kurgu
yapilmadan énce aralarindan uygun ve gerekli olan gériintuler belirlendikten
sonra filmin son anlatim bigimi saptanmak zorundadir. Ancak bundan sonra
bir metin/senaryo yazilabilir.

Bu metinler, film sonlanana kadar, sinopsis, senaryo ve gekim
senaryosundan olugur ve ardindan film ¢ekimine baslanir. Belgesel filmlerde
biitiin bu agamalar bire bir uygulanmasa da sinopsisin ve senaryonun olmasi
gerekmektedir. Senaryonun olugmasit igin aragtirmalarin énemi kadar
sinopsisin belirlenmis olmasi ve onun Gzerinden gelismelerin belirlenmesi de
6nemilidir.
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1. 4. 3. a. Sinopsis

Film metninin kisa olarak yazilmis bigimine sinopsis denilmektedir.
Bu béliim birkag sayfadan fazla olmamakta ve detaylara giriimeden
yazilmaktadir. Senaryoda olup biten olaylar ana hatlariyla belirten ve bu
haliyle yapimciya sunulan sinopsisde, genis zaman anlatimi kullaniimaktadir.
Sinopsisi okuyan kisi film hakkinda genel bilgiler edinmekte, filmin konusu ve
yaklasimi hakkinda yaklasik bir fikir edinmektedir. Sinopsis, "filmde neyin

anlatilacagini" dile getiren metindir.

Pek ¢ok belgeselde gergcek anlamda bir metin bile
hazirlanmamaktadir. Bunun yerine yazar ve yénetmen, kisa notlardan ve
cekim listelerinden yararlanmakta ve filmin son seklini belirlemeye

calismaktadirlar.

“Bir kurgusal film nasil bir ana dykilyle yola ¢ikiyorsa,
senaryolu kurgusal olmayan bir film de bir ana distlinceyle
(filmin ne hakkinda oldugunu yansitacak bir ana ifade, bir
varsayim ile) baslar. Bu, bir ya da iki timceyle tanimlanmaili
ve filmin tamamini kucaklayan bir dligiince gérevini
ustlenmelidir. Bu sizin soruna yaklagiminizi agiklayacaktir.
Ana disiince olabildigince 6z ve kesin bicimde ifade edilir ve
filmin izlenmesinden sonra izleyicinin aklinda kalmasi
gerekeni belirtir....

...Ana disiince, mimkin oldugu él¢iide filmin odak noktasi
ile igbirligi icinde olmali ve su soruya cevap vermelidir: Film
konusuna iligkin neler diyor? Ana diiglince, senaryonun
yazilmasini yénlendiren bir odak noktasi olmasi nedeniyle
uygun timcelerle ifade edilmesi 6nemlidir. Ifadeniz

gelisigizel olmamalidir. Filmin vurgulayacagi noktay: ve
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bakis agisini igcermelidir.” (Miller, http://www.bsb-
adf.org/new_page_1.htm)

Film metni hazirlanmadan ¢ekime giden ekip, film hakkinda higbir
ipucuna ve bilgiye sahip degildir. Bu nedenle kameraya takilan batin
gorantilerin kayit edilmesi hem amagsiz gérinti toplamaya hem de kurgu
asamasinda gereginden fazla vakit kaybetmeye neden olur. Bitiin bunlar

ancak iyi bicimde hazirlanmis senaryo sayesinde ¢ézilebilir.

“Senarist i¢in sinopsis hazirlamanin avantaji, filimde ele
alacag: olaylari, karsisinda yazili olarak gérmesi ve bir
kontrol olanagina kavusmasidir. Bir ciimleyle anlattigi yapi
isliyor mu, éykinan eksikleri var mi gibi sorular sinopsis
aracihigiyla ortaya gikarihr.”

(Baran, http://www.gezginci.net/sinematek/sinebilgi03.htm)

1. 4. 3. b. Senaryo

Butin film yapimlarinda oldugu gibi, belgesel film galismasinda da bir
senaryo vardir. Senaryo, filmin ana hareket noktalarini belirleyen yazili
metindir. Film g¢ekilirken yapilmasi gerekenler senaryoda agikga
tanimlanmaktadir. Yazilan metin edebi bir dile sahip olmayan, sinemasal

terimleri de igeren, herkesin anlayacagi sadeliktedir.

Erman Sener’e gore senaryo;

“Belli bir teknik ve yetenede dayanan, yedinci sanat
kurallarini ve giintn teknik kurallarini dikkate alan, ilk
satirindan son satirina dek filme/televizyona uygun olarak
hazirlanan metindir.” (Akytrek 1995: 56)
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Philip Elliot'a gére senaryo; “Goéruntl ve sese dénlsecek bir
dustncenin, bir olayin yaziya dékilmesidir.” (Akylrek 1995: 56) Senaryo,
filmin goruntiisel anlatimini dile getirmektedir. Film metni yazmanin bir yolu,
bir dizi izlenimsel goriint siralamaktir. Goériintiilerden olusan filmin énce

senaryolastiriimasi gerekmektedir.

“Goruntiisel anlatim, senaryonun temelidir. Bir senaryo
goruntisel anlatimi higbir zaman g6z ardi edemez ve
senaryonun kolayca filme dénlismesini saglayabilen en
dnemli &zellik de gérintisel anlatimdir.” (M. T. Ongeren
1985: 44) '

Senaryo yazimi anlasildig) kadar kolay degildir. Filmdeki tim
olaylarin, baglarin ve butanlagun yazili olarak belirtiimesi gerekmektedir.
Senaryoda sislii s6zler, genis tasvirler, yapay konusmalar bulunmamalidir.
Filmin sunus alani nasil olursa olsun, senaryo konugma dili ile yazilmahdir.
Dolayl ve kigisel anlatim bigiminden kaginiimalidir. Senaryoda kullanilan dil,
yalin, akici ve anlasilir olmali, filmin seslendigi kitleye bilgi verici ve dogal
olmalidir.

Filmin 6yktistinii yazarken en ¢ok dikkat etmemiz gereken gérsellik,
konusmalardan ¢ok daha énemlidir. Gdze hitap etmeyen uzun tasvirlerden
kacinmak gerekmektedir. “Senaryoda en énemli unsur, gérselliktir. Her
anlatilanin ‘gosterme’yi hedeflemesi geregi 6n planda tutulmaldir.”

(Cereci 1997: 50)

“... cok goster, az sey sdyle.’ Bu senaryo yazarliginin ana
ilkesidir. Nedeni ¢ok agik. Clnki gerek sinema gerek
televizyon baslica gorsel iletisim araglarindandir.

Senaryolarin ortak ézelliklerinden biri, s6zll anlatima gok
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fazla yer vermemesidir. Olanaklar élgiisiinde, olabildigince
goruntilere ylklenilmeli, s6zli agiklamalardan olabildigince
kaciniimalidir.” (Akyirek, 1995: 60)

Belgesel filmlerde her zaman senaryoya bagdl kalmak da bagka bir
sorunu gliindeme getirmektedir. Gergek yagsami konu alan belgesel film o an
dogal hayatin akisi iginde cekildigi icin farkh gérunttlerinde kaydedilmesini
gerektirir. Bunun sonucu olarak ¢ok daha farkli etkiler de elde edilebilir. Butlin
bunlar kaynak arastirmalar sonucunda olusacak bilgilerin etkileridir ve filmin
daha da zenginlesmesini saglayacaktir.

“Senaryo, belgesel filmde de bir temel noktadir. Ancak
belgesel film senaryosu, bir sinema filminde oldugu kadar
belirleyici ve sekillendirici bir 6zellik tagimayabilir. Cunki
belgesel film konusu, genigleyebilen, yén degistirebilen,
esnek bir yapiyla ortaya ¢ikabilir. Bu durum, belgesel film
konusunun blyik éligiide gergek konulardan olusmasindan
kaynaklanir. Gergekler siirekli degisebilir. Bir sinema filmi,
daha ¢ok imge dlinyasindan uretilmis éykulerle ya da
gerceklerden yola gikilarak olusturulmus imgesel éykilerle
ortaya ¢ikarilir. Fakat belgesel filmde konular, butiiniyle
gergektir. Katiksiz gergeklerden olusan belgesel film fantezi
ve (itopyaya hemen hemen yer vermez ve ancak bu sekilde
belgesel bir dedere ulagabilir.” (Cereci 1997: .111)

Senaryo metninin kagida yaziimasi da oldukga farkli ve 6nemlidir.
Senaryo metni igin kagit iki ayn stituna ayrilmakta ve bitiin gekim

ayrnintilarinin belirtiimesi gereken bilgiler yazilmaktadir.
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“Senaryo, bicimsel olarak, kagidin bir yanina gérintiya
(oyuncu ve kamera devinimleri, gekim Slcekleri, 6zel etkiler)
ve sahneleme yontemlerini; kagidin diger tarafina da ses
(konusma 6rgush ‘diyalog’, ses efektleri, dodal sesler, mizik)
gibi 6gelerin ayrintilarini kapsayan metindir.”

(Akytrek, 1995: 56)

1. 4. 4. Cekime Cikmadan Yapilan Hazirhiklar

Butin agsamalar eksiksiz yerine getirilmis ise ¢cekim hazirliklan ¢ok
cabuk olmaktadir. Cekimde bulunmasi gereken kisilere (ekip) gérev dagihmi
yapilmali, cekimin kag¢ gun siirecedi, filmin nerede ve hangi saatlerde
cekilecegi belirlenmeli ve gerekli malzemelerin listesi ¢ikariimalidir. Butiin
planlama bittikten sonra verimli bir galisma performansi saglanacaktir. Butiin
filmler bir ekip sonucu gekilmesine ragmen bu sayiyi ¢ok sinirl tutmak en
verimli isi ortaya koymaktadir. Kalabalik bir ekip, isi kolaylagtirmaktan gok
olaylarin digim olmasina neden olmaktadir.

Asil gekimden 6nce, deneme ¢ekimler yapma firsati varsa mutlaka
yapilmahdir. Bunun sonucu 1g1gin etkisi, kamera hareketi, 6lgek, gerceve,
hepsi belirlenmis olur ve mekan tanimlamasi yapilacadindan, deneme gekim
her zaman igin asil gekime kolaylik olusturacaktir. Belgesel filmlerde var olan
senaryoya birebir bagll kalmak s6z konusu olmadigi icin ¢ekim esnasinda bir
cok sey degisebilmektedir. Bu degigimler sonucu amagtan tamamen
uzaklagmak s6z konu degildir. Aksi taktirde film yapim agamalan yeterli
titizlilikle yapiimamuistir.
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1. 4. 5. Gekim

Cekim esnasinda bir ¢ok sey planlandigi gibi yapilamayabilir. Bunlar;
isik, kamera hareketleri, mekanin 6zelligi... batiin bunlar deneme c¢ekimlerin
eksikligini gosterir. Cekim esnasinda film i¢in fazla gérunti toplamak en
akilica ve dogal olandir.

Film icin belli bir gekim siralamasi s6z konusu ise buna uyulmaldir.
Cekimler yapildiginda filmi ¢ekilen kisi ya da kigilere zorlama hareketler
yaptirnimamali, sézler sdyletiimemelidir. Her sey dodal mekanda ve davranig
icinde kayda alinmaldr.

Film icinde kullanilacak dogal ses efektleri varsa bunlar film setinde
toplanmalidir. Konugmalar ses bandina kayit edilmeli, ses bandi yoksa
dogrudan film bandina da kayit yapilabitir.

1.4.6 Kurgu

Bir film bittiginde, ylizlerce bagimsiz gériintiden olusan bir yigiima
vardir. Bu yigiimayi anlaml hale getirmek igin, filmin estetik, yaratici bir
anlam tagimasi igin senaryodaki siralamaya uygun bir diizenleme yapilir. Bu
dizenleme kurgudur.

Cesitli gekimlerin, gesitli kurallara ve yollara uygun olarak arka
arkaya belli bir anlayisa uygun olarak siralanmasina kurgu denir. Kurgu
isleminde asagidaki ti¢ temel noktadan yararlaniimasi gerekir.
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1. Bir gekimden digerine ne zaman ve nasil gecilecektir?
2. Cekimlerin sirasi ve siresi ne olmalidir?

3. Olumlu gérintusel streklilik nasil elde edilir?

B. Naci Islimyeli, kurgunun amacini; “gekimleri salt ussal bir
siralamaya sokmak degil, cekimlerin tasidigi anlamlari daha st diizeyde
anlatimlar adina igsel iligkiler icinde yorumlamaktir” diye agiklamaktadir.
(Islimyeli 1978: 70)

Sinema tarihinde gegmisten bugtine kadar birgok sinemaci kurguya
farkli iglevler ve anlamlar ytiklemiglerdir. Renoir, Murnau, Flaherty kurguyu;
cekimlerdeki fazlalklan temizleyip, bir takim geleneksel devamiilik kurallarini
g6z 6niine alarak senaryoya uygun bir bicimde ardi ardina eklemek olarak
aciklarlarken, Vertov, Pudavkin, Eisenstein ise kurguyu; film diigincesinin ilk
ortaya ¢gikmasindan, perde de son durumunu alincaya kadar siiren temel

yaratici sire¢ olarak kabul etmiglerdir.

“"Plastik" sd6zcugl sinemada, makyajdan performansa kadar
genis bir alani igermektedir. Bu alana kadraji ve ig1g1 da
ekleyebiliriz. Kurgu sinemada plastiktir.” (Ozén 2002)

Guinuimuizde bilgisayar teknolojilerinin de devreye girmesiyle,
olaganustt bir glic kaynadina dénaigen kurgu, en basit anlamiyla bir segme

ve diizenleme sorunudur.

Kurgu yapilirken birgok gegis yontemi kullaniimaktadir. Bunlar
asagida siralandigi gibi isimlendirilmekte ve amaca uygun olanlar tercih

edilmektedir.



‘A — Kesme
1 - Hareketle ilgili kesme
2 - Geciken kesme
3 - Tepki ile ilgili kesme
4. Ne zaman kesme ile gegis kullaniimahdir
a - Konugmada kesme
b - ligi yéniinden dogru kesme
¢ - llgi yéniine dogru yapilan kesme ile en
yakin ¢ekime gecis
d - Televizyonda tepki ile ilgili kesmenin
kullanilis
e - Sesle ilgili kesme
f - Mazikle ilgili kesme
5. Kesmede etkili olabilmek igin neler yapilmalidir
a - Baginti kamera agcilari
b - Acl- kars! aci
c- Arka gorintist (fon)
7. Bagintih gérantaniin duzenlenmesi
a - Bagintih hareket
b - Kesme - kamera hareketi
B - Diga Kesigler
. Belirtici diga kesis
. Birbiriyle iligkili disa kesigler
. Birbiriyle iligkisi olmayan diga kesis
. Yonle ilgili disa kesis

. Gerilimi gevsetmek amaciyla yapilan diga kesis

1
2
3
4
5. Yorum yapmaya yarayan diga kesis
6
7. Zamanla ilgili disa kesis

8

. Tepki ile ilgili diga kesig

(o]

. Yasakla ilgili disa kesig

C - Zincirleme

40
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1 - Bindirmeli zincirleme
2 - Uyusumlu zincirleme
D - Kararma ve Agiima
E — Bindirme
F — Silinme
G - Seciklik Ayarini Bozarak Yapilan Gegis
H - Geriye Dénis ( Flash-Back )” (M. T. Ongéren 1985)

1. 4. 7. Jenerik

Kitle iletisim araglarinin 6nemi, gelisen teknoloji ile paralel olarak her
gecen gun artmaktadir. Televizyon; hedef kitlesi en genis, en fazla ragbet
goren, teknolojik agidan ¢cok fazla olanak sunan kitle iletisim araglarindan
biridir. Izlenme orani ¢ok yilksek olan ve yayin akislari birbirlerinden farkli
olan birgok TV kanah vardir. Bittin bu kanallar birbirleri arasinda program
rekabetine girdiklerinden izlenme oranlarini artirmak i¢in programiarini
tanitmak amaciyla jenerikler hazirlamaktadirlar.

Jenerikleri; programlarina, programin basglangiglarina ve bitiglerine
gore isimlendirebilmekteyiz. Bunlar; haber, reklam, sinema, eglence programi
ve yayin akisi jenerikleridir. Batiin bu jenerikler de baglangi¢ ve bitig
jeneriklerine sahiptir (Géranta 19-20).

Puwaces Lo Pizos By N

Gorinta 19: “The Thomas Crown Affair’, Norman Jewison, 1968, Baglangi¢ Jenerigi.
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Gdrintl 20: “Metaphrenie”, Bitis Jenerigi.

Jenerikler hazirlanmaya baglanmadan énce programin tiriine, hedef
kitlesine dikkat edilmelidir. Bunlar bilindikten sonra hazirlanmaya baglanilan
jeneriklerde ise dikkat edilmesi gereken bir ¢cok 6ge vardir. Bu égeler; sire,
renk, tipografi, gérsel imgeler (animasyon, spot géruntuler), kullanilacak
teknik malzemelerdir (Goérantia 21-22).

Gortintt 21: “Men in Black”, 1997, Tipografi Segimi.
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Gorant 22: Renk ve Gérsel imge.

Film tarleri icinde belgeseller icin hazirlanan jeneriklerin streleri
hedef kitleye gére degismektedir. Belgesel filmlerde de birgok film tirlerinde
oldugu gibi baglangi¢ ve bitis jenerikleri bulunmaktadir. Baslangi¢ jenerikleri;
filmin igerigine gére; animasyon, spot gérintu ve akan gérantilerden
olugabilmektedir. Baglangi¢ jeneriklerinde gériintilerle birlikte tipografi 6gesi
olarak filmin adi, yénetmenin adi ve gerekli gérilen kigilerin adlari

bulunmaktadlr.

Bitis jeneriklerinde ise filmi hazirlayan ekibin isimleri yaziimaktadir.
Bunlar akar goruntilyle birlikte olabilecegi gibi hareketsiz zemin lizerinde

yazilarin gegctigi jenerikler olabilmektedir.

Sinemada tipografinin kullanilacagi ortam, 1sikli bir ortam (ekran,
perde) oldugundan, tipografi segimine dikkat edilmelidir. Okunurlugu yiksek,
gorsel etkisi filmin trine uygun, belli lglisti olan ekran Gzerinde ne kiigik ne
de biiyiik olan bir tipografi se¢imi yapiimalidir. Jeneriklerde kullanilan
tipografi, programin tariine uygun olacag gibi filmin tiriine gére de tipografi

se¢imi yapilmaktadir (Goériinti 23).



| apaniuia e .
Gorunta 23: “San Zeybek®, Can Dundar, Tipografi segimi.

Tipografinin ekran Gzerindeki yeri ve okunurlugu-izleyici agisindan
oénemlidir. Tipografinin gérinti Ostiine gelen kisimlarinin okunma sorunu
yaratmasi, istenilen bilgiyi dogru vermemesi agisindan tipografinin dogru
yerde olmasi dikkat edilmesi gereken bir noktadir. Tipografi ve zemin
iliskisine 6rnek olarak verilen jeneriklerde tiporafi hem renk hem de zemin
iliskisi agisindan yetersiz gosterilebilir (Géruntu 24-25).

Gorlnta 24: “To Die For”, Gus Van Sant, 1995, Tipografi Ve Zemin lligkisi



Gorunti 25: Yazi ve Gérsel Imge
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2. BOLOM

2. 1. BELGESEL FILMDE GORSEL TASARIM SORUNLARI

Sinema, her seyden énce bir iletisim aracidir. lletigimi dogru ve iyi
kurmak sinemanin tiim tirlerinde oldugu gibi belgesel film icin de énemlidir.
Sadece bilgi verdigi diistiniilen belgesel filmlerde, anlatilan konunun énemi
ve ilgingligi, tek basina, seyirciyi etkilememektedir. Konunun gok
onemsendigi, anlatim bigiminin ¢ok irdelenmedigi belgesel filmlerde izleyici
ile iletisim, glclu bir sekilde kurulmamaktadir. Dogru iletigsim igin, bir gok
alanda oldugu gibi gérinti sanati olan belgesel filmler igin de, gérsel tasarim
yadsinamayacak bigcimde énemini géstermektedir.

Belgesel filmin salt iglevinin “nasilsa dylece gosterme” (Ulutak 1988)
yani kayit etmek oldugu anlagiimamalidir. Belgesel filmin énemli
gorevlerinden biri olan kayit tek bagina bir sey ifade etmemekte, diger nemli
islevlerinden biri olan ‘yorumlama’ ile ancak énem kazanmaktadir.

“Belgesel sinema bilgilendirme igleviyle sinirli degildir ve ele
aldigi konuya yaklasim ve sunus bigimiyle sanat alanina da
el atar. Sanat eserinin estetik diizeyi ise kullanilan
malzemeden ¢ok onun nasil kullanildigiyla ilgilidir. Belgesel
filmier anlattiklar seyle beraber gériintiiniin estetik dizeyleri,
siirsellikleri ile de akilda kalmakta ve etki glglerini
artirmaktadirlar.” (Glingér 2002: 55)

Gincel yasamin bir sahnesi, ydnetmenin yorumuna, estetik
anlayisina ve yapisina gore ¢esitli gérintli dizenlemesi ile olugturulabilir.
Sinema, anlamli gériintilerin art arda gelmesiyle olusmakta, belgesel filmin

yapiminda da ayni gérintil dizenleme mantigi kullaniimaktadir.
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Ydénetmen, konuyu agik secik gbsterme kaygisiyla kendi yorumunu
da ortaya koyacak bigimde ¢ekim élgeklerini, kamera agilarini ve hareketlerini
kullanirken, hem gérunti dizenlemesini hem de dramatik etkiyi
disinmektedir.

Belgesel filmlerde, kurmaca filmlerde oldugu gibi film hileleri, kamera
devinimleri, gérintlyl oldugundan farkl gésteren kamera mercekleri ve
filtreler kullaniimamaktadir.

Belgesel filmlerde gérsel tasarim; yorumlama, belgeselcinin bakig
ag|S| ve kameranin konumlandinldigi yerdir. Yani gérsel tasarim, géruntiyi
cerceveleme bigimidir. Butan bunlar sinemanin “gérsel dil”ini olusturmaktadir.
“Filmde gorsel tasarim dili, bitin géstergelerin birbirleri ile olan iligkileri
dogrultusunda sekillenir.” (Cinici 1996)

Bu gorsel dilin gbstergelerini su sekilde belirtebiliriz.
1. Cergeve

2. Kamera Agisl
3. Kamera Hareketleri
4. Perspektif

5. Cekim Olgekleri
6. Isik ve Renk

7. Zaman

8. Tipografi

9. Bakis Acisi
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2.1. 1. Cergeve

Abisel'e (2001) gore; ¢ergevenin varligi ve kullanimi, filmsel
anlatimin ve kompozisyonun gerceklestiriimesinde, filmsel etkinin
olusturulmasinda ilk 6gedir. Cergeve bir olayl anlatma bigimimiz, genelden
Ozele bir gegis, gostermek istedigimiz kadarina koydugurhuz sinirdir.
Cerceve oranlar gérsel kompozisyon agisindan énemiidir. Ekrandaki
gostermek istedigimiz her goérintl, dis gcevreden secilmis bir pargadir.

“Estetik bir arag olarak gerceve, yarattigi sinirlar araciligiyla
neyin gergeve igine alinacagina ya da nelerin digarida
birakilacagina karar verme zorunlulugu getirmektedir.”
(Abisel 2001: 7)

Plastik bir 6ge olan ¢ergeve ile anlatiimak istenen, sadece gorsel
kompozisyon dengesini sunmak degil ayni zamanda duygusal algilamayi da
saglamaktir. Kompozisyonun izleyiciye sagladig iki tarli yardim vardir;

“1. Seyircinin duygularini etkilemek
2. Seyircinin dikkatini ilgi merkezine yoneltmek” (Eyikan 1973)

Boylece hedef kitleye verilmek istenen mesaj, dramatize bir
yaklasimla gergevelenerek sunulur. Birinci etkili olanak éykintin akigiysa,
ikincisi gergeve diuzenlemesidir.

Vladimir Nilsen (1985), cerceve sinirinin, ¢ekimi yapilan nesneyi
kusatan uzamsal sinirlan belirledigini séyler. Cergeve siniri, segilen
gorintiyl genel olanindan kesin gizgilerle ayirdigindan, bir 6n segim

yapilabilmesini olanakli kilar. Cerceve sinirlariyla kusatiimis bir nesneyi



49

algilayisimiz, ayni nesneyi dogal kosullar altinda dogrudan olarak
algilamamizdan farkhdir. Bir nesneyi ¢ergeve sinirlari igine aldigimizda, belirli

uzamsal konumda o nesnenin sunumunu ekrana tasimiz oluruz.

Hareketli géruntt, sinema sanatinin temel malzemesidir. Bu
malzemenin en iyi sekilde cercevelenmesi tek bagina gérinti sorununu
ortadan kaldirmamaktadir. Cergeveleme ancak diger gostergelerle bir
bitinlok olusturdugunda 6nem kazanmaktadir. Kamera agisi, gekim digekleri
cergevenin olusmasina destek olmaktadirlar.

Kompozisyonda gizgilerin, sekillerin (bunlar diigseldir ya da
nesnelerin konumlar sonucu olusur), renk tonlarinin psikolojiye etkisi s6z
konusudur. Yiksek binalarin hakim oldugu ¢ekimlerde, dikey ¢izgiler

belirgindir ve yiicelik, giic anlami tagimaktadir.

Kompozisyonda denge, birlik, oran, én plan, geri plan, agiklik,
duruluk seyirciyi ilgi merkezine odaklamak i¢in kullanilan ézelliklerdir. Ayrica
oyuncularin sergiledikleri davraniglar da izleyiciyi etkilemektedir. Oyuncularin
yakin gekimde baktiklari yon, izleyiciyi, gergeve disinda ilgi merkezi olan bir
noktaya ydneltir. Bu ¢ekim bigimi kapali-agik cergevenin olugmasina neden
olmaktadir. Resim sanatinda da énemli olan kapall-aglk cerceve sinemada

da ayni etkiyi yaratmakta ve izleyiciyi istedigi sekilde yénlendirmektedir.

Kapal gercevede bitiin hareket goriilen gergceve iginde
gerceklesmektedir. Mekan hakkinda genel bilgi verilmek istendiginde de
kullaniimaktadir.

“Kapal formlar, genel bir kural olmamakla birlikte, daha ¢ok
belirli bir dtzen, tamlik ve kapalilik duygusu yaratmak, gorsel

kompozisyonu ve dengeyi vurgulamak, karakterlerin



cevreleriyle ve birbirleriyle olan iligkilerini ayrintili bigimde
gostermek amaciyla kullaniimaktadir. Filmsel uzam,
cercevenin dikdértgeniyle sinirlansa da, gergeve igi
hareketler, bakis yonleri, aydinlatma, diagonal siralamalar,
on ve arka iligkileri, mercek kullanimlari, 11k ve dekor gibi
6gelerin diizenlenmesiyle derinlik kazanir. Agirbasli, bazen
monoton, sikici bir atmosfer yaratmak agisindan etkili olan
bu tarzin hakim oldugu filmlerde kamera hareketleri
genellikle sinirhdir ve gevrinmeler kaydirmalara gére daha
fazla kullanilir.” (Abisel 2001: 23)

Tam tersi olan ve ¢okga kullanilmaya basglanilan agik ¢cerceve,

izleyiciye olaylarin gergeve diginda devam ettidi izlenimini verir.

“Acik cerceveler, 6zellikle yatay hareketlerin yogunluk
kazanmasiyla 6zgurlak, geniglik, ferahlik duygusu yaratir.
Ancak bunun yani sira, aslinda gercevenin varliginin sonucu
olan ‘gcergevenin digI’'nin, anlamin ve atmosferin yaratiima
amaciyla kullanildigi haller daha ilgi ¢ekicidir. Cergeve disi
eskiden beri, 6zellikle dramatik amaglar igin, gerilim,
heyecan, merak ve saskinlik gibi duygular uyandirmaya
yonelik olarak kullaniimigtir. Cergeveden digar ydnelen bir
bakis, cergeveye giren bir el vb. gergevenin o tarafinda var
olan ama gériinmeyen eylem ya da nesneye iligkin bilgi
vererek gerceveyi geniglettigi gibi, gériinmezlik, merak ve
endiseyi de beraberinde getirmektedir.” (Abisel 2001: 23)

Ayni zamanda gergeve i¢i dizenlemenin etkisi de 6nemlidir. Bu
diizenlemelerde dikkat edilen altin kesit biitiin kompozisyonlarda
kullaniimamakla birlikte en iyi etkiyi vermek agisindan, eski ¢aglardan beri
sanatgilarin kullandiklan bir orandir. “Cergevenin igten, altin kesit oranina
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uygun olarak bélinmesiyle ortaya ¢ikan dért noktanin, dikkatin en ¢ok
yogunlastig yerler oldugu 6ne sirillmektedir.” (Abisel 2001: 7) Altin oran
BC:AB=AB:AC’dir. 1’e 1,618 oranidir. Yani bir seklin enini ve boyunu

saptamada gbze en hos gériinen orandir.

“Ote yandan sanat tarihinde 6zel bir yeri bulunan énemli
resim kompozisyonlari, belgesel sinemanin plan bélimleri
sistemi ve bu pargalarin 6zgiin kurgu sistemleriyle
gerceklesen tahlil ydntemlerini karsimiza getirmigtir.
Kompozisyonun senaryo teknigiyle planlara ayrilarak, bu
parga birimleri arasindaki baglantilarin belirlenmesi, siradan
bir bakisla resmin i¢ yapisina ait 6zelliklerin kavranmasina
imkan bulunmayan sinirlarin asilmasini ve eserin daha iyi
degerlendiriimesini saglar. Ayni yénteme bagh olarak, bir
resmin olusum sireci bile, dogruca sanatgi elinin sinemaya
katilimi ve 6zel gekim tekniklerinin uygulanmasi ile bilingli bir
algilamanin hedefi haline getirebilmektir’ (Tansug 2002: 30)

Bir butiinden parga aldigimizda, olusturduumuz gergevenin igine
girmesini istedigimiz goérantiiniin tam olarak televizyonda gérinmesi igin
televizyonun 6l alanini dagiinmeli ve gekimi yaparken cgergeve igine girecek
olan goéruntliyll daha genis almalilyiz. Bu ayni zamanda kameranin yatay
boyutuyla da ilgilidir. Yatay kamera boyutu 9.5x12.5 cm. iken, yatay
kameradan ekrana yansiyan gorintii boyutu 8x10,7 cm. dir (Géranta 26).



52

9.5X12.5cm A 8x10.7cm B

Goruntl 26: Yatay Kamera Boyutu, Ekrana Yansiyan Goérintl Boyutu.

2. 1. 2. Kamera Agisi

Kamera agisi, sinemacinin baktigi a¢i olmakla birlikte izleyicinin de
baktigi agiy1 gostermektedir.

“Bir film pek gok gekimden olugsmaktadir. Her bir gekimin
izlenebilmesi igin kameranin en iyi konumda yerlestiriimesi
gerekmektedir. Kameranin konumlandiriimasi -kamera agisi-
hem seyircinin bakis agisini hem de her ¢ekimde gérilen -
gosterilen- alani belirtmektedir.” (Mascelli 2002)

Gorsel tasarimda dogrudan etkili olan kamera agisi; igerigin
goruntisuna, etkisini degistirir ve 6znenin goérsel betimlemesini yapar.
Kamera agilari kimi zaman izleyiciyi konuya yaklagtirirken kimi zaman da
uzaklastirir.

T. M. Ongéren (1985), ‘kamera agisi’ni kameranin konuya baktigi
y6n diye tanimlamigtir. Kameranin seyirciye salt neyi gérmesi gerektigini
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degil, ayni zamanda seyircinin nasil gérmesi gerektigini de sagladigini
belirtmektedir.

Burada s6z konusu olan kameranin nesne igin konumlandirlan
acisidir. Konunun gérsellestiriimesi strecinde bir gok kamera aglsi
kullaniimaktadir ve bu agilar izleyicinin konuya yaklasmasini, uzakiagmasini,
ylksekten, algaktan bakmasini saglayacagi gibi yénetmenin izleyici izerinde

birakmak istedigi psikolojik etkiyi de desteklemektedir.

S6z konusu olan kamera agilar; géz seviyesi, Ust acl, alt agl
konumlaridir. Bu kamera agilari izleyiciyi psikolojik yénden etkiledigi gibi,
gorantt dizenieme olanaklari da yaratmaktadir. Kurgu agamasinda filmin
dramatik yapisi geregi farkli kamera acilarindan gekilmis gorintiler, gérinti

dizini olugturmada ise yaramaktadirlar.

Alt agi, konuyu (nesneyi, kisiyi...) ylceltmekte, 6nemli hale
getirmektedir (Gériinth 27-28).

Gorunti 27: Kamera Agis); Alt Agi
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Gorunti 30: Kamera Acisi; Ust Agl

Go6z hizasi ¢gekimler, konuya nesnel bakis getirmekle birlikte izleyiciyi
herhangi bir psikolojik etki igine itmemektedir (Gériinti 31).

Gorintl 31: Kamera Agisi; G6z Hizasi.

“Go6z hizasinda yapilan ¢gekimler nesneyi, glinluk
aligkanliklara uygun ve rahat tanimlanir bigimde gérunttler.
Bu gekimler bir norm haline geldiginden dramatik etkileri
sinirlidir ve agiklayici, tanitici sahnelerde kullanllirlar.”
(Abisel 2001: 19)
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2. 1. 3. Kamera Hareketleri

Sinemanin ilk érneklerinde gekimler hareketsiz kamera ile yapiimistir.
O dénemde kullanilan kameralar ¢ok biilyiik ve agir olduklarindan kameranin
hareketi olanaksizdir ve bitiin gekimler kameranin éniinde
gerceklestirilmistir.

Geligen teknolojinin ve sinemanin gereksinimlerinden dolayl kamera
icin tekerlekli ve ¢ok iglevli araglar yapiimig ve saga-sola hareketler
gercgeklestirilerek olanaksiz goériinen, gergeve igine girmeyen bir ¢ok film
kareleri cekilmistir.

Kamera hareketlerini su sekilde siralayabiliriz.
“1. Cevrinme
a. Yatay ¢evrinme
b. Asagi ya da yukari ¢gevrinme
2. Kaydirma
a. lleri-geri kaydirma
b. Saga ve sola kaydirma
3. Dikey Yiikselig ve Dugey Algalis
4. Vingle Yapilan Kamera Hareketleri
5. Zoom (degisir odakli mercek) ile Saglanan Hareketler” (M.T.
Ongéren 1985)

Cevrinme hareketlerinde kameranin takili oldugu sehpa hareket
ettirilmez ve sadece kameranin kendisi hareket ettirilir. Cevrinme hareketleri
ile kameranin tam kargisindaki gériintiniin sagindaki ve solundaki nesneleri
de géruntiiye almak mimkindir. Ayni gekilde agagi ve yukar gevrinme de
bize ayni olanagi tanimaktadir.



57

Kaydirma hareketi, kameranin sehpasiyla birlikte hareket ettiriimesi
ile olusur. Konuya yaklagmak icin ileri kaydirma, konudan uzaklagmak igin
geri kaydirma hareketleri yapmak bize yakin, uzak ¢ekim élgeklerini kullanma
olanagi vermektedir. Saga sola ¢gevrinme hareketine benzeyen ayni ydnlere

kaydirma hareketi bize daha genis bir cevreyi gérme olanagi tanir.

Dikey ve dusey hareketler, kamera sehpasinin hidrolik sistemiyle

kamerayi yukan yikseltmesi ve agagd! indirmesi sonucu olugan hareketlerdir.

Kamera ayni zamanda 6zel ving tizerine de yerlestiriimektedir. Bu
sekilde ¢ok tepeden cekimler yapilabilmekte ve amaca uygun birgok kamera
hareketi bu sekilde de gergeklestirimektedir.

Degisir odakli merceklerle (zoom) saglanan hareketler, kamera
hareket ettiriimeksizin konuya yaklagmak ve konudan uzaklagsma ile
gerceklestirilir. Bu mercekler ile ¢ok daha yakin planlar alinabilmekte ve dar

mekanlarda hareket sinirhliyi ortadan kalkmaktadir.

Bir filmi kendi iginde hareket olmadan izlemek can sikici olacagindan
kamera hareketleri ile filmi izlenir hale getirebiliriz. Biitlin bu hareketleri
yaparken kameray! titretmemeye 6zen géstermeli ve hangi hareketi ne

amagla yapacagimizi bilmeliyiz.

“Kamera hareketlerinden hangisi, hangi sahnede ve ne amagla
kullaniimali?”, sorularini filme baglamadan énce yanitlamaliyiz. Buttin planiar
senaryo yazilirken belirlenmektedir. Kamera hareketlerini, gekim esnasinda
da belirlemek mimkindur. Fakat senaryonun genel yapisini bozmayacak
hareketler tercih edilmelidir. Uygun kamera hareketlerini tercih etmek,

yonetmenin deneyimine ve kameramanin becerisine kalmigtir.
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Belgesel filmlerde, ¢ekime baglaninca ortaya ¢ikan strpriz
gorintiler, senaryo disi hareket etmeyi gerektirecektir. Fakat butiin kamera
hareketleri kurguda yardimci olacak bigimde tasarlanmalidir. Kamera
hareketlerinin olusturulmasina, 1s1§1n, ¢ekim planlarinin ve filmin mesajinin
etkisi cok blyuktir.

2. 1. 4. Perspektif

Nesnelerin bize olan uzakliklarl sonucu géziimiiziin algiladig
derinliktir. Sinemada buna alan derinligi de denilmektedir.

“lki boyutlu olan sinemada, alan derinligi ile Gg boyut etkisi
saglanmaktadir. Fakat sinema gérsel tasarimin da perspektifin bilingli
kullanimi ¢ok dnemlidir.” (Cinici 1996) Her sahnede alan derinligi yaratmaya
calismak konuyla értiigmeyebilir. Ancak alan derinlidini iyi bilmek ve gerektigi
yerlerde kullanmak olumlu sonuglar dogurmaktadir.

Insan gozii ile kamera, perspektif algi agisindan biytk farkliliklar
g6stermektedir. Buna neden olan da kameralarda kullanilan objektiflerdir.
Genis aglli bir objektif ile dar ac¢ili bir objektifin perspektif derinligi birbirinden
farkhidirlar.

Cekimde yer alan her nesnenin yerini belirleyebilmek igin perspektifin
gorsel yasalarini kavramamiz gerekmektedir. Perspektif elde etmek igin
konuya gore kamera agisi, onun kisalimi ve gesitli cisimlerle ylizeylerin iligkili

parcalan arasindaki ilintiyi dogru kurmaliyiz.
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2. 1. 5. GCekim Olgekleri

Sinemadaki dramatik etkiyi sunmak i¢in bakis agisi kadar ¢gekim
Olcekleri de 6nemlidir. “Cekim olgekleri ve bakis agilar, konuyla seyirci

arasindaki mesafeyi belirleyen temel 6zelliklerdir”. (Abisel 2002: 14)

“Cekim olgekleri kamera planiari olarak da adlandiriimaktadir. Cekim
Olgekleri, bazen uzaklik, bazen de insan bedeni veri alinarak
siralanmaktadir.” (Abisel 2002: 14) Bu planlar; genel ¢gekim, orta ¢gekim, yakin
cekim diye siniflandirilir. Fakat dramatik etkinin glicine gére degisen, tercih
edilen planlar ¢ogaltilabilir. Bunlar ise; boy, diz, bel, gégus, bas, yuz ve
ayrinti olan g6z, dudak planlandir. Her birinin etkisi anlatiimak istenen seyle
ortastugiunde dogru plan olmaktadir.

Genel gekimin kullanis amaglari;

“1. Seyirciye mekan hakkinda en kisa zamanda ve yainiz bir
cekimle bilgi vermek (Gorunta 32).

2. Goruntiideki sahnede bulunan kigiler ve nesneler
arasindaki iligkiler ve uzakliklar hakkinda bilgi vermek.

3. Dekorun etkisini seyirciye ulagtirmak (atmosfer).

4. Dramatik etki yaratmak.” (M. T. Ongéren 1985)
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Gorantt 32: Genel Cekim

Genel gekimler planiar arasi gegiglerde ingaci gérevi gérmekte ve
gecislerde bir sonraki 6lgcek icin bilgi verme gorevini de tstlenmektedirler
(Gorunta 33).

Gorinth 33: Genel Gekim

Orta plan, boy ve diz planini da kapsamakla birlikte bu planin salt
insanlarla ilgili bir cekim &lgegdi oldugu dastnidlmemelidir. Gériintiide insan
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varsa ¢ekim onlara gére ayarlanir, aksi taktirde anlatiimak istenene gére plan
olusturulur (Gériinti 34).

“|deal olarak kabul edilebilecek orta gekim 6lgeginde,
gergéve icinde bircok kisi gdziikebilir ve ayrica bu kigilerin
mimikleri, jestleri algilanabilir. Dramatik sahnelerde en fazla
kullaniian ikili orta ¢ekim ise Hollywood’da dogmus ve
Amerikan plan olarak bilinen bir ¢ekim teknigidir.”

(Cinici 1996)

Gorantt 34: Orta Plan (Diz Plani).

Orta plan, televizyon filmleri i¢in en uygun gekim &lgegidir. Kuigiik
ekrana sahip olan televizyonlar, bu ¢ekim &lgegi ile gérintilerin daha
anlasilir bicimde gosterilmesini saglamaktadir. Boy gekimleri genellikle
filmlerin biiytik bir kismini olugturmaktadir.

Yakin ¢ekim &lgekleri, bel (bel hizasi), omuz, bag ve ayrinti planiarini
da kapsamaktadir (Gérunta 35-36). Gekim Glgekleri sahnenin duygusal
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atmosferini etkilemek igin kullanildigi kadar seyircinin filme katilma bigimini
de etkilemektedir.

Gorantd 35: Yakin Cekim Olgegi; Gogus Plani

“Cekimlerde konuya yakinlastik¢a seyirci kendisini olayin
icinde hissetmektedir. Ayrinti gcekimlerin iki Snemli 6zelligi
vardir. Biri izleyicinin dikkatini bir yerde odaklamak, digeri ise
anlatimda tasarrufu saglamaktir.” (Cinici 1996)

Gorunth 36: Yakin Cekim Olgedi; Omuz Plani.
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Yakin ¢ekimler, izleyiciyi filmin icine alir ve dig ortamdan
uzaklastinriar. Bu tar ¢cekimlerde, birgcok detayi ve énemli bilgiyi géren seyirci,
kendisini oyun igindeki birgok oyuncudan ustiin gérir ve filme ilgisi artar
(Gérunta 37).

Goranta 37: Yakin Gekim Olcegi; Bag Plani.

“Yakin gekimler konuyu gevresinden yalitarak gergevenin ve
dikkatin odak noktasina yerlestirir, bulundugu ortamdan en
azindan o gekim siiresince koparir. Ayrinti gcekimler,
gergekligin iyice 6tesine gegerek ufak nesneleri perdede gok
blyGttlmus olarak gosterir ve énemlerini artirir, onlara
simgesel anlamlar ylikler ya da kimsenin géremeyecegi bir
ayrintinin, duygusal bir tepkinin vurgulanmasini saglar”
(Abisel 2001: 14)

Butuin gekim olgekleri farkl amaglarla kullaniimakta ve ayni zamanda
yonetmenin kendi bakig agisini da géstermektedir. Béylece her ydnetmen her

konuda kendi gorsel anlatim dilini ve yorumunu olusturmaktadir.
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2. 1. 6. Isik ve Renk

Sinemada, televizyonda, fotografta kullandigimiz 1gik; resim, fotograf
ve benzeri plastik sanatlarda belki de sanat eserine anlam kazandiran en

6nemli etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Plastik sanatlarda ve gérsel sanatlarda vazgeciimez bir unsur olan
IsIk, birgok amagla kullanildigi gibi hem duygusal atmosfer yaratmak hem de
G¢ boyutlu etkisi (derinlik) yaratmak i¢in kullaniimaktadir.

Sinemada ve fotografta gorintd, isikla yani aydinlatma ile
olusmaktadir. Gérainti sanati olan sinema isiksiz dustnilemez ve teknik
olarak da i1s1ga dayalidir. Gérintiiniin izlenmesi de 1sikla olmaktadir.
Sinemada isik, dramatik unsur olarak kullanilmakta ve duygusal atmosfer
olusturmaktadir. “Sinemada gériinti siyah-beyaz ya da renkli olabilir, 1$1gin
yarattii duygusal atmosfer mutlaka éykiiniin duygusal atmosferiyle
ortasmelidir.” (Algan 1996: 14)

Is1din yonii ve yogdunlugu yani siddeti degistikge goruntlinin izleyici
ustiindeki etkisi de degismektedir. Ayni siddette bir 151§in nesne Uizerine
disme ybénlerine gére nesnenin goérsel etkisi degismektedir. Yani, tepeden,
alttan, yandan, énden, geriden gelen 1sik ayni nesne igin farkli etkiler
olusturmaktadir (Gorinta 38-39).
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Gorintt 38: Soldaki Gérantt Isi1§1 Yandan, Sagdaki Gorintu isig) Tepeden

Almaktadir.

Isik goriintiiye derinlik vermek amaciyla da kullaniimaktadir. Derinlik
sonucu nesne Ustinde ve gevresinde olugsan gélgeler dramatik etkiyi
arttirmaktadir.

Goruntt 39: Soldaki GOr(Jhtu Isig1 Onden, Sagdaki Gérinti Isig1 Arkadan
Almaktadir.

“Sinemada igik gesitli amaglara hizmet etmektedir. _C)zellikle
gerilim filmlerinde 1g1§1n katkisi yiksektir. Gélge oyunlariyla

gerilim dozunu artirmak olanaklidir (Gérinta 40).” (Senyapili
1998: 96)
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Goranta 40: Alttan Verilen Sert Isik Gerilimi Artirir.

Nilsen'’in, sinemadaki 1§1§in, nesne lizerindeki etkisini, plastik
sanatlarda da 6nemli olan 1sik kadar etkili bir 6ge oldugunu su agiklamasinda
gérmekteyiz:

“Uc boyutlu bir kiitleye sahip nesnenin ifadesini, gekimin iki
boyutlu diizlemine aktarmék icin kameraman sadece o
nesneyi, cekimde dogru olarak yerlestirmeye degil ayni
zamanda dogru olarak isiklandirmaya da mecburdur.
Goruntinan tonu, 1s1k-gélge dagilimi sorunuyla ¢ok yakindan
ilintilidir. Ton ve onun g¢ekimdeki dagilimi, fotograflanan
nesnenin kendine has 6zelliklerinin gdsterilmesinde gok
6nemli bir rol oynamaktadir.” (Nilsen 1985)

2.1.7. Zaman

Zaman kavrami resimde, heykelde, tiyatroda, dansta, mizikte,
fotografta ve filmde etkili bir 6gedir ve anlatilmak istenen zamana bagh olarak
izleyici Gzerinde etkisini géstermektedir.
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“Felsefeciler zamani; olus, degisme, sureklilik, fizikgiler; hal
degisimi, hareket diye nitelendirirken, sanatg¢ilar ise zamant,
kendilerini en iyi ifade etme araci olarak gérmektedirler.”
(Kilhig 2003)

Yasadiklanmizdan yola gikarak, iki tiirlh zamandan bahsedebiliriz.
Biri saat zamani digeri ise hissedilen zamandir. Saat zamani kesin olarak
Olctilebilirken, hissedilen zaman herkese goére degismektedir. Yagimizi
belirtirken 6l¢ii olarak kullandigimiz yil yagsimizi gdsterirken, yagam sireci
icinde edindigimiz tecriibeler, anilar, olaylardan etkilenme durumumuz

hissedilen zamani géstermektedir.

Kilig (2003) , 6lgulebilen zamani “Nesnel Zaman”, hissedilen zamani
“Psikolojik Zaman” ya da “Oznel Zaman” olarak tanimlamistir. Psikolojik
zaman ve nesnel zaman, tiyatro, dans ve bale sanatlarinda oldugu gibi
sinemada da bulunmaktadir.

Nesnel zaman, bir streklilik, degisim ve hareketlilik gerektirmektedir.
Baslayan, bir stireci kapsayan ve biten bir durumda nesnel zamandan s6z
edilebildigi gibi bir uzaydan da bahsedilebilir. “Dogadaki her nesne hem bir
uzay icindedir, hem de zaman igindedir. Bu nedenle zaman ve uzay
birbirinden ayrilamaz.” (Kili¢ 2003:75)

Nesnel zaman filmde, tiyatro oyununda, bale gosterisinde dogrudan
hissedilmektedir. Filmin baglamasi ve bitigi arasindaki siire o eserin nesnel
zamanini vermektedir. Belirli bir streyi kapsayan film ayni zamanda izleyiciyi
psikolojik olarak da gok farkl bir zaman boyutuna gétiirmektedir. Bu etkiyle
psikolojik zaman, nesnel zamandan farkhidir ve izleyiciyi olay érgisi ile

etkilemektedir.
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“Oznel zaman, gorsel olarak ya da psikolojik olarak
hissedilen zamandir. Saatin gésterdigi zamana aldirmaksizin
kultorimiize, yagadiklarimiza dayanarak birey olarak
hissettigimiz stredir....

...6znel zamanin éi¢tilmesi mumkin degildir. Bu nedenle
6znel zaman nicelikten ¢ok niteliktir. Bir sanat eserini
diistinelim; bu eser nesnel zaman iginde gergeklesiyor bile
olsa asil 6nemli olan eserde ortaya konulan olayin (6ykiinin,
konunun) bizi hangi dizeyde etkiledigidir.” (Kig 2003.77)

Izleyici eserden etkilenme siireci icinde iken, nesnel zamani fark
etmekte ya da etmemektedir. Olumlu bir etkilenme siireci icinde olan izleyici
eserin 3 saat, 15 dakika olusuyla ilgilenmez. Fakat izleyici olumsuz bir
etkilenme siireci igerisinde ise 5 dakikay bile uzun bulmaktadir. Oznel
zamanin kisa ya da uzun hissedilmesi, dogrudan sanatcinin gérsel dili etkili
bicimde kullanip kullanmamasiyla ilgilidir.

2. 1. 8. Tipografi

Sinemada kullanilan tipografi, basili yayinda kullanildig: gibi temel
ozelliklerini korumak zorundadir. Tipografinin, basili ya da gérsel (TV)
yayinlarda birinci iglevi okunurluk olmalidir. Fakat basil yayinlarda kullanilan
tipografi olanaklari gérsel yayinlarda ¢ok daha sinirli olmaktadir. Sinemanin
gosterim alani olan ekran, tipografide, karakter segimine, buyukligine,

rengine birgok sinirlilik getirmektedir.

Sinemada tipografi, ekranda birka¢ saniye kalmaktadir ve gereken
ilgiyi olugturmak zorundadir. Bu nedenie amag digi sisli font segimlerine,

ekranda yansimasi sonucu dikkati dagitan renk secimine, ekranin standart
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6lculeri nedeniyle font buyiklagiine ve yazi - resim iligkisine dikkat edilmelidir
(Gérunta 41-42). Ayni zamanda yazi karakterinin kendi icindeki batiinligiine
dikkat etmek gerekir ve harf, sézciik ve satir araliklari okunurluk diizeyini
yiikseltecek bigimde olusturulmaldir.

Gorantl 42: Zemin Yaz lligkisi.

Tipografi segiminde; hedef kitle, filmin tiirl ve ayni zamanda filmin
konusu dikkat edilmesi gereken unsurlardir. Cocuklara yénelik bir programda
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kullanilacak tipografi ile yetigkinlerin izleyecegi bir programda kullanilacak
tipografi diizenlemesi, font segimi ayni oimamaktadir. Hatta sinema filmierinin
konusuna goére de birgok tipografi diizenlemesi yapilmaktadir (Gérintii 43).

Gdrinta 43: Program Tlrine Goére Tipografi Segimi

“... Bir sanat programi igin kullanilan yazi ile bir yerli dizi i¢in
kullanilan yazi birbirinden farklidir. Yazi bir programin 6zii
oldugu gibi ayni zamanda icerigini de yansitir. Izleyici bir
programi gérmeden yalnizca o programin karakter yazisini
gorerek, o program hakkinda bir bilgi sahibi olmaldir....”
(Okulu 1999: 31) |

Bir haber programi igin kullanilan tipografi, sade, tirnaksiz ve
okunurlugu yiksek olmalidir. Haber programlarinda kullanilan tipografinin
anlatmak istedigi anlam vurgulanmali, bicimsel olarak ¢ok fazla stsli yazi
karakteri segimi yapiimamalidir. Fakat belgesel filmlerde tipografinin
okunurlugu énemli oldugu gibi filmin konusuna gére de dekoratif yazi
karakterleri kullanilabilmektedir (Gérantt 44).



Gorunti 44: “Sar Zeybek”, Filmin konusuna goére dekoratif yazi kullanimi.

GOrﬁntU 45: Tipografi Duzenlemesi.
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Gorintl 46: Zemin-Tipografi [ligkisi.

Tipografinin ekran Uzerindeki yeri, birlikte kullanilacag arka fona
gore degismektedir. En dogru yerlesim sekli tasarlanmali ve gériunti yazi
iligkisi saglanmalidir. Yazi, ekranin ne ¢ok altina, ne ¢ok ustiine, ne ¢ok
sagina, ne ¢ok soluna yakin olmalidir. Yazi miimkiin oldugu kadar
televizyondaki altin dértgen icinde yer almalidir (Gériintii 45-46). Televizyon
her géruntliyl yayin sirasinda kenarlarindan biraz kesmektedir. Kesilen kisim
televizyondaki 601 alandir (Gériintt 47). Ornegin, 24X32 boyutundaki bir
televizyon formatinda en kullanigh alan 16X21.4 cm’lik alamdir. Buna TV'de
ALTIN DORTGEN ismi veriimektedir.

| ——— 4/3 Televizyon
Format

=} Telsvizyonda
. Ol Atan

Te! onda
Yan Ol Alan

Televizyonda
En kullanigh Alan
“ALTIN DORTGEN"

Gorunttl 47: TV'de Altin Dértgen.
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Televizyonda altin dértgen iginde yer alan her galigma, hig fire
vermeden ekranda yansimaktadir.

2. 1. 9. Bakis Agisi

Bakis agisi kabaca, konuya bir(isinin) perspektif(in)den bakmak
demektir. Bu perspektif olaya katilan, konuya dahil olan birisinin perspektifi
olabilir: besteci, orkestra sefi... ya da muhabirin bakis agisi. Kullanilacak olan
malzemenin segimi, 6ykinin gérece énemli bélimlerinin saptanmasi, neyin
6énce neyin sonra gelecegdinin belirlenmesi gibi sorular, yazarin éykiiye
getirdigi bakis acisi tarafindan belirlenir. Ayni konuya sahip bir gok belgesel
film farkh yénetmenlerce c¢ekildijinde, kendi anlayiglarini da bu filmlere
yansitacaklarindan, ortaya ¢ikan film de birbirinden farkh olacaktir.

“‘Kameranin, dramatik igerigin gerektirdigi sekilde oyuncularn
ve gevreyi gérmesini saglayacak bigimde yerlestirimesine
bakig agisi yada kurgusal agi denir” (Cinici 1996)

Belgesel filmler, dramatik yapisi zaten var olan, uygun ¢ekim planiari

ile ortaya cikartilan bir yapiya sahiptir. Belgesel filmin konusu olan gergek

yapisini gosterecek bicimde gériintilenmektedir. Filmde olusturulan bakis

acis| yénetmenin yorumudur.

Bakis acisini olustururken, bahsi gegen bitiin géstergeler kullanihir

ve 6znel bir yaklagim ile film izleyiciye sunulur.

Her yénetmen ayni konuyu ayni dille anlatmamaktadir. Butiin film,
yénetmenlerin kigisel yorumlarina bagdli olarak olugur ve birbirlerinden farkh
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olurlar. Boylece izleyiciyi etkileme dereceleri de farklidir. S6z konusu konuya
yénetmenlerin yaklasim bigimleri, stiresi, gergevelemeleri, konuyu genel ya

da 6zel olarak ele almalari filmleri birbirlerinden farkh kilacaktir.

2. 2. BELGESEL FiLMDE SES VE MUZIK

Butin bu goéstergelerin etkisini kuvvetlendiren, sinemada olmazsa
olmaz olan bir konu daha vardir. Sinemanin gergek yagsama benzemesi igin

gerekii olan bu olmazsa olmaz 6Je sestir.

Gergek yagsamda vazgecilmez bir 6zellik olan, her an bulunan ses,
tarafimizdan duyulmakta ve kulak bu sesleri anlamlandirmaktadir. Sadece
ilgiye gére seslerden ayiklama yapilmakta ve istenilen duyulmaktadir. “Insan
kulagi anlasiimasi olanaksiz sesleri bilingaltina itmekte ve ancak
anlasilabilen sesleri duymaktadir.” (Ongéren 1985: 281)

Bu ayiklama iglemi sinemada da yapilimaktadir. Filmde én plana
cikmasi istenen ses, genel sesten mikrofonla ayiklanip, yikseltilip izleyiciye
aktariimaktadir. Ayiklanmig sesten buttin izleyiciler esit derece etkilenmekte
ve bu sesler ayrinti gekim gibi dikkat gekmekte ve duygusal etki
yaratmaktadir.

Baslangicta, sinemanin gergek yagsamin aslina en yakin olmasi igin
eksik olan iki temel 6zellik bulunmaktaydl. Bunlar renk ve sestir. Teknolojik
gelismeler sonucu sinemada vazgegilmez olan ses biyik ilerlemeler kat

etmigtir.

“Sessiz dénemde, pandomime benzeyen sahneler ara

yazilarla destekleniyor, gériintiilere derinlik ve duygusal bir
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atmosfer kazandirmak, daha da 6tesi salondaki seyircinin
goruntisini bastirmak amaciyla mizikten yararlaniliyordu”
(Abisel 2001: 52)

Goruntuler, iletiyi tek baglarina verebildikleri gibi miizik ya da ses
etkileriyle birlestirilerek de verilebilir. Gériintiyle sesin, mizigin, ve gérsel ve
ses etkilerin kullaniimasi filmin anlatim dilini artirmaktadir. Bir film seridinde,
insan sesi, dogal sesler, ses etkileri, mizik ve sessizlik hep bir arada
diizenlenmis olarak yer almaktadir. Hepsinin etkisinin farkli olmasina kargin,
kullanim amaci goriintlly gicla kilmak icindir. Fakat géranti segimi gibi
sesin yerli yerince kullaniimasi ¢ok énemlidir. Her sesin ayr bir amaci vardir.

Sessizlik bile filmde bir anlam yaratmaktadir.

Abisel; sesin, filmde simgesel ya da gergekgi bicimde kullanildigini
belirterek bu konuyu séyle agiklamistir.

“Simgesel kullanim, ¢esitli seslerin kendi bagina ya da
goruntiyle kurulan iligki araciligiyla yeni bir anlam yaratmak
amaciyla kullaniimasidir. Buradaki ilke, gérintiyle eslemeli
olmayan, hatta onunla zitlasan daha da énemlisi bazen
onunla higbir iligkisi olmayan seslerin, anlam yaratmak,
yorum yapmak Uzere kullaniimasidir. ...Ikinci yaklagim
gercekei ve yorumlayici ses kullanimidir. Gogu kez
goruntiyle eslemeli olan, bir bagka deyisle kaynagi
cergevenin icinde olan sesleri tanimlar” (Abisel 2001: 55)
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2. 2. 1. Miizik

Muazik, ses etkileri gibi, film ¢ekildikten sonra diizenlenip, uygun
bicimde filme aktariimaktadir. Filmlerde vazgecilmez bir 6ge olarak kullanilan
mizidin uygun bigimde kullaniimasi, kéti bir senaryoya olumlu bir etki yaptidi
gibi, iyi bir senaryoda yerinde kullanilmamasi durumunda olumsuz etki
yapabilmektedir.

Muzik birgok filmde su amaglarla kullaniimaktadir;
“1. Baslangi¢ mazigi

2. Dip mazigi

3.Doldurucu muzik

4. Gegis icin muzik

5. Karsiliklh konugmanin yerini alan mizik

6. Ses efekti yerine kullanilan mizik

7. Kurgu ile eslestirilen miizik

Mizik bu anlayigla kullanildi§i zaman ek bilgi verebilir, bir
sahnenin duygusal yapisini giiglendirir, bir bagka sahnenin
dramatik etkisini ytikseltir, gesitli dustinceleri tek tek
vurgulayabilir, coskuyu artirabilir, birbirinden ayn olaylari ve
sahneleri birlestirerek streklilii saglar, insanlarin kisilikierini,
yer ve zamani belirtir, kigilerin ruhbilimsel yapisini ortaya
koyar, ilging olmayan gérintileri birbirine baglar ve é6nemli
noktalara dikkat geker.” (Ongéren 1985: 301)

Muzik cok dengeli ve gerektigi yerlerde kullaniimalidir. Gértntiiden
daha baskin olmamali ancak gértntiyd, icerik agisindan desteklemektir. Bir

filmde mizige birgok anlam yiklenmektedir.
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Thomas da miizigin filmdeki &nemini ve yerini sdyle agiklamistir;
“Muzik, aksiyon ya da diyalogdaki bosluklari doldurmak, bir
sireklilik duygusu inga etmek, dramanin altini gizmek,
aksiyon ve duygulari tam olarak saptamak ve bir atmosfer
yaratmak. Hepsinin étesinde muizik, duygulari
gblgelendirmeye, ruhsal yapiyl agmaya ya da karartmaya,
duyarhliklari yikseltmeye, karakterleri tanimlamaya,
6nermeye, dolayli anlatmaya ve kisiligi saflagtirmaya,
hareketin artmasina yardim etmeye, gerilim yaratmaya,
goéruntayil 1sitmaya ya da sogutmaya ve hepsinden énemli
olan séylenmemis dislinceleri ve gérilmeyen durumlari
sergilemeye yarar.” (Thomas 1973, aktaran: Ergil 1995: 88)

2. 2. 2. Dogal Ses

Belgesel filmlerde miizikle birlikte dogal ses de vazgecilmezdir. Film
cekildigi an kaydedilirler ya da filmin dramatik yapisina gére, senaryo geregi
ses daha 6nce de toplanabilir. Bu sesler gergektir ve sonradan mekanik
tarzda olusturulmazlar.

Bir belgesel filmde, dogal ses de goériinti kadar 6nemlidir. Film hangi
ortamda gekiliyorsa gekilsin, ses bire bir kayit edilmelidir.

2. 2. 3. Efekt (Etki)

Seslerin kullanim yéntemleri birbirlerinden farkhdir. Burada en énemli
nokta sesin ne amagla kullanilacadidir. Ses etkileri film gékildikten sonra,

mekanik ve elektronik aygitlaria elde edilip daha sonra filme eklenmektedir.
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Ses etkileri film ve TV senaryolarinda ister bir hikayeyi, ister belgesel
bir konuyu iglesin, konuya derinlik, canlilik ve gergeklik etkisi vermektedir. Bu
etkiyi saglayan ses etkilerinin kullanim yerleri ve iglevieri

Ongéren’e gore soyledir:

“1. Konusmayi ya da gorintly destekler.

2. Bir sahne ya da yer tanimlamasi yapabilir.

3. Bir hava ya da atmosfer yaratabilir.

4. Zaman belirtebilir.

5. Kiginin olayin gectigi yere girdigini ya da geldigini, ¢iktigini ya da
gittigini belirtebilir. (Animasyon filmlerinde ¢okga kullaniimaktadir.)
6. Hikayenin devamini saglamaktadir.” (Ongéren 1985: 296)
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3. BOLUM

3. 1. TURAN EROL’UN YASAMI VE SANATGI KiSiLiGi

29 Ekim 1927 de Milas’ta dogan Turan Erol, orta halli bir ailenin
dérdiincu gocugudur. Kardesleri; Zarife, Halil, Sadan ve Orhan’dir.
Sadan’dan baska, digerleri hayatta degillerdir. Aslen Simavli olan babasi
Ismail Erol, Milas’a yerlesmis ve deri-késele alim satimi ile kunduracilik
yaparak gegimlerini saglamistir. Ailenin gegimini bu isle saglayan Ismail
Erol'un ¢ocuklarinin da kendisiyle birlikte ¢alismasini istemesi Turan Erol igin
cocuklugunda hatirladigi sikintili gtinlerdendir. Cainkti, Turan Erol babasiyla
caligmaktan ¢ok, kitap okumayi, resim yapmayi ve yeni seyler kesfetmeyi
ister.

Gorunt 48: Turan Erol'un Ailesi; (soldan saga) Halil, Ismail Erol, Turan,
Zuhra Erol, Zarife ve Sadan, 1930.

Cocuklugunu gok mutlu gegirmedigini, ice dénik bir kisilige sahip
olugunu dahi ailesinin yetistirmesine bagladigini sdyleyen Turan Erol
resimlerinde de ayni sessizligi, duyarhliyi yagamaktadir. Kendisince
hayatinin aci ve kéti giinlerinden biri de ilkokul tiglinct sinifa gectidi yaz,
agabeyi Halil Erol’'un 6lumi olmustur. Aileyi de blylik Gizlintlilere sokan

agabeyinin 6lumi, birgok sdylentilere neden olmus ve yakinlarini da bttn
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yagamlarn boyunca etkilemigtir. Her seye ragmen devam eden hayat Turan
Erol'un sanatla tanigmasini saglamis ve zamanla da sanati bir yagam
bicimine dénastirmugtir. Cumhuriyet devriminin ilerici egitim dénemine
rastlayan okul dénemi, Turan Erol'un edebiyatla tanismasina ve ardindan
karakalem resim galigmasina neden olmustur. Milas'in tek gazete dagiticisi
kitapci Sefik’e ¢iraklik etmis, iki (¢ gliinde bir gelen gazeteleri onunla birlikte
dagitmis ve karsilifinda da okumak tzere eve istedigi kadar kitap gétirmus
olan Turan Erol, edebiyat sevgisini bu yillarda agir bir bicimde yasamistir.

“‘Gergektende onun sik sik yazar-tnlii bir romanci olmayi
dusledigi, ‘Felaket Istasyonu’ adli bir roman karaladig), siirle
yakinlastigi, Atatiirk Gzerine uzunca bir manzume yazdigi
hatta Milli EGitim Bakanligi’'nin Turkiye ¢apinda dizenledigi
bir kompozisyon yanigsmasinda birinci segildigi yillar bu
yillardir. Yaziyla olan bu eski dostlugu onun ileride Tirk
resmi lizerine oldukga dnemli incelemeler, makaleler, ginlik
yazilar ve kitaplar olusturmasinda belirleyici olacaktir.”
(Ozgiir 1999: 10)

Bir kutu boya almasi ve ortaokulda giizel resim yaptigi kabul edilen
bir arkadaglyla tanigmasi resim sevgisini tutkuya gevirmigtir. Ezbere resim
cizme yetisi de Erol'a bir 6zgiven duygusu vermigtir.

Turan Erol ortaokul ikinci siniftayken okullarina yeni gelen resim
o6gretmeni Zeki Boran'in yaptirmis oldugu réprodiiksiyonlardan gok
etkilenmistir. Erol, Bedri Rahmi, Cemal Tollu, Cevat Dereli, Zeki Kocamemi,
Hamit Goreli, Turgut Zaim gibi ressamlarin dergilerde yayinlanmis bazi
resimlerini gérerek resimden ilk etkilenmeyi yagamistir.
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Turan Erol'un ilk sergisi, Il. Diinya Savag! sirasinda, asagi yukar bir
hafta siiren bir gemi yolculugu sonunda, Istanbul Eminénii Halkevi'nde Zeki

Boran’in tegvikiyle arkadaglari ve Nihat Karaca ile birlikte olmustur.

Turan Erol'un gocuklugu, ilk genglik yillari, gesitli ilgilerle, tutkularla
ylikli ama bir o kadar da acilar, yalnizliklar ve kiigiik mutluluklarla dolu
gecmistir. Ayni zamanda Il. Diinya Savasi’na denk diigen ortaokul ¢adi onun
okuma tutkusuna, dizginlenemez bir resim sevdasina, ressam olmak, sanatgi

olmak sevdasina kendini kaptirdigi gtinlerdir.

Erol'un sanatgi olmaktaki israrl tavri, Akademi’'nin liseye karsilik olan
“orta” bélumine 1945 yilinda kesin kayit yaptirmadan énce ailesiyle olan
catismalarinda kendini g6stermistir. Ismail Erol’'un biyik i1srarlarina ragmen
kararindan vazgegmemis ve Istanbul’a Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun yanina

gitmistir.

Gorantl 49: Bedri Rahmi Eyuboglu ve Turan Erol, 1971.
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“Bedri Rahmi ona yetenek sinavlari igin ge¢ kaldigini, bir sonraki yil
denemesi gerektigini, ancak kendi atdlyesinde misafir 6grenci olarak
calismalara baglayabilecegini belirtmigtir.” Nitekim misafirligi maddi
nedenlerden dolayi kisa stirmiis ve bir sonraki yil gelmek Gzere Milas’a geri
dénmustir. Ertesi yila para biriktirmek icin Milas’a yakin bir kdyde Ogretmen
vekilligi yapmistir. Kisa siiren bu igten sonra o giinlerde devletge baglatilan
“Sitma lle Miicadele” kampanyasinda siirveyan olarak gérev almistir. Epeyce
para biriktirerek, hazirlikli olarak, icinde kalan resim sevdasini yagamak igin
zamaninda Istanbul’a gitmistir. Béylece Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
atélyesine baslamistir.

Akademideki misafirlik ddneminde tanimig oldugu arkadaslari, Nedim
Gunsur, Leyla Gamsiz, Mehmet Pesen, Ivi Stangali ve Mustafa Esirkus’ a,
akademi boyunca Orhan Peker ve Fikret Otyam da dahil olmustur.

Gorunth 50: Atolye Ziyaretlerinden Sonra Hocalarla Ogrenciler Birlikte, 1948-49.

Ivi'nin Portresi (1947) adli galismasi 1948 yilinda, arkadaglanyla
agtiklan sergide, miize igin satin alinmig ve Turan Erol kendi kugag icinde
mizeye kabul edilen ilk sanat¢il olmustur. 23 yasinda bdyle onurlandinci bir
olay onun sanat yagamini oldukga etkilemigtir.
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“Refik Epikman, Erol’'un ¢aligmalarinda iyi bir form
anlayisinin olugunu sdylemis, Esref Uren de ayni évglyle
Erol'un ¢alismalarinin ritmik bir kompozisyon yapiya sahip
oldugunu belirtmistir.” (Ozgiir 1999)

Turan Erol birgok calismasini, 1958'de Akademi’'de ¢ikan bir
yanginda kaybetmigtir. Bu yanginia Akademi bir enkaz yigini haline gelmis,
birgcok degerli kitap, resim yok olmustur.

Akademi’nin son yillarinda Turan Erol parasizlik, malzemesizlik igine
girmis ve buytk sikintilar gekmistir. Okul bitince Istanbul'dan ayrilmig ve
askerliginden sonra 1952'de égretmenlik yapmak tizere Diyarbakira
yerlesmistir. Zor bir yasam olmasina karsin giizel anilarla dolu Diyarbakirda
yeni bir resim déneminin baglangicina girmistir. Diyarbakir yagantisinin
izlerini hala resimlerinde bize hissettiren sanat¢i, doganin goriilen ama
hissedilmeyen yanini géstermektedir.

Diyarbakirda iken ¢ok fazla sehpa kargisina gegmeyen Erol, kilturel
etkinliklerle yaraticiigini hep taze tutmustur. 1955’e kadar Devlet sergilerine
katilmamig olan sanatgi, Blyik Millet Meclisi’'nin duvarlarini sislemek igin
Turk ressamlari arasinda agilan Vilayet Resimleri Yarigmasina katilmigtir.
Diyarbakir'dan bu yarigmaya katilan ve agirdan giden resim hayatina yeni bir
bakis agisi kazandiran sanatg, Istanbul diginda da belli bir donemi yansitan
resimlerini olusturmaya baglamisgtir.

Turan Erol 1954 yilinda Tlrkan S6nmez ile evlenmis ve g kiz
babasi olmustur. Elif, Zihra ve Rengin kardesler aileleriyle 1960 yili
ortalarina kadar Diyarbakirda kalmis ve Turan Erof’'un Ankara'ya tayini ile
oradan ayriimiglardir.
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Goéruntt 51: Turan ve Tarkan Erol ilk gocuklan Elif ile
Diyarbakir'da, Nisan 1956.

Diyarbakir dénemi; ilerideki kigiligine yansiyan bir siireci
olusturmustur. Diyarbakir'da insanlarla, dogayla aracisiz iligkilere girmisg,
kendini eritip, 6zUmledigi ve sanatinin kendini doguracagi bir siireg
yagsamigtir.

27 Mayis 1960 Devrimi’ni izleyen aylarda Turan Erol, bir gazete
“haberinde Ankara'da Glizel Sanatlar Genel Mudurliigi'ne Sube Mudiiri
olarak atandigini 6grenmis ve ailesiyle birlikte yeni bir stireci yagsamak izere
oraya yerlegmistir. Glizel Sanatlar Genel Mudurligi’'nde alti yil gegirmis ve
bu siireg igerisinde sanat alaninda birgok ¢alismaya katilmig, yeni tasarilar
6ne stirmisg ve Ulus gazetesinde yazdigi dénemde bu tasarilanyla ilgili
yazilar yayimlamigtir. Bu siki streg iginde resim galismalarina da hiz
kazandiran sanatgi, Ankara’da yeni bir sanatsal kimlik kazanarak
“Gecekondular” gibi yeni bir tema resmine girmigtir.
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“27 Mayis Devrimi’'nden ve yeni anayasanin kabuliinden
sonra toplumun bitin sorunlan konusulur, tartigilir olmaya
baslamig ve buna paralel toplumun sorunlarina el atan
sanatcilarin da distnaldagi bir siire¢ yaganmaya
baglanmigtir. Bu yeni dénemde de Devlet Sergileri
Torkiye’nin en énemli plastik sanatlar etkinligi oima 6zelligini

korumustur.” (Ozgiir 1999)

Turan Erol, 1961 yilinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde “Tirpan”
adl resimle ikincilik 6d10 almig ve ardindan Paris’e gitmistir. Paris yolculugu,
Turan Erol’'un Bati resminin dev érnekleriyle canli bir iletisime girmesine yol
acmistir. “Louvre’da Goya’nin “Marquise de Solana” adli buyiik boyutlu
yapitini kopya etmis ve bu ¢alismasini “bes kere mastir” yapmak olarak
nitelendirmistir.” (Ozgiir 1999)

Paris’teki deneyimleri sonraki resimlerine yansimis ve disiplinli
caligma aliskanh@ini orada edinmistir. 1961-62 yillan arasinda Paris’te bir
akimin, sanatg¢inin izinden gitmemig, sanatgi burada resmin tarihsel

streglerini dikkatle izlemis ve kendine 6zgl olani yakalamisgtir.

Sanatginin resimlerinde digavurumcu bir tavir gorilmektedir ve tam
soyut, hicbir nesnel elemanla bagd kurmayan ¢alismalardan uzak durdugu
izlenmektedir. Doga kaynakli soyutlama ile gériingli diinyasina bagh olarak

sanatsal galismalarini geligtirmistir.

“1960’h yillanin Turk resmindeki yenilikgi kompozisyonlarinda
6nemli bir yer tutan “Horozlu Kadin” ile Turan Erol,
gorduguni oldugu gibi resmetmemekte, ona farkli bir bakis
getirmekte, gergek diinyadan resimlerine agilan farkli yolu bu
sekilde gostermektedir. Erol'un manzara resmine getirdigi
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yenilik; insansiz elemanlarla, dolayl yoldan yine insani
yakalamak olmustur.” (Ozgiir 1999)

Gorianta 52: Horozlu Kadin, 1962.

1963 yili Turan Erol igin 6nemli adimlarin atildi§i bir yil olmustur. llk
sergisini agmig ve ardindan, hep bilgisini paylagmak istegi ile 6gretmenlik
hayali kuran T’uran Erol'a Gazi Egitim Enstitiisii Resim Bélimi'nde hocalik
teklifi gelmigtir.

1964 yilinda Fransiz hikiimetinin bursuyla ikinci kez Paris’e gitmig ve
sanatgl, sanatsal aragtirmalarini yeniden devam ettirmigtir.

Ankara’ya déndigiinde Ulus gazetesindeki yazilarina devam etmis,
bakanliktaki gérevinden ayriimadan birgok tasariya imza atmistir. Il Galerileri
onun girigimidir ve Bélge Kultar Merkezleri adi altinda gesitli tasarilar
Uzerinde ¢aligmig bunu M.E.B. Programlarina aldirmistir.
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Calismalarinda, bozkin, gecekondulari, Milas’i, kémdurleri, daglari,
képrileri, yollari, karlari vb. birgok temayi konu eden sanatgi, siyah ve
beyazin kargi konulmaz guzelliklerini de resimlerinde kullanmigtir. Halen
Ankara’'da yasayan sanatg¢i, ¢aligmalarini Oran’daki atdlyesinde devam

ettirmektedir.



88

rnekler

o)

un galismalarindan

Turan Erol

.

-

i

Kirmizih Gecekondular, 1965,
30x30cm tuval tzerine yagh boya.

-
T

-

o

s
.

.

e

e S
o s
o .
o Ww gy -

Firuzan Yolga, 1964, kagit (zerine Goéruntt 54

Gorantu 53
fuzen ve pastel.

kler, 1971, 70x40cm

tuval Gzerine yagh boya.

Gelinci

Goruntt 56

‘Yol Kenari Koy, 1970, 100x110cm

tuval Gizerine yagl boya.

Gérinti 55



89

S
-

G

Sari Semall Képri, 1996,

Goruntt 58

ur Dagitim Yeri, 1985,

Kém
tuval

0 57

Gorunt
80x100cm

115x130cm, tuval Gzerine yagdl boya.

erine yagdh boya.

uz

1

1998, 120x100cm,

Agn Dag,

24x34cm, Goéruntl 60

1996,

Tekne Kaburgasi

antl 59:
Uizerine

Gorl

tuval tizerine yaglh boya.

-gua

kalem

kagit



90

4. BOLUM
4. 1. YAPILAN GALISMANIN GELISiM ASAMALARI

4. 1. 1. Sinopsis

Gindiz, ic mekanda Turan Erol'un bir ganliik atélye yasami ele
alinacaktir. Atélyede gegen dolu bir giiniin ses kusaginda, yer yer
konugmalara, yorumlara ve 6zellikle muzige yer verilerek, filmde ses ve
gorsel anlatim dili buttnlestirilecektir. Bu filmsel diizenleme Gizerine
gelistiriimesi distinillen galismada; Turan Erol'un atélyedeki ortaminda bir
gunlik yasantisini anlatacak olan film, atélyeden ayrilmasina kadar surecek
ve Turan Erolf'un “yarina i1s1k” oldugu iletisiyle bitecektir. Filmin anlatimini
glclendirmek igin, Turan Erol’'un atélyesinde yapilan gekimlere ek olarak,
goruntilerle baglantili réportajlar, fotograflar, arsiv gérintaleri uygun yerlere
konularak anlatim gu¢glendirilecektir. Réportajlar icin tespit edilen kigiler kendi
ortamlarinda, filmin dogal akisi icinde c¢esitli bélimlerde, Turan Erol ile ilgili
konusurlarken goéruntilenecektir.

Filmin hedef kitlesi sanatgilar, yazarlar, gizerler, sanat egitimi alan
ogrenciler olarak belirlenmigtir. Yasayan ve yagamak igin sanatiyla miicadele
eden ve gelecekte de sanati ile yagayacak Turan Erol'un Turk resim tarihine
kazandirdiklarini vermek filmin amaglarindan birisidir. Diger amag, sanatcinin
herkesten uzak oldugu dustntlen ortaminda, aslinda igimizden biri oldugunu
izleyiciye aktarmaktir.
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4. 1. 2. Cekim Senaryosu

Ic Mekan Giindiiz Sahne

Atolye Sabah Bos atdlye, genel planda soldan saga gevrinme ile
goruntilenir. Yukari ve asagi ¢cevrinmeler atélyeyi
gosterirken genel plan kullanilacaktir. Kamera
koridorda genel planla, agilan kapiyi, igeri giren
Turan Erol’'u alir ve Erol, atélyede dolagmasi

boyunca orta ve yakin planlar ile gérintalenir.

Goérinti: 61 Goriantl: 62

Mutfak Giin Turan Erol mutfakta kahve hazirlarken orta plan ile
cekilir. Yakin planlar alinir; eller, yiiz, omuz plani

ve diz plani ile gekim tamamlanir.

Gorinto: 63 Goranta: 64
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Atolye Giin Erol atélyesine gecerken genel plan ile gekim
yapilir. Kamera genel plan ile Erol’'u takip eder,
koridordan yarim kalan resmini alirken -
goruntulenir. Arkadan genel plan ile gekilen Erol,
tuvali yerlestirirken; omuz ve yakin plania
goruntilenir. Cekim boyunca birgok ayrinti
goruntuler ahnir. Kamera sanatgiy resim yapma
olay! boyunca kesme yapmadan istenilen planlara

da yer verilerek goériintilenir. Boya hazirlama

esnasinda ayrinti planlar alinacaktir.

Gorunta: 65 Gorunti: 66 Gorunth: 67

Atodlye Giin Calisma masasinda dolagan kamera ile Turan
Erol'un yazi yazan eli, kagitlar, notlar yakin planiar
ile géruntilenir. Birgok ¢ekim éigegdi kullanilarak

cekim tamamilanir.

Gorunta: 68 Goriantt: 69 Goruntu: 70
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Atolye Giin Turan Erol dinlenmek igin kullandidi sallanan
sandalyesine gegerken orta plan ile géruntilenir.

Bu arada yazmis oldugu kitaplar, gazete okuma

sahneleri yakin ve orta planlar ile gérantalenir.

Goruntt: 71 Goruntt: 72 Gorunta: 73

Atolye Giin Bir ginliik atélye yasami iginde kendi dogal islerini
yapan Erol yakin planlar ile gérintilenir. Bunlar;
kedisi ile oynarken, resim yaparken, yazi yazarken

alinan gériuntulerdir.

Gorunta: 74 Goranta: 75 Gorlnti: 76

Atolye Giin Turan Erol'un yazmis oldugu kitaplar orta plan ile
Erol'un da iginde bulundugu bir planla tek tek
goruntilenirler. Arsivinde bulunan kendi yazmig
oldugu, kendi hakkinda yazilmig olan yazilar yakin
plan ile gérintilenir. Yapmis oldugu resimler,
arsivde bulunan fotograflar capture edilir.
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2

Goranta: 77 Gorinta: 78 Goranta: 79

Atdlye Gece Turan Erol her giinkii gibi atélyesinden ayrilirken
genel plan ile g¢ekilir ve tekrar kamera koridorun
sonuna konumlandirilarak Erol'un atélyeden
ayrihgi alinir.

Gorunti: 80

Atolye Giin Turan Erol ile ilgili anilarini, diigincelerini,
duygularini anlatan kigiler kendi dogal
ortamlarinda direkt kameraya karsi ve gapraz
konumlama ile konusurlarken, yakln plan ile
cekilecektir.
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Gorunta: 81 Gorianta: 83

Gorunta: 84 Gorunti: 85 Goriunti: 86

Gorunth: 87



4.1.3. Senaryo

Cekim 1

ic/Giindiiz Genel/Orta Plan
Atélye gunin erken saatlerinde
sessizdir ve Turan Erol'un kedisi
Bebek atbélyede beklemektedir.
Soldan-saga ¢evrinme ile atdlye
gosterilir. Bu goéruntulerin arasina

Turan Erol’'un gecmis yasantisi
fotograflarla anlatilir.

Anne ve Babasi

Kardesleri

Genclik Fotografi

Bedri Rahmi Eyyupoglu
Diyarbakirdan Fotograf
Ankara’dan Ismet Inénii ve

Esref Uren ile Fotograflar

Gekim 2

I¢/Giindiiz Genel Plan
Turan Erol elinde kitaplarla
atélyeye girer ve ¢alisma masasina
elindekileri birakir.
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Ses

Sunucu (Dig Ses)

Sessizlikte bekler atblye, tanidik ve
hanerli ellerin dokunusuyla
canlanmayi...

1927 yilinda, Milas’ta, orta halli bir
ailenin dérdiincii gocugu olarak
dinyaya gelir Turan Erol. annesi
Zihre Hanim, babasi [smail Bey'dir.
Kardesleri Sadan, Halil, Zarife ve
Orhan’dan, bugiin hayatta kalan yainiz
Sadan’drr. likin yazarlik hevesiyle
bicimlenen ¢ocukluk dasleri, daha
ileride resim tutkusuyla
harmanlanacak ve bu diis onu 1945
yilinda, Akademide, Bedri Rahmi
Eyuboglu’'nun atélyesine kadar
goétirecektir. Turan Erol sanatgihidinin
ve kokll dostluklarinin tohumlarini
attigi Akademi yillarindan sonra,
Diyarbakir’ a gider.

Turan Erol (Dig Ses)

Hayatimda Diyarbakir'in gergekten gok
buyuk bir yeri var. Oretmenlige
Diyarbakir'da bagladim. Egimle
Diyarbakirda tanistim, G¢ kizim
Diyarbakir'da dogdu.

Sunucu (Dig Ses)

Diyarbakir'in ardindan, 1960 yiliyla
beraber, Ankara bir daha hig
¢ikmamak tzere girer Turan Erol'un
yagsamina. Gizel Sanatlar Genel
Mudarlaga banyesinde sube mudar
olarak geldigi Ankara, onun sanatsal
yasamina biiylk bir ivme kazandirmis,
Diyarbakir'da

yakalayamadigi resimle ilgilenme
olanagini ona fazlasiyla vermistir.
Turan Erol hala Ankara Oran’daki
atdlyesinde galigmalarini
strdirmektedir.



Cekim 3

i¢/Giindiiz Genel Plan

Turan Erol, atdlyenin perdelerini
acar ve dinden yarim kalmis
tuvaline bakar.

Cekim 4

i¢/Giindiiz Orta Plan
Atolyedeki kus sesine, Turan Erol
birde klasik mizik sesi eklemek
ister ve miizik setine bir CD
yerlestirir.

Gekim 5

I¢/Giindiiz Orta Plan

Turan Erol, kitaphiginin yanindaki
sallanan sandalyesine oturur ve
mizik esliginde dusunar.

Gekim 6

I¢/Giindiiz Orta Plan
Dog Dr. Ferhat Ozgiir kendi
calisma mekaninda hocasi Turan
Erol'u, bir ressam olarak anlatir ve
Turan Erol'un resimlerini
ozelliklerine ve dénemierine gére
aciklar.
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Disaridan kus sesleri.

Kus sesleri ve (Beethoven) muzik.

(Beethoven) muzik.

Turan Erol'a géyle bir baktigimizda,

‘batin dénemlerini gbéz éniine

aldigimizda, belli bir islubu
olmayan, daha dogrusu, tslup
adina kendini belli kaliplara
sokmayan ¢ok degisken bir kisilik.
Mesela, 1960’lardan 90’lara kadar
yaptiklarina bakiyoruz; Diyarbakir
déneminde yapti§! caligsmalara
bakiyoruz, kdmur dagitim yerlerine
baktigimizda, bodrum temali
resimlerine baktigimizda, yeni
dénemde tekneler, daglar, cicek
dizileri kargimiza ¢ikiyor. Bunlarin
her birinde belli bir temaya, belli bir
icerige, belli bir konuya 6zgi olarak
gelistiriimis ¢ok 6zgln ifade
bicimleri, cok 6zgun bigimlendirme



Cekim 7

ig/Giindiiz Orta Plan
Prof. Mirside Igmeli kendi evinde,
hem meslektagi, hem de arkadasi
olan Turan Erol’'un kisiliginden yola
cikarak, resimlerine yansiyan
duyguyu ve basarisini anlatir.
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modelleri vardir. Yani o, islubu
adina, kazandigi belli bir Gslup
kalibi adina bitin bu degigmis
temalan O kalibin igine sokmak
adina kendini hapsetmiyor. Kendini
belli bir Gslubun igerisine
hapsetmiyor. Tam tersi, konu
cesitliligi, icerik cesitlilidi, igerikteki
degiskenlik Onun ifade bigimini,
Onun ifade bigimlendirmesini de
hep degistirmis. Bu sunu
gOsteriyor; degismekten korkmamig
bir sanatgl, risk almaktan
korkmamis bir sanatgi. Bir
bakiyorsunuz, bir dénemler, iste
bodrum temalarinda, beyazlar,
maviler. Cok sevilen resimler
bunlar. Turan Erol hemen risk
aliyor siyah resimler yapmaya
basliyor. Kara kara resimler bunlar.
Kara natlirmortlar yapiyor,
ortasinda bir tane gul agaci
mesela. Yaptigi her resim bir
sekilde bize ulagiyor. Bir sekilde
bizim icimizdeki bir heyecani
kesfediyor. Bizim igimizdeki bir
heyecanla buluguyor. Sanatini da
sonuna kadar ciddiye alan, iyi
seyler ortaya koymak igin sonuna
kadar savasan bir miicadeleci
aslinda Turan Erol.

Turan Erol Beyi tanimam 1965
yiliarina tesadif eder. O zaman
Gazi Egitime hoca olarak gelmistim
ve Turan beyde yine Gazi Egitim
Resim-Ig Boliumirnde hoca olarak
calisiyordu. Turan bey egitimci
olarak benim ¢ok dikkatimi
cekmistir. Ctnkl, 63rencileriyle
asiri ilgilenen, onlarin yetigsmesine
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blyuk katkilar olan, titizlikle
calismalarini takip eden, hem
sanat¢l hem de hoca olarak ¢ok
degerli bir insan olarak gérdim ve
anladim. Bir sire birlikte ¢alistik, o
arada da tabi Turan beyin sanatiyla
da iliskim ¢ok oldu. Her zaman
bende Turan beyin resimleri degisik
bir atmosfer yaratti. Ciinkii onun
resimlerinde natura bagl, dogaya
bagl ¢aligmalarinda daima ¢ok
degisik bir anlatim bigimi oldugunu
fark ettim. Bu belki de kendi
yasadidi cografyadan kaynaklanan
bir sey olmustur. Belki yapisindan
kaynaklanan bir seydir, bunu tam
olarak tahlil etmeme imkan yok
ama, edindigim kigisel intiba Turan
beyin resimlerinde dogay!i
yapmasina ragmen ¢ok ¢agdas bir
anlatim getirmis olmasidir. Bu ¢ok
sicak, ¢ok 1sikli Giney
Anadolu’nun o zengin atmosferi
icindeki degisik gériinimlerin bir
neticesi olarak hissettigim
calismalaridir. Turan bey ¢ok iyi bir
peyzaj sanatg¢isidir bence. Yaptigi
resimlerde, dodayi ele alig bigimi
fevkalade farkh yonleriyle bize
getirmesi bakimindan enteresan
olarak kabul ediyorum. Cunk, -
dogay! yapmak bir yerde
mamkandir- ama bunu farkh bir
anlatim, farkli bir ruh anlatimi
biciminde ortaya koymak
saniyorum ki Turan beyin en
basarl ¢aligmalaridir. Onun igin
Turan beyin resimlerini gérdigim
zaman daima bir huzur duyanm ve
kendiside yapi olarak bence
herkese bu huzuru veren bir kisidir.



Cekim 8

I¢/Giindiiz Orta Plan

Turan Erol sallanan sandalyesinde
gazete okumaktadir.

Cekim 9

ic/Giindiiz Genel/Orta Plan

Kizlari; Elif D. Zuhra Y. ve Rengin
P. kendi resim galerileri Helikon’da
babalar Turan Erol’'u anlatirlar.
Aralara, Turan Erol’'un torunlar ve
esiyle birlikte fotograflar gelir.
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Mizik ve dogal ses

Elif Demirbas Cok caligkan,
disiplinli, son derece titiz, ama
bunun yaninda son derece duyarli
bir insan, duyarh bir baba.

Ziihra Yildiz Evet Elif cok gilzel
6zetledi. Cok disiplinli, bu bizim
cocuklugumuz boyunca da
yasadigimiz, hissettigimiz bir
6zelligi oldu. Ama bunun yani sira
da son derece duyarl tabii ki, ilgili,
sevgisini cok rahatlikla gésterebilir,
yani sevgisini saklamaz ve her
konuda da ilgili biri diyebiliriz.

Rengin Polat ligili ve tabii, yani bir
de hoggérisi ¢ok bir baba.
Disiplinin yani sira
konusabildigimiz, ¢ok seyimizi
paylasabildigimiz ve dier insanlar
tarafindan belki uzak, sanki
mesafeli gibi durmasina ragmen,
cok sey paylagabildigimiz ve
gergekten sevgisini de ¢ok glizel
belli eden, gbsteren -gerek bize
karsi, gerek torunlarina karsi-
torunlarina baktiginda gézleri dolan
sevgiden, dyle bir baba yani. lyi bir
baba, zaman zaman her babada
oldugu gibi kizginliklan olsa bile -
cok cabuk affeden ve destekleyen
biri.



Cekim 10

ic/Giindiiz Orta Plan

Turan Erol sallanan sandalyesinde
gazete okumakitadir.

Cekim 11

I¢/Giindiiz Genel/Orta/Yakin Pln

Turan Erol mutfakta kendisine
kahve hazirlar.

Cekim 12

ic/Glindiiz Genel/Orta/Yakin Pln

Turan Erol koridordan, yarim
kalmig bir tuvalini alir ve gévalesine
yerlestirir. Resim yapma
hazirliklarina baglar. Birgok farkli
agidan gorintilenirken bu
goruntiler arasina hocasi Bedri
Rahmi ve genclik anilarindan
fotograflar girer. Turan Erol uzun
bir slire resim yapmaya devam
eder ve kendisi hakkinda birgok kisi
dislncelerini anlatir.
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Dogal ses ve

Ferhat Ozgiir (Dis Ses)
Neredeyse satirlarini ilmik ilmik
okudugu gazeteleri var. Koyu bir
Cumbhuriyet okuyucusu en basta.
Birkag gazeteyi birden okur her
zaman. “bu gazeteler benim gok
zamanimi aliyor, bazen kitap bile
okuyamiyorum” diyordu.

Dogal ses ve Muzik.

Dogal ses ve aralarda Miizik.
Turan Erol Yiiksek Ogrenimdeki
hayatim 63'de Gazide bagladi, 63
Mart'inda, ayni giinlerde de Basin
Yayinda. Ben daha 6nce Milli
Egitim Bakanligi'na bagh Giizel
Sanatlar Genel Miduarlagi’'nde
genel miudir yardimcisi idim ve
genel madir vekilligi yaptim o
siralar. 63'de beni gadirdilar. lik
sergimi 1963 yilinin 3 ocaginda
yani baginda, yilbasinin ertesi ben
ilk sergimi agtim. 62’nin sonu yani.

Sunucu (Dis Ses) Turan Erol'a
gore, sanatsal Uretim gegmise
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dayanir ve sanat eseri kendinden
énceki eserlerin riizgariyla olusur.
Turan Erol’'un ézgiin yaraticihg: da
Bedri Rahmi gibi ustalarin
rizgariyla yelken agmistir sanat
denizinde.

Turan Erol (Dis Ses) Bedri Rahmi,
hem hocam, hem dostum, hem
arkadasim. Mesela Bedri Rahmi
siirleri ve yazilariyla girdi ilkin
hayatima ressam olmaktan 6nce,
taa Milas ortaokulundan beri.

Turan Erol Besinci siniftaydik ve
sinavlar bagladi. O yil Atatlrk éldi.
Yani besinci sinifin daha ilk
aylarinda. Atatirk éltince biz bitiin
sinif herhalde hepimiz aglamak
lazim diye hiingir hiingr
aghyorduk. Sonra Atatirk igin, iste
yazilar yaziliyor, gazetelerde
haberler, yas tutuyoruz filan ya
batin ulke, siirler yayinlaniyor.
Bizimde bir duvar gazetemiz var,
ben 33 misralik bir Atatirk {izerine
agit yazdim. Fakat siir yazmayi
higbir zaman disiinmedim. Roman
yazmaliydim. Oykii ve roman. Ben
ania bir romanci olmak istiyordum.,
ressam olmaktan ¢ok. Hikayeler
yazmisimdir daha geng, ¢ocuk
yasta diyebiliriz. Ortaokul ikinci
siniftayken “Felaket Istasyonu”
adinda bir gliya roman yazdim. Bir
defteri doldurdum yani. Bende ona
roman adini verdim. Felaket
Istasyonu, igte yoksul bir anne-kiz
var. Kizi hastalanir, béyle bir
hikaye. Daha sonra resim girdim
hayatima, resme daha ¢ok ilgi
duymaya basladim.



Cekim 13

I¢/Giindiiz Orta Plan

Meslektas! ve arkadasi Prof. Zafer

Gencgaydin Turan Erol'un sanat
kaltirine kazandirdiklarini anlatir.

Cekim 14

I¢/Giindiiz Genel/Orta/Yakin Pin

Turan Erol farkli agilarla boya
hazirlarken ve resim yaparken
g6rintalenir.
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Turan beyi, 6nce sanatgi olarak,
egitimci olarak ve ayrica da yazar
olarak Turk sanatina biyik hizmet
etmis, énemli hizmetleri olan
degerli bir hocamizdir ve sanat
acisindan &6zellikle Turkiye'ye
oncelikle lekeci zevkin
kazandiriimasi bakimindan énemli
katkilari olmus ve bircok da égrenci
yetistirmigtir ve egitimci tarafiyla da
sanat egitimine katkisi ve o sirada
yetistirdigi 6grencilerin gene
okullarda verdikleri hizmet olarak
da dusundugimizde, Turkiye'de
sanatin sevdiriimesine blyuk
katkilari olan énemli bir hocadir
ayni zamanda. Heykel tiraglar
dernegdinde beraber gcaligtik ve
yillar sonra 88 yillar ortasinda belki
sonlarina dogru Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Bélimi’'nde
O6gretim GQyesi ve bir meslektas
olarak beraber ¢alistik ve bizim
bélim bagkanhdimizi yapti bir yil.

Dogal ses ve aralarda mizik.
Sunucu (Dig Ses) Turan Erof'un
calismalarinda 6zen ve sabir vardir
her seyden énce. Her resim aylar,
hatta yillar stiren sabirli ve kil kirk
yaran inatg¢l calismalann Granddur.

Turan Erol (Dig Ses) Bir resim
bazen iki yil stiriiyor benim elimde,
iki yil strindagi oluyor. Ama
hemen bir defada yapilmig gibi
taptaze olmasini da istedigim

icin birka¢ defa bozdugum,



Cekim 15

I¢/Giindiiz Orta Plan
Ogrencisi Yrd. Dog. Sébitay Ozer,
kendi atélyesinde hocasi Turan
Erol'u anlatir.
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yeniden yaptigim resimlerim oluyor.

Sunucu (Dig Ses) Bunca ¢aba,
bunca 6zen, bunca emek bosa
degildir elbet. Usun bilgisi, ylregin
sezgisi, gézn nuru, elin emegi
Turan Erol tablosuna déntgmustir
yillar boyunca. Turan Erol'un sanat
serliveni, Tlurk Sanat Tarihine
6zgiin bir renk, ayn bir tat katmis,
onun olmazsa olmaz 6gelerinden
biri olmustur.

Gergek bir sanatgidir, gercek bir
egitimcidir. O duzeyden veya kendi
bildigi dogrulardan taviz vermez. O
acidan taktir edilecek biridir. Her
zaman taktir edilecek bir insandir.
Turan Erol’'un bir yéni vardir ki,
kendisi séylememistir bunu. Bir
baska yerde de ben gérmedim,
okumadim. Ancak sunu biliyorum
ki, kendisi bir heyecan deposudur.
O, heyecanlarini resimlerine ¢ok iyi
yansitir. Fakat bunlarn yansitirken
de son derece &lgill ve kararli,
yavas yavas heyecanlarini
yansitan bir ressam olarak tanidim
Turan Hoca'yl. Resimlerine
baktiginiz zaman, doga resmi
olmasina ragmen, ondaki heyecani
goriursiiniiz. Hatta bazen kalbiniz
carpar baktiginiz zaman, kalp
atislariniz hizlanir. O heyecanlari,
kendiside heyecanlarini resme
yansitirken yavasa yavas,
calismasini seyreden bir kisi onun
ne kadar yumusak ¢aligtigini,
yavas ¢alistigini digtnir. Fakat o
heyecanlar, yavas yavas yansitir
resme. Sonugta ¢ok heyecanl bir
resim ¢ikar ortaya.



Cekim 16

i¢/Giindiiz Orta Plan

Ressam Kayhan Keskinok resim

yaparken dostu Turan Erol'u
anlatir.

Cekim 17

Ig/Giindiiz Genel/Yakin/Orta Pin

Turan Erol resmi yarin, belki bagka
bir gin devam etmek lzere birakir
ve boyalarinin kurumamasi igin
kapatip toplar.

Gekim 18

ic/Giindiiz Orta Plan

Kizi Elif D. babasin resimlerini
blyuk bir heyecanla anlatir.
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Mesela bir dag basinin 1ssiz bir
yerinde bdyle, o, biitlin yagamini
anlatir. Buna hayret ederim.
Issizlik, sessizlik, bos araziler, yani
yerylzii onu daha fazla ilgilendirirdi
nedense. Tabi ben onun
resmindeki aradigi esprileri bir ¢ok
seyleri bu kendine 6zgu peyzaj
seciminde gérdum. Kisiliklerimiz
birbirinden ¢ok farkli.O sessizlikleri,
sessizlik icindeki kendi diinyasini
yaratmayi, ben ise kalabalik
icerisinde sessiz kalmaya, yahut
kendi diinyama dénmeyi daha fazla
yegdlerim.Yani ama zaten bdyle
kisilikler cok farkli olunca dostluklar
daha temelli oluyor. Bizim
dostlugumuz béyle birbirimizi
pohpohlama birbirimizi met etmeye
degil, daha akilci bir bicimde her
seyi degerlendirmeye
dayanir.Onun icin ¢ok saglamdir.

Dogal ses ve mizik.

Bazen o kadar heyecanlaniyorum
ki cok giizel resimler yapiyor.
Dayanamiyorum, ben bu gizel
resimleri yapan elleri 6pecegim
deyip, alip ellerini plyorum.



Cekim 19

i¢/Giindiiz Yakin Plan

Turan Erol'un sanat yagami

boyunca almig oldugu édillerinden
birka¢ tanesi zincirleme goésterilir.

Cekim 20

I¢/Giindiiz Genel Plan

Turan Erol 6nceden yazmig oldugu

bir yazisini dizeltir Gzere galisma
masasina geger.

Cekim 21

i¢/Glindiiz Genel/Orta/Yakin Pin

Turan Erol caligma masasinda
dtzeltmelerini yaparken aralara,
sanat kitaplari, yazdig gazete
yazilari, kendisi hakkinda yazilan
yazilar gdsterilir.
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Miizik

Sunucu (Dig Ses) Bu guzel
resimleri yapan eller sadece
opulmekle kalmamisg bir cok da
oédul almigtir. Bunca ¢abalayan,
bunca guzellik ortaya ¢ikaran,
bunca anlamlar yaratan ellerin
ddulstiz kalmasi sasirtici olurdu
zaten.

Dogal ses ve mizik.

Sunucu (Dig Ses) Turan Erol'un
opllesi elleri, sadece resim
yaparak sanatsal Gretimde
bulunmamistir. O eller ayni
zamanda, kagitlar Gizerinde

bir cok sézclige can vermis;
s6zcikleri, ayni renkleri tuvale
isledigi gibi, kagitlar Gzerine de
islemistir. Cocuklugundan beri
icinde tasidigt, dusini kurdugu
yazarlik tutkusu, Sanat Tarihinde
cok biyik ve dnemli bir yer tutan
yazilarinda ete kemige
burinmastar.

Dogal ses ve mizik.



Cekim 22

I¢/Giindiiz Orta Plan
Ogrencisi Dog. Dr. Ferhat Ozgiir

Turan Erol'un yazdigi kitaplar ve
yazilar hakkinda bilgi verir.

Cekim 23

I¢/Giindiiz Orta Plan

Prof. Zafer Gengaydin, Turan
Erol'un gegmis yazilarini anlatir.
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Ellilerin ortalarindan itibaren Ulus
gazetesinde yazmaya
basladigindan itibaren kése
yazilarindan bu déneme kadar
sirdardQgu yazilar var. Bu yazilar
sanatgilar Uzerine , Turk
resmindeki gesitli hareketler
lizerine, grup olusumu Uzerine ve
gindemdeki sik tartigmalar (izerine
cok ciddi yazilar, arastirmaya
belgeye dayanan yazilar. Cagdas
Tirk resim tarihi dizilerinin 1.cildi,
Italyanlarla birlikte hazirladiklari 1.
cildinde zaten Tirk resminin el
degmemis bir dénemini biitin
ciplakhgi ile ortaya koyan ciddi bir
kitabi1 var. Onun disinda Bedri
Rahmi Eyuboglu incelemesini
dusiinebiliriz.Nazmi Ziya
incelemesini, monografisini
dusinebiliriz. Biitlin bu yazilar Turk
resminin tarihine yénelik gok
aydinlatici belgecilie dayanan ve
olabildigince 6n yargilardan
anndiriimig nesnel bir tutum
g6zlenmekte ve Tirk resim tarihini
6grenmek isteyen bizler igin
vazgegilmez kaynaklar arasinda.

Yazdiklari yazilarin, makalelere ve
ozellikle kitaplara katkisi

olmustur. Turk sanat kiltiriine ve
daha énceleri, yillar 6nce, ki bizim
kusagin yakindan bildigi ve geng
kusagin belki pek tanimadig,
bilmedigi bir yéniyle de burada
belitmek lazim Turan Bey'in



Cekim 24

i¢/Glindiiz Genel Plan

Turan Erol yazi yazmayi
tamamlarken telefon galar ve
atélyeden ayrilir.

Cekim 25

i¢/Giindiiz Genel Plan
Yarim kalan resimle, kedisi
Bebekle atblye yine yalniz
kalmigtir. Soldan-saga ¢evrinme ile
atélye gosterilir ve yarim kalan
resimde sabitlenir.
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6zelliklerini. Mesela Ulus
gazetesinde bir sanat késesi vardi.
Orada siirekli sanat yazilar yazardi
60’li yillarda. Daha sonra Turk solu
dergisinde zaman zaman yazilar
yazdi ve hatta tartigmalara
katilmigtir.Sanat tartigmalarina.Bu
bakimdan da Turan Bey gercekten,
bu giinde hala daha degerini
surekli olarak korudugu bir gercek
olan Turk sanat hayati da
ortadadir.

Dogal ses, mizik ve telefon sesi

Sunucu (Dis Ses) Sessizlikte
beklemisti ya hani atdlye, o tanidik
ve hinerli ellerin dokunusguyla
canlanmayi; iste yine 6zlemeye
baglayacak ustasini birazdan.
Yarin 6zlemle agtiginda Turan Erol
kapisini, kim bilir ne gicekler, ne
dag baslari, ne beyazlar, ne
maviler olacak kavusmalari.
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4.1. 4. Yapim Oncesi ve Sonrasi

Filme baglamadan énce bir ¢galigma plani olusturulmustur. Bu
planlama; ¢alismanin kaynak arastirmasini, alan arastirmasini ve filmin
cekim, montaj agsamasini kapsamistir. Yapilmig olan film, Tark resim
tarihimizde énemli bir yere sahip olan Turan Erol'un bir gunlik atdlye yagami
oldugu igin, kendisiyle atélyesinde gérisilmis, orada deneme ¢ekimler
yapilmistir. Cekimlerde, Turan Erol’'un bir zamanlar yagamina dahil olmus ya
da hala yagsaminda olan kisilerle gérustlmusttr. Tamamlanan gekimler
bilgisayar ortamina aktariimis ve senaryoya uygun kurgu ¢alismasi

yapiimistir.

4.1. 5. Kurgu

Dijital Handycam ile farkli mekanlarda ve zamanlarda gekilen film,
parcalardan (sahne, plan, ¢ekim) olugsmaktadir. Filmi olugturmasi diigtintilen
sahneler farkli uzunlukta ve farkli bir siralama ile gekildigi i¢in batiin bu ham
gbriintiler, senaryoya uygun bir bigimde kurgu agamasinda siralanmstir.
Etkili gorsel anlatim diline sahip olmak ve istenilen iletiyi vermek igin

gergeklestirilen kurgu, filmin son agamasidir.

Kurgunun amaci, filmin gérsel aniatim dilini, anlaml géranta
diizenlemesini, uygun bir anlatim dili ile ses, mizik ve efektlerin eklenmesini
saglamaktir. Salt gértinti dizenlemesi olmayan kurgu, filmin ana fikrini

olusturan en é6nemli agamalardan biridir.

Kurgu asamasinda dizenlenen sahneler sonucu olusan film, énce
kaba kurgu ile temizlenmig, ¢cekimler arasi gegisler belirlenmis ve yaklagik
film suresi ayarlanmigtir. Kurgu gegislerinden, kesme, zincirleme, agiima,
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silinme kullanilmigtir. Butun bu gegisler sahneler arasina yerlestiriimistir.
Hareketin kesilmesine, kamera hareketinin etkisine, ses esligi ve mzigin
etkisine bagh olarak gegigler, birbirinden bagimsiz olmayarak, gérsel anlatim
dili butinlagina saglayacak gesitlilik de kullaniimisgtir. Batiin bunlar ince

kurgu asamasinda yapilmgtir.

Ince kurgu bittikten sonra filmin tizerine muzik eklenmistir. Istenilen
etkiyi yaratmasi agisindan muzik belli yerlerde algaltiimig belli yerlerde
yikseltilmigtir. Filmi tamamlayan unsurlardan dogal ses ve anlatici ses igin
de ayrica bir ses kurgusu yapilmig ve elde edilen ses diizenlemesi filmin

blitiinG tzerine eklenmisgtir.

4. 1. 6. Jenerik

Belgesel film jenerikleri incelenerek uygulama g¢aligmasi igin girig ve
bitis jenerikleri hazirlanmistir. Jenerik galismasinda, font segimine, tipografi
diuzenlemesine, yazi akigina karar verilmistir. Filmi izliemeden 6nce kismen
izleyiciye film hakkinda bilgi veren jenerik, ekranin tipografi Uizerindeki etkisi
de duslnulerek, tirnaksiz, kiiglik harf dizimi kullanilarak dizenlenmigtir.
Tipografinin rengi ve fon rengi, hem filmi temsil eden hem de gézii yormayan
renkte tercih edilmigtir (Goérintl 88-89).

L

Goruntt 88: “Turan Erol Belgeseli” Gorunth 89: “Turan Erol Belgeseli”,
Tipografi dlizenlemesi
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Film icin tasarlanan jeneriklerden basglangi¢ jeneriginde, Turan
Erol'un ters ¢evrilmis ve lizerinde imzasinin bulundudu eski bir galigmasinin
saseli kismi kullanilimigtir. Bu duragan gériinti Gzerine, imzanin sag alt
kismina, film icin gerekli bilgilerini veren tipografi diizenlemesi getirilmistir.
Duragan goriintl Gizerindeki tipografinin rengine ve biytklugine dikkat
edilmig; ekran diizenlemesi agisindan yazi en uygun yere konulmaya
cahsilmistir (Géranta 90).

Goruntu 90: “Turan Erol Belgeseli”, Tipdgraﬂ — Zemin iligkisi

Filmin bitis jenerigi filmde emegi gegen kigilerin ve kurumlarin
adlarinin yazilmasindan olugmustur. Tamamen tipografi diizenlemesi olan bu
kisim yazilarin ekranin altindan baslayip tustiine kadar devam eden bir gegis
ile olusturulmustur. Zeminde, baslangi¢ jeneriginde de kullanilan duragan
goriinta kullanilimig ve yazilar tirnaksiz ve beyaz renk olarak tercih edilmistir
(Géranta 91).
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Gorinti 91: “Turan Erol Belgeseli®, Baglangig Jenerigi

4. 2. CALISMANIN ANALIZI

Turan Erol'un bitiin hayatini en ince detayina kadar filme almak,
hedef kitleye istenilen etkiyi veremeyeceginden, sanatginin hayatindan bir
kesit alinmigtir.

“Higbir konu butiin ydnleriyle mikemmel olarak ¢aligilamaz. Bu
yiizden belgesel film konusunun da belirli bir bélUmini gergeve
icine almak ve o noktalarda derinleserek galigmak bagariyi
artiracaktir....

...Belgesel filmin ilgi ¢ekici, etkileyici bir gizgiyi yakalayabilmesi igin,
secilen ya da dnerilen konunun ¢ok bilinen, klasik ézelliklerini degil,
daha az bilinen, ilging yanlarini yansitmak gerekir. Buyiik kitlelerin
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ilgiyle izledikleri belgeseller coguniukla, onlarin bilmedikleri,
gormedikleri konularin belgeselleridir.” (Cereci 1997: 54)

Bitiin sanat dallar gibi sinema da evrensel bir dil kullanmaktadir.
Ortak anlagma dili olan gérinti; farkh kalttirleri, tarihleri, sosyal yagamlari ve
disleri ayni noktada birlestirmektedir. Bu anlayis belgesel filmlerde ¢ok daha

fazla hissedilmektedir.

Konusma dili farkli olan Glkelerin hazirladiklari belgesel filmlerde
kullanilan gérinti, mizik, efekt gibi unsurlar farkl cografyalarda yasayan
kitleler Uzerinde de ayni etkiyi uyandirabilmektedir. Ornegin; Fransa'da 1998
yilinda hazirlanmis olan “IRAK” isimli belgesel film, o cografyanin tarihini
anlatmaktadir. Belgesel film Fransizca olmasina karsin, gériinta dilinin
kuvvetli olmasi nedeniyle anlasilirhd! oldukc¢a yuksektir. Batin ¢ekimler,
planlar, kareler belgesel film disiplinleri icerisinde olusturulmustur.

Bu tarihi belgesel filmde, mizigin ve géruntilerin egliginde yogun
kullanilan s6z, sikiciliktan gikmistir. Kulagi ve beyni dinlendirmek igin
kullanilan sessizlik, filme blylk bir anlam katmigtir. Amag¢ aslinda izleyiciyi
dinlendirmek degil, biraz distindlirmek ve gériintilyle bag basa birakmaktir.
Ayni §ey gorunti icin de s6z konusudur ve géﬁlnt'uler dingin bir hayatin
anlamini gicli kilacak tarzdadir. Film, izleyicinin géziine ve kulagina hitap
eden buttn unsurlari dengeli bigimde kullanarak tasarlanmigtir.

Turan Erol belgeselinde de, izieyiciyi bilgilendirme islevi yalnizca
sOziin etkisine birakilmamis, sinema kavraminin igerigine uygun dusecek
bicimde gérsel etkiyi yaratmak temel kaygi olmustur. Bunun igin, s6zin
Otesinde goriinti akiglarina 6zel 6nem verilmistir.
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Glncel yagamin herhangi ani, bir sahnesi, ydnetmenin yorumuna,
estetik anlayisina ve yapisina gére ¢ok cesitli gériinti diizenlemesi ile
olusturulabilir. Uygulama ¢aligmasinda olabildigince‘ézgim olunmaya
calisilmis ve biitiin planlar daha énce tahmin edilmis olunmasina karsin

tesadfi géranttlerinde ¢okga bulundugu ve bu goériuntiilerin uygun kurgu

bicimleriyle birlestiriimesine galisiimistir (Géruntu 92).

Goriinti 92; “Turan Erol Belgeseli”, Sebahat Demirel, 2003

Konuyu acik secik gésterme kaygisiyla yénetmen kendi yorumunu da
ortaya koyacak bicimde ¢ekim dlgeklerini, kamera agilarini, hareketlerini
kullanirken, hem gorintl diizenlemesini hem de dramatik etkiyi
dastnmistir. Bu nedenle uygulama ¢alismasinda butin élgekler, gef;ig
gorintdleri filmin butinine uygun bigimde dustiniimis, kamera agisi ve
hareketleri amaca yonelik tercih edilmistir (Gérunta 93).

Gorunta 93: “Turan Erol Belgeseli”, Kamera Agisi
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Belgesel filmlerde, kurmaca filmlerde oldugu gibi film hileleri, kamera
devinimleri, gértintaya oldujundan farkl gésteren kamera mercekleri ve
filtreler kullaniimamaktadir. Uygulama gall§maSInda da bdyle 6zelliklere yer

verilmemis ve bitiin gergeklik kendi dogalligi iginde ¢ekilmistir.

Filmde gereginden fazla konugsmaya, anlatici sese yer veriimemis ve
gorinti-muzik birlikteligine 6nem verilmistir. Amag, filmi izleyen kisilerin
konusma dillerine yabanci olan bir s6z karmagasina ¢gevirmek degil, sézlere

fazlaca ihtiyag duymadan gériint ve mizik dilini kullanmaktir.

“Filmsel anlatim, ayni zamanda (g anlatim tipini icermektedir;
yansitan (gergedi goruntuleyen), dilsel (s6zciklerden
olusan), ve miiziksel anlatimiar....

... lyi bir belgesel filmin sirr, iyi anlatilmig, kiigik bir
hikayedir. Bu metin, film kadar 6nemlidir. Gériintli daha iyi
konusuyorsa, sézciiklere gerek yoktur, izleyici, cok fazla
s6z(1 algilayamayabilir. Gérintuler Uzerine sézciklerle gok
fazla bilgi yiklenmesi, beklenen ilgiyi azaltir.” (Cereci1997:
60-78)

Sessizlik, filmde dogal akig icinde olusan bir 6ge durumundadir. Film
boyunca yer yer, dogal sesler, mizik, anlatici ses ve sessizlik kullaniimisgtir.
Anlatim dilleri (goériintli, ses, miizik) dengeli bicimde kullaniimaya ¢aligiimig
ve birinin eksikligi fazla hissedilmeden tg¢ ana anlatim dilinin birlikteligine
o6nem verilmistir. Temel anlatici gériintii de olsa, yapilan ¢aligma kapsaminda
“daha anlatilacak gok sey var” etkisinden kurtarmak icin batin anlatim dilleri
amaca uygun dengelenmeye calisiimistir. Ses, filmdeki ana‘t')ge olmadigi
icin, anlamsal butinlGgu géruntliniin tek basina verdigi yerlerde

kullaniimamigtir.
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Belgesel filmin ¢ekiminde s6z konusu planlarin timi kullaniimigtir.
Genel planin sik¢a kullanildidi belgesel filmlerde, diger planlarin da énemi
oldukga fazladir. Uygulama ¢alismasinda da dramatik etkiyi gl¢lt kilmak igin
orta ve yakin planlar gokga kullaniimigtir. “Ayrintilar belgeselde, konunun
onem verilen, dikkat ¢gekilmek istenen ve vurgulanmasi gereken yanini
belirler.” (Cereci 1997: 80) Buna uygun olarak, sanatginin, el, yiz planlarina

oldukga yer verilmigtir (Géranti 94a - 94b).

£

Gorunt 94b : “Turan Erol Belgeseli”, Yakin Plan
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SONUC

Bu galigmada sinemanin dramatik yapisinin olugturulmasinin yani
sira, grafik dilin sahneler arasi gegisteki ve ekran tasarimindaki yerine 6nem
verilmigtir. DUzlem olarak diistinlilen ekranin, grafik tasarimin amacina uygun
bir sekilde dizenlenmesi, kullaniimasi, hedef kitle ve estetik agidan dnemli
kosullar arasindadir. Glinimiz sanat dallarinin i¢ ige girmesi ve sinirlarin
ortadan kalkmasinin bir sonucu olarak, grafik tasarim her alanda

kullaniimaktadir.

Grafik sanatlarin, basim teknikleriyle oldugu kadar fotograf ve film
teknikleriyle baglantisi, kitle iletigsimindeki 6nemli rolini artirmaktadir.
Fotograf ve film sanatlari bir yandan bagimsiz etkinliklerini strdarirken, 6biir
yandan grafik sanatlarin islevine uygun bir dayanigsma igine de girmektedirler.
Ozellikle sinema ve televizyon reklamlari, canlandirma filmler, jenerikler bu
isbirliginin en tipik érnekleri arasindadir.

Gunumiiz sanat dallarinin birbirinden uzak oldugunu
séyleyemeyecegimiz gibi, birbirlerinin igine girmelerini de yadsiyamayiz.
Sinema, gergekte hareket eden resim olarak du§ﬁnUIdUQUnde, bu anlamda
grafikten yararlanmadigini séylemek olanaksizdir.

Uygulama galigmasinda, filmin bagindan sonuna kadar hissedilen
tasarim kaygtlan film boyunca ortak sorun haline getirilmis ve sunumun en
iyi, en anlasilir olmasi igin, gérsel tasarima énem verilmigtir. Gérsel tasarim
icin gtidtilen kaygilarin ¢ézillmesinde, filmin anlasilir olmasi, hedef kitleye
verilecek mesajin dogru olarak ulagtinimasi ve sinirlari olan bir diizlemde,

estetik anlatim dilinin olusturulmasi saglanmaya caligiimigtir.
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EK

1. SOZLUK

Acgiima-Kararma : Bir cekim yavas yavas karanliktan aydinliga ¢ikip
goruntilerin belirmesi ya da bunun tersine, yavas yavas goriinttlerin kararip

kaybolmasi. Bu iki durumun birbirini izlemesi.

Alkinma, Ses Alkinmasi : Bir sesin gurliginiin zaman zaman azalmasi ya

da yitmesi durumu.

Altin Oran : Buyik parganin kiigik pargaya oraninin, bilylik parganin bittne
oranina esit olmasiyla ortaya ¢ikan oran. AB’nin BC’ ye orani, AB’nin AC’ ye
oranina esittir. (AB:BC=AB:AC). Bu oranin sayisal dederi yalasik 0.618'dir ki
buna altin sayi denir. Bu oranin ve kenarlari bu orani veren altin
dikddrtgenin, &biir sanat dallarinda oldugu gibi sinema ile televizyondaki

cerceveleme ve gorintil duzenlemesinde de énemli bir roli vardir.

Alttan Goriis : Alicinin yatay ekseni Gzerinde, mercegdi yukariya dénuk
olarak yerlestiriimesi durumu. Béylece agadidan yukariya doru egik bir géris
ortaya gikar. Ustten gérig’un kargiti.

Anlati : Yazinsal metinde anlati, sézcenin somutlagmig bigimidir. Bu
bakimdan anlati, sinema, televizyon ya da video yapitinin belli bir kavram,
disiince ya da duyguyu gorintiler ve sesler yardimiyla ortaya koymaya bas
vurdugu yoldur; gériinti ve sesleri kullanirken bunlan sagladig cegitli

olanaklardan yararlanma bigimi.
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Ara Gekim : Belirli bir olguyu yansitan ¢ekimler arasina bununla dogrudan
dogruya iligkisi olmayan, dolayisiyla izleyicinin dikkatini bu olgudan bagka bir

noktaya kaydiran ¢ekim.

Asagiya Cevrinme (Tilt Down) : Disey cevrinmenin agadiya dogru olani.

Ayninti (Gekimi) : Herhangi bir konunun ¢ok yakindan alinmis, ¢ok biyuk
goruntiistni veren ¢gekim. (g6z, dudak, burun, kulak, el, ayak ya da

nesnelerin ¢cok yakin alinmig gérintileri).

Belgesel : Belge nitelidi tagiyan film ya da televizyon izlencesi.

Belgesel Film : Gergek yasayistan alinan herhangi bir olguyu, kendi dogal
cevresi ve akisi icinde ya da buna en yakin bicimde sonradan kurulmus
bezemlerle, secilmis yerlerde igleyen, cok kez belirli bir eregi yansitan film
cesidi.

Belgesel Tiir : Yapintiya yer vermeyen ya da pek az yer veren; gerecini,
konusunu dogrudan dogruya dogadan alan; digimizdaki diinyay: gergcege
elden geldigince uyarak, nesnel bir tutumla yansitmaya ¢aligan sinema,
televizyon tira.

Bezem : Bir film géringlugiinde ya da televizyon izlencesinde belirli bir

cevreyi yansitmak eregiyle dogal ya da yapma nesnelerin timu.

Boy Cekimi : Bir insani boylu boyunca gerceveleyen biyiklukte ¢ekim.
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Canlandirma : Tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gésterim

sirasinda devinim duygusu verebilecek bigimde dizenleme ve filme aktarma

iSi.

Cagdas Sinema : 1. Sinema tarihi bir bitiin olarak ele alindiginda, “klasik
sinema” 6zelliklerinin blyik ve temelli degisikliklere ugradidi 1l. Dinya
Savasi’ndan sonraki dénemi kapsayan sinema. 2. (Genel olarak) Gliniimize
en yakin dénemde ortaya ¢ikan ve sinemanin en son gelismelerinin

Ozelliklerini yansitan sinema.

Gekim : Alicinin surekli olarak bir kez ¢alistinimasiyla, baska deyigle, alici
motorunun ¢aligmaya baglamasi ile durmasi arasindaki siire icinde elde

edilen film pargasi.

Gekim Olgegi : Konularin gérinti cergevesine oranla kapladiklari yerin
dedismesinden olusan gesitli boydaki ¢ekimler dizisi. Konunun gergevede en
blylkten en kiigige dogru kapladidi yer bakimindan ¢ekim dlgekleri su
cekimlerden olusur: Ayrinti gekimi, bag ¢ekimi, diz ¢cekimi, boy ¢ekimi, bel
cekimi, toplu cekim, uzak ¢ekim...

Cergeve : Bir film Gizerinde her bir resmin ylizeyini sinirlayan, dikdértgen
olusturan dogrular. Bu gergeve, alicinin penceresince olugturulur.

Cevrinme : Alicinin yatay ya da diigey ekseni ¢evresinde saga sola ya da
yukariya asaglya devinimi.

Deneysel Film : Sinemada, aligiimisin diginda yenilikler deneyen film gesidi.
Sinemacinin yeni gorisleri,kavramlari, anlatimlari, bigimleri yarattigi, yeni
uygulaylmbilimieri yasama gegirdigi ya da bu alandaki eski denemeleri
genislettigi, yeniledigi film.
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Derleme Film : Daha énce gevrilmis genellikle belgesel turdeki filmlerin

kurgu yardimiyla belirli bir anlayiga gére diizenlemesinden olusan film gesidi.

Dizi : Konusu kendi iginde bir izlenc3e olugturacak bigimde pargalara
ayrilmig, her biri dbirtiiniin devami olarak belirli araliklarla yayimlanan

televizyon oyunu.

Doga Filmi : Diinyanin degisik cografya bélgelerindeki doga yasamini,

6zellikle yabanil yagsami konu alan film tur.

Dogal Isik : Yapma 1s1gin disinda, dodal kaynaklardan saglanan isik; giines
1$191, glin 19181, ay 1$191.

Dogal Ses : Daha énceden herhangi bir gere¢ Gizerine saptanmamis,

dogada ortaya ¢iktigi anda gérintlyle birlikte alinan ses.

Diigsey Cevrinme (Tilt) : Alicinin, diisey ekseni ¢gevresinde agagdi ya da
yukari ¢cevrinmesi.

Filmsel Gergek : Dogadan derlenen gere¢ yardimiyla, sinemanin

olanaklarindan yararlanilarak yeniden yaratilan, kurulan gergek.

Filsel Uzam : Bir filmde kurgu yoluyla yaratilan, ¢ekimler arasindaki iligkiden
dogan, yalniz géruntilerle gergeklik kazanan, dogada ancak kimi égeleri yer
alan, filme 6zgl uzam. Filmsel uzam, birbirini izleyen ¢ekimlerdeki ayri.ayri

uzamlarin tek bir batan olusturmasiyla ortaya gikar.
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Filsel Zaman : Bir filmde kurgu yoluyla yaratilan, ¢ekimler arasindaki
iliskiden dogan, yalniz gérintilerde var olan, filme 6zgi zaman.

Gogiis Cekimi : Bir insani gégsiinden basinin tstine dek gerceveleyen
cekim cesidi.

Haber Filmi : Haber 6zelligi gésteren gunlik énemli olaylarn ortaya giktiklan
anda saptayan, belirli araliklarla piyasaya surilen, sinemalarda ve

televizyonlarda goésterilen belgesel film ¢esidi.

Ince Kurgu : Kurguda, kaba kurgudan sonraki islem. Bu asamada film asagi
yukart son bigimini alir.

Kaba Kurgu : Filmin son durumunda yer almak tGzere segilmis ¢gekimlerin,
cevirim oyunlugundaki siraya gore birbirine eklenmesine dayanan ilk kurgu
islemi.

Kurgu : Bir filmin cevriligi sirasinda elde edilen ¢ekimler arasinda seg¢im
yapmak, bunlari gevirim oyunlugundaki siralarina gére dizmek, bu ¢ekimlerin
uzunluklanini bilytk bir titizlikle saptamak, ¢ekimlerin igerik yéniinden
iliskilerini g6z 6niine almak, bunlar belirli bir anlatiya gére diizenlemek isi.
Boylelikle kurgu yardimiyla filme 6zgii uzam ve zaman! yaratmak, filmsel
gercegdi ve evreni kurmak, filmin tartimini ve dizimini gergeklestirmek, filmin

akicihgini saglamak gibi caprasik ve degisik sonuclari erekleyen galisma.

Omuz Cekimi : Bir insani omuzlarindan yukarisina dek gergeveleyen ¢ekim

Q&W'I ll!‘“‘"“ s

Oykiileme : Oykulu filmlerde, filmin kisilerinden birinin ya da filmde hig

cesidi.

gbriinmeyen bir tg¢linci kisinin, filmin dykiistind anlatmasi durumu.
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Oykiilii Film : Gergek yasayistan alinma ya da oyunluk yazannin dis

glicliyle uydurdugu bir konuyu 6yki bigiminde sunan film.
Saga Cevrinme (Saga Pan) : Alicinin saga dogru yatay ¢cevrinme yapmasi.
Ses Kurgusu : Ses kusaklarinin birlestiriimesindeki kurgu.

Sinema Dili : Dogrudan dogruya sinemanin yapisindan dogan ya da ébur
sanatlardan esinlenerek sinemaya 6zgi bir kiliga sokulan anlatim
ozelliklerinin, bu 6zelliklerin dayandigi temellerin timi. Sinemayi bir anlat
araci olarak 6bir sanatlarin anlatim yollarindan ayiran; sinema olarak
tasidigi 6zellik ve olanaklarin, kendine 6zgi sézciik (gérintil) dagarciginin,
bunlarin kullanilig tarzindan dogan bigemin olusturdugu dil.

Sinematograf : Lumiére Kardesler'in kendi buluglarn olan sinema aygitina
verdikleri ad. Bu aygit hem alici, hem gdsterici, hem de basim aygiti olarak

kullanilabiliyordu.
Sola Cevrinme (Sola Pan) : Alicinin sola dodru yatay gevrinme yapmasi.

Tarihsel Film : Tarihsel bir olay! konu alan, bu olayin gegtigi cadi, cevreyi,
kigileri yansitan film turd. Tarih gergegini dogruya en yakin bigimde

yansitmayi, bu gergeg@i nesnel tutumla vermeyi erekleyen film.

Televizyon Estetigi : Televizyonu glzel sanatlarin bir dali olarak ele alip,
televizyondaki yaratma g¢abasinin dayandig: temelleri, kurallari en genis
bicimde inceleyen, bu incelemelerden bir genellemeye varmaya galisan

estetik dali.
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Toplu Cekim : Bir yerin uzaktan gevrilmis goruntistnt veren gekim.

Toplumsal Film : Konu olarak toplumsal bir sorunu ele alip igleyen,

aydinlatan, ¢6ziime ulastirmaya caligan film ¢esidi.

Ustten Goriis : (Ust Aci) Alicinin, yatay ekseni Gizerinde, mercegi asagiya
donlik olarak yerlestiriimesi, béylece yukaridan asagiya dogru yénelmis bir

goérisun ortaya ¢ikmasi durumu.

Yapim Oncesi : Sinema, televizyon, video ve benzer alanlarda asil yapim
slirecinden 6nce yer alan ve yapima hazirlik galismalarinin timanin
gerceklestirildigi donem. S6z konusu alanlarda izlence saptanmadan 6nce
yer alan bu dénemde oyunlugun yazilmasi, islenmesi, yapimin planlanmasi,
bitcenin hazirlanmasi, oyuncularin segimi, yapim ve g¢evirim takiminin
olusturulmasi, gerekli donatilarin saglanmasi, yer segimi, bezem ve giysi
taslaklarinin hazirlanmasi, galisma gizelgesinin, ¢aligma dékimunin
cikariimasi gibi calismalar yer alir.

Yapim Sonrasi : Sinema, televizyon, video ve benzer alanlarda asil yapim
slreci ile bu sirrecte uretilen yapitin kullanima sunulmasi arasinda yer alan
dénem. Sinemada gevrim, televizyon ve videoda izlence saptanmay izleyen
bu dénemde kurgu, seslendirme, bilestirme, etkiler, yazilama, basim,
gogaltim gibi calismalar yer alir.

Yari Belgesel : 1. Gergekte 6ykull bir film olarak gevrilip gergek olay ve
cevreyi yansitan ya da gergekte belgesel film olarak gevrilip dykila film
Ozellikleri tagiyan film. 2. Belgesel film ile dykali filmierin 6zelliklerini
birlegtiren, bu iki tur film arasinda kdpri isi géren film; dykilestirigsmis

belgesel.
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Yari Diz Cekimi : Diz ile bel gekimi arasinda yer alan gekim.

Yan Genel Cekim : Toplu gekim ile genel gekim arasinda yer alan ¢gekim.

Yatay Cevrinme (Pan) : Alicinin, yatay ekseni ¢evresinde saga ya da sola

gevrinmesi.

Yatay Cizgiler : Goriintl ¢ergevesinin yan kenarlarina diigey olan,
cercevelemede nesnelerin, varliklarin yerlestiriimesinde géz éntine alinan

varsayimsal dogrular.

Yazi : Goriintude yer alan, fakat gériingligan bir pargasi olmayan her gesit
yaziy! anlatan terim.

Yedinci Sanat : ltalyan kékenli Fransiz elestirmeni Caudo’nun giizel
sanatlarin geleneksel alti dalina katti§i sinema sanatini anlatmak igin
kullandidi deyim; sinema sanati.

Yukariya Gevrinme (Tilt Up) : Disey ¢evrinmenin yukariya dogru olani.

Yiiz Gekimi : Ayrinti gekiminin, bir kiginin 6nden ya da yandan yalnizca
ylzani veren gesidi.

Zincirleme : Ik gekimin son géruntuleri yavas yavas gugsizlestiren, ikinci
cekimin ilk gériantulerinin gittikge glglenerek belirmesine, belli bir noktada iki
¢ekimin gériintilerinin Ust Uste binmesine, bunun ardindan ilk gekimin son
goruntilerinin gittikge giglenen ilk gérintilerine birakmasina dayanan bir
noktalama, bindirme ¢esidi.



