T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RADYO, TELEVIZYON VE SINEMA ANABILIM DALI

YUKSEK LISANS TEZI

ANLATI UNSURLARI ACISINDAN TRT
BELGESEL KANALI iCERIGI

GULAY AKKAYA
2501131491

TEZ DANISMANI:

Dr.Ogr.Uyesi UMIT SARI

ISTANBUL-2019



T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LiSANS
TEZ ONAYI
OGRENCININ;
Adi ve Soyadi ¢ GULAY AKKAY& Numarasi : 2501131491
Anabilim Dal / G X
Anasanat Dali / Programi : RADYO TV SINEMA Damismani [ DR.OGR.UYES! UMIT SARI
Tez Savunma Tarihi : 12.07.2019 Saati : 12.00
Tez Bashg

ANLATI UNSURLARI ACISINDAN TRT BELGESEL KANALI ICERIGI

TEZ SAVUNMA SINAVI, |U Lisansiisti Egitim-Ogretim Yénetmeligi'nin 36. Maddesi uyarinca yapilmis,
sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adayin tezinin KABULUNE OYBIRLIGI / OYCOKLUGUYLA karar verilmistir.

B ; KANAATI
JURI OYESI MzA (KABUL / RED / DUZELTME)

PROF.DR.CEYHAN KANDEMIR

PROF.DR.CENK DEMIRKIRAN M Fa by
DR.OGR.UYES] UMIT SARI % AUl

s KANAATI
YEDEK JURI UYESI imzA : (KABUL / RED / DUZELTME)

DOG.DR.YELDA OZKOGAK

DR.OGR.UYESI ONUR AKYOL W g AluC

Versiyon: 1.0.0.2-61559050-302.14.06



(074
TRT BELGESEL ANLATI ANALIZi

Giilay AKKAYA

Konu ve tiir kapsaminda oldukg¢a genis bir perspektifte olan belgesel tiirii, sinema
tiirleri arasinda oldukc¢a Onemli bir yere sahiptir. Gergek¢i anlatim yapisi, dogal
ortamda ¢ekilmesi, hem dogali yansitmasi hem de izleyicinin begenisine sunulmasi
noktasinda kurguya dahil edilmesi belgeselin ¢ok yonlii kimligini ortaya
koymaktadir. Bu noktada belgesel, sinemanin gercek hayatla i¢ ice olan ama aym

zamanda sanatsal yapisini da muhafaza eden bir tiir olarak taninmaktadir.

Belgesel tiirtinde anlat1 olduk¢a 6nemlidir. Nihayetinde belgesel bilgi vermek amaclh
olusturulan bir tiir oldugu icin belgeselin anlati yapisi, yani hikaye kurgusu da iyi
sekilde kurgulanmali, bu dogrultuda belgesel kanallar1 bir politika belirlemeli ve bu

politika {izerinden belgesellerini aynt dogrultuda yaymlamalidirlar.

Belgesel anlatisi; 151k, ses, goriintii kalitesi, kurgu vb. biitlin 6geleriyle bir biitiindiir.
Bu 6geler anlatilmak istenen hikayenin tamamlayicisi, ger¢ekeiligin bir parcasi ve
biitiinleyicisidirler. Bu dogrultuda Tiirkiye ve diinyadaki belgesel kanallarina
bakildiginda belli bir politika ¢ercevesinde bu 6geleri kurgulamak, seyirciye ortak bir

cercevede anlati sunmak amaci tasimaktadirlar.

Bu calismada TRT Belgesel kanalinin anlati analizi yapilmistir. Bu kapsamda
belgesel ve anlati tiirleri tek tek ele alinmig, son boliimde TRT Belgesel Kanal
Koordinatorii Siileyman Tezgel ile TRT Belgesel Tanitim Birimi Sorumlusu
Nurullah Dinger ile karsilikli goriisme yontemi ile roportaj yapilarak TRT Belgesel
gibi devlete bagl bir kanalin iceriklerinde izledigi yol hakkinda detayl1 bir arastirma

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Belgesel, Hikaye, TRT Belgesel.



ABSTRACT
“TRT BELGESEL” NARRATIVE ANALYSIS
Giilay AKKAYA

The documentary genre, which has a wide perspective in the subject and genre, has a
very important place among the cinema types. The realistic expression structure, the
withdrawal in the natural environment, the reflection of the nature as well as the
introduction of the audience to the audience at the point of presentation of the
documentary's multi-faceted identity reveals. At this point, the documentary is
known as a genre that is intertwined with the real life of cinema but also preserves its

artistic structure.

Narrative is quite important in documentary genre. In the end, the narrative structure
of the documentary, in other words, the fiction of the documentary, should be set up
in a good way, since it is a kind of documentary information, and in this direction,
documentary channels should set a policy and publish their documentaries in the

same direction.

Documentary narrative; light, sound, image quality, fiction etc. it is a whole with all
its elements. These elements are complementary to the story to be told, a part and
complement of realism. Referring to a particular policy within the framework of this
line in Turkey and in the world to construct this documentary channel elements, they

are intended to provide a common framework to explain to the audience.

In this study, narrative analysis of TRT Belgesel channel has been done. In this
context, documentary and narrative genres were discussed one by one, and in the last
section, a detailed study was conducted about the path of TRT Belgesel Channel
Coordinator Suleyman Tezgel and TRT Belgesel Publicity Officer Nurullah Dinger

with the interview method.

Key Words: Narrative, Documentary, Story, TRT Documentary.



ONSOZ

Sinema, yedinci sanat dali olarak kabul edilen, hikayenin gorsel alanda
sunumuyla birlikte hayat bulan bir daldir. Giizel sanatlarin her dali gibi sinema da
temelde estetik bir gaile giitmektedir. Ancak sinemanin ¢esitlenen tiirlerinde bu
estetikligin yaninda farkli amaglarin da on plana ¢iktig1 bir prensip mevcuttur.

Sinemanin bilgilendirici yanini prensip edinen tiirii belgeseldir.

Belgesel; Ingilizce documentary, Tiirkce belge kelimesinden tiireyerek
olusan, bu nedenle kanit, ger¢egin sunumu veya belgesi anlamlarina gelen bir
sOzciiktiir. Belgeselin ana gayesi kanitlamak degil, gercegi sunmaktir. Bu nedenle
genellikle dogal ortamlarda ¢ekim yapilan; insan, doga, savas vb. her seye iliskin
gercekligi oldugu gibi yansitan bir tiirdiir. Ancak gergekligi yansitma 6zelligi onun
bir hikayesi olabilecegini de akildan ¢ikarmamalidir. Her belgesel bir hikayeyi
yansitir. Bu edebi bir tiir olarak hikdyenin taniminda yer alan olay, zaman, mekan
Ogelerinden ¢ok, anlatilmak istenenin bir bakis agisina dayanilarak sunulmasidir. Bu

sunum, ayni zamanda belgesel anlatis1 olarak da adlandirilir.

Belgesel anlatis; yonetmenin goziinden kullanilan 1sik, dekor, var olan
konunun ele alis bigimi gibi her seyi yansitan bir biitiindiir. Belgeselin kurgulanmasi
veya estetik degeri de bu anlat1 yapisina dahildir. O halde anlati, aslinda belgeselin

seyirciye yansiyan igeriginin tamamu olarak da goriilebilir.

Bu ¢aligmada 2009 yilinda TRT biinyesinde kurulan TRT Belgesel kanalinin
anlat1 yapisina deginilmis olup, Tiirkiye’nin son yillarda 6ne ¢ikan devlet destekli bu
kanalinin belgesel igeriklerine, anlatida hedeflediklerine ve hedefledikleri

dogrultusundaki ¢aligmalara detayli olarak deginen bir tez ¢calismasi hazirlanmistir.

Bu tez ¢alismasinin hazirlandig: siirece sabri, 6zverisi ve yolumda bana
rehber olmasi sebebiyle sayin tez danismanim Dr.Ogr.Uyesi UMIT SARI ’ya ve bu
siirecte desteklerini esirgemeyen Ogr.Gér. HALIL TURKER’ e ve degerli

aileme tesekkiirii bir borg bilirim. Glilay AKKAYA

ivi



AB S T R A CT oo e e e e et e et e et ettt e ettt ii

(0L 0 Y/ iii

ICINDEKILER ..........oooviiiiieceeeeeeee ettt st san s iv

TABLOLAR LISTEST ..o oo oo et e e et er e er e e e ee e ea e, vii

L] 1 21 1RO 1
BIRINCi BOLUM

BiR TUR OLARAK BELGESEL

1. BELGESEL KAVRAMI VE KAPSAMI .....cocoiiiiiiiiii 2
1. 1. Belgesel Tanimi ve TarthGeST ......cevvieiiieiiiiiiie e 3
1. 2. Icerik Acisindan Belgesel TUIIET .......coevevvceeeeieieeieeceeteeeseeeeeee st eneneeeeens 5

1. 2. 1. Haber BelgeSelleri ..o 5
1.2. 2. Gezi — D0oga BelgeSelleri.........coviiiiiiiiniciiiiicnese e 7
1. 2. 3. Su Alt1 Belgeselleri......coiiiiiiiiiiiiiiiciic e 8
1. 2. 4. Toplumsal Belgeseller...........cou i 8
1. 2. 5. Aragtirma Bel@eSelleri ........cooviiiiiiiiiiiic e 8
1. 2. 6. Bilimsel BEIGESEIIET .......ccve o 9
1.2.7. Tarih BelgeSelleri.......ccocoiiiiiiiece e e 9
1. 2. 8. Propaganda Belgeselleri..........c.coiiiiiieiiiic e 10
1.2.9. Savag BelgeSellert .......coooviiiiiiiiiie e 10
1. 2. 10. Dramatik Belgeseller..........ccoouoiiiiiiiiiiii it 11
1. 2. 11, SPOr BelgeSelleri ...t 11
1. 3. BelgeSelin TIKEIETi ......cucvvuiviiiecieicecieccee et 12
1. 4. Teknik Ozellikleriyle BelESEIIEr .........ccvvvriveveriiirieeiereisieerere e, 15
1. 4. 1. BelgeSel MEINIEIT ..c..oveiiieiiiseceee e 15

Vi



—_ =

1. 4. 2. Belgesel Cekimi ve Seslendirilmesi........cccccovveiiiiiiiiiieniiccee

1. 4. 3. BelgeSel KUMQUSU ....ocviiiiiieiie i

. 5. Belgesellerin Amact Ve ONEMI ........o.ovovevevivivirieieiiieieieeeeeseeee et et
. 6. Belgesel ve BelgeSel SEYIICISI ....uiiviiiiiieiieieiie e
. 7. Diinyada Belgeselin Tarihi.........c.ccoooviiiiiiiiiiiiice s
. 8. Tiirkiye’de Belgeselin Tarihi .........c.cociiiiiiiiiiiiiicice e

IKiNCi BOLUM
BELGESELDE ANLATI

. BELGESEL ANLATIST ..o

2. 1. Anlat1 Kavrami ve Belgesel Anlatist.........ccccooiiiiiiiiiiiiiceecc e
2.
2.

2. Belgesel Anlatisinin Kapsami ve ISIeVIeri........coocevveveiiceieiceeeicveeeeeeneaas
3. Belgesel Anlatisinin UNSULIArt ........coivveiieiiieeieiiiie e
2 cANIAL TATZ i
2. . Anlat1 Mesafesi — Anlat1 Perspektifi.........cccovviiiiiiiiiiiiie e,
2 - ANIALE TIPOLOJIST c.vvvviiieiiiies s
2 . Sinematografik Oykiileme BOYULU ........cccccvvvirerereriiciecreieeieeseve e,
AT GOTUNTU .
A 2. OYUNCUIUK ...
A 3L YINEIEME L.
A AL AYTINEL e
AL D KUPGU Lo

e 8. SBS EVIENI et

A T
W W oW oW W A W N =

o
w

2. 4. Tiirkiye’de ve Diinyada Belgesel Anlatist .........cccooeviviiiiiiiiinie e
2. 5. TV Bel@eSel ANIALIST...cueeiviiiiiiieiiiieiierie e

UCUNCU BOLUM
TRT BELGESELLERI ANLATI ANALIiZi: ORNEK UYGULAMA

. TRT BELGESELLERI ANLATISI VE ANALIZI ......cocovoooeeeeeeeeeeeeeee,

3. 1. Amag — Kapsam ve Sinirliliklar.........ccoviiiiiiiii,

Vii



R I ) 1113 1 OO PPRP PPN 95
3. 3. TRT Belgesel Kanalinin Kurulugu...........ccccoveiiiiiiininiccececeee 55
3.3. 1. TRT Belgesel’in Hedef Kitlesi .......cccvviiiiiiiiiiiiiiiiiiesiic e 56

3. 3. 2. TRT Belgesel Personel Kadrosu...........cccuevviieieeieiiie e 57

3. 4. TRT Belgesel Yayin Anlayist ve [IKeleri.......ccocvveveriieriiireiiiereiece e 58
3.4. 1. TRT Belgesel Yayin Kriterleri.........ccocceriiiiiiiiiiiiiiiiciicecsece e 58

3. 4. 2. TRT Belgesel Yayin Plant ve SUIeci .....cccovevvereiiieiieiciieceese e 59

3. 4. 3. TRT Belgesel 1zleyici KitleSi.......oovovrrrrrrrririeeneeeessssssssssssseens 60
3.4. 4. TRT Belgesel GOrtintll Dili........c.ccccvrviiiiiiiiinieiie e 60

3. 5. TRT Belgesel YayINIart ........c.ccccceoeiieiiiiiiienieie e 61
3. 5. 1. TRT Belgesel Yayinlarinin Sablonu..........ccccooviiiiiiiiiiniiiiicee 61

3. 5. 2. TRT Belgesel Yayinlarinda GergekgiliK...........ccovvvriiiiiiniiiiiiiiiiie, 61

3. 5. 3. TRT Belgesel Yayinlarinda Kurgu ve Estetik Dil .........c.cccoooiiiiiiinnnnne 62
SONUG -tttk bbbt h e se e e e bt e bbbt bt e bt et e e e b et e et e bt b beenes 65
KAYNAKCA ...t r et 71
EKEER... 40F........ 400 ... 0. ... 9. 79

viii



TABLOLAR LISTESI

Tablo 1. Anlat1 Perspektifi Degiskenleri ..........c.ccooviviiiiieiencnencninenn,

Tablo 2. Sinema Belgeseli ile Televizyon Belgeseli Arasindaki Farklar

viiii



GIRIS

Belgesel tiiri hem tasarimiyla hem de bilgi ve duygu anlaminda insanlara iki
farkli sey sundugu ig¢in diger tiirler arasinda oldukg¢a ayricaliklt olan bir tiirdiir
(Sozen, 2010:242). Sinemanin baslangici olan 1895 senesinde Lumiere kardeslerin
¢ekmis oldugu trenin gara girigini igeren ¢ekim, bugiin diinya tarihinin en eski filmi
kabul edilmektedir. En eski filmin gercekei bir anlatimi ele almasi ise bu filmin bir
belgesel oldugunu, dolayisiyla da belgeselin sinema sanatinin ortaya ¢ikmasindaki
ana tiir oldugunu da gdstermektedir. ingilizcede documentary, Tiirkcede ise belge
kelimesinden tiireyen belgesel, dolayisiyla bir belgeye kaynakli edebilecek
gerceklikle siislenen bir yapittir. Bu nedenle belgeselin dogasinda gergeklik,
sahicilik, bilgi verme gibi temel bazi vasiflar aranirken, ayn1 zamanda da sinema

sanatina has bir bakis agis1 ve estetizm de aranmaktadir (McLane, 2012:3-4).

Bu calismanin ana konusunu belgesel anlatist olusturmaktadir. Anlati,
edebiyata has bir terim olmakla birlikte her tiirin kendi icerisinde bir anlatma
bicimine sahip olmasi belgesel anlatilarinin da varlifini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
noktada anlati, belgeselin igerigini sekillendiren, belgeselde goriintiiden 15183,
kullanilan kurguya kadar bircok seyin diizenlenmesini saglayan bir yapiyr ifade
etmektedir. Bu amagla ¢alismanin birinci boliimii belgesele, ikinci boliimii belgesel
anlatisina, tiglincii boliimii ise TRT Belgesel anlatilarina ait analizlere ayrilmistir. Bu
amacgla TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Siileyman Tezgel ile TRT Belgesel

Tanitim Birimi Sorumlusu Nurullah Dinger ile karsilikli goriisme yapilmustir.

Calisma, Tiirkiye’nin ilk tematik ve TRT’nin kurmus oldugu ilk belgesel
kanali olmas1 nedeniyle TRT Belgesel’in Tiirk belgesel anlatilarinda se¢mis oldugu
yontemi, anlati hedefini ve dolayisiyla izleyici kitlesini ortaya koymasi yoniiyle
onemlidir. Yz ylize roportaj yontemiyle yapilan ¢alismada TRT Belgesel anlatilarini
kapsayan detayli sorular sorulmus ve alinan yanitlarla birlikte anlatilarin analizleri

saglanmistir.

1i



BIiRINCi BOLUM

BiR TUR OLARAK BELGESEL

1. BELGESEL KAVRAMI VE KAPSAMI

Sinemanin belgeselle basladig1 diisiiniilmektedir. Sinemanin diinya tarihinde
ilk ¢ekilen filmle birlikte basladig1 goéz oniline alindiginda ve bu filmin igerigi goz
online alindiginda filmin gergek¢i yani belgeselin Ozellikleriyle uyugsmakta ve
belgesel sinema tarihinin ilk filmi sayilabilmektedir. Basarili fotograf¢ilar olan
Auguste ve Louis Lumiére Kardesler’in 1895 yilinda Arrival of a Train at La Ciotat
(Trenin Ciotat Garmna Girisi) adiyla cekilen filmleri sinema tarihinin ilk filmi
sayilmaktadir. Bu film tren hareketlerinin diyagonal olarak ilerleyisini kaydetmekte
ve icerdigi kompozisyon ile aslinda giindelik hayatta olan gergekci bir sahneyi ele
almaktadir (Abisel, 2003:4). Bu yoniiyle diinyadaki ilk filmin gercekgilik unsuru ile
cekilmesi de aslinda ilk filmin de belgesel tiirii ile olan baginin, belgeselin tarihinin

ne denli eski oldugunun gostergesidir.

Belgesel terimi ilk olarak 1925 senesinde John  Grierson tarafindan
kullanilmistir. Grierson, Robert J. Flaherty’nin Moana lizerine yazmis oldugu bir
denemede filmin ger¢egi yansitici yoniinii ele almis ve bunun bir tiir olarak gergekgi
yapimlari isimlendirmek adina kullanilacagini agikar sekilde belirlemistir. Paul Rotha
ise bu goriisii desteklemekle birlikte gergek¢i bir yapimin belgesel olarak
adlandirilmasinin gereksiz oldugunu, nitekim belgesellerin 6gretici yaniyla hayatin
her daim iginde yer aldigini1 sOylemistir. Herhangi bir filmde yer alan gergekeilik
unsuru da belgesel ile ortaklik kurabilir veya belgeselin 6greticiligine bir baska tiir de
katki saglayabilir. Burada tiirsel bir ayrima girmek, Rotha’ya gore yanlishk ifade
etmektedir (Susar, 2004:11).

Belgesele iliskin bircok tanimlama yapilabilir. Daha evvel de sdylendigi
tizere gergekeilik 6zelliginin ¢ok fazla 6n plana ¢ikmasi, tanimlamada bu 6zelligin de
yer almasina olanak saglamaktadir. Ornegin; McLane (2012) yapmis oldugu

tanimlamada belgeselin kurmaca yapimlarla kiyaslanamayacak kadar esnek, kendine
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0zgii ve gergekgei bir iislubu olan filmler oldugunu sdylemistir. Bu tanima gore yine
bir sinema filmi olan belgesel aslinda diger yapimlardan kurmaca olmamasiyla
ayrilan, daha kuralsiz bir tiir olmaktadir (McLane, 2012:3-4). Bu kapsamda bir bagka
tanim olan Ozon’iin (1981) tanmmminda ise belgesel, belge niteliginde olan film veya

televizyon izlencesi olarak gegmektedir (Ozon, 1981:359).

Belgesellerin konu ve tiir anlaminda kapsami oldukca genistir. Belgesel her
ne kadar gerceke¢i yapimlar olsa da ¢ekim asamasma gelindiginde ele alinacak
senaryonun yazimi yaraticilik gerektirmektedir. Burada tam anlamiyla bir sanat
filminden farkli olan belgesellerin kurmaca bir yaraticilik barindirmadigidir.
Belgeseldeki yaraticilik bilhassa dramatik belgesellerde yer alan gergegin yeniden
diizenlenmesi eylemini icermektedir. Gergegin yeniden iiretilmesi belgesellerde
iiretim oncesi Ve iiretim asamasmda gerceklesmektedir. Uretim Oncesi asamada
belgesele ait tiim fikirlerin dokiilmesi, sinopsisin yazilmasi ve senaryonun
kurgulanmasi kismi yer alir. Uretim asamasinda ise belgeselin cekim siireci vardir

(Bournow, 1993).

Calismanin bu bdliimiinde belgeselin tanimina, tarihgesine, igerigine gore

tiirlerine, belgesel ¢cekimine ve seyircisine deginilecektir.

1. 1. Belgesel Tanimi ve Tarihgesi

Belgesel; Ingilizce documentary kelimesinden gelen dilimize dokiiman ile es
deger olarak belgesel seklinde ifade edilen bir sinema iirliniidiir. Tiirk¢e kdkeninin
“belge- “den gelmesi belgeselin temelde belge niteligi tasiyan bir film tiri
oldugunun da agikc¢a kanitidir. Belgesel herhangi bir konuda detayli olarak anlatim
yapmak, ger¢ekci bir iislupla konuyu ele almak {izere hazirlanan filmlerdir. Bu
filmlerin ortak O6zelligi kurmaca olmamalari, dogal ortamlarinda g¢ekilmeleri ve

bilgilendirme amaci ile hazirlanmalaridir (Nichols, 2010).

Belgeselin etimolojik kokeni Latince docere yani egitmek Kkelimesine
dayanmaktadir. Kelime Ingilizceye documentary olarak gegtiginde ilk etapta ders,

nasihat anlamlarindaydi. Bu tanimlama aslinda belgeselin bir ders niteligindeki
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didaktik yoniine de vurgu yapmaktadir. Zamanla bu tanimlama sinema kapsaminda
degerlendirildiginde sinemanin kendine has {islubu ve olanaklari c¢ercevesinde

belgesel, gergekei bir tiire dontisiim saglamistir (Aufderheide, 2007).

Belgesele iligkin bir¢ok tanimlama yapilabilir. Fakat bu tanimlamalarin ¢ikis
noktasinin hepsinde belgeselin bir tiir olarak neden ve hangi ihtiyagla ortaya
ciktiginin vurgulanmast yer alir. Waugh (1984) belgeselin diinyayr oldugu gibi
yansitma ve insanlara bu gercegi agik¢a gosterme fikriyle iiretildigini sdyler. Insan
giindelik yasamin karmasasinda olay ve durumlara kars1 oldugu gibi davranamaz.
Belgesel, insanlara objektif bir perdeden olaylar1 aktararak onlar1 bir nevi kurmaca

diinyadan ¢ikarma gayesi giider (Waugh, 1984:11).

Nichols (2001) belgeselin kurum, yonetmen, metin ve seyirci kapsaminda
dort temeli oldugunu, bu nedenle belgeselin kurmaca imkanlara sahip olsa da
seyircisi ve arkasindaki kurumla birlikte gergegi aktarma amaciyla yola ¢ikan bir
yapim oldugunu sdyler (Nichols, 2001:21). Platinga (1997) ise belgeselin gergek
goriintlilerden olusmasiyla seyirciye gercegi aktarma gorevini iistlenen, toplumsal
dinamizmi yiiksek bir iirlin oldugunu belirtir. Ona gore belgesel, topluma dair gorevi

olan bu gorevi tamamlamak adina ¢ekilen bir sinema tirliniidiir (Platinga, 1997).

Belgeselin tarihi, sinemanin ortaya c¢ikist kadar eskidir. Hatta sinemanin
ortaya ¢iktig1 1895’te Lumiere kardeslerin ¢ekmis oldugu Arrival of a Train at La
Ciotat (Trenin Ciotat Garma Girisi) filmi, gercek¢i bir olayr yansittigt i¢in kimi
sinemacilarca ilk belgesel film de sayilabilmektedir (Grierson, 1968). Ancak
belgesel (documentary) teriminin kullanimi 1930 senelerine rastlamaktadir. Bu
donemlerde belgesel, creative treatment of actuality (gergegin yaratici bir sekilde ele
alinmasi) seklinde tanimlanmaktaydi (Kuruoglu, 2007). 1940’1 yillara gelindiginde
I. Diinya Savasi’mi tetikleyen olaylar propaganda kiiltiiriiniin de diinyaya hakim
olmaya bagslamasiyla birlikte belgeselin gercege yakinliga iliskin tanimini daha da
artirmig, bununla birlikte tarafli/tarafsiz gergek, belgeselin dili olmustur. Joris Ivens
1957 senesinde Kizil Cin’de verdigi bir derste belgesellerin arastirma yapmak adina

¢ekilen filmler oldugunu, sanata biling kattigin1 vurgulamistir (Ivens, 1967).
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Gergek anlamda belgesel sinema Robert Flaherty’nin 1920 yilinda cektigi
Kuzeyli Nanook (Nanook of the North) filmiyle baslar. Bu belgesel, arastirma
belgeseli kapsamindadir. Kuzeyde yasayan eskimo ailesi olan Nanook ailesinin
yasamini igeren bu film, diinyada biiylik yanki uyandirmistir. Bu filmin ardindan

arastirma teknigiyle ¢ekilen gergekei filmlerin sayisi da artmistir (Ulutak, 2003).

Diinya Belgesel Birligi 1948 yilinda belgelin tanimini genigletmis, bu
yapimlarin ayni zamanda diigiinsel ve duygusal yoni kuvvetli olan yapimlar
oldugunu vurgulamistir. Bu tanim belgeselin de ger¢egi kurgulayarak sunabilecegini
gosterip belgesel kavraminin sinirlarint genisletmis ve bu donemin de ardindan
bilhassa II. Diinya Savas1 gbz Oniine alinip belgesel sinemada siyasi ve propaganda

igerikli filmler ¢ekilmeye baslanmistir.

1. 2. icerik Acisindan Belgesel Tiirleri

Belgeseller; edindikleri amag¢ ve igerik dogrultusunda ¢esitli tiirlere
ayrilmaktadirlar. Rotha (2000) belgeselleri icerik anlaminda temelde ger¢ekci
gelenek, haber-gercek gelenek, dogalci (romantik) gelenek ve propaganda gelenegi
ile yazilan belgeseller olmak {izere dort gruba ayirmaktaydi. Bu ayrimda Rotha’nin
donemine degin cekilen belgesellerin agirlikli igerikleri etkili olmaktaydi (Rotha,
2000:20). Bill Nichols (2001) ise belgesellerin agiklayict belgesel, gozlemsel
belgesel, interaktif belgesel, refleksif belgesel ve edimsel belgesel olarak bes gruba
ayrildigini, bu ayrimda da belgeselin amacinin 6n plana ¢iktigini sdyler (Nichols,
2001). Bu galismada belgesel igerikleri bir¢ok arastirmacinin simiflandirmast goz
Online alinarak haber belgeselleri, gezi-doga belgeselleri, su alti belgeselleri,
toplumsal belgeseller, arastirma belgeselleri, bilimsel belgeseller, tarih belgeselleri,
propaganda belgeselleri, savas belgeselleri, dramatik belgeseller ve spor

belgeselleri seklinde siniflandirilir.

1. 2. 1. Haber Belgeselleri
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Haber, baz1 bilgilerin toplanmasi ve baska insanlara aktarilmasidir. Haberin
bircok tanimi yapilabilir. Bir iletisim terimi olan haber, goren-duyan-diisiinen bir
varlik olan insanin yetilerini kullanarak elde ettigi bilgileri bir bagkasina aktarmasi
ile ortaya ¢ikan iirtindiir. Giinlimiize degin habere iliskin bir¢cok tanim yapilmistir. Bu

tanimlardan birkagi su sekildedir:

“Haber, belirli bir zaman diliminde ger¢eklesen olaylarin bilinmeyen kisilere

aktarilmasidir.” (Karabay, 2000:9).

“Haber, ¢ok sayida insani ilgilendiren olay veya durumlarin ilging sekle

getirilerek diger insanlara sunulmasidir.” (Hough, 1984:10)

“Dar cevreler disinda da bilinir hale gelmek adina olaya konu olan seyin
genis bir cevreye gerek imkanlar dahilinde, yaygin olarak ise kitle iletisim

araglar1 ile aktarilmasina haber denilmektedir.” (Giircan, 1999:3)

Haber belgeselleri; haber niteligindeki bir olayin gelisim sathalar1 dikkate
alarak ayrintili sekilde sunulmasini igeren film tiirleridir. Bu belgeseller 6zellikle
merak uyandiran konularin seyirciye sunulmasi adina 6zel olarak igerigi hazirlanan,
belgelerle sunuma dikkat edilen, tarafsiz olunan, sonucu ve c¢ikarimi seyirciye
birakilan tiirlerdir. Haber belgesellerinin temel amaci; gilincel ve merak edilen olaylar
lizerine detayli arastirma yaparak kamuoyunu bilinglendirmek, toplumu egitmek,
bir¢ok goriisli bir arada zenginlik olarak belgesellerde sunmaktir (Rotha, 2000: 62-
65).

Haber belgeselinin amaci; gercekci bir bakis agisiyla olaylar1 ele almak,
aragtirma metoduyla incelemek ve dogru sekilde seyirciye aksettirmektir. Haber
belgeselinde dogru, gercek ve olabildigince net smirlar bulunmaktadir. Ongéren

haber belgesellerinin &zelliklerini su sekilde siralamaktadir: (Ongoren, 1991)

- Gdriintiileri haber niteligi tasir.

- Amag bir konuyu derinlemesine incelemek ve dogrulugu ile aktarmak oldugu
icin anlagilabilir bir kurguya sahiptir.

- Genellikle giincel olaylardan ¢ok, hafizalardan silinmemis ve {izerine ¢okca

sOylenti olan konularda haber belgeselleri hazirlanir.
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-  Kamuoyunu aydinlatma amaci tasidigi i¢cin haber belgeselleri net olma,

dogruluk, kanitlayicilik 6zellikleri tizerine kuruludur.

Haber belgeselleri, ortaya c¢iktig1 ilk donemden bugiine belli ilke ve kurallar
dogrultusunda ilerleyen belgesel kaliplar1 igerisinde yer alir. Fakat televizyonun
ortaya ¢ikis1 ve teknolojik gelismeler haber belgesellerinin de formatlarinda
degisikliklere neden olmustur. Bu degisimler bilhassa belgesellerin siiresi, ¢ekim

kalitesi, haberin sunum igerigi ile ilgilidir.

1. 2. 2. Gezi — Doga Belgeselleri

Belgeselin 6nemli bir tiirli olan gezi-doga belgeselleri, diinyada dikkat ¢eken,
gezilip goriilebilecek, cesitli ozellikleriyle bilinmeyen yonlerinin aktarilabilecegi
cografyalarin seyirciye sunuldugu belgesellerdir. Bu belgesellerde secilecek yerin
bilhassa dogal giizellikleri, yemekler, adetleri gibi bir¢ok 6zelligi ile 6n plana ¢ikan,
ilgi uyandiran ve insanlar1 cezbedecek yonleri olmasina dikkat edilir. Ikinci bir husus
ise bu bolgeler iizerine detayl1 bir arastirma yapmak, bolge insanlar ile konugmak ve

onlarin réportajlarina belgesellerde yer vermektir (Christophers, 2006:974).

Gezi — doga belgesellerinde sadece bir yerin cografi ozellikleri degil, ayni
zamanda kiiltiirii, insan1, yasam bicimi de yansitilir. Bu nedenle bu belgeseller ayn
zamanda kiiltlir turizmine katki saglayan kisa filmler gibidir. Cereci gezi — doga

belgesellerinin 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir: (Cereci, 1992)

- Bilgi vermek, tanitmak amaci tasiyan; dilin gondergesel islevinin sikca
kullanildig: belgesel tiirleridir.

- Tanitimlarda sadece doga ve cografya degil, ayn1 zamanda insana ve kiiltiirel
Ogelere de sik¢a yer verilir.

- Goriintli 6gelerine ek olarak insanlara, onlarin yasam bi¢imlerine ve kiiltiirel
Ogelerine de yer verilir.

- Dogal ¢ekim yapmak, bir yeri tiim 6zellikleriyle tanitmak olduk¢a dnemlidir.
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1. 2. 3. Su Alt1 Belgeselleri

Su alt1 belgeselleri kimi zaman doga belgeselleri kapsamina girse de kendine
has ¢ekim tarzi sebebiyle ayri bir kategori olusturabilmektedir. Su alt1 belgeselleri
i¢cin tek alan suyun alt1 oldugu i¢in ¢ekim ve ekipman olduk¢a 6nemlidir. Calisma
yapilmadan evvel bolge ¢ok iyi aragtirmali, bilhassa bitki ortiisii, denizalt1 canlilar

gozler Oniine serilmelidir.

Su alt1 belgeselleri ¢ekimi olduk¢a zor belgesellerdir. Bolgenin dnceden
taninmasi, olasi sorunlara iligkin giivenlik dnlemlerinin alinmasi gereklidir. Cekim

yapacak ekip mutlaka profesyonel dalis uzmanlariyla ¢alismalidir.

1. 2. 4. Toplumsal Belgeseller

Toplumsal belgeseller; toplum yasami ve gelecegiyle ilgili sorunlara yer
veren, gelecegi sekillendirmek admna toplumsal bilingle durum ve olaylarin
yansitildigr belgesellerdir. Bu belgesellerde toplumda dislanan, yabancilastirilan
konular ele alinir. Konularin riskli ve toplumun belli bir kesiminin tepkisini
cekebilecegi bu belgesellerin ¢cekimine oldukca dikkat edilmelidir. Her seyden evvel
belgeselde kaynak gosterilmeli, tarafsizca olaya yonlenmeli ve gerekiyorsa temsili

olmasi agisindan oyunculara da yer verilmelidir (Talas, 1990:80).

Toplumsal belgeseller bir iilkenin kiiltiiriini, toplumsal iliskilerini, siyasi ve
sosyal yapisin1 acgiga c¢ikaran gercekei filmler kapsamindadir. Bu filmlerin
yapilmasindaki amaglardan biri de iilke tarihi ve toplumuna katkida bulunmak,
mevcut sorunlarin ¢oziilmesini saglamaktir. Bu nedenle konuya ticilincii bir goz dahil

edilmeli, konu bir¢ok perspektiften sunulmali ve dyle seyirciye aktarilmalidir.

1. 2. 5. Arastirma Belgeselleri

Bir konuda arastirma yapmak, yapilan arasgtirmanin yalin ve dolaysiz sekilde

filme yansitilmasini saglamak adina ¢ekilen belgesellerdir. Bu belgeseller bilhassa
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daha evvel islenmis veya islenmemis bir konuyu detayli olarak ele alan, bunu
yaparken sinemanin imkanlarindan yararlanan, aragtirma konusunu renkli, canli ve

ilgi ¢ekici olarak seyirciye yansitabilen belgesellerdir (Giinaydin, 1997:24).

Arastirma belgesellerinde metin olduk¢a Onemlidir. Belgesel metni son
derece yalin, kisa climlelerden olusan, seyirciyi sikmayan, siire yoniinden ¢ok fazla
uzun olmayip ana konuya katkida bulunacak o6geleri tasimalidir. Seyirci belgeseli
izlediginde arastirma konusunun tam anlamiyla ne olduguna odaklanabilmeli,

belgeselin kapsamini ¢ozebilmelidir (Barnouw, 1983).

1. 2. 6. Bilimsel Belgeseller

Bilimsel bulgular genellikle yazili olarak sunulsa da gorselligin insan
hafizasinda daha fazla yer ettigi ve hatirlamaya iliskin etkisi diisiiniildiiglinde
bilimsel bir konunun belgesel olarak sunulabilmesi de olagandir. Bu belgesellerin en
onemli yani egitici olmalaridir. Bilgilendirme amaci tastyan bu belgesellerde her
seyden once konuya iligkin detayli bir ¢alisma yapilir ve sunum asamasinda yalin,

acik ve dogru bilgiyi sunma gaye edinilir (Barnouw 1983: 75).

Bilimsel belgesellerin belirli bir hedef kitlesi vardir. Ornegin; gezi-doga
belgeselleri her kesimden izleyiciye hitap ederken bilimsel belgeseller 6zellikle o
alanda calisan aragtirmacilart hedef kitlesi se¢mektedir. Bu nedenle belgesel
hazirlanmadan evvel hedef kitlesine yonelik bir dil se¢ilmeli, tiim belgesel bu esas

uzerine kurulmalidir.

1. 2. 7. Tarih Belgeselleri

Tarih; uluslari, toplumlari, kuruluslar1 derinden etkileyen olaylar1 zaman
gostererek ele alan ve olaylar arasinda nedensellik kuran bir bilim dalidir. Tarih
biliminin en O6nemli vasfi igerisinde ger¢eklik ve zaman barindirmasidir. Tarih
belgeselleri de bu kistaslar 1s18inda tarihi olaylar ele alan ve dogruya uygun sekilde

yansitarak toplumu bilinglendirme amaci giiden belgesellerdir (Barnouw 1983: 71).
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Tarih belgeselleri iki tiir tislupla ¢ekilmektedir. Birincisi, belgeselin var olan
tarihsel olay seyirciye aktarmak, bilgi vermek ve tanitmak amaci tasidigi belgeseller;
ikincisi ise ge¢cmise yoOnelik hesap verme cabasiyla c¢ekilen, sorgulayict yanmi agir

basan belgesellerdir.

1. 2. 8. Propaganda Belgeselleri

Bir ogreti, disiince veya inanci bagkalarina tanitmak ve benimsetmek
amactyla yogun sekilde yapilan sdz, yazi veya cesitli araglarla yayma cabasina
propaganda denilmektedir. Propaganda bir diisiinceyi benimsetmek amaciyla planlt
olarak yapilan calismalar1 igermektedir. Baslica propaganda araclari; fotograf,
gazete, dergi, duvar ilanlar1 vb.dir. Belgesel 6nemli propaganda aracglar1 arasinda yer
alir. Propaganda belgeselleri genel olarak bir goriisii benimsetmek adina igerisinde

slogan, gortis, siyasi diisiince yer alan belgeseller grubundadir (Rotha, 2000: 68).

Propaganda belgeselleri ilk ortaya ciktiginda toplumu aydinlatma amacinda
olsalar da daha sonrasinda kitlesel ve toplumsal hareketlenmeyi saglama ve belli
ideolojileri yayma amaci olarak goriilmiislerdir. Bu nedenle propaganda belgeselleri
stk sik gerek devletlerin gerekse belli oOrgilit ve gruplarin basvurduklarr bir
propaganda araci haline gelmistir (Candan, 2015). Tarihteki en eski ve en taninan
propaganda belgeselleri 1930’Iu yillarda Hitler 6nderligindeki Almanya’ya iliskin
cekilen belgesellerdir. Hitler donemi Almanya’sini konu alan belli basli propaganda
filmleri soyledir: Der 5. Juni (1942), Feldzug in Polen (1940), Heimkehr (1941),
Menschen im Sturm (1941), Stukas (1941).

1.2. 9. Savas Belgeselleri

Savas belgeselleri, daha ¢ok propaganda amaclh olarak yapilan, bir savasin
tiim detaylariyla ele alinmasi igeren belgesellerdir. Bu belgesellerde savas tarafi

olan iilkelerin savagma nedenleri, savas siireci ve sonucu genellikle kronolojik bir
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zaman siralamasi glidiilerek yayinlanir. Olaylar genellikle dykiileyici bir anlatimla

ele alinmasina karsin, belgesel ayn1 zamanda tarihi belge niteligi de tasir.

Savas belgesellerinde her ne kadar objektif bir anlatim tarzi olmasi gerekliyse
de propaganda tiirliniin de bir yansimasi olan bu belgeseller tarafli yapimlardir. Fakat
genel anlamda bu belgesellerin yapilisinda toplumu aydinlatma, bilgilendirme, moral

verme, toplumsal bilinci uyandirma bulunma gibi amaglar da bulunmaktadir.

1. 2. 10. Dramatik Belgeseller

Bicimsel yoniiyle diger belgesellerden ayrilan dramatik belgesel; drama
sanatinin imkanlarimi1 kullanarak olusan, var olan olaylarin dramatik yonleriyle
anlatilmasini igeren bir belgesel tiirtidiir. Genellikle tarihi ve toplumsal hikayeleri
konu alan bu tiir belgeseller, kimi zaman televizyon dramasi ile karistirilsa da ona
gore daha kisa ve net olmasi yoniiyle kendine has bir tiirii ihtiva eder. ilk olarak
Ingiltere’de ortaya ¢ikan bu tiiriin, ilk 6rnegi de 1966 yilinda cekilen Cathy Come
Home’dir (Makal, 1991).

Tiirkiye’de de dramatik belgeseller ozellikle 1980’lerden sonra ragbet
gérmeye baslamistir. Bilinen ilk dramatik belgeseller 1982 yapinu [ttihat ve Terakki,
1986 yapimi1 Belgesel, 1988 yapimi Atesten Gomlektir (Balkaya,1993).

1.2.11. Spor Belgeselleri

Spor Belgeselleri; bir spor dalinin gelisimini, tanitimini, ¢esitlerini konu alan,
o spor dalina iligkin miisabaka ve turnuvalara yer veren belgesel tiirleri arasinda yer
almaktadir. Bu belgesellerde amag ilgili spor dalin1 tanitmak ve o spor dalina iliskin
belgeselde ¢ok yonlii bakis acgist ise sunum yapmaktir. Bu nedenle ¢ekimler
genellikle spor dallarmin yapildig1 6zel alanlarda gergeklestirilir ve bilhassa bu
alandaki sporcularin konusmalarina belgesellerde yer verilir. Spor yapildigi ana
iligkin goriintiiler ¢ok c¢esitli sekillerde sunularak izleyiciye spora iligkin detay

aktarmak onemlidir (Grossing, 1991: 48).
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Spor belgeselleri sadece bir spor tiirlinli tanitmak amacli degil, ayn1 zamanda
o spor tiirlinde yerel ve uluslararast bazda basarilar1 ortaya koymak adina tanitici
misyon da iistlenmektedir. Bilhassa onemli turnuvalara iligkin yapilan g¢ekimler,
sporcularin konusmalar1 ve geg¢mis yillardaki verilerle birlestirilerek anlatimi
kronolojik bir anlatim sagladig1 gibi ilgili basariy1 da daha genis kitlelere tanitma
noktasinda kullanilabilmektedir (Mullin vd., 2000:185).

Yasam kalitesi ve sporun Oneminin On plana c¢iktigi 21.yiizyilda spor
belgeselleri yapilmasi ve izlenmesi 6zellikle genis kitleleri spora 6zendirme, sporun
faydalarin1 aktarma, sporu bir yasam bi¢imi olarak benimsetme adina Onem
tagimaktadir. Bilhassa genglerin egitimi adina bir¢ok egitimci spor belgesellerinin bir
egitim materyali olarak ilkokuldan baglanarak c¢ocuklara izletilmesinin faydali

oldugunu savunmaktadir (Stone vd., 2003:100).

Advenport (2015) diinyanin en iyi spor belgeselleri iizerine yaptigi
aragtirmada A Sunday in Hell (1976), Tyson (2008), Hoop Dreams (1994),
Senna (2010) ve The Two Escobar (2010)’1 6nemli belgesellerde ilk beste
gostermistir. Bu belgeseller bisiklet, boks, basketbol, F1 ve futbol
iizerine olan ders verici yonleri 6n plana ¢ikararak sporun asilanmasini

iceren belgesellerdir (www.advenport.com, 2015).

1.3.Belgeselin Ilkeleri

Belgesel, hayatin igerisindeki ger¢ek durumlarin sinemanin
olanaklar1 kullanilarak anlatilmasini igeren bir tiirdiir. Belgesel
kelimesinin Tiirk¢e kdkeninde yer alan belge ismi, tiiriin tarihe kalacak
bir kanit niteligini tasidiginin en Onemli goéstergesidir. Bu nedenle
belgesel dogru, gercek, olanakli olanin pesinden kosan ve onu yansitma
amaci1 giliden bir aragtir. Bunu yaparken belgeselin sahip oldugu ilkeler
vardir. Bu ilkeler dogrultusunda bir belgesel ¢ekilir ve c¢ekilen esere

belgesel niteligi kazandirilir (Rilla, 1974: 115).
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Belgeselin en temel ilkesi gercek¢iliktir. Belgesel tiiriinde sadece
dogru ve gercek olan bilgiye yer verilir. Bu yOniiyle her ne kadar
sinemanin olanaklarini kullansa da sinemada var olan kurmaca ilkesinden
de ayrilan bir tiir olma 6zelligini gosterir. Belgeselde kurmaca yoktur. Bir
durumu seyirciye daha iyi sekilde yansitmak amaciyla oyunculara yer
verilebilir; fakat bu temsil 6zelliginin kullanilmasini i¢cerdigi i¢cin temelde
kurmacadan kaynaklt uydurma olma 0&zelligini belgesele vermez.
Ornegin; Amasya ili ile ilgili g¢ekilecek bir doga belgeselinde orada
yasadigina inanilan Ferhat ile Sirin belgeselde anlatilacaksa iki oyuncu o
an1 yasatmak adina yoresel kiyafetlerle belgeselde yer alabilir. Bu durum
belgeselin gergekgilik ilkesine golge diisiirmeyecektir. Bunun yani sira
belgeselin ger¢ekeilik ilkesi ayn1 zamanda belgesel c¢ekilen ortamlarin da
gercekei olmasiyla mimkiindiir. Belgeseli diger tiirlerden ayiran en
onemli 0zellik kurmaca olmadig: i¢in stiidyo ortaminda ¢ekilememesidir.
Belgeselci her seyi dogal ortaminda kaydederek belgesele gercekcilik
kazandirir (Hardy, 1979: 36).

Belgesel dogallik ilkesi tizerine kuruludur. Belgeselde o anda olan,
gelisen veya o ana iliskin her sey abartidan uzak, yalin ve sade sekilde
ele alinir. Amag bilgi vermek iken bu amaca golge diisiirecek her tirli
yapay durum belgeselden arindirilir. Ornegin; bir arastirma belgeselinde
x bolgenin y yildaki hali aktariliyorsa olabildigince tarihe iliskin arsiv
goriintiilerine yer verilmeli, yapay bir alan kullanilmaktan kag¢inilmalidir

(Izod ve Kilbom, 1998: 427).

Gergekcilik ve dogalligin zorunlu bir sonucu olarak belgesellerin
bir diger ilkesi semaryo veya kurmaca iizerine kurulu olmamalaridir.
Kurmaca sinemada onceden hazirlanan sinopsis ve senaryoda belli bir
oyki vardir. Bu 6ykii ¢cogunlukla senaristin hayal giicii, hayata bakis acis1
ve istekleri dogrultusunda bir giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerinden
olusmaktadir. Bu bolimlerin ortak paydasinda kurmaca bir oOykiyi
perdeye aktarma amaci vardir. Ancak, belgesellerde bir dykii olmadig:

icin kurmaca bir yon de yoktur. Belgeselin ana gayesi gercegi
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yansitmaktir. Bunu yaparken Oykiilestirmeden, yapaylik ve kurmacadan
uzak durarak, aninda olan ve dogal olani yansitmaya gayret etmektedir
(Tobias, 1998:20). Kurmaca olmamas1 belgeselin ayni zamanda aninda
cekilmesiyle de ilgilidir. Kurmaca sinemada yoOnetmen bir sahneyi
defalarca kez c¢ekerek istedigi etkiyi yaratmayi basarirken belgesellerde
gbze batan biiylik bir hata olmamasi halinde ¢ekim tek seferde yapilir.
Daha dogrusu belgesel tirliniin tabiati olan1 oldugu sekilde seyirciye
iletmek iizerine kuruludur. Ornegin; ¢6lde yilanlarin yasami ile ilgili
¢cekilecek bir belgeselde ayni durumu tekrar yakalama gayesi glitmeden
var olan goriintiinlin kullanilmasi1 yeterlidir. Nitekim dogal bir olay,
defalarca kez ayn1 sekilde cereyan edecegi i¢in tekrar tekrar ¢cekilmesinin

bir 6nemi yoktur (Adali, 1986: 39-40).

Belgeselin ilkeleri géz Oniine alindiginda tartigsmali bir ilke olan
nesnellige de deginmek yerinde olacaktir. Olaylara objektif bir bakis
agisiyla, tarafsiz sekilde bakabilmeyi ifade eden nesnellik, giivenilirlik ve
gecerliligi artiran 6nemli bir ilkedir. Belgeselin ger¢ekci bir bakis acgisi
ile ele alinmasi ne derece nesnel olup olmadigi sorusunu da akla
getirmektedir. Belgesel sinemada nesnellik tartismali bir husustur.
Tartigsmali olmasinin da en Onemli nedeni insan faktdoriinden yola
cikmasidir. Belgeseli ¢ceken bakis agist her ne kadar gercege odaklansa da
insanin duygu, diisiince ve tarafa meylini isin igerisine kattiginda
belgesel, ister istemez eksik bir nesnellik tasiyacaktir. Reisz ve Millar
belgesel yOnetmeninin ne kadar gergegi yansitmak istese de segmeler
yapmas1 gerektigini sdyler. Bu bir su alti belgeseli diisiiniildiigiinde
cekilen alanin, bdlgenin, su alt1 varliklarinin géz Oniine alinmasindan
baslayarak bir propaganda belgeselinde baska konularin godz Oniine
alinmasina kadar ¢ok ¢esitlidir. Bu nedenle aslinda se¢me islemi
dogrudan goézlem ve tercihi de i¢ine alabilmektedir. Yonetmen dogrudan
gozlemledigi veya tercih ettigi seye odaklandiginda diger seyi kacirarak
ister istemez eksik bir nesnellik igerisinde bakis acisin1 belgesele

yansitacaktir. O halde belgesel s6z konusu oldugunda nesnelligin tam
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anlamiyla bir ilke olarak konumlandirilmayacag:r asikardir (Reisz ve

Millar, 1968).

1.4.Teknik Ozellikleriyle Belgeseller

Diinyadaki her konunun gergcek¢i bir yoOnle ele alinarak
aragtirtlmasi ve film sanatinin imkanlariyla sunulmasi belgesel tiiriiniin
ortaya c¢ikarak gelisimini saglamaktadir. Belgesel, profesyonel aktor ve
¢ekim siireci aramayan, 0zlinde ger¢ekci, net ve yalin bir planin oldugu
tirdiir. Bu nedenle sinemanin kurgusalligindan arinsa da sinema unsurlar1
kullanilarak ¢ekim yapilmasiyla da aslinda bu alanin icerisine dahil olur.
Calismanin bu boliimiinde bir tiir olarak belgeselin teknik 6zelliklerine
deginilecek; belgesel metinieri, belgesel ¢ekimi ve seslendirmesi, kurgusu

ele alinacaktir.

1.4.1.Belgesel Metinleri

Belgeselin hazirlanma asamasinin ilki belgeselde anlatilacak
konuya iliskin bir metin hazirligi yapmayla baslamaktadir. Metin,
belgeselin temel yapisini olusturan en O6nemli baslangic asamadir. Ilk
asamada yapilacak metinsel hazirlik bir sinopsis ve senaryo hazirlig: ile
baslar. Sinopsis metnin tamamina kisa bir bakistir. Konusu belli olan bir
belgeselde sinopsis, neler yapilacagina iliskin kisa bir 6zetlemeyi igerir.
Bu 06zet, senaryonun olusmasi adina da fikir verici olan bir c¢aligsmadir.
Senaryo asamasinda belgesele ait anlatilacak her sey, diyaloglar,
miizikler, hareketler vb. yazim asamasina gec¢ilir. Bu asamadan sonra ise
storyboard asamasi gelir. Hikdyenin ¢izimi olan storyboard, yazilan
hikayenin akilda kaliciligin1  artirmak adina detaylarla ¢izilip
gorsellestirilmesini ifade etmektedir. Storyboard’in en Onemli yarari
filmin her asamasinin planlanmasiyla birlikte akildaki film senaryosunun

tam anlamiyla wuygulanabilir olmasint saglamasidir. Belgesellerde
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storyboard, gergekg¢ilik unsurunu besleyen, planlananlari net sekilde ifade

edebilen bir ara¢ olmas1 yoniiyle 6nemlidir.

Belgesel ¢ekimlerinde yazili ve gorsel materyal toplama asamasi,
yazim asamasinin en ©onemli siirecini ifade etmektedir. Oncelikle
cekilecek konunun saptanmasinin ardindan arastirma siirecine gecilmeden
evvel konunun sinirlart belirlenir. Ornegin; Manisa bolgesi iizerine bir
doga belgeseli c¢ekilecegini dislinelim. Doga belgeselinin kapsami
oldukca genis oldugundan dncelikle konu sinir1 ¢izilmesi adina Manisa’da
doga giizellikleri kapsamindaki yerler tespit edilmeli ve bu yerlerin ne
agidan c¢ekilecegi ele alinmalidir. Sart Antik Kenti, Spil Dag:r Milli Parki
veya Manisa Kalesi ¢ekilecekse buralara iliskin bilgiler {izerine arastirma
yapilmali, varsa bolgenin hikadyesi derlenmeli ve dogruluk arastirmasi
yapilarak onaylanmalidir. Gergekgilik unsurunun belgesel adina onemli
oldugu goz oniine alinarak kaynaklar arsiv belgelerine veya bolgenin kent
kiitiphanelerine dayandirilmali, gerekiyorsa belgesel sonunda bu

kaynaklar listelenmeli; izin alinan kisi ve kurumlara tesekkiir edilmelidir.

Belgesel filmleri ger¢cek mekanlarda c¢ekildigi i¢in kimi zaman
yazim asamasinda c¢ekim izni metinleri de yazmak gerekebilmektedir.
Ozellikle resmi kurum niteligi tasiyan miize, camii, milli park vb.
yerlerde yetkililere yapilan ¢alismanin detayini anlatan bir yazi yazilmal
ve siirecin Oncesinde iznin ¢ikma tarihleri hazirlanarak ilgili kisilere

sunulmalidir.

1.4.2.Belgesel Cekimi ve Seslendirilmesi

Belgesel ¢ekimleri dogal ortaminda yapilan, stiidyo yapayligindan
uzak cekimlerdir. Bu nedenle bu cekimlerde ydnetmen, ayni zamanda
gercegi birebir yasayan ve yansitan kisi konumunda oldugu ig¢in iyi bir

gozlemcidir. Yonetmenin gergcegi oldugu gibi yansitmasi, kurgusal
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olandan faydalanmamas1 ve yeri geldiginde ayni ortamda defalarca ilgili

konuyu ¢ekerek en yalin ve orijinal bi¢cimiyle aktarmasi1 dnemlidir.

Giinimiizde gelisen ileri teknoloji belgesel ¢ekimlerini de
kolaylastirmistir. Cekim alaninda planin yeniden izlenebilmesi, zor
alanlara mini kameralarin sokulmasi, ¢evrenin genis sekilde ve birkag
acidan ¢ekimini saglayacak sistemlerin varligi belgesellerin de daha kisa
bir siirede c¢ekilebilmesini olanakli kilmistir. Yapilan c¢ekimler kolay
dijital kameralarla kisa siirede kontrol edilebilir ve ¢ekim hatalar1 kisa
stirede diizeltilebilir olmas1 belgesel ¢cekimlerini gecmise oranla ¢ok daha

kisa ¢ekilebilmesini saglamaktadir.

Belgesel ¢ekimlerinde seslendirme siireci de olduk¢a Onemlidir.
Sinemada seslendirme filmi seyirci goéziinde ne denli odaklanabilir
kiliyorsa, belgesellerde de seslendirme o denli seyircinin konuya
odaklanmasi, belgeseli izlemesi adina Onemli faktdrlerden biridir.
Seslendirmede bir¢cok y6ntem bulunmaktadir. Bunlardan baslicalari;
goriintii tizerine seslendirme, dis ses (spiker), es zamanli (senkronize) ses,
miizik, ses efektleri, sessizlik ve anlaticidir. Belgeselde en sik kullanilan
seslendirme ydntemi anlaticidir. izleyici belgesel veya herhangi bir
sinema tiirlinii izlerken anlaticiya ayni zamanda filmin sesi olarak bakar;
diger bir deyisle anlatic1 ile filmin sesi arasinda bir ayrim yoktur. Bu
nedenle anlatic1 olabildigince dogal, konsepte uygun, yalin ve anlasilir
bir sekilde konuya yaklasarak ele almalidir. Gelen goriintii ile anlaticinin
anlatimi arasinda paralellik olmali, anlatici1 gorilintiiye es ve anlamh

sekilde anlatimini sunmalidir.

1.4.3.Belgesel Kurgusu

Kurgu, sinemada film icin ¢ekilen gorilintiilerin anlaml1 sekilde bir
araya getirmesi ve bitiinlinde bir hikdye anlatacak bi¢imde

siralanmasidir. Kurgu temelde sinopsis ve senaryo asamalarindan sonra
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cekilecek konunun tam anlamiyla oturmasiyla birlikte 6nem kazanir.
Nitekim konusu bilinen bir hikayenin goriintiileri ¢ekilmeye baslanir ve
bu gorintiiler ayn1 temay1 esas aldigi i¢cin benzerlik igerir. Bu benzerlik
kurguya yardimci olan temel vasiftir. Vertov (2007) kurgunun temelde;
Gozlem sirasindaki  kurgu, Goézlemden sonraki kurgu, Film c¢ekimi
sirasindaki kurgu, Cekim sonrasi kurgu, Olgiimlii kurgu ve Final kurgu
olmak tizere alti asamasi oldugunu sdyler. Her asama ¢ekim siireclerini
temel almakta ve hikayenin oturmasi adina dikkat edilmesi gereken
detaylar1 i¢cermektedir (Vertov, 2007:10-14). Belgeseller ger¢ekcilik
tizerine kurulu oldugu i¢in kurgusunda bilhassa her asamada sahnenin ne
sekilde c¢ekildigine, birbiriyle uyumuna ve zaman dilimlerine dikkat

edilmeli ve kurgulamaya 6nem verilmelidir.

1.5.Belgesellerin Amaci ve Onemi

Belgeseller ¢ekimi ve topluma sunulmasi bakimindan ¢esitli
amaglar tasiyan yapimlardir. Belgesellerin yapilmasina iliskin amaclar,
genellikle belgeselin 6zellikleri dogrultusunda kestirilebilmektedir. Siiyir

(1999) belgesellerin yapilis amacini su sekilde siralar:

- Gergegi yansitmak
- Bilgilendirmek, egitmek, tanitmak
- Insanlarin duygusal zihinsel etkinliklerini harekete gecirerek

toplumsal bellegi olusturmak, canlandirmak ve diri tutmak

Belgeseller gercekc¢i yapimlar oldugu i¢in belgeselin nihai amaci
gercegi ortaya koymak ve seyirciye gecirmektir. Kitle iletisim
araclarindaki gelismeler onlarin topluluklara bilgi vermek amaciyla
kullanimda tercih edilmesini saglamistir. Bu noktada belgeseller gercekci
bir dille ele alindiklar: i¢cin gercegi insanlara anlatma noktasinda oldukca

onemli olmuslardir. Belgeseller ger¢egi yansitirken iki ¢esit yol izlerler:
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- Sorunu ortaya koymak ve ortaya koyarken ger¢egin ne olduguna
iliskin bilgi vermek
- Gergegin neden gercek oldugunu acik bir dille ifade etmek

Ozon belgeselin sorunlarin ardinda yatan gergegi agiklama adina
ortaya konulan bir eser oldugunu sdyler. Belgeselin ¢ekilme amaci var
olan bir sorunu tespit etmek, soruna iliskin gercegi bulmak ve belgesel
yapimi araciligi ile seyirciye aktarmaktir (Ozon, 1964). Bu noktada
belgesel bir “ara¢” veya “vasita” olarak goriilebilir. YOnetmen veya
senarist ilgili ger¢egi diinyaya sunmak istediginde sinemanin ilkelerini
kullanarak bunu belgesel ile gergeklestirir. Bunu yaparken ayrica
ger¢cegin neden gergek oldugunu anlatma imkan: da vardir. Bu imkan da
belgeselin dogal ortaminda ¢ekilmesinden 6tiirii yonetmen veya senariste

verilmistir.

Belgeselin amacina iligkin alanyazininda bilhassa I. Diinya Savasi
doneminde propaganda amaciyla yapilan filmler g6z Oniine alinarak,
belgesellerin halka dair amacglarinin oldugu sik¢a dile getirilmistir.
Belgesel gercgegi ele almak, aciklamak ve doniistiirmek adina bir aractir.
Bunu da o6zellikle kamuoyu yani genis halk kitleleri i¢in yapmaktadir.
Paul Rotha (1968) belgeselin halka halki anlatmak adina ¢ekilen yapimlar
oldugunu sdyler. Ona gore her toplumda birbirinden farkli gruplar, farkl
diisiincede insanlar ve topluluklar bulunmaktadir. Belgesel gerceklere
taraf tutmadan baktiginda aslinda birbirinden farkli gruplara ayni bilgiyi
gostermekte ve insanlardan da ayni dogruya inanmalarini bekleme amaci

tasimaktadir (Rotha, 1968).

Barsam (1976) belgesel filmlerin amacinin filmin igerigine gore
degistigini soyler. Bir belgesel filmde savas propagandasi yapiliyorsa,
filmin amaci propaganda yapma, izleyiciyi ilgili diislinceye ¢ekmektir.
Bir baska film herhangi bir kenti anlatiyorsa filmin temel amaci ilgili
kentin taninirligint artirmak ve daha genel anlamda kiiltiir tarihine

katkida bulunmaktir (Barsam, 1976).
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Belgesel tiirii, sinema tarihi ve tiirii adina oldukca Onemli bir
tirdiir. Bu tiliriin temel 6nemi seyircisi ile kurdugu iliskiden ve seyirciye
sundugu malzemeden otiirii gerg¢ege taniklik etmesi ve tarihe kalacak
belge niteligi tasimasindan otiridir. Documentary kelimesinin belge
anlam1 ifade etmesi, belgeselin belge olma 6zelligiyle gercek¢i sunumu,
ele aldig1 konudaki gercek¢i sunumu onu tarihi bir belge saymaktadir.
Gergekegi goriintiiler, zamanin degismesine karsin o donemin tanikligini

icermesi adina belgeseli fanik konumunda Onemli bir tiir yapmaktadir
(Rotha, 1968).

1.6.Belgesel ve Belgesel Seyircisi

Belgesel dili gondergesel islevde kullanan, siirekli olarak anlatma,
bilgi verme, gercegi sergileme amaci olan bir tiirdiir. Bu nedenle
belgeselin seyircisine siirekli olarak bir sunma, 6gretme goérevi vardir. Bu
gorev belgeselin dogasindan kaynakli olup seyircisine yansimaktadir. Bu
nedenle belgesel seyircisi de belgesel tiiriinlin 6zelliklerine agina olan, bu

ozellikte filmleri seven ve izleyen kitledir.

Richard M. Barsam sinemayi fiction (kurmaca-oykiilii-diissel) ve
non-fiction (belgesel, diissel olmayan, anlatisal) olmak {izere iki gruba
ayirmistir. Bu iki grup sinema anlayist igerisinde belgesel non-fiction
sinema  kapsaminda degerlendirilir.  Diigsel olmayan, kurguya
dayanmayan, kurmaca olma ihtimali dahi gerc¢ekligi yeniden doniistiirmek
olan bu yapimlar, seyircisine olanakli olani sunmaktadir. Bu nedenle
belgesel seyircisi yapimi izlemeden evvel kendisini gercekc¢i bir eser

izlemeye, ondan o6g8reneceklerine gore kosullandirmistir (Dogan, 1997:
87-88).

Michael Renov (2004) belgeselin temelde gostermek, inandirmak,
analiz etmek ve ifade etmek amacglarinin oldugunu sdéyler. Bu amaglar

dogrultusunda belgesel seyircisi ger¢ek¢i bir yapima inanma asamasinda
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yonelen kisidir. Belgesel kisiye gerg¢egi sunmakta, ancak bunu yaparken
kendi bakis agisin1 da verebilmektedir. Ornegin; Propaganda belgeselleri
gercege kendi yoniinden bakan Dbelgesellerdir. II. Diinya Savasi
doneminde Hitler propagandasit yapan belgeseller oldukg¢a fazladir.
Burada belgeselin propaganda amaci gergekgilik unsurunu gélgelediginde
seyirci kitlesine inandirma amaciyla yonelir (Renov, 2004). Dolayisiyla
her belgesel seyircisi i¢in de belgeselin salt gergeklik sunmadigi

soylenebilmektedir.

1.7.Diinyada Belgeselin Tarihi

Diinyada belgeselin tarihi ilk hareketli goriintiilerin ¢ekilmesiyle
birlikte baslamis, bu anlamda Lumiere Kardesler 6ncii olmuslardir. 13
Subat 1895 yilinda cinematographe’nin patentini alan kardesler, 28 Aralik
1895 yilinda kalabalik seyirci oniinde ilk gosterimlerini yaparak tarihte
sinemay1 baglatmiglardir. Lumiere kardeslerin ¢ekimleri gercekei
gorlintiiler oldugu icin belgesel kavramini da icine alan bir sinema
niteligi tasimaktadir. Lumiere kardeslerin ardindan 1900’li yillarla
birlikte belgesel bir tiir olarak sinemaya katilmaya baslamis, bu anlamda
ilk dnemli belgeselci Flaherty olmustur. 1922 yilinda Nanook of the Nort
(Kuzeyin Tarzi) adli belgeselinde Eskimolarin yasantilarini kisisel
gozlemleriyle anlatan Flaherty’in bu ¢alismast gergekei gorintiiler
icermesiyle belgesel 6zelligi tasimaktadir. Flaherty’nin ardindan belgesel
ilgi gérmeye baslamis, fakat 1918 yilinda baslayan I. Diinya Savasi’yla
birlikte belgesel sanatina propagandanin dahil olmasi, belgeselin de
propaganda amagcli kullanilan bir sanat olmasinin Oniinii agmistir. Bu
dénemde Ingiliz ydnetmen Bruce Woolfe basta olmak iizere birgok
yonetmen tarafindan savasa ait detaylarin propaganda amaciyla anlatildig:

belgeseller ¢ekilmistir (www.kameraarkasi.org, 2019).

Diinyada belgeselciligin yiikselmesinde II. Diinya Savasi’nin da
payt blyiiktiir. Savas doneminde hiikiimetler belgeseli bir propaganda

araci olarak gormiisler ve kendi ideolojilerini yansitma noktasinda
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belgeseli ara¢ olarak kullanmislardir. Amerikalt yonetmen Frank
Capra’nin Why We Fight (Neden Savasiyoruz?) belgeseli bu noktada
olduk¢a onemli bir belgesel olma o6zelligini tasimaktadir. 1942-195
seneleri arasinda hazirlanan bu belgesel, bir seri olmus ve diinyada
oldukca izlenmistir. Ardindan Ingilizler de bu seriyi dérnek alarak London
Can Take It (Londra Kazanabilir) (1940) , Target for Tonight ( Bu geceki
Hedefimiz) (1941), Desert Victory (Co6l Zaferi) (1943) gibi belgeseller
cekmislerdir. 1950’lerde ise Ingiliz belgeselciligi tekrar eski ydntemine
donerek belgesel sinema tarzinda eserler ortaya ¢ikarmaya devam
etmistir. Ozgiir Ingiliz Sinemacilif1 olarak adlandirilan bu akim,
belgeselin daha ¢ok giindelik yasama iliskin verilere odaklanmasini
saglamistir. Bu durumun belgesel tarihindeki Onemi ise bu akimin
ardindan belgesellerin televizyonlarda gdsterilmeye baslanmast ve

dolayisiyla izleyici kitlesini de artmasidir (www.kameraarkasi.org, 2019).

Diinya sinema tarihinde belgeselin yiikselisi tiirlerine bagli olarak
degismekle birlikte genellikle propaganda amacgli belgesellerin 6n plana
cikarildigr goriilmektedir. Diinya belgesel tarihinde iz birakmis
belgeselcilerden bazilari; Wolf Rilla, Bill Nichols, John lzod, Richard
Kilborn, Paul Rotha, John Grierson, Siegfried Karacauer, Eric Barnouw
seklindedir (Tag, 2003).

1.8.Tiirkiye’de Belgeselin Tarihi

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de belgeselin daha c¢ok taninmasi
televizyonun gelismesiyle birlikte olmustur. Sinema salonlarina gidemeyen kesime
gore, televizyonun artist oldukca ucuz maliyetlere televizyonlarda belgeselin
gosterilmesini saglamasiyla birlikte belgeselciligin de gelisim hizini artirmistir.
Buradaki gelisim belgesel sinemasinin gelisiminden ¢ok belgesel gosterilecek alanin
artmasi1 ve halkin her kesiminden insanin belgesel izleyebilme olanagini bulmasi ile
iligkilidir (Aytekin, 2018:3).

Tiirkiye’de belgeselciligin  baslangicina iliskin kesin bir tarih vermek

mimkiin degildir. Ancak bununla birlikte de 14 Kasim 1914 senesinde Fuat

22i


http://www.kameraarkasi.org/

Uzkinay’in Ayastefanos’taki Rus Anitinin Yikilisinin 150 metrelik filmini ¢ekmesi
onu ilk sinemact ve ilk belgeselcimiz yapmaktadir. Uzkinay, Sigmund Weinberg’in
Tirkiye’ye getirmis oldugu Fransiz Pathe film kumpanyasindan etkilenmis, film
makinesinin kullanimini 6grenmis ve ardindan bir sinema salonu agmistir. 1914’teki
¢cekimi Ruslar tarafindan insa edilen anitin yikilmasini konu aldig1 igin gercekei ve
bir o kadar da Tiirk belgeselciliginin baglamasini iceren bir ¢aligma olmaktadir. 1923
senesine degin Uzkinay’in ¢alismalar1 ve Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin

calismalariyla Tiirkiye’de ilk sinema faaliyetleri devam etmistir (Aytekin, 2018:3-5).

Tiirkiye’de belgesel sinemanin gelisimi goz Oniline alindiginda 1914-1950,
1950-1960, 1960 sonrasi donemler olmak {lizere iic kapsamda degerlendirmek
yerinde olacaktir. Tabii bu ii¢ kapsamdaki degerlendirme disinda 2000’lerden sonra
teknolojideki hizli degisimin de belgeselin gelisimine ne denli tesir ettigi ayrica goz
oniinde bulundurulmalidir.

Tiirkiye’de belgesel sinemanin baglangict 1914 senesinde Fuat Uzkinay’in
¢cekmis oldugu Ayastefanos’taki Rus anitinin yikilisi goriintiileriyle baslar. Gergekei
bir ¢ekim oldugu i¢in bu ¢ekim tam anlamiyla belgesel kapsaminda degerlendirilir.
Bu nedenle Fuat Uzkinay da ilk Tiirk belgeselci olarak kabul edilir. 1915 yilinda
Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasi belgesel sinemasi i¢in onemli bir
adimdir. Kurulan bu daire o dénemki Canakkale Savasi’na ait bir¢ok goriintiiyii
kaydederek, bugiinkii belgesel kistasinda ilk ¢ekimleri gerceklestirir. Bu belgeseller
bilgilendirici yan1 6n plana ¢ikan Savas belgeselleridir. Bu tarihlerden 1950’11 yillara
degin c¢ekilen belgesellerin icerigine bakildiginda daha cok tarihi belge niteliginde
olacak, donemi anlatan belgesellerin ¢cogunlukta oldugu goriiliir (Aytekin, 2018:4).

Cumhuriyet donemiyle birlikte 1945 yili olan 2. Diinya Savasi’na kadar Ki
donemde Tiirk belgeselciligi savas ve savasa iliskin goriintiilerin sahnelenmesiyle
birlikte belgesele yonelmistir. Toplumun gergek¢i yapisini ortaya koyan belgesel
sinema bu dénemde toplum sikintilarini, buhranlarini agikc¢a ortaya koymak adina
varlik gostermistir. 1923 senesinde Kemal Film kurulmus, savasa yonelik belgeseller
cekilmeye baglanmistir. Bunlarda ilki de Muhsin Ertugrul’un yonetmis oldugu
“Atesten GoOmlek” belgeselidir. Gergekeilik akimina bagli olarak c¢ekilen bu
belgeselde Kurtulus Savasi’nin izleri ele almmustir. Ayni sekilde “Bir Millet
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Uyaniyor” belgeseli de yine Muhsin Ertugrul’un ¢ekmis oldugu, Milli Miicadele
yillarindaki zorluklart ele alan énemli bir belgeseldir. 1924 senesinde Kemal Film
kapanmis, 1928’de acilan ipek Film’le birlikte belgeselcilik devam etmistir. Ipek
Film’in hazirlamis oldugu &nemli belgeseller; Istanbul Senfonisi, Bursa Senfonisi ve

Tiirkiye’nin Kalbi Ankara ismindeki dnemli sehir belgeselleridir.

2.Diinya Savas1 doneminde maddi sorunlar nedeniyle belgesel ¢ekimi zora
girse de ardindan gecen yillarda bilhassa savas donemini anlatan belgeseller
hazirlanmistir. Bunlardan en 6nemlileri 1951 senesinde Seyfi Havaeri’nin hazirlamis
oldugu Kore Gazileri belgeselidir. 1954 senesinde Bir Sehrin Hikayesi adindaki
belgesel ¢ekilmis, bu belgeselle Istanbul tarihi anlatilmistir. 1956 senesinde ¢ekilen
Hitit Giinesi belgeseli ise Anadolu’daki Hitit Uygarligin1 anlatmak adina g¢ekilen bir
belgeseldir (Giindes, 1998:20-30).

1950’lerden sonra ¢ekilen belgeseller igin 1960’larin bu dénem igerisinde
siyasi yasamdaki degisimler, ok partili hayata gecis ve Istanbul Universitesi Film
Merkezi’nin kurulmus olmasidir. Kurulan bu merkez bilhassa estetik yonii 6n plana
cikan belgeseller yapmis ve katildiklar1 yarismalarda ¢esitli 6diiller de kazanmislardir

(www.kameraarkasi.org, 2010).

Tiirkiye’de 1960’11 yillarla birlikte bilhassa diinyadaki ¢evre sorunlari
giindeme geldigi i¢in ¢evreyi konu alan doga belgeselleri ¢ekilmeye baslanmistir. Bu
belgesellerden en dnemlileri 1964 senesinde Omer Liitfi Akad’in yapmis oldugu
Tanr’nin Bagis1 Orman filmidir. Bu film Orman Midirligi tarafindan Akad’a
yaptirilmistir ve filmde doga-insan iligkileri konu edinilmistir. 1968 yilinda Yap1
Kredi tarafindan ¢ekilen Ebru filmi ise 68 Milano Fuari’nda 6dil almis bir filmdir.
1969 senesinde cekilen Eski Antalya’nin Sulari filmi ise yine ¢evreye dikkat ¢eken,
bilhassa yoredeki su kaynaklarimi konu alan 6nemli bir filmdir (Giindes, 1998:20-
30).

Belgesel filmler 2000°’1i yillarla birlikte hem televizyonda hem de sinemada
izlenebilme olanag1 bulmustur. 2000°1i yillarda sinemada gosterime giren ilk belgesel
Hiiseyin Karabey’in Sessiz Oliim (2001) belgeselidir. 2008 yilinda gdsterime giren

Mustafa (2008) belgeseli ise bugiine degin sinemada yayinlanan belgeseller arasinda
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en yiiksek izlenmeye sahip belgesel olma ozelligini tagimaktadir. Mustafa Kemal
Atatlirk’in yagamin1 anlatan belgeselin yonetmeni Can Diindar’dir. 2000’11 yillarin
belgesel acisindan en 6nemli sansi/sanssizli@i yiliksek teknolojiyle birlikte belgesel
cekiminde istenilen sekilde c¢ekim yapilabilmesi, teknik ekipmanlarin istenilen
sekilde ayarlanabilmesidir. Bu yillarda c¢ekilen belgesellerin en 6nemli ortak 6zelligi
ise konularini genellikle tarihten almalari, bilhassa Tiirkiye nin yakin tarihine iliskin
aydinlatic1 tarzda ele alinan belgeseller olmalaridir. 2000’lerde en fazla seyirci
sayisina ulasan belgeseller su sekilde siralanabilir: (Akbulut, 2010:123)
- Mustafa (Can Diindar-2008, Toplam Seyirci 1.101.104)
- Devrim Arabalari (Tolga Ornek-2008, Toplam Seyirci 187.123)
- Iki Dil Bir Davul (Orhan Eskikoy, Ozgiir Dogan-2009, Toplam Seyirci
87.005)
- Mevlana Celaleddin Rumi: Askin Dansi (Kirsat Kizbaz-2008, Toplam
Seyirci 63.415)
- Yasam Arsizi (Yasemin Alkaya-2009, Toplam Seyirci 2706)

Tirkiye’de belgesel sinemanin gelismesi donemsel olarak yiikselise
gecmis, donemsel olarak da dismiistiir. Fakat genel anlamiyla
1990’lardan sonra Tiirkiye’de daha fazla belgesele ilgi duyulmaya
baslandigi, bunun en Onemli sebebinin bilhassa belgeselin gosterim
imkanlariyla dogru orantili arttigi, televizyonun yilikselisiyle birlikte

belgesellerin de yiikselise gectigi sdylenebilir.

Hiiseyin Karabey’in yaptign Sessiz Oliim Belgeseli Tiirkiye’de 2000°li
yillardan sonra gosterime giren ilk belgeseldir. Bu belgeselin 2001 yilindan sonra
gosterime girmesiyle birlikte Tiirkiye’de belgesele yonelik bakis agisi daha fazla
degisir ve belgeselin sinemada gosterilebilecegine dair beklentiler artar. Dersim 'in
Kayp Kizlari, Nahide ' nin Tiirkiisii, 3 Saat: OSS gibi ¢ok farkli yelpazede cekilen
belgeseller 6znel tutumun belgesel sinemasiyla yansitilabilecegini ve sinemada
izleyici c¢ekebilecegini de gosterir. Ayrica 2000’11 yillarin ardindan kiiresellesmeyle

birlikte baskilarin azaldig1 bir toplum yapisinda Kazim Oz’iin Diir belgeseli gibi
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demokratik toplum miicadelesini yansitan belgeseller de ¢ekilir ve bu belgesellerle

birlikte Tiirk belgeselciligi ¢ok sesli bir yapiya kavusur (Akbulut, 2010:122).

2000’1 yillardan sonra ayrica Tarihi dizi ve filmlerin tekrar c¢ekilmesiyle
birlikte belgeselcilikte de sozli tarih kiiltiirinli yansitma adina birgok yeni eser
cekilmistir. Bu kapsamda bilgilendirici bir ses yerine yansitict bir sesin sinema
perdesine gegmesiyle birlikte yeni bir donem baglamis ve belgeselcilik sosyal bir

misyon da {istlenerek gelismeye devam etmistir (Akbulut, 2010:123).

Tiirkiye’de belgeselin tarihine bakildigi zaman diger sinema tiirleri kadar ilgi
gormedigi asikdrdir. Bu durumla ilgili yapilan arastirmalar, belgeselciligin ilgi
géormeme nedenlerini “ekonomik sorunlar, “belge bulma sorunlar1”, “sansiir” ve
“dagitim sorunlar1” olarak dort grupta ele almaktadir. Ekonomik sorunlar; temelde
Tiirkiye’de belgeselcilige yonelik biitce bulma sorunlaridir. “Tiirk halki belgesel
izlemez” Onyargisi sebebiyle bircok yapimci belgesele biitce ayirmamaktadir. Bu
nedenle ekonomik sikintilar yasanmakta ve yonetmenler, yeterli diizeyde belgesel
cekememektedirler. Ikinci sorun ise belge bulma asamasinda yasanmaktadir. Amaci
gercegi ortaya koymak olan belgeselcilikte kanit sunma olduk¢a Onemlidir. Bu
noktada belgesel ¢ekecek yonetmenin belgeleri derlemesi ve buna uygun bir hikaye
kurarak anlatmasi olduk¢a 6nemlidir. Fakat Tiirkiye’de arsivcilik alaninda yeterli bir

0zen olmamasi nedeniyle, ayni zamanda da biriktirme kiiltiiriindeki sorunlar

nedeniyle belgeselin kanit gdsterme noktasi eksik kalmaktadir.

Sansiir, sinema dilinin en énemli sorunlarindan biridir. Bu noktada belgesel
sinemanin gelismesini engelleyen bir unsur da sansiirdiir. Herhangi bir konunun
aktarilmasi noktasinda sansiire ugramasi, konunun detaylarina inilememesini ve bir
perde etrafinda anlatilmasini saglayacagi icin yonetmenlerin de hevesini belgesel

¢cekme noktasinda kiracaktir.

Tiirk belgeselciligin gelismesini engelleyen son husus ise dagitim ve gosterim
sorunlart ile ilgilidir. Belgeselin yeterli izleyici kitlesine ulasabilmesi onun dagitim
meselesini ortaya c¢ikarmaktadir. Belgesel yeterli kadar sinema salonunda

gosterilmeli, dolayisiyla bir alict kitlesi olmalidir. Arz-talep iligkisinden yola ¢ikarak
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belgesel izleyicisinin olmasi, daha fazla belgesel c¢ekilmesini saglayacaktir. Bu

konuda Tiirkiye ¢ok fazla gelismemistir.
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iKiNCi BOLUM

BELGESELDE ANLATI

2. BELGESEL ANLATISI

Insanoglunun diinyaya geldigi ilk andan itibaren hikaye tiiriiniin
varligr kabul edilmektedir. Bu tiir baslangicta duyumlarla aktarilan mitsel
Ozellik tasisa da kurmaca bir olayin olmasi, anlatim esasina dayanmasi
hikdyenin varligin1 g¢erceveler. Hikaye, anlam ve anlatim unsurlarindan
olusmaktadir. Anlam, diisiinceler ve seyler arasindaki baglantidan dogan
insan yetisidir. 4Anlatim ise bu yetiyi yaratict sekilde kullanarak karsi
tarafa aktarabilme giiciidiir. Anlam ile anlatim arasindaki temel fark,
anlamin Ozne tarafindan kavranmasi, anlatimin ise Ozne tarafindan
sunulmasidir. Anlamda tek bir 6zne varken, anlatimda 6zne — nesne
vardir. Nitekim bir yerde anlatimdan bahsedilebilmesi igin iki farkli
kisinin olmas1 gereklidir. Hikaye de birden ¢ok kisinin sz konusu oldugu

yerde anlam kazanan ve anlatilan bir tiir olmaktadir (Ellis vd., 2006).

Hikaye her ne kadar edebi bir tiir olarak taninsa da kurmacanin
oldugu her tliretimde bir hikdye vardir. Herhangi bir resmin, heykelin veya
filmin kendi hedef kitlesi olan alicilarina sundugu mesaj hikayenin bel
kemigini olusturur. Sinema da hikdyeden yola ¢ikarak iiretim yapan bir
sanat dali oldugu icin, her sinema tiiriiniin ifade ettigi bir anlam ve
aktarmak istedigi bir anlatim1 i¢ceren hikayesi mevcuttur. Belgesellerin de
bir hikayesi vardir. Belgesel i¢in her ne kadar ger¢ek¢i bir tiir oldugu
soylense de, kurmacadan uzak olsa da belgeseller kendi gercekliklerini
kurgulayarak bir hikdye ortaya ¢ikarirlar. Belgeselin seyirciye anlatmak
istedigi, anlatmak istedigini anlatma yolu ve bicimi de bir kurgudur.
Kurgu denildiginde akla yalnizca gercek dis1 6geler gelse de gercegi de
kendi icerisinde siralayarak sunmak kurmaca bir ¢alismadir. Bu calisma

icerisinde olan belgesel kendine has ve 6zgilin bir anlatim yolu secer. Bu
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anlatim yolu da belgesel anlatisi kavramini ortaya c¢ikarir (Hunt vd.,

2012).

Belgesel anlatisi; belgeselde yer alan olay, kisiler, bakis agis1 gibi
bir¢gok unsurdan beslenerek sekillenir. Anlatinin sekillenmesinde
belgeselin senaryosunu yazan Kkisinin ve yodnetmenin payr biyiiktiir.
Calismanin bu boéliimiinde belgesel anlatisina, anlatinin kapsamina ve

unsurlarina dair teorik bilgilere yer verilecektir.

2. 1. Anlati Kavrami ve Belgesel Anlatis1

Anlati; olaylar, deneyimler ya da benzerlerinin bir hikayesi, anlati
eylemidir (Oluk, 2008:17). I¢inde bir 6ykii barindiran biitiin metinler bir
anlati niteligi tasimaktadir. Anlat: kelimesi anlat- fiilinden tiiredigi i¢in
temelde anlatmayi, ifade etmeyi, gdstermeyi cagristirmaktadir. Anlatilan

her sey de igerisinde bir 6ykii barindiracaktir (Mutlu, 1995:41).

Anlatiya iliskin tanimlamalar oldukc¢a fazladir. Yiicel (1979)
anlatiy1; insan, uzam ve zaman temeline dayandirarak, onun bu 6gelerin
birlesiminden meydana gelen bir kombinasyon igerdigini dile getirir.
Anlati, bir zaman ve mekan igerisinde icine insanin da dahil oldugu bir
yaptlanmadir (Yicel, 1979:11). Tiirk Dil Kurumu ise (2019) anlatiya
iliskin taniminda ayrintilariyla anlatma 1fadesini kullanarak, anlati

icerisinde yer alan 6gelere gonderme yapar (TDK, 2019).

Anlat1 iizerine yapilan tanimlamalar, insanlik tarihi kadar eski bir
déneme gitmektedir. Ilk tanimlama Aristoteles’in Poetika eserinde
yapmis oldugu, basi-ortasit ve sonu olan seylerin anlati oldugu tanimidir.
Bu tanimlama giliniimiizdeki olay hikayeciligine de uyan ve hikayeciligi,

neden-sonug iliskisi ¢er¢cevesinde ele alan bir tanimdir (Branigan, 1992:72)

Bir anlatinin olusabilmesi i¢in anlatinin taniminda yer alan en

temel unsurlar olan insan, uzam ve zamanin hikadye g¢ercevesinde varligi
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gereklidir. Manfred Jahn (2015) bir seye anlati diyebilmek i¢in 6ncelikle
icerisinde bir hikayenin olmasi, dolayisiyla hikayenin en temel unsurlari

olan insan, yer, zaman ve olayin da olmasi gerektigini sdyler (Jahn,

2015:12).

Barthes anlatinin insan yasaminda her zaman var oldugunu
soyleyerek, anlati tarihini oldukca eskiye dayandirir. Nitekim onun
tanimiyla anlati insanin bir baska insan iizerinden gordiiklerini yer,
zaman kistaslar1 icerisinde Oykiilestirerek anlatmasini icerir. Bu da ilk
edebiyat {riinlerinin verildigi eski caglardaki mitlerden baslayarak
giiniimiizdeki modern romana veya diger modern tiirlere degin uzanir

(aktaran; Abbott:2008:46).

Mieke Bal her anlatinin ii¢ temel ¢6zlimleme diizeyinde oldugunu
soyler: metin, hikdye ve eylem. Metin, anlatinin kendisini igeren temeldir.
Metne bakildiginda dilsel ve anlatisal 6geler mevcuttur. Hikaye ise
metnin  Oykiilestirilmis kismidir. Hikadyeye bakildiginda da olayin
hikdyenin unsurlari gz Oniine alinarak ne sekilde yansitildigr iizerinde
durulur. Eylem, olaylara detay katmadan tek bir sira halinde dizilisidir.
Bal, okur ve yazarin hikdyenin disinda kaldigini, hiyerarsik bir diizlemde
en altta eylemin, daha sonra hikdyenin ve daha sonra anlati metninin en

disarida anlatiy1 ¢ergcevelendirdigini soyler (Bal, 1977:29).

Anlatinin varlig1 en az iki insanin varligina dayanir. Bir insanin bir
baskasina bir sey anlatma ihtiyaci sonucu ortaya ¢ikan anlati, birinci
kisinin ikinciyi veya onun da ic¢inde oldugu ¢evreyi gdzlemlemesi, bu
gbzlemi sonucunu da o kisiye aktarmasiyla en basit halini alacaktir.
Insanin anlam arayisinin en yalin hali olan bu dongii, aktarma/anlatma
dongiistinde devam edecektir. Hikayenin nasil olustugunun da en kisa
ifadesi olan aktarma/anlatma bi¢imi, Antik doénemde anlatimin
dilsel/sozlii ve gorsel anlamdaki iki boyutu olan mimesis ve diegesis
kavramlar1 ile ele alinmistir. Platon’un idealar alemi fikrinden yola

cikarak olusturdugu, gercekte olmayan ancak hayal edilen eylemlerin
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anlatilmasi diegesistir. Burada anlatilan eylem degil, séylemdir. Eylemler
sadece soylemlere ilham olmuslardir. Aristoteles ise Platon’un tam tersi
olarak eylemlerin varligina inanmakta, eylemlerin taklit yoluyla yeniden
gOsterilmesini mimesis olarak kabul etmekte ve Oykiilemenin de bu

sekilde olustuguna inanmaktadir (Tutumlu, 2012).

Anlati bir kuram olarak 1920’lerden itibaren ortaya ¢ikmis ve
dilbilim, Antropoloji, Gostergebilim gibi bir¢ok dalin katkilariyla
anlatiya yeni perspektifte bakis agilar1 getirerek ilerlemistir. Modern
anlamda anlatibilimi besleyen bir¢ok bakis acis1 gelistirilmis ve temelde
Propp, Genette, Barthes, Eco, Metz, Todorov, Greimas, Jacobson ve
Chatman gibi isimlerin kuramlariyla anlatibilim geliserek belgesel
sinemaya da tesir etmistir. Bu bdlimde sayilan bu arastirmacilarin

anlatibilime katkilarina kisaca deginmek yerinde olacaktir (Bal, 1977:11).

Anlat1 ilizerine c¢alisan en eski arastirmacilardan biri Vladamir
Propp’tur. Propp Rus halk masallarin1 inceleyerek anlatiya iliskin
fikirlerini ortaya koymustur. Propp masallar1 incelerken anlatinin
islevinin kahramanlarla birlikte sekillendigi fikri izerine yogunlasmistir.
Kahramanin tekdiize olarak iyi veya kotlii olmasiyla birlikte kendisine
cizdigi hayat goriisii ¢ercevesinde yasami sekillenmeye baslamis ve bu da
eylemlerine yansiyarak anlatinin temel ¢ergevesini olusturmustur (Propp,
1985:10; Rifat, 2008:128).

Anlatida dilsel ve daha bir¢cok oOlg¢iitii arka plana alarak anlatinin
eylem ve durum bitiinligiini ifade ettigini savunan Gerard Genette ise
anlatiyr analiz etme ydntemini tanimlamis ve kendisine godre bir metod
gelistirmistir. Genette yazinsal yapitin bir figiir deposu oldugunu savunur
ve anlatidaki fikirlerin anlatiy1 besleyerek olusturduguna inanir (Bal,
1977:10).

Roland Barthes gosterge dizelerinin dilsel ogelerle anlam
kazandigina inanmaktadir. Her milletin bir anlatis1 oldugunu ve anlatinin

sinirsiz ¢esidi olduguna inanan Barthes, bakis ag¢ilarinin da buna bagh
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olarak sekillendigini ve dilin karmasik yapisiyla yansidigint sdyler

(Aktulum, 2007:55).

1960 Sonrasi1 Gostergebilimin 6nemli temsilcilerinden Umberto
Eco da anlatiya iliskin 6nemli fikirleriyle taninan bir arastirmacidir. Eco
anlatinin temelde olay zamani, 6grenme zamani ve anlatma zamani olmak
lizere li¢ ayr1 evreden gecerek olustugunu dile getirir. Eco ya gore bu ii¢
zaman diliminde var olan metinde her sey yerli yerinde degildir. Nitekim
yazar da aslinda anlatma zamaninda metne dahil olur. Bu nedenle metinde
bosluklar yer alabilir. Okur bu bosluklar1 kendisi doldurmak zorundadir
(Eco, 2009:11).

Fransiz Gostergebilimci Christian Metz ise sinemanin dogusunda
sayede goOrintili sdoylemin hakim oldugunu, diger sdylem tiirlerinin
sinemaya sonradan eklendigini dile getirir. Sinemada 6zgiil olarak film
soylemi ve goriintiilii soylem yer almaktadir. Film sdylemi; ses, 1sik,
gorlintli gibi bir¢cok 06geyi kapsayarak birlesik bir anlam kapsaminda
ilerler. Onun yapist sanatsal bir kurgu {izerindedir ve bu nedenle
incelenmesi zordur. Bu yapi sinemanin gelismesiyle birlikte daha zor
anlamlar1 da icerecek sekilde kullanilmistir. Metz’e gore film sdylemi
anlaminin ¢ogunlugunu dilbilimden almistir. Kod, mesaj, sistem gibi
bircok 6ge temelde bu anlamin katmalarini olusturan parcgalar olma
o0zelligindedir (Metz, 2012:62). Metz’e gore anlatinin hammaddesi
sinemanin bilgi kanallariyla birlikte sekillenmektedir ve bu bilgi kanallar:

da sunlardir: (Metz, 2012: 249)

- Fotografik goriintiiler
- Ekranda okunan grafik izleri
- Kaydedilen konusma ve miizik

- Kaydedilen ses efektleri

Metz iyi bir yonetmenin sinema dilini kendine gore sekillendirerek
bu o6geler cercevesinde kullandigint ve bdylece kendine has bir anlati

yapist olusturabilecegini diisiiniir (Metz, 2012:249).
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Anlat1  kuramlarina iliskin Bulgar Gostergebilimci Tzvetan
Todorov’un goriisleri de Onemlidir. Todorov anlatilarin islevlerini onu
olusturan dilbilgisel kategorilere gére siralamis ve bu sekilde ¢oziimleme
yapmistir. Zaman, bakis acist ve kip anlatinin ana unsurunu
olusturmustur. Metnin yapisalct ¢dziimlemesi icin olayin anlatildig:
zaman Oonemlidir. Zaman kipe yansimaktadir ve kip de bakis acisini agikar
sekilde dile getirmektedir. Anlatilar bu c¢ercevede olay merkezli ve
karakter merkezli olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Olay merkezli
anlatimlarda olay on plana ¢ikarilirken, karakter merkezli anlatimlarda

ise dnemli olan karakter ve onun psikolojisidir (Todorov, 2008:13).

Dilbilim ve yeni yapisal ¢ozliimlemenin gelismesini saglayan ve
20.ytlizyi1lda distlinceleriyle 6n plana c¢ikan bir isim de Jacobson’dur.
Jacobson yazin olayini bir dil olayr olarak gdrmiis ve anlatiyr anlati
yapan unsurlart bunun iizerine kurgulamistir. Dilin anlatimsallik, yazin,
ustdil, iliski islevi gibi islevleri oldugunu ve bu islevler gercevesinde
gelistigini sdyleyen Jacobson’un ¢oziimlemeleri de bu c¢ercevede

ilerlemektedir (Unal, 2002:29).

Anlat1 ve belgesel anlatis1 ¢oziimlemeleri tlizerine fikirleri degerli
olan bir sinemacit Seymour Chatman’dir. Chatman bilhassa edebi metinler
disinda sinemada ¢oziimlemeler yapmis bir isimdir. Chatman hikaye, olay
Oorgiisii ve hikayenin diger 06gelerinden yola c¢ikarak bir ¢ozliimleme
yapmaktadir. Sinemay1 goriintii kanali ve isitsel kanal olarak anlatimda
ikiye ayiran Chatman, bu iki kanalin birlesiminden bir anlatinin
olustugunu ifade eder. Goriinti kanalinda goriintiinlin niteligi ve
olusturulmasi, isitsel kanalda ise ses niteligi ve sesin kaynagina iliskin
veriler yer almaktadir. Bu verilerin birlesimi ve kompozisyonu ise bir

anlatiy1 olusturmaktadir (Chatman, 1978:19).

Belgesel anlatisi, belgesel filmlerde anlatilan, daha ¢ok Ogretici
yonleriyle on plana ¢ikan, gdzlem bilgilerini daha net ve vurucu sekilde

On plana ¢ikarmaya calisan anlatilar1 ifade etmektedir. Belgesel gercege
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odaklanan bir yapim tiiriidiir. Belgesel sinemanin anlatist da belgeselin
gergcekle olan iliskisinden ayrilmadan, belgelere yorum getirmeyi ifade
eden anlatilardir. Belgesel anlatisinda géz olma o6zelligini tasiyan
yonetmen, anlatiyr kurgularken hem ger¢ek hem de yaraticilik dengesini
yakalamaya c¢alisir. Onun yaptig1 sey, gercege cok farkli acilardan
yaklasmak ve yorum getirmektir. Walter Benjamin belgeselde kurulan
anlatinin her ne kadar gergeklige odaklanmis olursa olsun temelde bir
aygit tarafindan kaydedildigini ve bu kaydetme siirecinde de yonetmenin
siibjektif bakis acisindan gegerek yeniden kurgulandigini sdyler. Kamera
aslinda yonetmendir. Yonetmen tiim gercekligi anlatamayacagi i¢in bir
nevi gercekligin parcalarini bir araya getirerek kurgular ve yeniden bir

gerceklik yaratir (Oluk, 2008:152; Kabaday1 2009: 142).

2.2.Belgesel Anlatisinin Kapsami ve Islevleri

Belgesel film; gercekligin bilgisinin kurmacaliktan soyutlanarak
var olmast ve yeniden diizenlenmesidir. Belgesel gercekligi esas aldigi
icin temelde kurmaca olan, yapay veya kurgu olandan uzak olmaya,
gercegi tim yonleriyle aktarmaya ve anlatmaya calisir. Belgeselin temel
gayesi seyirciye olani oldugu sekilde vermektir. Bu nedenle derin bir
arastirma ve bilinglendirme ruhuyla ortaya konan sinema c¢alismalari

kapsaminda yer almaktadir.

Sinemada esas olan kurgudur. Sinemanin sanatsal bir gaye
giidiilerek calisilmasiyla imgesel olan yani hayal olma 6zelligi olan her
sey perdeye yansir. Kurgu sinemaya yapmaciklik katmaz, aksi sekilde var
olan diizeni yeniden insa eder. Ancak bunun yaninda sinema kapsaminda
yer alan ve gercgekligi imgesel bir ingsadan ayiran belgesel tiirti de yer alir.
Belgesel imgesel gergeklige degil, yasamin kendi gergekligine dayanir ve
bu gerceklikten beslenir. Amaci seyirciye yasamda var olan, onun bildigi
ancak detaymna inmedigi seyleri, belli bir konu iizerine odaklanarak

gostermektir.

34i



Belgesel anlatis1 yaraticinin yani yonetmenin yorumu kapsaminda
ilerler. Yonetmenin aklinda olani sahnelere yansitmasi, 1sik, ses vb.
bircok 6geyi istedigi sekilde kurgulayarak sunmasi, ancak bunu yaparken
de gergeklik sinirlari igerisinde yapmasiyla birlikte belgesel anlatis1 yeni
bir yorum kazanir. Iste bu yorum aslinda ydnetmenin bakis acisinin
perdeye yansimasidir. So6zen (2008) kamera her hareket ettiginde
seyircinin yeni bir bakis acis1 ile karsilastigini sOyler. Bu bakis agisi
aslinda yonetmenin bakis acis1 olup seyirciye anlatinin istenen yoOniiniin

sunulmasini igerir (S6zen, 2008:176).

Belgesel anlatisinin ele aldigt konuya bagli olarak degismekle
birlikte genel kapsamda bir¢gok isleve hizmet ettigi de sdylenebilir.
Belgesel anlatisinin en Onemli islevi seyirciye bir seyler sunmak,
bilgilendirmek ve ogretmektir. Ele aldig1 konuda yinelemeyi de kullanan
belgesel anlatis1 seyirciye gergegi gosterirken ayni zamanda onu dgretme,

ona kars1 bir biling gelistirme gayesi de giider.

Belgesel anlatis1 igerigiyle Dbir sorun ¢oziimleyici islevini de
istlenir. Toplumsal, siyasi veya herhangi bir alanda belgesel 6zel bir alan
tizerine ele aldigi derin arastirma ile temelde alana iliskin bir derleme
yaparak alanin gelismesini saglarken ayni1 zamanda ilgili konuya da bir
basamak olusturur. Belgesel ile toplumsal bir mevzuya yeni bir bakis
acis1 gelistirilebilir veya baska bir hususa iliskin derin bir elestiri

yapilarak ilgili konudaki kan1 yikilabilir (Rotha, 2000:85).

2.3.Belgesel Anlatisinin Unsurlari

Belgesel anlatilari, edebi anlatilarin yaziyla aktarmak istedigini
gorsel alanda yaratan anlatilardir. Bu nedenle aslinda wvasitalar:
degismekle birlikte anlatinin kapsam alani benzer sekildedir. Belgesel
anlatisi; anlati tarzi, anlati mesafesi-perspektifi, anlati tipolojisi ve

sinematografik oykiileme boyutu unsurlarindan meydana gelmektedir.
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2.3.1.Anlat1 Tarz1

Anlat1 tarzi bir metinde anlatinin ne gsekilde ele alindig1 ile ilgili
olup olaylarin siralanisi, anlaticinin konumu, anlatimin miiphemligi gibi
bircok a¢idan anlatiya bakilan bir durumu ifade etmektedir (Turner,
1993:3).

Bir anlatinin bicimlendirilisinde yazarin olaylar1 kurgulamasi ve
bakis ac¢is1 olduk¢a Onemlidir. Her seyden Once anlatmak istedigi seye
karar veren yazar, anlatmak istedigi seyi basindan sonuna degin nasil
anlatmak istedigini belirleyip kurgulayarak metnini kaleme alir. Bu
sekilde bir metin Dbiitinlik kazanir. Metnin parcalar1 iizerinde
degisiklikler yapan yazar ayni zamanda anlatinin tarzini da belirler.
Klasik anlatilarda olay bastan sona bellidir ve kronolojik bir ¢izelgede
ilerler. Ancak modern yazinla birlikte zamansal sigramalar, metnin akisi,
kahramanlarin karakter katmanlar1 degiserek anlati tarzinin da
degismesini saglamistir. Ayni sekilde bu durum sinemaya yansiyarak
klasik sekilde yapilacak bir sinema anlatiminin yerine modern bir

anlatimi koymustur (Lothe, 2000).

2.3.2.Anlat1 Mesafesi — Anlat1 Perspektifi

Anlati mesafesi, bir metinde anlatici tarafindan kurulan mesafe
olup anlatinin dogrudan veya dolayli olarak kurulup kurulmadigiyla ilgili
mesafedir. Anlati mesafesi temelde metnin gdsterim veya anlatim tarzini
benimsemesi ile iliskilidir. Anlatinin goésterim tiirli, mimetik olarak
isimlendirilmekte ve olay ve karakterlerin dolayli olarak taklit edilmesine
dayanirken, anlatim tiirii ise diegetik olarak adlandirilir ve olaylarin
anlatilarak ifade edilmesine dayanir (Bordwell, 1985:3). Seyirci veya

okuyucuya sunulan bir metinde bu iki anlati mesafesi kurulur. Bu
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mesafeler okurun metinle olan iliskisini, gerceklige yaklasimini ve bakis

acisint degerlendirerek ele alir (Demir, 1995).

Derviscemaloglu anlati mesafesinin degiskenlerini temelde iig
sekilde ele alir. Bunlar anlatici-bakis a¢is1t kombinasyonu, olaylarin igsel
analizi ve olaylarin disaridan gozlemlenmesi seklindedir. Bu ii¢
kombinasyonda da mimetik ve diegetik anlatima gore okurla kurulan

iliski degisime ugrar (Derviscemaloglu, 2007).

Tablo 1. Anlati Perspektifi Degiskenleri

Anlatic1 — Bakis Ac¢isi Olaylarin I¢sel Analizi Olaylarin Disaridan
Kombinasyonu Gozlemlenmesi
Anlatici, 6ykiide yer alan Ana karakter, kendi Yardimc1 karakter, ana
bir karakterdir. Oykiisiint anlatir. karakterin 6ykiistini
anlatir.
Anlatici, dykiide yer alan Her seyi bilen yazar, Yazar, oykiiyi bir
bir karakter degildir. Ooykiiyl anlatir. gozlemci olarak anlatir.

KAYNAK: Derviscemaloglu (2007)

Anlati mesafesini belirleyen degiskenlerden biri anlatici-bakis
agist kombinasyonudur. Bir 6ykiide anlaticinin kahramanlardan biri olup
olmamas1 seyirci ile aradaki mesafeyi etkiler. Olaylar1 anlatan kisi
kahramanlardan biriyse olaylar1t kendisi yasadigi i¢in ayni zamanda
dogrudan bir anlatim yapar ve seyirci ile eslesir. Seyirci adeta
kahramanin yerindedir. Kahramanin goéziiyle olaylara bakar ve anlatir. Bu
noktada filmin miizikleri de bakis agisina gore sekillenecegi anlaticinin
ilahi bir ses oldugu diisiiniildiigiinde ise anlati mesafesi uzar. Seyirci
yasanan olaylar1 disaridan sesin kendisine sundugu kadariyla tanir ve

bilir (Metz, 1974).

Olaylarin ig¢sel analizi s6z konusu oldugunda ayni mesafede yine
olay1 yasayan bir kahraman ile disaridan ses arasinda fark olacaktir. Ana
kahraman kendi Oykisiinii anlatirken seyirciye istedigi noktalardan

seslenip adeta seyirci ile 6zdeslesecektir. Oysa tam tersi olarak ilahi bir
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sesin her seyi bilen bakis acisinda objektiflik unsurunun o6n plana
c¢ikmasi, seyirci ile olan mesafenin uzamasini, seyircinin empati yapma

olanagini zayiflatarak bir perspektif dengesi kuracaktir (Unal, 2002:30).

Olaylarin disaridan gozlemlendigi durumlarda mesafeyi belirleyen
sey yardimci1 karakter veya yazardir. Olaylara disaridan tanik olan
yardimc1 karakter olaya kars1 ikincil kisi konumundadir. Yazar ise mesafe
olarak ikincil, ancak bakis agis1i olarak ilahi bakis ag¢isi konumunda
olabilme o6zelligindedir. Yardimci bir kahramanin anlatimi ile seyirci-
olay arasindaki mesafe, yazarin anlatimina goére c¢ok daha samimi ve

yakin gelecektir (Henderson, 1986:4-5).

2.3.3.Anlat1 Tipolojisi

Belgeselde anlat1 unsurlarindan biri bakis acisidir. Ingilizce point
of view olarak adlandirilan bakis acisi, bir hikayede olay ve durumlarin
kimin tarafindan ele alinarak anlatildigini ifade etmektedir. Odaklanma
olarak da kimi kaynaklarda gegen bakis acisi, anlaticinin ve izleyicinin
var olan seye karsi ne mesafede durdugunu da belirlemektedir (Bal,

1977:15).

Genette Anlatibilimde anlatici ses ile anlatict modun birbirinden
farkli oldugunu sdyler. Diger bir deyisle olaylar1 alimlayan kisinin olay1
kendi algilamasi ve seyirciye sunmasi arasindaki ses farkliligidir. Bir
metnin anlatici sesi kahramanin kendisi olabilecegi gibi, arkadasi veya
yazar olabilmektedir. Burada anlaticinin kim oldugu, ayni zamanda
anlatinin tipolojisini de etkilemektedir. Anlati ben etrafinda m1
sekilleniyor yoksa bir yazart mi1 var tim bunlar anlatinin tipolojisine

katki saglamaktadir (Kiran ve Kiran, 2003).

Gerard Genette anlatida bakis acisint ayrintili bir sekilde inceler ve
sifir odaklanma, ig¢sel odaklanma ve dissal odaklanma olmak tlizere li¢

sekilde siniflandirir. Sifir odaklanma, tanrisal bakis acis1 olarak da

38i



adlandirilan olaylara karst yorum yapmadan ve anlaticinin varligini
hissettirmeden yapilan anlatimdir. Bu tarz anlatimlarda anlatic1 her seyi
goriir ve bilir; Olaylara hakimdir. Fakat asla kendisinden "ben" diye s6z
etmez. Olaylara kendisini dahil etmedigi icin tiim olaylar objektif bir
sekilde izleyiciye yansitilir. Dissal odaklanma, goézlemci figiiriin bakis
acist ile yapilan anlatimi ifade eder. Bu tarz anlatimlarda anlatici
karakterlerden herhangi biri olan veya disaridan olayr gozlemleyip
izleyiciye aktaran kisidir. Bu bakis ac¢isinda hig¢bir sey objektif degildir.
Ayn1 zamanda anlatict hicbir bilgiye de tam anlamiyla vakif degildir.
Disaridan gordiigii kadariyla olaylara ne kadar hakimse, o kadarini
izleyiciye anlatma gayesi giider. I¢sel odaklanma ise diger bir adiyla
iceriden bakis acis1 seklinde tanimlanan olaylarin icerisindeki bir figiiriin
kendi sinirli bakis acisiyla olaylar1 anlattigi odaklanma tipidir. Bu
anlatim tarzinda her sey 6znel ve subjektiftir. Bu nedenle inandiricilik
konusunda sifir odaklanmadaki gibi bir etki s6z konusu olmayabilir; fakat
olaylar1 birebir yasayan biri anlattiginda seyirciye daha ¢ok hissettirecegi

de asikardir (Lothe, 2000:20-25).

2.3.4.Sinematografik Oykiileme Boyutu

Sinematografik Oykiilleme temelde filmin unsurlarindan yola
cikarak hazirlanmaktadir. Filmin unsurlar1 gériintii, oyunculuk, yineleme,

ayrinti, kurgu ve ses evreni seklinde ele alinabilir.

2.3.4.1Goriintii

Sinema gorsel alani igeren bir sanat dalidir. Bu nedenle sinemada
goriintii olduk¢ca o©nemlidir. Mekanlarin, oyuncularin ve nesnelerin
gOrlintlisii anlatilmak isteneni vermesi acisindan oldukca onemlidir. Bu

nedenle goriintiiniin bir biitlin olarak kurgulanmasi, teknik bir 68e olarak
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kullanimina dikkat edilmesi sinema anlatilarindan olduk¢a 6nemli bir

unsur olarak yer almaktadir (Senyapili, 1998:91).

Goriintii  tasarimi kapsaminda 1sik oldukg¢a 6nemlidir. Goriintiiniin
aydinlatilmasi1 belgeselde anlam yaratan oOgelere iliskin yeniden bir
kurgulanma saglamaktadir. Aydinlatmada 1sik ve gdlge oOn plana
cikmaktadir. Belgeselde kurgulanacak olan herhangi bir sey {iizerinde
gergekeiligi, korku, seving vb. her tiirlii psikolojik durumu anlatmaya
yaratan sey temelde 1s181in yansimasiyla birlikte beliren oyunlardir

(Barnwell, 2011:50).

Resimsel ambiyansin yaratimindaki temel belirleyici olan sey,
tasariminin nasil bi¢cimlendirildigidir. Belli bir kaynaktan gelen
aydinlatmanin nesneler ve oyunculuklar iizerindeki 1siklandirmasinin
tesirli (kesin)/sarici (sarmalayici), serpistirme/vurucu, dairesel (cismin
etrafindan)/cepheden, diiz/gdlgeli, golgeli/ince (net), modiile edilmis
(ayarlanmis)/sade, dolayli/direkt odaklanmis/genel, canli/los vb. konumu
temelde var olan duyguyu besleyerek belgeselin de duygusunun karsi
tarafa gecmesini saglayacaktir. Ornegin; savas belgeselini ele alalim. Bir
savas belgeselinde savas sahnelerinin verilirken bomba atimiyla birlikte
kararan ekranin goéziikmesi seyircide korku veya dehset duygusu
yaratmaktadir. Bu temelde goriintiiniin aydinlatma ag¢isindan duyguya
benzer nitelikte kullanilmasi ile ilgilidir. Elbette ki savas belgeselleri
dogal ortamdaki kayitlarla derlenmektedir. Ancak bunun bir bagska
versiyonu olarak dogal ortaminda yapilan bir doga belgeselinde iki
vahsinin birbiri ile karsilasma ortamina giinesin konumu ile birlikte
aydinlatma ele alindiginda c¢ekimin gece yapilmasi, giindiiz
yapilmasindan ¢ok daha korkutucu bir etki birakacaktir (Brown,
1996:60).

Isik tasarimi bir belgeselin anlam boyutunu, estetik boyutunu ve
teknik  niteligini  etkilemektedir. Isitk  oyunlari, siyah-beyaz

golgelendirmeler, belli bir alanin daha fazla 1siklandirmas1 veya
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1siklandirma tiiri sahnenin anlam kazanmasini saglayabilir. Bu anlamin
Otesinde ayni zamanda goriintiiye estetik deger katar. Renkler arasindaki
gecisler, kontrastlar, gidip gelen 1sikli sahneler adeta 1s1k oyunlariyla
kurgulanan bir yapinin da kurulmasini saglar. Belgesel her ne kadar
gercekci bir yapilanma iizerine kurulsa da seyircinin izledigi seye karsi
duydugu estetik bakis agisini da beslemek adina onemlidir. Belgeselde
1siklandirmanin teknik boyutu ise tam anlamiyla mekanlar ve dogal-yapay
1s1tk mevzuu ile ilgilidir. Genellikle belgeseller dogal ortamlardaki
¢ekimlere dayanmakla birlikte kimi zaman stiidyo ortaminda da
cekilebilmektedir. Dogal ortamlardaki teknikler ile stiidyo 1siklandirmasi
aynt sekilde degildir. Yapay bir aydinlatmanin teknik anlamda
yapayliginin belli edilmesiyle belgeselin anlaminda da degisiklikler
olacaktir (Millerson, 2002:21).

Goriintiide 151k kadar resimlerin niteligi, video kurgusu, kurguda
gecis  bicimi  Onemlidir.  Seyircinin  hikdyeye tam  anlamiyla
odaklanabilmesi adina tiim bunlarin itina ile siireklilik arz edecek sekilde
bir biitiin olarak ele alinip degerlendirilmesi gereklidir (Sokolov,

1995:40).

2.3.4.2.0yunculuk

Oyuncu sinema sanatinin eylemini olusturan, hikaye anlaticisi
niteligindeki kisidir. Oyuncunun varligi anlatilmak istenenin temsili
adina Onemlidir. Belgesel dogallik ve gerceklik tlizerine kurulu oldugu
icin oyuncunun boyutu olduk¢a Onemlidir. Belgesellerde kullanilan
oyuncular dogal olabildigi gibi temsil niyetine yapay da olabilmektedir.
Ornegin; bir doga belgeselinde koyun giiden bir ¢oban dogal ortaminda
cekilebilecegi gibi, Atatiirk’iin hayatin1 anlatan biyografik bir belgeselde
Atatiirk’e iliskin sahnelere yer verilmekle birlikte bir oyuncu tarafindan
Atatiirk de karakter olarak temsil edilebilir. Burada sahnelenenin ne

derecede inandirict olacagi meselesi tartisilmakla birlikte temelde
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belgeselin yapisi her iki durumu da diizenlemek adina miisaittir (Rotha,
2000:123).

2.3.4.3.Yineleme

Belgesel dgreticilik yan1 6n plana ¢ikan ve dili gondergesel islevde
kullanan, seyirciye bilgi verme amaci giiden yapimlardir. Bu nedenle
belgesellerde sik sik yinelemelere yer verilir. Bu yinelemeler seyircinin
aktarilan konuya asina olmasini, belgeselde tekrar tekrar anlatilan
konunun asinaligi ile bir sonraki sahnede anlamini daha fazla

kazanmasini saglamaktadir (Cereci, 1997:79).

Belgesellerde kullanilan yineleme dilinin kurgusu oldukca
onemlidir. Seyircinin bogulup sikilmadan konuyu sindirmesi adina
goriinen bir yinelemenin yaninda bir baska konuda yineleme yapilan konu
tizerine atifta bulunulmasi, konunun 6grenilmesini daha da saglarken ayni

zamanda belgeselin dilini de yapayliktan ¢ikarir (Cereci, 1997:80).

2.3.4.4. Ayrint1

Ayrinti, belgesel anlatisinda 6n plana ¢ikarilan, anlatinin vurucu
unsuru olan bir detay olup belgeselde kullanilma amac1 temelde seyirciyi
etkilemek ve ilgili konu hususunda diisiindiirmeye ¢aligmaktir.
Belgeleyen ve Ogreten niteliklerinin 6n plana ¢ikmasiyla belgesellerde
bir¢ok ayrint1 vardir. Ancak her ayrint1 da belgesel seyircisi i¢in bir kafa
karisikligr yaratacagi i¢in oOzellikle dikkat ¢ekmenin ve vurgulamanin
onemli olacagi hususlarda belgeselin ayrintis1 anlatida yer alir ve anlatiy1

besler (Rabiger, 1998:19).

2.3.4.5.Kurgu
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Gortlintli ve seslerin bir senaryo dahilinde amaca uygun olarak film
yapiminda bir araya getirilmesi kurgu veya montaj olarak
tanimlanmaktadir. Montaj bir filmin amacinin belirlenmesi ve seyirciye
anlamsal bir plan dahilinde sunulmasi adina 6nemlidir. Aksi taktirde var
olan goriintiilerin plansiz kalmasi seyircinin izledigi seye dair bir anlam

¢ikarmasinin oniine gegecektir (Monaco, 2001:20).

Film yapiminda kurgu, filmin diger 6geleriyle birlikte bir biitiin
olarak algilanmalidir. Gorilintii, ses, 1s1k, oyunculuklar ne denli
miikemmel olursa olsun kurgunun saglam sekilde yapilamamasi anlami
etkileyecektir. Ayni sekilde bu durumun tersi de miimkiindiir. Iyi bir
kurgu yapilsa da goriintii, ses vb. 6gelerin yetersiz diizeyde olmasi yine
anlami1 etkileyecek ve seyircide istenen etkinin birakilmasina engel

olacaktir (Burgoyne, 1992:77).

Belgeselde kurgu olduk¢a mithim bir konudur. Nitekim kurgu sik
stk kurmaca ile karistirilmakta, akla yapay bir sistemin varligini
getirmektedir. Oysa gergekg¢i gorlntiiler tdzerine de bir kurgu
saglanabilmektedir. Kurgu Oykiiniin ne sekilde ilerleyisini ve akisini
etkileyecektir. Kesme ve birlestirme isi, alt plana yerlestirilen miizikler,
teknik anlamda belgeselin anlamini besleyecek diizeyde yapildiginda

anlatiya deger katacaktir (Wimmer ve Dominick, 2007:22).

2.3.4.6.Ses Evreni

Ses, sinema sanatinin en Onemli 6gelerinde biri olup goriintiiniin
anlamin1 giiclendiren ve goriintiiniin algilanmasi/yorumlanmasi1 adina
oldukca Onemli olan bir unsurdur. Sesin en O6nemli 6zelligi duygular:
aktarmadaki fonksiyonudur. Ses tasarimi sinema sanatinda zamani,
konunun mahiyetini, mekani, gergekligi ve daha bir c¢ok wunsuru

etkileyebilecek diizeydedir. Ses evreni, filmin atmosferidir. Filmdeki her
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tirli unsurun 6n plana ¢ikmasi ses ile mimkiindiir. Goriintii tek basina

hikaye iken, ses ise duygudur (Maaso, 2009:19).

Belgeselde seslerin gorevlerine gore kullanim alanlari mevcuttur.
Dramatik gorevlerine gore belgesel sesleri diegetik ve non-diegetik
sesler, sessizlik, kontpuantal yapilanma, ses perspektifi, sesin siddet
diizeyi, ses kopriisii seklinde ele alinmaktadir. Diegetik sesler oykii
icerisindeki oyuncunun sesi, non-diegetik ses ise dis ses olarak gelen
yorumcunun sesidir. Tim bu sesler belgeselin anlati yapisint ve
gercekciligini etkilemektedir. Bunun yaninda sesin siddet diizeyi, Sesin
geldigi perspektif, sesin rengi de ayni zamanda Oyki kurgusunu
anlatimsal olarak etkileyen Ogeler arasindadir. Ses gibi ayni zamanda
sessizlik de sinema dilinde bir anlam ifade eder. Belgeselin sadece
gOrilintli lizerine kurulu olmasi, belki goriintii izerine yazili olmasi da bir

anlam ¢izgisi olusturmasi adina 6nemlidir (Bordwell, 1985:3)

2. 4. Tiirkiye’de ve Diinyada Belgesel Anlatisi

Televizyon yayinciliginin gelismesi ve kanallarin artisiyla birlikte
yayinlarin televizyonda goésterimi artmistir. Bu durum belgesellerin
sinema yerine televizyonda gosterilmeye baslamasini, dolayisiyla kurulan
kanallar arasinda belgesel kanallarinin da olmasini saglamistir. Kitle
iletisim araglarinin ayni: zamanda sosyal misyonlar listlenmesiyle birlikte
az bir izleyici kitlesine hitap ettigine bakilmaksizin belgeseller iizerine
kanallar kurulmus, bu kanallar genellikle bilyik kanallarin yan
yapilanmalart olmustur. 1990’larda bunlarin basinda BBC, Discovery
Channel ve History Channel gibi kanallar gelmektedir. Farago (2006) kurulan bu
kanallarin temelde bireyin bilgi edinme, hayatin dogrudanligini kavrama ve
gercekleri yansitma amaci tasidigimi sOylemektedir. Kanallarin genellikle haberler
disinda daima dizi, film gibi kurmaca agirlikli yayinlara agirlik vermesi, bir nevi
belgesel kanallarinin salt gercekligi yansitmasiyla ortaya cikigini bir gereksinime

dayandirmistir (Farago, 2006:27).
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Belgesel kanallar1 Tiirkiye’de ve diinyada ortaya ¢ikisiyla birlikte kendilerine
bir yayin politikasit olusturmuslar ve c¢alismalarint bu dogrultuda yayinlamaya
baslamislardir. Bu yayin politikas1 geregince her kanalin bir anlat1 yapisi olugsmustur.
Calismanin bu béliimiinde diinyadan Discovery Channel, Tiirkiye’den ise iz TV

belgesel anlatilar1 noktasinda deginilen kanallar olmustur.

Diinya iizerinde belgeselcilik anlaminda en eski kanallardan biri Discovery
Channel’dir. Discovery Channel, 1985 senesinde John Hendrick tarafindan
kurulmustur. Discovery Channel, TLC, Animal Planet, Planet Green,Science
Channel, Investigation Discovery ve HD Theatre gibi kanallar1 barindiran Discovery
Channel, diinya tizerinde 90 milyonun iizerinde kisiye ulagmaktadir. 2019 yilina
degin bircok belgesel yayinlayan kanal, bu gegen siire zarfinda gerek ideolojik,
gerekse yayin politikast anlaminda doniisiimler yasamistir. Kanal 1990’1 yillarda
bilgi, kurmaca ve dramatik 6geler anlaminda bir biitiin olarak ele alinan 6nemli
belgeseller yayimnlamistir. 90’11 yillarda kanalin anlatilarinda dikkat ¢eken husus,
kiiltiirel yonleri 6n planda olan belgeselleri yaymlamak iken, 2000’li yillarda ise
daha cok giindelik yasamdan sahneleri 6n plana alan yaymlar yapmaya

baslamiglardir (Tutar, 2009:44).

Tiirkiye’de televizyonlarin yayginlasmasi ve insan yasamina dahil olmasiyla
birlikte sinema kiiltiirii bagkalasima ugramis, bu nedenle televizyon seyircisinin
artmasiyla birlikte belgesel televizyona kaymaya baslamistir. Tiirkiye’de belgesel
konusunda yayin yapan televizyon kanallar1 sunlardir: Animal Planet/ Belgesel,
Animal Planet HD/ Belgesel, Animaux/ Belgesel, Bereket TV/ Belgesel, Da Vinci
Learning/ Belgesel, Discovery/ Channel Belgesel, Discovery HD/ Belgesel,
Discovery HD/ Belgesel, Discovery Science/ Belgesel, Discovery Travel & Living/
Belgesel, Discovery World/ Belgesel, Encyclopédia/ Belgesel, Escales/ Belgesel,
History Channel Tarih/ Belgeseli, 1Z TV/ Belgesel, Kéy TV/ Belgesel, Mavi
Belgesel/ Belgesel, Mbelgesel/ belgesel/cocuk, Nat Geo People/ Belgesel, National
Geographic Channel/ Belgesel, National Geographic HD/ Belgesel, National
Geographic Wild/ Belgesel, Russian Travel Guide/ Belgesel, Sci Tech TV/ Doga
belgeseli, TGRT Belgesel/ Belgesel, The Biography Channel/ Biyografi, TRT
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Belgesel/ Belgesel, World Travel Channel/ Belgesel, Yaban TV/ Belgesel, Bein Iz
Tv.

Bereket TV, daha evvel Toprak TV adiyla da anilan, Bereket Medya
Grubunun 2004 yilinda Rftech Broadcasting Tecnology sirketini kurmasiyla birlikte
yayina baslayan bir TV kanalhidir. Merkezi Ankara’da olan kanal, ulusal ve
uluslararasi alanda gida, tarim ve hayvancilik alaninda bilgiler veren kisa belgeseller
yayilamaktadir. Kurum agiklamis oldugu misyonunda siirdiiriilebilir bir liretim ve
ticaret adina calistiklarin1  belirtmislerdir. Sadece halki bilgilendirmek ve
bilin¢lendirmek degil, ayn1 zamanda iilke i¢indeki faaliyetleri de tanitmak kanalin
ana gayesi olarak benimsenmigstir. Kanalin hedef kitlesi; dogay1 seven herkestir

(www.bereket.tv, 2019).

Da Vinci Learning kanali, merkezi Almanya’nin Berlin sehrinde bulunan Da
Vinci kanali biinyesinde kurulan bir yan kanal yapilanmasidir. 90’dan fazla iilkede
18 dilde yayin yapan kanal,2007 yilindan bu yana hizmet vermektedir. Kanalin
icerikleri c¢ocuk, yetiskin her yastan insanin bilgilenmesini saglayici tlirdendir

(www.da-vinci-learning.com, 2019).

Discovery Televizyon Yaymcilik A.S. biinyesindeki Discovery Channel
kanali, 17 Haziran 1985 senesinde kurulmustur. Animal Planet, Discovery Science,
Discovery World, Investigation Discovery Xtra HD, Discovery Channel HD, TLC
Tirkiye gibi kanallarla kardes kanal olan Discovery Channel, ABD merkezli
kurulmus; bilim, teknik, tarith gibi yayinlar lizerine yaym yapmaya baslamistir.
Tiirkiye’de 2002 yilindan itibaren yaym yapmaktadir

(www.discoverychannel.com.tr, 2019).

TRT Belgesel kanali, 17 Ekim 2009 senesinde TRT alt yapisinda yayina
baslayan bir kanaldir. Genel miidiirliigii izmir’de bulunmakla birlikte, yayin
Istanbul’da yapilmaktadir. Ingilizce, Almanca, Rus¢a, Fransizca ve Tiirkce olmak
tizere bes farkli dilde yaymn yapan kanal; tarih, spor, siyaset vb. bir¢ok konuda
belgesel yaymi yapmaktadir. Kanalin yayincilik ilkelerine bakildiginda Tiirk

kiiltiiriinii yaymak, korumak ve ayni zamanda gelistirmek noktasinda belgeseller
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yayinlamak ana amaglar1 arasinda yer almaktadir. Kanalda yaymlanan programlara
bakildiginda en fazla doga, arastirma, gezi ve tarih belgesellerinin sik¢a yaymlandigi

goriilmektedir.

Bein I1Z TV ilk yayma girdiginde 2006 senesinde iZ TV olarak yayin
yapmaktaydi. Ancak 2018 senesinde BEIN Medya grubunun kanali satin almasiyla
birlikte Bein 1Z TV olarak yaym hayatina devam etmistir. Kanal kendi amaclarini;
kurumsal degerlere 6nem vermek, ¢okkiiltiirliiliigii yaymak, yasamsal degerlere 151k
tutmak seklide agiklamaktadir. Kiiltiir, sanat, doga, gezi, spor belgeselleri gibi bir¢ok

tiirde belgeseller kanalda yayinlanmaktadir.

6 Subat 2006 yilinda Digiturk yaym platformu iizerinden yayin hayatina
baslayan Iz TV, gesitli belgesel yayinlar1 yapan kanallar arasindadir. iz TV sadece
belgesel agirliklt bir kanal degildir. Ancak bilgilendirme amaciyla kurulan kanalin
belgesel igerikleri olduk¢a fazladir. 3D Belgeselleri ilk kez yaymlayan kanalin
Ahmet Sargin, Vedat Atasoy, Murat Toy, Nazim Alpman ve Coskun Aral ile yapilan
réportajlar, iz TV’nin gozlem, deneyim ve incelemeye 6nem veren, bunu teknolojik
Ogeleri yardimci alarak kullanan bir yapisi oldugunu gostermistir. Kanal kitle iletigim
anlayisinda sosyal sorumluluga olduk¢a yer vermektedir. Genel politikasi geregi sade
bir dille seyircisine seslenmeyi, ¢ok kiiltiirliilige deger vermeyi, belgeselciligi
eglenceli hale getirmeyi, aym1 zamanda seyredilebilir olmasi adma estetige

igceriklerinde yonelmeyi rehber edinmislerdir (Telci ve Yetimova, 2017).

2.5.TV Belgesel Anlatisi

Televizyonun yayginlasmasi hemen hemen her alanda etkili oldugu gibi
belgeselciligi de etkilemis, belgeselin sinema yerine televizyona kaymasina neden
olmustur. Bu noktada televizyonda gosterilecek olan belgesellere yonelik ¢aligmalar
baslamis, daha c¢ok giincel mevzularda belgeseller c¢ekilerek gosterilmesi
amaglanmistir. BBC, 1952-1957 seneleri arasinda Norman Swallow’un ydnettigi
Special Inquiry adinda bir belgesel programi diizenlemis, bu programda giincel

olaylardan kesitler sunularak {izerine yorumlar yapilmigtir. Ayni zamanda bu
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donemde belgesel olanaklar1 da genislemis, siireler sinema salonu yerine televizyona
gore diizenlenmis, seyircinin sikilmadan zevk alacagi sekilde izlemesine Ozen
gosterilmistir. Televizyon icin yapilan belgesellerin 6nemli diger noktalar1 ise su

sekilde siralanabilir:

- Televizyon diinya lizerinde ¢ok daha fazla kisiye ulagsma olanagi sundugu
icin belgeselin seyredilme olanagi, dolayisiyla da ¢ekilme olanagi ¢ok

daha ytiksektir.

- Giincel her tiirlii olayin giindeme gelmesi ve detayl sekilde ele alinmasini

saglar.

- Televizyonla birlikte belgesellerde ele alinan konulara bagl olarak siyasi

ve toplumsal etkilesim olanag: artar.

Bilgilendirici bir tlir olan belgesel, televizyonda yayinlanmaya baslamasiyla
birlikte ¢ok daha genis bir kitleye hitap etmeye baslamis, boylece “televizyon
belgeselciligi” diye bir terimi ortaya ¢ikarmistir. Konusunu ve materyalini gergcek
hayattan alan belgeselin televizyonda yayinlanmaya baslamasiyla birlikte gelisen
slire¢, sinemada yayinlanan belgeselden ¢ok daha farkli bir belgesel 6zelligini ortaya
cikarmistir. Mutlu (1995), televizyon belgesellerinin diger belgesellerden ayrilan
yonlerini ii¢ noktada ele almistir: belgesel izleyicisi, bakis acis1 ve belgesel

belgeciligi (Mutlu, 1995:117).

Televizyon belgeselleri, sinemada gosterilen belgeselden farkli olarak
belgeselciligi ele alirken ayni zamanda sadece bilgilendirmek degil, bunun yaninda
izleyici ile empati kurmak amaci da giitmektedir. izleyici izledigi belgeselle birlikte
olaylar arasinda iligki kurmak, olaylara katilma ve déahil olma olanagi saglar.
Ornegin; Tiirkiye’de huzurevlerini anlatan bir belgesel c¢ekilecekse bu belgeselde
huzurevlerinin  durumlarma yer verilmesi, yasam kosullart ve yaslilarin
yalnizliklarinin derinden anlatilmasi seyircinin durum ile 6zdesleserek belgeseli

izlemesini saglayacaktir.

Televizyon belgesellerindeki bakis agisi, sinemada gosterilen belgesele gore

cok cesitli olanaklara sahiptir. Sinema belgesellerinde siire ve biitceden oOtiirii bakis
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acisinin verilmesini saglayan net unsurlar kimi zaman olamazken, televizyon
belgesellerinde ise olanaklarin ¢esitliligi kimi zaman birka¢ boliimliik bir programa

sindirilerek verilebilir.

Belgesel gercegi ele alan bir tiir oldugu i¢in belge gosterme, kanit sunma en
onemli vasiflar1 arasindadir. Sinema belgesellerinde tek amag bilgi vermek oldugu
i¢cin ger¢ege miidahale edilmez; ancak televizyon belgesellerinde ise bu durumun tam
tersi olarak uzun siireli bir program yapilacaksa gercek kurgulanarak seyirciye
sunulabilir. Uzun siireli bir TV belgesel programinda anlatilacak husus zamana
yayilabilir ve bu durum da anlatilan 6ykiiye miidahale edilmesini gerekli kilabilir. Bu
nedenle TV belgesellerinde kurgu iist diizeyde oldugu icin belge gosterme olasiligi

sinema belgesellerine gore ¢ok daha diistiktiir.

Televizyon belgesellerinin igerigi de sinema belgesellerinden oldukca
farklhidir. Televizyon izleyici kitlesi genellikle giindelik ve giincel olaylarla ilgili
olduklart i¢in izleyici kitlesine yonelik olarak belgesel icerikleri de degismistir. Bu
noktada toplumsal igerikli belgesellerin sayist oldukca artmistir. Belgeselin misyonu
giderek toplumsal sorunlari ele alma, olaylara 151k tutma, insanlar1 bilinglendirme
noktasina kaymis ve dolayisiyla da belgesellerde toplumun kanayan yarasi olan
meselelere cokca yer verilmeye baslanmistir. Toplumsal sorunlara iliskin konular
belgelerle ele alinmis, bu belgelerin gercekligine iliskin sorgulamalar yapilmis ve bu
sorgulamalarda sorunun ¢oziilmesine yardimci olacak deliller kullanilmistir. Bunun
yaninda ikinci bir grup belgeseller de olay ve siire¢ belgeselleridir. Bir filmin,
kopriiniin, binanin yapilisin1 sanatsal sekilde ele alan ve siireciyle birlikte veren
belgeseller ise bu kapsamda degerlendirilmektedir. Bu belgesellerde her ne kadar
sanatsal bir yon olsa da yaraticilik alt diizeydedir. Nitekim belgeselin amaci var olan

siireci ¢gekmek ve sunmaktir.

Televizyon belgesel anlatis1 ile sinema belgesel anlatisi birbirinden ¢ok farkl tiirde
ilerlemektedir. Her ikisinde de ger¢eklik ve kanit dili ortak iken daha evvel de ifade
edildigi gibi belgeselin TV veya sinemada yayinlanmasi durumu anlati tiirliniin
varligin1 ve imkanlarii da degistirmektedir. TV belgesel anlatilar1, sinema anlatisina
gore parcalidir. Sinemada siireden Otlirii anlatilmak istenen sey belli bir zaman
skalasina takilarak anlatilirken televizyonda ise durum ¢ok daha farklidir. TV deki
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belgesel program olarak ele alinabilir, birka¢ bolimde tamamlanarak seyirciye
sunulabilir. Bu noktada seyirci konuyu belli bir siire yerine, siirelere ayrilarak

inceleyebilir.

McLuhan ve Povers, 1931°den 1945 senesine degin Hollywood sinemasi
lizerine arastirma yapmis ve belgesel seyircilerinin sinemaya gittiklerinde tek bir
diizeyde anlatilan, yonetmenin bakis agisinin hakim oldugu ve bir iislubu olan
anlatilarin ¢cogunlukla yayinlandigimi gérmiislerdir. Ancak televizyonun ortaya
cikmasiyla birlikte bu durum da degismistir. Her seyden evvel televizyonla birlikte
seyirci kitlesi dl¢iimlenmis ve o kitleye uygun belgeseller yapma ve belli araliklarla

sunma olanagi dogmustur.

Televizyon belgesel anlatisinda sinemadan farkli olarak anlatinin igerigi
degismekte, televizyonun ticari kaliplarina uygun olarak farklilasmaktadir. Bu
noktada oykii, soylem, dykiiniin ele alis bicimi de farklilasmaktadir. Televizyon bir
kuruma bagli olarak varlik gostermekte ve denetlenmektedir. Bu nedenle
televizyonun bir ideoloji, kurumsal bir kimligi, bir format yapis1 bulunmakta, hikaye

buna bagli olarak sekillenmektedir.

Paul Rotha, Tiirkiye’de televizyon anlatisinin sekillenmesi siirecinde gergek
ile kurgunun bir araya girdigini, gercek olan her seyin kurgu cercevesinde
belgesellestirilerek ele alindigini ve hikayeyle seyirciye sunuldugunu sdyler. Boylece
ortaya bir haber-gercek yapimi ¢ikar. Haber — gercek yapimlara en iyi rneklerden
biri Tiirkiye’deki 32.Giin Programidir. Mehmet Ali Birand’in yapmis oldugu bu
program, gercek olaylar1 kurgusal bir dille hikayelestirilerek haftalik olarak sunan bir
programdir. Program ayni zamanda “ekran-gazeteciligi” terimini de literatiire

sokmustur.

Televizyon belgesellerinde kanitlayicilik yonii tizerine yeni yeni calismalar
yapilmis, sinemada oldugu gibi dogrudan c¢ekimlerin yerine uzman kisilerin
konusturulmasi, “tanik dinleme” mantig1 ile belgesellere yerlestirilmistir.
Belgesellerde anlatinin gerekli yerinde bir tanik kimi zaman yiizii gosterilerek, kimi
zaman sirtt doniik veya yiizii buzlanmis sekilde ekrana konulmus, kisinin olay

hakkinda bildiklerini anlatmasi istenmistir. Bu yeni yontem, televizyonun uzun
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uzadiya arastirma yapma veya kanit bulma adina ¢abalama siiresi olmadiginin, ticari
bir mecra oldugunun da ayn1 zamanda kaniti olmaktadir. Kullanilan bu slup ve
tarzla ilgili bir ¢ikarim yapildiginda ise dramatik belgesellerin televizyonda sikg¢a yer
aldig1 soylenebilir. Dramatik belgeseller kurmaca ve gercegin i¢ ige gectigi tlirlerdir.
Bu tiirlerde bilhassa senaryo ve oyuncu kullanilmakta, gerekli goriildiigiinde ise
stidyo ortaminda c¢ekimler yapilmaktadir. Televizyonun alt yapis1 dramatik

belgesellere ¢cok daha fazla uygundur.

Televizyon belgeselciligi non-fiction yani kurmaca-gercek yapilanmasiyla
birlikte reality-show gibi tiirlerin de ortaya ¢ikmasina olanak vermistir. Televizyonun
degisen yiizii artik sov perdesi altinda insan Oykiilerinin anlatilabildigi, dolayisiyla
izleyicinin hem eglendigi, hem 6grendigi hem de ironik bir sunumla karsilagtigi bir
alan olmustur. Bu noktada insan hikayelerine ¢ok fazla 6nem verilmeye baslanmis,
insanin her noktadan bakis agisiyla ele alinan hikayesi seyirciye yansitilmig, burada
belgeselin objektifligi de bir nebze kirilmistir. Belgesel gercegi tarafsizca ortaya
koyma adina olusturulan bir tiir iken bu sekilde var olan yapisinda anlatim dilinde bir
taraf olusma yoluna gidilmistir. Ornegin; kimsesiz sokakta yasayan insanlarin
hikayesi anlatildiginda kullanilan miizikler, anlatim {islubu veya senaryo geregi
kullanilan oyuncular insanlara belli bir bakis acisiyla sunularak toplumsal bilinci
uyandirma noktasinda kullanilmis, belgesele tarafli bir dil getirmistir. Ancak bu
tarafl1 dilin belli bir ideolojiden cok, toplumsal bilince yonelik bir uyanis hareketi

olmasi ise olduk¢a 6nemli ve dikkate deger olmustur.

Icerik anlamindaki degisiklikler gibi bicimsel degisimler de televizyon
belgeselciliginde goriilmiistiir. Bunlardan en 6nemlisi kameranin hareketi ve ¢ekim
mantigidir. Televizyon ekraninin kiiclik olmasindan 6tiirii belgeseller cogunlukla
yakin ¢ekimde cekilmeye baslanmistir. Sinema salonunda gosterilen bir belgeselde
tiim ¢evre ele alinabilirken, televizyon belgesellerinde ise tiim ¢evrenin bir anda sik
sik gosterilmesi hem gozii yormakta, hem de seyircinin bir siire sonra odaklanmasini

diistirerek onun hikayeye yogunlagma giiciinii azaltmaktadir.

Televizyon belgesellerinde kurgu ve montaj bircok acgidan g¢esitlenmektedir.
Sinema belgesellerinde kullanilan dil ve iislup agisindan kurgunun az olmasi, olayin
akip gitmesi daha az montaj yapilmasimi saglarken, televizyon belgesellerinde
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istenildigi sekilde olay ve hikaye kurgulanabilmekte, anlatilan hikaye cesitli

sekillerde anlatilma olanagina sahip olmaktadir. Bu noktada kesme, bigme, yeni bir

boliim ekleme TV formatinda en sik yapilan montaj islemleri arasindadir.

Televizyon belgesellerinde ses ve efekt anlaminda da cok fazla gelisme

goriilmektedir. Kullanilan sesler, ara gecis efektleri, alkis sesleri veya doga sesleri

gibi bir¢ok ses belgesele zenginlik katacak sekilde kullanilmaktadir. Teknolojinin

gelismesine paralel olarak canlandirma seslerinde de 6zenli ¢alismalar yapilmakta,

bilhassa olabildigince gercek efektler kullanilmaktadir.

Tablo 2: Sinema Belgeseli ile Televizyon Belgeseli Arasindaki Farklar

Sinema Belgeseli

Televizyon Belgeseli

Gergegi yonetmenin yaratici iislubuyla

yorumlayan yapi.

Gergegi belli bir format ekseninde kayda alip

aktaran yapi.

Tek parca

(Bir seferde oturup izlenebilir yap1)

Eklektik

(Parga parga, seri halinde izlenebilir yapida)

Sinema salonunda beyaz perdede izlenebilen

yapi.

Televizyon ekraninda izlenebilen yap1

Cekim ve sunum olanaklari sinema perdesine

gore ayarlanabilen yapi.

Cekim ve sunum olanaklari televizyon ekranina

gore ayarlanabilen yapi.

Sosyal igerikli konularin tercih edildigi elestirel

bakis acisiyla yorumlanan yapi.

Popiiler kiiltiire dayali, eglendirmeye doniik
yapisiyla elestirel bakis agisindan yoksun sisteme

entegre olmus.

Belgesel sinemada “dis ses” kullanimi vardir ve
¢ogunlukla bu “dis ses™i izleyici gormez; sadece

sesini duyar.

Televizyondaki belgesel programlarda sunucular,
belgeselin anlaticis1 konumunda

olabilmektedirler.

Yapilan roportajlar esnasinda soru duyulmaz,

akis onu gosterir.

Yapilan roportajlar esnasinda soru duyulabilir ve

direkt alt yaz1 konulabilir.
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Sinema belgeseli kurgusu incelendiginde Televizyon belgeseli kurgusu incelendiginde

kesmelerin az oldugu bir yap1 hakimdir. kesmelerin ¢ok ve hizli oldugu bir yapi hakimdir.

Sinema belgeselinde ¢ekimler genis agida daha Televizyon belgeselinde ¢ekimler dar agida yakin
genel planda tutulur. planda tutulur ve bol detay goriintiilerden olusan

cekimler 6n plandadir.

Sinema belgeselinde miizik kullanimi filmin Televizyon belgeselinde fonda siirekli olarak yer
basinda ve sonunda olmasiin diginda gerektigi alan bir miizik duymak olasidir.

durumlarda kullanilir.

Sinema belgeselinde ses ve goriintii efekti Televizyon belgeselinde ses ve gortntii efekti
kullanimina fazlaca rastlanabilir. kullanimina nadiren/gok gerektigi durumlarda
rastlanmaktadir.

Tablo 2’de sinema belgeseli ile televizyon belgeseli arasindaki farklar detayl sekilde
ele alinarak gosterilmistir. Goriildiigii lizere sinema belgeseli ve televizyon belgeseli
bicim, igerik, iislup vb. bircok yonden birbirinden farkli sekillerde gelismektedir.

Bunun temel nedeni televizyon ve sinemanin izleyicisi ve imkanlart ile ilgilidir.
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UCUNCU BOLUM

TRT BELGESEL ANLATI ANALIiZi: ORNEK UYGULAMA

3. TRT BELGESEL ANLATISI VE ANALIZi

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu'nun ilk tematik ve ilk belgesel kanali
olma o6zelligi tagiyan TRT Belgesel, 17 Ekim 2009 senesinde kurulmustur. Belgesel
gibi Tirkiye’de cok fazla seyirci kitlesine hitap etmeyen bir tiir olma 6zelligini
tagiyan, ayni zamanda da bilgi edinme noktasinda TRT’nin misyon ve vizyonuna
uygun sekilde bir yol haritas1 ¢izen TRT Belgesel kanali, 2009’dan bugiine degin
birgok basarili belgesele imza atmis ve 6 farkli dilde yayin yapma 06zelligini
tagimistir. “TRT Belgesel anlati yapisi” iizerine hazirlanan bu tez ¢alismasinda
birinci ve ikinci boliim belgesel ve belgesel anlatilar1 odaginda sekillenirken, ti¢lincii
boliim ise bu TRT Belgesel’in anlat1 yapisi {izerine insa edilmistir. Bu cercevede
ticiincli boliimde yer alacak baslhiklar kanalin genel yapisimi ele almakla birlikte
anlatilarinda izledigi yolu ortaya koymak adina TRT Belgesel Kanal Koordinatorii
Siileyman Tezgel ile TRT Belgesel Tanitim Birimi Sorumlusu Nurullah Dinger’e
yoneltilen sorular 1s1ginda alinan yanitlarin ¢éziimlemesinden olusmaktadir. Bu
nedenle tiglincii boliimde “amag-kapsam ve smirliliklar” ele alindiktan sonra “TRT
Belgesel Yaymn Anlayisi ve Ilkeleri” ile “TRT Belgesel Yaymlar1” seklinde iki ayr
detayli baslik olusturularak TRT Belgesel kanalimin anlatilarinin = yapisim

¢Oziimlemek amaglanmuistir.

3.1.Amac¢ — Kapsam ve Sinirhhiklar

Calismanin amaci, TRT Belgesel gibi Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu’nun olusturdugu ilk kanal olmasiyla 6n plana ¢ikan bir kanalin topluma
yansitmis oldugu ideal kimlik dogrultusunda anlatilarin1 ne sekilde olusturdugunu

o0grenmek ve anlat1 yapisini ¢éziimleyerek ortaya koymak amacini tasimaktadir.
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TRT Belgesel’in belgeselcilik anlayisi, bu anlayisin kurumsal kimlikle
biitiinlesen yapisint ve kurumun politikast dogrultusunda ne sekilde olusturuldugu

meselesi arastirmanin kapsamindadir.

TRT Belgesel’in Tanitim Birimi ve Kanal Koordinesi ile ¢alismanin kapsami

sinirlandirilmastir.

3.2.Yontem

Calismada yontem olarak ilk {i¢ boliimde literatiir tarama, son boliimde ise
gorisme yontemi uygulanmistir. TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Siileyman
Tezgel ile TRT Belgesel Tanitim Birimi Sorumlusu Nurullah Dinger ile karsilikli

goriisme yapilmistir.

3.3.TRT Belgesel Kanalinin Kurulusu

Genel merkezi Izmir olan ve Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu tarafindan
17 Ekim 2009 senesinde kurulan TRT Belgesel, ilk tematik ve ilk belgesel kanali
olma oOzelligini tagimaktadir. TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Siileyman Tezgel

kanalin kurulus amacini su sozlerle dile getirmektedir:

“TRT belgeselin kurulus amact Tiirk belgeselciligini desteklemek ¢iinkii bu
konuda bu kulvarda yatirim yapacak baska bir yapt yok. Tiirk belgeselciligini
domine eden destekleyen bir kanala ihtiya¢ var bu da kamu yayincist olarak
TRT tarafindan yapilryor. Bu gelistik¢e zaten biiyiidiikce diinyada ihracat
arttik¢a genelde boyle olur. Bu konuda bir para kazanmaya baslayinca ancak
ozel sektor yatirnma girer mesela TRT ¢ocuk kuruluncaya kadar bu konuda
hi¢hir yatirim yoktu para da kazanilmiyordu sonrasinda TRT ¢ocugun
kurulmasiyla beraber Tiirkiye'de ¢izgi film sektor ilk defa gelisti ve TRT
g¢ocugun izlenme oralart geri kalan tiim kanallarin izlenme oranlarindan
fazla oldu. Bir sektor olusunca ozel sektérde isin icine girmeye basladi ve su

anda yerli birkag¢ tane ¢ocuk kanali var. Belgeselde de bu sektorii gelistirmek
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ve biiyiitmek gibi bir misyonla yola ¢ikti. TRT suanda bir doniisiim icerisinde
bu tabiyki hem iiretim politikasini hem yaywn politikasin degistiriyor. Suanda
Tiirkiye prodiiksivon acisindan ¢ok giiclii bir iilke. Amerika ve Ingiltere’den
sonra en ¢ok dizi ihrag eden iilkeyiz belli cografyalarda bir numarayiz Latin
Amerika Avrasya dogru Avrupa Afrika Ortadogu vb . Ama belgesele gelince
daha  bir  Amerikan  popiiler  belgesel  etkisi  altinda  bir
izleyiciden bahsediyoruz kendi o zaman belgesel dilimizi de bir degisime
gidelim seklinde bir noktaya geldik buradaki ama¢ hem kendi iilkemizde ¢ok
izlenir bir kanal olmak belgesel izletmek ama sonrakindeki asil ve biiyiik
amag trt belgesel kanalint diinyaya agmak diinyada diziler gibi etkili olmak
istiyor suanda iiretim politikamiz bu yénde ...” (Tezgel, 2019)

Tezgel’in ifadelerine dikkat edildiginde oncelikle TRT nin iilkenin resmi
kurumu olmasindan 6tiirii bir misyon iistlenerek TRT Belgesel kanalin1 kurduguna
dair bir fikir ortaya ¢ikmaktadir. Tezgel, TRT Cocuk 6rnegini 6n plana ¢ikararak
ashinda bu kanalin kurulmasmin ardindan 6zel televizyonlarin da bu ve benzeri
cocuklara hitap eden kanallar actigini dile getirmistir. Bu noktada belgesel gibi
bilgilendirme yo6nii kuvvetli bir tiir icin de TRT nin 6ncii olmast oldukca 6nemli bir

atilim sayilmistir.

Tezgel, TRT Belgesel’in amaclarina deginirken evvela Tiirkiye, ardindan
diinya odakli bir amagtan bahsetmistir. Halen Tirk belgesel izleyicisi kitlesinin
yabanci belgeselleri izlemesinden 6tiirii gerektiginde 6 farkli dilde yayin yapan TRT
Belgesel, kendi kitlesini kazanma gailesindedir. Ardindan ise diinya seyircisine

seslenme ve global pazara agilma politikas1 glidecektir.

3.3.1.TRT Belgesel’in Hedef Kitlesi

Belgesel izleyicisi ayni zamanda hem “genel izleyici” hem de 6zel belgesel
izleyicisi olabilecek kisilerdir. Belgesel gibi bilgilendirme amaciyla 6n plana ¢ikan

bir tiiri hem herkes izleyebilirken, hem de 6zel bir ilgisi olan, belgesel izleme
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noktasinda birikimi ve entelektiiel kapasitesi olan herkes belgesel izleyicisi
olabilmektedir.

Tezgel’e gore TRT Belgesel’in izleyici kitlesi gercek olaylara ilgili, Tiirkiye
ve dlinyadaki hikayeleri gormek / dinlemek isteyen herkestir (Tezgel, 2019). Bu
nedenle aslinda belgesel izlemek isteyen herkes bu kitleye dahildir. Kanal ilk
kuruldugu donemlerde hedef kitlesinin Tiirkiye oldugunu, daha sonra artan
ekipmanlarla hedef kitlesinin diinyaya acildigin1 s6yleyen Tezgel sozlerine su sekilde

devam etmektedir:

“Diinyanin hikayesini de anlatmak istiyoruz a¢idan baktiginizda bir yaniyla
da artik gercek diinyayr gormek isteyen bir izleyici kitlemiz oldugunu
diistintiyoruz artik anlatim dilimizi daha da sadelestirdik artik eskiden
bildiginiz ¢ok konusan insanlar réportaj odakli belgeseller yok edebi bir dil
asla kullanmiyoruz daha sade bir dilimiz var ¢iinkii artik insanlar degisti

bizde bu degisimin bir parcasi olmak istiyoruz daha sade belgesellerimiz

var.” (Tezgel, 2019)

Tezgel diinyada anlati dilinin degistigini, dolayisiyla edebi bir dil
kullanmamanin yani sira ¢ok konusan ve sozle ¢ok seyi anlatmaya yonelen
belgesellerin yerini daha sade ve anlasilir belgesellerin aldigini, dolayisiyla TRT
Belgesel’in de bu yonde bir degisime uyum saglayarak hedef kitlesini daha da

genislettigini sdylemistir.

3.3.2.TRT Belgesel Personel Kadrosu

TRT Belgesel kanalinin bir kanal koordinatorii, bir kanal koordinator
yardimcisi, bu ekibin altinda yer alan dort miidiirii bulunmaktadir. Bu miidiirlerden
Idari ve Mali isler miidiirii sézlesme siireglerini yiiriitme, Program miidiirii program
stireclerini yiirlitme islerini iistlenir. Bunlarin disindaki miidiirler ise Yayin Planlama

miidiirii ve Teknik miidiirdiir (Tezgel, 2019).
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3.4.TRT Belgesel Yayn Anlayis1 ve Ilkeleri

Calismanin bu boliimiinde TRT Belgesel’in yayin anlayis1 ve ilkelerini ortaya
koymak adina yayin kriterleri, yayin planlama siireci, izleyici kitlesi, goriintii dili ve
belgesel yayinlarinin igerigine iliskin detayli roportaj c¢oziimlemelerine yer

verilmistir.

3.4.1.TRT Belgesel Yayin Kriterleri

TRT Belgesel kanali, TRT’nin alt yapilanmasinda yer aldigi i¢in temelde
TRT’nin benimsemis oldugu yayin ilkelerini de igeren bir yayincilik anlayisindadir.
Tarafsiz bir kamu diizen kisiligine sahip olan TRT’nin yayin ilkeleri 2954 sayili
Tiirkiye Radyo Televizyon Kanununun 5. Maddesinin ¢esitli bendlerinde verilmistir.
Bu ilkeleri uzun uzun alintilamak yerine kapsami 6zetlendiginde, TRT nin Tiirkiye
Cumhuriyeti anayasasina bagli, devletin ve milletin menfaatlerine uyan, bu
menfaatler dogrultusunda milli birlik adina ana dili, kiiltlirii ve ahlaki 6nemseyen bir
yayin ilkesine sahip oldugu soylenebilir (www.trt.net.tr, 2019). Bu noktada TRT
Belgesel’in de yayin ilkeleri TRT ile ¢elismeyecek sekilde, ayni1 paraleldedir. Ozelde
TRT Belgeselin yayin ilkelerini ise Tezgel su sekilde dile getirmistir:

“En onemlisi herkes fikrini getirir her giin buraya yiizlerce fikir gelir ve
genelde de ashinda fikirler birbirleri ile benzesir, en biiyiik sorumuz ise su
insanlar fikri nasil isleyecegini pek bize anlatmiyorlar o yiizden bizi etkileyen

fikirden ¢ok fikrin nasil islenecegidir.”

Tezgel’in ifadelerinden de anlasilacagi iizere TRT Belgesel kanali ortak belgesel
fikirlerinden ¢ok, bu fikrin ne sekilde ele alinacagi ile ilgilenmektedir. Nitekim ele
alig big¢imi izleyiciyi yakalama noktasinda bir farklilik arz etmektedir. Tezgel

sozlerine sOyle devam eder:

“Insanlart nasil ekran basinda tutmak istiyorsunuz ¢iinkii eskiden biz sadece
bilgi verirdik belgesel kanallart olarak ama 2010 yilindan sonra belgesel

kanallart bir doniisiime girdi ¢iinkii internet sayesinde artik bilgiye zaten
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saniyeler icerisinde ulasabiliyor ve yine bilgi o kadar demokratik bir sekilde
yayiliyor ki internette  herkes ulasabiliyor o zaman biz  bilgQi
vermeyelim  hikaye anlatalim dedik insanlari saswrtalim insanlara
gormedikleri yerlerden bilmedikleri hikayeler anlatalim dedik ve dolayisiyla
izleyiciyi ekranda tutabilmek icin de hikaye anlatma seklinizin orijinal
olmasi gerekiyor o yiizden en onemli sey bize bir fikir geldiginde bu fikri nasil
anlatacak bu konuda ikna edecek olan her tirlii fikir belgeselde

degerlendirilir.” (Tezgel, 2019)

Tezgel belgeselde orijinalligin ve bu noktada hikdyenin 6nemli oldugunu sdyler.
Belgeselin salt bir goriintli kiimesinden olusmamasi veya goriintiiler lizerine kurulan
bir ele alis bigimini desteklememesi de bunun bir bagka yorumudur. Bilgi vermek
isteyen diger belgesellerden ayrilan yoniin 6n plana ¢ikarilmasi TRT Belgesel’in

izlenmesini de etkileyecegi i¢in yayin ilkeleri arasindadir.

3.4.2.TRT Belgesel Yayin Plam ve Siireci

Belgesel anlatilarinda anlatinin seyircide etki yaratmasi i¢in yayin siireci ve
yayin tekrar1 oldukc¢a 6nemlidir. Bu noktada Tezgel (2019) TRT Belgesel’in de hedef
kitlesinin motivesiyle birlikte daha ¢ok izleyiciye ulasmast adina haftalik
tekrarlarinin oldugunu belirtir. Yaymlar planlidir. TRT Belgesel’de bilhassa haftalik
8 saat yeni is Uretilir. Ancak aym1 zamanda var olan isin de kitle edinmesi adina

tekrarina daima yer verilir (Tezgel, 2019).

TRT Belgesel yerel bir kanal olsa da Tezgel’in yayimn ilkeleri hususunda
sOyledigi gibi diinyaya acilmayir da hedefleyen bir kanaldir. Bu noktada kanalin
belgesel iiretmesi veya ithal etmesi durumu yaymnciligini etkilemektedir. Tezgel her
belgesel kanalinin iyi oldugu konular oldugunu, TRT Belgesel’in de bilhassa insan
hikayelerinde iyi oldugu i¢in bu alanda belgesellere agirlik verdigini, doga

belgesellerini agirlikl olarak ithal ettigini sdyler (Tezgel, 2019).
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3.4.3.TRT Belgesel izleyici Kitlesi

TRT Belgesel’in izleyici kitlesi belgesel izlemeyi seven herkestir. Bu nedenle
kanal sade bir anlatim iislubu benimsemistir. Bunun yaninda Tezgel kanalin reyting
odakli olmadigini, ancak saglikli sonuglar elde etmek adina yilda iki kez izleyici

kitlesini dl¢tiiklerini sOylemistir (Tezgel, 2019).

TRT Belgesel Tanitim Birimi sorumlusu Nurullah Dinger ise TRT
Belgesel’in izleyici kitlesini belli bir kisitlama igerisinde belirtmezken, hem dijitalde

hem de reyting analizinde Asos firmalarla ¢alistiklarini belirtmistir (Dinger, 2019).

3.4.4.TRT Belgesel Goriintii Dili

TRT Belgeselleri, Tezgel’in ifadesiyle diinyada gelismekte olan belgesel
sektorline gore geride kalmakla birlikte, bu alanda ¢alismalarini da stirdiirmektedir.
Diinya kanallar1 belgeselcilige ayr1 bir potansiyel olarak bakip biitge ayirirken bu

durum Tiirkiye i¢in gegerli degildir. Tezgel sozlerini su sekilde siirdiiriir:

“Kat edilmesi gereken ¢ok yol var diye diisiiniiyorum ama tabii ki diinyada
ciddi potansiyel var diinyada teknik olarak ne varsa bizde var ama bu
tamamen giiclii dizi sektoriinden kaynaklaniyor. Bu konuda hevesli ve
calismak isteyen ¢ok insan var bu da ciddi bir artt ama tabii ki bu konuda
ciddi biitcelerin ayrilmasi gerekiyor belki en onemli eksik bu TRT bu konuda
pivasadaki en biiyiik yapt tabi biitce olarak ne kadar ¢ok mali yatirim
yapilirsa kalite o kadar artacaktir ama bu yatirimin artmas: da ancak diziler
gibi  bizim diinyaya agilmast diinyada gelir getirmesi ile yatirim
gerceklesebilir. Ciinkii diinyada suanda inanilmaz teknik alt yapilar ile
belgeseller ¢ekiyor biz de ise daha c¢ok festival belgeselciligi var bir kisi
diistik bir ekipmanla ¢eker kurgular yayinlar yani bu béyle belgeselciligi bu

alana mahkiim edersek biiytimemiz ¢ok zor.” (Tezgel, 2019)

Tirkiye’de var olan festival belgeselciligi, belgeseli belli bir zaman dilimine 6zel

kilmaktadir. Oysa ki tliriin gelismesi adina bir biitge ayrilmasi gereklidir. TRT

60i



Belgesel kanali ise bu durumu degistirmek adina ¢alisan bir kanaldir. Ayni sekilde
TRT Belgesel Tanitim Birimi sorumlusu Nurullah Dinger de festival belgeselciligi
tizerinde durmustur. Dinger, kalitenin parayla ve daha fazla ekipmanla ¢alismalar
yaptirmak olarak ele alinmasiyla Tiirkiye’de bunu yapabilecek tek kurumun da TRT

oldugunun altin1 ¢izmistir (Dinger, 2019).

3.5.TRT Belgesel Yayinlari

Calismanin bu boliimiinde TRT Belgesel anlatilarinin yapisini ¢oziimlemek
adina anlati sablonu, gergeklik, kurgu ve estetik iizerine sorular sorularak, alinan

yanitlara bagl olarak bir anlati perspektifi ¢izilmistir.

3.5.1.TRT Belgesel Yayinlarinin Sablonu

TRT Belgesel kanali, Tiirkiye’de en yetkili televizyon kurumu olan TRT nin
biinyesi altinda gelisen ve kamusal alana hizmet eden bir anlayisla kurulan kanal
olmasiyla kendi yaym anlayisini olusturmus ve gercevelendirmistir. Bu nedenle
yayinlar, TRT nin yaymcilik ilkeleri ile ¢eligmezken, ayn1 zamanda Tiirk halkinda
belgesel izleme oranini artirma yoniinde calismalar1 da kapsayicidir. Tezgel TRT
Belgesel yaymlarinin belli bir sablona sokulmasina karsidir. Nitekim bu durumun

yaraticiligi etkileyecegini diistinmektedir (Tezgel, 2019).

TRT Belgesel Tanitim Birimi sorumlusu Dinger ise tek ve ideal bir sablonun
olmadigini, nitekim kimi yapimlarda sablon disinda kalindigini belirtmistir. Bilhassa
daha evvel Tezgel’in de sOyledigi gibi TRT Belgesel insan hikayelerinde oldukg¢a
basarili bir kanaldir. Insan hikayelerine yonelik gekilen belgesellerde ise insan dogasi
ve begenileri geregi daima farkli bakis acilar1 gelistigi icin bir sablona gore belgesel

yayin1 yapmak Dinger i¢in de imkansizdir (Dinger, 2019).
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3.5.2.TRT Belgesel Yayinlarinda Gercekgilik

Belgesel anlatilarinda siiphesizdir ki en tartigmali konulardan biri de
yayinlardaki gercekgeilik tizerinedir. Belgeselin gercege odaklanmasi, ancak izleyici
kaygisiyla belli bir kurgudan gegcmesi fikri belgeselin ne denli gergekei oldugu
hususunda diisiindiiriicii bir sonug ortaya ¢ikarmaktadir. TRT Belgesel anlatilarinda
gercekeilik hususunda Dinger’in goriisii yonetmenin kadrajindan gegen bir hikayenin

tam anlamiyla gergekc¢i olamayacagi yoniindedir:

“Belgesel gercegi tamamen yansitamaz kurgudan gegiyor yonetmen bakig
agist var ve orada bahsettiginiz gercekler arka planda olan seylere bagli ve
kameranin orada olmasi bile gercegi yansitamaz durumda. Belgesel totelde
malzemesi gergek olan film olmall hikdye ger¢ek olmasi deliller ger¢ek olmall
ve gerceklik yonetmenin gercgekliginden oteye gidemeyecektir.” (Dinger,
2019)

Dinger’in belgesele iligkin tanimlamasit da olduk¢a 6nemlidir. Dinger belgeselin
kanit, malzeme ve hikaye yoniinde gercek olmadiginda elbette ki yonetmenin
gercekligini yansittigini sOyleyerek aslinda belgesel gergekligini sorgulayip TRT

Belgesel anlatilarinda da boylece gergeklige iliskin net bir ¢ergeve olusturur.

3.5.3.TRT Belgesel Yayinlarinda Kurgu ve Estetik Dil

Belgesel anlatilarinda tartisilan en Onemli iki mesele gergeklik — kurgu
denklemi ve estetik sorunudur. Belgeselin ger¢egi ¢ekmesi, seyirciye bilgi verme
yoniiniin olmasi belgesele iliskin olusturulan diisiinceleri “belgesel kurgu olmamali”
veya “gercegi anlatan bir yapit giizeli ¢irkini oldugu gibi verir, bu nedenle belgesel
de estetik olma gailesi giitmemelidir” gibi bir anlayista birlestirmektedir. S6z konusu
anlayislarin yanlis oldugu asikardir. Nitekim BBC, Planet gibi kanallarin dahi
calismalarinda kurgu oldugu, ancak gercekligi de kurgulayarak, izleyicinin hosuna
gidecek sekilde sunma gailelerinin oldugu da bir gergektir. Bu nedenle belgesel

anlatilarinda kurgu ve estetik bir amag gozetilmektedir. Bu noktada TRT Belgesel’in
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anlatilarinda kurgu ve estetik yone iliskin degerlendirmelere bu boliimde yer

verilecektir.

Nurullah Dinger TRT Belgesel anlatilarinda kurgunun yer aldigini
soylemektedir. Bu kurgu belli bir sablon igerisine kapatilmamakla birlikte ayni
zamanda bir belgeselin kendi diinyasin1 da yansitacak bicimde yapilmaktadir.
Belgeselin neyi icine alip almadigi dnemlidir. Dinger bu noktada aslinda belgeselin
kendi icerisinde yeni bir belgesel olusturabilecek bir anlatima kavusmasi adina da

kurgunun 6nemli oldugunu sdyler ve sozlerine su sekilde devam eder:

“Tiiriine gore farkl kurgu yontemleri var monotonluktan ¢ikmaniz gerekir su
savaslart diye bir belgeselimiz var bazi béliimlerde dinamik kurgu yapiyoruz
diger boliimiinde aslinda karsidakini almaya ¢alismak icin farkl bir kurgu

vapist kullanmak zorunda kaliyorsunuz.” (Dinger, 2019)

Dinger, kurgu asamasinda yoOnetmen-kurgucu iligkisini tipki usta — c¢irak
iliskisine benzetir. Ona gore belgeselin ilk izleyicisi ve ona disarindan bakan g6z
kurgucudur. Bu nedenle yonetmenin kimi zaman hikayeye daldigi ve ¢ikamadigi

noktalarda kurgucu devreye girer ve yonetmene yol gosterir:

“Yonetmenin bir belgesel politikasi vardir kafasinda belgeselin nasil olmasi
gerektigi ile alakali. Verilerin igine o kadar ¢ok girer ki disaridan bakamaz
kurgucu belgesel yonetmeninin gitmek istedigi hedefi anlayip sonra materyale
bakip o yola nasil gidilecegini gosterir. Kurgucu belgeselin ilk izleyicisidir o
nedenle yonetmene ilk doniis yapacak kisi de odur. Yonetmen bu goriintiiyii
kullanalim dediginde kurgucu bu goriintii hikayene hizmet etmiyor diyerek
yardimct olabiliyor. Bu noktada kurgucu devreye girer. Bir belgesel
yonetmeni olarak kurgucuya gittiginizde nasil bir kurgucu ile ¢calistiginiz da

¢ok onemli aranmizda giiven iligkisi olmali.” (Dinger, 2019)

Kurgucu bir nevi yonetmen yardimecis1 gibidir. Yonetmenin ortaya ¢ikarmak istedigi
hikayenin cercevesini ¢izen, hikdyede hatalar1 gordiigiinde yonetmeni uyaran ve

belgesele yon veren kisi kurgucudur.
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Kurgunun belgeselde yer almasi her zaman gerceklik meselesinin yaninda
estetikligi de sorgulamaktadir. Gergekgiligi temel alan bir eserin estetik kaygi
giitmesi normal midir veya ne dereceye kadar normaldir sorular1 belgesel tarihinde
sik¢a sorulmaktadir. Bu noktada en 6nemli seylerden biri de belgeselin estetikligidir.
Dinger TRT Belgesel anlatilarinda estetik kayginin yonetmene bagli oldugunu soyler

ve sozlerini soyle devam ettirir:

“Belgeselin yontemi ile de ilgili siz direkt bir sinema yapiyorsaniz sadece o
ortama girip o ortami olabildigince gercek sekilde goriintiileme niyetindeyim
diyorsaniz  kayginiz olmaz ama belgeselde istediginizi gériintii ile
anlatamayabilirsiniz roportaj yeterli gelmeyebilir ama bunu sadece kamera
ile verebilirsiniz o karakterin i¢ diinyasini sinematografi sayesinde
aydinlatma sayesinde verebilirsiniz. Pek ¢ok tiir icin sinematografi onemlidir.
Yoksa zaten kamera kullanmamizin amaci yok oraya kamera koyuyorsak o

artik bir amaca doniismeli ve o amaca yonelik kullanilmali.” (Dinger, 2019)

TRT Belgesel’in anlatida estetiklige iliskin bakis acist olduk¢a objektiftir. Eger
yonetmen anlatimi adina var olan sahneleri yetersiz buluyorsa bu sahneleri yeniden
diizenleyebilir, estetik bir sekilde ele alabilir. Bu ele alis bigimi gercekligi
etkilememekle birlikte sadece yonetmenin kadrajindan seyirciye sunmaktadir. Bu

nedenle belgesel anlatilarinda da izlenecek bir yoldur.
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SONUC

1895 senesinde Lumiere kardeslerin ¢ekmis oldugu trenin gara girisini i¢eren
cekim ile baslayan sinema tarihinde ger¢ege en yakin anlatim tiirii olarak dikkat
ceken tiir, belgeseldir. Belgesel gerek gercek goriintiilerden olusmasi, gerek
bilgilendirme amacinda olmasi, gerekse dogal ortaminda g¢ekilmesiyle birlikte diger
sinema tilirlerinden ayrilan ve gercek yasama 11k tutan bir tiirdiir. Bu ¢aligmada
belgesel tiirii hakkinda detayli bilgi verilmis olup, ¢alisma kapsaminda belgesel
anlatilar1 ele alinmis, 6zel olarak ise {i¢iincii boliimde TRT Belgesel kanalinin anlati
yapisi lizerine bir saha arastirmasi yapilmistir. Bu saha arastirmasi kapsaminda ise
TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Siileyman Tezgel ile TRT Belgesel Tanitim
Birimi Sorumlusu Nurullah Dinger ile karsilikli roportaj yapilmis, ayni zamanda
kanal hakkinda elde edilen bilgilerle birlestirilerek bir anlati analizi ¢alismasi ortaya

¢ikarilmstir.

Oncelikle calismanin birinci boliimiinden baslandiginda; bir tiir olarak
belgesel ve belgeselin alt tiirleri ele alimnmustir. 1925 senesinde ilk olarak Grierson’un
kullanmis oldugu belgesel terimi, dildeki anlamina miiteakiben gergekei, dogal ve
yapayliktan olduk¢a uzak bir anlatimla zenginlestirilen bir sinema tiirii olarak
hayatimiza girmistir. Bu siiregte belgesele iliskin tanimlara yer verilmistir. Bu
tanimlarda bilhassa yabanci literatiir taranmig, belgeselin temel kaynaklarda gegen
tanimui ile Tiirkge tanimi ele alinmistir. Ardindan belgesel tiirleri (doga, gezi vb.) ele
alimmistir.  Bu bolimde kullanilan  kaynaklar “birincil kaynaklar” olarak
adlandirilabilecek tlirden alanin kiilt kaynaklaridir. Bu kullanimin en 6nemli sebebi

konu ile ilgili temel bilgilerin verilmesindendir.

Belgeselin; gerceklik, dogallik, nesnellik ve kurmaca olmama gibi dort temel
ilkesi bulunmaktadir. Bu ilkeler ¢alismanin birinci boliimiinde detayli sekilde ele
alinip, bilhassa belgesel tiiriinlin ¢ekim kurallar1 ile eslestirilerek sunulmustur. Bir
belgeselin neden dogal olmasi gerektigi veya kurmaca olmamadan anlasilanin ne
oldugu bu boliimiin sorunsallari arasindadir. Belgesel gerektiginde stiidyo ortaminda

cekilebilir mi veya TV belgesellerinde son yillarda yapilan stiidyo ¢ekimleri ne denli
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belgeselin ilkeleriyle Ortiigiir sorularinin yanitlart da ayni sekilde ¢aligmanin satir

aralarina hakimdir.

Belgesel amaci olan bir tiirdiir. Bu amag; Ingilizce documentary, Tiirkce
belgesel kelimesinin dayandigi kokte yer alan belge, ispat kavramlariyla da
iliskilidir. Belgesel kisilere bilgi verme, kanitlama, gerce§i sunma amaglari
tagimaktadir. Ancak calismanin ilerleyen boliimlerinde sinema ve TV belgesellerine
ayrt ayr1 deginildiginde goriilecektir ki belgeselin bu misyonu degisimlere
ugramistir. Stiidyo ortamlarinda g¢ekilen ve insan hikayelerine dokunan belgeseller
daha ¢ok “gosterme” ilkesine bagli kalmis, kanit ve ispatt TV kural ve imkanlar

gercevelerinde sinirlandirmistir.

Diinyada belgesel c¢ekimi 1890’11 yillarda Lumiere Kardeslerle birlikte
baglamis, onlarin agtigi yolda 1922 senesinde Flaherty “Nanook of the Nort”
filmiyle Eskimolarin yasamlarint sergileyerek devamini getirmistir.
Birinci boliimde ele alinan diinyada ve Tiirkiye’de belgeselin gelisimi
bilhassa diinyada olanaklar dogrultusunda belgeselin daha erken
basladigini ve hizli bir gelisme gosterdigini belgelemistir. Tiirk
belgeselciliginin gelisememe nedenlerine de yer verilen bu bdlimde
bilhassa biit¢ce sikintisi, sansiir ve planlarin hayata gecirilmesindeki diger

engeller en biiyiik sorunlar olarak géze ¢arpmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise iiciincii boliime hazirlik olarak
anlati konusu ele alinmistir. Esasen bir edebiyat terimi olan anlatinin
sinemadaki formu sorgulanmis, bu kapsamda oncelikle anlati kavramina
ve ardindan belgesel anlatisina dair bilgilere yer verilmistir. Belgesel
anlatist bir sekil-form iliskisidir. Belgeselin bir biitiin olarak anlati tarzi,
mesafesi, anlat1 tipolojisi ve sinematografik ogeleri olan goriinti,
oyunculuk, yineleme, ayrinti, kurgu ve ses evrenini icermektedir.
Belgeselde bir anlati bu 6gelerin bir araya geldigi heterojen karisimin
Ozetidir. Dolayisiyla nasil ki bir edebiyat metni kisiler, olay, zaman,

mekan vb. unsurlarin birlesimiyle birlikte bir anlam kazaniyorsa ayni

66i



anlam sinemada da belirtilen 6gelerin bir araya gelmesiyle birlikte

kazanilmaktadir.

Anlat1 tarzi, belgeselde anlatilacak meselenin ele alinis sekli,
miiphemligi veya belirginligi ile ilgilidir. Anlat1 tarzinin belirlenmesinin
ardindan belgeselin diger o6geleri tek tek belirlenmeye baslanir. Bu
noktada oncelikle yonetmenin aklindaki hikayeyi ne sekilde anlatacagina
karar vermesi gereklidir. Ardindan anlati mesafesi, yani seyirci ile olay
arasindaki mesafe belirlenir. Seyirci ne agidan belgesele bakmalidir
sorusu bu kavramin odak noktasini olusturmaktadir. Eger seyirci olaylara
kars1 empati duyacaksa anlatim perspektifi baska, eger sadece bilgi almak
icin yonelecekse anlati perspektifi cok baska olacaktir. Diger bir noktada
ise anlati tipolojisi vardir. Anlati tipolojisi, sinema dilinde olduk¢a
onemli olan, seyirci ile kurulacak bagi, dykiiniin ele alinmasini ifade eden
bir 6gedir. Anlaticinin her geyi bilen ilahi bir gii¢ olmasi veya li¢ilinci
tekil sahis olmasi, kameranin konumunu, sesi ve daha bir¢ok 0geyi

etkileyerek belgesel anlatisini1 da degistirecektir.

Belgesel anlatisinin sinematografik 6geleri anlatilan 6ykii, anlatici
ve anlatim tarzinin ardindan gelinen asamay1 simgelemektedir. Hikayenin
belirlenmesinin ardindan goriintii, nasil bir ¢ekim yapilacagi, stiidyo veya
dogal ortam mi1 kullanilacagi, oyuncu se¢imi, ses ve efektlere karar
verilir. Dolayisiyla dogal bir ortamda ele alinan hayvan belgeseli ile
stidyo ortamina getirilerek yapay kurulan bir ortamda ¢ekilecek belgesel

anlatist da ayn1 degildir.

Calismanin iiglincli bolimii belgesel anlatist konusundan yola
cikarak TRT Belgesel kanali ilizerine yapilan uygulamay1 i¢germektedir.
TRT Belgesel anlati analizinde oncelikle kanalin yapisi, ardindan isleyisi ve belgesel
kiiltiirtinii ortaya koyacak sorular sorulmus, Sayin Tezgel ve Dinger ise bu sorulari
ictenlikle yanitlamigtir. Tezgel ve Dinger’in ortak goriisii TRT Belgesel’in TRT
blinyesinde kurulan bir kanal olmasindan 6tiirli, TRT nin misyon ve vizyonuna

uygun kimlikte icerikler tirettigi iizerinedir. TRT Belgesel anlatilarinin ortak gayesi
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oncelikle yerel izleyiciye ulagmak ardindan ise diinyaya acilmaktir. Bu noktada
haftada 8 saat yeni icerik iiretilmekle birlikte ayni igeriklerin de gosterilmesiyle var
olan kitle yakalanmaya c¢alisilir. TRT Belgesel bu noktada belgesel yonetmenine
giivenerek belgesel anlatisi konusunda onu kisitlamaz, nitekim bu kisitlamalarin

yaraticiliga engel olacag diisliniiliir.

TRT Belgesel’in anlati analizine yonelik yapilan ilk c¢aligma kanalin
tanitilmast olmustur. 2009 yilinda kurulan kanal, alt1 farkli dilde yaymn yapmaktadir.
Kanalin web sitesinden alinan bilgilerle misyon ve vizyonuna yer verilmis,
dolayisiyla yapilan réportajin temellendirilmesi amaglanmistir. Roportaj siiresince
daima kanalin TRT alt yapisinda kuruldugu, misyonu, ¢iktig1 yol ve amaclar1 goz

Ontine aliarak bir anlati analizi yapilmistir. Bu noktada

Calismada TRT Belgesel gibi bir devlet kanalinin anlatilarinda 6zgiir bir
icerik kullanmasi, yerel seyirciyi onemsemesi ve ayni zamanda anlatilar i¢in yeterli
biitce ayirmasi konusu 6n plana ¢ikan konular olarak gozlemlenmistir. TRT Belgesel
Kanal Koordinatorii Siileyman Tezgel ile TRT Belgesel Tanitim Birimi Sorumlusu
Nurullah Dinger’e sorulan sorular 6zellikle anlatilara yonelik detayli bilgileri iceren

sorular olmustur.

TRT Belgesel kanalina iliskin sorulan sorular goz 6niine alindiginda 6ncelikle
kanalin kurulus amaci, yayin politikasi, hedef kitlesi, yonetim kadrosuna yonelik
sorular sorulmustur. Bu sorularin sorulmasindaki temel amag¢ kanalin tanitilmasi,
belgesellere yonelik nasil bir kadro kuruldugu, kadronun yeterli olup olmamasina
yonelik c¢ikarimlar yapilmasi admadir. ikinci asamada ise anlatilara yonelik olarak
sorulan sorular yer almaktadir. Belgesel yayin kriterleri, planlama, belgesel
yayiminda yapilan segimler, izleyici kitlesi, ithal ve yerli belgesel se¢imi, belgesel

anlat1 sablonuna yonelik sorular bu kapsamda degerlendirilebilir.

TRT Belgesel kanal koordinatorii Siileyman Tezgel ile yapilan roportajda
TRT Belgesel’in TRT alt yapisinda kurulmaya karar verilmesi asamasindan itibaren
Tiirkiye’de belgeselciligi desteklemek adina bir misyon edindigi goriilmektedir. Bu
misyonla birlikte kanalin alt yapis1 kurulmus, Izmir’de genel miidiirliigii kurulurken

yayinlar Istanbul’dan gergeklestirilmistir.
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Tezgel’e sorulan sorulardan yapilan c¢ikarim oOncelikle TRT Belgesel’in
yerelde biiyiik bir gii¢c olusturmak, Tiirkiye’de yeterince gelismemis olan belgesellere
yonelik oncii sekilde ¢alismalarini siirdiirme gayesiyle yola ¢iktigini gostermektir.
TRT Belgesel bu noktada ¢iktig1 yolda yerel ve kiiltiirel degerlere 6nem vermis,
izleyici kitlesini genisletme adina dilde sadelesme yolunu da seg¢mistir. Kanalin
misyon ve vizyonu gdz oniine alindiginda yerel degerleri yiiceltmek, ayn1 zamanda
evrensel degerleri de iilkemizde tanitma en Onemli amaglardandir. Bu noktada

calisan kanalda yonetim biriminde alt1 yetkili bulunmaktadir.

Tezgel’in roportajda TRT Belgesel kanalinda yayinlanan belgesellere iliskin
oncelikle en yetkili olduklar1 konu olan insan hikayelerine ¢ok¢a yer verdikleri
goriilmektedir. Bu noktada Tezgel BBC’nin insan hikayelerine verdigi Onemi
kendilerinin TRT Belgesel’de insan hikayelerine gore kaydirdiklarini, nitekim bu
konuda daha basarili olduklarini dile getirmistir. Bu durum anlatilarda yerel
degerlerin 6n plana tutuldugunu, dolayisiyla yerel seyirci kitlesine daha fazla
yonelindigini de agik¢a gostermektedir. TRT Belgesel her hafta 8 saat yeni belgesel
yayina soksa da temelde eski belgeselleri de yayinlamak, bu belgesellerden gelen bir
kitleyi de seyirci olarak biinyesine katmak temel hedefidir. Yurt disindan da belgesel
alan kanal, daha cok eksik kaldig1 noktalarda 6rnegin doga belgesellerinde sikca yurt

disindan belgesel satin almaktadir.

TRT Belgesel Tanitim Birimi Sorumlusu Nurullah Dinger’in de katildig:
roportajda TRT Belgesel kanalinin su an i¢in bir reyting hedefi olmadigi, ancak
ilerleyen yillarda kanala yonelik gelistirilen bir reyting skalas1 oldugu goriilmektedir.
Dinger de Tezgel gibi kanalin biiylime asamasinda oldugunu kabul etmektedir. Tiirk
belgeselciliginin daha ¢ok festivaller {izerine kurulu olmasi, kanal yapilanmasinda
ilerlemesi zordur. Ancak kanal yoneticileri bu noktada TRT Belgesel’in zamanla bu

boslugu dolduracagina inanmaktadirlar.

Calismada 2009 senesinde kurulan TRT Belgesel kanalinin anlati yapisi
lizerine bir ¢dziimleme yapilmis, kanalin temel degerleri ile secilen anlatilarin
paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Yerelden yola ¢ikarak evrensele ulasmaya ¢alisan

kanalda g¢alismalar hem yerel degerler lizerine kurulu, hem de evrensele iliskin
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calismalar yapilmaktadir. Bilhassa anlati tarzinin ana noktasinda yonetmen bir deger
olarak goriilmiis, kisitlanmamasi amaclanmistir. Anlatilarda dogal ve gercekei
mekanlar tercih edilmis, ancak kurgu gereken noktalarda bilhassa TRT Belgesel’in
insan hikayelerine yonelik olarak yaptig1 belgesellerde ise ¢ok daha farkli sekilde
stiidyo ortaminda cekimler gergeklestirilmistir. Bu durum kurguya bakis acist ile
ilgili bir mesele olarak ele alinmistir. Her kesimden insani seyirci kitlesi olarak géren
kanal bu noktada anlatilarina detayli sekilde egilmekte, Tiirk belgeselciliginde

iistlendigi misyona uygun olarak ¢aligmalarini stirdiirmektedir.
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EKLER

EK-1: Siileyman Tezgel TRT Belgesel Kanal Koordinatorii Ile Yapilan
Roportaj

Soru 1) TRT Belgesel’in kurulus amact nedir? Yayin politikasi nasil bir anlayis

cercevesinde sekilleniyor?

Yamt 1) TRT belgeselin kurulus amaci Tiirk belgeselciligini desteklemek ¢iinkii bu
konuda bu kulvarda yatinm yapacak baska bir yap1 yok. Tiirk belgeselciligini
domine eden destekleyen bir kanala ihtiya¢ var bu da kamu yayincisi olarak TRT
tarafindan yapiliyor. Bu gelistikce zaten biiyiidiik¢e diinyada ihracat arttikga genelde
boyle olur. Bu konuda bir para kazanmaya baslayinca ancak 6zel sektor yatirima
girer mesela TRT ¢ocuk kuruluncaya kadar bu konuda higbir yatirnm yoktu para da
kazanilmiyordu sonrasinda TRT ¢ocugun kurulmasiyla beraber Tiirkiye'de ¢izgi film
sektor ilk defa gelisti ve TRT ¢ocugun izlenme oralar1 geri kalan tiim kanallarin
izlenme oranlarindan fazla oldu. Bir sektor olusunca 6zel sektorde isin igine girmeye
basladi ve su anda yerli birka¢ tane cocuk kanali var. Belgeselde de bu sektorii
gelistirmek ve biiyilitmek gibi bir misyonla yola ¢ikti. TRT suanda bir doniisiim
igerisinde bu tabiyki hem iiretim politikasint hem yayin politikasini degistiriyor.
Suanda Tiirkiye prodiiksiyon acisindan ¢ok giiclii bir iilke. Amerika ve Ingiltere’den
sonra en ¢ok dizi ihrag eden iilkeyiz belli cografyalarda bir numarayiz Latin Amerika
Avrasya dogru Avrupa Afrika Ortadogu vb . Ama belgesele gelince daha bir
Amerikan popiiler belgesel etkisi altinda bir izleyiciden bahsediyoruz kendi o zaman
belgesel dilimizi de bir degisime gidelim seklinde bir noktaya geldik buradaki amag
hem kendi {lilkemizde ¢ok izlenir bir kanal olmak belgesel izletmek ama sonrakindeki
asil ve biiyiik amag trt belgesel kanalin1 diinyaya agmak diinyada diziler gibi etkili

olmak istiyor suanda tiretim politikamiz bu yonde

Soru 2) TRT Belgesel’in hedef kitlesini nasil tanimliyorsunuz?

Yamt 2) TRT belgeselin hedef kitlesi gercek olaylarn anlatinz tiim
belgesellerde oldugu gibi gergek olaylar gercek kisiler ve de setler degil ¢alisma
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ortaklarimiz da ger¢cek mekanlar temelinde bu gerceklerden beslenen bir kanal
oldugumuz i¢in Tirkiye ve diinyadaki hikayeleri insanlara gostermek istiyoruz
eskiden sadece Tiirkiye iken simdi artik diinyada da ekiplerimiz var diinyanin
hikayesini de anlatmak istiyoruz agidan baktiginizda bir yamiyla da artik gercek
diinyay1 gérmek isteyen bir izleyici kitlemiz oldugunu diisiiniiyoruz artik anlatim
dilimizi daha da sadelestirdik artik eskiden bildiginiz ¢ok konusan insanlar roportaj
odakl1 belgeseller yok edebi bir dil asla kullanmiyoruz daha sade bir dilimiz var
¢linkii artik insanlar degisti bizde bu degisimin bir parcasi olmak istiyoruz daha sade

belgesellerimiz var

Soru 3) TRT Belgesel’in yonetim semasi/gorev dagilimindan s6z eder misiniz?

Yanit 3) TRT belgeselde 1 kanal koordinatérii vardir yardimcisi vardir altinda 4

adet mudir vardir

Biri idari ve mali igler miidiir vardir s6zlesme siireglerini yiiriitiir ikincisi program
miidirtimiiz vardir program yoOnetim siireglerini olusturur 3. Yaym planlama

mudirimiiz vardir 4. Teknik bir midirimiiz vardir

Soru 4) Bir belgeselin TRT Belgesel’de yaymlanabilmesi hangi kriterlere bagli?

Yanit 4) En onemlisi herkes fikrini getirir her giin buraya yiizlerce fikir gelir ve
genelde de aslinda fikirler birbirleri ile benzesir. En biiylik sorumuz ise su insanlar
fikri nasil isleyecegini pek bize anlatmiyorlar o ylizden bizi etkileyen fikirden ¢ok
fikrin nasil islenecegidir insanlar1 nasil ekran basinda tutmak istiyorsunuz c¢linkii
eskiden biz sadece bilgi verirdik belgesel kanallar1 olarak ama 2010 yilindan sonra
belgesel kanallar1 bir doniisiime girdi clinkii internet sayesinde artik bilgiye zaten
saniyeler icerisinde ulagabiliyor ve yine bilgi o kadar demokratik bir sekilde
yayiliyor ki internette herkes ulasabiliyor o zaman biz bilgi vermeyelim hikaye
anlatalim dedik insanlar1 sasirtalim insanlara gérmedikleri yerlerden bilmedikleri

hikayeler anlatalim dedik ve dolayisiyla izleyiciyi ekranda tutabilmek i¢in de hikaye
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anlatma seklinizin orijinal olmast gerekiyor o ylizden en 6nemli sey bize bir fikir
geldiginde bu fikri nasil anlatacak bu konuda ikna edecek olan her tiirli fikir

belgeselde degerlendirilir.

Soru 5) Yillik veya aylik icerik planlamanizi nasil yapiyorsunuz?

Yanit 5) Yayin planlama birimimiz vardir bizim belgede kanallarda belli standart
vardir belgesel iiretmek ¢ok maliyetli ve uzun siireli bir istir ama yine de belli seyler
vardir standartlar vardir haftalik mutlaka 8 saat yeni is girmelisiniz 6zellikle bu
standartt tutturmak yemek anlayisimiz ve bu standarda gore yillik olarak
tiretimlerimizi haftalik olarak yaymnlariz. Bizde tekrar ¢ok dnemlidir/¢linkii belgesel
kanallar1 insanlarin devamli motivasyon ile izleyecekleri bir sey degil o agidan
belgesellerimizi giin igerisinde haftanin belli giinlerinden belli saatlerinde

olabildigince ¢ok izleyiciye ulagsmasini hedefleyerek tekrarlariz

Soru 6) Satin alinan belgeseller ile yapimcist oldugunuz belgeseller arasindaki say1

dengesini nasil sagliyorsunuz?

Yamt 6) Oncelikle olarak kendi belgesellerimizi iiretmek tabiyi temel amag¢ ama her
kulvarda giiglii olmak ¢ok zor hig bir belgesel kanali her konuda ¢ok iyiyim demezler
.0rnegin BBC bir ¢ok konuda belgesel iiretir ama doga belgeselleri konusunda belli
bir efsanedir. Diger belgesel kanallarinda keza giiglii olduklar1 kulvarlar var TRT
belgesel 6zellikle insan hikayelerinde gii¢lii olmak istiyor ¢iinkii bu konuda iyi bir alt
yapist var Turkiye’nin ve bir de diger batili belgesel kanallarina gore avantajimiz su
biz duyguyu daha iyi anlatiyoruz zaten dizilerimiz de bir ¢cok kulvarda ve cografyada
daha iyi konumdaysa daha iyi prodiiksiyon oldugundan degil duyguyu daha iyi
verdiginden biz de insan hikayelerinde iyi olalim diyoruz bu konudaki tiim igerigi
kendimiz {iretmek istiyoruz ama doga belgesellerine heniiz yatirnm yapmadik

ozellikle doga belgesellerini, vahsi dogay1 yurtdisindan aliyoruz agirlikli olarak
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Soru 7) lzleyici profilinize dair bilgileri/istatistiksel rakamlari nasil elde

ediyorsunuz? (izleyici kitlenizi nasil l¢iiyorsunuz?)

Yanit 7) Suanda kanal reyting ol¢iimlerinden tam olarak reyting odakli bir kanal
degiliz ama izleyicimizi tanimak i¢in kanalimizi suanda tutuyoruz orada bizi kim
hangi izleyici grubu hangi saatlerde izliyor gorebiliyoruz tabiyki yilda 2 defa saha
arastirmasi yapiyoruz kim bizi izliyor ve neden izliyor seklinde saha aragtirmalart ile

veri topluyoruz ve sosyal medya dontisleri de var

Soru 8) Tiirkiye’deki belgesel yapimlarinin kalitesini hangi noktada goriiyorsunuz?

Kat edilmesi gereken ne kadar yol var sizce?

Yanit 8) Kat edilmesi gereken ¢ok yol var diye diislinliyorum ama tabiyki diinyada
ciddi potansiyel var diinyada teknik olarak ne varsa bizde var ama bu tamamen giicli
dizi sektdriinden kaynaklaniyor. Bu konuda hevesli ve ¢alismak isteyen ¢ok insan var
bu da ciddi bir art1 ama tabiyki bu konuda ciddi biit¢elerin ayrilmasi gerekiyor belki
en onemli eksik bu TRT bu konuda piyasadaki en biiyiik yap1 tabi biitce olarak ne
kadar ¢ok mali yatirim yapilirsa kalite o kadar artacaktir ama bu yatirimin artmasi da
ancak diziler gibi bizim diinyaya ag¢ilmasi diinyada gelir getirmesi ile yatirim
gerceklesebilir. Ciinkii diinyada suanda inanilmaz teknik alt yapilar ile belgeseller
cekiyor biz de ise daha ¢ok festival belgeselciligi var bir kisi diislik bir ekipmanla
ceker kurgular yaymlar yani bu boyle belgeselciligi bu alana mahkum edersek

biliylimemiz ¢ok zor.

Soru 9) Her ne konuda olursa olsun bir belgeselin anlati yapisi nasil bir sablonda

olmal1? ideal bir anlat1 sablonu var m1 sizce?

Yanit 9) Tam olarak bir sablon ortaya koyup bu sablon belgesel i¢cin uygundur
demek bence boyle bir kisitlama aslinda gereksiz. Insanlar bu konuda yaraticiligini

kullanmal.
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EK-2: TRT Belgesel Tamitim Birimi Sorumlusu Nurullah Dinger ile Réportaj

Soru 7) lzleyici profilinize dair bilgileri/istatistiksel rakamlar1 nasil elde

ediyorsunuz? (izleyici kitlenizi nasil 8lgiiyorsunuz?)

Yanit 7) Bunun i¢in asos firmalar da var oralardan aliyoruz bize hem digital hem de
reyting analizinde hangi yas grubunun izledigi geliyor disardan elde ediyoruz verileri
sonra da programin istedigimiz hedef kitlenin izleyip izlemediginin analizini

yapiyoruz

Soru 8) Tiirkiye’deki belgesel yapimlarinin kalitesini hangi noktada gériiyorsunuz?

Kat edilmesi gereken ne kadar yol var sizce?

Yamt 8) Aslinda kanal olarak soylemek ¢ok dogru Olmaz bu biraz kisisel bir cevap
belgesel festivalciligi bizde ¢ok kuvvetli ¢iinkii orada uzun siiredir gelen bir gelenek
var bu giinden giine artiyor bu konuda iyi bir yolumuz var ama bizi ilgilendiren kismi
daha ¢ok televizyon belgesel yada popiiler belgesele geldigimizde suan gelismekte
olan bir sektor var bir seyin ekonomiye doniismesi gerekiyor kalite beklentisinin

olabilmesi i¢in suan size para ile belgesel yaptirabilecek tek kurum TRT.

Soru 9) Her ne konuda olursa olsun bir belgeselin anlati yapisi nasil bir sablonda

olmal1? Ideal bir anlat1 sablonu var m1 sizce?

Yamt 9) Tek bir sablondan bahsetmek ¢ok dogru olmaz ideal bir sablon oldugunu
diisinmiiyorum. Belgesel birazcik kendi dogasini da gerektiriyor bazen sablonun
disina ¢ikmak zorunda da kalabiliyorsunuz saha size baska seyler sunabiliyor. O
nedenle ¢ok standart bir sablon her yapim i¢in gecerlidir ama hizli {iretilebilen
mesela yiyecegin seriiveni gibi bir isimiz var nasil yapilir kategorisi standarttir
bunlarda cok fazla oynama yapamazsiniz belki ama bunun disinda isin i¢ine insanla
temas girdigi zaman, duruma reaksiyon vermek oldugu zaman o sablon her zaman
ayni sekilde gitmiyor. Sablonun kirildigr bir donemdeyiz seyirci beklentisini

karsilamak icin o sablonu bozmak durumundasiniz.
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Soru 10) Belgesel ger¢egi mi yansitmali? Neden?

Yamt 10) Belgesel gercegi tamamen yansitamaz kurgudan geciyor yonetmen bakis
acis1 var ve orada bahsettiginiz gercekler arka planda olan seylere baglh ve kameranin
orada olmasi bile ger¢egi yansitamaz durumda. Belgesel totelde malzemesi gercek
olan film olmal1 hikaye gercek olmasi deliller gercek olmali ve gergeklik yonetmenin

gercekliginden dteye gidemeyecektir.

Soru 11) Anlatici (dis ses) belgesel i¢in nasil bir nem tagimaktadir? Olmazsa olmaz

midir?

Yanit 11) Dis ses olmazsa olmaz degildir zaten aslinda belgeselde yer almasi bence
anlaticisiz yiiriitebiliyorsaniz isi hem gergeklik hissiyatini verebileceksiniz temel
kurallar vardir dis ses ile ilgili anlattigi karakterlerin i¢ diinyasi ile ilgili birsey
soylememeli bu ¢ok didaktik bir durum . anlatictyr didaktik yapidan kagirmak ¢ok
zor onun i¢in bence gerceklik hissiyatina ulasmak istiyorsak anlaticidan uzaklasmak
daha iyi1 olabilir. Festival belgeselleri anlaticidan uzak iken tv belgesellerinde anlatici
kullanmak zorunda kalabiliyorsunuz. Belgeseli tv de yiizde yiliz odaklanarak
izlemiyor. o0 anlamda anlaticinin varligt 6nemli. Bilgi vermek igin anlaticidan

kaginmamalisiniz.

Soru 12) Kurgu bir belgesel i¢in ne derece 6nem tasir? Belli bir formiile mi

oturtulmasi yoksa tiiriine gore farkli kurgu yontemleri mi uygulanmali1? Neden?

Yamt 12) Belgeselin politikasinda gercegi anlatabilmek icin kurguya ihtiyacimiz var
bunun dizilimiyle baska bir belgesel olusturabilirsiniz. Belgesel neyi i¢ine aldigimiz
kadar neyi i¢ine almadigmiz ile de alakali. Belgesel goriintiileri igerisinde se¢im
yaptyorsunuz kurguda geride biraktigimiz belgesele dahil etmediginiz seyler sizin

belgeselinizi olusturuyor neden bahsetmediginiz daha 6nemli.
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Tiirtine gore farkli kurgu yontemleri var monotonluktan ¢gikmaniz gerekir su savaglari
diye bir belgeselimiz var bazi boliimlerde dinamik kurgu yapiyoruz diger boliimiinde
aslinda karsidakini almaya c¢alismak i¢in farkli bir kurgu yapist kullanmak zorunda

kaltyorsunuz.

Belli bir sablon yapiniz olmali ama buna yilizde yuz sadik kalmak zorunda degilsiniz
ama hikayenin geregine gore kurgu tarziniz1 kiigiik de olsa degistirmelisiniz .Aslinda

bu diinyadan da bakacak olursak tek bir formiilii yok bunun .

Soru 13) Yoénetmen-kurgucu iliskisi nasil olmali?

Yanit 13) Yonetmenin bir belgesel politikasi vardir kafasinda belgeselin nasil olmasi
gerektigi ile alakali. Verilerin i¢ine o kadar ¢ok girer ki disaridan bakamaz kurgucu
belgesel yonetmeninin gitmek istedigi hedefi anlayip sonra materyale bakip o yola
nasil gidilecegini gosterir. Kurgucu belgeselin ilk izleyicisidir o nedenle yonetmene
ilk doniis yapacak kisi de odur. Yonetmen bu goriintiiyli kullanalim dediginde
kurgucu bu gorlinti hikayene hizmet etmiyor diyerek yardimei olabiliyor. Bu
noktada kurgucu devreye girer. Bir belgesel yonetmeni olarak kurgucuya gittiginizde

nasil bir kurgucu ile ¢alistiginiz da ¢cok 6nemli aranizda giiven iligkisi olmali.

Soru 14) Belgeselde (kurmaca sahneler disinda) belli bir estetik kaygi gozetilmeli

mi? Neden?

Yamt 14) Belgeselin yontemi ile de ilgili siz direkt bir sinema yapiyorsaniz sadece o
ortama girip o ortami olabildigince gercek sekilde goriintiilleme niyetindeyim
diyorsaniz  kaygmiz olmaz ama  belgeselde istediginizi  gorlinti ile
anlatamayabilirsiniz roportaj Yyeterli gelmeyebilir ama bunu sadece kamera ile
verebilirsiniz o karakterin i¢ diinyasini sinematografi sayesinde aydinlatma sayesinde
verebilirsiniz. Pek ¢ok tiir igin sinematografi Onemlidir. Yoksa zaten kamera
kullanmamizin amaci yok oraya kamera koyuyorsak o artik bir amaca doniismeli ve

o amaca yonelik kullanilmali.
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