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OZET

Kelleci, Yeliz. 1860-1950 Arasi Tiirk Romaninda ‘Oliimciil Kadin (Femme Fatale)’
Imgesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Guzelligini, gekiciligini ve cinselligini bir oyun cercevesine oturtarak avina digsurdugu
erkegi felakete ya da 6lime slrikleyen kdti ve bencil bir kadin olarak bilinen élimcul
kadin tipi, kadinin galismaya baslamasi ile birlikte bir tehdit olarak algilandigi XIX.
ylzyilda ortaya ¢ikmistir. Eril cogunluk, kendisine bigtigi rollerin disina ¢ikan bagimsiz
kadini toplum iginde kétu, dislayici anlamlari olan temsillerle nitelemeyi tercih etmis; bu
nedenle de 6lumcul olarak kodlamigtir. Ruh ¢6zUmiu Freud’'un Oedipus kompleksi ile
Jung’in anne arketipine dayanan 6limcul kadinin literatirdeki yansimalan ilk olarak
Fransiz edebiyatinda gértlmustir. Tarihini yaratilisa kadar goétirdigimuiz olumcal
kadin tipi mitoslarda, destanlarda ve masallarda kiskan¢ ve tutkulu Tanrigalar, kota
cadilar ile varh@ini sirdirmustir. Tuark tarihinde de benzer tarihsel streci izlemis ve
edebiyatta kotlcul o6zellikler goésteren hafifmesrep kadin karakterler ile kendini
gOstermistir. Bu ¢calismada 1860’tan 1950’li yillara uzanan slre¢ icinde yazilmis olan
romanlarda olimcil kadinin izleri aranmistir. Karakterleri ¢ok yonli ele alabilmek
amaciyla inceleme eserler Uzerinden yapilmistir. Secilen romanlar élimcul kadinlarin
one cikan oOzelliklerine gore siniflandinimistir. Tarihsel siregte eril otoritenin kadina
bakis acisi, kadini konumlandirmasi, kurgulama bigimi ve karakterin gelenekle

baglantisi sorgulanmistir.

Anahtar Sozciikler

Olumciil Kadin, Eril Sdylem, Mitoloji, Psikanaliz, Fransiz romani, Tlrk romani
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ABSTRACT

Kelleci, Yeliz. The ‘Lethal Woman (Femme Fatale) Image in Turkish Literature
Between 1860-1950, Master's Degree Thesis, Ankara, 2019.

The term Femme Fatale, a selfish and wicked woman known to use her beauty, charm
and sexuality in a game frame to prey upon men and to drag her prey to disaster or
death, first appears in the XIX™ century where women started to be seen as a threat
with their introduction to working life. The masculine majority preferred to give sense to
the independent woman in society with symbols having bad and exclusive meanings,
hence, defined her as ‘lethal’. The femme fatale which connects to Freud’s Oedipus
complex and to Jung’s mother archetype via psychoanalysis first appears in French
literature. The history of femme fatale goes back to creation and she makes
appearance in mythology, epos and fairy tales as jealous and passionate goddesses or
evil witches. In Turkish literature, with a similar historical background, the femme fatale
appears with wanton female characters. In this work, the existence of the femme fatale
in novels written between 1860 and 1950 is sought for. To be able to make a
multidimensional character analysis, the discussion is based on the novels. The
selected novels are classified according to the characteristics of their femme fatale
characters. The point of view of the masculine majority to woman, its positioning of her

in the fiction and the link of the femme fatale character to tradition are investigated.

Keywords

Femme fatale, Masculine discourse, Mythology, Fairy tales, Psychoanalysis, French Literature,

Turkish Literature
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ON sOz

insanoglu aklinin giictinii fark etmesi ve bu glicti kullanma gereksinimi duymasi
ile birlikte dzgurlesme ve bireysellesme surecini baglatmis olur. Oncelikli olarak
aklini gevreleyen parmakliklardan kurtulan insanoglu, varliginin anlamini ve bu
dinya igindeki yerini arastirmistir. XV. yuzyil Ronesans/Humanizm hareketleri
ile baslayan, XVIII. ylizyll aydinlanmasi ile hiz kazanan bu arastirmalar XIX.

yuzyilda Sanayi Devrimi ile birlikte doruk noktasina ulagmistir.

Bu bireysellesme surecinde kadinin yeri ise ilk ¢aglardan bu yana tartisma
konusu olmustur. Insanin bireyselleserek 6zgirlesmesi gerektigini savunan
sistem kadini bireysellesme surecinden ayri tutarak, onu kendini kocasina
adayan es ve anne olarak konumlandirmigtir. Elbette ki bu konumlandirmada

eril cogunlugun etkisinin s6z konusu oldugu asikardir.

Kadin, bireysellesme surecini baslatmasi ile birlikte tehlikeli bir varlik olarak
gorilmeye baslanmistir. Kadin haklarinin ortaya c¢ikisi Fransiz Devrimi’ne

dayansa da tam anlamiyla bireysellesme streci XIX. yuzyil ile baglar.

XIX. yuzyll Sanayi Devrimi ile birlikte insan glclne olan ihtiyacin artmasi ile
kadinlar is¢i olarak calismaya baglamistir. Kadinin geleneksel aile kadini
rolinden c¢ikarak disarida ¢alismaya baslamasi annelik ve ev kadinhgi rollerinin
geri plana itimesine neden olmustur. Ayrica kadinin erkeklere 6zgu sayilan
islerin basina getirilmesi toplumsal cinsiyet algisinda degisiklikler meydana
getirmistir. Kadinin bireysellesmesi eril ¢ogunluk tarafindan bilingsizlik ve
kontrolsuzlUk olarak gorulmustur. Kendine uygun gordugu roll uygulamayan
kadinlari tehlikeli bulan bu ¢ogunluk kadini olumcul olarak kodlamig, bu da
olumcul kadin imgesinin ortaya ¢ikisina neden olmustur. Kadinin kazandigi yeni
konumu acik acik elestirip tepki c¢cekmek yerine, olumcul kadin imgesi
yaratilarak kendisinden beklenen rollerin digina ¢ikan kadinin kotu oldugu alt

mesajl verilmeye calisiimistir.



Eril sOylemin yarattigi bir tip olan o6limcul kadinin tarihi mitlere kadar
uzanmaktadir. Yunan ve Sumer mitlerinde yer alan kotucul gugler birebir
olumcull kadin olarak ele alinmasa da eril sdylemin beklentisine ters disen kotu
kadinlarin bir érnegidir. Masallarda da benzer érneklere rastlanmaktadir. ideal
olani odullendiren, rol disina cikani ise kotu alarak alan ve cezalandiran
masallar ¢ocukluktan itibaren kadina alt mesaj vermektedir. Bu mesaj oldukga
aciktir: Eril soylemin beklentilerine uyan, onlarin olusturdugu dinya digina
citkmayan kadin idealdir, iyidir ve odullendirilir. Bu dunyanin digina ¢ikan

kadinlar ise olimcul olandir, kotidur ve cezalandirilir.

Edebiyatimizda kadin konulu gok degerli ¢calismalar yer almaktadir. Toplumsal
cinsiyet, feminizm, kadinin kotulugu gibi konularin islendigi ¢alismalar son
yillarda giderek artmaktadir. Literatirde koéttcul kadinlari temel alan iki dnemli
calisma da mevcuttur: Sahika Karaca’nin Tiirk Edebiyatinda Kéticdl Kadin
Imgesi (2019) adl kitabi ile Kiibra Fatma Dursun’un Tiirk Tiyatrosunda Kétiiciil
Kadinlar (1960-1980) (2016) adl yiksek lisans tez ¢alismasi. Tezimizde, her iki
calismadan da vyararlaniimigtir. Fakat 1860-1950 aras/ Tirk Romaninda
‘Oliimciil Kadin (Femme Fatale)’ imgesi adli calismamiz inceledigimiz dénem
araligi, kotu kadin  tipinin  nitelendiriimesi, kadinin  kdéti  olarak
konumlandiriimasinin hem Bati hem de Turk edebiyatinda ortaya ¢ikis seruveni

ve de inceledigimiz yazinlar bakimindan her ikisinden de ayrilmaktadir.

Calismamizda Fransiz edebiyati kaynakli olan femme fatale imgesinin birebir
karsihgl olan dlumcul kadin tipi incelenmistir. Amacimiz eril sistem tarafindan
yaratilan bu imgenin ilk donem Turk romanlarindan itibaren literatirde varligini
sorgulamak ve nasil ortaya ciktigini belirlemektir. inceledigimiz tarih araligi
1860 - 1950 yillar arasinda sinirli tutulmustur. Eril sdylemin gogunlugundan
dolay! 6lumcul kadin imgesine en ¢ok bu donemde rastlanmaktadir. 1950’lerden
sonra kadin yazarlarimizin artmasiyla birlikte eril sdylem kargisinda beliren digil
sOylem bu tek tarafli bakis agisini azaltmistir. Turk toplumunun yasadigi koklu
degisiklikler de bu araliga denk gelmektedir. Bu degisimler kadinin sosyal

hayattaki konumunu sorgulamasina neden olmustur. Kadinlarin kendilerine



xi

belirlenen roller disina g¢ikarak yeni rollere burinmeleri erkeklerin toplumsal
cinsiyet algisinda bir komplekse sebep olmustur. Bu nedenle bu dénem
araliginda yer alan romanlarda oOlumcul kadin imgesine daha ¢ok

rastlanmaktadir.

Edebiyat ve toplum arasindaki iligki goz ardi edilemez. Calismamizda toplumda
yasanilan gelismelerin kadinlar Gzerindeki etkileri ve kadinlarin edebiyattaki
konumlandiriimalari géz o6nunde bulundurularak inceleme vyapilmistir. Bu
nedenle belirli bir yontem ile sinirlandirmak yerine karma yontemden

yararlanilmigtir.

Romanlari daha iyi tasnif edebilmek amaciyla oélumcul kadin imgesinin ne
anlama geldigi sorgulanmisg, kabul edilen tanim Uzerinden de bu tipin genel
dzellikleri ortaya konulmaya calisilmistir. ilk drneklerine Fransiz Edebiyatinda
rastladigimiz femme fatale imgesinin ortaya ¢ikisi ayrintili olarak incelenmis ve

edebi Urtnlere yansimalari degerlendirilmigtir.

Olimciil kadin imgesini daha iyi anlayabilmek igin bu tipin ruh ¢dziimlemesi de
yapilmig, bu nedenle Freud ve Jung’in psikanalatik arastirmalarindan
yararlanilmistir. Sadece oOlumcul kadin tipini anlamak igin yapilmis olan bu
arastirma bir psikanalatik okuma degildir. Konumuzun kapsami diginda kaldigi
icin romanlar psikanalatik okuma isiginda yorumlanmamistir. Ancak oélumcul

kadinlar yer yer psikolojik veriler gz onunde bulundurularak degerlendirilmigtir.

Mitoslar, insanlik tarihinin ve kultirin en onemli aktaricilaridir. Bu nedenle
olumcill kadin imgesinin kokleri sorgulanmis, Yunan ve Stimer mitolojisinde yer
alan ornekleri incelenmigtir. Kultur aktariminin en 6nemli unsurlarindan olan
masallarda yer alan kadin karakterlerden bu tipe en yakin olanlari

degerlendiriimeye alinmigtir.
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Bu incelemeler yapilirken eril sdylemin aktarimi olan tarihin de yanl olacagi goz
onunde bulundurulmustur. Konuya feminist bir bakis agisiyla yaklagiimamistir;
bu nedenle feminist elestiri yapilmamis ancak konunun dogasi geredi

calismada feminizm verilerine ve kadin bakis agilarina siklikla deginilmistir.

Turk edebiyatinda bu imgenin varligini sorgulayabilmek icin Turk kadininin
tarinsel gelisimi incelenmig, bu gelisimin edebi Urlnlerdeki yansimalari
degerlendiriimigtir. Geleneksel anlati tdrlerinin  Ozellikleri ve ilk dénem

romanlarimiz Uzerindeki etkileri g6z 6nunde bulundurulmustur.

Tark romaninin ilk 6rneklerinden itibaren kadin karakterler, bu karakterlerin
konumlandiriimasi ve yazgilari incelenmis ve Turk romanlarinda dlumcul kadin
imgesinin varligi sorgulanmistir. Olimcil kadin tipinin toplumdaki koklG
degisimler sonucu yasadigi gelisimi izleyebilmek amaciyla 1860 — 1950 arasi
yillari kapsayan genis bir zaman dilimi dikkate alinmistir. Calismamiza élumcul
kadin tanimlamasina ve 6zelliklerine en uygun olan uzlasilmis romanlar dahil
edilmistir. Belirli bir yazar Gzerinde yogunlasmak yerine bakis acilari arasindaki
farkhliklari da gdsterebilmek amaciyla farkl yazarin eserleri ¢galismamiza dahil

edilmistir.

Eril ¢ogunlugun farkli sdylemleri ve toplumsal degisim sonucu romanda
meydana gelen gelisime bagli olarak olumcul kadin tiplerinin ¢esitlendigi
gorulmuastar. Bu cgesitlilik g6z onunde bulundurularak incelenen romanlarda
kronolojik siralama yerine baskin 6zellikler dikkate alinmis, siniflandirmalar bu

Ozelliklere gore yapilmistir.

Kadinin tarihsel siregte eril otorite tarafindan konumlandiriimasina dikkat ceken
bu galismanin basta kendi kizim olmak Uzere tum kadinlara yol gostermesini

temenni ederim.



GiRIS

Kadinin varligi insanin vyaratilisiyla birlikte s6z konusu olmustur. Kutsal
kitaplarda bircok ayette kadin ve bedeni ile ilgili sGylemlere rastlanmaktadir.
Genel inanis kadin ve erkegin Adem ve Havva olarak birlikte yaratildigi ve
yasak meyveyi yiyerek ilk gunahi igleyenin Havva oldugu yonundedir. Havva ilk
gunahi isleyerek kadinin kotu olarak kodlanmasini baglatir. Yasak meyveyi
yemesi sebebiyle kadin acilar i¢cinde doguracak ve erkegin hukmd altinda
yasayacaktir. Diger bir inanis da kadinin erkegin kaburga kemiginden
yaratilmasi ve bu kemik egri oldugu igin glvenilmez olarak kodlanmasidir
(Hepsen, 2010, s. 31). Yaratiig hikayelerinin degisime ugradidini ve tefsir
edildigini g6z o6nunde bulundurmak gerekir. Kadinin koéti  olarak
yorumlanmasinin sebebinin ise tek tanrili dinlerden 6nce var olan anaerkil
inanis! yikmak oldugu disunulmektedir. Tabiati egemenligi altina almadan 6nce
insanoglunun dogurani, dolayisiyla insan soyunu yaratani ylce saydigi bir
anaerkil inanig s6z konusudur. “Dame Nature” yani “Tabiat Ana” olarak
kodlanan doda dogurganhdi temsil eden disil bir gugtlr ve kutsaldir. Yasamin
kaynagi olarak gorilen su, yaratici olan ve dogurganhgi temsil eden bir gugtur.
Karaca, yagsamin sudan c¢iktigi; suyun yaratici potansiyelin, dogurganligin ve
ana rahminin sembolUu oldugu anlayisina dikkat ¢eker (2019):

Disil 6ge, yasamin kaynagi su ve dolayisiyla dogayla, eril 6ge ise kiltirle
Ozdeslestirilir. Doga, dogumu da o6liumui de iginde barindinir. Erilin disil
o6geden ayriimasi ise tinsellesmeyle gerceklesir. Dolayisiyla tinsellesen eril
dogadan/disil 6geden ayrilmaya baslayacaktir. (s. 16)

Anaerkil inanigin s6z konusu oldugu dénemlerde cinsiyet farklihgindan séz
edilmezken dinsel inaniglarin etkisi ve erkeklerin dogayi kontrol altina almasiyla

bu mit zayiflar. Hepsen’e gore (2010):

Tek tanrili dinlerden dnce anaerkil toplumlarin var oldugu savini ortaya atan
David Bakan, Yaratilig'ta soéylenilmek istenenin, insan soyu Uretme
melekesine sahip olmanin kadindan erkege aktariimasi oldugunu belirtir.
Yaratma ve soyu devam ettirme kudretlerinin farkliligina varan erkeklerin,
kendilerinde olduguna inandiklari haklari mesrulastirmak i¢in soyun artik
anneden degil babadan uUremesi gerektigi inancini yaymaya bagladilar. Bu
kudretin devamhhdini saglamak icin de evlenecekleri kadinin bekaretini ve
evlilik icerisindeyken de sadakatini sart kostular. Kadinin toprak, erkegin de
tohum olarak betimlendigi metaforik anlatim da yine bu amaca hizmet



etmektedir. Erkegin tohum goérevi gérmesi, dollemesi kadinin rahminde
bebedi blylitmesinden ve dogurmasindan daha erdemli gdérilmeye
baslandi. Topragin surulmesi ve tohumun atilmasi gorevlerini yerine getiren
erkekler bdylece anaerkil toplumun temellerinin sarsilarak yikilmasina ve
yerine Baba Tanr ve ataerkil toplum kavramlarinin gelmesine neden
oldular. (s. 30)

Toprak-tohum metaforu ile birlikte topragi islemeyi 6grenen erkek doganin,
dolayisiyla dogurganhgin gizemini ¢ézmeye baslamistir. Dogayl egemenligi
altina alarak kadina da hukmetmeye baglar. Dogumun meydana gelmesinde
kadinin tek basina rol almadigi, erkeklerin de etkin oldugunun fark edilmesiyle
kadin kutsalliktan uzaklasir. Kadinin doga ile, erkegin akil ile iligkilendiriimesi
de bu sekilde ortaya cikar. Aristoteles bu karsithga dikkat cekerek erkek
egemenligini kabul eder. Aklin duygu Uzerinde, dolayisiyla erkedin kadin
uzerindeki egemenligini vurgular. Karaca bu durumu soyle anlatir (2019):

Kadin mutlak baskanin/erkegin karsisinda hilkat garibesi/éteki olarak
yerlestirilmistir. Boylece 6zne erkege gorelik etrafinda konumlandiriimigtir.
Dolayisiyla akil erilin tinsellesmesini saglayan bir unsur olarak yuceltilirken
kadin, beden etrafinda tanimlanan bir imgeye donusturalmastir. Kadinin
annelik 6zelligi ise burada 6nem kazanmakta, erkek/insan neslinin devam
etmesi icin kadin bedeni ylcelestiriimektedir. Ancak annelikten uzaklasarak
sadece cinsel islevi noktasinda kadin bedeni ele alindiginda bastan ¢ikarici
yonuyle fitne unsuru olarak degerlendiriimekte hatta kétuligin baslangic
noktasina yerlestiriimektedir. (s. 19)

Anaerkillikten ataerkillige gecgis daha once var olmayan cinsiyet ayrimini on
plana cikarmistir. Eril gu¢ kadini oOtekilestirmekte ve onun karsisinda
ustunlugunu ilan etmektedir. Kadinin bedeni Uzerinden degerlendiriimesi
birbirine karsit iki kadin tipinin dogmasina neden olmustur. Bunlardan ilki
bedenini dogurganlik islevi i¢in kullanarak yuce annelik roline burinen ve eril
gucun Ustunligund kabul eden masum kadin tipidir. Digeri ise bedenini annelik
islevinden siyirarak cinsel gug icin kullanan ve kotulugun temsili olarak gorulen
Olumcill kadin tipidir. Karaca’ya gore yaratilista Hz. Havva ile baslayan kadinin
kétluligun kaynagi oldugu inanisi Hz. Meryem’in masumlugu ile temizlenmeye
calisiimistir. Ancak kadinin kottcul imgesi genel kabullerin digina gikamamistir
(Karaca, 2019, s. 10).



Toplumsal inaniglarla ve kultirle dogrudan iligkili olan edebiyatta kadinin ele
alinmasi temelde masum ve 8limciil olan iki tip Gzerinden gergeklesir. Olimcdl
kadin imgesinin literatire ilk yansimalari ise Fransiz edebiyati kaynakli
eserlerde gorilmektedir. Imgenin ortaya c¢ikisini incelemek tipin daha iyi

anlasiimasi icin 6nem arz etmektedir.

ilk drneklerini Fransiz edebiyatinda gérdigiumiiz élimcil kadin (femme fatale)
imgesinin ortaya c¢ikisl kadinin toplum igindeki konumu ve bireysellesme sureci
ile birlikte olmustur. IX. yazyilin ortalarindan XVI. yuzyilin baslarina kadar
uzanan devreyi kapsayan (Vardar, 1998, s. 17) Orta Cag edebiyatinin 6zellikle
XIl. ve Xlll. yazyillar kapsayan evresinde soylu saraylarda yasayan govalyenin
bir hanimefendiye hizmetkarane agkini konu alan (Tezcan, 2011, s. 125) “saray
edebiyati (amour courtois)” olarak adlandirilan ask romanlarini ve lirik siirleri
gorliyoruz. Courtois” kelimesinin “nazik, kibar, sevimli” anlamlarina gelmesi
dikkat cekicidir. O halde courtois sOvalye, yalnizca yigit ve kahraman bir savasgi

degil ayni zamanda kibar ve nazik bir asiktirlar.

Sovalye, Lord ve Lord’un karisi olan hanimefendi arasinda gelisen bu tggen
ask maceralar kadin merkezlidir. Tezcan’a gore lordun hizmetindeki tecribesiz
genc lordun karisina asik olmakta ve kadinin belli sinirlar igerisinde katildigi bir
ask oyun sergilenmektedir. Tecrubesiz gencin bir govalye niteliginde yukseligini

saglayacak olan sevgilisinin destek ve korumasidir (Tezcan, 2011, s. 126).

Courtois soévalyenin, Tanri agkina veya senyoru ugruna degil, sevdigi kadin icin
dovusmesi kadinin gucunun bir gostergesidir. Vardar bu durumu su sekilde ele
almaktadir (1998):

Kadini baskdseye oturtan, bas taci eden bu edebiyat aristokratik bir
edebiyat oldugu kadar feminist bir edebiyattir da. Sevgilisinin en kiiguk
kaprisleri bile erkek tarafindan birer kutsal buyruk sayilmakta, her turlu
karsilik gorme endigesi bir yana birakilmakta, kadinin iradesi erkegine
hitkmetmektedir: Il doit tout, elle ne doit rien.* Oliimden de kuvvetli bir askla
kanatlanan kahramanin bu ugurda yapamayacagi Yyigitlik, gobze

! Kadina kars: erkegin ne denli bagiml oldugunu gosteren bu soz yaklasik olarak “sinirsiz erkegin
odevieri, kadwmn hi¢bir odevi yok erkege karsi” demek.. (Vardar, 1998, s. 25)



alamayacag! tehlike yoktur: Ustin bir varliga karsi duyulan hayranhga
dayanan courtois agkin kurallari dylesine ulu sayilmaktadir. Tanri sevgisine
benzeyen bir bagdir sévalyeye sevdigi kadina baglayan. (s. 25)

Yigit oldugu kadar kibar ve nazik olan sdvalyelerin hanimefendisi ugruna yaptigi
fedakarliklari konu olan bu turtn orneklerine su eserleri gosterebiliriz: Chretien
de Troyes: Erec ve Enide (1170), Lancelot ou le Chevalier a la Charette
(Lancelot veya Arabali Sévalye) (1170), Cligés (1176), Yvain ou le Chevalier au
Lion (Yvain veya Aslanli Sévalye) (1177), Thomas: Tristan ve Yseut (1155-
1170). Guillaume de Lorris: Le Roman de la Rose (1225-1240) (Vardar, 1998,
S. 26-44).

XIV. ve XV. yuzyillarda “Yuzyll Savaslar’nin etkisiyle Fransiz edebiyatinda
koklU degisiklikler meydana gelmistir. Courtois sovalyeler etkilerini yitirirken bu
askin merkezinde yer alan kadin da glcunu yitirmeye baslamistir. Bu donemde
kaleme alinan hikdye ve romanlarda gergekgilik, gézlemcilik ve nadir de olsa
alay on plana ¢ikmistir. Ornegin, yazari bilinmeyen bir hiciv eseri olan Les
Quinze Joies de Mariage’da (Eviiligin On Bes Zevki) evliligin sikinti ve
zorluklarini mutluluk sanan zavalli bir kocanin karisindan ve kaynanasindan
cektikleri alayci bir dille anlatilir. Antoine de la Salle’e ait Le Petit Jehan de
Saintre (1451) adli eserde courtois idealine uygun bir sévalyenin hanimefendisi
ugruna cesitli savaslara ve maceralara katilmasina ragmen hanimefendisinin
kendisini unutarak paragdz, kaba saba ve obur birine asik olmasi anlatilir.
Philippe de Bourgogne'un c¢evresinden bir yazara ait olan Les Cent
Nouvelles’de (1462) budala geng kizlar, oyunbaz kadinlar, aldatilan kocalar ve

obur papazlar konu edilmistir.

XVI. yuzyilda Orta Cag etkisini kaybederken burjuvazi gitgide ylkselerek kilise
ve feodalitenin karsisindaki yerini almistir. Ancak burjuvazi, karsisinda durdugu
inang ve dusunce yapllarina acik agik saldirmak yerine alayciligi, sakaciligi ve
dolayli yergiyi tercih etmistir (Vardar, 1998, s. 63). italya’da baslayan Rénesans
1492’de baslayan italya savaslari ile artan iliskiler sonucu Fransa’'da da etkisini

gOstermeye baslamigtir. “Yeniden dogus” anlamina gelen bu kelime Antik



Yunan ve Latin kudltarlerini kendisine kaynak alarak dusunce, sanat ve
edebiyatta yenilenme hareketlerini ifade eder. Orta Cagin ilim, sanat ve
dusuncedeki karanligi akhn 1s1g1 ile aydinlatilarak; yeni duyus ve dusunus
tarzlari olusturulmaya c¢alisiimistir. Dinin ruhsallida ve yasam sonrasina
yonelttigi insan yuzinl dogaya ve kendi dunyasina cevirebilmistir. Bbylece
insanin odagi ‘insan” olmugtur (Vardar, 1998, s. 64). XV. yuzyilin ortalarina
dogru icat edilen matbaanin yayilmasi okuyup yazma oranini arttirirken ilk
himanistlerin 6zgurluk s6zu yazarlari, dugtnurleri ve sanatgilari costurmus,
dusunce yepyeni bir canliik kazanmistir. Toplumun genis bir gbézlemini ve
elestirisini yapan bu dénem yazarlari eserlerinde dinsel sorunlara, ahlaki ve
felsefi tartigmalara yer vermislerdir. Bu eserlerde yer alan “kadin” imgesi ise
soylu genc¢ kizlar ve kadinlar olmustur. Eserlerde kadin imgesi 6énemli bir yer
tutmasa da bu dénem, burjuvazinin ylikselmesi ve insanin 6n plana g¢ikmasi
acgisindan onemlidir. Cunku ylUkselen burjuvazi ve bireysellesme ile kadinin da

toplumdaki statist artmaya baslayacaktir.

XVII. yuzyil Klasik Fransiz edebiyatinin basladigi ¢agdir. Bu donemde de Eski
Yunan ve Latin eserleri 6rnek alinmistir. Bu donemde 6zellikle insan psikolojisi
ustiinde duran vyazarlar insanin ruh dunyasina yodnelirken dis dinyaya

cogunlukla 6nem vermemislerdir.

Duzeni oldugu gibi kabul eden insan “uyumlu kisi (honnéte homme)” tipinde
somutlasmis ve bu tip etrafinda bir segkin gevre edebiyati dogmustur. Kentler
ve saraylarda salon hayati gelismigtir. Bu salonlarda ve seckin cevrelerde
sohbetlerin baglica konusu edebiyat olmustur. Bu donemin en onemli salonlari
Madame de Rambouillet'nin, Mademoiselle de Scudéery’nin ve Madame de
Sablé’nin salonlaridir (Vardar, 1998, s. 126). Salonlarin dénemin UnlU
bayanlarina ait olmasi, misafir listelerini, salon dizenini ve sohbet kurallarini
belirlemeleri kadinlarin secgkin ¢evrelerdeki Ustunlugunun bir gostergesiydi. Bu
salonlarda dogan “presyozite (préciosité) akimi” da kadinin toplumdaki yerine
dikkat ¢ekmesi bakimindan o6nemlidir. Genel anlamiyla dilde ve duyguda

yapmaciklik, asiri incelik ve 6zen anlamina gelen bu kelime davranig ve



konusmalardaki asiri serbestlige kargi bir tepkiydi. llgingtir ki bu akim 1650’lerde
ortaya gikan feminizm akiminin 6nculuguni yapmisgtir. Vardar’a gore bu akimin
baglica amaci evlilik hayatinda kadinin tutsakligina son vermek ve toplumsal
baskilardan kurtulmus, guglt, Ulkich bir agk anlayigi gelistirmektir. Akim
basariya ulasir ve ask kaba zevk olmaktan kurtarilir, duyguda incelik, modern
hayatta kadinin Gstunligu gibi ilkeler toplumsal gevre tarafindan benimsenir
(Vardar, 1998, s. 127).

Yapmacik ve dogalligin bir arada yer aldigi donemin pastoral romanlarinda
kapris ve gururu ile sevgilisini boyundurugu altina alan kadinlara rastlanir.
Ornegin, pastoral romanin Fransa’daki en biylk temsilcisi Honoré d’Urfe’nin
L’Astreé adli eserinde Coban kizi Astrée ile Coban Céladon’un aski konu edilir.
Céladon, Astrée’ye asiktir ancak Astrée aldatildigini sanarak Céladon’u kovar.
Caresizlige ve uzuntiye kapilan Céladon Lignon irmagina atlayarak intihar
eder. Ancak su perileri tarafindan kurtarilir ve Prenses Gaathée’ye goturalur.
Prenses, Céladon’a asik olur ancak Astrée’ye caresizce asik olan Céladon
kacarak ormana siginir. Astrée’nin tirli kapris ve gururuna ragmen onunla
barismak icin her tarli fedakarligi yaparak adeta kendisini sevgilisine adar.
Bircok barisma ve darilma sahnesinden sonra Astrée ve Céladon evlenirler
(Vardar, 1998, s. 130).

XVII. yuzyilin énemli isimlerinden biri olan Corneille’nin tragedyalarinda da
kendi intikami icin evlenecegi erkegi kullanan kadin tipi ile karsilasiriz. Ornegin,
Cinna adl oyunda Cinna, sevgilisi Emilie’in yonlendirmesi ile Auguste aleyhine
bir komploya girismistir. Emilie’'nin niyeti vaktiyle babasini oldirtmis olan
Auguste’ten intikam almaktir. iktidarda bulunmaktan bikan Auguste, komplonun
basindaki Cinna ve Maxime’e devletin yonetimini birakip birakmama konusunda
fikir sorar. Cinna ona iktidarda kalmasini tavsiye eder ¢unki Emilie’nin intikam
arzusunu yerine getirip gozUne girebilmek igin imparatoru Oldurmesi
gerekmektedir. Auguste Cinna’nin gergek hedefini Maxime’'den 6grenince
Cinna’ya sert sozler sarf eder, Emilie’'ye de ihanetini itiraf ettirir. Ancak

sonrasinda hiddetini yenerek herkesi affeder (Vardar, 1998, s. 147).



XVII. yhzyilda “6limcil kadin (femme fatale)’in karsiti olan “Don Juan” imgesi
karsimiza gikar. Don Juan, evlilik vaatleri ile kendisine asik ettigi kadinlari
kandirarak, cinsel istekleri igin kullanir. Efsaneye gore, Don Juan, asil bir ailenin
kizint bastan c¢ikarmis ve kizinin intikamini almaya calisan baba Don
Gonzalo’yu oldurmastur. Gariptir ki Don Juan’in élumandn habercisi de Don

Gonzalo'nun hayaleti olmustur (Don Juan fictional character, t.y.).

XVIII. yuzyll Fransa’da Aydinlanma Cagi olarak bilinir. Cagin ilerleme gosteren
tirt romandir. Donemin dikkat ¢eken romani ise Prévostun Manon Lescaut
(1731) adli eseridir: S6valye Des Grieux, Amiens kentinden ayrilmak tUzereyken
rahibe olmak igin oraya gelen Manon Lescaut'ya rastlar ve serlven baslar.
Birbirlerine bir anda tutulan iki gen¢ kacgip Paris’e yerlesirler. Luks tutkusu agir
basan Manon amacina ulagmak i¢in her yola sapar, sevgilisini aldatmaktan bile
¢cekinmez. Des Grieux'nin parasi oldugu surece ona bagl kalir, para bitince
basini alir gider, zevki bagka yerde arar. Delikanli para buldugunda Manon
Lescaut ona geri déner. Yaptiklarindan higbir pismanlik duymaz. Des Grieux,
Manon’u elden kacirmamak, elden kagirdiginda ise ona yeniden kavusabilmek
icin her yola basvurur. Sonunda Manon koétu kadinlar ve hirsizlar ile birlikte
Louisiana’ya surullr. Des Grieux da pesinden gider. Ancak Fransa'ya yalniz
donecektir: Manon’a asik olan valinin oglunu dlelloda yaraladiktan sonra
sevgilisiyle birlikte ¢ole kacacak ve geng¢ kadin orada can verecektir (Vardar,
1998, s. 268). Olimcil kadin imgesinin ortaya cikisi her ne kadar bu ¢aga
rastlamasa da kendi bencil arzulari icin erkedini felakete sirtkleyen Manon

Lescaut dlumcul kadin imgesi altinda degerlendirilebilir.

XIX. yazyil ile birlikte cinsel farklihgin algilanisinda da degisiklikler meydana
gelir. Sanayi devrimi beraberinde makinelesmeyi ve yabancilasmayi getirir.
insan gliciine olan ihtiyacin artmasi ile kadinlarin isci olarak calistirimaya
baslanmasi ve kadinlarin erkeklere 6zgu sayilan iglerin basina getiriimesi ile
birlikte toplumda koklesmis bulunan cinsiyet rollerinde de degisimler s6z konusu

olur. Kadinin is hayatina karigsmasi, ev icerisindeki rolini dnemsenmez hale



getirmigtir. Bu durum, annelik ve ev kadinliginin birer angarya olarak

gorulmesine neden olmustur.

Kadinin bireylidi, yani aile-erkek disindaki var olma ¢abasi erkek hegemonyasi
tarafindan bilingsizlik ve kontrolslizlik, bu nedenle de olumcul olarak
kodlanmigtir. Cunku eril gcogunlugun onayladigi kadin modeli annelige denk
duser. Annelik, dogumun kadin bedeninde gerceklesmesi, toplumsal
Orgltlenmenin  bazi gbzlenen bigimlerinin ve O&zellikle cinsiyet rollerinin
farklilagsmasinin ve cinsiyetler arasi egit olmayan iligkilerin ilk gerekgesi
olmugtur. (Buyukgbdze, 2005, s.8) Kadin annelik rolu ile bir birey olarak
algilanmak yerine, nesil devam ettirmeye yarayan bir arag olarak gortulmustir.
Blyukgoze’ye gore (2005),

Eril sistem, kendisine uygun goérdigu roli uygulamayan kadinlar tehlikeli
buluyor ve kadinlar arasinda anne olanlar ve olmayanlar seklinde bir ikililik
yaratiyordu ve annelik rolinin digsina ¢ikan kadinda en blylk kozu olan
fallusu goérdigu icin tedirginlik duyuyor ve bu tedirginlikten yola c¢ikarak
sonsuz gucunu kullanma suretiyle kadini “6lumcil kadin” (femme fatale)
adi altinda o6tekilestiriyor. (s. 7)

Olimciil kadinlar geleneksel kadin roliine ve cekirdek aile modeline tehdit
olarak gorulmuslerdir ¢unkl kendini kocasina adayan es ve fedakar anne olma
gibi toplumun zorladigi rolleri reddederler. EVIiligi kisitlayici, sikici, seks ve ask
yoksunu buluyorlar. Bu nedenle kurnazliklarini ve seksapelliklerini kullanarak
6zgdrliik elde ediyorlar. (Blylkgdze, 2005, s. 8) Bu nedenle ‘6lumcil kadin’in

cezalandirilmasi ya da oldurtlmesi gerekmektedir.

Eril gcogunluk bu amacla kadinlarin haklarini ellerinden alarak tepki ¢cekmek
yerine daha akillica bir yol izleyip bagimsiz kadini toplum i¢inde kotl, ahlaksiz
anlamlari olan tiplerle anlamlandirmayi tercih etmistir. Annelik ve femme
fatalenin ortak 6zelligi bedenleriyle var olabiliyor olmalaridir. Kadin kim olursa
olsun higbir zaman akli ya da yetenekleriyle degil, istisnasiz bir bigcimde

bedeniyle aniliyor. (Buyukgoze, 2005, s. 8)



Oliimcil kadin tipinde bedenin kullanimi erkegin yarattig bir imge olsa da yine
erkegdin yarattigi erkek bakis agisina yenik duser. Kadina anne ve obje diginda
bakmayi bilmedigi icin yine kendi agina duser. Kadinin délimcul olmasina,

erkeg@in ona yenik dismesine neden olan yine kendi bakigidir.

XIX. yuzyilda Baudelaire ve Gautier gibi edebiyatgilarin eserlerinde, Moreau ve
Rosetti gibi ressamlarin resimlerinde olumcul kadin imgesi ortaya cikar.
Bunlarin yaninda Alexander Dumas’nin 1848 yilinda yayimlanan La Dame aux
Camélias (Kamelyali Kadin) adli romani, Emilie Zola’nin 1860 yilinda
yayimlanan romani Nana ve Georges Bizet'in 1875’te sahnelenen dort perdelik

operasi Carmen dlimciil kadin tipinin drnekleri olarak gdsterilebilir.2

Kadin sorunsall insanin yaratiligindan bu yana varligini surdurur. Dogaya hentz
hikmedemeyen insanoglu dogurganhigin sirrini ¢dézemedidi icin digil olana
kutsal gugcler atfeder. Anaerkil inanisin var oldugu bu dénemde kadin ve erkek
esit konumdadir. Gunahkarlik tim insanliga 6zgudir. Dogaya hukmetmeyi
ogrenen ve kadinin dogurganlikta yalniz olmadigini kesfeden eril glg
ustinligunu ortaya koyarak kadini geri plana itmeye baslar. Eril glice goére
erkek akl temsil ettigi icin duygudan yani kadindan gugludar. Kadin bedeniyle
ele alinmaya baglanir. Bu beden dogurganlik islevini yerine getirdigi surece
masumdur. Cinsel bir figlr olarak bastan ¢ikarma iglevi ile ortaya ¢iktiginda ise
tehlikeli ve kotu olarak kodlanir. Bu da literatirde masum kadin tipi ile dlumcul
kadin tipinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Kot olan olumcul kadin tipinin

edebiyatta ilk imgelerine Fransiz edebiyati kaynakli eserlerde rastlanmaktadir.

? Fransiz edebiyati ile ilgili detayl bilgi icin bknz. Vardar B. (1998). Fransiz Edebiyan. istanbul:
Multilingual.
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1. BOLUM
OLUMCUL KADIN IMGESI

1.1. OLUMCUL KADIN (FEMME FATALE) NE ANLAMA GELIR?

Fransiz Edebiyati kaynakli bir terim olan femme fatale imgesi edebiyatimizda
‘6lumcul kadin, felakete surukleyen kadin, ugursuz kadin” tamlamalari ile
yorumlanabilir. Latince kokenli olan “fatal/e” kelimesi Fransizca’da “alinda yazili
olan, mukadder (c’etait fatal), 6lddriici, 6lime yol agan (un accident fatal),
ugursuz (l'aeil célin et fatal), kaginilmaz, zorunlu (une conséquence fatale),
dayanilmaz, karsi konulmaz (une femme fatale, une beauté fatale’ (Sarag, 2009,
s. 586) anlamlarina gelmektedir. Kelimenin 6zellikle “6lumcul” anlaminin diger
anlamlari da kapsamasi bakimindan tamlamanin ‘oliumcil kadin’ olarak
yorumlanmasi daha dogrudur. CuUnkd o6lim, insanin ne yaparsa yapsin
degistiremeyecedi, alinda yazili olan, karsi konulmaz bir gercektir. Bu nedenle
olumcll olan, istenmeyen, felakete surlkleyen ve ugursuz olandir. Kelimenin
bahsi gegen anlamlarindan yola ¢ikarak olumcuil kadin imgesinin dzellikleri su

sekilde siralanabilir:

1) Alinda yazili olan/mukadder: Erkek élumcul kadin ile tanismasindan itibaren

degistiremeyecegdi kotu talihini de baglatmis olur. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta bu tanisikligi baslatanin kadin olmasidir. Oliimcul kadin felakete
siirtikleyecegi erkegdi kendi seger. Nasil ki yazgi® bizim istencimiz disinda
Tanr’'nin istegi ile gerceklesiyorsa, secilme durumu da erkegin istenci disinda
‘©limcul kadin’'in istegi ile gerceklesir. Oyun oynamay! ve erkegin guclnu
kontrol etmeyi sevdigi icin secgecegi erkeklerin siradan ve kolay ulasilabilir

olmamasina dikkat eder.

Oyun o6limcul kadin igin bir yasam bigimidir. Oyununu kurarken tahrik etme

gucunden yararlanir. Boylece oyunu lehine sonuglanacak sekilde baslatmig

% “Aln yazis1” ve “yazgr” kelimeleri TDK sozliige gore Tanri'nmin uygun gormesi, Tanri'nin istegi, kader,
ezeli takdir, yazi, alin yazisi, hayat, mukadderat, takdiriilahi (Yazgi, t.y.) anlamlarina gelmektedir.
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olur. Olimcil kadinin oyununun ilk basamagi ise merak uyandirmaktir. Gizemli
davraniglari ve karanlik tavirlar ile erkegin zihninde merak ve ilgi uyandiran
kadin erkegin zihnini mesgul ederek, surekli olarak kendisini disinmesini

saglar.

Oyunun bir diger basamagi ise duygusal ataklardir. Kendi zaaflarini ve
kusurlarini cesurca erkegin onune seren olumcul kadin korunmaya muhtag
tavirlar ile erkegin gu¢ egosunu tatmin eder. Ayni zamanda erkedin de
kendisine aciimasini saglayarak, gerektiginde kullanmak Uuzere zaaflarini

ogrenir. Olimcell kadinin bu basamagi glglendirecek silahi ise aglamadir.

2) Dayanilmaz, karsi konulmaz, kaginilmaz ve zorunlu: Kurdugu oyunlar ile

erkegi yavas yavas kendine baglayan olimcul kadinin en gugcli silahi
cinselliktir. Bu nedenle oélumcul kadinin en belirgin 6zelligi disiligidir. Cazibesini
kullanarak oyuna getirdigi erkegi bastan c¢ikaran kadini dayaniimaz, karsi
konulmaz ve kacginilmaz yapan da bu 6zelligidir. Cinsel agidan tatmin olmayan
kadin olarak da nitelendirilen élumcuil kadin, ayni zamanda erkegi kendi bencil
arzulari i¢in de kullanir. Karsisindaki kisinin henlz kesfedemedigi duygu,

disunce ve arzularini da ortaya ¢ikararak hakimiyetini kurar.

Disiligini 6n plana ¢ikaran temel uzuvlari gozleri, kirpikleri, dudagi, gégdusleri ve
kalgasidir. Cinselligi onun temel silahi oldugu icin vicudu da dizgin ve
bakimhidir. Cekici ve isveli tavirlari ile kendisine bagladigi erkede karsi ise son

derece hissiz ve ilgisizdir.

3) Eelakete surukleyen, élduricu, 6lume yol acan: Glzel, gcekici, gizemli, seksi

ayni Oblgide kéti, bencil (Yesilyurt, 2003, s. 83) olan bu kadin ve oynadigi
oyunlar ele gecirdigi erkegi tehdit etmekte ve ona zarar vermektedir. Erkek
icinde bulundugu tehlikenin farkinda da olsa higbir sekilde iliskisini kesemedigi

bu kadinin hazirladidi felakete hayati pahasina da olsa surtklenmektedir.
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Oluimcil kadin aslinda tipik bir disi ériimcektir. Clinkl drimceklerin giftlegsmesi
daima erkek orumcegin olumuyle sonuglanir. Disilere acliklarini unutturmak
isteyen erkek orumcekler “Grimceg@in dansi” adi verilen belli bash hareketler
yaparlar. Bir yandan da yakalanma tehlikesine kargi disi érimcekten uzak
durmaya caligirlar. Yakinlasma taktigi olarak ciftesme baglamadan disi
orumcege bir bocek sunarlar ve onun achgini gidermeye caligirlar. Tehlike
kalmadigini dusunerek disiye yaklagirlar ancak ciftlesmekten yorulan digsi
achgini gidermek igin en yakinindaki besin kaynagi olan erkek orimcegi yer.

(Oriimcek aglari nasil olusur?, t.y., par. 3)

Sonu¢ olarak felakete sirukleyen, dayanilmaz, karsi konulmaz anlamlarina
gelen olumcul kadin istedigini elde etmek ve erkedi agina suruklemek amaciyla
bir oyun kurar. Kurdugu oyunla erkegi kendine baglar, erkek felakete
suruklendigini gorse de bu oyunun iginden ¢ikmayl basaramaz ¢lnku olumcul
kadin ile tanistigi an zaten degistiremeyecedi kaderini baglatmistir. Disiligi ve
cazibesi 6lumcul kadinin en gugclu silahlaridir. Erkedin arzularini kesfetmesini

saglayarak Ustunligunu kurar. Gerektiginde bu zaaflar kullanir.

1.2. BATI MiTOLOJISINDE VE MASALLARINDA OLUMCUL KADIN

1.2.1. Mitoslarda Oliimciil Kadin izleri

Mitoslar geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal glici etkisiyle bigim
degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikdyeleri (Mit, ty.) olarak
tanimlanmaktadir. Ayni zamanda insanlik tarihinin ve kudltirindn en onemli
orneklerindendir. insanlarin bilinmeyeni hayal giicii ile sekillendirmesi sonucu
olaganustu nitelikler tasimaktadir. Kaydedilmis ilk mitler (MO 8. ve 7. Ylzyillara

ait olan) Homeros ve Hesiodos’un siirlerinde yer alir (March, 2014, s. 17).

Eril cogunlugun bir sdylemi oldugu icin kadinlar mitolsarda tek tarafli olarak
resmedilmistir. Kadinlar ya dogurganlik, guzellik ve ahlak (Athena, Afrodit,

Demeter vb.) gibi erdemleri ya da koétuluk, 6lum, felaket, kiskanglik, 6fke (Hera,
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Kirke, Lilith, Sirenler, Gorgonlar vb.) gibi olumsuzluklari temsil ederler. Klasik
mitolojide 6lumcul kadin niteliklerinin tamamina dogrudan sahip bir karakter
olmasa da olumcul kadinin bir takim kottcul 6zelliklerini kendisinde barindiran

kadin/disi karakterler mevcuttur.

1.2.1.1. Hera

Hera, tum tanrilarin yoneticisi olan firtina ve gokyuzi tanrisi Zeus’un esi, evlilik
tanricasidir. iginde yer aldigi hikayelerin buyik g¢ogunlugunda Zeus'un
iligkilerinin neden oldugu kiskanchgi ve dusman olduklarina duydugu kin 6n
plana gikmaktadir (Wilkinson, 2017, s. 25). llyada’da, Truva Savag! sirasinda
Zeus’un istekleriyle gelisen emellerine ulagabilmek igin Zeus’'u bastan ¢ikararak
uyutma plani yapmasi su sekilde anlatilir:

(...)

Ama o Zeus’u da goriyordu,

Cok pinarl ida’nin en yiiksek dorugunda,

Gorince de korku kapliyordu yaregini.

DusUnlp duruyordu inek gozli ulu Here,

Nasil ¢celebilirim diyordu Kalkanh Zeus’un aklini. 160
Derken en iyi yol su goriindi génline:

Siislenip piislenip ida’ya gidecekti,

Belki Zeus onu koynuna alip sevismek isterdi,

O zaman dokerdi Ustline 11k, tath uykuyu,
Gozkapaklarini, disinen aklini orterdi... 165
(Homeros, 2005, s. 327)

Planini basariya ulastirabilmek icin guzelligini kullanmanin yani sira, Afrodit’i
kandirarak, Uyku’ya ise rugvet vererek onlardan da faydalanir (Homeros, 2005,
s. 327-332).

Bir diger hikayede ise Hera, Zeus'un asik oldugu Semele’yi kiskanir. Ofke
icerisinde, Semele’nin dadisi kiligina girerek ona Zeus'tan kendisine tim
hasmetiyle gorinmesini istemesini onerir. Bu istegi yerine getiren Zeus’un

yildinnmlari ise Semele’nin élumune sebep olur (Estin, Laporte, 2005, s. 135).
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Kiskang ve hir¢in olmasi, gizli igler gevirerek istedigini yaptirmasi, gerektiginde
kendi arzulari i¢in cinselligini kullanmasi ile Hera 6lumcul kadin tipinin bir 6rnegi

olarak verilebilir.

1.2.1.2. Kirke

Kirke tanrisal soya sahip guglu bir cadidir. Digsmanlarini hayvana déonustirmesi
ve askini reddedenlere karsi kiskancgligi ve acimasizligiyla bilinir (Sears, 2014,
s. 166). Homeros’un Odysseia’'sinda Odysseus’un adamlarini domuza
donustirmesi soyle anlatilir:

(...) Guzel belikli tanrica Kirke'nin dis dehlizinde durdular; igcerde guzel
sesle turkd soyledigini ve tezgahta tanrisal bez dokudugunu isittiler; bu,
tanrigalara yakisir, ince, zarif, parlak dokumalardan biri olacakti!

Erler baskani Polites, en 6nce sbze basladi: bu benim, bitin adamlarim
icinde, en ziyade deger verdigim arkadasti.

-Dostlar, icerde biri, tezgahta bez dokuyarak sarki soéyllyor; her taraf
sesiyle ¢inlamakta. Bu tanriga mi, bir kadin mi? Tez seslenip anliyalim!

Boyle deyince, obirleri de hep birden seslenip ¢agirdilar. Kirke hemen
disar c¢ikarak parlak kapilarini agti ve onlari iceriye davet etti; onlar da
hepsi ahmak ahmak arkasindan gittiler. Yalniz Evrylokhos bunda bir tuzak
sezerek disarda kaldi. Kirke onlari iceriye alip iskemlelere, koltuklara
oturttu; sonra Pramnos sarabinin iginde peynir, arpa unu, sari bal ezdi;
buna bir de yaman iksir karistirdi: akillarindan atalar yurdu hatirasini
tamamen sdkmek igin.

Sonra onlara sundu, onlar da son damlasina kadar ictiler. Ondan sonra
Kirke asasiyle onlara vurdu ve hepsini domuz agilina gétirip kapadi:
baslariyla, sesleriyle, killariyla, boy boslariyla domuzlara benzemiglerdi;
yalniz akil onlarda eskisi gibi, saglam kalmisti... (Homeros, 1971, s. 188)

Yine Odysseia’da, Hermes’in yardimiyla Odysseus tarafindan alt edilen Kirke
kurtulabilmek igin cinselligini kullanma yoluna gitmektedir:

(...) Yoksa cok hileli Odysseus sen misin? Akisikli, altin asal tanri bana
daima haber vermistir: Troiadan dénerken, kara gemisinin iginde, Odysseus
buraya gelecekmis! Ama, haydi simdi, kilicini kinina sok, yatagima cikalim;
orada birleserek ve seviserek birbirimize guvenelim! (Homeros, 1971, s.
191)

Kirke’nin basrol oynadigi bir diger hikaye ise Skylla’nin hikayesidir. Guzel

Skylla’'ya asik olan deniz tanrisi Glaucus tarafindan reddedilen Kirke 6fkelenir.
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Intikam olarak Skylla’nin banyo suyuna zehir karistirir ve Skylla’nin alti kafali ve

on iki bacakl bir canavara donusmesine sebep olur. (Sears, 2014, s. 166-167)

Goruldaga uzere, Kirke bir taraftan c¢ekici, bir taraftan kotl, kindar ve
intikamcidir. Gu¢ kazanmak igin cinselligini kullanmaktan ¢ekinmez. Bu

baglamda Kirke de 6lumcul kadin nitelikleri tagsimaktadir.

1.2.1.3. Pandora

Pandora ¢ogunlukla tanrilarin armagan olarak verdigi kutuyu merakina yenik
duserek agmasi ve insanligin aci, keder, hastalik gibi kotulUklerle tanismasina
sebep olmasiyla taninir (Sears, 2014, s. 29). Ancak mit bununla sinirli degildir.
Aslinda Pandora’nin kendisi atesin Prometheus tarafindan tanrilardan ¢alinmasi
Uzerine insanliga gonderilmis bir cezadir. (Wilkinson, 2017, s. 27) Hesiodos
Theogonia’sinda Pandora’nin yaratilisini “Zeus’un Octi: Pandora” baslidi altinda
su sekilde anlatir (2018):

Ve hemen, kazandiklar atese karsilik, 570
Bir bela yaratti insanogluna

Unli topal Hephaistos Zeus’un buyruguyla

Kizoglankiz bir varlik yaratti.

GOk gozllu Tanriga Athena da urbalar giydirip

Bagladi belini ve alnindan asagi

Oylesine bir duvak diistirdi ki,

islemeleri gdzlere senlikti. 575
Pallas Athena bir ¢gelenk koydu basina

Cayirlarin, taze cicekleriyle bezenmis,

Bir de altin ta¢ koydu ki basina,

Unli topal kendi usta elleriyle yapmisti onu,

Babasi Zeus’a begendirmek igin kendini. 580
Bu tagta gorulesi neler neler vardi,

Topragin, denizlerin besledigi thrlt tarlh yaratik.

Binlercesini koymustu icine Hephaistos,

Buyuld, pinil piril bir gerdanhkti bu

Canlanacak, konusacak gibiydi nakislari.

Ve Zeus bir nimete karsilik

Boylesine guzel bir belay! yaratinca,

Goturdu onu tanrilarin ve insanlarin énine

Tanrn kizi gok gozli Athena’nin batin susleriyle.

Oliimsiiz tanrilar ve 8limlii insanlar

Sasakaldilar gériince bu aldatici guzellidi,

insanlar bastan cikaracak olan

Bu derin, bu sonsuz blyl kaynagini. (s. 25)
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Bu noktadan sonra Hesiodos isi bir adim Oteye goturmekte, tum kadinlarin
Pandora’dan tiuredigini ifade etmekte ve Erhat'in deyimiyle kadini “asalakmis,
tembelmis ve kétiillikten gayri bir sey gelmezmis elinden...” (Hesiodos, 2018, s.
123) seklinde tariflemektedir:

()

CunkU bu kaynaktan ¢ikmistir aslinda 590
Kadin dediklerimizin o belal soyu,

Olumll insanlarin o bas belasi.

Fukaraliga bir trll alisamaz kadinlar,

Hep bolluktur onlarin 6zledikleri.

Nasil ari ogullarinin sigindigi yerde

Hep verimli bal arilari beslerse 595
isi giict kétiiliik olan yabanarilarini,

Bal arilari her giin glines batincaya dek

Bembeyaz petekleri 6redururken

Otekiler siginip kovanlarin igine

Baskalarinin emegiyle beslenirler.

iste bunun gibi bulutlarda giimbiirdeyen Zeus

Yaratti bas belasi olarak 600
Kadinlar soyunu 6limlu insanlara,

O kadnlar ki kotaluktdr isleri gtgleri

lyilige karsi kétiiliik sagladi onlarla.

Her kim ki sakinir evlenmekten

Kadin derdi sarmamak igin basina,

Olmaz olasi ihtiyarlik bir geldi mi

Desteksiz kalir yash glnlerinde; 605
Yasadikga ekmeksiz kalmaz gergi,

Ama 6lince varini yogunu yakinlari béltsur.

Buna karslilik bahtinda evlenme olan da

Akl basinda iyi bir kadina dusse bile,

lyi seyler kadar kotl seyler de gelir basina;

Hele Ustelik ¢ilginin tekiyse karisi 610
Omri boyunca azap ¢ekip canindan bezer,

Devasiz dertlere diismus gibi olur.

(Hesiodos, 2018, s. 25-26)

Aslinda Pandora’nin edimleri onu bir 6lumcll kadin yapmasa da mitolojide
sunulan yaratihg amaci, 6zellikleri ve eril séylem ozani Hesiodos’un Pandora

Uzerinden kadina bakis agisi dlumcul kadini animsatmaktadir.
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1.2.1.4. Sirenler ve Gorgonlar

Yunan mitolojisinde Hera, Kirke ve Pandora diginda tamamen koétucul olan
disiler de yer almaktadir. Bunlara 6rnek olarak Sirenler ve Gorgonlar

gOsterilebilir.

Sirenler denizdeki gemicileri sihirli muzikleriyle cezbedip felakete surukleyen
yaratiklardir (Wilkinson, 2017, s. 73). Bu Ozellikleriyle ‘6lumcul kadin’ niteligi
sergilemektedirler. Odysseia’da Kirke Odysseus’u sirenler hakkinda soyle
uyarir:

En 6nce Sirenlere rast geleceksiniz; bunlar kendilerine yaklasan butin
insanlari bayuler. Biri bilmeyerek yakin gecip nagmelerini igitmis olsa, vay
haline! Karisi ve sugsuz c¢ocuklari bir daha yurtlarinda gérip dénisinin
senligini yapamayacaklar; ¢unku Sirenler onu ahenkli nagmeleriyle
blyllemis olurlar: onlarin oturdugu cayirin kenarlarinda etleri ¢irimus
insan kemiklerinden ve kalintilarindan yiginlar vardir. (Homeros, 1987, s.
217)

Gorgonlar ise Euryale, Stheno ve Medusa adlarindaki G¢ kiz kardestir. Bu
kardeglerin saglarinin yerinde yilanlar olup bakiglariyla insanlari tasa
donustlrebilmektedirler (Sears, 2014, s. 32). Herhangi bir cazibeleri olmayip
tamamen kétiicildirler. Ug kardesin en Unlisi ise Athena’nin yardimlariyla

Perseus tarafindan éldurtimus olan Medusa’dir (Wilkinson, 2017, s. 54).

1.2.1.5. Lilith

Lilith'in kokeni Sumerler'e kadar uzanmaktadir. Simercede “hava, ruzgar’
anlamina gelen Lilith terimi neredeyse tum dillere gegcmis, Gilgamis Destani’nda
Tanriga ile ayni anlama gelecek kadar yayimigtir. Eril zihniyetin egemenligi
sonucunda Tanriga sifatl, cazibesiyle erkekleri agina distren ve bebekleri
olduren kotu bir karaktere donusmustur. Yahudi kultirinde Adem’in Havva’dan
onceki ilk esi olarak kabul edilir. Havva’nin su¢ ortagi unvani ile de tim
kadinlarin seytani oldugu anlayigini ortaya ¢ikarir. Havva'ya duydugu kiskanglik

ve insanog@luna duydugu nefret ylzinden erkekleri bastan ¢ikararak glinaha
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surukleyen, bebekleri dldurerek insanlarin soyunu kurutmaya calisan karanlik
bir ruhtur. Cinar’a gore (2018) Lilith’in anlaminin seytani olarak evrimlesmesinin
sebebi Yahudi diinyasinin anaerkil soy anlayisindan dogan tapinak kultiirtini
yok ederek ahlaka dayall ataerkil egemenligini kurmaya calismasidir. (S. 363-
368)

inanisa gére Lilith havanin kararmasinin ardindan yeni dogum yapan annelerin
yanina giderek bebeklerini bogmaktadir. Bu anlamda Lilith, Turklerin Saman
inanigindan gelen, “al basmasi” veya “al karisi” olarak nitelendirilen ve Iohusa
kadinlari rahatsiz eden kotu ruh ile benzerlik gostermektedir. Lilith, erkege tabi
olmay! reddetmesi ve kiskanc¢ligi nedeniyle ona zarar vermeye calismasi ile

‘Olumcul kadin’ tipinin bir 6rnegdi kabul edilebilir.

1.2.2. Masallarda Oliimciil Kadin izleri

Masal (...) kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve tabiat lstii varliklar olan,
olaylari masal (lkesinde cereyan eden, hayal mahsuli oldugu halde
dinleyicilerini inandirabilen bir sbzlli anlatim tirddir. (Sakaoglu, 1999, s. 2)
icerigindeki karakterlerin iyi ve kétii olarak kutuplastigi bu tiirde gogunlukla iyiler

odullendirilirken kotuler ise cezalandirilmaktadir.

Masallarda eril soylemin ona bigtigi rolun disina ¢ikan kadinlar genelde kotudur.
Masali dinleyen kiz ¢ocuguna verilen alt mesaj edilgenligin iyi oldugudur,
ataerkil toplumun ona atadidi role uyan kiz bulyudiuginde edilgenliginin
mukafatini alacak ve prensin gelisiyle mutluluga ve refaha kavusacaktir (Gun,
2008, s. 37-39). Bircok masalda, kadin “kétld” karakterlerde 6limcul kadinin
izlerine rastlanabilir. Ctunki “limcil kadin” eril séylemin korkusudur. Ozellikle
‘cadl” olarak nitelendirilen karakterler bir takim nitelikleri ile 6limcul kadini
animsatmaktadir. Masallardaki cadi arketipini bazilari Uzerinde daha once
durdugumuz mitolojik karakterlere (Kirke, Medea, Baba Yaga, Hekate...)

dayandiran bir calisma (icdz, 2008) da mevcuttur.
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Bu calismanin odak noktasi masallar olmadigi igin, masallar ile mitoloji arasinda
iliski kurmak ya da masal turinde butunlUkli bir arastirma yapmak yerine bu
edebiyat tlrinde goérulen ‘6lumcul kadin’ niteliklerine ve eril toplum alt
mesaijlarina iki masal Uzerinden drnekler verilecektir. Bunlardan ilki bir Grimm

masali olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciicelerdir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Pamuk Prenses ile Uvey annesi olan
Kralice’nin rekabetini anlatir. En glzel olmayr amaglayan Kralice her zaman
dogruyu soyleyen sihirli aynasindan Pamuk Prenses’in kendisinden guzel
oldugunu 6grenince, onu oldirmek igin tarli yollara basvurur (Grimm, Grimm,
1999, s. 22-30).

Masalin basinda Kralige su sekilde anlatilir: (...) Bu kadin glizelmis ama pek
kendini begenmis bir seymis. Kimsenin kendinden daha glizel olmasina
dayanamazmig. (Grimm vd., 1999, s. 22) Pamuk Prenses’in kendisinden guzel
oldugunu 6grendiginde verdigi tepki ise su sekildedir: Kadin bunu duyunca
irkilmig; kiskanghgindan yuzi sapsari, yemyesil olmus. O saatten sonra nerede
Pamuk Prenses’i gérse igi burkulurmus. Kizdan o kadar tiksinmeye baglamisg.
(Grimm vd., 1999, s. 22) Dolayisiyla Kralige guzeldir, kiskangtir ve Pamuk
Prenses’i turli dizenle oldirmeye calisacak kadar da kotldar; bir élimcdl
kadini animsatmaktadir. Kralice’nin hareketlerinin arka plani Sezer tarafindan
su sekilde yorumlanmaktadir (2019):

Prensesin olimi ya da dirimi onu oldugundan daha glizel ya da cirkin
yapmayacaktir elbette. Oyleyse asil korkulan gizelligin etkisini, yani
iktidarini paylasmaktir. Clnkl femme fatale kaderine, hatta baglantil
oldugu tim kaderlere mutlaka hikmetmek ister. Cinsel cazibe ise bunun
temel aracidir. Kraligenin guzelligini baba-krali elde etmek disinda nasil ve
ne igcin kullandigi, masalin acikladigi bir sey degildir. Yine de Pamuk
Prenses’i yalnizca ondan gtizel oldugu icin 6ldiirmek ister. (s. 128-129)

Masalin bu c¢alisma icin tek kayda deger karakteri kralice degildir; Pamuk
Prenses de esit derecede incelenmeyi hak eder. Sezerin yorumuna goére
Pamuk Prenses’in karakteri iradesiz iyilige &vgddur. Eril toplum edebiyati
Pamuk Prenses Uzerinden su alt mesaiji verir: (...) Bagimlilik, sémliriiye isyan

etmemek iyi baht getirir. Hakkini aramaya gerek yoktur. Tam tersine edilgen



20

iyilere, &dlilleri verilecektir. Gergekgi olmaktan kagmak, gézlerini kapali tutup —
kadin olduguna gére senin elde edemeyecegin- nimetleri erkegin getirmesini
beklemek gerekir. (Sezer, 2019, s.135) Sezer'e gore buradaki 6lumcul kadin

anne — saf kiz ikilisi birgok masalda kendini gostermektedir.

Bir bagka Grimm masali olan Henzel ile Gretel ise biri kiz biri erkek iki kardesin
oykusudur. Oduncu babalari ve Uvey anneleri tarafindan kithk ve fakirlik
sebebiyle ormanda terk edilen kardeslerin yolu yasl bir cadinin kulUbesine
duser. Cadi g¢ocuklari yiyen bir yamyamdir; Henzel'i hapsedip Greteli ev
islerinde calistirir. Cadinin cocuklari yiyecedi gun Gretel cadiyi firina iterek
oldurur. Cadinin hazinesini alan kardesler fakirlikten kurtulmus olarak evlerine
donerler (Grimm vd., 1999, s. 56-63).

Hikayedeki cadi Slav mitolojisinde ormanda yasayan yasli cadi Baba Yaga'ya
(Wilkinson, 2017, s. 134) benzer; toplumdan soyuttur, tamamen koétudar. Yash
cadinin éldurdlme sekli ise basli basina bir alt mesajdir. Cadi bizzat kiz kardes
olan Gretel tarafindan eril toplumun kadina ¢izdigi sinir olan evin ocagina, zaten
olmasi gerektigi yere itilmis, Gretel de bodylece kadin olmak hakkindaki

dogrulardan birini 6grenmistir (icdz, 2008, s. 63).

Sonug olarak, insanlik tarihinin énemli 6rneklerinden olan mitoslarda 6lUmcul
kadinin bir takim koétucul 6zelliklerini kendisinde barindiran kadin/disi karakterler
mevcuttur. Hera, Kirke, Pandora, Lilith gibi tanrigalar seytani planlari ve aldiklari
intikamlar ile bu karakterlere 6rnek gosterilebilir. Tanrigalarin yani sira Sirenler
ve Gorgonlar gibi dogrudan kot olan glgcler de erkekleri felakete striklemeleri
ile bu ornekler arasinda sayilmaktadir. Masallarda ise masali dinleyen kiz
cocuklarina verilen alt mesajlar bulunmaktadir. Eril sdylemin beklentilerine
uymayan kadinlari kotu kralice, cadi olarak kodlayan ve daima cezalandiran
masallar pasif kalarak kendisinden beklenen rolin disina ¢ikmayan kadinlari

odullendirmektedir.
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1.3. PSIKANALITIK BAKIS AGISIYLA OLUMCUL KADIN

Ruhsal ¢b6zumleme anlamina gelen psikanaliz terimi, Freud’un geriye itim ve
biling disi kavramlarina ulagsmasiyla ortaya cikmistir. Edebiyatta karakterlerin
ruh ¢oézumlemeleri ele alinirken basvurulan okuma bigimlerinden biri olmustur.
imgeyi daha iyi anlayabilmek icin bu bélimde ‘dlimcil kadin’ tipinin psikanalatik
incelemesi yapilacaktir. Psikanalatik inceleme Freud ve Jung’in verilerine gore

degerlendirilecektir.

1.3.1. Freud Bakig Agistyla Oliimciil Kadin

Freud’a goére karsi koyma, geriye itime, biling disina, nevrozlarin ortaya
¢cikiginda cinsel yasamin blyuk etiyolojik roliine ve c¢ocukluk yasantilarinin
6nemine iliskin égretiler, psikanaliz yapisinin temel taglaridir. (Freud, 2019, s.
41) Psikanalatik geriye itimler “biling dis1” ve “biling” kavramlarinin agiga
cikarilmasi ile ortaya ¢ikmigtir. Freud’e gore (2019),

insandaki ben, o hosa gitmeyen igtepiye adeta daha ilk toslayisinda kendini
geriye ¢cekerek ona kapilarini kapiyor, onun biling alanina ayak atmasini ve
dogrudan dogruya devinimsel (motororik) bir bosalima ulasmasini
engelliyordu. iste bu olaya “geriye itim” adini verdim. (s. 29)

Hastaliga ve nevrozlara sebep olan geriye itimlerin incelenmesi de “biling dis1”
kavraminin dogmasina yol acmistir. Psikanaliz igin bdtlin ruhsal olaylar ilkin
bilingsizdi, bilinglilik 6zelligi sonradan bu olaylara gelip katiliyor, ama katilmadan
da kalabiliyordu. (Freud, 2019, s. 31-32)

Freud, ruh ¢ézimlemesi ile geriye itimlerin nedenlerinin ise ¢ocukluk yillarinda
aranmas! gerektigini savunmustur. ilk yasam, yani cocukluk déneminin
sonradan unutulup gitmekle beraber bireyin gelisiminde kalici izler biraktigi,
ozellikle ileride bas gosterecek nevrotik hastaliklar i¢in bireyde yatkinlik ortaya
cikmasina sebep oldugu gértsu dogrulaniyordu (Freud, 2019, s. 33-34). Bu da
bizi Oedipus kompleksine géturir. Cinsel igguduilerde sakli eneriji ylkine libido
adini veren Freud, Ben sevi (otoerotizm) dénemini izleyen dénemde ilk libido

objesinin hem kiz, hem de erkek c¢ocuklar igin anne oldugunu sdylemis ve
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cocugun kendisini besleyip doyuran anne memesini, ¢gocuk vucudundan ayirt
edemedigini belirtmistir. Freud, cocuklugun ilk vyillarinda ise Oedipus
kompleksinin ortaya ¢iktigini soyler:

Bu kompleks oglanlarda cinsel isteklerin anne Uzerinde yodunlagsmasina,
bir rakip gbziyle bakilan babaya ise dismanca duygular beslenip, bunlarin
acgiga vurulmasina yol agiyor. Kic¢lik kizlarda ise yine benzer bir duruma
rastliyoruz. Demek oluyor ki ¢ocugun sectigi ilk libido objesi yasak sevi
(Inzest) karakteri tagiyor. (Freud, 2019, s. 37-38)

Cocuk gelisim donemine saglikli bir sekilde devam ederse butin bu donemi
geride birakir. Fakat cinsel gelisim devam etmektedir. Yine Freud’'e gore (2019),

Cocuklar dort, bes yasindayken, cinsel gelisimin ilk doruguna ulasir, ama
sonra cinsellik alaninda acan bu erken c¢icekler solar, o vakte kadar
canliliklarini koruyan cinsel egdilimler geriye itilir ve derken bulugla son
bulacak bir uyuklama dénemi (Latenzzeit) bas gosterir; ahlak, utang ve
tiksinti duygulari gibi tepkisel olusumlar bireyin ruhunda hep bu dénemde
ortaya c¢ikar. Bulugun baslamasiyla c¢ocuklugun ilk dénemindeki cinsel
egilimler ve obje ydnelimleri yeniden etkin duruma gecer, &dipus
kompleksinin igerdigi duygularin yine canlanip dirildigi gorulur. Bulug
déneminin cinsel yasaminda, ilk c¢ocukluktaki ictepilerle uyuklama
doéneminin tutkulari birbiriyle bogusmaya baslar. Bu dénemde cinsler
arasindaki ayrihiga, erkek ve disi ydninden dedgil, bir penisi olma ya da igdis
edilmis bulunma yéninden bakilmalidir. Bu dénemin hemen arkasindan
bas gosteren igdis kompleksi (Kastrations kompleks) ise insanlardaki
karakter ve nevrozlarin olusumunda alabildigine blylk bir 6nem tasir. (s.
38-39)

Freudyen bakis agisina gore 6limcul kadin imgesinin Oedipus kompleksi ve
devaminda gelisen Kastrations kompleksiyle ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Kiz
cocuklarinin ilk gocukluk doneminde babaya asiri dugkunlukleri de bununla
aciklanabilir. Kendinde olmayan fallusu ilk ¢ocukluk déneminde babasinda,
daha sonraki yillarda da karsi cinste gormesi babayi ve kargi cinsi ulasiimaz ve
gucla kilar. Eger anne ile ya da kendi cinsel kimligiyle basarili bir sekilde
Ozdeslesemezse sahip olamadigi bu gucu ve aski diger erkekler Uzerinde

Ustlnlik kurarak saglamaya calisacak, bu da ‘6lumcull kadin’ tipini yaratacaktir.
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1.3.2. Jung Bakis Agisiyla Oliimciil Kadin

Jung ise ‘6lumcul kadin’ imgesini kok, érnek anlamina gelen arketip terimi ile
aciklamaktadir. Jung, kolektif biling disi anlayigina gore, insanlarda bulunan

kolektif dissuur atalardan miras alinan imajlar batanudur.

insanin esasini olusturan, insanin insana 6zgl hareket etmesini saglayan psisik
[biling disI kadar bilingli de olan butin psisik streglerin tamami (Jung, 2016, s.
54)] yaplilar kolektiftir. Bu icerikler tek bir bireye degil tum topluma, daha genis
haliyle tim insanliga aittir. Bu nedenle devlet, din, bilim gibi kavramlar; hisler;
disunme islevi kolektiftir (Jung, 2016, s. 48-49).

Jung, insani davraniglarin sebebi olan bilingdigi psisik yapilarin islevsel
bicimlerinin “imgeler’ oldugunu belirtir ve onlarin yalnizca bigimi degil, eyleme
neden olan olagan durumu da ifade ettigini ekler. insan tiirine has olmalari
nedeniyle “ilkimgeler’dir dolayisiyla,

(...) eger bir sekilde “olusmus” iseler bile, olusumlar tiriin ortaya cikisiyla
es zamanhdir. insani insan kilan &zelliklerdir bunlar, insan eylemlerinin
insana 6zgu bicimleridir. Bu spesifik tarz insanin ¢ekirdeginde vardir ve
kaltsal olmadigi, her insanda yeni bastan olustugu varsayimi, sabah dogan
glinesin dnceki aksam batan glnesten farkl bir gliines oldugu bigimindeki
ilkel inan¢ kadar sagcmadir. (Jung, 2009, s. 20)

Psike’nin butln islevleri, 6zellikle de bilingdisi egilimlerinden kaynaklananlar da
onceden bigimlenmistir. Jung, bunlarin en énemlisinin yaratici fantezi olduguna
isaret eder. “ilkimgeler’in burada goériinir hale geldigini ve arketip kavraminin
6zel uygulama alanini burada buldugunu aciklar. Bu gergege ilk isaret eden

kisinin ise Platon oldugunu séyler (Jung, 2009, s. 20).

Jung’a gore idea ve arketip es anlamhdir. Platon “idea’sinda Tanri’nin, “ISIk”
fenomeninin éncesinde ve Ustinde olan tim isiklarin “ilkimgesi” oldugunu ifade
eder. (Jung, 2009, s. 17) idealar diisiincelerimizi, duygularimizi ve eylemlerimizi
icgudusel olarak 6nceden bigimlendirir:

Arketip, bicimsel bir unsurdur ve kalitim yoluyla aktarilanlar tasvirler degil,
bicimlerdir bu bakimdan da yine bicimsel olan iggudulere tekabul ederler.
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Arketiplerin varlidi nasil kanitlanamazsa, somut bicimde gérilmedikleri
surece igguduler de kanitlanamaz. Yalnizca gelenek, dil ve goclerle
yayginlasmaz, her zaman ve her yerde, herhangi bir dis etkenden bagimsiz
olarak kendiliginden yeniden ortaya c¢ikabilirler. (Jung, 2009, s. 20-21)

Jung, Platon’'un idea savini devam ettirir ve bir yerlerde “gbksel bir yerde’,
“analik” (kelimenin en genis anlaminda) ile ilgili tiim fenomenlerin 6ncesinde ve

tistiinde olan bir anne ilkimgesinin oldugunu soyler (Jung, 2009, s. 17).

Anne arketipinin, sayllamayacak kadar ¢ok gorinumu vardir:

Kigisel anne ve buyukanne, Uvey anne ve kayinvalide; iligki icinde olunan
herhangi bir kadin; ata ve bilge kadin, Tanriga, Tanr’'nin anasi, Bakire
Meryem (genclesmis anne olarak drnegin Demeter ve Kore), Sophia (anne-
sevgili olarak, ayrica Kybele-Attis tiplemesi); kurtulus arzusunun hedefi
(cennet, Tann krallidi, goksel Kudis); genis anlamda kilise, Universite, kent,
Ulke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu; madde; yeralti dlinyasi ve ay;
dar anlamda dogum ve délleme yeri olarak tarla, bahce, kaya, magara,
agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, gul ve lotus; Padma olarak Mandala
ya da Cornucopiatypus (Bereket Boynuzu); daha dar anlamda rahim; Yoni;
firn, tencere; inek, tavsan... (Jung, 2009, s. 22)

Tim bu tezahiirler olumlu ya da olumsuz anlam tasiyabilirler. Ornegin ugursuz
simgelerin bazilari Lilith, Empusa, cadi, ejderha, mezar, derin su, O6limddr.
‘Olimciil kadin’ imgesi ve bu 6zelliklere sahip tiim tarihi, mitolojik varliklar ya da
bu sdyleme bagh olusturulan tim karakterler de anne arketipinin olumsuz
Ozelliklerini tagimaktadir. Nitekim, disinin sihirli otoritesi olan anne arketipinin
Ozelliklerinden biri de karanlik olan, ugurum, Oldler dlinyasi, yutan, bastan
¢cikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olandir. (Jung, 2009, s.
22)

Freud gibi Jung da nevrozun nedenlerini gocuk psikolojisindeki gelisime baglar:

Deneyimlerim bana, 6zellikle de ¢ocuk nevrozlarinda ya da etiolojik olarak
erken cocukluk evresine dek uzanan nevrozlarda, rahatsizligin olusumunda
annenin daima aktif bir rol oynadigini gdsterdi. Fakat her halikarda
cocugun icguduleri bozulmus; yabanci, genellikle korku uyandiran unsurlar
olarak anne ile gocugun arasina giren arketipler olmustur. (Jung, 2009, s.
24)
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‘Olumcil kadin'in disiligini silah olarak kullanarak carpici iligkiler yasamasinin
iIse bir annenin kizinda yarattigi ve Eros’un agiri gelismesine neden olan
kompleksiyle aciklayabiliriz. Antik zamanlardan beri erkege yliklenen prensip
Logos iken kadinin psikolojisi, blylk birlegtirici ve ayirici Eros prensipleri
tizerine kurulmusgtur. Eros kavrami modern terimler igerisinde psisik iliski, Logos
iIse nesnel alaka olarak ifade edilebilir. (Jung, 2015, s. 48) Buna gore kadinin
kocasl (ya da sevdigi erkek) baska bireylerle iligkiler kurmussa kadin kiskanglik
duyacaktir. Annelik iggudusinin kizda tamamen yok olmasi Eros’un asiri
gelismesine sebep olur. Jung’a gore (2009),

Bu tlr kadinlar, romantik ve sansasyonel iligkilere, salt dyle olduklari igin
bayilirlar, evli erkeklere ilgi duyarlar ve bu ilginin nedeni, bir evliligi ylkma
firsatini yakalamis olmalaridir. Amaclarina ulasinca, annelik i¢ gidisinin
eksikliginden dolay ilgilerini yitirirler ve kancayi bir bagkasina takarlar. Bu
tur kadinlar yaptiklari seyler karsisinda adeta kordurler, ki bu durumun hem
etrafindakiler hem de kendileri i¢in hicbir olumlu yani yoktur. (s. 28)

Anne imgesi bizi ayni zamanda anima arketipine goturur. Erkegin bilincaltindaki
disi yan anima, kadinin bilingaltindaki eril yani ise animus olarak isimlendirilir.
Kadindaki cesaret ve saldirganligi animusa baglayan Jung, animusun ise
kadinin nesiller boyunca erkekle olan iligkisi sonucu olustugunu belirtir. Kadinin
ilk karsilagtigi baba ve agabey tipleri animusla birlesince savasgilik ve

saldirganlik hisleri gticlenir. (Oncil, 2008, s. 576)

Jung, erkek duinyasi olmadan kadindan bahsedilemeyecegini soyler.

Kadin birgok acidan ayrilmaz bicimde erkegin dinyasina baghdir. Kadin
tim arzularinin erkek tarafindan karsilanmasi maksadiyla ve eger
arzuladi§i gibi gitmezse bedel o6demesi niyetiyle nazikgce Filanca
Hanimefendi maskesi arkasina saklanir. (Jung, 2015, s. 40-41)

Jung’a goére kadin, erkegin duygularina inanmak icin kendisi ikna olur. Bu,
kadinda tehlikeli bir bukiimeye sebep olabilir:

Cunkl bu konuda kadin saf degildir ve erkekler tarafindan ikna edilmeye
izin veren siklikla sadece o kadinin niyetidir. Temelde Benini ve iradesini
erkegi engellemeyecek ve kendisinin kisiligine dair erkekteki niyetleri
gerceklesmeye davet edecek sekilde arka planda korumak dogasina
uyumludur. Bu cinsel bir kaliptir fakat disil psisede etki alani genistir. Kadin,
gizli amagl pasif bir tutum sdrdirerek, erkedin amaglarini fark etmesine
yardim eder ve bu sekilde tutar. Ayni zamanda kadin, kendi sikintilari
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icerisinde sikigir, bagkalarinin kuyusunu kazan her kimse, dnce kendisi
oraya dusecektir. (Jung, 2015, s. 41)

Kadinin erkegin disil yanina, yani animasina hitap etmesi onu erkegin géziunde
cekici kilar. Jung’a gore (2015),

Karsi cins unsur, korkuyla ve hatta tiksintiyle ¢inlayan gizemli bir cazibeye
sahiptir. Bu nedenle bize bir kadin gérinumunde dogrudan disaridan degil
de Ozellikle igeriden psisik bir etki olarak, érmegin kendisini bir ruh hali ya da
duygulanima terk etme cazibesi biciminde geldiginde bu sihir ilgi ¢ekici ve
blyuleyicidir. Bu érnek kadinin karakteristigi degildir ¢link bir kadinin ruh
hali ve duygulari dogrudan bilincdisindan gelmez ama bunlar disil dodasina
6zgu bir durumdur. (s. 42-43)

Bu durumda, 6lumcul kadinin duygusal ataklari, kendi zaaflarini erkegin énune
sermesi ve onun animasina oynamasl, onu karsi konulmaz kilmaktadir.
Olimcll kadinin bazi tiplerinin erkegi tutkuyla sevmesine ise “Bir erkedin
sevgisi icin her geyi yapabilme bir kadinin siradigi 6zelligidir.” diyerek aciklar.
Buna ragmen, Jung’a gore bir seyin sevgisi icin dnemli seyler basarabilen
kadinlar nadirdir. Cunkl bu, dogalarina uymamaktadir. Bir seye sevgi duymak,

erkege 6zgu bir 6zelliktir (Jung, 2015, s. 42).

XIX. ylzyihn ikinci yarisindan itibaren kadinlarin meslek hayatinda gortlmeleri
ve politikada etkin olmaya baslamalarini ise kadinin biling disi ve pasifligin
cinsel kaliplarini kirma siirecinde olmasina ve kendisini toplumun gorindr bir
tiyesi bigciminde olusturarak eril psikoloji ile uzlagmasina baglar. Erkeklerin
go6ris alaninda daha fazla beliren kadinlar ise bir rakip olarak gorulecektir
(Jung, 2015, s. 41-42). Bu da rakibi koétu, ahlaksiz, felakete surukleyen olarak

nitelendirmelerine ve 6limcll kadin imgesinin dogmasina neden olacaktir.

Erkek icin ise anima imajinin ilk tasiyicisi annesidir. Ancak anne ile olan
deneyim &zneldir ¢lnkl bu deneyimi yalnizca annenin davraniglari degil
cocugun algilar1 olugturur. Cocukta bulunan anne imgesi, annenin dogrudan
karsiligi degil anima ile etkilesim sonucu ortaya ¢ikan bir karisimdir. (S6nmez

Sen, 2008, s. 55) Erkek hegemonyasi kolektif bilingaltindaki disi yani ile olan
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miicadelesini kadini asagilayip, degersiz sayarak gdsterir. Olimcll kadin ayni

zamanda erkegin bu korkusunun bir Grinudur.
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2. BOLUM
TURK EDEBIYATINDA KADIN VE OLUMCUL KADIN

Tark edebiyatinda “6lumcul kadin” imgesinin ortaya c¢ikisi batililasma
hareketleriyle kadinin ailedeki ve toplumdaki roliniin degismesi ve kadin
sorununun kamusal alana tasinmasi. (Yesilyurt, 2003, s. 82) ile birlikte
olmustur. Turk kadininin toplumdaki rolind ve nasil degistigini izleyebilmek icin
Tark kadininin tarihi ana hatlari ile incelenmeli ve bu tarihsel surecgte kadinin eril
toplum tarafindan konumlandirilmasi dikkate alinmalidir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta eril toplum tarafindan olusturulan tarih biliminin tek tarafli bir
sekilde erkeklerin deneyimlerine odaklanacagi, kadinlarin ise bu deneyimlerin

olusmasina yardim eden unsurlardan biri olarak ele alinip g6z ardi edilecedidir.

2.1. TURK EDEBIYATINDA KADIN

Tark kadin tarihinin  baslangici Grek-Latin efsanelerinden yola ¢ikarak
Amazonlara kadar goéturulebilir. Baslangi¢ tarihleri kesin olarak bilinmeyen
Amazonlarin tarihnten ¢ekilmeleri M.O. 1000’li yillar olarak dusiiniimektedir.
Amazonlarin izleri, Macotis ve Tritonis (Libya ve Kafkasya) gdllerinin farkh
bdlgelerinden Anadolu’'ya wuzanir, Truva Savasi ile silinmeye baslar.
Amazonlarin gercekligi yillardir tarihgiler tarafindan sorgulanmaktadir. Eski
tarihgilerden Herodotos, Amazonlarin kesin olarak var oldugunu iddia eder
ancak ayrintilara girmez. Giltepe tarihgilerin bu goéristi benimsediklerini ve
kadini gérmezden gelerek sorgulamaktan kagindiklarini belirtir (Gultepe, 2017,
S. 45-48).

Eril cogunluk, Amazonlarin hayal Urinu ya da ilahlara erkek kurbanlar adayan
silahli rahibeler olduklari gibi birgok teori 6ne surmustir. Glltepe’ye gore,
Kafkas bdlgesindeki barbarlar kadinlari ile birlikte Asya'ya akin dizenlerken
onlari Thermodon Nehri’nde birakirlar ve Asya’'yl yagmalamaya devam ederler.
Bu topraklarin yerli halki tarafindan katledilirler ve higbiri kadinlarin kampina

geri donemez. Kadinlar da kendilerini savunmak amaciyla erkeklerin gorevini
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ustlenir ve silahlanirlar. Hunlar ve Kimeryalilar gibi topluluklarda da erkeklerle

birlikte savasan kadin savasgilara rastlanmaktadir (Gultepe, 2017, s. 61-62).

Tark kadin tarihinde Amazonlari ele almamizin sebebi ise Amerikali Arkeolog-
Etnograf Prof. Dr. Jeannine Davis-Kimball’in yaptigi ¢alismadir. Dr. Kimball,
Karadeniz’in kuzeyinde yer alan kurgan ve mezarlarda inceleme yaparak, gen
ornekleri almigtir. Amazonlara ait oldugu dusunulen bu érnekleri, Orhon nehri
kenarinda bir obada yasayan ve Amazonlarin fiziksel 6zelliklerini tagiyan kiguk
bir kizin gen ornekleri ile karsilastirir. Meryemgul adindaki bu kiz ile 2500 yillik
savasgl kadinin DNA'sI % 99,9 oraninda benzerlik gostermistir. Bu arastirma ile
Amazonlarin kokeninin Orta-Asya oldugu ve Turk kokenli olduklari bilimsel
olarak kanitlanmistir. (Gultepe, 2017, s. 15-19)

Tarihi doénemler konusunda bize 6nemli bilgiler veren Turk efsanelerini
inceledigimizde de at binen, savasg¢l kadinlar olan Alp kizlari, Turan soylu
kadinlari goérmekteyiz. Nitekim Mehmet Kaplan da Tirk kdltirinde kadin
tasnifini U¢ devirde incelenmistir:

1.Devrinin ideal erkek tipi olan Alp tipine yaklagsan

Islamiyet'ten 6nce ve gbgebelik devrinde kadin.

2.Yerlesik medeniyete ve isldami kiiltiir cevresine dahil

olduktan sonra kadin.

3. Bati medeniyeti tesiri altinda kadin (Kaplan, 1988, s. 41)

islamiyet 6ncesi eserlerde kadinlar eslerine bagh, erdemli kimseler olarak ele
alinirken 6zel yasamlarindan bahsedilmez. Kadinin vefakar anne ve es rolleri
agir basmaktadir. Gerekli durumlarda - savaslarda, toplumsal olaylarda, devlet
yonetiminde - esinin yanindadir ve ona destek olur. Kahramanin bir at veya ok
sdratiyle gegen (Kaplan, 2007, s. 14) tarihsel ve destansal serliveninde kadin
bir araci konumundadir. Kahramana kendisi gibi yigit evlatlar veren bu nedenle

de sevgi ve saygl uyandiran biridir. Ayni zamanda kendisi de yigit ozellikler
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gostermekte, binicilik, silah kullanimi gibi erkege 6zgu, ona denk oOzellikleri

tasimaktadir.

Eski Tiirk toplumunda kadinla erkek arasinda toplumdan, dinden gelen bir
kisitlama, bir engel bulunmadigi icin cinsel yasam dogal bir olgu biciminde
karsilanmigtir.  Ancak  cinsel ligkilerin  toplulukta  konugulmasindan,
anlatilmasindan hoglaniimamis, bundan kaginilmigtir. (Ertop, 1977, s. 33) Bu
nedenle kadin olaganustu motiflerle; cinselligi veya disiligi vurgulanmadan;
Ustunde cok fazla durulmadan ele alinir:

Oguz Kagan bir yerde Tanrr'ya yalvarmakta idi. Karanlk basti. Gékten bir
Isik indi. GUnesten ve aydan daha parlakti. Oduz Kagan oraya yuridi ve
gordu ki; o 1s1g1n iginde bir kiz var, yalniz oturuyor. Cok guzel bir kizdi. ...O
kiz dyle guzeldi ki gulse GOk Tanri guluyor, aglasa GOk Tanri aglhyor
sanilirdi. Oguz Kagan onu gérunce akl gitti; sevdi aldi. Onunla yatti ve
dilegini aldi. Kiz gebe kaldi. (Ertop, 1977, s. 35)

Tark mitlerinde olagandstu Ozellikler tasiyan Umay, Yer-Su, Ak-Ene, Ayzit
(Glltepe, 2017, s. 104) gibi disil mistik gugler de yer almaktadir. Bu gugler,
dogurganlik, dreme, cocuklari koruma gibi konularda yardimina basvurulan
guglerdir. Bunlarin en belirgini, en sik kullanilani Umay anadir. Adina ilk kez
Gokturk yazitlarinda rastlanir:

(...) gecerek geldik. (Buralara kadar) gelenler ‘(Gelis) zor(du)! dediler, (ama
pek de zorluk) hissetmediler. Galiba Umay ana, kutsal yer ve su (ruhlar
bize) yardimci oluverdiler. Niye kagiyorsunuz? (Gultepe, 2017, s. 106)

Turk dili ve kultirinin en ehemmiyetli yapitlarindan biri olan Kasgarli
Mahmud’un Divanii Ldgat-it Tirk adli eserinde umay sézcudu son, kadin
dogurduktan sonra karnindan c¢ikan sonu, g¢ocuklari koruyan ruh (Kasgarli
Mahmud, 2013, s. 693) olarak aciklanmistir.

Buraya kadar ele alinan kadinlar zaman zaman olaganustu gugcler tasiyan digil
gug; yeri geldiginde binicilik yapan ve silah kullanan yigit savasgi Alp kizlari; yeri
geldiginde de fedakar anne, ideal es rolleri olan hatunlardi. Eski Turk mitlerinde
ve destanlarinda kadinlarin bu 6zellikleri agir basmaktadir. Genel egilim kadina

blylk degerler vererek onu masum ve saf gérme, bdylece destan kahramanina
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da temiz insan kimligi kazandirma yolunda olmustur. Fakat kadinin kotu olarak

ele alindigi 6rneklere, terimlere ve benzetmelere de rastlanmaktadir.

Kirgiz Turklerinin en 6nemli eserlerinden biri sayillan Manas destaninda yer alan
Kanikey, olumcul kadin ozelliklerini tagsimasa da evlenecegi erkedi oldurmeye
calismasi ile dikkat gekmektedir. Erkegine kargi ¢ikmasi ve onu bigaklamaya
calismasi sebebiyle destan kahramani tarafindan “simarik ve kahpe” olarak
nitelendirilmistir:

1335. Eyersiz ata bineyim!
Kadinsiz bekar yagayayim!
Alti tane surlG gorip,
arkalarindan kogsayim!
Sana gosteririm kahpe!
1520. ince bileklerinden tutarak
atimizin arkasina atalim!
Hepsini esir kilahm!
O simarik Kanikey’in
simdi gonli daralsin! (Radloff, 1995, s. 84-87)

Tark edebiyatinin buylk eserlerinden biri olan ve Yusuf Has Hacib tarafindan
yazilan Kutadgu Bilig’”de de kadina ve sehvet pesinde kosmaya dair dikkat
ceken nasihatler ve benzetmeler yer almaktadir. S6z Bagi: Kiin-Togdi Hakkinda
béliuminde dlinya adeta erkedi bastan c¢ikararak felakete surtkleyen olumcul
kadin imgesi ile benzerlik gostermektedir:

399. Dinya doének, geckin, kocakaridir
Gorunaste geng kiz, oysa yashdir
400. Cilveli kiz gibi, bazen eder naz,
Sevgi sunar ama, elin tutturmaz
401. Geyik gibi kacar, seveni sevmez,
Kacgana yapisir, onu koyvermez
402. Bakarsin suslenip, arkandan yarar,
Bazan gormez gibi 6ne egilir
403. Bakarsin nazlanir, doner yuzunu
Nice ugrassan da, vermez 6zunu
404. Cok bey yaslandirdi, yaslanmaz kendi,
Cok bey goctirdi o, s6zl bitmedi (Hacib, 1996, s. 47)

Hakan Kiin-Togdi, Ay-Toldi’'ya Adalet Vasfinin Nasil Oldugunu Séyler
boliminde kot esin kisiyi kotlye surikleyeceginden bahseder:

877. Biri digeri olur, taklit¢i kotu
Esi iyi olsa, bulur duzlugu
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(...)
884. lyi es eger, olursa kétu,
Kéta tavri yapar, onu da kétl
(...)
935. lyi kisilerdir, esini iyisi,
lyi islerdir hep, isin iyisi
936. Yoldasin iyiyse, ne olsa olur,
Yoldas iyi ise, sana yol bulur. (Hacib, 1996, s.83-88)

Ay-Toldrnin Oglu Ogdiilmis’e Ogiit Verisini Séyler béliminde kizlarin kot
olma durumunun kaynagi baba olarak gosterilmistir:

1223. Kim nazl biyltse, kiz ve oglunu
Onun aglamaktir, kaygidir sonu

(...)
1225. Ogul kiz halleri, olursa kétd,
Koétlllik baba da bunu yapti

()
1228. Ogul, kiza 6gret, erdem ve bilgi,
Bu erdemle olsun, onlar hep iyi (Hacib, 1996, s.110)

Ay-Toldrnin Oglu Ogdiilmis’e Ogiit Verdigini Séyler béliminde kadindan
erkege hep hata geleceginden s6z eder:

1303. Kadini bos tutma, kapini kapa,
Kadindan erkege, hep gelir hata
1304. Eli eve sokma, ¢ikmasin kadin,
Kaynasmadan énce, sina adamin (Hacib, 1996, s. 116)

Ay-Toldr’nin Hakan Kiin-Togdi’'ya Vasiyetname Yazdigini Séyler boliuminde

sehvet ve arzunun zararlarindan bahseder:

1438. Nefse esir eder, sehvet ve arzu,
Esir alma, ona, kendini karu

(...)
1486. Ogul, kiz sebebi, baba ve ana,

Tavri uygun, veya, itici alsa

(...)
1547. B_u kocakarinin, tavri, hali bu,
Ister begen, ister, begenme anu (Hacib, 1996, s.135)

Odgurmig’in  Ogdiilmis ile Tartismasini Séyler béliminde nefse maglup

olmanin kulu koéti yapacagindan s6z ederek iyi bir es bulmanin énemini

vurgular:
3344. Hava ile nefstir, en buyuk disman



3345.

3346.

3405.

Odgurmis,

ikisi azdirr, kulu tapmaktan
Nefse uyan, onun, esiri olur,

Ten arzusu duyan, ona kul olur
Nefse maglup olma, kes aklin ile,
Tenin bas kaldirsa, bas bilgi ile

(-..)

Katilsa, karigsa, bulsa iyi es,

Esi iyi alsa, olur iyi is (Hacib, 1996, s. 274-279)

Ogdiilmig’e  Diinyanin  Ayiplarini

33

Soéyler boélumuande yapilan

benzetmede yine dunyanin disiligini kullanarak gonul hoplatacagindan ve eri

tuzaga dusureceginden soz eder:

3540.

3541.

3542.

3543.

3567.

3568.

3573.

3574.

3581.

3584.

3585.

3586.

3608.

3609.

3618.

3628.

Bezenip bu dinya, glzel gérindr,
Suslu gelin gibi, gonal eritir

Gondl versen, huysuz, bir kocakari,
Yaka, paca tutar, kesmez dirdiri

Yine, huyu dének, davranisi kaypak,
Ug ay bile durmaz, beyiyle mutlak
Kim gonlini verse, ona baglansa,
Basa verir yazik, kendini ana
(...)

Tuzakgi géruinmez, yemi uzatir,
Suslu gelin gibi, génal hoplatir

Gozu ag, sabirsiz, gafil, kendini,
Yem tadayim derken, ayak kaptirir
(-..)

Dunyanin tadi hep, bu ug¢ seydedir,
Uclinlin tadi da, denk ve benzerdir

Yemek igmektir, gor, Ugten birisi,
Digeri bir disi, avutan eri
(...)

Diger bir tad ise, kadin tadidir,

Bunda, soguk suyla, yikanmak vardir

(...)

Disi ile sohbet, pek ¢ok tatlidir,
Soguk suyla yunmak, zor yanitidir

Tad nerede ise, tatsiz da orda,
Tath neredeyse, sonu acidir
Hayatin tadi da, bu ise eger,
Dunya mihnet yolu, ve tatsiz, meger
(...)

Kadinla sohbet te, erlik atesi,
Sondurmek icindir, birkag saati

Atesi sondur de, nasil sdnerse,
Kucaklar, guzel ya, c¢irkin olsa da
(-..)

iki guinliik, yalan, rahata kanip,
Neden aldanirsin, hayat bu sanip
(-..)

Sehveti kovup ta, kos ibadete,
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Gizlenen diusmana, i¢ firsat verme
3629. Sehvete kapilma ve egme boyun,

Avuntu eza, dilegi oyun

(...)
3640. Sehvetine esir, alma, ey bilgin,

Sehvete esaret, fidyesidir, din
3641. Olmaz, bir kigiye, bilgili demek,

is yaparsa eger, nefse uyarak
3642. Olmaz, bir insana, akill demek,

Sehvete esirse, 0, geng ylrek
3643. Suphesiz, bilgisiz, olur o insan,

Sehvete verirse, taviz, her zaman
3644. Akilsiz kisidir, anlar, arkadas,

Arzu, nefsi eden, kendisine bas (Hacib, 1996, s. 289-297)

Ogdiilmis, Kapida Er-At ile Birlikte Nasil Yasanacagini Séyler béliminde kot
esin Kisiyi azdirarak yoldan ¢ikaracagindan soz eder:

4194. Kotil es edinme, kag ve uzak dur,
Kot es azdinir, yoldan ¢ikarir
4195. Kendine iyi ad, alayim dersen,
Kétllere uyma, aklina uy sen
(...)
4245. Cok gordum iyi ki, kétu es igin,
Koétlye bulasti, yok etti glictin
(-..)
4265. Disman esin olsa, kiyar canina,
Konar, topladigin, hazir malina (Hacib, 1996, s. 338-344)

Odgurmis, Ogdiilmis’e Diinyadan Yiiz Cevirip Var Olanla Yetinmek Gerektigini
Soéyler boluminde zevkine yenik disenin dogruluk yoluna giremeyecegini
soyler:

4736. Bugin kovmayinca, nefsi, arzuyu,
Yarin bulamam ben, iyi olguyu

(...)

4771. Zevk arama, zevkin cezasi goktur,
Zevke karsi yerin, kotl, bataktir

(...)

4807. Oziin kesmeyince, arzu, nefs boynun
Dogruluk yoluna, girmez vicudun (Hacib, 1996, s. 380-392)

Odgurmis’in Hakan’a Nasihat Verdigini Séyler boliuminde yine diinya eri bastan
cikaran bir digiye benzetilmistir:

5232. Bezenip, donanip, gonlunu alir,
Gonul verince de, doner kaybolur (Hacib, 1996, s. 418)
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Odgurmis’in Hakan’a Yaniti boluminde nefse yenik dusmenin kisiyi alt
edecegdinden bahseder:

5403. Cabala, aklinla, nefsini bastir,
Nefsine yenilen, kisi, bombostur
5404. Seni alt eden bu, beden tadidir,
Beden davranisi, senden zorludur
5405. Cok geckindir diinya ve ihtiyardir,
Cok beyler gegirdi, bu hep durandir
5406. Cok bey yaslandirdi, yigit, sen gibi,
Seni de pek uzun, tutmaz bu, diri (Hacib, 1996, s. 431)

Kutadgu Bilig’de birebir ‘Glumcul kadin’ imgesi ele alinmasa da 6zellikle dunya
ile ilgili benzetmelerde dunyanin giyinip, suslenip er kisiyi kandirmasi ve kotu

yola suruklemesi dikkat gekicidir.

Divanii Lagat-it Tirk'te kadini betimleyen terimler bulunmaktadir: “altun é6ziik:
altin gibi temiz ruhlu kadin; ekeg: akilli kliglik kiz, blyUkllik eseri gbsteren kliglik
kiz, ertini 6zlk; bedeni inci gibi kadin; ersek igler: ortaya dismis azgin kadin;
oynas,; baska biriyle sevigsen kadin. (Kasgarlh Mahmud, 2013, s. 173/192/472)
Ertop’a gore Divanu Ligati’t Tirk'te yer alan bu olumsuz tanimlamalarda Oguz
Kagan Destaninin islamiyet benimsendikten sonra olusmus cesitlenmelerinde

birlikte olmak istedigi erkege iftira atan kadin tipinin etkisi vardir:

Kuzu Tekin dul kalan babasi Bugra Hani giizel bir kizla eviendirir. Kiz bu
evlenmede Kuzu Tekinin kendisine sahip olma istedinin pay! oldugunu
diasiiniir, onunla iliski kurmaga hazir oldugunu bildirince sert tepki goriir.
Hanin bunu duymasindan korktugu icin de geng prense kara c¢alar; ancak
yalani ortaya ¢ikinca cezalandirilir. (Ertop, 1977, s. 37)

Dede Korkut Hikayelerinde kadina énemli bir yer ayrilmistir. Dede Korkut
Hikayeleri eseri Turklerin islamiyete gecisi ddneminde ortaya ciktigi icin hem
islamiyet dncesi hem de sonrasi dénem ozelliklerini igerir (Ari, 2010, s. 278).
Kadinlarin aile igindeki konumunu goérdugumuz bu hikayelerde, yigit kadinlar,
ideal esler, fedakar anneler gibi kadin tipleri ile karsilasiriz. Aslan, Turklerin tarih
boyunca aile hayatina ¢cok énem verdigini, bu nedenle edebiyatimizda en ¢ok
islenen konulardan birisinin aile ve mustakbel este aranan 6zellikler oldugunu
belirtmistir (Aslan, 2012, s. 283). Nitekim eserin mukaddimesinde doért kadin

tipinden bahsedilerek 6zellikleri ortaya koyulmustur:



36

Karilar dért dirlGdar; birisi solduran sopdur, birisi tolduran topdur, birisi ivin
tayag! oldur ki yazidan yabandan ive bir konuk gelse, ir adam ivde olmasa,
ol ani vyidirQr, igtrdr, agirlar, azizler génderir. Ol Ayise Fatima soyudur
hanum. Anun bebeklerl yetsin. Ocagina bunculayin avrat gelsin. Geldik
ol kim solduran sopdur: Sadabanca yirtinden 6rU turur, elin ylizin yumadan
tokuz bazlanbag ilen bir kulek yogurt gozler, toyunca tika basa yir. Elin
bdgrine urur aydur: Bu evi harab olasi ire varaldan beri daha karnim
toymadi, yizim gllmedi, ayagim pasmak ylzim yasmak gérmedi, dir. Ah
ne olaydi bu dleydi. Birine dahi varayidim. Umarimdan yahsi uyar olayidi,
dir. Anun kibistinin hanum bebekleri yetmesiin. Ocagina bungulayin avrat
gelmesin. Geldik ol kim tolduran topdur. Depidinge yerinden &ri turdi. Elin
yUzin yumadan obanin ol ugindan bu ugina, bu ugundan ol uguna
carpistirdi, kov kovladi. Din dinledi. Oyledenge gezdi. Oyleden sonra iviine
geldi. Gordi kim, ogri képek yike tana ivind birbiriine katmis tavuk
kiimesine sigir tamina dénmis, komsularina ¢agirir ki , kiz Zeliha, Zibeyde,
Urtiveyde, Can kiz, Can Pasa, Ayna Melek, Kutlu Melek 6lmeye yitmeye
gitmemisdim, yatacak yirim yine bu harab olasi yir idi.nolaydi benim
ivime bir lahza bakaydinuz. Konsu hakki Tanri hakki diyl séylerler. Bunun
kibistiniin hanum bebekleri yetmestin. Ocagina bunun kipi avrat gelmesiin.
Geldik ol kim nice sbylesen bayagidur. Ote yazidan yabandan bir ulu
konuk gelse, ir adam ivde olsa, ana dise ki: Tur ekmek getir yiyelim, bu da
yisiin dese, pismis etmegin bakasi olmaz, yimek gerekduir, avrat aydur:
Neyleyim bu yikilacak ivde un yok, elek yok deve degirmenden gelmedi dir.
Ne gelirse benim sagrima gelsin diyl elin gétine urur. Yonin anaru
sagrisin erine donduardr, bin sdyler isen birisini koymaz erin sézlni
kulagina koymaz. Ol Nuh Peygamberin esegi aslidur. Andan dahi sizi
hanum Allah saklasun. Ocaginiza bunculayin avrat gelmesin” (Ergin, 2016,
S. 76-77)

Bahsedilen dort kadin tipi eve bagliliklarina gore siralanmistir. Ugl isteniimeyen
biri (Ayse Fatma soyundan gelen) ise istenilen 6zelliklere sahiptir. Dede Korkut
Hikayelerinin 6zellikle “Mukaddime” béliimiinde kadinlar eve badliliklarina gére
kargilastirilir ve iyi-kbtl olarak degerlendirilir. Hikayeleri inceledigimizde ise, bir
kadinin tasimasi gereken Ozelliklerin daha ¢ok evin digindaki faaliyetlerle (ok
atma, glres tutma, kili¢ tutma, ata binme, ozanlik, bilgelik...) éne c¢ikarildigi
gérilmektedir. (Ari, 2010, s. 279) Bu nedenle hikayelere hakim olan kadin
tipinin ata binme, ok atma gibi vasiflari olan Oguz beylerine yakisir nitelikte

guclu “Alp Tipi kadin” oldugunu goériyoruz.

XVI. yuzyildan itibaren, Turk kultur yagsami icinde yogrularak kusaktan kusaga
aktarilan, toplumun kiiltiirel kodlarinin 6nemli bir tagiyici degeri olan halk
siirlerinde de aile hayati ve onunla baglantili olarak kadin konusu ele alinmistir.

(Alay, 2015, s. 31) Erkek egemen bakis agisiyla olusturulduklari icin halk
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giirlerinde de kadinin tek tarafli ele alindigini goruyoruz. Erkeklerin yarattigi
‘munasip es’ Ozelliklerini barindirmayan kadinlar kotu olarak kodlanmigtir.
Tasavvuf sairlerimizden Kaygusuz Abdal’in siirlerinde esine ve ailesine kargi
gorevlerini yerine getirmeyen kadin taglanmigtir.

Eksik avradun kotusi
Dizini dikGp oturur
istin kolayin bilmez
YUuzuni yikup oturur

Bogaza takmis akigin
Asina bulmaz kekigin
Yeni donunun sékugin
Dizine takip oturur

Yata yata karni siser
Esigin basinda iser

Bitler kanatlanip ucar
Sirkeye bakup oturur

Kaygusuz aydur atiimaz

Bazara ¢eksen satiimaz

Soyunup koynuna yatiimaz

Bir manda ¢Okup oturur. (Alay, 2015, s. 32)

Bu siirde ele alinan eksik avradin kétisid ile Dede Korkut Kitabinin
mukaddimesindeki dért tirlii karilar arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. Erkek
tarafindan belirlenmis ev kadini gorevlerini yerine getirmeyen kadin kétudar,
satilamayacak ve koyna alinamayacak kadar pistir:

Kiyamet kopsa kov sdyler unutmaz
Eli degip kendi basin kagsimaz
Yukun ¢ozip iceriye tasimaz
Algaktan yliceye cikar avratlar.

Okuyam fermani bildirem deyl

Cihani kendime guldirem deyu

Dusurem erimi oldirem deyu

Derin derin kuyu kazar avratlar. (Alay, 2015, s. 32)

Pir Sultan Abdal’'in mdritlerinden Kul Himmet’e ait olan bu dizelerde ise kadin
‘Olumcul’ddr. Kuyusunu kazip erkegi tuzaga dusurmesi ve 6lume suruklemesi ile

dikkat ¢ceker.
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Halk siirinin 6nemli ozanlarindan Karacaoglan da ideal es beklentisinin digina
cikan kadinlar ‘kotu avrat’ olarak tanimlamigtir.

Kotl avratlara etmen emedi,
Midem cekmez pigirdigi yemedi,
Kazandan ¢ikti bir kil enegi,
Alman kotu avradi horl de olsa.

Kétl avrat dersen cigistan dismez,

UfrGr Gftrir mancasi pismez,

Bir at Uste versen kimse degismez,

Alman koétu avradi hérl de olsa. (Alay, 2015, s. 33)

‘Savasci kadinlar'in son tegkilati ise Amazon ve Alp Kadin Savasgi genetigini
Anadolu’ya kadar tagiyan Baciyan-1 Ram Tegkilatidir:

Fatma Baci isminde ve Haci Bektas-1 Veli hazretlerine yakinhigi ile bilinen
maddi ve maneviyat ehli bir kadinin énderliginde kurulan bu kadin teskilati,
Anadolu’'nun islamlasirken Tiirklesmesi calismalarina aktif olarak katiimasi
ve asker teskilatinda kilit roller Ustlenmesiyle modern anlamda bir “sivil
inisiyatif drgutinudn” belki de en saglam drneklerinden birini teskil ediyordu.
(Gultepe, 2017, s. 347)

Anadolu’daki bu Turkmen kadinlarin varliklarina dikkat ¢eken yazar, Fuad
Koprili'niin de acikladigi gibi, Magribli bir seyyah olan ibn Battuta’dir: Oyle olur
ki bazen kadinlara erkekleriyle beraber rastlarsiniz da ‘Su adam bu hatunun

hizmetkari olmali!’ dersiniz. (Gultepe, 2017, s. 345)

Uretim alaninda da teskilatianan bu kadinlar ile birlikte savasgi kadinlarin
etkinlikleri de sénmeye baslamistir. islamiyet ile birlikte yasanan medeniyet ve
kaltir degisimi sonucunda, Ozellikle Arap kultirinun etkisiyle, kadinin
toplumdaki konumunda dnemli degisiklikler olmustur.

Osmanli devleti blylk bir imparatorluk halini alincaya kadar kadin, erkek
nazarinda degerli ve saygin bir konuma sahipken giderek dogal ve
musterek hayattan soyutlanmis, evde ve kafes arkasinda mahsur
birakilmistir. Ozellikle istanbul'un fethiyle Bizans saltanati ele gegirildikten
sonra kadinin toplumdaki yeri tamamen silinmistir. Clinki iran ve Bizans
saraylarinin harem yasaminin Osmanli sarayina girmesi, sarayin XV.
yuzyllda Fatih Sultan Mehmet’in emriyle haremlik ve selamlik olarak
bdlinmesine neden olmustur. Vezir ve beyler de bu sistemi konaklarina
getirmiglerdir. Bu sekilde harem ve poligami (cok eslilik) istisnai sartlar
altinda ve belli bir sinif icinde de olsa yayillmaya baslamistir. Bdylece
Ozellikle sehirlerdeki Turk kadini yasamini haremin gizliligi icinde gegirmeye
baslamistir. (Cetinkaya, 2008, s. 281)
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Ote yandan eski Tirk eserlerinin aksine kadin butin kétiliklerin ve fenaliklarin
sahibi olarak da gorilmeye baslanmistir. Bu bakig agisinda Iran’in kadini her
tarlh kotaligun kaynagi olarak goren Zerdustilik anlayisinin etkisi vardir. Bu
nedenle islam kultiriinin etkisi ile gelisen Divan edebiyatinda, 6zellikle XV.
yuzyil ve sonrasinda yazilmis eserlerde kadin ve kadin sevgisi kigimsenmigtir.
Bunun sonucu olarak kadina kargi duyulan sevginin anlatiimasindan, giderek de
kadinla cinsel iliskilerin konu edinilmesinden kaciniimigtir. (Ertop, 1977, s. 65)
Ornegin, Lami’t kadinlarin diglarina aldaniimamasi gerektigini ¢inki onlarin
icinin kotuluk ve fesatlik ile dolu oldugunu belirtir:

Zenlerin diglarina aldanma

icleri dopdolu habasettir

Mekr U tezvir U fitne v telbis

Bunalara san’at-1 verasettir (Ertop, 1977, s. 65)

Hamdullah Hamdi de Yusuf u Zileyha mesnevisinde Zuleyha Uzerinden
kadinlara inanip guvenilmemesi gerektigini, ¢unkl kadinin peygamberleri bile
hile yaparak kandirdigini anlatir:

Er isen avrete inanma aht
Avret al etti enbiyaya dahi (Ertop, 1977, s. 65)

Enderunlu Fazil ise kadinlarla disltp kalkmanin utang verici oldugunu, onlardan
sz eden siirler yazilmamasini soyler:

Sairiz seyn verir sanimiza
Giremez fahise divanimiza (Ertop, 1977, s. 66)

Aslinda islam diinyasinin diisiince yapisini etkileyen énemli alimlerden ibn
Risd ve Muhiddin ibn Arabi gibi isimler kadin ve erkek esitligini, kadinlarin
tahsil hakkina sahip olmasi gerektigini, medeni ve sosyal bitlin haklara sahip
oldugunu savunmuslardir. ibn Risd’e gére (...) bir kadin, erkek gibi, ilim tahsil
eder, her konuda alim olur, miiftii olur, veli olur, vali olur. idare ve ybnetimde
erkekten higbir farki yoktur. Malinda diledigi gibi tasarruf eder. Sahit olur, vekil
olur, kefil olur, ortak olur, ddvéa acar, ticaret eder, her seye sahip olur. (Glltepe,
2017, s. 201)
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Ik kadin romancimiz Fatma Aliye de bu konuya dikkat gcekerek Misliman
kadinlarin kendi tarihlerini bilmediklerinden yakinir. Mesahir-i Nisvan-i1 I[slam
(Unlii Islam Kadinlari) incelemesinde Gnli islam kadinlarinin basarilarini
orneklendirmigtir. 13. ylzyillda Suayuti adl tarihginin doneminde ylze yakin
muderris oldugunu ve bu kadinlarin Avrupacasi profesér denilen kur (cour)
veren muallimeler oldugunu belirtmigtir. Fatma bint-i Abbas’i érnek gostererek
onun hem post-nigin (tekkenin seyhesi) hem de vaize oldugunu eklemigtir.
Ayrica, Fatma bint-i Abbas’in seyhesi oldugu tekkede kadinlara egitim
verildigini, bogsanan ve zor durumda olan kadinlara yardim edildigini sOylemigtir.
Unli tarihgi ibn Hallikan'in (1211- 1281) Zeynep Hanimdan diploma aldigini
ogrendigi zaman gasirdigini da eklemigtir (Cakir, 2011, s. 71).

Gultepe’ye gore Musliman Turk toplumunda kadin anlayisinin gerilemesinin
sebebi Nizdmulmualk’'un ogretileri ve hikayeleridir. Selguklu ve Osmanlilar'da
kadinin toplum iginde gerilemesinde ve sosyal hayattan ¢ikmasinda bu
Ogretilerin ve hikayelerin 6nemli etkileri olmustur (Gulltepe, 2017, s. 211).
Nizamulmulk’'in Siyasetname adli eserinde bu konuyla ilgili oérneklere yer
verilmistir:

Batin devirlerde padisahin karisinin padisaha musallat oldugu her zaman
rusvaylik, ser, fithe ve fesattan baska higbir sey hasil olmamistir. (...) kadin
yolu dostlukta ve duasmanlikta seytan yolu gibidir. (Glltepe, 2017, s.
212/215)

Ozellikle Keykavus ile ilgili hikadyesinde Keykavus'un karisi Sevdave 6limcil
kadin imgesinin bir 6rnegi olarak dikkat c¢ekmektedir. Keykavus’'un oglu
Siyavus’a asik olan Sevdave ona bir tuzak hazirlar. Kiz kardeslerini gdérmesi igin
haremine davet eder. Hareme girince Siyavus’a saldirir. Ancak bu saldiryi
kendisine kars! bir asilma, namusuna yapilan bir saldiri gibi gésterir. Bu olay
sonucunda Siyavus’'un ates icinde yemin etmesi gerekir; oradan sag c¢iksa da
daha sonra igler yolunda gitmez ve oldurdlir. Niz&mdlmulk bitin bunlarin
padisahi hikmd altina almis olan Sevdave karisi yliziinden gergeklestigini
belirtir (Gultepe, 2017, s. 215). Sevdave, sevdigi erkegi kurdugu oyunla tuzaga

dusurerek felakete surikleyen olimcul kadinin tipik bir érnegidir. Kadinlari koétu
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goOstermek, toplumsal ve siyasal yasamdan uzaklastirmak amaciyla eril sdylem

tarafindan yaratiimistir.

XVII. yuzyilin sonlarina dogru aldigi askeri yenilgiler sonucunda Osmanl
Devleti Batililasma ihtiyaci hissetmigtir. XVIII. yuzyilda bu sorunlara ¢6zum
aramaya baslanan Osmanlr’'da koklu degisiklikler ancak XIX. yuzyil itibari ile
baglamistir. Resmi olarak Tanzimat Fermani ile baglayan bu Batililasma
¢abalar ile Osmanli Devleti sosyal, siyasal ve kulturel alanlarda yeniden
dizenlemeye gitmistir. Ancak fermanin asil 6nemi insan hukukunu ortaya
koymasindan ileri gelir: flan edilen mal, can, irz masuniyeti, ferdin haklarini en
mutlak sekilde kabul etmektir. (Tanpinar, 2003, s. 130-131) Sosyal, ekonomik,
siyaset, egitim, hukuk ve duslince alanlarinda yasanan bu degisimler Osmanli
kadinini da etkilemistir. Modernlesme surecine paralel olarak Osmanli kadinin

konumu da degismeye baglamistir.

Bu cergevede llke niifusunun yarisini olugturan kadinlar ve mevcut konumlari
da bir problem olarak algilanip sorgulanmaya (Akdeniz, 2007, s. 1)
baslanmistir. Donemin énemli isimlerinin eserlerine konu olan kadin problemleri
egitim, gortclu usull evlenme, ¢ok eslilik, bosanma vb. olmustur. Felsefe-i
Zenén, Yerylziinde Bir Melek gibi eserleri ile Ahmet Mithat Efendi kadin
haklarinin ilk savunucusu olarak kabul edilmistir. Fatma Aliye Hanim, Namik
Kemal, Semsettin Sami bu konulari eserlerine tagiyarak tartisan diger isimler
olmustur. Gerek bu eserlerde gerekse donemin gazete ve dergilerinde tartigilan
bu sorunlar ile kadinlar bilinglenerek, toplumdaki konumlarini sorgulamaya
baslamistir.

Tanzimat'a kadar yalnizca ev icinde “anne” ve “es” rollerini benimseyen
kadinlar, Tanzimat ile birlikte toplumsal yasamda farkli bir stati kazanmak
amaclyla taleplerde bulunmaya basliyorlar; gazetelerde, 6zellikle birgok
kadin dergisinde sorunlarini ve beklentilerini yazarak, toplumu ve kadini
bilinglendirmeye calisiyor; ayrica konferanslar duzenleyip, gesitli dernekler
kuruyorlar ve bu derneklerde etkin gérevler aliyorlardi. (Yesilyurt, 2003, s.
82)

Onceleri sadece anne ve es rolleriyle sinirlandirilan kadin, toplumda artik gesitli

roller kazanma hedefiyle taleplerde bulunmaya baslamigtir. Bu taleplerini
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iletmede en etkili unsur olarak basini gérmusler, donemin gazetelerinde ve yeni
citkmaya baslayan kadin dergilerinde isteklerini ve sorunlarini dile getirmeye
baslamiglardir. Amaglari toplumu ve kadini bilinglendirmektir. Kadinlarin
kendilerini ifade etmeleri, tanitmalari ilk kez basin kanaliyla gergeklesmigtir.
(Cakir, 2011, s. 59)

Kadin dergileri, her kesimden kadinin sorunlarini ve beklentilerini dile getirmede
onemli bir goérev ustlenmigtir. Toplumsal alandan ve siyasetten uzak kadinlarin
sorunlarini dile getirmek ve toplumu bilinglendirmek amaciyla ortaya c¢ikan
kadin dergiciligini baslatanlar ise donemin aydin erkekleridir. Terakki-i
Muhadderéat, Vakit yahud Miirebbi-i Muhadderét, Aile, Insaniyet, Hanimlar,
Stikafezar, Pargca Bohgasi, Miiriivvet, Hanimlara Mahsus Gazete, Demet,
Mehasin, Kadin, Kadinlar Diinyasi, inci, Yeni Inci... gibi eserler ddnemin dnemli
dergilerindendir. (Cakir, 2011, s. 80) Bu dergilerde kadinlar anne ve es rollerini
reddetmeyerek toplum igindeki konumlarini sorgulamaya baglamiglar ve
erkeklerle karsilastirma yapmislardir. Bunun ilk 6rneklerini de Fatma Aliye
vermistir:

Temeddin eden milletlerin ullm u funinda evvela erkekleri terakki
eyledikleri ve kadinlarin onlara peyrev olduklari goriliyor. Erkekler o
hazineye girdiklerinin ibtidasinda kendilerini ta’kib eden kadinlari kiskanip o
hazinenin cevherlerini onlardan saklamak istiyorlar. ...Yoksa bu ilm G fazlin
sahibi olan Cenab-1 Feyyaz-1 Mutlak hazretleri ant kullarinin erkegine
disisine hep birden ihsan buyurmus oldugundan, bunu kadinlardan dirige
erkeklerin iktidari erisebilir mi? (Cakir, 2011, s. 69)

Aliye, bilim ve sanatta kadinin yer almasini istemeyen erkeklerin Avrupa’da
yazarlik yapan kadinlara, onlari asagilamak amaciyla bas bleu (mavi ¢orap)
lakabini taktiklarini da eklemistir (Cakir, 2011, s. 69). Turk kadinin resmini de ilk
kez yayinlayarak (Kadinlar Diinyasi) ¢igir acan bu dergilerde dénemin kadin
goOrusu de elestirilmigtir:

Tarlada ¢alisan, kocasinin ¢gorabini éren, tarla dontsu ¢orbasini pisiren, ve-
I-hasil her hususta erkege ait vezaifini ifa eden kadindir. ...Oralardaki
erkeklerin nazarinda bir kadinin mevkii, sari oklizin mevkiinden daha
ziyade degildir. (...)Yalniz evdeki iseriyle mesgul olsun. Camasir yikasin,
ortalik stpdrsin, yemek pigirsin, ¢cocuklarina baksin ve mimasil hizmetleri
yapsin. ... Kadin, erkeklerin hi¢gbir zaman tahammul edemeyecekleri yalniz
bdyle agir kulfetli vezaif igin yaratimamistir. ...Bizim de bir ruhumuz, bir
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hissimiz, bir diglincemiz, bir mevcudiyetimiz, bir dimagimiz, bir insanhgimiz
var. Bdyle oldugu halde, nicin biz yasamak hakkindan, hey’et-i
ictimaiyedeki hukuk-1 tabiiye ve insaniyemizden mahrum birakilalim?
(Cakir, 2011, s. 167/170)

Kadin sorunlarini ¢dézimlemek igin feminizm 1siginda gelisecek bir “kadin
inkilabl” onerilmigtir. Bu inkilap, modernlesme surecinden bagimsiz degildir. Var
olan ataerkil dusincenin yikilmasi, yeni bir kadin tipinin yaratiimasi, toplumsal
yapinin ve yasam biciminin degistiriimesine dikkat ¢ekilmistir:  Osmanli muhiti;
bu muhit iginde bilhassa kadinlik; hayat-1 esaretini tahlis edecek, kendi kendini
yasatacak bir inkildb-1 ictimaiyeye muhtacdir. ... insaniyeti ylikseltecek,
ademiyeti mesud edecek ancak kadin ve erkegin hukukta misavatidir... (Cakir,
2011, s. 173-174)

Dergilerde kadin hareketleri “feminizm” kavrami 1siginda agiklanmaya
calisilmig, feminizmin ne oldugu, onunla nelerin talep edilebilecegi Uzerinde
durulmustur. Feminizmle kadinlarin hayat bulacagi, ideal es rolleri disinda
memur, is¢i, mihendis, doktor gibi rollere de sahip olabilecekleri belirtilmistir.
Eril gogunlugun ortaya attig1 “Feminizm, ahlaki ve aileyi yikar.” (Cakir, 2011, s.

179) gortsunidn yanhshgini agiklamaya calismislardir.

Basin yoluyla kendilerini ifade eden kadinlar, kurulan dernekler sayesinde
fikirlerini hayata gecirmeye calismiglardir. Dernekler sayesinde kadinlar igin dil,
piyano, keman, ut, bigki-dikis, matematik, tarih gibi dersler veren dershaneler
acilmis; istanbul’'un farkli semtlerinde fabrikalar acilmistir. Hatta geri hizmette
calistinimak Uzere askere alinmiglardir. Bu dernekler arasinda en etkili olani
“‘Osmanli Mudafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti” (Cakir, 2011, s. 107) olmustur.
Dernek, kadinlarin is yasamina katilmasini saglamak amaciyla isyerleri
acilmasini desteklemistir (Cakir, 2011, s. 93-95).

Erkekler tarafindan cikarilan kadin dergileri de olmustur. Fakat bu dergilerde
hakim olan dusunce kadini ideal eg, anne ve ev kadini olarak gormek, onlari bu

yolda daha iyi hale getirmek icin tavsiyeler vermektir (Cakir, 2011, s. 82). Basin
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dunyasinda kadinlari destekleyen erkek yazarlar olsa da sayilari karsi ¢ikanlar
kadar ¢ok degildir. Kadin inkilabi erkekler tarafindan kig¢imsenmis sadece
erkek yazarlarin oldugu gazetelerde bu inkilaba karsit goruslere yer verilmistir.
Bir parga iyi giyinen, bir par¢a serbest olan bir hanim ve iyi s6z sdyleyen, hakki
mudafaa etmesini bilen bir geng kiz erkekler tarafindan namussuz ve ahlaksiz
olarak nitelendirilmistir (Cakir, 2011, s. 239). Batiilagsma mucadelesinde
kadinlar ile birlikte hareket etmek isteyen erkekler de ahlaki kayginin agir
basmasi ile kadinin aile digindaki var olma c¢abalarini tehlike olarak algilayarak;
Insan hatta bir kiz bile birgok seyleri 6grenmeli. Fakat iginde yasadidi mevkiin
muktezasina tevfik-i muameleden ayrilmamali. Kiz kizligini bilmeli, erkek de
erkekligini (Yesilyurt, 2003, s. 82) anlayisi ile “Gteki” yani olumcul kadini

yaratmiglardir.

Edebiyati insana edep 6greten bir marifet olarak tanimlayan yazarlar; ‘6lumcul
kadin’ imgesini de ahlak dersi vermek icin kullanmisglardir. Bu nedenle “ahlaki
beklentilere uyan, alaturka ve masum kadinin” karsisinda yer alir; “kéta, bencil,
alafranga ve olumcul kadin”:

Metnin hakimiyetini kuran 6zne, iyi ve kotlylu karsitliklar ¢evresinde
yansitir. (...) Koétilik yazarin kurdugu ahlaki diinyanin yararina hep vardir.
Yakup Kadri, Halide Edip, Resat Nuri gibi Cumhuriyet romanlarinin yaninda
Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Mahmut Makal, Kemal Bilbasar gibi ideolojik
yonsemelerini kurgularinda netlestirmis yazarlarda ve hatta yenilerde Latife
Tekin ve Murathan Mungan’i ekleyebiliriz. ...Otekiler hep koti olagelmistir;
Rumlar, Ermeniler, Gavurlar (Akgay, 2007, s. 69)

1910’dan sonra toplumda meydana gelen gelismeler kadinin toplumdaki yerini
blyulk degisikliklere ugratmistir. Balkan Savasi ve |. Dinya Savasi yillarinda
kadinlar hastanelerde hemsirelik yapmaya baslamislardir. Savaslar sebebiyle
calismakta olan erkek nifusu azalinca kadinlar onlarin yerine ¢alismak
durumunda kalmislar, cesitli fabrikalarda iscilik ve bazi devlet kuruluslarinda
memurluk yapmaya baslamiglardir. Kadinlar erkeklere 6zgu sayilan iglerin
basina getirilince toplumda koklegsmis bulunan cinsiyet rollerinde de degismeler
s0z konusu olmustur. 1977°de Hukuk-1 Aile Kararnamesi ile kadinlara bogsanma

hakki taniniyor, evlenme din adamlarindan alinip devlete baglaniyor ve ¢ok
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kadinla evlilik kadinin rizasina birakiliyor. Ornegin, Halide Edip ikinci es isteyen

kocasindan bosanmig. (Esen, 1990, s. 9)

Kadinin toplumdaki 6nemi Kurtulus Savasi ile iyice belirginlesmistir. Bu yillarda
kadinlar savasa katilmiglar, siyasete adim atmiglar ve mitinglere katilmislardir.

Yasanan blyuk toplumsal degisim ve eskiye kiyasla oldukc¢a serbestlesen
kadin-erkek filigkileri sonucu toplumda ahlaki bir ¢okus goézlenir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu 5 Agustos 1922'de ikdam’'da yazdigi bir makalede
soyle diyor: “On seneden beri 6nlU alinmak istenen ahlaksizlik ¢ok
genislemistir. Yasak ve cezalarla ahlaksizlik 6nlenemez. Agik sagik
kadinlar, namus ve haysiyet dismani erkekler béyle durdurulamaz. Dint,
milli ve ahlaki akideleri yok olmusg insanlarimiza bunlarin var oldugu yeni
mubhitler hazirlamamiz gerekir. Ancak bu gsekilde ahlak yukseltilebilir. (Esen,
1990, s. 11)

Bu nedenle, bu déonemde de 6lumcul kadin imgesi ahlak sorunu gergevesinde

incelenmisgtir.

Tanzimatla birlikte gelisen yenilesme sureci, yeni edebi tlrlerin dogmasina
vesile olmustur. Roman bu tdrlerin basinda gelir. Batil romanlarin, yapilan
cevirilerin etkisiyle olusan bu tirin kaynagi tartismali bir konu olmustur:

Biliyoruz ki bizde roman, Bat’'da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gecis
déneminde burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda
tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda yavas yavas
gelisen bir anlati tlrd olarak ¢ikmadi ortaya. Bati romanindan ceviriler ve
taklitlerle bagladi. (Moran, 2010, s. 9)

Namik Kemal, Semsettin Sami gibi ilk roman denemelerini yapan yazarlarimiz
geleneksel anlati turlerini geriligin semboll olarak goérurler. Semsettin Sami,
Shakespeare, Moliére, Racine, Schiller ve Goethe’yi okuduktan sonra
‘leyleklerin  Mecnun’un basinda yuva yapmasindan, Leyla’nin ay ile
miikédmelesinden, Ferhad’in daglari yarmasindan bahseden kaba ve c¢ocukca
hikayeleri yazmaya tenezziil edemeyecegini” (Moran, 2010, s. 9-10) belirtir.
Namik Kemal ise “bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip
mdiellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliing ile dag yarmak gibi biitiin

bitin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzu’'a mlistenid (...) oldugu igin
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roman degil kocakari masali nev’idendir.” (Moran, 2010, s. 10) diyerek Divan

edebiyatini ve geleneksel anlati tarlerini tenkit eder.

Ahmet Hamdi Tanpinar da bu goérisu savunmakta, “romanin memlekette
Oteden beri mevcut hikaye sekKillerinin tabii bir gelismesiyle dogmadigi, bir
an’anenin oldugu yerde birakilip yerine yenisinin kurulmasi seklinde basladigi
keyfiyetidir.” (Gokalp Alpaslan, 2002, s. 14) so6zleri ile romanin Bati’dan geldigini
desteklemektedir.

Gonca Gokalp Alpaslan, bu tartismaya dikkat gekerek Batililasma hareketlerinin
gelistirimeye calisildigi bir donemde yenilik¢i ve ilerici devlet adamlarinin yeniyi
savunmasinin dogal bir sture¢ oldugunu belirtir. Geleneksel anlati turleri, Turk
s6zIU kalturunun derinligini bize gosterirler; agk, sevgi, kahramanlik, macera,
kahramanlik, tasavvuf gibi konu zenginligine sahiptirler ve toplumsal yasamin
izlerini tagirlar. Gokalp Alpaslan’a gore toplumun sézlii kiltiirtiyle yetismis olan
bir yazarin sézlii anlatilardan yararlanmasindan daha dogal bir sey olamaz.
(Gokalp Alpaslan, 2002, s. 15) (...) Clnkd ilk yazarlar, henliz 6zgiin bireysel
yazili anlati deneyimine sahip dedildir. Dolayisiyla ilk yazili anlatilarda halk
anlatilarinin yapisal ve duygusal-digltinsel Ozelliklerinin stirmesi dogaldir.
(Gokalp Alpaslan, 2002, s. 10)

Moran da Ahmet Mithat, Namik Kemal ve Samipasazade Sezai gibi
yazarlarimizin Batili roman turtnd denediklerini, bu stiregte de gocukluklarindan
beri maruz kaldiklari halk hikayelerinin, masallarin ve meddah taklitlerinin
olusturdugu birikimden yararlandiklarini belirtmistir (Moran, 2010, s. 25).
Gelenegin izlerini tasiyan bu anlatilarda kendi gergekligini géren okuyucu da
rahat etmis ve yazar ile bir bag kurabilmistir.

Ayni kultirel zeminin iki Gyesi olan, dolayisiyla ortak referanslara sahip olan
yazar ve okurun, anlatici ve dinleyici gibi davranmasi, tepki vermesi,
birbirini yonlendirmesi dogaldir, o halde. Bunda Tanzimat sonrasinda sozlu
ve yazili olarak canliligini koruyan halk etkilerinin etkisi tartigsilamaz.
(Gokalp Alpaslan, 2002, s. 13)
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Geleneksel anlati taranun ozelliklerini en ¢ok Ahmet Mithat'in eserlerinde
goruruz. DOnemin diger yazarlari gibi so6zlu kultire sert bir sinir gizmez.
Okuyucu onun eserlerinde iginde yetistigi gelenegdin etkisini gérur. Hatta, roman
turind benimsetebilmek amaciyla eserlerinde bir meddah gibi davrandigi,
okuyucu ile kargilikli konusma havasi i¢cinde oldugunu goraruraz. Bu ozelligi ile
de halka okuma sevgisini agilamayi basarmistir. Duygu ve dusuncelerin anlatici
ve dinleyici iletisimi yoluyla aktarilmasi sozlu kultirle harmanlanan yazar ve
okuyucu kitlesini dogal yolla birbirine baglar. Usldbu esnaf kahvelerinde
dinlediginden hig¢ stiiphe etmedigimiz meddah hikayelerinin devamidir. Miellif bu
uslabu gliphesiz ¢ok genigletecektir. Fakat okuyucu ile olan konusmasini hi¢ bir

zaman bu kargi karsiyaliktan digari ¢ikarmiyacaktir. (Tanpinar, 2003, s. 456)

Gokalp Alpaslan’a gore de Ahmet Mithat’i diger yazarlardan ayiran o6zellik (...)
okuruna seslenmeyi, onun gindelik gerceklerinden esintileri romanlarina
tasimayir ve okuru romanin dlnyasina Sokarak egitmeyi amaclayan tavrini
bilingli olarak yapmasi, digerlerinin ise farkina varmadan yapmasidir. (Gdkalp
Alpaslan, 2002, s. 12)

Goruldaga Uzere, roman tarinan Tuark edebiyatinda ortaya cikisi ile ilgili
fikirlerin, yenilesme hareketleri ile birlikte Bat'dan geldidi ve geleneksel anlati
tirlerinin etkisini devam ettirdigi olmak tizere ikiye ayrildigini goériiyoruz.* Pertev
Naili Boratav da Avrupa tarzi romanin bize Batr’dan geldigini ancak onda eski
Turk hikayeciliginin kokleri oldugunu belirtir ve Avrupa romani bu hikayecilik

lizerine bir agi vazifesi gérdigiini (Moran, 2010, s. 26) ekler.

Roman kavrami ve teknigi yenilesme hareketleri kapsaminda Bat’'dan ge¢mis
olsa da Turk halkina yabanci bir tir degildir. Geleneksel sézlu kultirimuzde

belli bir dizen ve olay 6rgusu ¢evresinde gelisen anlati turleri zaten mevcuttur.

* Ayrmtili bilgi i¢in bknz. GOKALP ALPASLAN G. (2002). XIX. Yiizyil Yazil
Anlatilarinda Sézlii Kiiltiir Etkileri, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhig1 Kiiltiir Eserleri.
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Bu turde ilk eserlerini veren yazarlarimiz Bati’'dan etkilenseler de s6zIu kultlrin
tesirlerini de devam ettirmislerdir.

Sozlu bellek yerini yazih belle§e birakirken, yazi aracihdiyla kulturel
devamhhdin yeni bir boyutuna gecilmistir. Bu kultarel devamlilik, sozlu
anlatinin kaliplarini yazili anlatida hemen unutmamak, bilerek ya da
bilmeyerek korumak, baslangi¢gta aynen daha sonraki Uriinlerde ise bigim
degistirerek surdirmek seklinde kendini gdsterir. Konu, kurgu, olay, Kisi,
zaman, mekan, bakis agisi, dinya goérisu, amag gibi metin ici 6zellikler,
yazar ve okur gibi metin digi 6zellikler, ilk yazli eserlerde farkina bile
variimadan s6zlUG anlatilarin yapisal 6zellikleriyle bigimlenmistir. (Gdkalp
Alpaslan, 2002, s. 11-12)

Roman turtnin gelisimini incelememizin sebebi ise “6lumcul kadin” imgesinin
Batili romanlarin etkisiyle gelen bir imge olmadigini, Fransiz edebiyati kaynakl
bir terim olan “femme fatale”’nin so6zli anlatilarda da masum kurban tipi
karsisinda yer aldigini gostermektir. Fransiz romanini taklit ile baslayan bu
yazarlarimiz, Bati romaninin tiplerini ve kaliplarini mi kullandilar? Batida kurban
(victim) tipi de vardi, éliimcil kadin (femme fatale) tipi de. Bununla birlikte bizde,
sézind ettigimiz kadin tiplerinin higbiri Bati’dan gelmez, c¢inki toplumsal
kogullar baskadir. (Moran, 2010, s. 44-45) Dogan da ilk romancilarimizin
kadinlari gercek kimligiyle ele almadiklarina dikkat ¢ceker. Demek ki sosyal
sartlar geregi (kag-gbé¢ vs.) romancilarimiz kadini gérip taniyamamigtir.
(Dogan, 2018, s. 32)

Bati romanlarinda goérilen iki sevgilinin acik¢a birbirleri ile flért etmeleri,
capkinlik, askin bazen belirli bir stre¢ sonunda olusmasi (La Dame aux
Camélias romaninda Marguerite Gautier, ilk baglarda Mésy6é Armand Duval’a
karsi ukalaca tavirlar takinir. Duval'in askina zamanla karsilik vermeye baslar.)
gibi unsurlar islam toplumunun tabulari geredi Tanzimat romanlarinda yer

almaz. Hatta fl6rt kelimesi bile dilimize Fransizcadan gecmistir (Flort, t.y.).

Bir delikanlinin ve gen¢ kizin arkadaslik etmesi, evli kadinlarin yasak agk
yasamalari, capkin erkeklerin kadinlari bastan ¢ikarmalari donemin okurlarinin
kabul edebilecedi bir roman dinyasi degildir. Bu nedenle bizim romanlarimizda

asik oldugu erkedi kendisine baglamaya calisan kadin “fahise” olarak
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nitelendirilir. Bu kadin tipinin edebiyatimizda ortaya cikisi kilturel yapilanmayla
alakalidir. Bu nedenle romanlarimizdaki 6lumcul kadinlarin kdkenini 17. yuzyil
meddah hikayelerinde aramak daha dogru olacaktir. Bu hikdyelerde de bir
fahise tutuldugu adami ve onun kendisine tercih ettigi kizi mahvetmek igin
seytanca planlar kurarak 6¢ almaya caligir. (Moran, 2010, s. 45) Moran’a gére
(2010),

(...) ik romancilarimizdan birkaginin daha yapitlarina géz atarak, Taasuk-I
Talat ve Fitnat, intibah, Serglizest ve Zehra’nin gerek olay érglisii gerekse
roman Kigileri bakimindan geleneksel hikdyemizle olan gdébek baglarini
saptamak ilging olacaktir. ...bu romanlar ya agk hikayeleri ya da meddah
hikayeleri kaliplar Gzerine kurulmuslardir ve yine bu hikayelerden alinmis,
karsit iki kadin tipi sergilerler. Bu iki tipten birincisine “kurban tipi”, ikincisine
de “6lumcul kadin tipi” diyebiliriz. (...) Kurban tipi agkin idealize edildigi bir
Oyklyl anlatan romanlarda, sevgilisine ihanet etmektense olimu tercih
eden romantik bir geng kiz olarak ¢ikar karsimiza. Olimctl kadin ise, cinsel
tutkunun egemen oldugu geng bir adamin bir kadin tarafindan mahvediligini
anlatan baska bir romanin kahramani olarak gorulur. (s. 39-40)

So6zu edilen kadin tipleri Tanzimat romaninin ilk 6rneklerinde de karsimiza
cikmaktadir. Melek ve seytan, iki zit ucu temsil eden, eril gogunlugun kendisine
bictigi ideal sevgili, agki icin 6limu géze alan masum kadinin kargisinda kalip
rollerin disina gikarak eril cogunluk tarafindan cezalandiriimaya caligilan aski
icin dldirmeyi goze alan koti kadin. ikisinin ortak noktasi asik olduklari
adamlardir. Bu kesin hatlarla belirlenen agk Ug¢geninin gizgileri neredeyse butin
romanlarda aynidir. Moran, kurban tipini ikiye ayirir. Bir tanesi bizim
calismamizda ele alacagimiz 6lumcul kadinin karsisinda yer alan ideal kadin,
digeri de anne babasi tarafindan sevdigi adamdan ayrilarak bagka biri ile zorla
evlendirilmek istenen masun kadindir (Moran, 2010, s. 44). Olimcul kadin,
birinci tip, yani eril gogunlugun olusturdugu rolleri tasiyan kadin kargisinda onun
karsiti ve kurbani olarak gelismistir. ikinci tip ise toplumun ve ailesinin

kurbanidir.

Geleneksel anlatilarda yer alan kadin tipleri ile benzerligini géstermek amaciyla
Hancgerli Hanim Hikaye-i Garibesi adli meddah hikayesi ayrintilariyla tetkik
edilmistir. Bilinen en eski nishasi 1268 (1851-1852) yilina isaret eden (Celik,

2015, s. V) Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi adli eser genellikle idealize edilen
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kadin kahramanlara karsi 6lumcul kadini kullanmasi ile incelenmesi gereken bir
eserdir. Hikdyede olumcul kadini temsil eden karakter Hangerli Hanim’dir.
Suleyman adi verilen yakigikli bir gencin babasi 6ldikten sonra zengin avcilari
tarafindan kandirilmasi ile baglayan eserde Hancgerli Hanim’in karsisinda
idealize edilen kadin olarak Kamer’i gorurtz. Hangerli Hanim, Tanzimat sonrasi
eserlerde yer alan kadin imgesi ile benzerlik gostererek kurbanina, yani
Suleyman’a asik olmustur. Stleyman Bey, Hangerli Hanim ile karsilastigi andan
itibaren degistiremeyecegdi kaderini baglatmis olur. Hangerli Hanim’in arabasinin
ici goruldigu an net bir sekilde ask Uggenin cizgileri gekilir. Hangerli Hanim
Suleyman’in guzelligine, Suleyman ise cariye Kamer’in guzelligine tutulur.

Bir giin Sileyman Bey Yaglik¢ilardan ge¢cmekte iken mizeyyen bir kogu
gorundl: tam yanina gelince arabanin kafesleri acildi ve pek, gayet guzel,
sehhar bir kadin goérdu, akh basindan gitti. Sirmali bir elbise giymis ve
elmaslara mustagrak bir kadinin karsisinda oturan cériye, elindeki yelpaze
ile hanimin 6teden beri Sileyman Bey’e miistedd hararet-i ask u sevdasini
tebrid ediyordu. Hanim Suleyman Bey’e bu da cariyeye atf-1 nigah ederek
derin birer ah cektiler. (Celik, 2015, s. 25)

Hangerli Hanim, St Nine vasitasiyla haber salarak Suleyman’t konagina davet
eder. Aslinda buraya kadar c¢ikarlari ugruna birbirini kullanan bencil karakterler
gobrmekteyiz. Hangerli Hanim, kendi askina karsilik arzularini tatmin etmek
amaciyla Suleyman’i ister. Slileyman ise hem Kamer’in yakininda olmak hem
de Hanim’in maddi gucunden yararlanmak ister. Teyzesinin ona verdigi 6gutten

Suleyman Bey’in ¢ikarini 6greniriz.

Oglum, bodyle islerde gayet akilane hareket icap eder; ¢unkl insani
kiinneden atarlar. Cuz'i bir aksi muamelede bulunsan, canina bile
kastederler. (...) Sakin, o sevdigin cariyenin visaline nail olmaya tesebbus
etme. Temasa-yi1 cemal kafidir. Bu slretle hareket ettigin takdirde pek ¢ok
hediyeler alir ve pederinin vefatiyla eline gecen o mahvettigin emvali tekrar
kazanirsin fikrindeyim. (Celik, 2015, s. 27)

Burada anlatici, kahramanin degistiremeyecegi kaderinin baslamis oldugunu
bize gosterir. Sileyman Bey, basina gelebilecekler konusunda uyarilir. Buraya
kadar sadece asik olarak gordigumuz Hanim’in, olumcul 6zelliklerini gormeye
basliyoruz. Asik oldugu erkegi evine davet edecek bir kadinin kétii, dlimeil
gosterilmesi de oldukgca dogaldir. Clnkl o, ondan beklenilen rollerin disinda

davranmaktadir. Karsisinda idealize edilen Kamer ise hanimina hizmet eden
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masum kurban tipindedir. Ama eril sdylemin belirledigi rollerin digina ¢ikinca o

da cezalandirilacaktir.

Hikdyede kadinlarin fiziksel Ozelliklerine yer verilmez. Kurban tipi guzelligi,
kendisine mahsus inceligi, ndz u edasi ile; dlumcul kadin tipi ise islemeli ve
gosterigli kiyafetleri, mucevherleri, ndz u givesi ile anlatilir. Hangerli Hanim,
Suleyman Bey’e asiktir. Konaginda kurdugu icki sofralarinda onunla zevk u séfa
eylemektedir. En gugli silahi olan cazibesini ve cinselligini kullanmaktan
kaginmaz.

Bir hayli daha igtiler...Sevigtiler... Birbirlerine sarilarak kdm-i visal ile bi-tab
dustller... Bade-i vuslat, Hanim’in nesesini tezyid, ask u sevkini tesdid
ederek Celebi'nin ceplerini altinla doldurdu... Ve bin tlrlli ndz u sive’den
sonra, bu iki gevher-i bi misal yattilar. (Celik, 2015, s. 30)

Suleyman Bey, Hanim’'in istedigi gibi davrandigi strece odullendirilir. Hanim’in
maddi guclnden yararlanir:

A benim enis-i rlhum efendim, sana olan ask u muhabbetim o kadar
blyuktlr ki ctz’i bir tazyik ve tevbihe dlc¢ar oldugunu gérmek benim icin
Olimle birdir. Hi¢ Gzllme... Sultanahmet civarinda gizel bir konak aldim...
(Celik, 2015, s. 34-35)

Hanim’'in istegi disinda davrandigi zaman ise cezalandirilacaktir. Gizli bir
sekilde bir kapi arasinda Kamer ile ylz yuze gelerek lebber-leb negve-i
muhabbetle kendilerinden gectikleri (Celik, 2015, s. 35) sirada Hanim onlari
gorir. Asik oldugu adamin bir cariye ile sevismesine dayanamayip bayilir. Bu
olaydan itibaren kiskancglik duygusunun da devreye girmesiyle élimcul kadin
oyununu baslatir. Sevdigi erkedi ve onu elinden almaya c¢alisan, kendinde
olmayana sahip masum kadini éliime siiriiklemeye galisacaktir. ikisine de belli
etmeden tuzagini olusturmaya baslar. Sevdigi erkegin bagska bir kadina kendi
istegi ile gitmesine inanamadigi igin O6nce kendisinde yer almayan ideal
Ozellikleri tasiyan Kamer’den intikam alacak, zavalli kizi dayak ve envai iskence
ile ezad vii cefad edecektir. Oyununu baslattigi andan itibaren de zalim,
merhametsiz, suh-megsreb kadin, isvekdrdne kadin, gaddar kari olarak
nitelendirilecektir (Celik, 2015, s. 38).
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Suleyman Bey, Kamer'in basina gelenleri diger cariyelerden ogrenir ve
Kamer’in ¢iglhiklarint duyar. Hanim'it yumusatmak ve Kamer’i kurtarmak
umuduyla umursamaz davranarak cariye ile ilgisi olmadigini, sadece Hanim’a
asik oldugunu ispatlamaya calisir. Ancak, élumcul kadin istedigini elde edene
kadar oyununu sonlandirmayacaktir. Hatta iskencenin dozunu arttirir, Kamer’in
akrep ve yilanlarla dolu bir ormana yarali ve g¢iplak bir sekilde atiimasini

emreder.

Kamer, ideal kadin rolinun digina ¢ikip gizli bir sekilde haniminin sevgilisiyle
sevistigi icin anlatici tarafindan cezalandiriimaktadir. Yine de masum kurban
rolinde oldudu igin yaptigi hatalarin sonuglarina katlandiktan sonra kurtarilir.
Atildi§gi ormanda akrepler ve yilanlar ona dokunmaz, Suleyman gelerek onu
konagina gotiriir. Konaga gelen doktor tarafindan tedavi edilerek iyilesir. iki
geng, geleneksel hikayelerde vyer alan asiklar gibi hemen birbirine
kavusamayacaktir. Nitekim anlatici da “ask yolu belélidir, cefalidir, bu kadar
derd (0 mihnet cekildi, araya 6lim girmeden nail-i visadl olmak emeli’ (Celik,
2015, s. 71) so6zleri ile bunu belirtir.

Olimcil kadin, kaginiimaz sonun - intikaminin - gerceklestiginden emin olana
kadar oyununu birakmaz. Kamer’i ormana goéturmeleri igin tuttugu kayikgilari
dirbln ile goézler ve agizlarindan laf alarak kizin Sidleyman tarafindan
kurtarildigini égrenir. O zamana kadar sugsuz olarak goérdigu Sidleyman artik
oyunun igine girmigtir. Hanim artik Hancerli Hanim olmustur: Hay pust hay!
Eger, disindugim gibi ¢ikarsa seni parga parga ederim. Bana Hancgerli Hlirm(iz
derler! (Celik, 2015, s. 50)

Sldleyman’dan intikam almak ve onu o6ldirmek icin bir plan kurar. Stdleyman’i
evine ¢agirdigl gece kendilerine bir hikaye anlatmasi igin bir meddah da cagirir.
Meddahi Onceden tembihlemigtir ve Hangerli Hanim'in intikam planini
sezdirecek bir hikaye anlatmasini istemistir. Sudleyman basina gelecekler

hakkinda yine uyariimaktadir. Ancak, olumcul kadin ile tanisarak kacginiimaz
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sonunu baslattigi i¢in hi¢bir sey yapamaz. Her seyin bilincinde olarak felaketine

dogru ilerlerler. Hanimi deniz kenarinda onu hangerleyerek denize atar.

ideal olanin mutlulugu tercih edildigi icin Sileyman Bey kurtulur. Hangerli
Hanim’in intikamini alana kadar oyununa devam edecegini belirtmigtik. Nitekim,
zavalli roline burtnerek Suleyman’i evine ¢agirir, evinin d6nianden gegerken de
kafasina tas atarak onu dldirmeye galigir. Anlatici kota olani cezalandiracagi
icin Suleyman’in 6lmesine izin vermez. Suleyman yine kurtulur ve Kamerle
evlenir. Idealize edilen mutluluguna kavusur. Anlatici kétl olani da affetme
yoluna gider, bunu yaparken de onu kendi istedigi ideal role sokar. En sonunda

Hancerli Hanim iki asigin mutluluguna sevinen bir anne roline burunur.

Bir sonraki bélimde ayrintilariyla incelenen ve roman turinun ilk érneklerinden
sayllan Namik Kemal'in intibah adh eseri ile aralarindaki benzerlik dikkat
cekicidir. Hangerli Hanim - Sldleyman Bey - Cariye Kamer agk uggeni yerini
Mehpeyker Hanim - Ali Bey - Cariye Dilasup ask ug¢genine birakmaktadir. Tipki
Suleyman gibi saf ve tecrlbesiz olan Ali Bey, Mehpeykeri géordigli andan
itibaren kacinilmaz sonunu (fatale) baslatmis olur. Sevdigi adamin kendisinde
olmayan ozellikleri tasiyan kadina asik olmasi ile kiskangliktan deliye dénen
Mehpeyker intikam oyununu baslatir. Hangerli Hanim gibi 6énce ideal kadindan
intikamini alarak onu kurban tipi yapar. Daha sonra oklarini agkina karsilik
vermeyen erkede dondurdr. Guzin Dino, Tirk Romanin Dogusunda eserin
konusunun Hancerli Hanim Hikaye-i Garibesi’den alindidini, iki eser arasinda
onemli benzerlikler (...) bulundugunu, geleneksel bir konunun zamanin &rf
adetleri gergevesi igerisinde, yeni bir kurguyla, Tiirkiye’de kadin erkek iligkileri
tzerine didglincelerle zenginlestirilerek ¢agdaslastiriimak istendigini belirtmigstir
(Kudret, 2016, s. 88-89).

Kudret, Namik Kemal’in kocakari masali olarak nitelendirdigi halk edebiyatindan
etkilenmesini gelenegdin etkisine baglamaz, onun hikayeyi dikkatle inceledigini

iddia eder:
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(...) bir meddah hikayesinden (olay orgusi, kisilerin toplumsal durumu,
tutkulan, davraniglant  vb. bakimlarindan) ‘gizlice’ yararlanmasini
yorumlamak zordur. Cocuklugunda okudugu bu hikdyenin (s6z konusu
hikdye, Namik Kemal on bir yaginda iken yayimlanmisti) ‘bilingaltinda kalan
kuvvetli etkisi’ diye kendimizi zorlasak bile, ¢esitli ayrintilar arasindaki asiri
benzerlik, onu olgunluk yasinda da dikkatle okudugunu goésterir. (Kudret,
2016, s. 89)

Sonu¢ olarak, Tanzimat donemi yazarlarimiz roman turinu Bat’dan ornek
alsalar da bicim, muhteva gibi konularda geleneksel hikayelere bagli
kalmiglardir. Zaman zaman eski edebiyati ve halk hikayelerini elestirmelerine
ragmen iginde yasadiklari ¢ag ve kultir geregi onlardan kopamamiglardir.
Ahmet Mithat gibi kimi yazarlarimiz bunu bilingli yaparken kimi yazarlarimiz
icinde yetistikleri gelenegin etkisi ile yapmigtir. Donemin okuru da g6z onlnde
bulundurulmus, onlara okumayi sevdirmek ve roman tlrinu kabul ettirmek
amaciyla aliskin olduklari gelenegi devam ettirmigler ve Turk toplumunun
yapisina ters konulari eserlerinde islememeye calismislardir. Bu nedenle
Oolumcll kadin olarak nitelendirdigimiz kadin tipi de edebiyatimiza Batili
romanlardaki saf kotlligu hazza dondstiren kadindan degil, meddah
hikayelerindeki sevdigi erkegi kendisine baglamaya calisan, bu yolda rakibini

oldirmeye ugrasan fahise kadindan gelmektedir.

2.2.1950’LERE KADAR TURK ROMANINDA OLUMCUL KADIN

insani insan yapan degerleri, kiltiirleri, sosyal iliskileri, duygu, diisiince ve
tutkulari gercek ya da tasarlanmis olaylarla yogurarak anlatan bir edebi tur olan
roman; edebiyatimiza Tanzimat ile baglayan yenilesme surecinde giren yazinsal
tirlerdendir. Bati romanindan cgeviriler ile baslayan bu tur, geleneksel anlati
tirlerimiz ve so6zli kaltirin etkisiyle gelismistir. Calismamizin konusu olan
‘Olimcul kadin’ tipi de romanin yasadi§i bu gelisim sireci ile birlikte ele
alinmistir. Ortaya cikisi, kaltirel olusumla ilgilidir. Tlrk romaninin tarihsel
surecine bagl olarak dénemin sosyokdlttrel yapisindan etkilenerek bir degisim
sureci gegirmistir. Alemdar Yalgin da roman incelemelerinde romanin yazildigi
dénemin sosyal, siyasal ve kiltirel olaylarini géz 6ninde bulundurmanin

onemine dikkat cekmistir:
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Batun dunya klasikleri gozden gegirildigi zaman gorulecektir ki roman
yazildigi donem oOncesi ve yazildigi donemin sosyal kultirel ve siyasi
olaylarini ele almakta kahramanlarini bu ortam iginde degerlendirmektedir.
Bu ylzden bir sanat degeri olan romanda aranmasi gereken en onemli
noktalardan birisi de romanin arka plani ile kahramanlar, kahramanlar arasi
iliskiler ve bu iligkilerin zaman ve mekan bakimindan iginde gectigi ddnemin
sosyal ve siyasal olaylaridir. (Yalgin, 2017, s. 26)

Olumcul kadinin ortaya ¢ikisi geleneksel anlatilarda yer alan hafifmesrep kadin
tipinin devam ettiriimesi ile olmustur. Batili romanlari okuyan ve bunlarin
etkisinde kalan yazarlarimiz gelenekten gelen hafifmesrep kadin tipine
Kamelyali Kadin, Nana, Madam Bovary gibi kadinlardan 6zellikler eklemiglerdir.
Bu olumcul kadin tipi de i¢inde bulundugu dénemin sosyal, kilturel ve siyasal
degisimlerinden etkilenerek yeni tezahurlerle belirmistir. Bu nedenle oliumcul

kadin tek bir tiple siniflandiriimamalidir.

Tanzimat ve Servet-i FUndn nesli romanda insan, aile ve toplumla ilgili
degismeler gorulmektedir. Olaylarda ev ve sosyal hayattaki degigsimlerin
islenmesi daha ¢ok énem kazanmustir. (Yalgin, 2017, s. 27) Bu dbnemde
roman, donemin aydinlarinin fikirlerini aktaracaklari bir ara¢ olarak goérilmus,
okuyucuyu aile ve toplumsal yapidaki degisimlerle ilgili bilgilendirmek
amaclanmistir. Yazarlar, karakterler ¢evresinde kurduklarn olaylarda bir alt
mesaj yaratmaya calismislardir. Olimcul kadin tipi de bu gergevede islenmis ve
bu cergcevenin disina ¢gikamamistir; sinirlari bellidir. Derin bir psikolojik alt yapi
icermez. Donemin kadin-erkek iligkilerindeki mutaassiplik, kadinlarin tek tarafli
ele alinmasi ve eril soylemin kadinlari tanimamasi olumcul kadinin belli
cizgilerde ve gevrede ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Bizde elestiri geleneginin olmamasi, insan ve insan ruhu ile yeterince
ilgileniimemesi, felsefe ve dinya goérisinin ve nesir dilinin gelismemesi
romanin gelismesini etkilemistir. Turk romaninin baslangicinda kendini
goOsteren bu yetersizliklere kadin ile erkegin beraber yasamamasi, hayatin
tek tarafli ve kapali olmasi da eklenebilir. ilk romancilarimizda ask iligkisinin
ya cariyelerle, ya azinliklarla ya da aile bireyleri arasinda gerceklesmesinin
temel nedeni bu olsa gerekir. (Dogan, 2018, s. 32)

Agirhikh olarak aile ve aile ici iligskilerin ele alindi§i romanlarimizda o6limcul

kadin tipi bu ¢izgi ¢cevresinde islenmistir. BuyUk ve genis aileye sonradan katilan
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gelin, ailenin kizi, anne ya da aile ile birlikte yasayan murebbiye olumcul
Ozellikler gostererek butun aileyi felakete suriklemektedir. Aile disindan olaya
dahil olan ve dogrudan erkegi felakete surukleyen kadin da aslinda dolayli
olarak aileyi etkilemektedir. Bu nedenle élimcil kadin tipleri Aile iginde Ortaya
Cikan Oliimciil Kadinlar ve Aile Disindan Gelen Oliimciil Kadinlar olmak lzere

iki temel bagslik altinda incelenecektir.

ilk roman tlrleri olarak kabul ettigimiz Tanzimat dénemi romanlarinda
geleneksel meddah hikayelerinin de etkisiyle ideal Oozellikler tasiyan (eril
¢ogunlugun beklentilerini karsilayan; yasam alani evi olan 6zverili es, anne)
kadin karsisinda otekilestirilen kadin tipini gormekteyiz. Aslinda otekilestirildigi
icin hirgcin, kiskang ve ofkeli olan bu kadin intikam atesiyle hareket eder.
Kendisini reddeden erkekle birlikte, sahip olamadigi ozellikleri tasiyan ideal
kadini da cezalandirir ve ‘kurban tipi’nin olusmasina vesile olur. Ahlakin agir
basmasi nedeniyle ideal olani tercih eden yazar tarafindan cezalandirilir. Bu
kadinlar genellikle aile digindan gelmektedir. Dogrudan kendisini geri geviren
erkegi ve geri gcevriimesine neden olan kadini felakete surtklemeye caligir.
Dolayli yoldan aileyi de etkileyecektir. Calismamizda bu tip kadinlar ideal Kadin

Karsisinda Otekilestirilen Oliimciil Kadinlar baghigi altinda incelenecektir.

Tanzimat'in son donemlerinden Cumhuriyet dénemine uzanan ¢izgide yer alan
diger ‘6limcul kadin'lar ise Pragmatist (faydaci/yararci) Oliimeiil Kadinlar,
Koétiliigii Hazza Déniistiren Oliimciil Kadinlar ve Mizacindaki Kiskangliga

Yenik Diisen Oliimciil Kadinlar basliklari altinda degerlendirilecektir.

Pragmatist (faydaci/yararci) olarak degerlendirdigimiz 6limcul kadin tipi sadece
elde edecegi faydaylr disunerek hareket eder. Pragmatizm, dogrulugu ve
gercgekligi tek yanl olarak, yalnizca hareketlerin sonuglari ve basgarilari ile
degerlendiren 6greti, faydacilik (Pragmatizm, t.y.) olarak tanimlanmaktadir. Bu
kadin tipinin de en belirgin oOzelligi ¢ikarlari ugruna isine gelen herkesi

kullanmasi, sadece sagladigl basarilara odaklanmasidir. Bu nedenle bu tipteki
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kadinlar genelde sadece bir erkegi degil, butin bir aileyi felakete suruklerler.
Onlar icin onemli olan tamamiyla kendi sagladiklari yarardir, kullandiklar
erkeklere karsi bir hissiyatlari yoktur. Basariya ulagsmada onlari bir basamak
olarak gorurler. Yararci duslinen bu kadin karsisindaki erkege bir hissiyat
beslese bile o hissiyattan saglayacagi c¢ikari dusundyordur. Genellikle aile
icinde ortaya cikarlar ve kendi c¢ikarlari ugruna butin aileyi istedikleri yone
suruklerler. Aile digsindan gelen ve c¢ikarlari ugruna erkekleri kullanan kadin tipi

orneklerine de rastlanmaktadir.

Koétuligu Hazza Dénustiren olumcil kadin tipleri gergekten kotudurler ve
yaptiklari bu koétulikler bos degildir, bir arka plani vardir. Bu arka planda aile
onemli bir rol Ustlenmektedir. Diger ‘Olumcul kadin’ tiplerine gore kin ve nefret
duygulari agir basmaktadir ve intikam almak istedikleri erkekleri felakete degil
O0lume suruklemek isterler. ClUnkli ancak o6lum onlari tatmin edecektir. Bu
nedenle intikamlari daha agirdir. Turk edebiyatinda ‘6limcil kadin’ tipi

yaratilirken kotiltk ve hazzin yan yana distigu érneklere ¢ok az rastlanir.

Duygu ve dusuncelerindeki mufritlige yenik disen élumcul kadinlar butanayle
kotlu degildirler. Mizaglarinda yer alan yogun duygularin etkisiyle ¢evrelerindeki
insanlari huzursuzluga suruklerler. Bu duygu kimi zaman asiri kiskanglik, kimi
zaman kin, kimi zaman da doyumsuzluk seklinde belirir. intikam almak icin plan

kurarlar ancak entrikaci bir kigilik degildirler.

Bu bilgiler 1siginda 1860 - 1950 yillari arasindaki Turk romanlari incelenecek,
olay 6rgusu de dikkate alinarak délimcul kadin tipi tasnif ettigimiz niteliklere gore
su sekilde gruplandirilacaktir:
1. Aile icinde Ortaya Cikan Oliimciil Kadinlar

1.1.  Pragmatist (Faydaci / Yararci) Oliimciil Kadinlar

1.2.  Kétiligi Hazza Déniistiiren Oliimceiil Kadinlar

1.3. Duygu ve Disiincelerindeki Miifritlige Yenik Diisen Oliimeiil

Kadinlar

2. Aile Disindan Gelen Oliimciil Kadinlar
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2.1. Ideal Karsisinda Otekilestirilen Oliimciil Kadinlar

2.2.  Pragmatist (Faydaci / Yararci ) Oliimciil Kadinlar

2.3.  Kétiiliigii Hazza Déntigtiiren Oliimetil Kadinlar

2.4. Duygu ve Diisiincelerindeki Miifritlige Yenik Diisen Oliimciil

Kadinlar

2.2.1. Aile iginde Ortaya Cikan Oliimciil Kadinlar

BuyUk ve genis aile yapisi iginde ortaya ¢ikan 6lumcul kadinlar genellikle aileye
sonradan katilan gelin, kayinvalide veya mirebbiye ekseninde islenmigtir.
Cogunlukla kendi ¢ikarlarina gore hareket eden bu kadinlar ve gikarlar ugruna
batln aileyi felakete suruklemekten gekinmezler. Ailenin zaaflarini kesfederler
ve bu zaaflara oynayarak istediklerini yaptirirlar. Entrikaci kadinlardir.
isteklerine ulasmak icin her tiirli entrikay! cevirebilirler. Bu tip zaman zaman
ailenin kizi olarak tezahur etmektedir. Ailesi ile olan iligkisinde ikincil plana
itiimesiyle ortaya c¢ikan kiskanglik zamanla koétilige donusur ve aile
bireylerinden baslayarak herkesten intikam almaya g¢aligir. Annesizligin etkisiyle
anne ile o6zdeslesemeyen kiz babaya duydugu kompleksten c¢ikamaz ve
etrafindaki erkeklerle saglikli iligskiler kuramaz. Mizacindaki haset iligkilerinde
huzursuzluga sebep olur, erkegi de haset duydugu kisiye dogru iter. Kendisinde

olmayani arzuladigi i¢in bu arzularina yenik duser.

2.2.1.1. Pragmatist (Faydaci/Yararci) Oliimciil Kadinlar
2.2.1.1.1. Anjel / Miirebbiye (1889) — H. Rahmi Giurpinar

Romanlarinda toplumun her kesiminden, her yastan ve her ruhsal durumdan
tiplere yer veren bir yazar olan Hiseyin Rahmi Gurpinar; kliclik yasta teyzesinin
konaginda yasayan kadinlari gézlemlediginden dolayi eserlerinde kadin tipini
6zel bir beceri ile canlandirir. (Gurpinar, 1997, s. 14) Bu kadin tiplerinden biri de
‘©limcul kadin’ imgesidir. Yazarin Mirebbiye (1889) adli romaninda Fransa’dan

gelen ahlaksiz bir kadinin, zengin ve kalabalik bir ailenin yaninda murebbiye
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olarak ise girmesi ve aile fertlerini Ozellikle de ailedeki erkekleri birbirine
dugurmesi ele aliniyor:

Fransa’da “fiy publik” denilen digkun kadinlardan olan Anjel'in sevgilisi ile
birlikte geldigi istanbul’da Rum asilli baska bir erkek ile yakalanir ve
sevgilisi tarafindan kaldiklari otelden kovulur. Bunun Gzerine kendini temiz
bir kiz olarak tanitarak itibarli bir Fransiz ailesinin yanina siginir. Bu aile de
araci olup Anjel'i Dehri Efendi’'nin ailesinin yanina murebbiye olarak yollar.
Burada yazarin dikkat ¢ekmek istedigi iki konu bilingsiz mirebbiye secimi
ve hatali ¢ocuk editimidir. Higbir arastirma yapilmadan bir fahise sirf
Fransiz oldudu icin bir ailenin ¢gocuklarini egitmek Uzere eve alinir. (Esen,
1990, s. 103)

Aslinda murebbiye maagina razi olmayan Anjel, evdeki erkekleri kullanarak bol
para kazanacagini dugsunerek bu teklifi kabul eder:

O hizmetten alacagi parayi, iki katina U¢ katina, belki de doért katina
cikarmak igin yalniz gocuklara gramer ve lisan okutmak degil, evdeki geng
beylere askin en ince noktalarindan dersler vermek lazim gelecegini,
bdylece kendine muhim bir irat(gelir) yolu agabilecegini digunmusta.
(Gurpinar, 1997, s. 27)

Anjel de diger ‘Olumcil kadinlar gibi erkekleri agina dusurirken bir oyun
cercevesinde hareket eder.

Matmazel bdyle mihim bir ameliyata baslamadan 6nce isin enini boyunu
hesaplayan usta mihendis gibi “eksplivate” (isletecegi) edecegdi gondillerin
sevdaya olan istidatlarini tetkik ederek her birinin nabzina goére serbet
vermeye, fakat sevgisine kapilarak zavallilarda ask denilen korkung
hastallk tam bir hizla atesleninceye kadar birine ettigi iltifattan 6tekinin
haberi olmamasina son derece dikkat etmeye, avlayacagi gondllerin bir
kere iradelerini ele gecirdikten, ates sacgaga sardiktan sonra tutkularinin
arasina kiskanclik diaslrip bu halden hem hazlanmaya, hem de paraca
faydalanmaya karar vermisti. (GlUrpinar, 1997, s. 27-28)

Adina dusurdugu erkeklere karsi ilgisiz ve hissiz olmasi ise onu 6lumcul yapan
bir baska onemli o6zelligidir. Anjel agina dusurdigu dort erkek arasindan
Semi’ye ilgi duymaktadir. Ancak bu ilgi planini basariyla uygulamasina bir engel
olusturacak asirilikta degildir. Anjel'i Tdrk romanindaki diger olumclil
kadinlardan ayiran bu 6zellik Mehpeyker gibi kendi kendini yok etmesini de

onlemigtir.

Giyasettin Aytas, Anjel'in ismindeki orjinallie dikkat ceker. Anjel, melek

anlamina gelmesine ragmen, tasidigi adin tam ziddi seytan gibidir. (Aytas,
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2014, s. 27) Anjel igin 6nemli olan tek sey kendi ¢ikarlaridir. Dehri Efendi ve
ailesinin zaaflarini iyi bilir ve bu zaaflar kullanmaktan ¢gekinmez. Paris yillarinda
hafifmesrep bir kadindir, evlilik digi dinyaya geldigi icin babasinin kim oldugu
belli degildir. Baba figurunin eksikligi erkeklerle saglikl iligkiler kurmasini
engellemistir. Cikarlari ugruna erkekleri kullanan bir kadi haline gelmigtir.
Erkeklerin zaaflarini bilir, onlari bastan c¢ikararak kendi amaclarina alet eder.
Pragmatistligin yani sira intikam duygusu da agir basmaktadir. Kendisini ve
annesini magdur birakan baba figurinden yola c¢ikarak butin erkeklerden
intikam almak ister: Anjel’e gére ahlak bir maskeden ibarettir. Insanda esas olan
tabiattir. (Aytas, 2014, s. 27)

Anjel kurdugu bu korkung sevgi avi ile (Gurpinar, 1997, s. 28) Amca Bey, Sadri
Bey, Semi ve as¢l Tosun Aga’yl kendine hayran birakir. Bu asiklari birbirlerine
fark ettirmeden idare edebilmek icin de ustaca bir plan hazirlar:

Anjel'in plani pek derindi. O kadar ki bazen en usta bir avcinin bile ava
cevirdigi tufekle kendi kendini vurmasi gibi, kiz da kendisi igin yanip
tutusanlarin ayaklari dibine kazdi§i, Uzeri her biri askin g6z aldatici
renklerini gdsteren ciceklerle 6rtili sevda cukuruna kazara kendisinin
tekerlemesinden korkuyordu. (Gurpinar, 1997, s. 27)

Anjel'in bu asiklar idare edebilmek igin kurdugu dizen ise su sekildedir:
Semi’'nin yalida bulundugu haftanin tek gecesi Semi’'ye aittir. Sadri Bey ise
esiyle yattigindan istedigi zaman odadan ¢ikamaz. Bu nedenle esinin teyzesine
gittigi geceler Sadri Bey’e ait olup, geriye kalan geceler ise Amca Bey’e aittir.
Erkeklerin Anjel'i ¢ok begendiklerini anlayan Kahya Eda Hanim, kendi
cirkinliginden dolayi kizi kiskanarak kiza dusman olur. Bir gece onu yakalamak
amaciyla erkeklerden biri mutlaka odasindadir diye dislinerek Anjel'in odasinin
kapisini kilitler ve Dehri Efendi’'ye haber verir. Dehri Efendi Anjel'in odasina
gelip kimseyi bulamayinca kahya kadini isten kovar. Oysa o gece u¢ erkek de
Anjel'in odasina girmeye calismis fakat Eda Hanimin sesini duyup sofadaki
masanin altina gizlenmislerdir. Zaten birbirlerinden siphelenen bu lc¢ erkek,
durum karsisinda birbirlerinin Anjel ile olan iligkisini anlayarak ormanda kavga
ederler. Roman Dehri Efendi’nin Anjel'in odasinda Semi ve asci tarafindan

basiimasi ve bunun Uzerine Ugunun bayilmasi ile son bulur. Bu tir kadinlar o
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derece etkili olabiliyorlar ki Dehri Efendi gibi namuslu ve kati kuralci yagh bir
adam bile béyle bir kadina kapilabiliyor. (Esen, 1990, s. 105)

Erkeklerin tabiatinin kotl oldugunu duastnen Anjel, Dehri Efendi’nin ahlak
maskesini duslUrerek gergcek yuzunl bize gosterir. Entrikaci bir kadindir.
Erkekleri kullanmak icin cinsel gucunden vyararlanir. Cikarlari ve intikam
duygusuyla hareket eder. Bilingli bir intikam s6z konusu degildir, babasina kargi
duydugu ofkenin digsa vurumudur. Batili kadinin serbestligini temsil eder bu
nedenle olumcul olarak kodlanmigtir. Kadinlarda asir serbestligin yol

acabilecegi felaketler okuyucuya gosterilir.

2.2.1.1.2. Makbule, Meveddet / Acimak (1928) — Resat Nuri Guntekin

Asiri serbestlesen kadin-erkek iligkileri elestirilirken, Resat Nuri Guntekin, 1928
yilinda yayimladigi Acimak adli romaninda yasanan toplumsal degisimlerin
meydana getirdigi ahlaki ¢okus ile yikilan bir aileyi konu almistir. Romanda
anlatilan bu ailede felaketlere yol acan iki unsurun Zzayif, evde otorite
kuramayan bir erkek ile yalanci, ahlaksiz kadinlar oldugu gériiliiyor. (Esen,
1990, s. 165)

Esen’in de belirttigi gibi romanda birden fazla ‘6lumcul kadin’ tipi ile karsilasiriz.
Bu ‘6limcul kadin’ tiplerinin dikkat gceken 6zelligi ise bu tipin bir anneden kizina
ve torununa yayilan gizgide gelismesidir. Romanin otoriter giicu Makbule Hanim
cikarlart ugruna 6nce kendi kizi Meveddeti daha sonra da torunlarindan
Feriha’yl etkileyerek birer ‘Glimcul kadin’ yaratir. Romanin ana kahramani
Zehra ise babasi sayesinde evden erken yasta ayrildigindan bu kadinlarin
tersine namuslu bir 6gretmen olarak yetisir. Diger ‘6limcil kadin’ tiplerinin
aksine bu romanda, bu tip igerisinde degerlendirilecek bir annenin ‘Glimcal
Ozelliklerini kizlarina aktararak tipin devamini saglamaya calistigi gorulur.

Kotuluk kusaktan kugsaga aktarilan bir olgu haline gelir.
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Makbule Hanim’in oyunlarindan etkilenerek felakete suruklenen isim ise damadi
Mursit Efendi olacaktir. Murgit Efendi edilgen karakteri nedeniyle
kayinvalidesinden torunlarina dogru vyayillan bu ‘6limcul kadin’ tipini

engelleyememistir.

Marsit Efendi’nin Meveddet'e asik olusu da dikkat cekicidir. Mursit Efendi
Meveddet’i babasinin 6lumu yuzinden aci g¢ektigi bir anda gormuas, erkek
egosunu tatmin eden zayifligindan etkilenerek ona asik olmustur. Bilindigi Uzere
kendini zaaflarini ve kusurlarini erkegin 6nine sunan ‘6lumcul kadin’
korunmaya muhtag tavirlar ile erkedin gu¢ egosunu tatmin eder. Ancak bu
durum Meveddet'in oyunlarinin bir pargasi degil, bir tesadiifiin neticesidir: iste
sevmege degecek bir geng kiz... Ne mikemmel bir hayat arkadasi olur. Bu
derece yanmaya kabiliyeti olan bir mahlidkun kim bilir sevmeye ne derece

kabiliyeti vardir? Mimkdiin olsa da insan onla evilense... (Guntekin, 1995, s. 79)

Meveddet’in yapmadigini, annesi Makbule Hanim yapmis, kendini temiz, ahlakl
ve gugsuz gostererek damadinin zayif ve hassas karakterinden yararlanmis ve
cesitli isteklerini bu safligin altina siginarak yerine getirtmistir. Oysa romanin en
gucli kahramani Makbule Hanim’dir. Makbule Hanim damadinin safligindan
yararlanip onu kullanirken, kizini da kendi gibi yetistirmeye calisir. Makbule
Hanim, kotucul guglerini kizina aktararak ustunligunu devam ettirmeye calisir.
Entrikaci bir kadindir ve cikarlari ugruna her tirlii hileye bagvurmaktadir. igi
koétuliklerle dolu olan bu kadin, tath diliyle etrafindakileri zehirlemektedir. Kizini
da kendi kotu emellerine alet eder. Romanda koétulugun kaynagi Makbule

Hanim’dir. Kétllik ondan gikar ve romanin diger kadinlarina dogru yayilir.

Evlilik hakkinda kizina birgok 6gut vermistir: Kadin memnuniyet géstermemeli,
kendisini esine magdur gostermeli, ona vermediklerini bir sekilde almali, ona
huzur vermemeli, somurtmali vb. Bu nedenle Mevedddet surekli kocasina surat
asarak isteklerini yerine getirtmeye calismistir. Mursit Efendi ise baslarda
bunlari karisinin gengligine verir ve kayinvalidesinden suphelenmez: Dogrusunu

séylemek lazim gelirse Meveddet annesi kadar glizel huylu degil. Fakat ne de
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olsa cocuk sayilir. Zamanla elbette yola gelir. Degil mi ki, damarlarinda bu
melek gibi kadinin kani var. (Guntekin, 1995, s. 87)

Murgit Efendi’nin karisinin ve kaynanasinin i¢ yuzlerini anlamasi ise
kayinvalidesinin bir asi§i oldugunu égrenmesi ile baglar: istinat noktalar yavas
yavag aginan, sonra guintin birinde en ehemmiyetsiz bir sarsinti ile birdenbire
¢Oken binalara benzedim. (Guntekin, 1995, s. 101)

Bunun Uzerine karisindan ve kayinvalidesinden soguyan Mursit Efendi, zayif
karakterli bir insan oldugu igin hi¢bir sey yapamaz, bile bile bu felaketin icinde
suriiklenmeye bagliyor: Sersemlemistim. iradem bir nevi felce ugramisti. Kat'i

hikmda bir tirldi veremiyordum. (Guntekin, 1995, s. 107)

Mursit Efendi’'nin irade gucunu kaybetmesi, 6nleyemedigi bu felaket iginde bile
bile slruklenmesi ‘6lumcul kadin’ tipinin alinda yazili olan, mukadder,
kacinilmaz ve zorunlu anlamlarina isaret eder. Mursit Efendi’nin yazgisi karisi
ve kayinvalidesinin ellerindedir, onlarla tanigtigi an itibariyle degistiremeyecegi

kot talihini de baslatmistir.

Kayinvalidesi ve karisinin ahlaksizliklarini 6grenen Mursit Efendi’nin buna tepki
g6stermemesinin en dnemli nedenlerinden biri de kizlari Feriha ve Zehra'dir. O,
cocuklari igin bu iki kadina katlanmaktadir. Ancak c¢ocuklarina besledigi bu
sevginin karsiligini hicbir zaman goéremez. CUnklU kayinvalidesi, kizini ve

cocuklari babalari aleyhinde igleyip, onlari babalarina dugsman etmistir:

Resat Nuri'nin bir baska yerli ve evrensel 0Ozelliklere sahip kahramani
kayinvalide karakteridir. Gorinus itibariyla c¢evresine, c¢ocuklarina,
torunlarina karsi iyi bir insandir. Oysa icindeki ihtirasi, glizel s6z ve tatli
diliyle ortebilen bu kadin, basarilarin hepsini kendisine, kusurlarin tamamini
da damadina yukleyerek, cocuklarinin, torunlarinin ve damadinin felaketini
hazirlar. Yazar bu karakteri buyuk bir basari ile canlandirmistir. Ona goére
insan, gorunuslerin gerisindeki asil ger¢edi bulacak olgunluga erismedigi
surece aci gekecektir. (Yalgin, 2017, s. 236)

Kayinvalidesinin ve esinin hazirladigi felaket icinde surtklenen Mursit Efendi bu

olumcul kadinlara para yetistirebilmek amaciyla hirsizlik yapar ve bes ay hapis
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yatar. Zaten gok olmayan otoritesi tamamen ortadan kalkar. Makbule Hanim ve
Meveddet ise ahlaksizliklarini artirarak Mursit Efendi’yi aldatmaya devam
ederler. Bu arada kizlarindan Feriha’'yl da bu ahlaksizliga suruklemeye

baslarlar.

Murgit Efendi’nin kendi iradesi ile yaptigi ve bu kadinlara kargi ¢iktigi tek onemli
hareket, kizi Zehra'yr yatili okula gondermek olmustur. Bu ev ortamindan
uzaklasan Zehra, namuslu bir 6gretmen olarak yetismistir. Evden uzaklastigi
icin Makbule Hanim'in kotulugu ona bulasmamistir. Annesizlik yaninda babanin
varhginin yoksunlugu Zehra’da bagislama ve hosgori gibi erdemlerin
olusmamasina sebep olmustur. Makbule Hanim’in etkisiyle babasina kargi derin
bir 6fke ve kin duymaktadir. Bu 6fke ve kin onun ideal 6gretmen mertebesine
erismesine engel olmaktadir. Egitimde anlayisin ve hogsgorunin 6nemini
anlatmak isteyen yazar Zehra Uzerinden salt disiplin ve kurallarla basarili bir
egitimin gerceklesmeyecegini vurgular. Zehra, babasini anladigi ve kendisi igin
yaptiklarini 6grendigi an igindeki ofke vyerini acima duygusuna birakir.
Babasina acima ile baglayan bu duygu onun egitim anlayigina yayilir ve Zehra

ideal 6gretmen konumuna yukselir.

2.2.1.1.3. Ferhunde / Yaprak Dékiimii (1930) — Resat Nuri Glintekin

Resat Nuri Guntekin’in 1930 yilinda yayimladid1 Yaprak D6ékimdi adli romani ise
kalabalik bir ailenin dagiligini konu alir. Hak, vicdan ve namus konularinda ¢ok
kati bir ahlakg¢i olan Ali Riza Bey’in ailesi parasizhigin getirdigi ahlaki ¢okuntu ile
dagiir. Romanin ‘6limcul kadin’ tipi ise bu aileye gelin olarak gelen
Ferhunde’dir. Ferhunde’nin oyun aglarina takilacak isim ise Ali Riza Bey’in ilk
cocugu olan Sevket'tir. Sevket babasinin hayallerine uygun olarak yetismis iyi
bir tahsili olan, dizgin ve ahlakli bir genctir. Ogluna glvenen ve kendi
ideallerini yasatacagina inanan Ali Riza Bey, yerini odlu Sevket'e devreder: Ali
Riza Bey, diinyada her seyden slphe eder, oglunun ahlakindan siiphe etmezd..
Ona gére Sevket, diinyanin higbir kuvvetinin kirip kirletemeyecegdi bir elmas
parcasi idi. (Guntekin, 2005, s. 28)
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Sevket, insanlarin diinyada sevmekten daha ehemmiyetli ve ciddi bir seyi
olamayacagdgina inandiklari bir yasta (Guntekin, 2005, s. 54) Ferhunde ile
kargilagir. Ferhunde ile Sevketin karsilasmalarindan evlenmeye karar
vermelerine kadar gegen surece ve yasanan olaylara romanda yer vermeyen
yazar, onlarin evlenecegini de Ali Riza Bey’in esi Hayriye Hanim ile duyurur:

Sevket bankada daktilolardan biriyle sevismis... Bu, kocal bir kadinmis...
Bir zaman gizli 6tede beride bulusmusglar... Nihayet is meydana ¢ikmis...
Kadin, kocasi tarafindan sokaga atiimis... Simdi arindan bankaya
gelemiyormus... Sevketle evlenmezse mutlaka intihar edecekmis.
(Glntekin, 2005, s. 55)

Bu nedenle Ferhunde’nin oyununun basamaklarina detayli olarak sahit
olamasak da Hayriye Hanim’in bu sézlerinden Ferhunde’nin Sevket’i en guglu
silahi olan cinselligi ile etkiledigini goruruz. Evli bir kadin olmasina ragmen
Sevket ile iliskiye girer ve bu iligkinin duyulmasi Uzerine Sevket ile evlenmeye
karar verir. Ferhunde daha aileye girmeden aile fertlerini ikiye boler. Ali Riza
Bey ve Fikret, Sevket’in boyle bir kadin ile evlenmesine razi olmazken, Hayriye
Hanim, Leyla ve Necla aileye biraz yenilik ve eglence girecek umidi ile Sevket'in
evlenmesini isterler. Ferhunde’nin oyununa ¢oktan kapilmis olan Sevket ise kiz
cocuklari gibi gizli gizli aglamaktan ve her gln bir parga sararip solmaktan

baska bir sey yapamiyordu. (Guntekin, 2005, s. 57)

Ferhunde’nin eve gelisi ile birlikte ailenin pargcalanma slreci de hizlanir: Bu
gencg kadin, zeki oldugu kadar da hilekar ve cesurdu. Birkag glin iginde idareyi

eline aldi ve eve tek basina hlikmetmeye bagladi. (Guntekin, 2005, s. 64)

Romanin basinda Ferhunde ile Sevketin iligkilerine ayrintili olarak yer
vermeyen anlaticinin amaci bellidir. Ferhunde diger ‘6limcil kadin’ tiplerinin
aksine bir erkeg@i degil bir aileyi felakete surikler. Hiseyin Rahmi Glrpinar’in
romaninda da bir aileyi dagitan ‘Olumcul kadin’ tipine rastlariz. Fakat gucunu
sadece erkekler Uzerinde gosteren Anjel’'in tersine Ferhunde gucund tum aile
bireyleri ustunde gosterir. Ferhunde’nin gelisiyle ev ve kizlar disa agiliyor.

Sabahlara kadar dans partileri veriliyor. Ev rehine konup para bu tir likse
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harcaniyor. (Esen, 1990, s. 167-168) Eglencelere, kiyafetlere ve lUkse harcanan
paranin gittikce azalmasi ile birlikte ev de ahlaki bunalimlara suruklenir.
Ferhunde, ailedeki tum bireylerin zaaflarini géren ve onlar yeri geldiginde
kullanan bir kadindir. Aile bireylerinin Ferhunde’'nin tuzagina kolayca
digsmelerindeki ana etken aslinda baba figuri olarak Ali Riza Bey'in
yetersizligidir. Ali Riza Bey, ideallerine oldukga bagh kati bir ahlak anlayisina
sahiptir:

Hizla gelisen ve degdisen toplum yapisina ayak uydurmayi beceremeyen Ali
Riza Bey, bu konuda hicbir fedakarlikta bulunmaya yanasmaz. Kiltirel
degisimleri sentezlemek bir yana, bu degisiklikleri, kendi ¢ocuklarina bile
dogru bir sekilde anlatmaktan aciz kalmistir. Bundan 6turt de, her tarla
tepkisini dnceleri cok keskin, daha sonra da icine atarak kabullenmek
zorunda kalmistir. (Aytas, 2014, s. 56)

Toplumun degisimine ayak uydurmak igin caba gostermeyen Ali Riza Bey,
cocuklarinin egitimi konusunda da yetersiz kalmistir. Kultlrel degisimin iginde
blyllyen cocuklarina dogru yolu gésterememistir. ideallerine bagliligi ve bu
sebeple girdigi sikintilar aile Gyeleri tarafindan yadirganmaktadir. Anne figuru
olan Hayriye Hanim’'in dengeleyici bir unsur olmamasi ailenin pargalanmasini
hizlandirmistir. Hayriye Hanim, ogullari Sevket, kizlari Necla ve Leylad’nin
yeniligi benimsemeleri yol gosterici figir eksikliginden dolayl yozlasmaya ve
hizli ahlak ¢oklintlisune sebep olur. Ferhunde aile arasindaki ¢catismayi kendi
cikarlari icin kullanir. Sevket'in cinsel zaafini kullanirken, Hayriye Hanim, Necla
ve Leyld’nin yenilik merakini kullanir. Ferhunde’nin gelisi ile birlikte Ali Riza
Bey, zaten az olan otoritesini tamamen kaybeder. Aytas’in belirttigi icine atarak

kabullenme surecine girer.

Ferhunde’nin oyununun ilk sonucu Sevket'in hapse atilmasi ile kendini gosterir.
Karisinin harcamalarindan dolayi borg igcine gomilen Sevket, bu borglar
kapatmak i¢in bankaya ait paralari harcar ve yerine koyamaz, bunun sonucunda
da hapse atilir. Necla ve Leyla ise yengelerinin etkisiyle eglencelerden zevk
almaya acilip sagilmaya baglarlar. Baba otoritesinin eksikligi sebebiyle yanlig
adamla tanisir ve bu iliskinin kurbani olurlar. Sevket'in evden gitmesi ve ailenin

giderek yoksullasmasi Ferhunde’nin gikarlarina ters duger ve evi terk eder.
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Ancak, amacina ulasmig, aileyi bir daha duzeltemeyecekleri felakete
surtklemigtir. Ferhunde, digiligini kullanarak etkiledigi bir erkek tzerinden bir
ailenin yikimina sebep olmasi ile bu grupta degerlendirilebilir. Ali Riza Bey’in
koyu bir inanigla bagli oldugu degerleri ile aile bireylerinin teceddut yanlisi
¢abalar ¢atismis, bu catismayi ¢ikarlari igin kullanan Ferhunde’nin entrikalari

aileyi felaket sona suruklemistir.

2.2.1.2. Kétiiligii Hazza Déniistiiren Oliimciil Kadinlar
2.2.1.2.1. Seniha/ Kiskanmak (1946) — Nahid Sirri Orik

Nahid Sirn Orik'in 1946 yilinda yayimladi§i Kiskanmak adli romani hem
olumcul kadina getirdigi bakis agisi hem de edebiyatimizda koétulugu ele almasi
bakimindan 6nemlidir. Kiskanmak, inceledigimiz romanlar arasinda kétuldigi
dramatize eden ve rasyonellestiren (Akgay, 2007, s. 70) romanlarin basinda
gelir. Diger romanlarda gérdigumuz ‘6lumcul kadin’ tipinin aksine burada girkin
ve kiskang bir kadin olan Seniha’nin kéticil planlarini  goririz.  Orik,
kiskanghdin zamanla kétilliige ve hazza nasil déndstigunid dramatize eder.
(Akgay, 2007, s. 70)

Kiskanmak’ta da “6lumcul kadin” iki zit kutbun karsithdindan dogmustur:
Guzellik ve oteki, yani cirkinlik. Cirkin ve ihtirasli bir kadin olan Seniha’nin
kiskancgh@i guzellige yoneliktir. Guzellige ve ondan kaynaklandigini distnduagu
iyilige karsi tepki vermektedir. Aslinda Seniha’nin cirkinligi sorgulanmalidir.
Cunku anlaticinin Halit bakmak zahmetine girse, kiz kardegine dil dékenler de
bulundugunu pekéalad gérebilirdi. (Orik, 1994, s. 99) vb. sozleri ve eserde
Seniha’y1 begenen ve onunla evienmek isteyen erkeklerin bulunmasi Seniha’nin
cirkinligi konusunda suphe uyandirir:

Seniha aslinda girkin olmaktan ¢ok kendisini girkin olarak algilamaktadir.
Nitekim romanin ilerleyen boélimlerinde, Seniha’nin kargisina onu begenen,
ona iltifat eden insanlar ¢ikmaktadir. Ancak anlatici, okura o kisilerin kisisel
cikarlari igin Seniha’ya kur yaptiklarini disundirmeye galigir. (Soylu, 2001,
s. 47)
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Seniha’nin ¢irkinligi dis gorunigunden ruhuna dogru yayilan salgin bir hastalik
gibidir. Seniha’nin bu 6zelligi 6lumcul kadinin digiligi ve cazibesi gibi 6zellikleri
ile gelisir. Seniha kiskanclik duygusunun verdigi intikam ve ihtirasla guzel olan
herkesi, basta abisi Halit olmak Uzere, felakete suriklemeye galisacaktir. Ancak
yaptidi seytani planlar ve kotulukler karsisinda vicdani sorumluluk duymayan bu
kadin da 6lumculdur. Enis Batur, Kiskanmak’a yazdigi 6n s6zde soyle soyler:

Ruhsal yangini agisindan bakildiginda, Seniha’nin portresinde bicimlenen
ser tohumu edebiyatimizda benzeri gortilmemis bir sapki dizlemi dogurur:
Mario Praz'in Avrupa edebiyatinda varligini sorguladigi “yazgiyla oynayan
kadin” (femme fatale) imgesinin ayriksi bir érnedidir Seniha: Guzel oldugu
icin degil, tam tersine ¢irkin oldugu icin yakip gececektir. (Soylu, 2001, s.
46)

Seniha’nin hayatini mahvetmek amaciyla planlar kurdugu erkek ise abisi
Halit'tir. Seniha kendisinden guzel olan Halit'i kiskanmakta bu nedenle de onu

yok etmeye cgaligmaktadir.

Kiskanmak . . . Seniha’nin yureginde ilk beliren, kendisini ilk duyuran ve
hemen her gin daha fazla gelisip buylyen his bu olmustu. Halit'le
aralarinda sekiz yas vardi ve onu kiskanmadigi bir zamani hi¢ bilmiyordu.
Hayatinin en eski, en bulanik ve silik hatiralar arasinda bile bu kiskanglik
her seye hilkkmeden bir yer tutuyordu. Hayal meyal hatirladi§i zamanlarda
da herkes kendisinin kara kuru, Halit'in ise beyaz, sari sacli ve mavi gozli
olduklarina bakarak: ‘Bu kiz, o oglan olmaliydi’’ demisler, hep adabeyini
oksamiglardi. ...Cirkinlerin sevilmemeye ve glzeller i¢cin daima feda
edilmeye mahkdm bulunduklarini Seniha pek klglk yasindan itibaren
bilmis, anlamisti. (Orik, 1994, s. 61)

Abisi yluzinden etrafindaki herkes tarafindan 6telenen Seniha, abisinden nefret
etmektedir. Kargi koskte oturan sevdigi Cemil Sevket ile abisinin egitim
masraflari ylzinden evlenememistir. Annesi ve babasi vefat ettikten sonra
nefret ettigi bu adama bagh ve muhta¢ olmasi da onu cildirtir. Soylu’ya goére
Seniha hem Halit'ten nefret etmekte hem de ona gizli bir hayranlik duymaktadir:

Halit'in Beyoglu'nda eglendigi gecelerin sabahinda kahvaltisini goétiren
Seniha, agabeyini seyreder. Anlatici, Seniha’nin Halit'i seyrederken
aklindan gegenleri soyle anlatir: YUz erkegin kollarindan ge¢mis, erkegin ve
zevkin her gesidini gérmus kadinlari belki ¢ildirtabilen bu erkek vicuduna
karsi o kadinlarin duyduklari ihtiraslari ve bu erkek vicudundan aldiklari
zevkleri dustne dusune, bunlan disinmek vaziyet ve mecburiyetinde kala
kala, Seniha’nin tahtessuurunda belki ¢cok karigik ve ¢ok gizli buhranlar da
olurdu. Ve belki agabeyine kininin en kuvvetli sebeplerinden biri, ihtimal ki
unutmak istedigi bu buhranlara istemeyerek dahi olsa dismesine boyle
sebebiyet verisiydi. (Soylu, 2001, s. 46)
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Bu anlayigla hareket edersek Seniha’nin abisini yok etmeye calismasindaki
temel nedenin ona duydugu tensel hazdan korkarak bastirmaya ¢alismasindan
kaynaklandigi soylenebilir. Ancak yazarin bu konuyu agikga dile getirmeyisi
konu hakkinda derinlemesine yorum yapmamizi engelliyor. Seniha’nin Halit'e
duydugu nefretteki temel nedenin yazarin da sik sik vurguladidi gibi (...) bdtiin
hayatini dogdu dogali baskalarina hasretmis, feda etmis olan Seniha’ya hi¢
kimsenin vermedigi sevgi ve himayenin ondan esirgenmemesi (Orik, 1994, s.
238) oldugu sodylenebilir. Bu nedenle Seniha sahip olamadiklarinin nedeni ve
temsili olan Halit'i yok ederse huzur bulacaktl. Ancak agabeyi kendinden evvel
Olirse, agabeyinin kendinden evvel topraga verildigini 6grenirse belki de biraz
stikan bulacak, kendisi iyi kbtli yagarken toprakta toprak olmus bir 6liyd artik
belki de pek kiskanmayacakti. (Orik, 1994, s. 241)

Seniha diger ‘6lumcul kadin’ tiplerinden farkli oldugu igin planini da farkli bir
sekilde olusturacaktir. Abisinden intikam almak isteyen bu kadinin oyunu
oncelikli olarak abisinin karisi Mukerrem’in baska bir erkekle iliski kurmasina
musaade etmesi ile baslayacaktir. Bu iliski Halitin katil olmasina ve
hapishaneye girmesine neden olacaktir. Abisi hapishanedeyken de tum
hisseleri Uzerine gecirerek Halit'i a¢ birakacaktir. Seniha yaptigi kotaltkler
karsisinda zaman zaman Uzuntd duymaktadir. Ancak bu tzuntuler kalbini saran
kiskanglik ve intikam duygulari ile hemen bastirilmaktadir:

Ellisine gelmis ve vaktiyle glingérmuis bir adamin yedi bucuk yil iskence
cektikten, korkung bir hapis hayati yasadiktan sonra hirriyete kavusunca
gidecek yer bulamamasi, yiyecek bir ekmekten bile mahrum kaldirm
Ustline diismesi ne elim bir seydi!

Seniha:
— Yapmasayd!! Ettigini buluyor...

Bu soézler varligini kaplamaya baslayan acimak duygusuna karsin yuregini
muhafaza edecek demir zirhlar oldu. (...) Artik agabeyine karsi biraz evvel
duydugu merhameti tamamen yenmis olduguna emindi. (Orik, 1994, s. 220-
221)

Acima ve merhamet duygularini kin ve nefreti ile bastiran Seniha abisine yaptigi

koétllikten haz duymaktadir: Onun hakkini ¢ignemek, onu ezmek zevkliydi.
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(Orik, 1994, s. 217) Seniha, sectigi erkegdi yok etmek amaciyla seytani planlar

yapan ve yaptigi kotuluklerden zevk alan gergek anlamda bir élumcualdur.

2.2.1.3. Duygu ve Diigiincelerindeki Miifritlige Yenik Diisen Oliimciil
Kadinlar

2.2.1.3.1. Zehra/ Zehra (1894) — Nabizade Nazim

Donemin bir diger olumcul kadin tipi Nabizade Nazim'in Zehra (1894) adli
romaninda gorulur. Yazar, olumcul kadin imgesini iki farkli kadin Uzerinden
farkli 6zellikleri ile birlikte vermistir. Zehra ve Urani. Eserde romanin ana
kahramani olan Zehra’nin kiskanclik duygusunun yol acgtigi kin ve intikamin
sevdigi erkegi yavas yavas yok etmesi ele alinmistir. Aytas, Zehra'daki
kiskancligin Namik Kemal ve Halit Ziya’dan farkl olarak naturalist bir anlayisla
ele alindigina dikkat geker. (Aytas, 2014, s. 80-81)

Sevket Efendi, kizi Zehra’ya yaninda c¢alisan Suphi’yi ideal es olarak gorur,
erdemli ve caliskan bu cocukla kizini evlendirir. Evlilikleri mutlu bir sekilde
baglar ancak Zehra’nin mizacindan gelen asiri kiskanglik huzurlarinin
bozulmasina sebep olur. Cocukken kardesi Bedri’de olan kiskanglik oklari simdi
Suphi’'ye dénmus, onu bunaltarak aralarinin bozulmasina sebep olmustur.
Suphi’nin annesi Mlnire Hanim’in gelinini rahat ettirmek amaciyla eve getirdigi
cariye Sirricemal ytzinden evlilikleri sona ermistir. Eve geldigi andan itibaren
kocasini Sirricemal’den kiskanmaya baslayan Zehra kinine ve dismanca
duygularina yenik dismus, farkinda olmadan kocasini cariyeye dogru itmistir.
Bu yonelme tek tarafli degildir. Eril sdylemin korkusu olan ve kolaylikla yenik
dustukleri zaaflarini engelleyemen Suphi, Sirricemal’in blytsline kolaylikla
kapilmistir. Roman sonunda yine bu zaaflarina yenik dusecektir.

Romanda ele alinan aile yikiimasinda en buyidk etken Zehra’nin asiri
derecede kiskanghgidir. Suphi, bu kiskanglik kargisinda herhangi bir tedbir
almak yerine Zehra’nin, daha sonra da Sirricemal’in kiskanglik duygularini
deprestirecek davranislar yapmaktan geri durmaz. (Aytas, 2014, s. 84)
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Zehra yalnizca kurdugu planlar ile oyuna dugurdugu erkegi felakete suruklemesi
itibariyle 6lumcuil kadin kabul edilebilir. Bilinen 6lumcul kadin imgelerinin aksine
disiligini ve cazibesini kullanarak kendisine bagladigi erkegi yok etmez. O,
mizacindan gelen bir 6zellik olan kiskanglik duygusunun siddeti ile elinden
kacirdi§i erkekten intikam almak ister. Olimcil kadinin en gigli silahi olan
cinselligi neredeyse hi¢ kullanmaz. Onu vahsi ve seytani yapan tek sey vardir:
Kiskanglik. Zehra cocuklugundan beri gayet kiskang idi. Hele kendisinden iki
sene sonra dogan Bedri’yi o derece kiskanirdi ki birka¢ kereler ¢ocugu adeta
bogmak, kafasini ezmek gibi vahgetlere kadar cireti gérilmusti. (Nabizade
Nazim, 2007, s. 10) Bu nedenle roman su ¢izelgeyi takip eder: Ask, slUphe,

kiskanclik, kin, intikam.

Zehra tarafindan yavas yavas felakete suriuklenecek olan Suphi hayatin bekéret
devresinden devre-i sehvanisine (Nabizade Nazim, 2007, s. 11) ge¢mesinin
verdigi bir takim hilyalardan kaynaklanarak Zehra’'ya asik olur. Yine bilinen
‘Olimcul kadin’ imgesinin aksine Zehra’nin en belirgin fiziksel 6zelligi catik
kaslaridir. Bu ¢atik kaglar onun mizacini sergilemektedir. Zehra'nin dikkat ¢eken
bir bagka 6zelligi de kiskanclik atesiyle kavrulmasina ragmen kendi eylemlerini
degerlendirmeye tabi tutacak ve bagarisiz oldugunda pismanlik duyacak
derecede duyarli (Finn, 1984, s. 101) olmasidir. Ayrica kiskancligi ve hirginligi
olmasa; Zehra, glizellik namus, dlristlik, sadakat gibi vasiflariyla, her erkegi
mesut edebilecek bir geng kizdir. (Has Er, 2000, s. 278)

icindeki kin ve kiskanclik duygusunun yodunlugu, vahsi tavirlari, sevdigi erkegin
yok olugsundan duydugu hazza ragmen Zehra gercek bir kotu degildir. Roman
sonunda yaptiklarindan dolayi pismanlik duymaktadir. Gem vuramadigi dlglisiz
kiskanchgi sebebiyle intikam pesine dugsmustur. Herkesten 6nce bu duygusuna

kendisi yenik dugmustur.

Zehra her ne kadar pek cok ozelligi ile 6lumcul kadin imgesine ters dugse de
kadinin gucunden korkan bir erkek sdéyleminin Granudidr. Guglu karakteri,

okuma yazma bilen kultarlG bir kadin olmasi ve zenginlik gibi Ustln vasiflara
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sahip olan Zehra erkek egemenligini tehdit etmektedir. Bu nedenle yazar roman
sonunda, Zehra'yi yalnizlik, pismanlik ve Gzuntl iginde oldurerek cezalandirir.
Romandaki bir diger dliumcul kadin Zehra'nin planiyla Suphi’yi kandirmak igin
tuttugu Urani’dir. Aslinda Urani, Zehra’nin disiligini simgeler. Zehra planinin en
glgli unsuru olan cinselligi Urani Gzerinden uygulamistir. Zehra’nin sahip
olmadi§ cazibeye ve suhluga sahip olan Urani pek gok 6zelligi ile ‘6lumcul’dir.
Suphi’nin Sirricemal’e asik oldugu bir déSnemde karsisina gikan Urani cilveli ve
suh tavirlar ile Suphi'yi yavag yavas biyiler. Ornegin; Suphi'yi evine davet
eden Urani, agik sagik kiyafetler giyerek Suphi'yi evinin arzu dolu havasina
hapseder. (Nabizade Nazim, 2007, s.75) Suphi dustigu tuzagd: anlasa da bu
istah uyandiran hava iginde rahat rahat nefes almaya baslamistir:

Suphi boyle bir zevk ortaminin tadini simdiye kadar hi¢ tatmamisti. Bayilip
gitmekteydi. Ne Sirricemal’i diaslniyordu ne Zehra'yli. Rakinin buhari
beynine kadar vurmus, bir taraftan da istahl bir ates damarlarini sarmis,
Urani mikemmel bir isve kesilmig, Suphi, zevk ve nesesinden bayiimis
gitmisti. (Nabizade Nazim, 2007, s. 75)

Tipki diger erkekler gibi Suphi de o bunalima tutularak felaketini hazirlar.
Urani’ye karsi icinden yiikselen nefret ve kusku bir askin dojusuydu. (Nabizade
Nazim, 2007, s. 79) Ayrica Urani, Suphi’yi kendi bencil arzulari ve para igin
kullanir, Suphi'yi hic sevmez: Urani'nin de kalp ve géniil denilen seyden asla
haberdar olmadigina karar verilebilir;, ona gbre, sevda siradan bir hevesten
ibaret olmali ki bir middet sonra gecgip giderdi. (...) Bir sarhosun &leme
diiskiinliigii ne ise, Suphi’nin de Urani’ye diiskiinliigii ondan ibaretti. (Nabizade
Nazim, 2007, s. 95) Ancak bu asiri diiskiinlik hem kendisinin hem de Urani’nin
sonunu hazirlamisti. Urani’yi baska bir adam ile goriince kiskanglik krizlerine
giren Suphi Urani'yi dldirmesi Uzerine Trablusgarp’a sirilir. Suphi zaaflarinin

kurbani olarak yenik dusen eril gucu temsil etmektedir.

2.2.2. Aile Disindan Gelen Oliimciil Kadinlar

Aile disindan gelen olumcul kadinlar genellikle eril soylemin beklentilerinin
disina cikarak 6tekilestirilen kadin tipi altinda islenmistir. ideal olan kadin pasif

davranislar sergileyip eril otoriteye karsi ¢ikmayarak odullendiriimekte, olumcul
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olarak kodlanan ve otoriteye bas kaldiran kadin cezalandirilmaktadir. Ahlak
duygusu agir basan yazarlar bu tip Uzerinden okuyucuya alt mesajl vermeye
calismiglardir. Otekilestirildigi icin intikamini kendisini terk eden erkek ve buna
sebep olan melek kadin Gzerinden almaya galisir. Aile disindan gelen ve kendi
cikarlart ugruna birden fazla erkegi kullanmaya calisan kadin tipi hem kendi
ailesini hem de kullandigi erkeklerin ailelerini dolayli yoldan etkilemektedirler.
Aile disindan gelen kadinlarda buttndyle kot olan ve bu kotulukten haz duyan
kadin tipine de rastlanmaktadir. Zevk aldigi igin erkegi dogrudan oldirmeyi
hedefler. Kiskanglikla beslenen kadinlar ise butuntyle kota degildirler.
Mizaglarindaki bu duyguya yenik dusmekte onun etkisi ile kotulige

basvurmaktadirlar.

2.2.2.1. ideal Kargisinda Otekilestirilen Oliimciil Kadinlar
2.2.2.1.1. Mehpeyker / intibah [Sergiizest-i Ali Bey] (1876) - Namik Kemal

Olimciil kadin imgesinin ilk 6rnegini Namik Kemal'in intibah/Sergiizest-i Ali Bey
(1876) adli eserinde “Mehpeyker’ tipi Uzerinden goririz. Namik Kemal
Mehpeyker’i su sekilde anlatmaktadir:

(...) ahlak ve terbiyece pek namussuz, pek algak bir ailede yetigmis ve
ergenlik yasina varir varmaz rezilliklerin her tiriinde kendisini egitenlere
usta olmus bir kadindi. Bir az okuyup yazmakla ugrastii ve c¢odu
zamanlarini Unlu asuftelerin soylestigi toplantilarda gecirdiginden, dogal
olarak bir kat daha artan hileci zekasi ise (6yle) derecede idi ki peri
guzelliginde, Haccac kavrayisinda bir iblis yaratilmis olsaydi, istedigi adami
elinde oynatmakta bu n&zenin kadar beceriyi ya gosterir ya da
goOsteremezdi. (Kemal, 2006, s. 67)

Goruldagu gibi, Mehpeyker hileci zekasi ve guzelligi ile bastan ¢ikaracagi erkegi
en zalim seytandan bile daha ustaca elinde oynatabilen zalim bir kadindir. Oyun
oynamasi (hileci), en zalim seytandan bile daha seytani olmasi, bastan ¢ikardigi
erkekleri ustaca felakete slriklemesi onun bir ‘6limcul kadin’ 6rnedi oldugunu
bize gobsterir. Ona bu hileci zekdyi kazandiran unsurlar ise ilgingtir: okuyup
yazmakla ugrasmasi ve soylesi toplantilari. Namik Kemal'in kadin sorunlarini

savunan yazarlardan biri olmasina ragmen kadinin okuma yazma ogrenmesini
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tehlikeli bulmasi dikkat cekicidir. Kadin okuma yazma araciligiyla zekasini
kullanmayi, bu sayede de hile ve kotlluk yapmay! 6greniyor. Romanin daha ilk
baslarindan yazar ‘6lumcul kadin’a karsi tutumunu belli etmistir: O, istenmeyen,
bencil, ahlaksiz ve asufte 6zellikleri ile “6teki” kadindir. Mehpeyker, son derece
sehvetine dulskin oldugu gibi ahlakga dahi sevdigi adamlari hikmdii altinda
tutmaya istekli ve hatta bu yoldaki girisimlerinin tiimiinde her istedigini yapmasi

(Kemal, 2006, s. 67) ile de ‘6lumcul kadin’in 6zelliklerini yansitir.

Namik Kemal, Mehpeyker’in dlumcul olduguna dair en belirgin ipuglarini ise su
cumleler ile verir:

Bir glizeli severdi, fakat yilan bir gicegi nasil severse bu da dyle severdi;
(yilan) bir adami nasil sararsa bu da dyle sarmak isterdi; mezar vicudu
nasil kucaklarsa bu da Oyle kucaklamaya caligirdi; (mezar) nasil
kucakladigina diinya yuzlu gostermezse bu da dyle davranmak arzusunda
bulunurdu. (Kemal, 2006, s. 67-68)

Mehpeyker birlikte oldugu erkekleri tutku ile sevmesiyle ‘6lumcul kadin’
imgesinden biraz uzaklagsa da bunun Namik Kemal’in romantik bakis agisindan

kaynaklandigi séylenebilir.

Romanda Mehpeyker ile tanistidi andan itibaren degistiremeyecegi kot talihini
de baglatan isim Ali Bey’dir. Ali Bey, Mehpeyker'in tersi bir karaktere sahip olan
dogustan glizel huylu kadinlarda bile en siddetli sevdalari harekete gecirecek
derecelerde yakigikli bir delikanlidir. (Kemal, 2006, s. 68) S6nmez, Tanzimat
donemi romanlarinda annenin ve Ozellikle babanin olimunun dogal kotuluk
unsuru oldugu ve bunlarin da ahlaki kétullkleri tetikledigini belirtmistir (S6nmez
Sen, 2016, s. 62). Nitekim babasinin 6limu ile Ali Bey’in basina gelecek felaket
zinciri baslamis olur. Hancerli Hanim hikayesinde Slleyman Bey'in felaket
zinciri de babasinin 6luma ile baslamaktadir. Mehpeyker’in kaderi de ailesinin

kaybetmesi Uzerine sekillenmigtir.

Ali Bey’in Mehpeyker ile karsilagsmasi da kendi iradesi disinda, arkadasglari ile
birlikte gittigi bir Camlica eglencesinde olmustur. Mehpeyker oyununa 6nce

gizemli davranarak baslamigtir. Ali Bey'in isaretine hemen karsilik vermemis
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onu merak igcinde kivrandirdiktan sonra namuslu gibi gosterdigi tavirlari ile
onunla bulugsmaya gitmistir. Oyunun bir diger basamaginda Mehpeyker kimi
zaman utangag, kimi zaman namuslu, kimi zaman sinirli, kimi zaman ise igveli
tavirlari ile Ali Bey'i etkilemeye calismistir. Beyim kadinlar sahibini efendisini
bilir. Biz bir vakit efendilerimizle eglenmeye cesaret edemeyiz. Isimiz yalnizca
onlara eglence olmaktir. (Kemal, 2006, s. 72) sozleri ile de Ali Bey’in egosunu
tatmin etmeye calisan Mehpeyker'in en guglu silahi ise cinselligidir. Oyun
planini basariyla uygulayan Mehpeyker, Ali Bey'i kendisine tutkuyla baglar. Ali
Bey'in felaketini hazirlayan Mehpeykerin ona olan tutkulu sevgisi ve
kiskanchgidir. Bu sehvetli agkin (Kemal, 2006, s. 215) bir rakip ile sarsiimasi ise
Mehpeyker’in intikam ve Kkinini tetikleyen unsur olmustur. Mehpeyker’in
tamamiyla zitti olan ve iyi ve ahlakli kadini temsil eden Dilagub, Ali Bey'i
Mehpeyker'den uzaklastirmig, bu vazgecis Ali Bey’in felaketini hazirlayan unsur

olmustur.

Geleneksel hikayelerden bu yana degismeyen ask uggeninde Mehpeyker’in
karsisinda idealize edilen kurban tipi Dilasup, Ali Bey'in annesi tarafindan eve
getirilir. Oglunun heveslerini aile iginde tutmak isteyen anne eve onun ilgi
duyabilecegi guzellikte bir kadin getirmeye karar verir. Eril sdylemin bigctigi
rollerden birine sahip vefakadr anne, oglunu istenmeyenin, O6tekilestirilenin
ellerinden kendisi gibi ideal olanla kurtarmaya calisir. Dilasup’un tasviri de
oldukga ilgi gekicidir:

DilasGb’un saclar sirma gibi parlak sari; alni vicdan safliginin yansidigi
ayna denecek kadar duru beyaz; kaslari, saglarina oranla bir az kumrala
yakin ve biraz kalin olmakla birlikte bir az da yay gibi; gozleri agik mavi ve
sevdalari olaganustu harekete getirebilecek yolda suzgun; ¢ehresi, asikca
bir (renk olan) soluk beyaz lzerine gll pembesine yakin bir renk ile sislu,
burnunun rengindeki saflik ile bedeninin dlgilerindeki guizellik, aciimasina
bir gun kalmis bir zambak goncasina benzer; dudaklarinin gerek inceligi ve
gerek pembeliginin parlakhd birbirine sariimis iki gul yapragini andirarak
aralarindan inci disleri, ¢ciy damlasi gibi gérinuyor; cenesi daha yapraklari
dagiimamis bir beyaz katmer gul saniliyordu. (Kemal, 2006, s. 140)

Yazar da annenin yaninda olarak onu destekler ve Ali Bey, eril sdylemin
ideallestirdigi kadin tipine yonelir. Bu sekilde oOtekilestiriimek Mehpeyker’i

intikama goturmektedir. Bu nedenle sadece kendisinden vazgecen Ali Bey'den
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degil, kendinde olmayana sahip olan ideal kadin Dilasup’tan da intikam almak
Isteyecektir. Karaca'ya gore 6lumcul ve masum olarak kodladigimiz kadin tipleri
psikanalizde fallik kadin ve kastre edilmis kadin ikileminde degerlendirilir (2019):

Fallik kadin fallusu elde etmeye galisir. Kastre edilmis kadin ise kastrasyon
korkusuna sahip, simgesel sisteme erkegin belirledigi kadar girebilen
kadindir. Bunun icin de kadinin tinden/askinsalliktan vazgegmesi
gerekmektedir. Kadin simgesel alani tehdit ediyorsa eril sistem igerisinde
erkeklige 06zgl alan olarak dusinllen insellesmeyi/askinsallagsmayi
gerceklestirme ihtimaliyle seytanlastinlir. Gilbert ve Gubar eril séylemde
erkegi kararlilik ve saldirganlikla, kadini saflikla 6zdeslestirerek; kadinin
erkegin alanina yodneliginin  cezasiz  birakilimayacagini  belirtirler.
‘Dolayisiyla erkek yazarlar guvercinin basitligini geleneksel anlamda
Overken, yilanin kurnazligini da her zaman cezalandirirlar, en azindan bu
kurnazlik kadinin adina kullaniimigsa cezasiz kalmayacaktir. Benzer
bicimde, kararlilik ve saldirganlik —erkek yasantisindaki ‘Gnemli eylem’
dinyasinin belirgin 6zellikleri- kadin niteligine doénustiklerinde ‘korkung’
bulunurlar ¢lnkt bu 6zellikler ‘disi’ degildirler ve bu nedenle de ‘tefekkir
icerisindeki saflik’ ile gegen guzel bir yasama uygun olmayan niteliktedirler.
(s. 98)

Seytanlastirilan kadin tipinin cezalandiriimasi romantizmin etkisinde kalan ahlak
kaygisinin agir bastigi yazarlarimizin siklikla basvurdugu bir yontemdir. Tehdit
olarak gorulen kadin seytanlastirilarak cezalandirilir. Mehpeyker'de seytan
kadinlardan biridir. Ali Bey ile ilk tanigtiginda kendini iyi bir ailenin kizi olarak
gOsterir. Sehvet duskunlugu ve tarlG tarla cilveleri ile Ali Bey’in gizli arzularini
aciga cikarir ve onu kendine baglar. Ali Bey, onun fahise oldugunu 6grendigi
zaman ondan vazgegemez. Mehpeyker ile birlikte olan erkekleri ya da kendini
oldurmeyi dusUnerek suca egdilim gostermeye baglar. Mehpeyker, seytani
zekasini kullanarak Ali Bey'i yeniden etkilemeyi basarir. Kendisinin fahise
oldugunu o6grendikten sonra gergeklesen ilk bulusmada Ali Bey'i cazibesi,
digiligi ve vyalanlariyla kandirir. Masumiyetin simgesi olan beyaz bir elbise
giyerek aldatici bir gérinime burinur. Mehpeyker’in Ali Bey’e duydugu sehvetli
ask ise onun zayif yonidir. Onun aski i¢in koétuligu temsil eden Abdullah
Efendi karakteri ile gorismeyi birakir. Yazar, Mehpeyker'in ideal olan tarafa
yaklasmasina izin vermez. Mehpeyker, Ali Bey’'e duydugu siddetli agk nedeniyle
bu alana gecmeye meyillidir. Yazar, kargisina ideal olan Dilagup’u ¢ikararak
Mehpeyker’in onune set ceker. Masum olan, Ali Bey'i duygusal olarak temizler

ve kendi tarafina ¢geker. Mehpeyker, ideal olan kargisinda kendini aklamak ister.
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Kotulugunden uzaklastigi Abdullah Efendi’nin eksenine girerek onunla birlikte
Ali Bey ve Dilagup’u 6lume surukleyecek olan bir plan kurar. Ali Bey'i ¢gagirdigi
bir eglence evinde, amaci bir yolunu bularak onu 6ldirmektir. Ali Bey yerine
onun paltosunu sariimig olan Dilagup’u oldurtur. Namik Kemal, adir basan ahlak
anlayisi nedeniyle, meddah anlaticisinin tersine kotuyd cezalandirmayi
secmistir. Bu nedenle Mehpeyker, Ali Bey tarafindan olduraltr. Ancak ‘dlumcl
kadin’ amacina ulasacak, Ali Bey’de hapishanede zavalli bir sekilde Olecektir.
Mehpeyker, kendisini Otekilestiren her iki karakterden de intikamini almis

olacaktir.

2.2.2.1.2. Arife/ Yeryiiziinde Bir Melek (1879) - Ahmet Mithat Efendi

Romani hakikat-i ahvél-i beseriyyenin (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. II) tasviri
olarak goren Ahmet Mithat, Yeryiiziinde Bir Melek adli romaninda da bir
meddah gibi davranip okuyucuyla konusarak ve ona sorular sorarak geleneksel
anlati tiranan 6zelliklerini devam ettirmektedir.

Onun sanati yoktur, daima halka yoénelen iyi niyetleri vardir. Dil bu
muharirde sanki yazmaktan ziyade yarenlik i¢indir. Onda her sey sokaktan,
istikbalsiz hayattan icine girip yerlestigi ve zahmetlerini talihin koruyucu
lutfu gibi Kabul ettigi bu zimreyi verir. Onun disiplini ile onun faydasi igin
onun hifzisihhasini dislinerek ve onu yetistrmek arzusuyla yazar.”
(Tanpinar, 2003, s. 456)

Tanpinar'in da belirttigi gibi Ahmet Mithat, romanlarinda toplumsal sorunlara yer
vererek okuyucuyu bilgilendirmeyi amacglamigtir. Kadin sorunlari, zorla
evlendirilme, goérlcu usull, kadin egitimi gibi konulara da romanlarinda siklikla
rastlanmaktadir. Yazar, Yeryiziinde Bir Melek adli romaninda da bu sorunlari
dile getirmistir. iffet kadinda aranir, erkekte aranmaz denilir ise inanmamalidir.
(Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 117) diyerek bu soruna tek tarafli bakilmamasi
gerektigini belirtmis, hatta daha da ileri gotlurerek kadinin ahlaksizhiginin
kaynaginin erkeklerde aranmasi gerektigini eklemistir. Hele an-asil melek olan
bir kadini Arife edip birakmak iffet-sizlikten daha esna olmak lizere adeta
mel'anettir. O kadinin glizel olmaktan baska ne kabahati vardi? (Ahmet Mithat
Efendi, 2000, s. 117)
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Bu nedenle Namik Kemal'de gordugumuaz sinirlart kesin gizgilerle belli ask
Ucgeni burada gorulmez. Karakterler iyi-kotu olarak iki kutba ayrilmigtir ancak
zaman zaman bu kutuplarin digina ¢ikmaktadirlar. Romanin ana karakterlerinin
yasadigi bu ikilem roman boyunca devam etmektedir. Yazar kotu olan ‘Glimcal
kadin’t zaman zaman masum goOstermekte, kotulugunin kaynagi olarak ise
hayatina giren ahlaksiz erkeklere isaret etmektedir. ‘Olliimcil kadin’ tipinin
kargisinda yer alan ‘kurban tipi’ de “yerytziunde bir melek” olarak gésterilmesine
ragmen baskasiyla evli oldugu igin zaman zaman “asufte” olarak da
nitelendirilmistir. Hal bu merkezdeyken kendi askina adeta hiyanet suretiyle
irtikab-1 denaet eden bir aslfte igin askin niiksiinde evvelkiden ziyade deli
divane olmak kar-1 akil midir? (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 19)

Evli bir kadinin baskasina asik olmasi ve bunun ideal olan masum, kurban tipi
Uzerinden islenmesi yazildigi donem igin oldukca yenilikci ve tartismali bir konu

olmustur.

Guzin Dino da “Yeni Sevda Arayisi” baslikli yazisinda baskasiyla
evlendikten sonra ilk sevdasini anmaktan geri kalmayan Raziye’nin
sucluluk ve sadakat kavramlarinin dénem elestirmenleri tarafindan anlasilir
karsilanmadigindan bahseder; Mecmua-i Ulim , Vakit gibi dergilerde yer
alan elestiri yazilarinin , romana ve evlilik kurumuna getirdigi agihma
saldirdiklarini aktarir, Orhan Okay bu durumu romanin konu itibariyle milli
roman kimligine uymamasiyla acgiklar. Kocasi olmayan bir adamla sevisen
kadina yer verilmesini islam cemaati acisindan sakincal bulundugunu dile
getirir, kocasi olan bir kadina bagkasiyla sevisme hakki veren bu romanin
sert bir dille tenkit edilmesi lizerine Ahmet Mithat Efendi’'ni n islam kadinini
bir daha ihanet vakasina karistirmadigini bildirir (Kekeg, 2014, s. 92-93)

Aslinda yazar bunu yaparak kadin sorununa dikkat ¢gekmek, zorla evlendirilen
kadinlarin bedenen evlendikleri adama baglh olsalar da ruhen eksik

kalacaklarini anlatmak istemistir.

Sefik -Ben o mukaddes ylregi delemem Raziyecigim, o mu-barek kani
akitamam. O yirek hala benim askimla garptigini, o kan hala benim igin
kaynadigini gériiyorum. Senin yalniz viicu-dun iskender Beye varmis.
Yuregin hala bakir! Degil mi?

Raziye - ...Evet Sefikim! Yalniz viicudum iskender Beye vardi. Yiregim
bakirdir. Yalniz cismaniyetim gelin oldu. Ruhaniyetim hala sana nisanhdir.
(Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 11)
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Ahmet Mithat’in 6limcul kadin tipini zaman zaman masum gdstermesi, idealize
edilen ‘melek kadin'i ise agslfte olarak nitelendirmesindeki amaci oldukca
aciktir. Yazar her iki kadin tipi Uzerinden de kadinlarin sorunlarina deginmek
istemistir. Ona gore kadinlarin yasadigl bu sikintilarin sebebi kadin olmalari
degil, toplumun bakis acisidir. Sorunu sadece kadinlarda aramak yanlistir.
Nitekim, her iki kadinin talihi sevdikleri erkeklerin hatalari yuzinden bu yénde
sekillenmigtir. Yazara gore Sefik, Paris’e gitmeden 6nce Raziye ile sbzlense ya
da babasi Raziye’yi evlendirmeden o©nce onunla konussa Raziye
evlenmeyecekti. Su Sefik Avrupa'ya giderken bir muahede akdetseydi ya! Belki
hi¢c de Avrupa'ya gitmeseydi. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 18) Ayni sekilde
Abdulkerim Arife’'yi kandirmasaydi, onunla evlenseydi Arife bu yolu tercih
etmeyecekti:

O  herifler zavalli kadincadizi melekiyyet-i nisvaniyye derece-i
mukad-desesinden kaldirip levs-i pa-y1 sefalet olacak menzile-i pestiye
indirmisler. Ben onu yine evvelki mertebe-i melekiyyetine iade edemez
miyim? (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 120)

Yazarin kadin sorunlarina egilmek istediginin gdstergelerinden biri de romana
eklenen uglncu bir kadin karakterdir: Cevriye. Cevriye de Arife gibi erkekler
yuzinden kotu yola suruklenmis bir kadin tipini temsil eder. Goéraldugu Uzere
yazar Raziye-Arife-Cevriye Uzerinden donemin kadinlarinin yasadigi sikintilara
deginmek istemistir. Burada dikkat c¢eken nokta, kadinlarin sorunlarinin
sebeplerinin erkekler olarak gosterilmesidir:

Romanin g kadin karakteri Razi ye, Arife ve Cevriye Uzerinden Osmanli
toplumun kadinlarin basina gelebilecek felaketler , dusmus kadin temi
tizerinden tartisilir. Ahmet Mithat'in erken dénem Islam Feminizmine ait
dusuncelerini tagstlyan bu romana gére dismus kadin yoktur ancak erkekler
tarafindan disurilmis kadinlar s6z konusu olabilir (Kekeg, 2014, s. 93)

Romanin dikkat ceken ozelliklerinden biri de Ahmet Mithat’in, erkek karakterleri
de bir kutuplagsma cizerek ele almasidir. Mekarim-i ahlaka malik bir insan
yavrusu (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 24) Sefik'in karsisinda kadinlari

aglarina dusurerek kandiran ahlaksiz erkekler La Bey ve Abdulkerim vardir.
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Roman, Raziye ve Sefik’in cumba Uzerindeki konugmasiyla baslar. Raziye'nin
bedenen evli oldugu halde ruhen Sefik'e bagli oldugunu sdylemesi, Sefik’in
askini alevlendirir. Yazar ikisi arasindaki aski masumiyyet-i melekane (Ahmet
Mithat Efendi, 2000, s. 20) olarak nitelendirmistir. Cocukluk yillarinda baslayan
asklari sonucu artik tek beden, tek ruh olmuslardir. Sefik, cocukluk yillarindan
itibaren temiz ahlakl ideal karakter olarak islenmistir. Karakterlerin zaman
zaman ikilem yasadigini belirtmistik. Sefik de Arife ile tanistiktan sonra bu
ikileme dusecektir. Raziye ise guzelligi yasiyla birlikte gelisen g¢ocukluk
yillarindan itibaren Sefik’'e asik, iyi terbiyeli bir aile kizidir. Sefik, Raziye’nin
babasi olan Mehmet Hulusi Efendi’'nin korumasinda onlarla birlikte
yasamaktadir. Kliguk yastan itibaren kiz-erkek ayirt etmeden iki gocugun da
egitimine 6nem verilmesi romanin dikkat gceken 6zelliklerinden biridir:

Mademki iki yasinda bir gocuk koca bir lisan 6greniyor. Dort yasindaki
cocuk her seyi 6grenebilir. Bilfarz ehemmiyetini takdir edemeyecek olsa da
zarari yoktur. Zira lisani dahi ehemmiyetini takdir edemeyerek &6grenip
sonra takdir eyledigi gibi mebahis-i sairenin de éyle sonradan ehemmiyetini
takdir edebilir. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 32)

Sefik’in tip egitimi icin Paris’e goénderilmesi hayatin akisini degistiren olay
olmustur. Sefik, Paris’teyken Raziye, iskender Bey ile evlendirilmistir. Raziye’nin
zorla evlendirildigini sdyleyemeyiz ¢lUnkl evlenmeden once rizasi alinmistir.
Hem babasina duydugu saygidan hem de Sefik'ten haber alamadidi icin bu
evliligi kabul etmistir. Sefik’'in Paris’ten dondukten sonra UnlU bir doktor olmasi
ve hasta Arife Hanimi muayene etmeye gitmesi ile romanin ‘6lumcil kadin’
olarak niteleyece@imiz kadin karakteri ile tanisiriz. Arife’nin ‘6limcil kadin’
olduguna isaret eden izleri daha ilk tanigmadan itibaren goruruz.

Hanimda en ziyade vasfolunacak ve tavsifi kalem yoracak bir sey varsa o
dahi kaslariyla g6z ve kirpikleridir ki simdiye kadar suaramiz kas tavsifinde
«hilal» ve «keman» tabirlerini kullanmis ve «samur» tesbihlerine kadar
varan dahi bulun-mussa da bizim hastanin kaslari bu evsafin cimlesinin
fevkindedir. Vakia «samur» denilebilir. Alnin, burun hizasindan sakaklar
cihetine dogru asla takavvus etmeksizin bir hatt-1 mistakimle imtidat eden
kaslar teskil eden tlyler, slphesiz birer bucuk santimetre ffilunda ve
bahusus kivircik bir halde bulun-duklarindan ve o kaslarin altindaki
kirpikler dahi hanim g0z-lerini yukariya kaldirdikca hemen kaslara
karismakta bulun-dugundan eger dikkatlice bakilip teemmul edilecek olursa
su:

Ol kaglari gor kim ne hilaldir ne kemandir

Ebrfi-yi hilal sdzleri artik hezeyandir
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Samura da tesbih eden s6zu yalandir
Ecred gorunur ol kaga nisbet ile samur
Cattikga hele etmede asikini makhur. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 62)

Oliimcil kadinin disiligini 6ne gikaran ve erkegi etkileme araci olarak kullandigi
temel uzuvlarinin en belirginleri gozler ve kaglardir.

Sefik, Arife Hanimin bu nazar altinda bir dakikaya mah-sus olmak Uzere
hakikaten yildirnm ile vurulmuga dondu. Baska birisi olsa idi belki cehennem
atesine mukabil gelmis kursun gibi erir biterdi. Lakin Sefik dyle bir
cehennem karsisinda kursun ol-mayip kendisi dahi bir cehennem idi.
(Mithat, 2000, s. 67)

Arife, Sefik ile tanistigi andan itibaren oyununu baslatmistir. Oyunun ilk
basamagi ise merak uyandirmaktir. Tanigtiklari andan itibaren karanlik ve
gizemli davraniglar sergileyen Arife, Sefik’in zihnini mesgul etmeye baglamistir.

Binaen-aleyh hasta olan hanimi o kadar guzelligiyle gérmek Sefik icin bir
blylk tesirden hali kalmadiysa da Sefik hasta olan hanimi, Raziye gibi
degil belki Fidyas'in bir heykeli ve Rafael'in bir levhasi gibi sayan-1 hayret
buldu. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 65)

Oyunun diger basamagi ise duygusal ataklardir. Arife’nin elde edemedigi bir
adam ylUzunden sinir hastaligina yakalanmasi ve bu sirrini Sefik’e agmasi
duygusal ataklar ile erkegi kendine ¢eken ‘Glimcul kadin’'in bir diger 6zelligidir.
Arife kendi zaaflarini Sefik'in dnline sererek korunmaya muhtag tavirlari ile
onun egosunu tatmin eder. Bu hal kime tesir etmez ki Sefik'e de etmesin?
(Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 63) Ayni zamanda Sefik'in de kendisine

acilmasini saglar ve gerektiginde kullanmak tzere zaaflarini 6grenir.

Gizemli tavirlar ve duygusal ataklarla Sefik’in dikkatini ¢eken Arife, en guglu
silahini ¢ikarir: Cazibesini ve isvesini kullanmaya baslar. Hem de ciireti o kadar
verdi ki evvelce gériilen tagayylr adeta bilkiilliye zail olarak hasta hanimin
cehresinde isvebazéne ve ask-perdédzane birtakim alémetler dahi goérilmege
basladi. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 71) Nitekim oyunun ilk basamaginda
basarili olmus ve Sefik’'in dikkatini cekmistir. Sefik, Arife’nin sinir hastaligi
gecirmesine sebep olan La Bey'i arastirmaya gitmis hatta onunla arkadas

olmustur. La Bey kadinlari kendine asik ederek onlari kullanan sonra da terk
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ederek onlari kotu talihe surikleyen ahlaksiz erkek profili ¢cizmektedir. Birebir
olmasa da ‘Don Juan’ imgesi ile benzerlik gOsterdigi sOylenebilir. Benzer
kutuplarin birbirini itmesi gibi, L& Bey’de bu ‘Don Juan’ imajl sayesinde Arife’nin
oyunundan kagabilmistir.

Acemilerin aylarca, vyillarca mesgul olarak ele getirdikleri neticeyi, bizim
gibi Ustatlar birka¢g glnde ele getirirler. Mesela birisini goriip be-gendiniz.
Kimin nesi oldugunu 06grendiniz o sikar sayd icin at-macalarinizi
saldirirsiniz. Tabi ilk dnceden naz filan olacak. Fakat digerine gére bes
binden yirmi bes hinlige kadar bir elmas yahut o kadar nakitten ibaret
hediyeyi saldirdiginiz gibi artik naz filan da kalmaz fltuhat sizindir. (Ahmet
Mithat Efendi, 2000, s. 75)

Arife’yi tanimlarken kullandigr “O her bahgenin gdlt, her gdlin bdlbdltuddr!”
(Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 77) benzetmesi Tanzimat donemlerinde kotu
olan kadina bakis agisini gostermektedir. Eril sdylemin istedi disinda hareket
eden kendi hukukuna hiirriyetine tamamiyla malik olup da higbir kimseden
ihtirazi olmayan (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 80) kadin yine ‘asufte’ olarak
nitelendirilmistir. Yazar, L& Bey Uzerinden Siuleyman’t da basina gelecekler
konusunda uyarmaktadir. Fakat, o Arife ile tanisarak zaten degistiremeyecegi
kaderini baslatmistir.

Nihayet gonli sevdigi adam ile bir middet eglenip artik usaninca tebdil
etmek gibi en safali bir yol varken kocaya varmaga hacet kalir mi? Kendisi
gayet guzeldir. Gayet dilbazdir. Elindeki kalem dahi olur olmaz erkeklerde
bile bulunmaz. Bundan fazla zenginligi de vardir: Artik Arife Hanimefendi
hazretleri kime teveccuh eder de herif ona kul kéle olmaz? (Ahmet Mithat
Efendi, 2000, s. 78)

Ahmet Mithat Efendi, Arife karakteri Uzerinden ‘Glumcul kadin’in o6zelliklerini
oldukca basarili bir sekilde islenmistir. Metinden alinan alintilarla bu 6zellikler

gOsterilecektir.
1. ‘Olimcil Kadin’in Erkekten Beklentileri

Onu seven kendisine kul kéle olmali imis. Yirmi dort saatin yirmi dérdin(
dahi beraber gegirmek kifayet edemeyerek gun-leri yirmi sekiz saate kadar
tevsie calismali imis. Dinyada kendisinden bagka kimseye bakmamali imig.
Ne bileyim ben daha neler yapmali imis. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 78-
79)

2. Kendisini seven erkege karsgi ilgisizligi
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Zira bu gibi kadinlar yalniz erkegin kendi-sine yanip yakilip bayiimasini
isterler. Hoslarina o gider. Fakat kendileri o kadar sevmezler. Seviimemek
kibirlerine dokunacagi icin ne kadar mikedder ve mustarip olurlar ise
sevil-mek dahi pek ziyade hoslarina gidecegi igin bin kisi kendilerini sevse
mahzuz kalirlar. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 80)

3. Cekici ve cilveli olusu

Pek sen, pek suh, pek setaretlidir. Bir ayak Ustlinde bin dilbazliklar eder.
Insan bayilir. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 80)

4. Ofkesi ve duygusal ataklari ile erkegin dikkatini gekmesi

Kadin bu lakirdilari dyle bir tavr-1 dilpesend ile sdylerdi ki Sefik adeta
dinlemekle doyamadigindan sézini kestirmemek igin sdéze karisip bir
kelime sdylemek degil hatta nefes almaga bile muktedir olamazdi. Hakikat
bazi kadinlarin s6z soyleyis-leri o kadar guzel olur ki o da kadin igin en
blylk ziynet yerine gecger. Ah! Ziynet yerine gectikten sonra kadinin hangi
hali gir-kin ve lezzetsiz olur?! Oyle kadinlar yok mudur ki halet-i ga-zablari
dahi guzel olup kemal-i hiddetle kavga eyledikleri zaman dahi letafetine
doyulamaz. iste séziin dogrusu bizim Arife Hanim dahi bu kadinlarin
birincilerindendi. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s. 85)

Ornekler (izerinden de ayrintilariyla gérindigi tzere Ahmet Mithat Efendi,
dlimcll kadin tipinin ana hatlarini basarili bir sekilde resmetmistir. ‘Olimciil
kadin’in basarili bir temsili olan Arife’nin 6zenle kurdugu bu oyun basarili olmus
ve Sefik'i ikileme dusurmustir. Ancak Raziye'ye olan buylk ve derin agki bu
oyundan siyrilmasini saglamistir. Hirgin, kiskang, ahlaksiz Arife karsisinda
Raziye ‘yerytzinde bir melek’ olarak konumlandiriimistir. Yazar, ask tarafinda
yer almis ve roman basinda evlendigi icin ‘asufte’ olarak nitelendirdigi Raziye'yi
askinin safligindan dolayi ‘melek’ olarak konumlandirmistir.

Oyundan c¢ikmasina ragmen ‘Olimcul kadin’ ile tanisarak degistiremeyecegi
talihini baslatan Sefik yine de felakete surtklenecek, Arife’'nin dizenledigi bir
tuzak sonucu hapse atilacaktir. Arife, kendisini reddedenlere karsi kiskang ve
acimasizca davranan Kirke ile benzerlik gdstermektedir. Arife, Sefik'e asik
degildir, onun tek amaci Sefik’'i elde etmektir. Sefik’in kendisini reddettigini ve
baskasini sevdigini 6grenince ise 6fkeden cildirir. Ofkesinin siddeti o kadar
blyUktlr ki yazar, tarafindan disi aslana benzetilir. Disi arslan da her halde
arslandir, hem erkek arslandan daha tehlikelidir. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s.
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75) Oldukga acgik ve net bir bicimde Sefik'ten ve Raziye’den intikam alacagini
aciklar. Ofkesi, intikaminin da siddetini gostermektedir. Yazar, Sefik'i yine
uyarmaktadir fakat Sefik ne yaparsa yapsin bu felakete suriklenecektir:

Ben, mert bir insanim. En sonra yapacagdimi en evvel haber veriyorum.
Sevdiginiz hanim, benim gibi asifte olmadigi igin bana tercih ediyorsun
degil mi? Onu da benim gibi asifteler derecesine indirmek pek kolaydir.
Yahut sen o hanima sadakat davasiyla benim dedigim yola gelmiyorsun
dyle mi? Seni de bu sadakatten ayirip emrime itaat suretiyle ona hiyanete
mecbur etmek kolaydir. (...) Bltin dinyadaki intikami sen-den ve bir de
ismini bile sdylemek istemedigin melek hanimdan alabilirim. Ben, 6grenmek
istedigim seyi 6grenirim diye sana daha evvel sdyledim. Hepsini
O6grenebiliim. Fakat sana yine simdiden yalniz bir tek semt-i selamet
gosteririm. Ben seni sev-dim ve seviyorum. Arzularima muhalefet edersen,
seni hakika-ten fena ederim. Gerek benden kork gerek bana aci da bu
muhale-fette bulunma. Varsin yuregin onu sevsin. Ben seni seviyorum ya
kafidir. Yalniz kendini bana sevdirmek, senin igin de onun igin de semt-i
selamettir. Ve illa ikiniz de mahvolursunuz. (Ahmet Mithat Efendi, 2000, s.
121-122)

Arife, sOylediklerini yaparak hem Sefik'ten hem de kendisinde olmayana sahip
olan Raziye’'den intikamini alir. intikami da oldukga basarihdir. Sefik tarafindan
asufte olarak nitelendirildigi icin Raziye’yi dismus bir kadin gibi gdsterir ve
ikisini ayirir. Roman sonunda S$efik’in, Arife tarafindan Raziye gibi gdsterilen
kisinin Cevriye oldugunu anlamasi ile iki asik birbirine kavusur. Raziye,
yerylzunde bir melek unvanina tekrar kavusurken dénemin diger romanlari gibi
romantik bakis acisiyla ahlak olgusunun agir basmasi ve ideal olanin
yuceltilmesi i¢in yazar d6lumcul olani cezalandirir. Arife, dismus bir kadin olarak

hayatina devam eder.

2.2.2.1.3. Ceylan / Jén Tiirk (1910) - Ahmet Mithat Efendi

1910 yilinda kitap olarak basilan Jon Tirk adli romanda karsimiza ¢ikan
olumcill kadin tipi Ceylan’dir. Dogu-Bati ¢catismasinin g aile tipi Gzerinden ele

alindigi bu romanda yanlis Batililagma kadin ekseninde islenmistir.

Roman, istanbul’da Keskekgcilerbas’'nda konak yavrusu olarak nitelendirilen
evde yasayan ailenin tasviriyle baglar. Gazanfer Bey ve eski bir Cerkez Cariye

olan egi Dilsinas Hanim'in Ahdiye isimli kizlari bu evde dunyaya gelir. Ahdiye



85

kiiglikligiinden itibaren uysal yaratiligh ve zeki bir kizdir. Babasi, Istanbul’da
ortaya ¢lkan bir kolera salgininda olerek aileyi yetim birakir. Dilsinas Hanim
kargl olsa da kocasinin 6lmeden Onceki istegi uzerine kizini okutmaya karar
verir, kiz ve erkek gocuklara karma egitim veren bir okula gonderir. Ahdiye,
okulda okuma-yazma, matematik, cografya gibi derslerin yani sira tevcit
usulinu ve Kuran’t da 6grenmigtir. Annesinin istegi Uzerine ilkokuldan sonra
Hoca Abdullatif Efendi adinda bir kisiden Arapca ve Farsca dersleri almistir.
Yazara gore Ahdiye, yeniyi eskiyi Karistirarak gercekten mikemmel bir egitim
ve 6gretim iginde yetismig bir kiz oluyordu. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 21)
Bu cimleden Ahmet Mithat'in Batililagma sorunsalina bakisini da goériyoruz.
Yazar, roman boyunca koru kérine Bati'ya baglanan tipleri elestirirken istibdat
yonetimin yol agtigi problemlere de deginmigstir. Buradan yola ¢ikarak romanin
sonuna dogru yuzeysel de olsa Jon Turkler konusunu islemigtir. Yazarin siyasi
gorusleri romandaki ask hikayesi ¢cevresinde sekillenmistir. Ahdiye, yeninin ilmi
ile eskinin gelenegini harmanlayan, otoriteye baglh, pasif bir ideal kadin tipi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ahdiye’nin hayatinda baba figurQ eksiktir. Jung’in,
Oedipus kompleksine girmeden dogrudan anne ile 6zdeslesmistir. Parla, Ahmet
Mithat Efendi’nin fikrince babasizligin yanhs terbiye ile ayni oldugunu soyler.
(Parla, 2014, s. 29) Ancak Ahdiye igin, baba figlrinin cismen olmasa da fikren
devam ettigini soOyleyebiliriz. Babasinin istegi Uzerine aldigi egitim-6gretim
sayesinde annesinin taassubundan siyrilmistir. Hocasi Abdullatif Efendi de
Ahdiye’nin hayatinda kismen de olsa bir baba figlrli olarak goértlmektedir.
islami egitimin énemine inanan Ahmet Mithat Efendi, bu baba figiri ile
Ahdiye’nin ideal 6zelliklerini dengelemektedir. Burada anne figurtnin de énemli
bir etkisi vardir. Annesi Dilsinas Hanim'in etkisiyle islami bir terbiyeyle
blylimus, egditimi de bu agirlikta olmustur. Bu da baba figlrtinin eksikligini
doldurmaktadir. Parla da Ahmet Mithat'in romanlarindaki islami terbiyenin
babasizligi telafi ettigini belirtir. (Parla, 2014, s. 29) Ayrica Ahdiye, hem aldigi
egitim-o0gretim hem de konagin harem dairesinde oturan kiracilarinin Kkizi
Remziye ile etkilesimi sayesinde annesinin bagnaz ve batil fikirlerinden

uzaklasabilmistir. Béylece, Dogu-Bati catismasinin ortasinda her ikisini de islam
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kaltarinin Ustanlugunu goz ardi etmeden harmanlayan ideal bir tip haline

gelmistir.

Ahmet Mithat, Yeryliiziinde Bir Melek romaninda oldugu gibi bu romaninda da
kadin sorunsalina deginerek kadinin egitiminin 6nemi Uzerinde durmustur.
Kadinin egitimsizliginin yol actigi problemlere deginirken yanhg egitimin ortaya
cikardid1 meseleleri de ele almistir. Yazara gore ideal egitim dogunun kaltard ile
batinin ilmi ve feninin sentezlenmesidir. Bu nedenle Dilsinas Hanim'in
bagnazligini Ahdiye igin hayirli gérmustur.

Bu durumda annesi tarafindan yapiimak istenilen yasaklilik Ahdiye
hakkinda pek hayirli olmus bulunduguna slphe etmezsiniz. Yalniz
Remziye’nin elde ettigi izin dahilinde yetismis olsaydi Maslimanliga dair
olan terbiyeden mahrum kalarak sirf yeni fikirler icinde yetismis olurdu. Yeni
fikirler iginde anlyor musunuz? Bunu pek iyi anlaminizi arzu ederiz. O yeni
fikilerin en asagdi dereceleri bile bazi gl¢ begenenleri hakkiyla
dustindurmektedir. Halbuki yeni fikirlerin ylksek dereceleri o kadar muthistir
ki o derecelere varanlara “Musliman” demek yalniz “Mislimanim” diye
sdylemelerinden dolayr mimkin olabilip dogrulamalari arastirilacak olursa
hi¢c de mimkin olamayacagi gorulur. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 20-21)

Gelenegi reddederek yeni fikirler iginde serbest yetisen kisilerin ise Avrupa’da
bile uygun gértulmeyecedini dile getirmistir.

O fikirlerde Hristiyanlik dahi yoktur. Fikirleri o dereceye kadar genisleyince
Hristiyanlk da kalmaz. Bunlara “Avrupall” demek belki uygun olabilecekse
de s6zin dogrusunu soyleyelim ki fikir ilerlemelerinin o derecesi Avrupa’da
guzel ahlak gayretinde bulunanlar katinda da begdenilmemektedir.
Romanimizin ilerilerinde bunlardan da bir numuneyi gérerek surada
durumlarini ayrintilariyla anlattigimi Ahdiye ile farklarini
dengeleyebilecegiz. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 21)

Ahdiye’'nin karsisinda oOtekilestirilen ise olumcil olarak kodlanan Ceylan
karakteridir. Ahmet Mithat, Ceylan’i distncelerindeki asiriliktan 6tiru elestirerek
cezalandirma yoluna gidecektir. Kadin sorunsalini ele alarak ahlak dersi vermek
isteyen yazarin dusuncelerinde celiskilere rastlanmaktadir. Kadinin esitligini
savunan ve kadin egitimine dnem veren yazar ayni zamanda kadinin belli
kurallar ile kisittanmasi gerektigini yoksa birtakim felaketlerin dogabilecegini
belirtir. Tanzimat donemi yazarlari her ne kadar kadini ve kadin haklarini

savunduklarini dile getirseler de romanlarda eril arketipin etkisinden
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kurtulamayarak kendilerine tehdit olusturan egitimli kadinlari kotu olarak

nitelendirmeyi tercih etmiglerdir.

Duygu ve dusglncelerinde agsiriiga kacan Ceylan bu o6lumcil kadin tiplerinden
biridir. Yazar, Ceylan’in 6lumcul olarak kodlanmasini ise aile yasantisina bagdlar.
Ceylan’in babasi Kézim Bey, alafranga davranigli, Frenkge davranislari ve
capkinca tavirlari ile bakislari kendine ¢eken, polka oynamakta usta bir adamdir
ve blyik bir dairenin kethidasidir. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 76-77)
Annesi Sezayidil Hanim da ayni daireye mensup renkli kiyafetler giyerek dans
gosterileri yapan bir akrobattir. Annesinin ve babasinin galistigi bu dairenin
Ceylan’in egitiminde o6nemli bir yeri vardir. Ceylan zeki yaratilhgh, guzel
konusma yetenegi olan, sorulan sorulara verdigi cevaplarla herkesi kendisine
hayran birakan bir ¢ocuktur. “Ceylan” da aslinda bir mahlastir. Asil adi Ayse
olan bu kiz; canlihgi, isvesi, konugkanligi ile bu mahlasi almigtir. Bu halleri
dairedeki cariyelerin ¢ok hoguna gittigi igin siklikla onlarin yanina cagnlir.
Cariyelerden dans figurlerini, saz ¢almayi, Cerkez dilini, onlara dil, piyano, arp
ve keman o6gretmeye gelen Fransiz hocalardan da Fransizca’yr 6grenir. Babasi
da Cerkez dili yerine Fransizca’yl 6grenmesi konusunda Ceylan’i destekler. Bu
nedenle Ceylan Turkce okumaya bagslamadan ©6nce Fransizca okumaya

baslamistir.

Ayse on yasina girdigi zaman Fransizcayi tam Fransiz sivesiyle sdyledikten
fazla Ucglncli lektir kitabini da saldir saldir okuyor ve okudugunu
cogunlukla anlayip anlayamadidi yerleri Fransizlar agiklayip anlattikga pek
iyi anlayabiliyordu. iste Ayse’nin yetisme sekli budur. Bu yetismeyi gériince
Nurullah Bey ile gbérdigimiz sohbetinde gosterdigi o dehsetli cesurca
teorilere hayretimiz azalir degil mi? (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 81)

Bir kizin islami kiiltir ve dil egitiminden uzak bir terbiye ile yetismesi yazar
tarafindan elestiriimis ve bunun kiside tehlikeli bir cesaret yaratacagini
belirtmigtir. Ceylan’in Nurullah ile sohbetleri lGzerinden bu cesarete sahip olanin

bir kadin olamayacagi yalnizca bir erkek olabilecegi dile getirilmistir.

Baba figlrtnin eksikligi kadar, babanin etkisiyle yanlis yetisme de kahramanin

sonunu kotlye surtklemektedir. Parla Ahmet Mithat Efendi’ye gbére yozlasmis
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babalarin varliginin, babasizliktan daha buyuk bir tehlike olusturacagini
belirtmis, Ceylan’in babasi Kdzim Efendi’yi de buna 6rnek olarak gostermigtir.
(Parla, 2014, s. 29) Batililasmak maksadiyla tam anlamiyla kavrayamadiklari
kultdr ve terbiye ile ¢ocuklarini yogurmaya c¢alisan babalarin yarattigi bu nesil
aslinda kimlik bunalimindadir.

Ahmet Mithat'in romanlarin ¢ok yinelenen bir tema kimlik bunalimi
temasidir. Kultlrl inkar, babayi inkara esittir ve kisiyi felakete surikler.
Babalarinin varligina ragmen, hatta babalarinin katkisiyla yanhs yetismis iki
kisi, Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin Felatun Bey’i ve Jon Turk’un Ceylan’i
bu tur kayip kisilerin birer simgesidir. Felatun Bey, kimliksizligini dustagu
guliin durumla éder, Ceylan’in sonu ise acidir: intihar eder. (Parla, 2014, s.
30)

Baba figurinun yarattigi karmasayi anne figlri dengeleyememistir. Ceylan’in
hayatinda, Dilsinas Hanim 6rnegi gibi akli basinda, kizina yol goésteren bir anne
figlra yoktur.

Sezayidil Hanim da gayet alafranga, hatta cekinmeden haber veririr ki yasi
kirki gegmis oldugu halde henliz geregi gibi sakrak, fikirdak bir suhtur, bir
¢ilgindir. Dilsinas Hanim’la Sezayidil bir yere gelecek olursa birisi koca kari
zannolunur, digeri genc kadin. Halbuki ikisi hemen bir yastadirlar. (Ahmet
Mithat Efendi, 2019, s. 77)

Ahdiye’nin hayatinda Oedipus kompleksi yasayacagi bir baba figlrl eksikken,
Ceylan’in hayatinda 6zdeslesebilecedi anne figlri dogru bir 6rnek degildir. Bu
durum, “(...) Sezayidilin yosmaligina karsi “anne” hitabina kimse cesaret
edermez.” (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 85) cimlesi ile yazar tarafindan da
vurgulaniyor. Ceylan’in sahip oldugu curetin kaynaginda annesinden gérdugu
davraniglarin etkisi buyUktir. Sezayidil Hanim, hafifmesrep bir kadin olup
kendisine ilgi gosteren erkeklere karsilik vermekten ¢cekinmeyen, acik yasayis
tarzli bir kadindir (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 86). Sezayidil Hanim da kizi
Ceylan gibi, Nurullah’tan hoslanir. Bu duyguyu acikgca belli etmese de,
Nurullah’a yaklagsmaktan, onunla ayni cati altinda bulunmaktan ve sesini
duymaktan c¢ok hoslanir. Kizi ile Nurullah arasindaki iliskiye ise mudahale
etmez, aksine destekler. Ancak bu destekte istekli degildir, duygularina yenik
dismemek amaciyla “(...) Benim olmayacak ise bari kizimin olsun.” (Ahmet
Mithat Efendi, 2019, s. 87) diyerek hislerini bastirmaya calisir. Annesinin bu gizli

arzulariyla yetisen Ceylan, dairedeki cariyelerden dinledigi ask hikayeleri ve
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heveslerle yogrulur ve daha on Ugune gelmeden kadinlara ait duygulara istekli
bir kiz olur: On alti, on yedi yaslarindaki delikanlilari bile cesaretiyle mahcup
birakacak bir acik kiz. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 87)

Ceylan, babasinin calistigi dairedeki Fransiz kadinlardan aldigi terbiyeyi
okudugu kitaplarla gelistirmistir. Kendisine 6rnek olabilecek bir anne ve baba
figurinun eksikligi, dogru yonlendirimemesi ve mizacindaki asirihgin da
etkisiyle bu kitaplardan aldigi fikirleri 6zimseyememis Olgusuz bir feminist
olmustur:

Ceylan igin “feminizm”den bagka vadi yoktur. “Bagka” dedigimiz vadi asik¢a
glvence vadisinden bagka bir vadiydi. Yoksa o vadi herhalde feminizm
vadisidir. Ceylan feminizme ait konularla su minimini émrinin batin
suresinde sadece mesgul olmus bulundugu icin kadin haklari konusunda
gercekten buylk bir bilgi sermayesi sahibi olmustur. Kadinlar arasinda
onunla tartisabilecek higbir kadin distintilemez ya. Erkekler arasinda da bu
glice sahip adam biraz nadirce bulunur. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s.
105)

Sezayidil Hanim’in anne figlri olarak eksik kalmasi, yol gdstermemesi ve
yanlis 6rnek olmasi Ceylan’da Eros’un asiri gelismesine sebep olmustur. Bu
nedenle duygu ve dusluncelerini dizginleyemez. Nurullah, bu asiriliktan
korktugunu itiraf etse de Ceylan’la sohbet etmekten, onun seytanca zekasindan
etkilenmekten kendini alamaz. Ceylan kadinin toplumdaki yerini sorgulamasi,
feminizmi savunmasi, cesurca teorileri ile diger o6limcul kadinlardan
ayriimaktadir. Olimcil olarak kodlanmasinin sebebi de fikirlerindeki bu cesaret
ve asiriliktir. Ceylan’in “mariage libre” yani nikahsiz evliligi savunmasi, kadinlar
ile ilgili dUsunceleri yazar tarafindan elestiriimektedir.

(...) erkekler ve kadinlarin dogal haklarina, filanlarin dair olan konulara
daha sonra Ceylan’a, o gérdigimuz cesareti verdirecek konulardi. Bunlar
kadini 6yle bir sekilde anlatiyorlardi ki Zeliha Hanim’in kadin denilen ortld,
namuslu, masum bir Mdusliman kadini dyle taniyabilmesi soyle
dursun.Sezayidil de anlatilan kadin gibi bir kadin yaninda bulunacak olsa
basini 6rtmeye lizum hissederdi. Clinkl o anlatilan sey kadin degil adeta
bir erkek resmiydi hem de pek atak pek salidirci bir erkek. (Ahmet Mithat
Efendi, 2019, s. 88-89)

Ceylan’in kadin tarifi eril toplumun kabul edemeyecegi ¢izgidedir. Bu nedenle

yazar boyle birinin kadin degil ancak erkek olabilecegini belirtir. Nurullah ve



90

Ceylan’in kadin-erkek iligkileri Uzerine yaptiklari sohbetler Uzerinden yazar
toplumsal sorunlara deginmek istemistir. Ceylan’in feminizm goérusleri Gzerinden
yanlis Batililagsma elestiriimistir. Avrupa’da kadin haklari tam oturmamisken
bizde tam olarak anlasilmadan uygulanmaya c¢alisiilmasinin yanlig sonuglar
doguracagini belirtir. Kizlarda egitimin dnemini savunsa da icinde yasanilan
kiiltire uygun davraniimasi gerektigini Nurullah Gzerinden dile getirir: Insan,
hatta bir kiz bile bircok seyleri égrenmeli. Fakat icinde yasadigi yerin
gereklerine gbre uygun davranistan ayrilmamall. Kiz kizligini bilmeli, erkek de
erkekligini. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 60) Ceylan bu inaniga uymadigi, asiri
fikirleri ile toplumsal cinsiyet algisini sarstigr icin eril topluma tehdit
olusturmakta, bu nedenle dlumcul olarak kodlanmaktadir. Duygularini ve
dusuncelerini ucglarda yasamasi onu tehlikeli yapmaktadir. Siniri yoktur,
istedigini elde edene kadar muicadele etmekten c¢ekinmez. Cesareti
korkutucudur. Yazara gore bu cesaret Avrupalilar igin bile fazladir. “Aman bu
Turk kizi ne bagi agik sey! Ne cesaretli sey! Bu kiz degil &deta bir delikanl.
Hem de cdretini cesurluk derecesine vardirmis en tehlikeli bir delikanli” diye
Avrupall kizlar da Ceylan’in yanindan kagardi. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s.
66) Onceleri kendi felsefesini olusturmak igin kullandiyi bu cesaret ve
mucadeleciliginin yonunli Nurullah’a gevirecek, onu elde etmek igin her turll

yola basvuracaktir.

Nurullah, eski valiler kap1 kethidalhgindan emekli zeki ve ileri gorisli Kasif
Efendi’nin ogludur. Annesi 6lmus, ablasi Zeliha Hanim evin hanimhdi goérevini
ustlenmigtir. Romandaki ug¢ aileyi dusundigumuzde duygu ve dusuncelerini en
Olclli yasayan ailenin Kasif Efendi’nin ailesi oldugunu sdyleyebiliriz. Ne asiri
mutaassip ne de asiri Batilisma yanlisidirlar. Nurullah da bu gizgide yetismis,
dUsuncelerinde olgull, kibar ve ahlakh bir genctir. Bu Ozellikleriyle Ceylan
tarafindan miyminti olarak nitelendiriimistir. Nurullah Ceylan’a ilk bagslarda
dostane yaklasir, onunla bir arkadas gibi sohbet etmekten keyif almaktadir.
Ceylan’in asinligi onu hem korkutmakta hem de ilgisini ¢ekmektedir. Bu
nedenle Ceylan’a hep temkinli yaklasir. Ne var ki Ceylan ile tanisarak koétu

talihini baglatmig, Ceylan’in oyunu icine girmistir. Ceylan, zekasi ile Nurullah’da
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merak uyandirarak oyununun ilk basamagini baglatir. Toplumun duygularini
icinde yasayan kapali kadin profile karsilik Ceylan, Nurullah’a karsi hislerini
cesaretle aciklar.

(...) Iste artik blsbitiin acikga sdyliiyorum.Yillar oldu ki sizinle iliskideyiz.
Cocuklugumuzdan cikar c¢ikmaz arkadasga bir iliskide bulunduk. Yeni
medeniyet hakkindaki inceleme ve arastirmalarimiz insan oglunun...yalniz
insan oglunun da degdil, hem de insan kizinin medeni haklarini size
anlatmis oldugunu goésterdiniz. Ben de kadin hocadan bu yoldaki
incelemelerin sonuglarina ve okudugum Avrupa eserlerinden o sonuglari
bitirmis olan baslangi¢lara dogru zihnimi ydneltmis bulundugumdan sizi
kafama denk buldum. Apagik soyliyorum. Sevdim! Ne o? Bir kizin bu
cesaretini begenmiyorsunuz ha? (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 61)

Kadin ve erkegin flortlesmeden bir gortuste asik olduklari, kadinin sevdasini
soylemedigi icin yanip yikildigi mutaassip kadin erkek iligskilerine goére oldukca
cesur bir harekettir. Eril otoriteye bas kaldirmakta, hakimiyetlerini sarsmaktadir.
Bu cesareti onu otekilestirerek kotd, tehlikeli kadin yapmaktadir. Yazar da bunu
Ceylan Hanim’in dogrusu yaklagsmasi ne kadar tehlikeli bir yaratik oldugunu
meydana koyacak tirlii haller gériilecektir. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 66)

yorumuyla acik¢a gosterir.

Ceylan merak uyandirarak baslattigi oyununun ikinci basamagini en guglu silahi
ten temasi ile pekistirir. Dans Uzerinde edilen bir sohbet sirasinda Ceylan
alafranga dansi 6gretmek amaciyla Nurullah’t dansa kaldirir. Onu kadin, kendini
erkek varsayarak Nurullah’a birtakim figurler 6gretmeye calisir. Annesinden
Otlrh dansta yetenekli olan Ceylan Nurullah’t etkilemeyi basarir. Dans birakildi
ama birakilmasini ikisinin de yliregi istemiyordu, ¢linki iki vicut ilk defa olmak

lizere bu anda birbirine temas etmigti. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 97)

Nurullah oyunun igine girmesine ragmen Ceylan’in siddetli duygularindan
urkmastir ve Ceylan’in askinin tagkinlik derecelerine varmasini istemez. Ancak
Nurullah kendini ne kadar ¢ekerse Ceylan’in duygulari o kadar artar. Ceylan
delilik derecesine varan bu duygulardan zevk almaktadir. Nurullah’'in

nazlanmalarina son vermek amaciyla oyununu devam ettirir ve onu kendisine
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baglayacagini dusunduagu bir plan kurar. Annesinin ve babasinin bir digun
vesilesiyle evde olmadiklar bir aksam Nurullah’i eve davet eder.

Geng ve guzel, gayet serbest bir kiz. Geng ve glzel, gayet agirbagli comert
bir delikanlinin boynuna sariimig, her 6pucik arasinda bir veya birkag
kelime ile mutlulugunu sdyleyip ona guvence veriyor. Delikanliyr hayret
barimus. Ne kizi engelleyebiliyor, ne de ayni sekilde karsilik verebiliyor.
Kizda ask atesi alevlenmis, ylz g6z ates igcinde. Delikanli da o halde,
hararetin siddetinden buram buram terliyor. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s.
103)

Evdeki bu tablo, Nurullah’in Ceylan’t yatistirmaya c¢alismasi daha sonra ise
nazlanmay! birakip Ceylan’a yakin davranip ellerine Opucukler kondurarak
cesaretlendirmesi ile devam eder. Ceylan, dairedeki akrobatlardan ve
annesinden 06grendigi sarkilar ve danslarla Nurullah’i etkileyerek kafasini
karistirir. Ceylan ile gecirdigi bu aksam Nurullah’in sinirlerini yormustur ancak
evden bir turli gikamamaktadir. Ceylan her turli hinerini sergileyerek onu
yemege kalmaya ikna eder, hatta aksam icki icme huyu olmamasina ragmen
Nurullah’in igki bile igmesini saglar. Nurullah’in iradesini bir tlrli kiramayan
Ceylan planina uygun olarak igkisine afyon katarak onu uyutur. Hizmetgi
Despino’ya haber vererek Nurullah igin bir oda hazirlatir. Kendisi de odasina
geger. Burada yazar Ceylan Uzerinden Hangerli Hanim’a bir génderme yapar.
(...) Ceylan’in odasinda gtiimus gibi nikelli bir revolveriyle kabzasi firuze iglemeli
bir hanceri bile vardir. Hig Ceylan korku ne oldugunu bilir mi? Paris’in silahli
kizlarindan birisi! (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 121)

Ceylan, Nurullah’in bayginhigindan faydalanarak odasina girer ve onunla birlikte
olur. Nurullah sabah uyandiginda bu durumu fark eder ancak is isten gecmis,
O0lumcll kadinin agina yakalanmistir. Ceylan, Nurullah ile birlikte olarak
savundugu mariage libreyi kiymis olduklarini distnir ve kendisini Nurullah’in
hanimi sayar. Bu durumun Nurullah’in  miymintiidina ve nazlarina son
verecegdini dusundr. Ancak, Nurullah memlekete boyle taban tabana zit bir
yasam tarzinin tehlikeli oldugunu, asikga bir cinnet ylUzinden geleceginin
mahvedilmesine riza gdsteremeyecegini Ceylan’a bildirir. Eril sdylem Ceylan’in

bu davranisini desteklemeyerek Nurullan’in yaninda taraf alir:
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Genglik, guzellik, suhluk, ¢ilginlik ile o geng adamin aklini basindan almak
az gelmis ve muzik ve dansla tutkunlugunu arttirmak da yetismemis gibi bir
de bira kadehinin icine ergin afyon surerek hayat duygusundan da
ayirdiktan sonra ona sug islettirmek tarinden de degil, belki onun aleyhinde
sug islemekten ibaret bir halden dolayi delikanh nasil elestirilebilir? (Ahmet
Mithat Efendi, 2019, s. 134)

Ceylan bu birliktelikten gebe kalir. Bu haberle birlikte Sezayidil Hanim devreye
girer. Kizina dogru o6rnek olamamis bu anne Ceylan’in hikayesini dinledikge
kendini sorgulanmis hisseder ve bunalir. Yine pasif kalarak kizini sadece
dinlemekle yetinir. Hayatinda anne figurunun eksikligi Ceylan’da Eros’un asiri
gelismesine ve anneligi reddetmesine sebep olacaktir. Cocuk haberine annelik
duygulari agir bastigindan degil sadece Nurullah’t etkileyecegini disindugu igin
sevinmigtir. Nurullah haberi aldigi zaman kendini sorgulasa da Ceylan’dan
tamamen kurtulmak amaciyla bagka biriyle evlenmeye karar verir. Evlenmek
istedigi kadin tipi ise eril sdyleme gore ideal olan Ceylan’ 6tekilestiren kadindir:
Séyle okumus yazmig olsun. Biraz da musikiyi bilsin. Eski fikirlerden ¢ikmissa
da yeni fikirlere heniiz girmemig bulunsun. Biraz da Fransizca bilsin degil mi?
(Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 155) Ozellikleri gecen ideal kadin ise Ahdiye’dir.

Ceylan, Nurullah’in Ahdiye ile evlenecegini duydugunda olimcul kadinin intikam
duygusu devreye girer. Artik kendisini reddeden erkedi felakete, gerekirse
O0lume surlUklemek icin yeni bir olan olusturur. Geriye cekilmis gibi gorunur
ancak digun gunidnde babasina ait yasaklh dergi ve kitaplari Nurullah’in
kitapligina yerlestirir ve ihbarda bulunarak onu nezarete attirir. Nurullah surgun
edildigi Akka’da tanistigi Hafiz Kadri Efendi’nin etkisiyle Jontlirk olur. Burada
cok sevilir, babasi ve ablasini da yanina alir. Ahdiye ve annesini de getirteceqgi
sirada Ceylan devreye girer. Ceylan intikamini alamadidi i¢in pes etmemistir.
Nurullah’in Akka’dan Misira kagmasina sebep olur. Ceylan ise intikam
duygusunun agirligina dayanamaz ve intihar eder.

(...) Kdzim Efendi’nin kizi feminizm isteklerinin en zararli ydnlerinde
uzmanlasarak kandirmaya c¢alistigi bir delikanh ile hayal kurdugu evliligi
basaramadigindan Uzdntindn Ustin gelmesiyle cildirmisti. Bir iki gun
doktorlarin kuvvetli tedavisine ragmen cinnet buharina devam ettikten
sonra giyinmis oldugu elbise Uzerine bes altt kadeh petrol dokip
tutusturarak cayir cayir yanmis ve suraya buraya kostukca evi de yakmaya
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ramak kalmisken vyetigilip yangin baslangici soéndurdimustir. Mevla
taksiratini affetsin. (Ahmet Mithat Efendi, 2019, s. 267)

Eril sdylem, kendi gucline meydan okuyani cezalandirir. Roman boyunca pasif
kalarak eril soylemin takdirini toplayan Ahdiye, Nurullah’a kavusmasi ile
odullendirilir. Yozlagmisg fikirleri ile kizini yanlig yonlendiren ve hatali baba figuru
ile Ceylan'in felaketine sebep olan baba Kazim Efendi kizinin intiharindan
kendini sorumlu tutar ve hatasini telafi etmek amaciyla kendini denize atarak
intihar eder. Yazar, 6lumcul kadini yaratan baba figirinli de cezalandirma

yoluna gitmistir.

2.2.2.1.4. Neyyir / Kink Hayatlar (1924) — Halid Ziya Usakhgil

Halid Ziya Usakhgilin Kirik Hayatlar adl eseri 1924 yilinda yayimlanmigstir. Bu
yapitimda, 6nceki kitaplarimda kullanilan siir ve diis 6gelerinden ayri bir yol
izlemek istiyordum. Bunda, yalnizca yasam olacakti. Ulkenin gergek
yasamindan bir gérinim. (Usakligil, 1981, s. 11) diyen Halid Ziya aile
hukukunun elestirildigi bu eserde ¢ok sayida aile ve degisik olaylari gergekgci bir
bakis acisiyla gdézlemlemis; evlenme gelenekleri, bosanma yasalari vb.

konulara dikkat cekmistir.

Romanin gbéze carpan élumcul kadin tipi Neyyir, felakete surlkleyecegi erkek
ise Omer Behig'tir. Doktor olan Omer Behic’in, karisi Vedide ile mutlu bir
evlilikleri vardir. Vedide kocasina saygisi olan ideal bir eg, anne ve ev kadinidir.
Ancak yazara gore sen sakrak, eglendirici, heyecan verici bir kadin olmamasi
onun en biyik eksikligidir. Omer Behig evine sadik bir adam olmasina ragmen
icinde bir heyecan yasama arzusu vardir. Omer Behi¢'in gevresindeki erkeklerin
de bodyle heyecan arayisinda olmalari Vedide'ye aldatilacagi korkusunu
yasatmaktadir. Omer Behig ise bu korkunun bos oldugunu disinerek aldatma
konusunda kadinlari ve erkekleri egit gordugunu belirtir: ...’Ah bu erkekler!’
demek ne kadar dogruysa ‘Ah, bu kadinlar” demek de o kadar dogrudur.
insanlar, kadin erkek hep birbirine benzer. Aile yasaminda bu iki égeye

ayrilacak sorumluluk ve ondan diisen su¢ payi, sanmam ki esit olmasin.
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(Usakhgil, 1981, s. 68) Halid Ziya’nin aile kurumunda bireylerin esitligine
deginmesi dikkat ¢ekicidir.

Omer Behig'in ailesine sadik, kadin erkek esitligini savunan biri olmasina
ragmen bedensel arzularina yenik dismesi ile eril gogunlugun korkularini dile
getirmektedir. Erkek en blyuk zaafi olan cinselligine yenik digsmus ve ‘6lumcul
kadin’a kendini teslim etmistir. Omer Behig¢'in iradesi disinda baglayan bu oyun

diger erkekler gibi onu da felakete surukleyecek ve ailesini pargalayacaktir.

Diger olimcil kadinlar gibi Neyyir de bir plan gergevesinde hareket eder. Omer
Behig ile ilk karsilagsmalarinda ondan utanmis gibi yaparak perdenin arkasina
saklanmasi ve masum rolu yapmasi planinin ilk basamagidir. Planin ikinci
basamaginda ise en guglu silahini ortaya ¢ikarir:

(...) birka¢ glin 6nce kendisine blsbitliin gérinmekten Urkerek perdenin
arkasinda saklanirken bugin yar c¢iplak g6égsinidn, dirseklerine kadar
acikhgi yeterli bulmayarak daha yukarilara kadar agan genis kol agzinin,
ancak kalgalarina dek c¢ikan beyaz keten yatak oOrtlisinden sonra tim
bedenini ince bir ipek gémlek altinda en gizli gizgilerine kadar belli eden
O0zensiz giyimi igcinde ¢ekici duran bu daha butindyle olgunlasmamis
meyvadan korkmus gibiydi. (Usakligil, 1981, s. 170-171)

Neyyir bu basamagi duygusal ataklari ile saglamlastirir. Kendi zaaflarini ve
kusurlarini cesurca erkegin Onune sunarak korunmaya muhtag tavirlari ile
erkegin gli¢ egosunu tatmin eder. Sonug olarak Omer Behi¢ heniiz on sekiz
yagsinda olmasina ragmen arkasinda turli serUvenleri birakmig ve turlu
gunahlari tagiyan bu kiza yardim etmek ister. Gli¢ egosu tatmin olan Omer
Behig, kendisine siginan kizi korumak ister ve gec¢migini dusunerek ondan
faydalanmis erkekleri kiskanir. Yasaminin bundan sonraki akisinin artik geng
kizdan gelecek sézciige bagli oldugunu gérdii. O, “Evet!” derse ayaklari geri
dénme olasiligini yok eden bir gligle éniinde agilan uguruma dogru ilerleyecek;
“Hayir!” derse esenleyerek kalkip gidecek ve belki bir daha buraya
dénmeyecekti. (Usakhgil, 1981, s. 174) duslncesi ile kendi yazgisini ‘6limcul
kadin'in iradesine birakan Omer Behi¢ degistiremeyecedi kotli kaderini de

baslatmis olur.
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Neyyir ile tanigtiktan sonra Omer Behig bliyiik bir i¢c hesaplasma igine giriyor ve

Neyir'le iligkisini ylksek bir agk gibi dedil, etinin bir aclik gereksinimi olarak
yorumluyor, sanki onu kafasinda her tirli ruhsalliktan, temiz gbérecek ve
yukseltecek duygulardan ayirmakla evlilik yasamina baghligini bir yana,
bedeninin bu tutkusunu ébur yana koyarak bir siniflama islemi yapiyordu.
(Usakhgil, 1981, s. 272)

Baslangicta cinsel arzulara dayanan bu iligkide Halid Ziya, Neyyir'in disiligini on
plana cikararak fiziksel uzuvlarini sik sik vurgular. Omer Behig'in, Neyyir'i bir
batin halinde degil de 6n plana ¢ikarilan bu bedensel 6zellikler ile hatirlamasi
“élumcul kadin™in bir bagka 6nemli silahinin vurgulanmasidir. Neyyir'in disiligini
on plana cgikaran fiziksel ozellikleri; gbzlerinin ¢apkin ve sakarak glliimseyigi

(Usakhgil, 1981, s. 267), dudaklari, goégsu ve kalcalaridir.

Omer Behig'in Neyyire karsi hissettigi cinsel ask zamanla tutkuya dénusur.
Omer Behig bu durumun hayirli bir sonuca varmayacagini bildigi halde kargi
koyamadidi bu ‘6lumcil kadin’dan vazgecemez: Sonra ne olacakti? Bbylece
baslayan bir iligki nereye varabilirdi? Glcl, onu evden nerelere kadar
sdrtkleyebilirdi? Durulmasi gereken yerde durabilecek miydi? (Usaklgil, 1981,
s. 173)

Neyyir'in iradesine gore yonlendirilen bu iliskide Omer Behi¢ iradesini sadece
bir kez kullanir ancak bu onu felakete surtklenmekten kurtaramaz. Kizi Leyla
agir bir hastaliga yakalanir ve hayatini kaybeder. Omer Behig, Leyla'nin bu
hastaligini kendi suguna ceza olarak gériyor. (Esen, 1990, s. 95) Romanin
sonunda ise yazar, cinselligini kullanarak evli bir erkegi agina dusuren ‘6limctil
kadin’1 cezalandirmaz; Neyyir ¢ok varlikli, cok saygin bir evienmeyle yasamda
dogal yerini alir. (Usakhgil, 1981, s. 172)
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2.2.2.2. Pragmatist (Faydaci/Yararci) Oliimciil Kadinlar
2.2.2.2.1. Nurper / Disi Oriimcek (1952) — Refik Halid Karay

Refik Halid Karay’in 1952 yilinda yayimlanan Disi Oriimcek adl eseri limciil
kadin imgesi etrafinda sekillenen olaylari ele alir. Eserin 6liumcul kadini Nurper,
Arabistan’daki konsolosluga tayini ¢gikan kocasi katip Sardun Bermek ile birlikte
buraya yerlesir ve etrafinda bulunan pek ¢ok erkegdi kitaba ismini veren bir digi

orumcek gibi agina dusarur.

Roman Arabistan’daki Tuk Konsoloslugunda galisani Hayati Bey ile Ebu Ali’nin
ulkeye yeni gelen aileyi iskelede karsilamasi ile baslar. Hayati Bey ve Ebu Ali
katibin uzunca boylu, zayif, solgun, iri siyah g6zl basit giyinmig bir taze (Karay,
1964, s. 9) olan karisini ilk gérduklerinde begenmezler. Katibin karisinda ig yok,
diye digstndi Ebu Ali, Konsolos Beyin zevkini oksamayacak. Hani, fena
manada degil ama glizel bir sey olsaydi ara sira gordiikge hoslanirdik. (Karay,
1964, s. 9)

Nurper ilk basta guzelligi ile dedil sessiz tavirlari, kimse ile konusmamasi ve
utangac¢ hareketleri ile erkeklerin ilgisini ¢eker. Bu, ‘Glumcil kadin’in gizemli
tavirlari ile erkegin ilgisini cekmeye calistigi oyunlarindan biridir. Nurper’in
begenilmeme nedeni de ¢irkinliginden c¢ok Ozensiz kiyafetlerinden
kaynaklanmaktadir: Yizinin sekli, buyik agzi, etli dudaklariyla Laureen
Bacall’e benziyor. Sanki bu yildiz bir filmde acemiligi gbz ¢ikaran, lrkek, heniiz
acilmamig bir geng ana roliinde, azicik siislense boyanip siklassa adeta giizel
olacak. (Karay, 1964, s. 16)

Yazar olumcul kadinin en guglu silahlarindan biri olan dis goérunuse ilk
sayfalardan itibaren dikkat ¢eker. Nurper, siyah gozleri, dolgun dudaklari ile
‘©limcul kadin’ imgesinin fiziksel 6zelliklerine uymaktadir. Romanin ilerleyen
bélumlerinde Nurper’in fizigine oldukca dikkat ettigi gortimektedir. Ornegin,

kalgalarini kusurlu gordugu icin duzeltmek icin careler arar. Ayni zamanda
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kirmizi ruju, pudrasi ve rimelli kirpikleri ile ‘6lumcul kadin’in vamp imajina uyar:
Nurper etli dudaklarinda birikmig ruju, yanaklarinin pdrtiiklerini belirten pudrasi,
diklestirilmis kirpiklerinin pertavasiz cami altindan gériliyormusgasina iri
dikenleriyle, bilhassa bunlarla giizelden ziyade (irkiitiiclydi. (Karay, 1964, s.
44)

Zamanla cevresindeki tim erkeklerin Nurper'e ilgi duydugu goruliyor. Nurper
de tipik ‘dlumcul kadin’ imgesine uyarak, erkeklerin bu zaafini kullanir ve
erkeklerden ihtiyacina gore yararlanir. Ornegin, dilkkkan sahibi Murtaza Bey'in
ona olan ilgisi vesilesiyle giyim kusami deg@ismistir. Giyimi, konusmasi ve
davraniglarinin zamanla degdismesi ona ayri bir guzellik katar. Nurper’in
oyununun bir diger basamagi masum ve mutsuz bir kadin rolini oynayarak,
erkeklerin glic egosunu tatmin etmektir. Uglincli evliligini yasiyor olmasina
ragmen daha yirmi alti yasinda olmasi, erkeklerin ilgisini geker ve ona yaklagsma
hissini uyandirir. Bu basamagi disiligini kullanarak kuvvetlendiren Nurper’in
cinselligini diger ‘6lumcul kadin’lardan farkli kullandigini goériraz. O, belli bir
noktaya geldiginde erkekle arasina set gekmesi ve kocasindan bagkasi ile

birlikte olmamasi ile ‘lumcul kadin’ imgesi ile ¢elismektedir.

Nurper kendisine asik olan erkeklere tek tek zarar vermeye baslar. Bahtiyar
Bey, Ebu Ali, Ebu Kasim, Peltekyan, Murtaza Bey, Casmin, Hayri ve Hayati Bey
“disi 6rUmcegin” agina takilan erkek kahramanlardir. Konsolos Bahtiyar Bey,
Nurper’in etrafindaki erkekleri kiskanir. Bu kiskanglik sonucu Ebu Ali’'ye tepki
gosterir. Konsolos Ebu Ali'yi dovdurir ve onu isten atar. Ebu Ali yasadiklarina
dayanamaz ve dliir. Dolayisiyla Ebu Ali, ilk kurbanidir. ikinci kurban ise
Nurper'e fazlaca ilgi gosteren Casmin’dir. Tayini Mafrak’a g¢ikan Casmin,
kadindan uzaklasir. ‘Olimcil kadin’ tipinin agina diisurdigi erkeklere ilgisiz ve
duygusuz oldugu bilinmektedir. Nurper de Casmin ile olan iligkisini devam
ettirmez. Casmin sonunda alkolik olur, isledigi bir su¢ nedeniyle sinir disina

kacar. Ancak Nurper’e olan ilgisini higbir zaman kaybetmez.
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Giyimi konusunda ona yardimci olan Murtaza Bey esinden bosanmayi goze alip
Nurper ile evlenmek ister. iliskinin ciddiyetini anlayan Nurper ayriimaya karar
verir. Bunun sonucunda Murtaza Bey’in psikolojisi bozulur ve Avrupa’ya gider.

Nurper’in yeni kurbani ise Bahtiyar Bey’dir. Kendisinin mebus olma planlari
Nurper’in yazdigdi mektuplari esinin bulmasiyla son bulur. Nurper icin Hayati ile

ettigi kavga sirasinda kalp krizi gegirir.

Nurperin son kurbani ise ona asik olan sofér Hayri’dir. Nurperi diger
asiklarindan kiskanarak dévmeye kalkmasi Uzerine hapse atilir. Bu arada
taksisi de satilir, aile yoksulluga suruklenir. Boylece ‘Olumcul kadin’ tipinin

sadece erkegi degil onun gevresini ve ailesini de yikima ugrattigini goruruz.

Ik basta Nurper'in etki altina alamadi§i tek isim Hayati Bey'dir. Hayati Bey, kirk
yaglarina gelmesine ragmen evlilikten ve kadinlardan korktugu igin bir aile
kuramamistir: (...) kadin karanliktan da korkungtu, 1gikli bir karanlikti o...
Otomobil farlarinin aydinli§i karanliktan daha g6z karartici degil midir? Onun
i1siginda hig¢ bir sey gérmez olursunuz. Ayrica sizi kendisine dogru ¢eker, emir
altina alir, ezer de! (Karay, 1964, s. 11) Hayati Bey Uzerinden eril gogunlugun
kadinlara bakis agisini goririz. Ancak Hayati Bey de Nurper’in nasil bir kadin
oldugunu anlamasina ragmen onun oyunlarina yenik duser. Bu, onun karsi
koyamadigi ve engelleyemedidi, iradesi disinda gelisen kaderidir. Yine de
Nurper’in oyunlarina en ¢ok direnen isim Hayati Bey olur: Anlamadim nenin nesi
oldugunu. Irz dehli mi? Oyun mu oynuyor, yoksa samimi mi? insan bir karara
varamiyor. (Karay, 1964, s. 46) Nurper’'in Hayati Bey ile olan iligkisi ‘6lumcil
kadin’ imgesi ile celismektedir. Cinklu Nurper Hayati Bey ile evlenmek
istemektedir. Hayati Bey samimi ve ideal es goriunimindedir. Oysa ‘6limcul
kadin’ birlikte oldugu erkege karsi duyarsiz oldugu gibi amacina ulastiktan
sonra onu felakete surtkleyerek terk eder. Nurper ise kendisine asik ettigi
Hayati Bey ile evlenmek icin ¢aba harcar ve onunla iligkisi bagladiktan sonra
diger erkekler ile olan iligkisini sonlandirir. Roman sonunda evlenmeleri ile
Nurper amacina ulasir. Anlatici onu cezalandirmak yerine odullendirmeyi tercih

etmistir. Bunda romandaki erkek kahramanlarin etkisi blytktir. Clnkid romanin
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erkek kahramanlarinin da gegmisi karanliktir. Ornegin, Ebu Ali'nin iki esi
olmasina ragmen uguncu bir es pesindeyken Casmin Nurper ile tanismasindan
once sevgilisini aldatmistir. Bahtiyar Bey de ileri yasina ragmen esini
aldatmaktan kaginmamigtir. Nurper de zarar verdigi erkeklerin cezalarini
cektiklerini duginmektedir. Bu baglamda anlaticinin ‘6lumcuil kadin’ tipine hak

verdigi gorulmektedir.

2.2.2.3. Kétiiligii Hazza Déniigen Oliimciil Kadinlar
2.2.2.3.1. Selma/ Selma ve Gélgesi (1941) — Peyami Safa

Peyami Safa’nin, Server Bedi takma adiyla yazmis oldugu populer romanlardan
biri olan Selma ve Gélgesi (1941) gizemli bir kadin etrafinda meydana gelen
intihar vakalarini konu edinen bir polisiyedir.

Bu eser, 6limcul kadin tipinin koétGculigand ve ataerkil dizene karsi
olusturdugu tehdidi kimi zaman bu tehdidin Bat’'nin Dogu’ya yoénelik tehdidi
oldugunu hissettiren birtakim metoforik kirintilarla vurgulayan, kéticuligu
merkez alarak toplumsal dizen icindeki kadin-erkek iligkilerini irdeleyen,
erkek karakter/anlaticilarini —film noirlerde femme fatale’lerin cezalarini
bulmalarinin aksine- vampir/ffemme fatale Selma’nin kollarinda élime terk
eden bir anlati olmasi acisindan incelenmeye deger bir metindir. (Ozkdk,
2007, s. 82)

Roman, Turk edebiyatinda olumcul kadin tipinin en basarili temsillerinden biri
olan Selma’nin cinayetleri Uzerine kurulmustur. ilk sayfalarindan itibaren
Selma’nin ‘6lumcul’ 6zelligi vurgulanir. Nevzat ve Halim arasinda bir vapurda
gecgen diyalog ile baslayan romanda Nevzat asik oldugu Selma’yl arkadasi ile
tanistirmak ve onun fikrini almak ister. Cinkl Nevzat asik oldugu bu kadindan
ayni zamanda korkmaktadir. Olim korkusu ve askin birbirine karistigi altiist
duygularla arkadasina acilir:

Dul bir kadin seviyorum, evlenmek istiyorum, fakat korkuyorum. Sevgim
kadar buyuk bir korkum var. Bu iki his carpisiyor ve bazen bana intihari
duslndurecek kadar azap veriyor. Seviyor ve korkuyorum. Fakat bu bizim
bildigimiz tecribesiz bekar korkularindan higbiri degdil: Bikmak korkusu
degil; seviimemek korkusu degil; aldatiimak korkusu degil; sukutu hayale
ugramak korkusu degil. iki kelime ile sadece olim korkusu. ... Hayale
kapiliyorum sanma. Bu kadinla evlenirsem 6lmekten korkuyorum. ... Bu
kadin, bu harikulade guzel kadin insana agki ve 6lum korkusunu bir anda
veriyor. (Safa, 2006, s. 5-6)
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Nevzat'a agk ve olum duygularini bir arada yasatan bu kadin guzel ve cazip
oldugu kadar karanlik ve sir dolu bir kadindir. Kadinin gec¢misi gevresinde
gelisen dort intihar vakasini igcermektedir. Selma’nin babasi, o daha on yedi
yasindayken bir toprak meselesi nedeniyle intihar etmis, bu intihari da
Selma’nin iki kocasinin ve beslemesinin intiharlari izlemistir. Bu esrarengiz ve
tehlikeli ‘Glumcul kadin’in oyunu bdylece baslar; Selma daha sahneye ¢ikmadan
stiphelerin odaklandigi gizemli bir karakter olarak metinde yer alir. (Ozkok,
2007, s.83)

istanbul disinda, Cubuklu’da bulunan bir yalida yalniz bagina yasayan Selma
istanbul’a geleli dért sene olmasina ragmen bu slre zarfinda istanbul’a hic
inmemistir. Bu nedenle cevresinde de gizemli bir hava estirir. Oyle ki yolda onu
goren cocuklar “Hayalet geliyor.” diye bagirarak kagisir. Selma’nin yalisinda
tamamen siyah renkler ve karanlik hakimdir. Selma siyah rengi ve karanhgi
sevmekte, sessizlikten hoslanmaktadir. Romana hakim olan bu gotik hava
karanligin ve sessizligin hakim oldugu yalidan geldigi kadar Selma’nin ruhu ve
davranislarindan da gelmektedir. Selma’nin ruhu ve davraniglari tezatlarla
doludur. Uzun sure hareketsiz kaldiktan sonra birden irkilisle kendine gelmekte,
dizenli cimleler kuramamakta, sayiklamali konugsmakta, 6fke ile bakan gozleri
bazen sevimli bir gulugle aydinlanabilmektedir. Zaman zaman kendinden gegip
sinir buhranliklari gegirmekte; yanaklarina dayadigi elleri kilitlenerek tirnaklari
etlerine gegmektedir. Ayni zamanda bir oluyU veya bir 6lum anini seyretmekten
buyuk zevk alir. Yalinin bahgesinde yarali, aci gekigsen bir kdpegi gordugunde
mutluluk duyar, hatta onu seyretmek ister. Venedik'te bulundugu sirada oéldu
sanilan bir gondolcuyu gérmek icin can atmis ve onun 6lmedigini fark edince
hayal kirikligina ugramigtir. Ah, o gondolun iginde bir 6lii ne glizel olacakti.
(Safa 2006, s. 142) Gorlldugu gibi Selma guzel oldugu kadar korkutucu bir
kadindir. Gotik unsurlari, 6limden ve aci gekmekten zevk almasi gibi 6zellikleri
ile edebiyatimizdaki ‘6lumcul kadin’ imgesinin en basarili érnegi olarak kabul
edilebilir. Oncelikle doganin orta yerindeki gotik yalisi iginde tim cinselligi ile
uygarhigin disindadir ve denetlenemez. Selma’nin mekani ataerkil diinyanin

kadina karsi korkularinin maddelesmis bicimidir, uygarliktan uzaktir. (Ozkok,
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2007, s. 85) ligingtir ki Selma bu 6zellikleri ile Anglo-Sakson kiiltirinde vampir

olarak algilanan ‘6lumcul kadin’ tipinin de basarili bir 6rnegini verir.

Tdm bu Ozellikler Selma’nin romanda ‘6limcul bir kadin® olarak
konumlandirilacaginin gostergesidir. Nitekim metnin ilerleyen bdlumlerinde
Halim, Selma’y anlatmak igin “femme fatale” tamlamasini kullanilir:

iste onun bu hali “femme fatale” dedikleri mes’'um kadin tiplerini akila
getiriyor. Ben tiplere pek inanmam. Galiba yalniz romanlarda ve filmlerde
vardir. Onlarin seametleri bir karakter degil bir tesadif derecesidir
saniyorum. ...Gozlyle gérmeyen, bdyle bir kadinin mevcudiyetine kola
kolay inanir mi? Onun hayatini, icinde yasadigi dekoru, acayip hallerini
kime anlatsa -hem ben de sana gelirken “bu bir masal kadini” demedim
mi?- kime anlatsan boyle der. (Safa, 2006, s. 25)

Halim, gercekte bdyle bir ‘6lumcil kadin’ imgesinin varlidina inanmasa da
Selma’nin garip, ¢ekici ve korkutucu hayali dunyasina Nevzat'tan ¢ok daha
¢abuk cekilir. Romanin ilerleyen bolimlerinde aslinda her seyin Nevzat'in bir
plani oldugunu goéruriz. Nevzat, Selma’nin buUylUsune kapilsa da ondan
suphelenmektedir. Halim ile Selma’yr tanistirarak hem Selma’yr sadakat
testinden gegirmek ister, hem de onun gegmisindeki intihar vakalari ile iligkisinin
olup olmadigini gézlemlemeyi amagclar. Olimden zevk alan bir kadinin
kurbanlarini éldirmesi de sasilacak bir durum degildir. Selma’nin cinayet plani
su sekilde gercgeklesir: Gizemli tavirlari ve cinselligi ile kendisine asik ettigi
erkeklere asklarinin teminati olarak bir not yazdirir: Senin igin é6liime hazir
oldugumu sana kag defa séylemistim, inanmamistin. iste delili. (Safa, 2006, s.
94) Kurbanini éldirdikten sonra bu notu gdstererek cinayete intihar havasi
verir. Halim’in o6lduriimesi Uzerine kugkularinin gergcek oldugunu anlayan
Nevzat, Venedik’'e giden Selma’nin pesine duser. Ona asik tavirlarini devam
ettirerek cinayeti cézmeye calisir. Cinayeti adim adim takip edebilmek icin tipki
diger kurbanlar gibi bir intihar notu hazirlar. Selma tam kendisini 6lduirecegi
sirada onu yakalar ve ona her seyi itiraf ettirir. Selma bu itiraflarin ardindan
kendini oldurmek ister fakat kendi kendine yapamayacagini soyleyerek silahi
Nevzat'in eline verir. Tam bu sirada silah patlar; ancak 6len Nevzat olur.

Anlatici romanin sonunda bu “6lumcul kadin”i cezalandirmamay tercih eder.
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Selma, kétu bir ‘6lumcil kadin’dir. Ama bos bir kétulik degildir onunkisi, arka
plani vardir; onu kotu olmaya iten bilingdisi itkiler vardir ve tim bu itkilerin
ipucu metin boyunca verilmistir. (Ozkdk, 2007, s. 88)

Selma’nin babasi ile iligskisi Uzerinde durdugumuz bu bilingdisi etkenlerin
Oedipus kompleksinin bir sonucu oldugunu goéruriz. Selma romanin sonunda
Nevzat’a babasinin intiharinin psikolojisinde yarattigi sarsintiyr anlatirken;
babasini ¢ok sevdiginden, onun o&liumi ardindan kimsenin yasamasina
tahammul edemediginden ve herkesin 6lmesini istediginden bahsetmektedir:

Selma o6ldirmeye olan meylini babasina olan sevgisine ve yasayan
nesnelere olan nefretine baglasa da, isledidi cinayetlerin (yasamindaki
intiharlar) ydntemi dUsuUndldiginde meselenin ardinda bilingdisi  bir
nedenin yer aldigi ortaya cikacaktir. Selma, hayatina giren erkeklerin
hepsini kendilerine bir intihar mektubu biraktirarak éldirmektedir. Yontem,
Selma’nin babasina olan agkini gézler 6nine sermektedir. Selma babasina
asiktir fakat ondan bir karsihk gérmesi mumkuin degildir; babasi bir toprak
parcasini elde edememenin izzeti nefsinde yarattigi yikim sonucu intihar
eder. ...Kadin-toprak o6zdeslesmesi, erkegin topraga ve kadina sahip
olmayi bir tutmasi disincesi géz éniinde bulunduruldugunda; Selma’nin bu
Ozdeslesmeyi pargalayarak sadece kendine asik erkekler yaratmaya
calismasi anlamli hale gelir. (Ozkoék, 2007, s. 86)

Diger kiz ¢cocuklari gibi Selma’nin da asik oldugu ilk erkek babasidir. Annesinin
erken yaslarda 6lmesi ve babasinin da bir arazi davasi yuzinden intihar etmesi
Uzerine cinsel kimligini basariyla tamamlayamayan Selma, diger erkekleri

kendine asik etmeye calisacak, daha sonrada intikam alarak onlari dldurecektir.

2.2.2.4. Duygu ve Diigiincelerindeki Miifritlige Yenik Diisen Oliimciil

Kadinlar
2.2.2.4.1. Fitnat —lclal / Zaniyeler (1923) — Salahaddin Enis

Salahaddin Enis’in Zaniyeler isimli romani 1923 yilinda Orhaniye Matbaasi’nda
basilmigtir. Eserin yeni harflerle baskisi ise 1943 yilinda Cumhuriyet Kitapevi
tarafindan yapilmistir. Birinci Diinya Savasi istanbul’'unun sorumsuz, yozlasmis,
rusvetci yuksek kesiminin elestirildigi roman bir gunlUktdr. Gunlagin sahibi
romanin ana karakteri olan Fitnat'dir. Romanin baslangicinda yazar Fitnat’i su

sekilde tanitir:
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Fitnat, bir kadindan gok Allah’In Istanbul’a musallat ettigi bir afettir. Salgin
hastaliklar nasil Ulkelerin Uzerinden bir 6lim kasirgas! hélinde gegerek
ardinda ceset yiginlari birakirsa, Fitnat da gectigi ve yaraduagu yollarda
olim ve enkaz birakmistir. Yildinmlar dismek ve yakmak icin nasil sivri
uglar, yliksek binalar ararlarsa Fitnat da yakip yikmak i¢in hep c¢ikintilar ve
yukseklikler aramigtir. (Enis, 2011, s. 15)

Goruldaga gibi Fitnat romanin basindan itibaren dlumcul olarak kodlanmistir.
Fitnat yUksek tabakada yasayan hafifmesrep kadinlardandir. Yazara gore doga
onu, kaldirimlar Ustiinde siiriinen ag¢ bir sinifin, tok bir sinifa karsi duydugu
intikami almakla gérevlendirmigtir. (Enis, 2011, s. 15) Fitnat duygusuz bir
insandir. Duygularinin anlamini ararken kotu yola dogru suriklenmigtir. Roman
sonuna kadar hayatinin akis gizgisine mudahale etmeden suriklenmeye devam
eder. Aski arar ancak doyumsuz oldugu igin kimseyi sevemez:

Fitnat hayatinda hi¢ kimseyi sevmemistir. Omri glraltili oldugu kadar ruhu
bir ¢él gibi bombostur. Col, ¢ol... Bu ¢dlden ne kadar yolcular “ayaklari
yarilmis ve badirlari ates ve aci dolu” gectiler, ne kadar yolcular bu ¢dlin
kizgin kumlari Gstinde yuksek 1sidan helédk oldular; fakat higbirisi bu ¢dlde
bi an konuk olamadi, bir an konuk edilmeye layik gérulmedi. (Enis, 2011, s.
16)

Olimcil kadinin en glgcli silahi olan glzellige sahiptir, bu giizelligi ile erkekleri
bastan ¢ikarmaktadir. Yazara gore bu glzellik sadece gorintudedir. Fitnat'in i
dinyasi karanlik ve tehlikelidir.

Fitnat gerci gluizel, ¢cok guzel bir kadindir. Ancak ne acidir ki, yaradan tiim
guzelligi onun disina vermis, buna karsin icini koti kof birakmistir. Onun
ruhu, icinde binlerce zehrin eridigi buyull bir potadan baska bir sey degildir.
Bu pota yillarca gevresine ve gectigi her yere zehirli bir duman sagmisg, bu
duman kime carptiysa onu zehirlemistir. (Enis, 2011, s. 17)

Fitnat, zehirli bir i¢c dunyaya sahip olarak resmedilse de butunuyle kotu degildir.
Doyumsuzluguna ve merakina yenik diismistiir. icine distigi koti yoldan
rahatsiz olsa da oradan ayrilmak icin herhangi bir ¢caba sarf etmemistir. O yol
Fitnat'i nereye savurduysa oraya gitmistir. Sadece romanin sonunda hayati ile
ilgili onemli bir karar almistir. Rumeli’de yasayan zengin ve servet sahibi bir
ailenin kizidir. Balkan Savasi’ndan sonra go¢ etmek durumunda kalmig, tim
mal ve varliklarini orada biraktiklar icin sefalete dismuslerdir. Bitlin bunlara

ragmen aile, kizlarinin egitimine dnem vermis onu en iyi sekilde yetistirmeye
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calismistir. Keskin ve kivrak zekasi c¢ocukluk yillarindan itibaren dikkat
cekmektedir. Cocuklukta yasadigi bu yokluk igine suruklendigi yuksek
tabakanin onursuzluguna karsi derin bir kin duymasina sebep olmustur. Bu
kinin etkisiyle hayatina giren erkekleri kullanmaktan ve sefalete suruklemekten
zevk duyar. Bu erkeklerden ilki Konya'nin ileri gelen zenginlerinden tiftik ticcari
Hasan Rifat Efendi’dir. Hasan Rifat Efendi, Fitnat'' gorur gérmez guzelligine
hayran olmus ve onu ailesinden istemistir. Fitnat evlilik karsisinda edilgen
kalmistir. Bu evliligin hayatinda énemli bir degisiklige vesile olacagini, uguruma
dogru suruklenecegini anladigi halde mudahale etmemis, basina gelecekleri

kabullenmigtir.

Konya’'daki yasami onun igindeki tehlikeli duygulari uyandiran, onu oélumcul
olmaya dogru iten unsur olmustur. Konya’daki otorite tarafindan tehlikeli olarak
gorilmus ve seytan olarak kodlanmistir. Yashlar Fitnat'in davraniglarini hoppa
ve hafif bulurken geng kizlar ona hayranlik duymus, onun davranislarini, giyim-
kusamini taklit etmeye calismislardir. Fitnat kocasi Uzerindeki Ustunligunu
cazibesi ve cinselligi ile saglamaktadir.

Yasli hanimlarin gézlerinde gérdigim anlamli bakiglari kocamin gézlerinde
de bulmuyor degilim; fakat onun derhal agzini kapatacak bir ipucuna
sahibim: Bu adama karsi en kuvvetli silahim, derhal yatak odasini
degistirmek oluyor. Bu, onun en zayif noktasidir. Bu durumda akan sular
duruyor, itirazlar susuyor ve her sey benim emrime boyun egiyor. (Enis,
2011, s. 21-22)

Fitnat'in 6limcil olmasina sebep olan igindeki tehlikeli gli¢ her seye hikmetme
istegidir. Her seyin emri altinda olmasini ister, bu nedenle doyumsuzdur. Ancak
aradigl doyuma bir turl ulasamayacaktir. Bir kisiyi egemenligine aldigi anda
sikilmakta, yeni arayislara girmektedir. Bu nedenle higbir erkegin sevgisi onu
tatmin etmez. Erkekler onu tatmin etmek i¢in her yolu deneyecek ancak sonuca
ulasamayip kendi felaketlerine dogru surtkleneceklerdir. Fitnat’i 6lumcil yapan
icindeki bu doyumsuz gugctir. Cocuklugundan itibaren zekasi ve guzelligiyle
herkesi pesinden surukledigi igin yetigkin bir kadin oldugunda ilgiye karsi
tatminsiz olacaktir. ilgi duydugu erkegin hayranhigini kazandigi anda ona karsi

olan hisleri sdnecektir. Ornedin, yiiksek sosyetenin gece eglencelerinde
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tanistigl ve hoglandig1 Sadik Bey, Fitnat’a karsi duygularini aginca Fitnat onunla
oyun oynamaya baslar ve bu oyunla c¢ektirdigi azaptan zevk alir: Su dakikada
kendimin ondan daha kuvvetli oldugunu hissetmekteyim. Ondan kuvvetliydim.
(Enis, 2011, s. 104)

Fitnat'in icindeki 6lumcul kadini uyandiran olay ise Konya’daki komsularinin lise
ogrencisi olan ogullari Sezai’'nin Fitnat'a duydugu ask yuzinden intihar etmesi
olmustur. Fitnat bu duygulardan haberdar degildir, fakat dolayli yoldan sebep
oldugu bu élimden zevk almistir. Olimiinden 6nce fark etmedidi bu geng
olumunden sonra Fitnat igin adeta canli hale gelmigtir:

Bakiglarimda tabutun tahtalarini delecek siddet ve etki oldugu halde
penceremin kafesi arkasindan goézlerimle adim adim onu izledim. Onun
delinmis sakadi gozlerimin énitinde canlaniyordu. Kursunun acgtigi delikten
boynuna dogru sizan ince bir kan ¢izgisi altinda 6lim kimbilir onun ytziine
ne ilahi bir gtzellik vermigtir diye distiniyorum. (Enis, 2011, s. 25)

Cevresindeki insanlarin tepkisini cektikge Fitnat'in hirsi artar. Ustinligini
kaybettigini disindigu an igindeki kétucul glu¢ uyanmaya baslar: Dokunmayin,
duygularima dokunmayin... Ve igimde uyuyan yilani uyandirmayin. Gayet iyi
anliyorum ki, bu yilanin diriimesi muthis olacaktir. Ve bu yilan gectigi yerleri
kirip dbkecek, altiist edecektir. (Enis, 2011, s. 27)

Egemenligini kurup, Ustunligu sagladiktan sonra Konya onun igin sikici hale
gelmeye baslamistir. Kocasina boyun eddirmek de onu tatmin etmemis; yeni
heyecanlar, yeni asklar pesine dusmustur. Bu nedenle uUg¢ dort ayhgina
istanbul’a gelir. Istanbul, Fitnat'in hayatini derinden etkileyecek olaylarin
merkezidir. istanbul’da yiiksek mevkilerde bulunan kisilerin o mevkilere nasil
geldiklerini ve o insanlarin i¢ yuzlerini ortaya sermeye c¢alisan yazar gece
eglencelerini Fitnat'in gézinden tim gergekligiyle anlatir:

ik kez bu aksam gercek istanbul’la yiizylize, karsi karsiya geldim. Bunlarin
arasinda kimler yoktu? Nazirlar mi, memleketin en yuksek en GnlG sairleri
mi, gazetecileri mi, dusunurleri vatanperverleri mi, kimler yoktu? Bu,
istanbul’da bir nitelik ve biyiklik meclisi degildi. Bu gercek bir Babil'di.
Tama ickinin etkisiyle manevi elbiselerinden siyrilarak i¢ ylUzlerinin olanca
cirkinligi ile tim c¢iplakliklariyla meydana gikmiglardi. (Enis, 2011, s. 64)
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Fitnat, hafifmesrep bir kadin olan teyzesi Minevver Hanim'in etkisiyle gece
edlencelerine girmistir. Merakinin sonucu olarak girdigi bu eglence ortamlari ilk
zamanlar Fitnat'in bagini dondirmus, edilgen kaldigi igin de olaylarin ortasina
dogru surUklenmigtir. Yuksek tabakanin i¢ yuzinl gormek, bu insanlarin
hafifmesrep kadinlarla iligkilerini yakindan izlemek ilk baglarda duydugu meraki
zamanla tiksinti ve o6fkeye donustirmagstir. Dinamik davranip bu ortamlardan
hizla uzaklagsa hayatinin akisi farkli yonde ilerleyecektir. Ancak gercekleri
goérmesine ragmen bu ortamlara girmeye devam etmistir. Buradaki tehlikeyi fark
etmesi ilgisini daha da ¢ok ¢ekmistir. Annesinin ve babasinin var olmalarina
ragmen yokluklari, Fitnat'in hayatinda pasif kalmalari Fitnat'i etkilemistir. icine
surtklendigi bu hayattan kopamaz. Bir kadin olarak kadin-erkek iligkilerini
merak ederken icindeki c¢ocuk gecmiste yasadigi yoklugun &fkesini
duymaktadir. Erkeklerle sevdigi icin degil duygu arayisina ve merakina yenik
dustagu icin birlikte olmaktadir. Yazar Fitnat Uzerinden bir ahlak dersi veremeye
calismistir. Verdigi ders daha cok istanbul’'un kokusmus ylksek cemiyetine
yoneliktir. Pasalar, edebiyatgilar, gazeteciler, nazirlar ve tlccarlarin yer aldigi
dejenere olmus bu cemiyetin kirli i¢ yuzlinU ortaya ¢ikarmaya c¢alisan yazar
onlari cezalandirmak ister. Eril otoritenin zaaflarini ortaya c¢ikararak onlari
Olumcll kadinlarin karsisinda caresiz duruma sokar. Bu kadinlar vasitasiyla

yozlasmis yuksek cemiyeti cezalandirir.

Fitnat'in ikinci kurbani Doktor Mikerrem’dir. Mikerrem, isini ahlakiyla yapmaya
calisan durust bir doktordur. Mlnevver Hanim’in evinde goérdigu Fitnat'in
cazibesine kapilir. Diger o6lumcul kadinlardan farkli olarak felakete
surukleyecegi erkegi Fitnat se¢mez. Erkekler, onun guzelliginden ve
cazibesinden etkilenerek onun pesinde diser. Onlari adina disurmek igin
herhangi bir oyun da kurmaz. Erkeklerle olan iligskilerinde de edilgen
konumdadir, gunligunde belirttigi gibi basddndliriicii bir hizla akip giden bir
nehrin ortasinda kalmis bir agag pargasi hélinde (Enis, 2011, s. 101) suruklenir.
Erkekler, onun a¢ gozluligu ve doyumsuzluguna yetebilmek amaciyla kendi

baslarini belaya sokarlar. Mikerrem, Fitnatla tanismadan once saygin bir
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doktorken Fitnat'in agina dustukten sonra usulsiz isten nezarete atiimis ve tim
sayginhgini yitirmigtir:

Sen bendeki insani yanlari 6ldardin, beni hayvan héline getirdin. Zira
sende doymak bilmeyen bir aggdzlilik vardi. Doymuyordun. Doydukc¢a
acikiyor, aciktikgca doymak istiyordun. Hayat senin gdziinde dibi delik bir
cuvaldi ki, bunun ne duzeltimesi ne de yamanmasi mumkundu. ...Senin
agzini banknotla tikistirmak icin ben neler yapmadim! Sanatin ‘mesleki
cinayet’ diye tanimladigi kag¢ kirtaj ile temiz ellerimi mi kirletmedin ve
hastalarimdan agir Ucretler isteyerek temiz ve insani meslegimi adi bir
sarrafliga mi indirmedim? Sen beni dldirdin melun kadin, éldirdin ve
harab ettin. (Enis, 2011, s. 125)

Kocasinda oldugu gibi Mukerrem’i de etkilemek igin oyun ¢evirmemigtir. Fitnat,
entrikaci bir kadin degildir. Birlikte oldugu erkeklere karsi bir agsk duygusu
beslememektedir. Onlari kendisine asik etmek igin bir gaba sarf etmez. Clnku
kendisine teslim olduklari andan itibaren erkekler Fitnat'in gbzunde biter:

Teslim olan bu adami igrenerek seyrediyordu. Ne dayaniksiz bir insandi!
Oysa ben onu karsimda bir kaya saglamhigiyle gucli ve magrur gérmek
istiyordum. ...Gérlyorum ki ne kocam, ne de Mikerrem; benim ruhumu,
gercek benligimi, gergcek Fitnat’i asla anlayamamislardi. Ben hilkmeden bir
erkek istiyordum. Bunlarsa zayif ve sakat insanlardi. (Enis, 2011, s. 127)

Ustlinlik kurdugu erkeklerin basina gelen felaketler de Fitnat'in umurunda
degildir. icten ice bu felaketlere sevinir, kicikliginde yasadigi yoklugun
ofkesini animsar ve bu insanlarin hak ettikleri cezayi bulduklarini disundr.
Fitnat'in Gglncu kurbani Muhlis’tir. Muhlis’te Fitnat’in cazibesine kapilip onun
hayatina giren geng¢ erkeklerdendir. Fitnat arttk olumcul kadin oldugunun
farkindadir:

Bilmiyor musun ki bu hayatta yasiyan kadin insana hayir degil ser getirir.
Ben kotullkler dolu talihe sahip bir kadinim. Bir gen¢ benim igin intihar
etmis, kocam benim ylzimden yuvasini bozmus, babam benim ylzimden
cildirmis ve nihayet Doktor Mukerrem benim ylzumden hapislere
dismustir. (Enis, 2011, s. 164)

Muhlis, Fitnat sayesinde gece alemlerine girer. Morfine baslar, kumara ve
yolsuzluga alisir. iflasa dogru siriiklenir, bu nedenle de ortadan kaybolur.
Fitnat, Muhlis’in bu acizliginden tiksinmektedir. Muhlis intihar ederek hayatina
son verse Fitnat'in gozunde yukselecektir. Dolayli da olsa sebep olacagi bu

olum Fitnat’t heyecanlandirmaktadir. Ayni heyecani, Konya'daki komsu oglu
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Sezai'de de yasamigtir. Bir erkegin kendisi yuzinden intihar etmesi Fitnat'a
zevk vermektedir. Bu durum onun bir 6lumcul kadin oldugunun gostergesidir:

Onun intihar etmesini ne kadar isterdim. O intihar etseydi ve gunahlarini
kaniyla temizleseydi, birden degisecek, yukselecek ve bambagka bir insan
olacakti. Bambagka bir insan oldugu zaman da guzel olacakti. ...Kalbim,
heyecanlarla dolu, her an onun intihar haberini bekliyorum. (Enis, 2011, s.
220)

Romanin sonunda Fitnat, edilgin konumundan c¢ikarak kararli ve bilingli bir
kadin haline gelir. Olimcil kadin oldugunu kabul eder:

Benim adim Fitnat'tir, Muhlis! Bilmiyor musunki Fithat demek, kahir ve
koétulik demektir yavrum! Bilmiyor musun ki ben etrafimi yakip yikan bir
yildirim gibiyimdir. Neye dokunsam yanip kil olur, ¢cokip yok olur. ...Egil de
kalbime bak yavrum. Bu kalp asla bir insan kalbi degildir. Kotuliklerle
yogurulmus ve insanlari elbiseleri Gzerinden degil, olnlarca fecT ¢iplakhgiyle
icyuzlerinden gérmus bir keder mahfazasidir ki, tim hayatinda yiyip ictigi
yalniz zehir oldugu gibi, serpip yaydigi da yalniz zehir ve koétulik oldu.
(Enis, 2011, s. 220-221)

Fitnat'in duygularinin anlamini bulmasi aydinlanmasina ve gercek kimligini
kesfetmesine vesile olmustur. Romanin sonunda artik duygularindan emin
kararli bir Fithat goririz. Annesinin temiz dinyasina dénmesi igindeki buhrani
yok edecek onu mutlu bir kadin yapacaktir. Fitnat, eril sdéylemin ona kabul
ettirmeye calistigi ideal role geri dondugu icin yazar tarafindan cezalandirilmaz:

Anliyorum ki hayat, hi¢ de fena degil. Onu fena yapan, onu bir cehennem
haline getiren ancak biziz. Bu gercedi annemle birlikte gegen su sakin ve
gurlltistz hayatim icinde anliyorum. Evet, hayat fena degil, hayat fena
degil... (Enis, 2011, s. 222)

Romanin bir diger olimcil kadini da iclaldir. Yiksek cemiyetin gece
eglencelerinde yer alan hafifmesrep kadinlardandir. Diger kadinlardan farkl
olarak icinde bulundugu ortamdan tiksinmektedir. Bu nedenle cazibesini ve
glzelligini ahlaksiz, dolandirici erkeklerden intikam almak icin kullanir: iclal’in
gériistiine gbére bu adamlari zarara sokmak, sosyal bir adaletti. Bu adamlar ki,
daha (¢ ay evvel namsiz ve nisansiz Kkimselerden biriyken béyle
ylikselivermiglerdi. (Enis, 2011, s. 146) Sonradan gorme, gucli ve magrur

gorinen erkekleri cinselligini kullanarak zayif ve gligstiiz konuma dusltrmek ona
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zevk vermektedir. Zaaflarini kullanarak onlarin gergek kimliklerini aciga
cikardigini diisinmektedir. iclal, intikam duygusu ile hareket eden entrikaci bir
olumcul kadindir. Cinselligini kullanarak zayif dusurdugu erkekleri felakete
suriklemek ve onlarin zayifigini seyretmek ona zevk vermektedir. Bu zevk
kotulukten duyulan bir haz dedgildir, intikamini almis olmanin verdigi bir

heyecandir.
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SONUG

Guzelligini ve cinselligini kullanarak, kurguladigi bir oyun gergevesinde agina
dusurdugu erkegi felakete ya da 6lime surukleyen dlumcul kadin, eril sistemin
bir Grinaddr. XIX. yuzyil sanayilesme hareketleri ile birlikte ¢alisma hayatina
giren ve bireysellesme surecini baslatan kadin, erkegin kendisine uygun olarak
gordigu ‘anne’ modeliyle ters dusmus, tehlikeli olarak algilanmigtir. Eril
cogunluk, tehdit olarak gordugu bagimsiz kadini toplum iginde kotl, dislayici
anlamlari olan temsillerle nitelemeyi tercih etmis ve olumcul kadin imgesini

yaratmistir.

Calismamizin amaci Turk edebiyatinda olumcul kadin imgesinin varligini ve
ortaya cikigini 1860-1950 arasi Turk romanlari Uzerinden sorgulamaktir.
inceledigimiz kadin tipi koticll 6zellikler gosteren kadin tiplerinden farklidir.
Olumciil olarak kodlanan bu tip bir oyun kurarak agina disirdiigi erkegi 6liime
ya da felakete suruklemektedir. Kadini bedeni Uzerinden yorumlayan, eril

sdylem kendi korkularina yenik dismekte 6limcul kadinin kurbani olmaktadir.

Nevrotik bir kisilige sahip olan 6limcul kadinin ruh ¢ézimlemesi Freud’a goére
ilk cocukluk déneminde aranmalidir. ilk gcocukluk déneminde kizlar libido objesi
olarak babalarini gormekte, anne ile saglikli bir 6zdeslesme sonucu bu donemi
atlatmaktadir. Buna Oedipus kompleksi adini vermigtir. Daha sonraki yillarda
kargi cinsle yasanan bu duruma ise Kastrations kompleksi denir. Kizin,
kendinde olmayan fallusu ilk ¢cocukluk déneminde babasinda, daha sonraki
yillarda da karsi cinste gormesi babayi ve karsi cinsi ulagilmaz ve gugclu kilar.
Eger anne ile ya da kendi cinsel kimligiyle basarili bir sekilde 6zdeslesemezse
sahip olamadigi bu gucu ve agki diger erkekler Uzerinde ustUnlUk kurarak

saglamaya calisacak, bu da dlumcul kadin tipini yaratacaktir.

Jung’'un bakis acgisina goére bu imge erkek hegemonyasinin kolektif
bilingaltindaki disi yani ile olan mucadelesini kadini asagilayip, degersiz

sayarak gostermeye calismasi ile ortaya c¢ikmistir.  Ayni zamanda olumcul
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kadin anne arketipinin sayisiz tezahurlerinden biridir. Annenin kizda yarattigi ve
Eros’un asiri gelismesine neden olan kompleks de bizi 6lumcul kadin imgesine

go6turmektedir.

Oliimcll kadinin kaynagini insanin yaratiisina kadar gétirebiliriz. Erkegdi yoldan
clkararak yasak meyveyi elde eden kadin felaketi baglatandir. Dogurganligi
kutsal sayan anaerkil inanisa karsit ireme ve soyu devam ettirmeyi erkeklere
0zgu hale getiren ataerkil inanisin Granaddr. Batili mitoslarda da kadin tek
tarafli olarak ele alinmistir. Erdemleri temsil eden Tanrigalarin yaninda kotullk,
olum, kiskanclik, ofke gibi olumsuzluklar temsil eden Hera, Kirke, Pandora,
Sirenler, Gorgonlar, Deniz kizlari, Lilith gibi Tanrigalar ve kotucul gugler yer
almaktadir. Masallarda eril sOylemin vermek istedigi alt mesaji temsil eden

kadin érnekleri karsimiza ¢cikmaktadir.

Tlark edebiyatinda 6lumcll kadin imgesinin ortaya c¢ikisi toplumsal gelisimle
iliskilendirilmelidir. Yazildigi toplumun &zelliklerini iginde barindiran edebi

eserleri metni olusturan toplumsal olaylar 1g1ginda incelenmelidir.

islamiyet dncesi dénemde sik rastlanmasa da bazi kétiicil guiclerin varligi tespit
edilmistir. Bu donemin edebi eserlerinde de ideale ters dusen kadin karakterler
karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel anlati turlerinde de érneklerine rastladigimiz
bu imgenin ortaya c¢ikigi ise kulturel yapilanma ile ilgilidir. Kadinin aile disinda
var olma c¢abalarini tehlike olarak algilayan Tanzimat aydinlari kendi
modellerine uygun dismeyen ve ‘ben’ (geleneksel) ile ters disen ‘Oteki’yi yani
Olumcil kadini yaratmislardir. Edebiyati insana edep 6dreten bir marifet olarak
tanimlayan yazarlar o6lumcul kadin imgesini de ahlak dersi vermek igin
kullanmiglardir. Bu nedenle oOlumcul kadin tipinin ortaya c¢ikisinda ahlaki
kayginin agir bastigi gorulmektedir. Edebiyatimizda olumcul kadin Dogu-Bati
karsithigi igcinde konumlandiriimig, Dogu’yu yani gelenekseli temsil eden kadin
masumlugun ve safligin semboll iken Bati'yi yani moderni temsil eden kadin

kot ve olumcul olanin sembolu olmustur.
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Eril bakis acgisindaki farkhliklar, toplumsal degisimin romana yansimasi ile
birlikte 1860-1950 arasi Turk romanlarinda dlumcul kadin tipinin gesitlendigi
gorulmustur. Aragtirmalarimizin da agikga gosterdigi Uzere Bati kaynakli bir
imge olan olimcil kadin edebiyatimiza roman tiirl ile birlikte gelmemistir. ik
donem romanlarimizdaki kadin karakterlerde Kamelyali Kadin gibi Batili kétucul
kadinlarin izine rastlansa da bu imgenin asil ¢ikis noktasi gelenek olmustur.
Cunki islamiyet dncesi eserlerden bu yana kadin kendisinden beklenen ideal
rollerin digina ¢iktigi an kotl ve ahlaksiz olarak nitelendirilmistir. Evrensel bir eril
sOylem urtnudur. Batida oldugu gibi ataerkil yasam bigiminin hakim oldugu Turk
toplumunda da kadinin ideal roller disina ¢ikmasi, yasam alani olan evden
disari gegmesi ve erkeklerin alanina girmeleri ile korku yaratmistir. Bu nedenle
eril gogunluk s6zll ve yazinsal Urlnlerde bu kadini kot gostererek topluma bir
alt mesaj vermeye calismistir. Tanzimat romaninda da gelenegin devami olarak
masum kurban tipi karsisinda konumlandiriimistir. Ancak o6limcul kadina
romantik bakis acgisiyla yaklasan ve ahlak dersi vermek isteyen yazarlarimiz
daha c¢ok aski icin kiskancglik ve o6fke duyan, kendisinde olmayana sahip
olandan intikam almaya calisan ahlaksiz kadin tipleri yaratmislardir. Kadinin
konumu ve kadin egitimi gibi konulari savunsalar da bu karakterler tGzerinden
ideal anne ve es rollerinin disina c¢ikan kadinin kétl oldugu alt mesajini

vermeye calismiglardir.

Tanzimat donemi romanlarinda masum kadin karsisinda seytanlastirilan
olumcul kadin tipi populer edebiyatin konusu haline gelmistir. Namik Kemal,
Ahmet Mithat Efendi gibi yazarlarin kitaplarinda siklikla karsimiza ¢ikan kadin
tipidir.

Olimciil kadin imgesinin edebiyatimizdaki ilk érnegi Namik Kemal'in intibah adli
eserindeki Mehpeyker karakteridir. Hancgerli Hanim Hikaye-i Garibesi adli halk
hikayesi ile birebir benzerlik gosteren bu romanda olumcul kadin kurban tipinin
karsiti olarak konumlandirilmistir. Mehpeyker genel olarak 6limcul kadin tipinin
Ozelliklerine sahip olsa da felakete surtkledigi erkege asik olmasi ile bu tipten

biraz uzaklasir. Cunku o6limcul kadin imgesi sevdigi adama karsi hissiz ve
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duyarsizdir. Edebiyatimiza hékim olan romantik havadan kaynaklandigini
disunduigumiz bu agk ayni zamanda yazarlarin 6lumcul kadini cezalandirma
seklidir. Cunkt bu kadinlar asik olduklari erkek ile birlikte felakete
suruklenecektir. Mehpeyker hileci kisiligi, seytani zekasi, Dilasup ve Ali Bey'i

Olume surlUklemesi ile gergek bir dlimcul kadindir.

Populer edebiyatin otekilestirilen bir diger olumcual kadint Ahmet Mithat
Efendi’'nin Yeryiiziinde Bir Melek adl eserinde yer alan Arife karakteridir. Arife,
kurdugu oyundan ideal kadina olan askiyla kurtulan Sefik'ten ve kendinde
olmayana sahip olan Raziye’den intikam almak ister. Ofke ve kiskanglik
patlamasinin sonucu kurdugu bu intikam plani olduk¢a 6zenli ve ayrintilidir.
Arife, felakete surukledigi erkege asik olmamasi, 6lumcuil kadinin oyununun tim
asamalarini basaril bir sekilde uygulamasi ile 6lumcul kadin tipinin en guglu

temsillerinden biridir.

Ceylan, populer edebiyatin Gzerinden ahlak dersi veriimeye calisilan élimcul
kadin tiplerinden biridir. Ceylan o6zellikle duslnceleri ile eril sdyleme tehdit
olusturmaktadir. Bu nedenle diger 6limcil kadinlardan ayrilmaktadir. Olimcil
kadinin en 6nemli vasiflari olan disilige, cazibeye ve cinsel glice sahiptir. Ancak
Ceylan’i 6lumcll yapan bedeni degil duslncelerindeki feminist séylemdir. Eril
gucun simgesel alanina qirdigi ve adeta onlarin yerine gegtigi icin tehdit

olusturmaktadir.

Neyyir, sadece bedeni ile var olan bir 6lumcuil kadindir. Gengligi guzelligi,
cazibesi ile erkegin cinsel arzularini tatmin eder. Oliimcul olarak kodladigimiz
kadin tipinin bedensel batin 6zelliklerini tagir. Ancak seytani zekasinin ve mufrit
duygularinin eksikligi ile olduk¢a sig boyutta islenen bir dlumcul kadin olarak
kalmistir. Ahlakgiliktan uzaklasan Servet-i FUndn anlayisinin etkisi ile

cezalandiriimadan varhgini surdirmeye devam eder.

Populer edebiyatin bir Grunu olan ve gelenekten gelen cizgileri devam ettiren

ideal karsisinda oOtekilegtirilen olumcul kadin tipi iyi-kotu ¢izgisinde ele
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alinmigtir. lyiler melek boyutunda masum ve iyiyken, kétiler seytan diizleminde
gunahkar ve kotudurler. Bu tipin en basarili temsilleri Mehpeyker ve Arife iken

en zayif temsili Neyyir karakteridir.

1860-1950 arasi Turk romanlarinda en sik rastlanan olumcul kadinlardan biri
Ozellikle ilk donem romanlarinda popduler bir tip haline gelen ideal kargisinda
otekilestirilen kadindir. Sik rastladigimiz 6lumcul kadin tiplerinden bir digeri ise
pragmatist (faydaci/yararci) kadin tipidir. Bu tipin en basarilisi Hiseyin Rahmi
Gurpinar'in  Mirebbiye adh eserinde kendi cikarlari igin konaktaki butlin
erkekleri kullanan Anjel karakteridir. Anjel, 6lumcul kadinin en guglu yanlarindan
biri olan disiligini kullanarak konaktaki butun erkeklerin sonunu getirir.
Pragmatist olumcil kadinlarin en belirgin 6zellikleri butun bir aileyi felakete
suruklemeleridir. Bu nedenle bu tipin ikincil siradaki basarili 6rnegi olarak
Ferhunde karsimiza c¢ikmaktadir. Ali Riza Bey'in idealleri ile c¢atisan aile
bireylerini kendi c¢ikarlari dogrultusunda kullanarak buatun aileyi felakete

surukler.

Faydacilik dogrultusunda hareket eden kadinlardan kétucll guglerini kusaktan
kusaga aktarabilen kadin tipi Makbule Hanim’dir. Makbule Hanim, batin
olumcul kadinlar arasinda kotucul guglerini bir virls gibi yayabilen tek kadin
tipidir. Makbule Hanim’in etkisi ile Acimak romaninda kizi Meveddet ve torunu

Feriha bu koétu 6zelliklerin tasiyicisi olur.

Nurper, pragmatist tipin en zayif karakteri olsa da fiziksel 6zellikleri ile élumcul
kadina en c¢ok yaklasan karakterdir. Gozleri, gogusleri ve kalgasi ile éliumcul
kadinin disiligin cazibesini temsil eden butin fiziksel o6zelliklerine sahiptir.

Sadece bedeni ile var olan bir 6limcul kadin tipidir.

Edebiyatimizda en ¢ok rastlanan olumcll kadin tiplerinden biri olan faydaci
kadinlar, eserlerde tek boyutlu olarak ele alinmistir. Cikarlari ugruna gevirdikleri
entrikalar ile on plana ¢ikmaktadirlar. Karakterlerin psikolojik alt yapilarina ait

derin bir sdyleme rastlanmaz. Olimcll kadin tipleri arasinda hileye en cok
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basvuran kadin tipi olarak dikkat ¢cekerler. Roman sonunda bu kadinin agina
disen aile cezalandirilirken olumcul olan cezalandirilmaz kendi ¢ikari
dogrultusunda hayatina yeni bir yon verir. Bu tipin en basarili temsili olarak

Anjel, en zayif temsili olarak Nurper karakterini ele alabiliriz.

Duygu ve dusuncelerindeki mufritlige yenik dusen kadinlar literattrde ikincil
siradadir. Belirli bir duygunun yogunluguna esir dusup kotucul ozellikler
gOstermeye baslarlar ve bu asiriligin etkisi ile kurban olarak belirledikleri
erkekleri felakete siriklerler. Gercek anlamda kotli degillerdir. iginde
bulunduklari duygu durumunu saglikli bir sekilde atlatamadiklar icin kotiluge
yonelirler. Diger olumcul kadin tiplerinden farkl olarak bir psikolojik alt yapi
icerirler. Derinlemesine verilmeyen bu alt yapida karakteri agirihiga iten ruh
¢6zUmlemelerini gorebiliriz. Tipin en basarili 6rnegdi Zaniyeler’in ana karakteri
Fitnat'tir. Fitnat doyumsuzlugu, erkege hikmettigi an ondan sikilmasi, erkeklerin
kendisi icin intihar etmesi dusuncesinden zevk almasi ve cinsel cazibesi ile tipik
bir 6lumcuil kadindir. Diger 6lumcul kadinlardan farkli olarak erkegi bilingli olarak
kétlye surtklemez. Fitnat'in duygusal acligini doyuramayan erkekler yaptiklari
yolsuzluklar, risvet vb. sebepler ile felakete siriiklenirler. Olimcil kadinlar
icinde en edilgen olani Fitnat karakteridir. iclal bu romanin bir diger dlimcl
kadinidir. Yuzeysel olarak islenmistir. Yozlagsmis yuksek tabaka erkeklerinden
intikam almak amaciyla cinsel glcund kullanir. Cinsel iligki sirasinda erkekleri

zayIf distrdugu ani zafer kabul etmektedir.

Duygularina yenik disen tipin ve tim o6limcul kadin tiplerinin en zayifi olarak
Zehra karsimiza ¢ikmaktadir. Zehra; cilveden yoksunlugu, etkileyici bir glzellige
sahip olmamasi, erkegi etkilemek igin disiligini kullanmamasi gibi ozellikleri ile
Olumcill kadin tipinden uzaklagsmaktadir. Onu élumcul yapan asiri kiskanghginin
etkisiyle cevresindekilere zarar vermesidir. ilk olarak kardesi (izerinde
gordugumuz bu zarari daha sonra evlendigi erkege vermektedir. Kotu degildir
hatta yaptiklarindan pismanlik duyan tek olumcul kadindir. Yazar, Zehra’nin

cazibesindeki eksikligi Urani karakterini esere sokarak gidermeye calismistir.
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Urani karakterinin cinsel gekim giicl ile Zehra’nin zekasi birlestiginde ortaya

ideal bir dlumcul kadin tipi gikmaktadir.

Kotalugu hazza donustiren kadin tipine 1950’li yillara kadar olan romanlarda
oldukga az rastlanmaktadir. Diger romanlarda kotullk salt bir kétuluk olarak ele
alinirken, bu tipin ele alindigi romanlarda kotulugun bir arka plani vardir.
Kotulukten aldiklari zevk ile dikkat ¢cekmektedirler. Bu tipin en gucli ornegi

Peyami Safa’nin Selma ve Gélgesi adli romanindaki Selma karakteridir.

Selma, Turk edebiyatinda olumcil kadin temsilinin en basarili 6érnegi olarak
gosterilebilir. Daha ilk sayfalarindan itibaren 6lumcuil 6zelligi vurgulanan Selma
kendine asik ettigi erkeklere 6lim korkusu ve ask duygusunu bir arada
yasatmaktadir. Glzel ve ¢ekici olmasinin yani sira karanlik ve sir dolu olan bu
kadin agina dusurdtugu erkekleri bizzat dldurmektedir. Agina dustrdugu erkegi
bizzat olduren tek olumcul kadin tipi Selma’dir. Guzelligini ve cinselligini
kullanarak erkekleri blyulemesi, oliden ve o6lum anini seyretmekten zevk
almasi ile gergek anlamda kotu bir élimcul kadindir. Selma’nin iginde yasadigi
ve romana hakim olan gotik unsurlar da dikkat ¢ekicidir. Selma bu 6zellikleri ile
Anglo Sakson kultirindn yarattigi vampir 6zellikleri tagiyan 6limcul kadin tipi

ile benzesmektedir.

Nahid Sirrt Orik'in Kiskanmak adli romaninda ise edebiyatimizdaki diger
Olumcll kadin tiplerinin aksine ¢irkin ve kiskang¢ bir kadin olan Seniha’nin
kotacul planlarint gorurtz. Kiskangligi Zehra ile benzesse de kiskangligin
kaynagi yoninden farkhlasirlar. Seniha bir dlimcil kadindir ancak olimcal
kadinin en guglu silahi gekicilik ve disilik gibi ozelliklerden yoksundur. Buna
ragmen yaptigi seytani planlar ve kotulukler karsisinda vicdani sorumluluk
duymayan bu kadin dlumculdur. Burada kadinin dlumcullugunan iki zit kutbun
karsithgindan dogdugunu gérmekteyiz: Glzellik ve 6teki, yani girkinlik. Cirkin ve
ihtirasli bir kadin olan Seniha’nin kiskanchgi guzellige yoneliktir. Guzellige ve

ondan kaynaklandigini distuindugu iyilige karsi tepki vermektedir.
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