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INTIHAL

Doktora tezi olarak sundugum, bu ¢aligmayi, bilimsel ahlak ve geleneklere aykin
diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin kaynakgada
gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanigimda alint1 yaparak yararlandigimi
belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagh olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu beyana
aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara
katlanacagimi bildiririm.

Tarih  :12.09,2018
Ad/soyad : &w ’-fcfe Yeles
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ABSTRACT

This study focuses on revealing the relationship between history, nation state and
early Turkish cinema history. nation-state policies in the founding of the Republic of
Turkey, dealt with history and history writing process, the early history of cinema is
also open to discussion in this context. Historical research techniques were used in the
study and archival documents and primary sources were used. Turkish historiography
of early cinema films as well as the contents of the study, during the establishment of
the Republic of Turkey in social, economic and political role were evaluated. In this
context, the research aims to shed light on early Turkish history of cinema and

historiography and archive studies in cinema
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OZET

Bu calisma, tarih, ulus devlet ve erken donem Tiirk sinemasi tarihi arasindaki
karsilikli iligskinin ortaya c¢ikarilmasina odaklanmistir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulus stirecindeki ulus devlet politikalari, tarih ve tarih yazim siiregleriyle birlikte
ele alinmig, erken donem sinema tarihi de bu baglamda tartismaya agilmistir.
Calismada tarihsel aragtirma tekniklerinden yararlanilmis, arsiv belgelerine ve birincil
kaynaklara bagvurulmustur. Erken donem Tiirk sinemas: tarih yazimi ¢alismalarinin
iceriklerinin yani sira sinemanin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasindaki
sosyal, ekonomik ve siyasi rolii degerlendirilmeye alinmistir. Bu baglamda arastirma,
erken donem Tiirk sinema tarihi calismasi ile sinemada tarith yazimi ve arsiv

caligmalarina da 151k tutmayr amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, Ulus Devlet, Erken Donem Tiirk Sinemasi
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ONSOZ

Tarih’e olan ilgim lisans 6grenimimde sinema egitimi almaya basladiktan
sonra daha da artti. Bir filmin yapildigi dénemin kosullartyla olan iligkisi iizerine
diisiinmek beni hep tarih okumalarina itti. Donemler, savaglar, tarihte kayit altina
alinmig olaylarin sinema ile olan bagi hakkinda fikir yiiritmek bir¢ok soruyu da
beraberinde getirdi. “Tarih kitaplarinda karsilastigimiz bir olaymn filme konu olmasini
saglayan sey nedir” ya da “tarihin bir bilim olarak sinema ile olan bagi nedir”
“Sinema, tarih yaziciliginin bir parcast midir” gibi sorular bu alanlarda okumalar
yapmama olanak tanirken yeni sorularin da ortaya ¢ikmasina yol acti.

Bu sorularin ¢ogalmasinda giiniimiiz tartigmalarinin da rol oynadigini géz ardi
edemem. ilk duyuldugu anda ¢ok basit bir soru veya tartismanin pargasi gibi
goziikebilecek “Tiirkiye sinemast mi1” yoksa “Tiirk sinemast mi1” sorulart bu
caligmanin bugiin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu tartisma, sinema ve
tarth merakinin birlestigi noktadan ulus devlet ideolojilerine, tarihin gergekten objektif
olup olamayacagina iliskin tartigmalara ve Osmanli devletinin son donemlerinden
Cumhuriyet kurulduktan sonraki ilk yillara ve kiiltiir politikalarina kadar uzanan genis
bir yelpazeyi i¢ine alir. Dolayisiyla sinemanin, sanat vasfinin 6tesinde ulus devlet
ideolojisinin ve tarih yaziminin da bir pargasi olarak toplumlarin ge¢mislerine dair
izleri glinlimiize ve hatta gelecege tasiyan bir 6zelligi olduguna sonucuna varilabilir.

Yukardaki sorular arastirmanin temelini olustururken ortaya ¢ikan yeni sorular
da arastirmanin yoniini diyebiliriz. Bugiin neden Tiirk sinemasmin “Tiirk sinemas1”
olarak ifade edilip edilmeyecegi tartismasi giiniimiiziin siyasi tartismalarmin ve
akademik arastirmalarinin bir pargasidir. Ancak bugiline ait bu tartismalar gecmis ile
bag kurularak degerlendirildiginde ii¢ temel iizerine oturmaktadir: tarih, ulus devlet ve

sinema. Bu tartismalara, ileride tarih boliimiinde deginilecegi tizere, giiniimiiz
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kosullarindan beslenen ve sOylemlerinden etkilenen bir arastirmaci olarak
yaklagmakta oldugumun altin1 ¢izmek yerinde olur. Dolayisiyla tarih, ulus ve erken
donem sinema caligmalar1 hakkinda sahip oldugum fikir, goriis ve yaklasimlar

giinlimiiz siyasi soylemlerinin olumlu ve olumsuz etkilerinden ayr diisiiniilemez.
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GIRIS

AMAC VE KAPSAM

Bu caligmada, 1896-1943 yillar1 arasinda sinemanin Osmanli topraklarina
girisi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasinda gostermis oldugu gelisim
stireci, ele alinan donemin siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel boyutlariyla kronolojik

tarihsel akis gozetilerek incelenecektir.

Erken donem Tiirk sinemasinin ilk yillarinin Osmanli Devleti’ndeki siyasi
doniisiime denk gelmesi sebebiyle ulus devlet politikalar1 ve tarih yazimi bu
calisgmanin 6nemli bir parcast olmustur. Tarihin tanimlanmasi ve tarith yazimi
caligmalarinin ulus devlet politikalariyla olan iliskisinin anlasilmasi, erken donem
Tiirk sinemas1 ¢aligmalarindaki temellerin, iiretim, gosterim-dagitim sorunlarinin ve
sinemanin halka ulagma bi¢imlerinin tarihsel olarak degerlendirilebilmesi i¢in bir yol

gosterici olmustur.

“Erken donem Tiirk sinemasinin” erken donemi kapsayan sinema tarih
caligmalarinda nasil ele alindifi ve nasil giiniimiize degin aktarildigi donemin
tarihgilerinin sdylemlerine bakilarak anlasilabilmektedir.  Tarih c¢aligmalarinda
kullanillan “milli”, “yerli”, “ulusal” gibi ifadeler sadece tarihgilerin bu caligmalar
yaptiklar1 donemi bugiine aktarmaz, ayni zamanda tarthe konu olmus olaylar,
tarih¢inin kendi doneminin sdylemleri i¢inden yazilir. Dolayisiyla siyasi, sosyal ve
ekonomik iligkileri tarihsel olarak inceleyen “Tebaadan Ulusa Erken Donem Tiirk

Sinemas1” ¢aligmasinin da, bugiliniin s6ylem, ifade ve yontemsel yaklasimlarindan

beslenerek ortaya ¢iktigini varsayabiliriz.

Ulusal sinema hakkinda yazmak, ¢ekilen herhangi bir film hakkinda

yazmak/calismak kadar kolay olmayabilir. Ulusal sinemanin degiskenlerini “ne



belirler” ya da “kimler belirler” ulusal sinemanin tanimlanmasi nasil ifade edilir?
Ulusal sinemanin sinirlart neye gore belirlenmektedir, ulusal sinema bir milletin var
olmasi, baki kalmasi i¢in ideolojik bir gii¢ olabilir mi? Ulusu tanimlayan ogeler
nelerdir? Ulusal sinemanin tanimlanmasi geleneksel sinema tanimlarinin disinda mi
kalir? Bu gibi sorular, ulusal sinemanin tanimlanabilmesi i¢in bir¢ok farkli noktanin
bilinmesi ve birlestirilerek analiz edilmesi gerektigine isaret etmektedir. Bu temel
noktalar ise tarih, ulus devlet ve erken donem sinema c¢alismalar1 ekseninde
birlestirilebilir. Sinemanin ulusal kiiltiiriin mesrulastirilmasinda bir araci oldugu goz
online alindiginda ulusal sinemanin taniminda sadece film analizi yeterli
kalmamaktadir. Bu nedenle ulusal sinemayi okumanin bir baska yontemi de tarih
yazimi ve uluslarin tarih yazimi ile olan iligkisinin incelenmesi olabilir. Sinema ulus
kimliginin gorsel temsili olarak degerlendirildiginde bu gorselligin  hangi
bilesenlerden olustugu, nelerin nasil kabul edildigi de 6nem kazanir. Bu nokta ise tarih
yazimi ve ulus devlet tanimlamalarindan ayr1 diistiniilemez.

Yukardaki gerceveye bagli olarak bu tez calismasi, bir erken donem Tiirk
sinemasi tarihi arastirmasidir, sadece bir Tiirk film tarihi arastirmasi degildir. Tipki
Diinya Sinema Tarihi kitabinda Geoffrey Novel Smith’in de ifade ettigi gibi;

“Baglangic olarak, bu bir sinema tarihi kitabidir film tarihi degil.

Bu kitap film aracinin biitiin kullanimlar ile ilgilenmez, ancak, seliiloit
iizerindeki hareketli goriintiilerin 6zgiin icadindan sinemaya ya da ‘filmler
(the moives)’olarak bilinen biiyiik kuruma evrilmeyle kesisen kullanimlara
odaklanir. Sinemanin smirlart bu anlamda, sadece kurum tarafindan
tiretilen ve dolasima sokulan filmlerden daha genistir. Bu sinir, seyirciyi,
endiistriyl, sinema yildizindan, teknisyenine ve yer gostericisine kadar
icinde c¢alisan insanlar1 ve seyircilerin gérmeye tesvik edilecegi veya
edilmeyecegi filmleri belirleyen kontrol ve denetleme mekanizmalarini
icerir. Bu esnada, kurumun disinda olmakla birlikte miitemadiyen ona
tazyik uygulayan, genis anlamda, tarihtir: savaglarin ve devrimlerin,

kiiltiirdeki, demografideki ve hayat tarzindaki, jeopolitik ve kiiresel
ckonomideki degisimlerin diinyasidir (Smith G. N., 1997, s. 19).

Film analiz etmenin ¢ok 6tesinde ulusal sinemay1 var eden unsurlari tarihsel

stire¢ icerisinde degerlendiren bu arastirma, erken donem Tiirk sinema tarihi ¢aligmasi



ile sinemada tarih yazimi ve arsiv calismalarini bir biitiin halinde degerlenmeyi

amagclamaktadir.

Ulusal sinemay1 olusturan ogelerin analiz edilebilmesi amaciyla basvurulan
ulus devlet tanimlari, arastirmayir zorunlu olarak tarih ve ulus devlet iliskisine
tasimistir. Bu nedenle arastirmanin kavramsal cercevesi, li¢ temel calisma alani ile

cizilmistir: Tarih, ulus devlet ve erken donem Tiirk sinemasi.

Tezin ilk bolimiinii olusturan “tarih baslig1”, hem erken donem sinema
caligmalarint hem de ulus devlet politikalarin1 anlamak i¢in bir temel olusturmaktadir.
Erken donem Tiirk sinemasinin tarih yazimi siirecine bakabilmek ve aragtirmanin
tarihsel siirecinin anlasilabilmesi i¢in tarih yazimi yaklasimlarina ve tarihin bir bilim
olarak gelisim gosterdigi donemlere basvurulmustur. Bu noktadan itibaren ise tarih
s0z konusu oldugunda tarih ile ilgili tiim sorulara cevap veren kisinin tarih¢inin
kendisi oldugu kanisina varilmistir. Bu nedenle de bu arastirmanin ortaya koydugu
iddialar ve yaklasimlar ayni belge ve bulgularla baska bir tarihsel bakis acis1 ile
gelecekte farkli  sekilde degerlendirilebilir.  Dolayisiyla  bulgularin  nasil
degerlendirilecegine karar veren tarih¢inin bakis acisi, boyle bir arastirmayi farkl
sekilde ortaya konmasina yol acabilir. Bu anlamda arastirma, tarihe kuskuyla
yaklagilabilecegi ve tarihin de sorgulanabilecegi iddiasindan beslenmektedir. Erken
donem sinema tarih calismalarinin gilinlimiize gelen kayitlar1 bu nedenle yeni bir
baglamda incelenmeye calisilmistir. Buna bagli olarak erken donem Tiirk sinemasinin
ulus devlet politikasiyla olan bagi ve sinemanin egitici bir ara¢ olarak kullanilip

kullanilmadig1 da tartismaya dahil edilmistir.

Filmlerde kurgu, senaryonun niteliklerini, anlamini ortaya koyan en temel

teknik yap1 tasidir. Hangi sahnenin secilecegi, siralamasi bir sonraki sahnenin alam



yikiinii tasir. Filmin genel yapisim ve ruhunu yansitir. Bu durum senaristin ve
yonetmenin bakis agisi ile sekillenir. Ayni durum tarihgi i¢inde gegerlidir.

Tarih, sinema filmi gibi “kurmaca” (fiction) bir yapiya sahip degildir. Ancak
tarih¢i tipki bir sinemaci gibi elde ettigi veriler ile bir anlam yaratir. Sinemaciya
benzer, ¢linkii tarih¢i kendi déneminin kusaginin o6zelliklerini tagir. Soylemi ve
yaklagimi ge¢mise ait degildir. Bu nedenle sectigi kelimeler yaklasimini belirler,
aragtirmacinin bakis agisini ortaya koyar. Bir sinemaci gibi her tarih¢i ge¢misi giiniin
kosullartyla yeniden kurgular, yeniden yazar. Tarih¢inin ge¢cmisten ne istediginin bir
kilavuzu vardir, bu kilavuz onun ideolojisini ortaya koyar, ancak bir sinemacinin
aksine ¢iktig1 yolda elde ettigi bulgular onun en bastaki goriisiinii degistirebilir ki, bu
da, sinemaci ve tarih¢iyi birbirinden ayiran noktadir.

“Tarih¢inin iglevi” der Naimer, “fotograf makinesininkine degil ressaminkine
benzer: goze carpan her seyi ayrim gozetmeksizin yeniden iiretmek degil, seyin
dogasinda olam1 kesfedip ortaya koymak, ayiklayip vurgulamaktir bu islem”
(Kracauer, Kitle Siisii, 2011, s. 171) . Bilimin somut dogasindan kaginan bu yaklagim
ile tarithin sinemaya/sinemaciya benzemesinden Once fotograf¢iya, ressama nasil
benzedigi ve ayn diirtii ile sinemayla olan yakinligin1 ortaya koymak gerekmektedir.
Tarihgi tarihi arastirirken hem aktiftir hem pasif, hem tarihi yeniden yazar hem de
sadece kayit eder.

Tarih ve tarth yaziciligi bu arastirmanin 6nemli bir boliimiinii kapsamaktadir,
clinkii tarih ulus devlet insa siirecinde bir har¢ gorevi gormektedir. Bilimsel varliginin
onemi kadar uluslagsma igindeki gorevi tarihi, hem bu arastirmanin temel bir parcasi
haline getirir hem de sinema ile ulus devletler arasindaki bagi kurmak i¢in bir koprii

gorevi goriir. Bu nedenlere bagl olarak arastirma, dnce “tarih”in sonra “sinema tarih



yazim1” yolculugunun ve bu ¢er¢evede Tiirk sinemasinin erken doneminin, ulus devlet
ideolojisi merkeze alinarak yapilan bir degerlendirmesidir.

Arastirmanin ikinci bolimiinii olusturan ulus devlet politikalar1 ve Tirkiye
Cumhuriyeti’nin  kurulus asamasindaki uluslasma ve tarth yazimi siirecine
odaklanmistir ve bu baglamda erken donem Tiirk sinemasi hakkinda tekrarlanan
bilgilerin dogru olup olmadigini tartismaya agmistir. Tezin son boliimiinii olusturan
ve ayni zamanda gdvdesi olan erken donem Tiirk sinemasinin ekonomik, sosyal ve
siyasi yapilanmasi ise gerek arsiv belgelerinden gerekse de daha 6nce yapilmis olan
bircok kaynaktan beslenmistir. Arastirma sirasinda bu boliimler birbirinden kesin
cizgiler ile ayrilmamig tam tersine birbiriyle i¢ ice gegctikleri kabul edilerek
anlatilmistir. Bunun nedeni ise bu {i¢ temel unsurun birbirini besleyen 6geler olarak

degerlendirilmesidir.

Ulus yapisi; “Goniillii bir birlikten ¢ok daha fazlasidir. Kendi i¢inde, geleneksel
stislemelerle Ortlilmiis olmasina ragmen, iizerinde yasanan topraga, dile ve
aileninkinden daha genis bir yakinlik duygusuna baglilik gibi, dogal ve evrensel
unsurlar barmdirir” (Anderson, 1993, s. 81). Yani yasanilan topraga ve vatan
birliginden ziyade ortak bir tarihe ve sdyleme ait bir birlikteliktir. VVatan aidiyeti veya
toprak bagi sonra gelmektedir. Bu nedenle de ulus yapisi icin dil birligi ve sdylem
birligi daha giiclii bir ideolojinin temsilcileridir. Sinemanin ideolojik yapist ulus
devlet ideolojisi ile uzun yillar i¢ ice ge¢mistir. Clinkii ulus devlet politikalar kiiltiir
tirtinleri ile halkin her kesimine ulagsmay1 ve bir bag kurmay1 hedeflerken sinema bu
sOylemlerin bir temsili olma niteligi gostermistir.

Sinemanin tarihinde bir ulus devlet ideolojisinin varliginin ifade edilebilecegi
donem ise ancak 1. Diinya Savasi donemi ve sonrast olarak diisiiniilebilir. Fakat

baslangigta belge filmlerin igerigini olustururken sonrasinda ise ¢esitli tiir -genre-



iizerinden filmlerinde konu olarak degerlendirilebilecek ulusal dgeler sinemanin da
birgok siyasi temsilin parcasi olabilecegine isaret etmektedir. Sinemanin ulus
ideolojisiyle bir araya gelmesinde sinemanin anlati gliciinlin anlagilmasi ve 1. Diinya
savaginin nedenleri ile sonuglar etkili olmustur.

Sinemada uluslara ait sembollerin varligi iilke sinemalarinin adlandirilmalari ile en
temel varhi@imi gostermektedir. Sinema bir sanat yapitidir. Fakat adlandirilirken
donemlere bagvurulmuyorsa ve iilkelerin isimleriyle ifade ediliyorsa iki sekilde ifade
edilmektedir; ilki iilke isimleriyle, Iran Sinemasi, Danimarka sinemasi, Arjantin
sinemas1 gibi, ikinci Ornek ise ulus isimleriyle, Tiirk sinemasi, Fransiz sinemasi,
Italyan sinemas1 ya da Alman sinemasi gibi adlandirmalardir. Bu durum ise tamamen
bir devlet bi¢iminin ve ulus devlet politikasinin bir pargasidir.

Sinemanin tiretim bi¢imleri {ilke sinemalarimin adlandirilmasinda 6nemli bir rol
oynamustir. 1895 senesinde ortaya ¢ikan ve dncesinde farkli cihazlar ile halka tanitilan
sinema, Avrupa’nin biiyiik kirilmalar yasamaya basladig1 bir doneme denk gelmistir.
Ulus devletlerin siyasal diisiince olarak yayginlagtigi ancak sinirlarin halen daha
netlesmedigi, sanayilesmeye dogru hizla giden bir diinyada varligini ortaya
koymustur. Uretim, bi¢imi bu nedenle énemli olmustur, ciinkii iilkelerin sinemayla
tanismalar1 ve sonrasinda kendi sinemalarini yaratmalarinda yine ticari iligkileri ve
savaglarin sonuglar etkili olmustur.

Bu baglamda Tiirk sinemas1 ve Tiirkiye sinemasi tartigmalar1 bir ulus sinemasi
tartismasinin ¢ok disinda oldugu goriisiindeyim. Tarihsel agidan bakildig1 zaman Tiirk
sinemasinin ortaya ¢iktigr donem Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasal varligini kanitlama
stirecine denk gelmektedir. Tiirk sinemasi, diger ulus sinemalar1 olarak
nitelendirilebilecek olan Fransiz sinemasi ve Alman sinemasi gibi 6rneklerden farkli
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olarak gelisim gostermistir. Tiirk sinemasi “yikim” iginde olan bir iilkeden geriye



kalanlarla kurulan ve korunmaya ¢alisilan kiiltiirel bir mirasin varlig1 ile beraber siyasi
olarak yeni bir yapilanmanin pargalari iizerine yapilanmis ve gelisim gostermistir.
Yani etnik bir yapilanma hedefiyle ulus algisinin olusturulmasindan ziyade bir vatan
biitlinliigii olusturma ¢abasi ile egitim, edebiyat, miizik, diger sanat dallarinda oldugu
gibi sinema ile beraber bir iilke insa edilmeye calisilmistir.

Tim bu alanlar siyasal ideolojinin bir parcasi olarak olusmus ve evet
sonucunda “ulus devlet” ideolojisinin birer temsili olmuslardir. Tam da bu noktada
“Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusundaki ulus devlet ideolojisi neydi?” bunun
tartigilmasi gerekmektedir. Ulus devlet yapilari igerisindeki iki temel 6rnegin analiz
edilmesi bu tartismalar1 aciklamaya yardime1 olacaktir. Fransiz ve Alman ulus devlet
yapilarinin ~ 6zellikleri degerlendirildiginde Tirkiye Cumbhuriyeti’nin, kurulus
politikalarinda Fransa ulus devlet yapisina daha yakin bir yaklasimi benimsedigi
goriilmektedir. Bu nedenle tilkenin kurulus politikasinda 6n plana ¢ikan “kana bagl
bir ulus devlet mi yoksa vatan biitiinliigiine bagli bir ulus devlet ideolojisi mi vardir”
sorularma verilen cevap Tirk sinemasmin adlandirilisindaki ideolojiye isaret
etmektedir.

Smirhliklar

Erken donem Tiirk sinemasi Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin uluslasma siireciyle
kesisen bir alandir. Bu nedenle erken donem Tiirk sinemasi caligmalarinin
anlagsilabilmesi i¢in tarih, ulus devlet ve sinemanin iilkeye gelisi siireci bu ¢aligmanin

odak noktalarini olusturmaktadir.

Yukarida belirtilen kavram ve tarihsel siire¢ i¢cin erken donem Tiirk
sinemasinin gelisimi hakkinda ilk yillara ait bir¢ok belge ve ¢alisma incelenmistir. Bu

kapsamda deginilen kavram ve arastirmalar ¢alismanin temel eksenini olusturmustur.



Ormnegin Devlet arsivleri, 6zel (kisi-6zel kurumlar) arsivler ve birincil kaynaklarin
hemen hepsi sinema, ulus devlet, tarih gibi temel anahtar kelimeler kapsaminda
derlenmis ancak arastirmayi netlestirecek ve daraltacak sekilde bir araya getirilmistir.
Bu durum aksi halde tiim arsiv belgelerinin kullanilmasiyla sadece bir kronolojinin
ortaya ¢ikmasina sebep olacakti. Bu nedenle ¢alisma, son donem Osmanli devleti tarih
calismalar1 kapsaminda kayit altina alinmis; sinema, sinematograf, Weinberg,
nizamnameler, Diradour, izin, Manaki Kardesler vb. gibi kelimeler 1s18inda
arastiritlmis ve derlenmistir.  Calisma kapsaminda erken donem Tiirk sinemasi
hakkinda yazilmis kitaplarin hemen hepsi analiz edilmeye arastirmaya dahil edilmeye

calisilmustir.

Ulus devlet kavrami, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda “Tarih tezi”
kapsaminda ifade edildigi sekilde ele alinmis tarihsel gelisimi bu noktadan yola
cikilarak degerlendirilmistir. Bu baglamda tarih, tarih yazimi ¢aligmalarinin gelisimi
Annales ekollerinin tarihsel yaklagimlar: baglaminda aragtirmaya dahil edilmistir. Bu
yaklasim temelinde erken donem Tiirk sinemasi ¢alismalar1 tebaa kavrami temel
alinarak Osmanli Devleti’nin yikilmasi ve Tiirkiye Cumhuriyet’inin kurulmasi
kapsaminda ele alinmis ve 2018 yil1 kasim ayina kadar yayimnlanan birgok belge, kitap

ve arastirma ¢ergevesinde olusturulmustur.

Aragtirmanin temel yola ¢ikis noktas1 “Neden Tirk sinemasi?” olmustur.
Tarihsel bir bakis agis1 gelistirilmeye caligilan arastirmada tilke sinemalar1 ve erken
donem sinema caligmalar1 incelenmistir. Bu ¢ercevede su sorular da argiimani1 agmak
icin yararli olmustur: “Bir {ilke neden ‘“iilke sinemasina” ihtiya¢ duyar? “Sinema
tilkelerin uluslagma siireglerinin bir par¢ast midir?”. Tiirkiye de benzer siireglerden
gecerken ¢ok uluslu bir siyasal yapiy1 terk ederek tek bir ulus ilkesi onceliginde degil

cogulcu yapinin korundugu ve vatan sever bir toplum biitiinliigli saglama amaciyla



kurulan bir iilke olma o6zelligi géstermistirl. Bu anlamda Tiirkiye sinemasi kavrami
Tiirk sinemasi1 kavramina gore daha biitiinciil goziikse de ideolojik olarak tam da
isteneni vermemektedir. Bu durumu ifade eden ve agiklayan siire¢ ulus devlet
politikalar1 ve Fransiz ulus devlet yapisinin agiklandigr boliimde ifade edilmeye
calistimistir.  Dolayisiyla yapilan tiim arastirma bu tartismaya da 1sik tutmayi
amaclarken ve Tirkiye Cumbhuriyet’inin kurulusu sirasinda kabul goren, “Tiirk
edebiyati, Tiirk miizigi, Tiirk sinemas1” gibi ifadelerin kullanim bi¢imlerinin analizini
ve nedenlerini kapsamina almay1 amaglamistir.

Yontem

Tarih yaziminda tek bir yontemden bahsetmek miimkiin degildir. Donemlerin
getirmis oldugu etki sadece yorumlamalar1 ve tarihgilerin ekol olarak
degerlendirilmelerini degil tarith yaziminda yontem anlamindaki ayriliklari da
beraberinde getirmistir.

Tarih yazimu ile ilgili olarak farkli ekollerden ve yontemlerden bahsetmek
miimkiindiir. Anneles okulu ekolleri ile tarihsel materyalist ¢aligmalarin bir araya
getirildigi bu doktora tez arastirmasinda temel bir yontemden yola ¢ikildigini ifade
etmek yanlis olur. Annales ekollerinin yapmis oldugu tarih caligmalari ile beraber
birincil kaynaklar iizerinden sozlii tarih ¢alismalarimin da derlendigi sosyal, siyasal
tarth okumalari ile donatilmis olan bu tez bir erken donem sinema tarihi ¢alismasidir.

Tarih okumalar1 i¢in 6n goriilen goris Karl Marx’in (1818-1883) tarihsel
materyalist tarih goriisii olmustur. Tarihsel materyalist yaklasimdan once Marx’in
tarth anlayisina kisaca deginmek gerekmektedir. Marx’in tarih goriisii, degisimin
temel nedenlerini toplumsal ve ekonomik yapilar igerisindeki gerilimlerde aramak

gerektigini bildirmistir (Burke, 2014, s. 29). Tarihin diyalektik yapisin1 kesfeden

! Bu konu hakkinda uluslararasi iliskiler ve tarih alaninda calisan farkl gorislere sahip arastirmacilar da
bulunmaktadir. Bu gorisin aksine “tek bir dil, tek bir din ve tek bir bayrak” etrafinda toplaniimasi
konusuna odaklanan galismalar vardir.
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Marx, tarihin tasnif edilebilir olusunu diyalektik yapisina bor¢lu oldugunu
savunmustur. Onceleri bir karmasa ve rastlantidan ibaret gdziikken durumlarin
diizenlendikten sonra yasalarin varligi ile diizenli yapilar haline gelmesinin ve o
sekilde anlamli oldugunun altin1 ¢izmistir (Brosius, 2010, s. 17).

Bircok farkli kitapta tanimlar1 bulunan “diyalektik™ su sekilde tanimlanabilir;
“diyalektik bir yandan bizzat nesnenin hareketini tarif eder. Ote yandan hareket
halinde nesneyi anlamaya ve tarif etmeye yarayan bir yontemdir (Brosius, 2010, s.
17). Tarihsel materyalizm ise; “... insanlik tarihine ve toplumlarin gelisimine, nesnel
ve tespit edilebilir yasalar dogrultusunda gerceklesen bir tarihsel siire¢ olarak bakar,
tarihsel gelisimin maddi nedenlerini agiklar ve nihayet insanlarin tarihini, insan tirtinii
olarak goriir” (Brosius, 2010, s. 19). Diyalektik ve tarihsel materyalizmin birlesmesi
ise diyalektigin ilkelerinin toplumsal yasaminin incelenmesinde kullanilir, bu ilkeleri
toplum yasamindaki olaylara ve toplum tarihindeki olaylar ile c¢aligmalara
uygulanmasi sonucunda ortaya ¢ikan anlamlar tarihsel materyalizmin oOgeleridir
(Stalin, 1979, s. 11).

Sonug olarak tarihsel materyalizm bir insan {riinii tarih anlayigidir. Tarihe
genel yaklagimlar tanrisal oldugu yoniindeyken bu yaklagim tarihin insan temelli ve
insana ait oldugunu savunur. Insanin temelini olusturdugu sosyal olaylarin
anlagilabilmesi ve tarihsel olaylarla beraber degerlendirilerek karsiliginin
bulunabilmesi igin tarihsel materyalizme ihtiya¢ vardir. Bu tez arastirmasi da
yontemsel olarak bu anlayisa yakinlagsmay1 hedeflemistir.

Marx’in tarih anlayis1 iginde de degerlendirildiginde iiretim bir toplumu
anlamak ve davraniglarina anlam vermek i¢in en 6nemli unsurlardan bir tanesidir. Bu
demektir ki, toplumun gelisme tarihi her seyden 6nce iiretim sekillerinin gelisme tarihi

ile ilgilidir. Bu durum toplum iginde gii¢ kaynaklarinin anlagilmasina, toplumun
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aligkanliklarina cografyasina olan bagina kadar derinlesen etkiyi isaret etmektedir. Bu
nedenle sosyal gelisme tarihi ayn1 zamanda maddi gelismenin de tarihidir. Tarihsel
materyalizm de bu noktada tiretim iliskisinden topluma yayilan ve tarihe kayit edilen
olaylara bu baglamda yaklasim gostermektedir. Bu baglamda da resmi tarih
yazimlarinin Otesinde daha halka indirgenmis, kahramanliklarin disinda da halki
anlatan sosyal yasamina ait bulgularin paylasildigi bir tarih anlayisindan
bahsedilmektedir.

Buna bagh olarak arastirma siirecinde Osmanli devletine ait tarih ¢aligmalari,
sosyal hayatin nasil algilandigi ve tretim iligkileri ile bu iretim iliskilerini
diizenleyen, yapilandiran kanuni diizenlemeler iizerinde durulmustur. Toplumlarin
iretim sekilleri ve {retimin gosterdigi degisimler toplum diizenini kanunlarla
denetleyenlerin etkisi ile degisiklikler gosterirken, giindelik hayata yaklasimlarini ve
kiiltiirlerini, kiiltlirel tiretim-tiiketim iliskilerini de degistirmektedir. Bu nedenlerle bu
calisgmada olusturulmast amaclanan metodoloji  historisizme  (tarhiselcilik)
dayandirilmaktadir. Ge¢migin her bir anina kendi dinamigi ile tarihsel etkilerin
1s181inda anlama ¢abasiyla bir araya getirilen verileri olusturmaktadir.

Bu nedenle donem filmlerini analiz etmenin ¢ok Otesinde sinemayr var eden
unsurlarin ve tarihsel stire¢ i¢indeki ideolojik yonelimlerinin 6nemi iizerinde duran bu
arastirma, Tiirk sinema tarihi caligmasi ile beraber sinemada tarith yazimi ve arsiv
caligmalarina da 151k tutmayr hedeflemektedir. Bu baglamda bu tez, tarihsel
kaynaklara dayal1 bir nitel aragtirma olup, veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi
ve goriisme tekniklerini de kullanmaktadir. Yapilan goriigmeler Tiirkiye sinema arsiv
caligmalarinin Onciisii olarak kabul edilen Prof. Dr. Sami Sekeroglu’nun “Gorsel
Hafiza” projesi kapsaminda derledigi belgesel c¢alismalarindan sekillenmistir. Bu

baglamda basta Prof. Dr. Asiye Korkmaz olmaz iizere bu projede yer alan bir¢ok
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akademisyen ve arastirmacinin goriigleri alinmistir. Tez arastirmalar1 siirecinde
organize edilmekte olan “Tiirkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler” adh
konferansta yer alan “Tarth ve Sinema” basglikli oturumda sunum yapan
konusmacilarin konu hakkindaki goriisleri alinmistir.

Arastirma kapsaminda basta Cumhurbagkanligi Osmanli Arsivi, Makedonya
Devlet arsivi, Merkez Ordu Sinema Dairesi Arsivi, Mimarsinan Gilizel Sanatlar
Universitesi arsivi gibi arsivlerden yararlamlmistir. Ayrica Taha Toros Arsivi gibi
0zel koleksiyonlara da yapilan calismalar kapsaminda bilgi ve belgelere ulasmak
amaciyla bagvurulmustur. Bu kapsamda sinematograf, sinamatograf, Weinberg,
Vaynberg, Vayenber, milli kurdele, milli kurdale, film, filim, cihaz, alet, sinema,
Uzkinay, Fuat Uzkinay, anit, Ayastefens, Rus Abidesi, Manaki gibi farkli anahtar
kelimelerden yola ¢ikilarak 7911 belge arasindan 918 belgeye erisilmis ve
incelenmistir (Ekler 1- Belgelerin Listesi). Tiim bu veriler doneminin siyasi ve sosyal
tartismalar1 ¢ercevesinde analiz edilmeye c¢alisiimistir. Erken donem sinema
orneklerinde 213 adet belge ve kurmaca film incelenmis, yonetmenler, tarihgiler,
sinema tarihgileri ile goriismeler yapilmistir (Ekler 2- Film listesi).

Makedonya film arsivi caligmalar1 ele alinarak onlar da birincil kaynak olarak
kabul edilmis ve yararlanilmistir. Bircogu Osmanlica ve Fransizca olan bu belgeler
Tiirkceye cevrilmis ve arastirmaya dahil edilmistir. Onceki calismalardan da
yararlanilan arastirma kapsaminda birincil kaynaklar oncelikli kaynak olarak kabul
edilmistir. Boylelikle bu ¢alisma bir taraftan Osmanli devletinin ¢okiis siireci igindeki
siyasi ve kiiltiirel degisimi incelerken diger taraftan, bu siirecin sonlarina denk gelen
sinemanin icadinin Osmanli topraklarindaki varlifim1 ve gosterdigi gelisimi

incelemeyi hedeflemistir.
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1. TARIiH KAVRAMI, TARIH YAZIMI VE ULUSLASMA

SURECINDEKI ROLU

Tarih bilimini, tarth yazimimni ve tarih¢iligi tanimlamak tiim dénemler ic¢in zor

olmustur. Bunun sebebi olarak, tarih bilimi hakkindaki tartismalar ile tarih
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yaziciliginin “objektifligi” tartismalar1 gosterilebilir. Ancak bu boliimiin amaci tarih
biliminin genis anlamda objektifligini tartismak degil, tarihsel bakis agisinin énemini
vurgulamak ve bu baglamda da tarih yazimmin siyasi ideolojilerle nasil bir bagi
oldugunu ortaya koymaktir. Tarih yaziminin siyaset ile bir bag1 oldugunu gostermek
sinema tarih yaziminin da siyaset ile bir bagmin oldugunu gostermek acgisindan
onemlidir. Bu yaklasim ile sinema tarih yazimi lizerine ¢alismak ve sinema tarihi
hakkinda arastirmalar yapmak adina sadece tarih biliminin ydntemlerinden
yararlanmak yetmez ayni zamanda tarihin donemlerle kurdugu baga ve bu bagin
ideolojik yonlerine bakmak gerekli olabilir. Bu siire¢ igerisine imparatorluklari, ulus
devletleri, biiyiik yikimlar1 alirken toplumsal olarak sonuglarini da ortaya koyar. Ileri
ki boliimlerde de deginilecegi gibi 6rnegin ulus devlet yonetim bi¢iminin topluma
ulasmak ve kalict olmak adina tarihi bir arag olarak kullandig: iddias1 gibi sinemanin
da benzer bir gorevi olup olmadig1 sorgulamasina yol agmaktadir. Sinemanin tarih
yaziminin bir gorsel kolu olabilecegi ve devlet yonetimlerinin mesrulastiricis
olabilecegi de bu arastirmanin bir pargacisidir.

Bu boliimde oncelikli olarak “tarih”in tanimlanigi iizerinde durulacaktir.
Bunun sebebi “tarih™i tanimlamanin tarihe konu olmus olaylar1 yazmak kadar
tartigmaya agik olmasiyla ilgilidir. Tarih yaziminda kullanilan tslup ve ifadeler
yazildigr donemin sdyleminin de ¢dziimlenmesine olanak saglar. Bu durum sadece
tarth yazimimin objektifliini tartisma konusu haline getirmez aymi zamanda tarih
yazimmin doéneminden siyasi sOylemlerden bagimsiz diisiiniilemeyecegini de
tartigmaya acar.

Yukaridaki nedenle sinema tarih yazimi hakkindaki calismalar1 ve genel
gortsleri de tartismaya agmak gerekliligi dogmaktadir. Ciinkii giinlimiizden gegmise

bakildiginda sinema tarih yazimi sirasinda da kullanilan iislup ve ifadeler, ayn1 tarih
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yaziminda oldugu gibi, yazildigi donemlerdeki siyasi yaklagimlardan etkilenme
potansiyeli tasimaktadir. Ozetle sinema tarih yazimi, tarih yazimi tartismalarindan
bagimsiz degildir. Bunun daha net anlagilabilmesi i¢in Oncelikle tarihin
tanimlanmasina ve tarih¢inin konumuna tarihi yazarken ki konumunun anlagilmasi
gerekmektedir. Dahasi ulusal sinema tartismalarinin yapilabilmesi adina tarih, ulus

devlet ve sinema tarih yazimi tiggeninde bir biitiin degerlendirme gereklidir.

1.1.Tarih Kavram ve Tarih Yazim

“Her tarih zamaninin ¢ocugudur, dahasi tarih yoktur, tarihgi vardir”

(Timur, 2014, s. 13)

“Tarihin” ne oldugu ne hakkinda oldugu ve nasil ele alindigi, yazildigi, tarih
yaziminin nasil ortaya ¢iktigr tarihgiler tarafindan farkli sekillerde cevaplanabilecek
sorularin bir kismini olusturur. Tarithin bir bilim olup olmadigi giiniimiizde dahi
tartisma konusu olmaya devam etmektedir. Ancak tarihgiler tarafindan verilen
cevaplar ve yapilan tanimlamalar tarihin tanimlanisgindaki ortak yonlere dikkat
cekmektedir.

Tarih biliminin ortaya ¢ikmasinda insanin dogayr anlamaya calismasinin ile
“kayit altmna alma” egilimi &nemli rol oynamistir. Insanlarin gézlemleme, anlama,
deneyimlerini aktarma ve kayit etme istekleri tarih biliminin en ilkel sekilde ortaya
¢tkmasina yol agmis oldugu diisiiniilebilir. Tarih yaziciliginin ilk 6rnekleri olabilecek
magara resimler, yazitlar, kil kaplara yapilmis sekiller, tas baskilar ve bunun gibi
bir¢cok calisma gelecek nesillere tecriibelerin aktarilabilmesi agisindan ilk ve onemli

orneklerdir. Tarih yaziminin gelisimi tarihi zaman igerisinde daha giiclii bir konuma
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getirmistir. Clinkii tarih, devletlerin siyasi ideolojilerinin de bir pargasi haline gelerek
cesitli yontemler ve arastirma metotlari ile bilim olma yolunda ilerlemistir.

Herhangi bir yonteme ihtiyag duyulmaksizin bugiinden ge¢mise veya kendi
gecmisine bakan ve aktaran herkesin bir tarih¢i oldugu kabul edilebilir. Ciinkii en
basit haliyle degerlendirildigi zaman bile kisilerin anlattigi, aktardigi her “an1” bir
tarith nesnesidir. Tarih yazimi ve miras aktarimi arasinda siki bir bag oldugu
diisiiniilebilir. Bu iligkiyi saglayan sey, tarith yazimina konu olmus hemen her seyin
bir sonraki neslin gegmis ile kuracagi bagdan gelmektedir. Ozellikle kiiltiirel agidan
degerlendirildigi zaman bu bag tarihe konu olmus Ogelerin birer miras olusuyla
iligkilidir. Ancak bdyle bir iliskinin olmasi o tarihi aktaran kisiye/kisilere tarihin
yontemi ya da degeri konusunda bir fikir belirtme giiclinii veremez. Ciinkii bu durum
tarihi 6znellige ve tikellige hapseder, bir bilim olarak varliginin dogrulugu hakkinda
kusku yaratir. Tarihin 6znel yani her donem tartisma konusudur ancak
sorgulanabilirligi ve siipheleri beraberinde tasimasi tarih yazimini dogmatizmden
kurtararak bir bilim olmasini saglayan ozelliklerinden biridir. Tarih bir bilimdir, bu
nedenle sorgulanabilirligini ve siiphelerini beraberinde tasir.

“Tarih bilimi” kendi i¢inde birden ¢ok alana ayrilmaktadir. Diinya var oldugu
giinden bu yana bir tek “tarih yazimi” yontemi (kayit etme big¢imi) s6z konusu
degildir. Genel tarih, diinya tarihi, 6zel tarih, siyasi tarih, uygarlik tarihi, savaglar
tarihi, gemicilik tarihi ya da sinema tarihi gibi alanlar tarihin alt ¢aligma alanlarindan
ve tlrlerinden sadece bir kacgidir. Fakat bu kadar ¢ok ve cesitli ¢alisma alanlarinin
olmas1 “tarithin” bir bilim olarak tanimlanma stirecini etkilememistir. Tarih bir bilim
olarak kabul gérmeye basladigi donemden itibaren yine gegmise bakilarak yontemsel
olarak tanimlanmis ve degerlendirilmistir. Tarihin tanimlanist her donem zor olmus ve

cesitlilik gostermistir. Ciinkii beraberinde getirdigi diisiinsel akimlar, felsefi egilimler
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ve yonelimler tarihi de kendi iginde yeniden sekillendirmis ve kendi donem
tarihcilerini  ortaya ¢ikartmistir. Tarihgiler yasadiklart donemin kosullarindan
beslenerek ¢alismalarini yaparlar. Bu ¢alismalar1 ayn1 zamanda tarihin tanimi ic¢in de
bir yol gosterici olur. Tarih i¢in simdiki zamandan geriye dogru bakildiginda ‘“her
sey” oldugu one siiriilebilir. Tanimlamalarin kapsamu ister kigisel ister ulusal isterse
diinya tarihine ait olsun tarih, tiim ge¢mise ait olaylar1 kavrar ve kapsar.

Tarihin bir yonteme kavusmasi zaman i¢inde gergeklesmistir. Gegmise ait
Ogelerin tasnif edilmesi degerlendirilmesi tarih¢inin tek gorevi degildir. Ancak bunu
yaparken uygulanan yontemler tarihi tanimlayan seyler olmustur. Daha once de ifade

edildigi iizere; “Tarihi™

tanimlamak her tarihg¢i i¢cin her donem gii¢ olmustur. Ciinkii
tarihin kendisini tanimlamak tarih¢inin tarthe nasil baktigin1  yansitmasidir.
Heredotos’un (M.O 460-395) bilinen ilk tarih¢i olarak kabul edilmesi aslinda tarihin
ve tarih¢iligin de ne oldugu ile ilgili tartigmalarin ne kadar eskiye dayandigini ortaya
koymaktadir. Bu kadar eski bir bilim olmasina kargin tarihin tanimlanist ve
hakkindaki tartismalar zaman igerisinde degisiklikler gostermistir. V.E. Ahmet
Simsek’in sOyledigi gibi en genel haliyle tarih; “ge¢mise iliskin toplumsal anlamda
degerli bulduklarimizdan (se¢ip ayirdiklarimizdan) ‘simdi’de insa ettigimiz
gerceklikler ve bu gergeklikleri insa siireci” olarak tanimlanabilecek tarih, her
donemin/devrin/zamanin ruhuna uygun sekillenmistir”. Bu ¢ikarimla hem tek bir
tarth taniminin olmadigi, hem de tarihgilerin de tarihin (tarihin 6znelligi sebebiyle) ne
oldugu ile ilgili ortak bir noktada bulusabildiginden s6z etmenin pek miimkiin

olmadigi anlagilmaktadir. Bu durum tarihi tartismalara agmustir. Tarih farkli

cografyalarda ihtiyaclara yonelik gelisme gostermistir. Fakat bir bilim olarak tarih i¢in

? Tarih: Burada “gecmise ait seyler” olarak kullanilmaktadir. “Tarihin kendisi” ifadesiyle
bahsedilen ise  tarihgilerin tarihin kendisine nasil yaklastiklari ve tanimladiklarini nitelemek
amachdir.
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bazi kurallara bagli kalinmasi1 (6zellikle yontemler agisindan) gerekliligi ortaya
cikmustir.

Robin George Collingwood Tarih Tasarim: kitabinda tarihi; res gestae olarak
yani “insanlarin ge¢miste yapilmis eylemleri” olarak tanimlamaktadir (1990: 28).
Collingwood’un bu tanimu ile tarihg¢ilerin “ge¢misi” insan eylemleri ile sinirladigin
kabul edilebilir. Bu yaklasim ile tarihin bir bilim olarak insani1 temel aldig1 yargisina
varilabilir. Collingwood’a gore; “tarih¢i i¢in; tarihin kendisi ge¢misin varligr ile
insanin tarihsel siire¢ icindeki varligiyla dlgiilebilmektedir.” Insan ile tarih arasinda
bag kuran yaklasim bu degildir, Charles Prestwich Scott ise tarih i¢in; “olgular kutsal,
kanilar 6zgiirdiir” tanimiyla tarihin 6znel bir yaninin oldugu ¢ikarimi diisiiniilebilir
(Alintilayan Carr 1987: 15). James Harvey Robinson ise tarihi; “Tarih, insanin
yeryiiziinde ilk boy gosterdigi andan itibaren geride biraktig: tiim isleri, tiim kalintilar:
icerir” (Alintilayan Burke 89: 32) seklinde tanimlamaistir.

Robinson ve Collingwood’un tarih tanimlar1 birbirine yakin tarihlerde
gerceklesmistir. Bu durum tarihin birbirine yakin donemlerde benzer sekillerde
tanimlandigimi yani tarih¢iligin de kendi i¢inde donemlere ve ekollere ayrildigini
kanisini dogurmaktadir. Bu durum tarihin 6znelliginden kaynaklanirken, bu 6znelligi
ortaya ¢ikaran durum ise tarih¢inin i¢cinde yasadigi donemin sdylemlerinden ve bakig
acisindan besleniyor olmasidir. Herbert Schiller, tarih¢inin gelecege ait higbir sey
bilemeyecegini, tarihin bir iitopyadan bahsedemeyecegini ve sadece simdide var olan
bir gergeklikte son buldugunu ifade etmistir. Schiller’den alinti yapan Collingwood
da tarihin yazildig1 zamanin kosullarindan sekillendigi diisiincesindedir (Collingwood,
1991, s. 124). Tarih¢inin ihtiyag duydugu yaklasimin bilgisizlik ve yansizlik
oldugunun iizerinde duran Carr; tarithin bulundugu zamanda tarafsiz

seyredebilmesinin en temel kaynagi tarih¢inin kendi doneminden tarafsizca ve
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bilgisizce ayr1 durmasi gerekliligini diisiincesi oldugunu savunmustur. Bu nedenle
tarthi tanimlarken Carr; tarihg¢inin, doneminin insan1 oldugunu, altin1 ¢izerek ifade
etmistir. Edward Hallet Carr, tarihin tanimlanmasinda tarih¢inin giiciinii s0yle ifade
eder; “biz gecmisi ancak giiniimiiz a¢isindan inceleyebiliriz, ge¢misi anlayisimiz
bugtiniin gozleriyle olusturulabiliv. Tarih¢i cagimin insamdir ve ¢agina insan
varolusunun kosullari ile baghdwr. Kullandig1 demokrasi, imparatorluk, savas, devrim
gibi kelimelerin kendileri bile, onlart ayiramayacagr bugiine ozgii anlam yiiklemi
vardw” (Carr, 1987, s. 34). Ciinkii var oldugu ¢ag ile olan bagi onu, istemsizce de
olsa ¢agimin dilinin ideolojik bir parcasi haline getirir. Boyle ele alindiginda,
bulundugu dénem 06nce tarih¢inin kendisini sekillendirdigi i¢in tarihin tanimlanisi1 da
tarih¢inin bakis agisiyla anlam kazanmis olur. Sadece tarihin ne oldugu ile ilgili bir
durus degildir bu; tarithe konu olmus olaylar ancak bir tarih¢i tarafindan seg¢ilip
yazilmaya, anlatilmaya ve arastirilmaya “layik” goriildiigi zaman tarihin gercek bir
pargasi haline gelmis olur (Carr, 1987, s. 135).

Tiim bu tanimlamalar; tanimlayanlarin tarihi sekillendirmeye calisan deger
yargilar1 ve bakis acilartyla cevrilidir. Bu durum bir¢ok sosyal bilimin oldugu gibi
tarih biliminin de arastirmacinin bakis acisiyla ne kadar direk bir iliski iginde
oldugunun gostergesidir. Bununla bu gibi ifadelerle beraber tarih i¢in tanimlamalar
yapan bir tarih¢inin kendisiyle ilgili de bilgiye ulasma imkani dogar. Doénemler,
savaglar, siyasal sistemler, daha ‘“elestirel” bir kavramla sdylenecek olursa “resmi
tarithi” var ederken alternatif tarih ¢6ziimlemeleri ve yazimlar1 da yine bir “tarih¢i”
tarafindan se¢ilmis ve belli bir bakis agisiyla incelenerek tarihe not diistilmiis olarak
ele alinabilir. Tiim bunlara ek olarak tarih ve tarihgilik farkli donemlere ayrilmis ve
cesitli ekollere c¢ergcevesinde tanimlanmis ve bir calisma alami olarak gelisim

gostermistir.
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Annales® okulu (ekolii); bu arastirmanin tarihsel bakis acisinin en temel yol
gostericilerinden birini olusturmaktadir. Daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi gibi
tarihin tarafsizlig tartismalarinin 6tesinde bir yaklasimi sunan Annales okulu tarihin
ve tarih yaziminin anlagilabilmesi i¢in yeni bir ¢ikis yolu gostermistir. 1929 yilinda
kurulan Annales dergisinden yola ¢ikarak anilan tarih okulu ‘la nouvelle historie’ yani
‘yeni tarih’ anlami tasir ve yeni tarihi temsil etmektedir (Burke, Fransiz Tarih
Devrimi: Annales Okulu , 2014, s. 21). Annales Okulu, oncelikle tarih galismalari
olmak {izere, sosyal bilimlerin diger ¢aligma alanlarin1 da etkilemistir. Marc Bloch ve
Lucien Febvre tarafindan, yeni bir tarih yazimi gelistirmek amaciyla kurulan ve ilk
sayist 15 Ocak 1929“da Annales d"Histoire Economique te Sociale adiyla ¢ikan
derginin oncii fikirleri su sekilde 6zetlenebilir:

Olaylardan olusan geleneksel anlatinin (narrative of events) yerini sorun odakli bir
analitik tarih alir.

Esasen siyasete odaklanan bir tarithin yerine insan faaliyetlerinin tamamina egilen bir
tarih gecer.

Sozii edilen iki amaci gergeklestirmek gayesiyle 6biir disiplinlerle cografya, sosyoloji,
psikoloji, ekonomi, dilbilim, antropoloji vb. is birligi yapmaya onem verilir (Burke,
Fransiz Tarih Devrimi: Annales Okulu , 2014, s. 24).

Tarihin siyaset ile olanla baginin otesinde tarihi, insan ve insani etkileyen
olaylarin sonuglar1 iizerine kuran anlayis1 benimseyen Annales okulu iiyeleri, Fransiz
devrim tarihinden yola ¢ikarak tarihsel-materyalist tarih anlayisini benimsemis ve
caligmalarinda Marx’in tarih goriisii ile tarihteki degisimlerin temel nedenlerinin
toplumsal ve ekonomik olaylar oldugu savini savunan bir yoOntemsel siire¢

izlemislerdir. (Burke, Fransiz Tarih Devrimi: Annales Okulu , 2014, s. 29). Ortagag

* Annales: tarih, yillik, tarihsel olaylar. Buylk Sozlik. Sayfa 32.
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ya da aydinlanmaci tarih anlayislarina dair elestirileri ve tarih yazimi {izerine
gelistirdikleri yontemler, 20. yiizyi1lda Annales Okulu’nu (ecole) tarihgilik konusunda
onemli bir tartigma alanina tagimistir. Bu ekol 6rnegi lizerinden degerlendirildiginde
tarthin onceki tanimlar1 ve tarihe olan yaklasimlar gozetilerek tarih yazimina bakisin
caglar boyu degisken olabilecegini isaret ederken, buna bagli olarak tarihsel
coziimlemelerin ve tarihin donemlere ayrilmasinin ideoloji ile giiclii bag1 olabilecegini
de gosterir.

“Tarihin” tarihgiler tarafindan tanimlanmasi bir anlamda “tarihin” tarihinin
anlatilmasidir. Birbirini tamamlayan bir dongiidiir bu durum, baska bir deyisle, tarih
yazimi ve lzerine yapilan calismalar diger bilim dallarindan farkli olarak kendi
alaninin bir olgusu haline dontisiir. Yani tarihi bir bilim olarak ele almak ve bilimsel
olarak gelisimini aragtirmak hem metodolojik hem de teorik olarak tarihe bakmaktir.
Bu agidan tarihin farkli donemlere ve ekollere ayriliyor olusu tarihin kendi tarihini
takip edilmesini kolaylagtirmakla beraber tarihin kendisini de sdylemi (objektiflik)
acisindan tartismaya a¢cmis olur. Farkli yiiz yillarda savaslarla, din ile ve reformlarla
doniisen toplumda tarih de arag¢ olarak sekillenmis ve gelisim gostermistir. Ozellikle
donemlerinin siyasi ideolojileriyle i¢ ice gegen bakis agilart resmi tarih diye
adlandirilan tarih yazziminin bilimsel olma 6zelligini tamamen tartigmaya agmuistir.

“Ortagag” tarihgiligi ya da “aydinlanma” c¢agi tarihi adlandirmasi, tarihin
sadece bir donem olarak ifade etmek i¢in degil ayn1 zamanda tarihin donemler ile
kodlanmasma da isaret etmektedir. Ornegin; Ortagag tarih¢iligi icin aydinlanma
cagindaki bir tarih¢i sOyle bir climle kurabilir: “Tanrinin egemenligini ve kudretini 6n
plana ¢ikartan bir tarih anlaticiliginin benimsenmesi tarihin konumunu belirlemistir.”
Insanlik tarihinin her biiyiik déniisiimiinde ¢ogaltilabilecek bu tiir 6rnekler “tarih”e

bakigla ilgili 6nemli bir tartismayi siirekli yeniden giindeme getirmemize neden olur.
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Tarihin farkli donemlerde yeni yaklasimlarla tanimlanmasi tarihi bir bilim olarak
stipheye siirtiklemistir. Tarihgilerin yaklasimlarinin  6znelligi de bu siipheleri
beslemistir.

Tarih biitiinliyle 6znel ise bugiline degin okunmus, takip edilmis biitiin bir
diinya tarihinin sorgulanabilmesinden bahsedilmesi gerekmektedir. Tarih anlatimi
tarih¢inin bakis agisiyla, soylemleri ve sectigi kelimelerle bir 6znellik tasir ancak bu
durum tarihi tamamen 6znel hale getirmez. Ancak tarih¢inin bakis acisinin sosyo-
ekonomik ve dolayisiyla ideolojik oldugu 6n kabulii ile bu tartisma farkli bir boyuta
taginabilir. Clinkii tarih¢i sectigi belgeler ya da nesneler ve olaylarla 6znel bir yargi
gozetiyor gibi olsa da var olan bir olgu, olay ya da bir durum {izerine arastirmasini
baslatir ve sekillendirir.

“Tarih Tasarim1” kitabinda tarihin nasil ¢alistigin1 anlatirken Collingwood, “tarih
kanitlarin yorumlanmasiyla ortaya konur” ifadesine bagvurmustur. Bu ornekten de
anlasilabilecegi gibi tarih kanitlarin ortaya konulmasi ve degerlendirilmesi ile ortaya
cikar. Ancak eklenen yorumlar tarihgiye ve yorumlandigi doneme gore farkliliklar
gosterir. Ornegin diinya tarihinde bircok iilke kendi tarihinde zaferlerine yer
vermektedir. Resmi tarih degerlendirildigi zaman {ilkelerin arsiv ¢aligmalar1 bir araya
getirildiginde g¢eliskili kayitlara rastlanabilir.  Bu duruma Osmanli devletine
sinemanin gelisi hakkindaki ¢alismalar ve iddialar bir &rnek teskil edebilir. ilk
sinemacinin kim oldugu hakkindaki bilgiler hem ulus {izerinden aktarilmaktadir hem
de tiilke smirlar1 dahilinde tartisilmaktadir. Bu agidan bir tebaa tartigmasi ortaya
cikarken kimin ilk sinemaci olduguna ait goriisler tarih¢inin degerlendirmesine
kalmaktadir.

Tarih hakkindaki tiim bu tartismalarin kdkeni ¢ok daha eskiye dayanmaktadir.

Hegel’in tarih anlayis1 tarthin yorumlanis1 ve tarih yazimi agisindan kendinden
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sonraki tarihgiler i¢in bir inceleme tartisma alani agmistir. Kimi aragtirmalar Hegel’in
temelde 1i¢ bolime ayirdigi “tarith  yaklasimini”; “kaynaktan tarih” olarak
nitelendirirken, kimisi “kokensel tarih” olarak nitelemistir. Ikinci olarak ise
“diigtintilen tarihin” yerine “yansitici tarih” ifadesiyle aktarirken, “felsefi tarihi” ise
yine “felsefi tarih” olarak ifade edilmistir. Bu yorumlar ve yeniden adlandirmalar ile
tarthin tanimlanisi baglaminda degisimleri isaret ettigi iddia edilebilir.

Nasil donemsel farkliliklar tarihin  kendisini tamimlamakta ¢esitlilik
gosterdiyse, daha dncesinde tanimlanmis olan tarih tanimlar1 da zaman i¢inde farkli
ifadelerle islenmis ve kullanilmistir.

Yaklasim olarak bu durum tarith yazzmmi da sekillendirmistir. Hegel’den
giiniimiize tarihin siyasi ve toplumsal bir ara¢ olarak goriilmesi, donemin iktidarinin
ve siyasi egilimlerinin kendisini kayit etme, mesrulastirma amaglarindan
kaynaklanmaktadir.  Bu durum tarih yazzimmin ¢esitli yontem ve metotlara
bagvurmasina ve basta da ifade edildigi lizere tarih yazimimin sorgulanabilir hale
gelmesine sebep olmustur.

Bu baglamda tarih¢inin aktarimi sirasinda tercih ettigi yontem de Onemlidir.
Ciink tarihin sozIii aktarimi ve yazili tarih aktarimi arasinda sadece aragsallik olarak
degil niteligin sonraki nesillere aktarimi agisindan da farkliliklar vardir. Dolayisiyla
tarth yazimi ekollerinin, tarihi okuma yontemleri tarihin yazinsal aktariminda énemli
bir rol oynar. Ciinkii s6zlii tarih aktarimindan daha giiglii ve kalic1 olan yazili aktarim,
yazilanlarin daha sonraki donemlerde sorgulanma olasiligini beraberinde tasir. Bu
temel ayrim tarihin gostermis oldugu gelisim siireci i¢inde tarihin yontemsel olarak da

farkli gruplara béliinmesine neden olmustur.
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Collingwood  “tarih  yazimi1  yOntemlerini”  farkli  gruplara  ayrilarak
degerlendirmektedir. Bu gruplandirmalar zaman iginde degisiklikler gostermistir
ancak en temel haliyle kabul goren tarih yazicilig1 su sekilde tige ayrilir;

Klasik Yunan tarih anlayisi

. Dramatik ya da epik tarih anlayisi; Yunan tragedyalar1 gibi basi, ortasi, sonu olan,

Edward Gibbon’un ¢alismalariyla, 6zellikle de Hristiyanlik tarihiyle iliskilendirilen ve
orneklendirilen anlayzs.

Evrimsel tarih anlayis1, Vico ve Hegel’in 6gretisinin tiglii (tez-antitez-sentez) dogasina
dayanan bir anlayis anlayis (Collingwood, 1991, s. 75-91).

Bu saptamalar Collingwood’un 1990’larin basina kadar yapmis oldugu
caligmalardan ortaya ¢ikmis tarihsel yaklagimlardir. Bu baglamda tarih biliminin
gecirmis oldugu evreler gbz Oniinde bulundurularak genel sekilde tarih donemlere
ayirarak tarih yazimi degerlendirilmistir. Ancak tarih, tarihg¢ilerin yaptigi ¢alismalar
ile farkli yaklasimlarla zaman i¢inde daha genis donemlere ve oOzelliklere gore
ayrilarak incelenmistir.

Donemlere ayirmak ve tarihi kategorize etmek tarihi anlamay1 ve arastirmayi
kolaylastirirken ayn1 zamanda tarihin siyaset ile olan baginin da agikca anlagilabilmesi
icin olanak saglar. Daha onceki bdliimlerde de bahsedildigi gibi tarih siyasidir,
iktidarla iliskilidir, din, devlet, halk, krallar, kraligeler i¢in giliciin mesrulastirildig: bir
alandir.

Farkli donemlere bakildigi zaman Ortagag tarih yazimi, tanriin giiclini
erkligini ve gelecekteki varligini niteleyecek/vahiylerle siislenen ve objektifligi
sorgulanan bir yapiya sahiptir (Collingwood, 1991, s. 68-71). Dini mesrulastirmak
icin tarih bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ortagag tarih yazicihigi “yilliklar” (o donemde

“annales” olarak ifade ediliyor) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmisi kayit etmek
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“yasadig1 an1 kayit etme” ve aktarmak amaciyla varligini siirdiirmistiir (Timur, 2014,
s. 35). Ortacag’in tarih anlaylsl4 sinif diizeni iizerine kuruludur®. Tarih halktan uzaktir
ve simif yapisi i¢inde halki ancak aristokratlarin goziinden gérmek miimkiindiir.
Halkin tarih ile olan tek bagi din ile olan iliskisidir bu bag ise en keskin haliyle sinif
yapisindan gelmektedir (Timur, 2014, s. 37). Tarih yaziciligi Ortagag’da direkt olarak
din ile ilgilidir ¢linkii din ortacagda iktidarin gdstergesidir. Tarih de iktidar1 mesru
kilan ve anlatan bir ara¢ olarak islev gormektedir. Benzer bir durum Osmanli’da
sarayda Vakaniivislik® i¢inde goriilmiistiir, tarith yaziciligi iktidar1 anlatan, niteleyen
ve giiclinli mesrulastiran bir araci gorevi Ustlenmistir. Bu nedenle Ortacag tarih
yaziminda, tarihin bilimsel varliginin tartisilmis ve siibjektif degerlerden olustugu da
sOylenmistir. Bu donemde tarih, kayit etme yoniiyle kullanilarak “resmi tarih”
olusturulmus ve halk buna nadiren dahil edilmistir.7

Ronesans donemi tarih yazimi (Ortagag ve reformlar donemi arasi) tarihin ve
tarih¢iligin yeniden degerlendirilmesiyle yeni bir vecheye girmistir. Ronesans tarih
yaziminin en dnemli 6zelliklerinden biri din ve tarihin kismen de olsa birbirinden
ayrilabilir hale gelmesidir. Tarih ile dinin birbirinden ayrilmas: ilahiyatin ayr1 bir
caligma alani olarak calisilmaya baslanilmasiyla olmustur. 17.yy’da Francis Bacon ve
René Descartes teolojiyi; siir, tarih ve felsefe gibi ¢aligma alanlarindan ayirarak ele

almis ve bdylece tarihin bir bilim olma yolunda ivme kazanmasi i¢in yol agmislardir.

4 Ortagag tarih anlayisina “zihin yapisi” veya “zihin yapilar1” deniliyordu (Timur, 2014, s. 34-35).

> Taner Timur'un aktarimiyla; “ W. Brandt, Ortacag zihniyetini aristokratlara ve din adamlarina
(‘krek’lere) 6zgt iki ayri “zihin kalibi” seklinde incelemistir. Bunlardan birincisini teskil eden aristokratik
yasam tarzi, degerler lzerine kurulmustu ve sorgulamayi degil, onurlu duruslari ve kahramanliklari
oven anlatilara konu oluyordu. Bu anlatida “nedensellik” sorunsalina yer yoktu. Ayni sekilde ‘krek’lerin
temsil ettigi ortagag zihniyeti de olaylari neden ve sonug ile bir siire¢ icinde anlamaya galisan bir
zihniyet degildi ( (Timur, 2014, s. 35).

Osmanli  Devleti'nde zamanin olaylarini tespit etmek ve yazmakla gorevli devlet tarihgisi (
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=330046 Erigim
tarihi: 19.07.2017).

’ “Gorulduga gibi ileri striilen zihin yapilari icinde “halk zihniyeti” diye 6zgul bir yapiya rastlamiyoruz.
Duby, tarihi anlatilarda halki ancak aristokratlarin géziiyle tanidigimizi séyliyor (Timur, 2014, s. 37).



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=330046
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Descartes, tarihe ve tarih yazicilifina kuskucu bir tavir ile yaklagmistir. Bu
kuskucu yani, kendinden sonra gelen tarihgilere cesaret vermis tarihin elestirilebilirligi
tizerine odaklanabilmelerine sebep olmustur (Collingwood, 1991, s. 77). Sorgulayan
bu tavir 17. yy. ikinci yarisinda Descartesci tarih yazimi ile yeni bir diisiince okulunun
yolunu agmistir. Descartesci tarith yazimi sadece yazili kaynaklara giliveniyor ve
onlarin karsilastirilmasi ile giivenirligini ispatlamaya c¢alisiyordu. Descartesci tarih
yaklagiminin zayif yonii tarihin bir ilerleme kayit etmeyisi lizerine kurulu olmasidir.
Bu yaklasim tarihi muglakliga stiriikledigi i¢in yeni yaklasimlara ihtiya¢ dogmustur

Bu yaklagimin ardindan tarih yazimi yeni bir ¢aga ayak basmaktadir. Aydinlanma
tarih yazimi Frangois-Marie d’Arouet Voltaire ve David Hume’un yaklasimlar ile
dine bir baskaldir1 niteligiyle laikligin 6n plana c¢iktigt ve bunun her alana
yayginlagtirilmaya c¢alisildigr bir yaklasim amaclanmistir. Tarihi laiklestirme cabasi
icinde tarihin kendi varligini1 ve metotlarini ilerletmeyen ve tarihin 16.yy. dncesinde
varligindan soz edilemeyecegini iddia eden bu yaklasim tarih yazimimni bir nevi savas
aract olarak goérmiistiir (Collingwood, 1991, s. 90-94). Bu yaklagim tarih yaziminin
yorumlanabilir haline ag¢ik olusu dolayisiyla tarihin siyasi yapidan ayrilmasinin
tizerinde durmuslardir.

Aydinlanma tarih yazimi, dnceki tiim tarih yazimi yaklagimlarini karanlik ve batil
inanglar iizerine kuruldugunu iddia ederek, onlarin bir tarih olamayacagini, tarih
yaziciligt da olamayacagi goriisiinii savunmustur. Aydinlanma tarih yaziminin
onclileri de tarihe bakis agilari kilisenin egemenligine karsin kurmus olmalarina
ragmen kilisenin tarihgilik anlayisina benzer sekilde sahip ¢ikarak tarihi yazimini
propaganda araci olarak gormiislerdir. Bu siire¢ tarih yazimini bir sonraki asamaya

tarithin bilimsel esigine tagimistir.
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Avrupa’da 19. yiizyil, ulus diisiincesinin yiikselmesinin yani sira pozitif bilimler
alaninda da caligmalarin varligin1 ortaya koymaya c¢alistigr bir donemdir. Tarih ve
tarihc¢ilik de bu ¢abanin orta yerinde kalmistir. Auguste Comte, Henry Thomas Buckle
ve Hippolyte Taine gibi tarihgiler pozitivist yaklasimlarla tarihg¢iligi ortaya koyarken,
Johann Gottfied Herder, Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Schiller ve Jules Michelet
gibi diisiiniirler ulusgulugu tarihin bir parcasi haline getirerek romantik bir tarih
anlayisini ortaya koymuslardir (Simsek, 2013, s. 3).

Tarihin yaziminda bilimsel esigini tanimlayan ve akla ilk gelen isimler;
J.J.Rousseau, Johann Gottfried Herder, Friedrich Hegel, Karl Marx, Immanuel Kant
ve Friedrich Schiller gibi isimlerdir (Schiller, 1972). Bu isimler ayn1 zamanda tarihgi
yanlariyla tarihe konu olmuslardir.

Tarihsel siire¢ acgisindan tarih yazimi gee¢misi aktarim gilicii ve yeniden
“yorumlanabilirligini” ortaya koymaktadir. Yani tarihgi tarith yazimi sirasinda tarihi
gecmis olarak aktarirken onu yeniden okumakta ve yorumlamaktadir. Bu aktarim
stireci tarih¢inin segtigi ciimlelerden, i¢inde yasadigi ylizyildan, kendi siyasi
goriisiinden ve donemin siyasi 6zelliklerinden beslenmekte ve etkilenmektedir.

Sonug olarak tarih yaziciligiin tarihsel siireci sunu gostermektedir; tarih yazicilig
ideolojik olarak oncelikle dinin, donemin iktidarinin, toplumsal degerlerin ve kiiltiiriin
mesrulastirilmasi amaciyla bir arag olarak kullanilmistir. Tarih bilimi sadece ge¢misi
kayit altina almamis gelecekte de gecmisin nasil hatirlanmasi gerektiginin de
belirlendigi bir ideolojik yapiyla var olmustur. Bu durum tarih yaziminin iki sekilde
anilmasina yol agmistir.

Ilk dénemini kayit altma alma ve tanzim etme dénemi olarak ifade edilebilecek
olan tarih yazimimin ikinci dénemi kayit altina almanin yani sira o kayitlar ile ilgili

iliskilendirmelerin kuruldugu, birbiriyle bagli siireclerin daha genis kapsamda
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degerlendirildigi bir donem olarak nitelendirilebilir. Ilk donemin en temel dzelligi ise
tarth yaziciliginin siyasi, dini sdylemleri mesrulastirici 6zelligi 6n planda olurken
ikinci donemin bir diger 6nemli 6zelligi ise farkli kayitlara bakilarak degerlendirilen
topyekiin bir tarih inceleme ve yazma alani olarak degerlendirilebilmesi olmustur.

Bu yaklagimlar ve tarihin incelenebilmesi icin donemlere ayrilmasi tarih
yaziciliginin 6nemini arttirirken tarih 6znelligi ile ilgili tartigmalar1 hep beraberinde
tastmistir. Bu durum {ilkelerin tarihlerinde O6zellikle iktidar iligkisi ve yeni siyasi
olusumlar i¢in biiyiik bir gii¢ dengesini isaret etmistir. Bu nedenle bir ulus devlet
tartismast yapilirken bahsi gecen iilkenin tarihi incelendiginde sadece resmi
kaynaklara bagvurulmaz. Ayni zamanda anitlar, mezarlar, yazitlar, destanlar, edebi
eserler ve bunun gibi birgok sey kolektif hafizay1 olusturabilecek birer tarih sayfasi
niteligi tasidig1 icin bu gibi seylere basvurulur ¢iinkii bunlar da tarih yaziminin birer
parcast olma ozelligi gosterir. Bu nedenle ulus devletler ve tarih arasinda 6nemli bir
bag vardir. Bu nedenle iktidarlar kendilerini mesrulagtirmak adina tarihi bir arag

olarak kullanirlar.
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1.1.1. Ulus-devletlerin Tarihsel Siireci ve Tarih Yazim

Tarih¢inin tarihin tanimlanmasinda ve tarih incelenmesindeki roliine
daha 6nce de deginilmistir. Bir tarih¢inin yaptig1 is gecmis ile ilgili olsa da kendini
besledigi dil ile donemine aittir. Dolayisiyla olaylara, durumlara yaklagimi siirecin bir
parcast olarak gelisim gosterir. Bu nedenlerle tarih¢inin sdylemleri ve ifadeleri bir
ideolojinin temsili olarak okunabilir. Ulus devlet ile tarih arasinda iliski kurmak adina
tarih ve ulus devleti ayr1 ayri tanimlamak miimkiin oldugu gibi tarihi, ulus devleti
mesrulastiran bir ara¢ olarak okumak da miimkiindiir. Bu nedenle ulus devlet
tanimlarina bakarken tarih yazicilifi ve bu tarih yaziciligi ile olan baglami beraber
degerlendirilmelidir. Tek bir bakis acis1 ve yaklagim ile ge¢cmisin ele alinmast bir ulus
devlet ideolojisi midir? Bunun cevaplanabilmesi i¢in 6nce ulus devlet tanimlaria ve
yaklagimlarina bakmak gerekir.

Ronesans’in devrimci ve yenilik¢i ruhunun dncesinde “ulus” kavraminin Orta
cag Hristiyanlik diizenin sonucunda ortaya ¢iktig1 yaygin bir bilgidir. Ulus sdyleminin
bir ulusguluk algis1 olarak tirmanisi {i¢ temel doneme bdoliinmektedir. Birinci donem
Ronesans’in etkilerini tasirken, ikinci donem Fransiz devriminin {iriinii olarak
degerlendirilmektedir, birinci donemin bitigini Napolyon savaglar1 temsil ederken
ikinci donemin 1919 Versailles Antlasmasina kadar devam eden siire¢ olarak ifade
edilmektedir. Ugiincii donem ise halen varligini siyasal ve sosyal anlamda devam
ettirmektedir (Carr, 1987, s. 7-16).

Ulusculuk, modern diinya tarihi igerisinde 19. Yiizyil’a damgasini vurmus ve
kendinden sonraki “dilinya siyasi tarihini” en derinden degistiren sosyal ve siyasal olgu
oldugu iddia edilmistir. Ulusguluk siyasal olarak aidiyet bilincini tanimlamaktadir.

Modern toplumu temsilen tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisin sonucunda
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sadece siyasi degil sosyolojik de bir degisimin temsili olmustur. 19 ylizyil i¢in
ozellikle Avrupa tlkelerinde biiyilik ¢apli degisikliklerin meydana geldigi sOylenebilir.
Milliyet¢iligin modern devletin bir parcasi olmasi, mantiksal olarak okuryazarligin
yayginlagmasi, zamanin Olc¢iilebilmesi, sanayi kapitalizminin yogunlasmasi olarak
ifade edilebilir.

Uluslararasi iligkiler alaninda caligmalar yapan bir¢ok bilim insan1 uluslasma
stireclerini Avrupa Vestfalya Baris1 (1648) baslangici oldugunu kabul etmektedir.
Hatta bu siireci “0zgiil bir siyasal oOrgiitlenme modeli” olarak nitelemektedirler
(Giilalp, 2007, s. 11). 30 yil savaslar1 olarak da bilinen “din” savaslarinin ardindan
imzalanan Vestfalya antlasmasi ulusal mesrutiyet kazanimlarinin ulus devlet olarak
ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Bu baglamda ulus devletler kendi varliklarini farkl
sekillerde tanimlarlar ancak en temelde siyasi anlamda din, irk ya da etnisite gibi
tarihsel kokler ile ortak baglar olusturulmus ideolojilerdir.

Ulusculuk tarihsel, cografi, kiiltiirel ve dilsel gibi daha genis agidan Avrupa
siyaset sahnesine 19. ylizyilda girmistir. Walter Bagehot gibi diisiiniirler ise “ulus”
kavraminin tarih kadar eski oldugunu savunan bir yaklasim One siirerek, ulus kavrami
lizerine tanimlamalarin ve tarihi iizerine olan tartismalarin halen daha devam ettigini
gostermistir (Anderson 1993:169). Ulus insast ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan ulus
devlet diistincesi uluslagsmanin siyasal ifadesidir.

Walker Connor (1926-2017) “ulus (nation) kelimesinin kokenine iliskin
caligmasinda etnik gruplarin ulus ingasindaki etkilerinin dil ile olan iligkisini isaret
etmektedir. Connor’a gore; “millet kelimesi Latince’den gelmektedir ve bu kelime ilk
kullanildiginda agik¢a ortak kan bagi ulus diisiincesini ifade etmekteydi.” Ulus
kavrami, “dogmak” anlamindaki, Latince ‘“nasci” fiil kokiinden gelmektedir.

(Dieckhof ve Jaffrelot, 2010: 11). Ulus “nation” s6zciigii 1880’lerin sonlarina dogru
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hazirlanan Ispanya Kraliyet akademisi sdzliigiinde “bir eyalet, bir iilke ve bir krallikta
oturanlarin toplami” olarak geg¢mis ve anlam olarak da o sekilde kullanilmistir
(Hobsbawm, 2010: 30). 1884 yilinda yenilenen yeni baski ile sozliikte “her seyden
iistiin bir ortak yonetim merkezini taniyan bir devlet ya da siyasal birim”, “bir biitiin
sayilan devletin olusturdugu topraklar ve bu topraklarda yasayan insanlar” seklinde
genigletilmis bir tanim ile kullanilmaya baslanmistir (Hobsbawm, 2010: 30).

Ortacag’da bir toprak parcasit iizerinde nesillerin beraber yasamasi ve
cogalmasi etnik varligini siirdiirmesini ‘natio’ kavrami ile tanimlanmistir. ‘Natio’
kelimesi tarihsel anlamda sadece sosyolojik bir 6zelligi isaret etmez ayn1 zamanda
‘sinir’ kavramu ile de ortaya ¢iktigi ve kullanildig: diistilmektedir (Santamaria, 1998:
21).

“Ulus” kelimesi Hollanda dilinde de Fransa ve Ingiliz dilinde oldugu gibi ayni
dili konusmasa da bir devlete ait insanlar anlaminda kullanilmaktadir (Hobsbawm,
2010: 33). Bu gibi tanimlardan devletin ulus ile esit oldugu ve tanimlandig:
goriilmiistiir.  Johan Heinrich Zedler ‘ulus’v’ ortak adetleri, ahlaki degerleri ve
yasalar1 paylasan bir grup insan olarak tanimlamistir. Bu yaklagim 1740’larda grubu
Biirger olarak niteler ve bu ifadeyi yurttas, uyruk, sehirli, kentli ve burjuva olarak
aciklar (Hobsbawm, 2010: 33).

Sadece bir kavram olarak aidiyeti isaret etmez ulus. Ulusu olusturan en temel
oge devlet yapisidir. Bu devlet yapilanmasi ulusun devamliligin1 saglayan giigtiir.
Modern devlet diizeninin varligin1 devam ettirebilmesi ulusguluk ideoloji ile temelden
iligkilidir. Ulus diisiincesi var oldugu inanilan ulusun ¢ikarlari dogrultusunda siyasal
egemenligini devam ettirir. Bu nedenle ulus diisiincesi sadakatin, bagliligin ve siyasal
stirekliligin en 6nemli 6znesidir (Kerestecioglu, 2008: 314). “Ulusguluk” siyasi akim

olarak tek gegerli bir yonetimin olmasini dngéren ve hedefleyen ideolojidir (Erdzden,
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2008:43). Bu baglamda ulusu ulus devlet ile baglayan temel 6ge ulus bilincinin
ideolojik olusudur. Bu durum sunu gostermektedir ki ulusun devlet ile olan iliskisi
mesrulastirmaya dayanan bir siyasal ideoloji iligkisidir. Ulus ingas1 6n kosul olarak,
bir ulusun olusturmas1 gerektigi varsayar. Ancak bu ulus ¢esitli sekillerde kurulabilir (
Hipper, 2007: 11-13).

Ulus devlet siireci bir ulusu kurgulama siirecidir. Ulus devletin kendi ulusunu
planlama siireci, ulusal egitim, ortak dil, ortak kiiltiirel miras olusturmak ve niifusun
homojenlesmesi ile gerceklesmektedir. Bircok farkli iilke o6rnegi bu formiil ile
uluslagma siirecini sekillendirmistir. Bu durum 6zellikle 19. ylizyil baglarinda Avrupa
devletleri 6rnegini ortaya koymaktadir.

Ortak bir gegmise sahip olmak ulusguluk tanimlari i¢inde en ¢ok kullanilan ve
en ¢ok referans verilen tanimlanistir ( Gellner, Anderson, Bauman, Marshall,
Erézden). Ancak bu climlenin tanimladigi ifade ulusun ta kendisini olusturmaktadir.
Clinkii 6nceki boltimlerde de ifade edildigi gibi ‘ge¢misin kaydi’ yani ‘iktidar’ eliyle
yazdirilan resmi tarih, heykeller, anitlar, agitlar ve marslar ortak ge¢misin kendini
olusturmaktadir. Yani en temel haliyle ulusgulugu yaratan ulus degildir. Ulusu yaratan
ulusculuktur.

Bu agidan; “Ulus devlet; sinirlar1 belirlenmis bir toprak parcasi iginde, yasal
giic kullanma hakkina sahip ve yonetimi altindaki halk: tiirdeslestirerek, ortak kiiltiir,
simgeler, degerler yaratarak gelenekler ile koken mitlerini canlandirarak (kimi zaman
ise uydurarak), birlestirmeyi amaclayan bir tiir devletin olusumuyla tanimlanan
modern bir olgudur” (Dagbasi, 2006:49). Ulus devletlerin kurulmasinda ve
varliklarinin siirdiiriilmesinde “kiiltiir” temel har¢ olarak kullanilmistir. Tiirdeslik
kavrami da tam anlamiyla kiiltiir ve etnik baglar iizerinden ulus devletin sosyal

baglarinm giiclii kilmustir.
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Avrupa’da ulus devletin ortaya ¢ikisin1 etkileyen {i¢ temel wunsur
bulunmaktadir. Birincisi; ekonomik yapinin 6n plana ¢ikmasiyla devletin merkezi
duruma gelmesi. Ikincisi, bilimsel gelismelerin destekleriyle teknik uzmanlhigin
artmasi, uglinciisii ise kiiltiirel alanlarda entelejensiyanin  giiclenerek devlet
hakimiyetinde biitiinliik olusturmay1 amaglamasi (Smith D. A., 2002, s. 173-176). Bu
stiregler birbirinden ayr1 gelismeler gdstermemistir. Feodal diizenin hakim oldugu
ortacagda; rahipler, soylular, koyliilerden olusan sosyal yap1 kilisenin hakimiyetinde
kendi varhgini neredeyse 13. Yiizyila kadar devam ettirmistir. Ote yandan Benedic
Anderson “Ulus, egemen olarak hayal edilir, ¢linkii kavram, aydinlanma ve devrimin,
ilahi olarak buyrulmus, hiyerarsik hanedanlik miilklerinin mesrutiyetini asindirmakta
oldugu bir ¢agda dogmustur” diye yorumlayarak ulus devlet ve ulus diisiincesinin
“egemen” yaklasimin ¢cogulcu pargasi tarafindan insa edildigini ortaya koymustur.

Ulus devlet ’in uluslasmanin bir sonucu olmaktan ¢ok hedefi oldugunu ortaya
koyan Adam Smith ise ulus devleti;

1. “Toplulugun ortak anilari, mitleri ve sembollerinin gelistirilmesi, islenmesi
ve aktarilmasi.

2. Toplulugun tarihsel gelenek ve ritliellerinin gelistirilmesi, se¢imi ve
aktarilmast.

3. ‘Halki’n ortak kiiltliriiniin (dil, adetler, din, vb.) ‘otantik’ unsurlarmin
belirlenmesi, islenmesi ve aktarilmasi.

4. Belirlenen niifus icindeki ‘otantik’ degerler, bilgi ve tutumlarin standardize
edilmis yontemler ve kurumlar araciligiyla agilanmas.

5. Tarihi bir kara parcast ya da anavatanin sembol ve mitlerinin smirlarinin

belirlenmesi, islenmesi ve aktarilmasi.
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6. Sinirlan ¢izilen kara parcasi i¢indeki beceri ve kaynaklarin se¢imi ve idareli
kullanima.

7. Ve belirlenen toplulugun tiim tiyeleri i¢in gecgerli ortak haklar ve 6devlerin
tanimlanmas1” (Smith, 2002: 98-99).

Ulus tiim bu tanimlardan da anlasilacagi iizere sosyolojik olarak ortak kiiltiiriin
parcalarindan medyana gelir. Ulus kavrami, genel anlami ile sosyolojik ve hukuki
icerigi ile toplumlarin tanimlanmasinda etkili olmustur.8 Tarihsel siire¢ i¢inde ortak
bir payda birlesmek ulus ideolojisinin kendisini medyana getirmistir.

Ulus devlet diizeni farkli iilkelerde tarihsel siirec icinde farkl sekillerde algilanmig
kabul gormiis ve hayata gecirilmistir. Her devlet kendi kiiltiir insasi, tarihsel ge¢misi
ve devlet yonetim gelenegi sebebiyle ulus devlet sistemini kendi i¢inde farkli sekilde

sekillendirmistir.

Ulus -devlet modeli olarak Fransa ve Almanya Ornegi ve Tarih Yazim

Ulus devletlerin en temel ortak 6zelligi “tek” bir milleti 6n planda tutan bir
siyasi yapilanma olmalaridir. Ancak bu siyasi yap1 her ulus devlet modelinde ayni1
ozelliklere sahip degildir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ulus devlet yapilanmasina
bakildig1 zaman karsilasilan ulus devlet modelinin Fransa ulus devlet modeli oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle 6ncelikli olarak Fransa ulus devlet modelinin incelenmesi
ve en temelde karsit model 6rnegi olan Almanya ulus devlet modelinin incelenmesi
Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin ulus devlet yapisinin anlasilmasini kolaylastiracaktir.
Fransiz ve Almanya ulus devlet modellerinin ayr1 ayr1 incelenmesi 6zellikle Osmanli

devlet yapis1 i¢cindeki ¢ok uluslu yapinin Tiirkiye Cumhuriyeti kurulurken korunmasi

® Bu bir &n kabul olarak tanimlarda kullanilmistir. Bu tanimin aksine arastirmada Benedict Anderson’in
yaklasimina ek olarak ulus devletlerini olusturan 6gelerin organik 6geler olmadigi bir devlet politikasi
olarak bir butiin halinde degerlendirilen 6geler oldugu yaklasimi kabul edilmistir.
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adina yapilan reform c¢alismalarimin  dayandirildigi  ulus devlet yapisinin
anlasilabilmesi adina gereklidir.

Fransa ve Almanya ulus devlet modelleri Osmanli Devleti’nden Tirkiye
Cumbhuriyeti’ne doniisiim siireci i¢inde onemli iki 6rnegi teskil etmektedir. Osmanl
devletinin sahip oldugu genis cografi konum devletin yonetim seklini etkilemistir.
Ileri ki béliimlerde de deginilecegi iizere farkl etnik gruplarin, farkli dini gruplarin bir
arada oldugu bu devlet, yikim siirecinde de bu durumdan dolay1 biiylik problemler
yasamustir. Ozerklikler, toprak kayiplari, miibadeleler Osmanli devlet yapilanmasinin
sorunlarinin anlasilmasi i¢in 6nemli anahtar kelimeleri isaret etmektedir. Bu nedenle
Tiirkiye Cumhuriyeti kurulus asamasinda bu sorunlarin géz oniinde tutuldugu bir
yonetim anlayis1 benimsenmeye c¢alisilmistir. Devletin kurulusu sirasinda bu sorunlar
g0z Oniinde bulundurularak onlemler alinmis ve reformlar hayata gecirilmistir. Bu
durumun saglikli isleyebilmesi i¢in ise gerekli olan sey “biitlinciil” bir ulus devlet
yapilanmasidir. Bu yonetim modeline en benzer yonetim anlayisi Fransiz ulus devleti
yOnetim olmustur.

Ulus devlet ornekleri i¢inde Fransa ve Almanya sistematik olarak birbirinden en
net sekilde ayrilabilen ve baska uluslara Ornek teskil etmis olan iilkelerdir.
Tiirkiye’nin devlet teskilatlanmasi i¢cinde de bir ulus devlet insas1 gerceklesmistir. Bu
baglamda farkl: tarihsel ge¢misleri ve siyasal sistemleri olsa dahi Osmanli sonrasinda
Fransiz ulus devlet anlayisin1 benimsedigini sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii ¢cok ulus
bir yapmin tamamen reddi Tiirkiye Cumhuriyeti kurulurken halktan tepkiler
goriilmesine sebep olabilirdi, bu nedenle de toplumun her kesimini sahiplenen bir yap1
ile etnik gruplara sahip ¢ikilan bir yonetim benimsenmeye ¢aligilmistir.

Fransa’da topraga bagli olarak kabul goren vatandaslik modeli Avrupa’nin diger

Almanya ve Ingiltere gibi iilkelerine gore ¢ok daha eski bir ge¢mise sahiptir. 1200°lii
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yillarda Fransa kralimin diinyevi islerde en {ist makama sahip olusu ve kendi
uyrugunun en iist mertebe olarak goriilmesi Fransa ulus kavraminin 6ncelikli olarak
kan bagindan basladigin1 géstermektedir. (Erdzden, 1997, s. 49-50)

Ancak Fransiz ulus devlet modelinde vatan kavrami zaman iginde daha biiyiik bir
oneme kavusmustur. Bu nedenle kana bagli degil topraga bagli vatandaslik/millet/ulus
on plana ¢ikmaktadir. Ancak bu siire¢ i¢inde de milli degerler 6n plana ¢ikartilmis ve
toplumun ortak degere yonelmesi saglanmistir. Bunu yaparken de dil devlet
politikasinin 6nemli bir parcasi olmustur.

Dilin insan faaliyetlerinin en temelini olusturmasi dolayisiyla iletisimini
kiiltiirel aktarimini ve paylasimlarin1 bu ortak dil iizerinden yapmasi dil ile ulus
arasindaki bagi giiclendirmektedir. Bu sebeple ulus ideolojisi ve ulusguluk anlayist
‘dilden’ bagimsiz sekilde diisiiniilemez (Busekist, 2010: 187).

Dilin ulus birligi tzerindeki etkisi farkli uluslarda giiglii ornekler olarak
varligin1 gostermis ve dahasi ulus devlet, uluslasma diigiinceleri siyasal ve sosyal
anlamda varligini dilden aldig1 gii¢ ile siirdiirmeye devam etmistir. Dilin kiiltiir ile
olan bagi lizerine ¢ok¢a ornekler veren ve aciklamalarda bulunan Benedict Anderson
18.ylizyilda yasanan gelismeleri ulusguluk ideoloji ile agiklarken dil iizerinde yogun
bir sekilde durmustur. Anderson dilin halkin biitiinliigii iizerindeki islevselligini ii¢
sekilde ifade etmistir.

Ilk olarak dilin bir topluluk olusturabilecek bir giigte oldugunu ifade eden
Anderson dilin, bir halk grubundan veya etnik bir gruptan ortaya cikarak toplulugu
birbirine bagladigin1 ve bu toplulugun devlet alam1 veya anadil ile cakismalar
yasayabilecegini ifade etmistir. Bu ayrimlarin var olmasiyla ileride o dillerin de kendi
topluluklar i¢erisinde ¢ogalarak birer ulusu temsil edebilecek olma ihtimallini ortaya

cikartir. Bu baglamda g¢ogunlugun egemen oldugu dil devlet dili olarak kabul
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edildiginde bu durum Kkiiltiirel iirinlerin liretimini ve dini aktarilmasini, halkin
bilgilendirilmesi gibi durumlar1t da etkilemektedir. Yazili dil ile konusulan dil
arasindaki farklar zaman i¢inde kayboldugunda egemen kesim kendini daha da
mesrulastirma sansi1 bulabilmektedir. Bu noktada dilin bu mesrulugu sagladigi en
temel yontem matbaanin bulunmasi ve bunun yayginlasmasiyla olmustur. Resmin
dili kitlelere ulastirmak adina matbaa 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Din ve kiiltiirel
iirlinlerin anlasilmas1 ve aktarilmasi tizerindeki etkisi ayni zamanda bu iriinlerin
devlet sisteminin de bir parcasi haline doniistiiriilmesine yol agmustir.

Bu durum giderek daha ideolojik ve daha kalict bir hal alirken mevcut
iktidarlar sadece resmi dili degil ‘hitap’ dillerini de sekillendirerek bir ‘ulus’
yaratmaya basladilar (Anderson, 2007: 57-58-60). Resmi dilin kabul edilmesi ile
kamu egitimine, idari sistemlerin icerigine ve giinliik kullanim diline yayilmasi ile
uluslasma politikalar1 dil {izerinden tamamlanmaya baslamistir. Max Weber’in
tanimina gore ulus, siirekli olarak siyasal gii¢le iliskiye giren dil toplulugudur (Leca,
1998: 14). Bu tanim da ortaya koymaktadir ki dil siyasal anlamda ulus insasinin
onemli bir pargasidir.

Hans Heinrich Dieckhoff; dilin milli-ulus devlet olusumundaki en 6nemli 6ge
oldugunu Fransizcanin kabulii ile agiklamaktadir (Dieckhoff, 2016). Fransizca,
Fransiz ulus-devlet olusumunun en temel pargasidir. 1634 yili Fransiz akademisinin
acilmast ve 1694°te Fransizca sozliiklerin hazirlanmast bu durumun en 6nemli
ornekleridir.

1789 Fransiz devrimi hem siyasi hem de ulus devlet yapist i¢in bir kirilma
yasatmistir. Monarsi egemenlik anlayisini yikarak yerine ulusal egemenlik anlayisinin
gelmesi amaglanan yonetim seklinde; ulusal meclis 6n plana ¢ikarken ulusun yasayi

ortaya ¢ikartmasi ve Kralin da bunun uygulanabilir hale getirmesi séz konusudur
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(Erézden, 1997, s. 57). Fransa’da mesrutiyetin kaynagi ulus olarak yeniden
sekillenirken, bu durum Fransizlarin Fransiz devriminin sonuglarindan gii¢ aldigim
ortaya koymaktadir.

Fransiz devriminin énemli etkilerinden biri de egitim {izerinde olmustur. Egimi
devlet kontroliinde olmasi ve bu sayede devlet ideolojilerinin birincil elden toplumun
her kesimine aktarilabilmesi amaclanmistir. Bu baglamda ulusal egitim bir
vatandaslik- vatan sever/yurttag egitimi olarak planlanmis ve egemenlik kavrami ile
egitimin bir parcasi haline gelmistir.

Ulus devlet yapisinin dil ile beraber kiiltiir bir bagin énemli oldugunu kanitlayan
Fransiz ulus modeline gore topraga olan bagi giiclendiren temel 6ge kiiltiirdiir. Bu
durum batt ulus¢uluk modelinin de kiiltiirel bir alt yapiya sahip oldugunu
gostermektedir. Etnik koken dogu ulusgulugunun temeliyken, kiiltiirel bag 6zellikle,
dil hem bati hem de dogu ulusguluk anlayisinin temelinde yer almaktadir (Kuzio,
2002), (Erdzden, 1997, s. 119).

Emest Rénan;

“Ulus bir ruhtur, manevi bir ilkedir. Bu ruhu, bu manevi ilkeyi sadece iki sey
olusturur: Bunlardan biri ge¢cmise, digeri ise simdiye aittir. Biri zengin anilar
mirasinin miisterek sahipligi, digeri gercek riza, birlikte yasama arzusu, herkesi
ortaklastiran mirasa deger vermeye devam etme iradesidir. insan ve toplum, irticalen
ortaya ¢ikmis bir sey degildir. Ulus, tipki birey gibi, gayret, fedakarlik ve adanmislikla
dolu uzun bir ge¢cmisin nihai halidir. Atalara ibadet, anlasilabilir, savunulabilir bir
seydir clinkii bizi biz yapan atalarimizdir. Kahramanlikla dolu bir geg¢mis, biiylik
insanlar, gercek anlamiyla san ve seref... Iste iizerine ulusal bir diisiince insa
edilebilecek toplumsal ilke budur. Gegmiste ortak zaferlere, bugiin ortak bir iradeye
sahip olmak ve yine aynisini yapmayi istemek, tim bunlar, ulus olmanin temel
kosullaridur. Insan kabullendigi fedakarliklar ve gektigi istiraplar nispetinde sever.
Insan insa ettigi ve onun olan evi sever.” (Kerestecioglu, 2008: 320).

Fransiz ulus anlayis1 toplumun sosyal yapisi ve biitiinligiiniin fiziki (etnik)

ozelliklerinden ¢ok daha oOnemli oldugunu savunmustur. Sosyal yapinin siyasal

yapilanma ile birlestirilmesi sonucunda bir vatan topragini olabilecegini ve bu nedenle
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de etnik kokenlerin bile ancak toprak ulusguluguna baglandigi zaman bir anlami
olabilecegini ideolojik olarak savunmustur.

Fransa; asimilasyoncu ve esitlik¢iligi 6n plana ¢ikartan evrenselci bir ulus yapisi
ortaya koyarken, Almanya ayni soydan gelmeyi ve ayni kiiltiirel cemaate iiye olmay1
ayricalikli kildig1r ulus 6rnegini teskil etmektedir. Almanya’daki kana baglh ( jus
sanguinis) ulus Orneginin aksine, Fransa’da topraga bagli ( jus soli) vatandashk
modeli gecerlidir (Giilalp, 2007, s. 21).

Dil birliginin 6nemi ve kiiltiir birliginin gerekliligi iizerine calismalar yapan
Johann Gottfried Herder Alman ulus birliginin gerekliligini savunmustur. Bu
baglamda Alman romantizminden yola ¢ikarak ulus diizeninin Almanya’nin “kan”a
bagli, soydan gelmeye ve ayni cemaate iiye olmay1 gerekli gordiigii ulus bagmin yer
almasinin gerekliligini 6n ¢ikartmistir (Herder, 2011, s. 47)

Fransa’nin devrimci diisiincelerine karst 19. ylizyillda ortaya ¢ikan Alman
Romantizminin sozciilerinden Fichte, “Birlikte, Adalet ve Ozgiirliik” temasiyla biitiin
bir kiiltiiriin insa edilebilecegini ve Alman ulusunun degerlerinin, kiiltiiriiniin bunun
tizerinden yiikselecegini savunmustur (Herder, 2011, s. 85) (Giilalp, 2007, s. 39).
Alman romantizmi, Aydinlanma Caginin 6nemli pargast olan dine karst olarak,
toplumsal biitlinliiglin dinin unsurlarinin yeniden yapilandirilmast sonucu ortaya
cikmigtir. Fransiz ulusalciligr kadar Alman ulus yapisi da tarihsel siire¢ iginde 6rnek
olmus ve dini temel alan yaklasimlar iizerinden degisikliklere neden olmustur.

Almanya “Alman romantizminin” ¢iktig1i donemde yani 19. Yiizyilda ulusal
birligini tam saglayamamis bir lilkeydi. Zayif bir biirokrasi anlayisinin olmasina
ragmen giiclii bir aristokrasi anlayis1 vardi. Alman orta smifi ulus devlet ideolojisini
savundugu dénemde ideolojik olarak aristokratlar ile miicadele ediyordu. Fransiz ve

Ingilizlerin aksine Alman romantizmi kiiltiir iizerinden tanimlanan bir uygarlik yapisi



40

ile ulus yaklasimini tanimlamistir. Ulusun kendine ait bir kiiltiire sahip oldugu yargisi
ile Herder’in goriislerini destekleyerek ‘“ulusal kiiltiir” kavramiyla milliyetgiligi
savunmuslardir. Bu goriise gore ulusculuk ezeli ve dogal bir goriidiir. Her birey
dogdugu topraklarda kendi kan varligi ile o topluluga millet bagi, ulus kiiltiirii ile
baghdir. Milletlerin bir kaderi, misyonu ve ebedi bir durusu vardir. Bu dogal yap1
bozulamaz varligi parcalanamaz. Bu nedenle Alman olmak dogal, dogustan ve
ebedidir. Bu durum disinda bir Almanlik s6z konusu degildir. Birinci dénem ulus
devlet 6rneginin en temelinde yer alan Alman ulus yapisi, toplum ile ulus baginin
hiikiimdar ile ulus arasindaki iliskiye de temel bir 6rnek olabilecegini gostermektedir.
Iktidar kimin elindeyse dinin kontrolii de onun elindedir. Dolayisiyla din iizerinde de
kabul goren bir ulus devlet anlayisinda iktidar her iki baglantiy1 da kontrol etmektedir.
Bu konu ile ilgili olarak Luther su ifadeleri kullanmistir; “piskoposlar ve prensler
Alman ulusunun mimaridir” (Carr, 1987, s. 9). Yani din ve iktidarin mesrulastirdigi
ve ideolojik giiclinii sagladigi bir Alman ulusalligindan s6z edilmektedir. Vatan
topragina baglilik ve kan bagi arasindaki farklilik da eklendigi zaman Alman ulus
devlet anlayis1 hem dini hem de 1rk1 bagin1 en temel yapi tasi olarak ele almaktadir.
Bu durum Alman ulus kavramini Fransiz ulus kavramiyla birbirinden temelden
ayirirken ayn1 zamanda diger farkliliklarin da sebepleri agiklar nitelige sahiptir.

Tarihsel siire¢ i¢inde dinin giicii, cemaatgilik ve Fransiz ulus kimliginin karsisinda
duran Almanya ulus kimligi kendi etnik yapisini olusturmus ve 1846 gibi erken bir
tarithte farkl tilkelerde yasamakta olan Almanlari da ‘Almanlik’ (Deutschum) fikrinin
kabulii i¢in anayasa ile tartismaya a¢mustir (Gtilalp, 2007, s. 40). Bu durum irk
kimliginin siyasi kimligi olusturmasina yol agmaistir.

Bu 6rnegin sonucunda uluscguluk diisiincesinin Alman devlet yapisindan onceye

dayandigin1 goriilmektedir. Ulusal biling ve ulus diisiincesi, siyasi yapilanmadan 6nce
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ortaya ¢ikmis, kiiltiirel ve etnik bir alt yapiya sahiptir. Bu durum Alman siyasi yapisi
icin etno kiiltiirel aidiyet duygusunun ( Volksgemeinschaft) ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Gtilalp, 2007, s. 40). Sonrasinda uyruk yasasi ile Almanlik séylemini devam
ettiren merkez yapisi sinir disindaki Almanlara sahip ¢ikarken, Almanya’da dogan ve
yasayan yabanci ‘uyruklu’ kisileri ‘uyruk disi’ gorerek, Alman milliyet¢iliginin ulus
kokeninde ayni kan soyundan gelme ‘geleneksel’ ideolojisinin anayasal diizlemde de
devam ettirmistir. Bati Avrupa toplumlar1 kendi tarihsel siireclerinde daha erken bir
stire¢ icerisinde uluslagmistir. Orta ve Dogu Avrupa toplumlarinin sonradan ulus
biciminde “insa” edildikleri genel bir kabul olmakla birlikte ileride de deginilecegi
izere Tiirk uluslasma stirecini de tartismaya agmaktadir.

Orta ve Dogu Avrupa iilkeleri i¢inde yer alan Tiirkiye, Osmanli ge¢misini bilingli
olarak reddetti ve Fransiz vatandaslik modelini benimsemeyi amagladi (Giilalp, 2007,
S. 20). Bundaki temel sebepte Osmanli’nin i¢ yapisi igerisinde baridirmis oldugu ¢ok
uluslu yapisidir. Ideolojik olarak bdyle bir yaklasimla kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti

yonetim anlayisini da bu gercevede gelistirmistir.

1.2.Tiirkiye’de Tarih Yazim ve Uluslasma Siireci

Fransiz ulus devlet yapisinin Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus asamasinda
ornek olarak alinmasi bir tesadiif degildir. Ulus devlet yapilanmasi siireci i¢in
oncelikle Osmanli devlet yapisinin 6zelliklerine bakilmasi gerekmektedir. Ancak asil
onemli unsur bir dénemin savasla kapatilirken halka eski tabiri ile tebaaya bu
durumun nasil aktarilacagi ve anlatilacagidir. Gazeteler, edebi {liriinler, tiyatro ve
sonrasinda sinema yasanilan degisimleri, doniisiimleri halka aktarmada ve kabul
ettirmede Oonemli bir yere sahipken tarih yazicilig1 resmi tarihin olusmasi ve sonraki

nesillere aktarilabilmesi i¢in lokomotif gorevi gormektedir. Devlet nezdinde yonetim
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tarafindan ilk elden tutturulan tutanaklar, soézlesmeler, hiikiimler, vergilendirme
sistemleri ve daha bir¢ok belge ulus devletlerin yonetim bigimlerinin mesrulastiricisi
gorevi gormektedir. Bu nedenle ulus devletlerin kullandiklar1 tarih yazim metotlar
veya tarihc¢ilerinin caligma sekilleri ulus devletin yonetim bi¢imi hakkinda bilgi

edinile bilmesi i¢in gereklidir.

Tarih yazimu ile ilgili Tiirkiye’deki yaklasimlar

17. ylizyill hem Avrupa’da hem de Osmanli Devleti’nde siyasi ve kiiltiirel
kirilmalarin yasandigir bir donem olmustur. Ronesans’in etkisi ve Aydinlanmanin
getirdigi degisimler tarih yazimi ve tarih bilimine olan yaklasimlar1 degistirmekle
kalmamuis tarih yaziminin dinden ayrilmasi sonucu yeni bir tarih yazimi yaklagiminin
gelismesine sebep olmustur.

Avrupa’da kapitalizmin yiin dokumaciligi, hayvancilik alanindaki gelismeleri
dogudaki tiim tarim iliskilerindeki dengeleri degistirmesine sebep olurken Osmanli
topraklarindaki yerel gii¢ iliskilerinin de degismesine sebep olmustur. Timar
sisteminin® bozulmasi sadece askeri siirecleri degil {iretim iliskilerinin de c¢ok
temelden etkilemis buna bagli olarak toplum i¢inde farkli hiyerarsik yapilanmalarin
ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Osmanli devleti sosyal yapisi geregi hanedan ailesi
ve digerleri olarak en temelde ayrilirken, digerleri grubu kendi i¢inde askerler, din

adamlar1 ve halktan kisiler olarak gruplandirilmistir. Fakat bu gruplandirmada hepsi

® Timar sistemi: Osmanli ekonomisinde timar, asker veya memurlara hizmetleri karsilig1 gegimlerini
saglayabilmeleri i¢in belli bolgelerin vergi gelirlerinin verilmesidir. Osmanli Devleti’nin en 6nemli
gelir kaynag1 tarimsal faaliyetlerdi. Timar sisteminde topraklar hizmet karsiligi devlet memurlarina
birakilirdi. O dénemde para ekonomisi gelismediginden bdyle bir uygulama gelismistir. Osmanlilar
Selguklulardan aldig1 ikta sistemini gelistirerek timar sistemini uygulamiglardir. Bu uygulamada devlet
topraklari gelirine gore siniflara ayirarak “sipahi” adi verilen eyalet askerlerine dagitmistir. Bu sistemde
timarl sipahi devletten maas almaz, kendisine tahsis edilen topraklarda tiretimin devami igin gerekli
tedbirleri alirdi. Maaslarindan fazla gelen gelirler igin ise cebelil adi verilen ath asker yetistirirlerdi.
Baris doneminde bu askerler bulunduklar1 topraklar1 korurken savas durumunda sipahinin emrinde

savaga katilirlardi. ((Timar Sistemi, 2017).
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tebaa olarak nitelendirilmis ve kanun Oniinde esit kabul edilmistir. Bu gruplarin
herhangi birinin digerinden tstiin yetkilere sahip olmaya ¢alismasi basta timar
sistemini, din sistemini ve ekonomik diizenin bozulmasina sebep olmustur. Bu gii¢

dengeleri iginde ulema™®

sinift  kendi icinde degisimler yasamaya baslamis,
medreselerin  kontroliiniin Mollalara ge¢mesi ve bu degisen giic kaymalarinin
camilerde vaaz verebilecek seviyeye gelmesi Osmanlinin sosyal yapisindaki
kirilmalar gerceklestirmistir.

Medreseler iginde bu gibi karmasalar yasaniyorken Katip Celebi (1609-1657) gibi
Evliya Celebi (1611-1682) gibi medrese disinda egitim gormiis, ilmi ¢alismalar yapan
Osmanli’ya cagdas goriisler sunmaya calisan diisiiniirler ortaya c¢cikmustir. Katip
Celebi ve Evliya Celebi ulema smifi disginda hem din ile ilgili hem de tarih
caligmalariyla ilgili arastirmalar ve ¢alismalar yapmislardir. Osmanli’da déneminki
medrese egitimin felsefe ile iliskili olmadigi icin yaptiklar1 caligmalarda ve
aragtirmalarda yalniz olduklarini diisiinen Katip Celebi ve Evliya Celebi bilime ve
ilime olan inanglarin1 kaybetmediklerini ifade etmislerdir (Timur, 2014, s. 78).
Cogunlukla Osmanli toplumu ve din ile ilgili ¢alismalar yapmislar ve Siinnilik,
Mesnevilik gibi dini konulara agiklamalar getirmeye calismislardir. Bu caligmalar
is1ginda diisiiniildiigiine Simsek’e gére Osmanli tarih yazicihig Islam tarih
yaziciliginin devami niteligi gostermektedir (2013, s. 137). Osmanli’da tarih yazimi
bu sekilde degisim gosterirken farkli sekillerde adlandirilmaya baslamistir. Bu
adlardan bazilari; Sehname, gazavatname, menakipname, vekay-1 name, teskilat, tarihi

cografya, biyografi, seyahatname veya Tevarih-ali-i Osman olarak adlandirilmis ve

kullanilmistir (Simsek, 2013, s. 138).

1 Ulema: Osmanli Devleti’nde din isleri ile ilgilenen ve din adamlarinin egitimlerinden sorumlu kisilerin
ait oldugu grup. Yine ayni sekilde tebaa olarak nitelendirilen bu sinif da Hanedan ailesi disinda kaldigi
icin tiim hikim ve uygulamalardan diger yurttaslar kadar hak sahibidirler.
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Matbaanin Osmanli’ya gelmesi (1727) Ibrahim Miiteferrika’nin ( 1674-1745)
bliyiik cabalariyla bir¢ok eserin basilmasi ve ¢evrilmesi Osmanli’da tarihin yeni bir
yon kazanmasina neden olmustur (Simsek, 2013, s. 136-138). Temel tarih kitaplarinin
Arapca ve Farsca’dan Osmanli Tiirk¢esine terciime edilmesi tarih ¢alismalariin ve
tarthi yazilarin daha genis bir kitleye ulagmasi i¢in Onemli bir doniim noktasi
olmustur.

18. ylizy1l Osmanli’da tarih ¢aligmalar1 acisindan doniigiimlerin yasandigi bir
donem olmustur. Yurt disina gonderilen diplomatlarin Avrupa ve Dogu {ilkelerinin
devlet yapilari, teskilatlar1 ve toplumsal yapilariyla ilgili yaptig1 incelemeler literatiire
biiylik katki saglamis ve 6rnek teskil etmistir. Ayni donemde tiim bu incelemelerden
etkilenerek kurulan Divan-1 Hiimayun’a bagh Vak aniivislik™ tarihgilik agisindan son
derece Onemli goOriilmiistiir. Ancak metot ve bilgi aktarimi1 olarak donemin
Avrupa’daki tarih yaklasgimlarindan farkli sadece “anlatim”- “yorumlama” iizerine
kurulu oldugu bilinmektedir.

Tanzimat donemi, Osmanli’da sosyal ve siyasal hayati derinden etkili bir
degisim donemi olmustur. Bu baglamda Tanzimat donemi tarih yaziciligi i¢in de bir
doniim noktas1 olma ozelligi tasimaktadir. (Simsek, 2013, s. 143). Eski usul tarih
yazimina yenilikler eklenmis, dis diinyayr daha ¢ok izleme sansi bulan tarihgiler,
resmi tarith yazimini siyasi tarih yazimi olarak sekillendirmeye baglamiglardir. Tipki
Ortacag tarih yaziciligi doneminin ardindan tarihin ve siyasal yapiin beraber anlam
ifade etmesi gibi.

Osmanli Devleti’nde tarth yazimi 6zellikle son doneminde ikiye ayrilmistir.
Bat1 kaynaklarina ve tarih¢iligine bagvuranlar ve vurmayanlar (bu nedenle tenkit

edilenler). Bu ayrim, Hayrullah Efendi, ibn-i Haldun, Mustafa Nuri Pasa gibi birbirine

" vakanivislik daha énce de deginildigi tizere saray tarihcilerine verilen bir isimdir. Saray’da agirlanan
yurt disindan gelen elgilerle yapilan gortismeleri, Padisahlarin emirlerini, Sadrazamlarin uygulamalarini
ve saray hayati hakkindaki bircok seyi hem kayit eder hem de bunlarla ilgili yorumlarini da eklerler.
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zit tarih gelenedi ve tarihgilik tartismalarinin sonucunda ortaya c¢ikmistir. Ancak
Ahmet Vefik Pasa (1823-1891, Osmanli Sadrazami) oOnceki tarih g¢alismalarina
tanzimatla tam anlamiyla bir yenilik kazandirmistir. Tarihi bir felsefe olarak ele alan
Ahmet Vefik Paga Tiirk¢iiliiglin bilimsel kurucusu olarak bilinmektedir. Bunun sebebi
Vefik Pasa’nin yapmis oldugu tarih c¢alismalarinin Osmanli Tarihi olarak mektep
programlarina dahil edilmesi goriilmektedir (Simsek, 2013, s. 145).

Avrupa’da 18. Yiizyil siireci i¢inde yasanan tarih yazicilifi bir genelleme
olarak “iilkelerin milli tarihlerinin” kayit edildigi bir tarih yaziciligi olma 6zelligi
gostermektedir. Uluslagma stireclerinin giiclendigi ve bu ideolojik yaklagimin tarih
yazimina yogun sekilde etkisinin oldugu siirecte Osmanli Devletin ’de de benzer
etkiler goriilmiistiir.

Osmanli’nin  son doneminde (yaklasik olarak 1850-1914) Avrupa
ulusg¢ulugunun tarih yazimi tlizerindeki yogun ideolojik etkisi sonraki yaklasimlar1 da
benzer sekilde etkilemistir. Bu anlamda Tiirk ulusgulugu12 ve tarih yazimi {lizerine
Namik Kemal’in ¢aligmalar1 ulus ideolojisi ve tarih iligkisi anlaminda bir 6rnek olarak
aliabilir. Genel olarak bakildiginda, 1860°lara kadar ge¢gmis donemdeki Padisahlarin
hayatlari, ¢aligmalar1 ve “yiicelikleri” din ile beraber tarihin konusu olmus, romantik
ve pragmatik yaklasimlar tarih {izerinde etkili olmustur sonucuna varilabilir.
Sonrasinda ise Namik Kemal ve Ziya Gokalp gibi ulus ideolojisi fikri lizerine ¢alisan
distintirlerin de etkisiyle “Tirkiye Tiirklerindir” yaklasimi bir¢cok eserde yer bulmus
tarith ve ulusguluk anlayis1 ortak payda da birlestirilmeye ¢alisilmistir.

Bu durum ulus ingast siirecinin bir parcast olmus ve tarih, ulusculuk
diisiincesinin yayilmasinda ve kabul gormesinde onemli bir ideolojik giic olma

ozelligi gostermistir. Tarih yazimindaki bu 6nemli kirilma sadece ¢ok uluslu yapilan

2 Tirk ulusculugu hakkinda 6nci olarak kabul edilen 6nemli isimlerin basinda Namik Kemal ve Ziya
Gokalp gelmektedir.
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igindeki “resmi” ana dile ¢evirilerde etkili olmamistir. Tanzimat sonrasinda dildeki
sadelestirme ¢abalar1 da etkili olmustur. Osmanli doneminde tarihgiler niifusun biiytlik
birgogunun kullandigt Osmanli Tiirk¢esinin yani sira Saray’da kullanilan daha
kapsamli ve yliksek ziimre tarafindan tercih edilen bir dil bi¢imini kullantyorlardi.
Ancak zaman iginde yaptiklar1 ¢alismalarda dilin sadelestirilmesinin 6nemi fark
edilmistir. Tarihgilerin kullandiklar1 dillerin tarihin tanimlanisindaki etkisi iizerine
onceki boliimlerde de ifade edildigi gibi donemi ve ideolojisini anlamayr da
kolaylastirmaktadir. 18. yilizyil ve 19. ylizyill Osmanh tarih¢iligi hikaye anlatimina,
oncelerinde dini ve iktidar1 birlestiren sonrasinda ise Tiirkgiiliik ilizerine kurulu bir
anlatima ve aktarima sahip olmustur. Ancak Simsek’e gore, bircok siyasal olayin
kirilma noktas: olan 1909 yilinda Tarih-i Osmani Erciimeni’nin kurulusu ile tarih
yazicilifi daha bilimsel bir yaklasim ile tarafsiz “aktarim”, kayit etme sistemine
evirilmeye ¢alisilmistir (Simsek, 2013, s. 153).

Tarihin ulusla olan bagini mesrulastiran tarih yaziciligi Osmanli dénemindeki
agirhigini zaman i¢inde kaybetmis ve de Tiirkiye’de tarih ve tarih yaziciligi donem
donem ilgi gérmiis ancak iizerinde ¢ok durulmamis bir alandir. Tiirkiye Cumhuriyeti
kuruldugu dénemde tarih yazimi 6nemli bir yere sahipti ancak bu tarih yaziminin nasil
sekillenmesi gerektigine zaman i¢inde karar verilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti resmin
tarth yazimi agisindan Osmanli mirasin1 6ncelikle reddeden bir yapiyla olusturulmus
ve kurulmustur (Berkes, Atatiirk ve Devrimler, 1993) (Berkes, Tiirkiye'de
Cagdaslasma, 2016) (Davison, 2016).

Bu baglamda en belirgin olarak tarih ve tarihgilik 1930 ve 1980’li yillarda ilgi
gormiistlir. 1930’Iu yillarda yeni kurulan bir iilkenin tarihi bilinci baglaminda 6nemli
hale gelirken, 1980’lerde tarih yazimi ve Tiirkiye tarihi yeniden sorgulanmaya

baslamistir. 1930°lu yillar Atatiirk’lin tarih ve tarihgilige verdigi onemle 6n plana
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cikmigtir. 1980°1i yillarda ise bu durum yontem ve tarihin analiz edilis sekliyle
giindeme gelmistir.

Atatiirk, Nurgiin Kog¢’a gore Tiirk kiiltliriiniin temeli olarak gordiigii Tiirk

Tarihgiliginin bilimsel esaslara dayali olarak gelistirilmesine, ayni sekilde Tiirk dilinin
zenginliginin ortaya ¢ikarilmasi ve bu sayede ulusal birligin saglanmasina 6nem
vermis tarih ve dil ¢calismalarinin beraber yiirlitiilmesini istemistir (Kog, 2013, s. 79).
Atatiirk, tarih yaziminin bir devleti insa etmek oldugu goriisiinii savunmus bu nedenle
de Tiirk tarihinin yazilmasma ve dilin kiiltiirel degerlerle ona eslik etmesine dnem
vermistir. Tarih yazmanin tarihi yapmak kadar 6nemli oldugunu ifade eden Atatiirk,
tarih arastirmalarinin bilimsel yontemlerle yapilmasimin sart oldugunu ve ulusal bir
meselenin 6nemli bir parcasi olan bu siirecin ilmi belgelerle ortaya konan olgulardan
olugsmas1 gerektigini ifade etmistir. Tarith ve tarth yazicihi@inin Tiirk kiltiiriiniin
anlatilmas1 ve dilinin hayat bulmasi i¢in gerekli oldugunu ve bunun, siyasetin de bir
parcast oldugunu ifade eden Atatiirk, 1931 yilinda meclis agilisinda kendi ifadeleriyle
herkese bu durumu su sekilde anlatmstir;
“Baglarinda kiymetli Maarif vekilimiz bulunan, “Tiirk Tarith kurumu” ile “Ttirk
Dil kurumunun”, her giin yeni hakikat ufuklar1 agan, ciddi ve devamli mesaisini
takdirle yad etmek isterim. Bu iki ulusal kurumun, tarihimizin ve dilimizin,
karanliklar i¢inde unutulmus derinliklerini, diinya kiiltiindeki analiklarini,
reddolunamaz ilmi belgelerle ortaya koydukca, yalniz Tiirk milleti i¢in degil ve
fakat biiyliyen ilim alemi icin, dikkat ve intibah1 ¢eken, kutsal bir vazife
yapmakta  olduklarim1  emniyetle  sdyleyebilirim.  Tarih  kurumunun
Alacahoytik’te yaptig1 kazilar neticesinde, meydana ¢ikardigi, bes bin bes yiiz
senelik maddi Tiirk tarih belgeleri, cihan kiiltiir tarihini yeni bastan tetkik ve
tamik ettirecek mahiyettedir. Bircok Avrupali alimlerini istirakine toplanan, son
Dil kurultayinin 1g1kli neticelerini bizzat goérmiis olmakla ¢ok mutluyum. Bu
ulusal kurumlarin az zaman iginde, ulusal akademiler halini almasini temenni
ederim. Bunun i¢in, ¢aligkan tarih ve dil alimlerimizin, diinya ilim alemince
taninacak, orijinal eserlerini gormekle bahtiyar olmamizi dilerim” (TBMM
Zabit Ceridesi, 1936, s. 5).

Bu konugmasi ile Atatiirk, tarihin her alaninin ulus insasinda 6nemli bir rol

oynadigin1 ve Oneminin giderek arttigini ifade etmistir. Diinya tarihinde taninmanin
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evrensel degerleri de gerektirdiginin farkinda olan Atatiirk Tiirk ulusunun diinya
iizerindeki 6nemi hakkinda farkindalik yaratmak iizere tarihi, toplumsal degerler ile
iliskilendirmistir. Bu ifadeleriyle tarihin sadece bilimsel olarak varligi iddiasindan Gte
toplumsal alanda doniisiim yaratmada giliclii bir 6zellige sahip oldugunu ortaya
koymaktadir.

“Tarih” ve “ulus devletin” aralarindaki gériinmez bag, sadece ulus devletler
stirecinde degil tiim devlet, imparatorluk, hiikiimdarlik déonemlerinde gegerli ve giiglii
olmustur. Tarih ve tarih yaziciligi devletlerin baki kalmasina aracilik edebilir.

Tarihin ideolojik yapisinin tartisildig: tarih boliimiinde goriildiigl iizere tarih
yazildig1 donemin ideolojisi baglaminda “ge¢cmisin kanitlarin1” degerlendirir ve ortaya
koyar. Bu agidan ulus devletlerin ortaya ¢iktig1 donemde ve sonrasinda tarih ve tarih
yazicilifi devletlerin ideolojik aygitlarindan biri olmustur. Bu tarih yaziciligina
kolektif bir hafiza yaratmak agisindan sinema gibi medya mecralar1 da dahil olmus ve

ulus devlet ideolojileri zaman igerisinde daha yaygin bir kabule doniismiistiir.

1.1.4. Tiirkiye Cumhuriyet’inin Kurulusu ve Uluslagsma Siireci
“Tiirk demokrasisi,
Fransiz Devrimi’nin a¢tigt yolu izlemisse de, kendine 6zgii ayrici yanlarla gelismistir.
Clinkii her ulus, devrimini kendi toplum ¢evresi gereklerine ve gereksinimlerine,

i¢ durum ve konumuna, zamanina gore yapar’

Mustafa Kemal Atatiirk. 4 Temmuz 1922. Metin Gazetesi.

Ulus ve ulus devlet kavramlarinin diinya genelindeki ekonomik, sosyal, tarihsel ve

sosyolojik boyutlar1 degerlendirildiginde ulusgulugu yaratan diisiincenin ulus degil,
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ulusu yaratan diisiincenin ulusguluk oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu ifade
ile Tirkiye Cumhuriyeti’nin ulusguluk yapisinin rasgele bir hareketin sonucu olmadigi
ve temelinin Osmanli imparatorluguna ait ‘Osmanlicilik’ goriisiiniin oldugunu 6ne
sirmek miimkiindiir. Bu boliim ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin uluslagsma siireci
incelenirken tarihsel gelisimi Osmanli Devleti’nin yikilis donemindeki ulusguluk
yaklagimlari ile ele alinacaktir.

Osmanli devleti cografi ozellikleri nedeniyle Dogu ile Bati arasinda bir
medeniyetler karmasi iizerinde uzun yillar varligini siirdiirmiistiir. Bu nedenle de
farkli inaniglar1 bir ara barindirmistir. Miisliiman, Hristiyan ve Yahudi gibi farkli dini
yapilarin kolektif kimlikleri devletin isleyisine hem kiiltiirel hem de siyasal anlamda
etkili olmustur. Tiirkliik, Rumluk ya da Franklar gibi etnik yaklagimlar da aslinda dini
birer temsildir. Rumlarin Yunan Ortodoks sinifinin bir temsili olmasi gibi Franklar da
Latin veya Bat1 Avrupa Hristiyanlar1 temsiline karsilik gelmektedir.

Osmanli sosyal yapisi i¢inde millet diger kullanimlardan oldukg¢a farklidir.
“Millet” Osmanl igerisinde bir ‘cemaat’ anlaminda kullanilmakta ve cogunlukla gayr-
1 Mislim unsurlar1 ¢agristirmaktadir. Ancak mesrutiyet hareketi sonrasinda millet
Miisliimanlar1 kapsayan bir ‘Osmanli milletini’ ifade etmektedir. Kuran-1 Kerimde
‘millet” ayni dini paylagan insanlar anlaminda kullanilmaktadir. Bu anlamda da
Osmanli’da millet ayn1 dini unsurlara bagl kisilerin olusturdugu kisi gruplarini ifade
etmektedir. Osmanli’da ‘millet’ ifadesi giiciinii Kur’an’da yer almasi sebebiyle
‘dinden’ almaktadir. ‘Turk Milleti” sOylemi ise c¢ok sonrasinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilan1 ile kullanilir hale gelmistir. Osmanli imparatorlugunda ulus
kavrami tebaa lizerinde etnisite ya da dile degil, dine dayali sekilde gelismistir.
Osmanl1 imparatorlugu 19. Yiizyildaki modernlesme sirasinda “millet” terimi, bugiin

Tiirkce sahip oldugu “ulus” anlamin1 kazanmaya baslamistir.
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Osmanli’da “halk” kelimesi de farkli kullanimlar géstermistir. Osmanli sosyal
yapist i¢cinde yonetenler ve yonetilenler olarak iki temel ayrim varken ‘halk’ kelimesi
direkt olarak yonetilenleri isaret etmez. Halk kelimesi Osmanli dil kiiltiirii iginde ulus
ve millet sozciikleri ile ayni anlamlarda kullanilmistir. 2. Mesrutiyet sonrasinda
kullanilmaya baglayan ‘halk’ kelimesi oncesinde Osmanli sosyal yapisi i¢inde halki
ifade eden ve sif yapilarina da isaret eden “reaya”, “tebaa” ve ‘“ulema” gibi
kelimeler kullanilmaktadir.

Yonetilen smifin yani “reayanin” anlami, Osmanli’da yonetici sinifinin ve
asker sinifinin disinda kalan tiim insanlardir. Bu insanlarin hepsi tebaa reaya olarak
kabul edilirdi. Ister Miisliiman isterse gayr-1 Miislim olsun, ister ticaretle ugrassin
isterse tarim ile ugrassin herkes “tebaa” olarak kabul edilirdi.

Osmanli Devlet yapis1 tarihini ¢ok eskiden Sel¢uklu Hiikiimdarligindan
almaktadir. Tarihgi Ilber Ortayli Cumhuriyet’in ilk yiizyith 2023 adli kitabinda
Osmanliya da detayli deginmis ve kokleri hakkindaki bilgileri aktarmistir. Tiirklerin
Asyali oldugunu ifade eden Ortayli, Dogu Asyali bir kéken ge¢misine sahip olan
Tiirklerin 10. Asirdan sonra Islam medeniyeti ile tamgip Islamlagmaya basladigim
anlatmigtir (Ortayl, 2016, s. 17). Gogebe bir hayat siiren Tiirkler “at gdcebesi” olarak
bilinmekte ve bu sebeple son derece teskilatli ve hareket eden askerler olarak tarihe
gecmistir. Bir asker toplumu olan Tiirkler kurduklar iilkelerin hepsinde bu disiplini
on planda tutmustur. Yasadigr goglerle Anadolu’ya kadar gelen Tiirkler, Farsca ve
Arapca dil koklerine sahip olsa dahi askeri hayatta her daim Tiirk¢e kullanmiglardir
(Ortayli, 2016, s. 21).

Tiirkiye’de milli kimlik olusumu Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel mirasi
iizerine kurulmustur, bu nedenle kimlik insasinin ilk yillarinda ulus diisiincesi ¢ok

daha karmasik asamalardan ge¢mistir. Kemal Karpat, millet ve milliyet baglaminda



51

Tiirkiye’nin millilesmesinin “¢ok 6zel bir yol izledigi” iizerinde durmustur Fakat
Osmanl1 devletinde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, irk olarak Tiirk olmayan ama aym
kiiltiirti, ideali ve dili paylasan farkli etnik kokene sahip milyonlarca “Tiirk” oldugu
iddia edilebilir. Karpat, 19. ve 20.yy’da ayn1 milletin pargasi olarak Anadolu’ya go¢
eden fakat ayr1 dil konusan milyonlarca kisinin “Tiirk milleti” ifadesiyle anildigin1 ve
aynit karada vatan biitiinliigiiniin saglanmas1 amaciyla gecirilen siirecin ¢ok o6zel
oldugu ifade etmistir. (Karpat, 2011: 33).

Osmanli imparatorlugu go¢ eden Tiirk boylarin biri olan Kayr Beyi Osman Gazi
tarafindan 1299 yilinda kurulmustur. Tarih¢i Timugin Faik Ertan’in ifadeleri ile
Osmanh devletinde, kuruldugu giinden itibaren tek ve mutlak egemen ‘Padisahtir’.
Hanedan ailesi ayricalikli tek siniftir. Toplum yapist en temelde ikiye ayrilmaktadir,
yoneten (askeri sinif) ve yonetilen (reaya). Miisliiman olmak ve Tiirk¢e bilmek askeri
siifin en 6nemli unsurlarindan biriyken Reaya bu ziimre disindaki herkesi kapsar. Bu
siniflandirmalart bilmek Osmanli tarih yazimini, askeri diizenini ve kiiltiir tiretimini
anlamay1 kolaylastirirken siyasal agidan da donem ideolojilerini analiz edebilmeyi
kolaylastirir.

Miislimanlik Osmanli devleti i¢in c¢ok o©nemlidir. ilhanlilardan itibaren
Selcuklu devletinin geleneklerini de tagiyan Osmanli devleti, eski Tiirk devletlerinin
tim geleneklerini de tasidigini ifade eden Dogan Avcioglu; kutsal hiikiimdarlik
Tiirklerde geleneksel bir yapidir ifadesini kullanmistir (Avcioglu, 2013, s. 165).
Benzer sekilde Tamer Timur’un da Osmanli Kimligi adl1 kitabinda ifade ettigi gibi
hiikiimdarlik sadece hiikiimdarlik degildir. Bir Islam liderligi vasfin1 da tasimaktadir,
Islam dininde halife yani dini liderlik de vardir. Ancak Osmanli’da Padisahlar
halifelik yerine ‘Sultan’ sifatin1 kullanmiglardir. Yavuz Sultan Selim’in Kahire’yi

almasi ile Halifeligi de alan Osmanli hem Anadolu’nun hem de Miisliimanligin lideri
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konumuna gelmistir. Bu sebeple 6rfi hukuk ve dini hukuk Osmanlinin yonetim seklini
ve sosyal yapisini sekillendiren 6nemli mesellerden biri olmustur (Timur, 2014, s.
135).

Niyazi Berkes Osmanlinin Sosyal yapisini siyasal bag ile iligskilendirirken
sOyle ifade eder; “Osmanli devlet rejimi siyasalca dogu despotizmi dince Siinni
halifeligi ile yagsamaktadir” (Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, 2016, s. 27). Padisahlik
ise sadece bir makam olarak kutsaldir, kisi tizerinden bir varlik anlami yoktur. Tim
bunlara ragmen Osmanli dinsellikten ziyade geleneksel bir toplum yapisina hakimdir.
Bu nedenle de Osmanli’da yasanan ¢agdaslasma hareketleri direkt din iizerinden degil
gelenekler iizerinden tanimlandiginda bir anlam tasir. Berkes’in de ifade ettigi gibi
geleneksellik icinde yasanan cagdaslasmayi anlamak Osmanlinin yasadigi sosyal
degisimleri anlamanin bir yoludur.

Osmanli sosyal ve siyasal yapis1 geregi tek bir hiikiimdar altinda yiizyillar gegirmis
bir gelenege sahiptir. Ancak bu siire¢ i¢inde degisimler ve kirllmalar yasamis, bu
kirilmalarin bir¢ogu tebaa icerisindeki huzursuzluklar, ekonomik sikintilar gibi
zorunlu ihtiyaglar dahilinde ortaya c¢ikmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu bir
Osmanli mirasinin {izerine degil, o miras1 reddederek planlanmis ve gelistirilmistir.

Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarda yasanan siyasi ve toplumsal degisimler
sonucu Osmanli’da biiylik kirilmalar yasanmistir. Diinya’da degisen dengeler
Osmanli’nin sosyal yapisin1t ve siyasal biitiinliigiinii temelden etkilemis ve
degistirmistir. Tiirkiye’nin siyasal anlamda modernlesmesi ve yeni devlet olarak
ortaya ¢ikmasinda yabanci katkilarin bir¢ogu kendi kiiltiirel alt yapisina uyabilecek,
uyarlanabilecek fikirler, kurumsallagmalar ve modern yapilar olmustur.

Tarih¢i Roderic H. Davison Osmanli ve Tiirk Tarihi arastirmasinda

Cumhuriyet i¢in Mustafa Kemal’in hazirladigi zeminin temellini daha ge¢mise
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gotiirerek soyle ifade etmistir; “Imparatorlugun ilk mirasi, dogaldwr ki, 1908
sonrasindaki Ikinci Megsrutivet 'ten alinmistir. Bazi seyler de 2. Abdiilhamid devrinden
alinmigtir. Ancak bir¢cogunun kékeni, 1826 °da yenigerilerin yok edilmesine neden olan
Vaka-y1 Hayriye ile 1878 de Imparatorlugun ilk yazili anayasasina gére kurulan ilk
parlamentonun sona ermesi arasinda gecen yarim yiizyildadwr. Tanzimat donemi,
genis anlamda, daha sonra ilk olarak cumhuriyet devrinde kok salacak fikir ve
kurumlarin tohumlarimin topraga atildigi bir dénemdir.” (Davison, 2016, s. 131). Bu
soylemle de anlasilacag: lizere Osmanli’da yasanan kirilmalar oncelikli olarak halk
kademesinde degil, yonetim ve askeri kademede yasanmistir. Bunlarin sonucunda
Osmanh degisimleri istikrarli devam ettirememis ve ¢okiise gegmistir.

Osmanh devleti 6zellikle 18. yiizyill sonlarinda ve 19. yilizyilda biiyiik kayiplar
yasamis ve bunlara kars1 6nlemler almaya calismistir. Biiyiik devletlerin artan baskisi,
i¢ isyanlar ya da bunlarin bir bileskesi ile topraklarinin bir kismindan vazgegmek
zorunda kalmis veya topraklarina ozerklik vererek c¢oziim iiretmeye c¢alismistir.
Uluslagma- ulusculuk artmas1 Osmanli’da 1870’lerde biiyiik toprak kayiplarina sebep
olmustur. Farkli uluslarin bir arada oldugu topraklardaki dstiinliigiinii giderek
kaybeden Osmanli icinde Yeni Osmanlilar olarak adlandirilan askeri kesim
Avrupa’nin baskilar1 karsisinda Osmanli’nin siyasal anlamda gostermis oldugu
zayifligi elestirmis ve 1876 anayasasinda bu konuyla ilgili onlemler almaya
caligmiglardir. Devlet’in biitliinliiglinlin bozulmamasi adina “hi¢cbir zamanda hicbir
sebeple tefrik kabul edilemez” diyerek toprak birliginin tizerinde durmuslardir
(Davison, 2016, s. 346). Bu durum 28 Ocak 1920’de alinan Misak-1 Milli kararlar ile
de korunurken 1961 Anayasasinin 3. Maddesi olarak da biitiinliigiinii korumustur.

Osmanlida toprak kayiplarina ragmen ister geleneksel “Osmanli” diisiincesinde

ister “Yeni Osmanli” diisiincesinde ister “Jon Tirkler” diisiincesinde isterse de
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“Tiirkiye Cumhuriyeti” kurucular tarafindan savundugu en temel yaklasim ve ortak
bir goriis “vatan biitiinliigii” olmustur. Milliyet- ulus devlet aidiyeti tipki Fransiz ulus
milliyet¢iliginde oldugu gibi topraga aidiyet ve topraga sahip ¢ikma duygusu
iizerinden gilidiilenmistir. 1876 anayasasinda belirtigi lizere Osmanli devleti yani
Devlet-i Osmaniye Tanzimat doneminde ‘vatan’ kavrami ile tanismstir. ilk kez 1840
yilinda Takvim-i Vekayi gazetesinde yayimlanan bir ciimlede uluslasma siirecindeki
kullanimlarin ne kadar derinlestigi anlasilmaktadir; “din ve devlet ve vatan ve millet”
seklindeki kullanim ile ilk kez vatan ve millet ayr1 kullanilmis devletin bekasi bu
sekilde ele alinmistir. Cumhuriyet doneminde de bu sekilde ele alinan algi din ve
devletin de ayr1 ayr1 kullanilmasi cumhuriyet donemindeki laiklik yapisinin temelini
olusturur niteliktedir. Bu durumun sadece terminolojik bir kullanim olmadigini
Davison su sekilde ifade etmektedir; “... Duygusal icerigin biiyiik bir béliimii Namik
Kemal, Ziya Pasa ve diger Yeni Osmanli yazarlarinca saglanmistir. Namik Kemal’in
heyecan verici oyunu Vatan Yahut Silistre, tiim kadronun ‘ars yigitler, vatan
imdadina’ diye kiikredigi bir koroyla sonra eriyordu. Bu, 1873 te oluyordu. 1876 da
sabah gazetesi tiim vatanseverlerin sevingten aglamasi gerektigini duyuruyordu,
clinkii Sultan V. Murad’in tahta gegis hatti-i’'nda ‘vatan, devlet ve ulusun’
korunmasindan soz ederken, vatan en basa konmustur. Parlamento 1876 anayasasina
toplandigr zaman her vekil hem sultana hem de vatana baghlik yemini etmisti.”
(Davison, 2016, s. 343). Tim bunlar Fransiz ulus devlet anlayisinin Cumhuriyet
doneminden c¢ok daha Once kabul gordiigii ve hatta padisahlar tarafindan dile
getirildigi goriilmektedir. Bu siire¢ aslinda daha 6nemli bir seyin gostergesidir. Ana
vatan duygusu sadece toprak biitlinliigliniin temsili olan Padisaha degil ‘vatan sever’
birka¢ aydin ile baglayan bir¢ok kisiye ait bir duygudur. Bu duygu Osmanlinin son

donemini hazirlarken Cumhuriyet icin de ulus devlet olgusunun nasil olusacaginin
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temellerinin atildigin1 ortaya koymaktadir. Padisaha duyulan aidiyetten koparken bir
vatan topragma duyulan aidiyete donligmiistiir. Sonucunda askeri kesimin 1srarh
caligmalar1 sonucunda Cumhuriyet kurulmus ve vatan severlik daha da on plana
cikmustir.

Bu durum 1876 anayasasinin 8. Maddesi ile de ortaya konmaktadir; devletin tiim
uyruklar1 istinasiz bigimde Osmanli olarak cagrilmaktadir, Tanzimat’in ana
Ogretisidir. Miisliman ya da gayr-i Mislim olsun herkes imparatorluk icinde
kaynasan 1rklar olarak Osmanlidir. Yeni Osmanlilar denilen grubun en temel amacinin
da bu oldugunu her firsatta ifade eden Namik Kemal; irklarin bir arada yasadigi,
ayrigmadigi ve bu sebeple hepsinin Osmanli oldugunu savunmustur (Davison, 2016, s.
346).

Osmanlinin yikilisina kadar gecen siireci Niyazi Berkes, Atatiirk ve Devrimler adli
kitabinda ii¢ doneme ayirmaktadir. Bu ii¢ donemin gerceklesmesinde en Snemli
etkenin Berkes de toprak biitlinliiglinlin bozulmasi oldugunu ifade etmistir. Toprak
diizenin bozulmasi1 sadece bir devlet yapisini degil askeri yapiyr da etkilemis
sonrasinda deginilecek olan timar sistemindeki bozukluklara da sebep olmustur.
Berkes’in iizerinde durdugu donemlerin ilki 3. Selim (1761-1808)- (Saltanat: 1789-
1807) donemidir. Bu donemde yasanan degisiklikler daha c¢ok diizenleme niteligi
tasimaktadir. Ancak bir yasa planlamasi ya da uygulamasi seklinde diizenlenmemistir.
3. Selim 1. Abdiilhamid’den (1725-1789)- (Saltanat: 1774-1789) sonra Rusya ile olan
problemlerin yasandig: ve iilke i¢inde sorunlar olan bir donemde padisah olarak tahta
cikmis ve birgok diizenleme yapma istediginde olmustur. Fakat Rusya ile yasanan ve
dort yil siiren savas bu durumun gerceklesmesine imkan vermemistir. Yas antlagmasi

ile 3. Selim baz1 diizenlemeleri hayata gegirme firsat1 yakalamistir. Nizam-1 Cedid
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kararlar1 ile yenilikler yapmaya ¢alisan Padisah 3. Selim’in, Mesveret'® sisteminde
yapmis oldugu degisiklikler ile devlet adamlarinin tek tek s6z sahibi oldugu bir
yonetim sistemi olusturmak istenmistir (Berkes, Atatlirk ve Devrimler, 1993, s. 31)
(Parker, 2014, s. 91). III. Selim yapmak istediklerinde basarili olamamis ancak
kendinden sonra gelecek padisahlar i¢in yol gdsterici olmustur. III. Selim’in yapmaya
calistiklar1 kismi olarak ornek olabilmistir, 6rnek oldugu II. Mahmut bu nedenle en
onemli padisahlardan biri olmustur.

II. Mahmut aydin bir padisah olarak bilinmesinin 6tesinde neredeyse ‘“‘gavur”
padisah olarak bilinmektedir. II. Mahmut Tanzimat padisah1 olarak da bilinmektedir.
II. Mahmut’un Osmanli devletinin o karisik donemi i¢in 6n gordiigii yonetim anlayisi;
merkezi giiciin Ustiinligline dayali, kanun yapicilarin, uygulayicilarin “kendisinin”
sectigi kendi denetiminde bir hiikiimet bi¢imidir.

Onerdigi yonetimin iginde din, biirokrasi ve ordu vardir. Osmanlinin ¢ok uluslu
yapisinin temelindeki unsurlardan biri olan din Tanzimat’in da en ¢ok giindem olan
maddelerinden biridir. Bu donem ayn1 zamanda ilk karsit goriislii gruplarin yani “Yeni

Osmanlilarin” ortaya ¢iktig1 donemdir.

13 Mesveret kelime anlami olarak: danisma demektir ( http://ctle.pau.edu.tr/osmtr/index.php
Erisim tarihi: 12.11.2017) Kelimenin ydnetim ile olan kismi ise: “Ulke idaresinde akilli ve bilgili
kisilere danismanin gerekliligi distincesi Nizamulmdilk’in Siyasetname’sinde genis yer tutmaktadir.

Nizamilmilk’e gore “Bir kisinin tedbiri bir kisinin kuvvetine, iki kisinin tedbiri iki kisinin
kuvvetine” bedeldi. Bir hiikiimdar ne kadar bilgili ve akilli olursa olsun, bir karar alirken yetkin
danismanlarindan fikir almaliydi. Nizamilmilk bu gorliisini peygamberin icraatlarina ve
Kuran-1 Kerim’e dayandirmaktaydi. Ona gére “Dinyaya peygamberimiz Muhammed (s.a.)’dan daha
alim kimse gelmedigi” ve “O’nun bilgisi hakkinda sdylenecek s6z” olmamasina “gérip bildikleri
haricinde goklerin, yerlerin, Cennet ve cehennemin, levh, kalem, ars- kiirsi ve benzeri pek ¢ok
seyin bilgileri kendisine arz edilmis” olmasina ragmen “Allah Teédlda: Ey Muhammed! Bir is
yapacagin zaman isinde onlara danis” ve “Onemli olaylarla karsilastigin zaman dostlarinla mesveret
et diye” emretmisti. Peygamberin dahi islerini danisarak yapmasi gerekirken, hicbir hilkiimdarin
“Benim kimse ile misavereye ihtiyacim yoktur” diyemezdi. Nihayet Nizamilmilk’'e gore
“padisahin 6nemli bir olay karsisinda ihtiyarlar, bilginler ve dostlari ile mesveret etmesi vacip”ti
ve “Mesveret yapmadan icraatta bulunan liderler bencil ve zayif gorusli”ydi (Nizamilmilk, 2006,
s. 112-113).Nizamilmulk’tGn ortaya koydugu yaklasimda mesveret (lkenin iyi yonetilmesi icin
gerekli bir idari usuliin ¢cok 6tesindedir. Nizamiilmiilk idarede mesvereti ilahi bir emir olarak sunmakta
ve bu usull hiikiimdar icin bir tercihten c¢ikartip zorunluga donustirmektedir” (Erdogan M. C,,
2017)  (http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1489086906.pdf) .



http://ctle.pau.edu.tr/osmtr/index.php
http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1489086906.pdf
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II. Mahmut hangi dinden ya da irktan olursa olsun biitiin tebaay1 esit
saydigimin ve her sekilde o halktan herkesi esit gordiigiinii ifade etmeye calismistir. II.
Mahmut ve III. Selim’in yapmak istedikleri diizenlemeleri gerceklestirememesinde
sadrazamlik ve seyhiilislamlik gibi kurumlarin etkisinin oldugunu diislindiigii icin
bunlarla ilgili degisiklikler yapmaya ¢alismis ve sadrazamlig1 birinci vekillik olarak
diizenleyerek yetkilerini kisitlama yoluna gitmistir. Seyhiilislamlik yetkileri ise sadece
din ile kisitlamistir. Bu kisitlama Tiirkiye Cumhuriyet’inin kurulusundaki laiklik ve
ilkeler ayrilig1 goriilerinin Onciisli olma niteligini tagir. Ancak bu durum Osmanli gibi
cok uluslu ve farkli dinlere mensup vatandaslar1 bulunan bir devlet i¢in 6nemli bir
sorunu giindeme getirir; millilesme ve milletlesme (Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslagma,
2016, s. 176).

Osmanli yonetimi seyhiilislamligin yetkilerini Islamiyet ile smirladiginda halkin
dini haklar1 ve 6zgiirliikleri sikintiya diismiistiir. Bu durum hali hazirda “millet” ve
“ulus” kaynasmasi yasayan toplumlar1 harekete gecirmistir. Tesri (yasama) karsisinda
esit ve dini Ozgiirliklerde serbest olan halkin her kesimini hedef alan Avrupa
uluslagma dalgalar1 Osmanliy1 bu yonde vurmustur.

Hukuki diizenlemelerin dinden ayri1 olarak yapilmasi tiizerine yogunlagan II.
Mahmut c¢alismalarinda engellerle karsilagsa da bu siireg¢ 6nce Tanzimat’t ve
(sirastyla; Yeni Osmanlilari, ittihat ve Terakki, Jon Tiirkler, Cumhuriyetcileri) Islahat
Fermanin1 ve Mesrutiyet’i beraberinde getirmistir.

II. Mahmut’un cabalar1 sonucu Tanzimat donemi bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmustir.
Tanzimat bir anayasa degildir hatta bir kanun da degildir. Kelime itibari ile diizenleme
demektir.

Tanzim etmenin ¢cogul hali olan Tanzimat (1839) ile gerceklesen gelismeler;

1. Hiikiimdar, yayimladigi planlama ile kendi iradesini sinirlandirmistir.
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Can, mal, namus korunurlugu disinda kanunlar yargilayicidir.

. Hukiimet yonetimi temel ilkeler ile olur.

. Diizenlemeler seriata uygun olacaktir.

. Din farki gézetmeksizin tiim tebaaya uygulanacaktir.

. Hukiimdar aykir1 eylemlerde bulunamayacaktir. (Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma,
2016, s. 216).

Tanzimat ile Miisliiman ve Hristiyan reaya, reaya olmaktan ¢ikip halk olmaya
baglamistir. Bu durum vatan aidiyetini gili¢lii kilmak i¢in 6nemli bir adimi ifade
etmektedir. Koylii halk padisahliktan koparak derebeylerinin emrine girmistir
Yenigeriler biiyiik kayiplar yasarken ve yapilan yeni diizenlemeler ile diizenli ordu
gecis silireci baglamistir. Miisliiman olmayan halk arasinda is adami, ticaret yapan sinif
ortaya cikmistir. Ekonomik dengesizlikler giderek daha biiylik bor¢lanmalar
getirirken bozulan timar sistemi ve sosyal yapt Osmanlinin igeride ve disarida biiyiik
bor¢lanmalar yasadigini gostermistir. Tiim bunlar Tanzimat’in bir sonucu degil,
Tanzimat yasanirken ortaya ¢ikan ve ¢ok Onceden habercisi olunan problemlerdir
(Berkes, Atatiirk ve Devrimler, 1993, s. 34).

Bu diizenlemeler ve planlamalar II. Mahmut doneminde diistiniilmiis ancak
sonrasinda hayata gegirilebilmistir. Ancak olumlu olanlarin bir¢ogu yine hayata
gecirilememis ve yarim kalmistir. Bu siirecin tamamlayicisi Islahat Fermani olmustur
(1856). Bu ferman beraber “Osmanlilik” ilk defa konusulur hale gelmistir. Onceki
konusulan maddelere ek olarak kimsenin dinini degistirmesi i¢in baski yapilmayacagi
ve bir “Osmanli” olarak “vatandas” olarak hayatlarina devam edecekleri ifade
edilmistir (Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, 2016, s. 216). Tanzimat ve Islahat
Fermani beraber Balkanlar’da yasayan halklarin milli miicadeleleri i¢in 151k olmustur.

Niyazi Berkes biitiin bir siirecin sonucunu su sekilde 6zetlemektedir;
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“Osmanlilik egemenligi, artik ne sultanlik ne de halifelik direklerine
dayaniyordu. Bu egemenlik artik ‘millet’ denen ve kendisine bagimli yar1 teokrasiler
iizerine dayali bir egemenlik de degildi. Boylesi Carlik Rusya’sinda sinirlarin1 Bati
ekonomisine kapayabilecek bir giice gelmis merkeziyet¢i bir despotizm rejiminde
mimkiin olabiliyordu. Yeni Osmanli egemenligi ise yabanci devlet gii¢lerinin
karisamayacagi boyle despotik bir giicten yoksundu. Bu gii¢, ulusal bir temelden de
yoksundu. ‘Tiirkliik’, ne de modern bir ‘millet’ (yani din 6zerkligi ve orgiitlenisi olan
bir cemaat milleti) ne de modern anlamda sehirlerde merkezilesmis bir ekonomik
sinifin giicline dayanan bir ulustu. Miisliman olmayanlar arasinda bu nitelikte
gelismeye baslayan bir sinif dogmus olmakla birlikte, ¢ogu Hristiyan ‘milletlerine’
mensup olan bu sarraf, faizci, bankac1 ve tiiccar kapitalistlerin ¢ikarlart Osmanh
egemenliginin saglanmasinda degil, o egemenligin Avrupa devletlerinin ve
ekonomilerinin lehine olarak gevsemesindeydi. Su halde Osmanlilik, toprak, ulus
birimi ve sif gelismesi gibi ulusal ekonomi kalkinmasinda sart olan direklerden
yoksun bir egemenlik oldugundan Avrupa devletlerinin destegi olmadan ayakta
duramayacak bir ‘gélge egemenlik olmustur (Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, 2016,
S. 247).”

Bu durumda Osmanliyr kendi iginde yenikler yaratmaya mecbur birakan
stire¢ aslinda sonunun geldigini de isaret ediyordu. Ciinkii kendi i¢inden ¢ikacak olan
gruplar artik Osmanliy1 ‘klasik Osmanli’ olarak kabul etmeyerek ve koklii degisimi
‘uluslagma’ lizerinde aramiglardir.

Osmanhida Tanzimat ve Islahat Fermani’nin getirdigi son i¢inde Yeni
Osmanlilar yer almaktadir. Birgok tarih kitabinda bilinen adiyla Jon Tiirkler adiyla
Mithat Pasa, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi donemin aydin isimlerini oldugu bu

grup kendine Yeni Osmanlilar demeyi tercih etmistir.
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Fransizca bir terim olan ‘Jeune’; Ingilizce ‘young’, Tiirkce gen¢ anlamini
tagimaktadir. Fakat siyasal anlamda ‘Jeune’ Avrupa’da ulusguluk ve mesrutiyet hatta
Cumhuriyet yanlisi gruplardaki kisilere verilen addir (Berkes, Tirkiye'de
Cagdaslasma, 2016, s. 288). Osmanlida ise bu kelime din ve devlet diismanli anlamina
gelmekteydi. Bu sebeple kendilerini ‘Yeni Osmanlilar’ dediler ¢iinkii Tiirkgiiliikten
Ote ve geng olmaktan baska bir sey ifade ettiklerini iddia ediyorlardi. Bu grubun ¢ogu
egitimlerini Paris’te ya da Avrupa’nin diger biiylik baskentlerinde tamamlayarak
Osmanliya geri donmiislerdir.

Emre Kongar; Kemalizm’i emperyalist yaklasimlara karst bir durus ve
ayaklanma olarak nitelendirmis ve bu durumu ulus miicadelesinin en Onemli
parcalarindan biri oldugunu ifade etmistir. Atatiirk ilkelerinin hepsinin 6nemi {lizerine
ayr1 ayr1 duran Kongar; yonetim bi¢imi olarak cumhuriyet¢iligi, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel degerler i¢in halkeilik, ekonomik kalkinmanin var olmasi icin devletcilik,
demokrasinin var olmasi ve bir hayat bi¢imi olarak kabul gérmesi i¢in ise laikligin var
oldugunu ve Atatiirk’lin bunlar lizerinde ¢alisarak tiim siyasal ve kiiltiirel politikalarini
planladigini ifade etmistir (Kongar 2010:117-120).

Bu ulus yapist i¢inde inga edilmeye ¢alisilan laik ve cumhuriyetci yapinin arka
planinda ve tarihsel siirecinde Jon Tiirk hareketlerinin oldugunu kabul etmek
gerekmektedir. Oncelikli olarak Osmanli igerisindeki yiiksek &gretim kurumlarinda
bir grup olarak baslayan ve sonrasinda ise Osmanli devleti iginde cogu zaman gizlice
veya egitimlerini tamamlamak i¢in gittikleri -bazen siirgiin olarak da ifade
edilebilecek- iilkelerde ¢aligmalarma devam eden Jon Tiirkler™ 2. Abdiilhamit’in

iradesine kars1 ¢ikmis bir aydin, asker, yazardan olugmaktadir.

% )6n Turkler ile ilgili olarak resmi tarih calismalari disinda da bazi iddialar bulunmaktadir.
Bunlar bir tanesi de Jon Tirklerin arasinda Mason Locasindan olan kisilerin yer aldigidir
(http://www.mason.org.tr/web/ Erisim tarihi: 21 Aralik 2017). Turkiye’de olarak 1876 yilinda
V. Murat’'in da dahil oldugu iddia edilen Mason localari kurulmus. 1908’e kadar
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2. Abdiilhamit’in gelistirdigi egitim kurumlari, kendisine muhalif bir aydin
grubun yetismesini saglayan bir ortam hazirlamis ve Onemli bir sosyal yapinin
sekillendirilmesi islevini tistlenmistir. Mevcut diizenin diginda bir sosyal diizen kurma
fikrinin egitimle seckinlik kazanan kitlenin temel istegi haline gelmesi, Batili tarzda
egitim kurumlarmin kurulmasiyla olmustur (Uyanik, 2009, s. 70). Kiiltiirel
batililasmanin en Oonemli araci olagelen “Bati tipi egitim kurumlar1”, Bati’y1 kendi
toplumlarina mal etme arzusu tasiyan bir segkinler grubunun olusmasi i¢in bir alan
yaratmistir. Bat1’y1 tanidigi i¢in kendisini diger toplum unsurlarinin 6niinde géren bu
grup, kendisine Oteki kesimleri egitme, degistirme ve yoOnlendirme vazifesini
atfetmistir. ITC’nin “toplum miihendisligi” olarak nitelenebilecek tutumlarinda, Jon
Tiirklerin Paris, Londra, Cenevre ve Ziirth gibi Avrupa bagkentlerinde egitimde ve
gorevdeyken tanistiklari toplum teorilerinin etkisine kisaca deginmekte fayda vardir.
Pozitivist materyalist akimlarin etkisinde kalan Jon Tirklerin en onemli amac;
“vatani, i¢inde bulundugu koétii durumdan kurtarmak ve milleti i¢inde bulundugu
zuliim ve esaretten ¢ikarip insanlia layik bicimde yasatmak” olmustur. Bu amaglara
varmanin yolu ise 1876 Kanun-1 Esasi’sinin maddelerinin degerlendirilip uygulamaya
gecilmesidir. Mesrutiyetin bir modernlesme aract oldugunu diisiinen Jon Tiirkler,
hiirriyet ve top yekin bir kalkinmanin O6nemine inaniyorlardi. Pozitivist
yaklagimlardan o6zellikle Durkheim’dan etkilenen Jon Tirkler, hayata dair tiim
fonksiyonlarin bilimsel yontemlerle analiz edilebilecegi sonucuna varmislardi. Aym
stiregte benzer bir olusum olarak kabul edilen Gen¢ Osmanlilardan ideolojik olarak
farkli olan Jon Tiirkler, halkin reformlara uyumlu hale gelmesini istiyorlardr ¢ilinkii

Osmanli devlet diizeninin ancak bu sekilde degisecegine inantyorlardi.

faaliyetlerini yuritmuslerdir. Ancak Abdiilhamit tarafindan faaliyetleri hos goriisimeyen Mason
localariaskiya  alinmis fakat 1908’de 2. Mestuyetin ilani ile istanbul’a gelerek Osmanli Blyuk
Locasini Kurmuslardir. Kizilayin  kurulmasin ve Cocuk esirgeme kurumunun kurulmasinda

faaliyetlerde bulunan Mason Locasinin bazi Gyelerinin Jon Tirk oldugu iddia edilmektedir.
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Bu siirecin ancak reformlarin kalici kilabilecegini diisiindiikleri i¢in tebaanin
her kesimine bu caligmalar1 aktarmay1 amacliyorlardi. Bu baglamda “yeni bir insan
ve toplum tipi” Ongordiikleri II. Mesrutiyet Donemi’nde, egitim ve Ogrenim
stireglerini “ideolojik bir toplumsal miihendislik arac1” olarak gormiislerdir. Toplumun
seviyesinin yiikseltilebilmesi i¢in diizenli reformlarla ilerleyen bir toplumdan yana
tercih kullanan ittihatcilar, bu konuda bilime ve egitime 6nemli bir rol vermislerdir.

Mesrutiyet Aydinlarinin 6n  gordiigi gerek egitimde gerekse de kiiltiir
irlinlerinin toplumun her kesimine ulastirilabilmesi i¢in Oncelikli olarak Tiirk
birliginin bir sinirmin ¢izilmesi ve bu dogrultuda hareket edilmesi lizerine planlamalar
yapilmustir. Erken donem olarak ifade edilebilecek donem Cumhuriyet oncesi ve
olarak ele alnabilir. Ancak 1923 ve 1945 yillart arasindaki siire¢ de Cumbhuriyet
déneminin erken donemidir. Bu dénem igerisinde Tiirk Tarih Tezi 6n plana ¢ikmis ve
iilke igerisindeki edebiyat, sanat, sinema, gazete gibi halka ilk elden doniigiimleri ve
degisimleri anlatabilecek firiinler bicimlendirilmeye baslanmistir. Tiirklerin tarih
boyunca nasil bir degisim gosterdigini ve degismeyen Ozelliklerinin neler oldugunun
anlatildigi aragtirmada “dil” en Onemli ideolojik gii¢ olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Tiirkleri giiclii kilan bir yapiya sahip oldugu iddia edilen dil ile beraber ¢alismada bir
diger onemli unsur ise din olarak ortaya c¢ikmaktadir. 1920’lerde ve 1930’larda
yasanan zorunlu gocler nedeniyle Miisliiman olan ve Tiirk¢ce konusan bir Tirk
halkinin varhi§ ifade edilmektedir (Dernegi, 1930, s. 90). Balkanlardan gelen goc¢
dalgas1 bu yaklasimin 6nemli bir pargasinin olusturmaktaydi ¢iinkii hem uzun yillar
Osmanl1 tebaasi olmus bir topluluk hem de egitim olarak Anadolu’dan daha ileride
olan bir toplulugu isaret etmekteydi. Kemalist yaklasim i¢in daha once de ifade
edildigi gibi “soy” kavrami etnik bir koken bagi anlamina gelmemektedir. Irk terimini

veya soy terimini 20 yy. kazandigi ideolojik ifadelerle degil aynmi topraga duyulan
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bagin sonucunda ortaya c¢ikmis ulusal bir Dbiitiinliiglin pargast olarak
degerlendirmekteydiler. Cok genis bir toprak pargasina hakim olan Osmanli devlet
yapisinin parg¢alanmasi siyasi dagilma toplum igerisinde de gruplara bdéliinmeye neden
olmustur. Zorunlu gog ile gelen halk temelde dil birligi ile Tiirk kabul edilirken farkli
topraklarda “Tirklestirilmis” bir halkin 6rnegidir. Dolayisiyla yasanan gog ile toplum
daha biitiinciil bir yapiya kavusurken cok yoOnlii bir gelismeyi de beraberinde
getirebilecegi diisiiniilmiistlir. Bu doniisiimii hizlandiracak unsurlar da elbette ki yine
kiiltiir ve kiltiir driinleri olacaktir. Donem igerisinde halkin bir biitiin olmasini
saglayabilecek miizik, edebiyat, tiyatro, sinema, gibi kiiltiir iiriinleri ileride de ifade
edilecegi gibi onemli drnekleri teskil etmektedir.

Kitle iletisim araglar1 ve ozellikle sinema ulus devlet ideolojisinin kiiltiirel
temellerini atmada biiylik oneme sahiptir. Uluslagsma siirecinde temel semboller,
mechul askerler, mezar ya da anitlar bu biitiinliigii ortak paydada bulusturma istegini
ortaya koyar, bu noktada sinema kiiltiirel bir iiriin olarak ayni paydayir topluma
gecirmekte, yansitmakta, ortak dil, kiiltiir anlati paydasi olarak topluma milli
degerlerin kabulii i¢in 151k tutma ve bu milli degerleri bu sekilde mesrulastirmaktadir.
Sinemanin bu konumu tartismaya agcilabilir ancak erken donem ¢alismalari
degerlendirildigi zaman ortaya cikan yargi sinemanin uluslagsma siireci icerisinde
onemli oldugu olabilir.

Mesrulagtirmak sadece yeni iiretilen ve denetlenen kiiltiirel bir ¢aligmanin
parcast degildir. Bu baglamda “Anadolu’nun” birlestirici bir yap1 oldugu lanse
edilmeye calisilmistir. Tiirk kiltirii, Tiirk devleti algisi Anadolu {izerinden
temellendirilmistir. Anadolu Tiirkliik i¢cin kutsal olma 6zelligi gostermektedir. Bu

nedenle Anadolu’ya aidiyet ve biitiinliik “ulusa” aidiyeti temsil etmektedir. Aym
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zamanda bir dil birliginin de saglanabilecegi Anadolu “vatan” olarak ifade
edilmektedir®®.

Bir koye, kasabaya veya sehre olan baghigin Otesinde tarihsel siirecte
“sinirlar’” belirlenmis olan vatana duyulan baglilik genel anlamda ulus olmayi
kolaylastirirken, yaratilan “milli  degerler” duygusuna da sahip ¢ikmayi
normallestirmis olur. Tiirk ulusguluk anlayis1 “etnik” koken ulus anlayis1 olarak
goriilebilir ancak ulus devlet insasi siirecinde yapilan tiim ¢aligmalar ve Atatiirk’lin
ulus anlayist “vatan” iizerinden gelistirilen ve Roussesu’nun 6rnek alindigi Fransiz
ulusguluguna benzeyen bir ulus yapisidir. Bu nedenle 6ncelikle “Tirklik™ bilincini
korumak degil vatana aidiyet saglamak olmustur. Bu baglamda da Tiirkliiglin kaynagi
olarak Anadolu korunmaya calisilmistir. Balkanlarda yasanan toprak kayiplari
nedeniyle iyice Anadolu’ya donen ulusalci yaklagim cumhuriyetin ilani i¢in zemin
hazirlarken Tiirk tarih tezlerine dayandirilan kiiltiir tiriinleri ile Osmanlinin degisen
vatandaglik anlayisini reddederek vatan biitiinliigli esasina dayandirilan Tiirk¢iiliigii 6n
plana ¢ikartan kiiltiir iiriinlerini desteklemektedir.

Anadolu kiiltiiriine ek olarak aidiyeti arttirmak adina nitelendirilen Tiirk
kiilttirti ve kiiltiir tirtinleri ulus devletin yayginlastirilmasinda bir har¢ goérevi gordiigii
sOylenebilir. Bu yayinlastirmayr daha etkili ve hizli hale getirebilecek olan
yontemlerden biri de sinema olabilir.

Sinema ulus devlet beraber diistiniildiigiinde ulus devletin ideolojik bir aygiti
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda da sinema daha once ifade edildigi lizere
tarih ile benzer oOzellikler tasimaktadir. Tarih nasil ki bir ulusun bir devletin

mesrulastirict unsurlarini gelecek nesillere aktaracak niteliktedir, sinema da benzer bir

> Anadolu’nun vatan olmasi ve o sekilde ifade edilmesi sadece kagit izerinde degil ayni zamanda

erken donem sinema calismalarinda da kullanilan bir olgu olmustur. Edebiyat drinlerinde
Anadolu’nun “kahraman halkl” ifadeleriyle milli miicadele dénemlerinin anlatilmasi da yine bu
durumun devamhligi ve kabuli igin uygulanmistir.
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ozelligi temsiller, belge niteligindeki goriintiiler ve anlaminin bir parcasi haline
getirilen doneminin siyasi olaylar1 sayesinde yapar. Bu da sinemanin ulus devlet ile
olan baginin ve onun 6tesinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasindaki rolii
iizerine bakilmasini gerekli kilar. Ulus-devlet diisiincesi giindeme girdigi andan
itibaren sinema nasil bir tarihsel siire¢ ve konumda yer almistir, asil sorun bu. Evet
sinema ideolojik bir temsil aracidir, ama ayn1 zamanda ulus-devlet yaklasiminin

Otesinde 6zgiil boyutlar1 da vardir.
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2.  ULUS-DEVLET VE TARIiH iLiSKiSi BAGLAMINDA SINEMA TARiH

YAZIMI VE ERKEN DONEME BAKIS

“Tarihi bir filme benzetecek olursak -ki tarihin bize ragmen bir filme dontismiig
oldugunu séyleyebiliriz- bu durumda habere ait ger¢ekligin, tarih adli filmin ses-
gortintii eslestirme post-senkronizasyon) dublaj, altyazi gibi, islemlerinden ibaret bir
sey oldugunu soyleyebiliriz”

Jean Baudrillard

Diinya sinema tarihine bakmak bir anlamda toplumun tarihine de bakmak
demektir. Nasil ki tarih¢i doneminin insanidir, yonetmen de déneminin insanidir. Bu
iki yaklagim beraber diisiiniildiigli zaman sinema tarih yazimi ve erken dénem
sinemaya bakmak da bir tarih¢i yaklasimi gerektirir. Tarih; ulus devlet siireglerinin
anlasilmasi i¢in bir kilavuz oldugu gibi ulus devleti mesrulastiran bir ara¢ gorevi
gormiistiir. Sinema tarth yazimi calismalar1 ise sinemanin ulus devletler ile olan
iligkisinin anlagilmasini saglarken ayn1 zamanda tarihle iliskisi agisindan ge¢miste de
bir parcay1 temsil ettigi iddia edilebilir. Eger ki bazi filmlerin toplumlar1 etkilemek
icin ve manipiile etmek icin kullanildig1 kabul edilirse sinema tarih yazimi da bu
amacin bir pargas1 veya mesrulastiricist olabilir. Dolayisiyla ulus sinemasint anlamak
icin ulus devlet politikalarina bakilmasi gerekir.

Bu baglamda, tarih ve tarih¢inin tanimlanmasi ulus devlet politikalarinin nasil
gelistigini ve mesrulastirildigint anlamli hale getirirken sinema tarih yazimi da ulus
devletlerin sinemanin bir devlet politikasinin pargast olup olmadiginin anlasilabilmesi
icin 6nemli bir rol oynagina daha 6nce deginilmisti.

Tarih boliimiinliin en basindan beri tartistigimiz gibi tarih yaziminda belgeler,
kanitlar, olaylara dayansa da gecen siire¢ onlara olan yaklasimi ve bakis acisini

degistirebilir. Dolayisiyla ayni kanitlar farkli zamanlarda farkli 6neme sahip olabilir.
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Bu durum sinema tarih yazimi igin de gecerlidir ve gecen siire¢ filmlerin
degerlendirilisine farkli bakis agilar1 getirebilir. Clinkii filmler sosyal ¢evrelerinden
dénemin politik atmosferinden ya da kiiltiirden dolayli da olsa etkilenirler. Bu nedenle
tarihsel siire¢ icinde de sinema, ortaya ¢ikan yeni belgeler ve bilgiler 1s181inda farkl

yontemlerle yeniden degerlendirilmeye agiktir.

Tarih sinema iliskisi agisindan bugiine degin yapilmis olan bir¢ok caligma gerek
klasik Amerikan sinemas1 gerekse de klasik Avrupa sinemast goz Oniinde
bulundurularak; donem, film, yOnetmen ve anlati unsurlar1 baglaminda
degerlendirilmistir diye 6zetlenebilir. Ancak gbzden kacan asil konu sinema tarih
yaziminin sadece filmler ve yonetmenler ile sinirli olmayisidir. Cilinkii sinema yapisal
olarak doneminin iirlinlidiir. Tipki her tarih¢inin déneminin tarihg¢isi olusu gibi dil,
soylem ve anlatim bi¢imiyle doneminden unsurlar tasir. Bu giicii yineleyen sey
sinemanin toplumu ayna gibi yansitmasi yanilgisindan degildir. Sinemanin toplumu
sekillendirme ve bellek insasinda ideolojik bir ara¢ olarak kullanilabilecegi

yaklagimindan gelmektedir.

Elbette ki her filmin tarihsel bir olaya 151k tuttugunu sdylemek ve diisiinmek yanlis
olur ancak sinematograf icat edildigi giinden beri tarihin akisina eslik etmektedir.
Makal’in aktardigina gore; Costa Gavras diyor ki; “Bir film tabii ki biitiin tarihi
anlatamaz, bir film iki saat siirer en fazla. Film bir tarih kitabi degil, ayrica bir
liniversite ya da bir tarih okulu da degil. Ama bir Italyan tarih¢inin soyledigi gibi bir
film elbette izleyiciyi tarihginin ¢alisma odasinin icine sokabilir. O andan itibaren
izleyici daha fazla 6grenmek istiyorsa, arastirtp 6grenebilir” (Makal 2014: 55). Bu
nedenle filmler tarihe ve tarihgiye eslik eder. Sinema, anlattifi ve temsil ettikleriyle
bilingleri sekillendirirken tarihe konu olmus seyleri yeniden iiretir, goriiniir kilar ve

insanlarin tarihle bir bag kurmasimi saglar. Bir baska yorumda Peter Burke; “Ister



68

cogunlukla oldugu gibi profesyonel bir yonetmen, ister Edinburgh Universitesi icin
Ispanya I¢ Savas hakkinda bir filmin yonetmenligini yapan Anthony Aldagate ya da
Leeds Universitesi’'nden The Munich Crisis ( Miinih Krizi, 1968) adli filmi ¢eken,
i¢lerinde John Grenville ve Nicholas Pronay’in de bulundugu ekip gibi profesyonel
tarihgiler tarafindan ¢ekilmis olsun, tarihi film tarihin yorumudur” (Burke, Tarihin
Gorgili Taniklar1 , 2003, s. 181). Bu ifadeden de anlasilacagi iizere filmler ile tarihsel
stire¢ igerisinde toplumsal kimlik ingas1 yapildigi varsayimimi yapmak yanlis
olmayabilir. Dolayisiyla filmlerin kolektif tarih algisinin olusturulmasinda gosterdigi
etki, filmler sayesinde toplumlarin kendi ge¢misleriyle kurduklar: ideolojik bagi ve

aidiyet iligkisi haline gelir.

Sinema sahip oldugu teknik olanaklarla ve anlatimdaki unsurlar sayesinde ¢ok
giiclii bir ideolojiye sahiptir. Anlatis1 geregi bir kamera araciligiyla bir sdylem
olustururken anlaticisinin goéziinden kurulan diinyayr izleyiciye yansitmaktadir.
Sinema gergek hayattan uzak imgeler gosteriyor gibi olsa da gercek hayatla ve
toplumla baglantilidir. Bu bir ideolojik bagdir, dahasi sinema en iyi propaganda

araclarindan biridir.

Sinema tarihi hakkinda caligmalar yapmak siyasi, sosyal ve kiiltiirel bir¢ok veriyi
icinde bulunduran bir arastirma yapmayi gerektirir. Bu nedenle sinema tarih yazimi ile
ilgili ¢alisan bir aragtirmaci tarih¢inin konumuyla ayni 6zelligi tasir. Dolayisiyla
sinemanin tarihine bakmak sadece toplumlarin géstermis oldugu gelisim ve degisim
stireclerinin anlasilmasini kolaylastirmaz ayn1 zamanda bu siire¢ igerisindeki siyasi
yaklagimlarin da sinemayla olan baglarinin anlasilabilmesi i¢in olanak saglar. Sinema
tarth yazimi bu baglamda, tipki tarihin tanimlanisinda tartisildigi gibi arastirmacinin
bakis agisindan etkilenir ve sinema tarihini yazarken toplumlar tarihiyle olan bagini da

ortaya koyar ¢iinkii sinema toplum tarihinden ayr1 diisiiniilemez.
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2.1.Sinema Tarih Yazimina Yaklasimlar

Tarih boliimiinde de ifade edildigi gibi tarih, tarih¢inin kendisinin var oldugu
donemin izlerini tasir. Bu duruma 6rnek olabilecek bir tanimlamay1 Walter Benjamin
sanat yapitlar iizerinden aktarir; “sanat yapitlar1 ‘her seyden Once bilincin tarihsel
diizenlemeleri olduklar1 i¢in politik egilimleri’ yansitirlar” (Benjamin, 2007, s. 5)
(Makal, 2014, s. 12). Yani ne sanat sadece sanattir ne de tarih sadece bir bilim olarak
vardir. Nasil ki sanat yapitlar1 toplumdan beslenilerek iiretilebilmekte ve yasanilan
olaylardan etkilenebilmektedir, tarih¢i de benzer sekilde doneminde ve kosullardan
beslenmektedir. Dahas1 6zellikle sinema tarihi, tarihin metodolojik yaklasimlarindan
beslenirken farkli birgok bilim dalindan da yararlanmaktadir. Sinemanin, tarihle
kurdugu iliskinin anlamlandirilmasi, tarihin devlet politikalarin1i mesrulastirmak adina
sagladig1 giic ile de iliskilendirilebilir. Devletlerin devamliligin1 saglamak adina
birgok seyi ara¢ olarak kullandigini sdylemek miimkiin. Bunlar arasinda din, kiiltiir
driinleri ve resmi tarih yazimi Onemli yer tutmaktadir. Bu nedenle sinema tarih
yazimina bakmak, sadece llkelerin sinemalarina bakmak demek degildir. Aymi
zamanda toplumlarin gegirdikleri siire¢leri de analiz etmektedir. Dahasi toplumu
degisime iten siirecleri veya toplumu etkileyen olaylarin sinema ile nasil bir bagi
olduguna bakmaktir. Bu nedenle sinema da tipki tarih gibi giicii ve iktidar
mesrulastirmak i¢in ideolojik bir ara¢ gorevi gérmiis ve bazi slireglerde de tarih ile
beraber calismistir diyebiliriz. Sinemanin etki giicii anlagildiktan sonra hep bu yoniine

fazla 6nem verilmeye baslanmistir.
Sinemanin, tarthe gecen Onemli olaylara eslik eden belge film olarak
adlandirilan kayitlar sayesinde var oldugu iddiasinda bulunulabilir. Sinema tarihi
acisindansa “belge filmler” sinema tarihinin gelisimi hakkinda bilgi veren filmler

olma 6zelligini gosterdigi kabul edilebilir. Ancak belge filmlerin niteligi kayit etmeye
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dayanirken onlarin da objektif16 olup olmadiklar giiniimiizde tartisma konusudur. Bu
tartismalar sinema tarih yazimini daha detayl bir ¢alisma alani haline getirmektedir.
Ozellikle 1960’lar ve 1970’ler sinemanin kayit etme, aktarma ve yeniden sunma
ozelliklerinin ayr1 ayn tarihsellestirildigi yillar olmugtur’,

Artan aragtirmalarla beraber sinema ¢alismalarinin 6nem kazandigi 1970’1
yillar birgok farkli bilim alaninin sinema ile beraber degerlendirildigi bir donemdir.
Sinema ¢aligmalarinin daha geri planda tutuldugu bu dénemde, sinema tarih yazimi da
yine diger bilim dallar1 gibi geri planda kalmaistir.

Sinemanin ¢ok yakin sayilabilecek bir geg¢misinin olmasi ‘“sinema tarih
yaziminin” daha yeni bir ¢alisma alan1 olusunu ac¢iklamamiza da yardimci olabilir.
Ciinki sinema tarihi hakkinda yapilan neredeyse tiim ¢alismalarin ¢ikis noktasi olarak
sinemanin baglangicina dayandirildig1 ve hemen hemen ayni kaynaklara bagvuruldugu
diistintiliirse ortak bir tarih yazimi ve bilgi akis1 glinlimiize kadar siire gelmis oldugu
kabul edilebilir. Bu baglamda ortak noktadan yola ¢ikarak sinema tarih yazimi
baslangicindan cesitli arastirma alanlarina ayrilmaktadir. Ornegin ulusal sinema tarihi
yani llkelerin kendi kiiltiirel yapilart i¢inde harmanladiklari sinema {irlinlerini
aragtirdiklar1 sinema tarihi c¢aligmalari. Bu spesifik calisma alanin disinda
biitiinsel/genel bir sinema tarihine ait bilgilere ulagsmak ¢ok daha kolaydir ¢ilinkii
sayica fazla olan bu ¢alismalar segcenek olarak bir¢ok iilkede oldukga ¢oktur. Sinema
tarth yazimi bu anlamda her gecen giin yeniden kesfedilmektedir ve yeni karsilagilan

bilgiler ile gelisim gostermektedir.

16 Auguste ve Louis Lumiéreré kardeslerin c¢ektigi ilk filmlerin kurmaca olup olmadigi dahi
bugiin “belge filmler” hakkindaki tartismalardan bir tanesidir. ileri ki béliimlerde bu tartismalara
yeniden deginilecektir.

7 Ornek calismalar: Arif Serif Onaran- Tiirk Sinemasi Cilt 1 ve 2, Nijat Ozon- Sinema Sanatina
Giris,  Oguz Adanir-Tlrk Sinemasinda Demokrasi Kavraminin Gelismesi, D. Anthony Smith- Diinya
Sinema Tarihi
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Tipk: tarih yaziminda oldugu gibi her giin yeni belgelerle aydinlanan sinema
tarihi yontemsel olarak farkli yazim 6zelliklerine sahiptir. Bunlar1 arasindaki ayrimlar
icerdikleri konular, donemler ve ideolojik yaklasimlar olarak farkliliklar gosterdikleri
gibi anlatim bi¢imi olarak da farkliliklar gostermektedir.

Bu gibi ¢aligmalar1 gruplandirarak inceleyen ve 6zellikle 1970’11 yillara kadar
gelen yapimlar {izerinde duran Timothy J. Lyons, sinema tarih ¢alismalarini birkag
grupta ele almistir.

Auteur tarih¢i: yonetmeni film tarihinde etkileyici gli¢ olarak goren tarih yaklagimai.
Klasik tarih¢i yaklagimi: 1896 yilinda sinemanin ilk ortaya ¢iktigi andan itibaren
yapilmis olan biiyiik filmlere vurgu yapan tarih yaklasima.

Teknolojici tarih¢i yaklasimi: Bigimsel o6zelliklerin tek bir 0Olgilit olarak kabul
edilmedigi ayni zamanda “makinenin” sanati da destekledigini vurgulayan tarihg¢i
yaklagimu.

Stiidyo merkezli tarih¢i yaklasimi: Yonetmeni, film yildizini ve tiim idareci kadroyu
beraber ele alan stiidyo sistemini merkezde tutan tarih¢i yaklagima.

Kiiltiirel tarih¢i yaklagimi: Filmleri toplumsal ve ekonomik yonden ele alan tarihgi
yaklagimini ifade eder (Okumus, 2014, s. 100).

Bu gruplandirma sinema tarih ¢aligmalarinin daha kolay yapilabilmesi i¢in imkan
saglarken ayn1 zamanda da sinema tarihi hakkindaki goriisler ile ilgili de bilgi
vermektedir. Ozetle degerlendirilecek olursa, Marksist bir yaklasim ile sinema tarih
yazimi agisindan sadece yonetmenlerin, doniim noktasi sayilabilecek filmlerin ya da
yildiz sisteminin tek bagina bir 6nemi olmayabilir. Sinema, ancak toplumsal yonii ile
degerlendirildigi takdirde sinema tarih yaziminin bir anlami ve éneminin var oldugu

iddia edilebilir. Sinema tarih yazimi bu yaklasim ile kronolojik bir tarih yaziminin bir
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parcasi degildir. Bu nedenle tarihsel bir yaklasimla degerlendirildiginde secilen dgeler

0znel bir yaklasimin pargasi olabilir.

Diinya sinema tarihi hakkinda onlarca g¢alismaya rastlanmaktadir. Kronolojik
aktarimin merkeze alindig1 ve film degerlendirilmelerinin yapildigi c¢aligmalarin da
oldugu sinema tarih ¢alismalarinda zaman icinde igerikleriyle daha fazla ilgilenildigi
goriilebilir. “Gergekleri” saptamak yerine gergekleri agiklamaya yonelik ¢aligmalarin
yapildigi, tarihin kanitlayici ve kayit edici Ozelliginin yanina bir de anlamaya ve
anlamlandirma o6zelliginin eklenerek incelendigi bir siirecin bagladigini ifade eden
Charles F. Altman sineman tarihinin incelenmesi agisindan yeni bir doneme gegtigini
ifade etmistir (Altman, 1977). Altman sinema tarihi yazimim soyle ifade eder;
“filmlerle ilgili olaylar hakkinda bir tutarlilik teorisi kurmaktir”. Bu ifade ile
anlasilacag1 lizere donemlestirirken filmler ve olaylar arasinda bag kurulmaya

calisildigidir.

Altman, Amerikan sinemasi ve sinema tarihi yazimi hakkinda soyle bir saptamada

bulunur; tarihini merkeze alan bir sinema tarth yazima;

. Analitik bir siliregle her tarih yazimi yontemi kendi materyallerini degerlendirmeli,
kendi Amerikan film tarihini gelistirmeli ve er ge¢ kendi donemlendirmesini
tiiretmelidir.

Sentez siireciyle genel tarihgiler, tutarli bir biitiinliik i¢cinde bu analizleri yapilandirir.
(Altman, 1977, s. 175).

Bu gibi yaklasimlar sinema tarihinin bilgi ve belgelere dayandirilmasi gerektigi
yoniinde kanaatler olusturabilir. Sinema tarih yaziminin aktaranlar, birincil
kaynaklarin giivenilirligi iizerine kurulu kalmasi miimkiin degildir. Bu nedenle sinema

tarth yazimi toplum tarihi ile beraber yazilmaya baslanmis ancak sinema 1980’lere
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kadar bu anlamda Onem sahibi olmadigi i¢in birbirini tekrar eden kayitlar ile
aktarilarak kayit altinda alinmustir.

Bu saptamalar disinda bir diger yaklasim Frank Tomasulo’ya aittir (Tomasulo, 2004,
S. 27-54). Sinema tarihini farkli ¢calisma gruplarina bolerek ifade etmistir. Tomasulo;
estetik tarih, teknolojik tarih, film enddstrisi-ekonomi tarihi, sosyo-kiiltiirel tarih ve
tarth yazimi seklinde alt gruplar olusturmustur. Bu gruplandirmalar sinema tarih
yaziminin Otesinde sinema caligsmalarinin tarihsel siire¢ ig¢inde nasil bir gelisim
gosterdigine bakilmas1 gerektigine isaret etmistir. ilk déneminde arsiv calismalari
yapmak iizerine yogunlasan sinema calismalar ikinci doneminde sanat tarihi, felsefe,
edebiyat gibi farkli calisma alanlarindan yararlanarak sinema tarih yazimini iizerine
yogunlagmslardir. Ugiincii déneminde 1980li yillar ve sonrasi akademik calismalarla
gelisim gosterirken kuramsal agidan da beslenen bir sinema déneminden bahsetmek
miimkiin olur (Tomasulo, 2004, s. 24).

1980’lere gelindiginde bilgi/belge biriktirmenin fazlas1 olarak kabul edilen sinema
tarih yazimi konusunda, bir¢ok iiniversitede akademisyenler yaptiklar: arastirmalar ile
sinema tarih ¢aligmalarina katki saglamislardir. Ancak bu calisma ve arastirmalar her
tilkede ayn1 hiz ile ilerleme gostermemistir.

Sinema tarith calismalarini degerlendirirken sinema tarihinin nasil yazildigim
da incelemek gerekmektedir. Tarih ve sinemanin en temel ortak noktalarindan biri
kayit etme ve aktarmak olsa da sinema gorsel kiiltiiriin bir parcasi olarak tarihten daha
fazla halkin duyularina dokundugu ve insanlarla daha yakin oldugu iddia edilebilir.
Bu nedenle sinema tarihten bir adim 6nde ve toplumun farkli kesimlerinin pargasi
olarak kendi tarihini kayit etme 6zelligi gostermistir. Sinema ve tarihin bu sekilde bir

arada distiniilmesi tarihe konu olmus bir¢ok seyin sinemaya da konu olmasi ve
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sinemada islenme sekliyle aym1 anda bircok kisiye ulagsma sansinin olmasiyla

iliskilidir.

2.2.Tarih Yazimu siirecinde Ulus-devlet ve Sinema fliskisi

Sinema tarihine bakabilmek ve sinema tarih yazimini tiim diinya sinemasi igin
anlamlandirabilmek i¢in ilk kayit donemlerine erismek ve oradan giiniimiize dogru bir
derlemek yapmak dogru olabilir. Bir “cihazin” icatti iizerine gelistirilen tim
tanimlamalardan yola c¢ikilarak tarihsel siirecte sinemaya olan yaklasimlara
eriselebilecegi iddia edilebilir. Ornegin “biyografi” ve “animatograf’ hayati kayit
etmeyi ifade ederken André Bazin’in (1918-1958) ve Siegfried Kracauer’un (1889-
1966) Vitaskop ve Biyoskop terimlerini kullanmalar1 ‘hayata bakisi® tanimlamaktadir
(Stam, 2014, s. 32). Bu noktadan itibaren ise bakan-bakilan ve seyir iliskisi sinemada
onem kazanmaya baslamigtir. Kayit etmenin Oniine gegen bu kullanim ile anlam

yiikleme ve yonlendirme 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Ileriki béliimlerde de deginilecegi gibi erken ddénem sinema calismalarinin
odaklandig1 nokta sinemanin ideolojik yapis1 degildir, kayit etme ve seyir iliskisi 6n
plandadir (Bordwell, 1997, s. 29). Ancak birinci diinya savasi (1914-1918) ve
sonrasinda sinema gii¢lii bir ideolojik yapiya biirlinmiistiir ve sinemanin siyasi
stirecler ile olan bagi sinemanin daha ¢ok iizerine diisliniilen bir hale gelmesine yol

acmuistir.

Sinemanin icadi sirali ve tek diize bir siralama ile ger¢eklesmemistir.
Anatomiden fizyolojiye, fizik, kimya gibi birgok farkli alandaki gelismelerin bir araya

getirilmesi ile “cinematographe” ortaya ¢ikmistir. Ancak birbirine yakin donemlerde
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hatta paralel zamanlarda bir araya getirilen ve ortaya ¢ikartilan bu kesfin tek bir sahibi

oldugundan bahsetmek de pek miimkiin degildir (Abisel, 2007, s. 5).

Thomas Alva Edison ve William K. L. Dickson’in 1888 yilinda icat ettikleri
Kinetoscope ilk hareketli fotograf girisimi olarak bilinmektedir. Bu icad1 kimin 6nce
yaptig1 ya da hangisine ‘sinema’ denildigine ait kesin ¢oziim Lumiére kardeslerin
1895 yilinin Aralik ayinda “biletli-iicretli” ilk gdsterimle son noktayr koydugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Ancak bilinenin aksine ilk gosterim Lumiére
kardeslerden iki ay once 1895 yilimin Ekim ayinda Berlin’de Alman  Max
Sklodonmky’ye aittir (Smith G. N., 1997, s. 31). Fakat Lumiére kardesler bu cihazin
ilk gosterimini ve kendisini daha iyi tanitabildikleri i¢in akillarda daha kalici
olmuslardir, bu nedenle de hemen hemen tiim sinema kitaplarinda “ilk” olarak ifade
edilmislerdir. ~ Teknik olarak tarihsel yolculugu hakkina her gegen giin yeni
arastirmalar sayesinde yeni bilgilerin ortaya konuldugu sinema tarihinde “film
gosterimi” ile sinemay1 bir seyirlik eglence haline getirenleri bu noktada Lumiéreré

kardesleri kabul etmek miimkiin olabilir (Smith G. N., 1997, s. 31).

Gosterim tarihleri ve icat eden kisiler hakkinda farkli goriisler olsa da yeni bir
deneyim olarak ortaya c¢ikan sinema gergekte nedir? Bu teknik olarak bambaska bir
aciklama gerektiren bir konudur. Fakat basit haliyle; “Filmler, birbirinden ayr1 bir dizi
gorlintiiyli, goriintlilerin bir perdeye yansitilmasini saglayan bir 1s1ik kaynaginin
oniinden pes pese hizla gegirerek siirekli bir hareket yanilsamasi yaratir. Her goriintii
15181n Oniinde kisa bir stire tutulur ve ardindan onun yerine hizla ve diizgiinse, imgeler
yeterince birbirilerine benziyorlarsa bu kesintili goriintiiler stirekliymis gibi algilanir
ve bir hareket yanilsamasi yaratilir. Karmasik algi siireci on dokuzuncu yiizyilda
biliniyordu ve buna gérme siirekliligi ad1 verildi; ¢linkii bunun, goriintiiniin algisiyla

kaynastirmaya yetecek kadar beklemesiyle aciklanabilecegi diisiiniiliiyordu. (...)”
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(Smith G. N., 1997, s. 22). 18 Bu tanimlama ile sinemanin “film izlemenin” tekniginin

algis1 alt yapis1 hakkinda bir bilgi edinilmis olur.

Teknik bilgileri disinda en anlasilabilecek haliyle yukarida belirtildigi gibi
‘film’ hareketli sadece goriintii degil ardisik benzer goriintiilerin sistematik akisi
iizerine varsayilan bir algi iirliniidiir. Ancak bu algi iirlinii sadece bir eglencelik kiiltiir
iriinii degildir. Sinemanin endiistrilesmesiyle birlikte devletler sinemay: kiiltiir
politikalarinin bir pargasi haline getirmislerdir. Sinemanin ortaya ¢ikisi ile ilgili bir¢ok
sinema tarih¢isinin goriisli ortaktir. Kayit edilen belge filmler farkli teknik sistemlerde

hemen hemen ayni1 zamanlarda diinyanin farkli noktalarinda gés‘[erilmistir.19

Bu gosterimlerde 6n plana ¢ikan en dnemli sey seyircilerin ilk izlediklerinde
verdikleri tepkilerdir. Birbirine yakin tarihlerde bahsi gegen gosterimlerle ilgili bir¢cok

{inlii isim hatiralarin1 benzer anlatilar ile paylasmiglardir. Ornegin; Rus roman

18 Sinemanin dayandigi en temel ilke daha dnce de bahsedildigi gibi hareket
izlenimi yanilsamadir. Ornegin karanlik bir ortamda bir fenerin havada hizlica daire
¢izmesi bir 151k cemberi yanilsamasi yaratir. Agtabaka izlenimi, insan goziiniin
oniindeki bir nesnenin, nesne goziin dniinden yok olduktan sonra da, yaklasik olarak
saniyenin onda birine esit bir siire daha gdziin agtabakasinda varligini siirdiirmesidir.
Bu ilke sinemanin da dayandigi temel ilkedir. Milattan 6nce 1. yiizyilda yasayan Latin
sair Titus Lucretius Carus, evrenin olusumunu, insanin yapisint arastirdigt 7500
dizelik De Rerum Natura adli siir kitabinda diislere deginirken soyle yazar: "tik
goriintii kayboldugunda yerini bir bagka goriintii alir ve degisik bir bigime biiriiniir.
Bunu ancak aklimizin hiziyla agiklayabiliriz." Carus bdylece sinemanin dayandigi
agtabaka izlenimi ilkesine deginmis olur.

Eski ¢aglarda, Ptolemaios da optikle ilgili kitabinda aymi ilkeye deginir.
Daha yakin tarihlerde, batililarin Al-Hazin olarak adlandirdiklar1 Arap matematik,
fizik ve gokbilim arastirmacis Tbnii'l-Heysem (965 - 1039), daha sonra Latinceye de
cevrilen kitaplarinda bu konuya deginir. Arastirmacilarin ve basta Fransiz sinema
tarih¢isi Georges Sadoul olmak iizere birgok sinema tarihgisinin sinemay1 agtabaka
izlenimine dayandirmalarina karsilik, Miinsterberg, Wertheimer gibi arastirmacilar,
goriintliniin izleniminin agtabakada kalmadigini, ¢ok kisa araliklarla birbirini izleyen
iki gorlintiiyli dogrudan dogruya beynin, arada bir bosluk yokmus gibi kesintisiz
olarak algiladigini 6ne siirerler.

9 Bu belge filmler ilgili de giiniimiizde kurmaca olduklar yoniinde
tartigmalar devam etmektedir. Ornegin son donemde cogu goriis Lumiére
kardeselerin fabrikadan iscilerin ¢ikisi sirasinda kadin galigsanlarin hemen hepsinin
saclariin yapili olmasi durumu, bu filmin de kurmaca filmler gibi planlandig1 ve
belge film kategorisinde olmadig1 yoniindeki iddialardan biridir.
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yazarlarindan biri olan Maksim Gorki (1868-1936) 1896 yilinda sahit oldugu bir film

gosterimi hakkinda su s6zleri ifade etmektedir;

“Diin aksam Golgeler Kralligi’'nda idim. Orada olmanin ne kadar garip
oldugunu bir bilseniz. Sesin ve rengin olmadigi bir diinya. Her sey orada,
toprak, agaclar, insanlar ses ve hava monoton bir griye batirilmisti... bu yasam
degil, golge... tekerleklerin doniis sesinin, ayak seslerinin ya da konusmalarin
isitilmedigi garip bir sessizlik i¢inde gergeklesiyor her sey. Her zaman
insanlarin hareketlerine eslik eden karmasik senfoniden en ufak bir eser yok...”
(Stam, 2014, s. 34).

Bu alint1 ile de ortaya konmaktadir ki erken donem film algis1 sahip oldugu
teknik ozellikler ve igerigi ile degil cesitli 6n yargilar nedeniyle eksiklikleriyle 6n

plana ¢ikartilmaya calisilmistir. Sinema o anlarda sadece bir “gdsterinin” pargasidir.

Ne edebi bir {iriin ne de bir sanat yapitinin kendisidir.

Sinemanin fotograftan ayrildigi nokta -goriintiiniin hareketi- fotografi da
iretim anlaminda resimden ayirmaktadir. Tipki tarth sinema iligkisinde oldugu gibi
resmi yapan ve fotografi ¢ceken de “sectigi” objeye hayat verirken, ressamin firca
darbeleri de goriintiiniin anlamin1 degistirmistir. Bu durum sinemada 6zellikle kurgu
ile saglanmistir ve sinema gerek resimden gerekse de fotograftan gercekligin kirilmasi
acisindan ¢ok daha basarili olmustur. Bu durum sinemanin fotograf ve resim
sanatindan daha ideolojik bir hale gelmesine yol actig1 iddia edilebilir. Yonetmenin
amaci bir belge film ile gergekligi kurmak oldugu zamanda bile gercekligin
“yansitilabildigi” kadar ki halidir. Bu durum sinemay: siirekli olarak “kurmaca”

~ .9

yapmaz ancak “hayat1 bir ayna gibi yansittig1” algisini tamamen tartismaya acar.

Sinemanin toplumun aynasi olusu (Kracauer, Tarih: Sondan Bir Onceki
Seyler, 2014, s. 14) (Kracauer, Film Teorisi, 2015) vurgusu yiizyilin1 asan bu sanatin
ana akim sdyleminden bagka bir sey olmasa da toplumsal degerler ile tartisildiginda

birgok kisi tarafindan kabul gormektedir. Ancak bir diger yaklagim ile sinema gergegi
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ne kayit eder ne de gergegi yansitir, diger tiim temsil araclar1 gibi gercegi (egemen
ideoloji baglaminda) insa eder ve yeniden sunar. Bu yoniiyle de sinema hem tarihe

benzer hem de tarihten beslenir.

Sinemanin temelinde sinemaci agisindan ¢evreyi gozlemleme, yasadiklarini
kayit etme istegi yatmaktadir, tipki fotograf makinesinin islevi gibi an1 kayit etme
diirtisiinden yola ¢ikmistir. Bu istek insanlar1 ilk ¢aglardan beri cezbettigi magara
duvarlarina yapilan cizimlerle ortaya cikmaktadir. Kuzey Ispanya’da bulunan
Altamira Magarasi’nda yer alan renkli duvar ¢izimleri 1879°da ortaya ¢ikartilmis ve
yapilan arastirmalar cizimlerin paleolitik donemden kaldigini ortaya koymustur.
Incelenen resimlerin basta bizon olmak iizere, at, geyik ve farkli yaban hayvanlarina
ait oldugu tahmin edilmektedir. Benzer 6rneklere Fransa’da Lascaux magarasinda da
rastlanmigtir. Hemen hemen ayni1 donemlerde yapildigi tahmin edilen resimlerde bazi
ortak Ozellikler gozlenmektedir. Bu ¢izimlerde hayvanlarin yerinde durmadigini,
yuriidiigiinii, yani “hareket ettigini” ifade etmek adina bazi hayvanlarin dort yerine
sekiz ayakli ¢izildigi tahmin edilmektedir. Bu resimler/¢izimler bircok tarihgi
tarafindan hem canlandirma sinemasinin hem de ¢izgi romanin uygarlik tarihindeki ilk

ornekleri oldugu var sayilmaktadir (Smith G. N., 1997, s. 28-31).

Uzakdogu kokenli golge oyununda hareketin bir 1s1k kaynagi araciligiyla
yansitilmasinin en eski, en yaygin ornegi oldugunu diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Cinlilerin M.O. on birinci yiizyilda duvara golgeler yansittiklari, M.O. Altinci
yiizyilda Japonlarin yansitict aynalar araciligiyla biiyli torenleri yaptiklart biliniyor.
Ama golge oyununun Cin'de yaygmlasmasi birinci yiizyilla rastlamaktadir.
Parsomenden ya da ince metal levhalardan yapilmis insan, hayvan figiirleri,
arkasindan aydinlatilan ipek bir perdeye yansitilarak perde hareketli goriintiiler elde

edildigi farkl: tarih kitaplarinda ifade ediliyor. Uzak dogudan Asya iilkelerine, oradan
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Avrupa'ya yayilan, bu arada Osmanli doneminde ve sonrasinda Tiirkiye’de Karagoz
adiyla biiyiik ilgi géren golge oyununun dayandigr ilke, yilizyillar sonra sinemanin

kullanacagi ilkenin ilk uygulamalarindan oldugunu st')ylenebilir.20

Platon'un Devlet adli eserinde bambaska bir amacgla da olsa degindigi
"golgeler" ise sinemanin dayandigi teknige iliskin ilk yazili belgelerden biri olma
Ozelligini gosterir. Platon karanlik bir magaradaki insanlarin, arkalarindan gelen
151810 etkisiyle karsilaria vuran goélgeleri gordiiklerini, golgelerin de onlarla hareket
ettigini yazar. Boylece 15181n, hareket eden nesnelerin golgelerini yansittigi gergeginin
Eski Yunan'da da bilindigini farkli sekilde dogrular. Isigin, gdlgelerin perdede bir
anlam olusturmasi ve izlenmesi golge oyunu geleneginden sinemaya yonelmistir. Bu
benzer anlat1 bigimine aligkin seyirci i¢in sinema golge oyununa nazaran daha talep
goriir hale gelmistir. Is1gin yaratti bu illlizyon magara duvarlarindan, goélge oyununa

oradan sinemaya alisila gelmis bir anlat1 bi¢imini giiniimiize tagimistir.

Sinema tarihi ve sinema tarih ¢alismalar1 i¢inden bu goriislerden hangisi dogru
olursa olsun sonu¢ degismez; sinema, film gostericisinin projeksiyonunun (ya da
yansitict cihazinin) 6niinden bir saniyede gecen 24 film karesi yani seyircinin beyaz
perdede hareketli resimler gordiigli yanilsamasi yaratan bir sanat yapitidir. Yapilan
cesitli tanimlar ve tespitler ile ortaya konabilir ki “sinema” icadindan ¢ok dncesinde
vardir. Ancak sinema olarak varligi tim bu tespitlerden farkli 6zelliklere sahiptir.
Benzer teknik alt yapiya sahip olsa da sinema ile ilgili ortaya ¢ikan tiim icatlar

sonrasinda ¢ok daha siyasi anlamda bir ideolojik amaca hizmet etmistir.

20 Golge oyununun Avrupa'ya 17. yiizyilda geldigi tahmin edilmektedir. ingiliz yazar
Ben Jonson'un 1633'te yazdig1 A Tale of Tub'{in bir sahnesinde gblge oyunu oynatilir.



80

Tarihsel bakis agistyla degerlendirildiginde film iiretimi ile sinema birbiriyle
tam olarak ayni seyler degildir. Bir filmin teknik olarak varligi ile sinemasal 6geler
dahil edilerek analiz edilmesi farkli seylerdir. Bu nedenle de sinema tarihine bakarken
oncelikle teknik olarak film yapim “cihazlarinin™ tarih iginde nasil icat edildigine
bakilmalidir. Icatlarin siralamasi veya kabulii sinema tarih yazimi ¢alismalarinin bir
parcast oldugu gibi sinemanin tarihinin yazimiyla ilgili ideolojik goriislere de

ulasabilmeye olanak saglar.

Auguste ve Louis Lumiére Kardeslerin sinematograf ile gésterim yapmalarinin
otesinde film yapim “cihazi” tek kisinin icadi degildir. Georges Méliés (1861-1938),
D. W. Griffith (1875-1948), Cecil B De Mille (1881-1959) ve Charlie Chaplin (1889-
1977) gibi insanlar da sinemanin anlatisina yeni ve dnemli boyutlar katarak sinema

algisin1 yaratmis ve sekillendirmislerdir.

Sinema ‘cinematographe’- ‘sinematograf’ kelimesinin kisa olarak kullanilmis
halidir. Yunanca “ki nema” yani hareket anlamindan tiiredigi diisiiniilmektedir.
Sinema tarih ¢alismalarindan edindigimiz bilgiler 1518inda, sinemanin 28 Aralik 1895
yilinda ilk biletli gdsterimini sinemanin baslangict kabul ediyoruz. ilk gdsterim
hakkinda birgok sinema tarih kitabinda aktarilan George Méliés’in davet edilmesi ve
Meéliés’in de sinema ile bu gosterimde tanigmasi Tiirk sinema tarihi agisindan oldukca
onemlidir. Buna iliskin agiklamaya Osmanli topraklarina sinematograf cihazinin

gelisiyle ilgili boliimde yer verilecek.

Lumiére Kardesler sinemay1 bugiin nitelendirildigi gibi biiyiik bir proje olarak
gérmemisler ve bu nedenle gosterimlerin ¢ok da gelir getirecegini diisiinmemislerdi.
Bu nedenle bu gosterimlerde kullanilan cihazin ¢ogaltilmasi ya da pazarlanmasi gibi

planlar1 yoktu. Ancak gosterimler yapilmaya bagladiktan sonra durum degismis ve
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gordiikleri ilgiyi fark edince bunu bir ticari amaca doniistiirmiislerdir. Bunun i¢in bir
ekip kurmus sinemay1 bir sisteme oturtmaya c¢alismislardir. Ayn1 donemde sadece
Lumiére kardesler degil Thomas Edison ve M¢Eli€s de sinemanin ticari boyutlarini
kesfetmis ve bu konuda g¢alismalar yapmak igin hazirliklara baslamiglardir (Stam,

2014), (Cousins, 2013), (Smith G. N., 1997).

Erken donem sinema c¢alismalart hem sinema teorisinin anlasilmasi i¢in hem
de gelecek donem medya kiiltiirlerinin anlagilmasi ve gelismesi i¢in gerekli
gortilmistir (Elsaesser, 1995). Sinema sadece bir sanat dali ya da yapit1 degildir, ayni
zamanda bir endiistridir. Sinemanin endiistriyel olusu onu ideolojik olarak daha giiclii

kilar.

1906-1907 yillarinda bir sektor olarak algilanmaya baglayan sinema yogun
olarak Paris’te 1lgi goriirken Fransa’nmin diger kentlerinde de ayni ilgi ile
karsilanmaktadir. Bu siiregte giderek biiylime gosteren Pathé sinemasi 1909 yilina
gelindiginde 200 sinema salonu ile Fransa ve Belcika’da bilinenin Otesinde
Avrupa’nin en biiyiik sinema zinciri olmustur (Smith G. N., 1997, s. 141). Ancak I.
Diinya savasi yillarinda iiretim anlaminda oldukga sikintilt bir doneme giren Fransiz
sinemast bir ulus sinemasi alt yapisini terk ederek Amerikan sinema endiistrisinin bir

parcasi olmaya baglamistir.

Fransiz sinemasinin aksine film iiretimi 1905 yili gibi geg¢ bir tarihte gecen
Italyan sinemasi sessiz film ve sesli film déneminde kendine 6zgii liretim bigimleriyle
Amerikan sinemasina karsi daha dayanikli bir durus ortaya koymus bir ulus sinemasi
ornegidir. Farkli tiirlerde {iretimler yapmaya calisan Italyan sinemasi Amerikan film
endiistrisine ancak bu sekilde karsi koymaya calismis ve bu anlamda Fransiz

sinemasina gore daha basarili olabilmistir (Brunetta, 2011, s. 31).
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1896-1912 yillar1 arasinda sinemanin kendini ispat etme ve giderek gii¢
kazanan bir endiistri olma yolunda oldugu dénemdir. Bu doneme ait yapilan sinema
tarith caligmalari, sinemanin iiretim, dagitim iligkisinin Otesine gegerek toplumsal
olarak sinemanin temsil ettigi noktalar iizerine yogunlastig1 sdylenebilir. Erken donem
sinema caligmalarinda hikaye anlatimi kadar toplumu farkli alanlarda etkileyen
ornegin edebi uyarlamalara ve yaklasimlara da onem verildigi gozlemlenmektedir
(Elsaesser, 1995). Film tarihi ¢alismalarinda sadece film yapim siiregleri yer almaz
ayn1 zamanda teknoloji tarihini, medyanin gelisim siirecini ve sinemanin toplumla
olan iligkisini de igerir. Bu anlamda da erken donem sinema ¢alismalar1 tiim diinya
iizerinde farkli iilkelerdeki iiretim, dagitim, seyir, seyirci, ticari iligkiler, devlet
kontrolii gibi farkli konular1 glinlimiize tasirken toplumsal bir tarih ¢alismasinin da

pargast olduklart soylenebilir.

Bu baglamda sinema ve tarih ¢alismasi agisindan Ozellikle erken donem
sinema ¢alismalar1 diinya tarihinin kiiltiirel degisimlerini, kiltlir tirtinleri iiretimini ve
sanatsal degisimlerini anlamak agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yani sira,
sinemada erken donem calismalar1 ayni zamanda belge filmlerin de tarihi olma
ozelligi gosterir. Bu baglamda bu belge filmler ayn1 zamanda tarihe ait birer parga
olma niteligi tasir. Sinema bu yOniiyle hem tarihin bir pargasi olur hem de tarih

yaziciligi agisindan baska bir yontemin pargasi olur.

Sinemanin tarihle olan bu giiclii bagi, diinya sinema tarihi caligmalarinda
“neyin, nasil aktarildig1” ile ilgili olarak yer bulurken ulus devlet acisindan da
“uluslarin sinemas1” ve “uluslarin tarihi” olarak 6nemli bir yere sahip olur. Tarih
yazimi siireclerinde bahsedildigi gibi tarihin ideolojik yOniinii besleyen siyasi

gortisler, sinemanin da ideolojik yoniinii besler. Bu nedenle tezin ulus devletler ve
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sinema ile ilgili bagina gegmeden 6nce Tiirkiye’de sinema tarih yazimi ¢aligmalarina

ve sonrasinda da yeni ¢ikan belgeler 1s181indaki tartismalara deginilecektir.

Sinema tarihine bakildigt zaman 1895-1896 yillar1 sinemanin farkh
merkezlerde film goOsterimlerinin ve lretiminin topluma ulasmaya basladig1 yillar
olarak ifade edilebilir. Osmanli devletinin topraklarinda da benzer durum soz
konusudur. Tebaa sinema ile “bir sekilde” tanigmis diinyanin farkli noktalarindaki
goriintiileri izleme sansimi yakalamistir. Bu durum karsisinda Saray ve cevresinin
sinemaya Once mesafeli oldugu sonrasinda ise destekledigi bilinmektedir. Bu
nedenlerle film iiretme ve filmlerin nasil gosterildigi ve hatta filmlere nelerin konu
edinildigi de aym1 Oneme sahiptir. Dolayisiyla sinema tarih yazimi tek basina
diisiiniilemez. Ulkenin yasamis oldugu biiyiik rejim degisiminin sonuglarmin
sinemaya nasil yansidig1 da analiz edilmelidir. Tarih yaziminin tasidigi ideolojik durus
sinema tarith yazimi agisindan da ayni 6neme sahiptir. Bu baglamda sinema tarih
caligmalarinin Tiirkiye’deki gelisimi doneminin ideolojik sdylem ve yaklasimlarindan
beslenmekle kalmamis ayni zamanda gelecek donemler icin de geg¢mise ait bir¢ok

seyin nasil hatirlanmasi gerektigi ile ilgili zemin hazirlamigtir.
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3. TURKIYE’DE ERKEN DONEM SINEMA TARIH YAZIMI

Tirk sinema tarihi de diger tiim tarih yazimi calismalarinda oldugu gibi
yazildigi donemin siyasi sOylemlerinin etkisinde ve c¢ergevesinden etkilendigi
sOylenebilir. Bu baglamda degerlendirildiginde 1960’larda erken donem sinema
caligmalarina olan yaklasim ile 1980’lerde olan ve hatta giiniimiizde olan yaklagimlar
birbirinden ideolojik olarak da sdylem olarak da farkliliklar gosterebilmektedir.
Ozellikle secilen kelimelerin anlam karsiliklarindaki farkliliklar veya secilen
kelimeler ve kavramlar bu anlamda 6rnek teskil etmektedir. Ornegin; ‘yerli’, ‘milli’,
‘ulusal’ gibi niteleyici siyasal sdylemler donemine gore degerlendirilmeli ve anlam
olarak ne amagcla kullanildiklarina bakilmalidir. Bu ifadelerin kullanimi 6zellikle
erken donem sinema c¢alismalar1 agisindan 6nem tasimaktadir. Ciinkii bu ifadelerin
kullanimlar1 sinemanin ulus devlet ile olan bag hakkinda Onemli ip uglan
tasimaktadir. ‘Sinemanin’ tarih ile olan bagini sinemanin anlatimi tizerinden kurarken,
‘sinemanin’ ulus devletler ile olan bagini1 bu ifadelerin niteledigi anlamlar ortaya
koymaktadir. Ornegin, ulusal sinemanin tartisilmasi ve tanimlanmasi hem tarihsel bir
bakis agisin1 hem de ulus devlet politikalarini i¢inde barindiran bir yaklasim gerektirir.
Bu agidan degerlendirildiginde erken donem sinema c¢aligmalart ulus devlet
politikalarindan bagimsiz olarak diisliniilememelidir. Sinemaya bu acidan
yaklagildiginda ise donemin siyasi ve sosyal kosullarinin iyi degerlendirilmesi ve
anlasilmasi i¢in resmi tarih okumalar1 ve siyasi tarith calismalarini incelemek
gereklidir. Ortaya ¢ikan sinema ve kiiltiir iirtinlerinin direkt olarak herhangi bir siyasal
sOylemin parcasi olmalar1 gerekmez. Dolasima ¢ikan iiriinler kadar ‘yasak’ olanin
anlasilmasi i¢in de sinema ve kiiltiir iirlinleri donemsel tarih okumalarina ihtiyag
duyar. Bunun i¢in filmlerin konusunun “tarihi” igermesi gerekmez ya da belge film

niteligi tagimasi da gerekmez. Anlatim sekilleri, dykiileri, bigimsel 6zelliklerinin hepsi
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filmin ortaya ¢iktig1 donemin kosullarinin bir pargasi olma 6zelligi tasiyabilir. Bu
durum sinemanin bir ayna gorevi gorerek toplumu yansittigi yanilgisina denk gelmez,
aksine kapsadiklar1 ve disinda biraktiklar1 ile siyasi ve sosyal bir ideoloji icin

arag/araci olup olmadigini ¢6ziimlememizi saglar.

Bu baglamda sinema alaninda yapilan tarihsel ¢alismalarda donem kosullari
g6z ard1 edilmemeli ve her agidan bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Ulus devlet
ile sinemanmn bagi ve sinema tarih yaziminin 6nemi tam da bu noktada ortaya
cikmaktadir. Sinemanin donemiyle olan iligkisi birgok farkli unsur analiz edilerek
coziimlenebilir; senaryo o6zellikleri, yonetmenleri tercih ettigi anlati bicimi, kullanilan
gorsel dil bunlardan sadece bir kacidir. Dahasi iiretildikleri doneme biitiinciil bir
yaklagim yoneltildigi zaman da degerlendirilis bi¢imleri degerlendiren kisilerin
caligmay1 yaptiklar1 donemin siyasi Ozelliklerini tasiyabilir. O nedenle 1800’lerin
sonunda icat edilen ve diinyanin bir¢cok farkli noktasina niifuz eden sinemanin
yarattigi kirilmalar aym1 zamanda toplumlarin ic¢inde bulundugu savaslarin,
doniisiimlerin ve yeni olusumlarin izlerini tasimaktadir. Dahasit sinema tarih

yaklagimlar1 bu durumdan etkilenmekte ve zaman zaman beslenmektedir.

3.1.Erken Donem Tiirk Sinemasi’na Tarihsel Yaklasimlar
Diinyada sinema tarih yazimi 1980’lerdeki akademik sinema g¢aligmalariyla
harmanlanincaya kadar tam anlamiyla verimli bir caligma alani olma o&zelligi
gosterememistir. Sinema tarih ¢alismalar1 alaninda ¢alisan akademisyenler oncelikle
sinema derslerinde “sinema tarihi nasil anlatilmali?” sorusu iizerine yogunlagmis
caligmalar yapmistir ancak ileri ki donemlerde bir sinema tarih yazimi gerekliligi

nedeniyle bu konuya yonelmislerdir. (Altman, 1977, s. 91). Bu acidan
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degerlendirildigi zaman benzer gelisim siirecinin Tiirk sinemasi i¢in de gegerli

oldugunu iddia edilebilir.

Tiirk sinemas1 tarih yazimmin belli bash kaliplara ve yaklagimlara sahip
olmadigin1 sdylemek yanlis olmaz. Son ¢ikan belgeler 1sinda yazilan akademik
caligmalarin disinda bugiline degin yazilan c¢alismalar benzer gruplandirmalara ve
benzer yaklagimlara sahiptir. Bu agidan yapilan ¢aligmalarla ilgili olarak ¢ok ¢esitlilik
yoktur denilebilir’®. Bu durum ileriki béliimlerde Tiirk sinemasinn ddnemlere

ayrilmasi konusunda da yeniden ele alinacaktir.

Tiirk sinemasi tarih yazimi kayit etme veya bir arsiv ¢alismasi niteligi ile 6n
plana ¢ikmamustir. Bir film kronolojisi yapma ¢abasiyla tarihsel siireglerin birini takip
etmedigi zaman zaman kulaktan dolma aktarimlarin yer aldigi 6n kabullerle yapilan
caligmalardan olustugu sdylenebilir. Tarih boliimiinde de ifade edildigi gibi Tiirk tarih
arsiv ¢aligmalarina yeterince 6nem verilmedigi icin ve yeterli 6zen gosterilmedigi i¢in
giinlimiizde birincil kaynaklarin bir¢oguna ulasilamamaktadir. Bu durum sinema tarihi
icin de gecerlidir. Daha kotiisii Tiirk sinemasi yasanan yanginlar sebebiyle bir¢ok
belge filmi, belgeyi ve Ornegin ilk olarak kabul edilen filmleri kaybetmistir. Bu
sebeple de sinema tarih yaziminda birbirini takip eden, tekrar eden bir sinema tarihi
aktarim1 s6z konusu olmustur. Ileriki béliimlerde yeniden tartisilacak olan eksiklerin
diizeltilmesi ancak giiniimiize gelindiginde yeni belgelerin ortaya ¢ikmasi ile miimkiin
olmaktadir. Bu durum belki de Tiirk sinema tarih yazimi i¢in yeni akademik yontem

ve yaklagimlarin dogmasina sebep olacaktir.

Akademik arastirmalardan Once Tiirk sinema tarihinde 6nemli ¢alismalar
yapmis kisilerin tarih yazimina bakis agilarin1 inceleyecek olursak birbirine yakin

sOylemler ve tekrara diisen bilgiler ile karsilasilir. Bu ¢alismalarin en 6nemli ortak

21 Arif Serif Onanan, Nijat Ozon, Agah Ozgiic, Burcak Evren
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noktasi, ayn1 donemlere ayrilma ve gruplandirma o6zelliklerini gostermeleri ile buna
bagl olarak yontemsel olarak da benzerlik tasimalaridir. Bu konuyla ilgili olarak
Fatma Okumus calismasinda bu tiir ¢alismalarin sanat tarihi arastirmalariyla benzer
yontemsel Ozellikler gosterdigini ifade eder (Okumus, 2014, s. 13). Fakat bu
yaklasimlar genel anlamda yontemsel bir yaklasima sahip degildirler. Ornegin, ayni
donemlestirme, benzer tarih araliklarinda yapilan ¢alismalara ragmen uzun yillar ilk
filmin hangisi olduguna dair ortak bir kanmiya varilamamistir. Bu c¢aligmalar 6znel

yaklagimlarin sonucunda giliniimiize kadar bu tartigsmalara acgiklik getirememistir.

Bu karmagik yapi i¢indeki sinema tarihi incelendigi zaman sinema tarihini
aktaranlarin tercihleri tartismaya acilmaktadir. Secilen ifadeler, adlandirmalar ve
kronoloji i¢inde neden bazilarinin yok sayildigi ya da iizerinde daha yogun duruldugu
sorusu ortaya ¢ikar. Tiirk sinema tarihi i¢in tarih yazimina konu olan tiim yaklagimlar
detayli olarak ele alindiginda donemlere ayrilisinda da siyasi bir etkinin oldugu
goriilebilir. Bu gibi nedenlerle Tiirkiye’de tarih yazimi yaklagimlar1 ve erken donem
Tiirk sinema tarihi ¢aligmalar1 beraber degerlendirilmeli ve tarihsel agidan kronolojik
yapist detayli incelenmelidir. Ciinkii bu kronoloji igerisinde yer alan veriler ve gdzden
kaganlar/ goz ardi edilenler Tiirk sinema tarihinin siyasal olan ile iliskisi hakkinda

bilgileri igaret edebilir.

Tiirk sinema tarih yazimi hakkinda c¢alisabilmek icin detayli olarak erken
donem Tiirk sinemasina hakim olmak gerekmektedir. Calismanin verimli olabilmesi
adina oncelikle “bilinen” Tiirk sinemasi ¢aligmalar1 degerlendirilmeli ve yeni
belgelerin eklenmesi ile tartisiimalidir. Sonrasinda ise Tiirk sinemasinin

donemsellestirmesi lizerine yapilmis calismalarin amaglar1 degerlendirilmelidir.
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Tiirk sinema tarihi hakkindaki yeni ¢ikan belgeler Tiirk sinemasinin baslangici
ile ilgili yanlis bilinenleri (ya da eksik aktarilanlar1 denilene bilir) diizeltmeye ve
yapilacak yeni arastirmalara yol gostermeye baglamistir. Bu konunun detaylar ile
ilgili tartigmalar ileri ki boliimlerin tartisma konusu olacaktir. Ancak erken donem
Tirk sinemasi hakkindaki tarih yazimi g¢alismalarinin ortaya koydugu bilgilerin
sinema tarih yazziminin gelisimi hakkindaki ipuglarini bize sundugunu diisiiniilebilir.
Bu baglamda 1960’1 yillara kadar yani Halit Refig’in “ulusal sinema” arayislarina
kadar gecen siirecin degerlendirilmesi 6nemli olacaktir.

1960’11 y1llarda yasanilan siyasi degisimler Tiirk sinemast adina da kirilmalara
neden olmus ve Avrupa22 basta olmak iizere farkli iilke sinemalarinda benzer
modelleri ile karsilastigimiz bir “gercekeilik” akimi konusulur ve tartisilir hale
gelmigstir. Ancak ayn1 zamanda bu donem kendinden onceki sinema donemlerinin de
reddini ifade etmekte ve bu yeni arayisinda aslinda “yeni” olmadigin1 bir baslangi¢
oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle 1960’1 yillarda ortaya ¢ikan “Toplumsal
Gergekgilik” (Daldal, 2005)*® yapilanmasindan énce de var olan ancak bu kesimin
reddettigi ve sadece ‘“yabanci sinemalardan ya da tiyatrodan uyarlamalar” olarak
nitelendirdigi Tiirk sinema tarihinin genel hatlarinin bilinmesi, baslangic yillarinin
aydinlatilmasi erken donem sinema ¢aligmalar1 agisindan énemlidir.

En temel “kabulii” ile Tiirk sinema tarihinin ortak bilgilerden aktarilan
baslangict 1914 yilini isaret etmektedir. Ancak bugiin ulagilan belgeler ve bu belgelere

geligtirilen farkli yaklasimlar 1914 yilinda Fuat Uzkmay24 tarafindan ¢ekilen ve ilk

2 Alman disavurumculugu, Sovyet disavurumculugu ve italyan yeni gercekgiligi benzer

ozellikler gosteren sinema akimlarindandir.
2 Basta Metin Erksan olmak (zere, Halit Refig en dnemli temsilcidir. Ayrica Ertem Goreg ve
Duygu Sagiroglu da yaptiklari filmlerle ile bu sinema akimini temsil etmektedirler.
% Ali Fuat Uzkinay; Uzkinay 1888 yilinda Uskiidar’da dogmustur. istanbul Sultanisini (istanbul
Erkek Lisesi) bitiren Uzknay sonra Dar-ul-flinun fizik, kimya bolimine devam etmistir.
Ogrenciyken mezun oldugu istanbul Erkek Lisesinde dahiliye memurlugu yapmistir (1908-
1909). Universite aldigi egitim Uzkinay’i sinemanin teknik yoniiyle tanistirmis ve hali hazirda
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Tiirk filmi olarak ifade edilen “Avyastefanos’taki Rus Abidesini Yikilisi®*?® (Ekler 3-
4-5-6) adli filmin Tiirk sinemasinin baslangici olamayacagini ortaya koymaktadir. Bu
film ile ilgili glinlimiize ulasilan bilgilerin yetersizligi filmin varliginin
sorgulanmasina sebep olurken ayni zamanda baslangic olarak hangi caligmalarin
kabul edilebileceginin de tartisilmasina sebep olmaktadir®’.

Bu tartismanin bugiine kadar devam ediyor olmasinda en temel neden Tiirk
sinemasinin donemsellestirilmesi sirasinda milliyetgiligin 6n planda tutulmasi ve
milliyet¢iligi niteleyen sekilde tarih yazimi ¢aligmalarinin yapilmadir. Bu yaklasimlar
elbette ki yanlis olarak nitelendirilemez ancak 6zellikle 1960’11 yillardan gegmise
bakilarak genel bir sinema tarih yazimi ¢alismasi yapildiginda eksik bilgiler ile kesin
kanaatlerde bulunulmasi bugiin de hala tartismalarin devam etmesine sebep
olmaktadir. On yargilar ile gelistirilen erken dénem Tiirk sinema yaklagimlarinda
Osmanli devletinin smirlar1 goz ardi edilmis ve o tarihlerde Osmanli topraklarinda
ikamet eden ve yurttas olarak kabul edilen Manaki Kardesler goz ardi edilmistir. Bu
baglamda Osmanli tebaasina mensup kisilerin tebaa olarak vergi sistemine dahil
olduklar iiretim iligkileri de yok sayilmistir. Buna benzer bir baska 6rnek de erken
donem Tiirk sinema caligsmalarinda goriilmektedir ki bugiin “azinlik” olarak ifade
edilen gayrimiislim vatandaslarin agirlikli olarak yasadigi Beyoglu Osmanli

doneminde hem sanat calismalarinin hem de yeniliklerin Onciisii olma niteligi

sinemanin ilk yillarinda geng olan biri olarak var olan ilgilisinin daha da artmasina neden
olmustur.

» Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi, 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan cekildigi iddia
edilen ilk Tirk belge filmi olma niteligi gosteren filmdir. Ancak hem Fuat Uzkinay’in anilarinda
hem de o glinli ifade edenlerin hatiralarinda cekildigi ifade edilen filme ait bir adet fotograftan
baska bir kanit yoktur. Bu durum filmin varligini tartisilir hale getirirken ayni zamanda ilk olarak
kori korine kabul edilmesini de ayri bir tartisma konusu haline getirmistir.

26 “Ayastefenos’taki Moskof Heykelinin Tahribi”, olarak da gegmektedir.

7 Bu slreg ileri ki bolimde detayli olarak ele alinarak tartisilacak ve Manaki Kardeslerin
yaptigr ilk calismalar hakkinda bilgiler verilerek neden ilk film olamayacagi durumu anlatilmaya
cahsilacaktir.
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gostermistir. Dolayistyla Osmanli tebaasini bir parcasi olan bu gruplarin tirettikleri de
Osmanli’dan giiniimiize tarihin bir pargasidir.

1960’11 yillardan Tiirk sinema tarihine bakildigi zaman 1914’ten baglayarak
1922 yilina kadar gegen az liretimin yapildig1 bir donem bir donemdir. Bunun temel
sebebi lilkenin i¢inde bulundugu savas ortamidir. Fakat buna ragmen 1922 sonrasi ile
kiyaslandiginda (Ekler-tablo) goriildiigii tizere tiretim devam etmis ve sinema bilinir
olma yolunda hizli adimlarla ilerlemistir. Uretim sayilarinin verildigi caligmalar
ozellikle 1960’11 yillara denk gelmektedir. Bu durum Tiirk sinemasi hakkindaki
akademik caligmalarin da baslamasinin yaninda siyasi olarak da yeni olusum yillar
olarak adlandirilabilecek yeniliklerin yasandigi yillar oldugu sdylenebilir. Ozellikle
iiretim ¢esitliligindeki kdy filmleri, melodramlar ve star sistemine dogru bir ilerleyisin
oldugu ifade edilebilir. Fakat bu baglamda ge¢cmisin reddedilisi konu olarak tamamen
var olmasa da erken donem sinema tarihgilerinin dénemin iiretim anlamindaki
eksiklikleri tlizerine yogunlasmalar1 sebebiyle yok sayilmistir. Bu durumda, bahsi
gecen donemdeki caligmalar icin siyasi ideolojinin bir olma 6zelligi gosterdigi ve
“resmi sinema tarith yazimi1” oldugu sdylenebilir. Bu siirecin hazirladigi zemin sonra
ki yillarda “ulusal sinema arayislar1” i¢in 6nemli bir alt yap1 olmustur.

Ulusal sinema arayisina kadar olan siirecte erken donem sinema iiriinleri
hakkinda kullanilan ifadeler bugiin “neden Tiirk sinemas1?” sorusunun da kaynaginin
oldugu donemi isaret etmektedir. BOyle bir sorunun sorulmasina neden olan sey
gercekte ulus sinemasimin neye gore kategorize edildigi ile ilgilidir. Bu baglamda
diistintildiigli zaman erken donem sinema iirlinlerinin kimler tarafindan cekildigi kadar
hangi tlilke siirlar1 i¢inde ¢ekildigi, konusunun ne oldugu gibi tartigmalar1 beraberinde
getirmektedir. Tim bu sorular Osmanli devletinin ¢ok wuluslu yapisindan

kaynaklanmaktadir ve dahasi hakim oldugu topraklardaki niifus kdokenlerinin
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farkliligindan kaynaklanmaktadir (Ekler-Harita). Bu durum Osmanl tebaasi olarak
kabul edilen toplum yapisinin ne kadar gesitli oldugunu ortaya koymasinin yani sira
“milli” bir ifadenin kullanilarak kiiltiir iirtinleri i¢inde digerlerinin dislanmasinin ne
kadar zor oldugunu da ortaya koymaktadir. Kiiltiir tiriinlerinin beslendigi bu topraklar
cok cesitli etnik yapilara sahipken kiiltiiriin merkezini sadece “saray” ve ¢evresi olarak
gérmenin de yanlis oldugunu gostermektedir. Tiim 6n kabuller edebiyatin, resmin,
miizigin ve sonrasinda sinemanin merkezini Istanbul yani saray ¢evresi kabul ederken
sinemanin Osmanl topraklarina sarayla es zamanl olarak Trakya bolgesinde Osmanli
tebaast olan Makedonya’da (Manastir) baslamasi da bu genis bir cografyaya
yayilmasini bir sonucudur. Ayrica 23 Aralik 1876 yilinda kabul edilen Kanun-i
Esasi’nin 8. Maddesi geregince “hig¢bir din, dil, irk ayrimi olmaksizin kanunen herkes
Osmanli tebaasi olarak kabul edilmistir®®. Bu baglamda da degerlendirildigi zaman
ister Gayrimiislim olsun ister Miisliiman olsun fark etmeksizin bir dine veya kokene
bakilmaksizin herkes aynmi hak ve oOziirlikklere sahiptir. Bu kanun kapsaminda
bakildiginda sinemanin ilk {irlinlerinin ilk kimin tarafindan tretildigi ile ilgili olarak
1914 yilinda 1srarcit olunmasinin altinda Rus savasinin sonuglarinin yam sira “Milli
sinema” ( Murat ve Cevat Boyer tarafindan 19 Mart 1914 yilinda eski bir
kiraathaneden sinema salonuna doniistiiriilerek) adinda bir sinema salonun da agilmasi
1960’lardan bakildigt zaman o©n kabulii giliclendiren bir kanit oldugu goriisi
savunulabilir. Fakat tiim bunlara ragmen milli bir sinema unsurunun aranmasi bu ¢ok
genis toprak biitiinliigii i¢cinde ancak ve ancak Osmanli devletinin tebaasinin tiimiiniin
kabulii ile miimkiindiir. Bu siire¢ degerlendirilirken Cumhuriyet’in kurulma asamasina

kadar olan donemler de gz Oniine alinmalidir. Ancak Cumbhuriyet ile yasanan rejim

® MADDE 8.- Devleti Osmaniye tabiyetinde bulunan efradin ciimlesine herhangi din ve
mezhepten olur ise bila istisna Osmanh tabir olunur ve Osmanl sifati kanunen muayyen olan
ahvale gére istihsal ve izae edilir (http://www.anayasa.gen.tr/1876ke.htm Erisim Tarihi:
23.05.2018).



http://www.anayasa.gen.tr/1876ke.htm

92

degisimi “milli” sinema i¢in de yeni bir arayis olmus olabilir. Osmanli mirasinin
reddi ancak o donem igin gecerli olmus fakat ¢ok uluslu yap1 yine reddedilmemis ve
bu rejimin bir pargasi olarak goriilmiistiir.

Cumhuriyet donemine kadar sinema belki gelistirilmek adina hak ettigi degeri
géremese de bir tiyatro gibi, edebiyat gibi varligini siirdiirmiis ve iiretim az sayida bile
olsa bircok Avrupa iilkesi ile ayni1 anda halk tarafindan merak edilen bir “eglence
aract” olmustur. Sinemanin siyasal yani ve iiretim iliskileri ileriki boliimlerde tekrar
ele alinacaktir ancak bu boliim icin bilinmesi gereken asil bilgi Tiirk sinemasinin
erken donem calismalarinin daginik bir cografyada ele alinmasi gerektigi ve ¢ok
uluslu yapinin goz ardi edilmeden ilklerin neler oldugu tartismalarina bakilmasi
gerekliligidir.

Bu tartismalara aciklik getirebilmek icin arsiv kaynaklarina tekrar
bagvurulmasi gerekmektedir. Ciinkii 6zellikle Tiirk sinemasi tarihini konu alan erken
donem sinema kitaplar1 yogun olarak 1950 sonrasinda yazilmasi sebebiyle Tiirk
sinemas1 ile ilgili olarak birgok 6n kabulii beraberinde getirmistir, bu 6n kabulleri
aydinlatmak adina bugiin yapilan tartigmalar yeni ortaya cikan belgelere dayanirken
belki de yeni 6n kabullerin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu durumun
asilabilmesi i¢in tiim kaynaklara daha objektif yaklasimda bulunulmasi ve yeni

tartismalar i¢in de birincil kaynaklara bagvurulmasi gerekmektedir.
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3.2.Erken Donem Tiirk Sinemas1 Uzerine Cagdas Yaklasimlar ve tartismalar

Erken donem Tirk sinemasi tarihi hakkinda oOnceki boliimlerde de ifade
edildigi gibi benzer tarihsel yaklasimlara basvurulmus bu sebeple giiniimiize kadar
yapilan ¢aligmalarda benzer 6rnekler ve 6n kabullere basvurulmustur. Hemen hemen
tiim Tiirk sinema tarihi ¢alismalarinda bilgiler tekrar edilmis ve bu sekilde birbirine
benzeyen kaynaklar giinlimiize kadar ulastirilmistir. Ancak bugiin bakildigi zaman
birincil kaynaklarin yeniden degerlendirilmesi ve ilk defa degerlendirilen arsiv
belgeleri 1s1g1inda goriilmektedir ki Tiirk sinemasinin tarihselligi i¢inde tutarsizliklara
rastlanabilmektedir. Bu tutarsizliklar arsiv kaynaklariin yetersiz olmasindan degil,
caligmalarin diizenli saklanmamasi ve giiniimiize kadar zaman zaman kulaktan dolma
bilgiler ile gelinmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Aslinda benzer olmasa da
giiniimiiziin de arsiv ag¢isindan Onemli sorunlart oldugunu goéz ardi etmemek
gerekmektedir. Yeni ortaya c¢ikan arsiv belgeleri bugin de “korumak” veya
“degerlendirmek™ adi altina tekellesme ile kars1 karsiya kalmakta ve bundan sonra
yapilacak caligsmalar i¢in her ne kadar aydinlatic1 yaklasimlar olsa dahi sinirliliklar ile

de ¢alismalara engel olabilecegi hususunda endiseler yaratmaktadir.

Genel geger bilgiler 151nda  6zellikle 1960’ yillarin  siyasi  kosullari
dogrultusunda 6n kabuller ile gerceklestirilen Tiirk sinema tarih yazimi ¢alismalari
bugiin yeniden tartisilir hale gelmistir. Bu durumu aydmnlatmak adina kullanilan
belgeler oncelikli olarak Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanhgl’nda29 yer alan
Osmanl arsivinden edinilmekte ve bazi kisisel arsiv ¢aligmalar1 da degerlendirilerek

yine ayni sekilde giintimiize 151k tutmaktadir.

» Cumhurbaskanhgi Devlet Arsivleri Baskanligi: Bundan sonra BOA olarak gececektir.
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Bu baglamda oncelikli olarak tartisilmasi gereken en temel bilgi Tirk
sinemasinin baslangi¢ tarihi olarak kabul edilen 1914 yili hakkindaki 6n kabuller ve
bilgilerdir. Gegtigimiz yillarda “Tiirk sinemasiin 100. Yili” kutlamalar1 kapsaminda
bazi etkinlikler diizenlenmis ve bu etkinliklerde Tiirk sinemasmin baslangici olarak
1914 y1l1 “resmi” bir sekilde kabul edilmistir. Baslangi¢ filmi olarak ise Fuat Uzkinay
tarafindan c¢ekildigi kabul edilen belge film ‘“Ayastefenos’taki Rus Abidesinin
Yikilis1” sunulmustur. Ancak arsiv kaynaklari ve sinema tarihi arastirmalarinda
sadece fotografiyla karsilastigimiz bu filmi giiniimiizde izleyen olmamustir. Peki bu
film gercekten var mudir? ilk film olarak kabul edilmesi miimkiin miidiir? Bu ve
benzer sorular 1sinda sinema tarihine bakildigi zaman farkli yaklagimlarda bulunmak

mumkin olabilmektedir.

Cumbhuriyetin ilanindan (29 Ekim 1923) once 1914 yilina ait ulasilan bazi
fotograf, goriintii, an1 aktarimlar1 ve arsiv belgeleri iizerine gliniimiize kadar aktarilmis
olan bilgilerin 1518inda 1914 yilinda var oldugu iddia edilen “Ayastefenos’taki Rus
Abidesinin Yikilisi®® adli belge film “Osmanli Tebaasina” mensup bir film olma
ozelligi gostermektedir. Dolayisiyla ayni cografi ve siyasal kosullarda daha dncesinde
cekilmis olan filmlerin kabul edilmemesi gibi bir durum biiyiik bir yanilgidan (6n
yargidan) ileri gelmektedir. Dahas1 bu bilgi karmasasi bugiin bir ¢ok tartismaya da
zemin hazirlamaktadir. Bu durumun tartisilmasinda asil amacin tarihe 1s1k tutarak ilk

filmin hangi film oldugunu ortaya ¢ikarmak degil daha farkli bir yaklagim ile etnik ve

30 “Rumi 1293 yilina casiadig1 icin halkin «93 harbi diye adlandirdigi 1876-77 Osmanli - Rus

savasmin yenilgiyle sonuglanmasi iizerine Ruslar, Istanbul iizerine yiiriirlerken vardiklar1 en
ileri nokta olan Ayastefanos’ta bir «zafer amti» dikmek istemislerdi. Uzun ¢ekismelerden sonra
bunun bir hayrr  kurumu olarak meydana getirilmesi konusunda uzlagsmaya varilmis, bdylece
yansi anit, yansi hayir kurumu olan acayip bir yap1 ortaya ¢ikmisti. Yapinn ilk kati, savasta dlen
Rus askerlerinin kemiklerinin saklandigi 6zel odalar, papazlara, muhafizlara aynlan dairelerden;
yukar1 bolimiiyse siitunlar tizerine kurulu birkag katli kuleden meydana gelmekteydi.
Yikilmasi istenen anit boyle bir ~ yapiydi. Nitekim savasa resmen katilisimizdan {i¢ giin sonra, 14
Kasim’da Istanbul ve yakinlarindan gelen kalabalik bir halk kiitlesi yapinin ahsap boliimlerini
yakt1, tastan olan béliimler ise kolay kolay  yikilacaga benzemiyordu. Sonunda Ise istihkAm subaylar1
karigtilar ve anit dinamitle havaya uguruldu; fakat anitin ta- mami yle yikilisi {i¢ ay zaman ald1

Gecersiz kaynak belirtildi..



95

siyasi bir soylem ile sinema tarihine bakmak olabilecegi sOylenebilir. Boyle bir
yaklagimin yanlis oldugunu iddia etmek de biiyiik bir 6n yarginin pargasi olacagi gibi
tarihsel bakis acisindan uzaklagmak olacaktir. Ancak daha biitiinsel bir yaklasimda
bulunuldugunda tarihin mutlak varlig1 1s181inda degerlendirildiginde daha kapsayici bir
sonuca varmak mimkiin olabilir. Bunun yapilabilmesi i¢in ise donemin cografi
kosullarinin degerlendirilmesi, siyasal diizenlemelerin incelenmesi gerekliligi ile
karsilagilir. Cilinkii tarih bolimiinde de ifade edildigi gibi tarihi olaylarn
degerlendirirken doneminin siyasi kosullar1 ile ele alindiginda ancak nitelikli

sonuclara varilabilir.

Osmanli Devleti cografi kosullar1 ve siyasi yapisi itibariyle tarihi boyunca ¢ok
uluslu bir devlet yapisina sahip olmustur (Ekler- Osmanli Haritas1) Bu durum kiiltiir
driinlerinin ¢esitlilik gostermesine sebep olurken Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
kiiltiirel olarak bu iiretimi devam edebilmistir®’. Ancak gbzden kagirilmamasi gereken
asil unsur, Osmanli’nin ¢ok uluslu yapisinin getirmis oldugu ¢ok kiiltiirlii ¢esitlilik
degil Osmanli’nin ¢ok uluslu yapisin1 devam ettirebilmek adina yapmis oldugu siyasi
diizenlemelerdir. Bu durumun bir sonucu olan “tebaa” kavramu ileri ki boliimlerde de
detayli deginilecek bir topluluk ifadesidir. Bu anlamiyla Osmanli topraklarinda ikamet
eden halkin tamamini ifade etmekte ve Osmanli topraklarinda yasayan etnik bir grubu
ya da dini bir grubu ayrica/ayricalikli olarak ifade etmeyen genel bir tanimlamadir.
Padisah ve ailesi disinda kalan herkesi ifade eden bu sinif yapisinda Osmanl

Devleti’nin toprak sinirlari iginde herkes tebaa sayilirken Cumhuriyet ilan edilinceye

3 Anadolu cografi Ozellikleri geregi tarihte bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu
tarihsel koken  Anadolu topraklarinin bircok farkl etnik yapinin kalintilarini barindirmakla kalmamis
yasatmistir da.  Dolayisiyla bu kiltiirel mozaik hem kendi donemlerinde hem de sonrasinda kurulan
devletlerin kultar triinlerini temelden etkilemis ve beslemistir. Bu durumun daha derinden
analiz edilebilmesi i¢in ~ Anadolu medeniyetleri {izerine arastirmalar yapilmasi aydinlatici olabilir.
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kadar gegen stiregteki kiiltiir iirinlerinin tamami da Osmanli tebaasina aittir>? yani bu
kiiltlir iirtinleri Osmanli tebaasi tarafindan {iretilmistir olarak kabul etmek dogru

olabilir.

Osmanli devletinin ¢ok uluslu yapisiyla ilgili olarak ulus devlet ve sinema
boliimiinde de deginilecegi gibi Osmanli devletinin ¢okiis donemi (1792 Yas
Antlagsmasi- 1922 Saltanatin Kaldirilmasi) toprak kayiplarini da beraberinde getirmis
dolayistyla bu durum Osmanli Devleti’nin ulus yapisinda da pargalanmalar neden
olmustur.33

Bu parcalanmalardan onemli bir tanesi de 1913 yilinda yasanan 2. Balkan
Harbi’nin** sonucunda ortaya c¢ikmistir. Uzun yillar Balkanlar’da hiikiim siiren
Osmanli devleti 1913 yilina gelindiginde bdlgede toprak kayiplar1 yasamistir. Osmanli
devletinin/tebaasmin bir pargasi olan bu topluluklardan bir tanesi de (Ekler- Ulkeler
Listesi) Makedonya o donemki adiyla Manastir’dir.

Balkan harbinin sonucunda Osmanli’dan ayrilan ve bagimsizliklari i¢in harekete
gecen Manastir/Makedonya halki uzun yillar Osmanli tebaasi olarak yasamis olan
cogunlugu (o donemde) Miisliiman olan bir halktir. Gelenek, gorenek 6z Tiirkge
kullanimina devam etmisler ve baska bir iilke ad1 altinda Osmanli’ya benzer ve hatta

kiiltiirel olarak uzun yillar bagh kalmislardir. Bu siiregler {irettikleri kiiltiir {iretimlerini

32 . s . L ..

Bu durum 6zellikle Osmanli arsiv ¢aligmalari igerisinde yapilan tiim aramalar sirasinda da
goriilebilmektedir. Hakkinda arama yapilan kisinin tebaas1 mutlaka ifade edildigi gibi farkli bir iilkenin
tebaasi ise yine ifade edilmektedir.

* Cok uluslu devlet yapilarinin dagilmasinda ve milliyetcilik akimlarinin baglamasi ve

yayilmas1 konusunda Fransiz Thtilali ve sonucunda tiim Avrupa’da yasanan siirecler tarihsel

bakis acistyla degerlendirilmelidir.
** 2. Balkan Harbi Balkanlar i¢in biiyiik kopmalarm yasandig1 siireci sonlandiran bir savas

olmustur. Ciinkii asil toprak kayiplart 1878 Berlin antlagmasi ile yaganmistir. Bu antlagma ile
Sirbistan, Romanya, Karadag bagimsizliklar1 kazanmistir. Bulgaristan’a ise 6zerklik verilmistir.  Bu
baglamda milletgilik anlaminda ilk biiyiik kayiplar Balkanlarda verilirken temelinde yatan Ortodoks
Hristiyanligin 6nemi dinin bir milletin varligini devam ettirmek adina ne kadar 6nemli  oldugunu
gostermektedir. Toprak kayiplarinin yasandigi bolgede kalan Miisliimanlar 1908 yili Jon Tiirk
hareketlerine kadar kendi varliklarini devam ettirebilmek adina biiyiik miicadeleler

vermeye devam etmiglerdir.
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etkilemis ve sonra ki yillarda da sanat, edebiyat ve mimari gibi alanlarda bu kdkene
bagli kalmaya devam etmislerdir.

Balkan harbinin en 6nemli sonuclarindan biri Balkanlarda kiiciik ulus devletlerin
ortaya ¢ikmasi olmustur. Ancak bunlar arasinda onceden Osmanli’nin toprak parcasi
ve tebaasindan olan Makedonya/Manastir erken donem sinema tarihi agisindan son
derece onemli bir yere sahiptir. Osmanli’da sinema merkezi erken donem sinema
calismalarinda cogunlukla &n kabul ile Istanbul ve Saray cevresi olarak kabul
edilmistir. Ciinkii Istanbul ticaretin, vergi sisteminin ve ydnetimin merkezidir. Fakat
sinemanin Istanbul’a geldigi donemde Balkanlar’da da Manastir iiretim ve gdsterim
konusunda 6ncii olma 6zelligi gé')stermektedir%.

Bu onciiliigiin bilinen en 6nemli temsili Yanaki (1878-1954) ve Milton Manaki
(1880-1964) (Ekler- Manaki Kardeslerin Fotograflari) kardesler olmustur. Bugiin
Yunanistan topraklart olarak bilinen Grevena yakinlarindaki Avdella kdyiinde
diinyaya gelmis bu iki kardes daha sonra Manastir’a gé¢ etmis ve bugiin erken sinema
tarihine konu olan fotograf ve sinema caligmalarina orada baslamislardir (Stardelov,
2014, s. 14-19). Gog ettikleri donem Osmanli tebaasina ge¢misler ve hayatlarina o
bolgede agirlikli olarak da Manastir’da devam etmislerdir®.

Manaki kardesler sinema ile ugrasmadan 6nce uzun siire fotograf¢ilik yapmustir.
Balkanlara sinemanin gelisi ile ilgili olarak Manaki kardeslerin yaptig1 calismalar
sadece Manastir agisindan onem tasimaz “Manaki Kadesler-Balkan Filminin Yunan
Onciileri” (2016) adli kitabiyla Giorgios Exarchoy de Manaki kardeslerin “Yunan”

sinemasini baglatan kisiler olduklar1 iddiasinda bulunmustur. Bu iddia Tirk

* Bu konuyla ilgili olarak daha detayli arastirmalar yapmak isteyenler icin Makedonya Film
Akademisi arsivi yardimeci olacaktir. Ancak son donemde Yunanistan ve Makedonya erken
donem sinema tarih caligmalar1 kapsaminda birbirlerini desteklemektedir. Eger Osmanl
tebaasiyken yapilan caligmalara  sahip cikilmazsa gelecek senclerde yapilacak arastirmalarda bu
bilgiler farkli yorumlanacaktir.

% Hayatlarinin biylk bir ¢ogunlugunu 6nce Yanya’da sonra ise Manastir'da gecirmislerdir.
Her ikisi de Balkan Harbine kadar Osmanli Devleti’ne bagli kalmis topraklardir.
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sinemasinda Manaki kardeslerin 6nemini ret eden yaklasimlarin hakli olabilecegini
gosteriyor olabilir. Ciinkii belge film niteligi tasiyan g¢ektikleri filmlerde Manastir
halkinin giinliik hayatlarina yer verdikleri gibi Osmanli Padisahlarmin ziyaretlerine,
asker gecit torenlerine de yer vermis birer Osmanli tebaasidir.

Manaki kardesler hem fotografci hem de sinemacidir. Osmanli tebaasi olarak
sinema alaninda ¢ok iirtin vermis ve Ozellikle ¢ektikleri fotograf ve belge filmler ile
erken donem sinema tarihine katkilar1 sayesinde o donemin sosyal hayati hakkinda
bilgi edinebilmeyi kolaylastirmislardir. Makedonya film arsivinden alinan belge film
niteligindeki filmler incelendiginde Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde 6n plana
cikan ve 2. Mesrutiyetin ilaninda 6nemli rol oynayan Jon Tiirklerin ilk goriintiilerine
yine Manaki Kardeslerin ¢ektigi belge filmler sayesinde ulasilabilmektedir. Jon Tiirk
hareketi ile ilgili olarak ileride ulus devlet boliimiinde de deginilecegi gibi Balkan
kokenli ve Osmanli tebaasi birgok diigiin insan1 ve askerin katilim gosterdigi bir
olusumdur. Manaki kardeslerin 1905-1908 yillar1 arasinda Manastir’da g¢ektikleri
filmler i¢inde Jon Tiirklerin Manastira girisinin goriintiilerine de ulagilmis ve halkin
Jon Tirklere olan ilgisi detayli ¢ekilmistir. Hemen hemen tiim c¢alismalar1 belge film
niteliginde olan Manaki kardeslerin film listesine bakildigi zaman Osmanli’nin o
donemki sosyo-kiiltiirel yapisindan hakkinda izler tasidigi goriilmektedir.

Manaki kardeslerin cektigi belge filmlerden 6ne ¢ikan ve tarih olarak Tiirk
sinemasinin baglangici tartismalarina 151k tutabilecek onemli belge filmlerden bazilar
sunlardir (tam liste eklerdedir)37;

1. Hiirriyet (2. Mesrutiyet Kutlamalari)

2. Romanya Bakanin1 Karsilama Toreni (1909)

7 Kronolojik olarak verilmemistir. Arsivde bazilarinin tarihleri belirtiimemistir. Tam liste ekler
boéliminde yer almaktadir.
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15.

16.

17.

18.
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Sultan V. Mehmet Resat i¢in Askerler, Liseliler ve Meclis Uyeleri Tarafindan
Diizenlenen Gegit Toreni (Belediye Kemerinin Penceresinden Cekilen)
Halk ve Askerlerin Sultan V. Mehmet Resat i¢in Yaptig1 Gegit Toreni (Selanik)
Selanik-Vodina, Sorovik Kopriileri, Sultan’la Manastir’a Dogru
Sultan Camii’nde, Camii Cikis1 ve Tumbe Kafe’de
Selanik’te Sultan Oniinde Gegis Toreni, Sultan, Kafe Beckanap’ta ve Faytom Yiiriiyiis
Hiirriyet (2. Mesrutiyet)
Manastir’da Ilk Sirp Kuliibu
Romanya Bakanlarini Karsilama Toéreni ve Roman Okullarinda Karsilama
Manastir’da Resmi Diigiin
Manastir- Veles Bolgesinde Koyl Diigiinii (1907)
Sultan V. Mehmet Resat Doniisii Sirasinda Manastir Tren Istasyonunda
Manastir- Piyade ve Siivarilerin Geg¢it Toreni
Tiirk Zamant
Babaanne Evde Ip Egiriyor
Tiirk Profesorii At ve Esekle
1906 Yilinda Ulah Diigiinii

Manaki kardeslerin kendi hatiratlarinda (Stardelov, 2014, s. 28) 1908 yili olarak
ifade ettikleri ancak Makedonya arsivlerine bakildiginda “Hiirriyetin Ilan1” olarak
gecen film 1909 yilmin 10 Temmuz tarihine ait Jon Tirklerin 2. Mesrutiyet
konugsmasidir. Bu konusmada sahne oniinden hem halk hem de konusmacilar ti¢ farkl
planda goziikmektedir. Aymi toren ile ilgili olarak yine Manaki kardesler tarafindan
cekilmis “gecit toreni”, “Kutlama Toreni” “Askeri Bando Geg¢idi” gibi basliklar

altinda degerlendirilebilecek belge filmler de bulunmaktadir.
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Dahas1 Manaki kardesler Jon Tiirklerin Manastir’da gercgeklestirdikleri “toren
gecit” belge filmi gibi birka¢g yil sonra yine bir belge film niteliginde ancak iki
boliimden olusan 2.Abdiilhamit’ten (1842-1918/ saltanat: 1876-1909) sonra tahta
¢ikmis olan Mehmet Resad’i da (1844-1918/ saltanat: 1909-1918) 1911 yilinda
Manastir ziyareti sirasinda filme c¢ekmislerdir. Sultan V. Mehmet Resad 1911
yillarinda Selanik ve Manastir’1 ziyaret etmis ve halki selamlamistir. Bu siireci bir
belge film olarak kayit altina alan Manaki kardesler Resad’in Selanik limanina
gelisini, toren siirecini, halki selamlamasini ve sonrasinda tren ile sehirden ayrilmasini
cekmislerdir. Bu ¢ekim ile ilgili olarak Makedonya arsivinde “Tiim bu g¢ekimleri
yapmak i¢in ozel izin almislardir®® (Stardelov, 2014, s. 121). ifadesine yer
verilmistir ancak Osmanli arsivinde bdyle bir izin yazisina rastlanamamistir. Fakat
Manaki kardeslerin ifade edilen ¢ekimlerine bugiin ulasilabildigi i¢in restore edilmis
haliyle de incelendiginde bahsedilen ziyaretin goriintiilerine ulasilabilmistir.
Dolayisiyla boyle bir ¢ekim i¢in izin alindiysa devlet nezdinde de Manaki kardesler
sinemac1 olarak kabul edilmis ve dahasi belge film yapimlarindan haberdarlardir
anlamina gelebilir. Eger ki boyle bir izin alinmadan ¢ekim yapilmis olsa dahi tek
planda ¢ekilen ve gecit toreninin selamlama boliimiiniin gosterildigi sekans Sultan
Resad’in din, irk fark etmeksizin, siyasal ve askeri herkesi selamladigini ve kendi
tebaasina karsi gorevini yerine getirdigine dair bir belge niteligi tasimaktadir. Bu

durum da sunu gostermektedir ki Manastir halki Osmanli tebaasiyken fliretilen bu

*® Bu olayi Prof. Dr. Sileyman Beyoglu biraz daha farkli yorumlayarak Halit Refig’den su

sekilde aktarmaktadir; “Manaki kardesler, 7 Temmuz 1911 tarihinde Sultan V. Mehmet Resad2in
Selanik ve 20 Haziran’da Manastir ziyaretlerini de filme aldilar. Sultan Resad, Manastir tren
istasyonunfa kendisini bekleyen arabaya dogru yiriiken Milton Manaki kamerasini ¢alistirip filme
cekmeye baslayinca, cevredeki giivenlik gorevlileri ¢ekimi durdururlar. Sultan Resad, genc bir
adamin yakalandign goriince etrafindakilere ne oldugunu sorari yaverler Padisah’a gen¢ adamin
film ¢ektigini sdylerler. Padisah glilerek “birakin ¢ocuk oynasin” der ve Manaki serbest birakilarak
cekime devam eder. (...) Unli yonetmen Halit Refig, sinemaya Padisah’in bir cocuk oyunu olarak
bakisinin bu sanatin baslangig yillari icin olaganiisti bulmaktadir (Beyoglu, 2018)
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filmler de erken donem Tiirk sinemasinin bir parcasi ve hatta Onciisii olarak kabul
edilmelidir tipk1 Fuat Uzkinay’in filminin kabul edildigi gibi.

Bir tek bu nedenle bile ilk filmin Ayastafenos 'taki Rus Abidesinin Yikilis1 Kabul
edilmemesi gerektigini 6ne siirmek yanlis olmaz. Bir diger benzer tartisma 0rnegi ise
Cihad-1 Ekber filmi*® hakkindadir. Eger Manaki kardeslerin Osmanli tebaasi olarak
yapmis olduklar1 film ¢alismalar ilkler arasinda sayilmayacaksa ve “Ayastefenos’taki
Rus Abidesinin Yikilig1” filmi kabul edilecekse Cihad-1 Ekber ve Harb-i Umumi belge
filmleri de 1914 yilinda yapilmis olup Aralik ayinda “Milli Kurdelelerin™ bir 6rnegi

olarak cekilmistir.

Dahasi ayni siire¢ icinde ¢ekilmis olmalariyla beraber 25 Aralik tarihinde beraber
gosterimleri yapilmistir (Odabasi, 2017, s. 14-28). “Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi
bugiinden itibaren ‘Moskof Heykelinin Tahribi’® ve ‘Cihad-1 Ekber ilam Mitingi’
manzaralar ile ‘Harb-i Umumi seritleri ve zengin tazaruuat” programi gostermektedir
seklindeki ilanla iki film beraber gosterilmistir. Bu ilan Ornekleri, arsiv bilgileri
1s181nda ilk film hakkindaki arastirmalara yeniden donmek gerekmektedir.

“Ayastafenos’taki Rus Abidesinin  Yikilis1i” hakkindaki tartigmalar nasil
gelismistir. Agah Ozgii¢’iin aktarimina gore;

“1914, Birinci Diinya Savasi'min basladigi yildir. 2 Agustos’ta iilkemizde
seferberlik ilan edilmis, 11 Kasim'da da resmen savasa girilmisti. Ug giin sonra, yani
14 Kasim Cumartesi giinii, "Cihad-1 Ekber"* ilan ediliyordu. Iste o giin, 1876-77

yillarinda eskilerin "93 Harbi" dedigi Osmanli-Rus savasi sirasinda Ruslarin

% Bu film hakkindaki bilgiler de sinirlidir. Ornegin Mustafa Gékmen’in Baslangicindan 1950’ye
kadar yer verdigi Tiurk sinema tarihi kitabinda film hakkinda hi¢ bilgiye rastlaniimamistir. Agah
Ozgiic’iin kitabinda ise Ayastafenos hakkinda detaylar aktarilirken yer verilmistir. Bu film
hakkinda Arda  Odabasi’nin Milli sinema adli ¢alismasi 6nci niteliginde bilgilere yer vermektedir.

** Moskof Heykelinin Tahribi: Ayastafenos’taki Rus Abidesinin Yikilisi

41 . R

Cihad-1 ekber: Blyiik savas
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Avyastefanos’ta (Yesilkoy) "zafer anit1" olarak diktikleri kule yikilacak ve yikim olay1
da filme alinacak. Anlagsma sonucu davet edilen Sacha-Messter Gesselchaft adli
yabanci bir sirketin teknisyenleri, yikimi goriintiilemek i¢in Viyana'dan Yesilkoy
meydanina geldiklerinde biiyiik bir kalabalikla karsilasmislardi. Yesilkoy'de toplanan
halk bu olay1 yabancilarin degil, bir Tiirk'iin filme ¢ekmesini istiyorlardi. Ne var ki, o
anda dinamitle havaya ucurulacak anitin yikilisim1 goriintiileyecek bir Tiirk yoktu.
Fuat Uzkinay ise birkac¢ giin once askere alinmisti. Kaldi ki Uzkinay, heniiz ¢ekim
aygiti olan kamerayr calistirmasini bilmiyordu. O, sadece Weinberg'ten 6grendigi
kadariyla film gosterimi i¢in projeksiyon aygitindan anliyordu. Ne garip bir olaydi ki,
yedek subayligin1 yapan Fuat Uzkinay, hemen orada yabanci teknisyenlerden, alicinin
nasil kullanilacagini ayakiistii 6grenmis ve kisa bir siire icinde beklenen "mucize"yi
gerceklestirmisti. Iste Ruslar karsisinda yenilgiye ugrayan Osmanli Imparatorlugu'nun
ac1 anisini tagtyan bu anitinin yikilist sonucu, Fuat Uzkinay'in ¢ektigi 150 metrelik
"Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1" adli belgeselle bir tarih doguyordu”
(Ozgiic, 1990, s. 124).

Bu aktarimdan anlasilacag lizere yikima karsi “milli” bir yaklasim dogmus ve bu
isteklere bir cevap olarak yikimin filmi ¢ekilmistir. Tiim bunlar farkli kaynaklarda
benzer sekillerde ifade edilmistir. Onemli olan bu “heykelin” yikilmast ile ilgili olarak
milli degerlerin 6n plana ¢ikartilmasidir. Dolayisiyla siire¢ icinde milli degerlerin 6n
plana cikartilmasi istegi halki bir arada tutmak i¢in 6nemli olmus ve bu heykel de
stireci besleyen bir temsil niteliginde olmustur. 1960’11 yillarda yapilan erken donem
tarth ¢alismalarinda da “milli kurdele” niteligi her zaman 6n planda tutulmus ve
giinlimiize kadar gelmistir.

Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1 adli filmin var oldugu ile ilgili saibeli

tartismalara daha once de deginilmis ve varligini kanitlayan veriler hakkinda sorulara
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cevap aranmisti. Bu baglamda bu filmin var oldugu ile ilgili bir baska kanit
niteligindeki belge ise Fuat Uzkinay’in kizina ait bir gazete yazisidir. Gazeteye
yazdigr mektup ile babasinin bu filmi ¢ektigini ve o giinii hatiratlarinda da ifade
ettigine yer vermektedir ( Ekler- Gazete yazisi). Bu noktadan sonra dnemli olan
filmin var olup olmadig1 hakkindaki tartismalar degildir. Asil énemli olan ilk film
olarak kabul edilmesine neden olan yaklasimlardir.

Bu 6n kabul resmi tarih yazziminin da ideolojik yaklasimiyla “Tiirklik” ve “Milli
kurdeleler” vurgulariyla oOzellikle 1940’11 yillar ve sonrasinin siyasi sdylemleri
dogrultusunda giiniimiize kadar aktarilmistir. Bu nedenle {izerinde durulmasi gereken
ve diizeltilmesi gereken asil konu ulus devlet ve sinema boliimiinde de ifade edilecegi
gibi ulus algis1 ve o ulusun kimlerden olustugudur. Tiirkiye Cumhuriyeti kurulus
politikalar1 i¢erisinde Osmanli mirasinin reddi yer almaktadir ve bir¢ok kiiltiir tiriinii
de bu dogrultuda halka ulastirilmaya c¢alisiimistir. Bu yeni politikalarin halka
ulagtirilmasinda sinemanin etki giicii Avrupa 6rneklerinden bilindigi i¢in sinemadan
araci olarak yararlanilmistir. Ancak gozden kagan asil unsur bu siirecin tarih araliidir.
Tiirkliik ibaresiyle kabul géren ve on plana c¢ikartilan kisi ve kurumlarin hepsi
Osmanli tebaasi oldugu gibi bu tebaaya ait farkli etnik gruplar da ayni hak ve
Ozgiirliklere sahiptir. Bu baglamda daha once de ifade edildigi lizere Kanun-i
Esasi’nin vatandaslik maddeleri uyarinca Fuat Uzkinay ve Manaki kardesler aym
vatandaslik haklarina sahiptiler. Dolayisiyla Manaki kardeslerin yapmis oldugu belge
filmler ilk olarak kabul edilmeli ve bu konula ilgili cok yonlii ve karsilastirmali tarih
aragtirmalar1 yapilmalidir. Ancak 6n yargilardan arindirilarak yapilacak calismalar

dogrultusunda ilk film tartigmalar1 aydinlatilabilir.
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Erken donem Tiirk sinema tarihi ¢alismalar1 hakkinda en ¢ok iizerinde tartigilan
konu “ilk filmin hangisi” oldugu yoniindeki tartismalar olsa da benzer sekilde
sinemanin ilk olarak nasil geldigi de baska bir tartisma konusudur.

Bir¢ok farkli kaynakta sinemanin Osmanli topraklarina gelmesiyle ilgili olarak
farkl1 bilgilere rastlanmaktadir. Ancak son donemde yapilan arsiv ¢alismalar1 6nceki
bilgileri yeni belgelerle aydmlatmaktadir. Onceki c¢alismalarda bahsi gegen on
kabullerin ¢ogu sinemanin ilk olarak “Yildiz Saray’ina” geldigi ile ilgilidir. Yildiz
Saray’indaki gosterime ileri ki boliimlerde de deginilecektir ancak asagida ifade
edilen belgelerden de anlagilacag lizere ilk gosterim Yildiz Sarayi’nda yapilmamuistir.

BOA* arsiv taramasi sirasinda “sinematograf” ifadesiyle karsilasilan ilk belge
hicri takvime gore 1296 yilina aittir. Miladi takvime gore 1878 senesine ait oldugu
diistintilen bu belgenin aciklamasi; “Sinematograf icin gonderilen paray: aldigina dair
Victor'un® (Bahsi gegen kisi: Pierre-Victor Continsouza) mektubu”. (Ekler- Belgenin

asli) Bu belgede ad1 gegen “cihaz”, bahsedilen tarihte heniiz icat olmamistir ve adi da

“ BOA: T.C. Cumhurbaskanhgi Devlet Arsivleri Baskanlhgi.
“ Pierre-Victor Continsouza: 1872 dogumlu Pierre-Victor Continsouza — okunusu Kontensuza— 1877°de

Paris’te I’Ecole d’Horlogerie — Saatgilik okulu — &grencisi. Sonra Jules Richard atélyesinde mekanik aletler
iiretiminde ¢almismig. 1893°te askere gitmis. 1896’da René Biinzli ile Bunzli-Continsouza sirketini kurup
1898’de Manufacture Francaise d’Appareils de Précision anonim sirketini kurmus. 350.000 franklik
sermayesini ayni1 yil bir milyon franga ¢ikartmus ve Belleville bulvarinda imalathane agmus. Ozellikle
fonograf iiretmis ama bir kamera ve bir de projektor imal edip Jules Carpentier’nin icat ettigi mekanik siire
ayarlayic1 “Malta hag1” denen pargayr kullanip pelikiiliin hizin1 ayarlamis. 1900°de sirketi Pathé Fréres ile
birlesmis Compagnie des Phonographes, Cinématographes et Appareils de Précision adini almis. 1901-1909
araris Continsouza’nin icatlar1 hep tinlii Pathé adina yapilmis ve neredeyse biitiin cihazlar1 o iiretmis. En
1914°te sirkette bin kadar ¢alisanla 7 milyon franlik sinema cihazi ihra¢ edilmis. Bu da Avrupa’nin toplam
tiretiminin yiizde 60’1na denkmis. Continsouza ayrica Aubert, Demaria, la Bonne Presse, Guilbert, Mazo gibi

firmalara da iiretim yapmis. 1920’lerden itibaren baska alanlara yonelip 1944°te 6lmiis.


http://cinematographes.free.fr/bunzli.html
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSnVsZXNfQ2FycGVudGllcg
http://cinematographes.free.fr/pathe.html
http://cinematographes.free.fr/aubert.html
http://cinematographes.free.fr/demaria.html
http://cinematographes.free.fr/bonne-presse.html
http://cinematographes.free.fr/guilbert.html
http://cinematographes.free.fr/mazo.html
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kullanilmamaktadir. Dolayisiyla “sinematograf” olarak hangi cihazdan bahsedildigi
ile ilgili bilgi net degildir. Ancak aramalar sirasinda ortaya ¢ikan sinematograf ile
ilgili olarak ilk belge budur. Bu belgenin igeri8i: “Majesteleri Sultan Abdiilhamid’e
Victor Continsouza, kendi icadi olan sinematografi sunmasi karsiliginda
majestelerinin iki yiiz liralik armaganina ve giizel sanatlar madalyasina tesekkiir eder.
Majestelerinin en sadik hizmetkarindan”. Bu yazigmadan anlasilacag: lizere Padisah,
sinematograf cihazindan haberdar ve lilke i¢cinde kendi sarayinda boyle bir alet-
cihazin bulunmasi i¢in bir 6deme yapilmis. Ancak tarihi geregi ilk olarak
nitelendirilemeyecek olan bu belge ile ilgili bagka énemli husus ise ekte orijinalini
bulunan belgenin arsiv dosyalarinda kayitli olan tarihinin yanlis olma ihtimalidir.
Belgenin orijinali ile yapilan ¢alisma sonucu belgenin tarihinin 1898 yilina ait oldugu
goriilmektedir. Ancak arsiv kaydinda hicri 1296 yani miladi olarak 1878 olarak
gecmektedir. Dolayisiyla belgenin niteligi daha dnemli hale gelmekte ve c¢alismalara
bagka bir boyut kazandirmaktadir. Bu durumdan dolay1 bu belgenin degerlendirilmesi
bu arastirma agisindan goz ardi edilmis ve bir bagka ilk belge niteligi tasiyan belge
oncelikli olarak degerlendirilmistir. Dahas1 1898 olarak dogrulanabilecek olan tarihi
nedeniyle de ilk gdsterim icin geg bir tarihi isaret etmektedir.

Gilinlimiizde bircok erken donem sinema tarihgisi tarafindan yapilan tartigmalarda
goriilmektedir ki sinematografin iilkeye ilk gelis tarthi 1896 yilina ait bir belgeyle
ispatlanmaktadir. Mosy6 Jamin adli bir kisinin yazdig: bir telgraf ile ortaya ¢ikmustir.
Cumhurbagskanligi1 Devlet arsivinde yer alan bu belgelerden ilk {icii su sekildedir;
“Fransa tebaasindan Jamin’in hareket-1 insaniye ve hayvaniyeyi gosteren sinematograf

namindaki alete lizumu olan elektrik lambasmin giimriikten imrar* telabini havi
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Fransa Sefareti’nin Hariciye Nezareti’ne tezkiresi ve bu badda olan malumat ve
miitaalanin isar1” ( Posta Telgraf: 59906)- 04/M/1314 Hicri- Haziran 1896.
“Fransa tebaasindan Mosyd Jamin’in hareket-i insaniye hayvaniyeyi goOsteren
sinematograf namindaki alete liizumu olan elektrik lambasinin imrar1 hususunda
Fransa sefaretinden vuku bulunan iltimas1”. (18/S/1314 Hicri- Temmuz 1896)
“Fransa tebaasindan M6sy0 Jamin’in insan ve hayvan hareketini gdsterir sinematograf
isimli aletine mahsus elektrik lambasinin imrarina miisaade edildigi”. (18/R/1314-
Agustos 1896)

Bu belgeler 1sinda anlasilan Fransiz vatandasit Mosyo Jamin adindaki kisi

2 13

sinematograf bir “cihaz”- “alet” i¢in bir lamba istedigidir. Haziran, temmuz ve agustos
aylarinda yapilan bu yazigsmalar ve talep dogrultusunda kabul edilmelidir ki

sinematograf 1895 yilinin sonunda veya 1896 yilinin baslarinda bir sekilde iilke

topraklarina gelmis olmasi gerekir.

Bu dogrultuda cihazin elektrik lambasindan 6nce kendisinin geldigi tahmin
edilmekte ancak Osmanli topraklarmma girdigi tarih ile ilgili bir belgeye
rastlanmamaktadir fakat farkli kaynaklarda bahsi ge¢mektedir; “Fransiz sefaleti
vesilesiyle giimriiksiiz gecildigi ve yine o yillarda &zellikle Istanbul’a ¢ok sayida
sinema makinesinin girdigi artik netlesen bir bilgi” (Atatiirk kiiltir dil ve tarih
Kurumu derlemesi:486). Bu gibi bilgiler cihazi iilkeye ilk getiren kisi hakkindaki
tartigmalart farkli boyuta tasimaktadir. Ilk cihazin ya da cihazlarin devlet kontrolii
disinda lilkeye nasil sokuldugu 6nemli bir sorudur. Bu sorunun cevabi cihazlarin

ozellikleri hakkinda da yeni tartismalara yol agmaktadir.

Cumhurbaskanligi Devlet Arsivden elde edilen bu ¢esitli belgeler 1s18inda
cihazin ilk kimler tarafindan istendigi ya da kimler tarafindan iilkeye getirildigi ile

ilgili yeni arastirmalar yapildig1 zaman; Wienberg, Diradour, Vasfiadis, Kontensoza,
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Jamin ve Bertrand gibi birbirinden farkli isimler ortaya ¢ikmaktadir. Bu isimler farkli
kaynaklarda birbirine yakin tarihlerde ortaya ¢iktig1 gibi bazilariyla ilgili arsivlerde
hi¢bir belgeye rastlanamamaktadir. Kimi isimlerle ile ilgili ise sadece iilkede olduklari
giris yaptiklar ile ilgili belgelere ve bilgilere rastlanmistir. Ancak giris ¢ikis tarihleri
arasinda bir yakinlik veya 1896 yilina yakin bir tarih ile iliskilendirilmedigi icin

belgelerin bazilar1 bu aragtirma kapsaminda degerlendirilmemistir.

Arsivlerde yapilan arastirmalar sirasinda Diradour’a hakkinda; 1896 yilina ait
bir belgeye rastlanmistir. Belgede yer alan ifadelere gore; ‘“Haroutian Diradourian
nam Amerika tabiiyyetini haiz sahsin Dersaadet'e” i'zam olunduguna dair” ifadeleri
ge¢mektedir. Yani “Diradour adindaki sahis 1896 yilinda Osmanli topraklarindaymis
ve Istanbul’daymis ifadelerine rastlanmistir”. Bu belge ile Diradour adli fotograf¢inin
o tarihlerde Istanbul’da oldugu anlasilmakta ve ilk cihazlarla bir ilgisinin

olabilecegine dair bir sonuca ulasilabilir.

Diradour ve Vasfiadis hakkinda arastirmalar yapan ve sinematograf cihazinin
ilk kimin tarafindan ilkeye sokuldugunu c¢6zmeye calisan bir baska arastirmaci
Behzat Usdiken (Usdiken, Pera'dan Beyoglu'na, 1999, s. 79), ilkler hakkinda daha

once kaynaklarda ifade edilen bilgilerin yanlis oldugunu ortaya koymaya ¢alismistir.

Istanbul’da yasayan Vasfiadis isimli fotograf¢1 hakkinda éncelikli olarak Nijat
Ozon’un eserine atif yaparak Lumiere kardeslerden bilgi istedigini yazan Usdiken,
yazismanin orjinaline ulagsmaya c¢alisirken George Sadoul’un eserinde yer verdigi
yazisma bolimiinii degerlendirmeye calismistir. Sadoul’un kitabinda yer alan
Fransizca metin; “Citons quelques noms de personnes ayant demandé entre le
Octobre 1895 et le 17 fervier 1896 a acheter des cinematograph, phes ou etre

renseigness sur ces appareils Vafiadis a Constantinople” bu sekildedir. Metnin

* Dersaadet: Istanbul
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Tiirkce karslllg146; “Ekim 1895 ile 17 subat 1896 arasinda Cinematographe almak ve
va bu alet hakkinda bilgi alam i¢cin miiracat edenlerden Vafiadis”. Bu metin ile
Usdiken, Vafiadis’in sinematograf ile ilgilendigini ancak Lumiere kardeslere mektup
yazan kisinin ve hatta Tiirkiye’ye sinemayr tanitan kisinin Diradour oldugunu
ispatlamak amacl bir agiklama yapmaktadir. Bunu ispatlamak i¢in de Diradour’un

yaptig1 yazismalara da yermektedir.

Diradour’un 30 Eyliil 1895 senesinde Louis Lumiéreré bir mektup yazdigi
iddias1 ortaya konmaktadir. Paris’te yapilan ilk gosterimden yaklasik {i¢ ay oOnce
yapilan bu konugmaya Louis Lumiéreré cevap vermis ve ikinci bir mektuplasma
olmustur. Ausguste Lumiéreré ile yapilan ikinci yazisma i¢in ise soyle bir iddia s6z
konusu olur; “Tiirkiye’de Cinematographe’1 tanitan adam Diradour”. Usdiken yazisina
bu iddiadan soyle devam eder; “Bu durumda, sinemayr ‘Tiirkie'de tanitan ne
Wienberg ne de Vafiadis. Wienberg ilk gosterim yapmis, ama Vasifadis kim? Ayrica,
Istanbul’da bu islerin disinda kalan, daha ¢ok camasir ve kadin elbiseleri konusunda
(modist) uzman ve bu tiir camagsir ve elbiselerin yapiminda kullanilan aksesuar ve
malzemeleri de Fransa’dan ithal eden Etienne Touzer adli kisi, o donem tesadiifen
Paris’'te iken 16 Aralik 1895 tarihinde Luimiere’e bir mektup yazar ve bazi sorular
sorar;, ama sorulan sorular. Cinematographe aygiti ile ilgili degil, aksesuarlari ve
ozellikle perde ve karanlik oda ile ilgilidir” (Usdiken, Sigmund Weinberg Olay1 ve
Tiirkiye'de Sinemanin Baglangici , 1997). Bu durumda ifade edilmeye calisilan sey
Vafiadis’in bir fotograf¢r olarak sinematografin nasil temasa edilecegi hakkinda
teknik bilgi ve ekipmanlar hakkinda bilgi aldigin1 ve dolayisiyla Diradour’un asil
onemli kisi oldugunu ortaya koymaktir. Bu bilgiler 1s18inda degerlendirildiginde

Diradour bilgi almak i¢in harekete gegmistir ancak arsiv kayitlarinda Mdsyd Jamin’in

a6 Ceviri “ojinal metnin” aktarildigi kadari Gzerine yapilmistir.
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on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu iki yaklagimdan da sinematografi ilk getiren kisi
hakkinda net bilgiye ulasmak miimkiin gozilkmemektedir fakat ilk gOsterimi yapan

kisi i¢in bilgilere ulasilabilecek yolu agmaktadir.

Osmanl1 topraklarinda Istanbul merkezli bu gdsterimler hakkindaki tartismalar
devam ederken Osmanli’da Istanbul disindaki ilk gosterimler hakkindaki bilgiler de
onem kazanmaktadir. Gillies Veinstein’in Selanik 1850-1918 adli kitabinda yer alan
bir boliimde 1897 yilinda Selanik’te yapilan bir gosterimden bahsedilmektedir. ‘Le
Journal’ gazetesinin haberine gore ilk anda halki biiyiileyen haraketli fotograflar halk
tarafindan ilgi gormeye devam etmistir (Veinstein, 2014, s. 234). Bu bilgi
gostermektedir ki Osmanli da Istanbul disinda da gosterimler yapilmakta ve Selanik
bunlardan sadece biri olma 6zelligi gostermektedir. Bu ayrint1 ile ortaya ¢ikan bir
baska dnemli unsur ise sinemanin istanbul merkezli n yargismin yikilmasidir ileri ki
boliimler de gosterimler sayesinde bu 6n yarginin yikildig: tartisilacak. Ciinkii bu
onyargiyr yikan baska bilgilere de rastlanmaktadir. Bu bilgilerin dogrulanmas1 ve

aciklanmasi da bir bagka arastirma i¢in 6nem arz edebilir.

Sinemanin ilk Istanbul’da Yildiz Sarayi’nda gosterildigi ile ilgili bilgiler
giiniimiize kadar bircok kaynakta yer almaktadir. II. Abdiilhamit’in kizi Ayse
Osmanoglu ‘Babam Sultan Abdiilhamit’ adli kitabinda ilk gosterimler hakkinda su
ifadelerde bulunmustur; “O zamanlar sinema giiniimiize gore ¢ok farkliydr. Géosterilen
filmler kisaydi, bir dakikayr ge¢miyordu, Tabii daha once fir¢a ile beyaz perdeyi
islatiyorlardr. Goriintiiler kapkaranlhikti. Buna ragmen yeni bir sey oldugu igin
hosumuza gidiyordu (Osmanoglu, 1960, s. 75)”. Yildiz Saray’inda saraymn mim
sanatcis1 ve sihirbazi Fransiz tebaasindan Victor Bertrant tarafindan yapildigi kabul
edilen bu gosterim halka yapilan gosterimler ile hemen hemen ayni tarihlere denk

gelmektedir. Bu durum Tiirk sinema tarih yazimi c¢aligmalarinda daha once kabul
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edilmis bir¢cok bilgiyi gecersiz kilmaktadir. Sinemanin Once saraya sonra halka
ulastig1 bilgisi ve hatta sinemanin yukaridan asagiya (saraydan-halka veya saraydan-
tebaaya) inen bir modernlesmenin pargasi oldugu goriisii yerini es zamanl
gosterimlerin yapildig: bilgisine birakmaktadir. Daha 6nce deginildigi {izere saray i¢in
talep edilen sinematograf cihaz ya da cihazlardan bir tanesinin tarihi 1898 yilina
aitken halka yapilmis olan gosterimler daha Onceki tarihleri isaret etmektedir.
Giliniimlizde bu konuda hakkinda c¢alisan erken donem sinema tarihgileri de bu

durumu dogrulamaktadir. */

Istanbul’da yapilan ilk gosterim samldigi gibi Lumiéreré kardeslerin getirdigi
sinematograf ile yapilmamistir. Bu durumu detaylariyla aktaran Nezih Erdogan
gorselleri karsilagtirarak tarihte bilinen bir yanhishg aydinlatmistir. Erdogan;
gorsellerdeki seritleri analiz ederek ilk gosterimde kullanilan seridin Thomas
Edison’un Vitoscope’una ait oldugunu ve ilk gosterimin bununla yapilmis olma

thtimalinin daha biiytik oldugunu anlatmistir (Erdogan N. , 2017, s. 81).

Bu bilgiyi gorselleri ile su sekilde agiklanmistir (Erdogan N. , 2017) ; Edison’un
Vitoscrope i¢in kare perfore delikleri varken, Lumiére Kardeslerin filmlerinde
yuvarlak tirnak yerleri mevcuttur, bu seritlerin seri iiretimi Mayis 1897 yilinda
baslamistir. Fakat ilk gosterim Aralik 1896 yilinda gerceklesmistir. Yani bu kanitlar
ile Edison’un aygit1 ile Lumiére Kardeslerin filmleri gosterilmemistir. Daha 6nemli
bir iddia bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Istanbul’da gosterilen ilk film Meliés’in
filmi olabilir. Yaptiklar1 icadin ticari bir gelecegi olmayacagini diisiindiigii iddia
edilen Lumiére Kardesler Meli€s’in tiim 1srarlarina ragmen cihazi ona satmamislardir

ve c¢ok sonra 1897 yilinda baska cihazlarda da gosterilebilecek ozellikte filmler

¥ prof. Dr. Sileyman Beyoglu ve Prof. Dr. Nezih Erdogan gibi bu alanda calismalar yapan
arastirmacilar ~ son galismalarinda bu tarihsel siirece yer vermislerdir.
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iiretmeye baslamislardir. Bunun iizerine Ingiltere’de baska bir cihaza ulasan Meliés de
bir film yaparak bu film ile piyasaya girmistir. Bu durumda ortaya bir baska ‘tren’
filmi daha ¢ikmaktadir. Meliés’in oldugu iddia edilen filmler Arrivee d’un train gare
de Vincennes ve Arrivee d’'un train-Gare de Joinville 1896 (Georges Melies , 2018).
Bu tartismalar 1s181inda ilk gosterilen film hakkinda yeni belgeler ve kanitlar ortaya
ctkmadig siirece Istanbul’da gdsterilen ilk filmin Georges Meliés’e ait oldugu kabul
edilebilir. Bir baska iddia ise Lumiére kardeslerin filmleri hakkindaki tim o©n
kabullerin filmin adinin cevirisiyle ilgili oldugu yoéniindedir. Bu tren filmlerinin
hemen hepsi “Trenin Varis1” olarak giiniimiize kadar gelmistir. Erdoganin aktardigina
gdre Stamboul gazetesinin ilk gosterilen filmin adinin Joinville Istasyonuna Varan
Tren oldugudur. Daha 6nce de ifade edildigi gibi bu film bir Meliés filmidir ve eger
bu iddia ile de desteklendigi kabul edilirse istanbul’da ilk gosterimi yapilan filmin

Meliés’e ait oldugu bir kez daha kanitlanms olur.

Istanbul’da yapilan ilk gdsterimler hakkinda erken sinema calismalar1 yapan
bir ¢ok sinema tarih¢isinin bagvurdugu en temel am1 Ercliment Ekrem Talu’ya
(Tahminen 1897 wyili) aittir. Erciiment Ekrem Talu’nun kendisinin aktarimiyla
giiniimiize ulasan bu an1 Mimar Sinan Universitesi Tiirk sinemas: tarih ¢alismalart
kapsaminda c¢ekilmis olan belgeseller serisinde yer almaktadir. Bu ani hem ilk

gosterim hakkinda dnemlidir hem de ilk tren filmi hakkinda bilgilere yer vermektedir.

49)

Erciiment Ekrem Talu*®*nun (Recaizade Mahmut Ekrem’in Oglu*) ifadesiyle

[stanbul’da sinematografin ilk gosterimlerinden birine ait bir an’’1;

% 1888 yilinda istanbul’da dogdu. Tanzimat devri sanatcilarindan olan Recaizdde Mahmud
Ekrem’in ogludur. Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra (1905), 68renimini Paris’te slrdurda.
1907’de Duyln-1 UmGmiyede mutercimlikle basladigi memurluk hayatinda degisik gorevlerde
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“Cocuktum. Sekiz-dokuz yaglarinda vardim. Tam senesini sdyleyemecegim ama
galiba 1896-97 siralarinda. Bir cumartesi giinii rahmetli agabeyim Nejad’la beraber
mektepten  ¢iktik, Cihangir’deki evimize gidecektik. Nihari (giindiizlii)
arkadaslarimizdan biri yolumuzu kesti.

“Haberiniz var mu1” dedi. “surada, Sponeck’in salonunda bugiin sinematograf
gostereceklermis. Pek merakli bir sey diyorlar. Yeni icad olunmus. Fotografin canlist
gibi bir seymis.”

Agabeyimle ben, ¢ocugu bizimle alay ediyor sandik. Fakat o bizimle gayet samimi
konusuyordu. ilave etti:

“Saat dortte baslayacakmis, ben gidecegim.”

“Belki de geliriz,” diyerek ondan ayrildik.

Ogleden sonra evden izin koparmak kolay oldu. Babamin da keyfiyetten haberi
varmis. Bu yeni icadi gidip gérmemize bizi tesvik bile etti. Sponeck, tramvayin
Galatarasay donemecinde simdi bir barin isgali altinda bulunan, o vaktin maruf bir
birahanesi idi. Igerisi gayet genis, kuytu ve serindi. O giin esas sanati terk etmis, bir
temaga salonu haline getirilmisti. Kapidan, onar kurus (o vakit i¢in miihim para)
duhuliye vererek iceri girdik. Erken davranmisiz. En 6n sirada yer bulduk, gectik
oturduk. Zaten ¢ok kalabalik olmad: siralar dolmadi bile. Nerede sinemalara simdiki
tehaliik. ..

O tarihe halk zevk ve sefaya daha mi az diiskiindii? Yeniliklere kars1 daha mi1 az
merakli idi? Yoksa Cuma, cumartesi, Pazar demeyip, tatil etmeden, dinlenmeden
ihtiyag duymadan, boyuna calisip kazanmayi1 her seye tercih ediyordu da ondan
miyd1? Giindiize rastlayan eglenceler ve hatta o devirde Istanbul’u sik sik ziyaret eden
yabanc1 tiyatro, opera, operet, sirk kumpanyalarimin matineleri (giindiiz temsiller1)
ekseriyetle tenha olurdu. Karsimizda bir buguk metrelik bir beyaz perde duruyordu®".
Biz de buna bir mana veremeden bakiyordu. Yan duvardaki ilanlardan bir sey
anlamiyorduk. Canli fotograf... Asrin harikasi... Andiozya’da boga giiresi,
Simendiferle seyahat... bu ibareler, i¢cimizdeki meraki koriiklemekten baska bir ise
yaramiyordu. Derken birdenbire karardi. Zifiri karanlik ic¢inde kaldik; korktuk.
Gayriihtiyari agabeyimin elini ararken buldum ve bir tehlike karsisinda imisim gibi
simsiki kavradim. Arkamizdaki siralardan isliklar fiskirtyordu. Karanligin, vaziyet

cahlisti. 1927-1929 seneleri arasinda Matbaa Mudurliugl, 1931-1933 seneleri arasinda Varsova

Elciligi Mustesarligl, 1936-1937 seneleri arasinda Siyasal Bilgiler Okulunda, 1937-1943
seneleri arasinda ise, Gazi Egitim Enstitlisliinde Fransizca 6gretmenligi yapti. 1943’te Galatasaray Lisesi

Edebiyat 6gretmenligine tayin edildi. Bu gorevden 1950 senesinde emekliye ayrildi. 1956

senesinde istanbul’da 6ldii. 1908’den dlimiine kadar pekcok gazete ve dergide fikralar,
makaleler yazan, hikaye ve roman tiirlerinde eserler veren Erciment Ekrem, yaygin sohretini
mizahi romanlariyla yapti.

Recaizade Mahmut Ekrem, Mart 1847’de istanbul’da dogdu. Babasindan Siiryanice ve

Farsca Ogrendi. 1858'de ilkbgrenimini tamamladi, 6zel 6grenim gorerek yetisti. Mekteb-i
irfan’t  bitirdikten sonra (1858) girdigi Harbiye idadisi’'ndeki 6grenimini saglik sorunlari nedeniyle

tamamlayamadi. Resmi gorevle Trablusgarp’a gonderildi. 1908’de 2. Mesrutiyet’ten sonra

kurulan Kamil Pasa kabinesinde Maarif Naziri oldu. Namik Kemal’le tanismasinin ardindan

Enciimen-i Suara’ya katildi. ilk yazilari Namik Kemal yénetimindeki Tasvir-i Efkar gazetesinde

yayinlandi. 1870’lerden sonra kendisini tlimiiyle yazilarina verdi. Bati edebiyatindan ceviriler

yapti. 1870’te ilk oyunu Afife Anjelik, 1871'de ilk siir kitabi Nagme-i Seher yayinlandi.
Yasamini yitirdiginde Meclis-i Ayan Uyesiydi. Roman ve dykiilerinde realizm akiminin etkisinde
kalmistir. Araba sevdasi en ¢ok bilinen romanlarindandir.

% Talu’nun anisi ses kaydi Gzerinden desifre edilmistir.

> O dénemde beyaz perdede gosterim yapilmadan once perde aksihindrik gaz ile
aydilatiliyordu.
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icab1 oldugunu kimse takdir edemediginden pencerelere ortiilen siyah perdelere itiraz
ediliyorlardi.

O vakitler Istanbul’da elektrik yoktu. Abdiilhamit’in vehmi elektrigin memlekete
girmesine engel olmustu. Sinematograf®® makinesini isletmek ve seridi aydinlatmak
icin kullanilan petrol lambalarindan intisar eden gaz kokusu da seyircileri ayrica taciz
etmekteydi.

Perdenin Oniinde gelen bir sahis bu karartinin liizumunu izah etti. Ve hemen onun
arkadasindan gosteri basladi. Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur
fosur kara dumanlar savuran bir lokomotif, pesine takili vagonlarla duruyor. Rihtim
iizerinde telash insanlar gidip geliyor. Ama ne gidis gelis! Hepsini sara nobetine
tutulmus sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, 6lgiisiiz ve acayip ki. Tren kalkti. Bittabi
sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun icinde
kimildanmalar oldu. Trenin®® perdeden firlay1p seyircileri ¢ignemesinden korkanlar
ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil; lakin merak
galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren ¢cabuk gegti... gitti.

Iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar
perde de iistiimiize dogru segrilttikce yliregimiz agzimiza geliyor. Bu film daha
yaman, onu Onceden gostermis olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi
sinematografa aligtirmis oldu. Biitiin bu temasa yarim saat siirdii. Seans geceye kadar
daha birka¢ defa yenilenecekti. Ciktik. Fennin bu harikasini birbirimize izaha
calistyorduk. Aklimiz bir tiirlii ermiyordu. Mektepte, bunu miinakasas1 haftalarca
siirdii. Istanbul halki ekseriyetle bu mevzu iizerine konusuyordu. Kimi bu sihirli icad
gidip gérmeyi glinah sayiyor, kimi gordiigiinden dolay: tovbe ediyor, ileri fikirliler ise
bir medeniyet unsurunun daha yurda girmis olduguna seviniyorlardi. Iste ilk sinema,
sinematograf nami altinda Istanbul’a béyle geldi, bdyle basladi. (Universitesi)”

Ercliment Ekrem Talu’nun bu hatiras1 donemin sosyal yapist hakkinda da
bircok detayr bugiine tasidigi icin ¢ok dnemlidir. Cihangir semti o donemde de sosyo
ekonomik olarak Istanbul’un diger yakasina nazaran daha farkli bir toplum yapisina
sahiptir. Beyoglu'nda ve ¢evresinde ikamet eden gayri Miislimler Istanbul’a yeni
gelen “eglencelerden” hemen haberdar olan bir kesimi temsil etmektedir. Dolayisiyla

sinemayla da ilk tanisan kesimin de Onciilerinin bu gayrimiislim tebaa oldugunu

52 . N . . . .
“sinematograf’ Lumiére kardeslerin icadi olarak sinema tarihinde yer bulmus olmasina

ragmen hareketli goriintiiniin aktarilmasi sirasinda kullanilan bir cihazin adi olarak degil

gosterimlere verilen bir ad olarak genel kabul gdérmistiir. Ancak Sinematograf Lumiére
kardeslerin icadinin adidur. Sinema tarihi i¢inde bahsedilen bir ¢ok gosterimde “sinematograf”
olarak ifade edilen cihazlarin bazilart; vitographe, kroograf, pherakistoskop, keletoskop gibi

benzer islevler goren cihazlardir.
*% Tren (Simendifer) filmi olarak gecen filmin orijinal adi: Arrivee d’un Train a la Ciotat’dir.
Bu filmile ilgili olarak tartigmalar devam etmektedir. Metin iginde de bahsedildigi tizere
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sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu ani’nin bir bagka 6nemi ise Tiirk sinema tarihinin
erken donemleri hakkinda giinlimiize degin gelen birgok bilgiyi dogrulama
niteligindedir. Alint1 ile erken donem Tiirk sinemas1 hakkinda Istanbul’un iki yakasi
hakkinda 6nemli bilgilere ulasilmaktadir. Bu noktada bahsedilen iki yakasi Anadolu
Yakas1 ve Avrupa Yakas: degildir. Bugiin Istanbul’da tarihi yar1 ada olarak anilan
boliim Cumbhuriyet 6ncesi donemde Topkapr Sarayi’nin oldugu boliim hem Anadolu
medeniyetinin hem Islamiyet’in hem de Saray gevresi olarak Miisliiman Osmanl
tebaast i¢in bir yakay: temsil etmekteydi. Diger yaka ise bugiin Galata Kulesinin
oldugu boliim olan Beyoglu, Taksim, Galata boliimiinii de ig¢ine alan ve Gaymiislim
tebaa ile beraber ticaretin de merkezi sayilabilecek yakay1 temsil etmektedir. Bu ticari
oncliliik bir ¢cok gorsel sanatin bu bdlgede baslamasina sebep olmustur. Clinkii ticaret
ile beraber bu bdolgeye “ilkler” gelmekte ve daha sonra Miisliimanlarin yasadigi
bolgelere yayilmaktadir. Sinemada bu sekilde yayilmistir. Once Beyoglu ve

cevresinde daha sonra karsi kisinda Sehzadepasa tarafinda etkili olmustur™.

Talu’nun anisindan ¢ikarim yapilabilecek bagka bir dnemli unsur da Abdiilhamid
yonetimi ve on yargilar ile ilgili bilgilerdir. Bir¢ok tarih kitabinda Abdiilhamid’in
tilkede elektrik kullanilmastyla ilgili diislincelerine yer verilmekte ve bunu engelleme
isteginin 0ziinde hem kendini hem de toplumu korumak ve kontrollii gelisim gosterme
gibi sebeplere deginilmektedir. Bu durum hem elektrigin gelmesi agisindan 6nemlidir
hem de o donemde yasanan sehir yangilar1 hakkindaki bilgiler acisindan 6nemlidir.

Elektrigin gelmesi degil ge¢ kabul edilmesi kullanima ge¢ gecilmesi durumu s6z

> istanbul’un bu iki yakast hakkinda ¢ok daha detayli arastimalar ve ¢aligsmalar yapilmasi

gerekmektedir. ki tarafin bir birinin “dtekilestirdigi” orneklerin yam sira Tiirk sinemasimin dnemli
orneklerinin bazilarinda da “iki yaka” olarak yer alan Emindnii ve Galata yakalar1 Tiirkan Soray’in ve
Izzet Giinay’m basrolleri paylastiklar1 bir Omer Liitfi Akad filmi olan 1968 yapim Vesikali Yarim
filminde de &nemli bir role sahiptir. Istanbul’un iki yakasi iki toplumsal yapiyr neredeyse temsil
etmektedir. Bir baska 6nemli drnek ise Orhan Pamuk kitaplarinda yer almaktadir. Bambaska sekillerde
temsil edilen bu iki yaka igin Osmanli’dan giiniimiize, kopriilerin bagladigi ve kopriiler oncesi
donemler olarak gruplandirilarak sinema anlaminda 6nemli ¢alismalar yapilabilir.
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konusu olmustur. Dolayisiyla sinemanin yayginlagsmasi sirasinda yasanan aksiliklerde
elektrik hakkinda aliman onlemler de etkili olmustur. Gosterimler sirasinda perdeler
biiytidiikce elektrik enerjisine ihtiya¢ duyulmaya baslamistir. Padisah Abdiilhamit’in
elektrik®® konusunda hassasiyeti sinema endiistrisi i¢cin énemli olmus ve bu durum
Istanbul’daki baz1 yanginlarla bir bag tasimistir. Fakat resmi tarih yazimlar ve erken
donem sinema tarih ¢alismalari i¢inde gecen bu 6n yarginin da aslinda farkli oldugu
ile ilgili giiniimiizde arastirmalar ortaya konmustur Istanbul’da elektrigin
yayginlasmasi siirecinin el alan Osmanli’dan Cumhuriyet’e Istanbul’da Elektrik adl
eserde bahsedildigi iizere 1. Abdiilhamit elektrige mesafeli olmanin 6tesinde tam tersi
merakhidir. Hatta kendisi 1889 yilinda o donem Avrupa’da ¢ok ilgi goren elektrikli
arabalardan bir tanesini Istanbul’a getirtmis ve haziran ayinda kullanmstir (Giilsoy,
2016, s. 78). Bu bilgi bile II. Abdiilhamit hakkindaki bazi 6n yargilarin yeniden

degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyabilir.

Istanbul’a elektrigin gelisi ve yayilmasiyla ilgili olarak tarihgiler arasinda da bazi
goriislere yer verilmistir. Murat Bardak¢i’nin 2001 yilinda yer verdigi bilgiler
sinematografin kabulii ve hatta film gosterimleriyle de ilgili bazi anilara yer
vermektedir. Bardak¢i’nin aktardigi ifadelerinden de II. Abdiilhamit’in elektrikle ilgili
bazi 6n yargilarinin hakli ¢iktig1 ve sonucunda bazi Istanbul yangimlarmin yasandig

goriilmektedir. Bardake1 yasananlari su sekilde aktarmaktadir™;

“Avrupa'daki oteki bagkentler o zamana kadar elektrige coktan ge¢mislerdi ama
Istanbul farkliydi. Zamanm hiikiimdar1 Abdiilhamid elektrigin gelmesi halinde hem

yarisindan fazlasi ahsap olan Istanbul'un en ufak bir kazada kiile ddneceginden

>> Osmanli Devleti'nde elektrigin gecmisi 1888 yilinda dayanmaktadir. Hali¢ Tersanesi biinyesinde bir
elektrik fabrikasi acilmis ve isletiimeye baslanilmistir. Ancak ilk girisim 1878 yilina aittir. Bireysel
anlamda elektirik kullanilmis ancak 1910 yilina kadar resmi olarak yaygin bir kullanim s6z konusu
olmamistir.

%6 http://www.hurriyet.com.tr/murat-bardakci-beyaz-enerji-krizimiz-bir-yanginla-basladi-39242952
Erisim Tarihi: 21. 03.2016
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korkuyor, hem de bu yeni enerjinin muhalifleri tarafindan kullanilmasinin endisesini

tagiyordu.

Elektrik Istanbul'a iste bu yiizden Avrupa baskentlerinden gok daha sonralar1 gelebildi
ama bu gelis Oyle birdenbire olmadi. Abdiilhamid elektrigin 6nce her bakimdan
giivendigi adamlarindan birinin evinde denenmesini istedi ve bu evler arasinda sarayin

ikinci katibi Izzet Pasa'nin konagini secti.

Pasa'nin konagi o zamanlar Besiktas'tan Yildiz'a uzanan yokusun, yani bugiinki
Barbaros Bulvari'nin sol tarafinda, simdi Said Cift¢i Dispanseri'nin ve Ihlamur
tarafina girisin bulundugu yerin gerisindeydi. Elektrik i¢in lazim olan tesisat
Almanya'dan getirtilecekti ve bu vazife Beyoglu'ndaki bir ithal mallar1 magazasinin
sahibi olan ve fotograf¢ilik da yapan Weinberg adinda bir Alman Yahudi’sine verildi.

Istenen her sey birkag hafta sonra Istanbul'daydi ve sira tesisatin kurulmasina gelmisti.

Bu isi de gene bir baska Alman Yahudi’si, Otto isminde bir miithendis yapti. Elektrigi
iretecek olan kazan, bahgede insa edilen 6zel bir yere yerlestirildi, konaga kablolar
cekildi ve tesisatin yerlestirilmesi tamamlandi. Salter bir aksam indirildi ve konak bir

anda 151l 1511 oldu.

Abdiilhamid faaliyetten aninda haberdar ediliyordu. Tesisatin nasil kuruldugunu ve
konagin ampullerle ne sekilde aydinlatildigini biitiin ayrintilartyla 6grenmis olmasina
ragmen vesvesesi azalmamisti. Muhtemel bir kazayi dislinliyor, bdyle bir kaza
neticesinde cikabilecek yanginmn Istanbul'a, hatta Yildiz'daki kendi sarayma kadar
gelmesinden endise ediyordu. ‘‘Aradan bir miiddet daha gegsin ve gorelim’’ buyurdu

ve beklemeye bagladi.

Ve, maalesef Abdiilhamid hakli  ¢ikt1. izzet Pasa konagina elektrik  tesisati

dosetmesinden sonra bir de sinema makinesi getirtilmisti. Baz1 aksamlar ailesiyle
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yahut dostlariyla beraber o zamanin sessiz filmlerini seyrediyordu. Olan, iste boyle
aksamlardan birinde oldu: Pasa filim seyrettigi sirada kablolar birdenbire 1sindi,
makine kontak yapti, ¢ikan kii¢iik kivilcimlar bir anda alev halini aldi. Tulumbacilarin

cabalar1 netice vermedi ve koskoca konak iki saat i¢inde kiil oldu (...)”.

Bu aktarim ve yorumlama ile sadece Istanbul’da elektrik sebekesinin yasattigi
problemler hakkindaki bilgilere ulasilmiyor ayni zamanda adi siirekli olarak
sinematograf cihazi/aleti ile anilan Wienberg’in ayni1 zamanda Saray ile olan yakin
iligkisi, elektrik tesisati ile olan teknik iliskisi ve saray disinda ancak yine saraya bagli
sosyal yapimin da sinemayla olan iliskisi hakkinda 6nemli ip uglar tagiyor. Sinema
hakkinda farkli kaynaklardan alinan bu bilgiler goéstermektedir ki sinema {ilke i¢inde
tek bir merkeze bagh kalmadan hemen hemen ayni donemlerde yayilmaya baglamis
ve ilgi gormiistiir. Dahasi daha once de ifade edildigi gibi Saraydan-halka ya da
tebaaya gibi bir durum s6z konusu olmamaistir. Sinema Osmanli gibi kontrolcii ve her
seye temkinli yaklasan bir yonetim siirecinde dahi lilkeye farkli yollarla sizmis ve

Saray cevresiyle bulustugu siirecte halkla/tebaa ile de bulusmustur.

Gosterimlerin yapilmasi sirasinda karsilasilan bu gibi bir¢ok aksakliklar yine de film
gosterimlerinin yapilmasima engel teskil etmemistir. Halkin ilgisi de g6z Oniinde
bulunduruldugunda sinema iiretim agisindan gelisimini ge¢ goOstermis olsa da
gosterimler acisindan hizli gelisim gostermistir. Beyoglu yani Pera bolgesinde yogun
ilgi gorirken Ramazan aymda film gosterimleri ayni siire¢ i¢inde Miisliiman
mahallelerinde de baslamistir. Bunlardan ilk bilenini Fevziye kiraathanesidir.
Sehzadebasi’ndaki bu kiraathanede 9 Subat 1897 yilinda ilk gdsterim yapilmis ve

Sabah gazetesinde yayinlanan ilan ile duyurulmustur. Bu ilan;
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“Canli Fotograf
Salon Fonorafo
Sehzadebasi ’'nda Fevziye Kiraathanesi’'nde
Vaki Mahal-i Mahsusada Kain
Sinevitograf Yahud Canli Fotograf 57

Bu gosterim icin soylenebilecek iki énemli 6zellik vardir. Ilki ramazan ayinda
gergeklestirilen bu gosterimlerin halkin genelinin ilgisinin yogun olmasi sebebiyle
yapildigidir. Pera (Beyoglu) bolgesinde yapilan ve ¢cok duyulan bu gibi gosterimlerin
naminin diger yakaya sirayet etmesi iizerine planlanmustir. Ikinci 6nemli 6zellik ise
beklenen ilginin karsilanmasi {izerine sehrin diger semtleri icin de olumlu bir
gelismeye sebep olmus gosterimler devam etmeye baglamistir. Bunlardan 6nemli
olanlardan biri Odeon Tiyatrosundaki gosterimlerdir. Bu gosterimleri Beyazit,
Sultanahmet, Kadikdy ve Bakirkdy gibi semtler takip etmistir. Gosterimlerin
yogunlagmasi sinemanin muhtemel etkisi ile ilgili siipheler yaratmaya baglamistir.
[leride sansiir sistemleri ilgili boliimde de deginilecegi iizere bu konu hakkinda gesitli

nizamnameler hazirlanmaya baglanilmistir.

Gosterimler hakkinda bilinenlerden yola ¢ikarak Tirk sinemasi tarihi erken donem
caligmalar1 sirasinda ortaya ¢ikan bazi ilanlarla Fevziye Kiraathanesi ve Sponeck

Birahanesinde gosterildigi bilinen baz1 filmlerin sunlar oldugu sdylenebilir;

Konkordiya Meydani (Place de la Concorde, 1895);

Opera Meydan (Paris) (Place de I’Op¢ra a Paris, 1895);

Terruvil Sahilinde Bir Sabah (Bassin des Teuileries, 1896)

Sen Nehrinde Bir Vapur (Les bateaux mouches sur a Seine, 1896);
Deniz Hamami (Bains en mer, 1896);

Zavalli Ihtiyar;

Car Hazretlerinin Paris’e Viiridu (Tels que L’ Arriveé du Czar a Paris, 1896);

> flanin orijinal hali bir cok kaynakta bahsedilmis ve gosterilmistir ancak kaynak gosterilmedigi icin
arastirma sirasinda orjinaline ulasilamistir. Bu versiyonuna Ali Ozuyar'in Tirk Sinemasi Tarihinden
Fragmanlar (1896-1945) adli eserden ulasiimistir.
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Petrolle Miiteharrik Arabalar Miisabakasi;

Sarlburg’da (Salzburg) Donanma Talimi;

Ustasindan Usta (ilk Velespit Dersi) (Bicycliste, 1896);
Marsilya Rihtimlar1 (Marseille la Canebiere, 1896);

Altmis Saniyede On Sapka (Chapeaux a transformations, 1895);
Mis Vere (ingiliz Raks1 Jig);

Leopolde Fregoli (Dans Serpenten, 1897);

Bu filmlerden yola ¢ikilarak erken donem film gosterimlerinde ‘“yabanct” film
agirlig ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu durum igin asil dnemli olan ileri ki boliimlerde
de deginilecegi gibi filmlerin gdsterimi sirasinda kullanilan ara yazilarin dili ve
bunlarin gosterimleri sirasinda anlaticilarin kullandigr dillerdir. Tiirk¢e nin halk i¢in
veya tebaa i¢in dnemli bir yere sahip olmasi filmlerin egitici yoniiniin kullanilabilmesi

icin 6nemli olmustur.

Erken donem sinema c¢alismalari, Osmanli topraklarina sinematografin gelmesi
hakkinda bugiine degin ulasilmis olan kaynaklar ve ilk filmler hakkindaki 6n kabuller
kirilarak bugiin ortaya ¢ikan yeni belgelerle ile biraz daha kesinlige kavusmaktadir.
Ancak tarih boliimiinde de ifade edildigi lizere “tarihgilerin donemlerinin insan1 olma”
ozellikleri bu belgelerin yorumlanis1 ve bu belgelerin degerleri hakkinda farkl algilara
sebebiyet verebilmektedir. Tarihin kesinligi hakkindaki siipheleri géz ardi etmeden
biraz daha mesafeli bakildiginda hem ilk film hakkinda hem de gosterimler ve film
tretimi  hakkindaki 6n yargilarin  “milli  duygular” ve “donemlerin siyasi
ideolojilerinden” beslendigini sdylemek miimkiin olabilmektedir. Dolayisiyla tarih,
tarithin kosullari, yonetmeliklerin kapsayiciliklariyla ele almmadigi zaman o©n
yargilarla insa edilebiliyor. Bu yapilanmanin 6niine gegebilmek icin Tiirk sinemanin
erken donemleri ancak Osmanli devletinin son donemleri ile degerlendirilirse

anlagilabilir.



120

Bu durumu ele alirken “Osmanlicilik” kavraminin 6n planda tutulmamasi ve
milli duygularin veya giinlimiiz ulus devlet anlayislarinin degerlendirmelere
katilmamasi1 gerekmektedir ki donemin kiiltiirel iirtinlerinin bir¢ogu g6z ardi edilmesin
ve degerini yitirmesin. Bu baglamda erken donem Tiirk sinemasi c¢alismalar1 da
yeniden ele alimmali ve donemsel bazda yeniden degerlendirilerek katida

bunulmalidir.
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4. TEBAADAN ULUSA ERKEN DONEM SINEMA TARiHi: BiR

DONEMSELLESTIRME ONERISI

4.1.Cumhuriyet Oncesi Osmanh’da Sinema

Ulusal sinema hakkinda c¢alismak, belirli bir lilkede sadece yapilan/iiretilen
filmler hakkinda calismak kadar kolay degildir. Bunu yapabilmek ic¢in ulusal
kavramini, ulusu kimlerin nasil tanimladig1 ve sinemanin bu tanim ile nasil bir bag
kurdugu hakkinda bir g¢erceve kurmak gerekmektedir. Ulusal kimlik ve sinema
arasindaki iligki, kiiresel ekonominin ve yeni medyanin yiikselmesiyle birlikte
farkliliklar gostermeye baslamis ve farkli bakis agilariyla tanimlanabilir hale gelmistir.
Ancak halen daha ortak bir nokta vardir ki sinema gibi goriintii ve ses iizerinden algi
yOnetimi yapabilen sanat dalinin olusturdugu ortak hafiza, tiim ulus siireglerinde
kiiltiirel bir inga Urlinii olabilecek kolektif hafizayr yaratabilmektedir. Bu durum
sinemanin Onemli bir yol gosterici olma 0Ozelligi gostermekte ve sinemanin
mesrulastirmadaki roliine vurgu yapmaktadir.

Ortak hafiza (kolektif hafiza) yaratilmasi ulus devletin varligr i¢in dnemlidir.
Sinema gibi kalic1 eserlerin mevcut ideolojiyi mesru kilacak sekilde yapilandirilmasi
yani ulus diisiincesini saglamlagsmasi i¢in ara¢ olabilmektedir. Sanat ve edebiyat
eserleri ile beraber bir biitiin olarak ulusal degerlerin gozetildigi kiiltiiriin kaliciligini
ve devamliligini saglar. Bu nedenle ulusal sinema ortak hafiza yaraticilarindan biri ve
belki de en onemlisidir. Bellek ve toplum bellegi hakkinda uzun yillar arastirmalar
yapan Prof. Dr. Nuri Bilgin uluslar acisindan bellek insasinin ne kadar Onemli
oldugunu su sekilde ifade etmistir; “Uluslarin ¢ogu kez bir krizin, bir savasin
ardindan kurulmasi nedeniyle zedelenen ézsaygisint yiikseltmek, asagilanan benlik
imajum yiiceltmek gibi o an i¢in zorunlu ama daha sonra islevini yitirecek olan bir

misyon Yyiiklenir kolektif bellek. Ulus c¢atisi altinda birlesme, ortak bir gecmis
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aidiyetini varsayar ve bu nedenle kolektif bellegin insasinda gergeklik kaygist
tasinmaz. (...) devlet ortak bellegi pekistirirken, ozel bellekleri bastirir. Dolayisiyla
ulusal anlati, bastirilmis bellekleri icinde barindwrir” (Susam, 2015, s. 61). Bu ulusal
bellegin yaratilmasinda sinema 6nemli bir rol oynar ve dahasi hem ses hem de goriintii
ile ayn1 anda bircok kisiye ulasma imkani saglar. Sinemanin bu anlatim giicii 6zel
belleklerden toplumsal bellege geciste ortak mesajlar saglayarak ge¢misin ideolojik
olarak ‘hatirlatilmak’ istendigi seklini saklar ve korur. Bir bagka 6zelligi ise okuma
yazma oranlarinin diisiik oldugu erken donemde dahi anlaticilarin vasitasiyla her
kesime ulasabilmis olmasidir.

“Millet ortak bir kiiltiri, tarihi, dili ve topragi paylasan insanlarin
olusturdugu bir topluluktur” (Ozkirimli, 2008: 85-88). Bu genel kam milliyetgiligi
kamgcilayan mesrulagtiran ve daha sahip ¢ikilabilir bir hale getiren bir yargidir. Ortak
tarih, ortak dil ve kiiltiir degerleri ulusguluk sonucunda ortaya ¢ikmamistir. Bu dgeler
milliyetciligi insa etmek adina kullanilmis bireyselden toplumsala bir biitiinliik
saglayabilecek degerlerin en bilinenleridir. Bu toplumsal yap1 ideolojik bir toplum
olusturulma istegi sonucunda ortaya cikar. Millet olusturmak stratejik bir inga
siirecinin sonudur. Sinema da bu yapisal inganin bir parcasidir. Insanlara daha kolay
ulagilmasindaki sagladigi konfor sinemay:1 devletlerin siyasal, ekonomik ve sosyal
politikalarinin bir pargas: haline getirmistir.

Sinema tarihi ve sinema teorisi uluslasma siireglerinden ayr1 diisiiniilemez.
Ulusaleiligr gelistiren ve buna zemin hazirlayan stratejik bir aygittir. Sinemanin
1890’larin sonuna denk gelen kesfi ulus devlet siireclerinin ylikselisi, psikanaliz
caligmalarinin baslangici ve emperyalizmin 6nemli bir ylikseliste oldugu déneme denk
gelmesi ve ilgi gérmesi sadece bir rastlantidan ibaret oldugunu diistinmek yanlis olur.

Bu durumu J.C. Carrier su sekilde ifade eder; “Geg¢mis sinemanin kendi alani



123

icindedir, gecmisi yeniden ortaya cikarir, kumaslarindan giysilerine kadar insanlarin
jestlerinden dillerinde kadar seyi yeniden yaratir” (Makal, 2014, s. 139). Sinema
“tarthi” Ogrenmek i¢in bir aractir. Sinema, tarihin kurgusuna eslik eden, ondan
esinlenen ve gergeklerine ihtiya¢ duyan bir toplumsal bellek yaraticisidir.

Sinema her anlamda ideolojiktir; “Sinema sOmiirgeci diizenin hikayesini
somiirgecinin géziinden anlatmak igin anlatisal olanla goérsel olani birlestirir” (Stam,
2014, s. 29). Bu durum ana akim sinemanin da dogusunu ortaya koymaktadir. Ana
akim sinema sadece tarihin kazananlarinin tarafini ve hikayesini anlattifi siirece
“emperyalizmi” temsil etmekten Oteye gitmemistir. Mesrulastirdigi bu yaklasimlar
sinemay1 emperyalist bir sanat haline getirmistir. Bu durum sinemanin sadece
anlatimsal/liretim agisindan degil dagitim agisindan da Asya, Afrika ve Amerika’nin
biiyiik bir boliimiinde hegemonyaya doniistiiglinii gosterir. Bu hegemonya sinemanin
ulagtigi tilkelerde kiiltiire direkt miidahalesi olmasa dahi kimlikler iizerinde, tiiketim
aligkanliklar1 tizerinde algi yonetimi yapilabilmesini kolaylastirmistir. Bu durum
sadece sinemanin bir kiiltlir {irlinii olmasi ile ilgili degildir. Sinemanin ortaya ¢iktig1
stirecte yani 1890’larin sonu tiim diinyada ulusal degisimlerin yagsandig1 bir siirectir.
Sinemanin bir endiistri haline geldigi donem ise birinci diinya savasi yillarina denk
gelir. Bu nedenle de sinema Oncelikle iilkelerin yaralarinin izlerini tasiyan, siyasal
propagandalarin temsilcisi olan, toplumun bir biitiin halinde tutma onceligi olan bir
ideolojik yapiya doniismiistir. Bu yapr i¢inde ise eglence ile giinliik hayattan
kopuslarin yarattig1 bir kagis s6z konusudur.

Endiistrilesen diinyada sinema da {iretim bi¢imi, anlatim tarzi ve teknik alt
yap1 olarak siire¢ i¢inde gelisim goOstermistir. Benzer konularda dahi farkl
yaklagimlar beyaz perdeye yansimistir. Ancak bu gelisimin daha kiiltiirel bir alt

(13

yapiyla sayesinde ortaya kondugu bi¢im “ulusal sinema” kavrami ile olmustur.
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Diinya’dan ulusal sinema 6rnekleri olarak; Fransiz sinemasi, italyan sinemasi, Alman
sinemasi, Sovyetler birligi sinemasi, Japon sinemasi, Hint sinemas1 gibi birden fazla
ulusal sinema 6rnegi vermek miimkiindiir. Peki bu kadar 6rnegi bu kadar keskin
cizgilerle ayirabilmek gergekten miimkiin ve gerekli midir?

Erken donem Tiirk sinemasinin gelisiminin takip edilebilmesi i¢in gerekli olan ulus-
devlet yapilanmasi siireci ve tarih yaziminin 6nemi hakkindaki diisiincelere daha
onceki boliimlerde deginilmisti. Sinema tarih iligkisinin anlatildigi bolimde ifade
edildigi iizere sinemanin tarih ile olan en temel bagi hem anlatim giici hem de
kollektif hafiza i¢in olusturduklar1 6nemdir. Bu baga ek olarak ulusal sinema tanimlari
yapilirken ulus devlet yapilariyla iliskilendirilen yaklasimlardir. Sinemanin toplumu
insa eden veya yonlendiren bir giicli oldugu iddiasinda bulunulabiliyorsa Tiirkiye gibi
kurulus tarihleri 100 yili asmamuis iilkelerin sinemayr kuruluslari sirasinda bir
propaganda aract olarak kullanip kullanmadiklarina bakilmasi gerekmektedir.
Osmanli devleti gibi ¢ok uluslu bir siyasi yapmin ardindan kurulan Tiirkiye
Cumhuriyet’inin siyasi yapisi, kiiltiirel yapisinin, ve dil gibi anlatim yapilar: i¢in yol
gosterici olmustur. Bu baglamda da ilk donem filmlerin 6zellikleri ve kurumsallagan
sinemanin detaylar1 incelenirken “ulus devlet” yapisinin Tiirkiye Cumhuriyet’inin
kurulus asamasinda ne kadar etkili oldugu ile ilgili bilgiler g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Sinemanin Tiirkiye Cumhuriyeti topraklarinda bir endiistri haline
gelmesini ordu miidahaleleri, askeri yOnetim anlayisinin etkisi ve ordunun sahip
oldugu imkanlarla beraber diisiiniildiigiinde ulus ile olan baginin ¢ok da iist
kademelerden gelmedigi kanisina varmak miimkiin olur. Cilinkii askeri sinif Osmanli
devleti igerisinde orta sinif olarak nitelendirilirken Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu

asamasinda da ayni sekilde yonetim sinifina yakin bir orta sinifi temsil etmektedir.
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4.2 Uluslasma Siirecinde Erken Donem Tiirk Sinemasi ve Kurumsallagsma

Erken donem Tiirk sinemasi g¢aligmalarmin tarihsel siireci incelendiginde
goriilmektedir ki sinema ne tam anlamiyla siyasi olarak desteklenmis ne de iiretim
acisindan imkanlarla donatilabilmistir. Sinemanin bu kadar bocalayarak devam
edebilmesinin ardinda ¢ok temel iki sebep yattigi iddia edilebilir. Ilki Osmanl
Devleti’nin yikilmasi ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasi asamasinda Osmanli
Devleti’nin mirasi olarak nitelendirilebilecek bir ¢ok unsur reddedilmis ve yeni devlet
yapisi i¢inde tiim sistemlerin yerine yenileri i¢in ¢alismalar yapilmig, diizenlemeler
hayata gecirilmeye calisilmis olmasi. Ikinci onemli unsur ise savaslar arasinda
gecirilen siiregte ekonomik sikintilarla beraber halkin sosyal yapisinin yasadigi
degisime hizli uyum saglayamayisi ve niifusta yasanan azalmanin da etkisiyle tiretim
sistemlerinin bozulmasi oldugu sdylenebilir. Bu iki durum {lkenin kurulus
asamasindaki kiiltiir politikalarini ¢ok temelden etkilerken sinema gibi yeni bir sanat
alaninin da halkin  her kesimine ulagsmasmi geciktirmis ve sinemanin
kurumsallagsmasini ve hatta bir endiistri olmasiin 6niinii bir siire kapamistir. Erken
donem Tiirk sinemasinin bir endiistri haline doniligsmesi siirecini 6zetlemek gerekirse;
1917 yilina kadar bir ordu tesebbiisli olarak varligini siirdiirmiis ve sonrasinda 6zel
sirketlerin yatirim yapmaya baslamasi ile beraber tiyatro geleneginden de beslenen bir
sinema yapistyla iiretime devam etmistir. Endiistrilesirken siyasi anlamda da cok
onemli bir yer edinmeye baslayan sinema 1917 yili sonrasinda Ittihatg1 iktidar
yaklagiminin ulusal politikalar1 sebebiyle artik sadece “yerli” degil ayn1 zamanda da
“milli” unsurlar tagimaya basladigi s6ylenebilir.

Erken donem Tiirk sinemasinin bir endiistri niteliginde iiretimde bulunmasi

veya kurumsal bir yapilanmaya gitmesi ve sonucunda doniismesi sadece donem
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icerisinde sinemayla ilgili bir yapilanma degildir. Bu siire¢ bir Tiirk modernlesmesi
olarak da nitelendirilebilecek gelismelerin yasandig1r ve topyekin bir degisimin ve
gelisimin meydana geldigi bir donem olma 6zelligi gostermektedir.

Bu durumda erken donem Tiirk sinema calismalarini ekonomik, sosyal ve
siyasal baglamlar ile beraber degerlendirmek gerekmektedir. Bu sekilde yapilan bir
degerlendirme erken donem Tiirk sinemasinin kurumsallagmasi, sosyal yapinin
degisimleri ve doniisiimleri iizerindeki etkisi ve ekonomik giicii hakkinda iliskiler

kurumamizi saglayabilir.

4.2.1.Kurumlar ve Cemiyetler

Osmanli devlet yonetimi agisindan 1908 senesinde baslayan degisimler yani
Ikinci Mesrutiyet siireci hem i¢ iliskilerde hem de dis iliskiler anlaminda devleti bazi
degisimlere itmis, uyum saglayamadigi siireclerde kokten degisimlerin yaganmasina
yol agmistir. Yonetim alaninda yasanan bu problemler halki 6zellikle ekonomik
anlamda etkilemistir. Vatanseverlik, milli birlik gibi duygularin 6n planda tutularak
yapilmaya c¢alisilan bazi orgiitlii yaklasimlar ozellikle Ittihat ve Terakki Cemiyeti
cephesinde ses bulmus ve hazirladiklar1 propaganda niteligindeki trtinler ile halka

ulagmaya caligmiglardir.

Propaganda58 amaci ile yapilmaya ¢alisilan en temel sey halki bir arada tutmak
ve milli degerlere sahip ¢ikmak olan bu yaklagim ile daha once de deginildigi gibi
beslendigi iki ayr1 kaynagi bulunmaktaydi; ilki Osmanli degerlerini ve biitiinliiglinii
devam ettirilerek dis giiclere kars1t biitiinliik saglamak, ikincisi ise Osmanli

degerlerinin artik topluma zarar verdigi goriisii ile toplumun daha esitlikci ve

> Propaganda: Bir 6greti, dislince veya inanci baskalarina tanitmak, benimsetmek ve

yaymak amaciyla soz, yazl vb. yollarla gerceklestirilen calisma, yaymaca.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cbef799439¢c
06.06169842 Erisim Tarihi: 14. 11.2018
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demokratik bir yap1 ile yonetilmesini saglayan bununla beraber milli duygular1 da 6n
planda tutan bir yaklasim. Her iki yaklasimin da temelde siyasi yaklasimlar1 edebi ve
kiiltiirel {irtinler ile topluma anlatmaya ve toplum geneline ulasmaya c¢alismaktaydi.
Dolayisiyla sinemanin propaganda giiciiniin fark edilmesi erken donem filmleri daha
onemli hale getirmistir. Fakat bu durum yine de sinemanin sessiz donemdeki
orneklerinin hepsinin ya da ¢ogunlugunun propaganda amach iiretildigini sdylemek
degildir. Ciinkii teknik alt yap1 eksikligi ve {liretim sirasinda yasanan sorunlar erken
donem Tirk sinemasinin direkt olarak bir propaganda araci olmasina imkén

vermemistir.

Sinemanin her ne kadar giiclii bir propaganda araci oldugu fark edilmis olsa da
savag donemi ve lilkenin yasadigi ekonomik sorunlar diisiiniildiigli zaman Oncelik
sadece propaganda olmamistir. Bir sinema endiistrisi niteliginde olmasa da ¢esitli
yapilanmalar ile lretim yapilmaya c¢alisilmistir ki bunlar da cemiyetler olmustur.
Ordunun ihtiya¢ duydugu ek gelirler i¢in 6nemli bir destek olan sinema ayni1 zamanda
ordu tarafindan iretildigi noktada dogal bir sansiir sisteminin de i¢inden gec¢mis
oluyordu. Dolayisiyla sinema hem bir “gelir” hem de {iretim siirecinin basinda bir
“kontrolden gegen” bir {iriinii haline gelebilmistir. Bu nedenle erken dénem Tiirk
sinemast agisindan kurumlar ve cemiyetler biiylik Oneme sahiptir. Osmanlt
devletinden gelen devlet gelenegi geregi orduyu destekleyen ve toplum yararina
caligmalar yaparak kiiltiirel etkinlikler ile finansal agidan kaynak olusturan bazi
cemiyet ve kuruluslar su sekilde siralanabilir; Osmanli Donanmay1 Milliye Dane
Cemiyeti, Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malulin-1
Guzzata Muavenet Heyeti’dir (Ozuyar, 2004). Bunlar gibi cemiyetlerin temel hedefi
vatanseverligi ve milli birlik dayanigmasini saglarken diizenledikleri sinema ve tiyatro

gibi etkinlikler ile ekonomik olarak orduya destek saglamaktir. Bu gibi kurumlar
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icinde devlet destekli ve dnemli bir 6rnek olma 6zelligi gosteren Merkez Ordu Sinema
Dairesi (1915) ayn1 zaman bir Islam iilkesinde kurulan ilk resmi sinema teskilat: olma

ozelligini de gostermektedir.

Bu 6nemli 6rnegi daha detayli incelemek gerekirse; Merkez Ordu Sinema
Dairesi Kurulusu yili 1915°tir. [lk miidiirii olan Sigmund Weinberg™ ki kendisi daha
once sinematograf cihazinin getirilmesi ve gosterilmesi ile ilgili olarak da tilkede iist
diizey mercilerle iyi iliskileri olan biridir, birinci Diinya savasi sirasinda olusan
milliyet¢i sOylemler dolayisiyla kisa bir siire sonra gorevden alinip yerine Fuat
Uzkinay getirilmistir. Bu siirece dahil olan Cemil Filmer ve Mazhar Yayay ile
beraber kalabalik sayilabilecek 40 kisilik bir ekip olarak Harbiye Nezaretinin (Simdiki
Istanbul Universitesi merkez binasinin) bahcesindeki bir binada sinema hakkinda
caligmalar yapmuglardir. Gilinlimiizde mevcut olmayan bu bina erken donem Tiirk
sinemast i¢in ilkler arasinda yer almaktadir. Hem film iiretiminin gelistirildigi hem de

kurumsal bir yapilanma i¢in 6nemli bir 6rnek olma niteligi gostermektedir.

Bu donemin devaminda ise Miidafaa-i Milliye Cemiyeti 1917 senesinde yeni
bir sinema kurulusu olarak calismalara devam etmistir. Miidiirii olan Hamdi Bey,
Kenan Erginsoy ve Sedat Simavi gibi isimler sadece sinema igin degil basin tarihi
acisindan da 6nemli isimlerdir. Glinlimiizde Saglik Miizesi olarak islev géren Divan
yolundaki 46 numarali binada faaliyet gdsteren kurum, sinemanin erken donem
caligmalar1 agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu ilk sinema kurulusundan sonra, ayni

yil yine askeri bir yapimevi olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, 2. Balkan Savasi

113

Ornegin; 1899 yilina ait bir belgede * Fotograf alat ve edevati saticisi
Sigmund Vayenberg’in padisaha bir ariza ve sinamatograf katalogu sundugu ve
ordunun ficretsiz sinamatograf resimlerinin alinmasi izni” ifadeleri yer almaktadir
(BAO : 22-60/ H-17-06-1317). Bu belge ile Weinberg’in saray ve ¢evresi ile siirekli

bir iletisim i¢inde oldugu goriisiinii ¢ikartmak miimkiindiir.
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siralarinda (1913) temeli atilmasina karsilik, sinema ile ilgili ¢alismalar1 yeni
basliyordu. 1919 ile 1922 yillan arasinda ¢alismalarina belgelerde rastladigimiz diger
iki resmi kurulus Malul Gaziler Cemiyeti ile Osmanli Donanmasi Cemiyeti 'dir. Ve bu
resmi iki sinema kurulusunun ardindan Sirkeci'deki Ali Efendi Sinemasi'nin sahibi Ali
Oztuna, yegenleri Sakir ve Kemal Seden kardeslerle, bir "aile ortakligi"ndan olusan

"Sinema Isleri Sirketi" ni kurarlar.

Sinemanin yapim giicii Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti ve Ordu sinema dairesi
tarafindan saglandigi i¢in “milli” bir yapiya sahip oldugu asikardir. Buna ek olarak
sinemanin iilkeye geldikten sonra ki tiim asamalar1 g6z Oniine alindiginda sistemli
olarak varligin1 devam ettirebilmesi ve sonrasinda 6zel destekler ile bir sektor haline
gelebilmesinde merkezi bir askeri yapidan gelmesinin biiyiik pay1 vardir. Bu nedenle
baslarda milli duygularin temsili, yayilmasi i¢in bir ara¢ gorevi listlenmesi sinemanin
ilke icinde yayilmasini kolaylastirirken gelecek yillar icinde sektorel olarak
biiyliyebilmesi i¢in de zemin hazirlamigtir. Eger bu kadar devlet destegi ile
gelistirilmeseydi, olanaklar saglanmasaydi uzun soluklu bir duraklama déneminin
ardindan teknik yetersizlikler nedeniyle gelismesi ¢ok daha ge¢ gergeklesebilirdi.
Boyle bir arglimana karsit ¢okca karsit gorilis gelistirilebilir ancak tarihi sonuclar

gecerli kosullart ile ele alindig1 zaman bdyle bir sonuca varmak sasirtici olmayacaktir.

Devlet kontroliinde daha dogru bir ifade ile ordu destekli veya yar1 ordu
destekli belge film yapmak admna kurulmus ve islev gormiis lic adet kurum
oldugundan bahsedilebilir. Bunlardan birincisi “Ordu Foto Film Merkezi”, Ikincisi
eski adi Matbuat Umum Miidiirligli olan bugilinkii “Elasin Yayin ve Enformasyon
Genel Miidiirliigii”, i¢iinciisii Milli Egitim Bakanligi’na bagh “Ogretici Filmler
Merkezi” dir. Bu ii¢ kurum tizerinden degerlendirildiginde 6zellikle sonuncu olan yani

“Ogretici Filmler Merkezi” milli degerlerin ve yeni gelismekte olan iilke igin
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plananlan reform yapilanmalarinin halka ulastirilmasi i¢in gerekli c¢alismalarin
yapildig1 bir kurum olarak sinemanin egitim amach kullanilan yoniinii temsil

etmektedir.

Sinemanin bu denli kontrollii ilerleyisi iilkenin hem siyasi bir doniisiimden
gecmesiyle hem de gergekten kontrollii bir yaklasim ile halki dogru bilgilendirmek ve
sinemanin bir egitim araci olarak kullanilmak istenmesiyle iligskidir. Bu durum da
sinemanin bir ¢ok farkli sansiir sistemi ve kotrol sistemi i¢inde gelismesine sebep

olmustur.

4.2.2.Sansiir Sistemi ve Nizamnameler

Erken donem Tirk sinemasinin bir endiistri haline doniismesi ve tiretim agisindan
gelisim gostermesi c¢esitli kurumlar ve cemiyetler sayesinde olmustur. Bir dnceki
boliimde de ifade edildigi tizere bu kurumlar ilk elden 6zel sirket ya da kuruluslar
degildir. Bir ¢cogu devlet destegi (ordu tesviki) ve hatta tesvikiyle kurulmus olan
kurum, vakif veya cemiyetlerdir. Bu nedenle denetlenmeleri ve hatta {iretim sirasinda,
gosterim sirasinda miidahale edilmesi ¢ok daha kolay olmustur. Yapilanmalari
icerisinde yasaklardan ziyade diizenlemelere yer verilen bu gdsterim, iiretim

kurumlarinin ¢aligma kosullar1 bastan belirlenmis alanlarla ¢evrilidir.

Sinemanin Osmanli topraklarina gelmesinden kisa bir siire sonra Istanbul gibi
biiyiik sehirlerde ilgi goérmesi ve yayillmaya baglamasi saray ve cevresi agisindan
sinemanin bir dizi kontrol sisteminden ge¢mesini gerektirmistir. Ancak Osmanl
devleti gibi monarsi hatta teokratik monarsi yonetim bigimiyle yonetilen devletlerde
denetim her alanda 6nemli ve etkindir. Dolayisiyla sansiir veya denetim sadece filmler
gecerli bir “miidahale” degildir. Bu baglamda da siireci analiz etmeden Once sansiir,

denetim gibi kelimelerin anlamlarina bakmanin yarar1 olacaktir.
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Sansiir kelimesi temelde iki anlamda kullanilmaktadir. En genel tanimiyla
giinlimiizde film ve televizyon alanlarinda, devlet kurumlarinin kitle iletisim araglar
araciligiyla halka yansiyan ‘ahlaki olmayan’ ifade ve yaklagimlarin denetlenmesidir.
Tirk dil kurumunun yaptigi tanimlama ise; “Her tiirlii yayinin, sinema ve tiyatro
eserinin hiikiimetce dnceden denetlenmesi isi, siki denetim®”. Yani bir eserin veya
diistincenin direkt olarak devlet tarafindan 6nceden belirlenmis kurallar ¢ercevesinde
engellenmesi veya ortaya ¢iktiktan sonra yasaklanmasi durumu olarak ifade edilebilir.
Denetleme ise yine TDK’ya gore “Din ve ahlak egitimi ve dgretimi devletin gézetim
ve denetimi altinda yapilir” bu yaklasim ise daha genis bir tanimlama ile kiiltiirel
degerlerin de i¢inde bulundugu toplumu farkl sekillerde etkileyebilecek bir yaklasimi
isaret etmektedir. Siyasi otoritenin merkezde yer alarak yaptigi bu eylemler daha
topluma ulagsmadan veya ulastiktan sonraki uygulamalar1 i¢inde barindirir. Yani
aslinda denetim daha kapsamli bir alan iken sansiir bir alt yaklasim olarak daha dar bir

yap1 i¢indeki diizenleme ve miidahale halini ifade etmektedir.

Bir anlamda; denetim bir filmin uygunlugu agisindan yapilan genel
miidahaleyi ifade ederken, sansiir hem yapilan filmin konusunun belirlenmesini,
tirtiniin  belirlenmesini hem de bu filmin nasil sunulacagimin belirlenmesini
kapsamaktadir. Bu acidan tanimlandiginda ise sinema filmlerinin denetleme

2

kriterlerinin ‘uygunluk™ niteligi ile 6nceden incelmesi durumuna sansiir denilebilir.
Dolayistyla, sinema filmlerine uygulanan kontrol en genis anlamiyla denetim iken, dar

anlamiyla sansiirdiir (Ozonur, 2005, s. 19).

Denetim daha detayli ele alindiginda “bir isin dogru ve yontemine uygun

olarak yapilip yapilmadigini incelemek, teftis etmek, kontrol etmektir” (Ozonur, 2005,

60

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cdb3ac3a99004.8154
1801 Erisim Tarihi: 13.02.2019
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S. 11). Bu baglamda tanimlamalarla degerlendirildiginde sansiir, denetimin daha siki
uygulanmis halini ifade eder. Yani aslinda denetim genel, sansiir ise 6zel bir
miidahaledir. Bu nedenle sinema ile ilgili her denetim eylemi sansiir olarak
diistintilmemelidir. Wittern-Keller’in doktora tez ¢alismasinda belirtigi gibi erken
dénem sinema filmleri iizerinde denetim uygulanmakla birlikte, 6n-denetime yani
sansiire hemen bagvurulmadi. Filmler iizerindeki denetim yontemleri 6rnegin filmlerin
dagitiminda ¢ikarilan giigliiklerdi. Sansiir uygulamalarina giden siirecte, sinemaya
yonelik diizenleme isteyen ahlak¢i reformcularin etkisi olmustur (Wittern-Keller,
2003, s. 1-6). Bu tanimlar ve yaklasimlar genel ifadeler olarak giiniimiizden yapilan

tartismalarin ve tanimlamalarin bir sonucu olarak ortaya konmaktadir.

Osmanli doneminde ise bu sadece sinema i¢in degil bir ¢ok kiiltiir iirlinii i¢in
uygulanmistir ve ileride de deginilecegi gibi sansiir, denetleme veya kontrol etme gibi
ifadelerin yerine baska ifadeler kullanilmis ve uygulamalar1 da cumhuriyet donemine
kadar daha farkli kapsamlarda olmustur. Arsiv kayitlarina bakildig1 zaman sansiir adi
altinda bir kanun maddesine rastlanilmaz. Onun yerine “talimatname”, “nizamname”
ve “tiiziik” kelimeleri ile karsilasilmaktadir. Ileri de kelime anlamlariyla

degerlendirilecek olan bu ifadelerin varlig1 sansiiriin giiniimiiz anlamziyla kullanilmasa

bile erken donem Tiirk sinemasinda bir karsilig1 oldugunu gostermektedir.

Osmanl1 devletinin jeopolitik konumu sebebiyle ve ¢ok kiiltlirlii ulus yapisi
nedeniyle kiiltiirel riinlerinin ¢esitlilik gosterdigine daha once deginilmisti. Bu
cesitlilik Osmanl1 devletinin sinema ile olan iligkisini de ¢ok temelden etkilemistir. Bu
durumun getirdigi karmasay1 gosteren ilk 6rnekler o donemde sinema c¢alismalar1 ve
gosterimler sirasinda yapilan miidahaleler ve sansiir niteligi tagiyan diizenlemelerdir.
Film {iiretimi anlaminda Avrupa’nin gerisinde kalan Osmanli devleti sinirlar1 iginde

oncelikli olarak yabanci kaynakli filmler gosterilmis ve sonucunda da bu filmlerin
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halki nasil etkileyebilecegi ile ilgili soru isaretlerine neden olmustur. Bu konuda,
Nijat Ozén, II. Abdiilhamit déneminin son on yilina su sozlerle deginir; “Her
alandaki baskiin en siddetli dereceye vardigi bir donem. Bu baskidan en ¢ok zarar
goren iki alan, edebiyat ve sahneydi. ‘Serveti-i Filinlin’ dergisi ¢evresinde toplanan
yazarlardan bazilarinin 1900 yilinda siiriilmesi, ertesi yil edebiyat yazilarmin bile
yayinlanamaz duruma gelmesi, 1900’den baslayarak II. Mesrutiyet’in ilanina kadar
hicbir yeni dergi ve gazetenin yayimlanmasina izin verilmemesi; gazete, dergi, kitap
hatta din kitaplarinin bile siki bir sansiire tutulmasi, diisiince ve sanat alanimi felce
ugrattig1 gibi, ayni baskiyla karsilagan sahne de, siki bir sansiiriin cemberi i¢indeki dar
‘repertoire’i, hemen tamamiyla azinlik sanat¢ilarindan meydana gelen kadrosu ile
yerinde saymaktaydi” (Ozon, 2013, s. 42). 1. Mesrutiyet ile beraber biiyiik
degisimlerin yasandigi Osmanli devlet diizeni her alanda degisimler yasarken zorlu
stirecler yasamistir. Padisah’in yetkilerinin sorgulandigi ve artik siyasi bir yapisal
degisimin gerekli goriilmesi padisahin kendi yetkilerini mesrulastirmak adina baski
kurmasina sebep olmus, daha once deginildigi lizere her seyden sliphe duyan ve
yeniliklere karsi On yargilariyla iin salmis bir padisah olan II. Abdiilhamit sanat
alanindaki ¢aligmalara diiskiinliigli olmasina karsin hepsinin denetlenmesi ve kontrol
altinda tutulmasi ile ilgili kararlar vermistir. Bu durum sinema i¢in de gegerli
olmustur. Denetleme sisteminin devamliligi icin de siirekli denetimler yapilmistir. Bu
durumun kaynaginda bir bagka 6nemli unsur daha vardir ki o da sinemanin bdyle ¢ok

uluslu bir devlet yapilanmasi i¢inde hizla yayilmasidir.

Balkanlarin film tiretiminde daha etkili olmasi ve buradan gelen filmlerin de
gosterilmesi sinemanin siyasallagmasma daha dogru bir ifade ile sinemanin
propaganda yoniiniin fark edilmesine sebep olmustur. Bu propaganda 6zelliginin yani

sira sinemanin erken donemi i¢in sOylenebilecek bagka bir 6zellik ise erken donem
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Tiirk sinemasi ¢alismalarinda goriilmektedir ki sinema gosterimi ve sinema salonu
sahiplerinin bir¢ogu gayrimiislimlerden olusmaktadir. Dolayisiyla verilen imtiyazlar
da bu nedenle sik1 bir denetim sonrasinda verilmekte ve bu imtiyaz kosullar1 sik sik

diizenlemeye gidilmektedir.

Bu ve bu gibi nedenlerle erken bir donem olarak kabul edilebilecek bir tarihte
1903 yilinda ilk nizamname yaynlanmistir. Bu nizamnamenin en temel ozelligi
maddeleri incelendiginde goriilmektedir ki; iicret, vergilendirilme ve askeri gegitler ve
yetkinliklerin gosterilmesi {lizerine bir diizenleme yapilmasi amaciyla planlanmis ve
diizenleme niteligi icin uygulamaya konulmustur. Bu diizeleme ¢alismasi i¢in “sansiir
sisteminin” bir parg¢act demek “donemin siyasi” ve ekonomik kosullar1 da gbz oniine

alindiginda agir bir yargilama olabilir.

29 Mart 1903 yilinda yayinlanan bu nizamnamenin bazi maddeleri asagidaki
gibidir (Memalik-i Sahane Sinematograf Temasa Ettirilmesinin Seriat-I Imtiyaziyyesi,

29 Zilhicce 1320)*

Altinct madde: Imtiyaz sahipleri efrad-1 asakir-i sahanenin her tiirlii harekat-1 askeriye
hakkindaki gorgiilerini tezyid etmek maksadiyla efrad-1 sdhaneden birinin edvar-1
muhtelifei talimiyesini, sinifi muhtelifeye mensup muhtelif kitaat-1 askeriye-i
sahanenin tallm ve manevralarini resmi gecitlerini ve ba-husis avcilik, kessaflik ve
emniyet hidemati gibi ta‘biyye ve seferiyeye tealluk eden hidematini tab‘a kelal
vermeyecek sirette en sayani imtisal kitaatdan alinan fotografilerini canli fotografla
tensib kilinacak mahallerde haftada bir defa badi heva olarak aséakir-i sdhaneye temasa
ettirecekler ve ayn1 usilii bihasbe’lmeslek miinasibi vechile bahriye ve itfaiye asakir-i

sahanesi haklarinda dahi arz u tatbik eyleyeceklerdir.

61 H . . ™ . .
Ilk Nizamnamenin tamami eklerde yer almaktadir. Secili maddeler diizenlemeler/sansiir ve

uygulamalar hakkinda bilgi vermek ve analiz edilmek igin kullaniimaktadir.
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Altinct madde Tiirkcesi: Imtiyaz sahipleri, her bir askerin, her tiirlii askeri harekati
hakkindaki  goriislerini, fikirlerini  arttirmak  maksadiyla, devrin muhtelif
ogreticilerinden birinin, muhtelif sinifa mensup ve muhtelif askeri boliiklerin talim ve
manevralarini, resmi gegcitlerini, avcilik tatbikatlarini, izcilik ve emniyet hizmetleri
gibi ve savas hazirliklarinin en giizel sekilde fotograflarini, canli fotograflarla, uygun

olan mahallelerde haftada bir defa olmak iizere hazirlayip sunacaklar.

Dokuzuncu madde: Imtiyaz sahipleri hifzii’ssthha ve terbiyei etfale ve
hayatidileye miiteallik en nezih ve en merglb resimleri irae ile ahlaki

umimiyyenin istifasina gayret edeceklerdir.

Dokuzuncu madde Tiirkcesi: Imtiyaz sahipleri, sagligin1 koruma ve gocuklarin
egitimi ve bir ailenin hayatiyla ilgili en nezih en begenilmis resimleri umumi

ahlak kaidelerine uygun sekilde gosterebilecektir.

Onikinci madde: Imtiyaz sahipleri sinematograf nam diger
bayiskop ve lantermajik temasa ettiremedikleri mahallerde ve zamanlarda

panorama ve kinetoskop ustillerine miirdcaat edecekler ve otomatik makineler

dahi kullanacaklardir.®?

Onikinci madde Tiirkcesi: Imtiyaz sahipleri, sinematograf ya da diger adiyla
bayiskop veya lantermajik seyrettiremedikleri mahallelerde veya zamanlarda
panorama ve kinetoskop usullerine bagvurarak otomatik makineler

kullanacaklardir.

%2 Bu madde bircok aracin ayni anda girdigini de gosteriyor.
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Omiigiincii madde: Bilad1 cesimede sinematograf temasa ettirmek tizere hustisi
mebani viictida getirilecek ve kasabat ve kurada ve panayirlarda ise imtiyaz

sahiplerinin ¢adirlar1 kullanilacaktir.

Omiigiincii madde Tiirkge: Biiylk sehirlerde sinematograf seyretmek icin 6zel
binalar yapilacak ve kasaba, kdy ve panayirlarda ise imtiyaz sahiplerinin

cadirlar1 kullanilacaktir.

Onsekizinci madde: Kaffei miistahdemin fes giyecekler ve ahali ile temasta

bulunanlar Tiirk¢e konusacaklardir.

Onsekizinci madde Tiirk¢e: Calisanlarin, imtiyaz sahiplerinin hepsi fes

giyecekler ve halk ile goriisenlerin hepsi Tiirk¢e konusacaktir.

Ondokuzuncu madde: imtiyaz sahiplerinin teskil edecekleri anonim sirketin
ismi “Osmanli Sinematograf ve Lantermajik ve Mendzir-1 Muhtelife Irdesi

Sirketi” olacak ve merkezi Istanbul sehrinde bulunacaktir.

Ondokuzuncu madde Tiirkce: Imtiyaz sahiplerinin teskil edecekleri anonim
sirketin ismi “Osmanl1 Sinematograf ve Lantermajik ve Tiirlii Manzaralar

Iraesi Sirketi” olacak ve merkezi Istanbul sehrinde bulunacaktir.

Yirminci madde: Mezkir sirketin devair-i devletle muhaberesinde lisan-1

Devlet olan Tiirk¢e kullanilacak ve sirkete tealluk eden her bir deavi

mehakimi Osmaniyede rii’yet olunacaktir.

Yirminci madde Tiirkge: Imtiyaz sahibi sirketlerle ilgili her sey Devletin resmi

dili olan Tiirkce olacaktir.

Bu maddeler 1s18inda goriilmektedir ki erken donem sinema i¢in en temel

oncelik imtiyaz sahipleri yani film gostermeye izni olan kisilerin vergilendirilmesi,
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sinema endiistrisinin merkezi olarak kabul edilen Istanbul igin Tiirk¢e Onceliginin
ifade edilmesidir. Binalarin nasil olacagi, kilik kiyafetlerin nasil olmasi gerektigi ile
ilgili maddeler sinemanin bazi standartlara gore planlanmasi ve bastan bir kontrol
sistemi icinde gelismesinin hedeflendigi yoniinde yorumlanabilir. Osmanli devletinin
son donemi ile baslayan Tiirk sinemasi baslangicindan itibaren askeri yonetim
anlaminda baz1 6zelliklere sahip oldugu i¢in sansiir sistemi ve sansiir mekanizmalari
ile donatilmistir. Bu nedenle erken donem Tiirk sinemasi ile ilgili yapilan ¢aligmalarda

g0z ard1 edilen bir unsur iizerine diisiinmek gerekmektedir.

Erken donem Tiirk sinemasi 6zel tesebbiisler sonucu iilke i¢inde yayginlagsmis
ve bir endiistri halinde gelisimine devam etmis bir sinema &rnegi degildir. Oncelikle
Osmanl1 devleti kontroliinde sonrasinda ise Tiirkiye Cumhuriyeti devleti kontroliinde
ve tesvikinde bir sinema olma oOzelligi gostermektedir. Dolayisiyla sinemanin
sonradan kisitlanmasi gibi bir durum ancak 1940’11 yillardan sonra gelistirilen devlet
politikalart i¢in degerlendirilebilir. Bu anlamda 1940’l1 yillardan 6nce erken donem
Tiirk sinema ¢aligmalar1 hakkinda sansiir unsurlar1 sinemanin yayginlagsmaya calistigi
ve endiistri niteliginde yatirimlar yapilmaya baslandigi evrede bazi kanun ve
diizenlemeler kapsaminda desteklendigini ancak kontrol altinda tutulmaya g¢aligildig

sOylenebilir.

Peki bu kontrol sistemi nasil diizenlenmis ve uygulamaya gecilmistir. Erken
donem Tiirk sinemasinda “sansiir” kelimesi yerine “talimatname” ve “nizamname”
kelimeleri kullanilmistir. Dolayisiyla “diizenleme” anlami tasiyan yonetmelik veya
tiiziik ad1 altinda diizenlemeler yapilmustir. ilk gsterimler sirasinda filmlerde perdede
filmin adindan sonra pullu ve mihiirlii bir yaz1 goriiniir, sonra film baslardi resmi
evrak goriinimiindeki bu yazi filmin sansiir kontroliinden gegctigini gosteriyordu

(Beyoglu, 2018, s. 77). Bu filmleri istanbul ve Ankara’da bulunan sinemada il
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temsilcilerinin bulundugu, Icisleri ve Milli Egitim Bakanliklar1 ile Basin ve Yayin
Genel Midiirliigii temsilcilerinden olusan bir komisyon tarafindan yapiliyordu. Ayrica
Genelkurmay Bagkanligi, Ekonomi ve Tarim Bakanligi, Saglik ve Sosyal Yardim
Bakanlig1 temsilcilerinin de katildigi denetim kurullarindan gegiyordu. Bunlar filmi
bastan sona kadar izlerken Sansiir Kanunu'na aykir1 bir durum varsa gosterilmesini

men eder (yasaklarlar), yoksa izin verilirdi.

Sansiir ve denetim sisteminin uygulamalar1 arasinda gosterimler oncelikli yere
sahiptir. Ulkeye sokulan filmler, fotograflar ya da Padisah’in filminin cekilebilmesi
veya bir filmde goziikebilmesi bile bu denetim sisteminin yasaklari arasinda yer
almaktadir. Ornegin 1902 senesinde Abdiilhamit’in filmde goziikmesi uygun
bulunmamis ve film ¢ekiminin ardindan sansiirlenmistir. Bu durumun bir benzerine
dini konulardaki hassasiyet verilebilir. Arsiv belgelerinde yer alan; “Peygamberlerin
hayatlarini konu edinen bazi filmlerin sinemalarda gosterilmesi Miisliimanlar1 rencide
ve tahrik ettiginden gerek disaridan gegen gerekse igeride yapilan sinema filmlerinin
gosterime girmeden Once hiikiimet yetkilileri tarafindan kontrol edilmesine dair
Dahiliye Vekaleti Tamimi”. ( BOA: M-30-06-1923) karar degerlendirildiginde
Peygamberin gosterilmesi de en az Padisahin gosterilmesi kadar sorun yaratmistir. Bu
baglamda Islam dininin 6gretileri igerisinde “resim” sanatmn® da yerinin olmadigi
diisiiniiliirse ve hatta konuyla ilgili yasaklarin oldugu diisiiniiliirse bdyle bir sanstirle

karsilagsmak sasirtict olmamaktadir.

} Konuyla ilgili tartismalar ve agiklamalar igin: https://sorularlaislamiyet.com/resim-ve-fotograf-
konusunda-detayli-bilgi-verir-misiniz-islamin-bu-konuya-bakisi-nasildir-canlilara Erisim Tarihi:
11.03.2019
https://www.fikriyat.com/ilahiyat/islam-ilmihali/2019/01/26/islamda-suret-neden-yasaklandi-resimli-
elbise-giymek-mekruh-mudur-resimli-esyanin-alim-satimi-caiz-midir Erisim Tarihi: 11.03.2019



https://sorularlaislamiyet.com/resim-ve-fotograf-konusunda-detayli-bilgi-verir-misiniz-islamin-bu-konuya-bakisi-nasildir-canlilara
https://sorularlaislamiyet.com/resim-ve-fotograf-konusunda-detayli-bilgi-verir-misiniz-islamin-bu-konuya-bakisi-nasildir-canlilara
https://www.fikriyat.com/ilahiyat/islam-ilmihali/2019/01/26/islamda-suret-neden-yasaklandi-resimli-elbise-giymek-mekruh-mudur-resimli-esyanin-alim-satimi-caiz-midir
https://www.fikriyat.com/ilahiyat/islam-ilmihali/2019/01/26/islamda-suret-neden-yasaklandi-resimli-elbise-giymek-mekruh-mudur-resimli-esyanin-alim-satimi-caiz-midir
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On denetlemeler igin arsivlere bakildigi zaman incelenebilecek diger drnekler su
sekilde;

1915/1334: “Zabita ve sivillerden Bagdad'a giden yolcularin yollardan aldiklart
fotograf veya sinema filmlerinin hepsini Altinct Ordu Karargahi'na teslime mecbur
olduklari, yapilacak tahkikat sonucu sakincali olmayanlarin geri gonderilecegi”.
(BOA: H-09-06-1334)

1918/1337: “Avrupa'dan gelen sinema filmleri ve kartpostallarin ahlaka mugayir
oldugundan bahisle Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nin inhisar1 altina alinmasinin uygun
olamayacag1”. (BOA: H-07-01-1337)

1921/1340: “Sinemalarda a'dab ve ahlaka mugayir filmler gosterilmesinin
engellenmesi”. (BOA: H-26-09-1340)

Secilen 6rneklerde de goriilebilecegi gibi ya film ve fotograflarin taginmasi,
gosterilmesi ile ilgili yasaklar ya da ahlaka aykiri olabilecegi diisliniilen film ve
fotografa yasaklar uygulanmaya c¢alisilmistir. Bu gibi yaklasimlar ve uygulamalar
Cumhuriyet donemine gegildigi zaman da devam etmistir. Ornegin 1930°da kabul
edilen Umumi Hifzissthha Kanunu’nun 166 ve 167°ci maddeleri 12 yasindan kiigiik
cocuklarin sinema, tiyatro ve dans salonu gibi mekanlara getirilmesini yasak etmisti
(Oztiirk, 2005: 161). Ornekten anlasilacag: iizere bu uygulama bir sansiir degil,

denetleme amaci tastyan bir girisimdir.

Erken donem sinema ¢alismalar1 adina sansiir sistemi olarak ifade edilebilecek
calismanin daha yogun olarak 1930’lu yillardan sonra yiiriirliige girdigini sdylenebilir.

Bu diizenlemelerden bazilar1 su sekildedir;

1931 — Filmlerin, gosterilecegi sehirler polisler tarafindan kontrol ediliyordu.
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9 Haziran 1932— Kontroliin, merkezi bir teskilata baglanarak (O zamanki adlariyla)
Erkan1 Harbiye Riyaseti, Dahiliye Vekaleti, Maarif Vekaleti Temsilcileri tarafindan
yapilmasina karar verildi ve bununla ilgili «Sinema filmlerinin kontrolii hakkinda

talimatname» yayinlandi.
26 Aralik 1933 — Talimatnameye senaryo sansiirii de eklendi

1 Haziran 1934 — Talimatname biraz daha genisletilerek «Matbuat Umum

Mudiirliigii Teskilati'ma ve Vazifelerine Dair Kanun » ¢ergevesine alindi.

19 Temmuz 1939 — “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname”

cikti
15 Ocak 1948 — Nizamname yeniden gozden gegirilerek bazi ilaveler yapildi.

Sansiir ve diizenlemeler sadece kanunlar veya diizenlemeler kapsaminda incelendigi
zaman sonuclar1 ile ilgili verileri anlamak zor olabilir ¢iinkii diizenlemeler neden
sonug iliskisi igerisinde arastirilirsa tarihsel bir yaklagim olabilir. Bu nedenle tiim
diizenlemelere O6rnekler verilemese bile erken donem sinema tarihgilerinin 6nemli

buldugu bir kag¢ “dlizenlemeye” bakmakta yarar vardir.

Erken donem Tiirk sinema tarihgilerinin bazilart hi¢bir kaynaga atif yapmak
gereksinimi duymadan ayni nitelemeyi yaparlar. Ornegin Agah Ozgiic, kime
dayandirdigini belirtmemesine ragmen kesin bir dille, Miirebbiye (1919) 6rneginin
Tiirk sinema tarihinde “ilk sansiir” uygulamas1 oldugunu savunur (Ozgiig, 1976: 22).
Bir bagka 6nemli sinema tarihgisi olan Alim Serif Onaran da 1999°da ikinci baskisi
yapilan bir eserinde yine kaynak belirtmeden “Miirebbiye Tiirkiye’de ilk sansiire

ugrayan film oldu” (Onaran, 1999: 15) seklinde ifade eder.
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Ayni sorun Tikves’de de vardir: “1919 yilinda isgal kuvvetlerinin, Malul Gaziler
Cemiyeti tarafindan ¢evrilen Miirebbiye adli filmin Anadolu’ya gonderilmesini
yasaklamasi, ilk sansiir uygulamasimni teskil etmistir.” (Tikves, 1968: 10). Tikves, ilk
sansiirle ilgili bu ciimlesinin “Miirebbiye adli filmin” kismina kadar olan boliimiinii
Ozon’e atfeder. Ifadesinde “filmin” sozciigiinden sonra bir dipnotla, Ozdn’iin 1962
tarihli Tiirk Sinema Tarihi eserine gonderme yapar. Ciimlesinin geri kalanmi olan
“Anadolu’ya gonderilmesini yasaklamasi, ilk sansiir uygulamasini teskil etmistir”
ibaresini ise higbir yere atfetmez. Dolayisiyla Tikves de Ozon’iin “ilk sansiir” olarak
nitelemedigi bir 6rnegi kendi yorumuna gore ilk sansiir yapar. Oysa Ozon, Tikves’in
alint1 yaptig1 1962 tarihli eserinde Miirebbiye ile ilgili olarak sadece sunlar1 belirtir:
“...film tamamlandig1 vakit, isgal kuvvetlerince giigliikler ¢ikarildi, hatta Anadolu’ya
gonderilmesi yasaklandi.” (Ozon, 1962: 48). Sansiir uygulamalar ile ilgili kanunlar,
uygulamalar ve denetim ile ilgili bilgiler baglaminda degerlendirildiginde bir ¢ok
bilginin heniiz giiniimiizde netlesmedigini goriilmektedir. Gerek tarihsel siralamalar
gerekse de neyin sansilir neyin denetleme olarak yapildigi tartigmaya aciktir. Bu
tartismalar devam ederken bu tartigmalara zemin hazirladig1 diisiiniilebilecek
caligmalara da yer verilmelidir. Tiirk sinemasinin yazim siireci hakkindaki dénem
tartigmalarina ileriki boliimlerde de deginilecektir. Yine benzer sekilde benzer
yaklagimlar erken donem Tirk sinemasi hakkindaki sansiir ¢alismalari i¢in de

gecerlidir.

Sansiir ve denetleme sistemleri i¢cinde verilebilecek 6nemli O6rneklerden bir

tanesi Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi “Aynaroz Kadis1” filmidir.

Nitekim 1939 yil1 biitgesi Biiyiik Millet Meclislinin biitce komisyonunda goriisiiliirken
kimi tdyeler bu filmin halkin ar ve haya duygularini incittiginden s6z ederek

hazirlanmakta olan tiiziigiin bir an &nce yiiriirliige sokulmasim istediler. Ozellikle bu
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filmdeki Aynaroz Kadis1 Yakup Efendinin Afrod iU adli bir Rum dilberine sarap
Icirerek giiya "ergen olup olmadigim" anlamak iizere yaptigi deneme dolayisiyla
gosterilen sahne, onun kotii niyetlerinin ortaya c¢ikmasina yol actigi Icin gerek
sarfedilen sozler, gerekse Rum kizi roliindeki oyuncunun (Sevkiye May) giysileri ve
tavrinin genel ahlaka aykir1 oldugu, yeni tiiziikte bu gibi durumlarin 6nlenmesi talep
edildi (Onaran, 1994, s. 36). Cikartilan "Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine
Dair Nizamnamemin kaynaginin Fasist Dénem Italya’sinda 1923'te ¢ikartilan kanun
degerindeki bir yasa oldugu ¢ok sdylenmistir (Gokmen, s. 57). Ancak sanildig: gibi
bizim mevzuatimiz Mussolini doneminde ¢ikartilan bu yasanin bir kopyast degildir.
Bircok hiikiimleri de oldukg¢a farklidir. Ciinkii filmlerin iiretim bi¢imleri ve film

yapim kosullar1 da birbirinden ayridir.

Bu bilgiler 151ginda degerlendirildiginde gerek Tiirk sinemasinin donemlere
ayrilmasi1 gerekse de sansiir gibi Oonemli unsurlar sinema tarihine tekrar tekrar
bakilarak ele alinmalidir. Bu ve bunun gibi tarihe diisiilmiis bilgiler, erken dénem
Tiirk sinemasi agisindan daha arastirilmasi gereken bir ¢ok seyin oldugunu ortaya

koymaktadir.

4.3.Erken Donem Tiirk Sinemasinin Ekonomik Kosullar:

Sinema gibi 6nemli bir sanat dali mutlaka ki ekonomik iliskilerden ayri
distintilmemelidir. Sinema ilk ortaya c¢iktig1 giinden beri ekonomi ile i¢ ige olmustur.
Bu durum sadece film yapmanin bir maliyeti olusu ile ilgili degildir. Ayn1 zamanda
iilkelerin ekonomik kosullarinin film yapim siireclerini, pazar iliskilerini ve hatta
filmlerin konularin1 nasil etkiledigi ile de ilgilidir. Tarihsel siire¢ igerisinde
degerlendirildiginde ise sinema tarihi kapsaminda; savaslar, ulus devlet yapilanmalari,

dagilan imparatorluklar film {iretimini ¢esitli nedenlerle etkilemistir, bu nedenlerin
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icinde belki de en 6nemlisini ekonomik etkiler olusturur. Dolayisiyla sinema tarihini
de ekonomi ile ilgili slire¢ ve olaylardan ayr1 diisiinmek miimkiindiir degildir. Bu
baglamda degerlendirildiginde erken donem Tiirk sinemasinin ekonomik yapis1 birkag
sekilde ele almabilir. lki gdsterim- dagitim, alan- olanaklar1 olarak diisiiniilebilir.
Ikincisi ise donemin vergi sistemi ile olan iliskisi olarak degerlendirilebilir. Her
ikisinin de ortak noktasi kurumsallasma veya sektor olma yolunda ilerledigi stireglerle
ilgili bilgi, belge ve sayilara gilinlimiizde halen daha net bir sekilde ulagilamiyor
olmasidir. Bu nedenle de gise bilgileri, seyirci sayilari, gelir ve giderleriyle ilgili kesin
bilgilere erisilemeyen erken donem Tiirk sinemas1 i¢in kesin yargilarda bulunmak da
cok miimkiin degildir.

Istanbul’un merkez kabul edilebilecegi ilk yillar ile ilgili olarak oncelikli
degerlendirmeler biiyiik sehir ve c¢evresi ile ilgili olmaktadir. Gdosterim yapilan
salonlar, ulagilabilen gise bilgileri sinema ekonomisi ile ilgili bilgilere yol
gostermektedir. Sonrasinda ise baska sehirler ve gezici film gdsterimlerinin dahil
edilmesiyle donemin sinema ekonomisi hakkinda genel bir kaniya ulasmak miimkiin
olabilir.

Vergi sistemi ise Ozellikle Tiirk sinemasinin erken donemleri i¢in karanlik bir
noktaya isaret etmektedir. Ciinkii sinema hem bir gelir kapisini isaret etmekte hem de
cok da tlizerinde durulmayan ve beklentilerin ¢ok yiiksek olmadigi bir noktay1 isaret
etmektedir. Dolayisiyla sinemanin vergiyle olan iliskisi ile ilgili ¢ok belgeye de
ulagilamadig1 distintiliirse Tiirk sinemanin erken donem vergi sistemi halen daha

karmasik bir yapi icindedir.
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4.3.1.Istanbul ve Anadolu’da Gésterim ve Dagitim

Erken donem Tiirk sinemasi ¢alismalarinda ortak goriis istanbul’un sinemanin
merkezi oldugu yoniindedir. Osmanli déneminde ticaretin, ekonominin ve yonetimin
merkezi olan Istanbul, kiiltiirel calismalarin da dnemli bir merkezi olmustur. Ticari
acidan 6nemli bir durak olmas1 sebebiyle bir ¢ok yenilik Istanbul’a hizli ulasmistir.
Osmanli devletinin toprak genisligi 1890’11 yillarinda sonunda 1700’1 yillara nazaran
azalmis olsa da daha Once deginildigi gibi Balkanlar’da o donem hala topraklar
vardir. Daha 6nce de ifade edildigi {izere, bugiin Makedonya olarak bilinen bdlge o
yillarda Manastir olarak bilinmektedir ve halki da Osmanli tebaasidir. Dolayisiyla
bélgede yapilan gosterimler Istanbul ile ayn1 anda gerceklesmesi sebebiyle sinemanin
baglarda tek bir gosterim merkezinin oldugunu iddia etmek bu agidan dogru
olmayacaktir.

19. yiizyil Osmanli déneminin Istanbul’u imparatorlugun siyasi ve ticari
merkezi olmakla beraber bir kiiltiir ve eglence merkezi niteligini de tasiyordu.
Yabanci tiyatro gruplarmin &nemli bir duragi olan Istanbul, aym1 zamanda
Karag6z’den meddaha ve ortaoyununa kadar pek ¢ok seyirlik gosteriye ev sahipligi de
yapiyordu. Seyir gelenegine sahip bu halk, 6zellikle gayri Miisliimlerin agirlikli olarak
yasadiklar1 bolgeler olarak ifade edilebilecek olan Beyoglu, Pera bolgesi yeniliklerle
de cabuk tanistyor ve ticari bir merkez olmasi vesilesiyle de hizlica yayilmasina sebep
oluyordu (Dogusu, 1993, s. 145) (Gokmen, s. 13). Dolayisiyla halkin ilgisini ¢ekmek
bu nedenlerle zor degildi. Bu baglamda sinemanin kesfinden kisa bir siire sonra
oncelikle Istanbul halki (tebaa) ve sonrasinda ise saray yani Osmanli hanedanlig
1896°da sinemayla tanisti. Kisa bir siire igerisinde de bircok yerde ilan ve afislerle

tanitilan bu yeni “temasa” kulaktan kulaga hizla yayildi.
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Gosterim ve dagitim agisindan erken donem sinema caligmalarin1 oncelikli
olarak imtiyaz sahipleri agisindan degerlendirmek dogru olabilir. Gosterim yapmak
amacl alinan izinler hem bu gosterimlerin hangi bolgelerde yapilabildigi hakkinda
bilgiyi vermektedir hem de gOsterimleri yapan kisiler hakkinda bilgi
saglayabilmektedir. Bu nedenle Oncelikle gosterimler i¢in verilen izinlere bakilarak
imtiyaz sahipleri ve dolayisiyla sinemada o donem ekonomik olarak da kimlerin giicli
elinde bulundurdugunu ortaya koymak miimkiin olabilir.

Weinberg, Dirodour ve bu gibi isimlerin imtiyaz sahibi olduktan sonra Istanbul
ve gevresine sinemanin yayilmasini hizlandirdiklarini biliyoruz. Ancak sadece onlar
degil birgok gayrimiislimin bu donemde film temasa etmek i¢in bagvurdugu ve bunlari
farkli illerde de yaptiklar ile ilgili bilgi ve belgelere ulagilabilmistir. Ornegin 1898
senesinde Fransa tebaasindan Mosyd Flaman adinda bir kisinin daha onceden el
konulan sinematograf aletinin kendisine iade edildigi ile ilgili bir belge glimriik
kayitlarinda bulunmaktadir. Ancak kendisine cihaz ile beraber el konulan kimyevi
maddeleri iade edilmedigi i¢in bir itirazda bulunmaktadir (BAO- 206-78/ M-11-01-
1898). Yine benzer bir basvuru ve sonucuna 1902 senesinde Izmir’de gosterim
yapilabilmesi adina bagvuru yapilmis ve imtiyaz “Osmanli Devleti’nde sinematograf
gosterme imtiyaz1” olarak giimriik kayitlarina gegmistir ( 46-16/ H-29-12-1320/1902).
Ornekleri c¢ogaltarak incelmeye devam edildiginde 1907 senesine ait bir baska
gosterim talebi yapilan girisimdeki ifadeler su sekildedir; “Sinematografta
kullanilmak {izere Roma'da bulunan Tozi namindaki italyan kumpanyasi tarafindan
Dersaadet ve izmir'e gonderilmekte olan elektrik makinelerinin imrarina miisaade
itas1. (Riisumat; 242126)” ( BAO 3229 — 242126- H-09-12-1325/1907). ifadelerden
de anlasilabilecegi iizere hem Istanbul’da hem de Izmir’de gosterimlerin yapilabilmesi

icin sinematograf cihazi kullanilmak {izere elektrik makinelerine ihtiya¢ duyulmus ve
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getirilmistir. Boyle Orneklere arsiv belgeleri igerisinde ilk yillarda c¢okea
rastlanmaktadir. Dahas iilkeye bir¢ok farkli kisi tarafindan sinematograf ve bu gibi
cihazlarin pargalarinin getirildigi goziikmektedir. Birgogunun eksik veya bozuk
parcalar1 hakkinda yazilara rastlanilirken tlkeye ilk kez sokulduklari siire¢ ve izinlerle
ilgili yazilara ulasilamamistir. Bu durum daha once de tartisildigi tizere yonetim
neznindeki bazi 6n yargilar sebebiyle {ilkeye farkli kisiler tarafindan sinematograf ve
benzeri cihazlarin kacak yollarla sokulmus olma ihtimalinin yiiksek oldugunu bir kez
daha gostermektedir.

“Cihaz’larin” iilkeye sokulmasi ve gosterimlerle ilgili olarak imtiyaz sahibi
olmalar1 hakkindaki bircok kaynak bilgisi Istanbul gibi sehirlerle ilgilidir. Ancak
Osmanl topraklarindaki gosterimler olarak degerlendirildigi zaman Manastir sehrinde
yapilan gosterimler de dahil edilmelidir. 1897 yilinda yapilan ilk gosterimlerin
Lumiére filmleri oldugu ile ilgili iddialar mevcuttur (Stardelov, 2014, s. 4).
Istanbul’da yapilan gdsterimlerdeki ilk film ile ilgili tartigmalara daha dnce deginildigi

gibi “ilk” gosterilen filmin gergekten kime ait oldugu bir tartigma konusudur.

Istanbul’da halka agik ilk film gdsteriminin yapildigi “Sponek Birahanesi” bugiin
Tunel'den Galatasaray'a gelirken soldaki Aznavur Pasaji ile Mesrutiyet Caddesi’nin
basladig1 kose arasinda, “Konkordiya Saint Antoine Kilisesi'nin” yerinde, Varyete
Tiyatrosu olarak bilinen, Halep Carsis1 adli binada yer almaktaydi. Weinberg
tarafindan yapilan bu gosterim gibi gosterimler daha sonra Ferah Tiyatrosu’nda ve
Istanbul’un farkli yerlerinde devam etmistir (Gokmen, s. 12). Mustafa Gokmen’in
1901 yili ile ilgili iddiasina gore “Weinberg Beyoglu’ndaki Konkordiya (Concor- dia)
salonunda 1902'de Cambon adli Fransiz, Varyete Tiyatrosu’nda (Theatre Des Variete)
yaptiklar1 gosterileri Yildiz Sarayi’nda tekrarladilar. Bu duruma gore sarayda film

gosterisi yapanlar Bertrand, Weinberg ve Cambon oluyor. Daha sonra bu listeye
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Dolmabahge Sarayinda Sultan Mehmet Resat ve misafiri Seyh Siintsiye film gosterisi
yapan Cemil Filmer de girecek” (G6kmen, s. 14). Bu iddialar ile daha 6nce deginilen
bir tartismaya, gosterimler boliimii ile yeniden deginilmis oluyor. Istanbul’da
gergeklestirilen ilk gosterim halka yapilmis ve sonra Saray’da bu gosterilere yer
verilmistir. Erken donem Tiirk sinemasi ¢alismalarinin ilk dénemlerine deginen bir¢ok
tarih kitabinin aksine sinema ilk Saray’a gelmemistir. Bu konu hakkinda yeni bir bilgi

giindeme gelinceye kadar bu tartisma icin bu saptama kabul edilebilir.

Daha 6nceki béliimlerde ifade edildigi iizere Istanbul’da yerlesik ilk sinema Pathé
sinemasidir (1908). Daha sonra sirasiyla Eclair, Ori-ental, Central, Orientaux,
Gaumont, Lion gibi bir ¢ok sinema salonu acilmistir. Ilkler icinde yer alan bu
salonlarim1 gilinlimiize kadar ulasmis olan Alkazar, Elektra gibi sinema salonlar1 da
acilmistir. Bu baglamda degerlendirilebilecek dnemli bir nokta gosterim bdlgesinin
Beyoglu semti oldugunu ifade edebiliriz. Beyoglu ayn1 zamanda sadece bir gosterim,
eglence veya ticaret akisinin gerceklestigi gliniimiiz kosullarma benzeyen veya
benzetilen bir bolge/semt degildir. Istanbul’un o donemki semtleri icerisinde dnemli
bir yere sahip olan “yagam alanidir. Mimarisine dair izlerin giiniimiize kadar geldigi
Beyoglu, giiniimiiz tarihgileri tarafindan “azinliklarin” yasadigi bolge olarak ifade
ediliyor olsa da Istanbul’a yeni gelen her seyin ilk ev sahipligini de yapmis olma
ozelligi de vardir. Saray’in kars1 yakasi olarak daha 6nce de ifade edilen Istanbul’un
bu boliimii agirlikli olarak Levanten® niifusun yasadigi bir bolgedir. Bu bdlgede ve
Istanbul’un diger semtlerinde 1908-1938 yillari arasinda agilan toplam sinema sayisi

176 olarak bilinmektedir (Gokmen, s. 76).

® Levanten: “Ozellikle Tanzimat sonrasinda blylk liman kentlerinde yogunlasan ve ticaretle ugrasan
Hristiyanlara verilen ad” (TDK Erisim Tarihi: 11.03.2019)
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Istanbul’un Saray yakasi agirlikli olarak “Miisliimanlarin” yasadig1 bir bolgedir.
Tamami Miisliiman olmasa dahi “muhafazakar” bir kesimin yasadig1 sOylenebilir.
Beyoglu'nun oncelik ettigi sinemaya, diger yakada ilk Fevziye Kiraathanesi ev
sahipligi yapmistir. Devamli sinema olma 6zelligi gostermese de bolgede birkag
tiyatro salonunda da ayni tarihlerde gosterimler yapilmistir. Weinberg’in Ferah
Tiyatrosu’nda yapmis oldugu gosteriyi, Sahne-i Heves Tiyatrosu’nda Muhsin Ertugrul
takip etmistir. Fevziye Kiraathanesi gosterimler i¢in uygun bir zemine sahipti ¢iinkii
oncesinde orada Katip Salih’in Karagdéz oyunu gosteriliyordu, bu gosterilerde
kullanilan beyaz perde ayni zamanda film gosterimleri i¢in de kullanilmistir. Bu siireg
icinde halkin bu gosterimlere ve yeni temasaya biiyiik ilgi gostermesi bu isin bir
yatirim niteliginin olabilecegini gostermis olmali ki Murat ve Cevat Boyer 1914
(arsivlerde tam tarihi 19 Mart olarak gecmektedir) senesinde Fevziye Kiraathanesini
bir sinemaya doniistiirerek “Milli Sinemay1” agmislardir (Gokmen, s. 56). Sinemanin
boyle ilgi gormesi farkli bolgelerde Halka farkli sekillerde de sinemayi ulastirma

istegi uyandirmistir. Bunlardan ilk gezgin sinema 6rnegidir.

Mabhalle mabhalle, ¢cogunlukla da sehir sehir gezmesi planlanan gezici sinemanin
girigimi ilk denemede basarisiz olmustur. 1908 senesinde Padisah II. Abdiilhamit
tarafindan bir emirle yayilan fermanda bir vapur ile sinema gosterimlerini yapilmak
istenmesiyle ilgili bir bilgiye ulasilabilmektedir; “iki Fransiz’mn, Sirketi Hayriye nin
seferden alinmis 18 numarali vapurunu Bogazici, Adalar, Bakirkdy ve Izmit Korfezi
sahillerinde romorkorle cekerek icinde Sinematograf gdsterisi yapacaklari haber
alinmigtir. Mahzurlar1 dolayisiyla buna izin verilmemesi padisahin yiiksek emir ve
ferman1” (20 Haziran 1908 Saray Baskatibi Tahsin). Miisaade edilmeyen bu girisim
sinemanin yayilmasina engel olmamistir. Bu durumu da ayni yillarda agilan sinema

salonu sayilartyla agiklamak miimkiindiir.
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1908-1914 yillar1 arasinda yasanan artisin temel kaynagi yabanci sinema
sirketleridir. Istanbul’da yasayan gayrimiislimlerin bu temasaya yaptiklar1 yatirimlar
sayesinde de sinema sayis1 oldukc¢a artmustir. Sadece Istanbul’da degil Izmir, Ankara
gibi sehirlerde de 1909 senesinde sinemalar agilmistir; Asri Sinemasi, Lale Sinemast,
Ankara Sinema ve Kramer sinemasi gibi isimler erken sinema doneminin Oncii

sinemalar1 olma 6zelligi gosterir.

Sinema salonlarinin insa olmasi, aktif olarak c¢aligmasi ve filmlerin diizenli olarak
gosterilmesi bu yillarda hangi filmlerin gosterildigi ile ilgili bir soruyu ortaya
cikartmaktadir. Bu donemde gdsterimi yapilan filmlerin yabanci agirlikli oldugu
bilinmektedir. Ancak (tablo -liste) yerli sinemacilarin da ayni yillarda film iiretimi
yapmaya calistiklarini ortaya koymaktadir. Filmlerin neler oldugu ilgili olarak gazete

haberlerine, afiglere ve donemin reklam calismalarina bakmak yararli olacaktir.

Diinyanin her yerinde oldugu gibi Tiirkiye'de de gosterilen filmler icin de
cesitli  duyurular yapilmis. Bu duyurulardan gazete ve dergilere verilenler
koleksiyonlarda kaldigi halde el ilanlarindan cogu yok olmustur, Muhafaza

edilebilenler arasindan ve tarihi deger tasiyanlardan {i¢ 6rnek:

Sponeck Birahanesindeki ilk gdsterinin ilani: (Istanbul 1897}

“Beyoglu’nda Galatasaray» karsisinda Sponeck Salonunda Istanbul’da birinci defa
olarak Paris ve biitlin Avru pa'nm mazhar takdiri olmus olan canli fotograf ilibiyati
her aksam icra olunur..”

Not : Tiirk¢e, Fransizca, Rumca ve Ermenice olarak dort lisanla yazilan ilan Ahmet
Thsan Matbaasi’nda basilmis ( Milli Kiitiiphane).

Ferah Tiyatrosu’ndaki gosterinin ilan1: (Istanbul 19 Eyliil 1910)
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«Mosyo Weinberg idaresinde, Bahri Miincemid’deri bir manzarasi latife (Renkli), bir
damadin sergiizesti (Biiylik Dram), Rigaden ve imzasiz mektup (Komik) Buvaron’iin
sikligt (Komik ).. Diinyanin en meshur fabrikasi oian Fathe Freres Sirketi'nin
kordelalar1 ba mukavele yalniz tiyatromuza mahsustur ». (Milli Kiitiiphane)

Not : Buz Denizi’ndeki latif manzaranin renkli olusu elle boyandigi i¢indir

Ferah Tiyatrosu’nda bir giin sonraki gosterinin ilam: (Istanbul 20 Eyliil 1910)

“Sinematograf., Yeni muhtelif program. Gayet miithis dramlar” (Milli Kiitiiphane)

Cogunlukla Istanbul’da gerceklestirilen gdsterimlere ait bu ilanlardan anlasilacag
iizere Istanbul’da sinema kiiltiirii mekanlarla beraber bir sisteme oturmaya baslamistir.
Fakat Istanbul disinda yapilan gosterimler cogunlukla kahvehanelerde yapilmaktadir.
Bu durumun temel sebebi yasanan aydinlatma sorunlaridir. Istanbul’da dahi yapilan
gosterimler sirasinda yasanan yangin olaylari ve yasanan teknik aksakliklar
Anadolu’daki gosterimlerde de devam ettigi i¢in kahvehaneler tercih edilmistir. Daha
sonrasinda ise Tirk ocaklar1 ve Halkevleri Anadolu’daki gdsterimler i¢in 6nemli bir
yere sahip olmustur. Ayrica Anadolu’da yapilan gosterimlerde filmlerin biiyiik
sehirlere gore daha hizli degistigi goriismektedir. Bunun sebebi ise yasayan niifus

sayisinin azligi sebebiyle sinemanin siirekli canli kalabilmesi adina siirekli yeni

filmler getirilmeye ¢alisilmistir. (Ozuyar, 2004, s. 57)

4.3.2. Erken Donem Tiirk Sinemasinda Vergilendirme

Osmanli devletinde vergilendirme sisteminin temelinde Timar sistemi yatmaktadir.
Osmanli Timar sistemi iilkenin sadece askeri ve siyasi giiciiyle ilgili degildir, ayni
zamanda sosyo-ekonomik olusumunun da bir pargasini olusturmaktadir. Bu nedenle
Timar sisteminin bozulmasi veya duraksamaya ge¢gmesi Osmanli devletinin ekonomik

sisteminin de bozulmasi anlamina gelmektedir. Asker yetistirme sistemini etkiledigi
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gibi ekonomik gelirlerin de bozulmasi sonucu farkli gelir kaynaklarinin da 6nemli
hale geldigi bir siirectir Osmanlinin ¢okiis donemi. Vergilendirme sistemi sadece
askeriyeye veya Osmanli’nin diger kaynaklarina katki olarak degirilmemelidir ayni
zamanda yardim kurum ve kuruluslarinin da bir parcasi olarak degerlendirilmelidir.
Bu yaklagimlar ile tartisilmasi gereken sinemanin bu yeni kaynaklardan biri olup
olmadig ile ilgilidir.

Sinemanin bir gelir kaynag1 olarak goriiliip goriilmedigi ile ilgili tartigmalar
erken donem Tiirk sinemasi hakkindaki tartismalarda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
nedenle de vergilendirilme sistemi hakkinda tartisilmasi ve arastirmalar yapilmasi
gereken bir ayr1 arastirma konusudur. Bu arastirmanin bir pargasi olarak ise
vergilendirme donemin ekonomik kosullarinin kontrol veya sansiir sistemi ile beraber
bir paralellikte planlandigin1 ve hatta kurumsallagma siirecinde de yine bahsedildigi

iizere hem askeriyeye hem de Dariilaceze’ye olan katkilariyla birlikte degerlendirilir.

Dan'ilacezeGS; malullerin, ¢ocuklarin ve kimsesizlerin barimma, beslenme ve
egitim gibi ihtiyaglarini karsilamak amaciyla Osmanli devleti doneminde kurulmus bir
hayir kurumudur®®. Cumhuriyet doneminde de bir gelenek olarak devam ettirilmeye
caligilan kurumun ilk duruldugu dénemlerde en temel ge¢im kaynagini tiyatro, sinema
gibi eglence alanlart olusturmaktadir. Biletlerden kesilen %10’luk bir kisim
Dartilaceze’ye verilerek ihtiyaglar1 karsilanmaktadir. Bu nedenle erken dénem Tiirk

sinemast i¢inde Dariilaceze ve vergi sistemi arasinda Onemli bir bag oldugu

% Dariilaceze: “1895 yilinda Sultan II. Abdiilhamit Han tarafindan kurulan kurumumuz

kuruldugu giinden bugiine 30.000’i ¢ocuk olmak iizere toplam 72.000 kisiye Sefkat Yuvasi
olmustur. Halen 600’¢ yakin insanimizi kurulug felsefesinden 06diin vermeden barindiran
Dariilaceze din, dil, 11k, cinsiyet ve mezhep farki gézetmeksizin cami, kilise ve havrastyla diinyada esi
benzeri olmayan bir hayir kurumudur.” https://www.darulaceze.gov.tr/Kurumsal/Darulaceze Erigsim
tarihi: 05.02.2018

® Sinema ve tiyatrolardan alman dariilaceze aidatinin mesrulugu konusu Ingilterede
toplanmakta olan fukara hissesi (poor law) benzeri bir uygulamaydi. Aceze, is géremez, sakat sahislara
yardim yoluyla dilenciligin ortadan kaldirilmasina yonelik olarak biitiin gelismis {ilkelerdeki
uygulamalara da benzemektedir.



https://www.darulaceze.gov.tr/Kurumsal/Darulaceze

152

sOylenebilir. Dariilaceze’nin bu vergi sisteminin nasil bir pargas1 haline geldigi ile
ilgili olarak arastirma yapildig1 zaman karsilasilan bilgiler ilgingtir. Birinci diinya
savasl doneminin ardindan siyasi olarak devlet biitiinliigiinii kaybetmeye baslayan
Osmanli Devleti gerek i¢ islerinde gerekse de dis iliskilerde itilaf devletlerinin
miidahalesine maruz kalmistir. Bu silire¢ i¢inde vergi sistemi de bu durumdan
etkilenen bir sistem olmustur. Ancak itilaf devletlerinin (Fransa, Ingiltere ve Italya)
Osmanli devletinin umumi biit¢cesinde dahil edilmemis olan bu aidat gelir
diizenlemelerine bir itiraz1 ve miidahalesi olmamistir. Fakat asil sorun; Osmanli
devletinin anayasasi niteligindeki Kanun-i esasi de bu durumu kapsayan bir maddenin
olmayis1 ve gerek erken donem tarih ¢alismalari agisindan gerekse de giliniimiize degin
herkesce mesrulastirilmis uygulamanin yasal olmayisidir.  Ciinkil Kanun-i
esasiyenin 25. Maddesi®’ “bir kanuna miistenit olmadik¢a vergi ve riilsumat namiyla
veya nam-1 aharla hi¢ kimseden bir akc¢e alinamayacaginin” ifade etmekteydi.
Dolayistyla bu aidatin alimmasiyla ilgili bir kanuna rastlanmamaktadir. Bu nedenle
gerek orduya yapilacak yardimlar gerekse de Dariilaceze’ye yapilacak yardimlar
gerekcesiyle uzun bir silire sinema tiyatro gosterimlerinden toplanan %10’luk pay
mesru degildir. Ancak uygulamada uzun siire mesru kalmistir.

Dariilaceze’nin bu vergi sistemi ve/veya bagis sistemiyle olan bagi kanuni
olarak koruma altina alinmamis olsa da kabul gormiis ve devam ettirilmistir. Bu bagin
nasil kuruldugu veya nasil mesrulastirildig: ile ilgili olarak 1960 yillarda yayinlanan
bir gazete haberine gore; “Sinema sanayiinin inkisafinda, Hiikumet ve Belediyelerin
de biiyiik yardimlart olmug, bilhassa mahalli Belediyeler bu eglence yerlerine, bu
alemi igletenlere bu alemin seyircilerine daima faydali olmaya ¢alismiglardir. Eglence

resmi (vergi) belediyeye intikal ettikten ve sinemanmin cemiyetimiz ic¢in faydali bir

® Kanun-i Esai Madde 25.- Bir kanuna miistenit olmadik¢a vergi ve riisumat nami aherle hig¢

kimseden bir ak¢e alinamaz. http://www.anayasa.gen.tr/1876ke.htm Erisim Tarihi: 09.03.2018
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unsur oldugu kabul edildikten sonra vergi seyirciyi iirkiitmeyecek sekilde
ayarlanmustir. Kiiltiirel Ecnebi filmler ciizi bir resm’e tabi tutulmus, yerli filmlerden
de az riisum alinmakta yerli filmciligin inkisafi saglanmak suretiyle, sinema alemi
himaye edilmistir”. Ifadelerden de anlasilacagi iizere vergilendirilme amacina
deginilmemis olsa da sinemanin bir endiistri ve sektor haline doniismesi sirasinda
Tiirk yapimci ve gostericilerinin korunmaya calisildigi durumu anlasilabilir.

1907 senesine ait bir arsiv belgesinde68 Napoli’den Izmir’e gelen Italyan
Sinematograf cihazindan bahsedilmektedir. Bu cihaz i¢in  “sinematograf
kumpanyasi’nin beraberinde bulunan dinamo makinasinin giimriikge teminata
baglanmasi ve gecirilmesi” ifadeleri yer almaktadir. Bu belgeden de anlasilacag: tizere
sadece sinema goOsterim ve yapim siireci sirasinda degil cihazlarin {ilke igine
sokulmasi sirasinda vergi sistemine kayit altina alindig1 iddia edilebilir.

Erken donem Tiirk sinemasinda gerek sansiir sistemi gerekse de vergilendirme
sistemi Osmanli devletinin son donemlerinde yasamis oldugu degisim ve
doniistimlerin etkilerini tagimaktadir. Cumhuriyet doneminde her iki yapr icin de
yenilikler ve degisimler saglanmis ve hatta siyasetin sinema ile olan bagi yeniden
gozden gegcirilmistir. Bu nedenle erken donem Tiirk sinemasit cumhuriyet ve
cumhuriyet sonras1 donemi olmak iizere ikiye ayrilarak analiz edilmelidir. Bu siirecin
analiz edilecegi arastirmalarda egitici unsurlar, gosterim ve dagitim birbirinden ayri

distiniilmemelidir.

8 BOA, H-13-04-1325/28-2
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4.4 Erken Donem Tiirk Sinemasi ve Sosyal Yapinin Degisim Gostermesi

Erken donem Tiirk Sinemasi’nin bir endiistri olarak diisiiniilmesi i¢in ekonomik
kosullarin bilinmesi biiylik 6nem arz etmektedir. Ancak sinemanin bir “temasa”
olarak ortada olmasi uluslagma siireci i¢indeki bir devlet agisindan farkli sonuglara
isaret etmektedir. Tiirkiye’de biiyiik bir rejim degisiminin yagandigi 1900’li yillarin
basinda sinema gibi 6nemli bir ideolojik aygitin toplumu egitmek69 adina kullanilmasi
normal karsilanabilir. Ancak bu egitim siireci sadece egitici filmlerle ile
degerlendirilerek analiz edilemez. Filmlerin gosterim mekanlarinin, sinema salonu
sahiplerinin, goOsterimler icin aracit olanlarin, filmlerin denetimi veya donem
filmlerinin se¢imi de ayr1 bir 6neme sahiptir bu nedenle de sinemanin egitici arag

olmas1 durumu ile ilgili hepsi bir biitiin halde ele alinmalidir.

Tiirkiye ulus devlet olma siirecini modernlesme yapilanmasi ile es zamanli olarak
yasamistir. Hukuki diizenlemeler, bat1 degerlerinin incelenmesi ve uygulanmasi gibi
yapilanmalar Tiirkiye’nin modernlesme adimlar1 olarak kabul edilebilir. Aydinlanma
disiincesinin etkileri Atatlirk’in ve diistin arkadaslarinin  Tiirk milliyet¢iligini
yapilandirilmasi1 sirasinda O6nemli bir etken olmustur.m 1789 Fransiz ihtilalinin
sonuglarinin Diinya’ya yayilmasinin ardindaki etkiler degerlendirildiginde Atatiirk’{in

toplumu yeniden insasim1 nasil planladigt konusunda ip uclarina ulasilabilir.

% Egitmek: Sadece gliniimiiz kosullarinda bir egitimi isaret etmez ayni zamanda tim bdlgelere haber

ulastirmak. Belge film niteligindeki filmler ile tim bodlgelere savasin sonuglarini anlatmak, ayni
zamanda da (lke igerisindeki degisimlerin anlasilabilmesi adina halka ulagsmayi kapsar. Bu durumun
sonucunda ise asil hedef bir ulus devlet yaratmaktir.

70 7% Atatiirk’iin Tiirk ulusunu tanimlamasi sirasinda basvurdugu ve ulus devlet anlayisi Fransiz devlet
yapisina dayanmaktadir. Ancak “Kemalist milliyetgilik” bu durumdan biraz farkli daha etnik kdkene
dayali bir milliyetgiligi isaret etmekteydi. Bu durum Cumbhuriyet kurulusundan sonra iktidara gelen
yonetimlerin gelistirdigi ve sahiplendigi bir yapidir. Bu yénetim seklinin U¢ sekilde gruplanmistir;
“topraga dayal Tirkiye sakinleri Turk’tur”. ikinci olarak “din, millet sisteminin bir mirasi olarak
Turkiye'deki tim Mislimanlar Turk’tlr. Son olarak ise “Etno-dinse Kemalist yaklasim olarak; Turk
dilini benimseme kaydiyla, aslinda etnik bakimdan Tiirk olmadiklarini unutmaksizin Kirtleri Turk olarak
kabul etmeye istekliydi (Gulalp, 2007, s. 109).
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Cumbhuriyettin kurulusu sirasinda basvurulan yapilanma birgok farkli siyasi ve sosyal
diisiinceye dayandlrllmlstlr.71 Cumhuriyet aydmlarmin  6n  gordigi  Tiirk
modernlesmesi pozitivist bir sosyolojik yaklasim olarak nitelendirilebilir. Tirkiye
Cumbhuriyeti kurulusu 6ncesinde modernlesme adina yasanan bazi krizler 6zellikle
1908-1918 yillar1 arasinda yasandigi ile ilgili 6n yargilara rastlanabilir. Siireci
olusturan devlet, milliyet, din, aile, gelenek, egitim ve ekonomik kalkinma gibi
sorunlar (Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, 2016, s. 429) sadece bu tarih araliginda
degil sonrasinda da ¢6ziim aranmis sorunlardir. Bu sorunlara ve sorulara aranan
sonuclar toplumun nasil bir doniisiim i¢ine gireceginin halka anlatilmasini gerekli hale
getirmistir. Bu nedenle tez ¢calismasinin son boliimii olan sosyal yapilanmanin degisim
ve egitici unsur olarak sinemanin kullanilmasi durumu o6nemli bir yere sahiptir.
Sinemanin toplumun egitilmesi adina bir ara¢ olarak kullanilmasi durumunun
anlagilabilmesi i¢in ekonomik etkenler tarihsel siire¢ igerisinde degerlendirilmelidir.

Bu nedenle sinemanin toplumla olan iliskisi bir biitiin olarak degerlendirilmelidir.

Kurulus asamasinda milli degerlerin 6n plana ¢ikartilmasini devlet yapilanmasinin
bir parcasi olarak gdren diisiiniirler ve siyasiler hep ayni paydada bulusamamislardir.
Daha 6nce de bahsedildigi gibi Ziya Gokalp gibi Tiirk uluslagma siirecinin dncii isim
olmus kisilerin ulusallik arka planin1 “ictimai mefkurecilik” (sosyal idealizm) olarak
isimlendirdigi idealist bir pozitivizmi temsil etmektedir. Gokalp Tiirkgii-Batict
modernizmi olarak adlandirdig1 toplumsal déniisiimii Tiirk milleti, islam {immeti ve

Bat1 medeniyetinin bir arada olusu olarak tanimlamaktadir (Gokalp, 2006: 20-110).

71 Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus slirecinde uluslasma ve ulus devlet unsurlarinin gegmisinde Osmanl
devletinin icerisinde orgutlenmis olan Osmanlicilik yatmaktadir. Bu yaklasimin igerisinde yer alan
ibrahim Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi isimler cikarttiklari gazeteler ve edebi riinler ile halk ve
devlet arasindaki bilgi akisini siirdlirmeye g¢alismistir. Rejimin devamhhgi icin yapilan bu ¢alismalar Yeni
Osmanlilarin dogusu olmustur. Bu rejim yanlisi hareket Jon Tirk hareketinin ortaya ¢itkmasi adina bir
umut 15181 olmustur. Ancak aralarinda rejimin devam etmesi ve etmemesi Uzerine dislince ayriliklar
yasanmistir. Yeni Osmanlilar gelenekgi yapilanmayi devam ettirirken, Jon Tirkler askeri bir kanattan
yetisen aydin kesimi temsil eden bir grup olma 6zelligi gostermistir. Ancak her ikisi de Padisah’a karsi
bir durus sergilemistir.
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Osmanli imparatorlugunun yikilis donemine gelindiginde yogunlasan Tiirk
ulusgulugunu “Batilasma goriisiine gore devlet, din Slgiilerinde arinmis ¢agdas bir
devlet degildi. Islamlasma goriisiine gore gercek bir Islam devleti degildi. Tiirklesme
akimina gore ulusal bir devlet degildi” seklinde yorumlayan Niyazi Berkes, Gokalp’in
ulusguluk goriisiiniin baticilik goriisiine zaman i¢inde daha ¢ok yaklastigini ¢iinkii 2.
Abdiilhamit doneminde bolgesel oOrgiitlenmelerin  Pan-Tiirkist yapiyr bozmaya
bagladigini ifade etmektedir (Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, 2016, s. 428-435).
Osmanlinin son déneminde i¢inde bulundugu durum son derece karmasik siyasal bir
yapiya sahiptir. Bu yap1 Osmanli devletinin bir¢ok ideolojik ¢alismanin ve diisiincenin
iiretilmesi i¢in imkan saglamistir. 1908 devrimi zeminde gelismistir. Dini ve siyasi
anlamda bir¢ok goriisiin degismesi gerektigini savunan aydin kesim halka c¢abuk
ulasmis ve kendilerini kabul ettirmislerdir. Bu nedenle devletin i¢inde bulundugu
siyasal durum giderek karmagiklasmistir. Bu karmasik yap: i¢inde Gokalp ve Yusuf
Akgura gibi “ulus” ideologlar1 Osmanlinin son dénemi hakkinda farkli yaklagimlar
gelistirmistir. Bu ideologlarin halka ulagabilmek adina edebiyat iriinlerini
kullandiklar1 gbz oniinde bulundurulursa erken donem sinema uyarlamalarinin da bir

iceriklerinin bu donemlerden beslendigini sdylemek yanlis olmaz.

Atatiirk kiiltiirli, devlet ve toplum hayati ile iliskilendirmistir. Ahlak ve
tefekkiirle’ ile bagm kurarak kiiltiiriin faydaci olacagini, toplumun bilgi ve becerileri
sekillendiren ve destekleyen bir sey oldugunu ifade etmis (Kog, 2013, s. 25).
Atatiirk’tin ulusguluk anlayis1 Ziya Gokalp’in dil birligi, din birligi ya da kiiltiir birligi
anlayisindan farklidir. Atatiirk milliyetciligi vicdan, duygu bagina inanmakta ve dini,

dili farkli olsa da kendini Tiirk niteleyen herkesin Tiirk oldugunu vurgulamaktadir

72 Tefekkiir: dislinme, distinds.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.598f580568ca
37.6579 6494 .12.05.2017



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.598f580568ca37.6579
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.598f580568ca37.6579
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(Kog, 2013, s. 86). Bu nedenle egitim igerisinde de toplumu gruplandirmalardan uzak

tutan bir egitim planlamas1 yapmislardir.

Osmanli sosyal yasami, toplumsal yapisit geregi tamamen saray merkezli bir
gecmise sahiptir. Ozellikle egitim alan1 kurumsal ve merkezi bir yapiya sahip degildir.
Bu sistem igerisinde sadece saray mensubu, hanedan ailesi ve reaya olmayanlarin
egitimi 6nemli goriilmistiir. Fakat bu diizen mesrutiyete kadar bu sekilde devam etmis
ve yeni reformlara yonelik ihtiyaglar dogrultusunda sekillendirilmek iizere
planlamalara baglanmistir. Egitim Mesrutiyetten once ve sonra olmak iizere ¢ok
keskin sekilde ayrilmaktadir. Tasrada ve Istanbul merkezinde dine dayali egitim
oldugu goriiliirken Istanbul’da bulunan bazi bat: tarzi okullar oldugu bilinmektedir
(Kog, 2013, s. 27). Tanzimat ile beraber egitim diger hizmetler gibi temel bir hizmet
olarak planlanmaya baglamis ve iilkenin tamami igin gerekli bir hizmet haline
doniismiistiir. Bu durum Tanzimat’in {ilkenin siyasal ve askeri gelecegi icin degil
egitim gibi toplumsal meseleler konusunda da ilk elden reformcu oldugunu ortaya

koymaktadir.

Egitim sistemi diizeltilmeye c¢alisilsa da ciddi anlamda yatinm ve o6denek
gerektiren bir alan olmasi sebebiyle istenilen sekilde ilerleme kayit edilememistir.
Yapilan yatirimlar yetersiz kalmistir. Yatirnmlarda dncelik askeri okullara olmustur,
okullarin agilacag vilayetlerdeki niifus tespitlerine gore okullar acilmistir. Ornegin
500 haneli bir kasabaya riistiye 1000 haneli bir kasabaya sultaniye agilmistir (Lewis,

1993, s. 178).

1876 Kanun-i Esasi, egitim alaninda bir¢cok degisiklige sebep olmustur ve

egitim kosul ve ozellikleri kanun kapsaminda ifade edilmistir. Kanun-i Esasi’nin 15.
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ve 16. Maddeleri " bu anlamda énem tasir. 15. Maddede gecen “biitiin vatandaslarin
genel ve 6zel egitim hakkinin olusu ve 16. Madde tiim okullarin devlet denetiminde
olacagi, dini egitim verilen yerler disinda tiim egitim kurumlarinda ortak bir program

izleneceginin ifade edilmesi egitimde reform niteligi tasimaktadir.

Ikinci Mesrutiyetin egitim alaninda 6n plana ¢ikan en onemli unsuru;
Tiirkgiliiktiir. Cumhuriyet aydinlarinin biiyiik bir kismimin yetistigi bu donem iginde
vatandaslik, ‘aidiyet’ kavramlar1 egitimin bir pargasi haline getirilerek, cumhuriyet

doneminde tamamlanacak olan reformlara 6n ayak olusturulmustur.

Iletisim ve egitimin belli bir seviyesi sayesinde erisilen “vatandaslar1 bir arada
tutan sivil kiltir” Ernest Gellner’in formiilasyonunda “yiiksek kiiltiir” olarak
isimlendirilir.  Kiiltiirel standardizasyonda belli bir asamaya gelmek sivil
milliyet¢iligin riiyalarindandir. S6z konusu “yiliksek Kiiltiir’ii halka yaymanin baslica
iki araci, milli egitim ve entelektiiellerdir. Jean Jacques Rousseau’nun iki ylizyili askin
zaman Once belirttigi gibi egitim, vatandaslar yaratmanin ve onlar1 sekillendirmenin
temel yoludur. Bu paralelde Rousseau’ya gore “Hiikiimetlerin gorevi millet
evlatlarinin i¢inde sekil kazanacagi kalib1 (egitim kurumunu) yontmaktir (Gellner,
1998, s. 158) Bu nedenle ulus devlet fikri iginde egitimin kullanilmasi1 gerekli ve
onemlidir. Egitim reformunu destekleyen kiiltlir {iriinleri ise egitimin “egitim gibi”
algilanmadig1 noktalarda bagar1 gosterebilmektedir.

Osmanli Devleti’nde ulusguluk fikri egitim aracilifiyla saglanmaya

calisilmistir; okullarda, basin ve dernek araciligiyla bu bag saglanmistir, 6rnegin;

’* MADDE 15.- Emri tedris serbesttir. Muayyen olan kanuna tebaiyet sartile her Osmanli umumi ve hususi
tedrise mezundur.

MADDE 16.- Bilciimle mektepler Devletin taht1 nezaretindedir. Tebaai Osmaniyenin terbiyesi bir siyaki ittihat
Ve intizam {izere olmak icin iktiza eden esbaba tesebbiis olunacak ve mileli muhtelifenin umuru itikadiyelerine
miiteallik olan usulii talimiyeye halel getirilmeyecektir. http://www.anayasa.gen.tr/1876ke.htm ( 12.05.2017).



http://www.anayasa.gen.tr/1876ke.htm
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Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Tiirk Dernegi, Tiirk Yurdu Cemiyeti ve Tiitk Yurdu
Dergisi, Osmanli Doénemi Tirk Ocaklar1 ve Koyciiler Cemiyetleri egitimin ulusguluk
fikri temelinde varliklarini stirdiirmiis ve ¢alismalarini bu yonde yapmislardir. Halki
egitmek adina calismalar yapmislardir. Fakat bu c¢alismalar sadece temel egitim
alaninda degildir; tiyatro, miizik, sinema gibi kiiltiir {irtinlerinin de halka ulastirilmasi
icin aracilik yapmaktadirlar. Bu durumun 6nemli ve oncii olmasinin nedeni okuma
yazma oranlarinin diisiik olmasidir. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce 2. Mesrutiyet
doneminde halkin %80’i okuma yazma bilmemekteydi. Dolayisiyla Oncelikle
tiyatronun sonrasinda ise sinemanin halkin egitimi i¢in bir araci olmasina dogal
goziliyle bakilabilir. Bu aracilik halki direkt egitmek {izerine kurulu degildir, halki
bilgilendirmek yeni gelismelerden bir sekilde haberdar etmek ve sonrasinda
Cumhuriyet doneminde de reformlar: halka ulastirmak igin vardir, Ornegin; 1916
senesine ait bir belgede; “Dersaadet Merkez Kumandanlig: tarafindan yaptirilan ordu
sinemasinda memleketin muhtelif yerlerdeki savaglar1 gdsteren ve vatanseverlik
hissiyatin1 arttiran filmlerin uygun bir iicretle talebeye izlettirilmesi” ifadelerine
rastlanmistir (BAO: 1230 — 37/ H-16-12-1335/1916). Bu ifadelerden de anlasilacagi
lizere halka Ozelliklere genclere ulagsmak amacli ordu kontroliinde gdsterimler
yapilmaya calisilmistir. Dahast ordu destegi ile ilk elden ulagsmaya ve anlatmaya
caligmiglardir. Ne kadar basarili olduklar ile ilgili olarak etki aragtirmasi yapilmasi
giiniimiizden ge¢mise miimkiin degildir ancak reformlarin halka ulastirilmaya

calisilmasinda da bu yonteme basvurulmus oldugu cikarilabilir.

Cumhuriyet donemi reformlarinin gelisimi zaman almistir ancak bu siireg
icerisinde halka sadece egitimin degil sanatin da 6nemli ve gerekli oldugunu anlatmak
adina caligmalar yapilmistir. Bu konuda Mustafa Kemal Atatiirk cesitli soylemlerde

bulunmustur. Bu sdzlerin bazilart su sekildedir; “San’atsiz kalan bir millettin hayat
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damarlarindan biri kopmus demektir”, “Bir millet san’attan ve sanatkdrdan mahrumsa
tam bir hayata malik olamaz. Boyle bir millet bir ayag1 topal, bir kolu ¢olak, sakat ve
alil bir kimse gibidir”. Bu sozleri ile sanatin dnemini ortaya ¢ikartmaya ¢alismis ve
Tiirk milletinin de sanatla olan iliskisinin iyi oldugunu ifade etmek adina; “Yiiksek bir
insan cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da giizel san’atlar1 sevmek ve onda
yiikselmektir” seklinde bir ifade de bulunmustur. Atatiirk’iin bu ifadelerde bulunmasi
hem halkin savas doneminde ve sonrasinda yasadigi sikintili siireclerde kendine olan
giiveni kaybetmemesi i¢in bir tesvik olmus hem de sanatin her anlamda halka gerekli
oldugunu ortaya koymustur. Sadece direkt olarak “sanat” ile ilgili degil ayrica sinema
ilgili goriislerini de ifade etmistir; “Sinema gelecekteki Diinyanin bir doniim
noktasidir. Simdi bize basit bir eglence gibi gelen radyo ve sinema bir ¢eyrek asra
kalmadan yeryiiziiniin ¢ehresini degistirecektir. Japonya’daki kadin Amerikan
artistine benzeyecek, Afrika’nin gobegindeki siyah adam Eskimo'nun dedigini
anlayacaktir. Tek ve birlesmis bir Diinyayr hazirlamak bakimindan sinema ve
radyonun kesfi yaninda tarihte devirler agan matbaa, barut ve Amerika’nin kesfi gibi

hadiseler birer oyuncak mesabesinde kalacaktir” (Gékmen, s. 105)

Bu yaklagimina benzer bir yaklasimi daha olmustur; “Sinema &yle bir
kesiftir ki, bir glin gelecek barutun, elektrigin ve kit’alarin kesfinden ¢ok Diinya
medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, Diinyanin en uzak
uclarinda oturan insanlarin birbirlerini tanimalarim, sevmelerini temin edecektir.
Sinema insanlar arasindaki gorlis ve goriiniis farklarimi silecek, insanlik idealinin
tahakkukuna en biiyiilk yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti
vermeliyiz.”. Bu ifadeleri sadece sinemanin desteklenmesi gerektigini ortaya koymaz
ayn1 zamanda gelecegin ingas1 i¢in de gerekli bir “ara¢” olacagini isaret eder

(Gokmen, s. 47-90).
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Cemil Filmer bir anisin1 su sekilde aktarir; "Ankara Sinemas: Izmir'in iki
Cesmeli yokusunun basinda idi. Atatiirk sinemaya geldiginde, yokus hinca hing
doluydu. Atatiirk'e coskun gosteri yapiyorlardi. Kadin-erkek, Gazi'yi gérmek icin
birbirini itekliyor, gozyaslari, alkislar, haykirmalar birbirine karisiyordu. Girip locaya

oturdugunda egilerek alt salondaki seyircilere bakti. Hepsi erkekti. Dondii ve:
Atatiirk: Nigin aralarinda kadin yok? dedi.

Ben: Pasam, sadece sali gilinleri yalniz kadinlara bir matine yapiyoruz, dedim. Baska

giin yasak ... "

Bunu duyunca yaverine: “Muzaffer, asagiya in ve kadinlari igeri al” dedi. Bir siire
sonra sinemanin i¢i tika basa kadin doldu. Tiirkiye’de ilk olarak Ankara Sinemasi’nda
kadinlarla erkekler ve Atatiirk bir arada film seyrettiler. Kadinlar kendisine donmiis ve
cilginca alkislamaya baslamislardi, dyle ki bir tiirlii filme baglayamiyordum. Sonunda
“Sarlo idama mahkum” adli komedi ile gosteriye basladik” (Ozgiig, 1990, s. 16). Bu
an’1 ve onceki ifadelerden de ¢ikarilabilecegi gibi sinema tam anlamiyla bir endiistri
olarak gelisim gdsterememis olsa da donemin siyasileri tarafindan 6nemli olarak
nitelendirilmis ve goriilmiistiir. Bu nedenle sinema toplumun aydinlatilmasinda,
yonlendirilmesinde bir ara¢ olarak goriilmiistiir ve egitici bir unsur olarak devlet

nezdinde ciddiye alinmaya baglanmistir.

Onceki boliimlerde de ifade edildigi gibi baslarda ordu tarafindan tesvik edilen ve
kontrol edilmeye calisilan sinema, Cumhuriyet doneminde hem o6zel sektdr olarak
hem de ¢esitli vakif ve kurumlar ile tilkenin her yerinde gosterimler yapilacak sekilde
organize edilmistir. Bu durum sinemanin egitici bir ara¢ olarak kullanilabilmesini de

kolaylastirmistir. Ancak bu durumun analiz edilebilmesi ve sinemanin bu yapilanma
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icindeki tarihsel silirecinin incelenebilmesi i¢in yine Osmanli dénemindeki

yapilanmalara da bakilmasi gerekmektedir.

4.4.1. Egitici Bir Ara¢ Olarak Sinema

Sinemanin egitici bir ara¢ olarak kullanilmasi silirecinden Once arastirilmasi
gereken ve anlagilmasi gereken asil konu Osmanli devlet sisteminde ve Tiirkiye
Cumbhuriyet sisteminde egitimin nasil goriildiigii ve planlandigidir. Bunun nedeni ise
Osmanli devleti gibi ¢ok uluslu ve genis toprak biitiinliigiine sahip bir devlet
yapilanmasi igerisinde herkesin esit kosullara sahip olamamas1 yatmaktadir. Bu durum
Osmanli devlet tebaasinin esit sartlara sahip olamamasindan kaynaklanirken, egitim
onceliginin Saray ve cevresinde ait olmasiyla ile de iliskilidir. Benzer bir siirecin
Cumbhuriyet doneminde de yasanmamasi adina yapilan ¢alismalar gostermektedir ki
niifusun her kesimine ulagilmaya ¢alisilmis ve kurumlar araciligiyla farkli yontemlerle
egitim biitlinliigli saglanmaya calisilmistir. Bu siirecin Onciisli olarak cumhuriyet
hareketinden 6nce iilkenin ¢esitli sehirlerine ve biiylik sehirlerin birden cok semtine
yayilmig olan “Tiirk Ocaklar1” gibi kurumlar yer almaktadir. Sonrasinda ise “Koy
Enstitiilerine” kadar gelisen siirecin en Onemli Ozelligi sadece egitimi
kapsamamasidir. Ayn1 zamanda sinema gibi yeni yiikseliste olan bir sanatin toplum
icin 1yi bir arac1 olup olmadigindan da emin olmaya calisan yonetim yine kontrollii bir
sekilde ilerlemeyi planlamamis, bu nedenle de Onceki kurumlari devam ettirerek
onlarin bina, maddi olanaklar ve taninirlik gibi farkli imkanlarindan yararlanmislardir.

Sinemanin bu yapilanma igerisinde neden ©nemli olabilecegine bakmak bu
anlamdaki tarihsel siirecini degerlendirebilmek i¢in Onemlidir. Ciinkii sinemanin
gelisim gostermesi siireci  Tilrkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus asamasiyla ayni
donemlere denk gelmektedir. Dolayisiyla gecirilen ortak gelisim siireci toplumsal

olarak biiyiik bir degisimin par¢asidir. “Sinema, ortak bilin¢ olustururken bunun iki
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asamada yapar. Oncelikle toplumda egemen olan, o toplumun o dénemdeki ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel olusumundan kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden, isaretten
yola ¢ikar. Tiim bu veri, simge, isaretler dizgisinin ve biitiiniiniin, o toplumda egemen
olan ideolojiden kaynaklandigini ve ideolojiyi yansittigini sdylemeye bile gerek yok.
Ama bu var olan degerlerden yola ¢ikan sinema, tiim bu degerleri kendi potasindan
yogurur, bi¢cimlendirir, yeni karisim haline genis yiginlara sunar. Boylece belli bir
ortak (toplumsal) bilincin bi¢cimlenmesinde, somutlagsmasinda, etkinligini toplum
olgtisiinde siirdiirmesinde 6nemli bir islev yiiklenir” (Chansel, 2003, s. 3). Sinemanin
bu islevselligi sinemay1 ideolojik olarak giiclii kilarken egitim adina bir arag
olabilmesi icin de segenek hali getirir. Bu durumda sinema ulus devlet yapilanmalari
adina da toplumun bilinglenmesi veya bigimlendirilmesi i¢in bir ara¢ olur. Bu durum
sinemay1 “6zgiir” bir sanat yapitt olmaktan ¢ikartmaz, ancak sinemanin siyaset ile
olan bagimin mesrulugunu ortaya koyar.

18. yiizyil Modern merkezi devlet sisteminin temellerini olusturan
diinyevilesme ve laiklesme sonucunda toplumun doniistiiriilmesi i¢in egitimin dnemi
ortaya ¢ikmis ve sistemli hale getirilmesi i¢in g¢aligmalara baslanilmistir. Ciinkii
topluma ulagmak ve yeni reformlari, siyasi sistemi anlatmak i¢in egitim ve kiiltiir
irinleri bir ara¢ gorevi goriir. Ozellikle egitim, devlet eliyle planlanan ve bir anlamda
da devletin politikalarinin bir temsili olarak halka ulasabilen bir aracidir.

Egitimin ulus kimligi insas1 i¢indeki 6nemi homojen bir kiiltiir yaratmak adina
devlet tarafindan planlanan ve diploma, denetleme, smirli bir bigimi olan sistem
19.yy’da 6n plana ¢ikmistir. Endiistriyel toplumun tek dil, ortak kiiltiir ve ortak emek
giicii {iretebilmek amaciyla egitim geleneksel yontemlerden devlet tarafindan

planlanan, akademik destekli, hiyerarsik bir kitlesel halk egitimine doniistiiriilm{istiir.
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Sinemanin ideolojik giic’* olabilecegi anlasildigi siirecte dnemli bir propaganda
araci olmustur. Bu durum sinemayi devletin ideolojik aygitlarindan biri yaparken ayni
zamanda devletin diger ideolojik aygitlarinin da daha verimli ve yararli sekilde
kullanilabilmesi i¢in bir araci gorevi gérmesini saglamistir. Bir devletin halkin tim
kesimlerine ulasabilmesi i¢in farkli erisim kollarina ihtiyaci vardir. Din; tarih boyunca
bu erisim aracilarimin en Onemlilerinden olmustur. Sonra egitimin eklenmesi ve
programlanmasi ile teknolojik gelismelerin eklenmesi medyayr da araglardan biri
haline getirmistir. Toplumun egitilmesi her yonetim doneminde ideolojik bir alt
yaptya sahip olmustur. Egitim programlarinin planlanmasi, miifredat gelistirilmesi ve
egitim hakkinin her kesime ulastirilmasi siyasetin bir parcasidir. Medya mecralar1 da
farkli donemlerde bu egitim sisteminin bir arac1 ya da aracist olma gorevini
istlenmigtir. Sinema da ortaya ¢iktig1 donemde ilk elden egitimin bir pargasi olmasa
da sdylemdeki giicii fark edildiginde bir egitici ara¢ haline gelmeye baslamistir. Bu
baglamda sinema Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda énemli bir egitici giic gorevi
gostermistir.

Birinci diinya savaginin oldugu dénem sinema ve egitim iliskisinin de net bir
sekilde goriilmeye basladigi donemdir. Halkin her kesimine ulastirilmaya ¢alisilan bu
yeni manipiilasyon aracisi direkt olarak direktifler ile halki egitmeye degil, dolayl
yoldan gerek soylemlerle gerek hikayelerle gerekse de sinematografinin giicli ile
ulagilabilen kesimin egitilmesine, kontrol altinda tutulmasma ve yeniliklerle
tanigmasina yardimci olmustur. Bunu saglayan en temel iirlin “belge film” niteligi

tagiyan, bugiin belgesel olarak ifade ettigimiz ancak o zaman savasin, farkl tilkelerin,

* Daha 6nce de ifade edildigi Gzere, okuma yazma oranlarinin disik oldugu 1900’lerin
basinda topluma ulasmak ve siyasi donlisimleri anlatmak adina sinema bir ara¢ gorevi gérmiustdr.
Bunun temel sebebi Osmanh devleti icerisinde sinemanin 6ncelikli olarak ordu tarafindan
desteklendigi ve (retiminin ordu tarafindan yapilmasidir. Bu nedenle sinema ideolojik bir glicli temsil
etmektedir.
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toplumun durumunun nasil oldugunu bagka baska iilkelere ve topluluklara tasiyan kisa
filmlerdir.

Birinci diinya savast (1914-1918) savasa katilan iilkeler agisindan onemli
sonuglar dogurmustur. Ister kazanan iilkeler olsun ister kaybeden iilkeler olsun hepsi
biiyiik kayiplar ve yikimlar yasamistir. Ozellikle biiyiik sehirler yikimi fiziksel olarak
da yagamis bu durum sosyal hayati dogrudan etkilemistir. Ekonomik anlamda yasanan
problemlerin yani sira milyonlarca insanin hayatini kaybetmesi, sehirlerde fabrikalarin
yikilmasi, tarim alanlarinin verimsizlesmesi tiim halklara biiylik sorunlar yasatmistir.
Yasanan milyonlarca kayip tiretime direkt olarak yansimistir. Geng niifustaki kayip is
giiciine, savasin hemen sonrasinda yasanan 1918 yilinda “Ispanyol” gribi de eklenmis
durum ¢ok daha zor bir hale gelmistir. Is giiciiniin karsilanamamasi kadinlarin da
caligma hayatina dahil olmasin1 gerektirmistir. Bu gelisme ile beraber bugiin {izerinde
durulan bir¢ok feminist yaklasimin temeli toplumsal diizeyde o dénemde atilmuigstir.
Halkin yasadig1 doniisiimler sirasinda siyasal anlamda devletler de degisim yasamistir.
Yonetim bi¢imleri ve anlayislar: bazinda atilimlar yapmislar ve yagsanan doniisiimlerle

ekonomilerini toparlamaya ¢alismislardir.

Wilson ilkelerinin™ “baris” programinda yer alan “ulus” vurgusu yeni

diizenlerin liberal sistemi i¢inde ulus devletlerin nasil sekillenecegi iizerine ip uclar

S 1. Tam bir aciklik i¢inde varilmis baris anlagmalarindan sonra higbir 6zel uluslararasi
anlagmaya gidilmemeli ve diplomatik etkinlik her zaman igtenlikle ve kamuoyunun gézii 6niinde
ylritilmelidir. 2. Denizlerin uluslararas1 sozlesmeler geregince biitliniiyle ya da kismen
kapatilabilmesi diginda, savasta ve barigta karasular1 digindaki biitiin denizlerde mutlak seyriisefer
serbestligi saglanmalidir. 3. Barist onaylayan ve korumak i¢in anlasan iilkeler arasindaki biitiin
ekonomik engeller olabildigince kaldiriimali ve ticaretin esitlik temelinde yiiriitiilmesi
saglanmalidir. 4. Her iilkede silah giicliniin i¢ giivenligi saglamaya yetecek en diisiik diizeye
indirilmesi i¢in yeterli giivenceler karsilikli olarak verilmelidir. 5. Somiirgelerin biitiin talepleri
serbest, agik goriislii ve tiimiyle tarafsiz bir yaklagimla ele alinmali, bu tiir ~ egemenlik  sorunlarinin
¢ozlimiinde ilgili halklarin ¢ikarlariyla egemenligi tartisilan devletin adil taleplerinin esit agirlik
tasimas ilkesine kesinlikle uyulmalidir. 6. Rusya Imparatorlugu'na ait biitiin topraklardan yabanci
askerler cekilmeli, Rusya'y1 ilgilendiren biitlin sorunlar, kendi siyasal gelisimini ve ulusal
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vermistir. Bu siirecte yeni kurulan, kurulmaya ¢alisilan sistemde kiiltiir iiriinlerine bir
ara¢ goOrevi verilmistir. Diinya tarihindeki her siyasal kirilmada oldugu gibi birinci
diinya savasinda da devletler halkin kontroliinii yine din, egitim ve Kkiiltiir Uriinleri
iizerinden saglamaya calismistir. Savas sonrasit toplum yapilandirmasini hayata
gecirmek i¢in ve yasanan degisimleri topluma aktarabilmek i¢in sinema bu siirecte bir
araci gorevi gérmiis ve egitici unsur olarak 6nem kazanmistir.

Sinemanin bu egitici yoniinii tantmlamak oldukg¢a zordur. Bir belge film iizerinden
direktiflerin verilmesi ya da halkin ne yapacaginin anlatilmasini ifade etmez bu egitici
sineman1 igerigi. Bu egitici filmlerin en temel amaci insanlar1 filmlerde islenen
konular {izerinden bilgilendirmek, sekillendirmek, kontrol altinda tutarak doniistimlere
acik bir hale getirmektir. Bu baglamda da bu filmlerle ve bu filmlerin yayilmasiyla
mevcut iktidarlarin ihtiya¢ duyuldugu toplumsal destegin saglanmasi i¢in uygun

zeminin hazirlanmasi saglanir.

politikalarmi bagimsizca belirlemesine olanak verecek bigimde diinyanin &biir uluslarinin en

uygun ve Ozgir isbirligiyle ¢oziilmeli, Rusya'nin kendi belirleyecegi kurumsal yapiyla 6zgiir
uluslar topluluguna igtenlikle kabul edilmesi, hatta gereksinim duyabilecegi ya da isteyebilecegi her
tirlic  yardimin yapilmasi saglanmalidir. Gelecek birkag ay ig¢inde Obiir uluslarin Rusya'ya karsi
tutumlart iyi niyetlerinin, Rusya'nin gereksinimlerinin kendi ¢ikarlarindan farkliligini kavrayip
kavramadiklariin ve bencillikten uzak, akilli bir yaklasimla onun sorunlarmna yakinlik duyup
duymadiklarinin kesin gostergesi  olacaktir. 7. Yabanci askerler Belgika'dan ¢ekilmeli ve bu iilke
higbir kisitlama olmaksizin biitiin 6biir Ozgiir uluslarin sahip oldugu egemenlik haklarina yeniden
kavugmalidir. Bunun ger¢eklesmesi, uluslarin birbirleriyle iligkilerini diizenlemek amaciyla
koyduklar1 kurallara duyduklar: giivenin yeniden saglanmasinda en 6nemli rolii oynayacaktir. Bu
diizeltme yapilmadan uluslararasi hukukun yapisi ve gecerliligi Orselenmis kalacaktir.
8. Biitiin Fransiz topraklar1 6zgiirligiine kavusmali ve isgal edilen kesimler  geri  verilmelidir.
1871'de Alsace-Lorraine konusunda Fransa'ya Prusya tarafindan yapilan ve yaklagik elli  yildir
diinyada istikrarl1 bir barisin kurulmasini 6nleyen haksizlik, herkesin ¢ikarlarina olan barisin
yeniden saglanabilmesi i¢in diizeltilmelidir. 9. Italya'nin smirlar, agikga belirlenmis ulusal siirlar

temelinde yeniden ¢izilmelidir. 10. Avusturya-Macaristan halklarinin uluslar arasindaki yeri
korunmali ve giivence altina alinmali, bu halklara 6zerk gelisme olanagi taninmalidir.
11. Yabanci askerler Romanya, Sirbistan ve Karadag'dan ¢ekilmeli, isgal edilen topraklar geri
verilmelidir. Sirbistan'a  denize serbest ve giivenli ¢ikis saglanmalidir. Cesitli Balkan devletleri
arasindaki iligkiler tarihsel baglilik ve ulusal simirlar  temelinde dost¢a gorlismeler yoluyla
yiriitiilmelidir. Balkan devletlerinin siyasal ve ekonomik bagimsizligiyla toprak biitiinliigiine
iligkin uluslararas1 giivenceler anlagsmada yer almalidir. 12. Buglinkii Osmanl
Imparatorlugu'ndaki Tiirk kesimlerine giivenli bir egemenlik taninmali, Tiirk ~ ydnetimindeki  6biir
uluslara da her tiirlii kuskudan uzak yasam giivenligiyle 6zerk gelismeleri i¢in tam bir ozgiirliik
saglanmalidir. Ayrica Canakkale Bogazi uluslararasi giivencelerle gemilerin 6zgiirce gecisine  ve
uluslararasi ticarete siirekli acik tutulmalidir. (Aksin, 2017, s. 103)
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Marc Ferro’ya gore; sinema toplumlar etkilemede etkin bir yontemdir. Bu nedenle
ilk yillarindan itibaren propaganda araci olarak kullanilmistir (Erkilig, 2016, s. 23).
Sinemaya cogunlukla olumlu yaklasan Osmanli diisiin insanlar1 (yonetim ziimresi
disindakiler) egitim agisindan ve ahlaki degerlerin korunmasi agisindan sinemadan
beklentileri olan insanlardir. Bu baglamda halkin artik yerli “milli” filmler ile kendi
hayatlarimin yansidigi filmleri perdede gérmek istedigi ifade edilmektedir. Ikdam
gazetesinin bu yaklasimi “milli” sinema yaklasimini beslerken sinemanin egitici
yaninin 6n kabulii olma niteligini gdstermektedir (Sinemada egitsel araglardan
faydalanilabilecegi- Sagirlar Temasasi, 1917- 19 Temmuz). Milli sinemanin dogru
sekilde hayata ge¢mesi toplumu ahlaki olarak dogru duygular ile besleyebilecek ve
vatan icindeki yeni gelismelerin dogru sekilde nasil uygulanacagimin gosterilmesi
toplumun bu yeniliklere kolay uyum saglayabilmesi agisindan hazirlayacakt.

Bu durumun benzer bir hali Osmanli devleti déneminde de uygulanmustir.
Tanzimat doneminde egitim bir kamu hizmeti olarak devlet tarafindan karsilanmaya
baslamasinda Osmanlinin gen¢ aydinlarinin etkisi biiyiik olmustur. Temel amaclari
imparatorluk hakkindaki diisiincelerin pozitif yonde sekillendirilmesi ve egitimin de
merkezi bir sekilde diizenlenmesiydi. Bu ¢aba ile beraber yeni “yurttas” yani “tebaa”
yaratma gayretiyle once egitim alaninda diizenlemeler yapmislardir. Bu anlamda
egitimin alt kollar1 olarak gordiikleri edebiyat, tiyatro, miizik, ve sinema gibi kiiltiir
tirtinleri, bu hizmetin kontrollii birer pargasi olmustur (Fortna, 2005, s. 67-73). Kiiltiir
iiretim cumhuriyet doneminde oldugu gibi bir ara¢ ve ulusu bir arada tutmak adina bir
har¢ olarak nitelendirilmistir. Ulus fikirleri donemin medya araglar1 (haberlesme
araclar1 da dahil olmak 1'izere)76 yoluyla mesrulastirilmis ve dogallastirilmistir. Bu

durum hem kontrolii gerekli kilmis hem de iiretimi bastan elde tutmayi zaruri
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kilmistir. Buna en genel 6rnek Tirk milliyet¢iligin yayilmasi sirasinda Atatiirk’iin
telgraf agimin kontroliiniin 6nemli oldugunu ifade etmesi 6rnegi gosterilebilir.

Sinemanin ise kontrol altinda tutulmasi ve halka ulasmak adina bir ara¢ olmasi
konusu Cumbhuriyet kurulmadan once planlanmistir. Bu konuda daha oOnce de
deginildigi lizere sinemanin 6nemini kavrayan ve anlatan kisi Enver Pasa olmustur.
Enver Pasa’nin 1916 yilinda Almanya’ya yapmis oldugu gezide sinema hakkindaki
olan 6n yargilar1 degigmistir. Berlin’de bulunan askeri film merkezinin bir benzerinin
Tiirkiye’de kurulmasi i¢in gerekli talimati veren Enver Pasa kurulan bu merkezde,
daha sonraki yillarda Canakkale’deki askeri harekata dair filmlerin yapilmasi i¢in
zemin hazirlatmistir (Ozon, 2013, s. 11). Bu savas sirasinda Almanya ve Avusturya,
Galigya’da Osmanli ordusunun faaliyetleri ve kendi ordularinin harekatlarina dair
yaptiklar filmleri, Osmanli ordusuyla paylasmislardir. Bu goriintiilerin paylasilmasi
ve halka ulastirilmasi hem belge film alanini1 gelistirmis hem de halkin savas hakkinda
bilgi almas1 saglanmustir.

Ornegin 1335/1916 yilina ait bir belgede su bilgilere rastlanmaktadir; “Dersaadet
Merkez Kumandanligi tarafindan yaptirilan ordu sinemasinda memleketin muhtelif
yerlerindeki savagslar1 gosteren ve vatanseverlik hissiyatini artiran filmlerin uygun bir
licretle talebeye izlettirilmesi” (BAO 1230-37 H-16-12-1335/1916). Cumhuriyet
ilanindan 6nce uygulanmaya calisilan bu uygulamadan da anlasilacag: {izere iilkenin
her yerinde sinema gosterimleri yapilmaya calisilmaktadir, dahasi gosterilecek olan
filmlerin devlete bagliligi arttiracak nitelikteki filmlerden olusmasidir. Bir bagka
onemli unsur ise hedef kitlesinde yer alan 6grenciler veyahut talebe olanlar gelecek
nesil i¢in birer asker adayidir. Bu baglamda degerlendirildiginde sadece vatanseverlik
duygusunun asilanmas1 amaciyla degil vatan i¢in asker olmay1 talep etmeleri igin de

bu filmler izletilmektedir. Bir bagka ornek ise 1333/1914 yilina aittir. Canakkale’de
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Gelibolu cephesindeki ¢ekimler ile ilgili bilgilerden bahsedildigi belgede; orada
¢ekimlerin devam edebilmesi icin Dariilmuallimin’’ Fotografi Muallimi olan Necati
Bey’in harciraha ihtiyaci oldugu ve ayrica ¢ekimlere devam edebilmek i¢in bos film
talebinde bulunduguna dair bilgiler yer almaktadir ( BAO 1210-33 H-25-08-
1333/1914).

Sinemanin toplumu ydnlendirici bir ara¢ olarak kullanilmasi Osmanli’da
sinema hakkinda diisiiniilen ilk diisiince olmamistir. Ancak sinemanin farkli iilke ve
kitalarda Avrupa {ilkelerinde, SSCB’de bir propaganda araci olarak kullanilmasi
sinemanin ayni zamanda bir egitim araci olarak kullanilmasi i¢in de Ornek teskil
etmistir. Bu konu hakkinda daha 6nce verilen 6rnekler diisiiniildiigiinde gerek sansiir
ile gerekse de tesvikler ile sinema bir ara¢ gdrevi gormiistiir. Ozellikle Tiirkcenin dil
olarak sinemada kullanilmasi yabanci filmlerin c¢evirilerinin yapilmas: ve bu
cevirilerin de kontrolden gegmesi sinemanin etkisine olan inanci ortaya bir kez daha
koymustur. Sinema sadece devlet tarafindan degil halk arasinda da zaman zaman 6n
yargilarla karsilagmistir. Osmanli tebaasi i¢inde aydin kesimlerin destekledigi
sinemaya daha muhafazakar kesim tarafindan 6n yargi ile yaklagilmstir.

Muhafazakar kesim bu diisiincelerini ortaya koymak adma gazetelerde, kose
yazilarinda bunu ifade ederken, bazen de el ilanlari ile sinemaya kars1 olan goriislerini
herkese anlatmaya c¢alismislardir. El ilanlarinda ve kose yazilarinda sinemanin
“tesirlerine”’® deginilmis ve halki kotii etkileyebilecek dgeler barindirdig: iizerinde

durulmustur. 1918 senesinin Mayis ayinda yaymlanan Yeni Mecmua Sinema

" Dariilmuallimin; Sultan Abdiilmecid déneminde 1847'de, riistiyelere erkek Ogretmen

yetistirmek tizere agilan okuldur (Turan, 2014, s. 219).

8 Tiirkiye’de sinema konusunda ilk kitap ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra yaymlanmistir. Bu eser,
1927°de Izmir Tiirk Ocag tarafindan yaymlanan ve Ahmed Hikmed’in A. Sluyi(?)’den gevirdigi
Mekteb ve Sinema’dir. Bunu Sedat Simavi’nin 1931°de yaymlanan Sesli, Sessiz ve Renkli Sinema
admi tastyan bir diger kitap izlemistir. Kitapta Fransizca kaynaklara dayanilarak sinema iizerine teknik
bilgiler verilmekte, dénemin iinlii sanatgilar: tanitilmaktadir. Bu iki kitaptan sonra yaymlanan Hilmi
A[dnan] Malik [Evrenol]’in Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri adli eseri ise kendi alaninda oldukga ciddi
bir ¢aligmanin {irtinii olma niteligini tasimaktadir (Gokmen).
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Dergisinde Refik Halid’in ifadeleri sinema hakkindaki bir¢ok ©6n yargiy1 ortaya
koymustur;

“[... ] Ahlaki yanimiz1 giinden giine zayif diisiren sinemalarin nasil bir batakdan
kanimiza karigdigin1 simdi kiigiiclik aklimla ben de biliyorum, ¢ocuklarimizin hangi
menba’dan zehirlenib, kadinlarimizin nereden esen riizgarlarla sarsildigini artik ben
de 6grendim.

[...] Biz bir tarafda giiciimiiz yettigi kadar ugrasub fazilet, ahlak, millet diye
haykiralim, o kosub sesimizi bastirtyor; biz memlekette kadinin yiikselmesini gaye
bilub elimizden geldigi kadar ugrasalim, o diislirmesini istiyor ve istedigini yapiyor.
Halkin en biiyiik diigmani: Sinema, sinema ahlaksizligin hocasi...

[...] Fena arkadas, fena kitab diye yavrularimizi sundan, bundan men’ ediyoruz da
sinemaya kendi elimizle gétiiriiyoruz. Evde ¢ocuklar anlar diye kuslarla boceklerin
yumurtlayub yavru yapmasit gibi zararsiz keyfiyetleri israb ile, telmih ile, goz kas
isaretiyle gegisdiriyoruz da sonra onlara sinemada yar1 ¢iplak kadinlarin yari ¢iplak
erkeklerle oynagdigini gosteriyoruz...

[...] Vaktiyle sinemalar zevk verici, zarif, latif bir eglenceydi, filmler iyi se¢ilmek
sarttyla ne nafi’ bir icattir. Vaktiyle kiymetli muharrirlerin meshur eserlerini temsil
ederler, bizi sevindirirlerdi. Simdi hi¢ de dyle degil. Her memleketden atilmis, arta
kalmis Frenk eskilerini bas tact edub gonderiyorlar, ¢olugumuza cocugumuza
seyrettiriyoruz. Garbin bu kirli i¢ c¢amasirlarin1 ailemiz Oniinde her giin agub
gostermek ayb oluyor.” (Refik Halid [Karay], 1918: 320,322)- (Aktaran:

(Thomen, 2016)
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Sinemaya kars1 bu gibi 6n yargllar79 sinemanin bir duraksama yasamasina sebep
olsa da devlet destegi ve devlet politikas1 olarak sinemanin kullanilmasina iligskin de
onemli bilgilere ulasilmaktadir. Bunlarin basinda Tiirk Ocaklari, Halk evleri ve Koy

Enstitiileri yer almaktadir.

4.4.1.1 Tiirk Ocaklar:

Sinemanin egitici bir ara¢® olarak kullanilmasi igin izl bir orgiitlenme veya
kurumsallasma yeterli olmamistir. Bu nedenle daha once koklesmis kurumlar
degerlendirilmis ve onlara basvurulmustur. Baskici devlet yonetimi cumhuriyetin
ilan1 ile ortadan kalkmamistir. Millilesme yolunda halkin “ortak” begenileri,
aliskanliklar1 sanat yapitlariyla kontrol altinda tutulmaya c¢alisilmistir, tipki Osmanli
devlet geleneginde oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de bu yola bagvurulmustur.
Tiirk ocaklar1 ve Halk evleri bunlarin en basinda gelmektedir. Tiirk ocaklar1 Osmanl
doneminde de Cumhuriyet doneminde de sosyo-kiiltiirel anlamda biiyiik bir yere
sahiptir. Ozellikle Cumhuriyet donemine gegis siirecinde yeniliklerin, inkilaplarin
halka anlatilmasi, ulastirilmasi icin Onemli bir aracilik goérevi tistlenen devlet
kontroliindeki bir orgiitlenme bigimidir. Tiirk ocaklar1 Osmanli devleti igin de yeni bir
olusum degildir. 1908 senesinde kurulan Tiirk Dernegi, 1911 senesinde kurulan Tiirk
Yurdu gibi birbirini takip eden gruplasmalar temelde Osmanlinin daha 6nce de

deginildigi gibi son donemlerinde gerceklesen Jon Tiirk hareketinden beslenen bir

7 Olumsuz etkilerin aksine: Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri kitabimin girisi : “Her seyi avucu igine
alan ve yoguran yiice Tiirk inkildbr halkin terbiyesinde ¢ok miihim roller oynayan sinemayt basi bog
birakamaz. Tiirkiye’'de gésterilen filmleri kontrolden baska; halkin terbiyesine, siyasi ve igtimai
hayatina dogru umumiyetle takip edilen hedefe ¢cok uygun ve milli filmlerin hazirlanmas: da inkilabin
hazirladigi yeni mektepler kadar miihim ve lazimdwr. Nasilki Tiirk inkildabi ve halki ¢ocuklarin saglam
ve milli bir terbiye almalarini candan diledi ve bunu kendileri igin en biiyiik bir gaye edinerek verimli
mektepleri acti ve agacaksa, tesirleri miisbet ve milll filmlerin yapilmast ve hazirlanmast igin de o
kadar biiyiik gayretler ve himmetlerle ¢alismalar: ldzim ve ehemmiyet/idir. Bunun ehemmiyetini ve
liizumunu takdir ve idrak eden Avrupa memleketleri, ... bu sahada ¢ok ileri adimlar ata bilmislerdir.
Tiirk milleti, Tiirk inkilabr bunlardan geri kalamaz, kalmamasi: gayedir”



172

yapilanmanin sonucudur. Temel amaglar1 ortaktir; “Tiirkleri, kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik diizeylerini siyasallagtirmadan milli degerlere sahip nesiller yetistirmek”
(Ahmad, 1996, s. 81). Bu ¢alismalar1 gelistirmek adina dergiler, yazilar ¢ikartmiglardir
ancak en son kurulan Tiirk ocaklar1 ilk ikisine gére daha uzun siire ¢calismalara devam

edebilmistir.

25 Mart 1912 senesinde kurulan Tiirk ocaklar1 2. Mesm‘[iyetten81 sonra Tirkgilik
fikrinin 6n plana ¢ikmasi sonucu ortaya cikmistir. 1912 senesine ait olan Tiirk
Ocaklar1 nizamnamesine gore “Cemiyetin maksadi akvam-1 islamiyenin bir riikn-ii
mithimi olan Tiirklerin milli terbiyeye ve ilmi,

ictimai, iktisadi seviyelerinin terakki ve ilasiyla Tiirk

e . .. Koy Enstituleri
irk ve dilinin kemaline ¢alismaktir.” Tiirk ocaklar1 Y

) o Halkevleri
direkt olarak temel egitim aracilar1 olarak

Turk

kullanilmistir. 1918 yilinda “Tiirklerin harsi birligine Ocaklsis

ve medeni kemaline ¢alismaktir” ifadeleriyle Tiirk
ocaklarinin ¢alisma amact yenilenmistir. Tiirk
ocaklar1 Tiirk yurdu dergisi aracihig ile daha cok kisiye ulasmaya ¢alismustir. Ittihat
ve Terakki cemiyetinin de ortaya ¢ikmasiyla Tiirk ocaklar1 Tiirkciiliigii destekleyen
yayinlarina devam etmis ve daha etkin olmaya baglamistir (Kog, 2013, s. 17).

Tiirk Ocaklar1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en eski sivil toplum orgiitii olarak
bilinmektedir. Bu orgiitlenme sekliyle kisa siirede dnce; Istanbul, Izmir gibi biiyiik
sehirlerde etkili olmus, birka¢ yil igerisinde de Tiirkiye’nin farkli sehirlerinde etkili

olmustur. Halkin egitilmesi ve kiiltiir {riinleri ile bir araya getirilmesi igin

8 Mesrutiyet Batilasmanin basladigl Tanzimat ile Cumhuriyet arasinda bir képri gorevi gérmistr.
Ayrica

ikinci Mesrutiyet ile sanat yapitlari da bir rahatlama yasamustir. Sansiir béliimiinde de ifade edildigi
Uzere 2. Abdilhamit getirdigi denetimler nedeniyle tiyatro gibi sanat yapitlari gelisim gosterememistir.
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organizasyonlar yapan Tiirk Ocaklar1 diizenli konferanslar diizenlemislerdir.
Dartilfiinun hocalarindan da destek goren Tiirk Ocaklar1 yilda 500°den fazla egitim ve
konferans diizenleyerek iilke hakkinda ve yenilikler hakkinda bilgi verebilecek zemini
hazirlamislardir. Sadece egitim vermekle kalmayan Ocaklar, tiyatro oyunlar1 ve film
gosterimleri yaparak Anadolu’da halka, koyliiye ulagmaya calismislardir. Tiirk
ocaklarmin gostermis oldugu sinema faaliyetleri ile toplumsal yapinin degisim siireci
icin zemin hazirlanmistir.  Anadolu’da c¢ocuklarin okumasi i¢in burs olanaklari
yaratan Tiirk Ocaklari, Osmanli devletinin ardindan yerlesen kiiltiiriin tizerinde halkin
her kesimine ulasarak yeni ulus devletin tiim detaylarinin anlatildig1 ve ulastirildig: bir
ara¢ olma gorevi Ustlenmistir. Siyasal yapilagsmanin yani sira kiiltiirel ve sosyal yap1
icin de &nemli bir kurum olmustur. 1912 yilindan itibaren Ittihat ve Terakki ile ortak
caligmalar yapmuslar ve bu yapilanmanin kontrolii altinda ilerlemislerdir. Bu kurulus
da daha once ifade edildigi iizere Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus agsamasinda etkin
oldugu diisliniiliirse Cumhuriyet’e bagli c¢aligmalarin aktarilmasi adma Tiirk
Ocaklarmin bir arag gorevi gordigii ifade edilebilir. Bu araciligini ise Tiirk
Ocaklarimin oOnciisii olarak goriinen Hamdullah Suphi Tanridver su sekilde ifade
etmektedir;

“Tiirk ocaklar iki biiyiik ve kutsal vazifesi vardir. Tiirk vatanin manevi bekgisi
olarak, lisan hudutlar1 istilalara karsi korumak ve Tirk vatani iginde Tiirk harsinin
mutlaka hakimiyetini tesis i¢in c¢aligmak, ikincisi ise Tiirk ocaklariin firka siyaseti
yapmadan kuruldugu giinden beri sadik kaldig1 millet ve milliyet siyasetine ve onun
yeni bir ifadesi olan millet hakimiyetine sadik kalarak, vatanin her kdsesinde onun
bekgiligini yapmak™ (Uluskan, s. 45). Bu agiklama ile Tiirk Ocaklarin bir partinin
parcasi kolu ya da pargasi olmak istemedikleri anlasilmaktadir. Ancak siire¢ igerisinde

Atatiirk’iin Tiirk Ocaklarinin bagimsiz ilerlemesini istememesi ve siirecin kontrollii
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ilerlemesi adina Tiirk Ocaklari ileri zamanlarda CHP82’ye devredilmis, CHP’nin yeni
tiiziigiiniin 40. maddesiyle ona tabi olmustur. 1931 yilinin baslarinda ise ocaklarin
tamamen kapatilmasi i¢in Meclise teklif gotiiriilmiis ve yapilan goriismeler sonunda
Nisan 1931 tarihinde Tiirk Ocaklar1 kapatilmistir. Onun yerine de 19 Subat 1932°de
Halkevleri a¢ilmistir. Tiirk Ocaklar1 ile ayn1 amaca hizmet eden Halkevleri dncelikle
Tirk halkinin sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel gelismesine yonelik faaliyetlerde
bulunmugtur. Tiirk Ocaklar1 on dokuz sene aktif olarak isleyen bir sistem olmustur.
Sonrasinda kurulan ve devami niteligini tasityan Halkevleri de yine ayni sekilde on
dokuz yil etkili olmustur. Tiirk ocaklar1 6zellikle Atatiirk’{in goriis ve Onerisi tlizerine
kapatilmis yerini Halkevlerinin alinmasi istenmistir. Bunun temel sebebi halka ulasma
cabast igerisinde bu siirecin “Tiirk ocaklar1” niteligi ve ismi altinda degil, daha
kapsayici, halkin her kesimini bir biitiinliik ile sahip ¢ikabilecek bir yapinin daha
dogru olacag gorisiidiir. Tiirk ocaklarimin “Turkligi” 6n planda tutan Orgiitlenme
bicimine karsin yeni yonetim anlayisina uygun sekilde halkin her kesimini esit sekilde
mesafede duran bir yapilanmanin 6n plana c¢ikartilmas: yani halkevlerinin®
kapsayiciligi gozetilmistir. Bu nedenle halkevleri biraz daha kapsamli fakat sistem
olarak Tiirk ocaklarinin yapilanmasinin iizerine kurulmus bir orgiitlenme oldugu

sOylenebilir.

8 CHP: Cumhuriyet Halk Partisi; Mustafa Kemal Atatlirk onciliginde 9 Eylul 1923’te 6nce “Halk
Firkas1” adiyla kurulmustur. 1924 yilinda “Cumhuriyet Halk Firkasi”, 1935 yilinda ise “Cumhuriyet Halk
Partisi” adini almistir. ( https://www.chp.org.tr/haberler/chp-tarihi Erisim Tarihi: 30.02.2019)
 Halkevlerinin hizli bir sekilde kurulmus olmasinin ardinda bir baska dnemli unsur ise Seyh Sait isyani
ve Kubilay olaylari gibi halki cok temelden etkileyen olaylar karsisinda halki bir arada tutmak vardir.
Halkevleri bu baglamda sadece halki bilgilendirmek ve egitmek amaciyla degil ayni zamanda halkin
nabzinin da tutulabilmesi icin kontrollU olarak gelistirilen bir kurum olmustur.



https://www.chp.org.tr/haberler/chp-tarihi
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4.4.1.2. Halkevleri ve Koy Enstitiileri

Halkevleri kurulurken sinema endiistrisi ile olan bagi Osmanli devleti
zamaninda bir devlet sisteminin pargasi niteliginde kurulan Merkez Ordu Sinema
Dairesi ile benzemektedir. Erken donem Tiirk sinemasinin ekonomik anlamda bir 6zel
sektor olarak baglarda kiymet bulamamasinin altinda 1. Diinya savagi gibi devleti ve
halki sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda derinden etkileyen bir olgu oldugu i¢in bu
durum sanat yapitlarinin tiretim iligkilerini de bozmus ve hatta gelismesine engel
olmustur. Bu baglamda sinema devlet destegiyle var oldugu i¢in kurulus siirecinin
ideolojisini tasimaktadir. Sinemada ilk iriinler ile halka ulagilmasi yine benzer
girisimlerle ortaya ¢ikan kurum ve kuruluslarla olmustur. Halkevlerinin kurulus
asamasinda diinyadaki orneklerinden yararlanilmigtir. Bu baglamda kurulus
politikalarinin ifade edildigi yonergede de bu Orneklere yer vererek neden
halkevlerine ihtiya¢ duyuldugu anlatilmaya ¢alisilmstir:

“Fakirlerin biitiin Italya’ya Samis Dopolavoro isimli bir milli kiiltiir
teskilati ve bu teskilati ve bu teskilatin 1586 kiiltiir dernegi ile milli mevzularda
piyesler temsil eden genglerden miirekkep 100 kadar amat6r temsil gruplari vardir.
Yalniz 1930°da agtiklar1 halk kiitiiphanelerinin sayis1 8000°dir. Fasist Dopolavoro
teskilat1 gecen yil zarfinda italya’nin muhtelif sehir, kasaba ve koylerinde 27 bin kar
milli bayram tezahiirleri tertip etmistir. Ayni teskilat bugiin italya’da 1500°den fazla
amali bilgi kurlar1 idare etmektedir. Almanlarin, sayilmasi sayfalar1 dolduracak kadar
cok halk kiltiir teskilatt vardir. Bunlardan Nurenberg’teki bir kiiltiir cemiyetinin idare
ettigi yiiksek halk mektebinin yalniz mualiim sayis1 60 daimi 110 muvakkat kurslar
mabhsus olarak 170°dir” (Alptekin, 1938, s. 53).

Bu oOrmnekler goz oOniinde bulunduruldugu zaman halk evlerinin

kurulmasinin neden lizum goriildiigli ve dahasi bu kurumlarin bu anlamdaki ilk
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ornekler olmadig1 anlagilabilmektedir. Cumbhuriyet halk fikrasinin onciiliigiinde
planlanan halk evleri projesi daha once binalariyla kendilerine devir edilen Tiirk
ocaklarmin da alt yapilarindan beslenerek toplumun egitilebilecegi, kiiltiirel
paylasimlar1 yapabilecegi ve toplumun her kesimine ulasabilecegi bir mekanlar insa
etmek amaciyla ¢alismaya baslamistir. Bu kapsamda kendi hedeflerini ve bdyle bir
seye nasil ihtiya¢ duyduklarini su sekilde dile getirmislerdir; “Fikramizin program
temelleri Cumhuriyet¢ilik, milliyet¢ilik, halk¢ilik, devlet¢ilik, laiklik ve inkilapgiliktir.
Programimizi bu ana ve temel prensiplerin hakimiyeti ve ebedilesmesi i¢cin bu
vasiflarda kuvvetli vatandaslar yetistirilmesini milli seciyenin Tiirk tarihinin ilham
ettigi derecelere ¢ikmasini giizel sanatlarin yiikseltilmesini, milli kiiltiire ve ilmi
hareket ve faaliyetlerin kuvvetlendirilmesini ehemmiyetli vasitalar olarak tespit ve
isaret eder”. (Halkevleri Talimatnamesi , 1932). Bu degerler ile gelistirilmeye caligilan
halkevlerinin ilk maddesinde, halkevlerinin kapilarinin firkaya liye olan ve olmayan
herkese agik oldugu ifade edilmis ve dolayisiyla burada yapilacak her etkinlige
herkesin Ozgiirce katiliminin miimkiin oldugu ortaya konmustur. Cumbhuriyetin
kurulmasi ile kiiltiir politikalarinin halkin her kesimini i¢ine alan diizenlemeler ile
gelistirilmeye c¢alisildigr diisiiniildiigiinde bu yaklasimin halki egitmek, eglendirmek
ve hatta kontrollii gelistirmek oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Halkevlerinin
kurulus siiresine gelinceye kadar toplumun kiiltiirel ve sosyal yapisina bakmak bu
acidan Onemlidir. Halkevlerinin ¢alisma talimatnamesinin 50. ve 51. Maddeleri
sinema ile olan iliskisini biraz daha agik sekilde ortaya koymaktadir.

Halkevleri talimatnamesinin 50. Maddesi: ‘“Halkevlerinde sinema
faaliyetlerinden maksat, halkin sinema vasitasiyla fikir ve zevkini yilikseltmektir.
Halkevlerinin biitiin ¢alisma kollarinda oldugu gibi sinemadan ticari gaye, Halkevine

gelir temin etmek beklenilmemelidir. Tiyatro, konser gibi halkevi ¢aligmalari nasil
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parasiz olarak sirf halkin egitilmesi bakimindan tertipleniyorsa, sinemada da bundan
baska bir gaye giidiilmemelidir. Bu bakimdan Halkevlerinde sinemanin parasiz olmasi
sarttt” (Halkevleri Talimatnamesi , 1932). Bu maddeden anlasilacagi iizere
halkevlerinde gergeklestirilen gosterimlerin tek amaci halkin eglenmesi degildir. Aym
zamanda halkin zevklerinin ve fikirlerinin yiikseltilerek topyekiin bir kalkinmanin
saglanmas1 amaglanmaktadir. Bu baglamda da sinemanin devlet eliyle bir egitici arag
olarak egitim amaciyla kullanildig1 bir anlamda kanitlanmis olur. 51. Madde ile ise
devlet eli kismi siyasi bir parti ilizerinden su sekilde karsilik bulmustur;
“Halkevlerinde 1) CHP nin gonderecegi filmler, 2) Hiikiimetin génderecegi filmler, 3)
50. Madde g6z oniinde alinarak piyasadan tedarik edilecek filmler gosterilecektir”.

1923’te niifus 13 milyondu ve niifusun %90’1 okuma-yazma
bilmiyordu. Bu nedenle tiyatro, sinema gibi kiiltlir tiriinleri bu agi1g1 kapatabilecek
ozelliklerle donatiliyor ve halkin bilgilendirilmesi, yeniliklere uyarlanmasi icin bir
ara¢ ve araci olarak kullaniliyordu. Halkevleri bu yap: i¢inde halkin egitim agigini
kapatmaya calisitken ayn1 zamanda film gosterimleri i¢in de uygun kosullar
saglayarak halk: yeniliklere hazirliyordu (Kog, 2013, s. 117). Uygulanan bu ¢alismalar
yeni kurulan iilkenin kiiltiir politikalarindan besleniyordu.

Tiirk ocaklari, halk evleri, kdy enstitiileri gibi kurumlar siyasal caligmalar
sonucunda halkin refahinin saglanmasi, kiiltiirel ve sosyal yapilanmalarin
tyilestirilmesi, milli kiiltliriin yerlestirilmesi ve halkin her kesimine ulasilarak esit
imkan saglanmasi iddiasiyla acilmistir. Bu kurumlarin g¢alismalar1 sirasinda halki
yeniliklere uyarlayabilmek i¢in kullanilan edebiyat, sinema, miizik gibi kiiltiir {iriinleri
birer har¢ gorevi gorerek hem egitici rol iistlenmisler hem de yeniliklere uyum
saglayabilmeyi kolaylastirmiglardir. Sinema ayni siire¢ igerisinde bir baska egitici

yani ile de saglik alaninda bilgi vermek amaciyla kullanilmistir. Halki saglik ile ilgili
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bilgileri edinebilmesi i¢in de Halkevlerinde sihhiye ile ilgili filmler de gosterilmis ve
bu gosterimler sayesinde halkin kendi sagliklar1 hakkinda bilgiler edinilmesi
amaqlanmlstlr.84

Sinemanin egitici bir ara¢ olarak goriildiigii bir diger o6rnek Kazim
Karabekir’in (Sark Cephe Komutani) Ibret Yerleri Projesi (1923). Geng sinemacilar
yetistirmek adina meclise verilen 6nerme yeterli biitge ayrilamamasi sebebiyle hayata
gecirilememistir. Ancak Ibret Yerleri Projesi sadece sinemaci yetistirmek adina
onemli degildir. Edindigi temel bir baska amag¢ ise halki sinema gosterimleri ile
egitmektir.

Sinema ve tiyatro gosterimlerinin yapilacagi mekanlarin donatilmasi, halk ile
i¢ ice olacak sinemacilar ile “milletin yiikselmesi” amaglanmaktaydi. Ilmi, fenni ve
smai filmler yapabilecek kapasitede sinemacilar ile gelecege sekil verebilecegini
diisiinen Karabekir;

Tiirkiye’yi boliimlere ayirarak ayni nitelikte sinema binalari insa etmek

Insa edilecek binalarin sosyal yardim (Muavenet-i Igtimaiye) ve Kizilay’m
yardimlariyla yapilmasi

Gengler yetistirilmeli/ egitilmeliydi ki sinemaya giden halk “ibret” alabilecegi egitim
filmleri izleyebilmeli. Bu baglamda kdylerde 6zel gosterimler yapilmali ve bu
gosterimler {icretsiz olmali.

Ankara ilinde biiytik bir film kiitiiphanesi kurulmali

gibi Onceliklerle bu projeyi gelistirmek istemistir. Mektep sinemas: gibi yeni
kavramlar iizerinde de duran Karabekir sinemanin propaganda giiciiniin bilincinde bir
asker ve yonetici olarak bunu kullanmak istemistir. Ulus devlet politikalar1 dahilinde

iizerinde durulan ve igerigi daha kapsamli hale getirilen Tiirk ocaklarinin kullanilmasi

# 13 Subat 1940 tarihli karar: Sihhiye vekaleti'nde mevcut filmlerin, sinemasi bulunan sehir ve
kasabalarda gosterilmesi (BCA, 8-13/02/1940. 490.1211.22.01).
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ve bazi egitim ve gosterimlerin burada yapilmasini Onermis dahast kiiltiir
politikalarinin genis kitlelere iletilebilmesi i¢in Tiirk ocaklarinin kullanilmasinin
arkasinda durmustur. Kazim Karabekir’in bu girisim Onerisi Agustos 1923 yilinda
reddedilmistir. Karar argivlerde su sekilde yer almaktadir; “Sark Cephesi Kumandani
Kazim Karabekir’in sinemalarin ve filmlerin 6nemini belirten tezkeresi®, Milli Egitim
Bakanligi’nca konunun ehemmiyetli bilindigi, yeni sinemalarin agilabilmesi i¢in
biit¢enin yetersiz oldugu.”

Yonetimin tek girisimi bunlarla da kalmamistir. Halk evlerini daha aktif
kullanabilmek amaciyla iilkenin iicra koselerine ulasabilmek amaciyla Halk evlerine
sinema yapilmasina karar verilmistir®™. 11 Kasim 1940 yilina ait bir belgede “Genel
Sekreterlik tarafindan Diyarbakir Halkevi sinemalarinda halka parasiz gosterilmek
tizere gonderilen filmler” ifadelerine rastlanmaktadir (BCA, 8. 490-2/10/1940). Bir
bagka ornek belge 1946 yilina aittir; “Mardin Halkevi sinemalarinda gdsterilmek
tizere gonderilen filmlerin, biitiin halka, talebeye ve askere gosterildikten sonra Genel
Sekterlige iade edildigi” ifadeleri yer almaktadir (BCA,8. 490-2/10/1946-
1209.13.04). Farkli yillara ait bu belgelerden anlagilmaktadir ki iilkenin her yerine
ulagma ve yenilikleri anlatmak bunu da sinema vesilesiyle yapmak amaclanmaktadir.
Stikrii Alptekin Koylin Kitabinda devlet ve sinema iliskisine su sekilde yer vermistir;
“Gezici sinemalar ozellikle koylere gonderilmistir. 15 Ocak 1937 giin 301 sayili
tamime ek olarak yayimlanan kararla, ‘ogretici filmler (...) goz Oniinde
bulundurulmalidir. Sinema sahipleriyle anlasilarak kéyliiniin zirai, iktisadi, i¢timai ve
ahlaki sahalardaki bilgilerini arttiracak seritler secilip toplanmak suretiyle koylere

sira ile gezici sinema makineleri gondermek ve miimasili mahalli imkan ve ihtiyaglara

® Tezkere: Tezkire; Resmi makamdan yazilan yazi Gegersiz kaynak belirtildi..

8 Ayrica Halkevleri icin getirtilecek olan film gosterim cihazlarin da llkeye vergiden muaf sekilde
sokulmasi adina da karar verilmistir. “Halkevleri tarafindan ithal edilecek sinema ve radyo
makinelerine ait cihazlarin tahdit harici yurda sokulmasi” (BCA, Tarih: 10/06/1933).
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uygun vasitalara miiracaat etmek muvaffak olur. (...) sahipli gezici sinemalarin bu yil
tecriibe mahiyetinde Trakya vilayetleriyle, Kocaeli, Manisa, Zonguldak, Mugla, Icel,
Kars, Kayseri ve Kastamonu vilayetlerinde koylere gonderilebilmesi igin gereken
imkan ve tedbirlerin alinmasi ve neticeden vekalete bilgi verilmesi tensip kilinmistir

(Alptekin, 1938, s. 90).

Erken dénem Tiirk sinemasinin egitici bir unsur olarak goriildiigli ancak varliginin
tek sebebinin bu olmadigini s6ylemek miimkiindiir. Daha 6nce de deginilen bir¢ok
kurum ve kurulus sinemayi egitici bir arag, bir gelir kaynagi veya ideolojik bir arag
niteligiyle kullanmay1 amaglamistir. Fakat 6zellikle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
stirecleri yeniden gozden gegirilirse goriilecektir ki sinema tek basma bu islevleri
yerine getirmemistir. Sinemanin bu yap1 i¢indeki gorevi uzun yillara yayilmigstir.
Sinema tarih yazimi baglaminda da erken donem calismalari sinemaya bu giicii

atfetmektedir iddiasinda bulunabilir.

4.5 Bir Donemsellestirme Onerisi

Tiirk sinemas: tarithi hakkinda her gecen giin ortaya ¢ikan yeni bilgiler 1s181nda
goriilmektedir ki erken donem sinema calismalar1 birbirini takip eden veya tekrar eden
bilgilerin aktarimi ile giiniimiize kadar ulasmistir. Ancak gliniimiiz ¢alismalar1 ve
arastirmalar1 bu tartismalara yeni yonelimler kazandirmaktadir. Donemleri agisindan
distintildiigi zaman olduk¢a kiymetli olan bu caligmalar benzer yaklasimlar
savunduklar1 ve devam ettirdikleri i¢in yeni arastirmalara bagvurmaya gerek
goriilmedigi diisiiniilebilir. Ancak gilinlimiizde yeni ortaya c¢ikan belgelerle erken

donem Tiirk sinemasi tarihi hakkinda daha cok bilgiye sahip olunmasi, donemler
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iizerinde yeniden diisiinmenin ve gozden gecirmenin gerekli oldugunu ortaya

koymaktadir.

Bir tarih ¢alismasinin donemlere ayrilmasi, hem incelemeyi yapan
arastirmaciya hem de sonraki arastirmalara destek olmasi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Bu nedenle bu boliimde, Tiirk sinemas1 hakkinda ortaya ¢ikan yeni belgeler
ve bu belgelerin agtigi yeni iddialar 1s1¢inda Tiirk sinemasinin erken donemi,
donemlere ayrilma big¢imleri acisindan yeniden ele alinmaktadir. Bu dénem
caligmalarinin ele alimmasindaki amag, Tiirk sinemasina “Tirklik” niteligini
kazandiran sinema tarih yazimi yaklagimlarini analiz edebilmektir. Buna bagli olarak
calisma, “Milli” degerlerin goz Oniinde bulunduruldugu yaklagimlarin etkisinde
oldugu diisiiniilen erken donem Tiirk sinema tarihini, farkli sekilde donemlere ayirma
olasiliginmi tartismaya agmaktadir. Bu tartismanin yontem olarak da ifade edilebilmesi

icin daha dnce tarih bdliimiinde de deginilen yaklasima kisaca deginmek yerinde olur.

Oncelikle erken dénem sinema tarihi arastirilirken bulunan veriler doneminin
kosullar ¢ercevesinde ancak bugiiniin soylem, dil ve ideolojik sdylemleri kapsaminda
derlenerek ifade edilmektedir. Bu durum tarih¢inin bakis agisini ortaya koyan bir
yaklagimken ayni zamanda arastirmanin kapsami hakkindaki bilgileri de tasimaktadir.
Ikinci olarak ise tiim veriler toplumsal, kiiltiirel ve siyasi kosullar kapsaminda
degerlendirilirken ayn1 zamanda kronolojik olarak bir “tarihsellik” ortaya konmasi

amaglanmaktadir.

Tiirk sinemasi tarih yazimi hakkindaki ¢alismalarin degerlendirildigi boliimde
de ifade edildigi gibi Tirk sinema tarih yazimi da diger tlilke sinemalarinda oldugu
gibi donemlere ayrilmaya dayal1 bir sinema tarih yazim yapisina sahiptir. Bu tarihsel

bakis acisinin tarih biliminin yontemlerine dayali olarak gelistirilmis oldugu
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sOylenebilir. Ancak bu c¢aligmalarin hemen hepsinde ortak nokta film iiretim verileri
ve yonetmen-film degerlendirmeleridir. Erken donem Tiirk sinemasi g¢alismalari
sirasinda endiistrilesme siirecindeki Tiirk sinemasinin iilkenin sosyal ve siyasal

kosullarindan nasil etkilendigi bazi ¢calismalar sirasinda goz ardi edilmistir.

Bu smiflandirmalar erken donem Tirk sinemasi igin birgok ilk bilgiyi
barindirmasi agisindan ¢ok 6nemlidir. Ancak yapilan bu dénemlere ayirma caligsmalari
yazildiklar1 donemin siyasi yaklagimlari etkisinde kaldig1 diistiniiliirse milli degerlerin
on planda tutuldugu caligmalar olarak giiniimiize ulasmis oldugu iddia edilebilir.
“Milli kurdelelerin” 151nda 6nceliklerini belirleyen bu ¢aligmalar ile 1903-1923 yillar
arasindaki erken donem kapsaminda Osmanli tebaasinin kiiltiir iriinleri gdzden
ka¢mis veya Oncelikli olarak kabul gormemistir. Dahasi tarih¢inin bakis agisinin tarih
yazimindaki onemini irdeleyen bdliimde de ifade edildigi gibi tarih¢i doneminin
insanidir ve donemine kullandig: ifadelerle, sectigi belgelerle donemine baglidir. Bu
nedenle de bu ¢alismada erken donem Tiirk sinemasi1 hakkinda donemsellestirme sekli
oncekilerden biisbiitiin ayrilmasa da daha kapsamli hale getirilmesi amaglanmaktadir.
Tiirk sinemasi tarihgileri tarafindan yapilan donemlere ayirma c¢alismalarina sirasiyla
degindikten sonra bu aragtirmanin temellerinden yola ¢ikilarak siyasal, sosyal ve
ekonominin 6n planda oldugu ve sonuglarinin dahil edildigi gruplandirma yapilmaya

calisilacaktir.

Tiirk sinemasi hakkinda derinlemesine c¢aligmalar yapmis ve Tiirk sinemasi
tarihgisi olarak bilinen kiymetli isimlerden bazilar1 bu bdliimde ifade edilmekte ve
caligmalar1 hakkinda bilgilere yer verilmektedir. Bu baglamda bu ¢alismalarin
bazilar1 kitaplarda toplanmis, bazilarinin ise zaman iginde derleme yapildiginin altini
cizilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla yapilan ¢alismalar bazinda bu tarih okumalarini

gergeklestiren arastirmacilar farkli tarihlerde bu ¢alismalarini ortaya koymuslardir.
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Bu c¢aligmalarin bu boliim i¢in 6nemli olanlarinin bazilar1 asagidaki gibi siralanmastir;
Alim Serif Onaran’in (1921-2000)%" Tiirk sinemasina tarihsel bakist;

Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)

Gegis Donemi (1939-1952)

Sinemacilar Dénemi (1952-1963)

Yeni Tiirk Sinemas1 Donemi (1963-1980)

Nijat Ozéniin (1927-2010)® Tiirk sinemast tarihi degerlendirmesi;

Ilk Dénem: (1910-1922)

Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

Gegis Donemi (1939-1950)

Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

Geng/Yeni sinemacilar Donemi (1970- sonrasi)

Ayn1 zamanda Nijat Oz6n 1930 yilia kadar ayr1 bir siniflandirmaya da yer vermistir.

Hemen hemen ilk donem kategorisinin altinda yer alan bu siiflandirmada ilk yillar

(1895-1908), sinemanin sanat olusu (1908-1918), I. Diinya savasi sonras1 (1918-1923)

# Alim Serif Onaran;1921°de Manisa’mn Kula ilcesinde dogdu. Izmir’de Erkek Ogretmen
Okulu’nun orta boliimiinde 6grenciyken bir miizik 6gretmeninin 6zendirmesiyle miizige yoneldi.
Sarki sozlerini  anlama gabastyla dil dgrenimine agirlik vererek Almanca, Fransizca, Ingilizce ve
Italyanca 6grendi. Liseden sonra parasiz yatili olarak Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’ne girdi. Radyo Mandolin Birligi’nde g¢alisarak &grenimini siirdiirdi. 1946-1953 yillarinda
tasrada idare amiri (kaymakam) olarak, 1953-1963 arasindaysa Istanbul ve Ankara’da daha ¢ok
siyasi polis olarak gorev yapti. 1962-1974 arasinda Igisleri Bakanligi Tetkik Kurulu iiyeliginde
bulundu. Bu yillarda 6nce Hukuk Doktoru, sonra da Sanat Tarihi Dogenti ve Profesorii oldu. 1974’te

iiniversiteye gecerek Ankara Universitesi’nde; Izmir’'de Ege ve Dokuz Eyliil, Istanbul’da
Marmara, Mimar Sinan ve Istanbul {iniversitelerinde Sinema Sanat1 ve Tarihi, Sinema Elestirisi, Sanat
ve Sansiir, Kamuoyu ve Kitle Kiiltiirti dersleri verdi. 1988’de emekli oldugu halde iiniversitede

Ogretim caligmalarin1 9 Agustos 2000  tarihindeki 6liimiine kadar siirdiirdi (Onaran, 1994).

% Nijat Ozon; 25 Arahk 1927°de istanbul’un Beyoglu semtinde dogdu. Babasi Tiirkiye nin
yazin  tarihinde 6nemli bir yeri olan yazar, cevirmen ve tarihgi Mustafa Nihat Ozén’diir. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin Tirk Dili ve Edebiyati Bolimii’nden 1952

yilinda mezun oldu. Istanbul’da bir donem yayincilik alaninda caligti. Daha sonra Anadolu
Ajansi’nda ¢alismaya bagladi. 1981 yilinda emekli olana kadar buradaki gorevini siirdiirdii.
1956°da Tiirkiye’de sinemayla ilgili yazilmis ilk kapsamli kitap olan Sinema Sanati’mi yazdi.

Kuramsal ve estetik lizerine yazilara yer veren Sinema dergisini  ¢ikardu. 1962°de Tiirk ~ Sinema
Tarihi kitabini yayinladi. Tiirkiye’nin ilk sinema tarih¢isi unvanina layik gorildii (Ozon, 2013).
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ve sessiz sinema donemi (1923-1930) olarak nitelendirmistir. Bu siiflandirmanin ilk
doneme ekler ile daha kapsayici bir yaklasima sebep oldugu goriilmekte ve sinemanin

Osmanl1 topraklarinda gecirdigi ilk doneme de yer verilmektedir.

Sezer Tansug (1930-1998)%° diger iki dénem gruplarina bazi ekler getirerek tarih

aralig1 ifade etmeden bir gruplandirma yapmayi tercih etmistir;

Tiyatrovari anlatim donemi

Sinemasal anlatima dogru yari tiyatrovari donem

“Sinemasal anlatim donemi” seklinde ifade ederek biraz daha tarih araliini genis
tutarak icerik ve teknik altyapiyr 6n plana ¢ikartan bir siniflandirma yapmayi tercih
etmistir.

Mustafa Gokmen’in Tiirk Sinema Tarihi adli kitabinda Onceki tiim caligmalara
referans vererek benzer bir siniflandirma yer almistir. Gokmen; “Tiirk sinema tarihini
benden evvel yazanlar baslangictan giiniimiize kadar olan zamami Tiyatrocular
Donemi (1914 -1939), Gegis Donemi (1940 -1951) ve Sinemacilar Dénemi (1951 'den
Sonrasi) diye iice bolmiis. Cok isabetli olan bu gériise ben de katiliyor ve. Tiirk
Sinemasinin tarihe mal olan ilk iki dénemini (Bir farkla ) aymi ¢ergeve icinde
sergiliyorum. Farkli anlardaki kitabin 1950°de son bulmasidir. Sebep, kitabin
«Baslangigctan 1950 °ye kadar» olan élgiisiinii degistirmemek ve 20 yiizyilin Ekvator

cizgisini ge¢cmemektir. Sinemacilar donemini 1949°da ¢evrilen «\Vurun Kahpeye»

8 Sezer Tansug; 1930 Erzurum dogumlu, i. U. Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimiinden
mezun (1953). 1956’ya kadar ayn1 boliimde aragtirma gorevlisi olarak, 1958-60 arasinda Profesyonel

Sinemada calisti. 1960-75 yillar1 arasinda Ayasofya Miizesinde uzman olarak gorev aldi ve
1964-65’de bir y1l stireyle AID participant’t olarak Amerika Birlesik Devletleri’'nde bulundu.
1975-76’da reklam sirketlerinde copywriter olarak iki y1l ¢alisti. 1977-81 yillar1 arasinda bes yil,
Dokuz Eyliil ve Mimar  Sinan Universitelerine bagl Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde 6gretim gérevlisi
olarak galist1 ve 1982 basinda Mimar Sinan Universitesi Sinema Televizyon Merkezi 6gretim
gorevliliginden emekli oldu. Son olarak Zaman gazetesinde kose yazarligr yapti. 1998 yili

icerisinde vefat etti (Tansug, 1976).
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baslatanlar da bulunduguna gore ikisinin arasi olan 1950yi kabul etmenin

vadwrganacak bir tarafi olmasa gerek.” (Gokmen, s. 11)

Bu yaklasimlarin en temel ortak noktasi baslangi¢ tarihleridir. Genel bir kani
1910-1914 yillarinda birlesirken sinemanin baglangicini da bu tarih araligi olarak
kabul etmislerdir. Dolayisiyla daha once tartismalar1 yapilmis olan Ayastefenos taki
Rus Abidesinin Yikilisi filmi bilinen/iddia edilen ilk Tiirk sinema tarihgileri tarafindan
da sinemanin baslangici olarak kabul edilmis ve bundan sonraki tiim caligsmalar bu
kaynaklar temel olarak giinlimiize ulagmistir. Ancak bu durumda sinemanin baglangici
kabul edilen bu tarihe “ilk” niteliginde bakilmasini gerektiren bir filmi daha eklemek
gerekir.

Hemen hepsinde ortak bir goriis olarak degerlendirilen Muhsin Er‘[ug“g,rul’m90
“tek adam donemi” yani tiyatrocular donemi olarak adlandirdiklar1 donemdir.
Sinemanin teknik alt yap1 gelistirmelerinin g6z ardi edildigi bir donem olarak ifade
edilebilecek olan bu siire¢ i¢in “tek adam donemi” ifadesi donem igindeki iiretilmis
filmlere haksizlik oldugu disiincesi savunulabilir. Takdir edildigi kadar yerilen bu
donem ayni zamanda Tirk sinemasmin Onemli gecis donemlerinden biri olarak
aktarilmigtir. Muhsin Ertugrul’un tek adam donemi olarak nitelendirilen donem ancak
ve ancak tiyatro sezonu disinda tiyatro ekibiyle gerceklestirdigi ¢alismalarla anildig:
donemdir. “Tiirk tiyatrosu Bat1 tiyatrosunun etkisi altindaydi, ki bu durum, biitiin Tiirk
yazarlar1 ve entelektiiellerini, bati toplumunun kiiltiirel toplumsal ve siyasal yapilar
yansitan bir ‘tasarlanmis topluluk’ yaratmaya yonlendiren resmi ideolojiye uygundur
(Smith G. N., 1997, s. 740). Erken donem Tiirk sinemasinda Avrupa etkisindeki
teatral yapilardan etkilenen ve beslenen sinema liriinleri, kontrol ve sansiir sisteminin

etkisiyle kiiltiirel anlamda 6zgiinliigiinii kaybetmisti ve ulusal sinema olma yolunda

% Arsiv calismalari sirasinda gazete kipdrleri ile bu argliman desteklenmistir.
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geride kalmistir. Bu nedenle de 1960’larda ulusal sinema tartismalar1 ve arayislari
gecmisi yani erken donem Tiirk sinemasi Orneklerini ret eden bir yapi ile ortaya
cikmistir. Bu baglamda degerlendirildigi zaman uyarlamalarin sinemay1 “6zgiinliik”
vasfindan ¢ikarttigini sdylemek 1950’ler-1960’lar ve sonrasinda yapilmis olan Tiirk
sinema tarihi ¢aligsmalariyla benzer bir goriise sahip olmak olabilir. Ancak bu 6n kabul
ile sinemanin erken ddnemine ait egitici ara¢ olusu, propaganda araci olarak
kullanilmas1 gibi ozellikleri g6z ardi edilmis olur. Bu nedenle erken doénem Tiirk
sinemas1 tarithi tek bir kisinin irettigi filmler ilizerinden veya filmlerin tiirleri

iizerinden degerlendirilerek donemlere ayrilmamalidir.

Tarihi kirilmalar, siyasi olaylar, toplumu derinden etkileyen ve degistiren siirecler
Tiirk sinema tarihinin erken doénem calismalari sinemanin gelisim gdstermesi
acisindan dneme sahiptir. Bu baglamda bu arastirmanin éinerdigig1 erken donem Tiirk
sinemas1 donemlerinin en temel 6zelligi tarihi kirilmalar denilebilecek olaylarin erken
donem Tiirk sinemasi tizerindeki etkileridir. Bu nedenle donemlerin isimlendirilmeleri
tarihler ile yapilirken 6nemi igeriklerinde anlatilmaktadir. Tek adam, tek yonetmen,
tiyatro donemi gibi donem adlarindan kac¢inilmasinin sebebi daha 6nce de ifade
edildigi gibi siirecin daha kapsayici sekilde degerlendirilebilmesi adina sinemay1

temelde etkileyen siyasi ve ekonomik olaylarin 6n planda tutulabilmesi amaciyladir.

1 Bu arastirma kapsaminda erken donem sinema g¢aligmalar sessiz sinema donemi olarak

daifade edilebilecek donem ifade edilmektedir. Sessiz sinema donemi igin Kristin Thompson
ve David Bordwell’in dnerdigi sinemanin baslangic yillarindan, geg sessiz donemi igine alan
1895-1929 yillari kabul edilmektedir. Thompson ve Bordwell’in, Film History adl
calismasinda sinema tarihi bes farkl donem olarak ele alinmaktadir: Erken Donem (1880’ler-
1919), Geg Sessiz Donem (1919 1929), Sesli Sinema (1926-1945), ikinci Diinya Savasi
Sonrasi Sinema (1946-1960’1ar) ve Cagdas Sinema  (1960’lardan-giiniimiize kadar). Ayrintili bilgi
icin bkz. Kristin Thompson ve Davd Bordwell. (2003). Film History an Introduction. Second
Edition, New York: McGraw-Hill
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Sinemanin baslangic1 olarak kabul edilebilecek 1895 yili sonrasinda Osmanli
topraklarinda yapilan gosterimler ve film {iretimi ¢alismalari ile beraber Tiirk sinema

tarihi agisindan baslangi¢ donemi olarak ifade edilebilir®®.

Bu donemsellestirme ¢alismasi igerisinde keskin tarihlere ayirmak yerine
donemler igerisindeki siyasi ve sosyal olarak temel alinarak bir gruplandirma
caligmast yapilmaya calisilmistir. Bu baglamda Timothy J. Lyons’un sinema tarih
caligmalarinin kategorilere ayrilmasi konusundaki dnermelerinden biri olan “kiiltiirel
tarih¢i yaklagimina” basvurulmaktadir (Okumus, 2014, s. 101). Daha 6nce de ifade
iizere bu yaklasim; filmleri toplumsal ve ekonomik yonde ele alan bir tarihgi
yaklagimini igaret etmektedir. Bu yaklasim temelinde erken donem Tiirk sinemasi
yapimlar1 gerek iiretim gerek dagitim gerekse de kanuni diizenlemeler g6z 6niinde
bulundurularak ekonomik, sosyal ve siyasi etkenler cercevesinde incelenmeye
calistlmigtir.  Onerme &nceki yillarda yapilmis dénemsellestirme calismalarini
reddetmemis tam tersine onlar1 dahil ederek daha kapsamli halde diisiiniilmesini

amaclamistir.

Yillara gore agiklanmadan Once erken donem Tiirk sinemasinin donemlere

ayrilmasindaki temel ogeler su sekilde siralanabilir;

%2 Bu bslimde yer alan filmler ve yonetmenlerle ilgili olarak 1895-1943 yillarini kapsayan liste
eklerde yer almaktadir.

» Bu baliimde ver alan olaylar ve gekilen filmlerle ilgili bilgiler detayli olarak eklerde yer alan
Film Kronolojisi ve Tiirkiye’de sinema olaylari adli tablo ¢alismalarinda yer almaktadir.
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Sinemanin baslangicinin 1914 yili olarak degil Osmanli Tebaasi olarak kabul edilen
Manaki kardeslerin yapmis oldugu ¢aligmalardan baglatilmasi.

Sinema hakkinda gayri Miislimler ve Miisliimanlarin izleme, iiretme ve sinema salonu
acmas1 hakkindaki diizenlemelerin siyasi bir miidahale olarak kabul edilmesi ve bir
donlim noktasi olarak degerlendirilmesi.

1917 yilinda kadar ordu tesebbiisii olarak kabul edilen sinemanin 1917 sonrast milli
politikalarin bir parcasi olarak nitelendirilmesi ve sadece “yerli” tiretim degil “milli”
olma oOzellikleriyle degerlendirildiginin aktarilmasi. Bu durum erken donem
sinemanin siyasi bir yonlendirmenin, kontrol sisteminin bir pargasi olma o6zelligini
ifade etmektedir.

Sinemanin bir alt politika olarak kabul edilmesi insanlarin giindelik yasamlarina ait bir
deneyim olarak kurumsallastirilmasi.

Sinema salonlarinin ¢ogalmasinin sinemanin her sehre yaygilagsmasi adina 6nemli bir
unsur olarak gortilmesi. Bu baglamda Tiirk ocaklar1 ve Koy enstitiileri gibi kurumlarin
da bu siireci desteklemesi.

Doénemsellestirme i¢in sadece tiretim verileri degil (film sayisi-yonetmen sayist) ayni
zamanda bu iiretimleri etkileyen ogeler de g6z oniinde bulundurulmustur.

Sinemanin ulus devlet politikalar1 kapsaminda tesvik edildigi, engellendigi veya
kontrol altinda tutuldugu yaklasimlar donemlere ayirmada goz oniinde tutulmustur.
Bu baglamda nizamnameler ve tesvikler (vergi konusunda) ve sansiir sistemi 6nemli
bir unsur olmaktadir.

Daha onceki caligmalarin aksine her hangi bir yonetmen veya film donemleri

belirleyen bir 6ge olarak 6n plana ¢ikmamaistir.
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Temel olarak siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel etkiler, olaylar, erken donem
Tiirk sinema tarihinin donemlere ayrilarak incelenmesi agisindan belirleyici unsurlar

olmuslardir.

1896-1903 yullar: arast donem; Baslangi¢c Dénemi: Onceki boliimde ifade edildigi
gibi Sinematograf cihazi Osmanli topraklarmma 1896 yilinda gelmistir. Dolayisiyla
erken donem Tiirk sinemas1 caligsmalarinin Osmanli tebaasina mensup kisilerin yaptigi
caligmalar ile ortaya ¢iktig1 ve yayginlastigi bir degerlendirme olabilir. Bu durumda
Manaki kardeslerin ¢alismalari, Balkanlardaki film gdsterimleri, Istanbul’da Yildiz
Saray’indaki gosterimler, Beyoglu’'nda gergeklestirilen gosterimlerin hepsi bu
donemin icinde yer almaktadir. Bu dénemi 6nemli kilan sey sinemanin tipki tiyatro
gibi kabul gérmesi, merak edilmesi ve Avrupa ile ayn1 anda Osmanli topraklarinda da
gelisimine devam edebilmesidir. Bu donem i¢in sOylenebilecek en onemli unsur
sinemanin siyasi bir yoniiniin olmadigidir, bu iddiayr olusturan Ogeler sinemanin
heniiz resmi olarak kabul gérmemis olmasi, heniiz devlet tarafindan ¢esitli diizenlere
tabi tutulmamast ve Osmanli yonetimi tarafindan heniiz “ciddi” bir unsur olarak
goriilmemesi olarak diisiiniilebilir. Toplum tarafindan hizli kabul géren bu sanatin
toplum tiizerindeki etkisi heniiz tahmin edilmedigi i¢in film tretiminde bu durum
oncelik olmamaktadir. Bu donemi erken donem Tiirk sinemasi icin bitirecek olay
1903 Nizamnamesinin uygulanmaya baslamasi olabilir. Sinema hakkinda hem tiretim
hem de izleme gelenekleri hem de vergi sistemiyle ilgili olarak kurallarin belirlenmesi
sinemanin artik daha 6nemli goriildiigiinii ortaya koymaktadir. Bu nedenle ilk donemi
onemli bir gelisme olarak kabul edilebilecek nizamnamenin yazilmasi ile kapamak

uygun olabilir. Dolayisiyla bu yaklagim ile erken donem Tiirk sinemasinin ilk
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doneminin siyasi olmadig1 ancak bagka bir ayrim devlet kontrolii-miidahalesi ile yeni

bir siirece basladigi ifade edilebilir. **

Donemlere ayirirken kesin tarih araliklarindan bahsetmek ¢ok da miimkiin
degildir. Dolayisiyla bu donemlere ayirma g¢alismasini yapan kisinin yaklasimi o
donemi daha 6nemli ve oncelikli hale getirebilir. Bu duruma en uygun 6rnek erken
donem Tiirk sinema tarihi icin 1903-1908 yillar1 arasindaki kisa ancak énemli donem

olabilir.

1903-1908 yillart arast Gegis Dénemi: Bu donemi Onemli kilan dgeler sinema
salonlarinin gogalmaya baslamasi ve halkin sinemaya daha fazla ilgi duymasidir.
Tiyatro gosterilerinden sonra sinema gosterimlerine de baslayan Beyoglu Odeon
sinemast 1900’1l yillarin basinda film gosterimleri agisindan énemli bir yere sahiptir.
Yapilan film gosterimleri hakkinda bir¢ok el ilaninda ve gazete haberinde belgelere
rastlamak miimkiindiir. Arsiv belgeleri iginden 1900 senesine ait bir belgede Odeon
tiyatrosundaki seyircilerin isim listesine ulasilabilmektedir. Bu dénemin kapanisi
birka¢ 6nemli olay ile olmustur. 1908 senesinde Sigmund Weinberg’in Tepebasi’nda
Pathe® sinemasini acmasi erken donem sinema tarihi agisindan biiyiik bir 6neme
sahiptir. 1905 senesinde Tepebasinda anfi tiyatro olarak insa edilen bina 1908
senesinde sinema binasi olarak kullanilmaya baglanmistir. 1200 kisilik kapasitesi

bulunan sinema salonu 30 Ocak 1908 Pathe Weinberg Tepebasi’nda yaptirdigi bu

% Film gdsterimleri ve sinema endiistrisi i¢in énemli olan Beyoglu disinda da
Saray ve ¢evresinin sinemaya olan ilgisi film ¢esitliligini saglarken ayni zamanda baz1
tiyatro salonlarinin da sinemaya doniismesi i¢in tesvik niteligi tasimistir. Alhara
tiyatrosu da bu duruma Ornek olanlardan biridir.  1900’lerde burada Yorgo

Mavridid’in ¢esitli gdsterimler yaptig1 bilinmektedir.

% Pathe sinemasi sekiz yil hizmet vermistir. Adi daha sonra “Belediye sinemasi” olarak
degistirilmistir.
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sinema ile hem sinemanin salonlara yerlesmesini ve sinemanm Istanbul’un eglence
diinyasindaki yerini almasimi hem de Istanbul’un Beyaz Perdenin merkezi haline

gelmesini saglamistir.

1908 yil1 daha 6nceki boliimlerde ifade edildigi gibi Osmanh devleti i¢in ¢ok
onemli bir tarihtir: Birincisi, Ikinci mesrutiyetin ilan edilmesi Jon Tiirk hareketinin
halk tarafindan da bilir hale gelmesiyle sosyal yapida degisimlere sebep olmustur.
Ikincisi, Merkez Ordu Sinema dairesi olarak adlandirilacak olan devlet (ordu) destekli
film yapim sirketinin kurulacagi donemin zemin hazirlig1r olma niteligini tasimasidir.
Dolayisiyla bu donem icin erken dénem Tiirk sinemasinin siyasi anlamda da 6nem

kazanmaya baglayacagi doneme hazirlik donemi olarak nitelendirmek dogru olacaktir.

1908-1923 yillart arasi dénem Endiistrilesmeye Stirecinin Baslangici: Bu
donem sinemanin hem Diinya’da hem de Tirkiye’de bir endiistri olma yolunda
iiretimlerin ve edebiyat uyarlamalarinin, milli miicadeleyi konu alan filmlerin, farkl
tiir denemelerini ¢ekilmeye calisildigi donem olarak ifade edilebilir. Ancak 6zellikle
erken donem Tiirk sinemasi agisindan kurulus asamasindaki yeni bir {ilke i¢in 6nemli
bir propaganda araci olabilecegi fark edilmis bir kiiltiir ve sanat {irlinii olmustur.
1960’11 yillarda yasanan Ulusal sinema arayislarinin aksine Fransiz ulus devlet
yapisinin Ornek alindigi bir siyasi yapilanma igerisinde yerli iiretimlerin yapilmaya
calisildigr bir donem olarak degerlendirilebilir. Osmanli tebaasiyken de c¢ekilen
filmlerin ve gosterimlerin kabul edildigi bir sinema anlayisinin lizerine eklenen yeni
filmlerin ve kurumlarla beraber endiistrilesmeye ¢alisan bir sektdriin oldugu dénem

oldugunu sdéylemek yanlis olmayacaktir.

Ozel yatirmlar ile yeni sinema salonlarinin agildigi ancak siyasi anlamda

bir¢ok karmaganin ve kokli dontlistimiin yasandigi siireg liretim agisindan sikintilarin
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yasandigr bir donemdir. Tiirk sinemanin o zamanin i¢indeki bazi énemli sinema
salonu Ornekleri su sekilde siralanabilir: Abdi Efendi Tiyatrosu; hem ikdam hem de
sabah gazetesinin 1908 senesindeki ilanin degerlendirildigine Weinberg’in
sinematograf ile burada gosterim yaptigmna dair bilgilere ulasilabilmektedir. Ali
Efendi Sinemasi ise 1914 senesinden 1938 senesine kadar sinema olarak islev gérmiis
Ankara’nin 6nemli sinemalarindan biridir. Bu bilgiler 1s18inda anlasilmaktadir ki
sinema artik sadece Istanbul sehri i¢inde degil Anadolu’da ve baska sehirlerde eglence

kiiltiiriinti kabul gormeye baslayan bir pargasi haline gelmistir.

Bu donemi 6nemli kilan olaylardan bir tanesi de 1914 ilk milli sinemanin
kurulusunu ve 1915 Merkez Ordu Sinema Dairesi®®’nin de kurulusunu kapsamaktadir.
Bu nedenle bu donem “ulusal sinema” bakis agisindan ¢ok onemlidir. Dénemi ulusal
sinema donemi haline getirebilecek bir bagka 6rnek ise 1914 senesinde ¢ekilmis olan
Ayastefanos Rus Abidesi’nin Yikilisi adli belge filmdir. Ancak daha onceki boliimler
de ifade edildigi iizere hem film hakkinda hem de film ilk olmasiyla ilgili tartigmalar
devam etmektedir. Fakat buna ragmen bu dénemde ¢ekildigi iddia edilen bu film i¢in
milli degerler agisindan 6nemli oldugu ifade edilebilir. Ozellikle yeni bir ulus devleti
olusumu siirecinde filmlerin konular1 degerlendirildiginde ortak konu olarak halka
birlik ve beraberlik mesajlar1 vermeye ¢aligmasidir. Bunun da en 6nemli 6rnegi; 1923
senesinde Halide Edip Adivar’1 Atesten Gomlek adli romanindan uyarlama yapilan ve
Kemal film yapimciliginda seyirciyle bulusturulan film oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Savas donemini kapsayan bu donemde sadece milli miicadelenin 6n

planda olmasi sebebiyle degil ayni zamanda ekonomik kosullardan dolay1 film

% 1915 senesinde Enver Pasa’nin Avrupa’da goérmis oldugu sinema yapilanmalarinin bir
benzerinin kurmak adina 6nayak olmasi sonucu kurulmus olan bir kurumdur. Weinberg, Fuat
Uzkinay ve Cemil Filmer bu kurumda gorev almistir. Erken donem Tirk sinemasi agisindan sinema ve
uluslasma yaklasimlarinin bir arada degerlendirilebilmesi icin nemli bir adimdir.
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sayisinin diisiik olmasindan dolay1 da milli degerlerin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Az

olan iiretim sayisi1 igerisinde ¢cogunlugu olusturmaktadirlar.

Bu doénemi 6zetleyen bilgileri Giovanni Scognamillo su sekilde 6zetlemistir;
“Tirkiye’nin sinema sanat1 ile gergcek anlamdaki iliskileri ise 1. Diinya Savasi
yillarinda baslamistir. Osmanli Imparatorlugu I. Diinya Savasi’na Almanya ile ayn
safta katilmig, savas sonucu yenilgiye ugrayarak topraklarinin biiyiikk bir kismini
kaybetmistir. Bu savasin ardindan Anadolu’da ki Tiirk halki, Mustafa Kemal
onderliginde Kurtulus Savasi harekatin1 baslatmistir (Esen, 2002: 6). Bir baska
sinema tarihgisi Oziin’iin (2013: 49) ifadeleriyle ise “Selamsiz sabahsiz girisilen bu
savasa halki 1sindirmak, Talat Pasa’nin deyimiyle harbi popiiler hale getirmek
gerekiyordu. Ittifak devletleri lehinde propaganda zaten gok &nce baglamisti. Osmanl
Devleti’nin bu savasa katilmasi lizerine savagin propagandasi “chauviniste®” bir

nitelik kazandi.”

1923-1945 yillar1 arast Milli Degerler- Ulusal Sinema Donemi: Bu donem “ulusal
sinemanin” temellerinin atildigr donem olarak ifade edilebilir. Cilinkii ayn1 zamanda
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin de uluslagsma stireci i¢inde oldugu donemi isaret etmektedir.
Tiirk modernlesmesi, inkilaplarin halka anlatilmasi ve aktarilmasi, tek partili donem
ve sonrasinda ¢ok partili doneme gegis denemelerinin yapilamasi gibi birgok farkl
unsur siyasetin konusu olurken sinemayir da hem icerik anlaminda hem de teknik
olanaklar anlaminda etkilemistir. Sinemanin egitici bir ara¢ olarak kullanilmasi
gecmis boliimlerde de deginildigi iizere ibret Yerleri Projesi (1923) ve Propaganda

filmleri (1939) gibi bu projeler bu donem de iiretilmeye calisilmistir. Ulus devlet

*” Chauviniste: Sovanist; Kendi ulusunu dne ¢ikararak degisik 1rk ve uluslar arasinda

diismanlik yaratmayr amaglayan ve bu yolda kiskirtmada bulunan asirni akim

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec
=299631 Erisim Tarihi: 11.12.2018



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=299631
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=299631
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yapist ve film {iretimi, halkta ulusal baglar1 gelistirmek adina sinemanin kullanilmasi
bu dénemin en dnemli O6zelliklerinden biridir. Bu donem Tiirk sinemasi hakkinda
bir¢ok caligmanin ve arastirmanin yapilmasi i¢in de zemin hazirlandig1 bir donemi
temsil etmektedir. Ciinkii ayn1 zamanda tarih, dil gibi konularda da iilke i¢inde ¢esitli

arastirmalar yapilmaya baslanmis ve tiniversitelerde boliimler agilmistir.

Temel tartismalar Tiirk sinemasinin basladig: tarihe yogunlasirken, adlandirilmasi
ve milliligi de yine tartigmalarin odak noktasidir. Bu baglamda Osmanli topraklarina
sinema geldigi donemde Osmanli’nin sahip oldugu cok uluslu yapi1 Osmanli’da

sinemanin ortaya ¢ikisindaki “Tiirk™ ifadesinin sorgulanmasina neden olmaktadir.

Glinlimiizden bakildig1 zaman bu tartismalarin ulus devlet ideolojisine de bir kars1
cikis  oldugunu diisiinmek yanhis olmayacaktir. Ancak bu “isimlendirme”
sinematografin da iilke topraklarina ilk geldigi donemin degil 1940’lardan geriye
bakildigi zaman nitelendirildigi ve gilinlimiize degin kullanildig1 goriilmektedir.
Sinemanin Osmanli topraklarmma geldigi donem hakkinda belgelere bagvurularak
konuyla ilgili yeni bilgilerin ortaya cikartilmas: kadar 1940’larin siyasal sOylemleri

dogrultusunda sinemanin “Tiirk” sinemast olarak nitelendirilmesi de dnemlidir.
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SONUC

Erken donem sinema tarihi ¢aligsmalarinin elestirel bir degerlendirmeden gegirilerek,
sinema c¢alismalarinin siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlar1 kapsayacak
sekilde anlagilmasini amaglayan bu calisma bir erken donem Tiirk sinemasi tarih
yazimidir. 1896-1943 yillar1 arasinda Osmanli topraklarina sinemanin gelisi ve
Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusu sirasinda gostermis oldugu gelisimi, tarihsel
olarak inceleyen bu ¢alisma ii¢ temel boliime ayrilmistir.

19.yy. sonu 20. yy baslar1 siyasal anlamda Osmanli imparatorlugu icin
devrimlerin ve ©6nemli kirilmalarn oldugu bir dénem olmustur. Ozellikle 2.
Mesrutiyet ve sonrasindaki ittihat ve Terakki hareketi, Osmanli devletinin sinirlarin
icinde yasanan 1789 Fransiz Ihtilalinin sonuglarindan olan milliyetcilik etkileri
toprak kayiplarina neden olurken Balkanlardaki stratejik kayiplar Osmanli devletinin
¢cOkiistini hizlandirmistir. Siyasal anlamda da biiyiik degisimlerin yasandigi bu
dénem, bir yanda Tirk¢iiliiglin 6n planda tutuldugu Akgura ve Gokalp eksenindeki
diisiinceleri diger yanda Mustafa Kemal’in Fransiz sistemindeki ‘“vatandaslik”
ilkelerine baglilik esasina dayali goriisleri temel alan tartismalara sahit olmustur.
Tiirk milliyetgiliginin yiikselisi, baticilik ve modernlesme hareketleri ile top yekin
bir degisim donemine giren {iilke, siyasal anlamda hedefini Niyazi Berkes’in
sOyledigi gibi yeni bir {ilke kurulmasinda bulmustur. Bilindigi tizere ¢ok uluslu bir
yapidan bir iilke kurmaya ¢alisan Mustafa Kemal, bu {ilkenin temelinin sadece milli
degerlere degil, kiiltiir politikalarina da dayandirilmasi gerektigini savunmustur.
Erken donem Tiirk sinemasini ¢alismak iizere yola ¢ikmis olan bu tez, yukardaki
tarihsel siireci temele aldig1 i¢in, tarihin ve tarih yaziminin, ulus devlet ve tarih

iliskisinin lizerinde agirlikla durma geregini duymustur. Sadece film iiretimi degil,
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sinemanin, dénemin sosyal, siyasi ve ekonomik iliskileriyle birlikte ele alindig
arastirmanin ilk boliimii, ulus devlet politikalarinin tarih yazimai ile olan iliskisini ve
tarth ve tarih¢inin objektifliginin tartismaya agmaktadir. Bu bdliim, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda tarih yazimmin ideolojik bir arag¢ olarak
kullanilip kullanilmadigi sorusuna bagli olarak erken donem Tiirk sinemasinin siyasi
arka planini aydinlatacak temeli olugturmaktadir.

Sinema tarih yazimi ve yaklasimlarinin ele alindigi ikinci boliimde
oncelikle diinya sinema tarihinin erken donemini ele alan ¢aligmalar incelenmistir.
Bu incelemeler, diinya sinema tarihinin tarih yazimi siireclerinin erken donem Tiirk
sinemasiyla paralelliklerini kurmak, Tiirk sinemasinin erken donemi hakkindaki
calismalarin ve dnyargilarin siyasi sdylemlerle nasil bir iligki icinde giiniimiize kadar
aktarildigini analiz etmek amaciyla yapilmigtir.

Ulusu egitmek i¢in sinemanin bir ideolojik aygit olarak kullanilmasi
Avrupa ve Amerika’da I. Ve II. Diinya savaglar1 doneminde basvurulmus bir
yontemdir. Ozellikle savas doneminde azalan erkek niifusu ve savasin yarattigi
sagliks1z kosullar diigiiniildiigiinde egitici filmlerin odak noktalar1 salgin hastaliklar
olmustur. Ciddi oranda niifus kaybinin yasandigi Avrupa’da Fransa gibi Almanya
gibi iilkeler salgin hastaliklarla miicadele edebilmek i¢in kurmaca filmler tizerinden
toplumu egitmek ve 6nlemler almalar1 i¢in yonlendirmeye ¢alismiglardir. Bu gibi ve
benzer siyasal bunalimlar ve savaslarla ige ice gecen bu donemde Avrupa’da sinema
sanatt adina ciddi gelismeler kat edilirken; Osmanli’da, sinema ¢alismalari
Miisliman olmayan ancak Osmanli tebaasi olan birka¢ kisinin ugraslar1 ve ilgisi
sayesinde yiiriitiilmiis ve daha uzun zaman i¢inde gelisme gostermistir. Sinema her
ne kadar Osmanli topraklarina Avrupa’dan ¢ok kisa bir siire sonra gelmis olsa da

batidaki gelismeleri c¢esitli sebeplerden dolay1 gosterememistir. II. Abdiilhamit’in
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yeni icatlar konusundaki On yargilart ve bunlarin yarattifi saibeli tartisma
ortamindan daha Once bahsedilmisti ancak kabul edilmeli ki sinemanin geg
gelismesinde Ozellikle savas ortaminda yasanan sosyal, Siyasi ve ekonomik
olumsuzluklar etkili olmustur.

Sonu(;98 itibariyle, erken donem Tiirk sinemasi ¢caligmalar1 bir kismiyle
sinemanin ordu kontroliinde olmasi sebebiyle halktan kopuk sekilde gelisme
gostermistir. Miisliimanlarin ve Tiirklerin sinemayla ilgilenmesi ise Birinci Diinya
Savasi yillarina denk gelmistir. Her ne kadar Ittihat-1 Terakki nderleri tarafindan
1915°te Merkez Ordu Sinema Dairesi kurdurularak sinemanin kurumsallasmasi igin
caligmalar yapilmis olsa da sinema faaliyetleri bir propaganda araci olarak
diisinilmiis ve aym zamanda ordu i¢in de bir gelir kaynagi olarak
degerlendirilmistir (Onaran, 1994, s. 74).

Bu baglamda genellemek gerekirse sinemanin, ulus devlet yapisinin
olusturulmas1 ve insa edilmesi siirecinde bir ara¢ olabilecegi diisiincesi iddia
edilebilir. Ancak bu iddia tiim bu tarihsel siirecin anlagilmasi adina yeterli bir iddia
olmayabilir. Ciinkii erken donem Tiirk sinemasi daha once de ifade edildigi lizere
Osmanli devlet sistemi icerisinde yetismis askeri sinifin bir anlamda diizene kars1
¢ikmaya hazirlandiklar1 bir donemde, bu askeri gruplar tarafindan tesvik edilen ve
desteklenen bir sanat olmustur. Bu baglamda degerlendirildigi zaman sinemanin
sadece bir ulusu bir arada tutmak amacghi veya halkin milliyet¢ci duygularim
beslemek/giiclendirmek amaglh degil ayn1 zamanda bu siyasi rejim degisimini

destekleyecek zeminin halkta olusturularak, halkin da planlanmakta olan yenilikler

% “Yedinci sanatin éncilerinden olan Manaki Kardeslerin seliloit film bandina kaybettikleri

gorintulerde folklorik 6gretilerin, dini téren ve ritellerin, tarihi, tarihi Gnemdeki kisilerin XX.
Yizyilin basinda Manastir ve Makedonya’ya gerceklestirdikleri ziyaretlerin 6ne ciktigini soyleyebiliriz.
Her biri farkli bir dinyayi, farkli bir zenginligi anlatan bu gorintileri tarihi kisiliklerin
kaydedilmeleriyle birlikte distindiglimizde aslinda Manaki Kardeslerin filmlerinin, zamanin
unutturulduguna karsi ¢ikan bir gercekligin kanitlar oldugunu rahatlkla gorebiliriz” ( (Stardelov,
2014, s. 136).
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icin hazirlanmasi1 amaciyla kullanildigi One siiriilebilir. Tarihin ulus devlet
politikalarinin bir pargasi olmasi gibi, sinema da ayn1 politikanin bir pargasi olabilir.

Bu c¢alismanin amaci, tarih, ulus devlet ve erken Tirk doénem
sinemasinin nerelerde kesistigini gozler 6niine sermektir. Bu nedenle tezin ilerleyen
boliimlerinde, sinemanin, Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin kurulusu sirasinda sosyal,
ekonomik ve siyasi rolii degerlendirilerek erken donem sinema tarih yazimai siirecleri
ele alinmis ve sinema tarih yazimi ile ulus devlet arasinda bir bag kurulmustur.
Sonrasinda ise sinemanin egitici bir ara¢ olarak kullanilmis olabilecegi iddias1 ve
ulus devlet politikasiyla olan iligkisi tizerinde durulmustur. Bu baglamda erken
donem Tiirk Sinemasinin, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusu sirasinda toplumu
aydinlatmada, egitmede, reform ve vyeniliklerden haberdar etmede kullanildig:
yargisina varilmstir.

Arastirmanin yola c¢ikis noktast olan “Tiirk sinemasi” ve “Tiirkiye
sinemas1” ifadeleri, arastirma boyunca, gerek tarih, gerek ulus-devlet calismalari
gerekse de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda bir yol haritas1 olarak kabul
edilen “Tiirk tarih tezi” dikkate alinarak yeniden degerlendirilmistir.

Bu tartismalar c¢ergevesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
politikasi, Fransiz milliyetciliginden yola ¢ikilmis olsa da Atatlirk’iin daha Once
alintilananan s6zlerinden de anlasildig1 gibi Tiirkiye’nin sosyal yapisina uygun yeni
bir milliyet¢ilik yaklasimi ile olusturulmaya calisildigr iddia edilebilir. Bugiinden
bakarak iilkenin o donemki kosullar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda tek bir
milliyetin 6n planda tutuldugu kanisma varilabilir. Ote yandan bu devlet
politikasinin uygulanmasindaki amacin, dagmik bir ¢ografi yap1 icerisindeki farkli

dini ve etnik gruplar1 ortak degerde toplamak oldugu one siirtilebilir.
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Tezin iginde ayrintilar1 ile ele alindig1 gibi, o donemde “Tiirk Sinemas1” teriminin
kullanilmasimin temelinde, 1917’ye kadarki “yerli, bu tarihten sonra ve 6zellikle
1923 sonrasinda “milli sinema” ifadelerine kadar gegen siire¢ yatmaktadir.

“Tirk sinemas1” ifadesi tipki, Tiirk edebiyati, Tirk miizigi, Tiirk tiyatrosu gibi belli
bir millilik degerini tasiyan ifadelerdir, ancak bu tez arastirmasi bu ifadelerin belli
bir milliyeti isaret etmek tlizere kullanilmadigini, kelimenin kapsadig1 anlamlarin bir
iilkenin  biitiinli  oldugunu yukardaki dayanaklara gore ortaya koymaya
calismistir.Buna bagl olarak “Tiirk sinemas1” ifadesi, “erken déonem Tiirk sinemas1”
icin -bugiiniin siyasal sdylemi lizerinden bakildiginda her ne kadar bir milliyeti isaret
ediyor olsa da- “yerli” olmay1 ve Anadolu degerlerini bir arada tutmayi kapsar.

Sonu¢ olarak bu arastirma baglaminda sadece erken donem Tiirk
sinemas1 hakkindaki bilgi ve belgelere yer verilmemis ayni zamanda bu siirecin
siyasi ve sosyal sonuglar1 ile ilgili olarak bir donemsellestirme Onerisinde de

bulunulmustur.
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