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OZET

Tirkiye ve Avrupa’da bir¢cok 6diil alan Sema Kaygusuz, roman, 6ykii, senaryo, oyun gibi
farkli edebi tiirlerde eserler vermistir. Sema Kaygusuz’'un romanlarinda ekolojik duyarhlik,
insanhigin ortak acilari, varolus gibi temalar 6n plana ¢ikmaktadir. Ayni zamanda yazarim
romanlarinda insan dis1 varliklar farkl sekillerde temsil edildigi goriilmektedir.

Tirk edebiyatinda, farkli roman kurgular: ve gii¢lii anlatimiyla adindan soz ettiren Sema
Kaygusuz, kendi edebiyat anlayisini olusturmus ve kendi dil evrenini kurarak yenilik¢i ve
deneysel bicimlerde eserler ortaya koymustur. Sema Kaygusuz'un romanlar1 olaylarla degil
insanllk durumlanyla ilgilidir. Insamin dogayla iliskisini merkeze alarak kurguladif
romanlarinda yazar, hikdyelere, kutsal metinlere, mistik ve tarihi kisiliklere, mitolojik unsurlara
yer verir. Romanlarinda isledigi temalar1 zaman ve mekandan bagimsiz olarak olusturan Sema
Kaygusuz metinlerine evrensellik katar. Bu ¢alismada, edebiyat diinyasina 1990’ yillarda giren
Sema Kaygusuz’'un romancilik seriiveni, yayimladigi iic romanini; yapi, kurgu, anlatim, tema gibi
basliklarla ele alinarak ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sema Kaygusuz, Roman, Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer, Barbarin
Kahkahasi.

Damisman: Dog. Dr. Hasan Yiirek, Mersin Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Daly,
Mersin.



ABSTRACT

Sema Kaygusuz, who has been awarded for many times both in Turkey and in Europe,
has released works in different genres such as novel, story and script. In novels of Sema
Kaygusuz, themes such as ecological awareness, common miseries of humanity and existence,
are prominent. It is seen in her novels that she represents non-human creatures in different
ways. Sema Kaygusuz, who has made a distinguished name for herself in Turkish literature, has
developed her own literature understanding, established her own language universe and she
produces innovative and experimental works. Rather than focusing on incidents, novels of Sema
Kaygusuz are related to humanitarian situations. The author includes stories, holy writings,
mystical and historical figures, mythological elements in her novels, which are fictionalised
based on relationship of human with nature. Sema Kaygusuz, who creates themes in her novels
regardless of time and place, adds universality to her texts. Novel understanding of Sema
Kaygusuz, who stepped in the literature world in 1990s, is set out in this paper by discussing
her three published novels, under the light of titles, such as structure, fiction, expression, theme.

Key Words: Sema Kaygusuz, Novel, Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer, Barbarin Kahkahasi.

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Hasan Yiirek, Mersin University, Department of Turkish Language and
Literature, Mersin.



TESEKKUR

Calismalarimda sakin ve sabirli tavriyla rahat bir ortamda c¢alismami saglayan, bilgisi ve
tecriibesiyle katkisi olan, yonlendirmeleriyle bana yol gosteren tez danismanim Dog. Dr. Hasan
Yiirek'e tesekkiirlerimi sunuyorum. Egitim hayatim boyunca hig¢bir fedarligi yapmaktan
kacinmayan basta babam, annem ve abim olmak iizere biitiin aileme tesekkiir ederim. Bu
calisma Mersin Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan 2017-2-TP2-2544
proje koduyla desteklenmistir. Katkilarindan dolayr Mersin Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri Birimi’'ne tesekkiirlerimi sunuyorum.
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1. GIRiS

Tiirk edebiyatinin 1990’11 yillarin sonlarinda sesini duyuran Sema Kaygusuz, 6zellikle
0zglin, masals1 ve imgeli bir dille yazdig1 metinleriyle edebiyat diinyasinin ilgisini cekmektedir.
Yazin hayatinin ilk yillarinda oéykiiye agirlik veren yazar, son dénemde yazdig1 romanlarla
giindeme gelmektedir. Sema Kaygusuz; hikdye, roman, oyun, senaryo, deneme ve belgesel
metinleri gibi farkl tiirlerde eserler vermesiyle 6n plana ¢cikmaktadir. Yazar, sahip oldugu giiclii
ve 0zgilin iislubu ve yenilik¢i bicim denemeleriyle kendi edebi anlayisini ortaya koyarak roman
ve hikayeleriyle hem Tiirkiye’de hem de Avrupa’da birgok 6diil alir. Sema Kaygusuz, edebiyat
diinyasina oykiiyle girmisse de deneme, senaryo, roman, belgesel metinleri gibi farkli edebi
tiirler de eserler vermektedir. Bu calismanin kapsadigi ilk eser olan Yere Diisen Dualar, yazarin
2006 yilinda yayimlanan ilk romanidir. Bu romani, 2008 yilinda Barbara ve Hiiseyin Yurtdas’'in
terciimesiyle "Wein und Gold" ismiyle Almanca, 2009 yilinda Noémi Cing6z'iin terciimesiyle' La
Chute des priéres" adiyla Fransizca, 2011'de Yunanca, 2012’de Isvegge olarak yayimlanir. Sema
Kaygusuz bu roman ile Ecrime Ceviri Odiilii, Fransa- Tiirkiye Dostluk Komitesi Odiilii ve
Balkanika Edebiyat Odiilii'nii alir. Sema Kaygusuz’'un ikinci romani olan Yiiziinde Bir Yer, 2009
yilinda yayimlanir. Sema Kaygusuz bu romani ile Avusturya KulturKontak Kurumu tarafindan
2009'da odillendirilir. Sema Kaygusuz'un ii¢iincii romani olan Barbarin Kahkahasi, 2015 yilinda
yayimlanir. Kaygusuz, bu romani ile 2016 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii'nii alir. Bu calisma
yazarin simdiye kadar yayimlanan Yere Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer ve Barbarin Kahkahasi
romanlarini kapsamaktadir. Yazarin romanlari; yapi, tema, anlatim hususlari basta olmak lizere
cesitli oOzellikleri basliklar altina alinarak incelenmistir. Calismanin sonug¢ boliimiinde
calismanin 6zeti yerine calisma boyunca siirdiiriilen incelemeleri kapsayan yargilara yer verilir.

Bu calismada 6nce Sema Kaygusuz'un hayati ve edebiyat seriiveni, daha sonra
romanlari incelenip romanciligl islenmistir. Sema Kaygusuz, kendine 6zgii tislubu, imgeleri ve
bicim anlayisiyla yeni kusak yazarlar arasinda 6nde gelen yazarlardan biridir. Sema Kaygusuz
hakkinda iki tane yiiksek lisans tezi mevcuttur. Bu tez ¢alismalar1 daha ¢ok yazarin oykileri
lizerine yogunlasir. Ayrica baska bir yiiksek lisans ¢alismasinda Sema Kaygusuz'un Yere Diisen
Dualar ve Birhan Keskin'in Yeryiizii Halleri eserlerini ekolojik duyarlilik baglaminda incelendigi
bir ¢calisma da mevcuttur. Ancak Sema Kaygusuz’'un romanlar1 baglaminda incelendigi detayli
bir ¢alisma bulunmamaktadir. Dolayisiyla ortaya konan bu calisma ile Sema Kaygusuz'un

romancilifina dair bir katki saglanacag diistiniilmektedir.
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2. SEMA KAYGUSUZ HAKKINDA

29 Agustos 1972’de Samsun’da diinyaya gelen Sema Kaygusuz, Dersim kokenli subay bir
baba ile Selanik gdo¢meni bir annenin kizidir. Kaygusuz, babasinin meslegi nedeniyle bir¢ok
sehirde yasar. Doga ve insan ile kurdugu iliskinin temelinde ¢ocuklugunda babasinin goérevi
nedeniyle bircok farkli sehirde yasamasinin yattigini soyleyen Kaygusuz, Burcu Aktas ile yaptigi
soyleside bunu soyle agiklar:

Biz, babamin goérevi nedeniyle neredeyse her {i¢ yilda bir yer degistiren bir aileydik.
Dolayisiyla ¢ok degisik iklimlerde yasadim. En ¢ok iklim degisikliklerinden etkilendim. Doga ile
olan iliskimde bu degisimlerin etkisi vardir herhalde. Doganin degisken ritimlerini kesfettim.
Gelibolu’da ylizerken yunuslar burnumun dibindeydi, her yer akasyalarla kapliydi. Sonra
birdenbire Sarikamis... Dag, uluyan kurtlar, ¢cam ormanlari, kar, kardan yiizii kararmis ve
kirismis, erkenden yaslanmis cocuklar, tezekten damlar: olan evler... Sonra Antep... 40 derece
sicak, asfalt ayaklarimiza yapisiyor, fistik agaclari, refah, zenginlik, agiz tatlari, kadin hayat,
erkek hayati... Derken Girne, evin balkonuna vuran dalgalar, sonra Ankara, tutuk bir bozkir
yasam1 ve daha bir siirii yer. Miithis bir degisim. Dil degisiyor, tslup degisiyor, anlatim
degisiyor. (Aktas, 2009: 16-17)

Sema Kaygusuz, yaptig1 bir soylesi de fiziksel olarak cok kiiciik oldugu icin ilkokula
baslarken ezilir diye okula alimmadigin soyler. ilk ve ortadgretimini Gaziantep, Kars ve izmir'de
tamamlayan Kaygusuz, 6grencilik yillarinda siirekli 6nde olan kendini gostermeye calisan bir
cocuk oldugunu dile getirir. (Giimiis, Tiirkes, 2011) Ankara Gazi Universitesi iletisim Fakiiltesi
Halkla iligkiler Béliimii'nden 1994 tarihinde mezun olan Sema Kaygusuz, yiiksekogrenimini
tamamladiktan sonra Istanbul’a tasinir.

1990’ yillarda edebiyat diinyasina adim atan Sema Kaygusuz, 90 kusaginin edebiyati
hakkinda ve bu edebiyat ortaminin kendi edebi hayatini nasil etkiledigini sdyle aciklar:

Evet, 90l yillar cok hareketli yillardi gercekten. Imkan sozciigiiniin tam olarak
karsihigini buldugu yayin diinyasinda yeni yazarlara yer agilmisti. 80 darbesinin derin hayal
kiriklig1 az cok metinlesmis, zihinsel olarak kavranmaya baslamisti. Darbeden sonra yilisikeca ge-
lisen kapitalizm yiiziinden entelektiiel camiada bazi yariklar da olusmustu. Cok rijit yaklasimlar,
Tiirkee fetisizmi, kalip¢1 anlayislar da vardi. En basta biz ‘gen¢’ yazarlarin ilk ¢ikisi 6nceki kusak
yazarlar tarafindan sa¢gma bir sekilde tepki gordii. Benim yakindan tanidigim Leyla Erbil, Hulki
Aktung, Tomris Uyar gibi okur sorumlulugu alan usta yazarlari tenzih ederek séyliiyorum bunu.
Bana kalirsa 90 kusag yolun basinda okura terkedilmis bir kusaktir. Adam Oykii dergisinin yeni
yazarlari bir araya getiren gii¢lii dinamigini de es gegmemek lazim. Ama genel olarak o yillardan
bu yillara kalan yazarlar1 okurlar sirtlandi. Ben ise bu ortamdan iki yonlii olarak beslendim.

Hem onceki kusaktan en deger verdigim yazarlardan ilgi gérdiim, hem de okurlardan. Ayrica
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geleneksel anlamda dergilerde yetisen biri olarak yavas yavas ortaya ciktim. Varlik, Kitaplik,
Adam Oykii hepimizin birbirini buldugu salonlardi. O zamanlarin tadim ¢ikardigimi
diistintiyorum. O yillarda acemiligim, sagmaliklarim, cehaletim ve kafa karisikliklarimla birlikte
ylrekten bir teslimiyet olarak yasadim edebiyati. Siirekli dykii iizerine diisiindiigiim, oyki
sanatini tartistigim bir ortamim vardi. Kendi bigimciligimi kesfettigim verimli yillar... (Altug,
2016:269-283)

90’lh yillarda yazmaya baslayan yazar, kendisine yazma cesaretinin siirden geldigini
soyler. Ortaokulda katildigt 19 Mayis ile ilgili siir yarismasinda birinci olmasiyla yazma
cesaretini kendinde buldugunu ifade eder. (Giimiis, Tiirkes, 2011) Universite yillarinda tiyatro,
radyo oyunu, koreografi ve siir gibi alanlarla ilgilenen Kaygusuz, bu sayede dramatik yapiyi,
kurguyu, diyalogu kesfettigini belirtir. Sanatci, edebiyat diinyasina éykiiyle girmisse de deneme,
senaryo, roman, belgesel metinleri gibi farkli edebi tiirlerde eserler vermektedir.

Yazar, hazirladig ilk 6ykii dosyasiyla Varlik Dergisi Yasar Nabi Nayir Genclik Odiilii(
1995), ikinci dosya ile de Genglik Kitapevi Ikincilik Odiilii (1996) almistir. Odiil alan bu iki dosya
kitap olarak basilmamistir. Yazar, kazandigr bu o&diillerin kendisine agir bir sorumluluk
yukledigini ama ayni zamanda 6niinii gormesine ¢ok yardimci olduklarini séyler. Yazarin ilk
oykiileri Adam Oykii, Kitaphk, Varlik, Diisler Oykiiler dergilerinde yayimlandi. “Agacin Goziine
Bakmak” baslikli sdylesisinde 6ykii yazmaya lise yillarinda basladigini séyleyen Kaygusuz, bu
donemde yazdiklarin, “6ykii diyemeyiz pek, kemiksiz, duyusal anlatilar” (Alpan& Giimiis, 2009:
72-78) diye nitelendirir.

Ik 6ykii kitab1 Ortadan Yarisindan 1997’de, Can Yayimnlar’ndan cikar. Yazar bu ilk
kitabinin kendisine gii¢ veren bazi dykiileri disinda kitabin bir haberci kitap olma 6zelliginin
otesine gecmedigini belirtir (Yener, 2010: 12).

Sema Kaygusuz'un, Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii'nii kazandig1 Sandik Lekesi kitabi
2000 yilinda Can Yayinlari tarafindan yayimlanir. Sema Kaygusuz, kitaba ismini verdigi “sandik
lekesi"ni soyle tanimlar:

Icerde olanla disarida olan arasindaki tek fark, disaridakinin yikanabilir, titiilenebilir,
onarilabilir olmasidir. Oysa sandiktaki, yillar icinde koyulasan lekesiyle 6ylece durur;
soylememek icin icimizde gizledigimiz bir sézciik kadar soylu, anlamli ve agirdir. O lekenin
varlifina her ne kadar igerlesek de, onu yok sayamayiz. Her ne kadar istemesek de katlaya
katlaya sandiga yerlestirdigimiz ‘insanlik halleri'ni animsamak zorundayiz. Sandikta ne
oldugunu sezinlesek de, onu disar1 ¢ikarmanin tek yolu baska birinin kapagi agmasidir. Biri
karsimizda vicdan gibi durmali. Oyle biri mutlaka vardir. Ciinkii biz, diinyaya kendimizi
tanitmak icin geldik (Oktiilmiis, 2000: 62).

Doyma Noktasi, 2002 yilinda Can Yayinlar: tarafindan yayimlanan yazarin ticiincii 6ykii

kitabidir. Yazar, kitabin ¢ikis noktasini “Bir doyum noktasi var mi?” bunu arastirmak, soruya
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cevirmek amaciyla yazdigini séyler.( Yener, 2010: 37) Sema Kaygusuz, 2004 yilinda yayimladig
oykii kitab1 Esir Sézler Kuyusu'nun “Ilks6z” boliimiinde yazma amacim “Aslinda, ne gérdiigiimii
degil ne oldugumu yazmak istiyorum, ben; neyi yaziyorsam onun ta kendisi olmay1 ya da. Bir
kabuksa kabuk, bir tiiyse tily, bir kisiyse o kisi olmanin tuhaf sizofrenisine kapilmayz...
(Kaygusuz, 2010)” seklinde aciklar.

Sema Kaygusuz'un biitiin éykiilerinden derlenen 6zel bir secki, Usiiyen/Efsiri adiyla
2008 yilinda Tiirkge ve Kiirtce olarak yayimlanir. Ayrica, metinlerini Sema Kaygusuz'un yazdigj,
Tiirkiye’deki farkli din, mezhep ve etnik gruplara dahil insanlarin inanglar iistiine izlenimleri
iceren ve inlii fotografcilara ait fotograflarin yer aldig, belgesel nitelikli bir calisma 6zelliginde
olan Obiir Yamim adll kitap 2007 yilinda yayimlanir. Yazarin oykiileri, Can Yaynlar’'ndan
yayimlanan On Ug Biiyiilii Oykii ve Gece Oykiileri; Okuyan Us Yayinlarr’'dan c¢ikan Asik Oykiiler;
Time Out dergisi tarafindan yayimlanan Istanbul Hikdyeleri ve Kelime Yaymnlar1 tarafindan
basilan Oykiiler Anlatsin gibi cesitli 6ykii derlemelerinde de yer almistir.

Romany, “bir bilgi alani degildir, daha ¢cok bir vicdan alanidir. Gergekten ¢ok gerceklikle
ilgilenir” (Yener, 2010: 51) diye tanimlayan Sema Kaygusuz, ilk romani olan Yere Diisen Dualar
2006 yilinda yayimlar. Bu roman: Almanya, Fransa, Isveg, Norveg gibi bircok iilkede farkl
dillere gevrilerek okuyucu ile bulustu. Yaz1 hayatina 6ykiilerle baslayan ancak son eserlerini
roman tlriinde vermesi nedeniyle 6ykiiden romana gectigi konusunda yorumlar alan Kaygusuz,
konuyla ilgili su degerlendirmede bulunur:

Oykiiden romana gecilmez ki. Bu ¢ok yaygin ama ne yazik ki yanhs bir bakis agisi. [...]
Her temanin, her hikdyenin yeri ayr1. Bir kere roman ile dykii arasinda kurgu disinda hemen
hemen hicbir yakinhik yoktur. Oykii bir eksiltme sanatidir, siire yakin, kirilma anlariyla ilgili, 151k
cakimlarina odakl, kisileri konu alan ¢ok 6zel bir disiplin. Roman ise karakterle, daha genis
zaman dilimleriyle kuruluyor. Dolayisiyla ben oykiiden romana gegmedim. Oykii yazmayi
birakmadim da. Bu arada deneme, piyes, izlenim, giince gibi baska tiirlere de a¢igim ve
calistyorum. Zamam gelince yayimlayacagim hepsini (Oztop, 2009: 16-17).

Yazarin kendi yasadiklarindan yola ¢ikarak oturdugu ikinci romani olan Yiiziinde Bir
Yer, 2009 yilinda yayimlanir. Sema Kaygusuz bu romani ile Avusturya KulturKontak Kurumu
tarafindan 2009’da ddiillendirildi. Kaygusuz, 2010 yilim1 Almanya DAAD kiltiir programinin
davetlisi olarak Berlin'de gegirir.

Yesim Ustaoglu’yla birlikte yilinda yazdigi Pandora’nin Kutusu adli film senaryosu,
Nezahat Giindogan ve Kazim Giindoganin hazirladigi Dersim’in Kayip Kizlari: [ki Tutam Sag
belgeselinin metinleri yazarin farkl alanlardaki ¢alismalarina érnek olarak verilebilir. Sema
Kaygusuz, oyklyle basladigi edebi hayatina roman, senaryo belgesel metinleri gibi farkh

metinlerle devam ederken 2012'de “agiz dolusu bir sitem olarak ¢ikt1” (Haktan, 2016) dedigi
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Karaduygun, adli 6yki kitab1 yayimlanir. Yazar bu eseri ile Almanya’nin prestijli 6diillerinden
Literaturpreis’a aday gosterilir.

Sema Kaygusuz, katildig1 bir sodyleside tiyatro metinlerini 6zellikle 6ykiide kurgu ve
diyalogu olusturmak i¢in 6nemli bir okul olarak goérdiigiinii séyler. Ciinkii insanin insanlara
ettikleri karsisinda duyulan dehseti hicbir soézciigiin o tanikhifl, o yasanan dehseti
dinlendiremeyecegini savunur (Kaygusuz, 18.04.2019). Yazar, tiyatroya olan egilimini 2013’te
somutlastirir. “Disil bir meydan okuyus olarak (Haktan, 2016)” ortaya ¢iktigini soyledigi ilk
oyun kitabi Sultan ve Sair'i yayimlar. Sema Kaygusuz, bu eseri icin su degerlendirmede bulunur:

Sultan ve Sair'i yazidan vazgectigim bir zaman diliminde kaleme aldim. Kimlik olarak
yazarin kayboldugu, onun sadece diyaloga doniistiigli bir sessizlesme doneminde... Oyun i¢inde
tlimiiyle kaybolan bir yazar olmak. Dikkatinizi cektiyse sahne girislerindeki agiklamalar
cekingenlikle ilerler. Cekingen yazar. Iki erkegin birbiriyle konustugu disi mekan olarak yazar...
Sultan ve Sair'in birbirine girdigi o kopri bizzat ben oluyorum yani. Higbir psikolojik ¢6ziimleme
yapmak zorunlulugu duymayan, mekan tarif ve tasvirle sorumlu maskiilen yazi mithendisligine
soyunmayan, yazi i¢cin kendini paralamayan, diyalogun ve dolayisiyla insan siddetinin tistiinden
akip gittigi etten bir kopri... Sultan ve Sair'in yazilmasindaki en 6nemli motivasyon budur.
Kismen yazidan ¢ekilip mekani insan sesiyle doldurmak. Bir de... oyunun ¢ekirdeginde ilksel bir
sey var. Bir baslangi¢ duygusu. Diinya yerle bir olsa, medeniyet kurulurken insan yine resim, siir
ve oyunla kendini sonsuz bir noktaya baglayacak gibi geliyor. Mekani sahneye doniistiiriip bir
tavir takindigl anda insanla ilgili her sey tarif edilebilir hale geliyor. Oyun insam1 hirpalaya
hirpalaya sagaltiyor (Altug, 2016: 269-283).

Yazarin son romani Barbarin Kahkahasi ise 2015'te yayimlandi. Sema Kaygusuz, bu
romant ile 2016 yilinda Yunus Nadi Roman Odiili’'nii alir.

Yazar, edebiyatci yoniiyle Almanya’nin saygin édiillerinden olan Riickert Odiilii'ne 2016
yilinda layik goriiliir.

2019 yilinda yazarin son eseri olan Aramizdaki Agag¢ yayimlandi. Sema Kaygusuz'un, diz
yazilarini bir araya getirdigi bu kitap 21 yazidan olusmaktadir.

Edebiyatin yasadiklarimiz, basimizdan gecen olaylari, anilarimizi yazdigimiz bir sey

olmadigini séyleyen yazar, edebiyati soyle aciklar:

Yazmak, yasanmis bir malzemeye sekil vermek degildir. Edebiyat olasi ile olmus olan
arasinda tarihsel, toplumsal, organik bir kdprii kurmaktir. Yani o kitap yazilir, yasar ve kendi
hayatina devam eder. Biz o kitab1 aliriz, yeriz ve igeriz. Sonra hazmeder, fazlasini atariz.
Bizde bir si1zi, bir golge, bir bilgi, bir ruhsallik olarak kalir. Protein zincirimize eklenir.
Edebiyat, icinde eglenip cosup sonra olay orgilsiinii hatirlayip, bir hikayeler manzumesi
degildir. Eser zaman icerisinde sekillenir (Kaygusuz, 18.04.2019).



Mahfuz Kutlu, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Amerika edebiyatim1 parcali, fragman o6zelliginde, Avrupa edebiyatini da biiyik,
biitiinlikli bir komposizyon olarak géren Sema Kaygusuz, goziinii kapatarak baktigi Tiirk
edebiyatin1 ise duygulu buldugu soyler. Duygunun bir kosulla bir gorii haline gelmeden,
diistinceden o6nce bir sey haline gelmesi bizi disiinceye, kavrama, yapiya actifi icin
edebiyatimizin bu duygu halini harikulade oldugunu ifade eder. Ancak okuyucularin ve
yazarlarin duygunun esiri olmasi durumunda; edilgen, siiriiklenen kendine aciyan bir duruma
gelecegini de vurgular (Kaygusuz, 18.04.2019).

Sema Kaygusuz, E. Mahmut Haktan ile yaptig1 soyleside yazar ile okuyucunun iliskisi
hakkinda kendi goriislerini agiklar:

... Dolayisiyla daha yazmaya baslamadan okuyucuya giiveniyor olmaniz lazim. Ayrica
kitaplar agaclara benzer. Toprak tutarsa zamanla koklenir, zaman icerisinde meyvelenir, o
meyveyle agrir, hasat zamani budanir, zamanla kiiltiiriin bir parc¢asi olurlar. Hi¢bir kitap yabani
degildir. Biz post-romantikler kitaplara yiiksek anlamlar atfedip ruhumuzun el degmemis
odalarinda saklamaya calissak da onlar, o siirekli icerledigimiz uygarligin icinden yazilir. [...]
teselli eden edebiyatc1 olur mu hi¢? Kapitalizmin ve fasizmin kaynagindaki aileyi yiiceltmek
demek peygamberlige soyunmak bilgeligini cahilliginden kotarir. Teselli vermek gibi bir hileye
basvurmaz. Yazar dedigim kimse (bence sair desek daha giiclii bir ifade olur), bocekle evren
arasindaki sonsuza béliinebilen yakinligi merak etmekle mesguldiir. (....) (Haktan, 2016).

Kendi kendini gelistiren, herhangi bir yazarlik egitimi almayan Sema Kaygusuz, kendini
dergilerden yetisen biri olarak goriir. Bir eseri yazma stirecinde hi¢bir sey okumadigini, kendini
dis diinyaya kapattigini soyler. Eserlerindeki dilin siirselligin ve miizikalitenin kendiliginden
ortaya ciktigini soyleyen Kaygusuz, Her pasajin bir i¢ miizigi oldugunu, diinyadan gelen bir
ugultunun oldugunu ve sozciiklerin bana bu tiniy1 verdigini ifade eder. Eserlerinde farkl edebi
metinlerden alintilar yapan, farkli edebi tiirlerle metinlerini zenginlestiren yazar, eserlerinde
felsefi derinlik de katar. Felsefe ile ilk tanismasini katildig1 bir sdyleside soyle anlatir:

Benim hayatimda duydugum ilk felsefi soylem babaannemden geldi. Ben dogdugumda
babaannem benim igin bir incir agaci diker. Ben biiyiiylince bir agustos ayinda bana o incir
agacin meyvesini verdi. Tam yiyecegim sirada dikkat et o senin kardesin dedi (Kaygusuz,
18.04.2019).

Sema Kaygusuz, ilk okudugu felsefi eseri de babasinin kitapligindaki Pulitzer’in Tarihsel
Materyalizm eseri oldugunu ifade eden yazar, en cok etkilendigi felsefe yazarlardan ise Spinoza
ve Deleuz oldugunu sdyler (Gilimiis& Tiirkes, 2011).

Eserlerinde 6nemli bir yer tutan doga hakkinda yazar,

Doga yaratici degildir, kutsal ve tanrisal da degildir. Kisisel olarak diinyadaki hicbir
seyin yaratildigina inanmiyorum. Oyle bir inan¢ diinyam olmadi. Her bir canlimin oldugunu,

biiylik bir kendiligindenlik icinde kendini oldugunu diisiiniirim. Hepimiz esdiisen, denk gelen
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bir seyiz. Bu diisiince beni insan-merkezli anlatidan koruyor olabilir. Ote yandan, her seye ad
veren ve her bir seyi kendi diislince nesnesine doniistiiren insan zihnine sikismamak da lazim. O
zaman da devreye beden giriyor. Bir hayvan olarak ben. Kendimi bir tiir hayvan olarak
tanimladigim andan itibaren riizgar ve tohum ve bataklik ve gok arasindaki muazzam mesafeyi
iceri almis oluyorsun. Bir hayvan olarak kendi gobek deligimi unutmuyorum. Hayvansiligimi
daima akilda tutuyorum. Bir de bunlarin iistiine nasil bir yasantidan gectin dersen, ¢ok farkl
cografyalarda yasamak zihnimdeki dogay ister istemez cesitlendirdi. Fark, yeryiiziiniin bence
en biiytlik dersidir (Altug, 2016: 269-283) der.

Bircok séylesi, konferans veren yazar, hayatin1 okuma ve yazma iizerine kurar. iki isi bir
arada yapamadig1 séyleyen yazar, daha 6nce reklam yazarliglr yaptig1 bir donemde ruhunda
yaralanmalar oldugunu, kendini ¢ok rahatsiz hissettigini ifade eder. Edebiyat hayatina devam
eden Sema Kaygusuz, 2016 yilindan itibaren diizenli olarak Kafa dergisinde yazmaya basladu.

Sema Kaygusuz, halen Istanbul’da yasamaktadur.

2.1. Yayimlanmis Eserleri

1997- Ortadan Yarisindan (0ykii)

e 2000- Sandik Lekesi (6yki)

e 2002- Doyma Noktasi (6ykii)

e 2004- Esir Sézler Kuyusu (6ykii)

e 2006- Yere Diisen Dualar (roman)

e 2007-Obiir Yamim (Metinleri Sema Kaygusuz tarafindan yazilan arastirma-inceleme
calismasidir.)

e 2008- Ustiyen/Efsiri (oykiileri)

e 2009-Yiiziinde Bir Yer (roman)

e 2012- Karaduygun (6ykii)

e 2013- Sultan ve Sair (oyun)

e 2015- Barbarin Kahkahast (roman)

e 2019- Aramizdaki Agag (diiz yazilari)
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3. ROMAN iNCELEMELERI

3.1. Yere Diisen Dualar

3.1.1. Tanitim

Sema Kaygusuz'un ilk romani olan bu eser, 2006 yilinda yayimlanir. Eserin ilk alt
baskis1 Dogan Kitap (2006-2011), son iki baskisi ise Metis Yayinlar1 tarafindan (2014-2016)
yapilir. Yere Diisen Dualar! romani, 2008 yilinda Barbara ve Hiiseyin Yurtdas'in terciimesiyle
"Wein und Gold" ismiyle Almanca, 2009 yilinda Noémi Cing6z’iin terciimesiyle" La Chute des
priéres" adiyla Fransizca, 2011'de Yunanca, 2012’de Isvecce olarak yayimlanir. Sema Kaygusuz
bu romamn: ile Ecrime Ceviri Odiilii, Fransa- Tirkiye Dostluk Komitesi Odiilii ve Balkanika
Edebiyat Odiili’'nii alir.

Edebiyat cevrelerinde biiyiik begeniyle karsilanan bu roman, Vatan gazetesinin 2006
yilinda yaptif1 arastirmada son 25 yilda Tiirkcede yazilan en iyi 10 romandan biri olarak
gosterilmistir. Roman, Paris - INALCO'da (Dogu Dilleri ve Medeniyetleri Ulusal Enstitiisii) 2007
6gretim yilinda Tiirkge edebi ceviri dersinde, Gottingen Universitesi'nde ise “Modern Tiirk¢enin
Edebiyata Yansimas1” konulu bir dizi seminerde incelenmistir.

300 sayfadan olusan eser, iki boliime ayrilir. Bu béliimlerden birincisi baslangictan
134’lincii sayfaya kadar devam eder. Bu bsliim “Uziim” bashgiyla adlandirilip toplam 19 kisma
ayrilir. Bu kisimlarda yine farkli basliklar yer alir. Eserin bu béliimiinde baskisi ve anlatici olan
Leylan'in adada yasadiklar1 anlatilir. Eserin ikinci b6liimi ise sayfa 139’dan baslayip eserin
sonuna kadar devam eder. Bu bélim “Altin” bashgiyla adlandirilip toplam 19 kisma ayrilir.
Ancak birinci boliimden farkli olarak “Altin” bélimiindeki kii¢iik boliimlere isim verilmeyip
numaralar verilir. Eserin bu béliimiinde ise masals1 bir anlati vardir. ikinci bsliimiin basinda
Ugur Aktas'in “dlem, éldiigiimde” adli siirine yer verilir.

Sema Kaygusuz, eserin basligiyla ilgili, Ahmet Sait Akcay ile yaptig1 roportajda, séyle der:
“[...] Yere Diisen Dualar, romanini biitiiniiyle ele alirsak, daha ¢ok istiare sanatina denk diistiyor.
Burada egretilen soézciik ‘dualar’. Bu romanda evrene gonderilmis ve geri donmiis olan yalvaris,
yakaris, hakikatin karsisinda hissedilen titreyis ve aydinlanma ani, édiing alinmis olan ‘dua’

sozcligiiyle betimleniyor” (Akcay, 2006: 64).

1 Calismada eserin kullanilan baskis1 sudur: Sema Kaygusuz. (2016a). Yere Diisen Dualar. istanbul. Metis
Yayinlari.
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3.1.2. Roman Hakkinda Yazilanlar

Sema Kaygusuz gibi dykiilerinde olduk¢a basarili olan bir yazarin romanla okuyucularin
karsisina c¢cikmasi edebiyatla ilgilenen hemen herkesin dikkatini ¢ekmistir. Bu da roman
hakkinda yazilanlarin sayisini arttirmistir. Sema Kaygusuz, Cumhuriyet Kitap’ta yer alan bir
soyleside bu romani yazdiran giidiiyii: “Kalbimi en yukar1 koyup gogsiimden diisiinerek yazdim
bu roman1” (Keskin, 2006) seklinde ifade eder. Yazarin kullandig1 bu ifadenin agiklamasini yine
eserinde Phuvus’un agzindan kendisi soyle ifade eder:

[lham, gercekten garip sey. Sairlerin sik sik séziinii ettigi, zar kanath disi boceklerin
varligina elbette inanmiyordum. Fakat 6yle anlar oluyor ki, bu ilham perilerinin varligina yemin
edebilir insan. Ne bileyim, gégsiiniizden diisiinmeye basliyorsunuz sanki. Vicdan, sagduyu,
onsezi gibi tanimlanamaz duygular, kanla beslenen organlara doniisiiyor icinizde. Ya da bir
hayvana diyelim(....) (Kaygusuz, 2016a: 263).

Yine Fatih Altug ile yaptig1 s6yleside:

Yere Diisen Dualar’in nasil bir roman oldugunu sahiden bilmiyorum. Yaratici bir esikte
kalip yazi yazan kendimin ham mahremiyetini korumak igin soyliiyorum bdyle. Biraz
postromantik bir sdylem olabilir, yine de sdyleyeyim. Ben biitiin bu postmodern sanat
piyasasinin akademik baskisina ragmen biiyiik bir ictenlikle yaratic1 yazar1 makbul buluyorum.
Dolayisiyla benim icin yazar halen kabiledeki biiylicii saman gibi yar1 toplumsal, yar1 kahin,
azcik tanri, biiyiik 6lgiide hayvansi, eserikli, ilkel ve yapayalniz biridir. Yasadigl zamanin
bilgisiyle sekillenen 6te yandan icindeki birkac bin yillik bilgiyi sezen bir yaban. Onu abarttigimi
diisinme ama, siire meyyal herkes bence birkag bin yasinda olan insandir. Animsamakla vakit
harcamaz, aniya bagh degildir, aksine hafizanin tyesidir. (....) Doga dedigim sey sadece doga
degildir belki. Atomda olmaktir. Zerrede bir olup tende farklilagsmak... Bu iki hal arasindaki
bosluga bosluk degil de aciklik olarak baktigimiz anda karsimiza siir ¢ikiyor. Ozellikle yazi
demiyorum, siir diyorum. Yere Diisen Dualar da bu baglamda kendi siirini arayan bir yaziydi.
Baktig1 seyin yerine kelime koyman, koyamadigindan susan bir yazi. Ben o romani ériimcegin,
atin, kar tanesinin yerine de yazdim. Farklara a¢iklig1 biraz bundandir. Biitiin kusuru ve iticiligi
bu ytizden. O kitap kendi roman olusunu olan metindir bence (Altug, 2016) degerlendirmesinde
bulunur.

Yazarin ne kadar giiclii ve 6zgilin bir tsluba sahip oldugunu dile getiren Yildiz Ecevit,
Sema Kaygusuz'un bu eseriyle Tiirk edebiyatinda yazilan en iyi romanlarin arasina yenisini
ekledigini soyler. Yildiz Ecevit, roman ve yazar icin su ifadeleri kullanir:

Yere Diisen Dualar’'in, Tirk edebiyatinin en iyi romanlarindan birinin dogusunu
belgeledigini diisiiniiyorum. Sema Kaygusuz'un, dinyay1 ve oradaki en karmasik canl tiiri

insan1 -onun en dogal durusundan en giziline- dile déniistiirme giicii sasirtict. Imge-yogun,
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siirsel, mitik/mistik/kozmik firca darbeleriyle biiyiilii renkler kazanmis bir dil bu. Yazar, geng
yasina karsin sahip oldugu yasam bilgeligi ve gliclii kiiltiirel donanimini, okura bilgiclik
taslamadan, akil hocaligina soyunmadan metne dokumus; yeni edebiyat estetiginin bilincinde;
edebiyat sanat¢isinin asal ediminin ‘bicimlendirmek 'oldugunu biliyor (Ecevit, 2006).

Semih Glimis, Radikal Kitap’ta yayimlanan yazisinda, Sema Kaygusuz'un Yere Diisen
Dualar romaninda yarattig1 dil ve anlatim iizerinde durur. Sema Kaygusuz'u edebiyatin bir dil
icinde yaratip biitiin anlamini orada kaynatarak oykiiye ve romana doniistiigliniin en ¢ok
bilincinde olan yeni kusak yazarlardan biri oldugunu ifade eden Semih Gilimiis, son yillarda
yazilmis en glizel roman dili olarak gordiigii bu roman i¢in “Yere Diisen Dualar gercekten de sira
dis1 bir roman olarak edebiyatimiza bir gurur tacit gibi kondu” (Glimiis, 2006) ifadelerini
kullanir.

Romanin yazildig1 donemin kosullarindan etkilendigini soyleyen Asuman Kafaoglu Biike,
cagdas yazarlarin ortak noktalari oldugunu ve bir tat olusturduklarini savunur. Son yillarda
yeni bir tadin Tiirk romanlarinda kendini gosterdigini dile getiren Asuman Kafaoglu Biike, Yere
Diisen Dualar'in bu yeni tat icin ¢ok iyi bir 6rnek oldugunu sdylemistir. Cumhuriyet Kitap’ta
yazdig1 degerlendirme yazisinda Yere Diisen Dualar’in iki b6liim arasindaki ortak noktalar
bulmanin kolay olmadiginit bunun igin iki farkli roman gibi okunmasi gerektigini dile getirir
(Biike, 2006).

Handan inci, Cumhuriyet Kitap’ta romanla ilgili yazdig1 yazida romanin katmanlh ve
derin anlamlar icerdigini soyler:

Kisa bir inceleme yazisinin i¢ine sigdirilmayacak kadar zengin agilimlari olan bir roman
Yere Diisen Dualar. Romanin derin anlamini ¢ézmek ve ¢ok katmanli yapisinin ustalikli
kurgusunu gostermek ancak daha ayrintih bir incelemeyle olabilir. Yine de su kadarini
soylemeliyim ki Yere Diisen Dualar en miiskiilpesent roman okurunu bile her yoniiyle tatmin
edecek bir kitap. Ve Kaygusuz'un “has” yazarligina bir kanit daha (Inci, 2006).

Varlik dergisinde yayimlanan bir yazida Giirel Ormanci roman i¢in su degerlendirmede
bulunur:

Yere Diisen Dualar, insanin tlzerindeki ytkleri ne denli zor tasidiginin trpertili bir
mesnevisi gibi. Ustelik roman1 sanata yaklastiran ne varsa comertce sunmasiyla animsanacak
bir kitap. Gormekten korkacagimiz yiiziimiizii hoyrat bir tokatla degil, yumusak bir elin {irpertili
oksayisiyla korkularimiza acan bir anlatimi var. (...) Kurguyu icinde bogmayan ve zaman
zaman alintilara varacak kadar kendine siiri akraba edinen bir bicemi var kitabin. Bu bicemde
adeta bir siir dizesi dakikliginde yerine oturan metaforlar ugusuyor. Insanin esrik kimsesizligini
anlatmanin bir araci olarak esrik bir dil kullaniliyor. Esriklikle siir arasinda kopmaz bir tarihi

bag bulunan yazinimiza sirtin1 yaslayip tarihin a¢gmis oldugu yolda sayfa sayfa kendini
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genisleten bir kurmaca dili egemen. ‘Gergek’ten ‘masal’a akan kurgusunu gercekei yemistik
anlatimlarin kendi kurallariyla besleyen vezinli bir roman bu (Ormanci, 2006).

Monograf dergisi Haziran 2016 sayisinda Sema Kaygusuz’'a 6zel bir bolim ayirir.
Dergide yer alan bir makalede, Sema Kaygusuz'un Yere Diisen Dualar roman ile ilgili yapilan
degerlendirme soyledir: “Bu metin, hangi varligin hangi Olglite gore yasamin Oznesi
olabilecegini sorgularken, insan olmayan varliklarin éliimliiliiklerini de odak noktalarindan biri
haline getirir ve konusabilirligi, logosu veya rasyonelligi etigin 6znesi olabilme kistasi olarak
alan etik yaklasimi sorunsallastirir” ( Hamzacgebi, 2016: 178).

Yesim Vesper, Monograf dergisindeki makalesinde Yere Diisen Dualar romaninda
insanin goriiniir olmanin acisini ya da goriiniir olma ugrasi; goz ile diinya arasinda kurulan bagi
ve bakisin etigi hususlari lizerinde durur. Yesim Vesper bu durumu soyle agiklar:

Sema Kaygusuz yazininda insan, ya kendini goriintir kilamamanin acisini ¢eker, ya da
gérmenin 1stirabini. Goriindiigiiniin farkinda olan insansa, bir yandan bu goriiniirliigiiniin tadim
cikarip varolusunu anlamlandirirken, diger yandan iizerine ydnelen sayisiz goziin tacizine
ugrayarak mahrem alanina miidahale edildigi hissini tasir. (....) Yere Diisen Dualar boyunca da
sikca karsimiza c¢ikan, goziin miisebbip oldugu iki kutuplu bu durum, insanin en biyiik
acmazlarindandir Kaygusuz'un yazinsal diinyasinda (Vesper, 2016: 256).

Fransa'nin 6nde gelen gazetelerinden Libération, 19 Subat 2009 tarihli kitap ekine Yere
Diisen Dualar’t kapagina tasimis ve "Dikkat, Yere Diisen Dualar” bashigini atar. Marc Semo
imzali bir makale de yayimlamistir. Tam metninin Tiirk¢e terclimesi 27 Subat 2009 tarihli
Radikal gazetesinin kitap ekinde yayimlanan makalede Marc Semo, romani, “bir ilk roman
olarak sasirtan ve higbir sinifa dahil edilemeyen Yer Diisen Dualar, yasama ve duyumsalliga
oldugu kadar oliime -insanogluna varligin1 tam olarak hissettiren yegane gerceklik 6ltime-
yazilmis lirik bir siir”(Marc Semo, 2009) olarak degerlendirir. Ayrica roman i¢in "insanin en
aclyan yerine, ruhuna degen bir yazar. Bu kitap, insan ruhuna dokunan lirik bir siir. Yazarin sira
dis1 imgelemi, biitiin diinyay1 sarmaliyor. Tiirk edebiyatinin umut veren gen¢ romancisi.
Diinyadaki giizelliin ve acinin marst." (Marc Semo, 2009) gibi carpici saptamalar da

bulunmaktadir.
3.1.3. Ozet

Bu eserin iki ana boliimiiniin 6zetini ayr1 ayr1 yapmak gerekir. Clinkii ikinci boliimde yer
alan anlati birinci b6liimiin masalsi bir bicimidir. Aralarinda ortak noktalar olmakta birlikte yer

alan kisiler ve olaylar baglaminda oldukga farkhidir. Bunun icin romanin 6zeti “Uziim ve Altin”

boliimleri basliklariyla ayri ayr1 yapilacaktir.

11
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UzZUM

Leylan, on dort yasindayken amcasi Mercan Karaca o6liir ve amcasinin dliimiinden iki
hafta sonra annesi evi terk eder. Leylan da babasi Kutsi Karaca ile birlikte yasamaktadir. Kutsi
Karaca esinin onu terk etmesini kaldiramaz ve berber diikkaninmi kapatip, kendini saraba verir.
Leylan da berber diikkdnim Nevin Unal adindaki bir kadina kiralar. Babasi kendisini saraba
verince bag isleri de Leylan’a kalir.

Adada sekiz yildir kiitiiphane calisani olan Leylan, yemegini kiitiiphanede yemek yerine
disarida yemege karar verir. Disar1 ¢iktiinda adada hakkinda ¢ikan dedikodu nedeniyle
herkesin bakis saldirilar1 altinda firina, markete ugrayip oradan da ¢ay bahgesine gider. Orada
hakkinda cikan dedikodunun ne oldugunu bilmenin tek yolunun falci Latife Kesal'in yanina
gitmek oldugunu anlar. Aksam is ¢ikisi Latife Kesal'in evine gider. Latife Kesal, Leylan'in falina
bakarak dedikoduyu anlatir. Dedikodu, Leylan’in babasini éldiirecegidir. Bu duruma ¢ok iiziilen
Leylan, babasini almak icin Esber’in Meyhanesi'ne gider. Leylan babasini alip eve dogru gider.
Cinarli Koy Bahcgesi'ne vardiklarinda Leylan oldukca yorulur ve bahgede tek basina oturan Siitha
Melek’ten yardim ister. Ancak Siiha onlar1 gormez ve duymaz. Babasini eve getiren Leylan
babasini yatagina yatirir. Gecenin ilerleyen saatlerinde adanin imami sabah namazi icin camiye
giderken Siitha Melek’in ¢ay bahgesindeki masada 61diiglinii goriir ve hemen babasi Osman
Melek’e haber verir. Daha 6nce de bir oglunu kaybeden Osman Melek’in acisina tiim ada halki
ortak olur. Bunun tizerine Cinarli Cay Bahgesi'nin sahibi Madam Sula, Siiha Melek’i hatirlattigi
icin istemeye istemeye ¢ay bahgesinin i¢cindeki biiyiik ¢inar agacini kestirir.

Leylan bir giin kiitiiphanedeyken yanina ressam [hsan Sonay gelir ve kitaplarin1 emanet
olarak birakmak ister. Ancak Leylan bunu kabul etmez ve aralarinda bir tartisma baslar. En
sonunda Ihsan Sonay kitaplarim kiitiiphanenin ortasina atar. Bunlarin icindeki bir kitap
Leylan’in kafasina diiser ve Leylan'in kitaplarla arasindaki bag olusmaya baslar. Kafasina diisen
Galanos’'un kitabiyla ilk gergek kitaba ulastigini diisiiniir. Adada kisin kimse sahilde olmadigi
zamanlarda sahili dinlemeye giden Leylan sahilde unutulan esyalar arsinda bir kitap goriir ve
bundan sonra birakilmis kitaplar1 toplamaya karar verip Lodos Kitapligi adinda bir kitaphk
olusturmaya baslar.

Kendi halinde babasi ile tek basina yasayan Leylan ve babasinin rutin hayatinin aksine
ada hayati1 olduk¢a degismeye baslar. Adaya dinlenmeye gelen bir yonetmenin bir film
cekmesiyle ada halkinin hayati ve 6zellikle filmde falc1 kadin rolii ile yer alan Latife Kesal’in
hayat1 degisir. Adaya gelen tatilci sayis1 artar. Latife Kesal bir anda meshur bir hikaye anlaticisi
ve falcl olur. Adada farkl isimlerle mekanlar acilir. Rumlarin, Tirklerin ve Kiirtlerin birlikte
yasadig1 bu ada artik her seyini tatilciler i¢cin satma yarisina girer. Leylan bu olanlarla hic
ilgilenmez. Babasi artik kimse ile gortismez ve siirekli sarap ictigi icin evden hi¢ ¢cikmaz olur.

Kutsi Karaca, kendisini tedavi etmek icin gelen doktorlari ve jandarmayi evinden kovar. Leylan,
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bag isleri ile ugrasip sarap yapar. Uyurken siirekli gordiigii riiyasinin anlamini 6grenmek icin
Latife Kesal’e gider. Ve bir anlatic1 olabilecegini duydugunda ¢ok sevinir. Yilbasi gecesinde
sevgilisi Yorgo, Latife Kesal, Osman ve Giilsah Melek cifti, ilias Ritsos ve esi ile birlikte Esber’in
Meyhanesi'nde gecirirler. Kimse artik babasindan s6z etmez. Bu b6liim Leylan’in babasina bir
hikaye anlatmasiyla biter.

ALTIN

Saggodz, hasta babasinin 06ldiigli gecenin ge¢ saatlerinde annesi Ecmel tarafindan
uyandirilir ve ytklerini atlar1 Yasur’a yiikleyip evden ayrilirlar. Evden ayrildiktan sonra Ecmel
evi atese verir. Saggoz, at1 Yasur ve babasinin elbiselerini giyen Adamkadin diye adlandirdigi
annesi Ecmel ile uzun bir yolculuga ¢ikar. Cocuk, yiiklerinin ne oldugunu bilmeden ati ile birlikte
Adamkadin'in arkasindan ormana dogru ilerler. Yolculuk gtinler, aylar hatta yillar siirer. Kar kis
demeden yollarina devam ederler. Ormanin iginde yolculuk devam ederken onlerine ne
oldugunu bilmedikleri kocaman bir hayvan cikar. Ancak Adamkadin, hayvandan korkmaz ve
hayvanin karsisina dikilir. Hayvan onlara zarar vermeden gider. Yolculuk devam eder ama
Saggoz, yolculuk sirasinda sanki ayni yoriinge etrafinda dolastiklarini diisiiniir. Hayvan yine
karsilarina ¢ikar ve yine Adamkadin’in saglam durusu sayesinde onlara zarar vermeden gider.
Bir dere kenarina geldiklerinde Adamkadin’in tiim 1srarlarina ragmen Saggdz, suya girer ve
suda kendi bedenini gérdiigiinde korkar. Ciinkii yolculuga basladiklarinda kiigtik olan Saggoz,
simdi bir yetiskin viicuduna sahiptir.

Saggoz, sudan cikip giyinirken yanindaki altinlari1 goren, cigekei olan biri onlar takip
etmeye baglar. Bu yolculuk romanin iclerine kadar devam eder. Cigcekci Cocuk onlara seslenip
gectikleri yolun kendisine ait oldugunu buradan ge¢mek icin yanindaki altinlar1 vermeleri
gerektigini sdyler. Bunu kabul etmeyen Saggoz ile cicekei arasinda yaman bir giires baslar. Uzun
bir zaman devam eden giiresin sonunda Saggéz kazanir ve cicekciden degerli oldugunu
soyledigi cicek tohumlarimi 6diil olarak alir. Yolculuk yine devam eder. Kis iyice bastirir.
Yolculuga daha fazla dayanamayan Yasur oliir. Bunun iizerine soguktan donmamak igin
Adamkadin ve Saggdz, Yasur'un karnini yarip icine girerler. Kurtlar kan kokusuna gelince
uzaktan bir silah sesi duyulur ancak tek gozlii cocuk bayildig1 icin bu olanlar1 hatirlamaz.
Gozlerini agtiklarinda kendini bir dag evinin icinde bulur. Ustii ¢ikarilmis bir sekilde ne
zamandan beri burada yattigini hatirlamaz. Kapiya dogru gidince o 1slak elbiseleri icinde kapida
nobet tutan Adamkadint bulur. Hemen onu yatagina getirir ve onu 1sitmaya calisir ve uzun
soluklu bir uykuya dalar. Saggoz tekrar goziinii agtifinda Adamkadin onu terk etmistir. Saggoz,
karsisinda kafes yapan bir adam bulur. Ne zamandan beri uyudugunu hatirlayamaz. Bahara
kadar orada kalir. Avci, yani Manus’a kendisini Yasur olarak tanitan Saggoz'iin diger gozii de
acilmistir. Manus’un tiim 1srarlarina ragmen onun yaninda kalmaz ve kanindan yapilan altin

yuzigi alip dag evini terk eder.
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Yasur, uzunca bir yliriiytsiin ardindan bir konvoy goriir ve onlar takip ederek bir sehre
girer. Sehrin valisi olan Kessali'nin besinci diigiiniin yapilmakta oldugunu anlar, onun evindeki
ziyafete katilir. Burada daha sonra Hiinsa oldugunu 6grenecegi bir sarkicinin sesini duyar ama
onu bir tiirli géremez. Diizenlenen glires oyunlarina katilir ve kazanir. Ama bundan sonraki tek
derdi o Hiinsa'y1 bulmaktir. Sehir sehir dolasir, tiim giires turnuvalarini kazanir ama Hiinsa'y1
strekli kil pay1 kagirir. Sonra Hiinsa’yi bilse bilse sirkci Phuvus bilir diyerek onun yanina gider.
Onun anlattigl hikaye karsisinda hiingiir hiingiir aglayan Yasur en degerli esyasi olan altin
ylzliglnl ona verir ama Hiinsa'y1 yine bulamaz. Yasur yine bir glires miisabakasina katilir.
Herkes Yasur'un ismini duymustur. Ancak karsisindaki Kisi yenilmez olan Mulo’dur. Mulo,
Yasur'u yener ve onu agir yaralar. Yasur yine bayilir ve goziinii actiginda bir evin igindedir.
Aradig1 Hiinsa onun hemen basindadir. Hiinsa olan kisi annesi Ecmel’dir, yani Adamkadindir.
Yasur iyilesene kadar burada kalirlar.

Yasur, iyilesince yolculuk yeniden baslar. Deniz kenarina kadar gelirler. Ancak Yasur
Adamkadin’t birakip tekrar Mulo ile giiresmek icin giiresci tekkesine gider. Orada Mulo ile
giiresir, onu yener ve geri doner. Mulo kaybettigi i¢cin aklim1 yitirir. Yasur ile adamkadin
teleferikle bir daga ¢ikar oradaki magaradan iceri girerler ve karsilarina bir kdy cikar.
Adamkadin, erkek elbiselerini ¢ikarir, kendi elbiselerini giyer ve koyliilerin karsisina ¢ikarlar. O
kadar yildir tasidiklan yiiklerini yere koyan Ecmel, yiikleri agmaya basar. Yiikk babasinin

cesedidir. Sonra onu babasinin kdytine getirdiklerini anlar ve Ecmel’in agit1 ile roman biter.
3.1.4. Yap1
3.1.4.1. Olay Orgiisii

Romanda iki ayr1 kisimda anlatilan iki ayr1 hikdye vardir. ikinci hikaye, birinci bélimde
anlatilanlarin masalsi bir tarzda tekrar anlatimindan olusur. Romanin bu iki béliimiinii baglayan
kisi Leylan’dir. Birinci boliimiin anlaticis1 ve bagkisisi olan Leylan, ikinci bolimiinde
yaraticisidir. Yasananlari yeniden kurar. Iki boéliim kisiler, mekin, zaman gibi unsurlar
bakimindan birbirinden ayri1 goriilse de aslinda ikinci bolim Leylan’in goéziinden birinci

boliimiin yansimasidir. Bu baglamda romandaki yap1 asagidaki tablo ile gosterilebilir:

(o n
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Romanin bu iki boliimii arasinda goriinen tek ortak nokta kisilerden biri olan Ecmel'dir.
Bunun disinda her iki béliimde yer alan kisiler, mekanlar, anlatim ve zaman tamamen farklidir.
Romanin birinci béliimiinde anlati gercek hayattan olaylar1 ve kisileri icerirken ikinci boliim
masals1 bir anlatimla karsimiza ¢ikar. Romanin birinci boliimiinde, asil amag bireyin varolus
miicadelesi oldugu icin kronolojik olarak devam eden bir olay yoktur. Leylan'in yasadiklari,
adada meydana gelen olaylar, Leylan'in bakis a¢isiyla anlati zamanindan dért yil 6nce baslar.
Zamanda kirilmalar yaratarak ge¢mis ile anlati zamani arasinda gecislerin oldugu goriiliir.
Romanin ikinci bdliimiinde ise olaylar genellikler kronolojik ilerler. Yasur ile Ecmel’in
ormandaki yolcuklar1 ile baslayan olaylar Yasur'un giiresci olmasi, Hiinsa'y1 aramasi gibi
olaylarla geliserek roman sonunda ormanda baslayan yolculugun amacina ulagmasiyla biter.

Romanin birinci bolimiinde olaylar tek bir bakis acisiyla Leylan’in goziinden
anlatilirken, romanin ikinci boliimiinde farkl bakis agilariyla olaylarin anlatildig1 goriiliir. Bazen
Phuvus, bazen Yasur bazen de bir kar tanesi anlatici olarak karsimiza cikmaktadir. Birinci
boliimde anlatilan olaylar gercek hayatta karsimiza cikabilecek olaylarken, ikinci bdliimde
anlatilan olaylar olaganiistiiliikler icerir. Ornegin, Yasur ile Ecmel'in bir magaranin icerisinden
gecip farkli bir kéye gitmesi, Yasur'un bir goziiniin olmamasi, Ecmel'in Adamkadin, Hiinsa
olmasi gibi.

Romanin birinci béliimde Leylan, Kutsi Karaca, Mercan, Yorgo gibi gercek hayatta
karsimiza ¢ikabilecek kisiler yer alirken, ikinci boliimde Yasur, Mulo, Phuvus, Vatras, Kessali gibi
kisiler karsimiza ¢ikar. Romanin ikinci bolimii Yasur'un bir goéziiniin olmamasi, daha sonra
gozlniin acilmasi gibi olaganiistii 6zelliklere sahiptir. Yine romanin birinci béliimtiinde ada,
kiitiphane, meyhane gibi mekanlar yer alirken, ikinci bélimde isli sehri, orman, giires
meydanlari, Morsis Dag1 gibi mekanlar yer alir. Ikinci boliime baktgimizda gercek hayatta

karsimiza cikmayacak Morsis Dag, isli sehri gibi mekanlar yer alir.

3.1.4.2. Kisiler

Calismamizin bu béliimiinde, iki farkli boliimiin kisileri ayr1 ayr1 tamtilacaktir. Clinki
her iki b6liimde Ecmel hari¢ ortak herhangi bir kisi bulunmamaktadir. Ayrica ikinci boliimiin
kisilerinin isimleri, masals1 anlatima uygun olarak giiniimiizde kullanilan isimlerden oldukca

farklidir.
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3.1.4.2.1. Uziim Béliimiindeki Kisiler

Leylan

Romanin birinci boéliimiinde yer alan, ayni zamanda anlatici olan baskisidir. Romanin
“Uziim” béliimiinde Leylan’'in yasadiklan anlatilir, adadaki yasananlar ve diger Kisiler Leylan’in
goziinden aktarilir.

Leylan ismini, ona babas1 vermistir. Leylan’in ¢ocuklugu adadaki diger ¢ocuklar gibi
siradan gecer. O, babasinin berber diikkaninda ona yardimci olan bir ¢ocuktur. Okul hayatinda
ise yazi ile arasi bir tirli diizelmez. Siirekli harflerin yerini karistiran ve yazidaki ayrimlarin
farkina varamayan Leylan, bunu okul arkadaslarindan saklar. Bunun icinde tiim giiciinii
isitmeye ve gormeye verdigini soyler. Leylan, cocukken ki en biiyiik sirlarini ise soyle anlatir:
“(...) Yaziy1 ve yazili hi¢bir seyi sevmeyisim hayattaki en biiyiik sirrimdi benim. Bunun, disinda
biitiin bir yaz agzimda dolandirdigim visne cekirdeginden, bir de amcami ¢ok sevmekten baska
saklim yoktu” (Kaygusuz, 2016a: 33).

Annesi Ecmel tarafindan 14 yasinda terk edildikten sonra babasi Kutsi Karaca ile yalniz
yasar. Liseyi bitirdikten li¢ sene sonra kiitiphane memuru olarak ¢alismaya basladigini anlatan
Leylan sekiz yildir bu goérevi yapmaktadir. Bunu da romanda gecen su ifadelerle dile
getirmektedir:  “...sekiz yillik memuriyetimin oldugu kadar sessizce tuttugum yaslarin da
yerylzinde tek tanigiydi” (Kaygusuz, 2016a: 11). Yine romanda ge¢en baska bir ifade de
annesinin onu terk ettiginin lizerinden 15 sene gectigini dile getirir ve annesi gittiginde 14
yasinda olduguna gore Leylan'in 29 yasinda oldugu séylenebilir.

Leylan, adada genellikle yalnizdir. Leylan’in adadaki yasami ev ile kiitiiphane arasinda
gecer. Tek arkadasim dedigi Latife Kesal disinda zorunlu olmadikga iletisim kurdugu kimse
yoktur. Leylan’in biricik arkadasim olarak tanittigi Latife Kesal, birinci boliimde Leylan’a baktig
fallarla Leylan’in 6niinii gérmesine, kararlar almasina yardimci olur. Leylan’in hayatinda Latife
Kesal'in ne kadar dnemli oldugunu Leylan’in su ifadelerinden anliyoruz: Bu adadaki biricik
arkadasim Latife Kesal’dir. Beni tam anlamiyla goriintir hale o getirdi. Onu o kadar ¢ok
seviyorum ki olasi ihanetine hazirim... (....)  Big¢imleri ¢cagrisimlariyla tanimanin koérlestirici
etkisine karsin, yasantimi falsiz goremiyorum. Hayatim Latife Kesal'de dile gelmedikce
darmadaginik goriiniiyor géziime... (Kaygusuz, 2016a: 77).

Leylan'in adadaki yalnizligi ve dislanmasi, onun sdylemiyle annesinin onu terk
etmesiyle baslar. Leylan, romanda annesinin gitmesiyle o giinden sonra durdugunu soyler. Bu
durmay kendisi soyle aciklamaktadir: “O giinden sonra durdum. Bendeki éyle bir durmakti ki,
kumsaldaki tek bir tasin her dalgada giderek yuvarlaklasmasini, cama dogru evrilen kumun isiltili
devinimi, kendi kendine isleyen ahsabi bir bir ve asirlarca anlatacak kadardr” (Kaygusuz, 2016a:

35). Buradan da anlasildigi iizere Leylan, annesiz kalmanin ciddi sikintilarini ceker.
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Leylan’in, annesi tarafindan terk edilmesi, babas1 dahil adadaki insanlar ile arasindaki
iletisimsizligi onu goriiniis olarak da etkiler. Leylan, icinde bulundugu ruh halini ve bunun dis

gorlinilisiine yansimasini da soyle anlatir:

Sivri omuz baslarim yuvarlaklasamadan 6ne dogru kapandi. Dizkapaklarim bir tiirli
uyusamadi eklemlerime, sa¢im hep gozlerimi kapatti. Benimki bir bakima biiyiiyememekti.
Ote yandan zamanin gectigini govdemdeki gerilemeden giinbegiin okuyabiliyordum. Hantal
bir yiirtiyiis, kambur bir durus, neremde tasiyacagimi bilmedigim ellerimin gelisigiizel
savrulusu bir de... Biitiin bunlar, ne kocakariligi ne de kizlig1 andiran bu erdigi gériintd, olsa
olsa kadinsizliktandi. Annemsiz kalan halindi benim. Bilmedigim bir nedenle terk edilmek
icin ¢cok erkendi yani (Kaygusuz, 2016a: 35).

Leylan, romanin basinda kendi varliginin adadaki insanlarin goriisleriyle ortaya ¢iktigini
dile getirir. Leylan da bu halini kabullenir ve yasamini da bdyle siirdiirtir. Bu bakis Leylan’i

bicimlendirir ve onu belli bir kaliba hapseder. Bunu da romanda séyle dile getirir:

HAKKIMDA CIKAN soéylentiler olmasa ne yapardim bilmiyorum. Sa¢imdan tirnagima biitiin
goriinlisiim, ada halkinin dizginsiz hayal giicliniin eseridir. Alabildigine kisalan sdéziimi,
dedigimi yalanlayan abartili beden dilimi, hepsinden 6te, muglak bir zaman diliminden
simdiki zamanin perdesine diisen karaltimi tiimiiyle onlara bor¢luyum. Beni burada sézciik
sozclk, santim santim yarattilar (Kaygusuz, 2016a: 11).Bu da bize kii¢iik bir yerlesim
yerinde yasayan insanlarin birey iizerindeki etkisini gostermektedir.

Adada kimsenin izinsiz degismedigini soyleyen Leylan’in degisimi de on bir yasinda
baslar. Leylan'in, erkek arkadasi Yorgo ile olan iliskisi on bir yasindayken baglar. Kekik
toplarken kasigindaki benini gdsterdigi Yorgo’ya esir diiser. Leylan'in erkek arkadasi olan
Yorgo ile iliskisi, goriiniir olmak i¢indir. Ctinkt Yorgo, bakislariyla Leylan’t goriiniir kilar. Leylan,

Yorgo’ya olan esaretini, ondan vazgecememenin nedenini sdyle agiklar:

Beni istedigini soyleyince, birdenbire kolelestirdin beni. Seni yiiceltene mutlaka hizmet
etmelisin ¢linkii. G6zlerini, sa¢ini, tenini kim 6viiyorsa koparip vermelisin onlari. Bu arada
hi¢ sdylemis miydim? Ben seni hi¢ sevmedim Yorgo. Kekik topladigimiz tashk arazide
kasigimdaki bene, dokundun dokunali sevmiyorum seni. Yillardir bir alacagim var senden
onu istiyorum. Ote yandan, dokunulmamak mahvediyor insani. Yavas yavas
goriinmezlesiyorsun. Sen beni goriiniir kilmasaydin o a¢ bakisinla, ¢arsinin icinde gezinirken
kalcalarima dikmeseydin goziinii, yemin ederim silinecektim diinyadan (Kaygusuz, 2016a:
68).

Leylan ile Yorgo arasindaki iliski cinsellik boyutunda devam eder. Birbirlerine asik
olmamalarina ragmen stirekli birlikte olurlar. Aralarindaki bag mahrem iliskiyle siirer gider.

Leylan, aralarindaki iliskiyi ve bu iliskisinin devam etmesinin nedenleri baglaminda sdyle der:

Bir giin, sanirim on bir yasimda, Yorgo'yla kekik toplarken, ona benimi gdstermistim.
Dokunup dokunamayacagini sormustu, bende dokun, demistim. (....) Derken hi¢ ummadigim
bir sey oldu. Ertesi giin tuvalete girdigimde fark ettim. Benim hi¢ iz birakmadan tiimiiyle yok
olmustu. Birkac giin sonra onu sol avucumda buldum. Ask ¢izgisinin hemen altindaydi; ayni
bir kir, bir ¢ikolata bulasig... I¢in icin kizmistim Yorgo’ya. Sanki en degerli miicevherimi
¢almis, pisman olmus, geri getirip yanlis bir yere koymustu. Herkesin gorebilecegi, agikta bir
yere... O giinden sonra Yorgo'ya esir diistiim. Yizindeki tiksindirici sugluluk, Yorgo
biiylidiikce hiikmedici bir sehvete dogru evrildi. Geceleri babam meyhanedeyken kapiya
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dayanir, daha ben kapiy1 agmadan géomlek diigmelerini ¢6zmiis olurdu. Beni hi¢ sevmedi,
ama uyrugundan ¢cikmami da istemedi... (Kaygusuz, 2016a: 20)

Leylan’'in ben ¢almakla ifade ettigi durum, Yorgo’yla mahrem bir iliski yasamasidir ve bu
iliski kendilerini birbirine baglar; adeta onlarin varolus sebebi olur.

Leylan, babasinin kendisini iyice saraba vermesi lizerine hem kiitiiphane hem ev hem de
bag isleriyle ugrasmak zorunda kalir. Ancak tek derdi babasinin konusmasidir. Kim olduklar,
neden bu kadar yalmz kaldiklar1 ve adada herhangi bir akrabalarinin olmamasi, annesinin
neden gittigi gibi sorularin cevabi babasinda gizlidir. Cevap aradigi bu sorular1 soracagi tek kisi
babasidir; ancak babasi da konusmaz. Babasini konusturmak icin kendi sarabini yapar ancak
yine de etkisi olmaz.

Latife Kesal, riilyamdaki yasli kadinin bilge bir anlatici oldugunu ve bana el verdigini
soyledi. Her bir macunun tadinda dogactan gelen bir bilgi sakliydi. Ancak yetkin olanin dilinde
coziilecekti hikdye. Bundan boyle, icime bakmay1 ve baktigim her seyin yerine ge¢meyi
basarabilirsem, ben de her 1sirista bir hikdye anlatabilirmisim onun gibi (Kaygusuz, 2016a: 94).
Leylan, gordiigi riiya ile anlatic1 olacagini 6grenir ve buna ¢ok sevinir. Artik babasi1 susar ve
Leylan anlatmaya baslar. Romanin ikinci b6liimii de Leylan'in babasina anlattig1 hikayedir.
Kutsi Karaca

Kutsi Karaca, Leylan’in babasidir. Babasi tarafindan ona hediye edilen atina kendi adini
verir ve strekli onunla ilgilenir. Babasini biiyiik bir giiresci olarak bilen Kutsi Karaca'nin en
biiytik hayali babas1 gibi biiyiik bir giiresci olmaktir. Ancak babasinin yalan sdyledigini, gliresci
olmadigini 6grenince hayal kirikligina ugrar. Kutsi Karaca on iki yasindayken annesi, kardesi
Mercan1 alip Kutsi Karaca’y:r tek basina birakip aday: terk ederler. Kutsi Karaca, yirmi yedi
yasinda iken babasi oliir. Adada berber olan Kutsi Karaca, Ecmel ile evlenir. Ecmel ile Mercan
Karaca’'nin yasak askindan dolay1 Kutsi Karaca kardesini dldiiriir. Ancak ada halki tarafindan
asla suclanmaz ve bu konuda kimse konusmaz. Kutsi’'nin Mercan’1 6ldiirdiigii Leylan’in babasina
sordugu su sorudan anlasilir: “kendini Mercan’la degistirmeye denize acildigin gece,
dondiigliinde Ecmel’in denizini ¢almistin. Bunu nasil yaptin? Bunu nasil yaptin” ( Kaygusuz,
2016a: 123)? Yine Leylan babasina adini kimin koydugunu sordugunda Kutsi Karaca'nin cevabi
bu iliskiyi kanitlar: “Hi¢ diisinmeden ‘Ben koydum’ dedi. ‘Buna ragmen suratindan silemedim
ihaneti...” (Kaygusuz, 2016a: 113)

Ecmel, Mercan Karaca’'nin 6limiinden iki hafta sonra Kutsi Karaca'y1 terk eder. Kutsi,
Ecmel’in onu terk etmesini bir tiirlii kabullenmez. Ecmel gittikten sonra kirk giin boyunca evden
¢ikmaz. Daha sonra aylarca, esinden bir haber umuduyla, postaneye gider, vapurlar1 bekler;
ancak esinden haber alamaz ve bunun iizerine kendini saraba verir. Arkadaslari ile birlikte

sturekli Esber’'in Meyhanesi'ne gider ve siirekli iger.
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Kutsi, kizi ile tek basina kalmasina ragmen onunla ¢ok az konusur. Ciinki Leylan’a her
baktiginda ihaneti ve Ecmel’i goriir. Baga gidip sarap yapmak disinda higbir is yapmaz ve berber
diikkanini da kapatir. Romanin ilerleyen sayfalarinda kendini tamamen eve kapatir. Artik sarap
yapma isine bile Leylan bakar. Kutsi Karaca sadece sarap icer, hastalanir ancak tedaviyi kabul
etmez ve kimseyi gormek istemez. Kisisel temizligini bile kizinin yardimi olmadan yapamayacak
bir hale gelir. Sag g6zl géorme yetisini kaybeder, saraptan dolay1 burnu biiyiir. Yaslanmasi ¢cok
cabuk olur, sa¢1 beyazlar ve karacigerleri iflas noktasina gelir. Kutsi Karaca, kimse ile goriismez
ve adada yasayanlar da onu hi¢ sormazlar. Yasarken 6liiymis gibi bir duruma gelir. Ne zaman

sarabi fazla kagirsa hep ayni riiyay1 goriir:

Bir oglan, karanlik bir ormanin iclerine dalardi hep. Isik gecirmeyen devasa agaglarin
arasinda yolunu kaybeder, bas edemeyecegi bir korkuya kapilirdir. Hizla uyusurdu renkler,
bir tek agaci tekrarlayan ulu agacglar yar1 oliiydii. Ansizin bir hayvan g¢ikard: oglanin
karsisina. Ne ay1 ne porsuk ne de kangal. Dislerinde salyalar akan, insan bakish bir yaratik...
Oglan, onunla burun buruna gelip de hayvanin sarapli solugunu yiiziinde duyumsarken bir
tirli yerinden kimildayamaz, hayvanin oniinde donakalirdi. Goézlerini kapar simsiki,
actiginda yine onun karsisinda bulurdu. Donitip biitiin giiciiyle kosmaya ¢alisir, ama hayvana
arkasini donemezdi bir tiirli. Yavas yavas tstiine egilirdi orman. Catirtilar, hisirtilar,
koridorlari derinlestiren goélgeler... Baslardi hayvan, oglanin ¢evresinde agir agir dolasmaya.
Titreme nobetine tutulmus, icinden yakarirdi, oglan. Hayvan onu bir an 6nce yere serip
boynuna dalsin diye bekler bekler bekler, ¢ildirasiya korkmaktansa pargalanmay isterdi

(Kaygusuz, 2016a: 41).

Bu riiya romanin ikinci béliimiinde yer alan Yasur ve Ecmel’in orman yolculugunda
karsilastiklar1 yaratikla ilgili boliimle aymidir. Romanin ikinci bdliimiindeki Yasur, Kutsi
Karaca'nin yansimasidir. Yasur'un sag goéziiniin olmamasi, Kutsi Karaca’'nin sag goziiniin gorme
yetisini kaybetmesinden dolayidir. Ikisi arasindaki bir diger ortak nokta atlaridir. Kutsi Karaca
kendi atina ismini verir ancak Saggdz, atin adi olan Yasur ismini alir. Ayrica ikinci boliimdeki
Yasur’un giliresci olmasi da Kutsi Karaca'nin hayali olan glires¢i olmaktan gelir.

Ecmel

Romanin her iki boliimiinde adi gegen tek kisidir. Romanin ilk béliimiinde Leylan’in

annesi, Kutsi Karaca’'nin esidir. Ecmel, adaya gelen tarim is¢ilerinden biridir. Romanin “gam”

boéliimiinde Kutsi Karaca’nin Ecmel’i nasil buldugunu Leylan sdyle aciklar:

Kadinini nasil sectigini artik tahmin edebiliyorum. Alisilmadik seslerle uyandigin bir sabah,
ben dogmadan dort-bes y1l 6nce, hayvan bogirtileri ve erkeklerin giir haykirislariyla iyice
karmasiklasan bir sahnenin en 6n siralarinda durup hayvan siriileriyle beraber motorlu
kayiklara istiflenmis dag koyliilerinin, deniz korkusundan kirece kesmis yiizlerle iskeleye
dékiilen kizlarin arasindan bir bakista buldun gelinini. Oyle degil mi? Goziiniin aki en cok
parlayanini, en fazla korkanini se¢tin. Kamburlugunu sevmistin onun! Dehsete kapilmis kedi
gerginligini... Yurdundan koparilmanin tirkiintiisiiyle ailesine yapisarak ytiriiyordu. Sirtinda
yatagl, yalinayak, eprimis giysiler icinde erimek iizereydi. (...) Daghlarin arasindan
secmistin Ecmel'i. Gozlindeki yabansilifi ¢almaya ve biyiik olasilikla tek basina
gidemeyecekligini onun, 6liinceye degin adaya mihlamaya! (Kaygusuz, 2016a: 122)
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Kutsi Karaca'nin kardesi olan Mercan Karaca ile Ecmel'in iliskisi vardir. Bunu 6grenen
Kutsi Karaca, kardesini 6ldiiriir. Mercan Karaca’nin 6liimden sonra Ecmel, siirekli gizli gizli
aglayan ve hi¢ konusmayan biri olur. Iki hafta sonra aday: ve ailesini terk eder. Aday: terk
ettikten sonra ondan kimse haber almaz. Latife Kesal, Leylan’a annesinin 6ldiigiini stirekli
falinda gordiigiinii soyler.
Latife Kesal

Orta yasli, bakimsiz, dul bir kadin olan Latife Kesal, adanin biitiin bilgilerinin toplandig1
falct bir Cingene’dir. Latife Kesal, tam bes kere evlenir ancak biitiin kocalarin1 kaybeder.
Evliliklerinde hamile kaldig1 cocuklarini da stirekli dusiiriir. O da adada yalmiz yasar. Kendi

adiyla adlandirilan boéliimde Latife Kesal’in ge¢misi hakkinda su ifadeler yer alir:

Sahiden de dulluga mahkiimdu. Anakaranin denize bakan bir yamacinda, musambalarla
gerilmis bir ¢cadirda, on dort yasindayken gerdege girmis, iki aylik gebeyken, kocasiyla adaya
gocmiistii. Gebeliginin dordiincii ayinda diisiik yapmis, ardindan zatiirreye yakalanan
kocasini kaybetmisti. Benzer aciy1 bes kez daha yasadiktan sonra, dogacak bes ¢ocuguyla
birlikte kocalarin1 da diisiirmiis eteginden. Yakindigini, isyan ettigini heniiz goéren olmadu.
Kadere inanmazdi da. Ben kadere degil, kader bana dogdu, derdi (Kaygusuz, 2016a: 80).

Leylan, hakkinda ¢ikan soylentiyi 6grenmek icin gittigi Latife Kesal’i s0yle anlatir:

Latife Kesal, adada Cingeneligiyle 6viinen tek Cingene’ydi. Badem rengi bir kadin. Dudagina
kistirdig1 sigaray1 diisiirmeden bariton sesiyle uzun ciimleler kurarken, dumandan kisilan
gozlerinden korkutucu bir 151k ¢akardi. Onu, giinde yalnizca bir kez, aksam ezaninin
bitiminde bakkala dogru giderken goriirdim. (...) Genis kalcalarini savurusundaki
Olgtisiizliikte tuhaf bir meydan okuma vardi. Dullugunu goéziimiize sokarak kadinligini
biisbiitiin unutturmustu. Yiiriidiikce eteginden 6lii erkekler sallanirdi. Ben de bu ytlizden ona
gittim. Hicbir seyi unutmadigl ve umursamadigl i¢in. Dogal olarak adadaki biitiin sirlar
Latife’de toplanir, siradanlasip higlige karistirirdi. Cevremde olup bitenleri ancak o
anlatabilirdi, pervasizligiyla herkesi yenmis biri (Kaygusuz, 2016a: 14).

Adaya dinlenmeye gelen bir yonetmenin, adada bir film cekmesiyle Latife Kesal’in
hayati degisir. Filmde falc1 kadin roliinde oynar ve bir anda biitiin turistlerin ilgi odagi olur.
Gazeteciye verdigi “Kiyidaki Hayatlar” bashikli bir roportaj ile gelen ziyaretci sayisi daha da
artar. Hem dis goriiniis hem de evinin dekorunu degistiren Latife Kesal, ada halkinin imrendigi
biri olur. Adadaki insanlar arasinda ¢ikan sorunlarin ¢oziimiinii de Latife Kesal {istlenir.
Romanin basinda dokunulmaz bir karakter olarak yaratilan Latife Kesal, sermayenin, kapitalist
diizen tarafindan ilk basta iyice parlatilip tiiketime hazir bir hale getirilir. Daha sonra bir anda
silinip islevsiz kilinan bir nesneye doniistir.

Latife Kesal, birinci boliimde baktigi Leylan’in faliyla, ikinci boliimiin ¢atisini ortaya
koyar. Romanin ikinci kismi olan “Altin” béliimiinde hikayenin anlaticis1 Leylan’dir ama ona
kurguyu cizen Latife Kesal’dir. Ciinkii Uziim béliimiinde anlatilan faldaki olaylar “Altin”

boliimiinde anlatilanlarla paraleldir. Ayn1 zamanda Latife Kesal, “Altin” boliimiinde, evlilikleri

ve cocuklarini diistiren Kessali’ye benzemektedir.
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Mercan

Romanin birinci béliimiinde yer alan Mercan Karaca, Leylan’in amcasidir. Mercan
Karaca, alt1 yasinda iken annesi ile birlikte aday1 terk eder. Yillar sonra adaya geri gelir ve
balik¢ilik isiyle ugrasir. Romanin “Mercan” adli boliimde, annesi ile kii¢ciikken adadan

ayrildiktan yillar sonra adaya gelen, Mercan Karaca'nin gelis an1 soyle anlatilir:

Ensar Karaca'nin 6liimiinden bir yil sonra, Kutsi Karaca yirmi sekizindeyken, ti¢ duvari ayna

kapl berber diikkkanin icinde, bir bakista ii¢ kez, ii¢liniin icinde ii¢ kez ve sonsuz sayiya
carpiyorken sureti, kisa boylu, abras surath gen¢ bir adam kapida belirmis. Kutsi Karaca’nin
her saniyede ¢ogalan ordusuna karsi tek kisi! Cirkin mi ¢irkin ama dupduru. Kutsi Karaca,
goziine tanidik gelen yabanciy1 dakikalarca taniyamamis. Tanidiysa da emin olamamis. Bu
adam her kimse hem benzeri hem de baskasilifiymis Kutsi Karaca'min. Helisle ikiye
kesilmiscesine Obiir parcasina uzanip tutmak istemis. Ona ilk soruyu sormadan daha,
korkuyu birdenbire icat etmis. ‘Mercan... Sen misin yoksa'? (Kaygusuz, 2016a: 110)

Romanda yer alan Mercan béliimiinde Leylan, amcas1 Mercan Karaca’y1 sdyle anlatir:

Amcam Mercan Karaca, balik¢iydi. Tiknaz, basi omuzlarina gomiilii, ¢irkince bir adamdi. Bir
kere bile ylizerken gérmedim onu. Teknesinin icinde kurdugu sallantili kitadan, kara
insanlarina 6zgii huysuz mizaciyla denize kafa tutardi. Onun sayesinde devasa bir kayik
olarak goriirdiim adayi. Bir tek sabr1 6grenmisimdir ondan. Hayati boyunca sabirli olmay1
yurt edinmisti. Sabirla susmak, sabirla uyumak, bir orkinosu sabirla beklemek... U¢ kath
Rum evimizin zemin katinda, mahzenin hemen yanindaki penceresiz erzak odasinda yatar; o
uykuya dalar dalmaz istiine sinen deniz kokusu, merdivenleri sarmaya baslardi. Sanki
terini, bir ac1 gibi icinde tutardi da uyuyunca tere ve aciya sz geciremezdi. Beni hig
kucaklamadi, bir kez olsun tUstiimii 6értmedi. Denize ¢ikarip balik tutmay1 6gretmedi. Ama
adimi dyle bir sdylerdi ki, adim olmasa yasamam sanirdim (Kaygusuz, 2016a: 33).

Leylan, amcasini1 ¢ok severken, Kutsi Karaca, Mercan’1 hi¢ sevmez. Bunun nedeni evi
terk eden annelerinin, yanina Mercan’t almasidir. Kutsi, kendisi yerine annesinin kardesini
tercih etmesini bir tiirli kabullenmez. Bu nedenle daha sonra adaya doénen kardesine iyi
davranmaz. Kardesini tiras ederken 6zensiz ve sert olmasi, ona her baktiginda ¢atik kasli olmasi
bunu géstermektedir.

Balike1 olan Mercan Karaca, denizde bogularak o6liir. Ancak bu dliimiin, Kutsi tarafindan
gerceklestirildigi ortaya ¢ikar. Kutsi, Mercan’i karisi Ecmel ile iliskisi oldugu icin 61dirmustiir.
Ensar Karaca

Kutsi Karaca'nin babasidir. Romanin birinci bolimiinde “demirbiiken” baslhkl kisimda
Kutsi Karaca’nin agzindan anlatilir. Fiziksel olarak ¢ok gii¢lii bir yapiya sahiptir. Askerde iken
ontine birakilan bakirdan yapma biitiin esyalar1 kagit gibi yirtar ve “Demirbiiken” lakabini alir.
Bunun tlizerine komutanlar: tarafindan pehlivan ocagina gonderilir ancak aldig1 onca egitime
karsilik basarili olamaz. Adadan uzakta hamallik gibi farkli isler yapan Ensar Karaca, adaya
gelince biiytk bir pehlivan gibi hareket eder. Oglunun kendisi gibi gilires¢i olmak istedigini
0grenince sirrini agiklar. Romanda Leylan’in sorgulamasiyla, Ensar Karaca’'nin ger¢ekten yalan

mi1 séyledigi konusunda iki olasilik ortaya konmaktadir:
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Ensar Karaca, gercegi nicin itiraf etmisti? Anitlastirdig1 imgesinin dibine uzanmak varken, ne
diye émrii boyunca onca emek vererek kurdugu yalani yeryiiziine birakmisti? iki olasilik
var. Ya oglundan af dilemisti ya da onu bir kez daha kandirmusti. i1k secenek, Ensar
Karaca’'nin sevecenligiyle oldukg¢a ortiisiiyor. Ama ben hala ikincisine inaniyorum. Her seyini
emmisti oglunun. Sevgisini, hayranlhigini ve ancak bir babaya duyulabilecek biitiin
kizginligini da... Geriye bir tek merhamet kalmisti. Merhamet gérmek i¢in, 6énce yarasini
gostermeliydi. Uzaginda tutarak bagimsizlastirdigi olimiinin karanlia ¢eken kotiicil
cazibesini basindan savusturmak i¢in oglunu yakinina tasimaliydi 6liimii. Atlarin padisahi,
er meydanlarinin yenilmez pehlivani boyle bir baba, sekiz kisinin yattigi bir liman
barakasinda, hamallik yaptig1 giinlerden kaptig: ciger hastaligindan 6lemezdi ciinkii. Oliirse
arinamazdi da. Herkes felaketiyle animsayacakti onu. Ama simdi ogluna ithaf ettigi gosterisli
bir alanla taclandiriyor “simdi” yi. Hem gercek nedir ki? Her animsanista pullanan, degisken
bir diinya! Oysa nefreti daimdi babamin. Altin varakli bir ¢ercevede, yasamin tam orta
yerinde, capcanli! (Kaygusuz, 2016a: 108)

Ensar Karaca, sahip oldugu giicii nasil kullanacagini bilmemesi bakimindan “Altin”
boliimiindeki Manus’a benzemektedir. Ensar Karaca, bakir kaplari, tepsileri kagit gibi
parcalarken giires meydaninda sadece debelenir. Giiciint nasil kullanacagini bilmez. Manus da
yaptig1 kafesleri nasil yaptigin1 bilmez ve elleri ezber bir sekilde kafesleri yapar. Bununla
birlikte Ensar Karaca'nin romanda Kutsi Karaca'nin babasi olmaktan baska bir islevi yoktur.
Yorgo

Yorgo, Esber'in Meyhanesi'nde c¢alisan adadaki Rumlardan biridir. Leylan'in erkek
arkadasidir. Daha Leylan on bir yasinda iken onunla birlikte olmaya baslar. Aralarinda iligki
cinselliktir. Birbirlerini hi¢ sevmemelerini ragmen iliskileri devam eder ve Yorgo ne zaman

isterse birlikte olurlar.

Yorgo’'nun romandaki islevi Leylan’a kendini bir birey olarak hissettirmektir. Adada genelde
pek 6n plana ¢ikmayan Leylan, bu ylizden Yorgo ile birlikte olunca bireysel varligini algilar.
Bu da romanda goriiniir olmak seklinde sunulur. “Ote yandan, dokunulmamak mahvediyor
insani. Yavas yavas goriinmezlesiyorsun. Sen beni goriiniir kilmasaydin o ag¢ bakisinla,
¢arsinin icinde gezinirken kalgalarima dikmeseydin go6ziinii, yemin ederim silinecektim
diinyadan...” (Kaygusuz, 2016a: 68) diyen Leylan varliginin ortaya ¢ikmasini, kendini bir
birey olarak hissetmesinin kaynagini Yorgo olarak gortir.

Romanin ikinci boéliimindeki Cigcekei Cocuk, Yorgo'ya benzer. Romanin birinci
boliimiinde Leylan'in beninin Yorgo tarafindan ¢alindigi sdylenir. Belirtilen ben Leylan’a kendini
0zel hissettiren bir unsurudur. Bu ben Yorgo tarafindan goriiliince Leylan kendini degersiz
hisseder. Ciinkii mahremiyeti ortaya ¢ikmistir. “Altin” bolimiindeki Cicek¢i Cocuk da kafadan
yapisik ikizlerin ugurlar olan hangeri calar. Daha sonra ikizler panayir ¢adirinda karsilarinda
Cicekci Cocugu goriince oltrler.

Sitha Melek[ler]

Romanda iki tane Sitha Melek vardir. Osman ve Glilsah Melek ciftinin oglu olan Siiha,

l6semi hastaligindan yedi yasinda oliir. Ailesi bu 6liimii kabullenemez. Siirekli farkli yerlerde

goriindiigiiyle ilgili efsaneler ortaya atilir. Osman ve Giilsah Melek cifti yeni dogan cocuklarina

22



Mahfuz Kutlu, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

da Sitha ismini verirler. Siiha, diinyaya gelince herkes onu abisine benzetir. Yaptig1 her sey
abisine aitmis gibi gosterilir. Esmer olmasina ragmen ikinci Siiha, sarisin olan abisine
benzetilmekten kurtulamaz. Birinci ¢ocuklarinin 6liimiinden sonra ikinci ¢ocuklarinin iistiine
titreyen ailesi, onu kolay kolay disari ¢ikartmamaktadir. Bu da adadaki diger c¢ocuklarla
kaynasmasina engel olur. Ikinci Sitha da abisinin adin1 ve hayatini yasamasiyla hicbir zaman
kendisi olamadigindan, on alt1 yasinda intihar eder. Romanin varolus temasinda Siiha Melek[ler]
onemli bir yer tutar. “Ahtapot’'un oglu” boéliimiinde kendi varligiyla goriiniir olamamanin,
tstelik bir baskasinin yerine goriinmenin dayanilmaz agirhigini Sitha Melek iizerinden
anlatilmistir. Birinci Stiha Melek’'in her seyinin ikinci Siiha’'ya aktarilmasinin nedeni
kabullenilmeyen bir 6liimdiir. Ancak bu gériinmezligi herkes kabullenir. Bundan kurtulmanin
tek yolu kendini 6ldiirmektir. Ikinci Siiha’nin, kendi benligiyle yasayamamaktan dolay: ortaya

¢ikan intihar1 soyle anlatilir:

isin ash Sitha'min, kafadan yapisik bir ikizi vardi. Bizim ciplak gozle fark edemedigimiz gizli
bir kardesti bu. Bir bakima, boyun kemigine asili umutsuzluguydu onun; bir 6liim diistincesi,
dogmamishigindan kalan tebesir benizli oliiligliydii. Onu tasimaktan biktigi icin, hatta onu
6ldirmek icin 6ldii. Kendinden beslenen 6biir kardesini sokiip atmaktan, dogmamishgini
babasinin ytiziine vurmaktan bagka caresi yoktu. Osman MeleK’in, bir biiylik kandirmacisi
olmaktan yilmist1 yani. Geng yasta egrilen omurgasini rahatlatmak pahasina goziimiize baka
bak bogazladi kardesini (Kaygusuz, 2016a: 26).

Siitha MeleK’ler, “Altin” bolimiindeki kafadan yapisik ikizlerle benzerlik gosterir. Yapisik
ikizlerden biri digerinin golgesi gibidir. Ikizleri izlemeye gelenler hangisinin asil oldugunu
bilmezler. Bu durum romanda séyle anlatilir: “(....) Kafa kafaya vermis de hayattan séz ediyorlarmis
gibi birbirine yaslanmis, sanki sdylesiyorlar. Siz onlar1 goriince bir adamin kendi ruhuyla - ya da ne
bileyim golgesiyle belki- konustugunu saniyorsunuz. Hangisinin esas oldugunu kestiremeden”
(Kaygusuz, 2016a: 258). Ikinci Siiha Melek de abisinin gélgesi olmaktan kurtulamaz. Sirkteki
bakislar gibi ada halkinin da bakislar1 abisinin gélgesi gibi duran ikinci Sttha'nin iizerindedir.

“Uziim” béliimiinde yer alan diger Kisiler ise; Osman ve Giilsah Melek cifti, romanda
sadece Sitha’min ailesi olarak yer alir. Bir islevleri yoktur. ilias Risos, Kutsi Karaca’nin kan
kardesidir. Nevin Unal, Kutsi Karaca'nin berber diikkdnini ¢orbaci yapan kadindir. Adaya
sonradan gelir. O da kizin terk eden bir kadindir. Riza Filiz, Kutsi Karaca’nin siit kardesidir. ilias
Risos, Riza Filiz ve Kutsi Karaca ile birlikte carsamba giinleri Esber’in meyhanesinde sarap icen
biridir. Sait Gller, adanin imamidir; o, Sitha MeleK'in cesedini ilk géren ve babasina haber veren
kisidir. Necla, adadaki kadinlarin agda icin yanina gittikleri kadindir. Aysegiil Yener, adadaki
kirtasiyecidir. Leylan ondan Lodos Kitaphg icin kitap satin alir. Mihalis Sffokhokis, ilios Risos’un
esidir. Yilbasi gecesinde yenilen yemekte o da masada bulunur. Muzaffer, adada market
sahibidir. Thsan Sonay, adada yasayan ressamdir. Omer Laleli, adada yer alan bir taverna

sahibidir. Madam Sula, Sitha'nin 6ldigi cay bahcesinin sahibidir. Bunlarin disinda Kutsi
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Karaca'y1 tedavi etmek icin gelen doktorlar, onlar1 getiren askerler, saglik ocagindaki doktor

romanda yer alan diger kisilerdir.

3.4.2.2. Altin BoliimiindeKi Kisiler

Yasur/ Saggoz

Saggoz, romanin ikinci b6limiinde yer alan baskisidir. Masal kahramanlar gibi ¢cabuk
biiyimesi, kor olan goziiniin a¢ilmasi, hi¢ egitim almadan ¢ok biiyiik bir giiresci olmasi gibi
olaganiistii oOzellikler gosterir. Babasi dlmeden once babasinin diskisinin icindeki altinlari
ayiklama isini yapar. Sessiz, kimsenin yliziine bakmadig bir ¢ocuktur. Sag gézii olmadigi i¢in bu
ismi alir. Annesi Ecmel, yaktig1 agitta ogluna neden isim vermedigini ve oglu hakkindaki

diistincelerini sdyle anlatir:

Bir oglumdu tekgoz. Unutkan kocamdan dogurdugum.
Kuyruklu bir harfti g6zevindeki. Y miydi, S miydi ne,

bir elyazisiydi yiiziinii kilitleyen.

Ogluma ad vermedim hig. Giiya kendiliginden olusacakti.
Hani bir kirpik uzar, ¢ig 1sikta kirpisiverir goz,

zamanla koyulasir billuru...

Sandim ki bir ad ansi1zin sarmalayacakti onu

egreti tanrinin eline diismezden 6nce.

Oglumdu tekgoz, bir tanem!

Tek gozii yetmezmis gibi cocukken

korligii oynar, coga yorardi kendini

kimsecikler bakmadigi halde.

Goziinden basladi masumiyeti kirlenmeye (Kaygusuz, 2016a: 299).

Saggoz’iin babasi 6lmeden 6nce ogluna bir hikaye anlatir. Bu hikadye nesilden nesile
aktarilan bir suc¢luluk duygusunun hikayesidir. Bu hikaye, bir adada acliktan birbirlerini 6ldiiren
atalarindan geriye kalan birka¢ kisinin, adadan kac¢ip anakaraya ulasma c¢abalarini anlatir.
Suclilik duygusunu hissedenlerin bindikleri teknenin masmavi iki goézii vardir. Yolculuk
esnasinda gozlerinin goremedigi, gittikleri yonden emin olamadiklarinda onlara teknenin
gozleri kilavuzluk eder. Atalarindan kalma bu anlati ile babasi, Saggéz'i zorlu bir yolculuga
yonlendirir. Bu yolculuk, Sagg6z’iin tamamlanmasini saglar; gozii agilir ve adi da Yasur olur. Bu
yolculuk onu biiyiiten, onun varolusunu tamamlayan bir yolculuk olur. Artik varolusculuk da
oldugu gibi kendi kimligini, varligini ortaya koyan, belirleyen biridir.

Saggoz bu yolculuga annesi Ecmel ve ati1 Yasur ile ¢ikar. Ormanda baslayan bu uzun
yolculuga dayanamayan Sagg6z’iin ati, Yasur 6lir. Ormanda donmak iizereyken onlar1 Manus
kurtarir. U¢ doért ay Manus’un evinde kalan Saggéz kendisini ona Yasur olarak tanitir ve gozii

acilir. Kendi hayatin1 kendisi yasayip kendi kararlari ile yoluna devam etmesi i¢in annesi onu
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Manus’un yaninda iken birakip gider. Bundan sonraki yolculuguna tek basina devam eden
Yasur, inlii bir giiresci olur.

Saggoz, sahip oldugu tek gozii nedeniyle belleksiz yasar. Evden ayrildiktan kisa bir siire
sonra evini, gecmisini unutmaya baslar: “Oglanin sol gézii acilmamisti daha. Belki de bu yiizden,
yola cikmazdan 6nceki biitiin yasami sag goéziiniin gorebildigince hayaliydi. Dogdugu yere ait bir
dolu ayrintiy1 unutmustu ister istemez” (Kaygusuz, 2016a: 140).

Romandaki “Uziim” béliimiiniin alegorisi olan “Altin” boliimiindeki Yasur, aslinda Kutsi
Karaca'nin yansimasidir. Kutsi Karaca gibi Yasur da babasini kaybeder, bir gozii gérmez, ikisi de
at sahibidir. Kutsi Karaca, atina kendi ismini verirken Yasur ise atin ismini alir. Kutsi ismini alan
yaslanir, hastalanir. Ancak attan ismini alan Yasur'un gozi acilir, biiytik bir giiresci olur. Kutsi
Karaca’nin hayali olan biiyiik bir giiresci olmay1 Yasur gerceklestirir.

Ecmel/ Adamkadin/Hiinsa

Romanin her iki boliimiinde yer alan tek kisidir. “Altin” boliimiinde Adamkadin, Hiinsa
ve Ecmel olarak ii¢c kimlikte karsimiza ¢ikar. i1k olarak Ecmel olarak “Altin” béliimiiniin basinda
esi 0lmeden 6nce ve boliimiin sonunda esinin kdyiine vardiginda goririiz. Ecmel, bir ev
kadinmidir. Her glin altin yutup eve gelen kocasinin temizligini yapar. Ecmel romanda soyle
anlatilir:

Ecmel... Sivri omuzlu uzun bir gélgeydi. Alabildigine giiriiltili!

Eline gecirdigi her esyadan, esyanin ruhuna aykiri biiytik bir cangirti koparmayi
becerirdi mutlaka. Hoyrat ellerinden dilini bilmedigimiz bir séyleyis, kakafonik bir bagirt
cikardi her zaman; tangirtilar, kiit kiitler, tok toklar, sessizligi yirtan ani ¢inlamalar! Az bildigi
Mirigyelce’yi agzinda iyice esnetir, camsakizi ¢ignercesine yamultur, kesik kesik bir dile evirirdi
ki bu dil, kocasinin 6zenle betimlemeye calistigi, her sézciiglin iistiine basa basa ezberlettigi,
basit grameriyle kolayca agza yerlesen derme ¢atma bir dildi ve Ecmel onun dilini, duydugu
hisirtilari, ugultulary, siriltilar ekleyerek anlasilmasi gii¢ gizemli bir 6tiise benzetir; basini, uzun
kollarini, omuzlarini kullanarak kisacik bir emir kipini sert bir darbeye donistiiriirdi
(Kaygusuz, 2016a: 151). Ecmel, oglu ve esiyle ¢ok az konusur. Esi 6liince 6limsiizligii yok
etmek icin esinin cesedini parcalara ayirarak mumyalar ve onun kdytline gotiiriir. Romanin
sonunda esinin koyiine gidince Adamkadin, Hiinsa olarak degil Ecmel olarak gider ve esi lizerine
yaktig1 agitla roman biter.

Adamkadin olarak yolculuk boyunca karsimiza ¢ikar. Kocasinin elbiselerini giyer
yolculuga baglar. Bu yolculuk, bir yasam miicadelesidir. Bu yolculukta kadin kimliginin
zorluklarin1 géstermek icin bu kiliga girer. Elbiseler icinde siska goriinmesi ve kdse olmasi
itibariyle erkek olarak da pek ciddiye alinmaz. Ormanda karsilarina ¢ikan yaratiin karsisindaki

cesur durusu sayesinde kurtulurlar. Yolculuk boyunca oglu ile ¢ok az konusan, kendisine ve
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ogluna merhameti olmayan sert ve cesur bir durus sergiler. Romanda Manus'un evinde oglunu
birakip gider ama oglunun ona en ¢ok ihtiyaci oldugu anda yine basucundadir.

Hiinsa kimligi ile ilk olarak Kessali'nin diigliniinde ortaya ¢ikar. Yiizii goriinmeyen,
sesiyle herkesi biiylileyen biridir. Yasur siirekli onu arar ancak stirekli son anda kacirir. Yasur,
kime Hiinsa'y1 sorsa animsayamadiklarini soéylerler. Yasur, Mulo ile giiresirken agir sekilde
yaralandiginda Hiinsa basinda bitiverir ve onu alip sehrin disindaki bir evde, Yasur iyilesinceye
kadar yasarlar.

Sema Kaygusuz, Ahmet Sait Akcay ile yaptifi roportajda bu ii¢ kimligin tek kiside
bulunmasi hakkinda “S6zilint ettigim kahramanin ti¢ farkh goriiniise boliinmesini, kimlikten ¢cok
varolma cabasi sirasindaki hirpalanisi olarak goriiyorum” (Akcay, 2006). degerlendirmesinde
bulunur.

Manus

Manus, Orta Avrupa’daki Cingenelere verilen isimdir. Bu Cingeneler genellikle
bahcivanlik, ciftcilik gibi islerle ugrasirlar ve kendi iclerinde farkli gruplara ayrilirlar.

Romandaki Manus, yesil gozli bir avcidir. Ormanda Yasur ve Ecmel’in en zor anlarinda
ortaya cikar ve onlar1 hem donmaktan kurtarir hem de yirtici hayvanlardan korur. Onlar evine
gotliriir. Ecmel gidince aylarca Yasur’a bakar. Bir dag basinda tek basina yasar. Hekimlik
yetenegi disinda sanatkar biridir. Kafesler yapar. Yasur’'un kanindaki altindan yaptig1 yiizigi
tekrar Yasur’a verir. Ne kadar cok istese de Yasur onun yaninda kalmaz. Romanda Manus ve

Manus’un elleri soyle anlatilir:

Avcr'yr goriir gérmez tanidi. Islik kapisinin hemen yaninda bir taburede oturmus hayranhk
uyandirict biiylik elleriyle incecik ahsap parmakliklar yontuyordu. Bu elleri biliyordu.
Uzantisi olduklari erkegin tek efendisiydiler. Bir agizdan ¢ikan disiinceyi, bir géziin anlamh
bakisini asan; avuglamaktan, yogurmaktan bin kez 6liip bin kez daha dirilen, hiinerli birer
yaratiktilar. Bir tanesi bir dali simsiki kavrarken, 6biirti ezbere bir ustalikla bigkiy1
salliyordu. Sahibinden daha eriskindiler. Onca kanama, kirilma ve dolamadan sonra, en
narin duygular yillar gectikce nasirlanan, daha iri, daha kalin, daha acimasiz birer adamdilar
(Kaygusuz, 2016a: 219).

Manus, yaptigi onca kafese ragmen nasil yapildigini bilmez. Bu konuda ellerinin esiridir.
Elleri ezbere olarak islev goriir. Ensar Karaca ile bu konuda ortaktirlar. Sahip olduklar1 giicii
nasil kullandiklarini bilmezler.
Phuvus

Phuvus, iinlii bir sirk sahibidir. Isli sehrinin disindaki sirk ¢adirinda yasar. Phuvus,
romanin ikinci boéliimiindeki on doért ve on besinci kisimlarin anlaticisidir. Bunun yaninda o,

herkesin dinledigi iyi bir hikaye anlaticisidir.

(....) Dogrusu, bu insanlar neden benimle olmak ister pek anlayamam. Onca matematikei,
tacir, tarihci, zengin arasinda bir ben sirk patronu, agzima geleni anlatir, aslinda kendimi

26



Mahfuz Kutlu, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

harcarim. Dinleyememek gibi bir zaafim var ne yazik ki. Bu sinirsiz gevezeligimden olsa
gerek. Babam kimdir, nasil biridir annem, paraya neden diiskiinmiisiim, kalbimde ka¢ oda
var, tek oglumu 6ldiirmiis miiyiim, herkes bilir. Hakkimda kime sorsaniz, bosluksuz bir tarih
dizgesinden yanligsizdir; derken bir bakiyorum vasat bir yasam hikdyesinin kahramani
oluvermisim. Nedeni belli! Bende karanlik yok azizim! Sirasi geldiginde basimi alip
gidemiyorsam, asla bunu yapamayacagimi bildikleri icindir. Konusa konusa kdsteklendim
buraya (Kaygusuz, 2016a: 261).

Phuvus kendisini sdyle anlatir:

Isin dogrusu, oldum olas1 kara séhrete deger verdim ben. Insani usluluga siiriikleyen
duygulardansa sohretin bayagi ve siddetli tesirini yeglerim. Hiiner, kahramanlik, iyilik, sabir,
tevazu gibi nice soylu huylarin, kara sohret karsisinda nasil yenildigini siz benden daha iyi
bilirsiniz. Diinyay1 gezen bir insansiniz siz. Bu kiillii sehirden disar1 adim atmamigsam da,
yeryliziini kellesinin i¢i zanneden ahmagin teki oldugumu diistinmeyin sakin. Ciinkii maasa
bagladigim ucubelerim var benim. Peygamberimdir her biri. Diinyanin nasil bir yer
oldugunu onlar sayesinde anlarim (Kaygusuz, 2016a: 255).

Yasur, Hiinsa’y1 bulmak i¢in onun yanina gider. Giizel bir insan dedigi Phuvus’un yanina
izin almadan oturur ve Phuvus’u dinler. Phuvus, ona bir hikaye anlatir. Bu hikaye Yasur ile
Ecmel’in yolculuk hikayesidir. Bu durumdan oldukga etkilenen Yasur, kendi kanindan yapilan
ylzigi ona verir ve Hiinsa'y1 sormadan oradan ayrilir.

Mulo

Mulo, yirmi sekiz kere baspehlivan olan iinli bir giirescidir. Mulo’'nun fiziksel 6zelleri
romanda sOyle anlatilir: “Omuzlari, goglsleri yumruk yumruktu. Asagiya sarkan incecik
biyiklarinin altindan dudaklarimi kemiriyordu. Saglar1 bembeyaz, kaslar1 dusiik, gozleri
halkaliydi. Gogsiindeki kivircik killardan teni goriinmiiyordu” (Kaygusuz, 2016a: 271). Yasur ile
iki kere giiresirler. Birinci glireste Yasur’u yener. Yasur, ikinci kere Mulo ile giirese baslamadan
once onu yiiceltir. Mulo’yu en biiylik olarak gosterip ondaki biitiin hirsi, giicii alir. Glres
baslamadan kazanmis gibi davranmaya baslayan Mulo hemen yenilir. Clinkii Mulo, siirekli
kendini en iyi olarak gostermek icin gliresir. Mulo’daki bu gériinmek istegi onun sonunu getirir.
Cinki kendini en tepede gérmeye baslayan, egosuna teslim olan birey artik yenilmeye, hata
yapmaya daha yatkindir. Bunun farkina varan Yasur, Mulo’'nun bu zaafini iyi kullanir ve onu
yener. Guresi kaybeden Mulo, aklin1 kaybeder.

Romanin birinci boliimiinde, var olmak i¢in goriiniir olma ¢abasi ikinci boliimde Mulo
lizerinden anlatilir:

Goriinmek... Gortinmeye doyamiyordu bir tirli. Baskalar1 bakmayinca varolusunu
gerceklestiremiyordu. Biliyordu ki canlandirdigt her gilires sahnesi, o daha meydani terk
etmeden siliniyor, doyuramadigi hevesiyle yine bas basa kaliyordu. Elbette!l O acemice
pesrevler, dudak kemirmeler, korkuyla beslenen o yagl nefret, tirmiklar, dislemeler... Mulo, her

keresinde ilk kez gliresiyormus gibi ¢ikiyordu meydana (Kaygusuz, 2016a: 283). Mulo’daki bu
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goriinme isteginin nedeni var olmaktir. Buradaki goriinme ile insanin insanla var olacagy, birey
olarak ortaya cikacag vurgulanmaktadir.

Cicekci Cocuk

Cicekci Cocuk, sekizinci boliimiin anlaticisidir. Bir hirsiz olan Cigek¢i Cocuk, bu boliimde
kendisini soyle anlatir:

‘BIR UGRUYDUM BEN, eskiya degil. Zorda kalmadikea atesli silah kullanmadim. Hig tas
almadim elime, sopa ya da bicak da. Birka¢ kez yabandomuzu vurdugum olmustur, ama insanlar
ile geyiklere kiyamam. Tavsanlara gelince zaten hepsi kan y18ini; sasi tatlarindan oldum olasi
hoslanmam’ (Kaygusuz, 2016a: 183).

Asil isi ¢icek sogani, ¢icek tohumlari toplayip zenginlere satmaktir. Kendisini goriiniim
mimari1 olarak goren Cicek¢i Cocuk’'un hayati, ormanda Yasur'u gérmesiyle degisir. Yasur'un
beline sardig1 altinlar1 gériince onlar1 almak i¢in Yasur ile Adamkadin'in yolunu keser. Yasur’a
meydan okur, giliresir ve yenilir.

Romanin birinci béliimiindeki Yorgo ile Cicekci Cocuk arasinda benzerlik vardir. Yorgo,
Leylan’a kendisini 6zel hissettiren benini ¢alip onun mahremiyetini agiga ¢ikarir ve Leylan’t
kendisine mecbur birakir. Cicekei Cocuk da ormanda gordiigii kafadan yapisik ikizlerin ugurlari
olan bigaklarini onlardan zorla alir. Sirk ¢adirinda karsilarinda Cicekei Cocuk’u goren ikizler
kaybettikleri ugurlarinmi hatirlayip kapildiklar dehsetle orada 6liirler. Hem ben hem de bigak,
sahip olduklar1 kisileri hayata baglayan, onlara kendilerini 6zel hissettirmesi bakimindan
ortaktir. Bunlari eline alan Yorgo ve Cicekei Cocuk da bu konu da benzerdirler.

Romanin bu bélimiinde yer alan diger kisiler ise; Zanko ve Azap, Kessali’nin diigliniinde
giiresen glirescilerdir. Butyakengo, madencidir. Yasur’'u anlati boyunca yaptiklarindan dolay1
onu hesaba ceken bir nevi onun i¢ benidir. Kessali, besinci kocasiyla evlenen isli sehrinin
valisidir. Kafadan yapisik ikizler, nikdh memuru olan yasli rahip, Vatras... Gibi kisilerde anlatida

yer alirlar.

3.1.4.3. Zaman

Romanda zaman unsuruna bakildiginda iki boliim arasinda belirgin bir farkin oldugu
dikkati ¢eker. Bu fark, romanin ikinci boliimiiniin masal atmosferinde anlatilmasiyla ilgilidir.
Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki romanin her iki boliimiinde de hikdyenin zamanini net bir
sekilde tespit etmek miimkiin degildir. Romanda tespit edilen belirli bir zaman dilimi yoktur.
Romanin birinci béliimii olan “Uziim”e bakildiginda gelismelerin anlati zamanindan dért sene
once, eyliil ayinda basladig: goriiliir: “Soylentinin doygunluga ulasip herkesi etkisi altina almasi
bundan dort yil dncesine rastlar. Durgun, giinesli bir eyliil giiniydii” (Kaygusuz, 2016a: 11).
Bunun disinda “O sonbahar sabahi..” (Kaygusuz, 2016a: 43), “sikintih eyliil sabahi...”
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(Kaygusuz, 2016a: 23), anlatilan zamani, belirginlestirecek ifadeler mevcut degildir. Burada
gecen eyliliin de hangi eyliil oldugu bilinmemektedir.

Ikinci béliim olan “Altin”a bakildiginda ise masalsi bir anlatima uygun olarak zaman
belirsizdir. Bununla birlikte, “Evden ayrilali, dért dolunay ge¢cmisti geceden”(Kaygusuz, 2016a:
139) gibi zaman ifadeleri yer alir. Yazarin da belirttigi gibi buranin zamani hi¢ zamandir. Bir
baska degisle buradaki zaman masallardaki gibidir.

Roman, kronolojik bir zaman diliminde anlatilmadigi i¢in belli bir zaman dilimi vermek
imkansizdir. Romanin birinci b6limiinde, zamanin kronolojik bir sekilde gitmemesinin nedeni
Leylan'in i¢ diinyasinin anlatilmasidir. Ornegin, roman séylenti ile baglarken bu olay anlati
zamanindan dort sene oncedir. Leylan'in ¢ocukluguna inerken, Mercan’in gelmesi, Yorgo ile
iliskilerinin baslamasi, Ecmel’in evi terk etmesi, yi1lbasi yemegine gitmeler gibi anlatilan biitiin
olaylar ile anlati zamani arasinda gecisler vardir. Bunlar belli bir zaman siralamasina gore
anlatilmaz. Romanin ikinci béliimiinde ise olaylar genel olarak kronolojik olarak devam eder.
Romanin ikinci kismi orman yolculugu ile baslasa da ikinci ve besinci béliimler arasinda bu
yolculuk hakkinda bilgi verilir ve bundan sonra geriye doniisler olmadan olaylar kronolojik

olarak devam eder.

3.1.4.4. Mekan

Mekana bakildiginda “Uziim” ve “Altin” béliimlerinin ayri ayn ozellikler tasidigi
gorilmektedir. Birinci ve ikinci boliimlerinde yer alan mekanlar cesitlilik gostermekle beraber
islev noktasinda genelde birbirlerinden ayrilirlar. Genelde birinci boélimde mekan-insan
iliskisinin ikinci béliimde ise yolculuk baglaminda ortaya ¢ikan masalsi mekanlarin varligi s6z
konusudur.

Oncelikle birinci béliim tizerinde durulacak olursa ilk olarak en genis anlamda ele
alinmasit gereken mekdn adadir. Ada, tasidigi 6zelliklerle kentlesmenin, yozlasmanin
olumsuzluklarini anlatmak icin son derece uygundur. Ayrica ada, diger kara parcgalarindan
soyutlanmis haliyle, Leylan’la benzerlik gosterir. O da insanlardan, anakaradan soyutlanmis ve
yalnizdir.

Romanin birinci boliimiiniin gectigi ada, gerek lizlim baglari ile ugrasan, sarap yapan ve
barindirdig: farkh etnik gruptan insanlarin yasadigi kii¢tik bir mekandir. Adadaki yasam tarzlari
ve iklimi itibariyle Ege bolgesinde yer aldigini gostermektedir. Ada, denizlerle ¢evrili olmasi ve
kiiciik bir kara parcasi olmasi itibariyle adada yasayan herkesin birbirini tanimasini saglar. Bir
bakima buna mecbur kalir insanlar. Romanda vurgulanan adadaki riizgarh hava, ada halkinin
iliskilenis biciminde nasil etkili oldugunun tarifidir. Bu haliyle adada yasayanlarin dis etken

tarafindan sekillendirilmeye mahk{im oldugu mesaji vardir:
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Durgun, giinesli bir eyliil giiniiydii. Durgunlugu 6zellikle vurguluyorum. Burasi yil boyunca
topu topu yirmi giin riizgarsizdir. Genellikle sesler uzaklarda tuz olur. Heniiz isitilmeden
kristallesirler. Birbirimizi duyabilmek icin rizgar1 arkamiza aliriz. O eylil, sozciikler
yoriingemize diisiiyor, kacamakli ciimleler kurulamiyordu. Ote yandan kulak tirmalayan
inanilmaz bir giirilti sarmasigl ortalifl. Yazin sona ermesiyle birlikte, iskeleyi karnaval
yerine ceviren turistler, bagajlarinda kasa kasa saraplar, hezaren sepetler, zeytinyagi
siseleriyle akinlar halinde feribota dolusup aday: terk ediyorlardi. Biz ada yerlileri yine bir
basimiza kaliyorduk. Bagbozumu yeni bitmis, tarim iscileri konakladiklar1 barakalarda
yataklarini toplamaya baslamislar, onlardan geriye sokaklari saran tiziim buruklugu kalmisti
(Kaygusuz, 2016a: 11).

Adada yasayanlar genellikle iziim baglari ile ugrasmakta ve sarap iiretmektedir. Kiiciik
bir yer olmasi insanlarin 6zel diinyalarini da sinirlandirmaktadir. Adadaki yasamin degismeye
baslamasi adaya gelen tatilcilerle baslar. Adaya gelen yonetmenin ¢ektigi film ile inlenen ada,
artik tatilcilerin stirekli geldigi bir yer olur. Adadaki hayat da degismeye baslar. Modernlesen
hayata, bir elestiri niteligindedir bu degisimler. Adadaki kadinlar Latife Kesal’e 6zenip hikaye
anlatma hevesiyle biitiin 6zel hayatlarini tatilcilere anlatmaya baslarlar. Hayati boyunca
Rumlardan nefret edenler onlarin isimlerini kullanip mekanlar agmaya baslar ve ada halki gelen
ziyaretgilerin emrinde ¢alisan usaklar gibi olmaya baslarlar. Artik ada halki kendi istedikleri,
isleri degil tatilcileri memnun etmek icin ¢aba harcarlar. Ancak bu turistler, en ufak bir firtinada
aday1 terk ederler. ilk basta herkes degisik is alanlarin olusmasim giizel bulurken zamanla
biitiin hayatlarini baskalarina adayan, onlari biraz daha mutlu etmek icin biitiin 6zel hayatlarini
ballandira ballandira anlatan bu insanlar zamanla bitip tiikendiklerini goériirler. Adada yasanan
aci olaylar bile 6rnegin, Sitha Melek’in 6liimiini bile turistleri etkilemek i¢in bir hikayeye
doniistiirerek anlatilar. Cok gegmeden ada halki turistlerin hizmetcileri oldular. Bu degisimler
adaya has 6zellikleri, dogallig1 ortadan kaldirir. Bu degisimler modern hayata bir elestiridir.

Romanin birinci béliimiinde yer alan baska bir mekadn da kitiiphanedir. Leylan’'in
calistig1 yer olan kiitiiphane, adeta Leylan’in i¢ diinyasina gore betimlenir. Kiitiiphane romanda

soyle betimlenir:

Kiitiiphanem bir tiir kitap gomiitliigiidiir. Okuru olmayan 6lgiin bir yer. Kisin ders ¢alismaya

gelen okul ¢ocuklarindan baska gelen giden yoktur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda insa edilmis
basit bir dikddértgenden ibaret, odunsulasmis sarmasiklarla sarili, ylizyillik bir kabre benzer.
On cephesindeki iki kiiciik pencereden cig yesil tayflar sokulur iceri. Binaya disaridan
bakinca sert kabuklu bir kasvet, iceri girmeden kolaylikla duyumsanabilir (Kaygusuz,
2016a: 12).

Romanda ada halki arasindaki iletisimsizlik kiitiiphanede viicut bulur. Roman boyunca
kiitiiphaneye gelenlerin sayisi iki kisiyi gecmez. Leylan’in hem iginde bulundugu kalabaliktaki
yalnizhigini hem de annesinin gitmesinden sonraki i¢ diinyasinin yansimasinmi tozla dolu

kiitiiphane sembol olur. Leylan’in unutulmus olmaktan yavas yavas ciiridiigiini soylerken,
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kutiiphanedeki sararan kdgidin kendiliginden yirtilmasi arasinda bir ortaklik kurar, yani mekan
ile somutlastirir.

Romanda Leylan’in i¢ diinyasimi1 gosteren bir baska mekan ise Leylan'in evidir. Bu ev
Leylan’in annesi gittikten sonra babasi ile birlikte yasadiklarini yansitan bir mekan olur. Burasi
tic katli bir Rum evidir. Leylan ile babasinin yasadiklarina uygun olarak ev, roman ilerledikge
kirlenir ve daha kasvetli bir hal alir. Oriimcek aglarla oriilen ev, daha kiiciik gelir Leylan’a. Bir iki
sefer babasinin sirrin1 6grenmek icin temizlemek icin ugrassa da o da pes eder. Evlerine kimse
gelmez. Adada hig¢bir akrabasinin olmadig1 sdyleyen Leylan, bu sahipsizlikten dolay1 oldukca
yalniz kalir. Evlerinin kasvetli bir hal almasi, 6ériimcek aglariyla 6riilmesi Leylan’la babasinin
Leylan’la adalilarin iletisimsizliginin de somutlasmasidir.

Romanda yer alan diger mekan da Latife Kesal'in evidir. Latife Kesal’'in hayat tarzini
yansitan mekan, onun hayatindaki degisimlere uygun olarak degismektedir. Leylan, hakkinda

¢ikan soylentiyi 6grenmek icin gittigi Latife Kesal’in evini soyle anlatir:

Kapiy1 actiginda yiiziime fena bir koku carpti. Anason, kedi sidigi ve kokusmus baska seyler.
Solugumu tutup beni buyur etmesini bekledim. Tek katli evinin arka bahgesinde, kedilerin
parmakladigl minderlerden birine oturtup bir kadeh raki ikram etti. Her taraf kedi doluydu.
Birbirine benzemez yaratiklardan yirtici bir stilale. Masaya si¢riyorlar, meze tabaklarina pati
atip oradan oraya tirmaniyorlardi. Elimi nereye atsam avug avuc kedi kili( Kaygusuz, 2016a:
14).

Latife Kesal, filmde rol oynamaya baslamasiyla ilgi odagi olunca evini temizlemeye
baslar. Evini boyar, musamba serer, kanepelerin iistiine yeni kumaslar orter, yani pisligini
temizlemekten ¢cok goémer. Ciinkii li¢ dort sene siirecek bu hayatin sonunda tekrar kendi
pisligine donecegini iyi biliyordur.

Esber’in Meyhanesi, romanda Kutsi Karaca ve arkadaslarinin siirekli gittikleri mekandir.
Leylan’in, adadaki o ¢ok az tanidig insanlarla birlikte yilbasi gecesini kutladiklart mekan olarak
romandaki yerini alir.

Romanin ikinci béliimiine bakildiginda ise oncelikle yolculugun basladigl orman s6z
konusudur. Yillarca ormanda devam eden bu yolculukta pek insan olmamasi en géze ¢arpan
ozelliktir: “Orada, golgeler her an baska bir koyulukta titremiyor, bir 151k degisimiyle orman
baska bir ormana déniismiiyordu; az 6nceki ormanin az sonraki ormanla ayni yer olmamasi
gerekirdi. Ama tekti. En 6nemlisi insansizd1”(Kaygusuz,2016a: 171).

Romanda orman, bir zihin olarak gosterilir. Bu zihin Kutsi Karaca'nin zihnidir. Romanin
birinci boéliiminde Kutsi Karaca’nin siirekli gordiigii riiyadaki orman ile romanin ikinci
boliimiindeki orman aynidir. Buradaki ormanin ile sembolize edilen insanin zihnidir. Bireyin

varolus yolculuguna ¢ikmasi zihinden baslar.
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Onlarin girdigi ormansa, yalnizca bir kisinindi; ayn1 kdbusu émri boyunca benliginde
tasiyan hiziinlii birinin zihni. Gézleri yalimli binlerce yaratigin, sorgusuz sualsiz iceri dalan,
yolculara saldirmak ile onlardan kagmak arasindaki ortak kararsizligini biitiin agirhgiyla
duyumsayan, karisik bir zihin... Diinyaya ¢arpmis dev bir cisimdi, onun ormani. Oydugu yere
koklenen som bir organizma. Gizemli yaratiklarin kendilerine 6zgli mimari bir yordamla
kurdugu, aga¢ aga¢ bicimlere ayrisan ve bir siilalenin 6émrinii asan gergekiistii bir
dayanisma. Etcil karincalarin ezbere ¢izdigi ¢atalli yollar, derin oyuklar, ¢ikisi bilinmeyen
sarmal koridorlar, yamuk yumuk soganlardan fiskiran adamboyu bitkilerin kotiimser
diistiinceleriyle ortiiliiyor; bu alabildigine karanlik diisiinceler, topragin derinliklerini yok
sayan vahsi bir karnavala esin veriyordu. Kisacasi, orman iistlerine ¢éreklenmisti (Kaygusuz,
2016a: 169 - 170).

Masals1 atmosferi veren bir diger mekan Yasur’'un babasinin kdytdiir. Bu kdylin yolu,
sisle kapl bir dagin yliksek bir yerinde yer alan magaranin icerisinden gecer. Yasur ile Ecmel
koye gitmek i¢cin magaranin icerisinde karanlik ve dar bir koridordan gegerler. Magaranin sonu
koye cikar: “Magaranin i¢cinden karanlik bir dehlize girdiler. Hafif bir donemeci gecer gecmez
1518a vardilar. Magaranin sonu essiz bir giindiize agihyordu”( Kaygusuz, 2016a: 295). Oliimiin
olmadig1 bu kdylin ortasinda buzul bir gél bulunmaktadir. G6liin etrafini da iki kath ahsap evler
olusturur. Koyiin etrafi yayladir. Burada yasayanlarin hepsi mavi gozli olup birbirlerine cok
benzemektedirler.

Isli sehri, giires meydanlari, Kessali’nin sarayl, Manus’un evi gibi yerler romanin ikinci
boliimiinde yer alan diger mekanlardir. Bu mekanlar olaylarin gergeklestigi yerler olmaktan

Oteye gecmez.

3.1.5. Tema

Romanin katmanlh olusu beraberinde birden fazla temay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Yere
Diisen Dualar romanin genelinde var olan en belirgin tema, bireyin var olma sorunudur. Bu
hususu hem “Uziim” hem de “Altn” bélimleri ilizerinde gérmek miimkiindir. “Uzim”
boliimiinde bireyin var olma sikintisy, aile trajedisine baglanarak ele alinir, ada gibi bir mekanla
sembolize edilir; “Altin” boliimiinde ise var olmaya ¢abalayan bireyin yolculugu 6n plana cikar.
“Uziim” béliimiinde Leylan ve Sitha Melek iizerinden irdelenen var olma sorunu; “Altin”
boliimiinde Yasur tizerinden farkl bir anlatim ve farkli bir kurguyla tekrar edilir.

Birinci boliimde var olma sorunu hem Leylan hem de Stiha Melek tizerinden irdelendigi
goriilmektedir.  Leylan, adada kimsesizliginin, annesinin gitmesiyle basladigin1 sdyler.
Annesinin kendisini neden terk ettigini bilmeden babasindan bir sey 6grenmek timidiyle yasar.
Kendisine ait bir sey bulmak icin, kendini bir yere ait hissetmek icin. Ancak bunu basaramaz.
Sirf goriinmek, birey olarak ortaya ¢ikma icin kendini bedensel olarak Yorgo’ya sunar. Var

oldugunu bilmek icin hakkinda c¢cikan dedikoduya cevap vermez. Kendini arar. Romanda yer
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alan gorintrliik ve goériinmezlik motifleri var olma baglaminda ele alinir. Romanda Leylan, hem

baskalarinin bakislariyla gériinmenin i1stirabini geker, hem de goériinmemenin acisini ¢eker:

Hakkimsa c¢ikan soylentiler olmasa ne yapardim bilmiyorum. Sagimdan tirnagima biitiin
goriinlisiim, ada halkinin dizginsiz hayal giiciiniin eseridir. Alabildigine kisalan s6ziimii,
dedigimi yalanlayan abartili beden dilimi, hepsinden 6te mugldk bir zaman diliminden
simdiki zamanin perdesine diisen karaltimi tiimiiyle onlara bor¢luyum. Beni burada sézciik
sozciik, santim santim yarattilar (Kaygusuz, 2016a: 11).

Romanin “Uziim” béliimii boyunca, dagilan bir aile icerinde Leylan’in varolus siirecini
strekli irdelenir. Leylan, on dort yasinda bilmedigi bir nedenle annesi tarafindan terk edilir. Bu
terk edilme ile adadan dislanmasi bir olur ve gelisimi de bu yasadiklarina goére devam eder ve

yasadiklarinin dis goriiniisine yansidigini séyler:

0 giinden sonra durdum. Bendeki 6yle bir durmakti ki kumsaldaki tek bir tasin her dalgada
giderek yuvarlaklasmasini, cama dogru evrilen kumun 1siltili devinimi, kendi kendine
isleyen ahsabi bir bir ve asirlarca anlatacak kadardi. Sivri omuz baslarim yuvarlaklasamadan
6ne dogru kapandi. Dizkapaklarim bir tiirli uyusamad: eklemlerime, sagim hep gozlerimi
kapatti. Benimki bir bakima biiyiiyememekti. Ote yandan zamanin gectigini, gévdemdeki
gerilemeden giinbegiin okuyabiliyordum. Hantal bir yiiriiyiis, kamburumsu bir durus,
neremde tasiyacagimi bilmedigim ellerimin gelisigiizel savrulusu bir de... Biitiin bunlar, ne
kocakarilifl ne de kizhigi andiran bir erdisi goriinti, olsa olsa kadinsizliktandi. Annemsiz
kalan halimdi benim. Bilmedigim bir nedenle terk edilmek i¢in ¢ok erkendi yani (Kaygusuz,
2016a: 35).

Leylan, annesizligin kendi varligini somut olarak nasil etkiledigini ortaya koyar.
Annesizlik, bir varlik olarak kendisinin gelisimini, fiziki 6zelliklerini dahi etkilemistir.

Varolusun irdelendigi diger kisi olan Siiha Melek’e bakildiginda ise onun kendi
varolusunu bir tiirlii kabul ettiremedigi goriilmektedir. Bunun temel sebebi bir turli
golgesinden kurtulamadigi, kafadan yapisik ikizi olan 6len abisidir. Siiha Melek, kendisine ait bir
diinyaya sahip olamamaktan yeterince abisi Siiha olamamaktan dolay1 stirekli kendisini suclu
hisseder. Bundan dolayi icine kapanan, birisi olur. Sitha Melek, abisine gore fiziksel 6zellikleri
farkli olsa da herkes tarafindan aymi abisi denilmekten kurtulamaz. Adini, elbiselerini,

oyuncaklarini, hayatini kisacasi her seyini tasidig1 abisinden kurtulmak icin intihar eder:

Isin ash Sitha'nin kafadan yapisik bir ikizi vardi. Bizim ¢iplak gozle fark edemedigimiz gizli
bir kardesti bu. Bir bakima, boyun kemigine asili umutsuzluguydu onun; bir 6liim diisiincesi,
dogmamishgindan kalan tebesir benizli 6liliigiiydi. Onu tasimaktan biktig1 icin, hatta onu
oldiirmek icin 6ldii. Kendinden beslenen 6biir kardesini sokiip atmaktan, dogmamishgim
babasinin yiliziine vurmaktan baska caresi yoktu. Osman Melek’in bir biiytik kandirmacisi
olmaktan y1lmisti yani. Geng yasta egrilen omurgasini rahatlatmak pahasina, géziimiize baka
bak bogazladi kardesini (Kaygusuz, 2016a: 26).

Siiha Melek, ada halki tarafinin bakislariyla var olma istirab1 ¢ekmesi bakimindan

Leylan’la ortaktir. Clinkii Stiha Melek, ne yaparsa yapsin adalilar tarafindan gercek Siiha Melek
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onun abisidir. Hi¢ tanimadig1 abisinin yasamini yasamak zorunda kalan Sitha Melek, ayni

zamanda onu yok etmek i¢in kendini de yok edecektir:

Ustiinde 6biir Sitha’nin giysileri, elinde 6biir Sitha’dan kalan oyuncaklar vardi. Odasinin her
yerinde bir dolu Siiha fotografi... icimize yer etmis kivircik sagh, kumral Siiha’nin 6ksiiriikli
betiminden oteye gidemediginden, yeterince Sitha olamadigindan yani, hep yilziimiize
suc¢lulukla bakti. Kenardan. Katilmadan. Alabildigine yavas. Yine de onu bagisladik. Eskiden
oldugu gibi yaramaz, hareketli olmasa da, bizce her davranisi ébiir Sitha’y1 andiriyordu. Oysa
dogdu dogali diinyaya hep intiharla bakmist1 (Kaygusuz, 2016a: 29).

Siiha Melek’in kendi varolusunu ortaya koyamamasi, 6len abisi gibi olmaya c¢alisma hali

ve sonrasinda siirtiklendigi 6liim soyle de aciklanabilir:

Leylan'in Sitha’nin 6liimiine dair anlattigl ayrintilar, Sttha’nin 6liimiinden kimin sorumlu
oldugundan, onun 6liimi karsisinda tutulan yasin bigimine kadar birtakim sorgulamalar
icerir. Leylan’a gore, Siiha zaten onu dogdugundan beri 6liime kovalayan bir agriyla dog-
mustur. Bu agri, kendisinden 6nce dogup o6len kardesi ‘asil’ Sitha’min yerine gegirilme
¢abasinin onda yarattifl agridir. Kedi katliami, karga taslamalar, kaplumbaga kabugu
yarmalar gibi oglan ¢ocuklarina has o ¢ilgin doviiskenligi babasi tarafindan kiskirtilan, bu
dizginlenemez yaramazligindan annesinin gizli gizli 6viindiigi ‘asil’ Stiha gibi olamamanin
onda yarattig1 su¢luluk duygusudur onu 6liime gotiiren (Hamzagebi, 2016: 194).

Siiha Melek intihar ederken bile kendisi olamaz. Yani kendi 6liimiinii degil abisinin
olimiinii 6lecektir. Kendine ait olmayan bir hayati yasamamak icin kendini asar. Ancak 6lirken
bile kendisi degil abisinin yerine 6liir: “Osman! Osman uyan! Oglun yine 6ldii!” ( Kaygusuz,
2016a: 22)

Romanin ikinci boéliimiinde bu varolus irdelenmesi “Yasur ve Mulo” tlizerinden yapilir.
ikinci béliimde, sag gozii olmadigi icin kimsenin yiiziine bakmadigl, babasinin diskisin
karistirarak altin arayan kisiye bir isim bile verilmemistir. Kimsenin yiiziine bakmadigy, silik bir
cocuktur. Yolculuga baslarken ati Yasur'un dlmesiyle onun ismini alir. Ecmel onu Manus'un
yaninda birakip gider. Yasur'un varolus yolculugu da boylece baslamis olur. Ecmel’in pesinden
degil merak ettigi Hiinsa'nin pesinden gider. Bu yolculukta iyi bir giires¢i olmas1 sayesinde
kazandig1 sohret ile gittikce kendi bireyselligiyle ortaya ¢ikar. Yasur'un varolusunu kanitlama

miicadelesi su ifadelerde goziikiir:

Denize yansiyan Yasur’la kendini kiyaslamakta hakliydin. Oradaki Yasur senin olasiligindi.
Hep var olan, ama hi¢bir zaman agiga ¢ikamayacak bir asaletti suya yayilan. Deniz suyunun
her dalgasinin on bin damlaciginin ikisinde bulunan altinin agiga ¢ikmasinin olanaksizligi
gibi. Yine de diisiin Yasur! Bir deniz... Diislemindeki altini siirekli parlatiyor. Oysa sen
biinyendeki on binde bir olasilikla yetinmektense, goriiniirliigiinii kanitlayacak duygular
pesindesin hep. Bana kalsa sekiz kirba¢g daha verirdim sana. Gel gor ki, insan insan olal
goriinme sehveti Tanr1 katinda bile cezalandirilmiyor (Kaygusuz, 2016a: 291).

Romanin birinci béliimiinde var olmak i¢in goriiniir olma ¢abasi ikinci boliimde Mulo

lizerinden soyle anlatilir:
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Gorinmek... Goriinmeye doyamiyordu bir tirli. Baskalar1 bakmayinca varolusunu
gerceklestiremiyordu. Biliyordu ki, canlandirdig1 her giires sahnesi, o daha meydamn terk
etmeden siliniyor, doyuramadig1 hevesiyle yine bas basa kaliyordu. Elbette! O acemice
pesrevler, dudak kemirmeler, korkuyla beslenen o yagli nefret, tirmiklar, dislemeler... Mulo,
her seferinde ilk kez gliresiyormus gibi ¢ikiyordu meydana (Kaygusuz, 2016a: 283).

Romanin birinci béliimiinde 6n plana ¢ikan bir diger tema kent yasamidir. Yozlasan ada
hayat1 Uizerinden kent yasami elestirilmektedir. Doga ile barisik yasayan adalilar ile kentliler
arasindaki kiiltiirel doku uyusmazlig1 anlatilir. Adada gekilen film ile linlenen ada hayat1 degisir
ve Onceleri farkl is alanlar1 acgildiklari icin sevinen adalilar bir siire gectikten sonra kendilerini
kentlilere hizmet eden alt tabakada bulurlar. Onlara yaranmak icin her seylerini anlatan adalilar
farkinda olmadan kendi mahremiyetlerini aciga cikarir ve kendi 6zlerini kaybedip kentlilere esir
diiserler. Bunu firsat bilip kendi amaclar icin kullanacaklar1 bir malzeme goziiyle adalilara

bakan kentliler, onlar1 somirirler:

Hi¢ kuskusuz, anlatilanlar kolay hazmedilir tiirden seyler degildi. Tam anlamiyla
mahremiyetin yikilisiydi bu. itirafin sinirlarini zorlayan, inkdra elvermeyecek tiirden geri
doniissiiz agiklamalardl. Tam bu noktada, kentlilerin, agiga ¢ikan her so6zii, bir av képeginin
tepkisiyle nasil havada kaptiklarini gérebiliyordum. ileride yazacaklar1 kitaplara,
cekecekleri filmlere malzeme toplamak i¢in, agirbaslica bir tavirla, kiiciik suskunluklarin
arasina eee? sonra? gibi sorucuklar serpistirerek anlaticiy1 hipnotize ediyorlar; ytiklemsiz
kalan ciimleyi ¢abucak tamamlayarak, anlaticiyla aralarinda ustalikla bir 6zdenlik
kuruyorlardi. Adalilar, rastlanmadiklar: tiirden agik goriisli bulduklar1 yeni ahbaplarina
neleri var neleri yok her seylerini anlattilar anlatmasina da, isin dogrusu, herkesi kandirdilar
(Kaygusuz, 2016a: 82-83).

Adaya tatil icin gelenler, giizeli bulmaya, dinlenmeye, kent yasamindan kurtulmaya
gelirler. Ancak insanoglu, bir seyi oldugu gibi sever ve ona ulasmaya calisir. Ancak, ona ulasinca
onu degistirmeye calisir. Ada hayatinin degismesi ada halkini, kentlileri ilk basta memnun
etmisse de bu uzun siirmez. Anlatacak bir seyi kalmayan adalilar, kendini tekrar etmeye baslar.
Siirekli farkl bir seyleri goriip onu almaya calisan kentliler de adadaki diizeni degistirirler. Ada

halki da ne yapacagini bilmeden kentlilere hizmetgi olur:

Ote yandan adada yeni is sahalar1 acilmisti. Her sokakta bir resim galerisi, galerinin hemen
yaninda nalbur, tesisat¢i, mobilyaci, beyaz esya magazasi bitiveriyordu. ... Herkesin yeri
belirlenmisti boylece. Bir yandan yeni hayat kurmaya yeltenen anakaralilar, ébiir yandan
¢alismaya gelenler... Ada halki, baglarim1 ve islerini elinden alan bu iki fakhi simnifla
kaynasmakta zorlanmaya basladi.

Adaya yerlesen kentliler ile yerliler arasinda gelisen heyecanl: iligki fazla stirmedi. Hayal
glcii en fazla bildiklerimizle sinirlidir. Adanin istahli masalcilari, kendi i¢ diinyalarini tam
olarak bilmediklerinden, mecburen yinelenen, yinelendikce sasi bir tat birakan yasam
hikayeleriyle herkesi biktirdilar. Ustelik kentlilere satacak bir seyleri kalmamist.
Pansiyonculuk, lokantacilik gibi turistik islerle ugrasmayanlar onlar icin badanacilik,
muslukceuluk, hizmetgilik, bakicilik, bahg¢ivanlik gibi isler yaparak, beklenmedik bir bigimde
kendilerini asag1 tabakada buldular. Dahasi kentlilere karsi icten ice biiyiittiikleri ofkeyi
dillendirecek s6z dagarciklari bir hayli dard: (Kaygusuz, 2016a: 84-85).
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Ada halkinin yasadig hayal kirikligi ayni sekilde kentlilerde de yasanmaktadir. Adaya
dinlenmeye gelen; glizeli, rahati, konforu arayan kentliler, aradiklarini adada bulamazlar. Yani
ada hayatina uyum gosteremezler. Bir yere ait olmak icin orada giizel ve kotii giinde bulunmalk,
onu sahiplenmek gerekir. Dogadaki glizellikleri gormek, yasamak icin dogay1 dinlemeyi bilmek
gerekir. Ona saygl duyup onu degistirmeden onu kabul etmek gerekir. Ancak giizeli, rahati,

konforu arayan kentliler aradiklarin1 adada bulamazlar:

Kentliler giizelligi bulmaya gelmislerdi. Ama o, burada yoktu. Kiregtaslarindan fiskiran kekik
¢alilarindan, bodur bag kiitiiklerinden baska uzunlamasina ¢izgilerin olmadig1 bu ormansiz
kara parcasinda giizellige erismek i¢in 6nce dikeni begenmek gerekir, sonra gelincigi...
Siimiikliib6cegin yavashiginda diisiiniip basini suya gémmeli, denizminaresinin dipteki yatay
cizgilerini izleyen dortli adimlarindaki kusursuzluga yeltenmeli biraz; sirf terbiye olmak
icin. Bir de riizgar var. Insan1 sersemleten tuhaf diismanligina boyun egmeli onun. Ufukta
goriinen insansiz adaciklarin karaltilarina bakip hiiziinlenmeli. Bulutlara bakarcasina
bakmali uzak kiyilara. Sonra kahredici konusmalar duymali beyaz bir gézden. Hi¢ ot
bitmeyen kayalikli tepelerde baska bir hayat diislenmeli. Adada yasayip o aday1 yavas yavas
yitirmeli. Ancak béyle olunca adanin giizelligi cogullasip diinyadaki biitiin adalar iceren bir
guzellik fikri ortaya ¢ikabilirdi. Baglantisizlik, uzaklik, akintida striikleniyor gériinmek fena
mi1? Buradan kagmak i¢in dnce buraya ka¢mali. Ama gériinmeden, kimselere ilismeden.
Kimsenin hayatina 151k diisiirmeden. Konusmaya zorlamadan onu! (Kaygusuz, 2016a: 83-
84)

Adada meydana gelen degisimler, aslinda baskalar1 icin mahremiyetini a¢manin,
maddiyat icin maneviyatini kaybetmenin 6rnegidir. Bu degisiklikler olumlu gibi goériinse de
aslinda insanin degerlerini, karakterini yitirmesine neden olur. Gergeke¢i olmayan iliskiler,
samimi olmayan insanlar, para i¢in kendi karakterinden 6diin veren insanlar... Adanin son hali,
goriinti itibariyle daha renkli, daha biliyiimis gibi goriinebilir. Ancak insana ait olan dogallig;,
adaya 6zgiin olan unsurlar1 somiiriir. Aday1 6zgiin kilan unsurlar1 degistirirler, sonra da
begenmedikleri zaman birakip giderler. Peki, orada kalan insanlar.. Artik eski diizenlere
kavusabilirler mi? Romanda anlatilan adanin son hali tam da bunlar1 anlatir. Sonra da adali
olamadiklari i¢in aday1 birakip giden insanlar i¢in ada halkinin kendi 6ziinii, mahremiyetini,
kendi karakteristik 6zelliklerini nasil bir anda kaybedip tek baslarina kaldiklarini gosterir.
Onlar1 somiiren kentliler mi daha suclu, yoksa onlara hizmet¢i olmak i¢in bir an 6nce kendi
mahremiyetini agmaya calisan adalilar mi1? Romanda bu degisimi Leylan, sdyle aktarir:

Adadaki buyiik degisimin geldigi son noktada, bir bakima herkes birer pansiyoncu
olmustu. Karanlik yatak odalari, sandikta bekletilen yedek nevresimler ve havlu takimlar
bundan béyle biitiin yabancilarin kullanimina agikti. Ote yandan tarihsel hasimlhiklarimizi, bize
biraz karakter veren oOnyargilarimizi, dokunulmaz tutuculuklarimizi belirsiz bir tarihte
kullanmak tUzere icimize kapadik. Sabahtan aksama degin kapi onlerinde pinekleyen yash
kadinlar, bari pineklemeleri bir ise yarasin diye zeytinyagi, sarap ve sirke satilan kii¢lik
tezgahlar kurdular. Biraz daha yaratici olan ev kadinlariysa elisi dokumalarinin yani sira deniz

kabugundan firettikleri riizgar ¢ani, nazarlik tiiriinden siis esyasi da sergiliyorlardi. Hayati
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boyunca Rumlardan nefret etmis Omer Laleli ve onun karanlik bakish dostlari, marinadan
baslayarak carsiy1 da icine alan uzun bir hat iistiinde, kirklik ampullerle siislii Rum tavernalari
actilar. Her zeytinyagli yemegin iistiine dereotu serpistirerek kakaladiklari sozde geleneksel
Rum yemeklerine turistler bayiliyordu. Bizim hi¢ haberdar olmadigimiz “Yiizyilik Lokmact”,
“Since 1956 / Corbact”, “Kumru’nun Meshur Boregi” gibi birtakim lokantalarin ag¢ilmasi bir-iki
y1l dncesine rastlar. Adanin gelismekte olan Batililigini vurgulamak i¢in “Apollo Pansiyoncusu”,
“Tenedos Sarap Evi”, “Akropolis Meyhanesi”, “Rodoslu Zimmet'in Tavernasi” tiiriinde kurnaz
adlandirmalar herkesi memnun etmisti. Bir siire sonra kirk iki kilometre ceperli kii¢ciik adamizin
gece hayat, gazete sayfalarinda boy boy yayimlanmaya baslandi. Yemek ve eglencenin yan yana
kosniil bir s6len ¢agris1 yapmis olacak ki giintibirlikgiler topluluklar halinde akin ettiler. Cingene
calgicilarin binlerce yila varan bildik maharetiyle arabesklesen klasik sanat sarkilar1 serin yaz
gecelerini yirtmaya basladu.

Ne yazik ki tattiklar1 onca hazza karsin turistler, iliklerine kadar tisiiyorlardi. Hele agustosun
tam ortasinda kopan firtina ytziinden feribot seferleri iptal edildigi zamanlar, giiliin¢ bir
dehset kapliyordu yiizlerini. Yasadiklar biitiin agustoslara iliskin aliskanliklar altiist oluyor,
adaya 0zgii tipik agustos firtinasini biiyiik bir afet saniyorlardi. En ¢ok bu afallamis hallerini
seviyordum onlarin. Iskelede otomobillere dolusup dev dalgalarin icinde ¢alkalanan feribota
tirkiintiiyle bakarlarken, adaya 6zgii en saf korkuyu goérebiliyordum. Yiizlerine vuran, boyle
bir kayalikta émiir boyu yasamanin korkun¢luguydu (Kaygusuz, 2016a: 88-89).

Romanda kentlesme baglaminda verilemek istenen bir diger tema ise yozlasmadir.
Romanin birinci boliimiinde kente sanatcilar, entelektiieller, miizisyenler gibi farkli insanlar
adaya dinlenmeye gelirler. Ancak adanin diizeni bozulur ve dengeler degisir. Bunun sonucunda
bir yozlasma siireci baslar. Adada c¢ekilen film ile ada ile ilgili sahip olunan ylizeysel bilgi ile
yapilan ¢alismalarla ada, goriiniir hale gelir. Bununla birlikte adaya gelen insan sayisi artikea,
artik her sey sermayenin tekeline girer ve Rumlar1 hi¢ sevmeyen insanlar onlarin kiiltiirtini,
ismini kullanip mekanlar agmaya baslar, insanlara anlatacak bir sey olsun diye biitiin
mahremiyetlerini ortaya dokerler. Yozlasma ve somiirme sadece insan lizerinden degil doga
lizerinden de devam eder. Daha ¢ok para kazanmak icin farkli sarap yapma teknikleri yapilr.
Boylece kentlesme iizerinden kapitalizm elestirisi de yapildig1 sdylenebilir.

Romanin ikinci béliimiinde, fiziksel farklilig1 olan insanlarin nasil gésteri nesnesi haline
geldigini ve bunu panayirlarda biiyiik hazla seyredenlerin olusturdugu dev goze doniisen

insanlar vardir. Phuvuz’un asagidaki sozleri durumu gayet net bir sekilde anlatir:

Yasur dediginiz adam buralara gelmis olsaydi, sehrin kapilarina varir varmaz, hayati
boyunca pesini birakmayacak acikli bir sdhrete kavusmus; simdi benim ¢adirimda, ii¢ para
karsiliginda onu izlemeye gelen birka¢ merakli kalabaliga, zevzekge bir siritisla tek goziini
teshir ediyor olurdu. Ucubelerin, on dértliikk bir kizoglankizdan daha ¢ok para ettigini
bilmem anlatmaya gerek var mi1? (Kaygusuz, 2016a: 254)
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Phuvus’un bu sozleri yozlasmaya, kapitalizme olumsuz bakisin yansimalaridir. Her iki
bolimde de popilerligin yarattigt degisim, bunun ortaya c¢ikardigi yozlasma o6n plana
cikarilmaktadir. Popiilerlik ve yozlasma da kapitalist sisteme baglanmaktadir ve olumsuz bakis
sisteme, diizene yonelmektedir.

Romanda tlizerinde durulan bir diger husus o6liim-o6liimsiizliiktlir. Asuman Kafaoglu
Biike'nin Cumhuriyet Kitap’taki yazisinda degindigi gibi “6liimstizliik” yazar tarafindan bir lituf
degil bir lanet olarak ele alinir (Biike, 2006). Romanda, 6liimsiizliigiin nedenini sorgulama
yoluna gidilmez. Bu o6liimsiizliigii anneden kizina gecen, nesilden nesile aktarilan bir lanet
olarak verilir. Romanin birinci béliimiinde 6liimsiizliik, biitiin cocuklarini ve eslerini gémen
Cingene bir kadin olan Latife Kesal; ikinci boliimde ise Kessali iizerinden anlatilir. Oliimsiizliik
sevdiklerini, 6limliileri kaybetmek demektir. Romanda 6liimstizliik ile verilen sonsuzluk hissini
her nesil, yasanan olaylarin ve acilarin tekrarlanmasiyla verilir. Ornegin, Kutsi Karaca'nin da
kiiciikken annesinin evi terk etmesi, kizi Leylan’in da basina gelir. ikinci boliimde Ecmel,
olimsizligi yok etmek icin esinin cesedini, onun kdyiine gotiiriir. Dolayisiyla da 6liimiin yani
sonlu olmanin 6n plana gectigi her seyin bir sonu olmasinin geregi ilizerine duruldugu
soylenebilir. Bu bakimdan Ezgi Hamzacebi de “romandaki belli 6rnekler iizerine yogunlasarak,
yaratilan dilin farkli varliklarin paylastigi ‘sonluluk’ mefhumu etrafinda viicut buldugunu ileri
striiyorum” (Hamzacebi, 2016: 183). demektedir. Sonluluga yani 6liime dikkat cekmek icin
romanda Sitha Melek, Saggoz'iin babasi ve at olan Yasur gibi farklh varliklarin 6liimiiniin so6z
konusu oldugu goriilmektedir.

Romanda ele alinan bir diger kavram da iletisimsizliktir. Romanin “Uziim” boliimiinde,
ada halkinin Leylan ve Leylan’in babasi ile arasinda ciddi bir iletisimsizlik vardir. iletisim,
insanin varolusuna dayanir. Insanlarin iiretmesi icin gelismesi, ortak payda olusturmak icin
iletisim kurmasi gerekir. Ancak romanda Leylan ile adalilar arasinda mecburi olmadan herhangi
bir iletisim olmaz. Bu da Leylan’1 kalabaliklar igerisinde yalnizliga iter. Leylan’in babasi disinda
kimsesi yoktur. Leylan’in cevabini aradigi biitiin sorularin muhatabi olan babasidir. Babasini
konusturmak icin kendi sarabim1 yapsa da babasi konusmaz. Umudu kalmayan Leylan, var
olmak icin anlatilara sigimir ve kendi hikdyesini yaratir. Boylece yasanan dénemin iletisim
sikintilarina vurgu yapilir.

Romanda iizerinde durulan bir diger konu da toplumdaki cinsiyet esitsizligidir. Bu
durum romanin birinci béliimiinde erkek cocuk olarak Sitha Melek iizerinden anlatilirken ikinci
boliimde Adamkadin kimligi {izerinden aktarilir. Sitha Melek dogdugunda erkek ¢ocuk oldugu
icin babasinin ve annesinin gururudur. Boylece erkeklerin 6n planda olmasi, kizlarin arka

planda kalmasi elestirilir. Bu durum romanda séyle aktarilir:
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Oglan babas1 olmakla kazandig1 kivang, dortgen govdeli, heybetli bir adam yapmisti onu.
(...) oglan cocuklaria has o ¢ilgin doviiskenligi babasi tarafindan kiskirtilirdi hep. Kedi
katliami, karga taslamalar, kaplumbaga kabugu yarmalar... Olii 6lii hayvanlar gezdirirdi
kucaginda. Annesi Giilsah Melek, Sitha’ya bir tiirlii s6z geciremese de oglunun dizginlenemez
yaramazligindan gizli gizli 6viiniirdii. Bu 6viilmenin altinda yatan erkek hayranligimi bir
cirpida gorebilirdiniz. Erken yasta itelenip kakalanan kizlar, erkek ¢ocuklarinin yasadigl
ozgurliikten bir nebze tatmak ugruna uzaklara, adanin i¢lerindeki kekik tarlalarina kagip
azili birer ¢ekirge avcisina doniisiirlerdi (Kaygusuz, 2016a: 26-27).

Romanin ikinci boliimiinde ise Ecmel yolculuga baslarken kocasinin elbiselerini giyer ve
bir erkek olarak hareket etmeye calisir. Bu durum kadin kimligi ile yolculuk esnasinda
karsilarina ¢ikan olaylarla miicadele etmenin zorlugunu anlatir. Ciinkii kadin olarak bedensel
acidan giiclii gorilmez ve yenilmeye mahkim goriiliir. Adamkadin erkek olarak goriilmesine

ragmen kdse oldugu icin kadina benzetilir ve ciddiye alinmaz.

3.1.6. Anlatim

Romanda anlatici béliimlere goére farklilik gostermektedir. Bu tutumunun farklh
olmasinin nedeni yagananlari farkli bakis acilariyla aktarmaktir. Romanin “Uziim” béliimiinde
birinci tekil anlatic tipini goriiliir. Bu béliimde baskisi ve tek anlatici konumunda olan kisi
Leylan’dir. Romanin bu béliimiinde anlatilan olaylar ve Kkisilerin hepsi Leylan'in goziinden

anlatilir:

Yalan degil, kimi zaman bir an 6nce 6lmesini istiyordum onun. Ama ayyas bir adama
bakmaktan biktigim icin degil. Her gece onu yatagina siiriiklemekten, sirtinda agilan irinli
yaralar1 temizlemekten, geceyi eksi bir kokuya bogan kusmugunu temizlemekten bezmek
bir yana, biitiin bunlardan seytanca bir haz aldigimi saklayamam. Géz gore gore kirden
kokusmasini seyretmek, huzur veriyordu. Tuhaf da olsa, dogayi, gévdenin icinde sakh
cliriimiisliigiinii anlamanin tek duygusuydu tiksinmek. inlemenin, bégiirmenin, boguluncaya
kadar oksiirmenin altinda yatan yasama c¢abasina derin bir saygi duyuyordum hatta.
Babamin konusmasini sabirsizlikla bekliyordum. Onun, sarap karasi agzindan g¢ikacak asil
hikayemi dinlemekten umudumu hi¢ kesmedim. Amcama ne oldu, annem neden gitti; biz
kimlerdeniz, adadaki Rumlarin, Kirtlerin, turistlerin, Cingenelerin arasinda yapayalniz,
stlalesiz? Hicbir sey anlatmiyordu. Kan ¢anag1 patlak gozlerini alnima dikip anlasilmaz
miriltilar ¢akiyordu, o kadar. O zaman, horul horul si1zdiginda, yastig1 yiiziine kapayip onu
bogmamak icin zor tutuyordum kendimi. Yarin diyordum, i¢imden. Yarin, bu iliziim
yagmacisi her seyi anlatacak! (Kaygusuz, 2016a: 38)

Yukarida verilen pasaj birinci tekil anlaticiya o6rnektir. Yazar, Leylan'in i¢ ve dis
diinyasini daha iyi anlatmak amaciyla onun anlaticiliina basvurur. Adada meydana gelen
degisimler ve yasanan olaylari birey tizerindeki etkisiyle anlatir.

“Altin” boliimiinde ise farkli anlatici tipleri ve farkli bakis agilar1 karsimiza ¢ikar. “Altin”

boéliimiintin genelinde, liglincii tekil anlatici tipi aracilifiyla olaylar anlatilir:
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Yine de yiiriidiiler. Giinlerce. Tenlerini yirtan dikenlere, kasintidan cildirtan zehirli otlara
karsin ormanin derinliklerine dogru yol aldilar. Ay1 zaten géremiyorlardi, glinesse canfes
inceliginde dallarin arasinda akiyor, yere yaklastikca, devasa agaclarin ortalarinda bir yerde
miirdiimlesiyordu. Asagisi fazlasiyla karanlikti. Iginde kirmizi olan kabuklu bir karanlik. Hep
ayni losluk, ayni1 kursuni sislenme. Burada evrim tamamlanmamisti. Gittikce gerileyen bir
evrim zamanindaydilar ya da. Yerlesimde gordiikleri hayvanlarin en yaban, en kaba ve
cirkinlesmisleri, fosforlu gozleriyle apansiz sisin icinde beliriyor, gdz acip kapayincaya
kayboluyordu (Kaygusuz, 2016a: 170).

Yazar genelde bu boliimde masalsi bir anlatimla anlattigi olaylara hi¢ miidahale etmeden
liclinci tekil anlatici ile olaylari aktarir.

Bununla birlikte romanin ikinci boéliimiinde tgiincii tekil anlaticinin yaninda farkh
anlatici tiplerinin tercih edildigi boliimler de vardir. Ornegin, “on dért” adh alt boliimde anlatici

Phuvus’tur:

Isin dogrusu, oldum olasi kara séhrete deger verdim ben. Insani usluluga siiriikleyen
duygulardansa sohretin bayagi ve siddetli tesirini yeglerim. Hiiner, kahramanlik, iyilik, sabir,
tevazu gibi nice soylu huylarin, kara sohret karsisinda nasil yenildigini siz benden daha iyi
bilirsiniz. Diinyay1 gezen bir insansinmiz siz. Bu kiillii sehirden disar1 adim atmamissam da,
yeryliziini kellesinin i¢i zanneden ahmagin teki oldugumu diistinmeyin sakin. Ciinkii maasa
bagladigim ucubelerim var benim. Peygamberdir her biri. Diinyanin nasil bir yer oldugunu
onlar sayesinde anlarim (Kaygusuz, 2016a: 255).

Diger bir 6rnekte “sekiz” adli alt béliimiin anlaticisi Cicek¢i Cocuk’tur:

Bir uguruydum ben, eskiya degil. Zorda kalmadik¢a ategli silah kullanmadim. Hig¢ tas
almadim elime, sopa ya da bigak da. Birka¢ kez yabandomuzu vurdugum olmustur ama
insanlar ile geyiklere kiyamam. Tavsanlara gelince, zaten hepsi kan y181ni; sasi tatlarindan
oldum olas1 hoglanmam (Kaygusuz, 2016a: 183).

“Altin” boliimiinde anlatim bazen nazma dontsiir. Bu b6liimde anlatici kar tanesidir:

taneyim.

baska tanelerle kiimeli

ceviz iriliginde biiytliyen.

tam gobegimde feci bir diisme korkusu,

tily agirlinda déne done geliyorum sana

-inan bana olabildigimce en doygun halimdeyim.

ben, zamani kara ¢6zilistiiren ulu iradenin saniyesi...

gokteki soguk sarayimdan ayrilmazdan 6nce ¢ok daha hafifim
buzun kesin yasasiyla

g6z kamastirici glizellikte bir ¢icege kesilinceye

buharin bi¢imsiz salinisy, karin en saf evresiydim.

(Kaygusuz, 2016a: 199)
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Alintilardan belli oldugu tizere bu kisimlarda birinci tekil kisi anlaticisina doniilmekte;
boylece bu bodliimde hem iiclincii hem de birinci kisi tekil anlaticilarin varligi ortaya
¢ikmaktadir.

Romanda cesitli anlatic1 tipleri ve farkli anlaticilar kullanilmasi yazarin anlatiya en
uygun anlaticly1 secme cabasinin bir triiniidir. Yazar anlatmak istedigine en uygun anlaticiy1
secmekte ve boylece icerik ile anlatic1 arasinda paralellik kurulmaktadir.

Yere Diisen Dualar alisilmis roman kurgusunun disinda kendisine has bir kurguya
sahiptir. Roman “Uziim” ve “Altin” olarak iki ana béliimden olusmaktadir. Bu iki béliimde kendi
icinde on dokuz kisima ayrilir. Romanda bu iki boliim birbirinden oldukga farkli goriinse de
aslinda “Uziim” béliimiinde yasananlarin hayali bir mekanda ve hayali kisilerle yeniden
kurgulanmasiyla “Altin” boliimii ortaya cikmigtir. “Uziim” boliimiinde yer alan Kisilerin yerine
“Altin” boliimiinde bunlarin yansimalar1 goriiliir: Kutsi Karaca/ Yasur, Sitha Melek’ler/ Kafadan
yapisik ikizler, Yorgo/ Cicek¢i Cocuk, Latife Kesal/ Kessali, Ensar Karaca/ Manus gibi. Bunun
disinda romanin birinci boliimiinde Kutsi Karaca’nin riiyasi ve Leylan’in faliyla ikinci bélimiin
olaylar1 benzerdir. Romanin ikinci b6liimij, birinci boliimiiniin yansimasidir.

Leylan’in anlattigi hikaye, “Altin” bo6limiiniin yapisinin neden farkli oldugu ve neden

béyle bir anlatima basvurduguna “Uziim” béliimiinde séyle deginilir:

Ne yazik ki bu haliyle hi¢bir kitaba katlanamam ben. Her satirinda annemi diriltse bile! Kald1
ki, bin degisik zorlu hayat hikayesi de okusam yitirdigim cevheri bulmaya yetmeyecek
hicbiri. Tek bir kitapta olmali her sey. Sekize boliinmiislerim ve Ecmel ve Mercan ve Kutsi.
Hicbir yerde baska adlar alin da bulusmaliy1z yeniden (Kaygusuz, 2016a: 133).

Yine “Uziim” béliimiinde, “Altin” béliimiiniin icerigi hakkinda bilgi verilir. Ornegin,
“Uziim” béliimiinde Leylan’in riiyasini yorumlayan Latife Kesal’in anlattiklar1 “Altin” béliimiinde

anlatilanlarin 6zeti seklindedir.

Bir adam... Aadan patlamak iizere. Oliim déseginde kivraniyor. Bir ¢ocuksun daha.
Basucunda oturmus adamin ellerini tutmussun. Bir géziin kapali, olan biten her seye tek
gozle bakiyorsun. Hasta adam uzun uzun bir seyler anlatiyor sana. Piirdikkat onu
dinliyorsun. Yeni bir ¢ag ac¢iliyor dniinde. Hi¢ olmayan bir iilke kuruluyor. Adamin anlattigi
yerleri adim adim geziyorsun. Tahta rengi, kara mi1 kara bir kadin ¢evrenizde dolaniyor.
(Kaygusuz, 2016a: 75)

“Yasl bir at goriiyorum. Sirt1 yiiklerle dolu. Bir muradin gergeklesecek. Atin yularini baska
biri tutmus. Kadin m1 erkek mi belirsiz. Erkek kiliginda bir kadin herhalde. U¢ 6mre yetecek
kadar zenginsiniz. Gelecege yiirliyorsunuz. Yorgunsun, hald ¢ocuksun. Yok yok baska birinin
¢ocuklugusun” (Kaygusuz, 2016a: 75).

Nitekim Sema Kaygusuz da bu baglamda eserini alegorik olarak nitelendirmektedir.
Roman bir biitlin halinde, birinci boéliimiin ikinci boliimde farkli sekilde anlatilmasiyla,

alegoriden faydalanirken ayni zamanda romanin bazi kisimlarinda da daha 6zelde kalan
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alegoriler séz konusudur. Ornegin romamn birinci béliimiinde Kutsi Karaca ile Mercan Karaca
arasinda gecen tiras olayi, zalim ile masumun ortaya ¢iktigl bir olaydir. Yazar bunu alegorik

olarak vahsice yapilan bir tiras olay1 lizerinden anlatir:

iki kardes aynanin éniinde li¢c-bes sohbet ederken, babam birdenbire amcami kolundan
asag cekip berber koltuguna oturtmustu. Gel de tiras edeyim seni, orman adamlarina
doénmiissiin!l Amcamin enseyi orten kivircik saglarini iic numara makineyle hoyratga
kirpmistl. (....) Cenesinden ademelmasina dogru cirilgiplak bir boyun c¢ikmisti ortaya.
Tlimiyle savunmasiz, biitiin tehlikelere agik... Amcamin yiizi gelisiglizel el darbeleriyle
kopikleniyordu. Son derece titiz, musterisini rahat ettiren bir berber oldugunu disiiniirsek,
babamin amcami kopiiklerken ki tavrinda umulmadik bir 6zensizlik vardi. Kulaklar,
burunlar, burun delikleri oldugu gibi kapandigindan, soluk alabilmek i¢in agzin1 aralamak
zorunda Kkaliyordu amcam. Kapa agzini! Korkmustum... Bu nedensiz gerilim iyice
tirmandiriyordu korkumu. Amcam ne dediyse yapmisti. Saga c¢evir! Sola ¢evir! Yukar1 bak!
Kaldir boynunul!

Ustura, uzvuydu babamin. Usturayla gézyasini silebilir, yanagini oksayabilir, gozline kacan
¢Opt alabilirdi. Ama bu kez bir ¢atal tutar gibi sakarca tutuyordu onu. Babam, her zamanki
ustaliginin tersine usturasini sarsakca sallayarak amcama siirekli gozdag: veriyordu. (....)
Sahdamarinin tstiinde gezinen keskin ele usulca boyun egiyordu. Tiras bittiginde derin bir
soluk almistim. Ama babam durmuyordu hala. Amcamin basini muslugun altinda ovalaya
ovalaya yikamaya baslamisti. Yikamak da sayilmaz, tam anlamiyla hirpalamak. Kaynar suyla
epey haslamis, sonra havluyla siirte siirte kurulamisti amcami. Amcam gikini ¢ikarmiyordu.
Basi, yiizii, boynu kipkirmizi olmustu oysa. Acidan gozleri cakmak cakmakti. Koltugundan
tam kalkacakken, babam omzuna bastirmisti yine. Otur! Daha bitmedi! Uzun ug¢lu bir
makasinin ucuna doladigl pamuga kolonya dokiip atese tuttugunda istemsizce gozlerimi
kapatmisim. Elimdeki 1slak bez yere diismiistii, ¢ok iyi animsiyorum. Babam pamugun
aleviyle amcamin kulaklarini yalazladik¢a, havayl bir yanik kokusu sarmisti. Amcam iki
eliyle kolcaklar1 kavramis, aciyla yiiziini burusturuyordu. Kulagindaki killar daha ilk
vurusta yanip kil olmuslarsa da babamin har1 bir tiirli sénmiyordu. Sonra 6biir kulak.
Derken bir yikama daha. Ustiine iistliik tahris olmus cilde bir de kolonya siiriilmiistii.
Amcam cayir cayir yaniyordu (Kaygusuz, 2016a: 52).

Romandaki bu sahne birbirini sevmeyen iki kardesin icindeki kinin, diismanhgin bir
disavurumudur. Normal miisterilerine yaptig1 ustaca kullanilan bir ustura ve nazikge yapilan bir
tiras ve masajin yerini hunharca kullanilan ustura ve igindeki kini, 6fkeyi aciga cikaran
kiskandig1 Ecmel, annesinin onu se¢meyisini, dislanmasindan dolay: biriktirdigi duygular bir
tiras ile ortaya cikar. Ancak, Mercan Karaca’'nin her seye ragmen susmasi onun sakinligini ve
sabrini gosterirken 6te yandan Kutsi Karaca'nin kardegine karsi olan kinini gozler 6niine serer.
Bu sahne kardesini bogacak durumda olan berber ve her seye ragmen sessizce basini ona teslim
eden kardesi betimler.

Yere Diisen Dualar belirtilen sekilde kurgulanirken cesitli tekniklerden yararlanildigi
gorilmektedir. Bu tekniklerden biri geriye doéniistiir. Ozellikle birinci béliimiin anlatiminda
geriye doniislere sik¢a basvurulur. Leylan merkezinde anlatilan olaylar, ge¢mis olaylar ve anlati
zamaninda yasananlarla harmanlanarak anlatilir. Bu geri doniislerle anlatim, zamanlar arasinda
kirilmalar yaratarak olusturulur. Anlati, kronolojik olarak devam etmemektedir. Sekiz yillik
kitiiphane memuru olan Leylan hakkinda g¢ikan sodylenti ile baslayan roman, bu noktadan

itibaren geri doniislerle Leylan'in ¢ocukluguna kadar iner. Ornegin, “Uziim” béliimiiniin alt
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bashigi olan “Dokunuslar” kisminda Leylan hakkinda ¢ikan soOylentiyi, Latife Kesal'den
ogrendikten sonra meyhaneye babasini almaya gider. Orada Yorgo ile iliskilerinin nasil

basladigini anlatmaya baslar:

“Bir giin, sanirim on bir yasimda, Yorgo’yla kekik toplarken ona benimi géstermistim. (....) O
giinden sonra Yorgo'ya esir diistiim.” (Kaygusuz, 2016a: 20) “Uziim Yagmacis1” kisminda ise
Leylan geriye donerek kendi cocuklugunu, okul yillarindaki sirlarin1 “DOKUNAKLI BIRKAC
OLAY disinda, yatay cizgiler iistiinde seyreden tartiml bir yavaslikti ¢ocuklugum. Adadaki
her evde oldugu gibi ¢ogunlukla getir gotiir iscisi, ayiklamaci, toplayici, haberci olarak
yasayan kizlardan bir kizdim ben” (Kaygusuz, 2016a: 32), “Yaziy1 ve yazili hicbir seyi
sevmeyisim hayattaki en biiylik sirrimdi benim. Bunun disinda, biitliin bir yaz agzimda
dolastirdigim visne cekirdeginden, bir de amcami ¢ok sevmekten baska saklim yoktu”
(Kaygusuz, 2016a: 33) seklinde anlatir.

Roman stirekli geri dontislerle Leylan’in ge¢misi ile anlatma zamani arasinda gider gelir.
Ge¢mise strekli doniilmesinin sebebi anlati zamaninda yirmi dokuz yasinda olan Leylan’i
gecmisi de dahil biitiin yonleriyle anlatmaktir.

Romanin ikinci bélimiinde ise genel olarak anlatim kronolojik olarak devam eder.
Romanin bu béliimi, kendi iginde numaralandirilmis on dokuz boéliime ayrilir. B6liimiin birinci
kisminda ormanda yolculuga baslayan Saggoz ile Ecmel’in bu yolculuga nasil basladigini, bu
kisilerin kim oldugunu anlatmak icin ilk alti kisima kadar geri doniisler yapilmistir. Ornegin
ikinci ve tg¢linct kisimda Saggoz'iin hasta babasi ve onun anlattifl hikaye; dordiincii kisimda
Saggoz'iin babasinin 6liimi anlatilir. Besinci kisimdan sonra geriye doniislerin olmadig: goriliir.

Metinlerarasilik da romanda yer bulan tekniklerdendir. Romanin birinci béliimiindeki
“Yakub” kisminda Leylan, babasi Kutsi Karaca'ya bir hikdye anlatir. Bu hikaye, Tevrat'ta gecen
Yakup ile kardesi Esav’in hikdyesidir. Yakup, ailesi ile ¢iktig1 yolculukta kardesi Esav’in dort yiiz
adamu ile onlar karsilayacag: haberini alir ve ¢ok korkar. Clinkii Yakup, kardesi Esav’'in ona ve
ailesine zarar verecegini diisiiniir. Yakup, kardesi Esav ile savasmamak i¢in, kardesine bir siirii
hediye gonderir. Yakup, Esav ile karsilasmadan bir gece evvel riiyasinda bir varlik ile gliresir.
Romanda Allah diye tanimlanan varlik Yakup’u kutsar ve ona Israil adin1 verir. Yakup’un kavga
korkusu sonucu ortaya ¢ikan bu riiya gercege donlismesi ve Esav ile Yakup arasinda kavga
olmaz. Romanda Leylan’in babasina anlattigi bu hikaye ile Kutsi Karaca ve kardesi Mercan
Karaca'nin arasindaki iliskiye gondermede bulunur. Kardesler arasindaki diismanligin diger
diismanliklardan daha trkiitiici oldugunu soéyleyen Leyla, kardesler arasindaki diismanliga
neden olan sebepleri soyle agiklar: “Kardeslerin diismanligy, ébiir diismanliklardan ¢ok daha irkiltiyor
insani, dyle degil mi baba? iki kardesin birbirine diismesi icin ortada bir krallik m1 olmali? Kardesin
tinlini de isteyebilir senin, yarattigin gorkemi, askini, hatta insanliga verdigin dehseti bile” (Kaygusuz,
2016a: 73).

Leylan kendisine Lodos Kitapligi adi altinda gesitli kitaplardan bir kitaplik olusturur.

Leylan'in bu kitapliktan okudugu ciimleler oldugu gibi kullanilir. Ornek olarak; “Kuskulu olmaktan

43



Mahfuz Kutlu, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

cikmak i¢in diipediiz var olmaktan ¢ikmak gerekir.” (Kaygusuz, 2016a: 58) verilebilir. Bunun gibi
bazi alintilarin hangi kitaptan yapildig1 belli degilken kaynagi belli metinlerden de alintilara yer
verilir. Ornegin Galenos’un kitabindan kesitler yer alir: “Yaratilmis ve yaratilacak olan varliklarinin
timinin.../ Bu diinyada, dort temel unsurla baglantis1 halen siirmektedir” (Kaygusuz, 2016a: 43).
Ayrica romanda “Altin” b6limiiniin basinda Ugur Aktas’'in “dlem, o6ldigiimde” adh siiri de

oldugu gibi romanda yer alir.

alem, 6ldiigiimde

mekan telagl, ciinkii taslik hemen surasi
yerylizii tanimaz denizini

sadece 1slak bazi cukurlari...

ey her cift icin tek olan tanr

diinya goze goriindugi gibidir

ve aklim diinyalar i¢inde sancili

er dollemesin artik, kadin bilmesin analigini
dlem 6ldigiimde timlenir

varlik huzursuz, yokluk hemen surasi

Ugur Aktas

Atmaca ve tavsan hikayesi, Cingene mitolojisi 6geleri ve Ayin Yedi Kilisesi yer alir.
Ornegin, Phuvuz, Manus, Zanko, Kessali gibi romanda yer alan kisiler Cingene mitolojisinin
kavramlaridir. Yasirun donmak tlizereyken Ecmel, atin karnini yarip Yasur ile birlikte igine
girer. Bu sahne, Yilmaz Giiney’in Yol filmindeki bir sahnedir. Postmodern bir teknik olarak
romanda yer verilen metinlerarasiigin romandaki varhigi c¢ok katmanhliga, igerigi
derinlestirmeye, anlatiy1 zenginlestirmeye hizmet etmektedir.

Romanda kullanilan dil, Semih Giimiis basta olmak iizere romani degerlendiren biitiin
elestirmenlerin dikkatini ¢eker. Semih Glimiis romanin dili i¢in “Yere Diisen Dualarin dili,
sozctiklerin yaratici s6z yaratmakta ne denli hiinerli olabileceklerini ve hayal giiciinii yazarin elinden alip
nasil disavurabileceklerini gosteriyor. Tiirkgenin bitik sozciiklerle ¢ogaltilmaya gereksinim duymadan da
nasil biiyiik bir gizilgiicii, zengin bir dagari oldugunu kanithyor” (Glimiis, 2006) degerlendirmesinde
bulunur. Yildiz Ecevit de romanin dili hakkindaki degerlendirmesi soyledir: “imge-yogun, siirsel,
mitik/mistik/kozmik fir¢ca darbeleriyle biiyiili renkler kazanmis bir dil bu” (Ecevit, 2006). Yazar,
sozciiklerin ¢agrisim giiclerini aciga ¢ikaran bir eser ortaya koymaktadir. Anlatinin dili zengin
cagrisimli, cokanlaml ve etkileyici tlimceler ve sozciiklerle doludur. Roman, ¢ok uzun ctimleler
kurmadan soézciiklerin ne kadar diisiindiirticti, ¢cokanlamli olabilecegini gosteren bir eserdir.

Buna 6rnek olarak romanindan iki-li¢ pasaj okumak yeterlidir:

“Boyle sahneleri animsadik¢a bogulacak gibi oluyordum. Animsamak degil, unutamamakti
benimki. Bagislanamaz bir merakim vardi ¢linki. “Simdi”ye dair yasantimin biitiin
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diigiimlerini gecmisle ¢cé6zmeye ugrastikca, “simdi’nin gercekligi tiirlii boyutlarda
¢ogalarak yanilsamaya ugruyordu” (Kaygusuz, 2016a: 53).

REZALETIN PESINDEYIM YORGO. Soyluluk nasil taclandirihyorsa hayati, giiliing de
goriinebiliyor bazen. Gelecegin belleksiz topraginda kondurulmus perisan bir
korkuluk denli ise yaramaz... Béyle onurluca kimi saviyoruz basimizdan? Kimi Yorgo? Illa
askla m1 sivamaliyiz dokunma ag¢higimizi? Birbirimize degdikce tenimizden c¢ikan atesi,
gosterili sozlerle harladik¢a glizellesiyor muyuz sanki? Simdi, su anda, tam da gegip
gitmekteyken zaman, rezil olmanin bir yarar1 olmali. Ayip yetmez, Oniinde egilip
yiiceltmeliyiz ayibi... (Kaygusuz, 2016a: 65)

“Az kalsin” diyorum, ¢iinkii bu adadaki sanmalar, anakarada yasanan sanmalardan ¢ok daha
kesif, koygundur. Hemen icine isleyip dokularina degin ulasirlar insanin. Her sanmanin
mayasinda biiyillenme ve yanilsama olsa da, varolus nedenini bir rastlantidan alir.
Ama buradaki, bu adadaki rastlantilar, denize gémiilii yasamaktan mj, her firtinada, gelgitte,
her depremde ve saganakta doganin basa ¢ikilmazligiyla burun buruna gelmekten mi ne, ¢ok
daha etkileyicidir (Kaygusuz, 2016a: 19).

BAZEN DUSUNUYORUM DA, Siiha Melek, yakaladig ahtapotu éldiirseydi, sise dizip yeseydi
yine de oliir miiydi acaba? Bir ahtapottan dogduguna inanacak denli 6zgiirlesseydi hani,
atasini yemekle kalir, kalbini uslandirirdi biraz. Dogmamisliginin biitiin kanitlarini siler, hic¢
olmazsa kendisini yeniden yaratirdi. Denizden devsirdigi bellekle, yere basmayan bir
kisilikte biitiin bir émiir idare edebilirdi. Saniyorum bunun olanaksizligini bildiginden
oldiiremedi ahtapotu. Kollarimi1 vantuzlayan yaraticiga bakinca onu dogmamishk
duygusundan kurtaracak gercekiistii hicbir dayanak bulamamisti. Biitiin inan¢larin bir
kokeni vardir ne de olsa. Her mitsel gercekligin ucu bir tanriya, her tanri bir kahramana, her
kahraman adsiz bir insana uzanir. Istese de uyduramaz insan. Bu diinya yerkabugunun
gercekligiyle sinirh bir hayal yeridir. Kurgulanmaya cezalilarin cehennemi(Kaygusuz,
2016a: 103).

Yazarin bu romanda olusturdugu giiclii dil icin pek kullanilmayan sézciikleri degil, var
olan soézcliklerle yeniden yaratmistir. Ancak roman genelinde bazi kelimelerin pek
kullanilmayan sézciikler oldugunu da sdéylemek gerekir. Ornegin; devliyenci, firdolayi, yonga,
bukagili, bungunluk, yalazlamak, ufunet, lapis, helis, abras, yin, ufunet... Ancak bu sodzctikler
anlatimi daha etkin kilar. Clinkii ctimle iginde, yanindaki sézciiklerle harmanlanir. Bu sozctkler,
anlatimda yerinde kullanildig1 i¢in okuyucunun goziine batmaz. Ayrica eski s6zciiklerin yaninda
yeni sozclklerin de kullanildig1 goriliir. Eprilmis, bosinan, uzgori sézctikleri buna érnek olarak
verilebilir.

Dille ilgili belirtilen unsurlar metnin siirselligini saglamaktadir. Nitekim kimi kisimlar
da dogrudan nazimla yazilmaktadir. Ornegin Manus'un, Yasur ile Ecmeli donmaktan ve
kurtlardan kurtarma sahnesi soyle anlatilir:

bir patlama!
art arda yankilar...
biz bin tanecik, hizla baska yone savruluyoruz.
sonra bir kursun viziltisi!
canhiras bir irkilme!

kalbi olan herkesin i¢ini karartan, hayvansi bir aglayis...
derin bir yara agiliyor kesif barut kokusu sariyor ortaligi...

cember darmadagin...
yarali disiyi arkalarinda birakarak dort bir yana kagisiyorlar.
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boz rengi kuyruklarin savrulusu bir tek.
agaclardaki kar 6bekleri y18in y181n dokiiliiyor.

uzakta bir adam...

karin dilin, ¢6zmiis, sogugun yasalarini bilen biri.
tiifeginde ince bir duman,

gozleri hi¢ gormedigin renkte.

uyan Saggoz,
bir avci sana bakiyor (Kaygusuz,2016a: 211-212).

Romanin sonunda yer alan agitta Ecmel; kocasi, oglu ve hakkinda diisiincelerini aktarir:

Kocamdin sen, bir tanecik. Bir obur!

Unutkandi kan ¢anagi gozlerin.

Hem unutmus, hem bulmussun aradigini sanki,
tepelik bir yurttan

Gelip gelip gelip gelip saklandin gamurlu nehrim icine.

Her yana kaydiginda tistimden, géziintin aki parladi.
Bakisindi icine doniik.

Sanirdim biiytileniyorsun, 6liiyorsun sevincinden,

etime gomiiyorsun unutmak istedigin seyleri.

Ama bilmedigim yerlere diistiin hep.

Geceleyin akmayan anlar yasadik senle biz.
Birbirimiz icinde zonkladik. Ne bi¢im!

Ne bicim kiiciiliip kii¢tliip genlestiydik.
Sense 6liimii dolledin kiviltili karanlikta,
kendi 6limund,

benim 6liimiimi, dogmamis oglumunkini de!

Her gece, korkma, dedim sana.
Yeter ki 6lmezden 6nce ¢lriime (Kaygusuz, 2016a: 298).

Blyiimek kederli. Siddet dolu. Biiyiimek,

koseli bir vicdan beslemek karninda

bir tiirlii yerine sigdiramadigin.

Ey yiice Tanr1! Sis gobek, palabiyikli!

Bizim orada bir adam, bir nehri sahiplenmeden 6nce
yoktun sen.

0 glinden sonra her giin bir altin yedi kocam.

Hayata ag¢ilan hepi topu dokuz deligi vardi

ikisini birden altinla tikadi!

Kocami daglar kadar sevdim ben.

Olusiini boldim béldim

dipdiri bagrima gizledim.

Yine de bu diinyay1 begenmedim.
Oglumdan bir ogul, onun oglundan bir ogul,
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onun oglunun oglundan

yeni bir ogul doguruncaya

ve gokyakut bir bakisa kavusuncaya
biitlin kocalarimi daglara gomecegim.

Kiit diye yere diisse de her duam
bu dlemden vazgecmeyecegim (Kaygusuz, 2016a: 300).

Siirsel dilin bir diger yansimasi olarak aforizmalarin varligi da dikkati ceker. Bunlara

ornek olarak asagidaki ctimleler verilebilir:

“Her sanmanin mayasinda biiyiilenme ve yanilsama olsa da, varolus nedenini bir rastlantidan

alir” (Kaygusuz, 2016a: 19).

“Ne de olsa biitiin dilenisligin besigiydi gece” (Kaygusuz, 2016a: 102).
“Bu diinya, yerkabugunun gergekligiyle sinirli bir hayal yeridir” (Kaygusuz, 2016a: 103).

Belirtilen anlatim 6zellikleriyle roman ¢ok katmanlh 6zellik gosterir. Bu ¢cok katmanhlik
hem bicim hem de icerik agisindan ortaya c¢ikmaktadir. Cesitli anlatim yontemleri ve
tekniklerinin kullanilmasi anlatiy1 zengin kilmakta; ortaya cikan ¢ok katmanlhilik da farkh

okumalara zemin hazirlamaktadir.

3.1.7. Degerlendirme

Sema Kaygusuz'un ilk romani olan Yere Diisen Dualar, “Uziim” ve “Altin” olarak iki
boliimden olusur ve bu boliimler kendi icinde kisimlara ayrilir. Bu roman 6zellikle kurgusu ve
anlatimi ile orijinallik tasimaktadir. Benzer anlatilar “Uziim” ve “Altin” béliimiinde iki farkh
sekilde anlatilir. Benzer anlatilarin iki ayr1 béliimde farkl sekillerde anlatilmasiyla ortaya ¢ikan
kurgu ve anlatim, c¢esitli temalarin da irdelenmesiyle roman c¢ok katmanlh bir yapi
kazanmaktadir. Romanda birbirinden bagimsiz gibi duran iki bo6liim, aynmi konular1 farklh
sekillerde irdelemektedir. Romanin, “Altin” bélimii “Uziim” bélimiiniin alegorisidir. “Uziim”
boliimiinde anlatilanlarin masalsi bir atmosferde hi¢ yerde ve hi¢c zamanda gegen farkl isimleri
tasiyan Kkisilerle yeniden anlatilir. Bu baglamda Yere Diisen Dualar farkli okumalara aciktir.

Roman; ada halkinin yozlasmasi, kent elestirisi, Leylan’in iletisimsizligi, adanmalk,
cinsiyet ayrimcilifi, var olma c¢abalari, 6liim-6liimstzlik gibi birden fazla temay1 barindirir.
Romanin dili; zengin ¢agrisimli, ¢cokanlaml ve etkileyici climleleri ve sozciikleri barindirir.
Yazar, s6zciiklerin ¢agrisim giiclerini agiga cikaran, siirsel ve imgeli bir dil kullanir. Roman, ¢ok

uzun climleler kurmadan s6zciiklerin ne kadar diistindiirticti, cokanlaml olabilecegini gosterir.
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Romanda farkh anlaticilarla aym olaylar farkh bakis acilariyla yeniden verilir. Islenen
temalar farkli edebi tiirlerle yeniden okuyucuya sunulur. Romanda metinlerarasilik, geriye
doniisler, montaj gibi ¢esitli roman teknikleri de kullanilir.

Sonug¢ olarak, Yere Diisen Dualar, Sema Kaygusuz'un ilk romani olmasina ragmen
kendine 6zgili kurgusu, anlatimiyla 6n plana cikmaktadir. Eser, birden fazla konunun irdelendigi,

ayni anlatilarin farklh sekillerde yeniden aktarildigi katmanh bir romandir.

3.2. Yiiziinde Bir Yer

3.2.1 Tanitim

Sema Kaygusuz'un ikinci romani olan Yiiziinde Bir Yer?, 2009 yilinda yayimlanir. Eserin
ilk dort baskis1 Dogan Kitap Yayinlari’'ndan, besinci ve sonraki baskilar ise Metis Yayinlari’'ndan
cikar. Sema Kaygusuz bu romani ile Avusturya KulturKontak Kurumu tarafindan 2009’da
odullendirildi.

Sema Kaygusuz, babaannesinin Dersim olaylar sirasinda siirgiin edildigini sonradan
Ogrenir. Ancak asker olan babasinin mesleginden dolay1 da bu konularin konusulmasi ailesi
tarafindan yasaklanir. 2006 yilinda Tiirkiye'deki inanclar tizerine bir kitap hazirlarken
Antakya’ya gider. Oradaki arastirmalarda karsisina dini bir figiir olan Hizir ¢ikar ve Hizir
lizerine yogunlasir. Kiiciikken babaannesinden stirekli duydugu Hizir’t hatirlayan yazar, Hizir
lizerinden yasananlari sorgulama ve yiizlesme yoluna gider.

Roman, “Tith”, ve “Ah” olmak iizere iki bolimden olusur. Bu roman, 1938 yilinda
Dersim’de3 yasanan olaylardan dolay1 go¢ etmek zorunda kalan insanlarin acilarini olaylardan
¢ok sonraki bir zaman diliminde anlatmaktadir. Bu da go¢ edenlerden biri olan Bese’nin
torununun goziiyle yapilmaktadir. Romanda go¢ eden insanlarin i¢ diinyasinda meydana gelen
travmalar: ve bu travmalarin ortaya ¢ikardigi kimlik problemi ve yabancilasma 6n plandadir.
Yasananlar siyasi bir bakis acisiyla degil duygusal bir bakis acisiyla irdelenmistir. Sema
Kaygusuz'un, “sonunda li¢ belirgin tema ¢ikt1 ortaya. Biri Dersim siirgiini bir kadin, biri Hizir,
oblri incir agaci. Bu ili¢ temayi birbirine 6rerken epey ugrasmam gerekti. S6ylenceler, kutsal
metinler, zaman sigramalari, sectigim temalarin dogasinda vardi zaten. Boyle yazmak i¢in mi
sectim bu temalari, yoksa bu temalari sectigim i¢in mi boyle yazdim? Yanitini bilmiyorum. Bigim

icerige, icerik bicime sebep oldu” (Alpan&Giimiis, 2009) demesinden anlasilabilecegi gibi

2 Calismada eserin kullanilan baskisi sudur: Sema Kaygusuz. (2015). Yiiziinde Bir Yer. istanbul: Metis
Yayinlari.
3 Romanda Tunceli yerine Dersim denildiginden dolay1 bu ¢alismada Dersim ismi tercih edilmistir.
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tematik acidan katmanlar1 olan bu romanda o6zellikle Dersim ve sonrasinin daha 6n planda
oldugunu soéylemek miimkiindtr.

Sema Kaygusuz, 2012 yilinda Yiiziinde Bir Yer roman i¢in “Incir Lisam” adiyla bir én s6z
kaleme alir. Bu 6n soézde Yiiziinde Bir Yer romani icin;

Bu roman, Hizir ile babaannem arasinda kalan tedirgin diinyay1 tam da onlarin baktigi
esikten sorgulayan, uzun kuyruklu bir soru isaretidir ve roman dedigimiz bir sanatsa eger, ayni
zamanda bir sirrin ifsa edilemezligini duyuran iki kapili bir yuvadir belki. Benim yerim neresi
diye savrulan bitiin siirgiinlerin iilke belledigi isgal edilemez bir toprak.. Burada bir yer
ayirdim babaannem icin. Yine de hicbir sayfaya sigdiramadim, ondan miras kalan insan olma
mahcubiyetini (Kaygusuz, 2012) degerlendirmesinde bulunur. Bu romanin; aci ¢ceken, agit

yakan herkes i¢in yazdigini s6yleyen yazar, bunu soyle aciklar:

Yuzilinde Bir Yer'i sadece Tiirk¢e degil, agit yakan herkesin diline niyetlenerek yazdigimi
soylemek isterim. Uygarliklar boyunca bastan ¢ikarip ayni anda mahveden, zehirleyen ve
sifa veren, cezbesine kapilanlara iirkiintii salan, Kkrallarin, firavunlarin, padisahlarin
sofrasina bir miicevher gibi sunulan kardesime bakarak, incir agacindan devsirdigim incir
lisaniyla da yazmaya niyetlendim. Onun kiskan¢lik uyandiran seriiveninden ve dirimsel
gliciinden yaziya pay ayirmak ic¢in. Diyecegim, bu roman boyunca hem katliamdan sag
¢ikmis bir babaanneydim, hem torun, hem Hizir, hem de sayisiz ¢ekirdegi olan incirdim.
Aslinda her birimiz birbirini yazdi (Kaygusuz, 2012).

Roman incelemesine girmeden once kisaca Dersim’de yasananlardan bahsetmek
gerekir.* Osmanli zamanindan beri sorunlu bir bélge olan Dersim’e cesitli sebeplere bagh olarak
1907, 1908, 1909, 1916, 1926, 1930 gibi farkli yillarda askeri harekat diizenlenmistir.
25.12.1935 tarihli ve 2884 sayili kanunla buradaki vali biiyiik yetkilerle donatilmis ve ileride
yasanacaklarin 6nii acilmistir. (Poyraz, 2013: 74) Bunun belli bash sebepleri vardir ancak
romanda da lizerinde durulmadigi gibi burada da bunlarin ayrintilarina girilmeyecektir. (Demir,
2015: 322) Belirtilen yasadan sonra bu kez 04.05.1937’de bakanlar kurulunda “Tunceli Tenkil
Harekatina Dair Bakanlar Kurulu Karar1” alinir. Bu kararla birlikte bolgeye, Cumhuriyet'in imar
ve 1slah programina karsi gelindigi iddiasiyla, 1937 Mart'indan Ekim’ine kadar siirecek olan bir
askeri harekat yapilir. Bu harekat sirasinda da harekata karsi gelenler éldiirtilmiistir. Buradaki
olaylarin sebebi goriilen Seyyit Riza 15.11.1937’de idam edilmistir. (Poyraz, 2013: 74)

Dersim’de yasananlarin ele alinmasi farkli bakis ac¢ilarinin devreye girmesi sebebiyle

hep sikintili olmustur. Fethi Demir’in belirttigi gibi,

Tirkiye'nin yakin siyasi tarihinin en trajik dénemlerinden biri olarak kabul edilen Dersim
1938 olaylarinin sadece edebiyata ve romana degil sosyal bilimlerin diger alanlarina da
yansimasi oldukea sikintilidir. Uzun yillar, {izerine ¢ok fazla konusulmayan/konusulamayan

4 Burada, glinlimiizde dahi farkli gériisler sunulan Dersim olaylari hakkinda, romanin ¢ikis noktasi olmasi
itibariyla genel hatlariyla ele alinacaktir.
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bu trajik siirece dair yapilan bilimsel ve sanatsal tiretimler genel olarak ¢ok zor sartlar
altinda gergeklestirilen ve olaylar1 tiim yonleriyle kavramak-tan uzak ¢alismalardir. Cogu
zaman arastirmacinin kimligine, politik fikirlerine, onceliklerine gore sekillenen bu
calismalarda; Dersim trajedisi kimi zaman bir bagkaldiri, kimi zaman bir katliam, kimi
zaman feodalizmin tasfiyesi kimi zaman da modernlesme ¢abasinin bir geregi olarak
anlatilir. Yine kimi arastirmacilara gore bu trajedi esas olarak Dersim’in Kiirt-Zaza kimligini,
kimilerine gore Alevi kimligini, kimilerine gore bolgesel Dersimli kimligini hedef alan
politikalarin bir sonucudur (Demir, 2012: 51).

Harekatla birlikte ciddi sayida insan Dersim’den siirglin edilmistir. Yazarin babaannesi
de Dersim’den go¢ etmis biridir. Dolayisiyla yazarin bu noktadan hareket ettigi soylenebilir.
Nitekim Fethi Demir de soyle demektedir: “Sema Kaygusuz'un biyografisine - 6zellikle baba-
annesinin aciyla, sikintiyla ve travmalarla dolu ge¢misine dair bir anlatidir. (....) Sessizlige
gomiilen babaannesinin agzindan kagirdigi birka¢ s6z, Sema Kaygusuz’'u derinden etkiler.
Bilincinde bir kirilma yaratan bu soézler; onu varolussal, edebi ve estetik bir arayisa iter.”
(Demir, 2013)

Yazar, varolussal arayisi tamamlamak; gecmiste olan olaylara siyasi bakis acisiyla
bakmak yerine insani bir bakis a¢isiyla bakarak vicdani ve ortak duyarhliklarda bulusmak
amaciyla bu eseri yazmistir. Yazarin amaci olaylar1 yasayan birinin, torunu iizerinde bir

hatirlama yaptirmaktir. Nitekim bu durum su ctimlelerle belirtilir:

Yiiziinde Bir Yer'i yazmak, hesaplagsmayla degil de geriye kalan duyguyu ifsa etmekle ilgiliydi.
Bildigim bir agriy1 yazmaya c¢alistim. Benim babaannem Dersim siirgiinii. Feci bir deneyim
yasamis ve o deneyimden sonra bir suskunluk birakmis geriye. Béylece suskunlugunu yirtan
bir kahraman tasarladim. Bu kahraman bir baskasi, ama bir¢ok a¢idan beni andiriyor.
Diyecegim, Yiiziinde Bir Yer ayni zamanda benim dzgiirlestirici mitimdir. Karnimdan bir sey
¢ikardim. Baskalarinin acisina bakmak kolay degildir. Romanin poetik anlayisinda bir
baskasina bakarkenki ahlak da ele aliniyor. Dikizleyebilirsiniz, bon bon bakarak igdis
edebilirsiniz bir insani.. O yilizden fotograf¢1 bir karakter var romanda. Baktigin seyin
kendisi olmak sanatsal oldugu kadar ayni zamanda etik bir tutumdur. Dolayisiyla romanin
etik omurgasini kurmak, kendime karsi diirtist olmak i¢in bildigim bir agriy1 yazmak istedim
(Aktas, 2009).

Yukarida tizerinde durulan hususlardan hareketle Kaygusuz’'un yasanan bir aciyi,
1937’de Dersim’de ve sonrasinda yasananlari hatirlatmak igin bu romani kaleme aldig
soylenebilir. Nitekim kendisi de “babaannem bana hayata dair bildigi her seyi anlatti, Dersim’de
yagadiklar harig. Kesif, tag gibi bir suskunluk. Biz 6grenmek, hatirlamak isteyen kusagiz” (Orer,
2009) demektedir. Bu baglamda yazarin bunu nasil yaptigini ortaya koymak i¢in romanin 6zeti,
kisileri ve neyi nasil anlattigl baglaminda temasini, anlatimini, zaman, mekén gibi baslklar
altinda ele almak gerekmektedir.

Sema Kaygusuz’'un ilk romani gibi ikinci romani da edebiyat g¢evrelerinin dikkatini
cekmistir. Sema Kaygusuz, kendi babaannesinin hayatinda yola ¢ikarak yazdig1 bu romanda,

Dersim olaylarindan dolay1 siirglin olan bir babaannenin torununa miras biraktig1 acilari,
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surgiinler, trajedileri anlatir. Bunu da halk efsaneleriyle, mitolojik unsurlarla, dini ve tarihi
figlirlerle harmanlayarak anlatmaktadir. Agit yakan herkesin diline niyetlenerek yazdim diyen
yazar, siyasi bir soylemle degil insani, duygusal bir bakis ac¢isiyla; monolog, i¢ diyalog,

metinlerarasilik gibi modern anlatim tekniklerini kullanarak yapar.

3.2.2. Roman Hakkinda Yazilanlar

Romanla ilgili bir makale yayimlayan Fethi Demir, romanin yazilma nedeni ile ilgili
olarak su tespitte bulunur: “Sema Kaygusuz’'un biyografisine - 6zellikle babaannesinin aciyla,
sikintiyla ve travmalarla dolu gecmisine- dair bir anlatirdir. (....) Sessizlige gomiilen
babaannesinin agzindan kacirdig1 birkac soz, Sema Kaygusuz'u derinden etkiler. Bilincinde bir
kirilma yaratan bu soézler; onu varolussal, edebi ve estetik bir arayisa iter” (Demir, 2013).
Romanin yasanan acilari, stirglinleri halk efsaneleri, mitolojik, dini ve tarihi figiirlerle eklektik,
¢ogul ve pargall bir anlati atmosferi olusturdugunu soyleyen Fethi Demir, romanla ilgili su

degerlendirmede bulunur:

Kaygusuz, herhangi bir politik sdyleme angaje olmadan sadece kiyimin, 6liimiin ve siirgiiniin
bireyin i¢ diinyasinda yarattigl travmaya; tarihi, dini, kiltiirel ve folklorik arka planiyla
bakmaya c¢alisir. Modern anlati tekniklerinden i¢ monolog ve i¢ diyalogu basaril bir bigimde
kullanan Kaygusuz, tercih ettigi “ll. Tekil Anlatic1” ile de hem roman kahramanin igsel
diinyasindaki gelgitleri desifre eder hem de okurun Dersim trajedisi konusundaki tabularini
sarsmaya calisir. Boylece Dersim trajedisine dair halihazirda varligini siirdiiren egemen
belligi sorunsallastirir ve evrensel insanlik durumlarina vurgu yapan, o6fkeden ve nefretten
uzak, insanlarin acilarini ajite etmeden anlatan, vicdani ve ortak duyarliliklara seslenen
modern bir anlati olusturmayi basarir (Demir, 2013).

Yiiziinde Bir Yer hakkinda Radikal Kitap’ta bir yazi yayimlayan Burcu Aktas, romanda
politik bir atif, ima ve ¢agrinin bulunmadigini, romanin yasanan acilari istismar etmeden o6fke,
korku, kaygi ve utancin bir izdiisiimii olarak bize sundugunu sdyler. Calismada romanin
beslendigi farki efsaneler, mitolojik unsurlar, tarihi ve dini figlirler hakkinda su

degerlendirmede bulunulur:

Soylencelere yaslanan, derin bir soylence birikimine dayanan bu kitapta Melkisedek,
Zillkarneyn, Ilyas gibi Hizir etrafinda dénen tiim bu séylenceleri yeniden kuruyor, kendi
soylencelerini, mitlerini var ediyor Kaygusuz. Soylenceyi ash ilizerine yeniden {iretiyor.
Dersim’e adini veren Coban Munzur gibi. Kaygusuz'un dilinde Coban Munzur Attar’dan bir
figlir sanki. Zamansizligiyla, zaman disiligiyla (Aktas, 2009).

Yiiziinde Bir Yer icin, “edebi bir Guernica” (Barista, 2009) diyen Pakize Barista roman

hakkinda su degerlendirmede bulunur:
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Sema Kaygusuz, Yiiziinde Bir Yer adli yeni romaninda, gelmis ge¢mis neredeyse tiim
zamanlarin kelaminin izini kaziyor bellegimize. Yiiziinde Bir Yer, gayri resmi tarihlerin bir
tipkibasimi gibi; acinin tarihi, eziyetin tarihi, umudun tarihi; tim duygularin, arkeolojisi
yapilmis tim davranmislarin sirrint agiklayan bir gayya kuyusu envanteri bir yazi. Sema
Kaygusuz, bize yazi aracilifiyla bir seyleri dayatmadan, yol gdstermeden ve bilgelik

taslamadan taze bir dille isaretliyor sadece (Barista, 2009).

Halil Tiirkden, Agos Kitap’ta yayimlanan “Miras Kalan Suskunlugun Poetikasi” baslikli

yazisinda romanin Dersim olaylar1 sonrasinda miras kalan ruh halleri ve utang duygusuyla

ugrastigini belirtir ve yazarin bu romanda yasananlari siyasi bir soylem kullanmadan anlattigini

vurgular. Yazarin bunu sahip oldugu poetik dili sayesinde basardigini belirten Tiirkden roman

icin;

Yiiziinde Bir Yer, yazarin bireylerin i¢ yasantisiyla, bilin¢disiyla ilgilendigi bir roman;
bireyselligi ve yasanan onca seyi dislayan politik ve indirgemeci bir dil degil. Ozellikle
hesaplasma derdiyle yazilan bolgeye iliskin eserlerin cogunda goriilen politik bir yapit olma
¢abasini bu romanda gérmemek mutluluk vericidir ki Kaygusuz’'un poetik dilinin bunda pay1

biiytik (Tiirkden, 2015) degerlendirmesinde bulunur.

Romanin ekolojik bakisi iizerine bir degerlendirme yapan Sevcan Tiftik, romanin queer

yani doga ve cinsiyet arasinda olan iliski baglaminda okumaya agik oldugunu belirtir.

Romandaki ekolojik bakisin basmakalip yargilarin 6tesinde doga mitleri, s6zli kiiltir anlatilar:

ve kavramlar, eko-feminist perspektifle yazilmis oldugunu soyler. Ayni zamanda Tiftik romanin

queer okumaya yani Romanda incir disinda queer okumaya olanak taniyan unsurlari;

Incir disinda metinde eko-feminist ve queer perspektiften okumaya olanak taniyan baska
kisimlar mevcut elbette. Bunlara kisaca deginmek gerekirse kadinlarin bitkilerden
hazirladiklan ilaglar, kiirtaj yaptirmak icin incir dalinin kullanimi ve gilindelik yasam
pratikleri, efsane ve mitlerin kirilmasi bu anlatinin eko-feminist yaninin en belirgin
ornekleri. Ayrica bir avug¢ toprak ve tasin sirrina vakif, yumurtasini ¢atlatan larvanin
dirimsel ¢abasina hayranlik duyan, tasla insan1 mutlak bir biitiinliikte betimleyen, agacin
meyve vermeye zorlanmasina karsi ¢ikan anlaticy; ¢icek tohumlarina ve agaclara, topragin
cevrimine hayran Hizir; kiraza iman eden marangoz; tiirler aras1 degisim ve doniisiime
ugrayan pek cok beden veya varlik da; hem ekoloji hem queer hem de insan kategorisine
isaret edecek insan 6ncesi ve insan sonrasi melez olusumlarla da iliskili oldugundan queer
okumaya olanak tamir (Tiftik, 2018) seklinde siralar.

Romanda dogadaki her bir zerrenin yeryliziiniin pargasi olarak goriildiigii ve insan

merkezciliginin reddedildiginin altin1 cizen Tiftik, romandaki tiirlerin bir hiyerarsi veya

hegemonik kimlik yaratimi degil de diger seylerle, oluslarla iliskilenme ve her birinin yikimi ve

baska seylere doniisiimii s6z konusu oldugunu belirtir.
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3.2.3. Ozet

1938 yilinda Dersim’de ortaya cikan olaylar yiliziinden go¢ etmek zorunda kalan kirk
kisilik grup bir magaranin 6niinde yakilan Hidrellez atesi etrafinda oturmus, 6lim sessizligine
biirlinmiistii. Sessizligi yirtan ses, bu kadar ac1 yasanirken yardimlarina gelmeyen Hizir’a
neredesin diye sitem eden Cafer’in sesi olur. Grubun icerisindeki Bese, oturdugu yerden
yavasca kalkarak ormana dogru gider. Herkes tuvalet ihtiyacini karsilayacagini diisiinerek kendi
acilar1 iizerine yogunlasmaya devam eder. Bese uzunca bir siire gelmeyince kirk kisi telasa
kapilarak her yeri aramaya baslar ancak onu bulamazlar. Tam ii¢ giin sonra iistii bas1 yirtik bir
sekilde geri gelen Bese, eski halinden oldukga farkli goriiniir etrafindakilere. Bu ti¢ giinliik
zaman dilimini Hizir ile birlikte gecirdigini soylediginde gruptaki herkes susmus, soyleyecek s6z
bulamamiglardir. Oliimden kagan bu kirk kisilik grup, Karadeniz'deki daglar1 yirmi giinliik azap
verici bir yiiriiylsiin sonunda asip Carsamba Ovasi yakinlarinda tiitiin bahceleri ile cevrili bir
koye misafir olurlar. Koylilerin verdikleri misir ekmegini, tezek; eti de mundar sanacak kadar
yabanci bir memleketti onlar i¢in burasi. Her ii¢ dort kisi bir eve tanri misafiri olarak alinip
suskun geceleri birlikte paylasirlar. Bu kirk kisilik grubun camiye gidip namaz kilmak yerine
kadin ve erkegin birlikte cem yapip tiirkii sdylemesi ¢ok gecmeden koyliiniin goziine batar ve
saldiriya ugrarlar. Bu kirk kisilik Alevi grup can korkusu ile apar topar Carsamba’dan Samsun’a
dogru goc¢ etmek zorunda kalir. Ancak askerler onlar1 Samsun’a girmelerine izin vermezler.
Yolda Bese’nin hareketlerinden siiphelenip hamile oldugunu anlayan kadinlarin tiim israrina
ragmen Bese diisiik yapmak istemez. Bese’nin karni biraz buyiiylince aceleyle onu evlendirirler.
Zorlu bir yolculuktan sonra gizlice Samsun’a yerlesirler. Bese’nin on bes yasina kadar farkli
isimlerle anilan en son Ilyas adinda karar kilinan oglu bir giin babasinin ayakkabilarini giyerek
evden ¢ikar ve bir daha eve dénmez. Zaten suskun olan Bese oglunu da kaybedince iyice icine
kapanir.

Samsun’da uzun bir siire kaldiktan sonra Istanbul’a tasinirlar. Bese, torunu olan
Fotografc1 Gen¢ Kadin’a Hizir ve oglu ilyas ile ilgili azda olsa bilgi verir. Dersim’den efsanelerle,
masallarla bahseder. Fotograf¢c1 Gen¢ Kadin, bu anlatilanlar1 anlamlandirmak icin bir arayisa
girer. Bese vefat edince yasadiklariyla elde ettigi ve en biiyiik sermayesi olan; kendilikten
koparilma, hiclesme duygusu olan utancini da torununa miras olarak birakmistir. Fotografei
Geng¢ Kadin bundan sonra anlatilanlar1 verilen mirasi kabul etmek ve anlamlandirmak igin
ugrasir. Babaannesinden kalan ceviz bahgesini almak icin Dersim’e gider. Orada Frik Dede’yi,
Huriye’yi, Sirma’y1 tanir. Burada Hizir oruclari olmasi nedeniyle bu farkh kiiltiirii ve inanci
0grenir. Kendisinin daha 6nce hi¢ gormedigi bu memlekette, dilini bile bilmedigi bu insanlarin
arasinda daha fazla kalamayip Dersim’de isini bitirince hemen Istanbul’a déner. istanbul’a

dondiikten sonra Ahirkapr'daki Hidrellez senliklerine gider. Orada atesin {lizerinden atlayan
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insanlarin fotograflarini ceker. Orada Hizir'1 bulur. Gece olunca Hizir ile birlikte sahilde oturup
Hizir'r sorgulama baslar. Hizir karakteri iizerinden Bese’nin yasadiklarini ve Dersim’deki
olaylar1 sorgular. Sonra Hizir ile birlikte bir adamin kayigina binip birlikte bogazda bir tur
atarlar. Hizir'in kayig1 batirmasi, Ceysur adindaki kiiciik cocugu oldiirmesi olaylarina anlam
veremeyen Fotograf¢i Gen¢ Kadin Hizir'dan ayrilip sorgulamayir ve yasananlari anlatmayi

baskalarina birakir.

3.2.4. Yap1

3.2.4.1. Olay Orgiisii

Roman “Tith” ve “Ah” olarak iki boliimden olusur. Romanda Fotograf¢ci Geng¢ Kadin,
babaannesi olan Bese’nin, 1938 yilinda Dersim’de ¢ikan olaylarda yasadiklarindan yola ¢ikarak
yasanan insani acilari, siirgiinleri ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan koéksiizliikk ve utang
duygularindan kurtulmak i¢in varolussal bir sorgulama yapar. Bu sorgulama boyunca farkl
tarih ve farkli medeniyetlerden bircok hikaye de anlatilir. Anlatilan bu hikayelerin ortak noktasi
Hizir ile ilgili olmasidir. Hikayelerden, tarihi ve dini figlirlerden beslenen bu kitapta Melkisedek,
Ziilkarneyn, ilyas gibi Hizir etrafinda dénen tiim bu séylenceleri yeniden kurulur. Romani
zenginlestiren bir diger figiir de incirdir. Tarih boyunca farkli medeniyetlerde farkli anlamlar
ylklenen incir agaci da romanda yer alan kadinlarin (Bese’nin, Fotograf¢i Gen¢ Kadin'in,
Eliha’'nin) evleri, yurtlar ile biitiinlesir. Buna bagh olarak romandaki yap1 asagidaki tablo ile

gosterilebilir:

Dersim Olaylari

(Fotografci Geng Kadin-Bese)

HIZIR INCIR

Romanin birinci béliimiinde ikinci tekil anlatici ile i¢ diyalog seklinde anlatilan olaylar
anlati zamanindan yaklasik yetmis yil éncesine 1938 yilinda Dersim’de yasanan olaylara gider.
Fotograf¢1 Geng Kadin'in babaannesi olan Bese’nin yasadiklarinin anlatilmasinin yaninda Eliha
ve Melkisedek hikdyesi, Hizir ile Zilkarneyn hikayesi ile Fotografci Gen¢ Kadin'in Dersim’e gidisi

anlatilir. Ikinci béliim de ikinci tekil anlaticl ile i¢ diyalog seklinde devam eder ve olaylar
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Hidrellez senlikleri ile baslar. Sorgulama burada daha 6n plandadir. Yine burada Hizir ile ilgili

birgok hikaye de yer alir.

3.2.4.2. Kisiler

Fotograf¢1 Gen¢ Kadin adh baskisi etrafinda donen romanda gerek kendisiyle bagli olan
kisiler gerekse olaylar, kisiler anlatilirken ortaya ¢ikan inaniglar, mitoloji, séylencelere bagh
olarak ortaya cikan kisiler s6z konusudur. Hatta incir agac1 6rneginde oldugu gibi insan disi
varliklarinda kisilestirildigi goriilmektedir. Bu baglamda asagidaki kisiler lizerinde durulabilir:
Fotografci Gen¢ Kadin

Romanin baskisisidir. 1938 yilinda Dersim’de yasanan olaylar sirasinda siirgiin edilen
Bese’'nin torunudur. Varolussal arayis icerisinde olan Bese’den kalma utanci yasayan, bunun i¢in
icine kapanik diinyaya siirekli fotograf makinesinin merceginden bakan biridir. Romanda ismi
gecmemektedir. Istanbul, Besiktas'ta yasar. Fotograf¢i Geng Kadin ile ilgili bilgiler gecmisiyle
ilgili anlattigl anilarla smirli oldugu icin romanda hayati hakkinda yeterli bilgi yoktur.
Cocuklugunun bir bolimiinii Gelibolu’da geciren Fotografci Gen¢ Kadin, babaannesi
hayattayken her yil iki haftalifina Samsun’a gider. Babaannesi olan Bese, Fotografci Gencg
Kadin’a stirekli Hizir ile ilgili hikayeler anlatir. Hizir ile ilgili ilk anis1 alt1 yasinda babaannesinin
evinde zamaninda gerceklesir. Gece uykudayken gelen ayak seslerinin Hizir'a ait oldugunu
soyleyen babaannesinin sakinligi onu korkutur. Hizir ile ilgili bir diger anisi ise on dort
yasindayken babaannesinin evinde olur. Evlerine gelen dilenci yemek isterken babaannesinin
heyecanlandigini géren Fotograf¢ci Geng Kadin onun kim oldugunu sordugunda Hizir oldugunu
ogrenir. Okul yillarinda en sevdigi dersleri fizik ve matematiktir. Universiteyi Ankara’da okur.
Fotograf¢i Gen¢ Kadin, yirmi basindayken babaannesini oliir. Yirmi bes yasindayken
babaannesinden kalma cevizligin tapusunu almak i¢in Dersim’e gider. Orada on giin kaldiktan
kendini oraya ait hissetmez ve geri doner. Fotograf cekmeyi seven Fotograf¢1i Gen¢ Kadin,
cektigi fotograflarda ve anilarinda Sirince Koy'iinden, Ksantos antik kentinden, Sarikamis’tan,
Kizilirmak’tan bahseder.

Fotografci Gen¢ Kadin, babaannesinin yasadiklarinin acisim icinde hisseder ve
stlalesinin oldiiriilmesi ve Bese'nin siirgiin edilmesinden dolay1 kendini koksiiz hisseder.
Bundan dolay1 kendini babaannesinin yasadiklarini yasayan biri olarak anlatir: “Baska bir
zamanda eziyet gérmiis bir kadinin simdiki zamana sarkan kurban bilincini 6diing alan, tiziintili bir
hikayenin bagkahramaniydin” (Kaygusuz, 2015: 12).

Romanin basinda babaannesinin yasadiklarindan dolay1 aci ¢eken ve kiyimin, 6liimiin
ve siirgiiniin onun i¢ diinyasinda yarattigl travmaya yasayan Fotograf¢c1 Gen¢ Kadin bunu utang

olarak adlandirir ve miras aldig1 utanci soyle agiklanir:
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Utancini biliyorum. Benliginin en mahrem parcasi bende duruyor. O cetrefil duyguyu
emanet alali beri goéziimi géziinden ayirmadim. Tarihi bir sir yliziine naksedilmis senin. Seni
doguran anne, seni diisleyen baba heniiz diinyada yokken, atalarinin ¢izdigi kederli bir
sima, tenden tene gecen yakici bir agitin son defteri olmussun. Nasil okuyacagini
bilmiyorsun yiiziindeki harfleri. Yasamadigin halde etkisi altinda kaldigin, séze nereden
baslayacagini bilemeyip satirlarini bitistiremedigin bu gizil utang, biiyimeni aksatiyor”

(Kaygusuz, 2015: 11).

Fotograf¢1 Geng¢ Kadin, roman boyunca i¢ ses araciligiyla konusturulur. Fotografci Geng
Kadin, roman boyunca i¢ sesi aracilifiyla monolog seklinde bir sorgulama yapar. Bu
sorgulamanin nedeni kendini adlandirmak ve anlamlandirmaktir. Yasananlarin onda yarattig
travmalar ve bu travmalar sonucunda olusan kokslizliik duygusu Fotografci Gen¢ Kadin’in
kendisini bir hi¢ olarak gérmesine neden olur. Bu durum romanda soyle agiklanir: “ Agacin dibine
sokulup bir golge gibi yere yayildigin, karanliga siginip kendini kaybettigin, kaybedip tekrar buldugun
yitik zamanin i¢inde, hi¢ olmamis bir meyvenin ta ¢ekirdeginde, yeniden var olabilmeyi uman hicligin ta
kendisiydin” (Kaygusuz, 2015: 87).

Fotografc1 Geng¢ Kadin, varolusunu anlamlandirmak igin i¢in girdigi bu sorgulamay:
yasananlara maruz kalan babaannesinin sigindig1 Hizir lizerinden yapar. Hidrellez senliginde
atesin lizerinden atlarken tuttugu dilekler, bu sorgulama hakkinda bilgi verir: “Ateste
tiitsiilenirken dort dilek diledim Hizir’a. Yak beni, dedim, kiillerimle taninmaz olayim. Beni anlamamaya
alistir, illaki bilecegim diye cirpinmayayim. Hamliktan arindir beni, kavrula kavrula saflasayim.
Bagkasinin imani ile sofu olmayayim” (Kaygusuz, 2015: 108) . Baskasinin imanui ile sofu olmayayim
dilegi Hizir ile kendi ylzlesmeyi, sorgulamay ister ve her seyi kabul eden ve soru sormayan
Bese’nin sormadigi sorulari sormak ve varolusunu anlamlandirmak amacindadir.

Bu ozellikleriyle Fotograf¢1i Geng¢ Kadin, babaannesi olan Bese’'nin 1938 yilinda
Dersim’de yasadiklarini hatirlamaya ¢alisan, yasananlardan dolay1 kendinde hissettigi utanci ve
koksiizliigl sorgulayan romanin baskisisidir.

Bese

Romanin baskisisi olan Fotografci Gen¢ Kadin'in babaannesidir. Bese, 1938 yilinda
Dersim’de yasanan olaylardan sag kurtulan ve go¢ etmek zorunda kalan kirk kisilik grubun
icersinde yer alir. Bu go¢ sirasinda ti¢ giin kaybolan Bese geri dondiigiinde Hizir ile birlikte
oldugunu soyler. Hizir ile birlikte olmasi ona olaganiistiiliik katar. Bese, Hizir ile gecirdigi ii¢

giiniin sonunda geri dondiigiinde oldukca degismistir. Anlatic1 bu degisimi soyle ifade eder:

Saclar1 darmadagin, yar1 ¢iplak, dizleri, kollar1 yara bere i¢inde. Konusmakta giigliik
¢ekiyordu. Konustukca kaburgalar1 cigerine batiyordu ¢iinkii. Doéndiigiinde sanki 06z
degismisti Bese’'nin. Cekingenligini terk edip her an meydan okumaya hazir, direngen bir
eda takinmisti. Davranislariyla herkesi disliyor, kabilesiyle arasina asilmaz bir uzaklik
koyuyordu. Biitlin varliklarin ayni1 yi1ldiz tozuyla mayalandigi bilgisi bundan boéyle hiikiimsiiz
bir teselliydi onun icin. Meger sag kalmak yeni bir tutum devsirmekti hayattan. Yeni bir gam,
yeni bir ahlakla yeniden dirilen Bese bu kez baska bir yarayla doguyordu (Kaygusuz, 2015:
15).
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Bese, kirk kisilik grup ile birlikte yolculuga devam ederken onun hal ve hareketlerinden
sliiphelenen kadinlar, onun hamile oldugunu anlarlar ve ona diisiik yaptirmak isterler. Ancak
Bese buna izin vermez. Karni biraz biiytiytlince alelacele onu biriyle evlendirirler. Geng yasta dul
kalan Bese’nin alt1 cocugu vardir. Alti cocuktan biri olan ilyas, on bes yasindayken evi terk eder
ve bir daha ondan haber alinamaz. Bese, kiiciikken Dersim’de yasadiklar1 ve oglu ilyas’in
gitmesinden dolay1 asabi, somurtkan, 6fkeli, biitiin ailenin korktugu biri olur. Yasadiklarini icine
atan suskun ve dini inancina bagh giiclii bir karakter olarak ortaya ¢ikar.

Fotografc1 Gen¢ Kadin, Bese’'nin pazardan gelisini anlattif1 pasajda Bese’nin suskun ve

icine kapanik halinin dis gortintisiine nasil yansidigini sdyle anlatir:

Ustiinde nefti bir pardésii, tasidig1 Pazar torbalar yiiziinden kollar1 upuzun, yokusun altinda
yavas yavas belirginlesiyor babaannen. Esarbi hafif arkaya kaymis. insanlar yanindan gelip
gecerken basiyla selam verip gozlerini yere indiriyor, belli ki kimseyle konusmak istemiyor.
Halinde bir kus tedirginligi. Uzaktan bakinca hantal bir durusu var, boynu omuzlarinin
arasma sikismis. Icinden gectigi zamansalligi umursamaksizin basi egik kendi zamanim
yasiyor. Soylesecek kimse kalmamis gibi diinya 1ss1z onun goziinde. Baktig1 yerlerde kendini
bulamiyor (Kaygusuz, 2015: 77).

Bese, bu suskunluguyla beraber kendi icinde Hizir'a siginir ve Hizir ile arasina hig
kimseyi sokmaz. Yasadiklarindan sonra bir daha Dersim’e donmeyen Bese, Samsun’da o6liir.

Belirtilen 6zellikleriyle Bese, 1938’de Dersim’de yasanana acilar1 gosteren, hatirlatan;
yer yer Hizir gibi olaganiistii varliklar tizerinden anlatilan bir kisidir.
Hizir

Musa Peygamber doneminde yasamis, kendisine ilahi bilgi ve hikmet 68retilen Hizirs,
hayat suyunu icerek o6liimsiizlige kavustuguna inanilan dini bir figiirdiir. Rivayetlere gore
lakab1 Hizir, asil adi da Ebul Abbas’tir. Gectigi ya da namaz kildig1 her yerin yeserdigi soylenir.
Arapca kokenli olan Hidr/Hadr kelimesi Tiirkcede Hizir/Hidir bigciminde kullanilir. Yesil,
yesilligi cok olan anlamindaki ahdar da bu kelimeden tiiremistir. Hizir'in kim oldugu ile ilgili bir
slirii rivayet vardir. Bu rivayetlere; Kurant Kerim’de gecen Musa Peygamber kissasinda olan
kisinin Hizir oldugu, Iskender ya da Ziilkarneyn'in ordu komutani oldugu, Ilyas ile ayni Kisi
oldugu gibi ornekler verilebilir. Hizir icin veli, peygamber oldugu ile ilgili goriisler vardir.
Tasavvufta ise Hizir'in bir veli oldugu goriisii hakimdir. Birgok biiyiik tasavvuf aliminin onun
miiridi olduguna inanilir. Muhittin Arabi’ye kendi eliyle hirka giydirmesi, ibrahim Ethem’in
onun miiridi oldugu 6rnek olarak verilebilir.

Hizir, Allah’in “Batin” isminin simgesi olarak kabul edilir. Hizir, darda kalan insanlara
yardim eden, yeryiiziinde adaleti saglayan, yoksul insanlara yardim eden biri olduguna inanilir.

Hizir'in 6zelliklerini en gilizel 6rnekleyen onun isminin etrafinda olusmus deyimlerdir. Bunlara:

5 Ayrintili bilgi icin bakiniz: Ahmet Yasar Ocak. (2012). Hizir- flyas Kiiltii. istanbul: Kabalc1 Yayincilik.
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Hizir gibi imdada yetismek, kul sikismayinca Hizir yetismezmis gibi deyimler 6érnek verilebilir.
Fiziki o6zellikleri ile ilgili de degisik sOylentiler vardir. Aksakalli, aydinlik yiizii, uzun boylu,
merhametli, cana yakin oldugu, bazen yoksul, {istii basi yirtik olarak nitelendirilmistir.

Halk efsaneleriyle, mitolojik unsurlarla, dini ve tarihi figiirlerle anlatimi zenginlestiren
Yiiziinde Bir Yer romaninda Hizir, dini bir inanci temsil eder. Romanda, tamamen Hizir’a siginan

Bese, Fotografci Gen¢ Kadin’a Hizir ambar1 hakkinda bilgi verirken Hizir'1 séyle anlatir.

[...] kimi zaman dilenci, kimi zaman zengin bir adam, 6ksiiz bir ¢ocuk ya da bir is¢i olarak
farkl kiliklarda, kimi zaman kumral, kimi zaman esmer bir erkege biiriinerek cikagelecekti
Hizir. Onun Hizir oldugunu anlamanin tek yolu basparmagini tutmaktir. Basparmaginda
kemik yoktur c¢iinkii. Ola ki Hizir'in basparmagini tutarsan émir boyu onun dostlugunu
kazanmis olacaktin. (Kaygusuz, 2015: 46)

Romanda yoksul bir adamin Bese’nin evine gelip yemek istedigi sirada Bese'nin ona
davranis sekli torununu oldukca etkiler ve sonunda anlaticinin kurdugu “Dilencilere peygamber
muamelesi yapmasi i¢ini ezmisti” ( Kaygusuz, 2015: 48) climlesiyle yardim isteyen birinin Hizir
olmas ihtimali agisindan gosterilen saygl ve verilen yardim goze ¢arpmaktadir. Aslinda Hizir
burada simgeseldir. Hizir, burada iyiligin simgesidir. Yardimlasmanin, muhtaca el agmanin,
paylasmanin bir temsilidir. Anadolu kiiltiiriinde belirgin olan bu yardimlasmanin Hizir'da
bulusmasi goriilir.

Fotografci Gen¢ Kadin'in, Dersim’e gittigi zamanin Hizir oruclari dénemi olmasi
araciligiyla Hizir oruglart hakkinda bilgi verilmektedir. Hizir oruglar1 zamani siiresince evlerin
kapilarinin kapatilmamasi, fakirlere ve dilencilere yardim edilmesinin yaninda bu oruglar
boyunca et ve suyun tiiketilmedigi anlatir. Ayrica ii¢ giin boyunca su igmeyen geng kizlarin veya
erkeklerin riiyalarinda evlenecekleri kisinin elinden su igecegine inanilir.

Roman da anlatilan Hizir ile Ziilkarneyn ile ab-1 hayati bulmak icin ¢iktiklari seriiven,
Hizir'in Eliha’nin oglu olarak dogum hikayesi, Kanuni ile olan hikayesi, demirci olan Hizir'in
hikayesi gibi Hizir etrafinda olusan bircok sdylenceye yer verilir. Ornegin, Hizir ile Fotografc
Geng Kadin'in sahilde otururken Hizir, ona kendi hikayesini anlatir. Bronz Cagi'nda Ugarit
Kralligi'nda diinyaya gelen siradan bir demircidir. Tiknaz, kalin kollu ve dogustan ac1 bir kuvveti
olan, biitin gengligini sehrin disinda bir yerde gecirir. Sehre indiginde insanlar yiiziine
garipseyerek baktigi, cocuklarin onu goriince korkup kagtigl biridir. Askerler onu sarayin
duvarlarina bile yaklastirmazlar. Clinkii yaptig1 her bakir kabin, déktiigii her demir kilidinin
izlerini tasiyan eli ylizli yanik icinde bir adamdir. Demircilik isinin yaninda yaziy1 kalic1 hale
getirdigi icin insanlar ona biiyiicii deyip ondan iyice uzaklasmislardir. Hizir da dilenci kiliginda
limana gider farkh yerlerden gelen degisik esyalari inceler. Bir glin askerler gelip onun sehirde
yapilacak olan biiyiik bir mabedin metal isleri i¢cin gorevlendirildigini soyler. O, yedi y1l boyunca

bu mabedin insaatinda calisir. Bu yedi y1l icinde sol goziinii, baz1 parmaklarin1 kaybeder ve
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yiiziindeki yaniklardan dolay: da sakali zarar goriir. Insaat bitince demirciden geriye bir ucube
kalmistir. Bundan dolay1 artik sehre hi¢c inmez. Ancak yaptig1 mabedin denizin her yerinden
gorindigi icin, Ugaritli denizciler onu asla unutmazlar ve tanr1 Kothar’a adadiklar1 esyalari
getirip onun isliginin 6niine birakmaya baslarlar. Artik bir demirci degil, biitiin denizlerde
hiikmii gecen, madenin dilini bilen, miizigin kasifi, yazinin mucidi bir tanr1 olarak hayatina
devam etmistir.

Hizir lizerinden anlatilanlar kendisinin olaganiistii bir unsur olmasina bagh olarak her
yoniiyle olaganiistiiliik gosterir. Mekdn ve zaman da buna dahildir. Hizir'in bir¢ok kiiltiirde
olmasi farkli zamanlarda ¢agrilan yerde olmasi ona evrensel bir sifat kazandirmistir. Romanda

Hizir'in ayni anda farkl yerlerde olmasi soyle aciklanir:

Sozgelimi, Ilyas ile Elyasa ile ayni anda iki kisiye doniisiiyor, iki Yahudi peygambere
ayrilmis cifte bedeniyle Seria Nehri'nin kiyisinda dolasiyordu. (...) Bengal’deki nehirde
debelenen kiiciik bir kizi Khwaja Khidr olarak bogulmaktan kurtariyordu. Cocugu azgin
sularin iginden c¢ektigi sira, Konstantiniye'nin Yildiz semtindeki dergahta bir servinin
golgesinde oturmus Seyhiilislam Yahya Efendi ile muhabbet ediyor, muhabbet tam
kivamindayken icli icli séylenen Idris Peygamber olup isliginde dikis dikiyordu. Biitiin
bunlarin yani sira Endonezya’nin Ubud Adas’ndaki ziimriidi piring tarlalarini ¢evreleyen su
kanallar1 boyunca dolasarak belinden yukarisi ¢iplak Hindu bir kadinin Raca Jidar igin
soyledigi sarkiy1 dinliyor, tam sarkinin soézlerine kaptirmisken kendini Suriye’deki
Nusayrilerin arasinda Hazreti Ali olarak bir goriiniip bir kayboluyor, bu arada Uygurlarin
bilge kisisi Goksakal adiyla dilden dile dolasiyordu. [...]

Bektasi ocaginda on ikinci postunda oturmaktayken, Horasan’'da beyaz harmaniye
biirtinmis yash bir adam kiliginda birden bire ortaya ¢ikip yolunu kaybetmis bir cerciye y6
gosteriyor, oradan hizla ayrilip Stimerli Su Tanris1 Enki halini biiyiicek bir baligin iistiinde
tasvir eden Babil’deki hiinerli bir yontucunun ellerini seyrediyor, alim kisi Ea olarak. Truva
Savasi’'nda kilicim1 diisman gogsiine saplayan Korinthos Krali Glaukos iken aymi anda
Mezopotamya'y1 kaplayan bir tin, giinesi sirtlanan Helios, inanna’yla diigiin kuran Temmuz,
Dersim’de Raa Haq, Bese’nin sofrasina gelen bir dilenci oluyordu.

Dogu’'nun o6liimsiiziiydii Hizir. Zamana ag kuran birisi. Yiiregin atmaya yetmedigi, umudun
tiilkenmeye basladigi anlarda kollayan, uzaktan bakan bir c¢ift gozdii. Ne veliydi, ne
peygamber, ne melek, ne tam anlamiyla bilge, ne de tanri, 6te yandan bunlarin hepsiydi

(Kaygusuz, 2015: 122- 123).

Yaklasik iki sayfa boyunca Hizir'in ayni anda farkli yerde oldugunun anlatildigi bu
boliimiin asil nedeni Hizir'a Dersim’de biiyiik bir aci yasayan Bese ve etrafindakilere neden
yardim etmedigini sormaktir. Soruyu yonlendiren Bese'nin torunu Fotograf¢1 Gen¢ Kadin’dir.
Fotograf¢i Gen¢ Kadin, Hidrellez senliklerinde karsilastigi Hizira bu soruyu dogrudan

yonlendiremese de daha sonra:

Dontip de Hizir'dan dileyemedim gergegi. Bir cesaret soramadim bin dokuz yiiz otuz sekizde
neredesin? Tunceli’den Karadeniz'e dogru go¢ eden yarali bir topluluk gorebiliyor musun
simdi? Atesin basinda bir kiz var mi, o zamanki gozleri daha zeytuni mi? Bese ormana
girdiginde orada misin sahi? Sen degilsen peki kim, pisibalig1 giizelliginde kendine ¢agiran
Bese'yi? (Kaygusuz, 2015: 123) der. Bu soruyu Bese asla sormamis ve
sorgulamamistir. Ancak Fotograf¢i Gen¢g Kadin bu soruyu gorildigi iizere
dogrudan degil dolayli bir sekilde sormustur.
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Romanin sonuna dogru Fotograf¢1 Gen¢ Kadin, Hizir ile ilgili anlattifi biitiin
soylencelerden yola c¢ikarak Hizir'a ulasmaya calisir. Bunu yedi perde seklinde teker teker
aciklar. Birinci perde de Ceys{r’'u 6ldiren bir katil olarak goriir ve bu perde de Hizir'1 anlamanin
imkansizigim anlatir. ikinci perde de Hizir'm 6zgiir iradeden mahrum, yiice bir varhgin
iradesine bagh biri olarak gériir. Ugiincii perde de ézgiir iradenin ancak kaderin besiginde
biiytidiiglinii belirtir. Dérdiincii adimda yiizii muglaklasan Hizir'in Ceysir’u dldiirerek doymak
bilmeyen nefsini 6ldiirdiigiinii soyler. Besinci perde de Hizir sanatsal bir figlirdiir. Bunu da
Fotograf¢1 Gen¢ Kadin'in ¢ektigi Hizir fotograflari tizerinden anlatir. Hizir ile arasinda kalan iki
perdeyi ne Hizir'in ne de kendisinin asabilecegini soyler. Bu da Hizir'in olaganiistiiliigiini
gosterir.

Bu yonleriyle Hizir, halk arasindaki inanci géstermekte; bunun yaninda da anlatiy1 kendi
etrafinda donen hikayelerle parcali ve zengin bir hale getirmektedir. Anlatici anlatisini kurarken
olaganiisti bir unsur olan Hizir’dan faydalanmaktadir.
ilyas

Romanda iki Ilyas vardir. Bunlardan birincisi olaganiistii bir varlik olan Ilyas'tir. Bazi
halk inanislarinda Hizir ile ilyas'in ayni kisi olduguna inanilir. ilyas peygamber etrafinda olusan
bir¢ok rivayetler vardir. Bunlardan birini érnek olarak vermek gerekirse Ilyas peygamberin
hikayesi soyledir: ¢ ilyas peygamber, Israilogullarimi dogru yola davet etmek icin gelir. Ancak
Israilogullar1 ona karsi ¢ikinca, ilyas peygamber de onlara beddua eder ve ii¢ yil kuraklik olur.
llyas, halkin onu o6ldiirmesinden korktugu icin ihtiyar bir kadinin evine saklanir. Ilyas
peygamber, yash kadinin Elyesa adinda hasta olan oglunu iyilestirir ve Elyesa iman edip ilyas
peygamberin hizmetine girer. ilyas peygamber Israilogullarina tekrar tebligde bulunmaya karar
verir ve halk imana gelir. Ancak bir siire gectikten sonra halk tekrar eski haline gelince Ilyas
peygamber Allah’a dua edip kendisini bu beladan kurtarmasini ister. Allah da ilyas peygambere
binmesi i¢in ona atesten bir at gonderir. Oda yerine Elyesa’y1 birakip bir daha dénmemek {izere
gokytiziine cekilir.

Hizir ile ilyas hakkindaki rivayetler benzerlik géstermesinden dolayi; ikisinin de hayat
suyunu ictikleri gibi, bazi halk inanislarinda bunlarin ayni kisi olduguna inanilir. Hidrellez
senlikleri de bu inaniglar sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Romanda yer bulan ikinci Ilyas ise Bese’nin ogludur. Kulaklan kepge, gozleri ¢ekik
biridir. Ilyas’in on doért yasina gelene kadar farkli isimler alir. Iki yasina kadar Alj, iki yasindan
sonra Kemal, alt1 yasina bastig1 giin Mehmet, on dért yasina geldiginde Ilyas ismini alir. Bunca
isimlerden dolay1 yerini bulamayan, hangi isimle yasayacagin bilemeyen biri olur. ilyas, yerli
yersiz aglayan, her seyden iirken sevimsiz bir cocuktur. On bes yasindayken bir gece yarisi

babasinin ayakkabilarini giyerek evden ayrilir ve bir daha eve donmez. Annesi Bese, ilyas'in

6 Ayrintili bilgi icin bakiniz: Ahmet Yasar Ocak. (2012). Hizir- flyas Kiiltii. istanbul: Kabalc1 Yayincilik.
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gidisinden sonra deliye déner ancak ilyas’a bir tiirlii ulasamazlar. istanbul’da, Samsun’da,
Tekirdag’da, olduguna dair gelen haberlerin hicbirinden haber alinamaz. Burada Ilyas-Hizir
inancinin oldugu goriilmektedir. Nitekim romanda gegen “ilyas Hizir igre bir ilyas’t artik”
(Kaygusuz, 2015: 40) ifadesinde de bu durumu belirtir. Boylece inanista birlestikleri diisiiniilen
Hizir ilyas’in romanda da birlesmesi saglanr.

llyas, anlatinin kurulmasinda etken olan inamslar, séylenceler gibi unsurlarin bir
yansimasi olarak romanda yer almaktadir.
Frik Dede

Sema Kaygusuz, katildig1 bir sdyleside Frik Dede’nin gercek bir kisi oldugunu sdyler. Frik
Dede, Fotografci Gen¢ Kadin'in Dersim’e gittiginde tanidig1 bir Alevi dedesidir. Kambur, beyaz
sakallar1 olan kiiskiin biridir. 1980 yilinda oglu gdziiniin 6niinde yakilinca bir daha kimse ile
konusmaz. Bazen saz ¢almaktan baska kimse ondan bir ses duymaz. Bese gibi icine kapanik,
suskun ve gizemli bir karakterdir. Frik Dede her giin glinbatimina dogru Munzur Nehri'nin
kiyisina gider ve orada bir kayanin iizerinde mumlar yakar. Fotograf¢ci Gen¢ Kadin'in Frik
Dede’yi takip ettigi bir giin onun Munzur Nehri kiyisinda yaptiklarini séyle anlatir:

Munzur’un kiyisina vardiginda oldugu yere ¢omelip bir siire suyu seyretti. ileri geri sallanarak
Munzur'a bir seyler soylemeye basladiginda, bunun bir sohbet mi, dua m1 oldugunu kestiremedin.
Cebinden ¢ikardig1 bir parca ekmegi hemen yakinindaki kayaya birakip erimis mumlarla kapli baska bir
kayanin listiine mum dikti. Belli ki burasi 6zel bir bulusma yeriydi onun i¢in. Nehirle kurdugu iliski, mum
alevi gibi ruhani, ikram edilen ekmegi yiyebilecek denli cismani birinin varligina isaret ediyordu
(Kaygusuz, 2015: 72). Ayaginda lastikli ayakkabi ile lizerindeki eskimis kazakla her giin bu ayini
gerceklestirmeye giden Frik Dede ile Bese arasinda benzerlikler vardir. Ikisi de yasananlar
sonucunda susmayi tercih eder ve ikisi de kendi iclerinde bir inang gelistirip ona baglanirlar.
Ayni zamanda ikisi de Dersim’de yasananlari, bizzat yasamalari sebebiyle, somutlayan kisilerdir.
Eliha

Hizir etrafinda anlatilan sdylencelerde ortay ¢ikan onun annesi olarak sunulun kisidir.
Eliha, Elbruz Daglari’'nin eteginde tek basina yasayan bir kisidir. Eliha’'nin bir su kuyusu, incir
agac1 ve tek odall bir evi disinda higbir seyi yoktur. insanlardan uzakta yasayan Eliha, Farisi bir
gocmendir. Topuklarina kadar inen sagci, zeytin rengi gozleri olan ¢irkin bir kadindir. Kimisine
gore otuz kimisine gore kirk kimisine gére yaslanmayan bir kadin olan Eliha’nin ismi ve gizemi
her tarafa yayilir. Eliha’nin kuyusundan ¢ikan suyun sifali olmasindan dolayr onun bulundugu
yer o bolgeden gecen herkesin durak noktasi olur. Eliha’'nin hakkinda ¢ikan séylentiler artinca
onu merak eden Salem Krali Melkisedek, Eliha’nin yanina gider ancak orada ii¢ ay kalmasina
ragmen Eliha onunla konusmaz. Melkisedek, Eliha i¢in baktig1 incir fali bakarak onun

yasadiklarini sdyle anlatir:
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Senin, dedji, kecilerin varmis, kegilerin cobani oglan kardesin, bir de deve kili ¢adirin, ¢adirin
esiginde anan, gelincik tarlalarinda kosusturan kiz kardeslerin, hepinizin basinda baban,
babanin 6niinde duran diisman, diismanin elinde pala, palanin ucunda siiziilen kan, yerde
kardesinin kellesi. Sen kelleyi almissin kucagina, oglan kardesinin gézlerini 6pmiissiin, agzin
kan dolmus. Senin baban, oglunu kaybetmis, gozleri 6fke biirtimiis; bundan bdyle
diismandan daha zalimmis. Kegi siiriisiinii diismana vermektense diismanin elinden palay1
kaptig1 gibi 6nce anani 6ldiirmiis, sonra kiz kardeslerini, seni bulamayinca ¢adir atese
vermis. Gelincikleri canhiras yolmus seni ararken. Sen arkasina saklanmissin diismanin,
oniinde kizinin basini isteyen bir baba. Diismanin elinden tutup kegileriyle bir basina kalan
babana doniip doniip bakmissin. Hald orada, boynunu cevirip arkana baktigin yerde
kalakalmigsin (Kaygusuz, 2015: 32).

Melkisedek, su kuyusunu kapatir, evi yakip incir agacini da kestikten sonra Eliha’y1 alip
Salem’e geri doner. Eliha geldigi Salem’de gizemin yitirdigi i¢in cazibesini de kaybeder. Burada
onemini tekrar kazanmak i¢in anne olmaya karar verir, ancak ne yaparsa yapsin ¢ocuk sahibi
olamaz. GOk bilimiyle ugrasan bir alime gitmeye karar verir, ancak alim bir tirli onunla
goriismez. En sonunda alimin evini atese verip onu ve karisini saraya alir. Bir gece alim ile karis1
konusurken onlar1 dinleyen Eliha, dlimin yillardir bekledigi gecenin geldigini ve bu gecede ¢ocuk
yapanin ¢ocuklarinin 6liimsiiz olacagini duyar. Eliha’da alim ve karisina uyku ilac1 verir, sonrada
Melkisedek ile beraber olur. Boylece Eliha, Hizir’a gebe kalir.

Bu 06zellikleriyle Eliha, Bese’nin yasadiklarina benzer olaylar yasamistir. Anlatici, Bese
etrafinda anlattiklarini sdylencelerdeki Eliha ile birlestirmekte; béylece burada da anlatisini
kurarken farkl unsurlardan yararlanmaktadir.

Melkisedek

Melkisedek, romana yansiyan bir diger Eski Ahit'te yer alan gizemli kisilerden biridir.
Melkisedek isminin anlami ise “Dogruluk Krali”dir. Tevrat'ta Melkisedek Salem Krali ve El Elyon
rahibi olarak gecer. Melkisedek’in Ibrahim peygamberi kutsadigi anlatiir. Kutsayanin
kutsanandan istiin oldugu durumundan dolay1 Melkisedek’in gercekte kim oldugu stirekli
tartisma konusu olmustur. Baz1 Hiristiyan alimlerine gore Melkisedek, isa peygamberdir. Ancak
Melkisedek ile Hizir arasinda daha ¢ok benzerlik oldugu goriiliir. Hizir ile Hz. Musa hikayesi ile
Melkisedek ve Hz. Ibrahim hikayesi gibi benzerlikler vardir.

Romanda ise Melkisedek, Sam soyundan Nuh peygamberin altinci kusaktan torunu ve
Salem Kralr'dir. Eliha hakkinda soéylentiler ¢ikinca onu goérmeye gider. Hayalleriyle
karsilastiklar1 karsisinda hayal kirikligi yasasa da Eliha’y1r alip Salem’e geri déner. Hizir'in
babasidir. Ancak kendisi gibi bir kral yetistirmek isteyen Melkisedek Hizir'in tek basina inzivaya
cekilmesine izin vermez ve onu zindana atar.

INCIR AGACI

Romanda incir agaa figiirii bir karakter gibi yer alir. Incir agaa ile ilgili eskiden beri

bir¢ok hikayelerde, kutsal metinlerde énem verilmis, degisik anlamlar yiiklenmistir. Romanda

da gecen Kur’an- Kerim’de (Tin Siiresi) Allah’in; incir, zeytin, su ve Sina dag lizerine yemin
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etmesi, tefsirlerde Adem ile Havva'nin meyvesini yedigi agacin incir agaci oldugu érnek olarak
verilebilir. Yine Nuh peygambere giivercinin zeytin dali yerine baska bir rivayete gore incir
agacinin yapragini uzattigi soylenmektedir. Hint inanislarina gére Buda, otuz alti yasinda bir
incir agacinin altinda otururken gercegin bilgisine erismis ve bu aga¢ sonradan “ bilgi agac1 ”
olarak anilmustir. Yine eski Iran’daki yaygin gelenege gore nar, sogiit, incir ya da zeytin nevruz
sofrasinda bulundurulurdu ve kutsal sayilirdi. Orneklerini ¢cogaltabilecegimiz bunlara benzer
degisik kiiltiirlerde degisik anlamlar yiiklenen incir agaci bu 6zellikleriyle yer bulur ve romanin
anlatiminda 6nemli bir yer tutar.

Romanda incir agacinin nasil dogdugunu, “Zevraki'ye varana degin tekrarlana gelen
dongiiyii diisiindiikce, Suriye’'nin Akdeniz'e bakan bir yamacinda giineste catlayan lapis bir
kayanin dibinde fiskirmis, 6ziinden siit rengi zehir salan bir filiz geliyor aklima. Havva ile Adem
mahrem yerlerini onun yapraklariyla 6rtmeden ¢ok once, kendiliginden biiyiiyen bir pi¢”
(Kaygusuz, 2015: 18) seklinde anlatilir. Anlaticy, incire farkli medeniyetlerin verdikleri isimlerin
incir ile arasinda bir bag kurar. Ornegin, Aramiler, tin anlamina gelen “Idra” sézciigiiyle inciri
diger seylerden ayirdiklarim belirtir. Incirin bu ismi almasindan sonra yasanan biitiin biiyiik
seriivenlerin incirin 6niinde yasandigini soyler. Yine Fars¢adaki “Ancir” ismini alinca incirin
gozden diistigiini, ¢ilinkii delme, oyma anlamina geldigini anlatir. Anlatici, Farisilerin bu ismi

neden koyduklarin ve incire yiiklenen anlami romanda séyle aciklar:

Agacin genis yapraklarinin dibindeki kaselerin icinde yavas yavas biliyiiyiip sismeye
baslayan, sistikce gencecik kizlarin memesini ya da oglanlarin hayasini andiran bu meyveler
i¢c giciklayic1 duygulari uyandirdigindan herhalde, Farisiler disledikleri herhangi meyveye
koymadiklar adi ona koyuyorlar. Ozenli bir koparisla avuglarina aldiklari incirleri birbirini
soyar gibi soyuyorlar ¢linki. Ortalik yerde incir yemek, herkesin gozii oniinde sevismek
kadar utang verici bir ise déniisiiyor sonra (Kaygusuz, 2015: 17).

Incirin islevlerini de anlatan anlatic1 eskiden evlilik dis1 gebe kalmis kadinlarin, yash
kadinlar tarafindan incir agacindan kestigi taze dallardan birini kadinin rahmine sokarak diisiik
yapmasini sagladigini anlatir. Bese'nin Hizir'dan gebe kaldiginda i¢lerinde bir kocakari, Bese'ye
diisiik yapmasi icin bu yontemi uygulamak istemis ancak Bese: “Yapmayin, incirle arami bozmayin”
(Kaygusuz, 2015: 34) diye haykirmistir. Incir hem Bese’de hem Fotografc1 Geng Kadin’da hem
de Eliha’da 6nemli bir yer tutar.

Fotograf¢1 Gen¢ Kadin dogdugunda bir incir agaci diken Bese, inciri kardes kabul eder.
Incire verilen 6nem gosterecek bir diger husus Fotografci Gen¢ Kadin'in istanbul’'da ev ararken
bahcesinde incir olan bir ev aramasidir. Ancak bahcgedeki incire isim veren Fotografci Geng
Kadin, anlatici tarafindan elestirir. Burada dogada insan merkezciligine olan elestiri incire isim

verme lzerinden anlatilir:
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Bahcedeki incire Zevraki dediginde séziimona miizikal bir adla kusatip onu gergekle diis
arasinda salinan bir yere kapattin. Onun disi mi, erkek mi, yoksa ¢ift eseyli mi oldugundan
bihaber, inciri bir sairin adiyla asilamaya kalktin. Dogal degildi senin bu yaptigin. Uygarligin
basladig, baslar baslamaz ¢6kmeye yiliz tuttugu cevirimi yeniden kurmaktan baska hicbir
degeri yoktu. Bir seye ad vermek onu kendine alismaya zorlamaktir. Yeryiiziindeki biitiin
kinsiz, gurursuz, yalin ve dingin canliy1 evcillestirmenin ilk adimiydi bu (Kaygusuz, 2015:
17).

Anlatici, insanin dogaya hiikmetmeye c¢alismasint bu boéliimde keskin bir sekilde
elestirmektedir. Burada anlatici canli olanin sadece insan olmadigini, insanin gecmisten beri
dogaya hakim olma, onu kendine ait kilma isteginin elestirisini yapar.

Romanda Eliha, Bese, Fotografci Geng¢ Kadin inciri ev sayan, onu yurt kabul eden
kadinlardir. Ustelik incirler romandaki kadinlar ile birlikte tek bir cografya veya mekanda da
degil; onlarin gittikleri her yerde Hazar’in kiyisinda, Babil’de, Salem’de, Dersim’de Karadeniz'de,
Samsun’da Istanbul’da, Besiktas'ta vardir. Béylece incir anlati boyunca romanda yer bulur.
Incir, bu 6zellikleriyle romanin ortaya ¢ikmasinda etkili bir husustur. Anlatic1 bir taraftan
Fotograf¢1 Gen¢ Kadin ve Bese lizerinden Dersim olaylarini ele alirken diger taraftan incirin
hikayesini anlatir. Bu baglamda incir romanin ¢ok parcaliligini gosterir.

Diger Kisiler

Romanda gecen diger Kkisiler; Huriye, Fotograf¢i Geng Kadin'in Dersim’e gittiginde
evinde kaldig1 dul kadindir. Ziilfii, Fotograf¢1 Geng¢ Kadin gibi eskiden yasananlarin acisini icinde
tasiyan, Fotografc1 Geng Kadin’a koyu gezdiren kisidir. Cafer, Bese’'nin gog ettigi grup icerisinde
yer alan Hidrellez atesi etrafinda dua eden kisi. Ceysur, Hizir'in 6ldiirdiigi pastaneci cocuk.
Sirma, Zilfii'niin esidir ve Fotografci Gen¢ Kadin't evinde misafir edendir. Mehmet ise Batmanh
insaat is¢isidir. Bunun yaninda romanda gegen farkli hikayelerde adi gecen kisiler de soz

konusudur.

3.2.4.3. Zaman

Romandaki zaman unsurlarina bakildiginda anlati zamani Hidrellez senliginden bir giin
sonradir. Bunun hangi yilin Hidrellez’i oldugu belirtiimemekle beraber s6z konusu Hidrellez’in
2000 sonrasi oldugu soylenebilir. Roman boyunca zaten anlatilan zaman dilimiyle ilgili net bir
ifade kullanilmaz. Ornegin Eliha'nin hikdyesine baslanirken “yeryiiziinde incir agac1 daha iki bin
yasindayken” (Kaygusuz, 2015: 24) gibi bir ifade kullanilmaktadir.

Romanin basinda Fotografci Gen¢ Kadin yatagindadir ve anlatma zamani burada baslar.
Bu zaman dilimi dort bes saatlik bir siirecte tamamlanir. Bununla birlikte geriye doniislerle

ozellikle 1938 Dersim olaylarina, bunun yaninda en eski ¢aglara kadar gidildigi gortilmektedir.
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Bu baglamda eserin modernist bir zaman anlayisiyla diizenlendigi sdylenebilir.
Ciinkli “modernist romanda zaman saatlerle 6l¢iilen, andan ileriye dogru akan anlayistan
bilimsel gelismelerin etkisiyle uzaklasmistir. Zaman artik bireylerin bilincine,
hatirlamalarina gére genel bir ifadeyle 6znel olarak diizenlenmektedir” (Yilrek, 2007:
182- 190).

Ornegin an icerisinde “gordigiin ilk hidrellez atesinden soz edeyim simdi. Gergekte
olmadigin ama belleginin 6riillmeye basladigi zamanlardan” (Kaygusuz, 2015: 13) diyen
Fotograf¢1 Geng¢ Kadin gegmise doner ve sdyle devam eder:

Bundan yetmis kisur yil dnce, heniiz bir kivilcim, atesin dibindeki kizgin tas, yanmaya
baslar baslamaz ¢itirdayan kuru dallar denli yalin bir niteligin vardi. Bir dag yamacindaki
gimiiskir1 kayaclarin goziiyle bakiyordun olup bitene. Bir mekandin orada. Mekana yayilan
tinsellik sen i¢re kalici bir ruh haliydi. O giin hem kendini yanan alev, hem de ateste 1sinan
insandin (Kaygusuz, 2015: 13).

Bir baska 6rnekte geriye doniilerek Fotografci Geng Kadin'in Dersim’e gitmesi iizerinde
durulur:

Yirmi bes yasini siirdiiglin yil, sana miras kalan cevizligin tapusunu almak icin ilk kez
Dersim’deki koye gitmistin de, babaannenin anlata anlata bitiremedigi bir masals1 koy
yerine, bacalardan tiiten kara dumanlardan baska ¢ok az seyin kipirdadigi, diinyadan kopuk
bir yerde bulmustun kendini (Kaygusuz, 2015: 67).

Bunun yaninda geriye doéniisler icerisinde de geriye déniis yapihir. Ornegin anlatici,
gecmisteki bir zaman diliminde gecen Frik Dede’nin Munzur’un kenarindaki ayinini anlatirken,

Munzur ile ilgili bir séylenceyi anlatmaya baslar:

Frik Dede’nin nehre uzanan kemikli elleri diinyadaki biitiin yiizleri oksuyordu da, sen bu
oksayistan mahrum, sa¢indan tirnagina Usliyordun. Sonradan Munzur efsanesini
ogrendiginde gordigiin bu essiz sahnenin ¢oktandir siiregelen bir bulusma ani oldugunu,
acityla neseyi ayni ateste kavuran birg¢ok Dersimlinin Munzur’a baktikga su damlasinin
saydam varolusunu tattiklari az da olsa sezinlemistin.

Munzur eskiden bir c¢obandi. Samanlarin arasinda karisan seyit ailelerin Dersim’e
yerlesmesinden ylizyillar sonra, otuz yilinda yasanan kiyimdan kurtulan Dersim Halkinin iilkenin dért bir
yanina siiriilmesinden ylizyillar 6nce, paganlikla Aleviligin ebru gibi birbirine aktigi, tasavvuf ehli
evliyalar ile biiyiik asiretlerin birbiriyle hemhal oldugu, padisahin génliinden uzak daglar1 Osmanli’'nin
Kiirt Sancagi diye belleyip de unutuverdigi, pirlerle taliplerin dergahlar kurdugu, cilekes dervislerin kol
gezdigi, Kurmanci dilinin hangereyi yirtan 6zgiir sézciikleriyle as181n masuk i¢in tiirkii dizdigi bir ¢agda,
dag yamaclarinda ve yaylalarda siiriileriyle yapayalmz dolanan geng bir adamd1 (Kaygusuz, 2015: 72-
73).

Benzer bir 6rnekte Fotograf¢1 Geng¢ Kadin ile Hizir'in birlikte oldugu Hidrellez senliginin

gecesinde Hizir, Fotografc1 Gen¢ Kadin’a kendi hikayesini anlatir:

Sasiracaksin ama senin bu Hizir, macerasinin bir yerinde meger bir demirciymis. Eliha'nin
rahmine diismeden ¢ok o6nce, ta Bronz Cagi'nda gelmis diinyaya. Bugiinkii Lazkiye'nin
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hafizasinda sakl Ugarit Kralligi'nda yasayan siradan bir is¢iymis aslinda. Diin gece bana
hasretle sehrini anlattu. [...]

Kayalikli ormanlarin kuzey sinirini ¢izdigi, giineye dogru indikce ovalasip denize kavusan,
lizim baglar ve incir agaclariyla, ovayr bir parantez gibi icine alan zeytinliklerle kaph
yemyesil bir krallikta dogmustu. Tiknaz ve kalin kollu birisiymis o zamanlar. Dogustan gelen
act bir kuvveti varmis. Biitiin gengligini liman sehrinin epey disinda bir islikte gecirmis zaten
( Kaygusuz, 2015: 127).

Bu zaman diizenlenisinde dogal olarak kronolojik bir akis yoktur. Ciinkii varolussal bir
sorgulama yapan anlatici sik sik geri doniis teknigini kullanarak ge¢miste yasananlarla yeniden
hatirlamaya ve ylizlesmeye calismaktadir.

Romanda ileriye dogru akan bir zaman yerine i¢ ice gecmis, bireyin zihnindeki isleyisiyle
ele alinan bir zaman vardir. Fotograf¢1 Gen¢ Kadin, zihninde sadece an1 yasamadigi icin gecmis
ve simdiki zaman i¢ ice gecmistir. Romanin bu zaman anlayisi modernist romanin zaman

anlayisidir.

3.2.4.4. Mekan

Romanda yer alan mekanlara bakildiginda bir taraftan Fotograf¢ci Gen¢ Kadin ve onu
etrafinda anlatilan Dersim olaylar icerisinde ortaya ¢ikan mekanlar diger taraftan anlatilan
cesitli hikdyelerde ortaya cikan mekanlar s6z konusudur. Bu baglamda bahsedilen ilk husus
degerlendirildiginde basta Fotograf¢i Gen¢ Kadinin bulundugu Istanbul olmak iizere Dersim,
Carsamba ve Samsun’dan bahsedilebilir. Bu mekéanlar olaylarin gectigi yer olma 6zelligi disinda
pek bir islev tasimazlar.

Fotografci Geng Kadin'in, yasadigi istanbul’da kendi evi ve kendisinin Istanbul’da
dolastig1 anlarda ortaya cikan yerler s6z konusudur. Besiktas’ta bulunan evin verilen tek 6zelligi
ontinde bir incir agaci olmasidir.

Fotografci Gen¢ Kadin Istanbul'u dolasirken Hidrellez senliklerine katihr ve bu
senliklerin yapildig1 yerin genis bir sekilde tasvir edildigi goriiliir. Ahirkapi, Istanbul’da bu
senliklerin diizenlendigi yerdir. Romanda anlatilan bu mekan farkli kimliklerden ve farkh
kiiltiirlerden insanlarin bulustugu mekandir. Farkl sikintilar icin Hizir'a dua etmeye, ondan

yardim dilemeye gelen insanlarin bu mekan soyle tasvir edilir:

. Sahil Yolu'ndan sur kapisinin arkasindaki biiyiik senlige sokulur sokulmaz seyyar
tuvaletlerden gelen yogun sidik korkusu carpti burnuma, ardindan insanin damagini
sulandiran koéfte ve bira kokusu. Cikmaz sokaklarda diiglin kuran Cingene ailelerinin sabahi
bulan eglencelerini saymazsak genelde sessiz bir yer olan, merakli bakislarla ¢evreyi kolagan
eden turistlerden, ¢algi kutusunu yiiklenmis aksam sahne alacagi meyhaneye dogru yol alan
miizisyenlerden baska tek tiik insanlarin dolastigt Ahirkapi, simdi tikhm tiklimdi. Pansiyon
olarak isletilen cumbali evlerle otellerin arasinda kalan Cingene mahallesinin sokaklars,
biitlin gizemini yitirmisti. Zikzakli dontslerle insan1 mahremiyete ¢ceken bucaklar dahil, her
yana dilek caputlarn baglanmisti. Elektrik direklerinden balkon demirlerine, park eden
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otomobillerin radyo antenlerinden ¢amasir ipligine degin biitiin uzantilar grapon ve bez
parcalariyla diiglimlenmis, mahalle oldugu gibi rengarenk bir adak mabedine doniismiistii.
Hidrellez senligine gelen herkesin birer ilmek attig1 diigiim digiim, salkim sacak bu devasa
ortli, kosniikliikle kutsalligt ayni anda barindiran kalabalik bir sahnenin perdesiydi.
Istirabindan kurtulmak, askinin imgesini bulmak, eksigine kavusmak isteyenlerin, bunlar
icin yalvarip yakaranlarin, fedadan bikmis sitemkarlarin toplasma ¢adiriydi ayni zamanda.
Kelimenin tam anlamiyla arzu c¢adirindaydim. Bir géziimle seni takip ediyor, obiiriiyle
insanlarin istahina bakiyordum. Yol almak i¢in itismek, siirtinmek, bastan ayaga degmek
gerekiyordu yabancilara. Kaginilmaz bir yakinlasmaydi bu. Biiyliik dokunusun tenden tene
akan 1sisimn1 korumak ugruna agiz agza gelindiginde insanin yiiziinii yalayiveren soganli
soluklari, burun sizlatan ter kokusunu umursamadan, herkes dans adimlariyla birbirine
bitisiyordu (Kaygusuz, 2015: 96-97).

Bunun disinda Istanbul’da Sarayburnu, Yildiz Parki, Bebek Sahili, Galata Képriisii,

Tarlabasi gibi yerlerin ismi gegmekle beraber bunlarin tizerinde ayrintili durulmamaktadir.

Dersim 1938’deki olaylarin yasandigi ve yillar sonra Fotograf¢1 Geng Kadin'in kendisine
miras kalan cevizligin tapusunu almak iizere gittigi yer olarak romanda yer alir. Bahsedilen iki
yerde Ovacik’ta bir koydir. Olaylar anlatilirken tasvir edilmeyen, sadece ac1 olaylarin mekamn

olan koy yillar sonra oraya giden Fotograf¢1 Gen¢ Kadin'in i¢ sesi tarafindan su sekilde anlatilir:

Yirmi bes yasini stirdiigiin yil, sana miras kalan cevizligin tapusunu almak i¢in ilk kez
Dersim’deki koye gitmistin de, babaannenin anlata anlata bitiremedigi bir masals1 koy
yerine, bacalardan tiiten kara dumanlardan baska ¢ok az seyin kipirdadigy, diinyadan kopuk
bir yerde bulmustun kendini. Vicdan yarasi denli sakli, daglarin arasinda mahsur kalmais,
tanrilariyla birlikte 6ylece unutulmus bir koydii. Jandarma erlerinin Kalasnikovlarla
gezindigi, dagin oOte tarafindaki madenlerde Amerikalilarin elini kolunu sallayarak altin
aradig1 bu sahipsiz memlekete hicbir zaman ait olmadigl minibiisten iner inmez anlamistin.
(-...) Kayalara cizilmis devasa komando figiirlerinin verdigi tedirginlikten baska, buzlanmis
bir tinsellikle ortiilitydi orasi. Cigin altinda kalan insanlar, otuz sekiz yilinda ¢oluk ¢ocuk
katledilenler, mechul bir sesin pesinden gidip geri donmeyenler sanki dipdiri bir kederle
etrafta dolasiyorlardi. Koyiin etrafindaki daglar dile gelip yanlis yerde indigini s6yleyecekler
diye 6diin kopmustu (Kaygusuz, 2015: 67).

Carsamba ve Samsun ise Dersim’den siirgiin edilenlerin kaldiklar yerlerdir. Kisa bir
slire Carsamba’da kalan stirgiinler, kiiltiirleri nedeniyle hedef olmaya baslayinca Samsun’a
gizlice giderler ve hayatlarina orada devam ederler. Bu yerlerin de tasviri yoktur.

Anlatilan hikayelerde de mekan tasvirleri pek yoktur. Sadece Eliha’nin evinin tasvir
edildigi goriilir. Hizir'a gebe kalan masalsi bir kisi olarak yer verilen Eliha’'nin evi Elbruz
Daglari’'nin eteginde Hazar Denizi’'ne yakin bir yerdedir. Tek goz odali bir ev, bir incir agaci ve su
kuyusu disinda hicbir sey yoktur. En yakin kdye saatlerce uzakta olan bu evde Eliha tek basina
yasamaktadir. Cok derin olan ve volkanik taslarla orili bu su kuyusunun suyu oldukca
meshurdur. Hazar Denizi'ne dogru yol alan askerler, go¢menler, tliccarlar ve gezginler bu
kuyunun basinda mola verirler. Sifali olduguna inanilan bu suyu icenler, kendilerini yeniden

dogmus gibi canli hissederler.
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Bunun disinda bu hikayelerde c¢ok az1 tasvir edilen cesitli mekanlar da soz
konusudur. Ornegin, Hizir'in dogdugu yer olan Ugarit Kralli1 “kayalikhi ormanlarin
kuzey smirini ¢izdigi, glineye dogru indikg¢e ovalasip denize kavusan, iiziim baglar1 ve incir
agaclariyla, ovay1 bir parantez gibi i¢ine alan zeytinliklerle kapli yemyesil bir krallik...”
(Kaygusuz, 2015: 127) seklinde tasvir edilir.

Goruldugl tzere bu romanda mekanin genel olarak olay yeri olma 6zelligi 6n plana

¢ikmaktadir.

3.2.5. Tema

Romanda 1938 yilinda Dersim’de yasananlardan dolay1 go¢ eden insanlarin ig
diinyasinda meydana gelen travmalar1 ve bu travmalarin ortaya ¢ikardigi kimlik problemi ve
yabancilasma 6n plandadir. Bu da olaylara maruz kalan kisi iizerinden degil hatirlamaya ¢alisan
l¢lincii kusak iizerinden anlatilir. Sema Kaygusuz'un,

Sonunda ti¢ belirgin tema ¢ikt1 ortaya. Biri Dersim stirgiinii bir kadin, biri Hizir, 6biirt incir agaci.
Bu {i¢ temay1 birbirine 6rerken epey ugrasmam gerekti. Soylenceler, kutsal metinler, zaman sigramalari,
sectigim temalarin dogasinda vardi zaten. Boyle yazmak i¢in mi se¢tim bu temalari, yoksa bu temalari
sectigim icin mi boyle yazdim? Yanitim1 bilmiyorum. Bigim icerige, icerik bicime sebep oldu
(Alpan&Glimiis 2009) demesinden anlasilabilecegi gibi tematik ac¢idan katmanlar1 olan bu

romanda 0zellikle Dersim ve sonrasinin daha 6n planda oldugunu séylemek miimkiindiir.

Roman, t¢lincii kusagin hafizasinda siliklesen Dersim olaylarini, insam duyarhliklarla
tekrar yiizlestirmeye calismistir. Eser, babaannesinin yasadiklarindan yola ¢ikarak yasanan
insani acilar1 somiirmeden anlatan ortak acilara, ortak duyarhliklara seslenen modern bir
romandir. Romanda Dersim’de yasanan acilar, olaylardan yillar sonra o acilar1 yasayan
Fotografci Geng¢ Kadin {lizerinden irdelenmektedir. Bunun sebebi de sdyle aciklanir:
“Yeryiiziiniin ayn1 kosesinde farkli zamanlarda duruyorduk ikimiz. Boliikk porciik hallerini
izliyordum senin. Bagka bir zamanda eziyet gormiis bir kadinin simdiki zamana sarkan kurban
bilincini 6diing alan, tizlintiilii bir hikdyenin baskahramaniydin” (Kaygusuz, 2015: 12). Amag
hatirlamay1 6n plana ¢ikarmaktir, dolayisiyla bu olaylar1 yasayan Kkisi tizerinden degil de onun
torunu iizerinden yapilmaktadir. Bese’nin torunu olan baskisinin Fotograf¢1 Gen¢ Kadin olarak
gecmesi dogrudan hatirlamayla ilgilidir. Ge¢misi ortaya koyan, herkese ge¢misi hatirlatmaya
yarayan fotograf unsuruna gonderme yapilarak dolayli yoldan da olsa hatirlamaya vurgu
yapilmaktadir.

Romanin iki boélimiini olusturan “Tih” ve “Ah” da hatirlamaya gondermedir.
Karsilasilan ya da duyulan bir olumsuz durum karsisinda sdylenebilecek bu iki kelime adeta
Dersim olaylarinin hatirlanmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Hatirlanan olaylarin, gelismelerin

karsisinda duyulan iiziintii ve act romanin iki boliim bashgina yansimaktadir. Bu boliimlere
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verilen isimler ile ilgili anlatici, romanda “sirtlandigim duygunun tarihi seyrini a¢iklayan uzun
climleler kuramam. Tiih diye yakinmayi, ah diye ilenmeyi bilirim, hayretle donakalmay1 bilirim
tek” (Kaygusuz, 2015: 152) demektedir. Birinci boéliimiin bashgi olan “Tiih”, yasanan olaylar
karsisinda duyulan acinin, afallamanin, ne yapacagini bilememenin verdigi saskinligin
disavurumudur (Yener, 2010: 71). ikinci bsliimiin bashgl “Ah” ise olaylar karsisinda i¢ cekisi
ifade etmekte, susmus olan insanin ¢igligin1 yansitmaktadir (Yener, 2010: 71). Anlatict “Ah”
boéliimiiniin bashgl i¢cin romanda soyle der: “Madem yerimizde duramiyoruz, bir sesli bir sessiz
iki harf gibi yan yana, dokunakl bir ¢1gligin hecesi olalim ikimiz” (Kaygusuz, 2015: 23).

Romanda Dersim’de yasanan olaylar, gelismeler iizerinde durulmaz. Romanda
yasananlarin ortaya cikardigl aci, sikinti ve travmalar s6z konusu edilir (Demir, 2014: 243).
Bunlar yapilirken de efsaneler, inanglar, mitolojik unsurlar da devreye sokulur ve ortaya
katmanli bir roman ¢ikar. Uzerinde durulan hususlardan hareketle hatirlamayi 6n plana ¢ikaran
romanin kimlik ve yabancilasma temalarini irdeledigini s6ylemek miimkiindiir. Bu irdelemeler
Bese'nin torunu olan Fotograf¢ci Gen¢ Kadin’'in kimliginden kopmasi, ondan sonra gecmiste
yasananlar1 sorgulamasi ve yasadigl kimlige uzaklik durumu tizerinden yapilmaktadir. Yapilan
sorgulama ile Fotografci Gen¢ Kadin’a ve onun araciligiyla okuyuculara, topluma Dersim’de
yasananlar hatirlatilmaktadir.

Kimlikten koparilma, Fotografci Gen¢ Kadin'in topraklarindan, ait oldugu yerden siirgiin
edilmesiyle olmaktadir. Bese’'nin de icinde bulundugu grubun siirgiini, diistiikleri maddi ve

manevi sikintilar soyle aktarilir:

Yiklerini sirtlanmis kirk kisi giinlerdir yiirlimekten yorgun ve ag, dermansiz bir halde atesin
basina oturmus, birbirlerine siginmislardi. Cocuklar sidik kokuyor, limelenmis ortiileri ve
giysileriyle herkes paramparca goriiniiyordu. Ka¢ zamandir madimak otundan bagka bir sey
gecmemisti bogazlarindan. Sitrgiindiiler ama siirgiin olduklarinin farkinda degildiler.
Hayatta kalmis olmanin derin suc¢luluguyla tiimiiyle suskundular. Artlarinda biraktiklari
kanli manzaranin kabusunu gérmemek icin uykuya dalamiyorlardi. (....) Oldiiriilmeyecek
kadar olgiindiiler (Kaygusuz, 2015: 13).

Siirgiin edilen bu insanlar, kimliklerinden de uzaklasmaktadir ki bu durum daha sonraki
kusaklar da ¢ok bariz bir sekilde ortaya ¢ikacaktir. Siirgiin edilen insanlar, 6nce Carsamba’ya
gelir; her ne kadar basta kendilerine yardim edilse de kimliklerini olusturan kimi 6zellikler
ylziinden orada kalamazlar: “Dersim’den gelen bu bir avug¢ insanin camide namaz kilmak yerine cem
yapip tiirkii sdylemesi, kayiplarini anarken kadin erkek birbirlerinin omzuna yaslanip aglamasi koéyliilerin
goziine batt1 tabii. Cok gegmeden Aleviler mendeburdur diye tasa tutuldular” (Kaygusuz, 2015: 34).
Siirglin edilen grubun en son geldigi yer Istanbul’dur. Onlar cografyalarindan uzaklasmakla
yepyeni kultiirlerle, kimliklerle karsilasmakta zaman zaman tepki gormektedirler.

Sirgiin edilen grubun yasadiklart romanda gecen Eliha'nin hikayesiyle de

pekistirilmektedir. Melkisedek’in esi olarak yerinden yurdundan uzaklasan Eliha’nin yasadigi
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yabancilagsma “Salem kralinin karisi olmakla, kendine nasil yabancilastigini az ¢ok tahmin edebilirsin.
(-...) Vahsi bir hayvan gibi kimseyi yanina yaklastirmiyor, éniine konulan fazla pismis yiyecekleri giicbela
yutuyordu. Dilini anlamadig1 insanlarin arasinda, sadece riizgari, 6gle vakti catlayan taslar1 ve yagmuru
anlayabiliyordu” (Kaygusuz, 2015: 36) ciimleleriyle anlatilir.

Bese'nin torunu olan Fotograf¢1 Gen¢ Kadin, Dersim’i, siirgiinleri sorgulamaya baslar.
Bunun sebebiyse otobiyografiktir. Ciinkii ne oldugunu, ge¢misini merak eden Kaygusuz bunu

roman malzemesi haline getirir. Sebebini de soyle aciklar:

Hizir'in hikdyesinden babaanneme baglandim, sonra babaannemin bana anlattign Hizir
masallarina gittim. Babaannem bana hayatla ilgili her seyi anlatti; bir tiitiin yapraginin nasil
basilacagindan tut, bugday nasil derlenir, incir agacinin huyu suyu nedir, cinler, periler
nedir? Gogsiindeki biitlin bilgiyi her firsatta bana aktardi. Ama hi¢cbir zaman Dersim’den so6z
etmedi.. Nasil Samsun’a geldi, ka¢ kardesi vardi, annesini, babasini nasil kaybetti, babasi
kimdji, adlar1 neydi? Olimler, salginlar, hastaliklar... Hi¢ konusmadi. Sonra onu kaybettik. Bu
noktadan sonra psikanaliz okumalarim basladi. Bir insan niye susar? Bir insan neyi susar?
Biitiin bu olaylar oldugunda alt1 yasindaymis. Sonra onun, aslinda Hizir’la értiindiigiini fark
ettim. Ondan esinlenerek bir Bese karakteri yarattim. Bese benim babaannem degil,
babaannemden ulastifim bir karakter. O hayatta ve ayakta kalmak i¢in bir maneviyat bigmis
kendisine. Fakat bu maneviyat bir otekine ge¢cmeyebilir. Clinkii aslinda inanislar kisinin
kendi 6zgiin ve 6zerk gercekligidir. Kendi ruh sagliginin bir par¢asidir. Bunlar devasa biiyiik
ogretiler haline getirildiginde alan kaybediyor (Alpan&Giimiis, 2009).

Sorgulama siirecinin merkezinde aci, suskunluk ve utan¢ vardir. Bunlari siirgin
edilenler yasamis ve bu hususlar sonraki kusaklara miras kalmistir anlaticiya goére. Aciya
bakildiginda, bunun roman boyunca yinelendigi gortlir. Siirgiiniin kendisi zaten bash basina
acidir. Bunun tlizerine yasananlar, tanik olunanlar eklenince siirgiin edilenlerin yasadigi aci ¢cok
somut bir sekilde ortaya cikar. Babaannesinden kalan cevizligin tapusunu almaya giden
Fotografc1 Gen¢ Kadin'in oradakilerle bir karsilasmasinda onlar hakkinda séylenen “aci bilginin
yerlestigi derin cizgiler... Bu topraklarda olup bitenleri saymaya giicii yoktu hicbirinin. Ustelik hala
korkuyorlard1” (Kaygusuz, 2015: 68) ciimlelerinde ya da Hizir'in “ben can acisini ¢ok iyi bilirim”

demesine bagli olarak Hizir’'la Fotograf¢1 Geng Kadin arasinda gegen asagidaki diyalogda:

«

Biitiin bunlar1 ben de biliyorum.’
Kaslarini ¢atip ‘Nasil bilebilirsin ki’ diye sordu.

‘Clinkii hatirhyorum’ dedim” (Kaygusuz, 2015: 131) yasanan ve sonraya da kalan aciya gonderme
yapilir. Dersim’de aciy1 yasayanlar, bunu sonrakilere anlatmak yerine susmay1 tercih
etmislerdir. Bu suskunluk hali Bese merkezinde ortaya ¢ikar. Bese'nin susma nedeni romanda
soyle sunulur: “Koca siilalesinden bir kendisi sag kalmisti. Kardesinin cesedini Munzur Nehri'nde
suriiklenirken gérdiigiinden beri, mecbur kalmadik¢a kimseyle konusmuyordu” (Kaygusuz, 2015: 14).

Nitekim Kaygusuz da suskunlugu anlatmaya calistigini belirtir:
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Boyle korkung bir deneyimden gecen bireyin bilingdisini, séze dékiilemeyen i¢ hayatini 1518a
tutmaya calistim. Etik, sanat, felsefe, tarih ve kutsiyet iizerinden roman Kkarakterlerimi
anlamaya calistim. Dersim iizerine yazilmis onlarca tarih kitab1 var. Merak edenler orijinal
kaynaklarindan, internette yayinlanan belgesellerden 6grenir olan biteni. Bana diisen, bir
katliamdan sag kurtulan bireyin sonraki kusaklara biraktigi suskunlukla ilgilenmekti

(Sakaci, 2009: 90).

Bese, yasadiklarin1 kimseye anlatmaz. Bunun sebebiyse yasanan utanctir. Bu utanc,
olumsuz bir eylemde bulunmaktan kaynaklanan bir utan¢ degildir. Utancin nedeni pek ¢ok
insan o6liirken kimilerinin hayatta kalabilmesidir. Nitekim bu utancin insani insanligindan
¢ikaran bir utanc¢ olmadigi da vurgulanir: “Sikiirler olsun ki Bese, asagilanmanin ezikligini degil de,
mahvolustan hemen sonra biiyiiyen insan olma mahcubiyetini birakti sana. Utancin canlilifl kutsa-maya
dairdir artik. Kendilik degerinin soy tutamagidir hatta” (Kaygusuz, 2015: 152). Hayatta kalanlar,
olenlere yardim edemedikleri, onlar gibi 6lmedikleri i¢in bu hissi duyumsamaktadirlar. Zaten
roman da bu kelimeyle baslamaktadir. Fotografci Geng Kadin’a seslenilerek:

“Utancint biliyorum.

Benliginin en mahrem pargasi olarak bende duruyor. (....) Yasamadigin halde etkisi al-tinda kaldigin, séze
nereden baslayacagini bilemeyip satirlarini bitistiremedigin bu gizil utang, biiylimeni aksatiyor”
(Kaygusuz, 2015: 11) denmektedir. Boylece, bu utancin herkese, biitiin insanlara bir baska
deyisle insanliga ait oldugu vurgulanmaktadir.

Fotograf¢1 Gen¢ Kadin'in kendisine babaannesi Bese’den kalan aci, suskunluk ve utang
bu sekilde ortaya konduktan sonra ortaya ¢ikan durum yabancilasmadan oOteye
gecememektedir. O, Dersim’e gider; ancak orada kendisini onlardan biri degil de bir yabanci gibi
goriir. Bunun temel sebebi oradakilerin diline, kiiltiiriine olan uzakligidir. Fotograf¢c1 Geng
Kadin, orada adeta acinin gercek ve soguk yiiziiyle karsilasir. Oraya bir daha gitmeme karari
alir. Ge¢misi sorgulamasina istanbul’daki Hidrellez senliklerinde Hizir'i aramakla devam eder.
Sorgu-lama devam ettikce yabancilasama artar. Nitekim Fotograf¢1 Geng Kadin, siire¢ icerisinde
sturekli yabancilasan ve gozlenen bir konuma gelir. Anlatict bunu sdyle dile getirir: “Bese’nin
maneviyatini cisimlestirmeye ugrasan ve ugrastikca kendi disina tasan, tastikca bir 6tekiye yarilan, sonra
o oOtekiye yabancilasan, o yabancinin sesini icinde dinlemeye mecbur, durmaksizin gézlenen birisine
doniistiyorsun” (Kaygusuz, 2015: 133).

Anlatici, bagkisinin yabanciligini anlatmada kullandigi bir diger yol kisilerin tizerinden
ortaya konmaktadir. Bagkisi, Dersim’e gittiginde kendisi gibi biriyle, Ziilfi'yle tanisir. Ikisinin
ortak oOzelligi Dersim olaylarini yasayanlarin Ugiincii kusagl olmalaridir. Bununla birlikte
Fotografc1 Geng¢ Kadin ile Zilfii arasinda ¢ok bariz bir fark vardir. Ziilfii, Dersim’de yasananlari

kendi yasamis gibi anlatmaktadir. Ziilfii'nlin bu durumu,

Zulft anlattiklarinin higbirini yasamamis olsa da Dersim’de dogan bir ¢ocuk olarak, yash
iniltilerin, boguk miriltilarin arasinda biiyiimek-ten dolay1 ‘Otuz Sekiz Katliami'mi goziiyle
gormis gibi anlatiyor, mis’li gegmis zaman yerine kendi ge¢mis zamaniyla konusuyordu
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kesik kesik. Babaannen Bese’nin, Frik Dede’nin suskunluguna baskaldirircasina, yasina pek
uygun olmayan yash bir sesle, bir kocakarinin ya da dedenin i¢ ¢ekislerini ihmal etmeksizin,
ayni anda birden fazla kurban oluyordu” (Kaygusuz, 2015: 79-80) seklinde yansitilir.

Fotograf¢1 Gen¢ Kadin ise “topraklarindan defedilmis, bilmedikleri sehirlerde ve iklimlerde
sefalet ¢ekmis yitik bir kusagm, ¢ dénim cevizligiyle avunan zirriyeti” (Kaygusuz, 2015: 91)
olmaktan ileri gidememekte, dogal olarak yasananlar1 Ziilfii gibi yansitamamaktadir. Ciinkii o
topragindan, kiiltiiriinden kopmustur. Bununla birlikte o ve anlatici lizerlerine diiseni yapmus,
hatirlamay1 saglamislardir. Boylece de insanda olmasi gereken bir o6zellige gonderme
yapilmaktadir. Romanda, agag iizerinden bu husus séyle yansitilmaktadir:

Agac bu. Hep baska tiirlii eyliyor insandan.
Unutmuyor,

Ama higbir sey

hatirlamiyor da (Kaygusuz, 2015: 84).

Yazar, hatirlamay1 saglamak icin romanin kurgusunu, anlatimini da buna gore
sekillendirmistir. Dersim’de yasananlar bir bo6liim halinde degil de, siirekli hatirlatilmak igin,
parca parca verilmektedir. Dersim’de ve sonrasinda ona baglh olarak yasananlar romanin
baslarinda ve roman ilerledik¢e farkl yerlerde ele alinmaktadir. Bu durum romanin sonlarina
dogru devam etmektedir. Boylece de icerik ve anlatim arasinda paralellik kurulmaktadir. Bu
yazarin sadece belli bir icerigi anlatmak istememesinin, anlatiy1 her agidan tasarlayarak ortaya
nitelikli bir eser ¢ikarma isteginin bir sonucudur.

Belirtilen igerik unsurlan ele alinirken dikkati ceken bir husus, yer yer génderme
yapilan, farkli anlatilardir. Efsane, inanis, mit, hayal gibi unsurlar romanin 6nemli
unsurlarindandir. Bir taraftan anlatiyi, besleyen, bir taraftan Dogu'nun kiiltiirel zenginligini
veren bu unsurlari rolii de romanda efsane baglaminda ge¢gmektedir: “Efsane dedigin toplulugun
ruhunu ayakta tutan séylemsel bir omur degildi yalnmizca Frik Dede’nin su lanetli diinyada sigindig1 tek
avuntu, zalimlige sirtin1 donmesini saglayan i¢sel kiblesiydi” (Kaygusuz, 2015: 76). Goriildigu lizere
efsane, inanis, mit, hayal gibi unsurlarin toplumun bir aradalifina hizmet ettigi, toplumun ve
bireyin adeta s1g1inagi oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda en fazla Hizir tizerinde duruldugu

goriilmekte ve Hizir su ifadelerle anlatilmaktadir:

Dogu'nun oOlimstzliigliydi Hizir. Zamana ag kuran birisi. Ylregin atmaya yetmedigi,
umudun tiikenmeye basladig1 anlari kollayan, uzak-tan bakan bir ¢ift gozdii. Ne veliydi, ne
peygamber, ne melek, ne tam anlamiyla bilge, ne de Tanr1 6te yandan bunlarin hepsiydi.
Ortaya ¢ikmak icin ¢ogun yoksullugun insanin canini okudugu zor zamanlari, 6limiin kol
gezdigi meydanlar1 segiyordu. Belki de olan biten felaketleri seyretmesi i¢in sahit tutulan
ikame bir bakist1 Hizir'inki. Biitiin olmus ve olacaklarin sebebini bir ¢igit gibi icinde tasiyan
sirrin, tebdili kiyafetle dolasan govdesiydi de. Higbir seyi ifsa etmeden ifsa edilemez olani
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hatirlatan, tesadiifiin 6niindeki sasmaz nedenselligi ima eden, her eyledigi manidar oland:

(Kaygusuz, 2015: 123).

Bu ozellikleriyle aciklanan, zaman o6tesi olan, paralel evrenler arasinda dolasan Hizir,
Dersim’de yasananlar sirasinda beklenen ama gelmeyen, buna bagh olarak isyan edilen bir
unsurdur. Her seye ragmen Hizir'in bir inan¢ unsuru olarak varligini siirdirdigi
vurgulanmaktadir. Ciinkii daha dnce de vurgulandigi gibi o, siginilan kutsal bir unsurdur.

Romanda incir agaci da, belirtilen icerik unsurlarinda ele alinmasi gereken bir diger
temadir. Romanda bir karakter gibi yer verilen incir agaci, yazarin doga ile ilgili goriislerini

belirtir. Anlatic1 Fotografc1 Gen¢ Kadin'y, incir agacina isim vermesi tizerinden elestirir:

Ve bir ¢igit kadarcik sen, s6zlin insana hasrettigi iktidar giiciinii, tuttun incirin tstiinde
denedin. Ad verme yetkesiyle donatilmis mitsel bir ece gibi, zaten adina koklenmis agaca
Zevraki deyiverdin. Kimse sana boyle muamele etmemisti oysa. Eline dogdugun babaannen
tam kirk giin iistline yagdirilan biitiin adlardan seni korumus, annenin, babanin, halalarin ve
dayillarin sabirsizca koyuverdigi basmakalip adlara direnerek senin hakiki harflerini
aramist1 yliziinde. Kirkinci giiniin gecesi siiliin gibi bir kiz olarak babaannenin riiyasina
girdiginde gercek adini sen sdylemistin ona. Babaannen vahiyden uyanircasina yatagindan
dogrulup o kizin bebekligini kucaklamis, kendine koymus oldugun adi senin kulagina
fistldamist1 (Kaygusuz, 2015: 35).

Yazar, dogada yer alan her bir zerrenin ve olusun yeryliziiniin pargasi olarak gériilmekte
ve insan merkezciligi reddedilmektedir.

Romandaki kadin karakterlerin bir sekilde incir ile bir bag1 vardir. Tarihteki farkl
zamanlarda ve farkli medeniyetlerde incire yiiklenen anlamlara ve incirin islevlerine deginen
anlaticl incirin ¢ok disil anlamlar yiiklendigini vurgular. Romanda kadin karakterlerin evleri,
yurtlart incir ile biitlinlesir. Ayrica incir, romandaki kadinlar ile birlikte tek bir cografya veya
mekanda da degil; onlarin gittikleri her yerde Hazar’'in kiyisinda, Babil’de, Salem’de, Dersim’de
Karadeniz’de, Samsun’da istanbul’da, Besiktas’ta vardir ve béylelikle incir anlati boyunca
romanda yer bulur. Incir, bu 6zellikleriyle romanin ¢ok parcaliliginin olusmasinda etkili bir
husustur. Anlatict bir taraftan Fotograf¢ci Gen¢ Kadin ve Bese lizerinden Dersim olaylarini ele
alirken diger taraftan incirin hikayesini anlatir.

Yiiziinde Bir Yer romani, 1938 yilinda Dersim’de yasananlar1 t¢linci kusagindan
goziinden tekrar hatirlamaya ve bu kusakla ytizlestirmeye ¢alisir. Dersim’deki olaylardan dolay:
goc eden insanlarin i¢ diinyasinda meydana gelen travmalari ve bu travmalarin ortaya ¢ikardigi
kimlik problemi ve yabancilasma 6n plandadir. Bununla birlikte yazar, Dersim romani yazmak
amacinda olmadigl i¢in sdylence, inanis gibi cesitli unsurlardan yararlanarak hem icerigi hem de

anlatimi zenginlestirmektedir. Boylece ortaya ¢ok katmanl bir eser ortaya ¢ikar.
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3.2.6. Anlatim

Romanda olaylar ikinci tekil anlatici ile anlatiir ki bu anlatici romanda pek de
kullanilmaz. ikinci tekil anlatici roman boyunca Fotografci Geng Kadin’a hitap ederek anlatir.
Anlaticinin “sen” diye seslendigi Fotografci Geng¢ Kadin'dir. Yazar, Fotograf¢i Gen¢ Kadin'in
yasadiklarini, izlenimlerini i¢ sesi lizerinden ve disaridan bir gozle anlatir gibi sunmaktadir.
Yazar, kullandigr bu anlatici ile tek sesli bir anlatim yerine romani c¢ogullastirir. Sema
Kaygusuz'un da dedigi gibi anlatic1 ve kadin kesin bir boliinmeye ugrar. Fotografci Gen¢ Kadin,
romanin gizli 6znesidir, ¢linkii hi¢ konusmaz. Fotografci Gen¢ Kadin, kendi o6tekisinin
anlatimiyla goriinlir olmaktadir. Yazar, neden boyle bir anlaticiy1 tercih ettigini bir soyleside
“Ruhsal gercekligi tireten bir sdylemle Sen’i Ben’le bulusturmaya ¢alisiyor. Bu siirece bir terapi
ya da otoanaliz diyebilir miyiz (Alpan& Giimiis, 2009) sorusuna karsilik olarak soyle agiklar:
“yazinsal bir kavrami yegleyerek, bunun bir arinma (katharsis) siireci oldugunu sdyleyebilirim”
(Alpan& Giimiis, 2009). Yazar bu cevabiyla ikinci tekil anlaticiy1 ele aldigi kisinin cesitli
yonleriyle irdelenmesi acisindan daha dogru oldugu diisiincesiyle kullanmistir. I¢ ses
araciligiyla Fotografci Geng Kadin kendisiyle konusturulur; hatirlamaya ve ylizlesmeye
yonlendirir. Yazar, i¢ ses hakkinda:

I¢ ses onun hem icini biliyor, hem ona sesleniyor. O tondaki samimiyeti tutturmak ¢ok
zor. Hem her seye muktedir olan hem ona sen diye seslenen biri. Ses 6zden ¢ikiyor ama
disarlikli bir tonda konusuyor. Uhrevi bir ses olmamasi gerekiyordu. Kahramanla esiti gibi
konusuyordu. Zaman zaman azarlayan, zaman zaman da sefkat gosteren bir anlaticiydi.(....) i¢
ses sahibinin ne aynis1 ne gayris1 (igrek, 2009) degerlendirmesinde bulunur. Romanda

kullanilan bu anlaticiya asagidaki metinler érnek verilebilir:

Aslinda nigin boyle yaptigini anliyorum. Cocukken i¢inde bulundugun ortamdan ka¢mak
istediginde, az otede baska bir isle mesgul oldugunu hayal eder, yasanmakta olan
dakikalarin tiimiiyle disina ¢ikardin. Oteki kendin, bilingli olarak yarattigin bir faraziyeydi.
Onunda seni hayal ediyor olabilecegini aklina getirmezdin de. Sanmak... ne harikulade bir
sey. Bir seyin olma veya olmama olasiligini ayn1 anda benimseyip olabilecegine daha ¢cok
inanmak ne tilsimhi bir diisiiniis. Sandigin her neyse onu gerceklestiriyorsun. Bahgede
dolanan kadin yerine daha hakiki bir sanri istiyorsan, bir cesaret bana dén yiiziinii. Kafanin
icindeki boguk miriltinin sahibini gér artik. Eve vuran gilines 1sinlarinin arasinda kalan
alacali golgeler icinde bul beni. Korkudan matlasmis gézlerime bak. Sanmis oldugun her seyi
bir bir anlatayim sana (Kaygusuz, 2015: 60).

Birak da yuvama ddneyim simdi, ham aleminde kalayim soézciiklerin. Disarisi ¢ok soguk.
Seninle burun buruna gelip agzindan igeriye sokulayim. Sizlayan yerlerine boylu boyunca
uzanarak yiiziinde bir yer bulayim kendime. Pes pese climleler diizeceksen eger, benimkine
degmeden kendi tenine yaz. Bu kez sen sdyle ben dinleyeyim. Tanik tutmadan dertleselim.
Biitiin noktalama isaretlerin vebalini tistlenip Bese’den baska bir yon se¢ kendine. Madem
Bese’nin son iki adimini atamayacaksin, o halde onun Hizir'dan dnceki halini diistin bu kez.
Babaannenin imandan ve istiraptan soyunuk ruhuyla 6zdenlik kur. Atese ugan pervanenin,
oltanin ucundaki ibrisime kanan baligin safigin1 bul gégsiinde. Okseye vurulan kekligin
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yanilgisint al, utancinin 6niine koy. Hayvanin saf yanilgisiyla gidisilerini seyredelim.
Varligiin mecazi arzuyla yanip yanip séntslerini... ( Kaygusuz, 2015: 152).

Yiiziinde Bir Yer kendine has bir kurguya sahiptir. Roman, “Tih” ve “Ah” olarak iki
boliimden olusur. Romanda babaannesinin yasadiklarini hatirlamaya calisan Fotografc1 Geng
Kadin, yasananlar sonucunda miras aldig1 kokstizliik ve utan¢ duygusundan kurtulmak icin bir
arayls yoluna gider. Roman {i¢ temay1 birbirine birlestirerek kurgulanir. Bunlar; Dersim
strgiinii bir kadin olan Bese ve Bese'nin sahip oldugu acilari, utanci miras biraktig1 Fotografci
Geng Kadin, digeri Fotografc1 Geng Kadin'in varhigin1 gerceklestirmeye calistigi Hizir, 6blri ise
incir agacidir. Yazar bu temalar etrafinda soylencelere, kutsal metinlere, dini ve mitolojik
figiirlere yer vererek anlatimi zenginlestirir. Ornegi yazar, romanda Nepal'de yasayan Cocuk
Buda’'nin hikayesine yer verir. Cocuk Buda, cocuklugundan beri hi¢ et yemeyen, bir kez bile kotii
s0z sOylemeyen biridir. On alt1 yasina geldiginde bir daha eve dénmemek {lizere ormanin
derinliklerine gider. Ailesi onu aksam olunca fark eder her yerde onu ararlar. Cocuk Buda’y:
bulduklarinda gévdesi kemiklesmis, dallariyla dua eder gibi duran yash bir incir agacinin
kovugunda bulurlar. Cocuk Buda, yash incir agacinin kavugunda lotus durusunda oturarak,
listlinde siirtinen yilanlara, derisinin altina yumurtlayan bdceklere aldiris etmeden, yemeden,
icmeden ve uyumadan meditasyona baslar. Bu meditasyon on ay boyunca devam eder. Cocuk
Buda’'nin meditasyonunu duyan Budistler, Siddhartha Gautama’nin reenkarnasyonu olduguna
inanirlar. Haberin yayllmasiyla ormana kafileler seklinde insanlar gelmeye baslar. Cocuk
Buda’'nin amcasi hemen bir diizenleme yapar ve gelenlerin cocuga elli metreden fazla
yaklasmamasi seklinde bir diizenleme yapar. Cocuk Buda ile ilgili haberler uluslararasi
ajanslarda yayimlanmaya baslayinca Amerika’dan gelen arastirmacilar, Cocuk Buda'y1
incelemek isterler. Turistlerin, sofularin, meraklilarin doldurdugu ormanla zamanla Cocuk
Buda’'nin tek kisilik gosterisi haline gelir. Cocuk Buda, meditasyonunun onuncu ayinca aniden
ortadan kaybolur. Cocuk Buda’'nin kaybolmasiyla ilgili bir siirii iddia ortaya atilir. Ancak bir
daha kimse ondan haber alamaz. Himalaya Post’a demec¢ veren annesi, oglunun kayboldugu gece
yanina geldigini kendisine yedi incir yaprag: verdigini sdyler. Annesi, Cocuk Buda’'nin kendisine
verdigi bu yedi yapragi saklamasi halinde onunla tek goriisecegini sdyledigini ifade eder.

Bununda disinda Hades, Davut peygamber ve Belkiz'in hikdyesi, Kur’an-1 Kerim’'den
alintilar, tanr1 Kothar, Pers Generali Harpagos'un Ksanthos sehrini ele gecirme hikayesi gibi
cogaltabilecegimiz bir¢ok sdylence, dini ve mitolojik figiirler romanda yer alir. Bunlara bagh
olarak roman kurgusuyla Yiiziinde Bir Yer, ¢cogul ve pargali bir anlati atmosferinde olusur.

Yiiziinde Bir Yer belirtilen sekilde kurgulanirken cesitli tekniklerden yararlanildigi
goriilmektedir. Bu tekniklerden biri geriye doniistiir. Roman, bu geri doéniislerle, zamanlar
arasinda kirilmalar yaratarak olusturulur. Ornegin anlatici, Frik Dede’nin Munzur'un

kenarindaki ayinini anlatirken, Munzur ile ilgili bir sdylenceyi anlatmaya baslar:
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Frik Dede’nin nehre uzanan kemikli elleri diinyadaki biitiin yiizleri oksuyordu da, sen bu

oksayistan mahrum, sacindan tirnagina Uslyordun. Sonradan Munzur efsanesini
o0grendiginde gordiglin bu essiz sahnenin ¢oktandir siiregelen bir bulusma ani oldugunu,
acityla neseyi ayni ateste kavuran bir¢ok Dersimlinin Munzur’a baktik¢a su damlasinin
saydam varolusunu tattiklari az da olsa sezinlemistin.
Munzur eskiden bir c¢obandi. Samanlarin arasinda karisan seyit ailelerin Dersim’e
yerlesmesinden yiizyillar sonra, otuz yilinda yasanan kiyimdan kurtulan Dersim Halkinin
tilkenin doért bir yanina siiriilmesinden yiizyillar 6nce, paganlikla Aleviligin ebru gibi
birbirine aktigi, tasavvuf ehli evliyalar ile biiylik asiretlerin birbiriyle hemhal oldugu,
padisahin gonliinden uzak daglar1 Osmanli’'nin Kiirt Sancag: diye belleyip de unutuverdigi,
pirlerle taliplerin dergahlar kurdugu, cilekes dervislerin kol gezdigi, Kurmanci dilinin
hancereyi yirtan o6zgir sozciikleriyle asigin masuk icin tirkd diizdigi bir ¢agda, dag
yamaglarinda ve yaylalarda siriileriyle yapayalmiz dolanan gen¢ bir adamdi (Kaygusuz,
2015:72-73).

Romanda metinlerarasiliktan da siklikla yararlanildig1 goriilmektedir. Fotografci Geng
Kadin, bahgesindeki incir agacina Zevraki ismini verir. Bu isim bir (inlii halk ozanlarindan Akif
Timurhan’in mahlasidir. Romanda Zevraki'ye ait bazi dizelere gobnderme yapar. “Dalgalar ayyuka
ctksa ta ayyuka, ufku gecip pariltili gok kubbenin sirlarina degin ulassa, hatta oradan arsa tassa, arstan
sonrasina da yiikselse, yine de o muazzam denizin iistiinde kalir zevraki” (Kaygusuz, 2015: 17). Ayrica
romanda incir ile ilgili bolimde Kur’an- Kerim’den Tin suresinin bir boliimiine romanda yer
verilir: “Incire ve zeytine andolsun ki” [...] “biz insan1 en giizel bigimde yaratuk” (Kaygusuz, 2015:
124). Romanda Ayasofya'nin yapilisi ile ilgili boliimde Mehmet Coral’'in Bizansta Kayip Zaman

adli kitabindan Miletoslu isidoros’un agzindan bir alintiya yer verilir:

Ruhum yaratihstan bu yana fonya’da gezindi. Atlantis’tim Ege oldum, Halikarnas’ta
Mausolein mezarini yapan Piteos, sonra Knidoslu Afrodit’i yapan Praksiteles’tim. Zeus'u
fildisinden yontan Feidias, Colossus’'u Rodos’a diken Hares’tim. Hersifron’dum ben Efes’e
Artemis Tapinagi'ni yaptim. Hem Lisippos'um da, Herkiil'i mahsere kadar ¢ekecek soylu
atlar yonttum. Simdi Miletoslu Isidoros’um. ilahi bilgeligin mabedini yapan iki mimardan
birisi olarak kirkinci kilit tasinin kubbeye oturtulmasiyla gérevimi tamamladim. Yakinda
O0lecek ama hi¢c bitmeyecegim, tekdmiilimi tamamlayip ‘bir’ olan ilahi bitiinliige
kavusuncaya degin (Kaygusuz, 2015: 115).

Bunlarin yaninda roman boyunca bir¢ok sdylenceye yer verilir: Hizir ile Ziilkarneyn,
Eliha ile Melkisedek, Kiicik Buda, Munzur vb. Ornegin, Munzur, ¢ok Dersim’de yasanan
olaylardan ¢ok dnce yasamis bir cobandir. Ovacik’in bir kdyiinde ermis bir aganin yanasmasi
olan Munzur; ¢ok uysal, icine kapanik, kimselere sokulmayan, agasinin huzurunda onunla goz
temas1 kurmaktan bile ¢ekinen, otlattifi hayvanlara olduk¢a merhametli davranan biridir.
Zengin olan agas1 hac zamani geldiginde Kerbela’ya gider. Ancak Munzur'un hayatinda hic¢bir
degisiklik olmaz, agas1 ordaymis gibi islerini diizenli yapmaya devam eder. Hac yollucuguna
devam eden agasi, Suriye’deyken bir handa hastalanir ve yolculuga devam edemez. Bir aksam
aganin esi helva kavurur, bir tabagi Munzur’a gotiiriir ve keske aganda bunu yiyebilseydi demesi

lizerine Munzur, ben agama gotiiriirim der. Odadan ¢ikan Munzur elinde helva tabagiyla
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Suriye’deki agasinin basinda belirir ve agasina helvay1 verir. Aradan yillar gectikten sonra dini
gorevini tamamlayip kdye gelen agayr kdy halki meydanda karsilar. Agasinin helva olayini
unutmasi icin siirekli dua eden Munzur, agasinin yanina gitmez ve ona uzaktan bakar. Kalabalik
arasinda Munzur’u arayan aga, kdy halkina kendi elini degil, Munzur’un elini 6pmelerini soyler.
Koy halki Munzur’a dogru yonelince Munzur kacar ve attigi her adimda bastig1 yerden altindan
sular fiskirmaya bagslar. Dersim’in ortasinda gecen Munzur Nehri bu sekilde olusur ve bir daha
kimse Munzur’u gérmez.

Metinlerarasiligin  kullanilis1 ile baska metinlerden kurguyu olusturmak adina
yararlanilmaktadir. Boylece Fotografci Gen¢ kadin ekseninde kurulan romanin anlatimi
zenginlesmekte, katmanl hale gelmektedir.

Monolog da romanda siklikla yer verilen tekniklerden biridir. Roman, anlatilan
soylenceler disinca tamamen monolog teknigi kullanilarak aktarilir. Ancak sunu da belirtmek
gerekir ki kullanilan anlatic1 sebebiyle monolog farkl sekilde ortaya ¢ikmaktadir. ikinci tekil
anlatic1 kullanildig i¢in gériiniiste bir baska kisi konusuyor gibi géziikmekle beraber aslinda
konusan Fotografci Gen¢ Kadin'in kendisidir ve biitiin bu konusmalar monologtur. Romanda yer

alan monolog teknigine drnek olarak,

Sustugun yerden konusmaya baslamaktan biktim. Seyretmekten yildim. Dertten aldigim
hazdan gina geldi. Diin gece Hizir'in basima ne isler actigini bilsen boyle poz vermezdin
elaleme.

Bari bir amca bekle adi ilyas olan. Hasretin ¢evrimini tamamlamanin hayalini kur. Belki ilyas
gelirdi de yiiziindeki birka¢ yabanc ¢izgi disinda tiimiiyle babani andiriyor olurdu. Donuk
anlarin i¢inden sizi seyreden duvardaki onlarca yiize aldirissiz, salonda karsilikli oturup iist
istte cay icerdiniz. Sevdigi kadinlardan so6z ederdi sana. Sehir sehir gezerek pazarlamacilik
yaptigini, kiiciik otellerde basindan gegen ilging olaylar1 anlatir, sohbetin en koyu kivaminda
yersiz yurtsuzlugun ne mene tedirginlik oldugundan dem vurur, her yerde misafir gibi
hissetmenin verdigi koksiizliik duygusuyla belki iki damla gézyas1 dokerdi. Fazla titiz biri
oldugu icin seyleri parmak uglariyla tuttugunu fark eder, icinden gectigi pisligi anlamaya
¢alisirdin sen de.

Yasam hikayesi her zaman daha iyidir. Her zaman daha iyidir, bir Hizir'in pesinden gitmektense
yitik bir amcay1 yeglemek (Kaygusuz, 2015: 134) verilebilir. Monolog araciligiyla baskisinin ic
diinyas1 daha detayl bir sekilde ele alinabilmektedir.

Romanda c¢cok az olmakla beraber geriye doniislerde diyaloglara da yer verilir. Bu
diyaloglar genellikle, Bese ile Fotografci Geng Kadin ve Fotograf¢1 Geng Kadin ile Hizir arasinda
gecmektedir. Ornegin olarak Hizir'in balik¢ teknesini batirmasi sirasinda Fotografci Geng Kadin

ile arasinda gegen diyalog verilebilir:

“Yahu!” dedim “ne yapiyorsun sen?” Hizir var giiciiyle vuruyordu. Hi¢ tinmiyordu beni.
Tekne su almaya baslayinca biiyiik bir i¢ rahatligiyla iskeleye sigradi tekrar.

“Bu tekne ¢ok giizel” dedi “delmeseydim az sonra iki serseri gelip calacakti.”

“Nasil yani?” dedim, aptallastigimi saklamiyordum.
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“Bana fazla soru sorma, bunu yapmaya kendim karar vermedim” diyerek yiiriimeye devam

etti (Kaygusuz, 2015: 138).

Roman, imgeli, mitik, mistik ve kozmik bir dile sahiptir. Yazar, sozciiklerin cagrisim
giiclerini a¢iga ¢ikaran, zengin c¢agrisimli, cokanlamlh ve etkileyici tiimceler ve sozciiklerle
olusturur anlatiy1. Yazar; imgeli, cokanlamli ve mistik soézciikler ve tiimcelerle siirsel bir dil
olusturur. Sema Kaygusuz'un sahip oldugu giiclii ve 6zgiin kalemine vurgu yapan Pakize Barista
de romanin dili icin “Sema Kaygusuz, bir edebi ip cambazi; korunmasiz tel tlizerine serpistirilmis
kelimelerin arasinda adeta dans ederek, onlar1 birbiriyle iliskilendiriyor. Ki bu kelimelerin bazilari
(kavramlarin ve tarihin) ¢cok becerikli ¢elme ustalaridir...” (Barista, 2009) degerlendirmesinde
bulunur. Omer Tiirkes, romanin dilinin estetikligi ve siiriikleyiciligi yiiziinden yasanan acilarin
Ustlinll orttigiinii sdyler. (Glimiis& Tiirkes, 2014) Ancak Sema Kaygusuz, bu elestirilere bir
Dersim romani yazma gibi bir amacinin olmadigini soéyler. Cilinkiilere mahal vermemek adina
kurban dilini de kullanmadigin1 séyleyen Sema Kaygusuz, kullandig1 bu dil ve romanda yer
verdigi soylencelerle aciy1 yasayan herkes icin yazdigini dile getirir. (Kaygusuz, 2011)

Yukarida romanin dili ile ilgili tespitler 6rnek olarak asagida verilen pasajlarda belirgin

olarak goriiliir:

Halbuki bir alacakaranlik sanatidir senin yaptigin. Fotograf zamanini nostaljik bir devir
olarak sakkadanak ortaya koymanin ¢ok otesinde, cerceveye sizan boslugu sezdirerek o
dokunakli eksigi vurgulamak. Hi¢ olmazsa bundan boyle boslugu ver bana, her ¢ercevede
kendine yer bulan o ezeli boslugu ver. Varligini varolusa azmettirecek olan, hisselerin degil
boslugundur c¢linkii. (....) Saptirilmis bir hafizayla yasamanin en karanlik yani her giin
o6lii uyandigini anlayamamandi sanirim (Kaygusuz, 2015: 22).

Bakilmadik¢a gorillemeyen bir sey olmaya asla katlanamayacagimizi bir kereligine
animsayilp haykirarak aglayalim seninle. Bu yikilasi, yerle bir olasi evlerimiz ve o evlere
benzettigimiz ehlilesmis, herkeslesmis géovdemiz sayesinde goriinebildigimizi agaca itiraf
edelim. Insanin olmadig1 haliyle kusursuzluga eristigi olasi bir ¢aga sigrayalim seninle.
Herkesin anladigi dilden konusan peygamberlerin heniiz tiiremedigi, hicbir tann
buyrugunun yazilmadigi, Gilgamis'tan baska kimsenin 6liimsiizliige yeltenmedigi, insanin
yedigi kadar avlandigi cagdisi bir ¢ag olsun sézgelimi. Maden yerimizde duramiyoruz, bir
sesli bir sessiz iki harf gibi yan yana, dokunakl bir ¢igligin hecesi olalim ikimiz
(Kaygusuz, 2015: 23).

Gitmek bash basina dokunakl bir sey. Hele arkada kalip gidisini izliyorsan birinin, onunla
ilgili son gorilintii yalnizca belirgin sirt ¢izgileri oluyor. Her adimda a¢iga ¢ikan adimlar,
bundan boéyle yokluga, higler iilkesinin topraklarina basacakmis gibi geliyor insana.
Diinyanin her kosesinde ayni otlar bitiyor halbuki. Degil mi ki duran kendinde duruyorsa
Oylece, giden de kendine yiirtiyor yollarini. Kimse kendini ben yitigim diye tanitmiyor da.
Yitik dedigin, geride kalanlar1 oldugu yere sikistiran insan boslugu, hep ten kokan bir
yatak (Kaygusuz, 2015: 118).

Yukarida belirtilen anlatim 6zellikleriyle Yiiziinde Bir Yer, farkli anlatim y6netimi ve
teknikleri kullanildig bir romandir. Temadaki katmanlilik, bicimde de kendini gosterir ve farkl
edebi metinlerden, dini ve tarihi hikdyelerden, mitolojik unsurdan beslenen zengin bir anlati

olusturur. Bicim ve igerikteki bu zenginligi siirsel bir dille ortaya koyar.
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3.2.7.Degerlendirme

Sema Kaygusuz'un ikinci romani olan Yiiziinde Bir Yer, , kullanilan anlatic1 ve anlatim
ozellikleri bakimindan 6zglindiir. Roman boyunca monolog sekilde devam eden bir hatirlama
ve arinma romani olan Yiiziinde Bir Yer, tema bakimindan katmanli bir eser olmasinin yaninda,
giiclii ve 6zglin lslubuyla da dikkat ceker. Soylencelere dayanan, dini ve mitolojik figiirlerle
zenginlestirilen ¢ogul bir romandir. Farkli anlatim tekniklerinin kullanildigt bu roman,
kendisine has bir kurguya sahiptir. Romanin tema bakimindan katmanl olusu hem bi¢im hem
de icerik acisindan ortaya ¢ikmaktadir.

Yiiziinde Bir Yer, ylizlesmeyi, hatirlamay1 6n plana c¢ikaran bir eserdir. Roman 1930’lu
yillarda Dersim’de yasananlara taraf tutmadan insani bir bakis acisiyla yansitmaktadir.
Romanin gayesi, yasananlar1 ortaya koymak ve buradan hareketle mesaj vermekten ziyade
yasananlar1 giindeme getirmek, hatirlamay1 saglamaktir. Buna bagh olarak eserin, insanlarin
gecmisiyle ylizlesmesi gerektigini de vurguladigini sdylemek mimkiindiir. Romanda, insanin,
hi¢bir 6n yargl olmadan yasanan acilar1 hatirlamasi, insani agidan bunlar1 degerlendirmesi ve
buradan bazi dersler ¢ikarmasi gerektigi anlatilanlar iizerinden irdelenmektedir.

Eser, her ne kadar tarihsel bir gercgeklige dair olsa da romanin sadece bir icerik, konu
odaginda ele alinacak bir tiir olmadigini bilen bir yazarin eseri konumundadir. Bir baska
ifadeyle eser, neyi nasil anlatacagi iizerine kafa yormus ve romanini bu siire¢ neticesinde ortaya
¢ikarmis bir yazarin romanidir. Romanin kurgusu, bireyin i¢ diinyasina yonelen ve efsane, mit,
inanis gibi unsurlara yaslanan anlatimi bunun en somut kanmitidir. Bu o6zellikler romani

zenginlestirmekte, cok katmanli hale getirmektedir.

3.3. Barbarin Kahkahasi

3.3.1. Tanitim

Sema Kaygusuz'un tl¢lincli romani olan Barbarin Kahkahast’, 2015 yilinda ¢ikar. Eserin
lic baskisi da Metis Yayinlar1 tarafindan yayimlanir. Roman, 152 sayfadan olusur. Sema
Kaygusuz, bu romani ile 2016 yilinda Yunus Nadi Roman Odiili’'nii alir. 25 boliimden olusan bu
roman, “Kabahat” baslikli boliimle baslayip “Kurban” adli boliimle biter. Romanda “Fesatligin
ehlilestirilmesi lizerine” , “Teessiif regetesi” ve “Tenezziil makami” boliimleri italik olarak verilir
ve boliimler romanin kisilerinden olan Simin’in defterinden alinir. Barbarin Kahkahasi, 18 ile 22

Agustos tarihleri arasinda Mavi Kumru Motel’indeki tatilcilerin yasadiklari anlatilir.

7 Bu calismada romanin su baskisi kullamlmuistir: Sema Kaygusuz. (2016b). Barbarin Kahkahasi. istanbul.
Metis Yayinlar.
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3.3.2. Roman Hakkinda Yazilanlar

Sema Kaygusuz, E. Mahmut Haktan ile yaptig1 soyleside Yiiziinde bir Yer romanini
yazdiktan sonra birkac acidan sarsintilar yasadigini belirten yazar, insanlarin ¢ocuklarim
kaybettigi, katliamlarin, kadin cinayetleri gibi koétiliiklerin icinde hayal ettigi romani
yazamadigini ifade eder. Yasananlarin yazar uzerindeki etkisiyle ortaya cikan Barbarin
Kahkahasi romant ile ilgili su degerlendirmede bulunur:

v o«

Barbarin Kahkahasi benim ruhsalligimda bir dénemin tematigi “plesibiter siddet” olan tarihi bir
kesite denk diisiiyor. (....) Barbarin Kahkahasi, diinyayla aramdaki uzakligin su anki 6nctsiidiir. Agoradaki
o biiytlik labarba! Korkung¢ kakafoni. Romandaki biitiin inceliklerden ve kalabaliklardan, kalabaliktan ve
ciglikten ben sorumlu degilim. Ama yazdim. Roman sonundaki sunu sadece ke¢i degil yani. O saf barbari
cagirirken kendi kanimi da déktiim (Haktan, 2016) diyen yazar, bu romanda toplumdaki siddete
vurgu yaptigini ifade eder. Sema Kaygusuz, bu romaninin diger romanlarindan farkin ise bir
soylesisi de “Evet, 6nceki kitaplarimdan en 6nemli farki oldukg¢a 6fkeli ve alayci olmas1” (Kaygusuz,
2011) seklinde ifade eder.

Canan Seving, Barbarin Kahkahast iizerine yazdigl makalesinde, yazarin romanda
olaylar1 dogrudan ya da sectigi bir anlatici kanahyla aktarmak yerine romandaki kisileri
serbestce tartisabilecekleri demokratik bir anlati zemini hazirladigin1 séyler. Bu romani,
diyalojik, coksesli ve karnavalesk bir olarak anlati olarak degerlendiren Seving, roman

hakkindaki degerlendirmesi soyledir:

Roman, yazardan ya da anlaticidan ziyade kahramanlarin seslerinin duyuldugu, farklh
seslerle tiirlerin i¢ ice gectigi, cogulcu bir anlatima sahiptir. Agirlikli olarak diyaloglarla
ilerleyen olay orgiisii, yiizey yapida, bir ‘cis’ hadisesine odaklanirken derin yapida
halkalanarak bir tilkenin, giderek diinyanin girift meselelerine yol alir. Bir baska deyisle;
romanda, ¢is yapmak suretiyle bir grup tatilcinin yasam alanimi pisleten failin aranmasi
hakki taninan, herkesin esit mesafede konumlandirildigy, diyalojik, heteroglot ve ¢oksesli bir
kurgu dahilinde gercgeklesir. S6z konusu kurguya, belli bash karnaval kategorileri ve
edimleriyle geleneksel aldatici karnavalesk jestlerin eklemlenmesiyle roman, karnavalesk
bir yapiya birtnir (Seving, 2016: 243).

“Bir yikimin sorumlulugu” baslikl yazisinda romandaki sidik olaylarini gizli bir kirlilik
olarak degerlendiren Esra Ertan, motelde yasananlarin romandaki kisileri birbirine hem
uzaklastiran hem de yakinlastiran bir bosluk yarattigim1 ifade eder. Sema Kaygusuz'un,
kurmacanin farkh ifade olanaklarini ortaya koydugunu, sahip oldugu giiclii islup ve bicim

anlayisiyla okuyucuya farkli okuma alanlari agtigini belirten Ertan, bu romani;

Sema Kaygusuz'un son romani Barbarin Kahkahasi, bir yikimin sorumlulugu altinda
insanin kendisiyle, otekiyle konusabilmesinin, duydugunu yorabilmesinin, icine
akitabilmesinin hikayesi. Anlaticinin metindeki her karaktere sirayet ettigi, suyun dibindeki
bir tasin, koyda ansizin ortaya ¢ikan bir keg¢inin, kopegin animist bir ruhla isarete doniistiigi
bir anlati olma dzelligi de tasiyor 6te yandan. Barbarin Kahkahast bu haliyle, Kaygusuz'un
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metinlerindeki dil ve bi¢im arayislarinin baki kalacagini duyumsatan, onun kendi anlatimini
kaliplastirmadan kurmacay: hep yeniden insa edecegini ifade eden estetik kaygisiyla da
muhafaza ediyor (Ertan, 2015) seklinde degerlendirir.

Radikal Kitap’'ta yayimlanan “Kusku ¢aginda insan” yazisinda Barbarin Kahkahasrnda
bir motelin i¢ine tiim toplumu, bir haftadan kisa bir zaman dilimi i¢ine ise tarihi sigdirdigin
soyleyen Asuman Kafaoglu-Biike, “Sema Kaygusuz onlarca portreyi bir arada sunuyor bize. Bazilarini
tek, bazilarini ciftler haline taniyoruz ama sonugta ortaya bir kisinin degil, toplumun portresi ¢ikiyor.
Kusku ¢aginda insan portresi”’( Kafaoglu-Biike, 2015), degerlendirmesinde bulunur.

Omer Erdem, romanda moteldekilerin hem birey hem de aile olarak ge¢mislerine giden,
onlar1 bir arada tutan tarihsel, toplumsal ve sahsi sebeplerin sorgulandigini séyler. Motelde
calisanlar, escinseller, silirglin edilenler, uyumsuz evlilik yapmis aileler, geng ciftler, cocuklar
tatil amaciyla bir motelde birlestiren romanin, bir diskilama hadisesi tlzerinden farklh
okumalara tabi tutuldugunu, konforun asama asama ellerinden alinip, romanin onlar1 kolektif

suura bagladigini belirten Erdem, romani soyle degerlendirir:

Bir karsitliklar roman1 Barbarin Kahkahasi. Toplanip ayrilmanin, zehirlenip sagaltmanin da
ayn1 zamanda. Toplumdan toplumsal olana, kalabaliktan bireye, bireyden varliga kayisin
arayislariyla dolu. Edebi geciskenlikler, kurgu, éykiileme, siirsel dil ve elbette tarih, psikoloji,
felsefe, din ve efsane ile de 6riilmiis. Anlatis neyi gerektiriyorsa ona dayaniyor iskeleti. Akici
ve atak dili bir yandan onu yalinlastiriyor ama altta tasidigl esas meseleyi, sayfalar
ilerledikce cetrefil hale sokuyor. Basarili mi bunda? Evet. Bir edebi metnin derdini
muhatabina ulastirirken dipte sakladigi, formiil haline getirmedigi, sloganlastirmadigi tezini
duyuruyor olmasi neden basari sayilmasin? Nedir o tez? Iste bunun da tam ve net bir cevabi
yok. lyi ki yok. Oteki tiirlii ¢ogul okumanin éniine gecerdi yazar. Modern edebiyatin kaynakl
olma hali yara alirdi. Yine de soyleyelim; ¢ocuga, cocukluga, insandaki kesfedilesi mesafeye,
yetigkinlerin diinyasina dalan ve mesafeleri cesaretle kisaltan bir roman bu (Erdem,

2015).

Elif Kutlu, "Mikrokozmostan makrokozmosa", bashkli yazisinda kiiciik bir motelde
birka¢ orta sinif aileden olusan tatilcilerin yapip etmelerinden yola ¢ikarak bir iilkede olani
biteni en iyi sekilde ifade ettigini belirtir. Romanin, sidik olay1 iizerinden kirlenmis bir
toplumda bireyin 'temiz' kalmasinin miimkinliigii sorgulanirken bir toplumda yasananlarin

sorumlusunun o toplumu olusturan bireyler olduguna séyleyen Kutlu,

Bir¢ok portrenin bir arada bulundugu Barbarin Kahkahasi, bizi bize polisiye tadinda
anlatiyor. Popiiler olma ya da ¢ok satma kaygisi olmadan olusturdugu islubu ve itinal
ciimleleriyle Kaygusuz, okurunu bir kez daha memnun etmeyi basariyor. Ayni toplumda bir
arada yasayan herkesin kirlenenden ve kirletenden sorumlu oldugunu hatirlatarak,
kendimizi bir kez daha sorgulamamizi saghyor (Kutlu, 2015), degerlendirmesinde
bulunur.

Sevcan Teftik, “Barbarin Kahkahasi: Mavi Kumru Moteli'nde Queer Bir Mekan” baslikl

yazisinda romani “Barbarin Kahkahasi apar topar ¢ikilan bir yolculuk igin hazirlanmis minik el bavulu
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gibi bir roman. icerisine Tiirkiye toplumuna ve insanlik tarihine dair elestirel bircok sey tikistirillan ancak
agzi kapanmayan, agirhgindan éyle kolay tasinamayan bir bavul bu roman” (Tiftik, 2016) seklinde

degerlendirir.

Sema Kaygusuz’'un bu romaniyla motelde tatilini gegiren insanlardan yola c¢ikarak,
bizlere yasamimizin c¢arpikliklarini, kiiciik hesaplarimizi, c¢ocuklugu, ikili
iliskilerdeki iktidar c¢ekismesini, insanin doga karsisinda anlamsizligini ve
hissizligini, farkli olana karsi gelistirilen 6n yargi ve nefreti zengin alt metinle
okuyucuya sundugunu belirten Emek Erez, romani “bir motel dolusu insan tizerinden
bu giiniin diinyasina ve insanina dair pek ¢ok seyi vurgularken, uygarligin insaniyla alay
eden bir “barbar kahkahas1” duyuruyor uzaklardan. Bir roman ile anlatilan bizim biyiik
kirlenmigligimiz de diyebiliriz sanirim” (Erez, 2015) ciimleleriyle aciklar.

2010 yilinda Sema Kaygusuz'un kazandigi KulturKontak Austra’nin diizenledigi
“Literaris Edebiyat Odiilleri” Tiirkiye jiirisi olan Hande Ogiit, Barbarin Kahkahast romani icin de
bir degerlendirme yazis1 yazar. Ogiit, kiiltirel ve simfsal acidan farkli bir grup insanin
hikadyesine, dilsel, sdylemsel ve anlatisal acidan farkli seslerin kitapta bir karmasa yarattigini

ifade eder ve bunu séyle aciklar:

Tarih boyu kadin sifacillardan, samanliktan, eski bilgelerden bilgiler aktararak, dogal,
bitkisel, ruhani 6nerilerde bulunan bu disil sesin hazirladigi regeteler, zaten ¢ok fazla
kavrama, imgeye, diyaloga, yan hikayeye dagilmis olan romanin biitliniiyle organik bir bag
kuramadigi gibi bu béliimler ve kitabin en uzun boliimii olan Selguk’la Alikar'in inang, Allah,
av, ot ve kadinlardan dem vurduklar1 esrar muhabbeti, metni daha da karismis, bogulmus
bir hale getiriyor. Barbarin Kahkahasrndaki bu karmasa; pek ¢ok farkl ideolojik ve kiiltiirel
alani/ kavrami/ séylem ve ifadeyi, her giin ¢isle 1slatilmis/ kirletilmis bir motelde hafiften
polisiye bir olay orgiisii icinde bir araya getirme ugrasi, romanin merkezini ve meselesini
yitirmesine ve yiizergezerlesme riskine neden olurken, romancinin asil meselesini hem
serimlemesine, hem de romanin biitlinliigii icinde bu parcalanmay1 kapsamasina imkéan
tanimak yerine engel oluyor. Malumatlar, diyaloglar telasla ¢ogaldik¢a, roman gériinmez,
duygusu alimlanamaz hale geliyor (0giit, 2015).

Bu roman hakkinda yapilan biitiin degerlendirmelerde ortak noktalar 6n plana
cikmaktadir. One c¢ikan ortak nokta romanda toplumdaki kimsenin temiz olmadig1 fikrinin
islendigidir ve bu da sidik olay1 iizerinden ortaya konur. Bir bagka ortak nokta ise moteldeki
insanlarin birbirini su¢clamaya baslarken fikirlerin, ideolojilerin, 6n yargilarin ortaya koyuldugu;
toplumu bir arada tutan unsurlarin sorgulandigi, simgesel bir mekan iizerinden aslinda tilkenin
durumunun sergilendigidir. Bunun yaninda insanlarin, dogaya karsi olan tutumun da

elestirildigi de degerlendirmelerde 6n plana ¢ikarilmistir.

3.3.3. Ozet

Roman, 18 Agustos tarihinde Mavi Kumru Moteli'nde tatil icin gelenlerin basina gelen

sidik olay1 ile baslar. Motele tatil i¢in gelenler arasinda bulunan Turgay, gece vakti denize okey
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oynayan kadinlarin bakislar1 arasinda denize iser. Sabah olunca okey oynayan kadinlardan biri
olan Dilek, esi Faruk’a Turgay'in diin gece yaptiklarini anlatir. Bunun tiizerine Faruk deliye
doner. Kahvalti icin motelin restoraninda bulunan Turgay’a herkesin gozii 6niinde kafa atar ve
ortalik karisir. Bu olaydan sonra Dilek ve Faruk cifti moteli terk eder.

Motelde bu olaylar olurken Serpil ve Okan ciftinin ergenlik ¢aginda olan oglu Ozan,
ailesinden habersiz zipkinla uzak koylara balik avi icin acgilir. Ozan motele elinde biiyiik bir
balikla doner. Ozan’1 bekleyen annesi Serpil, Ozan’1 azarlayip odasina génderir ve Ozan’in baliga
cikmasini yasaklar. Bu arada motele tatil icin gelenlerden biri olan Simin, denize girmek icin
iskeleye gittiginde kumsalda olan tatilcilerin gozii ona yonelir. Yasina gore oldukea iyi yiizen
Simin’'in arkasinda herkes konusmaya baslar. Vakitlerinin ¢ogunu iskelede geciren Melih ve
Ismail cifti de Simin hakkinda sohbet etmeye baslarlar. Moteldeki diger tatilcilerle iliskileri
olmayan bu escinsel cift stirekli tartisirlar. Moteldeki ilk glinkii olaylar boyle biter.

Moteldeki ikinci giin her sey normale ddnerken ikinci sidik olay1 yasanir. Motelin
restoraninda ¢alisanlarin girdigi béliime biri girip biitiin drtiilere sidik bulasmistir. Ancak motel
miidiiri Ferhan Hanim, tatilcilerin duyup rahatsiz olmamalar1 igin, bu olayin istiinii kapatir.
Kisa bir zaman sonra lgiincii sidik olay1 yasanir. Bu sefer tatilcilerin iizerine oturduklari
minderlere sidik bulasmistir. Motelde tatilciler bu olayin kim tarafindan yapildig1 tartismaya
baslar ve herkesin siipheli oldugu bir ortam olusur. Bu olay1 bir an 6énce kapatip miisterilerin
sikayetlerini azaltmak i¢in Ferhan Hanim, motelin bahg¢ivanini suclar ve olayr onun iizerine
yikar. Bah¢ivan hemen motelden ayrilir, yeni minderler alinir ve bu olay da kapatilir.

Motelde bu olaylar yasanirken kendini kanitlamak i¢in Ozan yine motelden ayrilir. Bu
sefer motele dondiiglinde elinde 6ldiirdiigii kaplumbaga vardir. Ozan annesi tarafindan yine
cezalandirilir. Bu arada iskelede yine tartisan Melih ile ismail cifti kavga ederler. ismail, Melih’in
yanagini 1sirir ve birbirlerine girerler. Onlar1 ayirmak icin sadece Turgay gider. Ancak ti¢iincii
bir kisiye ihtiyaclar1 olmadigin1 gostermek icin hemen barisir gibi goriinse de iliskileri biter.
Motelin bu olayl gliniiniin sonunda herkes uyuduktan sonra motel calisanlarindan Alikar ile
Selcuk damda esrar i¢ip sohbet ederler. Sabah olunca Selguk, Alikar’in moteli terk ettigini duyar.
Ismail de Melih ile iligkilerinin bittigini anlayip moteli terk eder.

Motelde tig¢linci glinde dordiincii sidik olay1 yasanir. Kalabalik olarak tatile gelen genis
ailenin havlularina sidik bulasmistir. Bunun tizerine herkes birbirinden siiphe etmeye baslar.
Olanlar1 konusmak i¢in motelin restoraninda toplandiklari sirada motelden avlanmak igin yine
kacan Ozan elinde bu sefer bir yilanla gelir ve kendisine bunu pisirmelerini séyler. Annesi
tarafindan yine takdir edilmeyi beklerken cezalandirilir. Bu arada Ferhan Hanim genis aileye
yaptig1 ikramlar ve indirimlerle dérdiinci sidik olayinin da tstiini kapatir. Motele gelen yeni
misterilerin bu sidik olaylarini duymamasi ve bu yasananlardan dolayi yasanan tatsizliklari

gidermek icin Ferhan Hanim bir bingo gecesi diizenler. Turgay ve Melih bu geceye katilmazlar.
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Gecenin sonunda Simin, Serpil, Okan’in aralarinda bulundugu on bir kisi kalirlar. Roman sonuna
kadar gizemini saklayan Simin kendisi hakkinda bilgi verir. Sabah olunca Simin de moteli terk
eder. Motelde besinci sidik olayr yasanir. Ancak limonatanin i¢ine bosaltilan sidigi kimse
anlamaz ve bu olay biiytimez. Kendini kanitlamaktan vazge¢gmeyen Ozan tekrar motelden kagar.
Bu sefer herkes onu arar. Ozan dirsegine kadar bulasan kecinin kani ile kalabaligin karsisina

cikar ve keciyi onlara sunar.
3.3.4. Yap1
3.3.4.1. Olay Orgiisii

Roman, Mavi Kumru Moteli'nde 18 ile 22 Agustos tarihleri arasinda tatile gelenlerin
yasadiklari anlatilir. Roman “Kabahat” boliimii ile baslar ve “ Kurban” boliimii ile biter. Roman
bes giinliik zaman diliminde yasanan bes sidik olay1 ile ergenlikte olan Ozan’in kendini
kanitlamak icin yaptiklarini anlatir. Moteldeki Kkisilerin tek ortak noktasi bulunduklar

mekandir. Bundan dolay1 romanin olay 6rgiisii asagidaki tablo ile gosterilebilir:

Eda/Ufuk Simin

/ Dilek/Faruk
— Melih/ismail

‘;%ahk Aile

Turgay/ Nihan

Mavi
Kumru
Moteli

Serpil/Okan/ Ozan «—>

Alikar

Omer/Giilenay

Romanda bes giinliik bir tatil zamaninda orta halli insanlarin bulundugu bir motele tatil
icin gelen kisilerin yasadiklar1 izerinden toplumdaki sorunlar ele alinir; adeta topluma ayna
tutulmaya calisilir. Bu yapilirken de genel de olumsuzluklar 6n plana ¢ikarilir. Béylece anlatilan
donemdeki (2000°1li yillar) toplum yapis1 yazarin bakis agisiyla ortaya konmaya calisilir. Olay
orgiisiinde yer alan her bir kisi ya da cift lizerinde toplumun farkh bir yonii irdelenir. Ornegin

Nihan tizerinde toplumda kadinlarin yasadiklari olumsuzluklar ele alinmaktadir.8

8 Bu husus tema kisminda ayrintili olarak ele alinacaktir.
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3.3.4.2. Kisiler

Turgay

Esi Nihan ile birlikte Mavi Kumru Moteli'ne tatil icin gelenlerden biridir. Romanda
yasanan sidik olaylarinin ilkini gerceklestiren kisidir. Turgay, 18 Agustos gecesi yarisinda okey
oynayan kadinlarin ve sahilde bulunan diger kisilerin gozii 6niinde denize iser. Gece okey
oynayanlar arasinda bulunan Dilek, olay1 esi Faruk’a anlatinca Faruk, herkesin i¢inde Turgay’i
dover. Bu olaydan sonra motelde olan sidik olaylarinin bas siiphelisi olarak goriiliir.

Kimse ile konusmayan, géz temasi bile kurmayan, icine kapanik biridir. Bu durum
romana su climlelerle yansir: “Faruk dahil onu seyreden herkeste iizlintii uyandiran buruk bir
beden dili vari. Kulaklarimi kapatan 1slak sacglari, dik sirtin1 yalanlayan disiik omuzlar1 ve
¢Okkiin gogsiiyle, en siradan insanin kolayca sezebilecegi sekilde o6ldiriilmiis bir umudun ta

kendisiydi” (Kaygusuz, 2016b: 13). Onun bu y6niinii iceren bir baska kisim ise soyledir:

Geldiginden beri geceler boyu iskelede volta atarak kendi kendine sdylenen, karsisinda
muhatabi varmis gibi 6fkeli el kol hareketleri yapan bu adamin, girdigi her ortami1 bozmak
niyetiyle ¢ikmis bir hali vardi. Durmadan i¢in i¢in birilerine kafa tutuyor ama kimseyle g6z
temas1 kurmuyordu. Turgay’in saldirgan ice kapanikligi 6éyle huzursuz ediciydi ki karisiyla
birlikte Mavi Kumru Moteli'ne yerlesmelerinin daha ikinci giinii, kullandiklar1 sezlonglarin
cevresi bos kalmis, bulasici hastaliktan korur gibi anneler c¢ocuklarini onlardan uzak
tutmustu (Kaygusuz, 2016b: 9).

Bingo gecesinde Melih ile konusmasi disinda anlati boyunca kimse ile konusmaz. Esinin
sirrini tasiyan biridir. Esi olan Nihan'in tecaviize ugradigini bir sir olarak tasimak zorunda kalan
Turgay, insanlarla mecburi olmadikca iletisim kurmaz. Tatilciler tarafindan garip karsilanan

davranislari sergilemesinin nedeni tasidigi bu sirdir.
Nihan

Turgay’in esi olan Nihan ceza avukatidir. Oda icine kapanik, kimse ile pek konusmayan
biridir. Ancak esi gibi tatilcilerden uzak durmaz. Bingo oyunun diizenledigi gecede oyuna dahil
olur. Romanin tamaminda Faruk'un esini dovdiigii olayda soOyledigi: “Rica ederim beyefend,
sozlerinize dikkat edin” (Kaygusuz, 2016b: 13) sozler disinda herhangi bir konusmas: yoktur.
Turgay’in Melih ile iskelede sohbet ettigi gece de parantez icinde verilen boliim Nihan'in sirridir.

Turgay bu sirr1 Melih’e anlatmaz, ancak romanda parantez icerisinde soyle anlatir:

[... simdi bir kadin karsimiza c¢iksa. on li¢ kisi tecaviiz etmis cocukken, ligli polis, ikisi
belediyeci, dordii subay, gerisi asker, biri korucu, tiksinilecek herifler yerli yerinde durup
dururken, zamanin bir diliminde kiigiik kizin memelerinde sigara sondiirmeye devam
ederlerken halj, siz tutar azar azar biiyiiyen ¢ocugun basar1 hikdyesini yagmalarsiniz. azar
azar blylmis, kimseyi azarlayamadan azar azar biylimis, hukuk okumus, dil 6grenmis,
ceza avukati olmus goriince onu, bliyliimiis kadinin karsisinda saygiyla egilirsiniz kolayca.
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iskenceden gecen kizin hayata tutunmasi falan dersiniz bir de. utanmadan. Kimse ceza
almaz, umursamazsiniz. kizin haberi iki satir, dogru diiriist biiytlirse tam sayfa. allah belamzi
versin. ...] (Kaygusuz, 2016b: 133).

Alintidan anlasilabilecegi tizere Nihan, kii¢ilik yaslarda tecaviize ugramis biridir. Yasadigi

bu olay onun icine kapanikliginin sebebidir.

Turgay, karisini 6zelliklerini soyle siralar: “ [...] Aksine ¢ok yumugsaktir. isini sakince
halleder. Kan dokmeden savas kazanir. (....) Kizmaz da ¢ok iiziiliir. Sonra iiziintiistinii saklar,
saklamak i¢in kacar, kactigini belli etmemek i¢in susar, susunca 6ksiirmeye baslar. Hi¢bir
sey demeden bes bin kere pigsman eder adami” (Kaygusuz, 2016b: 134).

Kii¢iikken yasadigi olayla Nihan, toplumda goriilen tacizlerin, tecaviizlerin somut 6érnegi
olarak romanda yer alir.
Simin

Simin moteldeki tatilciler arasindaki en gizemli kisidir. Anlatici, 6rgiilii bir sekilde
toplanan giimiisi sac¢lari olan Simin’i s6yle betimler:

Ustiinde yeni moda beyaz ¢icekli beyaz bir mayo vardi. Bacak kaslar1 gayet diri, omuzlari
beklenmedik 6l¢iide genisti. Bagr1 ve kollar: tiimiiyle ¢illenmis, cildi burusmus, ama bacaklar1 otuz yil
oncesinde kalmisti. Torensel tavirlarla bir eline plaj ¢antasini obiir eline termosunu alarak, bahgede
giineslenen insan ¢alilar1 arasindan iskeleye dogru yiirimeye basladi ( Kaygusuz, 2016b: 27). Simin’in
moteldeki kisilerin hakkinda sdylediklerinden 70 ile 80 yaslar1 arsinda oldugu sodylenebilir.
Ornegin, Simin ‘in yiizdiigii sirada onun hakkinda konusan Ismail'in “Seksen yasina gelmis nineyi
kiskanacak degilim herhalde” (Kaygusuz, 2016b: 29) séyleminden yaklasik yasi ortaya ¢ikar. Yine
onun hangi katliamdan sag kurtuldugu bulmaya ¢alisan Aysu’nun, “Sekerim o zaman bes yasinda
olsa, simdi yiz bes yasinda olmasi lazim. Bu hanim sekseninde var yok” (Kaygusuz, 2016b: 143)
ciimleleri onun yaklasik yasini verir.

Romanin sonlarina dogru bingo gecesinin ilerleyen saatlerinde sohbet esnasindayken
kendi hayat1 hakkinda bilgi verir. Simin, ¢ok kiiciik yasta ad1 gegmeyen bir katliamdan kardesi
ile koyulduklar1 bavul sayesinde kurtulmustur. Bavulda iistte olan Simin, hayatta kalirken altta
kalan ikiz kardesi oliir. Edirne kaymakaminin onu evlatlik almasiyla yeni bir hayata baslar. Tip
tarihgisi olur. Eczacilik mezunu ve akademisyendir. Simin, hayatiyla ilgili bilgileri verdikten
sonra odasina gider. Yasina gore cok iyi bir yilizlicidiir. Olduk¢a kibar, efendi biridir. Sidik
olaylar1 karsinda ¢ok sakin kalir ve olayin abartildigini diisiiniir. Siirekli yaz1 yazan Simin,
silindir sapkalisini ve su matarasini yayindan ayirmaz. Ancak kimse onun su matarasindan ne su
ictigini ne de su doldurdugunu goérmez. Bunun icin Eda sidik olaylarinda ondan siiphelenir.
Simin’in yaz1 yazdig1 defterden alint1 olan ii¢ boliim yer alir. Bu béliimlerde anlatict Simin’dir.

Hakkindaki sorulan sorulara cevap verdigi gecenin hemen ardindan moteli terk eder.
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Simin, romanda adi ge¢meyen bir katliamdan sag kurtulan, bunun acisini ve
mahcubiyetini yasayan biri olarak romanda yer alir.
Eda/Ufuk

Eda ve Ufuk, tatile gelen ciftlerden biridir. Motelin en rahat ciftidir. Ozel hayatlar1 dahi
goz oniindedir. Ozellikle Eda’'nn cinsel kimligiyle 6n plana cikartilmas: séz konusudur.
“Iskeledeki sezlonglardan birine uzanan kadin ise kiiciiciik bikinisinden tasmis Inger Christensen’den
siirler okuyan Eda’ydi. Sirtiistii yattig1 yerde kirik dizlerini iyice agmis neredeyse bacaklarinin arasina
cagiriyordu denizi. Tavirlarina bakilirsa yeterince terbiye edilmemis, 6l¢iisiiz kadinsilig ile tehditkar bir
kucaklagma vaat ediyordu” (Kaygusuz, 2016b: 28) ifadeleri bunun gostergesidir.

Roman kisilerinden Simin, Eda’nin siradan biri gibi yasamayip belli sinirlar disina ¢ikma
cabasi icinde oldugunu onun ismi tizerinden “Eda... Esasinda tasimasi o kadar da zor bir isim degil.
Lakin bu ince bilekli, yuvarlak ve bukleli, kadife nagmeli gen¢ hanimin ismiyle miisemma olmak icin
gosterdigi asirt ¢aba yiiziinden Eda’nin harflerini tasimak hakikaten giiclesiyor” (Kaygusuz, 2016b: 59),
climleleriyle ifade eder.

Eda, motelde olan olaylarla ilgili olarak siirekli sevgilisi Ufuk ile konusur. Doktora
yapmis, bilgili biri olarak sevgilisinin hayranligini kazanan Eda’ya Ufuk hayranligini soyle
anlatir: “Séylediklerin hayranlik uyandirici, ne diyeyim. Dogruya dogru, ben senin en ¢ok zekina
vurgunum zaten. Senin kadinhgin bir zeka iiriinii. Iltifat etmiyorum bak, samimiyetle séyliiyorum”
(Kaygusuz, 2016b: 57).

Eda, Ufuk ile sevisme konusunda tartisirken kadinlarin erkeklerdeki cinsel organa sahip

olamadiklarindan dolay1 kiskandiklar1 s6ylemini ve toplumdaki kadina olan bakisi elestirir:

Kadina erkekligi elinden alinmis eksik varlik muamelesi yapalim ki kahredici farkliliktan
kolayca yirtalim. Cilgin kukuyu unutalim, dogurur dogurmaz kadini annelik makamina
postalayalim. Once kadinlar1 kéle yapalim, sonra da zayif erkekleri... Garibanlarin bir kismi
savasa, Oblr kismi tas kirmaya. Karillarimiz c¢ocuk baksin yeter. Kiz kardeslerimizi,
kizlarimiz1 takas edelim, diisman erkekleri dldiirelim, kadinlarina tecaviiz edip délleyelim,
asil soyumuz yiiriisin. Ama tabi kadin imgesine 6yle bir deger bigcelim ki 6émiir boyu
manastira kapanan rahibeler bile o degere erismesin. Erkekligin erkeksiligini koruyabilmesi
icin Meryem’in bekéreti lazim ¢linkii, adalet terazisini tutan Themis lazim, kim bilir kag
memeli Artemis lazim, koca popolu Kibele lazim, Zeynep’in Kerbela agitini salla Fatma’nin
totemlesmis eli lazim. Kadinlar igren¢ bir kadinsilik parodisine itilirken, her yerde
tanrigalar, azizeler pirtlar (Kaygusuz, 2016b: 54). Bu sozleriyle Eda’nin feminist bir
bakis a¢isina sahip oldugu séylenebilir.

Ufuk ise Eda kadar 6n plana c¢ikan biri degildir. O, iliskide arka planda duran, Eda’ya
hayran ve bu iliskideki bir taraf disinda ayrintili irdelenmeyen biridir.
Faruk /Dilek

Faruk ile Dilek cifti motele tatil icin gelip motelden ilk ayrilan kisilerdir. Dalmagya

desenli sort giyen, kirli sakalli, gen¢ yasta gobeklenmis Faruk, Turgay’a kafa atan, kavgaci,
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kiskang bir kisidir. Dilek esinin bu kavgaci halini bildigi halde esine siirekli anlatmamasi
gerekenleri anlatip esinin kavga etmesine neden olmaktadir.

Dilek icine kapanik bir kisilige sahip olmasindan dolay ilgiyi iistiine cekmek i¢in stirekli
en ufak bir olay1 esine abartarak anlatir ve esinin onun icin kavga etmesini isteyen biridir.
Serpil, romanda Dilek icin su ifadeleri kullanir: “ Bakmayin 6yle sessiz durduguna. O yumusak sesi ile
kaslarini indire indire insani dyle doldurur ki, ortaligi darmaduman edip kenardan seyreder. (....) O ezik
biiziik haline bakmadan herkeste sehvet uyandirdigin1 saniyor. Bence saldirgan bir yonii var Dilek’in.
Erkeklere karsi sinsi bir hinci var. Hincini almak igin odun kafali kocasini kullaniyor” (Kaygusuz, 2016b:
18). Dilek, Turgay’'in denize karsi gerceklestirdigi eylemi kendisini taciz olarak kocasina
anlattiktan sonra kavga ¢ikmasina neden olur ve Faruk’la Dilek moteli terk ederler.

Serpil/ Okan/ Ozan

Okan ve Serpil ¢ocuklariyla birlikte tatile gelen ailedir. Serpil, roman boyunca dedikodu
yapar. Esi ile birlikte siyasi olarak milliyetci bir gortlise sahiptir. Romanda tatile gelen Giilenay’'in
da ablasidir. Serpil nasil konusacagini bilmeyen biridir. Romandaki su ifadeler bunun
gostergesidir: “Bu Serpil hanimcagizin agzina derhal bir karanfil tanesi koymak lazim gelir. Sirf nefesi
kokmasin diye degil, agzindan ¢ikan kelimeyi yiiregindeki ufunetten kurtarip hikmetli hale getirmek icin”
(Kaygusuz, 2016b: 70).

Okan komandodur. Milliyetci bir siyasi goriisii benimser. Bulundugu masada veya grupta
sahip oldugu liderlik 6zelliginden dolay: 6n plana cikar.

Okan ve Serpil ¢iftinin oglu olan Ozan, 12 yasindadir. Dort yasindan beri ylizme dersleri
aldigindan dolay1 ¢ok iyi bir sekilde yiizer ve uzak koylara acilir. Ergenlige yeni girmis olan
Ozan, kendini kanitlamak i¢in siirekli motelden kacar. Roman boyunca Ozan’in av maceralar: da
devam eder. Avciliga balik ile baslayan Ozan kaplumbaga, yilanla devam edip kegi ile
sonlandirir. Annesinin biitiin cezalarina ragmen onu dinlemez ve motelden uzak koylara acilir.
Motelde olan sidik olaylariyla hig ilgilenmemektedir.

Ozan, motel alanim terk edebilen tek kisidir ve her dondiigiinde bir avla gelir. Oldiirmek
diinyanin gerg¢ekligini 6zetleyen bir eylem olarak Ozan tlizerinden anlatilir.

Melih/ ismail

Iskeleyi mesken tutan escinsel cifttir. Anlatici, Melih ile Ismail ciftini isimlerini
soylemeden soyle betimler:

Iskeleye vardiginda iki gen¢ adam denize inen merdivenin az étesinde ayaklarini denize salmis
sohbet ediyorlardi. Sadece sirtlarindan gorebildi onlari. Biri hafif yagl, obiiri fazla kemikli yan yana
bitismis iki sirt, omurgalarindan devsirdikleri 6zel bir dille koyu bir sohbete dalmislardi. Hatta sadece iki
omurgaydi birbiriyle konusan. Yagl olanin soluk soluga hevesiyle kemikli olanin kékensel karamsarligi
arasinda gecen higbir sézctigiin ayni1 anlami tagimasi olasi gériinmiiyordu (Kaygusuz, 2016b: 27-28).

20 yildir birlikte olan Ismail ile Melih cifti siirekli tartisirlar ve en sonunda kavga

ederler. Kavgadan sonra Ismail moteli terk eder. Ismail gidince Melih, Turgay ile birlikte
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iskelede sohbet eder. Ondan sonra oda iskeleyi birakip diger tatilciler gibi motelde vakit gecirir.
Hikaye anlatmayi, analiz yapmayi cok seven Melih, zengin biridir. Zengin bir ortamda biiylimiis
ve herhangi bir ekonomik sikinti yasamamistir. Entelektiiel bir kimlige sahiptir.

Melih, ismail’i siirekli elestirir, onun Ismail gibi davranmadigini, kendisi olamadigini
soyler. Ismail yetimhanede biiyiimiis, kimsesiz biridir. Hayat1 boyunca girdigi biitiin islerde
basarisiz olmustur.

Romanda motel sakinlerinden ayr1 iskelede yasayan escinsel bir ¢ift olarak yer alirlar.
Bununla birlikte motelde yasananlari hep sonradan duyarlar ve olaylara dahil olmazlar.
Toplumun farkl bir rengi olarak belirtilen escinsel kimlikleriyle romanda var olurlar.

Ferhan Hanim

Mavi Kumru Motel'in miidiresidir. Motel’de meydana gelen sidik olaylarinin arkasinda
rakip isletmeler oldugunu diiglintir. Sidik olaylarinin stiinii kapatmak i¢in stirekli ugrasir,
etkinlikler diizenler. Elinde telefon ile siirekli motele tatil icin gelen misterilerine yasanlardan
dolay1 6ziir diler, mecburen de olsa onlara indirim yapmak zorunda kalir. Otel mudiiri ve bu
baglamda yaptiklar1 disinda romanda bir fonksiyonu yoktur.

Alikar

Vanli olan Alikar, motelde garson olarak calisir. Diger garson Selcuk ile damda esrar
ictikleri gece icindekileri anlatir. Babasinin istegi iizerine hafiz olan Alikar, imam olmaya ¢alisir.
Ancak babasinin bir ay1 avindan sonraki degisimi Alikar't da etkiler ve din hakkindaki
diistinceleri degismeye baslar. Alikar bu avi sdyle anlatir: “Bir kere babam 6li bir ayiyla dondii.
Sirtinda... devirdigi... disi hayvan... nasil giizel, nasil heybetli anlatamam. Oliisii bile bir sey séyliiyordu,
ama ne soyledi anlayamadim. O ayiy1 vurduktan sonra babam namazi birakti. Cumalara gitmeye basladi
sadece. Ben o zaman hafiz olmustum.” (Kaygusuz, 2016b: 92) Avdan sonra iki giinde bir orug tutan
ve siirekli susan babasi agac kiitiiklerinden degisik hayvan sekillerini yapmaya baslar. Babasinin
bu durumundan ¢ok etkilenen Alikar, hayata dokunamadigini, dagitip kurcalamadigini belirtir.
Alikar, babasindaki degisimin kendisi tizerindeki etkisini soyle aciklar:

“Ben megerse, inancimin karsisina babami dikmisim inzibat gibi. Dinimin sahibiymis babam. Ona
bir sey olunca bana da oldu” (Kaygusuz, 2016b: 96). Babasinin durumundan sonra
kiitiiphanesindeki biitiin dini kitaplar1 atan Alikar, kafir oldugunu soyler. Alikar’a gore Hazreti
Muhammed, Kur’an-1, kalbinden sdyledi ve sairdir. “Peygamber 6yle bir siir yazdi ki, sairligi de astu.
Ama kokiinde siir var Kuran'in. Kanun olmasi i¢in kelimelerin siirden kopmasi lazim. Bir sair devrim
yapamaz giizel kardesim, devrim i¢in ya peygamber olacaksin ya da savasgi. Ya da iste her ikisi birden”
(Kaygusuz, 2016b: 102). Alikar, toplum icinde diisiinceleri 6zgiirce dile getirmekten korktugu
icin evden kagar.

Bu ozellikleriyle Alikar toplumda bir ugtan bir uca savrulmus insanlarin bir temsili

olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Omer/ Giilenay

Serpil'in kiz kardesi olan Giilenay ve esi Omer, Okan ve Serpil ile birlikte tatile
yurtdisindan gelen cifttir. Okan’in yasanan sidik olayinda Melih ve Ismail ciftini gdstererek
“onlar gibiler hem efendi hem de kar1 gibi feminist olurlar. Kil tiy, kedi kopek, kiytirik bir agag i¢in
ortalig1 ayaga kaldirir ama is askerlige gelince aynen sivigirlar. Kiirt¢ii olurlar bunlar, Ermeni, Rum dostu
olurlar bir de birbirlerini...” (Kaygusuz, 2016b: 71) der. O, muhafazakar kimligiyle romanda yer
bulmustur. Nitekim bu baglamda kendisi ve karisi Giilenay, Okan-Serpil i ¢ifti ile bir tartismaya
girerler. Tartisma sonucunda Omer ve Giilenay cifti moteli terk eder.

Kalabalik Aile

Romana ti¢ kusak olarak gelen genis bir ailedir. Dede, biiylikanne, goriimce, gelin, koca
ve iki cocuktan olusan biiyiik aile motelde en fazla ses c¢ikaran, giiriiltii yapan hep bir agizdan
konusup kimsenin kimseyi dinlemedigi bir ailedir. Anlatici, bu kalabalik ailenin kimseyi

onemsemeden konusmalarini ve konustuklar1 konulari elestirir ve bu durum soyle anlatilir:

Ug kusak tatile ¢ikmis kalabalik aile ise masanin g¢evresinde dip dibe yerlesmis yine
birbirini dinlemeden hep bir agizdan konusuyorlardi. Sicaktan degil de konusmaktan
terliyorlardi sanki. Bu agzi kalabalik aile bireylerinin ¢evre masalara aldirmaksizin yiiksek
oktavda havaya salladiklari ciimleler sadece iki temay1 kapsiyordu. Biri hastalik, 6biirii
milkiyet. Hangi zorlu kosullarda, hangi arsay1 satarak aldiklar1 evlerden konusurken
kapildiklar: cosku, s6z doniip dolasip gecirdikleri ameliyatlara, kulak agrisina falan gelince
ayni siddette devam ediyordu. Deniz, kumsal ve riizgar, 6len madenciler, ay 1s181yla 6piisen
gok, sokaklarda doviilerek 6ldiirtilen direnisciler, her biiyiileyici giizellik kadar her kahredici
felaket, omuzlarindaki giines yaniklarina gore gelip gegici seylerdi (Kaygusuz, 2016b: 36-
37).

Romanda yasanan dordiincii sidik olayina bizzat maruz kalirlar. Havlularina sidik
bulastirilmistir. Bundan dolay1 motelden olduk¢a ikramlar ve indirimler alirlar. Bu yonleriyle
adlar1 dahi anilmayan bu aile iiyeleri toplumdaki firsat¢1 insanlarin temsilcisidirler.

Diger Kisiler

Aysu ile Tamer cifti de tatile gelenler arasindadir. Ancak romanda islevleri yok. Motelin
ascis1 olan Muzaffer sadece Alikar ile sohbette ortaya ¢ikan, soguk, kaba biridir. Selguk, motelin
garsonudur. Hatice, motelin oda temizlikcisidir. Bah¢ivan ise ikinci sidik olayinin tzerine

yikilmasi tizerine moteli terk eden kisidir. Seda tatilcilerden biridir.

3.3.4.3. Zaman

Roman yili verilmeyen bir 19 Agustos glinii baslamaktadir. Bununla birlikte kisa bir giristen
sonra geriye, 18 Agustos’a doniilmekte ve bu noktadan 22 Agustos’a kadarki bes giinliik siirec

anlatilmaktadir. Hangi agustosun anlatildig1 ise net olmamakla beraber, dolayli ve yaklasik

olarak ortaya ¢ikmaktadir. Katliamdan bavul icinde kurtulan Simin’in yasi lizerinden hangi
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katliam sorusuna cevap araya motel sakinlerinin soylediklerinden hareketle 2010’lu yillarin bir
agustosunda anlatinin gectigi sdylenebilir.
Romanda gegen bir diyalogda 1915 yilindaki tehcir kastedilerek su konusma yapilir:

Fisildayarak Aysu’ya dondi Serpil. “Ay bu kadin tehcir diyorlar ya, ondan mi kurtulmus
acaba?”

Aysu tez canli, parmak hesabi yaptl. “Sekerim o zaman bes yasinda olsa, simdi yiiz bes
yasinda olmasi lazim. Bu hanim sekseninde var yok” (Kaygusuz, 2016b: 143).

Bu konusmadan anlatinin 2010’larda gectigi cikarilabilmektedir.
Anlatilan zaman diliminin 2010’lu yillar oldugunu destekleyen bir baska husus Okan’in
tizerinde durduklaridir. Okan, 2010-2015 yillar1 arasinda Tiirkiye’de giindemde olan olaylardan
soyle bahseder: “Tiirk olmak ne kadar zor bir sey biliyor musun sen! Yok efendim Kiirtlere
i

ozerklik, yok efendim Ermeni soykirimi, simdi de son moda Dersim katliami

2016b: 71)

(Kaygusuz,

Romanda anlatilan bes giinliik siire¢ basta belirtilen bir giin éncesine ddniisten sonra
kronolojik olarak ilerler. Bu kronolojinin sadece romandaki bazi Kisilerin kisa hatirlamalar:
disinda bozulmadig gériilmektedir. Ornegin Melih’in, ismail’in anlattig1 hikdyelerde zamanda
geriye doniisler oldugu goriiliir. Ornegin Melih’in denize atlamasim uzaktan seyreden motel
sakinlerinin géziinden aktaran anlatici, “Hikayedeki domuz” béliimiinde Melih’in suya atmadan
yarim saat 6nce diyerek geriye doner ve Melih'in suya atlamasindaki nedeni agiklar: “Melih’in
denize atamasindan yarim saat éncesine dénelim. iskeledeki hareketlenmenin goze batmadig
anlara...” (Kaygusuz, 2016b: 40)

Sonug olarak anlati zamaninin 2010’lu yillarda 18 ile 22 Agustos glinlerini kapsadig1 ve

bu zaman dilimini secerek o donem toplumunu anlatmaya ¢alistig1 séylenebilir.

3.3.4.4. Mekan

Romanin ana mekdni Mavi Kumru Moteli’dir. Motelin iskelesi, bungalovlari, restoran,
plaj1 gibi yerlerde olaylar yasanmaktadir. Koylara sahip plaji olan herhangi bir yazlik moteldir.
Romanda mekén olarak yazlik bir motel secilmesinin nedeni simgesel olmasidir.

Tirkiye'nin bir yansimasi olarak motel insanlarin unutmaya, dinlemeye gittikleri
mekanlardir. Bundan dolay1 yazar bilerek bdyle bir mekadn secer. Motele gelenler, toplumun
belirli kesimlerinden kisilerdir. Bu kisilerin konforlarina bir saldir1 olan sidik olayiyla birlikte
moteldekilerin hepsi zan altinda kalirlar. Motelin farkl yerlerinde ¢ikan bu pisletilme olayiyla
birlikte toplumsal kirilmalarin yasandigi olaylara dair bir sorgulama baslar. Romanda bu durum
yasanan toplumsal kirilmalara ve kotiiliiklere maruz kalan kisileri somut bir sekilde ayni

mekanda toplayarak yapilir. Moteldeki tatilciler, kurduklar iki kisilik diinyalarinda ve
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diyaloglarinda siirekli dedikodu yaparlar. Motelde yer alan tatilcilerin olaylara verdikleri
tepkiler ve diyaloglarda herkesin kendi diislincesine digerlerini su¢ladigi bir ortamda toplumun
aslinda olaylara verdikleri tepkinin bir kiiciik 6lcegidir. Biitiin tatilciler bundan sonra
birbirlerini suclayici bir dil kullanirlar. Burada 6nemli olan suclamalarin sadece sidik olayi ile
kirlenme meselesini asip genel bir meseleye doniismesi ve tatilcilerin bireysellesmesidir.
Herkesin karsi tarafi suclarken ki kullandigi ifadeler sahip olduklar1 siyasi ve toplumsal
diistinceler temelinde sekillenir.

Romanin en énemli mekan iskeledir. Ciinkii iskele ismail ile Melih’in sigindiklar yerdir.
Iskele iki farkl yogunlugun kara ile denizin bulustugu yerdir. Hem varmaktir bir yere hem de
bir yerden gitmektir. iskele siginmadir, simirdir. Toplumda kabul gérmeyen escinsel iliski diger
tatilcilerden uzakta yasanmaktadir. iskeleyi 6zerk bir yer haline getiren Melih ile ismail siirekli
burada kalmaktadirlar. ismail’in Melih’i terk etmesiyle Melih de iskeleden ayrilir. iskele, sahip
oldugu bilindik islevinden siyrilarak bir iliskiye ev sahipligi yapar. Burada yasayan Ismail ile
Melih cifti digerlerinden ayr1 onlara arkalarini dénerek kendi 6zlerini bulmaya, iliskilerindeki
sorunlar1 ¢6zmeye calisirlar. Buradaki yasam alani sadece onlara aittir. Diger tatilciler de
onlarin yasam alanlari ihlal etmez. Turgay ve garson Selim disinda kimse onlarin yanina gitmez.

Tatilcilerin aksine iskelede kendilerine bir yasam kuran Melih ile Ismail iskelenin
anlamini da islevini de degistirirler. Nitekim romanda bu durum soyle anlatilir: “Mekandan
mekana gecerken korku ve kostiim degistiren tatilcilerin disinda kalan bu iki erkek, iskeleyi
kendi yerleri belleyerek 6zerk bir ada haline getirmisti” (Kaygusuz, 2016b: 40). Ancak Melih ile
Ismail’e ev sahipligi yapan iskelede bir dislanmishk degildir. Burada iskelenin islevi

yabancilagan iki bireyin i¢sel bir zorunluluk olan bu durumlarina ev sahipligi yapar.

3.3.5. Tema

Bu romanda yazar, bir motel etrafinda toplumun orta sinifindan farkh goériisleri olan
kisiler ekseninde ¢esitli toplumsal durum ve diistincelere dair fikirleri goksesli bir ortamda,
diyalog yoluyla aktarmaktadir. Yazar anlatici ile olaylarin anlatildigi bu romanda olay
orgiisiinde yer alan Kisiler lizerinden toplumun farkli yonleri irdelenip adeta topluma ayna
tutulmaya c¢alisilir. Romanda baslayan sidik olaylariyla birlikte birbirinden siiphelenmeye
baslayan tatilciler, birbirlerini suglayici bir dil kullanirlar. Burada 6énemli olan sug¢lamalarin
sadece sidik olay1 ile kirlenme meselesini asip genel bir meseleye doniismesi ve tatilcilerin
bireysellesmesidir. Herkesin karsi tarafi suclarken ki kullandigi ifadeler sahip olduklar siyasi ve
toplumsal diistinceler temelinde sekillenir. Yazar, tek bir kisiyi 6n plana ¢ikarmak yerine
irdelenen sorunlarin somut 6rnekleri olarak romanda yer verilen Kkisiler lizerinden sorunlar

irdelenir. Bundan dolay1 da tema bakimindan katmanli bir roman olusur.
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Bu baglamda ilk olarak romanda kii¢iik yasta tecaviize ugrayan ¢ocuklarin somut érnegi
olan Nihan iizerinde, o ¢ocuklarin yasadiklar1 sorunlar irdelenir. Nihan, kiiciik yasta on tig¢ kisi
tarafindan tecaviize ugrar. Esi Turgay ile birlikte motele gelen Nihan, moteldeki diger kisilerle
iletisim kurmada zorlanir. Ceza avukati olup hayata tutunmaya calisan Nihan’in bu ¢abasini bir

basari 6ykiisii olarak tebrik eden insanlari elestiren Turgay bu durumu soéyle acgiklar:

[...] simdi bir kadin karsiniza ¢iksa. on ii¢ kisi tecaviiz etmis cocukken, li¢li polis, ikisi
belediyeci, dordii subay, gerisi asker, biri korucu, tiksinilecek herifler yerli yerinde durup
dururken, zamanin bir diliminde kii¢iik kizin memelerinde sigara sondiirmeye devam
ederlerken hal3, siz tutar azar azar biliyiiyen ¢ocugun basari hikdyesini yagmalarsiniz. azar
azar biiylimiis, kimseyi azarlamadan azar azar biiylimiis, hukuk okumus, dil 6grenmis, ceza
avukati olmus goriince onu, biiyiimiis kadinin karsisinda saygiyla egilirsiniz kolayca.
iskenceden gecen kizin hayata tutunmasi falan dersiniz bir de. utanmadan. kimse ceza
almaz, umursamazsiniz. kizin haberi iki satir, dogru diriist biiytlirse tam sayfa. allah belanizi
versin (Kaygusuz, 2016b: 133).

Romanin bir diger kisisi Simin lizerinden ge¢miste yasanan katliamlar iizerinde durulur.
Simin, yasanan bir katliamdan valiz i¢cinde kacirilarak kurtulur. Toplumda yasanan katliamlarin
bir kurbani olarak romanda yer alan Simin, hangi katliamdan sag kurtuldugu sorusuna ne fark
eder diyerek cevap verir. Romanda katliamlarin adinin ne oldugu veya neden oldugu degil
yasanan aciya odaklanmak gerektigi iizerinde durulur. Tarihte yasanan katliamlardan Simin’in
yas1 lizerinden baglanti kurmaya calisan diger motel sakinlere yazar anlatici “ Diye diye diye diye
diye diye diye diye diye bikincaya kadar devam ettiler” (Kaygusuz, 2016b: 143) diyerek onlari
elestirir. Yazara gore onemli olan husus, olmamasi gereken katliamlardir. Ona gore insanlik
tarihinde bir stirti katliam olmustur ve bunlar olumsuzluklar yaratmistir.

Romandaki Melih ve Ismail cifti toplumda kabul gérmeyen escinsel iliskinin somut
ornekleridir. Motelde birlikte yasadiklar1 dort giin boyunca motel sakinleriyle iletisim
kurmazlar ve motelde icinde degil, disinda yer alan iskelede tatillerini gecirirler. Motelde
yasanan olaylar1 sonradan duyan bu cift, kendi aralarinda sorunlar yasamaktadirlar. Yasanan
sidik olayina fail bulmaya ¢alisan Okan’in Melih ve Ismail hakkinda séyledikleri aslinda onlarin

sahip oldugu cinsel kimliklerinden kaynaklanmaktadir:

Okan elini kaldirip ciimle dleme gosterircesine iskeleyi isaret etti, “Kesin eminim, bu ibneler
yaptl.” (....) “Evet evet, onlar gibiler hem efendi hem de kar1 gibi feminist olurlar. Kil, tiiy,
kedi kopek, kiytirik bir agac icin ortalifi ayaga kaldirir ama is askerlige gelince aynen
swvisirlar. Kiirt¢i olur bunlar, Ermeni, Rum dostu olurlar, bir de birbirlerini... tévbe
yarabbim, en sonunda gelir Ustiimiize iserler. Yiiz vermeyin sunlara” (Kaygusuz, 2016b:

71).

Okan iizerinden escinsellere bakis ortaya konmaktadir.
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Ismail ile Melih kavga ettikleri zaman da yanlarina sadece Turgay gider. Onlara servis
yapan Selcuk hari¢ diger motel sakinlerinden kimse onlarla muhatap olmaz. Boylece toplumda
var olan bir durum ve toplumun bu duruma bakisi Melih ve Ismail {izerinden irdelenmektedir.

Serpil ile Okan cifti milliyet¢i goriisii benimsemis kisilerdir. Asker olan Okan, oglunun
6ldiirdiigii hayvanlarla motele gelmesinden hosnut olur. O, éldiirmeyi erkekligin bir géstergesi
olarak goriir. Okan ve Serpil cifti Omer ile Giilenay ile olan tartismalarinda milliyetci
soylemleriyle dikkat ceker:

Yumruk indi masaya, “Tiirk olmak ne kadar zor bir sey biliyor musun sen? Yok efendim Kiirtlere
ozerklik, yok efendim Ermeni soykirimi, simdi son moda Dersim katliami! Her giin bize katil diyorlar.
Balkanlardan gécerken Tiirklerin yasadigi mezalimi anlatan yok tabii. Ibnelik béyle bir sey iste”
(Kaygusuz, 2016b: 71). Esi Okan’in soylediklerini destekleyen Serpil de “Bati'min tek isi Tirkiye'yi
karalamak, yalan m1? icerden ¢ékertmeye calisiyorlar, oyuna gelmeyin” (Kaygusuz, 2016b: 72) der. Bu
cift aracihigiyla toplumda mevcut olan belirli bir kesim sergilenmis olur.

Okan ve Serpil ¢iftinin oglu olan Ozan ise, ergenlik caginda kendini kanitlamak isteyen
kisidir. Romanda Ozan iizerinden toplumda genel olarak goriilen erkek cocuklarin sert
yetistirilis tarzi, erkek cocuk imaji1 ve erkeklik icin giic gdosterme gerekliligi gibi hususlar ele
alimir. Simin, Ozan lzerinden tarih boyunca farkl kiiltiirlerde ¢ocuklara yapilan muameleler
hakkinda bilgi verdikten sonra su degerlendirme de bulunur:

Bugiinse kimin evladiysa c¢ocuklar ona gére 6nemseniyor. Bir cocukla evlat arasindaki farki
diisiinmeye meyletsek araya sinif giriyor, cocukla insan arasindaki fark: diisiiniince araya beden giriyor,
cocukla diinya arasindaki fark:i diisiintince araya ciimle mahlukattan ote kiiltiir giriyor. Hakiki ¢ocugu
goremeyecek kadar cahiliz hdld. Mesafelerin cahiliyiz. Bugiin eziyet ¢eken bir ¢ocukla, basini ezdigi yilanla
oviinen su sabi siibyan arasindaki mesafe, aslinda yetiskinlerin mesafesidir. Cocuga darp ederek kabilesini
yikar, cocugu éldiirerek atasina kiyarlar. Yasadigi zulmiin tastamam magduru saymazlar. Can veren hicbir
cocugu lutfedip de felaketin 6znesi yapmazlar. Yapilsa dahi isimler eksik kalir. Cocugu dlen ana babalarin

acisini tarif edebilecek medeniyeti kuramadik hdld. (Kaygusuz, 2016b: 123)

)

O ebleh babasina yaranmak icin avciliga merak saran kiiciik Ozan’in hatirlattig éldiirticii yasam
sehvetine, muziplikle nokta koyuyor. Biiyiimiis de kiictilmiis olanin kan ddékerek yarattigi lirkiintii ile
kiictilmiis de biiytimiis olanin yarattigir ¢is kargasast arasinda miiphem bir baglanti var bence. Evcil
hayatlarimiza sizmigs biri ¢ocuk, digeri yetiskin iki barbar, hicveden bir kahkahayi, karsilikli atisan dsiklar
gibi tamamliyorlar (Kaygusuz,2016b: 124). Boylece toplum erkek c¢ocuguna bakis ve onun

yetistirilis tarz1 baglaminda elestirilir.

Omer ile Giilenay cifti ise yaz tatili icin Tiirkiye'ye gelen gurbetci cifttir. Onlar Serpil ve

Okan ile tatil yapmaktadir. ingiliz vatandasi olan Omer ile Giilenay cifti Okan ve Serpil’'in Melih
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ve Ismail’e bakislarina; bunun yaninda Okan’in milliyetci séylemlerine karsi ¢ikarak devleti

elestiren bir tutum sergilerler:

Omer’in sakagindaki damar sisti, “Ben de ibneyim o zaman, var m1 agabeycim! Senin devletin
hangimizin hakkini savundu simdiye kadar? Bu kalles devlet komsuyu komsuya kirdirtti be, dar dar dar
otiiyorsun. Diisman bulmadan Tirk olamiyorsun” (Kaygusuz, 2016b: 72). Boylece bu cift lizerinden
toplumun bir baska kesimi; demokrat, muhalif denebilecek bir kesim ortaya konur.

Alikar, toplumda farkl dini goriisleri olan ancak toplumsal baskidan dolay1 bunu dile
getiremedigi icin memleketinden kacan biridir. Hafiz olan Alikar, din ile ilgili diisiinceleri
degisince cok yalmz kaldigini séyler ve evden kagmak zorunda kalir. Kendi goriisiinii de soyle

aciklar:

“Ciinkii Allah daha da
biiyiidii. Kitap sezgi oldu,
peygamber fani... her yere
Allah doldu. O dedigin
insanlar, onlar kim ki Allah
var diyorlar. Bak benim
babama, yalnizca kendi
bildigini susuyor. Elleriyle
susuyor miibarek. Ama en
biiyiik yalancilar, azili
katiller, hasisler, kinciler...
agizlarini doldura doldura
Allah tektir diyorlar. Allah
nedir biliyor musun Selguk?
Bizim goziimiizde olan her
seydir. Olandir. Olanlardir.
Su denizdeki tuzun oranidir.
Aha bu damin harcindaki
suyun miktaridir. Glinesin
patlamasidur. Incili kefalin
ucma anidir. Emir almadan
olandur. itaat etmeden
olandir. Kismettir. S6ylenen
Kuran’dir. Kendiliginde
olan her seyin olmasidir.
Olandadir Allah. Agacin
kagit olmasidir, kumun cam
olmasidir. Olmayani
okuyabiliyor muyuz, hayir!
Peki biz kim oluyoruz da onu
olmayandan tarif ediyoruz?
Allah gdziimiiziin dniinde
kimildayan candir!

Miikemmel bir tesadiiftiir” (Kaygusuz, 2016b: 106-107). Alikar, toplumdaki egemen Siinni
Islam’dan dolayi dini diisiincelerini dile getiremeyen kesimi temsil etmektedir.
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Motele gelen kalabalik aile ise Tiirkiye'de tatil yerlerinden karsilasilan en bilindik
profillerdendir. Toplumda yasanan onca sikintiya ragmen sohbet konularinin hep ayni olmasi

lizerinden onlari elestiren anlatici, bunu séyle aciklar:

Uc kusak tatile cikmis kalabalik aile ise masanin ¢evresinde dip dibe yerlesmis yine birbirini
dinlemeden hep bir agizdan konusuyorlardi. Sicaktan degil de konusmaktan terliyorlardi
sanki. Bu agz1 kalabalik aile bireylerinin ¢evre masalara aldirmaksizin yiiksek oktavda
havaya salladiklar1 ciimleler sadece iki temay1 kapsiyordu. Biri hastalik, ébiirti miilkiyet.
Hangi zorlu kosullarda, hangi arsay1 satarak aldiklari evlerden konusurken kapildiklar:
cosku, s6z doniip dolasip gecirdikleri ameliyatlara, kulak agrisina falan gelince ayni siddette
devam ediyordu. Deniz, kumsal ve riizgar, 6len madenciler, ay 1s181yla Opiisen gok,
sokaklarda doviilerek oldiiriilen direnisgiler, her biyiileyici giizellik kadar her kahredici
felaket, omuzlarindaki glines yaniklarina gore gelip gecici seylerdi (Kaygusuz, 2016b: 37-
37). Bu kalabalik aile tizerinden toplumdaki duyarsiz insanlar tizerinde durulmus olur.

Romanda erotik goriiniimiiyle 6n plana ¢ikan Eda ve onun yaninda sontik kalan Ufuk
cifti de entelektiiel olan ancak baskalarinin géziinden kendisine bakmaya ¢alisan Eda iizerinden
toplumdaki entelektiiel kadin profili 6rneklenir. Romanda, bu tarz kadinlarin bilgisi ile degil de
cinsel kimligiyle 6n planda olmasi elestirilir. Bununla birlikte cinsel kimlige daha ¢ok iltifat eden
toplumun da elestirisi s6z konusudur. Simin’in yaptigi degerlendirmeler bu elestirileri
icermektedir:

En ufak bir catismada maharetsiz bir avciya doniiserek hiilyasindaki kelebege ag sallayan bu narin,
ayni zamanda pek c¢ilgin hanimin, géziin hiikmiinde yasamanin goéniillii bir esaret oldugunu derhal
anlamasi, acilen énlem almast lazim. Nitekim gdzbebegi, esyanin dzsuyunu emen kara bir dairedir. Géz
nesneyi géremez, nesnenin yansimasini tretir. Insan mevcudiyetinin icap ettigi sekilde zihniyle géren bir
mahluk oldugu icin, baktigini degistirmekle kalmayip her harikayi ve melaneti birbirine benzeterek varligin
has isigint ¢alar (Kaygusuz, 2016b: 59).

(!

O halde Eda Hanimin yapmasi gerekenler:  Kendini baskasinin goziinden gizliden gizliye
gozetlemeden, kendi nuruyla ayan beyan seyretmeli. Nasil gériindiigiiyle mesgul olmaktan vazgegip bilhassa
ne oldugunu gérmeli. Haksizligi baskalarinin anlayacag dilde, sanki bir miizakereye oturur gibi pazarlik
konusu yapmaktan ziyade hakliligin bizatihi kendisi olmali( Kaygusuz, 2016b: 60- 61).

Faruk ile Dilek, motelin kavgac ciftidir. Dalmagya desenli sort giyen, kirli sakalli, geng
yasta gobeklenmis Faruk; kavgaci, kiskan¢ bir kisidir. Dilek, esinin bu kavgaci halini bildigi
halde esine siirekli anlatmamasi gerekenleri anlatip esinin kavga etmesine neden olmaktadir.
Dilek, icine kapanik bir kisilige sahip olmasindan dolayi ilgiyi {istiine cekmek icin siirekli en ufak
bir olay1 esine abartarak anlatir ve esinin onun i¢in kavga etmesine neden olur. Bu gift
lizerinden toplumdaki agresif tavirlara gondermede bulunulur.

Uzerinde durulan biitiin bu unsurlardan hareketle bu romanda farkh gériislere ve farkh

toplumsal durumlara deginilerek 2000°li yillar sonrasindaki Tiirk toplumunun otel mekéaninda
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kiciik bir 6lcegi sunuldugu sdylenebilir. Ortaya konan hususlar genel olarak icinden bulunulan

donem itibariyla olumsuz bir toplum yapisinin varligini isaret eder.

3.3.6. Anlatim

Sema Kaygusuz bu romaninda ¢oksesli bir ortamda, toplumun farkli kesimlerini ve farkli
hayat goriisleri olan kisileri, diyalog yoluyla bir iliski icine sokarak cesitli meselelere dair
gorusleri aktarmaktadir. Canan Seving, yayimladigi makalesinde romanin ¢oksesli ve diyalojik
anlatimina vurgu yaparak su tespitte bulunur: “Barbarin Kahkahasi da diyalojik, ¢oksesli, ¢ok
katmanli yapist ve i¢inde barindirdigt karnavalesk unsurlarla ¢aginin ruhunu yansitan bir
eserdir”(Seving, 2016: 231).

Roman, li¢ boliim disinda olaylar tigiincii tekil anlatici yoluyla anlatilmakla birlikte esas
olarak diyaloglar tizerinden ilerleyen bir yapiya sahiptir. Sema Kaygusuz, yazar anlatic ile
olaylar1 objektif olarak aktarmaktadir. Motel sakinlerinin kendi diislincelerine gore birbirini
suclarken, toplumdaki disiince yapilarinin o6rneklendigi de goriiliir. Turgay’in sirrinin

anlatildigy,

Turgay elinde iki kadeh kalvadosla iskeleye geldiginde, Melih sandvi¢ini heniiz bitirmisti.
Yandaki sezlonga oturdu yavasca. Kadehlerden birini uzatirken Melih'in yiiziindeki dis izleri
goziine c¢arptl. Kendi patlak dudagina uygun diisen kan oturmus 6dem. Bahgedeki bingo
giirtltiisiine karsin gece aniden giizellesti Turgay icin, iki saniye icinde yine karardi. Uzakta
demir atmis beyaz uskunay: béylece fark etti. Ilkin hayran kaldi, ¢ok gegmeden nefret etti.
Kadehten bir yudum alip yutkunarak gogii tirnaklayan aya daldi. Ayaklarimi sallamadan
duramiyordu.

[desem ki bu ictigimiz alelade bir icki degil, dikkatli olalim. elma brendisi. saygiyla séylemek
lazim, elma brendisi. bretonya’nin eski acilarindan damitmislar. yere diisen ¢iiriik elmadan.
bak o zaman ahali hemen elma olmak ister. ¢ok degil, azicik ¢iirimiisiinden olmak ister.
ileride kalvados olacagini bilse herkes bir parca ciiriik ister. terbiyesiz gevrekler arabeske
baglar hemen. bir yandan da gercekten ezik, dibine kadar biiziik, ¢iirtik ¢arik olanlara, uzun
slire ayni evrede kalanlara katlanamazlar. eksi, kanli, kizgin durakalmis, imbikten gegmemis
kimseyi kabullenemezler. yara tiksinti verir. mazlum mide kaldirir. ezik buzik ciirtik ¢arik
insan, milteci les gibi insan kokar. doviinen kadin kokar, ilenen baba kokar. 6lmek
yetmezmis gibi bir de hasiyete bok atar o6liiler. portlek gozlii haysiyet. hayvani bir sey goriir
aciya bakinca. peki haysiyet pis kokudan kagar mi lan. Serefsizin evlatlar1 haysiyet vardi da
siz mi kaptiniz??? elmay1 diismeden kendinize ayirdiniz? simdi bir kadin karsiniza ¢iksa. on
¢ kisi tecaviiz etmis ¢ocukken, li¢li polis, ikisi belediyeci, dordi subay, gerisi asker, biri
korucu, tiksinilecek herifler yerli yerinde durup dururken, zamanin bir diliminde kii¢iik
kizin memelerinde sigara sondiirmeye devam ederlerken halj, siz tutar azar azar biiyliyen
¢ocugun basari hikdyesini yagmalarsiniz. azar azar biliyliimiis, kimseyi azarlamadan azar azar
biiyiimiis, hukuk okumus, dil 6grenmis, ceza avukati olmus goriince onu, biiylimiis kadinin
karsisinda saygiyla egilirsiniz kolayca. iskenceden gecen kizin hayata tutunmasi falan
dersiniz bir de. utanmadan. kimse ceza almaz, umursamazsiniz. kizin haberi iki satir, dogru
diiriist biliyiirse tam sayfa . allah belanizi1 versin. kalvadosu igmenin zahmeti yok. kolaysa
uzaga yuvarlanan elmayi topla. hi¢cbir elma demeyecek nasil olsa, ¢liriiksiiz elma olmaz
nefretimle sev beni. hi¢cbir elma demeyecek, feryatsiz duy beni...] (Kaygusuz, 2016b: 132-
133) ciimleleri yazar-anlaticiya 6rnek olarak verilebilir.
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Romanda italik olarak yer alan ii¢ boliimde ise birinci tekil anlatici ile yasanan olaylar
hakkinda roman Kkisilerinden Simin’'in goriislerine yer verilir. “Fesatlilifin ehlilestirilmesi
lizerine” bollimiinde Serpil, “Teessiif regetesi” bolimiinde Eda, “Tenezziil makami” béliimiinde
ise Ozan hakkindaki goriislerini ve bu Kisilerin temsil ettigi tema hakkinda kendi diistincelerini
anlatir. Ornegin,

Az evvel éniimden Ozan gecti. Ellerinden cansiz bir yilan sarkiyordu veledin. Onu gériince yliregim
hop etti, yalan degil. Esyay1 isimlerden miinezzeh kilan ¢arpik yiiriiylisiiyle ¢cocukluk denilen nadide dénemin
hicbir hakikati saklamadigini, zannedildigi gibi muammalir bir sey olmadigini bir kez daha idrak ettim.
Géziimle gormiisiim de kahrolmusum gibi cellatlara bogdurulan sehzadeler, ordulara devsirilen oglanlar
peyda oldu éniimde. Ne de olsa her ¢cocugun bedeninde azabin ihtimali vardir. Cok yakindadir azap. Nerede
yasadigina gére degisse de fevkalade yakindir.

Vaktiyle cocuk yok idi. Ug kurus kiymet verilmezdi hicbirine. Oliip éliip giderlerdi. Tanrilara kurban
sunulur, mal misali kéle diye satilir, yetimler daractk kémiir ocaklarina sokulur, biiytimedikleri miiddetce
tarihleri kaydedilmezdi. Irksal iistiinliik denilen sefil fikirlerin tomurcuklandigi Sparta sehrinde zayif veya
cirkince bebekler memeye kavusmadan gomiiliilerdi. Japonya’da niifusu kontrol etmek i¢cin yapilan bebek
katli vicdani yaralayan bir hadise degildi eskiden. Malumatfurusluk sayilmasin, sadece bin iki yiiz kisinin
yasayabilecegi Pasifik’teki Tikopia adasinda hususi bir merasimle bebekler éliime terk edilirmis. Bebek
dogar dogmaz, agcligin esiginde yasayan ada halki namina baba, bu cocugun topragi var mi diye sorar, anne
yok derse bebegi yliziistii birakip éliime terk edermis. Toprakta pay sahibi olmadigindan gomiilmezmis dahi.

C.-)

Gelin gériin ki, cocuksuluk yiiziinden dinmeyen sila ézlemi giin gelir biitiin katiliklar altiist eder.
Direnigsin, sanatin, icadin ve kesfin menseinde kismen ¢ocuksu ciiret vardir. Vaktiyle kaybetmis oldugumuz
biricikligin ¢agrisina kapilanlar, diinyanin evladi birer tanri olmaya kalkisirlar. Cok da iyi yaparlar, sag
olsunlar. Katlanilmaz olani kucagimiza birakip erdem tiiretirler. Mesela ortaliga iseyen her kimse -ki
yetiskin oldugundan siiphem yok, ondan bahsediyorum- sadece c¢ocuklarda hos goirebilecegimiz ve
muhakkak terbiye edecegimiz yaramazligi, miistehzi bir ciimle olarak yaziyor anlimiza. O ebleh babasina
yaranmak icin avciliga merak saran kiiciik Ozan’in hatirlattigi éldiirticii yasam sehvetine, muziplikle nokta
koyuyor. Biiytimiis de kiiciilmiis olanin kan dékerek yarattigi tirkiintii ile kiictilmiis de biiylimiis olanin
yarattigi ¢is kargasasi arasinda miiphem bir baglanti var bence. Evcil hayatlarimiza sizmig biri ¢ocuk, digeri
yetiskin iki barbar, hicveden bir kahkahayi, karsilikli atisan dsiklar gibi tamamiliyorlar (Kaygusuz,2016b:
124). Yukaridaki pasajda Simin, Ozan iizerinden tarih boyunca ¢ocuklara farkli toplumlarda
yapilan muameleleri agiklar ve Ozan’in neden hayvanlar1 dldiirdiigii hakkindaki diistincelerini
aciklar. Verilen orneklerden hareketle romanda hem birinci hem de tglnci tekil anlatici
kullanildigi séylenebilir.

Sema Kaygusuz, bu romanda kurguyu diyaloglar tzerinde kurgulayarak anlatmaktan
¢ok okuyucularina gostermeyi tercih eder. Bu da ayni olaya farkl bakis acilarinin sergilenmesini
saglar. Bununla birlikte tatilcilerin fikirlerini, hayata bakisini birinci agizdan okuyucuya sunar.

Ornegin romanin “Esrariler” béliimii oldugu gibi Alikar ile Selcuk arasinda gegen diyalogdur. Bu
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bolimde Selguk ile Alikar arasinda hem motelde yasananlar ve motel sakinleri hakkindaki
diistincelerini hem de Alikar dini goriisleri hakkinda konusurlar:
“Bilmem, hogsuma gitti iste.
0 herifin suratini dyle goriince
Ustiimden yiik kakl1.”
“Niye, uyuz mu oldun
adama?”
“Yok canim, tersine... kibar biri.
nasil desem... onu dyle yamulmus gortince i¢im
rahatladi.”
“Aciyinca yani?”
“Hi¢ acimadim... 6yle de
degil.”
“Arkadas bu motele her kim
isiyorsa, herkes onun
ylziinden kafay1 yedi.”
“Bence kesin o kadin yapiyor.”
“Hangisi?”
“Hani memelerini gezdiren
kadin var ya, ¢ok dik yiiriiyen...
Eda.”
“Sanmam. Benim de
aklimdan as¢1 gecti ama
glinahini almayayim.”
“Muzaffer abiyi diyorsun?”
(Kaygusuz, 2016b: 88)

Romanda yaklasik olarak yirmi sayfa stiren bu kisim o6rnekte gorildigi gibi bicim
acisindan da farkhidir. Manzum metin gibi dizilen bu kisim ayni zamanda siirsel soyleme
yaklasmaktadir. Nitekim diyalogun bir yerinde Selcuk, Alikar’a “sen siir yazsana” (Kaygusuz,
2016b:103) demektedir. Boylece romanda iislup olarak siire yaklasma bicimle de ortaya
konmaktadir.

Sema Kaygusuz, diyaloglar iizerine kurguladigi bu romanda iisluplastirma teknigini de
kullanir. Canan Sevin¢'in de makalesinde ifade ettigi gibi yazar, romanin bazi yerlerinde
tatilcilerin olaylara verdigi tepkileri anlaticinin sdylemine tasiyarak tsluplastirma teknigine
basvurur (Seving, 2016b: 231). Turgay ile Faruk’'un kavgasinin anlatildigi béliimde verilen
tepkiler tsluplastirmaya 6rnek olarak verilebilir:

Derken ortalik karisiverdi. Kadin ¢igliklari, ¢ocuk aglamalari, resepsiyonun avlusunda

zincire vurulan kopegin havlamasi... hop hop beyler sakin olun! asagilik rezil! sadece cisini
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yapmis ne var bunda... ayip oluyor yapmayin liitfen! denize girince sen de isemiyor musun?
burasi nezih bir yer! canim belki de prostati vardir adamin! gercekten seyini mi teshir etmis?
annneeeaaa! sanmiyorum denize isemis herhalde... bir kere ulu orta sik denmez ona, isediyse
pipidir. buranin tadi kacti. ne teshiri yahu abartmayin! koskoca adamlara bak utanmiyor
musunuz? misiniz miistintiz... santyor musunuz ki herkes kendisinin kendisidir? ay bu kadar
rezillik gormedim ben! yavas olun! bir dakika bir dakika ayrilin beyler! erkek misin lan sen!
agaglar agaglardan olur, biz uzaklardan... sakince konusalim olmuyor boyle! evladim hadi
annenin yanina! gégtin sézciigii bulutsa madem, insan sesi nicin déniisemiyor harfe... yeter artik
adamcagizin agzi kaniyor! (Kaygusuz, 2016b: 14) Yazar anlatici, motel sdkinlerinin bu tepkisini
betimlemek yerine iisluplastirma yoluna giderek tatilcilerin farkli gruplarini ortaya cikarir. Yine
minderlere sidik bulastigi anda tatilcilerin verdigi tepki lisluplastirmaya bir diger 6érnektir:

ay ne diyorsun, hepsi mi ¢isli? ama bu hi¢ saglikli degil! ¢oluk cocuk mikrop kapacak. bu
minderlerin su gecirmez olmasi lazim, demek ki ¢okk kalitesizmis. hemen ayrilalim buradan
hanim. bosanalim bence, beni bdyle bir yere getirdigin icin. kdpek yapmistir belki, gece
dolaniyordu buralarda. sakin bir yere dokunma ¢ocugum. aman kimsenin huyu {istiine
bulasmasin. Kimsenin meselesi, kimsenin kimsesizligi. kimse bu utanmaz, diin de carsaflara
isemisti. ceneni tutsana len! képek bu kadar iser mi canim. bir insan evladi bu kadar iser mi
peki? carsaflara mi, ne diyorsuuuun? sakin olun efendim, sakin olun. diin de mistemilata
yapmis, masa Ortiileri felan her sey sirilsiklamdi. o sarhos yapmistir kesin. yok efendim, bir
yanlis anlama olmali. agzini burbubu dagittilar herifin yine yemis ayni halti. ama merak etmeyin
yikandi hepsi. cocugum sakin dokunma saga sola. ucarak gelmistik buraya, bak goériiyor musun
helaya inis yapmisiz. sidik o kadar da fena bir sey degil aslinda. ¢isin nesini yanlis anlayacagiz,
dalga m1 geciyorsunuz! giinese koyarsaniz kokusu ugar. sakin bir yere dokunma ¢ocugum. biz
misafiriz buralarda. Kazasiz belasiz eve donmenin sanatini yapalim. su iskeledeki ibneler
yapmis olmasin, her sey beklenir bunlardan. agzini bozma Okan! ibneye ibne denir Serpil! bence
bir tiir sapiklik, teshircilik gibi bi sey. liitfen sakin olalim, hemen diizeltecegiz. kimseye belli
etmeden donelim evimize. durun yahu, ben anladim kim oldugunu, bu sabah goziimle gérdiim!”
(Kaygusuz, 2016b: 64- 65) Burada goze carpan bir diger ayrint1 da herkesin sugu baskasina
atmasidir. Bu suc¢lamalan yaparken kisilerin diistinceleri ve cinsel kimlikleri su¢lu olmakla
anilmalarinda etkili olur. Kimse sugu kendisinde aramaz, herkese baskasini su¢lu goriir.

Romanda bes kez rastlanan ve olaylarin baslaticisi olan “cis” imgesi Bakhtin’in grotesk
gerceklik olarak adlandirdigi maddi bedensellik ilkesine ait imgelerden oldugunu belirten
Canan Seving, bunu bir protest bir eylem oldugunu belirtir. Canan Sevin¢’in makalesinde
bununla ilgili “Nitekim mesele basit bir kirlenme / kirletme hadisesinin otesine gecerek bir

yandan konformizmi itibarsizlastirirken diger yandan motel sakinlerini birtakim gerceklerle
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yluzlestirmeye zemin hazirlayacaktir. Bunu saglayacak c¢oksesli ve diyalojik ortam,
tisluplastirmanin yani sira gizli ve acik polemiklerle de yaratilir” (Seving, 2016:234).

Romanda yer alan sidik olaylarinda polemikler yasanir. Ornegin, havlularina sidik
bulastirmak suretiyle, “sidikli tacize” (Kaygusuz, 2016b: 119) ugradiklarini séyleyen kalabalik
ailenin biiylikbabasi ile olay1 yatistirmaya ¢alisan motel miidiresi Ferhan Hanim arasinda gegen

konusma agik bir polemik 6rnegidir:

Ah nasil olur, nasil olur gibi bos serzenislerle basladi. Oldu iste maalesef, dediler. En bayagi,
en ucuz turistik tesiste olmayacak isler burada oluyor. Ama ama, dedi Ferhan, hi¢bir sey
anlamadim bu isten. Kamera sisteminiz yoksa, paraya kiyip gece bekgcisi istihdam
etmezseniz anlamazsiniz tabii, dediler. Ama ama havlularimizin hepsi yikanacak, merak
etmeyiniz. Olmaaaz. Biz o havlulara bir daha elimizi siirmeyiz, yenisini istiyoruz, dediler.
Elbette elbette, derhal yenisini aldiralim. (...) Yalmiz bizde huzur muzur kalmadi,
burnumuzdan geldi bu tatil, yiizde elli indirim yapmaniz, magduriyetimizi telafi etmeniz
lazim, dediler. Haklisiniz haklisiniz, gerekli indirim yapilacaktir. Bir de kaldiginiz siirece
aksam c¢ayiniz bizden olsun. Peki madem, dediler, yalmiz mini bar harcamalarini da
listlenmeniz gerek. Ama ama sadece yerli i¢kileri ikram edebilirim, diye kiiciik bir itirazda
bulundu Ferhan. Neyyyy! Onca rezillikten sonra kiiciik hesap yapmayin, viskinizi basiniza
calin e mi, dediler. (....) O kadar mutsuzsanmiz ki haklisiniz da, motelden ayrilmak isterseniz
anlayisla karsilariz. Hanim Hanim, dediler. Biz yillik izinlerimizi denk getirip bir araya
gelmisiz, sezonun ortasinda onca kisiye bos yer bulmak kolay mi? Yok yok siz yanlis
anladiniz, kalmak isterseniz basimizin istiinde yeriniz var. Gitmeyecegiz, dediler, suradan
suraya gitmeyecegiz!” (Kaygusuz, 2016b: 119-120)

Romanda yer alan gizli polemige 6rnek olarak da motelde diizenlenen bingo gecesinde
Melih’'in yanina giden Turgay’in icinden yaptig1 konusmadir. Karsisinda biri varmis gibi onunla

tartisan Turgay’in bu i¢ polemigini romanda kapali parantez icinde belirtilmistir:

[desem ki bu ictigimiz alelade bir icki degil, dikkatli olalim. elma brendisi. saygiyla s6ylemek
lazim, elma brendisi. bretonya’nin eski acilarindan damitmaislar. yere diisen ¢iiriik elmadan.
bak o zaman ahali hemen elma olmak ister. ¢ok degil, azicik ¢iirimiisiinden olmak ister.
ileride kalvados olacagini bilse herkes bir parca ciiriik ister. terbiyesiz gevrekler arabeske
baglar hemen. bir yandan da gercekten ezik, dibine kadar biiziik, ¢iiriik ¢arik olanlara, uzun
slire ayni evrede kalanlara katlanamazlar. eksi, kanly, kizgin durakalmis, imbikten gegmemis
kimseyi kabullenemezler. yara tiksinti verir. mazlum mide kaldirir. ezik buziik ¢tiriik ¢arik
insan, milteci les gibi insan kokar. doviinen kadin kokar, ilenen baba kokar. 6lmek
yetmezmis gibi bir de hasiyete bok atar oliiler. portlek gozlii haysiyet. hayvani bir sey goriir
aciya bakinca. peki haysiyet pis kokudan kagar mi lan. Serefsizin evlatlar1 haysiyet vardi da
siz mi kaptiniz??? elmay1 diismeden kendinize ayirdiniz? simdi bir kadin karsiniza ¢iksa. on
li¢ Kisi tecaviiz etmis ¢ocukken, li¢li polis, ikisi belediyeci, dordi subay, gerisi asker, biri
korucu, tiksinilecek herifler yerli yerinde durup dururken, zamanin bir diliminde kiiciik
kizin memelerinde sigara s6ndiirmeye devam ederlerken halj, siz tutar azar azar biiyiiyen
¢ocugun basari hikdyesini yagmalarsiniz. azar azar biiylimiis, kimseyi azarlamadan azar azar
biiyiimiis, hukuk okumus, dil 6grenmis, ceza avukati olmus goriince onu, biiyiimiis kadinin
karsisinda saygiyla egilirsiniz kolayca. iskenceden gecen kizin hayata tutunmasi falan
dersiniz bir de. utanmadan. kimse ceza almaz, umursamazsiniz. kizin haberi iki satir, dogru
diiriist biliyiirse tam sayfa . allah belanizi versin. kalvadosu i¢gmenin zahmeti yok. kolaysa
uzaga yuvarlanan elmayi topla. hicbir elma demeyecek nasil olsa, ciiriiksiiz elma olmaz
nefretimle sev beni. hi¢cbir elma demeyecek, feryatsiz duy beni...] (Kaygusuz, 2016b: 132-
133)
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Romanda isluplastirma ve polemiklerle birlikte parodik sdylemlerin de kullanildig:
soyleyen Canan Seving, bu tekniklerin romanin diyalojik 6zelligini artirdigini séyler. Parodiye
ornek olarak yukaridaki alintida gecen “feryatsiz duy beni” sdylemi, arabesk bir sarkiya parodik
bir gondermede bulunur. Yine romanda yer alan bir baska 6rnekte motelin misafirlerinden
Eda’'nin, Serpil'in kullandig1 bir deyime sinirlenip “[a]Jcindan 6lmiismiis! Hi¢ distinmiiyor
acliktan 6lmek ne demek”(Kaygusuz, 2016b: 38) sozleriyle gosterdigi tepki ve sevgilisi Ufuk ile
cinsellik iizerine tartisirken Freud'u elestirerek gosterdigi tepki de parodiye 6rnektir: “Neymis
efendim klitoris kiz cocugunun oglan déonemiymis de, eriskinlige gecince deligini tanirmis da, o
zaman kadinlasirmis. Yani isimiz bitti bizirla, o dyle siis gibi dursun” (Kaygusuz, 2016b: 55).

Yazarin romani diyalojik olmasi i¢in yukarida ver verilen kavram ve olaylara ek olarak
anlatict ve roman Kkisilerinin konusmalarinin hangi diizlemde yan yana geldigine bakmak
gerekir. Roman, karakterlerin sesini anlaticinin sesinden daha fazla duyuran ¢oksesli bir yapiya
sahiptir. Romanda bu ¢oksesliliginin yaninda heteroglot bir 6zellige de sahiptir. Romanda suya
atilan bir tas ile birlikte olusan halkalar gibi cis hadisesinin etrafinda ben ve dteki diyalektigiyle
romanin esas noktasi bu heteroglot yapisinda gizlidir. Romanda tatilcilerin 6teki’'ni “barbar” ilan
ederken kendisine bakmayan, kendi rahathg bozulmadikca sorgulamayan, digerleriyle empati
yapmayan ve hayati sadece kendi hikdyesinden ibaret sayan bu kisilerin durumunu diyaloglara
tasir. Romanda yazar uciincii tekil anlaticiy1 se¢mekle beraber kisilerin kendi soézlerini
dogrudan aktarmalari icin imkan tanimistir (Seving, 2016: 229-243).

“Eda, iskelede bir basina kalan ismail’i izlerken, ‘Orada ¢ok biiyiik bir hesaplasma
oluyor,” dedi, sesine esrarengiz bir hava katarak.

Ufuk hemen meraklanmisty, ‘Nasil yani?’

‘Aksamdan beri durmadan tartisiyorlar, 6yle sert tartisiyorlar ki yenilir yutulur gibi
degil” (Kaygusuz, 2016b: 44). Yukarida yer alan diyalogda, Eda ile Ufuk’'un konusmasi yer
almaktadir. Ancak koyu renkle belirtilen kisimlar anlaticinin konusma arasindaki sézleridir.
Yani hem kisilerin dogrulan sézlemleri aktarilirken hemen bitisiginde ti¢iincii tekil anlaticinin
sesi yan yana gelmektedir. Bu 6rnekte verilen diyalog ayn1 zamanda heteroglot yani ¢oksesli bir
diyalogdur. Canan Sevin¢’in de makalesinde degindigi gibi roman, anlatic ile kisilerin sesinin
yan yana geldigi bu tiirden dolaysiz aktarimlarla devam etmektedir. Romanda bunun yaninda
aktarma climlesinden bir ya da iki ciimlenin atilmasiyla aktaran kisini varligini ortadan kaldiran
bagimsiz dolaysiz s6z aktarimi 6rnekleri de gérilmektedir:

“Dayim bir domuz kasabi buluyor nihayet, diyor béyleyken bdyle, dogada avlanmis
tertemiz hayvan. Sen yol param ver, biraz da ustiine koy, beni bu domuzdan kurtar diyor.
Bir bakayim diyor kasap, kamyonetin yanina geliyor, battaniyeyi kaldirinca kara sinekler bulut
gibi yiikseliyor. Ulan bu sismeye baslamis, diye fircaliyor dayim1” (Kaygusuz, 2016b: 41-42).

Romandan alinan bu parcada koyu renkle belirtilmis ciimleler; sirasiyla Ismail’in dayis1 ve
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kasaba aittir. Bagimsiz dolaysiz s6z aktarimi romanin akisini kesmemek icin anlatici tarafindan
kullanilir. Yukaridaki paragrafta iiciincii tekil anlaticinin varhiginin silinmesiyle Ismail ve diger
iki kisinin soylemleri yer almaktadir. Bu da romanda anlatilan hikayenin akisin1 kesmedigi gibi
anlatimi, ¢ogul kilmaktadir.

Romanda karnavalesk bir goriintiinlin olusmasini saglayan baska unsurlar da
mevcuttur. Bunlar; Melih ile ismail'in anlattigr hikayeler, efsaneler, Eda'min plajda okudugu
Inger Christensen’in siirlerinden bir pasaj, Kuran’dan Suara Suresi gibi edebi tiirler ve dini
metinler ile birlikte bingo gecesinde ¢alinan Tango, Latin miizikleri, Flamenko, Rumca sarkilar,
oyun havalari, Zeybek oyunu... Bunlarla birlikte roman ¢oksesli bir nitelik kazanir.

Yazar, bu romanda kullandig1 bir diger teknik ise geriye doniislerdir. Roman genel
olarak kronolojik olarak devam ederken iki yerde geriye doniis tekniginin kullanildig1 goriliir.
Ilk olarak romanin baginda yasanan ikinci sidik olayinda herkesin Turgay’dan siiphelenmesinin
nedenini aciklayan yazar anlatici bir giin 6ncesine geri doner ve yasanan ilk sidik olayini agiklar:

Moteldeki herkesin en basta Turgay’dan kuskulanmasi gayet dogaldi. Geldiginden beri geceler

boyu iskelede volta atarak kendi kendine soylenen, karsisinda muhatabi varmis gibi ofkeli el kol

hareketleri yapan bu adamin, girdigi her ortami bozmak niyetiyle tatile ¢ikmis bir hali vardi.

()

Mesele soyle basladi: 18 Agustos gecesi, Mavi Kumru sakinleri ¢oktan odalarina gekilmisti
(Kaygusuz, 2016b: 9).

Romandaki ikinci geriye doniis ise “Eksik ortiiler 1” boliimii ile “Eksik ortiiler 11” bolimii
arasina “Hikayedeki domuz” boliimii getirilerek kullanilir. “Eksik ortiiler 1” bdliimiinde motel
sakinlerin iskelede duyduklar:1 sesler ve Melih’'in suya atmasini disaridan yorumlayan motel
sakinleri olay1 tam olarak anlamazlar. “Hikdyedeki domuz” béliimiinde iskeledeki Melih ile
Ismail'in arasindaki tartismayr verir. Romanda bunun disinda geriye doniis tekniginin

kullanilmamis olaylar kronolojik olarak devam eder.

Romanda kullanilan bir diger teknik ise metinlerarasiliktir. ilk olarak romanin hemen

basinda

“Bu ahval gegmeyecek.

Liitfen 1sirmayin beni,

Hi¢ olmazsa tiiylerimin

Yoniinde oksayin beni” (Kaygusuz, 2016b: 7) dizeleriyle baslar. Burada yazar farkli nazim
tirlerinden yararlanmaktadir. Yine romanin ti¢ boliimii; “Fesatliligin ehlilestirilmesi lizerine”,
“Teessiif recetesi”, “Tenezziil makami” Simin’in defteri seklindedir ve bu béliimler oldugu gibi

italik olarak romanda yer alir. Bu boliimlerde Simin’in motel sakinleri hakkindaki goriisleri ve

eski tip hakkinda bilgiler icerir. Asagidaki pasaj 6rnek olarak verilebilir:
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Goértinen o ki bizim bu Serpil Hanim ¢ok yagh bir kisi. Anlasilan siitle yumurtayi, etle baklagilleri
ayni glin yiyor. Zannediyorum demevi mizagl birisi. Surati pembe beyaz, kol damarlari ¢ok belirgin. Sirti
sivilceyle dolu. Yaralari ge¢ kabuk baglayip cildinde iz birakiyor olmali. Bes yiiz yil 6nce yasasaydi tek ¢iban
sebebiyle kan zehirlenmesinden fiicceten giderdi kadincagiz. Bu bol kanli, sicak ve nemli bedenin igindeki
ruhu teskin edebilmesi fevkalade gii¢. Béyle sicak yaz giinlerinde lafini séziinii tartmasi daha zor. Aslinda en

iyisi her sabah ag¢ karnina niliifer serbeti icmesi (Kaygusuz, 2016b: 20).

Metinlerarasiliga bir diger 6rnek Inger Christensen’in siirlerini okuyan Eda’nin sesli
oldugu o6nséz kismindan bir satir romanda yer verilir: “Bu. Buydu. Boyle basladi. Varoldu”
(Kaygusuz, 2016b: 28). Yine Selcuk ile Alikar'in sohbet ettigi sirada Alikar, Kur’an-1 Kerim’den

bir ayeti alint1 yapar:
“Ne diyor Suara stiresinde.
Seytanin kime tebelles
oldugunu séyleyeyim sana,
diyor. Doneklere, iftiracilara
iner, diyor. Peki ya sairlere
kim uyar. Benim gibi
esrariler... Grmez misin
onlar1 ki her vadide tutkun,
saskin dolagirlar ve onlar
yapamayacaklari seyi

soyleyip dururlar” (Kaygusuz, 2016b: 102).

Bunlar disinda Melih’in Turgay’a anlattigi, Hazreti Ali hikdyesi de metinlerarasiliga
ornek olarak verilebilir. Postmodern bir roman teknigi olarak yer verilen metinlerarasiligin
romandaki varli1 ¢cok katmanhliga, icerigi derinlestirmeye ve anlatiy1 zenginlestirmeye hizmet
etmektedir.

Romanda kullanilan dil degisiklik gosterebilmektedir. Bazen ¢ok yalin ve akici olabilen
dil bazen siirsellife yaklasmakta bazen de agirlasmaktadir. Ornegin asagidaki metinde hem
akici ve yalin hem de siirsel dil bir aradadir.

Daha fazla yaklasamadilar Ozan’a. Oglan onlara dogru gelirken toynaklarin hayali teknesiyle birer
adim gerilediler. Giidiilemez, basina buyruk, gizil bir hiddet yiizlerini yaladi. Cocugun gézlerindeki

insani diiskiinliik kegiyle tamamlandi. Oglan, yeni edindigi mezhebi tasiyordu sirtinda. ipeksi
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dokunusu, gésterilmis merhametin. Oliisiinii getiriyordu c¢ocuk. Tek bildigi 6liim imasinu.
Kalabalik icinde, yasit1 bir kizin yiiziinde kendi inadin1 gordii bir an. Tekilligin imkansizligina
bakti. Bulasarak ¢ogaliyordu biriciklik.

Bahcede, saniyelerden saniyelere insanlarin saf tutmasiyla bir bosluk aralandi Ozan igin.
Kimsenin tiimiiyle hakli ¢ikamadigl eksik s6z. Ortadaydi. Yeryiiziinde keskin siirler okunan biitiin
agoralar oradaydi. Cocukla oliisiine yetecek tarihi bir meydan acildi motelde. Ozan nefes nefese
durdu. insanlasma hevesine yetemeyecek nefesini soluyordu herkesin. Sirtindaki keciyi énlerine

birakti (Kaygusuz, 2016b: 147).

Simin’in defteri seklindeki li¢ boliimde ise eski sozciiklerle dolu agir bir dil kullanilir. Bu
durum Simin’in kendisinden kaynaklanmaktadir. Yaslh olan Simin bildigi kelimeleri yani kendi
dilini kullanmaktadir. Asagidaki pasaj 6rnek olarak verilebilir:

Bir de ne yazik ki kendilerinin sahih bir lisani olmadigi i¢in, goniillerinden geceni
cevrelerindeki insanlarin anlayabilecegi bir dile terciime ettikce muhayyileden taviz
vermek zorunda kalirlar. Miigkilleri biraz da diistiigli toprak, biiytidiigii karin, sectigi es,
yanastigl arkadaslaridir. (....) Zannediyorum demevi mizagh birisi. (....) Bes yiiz yil 6nce
yasasaydi tek bir ¢iban sebebiyle kan zehirlenmesinden fiicceten giderdi kadincagiz
(Kaygusuz,2016b: 20).

Yukarida belirtilen anlatim 06zellikleriyle roman, sidik olaylar1 ve Ozan’in av
maceralarina odaklanirken beraberinde toplumsal ve bireysel bircok mesele yer alir. Bu da

romant bir karnaval havasina dontstiiriir. Yazar romandaki bu havay1 verebilmek icin diyalojik

ve ¢oksesli bir anlatim kullanir.

3.3.7. Degerlendirme

Mavi Kumru Moteli'nde, bes giinliik bir zaman dilimi i¢erisinde sidik olaylar1 etrafinda
olusan olaylar1 ve buna paralel olarak ergenlik doneminde kendini kanitlamaya ¢alisan Ozan’in
yaptiklarini anlatan bu roman her biri ayr baslik tasiyan 25 béliimden olusmaktadir. “Kabahat”
boliimii ile baslayip “Kurban” boliimii ile son bulan romanda italik olarak yazilan ii¢ boliim ise
Simin’in defteridir. Olaylar Uglincli tekil anlatict tarafindan aktarilirken, Simin’in defteri
seklindeki ti¢ bolimde ise birinci tekil anlatici s6z konusudur. Olaylarn tgiinct tekil anlatici
aktarmakla beraber roman kurgusu esas olarak diyaloglar lizerine kurulurudur. Motele tatile
gelenler ve motel ¢alisanlarinin olusturdugu kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan romanda
on palan c¢ikan tek bir kisi yoktur. Roman cesitli kisiler etrafinda kurgulanmistir. Mekan olarak
motel, motelin iskelesi, bungalovlari, motelin bahcesi, kumsali gibi farkli alanlarin secildigi
romanda, 18 ile 22 Agustos tarihleri arasindaki zaman araligini kapsamaktadir. Romandaki
kisilerin genel olarak ciftlerden olusur. Romandaki kisilerin kendilerini rahatsiz eden sidik

olaylarinin failini bulmak icin yaptiklar1 konusmalar ve suclamalar romanin ana gergevesini
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olusturmaktadir. Romandaki sahis kadrosu belli diisiince sinifi temsil eden farkl etnik ve farkh
diisiince yapilarina ve de farkl cinsel kimliklere sahip kisilerdir.

Tema bakimindan da katmanli bir roman olan Barbarin Kahkahast diyalojik, cok sesli,
cokkatmanli bir romandir. Bu cokseslilik, cokkatmanlilik temayla sinirli olmayip romanin dil,

bicim, kurgu gibi cesitli unsurlari icin de gegerlidir.
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4.SONUC

Sema Kaygusuz’'un, 2019 yil itibariyla ii¢c romani yayimlanmistir. Bu romanlar; Yere
Diisen Dualar, Yiiziinde Bir Yer ve Barbarin Kahkahasr' dir. Kaygusuz, ustalikla kurdugu yazin dili
ve zaman ile mekdndan bagimsiz, insanin dogayla iliskisi iizerinde kurguladigi romanlariyla
evrenselligi yakalamis, yerli ve yabanci elestirmenlerce olumlu tepkiler almistir.

Yere Diisen Dualar, yazarin 2006 yilinda yayimlanan ilk romanidir. Yazar, alisildik roman
kurgusu disinda kendine 6zgii bir kurguyla olusturdugu bu romaniyla edebiyat cevresinin
dikkatini c¢eker. Yere Diisen Dualar, “Uziim” ve “Altin” olarak iki bolimden olusur ve bu
béliimler kendi icinde kisimlara ayrilir. Benzer anlatilar ve temalar “Uziim” ve “Altin”
bolimiinde iki farkli sekilde anlatilir. Benzer anlatilarin iki ayr1 boliimde farkli sekillerde
anlatilmasiyla olusturulan kurgu ve anlatim, gesitli temalarin da irdelenmesiyle roman ¢ok
katmanl bir yap1 kazanmaktadir. Bu romanda birbirinden bagimsiz gibi duran iki boliim, ayni
konular farkh sekillerde irdelemektedir. “Uziim” béliimiiniin alegorisi olan “Altin” béliimiinde
“Uziim” béliimiinde anlatilanlarin masals bir atmosferde hi¢ yerde ve hi¢ zamanda gegen farkh
isimleri tasiyan Kkisilerle yeniden anlatilir. Bu baglamda Yere Diisen Dualar farkli okumalara
aciktir.

Roman; ada halkinin yozlasmasi, kent elestirisi, Leylan’in iletisimsizligi, adanmak,
cinsiyet ayrimciligi, var olma cabalari, 6liim-6liimsiizliik gibi birden fazla temay1 barindirir.
Romanin dili; zengin cagrisimli, cokanlaml ve etkileyici ciimleleri ve sozciikleri barindirir.
Yazar, sozctliklerin cagrisim giiclerini a¢iga c¢ikaran, siirsel ve imgeli bir dil kullanir. Romanda
farkl anlaticilarla ayni olaylar farkh bakis acilariyla yeniden verilir. islenen temalar farkh edebi
tirlerle yeniden okuyucuya sunulur. Romanda metinlerarasilik, geriye dontisler gibi cesitli
roman teknikleri de kullanilir.

Yere Diisen Dualar, Sema Kaygusuz'un ilk romani olmasina ragmen kendine 0zgii
kurgusu, anlatimiyla 6n plana cikmaktadir. Eser, birden fazla konunun irdelendigi, aym
anlatilarin farkl sekillerde yeniden aktarildigi katmanl bir romandir.

Sema Kaygusuz'un 2009 yilinda yayimlanan ve yazarin ikinci romani olan Yiiziinde Bir
Yer, kullanilan anlatic1 ve anlatim 6zellikleri bakimindan 6zgiindiir. Roman boyunca monolog
sekilde devam eden bir hatirlama ve arinma romani olan Yiiziinde Bir Yer, tema bakimindan
katmanl bir eser olmasinin yaninda, gii¢lii ve 6zgiin tslubuyla da dikkat ceker. Séylencelere
dayanan, dini ve mitolojik figiirlerle zenginlestirilen ¢ogul bir romandir. Farkli anlatim
tekniklerinin kullanildift bu roman, kendisine has bir kurguya sahiptir. Romanin tema
bakimindan katmanli olusu hem bicim hem de icerik a¢isindan ortaya ¢ikmaktadir.

Yiiziinde Bir Yer, yiizlesmeyi, hatirlamay1 6n plana ¢ikaran bir eserdir. Roman 1930’lu

yillarda Dersim’de yasananlara taraf tutmadan insani bir bakis acisiyla yansitmaktadir.
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Romanin gayesi, yasananlari ortaya koymak ve buradan hareketle mesaj vermekten ziyade
yasananlar1 giindeme getirmek, hatirlamay1 saglamaktir. Buna bagh olarak eserin, insanlarin
gecmisiyle yiizlesmesi gerektigini de vurguladigini sdylemek miimkiindiir. Romanda, insanin,
hi¢bir 6n yargl olmadan yasanan acilari hatirlamasi, insani agidan bunlari degerlendirmesi ve
buradan bazi dersler ¢ikarmasi gerektigi anlatilanlar iizerinden irdelenmektedir.

Eser, her ne kadar tarihsel bir gerceklige dair olsa da romanin sadece bir icerik, konu
odaginda ele alinacak bir tiir olmadigini bilen bir yazarin eseri konumundadir. Bir baska
ifadeyle eser, neyi nasil anlatacagi iizerine kafa yormus ve romanini bu siire¢ neticesinde ortaya
cikarmis bir yazarin romanidir. Romanin kurgusu, bireyin i¢ diinyasina yonelen ve efsane, mit,
inanis gibi unsurlara yaslanan anlatimi bunun en somut kamitidir. Bu o6zellikler romani
zenginlestirmekte, cok katmanli hale getirmektedir.

Sema Kaygusuz’'un {glclinci romani olan Barbarin Kahkahasi, 2015 yilinda
yayimlanmistir. Mavi Kumru Moteli'nde, bes glinliik bir zaman dilimi icerisinde sidik olaylar
etrafinda olusan olaylar1 ve buna paralel olarak ergenlik déoneminde kendini kanitlamaya
calisan Ozan’in yaptiklarini anlatan bu roman her biri ayr1 bashk tasiyan 25 boéliimden
olusmaktadir. “Kabahat” bo6limii ile baslayip “Kurban” béliimii ile son bulan romanda italik
olarak yazilan ii¢ boliim ise Simin’in defteridir. Olaylar tglinct tekil anlatic1 tarafindan
aktarilirken, Simin’in defteri seklindeki li¢ boliimde ise birinci tekil anlatict1 s6z konusudur.
Olaylar tiglinct tekil anlatici aktarmakla beraber roman kurgusu esas olarak diyaloglar iizerine
kurulurudur. Motele tatile gelenler ve motel g¢alisanlarinin olusturdugu kalabalik bir sahis
kadrosuna sahip olan romanda 6n palan ¢ikan tek bir kisi yoktur. Roman ¢esitli kisiler etrafinda
kurgulanmistir. Romandaki kisilerin kendilerini rahatsiz eden sidik olaylarinin failini bulmak
icin yaptiklar1 konusmalar ve su¢lamalar romanin ana cergevesini olusturmaktadir. Romandaki
sahis kadrosu belli diisiince sinifi temsil eden farkli etnik ve farkli diisiince yapilarina ve de
farkli cinsel kimliklere sahip kisilerdir.

Tema bakimindan da katmanl bir roman olan Barbarin Kahkahast diyalojik, cok sesli,
cokkatmanl bir romandir. Bu ¢okseslilik, cokkatmanlilik temayla sinirli olmayip romanin dil,
bicim, kurgu gibi cesitli unsurlari icin de gecerlidir.

Sema Kaygusuz'un romanlarina bir biitiin olarak bakildiginda, alisildik roman
kurgularinin disinda kendine 6zgii kurguyla olusturulur. Kaygusuz’'un romanlarinda hayatin
icinden kisiler ve olaylar konu olmakla beraber, tarihi ve mistik kisilikler de yer alir. Yazarin ii¢
romanina bakildiginda kendini tekrar eden temalardan, kurgu ve anlatimdan kagmakla beraber
ortak noktalarin oldugu da goriliir. Eserlerinde yogun gozleme dayali, etkin bir anlatim
gortliir. Dogaiisti, diissel ve masalsi arayislarla gercegi metinlerine kendi yorumladig: sekliyle

yansitmaktadir. Yeniden kurdugu gergekligi yansitirken de zaman icinde kirilmalar ve geriye
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doniisler yaparak tarih boyunca aktarilan hikayelerden, mitolojik unsurlardan, kutsal
metinlerden yararlanir.

Sema Kaygusuz, dille olan dogal ve mistik iliskisini romanlarinda ustalikla yansitir.
Romanlarinda unutulmus, giinliik konusmada fazla kullanilmayan ya da halk agzinda gecen
sozciiklere de yer veren yazar, bunlar1 ustalikla kullandigl icin metin igerisinde akiciligi
bozmamaktadir. Sema Kaygusuz'un romanlarinda vazgecilmez bir unsur olan doga; tim
romanlarinda insani1 dogayla iliskilendirir, doganin igine yerlestirir. Toplumsal bir 6zne olan
insan, Sema Kaygusuz'un romanlarinda yerini doga icinde dongtisel bir tarih anlayisiyla yasayan
insana birakir. Sema Kaygusuz’'un romanlarinda kadin giicstiz degildir, kadindan kadina gecen
ortak bilincin de etkisiyle her zaman giictinii korur.

Sema Kaygusuz, romanlarinda yasadiklarina, tanik olduklarina ve dénemin toplumsal
soylemlerine yer vermekle beraber igerigi bununla sinirli tutmaz. Romanlarinin tema
bakiminda katmanli olmasi yazarin eserlerinde birden fazla konuyu ele almasina olanak saglar.

Yazar, romanlarini farkli roman kurgulari igerisinde anlatir. Gegmis, anin i¢ ice gectigi bu
kurgular araciligla bireyin i¢ gercekligi iizerinde dururken, bireyi doga ile 6zdeslestirip farkh
edebi metinlerle, kutsal metinlerle, tarihi ve mitolojik unsurlarla igerigi zenginlestirir.

Romanlarindaki anlaticy, yazarin eserlerinin 6zgiin olmasinda énemli bir yer tutar. Farkl
anlaticilarla farkl bakis agilari sunar. Birey odakli romanlarinda “ben” anlatici yerine ikinci ve
iclincii tekil anlaticiyr kullanarak bireyin kendine disaridan bakmasina imkéan verir.

Sema Kaygusuz’'un romanlarinda zaman unsuru genelde kronolojik olarak kullanilmaz.
Bireyin hatirlamalarina bagl olarak gecmis ve an i¢ ice gecer. Yazarin romanlarinda zaman
unsuruna baglh kalmayarak vermek istedigi mesaji zaman {istii bir boyuta tasiyarak evrensel bir
nitelik kazandirir. Ayni sekilde yazarin romanlarinda mekan da bazen bir islevi olmakla
beraber genelde temalar baglaminda mekan {stii bir boyuta evrilir. Yazar, temalarini herhangi
bir topluma veya bir mekana baglamak yerine bireyi baz alarak evrensel bir boyuta tasir.

Yazarin romanlarinda one c¢ikan teknikler ise; i¢ konusma, geriye doniisler ve
metinlerarasiliktir. Yazarin romanlarinda bu tekniklerin 6n plana ¢ikmasinda bireyin ig¢
diinyasina yogunlasmak, onun sorgulamalari ortaya ¢ikarmaktir. Romanlarinda icerik bakimdan
zenginlik olusturan farki edebi metinler ve tarihi, mitolojik unsurlar da metinlerarasilik
teknigiyle yapmaktadir.

Sonug olarak Sema Kaygusuz, 2019’a kadar yazdigi lic romaniyla kurguya, bigcime énem
veren; bireyi dogayla iliski icerisine sokarak anlatmaya galisan teknik olarak postmodern roman
anlayisina uygun eserler veren bir yazar olarak degerlendirebilir. Bu degerlendirmenin nedeni,
romanlarinin tema bakimindan katmanli olmasi, romanlarimi farkli kurgularla farkli anlatici
tipleriyle olusturmasidir. Sema Kaygusuz, yazdigl romanlarla Tirk edebiyatina sagladigi

katkilariyla 6nemli bir yere sahip oldugunu séylemek mimkiindiir.
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