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Bu arastirmanin amaci, ililkemizde keman egitiminde kullanilan metotlardan biri
olan*“Jacob Dont 24 Etiides and Caprices Op.37” adli metodun sag el ve sol el bakimindan
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teknikleri analiz edilerek tanimlanmis ve daha sonra bu tanimlar dogrultusunda etiitler
konuya iligkin olusturulan amag¢ ve kritik davranislar yoniinden incelenmistir. Arastirma
sonucunda sag elin ve sol elin tekniksel gelisimine katkida bulunacak 11 etiitten; 14 amag
ve bu amaglara iligkin 41 kritik davranis tespit edilmistir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to determine the purpose and critical behaviors of the right hand
and the left hand, which is one of the methods used in violin education in our country,
called “Jacob Dont 24 Etudes and Caprices Op.37” which will be studied by violin
students and educators in the lessons, is made to broaden their viewpoints. Right-hand and
left-hand techniques within the scope of the method were analyzed and defined,and then,
in accordance with these definitions, the studies were examined in terms of purpose and
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliim igerisinde aragtirma kapsaminda; egitim, miizik egitimi, bireysel ¢algi egitimi,
keman i¢in etiid calmanin 6nemi ve genel olarak keman egitimine, bununla birlikte Jacop
Dont “24 Etudes and Caprices Op.37” keman metoduna dair bilgilere, metodun yazari olan

Jacop Dont’un hayat1 ve yaptig1 calismalara yer verilmistir.

1.1. Egitim

Egitim insanlarin hayat stillerini, davranis 6zelliklerini, simdiki ve gelecekteki hayatlarini
sekillendiren ¢ok 6nemli bir etkendir. Globallesen ve gittikge ¢ok hizli bir ivmeyle gelisen
giiniimiiz diinyasinin en 6nemli unsuru sayilan egitim faktorii, gegen her giin 6nemini daha
da artirarak ilerlemekte ve sosyolojik kalkinmanin en 6nemli insacist olarak yerini

almaktadir.

“Her insan belli bir ortamda dogar, bu ortamin yonlendirmesiyle hayatini siirdiiriir. Tiim
egitim ekollerinde genel amag biitiin insanliga yararh fertler yetistirmektir. Bunun igin
gerekli olan egitim ise egitimin ilk giiniinden itibaren bilingli olarak baglamak ve devam
etmekle miimkiindiir. Egitim Siireci denen egitim boyunca devam eden siireg; bilim, teknik
ve sanatin bir biitiinliik icerisinde diizenlenerek bir arada yiriitiildiigii, bireylerin sahsi ilgi
alanlarma uygun bir sekilde yonlenmesi veya yonlendirilmesi ile olabilen en uygun ve en

ileri diizeyde yetismesidir” (Ugan, 1996, s.28).

1.2. Miizik Egitimi
Insanlar hayata geldikleri andan itibaren belirli ya da belirli olmayan bir egitimin iginde

yer almak durumundadirlar. Hayat boyu siirecek olan bu egitimin bir¢ok boyutu vardir ve

1



miizik egitimi bu unsurlardan bir tanesidir. Hem bireye hem de topluma 6nemli bir deger
katan miizik egitimi, sadece meslek olarak miizigi secen bireyleri hedef almaz, tiim

bireyleri i¢inde barindirir.

Bireye bir miizikal davranis sekli kazandirma veya olan bir davranis degisikligi olusturma
slirecine miizik egitimi denir. Miizik egitimi siirecinde ¢ogunlukla egitim alan dgrencinin
sahsi miizikal yasantis1 ve yetenekleri temel olarak g6z 6niine alinir, bundan yola ¢ikilarak
daha onceden belirlenen amaglar dogrultusunda plan ve yontem ekseninde bir yolda
hareket edilir ve bu yollar sayesinde belirlenen hedefler ve olusturulmak istenen
davraniglara ulasilabilir. Egitim alan sahis ile ¢evresi -Ozellikle de miizikal gevresi-
arasinda saglanan iletisimin ve etkilesimin daha saglikli, diizenli, etkili ve verimli bir

sekilde yiirlimesi miizikal egitim sonucunda beklenir (Ugan, 1997).

Miizik egitimini siibjektiften objektife dogru siralarsak: ilk olarak genel miizik egitimi,
ikinci olarak “6zengen” yani amator miizik egitimi, son olarak da mesleki miizik egitimi
olmak {izere li¢ ana tiirli karsimiza ¢ikmaktadir. Genel miizik egitimi; diger iki tiir miizik
egitiminin temellerini olusturur ve her yasta ve seviyede olan sahislara yonelik bir egitim
siirecini olugturur. Ozengen miizik egitimi; bir diger ifadesiyle amatér miizik egitimi
amator olarak miizikle ilgilenip istekli ve ilgili sahislara, mesleki miizik egitimi ise miizigi
kendisine bir meslek olarak segen ve miizikte herhangi bir konuda uzman olacak kisilere

yonelik egitim siirecleridir (Ugan, 1997).

1.3. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi temel olarak, karmasik ve birden fazla psikomotor davranislar ¢alinan calgi
tizerinde yapma becerisidir. Calgi egitimi, diizenli ve sistematik olarak yapildiginda

bireylerin biligsel, duyussal ve 6zellikle psikomotor becerilerini gelistirir.

1.4. Keman Egitimi

Keman, yayl calgilar ailesinin en kiigiik iiyesidir. Bu ¢algi egitimi, Tiirkiye’deki genel
olarak mesleki miizik egitimi, daha 6zelde ve 6zellikle de son donemlerde 6zengen miizik
egitimi alanlarinda ¢okga rastlanan calgi egitiminin énemli bir boyutunu olusturmaktadir.
Keman, simdiye kadar icad edilen neredeyse en gelismis ve miizikal anlatim giicii
neredeyse en yiiksek ¢algilardan birisidir. Kemanin ¢ogu miizik egitimi kurumunda énemli

bir egitim ¢algisi, onemli bir e8itim alani1 haline gelmis olmasiin baslica nedenleri
2



arasinda; tek sesli/¢ok sesli, geleneksel/klasik/modern, ulusal/evrensel, solo/eslik/orkestral
vb. boyutlarda kullanim amaglarina uygun olmasi, neredeyse biitiin kiiltlirlerde, zengin bir

literatiire sahip olmasi sayilabilir ( Ugan, 2004 ).

Telli bir galgr olan ve bir arse ile ¢alinan kemanin farkli dillerde isimlendirilmesi soyledir:
Fransizcada “violon”, Italyancada “violino”, Ingilizcada “violin”, Almancada “geige”,
Macarcada “hegedii”. Tiirk¢edeki “Keman” ismi Fars¢a’dan ge¢mistir. Ses olanaklari son
derece zengin bir ¢algi olan keman, diinyanin bir¢ok iilkesinde kullanilan en yaygin, en
sevilen c¢algilardan biridir (Say, 2005:290).

1.5. Jacob Dont

Jacob Dont 2 Mart 1815-17 Kasim 1888 yillar1 arasinda yasamis olan Avusturyali
kemanci, besteci ve 6gretmendir. Viyana’da dogup 6lmiistiir. Babas1 Valentin Dont bilinen
bir gelisttir. Jacop Dont, Josef Bohm (1795-1876) ve Georg Hellmesberg (1800-1873)’in
Ogrencisi olmustur. 16 yasinda Hofburgtheater orkestrasinin bir iiyesi olmus ve 1834°te
Viyana Hofkapelle’de g¢alismaya baglamistir. Jacob Dot bu siire zarfinda bir¢ok defa solist
olarak goérev almistir. Bu basarisina ragmen kariyerine solist olarak devam etmemistir.
1853’te Viyana Pidagogisches Enstitiisiinde profesor olmustur. 1871°den itibaren Wiener
Konservatuvari’nda  calismistir.  Kendi  G6gretici  besteleri  ve  calismalariin
yasaklanmasindan dolayr buradaki isini birakmistir. Jacob Dontun besteleri yenilik¢i
Ogretim materyallerinden olusmaktadir. Jacob Dont 24 Etudes and Caprices op.35 ve Jacob
Dont 24 Etudes and Caprices op.37 metotlar1 keman i¢in yazmis oldugu en 6nemli teknik
eserleri olarak kabul edilmektedir. Onemli keman icracilarindan biri olan Leopold Auer,
Jacob Dont’un 6grencileri arasindadir. Greene, D., (2018) A Practice Manual Jacob Dont's
Twenty-Four Studies, Opus 37 (Violin, Austria). James Christopher Thompson Louisiana

State University and Agricultural & Mechanical College

1.6. Jacob Dont 24 Etudes And Caprices Op. 37 Metodu Kapsamindaki Sag El ve Sol
El Teknikleri

Eserlerin ve etiidlerin seslendirilmesinde sag el ve sol el teknikleri nemli bir yere sahiptir.
Bu sebeple, keman egitimine genel olarak bakildiginda amag, kritik davranig ve kazanim
bakimindan en c¢ok iizerinde durulan konunun sag ve sol el teknikleri oldugu

goriilmektedir.



Jacop Dont 24 Etudes and Caprices Op.37 metodundaki etiidler incelendiginde ortaya

cikan sag el ve sol el teknikleri asagidaki gibi siralanmistir.

1.6.1. Sag El Teknikleri
e Legato

Legato, bir eserin notalarinin ara vermeden, birbirine baglanarak calinacagi anlamina

gelmektedir.

Italyanca bir sdzciik olan legato, bagl ya da birbirine bagli anlamma gelir. Notalarin
kesintisiz olarak birbirini izlemesi, birisi biter bitmez digerinin baslamasi gerektigini

anlatir. Her ¢alginin kendi teknik 6zelliklerine gore legato teknigi de degisir (Ucan,1974,
s.20-21).

Allegro assai.

i T T N TN
A4 r 3 [r— £ —~i® "- . = i
:":-\#yr" ! r i ? ! hu ; ! f +—
J - a

f 1 3 hd

Ard arda gelen seslerin araliksiz olarak birbirlerine baglanmalari, legato ¢alimda, yayin
gorevidir. Ayni ton iginde ¢alim esnasinda, ortaya cikan seslerin birbirleriyle ayni
ozelliklere sahip olmalari, ve degerlerine uygun bir sekilde yay bdliimlendirilmesi
yapilmast oldukca onemlidir. Sesler biiytltiliip kiictltiliirken ise, yay bdoliimlenmeleri

buna uygun olarak yapilir (Ugan — Giinay, 1975, 1633-6, s.21).
e Detache

Detache ¢alim teknigini legatonun tersi olarak da tanimlayabiliriz. Baskili ve

akici bir yay siiriis teknigi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Detache, sag 6n kolun akici bir bigimde yaptigi  hareketlerle  gergeklestirilir.  Detase
calimda seslerin arasinda, birbirlerinden ayr1 sesler olduklar1 ayirt edilebilecek kadar kisa
araliklar bulunur (Ugan,1974,s.20-21).

“’Sesler arasinda, birbirinden ayr1 olduklarini ayirdedebilecek kadar kisacik araliklar
bulunur” (Ugan ve Giinay, 1975, 1633-6, s.56). Fakat burada bahsedilen sesler arasindaki
araliklar, bosluk olmasi amaci ile degil de seslerin birbirlerinden ayri1 olduklarini

duyuracak etkiler vermesi igindir. Bu sesleri birbirlerinden ayiracak yay hareketlerini

4



gergeklestirmek amaciyladir. “Her bir nota i¢in farkli yay alinarak yay diiz olarak cekilir ve
¢ekim siirecinde herhangi bir basing farki goriilmez. Notalar arasinda hig¢ bosluk yoktur ve
her yay c¢ekisi diger yay ¢ekisi baslayincaya kadar devam eder’’ (Ugan ve Giinay, 1975, s.
56).

1.6.2 Sol El Teknikleri
e Konum Degistirme

Biitiin yayli calgilarda oldugu gibi kemanda da miiziksel ve teknik anlamda oldukg¢a
onemli olan konum degisiklikleri, c¢alicinin miizikal ve teknik anlamdaki ustaligi ile

dogrudan iliski igerisindedir.

Konum degistirmeler; ayni tel iizerinde, teller arasinda tek veya iki parmakla ve bos tel
araciligiyla olmak iizere cesitli bicimlerde, bag icinde veya ayr1 yaylarda karsimiza
cikarlar. Konum degistirmelerde temel davraniglardan birisi yeni gelen ses ile son ¢alinan
ses arasindaki mesafeyi Once ses araligi olarak zihinde 6l¢gmekduyumsamak, sonra bu

mesafeyi calgi lizerinde saptayip dogru yere basmaktir (Kogak,1996, s. 15).

e Cift Ses Calma

Andante,./_\ . /'—:\ /?T\I

Kemanda goz ardi edilemeyecek temel unsurlardan biri de ¢ift ses calmaktir. iki teli ayn1
anda kullanma anlamina gelir ve ¢ift ses ¢alisirken vibrato yapmamaya Ozen
gosterilmelidir. Iki farkli ses araligmin diizgiin entonasyon ve tim ile desteklenmesi

gerekmektedir.

1.7. Problem

Keman egitiminde kullanilan Jacop Dont “24 Etudes and Caprices Op.37” metodu hangi
sag ve sol el tekniklerini igermektedir? sorusu arastirmanin problem ciimlesini

olusturmaktadir.



1.8. Alt Problemler

e Keman egitiminde kullanilan Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” metodu

hangi sag el tekniklerini icermektedir?

e Keman egitiminde kullanilan Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” metodu

hangi sol el tekniklerini icermektedir?

1.9. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma; keman egitiminde kullanilan Jacop Dont “24 Etudes and Caprices Op.37”
metodunun sag el ve sol el teknikleri yoniinden kapsadigi amag ve kritik davranislar
inceleyip, keman egitimi alan 6grencilerin bu metodu veya bu metot i¢inde gegen benzer
teknikleri iceren diger etiit veya eserleri daha dogru ve rahat calismalarini saglamak

amacini tasimaktadir.

1.10. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; keman egitiminde kullanilan Jacop Dont “24 Etudes and Caprices Op.37”
metodunun sag el ve sol el teknikleri yoniinden incelenip keman egitimi alan 6grencilere
dogru iletilmesi ve buna bagl olarak &grencilere ve keman egitimi veren egitimcilere

rehberlik etmesi agisindan onemlidir.

1.11. Arastirmanin Simirhiliklar

1. Bu arastirma Jacop Dont “24 Etudes and Caprices Op.37” metodunun sag el ve sol
el teknikleri ile smirhidir. Bu teknikler: Detache, legato, martele, staccato, bagh

staccato, konum degistirme, ¢ift ses ¢almadir.

2. Yiiksek lisans programi i¢in ayrilan siire ve maddi imkanlar ile sinirhidir.

1.12. Varsayimlar

1. Bu arastirmada kullanilmak i¢in secilen keman metodunun sag ve sol el

tekniklerinden bazilarini icerdigi,

2. Kullanilan arastirma modelinin belirlenmis olan amaglara ve problemin ¢6ziimiine

uygun oldugu,



3. Arastirma i¢in ulasilan kaynaklarin ve elde edilen verilerin yeterli oldugu

varsayilmistir.

1.13. Tamimlar
Accelerando: Giderek hizlanarak ¢alma.

Ajelite: Miizikte icra edilen herhangi bir enstruman ile yapilan hiz, tempo anlamina gelir.
Detase: Legatonun tersi de diyebilecegimiz birbirinden ayri1 ayri yazilan notalari, yay

degistirme yontemiyle ayirarak tek tek calma demektir.

Legato: Bir veya birka¢ notanin ayni yay lizerinde kesintisiz olarak ¢alinmasidir. Legato
calimda notalar arasinda gegerken ge¢isin olabildigince belli edilmemesi gerekmektedir.

Tiirk¢e’de “bagli” kelimesiyle tanimlanir.

Martele: italyanca’da “cekiclemek, giiclii kisa ver sert bir sekilde vurmak anlamma
gelirken Fransizca’da ise;  ¢ekig ile dovmek ““ anlamina gelir. Martele teknigi, her notanin

basinda duraklanarak ve her notaya keskin bir deger verilerek yapilir.

Kongerto: Kelime kokeni Italyanca olan kongerto, orkestra ile beraber galacak bir solo
calgi icin yazilmis ve bu solo calgi ile orkestranin yer yer doniistimlii ve beraber calinmasi

anlamina gelmektedir.

Staccato: Yayli calgilarda birbirinden bagimsiz notalarin tek bir arse ile her bir notanin
kesin ve kisa bir sekilde ¢alinmasidir. Staccato ¢alarken yay, teller lizerinden kaldirilmaz

ve kaslar normalden daha gergin haldedir.
Sonat: Ug ya da dort boliimlii ¢algi igin yazilmis yapit anlamina gelir.

Entonasyon: Ses temizligi anlamina gelir. Keman calarken entonasyon ¢ok onemlidir.
Entonasyonun iyi olabilmesi icin ton ve aralik bilgisinin iyice 6grenilmesi ve sol el

pozisyonunun ¢ok iyi oturmus olmasi gerekmektedir (Fayez,2002,5.64).



BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boéliimde arastirma konusuna iliskin yurt i¢i ve yurt dist yayinlar ve arastirmalardan

toplanan bilgiler verilmektedir. Konuyla ilgili birkag aragtirma bulunmustur:

1 — “Viyolonsel egitiminde kullanilan etiit kitaplarinin analizi (griitzmacher op-38 1. defter
etiit kitab1 drnegi)’ baslikli yiiksek lisans tezi Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
2009 yilinda Mehmet Can Ciftcibasi tarafindan yapilmistir. Ilgili arastirma sonucunun sag
el analizine gore: Arpej, ¢ift ses, kromatik dizi, kent, trill, ¢ift sesli trill, ¢ift telde legato
pozisyon geg¢me, parmak hazirlama, kirik tglii, flajole, ajelite konularmin yer aldig
sonucuna ulagilmustir. Ilgili arastirmani sol el analizi sonucuna gore: Tiim yay legato, iist
yarida legato ve detache, niians, tlim yay marcato, {ist yarida staccato, tiim yay legato tel
degistirme, list yarida detache, yay senkopu, alt yarida spiccato, akor ¢alma, yayin
ortasinda legato, bagli staccato, spiccato, martele konularinin kullanildigi sonucuna

ulagilmistir.

2 — ‘Hans Sitt op.116 Viyola i¢in 15 Etiid Metodunun Kullanimina Iliskin Ogretim
Eleman1 Goriigleri ve Metodun Teknik Analizi’ bashkli yliksek lisans tezi Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali 2018 yilinda Ridvan Ak tarafindan yapilmigtir. Bu arastirma,
Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda 2016-2017 egitim 6gretim yilinda gérev yapan viyola egitimcilerinin Hans Sitt
Op. 116 Viyola i¢in 15 Etiit metodunun kullanimina yénelik goriislerini tespit etmeyi ve
metodun teknik analizini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu metot, keman metotlarindan

aktarilmig viyola metotlarindan farkli olarak, yalnizca viyola i¢in yazilmis oldugundan,



arastirmaya deger goriilmiistiir. Bu arastirmada betimsel tarama modeli kullanilmis olup;
nitel veriler kaynak tarama yontemiyle, nicel veriler ise 5°1i likert 6l¢eginde hazirlanmis 15
sorudan olusan anket araciligiyla elde edilmistir. Ankette metotlara verilen Onem
bakimindan farki belirlemek i¢in Kruskal Wallis Testi ayrica ¢oklu karsilastirma testi olan
Duns Testi uygulanmistir. Arastirmanin sonucunda, 6gretim elemanlarinin metodu biiyiik
Olciide tanidiklart ancak egitim materyali olarak Ogrencilerine ¢ok fazla calistirmadiklari,
teknik analiz boyutunda ise metodun daha ziyade sol el gelisimine katkist oldugu ortaya

cikmustir.

3 - Viyola Ogretiminde Kullanilan “Mazas “Etudes Brillantes op.36 Book 1I” Metodunun
Sag El ve Sol El Teknikleri Yoniinden incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali 2010 yilinda Aytag Alpay tarafindan yapilmistir. Bu arastirma,
iilkemizde viyola 6gretiminde iilkemizde en ¢ok kullanilan metotlardan biri olan J. F.
Mazas’in “Etudes Brillantes op.36 Book II” metodunu sag-sol el bakimindan inceleyen
betimsel bir ¢alismadir. Viyola 6grenci ve egitimcilerinin derslerde ele alacaklar1 “Mazas”
etlit ve eserlere bakis agilarin1 genisletmek amaci ile yapilmistir. Metot kapsamindaki sag
el ve sol el teknikleri taranarak tanimlanmis ve daha sonra bu tanimlar 1s18inda etiitler
konuya iligkin olusturulan amag ve kritik davranislar yoniinden incelenmistir. Arastirma
kapsaminda her iki elin tekniksel gelisimine katkida bulunacak 26 etiitten; 26 hedef ve bu
hedeflere iliskin; 65 hedef davranis tespit edilmistir. Metod igerisinde c¢alisilan etiitler
analiz edildiginde, sag elde, ozelikle bagli staccato teknigini pekistirmeyi ve ilerletmeyi,
sol elde ise cesitli siislemeler ele alinarak daha 1y1 bir artikiilasyonu ve aceliteyi saglamay1

icerdigi sonucuna ulasilmistir.

4 — ‘Keman Egitiminde Konum Gegislerine Yonelik Otokar Sevcik op.8 Alistirmalarina
Iliskin Uzman Gériisleri’ bashikli yiiksek lisans tezi Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1 2014
yilinda Fatih Mehmet Alan tarafindan yapilmistir. Ilgili arastirma sonucunda ; Metot
icerisindeki etiitler, agirlikli olarak; 1. — I11., I. — lll. — V. konumlar1 kapsamaktadir. Biitiin
etiitlerin ¢alinabilmesi i¢in, I-1I-111-1V-V-VI-VIIL. konumlarin 6grenilmis olmas1 gereklidir.
Metod icerisinde calisilan etiitler, sag elde, 6zellikle bagli staccato teknigini pekistirmeyi
ve ilerletmeyi, sol elde ise cesitli siislemeler ele alinarak daha iyi bir artikiilasyonu ve

aceliteyi saglamayi igermektedir.



5 - ‘Keman Egitiminde Kullanilan M.Crickboom Metodu’nun Incelenmesi’ konulu yiiksek
lisans tezi Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali 2013 yilinda Fatma Ceyda Ciardal tarafindan
yapilmustir.

6- ‘Keman Egitiminde Kullanilan Jacob Dont 24 Etiides and Caprices Op.35 Metodunun
Sag El ve Sol El Teknikleri A¢isindan Incelenmesi’ baslikl1 yiiksek lisans tezi 2009 yilinda
Burgin Alan tarafindan yapilmistir. Arastirmanin amaci, keman egitiminde kullanilan
“Jacob Dont 24 Etiides and Caprices Op.35” metodunun hangi hedef ve hedef
davraniglarin gerceklestirilmesine yonelik olarak hazirlandigini incelemek; bu hedef ve
hedef davraniglarin metot icindeki dagilimlarmi belirlemek; bu yolla 0gretmenler ve
Ogrencilere metotla ilgili genel bir bilgi sunmak ve keman egitimiyle ilgili arastirmalara

katkida bulunmaktir.

7- “Viyolonsel egitiminde kullanilan Carl Schroder’in Die Ersten Ubungen Fiir Violencello
Opus 31 Etiit Kitabmin incelenmesi’ adli makale Derya Ocak ve Duygu Sékezoglu
Atilgan tarafindan yapilmistir. Bu arastirma; Bati Miizigi egitimi veren kurumlarda,
viyolonsel egitiminde kullanilan “Carl Schroder Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus
31” metodunun incelenmesine yoneliktir. Aragtirmada; Carl Schroder’in “Die Ersten
Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabinda yer alan miizikal dinamiklerin, sag el
yay tekniklerinin, sol el teknik konularin ve etiitlerle viyolonsel egitiminde ulasilmak
istenen hedeflerin belirlenmesi amaglanmaktadir. Arastirma, betimsel bir c¢alismadir.
Aragtirmada, kaynak taramasi yoluyla bilgiler elde edilmis ve Carl Schréder’in Opus 31
etiit kitabinda bulunan 30 etiidiin teknik ve miizikal analizi yapilmistir. Yapilan analizler

sonucunda da ¢esitli ¢6ziim Onerilerinde bulunulmustur.

8- ‘Viyolonsel Egitimine Yonelik Ornek Bir Etiit Analizi’ baslikli makale 2015 yilinda
Sebnem Yildirim Orhan ve Sinem Arici tarafindan yapilmistir. Bu ¢alisma, Tirkiye’de
egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda verilen viyolonsel derslerinde
yaygin olarak kullanilan (Giiler, 2006) Sebastian Lee, Op.31 metodundan 1 numarali
etlidiin teknik ve bicimsel olarak incelendigi betimsel bir caligmadir. Arastirmada nitel
aragtirma yontemlerinden igerik analizi modeli kullanilmistir. Yapilan bu ¢alisma ile bu
alanda ¢alisan bireylere analitik bakis agis1 kazandirmak ve akilct bir yaklagimla ¢alisma
stiresini daha verimli hale getirmek amaglanmistir. Arastirmada etiidiin teknik 6zellikleri,

armonik yapist ve teknik gelisim agisindan ¢alictya katkilari incelenmistir. 60 dlgiiden
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olusan etiidiin ana motifinin oldugu farkli tonlarda tekrar eden bu motifin etiidiin %40’ 1
olusturdugu sag elde legato calismasi ve sol elde arpej ¢alma ve parmak tutma agisinda

etkili bir teknik gelisim sagladig1 sonuclarina ulagilmistir.

9- ‘Ulkemin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Kullanilan Viyolonsel Etiitleri Uzerine
Bir Inceleme’ bashikli makale Basak Giiler, Tiirev Berki ve Sinasi Cilden tarafindan
yapilmistir. Bu ¢alisma, tiniversitelerimiz Miizik Egitimi Anabilim dallarinda verilmekte
olan Bireysel Calgi Egitimi (Viyolonsel) derslerinde kullanilan tiim etiid albiimlerinin
belirlenmesi ve bunlarin arasindan segilenlerin, icerdikleri teknik konular itibariyle
siiflandirilmas1 amaciyla gergeklestirilmistir. Bu amagla, oncelikle, 2004-2005 Egitim-
Ogretim Y1l itibariyle, Bireysel Calgi Egitimi (Viyolonsel) dersinin gergeklestirildigi
iiniversitelerimiz saptanmis; ardindan, ilgili 6gretim elemanlarinin s6z konusu derslerde
kullandiklar1 etiid albiimleri belirlenmistir. Calismanin son asamasinda ise, tiim etiid
albiimleri arasinda en ¢ok tercih edilen iki etiid albiimiinde kapsanan teknik konularin - sag
el ve sol el i¢gin ayr1 ayr1 olmak tizere - belirlendigi ayrintili bir analiz ger¢eklestirilmistir.
“Etiid analizi’ne iliskin farkli bir bakis agisinin ortaya konuldugu bu calismanin, 6zellikle
ilkemiz viyolonsel egitimcileri i¢in bir basvuru kilavuzu niteligi tasimasi

hedeflenmektedir.

10- ‘Keman ve Viyola Egitiminde Kullanilan Mazas “Special Etudes Op.36” Metodu’nun
Sag Ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmesi’ isimli makale 2008 yilinda Ferda
Giirgan Oztiirk ve Serkan Ozay tarafindan yazilmistir. Bu arastirma, iilkemizde keman ve
viyola egitiminde en ¢ok kullanilan metotlardan biri olan J. F. Mazas’in “Special Etudes
op.36” metodunu inceleyen betimsel bir calismadir. Keman ve Viyola O6grenci ve
egitimcilerinin derslerde ele alacaklar1 “Mazas” etiit ve eserlere bakis agilarini genisletmek
amaci ile yapilmistir. Metot kapsamindaki sag el ve sol el teknikleri taranarak tanimlanmis
ve daha sonra bu tanimlar 15181nda etiitler, sirayla hedef ve hedef davranislar yoniinden
incelenmistir. Her iki elin tekniksel gelisimine katkida bulunacak 30 etiitten; 35 hedef ve

bu hedeflere iliskin; 123 hedef davranis tespit edilmistir.

11- ‘Sebastian Lee Op.31 Etiit Kitab1 Etiit No.16’nin Viyolonsel Egitimi Acisindan
Incelenmesi’ isimli makale Eyliil Ozisler ve Sebnem Orhan tarafindan yapilmistir. Bu
caligmada, Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda verilen
viyolonsel derslerinde yaygin olarak kullanildigi daha onceki arastirmalarla belirlenmis

(Giiler, 2006)* Sebastian Lee Op.31” etiit kitab1 16 numarali etiidiin, bigimsel ve armonik
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analizleri ile sag el (yay) ve sol el kazanimlar1 saptanmistir. Orneklem Op.31 nolu kitapta
yer alan daha Once analiz edilmemis etiitler arasindan rastlantisal olarak secilmistir.
Arastirma alan arastirmasina dayali, betimsel bir ¢caligmadir. Calismada etiit, icerik analizi
yoluyla analiz edilmistir. Farkli tonlarda mordant kullanim amagli re minor tonunda
ABCDE formunda yazilmis bu etiit, sol elde daha ¢ok artikiile ( %67) ve mordant ¢alma
becerisini ( % 67) kazandirma hedefleri tasidigi, sag elde ise daha cok ( % 54) tel
degistirme becerisi kazandirma hedefi tagidig1 sonuglarina ulagilmistir. Getirilen 6nerilerin,

caliciya kolaylik saglayacag diisiiniilmektedir.

12- ‘Sostakovi¢ Op.40 Viyolonsel ve Piyano Sonatmin Teknik Agidan Incelenmesi’ isimli
yiikksek lisans tezi Gokge Altinkaynak 2008 yilinda yapilmistir. Bu c¢alisma, Dimitri
Sostakovi¢’in bestelemis oldugu tek viyolonsel sonati olan Op. 40 Viyolonsel ve Piyano
Sonat lizerine yapilmis teknik bir incelemedir. Calismanin Giris boliimiinde Sostakovi¢’in
bir besteci olarak 6zelliklerinden bahsedilerek hayatindaki kayda deger olaylar hakkinda
bilgiler ile s6z konusu sonatin hikayesi aktarilmaktadir. Calismanin 6nemi, amaci, kapsami
ve yontemi de yine bu bolimde sunulmaktadir. Calismanin birinci bdliimiinde
Sostakovi¢’in hayati donemlere ayrilarak bestecinin yasamis oldugu onemli olaylarin
aktarildig1 bir biyografik derleme bulunmaktadir. Calismanin ikinci yani son bdliimiinde
ise bestecinin s6z konusu sonati lizerinde yapilmis olan, icraya yonelik detayli bir teknik
analiz nota ornekleriyle birlikte ortaya konulmaktadir. Bu ¢alisma ile eseri icra edecek olan

kisilere yonelik bir kilavuz saglanmas1 amaglanmistir.

13- “Marcel Moyse: 20 Etudes Dapres Kreutzer Kitabinin Calisma Teknikleri Bakimindan
Incelenmesi’ bashkli yiiksek lisans tezi Umut Can Unal tarafindan 2019 yilinda
yapilmistir. Bu tez calismasinin birinci boliimiinde; fliitiin yapisi, tarihteki gelisimi ve
giiniimiizdeki Boehm sistemli fliit anlatilmistir. Tkinci boliimiinde Marcel Moyse’un hayati
ele alinip, egitimciligi ve baslica egzersizleri incelenmistir. Moyse’un fliit tekniklerinin her
biri i¢in ayr1 yazmis oldugu egzersiz kitaplar1 incelenmis olup; 6grencilerinin Moyse i¢in
goriisleri arastirilmistir. Calismanin tgiincii boliimiinde Moyse’un, Rodolphe Kreutzer’in
keman teknigi literatiirlinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan 40 Etudes ou Caprise adli
etlit kitabindan uyarladigi 20 Etudes Dapres Kreutzer kitabinin g¢aligma teknikleri
incelenmistir. Ayn1 zamanda Moyse’un ikinci boliimde bahsedilen baslica etiit kitaplarinin
20 Etudes Dapres Kreutzer kitabiyla olan ortak noktalar1 6ne ¢ikartilmistir. Son olarak,

incelenen etiit kitabinin baslica orkestra fliit sololarina katkis1 arastirilmistir.
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14- ‘W.A Mozart’in Cocukluk ve Olgunluk Dénemi Keman Sonatlarmmin Teknik ve
Miizikal A¢idan incelenmesi’ baslikli doktora tezi Beyzagiil Kapcak Isinsungur tarafindan
2013 yilinda yapilmistir. Bu arastirmada, “W.A. Mozart’ in ¢ocukluk ve olgunluk dénemi
piyano-keman sonatlarinin teknik ve miizikal analizi” nin yapilmasi amaglanmistir.
W.A.Mozart’ in ¢ocukluk doneminde bestelemis oldugu ilk piyano-keman sonati olan K.6,
cocukluk doneminde en son bestelemis oldugu piyano-keman sonati K.31 ve olgunluk
déneminde, sondan bir dnce bestelemis oldugu K.526 numarali piyano-keman sonatlarinin
incelenmesi sonucu elde edilen miizikal-teknik ve big¢imsel-armonik Ozellikler, analiz
yontemi ile tespit edilmis, literatliir tarama ile elde edilen bilgiler dogrultusunda
yorumlanmistir. Sonug¢ olarak, arastirmada elde edilen bilgilerin, Klasik Donem miizik
ozellikleri, W.A.Mozart’ 1n miizik stili, ¢ocukluk ve olgunluk doénemi piyano-keman
sonatlar1 hakkinda kimliksel bilgileri, bestecinin K.6, K.31 ve K.526 numarali piyano-
keman sonatlarinda yer verdigi tekniklerin ve slislemelerin kullanilma 6zellikleri, eserlerin
bicim, armonik Ozellikleri yolu ile W.A.Mozart’ in piyano-keman sonatlarinin, tim
aragtirmacilara, calicilara, keman egitimcilerine ve keman &grencilerine, eserlerin
seslendirilmesi hakkinda bakis agis1 saglayacak faydali bir kaynak olabilecegi

distiniilmektedir.

15- ‘Keman Egitiminde Kullanilan “Fiorillo 36 Etiiden” Metod' unun Sag El, Sol El
Teknikleri ve Miizikal Dinamikler Agisindan Incelenmesi’ baslikli yiiksek lisans tezi
Seydagiil Kapcak tarafindan 2008 yilinda yapilmistir. Bu arastirmada; “Fiorillo 36 Etiiden”
Kitabindan rastlantisal olarak secilmis 10 etiitte; Matlelé, detase, legato, bagl ve bagsiz
staccato, spiccato ve vurgulama teknikleri, tel atlama davranisi, sol el rahatligi, seslerin
temiz ¢alinmasi, hizli pasajlarda konum gegislerinin bilerek, ¢abuk ve temiz ¢alinmasi,
trill, carpma, basamak (appogiatur) siislemesi, vibrato teknigi, ¢ift ses, akor, oktav, arpej
(arpaggio), tiz konumlarda ¢alma uygulamalari, piano, forte, crescendo, decrescendo,
mezzo forte, diminuendo, mezzo piano, pianissimo, allargendo miizikal dinamik
uygulamalar1 saptanmis ve nasil uygulanacagi hakkinda tespitler yapilmistir. Sonug olarak

bu caligmanin keman egitimine yararli olabilecegi diigiiniilmektedir.

16- ‘Suzuki Keman Okulu Ikinci Kitabinin Amag ve Kritik Davranislar Agisindan
Incelenmesi’ adli tez ¢alismas1 Gizem Kahraman tarafindan 2019 yilinda yapilmistir. Bu
arastirma Suzuki yontemiyle calisan 68renci ve egitmenlere yardimci olmasi amaci ile

yapilmistir. Suzuki Keman Okulu 2 kitabin1 amag ve kritik davraniglar agisindan inceleyen
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ilk ¢aligma olmasi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Betimsel nitelikli olan bu arastirmada,
nitel aragtirma yontemlerinden igerik analiz modeli kullanilmistir. . Analiz edilen, kitapta
bulunan notalardir. Konu ile ilgili ihtiya¢ duyulan kaynak ve verilerin toplanmasi i¢in yerli
ve yabanci kaynaklar taranmig, alaninda uzman ve konuyla ilgili ¢calisma yapmis kisilerin
gortisleri alinmistir. Arastirmada, Suzuki Keman Okulu ikinci kitabindaki 12 parga her iKi
elin tekniksel gelisimine katki saglayacak, dgrencilere kazandirilmasi planlanan amacg ve
kritik davraniglar tablolar ile sunulmustur. Parcalar ile ilgili agiklamalar tablolarin altinda
yer almistir. Arastirmada, bu tekniklerin hangi parcalarda kullanildiklar tespit edilmistir.
Sag el yay teknigini gelistirmeyi hedefleyen legato, portato, staccato, detase, pizzicato, tel
degistirme, ritim caligmalari; sol el teknigini gelistirmeyi hedefleyen parmak tutma,
entonasyon, acelite, carpma, besli basma, arpej, trill, artikiilasyon, yarim aralik ¢alma, ton
caligmalari, licleme, akor basma, dordiincli parmagi uzatarak kullanma calismalarini igeren

oOneriler getirilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu arastirma, izlenen yontem ve toplanan verilerin niteligi agisinda betimsel bir ¢aligmadir.

3.1. Evren

Arastirmanin evreni, keman egitiminde kullanilan “Jacob Dont 24 Etiides and Caprices
Op.37” metodudur.

3.2. Orneklem

“Jacob Dont 24 Etiides and Caprices Op.37” metodundan ayni teknikleri igeren etiitlerden
birer 6rnek secilmistir. Arastirmanin 6rneklemini 1,2,3,5,10,12,13,11,19,21 ve 24 numarali

etiitler olusturmaktadir.

3.3.Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirma i¢in gerekli olan veriler, yerli ve yabanci kaynaklarin taranmasi ve etiitlerin sag
el ve sol el teknikleri agisindan analiz edilmesi ile elde edilmistir. Etiitlerin analiz edilirken
cagdas Ogretim programi esas alinmig ve etiitler amag¢ ve kritik davraniglar yoniinden

incelenmistir.
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BULGULAR VE YORUM

BOLUM III

Bu boliimde Jacob Dont’un keman i¢in yazdigi “24 Etlides and Caprices Op.37” adli

metodundan Orneklem secgilen 11 etiidiin ama¢ ve kritik davranislar bakimindan

incelenmesi sonucunda elde edilen bulgulara ve bulgularin yorumlarina yer verilmistir.

Tablo 1

Jacob Dont’un Keman Icin Yazdigi “24 Etiides and Caprices Op.37” Adli Metodunun
Igerdigi Sag El ve Sol El Teknikleri

Etlid No Icerdigi Sol El Teknikleri Icerdigi Sag El Teknikleri
1* e 1l.ve 2. pozisyonlarda e Legato
kalic1 ve gecisli galma e 3 bagh 32 lik notalar1
e 3 sesli akor ¢alma tek arsede ¢alma
e Acelite
2* e Ucleme e Staccato
e 1.ve 2. pozisyonlarda e Detache
kalic1 ve gecisli galma
e 4 sesli akor cekme
e Entonasyon
3* e l.ve 5. pozisyon gegisli e Legato
calma e Tel atlama
e 3 sesli akor cekme e Arseyi bastan sona
e Tel atlama telden ayirmadan
e Entonasyon kullanma
4 e 1.2.3. pozisyonlarda e Staccato
kalic1 ve gegisli galma e Legato
e Entonasyon
e Artikiilasyon
e 2 sesli akor ¢ekme
5* e 1.2. pozisyonlarda gegici e Legato
ve kalici ¢alma e Biitiin yay1 telden
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Artikiilasyon
2. pozisyonda kalic1

ayirmadan legato
calma

calarak entonasyonu Bagli ve kromatik
saglama ¢alma
e Kromatik
e Entonasyon
6 e l.ve 5. pozisyonlar arasi Legato
kalic1 ve gecisli calma Staccato
e 3sescalma Tel atlama
e Entonasyon
7 e l.ve 4. pozisyonlar arasi Legato
kalic1 ve gecici ¢calma Staccato
e Entonasyon Tel atlama
e Artikiilasyon
8 e l.ve 5. pozisyonlar arasi Legato
kalic1 ve gegisli calma Bagli ve kromatik
e Artikiilasyon calma
e Entonasyon
e Kromatik ¢alma
9 e 1l.ve 3. pozisyonlarda Legato
kalic1 ve gegisli calma Tel atlama
e Entonasyon
10* e 1.ve 3. Pozisyonlarda Legato
kalic1 ve gegisli ¢alma Martele
e Entonasyon
e Kromatik
e Artikiilasyon
11 e 1.ve 3. Pozisyonlarda Legato
kalic1 ve gecisli calma 2 bagl 16 lik notalarda
e (Carpma tam yay kullanarak
e Entonasyon calma
e Artikiilasyon
12* e Artikiilasyon Legato
e Entonasyon 2 bagli notalar1
e Altere ses calisma calarken yayin orta
e 1. Pozisyonda kalict kismini kullanma
¢alma
13* e 1.ve 3. Pozisyonlarda Legato
kalic1 ve gegisli galma 3 bagli 16 lik notalar
e Farkli ton gegislerinde baglami icerisinde
temiz entonaston saglama vurgulu ¢alma
Tel atlama
14 e 1.ve 3. Pozisyonlarda Legato
kalic1 ve gecisli calma Staccato
e Entonasyon
e Artikiilasyon
15 e 1.ve 5. Pozisyonlarda Legato
kalic1 ve gecisli calma Staccato

Tril
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Entonasyon
Artikiilasyon

16 e 1.ve 3. Pozisyonlarda e Legato
kalic1 ve gegisli calma e Biitiin arseyi telden
e 4.Parmak atlama ayirmadan kullanmak
e Artikiilasyon
e Entonasyon
17* e 1.ve 3. Pozisyonlarda e Legato
kalic1 ve gegisli calma
e Entonasyon
e Artikiilasyon
18 e 1.ve 3. Pozisyonlarda e Legato
kalic1 ve gecisli calma e 8 bagl 16 lik nota
e Tel atlama icinde vurgulu ¢alma
e Farkli 4. Parmak
kullanimlart
e C(ift ses galma
19* e Cift ses galma e Legato
e 3 sescalma e Staccato
e 4sescalma e Bagli staccato
e 1l.ve 3. Pozisyonlarda e (ift ses icinde bagh
kalic1 ve gegisli calma staccato
e Entonasyon
e Artikiilasyon
20 e 1l.ve 3. Pozisyonlarda e Legato
kalic1 ve gegisli calma e Bagli staccato
e 3 sesli akor ¢alma
e Kromatik
e Entonasyon
e Artikiilasyon
21* e 1.Pozisyon kalic1 calma e Legato
e Altere ses ¢alismasi e Biitiin arse kullanarak
¢alma
22 e 1l.ve 2. Pozisyonlarda e Legato
kalic1 ve gecisli calma
o Tril
e Carpma
e Cift ses galma
e Entonasyon
23 e Cift ses galma e Legato
e 1.Ve2. Pozisyonlarda e Bagl staccato
kalic1 ve gegisli galma
e Entonasyon
24* e 1.Ve 2. Pozisyonlarda e Legato
kalic1 ve gegisli galma e Bagli staccato
e (Cift sesli akor calma e Detache

3 ve 4 sesli akor ¢alma
Entonasyon

*Rastlamsal olarak secilmis etiidler
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Jacob Dont’un keman icin yazdigi “24 Etiides and Caprices Op.37” adli metodunun sag el
ve sol el teknikleri agisindan analizi goriilmektedir. Metodun ¢ogunlugu legato teknigini
icermektedir. Sol el teknigi agisindan LILIILIV. ve VI. konumlarin daha 6nceden
calisilmis olunmasi gerekmektedir.

Etiid No:1

Tempo:

Olgii:3/8 lik ( ii¢ sekizlik )

Ton: Mi Bemol Majo6r

Konumlar: 1. Ve 2. Pozisyonlarda kalic1 ve gecisli calma

Icerdigi Sag El Teknigi: Legato

Sekil 1. Etiit no 1 *den legato teknigi iceren bir kesit

Tablo 2

Etiid no:1’in Amaci ve Kritik Davranislart

Amag Legato Teknigini Uygulayabilme
Kritik e 32 ‘lik notalar1 3 bagl olarak biitiin arsede ¢alabilme
Davranislar e Sesleri dogru entonasyon ile seslendirme

Tablo 2° de gorildigi {izere etiit; bir amac1 ve bu amaca iliskin iki kritik davranis
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiid 32 lik notalar Griintiisiinden olusan diziyi 3
bagl olarak calabilmeyi hedeflemektedir. Etiitte biitlin yay kullaniminin son derece énemli
oldugu goriilmektedir. Yaym bagli ve esit sekilde uygulanmasi g6z Oniinde

bulundurulmalidir.

Etiitte legato tekniginin yani sira sol eldeki akan diziyi seslendirmelerinde entonasyon

tizerinde duruldugu goriilmektedir.
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Etiid No: 2
Olgii:4/4
Tempo:Allegro
Ton: Do major

Konumlar: 1. ve 2. Pozisyonlarda kalic1 ve gegisli calma

Allegro.
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Sekil 2. Etiit no 2’den legato ve staccato teknigi igeren bir kesit
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Tablo 3

Etiid no:2'nin Amaci ve Kritik Davranislari

Amag e Staccato ve Legato tekniklerini kullanabilme

e Staccato teknigini yayin orta boliimiinde uygulayabilme
Kritik e Legato teknigini kullanirken yay1 dogru kullanma
Davranislar e 4 sesli akor seslendirme

e Sesleri dogru entonasyon ile seslendirme

e Akor calarken biitiin yay kullanma

Tablo 3’ te goriildiigii lizere etiit; bir amac1 ve bu amaca iliskin bes kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit legato ve staccato tekniginde calmay:
hedeflemektedir.Etiitte legato ve staccato tekniklerini uygularken yayin dogru kullanimi
gdz Oniinde bulundurulmalidir.Bunun yani sira 4 sesli akor seslendirme de yer
almaktadir.Sol eldeki akor seslendirmelerinde entonasyon {izerinde duruldugu

goriilmektedir.

Etiid no:3

Tempo:Allegretto
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Olgii:6/8 lik
Ton: La minor

Konumlar:1. Ve 5. Pozisyonlarda kalic1 ve gecisli calma
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Sekil 3. Etiit no 3’ten legato teknigi iceren bir kesit

Tablo 4

Etiid no:3’%tin Amaci ve Kritik Davranislart

Amag e Legato teknigini kullanabilme
Kritik e 6/8 lik ve 16 lik nota Oriintiilerini biitiin yayda ¢alabilme
davraniglar e Tel gegislerinde legato ¢alabilme

o 3 sesli akor seslendirirken biitiin yay kullanma
e Pozisyon gecislerinde dogru entonasyon kullanma

Tablo 4’ te goriildiigi tizere etiit; bir amac1 ve bu amaca iliskin dort kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit legato teknigini uygulayabilmeyi
hedeflemektedir. Yay1 ¢ekerken ve iterken, yayin hizi her iki harekette de ayni olmalidir.
Legato tekniginde yay basincinin da iizerinde durulmalidir.Etiidte tel atlamalar1 siklikla
kullanilmistir.Bu durumda sag arka kol ile yay paralel bir sekilde hareket etmeli,sag omuz
serbest olmalidir.Etiitte legato tekniginin yani sira tel gecislerinin ve sol eldeki pozisyon

gecislerinde dogru entonasyon tlizerinde duruldugu goriilmektedir.

Etiid no:5

Tempo:Allegro moderato
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Olgii:4/4 lik
Ton: La major

Konumlar:1. Ve 2. Pozisyonlarda kalic1 ve gecisli calma

Allegro moderato.
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Sekil 4. Etiit no 5’ten legato teknigi iceren bir kesit

Tablo 5

Etiid no:5’in Amaci ve Kritik Davranislart

Amag e Legato teknigini kullanabime
Kritik e 16 lik 4 bagli nota driintiilerini tek yayda ¢alma
davramglar e 2. pozisyonda kalici ¢alarak entonasyonu saglama

Kromatik dizi zincirlerini ¢alarken entonasyonu saglama

Tablo 5° te goriildiigii iizere etiit; bir amaci ve bu amaca iligkin {i¢ kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit kromatik dizileri legato tekniginde ¢almayi
hedeflemektedir. Legato teknigini uygularken 16 lik 4 bagli nota Oriintiilerini tek arsede
esit sekilde calma g6z oOniinde bulundurulmalidir.Etiitte legato tekniginin yani sira sol
eldeki kromatik seslerin ve 2. pozisyonda kalic1 ¢alarak entonasyonu saglama olgusunun

iizerinde duruldugu goriilmektedir.
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Etiid no:10
Tempo:Allegro moderato
Olcii:4/4 lik

Ton: Mi minor

Konumlar:1. ve 3. Pozisyonlarda kalic1 ve gegisli ¢alma
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Sekil 5. Etiit no 10°dan legato ve martele teknigi igeren bir kesit

Tablo 6

Etiid no:10'un Amaclart ve Kritik Davranislar:

Amag e [egato teknigini kullanabilme
e Martele teknigini kullanabilme
Kritik e Legato teknigi uygulanirken arseyi dogru kullanma
Davranislar e Martele teknigi uygulanirken arseyi dogru kullanma
e Kromatik dizi zincirlerini ¢alarken entonasyon saglama
e Dogru artikiilasyon saglama

Tablo 6’ da goriildiigi {izere etiit; iki amaci ve bu amaglara iliskin dort kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit legato ve martele teknigini uygulayabilmeyi
hedeflemektedir. Etiitte legato ve martele tekniklerinin yani sira sol eldeki kromatik sesleri

dogru entonasyonda uygulayabilme olgusunun iizerinde duruldugu goriilmektedir.
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Etiid no:12
Tempo:Vivace
Olcii:3/4 lik

Ton: Si mindr

Konumlar:1. Pozisyonda kalic1 ¢alma

Vivace.

RY (’g’!{f

Sekil 6. Etiit no 12°den legato teknigi igeren bir kesit

Tablo 7

Etiid no:12°nin Amaci ve Kritik Davranislar

Amag e Legato teknigini uygulayabilme
Kritik e 2 bagl notalar1 ¢alarken yayin orta kismini kullanma
Davraniglar

Dogru artikiilasyon ve entonasyon saglama

Altere ses olan ve genellikle kullanilan 1. Parmaklar1 bagli notalarla
beraber dogru olmasini saglama

Tablo 7° de goriildiigii lizere etiit; bir amaci ve bu amaca iliskin {i¢ kritik davranist

barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda altere seslerden olusan etiidiin legato tekniginde

calinmas1 hedeflemektedir. 2 bagli nota Oriintiillerini ¢alarken yayin orta kisminin

kullanilmas1 gerekmektedir.Ayrica killarin tam temas etmesi ve yayin baskis1 géz oniinde

bulundurulmalidir.Etiitte legato tekniginin yami sira sol eldeki altere seslerin ve

entonasyonun dogru olmasi iizerinde duruldugu goriilmektedir.
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Etiid no:13
Tempo:Vivace
Olcii:3/4 lik
Ton: Sol major

Konumlar: 1.ve 3. Pozisyonlarda kalic1 ve gegisli calma

Sekil 7. Etiit no 13’ten legato teknigi iceren bir kesit

Tablo 8

Etiid no:13’tin Amact ve Kritik Davranislar:

Amag Legato teknigini uygulayabilme
Kritik 16 lik 3 bagli nota driintiilerinin biitiin yayda uygulanabilmesi
Davranislar Tel atlamalarin1 yayin dogru bolgesinde yapabilme

Vurgularin yayin dogru bolgesinde uygulanmasi

Farkli ton gecislerinde temiz entonasyon saglama

Tablo 8 de gorildiigii lizere etiit; bir amaci ve bu amaca iliskin dort kritik davranist
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit legato tekniginde ¢almay1 hedeflemektedir.
Etiittde tel atlamalarinin yazildigr goriilmektedir. Tel atlamalar1 ¢alinirken yayin biitiin
killart tellere esit sekilde siirtmelidir. Etiitte legato tekniginin yani sira sag el tel
atlamalarin1 yaym dogru bdlgesinde uygulayabilmeye ve sol eldeki farkli ton gegislerinde

dogru entonasyon kullanimina dikkat edilmelidir.
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Etiid no:17

Tempo: Andante Con Moto

Olcii:4/4 lik

Ton: Re minor

Konumlar: 1.ve 3. Pozisyonlarda kalic1 ve gegisli calma

Andante con moto.
o9

Sekil 8. 1.ve 3. Pozisyonlarda kalic1 ve gecisli ¢calma

Tablo 9

Etiid no: 17 'nin Amaclar: ve Kritik Davranislart

Amag e Legato teknigini uygulayabilme
e 16 baglh 32 lik notalar Oriintiisiinii tek yayda ¢alabilmek
Kritik e Vurgularin yayin dogru bolgesinde uygulanmasi
Davranislar e 2.3.ve 3. 4. parmaklarin artikiile zamanlamalarinin zamaninda

uygulanabilmesi

Etiidiin dogru entonasyon ile ¢alinmasi

Tablo 9’ da goriildiigii {lizere etiit; iki amaci1 ve bu amaglara iligskin ii¢ kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit 16 bagli 32 lik notalar oriintiisiinii tek yayda
calmay1 hedeflemektedir. Calarken yayin kullaniminda olduk¢a cimri olunmalidir.Ayrica

biitiin killar tele stirtmeli,her bir notaya esit dagilmalidir. Etlitte legato tekniginin yani sira

sol eldeki seslerin dogru entonasyonda ¢alinmasi {izerinde durulmustur.
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Etiid no:19

Tempo: Andante

Olcii:4/4 lik

Ton: Fa major

Konumlar: 1.ve 3. Pozisyonlarda kalic1 ve gegisli calma

Andante.

Sekil 9. 1.ve 3. Pozisyonlarda kalic1 ve gegisli calma
Tablo 10

Etiid no:19’un Amaci ve Kritik Davranislar:

Amag e [egato, staccato, bagl staccato ve ¢ift ses icinde bagli staccato
tekniklerini yayin farkli bolgelerinde uygulayabilme

Kritik
Davraniglar

2 bagl 16 lik ¢ift ses nota zincirlerini tek ve ayr1 yayda ¢alabilme
3 sesli akorlar1 yayin dogru bdlgesinde ve zamaninda calabilme
4 sesli akorlar1 yayin dogru bolgesinde ve zamaninda ¢alabilme

Cift ses ve akorlari galarken sol el pozisyonunu koruyabilme
Entonasyonu koruyabilme
Dogru artikiilasyonla ¢alabilme

Tablo 10° da goriildiigli tizere etiit; bir amaci ve bu amaca iliskin alti kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit Legato, staccato, bagl staccato ve ¢ift ses
icinde bagli staccato tekniklerini yayin farkli bolgelerinde uygulayabilmeyi
hedeflemektedir. Bunun yanmi1 sira calinacak etiidiin sol el teknigine iliskin dogru

artikiilasyon ve entonasyonu koruyabilme {izerinde durulmustur.
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Etiid no:21

Tempo: Allegro assai

Olcii:3/2 lik

Ton: Mi minor

Konumlar: 1. Pozisyonda kalict ¢alma

Allegro assali.
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Tablo 11

Etiid no:21’in Amaclar: ve Kritik Davranislari

Amag e [egato teknigini uygulayabilme

e 12 bagh 8 lik notalar zincirini biitlin yayda calabilme
Kritik e 12 bagl 8 lik notalar zincirini ¢alarken yay1 dogru ve zamaninda
davraniglar kullanma

e Etiidii ¢alarken parmak numaralarini1 dikkate alma ve beraberinde
alternatif parmak numaralarini da ¢alabilme

e Altere ¢calismasi

e Entonasyonu dogru kullanabilme

Tablo 11’ de gorildigii tizere etiit; iki amaci ve bu amaglara iliskin dort kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit Legato teknigini uygulayabilmeyi
hedeflemektedir. Yay kullaniminda tel atlamalarina dikkat edilmeli, sesin kesilmeden
calinmasma Ozen gosterilmelidir. Etiitte legato tekniginin yanmi sol el teknigine iliskin

olarak dogru artikiilasyon ve entonasyonu koruyabilme iizerinde durulmustur.



Etiid no:24

Tempo: Allegretto Vivo

Olcii:2/4 liik

Ton: Re major

Konumlar: 1.ve 2. Pozisyonlarda kalic1 ve gegisli ¢alma

Allegretto vivo.

poco yiten . ;

Tablo 12

Etiid no:24’tin Amact ve Kritik Davranislar

Amag Detache teknigini 3 ve 4 sesli akorlarda uygulayabilme
Kritik 3 ve 4 sesli akorlari ¢alarken yayin dogru bélgesini kullanma
davranislar Alternatif parmak numaralarini kullanabilme

Entonasyonu dogru kullanabilme
Parmaklar1 ayn1 anda basabilme
Akor degisiminde parmaklar1 ayn1 anda hareket ettirebilme

Tablo 12° de gorildigi lizere etiit; bir amact ve bu amaca iliskin ii¢ kritik davranisi
barindirmaktadir. Bulgulara bakildiginda etiit detache teknigini 3 ve 4 sesli akorlarda
uygulayabilmeyi hedeflemektedir.3 sesli akorlar1 ¢alarken yay1 kirmadan 3 tele birden ayni
anda diismesine dikkat edilmelidir. Etiidte detache tekniginin yani sol el teknigine iligkin
olarak dogru artikiilasyon alternatif parmak numaralar1 ve entonasyonu koruyabilme

iizerinde durulmustur.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgulara iligkin sonug ve dnerilere yer verilmistir.

4.1 Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” Metodunun Icerdigi Sag El

Teknikleri Ile Amac ve Kritik Davramslarina Yonelik Sonuclar

o Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” metoduna iliskin sag el teknikleri olarak
detache, staccato, legato bu ve tekniklerden olusturulan karma yay teknikleri,
atlamali tel gegisleri, ¢ift ses ¢alma, ti¢ sesli ve dort sesli akor ¢alma teknigi yer

almaktadir.

o Metotta yer alan etiitler genellikle legato teknigini igermektedir. Metodun legato

teknigini gelistirmek i¢in faydali olacagi sonucuna ulasilmistir.

° 1,2, 3,12, 13, 17, 21 numaral etiitlerde tamamiyla legato teknigi, 10 numaral etiitte
legato ve martele teknigi, 19 numaral etiitte legato ve bagl staccato teknigi, 24
numaral1 etiitte tamamiyla detache teknigi, amac¢ ve kritik davranislara yonelik

ayrintili olarak belirlenmistir.

4.2. Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” Metodunun Icerdigi Sol El
Teknikleri fle Amac ve Kritik Davramislarina Yonelik Sonuclar

o Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” metoduna iliskin sol el teknikleri olarak
cift ses ¢alma, {i¢ sesli ve dort sesli akor ¢alma, entonasyon, artikiilasyon ve kalici-

gecici konum iceren tekniklerin yer aldig1 goriilmektedir.
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Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” metoduna iligkin sol el teknikleri
bakimindan 1, 2, 5 ve 24 numarali etiitlerde 1. Ve 2. Pozisyon kalic1 ve gegisli, 10,
13, 17, 19 numaral: etiitlerde 1. Ve 3. Pozisyon kalic1 ve gecisli, 3 numaral etiitte 1.
ve 5 pozisyon kalict gecisli, 21 numarali etiitte 1. Ve 2. Pozisyon kalict ve 12

numarali etiitte 1. Pozisyon kalic1 olarak yazildigi goriilmektedir.

Jacop Dont” 24 Etudes and Caprices Op.37” metoduna iligkin 1, 2, 3, 5, 19 ve 21
numaral1 etiitlerde, iki sesli, li¢ sesli ve dort sesli akorlarin yazilmis oldugu
goriilmektedir. Buna bagli olarak;

1.2.3.4. ve 5. Pozisyonlarin 6grenilmis olunmasi gerekmektedir.

Cift ses ile ii¢ sesli ve dort sesli akor calma akiciliginin 6grenilmis olunmasi
gerekmektedir.

Metot baglangi¢ diizeyinde degil, ileri seviyede etiitlerin yer aldig1 bir metoddur. Bu
nedenle, keman egitiminde kullanilmakta olan “Jacob Dont 24 Etiides and Caprices
op. 37 “ metodunun ¢aligilabilmesi i¢in, icracinin belirli bir seviyeye gelmis olmasi;

temel sag el ve sol el tekniklerini 6grenmis olmasi gerekmektedir.

Metot icerisindeki analiz edilen etiitler I-11, I-11l1 ve I-IV konumlarini icermektedir.
Metot igerisindeki biitiin etiitlerin ¢alisilabilmesi igin I-lI-111-1V-V  konumlarin

ogrenilmis olmasi gerekmektedir.

4.3. Oneriler

“Jacob Dont 24 Etiides and Caprices op. 37 “ metodunu ¢aligmadan 6nce, metod

temel seviyedeki diger metotlarla desteklenebilir.

Bu aragtirmada “Jacob Dont 24 Etiides and Caprices op. 37 “ metodu amag ve kritik
davraniglart bakimindan incelenmistir. Metot, armonik analiz bakimindan da

incelenebilir.

Arastirmada kullanilan yontem, keman egitiminde kullanilan farkli etiit kitablarinin

analizinde de kullanilabilir.
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