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OZET

Kisa film diinya sinemas1 ile yasittir. Sinema endistrisin gelismesiyle birinciligini Uzun
metrajli filmlere kaptirmis olsa da varligimi siirdiirmiis kendi igerisinde bir endiistri olmay1
basarmustir. Ulkemizde de kisa filmin tarihi ve gelisimi diinya sinemasindakine benzerdir.
Sinemamizin var olusunun ilk gilinlerinden beri yapiliyor olsa da gelisimi ve bugiinkii anlamina
kavugsmasinin baglangict 90’11 yillarin basidir. Film festivallerinin kisa filmlere ver yermesi,
sinema egitimi veren okullarin sayisinin artmast ve video formatlarinin ucuzlayip
yayginlagmasi kisa filmin gelismesine katki saglamistir. Sinema tarihimizin ilk giinlerinden
itibaren, klasiklesmis konularin yaninda sosyal meselelerde kendilerine yer bulmayi
basarabilmistir. Bu sosyal meselelerin en 6nemlilerinden bir tanesi de goctiir, gerek kdyden
kente yapilan i¢ gogler, gerek yurtdisina galismaya giden insanlarimizin hikayeleri basta Omer
Litfi Akad olmak tizere bir¢ok onemli yonetmen tarafindan farkli agilardan beyazperdeye
aktarilmistir. Go¢ meselesinin {lilkemiz sinemasinda ve kisa filmdeki yansimasi, kisa filmin
gelisimine paralel olarak daha ge¢ olmustur. Ozellikle 2000’lerden sonra kisa filmlerde en cok
anlatilan meselelerden bir tanesi gogtiir. Gogiin nedenleri sonuclari kadar, insan psikolojisi ve
yasayisi iizerine etkisi de son derece 6nemli arastirilmasi gereken bir konudur. Yapilan zorunlu
goclerden en cok etkilenenlerin basinda cocuklar gelir. Diinya’yr yeni anlamlandirmaya
baslayan ¢ocuklar biiyiimeye basladiklar1 ortamdan zorunlu bir sekilde koparildiklarinda hem
kendilerini hem de i¢inde bulunduklar1 toplumu etkileyecek zorluklarla kars1 karsiya kalirlar
Bu minvalde gerceklestirecegim ¢alisma ile birlikte Tiirkiye Sinemasinda ve kisa filmlerde,

zorunlu gociin cocuklar tizerindeki etkisini ele alacagim.

Anahtar Kelimeler; Kisa film, sinema, Tiirkiye sinemasi, Gog, Tiirkiye’de G6¢ Hareketleri,
Cocuk.



ABSTRACT

The short film is coeval with the world cinema. Although short film has lost its first place to
feature films with the development of the cinema industry, it has survived to become an industry
within itself. The history and development of the short film in our country is similar to that of
the world cinema. Even though it has been done since the first days of its existence, the
beginning of its development and its present meaning backs to the beginning of the 90s. The
fact that film festivals honour the short films, the increase in the number of schools providing
cinema education and the cheap and widespread use of video formats contributed to the
development of the short film. Since the first days of cinema history, it has been able to find a
place in social issues besides classical subjects. One of the most important of these social issues
is migration, both the internal migration from the village to the city, and the stories of our people
who went abroad to work, were transferred to the big screen by many important directors,
especially Omer Liitfi Akad. The reflection of the migration issue in the short film was later in
parallel with the development of the short film. Especially after the 2000s, one of the most
described issues in short films is migration. The effects of migration on human psychology and
life as well as their consequences are extremely important issues to be investigated. Children
are the most affected by the forced migration. When children begin to make sense of the world,
when they are forced out of the environment in which they begin to grow, they face difficulties
that affect both themselves and the society in which they live. With this work, I will examine
the impact of forced migration on children in short films.

Keywords: Short Film, Cinema, Turkish Cinema, Migration, Migration in Turkey,
Children
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1.GIRIS

Kisa filmlerde, zorunlu gogiin ¢ocuklar lizerindeki etkisi isimli tezimde ’Adem
Basaran’’ isimli kisa filmimin ¢ikis noktas1 olan zorunlu gogler ve bunlarin bireylerin
tizerlerindeki etkilerini, 0Ozellikle cocuk bireyler iizerindeki etkilerini arastirmay1

amaclamaktayim.

Giliniimiiz diinyasiin sekillenmesinde en biiyiik etkenlerin basinda go¢ olgusu
gelir. Gogiin itici ve cekici sebepleri bulunur. itici sebeplerin en basinda Ekonomik
sebepler gelir. Bulundugu cografyada hayatini1 idame ettirecek maddi kaynaklar1 elde
edemeyen Insan, hayatini siirdiirebilmek ailesine bakabilmek i¢in bu kaynaklarin daha
fazla oldugu yerlere gitmeyi tercih eder. Giiniimiizde ekonomik sebeplerden dolay1 gocler
yapilmaya devam edilmektedir. Goglerin itici sebeplerinden bir diger onemlisi ise
savaslar siyasi olaylar, insan can ve mal giivenligini tehdit eden sebepler sonucunda
ortaya ¢ikan zorunlu goclerdir. Bugiin gerek lilkemizde gerek Diinyada tartisilan en
onemli problemlerin baginda miilteci meselesi gelmektedir. Insanlar can ve mal
giivenliklerini saglayabilmek i¢in dogduklari, biiyiidiikleri cografyalardan binlerce
kilometre uzaZa sagliksiz sartlar altinda go¢ etmek zorunda kalmaktadirlar.
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren iilkemizde basta ekonomik sebepler olmak iizere
cesitli sebeplerden gocler yapilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kirsal niifus orani Kent
niifusundan fazlayken goc¢ler sonucunda bugiin bu durum tam tersine donmiis
durumdadir. Tez calismamin ilk bélimiinde Gogilin sinemamiza etkisini daha iyi

anlatabilmek i¢in go¢iin neden sonuglari ve iilkemizin gog tarihini ele aldim.

Sanatcilarin  toplumsal meselelere sirtlarin1 donmeleri  diisiiniilemez. Basta
edebiyat olmak iizere cesitli sanat dallarinda siyasal ve sosyal meselelerin islenmesi,
sinemada karsihgmi bulmustur. Ulkemizde Sinemanm gelisimine paralel olarak
toplumsal meselelerde filmlerde islenmeye baslanmistir. Go¢ meselesi de 50’lerden sonra
toplumun giindeminde kendisine yer etmis en 6nemli meselelerin baginda gelmistir. Tiirk
sinemasinda go¢ meselesini en kapsamli isleyen YoOnetmenlerin basinda Biiyiik Usta
Omer Liitfi Akad gelir. Akad G¢ Uglemesinde basta toplumun gécle beraber degisimini,
kadinin toplumdaki yerini, ailenin ¢6ziilmesini insanlarin degisim karsisindaki
catigmalarini, eski diizen yeni diizen catismasini derinlemesine islemis ve ardinda ii¢

onemli film birakmistir. Tezimin bu boliimiinde kendisinden sonra gelen yonetmenlere
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ornek olan yol acan Omer Liitfi Akad’in Go¢ Uglemesinde go¢ meselesine yaklasimini

ele alip incelemesini yapacagim.

Diinya sinemasi kisa filmlerle baslar aymi sekilde Tiirkiye Sinemasinin da
baslangict kisa filmlerdir. Her ne kadar giiniimiiziin c¢agdas kisa film tanimini
karsilamiyor olsa da ¢ogu arastirmaci ilk ¢ekilen filmlerin siirelerini baz alarak ilk ¢ekilen
filmleri kisa film olarak kabul ederler. Calismamin bu boliimiinde Kisa Filmi, Tiirlerini,
Tirkiye 6zelinde Tiirkiye’de kisa filmin Tarihini ve Gelisimine katkida bulunan faktorleri

ele alacagim.

Calismamin son boliimiinde Zorunlu Goglerin Cocuklar iizerinde etkisinin
Tiirkiye’deki kisa filmlere yansimasini dort kisa film {izerinden inceleyecegim. Ayrica
kendi yazip yonetmenligini de yaptigim Adem Basaran Isimli kisa filmimin ilk ¢ikis

asamasindan, tamamlanis agsamasina kadar olan siirecinin detayl: bir analizini yapacagim.

2.GOC

2.1 Tiirkiye’de Go¢ Hareketinin Tarihi

Savas, hastalik, ekonomik buhran, siyasi gerilim, toplum diizeninin bozulmasi
gibi durumlarda, aile ya da toplum olarak, bulunduklar1 vatan1 veya bdlgeyi terk ederek
yeni bir iilkeye veya bdlgeye tasinma durumuna go¢ denir. I¢ ve dis gcler diye ikiye
ayrilir. Tarith boyunca biliylik go¢ olaylar1 insanlik tarihinin degisiminde biiyiik roller
oynamis ve medeniyetin ¢ehresini sekillendirmislerdir. Milletler kitliklardan,
savaglardan, ekonomik sebeplerden ve dogal afetlerden dolay1 kendi topraklarini terk edip
baska cografyalara dogru akin etmislerdir. Ornegin Tiirklerin ilk ortaya ciktiklar1 Orta
Asya’dan bugiin ¢ok uzakta olduklar1 Anadolu’ya yerlesmeleri, yeni kitalar kesfeden
Kolonici wrklarin Kuzey ve Giiney Amerika’yr kesfedip, yerlestikleri yere kendi
kiiltiirlerini empoze edip, kendi dillerini, dinlerini ve kiiltiirlerini gittikleri yerlerdeki
halklar1 asimile edip, onlara benimsetmeleri géclerin insanligin yasami tizerinde ne kadar
biiyiik etki sahibi oldugunun temel 6rneklerindendir. Gogen insanlar gittikleri yerlere
kendi kiiltiirlerini de gotiirtirler, eger gittikleri yerlerde giiclii ve kabaliklarsa kiiltiirlerini

korurlar hatta somiirgeci toplumlar iizerinden gitmek gerekirse, somiirdiikleri
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topraklardaki insanlara kendi kiiltiirlerini benimsetirler. Tam aksi bir durumdaysa
gittikleri yerin kiiltiirii tarafindan asimile edilip 6z benliklerini yani kimliklerini
kaybederler. Tarihin gordiigii en biiyiik imparatorluklardan bir tanesi olan Mogollarin
giiclii bir kiiltiirleri olmadig i¢in fethettikleri yerlerin baskin kiiltiirleri tarafindan asimile
edilip yok olmalart da bunun 6rneklerinden bir tanesidir. Goglere sadece insanlarin bir
yerden bagska bir yere hareketi olarak bakmamak, nedenleri ve uzun vadeli sonuglar1 géz

oniinde bulundurularak incelemek gerekir.

Ulkemizde g¢ogunlukla i¢ gd¢ olgusu yasanmakla beraber, 1960’11 yillarda
Avrupa’ya, o0zellikle de Almanya’ya dis goclerde yapilmistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda iilke niifusunun biiyiik ¢cogunlugu koylerde, kirsal
kesimlerde yastyordu. Ulke ekonomisinin yiikiinii ilk yillarda tarim g¢ekiyordu, ikinci
Diinya Savasina kadar bu durum devam etti. Ikinci Diinya Savagindan sonra tarim
burjuvazisi ile sanayi burjuvazisi arasindaki devlet ve iktidar aygitlarina hakim olma
geriliminin sanayi burjuvazisi kazandi. Yabanci sermayenin 1950’li yillarda iilkeye
girmesiyle birlikte tarim faaliyetleri ile sanayi faaliyetlerinin rolleri degismeye basladi.
Sanayinin gelismeye bagsladig illerde biiyiik bir is giicline duyulan ihtiyag, kirsal

kesimdeki insanlarin sehirlere gé¢ etmesi i¢in dnemli bir neden olusturdu.

1935 yilinda iilke niifusunun yiizde 20’si sehirlerde, yiizde 80’1 de kirsal
kesimlerde yasamaktaydi. 1950°de sehirler yilizde 25 kirsal kesim yiizde 75 oranina
ulagsmisti. 1960 yilina gelindiginde sehir niifus oranindaki artis devam etti, sehirli niifus
yiizde 32’ye ulasti, ayn1 sekilde kirsal kesimdeki azalma da diisiisiinii stirdiirdii ve yilizde
68 civarma geriledi. 1970 yilinda sehir niifusu oran1 yiizde 38’¢ ulasti, kirsaldaki azalma
devam etti ve ylizde 62 civarina kadar geriledi. 1980°de sehir niifus oran1 yiizde 44 ¢ikti,
kir niifus orani yilizde 56 seviyesine diistii. 1990 yilina gelindiginde sehir niifus orani
yiizde 60 civarina ¢ikarak kirsal niifus oranini gecti. Bu kadar kisa bir siirede tersine
donen ve tilkenin demografik yapisini tersine ¢eviren i¢ go¢ konusunu etkileyen faktorleri

iki baslik altinda inceleyebiliriz. ilki sehirlerin ¢ekiciligi, ikincisi kirsal alanin iticiligidir.

Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerde sehirlerdeki is imkanlari, kirsal
bolgelerdeki is imkanlarina gore ¢ok daha hizli ¢cogalir. Sanayilesme atilimi ile birlikte

biiyiik sehirlerde, kent merkezlerinde, biiyiik bir 15 giicli ihtiyac1 dogdu. Sanayinin



yaninda kirsaldan farkli olarak, oldukea farkli is kollarinin olugmasi, yani is gesitliliginin
fazla olmasi da kirdan kente gdgiin ekonomik c¢ekiciliklerinden birisidir. Kisi basina
diisen gelirin kirsal alanlardan daha fazla olusu, daha iyi sosyoekonomik sartlar, ulasim
olanaklarinin eski donemlere gore daha iyi olmasi, biiyiiksehirlere ulasimin kolayligi,
iletisim olanaklarinin da bunun paralelinde daha iyi olmasi, kirsal bolgelerdeki en biiyiik
problemlerin basinda gelen saglik ve egitim sartlarinin da daha iyi olmasi sehirlerin en

onemli ¢ekicilikleridir.

Kentlerdeki ekonomin daha canli olmasinin yaninda kirsal kesimlerdeki iticiligin
de gogler lizerine katkis1 biiyiiktiir. Bu itici etmenlerin basinda tarimdan elde edilen
gelirlerin verilen emege gore daha az olmasi gelir. Tarimda makinelesme ile birlikte insan
i giicline duyulan ihtiyacin azalmasiyla ortaya ¢ikan ge¢im sikintilari ve igsizlik de kirsal
alanin fiticiliklerindendir. Ayrica kan davalari, miras yoluyla tarim arazilerinin
parcalanmasi, tarim faaliyetlerinin tiim yila yayilamamasindan dogan mevsimlik igsizlik,
saglik ve egitim olanaklariin sehirlerden daha kotii olmasi da kirsal alandan kente gocii

doguran etmenler arasinda sayilabilir.

Tiirkiye’deki i¢ gogii olusturan etmenlerin en basinda ekonomik nedenler gelir.
Ozellikle kirsal alanda gengler arasindaki issizlik i¢ gociin en basat sebebidir. Sehre go¢
eden her yiiz kisiden 35’inin sehre go¢ etme sebebi igsizliktir. Yapilan i¢ go¢lerin cogu is
ve istihdammn fazla Istanbul, Ankara, Bursa, Adana, Mersin, Antalya gibi
biiyiiksehirleredir. Cogunlukla sanayi faaliyetlerinin gelistigi bu sehirlerde, artan niifusla
birlikte basta hizmet sektorii olmak tlizere ¢esitli yan kollarda da insan istihdami artmistir.
Bu bolgelere yapilan yogun gogler sonucunda biiyiiksehirlerdeki niifus yogunlugu artmas,
konut sikintisindan dogan gecekondulagma, saglik, egitim alanlarindaki yetersizlikler ve
alt yap1 problemleri gibi 6nemli sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bugiin bu problemlerin biiyiik
cogunlugu varligim siirdiirmektedir. Gecekondu; bayindirlik ve yap1 kurallarina aykiri
olarak, gercek ya da tiizel, kamusal ve 6zel kisilerin topraklar lizerine, toprak sahibinin
rizasi ve bilgisi olmadan onaysiz olarak yapilan, barinma gereksinimleri devletge ve kent
yonetimlerince karsilanmayan yoksul ya da dar gelirli ailelerin yasadiklar1 barnak tiirii
olarak tamimlanir.! Tiirkiye’de ilk gecekondu mahalleleri 1940’1 yillarin ortasindan

itibaren olusmaya baslamistir. ilk ortaya ¢iktiklar1 giinden itibaren 6nemli problemleri de

1 Kent-Bilimleri S6zIGgu



yaninda getiren gecekondulagsmaya karsi devlet onlemler almaya c¢alismissa da (775
No’lu Gecekondu yasasi) basarili bir sonug elde edildigi soylenemez. 1948 yilinda 30.000
olan gecekondu sayisi, 1950’de 50.000, 1960 yilinda 240.000, 1965°te 430.000’e
yiikselmistir. Bugiin Ankara’daki yapilarin yiizde 65’1, Istanbul ve Izmir’dekilerin yiizde
50’sini gecekondular olusturmaktadir. Tiirkiye gibi gelismekte olan {ilkelerin bir¢ogunda
gecekondu sorunu vardir. Meksika’da “Jacale”, Panama’da “Rancho”, Brezilya’da
“Favela” isimleriyle tanimlanirlar. Sanayi devriminin yaninda ortaya ¢ikan kentlesme
olgusu Tirkiye, Arjantin, Brezilya vb. iilkelerde kentlesmenin tam anlamini
kargilayamamis ve goglerle beraber kentlerin igerisine kalabalik ve biiylik tasra benzeri

mahalli bolgeler olusmustur.

Siyasilerin etkisiz tutumlari, gecekondu bolgelerini oy depolar: olarak gérmeleri
ve secim donemlerinde tapular1 bir malzeme olarak kullanmalar1 da sorunun uzun yillar
coziilememis olmasinin temel sebeplerindendir. 1980 yilinda hiikiimet gecekondu
sorununu ¢dzmek igin bir Imar Affi yasasi ¢ikarilmistir. Bugiin hala varligim siirdiiren
gecekondu mahallelerinin bir kismi kentsel doniisiim ¢alismalariyla birlikte yerlerini yeni
yapilara birakmaktadir. Ozellikle Fikirtepe orneginde oldugu gibi bu bélgelerdeki
gecekondularin yerlerine yeni liiks siteler insa edilmektedir. Yeni yapilan bu yasam
alanlarinda barmmacak gilicii olmayan gecekondu sakinleri, sehir igerisinde gelir

diizeylerine daha uygun ilgelere go¢ etmektedirler.

1980’11 yillarin ortasina gelindiginde Tirkiye’de i¢ gogiin nedenlerine bir yenisi
daha eklenir siyasal olaylar. Ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde ortaya
cikan siyasal olaylar ve ¢atismalar bircok kdyiin bosaltilmasina ve insanlarin biiyiik bir
kisminin yasadiklar1 yerlerden farkli yerlere zorunlu bir sekilde taginmasina neden
olmustur. Can ve mal giivenliklerinden endise eden bolgede yasayan insanlar, kitleler

halinde yasadiklar1 bolgeleri terk etmek zorunda kalmiglardir.

Tiirkiye’de 1986-2005 yillart arasinda yapilan i¢ gogilin yaklasik ylizde 4’iiniin
sebebi bolgede yasanan siyasal olaylar ve ¢atigmalar sonucu ortaya ¢ikan can ve mal
giivenligi endisesidir. Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesindeki Adiyaman, Batman,
Bingol, Bitlis ve Diyarbakir’in da aralarinda oldugu 14 ilden biiytliksehirlere go¢ edenlerin
yiizde 16’Iik bir kisminin go¢ etme sebepleri Giivenlik endisesi ve bolgede yasanan

catigmalar ve siyasi olaylaridir.



1990 sonrast donemde Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde ortaya ¢ikan
siyasal problemler neticesinde Olagan Ustii Hal ilan edilmistir. OHAL Raporlarina gore
toplam bosaltilan yerlesim birimi sayis1 3.428, gé¢ etmek zorunda kalan insan sayisi
378.335 olarak belirtilmistir. Bolgeden go¢ eden insanlar dnce yasadiklari bolgelerdeki
biiyiik illere daha sonra da istanbul, Antalya, Mersin gibi istihdam olanaklarinin daha iyi
oldugu biiyiik illere go¢ etmislerdir. 2000’1i yillarda bolgede giivenligin saglanmasi ve
OHAL’in kaldirilmasiyla tersine gog faaliyetleri tesvik edilmesine ragmen, gog ettikleri
yerlerden geri dénen insan sayisi orani oldukea diisiiktiir. Geri doniis yapan insanlarin yas

gruplaria bakildiginda daha ¢ok orta yas {istli insanlarin ¢cogunlukta olmasi goze carpar.

Tiirkiye’deki I¢ Gogii olusturan bir diger 6nemli etmen de sosyoekonomik
nedenlerdir. Bu sosyoekonomik faktorlerin basinda tarim teknolojilerinin gelismesi ve
makinelesme, kirsal alanda yogun bir sekilde etkisini gosteren feodal yapi, hizli niifus
artis1, topraklarin miras yoluyla par¢alanmasi ve paralelinde ortaya ¢ikan ge¢im sikintisi
ve issizlik basat sosyoekonomik etmenlerdir. 1950’11 yillardan sonra tarima traktor, biger-
dover gibi modern aletlerin girmesiyle, tarim alanlarindaki is giicii ihtiyac1 azalmis ve
insanlar careyi ge¢im olanaklarinin daha iyi oldugu biiyiik sehirlere goc etmekte
bulmuslardir. Koy yerlerindeki feodal yapinin cumhuriyetin ilanindan sonrada varligini
stirdiiriiyor olmasi da kdyden kente yapilan go¢lerin dnemli sebeplerinden birisidir. Bir
sahsa veya aileye ait olan tarim arazilerinde c¢aligmakta olan insanlarin baskindan ve

gecim sikintisindan kurtulmak i¢in bagvurduklari ¢care gog¢ etmektir.

Kirsal alandan biiyiik kentlere yapilan bu yogun goclerden sonra ortaya bir takim
problemler ¢ikmistir. Bu problemlerin basinda konut sikintisi yer alir, koyden kente go¢
eden insanlar barmabilmek i¢in 6zellikle sanayi bdlgelerinin yakinlarina gecekondular
insa etmislerdir. Plansiz bir sekilde insa edilen bu yapilagsmalarin sonucunda bugiin hala
cOziilemeyen altyapr problemleri ortaya ¢ikmistir. Hizli gogiin sonucunda ortaya ¢ikan
bir diger 5Snemli problemde issizliktir. Is olanaklar1 her ne kadar kirsal alandan daha iyi
olsa da yogun gogler sonucunda isttihdam miktarindan daha fazla niifusun ortaya
¢ikmasinin en dnemli sonuglarindan bir tanesi igsizliktir. Yine saglik, egitim ve kiiltiirel
alanlardaki yetersizlikler, yogun go¢ alan bdlgelerde ortaya ¢ikan onemli problemlerin
basinda gelmektedir. Kirsal alandan kente go¢ eden insanlarin en biiyiik problemlerinden

bir tanesi de eski hayat bigimiyle sehirli hayat bi¢imi arasinda dogan kimlik ¢atigmasi ve



adaptasyon siirecidir. Go¢iin dolayli sonuglarindan bir tanesi de go¢ olan bolgelerdeki sug

oranlarinin artisi, ¢cetelesmelerdir.

Sanayilesmenin ve sanayi toplumunun, ¢agdas medeniyetin sembolii olan kentler
ve kentlesme olgusu, go¢ler sonucunda, az gelismis ve bizim gibi gelismekte olan iilkeler

icin bir kabus anlamina gelmektedir.

Giiniimiizde i¢ gocilin hiz1 6nceki yillara oranla diismesiyle birlikte farkli bir gog
tiiri ile kars1 karsiya kalmis durumdayiz. Komsumuz Suriye’de ¢ikan i¢ savas sonucu bir
miilteci sorunu ortaya ¢ikmis ve yaklasik 3 milyon Suriyeli Miilteci olarak iilkemize
zorunlu olarak iilkemize go¢ etmek durumunda kalmistir. 21 ylizyilin ilk ¢eyreginin en
biiyiikk problemlerinin basinda gelen miilteci krizi, Bugiin iilkemizle birlikte Avrupa
iilkelerinin ¢ogunun giindemindedir. i¢ savasin gelecegi, miiltecilerin yerlesimi, Tiirkiye
ve gittikleri diger {lilkelerdeki barinma, calisma ve saglik problemleri i¢in ¢oziim
aranmaya devam edilmektedir. Miiltecilerin bugiin yasadiklari1 en biiyiik problemden bir
tanesi de egitim problemidir. Go¢ etmek zorunda kalan niifus icerisindeki geng niifusun
cogunlugu egitim hakkindan mahrum kalmais, biiyiik bir kism1 da erken yasta ¢calismaya

baslamak zorunda kalmuistir.

2.2 Tiirkiye Sinemasinda Toplumsal Meseleler Ve Go¢

1960’1 yillardan itibaren sinemamizda tretilen filmlerin sayis1 yliziin {lizerine
¢cikmus, siyah beyaz filmlerle beraber renkli filmlerde iiretilmeye baslanmis, cogunlukla
gise filmleri olmak tlizere komedi filmleri, ask filmleri, furya filmleri, yerli western
denemeleri, yabanci yapimlarin yerli cevrimleri gibi tilirlerin yaninda toplumsal
meseleleri konu edinen filmler de cekilmeye baslanmistir. Diinyada Ikinci Diinya
savasindan sonra baslayan Yeni Gercek¢i Sinemayla birebir Ortiismese de
yonetmenlerimiz filmlerinde sosyal meselelere egilmeye baslamis, goc, gecim sikintisi,
igsizlik, barinma problemleri gibi konulari bazen filmin merkezine alarak, bazen de arka
fonda kullanmak suretiyle filmlerinde yer vermislerdir. 1960’11 yillara gelindiginde
yonetmenler artik bigimsel olarak sinema yapmaya hazir hale gelmislerdir. Simdi artik
kendilerine igerik olarak yeni hikayeler olusturma, ulusal bir sinema dili olusturma ¢abasi
igerisine girmislerdir. O doneme kadar ticari filmler yapan ¢ogu yonetmen —Atif Yilmaz,
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Halit Refig, Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Y1lmaz Giiney, Ertem Goreng daha kisisel,
toplumsal meselelere egilen filmler yapmaya baslamislardir. Sinemamizin yurtdiginda
adinmi ilk kez duyurmaya baslamasi, uluslararasi alanda Berlin, Locarno, Venedik Film

Festivali gibi festivallerden 6diil almas1 da bu doneme denk gelir.

Sinemamizda toplumcu film denildiginde ilk akla gelen ydnetmen Yilmaz
Giliney’dir. Giiney, ilk donem oynadigi filmlerin aksine c¢ogunlukla senaryolarini
kendisinin yazdigi ve bir kismini yonettigi filmlerinde toplumun igerisinde bulundugu
sosyoekonomik yapiyi, toplumsal problemleri, issizlik, yozlasma, toére gibi konulari
derinlemesine inceleyip filmlerinde islemistir. Sinemamizin oncii yonetmenlerinden
Omer Liitfi Akad, Halit Refig ve Atif Yilmaz da filmlerinde toplumsal meseleleri
derinlemesine incelemislerdir. Atif Yilmaz, 80’lerde ¢ektigi filmlerde kadin meselelerini;
kadina toplum igerisindeki yerini, Ozgilirlesme c¢abasin1 ve toplum icerisindeki
problemlerini islemistir. Omer Liitfi Akad, ilk dénem yaptig1 cogunlukla ticari filmlerden
sonra iislup ve yeni bir dil arayisina girmis, Hudutlarin Kanunu, Gelin, Diigiin ve Diyet

gibi 6nemli filmlere bu dénemde imza atmistir.

Sanatcilarin iginde bulunduklari cagin problemlerini gormezden gelmeleri
miimkiin olamaz. Caglar boyunca sanatcilar eserlerini i¢ginde bulunduklar1 toplumun
sartlartyla bi¢cimlendirmislerdir. Toplum biiylik buhranlar geciriyorken sanat¢inin bu
duruma kayitsiz kalmasi diisiiniilemez. Toplumun sanata en ¢ok yansidigi sinemada da
bu durum farksiz degildir. Ikinci Diinya Savasindan sonra Italya’da ortaya ¢ikan Yeni
Gergekei Sinema Akimi bunun en onemli 6rneklerinden bir tanesidir. Savastan yikik
cikan bir milletin i¢inde bulundugu sikintili siirecler, halkin ekonomik ve sosyal
sikintilari, yonetmenler tarafindan filmlerinin merkezlerine alinmig ve beyazperdeye
yansimigtir. Yonetmenler, ticari yapimlarin disinda kalan, tirettikleri filmlerin ¢ogunda
yasadiklar1 topluma farkli bakislar getirmis filmlerinde toplum meselelerini perdeye

yansitmiglardir.

1960’11 yillara gelindiginde toplumun en 6nemli problemlerinden bir tanesi kirsal
alanlardan kente gogle beraber kentlesme ve insanlarin ge¢im sikintilariydi.
Yonetmenlerimiz filmlerinde kdyden kente gé¢ eden halkin goe ettikten sonra yasadiklari
ekonomik sikintilari, hayata tutunma cabalarini, sehir icerisinde kendilerine yer

edinebilme ugraslarin1 kimi zaman bu ugraslar ugruna birbirlerinin {izerlerine
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basmalarini, gelecege dair umutlarimi ve de umutsuzluklarii beyazperdeye
aktarmiglardir. Halit Refig-Gurbet Kuslari(1964), Ertem  Goreng-Karanlikta
Uyananlar(1964), Omer Liitfi Akad-Hudutlarin Kanunu ve Go¢ Uglemesi(Gelin, Diigiin,
Diyet), Yilmaz Giiney-Umut(1971) filmiyle, toplumun i¢inde bulundugu

sosyoekonomik kosullar1 beyazperdeye yansitti.

1964 yilinda toplumcu sinema adina iki 6nemli filme imza atilir bunlardan ilki,
Halit Refig’in senaryosunu da kendisinin yazdig1 Orhan Kemal’in romanindan uyarladigi
filmi Gurbet Kuslari’dir. Memleketleri Marag’ta isleri bozulunca dénemin go¢ furyasina
katilip bir umut Istanbul’a go¢ eden Tahir ve Ailesi, Istanbul’da ayakta kalmaya calisir,
ancak biiyiik sehir onlar1 da girdabinin igerisine ¢ekip yok eder. Filmde Anadolu’da
Istanbul’a biiyiik hayallerle gé¢ eden insanlarin sehrin igerisinde eriyip gitmesi basarili

bir sekilde anlatilmistir.

1964 yilinin diger 6nemli yapimi Ertem Goreng’in yonettigi, senaryosunu Vedat
Tiirkali’nin yazdig1 Karanlikta Uyananlar filmidir. Film biiyiiksehirlere goc ettikten sonra
insanlarin en ¢ok istihdam edildikleri fabrikalardaki, gilinesin dogusunu gérmeden
calismaya baslayan, gilines battiktan sonra evlerine gidebilen iscilerin problemlerini
merkezine alir. Bu yoniiyle o doneme kadar Tiirkiye’de ¢ekilmis ilk is¢i filmi diyebiliriz.
Italyan Yeni Gergek¢i Sinemasinin ve Rus Sinemasmin 6nemli ydnetmenlerinden
Ayzestayn’in Potemkin Zirhlisinin izlerini filmde goriiriiz. Cekildigi donemin devrimci
filmlerinden olan Karanlikta Uyananlar, Antalya Film Festivali dncesinde ortaya ¢ikan
provakatif olaylar sonucu baslayan siliregte once festivaldeki gosterimi iptal edilmis,
ardindan da igisleri Bakanhiginin emriyle gosterimi yasaklanmistir. Calisma sartlarinin
agirhgr ve kotii olmasi sebebiyle isciler canlarini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya
kalirlar. Bu tehlikenin farkina varan isgiler, kendilerine verilmis olan sendikalagma
hakkin1 kullanmak isteseler de bir tiirlii birlik olup bu istenglerini gergeklestiremezler ve
isverenin sOmiiriisii altinda ezilmeye devam ederler. Bu ezilme bir zaman sonra bir
uyanisin patlamanin tetikleyicisi olur. Filmde babasinin 6liimiinden sonra fabrikasinin
basina gegcen Turgut, iscilere karsi son derece samimi ve dost canlisiyken sonralari
yasanan olaylarin da etkisiyle burjuva sinifinin sahip oldugu davranislar1 sergilemeye
baslar. Iscilerin birlik olma bilinci, emeklerini savunma, sahip ¢ikma ve sendikalasma

hareketleri filmde didaktik olmayan sade bir anlatim diliyle sergilenmistir.



1967 yilinda Omer Liitfi Akad, Hudutlarm Kanunu filmiyle kamerasm
Istanbul’dan Anadolu’ya g¢evirmis, basroliinii Yilmaz Giiney’in oynadigi, hikayesi de
Giiney’e ait olan sinemamizin Kiilt eserlerinden birini ortaya ¢ikarmistir. Doguda kiigiik
bir kdyde her giin 6liimii goze alarak, mayinlt arazileri gecip kacakeilik yapan insanlarin
hayatlarin1 biliylik bir ustalikla beyaz perdeye yansitmayr basarmistir. Dogu ve
Gilineydogu Anadolu’nun sinira yakin kdylerinde insanlar, 6zellikle kurakligin yogun bir
sekilde yasandigi bolgelerde sinir1 gecip kacakgilik faaliyetlerinde bulunurlar. Yilmaz
Giiney’in oynadigr Hidir Karakterinin yaptigi gibi yasadiklar1 bolgelerdeki feodal
sistemin simgeleri olan agalar i¢in smir bdlgelerinden hayvan ve esya getirirler.
Kacakgilarin temel gayretleri hayatta kalabilmek icin kendilerine bir alan agmakken,
agalar sermayelerini, giivenliklerini ve huzurlarin1 devam ettirmeye c¢alisirlar ki bu
ugurda kendileri icin calisan kagakcilar1 jandarmaya ispiyonlayip, hayatlarini tehlikeye
atmakta herhangi bir beis gormezler. Filmdeki anlatimin sadeligi, Yeni Gergekg¢i akima
yakinhigi goze carpan en oOnemli Ozelligidir. Liitfi Akad, ilk toplumsal ger¢ekei
denilebilecek bu &nemli eserinden sonra basta “Go¢ Ucglemesi” olmak iizere énemli

toplumsal meselelere egilen eserler ortaya koymustur.

2.2.1 Omer Liitfi Akad Sinemasinda Go¢

Omer Liitfi Akad, kendisinden sonra gelen kusagi en ¢ok etkileyen ve birgok
sinema elestirmeni tarafindan yonetmenler donemi diye nitelendirilen donemin ilk biiytik
yonetmenlerindendir. Halide Edip Adivar’m aym adli eserinden uyarladigi ve
yayinlandigi donem biiylik ses getiren, sinemamizin énemli yapimlarindan biri olan
“Vurun Kahpe’ye” filmiyle sinemaya ilk adimini atmis olan Omer Liitfi Akad, kimi
zaman ¢alistig1 yapimcilarin etkisiyle ticari degeri daha 6n planda olan igler yapmigsa da
sosyal yonii de oldukca kuvvetli Vurun Kahpeye, Hudutlarin Kanunu, Beyaz Mendil,
Gokee cicek, Vesikali Yarim, Gelin, Diiglin ve Diyet gibi filmlere de imzasin1 atmistir.

Siiphesiz ki Tiirkiye Sinemasinda gd¢ konusundan bahsedeceksek Omer Liitfi
Akad i¢in ayr1 bir parantez agmamiz gerekir. Sinemamizda go¢ meselesi ondan once de
ondan sonra da c¢okca islenmis bir mesele olsa da konuya onun yaklastigi gibi

yaklasabilmis bagka bir yonetmen daha yoktur. Go¢ ticlemesini ayni konuyu isleyen diger
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filmlerden ayiran en 6nemli 6zellik toplumsal meselelere egilis sekli ve kadin karakterleri
filmlerin merkezlerine konumlandirisidir. Cektigi ii¢ filmin merkezinde de kadin
karakterler yer alir; Gelin filminde, adi1 bile gegmeyen, feodal bir aile yapisinin en alt
basamaginda yer alan Gelin Meryem, Diigiin filminde, koyden sehre ekonomik sikintilar
sebebiyle yeni gbdc¢ etmis bliylik sehirde tutunmaya calisan ailesini ozellikle kiz
kardeslerini, sistemin etkilerinden korumaya ve birlikte tutmaya calisan abla Zeliha ve
kocasi tarafindan terk edildikten sonra iki ¢ocugu ve babasiyla sehirde tutunmaya ¢alisan
fabrika is¢isi Hacer, go¢ liclemesinin merkezinde yer alan kadin karakterlerdir. 1960’11
yillara gelindiginde Tiirkiye biiyiik bir degisimin icerisine girmistir. Tarima dayali
ekonomi yerini sanayiye dayali bir ekonomi modeline devretmeye baslamistir. Kirsal
alandaki niifus sehirlere goc¢ etmeye baglamis. Koyliilik ve sehirlilik kavramlar
catismaya baslamistir. Yiizyillardan bu yana gelen kdy hayatinin gelenekleri sehre
geldiklerinde bir duvara g¢arpmis gibi olur. Bir yanda yanlarinda tasidiklar1 kdyden
getirdikleri gelenekleri 0te yandan hayata tutunmaya calistiklari sehir ve onun yeni
kurallari. Bu iki durum arasinda kalan insanlar kendilerini biiyiik bir ¢gatismanin icerisinde
bulurlar. Akad da filmlerinde toplumda gozledigi bu ¢atismalari ince bir sekilde tahlil
edip filmlerine basaril bir sekilde yansitir. Hamdi Kursun’a gore; Akad’in Gelin, Diigiin
ve Diyet Uclemesi, Eski ile yeni olanin yikilis ve yeniden kurulus siirecini anlatmaktadr.
Kirsal ile kentin varolussal kavgasidir, bu; temelde siniflarin ¢atismasidir, yasananlar...
Feodal diisiiniis ve yasam bi¢imi ile modern, 6zerk adaletli yasam ve diislince bigiminin
kavgasidir, anlatilanlar. Bu kavga, koyliiliikle hesaplasma ve sehirlesmedir. Bu kavga,
sehirde var olma ve calisma kavgasidir. Bu kavga, iscilesme ve Orgiitlenme

miicadelesidir.?

Omer Liitfi Akad, Atif Y1ilmaz, Memduh Un, Metin Erksan, Halit Refig gibi biiyiik
yonetmenler sinema yapmaya basladiklarinda iilkemizde ne bir sinema okulu, ne sinema
egitimi veren bir kurum ne de sinema ile alakali bir yaym yoktu. Bu biiyiik ustalar,
cirakliklarini kendi g¢ektikleri filmlerde kimi zaman deneme yanilma yontemiyle, kimi
zaman sezgileriyle elde ettikleri birikimlerle gecirdiler. Bu dénem igerisinde bir tislup
yaratma diisiincesini en belirgin olarak Omer Liitfi Akad’in filmlerinde goriiyoruz. Daha
once denenmemis olan bir¢ok yenilik onun filmleriyle sinemamiza girer. O film ¢ektikce

yeni seyler fark eder ve filmlerinde bunu uygular, mizansen onun i¢in olduk¢a énemlidir,

2 Hamdi Kursun-Yeni Film Dergisi Say1 25 Mart 2012 Sayfa 133-145
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karakterlerin kadraj igerisinde konumlanisi, bilingli bir sekilde ilk kez onun Gelin
filminizde goriiriiz. Ayrica diigiin filminde de ¢arpici kurgunun sinemamizdaki ilk 6nemli
orneklerinden birini goriiriiz. Senaryosunu kendisinin yazmadigi ticari filmlerinde bile,
senaryoya son dokunusu kendisi yapar, tiyatroda ¢alistigt donem elde ettigi tecriibeyle,
filmlerinin sanat diizenlemesini de kendisi yapar. Alim Serif Onaran ile yaptigi bir
roportaj dizisinde, filmlerinde 6zellikle senaryo yazma siirecinde 6n hazirlik slirecinin ne
kadar 6nemli oldugunun altin1 ¢izer, film bir yérede gegiyorsa o yorenin sosyal yapisini
derinlemesine inceler, kilik kiyafetten konusulan siveye kadar en ince ayrintiya kadar her
detaya ayr1 6nem verir. Filmlerinde olduk¢a sade diyebilecegimiz bir anlatim bigimi

kullanir.
2.2.1.1 Gelin

Gelin filmi Omer Liitfi Akad’in G6¢ Uglemesinin ilk filmidir. Ailenin kdyden
kente yaptig1 goeiin temelinde ekonomik sebepler yatar. Filmde bahsi gegen aile ilk gog
dalgasi ile kente gelen Esnaf kokenli bir ailedir. Gelin Merkezinde bir kadinin oldugu
is¢ilesme siirecini ve buna bagli olarak bi¢imlenen is¢i bilincini ve buna bagl olarak
bicimlenen is¢i bilincini anlatir. Bunun tam aksi yoniindeyse, Meryem’in genis ailesi
koyden getirilen sermayeye sermaye katip, kabarik bir istahla sinif atlama arzusu
icindedir. Bu noktadan sonra Gelin, birbirine zit iligkilerin anlatildigi bir film olur. Bir
yanda paranin kutsandigi ve her seyin metalastigi bir yasam vardir. Diger yanda,

vicdanini kaybetmemis bir insanligin hak arayis1 vardir.®

Yozgat’in Sorgun Kasabasinin koklii esnaflarindan olan Haci Ilyas ve Alilesi,
Istanbul’a ilk gd¢ eden ailelerdendir. Sorgun’da oldugu gibi Istanbul’da da ticaret ile
ugrasmaya devam eden ailenin Yozgat’ta kalan, mala miilke sahip ¢ikmasi i¢in birakilan,
Istanbul’da yeni bir firsat yakalandi81 igin gagrilan, kiigiik ogullar1 Veli’nin ailenin son
topraklarini satip Istanbul’a gelmesiyle film baslar. Ailenin erkeklerinin en biiyiik amaci,
sehrin biiylik apartmanlarinin yapilmaya baslandigi, zengin iist siifin yasadigi bolgede
yeni bir diikkkdn agmaktir. Biitiin gayretleri bu yondedir. Aile’nin kiigiik oglu Veli’nin
oglu Osman hastalanir, basta durum aile tarafindan ¢ok 6nemsenmese de Kiigiik gelin

Meryem Oglunu doktora gotiiriince durumunun ciddi oldugunun farkina varir. Basta

3 Hamdi Kursun-Yeni Film Dergisi Say1 25 Mart 2012 Sayfa 135
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kocasi, kaympederi ve kaynanasi olmak iizere aile fertlerini ¢ocugun hastaligina
inandirmaya c¢alissa da basarili olamaz. Gelenekselle, modern hayatin arasindaki ¢atigsma
cocugun hastalig1 6zelinde iyice biiyiir. Ailenin birincil amaci olan yeni diikkkan agmaktir
ve aile igerisindeki gelenek¢i yapi zihinlerini esir etmistir. Yeni diikkanin borg¢larini
6deme ugruna Meryem’in altinlarini satip Oglu Osman’1 ameliyat ettirmek icin ayirdigi
paraya bile el koyup, Diikkdni Osman’a tercih ederler. Neticesinde Osman tedavi
edilmez, bir siire sonra mahallede ¢ocuklarla kostururken bir anda 6li verir. Aile olaya
kader yaklagiminda bulunur, Meryem ise durumun kaderden degil ailenin yaptigi
tercihten ve ¢ocugun tedavi edilmemesinden kaynaklandiginin bilincindedir. Oglunun
6liimiinden sonra kaympederinin diikkanini yakip kacar, kendisine ailenin ayipli gérdiigi
fabrikada bir is bulur ve calismaya baglar. Ailenin karisin1 6ldiirlip namusunu
temizlemekle gorevlendirdigi Veli, fabrika c¢ikisinda Meryem’i bekler, yasanan
olaylardan sonra aydinlanma yasamustir, karisin1 6ldiirmek yerine yeni bir gelecek igin
onla birlikte fabrikada ¢alismak istedigini soyler. Meryem oglunu kaybetmis olsa da
gelenekei yapidan kurtulmus, ekonomik bagimsizligin1 kazanmaya namzet bir kadindir.
Simdi kocasiyla ve yeni dogacak olan bebegiyle birlikte gelecege dair farkli bir umutlari

vardir.

Koyden kente gogle birlikte yasanilan biiyiik problemlerden bir tanesi de gogle
gelen insanlarin kent bilincinin olmayisidir. Kent yasamina uyum saglamak, kentli olmak
yerine kenti kendilerine uydurup kentleri tasralastirmay1 tercih ederler. Kdydeki yasam
sekillerini sehirde de siirdiirmeye calisir Haci Ilyas ve Ailesi. Aile igerisindeki feodal
diizen kasabada oldugu gibi devam eder. Ug aile i¢ ice yasamaktadir, Haci Ilyas bu ailenin
reisidir, ondan sonra karis1 ve ailenin iki oglu gelir, filmin baglangicindan
Osman’in(Kahraman Kiral)hastaliginin ortaya ¢iktig1 kisma kadar gecen 25 dakikalik
boliimde Gelin Meryem’in(Hiilya Kogyigit) hi¢ diyalogu yoktur. Ozellikle Yozgat’taki
diizenlerini muhafaza etmek isteyen kaynanasi onu, dizginlemeyi ve terbiye etmeyi gorev
edinir kendisine. Biiyiik olan gelin kaynananin yanindadir, o ¢oktan dizginlenmistir. Bu
yonetmen ve senarist tarafindan yapilmis bilingli bir tercihtir. Gelin’in konusma hakki
ikincildir, ilk kez ¢ocugu i¢in endiselenmeye basladigi, yani can1 yandigi anda sesini
duyariz, aym sekilde biiyiik gelinin de bilingli bir sekilde diyaloguna yer verilmemistir.
Bu ataerkil aile yapis1 igerisinde konusma hakki iktidarin temsili olan erkege aittir.

Cocugun hastalik siireci ile birlikte aile biiyiikleri ve Gelin arasindaki ¢catisma baslar ve
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yogunluk kazanir, Meryem, hasta olan ¢ocugunu doktora gotiirmek isterse de kaynanast,
geleneksel batil yontemlerle ¢ocugu iyilestirmeye calisir. Baglarda kaynanasindan
habersiz sokaga adim bile atamayan Meryem, Osman’in hastaliginin ilerlemesiyle birlikte
onu hayatta tutabilmek i¢in kaynanasini, kaympederini ve kocasini karsisina almay1 goze
alir. Kaynana Filmin bir sahnesinde, gelin Meryem’e iginde yasadiklar1 sehrin Istanbul
olmasima aldanmamasini, zira igerisinde yasadiklari avluda hala Yozgat’taki diizenin
devam ettigini sOyler, avlunun i¢indekiler her ne kadar geleneklere bagl diizene devam
etseler de disarida 6zellikle bakkal diikkdninda diizen degismeye baslamistir. Oyle ki
ailenin biiyiik oglu baba Haci ilyas’tan gizli(!) bir sekilde diikkanda acik icki satmaktadir.
Meryem oglunun hastalig1 siirecinde disaridaki diinyayr tanimig, onun kaynanasinin ve
kaympederinin anlattigi bir yer olmadigim1 deneyimler ve varoluslarindaki tek

amaglarmin paralarina para katmak olan aileden bir kopus yasamaya baslar.

Meryem’in kocast da ¢ocugun hastalig1 karsisinda pasif kalir. Omer Liitfi Akad,
Ataerkil aile yapisini sahneleri kurarken olduke¢a basarili bir sekilde yansitmistir; filmin
basindan Osman’1in hastalifina kadar gecen boliimde dikkatle bakilmasi gereken bir diger
Oonemli husus karakterlerin kadraj igerisinde ellerinde tuttuklar1 iktidara gore siralanisidir,
kadin karakterler genelde arka planda ya da kadrajin merkezinden uzakta kendilerine yer
bulurlar. Omer Liitfi Akad, Alim Serif Onaran’la yaptig1 roportaj dizisinde bunu elde
edebilmek i¢in gorlinti yOnetmeni Gani Turanli ile birlikte cok fazla deneme

yaptiklarindan bahis eder.

Gelin’de tas1 topragi altin diye nitelendirilen Istanbul’a gelip sehir igerisinde
kendilerine yer edinmeye c¢alisan, para kazanma hirslar1 her seyin 6niine gegen, tasrali bir
ailenin kapitalist sisteme dahil olup degerlerinden uzaklagmasi ve yozlagma, paranin
ahlakin 6niine ge¢mesi oldukca basarili bir sekilde anlatilmistir. Ayn1 zamanda kadinin
kaybettiklerinden sonra yeniden ekonomik 6zgiirliigiine dogru ilk adim atigini irdelemeye

calismistir Akad.

2.2.1.2 Diigiin

Aile demek erkekler demektir ve ailenin devam edebilmesi i¢in kadinlar kurban
edilebilir. Diglin, G6¢ tiglemesinin ikinci filmidir, anne babalar1 6ldiikten sonra sehre
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daha 6nce gd¢ etmis amcalarmin tesvikiyle, Urfa’dan Istanbul’a go¢ eden ii¢ erkek, iic
kadindan olusan alt1 kisilik bir ailenin yeni sehir diizenine ayak uydurma ve tutunma
hikayesini anlatir. Kardeslerden en biiyiik olan1 Halil, ailenin ekonomisini elinde tutar,
ayn1 zamanda, seyyar bir sekilde elbise satar, Evin ablast Zelha, hem ev islerini hem de
Kardesi Ibrahim’in disarida satmasi igin yemek yapar. Ailenin diger iki kiz kardesi
Habibe ve Cemile aile ekonomisine katki saglamak icin Fabrikada ¢alismaktadirlar.
Ailenin en kiicigli Yusuf gelecege dair tek umutlaridir ve iglerinden sadece o okula
gitmektedir. Alt1 kardesin ¢abalar1 Istanbul’da hayata tutunmak icin yeterli gelmez,
devreye onlardan daha 6nce Istanbul’a yerlesmis ve diizene ayak uydurmay: basarmis
olan amcalar1 girer. Kizlardan Habibe’yi yine kendi memleketlerinden olan ¢arsi
esnafindan bir gence baslik parasi karsiliginda verme fikrini ailenin erkeklerine kabul
ettirir. Zelha, istememesine ragmen, Habibe’nin de kabul etmesiyle durumu kabullenir.
Diiglin giinii bir aile fotografi cekilir kadrajin ortasinda, beyaz gelinligi ile Habibe
durmaktadir. Bir sonra gelen planda yonetmen ii¢ tekerlekli beyaz, motorlu arabaya
kesme yapar, Omer Liitfi Akad burada garpict kurgunun giizel bir drnegini sinemamiza
kazandirmistir. Daha oOnce ¢ektigi filmlerde olmayan, kendisinden sonra gelen
yonetmenleri etkileyecek olan bir yeniliktir bu. Ailenin ilk kiz kardesi, sermaye olarak
kullanilmistir, evin iki biiylik erkek kardesi yeni islerinde yavas yavas ilerlerken, yer
kapma meselesi yiiziinden ¢ikan bir kavga da bagka bir seyyar saticiy1 bigakla yaralarlar.
Sucu ailenin en kii¢ligli olan Yusuf iizerine alir. Ailenin para kazanmaya devam etmesi
ve sehirde tutunabilmesi i¢in biiyiik erkek kardeslerin disarida olmasi sarttir. Zelha bu
duruma da kars1 ¢iksa da elinden bir sey gelmez ailenin erkeklerinin s6zii geger, Yusuf
ailenin dolayisiyla sermayenin devamlilig1 i¢in kurban edilir, Hz Yusuf’un kardesleri
tarafindan kuyuya atilmasina bir génderme yapilmistir. Bir yandan seyyar saticilik isine
devam ederlerken, Halil’in Filmin basindan beri aklinda olan kumas ticaretine girme
fikrini gergeklestirme zamani gelmistir. Urfa’dan memleketlisi olan Cabbar’in sermayesi
ile ile takim elbise alip satma isine girer. Elde edilen yiiksek kar, yeni bir ortaklik fikrinin
dogmasina sebep olur, bu ortaklig1 pekistirmenin en iyi yolu da bir evlilikten gecer. Evin
kiiciik kiz kardesi baska birini sevmesine ragmen, agabeylerinin baskisiyla Cabbar ile
evlenmeye razi olur. Aile diizeninin bozulmasi, para kazanma hirslarinin her seyin 6niine
gecmesi, sirf ailesinin biitlinliigii bozulmasin diye memlekette ¢ok sevdigi Ferhat’
birakip, ailesi ile Istanbul’a gd¢ eden Zelha’min canma tak eder. Diigiinii basar, kiz

kardesini Cabbar’dan kurtarir. Filmin sonunda hayattaki biitiin degerleri paraya tercih
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eden agabeyini ve amcasini karsisina, kardeslerini de yanina alarak iginde umut

barindiran bir gelecege dogru yol alirlar.

Filmin hemen basinda Urfa’ya ait oldugu anlasilan, sehir gorselleri bir go¢ cagrisimi
yapar. {1k filmde oldugu gibi bu filmde de hikdyenin ¢ogu evin avlusunda geger, avlu
disaridan kopuk, onlarin yanlarinda getirdikleri memleketlerini temsil eder. Gelin’den
farkli olarak yonetmen kamerasini daha gok Istanbul’a ¢evirmistir, gelinde daha ¢ok ev,
bakkal diikkan1 ve gecekondu mahallesi 6n plandayken, diigiin de sehir hayati, 6zellikle
seyyar saticilar arasindaki rekabeti ve miicadeleyi anlatan gorseller kullanilmistir. Sehir
her ne kadar geldikleri yerden biiyiik olsa da ayni isi yapan onlarca insan vardir ve bu
rekabet icerisinde onlar1 dne gegirecek kofte arabasi gibi materyallere ihtiyag vardir. Ilk
sahnelerden birinde biitiin kardesler yan yana gelip bir agacin dininde birbirlerine
sarilirlar. Amca karakterinin sahneye dahil olmasi ile birlikte herkes ayr1 bir yere gider.
Amca onlardan daha once sehre gelip yerlesmis, ilk degisenlerdendir, hatta kendi
yegenini evlendirdigi kisiden komisyon bile alir. Sehirde hayatta kalmak i¢in yapilan her
sey mubahtir, hayatta kalmak ve para kazanmak insani degerlerin Oniine ge¢mistir.
Koyden sehre goc eden feodal ailenin tek sermayesi olabilecek sey kiz kardesleridir.
Ailenin hayatta kalabilmesi i¢in ilk feda edebilecekleri sey onlardir. Evde otoritenin
sahibi olan Biiyiik agabey, yapilacak olan her seye karar verendir, o daha ¢ok para
kazanmak ugruna kardeslerini kullanmaktan ¢ekinmez, onlari harcar. Ailenin soyunun ve
varliginin devam etmesi igin sarttir bu. Omer Liitfi Akad, otobiyografisinde goc
ticlemesini anlatirken; “Bu kez gelenlerin Sermayeleri var ne zanaatlari. Higbir seyleri
yok. Cirilgiplak geliyorlar. Anadan dogma bir ciril¢iplaklikla geliyorlar. Alti Kardes
Urfali... Ve Bunlar orada tutunuyorlar. Orneklerini Gozlerimle gordiim. Seyyar saticilik
yapiyorlar. Fakat tutunmak i¢in birbirlerini de yemek zorundalar. Tutunmak ig¢in
birbirlerinin etini yemek zorundalar. Birbirlerinin etini rahatlikla yiyebiliyorlar.”* Bu
duruma vurgu yapar bunu insan eti yemek olarak niteler. Filmde cokg¢a dinsel
gondermeler kullanilmistir. Ozellikle ilk goze garpan Hz Yusufun Kuyu hikayesidir.
Cocuklar ailelerin gelecege olan umutlaridir, ancak ilk filmde oldugu gibi bu filmde de

ailenin ayakta kalabilmesi ve devam edebilmesi i¢in kurban edilmesi mubahtir ve

4 Akad, Omer Liitfi. Isikla Karanhk Arasinda, istanbul:Remzi Kitabevi, Nisan 2004 Sayfa:549
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edilmistir de. ilk filmde oldugu gibi bu filmde de kadin, bozulan, ciiriiyen diger aile

bireylerinin karsisinda durur ve ailesini savunur.

2.2.1.3 Diyet

Diyet, gd¢ iigclemesinin son filmi olmasinin yan1 sira Omer Liitfi Akad’in son uzun
metrajli filmidir. TRT i¢in TV Filmleri ve Belgeseller ¢ekmis olsa da bir daha uzun

metrajli film ¢ekmemistir.

Diger iki filmde oldugu gibi bu filmde de Istanbul’a gi¢ eden insanlarin ekonomik
sikintilarint ele alsa da digerlerinden farkli olarak bu filmde karakterler sehre daha

onceden yerlesmis, fabrikada isci olarak ¢aligmaktadirlar.

Yine diger iki filmden farkli olarak daha az ana karaktere sahip olan bir senaryo
yapisi vardir. Go¢ olgusunun yaninda daha ¢ok is¢ilerin o donem fabrikalarda yasadiklari
problemler iizerinde durulmustur. Sehre go¢ ettikten sonra kocasi tarafindan terk edilen
Hacer, iki ¢ocugu ve babasiyla birlikte bir gecekonduda yasamaktadir. Evi ge¢indirmek
icin Fabrikada ¢alisan Hacer, is kazas1 ge¢irip sakat kalan komsular1 yerine fabrikada ise
giren Hasan ile tanisir. Isciler, kendi aralarinda &rgiitlenip calisma sartlarini diizeltmeye
caligsalar da patron ve ustabasinin baskisi ile karst karsiya kalirlar. Hacer ¢alisma
sartlariin kotiiliigliniin farkinda olmasina ragmen, sendikal faaliyetlerden uzak durmaya
caligir. Bir siire sonra Hasan’la yakinlasir ve evlenmeye karar verirler. Bir yandan birlikte
giizel bir gelecek kurmanin hayallerini kurarlarken, bir yandan da g¢alisma sartlarinin
giderek artmasiyla Hacer’in korktugu sey baslarima gelir. Uzun calisma saatleri ve
yorgunlugun etkisiyle Hasan, kolunu makineye kaptirir. Basindan beri durumun bdyle
olacaginin farkinda olan ancak hig¢bir sey yapmaya cesaret edemeyen cinnet halindeki
Hacer, simdi kendisine ve Iscilere sorar; suglu kim? Ve yine kendisi cevap verir Biziz

Suclu!

Gelinde, fabrikada calisan insanlara kotii gozle bakan, Digiinde is¢i olarak
calismayla bir yere varilamayaca@ini diisiinen karakterlerin aksine, Akad bu sefer
kamerasini go¢ eden insanlarin en ¢ok istthdam edildigi fabrikalara ¢evirmistir. Filmin

ana mekani fabrikadir. Ana ¢atismasi da ¢calisma ortamindaki i glivenligi, emek ve emek
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miicadelesi iizerine kurulmustur. Fabrika igerisinde iki grup vardir. Ik grup isveren ve
onun tarafinda olup, diger calisanlarin sendikal haklarina karsi olanlar, ikinci grup ise
calisma sartlarinin agirhgindan yakinan, emeginin karsilig1 icin miicadele eden, sendikal
faaliyetler yiiriiten is¢i grubudur. ilk grupta yer alan Erol Tas’in oynadigi ustabast
karakteri, kendi yaninda yer alanlara Babacan davranir, hatta kiz isteme ev yapma,
patrondan aldig1 avansi kendi yandaslarina dagitip akillarin1 ¢elmek gibi davranislarda
bulunarak isverene karsi olusacak bir grevi engellemeye ¢alisir. Ayni sekilde o donem
cokea yapilan seylerden olan sendika igerisine ajan sokarak, sendikadaki is¢ileri yakindan
takip edip her an olusabilecek bir tehditle karsi durmak basvurdugu yontemlerdendir.
Ustabasi ve onun gibi diisiinenlere gore sendikali is¢ilerin yaptigt sey bindikleri dali
kesmek, kendi ekmeklerine ihanet etmektir. Aslinda bu da bir bakima kodylerdeki feodal
yapmin sehre hayatina yansimasidir. Kdylerdeki agalara takinilan tavrin bir benzeri
isverenlere kars1 takinilir. Akad, o donem fabrikalarda yasanan olaylarin derinlemesine
incelemis ve o doneme kadar esi benzeri olmayan bir sekilde filme aktarmustir. Ik iki
filmde oldugu gibi bu filmde de dinsel gondermeler mevcuttur. Hacer’in babas1 Hz.
Muhammed’in “iki birden, ti¢ ikiden, dort {igten iyidir, birlesiniz” hadisini soyler,
fabrikada calisma sartlarinin gittikge kotiilestiginin, Hasan’1n isinin gittikce tehlike bir
hal aldigmmin farkina varan Hacer, babasinin sdyledigi bu hadisi tekrarlayarak birlik
olmanin giinah olmadigini, peygamberin de buna salik verdigini sdyler, calisma

sartlarinin iyilestirilmesi gerektigini sdyleyen sendikali is¢ilerin tarafina geger.

Diyette gog ile ortaya ¢ikan temel problemden bir tanesi olan gecekondulasmaya
da deginilir, Hasan ve Hacer evlenir evlenmez, kendilerine yeni bir yuva kurmak i¢in
gecekondu insaatina baslarlar. Istanbul’un gecekondu mahallelerinin ¢ogu, Zeytinburnu

orneginde oldugu gibi fabrikalarin yogun oldugu bélgelere kurulmustur.

Filmde sendikal hareketlerin 6nemine, is¢i haklarina ve fabrikalarda c¢alisan
is¢ilerin hayatlarina dogrudan deginir. Hacer karakteri basindan beri fabrikada olan
bitenin farkindadir. Kendisi gibi onlarca is¢inin hissettigi igsiz kalirsam korkusunu,

sevdigi bir insanin sakat kalma korkusuyla kars1 karsiya kalinca asabilir.
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2.2.1.4 Sonug

Omer Liitfi Akad, gdc liclemesine baslarken gdcle birlikte beliriveren problemleri
derinlemesine inceleyip analiz etmistir. Filmdeki gercekgiligin temeli burada yatar, biitiin
filmlerinde oldugu gibi uzun bir 6n hazirlik siirecinden sonra filmlerini hayata gegirmistir.
Glinlimiiz sinemasindan farkli olarak, Akad’in sinemasinda gogiin temelini ekonomik
etmenler olusturur. Go¢ olgusundan yola ¢ikarak i¢inde yasadigimiz feodal toplum
yapisina, kapitalist sisteme, barinma sorununa, iscilerin sikintilarina ve en Onemlisi
kadinin geri plana atilmighgna ayna tutar. Ug Filmin merkezinde yer alan kadin
karakterlere can veren, Yesilcam’in star sisteminden gelen, Hiilya Kogyigit, gecmiste
oynadig1 Susuz Yaz’dan bu yana ilk kez toplumcu filmde yer almistir. Ug farkli gruptan
ilki sehre ilk go¢ eden esnaf kokenli bir aile, ikincisi icerisinde niteliksiz is¢ilerin
bulundugu isportacilik meslegini icra eden bir aile, {ligiinciisii ise sehre goc¢ ettikten sonra
fabrikada calisan isci sinifindan bir ailedir. Ug filmin hepsine birlikte bakildiginda gog
olgusunun derinlemesine her yoniiyle islenmeye calisildig1 basarili bir tiglemeyi gormek
miimkiindiir. Omer Liitfi Akad ¢ok biiyiik bir go¢ fotografi ¢ekmistir... Akad’in goc
ticlemesi donemin siif, kapitalizm, sendikacilik tartismalarina belirli bir yorum getirir

ve en azindan bu tartismalarin yapildigini bizlere gosterir.

2.2.2 Go¢ ve Cocuk

Seksen sonrast donemde tlilkemizde 6zellikle Giiney Doguda ve Doguda yasanan
siyasal olaylarin ardindan bir¢ok kdy bosaltilmis, insanlar dogup biiytidiikleri, yasadiklar
yerleri terk edip cogunlukla biiyiik sehirler olmak tizere farkli sehirlere gé¢ etmek
zorunda kalmiglardir. Gog ettikleri yerler daha ¢ok altyapi sorunlarinin yasandigi, saglik
ve egitim sisteminin tam oturmamis oldugu gecekondu mahalleleri olmustur. Gog
olgusunun sonuclarindan en c¢ok etkilenenlerin basinda c¢ocuklar geliyor. Fiziksel
durumlarindan dolay1r savunmasiz, anne babaya bagimli olan c¢ocuklar gerek goc
esnasinda, gerekse go¢ sonrasinda biiylik giigliiklerle karsi karsiya kaliyorlar. Bu
zorluklar sonucunda hem fiziksel agidan hem de psikolojik a¢idan oldukg¢a yipraniyorlar.
Bu yipranma onlarin gelecekteki hayatlaria da etki ediyor. Gog¢ ettikten sonra da farkl

problemlerle kars1 karsiya kalan ¢ocuklarin en sik karsilastiklar1 problemlerin basinda
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egitim hakkindan yararlanamama, saglik problemleri, gida yetersizligi ve beslenememe,

uyum sorunlar1 ve ¢ocuk isciligi gibi 6nemli problemler geliyor.

Icinde bulundugumuz yiizyilin en 6nemli meselelerinden bir tanesi zorunlu gogle
ortaya ¢ikan gd¢ ve miiltecilik meselesi. Ulkelerinde ¢ikan i¢ savasin ardindan hayatta
kalmak i¢in komsu {ilkelere ve Avrupa’ya siginmak zorunda olan Miiltecilerin durumu
belirsizligini korumaya devam ediyor. Geleceklerindeki belirsizlik Adaptasyon
caligmalarinin planlanmasinin yapilmasina da engel oluyor bu durum beraberinde baska

problemleri de getiriyor.

Suriye’den Tiirkiye’ye Zorunlu gogle gelenlerin yaris1 ¢ocuktur. Ulkemize gog¢
etmek zorunda kalan Miilteci g¢ocuklarin sadece yiizde 10’u egitim hakkindan
faydalanabiliyor. Kalan ylizde doksani basta ekonomik sebepler olmak iizere cesitli
sebeplerden otiirii egitim hakkindan yararlanamiyor. Farkli bir lilkeye go¢ etmek zorunda
kalan ¢ocuklarin egitimde problem yasamalarinin temel sebeplerinden bir tanesi dil
problemi. Dilini bilmedigi bir cografyada egitim almak zorunda kalan ¢ocuklar uyum ve
aidiyet sorunu yasiyor, Rehberlik gozetimin yetersiz oldugu yerlerde biiyiik l¢iide egitim
hayatin1 birakmak zorunda kaliyorlar. Uyum problemleri zamanla cesitli psikolojik
problemleri de beraberinde getiriyor. Cocuklarin saglikli psikolojik gelisimleri i¢in en
onemli ve en dikkat edilmesi gereken donem 0-6 yas araligi, bu donemde yasanan
travmalar ¢ocuklarin daha sonraki hayatlarinda olusabilecek sug¢ islemeye kadar

varabilecek 6nemli problemin temelini olusturuyor.

Egitim hayatlarin1 noktalamak zorunda kalanlar erken yasta ¢alismaya baslamak
zorunda kaliyorlar. Is hayatinda baslarma gelen en biiyiik problemlerin basinda iicret
esitsizligi, fizyolojik ve psikolojik a¢idan problem teskil edebilecek ortamlarda ¢alismak
ve sigortasiz ¢alismak geliyor. Cocuk iscilerin bir kismi galistiklar fiziksel ve psikolojik
siddete maruz kaliyorlar. Gecekondu mahallelerindeki konfeksiyon atdlyeleri, Yan
sanayi kuruluglar1 ve Esnaf ¢iraklig1 gibi alanlar ¢ocuk iscilerin en ¢ok istthdam edildigi

is kollar1.

Cocuklarin fiziksel gelisimleri i¢in en 6nemli seylerden bir tanesi de saglikli
beslenme ancak ekonomik durumu iyi olmayan ailelerin ¢ocuklari, gelisimleri i¢in ihtiyag

duyduklar1 besin kaynaklarini saglayamiyor. Bu durum fiziksel gelisimlerini olumsuz
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yonde etkiliyor. Aymi sekilde sosyal giivenceye sahip olmadiklart ic¢in saglik

hizmetlerinden yararlanamiyorlar.

3. KISA FiLM

Kisa filmin tanimi farkli kaynaklarda farkli sekillerde yer alir. Siiresi 30 dakikadan
kisa olan belgesel, kurmaca, deneysel ve animasyon tiirlerindeki filmlere kisa film denir.
Nijat Oz6n; “Uzunlugu iilkeden iilkeye, genellikle 35 mm filmlerde bir ile ii¢ makara
arasnda degisen kisa film ile orta uzunlukta yer alan filmdir™® (Ozoén, 1981: 115)
Gilinlimiizde alt ve st sira siireleri festivaller tarafindan farkli sekilde tanimlansa da
diinyada genellikle iist sinir1 30 dakika olarak belirlenmistir. Giiniimiizde bazi kisa film
festivalleri, bir siire araligt ve konu belirleyip yarismaya basvuracak filmlerin
uzunluklarin bir konsept etrafinda toplayabilmektedirler. Sinemanin tarihi kisa filmlerle
baslar. Sinemanin ilk yillarinda Charlie Chaplin, Buster Keaton gibi {inlii sanatgilar ¢ogu
giildiirti unsurlar1 barindiran kisa filmler yapmisladir. Kisa film sinemanin ticarilegsmesi
ile birlikte popiilerligini uzun metrajli filmlere birakmistir. Festivallerin ortaya ¢ikisi ve
yayginlagsmasiyla kendisine daha ¢ok festivallerde yer bulabilmistir. Genelde uzun
metrajli filmlerin yaristig1 film festivallerinin alt kollarinda yer alsalar da son derece
kokli, icerisinde sadece kisa filmlere yer veren uzun yillardan beri var olan kisa film
festivalleri de mevcuttur. Ornegin Clermont-Ferrand Uluslararast Kisa Film Festivali
biinyesinde sadece kisa filmlere yer verir, bu festivale 2017 yilinda diinyanin farkli
yerlerinden 160.000 civarinda bagvuru alimmmis, 3500 civarinda da Film profesyoneli
katilmistir. Biinyesinde bir de film marketi bulunduran bu festival Cannes Film
Festivalinden sonra Fransa’nin ikinci biiyiik film festivalidir. Ozellikle Avrupa’da uzun
yillardan beri mevcut olan, ililkemizde de son on yilda ortaya ¢ikan, filmlerin maliyet
yiikiinii azaltmak ve iilkeler aras1 sanatta ortak yapim olanaklarini saglamak i¢in yapilan
Ortak Film Yapim Platformlarinin ve Marketlerinin kisa film i¢in olan versiyonlar1 da
ortaya ¢cikmaya baslamistir. Bu da kisa filmlerin ticari dolagimi i¢in onemli bir firsat
olusturmaktadir. Bunlardan en bilinenleri Cannes Film Festivali biinyesinde

gergeklestirilen Short Film Corner Boliimii ve Clermont-Ferrand Uluslararasi Kisa Film

5 Ozon,Nijat 1981, Sinema ve TV Terimleri S6zliigii, Ankara, TDK Yayinlar1 1981
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Festivali blinyesinde bulunan Clermont-Ferrand Film Market’tir. Kisa film yonetmenleri
belirli bir ticret karsiligi filmleri ile bu boliime basvurup, kisa film dagitimcilan ile

bulusabilme ve diinya haklarin1 satma sans1 yakalayabilmektedirler.

Kisa filmler, ¢ok sey sOylemeden cok sey anlatma esasina dayanan sanatsal
yaratilar olarak tanimlanabilirler. Kisa filmlerin, kisalik, derinlik ve bi¢im gibi ii¢ temel
belirleyicisi vardir ve bu nedenle de, kendilerine 6zgii anlatilar olarak kabul edilirler. Yani
bir sanat formu olarak kisa filmin kendine 6zgii dili ve estetigi vardir ve bir kisa filmi
degerli kilan da, anlatacaklarini sadece bu dil ve estetik i¢inde anlatabilmis olmasinin

diizeyidir.®

Uzun metrajl1 filmlerin aksine yonetmenler seyircilerden filme daha ¢ok katilim
beklerler, yonetmenler her seyi acik bir sekilde ifade etmek yerine ¢ogu zaman bosluklu,
kapali bir anlatim dili benimserler. Filmden anlam ¢ikarmak ve anlatilan mesaji
kacirmamak adina seyircinin algisinin agik olmasi ve bilgisinin devreye girmesi

gerekmektedir.

Son donemde internetin gelismesi ve yayginlagmasi ile birlikte internet de kisa
filmin 6nemli gosterim mecralarindan bir tanesi haline gelmistir.  Internetin
yayginlasmasiyla, kisa film festivallerinin taninirhig1 ve bilinirligi artmistir. internet ayn
zamanda bagvuru siireclerinin kolaylasmasi acisindan da hem festivallere hem de film

yonetmenlerine biiylik kolayliklar saglamistir.

Ulkemizdeki yaygin goriis uzun metraja giden yolda agilmasi gereken bir basamak
oldugu yoniindedir ki yonetmenler uzun metraj film ¢ektikten sonra kisa filme pek ragbet

etmezler. Bu da iilkemizdeki bu yaygin goris icin bir kanit niteligindedir.

Kisa filmin {izerinde uzlagsmaya varilan en temel ozellikleri, ticarilikten uzak,
bagimsiz, 6zglin ve 6zgiir olmasidir. Ticari kaygidan uzak olmasi, maliyetinin uzun
metrajdan daha az olmasi ve daha kisisel hikayelerin anlatilmasi kisa filmi 6zgiirlestirir.
Yonetmenler ve Senaristler, uzun metrajda denemenin zor olacagina inandiklar1 bir¢cok
seyi kisa filmlerde deneyimliye bilirler. Sinemanin gelismesinde, yeni yonetmenlerin

ortaya cikmasinda kisa filmin etkisi biiyliktlir, buglin diinyada taninan, bilinen

® S6zen, Mustafa Ankara, Sekans Sinema Kiiltiir Dergisi Cilt 6 2006 S48
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yonetmenlerin biiyiikk ¢ogunlugunun sinema ve film yapmayla ilk temas1 kisa film ile

olmustur.

Kisa filmlerde siire kisith oldugu i¢in daha yogun bir anlatim bi¢imi hakimdir.
Daha kisa siirede daha ¢ok sey anlatmak i¢in detayli bir senaryo ve reji ¢aligmasi yapmak
gerekmektedir. Hemen hemen her sey filmin konusu olabilir, uzun metrajin aksine ¢ok

daha kii¢iik ekiplerle, cok daha kisitli imkanlarla gerceklestirilebilir.

Kurmaca, Belgesel, Deneysel ve Canlandirma kisa filmin tiirleridir.

3.1 Kurmaca Film

TDK’nin kurmaca i¢in yaptig1 tanim; “olmadigi halde varmis gibi tasarlanmus,
kurgulanmis.”” Kurmaca film, kisa filmin en ¢ok ragbet edilen, ilgi duyulan tiiriidiir. Uzun
metrajli filmde oldugu gibi bir 6nermeden yola cikilarak ortaya konan hikaye, daha
yogun, daha kisa bir siirede, karakterlerin serimlerine daha az yer verilerek islenmeye
calisildig tiirdiir. Siire kisa oldugu icin karakterleri uzun uzadiya anlatmak yerine daha
kesit, daha sembolik anlatim tarzi benimsenir. Bazen olaylar yerine semboller iizerine
giderek metaforik bir anlatim tarzi benimsenebilir. Kisa filmde kurmacanin sinirlart
yoktur, yonetmen kisa filmin kendisine verdigi 6zgiinligii ve ozgirliigi istedigi gibi

kullanabilir.

Ulkemizde ve diinyada uzun metraja giden yolda énemli bir adim olarak gériilen
Kurmaca kisa film, bircok iinlii yonetmenin kesfedilmesine aracilik etmistir. Bugiin
Hollywood’un biiyilik gise yapan filmlerinin yonetmenlerinden olan Robert Rodriguez,
“Ekipsiz Asi” isimli otobiyografik kitabinda g¢ektigi kisa filmlerin kendisine kattigi
pratikten ve cesaretten bahseder, ¢cocukluk doneminde sahip oldugu dijital kamerayla,
bircok farkli konuda kisa filmler ¢ekmis, ailesini ve arkadaslarini bu kisa filmlerde
oynatmistir;*“1979 yilinda ziicaciyecilikten hayatini kazanan babam, satislarin artmasina
yardimc1 olur diisiincesiyle piyasaya yeni siiriilen dort kafali JVC videolardan aldi.
Babamin satis prezantasyonlar1 yaparken kullanmay: diisiindiigii bu video o zamanlar

oldukca pahaliydi. Onun i¢in hediye olarak, videoyu aldig1 diikkdndan ona bir de videoya

"TDK
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dort metrelik bir kabloyla baglanan eski bir Quasar el kameras1 vermislerdi. Kamera
tamamen manuel’di, hatta bir vizorii olmadigi i¢in ne ¢ektigimi gérebilmem ancak ¢ekim
aninda bagli olan monitére bakmakla miimkiin oluyordu. Babam kameray1 bana verir
vermez, ¢amur adam ve kardeslerimle kiigiik animasyon filmler gerceklestirmeye
basladim. On kisilik bir ailede yasadigim i¢in oyuncu ve yardimci problemim olmuyordu.
Bu yeni oyuncagi elimden hi¢ diisiirmedim. Oniime gelen her seyi ¢ektim. Kendi bilim
kurgu, aksiyon ve komedi filmlerimi kisacas1 dort metre capindaki alanda her seyi —¢iinkii
kabloyla daha uzaga gidemiyordum- 13 yasimdan 23 yasima kadar bu boyle devam etti.
O zaman fark etmemistim ama uzun zaman alan o ilkel film yapma c¢alismalarim gelecek

yillarda yapacagim filmler igin ¢ok iyi bir egitimdi.”®

Rodriugez, Kisa filmin kendisine verdigi pratiklik ve cesaretle ¢ektigi “El
Mariachi” isimli ilk uzun metrajl filmiyle Hollywood tarafindan kesfedilmistir. Stanley
Kubrick, George Lucas, Christopher Nolan, Nuri Bilge Ceylan gibi biiyiik yonetmenlerin

cogu ilk olarak yaptiklar1 kurmaca kisa filmlerle adlarin1 duyurmuslardir.

Kisa filme dair diinyada ve iilkemizde ¢ok farkli goriisler ve diislinceler yer
almaktadir. En biiyiik tartigmalarin basinda kisa filmin uzun metrajdan 6nce bir ara gegis
formu, bir basamak m1 oldugu, yoksa kendi basina ayri diistiniilmesi gereken bagimsiz
bir tiir mii oldugu sorusu gelir. Uzun Yapim doneminin maliyeti ve sancilarina uzak olan
bir kisa filmin bi¢imi genellikle anlat1 becerilerini uygulamak ve gelistirmek i¢in bir firsat
gibi goriiniir.® Cekim teknikleri acisindan, kisa metrajli film yapmak, uzun metraja
gecisteki en 1yi hazirliklardan bir tanesidir. Peki ya ayni seyi senaryo yaziminda
sOyleyebilir miyiz? Yani kisa metrajli film yazma tecriibesi olan bir senarist, uzun
metrajli bir senaryosuna kolaylikla gecebilir mi? Bu soruya olumlu cevap vermek
maalesef olduk¢a zordur. Zira kisa metraj, dogal olarak uzun filmin daha kisa olam
seklindeki primer tanima ragmen onunla radikal farkliliklar gosterir. Kisa metrajli film,

uzun filmin ekolii degildir.'°

8 Rodriguez, Robert. EKipsiz Asi(Cevirmen: Bora Aybars Kayaoglu). Kakniis Yaymnlari, istanbul 2001
Sayfa:11

® Johannes Riis
10 Senaryo Kitabi-Oktem Basol, Istanbul, Pana Film Yayinlar1, 2010 Sayfa:529
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Uzun metrajli filmlerde seyircinin karakterle 06zdeslesebilmesi ve onun
diinyasinin i¢ine girmesi icin ilk yarim saatlik béliimde yonetmen ve senarist verdikleri
donelerle hikayeyi kurarlar. Kisa filmde ise siirenin az olmas1 sebebiyle bu boliim daha
aza indirilir, kimi zamansa hi¢ olusmadan, karakterle 6zdeslesemeden direkt olayin

icerisinde kendimize yer buluruz.

3.2 Belgesel Film
“Belgesel film, sinemanin bilincidir.” Joris Irvins.

Diinya sinemas1 adina ilk ortaya konan iiriinlere belgesel filmlerdir diyebiliriz,
Lumiere kardeslerin kadrajlarina ilk aldiklari i¢inde kurmaca 6geler barindirmayan ilk
goriintiilerin belgesel tiiriiniin 6nciisii oldugu sdylenebilir. Belgesel ’in de kurmaca gibi
net bir tanim1 olmamakla birlikte sanatgilarin tanimina dair farkli yorumlari vardir, ingiliz
belgeselci John Grierson’a gore belgesel, gergek olaylarin yaratict bir sekilde
yorumlanmasidir. Bu tanimda 6zellikle dikkat edilmesi gereken iki 6nemli 6ge vardir,
bunlardan ilki gercek, ikincisi de yaratici yorumlamadir. Belgesel yonetmeninin temel
Malzemesi gerceklerdir, anlattigi meseleye nesnel, tarafsiz bir bakis agisiyla yaklagmasi
gerekmektedir fakat burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husus gergekleri oldugu
gibi aktarmaya habercilik denir. Ikinci 6ge burada devreye girer yaratici yorumlama;
sanat¢1 sectigi konuyu seyirciye etkili bir sekilde anlatirken yaraticiligini ortaya
koymalidir. Hemen hemen her konuda belgeseller yapilabilir; Tarih, savaslar, kiiltiirel ve

sosyo ekonomik meseleler, gocler, uzay, cografya, insan hikayeleri...

Belgesel sinemanin Biiyiik ustalarindan olan Joris Ivens’e gore belgesel filmin
amact ve gorevi; Bildirmek, egitmek, inandirmak, costurmak, hareketlendirmek,
isteklendirmek, esinlenmek ve oyalamaktir. Sinemanin icadindan bu yana seyirci sinema
sanatinin gergek temsilcisi olarak Kurmaca konulu filmleri goriiyordu ve biiyiik bir
cogunluk belgesel sinemanin ger¢ek sanat degeri olmayan bir gesit arastirma oldugu
kabul edilirdi. Joris Ivens’a gore bunun sebebi; belgesel filmlerin 6zgiin yonlerinin eksik
olmasiydi. “Tiimii de birbirlerinin ¢ok benzeri, sematik, fazla kuramsal, Hayal giicli
yetersiz, ulusal nitelikleri hi¢ dnemsemeyen, Alisilmis kaliplarla dolu, kuru yapitlar
olduklarindan. Kisacas1 belge filmlerinin biiyiik kismi seyirci i¢in basbayagi Bir sikinti
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maskesine burunmus gibidir.” lvens’a goére bunu yok etmenin temel yolu Sanata daha
hakim olmaktir. Bunun icinde belgesel sinemacilarin Siyaset ve teknik alanlarda
kendilerini daha ¢ok gelistirmeleri gerektigini, halkin iginde var olmak zorunda
olduklarini ve her zaman i¢in ger¢eklerin derinlerine inmelerinin de gerekli oldugunu

savunur.t!

Belgesel sinema her ne kadar gergeklerle siki bir dirsek temasi i¢erisinde olsa da
hayal giiciinii de filmin igerisine yerlestirmek durumundadir. Belgesel film ger¢ekle bir
savastir. Gergegin tilkenmez kuyusunu iyi bir arayic1 gibi kazmak: Sinema ancak bu
yoldan gegerek toplumsal degerine kavusacaktir. Bugiiniin tarihini, topluca, bugiin i¢in
ve gelecek i¢in yaziyoruz.” Diyen Joris Ivens, belgesel film yonetmeninin misyonunun

altin1 cizer.

3.3 Deneysel Film

TDK, deneysel sozciigiinii; Deneye basvurularak yapilan, deneyle olan, deneyle
ilgili, tecriibe, ampirik olarak tanimlar. Deneysel film yapiminin ardinda pek ¢ok neden
vardir. Yonetmen kisisel deneyimlerini ya da goriislerini ana akim sinemanin baglami
disinda ifade etmek isteyebilir.> Deneysel kisa filmlerin en o6nemli oOzellikleri
yonetmenlerinin yorumu, yani 6zgiinliikleridir. Belirli bir formiilasyonla tanimlanmast
imkansiz olan deneysel(avangart) sinema, kendisini ifade bi¢imi ya da ana akim

sinemanin disinda kalan deneysel yapisiyla gbze carpar.

Kurmaca ya da Belgesel sinemada yonetmenler daha toplumcu toplumsal
meselelerden Dbeslenebilirler, Deneysel sinemada anlatilan hikayeler daha c¢ok
yonetmenin deneyimlerine dayanan bireysel hikayelerdir. Bu bireysellik yonetmenin
filminin bi¢ciminde de ortaya konulabilir. Daha 6nce denenmemis olan1 denemek, 6zgiin
bir eser ortaya koymak deneysel film yonetmeninin amaglarindandir. Y 6netmenler
filmlerini cekerlerken simgesel, iistii kapali, klasik anlatidan farkli bir anlatim dili
benimserler kimi zaman kurguda kimi zamanda g¢ekim tekniklerinde farkli denemeler

yaparlar. Yonetmen bazen bir hikaye anlatmak yerine daha ¢ok izleyicide ¢agrisimlar

11 Joris Ivens-Tehlikeli Yasamak-Hayalet Kitap
12 Film Sanati-David Bordwell-Ocak 2012 De Ki Yayinevi s366
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yapmay1 deneyebilir. Farkli filmlerden parcalar1 bir araya getirip kolaj yaparak, ses
kullanmayarak ya da farkl sesleri ve miizikleri ayn1 sahne igerisinde iist iiste bindirerek,
devamlilik kurgusunu asarak, asir1 aydinlik ya da karanlik ya da 151k oyunlar1 deneyerek,
goriintiileri st iiste bindirerek, pelikiilii deforme ederek ve benzeri sayilabilecek bir¢ok

yontemle farkli bir anlatim yaratmay1 ¢aligirlar.

Uzun metrajda Deneysel film tiirii denildiginde ilk akla gelen yonetmenlerin
basinda Luis Bunuel, Andy Warholl gibi linlii yonetmenler gelir. Sinemanin ilk donem
yonetmenlerinden olan George Melies de c¢esitli deneysel film calismalar
gergeklestirmistir. Deneysel film yonetmenleri ana akim sinemasinin disinda olmaya
caligirlar. Buglin daha ¢ok kisa film yonetmenleri ve Bagimsiz film yonetmenleri

deneysel film tiiriinde hikayeler anlatmay1 tercih etmektedirler.

3.4 Canlandirma

Tek tek cizilen resimleri hareket ediyormus duygusunu verecek bir bigimde
diizenleme ve filme aktarma isine canlandirma denir. Filmin bir karesindeki bir hareketin
parcalara ayrilip, bu hareketlerin tek tek ¢izimi ve birlestirilmesiyle olusturulur. Goziin
agtabaka izleniminden yola ¢ikilarak olusturulmus bu teknigin tarihi sinemanin ilk
yillarina dayanir. 1906 yilinda James Stuart Blackton, Vitagraph isimli firma i¢in ilk stop-
motion animasyon filmi hazirlar. 1908 yilinda Fantoche isimli ilk canlandirmani da
yaratan Emile Cohl, kibrit ¢opleriyle, Fantasmagorie isimli animasyon filmi hazirlar.
Zamanla animasyon teknigi gelisir, farkli animasyon tiirleri ortaya ¢ikar, Disney gibi
bliylik animasyon stiidyolar1 kurulur. Animasyonun kullanim alani sinemayla sinirh
kalmaz, reklam sektdriinde ve televizyonda da kullanimu artar. Ozellikle cocuklar igin
Mickey Mouse, Popeye, Lucky Luke gibi ¢izgi diziler hazirlanir. Bagimsiz sinema ve
Kisa film tiirii olarak da yaygin olarak tercih edilen tiirlerden biri haline gelir. Animasyon
teknigi biitlin diinyaya yayildiktan sonra diinyanin farkli yerlerinden énemli animasyon
yonetmenleri ¢ikar, Japon Animasyon Yonetmeni ve Yapimcist Hayao Miyazaki de
bunlardan bir tanesidir. Animatdr olarak basladigi animasyon sektdriinde daha sonra
kendi sirketi olan Stiidyo Ghibliyi kurar, kisa ve uzun metraj animasyon filmleri yonetir.

Cektigi filmler diinyanin bir¢ok 6nemli festivalinde gosterilir, ddiiller kazanir.
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Animasyonun farkli tiirleri vardir bunlarin bazilari; 2 boyutlu, 3 boyutlu, Stop-motion,

Rotoskopi, Motion Comics, Whiteboard Animation, Melez Animation ve Motion Picture.

4. TURKIYE’DE KISA FILMIN TARIHI VE GELiSiMi

Tiirkiye’de Kisa Filmin Tarihi Fuat Uzkunay’in Ayestefanos’taki Rus Abidesinin
Yikilmasi, Yani sinemamizin ilk eseriyle baslar. 14 Kasim 1914 yilinda, 93 Harbinde
6len Rus Askerler anisina yapilan, bu tarihi eserin havaya ugurulmasini belgelemek icin
ilk olarak Avusturyali Film Sirketi Sascha Messter Gessellshaft ile anlasilir. Fakat sonra
karar degistirilip bu isi bir Tiirk’iin, Istanbul’da daha 6nce film gosterimleri yapan
Sigmund Weinberg’in asistan1 olan Yedek Subay Fuat UZKINAY in yapmasina karar
verilir. Her ne kadar bugiine kadar bir kopyasi mevcudiyetini koruyamamigsa da bu film
Tiirk Sinemasinin ilk filmi ayn1 zamanda ilk kisa filmi olarak kabul edilir. Ancak bu film

daha ¢ok belge film niteligindedir.

1921 yilinda dénemin iinli giildiirii sanatcist Sadi Fikret Karagdzoglu, Bican
Efendi Vekilhar¢ adl1 22 Dakikalik kisa filmiyle bir giildiirii tiplemesi yaratir. Ardindan
da Bican Efendi Mektep Hocas1 ve Bican Efendinin Riiyas: isimli iki kisa Film daha

ceker.

Tiirk Sinematek’1 kurulduktan sonra Tiirk sinemasinin arsivini arastirmak i¢in bir
calisma baglatir. 1957 yilina kadar belediye Arsivinde saklanan filmlerin beste ikisi ¢ikan
yanginda yok olmustur. Tiirk Sinematek’i kalan Filmleri bulmayi, buldugu filmleri de
Sinematek’in arsivinde saklamay1 kendisine siar edinir. Filmlerin birgogu isim olarak

bilinmesine ragmen kopyalar1 mevcudiyetlerini koruyamamastir.

Tiirkiye’de kisa filmlerin yayginlagmasi kisa film festivallerinin ve yarigmalarinin
ortaya ¢ikmasina paralel olarak gelismistir. Sinemamizin baslangicindan 1967 yilinda
yapilan 1. Hisar Kisa Film yarismasina kadar bilinen pek kisa film yarismasi yoktur. Kisa
filmin gelismemesin temel nedenlerinin belki de en 6nemlisi ticari sinemanin yaninda
kendisine bir kulvar yaratamamasidir. Ayrica Kisa Filmle ilgilenenlerin bir¢ogunun
amatOr olmasi 35, 16 ve 8mm gibi formatlarin pahali olusu dénemin kisa filmcilerinin

onlerindeki en biiyiik engellerdir. Film ¢ekmenin yaninda ¢ekilen malzemeyi kurgulamak
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ve gosterecek mecra bulamamak da kisa filme hevesli olan gen¢ sinemaci adaylarinin
oniindeki en biiyiik engellerdendir. Filmlere gore daha ucuz olan video formatlarinin ve
dijital video kurgusunun ortaya ¢ikmasi biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de kisa
filmin Onilinli agmistir. Hemen hemen ayni yillarda Dariigsafaka Sinema kuliibii de
uluslararas: Belgesel ve Kisa Filmler festivali diizenlemeye baslamistir. Batt Almanya,
Fransa, Italya ve Belgika’dan filmlerin yaristig1 senlikte bir adet en iyi film odiilii

verilmektedir.

Tiirkiye’de ilk olarak 1967 yilinda yapilan Hisar Kisa Film Yarismasi, Robert
Koleji Sinema Kuliibii tarafindan diizenlenmistir. Yeni Sinema Dergisinin Subat-Mart
1967 tarihli Besinci sayisinda yapilan; Robert Kolej Sinema Kuliibii, Sinemay1 amator
alanda tesvik etmek amaci ile amator sinemacilar arasinda 8 ve 16mm’lik kisa filmler
lizerinde bir yarisma diizenlemistir. Yarismaya her tiirden renkli veya renksiz 8 ve
16mm’lik filmler katilabilecektir. Filmler 5 ila 30 dakika arasinda olabilecek, karton
filmler igin alt sinir 2 dakika olacaktir. Robert Kolej sinema kuliibii Imkanlaryla, birinci
secilecek filme 1000, ikinciye 500 TL 6diil verecektir. Ayrica bazi kurumlar derece alan
filmlere Ozel odiiller vereceklerdir. Yarismaya katilacak filmlerin en ge¢ 1 Mayis
Tarihinde organizasyon komitesinin eline ge¢gmis olmasi gerekmektedir. Degerlendirme
19 Mayis tarihinde yapilacaktir. Jiiri iiyesi olarak Tirkiye’ nin gesitli illerinde faaliyet
gosteren sinema kuruluslarindan delegelerin ve bazi sinema elestiricilerinin davet

edilmesi kararlastirilmistir. Haberiyle kamuoyuna duyurulmustur.®

Yarigmaya katilan filmler igin film sayisinin azligindan bir 6n eleme
yapilmamustir. Film Gonderen biitiin yonetmenlerin filmleri seyirci ile bulusturulmus, bu
durum sonucunda ortaya ¢ikan goriintliiyii Sungu Capan; 18 Haziran Pazar, Enver
Demokan’in Amerika’da Christmas adli Filmiyle baglandi. Ve Ben iistlendigim gorevim
geregince yerine getirmek i¢in olanca ilgimi filmleri izlemeye verdim. Nasil bir gorev
bu? Yiizeyden bir takim yargilarda bulunmakla ytikiimliiyiim ve bu kaygilandiric1 bir sey
kuskusuz. ik saptadigim: igten, gosterissiz bir festival havasiyla baslayan Birinci Hisar
Film Yarismas: Adina gergekte biiyiik bir talihsizlikti Enver Demirkan’mn Filmleriyle

gosterilere baglamak. Ciinkii ancak Eg-Dost arasinda seyrettirilebilecek tiiriinden filimler,

13 1. Hisar Kisa Film Yarismas1 Duyurusu, Yeni Sinema Dergisi,Say1 5, Subat-Mart 1967
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bir sinema yarigmasina gonderilmisti. Amerika’da Christmas Enver Demirkon’un
tumturakli Tiirk¢esi esliginde, kartpostal renkleriyle bir Christmas 6ncesindeki New York
ve Washington’un Uinlii magaza vitrinleri sunuluyordu. Sik Sik giiliismelere yol acan bu
film yarismanin baglangicindaki agir basli ortamini bulandirir gibi oldu. Her tiirli elestiri
hosgoriisiinii geri iten, iizerinde bu denli gereksiz oldugu bu ¢esit aile filmleri, gelecek
yillarda yarigmaya katilacak filimler arasinda bir 6n eleme yapilmasmin salt gerekli

oldugu inancini dogruladi.**

Yarigmada 8mm formatinda; Enver Demokan’in Amerika’da Christmas ve Tiirk
Hava Kuvvetlerinin 55. Yildoniimii, Kaya Tanyeri’nin Galata Kopriisii, Mubhittin
Sadak’in Tabiat, Ethem Karatay’in Yildizlar, Laleler ve Giiller, Murat Erman’in Korkak
Kus, Muammer Ozer’in Ciban Basi ve Toprak Adamin Hayat Hikayesi, Ibrahim
Otmanli’nim Esitlik, Cevat Girgin’in Piknik, Celal Ulken’in Bécii, Mansur Giindiiz’iin
Bir Kent, Nurdogan Tacalan’in Cingeneler, Bir Oykii, Selma Giindiiz’iin Barok, Ekrem
Yenel’in Bir Gece’nin Tortusu ve Bir Siir Anlayisi/Evler, Menalos Mavridis’in Jimnastik
gosterileri ve Lale Bayrami, Ozcan Baskan’in Akga Golgesi, Yavuz Yaylalmin Kadinlar,
Ayse Erbil’in Ozlem, Utku Varlik’m Giz, Tayfun Kologlunun Tastan Umut, Sinan
Fisek’in Bir Oliim, Mine Cezzar ve Giiltekin Karakaya’nin Kalan Saglar Bizimdir, Artun
Yeres’in Cirkin Ares, Aydin Konuk’un Kagcis, Aristo Zikopulos’un Arkeolojik Gezisi,
Barbaros Giirsel’in Odiil Aliyorum ve Eddi Habif’in Hasan Cavus’un Diinyas1 yarismaya

katilan filmlerdi.®

16mm Kategorisinde; Mehmet Celal Ulken’in Kibritler, Tanju Akerson’un Nokta,
Jak Salom’un Orada Onunla, Ozer Kabas’in Istanbul Hatirasi, Sezer Tansug’un Pazar
Pehlivanlari, Hatirlayis ve Giin Dogusundan Giin Batisi, Uner Bicerikli’nin Format 20 ve

Umit As¢r’nin Sevmek Cansikintist ve Korkusu yarigmaya katilan filmlerdi

Yarismanin sonunda 16 mm Dalinda Birincilik 6diilii olan Bronz Burcu, Ozer
Kabag/Istanbul Hatiras1 Filmiyle, Ikincilik ddiiliinii Sezer Tansug/ Giin Dogumundan
Giin Batis1 isimli filmleriyle kazanmuslardir. 8mm dalinda Bronz Bur¢ Odiiliinii

Nurdogan Tascalan/Cingeneler, Ikincilik Odiiliinii Artun Yeres isimli Filmleriyle

14 Capan, Sungu.1.HisarYarismasimnArdindan, Yeni Sinema Say1 08 Temmuz 1967

15 Capan, Sungu.1.HisarYarismasimnArdindan, Yeni Sinema Say1 08 Temmuz 1967
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kazanmislardir. Ayrica James Baldwin Odiiliinii Omer Bicerikli/ Format 20 isimli

Filmiyle kazanmustir.

Yeni sinema Dergisinin Mayis 1968 tarihli 18. Sayisinda 2.Hisar Kisa Film
yarismasinin Sungu Capan Imzas1 tasiyan haberinde; Robert Kolej Sinema Kuliibii’niin
27-30 Haziran Tarihleri arasinda diizenleyecegi 2. Hisar Kisa Film Yarigsmasina daha iki
ay olmasina ragmen kayitlarin hazirlanmasi bu yilki yarigmanin oldukca c¢ekismeli
gecebilecegini  gostermektedir. Ancak, Gegen yilki yarigma sirasinda bugiin bile
yargicilar kurulu iiyelerinin disinda igerigini kesinlikle kimsenin bilmedigi bazi olaylarin,
bu yil yarismanin disinda tutulmasi zorunlulugu, diizenleyicilerin ilizerinde dikkatle
durmalart gereken bir konu olacaktir. Bu yil yarismaya katilmak i¢in basvuranlarin
sayisinin ¢oklugu, degerlendirmenin iki kademede yapilmasini gerektirmistir. 5 kisilik 6n
juri ilk elemeyi yapacak, daha sonra sinema derneklerinin temsilcilerinden, sinema
elestirmenlerinden ve yiiksekokullarda sinema egitimi yapan 6gretim tiyelerinden kurulu
13 kisilik yarisma jiirisi degerlendirmeyi yapacaktir. Burada da dikkatimi ¢eken nokta,
gecen yilki 17 kisilik jiirinin saatlerce bitip tikkenmek bilmeyen verimsiz toplantilarindan
sonra bu denli kalabalik bir yarigma jiirisinin karar vermekte ne derece isabetli olacagidir.
Bu gibi kurullarda genellikle bir-iki kisinin tartismalar1 siiriikledigi 6biir {iyelerin parmak
kaldirmaktan baska bir sey yapmadiklar1 bilindigine gore jiirinin ¢6ziimlenmesi ne derece
giic bir sorun karsisinda kalacagi daha bugiinden belli olmaktadir. Nitekim daha
bugiinden jiiri liyeligi teklif edilen bazi yazarlarin bunu geri ¢evirdiklerini 6greniyoruz.
Yarigmanin haberini duyururken bir 6nceki yil yasanan baz1 olumsuz seylere de dikkat
cekiliyor. Ayrica donemin sinema yazarlar1 yarisma icin ¢ekilen kisa filmlerin Yesilcam
sinemasinin etkilerinden uzak birer sinema deneyi olduklarinin altin1 ¢ekiyorlar. 2. Hisar
Kisa Film yarigmasi, 6zellikle jiirinin, 6zellikle 6n eleme jiirisinin bazi kararlar1 ve
yarismaya sponsor olan bazi firmalar tartismalar1 da beraberinde getirir. Yeni Sinema
dergisinin yazarlarindan Onat Kutlar ve Ece Ayhan Yeni Sinema Dergisinin Haziran-
Temmuz 1968 sayisinda festivalle alakali elestirilerini dile getirirler. Onat Kutlar, ilk
olarak Yarismanmm Amerikan okulunda yapilmasint ve Shell Company’nin yarigmaya
sponsor olmasini elestirir. Seciciler kurulunun olusumu, yetkin olmayisi, calisma
yontemi, bazi filmleri kayirmalar1 ve bazi filmleri 1srarla gormeme ¢abalar1 da Kutlar
tarafindan elestirilen bir diger konudur, Ona goére yeni sinemanin ve bu yeni kusak

sinemacilarin bir ortaya ¢ikis amaci vardir, fakat jiiriyi olusturanlar buna vakif
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degildirler. Jiirinin yarismayla alakasiz olusunu; lyi niyetli, diiriist ama yeni sinemanin
stratejisinden biisbiitiin habersiz olanlar vardi. Oylesine bir ilgisizlikti ki bu, yarisma
sonunda diizenlenen térende jiiri baskaninin agzindan yarigmanin — yurt kalkinmasina
hizmet i¢in yapildigini- duyacaktik. Sozleriyle dile getirir. Kutlarin elestirdigi bir diger
onemli konu yine jiiri ile alakali, kurulan 6n eleme jurisi yarismaya basvuran aile
filmleriyle beraber, sosyal yan1 da kuvvetli bir film olan Artun Yeres’in Beyoglu 68 adli
filmini elemesiydi. Kutlar’a gore cesur olmasi gereken jiiriler bu vazifelerini yerine

getirmeye bir hayli uzaktir ve yapilan da bariz bir sansiirdiir.

2.Hisar Kisa Film Yarismasinda 8mm Kategorisinde Birincilik &diiliinii Ozcan
Arca, Ziirafa Sokagi isimli filmiyle kazanir. Veysel Atayman, Tedirgin Birisi isimli
Filmiyle 8mm Kategorisinde Jiiri Ozel &diiliinii kazanir. 16 mm Kategorisinde Higbir
Film 1.lik 6diiliine layik bulunmaz, bu durum tartismalar1 da beraberinde getirir. Ayrica
Sezer Tansug, Bozkirda Bir Yalniz Agag, Artun Yeres, Onlar ki isimli filmleriyle Jiiri
0zel odiiliinii kazanirlar. Yarigmada bazi kurum ve kuruluslarda kendi adlarina 6zel
odiiller verirler; Milliyet gazetesi; Yusuf Benmair ve Liitfii Ensari’nin 67/68, Izmit
Sinema Dernegi, Nurten Karacivinin Dilek Giinii, Dariigsafaka Sinema Kulubii, Ayse

Erbil’in 32. Giines isimli filmlerine 6zel ddiiller verirler.®

3.Hisar Kisa Film yarismasimin duyurusu Tiirk Sinematek’in yayin organi olan
Yeni Sinema Dergisinin Mart-Nisan 1969 sayisinda yapilir. Yarisma daha 6nce oldugu
gibi Robert Kolej Sinema Kulubii tarafindan diizenlenmektedir. 8 ve 16 mm filmlerin
bagvurabildigi yarismanin son bagvuru tarihi 17 Haziran 1969 olarak belirlenir. Bir 6nceki

donemde oldugu gibi bir 6n eleme bir de yargicilar kurulu olusturulur.

3.Hisar Kisa Film Yarigmasi sansiir tartigmalarini da beraberinde getirir.
Yarismada 16 mm de on elemeyi gecen filmler olmasina ragmen higbir filme 6diil
verilmedi. Ayrica Kazim Hiin’iin 13 Eylil 1968 Cuma isimli filmi, jiiri tarafindan
sakincalt bulunarak, gosterilmedi. Jiirinin bu karar1 lizerine Filmin yonetmeni filmini
yarismadan ¢eker, Gen¢ Sinemacilar toplulugu 6diil gecesinin oldugu giin filmi Robert

Kolej’in bahgesinde gostertmislerdir.

16 Capan, Sungu. Haberler, 2.Hisar Kisa Film Yarigmasi, Yeni sinema Dergisi Mayis 1968, Say1 18.
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Ust iiste dort kez diizenlenen Hisar Kisa Film Yarismasina katilim o dsneme kadar
benzeri bir organizasyon yapilmamasina ragmen Sinematek ’ten alinan bilgilere gore
yogundur. 11k y11 40’a yakin 8 ve 16 mm formatinda Kurmaca, Belgesel ve Animasyon
tiirlerinde filmler gdsterilmistir. ikinci yilinda 33 film yarigsmaya basvurmus 6n elemeyi
gecgen 27 film yarigmaya hak kazanmigtir. Son yilin katilim sayisi bilinmemekle birlikte
saymin 16 oldugu tahmin edilmektedir. 3 yil i¢inde de olsa Tiirkiye Kisa Filmciliginin
kilometre taglarindan olusu bakimindan 6nemlidir. Ayrica yarismaya katilan filmlerin
Yesilcam’in kliselerinden farkli olusu donemin sinemacilara tarafindan umut verici

olarak nitelendirilmistir.

Son kez diizenlendikten sonra sponsorlar 6zelinde ¢ikan tartigsmalar, 6zellikle son
yilinda ayyuka ¢ikan sansiir tartigsmalar1 ve kurucu iiyeler arasinda ¢ikan fikir ayriliklar:
yiiziinden yarigsma silirdiiriilememistir. Yarismaya katilan filmlere bugiin ulagmak
miimkiin degildir. Donem igerisinde kisa film yapiminin 6niindeki en biiylik engellerden
biri olan kopyalama ve arsivleme problemi yiiziinden 8 veya 16mm olan tek kopyalar
yok olup gitmistir. Yarismaya katilan Yo6netmenlerden Artun Yeres’in Kisa Filmi Cirkin
Ares’in gosterimi Dost Devletlerin hislerini rencide edici bir durum tasidigindan
gosterimi yasaklanmistir. Cirkin Ares, Tiirk Sinemasinin sansiire ugrayan ve gosterimi

yasaklanan ilk kisa filmidir.

1959 yilinda Istanbul’da Kurulan Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri Dernegi
yani IFSAK, 1979 Yilinda kendi biinyesinde ilk kisa film yarismasini diizenler, bdylece
Tiirkiye’nin en eski kisa film festivalinin temelleri atilmig olur. 10 Y1l kadar sonra bu

etkinlik Ulusal Kisa Film yarismas1 adin1 alir.

[lki 1979 yilinda yapilan yarismaya en kisasi 3 dakika en uzunu, 37 dakika olan
12 kisa film bagvurur. Sami Sekeroglu, Ersin Alok, Ayhan Songar, Mehmet Bayhan ve
Ali San’dan olusan jiiri, Cogunlugunu sosyal konularin olusturdugu, iyi icerikli filmler
yapilmasina karsin, teknik yetersizliklerin filmlerin kalitesini ciddi derecede
diisiirdiigiinii gerekce gdstererek hicbir filmi ddiil vermeye deger bulmamustir. ifsak Kisa
film yarigmasi bir aralarinda Yesim Ustaoglu, Mustafa Altioklar, ilker Canikligil gibi
bir¢cok yeni yonetmenin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Yesim Ustaoglu 1991 yilinda
35mm olarak cektigi Kisa Filmi Otel ile Montpelier Akdeniz Kisa Film Yarigmasinda
Biiyiik Odiilii kazanmistir. 1995 yilinda Tiirk Kisa filmciligi yiikselisini siirdiirmiis, Nuri
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Bilge Ceylan 35mm Siyah-Beyaz cektigi Kisa Filmi Koza ile Cannes Film Festivalinin
Kisa Film Kategorisinde verilen Altin Palmiye i¢in yarismistir. Ceylan’dan 3 yil Sonra
Ebru Yapici(Ceylan) Kiyida isimli filmiyle, 2006 yilinda Belma Bas, Poyraz isimli
filmiyle Kisa Film icin verilen Altin Palmiye i¢in yarismistir. 2012 yilinda Rezzan
Yesilbas Be Deng(Sessiz) isimli kisa filmiyle Cannes Film Festivalinde verilen Altin

Palmiye o6diiliinii kazanmistir.

1995 yilinda devlet tarafinda kisa filmciligin gelismesinde Onemli katkida
bulunacak olan bir adim atilir. 5224 numarali Sinema Filmlerinin Degerlendirilme,
Siiflandirilmast ve Desteklenmesi kanunu c¢ikarilir. Destek, Kurmaca, Deneysel,
Canlandirma kategorilerini kapsar. Ayrica ¢ekimleri tamamlanmis filmlerle basvurmak
da miimkiindiir. Bakanlik yasa kapsaminda filmleri yurt disindaki festivallerden davet
almis yonetmenlere de filmlerine altyazi1 yapabilmeleri i¢in destek verir. 2004 yilina

gelindiginde sinema destekleme yasasi yeni diizenlemelerle yiiriirliigi girer.

Ifsak Kisa Film yarismasindan on yil sonra Istanbul Kisa film giinleri
diizenlenmeye baslandi. 90’larda sinema egitimi veren okullarin sayisinin artmasiyla
beraber, kisa filme olan ilgi ve destek de artmaya basladi. Sirasiyla Ankara Film Festivali,
Antalya Altin Portakal Film Festivalleri de yarisma kategorilerine kisa filmin dallarini
eklediler. Sinema béoliimlerinin ve Universitelerdeki sinema kuliiplerinin de devreye
girmesiyle tniversite 6grencileri de kendi kisa film festivallerini ve yarigmalarini
diizenlemeye basladilar(Kisaca Film Festivali-Konya Selguk Universitesi, Indnii
Universitesi Kisa Film Festivali, Marmara Universitesi Kisa Film Festivali, Y1ldiz Teknik
Universitesi-Y1ldiz Kisa Film Festivali, Bogazi¢i Universitesi- Mithat Alam Film
Merkezi- Hisar Kisa Film Seckisi vs...) 90’lara gelindiginde sadece iki kisa film
yarismasi bulunan sinemamizda, Kiiltiir Bakanlig1 destekleri, sponsorluklar ve Kisa Film
destekgilerinin sayisiin artmasi ile birlikte bugiin Ulkemizde 100’1 askin kisa film

yarigsmasi ve festivali yapilmaktadir.

Tiirkiye’de kisa filmin gelismeye baslamasinda en 6nemli etmenlerden bir tanesi
de dijital teknolojinin ortaya ¢ikisidir. Ham filmden daha ucuz olan dijital teknoloji ve
kurgu kisa filmin gelismesine katkida bulundu. Ayrica filmlerin festivallere
basvurulariin internet sistemi iizerinden online sekilde yapilmasi bagvuru maliyetlerini

azalttr, hem de festivallere bagvuran filmlerin sayis1 artmis oldu.
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5. PELIKULDEN DiJiTAL DEVRIME
5.1 Pelikiil

Hareketli goriintiiyli kaydetme fikri, Aristo’dan Da Vinci’ye 6nemli mucitlerin,
sanatcilarin ve felsefecilerin zihinlerini yiizyillar boyunca mesgul etmistir. Da Vinci’nin
Camera Obscura’sindan, Thomas Edison’un Kinetoscope’una kadar birgok c¢alisma
sinematografa giden yolda oncii adimlar1 sayilabilir. 1826 yilinda Joseph Niepce, ilk
fotografi pozlamay1 basarir. (Pozlama; duyarkatin 1s1k alma siiresi.) Fotografin kesfi
sinemanin ilk adimlarindandir. Film/pelikiil; 1518a duyarh giimiis taneciklerinin iizerine
stiriildiigi, seliilozdan iiretilen bir tagiyici tabaka ve diger koruyucu katmanlardan olusan
ve genellikle kenarlarinda delikler bulunan saydam bir serittir. Sinemanin Mucidi Fransiz
Lumiere kardesler cinematograph’1 icat etmeden Once kendilerinden 6nce bu yonde
deneyler yapan kisilerin c¢aligmalarini incelemislerdir. Ag tabaka izlenimi; goziin
agtabakasinda ortaya ¢ikan goriintiiler, géziin ag tabakasinda saniyenin onda biri hizinda
tutulur ve hemen pesinden gelen goriintii ile birlesikmis gibi hissedilir, bu yanilsamaya
ag tabaka izlenimi denir. Sinematografin ¢alisma mantig1 agtabaka izleniminden yola
cikilarak olusturulmustur. Sinemanin ilk c¢iktig1 yillarda 16-18 fotograf karesi,
giinlimiizde 24-25 fotograf karesi, 6zel efekt uygulanacaksa eger daha yiiksek sayida

fotograf kareleri olmak kaydiyla, filmin 1 saniyesindeki hareketli goriintiiyii olusturur.

Pelikiiliin isleyisi/Filmin pozlanmasi, 1518a duyarli glimiis tanecikleri 1sikla
bulustuklarinda degisime ugrayip metallesirler, 151k gérmeyen kisimlar karanlik bir
sekilde kalmaya devam ederler. Bu islem sonucunda filmin tlizerinde gizli bir goriintii
ortaya ¢ikar, filmin banyo isleminden sonra bu gizli goriintii belirginlesir ve negatif
goriintii ortaya ¢ikar. Negatif kopyalar pozlandiktan sonra kurguya gonderilir, filmin her
kurgu islemi sirasinda lizerindeki yipranma olusur, bunu 6nlemek i¢in kurgudan dnce is
kopyalar1 basilir ve kurgu bu is kopyasi iizerinden yapilir. Bu filmin dijital makinalara
kars1 en biiyiik dezavantajlarinin basinda gelir. ilerleyen yillarda telesine yontemi ile
cekilen malzemeyi dijitale aktarmak miimkiin hale gelmis olsa da telesine islemi de
oldukca maliyetlidir. Dijital kameralarin giinlimiizde kisa filmciler tarafindan yogun bir
sekilde tercih edilme sebeplerinin basinda maliyet ve zaman hususlar1 gelir. Giinlimiizde
dijital olarak cekilen goriintiilerin montaja hazir hale gelmesi saatler hatta dakikalar

stirecek kadar kisa hale gelmistir. Filmli kameralarin dijital kameralara gore bir diger
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dezavantajlar1 da sette ¢ekilen goriintiiyii, cekim aninda izlemenin zor olusudur, her ne
kadar gelistirilen video asist cihazlarinin yardimiyla bu engel ortadan kaldirilmaya
calisilmistir. Film kameralar1 makinalara takilan 4er dakikalik makaralara kaydedilir, 4
dakika dolduktan sonra yeni malzeme bir asistan tarafindan, 151k gormeyen bir
alanda(karanlik ¢adir) degistirilir yeni makara kameraya yiiklenir, bu islemde oldukca
zahmetli ve zaman alicidir. Ayrica uzun plan sekans sahnelerinde bu durum biiyiik bir
dezavantaj yaratir. Yeni nesil dijital kameralarin hem kayit siireleri filme gore ¢cok daha
uzundur hem de aktarim islemi ¢ok daha kolaydir. Son olarak kurgu isleminden sonra
filmin sinemada gosterimi i¢in tekrar 35mm ye basimi da gegmiste maliyeti artiran 6nemli
faktorlerdendi, bugiin artik ister 35 film olsun ister dijital biitiin filmler Dcip kopyalara

aktarilip bu kopyalar araciligiyla dijital sistemli sinemalarda gosterilebiliyorlar.
5.2 Yaygin Kullanilan Film Formatlari

Bugiine kadar ¢ok farkli mm caplarinda formatlar denenmis olsa da en g¢ok
kullanilan formatlar; 35mm, 16mm, Siiper] 6mm, 8mm ve Siiper 8mm, 70mm ve IMAX
formatlaridir. Baslarda sadece siyah beyaz tiretilen filmler, zamanla boyama yontemi ile
renklendirilmeye calisilmis, renkli filmin icadi ile bugiin ki anlamda filmler sinemada

kullanilmaya baglanmistir.
5.2.1 35mm

Diinyada en ¢ok kullanilan film formatidir. 1892 yilinda, Thomas Edison ve
William Dickson’un Eastman Kodak, tarafindan kendilerine verilen malzemeyi
gelistirmesi sonucu ortaya c¢ikmistir. Filmin kenarlarinda perfore denilen film
makinesinin tirnaklarinin tutmasi igin var olan dort adet delik bulunmaktadir. 1 saniyelik
bir film karesi i¢in 2 metre filme ihtiya¢ vardir, 35mm bir film makaras ile 4 dakikalik
cekim yapmak miimkiindiir. Ayrica 10 dakikalik uzun ¢ekimler yapmak i¢in filmler de

mevcuttur.
5.2.2 16mm

Eastman Kodak tarafindan 1923 yilinda piyasaya siiriilmiis bir formattir.
Kenarlarinda 2 adet perfore deligi bulunmaktadir. Uretildigi ddnemde daha gok haber ve

belgesel c¢ekimlerinde kullanilan bu format daha sonralari televizyonun icadiyla
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televizyon icin iiretilen yapimlarin ¢ekimlerinde yogun bir sekilde kullanilmistir. Ticari
sinemanin disinda bagimsiz Sinema ve klip ¢ekimlerinde kullanilmistir. 35mm ye gore
avantaji, bir kutusuyla 10 dakikalik ¢ekim yapilabilmesidir. Ayrica hafif olmasi1 yoniiyle

daha aksiyonlu, hareketli ¢cekimlerde kullanilabilmesi bir avantaj saglar.
5.2.370mm

En pahali film formatidir, daha cok yiiksek biitgeli yapimlarda kullanilir.
Hollywood’un 6nemli YoOnetmenlerinden Christopher Nolan’in, Batman tiiglemesi ve
Yildizlararasi filmlerinde IMAX Kameralar kullanilmustir. Ozellikle dzel efekt gerektiren
islerde kullanimi1 yaygindir.

5.2.4 8mm

Daha ¢ok amatér kullanimlar i¢in tiretilen 8mm 1932 yilinda Eastman Kodak
tarafindan kullanima sunulmustur. Savas kameramanlari, kisa filmciler, hatira ¢gekimleri
icin amator kullanicilar ve bazi bagimsiz yapimlarda filmin atmosferi ile alakali

durumlarda kullanilmistir.

Ulkemizde bugiin gelinen noktada dijital kameralar, bayragi filmli kameralardan
devralmiglardir. Biiyiik biitceli yapimlar ve reklam ¢alismalar: haricinde, hemen hemen
biitlin sektér yoniinii Dijitale donmiis ve altyap: dijitallesmis, sinema salonlar1 da dijital
gosterime uyumlu hale gelmistir. Dijital teknoloji her ne kadar son yillarda biiyiik atilim
yapmis olsa da simdiye kadar filmin goriintii kalitesini heniiz yakalamay1 basarabilmis

degildir.

5.3 Dijital Devrim
5.3.1 Video

Video Latince “goriiyorum” demektir. Optik gorintiilerin elektrik sinyaline
doniistiiriilmesine “video” denir. Video ve Film arasindaki temel fark, filmli kameralarda
cekilen goriintiiniin pelikiiliin {izerinde, Video kameralarda ise {izerine 151k yansiyan

elektronik piksellerden olusan bir yiizeydir. Bu yiizey seksenli yillara kadar bir tiiptiir.
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Daha sonra manyetik banda kayit donemi baslar. Video kamera kamerasi da aynen film
kameras1 gibi goriintiiyii bir mercek yoluyla kiictiltiiyor ve arkada filmin olmasi1 gereken
yerde duran tiipe gonderiyordu. Bu tiip saniyede belli bir hizda taraniyordu ve tiipiin
tizerindeki 151k degisimleri elektrik sinyallerine ¢evriliyordu. Bu elektrik sinyali evlere
gonderildiginde TV alicilar1 ayn1 elektrik sinyalini alip bu defa ters islemle TV tiipiine
gonderiyor ve boylece goriintii aktarimi gerceklesmis oluyordu.l’ Tarayici elektron 1s1nini
gorlintiiniin sol iist kosesinden baglar ve bir yatay ¢izgi tarar. Goriintiiniin sag ucuna

erisince, 151n asagiya iner bu sekilde 525 satir tarama yapar.

Baslangigta televizyonda, habercilikte, belgeselde kullanilan video teknolojisi
90’11 yillardan itibaren sinema filmlerinde de kullanilmaya baslanmistir. 1936 yilindaki
Ingiltere’de baslayan ilk televizyon yayinindan 1950’lerin ortasina kadar yayinlari banda
kaydetmek miimkiin degildi. Bir cihaz araciligiyla biitiin yaymlar 35mm filme
aktariliyordu. 1956 yilinda ilk Ampex marka ilk VTR cihazi icat edildi ve banda kayit

donemi baslamis oldu.

Bu cihazdan yillar sonra farkli markalar farkli cihazlar gelistirdiler. Bunlardan
kimileri bugiin geldigimiz noktaya ulagmamiza ciddi katki sunarken kimileri de
kullanilmayip rafa kaldirildilar. Bunlardan bazilari: Sony linch, Sony U-matic, Sony
Betamax, JVC VHS, Sony Video 8, Sony Betacam, Sony Betacam SP, Sony Hi8, Sony
Dijital Betacam, Mini DV, DVCAM, DCVPRO, HDCAM ve HDV dir.

Video teknolojisin ilk zamanlarinda, video kamera tarafindan ¢ekilen goriintiiler,
mercekler araciligiyla kiiclltiiliip kameranin tiipii lizerine diisiiriiliiyordu. Tiip teknolojisi
hem biiylik hem de kisa 6miirlii olunca, iireticiler yeni bir teknoloji arayigina girdiler ve
Charge Coupled Device yani CCD denilen islemciyi icat ettiler. Bu islemcilerin {izerinde
bulunduran kiigiik hiicreler yani pikseller {izerlerine diisen 151k miktarina gore elektrik
sinyali olustururlar ve goriintiiniin elektrik olarak ifade edilmesini saglar. Bugiin CCD
yerine benzer bir islemci olan CMOS teknolojisi kullanilmaktadir. Video teknolojisi
yillar boyunca film teknolojisine paralel ilerlemistir. Ik zamanlardaki hantal televizyon
kameralarindan bugiin artik fotograf makineleri ile film ¢ekme boyutuna erismis.

Kullanicinin hizini arttirirken yaninda biiyiik bir kullanim kolayligi da getirmistir. Bu

17 Dijital Video ile Sinema-ilker Canikligil Istanbul 2007 Pusula Yayinlari s14-15
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durumun kisa filme yansimasi da olduk¢a olumludur. Bugiin gelinen noktada hem
iilkemizde hem de diinyada kisa filmcilerin ¢ogu kisa filmlerini ¢ekerken HDSLR

teknolojiden ve dijital film kurgusundan yararlaniyorlar.

Sinemada dijitallesme denildiginde ilk akla kameralar gelse de dijital devrimin
ikinci ayag dijital kurgu yani bilgisayarl kurgunun gelisimidir. Eskiden Moviola gibi
makinelerde yapilan film kurgusu bugiin dijital teknolojinin gelismesi ile birlikte Avid,
Adobe Premiere, Edius gibi programlar araciligiyla bilgisayarda yapilabilmektedir.
Bircok odiillii projenin kurgusunu yapan diinyadaki énemli kurguculardan olan Walter
Munch dijital devrimi su sozleriyle Ozetliyor;”1995, film kurgusu igin bir donim
noktasiydi. O yil Amerikan sinema tarihinde son defa olarak mekanik yoOntemle
kurgulanan filmlerin sayist bilgisayarla kurgulanan filmlerin sayisina esitti. Ondan
sonraki her yil bilgisayarda kurgulanan filmlerin sayis1 artt1 ve digeri azaldi. 1995°te
hentiz bilgisayarda kurgulanmig bir film Oscar kazanmamisti.1996’dan sonra ise, 1998
de kazanan Er Ryan’1 Kurtarmak disinda kazanan biitiin filmler, bilgisayarda kurgulanmis
filmlerdir.”*® Ulkemizdeki sinema sektdriiniin Dijital ortamla tanismas1 da ¢ok uzun
stirmemistir; Dervis Zaim’in yonettigi Mustafa Preseva’nin kurguladigi Tabutta Rovesata

filmi, tilkemizde dijital ortamda kurgulanan ilk sinema filmi olmustur.

18 Goz Karparken-Walter Munch, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1. Cev: Ilker Canikligil Sayfa:8
Haziran 2005
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6. GOC ILE ILGILI KISA FILMLER
6.1 Penaber

Miilteci meselesi i¢inde bulundugumuz yiizyilin hala ¢oziim bekleyen en biiyiik
problemlerin baginda geliyor. Ulkelerindeki i¢ savastan kagip komsu iilkelere ve Avrupa
ilkelerine siginmaya calisan miiltecilerin karsilarina en az geldikleri yerlerdeki gibi
bliyiik problemler ¢ikabiliyor. Barinamama, gida bulamama, egitim ve saglik haklarindan
yararlanamama bu problemlerin basinda geliyor. Buna ragmen miilteciler hayatta kalma
diirtiisti ile gittikleri yerde hayat miicadelelerine devam ediyorlar. Bir¢ogunun aklinda
savastan onceki lilkeleri mi yoksa simdi i¢inde bulunduklart durum mu sorusu gegiyor.
Bu soruya daha sonra bir bagka soru daha eslik ediyor biitiin bu kaybettiklerimize ragmen

Her sey eskisi gibi olabilecek mi?

Penaber (Miilteci) savastan kacip Tiirkiye’ye sigman bir anne kizin Istanbul’un en
islek caddelerinden olan istiklal caddesinde, yanlarinda getirdikleri eski bir fotograf
makinesi araciligiyla kadinin gen¢ kizlik yillarindan, savasa kadar gecen donemde
yasadiklarim makinede dénen 5 fotograf araciligiyla seyirciye anlatiyor. ilk fotografta
kadinin iiniversiteden yeni mezun olmus halini, ikincisinde kocasiyla evliligini,
ticlinciisiinde ¢ocuk sahibi olusunu, dordiinciisiinde kizlarinin dogum giinii kutlamasini
ve son olarak da kocasinin muhtemelen savasa gittigini kiziyla bas basa kaldigini
goriiyoruz. Fotograflar seslerle desteklenmis. Her fotografin hikdyesine uygun ses ve

diyaloglarda kurguda resimlerle beraber degisiyor.

Kisa filmde 6nemli olan noktalardan bir tanesi ¢ok kisa bir siirede fazla sey
sOyleyebilmektir. Yonetmen karakterlerini uzun uzun anlatmak yerine kiiciik simgeler ve
miiltecilik kodlar1 tizerinden seyirciye iki buguk dakika kadar kisa bir siirede
karakterlerinin Suriye’de baslayip Tiirkiye’de devam etmekte olan hikayelerinin biiyiik

bir kismini fotograflar iizerinden oldukca basarili bir sekilde anlatmay1 basariyor.

Siireyle beraber 6n plana ¢ikar ikinci sey filmin kurgusu, filmde fotograflara eslik
eden sesler hikdyenin basarili anlatimina katki sunuyor. Uzun metrajli filmlerde
denemenin sikint1 yaratabilecegi bu tarz bir kurgu burada hikdyenin anlasiimasi
bakimindan yonetmene oldukga biiyiik bir art1 sagliyor ve kisa filmlerde ¢arpict kurgunun
Onemini gozler Oniine seriyor.
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6.2 Kahpe Devran
Mocumentary, sahte belgesel olarak tanimlanir.

Cahit Cegen’in yonetmenligini yaptig1 bu kisa film ¢alismasi mocumentary olarak
adlandirilabilir. Kurmaca ile gercek arasinda ¢izginin fark edilmez bir seviyeye indigi bu
calismada yonetmen kendi 6zgiin dilini olusturmus, alisila gelen belgesel diline bir ¢alim
atarak farkli, etkileyici, 6zglin bir anlatim dilini yakalamay1 basarmistir. Belgesel
tiirlinden bahsederken hemen hemen her seyin belgeselinin yapilabileceginden soz
etmistik, normalde ana akim bir filmin icerisinde en fazla arka planda kendilerine yer
bulabilecek ii¢ karakter, bu filmin merkezinde kendilerine yer buluyor. Kahpe felegin
kendilerine sirt ¢evirdigi gibi, kameraya sirtlarin1 ¢eviren Istanbul’un, tekinsiz, giivensiz
semtlerinden olan ve su siralar yogun bir kentsel doniisiim ablukasi altinda olan
Tarlabasi’nda yasayan ii¢ karakterin sirayla kameraya doniip sdyledikleri birer climleyle
film basliyor, ¢arpict bir sekilde yazilmis olan metinle birlikte anlatict devreye giriyor,
Filmin en carpici en 6zglin yani anlaticinin kullandigi dil ve karakterler hakkinda
sOyledikleri. Bircok belgeselde kullanilan tok, temiz ses tonlamasinin aksine, daha
yumusak, daha siveli, karakterlerle arasina mesafe koymamis bir anlatict dili tercih

edilmis. Filmin seyirciyi etkilemesinde bu dilin etkisi oldukga biiyiik.

Karakterlerin sehre go¢ hikayeleri ki hikayelerin baslangiglar1 ve sonlar1 benzer;
umutla baglayip hiisran ve sadece hayatta kalma diirtiileriyle devam ediyorlar. Sehrin
ambalajina bakip sehre gelen iki karakterimizin umutlarinin yildizlar séniince kendilerini
Tarlabasinda buluyorlar. Filmin {i¢iincili karakterinin onlardan tek farkli yani onun bu
bolgede dogup biiyliimiis olmasi, aslinda onun da digerlerinden bir farki oldugu
sOylenemez o bu sehre ylizyillar 6nce go¢ etmis ancak iizerindeki 6teki etiketini atmay1
basaramamis bir Cingene. Karakterlerin yasadiklar1 yerler, calisma ortamlar1 ve kendi
agizlarindan duydugumuz hikayeleri yonetmenin carpici anlatima eslik ediyor. Filmin
arka katmaninda Istanbul, go¢ ve kentsel doniisiim meseleleri de kendisini belli ediyor.
Uzun metraj bir ana akim projede anlatilmasi oldukga gii¢ olan bu hikdyeyi yonetmen

cesurca ele alip 6zgiin bir sekilde perdeye yansitmay1 basarmis.
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6.3 Pera Berbange

Biskov’un Giivercinleri, Kisa filmin en énemli en ayirt edici 6zelliklerinden bir
tanesi de ticari sinemamin ugramadigi yerlere, anlatmadig1 inanglara ve dinleyip
anlamaya ¢alismadig dillere kadrajin ¢evirmesidir. Pera Berbange’de kadrajina Dersim
yoresinde yasayan, koyleri siyasi sebeplerle bosaltilmig, bir Kiirt Alevi ailenin
karakterlerini aliyor. Yiizyila yaklasan sinema tarihimizde igerisinde Alevilerin yahut
baska dini inanglardan insanlarin konu edildigi filmlerin sayis1 bir elin parmaklarini
gecemeyecek kadar az sayidadir. Bagka dini inanglara mensup insanlarin kotii adam, yan
karakter, tip olarak var olmasina karsin Aleviler kendilerine sinema perdesinde yer
bulamamiglardir. Sinemamizda her ne kadar onemli toplumsal meseleler filmler
araciligiyla beyaz perdeye yansitilmis olsa da, toplumun ge¢misinde yasanmis bir¢ok
onemli mesele heniiz giin yiiziine ¢ikarilamamistir. Bunun altinda ¢esitli sebepler yatar;
ilk akla gelen sebep sansiirdiir. Sanat ve sanat¢i her ne kadar 6zgiir olmaya caligsa da
devletlerin izledikleri politikalardan izler tasir. Devletin yasakladigi, gosterilmesine izin
vermedigi bir meseleyi veya durumu perdeye tasimanin karsiligi sansiirlenmeyle sonug
bulur. Benzer durum ve sebepler Kiirtge iginde gegerlidir. Ozellikle 12 Eyliil 1980 askeri
darbesiyle Kiirtce dili iizerine biiyiik bir baski ve sansiir uygulanmistir. 2000’11 yillara
dogru bu sansiir asilmaya baslanmis. Basta kisa film olmak tizere belgesel ve uzun metraj
tiriinde filmler ortaya c¢ikarilmistir. Sansiiriin asilmasinda Kiirtge kisa film ceken
yonetmenlerin, kisa metraj filmlerinde aldig1 tepkilerin ve odiillerin katkist biiyiiktiir.
Kisa filmden elde ettikleri cesaretten hareketle uzun metraj filmlerini ortaya

koymuslardir.

Koyleri bosaltildiktan sonra Ninesi ve Aksak kardesiyle birlikte sehirde yasamak
zorunda olan Biskov, kardesiyle beraber azatlik giivercin yakalayarak bunlari sehir
merkezinde insanlara azat etmeleri icin satar ve ailesini gecindirmeye calisir. Biskov
giivercinleri satarken kardesi kacan giivercinleri yakalayarak geri getirir. Bu durum bir
dongii i¢erisinde devam eder. Kdye donerken aralarina katildiklar1 miiptezel grubunun ve
ninesinin sozlerinden ge¢misten giliniimiize devam eden ve Kkendini tekrar eden bir
sistemin zincirleriyle hapsolduklar1 seyirciye hissettirilir. Ocakta yanan sonmeyen
yeniden alevlenen kor, savasin sogumadiginin, sicakligini hissettirdiginin, ge¢misin
acilarmin halan taze ve sicak oldugunun simgesel bir anlatimi olarak yorumlanabilir.

Filmdeki en 6nemli Metafor Giivercin metaforudur. Yakalanip insanlara azat edilmesi
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icin satilan Ozglirliiglin simgesi olan giivercinler, kendilerini satan insanlar tarafindan
tekrar yakalanip satilmak i¢in kafese geri yerlestirilir, bu bir kisir dongii olarak devam
eder. Tipki bolge halki gibi, kisa bir siire kendilerini 6zgilirmiis gibi hissetseler de bir siire
sonra yeniden bir giliciin boyundurugu altina girmek zorunda kalmislardir. Filmin
sonunda Biskov’un giivercinleri azat etmesi bir umudun yaratilmasi olarak diisiiniilebilir,
tabii ki baska avcilar tarafindan tekrar kafese konulmayacaklarsa... Yonetmen filmde
genel olarak 6zgiirliik kavramina olan bakis agisini dile getirmeye ¢alismis bunu da yogun
bir sembolik anlatimla gergeklestirmis, kamerasmin dili bile bu anlatimi destekler
niteliktedir. Karakterleri sokaktayken uzaktan, tigclincii bir kiginin goziinden, géz hapsin
delermisgesine izleriz. Tipki bolge halkinin géz hapsinde tutuldugu gibi. Bolgede
ozellikle seksen sonras1 donemde yasanan siyasi olaylar neticesinde, glivenlik dnlemleri
alinmig defalarca sikiydnetim ve ohal ilan edilmis ve kdyler bosaltilmistir, tipki Biskov
ve ailesinin yasadig1 gibi. Koylerinden bir sehrin merkezine siirgiin edilen bir aile sehirde
hayata tutunmaya calisan onlarca aile vardir. Biskov’un Ninesinin diyaloglarindan
cocuklari catismalardan kaybettiklerini, yerlerinden edildiklerinden sonra sehirde
hayatta kalma ¢abalarini1 ve en dnemlisiyse; yasanan bunca olaya ragmen yash kadin hala
koyline geri ddonmenin umudunu i¢inde tagimaktadir. Kdyiiniin en kotli en yasanmaz hali

bile gurbetlikten daha 1yidir. Diinyanin biitiin siirgiinlerinin ortak duygusudur bu.

6.4 Yolculuk

Hikayemiz basladig1 yerde bitecek. Bazen ¢ikilan ¢ok uzun bir yolculuk basladigi
yerde biter.1950’lerden sonra sanayilesme ile birlikte sehirlerin cazibe merkezleri haline
gelmesinin ardindan Anadolu’dan biiyiik sehirlere biiylik insan gocleri yasanir.
Bir¢ogunun hayalleri sehirde kendilerine yeni bir hayat yeni bir diizen kurmakken
kimileri sehirde para kazanip memleketlerine geri donmenin hayalini kurarlar. Gog
meselesi sinemamizda kendisini olduk¢a yogun bir sekilde gostermis sosyolojik

meselelerden bir tanesidir.

Yillar 5nce memleketinden Istanbul’a bir tarla paras1 kazanmak icin gelen Dervis,
yaslanmis, hayalini gerceklestirememis bir sekilde asevinin kapisinda kendisine verilecek

olan yemegin hazirlanmasimi beklemektedir. Istanbul’'un gecekondu mahallelerinden
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birindeki evine geldiginde kapidaki miihrii goriir, evinin kentsel doniisiim kapsaminda
yikilmasina karar verilmistir. Yuvast da elden gittikten sonra sehirde tutunacak bir
dayanagi kalmaz. Bir sonraki sabah kendisi gibi Istanbul’a ilk kez gelen bir¢ok insanin
ilk adimin1 attiklar1 yer olan Haydarpasa tren garina gelir, artik ge¢cmise her seyin
basladig1 yere dogru bir yolculuga ¢ikmanin zamanidir. Yillar 6nce biiyiik umutlarla
ciktig1 memleketine ulasir, baba evine doner, evinin duvarindan soktiigii resmi ait oldugu
yere asarken koy icerisindeki cenazeyi goriir. Cemaatin yanina gidip cenazeyi izlerken
mezardakinin kendisi oldugunu goriir. Dervis’in hikdyesi basladigi yerde bitmistir.
Kendisi gibi Istanbul’a go¢ edip hayata tutunmaya ¢alisan bir¢ok insanin basma geldigi
gibi 0 da hayata tutunmay1 basaramayip basladig1 yere geri doner. Yonetmen, Uzun
metraj filmlerde oldugu gibi serim boliimleriyle karakterin gegmisini anlatmak veya
gostermek yerine kimi zaman simgelerle kimi zamanda kurgusal ¢éziimlerle karakterin
hayallerini, gegmisini ve simdisini i¢ i¢e bir sekilde perdeye yansitiyor. Kimi zaman anlati
icerisinde metaforlara yer veriyor; Dervis’in odasinda yanan mum onun hayatinin
simgesi, mumun artitk sonmek iizere olusu yaklagsmakta olan bir Oliimiin simgesel
yansimasi. Ayni sekilde uzayip giden tren raylar1 da uzun bir hayatin filmdeki iz diigtimii
gibi. Tiirkiye sinemasida yolculuk, go¢ ve Istanbul’a gelmek denilince ilk akla gelen
mekanlarin basinda Haydarpasa Tren Gar1 gelir. Anadolu’dan sehre gog eden bir¢ok film
karakterinin yaptig1 gibi Dervis de Istanbul’a ilk adimin1 Haydarpasa tren garinda atiyor.
Dervigin yolculugunun basindan itibaren iki zamanin ge¢mis ve simdinin i¢ ige gectigi,
daha ¢ok Angelopulos’un filmlerinde rastladigimiz bir anlat1 tarz1 kullaniliyor. Dervis
kompartimanda bir yanda bilet memurundan kacarken ote yandan ge¢misi, geng
Dervis’in yola ¢ikis hikayesi ile karsilagiyor. Yonetmen uzun metrajli filmde yapmanin
oldukca cesaret ayn1 zamanda deneyim gerektiren iki zamani ayn1 anda kullanma seklini

filmin icerisine gayet basarili bir sekilde kotariyor.

Doksan sonrasi sinemamizda go¢ meselesini anlatan ¢ogu filmde karakterlerin
sehre gd¢ hikayesinin temelinde politik nedenler yatiyor. Yolculuk filminde bunun tam
aksi bir durum mevcut. Karakterin sehre go¢iiniin temelinde yatan sebep ekonomik; sehre
bir tarla paras1 kazanmak i¢in gelen Dervis’in neden bu amacini basaramadigini gormesek
de, daha once cekilen bircok filmde gordiigiimiiz gibi biiyiik sehrin onu da yendiginin,
sistem igerisinde barmmamayip bir gece kondu mahallesinde hayata tutunma cabasi

igerisinde oldugunun izlerini goriiyoruz.
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7. “ADEM BASARAN” FILM DOKUMANLARI
7.1 Filmin Temel Ogeleri
7.1.1 Filmin Konusu

Zorunlu go¢ sonrasi, yeni geldikleri sehirde evi gegindirmekle sorumlu olan bir

¢ocugun egitim hayatindan kopmasini konu alan bir film.
7.1.2 Filmin Amaci

Bu proje araciliiyla, toplumun bu konuda ge¢misiyle yiizleserek ve yapilan

yanliglarin bir daha olmamasi i¢in toplumsal bir hafiza olusturmak.
7.1.3Filmin Icerigi

Gog sonrasi, ailesine bakmak zorunda kalan bir ¢ocugun, egitim hayatinin
gereklerini yerine getirememesinden kaynakli is ve okul arasinda bir tercih yapmak

zorunda kalmasi.
7.1.4 Filmin Beklenen faydasi

Zorunlu goclerin olumsuz etkileri karsisinda ortak bir biling olusturmak ve

toplumun bu konuda duyarli olmasin1 saglamak.
7.1.5 Filmin Hedef Kitlesi
Genel izleyici, ulusal ve uluslararasi festivaller.
7.1.6 Filmin Uygulama Yontemi

Filmdeki kdy c¢ekimlerini, Diyarbakir’in Agach kdyiinde ¢ekilecek. Biiyiiksehir
cekimlerinin bir kism1 olan okul ve tekstil atdlyesi Istanbul Gazi Mahallesinde, ev
cekimleri de Kocaeli’nin Gebze il¢esinde filmin atmosferine uygun olan mekénlar tercih
edilecek. Bu konuda hem kendim hem de bu konuda uzman olan arkadaslar gerekli
aragtirmay1 yapmaktadir. Cocuk oyuncular kesinlesmis olup, benim bir 6nceki filmimde
basarili olan ve performanslariyla 12. Izmir uluslararas1 film festivalinde 6diil alan

oyuncularla bu filmde de kesin olarak calisacagim. Diger roller i¢in sinema ve dizi
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sektoriinden profesyonel oyuncularla goriismelerim devam etmektedir. Teknik olarak 5D
Mark 3 ile ¢ekimleri gerceklestirmeyi diisiiniiyorum. Bu konuda referans goriintiileri
inceleyip biitcemizin olanaklar1 konusunda bize uygun olan objektif ve teknik aparatlara
goriintli yonetmenimiz ile karar verecegiz. Ses konusunda ilk kisa filmimin ses tasarimini
yapan ses uzmani hocamin danigmanliginda 6nerecegi mikrofon ve ses kayit cihazlariyla
calismay1 diisiinliyorum. Film de mantik ve zamansal anlamda bir hata yapmamak i¢in
sanat yonetmenimizle bu konuyla ilgili siirekli bir bilgi aligverisi halindeyiz. O donemin
kostiimleri, evlerin dekoru, evdeki esyalar, o donemdeki tekstil atdlyeleriyle ilgili olarak

gerek gorsel gerek yazinsal kaynaklara bagvurup alan taramasi1 yapmaktayiz.
7.1.7 Filmin Yaklasim Metni

Kisa film yapmaya basladigim ilk giinden itibaren filmlerimde yasadigim topluma
yakin konular1 anlatmaya ¢alistim. Anlattigim hikayelerin ¢oguna taniklik ettim. Bircogu
gozlerimin Oniinde cereyan etti. Sanat¢1 olarak onceligi kendi sokagimin hikayesini
anlatmak oldugunun bilincindeyim. Bu sekilde yapacagim islerin samimiyetinin
artiracagina ve o isleri giiglii kilacagina inaniyorum. Bir 6nceki filmimin 18 tane 6diil
olmasi ve basarili bir film olmasinin belki de en biiyiik sebebi budur. Bagkasinin hayaliyle
yasamak degil kendi bildigim seyleri yasamak, yapacagim islere gii¢ katiyor. Zorunlu gog
de benim ¢ok uzun zamandan beri gordiigiim taniklik ettigim konulardan bir tanesi.
Cevremde hayatlar1 bu durumla sekillenmis ¢ok sayida insan var. Bu insanlarin ¢ogu

yakin ¢evremde yasayan insanlar.

Zorunlu gog¢ son derece act verici bir durum. Tirkiye de 6zellikle 90'larda bu
durumla kars1 karsiya kalmis binlerce aile var. Bir gecede geride her seyini, biitiin
degerlerini birakip hi¢ bilmedigin bir yere alisik olmadigi bir diizenin igerisine girdi
insanlar. Insanin dogup biiyiidiigii, ailesinin nesillerce yasadigi topraklari birakmasi ve
geri doniisliniin imkansiza yakin oldugunu bilmesi ac1 verici... Tatil i¢in on giin i¢in bagka

bir sehre gittigimizde bile evimizi yasadigimiz ¢evreyi ozliiyoruz.

Benim anlattigim Basaran Alilesi Istanbul'a go¢ etmek zorunda kalmis ailelerden
sadece bir tanesi. Biiyiliksehirlerde Basaran ailesiyle benzer hikayeleri yasayan binlerce
aile var. Mesut Basaran gibi ¢abalayan ancak maglup olmaktan kurtulamayan binlerce

geng konfeksiyonlarda, insaatlarda, fabrikalarda calisiyor. Bu her seyden 6nce bir vicdan
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meselesidir. Cekmeyi planladigim bu filmin siyasi, politik, ekonomik her tiirlii kaygisini
bir kenara birakip, izleyenlerin yiire§inde vicdan meselesini sorgulatmak ve bunu
yaparken ajite etmeden, sorunun hassasiyetini kullanmadan bu durumun evrensel statiide
diinya genelinde olan bir sorun olmasi nedeniyle, ¢oziimleri konusunda vicdanimizi
sorgulatmak derdindeyim. Cekecegim filmin sanatsal tarafin1 gii¢lii tutup, iyi bir film

¢ekmeyi planliyorum.

7.2 Filmin Yazinsal Icerigi
7.2.1 Sinopsis

Mesut Basaran ve ailesi 1992 yilinda Istanbul’a go¢ etmek zorunda kalir. Mesut
Bagaran bir taraftan yarim kalan okuluna devam eder bir taraftan da ailesinin ge¢imini
saglamak i¢in caligmasi gerekmektedir. Bir siire sonra bu iki durumun beraber
gitmeyecegini anlar ve bir tanesinden vazgecer.

7.2.2 Tretman

Oliim ve gog ellerini sirtlarina vermis halk i¢inde bir adam edasiyla geziyorlardi.
1992 sonbaharinin atesin kivilcimlariyla aydinlanan hiiziinlii bir gecesinde Diyarbakir’in
Kulp ilgesinin Agacli koyli sakinleri Mustafa Basaran’1 gomiiyorlardi topraga. Zehra
adinda zavall1 bir kadin bir sey yapamamakla beraber sadece olan biteni izliyordu. Diger
taraftan Zehra ve Mustafa’nin oglu olan Mesut diislincelere dalmisti. Nedir bu basimiza
gelenler? Imam dua ediyordu ve Mesut siirekli daliyordu, diisiiniiyordu. Son duanim
ardindan Mesut ve annesi kalktilar. Ates yavas yavas yorulmuscasina soniiyordu...

Korkunun izleri hala parlamaktayd: yiizlerinde. Mesut babasinin yar1 yanmis
fotografim1 kucaklamis hiiziin ve korku dolu gozlerle kdyiine bakiyordu. Eski bir
kamyonetin arkasinda koylerinden uzaklasiyorlardi yavas yavas, ne yapacaklarim
bilemeden. Yolculuk yangindan kurtarilmis birkag esyayla yabanci bir sehre dogru
baslamisti.

Yeni bir yasam, yabanci bir hayat, dyle bir sehir ki ismini sadece yakinlarindan
duymuslardi. Kamyonetin arka kapis1 bu sekilde a¢ildi onlara. Sudan ¢ikmis balik gibi
titriyordu yiirekleri. Aniden Mahmut’un sesiyle kendilerine geldiler. Mahmut Mustafa
Basaran’in amca ¢ocuguydu. O da ayn1 kdydendi. Onlar ¢ok 6nceleri siyasi nedenlerden
dolay1 go¢ etmislerdi.

Zehra’nin ¢ocuklartyla birlikte kaldigir ev koylerindeki eve hi¢ benzemiyordu.
Kiiciik bir oda, mutfak denemeyecek kadar kotii bir mutfak, evin her yerinden kotii bir
rutubet kokusu yayiliyordu. Yikik bir tuvalet de sanki yillardir kimsesiz kalmis bir
bahc¢ede yerini almisti.

Zehra duvarin dibinde gri bir kumasla aceleyle Mesut’'un okul onliigiinii
yamaliyordu. Yanginda yanmist1 biraz onliigii. Adem gizlice annesinin yanina geldi ve
biraz yiin alip cebine atti. Adem suglu bir ¢ocuk gibi etrafina bakindiktan sonra birdenbire
iceri girdi. Cebinde gizledigi yiinii ¢ikarip bebekle oynamaya bagladi. Bebek oyundan
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hosnut degildi ki aglamaya basladi. Ne yaptiysa durmuyordu bebek. Sonra Mesut’un
kitabin1 ¢ikardi ve hayvan resimlerini gostermeye basladi, fakat yine durmuyordu.

Zchra elbise ve yikanmis yiinleri tele asarken Mesut ve Mahmut ellerinde ocak ve
ipragaz tiiple iceri girdiler. Zehra birden isini birakti ve hizlica yanlarina gitti. Bir bezle
temizlemeye basladi. Hiiziinlii bir mutluluk okunuyordu yiiziinde.

Mahmut’un babasi Seyithan sakat oldugu i¢in evde tespih tanelerini gegiriyordu
iplikten. Aniden eli igi tespih taneleriyle dolu kavanoza degdi ve her biri etrafa dagildi.
Seyithan yerinden kalkip taneleri toplamaya basladi, o anda Mahmut kapiy1 agti ve
babasimi gorlir gérmez posetini yere birakip babasimi kaldirdi. Sonra annesini sordu:
‘Annem nerde?’ Seyithan’in gozleri boncuklarda ve cevap verdi: ‘Annen aksam yemegi
hazirliyordu ama tiip bitti. Yemegi pisirebilmek icin komsulara gitti, simdiye kadar
donmesi lazimdi.” Seyithan Mahmut’a bir soru sordu: ‘Zehra’ya tiip bulabildin mi?’
Mahmut hem tespih tanelerini artryordu hem de babasina cevap verdi: ‘Evet baba, eski bir
seydi fakat yine de bulduk.” Cilimlesi bittikten sonra Mahmut’un annesi Feride elinde
tencereyle igeri girdi. Mahmut ona bakt1 tekrar dondii. Seyithan devam etti: ‘Oglum zaten
taneler kalmamust:. Thsan bana tespih taneleri getirene kadar sen gidip Ismail’in
diikkanindan bana biraz getir de bos kalmayayim.” Mahmut bir cevap verir gibi kafasini
salladi. Mahmut ve annesi kalkip Mesut’un evine dogru yol aldilar.

Mesut Istanbul’da okula baslamisti, gdcten dolay1 bircok dersten geri kalmusti.
Mesut arkadaslarina yetisebilmek i¢in arkadaslarinin defterlerinden gdérmedigi konular
kendi yeni defterine aktariyordu. Birden Mahmut’un sesini duydu: ‘Kalk Mesut,
gidiyoruz.’
Mesut: Nereye gidiyoruz?
Mahmut: Sen gel, gittigimiz zaman nereye gittigimizi goriirsiin.

Mahmut ve Mesut kalkip gittiler. Feride ve Zehra da bebek aglamasin diye bir
seyin i¢ine koyup salliyorlardi fakat bebek durmuyordu. Zehra en sonunda ayaklarinda
sallad: fakat yine fayda etmedi. Zehra Adem’i ¢agirip dedi: ‘Git emzigini getir bebegin.’
Ayni anda Mesut kap1y1 agti, elindeki boncuklar1 Feride’ye verip kendisi emzigi aramaya
gitti, buldu ve 6devlerini yapmaya bagladi. Mesut hem ders ¢alisiyordu hem de bebege
bakiyordu, bazen kalkip Feride’ye boncuk dizmesinde yardim ediyordu. Mesut birkag
parcaya boliinmiistli, hem dersini yapiyordu, hem bebege bakiyordu hem de Feride’ye
yardim ediyordu.

Mahmut isi disinda vaktini Zehra’nin evini diizenlemekle geciriyordu.
Mahmut Zehra’ya dedi: ‘Yenge kalan duvari sonra boyayacagim.’
Zehra: ‘Affet beni Mahmut, seni ¢ok yoruyorum. Hakkin1 helal et.’

Mahmut: ‘Bu s6zlere hi¢ gerek yok’ dedi ve tam ¢ikacakken kapinin 6niinde Mesut’la
karsilagti. Mesut yamali onliiglini Mahmut’tan gizlemek istiyordu fakat ne yazik ki
yapamiyordu. Mahmut Mesut’a dedi: ‘Haydi gel birlikte eve gidelim.” Mesut onliiglinii
cikarmak istedi ve Mahmut’a dedi: ‘Elbiselerimi degisip geleyim, olmaz m1?’ Mahmut
dedi: ‘Hayir hayir gerek yok, zaten disaris1 soguk’. Elindeki bos tencereyi Mesut’a verdi
ve birlikte Mahmut’un evine dogru yiiriidiiler.
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Mahmut ve Mesut igeri girdiklerinde Mahmut’un annesi hala yorganin dikim igini
bitirmemisti. Mesut bir yandan onlar1 soruyordu bir yandan da oOnliiglindeki yamay1
gizlemeye calistyordu. Mahmut iizgiin bir sekilde fark etti. Feride Mahmut’u ¢agirdi ve
sonra arka odaya gidip bir onliik getirdi. Onliigii Mesut’a uzatip dedi: ‘Al bakalim, biraz
kiicik ama sanirim sana olacaktir.” Sadece cocuklarin duydugu bir heyecanla
dudaklarinda essiz bir mutluluk belirdi. Onliigii giydi, ona oldu. Yalmzca bir diigmesi
eksikti. Feride elindeki igne iplikle digerlerinde farkl: bir diigme dikti onliige.

Mahmut Mesut’a bulusacaklart otobiis duragini gosterdi. Mahmut’un igyerine
dogru yiiriidiiler. Mesut’un evin geliri i¢in ¢alismasi1 gerekiyordu. Bu nedenle Mesut
Mahmut’un yardimiyla Mahmut’un igyerinde ise basladi. Mesut artik omuzlarina agir bir
yiik aldiginin farkindaydi. Mesut ilk giin olmasa da sabah ezaniyla kalkip isyerine giden
otobiis duragina gidip is yerine gotiiren servisi bekliyordu. Mesut bu kii¢iik yasinda biiyiik
bir yiikiin altina girmisti. Mesut hem ailenin geliri i¢in ¢alistyordu hem de okul vakti o
yorgunlukla okula gidiyordu.

Okuldan sonra Mesut eve gelip yar1 acikgdzlerle 6devlerini yapiyordu, ne yazik
Ki uykuya daliyordu. Sabah erken ezan sesiyle degil de bebegin aglamasiyla uyaniyordu,
cantasiyla ise gidiyordu. Mesut isyerinde hem ¢alisiyordu hem de 6devlerini yapiyordu.
Ayn1 zamanda patronun sdylediklerini de yapiyordu. Mesut bir ara 6devlerini yapiyordu.
O anda patron oradan gegerken Mesut’u fark etti ve ona seslendi. Sigarasi olmasina
ragmen dedi: ‘Bana bir paket sigara alip gel.” Mesut defterini ve cantasini tezgdhin
tizerinden alip yan tarafa birakti. Defter kumaslarin altinda kaldi. Mesut sigara alip
patronuna gotiirdii.

Okul vakti gelmisti. Patron etrafi temizlemesini sdylemisti. O anda Mahmut
elindeki firgay1 alip dedi: ‘Sen okula git, ben temizlerim. Al bu parayi, bu senin. Sen
sigara almaya gittiginde patron bu paray1 senin i¢in verdi bana. Ve bir daha ¢antani etrafta
birakma.’” Cantay1 Mesut’un sirtina takip onu hizlica okula gonderdi.

Ogretmen dedi: ‘Herkes ddevlerini ¢ikarsin.” Mesut heyecanla ¢antasini actr. Ciinkii
ilk defa 6devlerinin hepsini tam yapmusti. Fakat defterini bulamadi. Altiist etti ¢antasini
fakat yine bulamadi. Aklina geldi ki sigara almaya gittiginde masada bir takim kumas
vardi, maalesef defter o kumaslarin altinda kalmisti. Mesut giinden giine yoruluyordu, ne
uyku vardi ne de onu mutlu edebilen bir sey vardi.

Bagka bir giin 6gretmen pencereden Ogrencilerin gidisini izlerken sopasiyla
masasina sert¢ce vuruyor. O anda Mesut korkuyla uykusundan uyaniyor. Eve gittiginde
bebege bakiyor, elindeki siit paketini masaya birakip, gidip uyuyor.

Bir giin Mesut ezan sesiyle uyandi. Uykulu ve kizarmis gozlerle bebege dogru
gitti, biberonla siit i¢tigini ve aglamadigini goriince sevindi. O glin Mesut ¢antasiz ¢ikip
isine gitti. Ders vaktinde Ogretmen cagiriyordu: ‘Mesut, Mesut, Mesut..” Fakat Mesut
okulda degildi. Is yerinde &nliikleri paketliyordu seri bir sekilde.

Yeni bir 6gretim yilinda, 6gretmen birinci sinif dersinde herkesin sayfa boyunca
kendi adin1 yazmasini istedi. Adem, Mesut’un bir diigmesi farkli olan 6nliigiinii giymistir
ve defterini 6gretmenine gosterdiginde sayfanin basindan sonuna kadar ‘ADEM
BASARAN’ yaziyordu.
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7.2.3 Senaryo

SAHNE 1-MEZARLIK-DIS/GECE

1992 yilinda Mardin’in Savur il¢esine bagh bir kdyde, giin dogumundan once,
mezarligin aydinlatilmasi i¢in yakilmig atesin 6niinde yaklasik yirmi kisi, agilan mezara
kiirekle toprak atarlar. Olen kisinin esi Zehra (35) ve birkag kadin kalabaligin gerisinde
aglayarak beklerler. Olen kisinin oglu Mesut (12) sessizce defin torenini izler. imam,
Olen kisi olan Mustafa Basaran’nin (39)arkasindan dualar eder.

SAHNE 2-MEZARLIK-DIS/GUN

Mustafa Basaran’in mezar1 basinda esi ve ¢ocuklari gitmeden 6nce son kez dualar
edip vedalagirlar.

SAHNE3- KOY YOLU-DIS/GUN

Eski bir kamyonetin kasasinda birkag yatak, birka¢ parca elbise ve Mustafa
Bagaran’in fotografinin oldugu bir kism1 yanmis bir ¢er¢eve vardir. Kamyonetin
arkasinda olan Mesut, koye dogru gozleri dolmus bir halde bakar.

(Kararma ile filmin ad1 ¢ikar)

“ ADEM BASARAN"’

SAHNE 4-TEKSTIL ATOLYESI-DIS/GUN

Eski bir depodan tekstil atdlyesine ¢evrilmig bir binanin 6niinde duran kamyonetin
arka kapagini agan Mahmut (22), 6niinde duran paketlenmis onliikleri is arkadasiyla
birlikte kamyonete yiikler. Patronu o sirada atdlyeye girerken Mahmut’u ¢agirir.

Patron
Mahmut sen ¢ocuklara sdyle onlar getirsin,
Sen Bayrampasa'ya git orda bazi1 mallarda
eksiklik varmis, onlari al, gel.
Mahmut yanindaki arkadasina seslenir.
Mahmut

Ahmet sen ¢ocuklara sdyle de onlar tagisinlar,
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ben gidiyorum.
Ahmet
Tamam.
SAHNE 5-MESUT’UN EVI-DIS/GUN

Istanbul’un varos mahallelerinin bir tanesinde, genis bir avlusu olan tek oda, kiiciik bir
kileri olan, tuvaleti evin hemen disinda olan, tek katl1 evin avlusunda, ii¢ tel lizerine
serilmis yitkanmis yiinler bulunmaktadir. Duvar dibinde duran Zehra, elindeki koyu
renkli bir par¢a kumasi kesip Mesut’un onliigiine yama olarak diker. Adem, o esnada
yiinler arasinda bir kenardan kopardig yiinii, annesi gérmeden kazaginin altina saklar
ve i¢erdeki kardesinin yanina gider.

SAHNE 6-MESUT’UN EVI-IC/GUN

Adem, iceride bebekle oynamaya baslar. Bebegin kulagini yiinle gidiklar. Bebek
aglamaya baslayinca Adem, bebegi giildiirmek icin o yiinle kendine biyik yapar.

Adem
Bak baba, baba babaaa...

Bebek yine durmaz. Adem, Mesut abisinin kitabinda yer alan koyunlarin oldugu bir
resmi gosterir kardesine kardesi yine durmaz.

Adem
Bak beyaz kuzu, bak benekli,
bak kinali.
Bebek aglamaya devam eder. Adem en sonunda susturamayinca bebege kizarak
Adem
Keci keci...

SAHNE 7-MESUT’UN EVI-DIS/GUN

Zehra yikadig elbiseleri ipe asar. En sonunda yaka ve yamali 6nliigii alip asarken,
Mesut ve Mahmut kiigiik el arabasina yiikledikleri, tic bos domates kasasi, iki goz Ocak
ve mavi ipragaz tiipii avluya tasirlar. Zehra hemen elindeki bez ile tiipii silmeye baslar.

SAHNE 8-MAHMUT’UN EVIi-iC/GUN

Oniindeki sehpa iizerindeki bir ka¢ kavanoz icinde duran boncuklardan tespih
yapmaya ¢alisan Seyithan’in (55) kolunun degmesiyle yaninda duran kavanoz devrilir
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ve i¢cindeki boncuklar etrafa dagilir. Seyithan bir siire boncuklara dylece bakar ve sonra
yan tarafindaki kanepenin kenarinda duran koltuk degnegini alarak ilerideki diigmiis
boncuklar1 toplamaya ¢alisir. O esnada kapiy1 agan Mahmut, babasini dyle yerde
goriince hemen ayakkabisini ¢ikarir ve kapinin kenarina biraktig biiyiik yiin ¢uvalini
iceri ayakkabilarin oldugu yere tasir. Babasini kaldirir.

Mahmut
Annem nerde?
Seyithan
Tiip bitince, Mesutlara yaptigi yemek
yarim kalmasin diye komsuya gétiirdii.
Gelmesi lazimdi ama yine lafa mi1 daldi ne.
Zehralara buldun mu ocak filan?
Mahmut bir taraftan da yere oturmus, etrafa dagilmis boncuklari toplar.
Mahmut
Evet, ihsan abiye soyledim o ayarlamig bir gozii
bozuk ama digeri saglam.
Bdéyle islerini gorsiin iyi bir tane buluncaya kadar.
Seyithan
Bitmedi mi yav bu isler kag giin oldu?
Mahmut
Isten dolay: yoksa zaten simdiye kadar bitirmistik.

O esnada Mahmut’un annesi Feride(52) igeri girer. Elindeki sicak tencereyi
biraktiktan sonra hemen ¢uvalin agzini aralar dyle bir goz ucuyla ylinlere bakar.
Mahmut kanepenin altina iyice bakar.

Seyithan
Zaten az kalmuistt boncuklar.
Biraz, Cevdet'in diikkanindan al.
Ismail, Pazartesi toptan mallar
getirene kadar ben de bos kalmayayim.
Mahmut
Tamam baba.

Mahmut ve annesi ellerinde yemek tenceresi ile Mesutlara gitmek i¢in evden ¢ikarlar.
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SAHNE 9-MESUT’UN EVI-IC-GUN

Mesut sinif arkadasinin defterinden, kendisinin yeni aldig1 deftere daha 6nce kagirdigi
konular1 yazarken Mahmut ve annesi yemek tenceresi ile gelir.

Mahmut
Mesut kalk gidiyoruz.
Mesut
Nereye gidecegiz?
Mahmut
Sen gel goriirsiin.
Zehra
Mahmut ekmekte gondersene aksam igin.
Mahmut

Tamam.

SAHNE 10-YOL-DIS/GUN
Mahmut ile Mesut yolda yiiriirler.

SAHNE 11-MESUT’UN EVIi-iC/GUN

Feride ile Zehra bebek aglamasin diye kendi aralarinda bebegi sallarlar. Tam bebegi
yere birakacakken, bebek yine aglamaya baglar. Zehra ayaginda sallamaya karar verir.
Kii¢iik minderi ayaginin {izerine birakir ve bebegi ayaklari {izerinde sallamaya baslar.

Zehra
Adem, kardesinin emzigi
mutfaga mi diigmiis bir bak?
O esnada Mesut iceri girer. Elinde boncuklar ve ekmek. Boncuklari Feride’ye verir.
Zehra
Mesut sen git Adem bulamaz simdi.

Mesut gider bulur getirir ve hemen 6devinin bagina gecer. Bebek yine de aglamaya
devam eder. Mesut Odevini yaparken arada kafasini kaldirip bebege bakar. Bebek
aglamaya devam eder. Kalkar kucagina alir, bebek susar. Daha sonra 6devinin basina
tekrar gecer. Tam kalemi eline alip yazmaya baslarken bu sefer de Feride bir ortiiniin
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cevresini dikecektir fakat gozliiklerini yanina almadigi i¢in yakin1 gérememektedir. Bu
yiizden Mesut’u cagirir.

Feride

Mesut gel bunu igneden gegir.

Mesut, dersinin basindan tekrar kalkmak zorunda kalir. Eline igne ve ipligi alir.

SAHNE 12-TEKSTIL ATOLYESI-IC/GECE

Mahmut elindeki ipi dikis makinesinin ignesine gegirir. Makinenin kenarinda duran
parcalar1 dikmeye baslar.

SAHNE 13-MESUT’UN EVi-DIS/GUN
Evin 6n tarafindaki duvarin bir kismini boyayan Mahmut, arada saatine bakar.
Mahmut
Yenge ben geri kalanini daha sonra yaparim
daha eve de ugrayacagim ya, ge¢ kalirum yoksa ise.
Zehra
Acelesi yok hakkini helal et,
seni de iginden giiciinden ediyoruz.
Mahmut
Ne hakki yenge olur mu oyle sey hi¢. Izin almistim.

Ben ¢ikiyorum goriisiiriiz.
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Mahmut elinde bos tencere ile tam kapidan ¢ikarken Mesut okuldan gelir. Mesut,
Mahmut’u fark edince o6nliigiindeki yamay1 saklamaya ¢alisir eliyle.

Mahmut
Hadi bize gidiyoruz Mesut.
Mesut
Onliigiimii ¢ikartayim da oyle gidelim.
Mahmut
Bos ver zaten hava soguk iizerinde kalsin
yorgani alip gelecegiz zaten.

Mahmut, Mesut’un sirtindaki ¢antasint hemen Adem’e verir. Tencereyi de Mesut’a
verir birlikte yiiriirler.

SAHNE 14-MAHMUT’UN EVi- iC/GUN

Mahmut kapiy1 agtiginda anne daha yorgani bitirmemis hala dikmekle mesguldiir.
Mahmut
Daha bitmedi mi anne?
Anne
Kolumda sabahtandir bir agri var
zar zor yapryorum.
Mesut, Seyithan amcasinin elini dper.
Seyithan
Mesut okula basladin mi?
Mesut onliiglindeki yamay1 kapatmaya ¢alisarak cevaplar.
Mesut
Evet.
Mesut ‘un utandigini fark eden Mahmut, annesinin kulagina bir seyler fisildar.
SAHNE 15-MAHMUT’UN EVi, ODA-IC/GUN

Diger odaya giren Mahmut eski esyalarin oldugu birkag tane torbay1 karistirir. Onlarin
aralarindan kendisine ait olan 6nliigii ¢ikartir. Cok burustugu i¢in 6nliigii eliyle biraz
diizeltmeye calisir.

SAHNE 16-MAHMUT’UN EVIi-iC/GUN

Mahmut elinde onliikle iceri girdiginde, Mesut ile goz goze gelirler, Mesut hafiften
giiliimser.

55



Mahmut
Gel, bir giy bakalim.

Mesut giyer ama biraz kiigiik gelir yine de mutlu olur. Fakat iistte bir diigmesi
eksiktir.

Feride, hemen bir tane diigme getirir fakat diger diigmelerin renginden farklidir. Diker
ve Onliigl verir. Mahmut igeriden beyaz bir poset getirir ve onliigli i¢ine birakir. Birlikte
cikar ve tekstil atdlyesine giderler.

SAHNE 17-TEKSITIL ATOLYESI-iC/GUN

Mahmut, camekanin arkasinda Mesut’un ise alinmasi ile ilgili patronla konusur.
Mesut etrafindaki makinelere ve calisanlara bakar. Mahmut kumaslari keser hizli bir
sekilde. Mesut etrafindakilere bakmaya devam eder, biraz da sikilir posetteki onliige
bakar. Bunu fark eden Mahmut onu yanina alip isle ilgili bir seyleri gosterir.

SAHNE 18-OTOBUS DURAGI-DIS/GECE

Mahmut, Mesut’a evlerine yakin olan bir otobiis duragini gosterir.
Mahmut
Sabah ezanla birlikte evden c¢ik.
servis ilk bizi alryor o yiizden
erkenden burada ol tamam m1?
Mesut
Tamam.
SAHNE 19-OTOBUS DURAGI-DIS/GUN DOGUMU

Duraga biraz erken gelen Mahmut, orada bir atdlyeden adamla muhabbet eder. Mesut
daha gelmemistir.
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Mahmut

Geldi mi sizinkiler?

Cemal
Babam inat ediyor gelmek istemiyor da
mecbur gelecekler yani.
Bizim servis geldi. Hadi goriisiiriiz.

Mahmut

Kolay gelsin.

Mahmut saatine bakar. Mesut hala ortalikta yoktur.

SAHNE 20-MESUT’UN EVIi-iC/GUN
Zehra, 15181 yakarak, Mesut'a seslenir.
Zehra

Mesut, Mesut...

Mesut yatakta kivranir, ¢ok uykusu vardir uyanamamaktadir. Zehra o esnada namaz
kilar ve bebek aniden aglamaya baslar. Mesut’un kapanan goézleri birden agilir. Kalkar
Uistiinii giyer onliiglinii de katlar cantasina koyar ve cikar.

SAHNE 21-TEKSTIL ATOLYESI-DIS/GUN

Mahmut ve Mesut kamyonetten kumas parcalar indirirler. Mahmut dort top kumas
alabilirken Mesut sadece 1 tane alabilir ve kamyonete tasirlar.
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SAHNE 22-OKUL BAHCESI-DIS/GUN
Mesut okulun dis kapisina geldiginde son sinif igeri girmektedir.
SAHNE 23-SINIF-iC/GUN

Ogretmen sirayla ddevlere bakar. Mesut eksik kalan 6devini arkadasina bakarak hizli
bir sekilde yapmaya calisir. Ogretmeninin ona yaklasmasiyla hizli bir sekilde yazmayi
birakir.

Ogretmen, onun aniden biraktigini goriir. Mesut mahcup bir ifadeyle dgretmeninin
ona dogru gelmesini izler.

SAHNE 24- TEKSTIL ATOLYESI-iC/ GECE

Mahmut saatine bakar fakat Mesut daha gelmemistir. Saatine tekrar baktiktan sonra
Mesut’u aramak i¢in ¢ikacakken Mesut igeri girer.

Mahmut:
Nerde kaldin Mesut?
SAHNE 25-MESUT’UN EVI-iC/GECE

Mesut evde uzanmis 6devini yapmakta Annesi de bebegi sallamaktadir. Mesut’un ¢ok
uykusu gelmis ve iki de bir kafas1 diismektedir.

SAHNE 26-MESUT’UN EVi- SABAHA KARSI

Bebegin aglama sesiyle birden 151k acilir. Anne sabah namazimi kilar. Mesut bebege
kizarik gozleri ile bakar.

Zehra
Bu siit almiyor ondan bu kadar
huysuzlanip agliyor.
Mesut, kalkar 6nliiglinii cantasina koyar ve ¢antasini alip ¢ikar.
SAHNE 27- OTOBUS DURAGI-DIS/GUN DOGUMU

Mesut, otobiis duragina gelir. Her zaman bekleyen adam da ordadir. Bir siire sonra o
adamin servisi gelir. Adam biner gider. Mesut elindeki cantasini kenara birakmis yerde
oturup bekliyordur. Mahmut karsidan gelip Mesut'u orda goriince sasirir. Mahmut ona
dogru yiirtir.

SAHNE 28-TEKSTIL ATOLYESI- iC/GUN

Mesut, yaninda duran ekmegin bir kismini hizlica yedikten sonra kalan kism1 yanina
koyup hizl1 bir sekilde 6devini yapar. Odevini tam bitirdiginde defterlerini toparlarken
patron yanindan geger.

Patron
Mesut, bana bir tane sigara al gel.

sonra da bu yerdeki parcalar1 topla.
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Mesut
Tamam.
Daha tam olarak bitmemis olan sigara paketini gostererek.
Patron
Sundan alacaksin.(tekel 2000)

Mesut ciktiktan sonra, Mahmut'u odasina ¢agirir bir seyler sdyledikten sonra da para
verir. Mahmut odadan ¢iktiktan sonra tezgahin {izerine kumas parcalarini yigar.
Mesut’un defterini ve cantasini diger taraftaki tezgahin {izerine koyar. O esnada mesut
patronun odasinda sigarayi teslim ettikten sonra ¢ikar Mahmut’un yanina gelir. Mahmut
az once patronun verdigi paray1 uzatir.

Mahmut

Mesut, al sunu koy cebine kaybetme sakin.

dergi parani ver, biraz kendine al,

gerisini annene ver tamam m:?
Bir de ¢antani ortalikta birakmazsan iyi olur.

Mesut
Tamam.
Mahmut

Sen okula ge¢ kalacaksin birak orayt

temizlemeyi, al su ¢cantani.
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Mesut
Patron dedi ki buray: stipiir.
Mahmut
Tamam, sen git ben hallederim,

al su ekmegini de yolda ye az kalmis zaten.

SAHNE 29-OKUL BAHCESI-DIS/GUN

Mesut, okulun dis kapisina geldiginde hi¢ kimse kalmamaistir. Hizlica okulun i¢ine
dogru kosar.

SAHNE 30-SINIF-IC/GUN
Ogretmen yoklama alir. O esnada Mesut igeri girer.
Ogretmen
Soyadin neydi senin Mesut?
Mesut
Basaran.
Ogretmen
Herkes d6devini agsin.

Mesut bunu duyunca heyecanlanir. Bu kez 6devini tam yapmis olmanin heyecaniyla,
hemen ¢antasini agar. Defterini arar, ¢cantasini alt {ist eder ama bulamaz. Cok caresizdir.
Ogretmeni ona dogru gelmektedir.

SAHNE 31-TEKSTIL ATOLYESI- iIC/GUN

Etraftaki pargalar1 toplayan Mahmut, masanin {istiinde Mesut’un defterini gortir.
Tezgahtan alir, oradaki dolabin iistiine birakir.

SAHNE 32-SINIF-IC/GUN

Ogretmen kitapta yazili olan bir hikdyeyi 6nce kendisi biraz okur ardindan devamini
baska bir kiz 6grenciye okutur. Gayet diizgiin bir sekilde okuyan kiz okumaya devam
ederken 6gretmen, Mesut’un uykusunun geldigini ve gozlerini kapattigini fark eder.

Ogretmen
Sen oku.

Yanindaki arkadagi hemen Mesut'u diirter. Mesut diizgiin bir sekilde okuyamaz. Biraz
okuduktan sonra zil ¢alar.

SAHNE 33-MESUT’UN EVIi-iC/GUN
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Mesut igeri girdiginde kap1 girisinde bebege bakar. Bebekte ona bakar. Elindeki siitii
masanin Ustline birakir. Gozleri kipkirmizi olmustur. Yavas yavas kapanir gézleri. Anne
yemegi hazirlar Mesut'u ¢agirir.

Anne

Mesut, Mesut...

SAHNE 34-OTOBUS DURAGI-DIS/GUN

Mahmut, durakta bekler arada saatine bakar. Mesut gelmeyince onlarin evine dogru
gider. Tam evlerinin oraya geldiginde evlerinin 1giklar1 agilir.

SAHNE 35-SINIF-DIS-GUN

Paydos olmustur. Ogretmen pencere kenarinda dgrencilerin eve gidislerini
izlemektedir. Yerine oturduktan sonra elindeki sopayla masaya sertge vurur. Mesut
birden irkilerek uyanir. Etrafina saskin bir sekilde bakar.

SAHNE 36-MESUT’UN EVi-iC/GUN DOGUMU

Mesut elinde biberonla siit icen bebegi izler. Yatagindan kalkar. Elini yiizlinii yikar.
Yanina onliigiinii ve ¢antasini almadan gikar.
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SAHNE 37-SINIF-IC/GUN

Ogretmen okulda yoklama alir. Mesut’un adimi 3 defa okur. En son soyadiyla birlikte
okur. Onun oturdugu siraya bakar bostur.

SAHNE 38-TEKSTIL ATOLYESI-iC/GUN
Mesut elindeki isi ¢ok hizli bir sekilde yapar.
Ahmet
Mahmut Bayrampasa'ya gidecek
bunlart siz tagtyacaksiniz.
Mesut
Tamam, Ahmet agabey.

Mesut ontindeki onliik paketini alip, kapidan kamyonete dogru gider.

SAHNE 39-SINIF-IC/GUN
Bagka bir 6gretmen birinci siniflara ders anlatiyor.
Ogretmen
Ismini bir sayfa yazip bitirenler
getirip gosterebilirler.

Bitirenler yazdiklarini 6gretmenin masasina getirip gosteriyor. Bagka bir 6grenci
defterini gosterdikten sonra Mesut’un 6nliigiinii giyen Adem, defterine sayfa basindan
sayfanin sonuna kadar ADEM BASARAN yazmustir.

7.3 Oyuncu Secimi

Adem ve Mesut Basaran karakterlerini daha onceki kisa filmlerin basroliinde
oynayan ayni zamanda kuzenlerim olan Ferzende ve Yunus Tanriverdi olmasini istedim.
Daha o6nce onlarla ¢alismis olmam bu konuda yetenekli olmalar1 ve anlatmak istedigim

hikdyenin dokusuna ¢ok uygun olmalar1 onlarla ¢calismam i¢in ¢ok dnemli bir faktordii.
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Anne karakteri ise ayn1 zamanda ses sanatc¢isi olan Giilseven Medar’1n oldu.
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Daha dnce tiyatro ve miizikal oyunlarda oynamisti fakat ilk defa bir filmde oynadi.
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En zor buldugumuz oyuncumuz da Basaran ailesinin en kii¢iigii olan Mahir

bebekti.

Mahmut karakteri ise daha once oynadigi rollerdeki dogal oyunculugunu

begendigim Aram Dildar oldu.
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Bir de 6gretmen karakterimiz i¢in de hep aksilikler oldu ama bu aksilikler

sayesinde tam istedigim tipte bir oyuncu buldum sevgili Deniz Sal.

7.4 Yapim Tasarim

7.4.1 Mekan Secimi

Mekén bulma konusu bizim i¢in biraz zor oldu. Ciinkii donem filmi ¢ekiyorduk
ve kisa film i¢in kisith imkanlarla en uygun olanim1 bulmamiz gerekiyordu. Doksanl
yillarin ruhunu verebilecek uygun okul, tekstil atdlyesi cok zordu. Hep yenilenmis okullar
ve daha modern diyebilecegimiz atdlyeler cogunluktaydi. Istanbul’da birgok yere baktik
fakat en uygun yeri de Gazi Mahallesinde bulduk. Okulun i¢inde yeni bir sinif yaptik.
Buldugumuz atdlye eski bir atdlyeydi oray1 tam o havaya sokabilmek i¢in sanat ekibimiz
oncesinden hazirladi. Iki ayr1 ev gekimlerini de bir arkadasin yardimiyla Kocaeli’nin
Gebze ilgesinde bir evin alt ve list katinda gerceklestirdik. Oras1 da yine o donemin

esyalar1 ve aksesuarlariyla hazirlandu.
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7.4.2 Kostiim ve Aksesuar

Kostiim ve aksesuar bizi en ¢cok zorlayan islerden biri oldu ¢iinkii doksanli yillarda

gecen bir hikdye oldugu i¢in bulmak biraz zor oldu kisith biitgeden dolayz.

Filmin sanat ydnetmeni ve ayn1 zamanda kardesim olan Hasan Ince’nin dncesinde
koylerde uygun aksesuar ve eski elbise satan yerlerde uzunca arastirma sonucunda

yaklasik 5 ¢uval kadar aksesuar ve kostiim hazirladi.
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Kostliimler o donemin renklerine uygun daha koyu ve kahverengi tonlarinda

renkleri tercih ettik.

7.4.3 Dekor Tasarimi

Filmimizi her ne kadar gergek mekanlarda ¢ektiysek de okul ve ev sahnelerinde

goriilen her sey yeniden, filmin atmosferine, o donemin dokusuna gore yapildi.
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Yine atdlyede de bazi degisiklikler yapilarak orada gergekg¢i bir ortam olugturmak

gerekiyordu filmin giiglii atmosferi olmasi igin.

- -

*1993-ISTANBUL"

"
-~
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7.4.4 EKip

Senarist-Yonetmen
ORHAN INCE

Yapim
SINEMARJEN FiLM

Oyuncular
Yunus Tanriverdi
Ferzende Tanriverdi
Aram Dildar
Mahir Dalga
Giilseven Medar
Deniz Sal

Celal Temurbalik
Yilmaz Yal¢in
Kiymet Vural
Belma Erdogan
Neva Erdogan
Nisa Nehir Altin

Goriintii yonetmeni

Mehmet Y. Zengin

Sanat yonetmeni

Hasan Ince

Senaryo danismani

Handan Ipekgi

Ses
Sezgin Cengiz
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Kurgu

Orhan Ince-Haci1 Kose

Prodiiksiyon
Burak Kanisicak
Tufan Bora

Kader Ugurlu

Yonetmen yardimcisi
Hasan Ince

Cigdem Koca

Kamera asistam
Ibrahim Demir(Focus Puller)

Abdurahman Yildiz

Isik
Eren Cakan

Set ekibi

Mahmut Ince

Ferdi Dinar

Ulasim
Salih Yeneroglu

Diger oyuncular
Asya Golciik
Nazar Altinisik
Sinem Boztepe
Ayberk Atik

Baran Kusca
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Ozan Baris Karatas
Emrecan Cetinkaya
Devran Aktas

Ali Haydar Dogan
Ilgin K6ymen
Kardelen Sevinger
Beyzanur Altun
Is1l Bagyurt
Zeynep Boyraz
Elif Aydin

Melike Bilecen
Yagmur Demir
Toprak Poyraz
Sudenaz Kayik
Erencan Besyurt
Isil Aslan

Eren Aziz Aydin
Irem Balc1

Kadir Yilmaz
Abdurahman Doner
Eyliil Derbent
Nehir Derbent
Mahir Inan Tiifekci
Irmak Tirban

H. Abdurahman Zengin
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7.5 Filmin Biitcesi

7.5.1 Ozet Biitce

Kod l Kategori Sayfa Toplam
1000 Senaryo 1 200 TL
1100 Cekim Oncesi 1 1.500 TL
2000 Yapim Grubu 2 0TL
2100 Yonetim Grubu 2 0TL
2200 Goriintii Grubu 3 0TL
2300 Isik Grubu 3 400 TL
2400 Set Grubu 3 500 TL
2500 Sanat Grubu 3 400 TL
2600 Kostiim Grubu 4 0TL
2700 Ses Grubu 4 0TL
2800 Makyaj & Sag 4 0TL
2900 Diger 4 500 TL
3000 Cekim Yerleri Ve Cekim Malzemeleri 5 1.800 TL
3100 Dekor 5 500 TL
3200 Aksesuarlar 5 1.800 TL
3300 Kostiim 5 2.100 TL
3400 Kiralik Araglar(Goriintii Oalarak Kul.) 6 850 TL
4000 Oyuncular 6 1.100 TL
5000 Cekim Arag¢ Ve Geregleri 7 9.100 TL
5100 Yapim Giderleri 8 7.580 TL
6000 Stiidyo Islemleri 9 2.100 TL
7000 Vergiler 10
| BUTCE TOPLAMI 30.430 TL
| Yamilma Pay1 %5 3.888 TL
‘ Genel Toplam 34.318 TL




7.5.2 Finans Plani

Filmin Toplam Biitgesi : 34318 TL
Bakanlik Tarafindan Tedarik Edilen Biitce X 12500 TL
Anadolu Kiiltiir Tarafindan Tedarik Edilen Biit¢e 3.000 TL
Kendi Tarafimca Tedarik Edilen Biitce : 7.500 TL
Diyarbakir Ticaret Sanayi Odasi . Hentiiz Sonuglanmamus.

Sponsor Olabilecek Kurumlar Arastirilmaktadir Ve Gerekli Bagvurular Yapilacaktir.
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8.EKLER

8.1 Kamera Arkasi Fotograflari
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8.2 Filmin Katildigx Festivaller Ve Aldig1 Odiiller

2. Altin Cinar Film Festivali, Ulusal Kisa Film Dali, Jiiri Ozel Odiilii.
25.05.2014

2. Altin Pars Uluslararas1 Genglik Kisa Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii.
19.05.2014

2. Bogazici Film Festivali, Ulusal Kisa Film Dali, En lyi Film Odiilii. 28.11.2014
14.IF Bagimsiz filmler festivali Birincilik 6diilii. 22.02.2015

7. Rotary Kisa Film Festivali, Kurmaca Daly, Jiiri Ozel Odiilii. 21.03.2015

11. Akbank Kisa Film Festivali, Ulusal Kategori, En Iyi Film Odiilii. 26.03.2015

5. Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi, Birincilik
Odiilii. 30.04.2015

70. Yunus Nadi Odiilleri, Kisa Film Dal1, Birincilik Odiilii.07.05.2015
Baygem kisa film yarigmas1 En Iyi Kisa film 6diilii 18.10.2014
1. Cukurova Universitesi Kisa Film Yarismas1, En Iyi Goriintii Odiilii. 05.05.2015

1. Cukurova Universitesi Kisa Film Yarismas1, En Iyi Kurmaca Film Odiilii.
05.05.2015

35. IFSAK Ulusal Kisa Film Yarigsmasi, Kurmaca Dal1, En lyi Film Odiilii.
17.05.2015

9. Ozgiir Film Festivali, Kisa Film Dal1, Birincilik Odiilii. 14.06.2015
5. ITU Film Festivali, 6. Kisa Film Yarismasi, Birincilik Odiilii. 26.06.2015

20. Boston Tiirk Festivali, Belgesel ve Kisa Film Yarismasu, Jiiri Ozel
Odiilii. 15.12.2015

2. Alemlere R. Ulusal Kisa Film Yarismasi, Mansiyon Odiilii. 28.12.2015

13. Marmara lletisim Kisa Film Yarigmasi, En lyi Film Odiilii. 24.03.2016

13. Marmara lletisim Kisa Film Yarigmasi, En lyi Senaryo Odiilii.24.03. 2016
Hisar Kisa Film Seckisi.17.04.2016

Son 10 yilin en iyi 10 kisa film seckisi.06.11.2015
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3. Atif Yilmaz Kisa Film Yarigsmasi, Finalist. 09.03.2014

51. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Finalist. 18.11.2014

26. Istanbul Kisa Film Festivali, Kurmaca Dal1, Finalist19.11.2014

4. Sug ve Ceza Film Festivali, Finalist.13.11.2014

1. Baygem Kisa Film Yarigmasi, Finalist. 18.10.2014

1. En Kisa Giin Kisa Film Seckisi. 21.12.2014

Tangier kisa film festivali finalist. 10.10.2015

Duhok film festivali finalist. 16.10.2015

1. Psikeart Kisa Film Yarigsmasi, Finalist.07.03.2015

26. Ankara Uluslararas1 Film Festivali, Finalist. 16.04.2015

10. Is¢i Filmleri Festivali, Ulusal Filmler Béliimii, Gosterim Seckisi. 10.05.2015
5. Nar Film Festivali, Gosterim Seckisi. 12.05.2015

22. Adana Altin Koza Film Festivali, Akdeniz Ulkeleri Kisa Film
Yarigmasi, Finalist. 19.10.2015

8. Sinepark Kisa Film Festivali, Alabora Kategorisi, Finalist.11.12.2015
10. Crossroads Kisa Film Yarismasi, Finalist.19.12.2015

1. Vancouver Tiirk Filmleri Festivali, Gosterim Seckisi.25.01.2015
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9. SONUC

90’11 yillarla beraber diinyada ve Tiirkiye’de ¢ok fazla sey degismeye basladi.
Teknolojinin hizla gelismesi, iletisimin araglarinin ve internetin yayginlagmasi sosyal ve
kiiltiirel hayatimiz1 derinden etkiledi. Dogal olarak teknoloji hem diinya sinemasini hem
de Tiirkiye sinemasini da etkiledi. Dijital teknolojinin gelismesi film yapim maliyetlerinin
diismesine boylece 6zellikle amatdr olarak kisa filmle ugraganlarin, kisa filmcilerin ve
Ogrencilerin daha rahat {iriin ortaya koyabilmesini sagladi.

Filmlerin sayilariyla birlikte nitelikleri de artmaya basladi. ilk goze carpan sey
uzun metrajlarda konu olmasi zor olan, dislanan meselelerin odaga alinmasiydi.27 Mayzs,
12 Mart ve 12 Eyliil askeri darbeleriyle sekteye ugrayan demokrasinin iizerindeki kara
bulutlar, 90’lara gelindiginde dagilmaya basladi. Daha onceleri tartisilmasinin bile gii¢
oldugu mevzular, siyasetteki bu yumusamayla beraber nispeten konusulmaya baslandi.
Bu durum sanata ve sinemaya da pozitif yansidi.

Kisa filmeilerin 6zglin ve cesur yaklagimlariyla, yiiz yasina yaklasan sinemamizda
90’11 yillara kadar hi¢ zikredilmemis meseleler kendilerine beyazperdede yer bulabildiler.
Sinemamizda o giine kadar go¢ meseleleri ¢cokca islenmesine ragmen gociin sebepleri
sosyal ve ekonomik meseleler olarak gosteriliyordu. 80°’li yillarda siyasal sebeplere bagli
olarak ortaya ¢ikan go¢ sorunu 90’lar ve 2000’lere kadar devam etti. Koyleri bosaltilan
insanlar, once yasadiklari sehir merkezlerine daha sonra da batidaki biiyiiksehirlere gog
etmek zorunda kaldilar. Arkalarinda biraktiklar1 topraklarinda biraktiklari sorunlara yeni
yerlestikleri yerlerde yenileri eklendi.

Bir toplumun i¢inden gegtikleri degisim siirecleri, yasadiklari sikintilar ve siirecler
er ya da ge¢ toplumun sanatina ve sanat¢inin ortaya koydugu eserlere de yansir. Sinemada
ana akimin disinda Bagimsiz Sinema filmlerinde, Belgesellerde ve Kisa metrajli filmlerde
80 sonrasi siyasal sebeplerle ortaya cikan gd¢ meselesi ¢okca islendi. Ozellikle kisa
filmlerde konu olduk¢a basarili bir sekilde defalarca ele alindi. Meselenin ana akimin
disinda kalmasi, kisa filmlerde ¢okca islenmesinin temel sebebi, ana akimin yola
cikarken g6z Oniinde bulundurdugu ticari olma kaygilarin kisa filmcilerde
bulunmamastyla agiklanabilir. Kisa filmlerin maliyetlerinin uzun metrajli filmlere gore
cok daha diisiik olmasi, gosterim alanlarinin ticari sinemadan farkli olmasi Kisa filmcileri
Ozgiirlestiren temel etmenlerin baginda geliyor.

Ben kendi kisa filmim Adem Basaran’1 ¢ekerken, ticari bir beklentiden uzak, sahit
oldugum beni uzun zaman rahatsiz etmis 6nemli bir meseleyi anlatmaya c¢alistim. Filmi
ortaya koyarken gb¢ meselesi ile ortaya ¢ikan bir¢ok farkli olay1 inceleyip, gogilin
sebepleri ve sonuglarimi ve Cocuk psikolojisi iizerine etkisini bir hikdye anlatmaya
calistim. Insanlarin gd¢ ederken arkalarinda biraktiklari, gog ettikleri zamanki ruh halleri
ve onlarin geleceklerine dair soru isaretleri uzun zaman zihnimi mesgul etti. Sahit
oldugum birden fazla meseleyi bir potada eritip bu baglamda Adem Basaran isimli kisa
filmimi ortaya koydum. Sadece Istanbul’un sokaklarinda degil diinyanin bir¢ok biiyiik
sehrinde Adem Basaran’da anlattigim ailelerin yasadigini, her giin biiyiik sehirlere gog
ettigini, kimi zaman dillerini bilmedikleri insanlarin yasadiklar sehirlerde yasamaya
calistiklarini, Gtekilestirildiklerini, aidiyet duygularinin sarsildigini buna ragmen hayatta
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kalma giidiisiiyle hayata tutunmaya galistiklarini biliyorum. Filmdeki Mesut Bagaran
Karakteri, bir yandan ailesine bakabilmek i¢in ¢aligirken bir yandan da egitimine devam
etmeye caligiyor. Bir siire sonra bocaladig1 ve ikisini bir arada gotiiremedigi icin bir tercih
yapmak zorunda kaliyor. Kendisine eski onliigiinii veren Akrabasi da muhtemelen benzer
bir siirecten gecti ve okulu birakmak zorunda kaldi. Filmin finalini her ne kadar agik uglu
biraktiysam da onliigiin simdiki sahibi olan Adem Basaran’inda benzer bir tercih yapma
durumuyla kars1 karsiya kalmasi muhtemel. Biitiin bu taniklarimi1 elimden geldigince
sade naif bir anlatim tarziyla, olaylar1 ajite etmeden tarafsiz bir sekilde filmimde
anlatmaya ¢aligtim.
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