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ONSOZ

Tez konumuzu belirleme asamasinda nefesli calgilar icracisi ve egitmeni
olmamizdan 6tiirii, kendi alanimiza katki saglayacak bir ¢alisma yapmaya karar verdik.
Yaptigimiz incelemelerde kaval, zurna, mey, sipsi, vb. nefesli Tiirk halk c¢algilart ile
ilgili olarak cesitli akademik calismalarin bulundugunu tespit ettik. Bu durum bizi
hakkinda ¢ok az sayida ¢alisma yapilmis olan zambir galgisi {izerine bir tez ¢alismasi

yapmaya yonlendirdi.

Zambir, Gaziantep’te Barak asireti icerisindeki, tek gecim kaynaklar
miizisyenlik olan mahalli miizisyenler tarafindan usta-cirak iliskisi ¢er¢evesinde icra
edilen c¢ift kamisli, nefesli bir ¢algidir. Bu tez ¢alismasinin amaci; sahip oldugu tiniyla
yorenin halk miiziginde 6zel bir yeri olan zambir ¢algisinin yok olmamasi, lilke ¢apinda
daha taninir olmasi ve gelecek kusaklara dogru sekilde aktarilabilmesi agisindan faydali
bir ¢caligma sunabilmek ve nefesli ¢algilar alanina bir nebze de olsa bu ¢algiy1 tanitarak

katki sunmaktir.

[zmir Harun GENC

26.07.2019



OZET

Zambir, Gaziantep’te Barak asiretinin yasadig1 yorelerde icra edilen nefesli bir
calgidir. Yorede “catal kamis™ ve “kartal kanadi” olarak da adlandirilan ¢algi, “abdal”
ya da “agiret” olarak taninan ve tek ge¢im kaynaklari miizisyenlik olan mahalli

muzisyenler tarafindan usta-girak iligkisi ¢ergevesinde icra edilmektedir.

Birbirine yan yana birlestirilen iki adet borudan olusan zambirin bir borusunda
perdeler bulunmakta, diger borusu ise sadece dem sesi vermektedir. Tiirk halk
miiziginde degisik tinilar elde etmek acgisindan, zambir polifonik bir calgi olarak

degerlendirilebilir.

Zambira benzer ¢ift borulu tiflemeli calgilar bir¢ok uygarlikta bulunmaktadir.
Cok eski caglara dayanan bu calgilar, Antik Yunan’da “Aulos”; Tirkiye’de “Cifte
Kaval”; “Cifte” veya “Zambir”; Italya’da “Launeddas”; Orta Asya Tiirklerinde “Kos—
ney”; Iran’da “Duzare”; Arap Diinyasinda “Zummara” ve “Argul”; Rusya’da “Double
Pishik” vb. isimlerle anilmaktadir. Formlarinda, icra bigimlerinde ve repertuvarlarinda

farkliliklar olabilen bu ¢algilarin ortak noktalar ¢ift borulu olmalaridir.

Anahtar Kelimeler: Zambir, Gaziantep, Barak, Cift Borulu.



ABSTRACT

Zambir is a wind instrument which is performed in Barak regions in Gaziantep.
It is also called “catal kamis” and “kartal kanadi” in the region and performed within
master-apprentice relationship by the musicians who are called “abdal” or “asiret” and

whose only means of existence is musicianship.

Zambir is comprised of two pipes that are tied or sticked to each other. There are
pitches on one of the pipes. The other pipe plays only “dem” sound. Zambir can be
evaluated as as a polyphonic instrument in terms of gaining different resonances in

Turkish folk music.

There are many “two pipe” instruments in different civilizations and countries. It
is called “Aulos” in Ancient Greece; “Cifte Kaval”; “Cifte” and “Zambir” in Turkey;
Launeddas” in Italy; “Kos—ney” in Central Asian Turks; “Duzare” in Iran; “Zummara”
and “Argul” in Arab World and “Double Pishik in Russia. Altough they vary in terms
of their form, performing styles and repertories, they all have two pipes.

Key Words: Zambir, Gaziantep, Barak, Two Pipes.
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GIRIS
Calismamiza ilk olarak Gaziantep ili, Barak kiiltiirii, zambir ve zambir benzeri
calgilar ile ilgili olarak literatlir taramas1 yaparak bagladik. Tezimizde atifta bulunarak
yararlanmay1 distiindiiglimiiz kitap, makale, tez vb. kaynaklar1 edindik. Ardindan
Gaziantep’e giderek Abdo BULUT, Memik AVCI ve Tevfik KARALAR gibi zambir
icracist olan kaynak kisilerimizle derlemelerimizi gerceklestirdik. A. Serdar KASTELLI
ve Ramazan KARALAR ile alan calismalarimiz1 ise Izmir’de gergeklestirdik. Alan

calismalarimizda katilimct gézlem ve goériisme tekniklerini kullandik.

Tez calismamiz dort boliimden olusmaktadir. Ik boliimde Gaziantep ilini
tarihgesi, cografyasi, iklimi, sosyo-ekonomik durumu agisindan tanittik. ikinci boliimde
Barak kelimesini etimolojik olarak inceledik. Ardindan Barak toplumunu kokeni,
tarihgesi, inan¢ yapisi vb. acilardan degerlendirdik. Ayrica Barak obalarini tanittik ve
Tiirkiye’de Barak ismini tasiyan yerlesim birimlerini de belirttik. Ugiincii bdliimde
Gaziantep ve Barak miizik kiiltiiriinii ele aldik. Ik olarak Gaziantep sehir merkezindeki
miizik kiiltlirtinii ve halk miiziginin durumunu degerlendirdik ve Gaziantep halk miizigi
ile ilgili yapilan derleme ¢aligmalarindan bahsettik. Ardindan Baraklarin miizik
kiiltiirtinii inceledik. Miizigin Barak geleneklerindeki ozellikle Barak diigiinleri ve
Barak odalarindaki yeri ve islevine degindik. Bu bdliimii Baraklarda miizisyen
yetistirme siirecini de aktararak noktaladik. Tezimizin asil konusunu olusturan dérdiincii
boliimde ise zambair galgisini etimolojisi, tarihgesi, yapilisi, icrasi, ses genisligi, degisik
formlari, repertuvari, vb. agilardan degerlendirdik. Bu boliimde gerek tarihteki gerek
gunimuzdeki zambir benzeri galgilara da yer verdik. Derledigimiz zambirla icra edilen
ezgilerin notasin1 ve kaynak kisilerle yaptigimiz kisisel goriigmeleri de c¢aligmamiza
ekledik ve sonu¢ boliimiinde zambir calgist ile ilgili edindigimiz izlenimleri,

degerlendirmelerimizi ve temennilerimizi aktararak ¢alismamiza son verdik.



1. BOLUM

GAZIANTEP iLi

1.1. Gaziantep’in Tarihcesi

Tiirkiye’nin altinci, Glineydogu Anadolu Bolgesi’nin ise en biiylik sehri olan
Gaziantep; nifusu, ekonomik potansiyeli, kulttrel zenginlikleri, tarihi dokusu ile 6nemli
bir kenttir. Anadolu’nun ilk yerlesim merkezlerinden biri olan Mezopotamya ile
Akdeniz Bolgesi’nin kesisme noktasinda yer alan kent, bircok medeniyete ev sahipligi
yaparak her donemde 6nemini korumustur. Tarihi Ipek Yolu’nun buradan gecmis
olmasindan dolay1 da uygarliklarin ugrak yeri olmus, tarihin her déneminde kiiltiir ve
ticaret merkezi olma Ozelligini korumustur. Gaziantep’te bulunan tarihi eserlerin
cesitliligi de kentin kilturel zenginliginin gdstergesi olarak kabul edilebilir.

(https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-tarihi-21)

Tarih boyunca Anadolu'da kurulan ve Anadolu'ya egemen olan tim devletler
icin 6nemli bir merkez olan Gaziantep’in tarihi milattan 6nceki ¢aglara kadar gitmekte
olup sehrin en eski yerlesim yeri ise Diiliik Koyii’nde bulunan Dolikhe’dir. Sehirde
yerlesimin Paleolitik donemde baslamis oldugu varsayilmaktadir. Tarihsel dénemlerde
yorede birgok yerel kralligin egemen oldugu bilinmektedir. Bélgede Kalkolitik, Tung
Caglari, Hitit, Mitanni, Asur, Roma, Bizans ve Tiirk donemlerinden kalintilara

rastlanmaktadir. (Gorsel Blylk Genel Kiiltur Ansiklopedisi, 1984: 3458)

Biiyiik Hitit krali Suppiluliuma (M.O. 1380-1345) bolgede egemen olan Tilmen,
Kargamig Sam’al, Gedikli (Kara) Hoyiik, Sakcegozii gibi kent devletlerini Hitit
Imparatorlugu’nun smirlari igine katmistir. M.O. 1200’lerde Hitit Imparatorlugu’nun
Deniz Kavimleri’nce yikilmasindan sonra Anadolu’da siiren dort yiizyillik Karanlik
Cag’mn ardindan yorede Kargamis ve Sam’al gibi Ge¢ Hitit kent devletleri ortaya
ctkmistir. M.O. 858°de bu iki krallik Asur Krali III. Salmanassar tarafindan vergiye
baglanmustir. Kargamis M.O. 717°de Asur egemenligine girmistir. Daha sonra ise Yeni

Babil ve Med devletlerinin eline gecmistir. M.O. 548’de tiim Anadolu, dolayisiyla


https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-tarihi-21

Gaziantep de Pers Imparatorlugu’nun egemenligi altma girmistir. M.O. 333’te Biiyiik
Iskender’in Pers Imparatorlugu’nu yikmasiyla birlikte Iskender Imparatorlugu’na, daha
sonra Hellenistik dénemde Seleukoslara, M.O. 1. yiizyilin ikinci yarisinda Roma

Imparatorlugu’na baglanmistir. (Gorsel Bilyilk Genel Kltiir Ansiklopedisi, 1984: 3458)

Roma Imparatorlugu zamaninda bir sinir sehri olan Gaziantep, M.S. 395 yilinda
Roma Imparatorlugu ikiye ayrilinca Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans) sinirlari
icerisinde kalmistir ve bir u¢ sehri haline gelerek stratejik bir konuma girmistir.
Islamiyet'in yayilmasindan itibaren bolge, Islam ordularmin akinina ugramis ve zaman
zaman Araplarla Bizanshlar arasinda el degistirmistir. Hazreti Omer zamaninda
Ganemoglu ilyas komutasindaki Islam ordulari, 638 yilinda Gaziantep ve Hatay’1
Bizanshilardan almistir. Anadolu’da Antep ve Hatay Miisliimanlar tarafindan fethedilen
ve Islam halklarinmn yerlestirildigi ilk bdlgelerdir. Abbasi halifelerinin giiclii olduklar
750 — 868 yillar1 arasinda Abbasiler, Anadolu’da Bizans sinir1 boyunca uzanan Avasim
adinda bir eyalet kurmuglardir. O zamanlar “Ayintap” olarak bilinen Gaziantep de bu

eyaletin bir parcas1 olmustur. (http://www.gaziantep.gov.tr/gaziantep-tarihi)

Orta Asya’dan yeni bir Tiirk yurdu edinmek amaciyla ayrilan Oguz (Tirkmen)
boylar1, batiya dogru go¢ etmeye baslayarak Avasim Eyaletinin bir parcasi olan Ayintap
yoresine de gelmislerdir. 1071 Malazgirt Meydan Savasi’nin Oncesinde Gaziantep
yoresinde kiiclik Tilirkmen beylikleri kurulmustur. Abbasi halifelerinin giicii azalinca,
Gaziantep yoresinde yasayan Tiirk, Arap ve Hiristiyan halk topluluklart i¢ islerinde
bagimsiz, dis islerinde ise Misir Tolunoglu Devleti (868-905), Misir Fatimileri (968-
1022), Halep ve Musul Atabeyleri ve Tiirk Beylerinin yonetiminde kalmistir.

(http://www.gaziantep.gov.tr/gaziantep-tarihi)

Bolge 1067 yilinda Tiirklerin egemenligine girmistir. Bu tarihten sonra
Gaziantep ve ¢evresi Anadolu Selguklu Devleti ile Suriye Selcuklulart egemenligi
altinda yer almistir. Hagli Ordular1 1098 yilinda bolgeyi isgal etmistir. Gaziantep, dnce
Edessa (Urfa) Kontluguna, daha sonra ise Maras Senydrliigline baglanmistir. Bolge
1150 yilinda Haghilardan kurtarilarak tekrar Anadolu Selguklu Devleti'ne baglanmis,
ancak Anadolu Selguklu Sultan1 I. Mesud’un Oliimii iizerine bdlgede istikrar

saglanamayip Anadolu Selguklular1 ile Suriye'de kurulan Atabeyliklerin ¢atisma alani


http://www.gaziantep.gov.tr/gaziantep-tarihi
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haline gelmistir. (http://www.gaziantep.gov.tr/gaziantep-tarihi) Selguklu tahtina gecen
II. Kiligarslan 1157°de Antep’i almistir. Daha sonra ise Eyyubilerin eline gegen bolge
bu donemde yogun bir bicimde bayindirlasmistir. Bir¢cok kosk, cami ve bahgeler
yapilmistir. 1270°teki Mogol istilasiyla bunlarin hepsi yagma edilmis, yakilip
yikilmistir. (Gorsel Buyuk Genel Kultur Ansiklopedisi, 1984: 3458) MemlUk Devleti,
1273 yilinda Gaziantep'i Mogol istilasindan kurtararak simnirlart igine almustir.
Memliklarin sinir sehri olan Gaziantep, bu defa da Maras'ta kurulan Dulkadir
Beyligimin  almak i¢in miicadele ettigi bir sehir haline  gelmistir.
(http://www.gaziantep.gov.tr/gaziantep-tarihi) 1390 yilinda Dulkadirogullari ordusu
Antep’e girip sehri yagmalamis fakat kusatamamistir. Antep 1400 yilinda Besni ile
beraber Timur tarafindan alinmis ve sehir biiyiikk yikima ugramistir. Daha sonra ise
1420’de Karakoyunlu siilalesinden Kara Yusuf'un egemenligi altina girmistir.
(https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-tarihi-21) Karakoyunlularin 1468°de
yikilmasiyla birlikte sehir Dulkadirogullarinin etkinligi altina girmistir. 1514°te bir ara
Memlik etkinligini yasadiysa da 1516°da kesin olarak Osmanli topraklarina katilmistir.
Osmanli yonetiminden sonra sehir hizla yeniden imar edilmeye baslanmistir. (Gorsel

Buyuk Genel Kiltir Ansiklopedisi, 1984: 3458)

1516 yilinda Gaziantep'e gelen Yavuz Sultan Selim, bolgeyi Arap Eyaletine
bagli bir sancak merkezi yapmistir. Gaziantep 1531 yilinda Dulkadir Beylerbeyligi'ne
(Maras Eyaleti) baglanmis ve bu durum 1830’a kadar devam etmistir. Ancak 1818-1830
yillar1 arasinda Antep Sancaginin vergi gelirleri Halep Eyaletine tahsis edilmistir. 1830
yilinda Antep kaza merkezi yapilarak Halep Eyaletine baglanmistir. Kisa bir donem
Misir Hidivligi tarafindan isgal edildiyse de tekrar Osmanli yonetiminde Halep
Eyaletine baglanmigtir. 1908 yilinda yapilan idari diizenlemede Antep sancak merkezi
olmustur. 1913 yilinda Kilis ve Halfeti Antep Sancagia baglanmistir. 1918 tarihinde
Halep'in Ingilizler tarafindan isgal edilmesi iizerine ise bagimsiz sancak olmustur.

(http://www.gaziantep.gov.tr/gaziantep-tarihi)

Osmanli Devleti’nin ¢okiisliyle diger Osmanli sehirleri gibi Antep i¢in de zor
giinler baglamistir. 15 Ocak 1919 tarihinde Ingilizler tarafindan, Mondros

Miitarekesinin 7. maddesi gerekge gosterilerek isgal edilmistir. Ingilizler, daha sonra
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Musul bolgesindeki petrol yataklarina hakim olmak i¢in Eyliil 1919°da Fransizlar ile
yaptiklar1 bir antlasmayla Antep’i Fransizlara birakmistir. Bu antlasma, ingiltere ve
Fransa arasinda imzalanan “Suriye itilafnamesi”dir. Antlasmanin ardindan &nce Suriye
sonra da Ekim 1919 sonunda Antep, Urfa ve Maras bosaltilmistir. 21 Ekim 1919°da
Anadolu ve Rumeli Midafaa-i Hukuku Milliye Cemiyeti Gaziantep subesi agilmistir.
(https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-tarihi-21)

29 Ekim 1919°da Fransiz isgal kuvvetleri Antep’e girmistir. Biiylik bir tepkiyle
karsilanan isgal, 13. Kolordu Kumandan1 Ahmet Cevdet Bey tarafindan isgal kuvvetleri
kumandanina bir telgraf yazilarak protesto edilmistir. 23 Kasim’da Antep’te biiyiik bir
miting yapilmis, Gaziantep halki bu haksiz isgali hem sehirde hem de sulh konferansi
ve Istanbul nezdinde protesto etmistir. Bir taraftan da vatanlarmi miidafaa igin hazirlik
yapmislardir. Halep’e hususi adamlar gondererek silah ve cephane temin etmislerdir.
Ocak 1920’de sehir disinda ilk savaslar baslamis, Fransizlar’in Kilis ve Marag’a giden
kuvvetleri yollarda durdurularak imha edilmistir. Sahin Bey, Antep-Kilis yolunu
kapatmis, Fransiz garnizonunun Katma’daki timeniyle irtibatini kesmistir. Sahin Bey’in
28 Mart 1920’de Kilis yolunda Fransizlarla Milis gii¢leri arasinda Elmali Kopriisii
tizerinde ¢ikan ¢atismada sehit diismesinin ardindan, 1 Nisan 1920’de sehirde siddetli
bir savas baslamistir. Sehir, 27 semte ayrilarak her semte bir semt reisi tayin edilmistir.
Antep halki, 1 Nisan 1920°den 7 Subat 1921°e kadar kadini, erkegi, bliyligii, kiictigii ile
Fransizlar’a karsi biiyiikk bir miicadele vermistir. A¢lik, mihimmat-cephane kithgi ve
Fransizlar’in sehrin dort tarafin1 kusatmasi karsisinda, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
tarafindan Antep’e 8 Subat 1921 tarihinde “Gazi” unvani verilmistir. Bundan sonra
sehir “Gaziantep” adiyla anilmistir. Fransizlar Ankara Antlasmasi’nin ardindan 25
Aralik 1921°de sehri bosaltmaya baslamis ve sehir iki yil siiren isgalden sonra inancin

zaferini yasamistir. (https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-tarihi-21)

Diisman isgalinden kurtulan Gaziantep, Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte hizla
gelismeye devam etmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti kurulduktan sona 1924 yilinda tim
sancaklar kaldirilarak il statiisiine dontistliriilmiistiir. 1926 yilinda Halfeti ilgesi bucak
merkezine donistiirilerek Sanliurfa iline, buna karsilik Nizip bucag: ilce yapilarak

Gaziantep'e baglanmistir. 1933 yilinda Kahramanmaras ilinden Pazarcik ile Osmaniye
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ilinin kaldirilmas1 sonucu buraya bagh Islahiye ilcesi Gaziantep'e baglanmistir. Bir
miiddet sonra Pazarcik ilgesi tekrar Kahramanmaras iline baglanmistir. 1946 yilinda
Oguzeli ilgesi, 1957 yilinda ise Araban ve Yavuzeli ilgeleri kurularak Gaziantep'e
baglanmistir. 1989 yilinda Biiyiiksehir Belediyesi kurularak, merkezde Sahinbey ve
Sehitkamil ilgeleri olusturulmustur. 1991 yilinda Nizip ilgesi'nden Karkamus, Islahiye
Ilgesi'nden Nurdag: ayrilarak ilge olmustur. 1995 yilinda Oguzeli ilgesine bagh Elbeyli
Bucagi ve koyleri Kilis iline baglanmustir. (http://www.gaziantep.gov.tr/gaziantep-
tarihi) Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan miicadeleden 87 yil sonra, 7 Subat 2008
tarihinde ¢ikarilan 5734 sayili kanunla Gaziantep’e “Istiklal Madalyasi” verilmistir.
(https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-tarihi-21)

1.2. Gaziantep’in Cografi Yapisi ve Iklimi

Gaziantep, biiyiikk bolimii Giineydogu Anadolu Bolgesinin Orta Firat
boliimiinde, kiiciik bir boliimii ise Akdeniz Bolgesi’nde kalan bir ilimizdir. Kuzeyinde
Kahramanmaras ve Adiyaman, dogusunda Sanliurfa, batisinda Osmaniye ve Antakya,
giineybatisinda Kilis ve giineyinde ise Suriye yer almaktadir. ilin dogal simirlarmi ise
doguda Firat Irmagi, batida da Amanos Daglari olusturur. Gaziantep’in deniz
seviyesinden yiiksekligi 855 metredir. (Gorsel Biyik Genel Kiltir Ansiklopedisi,
1984: 3456) 36° 28' ve 38° 01' dogu boylamlar ile 36° 38' ve 37° 32' kuzey enlemleri
arasinda bulunan Gaziantep, 6222 km?*’ lik alaniyla Tiirkiye topraklarinin yaklasik
olarak %1'lik boliimiinii kapsamaktadir. (http://www.gaziantep.gov.tr/ilimiz-gaziantep)

Gaziantep’in dogusunun biiyiikk kismi yiiksek diizliiklerle kaplidir, batisi ise
dagliktir. Amanos Daglari’nin doguya bakan yamaglarinda ytikselti 1400 metreyi bulur.
Batida kuzeydogu-giineybati dogrultulu siradaglarla Kahramanmaras-Antakya arasinda
uzanan oluk bi¢cimindeki ¢ukur alan yer alir. Doguya dogru gidildikce azalan yiikseltiler
yerlerini dizliklere (500-700 m) birakir. Bu diizliikler kuzeydoguda Gaziantep Yaylasi
adini alir. Gaziantep il merkezinin bati ve kuzeybatisinda uzanan Kartal Daglar
tizerindeki en yiiksek nokta kuzeydeki Karakas (Sof) Dagi’dir (1496 m). Gaziantep
Yaylas1 iizerindeki onemli yiikseltiler ise Top Dagi (1021 m) ve kuzeydoguda
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Adiyaman sinirina yakin olan Karadag’dir (1245 m). (Gorsel Blylk Genel Kiltur
Ansiklopedisi, 1984: 3456)

ilin en énemli 1rmag1 Urfa ve Gaziantep smirmi ¢izen Firat Nehridir. Kuzeyde
Adiyaman ve Urfa simirimi ¢izerek akan Firat, Araban il¢esinin dogusunda dnce batiya
sonra gilineye yonelir. Nizip’in giineyinden Suriye’ye giren Firat’a Gaziantep
topraklarint yaran irili ufakli 1rmaklar karigir. (GOrsel Blyik Genel Kiltur
Ansiklopedisi, 1984: 3456) Gaziantep’in diger 6nemli akarsular1 Nizip Cayi, Afrin
Cayl, Merziman Cay1 ve Alleben Deresidir. Islahiye, Barak, Araban, Yavuzeli ve
Oguzeli de ilin 6nemli ovalaridir. (https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-cografyasi-
20) Yeralt1 kaynaklari agisindan fazla zengin olmayan Gaziantep topraklarinda fosfat,

manganez ve boksit yataklar1 bulunmaktadir. (Temel Britannica, 1993: 96)

Ziraate elverisli olan Gaziantep topraklar1 zeytin, fistik, meyve ve sebze
bahgeleri, liziim baglari, karpuz, kavun, kirmizi mercimek, pamuk, arpa ve bugday
tarlalar1 ile kaplidir. Daglik kesimlerde kismen kizilgam, kayin, koknar, mese ve sedir
ormanlarina rastlanirken, giiney ve dogu kesimlerde step ve yari step bitki Ortiisii
goriilmektedir. Ormanlarinda bol miktarda keklik, turag, yaban 6rdegi, yaban kazi, ¢il,
kimali baykus, giivercin, ser¢e, an kusu, yaban domuzu, tavsan, su kuslari, kirpi ve

bildircin goriilmektedir. (https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-cografyasi-20)

Akdeniz ve kara ikliminin ge¢is noktasinda bulunan Gaziantep’in giliney
kesimleri Akdeniz ikliminin etkisinde olmakla beraber, genel olarak yazlar sicak ve
kurak, kislar ise soguk ve yagishdir. Yagislar en fazla kis ve ilkbahar aylarinda
gorulmektedir. (https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-cografyasi-20)

1.3. Gaziantep’in Niifusu ve Sosyo-ekonomik Yapisi

Gaziantep, bulundugu konum itibariyle eski ¢aglardan beri yogun niifus hareketi
yasayan ve go¢ alan bir sehirdir. Sehrin niifusu 1305 Salnamesi’nde (Miladi 1887/1888)
26.000’den fazlas1 Miisliman olmak {izere 42.000 olarak gdsterilmistir. 1927°de
40.000, 1935°te 51.000, 1940°ta ise 57.000 kisi olarak kaydedilmistir. (Duygulu, 1995:

8) Giiniimiizde de Tiirkiye’nin ve Gilineydogu Anadolu Bdlgesi’nin en kalabalik
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sehirlerinden birisi olan Gaziantep’in 2018 yilinin sonundaki niifusu resmi verilere gore
yaklasik olarak 2.028.563 olarak agiklanmustir. (https://www.nufusu.com/il/gaziantep-

nufusu)

Gaziantep’in ilgeleri ve bu il¢elerde bulunan mahalle sayilar soyledir:
1) Araban ilgesinde 48 mahalle
2) Islahiye ilgesinde 70 mahalle
3)Karkamis ilgesinde 39 mahalle
4) Nizip ilgesinde 110 mahalle
5) Nurdagi ilgesinde 47 mahalle
6) Oguzeli ilgesinde 91 mahalle
7) Sahinbey il¢esinde 187 mahalle
8) Sehitkamil ilgesinde 143 mahalle
9) Yavuzeli ilcesinde 44 mahalle

Gaziantep’te 9’u ilge, 1’1 biiyiiksehir olmak {iizere, toplam 10 belediye bulunmaktadir.

(http://www.gaziantep.gov.tr/ilimiz-gaziantep)
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Resim 1: Gaziantep’in Tiirkiye haritasindaki yeri
(https://www.lafsozluk.com/2012/01/gaziantep-ilinin-turkiye-haritasindaki.html)
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Resim 2: Gaziantep Haritasi (http://www.gaziantepozel.com/gaziantep-ilimizin-cografi-

yapisi/gaziantep-haritasi/)

Gaziantep, Glineydogu Anadolu Bolgesi’nin sosyal hareketliligi en yogun
yasayan sehirlerindendir. Tarihsel nedenler, ticaret, dogal afetler sebebiyle pek ¢ok kez
el ve sekil degistiren Gaziantep’te yasanan en bilylik sosyal hareketlenme 1950 ve
sonrasindaki yillara rastlar. Eski donemlerde daha cok kiiclik esnaf ve zanaatkarlarin
bulundugu bir sehirken 1950’lerden itibaren giderek bir sanayi ve ticaret merkezi haline
gelmistir. Sanayi ve endiistrinin ihtiyact olan insan giicii i¢in kdyde kente go¢ zorunlu
héle gelmistir. Ilk baslarda gevre ilgelere bagli kdy ve kasabalardan sehre yapilan gog
hareketi, daha sonra il sinirlarin1 asarak baska illerden de gergeklesmeye baslamistir.
Gaziantep’in en ¢ok go¢ aldigi iller, Sanlurfa, Malatya, Kahramanmaras, Adiyaman,
Van, Mus, Bitlis, Mardin, Elaz1g, vb. illerdir. Eskiden Gaziantep’in sembolii olan, el
tezgahlartyla yapilan dokumacilik, kilimcilik, kuyumculuk, nacarlik (marangozluk),
bakircilik, dericilik, semercilik, yemenicilik gibi zanaatlarin birgogu giin gectikce yok
olmaktadir. Bunlarin yerine tekstil sanayi, gida sanayi, otomotiv montaj ve yan sanayi

gibi alanlar kentin 6nemli ekonomik is kollar1 haline gelmistir. Bu gelismeler saglik,
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egitim ve cesitli hizmet sektorlerini de etkilemis ve Gaziantep’i bu alanlarda da

kalkindirmistir. (Duygulu, 1995: 9)

Ulke sanayisinde énemli bir rol oynayan Gaziantep’te basta Tiirkiye'nin en
biylk sanayi sitesi olmak Uzere bes organize sanayi bolgesi bulunur. Antepfistigi,
kuruyemis, makarna, pamuk ipligi gibi {riinlerin iiretim ve ihracatinin ¢ogunlugu

buradan yapilir. (https://www.gaziantep.com/gaziantep-haritasi-25160.html)

Bugin tarihi, kultirel degerleri, birbirinden lezzetli yemekler ve tatlilar
barindiran mutfagi, sehirlerarasi ve uluslararasi baglanti yollari ile bolgenin en dnemli
kentlerinden biri olan Gaziantep, her yil binlerce turist agirlamaktadir. Kentte bulunan
Zeugma Mozaik Miizesi, Bayazhan Gaziantep Kent Mizesi, Yesemek Acik Hava
Miizesi, Gaziantep Savas Miizesi, Hasan Siizer Etnografya Miizesi, Emine Gogiis
Gaziantep Mutfak Muzesi, Medusa Cam Muzesi, Aziz Bedros Kilisesi, Gaziantep
Kalesi ve Tarihi Bakircilar Carsisi kentin gezilmesi gereken Onemli ve yerleri ve

muzeleridir. (https://gaziantep.bel.tr/sayfa/gaziantep-tarihi-21)
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2. BOLUM

BARAKLAR

2.1. Barak Kelimesinin Anlami
Tiirk Dil Kurumu sozliiklerinde “Barak™ kelimesinin anlami1 sdyle gegmektedir:

1) Bir cins tiiylii av kopegi
2) Tiyli, killi guha (http://sozluk.gov.tr/)

Kaggarli Mahmut, efsanevi bir kusun ihtiyarladiktan sonra iki yumurta
yumurtladigini, bunlardan birisinden kendisinin son nesli olan yavrusunun, digerinden
ise “Barak” denilen, sahibine sadik bir kopegin ¢iktigini belirtmistir. (Ekici, 2013: 33)
Son Gogebe Baraklar isimli kitapta ise bu hikdyeye benzer sekilde, ¢ok eskiden
akbabaya benzer bir kusun yasadigi, bu kusun yaslaninca son olarak iki yumurta
yumurtladigi, kulugka doneminden sonra bu yumurtalarin birinden “Barak™ adli ¢evik
ve giiclii bir kusun ¢iktig1, bu kusun 6zelliklerinin Baraklar gibi oldugu ve bu yiizden
isimlerini bu kustan aldiklar1 belirtilmistir. Yine ayn1 kitapta bu hikayeye ilave olarak
“Barak” kelimesinin “agaclara sarilan biiyiik asma” anlami tasidigi da ifade edilmistir.
(Karatasg, 1998: 10)

Gaziantep Valiligi’nin hazirlamis oldugu Orta Asya’dan Anadolu’ya Bir Gogiin
Turkusi: Barak Tarkmenleri isimli kitapta ise Baraklarin iskan bayraktarlart olduklar
icin “bayraktar” kelimesinin zamanla degisiklie ugrayarak ‘“Barak” kelimesine
doniistiigiinden bahsedilmektedir. Yine ayni kitaba goére, Anadolu’ya gogiip Yozgat
civarina yerlesen bir topluluk hakkinda halk tarafindan yapilan sikayetler Uzerine
Padisah V. Murat, Kadioglu Yusuf Pasa’yr bu toplulugu arastirmasi igin
gorevlendirmistir. Pasa, yaptig1 arastirmalarin sonucunu padisaha aktarirken; sikayet
edilen toplulugun Horasan’dan goclip Yozgat’a yerlesen Tiirkmenler oldugunu,
konustuklar1 dilin tam bir bey dili oldugunu ve ayni soy ve akrabalardan tiireyerek
gelmis “berrak” insanlar oldugunu belirtmistir. Berrak kelimesinin zamanla degisiklige

ugrayarak “Barak” adina doniistiigii diisiiniilmektedir. (Gaziantep Valiligi, 2002: 11)
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Gunumuzde daha ¢ok topluluk ve yer adi olarak bilinen “Barak” kelimesinin
tarihte devlet, siyaset ve sanat alaninda bilinen bir¢cok kisiye isim oldugu da
goriilmektedir. 1266 yilinda Cagatay Imparatorlugu tahtma oturan Barak Han,
Kirman’da yeni bir hanedanlik kuran Barak Hacip, Timur’un torunu Ulug Beg’e
baskaldiran Tiirk Beyi Barak Han ve Ozbek Hanlarindan Barak Han bu taninmis
kisilerdendir. Ayrica Oguz Kagan Destani’nda da “Kil Barak”, “Kara Barak™ gibi
isimler gegmektedir. Ebul Gazi Bahadir Han’in Secere-i Terakime’sinde Barak Han,
XIII. Yiizyilda Battal Gazi Destani’nda da yine Kil Barak ismi ge¢cmektedir. (Barak
Tiirkmenleri, 2002: 10) Anadolu’da Barak sozciigii ilk olarak Sar1 SALTUK’un
halifelerinden birisinin ismi olarak goriilmektedir. Bu halife, Tirkmenler arasinda
itibarli, efsanevi bir kimlik kazanan Barak Baba’dir. Bir dervis olan Barak Baba’nin
XII. veya XIII. ylizyilda yasadig1 ve bu ismi ona Sar1t SALTUK’un vermis oldugu
sanilmaktadir. Oliimiinden sonra ise yandaslarina “Barak” ismi verilmistir. (Karatas,
1998: 11)

Barak adi Orta Asya, Iran ve Anadolu’dan bagka, Dogu ve Orta Avrupa’ya
yerlesen Tiirk boylar1 arasinda da yaygin olarak kullanilmistir. Arap tarih¢i Dimiski,
Kipcak oymaklar1 arasinda Barak adli bir topluluktan s6z etmektedir. Laszlo
RAYSONI, Tarihte Tirklik isimli eserinde “Barak” kelimesinin Macaristan’dan
Romanya’ya kadar uzanan cografyada bilinen bir Tiirk ismi oldugunu ifade etmistir.

(Gaziantep Valiligi, 2002: 10)

2.2. Baraklar Kimdir

Giliniimiizde Barak ismi; Giineydogu Anadolu Boélgesi’nde Gaziantep’in
Karkamis, Nizip ve Oguzeli ilgelerinde, ayrica Kilis sinirlart i¢inde ve Suriye’nin bu
yerlere komsu olan siir bolgelerinde yasayan bir Tirkmen asiretinin adidir. Nizip’te
Baraklarin yasadigi bolge “Barak Ovasi” olarak adlandirilmaktadir. Ayrica Hatay’in
Reyhanli ve Amik Ovalarinda da az sayida Barak Tiirkmenleri yagamaktadir.
(Gaziantep Valiligi, 2002: 11)

Suriye sinirlarinda yasayan Baraklar, konargdcer yasam big¢iminden yerlesik

yasama gecilmesinden sonra Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde bu
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bolgelere yerlestirilmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti kurulunca Baraklarin yasadigi bazi
koyler smirin diger tarafinda, Suriye’de kalmistir. (Karatas, 1998: 8) Ferruh
ARSUNAR, bir bitiinliikk teskil eden bu boylarin yarisinin Suriye’de, yarisinin ise
Tirkiye simirlart i¢inde kalmalarma ragmen, gelenekleri ve terenniim tarzlar

bakimindan bir biitiinliik arz ettiklerini ifade etmistir. (Arsunar, 1962: 1)

Anadolu’da adi1 “Barak” olan bagka yerlesim birimleri de bulunmaktadir. Nizip
ve Oguzeli disindaki bolgelerde kurulan Barak adli kdy ve kasabalar genellikle yiiksek
kesimlere kurulmustur. Sakinleri ise hayvancilikla ugrasan Yoriik veya Tiirkmenlerdir.

(Karatas, 1998: 7)

2.3. Tiirkiye’de Barak Adin1 Tasiyan Yerlesim Birimleri

Adi Vasfi ligesi Ii
Barakdagi Koy Karaisali Adana
Barakl Koy Dinar Afyon
Barakbil Koy Yusufeli Artvin
Baraklar Koy Gerede Bolu
Barakfaki Koy Merkez Bursa
Barakl Koy Merkez Bursa
Barak Koy Iskilip Corum
Baragi Koy Kesan Edirne
Barak Belde Nizip Gaziantep
Barak Dag Nizip Gaziantep
Barak Ova Nizip Gaziantep
Barak Koy Keskin Kirikkale
Barakobasi Koy Keskin Kirikkale
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Barakl Koy Cigekdagi Kirsehir

Barakmuslu Koy Ilgin Konya
Beragi Koy Emet Kitahya
Asagi Barak Koy Avanos Nevsehir
Belbarak Koy Avanos Nevsehir
Asagi Barak Koy Erbaa Tokat
Yukar1 Barakli Koy Erbaa Tokat
Barakl Koy Bogazliyan Yozgat

(Gaziantep Valiligi, 2002: 12)

2.4. Baraklarin Tarihcesi

Oguz Tirklerinin Kimik boyundan gelen Selguk Bey’in kurdugu Selguklu
Devleti’nin Biiyiikk Han1 Alparslan, 1071°de Malazgirt’te Bizans’1 yenilgiye ugratir ve
bu tarihten itibaren Anadolu kapilar1 Oguzlara ve diger Tiirk kavimlerine acilir. Aslinda
Turkler bu tarinten ¢ok daha once, 900 ve 1000 yillarinda Anadolu iglerine girip
cikmaya, kdy ve kasabalar kurmaya baglamislardir. Bitmek bilmeyen Mogol saldirilart
ve istilalar1 nedeniyle de Tirkmenlerin Anadolu’ya gogleri ylizyillarca devam etmistir.

(Gaziantep Valiligi, 2002: 8)

Baraklarin Anadolu’ya, genel bir fikir olarak, Anadolu’nun Tiirklesmesinden
sonra geldikleri varsayilmaktadir. Horasan’dan ayrilan Baraklarmn, bir siire Iran
topraklarinda yasadiktan sonra Anadolu’ya gelmis olduklar1 diistiniilmektedir. Hatta
bazi Barak Tiirkmenleri kokenlerinin iran’da hiikiim siirmiis olan Akkoyunlulara

dayandigini ifade etmektedirler. (Karatas, 1998: 13)

Ferruh ARSUNAR da Baraklarin Horasan’dan gelen Tiirkmen asiretlerinden biri
oldugunu belirtmistir. Tiirk — Suriye smirina diisen topraklar Tiirkmen asiretlerinin
yerlestirildigi bolgelerdir. Bu asiretlerin Orta Asya’dan Horasan’a, oradan da Iran

yoluyla bu bolgeye gd¢miis biiylik Tiirkmen kollarindan biri olduklar1 bilinmektedir.
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Baraklarin Dede Korkut hikdyesinde ad1 gecen Oguz Han beylerinden Dersi Han Bey’in
stilalesinden geldikleri de iddia edilmektedir. (Arsunar, 1962: 1)

Oguz Boylarmi su sekilde siralayabiliriz:

Boz-Oklar Uc-Oklar
Kay1 Bayindir
Bayat Pecenek
Alkaravarl Cavuldur
Karaevli Cepni
Yazir Salur
Doger Eymir
Dodurga Alayuntlu
Avsar Yiiregir
Kizik Igdir
Begdilli Biigdiiz
Kargin Kinik (Siimer, 1992: 211)

Yukarida goriildiigii gibi, Baraklar bu Oguz boylari icerisinde yer almamaktadir.
Ancak Baraklarin bu boylarin i¢indeki kiiclik obalar olduklar diisliniilmektedir. Bazi
tarih¢iler Baraklarin Oguz Boylarindan Bozoklara bagli Bayat boyunun bir obasi
oldugunu o6ne siirmektedirler. (Karatas, 1998: 16) Yine baz1 15. yy. kaynaklarinda da
Bayat boyuna bagl olan Dulkadirlilerin Cerit oymag: igerisinde Baraklarin bir oba
olarak yer aldig1 belirtilir. (Ana Britannica, 1993: 279) Faruk SUMER de, ayn1 sekilde,
Baraklarm 16. yiizyilda Yeni iI’in Dulkadirli koluna mensup Barak adli bir Cerit obasi
olduklarini belirtmistir. Bu saptamalar1 destekler sekilde, Baraklarin tiirkiilerinde Cerit

kelimesi ve Cerit obasinin kahramanlarinin ismi sik¢a gegcmektedir:
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Rakka ¢Ollerinden gelen gaziler
Oldii derler Cerit Bekir 6ldi mi
Yenile bir haber duydum aradan

Rakka 'nmin da gonca guli soldu mu

Nizip’in Bayindir koyiinde oturan Hiiseyin BAYINDIRLI; Baraklarin
kokenlerini Katkasya’dan ele alarak anlatir. Turan adli bir Bey’in Bayindir devletinin
temellerini attigim belirterek bu olusumu Akkoyunlu devletine baglar. Sah Ismail tahta
gecince Bayindirlilarin  biiyiilk bir boliimiiniin  1550-1560’l1 yillarda Emir Bey
yonetiminde Iran’dan ayrilip Anadolu’ya gelerek Osmanli’ya katildigii belirtir.
Anadolu’da Karacadag yoresine yerlesen Bayindirlilarin basina 6nce Hiiseyin Bey,
sonra Bali Bey gecer. Hiiseyin BAYINDIRLI, Bayindirlilarin uzun siire Karacadag
yoresinde kaldiklarini sdyler. (Karatas, 1998: 17)

Orta Asya’dan Anadolu’ya Bir Gogiin Tiirkiisti: Barak Tiirkmenleri isimli
kitapta Otlukbeli Savasi’nda (1473) Akkoyunlu Devleti’nin Osmanli Devleti’ne
yenilmesi lizerine, Hazar Denizi’nin giineydogusunda Horasan bdlgesinde yasayan
Barak Tiirkmenlerinin Iran ve Anadolu iclerine g ettikleri belirtilmistir. Anadolu’ya
giren oymaklar Erzurum tizerinden gruplar halinde Erzincan yolu ile Sivas’a gelerek bu
yorede bir siire kalirlar. Bazi oymaklar konaklanan bu yerlerden tekrar go¢ etmek
istemezler. Barak Tiirkmenleri igin Yozgat’ta ve Sivas’m giineyinde Yeni-Il denilen bir
iskan bolgesi kurulur. Buraya yerlesmekle beraber hayatlarin1 yine gocebe olarak

strdiriirler ve gegimlerini hayvancilikla saglarlar. (Gaziantep Valiligi, 2002: 15-19)

16. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun isyan ve ayaklanmalarla miicadele ettigi
bir donemdir. Ardindan goégebelerin iskan edilmesi siireci baslar. Zaten konargdéger
Tirkmen halkinin bir kismi daha onceden yerlesik hayata gecmistir ve ziraatle
ugragmaktadir. Yine de azimsanamayacak oranda gocebe olarak yasayan Tiirkmen
topluluklar vardir. Anadolu’nun Tiirk egemenligi altina girmesinde oncii olan gogebelik,
artik yerlesik yasami tehdit eder duruma gelmistir. Bu nedenle gogebeligin denetim

altina alinmas1 gerekmektedir. Bunun bir¢ok nedeni vardir: Anadolu’da kullanilmayan,
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imara agilmasi gereken bir¢ok alan vardir. Gogebe topluluklar yerlestirilerek bu alanlar
imara agilip ekonomiye yararli duruma getirilebilecektir. Yasam bi¢imlerinden kaynakli
olarak gocebe topluluklardan vergi alinamamaktadir. Ayrica gogebe topluluklar, goc

sirasinda go¢ yollar iizerindeki ekili alanlara zarar verebilmektedir. (Karatag, 1998: 17)

Tidm bu nedenlerden dolay: biiyiik miktarlarda Tirkmen boylari zorla iskan
edilerek yerlesik hayata gecirilir. Osmanli’nin gogebe hayatin1 denetim altina alma ve
iskan caligmalarindan rahatsiz olan bazi Tiirkmen topluluklar ise geldikleri bolgelere,
[ran’a dogru geriye go¢ ederler. Osmanli Imparatorlugu’nun 6zellikle 16. yy.dan
itibaren idari tarihinin 6nemli bir boliimiinii gogebe hayatlarini devam ettirmekte 1srar
eden Tiirkmen boylarni zorunlu iskana tabi tutma siyaseti olusturmustur. (Gaziantep

Valiligi, 2002: 9)

16. yiizyildaki iskan ¢aligmalarindan Barak Tiirkmenleri de nasibini alir. Sivas,
Yozgat, Kayseri gibi Yeni-il yaylalarinda gocebe halinde yasayan Tiirkmen
oymaklarinin bazilar1 ¢esitli olaylara karisir ve bu da Osmanli yonetimiyle aralarinin
acilmasma sebep olur. Ayni donemlerde bugiinkii Suriye’nin Rakka taraflarinda da
devlet otoritesi tamamen sarsilmistir. Buradaki yerli Arap asiretleri Osmanli yonetimini
bir hayli ugrastirmaktadir. (Barak Tiirkmenleri, 2002: 24) Tay ve Muvali gibi giiclii
Arap agsiretleri Anadolu iglerine kadar gelerek gevreye zarar vermekte ve devlet igin
sorun teskil etmektedir. Hem Suriye’deki bu giiclii asiretleri denetim altinda tutmak
acisindan hem de Rakka ve Culap’in imara kazandirilmasi agisindan iskan politikasinin
uygulanmast Osmanli Imparatorlugu igin bir zorunluluk olarak goriinmekteydi.
(Karatas, 1998: 19)

Osmanli yonetimi tarafindan basta Baraklar olmak iizere diger bazi gdcebe
Tiirkmen oymaklarinin Urfa-Rakka arasina kaydirilmasi igin ferman verilir. Hemen
ardindan Barak Tiirkmenlerinin Feriz Bey onderliginde uzun ve mesakkatli gogleri
baglar. GOo¢ edenlerin arasinda halk arasinda Abdal olarak bilinen, yaklasik dort bin
miizisyenin oldugu da sdylenmektedir. (Gaziantep Valiligi, 2002: 24)

Barak ozanm1 Dedemoglu, Tiirkmen asiretlerinin zorunlu go¢ ve iskanlarini

Horasan’dan baglayarak sdyle anlatmistir:
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Ciktik Horasan dan sékiin eyledik
Diigiirdiiler bizi tozlu yollara
Omuzlarda parlyyor uzun selfeler

Asirdilar bizi karli daglara

Bolik bolik oldu yuklendi gogler
Atlaydi yashlar yayayd: gengler
Basimiza geldi olmadik isler

Diistirdiiler bizi goriilmedik ellere

Gehi konduk gehi goctik yollardan
Bilip bilmedigim yaban ellerden
Kerbela ¢oliinden 1ss1z daglardan

Bizden sonra bir ad kalsin bizlere

Oradan gecirdi siirdii Colab’a
Seksen dort bin hane gelmez hesaba
Deve koyun insan goktur kalaba

Susuz hayvan inilesir ¢éllerde

Dedemoglu der ki agkin bagindan
Asirdilar bizi Yozgat daginda
Anadolu Sivas sehri sagindan

Gogtiigiimiiz destan olsun dillere

18



(Gaziantep Valiligi, 2002: 25)

Tarih¢i Cengiz ORHONLU’nun aktardigina gore, 1692 yilinda gocebe olarak
yasayan bir¢ok topluluk Rakka bolgesinde iskana tabi tutulur. Bu topluluklarin i¢inde
Baraklar da vardir ve Urfa-Rakka arasindaki Culap denilen yere yerlestirilirler.
(Orhonlu,1987: 90-91) Tiirkmenler bu bdlgeye yerlestirilerek Arap asiretleri ile karst
karstya getirilir. Bu miicadelede Tiirkmenler iistiin gelir ve Tay ile Muvali’nin asiretleri
giiclerini yitirir. Boylece Osmanli Devleti, Rakka bdlgesi ile ilgili amacina eriserek bir
yandan da denetim altina aldig1 Tirkmen asiretlerden vergi alma ve asker toplama

olanaklarina kavusur. (Karatas, 1998: 19)

Baraklar, yaz sicaklarinda yaylalara, serin alanlara goctiikleri i¢in iklimi sicak ve
topraklar1 corak olan Rakka bdlgesinde yerlesik yasama alisamazlar. Zaman zaman
yerlesik yasama isyan ederek Anadolu iclerine gogerler. Osmanli Imparatorlugu,
asiretleri iskan etmedeki kararli tutumundan 6diin vermez ve gidenleri gii¢ kullanarak
tekrar yerlerine yerlestirmeye ¢alisir. Asi gocebe topluluklarini iskin yerlerinde tutmak
icin de farkli yontemlere bagvurur. S6z gelimi asiretlerin 6nde gelenlerini kalelerde

rehin tutarak asiretlerin yerlerinden ayrilmasini 6nlemeye ¢alisir. (Orhonlu,1987: 90-91)

Bir siire sonra Tirkmen agiretlerinin biiylik bir boliimii iskan yerlerinden tekrar
Anadolu i¢lerine goger. Barak, Begdilli ve diger Tiirkmen topluluklarindan bir kismi ise
19. yuzyila kadar Rakka ve Culap’ta kalir ve sonra onlar da ayrilarak bugiin oturduklari
alanlara yerlesirler. Baraklarin Rakka ve Culap’tan ayrilmalar ile ilgili olarak ¢ok

cesitli soylenceler vardir. (Karatas, 1998: 20)

Bir sdylenceye gore, Culap’ta yoldan gecen kervanlar soyulmaya baglar. Bunun
tizerine devlet bu bolgeyi takibe alir. Halep Valisi Abbas Pasa kuvvetleriyle birlikte
karargdhimmi Culap’in karsisina, Firat Nehri’nin bati kenarina kurar ve Feriz Bey’den
bazi beyleri kendisine teslim etmesini ve devlete vermesi gereken vergileri de
O0demesini ister. Feriz Bey, Abbas Pasa’dan siire ister ve en kisa siirede biitlin oymak
beylerini toplayarak durumu izah eder. Oymak beyleri teslim olmay1 kabul etmeyince,

Feriz Bey Iran’a dénmeye karar verir. Rivayete gore seksen dort bin haneden otuz yedi
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bini bu geri goce katilir. Kalanlar ise Abbas Pasa ile miicadeleye baslar. Ancak lidersiz
kaldiklar i¢in diizenli bir miicadele yapamazlar. Bunun {izerine Feriz Bey’in Reyhanh
oymaginda siirgiinde bulunan oglu Muhammed Bey Culap’a déner. Muhammed Bey
geng ve tecriibesiz oldugu i¢in basarili olamayinca, Kiligoglu araci olarak Abbas
Pasa’nin huzuruna ¢ikar. Abbas Pasa Onceki isteklerini tekrarlar. Ancak istekleri yerine
getirilmeyince, Culap’t dagitmak {izere harekete geger. Boylece Barak ve Begdilliler

Culap’tan ayrilarak Firat’in batisina gegerler. (Gaziantep Valiligi, 2002: 37-50)

Bir diger sdylenceye gore de gocebe Tiirkmenler Rakka ve Culap’ta tarimla
ugrasmaktadir. Gorevi tarim islerini kontrol etmek olan ve “sahna” adi verilen
memurlardan biri denetlemeler sirasinda bir Tiirkmen kizint begenir ve bunu Urfa Valisi
Abbas Pasa’ya anlatir. Abbas Pasa da kizin babasini yanina ¢agirir ve kizin kendisi i¢in
es olmasini ister. Kizin babasi asiretine danismadan karar veremeyecegini soyler ve stre
ister. Agiretin ileri gelenleri ile konustuktan sonra ise kizim1 Abbas Pasa’ya
veremeyecegi kanisina varir ancak bunu Pasa’dan gizli tutar. Harman zamani tirlinleri
samandan ayikladiktan sonra tiim Tiirkmenler kendi aralarinda anlasir, denetlemeye
gelen seksen sahnayi birden harmanlarin igine atip yakarlar. Ardindan Culap’tan

kacarlar. Firat’1 gecip bugiinkii yasadiklar1 alana yerlesirler. (Karatas, 1998: 21)

Zorunlu iskanda ve sonrasinda yasanan olaylarin hikayeleri nesilden nesile
anlatilmis, siirlestirilmis, ozanlar tarafindan sazlarla tiirkii olarak calinip sdylenmis,
halkin hafizasina yerlesmis ve bu olaylar ddeta destanlasmistir. Diger Tiirkmenlerle
birlikte Horasan’dan Anadolu’ya go¢ eden Barak Tiirkmenlerinin iskanlar sirasinda ve
sonrasinda yasadiklari olaylardan derinden etkilenen halk ozanlari, bu olaylar1 saz ve
sozleri ile nesilden nesile aktararak giiniimiize kadar gelmesini saglamiglardir.
(Gaziantep Valiligi, 2002: 9) Bu nedenle Baraklar ¢ok giiclii bir sozlii tarihe sahip olup

Baraklarin tarihini tiirkiilerinden 6grenmek miimkiindiir.
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2.5. Barak Obalan

Ali Riza YALMAN, Cenup’ta Tiirkmen Oymaklar: adli kitabinda Barak

Tirkmenlerinin 12 obadan meydana geldigini ifade etmistir:

1) Torunlu

2) Kirdilu
3) Eseli

4) Tiryakili
5) Gogebakan
6) Ali Idrisli
7) Hacikasimli
8) Mercanl
9) Coksuruklu
10) Marzibali
11) Cayrazli
12) Karakozakli (Yalman, 1977: 6)

Arasirmact Omer OZBAS, Barak Tiirkmenlerinin esas olarak yedi obaya

boliindiiglinii ve bu obalarin bir¢cok kollara ayrildigini belirtmistir:

1) Eseli

2) Karakozakli
3) Adikh

4) Kirdald

5) Abdiirrezzakli
6) Torun

7) Bayindir

Bu yedi obadan en biiyiikleri Torun, Abdiirrezzakli ve Kiirdiilii olup;

Torun obasmin kollar: Rumlu Usag:, Inal Usagi, Halit Usagi, Haci Behzatli,
Osman Usagi, Muharremli ve Haditli’dir.
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Abdiirrezzakli obasinin kollari: Teryakili ve Cayrazli’dir.

Kiirdiili obasmin kollari: Danaoglu, Siirkizilli, Bozmurat, Gegiciler ve

Sultanusagi’dir. (Gaziantep Valiligi, 2002: 14)

Gaziantep Valiligi tarafindan Barak yoresinde gergeklestirilen caligsmalar
esnasinda, Karkamis'tan Tahsin CAKIR’1n aragtirmalarinin ve Halk Ozani Mehmet
KILICOGLU’nun anlattign hikayeler ve soyledigi tiirkiilerin incelenmesi sonucunda

Barak Tiirkmenlerinin dort obaya ve bu obalarin da kollara ayrildig: tespit edilmistir:

1) Abdurrezzakli
2) Torun

3) Kurdulu

4) Adikli (Kiligli)

Abdurrezzakli obasmin kollari: Tiryakili, Cayrazli, Gogebakanli, Coksuruklu,
Batmanli, Mercanli, Ali Idrisli, Kizilcasarli, Karahabali, Mahmutlu, Asmmli ve

Ceritli’dir.

Torun obasmnin kollari: Rumlu Usagi, inal Usagi, Halit Usagi, Haci Behzatl,
Osman Usagi, Muharremli ve Haditli’dir.

Kiirdiili obasinin kollari: Danaoglu, Siirkizili, Bozmuratli, Sultan Usagi, Davut

Usagi, Capaogullari, Marziyali ve Seyf Usag1’dur.

Adikli (Kiligli) obasmin kollari: Karakozakli, Birelli, Ceceli, Emirli, Arap
Kiranli, Karamanli ve Cayirganli’dir. (Gaziantep Valiligi, 2002: 14)

2.6. Baraklarda Inan¢ Yapisi

Bazi tarihgiler; Tiirklerin biiyiik bir boliimiiniin Islamiyeti Iran araciligi ile
tamidigini, Aleviligin Anadolu’daki yaygmliginda bunun da etkisinin oldugunu

soylerler. Tiirkmenler, Iran {izerinden Anadolu’ya geldikleri i¢in Sii inancindan
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etkilenmis olmalart olasidir. Ancak, Sii inancindan izler tasisa da Anadolu Aleviligi
Orta Asya’dan Anadolu’ya tasman eski Tiirk inanglarmin Islamla kaynasmasidir
denilebilir. Baraklarin da Iran iizerinden Anadolu’ya go¢ eden topluluklar iginde yer
almasindan dolay1 Alevi inancina mensup olma olasiliklar1 diisiiniilmektedir. Gerek
Anadolu’da gogebe olarak dolastiklar1 alanlarda, gerekse geleneklerinde bunu dogrular
izler goriilmektedir. Bunun en biiyiik gostergelerinden birisi “Dede”lere duyulan sonsuz
saygi ve hirmettir. Alevilikte dedeler adeta bir lider konumundadir ve gorevleri soyle
aciklanabilir: Sosyal ve dinsel bakimdan topluma onderlik etmek ve davranislariyla,
yasantisiyla 6rnek olmak; toplumsal ve dinsel torenleri (cem, cenaze, evlenme torenleri
vb.) yonetmek; adaleti saglamak; inanci ve gelenekleri yasatmak ve aktarmak; kutsal

gucleri nedeniyle maddi-manevi sorunu olanlara ve hastalara yardim etmek.

Eskiden Baraklarda manevi niifuz sahibi olan dedelerin oldugu bilinmektedir.
Barak Dede ve Bozgeyikli Dede bunlardan ikisidir. Rivayete gore IV. Murat, Bagdat
seferine giderken refakatine Barak Dede ile Bozgeyikli’den birer dede alarak onlarin
kerametlerinden faydalanmak istemistir. Barak Dede’nin Bagdat seferinde faydasi
goriilmiis ve padisah tarafindan ona ve dervislerine Baraklarin isgal ettikleri mintika

verilmistir. (Zeyrek, 2009: 82)

Barak toplumunda Dedeler, yilda bir kere gelip her evden “huva” (harag) alir
giderlermis. Onceleri her ev bir koyun veya kegi verirken, daha sonralar1 bugday, arpa
gibi mahsullerden verilmistir. Her ev gelir durumuna gore yardimda bulunurmus.
Ayrica dedeler kimden ne aldiklarin1 da kendi defterlerine kaydederlermis. Baraklarda
dedeler her zaman hos karsilanip hicbir oymak ahalisi dedelerin istegini geri
cevirmezmis. Ancak zamanla bu gelenek degismeye baslamis ve dedelerin ziyaretleri
azalma gostermistir. Gilinlimiizde ise bdyle bir gelenek uygulanmamaktadir. (Zeyrek,
2009: 82-83) Yiizlerce yil boyunca “Barak Dede” ve “Bozgeyikli” soyundan gelen
dedelerin yilda bir kez ugrayip kurban ve baska armaganlar toplamalari, Baraklarin
Alevi oldugu izlenimi verse de, kendileri bunu kabul etmez ve Siinni olduklarini
belirtirler. (Ana Britannica, 1993: 279) Naci KUM, Barak Tiirkmenleri arasinda yaptigi
tetkiklerden onlarin Alevi olduklarini fakat bir kisminin eski torelerini kaybetmis

olduklarini belirtmektedir. (Zeyrek, 2009: 82)
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3. BOLUM

GAZIANTEP iLi MUZiK KULTURU

3.1. Gaziantep Sehir Merkezi Muzik Kultlru

Gaziantep, konumu itibariyle tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi
yapmis bir yerlesim bolgesidir. Glinlimiizde ise 6nemli bir kiiltiir, sanayi ve ticaret
merkezi olmasi nedeniyle biiyiik bir ekonomik potansiyele sahiptir. Bu da gerek
kdylerden gerekse baska illerden siirekli olarak gog alarak biiyiik bir niifus yogunlugu
ve hizli bir sehirlesmenin yasanmasi gibi sonuglart dogurmaktadir. Bu nedenlerle

Gaziantep ilinde ¢okkiiltiirlii bir yapinin sergilendigini séylemek miimkiindiir.

Ferrun ARSUNAR, Gaziantep yoresini kultir ve bunye hususiyetleri

bakimindan ii¢ boliimde incelemenin uygun oldugunu belirtmistir:
1) 1l merkezi
2) Iskan bolgesi
3) Yayla ve dag bolgeleri (Arsunar, 1962: sf 1)

Savas EKICI de ARSUNAR’a benzer sekilde, Gaziantep miizik kiiltiiriinii sehir
merkezi, barak asireti yerlesim bolgesi ve yayla ve dag bolgeleri olmak iizere iice
ayirmistir. Sehir merkezinde sehir kiiltiiriniin ve yasama bigiminin {iriinii olan Tiirk
sanat miizigi icrasini ve bu miizigin ¢algilarimi gérmek miimkiindiir. Islahiye ve Nurdag:
bolgelerinde ise barak miiziginin etkileri yogun olarak goriilmekte ve kiiltiirel yap1 sehir

merkezinden farklilik arz etmektedir. (Ekici, 2013: 17)

Gaziantep’te sehir kiiltliriiniin olusmasinda ¢esitli topluluklarin etkili oldugunu
belirten Melih DUYGULU, o6ncelerden beri sehirde var olduklart bilinen Ermeni,
Yahudi, Kiirt ve Arap kiiltiirlerinin bunlarin bir b6liimii oldugunu; bununla beraber,
Osmanli-Tiirk doneminde sehir merkezinde taraftar bulan Mevlevi, Rufai, Kadiri ve
Bektasi tekkelerinin de sehrin kiiltiirel yapisini etkiledigini ifade etmistir. Bu tekkelerde

yapilan miizikler, halkin dinsel duygulariyla birlikte miizik zevkinin de gelismesine
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yardimct olmustur. Eski zamanlarda mehterhanesiyle, kilise korolariyla, fasil
heyetleriyle yiiksek bir miizik kiiltlirtinlin yasandig1 sehirlerden biri olan Gaziantep, 20.
ylzyilin ilk ¢eyreginden itibaren bu sayilan 6zelliklerden bir boliimiinii yitirmistir ve
sehirdeki bu miizik kiiltiiri zaman igerisinde sekil degistirmistir. Degisen sosyo-
ekonomik sartlar yerlesik koklii kiiltiirlerin yerine popiiler kiiltiiriin yapilanmasina
neden olmustur. Popiiler kiiltiir akimlarinin kitle iletisim araglariyla cazip hale
getirilmesiyle ve 1950’den sonraki sosyal gelismelerle Gaziantep’in adeta bir eglence
sehri durumuna geldigi sdylenebilir. Tiim bunlarin uzantisi olarak ortaya cikan, Arap
radyolarmin ve gramofon plaklarinin etkisi, Gaziantep miiziginde yogun olarak
hissedilmistir. Ancak bu canli ve hareketli sehir yasantisi icerisinde halkin geleneksel
kiiltiirtine siki sikiya bagl kalmis oldugu gercegi de arastirmacilar tarafindan ifade

edilmistir. (Duygulu, 1995: 11-12)

Gaziantep miizik kiiltiirii icerisinde barak havalarmin 6zel bir iislup olusturmus
olmasma ragmen, sehir merkezinde icra edilen halk miiziginin belirgin bir yoresel
islubu veya tavri oldugu s6ylenemez. Bunun sebebi olarak Gaziantep sehir merkezinde
sehir kiiltiiriiniin hakim olmasindan 6tiirli halk miiziginin fazla 6n plana ¢ikamamasi ve
dolayisiyla yoreye oOzgii karakteristik bir yapt veya iislubun da olusamamasi
gosterilebilir. Fakat kirsal kesimden sehir merkezine go¢ edenlerin geleneksel kaltir ve
miiziklerini  hayatlarinin  bir bdliimiine yerlestirerek ve anonimlik siirecini
tamamlamamis beste tiirli eserler vererek sentez bir sehir halk miizigi olusturduklari

sOylenebilir. (Ekici, 2013: 17)

Gaziantep sehir merkezindeki halk miiziginin konumu so6yle aciklanabilir:
Sehirde yasamini siirdiiren ve biiyiik ¢ogunlugu Tiirkmen olan halk, c¢evre ilge ve
kdylerin etkisi altinda kalmis bir kiiltiir yapis1 ortaya koymaktadir. Gaziantep’in sehir
miizigi ile kirsal kesim miizigini kesin hatlariyla birbirinden ayirmak miimkiin degildir.
Tiirkiilerde yer alan temalar, melodik seyir ve ritim 6zellikleri sehirdeki miizigi kdy
miiziginin bir bagka yorumu gibi gostermektedir. Edebi yapisi ve konusu itibariyla kdy
kokenli olmasina ragmen, melodi karakteri ile sehir kiiltlirii iiriinii olan bir kisim
tiirkiiler Gaziantep halk miizigi repertuvari igerisinde yer almaktadir. Bunlar sehir ve

koy kiiltiirlerinin Gaziantep’teki sentezi gibidir. Gaziantep sehir halk miiziginin kirsal
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kesim miizigi ile entegre olmus bir miizik oldugu anlasilmaktadir. Sehirde goriilen bu
tiir miizikler ile koy miizikleri arasindaki farkin tavir farkindan bagka bir sey olmadig:
sOylenebilir. Ancak bunun yaninda, sehirlerin farkli kiiltiirden insanlarin bir araya
gelmesinden kaynaklanan 6zelliklerinin halk miiziklerine yansidigi da unutulmamalidir.
(Duygulu, 1995: 11-13)

Anadolu’nun birgok yoresinde oldugu gibi, Gaziantep’te de sehrin kenar
mabhallelerine  yerlesmis olan  Abdallar  kdy-kent  sentezini  gergeklestiren
baskahramanlardir. Davul-zurna gibi kirsal alan sazlari Abdallar tarafindan sehir
merkezinde de calinmaktadir. Gaziantep merkezde halk miizigine en ¢ok eslik eden
enstriiman - ¢esitli ebatlartyla - baglamadir. Gaziantep’te baglama icrast ¢ogunlukla asik
miiziginin bir uzantis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asik miizigi ise hem Gaziantep
sehir merkezinde hem de kirsal kesimde icra edilmektedir. Alevi-Bektasi miizigi de hem
kirsal kesimde hem de sehir merkezinde yasatilmaktadir. Alevi ve Bektasiler “Dede
Saz1” denilen bir baglama ¢almaktadirlar. Kadinlarin kendi aralarindaki eglencelerinde
ise genellikle darbuka, zil gibi vurmali galgilar ve legen, tas gibi mutfak esyalari

kullanilmaktadir. (Duygulu, 1995: 12-18)

Gilinlimiizde olduk¢a azalmis olsa da, eskiden Gaziantep’te toplu icranin ¢ok
yaygin oldugu bilinmektedir. Ozellikle bag evlerinde, sahra (piknik) muhabbetlerinde
ve diigiinlerde erkekler tarafindan toplu ¢alip sdyleme gelenegi uygulanmaktaydi. Bu
toplantilarda bazen ince saz takimlari, bazen de baglama, keman, darbuka, davul ve
zurna gibi sazlar bulunmaktaydi. Yine Mevlevi, Halveti ve Bektasi tekkelerindeki dini
muzikler de toplu halde icra edilirdi. (Duygulu, 1995: 19-20)

Ekonomik gelismelerin kiiltiirel degismeyi de beraberinde getirmesinin
sonucunda Gaziantep halkinin da zamanla gelismelere ve degismelere maruz kaldigi
bilinmektedir. Gaziantep’te eskiden diigiinler davul zurna esliginde yapilirken,
glinlimiizde yerini genellikle org, gitar ve bateri gibi Bati1 ¢algilarinin bulundugu
orkestralara birakmaya baslamistir. Gaziantep miiziginde, yaygin olmamakla birlikte,
kemanin da kullanildig1 goriilmektedir. Bu ¢alginin Gaziantep’e eskiden Ermeniler ya

da bando yoluyla geldigi tahmin edilmektedir. (Ekici, 2013: 86)
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Gaziantep c¢evresinde gegmisten giliniimiize i¢ tir asik goze c¢arpmaktadir.
Bunlardan en popiiler olanlar1 iskan asiklaridir ki ¢evrede en ¢ok hiirmet ve itibar1 onlar
goriirler. Iskan asiklarmmn ilham kaynaklar1 eski gdgebe hayati, mertlik, asiret kavgalari,
gunliik hayata ait olaylar, vb.dir. Ikinci olarak, Anadolu’nun hemen her bdlgesinde
rastlanilan gezginci halk sairleri vardir. Gelip konakladiklar1 yerlerde hayli ilgi gorseler
de ¢ok kalmayip giderler. Ugiincii olarak, Gaziantep’in kuzey bolgelerinde rastlanilan,
daha ¢ok Kahramanmaras, Adiyaman illerinin hudutlarinda rastlanilan tarikat sairleri de
vardir ki ara sira asag1 bolgelere indikleri de goriiliir. ilham kaynaklari tasavvuftur.
Gaziantep’te 20. yiizyilin basina kadar olan donemde yasayan asiklar: Keles Hasan, Kul
Hasan, Mecigin Mehmet, Sik Veli, Hafiz Hapba, Kul Riza, As1k Haci, Ali Pasa, Haci
Baba, Alu Bese, Ispiroglu, Elbeyoglu, Hasan Pasa, Tahir Efendi, Mamo Mehmet, Kul
Mustafa, Kiligoglu, Beyoglu, Deliboran, Sefil Alj, Asik Cuma, Dervig Al, Glindesoglu,
Oksiizoglan, Hacinaloglu, Uggdzoglu, Miskin Ali, Devis Haci, Mail Bey, Sefil Molla,
Kul Habes, Kul Hiiseyin, Deli Serif, Fatma Hanim, Ulaglhioglu, Miskin Ali, Mensuri,
Nal¢ioglu, Sih Efendi, Bayram Ali, Hasan Ali, vb. isimlerdir. Giiniimiizdeki asiklar ise
Asik Mehmet Ekrem CEKEN (Sahi), Okkes DEHMENOGLU, Mehmet YILMAZ
(Mizarli Mehmet), Asik Yusuf KARATAS, Ahmet YIGIT (Giil Ahmet), Ali
NURSANI, Asik Hiiseyin ve Asik Hasan Hiiseyin vb.dir. Bu asiklarin birgogu kendi
yasadiklar1 donemde toplumun goéren gozii, dinleyen kulagu ve sdyleyen dili olmustur.
(Ekici, 2013: 141) Ayrica asiklar yakin zamana kadar halk arasinda dolasip turkdler
sOylemis, her ugradiklar1 koyde saygi ile karsilanip ilgi gormiis ve halk tarafindan

kendilerine ¢esitli hediyeler sunulmustur. (Karatas, 1998: 154)

Gaziantep’te Klasik Tirk Miizigi alaninda da c¢ok degerli bestekar ve
musikisinaslar yetigsmistir. Aymtabi Mehmet Bey, Nuri Mehmet Pasa, Dr. Emin Kili¢
Kale, Dr. Cemil Ozbal, Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Necdet Yasar ve Halil Karaduman

bu isimlerin en taninmiglaridir. (Duygulu, 1995: 11)

Gaziantep tiirkiilerini konular1 acisindan inceledigimizde en ¢ok go¢ ve iskan
konusunun yaygin oldugu goriilecektir. Bunun disinda agk, sevda, 6zlem, gurbet,
ayrilik, is, askerlik, kahramanlik, 6liim vb. konular islenmistir. (Duygulu, 1995: 18)

Kahramanlik konulu tiirkiilerin ¢ogunlugu Gaziantep’in kurtulusunda biiyiik yarar1 olan
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kisiler tlizerinedir (Sahin Bey, Ali Pasa, vb.). Sevgi ilizerine yakilan tiirkiilerde ise
kavusamayan sevgililer veya evlendigi kisiye layik goriilmemek gibi konular islenmistir

(Ezo Gelin, Haco Gelin, vb.). (Ekici, 2013: 20)

Gaziantep yoresi halk miiziginin s6zel unsurlar1 edebi agidan incelendiginde en
¢ok mani, kosma ve tiirkii vb. tiirlere rastlanmaktadir. Tiirkiilerdeki hece sayilari
genellikle 7, 8 ve 11°dir. Bazen bu kaliplarin disina ¢ikildigi da goriilmektedir. Bunun
sebebi kaynak kisinin hafizasinda tiirkii s6zlerinin yeterince bigimlenmemis olmasidir.
Ayrica icra sirasinda sasirma ya da unutma gibi etkenler de diger sebepleridir.

Tiirkiilerde “ah”, “aman”, “yar”, “yar yar”, ”oy”, “sevdigim” gibi katma sozler sik¢a

kullanilmaktadir. (Duygulu, 1995: 17-18)

3.2. Gaziantep’de Yapilan Halk Miizigi Derleme Calismalari

Gaziantep, halk kiiltiirii alaninda ¢alisan bir¢ok derlemeci ve arastirmaciya genis
bir ¢aligma alan1 olmustur. Halk kiiltiirii alanindaki bu ¢aligsmalarin biiyiik bir cogunlugu
Gaziantep’in merkezinde, ayrica Nizip, Oguzeli ve Kilis’te yapilmistir. Gaziantep’in
batisinda bulunan Islahiye, Nurdag:i gibi ilgelerden olusan bodlge ise yapilan bu
caligmalardan yeterince nasibini alamamaistir. Giiniimiizde TRT Repertuvarinda yaklasik

olarak 164 adet Gaziantep tiirkiisii bulunmaktadir. (Ekici, 2013: 22)

Osmanli  Imparatorlugu’nun son doénemlerinde Anadolu’da yogunlastig:
gbzlenen halk miizigi derleme calismalari, daha ¢ok yabanci bilim adamlar tarafindan
gergeklestirilmistir. Enno Littmann, W. F. Minorski, R. P. Vardapet Komitas ve Felix
Von Luschan bu arastirmacilarin en bilinenleridir. Gaziantep’te yapildigt bilinen ilk
derleme, Alman bir arkeolog olan Felix Von Luschan ve esi tarafindan 1901 yilinda
Islahiye ilgesinin Sencirli (Zencirli) Koyiinde gergeklestirilmis ve bu derlemeler
fonograf vasitasiyla kaydedilmistir. Aymtabli Avedis ismi ile bilinen Ermeni gencinden
derlenen tiirkiilerin metinleri 1976’da Tiirk Folklor Arastirmalar: Yilligi’nda

yaymlanmigtir. (Duygulu, 1995: 13)

Eski adi Dari-1 Elhan olan Istanbul Belediye Konservatuvari, 1926 yilinda

baglattig1 halk miizigi derlemelerini, farkli zamanlarda yaptig1 dort derleme gezisi ile
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devam ettirmistir. Birincisi Yusuf Ziya DEMIRCI, Rauf YEKTA, Diirri TURAN ve
Ekrem Besim TEKTAS tarafindan, Adana, Gaziantep, Urfa, Nigde, Sivas ve Kayseri

illerinde gergeklestirilmistir. Alt1 giin Antep’te kalan heyetin 15 civarinda tiirkii
derledigi bilinmektedir. (Duygulu, 1995: 14)

Ikinci resmi derleme, 1930 yilinda Halk Bilgisi Dernegi tarafindan Gaziantep,
Kilis, Nizip ve cevrelerinde yapilmis ve bu derleme gezisine dernek biinyesindeki
heyetten Abdiilkadir INAN, Hursit ALPARSLAN, Ali Riza YALGIN ve Sakir Sabri
YENER katilmis olup bu derleme gezisinde de; sehir ve kirsal bolgelerde yasayan
Tiirkmenlerin folkloru iizerine incelemeler yapilmistir. Derlenen tiirkii sayisi ile ilgili
net bir bilgi bulunmamakla birlikte, sadece tiirkii metinleri kayda gecirildigi
bilinmektedir. (Duygulu, 1995: 14)

Bununla birlikte Ankara Devlet Konservatuari tarafindan da 1938 yilinda
Gaziantep’te bir derleme c¢alismasi1 gerceklestirilmis, yapilan bu derleme ¢alismasina
Ulvi Cemal ERKIN, Nurullah TASKIRAN, Muzaffer SARISOZEN ve Arif ETIKAN
katilmistir. Bu ekip tarafindan seksen kadar tiirkii derlenmistir ve tiimii mum plaklara

kaydedilmistir. (Duygulu, 1995: 14)

1967 yilinin Eyliil ayinda ise, Giiltekin ORANSAY ve Melahat ORANSAY
TRT kurumu tarafindan gérevlendirilmis ve 133 adet Gaziantep tiirkiisii derlemislerdir.
Bu tiirkiilerin ses kayitlart TRT arsivlerinde yer almaktadir. Gaziantep’te kurulan
bolgesel radyonun halk miizigi yayinlarini {istlenen Giineyin Sesi ekibinin mahalli
sanatcilardan derledigi halk ezgileri de o yillarda makara bantlara alinmistir. Ancak bu

bantlarin nerede ve ne durumda oldugu bilinmemektedir. (Duygulu, 1995: 14)

Kiiltiir Bakanligi’na bagli Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel
Midiirligii Ekim-Kasim 1989°da Gaziantep ve cevresinde bir derleme ¢alismasi
yapmustir. Halk kiiltiiriiniin ¢esitli 6rneklerinin derlendigi bu ¢alismada az sayida halk

miizigi ezgisinin de derlendigi bilinmektedir. (Duygulu, 1995: 14)

Bunlarin  yan1 sira, kurumsal derlemelerin disinda kisisel ¢abalarla
gerceklestirilmis alan arasgtirmalar1 da vardir. Ferruh ARSUNAR, 1936-1946 yillar

arasinda kendi ¢abalar1 ile derledigi miizik ve edebiyat agirlikli malzemeyi Gaziantep
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Folkloru adli eserinde yaymlamistir. Ayrica Nida TUFEKCI, Ahmet YAMACI, Sadi
Yaver ATAMAN, Mehmet OZBEK, Talip OZKAN ve Savas EKiCI’nin Gaziantep
tiirkiileri iizerine derleme ¢alismalar1 olup bu tiirkiilerin ¢ogunun notast TRT Tiirk Halk

Miizigi Repertuvari’nda bulunmaktadir. (Duygulu, 1995: 15)

3.3. Barak Miuzik Kultura

Barak havalar1 veya tiirkiileri calimislar1 ve sdyleyisleri bakimindan gerek
Gaziantep muzik kulttrh igerisinde gerekse Tiirk halk miizigi repertuvari igerisinde
oldukga 6nemli ve etkin bir yere sahiptir. Barak asiretinin yerlesim yeri olan Nizip,
Oguzeli, Karkamig, Kilis gibi bdlgelerden baslayarak Cukurova’ya kadar uzanan
yorenin miizik kiltiirinii de etkilemistir. Ayrica Suriye’deki Tirkmen yerlesim
bolgelerinde de Barak agzi tiirkiilerin s6ylendigi bilinmektedir. Bu konuyla ilgili olarak
Gaziantep’in Oguzeli ilgesinde “Tiirkii Diiden’den (Suriye’de Tiirkmenlerin yasadigi bir
kdy) cikar, Amik’te makam bulur, Barak’ta agiz olur sdylenir” diye bir s6z de vardir.
Barak agzi uzun havalardan baska, yorede “Diiden Agz1” ile sdylenen uzun havalarin da
oldugu bilinmektedir. (Ekici, 2013: 34)

Barak havalar1 ¢ogunlukla uzun hava seklinde sdylenmektedir. Barak agzi uzun
havalar ile ilgili bilgi vermeden 6nce “uzun hava” teriminin tanimini yapmak gereklidir.
Tiirkiye’de uzun hava tanimim ilk olarak yapan Seyfettin ve Sezai ASAF kardesler,
“uzun havalarin Avrupa musikisinde mevcut olan resitatifin mukabili oldugunu ve usul
ile calinmadiklarmi” belirtmislerdir. Mahmut Ragip GAZIMIHAL, “Anadolu’da
usulsiiz musikilere uzun hava denildigini” belirtmistir. Ahmet Adnan SAYGUN,
“konusmay1 yakindan izleyen serbest tartili tiirkiiler” ifadesiyle uzun havalar
tanimlamistir. Sadi Yaver ATAMAN, uzun havalar i¢in “serbest Ol¢iilli, yurdun her
bolgesinde yakilmalarina amil olan hadise ve konulara gore isimler alan ¢esitli agizlar”
ifadelerini kullanmistir. Giintimiize degin en ¢ok kullanilan uzun hava tanimi ise
Muzaffer SARISOZEN’e aittir. SARISOZEN, “6l¢ii ve ritim bakimindan serbest
oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi i¢indeki seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgiler”
tanimin1 yapmistir. Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde uzun hava terimi yerine “diiz hava”,

“hava yakmak”, “yakim yakmak”, ozannama okumak”, “hava ekmek”, “hava asilmak”,
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“yiiksek hava”, “kosma kosmak”, “uzun kayda”, “kayabasi”, “ova havasi”, “engin

hava” gibi tabirler kullanildig1 goriilmektedir. (Dékmetas vd., 1996: 15-17)

Yorede “yiiksek hava” olarak da adlandirilan barak agzi uzun havalar konulari
itibariyle birkag baslik altinda toplanirlar. Savas EKICI, barak havalarmi iskan tirkileri,
kahramanlik tiirkiileri ve sevda tiirkiileri olmak iizere ii¢ ana baglik altinda toplamistir.
Iskan tiirkiilerinde cogunlukla Baraklarin Orta Asya’dan Anadolu’ya gelisleri ve
sonrasinda yerlesik hayata geg¢meleri icin yapilan baskilar, baskilara karsi c¢ikan
isyanlar, kendilerinden 6nce Anadolu’da yasayan diger asiretler ile aralarinda ¢ikan

stirtiismeler ve kavgalar anlatilmaktadir. (Ekici, 2013: 18)

Cuma KARATAS ise Barak havalarmi Uretildikleri doneme gore iki kiimede

incelemistir:

1) Gocebe Donem Turkuleri
2) Yerlesik Donem Tiirkiileri

Gocebe donem tarkdleri Ug grupta incelenmektedir:

a) Iskan tiirkiileri
b) Turna ve gog ile ilgili tirkdler

¢) Halk hikayelerinden alinan tiirkiiler

Iskan tiirkiileri, iskanla ilgili sorunlar1, zorluklar1, kavgalar ve savaslar1 anlatir.
Bu turkulerde tarihsel izler bulunmakta ve sanki bir destanin manzum pargalartymis
izlenimi vermektedirler. (Karatag, 1998: 135) Asagidaki tiirkiide Colap ve Rakka’da
iskan edilen Baraklarin o yorede yasayan Tay ve Muvali gibi Arap asiretleri ile

yaptiklar1 savas anlatilmaktadir:

Toplanp agiret geldik Colap’a
Bags bend Feriz Bey’in degil mi
Beyler buyurdu kondu yan yana

Haci Ali’nin yurdu Seylan degil mi
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Ondan asagrya Budak diiziildii
Bend sahibi isim isim yazildi
Burda Berk Aga’nin keyfi bozuldu

Torunlarin yurdu Sirvan degil mi

Yurt verildi Ulasli’'nin Bey 'ine
O da kondu Berk Aga nin yanina
Firkat geldi Ak¢akale Dagi 'na

Bayindirin yurdu Goncan degil mi

Dedemoglu haymalarin kurulsun
Dikilsin bayraklar davul vurulsun
Cekilsin kahveler harbi ¢alinsin
Abdallarin yurdu Oden degil mi

Gocebe doneme ait tlrkilerde Ozellikle turna motifi ¢okca kullanilmistir.
Gocebelikle 6zdeslestirilen turna kusu, gocebe topluluklar ile ortak go¢ yollarini
paylasan, ayni zamanlarda ayni yonlere gb¢ eden bir kustur ve gbcebe Tirkmen
topluluklarmin yol arkadasidir. Turna kusu genellikle yalmzligin, gurbetin ve

yolculugun simgesi olarak kullanilmistir. (Karatas, 1998: 140)

Rakka ¢Ollerinden ¢iglanip gelir
Ugramis askina yolu turnanin
Katarlanmus giinaltina gidiyor

Gordiim 151lar teli turnanin

Ucii dordii bir araya derilmis
Bu giizellik sana Hak 'tan verilmis
Aynaroz Golii’'nde yunmug arinmuis

Murat’a gark olmus teli turnanin
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Murat ’tan ugup Barak’a gegin
Cagit pinarinda bir su igin
Antep sendigi Sof’a gegin

Orda rahat olur hali turnanmin

Sof Dagi’ndan goriiniir Maras ili
Dervent Bogazi’dwr turnanin yolu
Maras beyleri zalim yoldurman teli

Ahir Dagi’nda yeri rahat turnanin

Mukim der Ahir Dagi’ndan u¢un
Ylceli alcakl: daglardan gegin
Inin Yildiz pinarindan bir su icin

Ordan oyte Cicek Dagi yolu turnanin

Baraklar arasinda halk hikayelerinden alinan manzum bdliimler de tlrki olarak
sOylenmektedir. Giiniimiizde halk hikayesi gelenegi unutulmus olsa da manzum
boliimlerin ¢ogu hala tlrki olarak dillerde dolagsmaktadir. Bu manzum boélumler daha
¢ok Asik Garip, Hursit ve Mahmeri’nin hikayelerinden ve az da olsa Kéroglu
hikayelerinden alinmaktadir. Halk hikéyelerinden alinan tiirkiiler uzun hava olarak
okunmaktadir ve bu tlrkulerdeki genel tema sevgi, gurbet ve ayriliktir. (Karatas, 1998:

142) Asagidaki 6rnek Asik Garip’ten alinmistir:

Gitme Garip gitme yollar harami
Arap vurur Tiirkmen alir parani
Gurbet elde kimler sarar yarant

Git Garip’im saglik ilen gelesin

Gitme Garip gitme yollar derd olur
Her sinek bir alict kurt kurt olur

Seni eller alir o da bana dert olur
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Git Garip’im saglik ilen gelesin

Gitme Garip gitme yollar camurdur
Garip’in yiiregi tastir demirdir
Yedi yiul dedigin hayli omiirdiir
Git Garip’im saglik ilen gelesin

Gogebe donem tirkdleri daha ¢ok iskan, kahramanlik, vb. konular izerineyken,
yerlesik donem tiirkiilerinde ise konular ¢ok daha farklidir. Bu donem tiirkiilerinde
sevgi, ayrilik, agit, yoksulluk, ge¢im sikintisi, yasamdan sikayet, kan davasi, sinifsal

celigkiler, vb. gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir. (Karatas, 1998: 133)

Cuma KARATAS, yerlesik donem tiirkiileri temalarina gore iic grupta

incelenmistir:

a) Sevgi turkileri
b) Agitlar
€) Mayin ve kagakei tiirkiileri (Karatas, 1998: 155)

Sevgi Uzerine olan tiirkiilerde genellikle Karacaoglan'in etkisi goriilmektedir.
Cogu tiirkiiler Karacaoglan’in “Ala Gozlerini Sevdigim Dilber” ya da “Ala Gozlerine
Kurban Oldugum” dizeleri ile baslar. Sevgi tiirkiileri genellikle kavusamayan asiklari,
sevenlerin birbirine nazini, sevenlere engel olanlara yapilan sitemleri, sevgilinin
glizelligini, vb. anlatir. Bazi tiirkiiler ise toplumun geneli tarafindan bilinen sevda
Oykuleri Uzerinedir. Sevgi tiirkiileri hem uzun hava hem de kirik hava olarak
sOylenmektedir. (Karatas, 1998: 156)

Ala gozlerini sevdigim dilber
Soyleyip de aleme bildirme beni
Acip ak gerdani durma karsimda

Ecelimden evvel dldirme beni
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Dilber at kollarini boynuma dola
Oliim endisesi gelmez aklima
Bir gece misafir eyle koynuna

Sabah olur deyi kaldirma beni

Karac’oglan tutma beni el gibi
Akittim goziimden yasgi sel gibi
Bahgede agilan gonca giil gibi

Dizip al yanaga soldurma beni

Agitlar, Barak tiirkiileri arasinda en yaygin olanlardandir. Baraklar toplumun
onemli kisilerine, bunun yaninda geng 6limlere, dogal yolla olmayan Olimlere, vb.
agitlar yakarlar. Agitlar 6len kisi i¢in toplumda etki uyandirmaya yoneliktir ve bazen
olen kiginin, bazen de o kisinin ¢ocugunun, esinin ya da annesinin, vb. agzindan
sOylenir. Eskiden 6len bir kisinin ardindan manzum olarak sdylenen ve halk tarafindan
destan olarak adlandirilan dortliikler de aslinda bir ¢esit agittir. Baraklar arasinda
kacak¢i/mayin tiirkiileri de yaygindir. Bu tiirkiiler de bir nevi agittir. (Karatas, 1998:
166)

Carparim ¢arparim tabancam almaz
Beni vuranin hig yiizii giilmez
Kavumdan agiretten gelenim olmaz

Zalim diigman neden kiydin canima

Urus 'un odast aynali caml
Cemaat oturmus koseli yanl
Kiskdn koca gelin girmez igeri

Zalim diisman niye kiydin canima

Sahra’dan geldim su icmeye

Mecalim kalmad: doniip kagmaya
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Hocalar birikmis kefen bi¢meye

Zalim diigman neden kiydin canima

Barak tiirkiileri edebi yonden incelendiginde, gogunun “kosma’” nazim bigiminin
ozelliklerini tasidigr gorilir. Tiirk halk siirinin en ¢ok kullanilan nazim bi¢imi olan
kosma, asik siiri basligi altinda yer alan bir tiirdiir. Genellikle dortliiklerden olugmakta
olup 8’li hece dlgiisiine (4+4 durakli) ya da 11°1i hece 6lciistine (6+5 ve 4+4+3 duraklr)
sahiptir. (Oguz vd., 2008: 205)

Genellikle dortliik seklinde sdylenen Barak turkilerinde de hece 6lgustnin 8°1i
ve 11’li kaliplar1 kullanilmistir. Dortliik sayilar ti¢ ile yedi arasinda degismekte olup
her dortliigiin son dizesi diger dortliikklerin son dizesi ile uyaklidir. Barak tiirkiilerinin
kosma haricinde yedekli tlrkd biciminde sdylenenleri de vardir. Yedek boliimler ikilik
ya da dortliik bigiminde olabilmektedir. Barak tiirkiilerini “gd¢ebe donem tiirkiileri” ve
“yerlesik donem tilirkiileri” olarak ayiran Cuma KARATAS, tiirkiilerin sekil
ozelliklerini de bu iki baslik altinda degerlendirmistir. GOgebe ddnem tirkilerinde
goriilen baslica nazim birimi kosmadir. Genellikle 11°1i hece 6l¢iisti kullanilmig olup
uyak Orgisii aaab cccb dddb... seklindedir. Dortliik sayilart dort ile on arasinda
degismektedir. Bu donem tiirkiilerinde yedekli bicimlere pek rastlanmaz. Gogebe
donem turkuleri dilden dile soylenerek yayildigi icin bazi tiirkiilerde bigim
ozelliklerinin aktarilirken bozulmus oldugu goriilmektedir. Bazi tiirkiilerde sozler
degistirilmis veya uUnlemler eklenmistir. Bu da hece sayisinin degismesine ve 6l¢linin
bozulmasina sebep olmustur. Yerlesik donem tiirkiilerinde ise kosma nazim big¢iminin
yani sira yedekli tiirkii nazim bi¢iminin de ¢ok kullanildigi goriilmektedir. (Karatas,

1998: 153-156) Yedekli Barak tiirkilerine bir 6rnek verecek olursak:

Ka¢maywn arkadaglar beni vurdular
Askerler dort yanimi sardilar

Kara haberimi kdye verdiler

Vurma zalim vurma bu yaradan olmem

Yemin ederim hududa bir daha gelmem
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Bodo ’nun yaghgi saman sarisi
Bodo yu vurdular gece yarist

Arkada yetim kaldy alti yavrusu
Vurma zalim vurma bu yaradan élmem

Yemin ederim hududa bir daha gelmem

Anadolu’da pek ¢ok yorede ve toplulukta oldugu gibi Baraklarda da usta-c¢irak

yontemi ile icra bi¢cimi yaygindir. Barak havalar1 genellikle bu yontem ile guinimuze
kadar ulasmistir. Bu havalar oldukga tiz seslerden baslayarak pes seslere dogru bir seyir
izlemekte, kelimeler pes pese siiratli okunarak aglamakli, isyankar ve sitem dolu bir

tavirla soylenmektedir. (Ekici, 2013: 18)

Ferruh ARSUNAR, baraklarin icrasiyla ilgili olarak su ifadelerde bulunmustur:

“Bilhassa iskdn agzi tarzimin terenniim o6zelligi konumuz bakimindan pek
tatmin edicidir... Ses vusati bakimindan c¢okluk iki oktav icinde rahatca
okurlar; bunun miistesna bazi imkdnlari da gériilebilir. Halk arasindaki
umumi kanaate gore, makbul sayilan ses, sert ifadeli (vani haykiris gibi
gumrah sesli) terennimdir. Uzun havalarda ekseriyetle ezginin karar
perdesi olan birinci perdeden dogrudan dogruya onuncu perdeye sigranir
ve karakterci duraklar gostererek perde perde birinciye inilir. Bundan
baska bir de karara nispetle dogrudan dogruya yedinciden alarak yine
karakterci ara asma duraklariyla perde perde karara inmek tarzi vardir.
Daha ¢ok rastlanan bu ikinci terenniim tarzi kahramanhk, isyan, izdirap,
hasret, nese ve baska duygulari kuvvetle c¢izgilendirebilmistir. Bolge
erkekleri arasinda goriilen ses genisligi cogunlukla tenordur; seyrek olarak
da baritona rastlanr.” (Arsunar, 1962: 2-4)

Cuma KARATAS, barak havalarinin genellikle uzun hava formunda olmasini su

sozlerle agiklamistir:

“Gurtlak ozellikleri ile one c¢ikan yiiksek perdeli barak havalar

Baraklar arasinda zaman zaman “isken” sozii ile de ifade edilmektedir.
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Gogebe yasamin kisa tarihgesi diyebilecegimiz ~ “isken”ler tarihin
izdiistimiidiir tiirkiilere. Uzun kervanlarda onde gidenin arkadakine soziinii
iletmesi zordur. Ayni sekilde arkadakinin de oéne... Seslerin duyulmasi icin
ylksek perdeden seslenmek gerekir. Barak tdrkllerinin uzun hava
olmalarinin temeli buna dayanabilir. Gog¢ edenler birbirinden kopmasin,
ortak duygular paylasilsin diye asiretlerin asiklar: tiirkii soyler. Bu tiirkiiler
topluluktakilerin ortak diisiiniislerinin miizikle ifadesidir.” (Karatas, 1998:
132-133)

Bolgede en fazla sdylenen uzun havalar sunlardir:
Beyvelet (Karcigar veya Hiiseyni makaminda)
Feriz Bey (Kirdi — Ferahnak makaminda)

Sahin Bey (Ussak makaminda)

Karacaoglan (Hiiseyni makaminda)

Beymayil (Zavil makaminda)

Kilingoglu (Buselik veya Gerdaniye makaminda)
Urum Garibi (Muhayyer makaminda)

Savo Garibi (Hicaz makaminda)

Garip (Gerdaniye makaminda)

Topal Abdo (Hicaz — Muhayyer makaminda)
Iskan (Zavil, bitise dogru Nihavent makaminda)

Isebali veya Ceren Havas1 (Mahur makaminda)

Eserler belirtilen makamlarda veya bu makamlara benzer yapidadir. Fakat sunu
da belirtmek gerekir ki, bazen ¢ok detay Ozellikler makami belirlediginden, degisik
icracilarin degisik zamanlardaki icra 6zelliklerine gore makam veya makam yorumu da

degisebilmektedir. Bunlardan baska, “Hursut”, “Ali Pasa”, “Koroglu”, “Hacogelin”,
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“Done Gelin” (Barak Done’si), “Dertli Kerem”, “Barak Dertlisi” ve “Ezogelin” yorede
icra edilen diger uzun havalardir. (Ekici, 2013: 20)

Her ne kadar barak havalari genis bir bolge icerisinde soyleniyor olsa da
Ozellikle uzun havalarinda Nizip-Oguzeli bolgesinden Adana ve Cukurova’ya dogru
olan ¢izgide dnemli tavir farkliliklart gortilmektedir. Aslinda Cukurova’y1 barak tavri ile
bozlak tavrinin ¢akistigi bir bolge olarak diistinmek gereklidir. (Ersoy, 2003: 93)

Barak agzi uzun havalar ile bozlaklar arasinda sdyleyis yakinliginin yaninda,
uretildikleri topluluklarla ilgili olarak da koken yakinligindan s6z edilebilir. Bozlaklar
da ayni baraklar gibi genellikle gogebe Tirkmen topluluklarin bulundugu alanlarda
soylenmektedir. (Karatas, 1998: 132) Barak icrasinda goriilen feryat eder gibi tiz
seslerden baglayarak koma denilen kiigiik seslerle pes seslere dogru kayarak sdyleme
bicimi, Orta Anadolu’daki bozlaklarin icrasinda da gorilmektedir. Gerek Barak
agiretlerinin tarihi gerekse Orta Anadolu’daki Tiirkmenlerin tarihi ve Anadolu’ya
gelisleri incelendiginde bu benzerliklerin tesadiif olmadigi goriilmektedir. (Ekici, 2013:
18) Bu konu ile ilgili olarak Giiney Anadolu’da Beydilli Tiirkmenleri ve Baraklar isimli
Kitapta “Niifus itibariyla biiyiik bir yekiin teskil eden Barak ve Tirkmenlerin bir
kisminin halen Kirsehir’de oturduklari, Kirsehir-Cigekdagi civarinda yasayan Tabur
Ogullar’’nin XVII. yiizyilda Urfa ve Culap civarlarina iskan edilen ve oradan da
Gaziantep’in Nizip Barak Ovasi ve Oguzeli Yazi KOylerine yerlesen Barak Tiryakili
Oymagt’nin bir kolu olan Tabur Ogullan ile akraba olduklar1 ve bu iki ailenin ayni
soydan olduklar1” belirtilerek Barak asiretleri ile Orta Anadolu’daki Tirkmenlerin
aralarindaki bag vurgulanmaktadir. (Sahin, 1962: 14) Her iki topluluk da yogun gog
hareketleri yasamig, ayni sikintilara maruz kalmis ve bu ortak yasam bigimlerinin
sonucu olarak benzer bir kiiltlir mirasina sahip olmuslardir. Bu benzerlik miizik
kiiltiirlerine de yansimistir. Bu agidan bakildiginda, Serif AKBAG 1 sdylemis oldugu
iskan havalar1 ile Muharrem ERTAS’ 1n “Avsar Bozlag1” adi ile bilinen ve yine iskanin
anlatildigr Dadaloglu yigitlemelerindeki konu, icra ve miizikal ifade benzerligi sasirtici

degildir. (Ekici, 2013: 35)

Barak yoresinde uzun havalara zurna ile eslik etme geleneginin ¢ok eskilerden

beri yaygin bir sekilde goriildiigii soylenebilir. Bu gelenek giliniimiizde 6zellikle abdallar
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tarafindan siirdiiriilmektedir. Gaziantep ve Barak bolgesindeki agiret ya da abdal ad1 ile
bilinen miizisyenler ¢algi calmay1 babalarindan ya da akrabalarinda O6grenmektedir.
Ailelerinde bir¢ok kisi miizikle ugrasmaktadir. Bu miizisyenlerin biliyiikk ¢ogunlugu
cocuklaria da ¢algi calmay1 6gretmektedir. Hem Gaziantep’te hem Orta Anadolu’da
“abdal” ad1 ile bilinen miizisyenler miizikle ugrasma gelenegini ylizyillardir babadan
ogula aktararak giiniimiize kadar gelmiglerdir. Bu miizisyenlerin Feriz Bey ile birlikte
Anadolu’ya gelen ve sayilar1 yaklasik olarak dort bini bulan abdal miizisyenlerin

torunlar1 olmalar1 muhtemeldir. (Ekici, 2013: 40)

Tarihsel gelenekleri dogrultusunda sanati meslek haline getirmis abdallar, zurna
basta olmak iizere baglama ve keman icralarindaki ustalik derecesi ile yore kiiltiiriiniin
en Oonemli yap1 taslarindan birini olusturmaktadirlar. Bu sanat¢i topluluk miizigi bir
gecim aract olarak gormekten Ote, miizige kutsal bir bltinin ¢ok 6nemli bir
tamamlayicis1 olarak bakmaktadirlar. Gilinlimiiziin getirmis oldugu tiim ekonomik
cikmazlara ragmen, sanatlarina siki sikiya sarilmis ve ondan higbir sekilde taviz
vermeyerek yorede bu gelenegin etkin bir sekilde devam etmesinin en énemli unsuru
olmuslardir. (Hacioglu, 2009: 30)

Iskan tiirkiilerinin en 6nemli ozanlari Dedemoglu, Tasdemir, Kul Hiiseyin,
Mehmet Bey, Tasbasoglu, Kul Haydar, Kul Sadin, Mikim Bey, vb.dir. Dedemoglu’nun
iskan sirasinda, Feriz Bey ile ayn1 donemde yasamis ve onunla birlikte iran’a gitmis
olan bir ozan oldugu bilinmektedir. Diger ozanlar hakkinda fazla bilgi
bulunmamaktadir. Yerlesik yasama gegildikten sonra ise Barak ozanlar1 arasinda Izanl

Hatice, Beyoglu, Kiligoglu gibi isimler geger. (Karatas, 1998: 184)

Karacaoglan da Baraklar arasinda 6zel bir yeri olan bir ozandir. Karacaoglan
tiirkiilerinin biiytik bir boliimii Baraklar arasinda bilinir, sylenir. Karacaoglan Baraklar
arasinda usta sayilir ve bir¢ok Barak asik ona dykiiniir. Baraklar, Karacaoglan’1 kendi
agiretlerinden sayarlar. Karacaoglan’in Baraklar arasinda yasayip yasamadigi bilinmese
de 16. yiizyilda yasamis olan bir Tiirkmen ozan oldugu bilinmektedir. Bu yiizyilda Orta
ve Giiney Anadolu’da ¢esitli boylardan ve obalardan olusan gdgebe topluluklar etkin bir
sekilde birbirleri ile baglarimi siirdiirmiislerdir. Boylece aralarinda ortak bir kiiltiir ve

tarth miras1 bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Daha sonra bu topluluklar farkl
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yerlere iskan edilmis olsalar da bu kiiltiirel devamlilik siiregelmistir. Bu topluluklarin
arasindaki iliskilerin kurulmasinda asiklar biyik rol oynamustir. Ozellikle Asiklar
obadan obaya, yoreden yoreye giderek bu topluluklari birbirinden haberdar etmislerdir.
Karacaoglan da gOcebe Tlrkmenler arasinda yasamis ve ¢esitli yerleri dolasmustir.
Karacaoglan tiirkiilerinde Baraklarin yasadiklar1 kdylerin, yorelerin isimlerinin ge¢mesi
ve yer yer Baraklar arasinda kullanilan yoresel sozciiklerin kullanilmasi, Baraklarla
arasinda bir yakinligin s6z konusu oldugunu gostermektedir. Baraklarda uzun havalar
disinda okunan tiirkiilerin sozlerinin ¢ogu Karacaoglan’a aittir. Bu tiirkiiler sevgi,

ayrilik, vb. konular tizerinedir. (Karatas, 1998: 145-147)

Barak kiiltiiriine ve miizigine emek vermis olan 6nemli ses ve saz sanatcilarinin
isimlerini soyle siralayabiliriz: Serif AKBAG, Haci CICEK (Gavur Haci), Halit
ARAPOGLU, Aslan SAZCI, Aziz TOK, Hasan BEYDILLI, Mehmet SENSES, Cevdet
GUNEBAKAN, Ahmet ATES, Ahmet ODUK, Ahmet OZOGLU, Okkas
DEHMANOGLU, Mustafa CINKILIC, Hanifi ACIKGOZ (Sido Hanifi), Asim
KUZULUK, Mehmet DEMIR, Fayat ALAGOZ, Kadir ASLAN, vb.

3.4. Barak Geleneklerinde Miizigin Yeri

Insan yasaminda ii¢ onemli “ge¢is donemi” vardir: dogum, evlenme ve Sliim.
Fransiz halkbilimci Arnold van Gennep’in “rites de Passage” olarak adlandirdigi bu
donemlerle ilgili her toplumda gesitli inang, gelenek, gorenek, dinsel téren ve
uygulamalar bulunmaktadir. Sedat Veyis Ornek “Gecis donemlerinde kiimelenen
adetler, gelenekler ve torenler ile bunlarin icerisinde yer alan islemlerin ve
uygulamalarin, bir iilkenin ya da belirli bir ydrenin geleneksel kiiltiiriiniin ana
boliimlerinden birini olusturdugunu; bunlarin hepsinin amacinin kisinin bu gegis
donemindeki yeni durumunu belirlemek, kutsamak, kutlamak, ayni zamanda da kisiyi bu
sirada yogunlastigina inanilan tehlikelerden ve zararly etkilerden korumak oldugunu,
¢linkii yaygin olan inanca gore, insanin bu tiir donemler swrasinda giigsiiz ve zararl

etkilere karsi acik oldugunu” ifade etmistir. (Ornek, 2000: 131)
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Diger toplumlarda oldugu gibi Baraklarda da gec¢is donemlerine ait torenlerde ve
geleneklerde miizigin ¢ok 6nemli bir fonksiyona sahip oldugu asikardir. Bu bdliimde
miizigin 6zellikle 6n plana ¢iktigi Barak diigiinlerine ve yine Barak geleneklerinde
onemli bir yeri olan Barak odalarina deginilecektir. Ayrica Baraklarda mizisyen

yetistirme siireci de kisaca aktarilacaktir.

3.4.1. Barak Diigiinlerinde Miizik icras:

Evlilikle ilgili torenler Baraklar arasinda onemli bir yer tutar. Baraklarda
evlenmek isteyen bir gence ailenin yakin akrabalari uygun bir es aday1 bakar. Eger kizin
evlenme ¢aginda olan yakin akrabasi varsa dnce ondan izin almak gereklidir. Cinki
Baraklar arasinda, kizin bekar yakinlarinin evliligi engelleme hakki vardir. Buna “Oniine
durmak” denir. Bu tir sorunlar asildiktan sonra, sira kiz istemeye gelir. Kiz istemeye
asiretin onde gelenleri gider. Isteme olumlu sonuglanirsa “pazarlik” giinii kararlastirilir.
Pazarlikta kiz tarafi oglan tarafindan ¢esitli isteklerde bulunur. Oglan tarafi isteklerin bir
bolumund kabul ederken, bir bélimine itiraz edebilir. Kisacasi pazarlik ederler. Daha
sonra ise kente gidip aligveris yapilarak kiz tarafinin istekleri alinir. Bu arada oglanin
babasi, kizin amcasina, dayisina, biiyiik erkek kardesine, vb. yol saglamaya gider. “Yol
saglamak” kizin biiyiiklerinden izin almak demektir. Yol saglamaya gidildiginde 6nce
oturulup konusulur. Kalkarken de minderin altina bir miktar para konulur. Yol
saglamanin ardindan sira nisan torenine gelir. Eger oglan evinin maddi durumu iyi
degilse, sade bir toren yapilir. Oglanin ailesi kizin evine gider ve yiiziikleri takarlar.
Eger oglanin maddi durumu iyiyse nisan davul ve zurnali bir torenle yapilir. Toren
Cumartesi giinii baglar ve Pazar Oglene kadar devam eder. Nisan boyunca galgilar
calinir, halaylar ¢ekilir ve tlrkiler soylenir. SOylenen tirkiler daha ¢ok iskan uzun
havalaridir. Pazar giinii 6glen “Sabas” denilen taki téreni yapilir. Tiim taki takacak
koyluler sofraya oturur gibi karsilikli otururlar. Muzisyenlerden biri “cazgirlik” diye
tabir edilen gorevi yerine getirir. S6zgelimi taki takacak kisinin adi Karaca Ali ise,
muzisyen “Sabas, Karaca Ali’den sabas” diye bagirir. Taki téreninin bitmesiyle nisan
da sona ermis olur. (Karatas, 1998: 40-42)
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Diigiinden bir hafta dnce oglan evinin damina oglanin arkadaslar1 tarafindan
bayrak dikilir. Once bayrak uzun bir siriga asilir. Sirigm ucuna siis olarak meyve ve
cigek asilir. Sonra hep birlikte dama ¢ikilarak naralarla bayrak asilir ve diigiin bitene
kadar da bayrak yerinde kalir. Ayn1 giin gelin evindeki esyalar ¢algili bir térenle oglan
evine getirilir. Geng kizlar diiglinlere geleneksel kiyafetleri ile gelirler. Diigiinler Cuma
giinii ikindi vakti baglar ve Pazar gilinli sona erer. Diigline gelen kisiler diiglin sahibi
tarafindan davul zurna esliginde karsilanir. Barak diigiinlerinde ¢ogunlukla halay
cekilir, “Meryem”, “lcayak”, “maney”, “kartal kanadi” gibi oyunlar oynanir. Barak
diigiinlerinde goriilen bir baska Ozellik de halaylarda sdylenen uzun havalardir.
Genellikle “Haco Gelin”, “Ezo Gelin” vb. iskan turkileri soylenir. Cumartesi aksami
davullu zurnali bir sekilde geline kina yakmaya gidilir. Gelin evindeki kinaya sadece
kadinlar katilir. Kina téreninde ¢esitli oyunlar oynanir, maniler ve gelini aglatmak i¢in
sOylenen tiirkiiler esliginde kina yakilir. Pazar sabahi erkenden kalkilir. Kiz evinde
miizisyenler tarafindan “gelin aglatma havasi” ¢alinir ve gelin baba evinden ¢ikarilir.
Oglan evinde ise arabalara binilerek kiz tarafin1 karsilamak iizere yola ¢ikilir. ki grup
karsilasinca birlesir ve yola birlikte devam ederler. Gelin evin kapisina gelince damat
tarafindan gelinin basina sekerler sagilir. Yemeklerin yenmesinin ardindan diigiin

tamamlanmis olur. (Karatas, 1998: 43-50)

Barak yoresinde yapilan arastirmalarda yaklasik 50 yil 6ncesine kadar bolgede
“abdal” tabiriyle adlandirilan miizisyenlerin bir ¢adirda oturduklari, gegimlerini
diiglinlerden aldiklar1 “Sabas” denilen iicretle sagladiklari, diger biitiin ihtiya¢larinin ise
koyliiler tarafindan karsilandigi tespit edilmistir. Ayrica eskiden her asiretin kendi
muzisyen grubunu bulundurdugu ve bu miizisyenlerin diger asiretlerin diigiinlerine
gitmedikleri de bilinmektedir. Giiniimiizde ise Gaziantep’teki yerli ailelerin diigiinlerine
giden veya gidecek abdallar bellidir. Abdallar bu aileleri bilir ve ailenin diigiinii olacagi
zaman bunlarin diigiinlerine giderler. Icrasindan memnun kalinan abdalin zurnasi
giimiisletilir. Abdal i¢in zurnasimin giimiisletilmesi ve glimiiglii zurna sayisinin ¢ok
olmas1 onemli bir mertebedir. Bu ylzden gittigi her ortamda zurnasini giimiisleten

kisinin reklamini yapar. (Ekici, 2013: 103)
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Anadolu’nun hemen her yerinde yapilan diigiinlerde ¢algi sayisinin fazla olmasi
diigilin sahibinin ekonomik ve sosyal gostergesi agisindan oldukca 6nemlidir. Gaziantep
diiglinlerinde de diiglin sahibinin ekonomik giiciine goére miizisyenlerin sayisi
degisebilmektedir. Bu say1 bazen on davul, on zurnaya kadar ¢ikabilmektedir. Ozellikle
birden fazla galgicinin oldugu diiglinlerde zurnalardan birisi melodi galarken, diger
zurnalara dem tutma gorevi verilir. Bu tir icra gelenegi bilindigi gibi sadece

Gaziantep’te degil, Tiirkiye’nin diger yorelerinde de mevcuttur. (Ekici, 2013: 17)

Her ne kadar diigiin sevingli bir ritliel olsa da ve buna paralel olarak diigiinlerde
neseyi ve sevinci yansitan ezgilerin seslendirilmesi yaygin bir uygulama olsa da, Barak
diiglinlerinde ge¢misten giiniimiize degin uzun havalarin da soylene geldigi
gortlmektedir. Gaziantep’te gerceklestirdigimiz alan arastirmalarimizda goristiigiimiiz
zambir icracilart ayn1 zamanda zurna icracisi da olduklari i¢in Barak diigiinlerinde zurna
da icra etmektedirler. Abdo BULUT, Memik AVCI, Ramazan KARALAR, Tevfik
KARALAR gibi kaynak kisilerimiz diigiinlerde zurna ile uzun havalar1 icra ettiklerini
belirtmislerdir. Zurna ¢almay1 aile biiyiiklerinden (dede, baba, dayi, amca, vb.)
ogrendiklerini belirten kaynak kisilerimiz, miizisyenlige once dilli diidiik calarak
baslamis, daha sonra ise diigiinlerde aile biiytiklerinin ya da usta zurnacilarin yaninda

dem tutarak zurna ¢almaya baslamiglardir.

Barak diigiinlerinde giiniimizde sdylenmeyen, fakat bundan yaklasik 70-80 y1l
oncesine kadar yorede meshur olan “Leylim Havas1”, “Leylim Tiirkiileri” veya “Leylim
Oyunlar1” denilen kirik havalarin icra edildigi bilinmektedir. Arapcada “Leyl” veya
“Leyli” gece anlamina gelmekte olup “Gece Havasi”, “Gece Tiirkiileri”, “Gece
Oyunlar1” anlamina gelmektedir. Daha ¢ok ask ve sevda konulariin anlatildigi Leylim
Tiirkiileri, oyun sirasinda solo ve grup olarak karsilikli sdylenen tiirkiilerdir. Bu
havalarin, diigiinden bir hafta 6nce damadin evine bayrak dikilip diiglin hazirliklar
bagsladiktan sonra, aksamlar1 damadin evinde toplanilip tiirkiiler esliginde oyun oynayip
halay cekilirken soylendigi bilinmektedir. Halay grubunun basinda bulunan kisinin
soyledigi tiirkii, halayda bulunan diger kisiler tarafindan deme-cevirme denilen tarzda
tekrarlanarak soylenir. Bazen sozlerin aynisi tekrarlanir. Bazense tiirkiiniin sadece

nakarat kismina katilirlar ya da “na nay”, “ si na nay”, “ya lel 1i” vb terennim
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sOzcuklerini tekrarlarlar. Bu tarz icra bicimine Van-Ercis civarinda “Deme Cevirme”
veya “Demeli Cevirmeli”, Urfa-Kisas bolgesinde “Hoylama Havasi”, Kars-Cildir
civarinda “Nanay Havas1” veya “Yalli Havas1”, Rize, Artvin ve oOzellikle Hemsin
civarinda “Fora” gibi adlar verilmektedir. Azerbaycan’in Masalli sehrinde ise bu icra
bi¢imine “Degisme” denilmektedir. Leylim havalarinin ses araliklari uzun havalara gore
daha dar olup yaklasik 4-6 ses civarindadir. Bunun sebebi, halay ¢ekilirken sdylendigi
icin fazla tiz ve pes seslere rahat inilip ¢ikilamamasi olarak gorulebilir. Sade bir
melodiden olusan bu tiirkii ve dans icrasi, onlarca dortligiin eklenmesi ile saatlerce
stiren eglencelere doniisebilmektedir. Bu oyunlar oynanirken zaman zaman ayaklar yere
sertce vurularak ritm de tutulmaktadir ki buna “Depge Vurmak” veya “Depge Sekmek”
denilmektedir. Baz1 kaynak kisiler bu eglencelere katilanlarin genellikle bekar gencler
oldugunu, bazilar1 ise hem evli hem bekar kisilerin katilabildigini belirtmislerdir. Buna
gore, eglence anlayisinin koyden kdye degistigini soylemek miimkiindiir. (Ekici, 2013:
109-110)

Ferruh ARSUNAR da y6rede kadin oyunlarina “Leylim Oyunu” denildigini, bu
oyunlarin icerisinde halaya benzeyenler olsa da daha ziyade bir ya da iki kisi tarafindan

karsilikli olarak oynandigini ifade etmistir. (Arsunar, 1962: 50)

Leylim havalariin notalarina ulasamasak da Ferruh ARSUNAR’in Gaziantep

Folkloru kitabinda yer verdigi bir Leylim havasinin sozleri s6yledir:

Basindaki pusular
El degmeden hisilar
Sevdi isem ben sevdim

Size nedir komsular

Basindaki pusudur
Pusu acem isidir
YUzlndeki yaralar

Vallah serhos isidir
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(Burada toplu olarak hep bir agizdan “Ala hey” dedikten sonra oyunculardan
bazilar1 “kutlu olsun”, bazilart “sonu hayirli olsun” temennilerinde bulunarak

bagirirlar.)

Bagsinda pusu kara
Etrafi sekerpare
Yeniden bir yar sevdim

Gozii gov kagst kara

Kalanin alti bicme
Gel oglan benden ge¢me
Beni sana vermezler
Elin diline diisme
(Arsunar, 1962: 54)

3.4.2. Barak Odalarinda Miizik icrasi

Anadolu’da “Sohbet” baslhigi altinda toplanan, ozellikle kis geceleri haftanin
belli glinlerinde periyodik olarak siirdiiriilen toplantilar vardir. Bu toplantilar, yorelere
gore, Cankir1, Isparta, Aksehir ve Simav’da “Yaren”, “Yaran”; Balikesir Dursunbey’de
“Barana”; Sanlurfa’da “Sira Gecesi”’; Elazig’da “Kiirsiibas1”; Van’da “Oturmah”;
Antalya’da “Kef”, “Keyif’; Adiyaman, Mardin ve Artvin’de “Harefene”, “Arfana”,
“Harfana”; Diyarbakir’da “Velime Geceleri” vb. seklinde adlandirilmaktadir.
Gegmisteki toy ve solen gibi isimlerle anilan toplantilarin  devami olarak
nitelendirebilecegimiz “Sohbet Toplantilar1”, ayn1 kokten beslenen bir agacin dallar
gibi hem Anadolu’da hem de farkli Tiirk boylarinda canli olarak siirdiiriilmektedirler.
Bu toplantilarda yapisal, islevsel ve igerik itibariyla bazi benzerlikler goriilebilecegi
gibi; yoreye, topluluk tyelerinin siyasi goriis, gelenegi algilayis ve yorumlayis tarzina
gore uygulama farkliliklar da gorilebilmektedir. (Ekim, 2012: 98)
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Kiltir aktariminda bu sohbet toplantilarinin  oldukga ©6nemli oldugu
gorilmektedir. Yeni yetisen kusaklara gelenek, gorenek, oturup kalkma, toplum
icerisinde konusma, c¢esitli olaylar karsisinda takinilacak tavirlar gibi sosyal ve
toplumsal degerler bu toplantilar sirasinda aktarilmaktadir. Bu nedenlerle ayn1 zamanda
onemli bir icra ortam1 da olan bu toplantilar ¢ok 6nemlidir. Bu toplantilarin Barak

Turkmenlerindeki ismi ise “Barak Odas1”dir. (Ekici, 2013: 131)

Barak odalari, Anadolu’nun hemen her yerinde gordiiglimiiz koy ihtiyar
heyetinin de toplandigi, yariresmi statiisii olan koy odalarindan degildir. Tipik koy
odalart kdylin ortak mali olup disardan gelen misafirlerin agirlandig1 yerlerdir. Barak
odalarinin yapist ve islevi ise bu kdy odalarindan ¢ok farklidir. Barak odalar1 koyiin
ortak mal1 olmayip bir sahibi bulunmaktadir ve sahibi olan kisinin evinin bitisiginde
fakat kesinlikle evden ayri olarak insa edilmis mekanlardir. Barak odasinin yemek vb.
ihtiyaglar1 oda sahibinin evinden karsilandigi i¢in odanin eve yakin olmasi énemlidir.

Ancak odalar evi gormeyecek konumda insa edilmektedir. (Ersoy, 2003: 73-75)

Ayni diger yorelerdeki sohbet toplantilarinda oldugu gibi, sosyal ve toplumsal
degerler Barak odalarindaki toplantilar sayesinde gen¢ kusaklara oOgretilmektedir.
Toplumda ortak ruh ve duygu birliginin olusmasinda bu toplantilar biiyilk 6nem
tagimaktadir. (Ekici, 2013: 131) Barak odalarindaki gorenek ve terbiye egitimi tipki bir
okul disiplini gibi icra edilmektedir. Odanin giris kapisina gore solda ocaga en yakin
yere odanin sahibi oturur. Tam karsisina ocagin sagina ise en hatirli konuk oturtulur.
Barak odalarinda misafirin ¢ok biiyiik 6nemi ve degeri vardir. Kalan yerlere ise diger
konuklar ve ailenin kalan iiyeleri 6nem derecelerine gore siralanirlar. Bu odalarda
haliyla kaplanmis olan yastiklara yaslanilarak ve yere bagdas kurularak oturulur.
Genellikle kadinlar ve ¢ocuklar odaya girmezler. Gengler ise odaya yapilan servis ve
hizmetlere yardimc1 olurlar. Uzun bir siire toplantilarda hizmet eden gencgler daha sonra
odaya dahil olma imkanina erisirler. Barak odalarindaki bazi sohbetlerin iki giin iki gece

araliksiz stirdiigii bilinmektedir. (Ersoy, 2003: 76-80)

Barak odalarindaki toplantilarda turkller de soylenmektedir. Bu tlrkdlerin
konusu agirlikli olarak isk&ndir. Davul ve zurna icrast da toplantilarin

vazgecilmezlerindendir. Bu icra Baraklarin tim torenlerinde oldugu gibi yine abdal
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miizisyenler tarafindan gerceklestirilmektedir. Eskiden Barak odalarinda yapilan
toplantilarda halk hikayesi anlatma geleneginin de yaygin oldugu bilinmektedir.
Ozellikle Dede Korkut hikayelerinin degisik varyantlarii ve Kéroglu kollarindan
Hursit ve Emrah gibi halk hikayelerinin anlatildigi toplantilarin en meshur hikaye
anlaticilar1 olarak Cerrah Halil ve Tembel Ali’nin isimleri gegmektedir. Toplantilarda
ayrica iskanla ilgili konular anlatilip siirler okunarak Baraklarin biiyiik gogleri ile ilgili
bilgiler ve anekdotlar, diger bir ifadeyle Baraklarin tarih¢esi nesilden nesile

aktarilmaktadir. (Ersoy, 2003: 80-81)

3.4.3. Baraklarda Miizisyen Yetistirme Siireci

Gaziantep’te yasayan Barak Agiretine mensup insanlar arasinda, miizisyenligin
onemli bir gecim kaynagi oldugu bilinmektedir. Yoredeki bu ge¢im kaynaginin en
Oonemli enstriimanlari, agik havada ve genis alanlarda yiiksek sesi ile herhangi bir ses

sistemine bagli kalmadan icra edilebilen davul ve zurnadir.

Yorede yaptigimiz kisisel goriismelerde, davul ve zurnacilik mesleginin usta --
cirak iligkisi cergevesinde, babadan ogula veya yakin akrabalara, bir dongii seklinde
gectigi sOylenebilir. Usta olan baba, amca veya dayi, miizisyen aday1 olarak gordiigi
ciraklarinin agirlikli olarak zurnaci olmasini hedefler. Cirakliga kabul edilen ¢cocuklarin
yakin akrabalardan secilmesinin sebebi ise; miizisyenlik sayesinde elde edilen gelirlerin
aile disindaki bireylerle paylasilmamasi ve en iyi bildikleri meslegin zorluk ¢ekilmeden

yakinlarina aktarilmasi seklinde aciklanabilir.

Miizisyen adaylari, ¢ocuk sayilabilecek yaslardaki donemlerinde, yorede dilli
diidiik denilen ve klavyesi zurna ile hemen hemen ayni olan bir ¢esit dilli kaval ile
miizige ilk adimlarini atarlar. Dilli kavaldan ses ¢ikartmak son derece basit olup, gerek
diatonik ses yapisi, gerekse de parmak tutus pozisyonu bakimindan zurna ile
benzerlikler gdstermektedir. Bu sayede son derece giiclii bir nefes teknigi ile icra
edilmesi gereken zurna icraciligina bir ¢esit hazirlik yapilir. Dilli kaval sayesinde

oncelikli olarak zurnaci olmasi istenen miizisyen adayi, bir nebze de olsa nefes

48



kontroliinii saglamaya ve parmak pozisyonlarini kavramaya baslar. Yine zurnada ¢ok
onemli olan nefes ¢evirme kavramina, dilli kaval sayesinde yatkinlik gosterebilir. Nefes
cevirme, icrada agizdan nefes verirken, avurtlarda biriken havanin destegi ile ayn1 anda
burundan nefes almak seklinde agiklanabilir. Zurnada ¢ok 6nemli bir kavram olup zurna

icrasinin olmazsa olmazi denebilir ki bu, uzun soluklu eserleri icra etmeye yarar.

Miizisyen adayi, dilsiz kaval basamagindan sonra yine ustasinin onayi ile
ustasina zurna ile dem tutma seklinde bir sorumluluk {iistlenir. Dem tutma deyimini
Yilmaz Oztuna Tirk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi’nde su sekilde
aciklamaktadir: “Herhangi bir nagmeye siirekli eslik eden sesler. Buna armonide
“pedal” denir. En ¢ok makamin durak veya giicliisii, ekseriya ikisi birden kullanilir.
Tiirk Miisikisi’nde dem, ekseriya oyun havalari ile yiiriik coskun sarkilarda kullanilir ve
mizrapli sazlarca icrd edilir” diyerek aciklamistir. (Oztuna, 2000: 85) Birgok yorenin
davul — zurna icrasinda 6nemli oldugu gibi, Gaziantep yoresinde de dem tutmanin
miizikal performanslarda onemli bir yeri oldugu sdylenebilir. Dem tutma, Tiirk
Musikisinde her ne kadar siirekli ses iiretebilmeleri bakimindan mizraph sazlarla
gerceklestirilse de, liflemeli sazlarda var olan nefes ¢evirme teknigi yardimi ile zurnada
da siirekli dem tutma seklinde gergeklestirebilmektedir. Bunlara ek olarak, Gaziantep
miizik kiltlirii ¢ergevesinde, zurna ustast olma yolundaki adayin, zurna icraciligina
devam edebilmesi i¢in dem tutma gorevini tam anlamiyla yapmasi gerekmektedir. Dem
tutma sorumlulugunu yerine getiren zurnaci, yavas yavas ustalarindan duydugu ezgileri
seslendirmeye c¢alisir ve bu sayede bir iist basamak olan usta zurnaci olma yolunda
kademeli olarak agir agir ilerler. Bu sekilde, zurna icraciligma elverigli oldugu
diisiiniilen adaylar bu enstriimana devam ettirilirken, zurnaya yetenegi olmadigi

ongoriilen adaylarin ise davula yonlendirildigi sdylenebilir.

Her ne kadar zurnanin Gaziantep yoresinde 6zel bir yeri olsa da davulun da
onemli bir yeri vardir. Yorede iyi yetismis, usta davulcu olarak kabul edilen
miizisyenlere ayr1 bir kiymet verilmektedir. Bazen giinler siiren diiglinlere, usta
davulcular 6zel olarak davet edilmekte ve diigiiniin basindan sonuna kadar degil de,
sadece istisnai durumlarda zurnaya eslik etmeleri istenmektedir. Bu istisnai durumlar;

iyl bir oyuncunun halay basina ge¢cmesi veya yorede aga olarak adlandirilan niifuzlu
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kisileri karsilama miizigine eslik olarak gerceklesir. Bu bilgiler dogrultusunda
Gaziantep miizik kiiltlirlinde sadece usta zurnacilara degil, usta davul icracilarina da

Oonem verildigi sdylenebilir.

Bunlara ek olarak, Gaziantep yoresinde halk ve miizisyenler tarafindan usta
olarak kabul edilen zurna icracilarinin zurnalar1 giimiisle kaplatilir. Zurnasi1 glimiisle
kaplatilan zurnacilar artik ustalik mertebesine erismis olurlar. Yorede bu gelenek,
miizisyenlere genellikle niifuslu kisiler tarafindan bir hediye olarak sunulur ve zurnanin
giimiisle kaplanan kalak kismina, glimiisle kaplama isleminin maddi yiikiimliiliigiinii
istlenenin ismi yazilir. Ayni zamanda usta olarak goriilen davulculara da yine davul

yaptirilarak hediye edilir ve hediye sahibinin ismi davula yazilir.
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4. BOLUM

ZAMBIR

Genis cografyasi ile birgok uygarliga ev sahipligi yaptig1 bilinen Anadolu’nun
giiniimiize degin uzanan bir kiiltirel mirasin kaynagi ve ayni zamanda c¢ok
kiiltiirliligiin besigi oldugu sdylenebilir. Bu ¢ok kiiltiirliiliigiin igerisinde miizik hatir1
sayilir bir yer tutmaktadir. Farkli medeniyetlerin kopriiliigii vasitasi ile olustugu bilinen

bu miizik kiiltiiriiniin siiphesiz 6nemli bir konusu da Tiirk halk calgilaridir.

Tiirk halk ¢algilarinin nefesli sazlar ya da bir baska deyisle {ifleme sazlar grubu
alt bashigi altinda, “cift borulu hava deposuz” tanimiyla smiflandirabilecegimiz
zambirin, polifonik bir ¢algi olmasi nedeni ile 6zel ve ayricalikli bir yerinin oldugu
sOylenebilir. Her ne kadar zambir; kaval, mey ve zurna gibi Tiirkiye’nin bir¢ok
bolgesinde kullanilan ve bilinen bir ¢algi olmasa da; mistik sesi ve 6zel icra bigimi ile

ozellikle Gaziantep miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢asi oldugundan bahsedilebilir.

Bilindigi gibi, nefesli calgilarin ge¢misinin ¢ok eski zamanlara dayandigi,
arkeolojik kazilarin ve diger tarihi kaynaklarin vasitastyla tespit edilmistir. Ilk olarak,
insanoglunun dogadaki sesleri taklit etmesi meraki ile basladigi varsayilan bu
dongiinlin; haberlesmede, biiyiiciiliikte, avlarda, savaslarda ve kutlamalarda kullanildig:
diisiiniilmektedir. Insanlarin 6ncelikle; kabuklar, kamislar, agac kabuklari, kemikler ve
deriler gibi dogada var olan maddeler ile vurmali ve nefesli calgilarim1 yaptiklari

sOylenebilir.

Fedai TEKSAHIN “in Dilsiz Kaval Metodu adli eserinde, eski ¢aglarda yapildig
diisiiniilen nefesli sazlardan “Onceleri kamis veya klavye {lizerinde ses perdeleri
bulunmazken, zamanla kamis iizerinde perdeler acilmaya baslanmis ve bu say1 artarak
glinlimiizde dokuz perdeye kadar yiikselmistir” seklinde bahsedilmistir. (Teksahin,
2011: 3) Bu bilgiler dogrultusunda insanlarin farkli amaglar igin icat ettikleri
enstriimanlarini, zamanla estetik kaygilar esliginde gelistirdiklerini Ongorebilir ve
buglinkii modern enstriimanlarin atalarinin, bahsedilen bu kisith miizik aletleri

olduklarimi soyleyebiliriz.
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Resim 3: Tlkel Kemik Diidikler

(Anadolu Halk Calgilari, 2001: 13)

Bununla birlikte, estetik kaygilarin artmasi ile birden fazla kisinin ayni veya
farkli enstriimani toplu halde ¢almasi veya birlikte birbirine yakin sesleri vokal olarak
ayni anda ¢ikarma merakinin gelismis oldugu da sdylenebilir. Baz1 Orta Asya miizigi
vokal icralarinda tek kisinin de vokal ile ¢ift ses ¢ikardigi gézlemlenmistir. Konumuz
olan zambirin, insanoglunun ayni anda birden fazla ses ¢ikarma kabiliyetinin tek bir

enstriimandaki yansimasi oldugu sdylenebilir.

Zambir, yurdumuzun farkli bdlgeleri ile Orta Dogu’da cesitli isimlerle
adlandirilan, farkli form ve bigimlerde olabilen, Tiirkiye’de o6zellikle Gaziantep
yoresinde kendilerine “Barak Asireti” veya “Agsiret” denilen Tiirkmen toplulugun
gecimini miizikten saglayan tiyeleri tarafindan basari ile icra edilen ¢ift borulu, kamisli,
polifonik ve nefesli bir enstriimandir. Ulkemizde ¢ift borulu kamish ve hava deposuz

3

olarak karsimiza cikan nefesli sazlar; “kartal kanadi”, “zambir”, “argul”, ‘“argun”,

“kargin”, “cifte”, “cifte kaval” gibi isimlerle bilinmekte olup, tezimiz i¢in yaptigimiz
alan arastirmasinda Gaziantepli 6nemli zambir ve zurna icracilarindan Abdo BULUT ve
Tevfik KARALAR’1n belirttigi ilizere “catal kamis” olarak da adlandirildig: tespit

edilmistir.
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Savas Ekici, zambirdan “birbirine yan yana eklenmis veya yapistirilmis iki adet
sipsiden olusmustur” seklinde bahsetmis ve zambir1 gerek icra bigcimi gerekse sekil

itibar1 ile ikiye ayirarak incelemistir:
1.Her iki boruda ses perdeleri olan zambir

2.Dem sesli zambir

Birinci tiir zambirda borularin her ikisinde de birbirine paralel alt1 ¢ift perde yer
almaktadir. Ancak borularin birinin alt b6liimiine dogru yan tarafinda bu ses perdelerine
ilave olarak iki adet cin deligi bulunmaktadir. (Ekici, 2013: 93) Kaynak kisilerimiz bu
tiriin Gaziantep’te kullanilmakla birlikte, daha ¢ok Arap miiziginde kullanildigini
belirtmistir. Her iki borusunda 6 c¢ift ses perdesi bulunan bu zambir tiirii, Arap
Miiziginde ‘“zummara” veya ‘“zummare” olarak adlandirilan c¢algi ile benzerlik

gostermektedir.

Ikinci tiir ¢algida ise; klavyelerden birinde ses perdeleri bulunurken, digeri boru
biciminde ve perdesizdir. Ses perdeleri olan klavyenin istiinde alti perde varken;
arkasinda ise bir¢ok nefesli ¢alginin aksine ses perdesi yoktur. Ancak dem sesi veren
boru bi¢cimindeki klavyenin alt boliimiine dogru yan tarafinda iki adet cin deligi veya
cin perdesi bulunmaktadir. Gaziantep’te dem sesli bu ikinci tiir zambir daha cok
kullanilmaktadir. Her iki tiirdeki zambirda bulunan cin deligi veya perdesi icra
esnasinda ¢ok fazla islevsel olmamakla birlikte, bu perdelerin olmadig1 zambir1 yoresel
icracilar “tat vermiyor, sesi bozuk, dtekiler gibi sesi ¢ikmiyor veya sesi ayarsiz” diyerek

yorumlamislardir. (Ekici, 2013: 93)

Yukarida tarif edilen iki tiir zambirda da var olan ve icra esnasinda
kullanilmadig1 diistiniilen “cin deligi” perdelerinin aslinda islevleri biiyiiktiir. Zurna ve
kaval gibi Tirk halk miizigi nefesli sazlarimizda da olan bu delikler eger ihtiyac
duyulursa, biitiin parmaklarin kapali oldugu pozisyondaki sesin frekansini tizlestirmek
veya pestlestirmek i¢in deliklerin kiigiiltiiliip biiyiiltiilmesi yolu ile kullanilabilir. Ancak
zambirdaki kullanim amaci biraz daha farklidir. Yukarida anlatilan zambirin dem sesi

borusuna acilan cin deliklerinin kapatilmasi veya agilmasi sayesinde zambirin {i¢ ayr1
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ton veya pozisyondan calinabileceginin belirtilmesinde fayda vardir. Ayrica zurna ve
kavaldaki gibi enstriimanlarin klavyelerinin bittigi yere agilan cin deliklerinin aksine,
zambirdaki bu cin delikleri sadece dem sesi borusuna, ezgilerin ¢alindigr borunun
besinci ve altinci delik hizasinda agilir. Bu deliklerin bantla ya da balmumu ile
kapatilmasi sonucunda zambirin dem sesi borusundan ¢ikan ses frekansi, ezgilerin
calindig1 borudaki parmak pozisyonuna gore olusan karar sesinin frekansina esitlenir.
Kisacast kullanilmadigi diisiiniilen bu deliklerin zambirdaki dem sesi borusunun

tizlestirilmesine veya pestlestirilmesine fayda sagladigi sylenebilir.

Gaziantepli 6nemli zurna ve zambir icracilarindan Memik Avci da zambirin
dem borusundaki cin deliklerinin fonksiyonlarini, kendisi ile yaptigimiz alan arastirmasi
esnasindaki roportajda benzer bir sekilde Ozetlemistir. Gliniimiizde sadece belirli
tonlarda imal edilen zambirlarin var oldugu diisiiniiliirse, cesitli transpoze imkanlari
bakimindan cin deliklerinin; orkestrasyon sirasinda akortlari esitleme ve solo icralardaki

hareket kabiliyetini genisletme bakimindan son derece 6nemli olduklar1 sGylenebilir.

2018 yilinda Gaziantep’te yaptigimiz alan arastirmasi sirasinda karsilagtigimiz,
kartal kanadindan yapilmig olan zambirin klavyesinde alt1 adet ses perdesi ve dem

borusunda da iki adet cin deligi bulundugu asagidaki resimlerde goriilecektir:
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Resim 4: Zambirin 6n yiizii (Kartal kanadindan yapilmis olan, Gaziantepli miizisyen

Abdo BULUT a ait olan, kendisinin 50 — 60 yillik oldugunu belirttigi zambirin én yiizii)
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Resim 5: Zambirin arka yiizii (4bdo BULUT 'un zambirinin arka yiizi ve dem

borusunda agilmis olan iki adet cin deligi)
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Resim 6: Cesitli ebatlarda zambirlar
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4.1. Zambir Kelimesinin Etimolojik Olarak incelenmesi

1- Gaziante dilinde zambir; “Ofkelenmek™, ‘sinirlenmek”, “bobiirlenmek”
b 9 b

anlamlarinda kullanilmaktadir. (Aksoy, 1946: 780)

2 (13

2- Mehmet OZBEK, zembir olarak adlandirdig1 calginin Arapgada “ar1”, “esek aris1”
anlamina geldigini belirtmistir. (Ozbek, 1998: 209)

3- Ortagag Tirk musikisinde “zamr” bir nefesli sazin oldugu ve SafiyyGddin’in Gnli

talebesi Hasan Zamri’nin bu aleti ¢caldig1 belirtilmektedir. (Ekici, 2013: 94)

4- Gaziantep ilinde Zambir adinda bir kdy bulunmaktadir:

Bir durna kaldirdim Urug goliinden
Tisavet suyuna batti mi dersin
Bir giimamim kaldr Zambur kdyiinde

Telinde Sibibe seni atti mi dersin

Zambur icracist kaynak kisilerimizin de aktardig: tizere, zambir kelimesinin; bu
enstriimanin sesinin bilylik¢e bir armnin veya bir ar1 toplulugunun ugusu esnasinda
cikardiklart kanat seslerinin olusturdugu ugultunun biitiiniinden geldigi tahmin
edilmektedir. Ayrica arinin ugtugu esnada c¢ikardigi kanat seslerinin insanlar {izerinde
olusturdugu negatif havanin, Gaziantep dilinde “6tkelenmek” anlamina da gelen zambir

kelimesine kaynaklik ettigi sdylenebilir.

4.2. Zambirin Yapisi
Zambir ti¢ boliimde incelemek miimkiindiir:

1) Kamis
2) Nezik
3) Klavye
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Kamis, zambirin ilk bolimiidiir. Uzunlugu 5 cm. civarindadir. Zambirda kamis
bir ¢ift olarak bulunur ve her ikisinde de sesin titresim vasitasi ile olusmasini saglayan,
ters olarak acilmis birer tane dil bulunur, ancak bu kisim asagida agiklayacagimiz bir alt
boliime girer. Kamis boliimii portatif olup zambira yapistirllmaz. Ayrica kamislarin
arasina icra esnasinda bu boliimiin kapanip tikanmamasi igin sa¢ kili takilmaktadir.
Alan arastirmalarimizda goristiigiimiiz kaynak kisilerimiz zambir icralar1 sirasinda
kamisa sa¢ kil1 disinda bir maddenin takilmasinin iyi bir sonu¢ vermedigini aktarmistir.

Nezik, iistiine zambirin kamislarinin, altina ise zambir klavyelerinin takildigi 4
cm. civarinda olan bdliimdiir. Bir ¢ift olmak iizere kamistan boru seklinde yapilir. Her
ne kadar kamis kismi, nezik boliimiine yapistirilarak monte edilmese de, nezik bolimi
zambirin klavye boliimlerine, balmumu veya baska yapiskan maddelerle sikica, hava

kacirmayacak sekilde monte edilir.

Klavye boliimii 22 cm. civarinda olup; kartal kanadindan, kamistan veya
giiniimiizde metalden de yapilabilmektedir. Zambirin diger boliimlerinde oldugu gibi

yine bir ¢ift olarak bulunur.

L KAMIS

Resim 7: Zambir kamig1
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Resim 8: Zambirin nezik ve klavye boliimleri

4.3. Zambir Benzeri Calgilar

Zambirin kokeni hakkinda kesin bir kanitya varilamamis olsa da, bu konuda
zambirin gecmiste ve gilinlimiizde Anadolu’daki ve baska cografyalardaki gerek icra
bicimi olarak gerekse fiziksel olarak benzerlerinden bahsetmenin faydali olabilecegi
sOylenebilir. Her ne kadar baslik olarak “zambir benzeri ¢algilar” demis olsak da, bu
calgilarin tezimizin konusu olan Gaziantep’te c¢alinan zambir ile bire bir ayni

olmadiklarini belirtmek gereklidir.
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Aulos

Zambirin tarihi hakkinda kesin bilgiler bulunmasa da Antik Yunan
uygarliklarindan giinlimiize kadar geldigi varsayilan, cift borulu olup giiniimiizde
kamistan yapilan ve sesi zambira benzeyen bir enstriiman olan “Aulos”tan bahsetmek

gereklidir.

Aulos, Antik Cag’da kullanilan nefesli bir c¢algmmin ismidir. Obuaya
benzemektedir ve bu bakimdan obuanimn atasi olarak da kabul edilmektedir. ki acik
borudan meydana gelmistir ve borular tepeden cift dilcikli bir agizlikla bitistirilmistir.

(Say, 1992; 120)

Serkan CELIK’in “Apollon ve Miizik” adli doktora tezinde ise aulostan su
sekilde bahsedilmistir: “Kékeninin Yakin Dogu, Mezopotamya oldugu ileri siiriiliir.
Mezopotamya metinlerinde gecen “sassannu”, “embubu”, “malilu”, “sulpu”
sozciiklerinin bu ¢algimin adi olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Bu nefesli ¢alginin Ege
diinyasindaki en erken ornegi, Kyklad’larda Keros ta bir mezarda ele ge¢cmis olan M.O.
2880-2300 arasina tarihlenen bir heykelcikte goriiliir. Buradaki aulos, “diaulos ”¢iftli
fliittiir. Ayrica M.O. 14. yiizyila tarihlenen Hagia Triada (Girit) lahdinin uzun
yiizlerinden birinde Aulet, Phryg aulos ’u ¢almaktadir.” (Celik, 2008: 20)

Resim 9: Antik Yunan'da Aulos ¢alan muzisyen (url — 1)
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Resim 10: Giinlimiize ait bir Aulos 6rnegi (url — 2)

Cifte (Cifte Kaval)

Gecmisten beri calgibilim diinyasinin ¢ok ilgisini ¢eken ¢iftenin Tiirklere has
cok eski bir calgi oldugu, en eski Anadolu medeniyetlerinde (Karkamis tabletlerinde)
acikca goze carpmaktadir. Gegmisi Orta Asya Tiirk kavimlerine kadar uzanan, en eski
nefesli ¢algilardan olan ¢ifte, kartal ve turna gibi kuslarin igleri temizlenmis kemiginden

ve ayni sipsinin iiretildigi gibi su kamislarindan da yapilabilir. (Tarlabasi, 1984: 23)

Turk Mdasiki Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi’nde c¢ifteden su sekilde
bahsedilmistir: “Anadolu’da kullanilan nefesli, ilkel bir enstriimandir. Agizlik kisminda
iki dil oldugu icin cifte denilmistir ve davul esliginde ¢alinmaz, zurnamn giizelligini

tasimaz.” (Oztuna, 2000: 69)

Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Tiirk Otkii Calgilar: adli kitabinda “Anadolu 'nun
bircok yerinde cifte kavaldan kalintilarla karsilasiliyor. Sadi Yaver, Safranbolu’dan bir
iki 6rnek gosterdi.” seklinde bahsetmistir. (Gazimihal, 2001: 28)

Yine GAZIMIHAL gifte kavaldan bahsederken;

“Sehir ¢algis1 olmamakla beraber, ¢ocuk oyuncagr da degildir; koylii ve

coban calgisidir. Nitekim ¢ift kavalct Mehmet de Urgiip iin Sahin kéyiinden
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olup bir rengberin oglu ve on dort yasindayken dayisimin ¢ifte ¢aldigini
gorerek kendi kendine o6grenmisti. Ankara’da odaciydi, 1938 de tanisip
dinledim. Elindeki ¢ifte, kartal kanadi kemiklerinden yapilmistir. Iki kavali
yan yana baghdir. Her birinin iistiinde yediser delik vardir. Ug yerden
birbirine telle sarilarak baghdirlar, tellerin uglart arkadan lehimle
tutturulmustur. Tel baglantilarimin birincisi, 1. ve 2. delikler arasindadir.
ITkincisi 4. ile 5. arasindadir. Sonuncusu ise 5. ile 7. arasinda sarilidir. Bazi
deliklerin kiigiik farklarla bir hiza olmadiklari goriilmiistiir. Sesi zurultulu,
hazin ve yumusaktir. Ciftenin iki borucugu tepelerinde kamuis diidiikler

b

bulundugu i¢in borularina kaval denilmesi yersiz diigiiniilmiistiir.’

(Gazimihal, 2001: 29)

Resim 11: Cifte (Gazimihal, 2001: 29)

Resimde goriildiigii iizere, GAZIMIHAL’in sesini zurultulu olarak tarif ettigi
“cifte kaval” ad1 verilen enstriiman, zambir ile gerek ses olarak gerekse fiziksel olarak
benzerlikler gostermektedir. Tipki zambir gibi kartal kanadindan yapilmis olup, bir ¢ift
klavyeden ve klavyelerin ucuna takilan kamistan olusmaktadir. Zambirdan en 6nemli
farki ise, 6 delikli olan zambirin aksine 7 delikli olusudur. Ayrica her iki klavyesinde de

ses delikleri birbirlerine paralel olarak agilmistir. Dolayisi ile zambirdaki gibi dem ses
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veren bir ses borusu bulunmamaktadir. Bir baska fark ise, zambirda olan nezik
boliimiiniin bu sazda olmamasidir. Ayrica yapim esnasinda borular birlestirilirken

balmumu kullanilmamis, borular teller yardimai ile birbirine sabitlenmistir.

Muzaffer SARISOZEN ise “Kaval, Tulum, Cifte” adl1 makalesinde cifte ile ilgili

olarak su tespitlerde bulunmustur:

“Zonguldak ve civarinda ozellikle Evegli’de ¢ok kullanilan ¢ifte, yan
vana iki ince boru seklinde yassi bir tahtanin i¢ci oyularak yapilmis nefesli
bir miizik aletidir. Boylan yirmi ile otuz santim arasinda degisiklik gosteren
cifteler, bas tarafa takilan ve kamis veya ciiciik denilen iki dil vasitasi ile
calimir. Arastirma yaptigim yerlerde ciftecilerden aldigim izahat ve
vazdigim c¢ifte havalari notalarimin tahlilinden ¢ikan netice ile daima iki
sesli bir miuzik aleti olarak kullamildigi sabit olan ciftelerdeki ¢ift seslilik
karakteri soyle ozetlenebilir: Ciftelerin sag klavyesi esas melodiyi icra eder
ve bu klavyenin bir oktav ses genisligi vardir. Arada yalniz iki perdesi olan
sol goz, ¢alinan par¢amin tonik notunu daima faal bulundurmak suretiyle
sag klavyeye refakat eder. Cifte ¢calan miizisyenler buna “zil tutma” derler.
Ciftelerin ¢ift calinisi da enteresandir. Iki ciftecinin yan yana gelerek
beraberce ¢aldiklar: eserlerde, ¢iftenin birisi esas melodiyi ¢alar ve digeri
ona refakat eder. Fakat bu defa refakat eden taraf yine esas melodinin icra
edildigi sag klavyedir. Bu sekilde ¢alinan par¢alarda zil tutan sanatkarin
valniz tonigi faal bulundurmakla yetinmedigi ve ¢calinan havaya gore baska
sesler de ilave ettigi goriiliir. Ciftelerin ¢ift ¢calimisinda akompanye tarzinin
degisiklik gostermesi ve nispeten zenginlesmesi halkin bu sahada daha ileri
gitmek arzusuna bir delil teskil etmektedir.”
(http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/52295/001527
468006.pdf?sequence=1&isAllowed=y)

Muzaffer Sarisézen’in yazdigr makale, giiniimiizde Gaziantep ve Hatay ‘da
yaygin oldugunu bildigimiz zambirin, gecmiste Zonguldak ve cevresinde de icra
edildigini kanitlamasi bakimindan onemlidir. Bununla birlikte bu makalede kartal

kanadi, kamis veya metal gibi materyallerden yapilan zambirin bir benzerinin
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Zonguldak ve cevresinde agactan da yapildigi belirtilmistir. Bunlara ek olarak, alan
arastirmamiz esnasindaki gorlismelerimizde, Gaziantepli zambir icracilar1 Abdo
BULUT, Memik AVCI, Ramazan KARALAR ve Tevfik KARALAR’a sordugumuz
“Zambir galarken size ikinci bir zambir ¢alan miizisyen eslik eder mi?” sorusuna btiin
kaynak kisilerimiz; “Zambir calarken ikinci bir zambirin eslik etmesine gerek yoktur,
zaten zambirin demi kendisindedir” cevabimi vermislerdir. Ancak SARISOZEN’in
makalesinde ge¢cmiste Zonguldak civarindaki icrada miizisyenlerin ¢aldiklar1 zambir
tarifine uyan c¢alginin yaninda, ayni ¢algiy1 c¢alan bir bagska miizisyenin de eslik
edebildigi ifade edilmektedir. Ayrica eslik¢i miizisyen, sadece tonik sese dem tutmakla

kalmayi1p, farkli sesleri de uzun iifleme seklinde seslendirebilmektedir.

GAZIMIHAL, ciftenin kokeni hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “Borucuklar:
bitisik ve nispeten kiiciik olan bir nefesli sazin, Asya’daki tarihi ilk caglara kadar
dayanmaktadir ve Macaristan’da Avarlara ait olan bir mezarda bulunan Avar
¢obanminin iskeletinin elinde, kartal kanadindan yapimis olan bir ¢iftli diidiik bulunarak
bir benzeri bu ornege uygun olarak yapilmis ve Dolmabahge Sarayi’min o yillardaki

miizesine Macar bilginler tarafindan gonderilmistir.” (Gazimihal, 2001: 30)

Bu calginin benzerlerini Tiirkistan ve dzellikle Itil (Volga) bolgesinde bugiin de
gormek miimkiindiir. Bu calgi Kavimler Go¢ii ¢agindan kalmistir ve 1933 yilinda
Macaristan’in Zzolnok ili Janoshid civarinda agilan bir mezardan ¢ikmistir. Sazin bir
borusunda 5, diger borusunda ise 2 delik mevcut olmakla birlikte kartal kanadi veya

turna kemiginden yapilmis olmasi da ihtimal dahilindedir. (Gazimihal, 2001: 30)
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Resim 12: Avar Mezarindan Cikan Cifte Ornegi (Gazimihal, 2001: )

Eski bir Avar mezarinin igindeki iskeletin elinde var oldugu sdylenen bu ¢ift
borulu ve nefesli sazin, zambir ile benzerlikler tasidigi 6ngoriilebilir. Aragtirmacilar
tarafindan muhtemelen kartal kanad1 veya leylek tiirii bir kusun kemiklerinden yapildig:
belirtilen bu ¢ift borulu ¢alginin; bir borusunda 5 delik, digerinde ise 2 delik mevcuttur.
Bir borusunda yalnizca iki delik olmasindan dolayi, zambirdaki dem mantigina dair
izler tagidig1 soOylenebilir. Buna ek olarak, bu ¢ift borulu c¢algmmin kemik olan
klavyelerine takilmak iizere tasarlanmig herhangi bir agizlik bulunamamistir. Bunun
sebebi, toprak altinda kalan kemigin uzunca bir siire bozulmamis olabilecegi; ancak ses
cikarmaya yarayan ve kamistan yapildigini varsaydigimiz agizliklarin ise kemik kadar
dayanikli bir madde olmadigindan dolay1 toprakta erimis olabilecegi seklinde

agiklanabilir.

GAZIMIHAL’in aymi kitabinda “milattan iki aswr onceye kadar Cinlilerin
savaslarda cesitli miizik aletleri kullandiklar, fakat Tiirkistanlilarin savas ¢algilarinin
daha cegitli oldugu, 1.O. 138 — 115 yillar: arasinda Fergana'ya belki de Baktarinya’ya
kadar gelen Cin generali ve siyaset adami San-kiyen'in Cin’ e donerken Tiirkistan ordu
calgilarindan bir béliimiinii de yanminda gotiirdiigii ve bunlarin iginde Tiirkistan da

“kos-ney” adh ile bilinen ¢iftli diidiigiin de oldugu’ aktarilmistir. (Gazimihal, 2001: 32)
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Kos-neyler hakkinda Bahaeddin OGEL birbirine bagl olan ve Tiirkmenlerin

“goso dilli — tiiydiik” dedikleri bu ¢algilarin ayr1 bir repertuvari oldugunu, Ozbeklerin

“kos-diidiik” olarak adlandirdiklarini, Azerbaycan’da ise aymi calgiya “kos-balaban”

denildigini belirtmistir. (Ogel, 1991: 455)

Resim 13: Tiirkmen Cifte Kavali (Kos -Ney) (4dnadolu Halk Calgilari, 2001: 32)

Argun

Tiirk Otkii Calgilar: adli eserde zambira benzerlik gdsteren kamus, nefesli ve ¢ift

borulu bir ¢alg1 olan argun ile ilgili olarak su bilgiler mevcuttur:

Argun, Hatay’da kullanilan ozel bir otkii calgisidir. Adim “argin”
veya ‘“‘gargin” seklinde soyleyenleri ¢oktur. Yan yana ekli iki kamig
dudikten yapiima bir ¢ifte kavaldir. Kargi, bilindigi gibi Tiirk¢ede “kamis”
anlamina gelir. Anadolu’nun bir¢ok yerlerinde Kargi, Kargin veya Kargil
adi altinda epey koyler vardir. Azeri Tiirkcesinde de “Karku diidiigii”,
kamus diidiik anlamindadir. Argun adli kamig ¢iftenin bir tanesinin Uzeri
delikli olup, 6biirii deliksizdir. Dem tutmaya yarar. Argun’un dem diidiigiine
bazen wuzun bir kisim eklenir ki bu tipteki c¢algiya Arap¢a “Argun
Ebubekere” denir. Argunlarin 6zel agizliklar: vardir. Bu ¢algi Anadolu’daki
baska cifte kavallar gibi, organografya bakimindan incelemeye deger bir
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konudur. Argun c¢algisina Yayladagi'nda “argul” denilir. Suriye
Arapgasinda biiyiigiiniin adi “Argul-iil Kebir”, kiigtigti “Argul-iil Sagir” ise
de, biitiin Arap iilkelerinde ne bu sifatl adlarin ne de Suriye éresinde bu tip
calgimin kullaniimishigina dair tarihte ve folklorda tek iz yoktur. Argun
adimin Yunanca organondan kisaltildigimi Bati'da diistinen bulunmugtur;
Sark Islam metinlerinde “ergenon” un gercekten kisaca “ergun” diye
yazildigt  da olmustur ama eski Helen diinyasinda ve Bizans
Imparatorlugunda argun tipli ¢algt yoktu. Yakin Dogu medeniyetlerinde
¢ifte otkii ¢algilart genellikle a¢i biciminde olarak ¢ok eskiydi. Bizans ta da
boyleydi. Hicbir Bizans c¢algisi gibi boylesi de Tiirklere ge¢medi. Giiney
Anadolu’da vakitle kullanilmig bir c¢esit gaydanmin adimin “arkin” oldugu
bilindigi i¢in konunun bu agidan incelenmesi de miimkiindiir.” (Gazimihal,
2001: 23-24)

Resim 14: Argun (1) (4nadolu Halk Calgilar:, 2001: 80)
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Resim 15: Argun (2) (Gazimihal, 2001: 24)

Resim 16: Argun (3) (Gazimihal, 2001: 25)

Argunun zambira yap1 olarak ¢ok benzedigini belirtmekte fayda vardir. Ancak
argundaki dem vermek amaci ile yapilmis olan borunun, ezgilerin ¢alindig1 boruya gore

bir hayli uzun oldugu goze ¢arpmaktadir. Bir maddenin uzadikea titresim sayisinin da
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azaldig1 ve ses frekansinin kalinlagtigi bilinmektedir. Dolayisiyla argundaki bu dem
borusunun, zambirdaki dem borusuna nazaran daha uzun olmasi sebebi ile bir oktav

veya iki oktav pest ses verebilecegi sdylenebilir.

Duzare

Ayako Tatsamura isimli Japon arastirmacinin Kiirt Miizigi adli kitapta yazdigi
makalede, Iran’m Azerbaycan bolgesinde yasayan Kiirtler’” in zambir benzeri bir
enstriiman olan “duzare” isimli ¢algiy1 kullandigin1 aktarmaktadir. Kitapta trio halinde
calan bir miizik grubunun i¢inde yer alan nefesli ¢algiy1 su sekilde tarif etmistir: Nefesli
calan miizisyen, iki borulu, kamistan ya da kartalin kanat kemiginden yapilmis bir
enstriman calar. Bu iki borunun ucunda kamistan yapilmis agizlik vardir. Gliniimiizde
bu tiirden iki borulu nefesli enstriimanlara, iran’da, Karadeniz’e kiyis1 olan bircok

iilkede ve Yunanistan’da rastlamak miimkiindiir. (Nezan vd., 1996: 43)

A0

Bilindigi gibi Farscada “di” iki anlamina, “zar” ise aglamak - sizlamak
manasina gelmektedir. Ismi “duzare” olan bu galgiya, sesinden dolay: Iran’da bu adin

verildigi ve zambir benzeri ¢algilarin iran’da da kullanildig: kanisina varilabilir.

Zummarah (Zummara)

Bulent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki adli eserinde
1867°de Paris’te diizenlenen bir sanat sergisinde Tiirk Miizigi sazlarmin da
sergilendigini ve sergiden iki yil sonra bu ¢algilar ile ilgili bir katalog hazirlandigin
belirterek bu sazlardan bir tanbur harici tiimiiniin 19. yilizyilda yapildigin1 aktarmistir.
Bununla birlikte sergide ve katalogda yer alan zummarah icin “adina bakilirsa Arapg¢a
kokenlidir. Tammlanan ¢algt “arghool” olmaldir. Iki borunun yan yana getirildigi
nefesli ¢calgilar Arap¢ada “zummarah” ismi ile anilirlar” demistir. Ayrica zummarah
isimli ¢alginin borularinin her birinde 6 delik oldugunu ve borularin uzunlugunun

birbirine esit olarak dizayn edildigini aktarmistir. (Aksoy, 2003: 86)
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Zambira yapi olarak benzeyen bu sazin “zummara”, “zummarah”, “bedevi
zummaresi” isimleri ile anildigini; ancak Arap Diinyasi’nda bu enstriiman i¢in “mijwiz”
isminin de kullanildigimi sdyleyebiliriz. Yine zambirdan farkini, ana ezgiye eslik eden
dem borusunun mevcut olmamasi ve ezgilerin iki boru tarafindan unison olarak

seslendirilmesi olarak belirtebiliriz.

Bedevi zummare'si
(Suudi Arabistan cifte
"klarmet'i)

Resim 17: Zummare (Gorsel Kitaplar — Mizik, 1996: 4)

Sib1zg1

Bahaeddin OGEL bu calg ile ilgili olarak, Kazak kavallarma “sibizgr” adinin
verildigini ve bu c¢alginin Anadolu’daki sipsi kelimesinin karsilig1 oldugunu belirtmistir.
(Ogel, 1991: 447) Giiner OZKAN ise “Tarihi Tiirk Musikisi Enstriimanlar1” adh
makalesinde “i¢i bosaltilmis ve temizlenmis kaval kemigi, i¢i bosaltilmig boynuz veya

bir kamis parcasi belirli bir acgidan iiflendigi zaman ses vermektedir. Sibizgi adiyla
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bilinen eski Tiirk c¢algisi, giiniimiizde sipsi adi ile Anadolu’da kullanilmaktadir”

ifadelerini kullanmigtir. (Der. Turhan, 1992: 375)

Sipsi
Burhan TARLABASI sipsiden su sekilde bahsetmistir: “Ge¢misi Hazar Denizi
Tlarkmenlerine dayanan, genellikle kamislardan yapilip ¢alinan dilli kavalin en eski
tiriidiiv. Eski Tiirkler bu calgiyi “Sipuzga, Sivizga, Sepezge” gibi isimlerle adlandirip
calmiglardir. Sipsi tiim iiflemeli ¢algilarin atasi sayilabilir. Dogada rahatlikla bulunan
bu calg: genellikle Ege Bélgesi’nde yaygindir.” (Tarlabasi, 1984: 23)

Sipsi, dilli ve dogrudan tiflemeli bir miizik aletidir. Orta Toroslar’dan baslayarak
Ege Bolgesi'ni de kapsayan genis bir alanda ¢alinir ve bu ¢algi ile bogaz, gurbet, Teke
ve zeybek havalar icra edilebilir. Genellikle kamistan yapilir, ancak klavyesinin kemik
veya boynuzdan yapildigi da bilinmektedir. Arkada 1, 6nde 5, 6 veya yedi delik olanlar1
da mevcut olmakla birlikte, kuvvetli nefesle ¢alinir ve giir bir sese sahiptir. Sipsi ile icra

esnasinda kamisin tikanip kapanmamasi iginse dil kismina sa¢ kili konulur. (Kastelli,

2004: 11)

. e

N
\
-
Resim 18: Sipsi (4dnadolu Halk Calgilari, 2001: 72)
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Zambirla gerek ses gerekse goriinlis olarak benzesen sipsinin zambirdan en
onemli farki, tek borulu olmasi yani dem sesi olmadan ¢alinmasidir. Bir diger fark ise
zambirda kamisin alt boliimiine agilan dilin, sipside {ist kisma dogru acilmasidir.
Bununla birlikte icra sirasinda kamisin kapanmamas igin arasina sa¢ kili konulmasi

yontemi zambirdaki sag kili 6rnegi ile benzesmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda Orta Asya’ daki Tiirkmenler arasinda yaygin olan
“sibizg1” ile Teke Yoresi’nde Tiirkmen olarak bilinen Yoriikler arasinda yaygin olan
“sipsi” ve yine Orta Asya’dan Anadolu’ya gd¢ ettikleri bilinen Gaziantep’teki Tlirkmen
topluluklar tarafindan kullanilan “zambir” arasinda bir baglanti kurmak yanlis
olmayacaktir. Nitekim bu sazlar zaman igerisinde tekamiil ederek kullanildiklar

bolgenin miizik kiiltiirline adapte olmuslardir denilebilir.

Tulum

Onyedinci Yiizyilda Tiirk Halk Calgilar: adli kitapta Evliya Celebi tarafindan
aktarilan tulum bashiginda; Rusya’da icat edildigi ve g¢obanlar tarafindan calindig:
aktarilmistir. (Farmer, 1999: 35) Yilmaz OZTUNA ise tulumu “XVII. yiizyilda Tiirk
Musikisinde kullanilmis bir ¢esit gayda” olarak agiklamistir. (Oztuna, 2000: 489)

Tulum, zambira fiziksel olarak benzemese de ses olarak benzeyen nefesli bir
enstriimandir. Tuluma ¢ogunlukla Dogu Karadeniz Bolgesi’nde Rize, Artvin, Cayel,
Pazar, Ardesen, Hemsin, Camlihemsin, Findikli, Arhavi, Hopa, Savsat, Yusufeli, Ispir
ve Giresun’un Sebinkarahisar ilgesinde rastlanmaktadir. Bu yorelerin yani sira Agri,
Kars illerinde de bazi1 kdylerde zurna yerine kullanilmaktadir. Anadolu geleneksel
nefesli ¢algilar arasinda polifonik icra sekline sahip olan 6nemli bir ¢algidir. Genellikle
halk oyunlar1 eslik miiziklerinde, diigiinlerde ve senliklerde agik alanda icra

edilmektedir. (Kastelli, 2014: 46)

Tulumun navinda kamis denilen ve klavye bdliimiinde her iki borusunda da
olmak tizere agilmis, beser tane paralel delik ile yine bu klavye borularina giren

zambirdaki agizlik kismina benzetebilecegimiz bir cift kamis oturtulmaktadir. Tiim bu
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bilgilerin 1s1¢1nda, polifonik icra big¢imi ile kullanilan tulumun, zambir benzeri bir

calgiya hava deposu takilmasi vasitasi ile tiiretildigi sdylenebilir.

Resim 19: Tulumun Kamislar1 (Anadolu Halk Calgilari, 2001: 185)

Resim 20: Tulumun nav denilen boliimii tizerindeki ¢ift klavye borular

(Anadolu Halk Calgilari, 2001: 185)
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Uyguncakh Diidiik

Ulkemizde Mugla ilimizde icra edildigi bilinen bu enstriiman da tipki zambirda
oldugu gibi ¢ift borulu olarak icra edilir. Uyguncakl ismi, ¢ift kamislarin birbirine
uyumundan gelmektedir. Borucuklarin bir tanesinde alt1 delik vardir. Diger borusu ise

perdesiz olup dem borusudur. (Anadolu Halk Calgilari, 2001: 116)

Resim 21: Uyguncakl diidiik (url — 3)

Launeddas

Launeddas, ii¢ adet ses borusuna sahip bir enstriimandir. A History of European
Folk Music adl kitapta Launeddas’tan su sekilde bahsedilmektedir: “Goriiniise gore
basit olarak degerlendirilen bir¢ok enstriiman, ashinda olaganiistii olarak ozeldir.
Bunun bir ornegi de ti¢lii Sardunya klarneti olan Launeddas’tir. Bu enstriiman kamish

sazlarin atalarindan biridir ve Antik Misir’da ve Akdeniz bolgesinde gozlenebilir.
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Farkli  boylarda ve tonlarda bulunabilir. Ayrica Sardunya’da danslarda da
kullanilmaktadir.” (Ling, 1997: 129)

Resim 22 : Toplu halde Launeddas galan muzisyenler (url — 4)

Resim 23: Launeddas (url —5)
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Double Pishik

Adi Double Pishik olan bu enstriiman Aulos’ a benzemektedir ve iki bagimsiz
kamis borunun birbirine baglanmasiyla olusmustur. Bu geleneksel enstriman Rusya'da
yasayan yapimcit Anton Platonov tarafindan yeniden tasarlanip iiretilmistir.

(http://www.corvus.org.uk/index.php?page=6)

Resim 24: Double Pishik (url — 6)

4.4. Zambirn Yapihsi

Alan arastirmalarimiz sirasinda edindigimiz bilgiler dogrultusunda giliniimiizde
Gaziantep’te zambir yapimcisinin bulunmamasi nedeniyle, bu boliimde T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhi§i Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigii’niin hazirlamis oldugu

Anadolu Halk Calgilar: 2 - Nefesli Sazlar kitab1 kaynak olarak kullanilmistir.

1. Ik olarak kesilerek esit uzunluga getirilen iki kamis boru, birbirlerine ip ile

sikica baglanir.
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Resim 25: Zambirin yapim agamalari

Resim 26: Zambirin yapim asamalari
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Resim 29: Zambirin yapim agsamalari
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2. Klavyedeki perdelerin dncelikle ucu sivri bir aletle isaretlenir, ardindan da 1sitilmig

bir sis yardimi ile delinir.

Resim 31: Zambirin yapim agsamalari (isaretli yerlere kizgin demirle perde agma islemi)

3. Nezik Boliimiiniin Hazirlanmasi: Nezik boliimil i¢in iki esit par¢adan olusan kiigiik

kamis borular kesilir.
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Resim 32: Zambirin yapim asamalari

(klavyenin sol tarafinda goriilen nezik yapimi icin kesilmis kii¢iik borular)

4. Nezik Béliimiine Balmumu Islemi: Aslinda klavye, nezik ve kamis olmak iizere iic
boliimden olusan zambir, nezigin klavyeye balmumu siiriilerek sabitlenmesi ile iki parga

olarak algilanabilir.

Resim 33: Zambirin yapim agsamalar1

(Klavye borularina nezigin sabitlenmesi i¢in yapilan balmumu iglemi)

81



5. Kamiglarin Arasina Balmumu Dokiilmesi ve Nezigin Klavyeye Takilmasi: Daha
onceden iple sabitlenen iki klavye borusu sicak balmumu ddokiilerek iyice sabitlenir.

Klavyelere ayni boylarda kesilen nezikler oturtulur.

Resim 34: Zambirin yapim agamalari

(Kamislarin arasina balmumu kokiilmesi iglemi)

Resim 35: Zambirin yapim asamalari (Nezigin sabitlenmesi)
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6. Kamisin Kesilmesi: Agizlik denen, sesin olustugu boliimdiir. Kamistan yapilir ve bir

bicak yardimu ile agilir. Bu kamislarin st tarafi kapali, nezige giren alt tarafi ise agiktir.

Resim 36: Zambirin yapim asamalari (Agizlik denilen kamigin yapilmasi)

4.5. Zambirin Ses Genisligi

Her ne kadar bazi kaynaklarda zambirin ses genisliginin 6 ses oldugu belirtilse

de, yaptigimiz alan arastirmasindaki bir icrada, zambirda 7 adet ses bulundugu tespit

edilmistir. Zambirda bulunan 7 ses asagida dizi olarak portede gosterilmis ve karar sesi

Tiirk miizigindeki notalama yontemine uygun olmasi agisindan la olarak kabul

edilmistir. 5 parmak kapali pozisyonda karar sesi genellikle zambirin boyuna ve ¢apina

gore piyano 3. oktav mi, fa ve fa diyez seslerine karsilik gelmektedir.

2 : o fo 1
N o o) P i |
LR VAt i |
'(Yeden)
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4.6. Zambir icrasinda Kullamilan Parmak Pozisyonlari

Yoresel zambir icracilarinin tutus pozisyonuna gore, zambir icrast esnasinda

parmaklarin klavye iizerinde su sekilde konumlandirildigini séyleyebiliriz:

Sol El (Ustte) Sag El (Altta)

Zambirdaki tutus pozisyonu 3 + 3 parmak pozisyonu seklindedir.

Numaralandirilmayan parmaklarin islevi zambir1 tutarken dengeyi saglamaktir.

4.7. Zambir Perdelerinin Porte Uzerinde Gosterilmesi

Bu boliimde zambirda parmak pozisyonlarina goére olusan sesler, fotograflar ve
porte iizerinde gosterim seklinde acgiklanmaktadir. Ust portede parmak pozisyonuna

gore olusan sesler, alt portede ise dem sesi gosterilmistir.
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6 parmak kapal pozisyon: Sol
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5 parmak kapah pozisyon: La
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4 parmak kapah pozisyon: Si bemol 2

Q@;*D
P
o}

CQS*D
O
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3 parmak kapah pozisyon: Do (6. parmak icra icerisinde denge saglamak icin
basilmistir)

Mo QGWD

)
-

¢
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2 parmak kapah pozisyon: Re (6. parmak icra icerisinde denge saglamak icin
basilmistir)

QT*) C—@*D
0
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1 parmak kapah pozisyon: Mi (6. parmak icra icerisinde denge saglamak icin
basilmistir)

C,@;*D
o

C,@;*D
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Biitiin parmaklar acik: Fa diyez (3. ve 6. parmak dengeyi saglamak i¢cin
basilmistir)

i va =i

)

Q@;?tb

Q@;’lsb
-
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4.8. Zambirla Icra Edilen Ezgilerin Notalar:

ARAB-I VELDE

Kaynak: Tevfik KARALAR
Notaya Alan: Harun GENC

sempre legato

%
i 3
/Mo )
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y 4%
| o W
ANV 4
oJ

ANIV
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ARAB-I VELDE

1

11

13

15

15

i |

17

17
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DELAL

Kaynak: Ramazan KARALAR
Notaya Alan: Harun GENC

3

3
sempre legato
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N
N

N
N

dr

o)
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GALATA

Kaynak: Abdo BULUT
Notaya Alan: Harun GENC

sempre legato
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x

b
P

O
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[ fan )
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J
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KOSEYRI

Kaynak: Memik AVCI
Notaya Alan: Harun GENC
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MANEY
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sempre legato
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MANEY

16
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MUSABEYLI SIRVANI

Kaynak: Memik AVCI
Notaya Alan: Harun GENC
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SEFTALIYI SITIL ETTIM

Kaynak: Memik AVCI
Notaya Alan: Harun GENC

sempre legato

P
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SEFTALIYI SITIL ETTIM
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SONUGC

Zambir calgist iizerine yaptigimiz tez ¢aligmamizin sonucunda edindigimiz

izlenimler ve degerlendirmelerimizi su sekilde siralayabiliriz:

Zambira benzer ¢algilar olarak adlandirilabilecek cift borulu, iifleme calgilar
bir¢cok toplumda ve farkli cografyalarda gorulebilmektedir. Tarihi ¢ok eskilere dayanan
bu sazlar, Antik Yunan uygarliklarinda “Aulos™; Italya’da “Launeddas”; Orta Asya
Tiirklerinde “Kos—ney”; Iran’da “Duzare”; Arap Diinyasinda “Zummara” ve “Argul”;
Rusya’da “Double Pishik”; Tirkiye’de “Cifte Kaval”, “Cifte” veya “Zambir”
isimleriyle anilmaktadir. Siiphesiz ki ¢alindiklart cografyalarin estetik miizik
cergevelerine gore sekillenen icra bigimlerine sahip olan ve farkli formlarda olabilen bu

sazlarin ortak noktalar1 ¢ift borulu olmalaridir.

Bu calismada, Tirk Halk Miizigi agisindan Onemli bir yore olarak
degerlendirilebilecek olan Gaziantep’e 16. ylizyilda Orta Asya’dan go¢ etmis ve cesitli
tarihlerde, farkli bolgelerde iskan edilmeye mecbur birakilmis ama en nihayetinde su
anda Gaziantep’te yasayan “Barak™ asireti mensubu olan miizisyenlerle goriismeler
gerceklestirilmistir. Yorenin 6nde gelen miizisyenleri olmalari dolayisiyla zurnalari
glimiis ile kaplatilan bu kaynak kisi mizisyenler, Abdo BULUT, Memik AVCI,
Ramazan KARALAR ve Tevfik KARALAR ile goriismeler yapilip Gaziantep miizigi,
zambir ¢algis1 ve kendilerinin miizik yasantilar1 hakkinda bilgiler alinmistir. Bu kaynak
kisilerimizin tiimiiniin hayatlar1 boyunca miizikten baska bir ugras edinmedikleri, yine
Tiirk Halk Miizigi bakimindan son derece dnemli bir konu olan usta-girak iligkisi ile
miizige basladiklar1 ve ustalarinin yakin ¢evrelerindeki miizisyenler (aile biiytikleri, vb.)
oldugu belirlenmistir. Ayrica miizige, yorede diidiik denilen, ses ¢ikarmasi ¢ok kolay
olan bir tiir dilsiz kaval ile basladiklari, daha sonra diiglinlerde zurna ile dem tutma
sorumlulugu aldiklari, ardindan ustalarinin onayi ile diiglinlerde solo zurna olarak gérev
yaptiklar1 ve nihayetinde zambira da yine usta—¢irak iliskisi kapsaminda basladiklari

belirtilmistir.

Kaynak kisilerimiz, zambirin Gaziantep’te en ¢ok odalardaki kapali alan
toplantilarinda, tokmak kullanilmadan, el ile vurulan bir davul esliginde calindigini,

ancak artik diigiinlerde mikrofon kullanilmasiyla, giiniimiizde diigiinlerde de zambirin
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kullanildigint belirtmislerdir. Bununla birlikte gecmiste yoredeki miizisyenler ve
dinleyiciler arasinda zambirin ¢ok yaygin olmadigini; ancak son yillarda TRT
kurumunun bazi Tiirk Halk Miizigi programlarinda, “Kurtlar Vadisi” dizisinin jenerik
miiziginde, sonrasinda ¢ekilen “Kurtlar Vadisi Irak” adli sinema filminin diigiin sahnesi
miiziklerinde ve yine bazi Tiirk Halk Miizigi alblimlerinde Gaziantepli miizisyenlerin
zambir icralarina yer verilmesi sonucunda bu enstriimana olan ilginin miizisyenler ve

halk nezdinde arttigin1 aktarabiliriz.

Hem yoredeki mizisyenler hem de Izmir’de goriistiigiimiiz Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarr Ogretim Gérevlisi Dr. A. Serdar KASTELLI,
zambirin Gaziantep halk oyunlari miiziklerinde 6zel bir yerinin oldugunu ve yore
oyunlarindan “Maney”, “Koseyri”, “Arab—i Valde” ve “Galata” gibi oyunlarda zurna
yerine zambirin kullanildigini aktarmislardir. Ayrica Serdar KASTELLI ve kaynak kisi
Memik AVCI’'nin aktardigi ve ornekledigi lizere zambirda bilinenin aksine alti adet

degil yedi adet ses bulundugu tespit edilmistir.

Tim bu degerlendirmelerin yaninda, tez calismamizda zambirin bdliimleri,
yapildig1 materyaller, parmak pozisyonlarina gore olusan sesler fotograflar ve portede
gosterme yontemi ile anlatilmis; kaynak kisilerimizden derlenen zambirla c¢alinan

eserler notaya alinarak ¢aligmamiza eklenmistir.

Mistik tinis1 ve polifonik icra bigimi ile Tiirk halk calgilar1 igerisinde 6zel bir
yeri olan zambarla ilgili yaptigimiz tez ¢aligmasiyla, nefesli Tiirk halk calgilar1 alanina
katki saglayabilmis olmay1 ve zambur ile ilgili olarak daha fazla akademik ¢alismanin
yapilmast agisindan calismamizin bir referans olabilmesini umut ediyor ve zambir
calgisina olan ilginin giderek artarak gelecek kusaklar tarafindan da icra edilmesini
temenni ediyoruz. Giliniimiizde kisitli imkénlarla ulasilabilen zambirm varhigini
siirdiirebilmesi i¢in; calgl yapim ustalar1 ve konservatuarlarin ¢algi yapim boliimlerinde
egitim goren Ogrenciler tesvik edilmeli ve bu sazin sistematik bir sekilde imal edilmesi
hedeflenmelidir. Orkestralara uygun olabilecek tonlarda zambirlar imal edilmesiyle
birlikte, TRT ve T.C. Kiiltlir Bakanlig1 Tiirk Halk Miizigi korolarinda zambira renk saz
olarak yer vermek, bu sazin profesyonel platformlara tasinmasi bakimindan da énemli

bir adim olabilecektir. Bununla birlikte resmi miizik egitimi veren kurumlardaki
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Ogrencilerin bu saza yonelebilmeleri i¢in, yoresel zambir icracilarini dinletiler sunmalari
ve atolye calismalari yapmalart i¢in kurumlara davet etmek gerekmektedir. Sonug
olarak, degisik ses rengi ile dikkat ¢eken ancak gliniimiizde Anadolu’da unutulmaya yiiz
tutmus olan zambirin gelecek kusaklara aktarilmasi, gerek Gaziantep ve Barak miizik

kiiltiirli gerekse Tiirk Halk Miizigi agisindan son derece 6nemlidir.
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EKLER

EK 1: KAYNAK KiSi BILGILERI

Adi ve Soyadi

Abdo BULUT

Dogum Yeri ve Tarihi

Gaziantep — 01.01.1956

Egitim Durumu

[lkokul Mezunu

Meslegi Mdzisyen
Yasadig il Gaziantep
Goriisme Tarihi 12.07.2018
Ad1 ve Soyadi Memik AVCI

Dogum Yeri ve Tarihi

Gaziantep — 01.01.1973

Egitim Durumu

[lkokul Mezunu
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Meslegi Muizisyen
Yasadig il Gaziantep
Goriisme Tarihi 12.07.2018

Ad1 ve Soyadi

Tevfik KARALAR

Dogum Yeri ve Tarihi

Gaziantep — 01.08.1974

Egitim Durumu

Ortaokul Mezunu

Meslegi Miizisyen
Yasadig il Gaziantep
Goriisme Tarihi 13.07.2018
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Adi ve Soyadi

Serdar KASTELLI

Dogum Yeri ve Tarihi

Gaziantep — 22.06.1974

Tahsili Doktora Mezunu (Sanatta Yeterlilik)
Meslegi Akademisyen

Yasadig il [zmir

Goriisme Tarihi 15.06.2019

Adi ve Soyadi

Ramazan KARALAR

Dogum Yeri ve Tarihi

Gaziantep — 01.04.1976

Egitim Durumu

Ortaokul Mezunu

Meslegi

Miizisyen
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Yasadig 11

Izmir

Goriisme Tarihi

01.07.2019
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EK 2: KAYNAK KIiSILERLE YAPILAN KiSISEL GORUSMELER

1) A.Serdar KASTELLI ile Kisisel Goriisme

Harun GENC: Merhaba. Bize kendinizi tanitabilir misiniz?

Serdar KASTELLI: Ben Serdar KASTELLI. 1974 Gaziantep dogumluyum. 1999
yilinda, Ege Universitesi D.T.M.K’dan mezun oldum. 2004 yilinda Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar1 boliimiinde yiiksek lisans egitimimi
tamamladim. 2014 yilinda ise Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi

Miizik Anasanat Dali’nda, sanatta yeterlilik doktora programini tamamladim.
Harun GENC: Zambir ¢almaya ne zaman basladiniz?

Serdar KASTELLI: Doktora tezimi yazmaya basladigim tarihlerde zamburi
aragtirmaya basladim. Tezimin bashg1 “Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar: ve Bu
Calgilar Uzerine Ozgiin Bagdalar”di. Aym zamanda Gaziantepli oldugum igin, zambira

cocuklugumdan beri bir asinaligim vardi, oradaki ustalar1 hep dinlemisimdir.

Harun GENC: Gaziantep yoresindeki zambir icrasi hakkinda biraz bilgi verebilir
misiniz?

Serdar KASTELLI: Gaziantep miiziginde zambirin dzel bir yeri vardir ve Gaziantep
yoresi halk danslarinin bazi oyunlarinda da figiirlere zambir ile eslik edilmektedir.
Bunlara 6rnek vermek gerekirse “Koseyri”, “Sirvani”, “Arab — 1 Valde”, “Maney”
oyunlarinda ezgiler zambur ile ¢alinir. Ayrica Gaziantep ydresi diigiinlerinde de zambir
konuklar1 karsilama esnasinda kullanilmaktadir. Zambir icrasi esnasinda, zambira eslik
saz1 olarak asma davul kullanilir. Fakat kullanilan bu asma davul tokmakla degil de el
ve ¢irpt ile calinir. Zambirda ¢alinan ezgiler genellikle Hiiseyni ve Saba dizilerindedir.

Zambir, nefes devir daimi ile icra edilir. Parmak ile vibrasyonlar yapilir.
Harun GENC: Size gore en makul zambir hangisidir?
Serdar KASTELLI: Kartal kanadindan yapilan zamburlar1 {iflemeyi tercih ediyorum.

Harun GENC: Son yillarda zambir1 fiziksel olarak gelistirmek adma birtakim

caligmalar yaptiginiz1 biliyoruz. Bunu ne amagcla yaptiginizi bize agiklar misiniz?
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Serdar KASTELLI: Zambirdaki nefes cevirme teknigi epey zordur. Tabi bu zorluk
yillardir zurna icraciligt yapan insanlar icin gecerli olmasa da bizler gibi bir¢ok
enstriman ile ilginenen kisiler i¢in gegerlidir. Bunlardan yola c¢ikarak, enstriiman
yapimcist Faik OZPEHLIVAN ile, mevcut olan su kamisindan yapilmis olan
zambirimin agizlik kismini, bir su kabaginin icine oturttuk ve bu su kabagina bir agizlik
tasarladik. Bildigimiz gibi zambirda ¢ift kamig vardir ve bu kamislar agiz i¢inde genis
bir alan kapladigi i¢in icray1 son derece zorlastirabilir. Zambirin agizlik kismina monte
edilen bu su kabagi sayesinde, icracy1 zorlastiran kamislar su kabaginin iginde
kalmakta, su kabagmin tepesine ise bir tane olmak iizere iifleme borusu monte
edilmektedir. Dolayistyla ¢ift kamistan iifleme yerine, tek bir iifleme borusundan
iflendigi i¢in zambir icrasinin biraz daha kolaylastigi sdylenebilir. Ayrica

tasarladigimiz zambirin st boliimiinde 7 delik, arkasinda ise bir tane delik

bulunmaktadir. Bu sayede ses sahasinin da genisledigini soyleyebilirim.
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2) Abdo BULUT ile Kisisel Goriisme

Harun GENC: Gaziantep Yukaribayir Hosgér Mahallesindeyiz. Bize kendinizi tanitir

misiniz?
Abdo BULUT: ismim Abdo Bulut. 01.01.1956 Gaziantep dogumluyum.
Harun GENGC: Biyukleriniz Gaziantep’e nereden gelmisler?

Abdo BULUT: Biiyiiklerimiz Gaziantep’e Halep’ten gelmisler, onun 6ncesinde de Orta

Asya’dan geldigimizi biliyorum.
Harun GENC: Caldigmiz miizik aletleri nelerdir? ilk olarak hangisi ile basladiniz?

Abdo BULUT: Ilk olarak kamis diidiik ile basladim, sonra zurnaya dem tutma ile
basladim. Ondan sonra da zambira basladim. Elli yildir da zambir ¢aliyorum. Resit
DAVULCU adli dayimdan Ogrenerek zambira basladim. Dayimm da biiyiiklerinden

O0grenmis. Zambira “catal kamis” da deriz.
Harun GENGC: Zambir Gaziantep’te hangi meclislerde ¢alinir?

Abdo BULUT: Yo6remizde zambir genellikle odalarda ¢alinir, diigiinlerde ¢alinir, bir de

halk oyunlar1 gosterilerinde ¢alinir.

Harun GENGC: Zambir hangi maddelerden imal edilir? Sizce hangisinden yapilan1 en

makbuli?

Abdo BULUT: Zambur, kartal kanadi, leylek bacagi veya kamigtan yapilir. Elimdeki
kartal kanadindan yapilan zambir asag1 yukar elli y1l 6nce yapilmis. Bence en makbulii

kartal kanadindan yapilanidir.

Harun GENGC: Zambir calarken dil vurgusu yapilir m1 ya da zurnada dille yapilan

vibrasyon gibi bir ¢alis teknigi var midir?

Abdo BULUT: Zambirda 6nemli olan parmaklar ve nefestir. Uzun nefesle calinir ve

parmaklar yardimu ile vibrasyon yapilir.
Harun GENC: Daha 6nceden zambirla stiidyo kayitlarinda bulundunuz mu?
Abdo BULUT: Evet, halk oyunlari miizikleri i¢in ¢aldim.

Harun GENGC: Bildiginiz 6nemli zambar icracilar1 kimlerdir?
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Abdo BULUT: Dayim giizel ¢alardi.

Harun GENC: Zambirla daha ¢ok hangi havalar ¢alinir?

Abdo BULUT: Sirvani, Galata, Halebi, Berde.

Harun GENC: Sizin zambirla ilgili sdylemek istediginiz bir sey var m1?

Abdo BULUT: Biz yaslandik artik, zambir ¢alma geleneginin devam etmesini
istiyorum. Biz nasil ki biiyliklerimizden 6grendiysek, simdiki gencler de biiyiiklerinden

Ogrensinler...
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3) Memik AVCI ile Kisisel Goriisme
Harun GENC: Merhabalar, bize kendinizi tanitabilir misiniz?

Memik AVCI: Ismim Memik AVCI. 1973 Gaziantep dogumluyum. ilkdgretim

mezunuyum. Gegimimi miizisyenlik ile sagliyorum.

Harun GENGC: Gaziantep’e nereden geldiginiz hakkinda bir bilginiz var mi1?
Memik AVCI: Orta Asya’dan gog ettigimizi biliyorum.

Harun GENC: Miizige nasil bagladiniz?

Memik AVCI: Benim babam ve dedem de zurna calarlardi, ikisi de ¢ok iyi

sanatkarlardi. Ancak ikisi de zambir ¢galmiyordu.
Harun GENC: Zambira nasil basladiniz?

Memik AVCI: Buyuklerimiz; Abdo BULUT ve Resit YILMAZ’dan zambir1 goriip
basladim. Bir de Kirikhan’dan mevsimlik olarak Antep’e gelip diiglin ¢alan Mustafa
adinda bir zurnaci vardi. Ben o siralar diiglinlerde zurna ile dem tutuyordum. Ama en
basta hemen hemen herkesin dilli diidiikle bagladig1 gibi ben de dilli diidiikle basladim,

sonra beni zurnaya gegirdiler.
Harun GENC: Zambir kelimesi sizde neyi ¢agristirtyor?

Memik AVCI: Bizim ydremizde birisi sinirlendigi zaman “Zambirlanma!” sakin ol
derler. Yani zambir Antep’te “sinirlenmek” anlaminda kullanilir. Bir de Gaziantep’te

Zambir Koyl vardir.
Harun GENGC: Size gére zambir Gaziantep miizigine nasil girdi?

Memik AVCI: Yine Orta Asya’dan gelen ve Suriye tarafina yerlesen Tiirkmenler var.
Zambirin bize de oradaki Tiirkmenler vasitasi ile ulastigini diisiinliyorum. Bir de bize
anlatilana gore Tiirkmen beylerine 6zel olarak ¢alinan bir enstriimanmig zambir. Ayrica
duydugum bir hikdyeye gore Tiirkmenler gé¢ esnasinda Olmiis bir kartal bulurlar,

kartalin kanadina kamis takarak zambir1 kesfederler.
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Harun GENGC: Gaziantep’te zambir hangi ortamlarda ¢calinmakta?

Memik AVCI: Su anda odalarda gokga caliniyor. Zaten zambir oda ¢algisidir, meydan
calgis1 degildir. Ancak bazen diiglinlerde istenmekte ve mikrofon oldugu durumlarda

zambirla da oyunlar oynanmakta.
Harun GENC: Barak odas1 hakkinda bilginiz var m1?

Memik AVCI: Bizim yodremizde hikayeye yoresel tabirle “hakiye” denilir.. Bu tiir
hikédyelerin anlatildigi ve “mesk gecesi” denilen miizikli sohbetlerin de yapildigi odaya

“barak odas1” deriz.
Harun GENGC: Elinizdeki zambir kag yillik ve hangi materyallerden yapilmis?

Memik AVCI: Ana govdesi kartalin kanat kemiklerinden yapilmis ama ana govdeye
giren nezik boliimii ve nezige monte edilen agizlik kamistan elde edilmis. Ben bunu
yaklasik otuz yil dnce aldim, benim aldigim usta Kirikhan’dan gelmisti, bana “bu
zambir1 ben gengligimden beri ¢aliyorum” dedi. Yirmi otuz yil da o ¢almis olsa yaklasik
elli veya altmis yillik bir zambir oldugunu diisiinliyorum. Tabi bu bizim bildigimiz
gecmisi. Kimin yaptigin1 bilmiyorum. Bana gore en makbulii kartal kanadindan
yapilani. Ancak su anda kartal kanadindan yeniden yapmak zor goriluyor. Sadece

eskiden kalmis kartal kanadi zamburlara ulasilabiliriz. Giiniimiizde tamamiyla kamistan

yapiliyor.

Harun GENC: Baska hangi bolgelerde zambir ¢alintyor?
Memik AVCI: Hatay. Kilis ve Islahiye.

Harun GENGC: Zambirlar genelde hangi tondan yapiliyor?

Memik AVCI: Bes parmak pozisyonuna gore karar sesi fa, fa diyez, mi tonlarindan
yapiliyor. Biiyliklerimiz genelde dort parmak ¢alarlardi, ben ses sahasi genisledigi i¢in

bes parmak calmayi tercih ediyorum.

Harun GENC: Zambirin akordu i¢in kullandiginiz 6zel bir yontem var m1?
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Memik AVCI: Ben biraz nota bildigim i¢in zambirin yanindaki deliklere bant
yapistirarak karar sesini bir ses asagiya tagidim. Boylece bir ses daha kazanmig oldum
ve bu sekilde orkestraya uyumlu olarak sesi tutturuyorum. Ayrica zambirin dillerine icra
esnasinda tikaniklik olmamasi icin sa¢ kili koyariz ve bunun disar1 tasan kisimlarmi
cakmakla yakariz. Boylece ¢alani rahatsiz etmez. Gegmisten giiniimiize akordu bdyle

yapilir. Onemli olan iki kamisin karar seslerinin tutmasidar.

Harun GENC: Zambarla stiidyoda bir icrada bulundunuz mu?

Memik AVCI: Halk oyunlari miizikleri kayitlari, belgesel ve albiimlerde de ¢aldim.
Harun GENGC: Ydrenizde zambirla oynanan oyunlar var m1?

Memik AVCI: Var. Maney, Arab-i Velde, Koseyri.

Harun GENC: Zambirda hangi makam dizileri ¢alinir?

Memik AVCI: En ¢ok ussak ve saba makamlari ¢aliniyor.

Harun GENC: Hig¢ zambir ¢alan birisini yetistirdiniz mi?

Memik AVCI: Evet. Antep’te yasayan Mehmet AVCI ve Izmir’de yasayan Memik
OZBILEK i yetistirdim. Onlar da zurnayla baslayip zambir da galdilar.

Harun GENGC: Size gore iyi zambir ¢alan kimler var?

Memik AVCI: Islahiye’de rahmetli Kiirt Resit vardi, Kirikhan’da Mustafa var,
Gaziantep Hosgor mahallesinde Abdo BULUT, Resit YILMAZ, Ali GEZER ve Tevfik
KARALAR giizel calar.

Harun GENC: Gaziantep’te bildiginiz kag zambir sanat¢is1 var?

Memik AVCI: Antep’te 500 tane zurnaci varsa, 10 — 15 tane zambir ¢alan var. On yil
oncesine kadar bu kadar zambirci da yoktu. Tabi bunda bizleri zambirla TRT’ye

¢ikarmalar1 ve zambirin Kurtlar Vadisi dizisi miiziklerinde kullanilmasi etkili oldu.
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4) Ramazan KARALAR ile Kisisel Goriisme
Harun GENGC: Merhaba sizi taniyabilir miyiz?

Ramazan KARALAR: Ben Ramazan KARALAR. Gaziantep dogumluyum. Geg¢imimi

miizisyenlik ile sagliyorum.

Harun GENGC: Gaziantep’e nereden geldiginiz hakkinda bir bilginiz var m1?
Ramazan KARALAR: Biiyiiklerimiz Horasan’dan geldigimizi soylerler.
Harun GENGC: Gaziantep’te yasayan bir agirete mensup musunuz?
Ramazan KARALAR: Barak asireti derler bize...

Harun GENC: Caldiginmiz miizik aletleri hakkinda bize biraz bilgi verebilir misiniz? Ilk

olarak miizige hangi enstriiman ile basladiniz?

Ramazan KARALAR: Dilli kaval derler bizde. Sonra zurnaya basladik, zurnayi
ogrendik.

Harun GENC: Peki ne sekilde basladiniz, birinden mi 6grendiniz, biri mi tesvik etti
sizi?

Ramazan KARALAR: Biiyiiklerimizden... Babam da zurnactydi, babamin babasi da,
dedesi de... Yani hepsi.

Harun GENGC: Peki zambira nasil bagladiniz Ramazan Bey?

Ramazan KARALAR: Abimden 6grendim. Tevfik Karalar. Kendisi iyi zambir calar.

Harun GENC: Antep’te zambira 6zel bir isim veriliyor mu, zambir kelimesi sizde ne

cagristirtyor?
Ramazan KARALAR: Zambir kelimesi ar1 viziltisindan esinlenip yapilan bir seydir.
Harun GENGC: Zambir Gaziantep’te hangi ortamlarda ¢aliniyor?

Ramazan KARALAR: Genelde oturak alemlerinde zurnadan sonra zambir fash
isterler... Zambir dinleyelim... Genelde dyle ortamlarda... Diigiin ortamlarinda da gat

pat istenir.

Harun GENC: Peki zambur ¢alarken size bagka ensturumanlar eslik ediyor mu?
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Ramazan KARALAR: Genelde davul eslik eder.
Harun GENC: ikinci bir demci eslik eder mi? Mesela zurnada bu yaygindur...

Ramazan KARALAR: Yok... Zambirin demi kendi yayinda oldugu i¢in ihtiyac

duymuyoruz...

Harun GENC: Komsu bolgelerde bildiginiz zambir ¢alinan yerler var mi1?
Ramazan KARALAR: Komsu bolgeler...

Harun GENC: Suriye?

Ramazan KARALAR: Kilis tarafinda var. Zaten Arap enstrimani oldugu i¢in

Araplardan geldigi i¢in, Kilis de yakin. Kilis’te ¢ok ¢alinmig. Ondan sonra Antep’te...
Harun GENC: Baska?

Ramazan KARALAR: Baska bir yerde duymadim. Yani yabanci tilke olur mu?
Harun GENC: Olur.

Ramazan KARALAR: Suriye’de var. Halep’ten gelme zaten. iran’da var.

Harun GENC: Elinizdeki zambir kamistan yapilma. Zambir bagka nelerden yapiliyor?
Ramazan KARALAR: Kartal kanadindan. Orjinali kartal kanadidir.

Harun GENC: Size gére bu mu makbul olani, yoksa kartal kanadindan yapilmis olan

mi1?

Ramazan KARALAR: Kartal kanadi.

Harun GENC: Neden?

Ramazan KARALAR: Kartal kanad1 daha tath ses veriyor...

Harun GENGC: Kartal kanadma da yine bu kamis takiliyor degil mi? Yani agizlik

olarak...

Ramazan KARALAR: Evet. Yine ucuna kamistan agizlik takiliyor.
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Harun GENC: Zambirin agiziginin dili ters tarafa dogru acilmis. Bunun 6zel bir
nedeni var mi sizce? Ege bolgesinde ¢alinan sipside dil agizligin iist tarafina dogru

acilir. Zambirda tam tersi bu durum... Hig sipsi gordiiniiz mii?
Ramazan KARALAR: Evet gordim.
Harun GENC: Sipsiye ¢ok yakin bir saz bu...

Ramazan KARALAR: Kamisin alt tarafi ¢alarken dilin lizerine geldigi i¢in ters tarafa
yapilmis olabilir. Yukar1 tarafa yapilmis olsaydi kapanir ¢alinamazdi. Kapanmamasi

icin boyle yapiyoruz...

Harun GENC: Peki kag tane tonda zambir var? Mesela zurnada; la zurna, Si zurna, do

zurna sayilabilir. Degisik tonlarda zambir var m1?
Ramazan KARALAR: Ebatina gore ses degisiyor.
Harun GENGC: Bildiginiz belli bir 6l¢iisii var mi1?

Ramazan KARALAR: Yok. Ne kadar buyik veya kiclk olursa ses incelir veya

kalinlagir.

Harun GENC: Anladigim kadariyla tesadiifi olarak yapiliyor. Ben Si zambir yapayim,
La zambir yapayim diye bir ¢aba yok...

Ramazan KARALAR: Evet...
Harun GENC: Zambirin akordunu nasil yaptyorsunuz?

Ramazan KARALAR: Akordu su kamislardan. Kamisin iki sesi birbiri ile ayn1 oldugu

zaman ayni karar sesi ¢ikartiyor.
Harun GENC: Akort i¢in baska yaptiginiz bagka islemler var m1?

Ramazan KARALAR: Bu kapanmamasi i¢in bazen... Oluyor yani basimiza geliyor
caldigimiz yerde. Sag kili var... Sa¢ agizhigin dillerinin arasina yerlestiriyoruz kisa bir

sekilde... O, onu kapatmiyor.
Harun GENC: Su anda var m1 sag kil1?

Ramazan KARALAR: Yok, su anda yok... Su anda iyi. Yani diizenli...
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Harun GENC: Daha 6nceden studyoda zambir ¢aldiniz m1 hig?

Ramazan KARALAR: Yok Calmadim...

Harun GENC: Peki halk oyunlar1 gésterilerinde ¢aliniyor mu?

Ramazan KARALAR: Caldim. Hemen hemen her gosteri ve yarismada ¢aldim.

Harun GENGC: Su anda zambir ¢alan birilerini yetistiriyor musunuz? Bir ¢iraginiz var

mi1?

Ramazan KARALAR: Evet su anda var...

Harun GENC: O da zurna ¢altyor mu?

Ramazan KARALAR: Evet yeni yeni 6grenmeye basliyor...

Harun GENC: Geg¢miste veya giiniimiizde bildiginiz énemli zambir icracilart var mi1?

Ramazan KARALAR: Vardir. Ben bunu abimden 6grendim. Tevfik KARALAR...

Abim de dedemden 6grenmis...
Harun GENC: Dedenizin ismi nedir?

Ramazan KARALAR: Sileyman KARALAR... Bir de dedemin yaninda Resit day1
vardi... Soyadi aklimda degil. Yani biiyiiklerimiz ¢aliyorlardi.

Harun GENGC: Suriye’de zambir c¢aliniyor dediniz. Oradaki zambir ile Gaziantep’te

calinan zambirin bir farki var mi1?

Ramazan KARALAR: Fark yok fakat sadece yapimi orda oldugu ic¢in onlarin
caldiklariin tonlar1 daha diizgiin gibi... Daha degisik oluyor yani.

Harun GENGC: Zambirla daha ¢ok hangi makamlarda ezgiler ¢alinabiliyor?

Ramazan KARALAR: Genelde ussak makaminda gezinti yapiliyor. Saba makamu...

Ussak ve saba makaminda gezintiler yapiliyor.
Harun GENGC: Biraz bize Gaziantep miizigi ile ilgili bilgiler verebilir misiniz?

Ramazan KARALAR: Genelde go¢ {izerine yapilmis. Bizim tlrkimizde de

soyliiyor... Iskan tiirkiileri...

Harun GENC: Gaziantep diigiin geleneklerinden bize biraz bahsedebilir misiniz?
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Ramazan KARALAR: Diigiinlerde bizim eski adet, usullere gore biiyiikler kiz
istemeye giderler, eger gencler anlasmissa kizi verirler, soz keserler, tarih belirlerler
nisan i¢in. Nisan yaparlar. Nisandan sonra diiglin i¢in hazirliklar olur, sonra ¢eyiz gelir.

Ceyiz geldikten sonra bir veya iki hafta i¢erisinde diigiin yapilir.

Harun GENC: Diigiinler ne kadar siiriiyor?

Ramazan KARALAR: Eski zamanlarda on giin siiren diiglinler bile vardi.
Harun GENGC: Diigiinlerde ka¢ miizisyen gorev aliyor?

Ramazan KARALAR: Misal olarak diigiin sahibinin ilk oglu. Oglanin babas1 ahdeder.

Eger oglum biiyiirse, o zaman1 6lmeden goriirsem on davul getiririm diyor...
Harun GENC: On davul, on zurna mi1?

Ramazan KARALAR: On tane zurna olmasa bile, on davulun yaninda en az bes

zurnaci bulunur.

Harun GENC: Antep’te de Sanlurfa’da yapilan sira gecelerine benzer miizikli

toplantilar yapiliyor mu?

Ramazan KARALAR: Yapiliyor.

Harun GENC: Ismi yine sira gecesi mi?

Ramazan KARALAR: Hayir Antep’te biz buna mesk gecesi deriz.

Harun GENC: Zambir sizce bir enstriiman olarak yeterli mi? Istediginiz ezgileri

calabiliyor musunuz?

Ramazan KARALAR: Bence kisitli bir saz... Zurna gibi olmus olsa her seyi
calabiliriz. Ama zambir zurnaya gore ¢ok kisir bir saz. Kendine has belirli havalari

calabiliyoruz.

Harun GENC: Zambin gelistirmeye yoOnelik bir ¢abaniz oldu mu veya gelistirmeye

yonelik ¢aligmalari olan tanidiklariniz var mi1?

Ramazan KARALAR: Serdar Kastelli hocamiz var, biraz c¢alismalar1 olmus bu

konuda...

Harun GENGC: Peki Serdar Kastelli gibi 6rnekler yorenizde var m1?
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Ramazan KARALAR: Fahri hoca var Antep konservatuvarinda. Onlar c¢aba
harciyorlar... Bizim sadece ¢almaya yonelik hevesimiz oldugu igin sadece calma ile

ugrasiyoruz.

Harun GENC: Bize zambirla c¢aldiginiz bir ka¢ havayi, 6ncesinde ismini soyleyerek

ornekleyebilir misiniz?

Ramazan KARALAR: Genelde memlekette zambir galarken "Kiirtge “ dolasiyoruz

derler. Ondan sonra sabah makami var.

Harun GENC: Ona da Kirtce mi diyorsunuz?

Ramazan KARALAR: Yok onun ismi Seftali.

Harun GENGC: Seftali Baragi olarak bilinen uzun havadan mi geliyor ismi?
Ramazan KARALAR: Evet. Tiirkiide de diyor ya “aman seftaliyi sitil ettim”

Harun GENGC: Simdiye kadar bahsettigimiz ezgilerin hepsi uzun havaydi. Kirik hava

calinir mi, yani belirli bir ritmi olan havalar ¢alinir m1?

Ramazan KARALAR: Evet ¢alinir... “Galata”, “Valde”, “Maney” gibi oyunlar ¢alinir.
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5) Tevfik KARALAR file Kisisel Goriisme
Harun GENGC: Merhaba. Bize kendinizi tanitir misiniz?

Tevfik KARALAR: Merhabalar. Ismim Tevfik Karalar. 1974 Gaziantep dogumluyum.

[lkokul mezunuyum. Ilkokul iiciincii sinifta miizige basladim.

Harun GENC: Miizik disinda herhangi bir iste ¢alistiniz m1 ya da su an bagka bir

mesleginiz var mi1?
Tevfik KARALAR: Hayir, miizik disinda baska bir is yapmadim.
Harun GENC: Gaziantep’e nereden geldiginiz hakkinda bir bilginiz var m1?

Tevfik KARALAR: Bizler ¢ok eskiden Orta Asya’dan Antep’e 124 bin c¢adir olarak
go¢ etmisiz. Tiirkmen agireti olarak bu 124 bin c¢adirin 4 bin tanesini bizim

olusturdugumuz sdylenmektedir. Yorede bize su an sadece Asiret denmektedir.

Harun GENC: Caldiginiz miizik aletleri nelerdir? ilk olarak hangi miizik aleti ile

basladiniz?

Tevfik KARALAR: Ilk olarak dilli kaval veya dilli kams dedigimiz enstriiman ile
basladim. Ardindan beni zurnaya baslattilar. Dem tutma ile zurnaya baslamis oldum.

Daha sonra dilsiz kaval ve zambuir ile devam ettim.
Harun GENGC: Zambir ¢calmay1 kimden 6grendiniz?

Tevfik KARALAR: Sileyman Karalar ismindeki dedemden 6grendim. Dedem de
babasindan 6grenmis. Dedemin babasinin ismi de Naif Karalar. Bu saydigim isimler de

biiyiik ihtimalle babalarindan veya dedelerinden 6grendiler.

Harun GENC: Gaziantep’te diigiin ve eglencelerinizde hangi enstriimanlar

kullaniliyor?
Tevfik KARALAR: Genellikle davul ve zurna ¢alariz.
Harun GENGC: Diigiinlerde zambir kullanilir m1?

Tevfik KARALAR: Zambir, oda ¢algisi oldugu i¢in diigiinlerde pek kullanilmazdi.

Ancak son zamanlarda teknolojinin geligsmesi ile diigiinlerde mikrofon kullanilmaya
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basland1 ve su anda zambir da Gaziantep’te diigiinlerde calintyor. Ozellikle islahiye

Kiirt Dag1 civarinda yogun olarak ¢aliniyor.
Harun GENC: Barak miizigi daha ¢ok Gaziantep’in hangi bolgelerinde yaygindir?

Tevfik KARALAR: Barak miizigi yani bizim asiretimizin miizigi Antep’te ¢ok
yaygindir. Musabeyli, Elbeyli ve Gaziantep merkezde ¢ok yaygindir.

Harun GENC: Gaziantep miizigi uzun havalarindan birkag¢ 6rnek verebilir misiniz?

Tevfik KARALAR: iskan havalari, Elbeyli, Kiligoglu, Feriz Bey uzun havalar1 vardir.
Bizim uzun havalarimiz genellikle gocii anlatir. Bunun yaninda savas konulu olanlar
vardir, bir de agitlarimiz vardir. Nasil ki Kirgehir’de bozlaklar varsa bizim i¢in de barak

uzun havalar1 ayn1 konumdadir.
Harun GENC: Barak Odasi nedir?

Tevfik KARALAR: Koy odalarina “Barak Odas1” denilmektedir. Genellikle kdyde
diigiin oldugu zaman misafirler bu odalarda agirlanir. Ayrica diigiin olmadan bir hafta
once de danisik yemegi yapilir ve bu yemekte de diigiine kdyde yasamayan misafirlerin
agirlanmasi icin kararlar alinir. Diiglin sahibine destek olmak isteyenler, alabilecegi
misafir sayisin1 maddi gligleri ve evlerinin biiylikliiglinii de diigiinerek diigiin sahibine

iletir. Gelen misafirlerin agirlanmasi danisik yemeginde kararlastirilir.
Harun GENGC: Gaziantep diigiin gelenegi hakkinda bilginiz var mi1?

Tevfik KARALAR: Diigiinlerimiz genellikle Cuma giinii diigiin evine bayrak asilmasi
ile baslar. Cumartesi eglence baslar. Iyi oyuncular, davulcular ve zurnacilar segilir.
Pazar giinii ise gelin gelir. Sabas dedigimiz taki toreni baslar ve Pazar aksami diigiin

biter.
Harun GENGC: Gaziantep’te Sanliurfa Sira Gecesi benzeri bir gelenek var mi1?

Tevfik KARALAR: Evet, Gaziantep’te de “Mesk Gecesi” denilen miizikli toplantilar

vardir.

Harun GENC: Zambirin kdkeni ile ilgili bilginiz var m1?
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Tevfik KARALAR: Ben zambir1 Suriye’de yasayanlar vasitasi ile 6grendigimizi
bilmekteyim. Antep’in Suriye sinirinda Zambir koyli vardir, hatta zambir Arapga “ar1

sesi” demektir.

Harun GENC: Bildiginiz zambir ¢alinan baska yerler var mi, onlar da zambir ismini

mi kullanirlar?

Tevfik KARALAR: Hatay, Kilis ve Mardin’de de ¢alindigini biliyorum. Kiirt kdkenli
miizisyenler zambira genellikle “Catal Kamis” derler. Bir de ben Liibnan’a, Suriye’ye

ve Suudi Arabistan’a da gittim, oralarda da zambir ¢alindigini gérdiim.

Harun GENC: Suriye’de ¢alinan zambir ile Gaziantep’te ¢aldiginiz zambir birbiri ile

aynt mi1?

Tevfik KARALAR: Evet, hemen hemen ayni. Fakat Suriye’de ¢alinan zambirin her iki
borusunda da delikler var yani dem sesli boru yok. Gaziantep’te ¢alinan zambirin bir

borusu ezgileri ¢almak i¢in, bir boruda dem i¢in yapilmstir.

Harun GENC: Gaziantep’te zambir ¢alarken, zambira baska enstriimanlar eslik eder
mi?
Tevfik KARALAR: Evet. Bazen zambira kaval da eslik eder.

Harun GENC: Sizce hangi materyalden yapilmis zambirlar daha makbiildiir?

Tevfik KARALAR: Bence en makbulii kartal kanadindan yapilandir. Ayrica kamistan

yapilir, Araplar metal zambirlar da yapmaktadir.

Harun GENC: Daha 6nce ses kayit stiidyosunda zambir ile bir kayit yaptiniz mi?

Yaptiysaniz bu kayit ne i¢in yapildi?

Tevfik KARALAR: Evet ¢aldim. Ilk olarak Kiiltiir Bakanlig1 i¢in hazirlanan bir halk
oyunlart miizigine ¢caldim. Bunun disinda bir de ¢esitli iilkelerdeki festivallerde zambiri

tanittim. “Kurtlar Vadisi Irak” film miiziginde ¢aldim.
Harun GENC: Su anda Gaziantep’te kag¢ tane zambir icracisi taniyorsunuz?

Tevfik KARALAR: 10 y1l oncesine kadar ancak ti¢ kisi ¢aliyordu. Su anda zurna
calanlar kadar ¢ok olmasa da 10 — 15 kisi ¢almaktadir. Kurtlar Vadisi’nde g¢aldiktan
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sonra zambir ¢almak iyice popiiler olmustur. Ayrica Gaziantep yoresi Tiirk Halk

Oyunlar1 miiziklerinin hemen hemen hepsinde de zambir kullanilmaya baglanmastir.
Harun GENC: Stiidyoda zambir icra ederken akort problemi yasadiniz m1?

Tevfik KARALAR: Zambirin seg¢enegi fazla olmadigi i¢in diger sazlarin akortlarini
bana uydurdular.

Harun GENC: Farkli akortlarda zambirlar var m1 veya siz buna ihtiya¢ duyuyor

musunuz?

Tevfik KARALAR: Aslinda farkli tonlarda zambir olsa iyi olur ama ayni tininin

¢ikacagini diistinmiiyorum. Ama yine de denemek lazim.
Harun GENGC: Gaziantep’te zambir yapimcisi tanidiginiz var mi?

Tevfik KARALAR: Hatay’da zambir yapan birisi vardi. Ancak su anda yapiyor mu
bilmiyorum. Gaziantep’te de geng bir arkadasimiz zambir yapmaya bagladi. Artik kartal
kanadi bulunmadigr i¢in kamistan yapiyor. Ancak bu geng¢ arkadasimiz bu ise yeni

basladigi i¢in heniiz tam anlamiyla zambir yapamiyor.

Harun GENC: Kullandiginiz zambirda ka¢ tane delik var? Boliimleri ile anlatir

misiniz?

Tevfik KARALAR: 6 adet ses perdesi var, iki tane de akort deligi var. Ug pargaya
ayrilir, klavyesi, nezik kismi1 ve kamis kismi. Klavyenin iist tarafinda bulunan nezige
zambirin kamisglart oturtulur. Ayrica kamislarin dillerine kapanmamasi i¢in sa¢ kil

konulur. Kamis kapanirsa ses ¢ikmaz.
Harun GENGC: Bize zambirin yapilisini anlatabilir misiniz?

Tevfik KARALAR: Ug béliim olarak hazirlanan zambir karasakiz veya balmumu ile
birbirine yapistirilir. Ama benim dedemlerden gordiiglim zambirlarda karasakiz

kullaniliyordu.

Harun GENGC: Geg¢miste veya giiniimiizdeki bildiginiz iyi zambir icracilariin isimleri

nelerdir?
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Tevfik KARALAR: Dedem Siilleyman Karalar ¢ok giizel calardi. Dedem Arap
koylerine diiglinlere giderdi. Orada da zambir ¢ok kullanirdi. Ben dedemin yaninda ¢ok

kaldim. Onun bana ¢ok faydas1 oldu.

Harun GENC: Zambair icracilar1 genellikle zurna ¢alanlarin iginden mi ¢ikar, yoksa

sadece zambir ¢alan birileri var midir?
Tevfik KARALAR: Sadece zambir ¢alan yoktur. Hepsi zurnacilar arasindan yetisir.
Harun GENGC: Zambirla hangi makam dizilerini seslendirmektesiniz?

Tevfik KARALAR: Saba makami ¢ok g¢alinir. Bunun yaninda Hiiseyni makami da

calinir.
Harun GENGC: Zambuir fiziksel olarak gelistirmek i¢in herhangi bir cabaniz oldu mu?

Tevfik KARALAR: Orijinalliginin bozulmamasi i¢in bence bir ekleme yapilmamali.
Bu haliyle bana yeterli geliyor.

Harun GENC: Son olarak soylemek istediginiz bir sey var mi1?

Tevfik KARALAR: Bu arastirmay1 yaptiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Bu ¢algilar
unutulmaya baglandi. Mesela Elazig’da yine kartal kanadindan yapilan ¢igirtma vardi
ama artik unutulmus sadece klarnet ¢aliniyor, o da bizim sazimiz degil. Zambirin da

unutulmamasi adina giizel bir ¢alisma...
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