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GORSEL ANALIZi
Deniz ODUNCU
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Sosyal Bilimler Enstitiisii

Temel Sanat Anabilim Dal

Bu aragtirmada temel ama¢ basindan sonuna dogru c¢ocuk kitab1
illiistrasyonlarinin c¢esitli sanat akimlartyla olan baglantisindan ortaya cikan Onemli
eserlerin, ozellikle Siirrealizm sanat akimimi benimseyen kitaplarin, benzerliklerini ve
ortak temalarini analiz edip ortaya ¢ikararak incelemektir. Arastirmada secilen eserler ile
ozellikle siirrealizm akimina biiyiik 6l¢lide katki saglamis ve ¢ocuk literatiiriine bolca eser
ortaya koymus olan Amerikan edebiyatindaki ¢ocuk kitaplar1 hakkinda bilgi verilip,
stirrealist 6geleri incelenip arastirilmigtir. Cocuk edebiyati sade haliyle bir ok makale ve
aragtirmalara konu olsa da Ozellikle sanat akimlariyla olan iligkisi ve baglamlarinin
incelenmesi agisindan az da olsa yurtdisi1 kaynaklar1 mevcut iken yurti¢i kaynaklar yok
denecek kadar azdir. Ozellikle arastirma igin secilen eserlerin Amerikan literatiiriinden
olmasimin en 6nemli nedeni ¢ogu popiiler ¢ocuk kitabinin bu cografyadan yayilarak
diinyaya yayilmasidir.

Eser ile eseri olusturan sanat¢i arasindaki bag yok sayilamayacak sekilde
baglantili ve iliskilidir. Sanat¢inin yasadigi donem, hayati, ruh hali ve etkilendigi
sanat¢ilar gibi konular eser olusturmada Onemli etkenler arasinda yer almaktadir.
Arastirmada yer alan incelemeye tabi tutulacak bes eser ve bununla birlikte eserlerin

sahibi bes sanat¢1 yonteme uygun sekillerde arastirmaya eklenerek incelenmektedir.



Bu baglamda yapilan bu arastirma sayesinde ¢ocuk literatiiriiniin sadece disaridan sig
bakilacak bir konu olmadig1 derinlemesine bakildiginda bir sanat eseri kadar incelenecek
yonlere sahip oldugu anlasilmaktadir. Stirrealizm ve ¢ocuk edebiyati birbiriyle ne kadar
uzak goriinse de aslinda bir¢ok baglamda etkilesim halindedir. Hayal giicii kavramu ile
birlesen bu iki alan sayesinde ger¢ek ve hayal arasinda yasanan hikayelerin yer aldigi
cokca eser ortaya g¢ikarilmistir. Aragtirmada segilen bes eser 6zellikle bu hususta tam
olarak istenen siirreal ve gergeklik arasinda yer almaktadir. Bazilar1 geleneksel fakat
klasik anlamda cocuk literatiiriinde 6nemli yer teskil eden bazilar1 ise giiniimiiz dijital
diinyasina ayak uydurmus teknolojik gelismelerinden nasibini alan siirrealist ¢ocuk
eserleridir.

[k béliimlerde kisaca Siirrealist sanat akimindan, tarihinden cesitli bilgilere yer
verilmis sonrasinda Amerikan etkili ¢cocuk edebiyati eserlerinin doneminden, 6nemli
eserlerinden bahsedilerek asil arastirmaya konu olacak yontemlerden “Ferrara’s Ten Step
Method” ve “Krauss Comparative Method” yer alarak eserlerin asama asama incelenerek
aragtirmada yer aldig1 kisim ortaya ¢ikarilmistir. Bu iki yontem secilirken kaynaklik eden
“The Postmodern Poupee: Surrealist Ideas in the Works of Three Comtemporary
American Artists” adli Ming-Ji Zhang’in yazdigi 2007 yilinda yayinlanan makaledir.
Yontemin gorsel arastirmaya uygun sekilde degistirilip uygun hale getirilerek su
adimlara doniistiirilmiistiir: 7.Adim: Ilk Bakis: Resmin nesnel agiklamasi ve sanat
eseriyle tarihi cagrisimlar, 2. Adim: Sozdizimi: Resmi terimlerle sanat eserlerinin
envanterini estetik ve etkileyiciligini ortaya ¢ikarmak, 3.Adim: Duygular: Calismanin
cagristirdig1 duygusal tepkilerin envanteri, 4. Adim: Ontoloji : Doga i¢in bir argiiman ve
sanat  eserinin  varligi, Disaridan  elestirel goriislerin eklenmesi ~ yorumlama
stirecini bilgilendirmek, 5.Adim: Meta-Elestiri : Tim yorumlama siirecinin gdzden

gecirilmesi, Caligmaya ikinci yansitict bir bakis.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cocuk Kitabu, Siirrealizm, Illiistrasyon.
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ABSTRACT

Doctor of Philosophy (PhD)

Visual Analysis of Surrealist Elements in Interactive E-Books for Children in

American Literature
Deniz ODUNCU

Izmir Katip Celebi University

Graduate School of Social Sciences

Department of Basic Art Education

The main purpose of this research is to examine the original works that emerged
from the connection of children's book illustrations with various art movements from the
beginning to the end, and especially important books that adopt the Surrealism art
movement. The works selected in the research were given information about children's
books in American literature, which contributed to the surrealism movement and
produced many works in children's literature, and their surrealist elements were examined
and researched. Although children's literature is the subject of many articles and
researches in its plain form, it is scarcely available in foreign sources, especially in terms
of examining its relationship and context with art movements, while it is almost non-
existent in domestic sources. One of the important reasons why the works chosen for the
research are from American literature is that most popular children's books spread from
this geography to the world. The bond between the work and the artist who created the
work is undeniably connected and related. Subjects such as the period in which the artist
lived, his life, his mood and the artists he was influenced by are among the important
factors in creating a work.

The five works to be examined in the research, as well as the five artists who own the
work, are examined by adding them to the research in accordance with the method.
Thanks to this research carried out in this context, it is understood that children's literature
is not only a subject to be looked at from the outside, but also has aspects to be examined
as much as a work of art when examined in depth. No matter how far surrealism and

children's literature may seem, they actually interact in many contexts. Thanks to these



two fields combined with the concept of imagination, many works have been revealed
that include stories between reality and imagination. The five works selected in the
research are exactly between the desired surreal and reality in this regard. Some of them
are traditional but classical children's literature, and some of them are surrealist children's
works that have kept up with today's digital world and have their share of technological
developments.

In the first chapters, various information about the Surrealist art movement and its history
are briefly given, then the period of American influential children's literature works and
important works are mentioned, and "Ferrara's Ten Step Method" and "Krauss'
Comparative Method", which are the methods that will be the subject of the main
research, are included in the research by examining the works step by step. part was
revealed. The source for choosing these two methods is the article published in 2007 by
Ming-Ji Zhang named "The Postmodern Poupee: Surrealist Ideas in the Works of Three
Comtemporary American Artists". The method has been changed and adapted in
accordance with visual research and transformed into the following steps: 1.Step: First
Look: The objective description of the painting and historical associations with the
artwork, 2.Step: Syntax: To reveal the aesthetic and impressiveness of the inventory of
artworks in official terms, 3.Step: Emotions: Inventory of emotional reactions evoked by
the work, Step 4: Ontology: Existence of an argument for nature and a work of art, Adding
outside critical views to inform the interpretation process, Step 5: Meta-Criticism:

Reviewing the entire interpretation process, A second reflective look at the work .

Keywords: Art, Children's Book, Surrealism, Illustration.
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ONSOZ

“Amerikan Edebiyatindaki Cocuklara Yonelik Etkilesimli E-Kitaplarda
Gergekiistii (Siirrealist) Unsurlarin Gorsel Analizi” adl1 arastirmamdaki siiregte 6zellikle
ilgilendigim alan ¢ocuk kitaplarinin bireysel sanat yasantimda bu arastirma sayesinde
¢ikis noktasina ulasmay: basarmistir. Siirrealizm ve ¢ocuk literatiirii birbiriyle gok sik
baglantida gériinmese de detayli analiz yapilinca ortaya ¢ikan arastirmada ashinda
oldukga iligkili ve birbirleriyle baglantili oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmada bu
iligkilerin iki 6nemli yontem aracilifiyla eserlerin incelenmesine ve analiz yapilmasina
olanak saglamigtir.

Bu aragtirmanin gergeklestirilmesinde bana destek olup yol gosteren sevgili
danisman hocam Do¢. Dr. Ugur Bakan’a ve ayrica degerli dekanimiz Prof. Dr. Fikri
Salman’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tez siirecinde yanimda olup bana destek olan tiim aile fertlerime ve dostlarima da

tesekkiir ederim.

Deniz ODUNCU



GIRIS

Iki diinya savas1 arasinda insanlarin i¢cinde bulundugu dehsetin disa vurumu olan
Stirrealizm, rasyonel bir yagam vizyonu ile bilingaltinin ve riiyalarin giiciinii 6ne siiren
bir vizyon sunmaktadir. Bu tezde Siirrealizm sanat akimmin 6énemli mihenk taglarini
iceren Ozelliklerinden ve akimin tarihgesinden bahsedildikten sonra elektronik
kitaplardaki stirrealist 6geler ortaya konulacaktir. Bu sanat akiminin secilmesindeki
baslica nedenlerden biri akimin imgeleri sayilabilecek gercek ile gergek disi 6gelerin
kitaplarda kurgusal olarak yer almalaridir. Ozellikle ¢ocuk edebiyat: kitaplar1 siirrealist
Ogeler acgisindan oldukca zengin ve elverislidir. Her ne kadar ¢ocuk kitaplar1 konusu
hakkinda bolca makale ve arastirma olsa da “siirrealizm” ve “etkilesimli cocuk kitaplar1™
baglam1 adi altinda o6zellikle yenilik¢i e-kitaplarin incelenmesi yapilmamistir.
Arastirmanin etkilesimli ¢ocuk kitaplarinda yer alan resimlemelerdeki siirrealist
gorsellerin incelemesi yapilacaktir. Alanin zengin kaynaklarindan yararlanilip, detayli

incelemeler ve okumalar ile ¢éziimlemelere gidilecektir.

Cocuk kitaplarinin yarattigt diinyalarin ¢ogu zaman yanilmasa ve hayali
goriiniirken aslinda yazan veya ¢izen kisinin ruh halini, gocuga aktarmak istedikleri gorsel
olarak imgeler altinda gizlenmis olabilmektedir. Resimlenen imgeler birgok anlam ifade
ettigi gibi incelenmesi gereklidir ve bu ¢aligma ile alanda boslukta kalmis olan konularin
giin 15181a ¢ikarmasina yardimci olacaktir. Cocuk kitaplari son donemlerde gelisen
teknoloji ile birlikte interaktif bir hale doniismiis olup ¢ocuklarin egitimindeki rolii
oldukca artmistir. Bir kitabin tablet, akilli telefon vb. teknolojik aletlerde uygulamalarinin
etkilesimli oyunlarinin olmas1 aslinda ¢ogu anlamda ilerleme saglamaktadir. Ozellikle
egitimde kullanilan e-kitaplar 6grenmede biiylik katki saglamaktadir. Yazili igerigi
destekleyen ses, animasyon, etkilesim, video gibi 6geler ile icerik zenginleserek e-kitap
halini alir. Etkilesimli kitaplar sayesinde aktif olan ¢ocuk deneyimleyerek daha hizli

ogrenir. Geleneksel kitaplardan daha kalici, hizli ve eglenceli bir gelisimi olur.

Bilginin kitap ile aktarilmasi gibi hayali {riinlerin de aktarilmasi miimkiindiir.
Metin ve dogru illiistrasyonlar birlestiginde ¢izerin veya yazarin hayal diinyasi ¢ogu
okuyucuya benzer anlamlar, deneyimler ve diisiinceler katabilir. Bireyin yasam tarzi,

bliyldiigii yer ve kiltiir bu c¢ikarimlarda farkliliklar yaratabilecek en Onemli



faktorlerdendir. Ozellikle soyut hikayelerin anlatildig: siirrealist sayilabilecek kitaplarda
okuyucu kitabin diinyasina geger, oradaki olaylara kendini kaptirip objelerle veya
imgelerle duygusal bag kurabilir. Bu kisinin hayatindan veya deneyimledigi seylerle
baglantili olarak degiskenlik gosterir. Ayn1 sekilde yazar veya ¢izerinde eserini iiretirken
benzer yoldan ¢ektigi kaginilamazdir. Okuyucu ya da {iretici her iki tarafinda beslendigi
nokta hayatlaridir. Biri etkilenip tretirken, digeri kendi deneyimlerine benzetir ve bag

kurar. Dongii bu sekilde olusmus olur.

Bu baglamda yapilan arastirma ile birlikte siirrealizm sanat akiminda 6nemli rolii
olan sanatc¢ilarin hayatlari, eserleri ve kisilikleri analiz edilerek 6zellikle e-kitaplarindaki
illiistrasyon orneklerinden gorsel unsurlari sistematik olarak degerlendirilecektir. Miizik
teorisyeni Lawrence Ferrara tarafindan gelistilen “Ferrara’s Ten Step Method” ve cagdas
sanat elestirmeni Rosalind Krauss tarafindan gelistirilen “Krauss’ Comparative Method”
yontemleri esas alinarak inceleme yapilacaktir. Bu yontemler dogrultusunda hazirlanan
Ming-Ji Zhang’in “The Postmodern Poupee: Surrealist Ideas in the Works of Three
Contemporary American Artists” baglikli calismasinda siirrealist unsurlara gore
diizenlenerek son halini almistir. Ferrara tarafindan gelistirilen eklektik yontem iginde,
analistin  kendi gili¢li yanlarin1 ve yoOntemin analiz {izerindeki etkisini

degerlendirebilecegi bir meta-elestirel bir yaklagim kullanilacaktir.

Amerikan cocuk edebiyatinda arastirma kapsaminda incelenecek sanatgilar
secilirken illiistrasyonlariyla neredeyse siirrealizm sanat akiminin onciisii sayilabilecek
sanatcilar ile daha yenilikei etkilesimli kitaplar ortaya koyan sanatcilar se¢ilmistir. Her
iki gruptaki cizerlerin arastirmaya en uygun eserleri alinarak Ming-Ji Zhang’in siirrealist
eserlere uygun hazirladigi orijinali Ferrera’nin On Asama Yontemi: “Ferrera’s Ten Step
Method” olan yontemin bes asama seklinde uygulamasi yapilarak eserler incelenecektir.
Secilen c¢ocuk eserlerinde icerisindeki karmasiklik diizeyi, anlam derinligi ve stil
farkliliklar1 olsa da gorsel fikirleri aktarma bigimleri agisindan onemli benzerlikler

bulunmaktadir.

Daha sonraki boliimde kullanilacak olan yontem ise Krauss’un (1985)
Karsilagtirmalt Yontemi olacaktir. Krauss’un yontemi ile birlikte sanatsal niyet veya
iislup iligkilerinden bagimsiz olarak benzerlikleri bulmak i¢in eserler arasinda bir
karsilagtirma yaparak sanat eserlerinin karsilastirilarak analiz edilmesinde kullanilacaktir.

Bu yaklasima gore, karsilastirilacak sanat eserlerinin Onkosullart olmamalidir.



Yorumlama veya karsilastirma siirecinde sanat eserleri igerik, bi¢im, stil ve diger
unsurlarda farkliliklara sahip olabilir. Bununla birlikte eserler arasinda yapilacak
karsilagtirma, her iki eserin de sahip oldugu ve paylastigi ontolojik ozelliklere

dayanmaktadir.

Calismada yer alan isimler arasinda siirrealizm ve ¢ocuk kitaplar1 denildiginde ilk
akla gelen eseri “Where the Wild Things Are?” olan Maurice Sendak’in hayati, sanat
gecmisi ve eser incelemesi yapilacaktir. Diger secilen dort sanatgr aragtirmada ayni
sekilde ele almip ayni yontemler uygulanarak incelenmeye tabi tutulacaktir. Diger
sanatgilar ise: Shaun Tan, David Wiesner, Alejandra Zuniga Cardenas, Christiann McKay
Heidicker’dir. Ayrica secilen sanatcilarin eserleri disinda 6rnek olarak verilebilecek

arastirmaya katkida bulunacak sekilde 6rnek islerde incelenip yer alacaktir.

Arastirma genel anlamda siirrealizm etkisi altinda ele alinan eserlerin i¢ yiiziindi,
ortak veya zit yonlerini inceleyip karsilastirarak 6zellikle arastirmada tizerine diisiilen
cocuk edebiyati konusu adi altinda saptamalara giderek analizler yapilacaktir.
Bahsedilecek bir diger konu ise ililkemizde olan ¢ocuk kitaplarinda siirrealizm akimini
benimseyen kitaplarin sayisinin yok denecek kadar az miktarda olmasidir. Siirrealizmin
tam olarak algilanmamasindan kaynakli ¢cocuk kitabi ¢izerleri ve yayincilart cogunlukla
daha realist eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirkiye’de siirrealizmin gelismesi i¢in ¢ocuk
kitabi ¢izerleri, yazarlar1 ve yayincilari bu alani destekleyerek daha verimli isleri piyasaya
siirmelidir. Ozellikle kendi ¢ocukluklarindan, hayal diinyalarindan ilham alarak daha sik
stirrealist eserler ortaya ¢ikarmalidirlar. Boylece hayal giiciiniin zorlanarak gelistirilerek
islenmesi, interaktif ¢ocuk kitaplarinda kullanilmasi Tiirkiye’deki ¢ocuk kitaplarina yeni

bir dénem ve gelisim saglamis olacaktir.



1.BOLUM
SURREALIZM AKIMI

“Stirrealist olmak demek, zihnini gormiis oldugun her seyin hatirasindan

’

armdirmak ve her zaman hi¢ olmamis olan i¢in tetikte olmak demektir.’

René Magritte

1.1. Siirrealizm

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik), [.Diinya Savasi’nin ardindan, Paris’te Dada sonrasi
bir gelisme olarak ortaya ¢ikmistir. Andre Breton, Louis Aragon (1897-1982) ve Philippe
Soupault (1897-1990) tarafindan 1924’te yayimlanan Sirrealist Manifesto ile
tanimlanmasiyla birlikte edebi bir akim olarak baslamistir. Siirrealizm amacini; bilincin
kontroliinde olan zihinsel siirecleri, sonuglart ne olursa olsun muhakeme ve mantiktan

arindirarak 6zgiirlestirmek olarak agiklamaktadir (Hodge, 2018).

Gergeklistiiciiliigiin tam olarak ne oldugunu tanimlamak daima zor olmustur.Bu
durum 6zellikle son donemlerde “gergekiistii” kelimesinin agir1 hatta yanlis kullanimiyla
karmasgik hale gelmektedir. “Gergekiistii” kelimesi son zamanlarda siklikla Siirrealizm ile
veya onun 6zelligi niteliginde tuhaf, fantastik, grotesk, garip bir sekilde tanidik olmayan,
carpitilmis veya rahatsiz edici ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. “Siirrealizm™ terimi
ise bilingaltindaki zihnin isleyisini ifade etmeye calisan ve goriintiilerin uyumsuz yan
yana dizilisleriyle karakterize olan sanatsal ve edebi harekete muhtemel farkli agilardan

yaklagilan kronolojik, tematik ve dilbilimsel olarak algilanmaktadir.

Stirrealizm kendisini tanimlatabilmesi ve aktarmasi i¢in resim, siir, heykel, nesne
ve filmlerde en iyi haliyle gosterilmektedir. Ozellikle “Siirrealizm nedir?” sorusuna
akimda kendi aralarinda fikir ayrilifina diisenler i¢in, akimin onde gelen isimlerin
goriigleri ayn1 sekilde dikkate alinmaktadir. Bununla birlikte, II. Diinya Savasi sonrasi,
Paris’teki bulunan Siirrealist ana grubun benimsedigi fikirleri, Belgika merkezli bir grup
olan s6zde “devrimci Siirrealistler” tarafindan meydan okunacaktir. Ikinci Diinya Savasi
oncesinde bile, Belgika iki Siirrealist gruba sahipti: Birincisi 1920'lerin ortalarinda ortaya

c¢ikan “Briiksel” grubu ikincisi ise 1934’te kurulan “Hainaut” grubudur.



"Surréaliste" sifat1 ilk kez Guillaume Apollinaire tarafindan bulunmustur. 1917'de
seslendirilen bu sifat yazarin Onsoziinde gegen "mon drame surréaliste" olarak
tanimladig1 birka¢ metnine atifta bulunularak kullanilmistir. Bu tanim Siirrealist riiya ile

gergekligin kaynastirilmasina gondermede bulunmaktadir (Aspley, 2010, s. 3-4).

Gérsel 1: The Son of A Man (1964, Magritte)

Gecmisten giiniimiize gercekiistiiciiliigiin izlerine bakildiginda ortaya ¢ikisindan bu
yana bir yiizyila yakin zaman sonrasinda bile akimin bilingaltinin temeline dayanmasi,
sanat ve edebiyatin yani sira gorsele dayali birgok dalda hala hiikkmiine devam etmektedir.
Stirrealizmin dogusuna temel olusturan ve bir¢ok yonden onciisii olan dadaizmin yan1
sira, strrealist eserlerde de birazda olsa romantizm ve sembolizmin etkisi sezilmektedir

(Biber Vangolii, 2016).

Gorsel 2: The Temptation of Saint Anthony (Dali, 1946)



Stirrealist devrim ne kadar Dadaizm’in bir kolu olarak ortaya ¢ikmis olsa da
Stirrealizm, Dadaizm’in negatif tavrina kars1 olarak olumlu bir tavir igerisindedir. Dada
bilin¢li olarak amagsizlik giiderken, Siirrealizm islevsel olmay1 kendine amag edinmistir.
Siirrealist Manifesto’nun yayinlandigi donemde ayn1 zamanda Antonin Artaud Paris’te
Centrale Surréaliste adiyla “Siirrealist Aragtirmacilar Biirosu” 'nu acti. Burada Siirrealist
sanatgilar ve yazarlar bir araya gelip tartisiyor, bilingaltina dair kavramsallastirdiklar

cesitli teorileri inceliyorlardi.

Stirrealizm higbir resim tarzini sart olarak one siirmedi ama ii¢ temel yaklagim
belirledi. Bunlardan ilki, mekanik teknikler kullanarak hayal giiciinii harekete gegirecek
imgeler yaratmaktir. Kullanilan ana teknikler, montaj ve ¢ok ¢esitli dokulu yiizeylerin
firca ya da kalemle ovalanmasi yontemiyle rasgele motifler ve gizemli goriiniimlere sahip
imgeler yaratma islemi olan “frotaj”d1. Diger iki yontem ¢ok daha uzun soluklu oldu. Dali
ve René Magritte’in yapitlart gibi gercekei ve “oneiric”, yani diissel ya da otomatizm
yontemi kullanilarak ortaya cikan, dolayisiyla ¢ogunlukla tamamen soyut olan eserler

yapiltyordu.

Stirrealist gorseller, degisik, sok edici, aykir1 ve rahatsiz edici 6geleriyle ve
kompozisyonlariyla gorenlerin kendilerini sorgulamalarini ve bilingaltlarin1 daha iyi

anlamalarina tesvik etmektedir (Hodge, 2018, s. 152).

1.2. Siirrealizmin Temel Taslari

Stirrealizmin dogas1 ve amaci geregi, gorsel ve sansasyonel bir nesnel
gerceklikte var olmayan gerceklik kurmaktir. Temel olarak hayal giicli, psikoloji,
gizlenmis arzular, fantezi ve objektif bir diinya yaratarak kombinasyon olusturmaktadir.
Bu gorsel ve sanal gergeklik, André Breton tarafindan bir mutlak gerceklik,
gercekdistiiliiktiir diye tanimlanmistir. Breton Siirrealizmin ne olduguna dair kendi

tanimin1 su sekilde yapmustir:

“Stirrealizm, kisinin diisiincesinin isleyisini sozlii ya da yazili olarak veya baska

herhangi bir sekilde ifade etmek icin yola ¢iktigi tamamen psikolojik bir otomatik refleks



bigimidir. Akil tarafindan herhangi bir uygulama veya denetimin yoklugunda, her tiirlii

)

estetik veya ahlaki mesguliyetin disinda, diigiinceden dikte edilmesidir.’
(Brodskaia, 2012, s. 64)

Stirrealist sanat eserlerinde resim, heykel, gizli nesneler ve enstalasyon, ¢esitli
gorsel gercekiistiiliik tarzlar ile yaratilmistir. Siirrealistler tarafindan baslatilan belirli
estetik kavramlar1 ve ilkeleri kendileri belirlemislerdir. Baslica kavramlar 6ncelikle su
sekilde siralanmistir: /- Takip eden uzamsal siirrealite 2- Nesnelerin ve goriintiilerin
verinden ¢ikmasi ve ayrilmasi 3-Riiya ve vizyon, imgelerin sembolizmi ve kinayesi 4-Zihin
gozii 5-Siirsellik 6- Nostalji; konunun asirt fantezisi ve son olarak 8- Resimlerindeki

fantastik nesneler ve anlamdir (Zhang, 2007).

Stirrealizm, adin1 Dada gibi kendiliginden bulmustur; tek fark, “Dada’nin aksine,
“Stirrealizm” teriminin kesin bir anlama sahip olmasidir. “Siirrealizm” kelimesi
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“gercekeiligin iistiinde”, “gercekeilikten daha yiiksek” anlamina gelmektedir. Terimin

mucidi Guillaume Apollinaire'dir.

Siirrealizm sanati1, zamaninin en dogrudan sonucuydu onu yaratan edebiyatcilar ve
sanatgilar 19. yiizyilin son on yilinda dogan kusaktandir. Bununla birlikte 1. Diinya
Savasi'nin baslangicinda, akimin yaraticilarinin geneli yaklasik olarak yirmili yaslardadir.
Savasg sirasinda Ziirih'te Dada hareketine dahil olan sair Ivan Goll, 1924'te “Siirrealizm”
adinda bir dergi c¢ikarmistir. André Breton kendi kisisel Siirrealist Manifestosunu
yayinlamistir. En parlak Dadaistler ve onlara katilan geng edebi yetenek kusagi, bireysel
karakterlerinin genis yelpazesine ve farkl kisilikleri arasindaki ¢ogu zaman ¢oziilmesi
imkansiz olan ¢atigmalara ragmen Breton’un ¢evresinde bir grup olusturmuslardir. Ayni

91

yil, Breton “Siirrealist Manifesto”'yu yayinlamistir ve sunlar1 sdylemistir:
Kisi ozgiirliik gerektirir ve gercek hayatta insami ezen her seyin, gercekgilik

yvapisinin tizerine kuruldugu her seyin agirligindan kurtulmak esastir.” (Brodskaiﬁ, 2012)
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Gorsel 3: Manifestoes of Surrealism (Breton, 2012)

1.3. Siirrealizm ve Gorsel Sanatlar

Stirrealizm, Breton ve digerlerinin nesir ve siirlerinde edebi bir hareket olarak
baslarken, Giorgio de Chirico, Pablo Picasso, Francis Picabia ve Marcel Duchamp gibi
gorsel sanatc¢ilarda siirrealizmi benimsemislerdir. Breton’un 1925 tarihli yayini olan “La
Révulation Surrealiste” ile isimlerini duyurmuslardir. Erken Siirrealistler, Breton'un
dedigi gibi "istiin bir gergeklik" olan bilingdist zihni 6zglirlestirmek ve bilincin
rasyonalitenin kisitlamalarina meydan okumasi i¢in harekete ge¢mislerdir.

Stirrealist hareketin temel bir yonii, bir sanat¢inin zihninde beliren diislince ve
goriintlilerin otomatik veya sansiirsiiz olarak kaydedilmesini igeren “otomatizm” adi
verilen bir ifade tarzidir. Istemsiz diisiince siireclerine ve riiyalar1 yorumlamaya

odaklanan Siirrealist sanat eseri, belirli bir sanatsal stil veya teknikle sinirli degildir.

1920'ler boyunca, gorsel sanat¢ilar sanatta Siirrealist kavramlar1 kesfetmeye devam
ettiler ve tam bir yaratic1 6zgiirliikk aramislardir. “La Peinture Surrealiste” ad1 altinda
Stirrealizm sergisi Paris’te Galeri Pierre’de yapildi. Boylece hareketin gorsel bileseni
saglam bir sekilde yapilmistir. Avrupa’daki siirrealist hareket ikinci Diinya Savasi’nin

baslangicinda dagilmis olsa da birgok siirrealist sanat¢i hareketin yeniden alevlendigi



Amerika Birlesik Devletleri’ne tasindi ve 20.yiizyill boyunca birgok iinlii gorsel

sanatcisini etkilemistir (Park West Gallery, 2018).

Gorsel 4: Minotaure Aveugle Guide Par une Fillette (Picasso, 1934).

Stirrealist akimda yapilan resimlerde, Sembolist tavri benimsemis (ve onlardan ¢ok
daha once Leonardo da Vinci) olan bir programi uygulamakta ve temelinde resim
sanatinin, ruhsal bir is oldugu yoniinde diisiinceye dayanmaktadir. Diger yandan
Psikanaliz ile birlikte Siirrealist akim1 benimseyen ressamlarin ruhsal diirtiilerini salarak
diisiincelerini ortaya ¢ikarabilmesini saglamistir. Bu da resimde soyutlamanin geometrik
bir nitelige sahip olmasi gerektigi hakkindaki kat1 anlayigin aksinedir. Bu ruhsal etkinlik
ile hayal giicii ya da hayal giiciiniin aracilik ettigi ruhsal arzularin bir islevi olarak
gorlilmektedir (Passeron, 1982, ss. 34-35).

Icerige ve dzgiir bicime yaptig1 vurguyla Siirrealizm, ¢agdas ve son derece bigimci
olana 6nemli bir alternatif saglamistir. Kiibist hareket ve modern resimde igerige yonelik

geleneksel vurguyu siirdiirmekten biiytik 6l¢iide sorumlu durumdadir.

Popiiler Siirrealist ressamlarin ¢alismalar1 kategori olarak 6zetlenemeyecek kadar
cesitlilik icermektedir her sanat¢i kendi kendini kesfetme yollarini aramistir. Bazilari,
bilin¢li zihnin denetimlerinden kurtulmus, bilingaltinin kendiliginden ortaya ¢ikmasini
kararl1 bir sekilde siirdiiriirken, bazi sanat¢ilar 6zellikle Katalan kokenli ressam Joan Miro
(gruba resmi olarak katilmamis olsa da), siirrealizmi bilingli ya da bilingsiz kisisel

fantezileri kesfetmek i¢in 6zgiirlestirici bir baglangi¢ noktasi olarak kullanmaistir.



Iki ug arasinda kalan bir dizi olasilik ayirt edilebilir olmustur. Fransiz sanatc1 Jean
Arp eserleriyle en saf haliyle drneklenen bir kutupta izleyici, diisiindiiriicii ama belirsiz
olan genellikle biyomorfik! gériintiilerle kars: karstya kalir. Izleyicinin zihni kiskirtict
gorlintli ile calisirken, bilingdisi ¢agrisimlar serbest birakilir ve yaratict hayal giicii,
tamamen acik uclu bir aragtirma siirecinde kendini gosterir. Az ya da ¢cok Alman sanatci
Max Ernst, Fransiz ressam André Masson ve Miro’da organik, sembolik veya mutlak

Siirrealizm olarak adlandirilan bu yaklasimi izlemistir.
Diger tarafta ise izleyici, tamamen tanimlanmis ve ayrintili bir sekilde tasvir
edilmis ancak mantikli bir anlami olmayan bir diinyayla kars1 karsiyadir.
Tamamen tanimlanabilir sekillerde boyanmis olan goriintiiler normal

baglamlarindan ¢ikarilir ve belirsiz paradoksal veya sok edici bir ¢erceve icinde yeniden

birlestirilir.

Gorsel 5: Mama, Papa is Wounded! (Tanguy,1927)

Calisma, izleyiciyi mantiksiz ve mantiksal olarak agiklanamaz olanin dogasinda
var olan “anlami” kabul etmeye zorlayarak sempatik bir tepki uyandirmayi
amaglamaktadir. Bu yaklagimin en dogrudan bigimi, Belgikali sanat¢1 René Magritte

tarafindan, ortasindan bir insan goziiniin baktig1 bir dilim jambon olan bir tabak ile normal

! Egrisel ¢izgilerin kullanilarak hayvan ve bitki gibi canli organizma formalarinin dis ¢izgilerle
olusturuldugu soyut sanat bigimidir.
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bir masa diizenini betimleyenler gibi basit ama gii¢lii tablolardan 6rnek almmustir.
Ispanyol sanat¢1 Salvador Dali, Fransiz ressam Pierre Roy ve Belcikali sanat¢1 Paul
Delvaux, benzer ama daha karmasik uzayl diinyalar1 resmederek, riiya gibi etkileyici
sahneleri eserlerinde kullanmislardir. Fransa dogumlu Amerikali ressam Yves Tanguy’un
tarz1 iki kutup arasinda bir yerdedir. Sik sik, deniz omurgasizlarin1 veya heykelsi kaya
olusumlarint andiran ve onlar1 sonsuz bir ufka sahip ¢orak, parlak 1s1kli manzaralara

yerlestiren 6zenli ayrintilarla belirsiz formlar ¢izmistir (Britannica, 2021).

1.4. Siirrealizm’in Amerika Seriiveni

Meksika’da 1940 yilinda uluslararasi bir Siirrealizm sergisi agilmistir ayni
donemde Fransa hiikiimeti hem ¢6kme hem de zafer kazanma donemlerini yagamaktadir.
Yine ayni yil Paris’e gelmis olan Breton ve Fransizlarin yiiziinden kapatildigi toplama
kampindan salinan Alman asili gergekiistiicii Max Ernst ile Siirrealistlerin neredeyse
tiimii, Marsilya yakinindaki Chateau d’Air-Bel’de toplamis burada iltica Komisyonu,
miilteci sanat¢ilara bakmaktadir. Buradaki sanatcilar Chateau d’Air-Bel’de Siirrealist
oyunlar oynamis, Marsilya kokenli “tarot” adini1 verdikleri iskambil oyununu icat
etmislerdir. Sonrasinda hepsi, deniz yolu ile Amerika’ya go¢miistiir. Picasso, Eluard,
Brauner, Dominguez, Hérold ve Bellmer Fransa’da, Magritte ise Belcika’da kalmistir.
Sanatcilarin ayr1 yollara gitmeleri, iki biiyiilk sonu¢ ortaya c¢ikarmustir: Siirgilinler
Amerika’daki sanata yeni bir soluk kazandirmis, diger tarafta ise bu kisilerin savastan
sonra geri donmeleri, Stirrealistlerin ortak bir olarak grup olusturmalarini engellemistir;

nedeni Fransa’da kalanlarin deneyimlerinin, miiltecilerden farkli olmasidir.

Gergekiistiiciiliik, Amerikan halkinda genis bir tepkiye yol acti, bazilari
kendilerini onun yeniligi ve tuhafligima dogru g¢ekerken, bazilar1 da rasyonalite ve
uygunluga karsi isyanin daha ciddi teorik temellerine dogru cekilmistir. Kutlama ve
alayciligin u¢ noktalari, Armory Show'da Avrupa'daki avangart gelismelerin daha dnce
aciklanmasiyla neredeyse eslesmistir. Bir yandan Dali, Time dergisinin Aralik 1936
say1sinin kapagini siisleyen portresiyle Amerikan kiiltiiriiniin gézdesi oldu; Ote yandan,
ayn1 y1l Modern Sanat Miizesi nin gosterisi, Art Digest liderligindeki tiksinmeden alaya
kadar elestiriler almisti. “Modern Museum a Psychopathic Ward as Surrealism Has Its
Day.” ile alay eden 15 Aralik tarihli manset yer aldi. Bir kutlama veya alay konusu olan

Siirrealizm, on y1l boyunca kendisini ulusal ilgi odag1 haline gelmistir.
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Bir dizi 6nemli nedenden dolayi, 1930'larin Amerikan Gergekdistiictiliigii,
Avrupal1 6nceki neslin izinden gitmekten biraz farkli bir hal almistir. Hareket, birkag y1l
once Avrupa'daki olusumunun merkezinde yer alan sanat¢ilar tarafindan yaratilan eserler
araciligiyla Amerika Birlesik Devletleri'ne tanitilmis olsa da sanat¢ilar ¢ok daha sonraya
kadar eserlerini Atlantik boyunca nadiren takip etmislerdir. Sonug olarak, André Breton
gibi liderler, hareketin Amerikalilar arasinda ideolojik ve iislup gelisimi tizerinde
Avrupalt uygulayicilar1 arasinda oldugundan daha az giicli bir kontrole
sahiptirler. Siirrealizm eyaletlerde bir sekilde yayilmisti ve Amerikali sanatcilara,
Avrupalr meslektaglarinin huzurunda iislupla denemeler yapmis olsalardi muhtemelen
miimkiin olmayacak olan, asimilasyonlarinda  belirli bir ozgiirlik
saglamustir. Ustelik, sanat toplulugu, iki ¢igir agici Siirrealizm sergisini, Amerikali
sanatcilarin  Siirrealizm ile iligkilendirdikleri yonii hem zenginlestiren hem de
karmasgiklastiran diger bir ¢ok etkili sanatsal etkinlikle birlikte deneyimlemistir. Bununla
birlikte, Siirrealizm ile ilgilenen Amerikali sanatgilarin eserlerine bakmadan once,
hikayenin tutarliligini etkileyen ¢esitli komplikasyonlari, bu sanatcilarin siirrealist stil ve
fikirleri nasil sekillendirdiklerini etkileyen deneyimler de dahil olmak {izere bilgilendirici

olacaktir.

Amerikali sanatcilar 1930'larda karsilastiklar stirrealist 6rneklerden oldukga agik
teknikler ve stiller kullanirken, siirrealizmin Amerikan sanati tizerindeki en kalic1 etkisi,
stilin unsurlarint daha az acik bir sekilde oOziimseyen sanatgilarin eserlerinde
goriilebilmektedir. 1930'larin sanati, biraz daha fazla ifade igermekte ve barok olma
konusunda dikkat ¢ekici bir egilime sahiptir. Basit bir gercekcilikten baska bir amaci
olmayan Amerikan sahnesi olarak kolayca karakterize edilen (ve ¢ogu zaman kolayca
reddedilen) bir¢ok sanat, anlatisin1 veya ortamini iletmek icin gerekenden biraz fazla
duygusal icerik igeriyor gibi goriinmektedir. Bu eserler 1srarci olsa da izleyici tarafindan
kabul edilmesinde 1srar etmeyen ince bir asirilik s6z konusudur (American Surrealism

and Modern Dialect, 2014).

Yasamin kendisi gibi, siirrealist yapitlar yayilip genisleme 6zelligine sahiptirler.
Bunlar, diinyaya meydan okumak {izere meydana getirilmiglerdir ve zaman zaman

onceden kestirilmesi olanaksiz bir anlama sahiptirler ya da olacaklardir. Max Ernst, Miro
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ve Magritte’in diinya capindaki popiilerlikleri, 1950’lere dogru baslamistir. Venedik
Bienali: Arp, Ernst ve Miro’yu ancak 1954’te tanimaya baslamistir (Passeron, 1982).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Venedik Bienali modern sanatin yeni akimlaria
ilgi duymaya baslamustir. iki diinya savasi arasinda kalmis olan yillarda ¢ok sayida
onemli modern sanatg1 bu etkinlik icin islerini ortaya koyarak sergilemistir. Ikinci Diinya
Savast1 yillar1 sirasinda Bienale altt y1l ara verildikten sonra, 1948'de yeniden yapilmaya
baslanmigtir. Bienal ilgisini ilk once Avrupa'daki avangard sanata, daha sonra tiim
diinyadaki giincel akimlar {izerinde yogunlastirmistir. Soyut Disavurumculuk akimi

1950'lerde, pop sanati ise 1960 yillinda etkinlikte yerini almigtir.

1966°da Picasso Paris’te agtig1 sergisinde biiyiik bir kitle toplamis, Magritte ise
gen¢ pop sanatcilarina ornek olusturmustur. Sanatcilarin birey olarak tinlenmeleri,
Stirrealizm ve ilkelerinin giderek yayilarak cogalmasina yol agmistir bununla birlikte lirik
Abstraksiyonizm? ortaya getirilmeden 6nce, Amerika’daki yasanan otomatizm dénemi,

soyut Siirrealizm’in temellerinin atilmasina neden olmustur (Passeron, 1982, s. 18-19).

Dali, de Chirico, Dix ve Orozco’nun yapitlarinin dnerdigi gibi, sadece bes yilda
Amerikali sanatcilar (ve onlarin kitleleri), cogunlukla Paris'te bulunan Avrupali
Stirrealistler arasinda etkileyici bir giris yapmakla kalmamig, ayn1 zamanda dramatik
gorsel stratejiler selini de gerceklestirmis oldu. Amerikali sanat¢ilar modern yasamin
karmagik deneyimlerini ifade etmek icin kullanabilecekleri bir Siirrealist dil olusturup
bunlar1 beslemislerdir. Tek bir kaynaktan engellenmeyen Amerikali sanat¢ilar, kendi
etkili ifade tarzlarin1 bulmak icin bu stratejileri 6zgiirce karigtirdilar. Bir sanat¢1 zaman
zaman belirli sanat¢ilarin veya hareketlerin stillerini ve kavramlarin1 benimsemisken,
daha siklikla Amerikali sanat¢ilar belirli ilgi alanlarini ve endiselerini ifade etmek igin
Ogeleri kullanmay1 ve birlestirmeyi tercih etmislerdir. Se¢imlerinin dogast ve

cesitliligi Modern Lehge'de sunulan eserlerde bulunabilmektedir.

Dali'nin Amerikal1 sanat¢ilar1 etkiledigi en ¢arpict yollardan biri olan yan yana
koyma kullanimini, i¢imizde canlanan nesneler, hatiralar, rityalar ve diger deneyimlerin,
kendi i¢ diinyamizda kabul ettigimiz rasyonalite kurallarini reddeden ya da en iyi

ihtimalle bu kurallara uymayan ¢agrisimlarini ifade etmektedir.

2 Soyutguluk
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Gorsel 6: The Stroll (Abercrombie,1943)

Gertrude Abercrombie, James Noecker ve John Wilde gibi sanatgilar esrarengiz,
aciklanamaz sahneler yaratmislardir ve bu sahneler son derece akilda kalici
olmustur. Profilleri, kompozisyonunun ortasindan gecen dil formunun erotik
kivrimlarinda gizlenen Dali gibi, bu Amerikali sanatgilarin ii¢li de kendilerinin
temsillerini igerir, ancak higbiri izleyiciyle dogrudan bir alisveris saglamaz. Figiirlii
eserlerin, yarattiklar1 ve iginde yasadiklar1 boyali diinyanin nesnelerinin eylemlerini,
uzamin1 belirleyen mantiga sahip olduklarini gosterir. Abercrombie’nin eserlerinde
psikanalitik agidan derin ve zorlayici bir baglantiya sahip gibi gériinmektedir. Ancak bu
baglant1 gizemli ve garip bir sekilde kendi inkarina niyetlidir. Nesneler olduklar1 gibi
gorlintirler, sirf oraya konulduklari i¢in oradalardir ve bu eser i¢in yeterli olmali sonucuna

varilmaktadir (American Surrealism and Modern Dialect, 2014).

Resim sanatinda Dadaizm ve Siirrealizmde agik bir aklin yiikselmesine bir hangi
sekilde katkida bulunduguna karar verilmelidir. Bu yoniiyle Dada ve Siirrealizm, bir
olarak ele alnabilir. Otomatik yaklasim sanatiyla, 6zgiir olmanin yaninda, yeni
tekniklerin olusmasina temel saglamistir. Oneirizmin? diger yolu siirrealistleri simgesel
islevlere sahip objeler ile resmin diginda gérmemize imkan saglamaktadir. Siirrealizm
akimini bu yonlerden irdelersek, olusturdugu tuhaf 6geleri i¢ istek ve dis toplum olarak
ikiye ayirir. Siirrealite ne zihinsel bir madde ne bir manevi meta ne de ruh olarak goriiliir:
yalmzca yonlenilmesi gereken bir noktadir. Breton bu konuyla ilgili Ikinci

Manifesto’sunda sunlar1 s6zleri sdylemektedir:

3 Diissel, riiyaya benzeyen.
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“Her sey hayatin ve oliimiin, gercegin ve hayalin, gecmisin ve gelecegin,
soylenebilen ve soylenemeyenin, algagin ve yiiksegin zit olarak goriilebilecegi manevi bir
noktamin varligini géstermektir. Siirrealist etkinligin amaci, yalniz bu noktayr saptamak

umududur, bunun disinda baska bir amag arayanlar, bosuna ¢aba harcamus olurlar.

(Passeron, 1982, s.34-35)

1.5. Siirrealizm ve Cocuk Iliskisi

Cocuklarin kendi hayal diinyasinda yaptigindan etkilenerek ¢izdigi resimlerde,
cizimsel faaliyette gerekli deha ve yeteneklerin, kisilik kazanmadan ¢ok daha kolay
olarak kayboldugu savunulmaktadir. Hatta Andre Breton, sanat¢1t Miro’yu bu 6zelliklere

sahip oldugu yoniinde tanimlamaktadir. Breton ayn1 zamanda sunlar1 sdyler:

“Stirrealizmin igerdigi ruh hali, ¢cocuklugun en iyi giinlerini coskun bir sekilde
oynanan oyun, insanda dogal olan hichir seyi ozgiirlestirmez: hi¢bir seyi serbest
bwrakmaz. Derinliklerimizde kalan c¢ocukluk donemi, en iyi zamanlarinda bile
kutsallasma, efsanelerin ve toplumsal 6n yargilarin bir kolesi haline gelme tehlikesi
icerisindedir. Ayni durum, “primitif”lerin serbestligi icinde gecerlidir.

(Passeron, 1982, s. 42)

Cocuklardan ilham almak, sanatgilarin sik¢a yararlandigi bir yoldur. Bir ¢ocuk
cesitli nesneler veya karakterler c¢izmek istediginde sade birkag ¢izgiyle anlatmak
istedigini verebilmektedir. Kiibizmde oldugu kadar siirrealizminde ¢ocukluk bilinciyle
ilgili anlatisal bir imge-metin formatlarinda basladig sdylenebilir. Bir gocugun kendisiyle
ilgili 6zel, konusulmaz bir deneyimi temsil etmek adina kullanilabilecek disavurumcu
teknik ile bu deneyimleri aktarabilmektedir. Sanatin burada ki konumu
konusulamayanlarin ifade edilebilmesi i¢in bir olanak saglar. Siirrealist mantik, ¢ocukluk
bilinci ve deneyimiyle organik bir iliski icerisindedir. Cocukluk bilinciyle yazilmis ilk
basili siirrealist hikayeler, 19-20. ylizy1l arasinda pazar gazetelerinde yer alan Lyonel

Feinger (1871) ve Winsor McCay (1869) ile birlikte ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 7: Forgotten Fantasy Sunday Comics (Feininger & McCay, 1943)

Bu iki sanat¢1 sayesinde, yetiskin ve ¢ocuk diinyasinin imgelerinin yan yana
getirilmesiyle gergekiistli olay Orgiisi mantiginin  gelistirilmesinde bir zemin
hazirlamigtir. Her iki sanatgida, cocuk ve yetiskin eserlerinin imgelerini ve diizlemde yan
yana yerlestirilmesi yoluyla (¢izgi roman mantig1) siirrealist olay orgiisii mantiginin

gelistirilmesinde 6nemli rol oynamistir.

Birgok resimli kitap sanat ile motive edilmemektedir. Diger bir deyisle genel
anlamda kitap, temelde egitim, sosyallesme ve eglence gibi bagka amaclarla motive
olmaktadir. Bir resimli kitap ayni1 anda hem sanatsal olup hem de diger amagclara da
hizmet edebilir, ancak sanatsal bir resimli kitabin birincil gorevi sdylenemeyen ya da
s0ylenmeyen cocukluk gerceklerini sembolizm araciligiyla aktarmaktir. Burada isin igine

gergek iistii anlatilar ve sembolik dgeler girerek bir anlati silsilesi olugturmaktadir.

Iyi tasarlanmus resimli kitaplarda dzellikle yapilan segimler, en nihayetinde dile
getirilemez olan varolugsal bir gercek tarafindan yonlendirilmektedir.

Sanat ile motive edilmis resimli ¢ocuk kitaplarinin ¢ogu kendi basina benzersiz

olup, zor bir algilayicisi olabilmektedir. Bu motivasyon biiylik dl¢iide ¢ocuk psikolojisi

ve hayal diinyasina yonelik olmasindan kaynaklanmaktadir (Galbraith, 2008).
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1.6. Cocuk Edebiyati Tarihi

1400'lerin sonlarinda matbaanin gelismesinden sonra halk edebiyati okumaya
baslayan ¢ocuklar 1865'ten dnce, hikayelerdeki yetiskinleri okur bu sekilde eglenirdi.
Robinson Crusoe (Defoe, 1719), Gulliver’in Gezileri (Swift, 1726), Isvigreli Robinsonlar
(Wyss, 1812), Yeni Yil Sarkisi (Dickens, 1843) ve Diinyanin Merkezine Yolculuk
(Verne, 1864) gibi romanlarin ilk ¢iktiklar1 versiyonlari i¢in gelismis bir okuma
gerekmektedir. Halbuki bu kitaplarin daha biiylik yaslarda olan ve belirli bir egitim
diizeyine gelmis c¢ocuklar tarafindan okunmasi veya yasi biiyiik ¢ocuklar tarafindan
kiigiik yaslarda ¢ocuklar ile birlikte okunmasiyla daha verimli bir okuma gercgeklestirilmis

olacaktir.
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Gorsel 8: The History of Little Goofy Two Shoes (Newbery, 1765)

Cocuklar i¢in yazilan ilk kitaplar tamamen dini, 6gretici ya da ahlak ve gorgiilerini
gelistirmek icindir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda John Newbery adli bir Ingiliz yayinci
cocuklarin keyifle okuyacag: kitaplar yaymlamistir. The History of Little Goody Two
Shoes (Newbery, 1765), 6zellikle cocuklar i¢in yazilmig romanlardan biri olarak kabul
edilebilir. John Newbery'nin kitaplar1 da son derece ahlak¢iydi, fakat donem iginde en
azindan birileri ¢ocuklarin eglenmesi gerektiginin farkina varmistir. Cocuklarin
eglendirilmesinin yaninda beyinlerinin de asilanmasi gerektigi kanisi donem iginde
benimsenen tavirlardan bir tanesiydi. Ancak bu erken donem g¢ocuk kitaplar1 giiniimiizde

cocuklar1 pek eglendirmeyecekti.
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John Newbery, ¢cocuklarin eglenmesi icin acik¢a yazilmis kitaplar iireten ilk
yayincilardan biriydi. Little Goody iki Ayakkabinin Tarihi, 18. yiizy1lin en énemli gocuk
kitaplarindan biridir ve belki de ilk gercekten basarili cocuk romamidir. Iki ksiiziin
(Margery Meanwell ve erkek kardesi Tommy) hikayesini ve ebeveynlerinin §liimiiniin
onlar1 igine soktugu yoksulluktan kagislarini anlatiyor. Pacavralar giymis ve tek
ayakkabis1 olan Margery'ye hayirsever bir beyefendi tarafindan iki ayakkab verilir. Cok
caligarak, yerel toprak sahibi iizerinde iyi bir izlenim birakmadan ve onunla evlenmeden
once bir 6gretmen olur. Dul oldugunda onun servetini devralir, ancak aslinda erkek
kardesi denizasir1 iilkelerden bir servetle diigiinii i¢in tam zamaninda donmiis ve
Margery'ye bir ¢eyiz saglamigtir. Margery'nin serveti, kendisine yardim edildigi gibi onun
da fakirlere yardim etmesini saglar. Paranin kisisel ¢ikar i¢in degil, kendisinden daha az

sanslt olan bagkalarinin iyiligi i¢in kullanilmasi konusunda kararlidir.

Bariz ahlaki boyutuna ragmen, egitim, diiriistliik ve rasyonellik gibi ahlaki
erdemlerin yararliligi hakkinda birgok ders iceren Goody Two-Shoes, agik¢a ¢ocuklari
eglendirmek icin yazilmistir. Baglik sayfasinda Newbery, karakteristik bir mizahla
sakalar yapmistir. Kitap 19. Yiizyila kadar popiilerligini korumay siirdiirmiistiir. Metnin
The Vicar of Wakefieldin yazari ve Newberynin yazarlarindan biri olan Oliver
Goldsmith'e ait oldugu 6ne siiriilmiistiir, ancak bunu dogrulayacak veya ciirlitecek kesin

bir kanit yoktur (British Library, 2014).

Cocuklar tarafindan yaygin olarak okunan diger iyi kitaplar da 19.yilizy1l boyunca
ortaya ¢cikmaya devam etmistir. Higbiri tam olarak ¢ocuklar i¢in tasarlanmamis olup,

hepsi ahlakeilik dersleri vermekten tam olarak kurtulamamustir.

19.Yiizy1l ¢ocuk edebiyatinin en 6nemli 6zelligi, ¢ok fazla kitabin ahlaki degerler
icermesi ve Ortlik dersleri olmustur. Donemin temel karakteristik 6zelligi karanlik bir
yaklasim sunmasidir. {lliistrasyonlarm siyah-beyaz olarak olusturuldugu dénemde, firca
ve miirekkep, tahta baski, graviir teknikleri ¢ok¢a kullanilmistir. Viktorya Cagi, Endiistri

Devrimi ve 20.ylizy1l arasinda koprii gérevi gérmiistiir (Dag, 2015).

Cocuklarin bugiin bildigimiz gibi modern edebiyatinin olmasi, 1865'te Charles
Dodgson (Lewis Carroll''n mahlasli ad1) Alice Harikalar Diyarinda kitabin1 yazmastyla

olusmustur. Alice, modern ¢cocuk edebiyatinin prototipi ve tiirliniin ilk 6rnegiydi.

Alice'in yaymlanmasindan Once c¢ocuklar genellikle folklor dinlemis ve

eglenmislerdir. Ozellikle cocuklar igin yazilmis ve 6gretici olmayan, tamamen eglendirici
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olan bu roman tarihte bir ilki gergeklestirmistir. Kitabin 0ykiisii riiya gibi bir nitelige sahip
olmakla birlikte oldukc¢a gercekiistii unsurlar igermektedir. Alice’in beyaz bir tavsani
takip ediyor olmasi, bir tavsan deliginden asagi inmesi ve kendini hayvanlarin konustugu,
nesnelerin oldugu bir fantezi lilkesinde bulmasi gibi oldukga siirrealist unsurlar barindiran
bir hikayedir. Alice'in maceralarin ilk okuyan ¢ocuklarin sevincinin sebeplerinden biri
ders veya ahlaki bir 6greti igermemesi olmustur. Tamamen ¢ocuklarin ruhuna hitap eden

onlar1 eglendirmeyi amaglayan bir ¢ocuk kitab1 olarak olusturulmustur.

Cocuklar i¢in olusturulan resimli kitaplar i¢in yasanan bir diger gelisimde Sir John
Tenniel’in Alice kitabin1 resmederken donemin genellikle kullanilan teknigi olan kaba
graviirii kullanmadan, kalem ve miirekkep kullanarak daha temiz ¢izgilerle resmetmis

olmasidir.

Gorsel 9: Alice’s Adventures in Wonderland (Caroll, 1865)

1.6.1. Sozsiiz Resim Kitab1 ve Arketipler

1800'lerin ortalarindan sonlarina kadar klasik sanata bir saygi vardi. Sanata ve
tasarima yaklasim Art Nouveau hareketinin birincil odak noktasi olan dekoratif,
doneminde baskindi. 1900'lerin baglarina dogru sanatcilar yavas yavas kirilma
girisiminde bulunmaya basladilar ve bu normdan uzaklastilar. Bu sanatcilar Modernist

hareketin amacina uyarak verilen standartlara meydan okumuslardir.
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Modernist hareketin aktif oldugu tarihlerde Hitler'in iktidara geldigi kabaca
1908'den, 1933'e kadar slirmektedir. Radikal degisimler sanatta, mimaride, filmde ve
grafik tasarimda goriilmektedir. Sosyal degisimin ve huzursuzlugun en ¢ok gorildigi
iilke olan Almanya I. Diinya Savasi'nin baslamasiyla hizla tirmanisa ge¢mis olup, II.
Diinya Savasi’nin Alman disavurumculart igsel kisisel sembolizm arayigini [.Diinya
Savasi'ndan farkli yeni bir devrimci yaklagimla, deneylerin yeniden canlandirilmasiyla

ylizy1l boyunca devam etmistir.

Wordless Picture Books un yazar1 David Berona’nun ardindan Avrupa'da sanatsal
deneylerin dinamik doénemi I. Diinya Savasi, kelimeler olmadan yalnizca gorsel

kullanilarak yapilan kitaplarin gelisi i¢in verimli bir ddnem olmustur.

Wordless Books

David Berona

Gorsel 10: Wordless Books (Berona, 2008)

Bu kendini ifade etme arayisi yalnizca Almanya ile smrlt kalmamistir.
Ekspresyonistlerden 1900'lerin basinda sanat¢i olan, Franz Masereel, “Passionate
Journey” ’i tanitmistir. Resim ve Roman kavramlarini kendini ifade etme araci olarak
kullanan ilk sanat¢ilardandir (Carluccio, 2015). Hikaye 167 basliksiz baskida anlatiliyor
ve Masereel'in bu eseri sozsiiz romanlarinin en uzun ve en ¢ok satanidir. Modern bir

sehirde 20. yilizyilin baglarindaki toplumun deneyimlerini anlatmaktadir (Passionate

Journey, 2021).
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Gorsel 11: Passionate Journey (Masereel, 1919)

Kiibizm, dadaizm, fiitiirizm ve siirrealizm gibi sanat akimlar1 fantezi ile ilgiliydi
ve igsel olarak giidiimlii anlatilar1 barindiriyorlardi. Her biri sozsiiz kitabin ortak
temalarindan sayilabilmekteydi Siirrealist sanat, gerceklik algilarimizi sorgulamistir
Sigmund Freud ve donemin 6nde gelen riiyalari, bilingaltin1 inceleyen psikiyatrist Carl
Jung'un "arketipler" adi verilen kavramin gelisimini saglamistir. Arketipler, herkes i¢in
ortak olan sekiller veya semboller olarak sayilabilmektedir buna en basit drnek kiiltiir ve

dinleri gosterebiliriz.

Yaratic1 silire¢ onu takip edebildigimiz kadariyla, arketipsel bir goriintliniin
bilingsiz aktivasyonundan olusur ve gorlintliyli detaylandirmak ve sekillendirmek
sanat¢inin isidir. Ona sekil veren sanat¢r onu simdiki zamanin diliyle ve bizim igin

miimkiin hale getirir. Bir arketip, insanliin kolektif bilingdis1 olarak tanimlanir.

"Kolektif bilingdis1" ifadesi, paylasilan deneyimleri ifade eder bir wrk, kiiltiir
tarafindan buna ask, din, 6liim, dogum, yasam, miicadele, hayatta kalma vb. dahildir. Bu
deneyimler bilingaltinda vardir ve her birey, edebi eser veya diger yerlerde yeniden

yaratilir.

Arketipler, sozsiiz kitaplarda Onemlidir c¢linkii birbirleriyle baglantilidirlar.
Okuyucu hikayeyle duygusal olarak bag kurarak arketipler ile karakterin hissettigini
hissetmesini saglayarak hikaye anlatilabilir. Yazar, ortak arketipleri kullanarak durumlar
ve kosullar yaratarak eserlerine gercekeilik kazandirmaya calisir. Ayrica yaratilan

karakterler diinyanin deneyimlerinden ¢ikarilmistir.
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P id
é the magazine for children

Gorsel 12: Spider the Magazine for Children (Wiesner, 2010)

Yazar ve egitimci Joseph Campbell, daha sonra hikayelerde bulunan birgok
evrensel sembolii arastirmak i¢in siirrealizm bilingaltini kesfetme fikriyle ugrasti ve sanat
yoluyla bilingsiz sembollerle ilgili aragtirma yapti. Bazi siirrealist fikirleri bir kitap
formatinda birlestirmek fikrini ortaya koydular. Amagclar1 ¢cocuklarin fantezi ile hayali
karistirarak neler 6grenebileceklerini kesfetmekti. Cocugun somut merakini David
Wiesner ve Shaun Tan gibi genellikle bu tiirleri kesfeden onde gelen sozsiiz kitap

sanatcilar temalarini resimli cocuk kitaplarinda kullanmiglardir (Carluccio, 2015).

1.6.2. Erken Egitim Yaklasimlar:

1.6.2.1. 19.Yiizy1ll Cocuk Edebiyati

Edmund Evans adl Ingiliz yaymci, fotograf graviir siirecini mitkemmellestirdi ve
yetenekli sanat¢ilardan ¢ocuk kitaplar icin ilk renkli illiistrasyonlari yaratmalarini istedi.
Tesgvik ettigi ve destekledigi sanatcilar arasinda Walter Crane, Randolph Caldecott ve
Kate Greenaway vardi. Gosterdikleri kitap tiirleri arasinda geleneksel edebiyat, ayet ve
alfabe kitaplar1 vardi. Evans'in giizel kitaplari son derece popiilerdi ve ¢cocuk kitaplarinda

bugiin bildigimiz modern renkli illiistrasyonlar ¢cagini baslatmis oldular. Kate Greenaway,
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satilan kitaplarin tamamina bakilirsa, belki de {i¢ sanat¢inin en popiileriydi. Huzurlu

manzaralardaki mutlu ¢ocuk sahneleri halki biiytiledi.

Gorsel 13: Little Miss Muffet (Greenway, 1900)

Greenaway o kadar popiilerdi ki, terziler resimlerinde ¢ocuklarin elbiselerini taklit
etmek i¢in ¢ocuk kiyafetlerini o sekilde dikmeye basladilar. Bununla birlikte, Randolph
Caldecott, mizah1 ve canli karakterleri harekete ge¢irme konusundaki benzersiz tarziyla,
genellikle {i¢ sanatcinin en yetenekli oldugu kabul edilir. 19.Ylizy1l bazi iyi resimli

kitaplar {iretti; ancak, resimler sadece dekorasyon gorevi gordii.

Modern resim hikaye kitabi, ingiltere'de yirminci yiizyilin basina kadar ortaya
cikmadi. Alt1 yayinci, Beatrix Potter'lm “Tavsan Petter’in Hikayesi” hakkindaki el
yazmasini reddetti, ancak resimli hikayesini kiigiik eller i¢in kiigiik bir kitap haline
getirmeye kararliydi. 1901'de Potter, kendi kendine biitce ayirarak modern resimli hikaye
kitaplarinin prototipi haline gelen kitabinin 450 kopyasini basti. Bu kitabin benzersiz
ozelliklerinden biri Potter'in resimlerini metinle eslesmesiyle, hikaye anlatimi siirecini
paylasmak icin resimleri kullanarak yaratilmis olmasiydi. Kitabin ana karakteri Peter,
annesinin 6glidiine kars1 gelerek komsusu Bay Mcgregor'un bahgesinde yemek yemeye
gider ve neredeyse yakalanacak olan basi bos geng bir tavsandir. Potter'in bastigi kopyalar
hizla satildi, ikinci ve sonraki bir¢ok baskiy1 yayinlayan yayinevi Frederick Warne ve

Company'nin dikkatini ¢ekti. Tavsan Peter ve onu takip eden yirmi iki kitabinda Potter,
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siradan tilke halki gibi giyinmis ormanlik hayvanlar1 gostererek berrak suluboya tarzini
kulland1 ve hikayeleri resmetti. Ustalikla ¢izilmis resimlerle biiyiileyici hikayelerin birligi

onun i¢in model oldu.

THE TALE OF
PETER RABBIT

BEATRIX POTTER

A Picture Book Edition

Gorsel 14: The Tale of Peter Rabbit (Potter, 2022)

1.6.2.2. 20.Yiizyll Cocuk Edebiyati

Sanayilesmis 20.yiizyil ile birlikte ¢ocuklukla ilgili degisen tutumlar, ¢ocuk
kitaplarinin nasil tasarlandigini biiytik yonde etkilemistir. Cocuk kitaplar artik egitimden
daha fazlasi olarak degerlendirilmekteydi ayn1 zamanda bu kitaplar basit, kullanilabilir,
eglendirebilir ve ifade edilebilir olmaliydi. Cocuklugun verdigi masumiyet 1900'lerin
basinda diisiinmeye baglanmis olsa bile esasen daha sembolik bir yaklagimi ve soyut
diisiinmeyi gerektirmektedir. Anlati yoluyla ¢ocuklarin kisisel gelisimini dikkate almak

s0zsliz resimli kitabin gelisiminde oldukga etkili olmustur.

Egitim ve okuryazarliga yonelik bu yaklagim ¢ocuk okuyucunun algilar1 bu ilk
kitaplar sayesinde ¢ocuklarla iligkilendirilmistir. Onlarin yorumlar1 ve katilimlar1 resimli
kitabin 6nemli bir yonii olarak kabul edilmis ve resimli kitabin zimni izleyicisi i¢in daha
derin bir endise unsurlar1 olusturmustur. Egitimeci Lucy Sprague Mitchell (1878-1967)
her ¢ocugu bir birey olarak gérme ¢abasi i¢indedir. Ve bu konuyla ilgili goriisiinii su

sOzleriyle aktarir:
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“Bilinmesi gereken en onemli sey, hikayenin kime anlatildigi ve hikayenin

1

duygusal yasami tizerindeki etkisidir.’

(Salisbury, 2018)

Gorsel 15: Charlie and the Chocolate Factory (Dahl R. & Blake Q., 2022)

Gorsel 15°da doneme 6rnek teskil edebilecek ilk baskist 1964 yilinda basilmis olan
Charlie’nin Cikolata Fabrikas: kitabinin 2022 baskisindan yeni versiyon kapagi yer
almaktadir.

1900'lerin basinda gelismeye baslayan egitimsel ve edebi degisimler yiizyil
boyunca devam etmis olup en belirgin sekilde 1960'larda ve 70'lerde olusmustur. Bu siire
zarfinda Amerika Birlesik Devletleri'nde meydana gelen sosyal degisimler, egitim
yaklagimlarini ve nihayetinde hem egitimcilerin hem de yayincilarin endiselerini

etkilemistir. Kitaplar artik duygusal ve kisisel gelisimle ilgilenmeye baglamistir.

Cocugun birey olarak kisiligi yeniden gdzden gegirilmesi, ancak daha demokratik
bir toplumun sinirlar1 i¢inde ¢ocuklarin yaraticilig1 ve kendini ifade etme egilimi 6nemli
bir husus haline gelmistir. Sorunlarin sozellestirilmesine, siirekli miizakerelere, hayal
giicliniin tesvik edilmesine, karsit konumlarin anlagilmasina ve kurallarin i¢ kabuliine gibi
konulara dayanan kisisel iligkilerden meydana gelmekteydi. Bu degerler ve sosyal iligki
bicimleri, 60’11 ve 70’li yillardaki ¢ocuklar i¢in kitaplarimin pedagojik dnermelerine

cevrilmis ve okullarda 6grenmeye daha acik bir yaklagimda oldugu sergilenmistir. Oyun
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alanlar1 daha yaratic1 yaklagimlar igcerecek sekilde gelisim saglamis bu da sdzsiiz resimli

kitabin gelismesi i¢cin miikemmel bir alan haline getirmistir.

Modern 20.yiizy1l illiistratoriiniin rolii artik metni daha biitiinciil bir yaklagimla
yorumlamaktir. Maurice Sendak (1928-2012) Randolp Caldecott'un katkilarmi
“Kelimelerin ve resimlerin ritmik bir senkopu" olarak tanimlar. Bu bir ¢ocuk kitabini
deneyimlemenin yeni bir yolu haline geldi ve resimli kitab1 nasil kullanabilecegimize
daha liberal bir yaklagima tesvik etti. Caldecott'un katkilar1 sozsiiz kitabin gelisimini
etkilemistir ¢ilinkii hareketin ve eylemin beklenebilecegi diisiincesiyle oynamaktaydi bu
fikir, hem sozsliz hem de geleneksel resimli kitaplarin bir¢ok illiistratoriinii etkilemeye
devam etmistir. Her yil bir dnceki yilin ¢ocuklar i¢in en seckin ¢ocuk kitaplarina verilen

Caldecott madalyas1 onun onuruna verilen geleneksel bir 6diil haline gelmistir.

(X

>
/

Gorsel 16: The Farmers’s Boy (Caldecott, 1881)

Tiim bunlara 6rnek olarak aynm1 zamanda arastirmada incelenecek olan eser
Sendak'm “Vahsi Seyler Ulkesinde” kitabinda, Max karakterinin ¢iviye ¢arpmak iizere,
kopege dogru gitmek ilizere oldugunu, Max'in havadaki ayagi yere basmak iizere gibi
betimlemeler ile sanatg1 izleyiciyi karakterinin eylemlerini hecelemek zorunda kalmadan
anlamasina yonlendirmistir. Ayrica Max'in kargasasini canavarlarla birlikte gdstermek

icin sOzsiiz dizgiyi seger, hi¢bir kelimeye ihtiya¢c duymayan bir sahne yaratmigtir. S6zsiiz
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dizilerin diinyadaki resimli kitaplarin ¢cogunda bu sekilde yer buldugunu not etmek

Onemlidir.

Gorsel 17: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)

Siralt imgelere sahip ilk drneklerden sayilabilecek olan bir diger ¢cocuk kitabi ise
Wilhelm Bush'un 1872'de yayimlanan eseri Max ve Moritz'tir. Max ve Moritz stirekli
belaya karigan iki serseri arkadastir. Eserde kullanilan sinirli bakis agilarina ragmen,

goriintiiler hikayeyi sahneden sahneye ilerlemeleriyle anlatmaktadir (Gorsel 17).

Sozsiiz ¢izgi roman dizisine katkida bulunan bir diger sanatgida 1900'lerin
baslarinda yasamis karikatiirist, editor ve illlistrator Arthur Burdett Frost'du. Frost
“Kedimiz Fare Zehri Yiyor” gibi basit basliklar iceren comic tarzi illiistrasyonlar1 dergiler
icin resimlemistir. Frost bir¢cok biiyiilk Amerikan dergilerine katkida bulunmus ve bazi

cocuk kitaplarinin bu illiistrasyonlar1 kullanmasina izin vermistir.

Barbara Bader “Carlo” adl1 kitabini1 “resimlerdeki bir kitap” olarak anlatmaktadir.
Daha sonralar1 eser “neredeyse sozsiiz” bir kitap olarak tanimlanmaya baglandi. Fransiz
bir illiistratdr olan Steinlen’de 20.yiizyilin baglarinda ¢cocuk edebiyatina yaptig1 sozsiiz
katkilariyla tanindi. Steinlen'in “Bazouge'un Hiiziinlii Hikayesi” Frost'un eseri olan
“Kedimiz Fare Zehri Yiyor” ile benzer bagka bir hayvan serisidir. Ancak Steinlen'in farkli

olarak bu kisa dizisinde hi¢ baslik kullanmamustir. (Carluccio M. , 2015)

27



The hilariously wicked classic

WILHELM BUSCH

Gorsel 18: Max and Moritz (Busch & Ledsom, 2019)

1.6.2.3. Amerika Birlesik Devletleri’ndeki Deneysel ve Modern Yaklasimlar

Sozsiiz resimli kitabin etkilerine bakarken yenilikleriyle 6ziinii 6nemli bigimde

degistiren resimli ¢ocuk kitaplarinda kullanilan illiistrasyonlara bakilip, incelenecektir.

Ayn1 donemlerde Frost'un “Carlo” isimli ¢ocuk kitab1 tanitildi, metin iginde kisa
ifadeler ve ¢okca duraklamalar icermekteydi. Bu kitap ile birlikle yeni yaklagimlar ortaya
cikarak diisiindiiriicii, akici, kuskulu bigimiyle resimli kitaplara 6zgii bir yazi stili

olusturmustur.

Buradan hareketle iki sonu¢ ¢ikarilmis oldu, daha az kelimeyle daha fazlasim
sunmak yani ayrint1 degil, anlam 6nem kazannustir. Illiistratorlerin resimli kitaplarda
kelime ve resim kullanma bi¢imleri zamanla degismeye basladi. Resimli kitaplar artik
bliyliyerek ayn1 zamanda hedef kitlelerini genisleterek daha eglenceli ve yenilik¢i hale
geliyordu.

Amerika Birlesik Devletleri'nde 1930'larda neredeyse metinsiz sayilabilecek ¢ocuk
resimli kitaplar1 ortaya ¢ikmaya baslamisti. 1931'de Helen Sewell tarafindan “A Head for
Happy” kitab1 yayinlandi. Kitap ¢ok az metin i¢cermekle birlikte daha ¢ok gorsellerle

hikaye akis1 saglanmaktaydi. Bu kitap, sayfa basina en az kelime ve sirali ¢izimlerin yer
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almasi nedeniyle sozsiiz sayilabilecek tonda bir kitap olarak literatiirde 6nemli eserlerden

biri olarak yer almustir.

Too smArLL !

Gorsel 19: A Head for Happy (Sewell, 1931)

1940'larda ve 50'lerde ¢ocuk edebiyati icin yeni formatlar arastiriliyordu ve
yenilikei kitaplar bir tiir olarak kendi baslarina gelisim igerisindeydiler. Her boyut, sekil,
bicim, sayfa diizenlemesi ve ciltleme denenmisti. Kitaplar sadece acilmakla kalmiyor,
ayni1 zamanda disartya dogru agilarak, katlanarak, parcalanarak, sesler ¢ikararak ya da bir

akordeon gibi agilarak tasarlanarak ¢izilmekteydi.

Artik 6nemli olan ¢ocuklarin kitab1 deneyimlemesiydi bu nedenle dokunsal bir
0ge eklemek gibi etkilesimi tesvik edecek ve cocugun dahil edilmesini saglayacak

kitaplar daha da artarak ¢cogalmusti.

Donemin yenilik¢i kitaplarin en dikkat c¢ekenlerinden biri olan Dorothy
Kunhardt'n 1940 yilinda yayinlanan “Pat the Bunny” kitabidir. Etkilesimli kitaplarin
temelini olusturmast acisindan bu tarz kitaplar ¢ocuk kitabi tarihinde biiylik 6nem

tagimaktadir (Gorsel 20).
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BB - A DOBOLHA KNUHYEDL

Gorsel 20: Pat the Bunny (Kunhardt, 1940)

Pat the Bunny, kii¢lik ¢ocuklar ve bebekler icin aslen "dokun ve hisset" kitabidir.
Buradan hareketle ¢ocuk ile kitap arasinda bir etkilesim s6z konusunu oldugundan
yayinlandig: tarihten bu yana Amerika’da uzun siire en ¢ok satanlarda kalmay1 basaran
kitap haline gelmistir. Geleneksel anlamda bu kitap tam olarak bir kitap sayilmaz, bir
kumasin sayfaya yapistirilmasiyla olusturulan tavsan tiiylerinin tasvirinde kullanilmasina
veya bagka bir sayfada babanin sakall1 yiizii tasvirinde kullanilan zimpara kagidir gibi
detaylara yer verilen bu kitap dokun hisset kitaplarinin ilk drneklerinden biridir. (Pat the

Bunny, 2017)

Sakaci sekilde bicimlendirilmis olan bir diger Amerikan resimli kitabin 6rnegi de
1938 yilinda yayinlanan Claire Huchet Bishop tarafindan yazilmis ve Kurt Wiese
tarafindan resimlenmis “Bes Cinli Kardes” eseridir. Yazar ve ¢izer kendi kitaplariyla
oynayarak, kitabin seklini ve yapisini karton-kumasg seviyesinin yani sira pasif bir
deneyimden c¢ikararak isin icine aktif sekilde ilave etmistir. Bu ornekte etkilesimli

kitaplarin tarihte yer aldig1 ilk 6rneklerden sayilabilmektedir.
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But he began to stretch and stretch

and stretch his legs, way down to the
bottom of the sea, and all the time

Gorsel 21: The Five Chinese Brothers (Bishop&Wiese,1938)

Cocuklarin okuma zevkinde kitaplar yetiskinden bagimsiz olarak var oluyorsa,
resimli kitaplar bu bagimsizligin devam etmesine yardime1 olmalidir. Basit, okunmasi
kolay bir dil ve net algilanabilir resimler ile kitap ¢ocuklara hikaye anlatiminda bir rol
vermektedir. Ses ¢ikarip tepki vermesine, ne olacagini tahmin etmesine ya da gesitli
yollardan herhangi bir tepkiye tesvik edilmesine izin vermektedir. Aslinda burada
cocugun bagimsizligini kendi sartlariyla 6grenerek tesvik eden anlatilara duyulan ihtiyag
bariz sekilde goriilmektedir. Deneysel, yaratici formatlar sayesinde artik ¢ocuga bir kitab1

deneyimlemenin somut yolu sunulmaktaydi.

Ozellikle déneminde ¢131r agan ve ¢ocuklarin kitaba dahil edilmesine tesvik eden
bir diger kitap olan, “Ddkiilen Siit” eseridir. Charles G. Shaw tarafindan 1947'de
yayinlanmigtir. “Dokiilen Siit”, Bruno Munari ve digerlerinin ¢alismalarinda odaklandigi
bir yaklagim olan g¢ocuk fikrini “ana karakter” olarak tanitmasiydi. Dokiilen Siit,
okuyucuyu soru sormaya, sayfada neyin tasvir edildigini merak etmeye yonlendirmistir.
O zamana kadar goriintiileri bu kadar soyut bir sekilde tanitan bir kitap olmamigtir
(Carluccio, 2015). Gorsel 23’te kitabin igerisinden bir sayfada dokiilen siitiin olusturdugu
soyut seklin, somut nesnelere veya canlilara benzetildigi goriilmektedir. Bu sayede
okuyucuyu soyuttan somuta dogru bir sekle benzeterek diisiindiirmeye yonelterek aktif

konuma getirtmektedir.
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Sometimes it looked
like a Tree.

But it wasn't a Tree.

Gorsel 22: It Looked Liked Spilt Milk (Shaw.G,1947)

Resimli kitaplar artik ¢ocuklarin kendi anlamlarini ¢ikarmasi igin sekilleri ve
sembolleri kesfedebilecekleri bir arac haline geliyordu. 1960'lara ve 70'lere kadar, s6zsiiz

resimli kitap tiirii Amerika Birlesik Devletleri'nde gelismeye baslamistir.

Bunlardan en 6nemlilerinden biri Mercer Mayer'in 1967 tarihli “Bir ¢ocuk, bir
Kopek ve bir Kurbaga” kitabidir. Bu kitap, kopegiyle golette bogusurken kurbagayla
arkadas olan bir cocuk hakkindaki samimi bir hikayedir. Resimlemelerin dizilisi basit ve
takip edilmesi kolaydir Mayer'in ¢apraz kapak teknigi hikayenin eglenceli anlatimin
tamamlamaktadir.Bir Cocuk, bir Képek ve bir Kurbaga o kadar popiiler hale gelmisti ki,

canli aksiyon kisa filmi ¢ekilmistir.

a boy, a dog,
and a frog by mereer mayer

Gorsel 23: A Boy, a Dog and a Frog (Mayer,1967)
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Kompozisyonlarinda, gerektiginde c¢ok fazla beyaz bosluk, yalnizca sahneyi
olusturmaya yetecek kadar seyrek bir arka plan ve gozlerinize nerede duracaginizi
sOylemek icin ustaca yerlestirilmis aksiyon sahneleri ile miikkemmel uyumlu bir eserdir.
Bu sanat¢inin bir ustalik eseri olarak adlandirilabilir. Mayer ¢izimlerin tamamini ek
olarak ayrint1, doku, golgeleme ve 15181 kursun kalemle resmetmistir. Basilan kitaplardaki

miirekkebin tonu neredeyse kahverengiye yakindir (Scafer, 2015).

Gorsel 24: A Boy, a Dog and a Frog (Mayer,1967)

Mayer bu basarisindan sonra ayni karakterlere sahip bir¢ok farkli hikayede benzer
isimlerle sozsiiz kitaplarini yaratmaya devam etmistir. Bunlardan en bilinenn bazilari:
“Kurbaga Aksam Yemegine Gidiyor”, “Kurbaga Kendi Basina”, “Kurbaga Neredesin?”’

ve “Bir Kurbaga Cok Fazla” eserleridir.

Bir diger basaril1 sdzsiiz resimli kitap 6rnegi ise Raymond Briggs'in Kardan Adam
adli eseridir. Kardan Adam kitabinda, giin boyunca kardan adam yapan bir ¢cocugun ve
sadece geceleri canlanan kardan adamin macerasini anlatmaktadir. Briggs hikayenin her
sahnesini ¢izgi romanlarda kullanilan panel yontemine benzer bir tarzda ¢ergeveleyerek

anlatmay1 tercih etmistir (Gorsel 25).
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Gorsel 25: The Snowman (Briggs,1978)

Okuyucunun goziinde kisa metrajli  animasyon filmine uyarlanabilir
sinematografik olarak uygun olan bir dizi bakis ag¢is1 olusturmaktadir. Boylece eylem,
Briggs'in tislup se¢imleriyle ima edilmektedir. Kitabin ayrica iki boyutlu animasyon filmi
1982 yilinda yapilmistir. Kardan Adam kitab1 kendinden sonra gelen Shaun Tan ve diger

bazi sanatgilara ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

ACADEMY AWARD"
NOMINEE,
BEST ANIMATED
SHORT FILM
1982)

Gorsel 26: The Snowman Animasyon Filmi (Briggs,1982)
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1.6.2.4 Cocuk Edebiyatinda Kitap Formatlar:

Kitap formatlarinin bir kitabin tiiriiyle, igerigiyle (ne hakkinda oldugu ile) ilgisi
vardir, ancak kitaplar1 kategorize etmenin ve karsilagtirmanin bagka yollar1 da mevcuttur.
Resimli kitap ile hikaye kitab1 arasindaki fark var midir, resimli hikaye kitab1 diye bir
sey var midir? Resimli kitabin ayirt edici 6zelligi, mesajini yalnizca az miktarda metin
iceren veya hi¢ olmayan bir dizi resim aracilifiyla iletmesidir. illiistrasyonlar, mesaj
iletirken metin kadar 6nemlidir hatta bazen metinden daha da 6nemlidir. Hi¢ metni
olmayan kitaplara sdzsiiz veya metinsiz kitap denir. Sozsiiz kitaplar da dahil olmak iizere
kiigiik ¢ocuklar i¢in resimli kitaplar, kavram kitaplar1 ve desen kitaplar1 gibi erken
cocukluk kitaplar1 seklindedir. Resimli hikaye kitaplari, metin ve resimler hikaye
cizgisini esit olarak aktarir. Cogu insan bu resimli kitaplarin, metnin bir hikaye aktarip
aktarmadigina dair bir ayrim yapmaz. Cesitli resimli kitaplarin boyutlar1 ve uzunluklar
nedeniyle taninmasi diger kitaplara gore daha kolaydir. Genellikle hikaye kitaplarindan
daha biiyiiktiirler ve sekilleri ¢esitlidir ve sayfa sayisi olduke¢a tek diizedir. Daha uzun
resimli kitaplarin kirk sekiz veya altmis dort sayfasi vardir. Tiim kitaplarin uzunlugu,
preslerin kagidi yazdirma bi¢imi nedeniyle genellikle on alt1 katidir. Bazi ¢ocuk edebiyati
uzmanlar1 tiim resimli kitaplar1 ayr bir tlirde birlestirir ve bunlar1 genis bir grup olarak
inceler. Bununla birlikte, insanlar resimli bir kitaba basvurduklarinda, genellikle
formatina atifta bulunurlar. O kadar belirgin bir sekilde farkli goriintiyor ki, bir resimli
kitap ve bir cocuk romanini igine bakmadan kolayca ayirt edebiliyorsunuz. Tiim resimli
kitaplarin kendine 6zgii bir format1 olsa da, igerigi de cesitlidir ve igerik tiire gore

kategorize edilebilir (Salisbury, 2018).

1.6.2.5. Kolay Okunabilir Kitaplar

Yiizlerce resimli hikaye kitabini rastgele se¢ip her birini climlelerinin uzunlugu
ve karmagikligi ile kelimelerinin hecelerinin zorlugu ve sayisi agisindan incelediyseniz,
bu kitaplarin ¢ogunun kiigiik ¢ocuklar tarafindan degil de genel anlamda okunmasi
amaclandigimi goriirsiiniiz. Bununla birlikte, kitap okumaya yeni baslayan okuyuculara
basarili bagimsiz okuma deneyimleri sunmak i¢in 6zel olarak tasarlanmis bir formattir.

Bazi yaymecilarin okunmasi kolay serileri i¢in kendi ticari markalar1 vardir

Okunmasi kolay kitaplarin benzersizligi onlari tanimayi kolaylastirir. Ilk olarak, cocuklar
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tarafindan bagimsiz olarak okunduklar: i¢in, kitaplar normal resimli kitaplardan daha
kiigiiktiir. Resimler, kelimelerin anlamlarina dair ipuglar1 verecek sekilde tasarlanmistir,
ancak resimler daha kii¢lik ve daha az yogundur ve metnin her sayfanin daha biiyiik bir
boliimiinii kaplamasina izin verilir. Bu kitaplarin belki de en 6nemli 6zelligi kisitl kelime
dagarcigidir. Genellikle bir kitapta 250'den az farkli kelime goriiniir ve bunlar genellikle
kelime kaliplari, tekrarlanan metinler ve hatta yeni kelimelerin kodunu c¢dzmeyi
kolaylastirmak i¢in kafiyeli ¢izgilerle kisa basit climleler halinde diizenlenir. Kelime
dagarciginin zorlugu da kontrol edilir, kelimelerin ¢cogunlugu sadece bir heceye sahiptir.

Yeni baglayan okuyucular kolayca yorulur okunmasi kolay bir¢ok kitabin
yazarlar1 bunu dikkate alir ve kitaplarin1 ayr1 hikayelere veya kisa epizodik boliimlere
ayirir. Kiigiik cocuklar igindekiler tablosunu kullanma konusunda deneyim kazanirlar ve
boliimler igeren bir kitap okumada basari hissederler. Geng okuyucular genellikle bunlara
bolim kitaplar1 demektedir, ancak daha uygun bir sekilde gecis kitaplar1 olarak
adlandirilabilir ¢linkii resimli kitaplar ve hikaye kitaplar1 arasinda bir kopri
olusturmaktadir. Bu formatin tarihi ilgingtir yirmi yil boyunca c¢ocuklar i¢in resimli
hikaye kitaplar1 yayinladiktan sonra Theodore Seuss Geisel (Dr. Seuss) 1957'de ilk
okunmasi kolay kitab1 The Cat in the Hat'1 yayinlamis daha sonra Holmelund Minarik'in

Kiiciik Ayist hemen ardindan onu takip etmistir.

Gorsel 27: The Cat in the Hat (Seuss,1957)
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Bu formatla biiyiik basar1 elde eden diger yazarlar arasinda Kurbaga ve Kurbaga
ile Arnold Lobel Arkadas ve Henry ve Mudge ile Cynthia Rylant: Maceralarinm Ilk
Kitab1 yer almaktadir. Her iki yazar da bu ilk kitaplara birka¢ devam filmi yazmustir.
Erken donem ve okunmasi kolay kitaplarin cogu hayvan fantezisiydi, ancak simdi tim
tiirlerden karakterler bulunmaktadir. Iyi hikayeler, basit metinler ve iyi secilmis cizimler

sayesinde bu tarz kitaplar her yastan okuyucularin ilgisini ¢ekmektedir.

frog and ‘Toafl

A Little Book of Big Thoughts /|

The sled bega
down the hill.
“Here we go!”

said Frog.

Gorsel 28: Frog and Toad (Lobel,1970)

1.6.2.6. Resimli Kitaplar

Cocuklar bebeklikten ergenlige dogru biiyiidiik¢e, kendileri i¢in hedeflenen
kitaplar giderek daha az illiistrasyona sahiptir. Cok kii¢lik ¢ocuklar i¢in kitaplar 6ncelikle
cok az metin i¢eren veya hi¢ metin olmayan resimlerdir. Cocuklar biiytidiik¢e, onlar i¢in
yapilan kitaplarin mesajimin ancak bir kismini iletebilen illiistrasyonlar1 vardir ve metnin
tamami hikaye ¢izgisi i¢in oldukga gereklidir. Bagimsiz olarak okumaya basladiklarinda,
kitaplarinin hikayeye ekleyen illiistrasyonlar1 vardir, ancak daha azdir ve metnin kendisi
tek basina kullanilabilir. Bu kitaplara resimli kitaplar denir. Cizimler hikayede neler olup

bittigini tasvir etse de, yeni bilgiler sunmamaktadir. Yani bu tarz kitaplarda metin,
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resimlerden agik¢ca daha Onemlidir bu tarza Ornek olarak asagida yer alan eseri

gosterebiliriz.

S
\

‘ o
e {\0‘ of Usfortaas, Ly
< By,
= -.
N

*THE BAD BEGINNING«

Gorsel 29: A Series of Unfortunate Events (Handler,1999)

1.6.2.7. Grafik Romanlar

Grafik romanlar, 6zellikle yetiskinler i¢in yeni degildir. Ancak, son yillarda,
cocuklar ve ergenler arasinda son derece popiiler hale gelmislerdir. Grafik romanlarin
tanimi hala gelismektedir, ancak bir edebiyat bi¢cimi olarak, dykiilerin illiistrasyonlarin ve

metinlerin bir araya getirilmesiyle anlatilan romanlar olarak tanimlanabilir.

Resimli kitaplardan daha uzundurlar yaklasik 64 ila 128 sayfa ve tam sayfa
illiistrasyonlar yerine, hikaye c¢ogunlukla ¢izgi romanlara benzer resimli panellerde
sunulur. Cogu grafik roman, modern resimli kitaplarin ayni sanatsal kalitesiyle
gosterilmistir ve bu formatin bazi hayranlari bile onlar1 essiz bir sanat formu olarak
gormektedir. Birgok grafik roman fantezi olsa da, tiim edebiyat tiirlerinde bulunabilir ve
ton mizahi veya ciddi olabilir. Grafik romanlarin metni, ayr1 bir konuya sahip eksiksiz bir
hikaye ¢izgisi sunarken, ¢izgi romanlar ve manga ad1 verilen grafik romanlarin Japonca
versiyonu genellikle epizodik hikayeler igerir (Gorsel 29). Tek bir ¢izgi roman veya
manga bir hikayeye baslayabilir, olaylarin ortasinda baslayabilir veya bir hikayeyi
bitirebilir.
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Okuyucular tiim hikayeyi anlamak i¢in sadece bir tanesini okuyamazlar. Tersine,
grafik romanlarin devami olabilir, ancak her biri yeni ve eksiksiz bir konu igerir. Cizgi
romanlarin aksine, grafik romanlar genellikle daha dayanikli bicimlerde baglanir
kitapgilarda ve kiitiiphanelerde bulunur. Diger romanlar gibi, grafik romanlara da
Uluslararasi Standart Bir Kitap Numaras1 (ISBN) verilir ve bu da onlar1 dergiler ve ¢izgi

romanlar gibi siireli yayinlardan daha da ayirir.

There was rothing lefk 4o do but take dhe
with me- T mean, I coaldndt just leave it
the streets, Plus T 4elt

Eventually 1 had Lo poink & out to them.

“Its fuek are filhy!” shricked Mum.

“IC codld have all kinds of strange diseases” warned Dad
& foundit,” they demanded,
T Lo

about something else.

Gorsel 30: Lost&Found (Tan,2011)

“Saftirik Greg’in Giinliigli (Kinney)”, “Dork’un Gilinliigii” gibi bazi grafik
romanlar (Gorsel 31). En ¢ok satanlar listelerinde sikga yer almistir. Ek olarak, bazi grafik
romanlarin temel hikayesi geleneksel (yalnizca metinli) en c¢ok satan romanlara
dayanmaktadir. Gorsel egitim alan bir 6grencinin veya sadece metin gérmekten sikilan
isteksiz bir okuyucunun, bir kitabin grafik siiriimiinii birkag yiiz sayfalik metinden olusan

orijinal siiriimden alma olasilig1 daha yiiksektir.
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Gorsel 31: Dork Diaries (Russell ,2015)

1.6.2.8. Ticari Kitaplar ve Seri Kitaplar

Bu kitaplara yayincilik ticaretinde ticari kitaplar denir, ¢iinkii asil amagclar1 bir sey
satmaktir yani sinema biletleri, bebekler, oyuncaklar, sirt cantalari, tema parklar1 ve
say1siz baska seyler. Ticari kitaplar o kadar yaygindir ki, ¢cogu yetiskin bu kitaplar1 okul
oncesi ¢ocuklarina diizenli olarak okumaktadirlar. Popiiler ticari ¢gocuk kitaplar1 arasinda
“Bakim Ayilar1”, “Sirinler” ve “Yildiz Savaslar1” gibi kitaplar1 6rnek gosterebiliriz.
“Golden Press” (Kiiglik Altin Kitaplarin yayincisi), tim zamanlarin en ¢ok satan ¢ocuk
ciltli kitaplart listesindeki ilk sekiz kitaptan besini yayinlamistir. Bu listede “Poky Little
Puppy” (Lowrey), “Tootle” (Crampton), “Pat the Bunny” (Kunhardt), “Saggy Baggy
Elephant” (Jackson & Jackson) ve “Scuffy the Tugboat” (Crampton) eserler yer
almaktadir. Cogu kisi bu kitaplar1 ¢ocukken okumustur bahsi gegen tarz kitaplarda ¢izgi
film karakterleri yoktur ve amaglar1 bir sey satmak degil eglendirmektir. Ticari ¢gocuk

kitaplar1 genellikle karton kapakli olur ve kenarlar aginmaya oldukca agiktir. Kapak,

dikilmek ve tutturulmak yerine sayfalara zzimbalanir.

Daha da 6nemlisi ¢ogu kitap illiistrasyonlar1 ve 6zgiinliik olarak sanatsal agidan
diger ¢ocuk kitaplarindan ayrilir. Bir ¢cok aligveris yaparken bu kitaplar1 almayi tercih
eder bunlara ek olarak, bu kitaplar nispeten ucuzdur. Ozellikle karakterleri ¢izgi film

sovlarindan veya en son animasyon filmlerinden tanidik yiizler oldugunda, kiiciik
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cocuklara hitap etmislerdir. Mayis 1980°de Disney kitaplarina sert bir elestiri gelmistir.
Disney'in Amerikan popiiler kiiltiiriine en biiyiikk katkisinin, sevimli, basmakalip
karakterleri tanitmak i¢in toplam magazacilik tekniklerini kullanmasi, tanidik ¢ocuk
edebiyat1 bagliklarin1 ve bu kitaplarin temalarin1 kdtilye kullanmasi olduguna inanilarak
bir {irlin yaratmak i¢in karakterizasyonun genel olarak benzer kullanilmasiyla ilgili

elestirilmistir.

| i
L. \J\"\ 1?‘\ TR

BARBARA PARK =

Jume B. IA
W‘ DOUBLE 7__
K& EDITION!

o

By

Junie @B, First Grader
(o‘T Jast!)

Junie @B, First Grader
Toothless Wonder

Gorsel 32: Toothless Wonder (Park, 2008)

Seri kitapta olusturulan karakterler, tema gibi birlestirici 6geler serilestiginde yine
bu 6gelere sadik kalarak ilerler. Eglendirici ve devamlilig1 olan bu kitaplarda belirli bir
hikaye anlatim formu gecerli oldugu sdylenebilir. Belirli formiilii olan serilesmis kitaplar
genellikle ticari kitaplarla birlikte satisa sunulmaktadir. Belki de bu onlarin ticari
basarilarini kismen aciklayabilir. Ayrica ebeveynler ve ¢ocuklar icin kolayca erisilebilir
olmasi diger muhtemel sebeplerden biri haline gelmistir. En {inlii seri kitaplar arasinda
J.K Rowling’in yazdig1 “Harry Potter”, Barbara Park’in “Junie B. Jones” serisi drnek

gosterilebilir (Gorsel 32).

Fazla nitelikleri olmamasina ragmen, formiil seri kitaplar1 eglenceli temalara sahip
olma egilimindedir ve bu Kkitaplar ¢ogu isteksiz okuyuculara okuma zevkini

kesfetmelerine yardime1 olabilmektedir. Bazi ¢ocuklarin sadece Barbie bebekleri gibi seri

41



kitaplar topladiklarina ya da en sonuncusuna sahip olmanin, onlar1 saymanin ya da takas
etmenin saf sevinci i¢in toplanan diger ¢ocukluk koleksiyonlari olduguna dair isaretler

vardir.

1.6.2.9. E-Kitap

Metin veya goriintii igeren, dijital mecralar i¢in lizere hazirlanan, laptop, masaiistii
bilgisayar, ipad ya da buna uygun gelistirilmis 6zel okuyucular ile birlikte okunabilme
imkan1 sunulan kitaplara “E-Kitap” ad1 verilmektedir. Degisen ¢ag ve teknoloji ile birlikte
onceden sadece basili olan kitaplar e-kitap olarak yayimlanirken cagimizdaki gelismeler
ile baz1 kitaplar sadece e-kitap olarak yayimlanabilmektedir. Bir ¢ok kisi e-kitaplarin
tarihinin internetten sonraya dayandigini diisiinmektir fakat e-kitaplarla ilk tanigma
aslinda 70’li yillarda ger¢eklesmistir. E-kitabin bugiinkii bildigimiz tarzda versiyonunun
yaraticist olarak bilinen Amerikali yazar Michael Stern Hart 1971 senesinde Illinois
Universitesi'nde biinyesinde 10.000 kitaptan barindiran bir elektronik halk kiitiiphanesi
yapma amactyla bagladig1 “Gutenberg Projesi” (Project Gutenberg) e-kitap diinyasinin
temellerinin atildig1 adim olarak kabul edilmektedir. Proje adin1 1447 yilinda matbaanin

b 2

mucidi olan “Johannes Gutenberg” ’ten almaktadir sitenin giris sayfasini asagida

gormekteyiz (Gorsel 33).
Projeet | About-  SearchandBrowse~  Help~
GUl(ZI’b{ZI’g LT @ Donation  PayPal

Welcome to Project Gutenberg
Project Gutenberg is a library of over 60,000 free eBooks

Choose among free epub and Kindle eBooks, download them or read them online. You will find the world’s great literature here, with focus on older works for which U.S. copyright

has expired. Thousands of volunteers digitized and diligently proofread the eBooks, for you to enjoy.
. l l l l '4

Mountain The Pacifist: Inand About A Square Deal Poems by AMerry Scout  The History of From A Joseph and
Paths by and other Drury Lane by Theodore Isaac by Edna Trade Immigrantto  Gamekeeper's  his Brethren
Maurice poems by and Other Roosevelt Rosenberg by Payson Brett Unionism by Inventor by Note-book by by W.K.

Gorsel 33: Project Gutenberg (Hart, 2020)
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Kiiltiir eserlerini dijital yayinlara aktarilip arsivlemek ve dagitilmasini saglamak
hedefiyle baglatilan “Gutenberg Projesi” kar amaci olmadan eserleri daha ¢ok kitleye
erismesini hedeflemektedir. Proje, diinya edebiyatindan en {inlii eserlerin de yer aldig:
60.000°den fazla zengin kitapligiyla kullanima ag¢iktir. Klasik edebiyatin yani sira telif
hakki bitmis eserlerinde diinyanin her yerinden okuyucuyla iicretsiz olarak bulusturan
proje, goniilliilerin bagiglariyla varligimi devam ettiriyor. Proje icerisindeki e-kitaplar,
okuyucularinin yaninda ekstra bir uygulama gerektirmeden web tarayicilarinda acilip

okunabilme imkani sunmaktadir.

E-Kitaplarin gelisimindeki diger durum ise 1987 yilinda bilgisayar oyunlar
iretmis sirket Eastgate Systems’in, Michael Joyce tarafindan kaleme alinmis
“Afternoon” isimli kitab1 bir disket ile birlikte okuyucuyla bulusturulmustur. Hikaye,
hiper metin tarzinda yazilan ilk kurgu eser olarak tarihe adin1 yazdirmis, yazarinin da
“elektronik yazimin lideri” unvaniyla anilmasii olanak saglamistir. 1990 yilinda diger
bir gelisme olan Serendipity Systems, PC-Book isimli bir e-kitap goriintiileme programi
yaratmistir. Programin i¢erisinde numarali sayfalar ve yer imleri barindirmaktadir aradan
gecen 2 yilin ardindan e-kitaplar grafik tabanli Windows ortaminda doniistiiriilerek,

okuyucularin daha kolay okuyabildigi bir tasarima ulagilmasi saglanmistir.

1993 senesinde BiblioBytes online olarak ilk kez e-kitap satig1 yapmak i¢in web
sitesi olusturmustur. Ayn1 yil bir diger énemli gelisme ise ilk e-kitap yayincisinin bu
sektore adimini atmasi olmustur. The Ficton Works adli yayinci sirket sektore getirdigi
bliylimenin sonrasinda 1998’in sonlarinda Nuvo Media ilk taginabilir e-kitap
okuyucusunu piyasaya stirmiistiir Rocket adiyla piyasa siiriilen bu aygit, 10 kitaba kadar
saklayabilme 6zelligini yaninda okuyuculara geleneksel kitaplarda yapilabilen pasajlarin
altin1 ¢izme, kenarlara yazilar yazma gibi ekstra Ozellikle barindirmaktaydi. Ayni
donemlerde baska e-kitap aygiti olan Softbook Reader da sektdrde yerini almistir.
Aygittan direkt olarak kitaplari indirebileceginiz bir 6zellige sahip olan Softbook
Reader’in Rocket dogrudan notlar alabilme 6zelligi olmasa da mevcut metin {lizerinde
notlarin ¢izilmesine olanak saglamaktaydi. Amerika’daki kiitiiphanelerde halka ticretsiz
sekilde e-kitap vermesiyle birlikte dijital kitaplarda ISBN numaras: almaya baslamis
oldu. Ve aym1 donem dijitalin 6nemli adimlarindan biri olan Google ortaya ¢ikti,

Google’1n her seyde oldugu gibi e-kitap teknolojisinde de 6nemli rol oynamustir.
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Patricia le Roy’un kaleme aldig1 “The Angels of Russia” isimli e-kitabin Booker
Prize adli odiile aday olarak ¢ikmasmin ardindan e-kitaplarin popiilerliginde ve
satiglarinda artmalar yaganmistir. Okurlarin ve kitap severlerin e-kitaba olan diisiinceleri,

oOn yargilar1 zamanla kirilmaya baslamigtir.

2000 yillarinda e-kitap diinyasinda bir ¢ok olumlu olay sayesinde gelismeler
yasanmis basarilari beraberinde getirmistir. i1k olarak bilgisayar i¢in iicretsiz yazilim olan
“Glassbook Reeder” piyasaya sunulmustur. Glassbook Reeder masaiistii bilgisayar,
laptop ve cep telefonlarinda e-kitap okuma olanag1 saglayan bir yazilimdir. En 6nemli
ozelligi ise; kendi sozliigline kelime eklenebilmesidir. Ayn1 yil, korku gerilim tiiriiniin
usta ismiolan Stephen King “The Plant” adli eserini bdliimlere ayirarak internet
iizerinden yayimmlamistir. Okuyucularin bolca ilgi duydugu bu basarili girisim sayesinde
King’in bundan sonraki kitabini da yalnizca e-kitap olarak sunmasini saglamistir. Yazarin
“Riding the Bullet” adl1 kitab1 sadece e-kitap olarak yayimlanarak kisa zamanda rekor bir
satis rakamina ulasmis oldu. Bu gelismeler Avrupa’da da etkilerini gostermeye
baglamigti. Diinyanin en kapsamli kitap fuarlarindan biri haline gelen Frankfurt Kitap

Fuari’nda e-kitap tasarimlart i¢in ¢esitli ddiiller verilmeye baslamistir.

Bilindik ingiliz yaymevlerinden olan Random House’un e-kitaplar sunmasinin
ardindan, Harper Collins’de diinyada bir ilk olan e-kitap yayincilik programini baglatmis
oldu. “Perfect Bound” adiyla yayimlanan e-kitaplar Gemstar, Microsoft Reader ve Adobe
Acrobat e-book Reader’a uygun formatlarda olusturularak okucuya sunulmustur. Penguin
Books ise “e-Penguin” adinda bir e-kitap sistemi acarak 200 kitaptan olusan bir arsiv

yayimlamistir.

2004 ve 2006 yilinda Sony’nin piyasaya siirdiigli okuyucularin ardindan pazari
sonsuza kadar degistiren asil doniim noktasi ise 2007 yilinda Amazon’un Kindle’1 ortaya
cikarmasiyla oldu. Kindle’in bu ivmeli ylikselisi sayesinde piyasada olan diger
rekabetcileri de harekete gecirmeye baslamis oldu. Barnes & Noble isimli ABD’nin en
bliylik kitap parekendecisi Kindle ile rekabet halinde olabilmek i¢in Nook’u yaratti
(Kidega, 2020).
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2. BOLUM

ETKILESIMLI OGRENME VE COCUKLARA YONELIK
ETKILESIMLI E-KITAPLAR

Internetin 20.yiizy1lin ortalarina dogru ortaya ¢ikmasiyla birlikte teknolojinin tiim
alanlarinin geliseceginin habercisi olmustur. Bu gelisimler hayatimizin her alania
girerek kapsamli degisikliklere yol ag¢mistir. Bilgiye ulagmakta, cogaltmakta ve
yaymlama konusunda yasanan kolaylik ve olanak sayesinde teknoloji yayimcilik
piyasasinda vazgecilmez bir ara¢ haline donlismektedir. Gerek yazili basinda, gerekse
gorsel medyadaki pahali yatirimlara gerek duyulmadan, az maliyetle metinsel ve gorsele
dayali iletisim araglarinin tiim ozelliklerini barindiran yapisiyla elektronik yayincilik,
kitle iletisiminde dnemli rol oynamaktadir. Genel olarak elektronik yayimcilik sayesinde,
fazlasiyla olan ortam 6zellikleri ve internet sayesinde iletisim stirecini oldukca interaktif
hale getirmistir.

Elektronik yayincilik sayesinde giincellenebilir olan bilgiler, basili ortamlara gore
en cazip olan ozelligidir. Degisen ve bununla beraber akisina bagl olarak aninda gelen
haber, geligsmelerin elektronik cihazlar ile iletimi, reklam-pazarlama-iiriin tasarimi gibi

alanlarda farkli sekildeki kullanimlar1 giin gectikce ¢ogalmaktadir.

Basili yayimncilikta sorunlardan biri haline gelen {liretim, malzeme ve stok
maliyetleri olan matbaa siireci ile siparislerle baglantili iiretim (print on demand)
secenekleri ile bu sorunlar giderilerek ¢oziilmeye baslamistir. Teknolojide yasanan hizli
gelisimler ile birlikte elektronik cihazlarin giinliik yasantinin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmis, bilgiye en kolay ve hizli olarak ulasma siirecinde paralel olarak okuma yazma

aligkanliklarinin degismesinde 6nemli rol oynamistir (Turgut, 2018).

Etkilesimli e-kitaplar sayesinde elektronik yayincilik i¢inde yer alan tiim
etkilesimli yayin alanlar1 dergi, gazete, kitap gibi ¢oklu ortam o6zelligi sayesinde,
okuyuculara ve kullanicilarina eglenceli bir diinya olusturmaktadir. Ozellikle mobil
cihazlarin yayginlagmasiyla birlikte internet aglarinin ve hizin artmas e-kitaplara video,

ses, animasyon, oyun, hareket eden komutlar ve daha bircok ortam ozelliklerin de
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eklenebilmesiyle etkilesimli e-kitaplarn, basili etkilesimli kitaplara gore daha cok
popiiler hale gelmesini saglamaktadir. Bu 6zelliklerin yaninda basili kitaplarda yer alan
(hatta sadece bazilarinda olan) pop-up, bulmacalar, sesli bildirim gibi etkilesim
ozelliklerinin maliyetinin yliksek olmas1 ve sinirl 6zelliklerin olmasi gibi nedenler de
etkilesimli e-kitaplarin basili etkilesimli kitaplara gore daha ¢ok tercih edilmesini arttiran
diger sebeplerden biridir. Bununla birlikte etkilesimli e-6grenme ile buna bagli olarak
etkilesimli e-kitap materyallerinin egitime sagladig1 destek amaciyla kullanimi, ¢cagimiz

egitim sistemlerinin mihenk tas1 haline gelmistir.

Bununla birlikte hali hazirda 6greten tarafi temel alarak 6grenen kimseyi pasif ve
edilgen durumda birakan Orgiin egitim sistemi giiniimiizde hala devam etmektedir.
Gilinlimiiz kosullarinda ne yazik ki bu sekilde bilgi aktarimi1 ¢ok zordur. Yeni kusagin,
teknoloji ile i¢ ice olmasi, halihazirda geleneksel 6gretim tekniklerine ilgisiz kalmalara
yol agmaktadir. Ayrica 6grenme ortami igerisinde olan drgiin 6gretimde, 6grencilerin
ogrenebilme kabiliyetlerini azaltabilmekle birlikte O6grenme siirecine uzatip,
sinirlayabilmektedir. Orgiin egitim Ogretim, her ne kadar geleneksel ydntemler ile
etkilesimli 6grenmeyi olusturmay1 amagclasa da, ozellikle kiiciik sayilabilecek yaslarda
teknolojiyi benimseyen neslin dikkatini ¢ekebilmek ve Ogrenmelerini saglayabilmek

acisindan giiniimiizde yetersiz kalmistir (Turgut, 2018).

Bununla beraber neredeyse her okulda bulunan akilli tahtalar, 6grencilerin tablet
bilgisayarlari, akilli telefonlari, bilgisayar atdlyeleri ve internette bulunan etkilesimli
egitim  siteleri,  etkilesimli ~ 6grenimin  tamamen  teknoloji  araciligiyla
gerceklestirilebilecegini, ek olarak 6grencilerin 6grenim siirecinin merkezine alinarak
cok daha aktif bir katilim saglamalarina olanak saglamaktadir. Bu ileri geligim siireci ayni
zamanda paralel olarak egitim Ogretim kurumlarini da kendilerini giincellemek
durumunda birakmaktadir. Merkezinde 6grenenin bulundugu bir 6grenme yontemi olarak
etkilesimli 0grenmede, Ogrenme siirecine direkt olarak etki eder ve yeni kusagin
beklentileri, becerileri dogrultusunda gelismeleri siirdiiriilmektedir. Bu nedenle
etkilesimli e-6grenimin glinlimiizde egitim-6gretim siirecinde fazlaca rol aldig1 apagik

ortada olan bir durumdur (Kara&Kes, 2016).
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2.1. Tiirkiye’de Etkilesimli E-Ogrenme

Amazon’un “Kindle” ile diinyada baslayan hareketi Tiirkiye’de Idefix ile birlikte
yaklagik yirmi Tiirk yayinciyla anlasilarak 15 Nisan 2010°da ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmaya
baslamustir. Idefix’de satisa sunulan e-kitaplar birinci asamada ancak bilgisayar ve e-kitap
okuma aletlerinde (elektronik ekranli) okunabilmekteydi. 2010’un sonlarina dogru bu
siirli okuma mobil cihazlara gelerek iPad, iPhone i¢in, 2011 yilinda da android akilli
telefonlara ve tabletlerin kullanimina sunulmus oldu. Satin alinan e-kitaplar sanal
kitapliga kaydolarak farkli cihazlar tarafindan da okuma sansii sunmustur. ilk baslarda
yaymevleri ¢ok ragbet gérmeyen veya tiikenmis olan kitaplar1 e-kitap olarak satisa
sunmuslard: ancak Idefix’te satisa sunulan e-kitaplar ve basili kitaplar arasinda fiyat
farkinin az oldugu goriilmiistiir. Hatta bazen bazi yayincilarin kitap olumsuz etkilenmesin
diye e-kitaplarin1 basili kitap ile aym fiyata koydugu olmustu. Bu durum yapilan
indirimlerin olmastyla birlikte bazen e-kitabin iicretini daha yiiksek yapmuistir.
Korsanlardan kagilmasi gerektiginden ve rekabetin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Tiirkiye’de

e-kitaplarda fiyatlarin agsag: ¢ekilmesi saglanmigtir.

Etkilesimli e-6grenme materyali ve teknolojik gelismeler sayesinde yayilarak
daha genis kitlelere eristirilebilmektedir. Boylece egitim diizeyi artmakta, iiretim sanayisi
maliyetini diisiirmekte ayn1 zamanda da 6grenme siireglerini hizlandirmaktadir. Bu
sebeplerden dolay1r 6zellikle son yillarda hem devlette hem de 6zel olan egitim
kurumlarinda etkilesimli 6grenmenin birgok artisini gorerek, egitim alninda yapilan
yatirimlarin ¢ogu bu pazar lizerinde olmaya baglamistir. Bu gelisim sayesinde egitimde

onemli noktalara temel atilmistir.

Milli Egitim Bakanligi, Yiiksekogretim Kurumu’nun acik 6gretim fakiilteleri,
kolejler, 6zel kurslar ve yayincilar, kendilerinin egitim miifredatlarinda oturakli
olabilecek sekilde hazirlanan etkilesimli e-6grenme materyalleri ile birlikte hedef kitleye

ve kurumun kendisine pratiklik kazandirmay1 hedef almaktadir.

Bu projeler arasinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yiiriitiilen, “Fatih Projesi”
ile etkilesimli e-6grenmenin en biiyiik projelerinden biri olarak sayilmaktadir. Istanbul
Valiligi tarafinca yiiriitiilen bu projeler dogal afetler kapsaminda lise ve {iniversite
ogrencilerini icine alan “Interaktif Deprem Egitimi Projesi” Tiirkiye’de 6nemli

etkilesimli e-0grenme projelerinden biri olarak sayilabilmektedir. Ayrica Anadolu
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Universitesi’nin Acik 6gretim fakiiltesi miifredatindaki tiim ders kitaplarii elektronik
ortama aktarmay1 amaglamig ve “Etkilesimli E-Kitap Projesi” gelistirerek milletimizde

etkilesimli e-6grenme projelerinden biri haline gelmistir (Kara&Kes, 2016).

2.2. Cocuk Literatiiriinde Etkilesimli E-Kitap

Cok cesitli kiiltiirel, sanatsal, bilimsel ve edebi temalar etrafinda tasarlanan
multimedya 6zellikli e-kitap uygulamalari sayesinde okul 6ncesindeki ¢ocuklar, kendileri
icin hazirlanmig bir kitab1 dinleme, goriintiileme, kontrol etme, oynama ve ebeveynleri
ile okuma firsat1 buluyor. Bu uygulamalarin ¢ogunda, metinle saglanan okuma ve
dinleme eylemleri, altyazilarda hikaye metni, ses kayitlari, kiiciik animasyonlar gibi
ozelliklerle birlikte cocuklarin dil gelisimini olumlu yonde etkilemektedir. Bazi
egitimciler, arastirmacilar bu Ozelliklerle gelistirilmis e-kitaplarin  ¢ocuklarin
okuryazarligini ve dil gelisimini desteklemede yararli olabilecegi yoniinde arastirmalara

sahiptir.

Metin ozellikleri kitaplara gore degisebilir; bazilar otomatik olarak okundugu igin
vurgulanan kelimeyi, tlimceyi ve hatta paragrafi icerir. Bunun gibi yenilikler ¢ocugun
O0grenme siirecine faydalidir. Cocugun yazili metni karsilik gelen telaffuzla
iliskilendirmesine izin verir; bu nedenle ¢ocugun kelimenin iiretimini yazili metinle
iliskilendirmesine olanak saglamis olur. Bu, cocugun metni okunurken takip edebilecegi
ve her kelimenin nasil telaffuz edildigini duyabilecegi anlamina gelir. Metin, ¢ocugun
takip etmesi icin bir gorsel sagladigindan, cocugun dikkatini siirdiirmesine biiyiik dl¢iide

yardimci olur (Carrosco, 2014).

E-kitaplar farkli yaslardaki ¢ocuklar i¢in zengin igerikler barindirabilirken, 6
yasindan kiiciik ¢ocuklar i¢in 6zel olarak tasarlanmis etkilesimli uygulamali kitaplarin
sayis1 oldukcga fazladir. Bu dijital uygulamalar arasinda okul 6ncesi ¢ocuklar i¢in etkili
egitim materyalleri, {icretsiz mobil indirmelerin harika 6rnekleri, yenilik¢i tasarimlar ve
basarili interaktif ozellikler yer almaktadir. Bilinen e-kitaplardan farkli olarak bu

uygulamalarin iyi tasarlanmis igerik, illiistrasyon, animasyon, ses/miizik, tasarim 6geleri
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ve etkilesimli yapilara sahip olmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢ocuklarin 6grenme yetenegini
ve hayal giiciinii gelistirecektir. Yasa uygun 6gelerin etkilesimli 6zellikleri ve hikayeye
uygun gelisim uygulamalart c¢ocuklarin yaraticiliginin - gelisimine biiylik katki

saglamaktadir (Turgut, 2018).

Gorsel 34: Goodnight Safari (Powell, 2012)

Yukarida Gorsel 34’te “Goodnight Safari” adli e-kitap Orneginde Afrika’da
yasayan hayvanlarin hayatlarindan boliimler resmedilmektedir. E-kitapta kullanilan
hayvanlarin temel 6zelliklerinin anlatildig1 bu basit dykiiniin her ciimlesinin ardindan o
boliime ait bir soru sorarak ¢ocugun kitaba karsi katkis1 beklenmektedir. "Ziirafaya
yemegini yemesinde yardimci olur musun?" Soruyu yanitlayan ¢ocuk, agac yapraklarina
ulagmak i¢in ekrandaki ziirafaya tiklar ve hikayenin akisina dahil olmus olur. "Zebranin
annesini bulmasina yardim edebilir misin?" Karisik renk, arka plan temali gorsel
diizenlemenin oldugu hikayede, soru ciimlesi ile birlikte ¢ocuk, aracilik komutlarini
gelistirerek bir etkilesimli kitap deneyimi yasar. Ornekte oldugu iizere okuma eylemi
oyunla birlestirildiginde ¢ocuga sikilmadan ilgisini en iist diizeyde tutacak bir 6gretme
becerisi kazandirilabilir. Bunun sayesinde c¢ocuk ilerleyen zamanlarda etkilesimli
kitaplardan alisik oldugu etkilesim becerisi sayesinde oyunlarda paralellik kurarak okuma

eylemini mutlu oldugu bir etkinlik oldugunu hatirlayacaktir.

Luciana Navarro Powell'n kolaj tarzi, bu basit interaktif hikayeye derinlik ve
doku katmistir. Her tiiylii yaratik, kumastan kesilmis gibi goriiniip, sevimli karakterlere

gercek hayvan dokusunu vermektedir. Yumusak renkler ve gece seslerinin arka plani
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(yani circir bocegi civiltilari gibi) cocuklar igin uyutucu etkiyi artirmaktadir. Bu da kitabin

baslica amaglarindan biridir.

Uygulama, "bana oku" ve "kendin oku" 6zelliklerini igerir, ancak kendin oku
secenegi, cocuklarina kitap okuyan ebeveynler i¢in daha uygundur. Yeni okuyucular bu
e-kitabin muhtemelen igerigini kolay bulacaktir. Ek olarak, bir "bir sayfa se¢" secenegi
ile belirli etkinlikleri birden fazla kez oynamak isteyen okuyucular icin tekrar tekrar

kullanilabilecek sistemdedir (Hardeson, 2013).

Gorsel 35: Goodnight Safari (Powell, 2012)

2.1.1. insan ve Hikaye

Insanlar varoluslarindan beri hikayelerden giic almustir. Insanoglu diisiinen
varliklar olarak diinyaya geldigi glinden beri birbirlerine hikayeler anlatmak i¢in elindeki
her araci kullanmigtir. Dans etmek, magara duvarlarina resimler ¢izmek, konusmak ve
sarki sdylemek gibi. Tiim bu olaganiistii ¢caba, eglendirme, giiniin haberlerini anlatma,
doga olaylarin1 agiklama ve ardindan yavas yavas dini ve kiiltiirel gelenekler inga etme
ve nihayetinde medeniyetleri olusturan ortak baglart ve siirekliligi kurmak igin
tasarlanmistir. Hikayeler evrendeki en giiglii seydir; onlar evrimsel yolumuzu ayirt eden

birincil unsurdandir.

Insanoglunun hikayeye olan sevgisi higbir zaman azalmamis aksine gelismistir.

Toplumlarin ¢ogu kesimi kendini hikaye anlatma sanatina adamistir. Yalnizca Amerika
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Birlesik Devletleri'ndeki kitap satiglart milyar dolarlar1 agmistir; film stiidyolar1 hikayeler
yaratmak ve tanitmak icin servet harcamaktadir; oyun sirketleri de ayni yolda hikayeler

olusturmaktadir ve bu endiistrisi varligtyla her zamankinden daha yaygindir.

Bazi hikayeler 6zellikle kisiyi derinden etkiler bazen bu yasamdan bir parga ile
benzesmesi sayesinde bile olabilir. Harika hikayeler cogu zaman biiyiiliidiir insanlar1 yeni
kiiltiirlerle tanistirabilir, onlara basarisizliklarini hatirlatabilirler, ilham verebilir ya da
onlar1 6limiine korkutabilir; ama hepsinden 6nemlisi, hikayeler bagka hi¢bir kaynakta
bulunamayacak bir diizeyde insan i¢ gorii saglamaktadir. Aslinda, hikayeler her bir bireyi
sadece kendi zamaninda degil, ayn1 zamanda tarh boyunca insanligin geri kalanina

baglamis olur (Marcovitz, 2006).

2.1.2. Cocuk Literatiiriinde Siirrealist Cizerler

2.1.2.1. David Wiesner

David Wiesner, diinyanin en sevilen ve en ¢ok begenilen resimli kitap
yaraticilarindan biri haline gelmistir. Kitaplar1 bir ¢ok dile ¢evrildi ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde ayrica yurtdisinda sayisiz 0diil kazanmistir. Hem yazdigi hem de
resimledigi resimli kitaplardan tigii, prestijli Caldecott Madalyasi*m kazandiklarinda
klasikler haline geldi. Ve tarihte li¢ Caldecott ddiilii kazanan ikinci sanatcidir. Wiesner,
siif arkadaslar1 tarafindan "¢izim yapabilen g¢ocuk" olarak bilinen New Jersey
banliydsiinde biiylimiistiir. Kendini tam zamanli sanat ¢calismasina adayabildigi ve gorsel
hikaye anlatimina olan tutkusunu daha da kesfedebildigi Rhode Island Tasarim Okulu'nda
ogrencilik yapmistir. Okul doneminde ¢ok ge¢meden resimli kitaplarin isi igin

miikemmel bir ara¢ oldugunu kesfetmistir.

Wiesner genellikle her yeni kitabini olusturmak i¢in birkag y1l harcar. Hikaye akist

diizgiin bir sekilde akana ve her goriintii onun istedigi sekilde calisana kadar bir¢ok

4 Sadece “Caldecott” olarak kisaltilan Randolph Caldecott Madalyasi, her yil "gocuklar i¢in en segkin
Amerikan resimli gocuk kitab1" n1 seger. Bu 6diil Amerikan Kiitiiphane Dernegi'nin bir bdliimii olan
Cocuklara Kiitiiphane Hizmeti Dernegi tarafindan verilir.
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versiyon c¢izer ve revize eder. Ugan domuzlar ve dik duran kertenkeleler gibi gergek
hayatta gozlemleyemedigi siirrealist nesnelerin ii¢ boyutlu modellerini ¢izerek

cizimlerine 6zgiinliik katmaktadir.

Sadece sozsiiz tilire katkida bulunmakla kalmamistir ayn1 zamanda hem metinsel
hem de s6zsliz 22 ¢ocuk kitabini da resmetmistir. Wiesner, bazi etkilerini gengken maruz
kaldig1 hikayelere ve imgelere baglamaktadir. Dokuz yasindayken 6gretmeni, All in the
Summer's Day adl1 bir Ray Bradbury hikayesi okutmustu boylece Wiesner ilk kez bilim
kurgu tiirii bir anlatiya maruz kalmistir. Hikayenin bilim kurgu yoniinden etkilenen ve
hikaye icinde kendini bulan Wiesner, gelistikge gorsel olarak bir diinya yaratma
yetenegimi bulmustur. Banliyé New Jersey'de biiyliyen Wiesner, ¢ocukken etrafini saran
ayrintilara her zaman hayran kalmistir. Dinozorlar1 geng¢ yasta olabildigince ger¢ekgi
cizmeye, kitaplardan kopyalayarak cizimler yapmaya ¢aligmistir.

Ozellikle Wiesner'in gorsel ykii anlatma ydnteminde anlasilmasi kolay olan ¢izgi
romanlar1 severmis lisede ¢ok ¢izgi romani okumus ve g¢ogunu kopyalayip kendi
versiyonlarini ¢izmistir. Bu tiirlin hikaye anlatma giiclinii kavramis ve sirali resimler
olmasiyla biiyiilenmisti.

David Wiesner'in sirali imgelere olan sevgisi, lisedeyken sessiz filmler ¢ekmenin
yani sira, en ¢ok grafik romaninin temellerini atmasiyla taninan Lynd Ward'in 1952 tarihli
“The Biggest Bear” ¢alismasindan etkilenerek gelmistir. The Biggest Bear ayrica

Caldecott odiiliinii kazanmistir (Gorsel 36).
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Gorsel 36: The Biggest Bear (Ward, 1952)

Ward"in grafik romanlari her tiirlii sanat, yagam, 6liim, din, bilim fikirleri hakkinda
yani, bilyiik sosyal insan sorunlar1 hakkinda yapilan islerdir. Wiesner, bu eserleri gordiigii
en sasirtic seylerden biri olarak tanimlar. Bu resimlerin iizerine diisiiniip gézlemledigini
ve tiim bu gergekten karmasik bilgilerin tamamen gorsel olarak aktarabilmenin yolu

olarak kendisine biiyiik bir ilham kaynag1 oldugunu séylemistir.

Wiesner ayrica Bruegel'in ikarus'un diisiisiiyle olan manzarasi gibi anlati
resimlerinin giiciinii de kesfetmistir. Birgok RoOnesans sanatgisinin eserlerini seven
Wiesner, Ronesans ressamlart Michelangelo, DaVinci, Diirer gibi ¢ok gercekei,
akademik bir iislupla resim yapan sanatcilara ve eserlerine her zaman hayran kalmistir.
Wiesner Mona Lisa'nin arka planini 6rnek vererek, orada bir uzay (Mars) manzarasi
oldugunu diisiinmektedir. Wiesner arka plandaki seyleri ¢ok sevdigini ve detaylarla bag

kurdugunu agikca belli etmistir.

Ozellikle Siirrealistler Wiesner iizerinde kalic1 bir etki birakmislardir. Salvador
Dali'nin Bellegin Kaliciligin1 kesfettiginde her ne kadar tuhaf ve sira dis1 olursa olsun,
Wiesner bir anlatinin resimle ayni1 sekilde anlatilabilecegine ikna olmustur.
Gergekistiiciiliigiin hikaye anlatimini degistiren bir etkisi varmis gibi goriinmektedir.

Klasik Ronesans sanati ve kavramsal sanat Siirrealistleriyle Wiesner’in en
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etkilendigi eserler ortaya ¢cikmistir. Max Ernst, Dali, Magritte, De Chirico'nun, tim bu
sanatgilar cizdikleri seyleri tamamen tuhaf ve acayip yapiyorlardi. Wiesner’in sanat

hayatinda bu tarz isler her zaman onu ¢ekmistir garip ve gercekiistii (Carluccio, 2015).

Wiesner izleyicinin bildigi ger¢egi ne kadar inandirici hale getirilse, o zaman onun
bir pargasi olacak ve bu tuhaf diinya unsurlarini eklemek sahneyi daha gercekdistii ve garip
hale getirilebildigini savunmustur. Caligmalarina yakindan bakarsaniz, Siirrealistlere
baglanan baska bir kompozisyon aygiti olan dl¢ekle nasil oynadigini gorebilirsiniz. Bunu

yaparak ¢evrenin baglamini tamamen yeni bir seye degistirir.

Gorsel 37: The Art of Wordless Storytelling (Wiesner, 2019)

1989'da ilk sozsiiz kitab1 “Serbest Diisiis” (Free Fall, 1988) ile birlikte ilk
Caldecott odiiliinii almistir. Serbest Diislis, on metrelik bir resim olarak baglayan
ve daha sonra kirk metrelik bir akordeon tarzi kitap kuklasina doniisen bir okul
projesinden gelistirilmistir. Genel yayin yonetmeni ve ekiple birlikte Wiesner daha
standart bicimlendirilmis bir resimli kitap haline getirmesini saglamistir. Bu kitap
Caldecott odiiliinii kazandiginda Wiesner bunu kendi kitaplarin1 gelistirmeye
devam etmek i¢in bir tesvik olarak algilamistir. Sanat¢iya bir diger kitap fikri ise
tatile giderken ugakta aklina gelmistir. Wiesner kendisine goriintiilerin flaglar
halinde geldigini ve hizlica eskizler alarak batakliktan yiikselen kurbagalar,
camasir ipinden ucan kurbagalar, mutfak masasinda oturan bir adam ve

kurbagalar1 bu sekilde ¢izmistir kitabin temelini atmistir. Serbest Diisiis kitabinda

54



kullandigindan daha farkli bir renk paleti segerek suluboyanin parlak daha cesur
tarzini kullanmay1 tercih etmistir. Cevreye o ruh halinin hissini vermek ve dramaya

katkida bulunmak i¢in bu teknigi kullanmistir.

Gorsel 38: Free Fall (Wiesner, 1988)

Kitabin zengin maviler ve yesilliklerden olusan bu paletinde gecenin ¢esitli
saatlerinde diger seylerin yani sira, kurbagalarin niliiferlerle u¢tugunu, yash bir kadin
uyurken kurbagalarin televizyon izledigini ve korkutucu bir kopekle karsilastigini
gormekteyiz (Gorsel 39).

David Wiesner 1992'de tekrar Caldecott odiliinii kazanmis ve kabul

konusmasinda gorsel hikaye anlatiminin agik u¢lulugunu vurgulayip sunlari sdylemistir:

"Sozsiiz bir kitap, hem yazar hem de okuyucu i¢in metinle olandan farkli bir
deneyim sunar. Hikayeyi anlatan yazarin sesi yoktur.. Her okuyucu kitabi kendi
tarzinda okur. Okuyucu, hikaye anlatma siirecinin ayrilmaz bir parcasidir. Sonug

’

olarak, o Sali gecesi olanlarin okuyucular kadar ¢ok versiyonu var.’

(Wiesner, 1992)
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Gorsel 39: Tuesday (Wiesner, 1992)

Wiesner'in yine bir diger sozsiiz eseri Flotsam adli kitabi 2007'de Caldecott
odiiliine layik goriilmiistiir. Bu kitaptaki macera hem deniz kenarinda hem de denizin

altinda gerceklesir. Kapaginda ortalanmais, bilyiik kirmizi bir baligin gozii yer almaktadir.

Balik gozii, aslinda anlatinin ayrilmaz bir pargasi olan kameranin mercegini taklit
etmektedir. Lensi balik gozii olarak diger baliklarin yansimalarint ve kameranin
sualtindaki yansimasini goriiyoruz. On kapakta sadece baligm bir kismi goriiniirken,
kitap tamamen acildiginda (6n ve arka) baligin geri kalan1 tamamlanmaktadir. Burada
yine Wiesner 6l¢eklerle oynamistir. Balik, kelime ve goriintii dizilerini okudugumuz gibi,
izleyiciyi soldan saga dogru hareket yoOniinde yoOnlendirmektedir. Wiesner'in
zanaatkarhiginda, diisiinceli kompozisyonlarmni aktaran zengin detaylar vardir. Titiz
teknigi hakkinda soru soruldugunda, Wiesner elinden geldigince her seyini ortaya
koydugunu ve gercek yaratilisin bir biitlin olarak kitap olusturmak oldugunu
vurgulamistir. Wiesner'in ¢alismalarinin ¢ogunda gergekle gergekiistii i¢ ice gegmektedir.
Bu yolculuklar bir anlatiy1 aktarirken, okuyucuyu daha derin anlamlar1 diisiinmeye sevk

eder gercek nedir ve nerden olusur sorusunu sordurtur.
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2.1.2.2. Maurice Sendak

Maurice Sendak 10 Haziran 1928’de Brooklyn'de dogdugunda, New York'un
kalabalik ve hareketli semtlerinden birindeydi. Avrupa'y1 terk eden gb¢men ailelerin
yasadig1 sehir yoksulluktan, kitliktan, savastan ve dini zuliimden ka¢gmak icin oraya
siginmiglardi. Maurice'in ebeveynleri Polonyalilardi ve Birinci Diinya Savasi'ndan kisa
bir slire O6nce Amerika'ya gelerek {ilkelerinden ayrilmiglardi. Amerika'ya gelen
ebeveynleri New York'ta yeni bir hayata baslamaya calistyorlardi sonrasinda tanisip
evlendiler. Maurice’in {i¢ kardesi vardi ve kardeslerinin en kiicligliydii. Maurice,
cocukken kizamik, zatiirre gibi pek c¢ok hastalik gecirmisti. 1920'lerde ve 1930'larda
cocuklar genellikle bu tiir hastaliklar atlatabilmek icin i¢in haftalarca yatak istirahatine
katlanmak zorunda kalmistir. Her hastalandiginda, Maurice haftalarca semptomlariyla
savasarak ailesinin kii¢iiciik dairesine kapanirdi. Oglunun zaman geg¢irmesine yardimci
olmak i¢in babasi sik sik Maurice ile otururdu. Ona basucu ve hikayeler anlatilird:
hikayelerin ¢ogu korkung, Yahudi mitolojik yaratiklarindan alinmis Golem ya da biiyiilii
giiclere sahip yasayan bir heykel veya kotii iblislerin krali Ashmedai olarak bilinen ruh
hakkinda olurdu. Ara sirada babasi hayali olan karakterleri ve yaratiklar1 kullanarak
hikayeleri uydururdu. Masallarin kokeni ne olursa olsun, kiiciik Maurice bunlardan
etkilenmis ve biiyiilenmisti. Daha sonra Sendak, bu konu hakkinda ¢ocuklugunu uzun bir
hastalik dizisi gibi gérdiiglinii soylemektedir. Boylece ¢ok iyi bir dogaclamaci olan babasi

kardeslerine ve Sendak’a yaratici hikayelerini miras birakmis oldu.

Sendak ailesi, Maurice'in ¢ocuklugu boyunca sik sik taginmistir aile yeni bir eve
yerlestiginde yeni arkadaslar edinmeye ¢alisan Maurice hasta oldugu i¢in bunu yapmakta
zorlanird: arkadaglar ile oynanan oyunlar1 6grenmek onun igin ¢ok zorluydu. Ayrica
sonralarda kekelemeye basladi ve bu durum utangachgini artirdi. Sendak sunlari
sOylemistir:

“Ben mutsuz bir ¢cocuktum arkadas edinemedim, paten kayamadim

harika oyunlar oynayamadim...” Ev halkinin hepsi beni diistiniirdii. Ne zaman ben

’

disart ¢ikip bir seyler yapmak istesem, babam derdi ki, “Usiitiirsiin." ve onu

dinledim disar: ¢tkmadim. Bana ne dediyse onu yaptim.” (Selma, 1980)
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Cogu zaman dairesinin penceresinde oturup sokaktaki ¢ocuklarin oyun
oynamalarin1 seyretmistir. Sendak yaratici slirecine o zamanlarda baslayip bir sanatgi
olarak yetenegini gelistirmek iizerine kendini sanata verdigini soylemistir. Eskiz ¢izerek
saatlerini gecirirdi 6zellikle penceresinin altinda gordiigii sokak sahneleri onun referansi
haline gelmistir. Onlardan biride “Rosie” adinda mahalleden bir kizdi Sendak’tan
yaklasik {i¢ yas kiicliktii, bu ylizden ayni1 arkadas ¢evresinde degillerdi yine de kiz favori
konusu haline gelmisti. Yillar sonra Rosie, Sendak’in bir hikaye kitabinda bag

karakterlerden biri haline gelmistir.

Sendak, biiylik Ol¢lide kendi kendini yetistirmis bir sanat¢idir. Her ne kadar
gencken geceleri sanat derslerine katilmis olsa da, ilkokul ve lise yillar1 sirasinda sanat
egitimi oldukca az gormiistii. Lisede, Sendak ¢ocukluk hastaliklarini atlatmisti boylece,
Lafayette Lisesi'nde en iyi sanat¢1 olarak kendini gostermeye baslamistir. Okul yilligi,
edebiyat dergisi, Ogrenci gazetesi gibi mecralara illiistrasyonlar hazirlamis okul
gazetesinde “Pinky” adli kendi ¢izgi romanimi yaratmistir. Ayni1 zamanda Sendak
lisedeyken ¢izgi roman iireten bir yayinci olan All-American Comics'te yar1 zamanli bir

is bulup sanat hayatina profesyonel olarak baslamistir.

Sendak, 6 yasindan beri sinema hayraniydi Sendak ailesi her hafta mahalle
tiyatrosunu ziyaret ederlerdi. Cuma giinii gittikleri film geceleri ise Sendak’in dairede
gecirmedigi nadir zamanlardan biriydi. En sevdigi boliimse ana filmden 6nce gosterilen
cizgi filmdi ve genellikle ¢izgi film Walt Disney'in stiidyosu tarafindan yapilirdi. Sendak
cocuklugunda Disney animasyonlarina karst (Pamuk Prenses, Pinokyo, Fantasia gibi)

yogun bir hayranlik besledi (Marcovitz, 2006).

Maurice Sendak’in “Kenny’s Window” (Kenny’nin Penceresi) kitab1 yazdigi ve
resimledigi ilk cocuk kitabidir. Konusu kisaca geng bir cocugun riiyasinda gordiigii bir
bahge arayisinin dykiisiinii anlatir; bu, o rityada dort ayakli bir horoz tarafindan kendisine
verilen yedi soruyu cevaplamayi icerir. Geng illiistrator, ilk kitabin1 yazmadan 6nce bile,
yazar Ruth Krauss ile yaptig1 isbirliklerinde, goériinmeyen duygularin ¢izimlerini ve
cocugun diinyasinin yaratict mesguliyetlerini denemistir. Kenny'nin Penceresi, bu

kesiflerin bir sonraki asamasini sunuyordu.
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Kitapta hem riiya hem de bir ¢ocugun i¢ diinyasina yakinlasan resimli kitaba yeni
bir yaklagimin baslangicini bulunmaktadir. Bu yenilik¢i yaklasim, davranigsal derslerin
kaliplagsmis tasvirlerinden uzaklagsan ve ¢ocugun bakis acisindan tasvir edilen hayal
kirikliklarina yonelen ve ¢ocuk edebiyati igin tiirlinde biiylik bir degisimlere adim

atmistir.

3 Can yow & a Hote on the reof ?

Gorsel 40: Kenny’s Window (Sendak, 1956)

Kenny's Window, Where The Wild Things Are, In The Night Kitchen ve Outside
Over There hikayeleri benzer bir dizi fanteziyi betimlemektedir. Uzun yillar Sendak'in
sanat1 ve sozleri yillarca gocuklarin masal vakti rutinleri haline gelen resimli kitaplar
olarak kaldilar. Ancak, bu kitapta hem isim hem de bi¢im olarak bir riiyay1 dogrudan
tasvir etmektedir. Biitiin bunlar, yalniz bir ¢ocuktan ve onun biiyiileyici sorularindan daha

fazlas1 oldugunu soylemek ile ilgilidir.

Kenny's Window’u yazmak i¢in Sendak, Kenneth adinda yedi yasindaki gercek
bir ¢ocugun deneyimlerine bakmistir. Hikaye, 1952'de Dorothy Baruch tarafindan
yaymlanan ve “Kenneth” adl1 bir cocugun terapotik tedavisini anlatan “One Little Boy”
adli bir psikanalitik vaka calismasindan alinmistir. Sendak'in yorumu, aile yasaminin
ozelliklerinden ve Baruch'un vaka incelemesinde anlatilan Kenneth'in durumunun
benzersiz dramalarindan uzaklagsmaktadir. Bunun yerine, cocuk kitab1 bizi riiya
diinyasinin fantezileri araciligtyla kendimize sorulabilecek tiirden sorular1 kesfetmeye

okuyucular1 davet etmektedir. Kenny'nin durumunu anlamamiza yardimci olabilecek
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baglam ve neden bu sorulara yanit aramasi1 gerekebilecegi ise Sendak'in kitabinda bir
eksikliktir. Yine de bu agiklamanin olmamasi hikayeyi kiigiiltmez bunun yerine Sendak,
yalnizligin kaynagini hikayenin bir parcasi haline getirmeden bir ¢ocugun yalnizliginin
zengin bir kesfine yolculuk ettirmektedir. Sorunun yerine koydugu baglam ise Kenny'nin
rilyasidir. Sendak hikayedeki cocuk karakterini 6zellikle kendi ¢ocuklugundaki haline
benzetmistir yillarca hastaliklarla yasayan ve siirekli odasinda kalan bir ¢ocuk olan
Sendak i¢in belirli oyuncaklar arkadasi yerine gegmistir bunu Kenneth ile bag kurarak

eserinde yansitmaktadir (Angus, 2017).

Gorsel 41: Kenny’s Window (Sendak, 1956)

Where the Wilds Things Are? kitab1, Sendak'in en énemli eseri oldugunu yillar
icerisinde kanitlamistir. Milyonlarca ¢esitli yastaki cocuk tarafindan okunmus ve
ebeveynleri icin bu eser cocuk edebiyatinda mihenk tasi olarak kabul edilmistir. Sendak'in
kitaplarinin ¢ogu gibi, bu eserde ¢ocuklar icin uygun olup olmadigi konusunda

doneminde tartigsmalara yol agmustir.

and in and out of weeks

Gorsel 42: Where the Wild Things Are? (Sendak, 1963)
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Hikaye kisaca kurt kostiimii giyen Max adinda bir cocugun kdpegini kovalayarak
yaramazlik yapmasi ile baglamaktadir. Hikayede annesi Max’a sinirlenip ona "vahsi sey"

lakabini takmastir.

Where the Wild Things Are, Sendak'in hayali bir hikaye i¢in cesur ¢izimler
saglayan kalemine arti olarak daha once bazi calismalarinda kullandigi miirekkep
cizimlerini de kullanarak iizerine parlak renkler ekleyerek resimlemistir. Sendak hikayede

hayal ile gercegi harmanlamak istemektedir.

Sendak'in genel anlamda bir donem maruz kaldig1 izleme, gozlemleme ve
dinlemesi sayesinde digaridaki ¢ocuklardan gordiiklerini ve duydugu fantastik seyleri
notlarii1 karalamigtir. Hastaliklar1 bir nevi olaylara disaridan bakma ve izleme,
gozlemleme, dinleme ve gordiiklerini ¢izme ve duyduklarini yazma konusunda bolca
sanatciya bolca sans vermistir. Sendak edebi amagla nasil bakilacagini 6grenerek (belki
ne yaptigini bilmeden 6nce bile) ve bu bakisi egitmistir. Bir yazarin bakisini ve kulagini
gelistirerek kurguyu gergeklikten nasil ayiracagini 6grenmis ne cizilecegini, ne
yazilacagini segmekte ustalagmistir. Bu agamalar aslinda basli basina bir edebi eylemdir
veya birinin temeli haline gelebilir. Hayattan anlatilmaya deger olan1 se¢mek, boylece
yeniden anlatildigi, kaliba dokiildiigii ve kurguda yeri degistirildigi zaman, hayatin

kendisi gibi okunmaktadir.

2.1.2.3. Shaun Tan

Shaun Tan 1974’te Bat1 Avustralya’da diinyaya geldi. Babasi arkeoloji 6gretimi
icin Malezya’dan geldiginde, is¢i sinifi gogmeni Avusturalya yerlilerinden biri olan
annesiyle tanigir. Oturduklar1 yer bati Avustralya’nin bagkenti olan Perth’iin pek iyi
olmayan mabhallelerinden birindedir. Tan’in ¢izimlerinde sik¢a kullandigi bosluklar,
kendi anlattiklarina gore, orada gecen cocuklugunun ve Amerikan filmlerinde izledigi
kenar mahallelerin karigimindan ilham almistir. Tan, “farkli” olarak nitelendirilmenin
insanlarin  size olan davranislarindan daha Onemlisi kendimizle ilgili nasil

hissettigimizden ileri oldugunu diisiinmektedir. Okulda iyi sakalar yapabilmenin ve
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miikemmel bir dinozor ¢izebilmenin kariyerine diger seylerden daha fazla etkisi oldugu
gorlistindedir (Tasg1, 2017).

En ¢ok sosyal ve tarihi konular riiya gibi betimlemelerle ele alan, diinya ¢apinda
genig capta terciime edilen ve her yastan okuyucu tarafindan begenilen resimli
kitaplariyla taninmaktadir. Shaun kisa animasyon filmi The Lost Thing i¢in Akademi
Odiilii, Isvec'te prestijli “Astrid Lindgren Memorial Odiilii” ve Ingiltere'de “Kate

Greenaway Madalyas1” almistir.

Gorsel 43: Rules of Summer (Tan, 2012)

Shaun Tan sik¢a Maurice Sendak, Peggy Rathman ve bu yazida adi gecen David
Wiesner gibi taninmis ¢ocuk kitabi ¢izerleriyle karsilastirilmistir. Shaun Tan'in ¢ocuk
kitaplarinin ¢ogunda metin yer almasina ragmen, Arthur A. Levine Books tarafindan
yayinlanan sozsiiz resimli kitab1 (¢izgi romani) “The Arrival” elestirmenler tarafindan
oldukc¢a begenildi ve The New York Times kitab1 “gorsel bir belagat eseri” olarak ilan
etmigtir. Tan ayrica linlii Disney animasyon filmi olan Wall-e’de konsept sanatgis1 olarak
calismustir.

Astrid Lindgren Odiilii web sitesinde Shaun Tan’1n hikaye anlatimimin smirlarmni
yikmasindan, resimli kitap, ¢izgi romanin, geleneklerin ve edebi hiyerarsilerin Gtesinde
bir yere gotiirdiigiinii belirtmektedir. Okuyucular bu eserlerle, tiim bilinglerini kaplayan

bir anlat1 ile karsilagmaktadir.
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Tan aslinda giizel sanatlar egitimi almistir ancak bilim, tarih, felsefe ve edebiyatla
da ilgilidir. Bir roportajinda kendisinin farkli tarzlar kesfetmeye ¢ekindigini ifade etmis,
stil yelpazesini baslangicta gelen herhangi bir isi almak zorunda oldugunu hissettigini
kabul etmistir. Bununla beraber bir illiistratdr olarak stilleri taklit edebilmenin sahip
olunmasi gereken iyi bir beceri oldugunu diistinmektedir. Tan ayrica her tislubun anlatiya

uymasi gerektigini savunur. Bu amagla sunlar1 sdylemektedir:

“Yillar iginde farkl isler yaparak ve farkh kisisel ilgi alanlar: sonucunda c¢esitli
stiller topladim. Kendime siklikla sordugum bir soru olan gercek tarzim, hepsinin
kesistigi bir yerde sanirim. Bir sanat¢i olarak, bir¢ok farkli sey yapmadiginiz ve ortak
noktalarimi gormediginiz siirece, gercek tarzinizin ne oldugunu asla bilemeyeceginize
inantyorum. Sadece iyi oldugun bir seye bagl kalirsan, gercek tarzinin ne oldugunu asla

bilemezsin.”

Tan'in yaratic1 siirecinin 6nemli bir yonii de, eskiz defterlerindeki ¢izimler ve
kisisel islerine stirekli calismasidir. Her iki tarafta da kendini kesfetmesine izin
vermektedir. Gergek tarzinin hayattan hizla eskizler yaparken veya yaymlamadigi,

sergilemedigi daha biiyiik resimler ile ortaya ¢iktigini séylemektedir (Carluccio, 2015).

Gorsel 44: The Arrival (Tan, 2006)

The Arrival, sozsiliz kitap olarak anlatilan bir go¢men hikayesidir. Koca bir
okyanusun diger tarafinda bilinmeyen bir iilkede daha iyi umutlar arayan fakir bir adamin

karisin1 ve ¢ocugunu bir kasabada birakip yolculuga ¢ikmasiyla baslamaktadir. Sonunda
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kendini yabanci gelenekler, tuhaf hayvanlar, merakli yilizen nesneler ve anlasilmaz
dillerden olusan sasirtici bir sehirde bulur. Bir bavul ve bir avug paradan baska higbir seye
sahip olmayan gé¢men, yasayacak bir yer, yemek ve bir tiir kazangh ig bulmalidir. Yol
boyunca ona, sempatik yabanci yaratiklar yardim eder. Kitap anlasilmaz bir siddet,
kargasa ve umut diinyasinda miicadele ve hayatta kalma hikayelerini anlatmaktadir (Tan,

n.d.).

2.1.2.4. Alejandra Zuiiga Cardenas

Meksika'da dogan sanatgt ABD'de ¢ocuklugunu gegirmistir. 2003'ten beri
sanatsal calismalarina devam edip bu tutkusunu siirdiirmeye devam ettigi Ispanya'da
yasamini siirdiirmektedir. Figiiratif ¢izim ve yagli boya gibi geleneksel teknikler
konusunda egitim almis serbest illiistrator ve sanatci olarak ¢alismaktadir. Eserleri Cince,
Ingilizce, Hollandaca, Ispanyolca ve Katalanca gibi iilkelerde basili ve dijital formatlarda

yaymlanmustir.

Gorsel 45: I Lock You (Cardenas, 2017)

Sanatg1 eserlerini ortaya c¢ikarirken gesitli formlardan, kiiltiirel ifadelerdeki

cesitlilikten ve ¢cocuklarin merakindan ilham aldigini séylemektedir.

Alejandra Zafiiga, Arizona Universitesi'nden sanat okumustur ayn: zamanda

Barcelona'dan Cagdas Sanat Teorisi Yiiksek Lisans derecesine ulagsmistir. Barselona,
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Ispanya'da profesyonel illiistrasyon kurslar1 alarak bunlari basariyla tamamlamistir

(Cardenas, n.d.).

Gorsel 46: The Voyages of Aladdin & Sinbad (Cardenas, 2015)

2.1.2.5. Christian McKay Heidicker

1982’de Amerika’da dogan yazar 6zellikle yeni donemde ¢ikardigi islerle geng ve
cocuk korku edebiyatina dnemli katkida bulunmustur. Bir dostluk hikayesini karanlik
Ogeler ve fantastik icerigiyle anlatan “Scary Stories for Young Foxes” adli ile 2020
yilinda “Newbery Honor” ddiiliine layik goriilmiistiir. Yazarlik kariyerinden 6nce egitim
alaninda islerde ¢alismistir. Bir kurulus i¢in egitici ¢izgi romanlar olusturmus, Broadview
Universitesi’nde yaratic1 yazarlik dersleri vermistir. Ayrica dgrenciler i¢in bilim ve tarihi

anlagilabilir kilmak i¢in makaleler yazmistir (Heidicker, 2022).

Mckay, kendi yazim tarzi hakkinda kurgu duvarlarin1 yikmay1 sevdiginden ve
cocuk edebiyatinda baska hicbir yerde olmadigi kadar ¢ok duvar oldugundan s6z

etmektedir. Boylece cocuk edebiyati onun i¢in olduk¢a 6nem tasimaktadir.
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CHRISTIAN MCKAY HEIDICKER

Gorsel 47: Scary Stories for Young Foxes (Heidicker& Wu, 2021)

3. BOLUM
FERRARA’NIN EKLEKTIiK MODELI iLE ANALIiZ

Ilgili olan literatiirler incelenerek yapilmis olan bu béliimde tezde yer verilmis
eserlerden geleneksel tarzda (Maurice Sendak, David Wiesner, Shaun Tan) islerini ortaya
koymus olan ve giinlimiizde dijital ortamlar1 kullanarak eser ortaya ¢ikarmis olan
(Alejandra Zuniga Cardenas, Christian McKay) sanatgilarin eserleri bu boliimde

incelenerek nitel bir yaklagim ile veriler toplanarak analize tabi tutulmustur.

Her biri etkilesimli sayilabilecek siirrealist (gercekiistii) akimina gonderme yapan
bu eserlerden secilen Ornek sayfalar ile birlikte miizik teorisyeni Lawrence Ferrara
tarafindan gelistirilmis olan sistematik degerlendirme yontemi Ferrara’nin On Asama
Yontemi (Ferrara’s Ten Step Method) ve ¢agdas sanat elestirmeni Rosalind Krauss
tarafindan gelistirilmis olan Krauss’un Karsilastirma Yontemi (Krauss Comparative

Method) etkilesimli kitaplarin analizinde temel olarak alinmistir. Bu yontemler Ming-Ji
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Zhang (2007) tarafindan siirrealist 6gelerin analizi i¢in uyarlanarak son halini almistir.

“Ferrara’nin On Asama” yonteminin orijinal versiyonu su sekildedir:

1.Adim: Tarihsel Arka plan, 2.Adim: Dinlemeler, 3.Adim: S6zdizimi, 4.Adim:
Zamandaki ses, 5.4dim: Miiziksel ve Metinsel temsili icerebilen fenomenolojik bir
tanimlama, 6.4Adim: Sanal duygu, 7.Adim: Tarihe dayali diinya, 8.Adim: Ag¢ik
dinlemeler, 9.4dim: Performans kilavuzunun daha bilingli bir tekrari, 710.Adim:
Meta-Elestiri.

Var olan yontem siirrealist metalara uygun hale getirilerek Ming-Ji Zhang’in

eserinde asagidaki sekilde yeniden maddelestirilmistir:

1. Adim: Ilk Bakis: Resmin nesnel agiklamasi ve sanat eseriyle tarihi cagrisimlar,
2.Adim: Sozdizimi: Resmi terimlerle sanat eserlerinin envanterini estetik ve
etkileyiciligini ortaya ¢ikarmak, 3.Adim: Duygular: Calismanin c¢agristirdigi
duygusal tepkilerin envanteri, 4.Adim: Ontoloji: Doga i¢in bir argiiman ve sanat
eserinin varligi, Disaridan elestirel goriislerin eklenmesi yorumlama siirecini
bilgilendirmek, 5.4Adim: Meta-Elestiri: Tim yorumlama siirecinin gdzden

gecirilmesi.

3.1. Where the Wild Things Are? (1963)
3.1.1. Birinci Adim: Ik Gériintiileme

Resmin Nesnel Aciklamasi:

[k baskist 1963 yilinda yapilan “Where the Wild Things Are?” Tiirkge adiyla
“Vahsi Seyler Ulkesinde” Maurice Sendak’in en bilinen resimli kitaplar1 arasinda
gosterilmektedir (Sendak, 1963). 25x26 cm boyutlarinda 40 sayfadan olusan bu kitapta
Sendak, hem yazar hem de ¢izer olarak yer almistir. Kitap kisa bir siire i¢cinde popiilerlik
kazanarak diinya ¢apinda 20 milyondan fazla satis rakamina ulagmistir. Ayni1 eser baskili
versiyonlarmin disinda 1973’de animasyon filmi, 1980’de opera, 2009°da uzun metraj bir
filme uyarlanmistir (Turan, 2009).

Max adinda kii¢lik bir cocugun uyku oncesi yasadig1 fantastik bir bakima siirreal
seyahati konu edinen kitapta bir¢ok stirrealist ¢izim yer almaktadir. Kitabin gorsel

unsurlart incelendiginde, ton dagilimi oldukga karanlik sayilabilmekle birlikte, genelde
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soguk renkleri tercih eden sanat¢i yeri geldiginde kontrast renkleri de kullanarak esere
heyecan ve canlilik katmistir (Gorsel 47). Siirrealist bir sanat¢1 olan Sendak okuyucuyu,
tamamen tanimlanmis ayrintili olarak tasvir edilmis ancak higbir mantikli anlam ifade
etmeyen bir diinyayla kars1 karsiya birakmaktadir: gergekei bir sekilde boyanan ¢izimler
normal baglamlarinin disinda kalarak belirsiz bir sekilde sunulmaktadir (Britannica,
2018).

Sendak, miirekkepli tarama c¢izgileri ve olusturdugu renk paleti ile cocuklari
irpertecek cinsten birtakim karakterler olusturmustur. Ana karakter Max’in giydigi
kostiim hikayenin ilerleyen kisimlarinda tanigacagi canavarlarin tasarimlariyla benzerlik

gostermektedir.

WHERE THE WILD THINGS ARE

=

Discover Imaginative Play:
1=

%

Gorsel 48: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)

Sanat Eseriyle Tarihi Cagrisumlar:

Esere bakildiginda canavarlarin ve atmosferin benzer 6zelliklerini Edward Hicks’in
1834 tarihinde yaptigi tablo olan “Peaceable Kingdom” da goriilmektedir (Gorsel 49).
Sendak’in bu eseriyle ressam Hicks’in basta obje ve renkler olmak bu tablo serisinde
(yaklasik 60 adet farkli versiyonu yapilmistir) yer alan unsurlarla 6nemli benzerlikler
tasimaktadir. Ozellikle Sendak, Edward’in eserlerinde fotografcilikta altin orani
saglayabilmek icin siklikla uygulanan ii¢iin kuralini (1/3) eserinde kullanmaktadir. 1/3
kuralinin tarihi 1797’lere kadar dayanmaktadir bu kural Remarks on Rural Scenery
kitabinda, 1733 yilinda bir resimde 151k ve gdlge kullaniminin dengesini alint1 yapilarak
ardindan gelistirilerek 1/3 kurali adi verilmistir (Caplin, 2008). Bu kuralda izleyiciler,

parca igindeki ii¢ karakteri birbirine baglayan bir iiggenle sinirlandirilmaktadir.
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Sendak, karakterlerinin her birine doku ve hissiyat kazandirmak i¢in tarama ve
capraz tarama tekniklerinden yararlanmaktadir. Her iki eserde farkli unsurlar icermesine
ragmen, her iki goriintii de {i¢ kuralin1 paylasmaktadir. Vahsi Seyler Ulkesinde yer alan
ana karakterler olan korkun¢ canavarlar ¢ocuklar i¢in giiliimsemeler ve mutlu yiiz
ifadeleri eklenerek bir bakima sempatik ¢izildigi goriilmektedir. Sendak, bu eserinde
sakin bir gece goriintiisii kullanmay1 secerek hikdyede huzurlu bir atmosfer saglamaktadir

(Gorsel 49).

Gorsel 50: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)
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3.1.2. ikinci Adim: Sézdizimi

Estetik ve Disavurumcu Ozellikleri Ortaya Cikarmak icin Resmi Terimlerin

Envanteri:

Bu kisim Ferrara’nin ii¢, dort ve besinci adimlarinin bir kombinasyonu veya ortadan
kaldirilmasiyla olusturulmustur. Bu bdliimde, sanat eserinin unsurlarini sanat terimleriyle
tanimlamaya ve eserde bulunan temel estetik, disavurumcu o6zellikleri vurgulanmaya

calisilmaktadir.

a. Kompozisyon

Kitap ilk agildigindan itibaren sayfa diizeni hikdyenin ilerlemesiyle
illiistrasyonlarin artip “spread sayfa” olarak adlandirilan iki sayfaya yayilan
illiistrasyonlara gecisiyle tamamlanmistir (Gorsel 51). Maurice Sendak buradaki tutumu
ile okuyucuyu hikayeye kiigiik bir pencereden bakarken baslatmis olup (neredeyse bir
izleyici goziiyle), devaminda gelen sayfalarda canavar lilkesine varilmasiyla birlikte, tam

sayfaya yayilan resim ile kars1 tarafi bu diinyanin i¢ine almay1 hedeflemistir.

But the wild things cried, “Oh please don’t go— The wild things roared their terrible roars and gnashed their terrible teeth
we'll eat you up—we love you so!” and rolled their terrible eyes and showed their terrible claws
And Max said, “No!” but Max stepped into his private boat and waved good-bye

Gorsel 51: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)

Gergek¢i zaman ve mekanla fantastik diinya arasinda gidip gelme teknikleri, resimli

kitap formatinda sikg¢a karsilagilabilmektedir. Mesela John Burningham’in /t’s a Secret
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adl1 kitabinda (Gorsel 52) iki cocuk ve kediler, evin hayvan kapisini kullanarak “kedilerin

gece bulundugu yere” gitmektedirler (Lukens ve ark., 2021, s.188).

Gorsel 52: It!s a Secret (Burningham, 2010)

b. Sekil ve Bicim

Cesitli kaynaklarda, Sendak’in Max karakterini olustururken Brooklyn’deki evinin
penceresinden gdzlemledigi mahallede yasayan c¢ocuklardan ilham aldig1 iddia
edilmektedir (Cech, 2014). Kurt benzeri bir kostiim giyen Max karakterinin ilk basta
kafasinda bir sey yokken, ilerleyen boliimlerde kral olunca basinda tag ve elinde bir topuz
belirmektedir. Bu iki obje sayesinde Sendak Max karakterinin hakimiyeti eline alarak
ormanin krali oldugunu agik¢a simgelemektedir. Vahsi Seyler Ulkesinde yasayan
canavarlar yaratilirken c¢esitli hayvanlarin metamorfik olarak birlesiminden

yararlanilmistir.

[/
7

Gorsel 53: V

ahsi Seylerin Krali Max (enk 20) o
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Stirrealizmde sikca karsimiza ¢ikan olan metamorfoz kavrami tanim olarak
ozellikle bocek tiiriinde kullanilmissa da genel bakildiginda baskalagim geciren tiim
canlilar i¢in kullanilan bir terim haline getirilmistir. Siirrealist sanat eserlerine
incelenecek nesneler olarak bakilmasi yerine, bunlarin deneysel hallerin izleri, 6zgiir
hayal giicii faaliyetlerinden arta kalan kalintilar oldugunu 6ne siiriilmiistiir. Ozellikle
Picasso'nun 1930'larda mitolojik temalar1 kullanmasi, bu perspektiften, yoruma agiklik
getiren, muglaklik yaratan, izleyiciden daha fazla katki talep eden ve her belirli izleme
orneginde bir yorum olarak goriilebilmektedir. Picasso da metamorfozun her zaman
miimkiin oldugunu ve her seyin metafor oldugu efsanevi bir diinya yaratmak ig¢in

eserlerinde bu kavrami tamamen inandirici bir gergekeilikle kullanmistir (Plazibat, 2017).

c. Cizgi

Sendak’in ¢izgileri oldukca kontrast ve kontorlii sayilabilecek tarzdadir. Cesitli
yonlerde kullandig1 tarama ¢izgileri ile kompozisyona kattig1 ahenk, eserin tiim
resimlerinde dikkat ¢ekmektedir. Bu sayede resim daha {i¢ boyutlu durmakla beraber
derinlikli ve perspektifi vurgulanan gorseller ortaya ¢ikmistir. Eskizlere his verirken
kullanilan tarama teknigi, yapi olarak ikiye ayrilmistir. Bunlar diiz tarama ve g¢apraz
tarama olarak iki ayr1 bolimde incelenmistir. Tarama, esas olarak, gdlge ve derinlik
olusturmak i¢in ¢izimin ana ¢izgisi boyunca ¢izilen bir ¢izgidir. Capraz tarama ise, ayni
sekilde kullanilmakla beraber iki ¢izginin kesistikleri bir dizi ¢izgidir. Bu ¢izgiler ne
kadar birbirlerine yakin olursa, ¢izimdeki golgeleme teknigi bir o kadar koyu sekilde
islenmektedir. Tiim bu tekniklerin disinda dairesel, noktalama, karalama gibi ¢esitli kara
kalem teknikleri miirekkep ile birlestirilip sanat¢inin tarzina gore islerine yansitilmaktadir
(Ertugrul, 2021).

Cocuk kitaplarinda daha az ¢izginin kullanildig1 soft renkler skalastyla olusturulan
illistrasyonlarin aksine Sendak tam tersi olarak eserlerini yaratmis, zamaninda ses getiren

cocuk kitaplar1 arasinda yer alarak 6nemli bir rol oynamustir.
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d. Renk

Tarama ¢izgileriyle hayat bulan resimler genelde zit renkler ile dikkat ¢ekici
sayfalar olusturmaktadir. Sendak’in paleti sakin bir geceyi renklendirirken kullandig:
daha soft maviler veya orman gorsellerinde kullandig1 haki tonlarinda ki siyaha kagan
yesiller ile tam bir ger¢ek doga manzarasina benzer 6zelliklere sahiptir. Gece resmedilen
sahnelerde bile karakterlerin vurgulanmasi i¢in yapilan 1s1k oyunlari, ayrica vurgulanmak

istenen sahnenin etkileyiciligini ortaya koymaktadir.

Gorsel 54: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)

Renk skalasi baglaminda soguk tonlar1 segmis olan Sendak 6zellikle kullandig:
paletin tam zitt1 birka¢ renk katarak gorsellerinde kontrast goriintiiler elde etmektedir.
Bunun sayesinde gorsel, baglaminda dikkat ¢ekilmek istenen yer, alan parlatilmis olup

gbze carpmaktadir.

Renk, ruh halini belirleyebilir, karakterlerin duygusal durumlar: hakkinda ipuglari
saglayabilir, ¢izimlerde belirli nesneleri vurgulayabilir ve karakterler veya nesneler
arasindaki baglantilara isaret edebilmektedir. Cocuklarin renkle kurduklar1 baglantilar
gbz Online alindiginda, erken okuryazarlik &grenmelerinin ¢ogunun resim Kkitaplari
baglaminda gerceklesmesi ger¢eginin yani sira, resimli kitaplarda rengin roliinii daha iyi

anlamanin gerekli oldugu kanaatine varilabilmektedir (Martinez ve ark., 2020, ss. 9-22).
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Gorsel 55: Contsruct and Destroy (Tanguy, 1940)

Yves Tanguy’un Construct and Destroy adl1 tablosunda, lizerinde kendine has bir
iislup bulunan dikkat ¢eken bir siirrealist sanat eseridir. Bu tablo bir¢ok renk skalasina
sahip olmamasina karsin, renkler arasinda ilging bir kontrastlik s6z konusu olmaktadir.
Arka plandaki donuk tonlar, resimdeki diger bulunan 6gelere vurgu vererek 6n plana
cikmasina yardimci olmaktadir. Arka planda bulunan sinirh renk paleti ile sar1, mavi ve
turuncu gibi parlayan renkler zit bir goriintii saglayarak izleyicinin goziine carpmaktadir

boylece dikkatler bu objelere verilmektedir (Zarate, 2022)

e. Bosluk

Kitabin ilk sahnelerinde bosluk o6zellikle sayfa diizeninde Onemli bir yer
edinmektedir. Karakterin gergekiistii diinyaya gecisinden dnce odasi ve mekanlar kare
icerisinde kisith bir alanda iken, siirrealist diinya ile birlikte bu sinir kirilir spread sayfa
modeline gecilmektedir. Bosluklar azalir ve hikdyede vurgulayici temalar resimlerle
birlikte biiyiik kullanilarak anlatilmaktadir. Sendak’in gercekiistii diinyaya icinde
bulundugu diinyadan daha fazla alan tanimis olmasi eserde dikkat ¢cekmektedir. Bununla
birlikte son sayfada Max karakterinin odas1 ilk sahnenin aksine tam sayfaya yayilarak

bitirilmistir.
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f. Ritim

Gerek sayfa dagilimlar1 gerekse bosluk kullanimlariyla Where the Wild Things Are,
kendi i¢inde tam bir uyum igerisinde oldugu goriilmektedir. Hareketli sahnelerin verdigi
coskuda arka planda kullanilan hafif ay 15181, sakin gece goriintiisii, ormanda bulunan irili
ufakli tropikal agac ¢izimleri ile kiside ritim duygusu olusturacak oldukca fazla 6ge
bulunmaktadir (Gorsel 54). Tarama ¢izgileri genelde hareketten ziyade belli bir yonde

ahenk saglayarak dogal bir ortam goriintiisii vermektedir.

3.1.3. Ugiincii Adim: His
Calismanin Uyandwirdigr Duygusal Tepkilerin Envanteri

Bu adim, arastirmacinin sanat eserine karst gézlem yapmasi ve bu dogrultuda esere
duyulan duygularin kategorilestirilerek dizilmesine yardime1 olunmaktadir. Ug kategori
olan bu adimlarda: 1. Riiya gibi veya vizyoner (sanat eserinin yaydigi duygular), 2.
Nostaljik ve sonuncu 3. Erotik (bu adim analiz ¢ocuk kitaplari tizerine oldugu i¢in yer

almayacak).

a. Riiya gibi veya Vizyoner

Cagimizda bir klasik olarak kabul gérmiis olan, Where the Wild Things Are bazi
elestirmenler tarafindan cocuklar1 travmatize edecegini iddia ettigi icin baslangicta
karisik elestirilere maruz kalmistir. Bununla birlikte kitabin ¢ocuklara 6fke yonetimi
konusunda yardimci oldugunu ve onlara dfkelerini yaratict bir sekilde yonlendirmeyi
ogrettigini belirterek, cocukluk 6fkesiyle basa ¢ikma ¢abalarini gdstermektedir. Ayrica
cocuk okuyuculara, bazen vahsi seyler olmak isteseler bile, sevgi dolu disipline sahip bir
evin (kitaptaki anne figiiri) en iyi yer oldugunu gostermektedir. Bunlara ek olarak,
Max'in maceralar1 ¢ocuklarin hayal giiclerinin harika bir sey oldugunu ve onlar1 gitmek

istedikleri her yere gotiirdiiglinii bizlere sunmustur (Lowne, 2019).

b. Nostalji

Sanatg1 eserinde ¢ok¢a kendi yasantisindan ilham almistir, bu durum hikayenin
tonunu oldukga etkileyen bir konu haline doniismektedir. Genel anlamda sanat¢inin hayal

diinyasi ile gercek arasinda bir bag kurulup her parcasi hikayenin i¢ine adapte edilmek
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iizere yerlestirilmektedir. Kitap ayn1 zamanda 1960'larin Amerika’sinda ortalig1 kasip
kavuran kiiltiirel isyaninin bir pargasi olarak goriilmektedir. 1960'lar, sivil haklar hareketi,
Vietnam Savas1 ve savas karsit1 protestolar, siyasi suikastlar ve ortaya ¢ikan "kusak farki"
ile damgasini vuran diinya tarihinin en ¢alkantili ve boliicii on yillarindan biri olmaktadir
(History, 2022).

Sendak'in metin ve resimlere bakisi, bircok katman ve anlam igeren eseri
psikanalizde kendi deneyimlerinden yola ¢ikmis olmakla birlikte; yasadigi koti

tecriibeleri yaraticiligiyla ortaya ¢ikarmistir.

3.1.4. Dordiincii Adim: Ontoloji
Sanat Eserinin Dogasi ve Varhg icin Bir On Argiiman

Yorumlama Siirecini Bilgilendirmek icin Disaridan Kritik Goriislerin

Eklenmesi

Analizin bu kisminda yapilacak olan yorumlamalar soyledir: (1) Mantiksiz
sahnelerin/Duyarlilifin pesinden gitmek ve gorsel gercekistiiciiliik yaratmak; (2)
Nesnelerin yerinden ¢ikarilmasi; (3) Riiya gibi, sembolik ve kinayeli imgeler; ve eger

varsa (4) Yapay viicut pargalari.

a. Mantiksiz  Sahnelerin/Duyarliligin ~ Pesinden  Gitmek ve  Gorsel
Gergekiistiiciilitk Yaratmak

Sendak kullandig1 agac formlarinda 6zellikle palmiye agaci tiiriinii renk ve sekil

anlaminda farklilagtirarak tropik goriintiisiinii bozmadan olusturmaktadir. Bununla

birlikte palmiye agaci kendi tiirlinii hala gosterebilse de siirrealist bir ortamin agaci olarak

tasvir edilmistir (Gorsel 56).
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Gorsel 56: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)

Gorsel gergekdistiiciiliigiin bu kitapta en dnemli gorsellestirilmis hali kesinlikle
yarattig1 yaratiklar oldugu soylenebilir. Yaratiklarin ¢ogu bazi hayvanlarin belli bash
temel uzuvlari ya da goriintiisiinden ilham alinarak olusturulmustur. Disaridan
bakildiginda asina olunan hayvanlarin temel 6zellikleri géze ¢carpmakla birlikte temelde
aliman canlidan uzak bir yaratik olusturulmaktadir. Buna o6rnek olarak aslan bagl,

boynuzlu alt kismi1 kusu andiran bir yaratik hikayede yer almaktadir (Gorsel 57).

Gorsel 57: Kitapta bulunan 6rnek yaratik tasviri (Sendak, 2015)
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b. Nesnelerin Yerinden Cikarilmast

Stirrealist nesnelerin veya goriintiilerin yer degistirerek oldugu yerden farkli
alanlarda kullanilmasiyla olusturulmaktadir. Kitapta Max karakterinin odasinin bir anda
cesitli bitkiler ve agaglarla dolmasi fakat yine de odanin i¢inde var olmalar: siirrealist
olgunun baslangici olarak tasvir edilebilmektedir boylece karakter baska bir diinyaya
adim atmaktadir. Ayrica karakterin odasindaki yatak bagliklar1 degisim gecirerek, agac
govdesi haline gelmis bir ¢esit metamorfoz gecirmektedir. Yani odadaki tiim 6geler bir

orman tasviri haline getirilerek doniisiime baslamaktadir.

Gorsel 58: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)

c. Sembolik ve Ima Edici Imgeler

Bu adimda esasen Max karakterinin en basindan beri giydigi yaratik kostiimiiniin,
hikayenin ilerleyen kisimlarinda gorebilecegimiz karakterle ile benzer 6zellikler tasidigi
noktasinin alt1 ¢izilebilir. Karakterin i¢ diinyasinda yarattig1 yaratiklar, canavarlar kendini
benzestirdigi hem duygusal hem de gorsel seylerle benzerlik gostermektedir. Ayrica
annesi tarafindan cezalandirilan bu ¢ocuk karakteri aksam yemegi yemeden odasina
yollanmaktadir ve Sigmund Freud'a gore, tipik ¢ocuk gelisimi olarak oral ve anal
asamalar1 olarak adlandirilir (Singer, 2011, s. 31). Son sahnedeki ¢orba kasesi ve sicak
corba motifi, annesinin temsil etmis olup bu ikilinin iligkisini ve olumlu olarak

barismalarini simgesel olarak yansitmaktadir (Gorsel 58).
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Gorsel 59: Where the Wild Things Are? (Sendak, 2015)

3.1.5. Besinci Adim: Meta-Elestiri
Tiim Yorumlama Siirecinin Gozden Gecirilmesi

Genel anlamda Where the Wild Things Are eserinde yer alan yolculuk aslinda bir
nevi temsil gorevi géormektedir. Var olan anne sevgisini korumak i¢in ¢ocuk karakterinin
verdigi i¢ miicadelenin ¢ocuk goziinden bir fantezi macera yoluyla anlatilmasini konu

edinmektedir.

Kitap ayni anda 1960'larin Amerika’sinin sosyo kiiltlirel sorunlarindan ve dénemin
isyanlarindan etkilenmis olan sanat¢inin ayni anda bir parcasi olarak goriilebilmektedir.
Sendak'in metin ve resimlere bakisi, bircok katman ve anlam igeren eseri psikanalizde
kendi deneyimlerinden yola c¢ikmis olmakla birlikte; yasadigi kotii tecriibeleri
yaraticiligiyla ortaya c¢ikarmistir. Bu durumda sanat¢i ve eser asla ayri olarak
diistiniilmemekle birlikte, bir biitiin halinde hatta yer aldig1 donem ile bir bagdasiklik

icermektedir.

Sendak, fantezinin sahip oldugu ayri1 bir “deger” olduguna inanmaktadir bdylece bu
degere yardim edebilmek i¢in eserlerini arag olarak kullanmistir yeni nesillere bu sekilde
ulagsmay1 hedeflemektedir.

Sigmund Freud'un, tipik ¢ocuk gelisimi olan oral ve anal agamalarinin aslinda ¢ogu
cocugun her seyde ustalasmak istedigi asamalardir (Singer, 2011). Cocuklarin etrafinda
olan ebeveynlerin genellikle “kotii” olarak adlandirdig1 davraniglarini bir sekilde disipline

edilmeye calisilarak ¢ocuga dikte edilmektedir. Max'in i¢inde bulundugu durumda ayrica
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bir fantezinin yerine getirilmesi ve sonrasinda gergek ve siirrealist diinyanin ayrilmasiyla
gelen bir ¢corba motifi bulunmaktadir. Max’in odasinin sinirlart i¢inde yasadigi macera
givenli bir alandir ayn1 zamanda hayallere acilan bir portal olarak da
goriintlilenebilmektedir. Karakterin 6fkesini disari ¢ikarmasina izin veren fantezisi
sayesinde annesine karsit Ofkesi azalarak, notr hale gelene kadar enerjisini fantastik

diinyada harcamaktadir.

Karakterin aslinda yapmak istedigi sey vahsi 6zgiirliige sahip olmak olsa bile kars1
koyamadig1 hem fiziksel hem de duygusal bagimlilig1 (ebeveynleri) ile miicadele etmeye

calisip sonunda malup gelmektedir.

Sanatg1 bu hikdye yorumunda ¢ok¢a kendi yasantisindan ilham almig olmasi
durumu hikayenin tonunu oldukga etkilemis olup sanat¢1 ve eser arasinda birlesik bir bag
kurulmaktadir. Genel anlamda sanat¢1 hayal diinyas: ile gercek arasinda bir baglanti
kurup okuyanlar1 hikdyenin i¢ine adapte etmek icin bircok unsur ve 0ge kullanarak
bunlart hikayeye yeri geldiginde simgesel yeri geldigince realist bicimde yer
vermektedir. Cagimizda bir klasik olarak kabul gérmiis, Where the Wild Things Are ,
tiim olumlu ve olumsuz elestirilere ragmen halen daha okunan ve bilinen ¢ocuk edebiyati

eserleri arasinda bir klasik olarak adin1 gegirtmektedir.

3.2. Flotsam (2006)
3.2.1. Birinci Adim: ilk Gériintiileme
Resmin Nesnel Aciklamasi:

David Wiesner’in eseri olan bu kitap tamamen resimlerden olusan, igerisinde
hikayeyi anlatan bir metin bulunmamaktadir. Her sayfada ¢izgi romana benzeyen
panellerle olay orgiisii okuyucuyla bulusturulmaktadir (Wiesner, 2014). Wiesner’in bu
tutumu evrensellik agisindan bir¢cok sozsiiz (metinsiz) cocuk kitabina ilham kaynagi
olusturmaktadir. Eser 2007 yilinda her yil diizenlenen ¢ocuklar i¢in en seckin Amerikan
resimli kitab1 6diilii olan iinlii Caldecott Madalyasin1 kazanmis, sonrasinda daha bir¢ok
odil almaya layik goriilmiistiir. Hikayede, bir cocugun sahilde buldugu gizemli kamera
kutusu ile baglar, sonrasinda birtakim gizemler ¢oziilerek hikaye ilerleyerek, anlatisi

devam etmektedir.
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Kitapta kullanilan ¢izim tarzi oldukga realisttir, renk paleti pastel agirlikli ve dogal
renkler ile kontur ¢izgileri oldukca gercekgidir. Bu tarz 6zellikle kasitli olarak sanatci
tarafindan secilmis olup, gercekiistii bir hikayeyi realist bicimde anlatarak birbirini

tamamlayan bir biitiin halinde okuyucuyla bulusturmaktadir (Wiesner, 2014).

_ DAVID WIESNER B - ""M%U?

Gorsel 60: Flotsam (Wiesner, 2014)

Sanat Eseriyle Tarihi Cagrisimlar:

Wiesner’i iki sanat akimi tarzi ozellikle etkilemistir, Ronesans ressamlar1 ve
stirrealizm. Siirrealizmde sanatgilar, insan ruhu ic¢in basit gerceklikten daha dogru
olabilecek bir sey yaratmak i¢in hayal giiclerinin u¢masina izin verirler bununla beraber
stirrealist resimler ayni Wiesner’in eserinde oldugu gibi genellikle riiya gibi
goriinmektedir. Stirrealizm Onemli temsilcilerinden biri Rene Magritte’in eserlerinde

kullandig: siirrealist 6geler ve nesneler Wiesner’i oldukga etkilemistir.
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Gorsel 62: Call Any Vegetable (Wiesner, 1999)

New Jersey banliyOsiinde biiyiiyen bir cocuk olan Wiesner, kendi fantezi diinyasini
her giin hayalinde yeniden yaratmistir. Evini ve mahallesini, uzak bir gezegenden veya
tarih 6ncesinden kalma bir ormana kadar benzeterek her seye doniistiirmiis hayal etmistir.
Cocukken kendine oyun olarak hayali bir arkadasla oynuyor gibi kitap sayfalarma
bakarak, Diinya Ansiklopedisi'ndeki dinozorlar hakkinda bilgi sahibi olmustur. Okudugu
kitaplardan gordiigii goriintiiler ile birlikte ayrintiya olan sevgisi artmis, yaratim siirecinin

arkasindaki sanat¢ilara hayran ve merak duyarak biiylimiistiir.

Zaman gectikge geng Wiesner sanat tarihini kesfetmeye baglamisti, 5nce Ronesans't

Michelangelo, Diirer ve Da Vinci gibi ustalar1 sonrasinda siirrealizmin temsilcilerinden
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Magritte, de Chirico ve Dali gibi gergekiistiiciilere gegmistir. Ornek Gérsel 62°de oldugu
gibi siirrealist bicimlerde suluboya eserleri ortaya ¢ikarmis ve iinlii siirrealist sanatgilara
atifta bulunarak ¢aligmalarina isimler koyarak gonderme yapmaktadir. Yaslandik¢a, bu
ustalardan ilham alarak babasinin onun i¢in buldugu mese ¢izim masasina oturmus ve

kagit iizerinde yeni diinyalar kurarak eserlerini ortaya ¢ikarmistir (Wiesner, 2013).

Gorsel 63: Hello Dali! (Wiesner,2013)

3.2.2. ikinci Adim: Sézdizimi

Estetik ve Disavurumcu Ozellikleri Ortaya Cikarmak icin Resmi Terimlerin

Envanteri:
a. Kompozisyon

Eserde en bagindan sonuna kadar metinler olmadan tamamen gorseller yer alarak
hikdye anlatilmaktadir. Kitap bu 6zelligi ile sozsiiz ¢ocuk kitaplarina ornek teskil
edilebilecek bir konumda yer almaktadir. ilk sayfalarda hikdyenin basinda tam sayfa
cizimler yer alirken, olaylarin ve aksiyonlarin bagladig1 sayfalarda ¢izgi roman mantig1
ile 1zgaralara ayrilan bir kompozisyon teknigi secilmistir. Bu teknik ¢izgi romanlarda
panel mantig1 ile tanimlanir, panel mantig1 kisaca diger adiyla ¢ergcevelenmis resim
anlamina gelmektedir (Aldama, 2020). Bununla beraber okuyucuya bir aksiyon hareketi

ile olaya giris yapildig1 aktarilmaya g¢alisilmaktadir. Olay orgiisii ilerlerken ayni anda
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fotograf kareleri gosterildiginde, polaroid c¢ergeveyi andiran bir sekilde c¢izimler

yerlestirilmis anlat1 gelismeye olay orgiisii bilyiimeye baslamaktadir (Gorsel 63).

Gorsel 64: Flotsam (Wiesner, 2006)

b. Sekil ve Bi¢cim

Hikayede genel olarak kullanilan sayfa bigimleri karsilikli ¢ift karsilikli sayfa olsa
da tek bir illiistrasyondan olusan sade illiistrasyonlarinda yer aldig1 sayfalarda eserde
bulunmaktadir. Ornegin bir sayfada antika bir fotograf makinesinde cekilen fotograflarin
tasviri i¢in ¢erceve olarak yuvarlak etrafi siyah bir sekil secilmistir (Gorsel 65) bu gerceve
sistemi sayesinde antika goriiniimii elde eden gorseller anlatisin1 giliglendirerek gergeklik
unsurunu daha saglam temellendirmektedir. Boylece fotograflarin eski zamanlara ait

oldugu renk ve bi¢im ile net olarak okuyucuya aktarilmaktadir.

Gorsel 65: Flotsam (Wiesner, 2006)
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Yapilan bu dogru tercihler ile kitap sdzsiiz olan kismini ekarte ederek, gorsellerini
giiclendirmis olup ayni zamanda hikayesini dogru sekilde okuyucuya aktarmayi

basarmaktadir.

c. Cizgi

Wiesner ¢izgi tarzi olarak ¢cok az ve acik tonlarda kontur ¢izgileri kullanmig olup,
boyama stiliyle birlikte yarattigi etkiyi realistik diizeyde okuyucuyla bulusturmustur.
Cizgilerin nesne ve objelerde bu denli az kullanilmasi sayesinde panellerin oldugu
cergeve cizgileri daha da ortaya cikararak kontrast bir zitlik ortaya cikarilmaktadir.
Boylece illiistrasyonlarin sanatsallik diizeyi yaratilan ¢ercevelerin yaninda soniik
kalmamis aksine bir sanat eseri, tablo var1 bir goriintii ortaya g¢ikmaktadir. Cizgi
biitiinltigli acisindan bakildiginda Wiesner, tarihte masal resimlemelerinde {in yapmis

Arthur Rackham’in eserlerinde kullandig: tarzi ile benzer 6zellikler tagimaktadir

(Gorsel 65).

Gorsel 66: King of Golden River (Ruskin, 1939)

Arthur Rackham, 1867-1939 yillar1 arasinda yasamis, Ozellikle masal
resimlemeleriyle iin salmis bir illiistratordiir. Rackham’in baglica resimledigi eserler
genelde ¢ocuk kitaplari olmakla birlikte en popiiler 6rneklerini Grimm Kardesler’in Peri

Masallarin’da (1900) yakalamistir (Dag, 2015). Illiistrasyonlar1 déneminde c¢ocuklara
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hitap etse de karanlik ve kasvetli tonuyla islerini ortaya koymus ve {in yapmis bir

listratordir.

d. Renk

Renklerde de ayni sekilde en ac¢ik tonlarin kullanildig:1 sayfalarin yaninda koyu
tonlar ve sadece gerektigi illiistrasyonlarda koyu renkleri kullanilarak vurgulama
acisindan dengeli gorseller ortaya koymustur. Bu mantiga 6rnek olarak Art Nouveau
“Yeni Sanat” illistrasyonlarinda bulunan ince kontrast ¢izgiler ve renk ahengini (renk
skalas1) sayilabilmektedir. Asagida benzer 6rnek olarak Alfons Mucha’nin Art Nouveau

akimina 6rnek eseri verilmistir (Gorsel 67).

Gorsel 67: Daydream (Mucha,1897)

Renklerin kullanimi Flotsam eserinde ¢izgi kullanimdan ¢ok daha 6nemli bir
konumda yer almaktadir. Gergege en yakin sayilabilecek manzara goriintiilerinin
olusturulmasi igin sanat¢1 tarafindan Ozellikle bir ¢aba sarf edilmis olmakla birlikte

cizgisel secimler gz estetik ve dogru sekilde verilmektedir.

e. Bosluk

Hikayede metin bulunmadigindan illiistrasyonlarin her kismi okuyucuya
kesilmeden sunulmus olmakla birlikte, bosluk kullanimi eserde 6zellikle dnemli rol

oynamaktadir. Wiesner, sakin bir plaj goriintiisiinii pastel renkli gokyiizii ile tamamlayip
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boslugu ise kompozisyona ahenk i¢inde yedirmeyi basarmaktadir. Bu ustaca tavri ile
hikaye anlatiminda kullanilan arka planlarda aksiyon yaratacak 6geleri 6n plana ¢ikararak

daha sakin goriintiilerde ise illiistrasyonlarda bosluk hissini daha rahat yaratmaktadir.

f. Ritim
Hikayede yer alan ¢esitli etnik kokenlere sahip ¢cocuklarin ¢ekildigi fotograflar bir
diizen icerisinde birbiriyle i¢ ice gegmektedir. Kameray1 bulan her ¢ocuk kendinden bir
onceki ¢ocugun fotografi ile fotograf ¢ekilmis, boylece paradoks halinde bir dizi arsiv
ortaya ¢ikmistir. Bu fotograflarin dizilimi bir diizen icerip gdzlemlendiginde okuyucuda
bir arsiv hissi olusturmaktadir. Cekilen fotograflarin ¢ogu bir ritimle yerlestirilmis kendi
icinde bir diizen ortaya ¢ikarmis olup kompozisyonu tasarim oOgesi ritim ile

tamamlamaktadir.

3.2.3. Ugiincii Adim: His

Calismanin Uyandwrdigr Duygusal Tepkilerin Envanteri

a. Riiya gibi veya Vizyoner

Kitapta fotografin gorsel imgeyi yalnizca arastirmaci degil, aym1 zamanda
pedagojik bir bakis acisiyla kesfetmenin umut verici bir yolu oldugunu gostermesiyle
birlikte goriintiiniin ingasina ve iist diline dikkat ¢ekebilecegini boylece anlama, elestirel
okuryazarlik becerilerini giiglendirebilecegini kanisina varilmaktadir (McAdam, 2011).
Wiesner, kitabin adi olan “Flotsam” ile gorsel bir kelime oyunu da ortaya koymus, balik
gbzlinli kamera objektifine benzeterek bir metafor olarak kullanmaktadir (Gorsel 68).
Eser ayrica gerceklik ve fantezi arasinda bir kamera ile kurdugu baglantiyla anlatisini
giiclendirerek okuyucuya aktarmaktadir. Benzetme sanatini bolca siirrealist sekilde
kullanmis olan sanat¢1 bu eseriyle 6zellikle arastirmact ¢ocuklar i¢in biiyiik ilgi odagi

haline gelmistir.
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Gorsel 68: Flotsam (Wiesner, 2006)

b. Nostalji

Eserde “kamera” ve “fotograf” kavramlari ile, ayr1 kesimlerin ¢cocuklari, tamamen
farkli yillarda ¢ekilmis fotograflar ile gegmisle bugiinii baglayan bir dizi tarihi arsiv haline
gelmistir. Cocuklar yillar boyunca, okyanuslar ve kiiltiirler arasinda birbirine baglanmis
olup bir kamera sayesinde birbirleriyle pasife olsa iletisime gegmektedir. Eser kendi
icinde gergeklik ve hayal arasinda gidip gelmesiyle kisaca hayali gercegin iginde
saklamasiyla nostaljik bir durum yakalamig olup 2000’ler ¢ocuk ruhunu merakli ve
gozlemci sekilde eserde ortaya g¢ikarmaktadir. Gorsel 69°de bir egitim kurulusu olan

Literary Curriuculum’un Flotsam eseri i¢in ¢ocuklarla hazirladigi etkinlik yer almaktadir.

Gorsel 69: The Literary Curriuculum (Tree, 2020)
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3.2.4. Dordiincii Adim: Ontoloji
Sanat Eserinin Dogas1 ve Varhg icin Bir On Argiiman

Yorumlama Siirecini Bilgilendirmek icin Disaridan Kritik Goriislerin Eklenmesi

a. Mantiksiz  Sahnelerin/Duyarlihigin  Pesinden  Gitmek ve  Gorsel

Gergekiistiiciiliik Yaratmak

Eserde oOzelikle fotograf rulosundan bastirilmig olan kareler arasinda bir dizi
denizalti yasami, fantastik uzayli formlari, deniz canlilarinin insani o6zelliklerde
bulundugu gibi ¢esitli  gercekiistli sayilabilecek fotograflar  (illlistrasyonlar)
bulunmaktadir. Ornegin bir balon baligiin (Lagocephalus Sceleratus), sicak hava balonu
gibi kullanilarak havada siiziildiigii bir kare ¢izilmistir (Gorsel 70). Yine o fotograf
dizisinde, deniz kaplumbagasinin ilizerinde kurulmus istiridye evler buna ek olarak
fantastik minik canlilar bulunmaktadir. Siirrealist bir denizalt1 diinya tasviri yapilmis
olup, cesitli objeler ve canlilar kendi atmosferlerine uygun sekilde kara hayatinda

yasanilan benzer tasvirler seklinde resmedilmistir.

Gorsel 70: Flotsam (Wiesner, 2006)

b. Nesnelerin Yerinden Cikarilmasi

Wiesner eserinde bu maddeyi sik¢a kullanmaktadir. Var olan nesnelerin orijinal
yerinde kullanmayip baska bir nesnenin gorevini gérmesi i¢in yerlestirildigi sahneler

kitapta olduk¢a yer almaktadir. Bu maddeye ornek olarak kitapta yer alan miirekkep
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baliklarinin bir ulagim araci olarak kullanildigi, deniz varliklarmin (iistii insan alt1 balik)
bu araglara bindigi resmedilmistir yine ayn1 sahnede cadde goriiniimii ve sokak lambasi
yer almis kara yasantisindan benzer goriintiiler gorselde yer almaktadir (Gorsel 71). Bir
diger 6rnek olusturabilecek sayfa ise ahtapotlarin ve baliklarin oturma odasinda oturdugu
bir sahnedir bu gorselde sehpa iizerinde bulunan fanus ve baliklar siirrealist sekilde

konumlandirilip ¢esitli simgesel anlamlar yaratmaktadir.

Gorsel 71: Flotsam (Wiesner, 2006)

c. Sembolik ve Ima Edici Imgeler

Farkli ¢ocuklarin bulundugu fotograf arsivi, ¢cocuklarin etnik kokeninden, arka
planinda yer alan detaylarda, hangi donemde olduklarma dair (6rnegin siyah beyaz
fotograflar) gibi imgeler ile ima edici gorseller bulunmaktadir. Bunlara ek olarak
kameranin kitaptaki c¢ocuk karakterinden sonra ¢iktigi yolculukta, bir siirii duraga
ugradigi sahneler vardir. Bu sahnelerin 6nemli bir kismi gittigi cografyaya ait minik
kesitler sunarak sembolik anlamda okuyucuyu orast hakkinda diisiindiirmektedir Gorsel

72).
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Gorsel 72: Flotsam (Wiesner, 2006)

Diger bir 6rnek ise deniz altinda siirii baliklarinin i¢inde yer alan ayni tiirden, bir
baligin aslinda bir robot oldugu fakat iclerinde neredeyse fark edilmeden yiizdiigii,

aralarina karisti1 sahnedir.

Gorsel 73: Flotsam (Wiesner, 2006)

3.2.5. Besinci Adim: Meta-Elestiri
Tiim Yorumlama Siirecinin Gozden Geg¢irilmesi

David Wiesner, “Flotsam” kitabinda yer alan veriler birbirine baglanarak
devamlilik saglayan cesitli teknikler icermektedir. Gorsel unsurlarin ¢ogu fotograf
karelerini andirmaktadir. Kamera bir karakter ve hikdye anlaticis1 konumunda, kitabin

sunumu fotograflar gibi gorsel seklinde ve okuyucularin okudugu sekil, fotograflara
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bakmaya benzemektedir. Wiesner bunu kasten yapmistir, okuyuculari gorsel 6geleri
kesfetmeye ve anlatiyr olusturmaya tesvik etmektedir. Aymi sekilde cocuklar yillar
boyunca, okyanuslar ve kiiltiirler arasinda birbirine baglanmistir. Eser kendi icinde
gerceklik ve hayal (siirrealist diinya) arasinda gidip gelmektedir. Kisacas1 eser hayal

unsurunu gercegin i¢inde saklamistir.

Fotografin gorsel 6geyi yalnizca arastirmaci olarak degil, ayn1 anda pedagojik bir
bakis acisiyla kesfetmenin umut vadeden bir yol oldugunu gostermesiyle birlikte bir
goriintlinlin Uist dili olduguna da dikkat ¢ekmektedir. Boylece okuyucuda anlama ve

elestirel okuryazarlik becerileri gelistirilebilmektedir.

Okuyucular, tipki hikayedeki ¢ocugun fotografin igine baktig1 gibi, goriintiilerin
icine dogru okumaktadir. Secilen su alti kamerasi antikadir ve bu baglamda diinyanin her
yerinden birbirleriyle kontak kurabilecek cocuklarin ellerine gegmistir. S6z olmadan da
evrensel bir mesaj verilebilecegini gosteren hikayede bir fotograf karesi ile ¢cocuklarin
birbirleriyle baglanti kurdugu bir aga dontismistiir. Kitap bir¢ok anlatiyr realite ve

stirrealite arasinda ince bir ¢izgide kurarak, okuyucuya en inandirict haliyle sunmaktadir.

3.3. Rules of Summer (2013)
3.3.1. Birinci Adim: iIk Gériintiilleme
Resmin Nesnel Aciklamasi:

Shaun tarafindan yazilip ¢izilmis olan bu eser 2013 yilinda ilk kez okuyucuyla
bulusturulmustur. Shaun Tan 1974’te Bat1 Avustralya’da dogmus, babas1 Malezya’dan
arkeoloji dgretimi icin geldiginde, Ingiliz-Irlanda is¢i siifi gdgmeni olan Avusturalya
yerlilerinden olan annesiyle tanigmistir. Hayatlarin1 batt Avustralya’nin baskenti olan
Perth’lin kenar mahallelerinden biri diyebilecegimiz bir yerinde kurmuslardir. Tan’in
eserlerinde bolca yararlandigi bos alanlar, kendi deyisine gore, orada gecirdigi
cocuklugunun ve Amerikan filmlerinde olan kenar mahallelerden ilhamli karigimlardir
(Tasct, 2017).

Rules of Summer, Tiirkce adiyla “Asla Neden Diye Sorma” 28x25cm boyutlarinda
toplam 48 sayfadan olusan bununla birlikte her sayfada farkli bir yagli boya tabloya yer
verilmis, her sayfa i¢in okuyucuda ayr1 bir sanat eseri hissiyat1 yaratmaktadir. Eserde

kullanilan toplam 26 adet yagli boya tablodan olusan bir secki ile beraber hikaye
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okuyucuya aktarilmaktadir. Neredeyse her sayfada goriinen ana karakter olan iki ¢ocuk
figtirli bir de ¢ogu zaman detaylarda gizlenen kuzgun bulunmaktadir. Tiirkiye’de Desen
Yayinlari ile okuyucuyla bulusturulan Tan’in eserleri her yastan her egitim diizeyinden

okuyucuya farkli hissiyatlar vererek kendini sevdirmistir (Tan, 2013).

RULES OF SUMMER RULES OF SUMMER

Gorsel 74: Rules of Summer (Tan, 2013)

Hikaye yaz ay1 okul tatilinde, bir takim gercekiistii olaylar {izerinden kurallar
belirleyen iki cocugun yasadigi maceralar1 ve beraber yarattiklar: kurallar1 gorsel olarak
okuyucuya anlatilmasindan olusmaktadir. Ozellikle eserde renk paleti olarak sicak
renklerin hakim oldugu ayni zamanda fir¢a darbelerinin kasten titrek ve ahenkli bir

bicimde sanat¢i tarafindan yaratildigi agikc¢a goriilmektedir.

Sanat Eseriyle Tarihi Cagrisimlar:

Shaun Tan’in ¢ocuklugunun gectigi yillarda yasadiklar1 yer bati Avustralya’nin
baskenti Perth’iin pek iyi olmayan mahallelerinden biridir. Tan’in ¢izimlerinde sikg¢a
kullandig1 detaylar kendi anlattiklarina gore, cogu zaman bu mahalleden ilham alarak
cikarmistir (Tagc1, 2017). En ¢ok sosyal ve tarihi konulari riiya gibi betimlemelerle ele
alan Tan, diinya c¢apinda ¢okga terciime edilen her yasta okuyucuya sahip bir

sanatgilardan biri haline gelmistir.
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Sanatginin etkilendigi birgok sanatci ve eser olmakla birlikte, sadece resim sanati
isimlerinden degil asamblaj sanatgisi olan Joseph Cornell’dan da oldukga etkilenmistir.
Degisik madde ve 6geleri birlestirip li¢ boyutlu bir meta haline getiren sanat¢i Tan i¢in
biiylik bir ilham kaynagi olmustur (Gorsel 75). Resim sanatindan odaklanacak olursak

etkilendigi isimler arasinda Rene Magritte yer almaktadir.

Gorsel 75: Habitat Group for a Shooting Gallery (Cornell, 1943)

Ayrica pek ¢ok ressam, sanat¢l veya yonetmen Tan icin ilham kaynagi olusturarak,
cocuklugundan itibaren ¢evresinden c¢okca etkilenmistir. Etkilendigi ve ilham aldig:
sanatcilar arasinda Ron Brooks, Joseph Cornell, Milton Glaser, Michael Leunig, Gerald
Scarfe, J. Otto Siebold, Lane Smith, Brett Whitley, Peter Sis, Fred Williams, Tim Burton
gibi isimleri sayabiliriz (Tan, 2020).

3.3.2. ikinci Adim: Sézdizimi

Estetik ve Disavurumcu Ozellikleri Ortaya Cikarmak icin Resmi Terimlerin

Envanteri:
a. Kompozisyon

Eser tek sayfa kompozisyonlar ile baslar fakat hikaye ilerledik¢e spread sayfa (cift
sayfa) mantiginda devam ederek iki sayfayr tamamen kaplayan illiistrasyonlar yer

almaktadir. Bu cift sayfa illlistrasyonlarda sanatci, metin kullanmamay1 tercih ederek
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yalin bir gorselle anlatmak istedigini ortaya koymustur. Spread sayfa diizeninde ve
yazdirmada bir kitabin, derginin, gazetenin veya bagka bir yayinin lizerinde metin, resim
veya diger sayfa 6gelerinin bosluk kalmaksizin sayfay1 kapladigi goriintiiniin ¢ift sayfali
formalara yerlestirilmesi ve yazdirilmasina denmektedir (Friedlander, 2013). Tan’1n bu
eserindeki illlistrasyon tablolarinda esasen bolca hayali tliggen kullanarak okuyucuyu
kompozisyonun i¢ine dogru ¢ekerek odak saglamistir (Gorsel 76). Vurucu sahnelerin,
onemli detaylarin yer aldigi bu hayali iicgende birtakim 6geler odak noktasi haline

getirilmis, okuyucunun dikkati kasten sanat¢inin istedigi alanlara ¢evrilmektedir.

Gorsel 76: Eserden alinan hayali tiggen 6rnekleri (Tan, 2013)

b. Sekil ve Bicim

Kitap bicimsel olarak kare bir formata sahip olmakla birlikte tek sayfada metin,
diger sayfada sayfay1 tamamen kaplayan yagli boya tablo illiistrasyonlar1 yer almaktadir.
Metnin bulundugu sayfalarda kirik beyaz fon iizerinde ince bir ¢izgiymis hissiyat1 veren
tek satirlik metinler ile hikaye anlatilir bununla beraber diger resimli sayfanin akisini

bozmadan net ve berrak sekilde hikaye yer almaktadir (Gorsel 77).
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Gorsel 77: Rules of Summer (Tan, 2013)

Bu sayfa diizeninin avantaji diger sayfada bulunan illiistrasyonu bogmadan, yalin
bir anlatimla birlikte tek climlede hikayeyi okuyucuya rahatlikla aktarmasidir. Kalabalik
metin Obeklerinin yer almamasi 6zellikle gorsellere bakildiginda okuyan kiside kendi
cikarimlarini yapmasina ve hayal diinyasini kullanmasi gibi yaratici siireci arttiran 6geler
on plana ¢ikmaktadir. Tan ayrica bu konuyla ilgili bir tablonun ne kadar sessiz ve gizemli
kalirsa, bagkalarinin kisisel yorumuna daha agik oldugunu diisiinmiis olup eserlerine bunu

yansitmistir.

c. Cizgi

Tan’in kullandig1 ¢izgileri ve eserindeki tablolarda yer alan stilindeki ¢izgiler
oldukca hareketlidir. Sanat¢1i kompozisyonlarindaki hareketliligi saglamak amaciyla
titrek ve neredeyse diizenli sayilabilecek boya darbeleri ile ¢izgiler olusturarak ustalikla
cesitli tablolarini ortaya ¢ikarmistir. Belirgin ¢izgiler yerine, boya darbelerini tercih eden
Tan, gercekiistii olarak yer alan imgeleri yagli boya gercekliginde ortaya ¢ikararak ayni
Wiesner gibi tezatlik yaratarak usta bir sekilde altindan kalkmigtir. Boylece eserde yer
alan bir¢ok siirrealist 6ge gerceklige uygun olabilecek sekilde resmedilip, okuyucuya

gercek ile hayal arasinda bagi kurmasina yardime1 olmustur.
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Gorsel 78: Rules of Summer (Tan, 2013)

d. Renk

Gorsellerde kullanan renk skalasi, hikayedeki olay orgiisiiyle uyum igerisinde yer
almaktadir. Buna 6rnek olarak sanatg¢1 i¢ agici sahnelerde kullandigi renk paleti daha sicak
ve pastel olurken, karamsar ve belirsiz sahnelerde sectigi soguk tonlar ile anlatim

biitiinltiglinii her agidan yaratmistir.

Gorsel 79: Rules of Summer (Tan, 2013)

Ayrica eserde yer alan bazi sahnelerde segilen kontrast olusturabilecek rengin
carpict sekilde kullanimindan faydalanan sanat¢i anlatiyt bu renkler ile oldukca
giiglendirmistir. Ornegin Gorsel 79°de yer alan sahnede kirmizi renginin kullanimryla

beraber resimde oldukca dikkat ¢geken muhtemel simgesel siirrealist 6ge yer almaktadir.
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e. Bosluk

Eserde bulunan gorsellerin ¢ogu detayli, ¢esitli sembolik anlatilarin ve gercekiistii
ogeleri barindirmasinin yaninda diger sayfada yer alan tek satirli bos sayilabilecek metnin
yer aldig1 fon sayfas1 okuyucunun goziinii yormadan 6nceki sayfanin odagini bozmayarak
bir biitiin i¢inde yer almistir. Bu haliyle okuyucuya hikdyeyi sindirmesi, diigiinmesi ve
hayal etmesi i¢in gereken alan taninmistir. Ayrica kompozisyonlarinda bos alan
kullanimina 6nem veren sanat¢i genel olarak figlirlerini bir iicgen i¢ine alarak disarida
kalan yerlere daha az dnemli detaylar1 vererek bosluk, yalinlik saglamistir. Okuyucuya

hikayedeki asil olay1 o kisimda gostererek odagini o alanda tutacak sekilde saglamistir.

f. Ritim

Rules of Summer adli eserinde kullanilan ritmin biiyiik bir cogunlugu renkler ile
saglanmaktadir. Sanat¢i hikaye akisina gore uygun renk paletlerini segerek, inceli kalinli
firga darbeleriyle cogu zaman hareket ediyormus hissiyati vererek ritim saglamistir. Diiz
renklere sahip bir arka plan kullansa bile sanat¢1 boyama stili sayesinde yalin fakat canli
bir formu olan gorseller ortaya ¢ikarmistir. Tiim bunlarin birlesmesiyle beraber ritim

konusu eserde en 6nemli pargalardan biri haline gelmistir.

3.3.3. Uciincii Adim: His

Calismanin Uyandwrdigr Duygusal Tepkilerin Envanteri

a. Riiya gibi veya Vizyoner

Kitapta aslinda birgok olaym gercek disi, fantezi bir diinyada yasandigi algisi

oldukea agik bir sekilde verilmektedir. Gergekiistii olaylarin yaninda absiirt denilebilecek
Ogelerin gorsellerde yer alarak esere entegre edilmis oldugu goriinmektedir. Daha acgik
sekilde incelenecek olursa eserde yer alan bu fantastik kurallar eserin aslinda temelini
olusturmaktadir. Kitabin son sahnesinde yer alan sayfadaki gorselde bu konular hakkinda
bazi ipuglar verilmistir. Karakterlerin yasadigi tiim olaylar arka planda duvarda kagitlara
cizilmis ve iki karakter onlarin dniinde oturmus televizyon izlemektedir (Gorsel 79).

Sanatci tiim bunlarin hayal mi ya da gercek mi oldugunu kasti olarak agiklamamustir.
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Gorsel 80: Rules of Summer (Tan, 2013)

b. Nostalji

Eser iitopik, fantezi bir diyarda gectiginden dolay1 sanat¢i tablolarin ¢ogunda
karanlik bir mizah tonu belirlemistir. Tan’in bu eseri bir¢ok insanin yasadigi kdy ve
sehirlerden c¢esitli alanlardan ilham alarak resmedilmistir. Yasanilan yerlerin
giizelliginden, cirkinliginden veya biiyiileyiciliginden faydalanan ve degerlere saygi
gostererek yaptigi caligmalar oldugu sOylenebilmektedir. Rules of Summer eserindeki
sehir manzaralar1 karamsar, diistindiiriicii olmakla beraber insanin dogal ve insan yapimi
cevre lizerindeki etkisine ¢izdigi manzaralar ile birtakim durumlar isaret etmektedir.
Beton duvarlarin ¢irkinligi, elektrik hatlari, bacalar, yikik dokiik objeler ve benzeri 6geler

ve daha bir¢ok goriintii sayesinde nostaljik bir izlenim uyandirmaktadir.

3.3.4. Dordiincii Adim: Ontoloji
Sanat Eserinin Dogasi ve Varhg icin Bir On Argiiman

Yorumlama Siirecini Bilgilendirmek i¢cin Disaridan Kritik Goriislerin Eklenmesi

a. Mantiksiz  Sahnelerin/Duyarlihigin  Pesinden  Gitmek ve  Gorsel

Gergekiistiiciiliik Yaratmak

Eser yaz aylarinda cani sikilmis olan iki kardes veya iki arkadasin (belirsiz)
birtakim kurallar ¢ergevesinde yasadigi olaylar1 konu edinmektedir. Bu kurallarin ¢ogu

gercek hayatta mantikli bir karsilig1 olmayan simgesel anlatilardir. Ornegin “Bir partide
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asla son zeytini yeme.” kurali ve yaninda yer alan gorsel anlamsiz, mantiksiz bir sahne

gibi dursa da gergekiistii simgesel 6geler tasimaktadir (Gorsel 81).

Oda dolusu yirtic1 kusun katilmis oldugu bir partide insan olarak sadece kitabin ana
karakterlerinin orada oldugu ve ortama ayak uydurmak icin kiyafetlerinin onlarla benzer
oldugu goriilmektedir. Fark edilmemek ve ayrismamak icin yaptiklari hamleler, son

zeytini kii¢iik olan karakterin almak istemesiyle bozulmustur.

Gorsel 81: Rules of Summer (Tan, 2013)

b. Nesnelerin Yerinden Cikarilmasi

Tan eserinde sikga bu maddeye Ornek isler ¢ikarmistir. Hikdye baslangicinda
kirmiz1 renkte dev bir tavsanin habitatinin disinda mahalle arasinda géziiktiigli bir sahne
yer almaktadir. Sahnede karakterler ve mekan minicik kalirken dev tavsan korkutucu
gozleriyle oraya bakmaktadir (Gorsel 82). Bu sahnede 6zellikle neredeyse her sayfada
yer alan kuzgun, iki karakteri izlemektedir, ayrica yine kirmizi rengin kullanildig: telde

asil1 kiiciik corap detay1 detayli bakildiginda dikkat ¢cekmektedir.
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Gorsel 82: Rules of Summer (Tan, 2013)

Yine kitapta son sahnelere yaklasildiginda goriilen natlirmort resminde yine dev
meyveler ile tezat olusturan iki karakter yer almaktadir. Karakterler bando takimi misali
dev meyvelerin arasindan ilerleyerek kendi yollarini bulmaktadir. Ayni sekilde kirmizi
ve sicak tonlarin kullanildigi bu sayfa okuyucuya daha umut vadeden eglenceli bir ortam

sunmaktadir (Gorsel 83).

Gorsel 83: Rules of Summer (Tan, 2013)

c. Sembolik ve Ima Edici Imgeler

Bu maddeye 6rnek olarak karakterlerin yasadigi evde, yasca kiiciik olan karakterin

kural1 bozmas1 sonucu evde dev bir kedinin yasadigi sahne gosterilmektedir (Gorsel 84).
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Bu sahnede yapilan kural ihlali sonucunda kedinin kii¢iik olan karakterin yerine gectigi,

duvardaki resminden ve bazi objelerden agikca ima edilmektedir.

Gorsel 84: Rules of Summer (Tan, 2013)

Eserde yer alan diger sembolik anlatim ise kuzgun sembolii ve her sayfada ayni
kuzgunun yer almasidir. Sanatgiin 6zellikle yaptig bir tercih olarak goriilmekte ayrica
sembolik anlam ifade etmektedir. Kuzgunun literatiirde ge¢en anlatimi, maddi diinyayla
ruhlar diinyasini birlestiren bir kus olarak temsil edilmesidir. Bununla birlikte goriiniisleri
karga ve kuzgun, tasimig olduklar1 sembolik anlamlar bakimindan farkli kiiltiirlerin
destanlarinda, mitolojilerinde ve sanatlarinda benzer bir imge olarak karsimiza
cikmaktadir. Karga ve kuzgun, genellikle bircok kiiltiirde ugursuz olarak nitelendirilen,
gorliniisleri itibariyle esrarengiz bir hava yarattiklar1 ve bu esrarengiz havay1 koruduklari
icin de her zaman bu gizemli yoniiyle kotii tine sahip bir kus tiirii olarak nitelendirilmistir

(Biiyiikkol & Oztiitiincii, 2021).

3.3.5. Besinci Adim: Meta-Elestiri

Tiim Yorumlama Siirecinin Gozden Geg¢irilmesi

Tan'm bu eseri de esasen kurallara korlii koriine uymamakla ilgili oldugu
diisiiniilebilir. Sans ve durum arasindaki tuhaf uyumu yakalar, kurallar asir1 derecede
kesin olarak takip edilirse bu uyum engellenecek bi¢iminde bir egilimdedir. Buradan
hareketle toplumda kurallar olmadan, nasil bir isleyis olabilecegi hakkinda bir {itopya

kurgusu c¢ikarilabilmektedir. Eserde yer alan kurallarin bazilar1 karanlik ve oldukga
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korkutucudur. “Asla ¢amasir ipinde kirmizi bir g¢orap birakma” dev alev kirmizisi
gozleriyle tavsan ve bir ¢itin arkasina sinmis iki erkek ¢ocukla resmedilmistir. Bazilari
oldukca gizemli, “Gegit torenine asla ge¢ kalma” Cocuk, merakli bir gegit toreni
birliklerinin yanindan gecerken, diger c¢ocuk yolun kenarinda bir robot iizerinde
caligmaktadir. Karakterler ve sahneler sayfalar boyunca siirdiiriildiik¢ce hikdyede anlati

seyreklesmektedir.

Hikayede uzun, hi¢ bitmeyen yaz tatillerinin can sikintistyla savagmak i¢in giinliik
durumlar fantastik gercekiistii senaryolara doniistiiriilmektedir. Avustralya yazina ek
olarak yan yana duran karli, soguk bir manzara da olarak tasvir edilmektedir.
Avustralya'da yazlar, karl1 ve sogugunun hemen hemen tam tersidir. Eserde mevsimlerin

sembolizmi olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Tan, siradan yasanan durumlar1 fantastik sahnelere doniistlirerek “siradan ve
gercekiistii” olaylar1 yan yana getirmeyi oldukca sevmektedir. iki cocuk bir agla kiiciik
baliklar1 yakalamaya ardindan onlar1 kavanozda eve gdtiirmeye calisirken, bir nehir
kiyisinda degil, havadaki baliklar1 yakalamak i¢in aglari sallayan bir su tankinin tepesinde
havada yliksektedirler. Bu tip durumlar1 Tan, olduk¢a olagan ama biiyiileyici bir goriintii
icinde sunmugtur. Resmedilen ortamda bir gariplik oldugu hissedilse bile bu kars1 tarafi
rahatsiz etmez, aksine diistindiirtiir.

Eser icin bu tarz diisiindiirme teknikleri sayesinde her okuyucuya farkl: etkiler ve
tepkiler yaratmaktadir. Kitabin hikayesi kisiye gore diisiince olarak 6zel ve nitel olarak
ayrilabilir. Bir anlamda kitapta birakilan bosluklar sayesinde doldurulan kisimlar kisi
tarafindan Ozeldir ayrica neden sonug iligkisi gibi sorularin cevab1 farklilik

gosterebilmektedir.

3.4. Rom and the Whale of Dreams (2013)
3.4.1. Birinci Adim: iIk Gériintiilleme
Resmin Nesnel Aciklamasi:

Alejandra Zudiga Cardenas tarafindan resmedilen, Jose Miguel Vilar-Bou
tarafindan kalem alinan eser ¢ocuklar i¢in ¢oklu dil segenekli bir interaktif hikaye
uygulamasidir. App Store’da yayinlanmis olan bir uygulamaya sahiptir. Eserin hikayesi

ise; kimsenin riiya gormedigi bir ililkede ¢ingene prensinin gece garip bir yaratikla
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tanismastyla baslar ve olaylar bundan sonra geliserek ilerlemektedir. Cok dilli bir hikaye
kitabt uygulamasidir ve bu kategori altinda kiigiik yasta cocuk okuyuculara hitap
etmektedir. Uygulama i¢inde 25 farkli interaktif sayfa ve devamlilik agisindan hikaye yer
alarak eserde olay Orgiisii saglanmistir. Eserin tanitim kapaginda yer alan ana ¢ingene
karakter ve riiya balinasi cenin pozisyonunda mavi renkte su benzeri bir dairenin iginde

yer almaktadir (Gorsel 85).

b g

m;/,
=\Whale? Dreams

Hlustrated by
Alejandra Zuiiga \v\\

Gorsel 85: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

LS

Sanat Eseriyle Tarihi Cagrisimlar:

Eserin yazar1 ve resimleyen sanat¢1 “Belmontis” ekibi adi altinda ¢ocuklar i¢in
hikdye uygulamalar gelistiren bir takim olarak calismaktadir. {lliistratdr olan Alejandra
Zuniga Céardenas Meksika'da dogmus Amerika’da ¢ocuklugunu gegirmistir. Diinyanin
her yerindeki ¢ocuklara zamansiz masallar getirme misyonunda miikemmel bir
tamamlayicidir. Hayat1 ve ¢alismalar1 genellikle hem c¢ocuk kitaplarina olan tutkusundan
hem de farkli kiiltiirlere olan ilgisinden ilham almaktadir. 2003 yilindan giiniimiize kadar
sanatsal ¢alismalarmni yapip aym zamanda Ispanya’da yasayip bu tutkusunu siirdiirmeye

devam etmektedir.

Figiiratif ¢izim ve yagli boya gibi geleneksel teknikler konusunda egitim almis
serbest illiistratdr ve sanatgi olarak calismaktadir. Eserleri Cince, ingilizce, Hollandaca,
Ispanyolca ve Katalanca gibi iilkelerde basili ve dijital formatlarda yaymnlanmistir

(BelMontis, 2012).
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Gorsel 86: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

Sanatcinin kullandig: teknik olarak karmasik gibi goriinen fakat geleneksel tarzda
bir takim iscilige sahip eserlerdir. Islerini her ne kadar dijitalde okuyuculara sunsa da
benimsedigi teknik sayesinde eserlerin yapay durmasini engellemistir. Sanat¢1 oldukca
pastoral birtakim ogeler iceren illlistrasyonlart ile Dogu kiiltiiriinden aldig1 benzer
hikayelerle modernize calismalar icermektedir bu baglamda aslinda illiistrasyonlarinin

her birinde birbiriyle baglantili fakat ayr1 baglamlar ¢ikarilabilmektedir.

3.4.2. ikinci Adim: Sézdizimi

Estetik ve Disavurumcu Ozellikleri Ortaya Cikarmak icin Resmi Terimlerin

Envanteri:
a. Kompozisyon

Eserde kullanilan kompozisyonlar genelde krem rengi eskitme sayfa veya diiz renge
yerlestirilerek yapilmistir. Cogu detay yakindan bakildiginda kolaj teknigi ile degisik
maddelerin dokusu kullanilarak olusturulmus ayn1 zamanda yasayan goriintiiler verilmesi
sanatci1 tarafindan saglanmistir. Sanat¢inin bu teknigi genel anlamda tiim sayfalara hatta
birgok eserine kendi benimsedigi tarz olarak yayilmistir. Bunlara ek kitabin sayfalarinda
kesip yapistirllmig gibi goriinen bir¢ok nesne, 6ge ve karakter barindirmaktadir. Tiim
Ogelerin toplanip bir kompozisyonda diizenli sekilde birlestirilmis izlenimi verilmigtir

(Gorsel 86).
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Gorsel 87: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

b. Sekil ve Bicim

Eserin kendisi dijital ortamlarda satisa sunulmus olup, tablet ekranina uyumlu bir
bicimde okuyucuyla bulusturulmustur. Olusturulan sayfalar baski kitabin aksine, piksel
bazli gorsellerdir bununla birlikte bu sayfalarin diizenlemesi dijital ekran ile uyumlu
olmak durumundadir. Hikaye de bulunan etkilesimli sayfalar ile birlikte, cocugun eserde
yeni seyler kesfedip 6grenmesi temel almaktadir (Gorsel 88). Etkilesimli, interaktif
sayfalar ile birlikte kiigiik yastaki okuyucu kesfettigi seylerle hem 6grenme hem de

hikayeyi devam ettirme eylemine girmektedir.

€] reino gitano

tenia un rey, una reina y un

€] reino gitano
tenia un rey, una reina y un

pequedio principe,

pequeiio principe, § queg
1 <

“maba

Los tres compartian una
tienda fabulosa, de muchos

Gorsel 88: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)
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c. Cizgi

Cizgisel acidan sanatginin belirledigi tarz bazi sayfalarda karakalem golgelendirme
icermesinin  yaninda kontrast olusturabilecek renkli pargalarin eklenmesidir.
[lliistrasyonlarinin bazilarinda diiz karakalem tonlamalari ve tarama teknigini kullanmig
olup sadece ¢izgisel calisarak ¢izginin giiciinii ortaya ¢ikarmistir. Baz1 sayfalarda ise
sanatgl ¢izgisel anlati yerine illlistrasyonlarinda kolaj teknigiyle kestigi parcalar
kullanarak ¢izginin yerine gegirebilecek parcalar bulmustur. Bu iislup tercihi ile aslinda

bir asamblaj sanat¢isi olarak sayilabilmektedir.

Asamblaj terimi ilk defa Jean Dubuffet tarafindan 1953'te dogal veya hazir
malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Bazi elestirmenler bu terimin, iki boyutlu olan kolajdan ayr1 olarak sadece ii¢ boyutlu
nesneler i¢gin kullanilmas1 gerektigini ifade etseler de konuda ulagilmis bir fikir birligi
yoktur. Genel anlamiyla asamblajin, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar

genis bir yelpazede yer alan sanat eserlerini kapsadigi sdylenebilir (Chilvers, 1996).

d. Renk

Genel anlamda eserin renk skalasinda bulunan tonlar, pastel olmakla birlikte diiz ve
koyu tonlarin arka plan olarak kullanildigi sayfalarda icermektedir. Karakalem ve
renklerin bir arada kullanildig1 sayfalarda ise uyum igerisinde iki teknik yer almistir bu
sayede sanat¢inin her iki teknigi harmanlayarak bir armoni olusturmasina olanak
tanimistir. Sanatg1 kolaj teknigi, renk kullanimi ve karakalem tekniklerini harmanlayarak
gbze hitap eden kompozisyonlar olusturmustur (Gorsel 89). Ayrica sayfalarin cogunda
bulunan sakin gorsellerin kullanimu ile birlikte okuyucuya eserle baglantili ¢cagrisimlar

vermektedir.
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Gorsel 89: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

e. Bosluk

Bosluk kullanimi 6zellikle hikayede yer alan metinlerin kullanildigi alanlarda
kompozisyonun bir parcasi olarak yer almistir. Sanatci tasarimlarinda boslugu bolca
kullanmis olup, kalabalik alanlarda 6zellikle yerlestirdigi bos alanlar1 kullanish sekilde
kompozisyonun bir araci haline getirmistir. Ornegin karavanin yolculukta oldugu bir
sahnede 6zellikle sayfa boslugunda siiziilen metin illiistrasyon ve bosluk alanla uyumlu

bicimde yer almaktadir (Gorsel 88).
Boylece olduk¢a dolu goziiken bir sayfa bile okuyucuyu sikmadan, bir ahenk ile

hikayesini anlatmay1 stirdiirmektedir. Sanatc¢1 bazen kullandigi malzemelere ufak tefek
miidahalelerde bulunarak eserde kendi boslugunu yaratmistir bunun sayesinde eserin

sakinligi ve dinligini olusturulmustur.

En vez de vivir en casas, alli la gente convivia en caravanas.

egufad 108 capy,. :
O

Gorsel 90: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)
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f. Ritim

Rom ve Riiya Balinasi etkilesimli kitab1 sayfa diizenlemeleri her ne kadar dijital
ortamda olsa da hikdye ile bir uyum yakalayarak ilerlemektedir. Eserde en 6nemli
etkilesim araci olarak ritim sayilabilmektedir. Kitabin ana karakteri ¢ingene bir prenstir
ve sadece bu bile baglam okuyucuya hikayede bol bol miizik ve ahenk eslik edilecegi
anlamina gelmektedir. Hikaye ayrica sesli sekilde yonlendirmesi (egitici olarak) ve arka
fon miizikleri ile ritimli bir anlatim olusturmaktadir. Ses ile akilda kalicilig1 daha verimli

olan egitici hikdye bazinda, bu eser isini gayet iyi bir sekilde ortaya koymaktadir.

3.4.3. Ugiincii Adim: His

Calismanin Uyandwrdigr Duygusal Tepkilerin Envanteri

a. Riiya gibi veya Vizyoner

Eser bir¢ok anlatisi agisindan oldukca gercekiistii, siirrealist 0geler tagimaktadir.

Konusu itibariyle eser siirrealist sanat akimi i¢in olduk¢a uygun 6geler barindirmaktadir
hikaye anlatisiyla kullanilan gorseller oldukg¢a baglantili sekilde yer almaktadir. Cogu
sahnede aslinda bir riiya, hayal diinyasinda olan ana karakter kendini bu fantezi
diinyasinda cesitli maceralar yasarken bulmaktadir bu sayede hikayeye giren yeni
fantastik karakterler ana karakter olan prense eslik etmektedir. Kitabin isminde ad1 gegen
“Riiya balinas1” karakteri aslinda okuyucuya ne sunacagini ve vaat ederek bunu aktarmak
acisindan oldukga basarili bir isim tercihi olmustur. Hikdye 6ziinde siradan bir hikaye
anlatis1 olmamakla birlikte, siirrealist diinyada gegen fantezi bir hikaye 6rnegi olarak
gosterilebilir. Siirrealizm 6geleri tasiyan bir sahne olarak eserden bir sayfa olan
baskalasim gecirmis degisik bir tiirde kusun ve etrafinda yine kus benzeri gagali fakat

daha yuvarlak memeli hayvan benzeri varliklarin ugtugu boliimdiir (Gorsel 91).
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Gorsel 91: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

b. Nostalji

Eser teknik ve yaraticiliginin yan sira edebi unsurlar1 ve zengin kelime haznesi
ile iyi hazirlanmig diyaloglar1 sayesinde sevilen bir interaktif eser olarak sayilmaktadir.
Mistik, hassas konular {izerine olan hikayede ana karakterin kdkeni ¢ingene olmasiyla
birlikte aslinda fazla deginilmemis degerleri de giin 15181na ¢ikartmaktadir. Go¢ebe bir
toplum olan ¢ingenelerin yasadiklar1 yer tasviri olarak ¢izilen karavan benzeri arabalar ve
bir ¢ok at tasviri 6zellikle bu konuya 6rnek sayilabilmektedir. Farkli dil se¢enekleri,
hikaye anlatis1 ve kendine 6zgii karakterleriyle eser kiiciik yas okuyucular1 i¢in farkli
kiiltiirleri algilamasi i¢in oldukea egitici konumdadir (Patel, 2013). Yazar ayn1 zamanda
resimleyen olarak bu etnik kokeni se¢mesiyle ortaya cikan hikaye cesitli 0gelere

baglanarak oldukg¢a nostaljik tonda bir is ortaya ¢ikarmaktadir.

3.4.4. Dordiincii Adim: Ontoloji
Sanat Eserinin Dogasi ve Varhg icin Bir On Argiiman
Yorumlama Siirecini Bilgilendirmek i¢cin Disaridan Kritik Goriislerin Eklenmesi

a. Mantiksiz Sahnelerin/Duyarliligin  Peginden  Gitmek ve Gorsel

Gergekiistiiciilitk Yaratmak

Hikayede geng bir Cingene prensi olan Rom’un riiya balinasinin varligina inanarak
mistik bir yolculuga ¢ikmasini anlatmaktadir. Aradigi balina aslan penceli, kelebek
kanathi bir metamorfoz gecirmis siirrealist bir hayvandir (Gorsel 92). Balinanin ilk

gosterildigi sahne uygulamanin ana kapak gorselinde dikkat c¢ekecek sekilde yer
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almaktadir. Bu hikaye yaratilan karakterler arasinda kanatl filler, su ve atesten yapilmis
cesitli gercekdist yaratik ve hayvanlar barindirmaktadir. Cogu mekan ve karakterlerin
seciminde sanat¢1 yarattig1 fantastik evreni illiistratorii sayesinde ustaca gorsellestirerek

seyir ve okuma zevkiyle beraber okuyucuyu hikayeyle bas basa birakmaktadir.

Gorsel 92: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

b. Nesnelerin Yerinden Cikarilmast

Ozellikle bu madde eserde oldukga kullanilmis olup &rnekleri incelenmektedir.
Hikaye arkinda cesitli karakterlerde bulunan bazi 6zelliklerin baska bir hayvan, objeye
yerlestirilmesi sik¢a rastladigimiz bir husustur. Ornegin eserde var olan fil karakterinin
tasvirinde biiyiik kulaklar1 yerine bir ¢ift kanat eklenmesi orijinal bir fikir olmakla birlikte
gergek Uistil bir yaratik tasviri ortaya ¢ikarmaktadir, ayni zamanda file karakter ytliklenerek

cok unutkan bir kisilige sahip oldugu aktarilmistir (Gorsel 93).
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Gorsel 93: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

Eserin bir¢ok kahramani aslinda ¢ogu canlidan ilham alinarak degisim gegirmesine
ragmen hala ana ilham alinan canlinin goéze batmadan bozulmadan aktarimi soz
konusudur. Okuyucu ilk baktiginda hangi hayvan oldugunu anlar fakat bu hayvana bazi
fantastik ozellikler eklenmistir. Goze garip gelen karakterler veya okuyucuya anlama
giicliigii cektirmeyen karakterler ile hikdye oldukca akici sekilde fantastik 6geleriyle
ilerlemektedir. Bu durum hem yazarin hem de resimleyen sanat¢inin profesyonel sekilde

bu isi becerdigini ortaya koymaktadir.

c. Sembolik ve Ima Edici Imgeler

Maddeye 6rnek olarak eserde bulunan Rom karakterinin atiyla riiya balinasini
aramaya ¢iktig1 sahne gosterilebilir. Bir kitap ya da gazete sayfasindan at seklinde kesilen
parcayla higbir ¢izgi veya renk unsuru eklenmeden diiz bir sekilde kullanilarak sayfaya
adapte edilmistir. Renk ve ¢izgi olmadan yapilan bu imgesel anlati, sanat¢inin hangi
karakteri tasvir ettigi kesim bicimi profesyonelligi sayesinde olduk¢a basarili bir is
cikarmaktadir. Bir sembol misali kullanilan materyal, Rom karakterinin ve atinin

goblgesini kusursuz, diizgiin bir bicimde okuyuculara yansitilmaktadir.
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Gorsel 94: Rom and the Whale of Dreams (Vilar-Bou, 2013)

3.4.5. Besinci Adim: Meta-Elestiri
Tiim Yorumlama Siirecinin Gozden Geg¢irilmesi

Alejandra Zudiga Cardenas tarafindan resmedilen, Jose Miguel Vilar-Bou
tarafindan kalem alinan eser ¢ocuklar i¢in ¢oklu dil segenekli bir interaktif hikaye
uygulamasidir. Eser interaktif kitap Ornegi olarak dijital ortamlarda satisa sunularak,
begenileri toplamis olmasiyla birlikte siirrealist anlati acgisindan olduk¢a zengindir.
Bununla beraber secilen miizik, renk paleti ve kolaj teknigi hikayeyi oldugundan daha
fantastik bir hale getirip okuyucunun hayal giiciinii harekete gecirmektedir. Ozellikle
kolaj tekniginin bu denli c¢oklu kullanilmast dijital bir is icin dezavantaj
olusturabilecekken, dogru kullanimlar ve tercihler ile gayet iyi bir ¢alisma ortaya

konulmustur.

Uygulama icerisinde 25 farkli interaktif sayfa barindirmakla birlikte ¢ocuk
okuyucularda merak duygusu olusturarak ve ayni1 zamanda hikayede devamlilig1 da akici
bir sekilde saglanmaktadir. Tiim illiistrasyonlar sanat¢1 tarafindan kolaj, suluboya gibi
geleneksel tekniklerle olusturulmustur. Uygulamadaki fon miizigi folklor tarzinda
modern bir hava verilerek yaratilmistir.

Hikayede Rom adinda geng bir prens biiyiilii balinay1 bulmak i¢in yolculuga ¢iktig1
bir macera anlatilmaktadir. Bazi kiiltiirlerde balinanin bir bilgelik ve tanrisallik kaynagi
olduguna inanilmaktadir. Kiy1 Avustralya “Aborjin” kabileleri, balinalarin 6nemi

hakkinda derin fikirlere sahiptirler. Balinay1 karalar1 ve denizleri sekillendiren bir ata
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olarak gormektedirler. Yine ayni kiiltiirlerde balinalarla ilgili ¢ok benzersiz ve 6zel
fikirler vardir. Hikdyede onemli rolii olan balina tasviri tarihte detayli incelendiginde
sembolik olarak aileyi, romantizmi, uzun Oomirliiliigii, uyumu, seyahati, toplulugu ve
koruma gibi anlamlara gelmektedir. Evden uzaklara seyahat edenleri korudugu ve zamani
geldiginde onlar1 geri gotiirdiigli sdylenir (Chilvers, 1996).

Karaktere yolculugunda miizik, cesitli renkler, fantastik, gergekiistii karakterler
eslik etmektedir. Yas skalasi daha kiiclik cocuklara hitap ettigi i¢in bazi basit kavramlar
secenekli dillerle birlikte tanimlayarak, oyun mantiginda ¢ocuga bilgiyi asilamaktadir.
Kiigiik yastaki bir cocugun hikdyeye olan ilgisi kaybetmemesi adina siyah beyaz
renklendirilen bazi sayfalarda, interaktif bir diizenek kurularak dokundugu kisimlarda
renkler olusacak sekilde yapilmistir bu sayede ¢ocuk tiim dikkatini hikayeye verecektir.
Bu sayede sayfadaki diger renkleri kesfetme heyecaniyla, kontrol sahibi oldugunu
bilecek, hikdyede yer alan tiim illlistrasyonlar hakkinda diisiiniip ¢ogunu hafizaya
atmasini saglayacaktir. Renk kullaniminda canli ve parlak renkler secilmistir, bdylece

siyah beyaz ile tezat olusturularak daha etkileyici bir hikdye devamlilig1 saglanmaktadir.

[lliistrasyonlarin olusturulmasina kullanilan malzemeler dogal iiriinlerin bir araya
getirilerek yapilmas “yapay” durmasini engellemistir. Ornegin hikiyede Rom ve at bir
siluet olarak gazeteden yapilmistir. Bu ise hikdyeye zarar vermemis aktarmak istedigini
gayet iyi sekilde karsi tarafa sunmustur. Sonug olarak bu eser geleneksel tarziyla dijitale
olduk¢a uygun bicimde adapte edilerek okuyuculara yepyeni hem dijital hem de

geleneksel bir fantezi diinya sunmaktadir.

3.5. Weirdwood Manor (2015)
3.5.1. Birinci Adim: ilk Gériintiileme
Resmin Nesnel Aciklamasu:

Christian Mckay Heidicker ve William Shivering’in yazdigi, Anna Earley’in
resimledigi kitap serisi yenilik¢i fantastik ¢ocuk kitaplar1 arasinda yerini almistir. 8-12
yas araligindaki ¢ocuk okuyucular i¢in uygun olmakla birlikte, interaktif licretsiz
uygulamasi ile serinin tiim kitaplar1 uygulamaya indirilebilmektedir. Kitapta miinzevi ve

gizemli olan ana karakter Arthur, Weirwood evine yolculuk ederken yol boyunca bir dizi
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macera yasamastyla hikaye baglamaktadir. Oliver, Celia ve Eugene adinda seriyi takip
eden diger olaganiistii yeteneklere sahip ii¢ cocuk ilerleyen bdliimlerde kitaplara dahil
olmaktadir. Her biri dijital bir hikaye kitab1 olma 6zelligi barindiran ve tiim seriyi bir
uygulamada dijital kiitiiphane seklinde toplayarak okuyucuya sunmaktadir. Uygulamada
okuyucunun sesli rehber esliginde veya rehber olmadan kitabi kendi basina okuyabilme
secenegi mevcuttur. Her ekran okuyucu icin hikayenin sayfalarimi kendi agmasina,

ipuclar yakalamasina ve bulmacalar1 ¢6zmesine olanak saglamaktadir.

Wﬂ[{@W{ﬂ W%E\{E&XQD

MANGR.
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X

Get all 6 books FREE for a limited time.

2 Downioad on the
[ App Store

Gorsel 95: Weirdwood Manor (Heidicker. & Shivering, 2015)

Sanat Eseriyle Tarihi Cagrisimlar:

Serinin yaratic1 yazarlarindan biri olan Christian Mckay Heidicker ¢ocuklugunda
cok fazla televizyon izledigini ve izledigi ¢izgi filmlerdeki karakterlerin onu fazlasiyla
etkiledigini sdylemistir (Heidicker, 2020). Yazar her sanat¢inin ¢ocuklugunda gordiigii
ve etkilendigi nesneleri, gorselleri kafasinin bir yerinde tutarak yetiskin bir birey
oldugunda bunlar1 disar1 vurabilecek bir tuval arayisina girdigini ima etmektedir. Bir
yazar olarak Mckay, bu tutkusunu biraz iirkiitiicii mizaciyla cocuk hikayeleri yazarak disa
aktarmaktadir. Mckay birka¢ yilin1 egitim alaninda makaleler yazarak ve kar amaci
giitmeyen kuruluslarda egitici ¢izgi roman yazari olarak gegirmistir. Su anda ¢ogunlukla
cocuk hikayeleri iizerine sanat hayatin1 yogunlastirarak hem basili hem de dijitale isler

cikarmaktadir.

Eser ozellikle barindirdig1 fantastik karakterler ve yaratiklarin bulundugu eskiz
defteri mantigiyla Holy Black ve Tony DiTerlizzi tarafindan yazilmis olan Spiderwick

Giinceleri adli cocuk kitaplari serisiyle benzerlik gostermektedir. Bu seri ilk olarak 2003
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yilinda basim hayatina girmistir, 2008 yilinda ise ayni1 isimle film uyarlamas1 yapilmistir

(Spiderwick Giinceleri, 2020).

Gorsel 96: Spiderwick Giinceleri (DiTerlizzi T. & Black H., 2003)

3.5.2. ikinci Adim: Sozdizimi

Estetik ve Disavurumcu Ozellikleri Ortaya Cikarmak icin Resmi Terimlerin

Envanteri:
a. Kompozisyon

Weirdwood Manor, dijital interaktif bir kitap 6zelligi tasimakla birlikte Iphone ve
Ipad tizerinde App Store ile licretsiz bir sekilde indirilebilen bir uygulamaya sahiptir.
Uygulamada 6 adet seri kitabin hikayesi yer almaktadir boylece okuyucu her hikaye
sonrasi serinin yeni kitabina akici bir sekilde devam edebilmektedir. Her hikayede farkli
karakterlerin dahil oldugu degisik maceralar yer almaktadir. Uygulama bir kitap
kiitiiphanesi gibi agilarak, okuyucunun istedigi kitab1 segerek hikayeye girmesiyle baslar,
okuyucu hem izleyici hem de verdigi kararlar ile etkilesimli bir hikaye kahramani olarak
kendine yer bulmus olur. Genel okuyucu kitlesi olarak her yastan okuyucuyu

cekebilmesinin yaninda 8-12 yas araligindaki ¢ocuklar i¢in uygun sayilabilmektedir.
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Gorsel 97: Weirdwood Manor (Heidicker M, C. & Shivering, W., 2015)

b. Sekil ve Bicim

Eser uygulama app store uygulama marketinde dijital olarak {icretsiz bir sekilde
satisa sunulmustur. Bir kitap formu olmayan bu interaktif eser gorselligi ve hikaye anlatisi
acisindan ¢cogu kisimlar1 animasyon film gorselligine benzetilebilmektedir. Okuyuculara
kendi tercihleriyle hikdyeye yon verme Ozelligi sayesinde kitabin ve hikayenin
icindeymiscesine bir anlat:1 ile karsilagilmaktadir. Bigimsel olarak dijital ve yatay tam
ekrant kaplayan formuyla film sahnesi izlenimi tagimaktadir (Gorsel 98). Ayrica
gorsellerin {i¢ boyutlu oldugu bu uygulamada, bazi belirli mekanlarin 360 derece

gorlintiisii goriilebilecek sekilde tasarlanmustir.

TEain)
o

Gorsel 98: Weirdwood Manor (Heidicker. & Shivering, 2015)
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c. Cizgi

Gorsel acgidan bakildiginda eser genelde ii¢ boyutlu resimler yaratmis olup,
cizgiselligi daha ¢ok gegisleri tamamlamak ve gorseli tam anlamiyla bitirmek amaciyla
realistik sekilde kullanmistir. Cizginin en bariz sekillerde kullanildigi nesne Oliver
karakterinin ¢esitli yaratiklar1 eskiz ¢izdigi defter olan bir gesit an1 giinliigiinde yer
almaktadir (Gorsel 99). Bu eskiz defterinde Oliver karakteri hikaye ilerledik¢e tanisacagi,
gorecegi yaratiklar onlar hakkinda ¢esitli notlar alarak dolduracaktir. Bu sayede hikayede
esrarengiz sekilde okuyucu karsisina gecen yaratiklar hakkinda bilgi sahibi

olunabilmektedir.

D .
1) Olageat
2,) Swarpshi
3.) Brontogast
4) Quessa, Grue apd Chizzard

$)
4) The Dragon

Gorsel 99: Weirdwood Manor (Heidicker & Shivering,2015)
d. Renk

Renk kullanimi agisindan eserde dijital ortamlarda kullanilan RGB renk modeli
uygulanmis olup, ekrana uygun sekilde disa aktarilmistir. Eserde mekan se¢imine uygun
olarak renk paletleri ayarlanmis olup eger sahne disarida geciyorsa soguk tonlar, i¢eride
bir sahne ise sicak tonlarin hakim oldugu renk paletleri se¢ilmistir. Eserin gizem ve korku
unsurunu renkler ile daha baskin sekilde okuyucuya vurgulayarak dogru tercihler ortaya
koymustur. Sicak tonlarin kullanildig1 6zellikle i¢ mekan kompozisyonlarda dikkat

cekmesi gereken yerler 6zellikle zit renklerden se¢ilmektedir.
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Gorsel 100: Weirdwood Manor (Heidicker & Shivering, 2015)

e. Bosluk

Eserde bosluk kullanimi ¢ok fazla olmamakla beraber, okuyucunun dikkati
dagilmamasi agisindan genelde kompozisyonlarda yeterli bos alanlar yerlestirilerek
gorsellere yedirilmistir. Anlatti§1 hikdye ve yapilan gorsel tercihlerin sonucu bogluk
kural1 eskiz defterinde ve yeni boliimlere gecerken bazi sekmelerde kullanilmistir. Hikaye
akisinda bosluk kompozisyonda ¢ok sik olarak tercih edilmemistir bu durum bazen

okuyucular1 hikayede sikisik ve dar bir mekanda ge¢me hissiyatini dogru sekilde
vermektedir.

f. Ritim

Weirdwood Malikanesi'ne yolculukta her sayfa, okuyucuyu yakalayarak bir dizi
merak uyandiran unsurlar ve hikayesi ile siiriikleyici his barindiran siirprizlerle dolu bir
eserdir. Bu agilardan ve genel olarak bakildiginda eser oldukga ritimli sekilde ilerleyerek
tuhafliklarin, gizemlerin ¢oziildiigii ve bulmacalarin yer aldig1 ayni siiregte hikayenin
devam ettigi ¢ok Ozellikli interaktif eser niteligi tagir. Uygulamada okuyucu sesli rehber

veya rehber olmadan kitabi okuyabilir okuyucu ritim duygusunu kendi

belirleyebilmektedir.

119



3.5.3. Ugiincii Adim: His

Calismanin Uyandwirdigr Duygusal Tepkilerin Envanteri

a. Riiya gibi veya Vizyoner

Weirdwood Malikanesi'ne yolculukta eserde yer alan tuhaf yaratiklar, cesitli
huylara sahip degisik karakter tiplemeleri ve hikdyede bulunan gizem unsurlar ile her
sayfada okuyucuyu yakalayan bir serliven bulunmaktadir. Diger bir yandan oldukca
stirrealist 6geler igeren bu eser ¢esitli semboller ile okuyucuya bu hikayenin gergek disi

oldugunu hatirlatir, fakat yine de hikayeyi okuyucuya son derece inandiricit bigimde

sunmaktadir.

LK. KOWLING

Gorsel 101: Harry Potter (Rowling & Kay, 2015)

Cesitli acilardan bakildiginda modern siirrealist fantezi ¢cocuk edebiyati olarak
sayilabilir. Gizemlerin cevaplari, yine hikdyenin yogunlugunu ve bir sonuca ulagma
arzusunu artiran oyunlarla birlikte c¢esitli bulmacalarla zorluklara karsi akillica yon
verilebilmektedir. Okuyucularin interaktif olarak hikayeye katildigi bu eserde, gercekiistii
ogelerin normallestirilerek kurgulandigi bir evren yaratimi s6z konusudur. Bu tarzin en

onemlilerinden biri olan Harry Potter serisini 6rnek gosterebiliriz (Gorsel 101).

Nostalji

Eserde ad1 gegen malikanede olan sahnelerde evin duvarlarinda 6zellikle iinlii sanat
eserlerin duvarda asili olmasiyla birlikte, siirrealist ¢esitli sanatcilarin tablolarina yer

verilmistir. Ornegin arkada detay olarak gordiigiimiiz tablo asagida Ivan Bilibine adinda
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illiistrasyon sanatcisina ait olan 19.yiizyilda yapilmis “Baba-Yaga” (1900) adli eseridir.
Bu illiistrasyon bir Rus halk masali olan “Glizel Vasilisa” i¢in yapilmistir. Bu eser Art
Nouveau akimina 6rnek sayilabilecek illiistrasyon niteliginde ayrica bir cadi tasvirinde

bulunulmaktadir (Gorsel 102).

Gorsel 102: Weirdwood Manor (Heidicker & Shivering, 2015)

Kullanilan tablolarin var olan eserlerden olusturulmasi durumu, hikaye arkinin
temeli oldugunu ve sanat tarihi arka planinin isin i¢inde oldugunu gostermektedir. Bunun
gibi kiigiik detaylar ile sanatsal agidan bir amacg giidiildiigli, hikdyenin sadece kendi

evreninde gecmediginin kanitidir.

Gorsel 103: Vasilisa the Beautiful and the Baba Yaga (Bilibin, 1900)
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3.5.4. Dordiincii Adim: Ontoloji
Sanat Eserinin Dogas1 ve Varhg icin Bir On Argiiman

Yorumlama Siirecini Bilgilendirmek icin Disaridan Kritik Goriislerin Eklenmesi

a. Mantiksiz  Sahnelerin/Duyarlihigin  Pesinden  Gitmek ve  Gorsel

Gergekiistiiciiliik Yaratmak

Hikaye baglangicinda Weirdwood Malikanesine giden yetim Oliver adli karakter,
eski bir arabanin i¢inde ormanda yolculuk etmektedir. Oliver bu malikane gezisini
prestijli bir yarismada ¢izimleri sayesinde kazanmistir. Ekranin sag iist kdsesinde,
“yaratiklar”, “bilinmeyenler”, “karakterler” ve “gizemler” adi altinda dort yer imi
gosteren Oliver'in gilinliiglinden bir detay vardir. Oliver hikdye boyunca yolculuguna
devam ederken giinliik sayfalar1 bilgilerle dolar, okuyucu bu sayede bilgi sahibi olur.
Sayfalar ¢evrildikge ve hikaye ilerledikce animasyonlu resimler ortaya ¢ikmaktadir
okuyucunun dokunmasi ve kesfetmesi i¢in bir ¢ok sey ortaya c¢ikarak deftere
eklenmektedir. Ancak tliim yaratiklari, insanlar1 ve gizemleri bulmak okuyucunun kendi

kesfine birakilmaktadir.

b. Nesnelerin Yerinden Cikarilmasi

Hikdyede Weirdwood malikanesinin i¢inde gegen sahnelerde bulunan iinlii
eserlerin aslinda oraya ait olmamasina ragmen, bircok eserin evde asili sekilde
sergilendigi gozler dniindedir. Bunun diginda eserin bir boliimiinde antika bir biifede
cesitli koleksiyon nesneleri, kemikler, doldurulmus hayvanlar ve eski kitaplar
bulunmaktadir. Bu biifede yer alan bir insan kuru kafasinda dig yapisinin degistirildigi,

bir yaratiga benzetildigi nesne koleksiyon eseri olarak sergilenmistir (Gorsel 104).
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e soft fur,
the tiny teeth, a

Gorsel 104: Weirdwood Manor (Heidicker. & Shivering, 2015)

c. Sembolik ve Ima Edici Imgeler

Eserde bulunan birgok element aslinda yer almasa da onu ¢agristiran ¢gokga nesne
yer almaktadir bunlara O6rnek olarak puzzle ve bulmacalarda gesitli 6gelerde antik
sembolleri andiran iki boyutlu piktogramlar yer bulunmaktadir. Bu piktogramlar, bir
takim basit sekiller veya nesneleri ¢agristiran ipuglart olarak eserde yer almaktadir.
Eserde bulunma amaglari ise; okuyucunun bu isaretlerle beraber bulmacalar1 daha kolay

cozerek akil yiiriitmesine hatta aragtirmasina olanak saglamaktadir (Gorsel 105).

Gorsel 105: Eserden Antik Piktogram Ornekleri (Heidicker & Shivering, 2015)
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3.5.5. Besinci Adim: Meta-Elestiri
Tiim Yorumlama Siirecinin Gozden Gegirilmesi

Dijital kitap tarafindan eser incelenecek olursa bu dijital uygulama, 6zellikle kitle
olarak hem ¢ocuk hem de ilk gencligi hedef gosterilebilmektedir. Okuyucularin ¢ogunun
asina oldugu bir hikdye arki, ana ¢ocuk karakterinin bilinmezliklerle dolu gizemli
yolculugu ve bununla birlikte ana temanin bu denli ¢ok popiiler ¢ocuk hikaye
karakterleriyle benzerlik gostermesi agisindan okuyucu ile karakter arasinda bir bag
kurulmasi saglanmistir. Kurulan bag ile okuyucu ana karakterin yasadiklarini merak eder
onun yerine kendini koyar ve bazi tercihler yapar bdylece okuyucu ve eser arasinda bir

stirdiiriilebilir bir bag olugmaktadir.

Eglenceli ve gizemli tutumuyla 6zellikle okuma aliskanlig1 olmayan kisilerde,
uygulama i¢indeki “oyun”, “bulmaca”, “kesif” gibi interaktif dgeler ile hikaye icine
almaktadir. Harry Potter, Percy Jackson, Artemis Fowl, Miss Peregrine, Spiderwick'lerle
benzerlik gdsteren yeni bir fantezi dijital gocuk edebiyat1 6rnegi sayilabilmektedir. Ayrica
sesli okuma secenegi sayesinde okuyucuya hem sesli hem de okuyarak takip edebilme

sans1 tanimaktadir.

Uygulama icinde toplam 6 adet kitaptan olusan bir set bulunmaktadir. Sirasiyla
indirilip okunabilir ya da okuyucu tercih ettigi kitapla baslayip okumaya devam
edilebilmektedir. Karanlik tonu, karakterleri, arka fon miizigi ve sesleri ile animasyon
film izlenimi veren bu dijital uygulama birgok {i¢ boyutlu animasyon filmlerinin tarziyla
benzerlik gostermektedir. Hikdye boyunca baz1 iizlintli ve hayal kirikliklar1 ¢ogu ¢ocuk
edebiyatinda oldugu gibi dozunda verilmistir. Gergekei gorselleri ve giiclii hikayesiyle bu
interaktif eser fantastik edebiyati sevebilecek her yastan okuyucunun dijital kitapliginda
yer alacak cinsten bir eserdir. Siirekli olarak interaktif sekillerde veya detaylarda
okuyucuya kendini hikayeye kaptirmasini saglayarak, igerikten koparmayan ek olarak

stkmayan bir yapidadir.

Gizem ve macera dolu hikdyede cocuklara benzersizliklerini sevmelerini,
yeteneklerini tanimalart ve hayal giiclerini benimsemeleri i¢in eser ilham vermeyi
amaclamaktadir. Weirdwood Manor birbirini  tamamlayan su hedeflerden
olusturulmustur: hikayeyi giizel ve net bir sekilde anlat, okuma sevgisini asila, etkilesimli
oyuna tesvik et, zihne meydan oku ve yaraticiliga ilham ver. Hepsinden 6nemlisi, hikaye

anlaticilifina “oyun” kavramini getirmek istemeleri eserin temelinde yer almaktadir.
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Bu caligmada 1ilgili literatiir incelenerek arastirma yontemi olarak tarama modeli
kullanilmistir. Tarama modelinde segilen bir kavram ile ilgili yeterli ve gecerli bilginin
toplanmasinin ardindan, ilgili kaynaklarin boliimlerine gore tasnif edilmistir. Cocuk
literatiirii ve siirrealizm kavramlarin1 once tekil olarak ele alip sonrasinda bir biitiin
halinde inceleyerek yapilan bu aragtirmada ister geleneksel olsun ister dijital olsun eserde
gozetilen “cocuk” ve onun hayal diinyasina hitap etme sekilleri benzerlik gostermektedir.
Amerikan edebiyatina bakilip literatiir taramasi1 yapildiginda ortaya ¢ikan bir ¢ok popiiler
cocuk kitaplarinin benimsedigi lslup gergekiistiiciilik akimiyla olduk¢a benzerlik
icermektedir. Ornegin arastirmamizda yer alan usta ¢izer Maurice Sendak’n diinyaca
iinlii ¢ocuk kitab1 Where the Wild Things Are incelendiginde sembolik acidan bir ¢ok
illistrasyonun siirrealist 6geler icerdigini ve okuyucunun yasi ilerledik¢e hikayeyi farkli
anlamlar ¢ikararak okumasina sebebiyet vermektedir. Geleneksel klasik bir ¢ocuk kitabi
olarak goriilse bile giiniimiiz dijital interaktif ¢ocuk edebiyati eserlerine dnciiliik etmis,

ilham kaynagi olmustur.

Son yillarda teknolojik ilerlemeler ile birlikte cocuklarin algisinin tablet ve
telefonlara kaymasindan dolayr yasanan dikkat bozukluklar1 yiiziinden ¢ogu ¢ocuk
geleneksel baski kitabr dikkat daginikligr yiiziinden okuyamamaktadir. Bu durum okur-
yazarhig1 etkileyecek sekilde ¢1§ gibi biiyiimektedir. Ozellikle bu konuya degindigimizde
c¢ikan sonug baski kitaplarin yaninda ¢ocuklarin algilarini agik tutabilecek olan interaktif
ve oyunlar igeren kitaplar1 daha ¢ok yayilarak daha fazla eser ortaya ¢ikarilmasi olacaktir.
Su an piyasaya bakildiginda interaktif cocuk kitaplarinin oldugunu fakat ¢ok cesitli
konularda ve market pazari olarak geleneksel kitaplar kadar yaygin olmadigini
gormekteyiz. Ozellikle interaktif cocuk eserleri pazar1 yasadigimiz toplumda oldukca az
veya yavas sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu hususta is 6zellikle yeni nesli anlayabilen
yazar, ¢izer, sanat¢li ve yazilimci gibi program gelistiren topluluga diismektedir.
Ulkemizde ¢ok az yeri olan bu pazar genisleterek, giiclendirerek ozellikle ¢ocuk okur-
yazarligmi arttirarak gelisen teknolojiye daha adapte olan nesiller yetistirmektir.
Piyasanin genigletilmesi demek eski yeni demeden cesitli sanat akimlarinin da

ilerleyerek, geliserek eserler ortaya ¢ikarilmasi anlamina gelir bdylece sanata ¢gocukluktan



itibaren maruz kalan zihni agik nesiller sayesinde diinya genelinde olumlu gelismelerin

yagsanmasina olanak saglar.

Resimli ¢ocuk kitab1 okuyan cocuklarin okuryazarliklar1 gelistiginden kelime
hazneleri artar. Hayal giicleri gelisir. Etkilesimli interaktif kitaplarin yayginlagmasiyla
birlikte okuryazarlik ve yaraticilik ¢ogu zaman iyi yonde etkilenmistir. Egitimin bir
parcast haline gelen interaktif kitaplar sayesinde ¢ocuk gelisimi daha kolay ve ¢ok daha
dikkat ¢ekici duruma gelmistir.

Yine bahsi gecen benzer kavramlarin arastirildigi bu arastirmada veri toplamada
kullanilan nicel yaklagim ve toplanan verileri analiz etmek adma igerik analizi s6z
konusudur. Ozellikle interaktif kitaplarin gorsellerini analiz etme konusunda sistematik
acidan incelenmeye tabi tutularak degerlendirilmistir. Kullanilan sistematik yontem
miizik teorisyeni Lawrence Ferrara’nin “Ferrera’s Ten Step Method” ve 6nemli ¢cagdas
sanat elestirmenlerinden Rosalind Krauss tarafindan “Krauss Comparative Method” esas
alinarak hazirlanmistir. Hazirlanan bu yontemin siirrealizmle olan ilgisini sorgulayan ve
inceleyen kontrol listesi ise “The Postmodern Poupee: Surrealist Ideas in the Works of
Three Contemporary American Artist” adiyla Ming-Ji Zhang tarafindan yazilan siirrealist
Ogelerin incelendigi ¢alismadir. Kullanilan yontemlerin harmanlar1 ve diizenlemeleri
sayesinde incelenen bes resimli ¢ocuk kitab1 6zellikle siirrealist agidan daha yaratici ve
hayal iiriinii tagiyan eserler olarak sayilabilir. Bazi eserler klasiklesmis kiilt haline gelmis
bazilar ise etkilesimli siirrealist ¢ocuk kitab1 alaninda yerlerini almislardir. Bes esere de
baktigimizda ortak gordiigiimiiz nokta aslinda eseri yazan ya da ¢izen sanat¢inin 6zellikle
cocuklugunda etkilendigi seyler, yasantis1 ve diinyayr nasil algiladigiyla oldukca
baglantilidir. Bir eseri sanat¢isindan ayr1 tanimlamak imkansizdir bu baglama bakilacak
olursa tiim eserler yaratildig: kisiler tarafindan izler tasir. Bu bazen oldukga ortada bir
gercekken bazen bir seylerin arkasina gizlenerek karsi tarafa yansitilir. Siirrealist 6geler
tastyan ¢ogu eserde sembolik anlatim bolca yer aldigindan, sanat¢1 kendisinden olan izleri
bu sembollerle kolaylikla ifade etme 6zgiirliigiine sahip olur. Ortaya ¢ikan eserler ise
sonsuz yaraticilik ve hayal giicii barindirir hatta mantik dis1 karakterlerin ve yaratiklarin
yaratiminda etki saglar. Heniiz derinlemesine bu konular isleyen kaynak bir kitap
bulunmamakla birlikte yazilmig makale veya arastirma da yok denecek kadar azdir.
Sadece Tliretip gegmek yerine {iretilen eserlerinde sanat¢1 goziiyle ya da bir arastirmaci

goziliyle yeniden incelenip iizerine yeni diisiinceler ve aforizmalar iiretilmesi oldukca
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onemlidir. Ciinkii ancak bunlar yapilir ise alan gelisir ve ilerleme kaydeder. Ozellikle
arastirip inceleme yapmamis ve ¢ocuk literatiirii hakkinda yeteri kadar kaynak gérmemis
sanatcilar tarafindan {iretilen eserler oldukea s1g kalir ve bu eserlerin uluslararasi anlamda

kabul gormesi zorlasir.

Benzer konularda yapilacak olan yeni makalelerde o6zellikle sanat ve cocuk
edebiyat1 alan1 daha derin irdelenerek ve dijital diinyanin gelismelerini de gbz Oniinde
bulundurularak ¢esitli arastirma konular1 elde edilmelidir. Ozellikle Tiirk¢e kaynak
hususunda yasanilan eksikler yliziinden yabanci kaynaklardan bilgi edinerek ilerleme
kaydedilmek zorunda kalinmaktadir. Bu hususta c¢ocuk edebiyati hakkinda Tiirkge
yazilmis makale, arastirmalarin ve kaynak kitaplarin gogaltilmasi gerekmektedir. Bu tez
calismast gibi c¢alismalar arttirllarak bu konulardaki Tiirkge kaynak eksikligi
giderilmelidir. Bizlerin buradaki nihai amaci1 bu konudaki Tiirk¢e kaynaklar arttirmak ve
ileride kapsamli bir kaynak kitap haline getirip lilkemizde ve kendi dilimizdeki

caligmalarin arttirilarak stirdiiriilmesini saglamaktir.
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