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ONSOZ

Sanat insanin gergekligi asmasi ya da kendine 6zgii baska gergeklikler
yaratmasidir. Ayrica insanin kendini tanimasinin, doniistiirmesinin, yaratmasinin bir
disa vurum seriiveni diyebiliriz. Her tiirlii duygunun anlamlanmasini ve iletilmesini
amaglayan sanat bu yilizden, negatif kaosa karsilik pozitif kaos olarak algilanir.
Pozitif kaos i¢inde eli, yliregi ve kafasi birlikte yol alan insan yaraticilik etkinligi
icinde sezgi, duygu, imgelem ve duyu organlar birlikte ¢alisir. Yasamin 6nemini,
biiylisiinii ve degerini yansitan kisi ancak sanat¢1 olabilir. Sanat¢i tam anlamiyla bunu
basarabilmesinin yolu, goriinmeyeni anlamasi ig¢in goriinene basvurmak
durumundadir.

Zaman nesnel olarak dl¢iilebilir olsa da, yerine gore farkli anlamlar tasiyabilir
ve kisiye, topluma veya ¢aga gore degisen bir igerige sahip olabilir. Biiyiik heyecanla
basladigim Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Metaforik ve alegorik Yaklagimlar
konusunun her asamasinda bilgi, deneyimlerini ve destegini esirgemeyen kiymetli
danismanim Prof. Ibrahim COBAN’ a sonsuz tesekkiirlerimi sunarmm. Lisans,
Yiiksek Lisans donemimde desteklerini bilgi ve tecriibelerini benden esirgemeyen
hocalarima, maddi manevi beni destekleyen esim irfan, oglum Abdullah, kizim

Cigdem’ e sonsuz tesekkiir ederim.
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OZET

Sanat her zaman varligin1 ortaya koyarak, her donemin aynasi konumunda
insanliga hizmet etmektedir. Metaforlar yiizyillardir giinliik hayat i¢cinde kullanildig:
toplum zihninde ortak kiiltiir iirtinleri oldugu gibi ayn1 zamanda da bir anlatim dilidir.
Cagdas Tiirk Resim sanatinda 1835°de Avrupa’ya resim egitimi i¢in gdnderilen
sanatcilarla baglayan siiregten gilinlimiize Tiirk resim sanati i¢inde yer alan ressamlar
ve eserleri metaforik ve alegorik yaklasimlar agisindan incelenmis ve arastirmanin
cercevesi 1880 ‘den giinlimiize, sonrasinda Cagdas Tiirk resim sanatinda metaforik ve
alegorik yaklagimlar, giiniimiize kadarki siirecle sinirlandirilarak ele alinmistir. Bati
sanatinda yapilan ¢aligmalar incelenmis, 6rnek caligmalarda Metafor konusunun ¢ok
genis bir alana sahip oldugu anlasiimistir.

Aragtirmada Cagdas Tiirk Resim sanatinda Metaforik ve Alegorik yaklasimlar
yapilan resimlerle incelenmistir. Hazirlanan ¢alisma arastirmanin problemi, amaci,

Onemi, varsayimlar ve arastirmanin sinirliliklart belirlenmistir. Metafor ve metaforik



anlamlar ayrica Alegori ve Alegorik, algi, yaklasim kavramlar1 gesitli yonleriyle
tanimlanmistir. Metafor ve metaforik algir arasindaki ayrima dikkat c¢ekilerek,
alegorinin tanimlar1 arastirilarak agiklanmistir. Bati resminde metaforik, alegorik
yaklasimlar ele alinmis, Batida gelisim gosteren plastik sanatlar resimlerdeki mitolojik
ve dini konularin birgok kavramlarla resme yansimasi arastirilmaktadir. Cagdas Tiirk
resim sanati igerisinde eser veren sanatgilar; , Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nedim Glinsiir,
Neset Giinal, Ahmet Giinestekin, Haydar Ekinek, Yiiksel Arslan, Kasim Kogak, Aydin
Ayan, Ahmet Yesil, Turgut Ozdemir, Nese Ikbal Sen, Mehmet Uygun gibi sanatcilarin
ti¢ eserleri ele alinarak, eserlerinde alegorik ve metaforik yaklasimlari konu bashigi
altinda incelenmistir. Metaforun Tiirk resminde goriilmesinin tarihgesi ve alegorik
yaklagimlar resimlere yansimasi arastirilmis, Bati resminde metaforik ve alegorik
yaklagimlar 6rnek resimlerle ele alinmistir.

Diistince ve duygularin ifade bi¢cimi olarak imgelerden yaralanan, yaraticiligini
kullanan sanat¢i, kullanmis oldugu metaforik diisiince ve alegorik anlatimla ona
anlamlar yiikleyen ve bunu eserlerinde bir ara¢ olarak kullanan sanat¢ilarin algisal
yaklagimlari, ornek eserlerle incelenmistir. Bir takim imgelerden yararlanan
sanat¢cinin, yaraticiligini kullanarak kullanmis oldugu halatin bir¢ok anlami ifade
ettigine dikkat ¢ekilmistir. Cagdas Tiirk resminde metaforik algi ve sarmal form
sekilleri ile halatin metaforik diisiince ve alegorik anlatim yaklasimlari ve resimlerdeki
algisal yansimasi, sanat¢ilardan 6rneklerle sunularak incelenmistir. Sonug olarak Bu
konunun sanatg1 eserlerinde kullanilmasi, anlatim dilinin sanatcilarin eserlerindeki
anlamlar1 arastirilarak sonuca varilacaktir. Metaforik anlatim bi¢iminin algisal
etkisinin, sanatcilarin eserlerine yansimasi hakkinda sonuca varilmaya ¢alisilacaktir.
Arastirma ve uygulama yapmak isteyen sanat¢i ve alan literatiire katki saglamasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Metaforik, Alegorik, Cagdas Tiirk Resmi.
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Art always reveals its existence and serves humanity as a mirror of every period.
Metaphors are common cultural products in the minds of the society, where they have
been used in daily life for centuries, as well as a language of expression. From the
process that started with the artists sent to Europe for painting education in 1835 in
Contemporary Turkish Painting, the painters and their works in the Turkish painting
art were examined in terms of metaphoric and allegorical approaches, and the
framework of the research was based on metaphorical and allegorical approaches in
Contemporary Turkish Painting from 1880 to the present. has been dealt with by being
limited to the process up to the present. Studies in Western art have been examined
and it has been understood that the subject of Metaphor has a very wide area in sample
studies.

In the research, Metaphoric and Allegorical approaches in Contemporary
Turkish Painting were examined with the paintings made. The problem, purpose,

importance, assumptions and limitations of the research were determined. Metaphor



and metaphorical meanings are also defined in various aspects of the concepts of
Allegory and Allegorical, perception and approach. By drawing attention to the
distinction between metaphor and metaphoric perception, the definitions of allegory
are explained by researching. Metaphoric and allegorical approaches in Western
painting are discussed, and the reflection of mythological and religious subjects in the
paintings of plastic arts, which developed in the West, to painting with many concepts
is investigated. Artists who work in the contemporary Turkish art of painting; , Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Nedim Giinsiir, Neset Giinal, Ahmet Giinestekin, Haydar Ekinek,
Yiiksel Arslan, Kasim Kogak, Aydin Ayan, Ahmet Yesil, Turgut Ozdemir, Nese Ikbal
Sen, Mehmet Uygun by examining three works of artists and their allegorical and
metaphorical approaches. analyzed under the title. The history of the appearance of
metaphor in Turkish painting and the reflection of allegorical approaches on paintings
were investigated, and metaphoric and allegorical approaches in Western painting
were discussed with sample pictures.

The perceptual approaches of the artists, who benefited from images as a form
of expression of thoughts and feelings, who used their creativity, who gave meaning
to it with the metaphorical thought and allegorical expression they used, and who used
this as a tool in their works, were examined with sample works. It has been pointed
out that the rope used by the artist, who makes use of a number of images, expresses
many meanings by using his creativity. The metaphoric perception and spiral form
shapes in contemporary Turkish painting, the metaphoric thought and allegorical
expression approaches of the rope, and the perceptual reflection of the paintings were
examined by presenting examples from the artists. As a result, the use of this subject
in the works of artists and the meanings of the language of expression in the works of
the artists will be researched. It will be tried to reach a conclusion about the reflection
of the perceptual effect of the metaphorical expression on the works of the artists. The
artist and the field who want to do research and practice are important in terms of
contributing to the literature.

Keywords: Metaphor, Allegory, Contemporary Turkish Painting.
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BIiRINCI BOLUM- GIRiS

Oncelikle arastirmanin problemi, amaci, énemi, sinirliliklari, yontemi iizerinde
durulmustur. Kavramsal boliimde algi karisikligina neden olabilece§i diistiniilen
metaforik ve alegorik kavramlart net bir sekilde agiklanarak tanimlanmustir.
Devaminda Bati resim sanatinda metaforik ve alegorik yaklagimlar iizerinde
durulmustur. Bulgular ve yorumlar bdliimiinde aragtirmanin konusu olan Cagdas Tiirk
resim sanatinda metaforik ve alegorik yaklasimlar1 incelenmis, ortaya ¢ikan bulgu ve
yorumlar iizerinde degerlendirmeler yapilmistir.

Insanligin olusturduklari yazi ve resimler araciligiyla varolus sorgulamasini
yaptig1 ve hayal giiciiniin ortak degerleri olan inanglarini, kiiltiir ve degerlerini, diinden
bugiine resimler ve yazilar aracilig ile aktarabilme siirecini basarmistir. Gegmisin bize
biraktigi mitolojik hikayeler, alegorik anlatim ifade sekliyken hikayelerin
somutlastirilmasi adina imgelere yliklenen anlamlarla simgeleserek alegorik resimleri
olusturmustur. Gegmisten giiniimiize kiiltiirel yasanmisligin, siyasi, ahlaki, dini,
olgularin, doga olaylarinin ve sosyal yasamin anlatilmasinda karsimiza ¢ikan alegori
resim sanatinda da konularin yiizeye aktariminda diisiinsel bir plastik ifade giicii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir(Kurtman, 2019, s. 7).

Ortacag’dan baglayarak Ronesans’la birlikte ahlaki ve dini igerikli resimler,
dinin anlagilmasi ve yayilmasi amaciyla okuma- yazma bilmeyen Kkitlelere, dini
anlamas1 amaciyla gorsel olarak oOgretilmesi i¢in kullanilmis kitap resimleri
araciligiyla anlasilabilir gorsel bir dile doniistiiriilmiistiir (Sarikaya, 2018, s. 3).
Sembol ve alegoriler, bireylerin toplumsal olarak tarih kiiltiir ve inanglarini
aktarabildikleri bir anlatim dili olmustur (Y1ldiz, 2020, s. 4). 1600’lere kadar mitolojik
ve dini ¢ergevede gelisen resim sanati, daha sonralari alegorik ve diger anlatim dilleri
ile bireysel ve toplumsal olarak belirli bir fikri ifade etmenin ayni zamanda bir
ressamin belirli konudaki fikrini ifade etmesinde temel bi¢im olmustur. 18. ve 19.
Yiizyillar resim sanatindaki diisiinsel yapiyr aydinlanma cagmin diisiinsel yapiyi,
bicem ve teknik olarak, 6n plana ¢ikarmis, alegorik anlatimi geri plana ¢ikarmistir. 19.
Yiizyilin sonlarina dogru edebiyattaki Sembolizmle birlikte resim sanatinda da
yeniden glindeme gelmis, bircok sanat¢inin anlatim dilini olusturarak, esas bir arag

olarak kullanilmaya baglanmistir(Gokkaya ve Kurtman, 2020, s.233-234).



Alegori, biiyiik Tiirkge sozliikkte “Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin
daha iyi kavranmasini saglamak i¢in g6z onilinde canlandirip dile getirme, yerine
koyma”. “Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranisi figliratif simgelerle gosterme veya
anlatma sanati ”dir (TDK.2011). Alegori, kiiltiir ve gelenekle donilisiim geciren
mitolojinin yaninda hikadye sel anlatimlarin donilisiim gegirerek gorsel ve isitse ifade
araci olarak diger sanat dallarindaki uygulamalarla etkisi yayilma gostermistir.

Alegori gorsel imgeler yaratsa bile, ortaya koydugu gergeklik keskin sinirlari
olan, kat1 bir gergeklik degildir. Cogul anlamlar barindiran, izleyicinin hayal giicilinii
derinlestiren, gizemli, bildiklerimizden farkli bir anlatim dili olmasiyla son derece
cekicidir. Diger yandan anlasilabilmesi i¢in (Gokkaya ve Kurtman, 2020 ) ortak bir
bilgiye gereksinim duydugundan toplumcularin kiiltiirel degerlerini, inanclarini,
tarihini aktaran bir misyona sahiptir. Ancak kendini agik sozlerle ortaya koymaz, asil
anlam bu s6zlerin golgelerinde aranmalidir ki kendi i¢ diinyamizin derinligi 6l¢iisiinde
yakalayabilecegimiz bu gizemli ve siirsel gergekligin ifadesi sanatsal bir anlatim
bi¢imi olarak her donem sanatgilar1 cezbedecektir.

Metafor, metaforik, alegori, alegorik kavramlar ile ardindan metaforik diisiince
ve alegorik anlatim resim sanati i¢inde yadsinamayacak bir yere sahiptir(Giderer,
1993, s. 9). Bat1 resim sanati iginde oldugu kadar Cagdas Tiirk resim sanatinda da
kullanilan bu kavramlar, Cagdas Tiirk Resim sanat1 ve Bati1 resim sanat1 {izerindeki
yaklagimlari ele alinmistir. Tiirk resim sanatinin olusum siirecinde Bati resim sanatinin
yansimalar1 ve sanatsal ifade tizerindeki etkilerinin metaforik olarak yaklasimlari
incelenmektedir. Metafor genel anlamda s6z sanati olup Yunancadan gelen bir
kelimedir. Daha ¢ok edebiyat alaninda dil anlatimi olarak kullanilan metafor,
diisiinceden imgeye doniiserek imge araciligi ve gorsel algi ile sanatgr tarafindan
kullanilan bir anlatim bi¢imidir. Kavramsal mananin somut karsiligi olan metaforlar,
sanatcilar tarafindan aktarilan metaforik algi baglaminda alegorik ve sembolik
yansimalar ile giiniimiiz ¢agdas sanata yansimalari tarihsel siire¢ igin Onem arz
etmektedir.

Metafor kavrami diger alanlarda oldugu gibi sanatin alaninda da kullanilmakta
ve yapilan eserlerde ortaya ¢ikmaktadir. Metafor Tiirkge sozliikte “sembolik ve imali
anlatim, mecaz” anlamina gelmektedir. Diger bir deyisle metafor, bir durumu, sorunu,

vakay1 bagka bir sekilde ifade etmek “bir kelimeyi veya kavrami kabul edilenin disinda



baska anlamlara gelecek bigimde kullanma” dir (Demir ve Yildirim, 2019, s. 1090-
1089).

Sembol ise biiyiik Tiirk¢e sozliikte “Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten
somut nesne veya isaret, remiz, rumuz, timsal, simge” dir. Sembolik ise “sembolle
ilgili, sembol niteliginde olan, simgesel olandir”. Sembolik etki “sembol ’lin karsi
tarafta uyandirdigi her tiirlii iz ve iz birakma eylemi” dir. Daha ¢ok edebiyat alaninda
dil anlatimi olarak kullanilan metafor ve alegori, sembol diisiinceden imgeye
doniiserek imge aracilig1 ile sanatg1 tarafindan izleyiciye aktarilmistir (Yildiz, 2020, s.
4).

Cagdas sanatla birlikte sanatgi, eser ve izleyici liggeninde birgok degisime
rastlanilmaktadir. Bu siirecte sanatcilarin evrensellesen kurallara bagli kalmayarak
bireysellige yoneldikleri goriillmektedir. Genel olarak giincel sorunlari ele alan ¢agdas
sanatcilar, fikirlerini eskisinden farkli olarak resim sanatina yansitma cabasi igine
girmeye baslamislardir. Bu ¢aba dogrultusunda sanat eserleri {izerinde metaforik ve
alegorik anlatim yansimalari farkli sanat ¢aligmalarini ortaya koymasi bakimindan
onemli olmaktadir. Cagdas Tiirk resmi ve Bati resminde goriilen metaforik ve alegorik
yaklagimlar, sanatci eserleriyle Orneklendirilerek incelenmesi giliniimiiz sanati,

sanatgis1 ve izleyici bakimindan biiyiik 6nem arz edecegi diisiiniilmektedir.
1.1. Arastirmanin Problemi

Arastirma kapsaminda yapilan incelemede “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
Metaforik ve Alegorik Yaklagimlar Var midir? varsa Nasil yer almistir?”” ana problem
alan1 igerisinde; yakin donem resim sanatimizda metaforik ve alegorik yaklasimlarin
sanatcilar ve trettikleri eserleri iizerine yansiyip yansimadigi alt problem durumu
olarak ele alimmistir. Bu baglamda arastirma silirecinde asagidaki sorulara cevap
aranmistir;

1- Kavramsal terimler olan, Metafor, Metaforik, Alegori, Alegorik, Alg1 nedir?
2- Metaforik ve Alegorik kavram yaklasgimlarinin Bati Resim Sanatina
yansimalar1 nasil olmustur?

3- Metaforik ve Alegorik kavram yaklagsimlarinin Cagdas Tiirk Resim Sanatina

yansimalar1 nasil olmustur?



4- Cagdas Tiirk resminde Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nedim Giinsiir, Neset Giinal,
Ahmet Gilinestekin, Haydar Ekinek, Yiiksel Arslan, Kasim Kogak, Aydin
Ayan, Ahmet Yesil, Turgut Ozdemir, Nese Ikbal Sen, Mehmet Uygun
resimlerinde metaforik ve alegorik yaklagimlar.

4- Sanatgilar eserlerinde Metaforik ve Alegorik yaklagimlari neden
kullanmakta ve s6z konusu yaklasimlar neyi ifade etmektedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Soyut kavram1 somutlagtirarak yiizeyde anlam agisindan farkli bir anlatim yolu
aragtiran sanatgilar, eserlerinde zaman zaman metaforik ve alegorik yaklasim
bi¢imlerini de resmin diisiinsel ve plastigi i¢inde yansitmiglardir. Metaforik ve
Alegorik kavramlarinin birbirine yakin oldugu diisiincesi iki kavramin birbiriyle
karistirilmasina neden olmustur. Resim sanatimiz literatiiriine de girmis olan bu
kavramlarin, tanim ve agiklamalar1 yapilarak, birbirlerinden farkli yonleriyle anlatim
dillerinin incelenmesi hedeflenmistir.

Bu arastirma da; alegorik anlatimla, metafor’un birbirlerinden farkli bir anlatim
bicimleri olmasi ve bu anlatim bi¢imlerinin Cagdas Tiirk resminin gelisim siireci
icerisindeki yeri ve bu giinii incelenmektedir. Tiirk sanat Literatlirline girmis olan
“Metafor” ve “alegorik” terimleriyle ilgili tanim ve agiklamalari inceleyerek,
metaforik ve alegorik, diisiinsel ve anlatim dilini Bat1 resimleri iizerindeki tarihsel
stirecleri ile Cagdas Tiirk resim sanatindaki yaklasimlariin, 6rnekler yardimiyla
incelenmesi amaglanmaktadir. Tiirk ressamlarinin batiya agilmasiyla resim gelenegine
katmis olduklar1 yenilikler, sanat ve sanatg¢1 arasinda bir¢cok degisime sebep olmakla
birlikte izleyici baglaminda da degisimlerin yasanmasina yol a¢tig1 goriilmektedir.

Arastirma kapsaminda yapilan incelemede “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
Metaforik ve Alegorik Yaklagimlar Var midir? Varsa nasil yer almistir?” gibi sorulara
cevap aranmaktadir. Yakin donem resim sanatimizda metaforik ve alegorik
yaklasimlarin sanatgilar ve irettikleri eserleri lizerine yansiylp yansimadigi

arastirilarak inceleme konusuna 1s1k tutmasi amaglanmaktadir.
1.3. Arastirmani Onemi

18.yy sonlarina dogru baslayan Batililagma hareketleri 19.yy igerisinde Tiirk

resim sanatina da yansimis ve etkilemistir. Ozellikle 20.yy da Metafor ve alegori



kavramlari, sanatgilarca resim ylizeyinde goriinen imgelere yiiklenerek resimsel
anlatim bi¢imine doOnistiiriilmiis ve sonrasinda da soyut-somut yeni anlamsal
biitiinlere ulastirilmistir.

Izleyicinin sanat yapit1 ile iliski kurma siirecinden énce bilgilendirilmesi ve
yonlendirilmesiyle, karsisinda bulundugu eser iizerinde baglantilart ve bigimleri
kavramayi, metaforik ve alegorik yansimalar1 kendi algi ve kavrayis1 diizeyinde
yorumlamay1 daha kisa zamanda yapabildigi bilinmektedir.

Cagdas Tiirk resim sanati icinde metaforik ve alegorik yaklagimlar gosteren
sanatcilar ve eserlerinin belirlenerek genis bir perspektifte incelenmesinin Tiirk resim
sanat1 literatliriine katki saglayacagi diisiniilmektedir. Ortaya konan bulgularin, bu
alanda arastirma yapacaklara, yeni bir kaynak olusturulmasi agisindan oldukga dnem
arz edecegi disiiniilmektedir. Ayrica Tez veri merkezinde yapilan inceleme
neticesinde bu kapsamda arastirmaya rastlanmamasi arasgtirma konusunu onemli
kilmigtir. Arastirmaci ve sanat alt kiiltiirii yliksek bilgi sahibi sanat izleyicinin
metaforik ve alegorik yaklasimlar gdsteren sanat yapitlarini gérme, bag kurma ve

yorumlama siirecinde her yonden 6nemli bir yere sahip olacagi diisiiniilmektedir.
1.4. Varsayimlar (Sayiltilar)

Aragtirmada veriler genel tarama yontemi kullanilarak toplanmis ve literatiir
taramasi sonucu elde edilen bulgularin ¢aligmanin genel niteligini yansittig1 kabul

edilmistir.
1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Cagdas Tiirk Resim sanatinda 1835°de Avrupa’ya resim egitimi i¢in gonderilen
sanatcilarla baglayan siirecten gilinlimiize Tiirk resim sanat1 i¢inde yer alan ressamlar
ve eserleri metaforik ve alegorik yaklagimlar agisindan incelenmis ve arastirmanin
cercevesi 1880 ‘den giliniimiize olarak sinirlandirilmistir. Metaforik ve alegorik
yaklagimlarin arastirilmasi Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nedim Giinsiir, Neset Giinal,
Ahmet Giinestekin, Haydar Ekinek, Yiiksel Arslan, Kasim Kogak, Aydin Ayan, ,
Ahmet Yesil, Turgut Ozdemir, Nese Ikbal Sen, Mehmet Uygun’un ii¢ eser drnegiyle

sinirlandirilmastir.



Arastirma; Belirlenen hedef dogrultusunda on adet uygulama caligmasiyla
desteklenmis ve ortaya konan veriler degerlendirilerek sonuca varilmistir.

1.6. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada, literatiir taramasi yapilmig ve bu yolla elde edilen bulgular
degerlendirilip yorumlanarak tezin ana ¢atisi olusturulmustur.

Aragtirmada, Cagdas Tiirk Resim sanatinda metaforik ve alegorik yaklasimlar,
nitel arastirma yontemi kullanilarak elde edilen veriler degerlendirilip yorumlanmis ve
resim gorselleriyle desteklenmistir.

Cagdas Tiirk Resim sanatinda sanatgilarin yapmis olduklari resimlerdeki
metaforik ve alegorik yaklagimlar, arastirma dahilinde edilen bulgular 1s1¢1nda metin
icindeki gerekli boliimlere yerlestirilmistir. Arastirmada, Universite Merkez
Kiitiiphaneleri, Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi verileri, Ulusal ve
Uluslararas1 yayinlar ile sanal ortamda yer alan kaynaklardan yararlanilmistir.
Arastirma igerisinde sanatgilarin eserleri incelenmistir.

Tezde incelenen eser drneklerinin teknik ve kiinye bilgileri yazili ve gorsel

kaynaklarin dogrulugu kabul edilerek secilmistir.



IKINCi BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Metafor, Metaforik, Alegori, Alegorik ve Alg1 Kavramlari

Metafor birgok kelimeyle ifade edilebilir. Istihare, benzetme, agik istihare,
kapal1 istihare, kinaye, mukayese gibi kelimeler metafor anlatiminin karsilig1 olarak
gelmektedir. Metafor yeni olan1 eskisiyle benzetmek seklinde de ifade edilebilir, yeni
olanla eski olan1 6ne ¢ikarma yontemi kullanilmaktadir. Metaforun gerceklesmesi
birbirine zit iki kutbun bir araya gelerek, dil yardimiyla yeninin eskisine
benzetilmesiyle olusur (Demirci, 2016, s. 331). Kullanilan dil normal olarak hayatta
kullandigimiz nesnelerin, olgularin anlatim yoniinden kuvvetli ve farkli anlatim
bicimleriyle, duygu, diisiince olarak aktarilmasi, anlatimin ger¢ek anlaminin diginda
farkli anlatim Obekleriyle anlatma sekli, kullanilan bu dile metaforik olarak
yansimaktadir. Metafor gergek olanla diisiincede olan kavramlarin, var olanla olmayan
arasinda farkli bir bag olusturarak anlatim sekli olusturmaktadir. Siimer’e gore:
“Giinliik yasamda, diisiincede ve eylemde yaygin olarak kullanilan Metaforlar: genel
olarak ii¢ bashk altinda toplayabiliriz. Bunlar kavramsal Metaforlar, ydnelim
Metaforlar ve ontolojik Metaforlardir”. Metafor anlam karmasasi yaratiyor olarak
gozikksede aslinda diistincede farklililk yaratarak anlatmaktadir. Kavramlari
birbirinden ayirarak anlatan metafor, disiinsel bir dil ortaya koyar. Bilinen ve
bilinmeyen karsisinda anlatim giiclinii kullanarak aktarmak istedigi bilgiyi
gorsellestirmektedir (Siimer, 2014, s. 3,22,75,79).

Bir diisiince anlatimi olan metaforlar, diisiince ve fikir ifadelerini resim
sanatinda anlatirken geleneksel sekilde degil algisal anlamda yansitilirak
kullanilmaktadir. Duygu ve diigiinceyi anlatim olarak sayfalar dolusu ortaya koyan,
diistincelerin ifade araci olarak kullanilan metafor, sanat¢ilara kolaylik saglamasi
bakimindan 6nemli bir yere sahip olmaktadir. Metaforik diislince metafor araglarini
bir arada kullanarak birbirinden farkli nesneleri (Yildiz, 2020, s. 133), zihinle ilgili
olarak geride kalan, suan ve ilerde olucaklar arasinda iliski kurma olanag:
olusturmaktadir. Ayrica metafor bir nesneyi bir durumu zihinde tasarlama,
bi¢imlendirme yetisidir (Stimer, 2014, s. 3). Zihindeki soyut ve genel tasarimi, birbiri
arasinda anlamli iliskiler kurarak, farkli seyleri birlestirerek, farkli anlamlar ortaya

koymaktadir. Metafor bir diisiince {iriinii olarak belirtilirken, sanat¢1 bu diisiinceleri



duygusal yoniiyle yorumlayarak aktarmis oldugu resimin izleyicininde igine dahil
edildigi yorumlariyla siirecin gelismesine yardimci olmaktadir. Sanatginin
diisiincesinin yaratilmasina vesilen olan gorsel sanatlar, sanatin kendisini de gorsel
metafor olarak nitelendirmektedir.Y1ldiza gore:

“ Resimlerde gorsel metaforlara farklr bir¢ok bigimde karsilasilabilir. Resmin
kendisi metafor olabilecegi gibi boyama sitili ya da medyanin gorsel malzemeleri de
metafor olabilir. Sozel metaforlardan farkli olan gorsel metaforlar, ileriye dogru veya
geriye dogru okunabilecegi gibi birden fazla metafor araci bir arada kafa karisikiig
vapmadan kullanilabilir. Bu haliyle daha derin anlamli ve manidar olabilir’’ (Y1ldiz,
2020, s. 133).

Metafor bazi felsefecilerin de siklikla olmasada arasira basvurduklar1 bir
yontem olarak bilinmektedir. Duyularin islevlerini anlamaya c¢alisan felsefe, vukuf
bulan ve dogasini anlayan arasinda biitiinliilk kurmakla birlikte hertiirlii tartismanin
disinda tutulmakta ve de istiinde sayilarak anadiisiince ve inanis ilkeleri arasinda
iligkisi kurmaktadir. Varlikta aranan bu ilkeler, diislincenin isleyisi ve varligin imkan
stiresince islemektedir. Zihni islemler olan soyutlama, genel anlamda bag kurarak
diisiinceyi ortaya koymaktadir (Ayik, 2009, s. 56).

Metafor dil olarak ger¢ek anlaminin disinda diis diinyamizin bilinen anlami ve
bilinenlerle beraber ortaya koyan kavramsal algiy1 yansitmaktadir. Nuray Stimere
gore:

“Aristoteles Poetika’da metaforu, *“ yabanct bir ismi, soydan tiire, tiirden soya,
tiirden tiire aktarimlarda veya karsilastirma yaparak, yani paralellik kurarak
kullanmak” olarak aktarmaktadir. Baska sanat dallarinda bir ifade araci olarak
kullanilan metafor goriinmeyene gorlinilirliik saglayan, sanatcilarin  siklikla
basvurdugu bir kavramsal diisiince anlatimi olmaktadir. Her alanda aktiielligini
koruyan cesitli disiplinlerle iliskilendirilen bir kavram olarak siiregelmektedir.
Metafor gegmisten bugiine kadar etkisini korumus farkli disiplinlerle de bag kurarak
arastirilirken, ayni zamanda ayr1 bir kavram olarakta arastirilmaktadir (Stimer, 2014,
S. 4,7). Metafor bireylerin dis etkenleri, dis diinyay1 algilamada bir kavramin
anlasilmasinin bir disa aktarimi1 olmaktadir. Ayrica anlami ve ilgisini etkili bir algiyla
disavurum olarak bilinen énemli bir kavram olarak yerini almaktadir. Yildiz ‘Arnett

(1999) Metaforlarin ‘bir algi araci’ olabilecegini; Goldstein ise durum ve olaylar



algilayisimizi etkileyerek  gercekligin  ve  proplem  durumlarinin  tekrar
tanimlanmasinda kullanabilecegini ifade etmistir’ (Yildiz, 2020, s. 1829,1830).

Metafor kavraminin anlatimi, kapali ve dolayli olmasina karsilik alegoriyle sik
stk karigtirllmakta ama metafor baska imgeleri beyinde diisiincelerle birlestirerek,
benzeterek gizli yonlerini anlamca ortaya ¢ikartmaktadir. Anlatilmak istenene sanatsal
olarak anlamca yogunluk katmaktadir. Metafor sik sik sembol, simge, gibi zihindeki
bir nesnenin, bir duygunun ya da diisiincenin soyut ya da genel tasarimi1, anlami, anlam
yukiinii, nesnelerin olaylarin ortak 6zelliklerini i¢ine almaktadir. Metafor ayrica onlari
bir ortak ad altinda toplayan genel tasarim olan kavramlarla karistirilmaktadir. Alegori
tim bu kavramlardan ayri olarak imgelere yiliklenen anlamlarla diger kavramlardan
ayr1 olarak eserin tamaminda kendisini gosteren imgeler biitiiniidiir. Siir ve edebiyatta
sikca kullanilan alegori gorsel sanatlarda da sikca kullanilmakta ve 6nemli bir yere
sahip olmaktadir. Alegori ge¢misle bir bag kurarak ge¢misin izlerini, atalarimizdan
bizlere birakilan hikayeleri, ykiileri, inang degerlerini ve kiiltiir degerlerini semboliin
etkisiyle birlikte anlamsal biitiinliigli koruyarak yansitmaktadir. Hem toplumsal,
hemde kiiltiirel alandaki anlamlar1 kapsarken, Sembol sanat¢cinin  kendi yaratmis
oldugu sosyo kiiltiirel alanlar1 i¢inde barindirarak sunmakta ve alegoriyle bu bakimdan
ayrilmaktadir. Alegori imgeye yiiklenen anlamlarla kendisini ortaya ¢ikartsada,
Metaforla da karistirilmaktadir. Bu sebeple alegorinin yerine konulmak istenir ancak
metafor anlamca daha dolayli ve agik olmayan bir anlatima ve derinlige sahiptir.
Toplumun goéziinde 6nemli bir yere sahip olurken, degisimlerede ugrayan mitler
hikayeleriyle diinyanin yaradilisi var olusu hakkinda birgok anlatimi sorgulayan
imgesel ve alegorik anlatimla insanliin sorularina cevap bulmuslardir (Gokkaya ve
Kurtman, 2020, s. 209,211).

Cagimiz post-modern sanatgilar1 da eserlerinde alegorik konular islemislerdir.
Genelekselden uzaklasan ama tamamen kopmayan bir uslup sergileyerek modern
anlatimlar yakalamiglardir. Merkezcilikten uzak konular kullanarak, gelenekselin tek
konusundan(dini), farkli konu olarak tek yada benzetilen 6ykii sayis1 degiskenlik
gostermektedir. Postmodern ve modern alegorik anlatimlarda konu olarak ve oyki
olarak eserler {iiretilebilmektedir. Bu konu ve oykiilerin belli bir diizen i¢inde, konu
iceriginin ise seri bir sekilde ilerlemesi gerekmektedir. Alegori konu olarak temelinde

diisiince sonucunda ortaya ¢ikan, diisiinceye dayali, diisiince ile ilgili konular1 gizemli
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olarak bir metafor yapisiyla anlatma cabasinda olmaktadir. Burada anlasiliyorki
alegori ile metafor birbirine benzeyerek, alegorinin metaforik yapisi oldugunu
gostermektedir. Ortagagdan postmoderne kadarki siiregte alegori ¢esitli konu
anlatimlarinda kullanila gelmektedir (Giderer, 1993, s. 9).

2.1.1 Metafor ve Metaforik

Metafor kelimesi yabanci kokenli olup Yunanca da ‘phero’ sdzctigiinden gelip,
meta: Ote ve pherein: tasimak olarak on eki getirilerek tiiremis oldugu bilinmektedir
(Lakoff, Johnson ve Demir, 2015, s. 10). Metaforun gizli diisiince yapist sozciik
anlamlardan daha 6nemlidir. Gizli diisiincenin varligiyla ona yiikledigi anlami bir {ist
kademeye yiikler, farkli anlamla bakis acisin1 degistirir. Diislinceleri akil yoluyla
anlamlastirmak ve kavrami anlamli bir biitiine ulastirmak icin akla ilk gelenle, ortaya
cikan farkli 6zellikleri tagir (Gliltekin, Bahadir ve Yildiz, 2016, s. 1827,1828). Yapilan
arastirmalara gore metaforlar bir¢ok bilgiyi, kavramlar1 kullanarak 6grenme-6gretme
benzeri uygulama alanlarinda kullanilmaktadir (Duman, 2005). Metaforlar, varligin
gercek anlamini bagka bir seye benzeterek anlatmaktir. Kelimelerin gizli kalmis
anlammin aktarilmasini1 saglayan bu kavram sanatsal anlatimlarla, 6zellik katarak
anlatmaktadir (Kurtman, 2019, s. 8). Insanin i¢ diinyasinda yasattig1 realiteler
metaforlar ve metaforik araclarla yapilandirilabilir. Metaforlar araciyla kendimiz
kadar diger olan1 anlamlandirarak anlama yoludur. Anlasiliyor ki metaforlar her daim
hakikat olan hakkinda yeni bir seyler anlatarak aktarmaktadir (Lakoff, Johnson, &
Demir, 2015).

Metaforun Tiirkce karsiligi egretileme olarak bilinse de, Tiirk¢e eski dilde
egretiligin karsilig1 ‘istihare’ karsi Odiing alma, bir diisiince anlami, baska yerde
kullanma olarak belirtilmektedir (Boynukalin, 2014, s. 4). Metaforla ilgili onemli
arastirmalar, anlama, sorun ¢6zme, karar verme, degerlendirme ve Ogrenme gibi
bilimsel ¢alismalar Aristo’nun zamanina indirgense de aslinda Metaforun ozellikle
18.ylizy1lda diigiince ve de dil iizerinde yogunlastig1 bilinmektedir. Yer yiiziiniin biitiin
varligini bize gizemli ayn1 zamanda da agik secik bir anlatimla sunan metafor, pariltili
anlatim sekli ile birlikte gdziimiizde yansitilan anlatim sayesinde gizem ve goriintiiyli
bir arada sunmaktadir. Anlatim etkisinin bu kadar canlilik yaratmasi, metaforlar

sayesinde diinyay1 anlamlandirmamiza yardimer olmaktadir. Bu anlam araci dil ile
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birlikte meydana gelip aynt zamanda dilin varligi olmaktadir. Dil metaforlarin
gostergesi olurken bir yandan da yuvasi olmustur. Metaforu aktaran, anlatan dilin
kendisi olurken yine metafor olan, dil olmaktadir (Lakoff, Johnson, & Demir, 2015, s.
10).

Metafor tasavvur yapilarak, metaforik eylem anlatilarak ve baska bir konu
anlamlandirilarak kullanilir. Metaforik daha 6nce zihinde var olan bilgiler arasinda bir
bag kurarak, anlamlandirilarak kullanilmaktadir (Celal & Karakas, 2019). Osmanl
Tiirkce sozciiklerinde “Metafor” ve “Metaforik™ karsilama olarak “mecaz” kelimesi

€9
1

aciklik getirilmistir. Eski kaynaklara bakildiginda “lafiz-mana” ile “i’caz/veciz” ve de
“telmih” gibi kelimelerle bag kuruldugu aktarilmaktadir. Bir anlatim terimi olan
“egretileme” ve “istiare” “Metafor” ile es anlaml1 gosterilmesi diizeltilmesi gereken
biiyiik bir yanlislik olacag: belirtilmektedir (Demir & Yildirim, 2019).

B. Sarikaya’ya gore: Metaforu Lakoff ve Johnson, metaforun sadece dil sorunu
olmadig1 diislince siirecinin ¢ogu zaman Metaforik oldugunu belirtmektedir.
Metaforun bu iletisimin arasinda bir gecis gorevi yapmakta oldugunu aktarmaktadir
(Sarikaya, 2018, s. 3). Metaforik anlatim, betili anlatim ve s6ziin sdylenis yapisina ait
olanla kars1 anlatim arasindaki karsitlikta bulunmaktadir. Bu iki yorumdan betilinin
kendini imha etmesiyle metaforik icerik var olarak yasam siirdiirmektedir (Lakoff,
Johnson ve Demir, 2015, s. 10). Zihindeki soyut kavramlar ve belirgin olmayan birgok
kavrami diger kavramlarla anlamaya ¢aligmak bu diizenekte metaforik tanimini ortaya
cikartmaktadir. Metaforlar yasantimizin bir pargasi olup siireg i¢inde karsilasacagimiz
gerceklikler karsisinda yol gosterici olabilecegini gostermektedir (Parin, 2017).

Metaforu Aristoteles, sdzclik sorunu olarak ele almakta, kavrami gergekei bir
terimin ger¢ek anlamindan siyirilip, var olan kavrami anlamindan bir iist kavram
anlamina tagimak olarak belirtmektedir. Dile 6zgii bir kavram olarak goriinmemesi
gerektigini, glindelik yasamin iginde bir objenin zihinde diisiincelerle bi¢imi kafada
olusturulan kavramin metaforik olarak yansidigini ileri siiren Lakoff ve Johnson
1980°de yazdiklar1 ‘’Yasamumizi Yénlendiren Metaforlar’® kitabinda metaforu;
“’entelektiiel bir soyutlama ya da teori degil en derin anlamuyla kavrayisin bilgisidir”
seklinde yorumlayarak © 'Metaforun o6zii, bir tiir seyi baska bir tiir seye gére anlamak

ve tecriibe etmektir’’ diislincesini savunmuslardir (Boynukalin, 2014, s. 3).
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2.1.2 Alegori ve Alegorik

Alegori Yunanca bir kelime kdkenine sahip olmakla beraber sézliikk anlam olarak
“Allos” (oteki) ve “egoreuein” (anlatici) kelimelerinden meydana gelmektedir.
Gokkaya ve Kurtman, Tiirk dil kurumuna gore; “ bir goriintii, bir yasant1 veya bir
davranigin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in goz 6niinde canlandirilip dile getirme,
yerine, bir sanat eserindeki 6gelerin gergek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu”
olarak agiklanmaktadir (Gokkaya & Kurtman, 2020 , s. 209).

Giderer’e gore ©* Golding, Alegoriyi genel anlamda kisiler, objeler ve olaylari
genigletilmis bir metafor biciminde yaziyla veya gorsel olarak anlatma olarak
tanimlar’’ diye belirtmektedir (Giderer, 1993, s. 11,12).

Sert politik yapinin her alanda yapmis oldugu kisitlamalar karsisinda alegori
kendisine sanatin i¢inde bir yer bulmustur. Edebiyatta yer alan alegori gorsel
sanatlarda da kendisini gostererek, anlatim olarak sik¢a yer verilmistir. Gegmisin
izlerini, gelenek, gorenekleri, tarihi konular1 (Gokkaya & Kurtman, 2020 , s. 209)dini
konular, otoriter, duygusal ve sosyo-kiiltiirel yapi i¢inde degisimlerden ve de
hiyerarsinin simgesel gizeminin c¢o6ziilmesiyle yeni bicim ve sekillerle
anlamlandirmaktadir (Ersoy, 2017, s. 2). Anlam olarak alegori gelenek olarak
sifreleme yonteminden farkliliklar gosterir. Iki farkli anlam ifadesinin agik anlasilir
olmast alegorinin ayri tutulmasimi saglamaktadir. Geleneksel alegorinin izleyici
tizerindeki etkisinin anlam olarak ag¢ik anlasilir olmasi karsilikli bag kurulmasinm
saglamaktadir. Alegorik anlatimda anlam olarak gizem yaratmasi sart degildir. Ikinci
anlam gizem yaratmadan da izleyicide anlam igerebilir. Ama iginde yasanilan ¢agin
giincelligine gore degisim gosteren alegori anlam olarak izleyicide anlasilir bir etki
birakmadan gizem yaratabilmektedir. Izleyici konunun i¢indeki anlama tam olarak
ulagamamakta, karakterlerin degiskenligi sembolik olarak yansimaktadir (Giderer,
1993, s. 8). Kusaktan kusaga gecen, yayilan, toplumun hayal giicliyle zaman zaman
sekil degistiren mitoslar anlatim olarak alegorik anlatimla kendini gdstermektedir.
Mitler gegmisten giiniimiize aktarilirken sembolizmin korumasinda alegorik anlatim
seklinde sunularak aktarilmaktadir (Gokkaya & Kurtman, 2020 , s. 209). Alegori ve

sembol kavram olarak birbirine benzetilse de anlam olarak farklidir. Alegori toplumun
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gostermis oldugu olaylar1 sosyo kiiltiirel anlam olarak ele alirken, sembol sanat¢ilarin
kendi diisiince, duygu ve yasamini anlam olarak almaktadir (Kurtman, 2019, s. 7).

Insanoglu dogadan her zaman etkilenmis, gelisim siirecinde sosyo-kiiltiirel
etkenlerle birlikte duygu, diisiince, korku,  gibi etkenleri de kendi hafizasinda
bicimlendirerek aktarir. Bu aktarmalar soyut ve geometrik bicimleri sekillendirerek
kisinin hafizasinda anlatim yoluna gitmektedir. Bu anlatim yolunu dogadan kaynak
alarak sekillendirmekte ve duyularim1i sembollestirerek anlatim bi¢imi olarak
sunmaktadir. Toplum yasantis1 bu duygu diisiince ve Kkiiltiir degerleriyle anlatim
yolunu sembollestirerek kendi deger yargilarimi toplum olarak kendi inang ve
degerlerini simgeleyen vazgecilmez bir anlatim ve ifade araci haline getirmistir.
Kullanilan sembollerle gelecekteki nesillere duygularini, dini inanglarmi ve
kiiltiirlerini aktarmiglardir (Batur, 2014, s. 10).

Insanlik var oldugu siire¢ icerisinde topluma dahil olarak gdstermis oldugu
duygularin etkisiyle hafizasinda olusturdugu anlamlar1 isaret ve simgelestirerek
anlatim yoluna gitmistir. Sembol ve simge anlam olarak ayn1 kavram igine konulsa da
birbirinden farklilik gdstermektedir. Isaretlerin anlatim giiciine, hikayelestirmesi
eklenerek mitolojik anlatimla i¢ i¢ce olmasi semboliin simge ve isaretten ayr1 kavramlar
olarak tutulmasini saglamistir (Kurtman, 2019, s. 7). Evrensel olarak yerini alan
sembol, mitoloji alaninda ilk defa nerede ve ne zaman ¢iktig1 kesin olarak
bilinmemektedir. Tarihin donemleri arastirildiginda evrende degisik sekillerle kendini
gosteren ortak mesajlarla anlatim saglayan bir dil oldugu asikardir. Genel arastirmalar
gosteriyor ki duygu ve diisiincenin yansimasi olarak ifade edilse de evrendeki var olan
cesitliligi anlamca ¢6ziime ulastirmak i¢in kiiltiir derinliklerine inmek gerekmektedir.
Mitolojinin anlamca bir biitlin olarak sunulan dgeleri evren i¢indeki anlatim1 ve diizeni
birbirine benzemektedir. ilkel dénemin anlatim dili olan sembol ve mitolojinin
ge¢misten bugiline kadarki sanat anlayist birbirinden farkli olarak incelenmektedir.
Birtakim olaylarin dayandig1 neden ya da bu nedenlerin yol agtig1 sonuglar1 anlatirken,
mitoloji bir objenin zihinde diisiincelerle bi¢imi kafada olusturulan kavramin, manasi
ve mana lzerindeki yiikiinii anlatir. Ates yazisinda mitolojinin anlamsal mantigi,
diinyadaki birtakim olaylarin dayandigi neden ya da bu nedenlerin yol agtigi
sonuglarin, gozle goriinen ya da goriinmeyen her seyin benzeri oldugu seklinde ifade

edilmektedir. Mitoloji bu anlayis ve mantik cercevesinde olgularin benzerligi
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yoniinde, ona benzer gorlintiilerle anlatim yoluna gitmektedir. Mitoloji sembolikle bir
biitiin olusturmakta ve mitolojinin neredeyse tamamini olusturdugundan, sembollerin
bilinmezligi karisikliga sebebiyet verebilir. Mitolojinin bilinmezlik olusu gizem
yaratmaktayken bu gizem ve anlam goriintiiler ardinda iki bilinmeyen olarak yer
edinilir (Ates, 2014, s. 20,33). Mitolojide anlam bakimindan simge ve sembol bazi
anlatimlarda benzer kavramlar olarak ele alinsa da imgeye yiiklenen anlam biiyii, mit
gibi masals1 anlatim olarak bu kavramlar1 ayr1 tutmaktadir. RGnesans ve Orta ¢agda
simge ve sembol ayni kavram olarak islenirken 19.yiizyilda simge gercek anlatimi
sembol ise sanat¢inin duygularini, diisiincelerini aktaran kavram olarak yerini almistir
(Kurtman, 2019, s. 7).

Kisinin duygu, diislincelerini bilgi birikimi dogrultusunda duygusal olarak
anlami ¢oziimlendirirken hareketli ve anlam1 degisken gosterebilir, simge ise duragan
ve anlami sabit gizemden uzak ve ruhani olmayan dogrudan anlatimla kendini gosterir.
Simge bir millete, bir topluma ait olabilir ama sembol sanatgiya ait diisiince ve

duygularin yansimasidir (Yildiz, 2020, s. 4).
2.1.3 Alg1 ve Yaklasim

Algi, duyu organlarinin dis etmenlerle uyarilmasi ile sinir sisteminde olusan
kodlamalardan meydana gelir. Bu kodlamalar1 yalnizca pasif olarak almamakla
birlikte, kisinin dikkat ve beklentileriyle harmanlayarak anlamlandirir. Duyusal
icermelerin yukaridan asagiya etkileri gibi asagidan yukariya yani diigiik seviyede
bilgiyi kullanmak suretiyle bilginin daha yiikseginin olusturulmasidir.

Cevredeki objeleri bes duyu organiyla edindigimiz bilgiler sinir sistemimizde
kullanima daha uygun hale getirilerek beyinde bizi bilin¢lendiren ruhsal yapi
fonksiyonu olmaktadir. Algilamada gérme duyusu onemli bir yere sahiptir, bireyin
cevresindekileri goriip sekillerini, bicimlerini ve gorsel Ozelliklerini beraberce
yorumlayip algilamay1 saglar. Alg1 ve diisinme ayr1 tutulamaz, her ikisi de
soyutlamanin vazgecilmezi olmaktadir. Gorsel algilama renk kuramlarin, gézleme
dayanan soyut bilgilerin lizerinde durmaktadir ve anlaml1 biitiinler haline gelebilmesi

bazi gorsel 6zelliklere bagli oldugu anlatilmaktadir (Parsil, 2012, s. 15,85,86).
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2.2. Bat1 Resim Sanatinda Metaforik ve Alegorik Yaklasimlar

Bat1 sanat1 denince temel olarak Yunan mitolojisi ve Hiristiyanlik gelmekte ve
ahlaki (moralistik) degerler 1s1ginda konular1 ele almaktadir. Ahlaki degerler de
mitolojide metaforik olarak temelini olusturmakla beraber mitolojideki bu kavramlar
metafordur ve temel tas1 olarak alegoriye dayanmaktadir. Imgelere verilen anlamlarla
alegori ortaya ¢ikmis, bu anlam ve sorulara mitler yardimiyla cevap aranmaktadir.
Yunan mitolojisinde oykii ve hikayelerin gergek anlatimi olarak metaforik
algilanmaktadir. Helenistik donemin mitos yapisi felsefede gelisim gostererek
bicimcilik benimsenmis, gelisme gostermis ve antropomorfik anlayis iyice zengin
kaynaklar olarak kabul edilmektedir. Hiristiyanligi etkisi altina alan Yahudilik ve
pagen antik¢ag sembolleri, Orta ¢ag moralistik algisinin etkisi altina girmektedir. Orta
cag sanat1 (Kurtman, 2019, s. 12,14,15) “Belagati1” yani etkileyici, ikna edici sanat olan
(Retorik) ve Tanr1 bilimi (Teoloji) Metafor konusuna dikkatli yaklasmaktadir.
Konular1 metaforla anlamlandirmaya c¢aligarak tam olarak tanri bilimin 6zelliklerini
ortaya koyamadigini belirtirken Ortagag felsefecilerinden biri olan Thomas Aquinas
bu diisiincenin aksine teolojiyi metaforla birlestirerek anlatimi giiclendirdigini
savunmaktadir. Orta ¢agin felsefecilerinden olumlu yaklasanlarin yani1 sira aksi
diistincede yorumlayan felsefecilerde metaforun yaniltict etkisi oldugunu ileri
stirmiigler (Stimer, 2014, s. 5). Bu donemde simge ve alegorik anlatim dili
Hiristiyanlikta ayri1 bir dil olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kurtman, 2019, s. 12,14,15).

Barok sanatinda Hiristiyanligin tiim gelenek ve din ritiiellerinin islendigi yiiksek
mevkilerin etkilesim ile algisinin yogunlastigi alegoriyi istii kapali bir sekilde
metaforun, esdegeri olarak benimsemekle birlikte yaygin olarak kullaniyorlardi
(Little, 2006, s. 46). Otoriter rejimlerde kendini gosterip gelistiren alegori, Orta ¢cagin
karanlik zamaninda siif ayrimi gibi yapilan kisitlamalara kars1 adeta 6zgiirliik timsali
haline gelerek bu yolda agi1lan kap1 gorevini gérmektedir. Islenen alegorik ifade bigimi
biraktig1 etkisiyle anlam ve diisiinsel olarak bir donemden digerine aktarilan mitler
yardimiyla kusaktan kusaga simgeleserek aktarilir. Bu aktarimlarda Fabl ve meselden
de yararlanilan anlatimlarla alegori yalin bir bigimde anlatilir. Fabl hayvan figiirlerine

canli cansiz varliklar kisilestirerek insan olarak Oykiileri anlatirken, Mesel sadece
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insanlar1 karakter olarak konuda isler. Isa’min ve havarilerini, ahlaki konu olarak
islerken, manevi degerlere deginmektedir (Koksal, 2006, s. 32).

Kutman’a gore: “Bat1 sanatinin olusumunu incelerken Antik Yunan, Roma, Orta
cag ve Ronesans’tan giinlimiize kadar olan siire¢ degerlendirilerek incelenir. Ancak
Dogu sanat1 bu etkenlerin diginda birakilir. Bati’ya gore daha mistik ve simgeci olan
Dogu sanati, Batiy1 etkilemis ve gelisimine katki saglamistir. Diinya sanat tarihinin
kokii olarak goriilen Yunan mitolojisinin, yazili kaynaklar da goz 6niine alindiginda,
mitoslar ve ayinler arasindaki baglant1 gézler oniine serilir.”

Bati sanatinda alegori, mitoloji ve dinler olan Tevrat ile Incil kitabindan gok
etkilenmistir. Yunanhlarin geleneklerine ve inanglarina bagl kalmalari mitlerin
yorumlanmasinda, gecistirilen anlatimlardan uzak, metafor anlatimlar igermesi
kabullenilir etki yaratmistir (Kurtman, 2019, s. 12). Demir ve Yildirnma gore;
metaforik anlatimla, metafor ayri olarak incelenmeli. Bu inceleme Metafor anlatim
olarak iki nesne, olgunun, diisiincenin, zihniyetin birbiriyle orantili bir sekilde, belli
bir sistemle bir araya getiren Yunan filozofu Aristoteles’e dayandigini belirtmektedir.
Aristoteles’ten itibaren metafor, basta s6z sdyleme sanati (retorik) olmak {izere bir¢ok
bilim alanlarnda kullanilan s6zciik anlam yani terim olarak anlatilan ilke halinde bir
anlatim bi¢imi olmustur (Demir & Yildirim, 2019, s. 1089).

Batinin modernlesme siirecinin baglamasiyla birlikte, Ronesans etkisinde olan
Bati, aydinlanma hareketleriyle reformlar beraberinde getirmistir. Teknolojinin
gelismesi ve sanayi devriminin yasanmasi degisimin ve doniisiimiin gelismesine neden
olmustur. Bu degisim ve doniisiimler Batinin inang ve bilgi sisteminin yerine
aydinlanmanin getirmis oldugu “akil” sistemini one ¢ikarmus, laikligi merkeze almis
ve yontem olarak bilim pozitivizmi desteklemistir. Deskartes ve Kant’mn felsefesi,
Hristiyanligin getirmis oldugu otoriter diisiince sistemini degistirerek, bireyin kendi
diisiince sistemini kurmasi, diistinmesi ve teknolojinin faydalarindan yararlanmasini
destekleyerek iireten insana Oonem vermistir. Sanayi devrimi beraberinde birgok
devrimlerin de baslangicini olusturmaktadir. Sanayi devrimi, hiyerarsik diizenden
citkmaya baslayan toplumun, kent yasamina yonelmesine ve goclerin baglamasina
sebebiyet vermistir. Avrupa da yasanan bu durumla birlikte yalmiz ekonomik
cergevede degil topluma iliskin ve siyasal sahada da radikal varyasyonlar goriinmeye

baglanmistir. Ardir ardina yasanan devrimler toplumsal ve siyasi alandaki iktidar
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miicadeleleri arasinda anlagmazliklar dogurmaktadir. Sanayi devriminin yasandigi
Fransiz devrimi, yurttashk olgusunu yansitmis bu deneyimle bilinglenen halk
Ingiltere’de is¢i siifinin orgiitlenmesine ve siyasi ydnetime karsi birlik icinde
haklarin1 savunmasina neden olarak toplumun bilinglenmesini sagladig: goriilmektedir

(Otkiing, 2007, s. 6).
2.2.1. Bati1 Resim Sanatinda Metaforik Yaklasimlar

Evrendeki olaylarin, olgularin, nesnelerin, bi¢imlerin, devinimlerin dildeki
anlatiminda farkli anlamlarda ve farkl bilim alanlarinda kullanilan metafor, bir¢ok
Bati iilkesi arasinda ortak bir yere sahip olmaktadir. Gegmis ve gelecek arasinda koprii
gorevi goren metafor, gegmisin gelenegi gorenegi anlatan kavramsal yapisi ile
gelecegin fikirleri, diisiinceleri karsisinda iki boliime ayrilarak incelendigini
belirtmislerdir. Ayrica, metaforun birgok goriisle beraber yorumlanarak, geleneksel
metafor ve modern metafor olarak iki kola ayrildigini belirterek vurgulamaktadirlar
(Demir & Yildirim, 2019, s. 1086).

Metaforlar, imgeler yoluyla toplum igindeki olaylar ve siyasi olaylar i¢inde
Oonemli bir rol oynamaktadir. Metafor, sanatgilarin goriislerini fikirlerini anlatan,
anlatirken baska konulara gonderme yapmak icin kullanilan ¢ok etkili bir yere sahip
olmustur. Metaforlarin bir diisiince bi¢cimi olarak felsefi alanda retorik, teoloji alaninda
Antik Yunan temellerine dayanir. Teoloji, retorik ve felsefi alanda kullanilan
Metaforlar yapilan bu diisiince anlatimiyla bir seye gonderme yaparak deginmektedir
(Stimer, 2014, s. 49). Demir ve Karakas Yildirima gore, iki olay ve durum arasindaki
ifade arac1 olarak yasanilanlar1 anlatan anlatirken bilinen bir olguya diger durumla
gonderme yaparak aktarmaktir. Anlatim iizerinde metaforlarin bir¢cok alanda c¢ok
yonli etkisinin oldugunu, kendi alaninda bir¢ok boliimlere, pargalara ayrilabilen bir
yapisi oldugunu belirtmektedirler. Antik Yunan filozofu olan Aristoteles iki yasantinin
kavram yardimiyla bir olguyu birbiriyle iliskilendirerek, anlatim bigimi olarak
aktardigini vurgulamiglardir (Demir & Yildirim, 2019, s. 1090). Bat1 sanatinda Yunan
mitolojisi onemli bir yere sahip oldugu gibi Antik Yunan filozoflar1 sanatta torelcilik
(moralistik)diisiincesiyle, her konuya ahlaki bir yaklagimla bakmislardir. Sanatin asil

kaynagimi ahlak bilincinin olusturdugu kanisiyla sanatt yorumlamislardir ve her
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kavrama yiiklenen anlam metafor olarak yansimaktadir (Gokkaya & Kurtman, 2020 ,
s. 211,212)

Stimer, Jacgues-Louis David 18.yiizyilda yapmis oldugu lider portre resimlerle
sanat alaninda degisimin, sanat¢inin kendi deger yargilariyla diisiince sistemi ve
politik goriisiinii sanatta kullana bilinecegini belirtmektedir. Fransiz sanatginin bu
diisiince akimi, sanat lizerinde bunu uygulayabilecek sanat¢iya kaldigini ve sanata
uygulayarak yansita bilinecegini, sanat yapitlarinda ideallerinin yansimasina 6nemli
katki sundugunu ifade etmektedir. Jacgues- Louis David yapmis oldugu sanat
caligmalarinda politik goriislerin sanattaki etkisini ortaya koydugu gibi sanatc¢inin
goriig, diisiince ve duygularinin sanat yapitlarinda yansimalarinin gosterile bilirligi
hakkinda 6nemli adimlar atmis oldu. David siyasi goriis ve diigiincelerini yapmis
oldugu eserlerle ortaya koyarken sanat alaninda biiyiik bir devrim yaratmaktadir.
David bu biiyiik atilimlart saglarken icinde bulundugu durumun karmasasinda olan
Francisco Jose’de Goya gegmis ve gelecegin getirmis oldugu geleneksellik ve
modernizm’in diislince yapisina birbiriyle iki zit anlayisi sunmaktadir. Goya bir
yandan saray ressamligi yaparken saraym yapmis oldugu politikayr da elestiren
resimler yaparak diisiincesini ortaya koymaktadir. Bu iki diisiince Goya’nin nasil bir
karmasa i¢inde oldugunu gostermekte olup, modernizm’in getirmis oldugu 6zgiir birey
diisiincesinin yan1 sira sanat¢inin kendi sorunlariyla ugrasmasi kendi i¢ diinyasini
yaratmasiyla sanat eserleri vermesini vurgulamaktadir. Hem 6zgiir bir diislinceyle eser
iireten sanat¢i politik goriisiinli ortaya koyarken, bir yandan da giindelik olaylardan
kendisini geri ¢ekmesi gerekliliginin, kafa karisikligiyla geliskileri ortaya koyarak
diisiincesini belirtmistir (Stimer, 2014, s. 47,48,49).

Francisco Jose’de Goya Ispanyol kraliyet ailesinin resimlerini yaparken de
elestirilen ilk ressamlardan biri olup, ondan sonra da boyle bir eser birakan sanatgi
olmamistir. Sanat¢1 eserleriyle anlatmak istedigi konulari oldukca elestirel bir
yaklagimda bulunarak etkili sanat eserleri liretmistir. Sanat¢inin Los Caprichos (Resim
1) serisinin ilki olan bu eserin arka planinda sisli alan1 yansitmak i¢in aquatint teknigi
uygulamistir. Metaforik imgelerle yansittig1 eserdeki figiir kendisini yansitmaktadir.
Kendisini yansitirken de aklin isleyisine, temsili yetine bir gondermede

bulunmaktadir.
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Resim 1:Francisco Goya, Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), No:43, “El Suefio De La
Razon Produce Monstruos (Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir)”, Graviir Baski, 180x121
mm, 1797, Ozel Koleksiyon, Brooklyn Miizesi. (A. de Berueie y More,1918, LAMINA 28,

5.223).

Figiirlin masanin iizerinde bagini dayayarak uykuya dalmasi ve bir an gafletten
yararlanan yaratiklarin arkada goriilmesi yer almaktadir. Esere bakildiginda figiirle
beraber yaratiklar yani sira masa iizerindeki yazi dikkat ¢cekmektedir. Sanatg¢1 bu eserde
kendisini resmederken akli da resmettigini “Us ’un Uykusu Canavarlar Yaratir”
yazarak belirtmektedir. ispanya’nin siyasi isleyisine bir génderme niteliginde olan bu
eser toplumun tavrini ve sonuglari niteliginde yorum getirerek elestirmektedir. Insanin
bir an uykuya dalmasi arkasinda yer alan yaratiklar riiya ya da hayal olarak temsil
etmektedir. Bilgeligin karanligin keskin goziiniin 6liimiin habercisi sembolii olan
baykuslar, kurnazligin diizenin aldatici etkisi bulunan hilenin sembolii yarasalarin,
hareketli hizin temsilcisi vasaklar1 trkiitiicii etkilerle Metaforik olarak eserde
yansitmaktadir. Eser donemin tarihi olaylarina kilise ve yonetime bir tepki niteliginde
yapilmis olmaktadir (Cay, 2017, s. 90).

Goya yapmis oldugu graviir baskilariyla elestirel bir yaklagim yaparken, esekle
anlatim yapmis oldugu alti plakanin yani sira toplam seksen plakayla eserler
birakmustir. Sanatcinin 1799 da yaptig1r “Dedesi Bile Kaprisler”(Resim 2). Isimli
eserinde kullandig1 esek imgesiyle toplum ve saray siyasetgilerini elestirerek metaforik

anlatimla diistince ve fikirlerini sunmaktadir.
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Resim 2:Francisco Jose'de Goya, “Dedesi Bile Kaprisler”, 1799, Aquatint, 214x152 mm,
no:39. (Esmer, 2008, s.n.y.).

' //,,////)'/' PP /‘////,A'IZ/////r’

Resim 3: Francisco Jose'de Goya, “Ogrenci daha fazlasim bilmiyor olabilir mi?”, 1799,
Graviir, plaka 37, Los Caprichos.( Plate 37 from "'Los Caprichos': Might not the pupil
know more? (Si Sabra mas el discipulo?), y.t.y.).
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Goya’in eserlerinde esek’e konu olarak farkli yorumlar getirsede bazi konularda
ogretici eglendirici olarak esek’i ele alinmistir. Goya yapmis oldugu Kaprisler,
“Ogrenci daha fazlasim bilmiyor olabilir mi?” (Resim 3), adl1 seride birgok elestiri
yaparak aristokratlar, saray biirakrasisini ve yiiksek mevkide olanlar1 esekle temsil
ederken, yapmis oldugu esek resmi onun cesaretini yansitan farkli bir elestiri ortaya
koymaktadir (Stimer, 2014, s. 48,49,50).

Julie Mehretu, Kent resimlerini haritasini ¢ikartir sekilde isleyen, yeniden insa
eden, farkli anlamlar yiikleyen c¢agdas bir sanatcidir. Mehretu modern kent
yasamini(Resim 4) sanatsal ifadeyle haritalandirilabilecek eser yapmistir. Hareketli
firtinay1 andiran imgelere yiikledigi anlamli, renk gecisli ¢izgilerle yorumlamaktadir.
Genel itibari ile tercih ettigi biiylik mekanlar1 metaforik etkiyle yorumlamistir.
Calismalarmi sanat ve insanlik tarihinden esinlenerek yeni sekiller, bigimler lireterek
eserierini  yapmaktadir. Imgelere yiikledigi anlamlari gegmis ve giiniimiiz ile
bagdastirarak anlatimda zamanin izlerini, etkilerini tercih ederek bu degisimi metafor

yaklasimlartyla yorumladig: sdylenebilir (Yolgosteren, 2019, s. 24).

Resim 4: Julie Mehretu, “Dispersion”, 2002, Tuval iizerine miirekkepve akrilik, 228,6 x
365,7 cm. Nicolas and Jeanne Greenberg Rohatyn’in koleksiyonundan, New York. (Julie
Mehretu: Bir Kurtulus Alan1 Olarak Siyahi Soyutlama, Gelecek ve Opaklik Uzerine,
2021).

Yolgosterene gore: “‘Bradford 'un bir yapi sistemi i¢inde, katmanli bir arkeolojik

mekan yaratan, fark edilebilir harita formath denemelerine karsin. Mehretu gorsel
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sanatta modern kent yasamini haritalandirabilecek ¢ok daha dinamik bir yorum
sunar’’ (Brown, 2010,s.106).

Kendi yorumuyla eserlerinde yapmis oldugu sehir planlamasiyla ayri bir tarz
yaratmaktadir. Zamanin getirdigi degisimleri géz Oniinde bulundurarak bir araya
getirilen mekansal olgular1 canlilik katmak adina onlar1 hareketlendirir. Kimi zaman
doga, kimi zaman toplum igbirligiyle iiretilen eserleri izleyiciye aktarmaktadir. Devasa
eserlerde bu mekanlar1 derinden gelen hislerle anlam ve deger katmaktadir. Insaat
miihendisi edasinda yeniden yorumlayarak aktardigi tuvallerinde yeni bir mekan
olgusu katar. Ge¢misin ve gelecegin aktarimlarmi kat kat aktardigi duygular
islercesine tuvallerine yansitir. Bu duygu ve diisiincelerini ingaat miithendisi gibi tek
tek proje aktarir gibi sunmaktadir. Biiyiik boy tuvalleri sehir planlamasi edasinda kendi
miihendislik alaninda ¢alisan insaatci, teknikeri edasinda boyalarini tuvale aktarir.
Sehri katmanlar halinde boyadigi tuvalinde yeniden canlandirirken yeni bir yasam

sunmaktadir(Yolgdsteren, 2019, s. 24).

Resim 5: Julie Mehretu, ‘Stadya I, 2004, Tuval Uzerine Miirekkep ve Akrilik, 271.78x
355.6 cm. (2014 Julie Mehretu, y.t.y.).

Julie Mehretu tuvalinde kentin haritasin1 (Resim 5) kendi tarzinda yeniden
bicimlendirirken, doganin etkisini kullanmis oldugu renkli cizgilerle metafor

olusturarak yansitmaktadir. Kentin yasamsal alanini hareketliligini ¢izgilerle, 1s1k,
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golge etkileriyle ve katman olarak yapmis oldugu renkleri iist iiste ekleyerek
gostermektedir. Kurdugu mekanlara kattigr canlilikla gecmis ve gelecegin tarihini
estetik bir sekilde yansitir. Firtinayla beraber tiim doga olaylarini yansitircasina etkili
cizgi tekniklerini kullanir. Kaos etkisi sunarken birden izleyiciye kent i¢cinde yagsamin
yarattig1 biitlin olaylarin hissini yasatmaktadir. Tuvaldeki hareket hali duygu
yogunlugu ile izleyicide farkli bir etki yasatarak bagka diinyadaymas hissi ile metaforik
anlam yiikleyerek etkili bir anlatim olusturmaktadir (Yolgdsteren, 2019, s. 24).
Sanatc1 fotografladigi kentin, “Kara Sehir” adli eseri (Resim 6) mimari
yapilarin1 kendi algilayis ve kavrayist bigimde yorumlayarak, kurgulayarak plan
dogrultusunda tekrar insa etmektedir. Haritada Ol¢ekli bir ¢izim yapar gibi
manzaralari, goriintiileri grafiksel ¢izimlerle tekrardan insa etmektedir. Sehrin tekrar
krokisini alir gibi hazirlayan sanat¢1 olaylarin gidisatiyla, kiiresel kriz somiirgecilige,

iklim krizlerini grafiksel ¢izim ile saglamaktadir.

Resim 6: Julie Mehretu, “Kara Sehir”, 2007, Tuval iizeri Miirekkep ve Akrilik, 304,8
x487,7 cm. 8 Julie Mehretu, 2021).

Yapmis oldugu tim g¢aligmalarindaki gibi bu ¢alismast da ayni yontem ve
teknikle uygulamistir. Cizim teknigiyle sehir planlamasini ¢izgiler ile yon verir iken
biitiin yasanilan olaylar1 etkili bir bicimde sunmaktadir. Gorsel algiyi, diislinceyle
yorumlayarak metaforik bir anlatim dili gelistirmekte oldugu sodylenebilir. Yer yer

kasvetli renkler olaymm durumu hakkinda bize metaforik yaklagimlarla ipuglari
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vermektedir. Temel anlami1 disinda kullanilan ¢izgilerin hareketleri o anki durumu

miizik esliginde sunar gibi etkili bir sekilde yansitmaktadir (whitney.org).
2.2.2. Bati Resim Sanatinda Alegorik Yaklasimlar

Mitoslar ge¢gmisten giiniimiize aktarilirken toplumun hayal giicii bu aktarimlarda
alegorik anlatimin imgelere yiiklenen anlamlarla gergeklesmektedir. Alegorinin
resimde sembolik anlatim bigimlerinden oldugu sdylene bilmektedir (Giderer, 1993,
S. 22). Edebiyat alaninda oldugu gibi alegoride de gelenek, tarihi olaylari,
sosyokiiltiirel etkileri aktarirken insanligin toplumsal sorunlarina inanglarina arayis
icinde sorduklar1 sorulara mitoslarla cevap aramaktadirlar. Mitoloji toplumun hayal
giicliyle yarattiklar1 mitoslar1 imgelere, nesnelere yiikledikleri anlam kavramiyla
alegorik bir sekilde yansitarak etkili bir anlatimla resim sanatinda yer almaktadir.
Evren karsisinda gii¢lii olmaya calisan insanoglu doganin, 6liimiin, yasamin karsisinda
kendini aciz gormesi, merak icinde olmasi, anlam arayisina girmesi inanglarinin mitler
yardimiyla alegorik anlatimin getirdigi sanatsal ifadeye doniismektedir. Gegmisin her
doneminde insanlik kendi inancinin yani sira sanatini da bu inanglar dogrultusunda
yansitmaktadir. Bat1 sanatinin ge¢misine bakildiginda Yunan mitolojisi 6nemli bir
yere sahip olmaktadir. Yunan mitolojisi Homeros anlatimlariyla evrende yasayan her
canlinin tanrisinin var oldugunu, anlatilan hikayelerin etkisiyle ortaya koyarken, ilk
insanlarin yaradilistaki tiireyisi anlatilarak evrenin dogusuna kadar hikayesel bir
anlatimla alegoriye dayanmaktadir (Gokkaya & Kurtman, 2020, s. 211). Simge bilimi,
Panofsky’nin inceleme adimi olan anlagsmali anlami olusturan asama olarak
ikonografiyi li¢ asamada incelemektedir. Bu ii¢ asamayla olan dogal anlam, nesnel
yargilara sahip olan bigimlerin birbiriyle baglantili iligkileri duygusal ve ruhsal yonden
ifade sel olarak tanimlanmasi olmaktadir. Anlamlandirilan bu asamalar bir biitiin, bir
birlik meydana getirmektedir. Bulunan bigimlerin, motiflerin, goriintiilerin, igerigin
tanimlanmasi ve yorumlanmasi ikonografi tasvirini olusturmaktadir. Ikonografinin
coziimlenmesiyle imgeler biitiini hikaye ve alegoriyi meydana getirmektedir. Yapilan
eserde hikaye ve alegorinin anlasilir konu igeriginin ¢dziimlenmesi, imgeler ve
bicimlerin anlam olarak bilinmesi, hikdye sel olay ¢ozliimlemesinde oOnemli
olmaktadir. Arastirilan bu igeriklerin yapilan eserde anlasilir olmasi alegorinin eser

icinde kendini saklayarak anlatmasi ve aranmasi gerekli olmaktadir. Tiim igerigin
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anlasilir bir dilde olmasi temel olarak dini kitaplarin bilinmesi gibi Yunan ve Roma
mitolojilerinin de ¢ok iyi bilinmesini gerektirmektedir. Insanoglu var oldugundan bu
yana kainati tanima, yorumlama, arastirma ve merak i¢inde anlamaya g¢alismakla
kalmayip, evrenbilim (kozmogonik) ile i¢ ice mitolojik kategori olan antropogonik
anlatan kuram cergevesinde kendi inang anlayisiyla yorumlamiglardir. Mitoslarin
olusumunda din ritiiellerinin yani sira, gelenek, gorenek ve donemin etkisi nemli yap1
pargalarini olusturmaktadir (Kurtman, 2019, s. 13,14).

Icinde yasanilan ¢aga uyum saglayan cagcil insan her donemin diisiince
yapisina, olusan farkli fikir ve diisiince yapisindan dogacak olusumlara ayak
uydurmustur. Yasanilan diisiince farkliliklar1 yeni Oncii fikirlerle tekrar meydana
gelerek modern ¢agina uygun sanat¢ilart meydana getirmistir. Fransa da Romantizme
tepki olarak dogan Parnasizm, sembolizm le benzer 6zelliklere sahip olsa da aslinda
Romantizmin devami niteliginde, Parnasizme tepki olarak dogmustur. Parnasizm
‘sanat i¢in sanat’ akimini savunmaktadir. Fransa da 1860 yilinda adin1 Modern Parnas
adli dergiden alan bir edebi akimdir. Cagdas Parnas siir dergisi ¢evresinde toplanan
sanat¢ilarin  ortak karartyla Parnasizm edebi akimini gerceklestirmislerdir.
Parnasizmle ne kadar ortak 6zelligi var olarak bilinse de Sembolizm Parnasizme kars1
dogmus bir akimdir. Sembolizm akimi romantizmin kendi diis diinyasin1 6zgiirce
yansitan Ozelliginin yansimast olmaktadir. Romantizmin savunmus oldugu
ozelliklerin devami niteligini tasimaktadir. Gergek¢i anlayigin getirmis oldugu, sanati
oldugu gibi tuvale aktarirken, Sembol duygu ve diislincelerin igsel sezgilerle kendi i¢
diinyasint yansitmaktadir. Ayni sekilde Realistler gibi Empresyonistlerde dogay1
oldugu gibi yansitirken, Sembol diisiince giicliyle ger¢egin 6tesinde olan gériinmeyeni
yansitmaktadir. Gorlinmeyeni, diis, hayal ve tinseli Onde tutarak gergek olan
goriiniimden uzaklagarak 6zgiin diinya da mana aramaktadirlar. Sembolist sanat¢ilar
bu anlay1s i¢inde manevi diinyada aray1s i¢ine girmislerdir. Gergekte goriinenin sadece
goriintiiden ibaret oldugunu savunan sanatgilar, kainatin goriiniimden ibaret
olmadigini savunmuslardir. Goriinenin iginde mana arayisina girerken evrende var
olan gergegin degil ardindaki asil gergegin izini siirmektedirler. Bu gercek resimde
sadece gordigiimiiz degil sembollerle algiladigimizdir. Sanat eseri sanat¢inin diis
giiciinii yansititken onu seyreden izleyicide gercegin arkasindaki goriineni

algilayabilir. Hayal alemde diisiince ve diis giicii izleyicide farkli etki yaratirken farkli
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evrende gezdirebilmektedir. Sembol var olan varlik dleminde gizemli yolculuk
olmaktadir. Resimdeki var olan gergek, kapali kutu gibi yansitilirken sembollerle
gizemli yolculukta evrenin sonsuz Ozgiinliigiindeki yolculuk siirsizlagsmaktadir
(Yildiz, 2020, s. 32,33).

Yunan mitolojisi ve Bati kiiltiirlinde yapilan yolculukta ge¢misin izleri
bakimindan klasik mitolojide Homeros 6nemli bir yere sahip olmaktadir. Homeros’a
antik Diinyanin en biiyiik sairi goziiyle bakilir. Homeros’un anlatilar1 sairlikten ibaret
olmadig1 profesyonel bir oykiicii oldugu gegmisten gelen Oykiilerin anlatimi1 evren
bilim ve ilkel insanlarin yasam bi¢imleri, inanglart yoniinde mitolojinin muhtesem
dokiiman kitabi niteliginde olmaktadir. Yunan mitolojisi dini inanglarin 1s1ginda mitler
yardimiyla kendilerine ayr1 bir diinya icinde kabullenilmis etkide kutsallik atfedilen
eserler yaratmiglardir. Helenistik donemde anlamasi, anlasilmasi gii¢lesen inang ve
mitler, bu donemde felsefecilerle daha zengin bilgiler 1s1ginda ilerlemektedir.
Felsefeyle ugrasan diistiniirler Homeros’un Oykiilerinin alegorik sekilde gizemli
yanlarini agikliga kavusturmaya ¢alismiglardir. Platon mitolojide yer alan tanrilara
farkli bir agidan yaklasarak, Antik Yunan tarih¢i ve yazar olan Herodot’un varolus
kavramina kars1 ¢ikarak, toplumun yonlendirilmesinde etik degerlerin zarar
gordiiglinii savunarak kendi diisiincesiyle mitlerden bagimsiz kalamamaktadir. 11 yy.
da alegorik resimlerde biiyiik degisiklikler gbzlenmeye baslanmaktadir. Orta ¢ag
eserlerinde evrensel bilim anlayisiyla eserler iiretilmeye baslanmustir. Tarihi, Kilise
yanlis1 dini konular, Krallarin, Papalarin giiciinii, biiyiikliiglini, 6liimii, yasami, iyiyi,
kotiiyl alegori ve sembollestirerek 6gretici sahnelerle eserler tiretmislerdir (Kurtman,
2019, s. 15,16).

Alegori ve sembol ayr1 kavramlar olmasina ragmen 18.ytizyila kadar ayni anlam
da beraber kullanilmistir. Savasin getirmis oldugu kotii sonuglarin eserlerde
gosterilmesi, kilisenin etkisiyle sanatta kendini gostererek erken Hristiyanlik
doneminde bu etki dort ath olarak tasvirle sanat eserlerinde giiclii bir sekilde
gosterilmektedir (Koksal, 2006, s. 59). Insanlik tarihinden itibaren gecmisten
giinlimiize kadar tarih incelendiginde sayilarin kullanimi ve degeri Onem arz
etmektedir. Incil kitabinda da bu sayilarin degeri vurgulanmus dort sayisi tanrmin

gonderdigi meleklerin sayisi olarak belirtilmistir (Gogebakan, 2017, s. 108).
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Resim 7: Albrecht Diirer, "Mahserin Dort Aths1",1497-98, Graviir Baski, 38.8 x 29.1 cm.
(Meyer, 2021) .

Ronesans doneminde Alman sanatgt Albrecht Diirer ‘Mahserin Dort atlis1’®
(Resim 7) eserinde alegorinin tiim ince etkilerini konu bakimindan énemli bir sekilde
ortaya koymaktadir. Sanatci ahsap baski eserinde Soldan dortnala meleklerin esliginde
gelen dort atl: Oliimil, aglik ve kithigi, kitlesel 6liimlere yol agan Veba, sitma, verem,
kanser gibi salgin hastaliklari. kan ve savasi betimlemistir.

Zamanda yaganan salginlar, giiciin getirmis oldugu yenilmezlik etkisi, savaglarla
beraber adaletsizlik ortami, insanlarin bu sonuglarin i¢inde yagamis oldugu ¢okiintii ve
kargasa donemi, dort atli olarak tasvirle sunulmaktadir. Adaletin gelisi ve insanlarin
bu caresizligi ortadan kalkacagi sembolik olarak Albrecht Diirer ’in yapmis oldugu bu
bask1 resimle, kilise ve sanat eserinde giiglii bir etki yaratmaktadir (Koksal, 2006, s.
59). Albrecht Diirer yapmis oldugu eserleriyle halkin da takdirini almistir. Bu eser ve
diger kiyamet giinii baski eserleri, Hristiyanlik inancinda kiyamet giiniinde bu dort
athnin ortaya ¢ikacagina ve kiyamet alameti olduguna inanilmaktadir (G6gebakan,
2017, s. 120).

Albrecht Diirer en dnemli ii¢ graviir baskidan biri olan “Sovalye Oliim ve
Seytan” adli (Resim 8) eseriyle Italya’da yapmis oldugu binicilik, yigitlik,

kahramanlik ¢alismalari, ahlaki fazilet ve seytan gibi kavramlarin, somut olarak ifade
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edilmesiyle, tanr1 ve din olgusuyla orta ¢agin sorununa ahlaki, diisiinsel sorunlarina

gondermede bulunmaktadir.

Resim 8: Albrecht Diirer, "Sovalye Oliim ve Seytan",1513, Graviir Baski, 24,3 x 18,8 cm.
(Knight, Death, and the Devil (Sévalye, Oliim ve Seytan), y.t.y.).

Resim 9: Albrecht Diirer, “Melankoli 1”, 1514, Bakir Graviir, 24 x 18.5 cm. (Melencolia I,
y.ty.).
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Sanat¢inin (Resim 9) “Melankoli” adli eserinde tiim resimde hiiziin hakim
olmaktadir. Resimdeki figiir hiiziinlii bir sekilde yerde oturmakta, yan tarafinda yatan
kopek sadakati temsil ederken figiiriin kanatlarinin olmasi bir melek tasvir edildigini
gosterirken esas mimari sembolii olan (Putto) kii¢iik ¢ocuk melek olarak tasvir
edilmesi mimarliga verilen 6nemi vurgulamaktadir. Melegin kanatlar1 alegorik
anlatimda goge yiikselmeyi anlatirken, sanat¢i burada kadin figiirii melek olarak tasvir
etmeyip bir hiiziinlii insan figiirii olarak sunmaktadir. Yizii karanlikta, bagim
yumruguna dayamis etrafinda sembolik imgelerle karanlik kasvetli bir ruh halindedir.
Kaftani kirigik saglar1 darmadagiik otururken figiiriin kucaginda heniiz agilmamis
bilginin sembolii kapali bir kitap bulunmaktadir.

Esere dikkatli bakildiginda bilgeligin sembollerinden pergel, belinde giiciin
sembolii anahtar, zenginligin sembolii para kesesi géze ¢arpmaktadir. Cetvel, pergel
ve diger aletlerin figiliriin ¢evresinde daginik bir sekilde bulunmasi geometriye 6nem
verilmesini gosterir. Kadin figiiriin bakislar korkutucu bir sekilde yapilarak kuyruklu
yildizin ve yarasanin ugursuzlugundan rahatsiz oldugunu géstermektedir. Nesneler
durgunlugun yaraticiliga doniisebilecegine dair gondermedir. Figiirler ile arkadaki
manzara arasinda yedi basamakli merdiven vardir. Merdiven Ruhlarin gokyiiziine
¢ikis sembollerindendir. Diirer’ in giliclii mistik inanct bu sembol ile graviirde
belirgindir. Merkezdeki Figiiriin  ayaklarinin  dibindeki 1sikli  kiire mistik
sembollerdendir. Arka planda bir kuyrukluyildiz ve gokkusagi vardir. Figiiriin 6niinde
oturdugu kapisiz, penceresiz yapinin duvarinda suskun ¢an, kum saati ve terazi yine
Satiirn sembollerindendir. Sanat¢1 donemin etkisini alegorik anlatimi1 somutlastirarak
anlatmasi eserlerinde goriilmektedir (Koksal, 2006, s. 61).

Romantizmin temsilcilerinden biri olarak taninan Eugene Delacroix
caligmalarinda savag sahnelerinin alegorik olarak anlatiminda romantizmin en giizel
akislarin1 yansitarak, renk gegisleriyle de alegoriyi sembolik olarak anlatan 6nemli
sanat¢ilardan biri olmaktadir (Gokkaya & Kurtman, 2020, s. 230).

Paris salonun bas sanatcilarindan olan Eugene Delacroix oryantal motifleri de
kullanarak kiskirtma amagli yaptigi “The Death of Sardanapalus” (Resim 10),isimli bu

eseriyle halkin 6fkesini iizerine gekmistir.
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Siiryani krali ve Yunan efsanesinin anlatildigi bu eserle Delacroix egzotikligin
yani sira, Oliimiin romantik esligindeki yansimasini vurgulayarak duygusallik ve

zorbalig1 bir arada vermeye c¢alisarak alegorik etkisi yaratmistir.

Resim 10: Eugene Delacroix, “The Death of Sardanapalus”, 1827-28, T.0.Y.B, 392 x 496
cm. ( The Death of Sardanapalus, 1998).

Bu resimde iki ¢atisma etkisi beraber verilerek, zevk ve acimasizlik bir arada,
‘Sardanapalus’, yenildiginin farkindayken, sergilemis oldugu durum izleyici
pozisyonda yataga uzanmistir. Hem teatral bir goriintii yaninda, cellat yoniinii de
gostererek alegorik etki yaratmaktadir. Yatak zevk ve sefayr yansitirken yatagin
altindan ¢ikan dumanlar kasvet yaratmakta. Eser halkin tepkisini ¢ekmis, bir celladin
rahathig1 gibi kendi i¢inde de farkliliklarin vermis oldugu bir anlayisi meydana
getirmistir(Esirci, 2022).

Fransiz devriminin anlatim sahnelerinden olan “Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik”(Resim 11) isimli eserinde devrimin giincel olayini sahnelemektedir.
Yapmis oldugu bu esriyle halkin gonliinii kazanmistir. Eguene Delacroix devrim
sirasinda Paris’te yasanan bu olay1 eserinde 6zgiirliigii simgeleyen kadin figiiriini

kahraman olarak isleyen sanat¢1 bu olaydan etkilenip zafere giden halkin konusunu
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isleyerek ilk giincel eserini ortaya koymustur. Kadin figiirii de her donemde ifadesel

olarak alegorik anlatimda bagvurulan anlatim bi¢imi olarak da eserlerde yer bulmustur.
— ——

V

Resim 11: Eguene Delacroix "Halka Onderlik Eden Ozgiirliik", 1830, T.U.Y.B, 260 x 325
cm. (Bouye, 2019).

Resimde tek bir kahraman olmamasina karsin kadin figiirii Adalet, sehvet, Ask
gibi konularda islense de Delacroix’in ¢alismasinda omuzundan diisen elbisesiyle ve
elindeki bayragiyla zafere giden Kadin gercek bir kahraman olarak
yansimaktadir(Koksal, 2006, s, 65-66). Kadin kafasindaki donemi ¢agristiran frig
sapkasiyla ve elindeki bayragiyla 0zgiirliik, kardeslik ve esitlik gibi kavramlarin
simgesiyle adeta biitiinlesmektedir. Zarif goriiniimiinden ¢ok giiclii olarak resmin
merkezine konumlandirilan kadin figiirii etrafindaki figiirlerle birlik olmus ve
biitlinliikk saglamaktadir. Halkin biiyiik kesiminin bu devrimi destekledigini kadin
figlirlinlin etrafinda figiirleri simgesel olarak konumlandirarak bir¢ok smifi da
yansitmaktadir. Burjuvazinin de destekledigi bu devrim arkada goriinen katedral ile
elinde ozgirlik simgeleyen bayragi tutan giiclii bir sekilde ayakta duran kadin
figliriiyle romantizmi simgeleyerek alegorik olarak anlatmaktadir (Batur, 2014, s.73).

Sanat¢1 halkin bu cabasi karsisinda hayranlik duymus, Paris’teki kurulan

barikatin gecisini, zafer hareketini ve hayranligin1 belgelemektedir. Eguene Delacroix
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yapmis oldugu bu eseriyle, sanat tarihinde dnemli bir yere sahip bir¢ok konuya
islenerek, 6zgiirliigiin semboli olmustur (Koksal, 2006, s. 65-66).

Delacroix “Apollo Slays Python” (Resim 12), isimli eserde konusu iyinin kotiiye
kars1 miicadelesini ve gecenin 1s18a karst miicadelesini anlatirken, efsane Apollo’nun
Delfi Vadisi’ni koruyan Python’un oklariyla 6ldiirmesini anlatmaktadir. Iki ayri
karsitlik olarak yansitilan kompozisyonda iistte giines diinyasi ve altta karanlik diinya

olarak zithig1 vurgulamaktadir.

Resim 12: Eugéne Delacroix, “Apollo Slays Python”, “Apollo Python'u
Oldiiriiyor”, 1851, Monte Edilmis T.U.Y.B, 800 x750 cm. (Apollo Slays Python,

y.ty.).

Resimde efsane iyinin kotliye karsi savasin ve iyinin kotliye karst kazandigi
zaferinin alegorisidir. Ancak Delacroix, Le Brun'un alegorisini kendi yorumuyla baska
bir alegori ile gili¢lendirirken barbarlikla giiresen zeka ve karanlikla miicadele eden
15181 yansitmaktadir. Sanatci eserde ¢irkini yenen giizellik ve aptalligi defeden insan
zekasiin erigebilecegi en list mertebede isleyerek temsil etmektedir. Resimdeki figiir
mitolojik olarak tasvir edilmektedir. Eserde, yaratici kisilik ile bilim ve sanatta
baskalasma adina, bir tiirlin fizyolojik ve anatomik olarak birbirinden farkli yapilar
olan Ovidius’un metamorfozlarin dan aldig1 konular1 etkili bir sekilde islemistir

(Gokkaya & Kurtman, 2020, s. 230).
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Paul Gauguin (Resim 13) “Vaaz Sonras1” eserinde Empresyonizm akimindan
uzaklagsmak istedigini agik¢a yansitmaktadir (Yildiz, 2020, s. 37). Yakup peygamberin
bir melekle miicadelesi olarak yaptig1 “Vaaz Sonras1” isimli ¢caligmas1 Vaaz sonrasinda

yasananlar hikaye sel olarak anlatmaktadir (Kurtman, 2019, s. 34).

=0 V4 P~ = 3

Resim 13: Paul Gauguin, ""Vaaz Sonras1", 1888, T.U.Y.B, 72.2 x 91 cm. (Mattei, 2023).

Uygar yasamin etkilerinden sikildigin1 animsatan eserinde beliren cizgiler,
primitif yagamin gelisini yansitircasina islenmektedir. Bilinmig bir resim kurallarinin
disinda bu eserde rastgele dizilen figiirler kurallardan aykiri bir yorum ortaya
koymaktadir. Sembollerle harmanlanan eser Japon sanatimin etkisini de
yansitmaktadir. Japon sanati ve geleneksel olarak yapilan baski sanatinin etkisi
bulunan bu eserde renklerin canli kullanilmasi ve resmi ikiye ayiran agacla kullanilan
cizgiler, Gauguin farkli yorumlama tarzini ortaya koymaktadir. Agacin ikiye boldigi
resimde agag bir elma agaci olup cenneti sembol etmektedir. Bir yanda ayinden ¢ikan
kadinlar diger yanda Yakup peygamberle bir melegin giiresini anlatmaktadir(Gokkaya
ve Kurtman,2020, s, 230). Sehrin kalabaligindan kagmak isteyen Gauguin Pont
Aven’in Breton koyliine yerlesir. Breton kadinlarinin giyim tarzini da resimde isleyen
Paul Gauguin 12 sayisinin Yakup’un ¢cocuklarinin sembolii olarak kullandig1 gibi Israil

kabilesini 12 sayistyla sembolize etmistir. Resmin sol tarafinda bulunan inek dort
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Breton azizini temsil ettigi gibi, inek Breton’lularin ¢ok ¢alisarak rahatligin ve huzurun
gelecegini sembolize eder. Zeminde kullanilan Kirmiz1 renk Jakkop nehrini temsil

etmekte olup, Breton’lu kadinlarin giydikleri siyah renk bu diinya ve ahir diinyay1

Resim 14: Paul Gauguin, “Arearea”, 1890, T.U.Y.B,75 x 94 cm. (Paul Gauguin’in
“Arearea” eseri, 2014).

Sanat¢1 yapmis oldugu “Arearea”(Resim 14) adli eseri tamamladiktan sonra
Paris’e gondermis fakat ¢ok elestiri alarak begenilmemis, yillar sonra 6nemini fark
edilerek bir¢ok sanatciya ilham kaynagi olan eser Orsay Miizesinde sergilenmektedir.
Tahiti’nin kirsal yasam da kadinlar arasinda gegen ve oranin kiiltiiriinii yansitan bir
eserdir. Tiirkge karsiligt “Eglenti” olarak cevrilen eserde Gauguin ‘nin bagka
calismalarin da goriildiigii lizere bu ¢aligmasinda da canli renkler goze ¢arpmaktadir.
Canli renklerin goze carptig1 gibi bicimdeki etkiler duyular1 harekete gegirerek resmin
sadece gozle olmayip duyularla da ele alinmasi1 gerekmektedir. Duyularla goriiliip,
gozle dinlenilen bu eserde birlesik duyu (sinestezi) kurallarmin kullanildig
goriilmektedir(Y1ldiz,2020, s.37-38).

Eserin incelemesinde sanatg¢1 resmin On tarafinda kendi kdpegini kirmizi renkli

yaparak yerlestirmistir. Eserde onde iki kadin figiirii ve bir kirmiz1 kopek dikkat
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cekmektedir. Yerel kiyafetli olan figiirler den sol taraftaki kadin figiirii fliit ¢calmakta
ve resme miizik katmaktadir. Eserin arka planina dogru gidildiginde bir heykel
karsisinda dans eden ii¢ kadin figiirlerini ¢esitli dans yaparak taptiklarini goriiriiz. Bu
sahne aslinda orada yasayan insanlarin kiiltiirinli yansitirken, fliit ¢alan kadin figiirii

bize aslinda arkadaki bu sahnenin diis mii, yoksa gercek mi oldugu konusunda kafa

Resim 15: Paul Gauguin, “Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz?”, 1897-
1898, T.U.Y.B, 139.1 x 374.6 cm. (Kavrayan, 2020, s.50).

Paul Gauguin yapmis oldugu (Resim 15) bu eseriyle bircok soruyla tiim
dikkatleri lizerine ¢ekmis, bu belirsizlik ve soru isaretleri, kompozisyonun daginik
olmast her bir figiriin esere kattigi anlamla alegorik olarak incelenmesini
gerektirmektedir. Sanat¢inin yapmis oldugu eser incelendiginde Paul Gaugin ’in bir
anty1 resmettigi, ilkel yasantinin olagan diinyasini yansittigi goriiliir. Paul Gauguin
yasami yansitirken de sanatgi eserlerinde uygar yasama karsi oldugu, bu yasamdan
ka¢mak istedigi, ilkel yasama olan sempatisi anlagilmaktadir (Aldogan, 2019, s. 33).

Sanatg1 oysaki resim igerisinde anlatim olarak farkli anlamlar barindirmaktadar.
Paul Gaugin, “Nereden Geliyoruz? Nereye Gidiyoruz?” adli ¢aligmasinda primitif
yasam tarzini yansitirken aslinda o yasam tarzinin kadin ve erkek cinsiyet ayrimi
gozetilmeksizin yasamda uygar ve ilkel topluma dikkat ¢cekmektedir. Uygar toplumun
aksine primitif yasamda da insanlarin birbirleri arasinda ayrim gézetilmeden giinliik
yasamlarin1 gegirdiklerini anlatan sanatgi, figiirleri birbirine benzeterek ¢ift cinsiyet

olarak yansitir. Resimdeki figiirler incelendiginde tabloyu ikiye bolen figiirle Adem
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ve Havva’nin yasak meyve yemelerini alegorik etki ile kadin ve erkegi ayni figiir
tizerinde bir¢ok anlam yansitmaktadir (Walter, 1997, s.50).

Biitiin figlirlere bakildiginda kadin m1 erkek mi oldugu anlasilmamaktadir,
clinkii sanatg1 bilerek her iki cinsiyeti ayni figiirde birlestirmek istedigi goriilmektedir.
Modern hayatin getirisinin yaratacagi etkinin endisesi ve Gaugin ‘in eserinde bunu
yansitmasi dikkatleri eserin iizerinde yogunlagtirmistir. Aldogan’a gore Gauguin,
Georges Daniel de Monfried’a yazdigi mektup da eserin i¢inde bulunan diger
figiirlerden farkli olan iki figiliriin gelecekleri hakkinda diisiinen iki mor giysiliye
dikkat cekmektedir. Hayvanlarla beraber uyumlu bir yasam i¢inde bulunan toplumun
bu diizenin bozulmasindan, doga ve insanin uyumun bozulmasindan endise duyan
sanat¢1 bu endisesini eserinde sembolik olarak dile getirmektedir. Sanatci ilkel
toplumu ziyaret ederek bu yasantiyr gozlemledigi, resimdeki ayrintilarindan fark
edilmektedir(Aldogan,2019, s. 33).

Yasami, dogumdan 6liime kadarki siireci yansitmaktadir. Heykel inanci temsil
ederken hayvan ve insan arasindaki iistiinliige de vurgu yapilmis olmaktadir. Sanatc1
eserde oliimden sonraki hayati cenneti metafor olarak kullanirken, kullanmis oldugu
figiirler eserde alegorik anlamla, sanat¢inin bu topraklara duydugu hayranligin ve

sevginin sembolii olarak yansimaktadir (Y1ldiz, 2020, s. 37,48).
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UCUNCU BOLUM - BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Metaforik ve Alegorik Yaklasimlar

Gegmisin izlerini bugiine tasimay1 saglayan, ge¢misle bugilin arasinda koprii
gorevi  durumundaki sanat¢1 Sanat eserini  anlamlandirirken  metafordan
yaralanmaktadir. Metaforik diisiinceyi One iten etmenler sanat¢inin resmi iizerinde
anlatmak ve vermek istedigi mesajlar1 resmin plastik dili iginde dolayli anlatimlara
bagvurarak toplumla paylasma c¢abalar1 oldugu disiiniilebilir (Kurtman, 2019, S. 8).
Amaca ulasma yolunda ise metaforik yaklasimlar1 kullandigi goriliir. Bu baglamda
Cagdas Tirk resim sanati igerisinde yer alan sanatgilar da eserlerinde metaforik
diistince anlatimini egilimine gitmislerdir.

Tiirklerin kiiltiir degerlerini ileriki kusaklara tagimasinda ayirict bir 6zelligi
oldugu gozlemlenmektedir. Orta Asya’da yasadig: giinlerden bugiine gecen siire¢ igin
de sosyal yagamindan giinliilk yasamina, masallarindan, hikayeleri, halk sanatlar1 ve
destanlarina kadar hayatin her asamasinda metaforik ve alegorik yaklasimlar karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabul edisinden sonra sanat ortamu,
minyatiirler resimleri hari¢ sanatin diger alanlarinda Islam’in figiire bakis acisindan
dolayi, figiir kullanmamaya g¢alismistir. Genel olarak doga manzaralari ve soyut
kompozisyonlar sanat tasarimlarinin egemen yapisint olusturmustur. Dolayisiyla
metaforik, alegorik ve sembolik imgeler sanatin iginde var olmustur (Berkli &
Gililtepe, 2016, s. 45).

Ozellikle Osmanli Imparatorlugunda XIX. Yy ’da batiyla yasanan gelismeler
bat1 anlayisina doniik resim sanatinda da biiylik ilerleme gdstermis yeni bir sanat
ortami1 ve yeni bir resim anlayisiyla 6nemli bir donem olarak tarihte yerini almistir.
(Geng, 2012, s. 408). 1835'te Miihendishane ve Harbiye gibi askeri okullardan mezun
olan ve yetenekleri nedeniyle sanat 6grenimi i¢in Avrupa'ya gonderilen on kisilik asker
ressamlar grubuyla baslayan siire¢ 19.yy.in ikinci yarisindan itibaren. Siileyman
Seyyid Bey, Seker Ahmet Ali Pasa ve Osman Hamdi gibi sanatcilarla devam etmis,
Tiirk resim sanatinin Batili anlamda gelisme gostermesi hizlanmistir (Ersoy, 2017, s.
4,5).

Cok yonlii sanat¢1 kisiligiyle bilinen Osman Hamdi Bey orientalizm ’den

yararlanmis, sanatg1 resimlerinde Dogu kiyafetleriyle isledigi figiirleri Tiirk resmine
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baska bir boyut getirmistir. Figiir agirlikli eserlerinde kompozisyonlarinda kendisi ve

aile fertlerinin fotograflarini ¢ektirerek kullandig1 bilinmektedir (Tansug, 1996, s.95).

Resim 16: Osman Hamdi “Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar” 1890, T.U.Y.B, 140 x
105 cm, (Osman Hamdi Bey, y.t.y.).

Sanat¢1 “Cami Kapist Oniinde Konusan Hocalar” (Resim 16) adli eserinde
Karaman Hatuniye Medresesi'ni mekan olarak kullanmig, Hatuniye Medresesinin i¢
kapilarindan birisi 6niin de ii¢ konusan figiirii resimlemistir.

Hamdi’nin bu resminde, farkli giyinimler i¢indeki gururlu duruslariyla ti¢ figiir
bir seyler tartisir olarak betimlenmistir. Eser dikkatli incelendiginde figiirlerin ayni1 kisi
oldugu gozlemlenir. Figiirlerin, eserlerinde model olarak kendini kullandig1 bilinen
Osman Hamdi’nin kendisinin oldugu sdylenebilir. Figiirlerin ihtisgaml1 giysiler i¢inde
olmasi, ayn1 zamanda tartigilan konunun kisilerin temsil ettikleri konumlariyla iliskili
ve on plandaki iki figiirin elinde bulunan kitaplara dayanilarak dinsel igerikli oldugu
diistintilebilir. Dolayisiyla sanatginin eserinin toplumsal bir igerige sahip oldugu
yargisi ¢ikarilabilir. Resmin, alegorik bir etki yaratma diisiincesi i¢inde ortaya konmus
olabilecegi sdylenebilir (Papila, 2008, s. 124,125).

Osman Hamdi’nin (Resim 17) “Mihrap” bir diger ad1 “Yaradilis” adli resmi en
onemli eserlerinden biridir. Rahle {izerinde hamile bir kadin sanki tanriga gibi dik ve

gururlu bir sekilde oturmaktadir.
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Resim 17: Osman Hamdi, “Mihrap” veya "Yaratihs", 1901, T.U.Y.B, 210 x 108 cm.
(Osman Hamdi Bey, y.t.y.).

Bu eser alegorik olarak nitelendirilirken, rahle iizerinde oturan sari renkli
giysileri ile hamile kadin ve ayaklarinin altinda ki kitaplarla anlatilmak istenen bir
metafor etki yaratmaktadir. Eser kadina atfedilen anneligin kutsalligina, dnemine,
dogurganligina 6vgii niteliginde kadin1 yiiceltmektedir.

Ayaklar altindaki dagilmis sekildeki kitaplar birgok tartigmay1 da beraberinde
getirmektedir. Rahlenin dini ¢agrisimlar1 nedeniyle, yerde sacilmis Arapca yazili
kitaplarinda kuran olabilecegi ihtimali akla getirmektedir. Arastirmalara gére Osman
Hamdi tiim dinlerin kitaplarini yere sererek ve de tablonun isminin de “Mihrap” olmasi
bu tartismalar1 daha da yogunlastirarak diisiindiirmesine sebebiyet vermektedir.
Osman Hamdi bu resmi hocasi olan Jean- Leon Gerome’nin yapmis oldugu “Tanagra”
isimli heykelinden esinlendigi diisiiniilmektedir. Eserde samdan ve mumun biiyiik
yapilmas1 dikkati cekerken, kompozisyondaki teknik planlama acisindan etkiyi
arttirmak i¢in yaptig1 diistiniilmektedir (Kurtman, 2019, s. 78).
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Bir¢ok sanat¢inin eserlerine konu olan harem ve hamam sahneleri, Osman
Hamdi’nin de resmine konu olmustur (Resim 18) resmin arka plani koyu lekeler

algilama hissi ile kendini 6n plana itmektedir (Papila, 2008, s. 124).
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Resim 18: Osman Hamdi “Harem”, 1880, T.U.Y.B, 56 x 116 cm. (Osman Hamdi Bey,
y.ty.).

On planda olan figiirler mekanin etkisi ile ikinci plana diismekte mekan detaylari
on plana ¢ikmaktadir. Arka mekandaki ¢ininler ve figiirlerin iizerindeki kiyafetlerin
ayrintisy, figlirlerin durusu normal kadin betimlemelerinden farksiz goriinmektedir.
Minyatiir etkilerinin bulundugu bu resim Osmanli kiiltiiriiniin yan1 sira Tiirk
motiflerini de barindirmaktadir. Osman Hamdi Bey daima tekesli olarak uzun yillar
evliligini siirdiiren sanatg1 bu eseri ile alegorik bir yaklasim gosterdigi diisiiniilebilir.

Batili anlamda 1883°te giizel sanatlar alaninda egitim vermek lizere acgilan
Sandyi-i Nefise Mektebi sanatin zirve ulasmasinda basat bir rol istlenmistir. IL
Mesrutiyetin ilaninin hemen ardindan kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk
resmi adina 6nemli bir adim olarak tarihteki yerini almig ve siire¢ 1914 call1 kusaginin
sanat faaliyetleri ile devam etmistir(Kurtman, 2019, s. 82,83).

Abdiilmecid Efendi yapmis oldugu (Resim 19) “Haremde Beethoven” isimli
eserinde Abdiilmecid Efendi figiirlerin aydin, kiiltiirlii, giyim tarziyla donemin etkileri

ve Batinin saraya yansimasini alegorik sekilde resimlemistir(Papila, 2008, s. 124).
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Resim 19: Abdiilmecid Efendi, "Haremde Beethoven", 1915, T.U.Y.B, 154 x 211
cm. (Saglam, 2021).

Abdiilmecid bu eseriyle Oryantalist etkiden uzak sarayr ge¢misteki
goriintiisiinden farkli olarak, sarayin yasantisint kadinlarin  yasam tarlarim
yansitmistir. Abdiilmecid fotograftan calisarak, kendini de resimde oturur sekilde yan
goriiniis olarak resmetmistir. Karsisinda ti¢ miizisyen kisi, Beethoven yazan notlar
esliginde rokoko siislemeli esyalar, Batili tarzda giyinmis kadin ve erkekler ile
dikkatleri resim yiizeyine ¢ekmektedir. Eserin en dikkat c¢ekici yani, Sultan
Abdiilaziz’in bronz heykelinin de resim i¢inde kompoze edilmesiyle ge¢mise alegorik
bir gonderme olarak, algilanabilir (Kurtman, 2019, s. 82,83).

1914 kusagi ressamlarindan olan Avni Lifij ’in eserlerinde odak nokta yine insan
figiiriidiir. Duygu, diisiince ve fantastik konulara alegorik bir etkiyle, sembolist
yaklagimlarda bulunarak kompozisyonlar olusturmus ve resimlerine aktarmistir
(Kurtman, 2019, s. 79). Oldukca genis kapsamli olarak degerlendirilen bu eserler tek
anlam olarak ifade edilmekten ziyade, ¢cok yonlii anlatim olarak goriilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir (Koksal, 2006, s. 31). Tiirk resminin dnemli sanat¢ilarindan biri
olan Hiiseyin Avni Lifij resimlerini diigiinsel anlatim big¢imiyle, coskulu, coskun,

ilham dolu, genellikle kisisel duygularini yansitarak lirik calismalar yapmaktadir. Bu
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caligmalar genelde figiir agirlikli olup bu kategoride ¢alisan {linlii sanatgilar arasinda
yer almaktadir(Dartar, 2014, s 144).

Yapmis oldugu oto portresiyle dikkatleri ¢geken sanat¢1 yurt disindaki egitimiyle
teknik ustaligin1 zaman igerisinde gelistirmistir. Atdlyede calistigi nii caligmalar
devam etmis, bu calismalardan “Alegori” isimli (Resim 20) c¢alismasi savasin

rehavetini ac1 bir sekilde sunarken Alegorik bir anlatimla sunmaktadir.

Resim 20: H. Avni Lifij, “Alegori/Savas”, 1917, T.U.Y.B, 160 x 200 cm (Hiiseyin Avni
Lifij, 2011)

Sanat¢1 1917 de “Alegori” eserinde savas sahnesini canlandirarak, figiirlerin

kurgusal diizenlemeyle gercek figiirden ¢alisildig1 bilinmektedir.

Biiyiik taarruzun ardindan 1922 de Mustafa Kemal Atatiirk’ i karsilayanlar
arasinda bulunan H. Avni Lifij, Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Ulusal Kurtulus
savasinda kazanilan zaferi tasvir etmesi istenmistir. H. Avni Lifij Ankara da savasla
ilgili belgeleri toplayarak “Akgiin” (Resim 21) ve “Karagiin” adli eserlerin yapimina
baslamistir. H. Avni Lifij yapmis oldugu bu iki eser “Akgiin” ve “Karagiin” savasin

iki ayr1 yonlerini konu edinmis bir kompozisyon olarak tuvale aktarmistir. Sanatci bu
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iki kompozisyonuyla savasin rehavetini yansitirken birbiri arasindaki geliskiyi de

ortaya koydugu goriilmektedir.

Resim 21: H. Avni Lifij, “Akgiin”,1923, T.U.Y.B, 115 x 90 cm. (Ocak, 2011, s.85).

Savagin yikiciligini, halka yapilan zulmiin, tahribatin tuvale aktarma ¢abasindan
cok sanat¢i izleyicinin ahlaki degerleri sorgulamast amacinda dikkati ¢ekmektedir.
Acimasizligina ragmen savasta Tiirk halkinin destans1 miicadelesini resimde yansitan
sanat¢1, askerlerin miicadelesini anitsal olarak resmetmistir. Heybetiyle duran asker
azmin sonucu zaferin simgesi olarak destansi bir anlatimla yapilmstir.

Hiiseyin Avni Lifij ‘in yapmis oldugu”Karagiin” (Resim 22) bu eserde, savagin
anlami ya da anlamsizligim1 ahlaki degerler 1s181inda sorgulamaya goétiiren alegorik
yansimalar 6nemli bir yer kaplamaktadir (Ersoy, 2017, s. 25). Hiiseyin Avni Lifij ‘in
yagliboya teknigi ile yapmis oldugu bu eser Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesinde yer almaktadir.

Tabloyu inceledigimizde bir kargasa ortamini gormekteyiz. Lifij, diismanin
yakip, yiktig1 harabe goriinlimlii koyde, kalintilarin kenarinda tecaviiz edilip
oldiiriilmiis, kryafetleri yirtilmis bir kadin ve bebegini resmetmistir. Resimdeki ana
obje bu kadin ve bebegidir. Sadece ayag1 goriinen bebegin sirt1 annesine uzanmis
sekilde ters donmiis besigin lstiinde 6lii bedenini gérmekteyiz. Besik, 6lii kadinin

altindaki kilim, besigin iizerinde ve gokyliziinde siiziilen kartal figiirleri tablonun arka
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planda vermek istedigi mesaji aktarmak icin {izerine alegorik anlamlar yiiklenen

ogelerdir (Baskan, 2007).

Resim 22: H. Avni Lifij, “Kara giin”, 1923, T.U.Y.B, 93 x 118 cm. (Yasa-Yaman, 2012,
188).

Cumhuriyetin ilaniyla sanatsal alanda da biiylik gelismeler yasanmis, Halkin
bilinglenmesinin gerekliligi bu konuda atilan adimlar1 da beraberinde getirmis, Plastik
sanatlar, heykel ve resim tam anlamiyla batili tarzda yapilan teknikle g¢evreye
tanitilmaya calisilmistir. Bireysel olarak sanat eseri iireten sanatgilar, Cumhuriyetin
ilan1yla beraber birlik biitiinliik i¢inde gurup ¢aligmalarina baslamiglardir. Kurtulus
savagindan ¢ikan halk Cumbhuriyetin ilaniyla yepyeni bir doneme girmistir.

Bat1 sanat1 karsisinda Cagdas Tiirk Sanatin1 gelistirme cabalari, geleneksel
anlayisla, Bat1 anlayisindaki resim sanatini harmanlayarak 6zgiin bir Tiirk resim sanat1

olusturma siireci yasamaistir.

3.1.1. Cagdas Tiirk Sanatinda Metaforik Yaklasimlar

Bir¢ok arastirmaya gore metaforlarin, hayatin tiim yonlerinde dilbilimin oldugu
gibi, felsefi yonden, psikoloji alaninda ve sanat alanlarindan farkli olarak sosyal
alanlarda inanglar, tutumlar ve degerleri de sekillendirdigi bilinmektedir. Dil
konusunda aragtirma yapan bilim insanlari, Metaforun herhangi bir olguyu anlamada

vazgecilmez oldugunu one siirmektedirler. Metaforun, karmagik soézciiklerle imgeyi
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cagristirip kontrol altina almasiyla dil ve imge birbiriyle kaynagma gdstermektedir
(Boynukalin, 2014, s. 37). Tirkiye de resim sanatinda Metafor’un kullanimi 1960’1
yillara denk gelmekte ve politik olaylarin gliclendigi donemde, kars1 goriislerin bazen
alayci biciminde ele aldiklar1 konular1 yansitmaktadir. Geriye bakildiginda, yaklasik
olarak iki yiiz y1l kadar Cagdas Tiirk resminin Bat1 resminden etkilenmeye basladigi
goriilmektedir. Batinin kendini gelistirmeye devam etmesi, tiim yeniliklerle Cagdas
Tirk resmini de etkilemektedir. Kiibizmin figiir sel ¢alismalar1 ve soyut anlatim
bi¢cimlerinde, tamamen bu etkilesimler goriilmektedir.

Cagdas Tiirk resminde varolusguluk arayisina giren sanatcilar, bireysel olarak
yaptiklar1 resimlerinde dolayli anlatima yonelerek, diislincelerini kullandiklari

mekanlar, renkler, bicimler, formlar ve figiirlerle olusturarak bireysel tarzlarinm

olusturmuslardir (Bal, 2009, s. 45) .

3.1.1.1.Yiikel Arslan’in Resimlerinde Metaforik Yaklasimlar

Metafor Tiirk resim sanatinda tam anlamiyla 1960’11 yilarda politik goriisleri
yansitmak amaciyla ve aklina takilan diisiinceleri aktarmak, sanati gdstermek icin
sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Bu sanat¢ilardan biri de Yiiksel Arslan’dir.

Bir siire Fransa da yagayan sanat¢1 tanigmis oldugu sanatcilar olan Andre Breton
ile arkadasglik kuran ve Jean Dubuffet gibi sanatgilarla uzun siire zaman gegirerek
etkisinde kalmis ve okumus oldugu kitaplarin etkisinde Marksist diisiinceyi
benimsemistir. Sanat¢1t 1960’larda sanayilesmenin getirmis oldugu yeniliklerle
beraber makinelesme, fabrikalar, emek isgilicli, somiirii lillenler ve somiirenler gibi
politik goriislerini yansitan eserler iiretmistir (Batur, 2014, s. 199).

Tiirk resminde 1970 sonrasinda bir duraklama yasanir ve sanatgilar bireysellige
gecis yaparak sanatlarini  siirdiirmiislerdir. Ulkenin yasamis oldugu sorunlar
Kargasalar, politik yonden yasanilan sorunlarin toplum igindeki yansimalar: sanati da
etkisi altina alarak bir duraganlik yasatmustir. Oysaki Tiirk resminde yasanilan
duraganlik sirasinda 1970’te Avrupa ve Amerika’da Sanat hareketleri canliligim
siirdlirerek tam hizla ilerlemektedir. Amerika ve Avrupa’da popiilerligini koruyan
Pop-Art, Happening, Kavramsal sanat, Body-Art ve Yeni Disavurumculuk ile Grafiti
gibi akimlar Tiirkiye’de 1980’lerde kendini gosterebilmistir (Giiven, 2012, s. 29).
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Resim 23: Yiiksel Arslan,"Kapitalin Giincellenmesi Serisinden Arture 188", 1978,
K.U.K.T, 50 x 71 cm. (Saglam, 2022).

Kapitalizme kars1 goriiglerini yansitan sanatcilardan biri olan Yiiksel Arslan
Yapmis oldugu Arture serisinden olan (Resim 23) “Kapitalin Giincellenmesi” adli
calismasinda o gilinkii sisteme kendi yorumuyla, insan1 anlamak {izerine i¢ ¢atismanin
disa vurumu olarak anlatmaktadir. Yiiksel Arslan bu calismasiyla toplum ve toplum
sorunlarina bir gondermede bulunmaktadir (Stimer, 2014, s. 76).

Sanatc1 eserlerinde bilingaltinin etkisiyle resimler yaparken Karl Marx’in
Kapital adli eserinden etkilendigi goriilmektedir. Eserlerinde genel olarak toprak
boyalar kullanirken, yumurta aki, kiil, polen, idrar, kan gibi dogal malzemeler
kullanmaktadir. Yapmis oldugu Arture serisinde de kullanan sanat¢i Kapitalizmin
meydana getirdigi isveren ile emekgi ¢atismasini ortaya koymaktadir.

Sanatg¢1 yapmis “Arture 181, Tekelci Devlet Kapitalizmi”, (Resim 24) oldugu
bu eserde patronlarin isgiler ilizerindeki politik yapr yine isciler lizerinde ezme
politikasi, kiigiik gérme, kolelestirme adina yapilan toplantiy1 anlatmaktadir. Patronlar
oldukga biiyiik resmedilirken is¢i insan toplulugu da oldukca kiiciik resmedilmistir.

Resimde yiikselen binalar arasina sikismis kiiclik boyutlarda is¢i ve devasa
biiytikliikteki is veren arasindaki ugurumu metaforik olarak yansitmaktadir. Binalar
arasina sikistirilan bu toplanti biiyiik sehirler arasin da kaybolan eski yap1 diizenine bir

gonderme niteligindedir (Batur, 2014, s. 199).
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Resim 24: Yiiksel Arslan. “Arture 181, Tekelci Devlet Kapitalizmi”, 1976,
T.U.Y.B, 71 x 82 cm. (Génen, 2021).

Resim 25: Yiiksel Arslan, Arture 186, 197677, T.U.K.T, 73.5 x 108.5 cm. (Gonen, 2021).

Yiiksel Arslan “Arture 186” (Resim 25) de masa etrafinda toplanan statiilerine

gore yer alan, alt ve st arasi1 iligkiler arasinda standartlara gore yerlestirilen takim
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elbiseli biirokratlar1 yerlestirmektedir. Yar1 insan yart hayvan olarak resmedilen
figiirler 6nden arkaya dogru siliklesmis bir goriintiide verilmistir. Yar1 sinek olarak
belirtilen kirmiz1 gbzleri ve kan emici hortumlariyla sistemin riitbe sel olarak yiiksek
mertebede yer verilmektedir. Yiiksek mertebede yer alan bu kisiler sistemin
sOmiiriiciliglinii belirtirken bir yandan da yiiksek binalarla sanayicileri temsil eden
insanlar yerlestirilmektedir. Resmin arkasina dogru gidildiginde karmasa iyice
cogalmakta iken bu sistemin kosullarinin kimlere ne kadar alan ve imkéan tanindigini

resmederek metaforik dille tepkisini géstermektedir (Batur, 2014, s. 199).

3.1.1.2. Kasim Ko¢ak’in Resimlerinde Metaforik Yaklasimlar

Resim 26: Kasim Kocak, “Gittikce Cogahr Delimiz Bizim”, 1996, T.U.Y.B, 220 x
210 cm. (Kasim Kocak, 2011).

Kasim Kogak Maltepe ressamlari olarak anilan toplulugun onciisii ve kurucusu
olmustur. Sanat¢i lilke sorunlarina kayitsiz kalmayarak Kendi tslup oOlgiisiiyle
eserlerinde yansitmaktadir. Figiirlerini bazen deformasyonlarla bazen mutasyona
ugratarak kendi sanat anlayisiyla iilke de yasanan olaylar karsisinda eserleriyle
tepkisini gostermeye calismistir.

Neset Gilinal’in 6grencilerinden Kasim Kogak, Anadolu insaninin yagamsal

v 1w
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konularini delilik (Resim 26) gibi konulara tipolojilerde ele alarak deginmektedir
(Terzi, 2008, s. 76). Arka yiizeye katman halinde uygulanan renklerin, gélgelerin etki
olarak korkutucu 6zellikte olup iirperti hissi vermesi, golgelere bir canlilik bir hareket
katmaktadir. Golgelerde verilmek istenen dort zaman dilimini farkli agilarla,
seffaflikla zamanin siirecini belirterek gorsel olarak sunmaktadir (Yalgin, 2016, s. 75).

Kasim Kogak Toplumsal, siyasi igerigi olan sosyal gercekc¢i sanat anlayisiyla,
sosyal, siyasal ve de giinlik olaylar1 (Resim 27) kendi iislubunu resimlerinde
yansitarak islemektedir. Eserdeki ciplak erkek figiir izleyicide insan caresizligini,

gii¢siizliglinii yansitmaktadir.

Resim 27: Kasim Kocak “ Kendini Ateslere Atmak”, Yapim Tarihi Bilinmiyor,
T.U.Y.B, Olgiileri bilinmiyor. ( Ozdemir Sagkan, 2018).

Insanin bir adim &teye gegmesi, yolun sonunun geldigini anlatan anlam
tagimaktadir. Cennet ve cehennem arasinda duruldugu teslimiyet baglaminda
diisiincelere sevk etmektedir. Renklerin 6nden arkaya dogru, koyudan agiga dogru
islenmesi derinlik etkisini yaratmaktadir. Ac¢ik sari rengin uygulanmasi ¢ok
derinlerden gelen 15181 yansitirken bir yandan da trkiitiicii bir his yaratmaktadir (
Sagkan, 2018).

Sanate¢1 tavri agisindan egemen talebe her zaman ters diisen Kasim Kogak,

kendisine has birK ¢izginin giiniimiiz 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Yasadigi
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toplumda olumsuz buldugu sosyal, politik ve kiiltiirel olusumlara karsi kendine has bir
diisiincenin resimsel dilini kullanan Kocak, desen yetenegi ile hayal giicii ile iirettigi
resimlerinde carpict alegorilerin resimsel ve sarkastik disavurumunu ortaya
koymustur. (Kogak, 1996, s.3) Aktiiel olaylar {izerine elestirel yaklagimlari da
resimlerinin ana dgesi olarak segerken gorsel ve yazili medyadan aldigi haberleri
dogaclamaci bir yaklasimla bicimsel siyah-beyaz dengesi, i¢inde kendine 6zgi
kompozisyonlara doniistiirerek resmin plastigi i¢cinde alegorik hikayeler yaratir
(Tingir, 2022, 20-24).

Sanat¢inin Anadolu yasamin otantik ve elestirel yorumu iizerine odaklanarak
metaforlara yoneldigi ve cagdas anlamda bir ironinin temellerini olusturdugu

sOylenebilir.

Resim 28: Kasim Kogak, “Siyah Takimh Adam”, Yapim Tarihi Bilinmiyor,
K.U.Y.B, 30 x 33 cm. (290. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri, 2016).

Anadolu yasamini anlatirken gorsel metaforlarla, 6zglin yorumuyla evrim
gecirmis insan figiirleri (Resim 28) kendi iislubu ig¢inde yer verir. Sanat¢1 yorumlarinda
Klasik-figiiratif sanat disiplinine yonelik bir anlayis1 yansitir. Kasim Kogak, derinlik

hissini ag1ga ¢ikaran figiiratif resimleriyle zengin i¢ diinyasinin da disa yansimasidir.
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Figiirlerdeki deformasyonlar izleyicide iirkiitiicii bir etki yaratmaktadir. insan1 yoksa
baskalagmis bir maymun etkisi vermekte, arkada goriinen figiircii golge etkisiyle

diisiinmeye sevk etmektedir( Sagkan, 2018).
3.1.1.3. Aydin Ayan’in Resimlerinde Metaforik Yaklasimlar

1960 sonrasinda yasanan olaylar 12 Mart darbesiyle birgok olaylar1 beraberinde
getiren politik etkiler ekonomik, siyasi baskilar, bunalimlar sanatcilari da etkilemis ve
sanat yapitlarinda bu buhranlig1 yansitmak adina ¢alismalar yapmislardir. Bu anlamda
tepkisel algilarini ortaya koyanlardan biride Aydin Ayan olmustur. Siyasetin bu denli
calkalandig1 donemde sanatin da etkilendigi anlasilmaktadir (Terzi, 2008, s. 78).

Resim 29: Aydin Ayan “Bir Memleketin Simgesel Portresi”, 1980, T.U.Y.B, 160 x
100 cm. ( Arda, 2007, s. 77).

Aydin Ayan 1979 yilinda yapmis oldugu eserinde ge¢misin izleri ustalikla
yansitmaktadir. Sanatg¢1 ““ Bir Memleketin Simgesel Portresi” (Resim 29) adli resimde
tarihin izlerini yansitirken, resmin 6n kisminda yer alan mezar taslar1 slislemeleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Resmin kompozisyonun da kurgulanmis imler ile verilmek
istenilen kaderci yorumlarla, insanli§in yasamak zorunda kalacagi yasantiy1 karmasik
mesaj yontemiyle vurgulamaktadir. Sanat¢i ge¢misin izlerini resimlerinde bazen

cocukluguna giderek ya da kurgusal hayali yontemler ile kuru aga¢ gévdeleri, dikenler,
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kurtlar, kargalar, parcalanmis les goriintiilerinin olusturdugu imgelerden yararlanarak
insanligin kendi yarattifi felaketi i¢indeki drama, elestiri niteligi tasimaktadir.
Kaligrafik ve bitkisel tezyinlerle siislii olan, mezar taslar1 ayakta ve bazilar1 yatik
sekilde resmeden sanatg¢i gegcmisi ve gecmisin zaman igindeki yerini oldugunca
yansitmaktadir. Sanatg1 ustaligini konustururken eser iizerindeki mezar taslart 6niinde
deve dikenleri ve yerde yatan beyaz oyuncak bebek, gecmisle bugiin arasinda,

dogumla 6liim gegislerine bir metaforik génderme niteligindedir.

Resim 30: Aydin Ayan, “Patron (BigBoss)”, 1978, T.U.Y.B, 160 x 100 cm. ( Arda,
2007, s. 75).

1970 ler Tiirk resminin biitlin diinyay1 ve toplumu ilgilendiren, gergek yani
soyut ve somut egilimlerin biresimi agik olarak yansidigi yeni baslangiclarin basladig:
ortamin 1sindig1 donem olmaktadir. Donem sanatgilart kendilerini yeni¢aga ayak
uydurmaya calisirken, yeni sanatcilar isluplarinit gelistirmeye yeni agilimlarda
bulunmaya baslamuslardir. Figiiratif eserlerle Ifadeci ve elestirel yaklasim tarzda
sanatini icra ederek diisiincelerini metaforik diisiince anlatimiyla ortaya koymaktadir.
Aydin ayan da elestirel yoniinii gostermis yapmis oldugu yagliboya ve graviir baskiyla
“Patron (BigBoss)” (Resim 30) ve “Elektrik iskencesi” (Resim 31) adli ¢aligmalar1 12
Mart sonrasinda siyasi olaylarin yogunlukla yasandig1 bir donemde yapmustir. Patron

ve is¢i smifini elestirel bir dille yorumlayan Aydin Ayan, iki eseri tek bir anlatimla
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yorumlamasini yapmaktadir. Sandalyede oturan figiir elleri ve gozleri bagl arkasi
dontik bir sekilde oturmaktadir. Karsida bulunan aski isteklerinin askiya alinmasina
bir gonderme olurken, yerde bulunan beyaz kumas pargasi ile barisa metaforik bir

anlam yiiklemektedir (Kog K. , 2011, s. 55).

Resim 31: Aydin Ayan, “Elektirik iskencesi”, 1978, T.U.Y.B, 160 x 100 cm. ( Arda,
2007, s. 75).

Patronla calisan arasindaki kopukluga dikkat ¢ceken sanat¢i, sandalyede patronu
otur bir sekilde iskence ¢eken genci elindeki tiim kucagini kaplayan urinuar ile hig
kalkmadan film izler gibi seyretmektedir. Koltuguna oturarak umursamazca izleyen
patronun el ve ayaklar1 deformasyona ugramistir. El ve ayaklarmm biytikligi
patronun giiciinii simgelerken, diger resme kadar uzanan el iskence ¢eken gencin
etrafinda dolanarak gliclinii metaforik olarak figiir tizerinde

gostermektedir(Goktepe,2018,s.168).
3.1.1.4. Ahmet Yesil’in Resimlerinde Metaforik Yaklasimlar

Sanat her donemde oldugu gibi farkli kavramlar ifade etmek icin giindelik
hayatta bedensel atiklardan dahi yararlanarak nesneye yiiklenen anlamla anlatmak
istediklerini kavramsal ifadelerden yararlanarak etkili ve giiglii bir sekilde

anlatmaktadirlar.
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Ahmet Yesil (Resim 32) resimlerinde siklikla deniz ve gemi temasini halatlar ile
yansitmaktadir. Bilingaltinin disa yansimasiyla eserini soyutlayan sanatgr gecmisin

izlerinden kopamayarak resimlerine yansitmuistir.

Resim 32: Ahmet Yesil, “Isimsiz”, Yapim Tarihi Bilinmiyor, T.U.Y.B, 80 x 120 cm. (Ahmet
Yesil, Online Katalog, Sanat¢inin Favorileri, y.t.y.).

Kullanmis oldugu halati, dis diinyasindan koparip duygu ve diisiincenin yani sira
toplumsal, ekolojik, siyasal gibi yasamda sezgisel giiciiyle evrensellesme yolunda olan
plastik anlatim diline dokerek kendi diisiinsel giiclinii yansitmay1 basarmaktadir.
Sanat¢i halatt ritmik kivrimlarla yansitti§i resminde, yasantisindaki sarmalliga
gonderme yapmaktadir. Halatin uzamsal sonsuzlukta uzayip gitmesi, izleyicinin
sinirlar1 kendisinin belirleyecegi gorsel icerikli metaforlar ve alegorik kurgularla kendi
alg1 ve anlam igerigiyle yorumlamasini saglamaktadir (Tung, 2013, s. 51).

Sanatc1 ilk yillarinda izlenimci tarzda peyzaj g¢alismalarindan sonra, ikinci
donem olarak adlandirabilecegimiz 1980 ve 1989 yillar1 arasinda toplumsal sosyal
igerikli caligmalarda yapmistir. Calismalarinda toplum sorunlarina deginirken (Resim
33) genel olarak kadin ve ¢ocuk figiirlerini konu olarak kullanmistir. Resimde bulunan
figlirlerin yiizlerindeki etki konu bakimindan tematik anlam igerirken halat
baglayiciliktan ¢ikip anlam olarak anlamaya yonelmistir. Halat ve figlir bagka boyutta

yer alarak anlam yiiklemektedir.
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Resim 33: Ahmet Yesil, “Kompozisyon”, 1987, T.U.Y.B, 60 x 70 cm. (Ahmet Yesil,
2019).

Halatin bu rolii baglayiciligindan uzaklasarak tamamen maddi diinyadan kopar
ve resmin diizleminde yepyeni anlamlara yol agmaktadir. Toplumsal sorunlara karsi
duyarsiz olmayan sanatgi, eserlerine c¢arpici bir sekilde yansitmaktadir. Kullanmis
oldugu figiirler antik cagdan cikmisgasina heykelsi goriiniimde resmetmektedir.
Resimdeki figiirler heykel goriiniimde resmedilirken etrafinda kirilmis taslar heykel
parcalar1 goriilmektedir. Gergeklikten kopmayarak hayal giiciiyle yine gerceklige karsi
soyut yansimalarla anlamlar yiliklemektedir.

Sanatg1 resimlerinde savasi dramatik etkiler verirken, biryandan da cinsellik,
Ozgiirlik ve savasin yaninda barisi(Resim 34) da eserlerinde dillendirmektedir.
Eserler kendi donemindeki siyasi ve sosyal olaylar1 ustalikla yansitmaktadir.
Resimlerde figiirler yiizlerine yansiyan anlamlarla verilirken yine heykel etkisiyle
gerceklikten uzaklasmamaktadir. Kadin temasin1 kullandigi bu eserde baris1 beyaz
giivercinle simgelemektedir. Bir yandan toplumla olan hesaplasmasini yansitmaya
calisircasina etki birakan sanatci, bir yandan da kadinin ezilmisligine toplumdaki

yerine gondermeler de bulunmaktadir (Tung, 2013, s. 51).
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Resim 34: Ahmet Yesil “Figiirlii Soyut Kompozisyon”,1990, T.U.Y.B, 80 x 50 cm.
(Ahmet Yesil, .y.t.y).

3.1.1.5. Turgut Ozdemir Resimlerinde Metaforik Yaklasimlar

Turgut Ozdemir dogadan yola ¢ikarak, somut objeleri soyutlamaci bir anlatimla
ifade etmeye baslamistir. Bu calismalarim, “Insan beynindeki sade diisiinceyi
yakalamak” tezi ilizerine kurmaktadir. Kendine 6zgii kiigiik dokularla resim tarzini
olusturmaktadir. Figiirsel etkiler kullanarak doganin ve figiirii i¢ ice etkilerindeki bag:
yansitmaktadir. Sanat¢t 2000 yili sonrasi1 kullandigi kiigiik dokulari, resminin
tamamina uygulamaya baslamistir. Ara ara renk perspektifiyle renklerde uyguladig:
yansimalar resme derinlik katmaktadir. Bu kii¢lik dokular, 151k ve renk temelli bir
anlatim tarzin1 uygulamasina olanak saglamistir (Ozdemir, (y.t.y.)).

Sanat¢1 dogadaki gézlemlerini tuvale yansitmaya ¢alismaktadir. Yapmis oldugu
resimler (Resim 35) doganin pargasi olan ¢icekler, daglar, denizler onun ilham kaynagi
olmustur. Kendine 6zgii bir iislup yakalayan sanat¢1 kullanmis oldugu halat sal etkiyi
farkli bir yorum getirmistir. Kesik ¢izgilerin bir araya getirerek somut olan objeye
soyut bir etkiyle tuvale yansitmaktadir. Renklerin ser ve yumusak gecisleri derinlik
etkisi yaratmaktadir. Merkez de yerlestirilen lale motifi halatin yorumsal etkisiyle

farkli bir boyut katmaktadir (sanatgezgini.com, y.t.y.).
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Resim 35: Turgut Ozdemir, 2017, T.U.Y.B, 120 x 90 cm.( Turgut Ozdemir, y.t.y.).

Resim 36: Turgut Ozdemir, “Figiiratif Hayal”, 2012, T.U.Y.B, 70 x 70 cm. ( Turgut
Ozdemir, y.t.y.).

Turgut Ozdemir (Resim 36) diger sanatgilardan farkli olarak kullanmis oldugu
motifleri farklilagtirarak kullanmaktadir. Halatin halat olmaktan ¢ok doganin bir

parcasi olarak birbiriyle 6zdeslestirmektedir. Sanat¢1 doganin yani sira bu kullanmis
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oldugu dokulari insan figiirleri tizerinde de uygulamistir. Eserde ki figiirlerin duruslar
dokuyla birleserek anlatimi etkinlestirmektedir. Renklerin doku iizerindeki etkisi
insanim ruh halini yansitmaktadir. Turgut Ozdemir ‘in de istedigi tam anlamiyla insan

diisiincelerine yonelik olmaktadir.

Resim 37: Turgut Ozdemir, “Dogadan”, 2022, T.U.Y.B, 65 x 65 cm. (Turgut
Ozdemir, y.t.y.).

Doganin soyutlamaci halini yansitan (Resim 37) Turgut Ozdemir doganin insan1
i¢ diinyasindaki etkisini anlatirken kullanmis oldugu imgeler, imgeden ¢ikarak
doganin ta kendisi olmaktadir. Kullanilan renkler keskin ve yer yer sert gecisler
saglamaktadir. Resmi renklerle de anlatarak gorsel alg1 saglamaktadir. Soguk ve sicak
renklerin ara ara keskin gecisler resimdeki manzaray1 bize soyutlastirarak, renklerin
suyla beraber dalgalanmasini saglamaktadir. Dogay1 bagka boyutta resmetmektedir.
Insan beyninin gérme yetisini beyin yardimiyla bir nevi sadelestirmektedir bunu da

doga ve somut nesnelerle saglamaktadir (sanatgezgini.com, y.t.y.).
3.1.1.6. Nese Ikbal’in Resimlerinde Metaforik Yaklasimlar

Nese ikbal Sen eserlerinde bir¢ok teknik uygulamaktadir. Yapmis oldugu
caligmalarda uyguladig: teknikleri bir¢cok sanat¢i uygulasa da sanat¢inin kendine has

caligmalar tiretmektedir. Sanatg1 6zgiin ¢aligmalarinda (Resim 38) nokta, leke ve
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cizgileri kullanmuistir. Uretmis oldugu eserler, ince motiflerin naifligiyle
birlestirilmistir. Sanatgimin kiiltiirel 6zellikleri tuvale tasidigi goriilmektedir. Kendi
tarzin1 yansitan sanatgi nokta, leke ve ¢izgilerle gegmisi, gliniimiizde yasananlari

mitolojiyle kiiltiir 6geleriyle birlestirerek yansitir ( Kevseroglu. N,2013).

Resim 38: Nese ikbal Sen, “Hosca kal Deme Resim”, 2013, T.U.K.T, 78.7 x 70.9
cm. (Nese Ikbal Sen, y.t.y.).

Resim 39: Nese ikbal Sen, “icimdeki Tanri-Tanr1 benimde”, 2011, T.U.Y.B, 160 x
130 cm. (Nese ikbal Sen, y.t.y.).
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Nese ikbal bu eserlerinde noktalama ve tarama teknigi kullanarak gorsel etkilerle
kendine has bir tarz yaratmaktadir. Noktalama ve ¢izgi teknigiyle yaptig1 calismalara
terapi admi vermektedir. Sanat¢i realist gorselligi nokta, taramayla birlestirerek
geleneksel motifleri igneyle isler gibi (Resim 39) gergekgi dgelerle yansitmaktadir.
Mitoloji, kadin, hat, Anadolu, Osmanli gibi kisaca ge¢cmis ve giiniimiizde yer alan tiim
kiiltiir degerleri resimlerinde gormek miimkiindiir.

Renklerdeki canlilik, siirsel konu anlatimi bazen tablolardan tasarak, Bati’nin
etkisinden naiflikle wuzaklasarak kendi kiiltiirel kaynaklariyla resimlerini

olusturmaktadir (Ikbal, 2013).

Resim 40: Nese ikbal Sen, “Kaostan sonra Taksimde”,2013, T. U.Y.B.ve Akrilik
Boya, 78.7 x 70.9 cm. (Nese ikbal Sen, y.t.y.).

Nese Tkbal Sen gelenekgilikten uzaklasmayarak kullanmis oldugu motiflerini
farkli bir yorumda getirmektedir. Kullanmis oldugu motiflerin ¢izgisel formlari figiirse
etkiyle de sunmaktadir. Yapmis oldugu (Resim 40) tablosunda sert gegisleri
goriilmektedir. Cizgilerin, noktalarin motif etkisinden kopmayarak kivrimlar ile kadin
figilirlerinin tizerinde naif bir etki yaratmaktadir. Kadinin estetik sel yapisi renklerin

gegisleriyle etkise bir form yaratmaktadir( Kevseroglu. N,2013).
3.1.1.7. Mehmet Uygun’un Resimlerinde Metaforik Yaklasimlar

Mehmet Uygun kullanmis oldugu imgeleri dogal estetiklerini farklilagtirarak ve

hesaplayarak yon vermektedir. Imgeler onun igin sanatta kullandigi bir arag
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olmaktadir. Insanin dogadaki yerini sorgularken bir yandan da diisiince ve fikirlerine
deginmektedir. Kent yasaminin getirmis oldugu sorunlar sanat¢inin da bu sorunlara
kayitsiz kalmamasimi saglamistir. Siyasi gorlslerini kullanmis oldugu hayali
karakterlerle eserlerine yansitmaktadir. Modernlesen 20.ci y. Insanmin bu modern
gelismeler karsisinda kendi kaliplarina sikistirilmasina tepki gosteren sanatgi insan
figiirlerini degisik yaratiklara benzeterek eserine yon veriyor. Figiirleri bilgisayardan

cikmisgasina yarattig1 karakterleri kullanmay1 tercih etmistir.

Resim 41: Mehmet Uygun," Kamyon',2000, T.U.Y.B, 200 x 160 cm, (Batur, 2014).

Mehmet Uygun’un 2000 yilinda yapmis oldugu (Resim 41) “Kamyon” adl
eserinde Ronesans kompozisyonu olan iiggen yerlestirme yer almaktadir. Konu olarak
biiylik dinleri alan sanat¢1 asal sayilar olan 7 ve 19 iizerine kurgular yapmistir. Resimde
Kamyon arkasindaki cami minaresi olarak beliren goriintiisiiyle Islam dinine, arabanin
oniinde ¢armiha gerili olan Isa siluetiyle ise Hiristiyanliga isaret ederek ii¢ biiyiik dini
konu almaktadir. Kullanmis oldugu karakterler hayali tiplemelerden olusmaktadir.
Mekaniklesen insan tiplemelerini cinler ve perilere benzettigi karakterlerle kendi
elestirilerini yansitmistir (Batur, 2014, s. 125).

Sanatc1 fantastik figiirlerle yaratmis oldugu diinya i¢inde devasa varliklar resmin

bagkarakterleridir. Dogatistii varliklarin (Resim 42) daha biiyiik ve kiiciik gosteren
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gercekligin diinyasindan kopmayarak figiirlerle kendince abartili fantastik bir diinya
yaratmaktadir. Kent kiiltiiriintin sikigmis kaliplasmis tarzini yikar gibi sorunlara kendi
tarzinda elestiri getirmektedir. Blirokrasinin isleyisini elestiri mahiyetinde, yaratmis
oldugu fantastik figiirlerin devasa biiytikliigiiniin ayaklar1 altina almaktadir.

Kendi yaratmis oldugu karakterler birbirine benzeyen figiirlerden olusmaktadir.
Bu figiirler bilgisayardan ¢ikmis gibi giiniimiiz teknolojisini ele alircasina
cogaltilabilir karakterler yaratmaktadir. Eserde de ayni figiir ve karakterler kullandig1

gibi bu karakterleri renklerle yansitmaktadir.

Resim 42: Mehmet Uygun “Miizisyen” 1964, T.U.Y.B, 150 x 130 cm. (Mehmet
Uygun, y.t.y.).

Biirokrasiden figiirleri kravath kiigilk ve renkli yliizlerle gostermektedir.
Merkezde biiyiik olarak yerlestirilen karakterler yesil, digeri ve arkadaki havada
ucusan kiigiik figlirler sart renk olarak resmedilmistir. Renkli yiizlerle yapilan
biirokrasi kimliklerin ¢esitlilik yansitan kimliklerine metaforik bir gonderme
niteliginde oldugu diistiniilmektedir. Elinde gitar olan figiir ve arkadaki figiir biirokrasi
kimliklerin iginde, iki figlir miizik aletiyle dans ederek tepkilerini
sunmaktadir (Calikoglu, 1999).

Mehmet Uygun biirokrasi elestirilerinin yansira doganin (Resim 43) tahrip

karlig1 konusunda elestiriler de getirmektedir. Gegmis, gelecekle ve bugiin arasinda
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“bahg¢e” metaforu kurgulayan sanatgi “Seksi Pili¢” adli esriyle insanoglunun dogadaki
yasami1 sadece kendisine mal etmesi sanat¢inin bu konuya elestiri bakimindan farkl
bir bakis a¢is1 getirmektedir. Eserlerin yar1 insan yar1 hayvan tiplemeleriyle dikkatleri
resme ¢ekmektedir. Doganin tahrip karligina yapmis oldugu resimler deki figiirlerde

desen ve renkler birgok soruyu da beraberinde getirmektedir.

Resim 43: Mehmet Uygun “Seksi Pili¢” 2018, T.U.A.K, 27 x 20 cm, (Mehmet
Uygun / Yeryiizii Zevkleri Bahcesi, 2019).

Cizgisellik ve renk tonlamalariyla fantastik olarak yapilan figlir diinyevi
zevklerimi yoksa doga karsisinda insanoglunun tekinsizligimi, ya da ¢ok tan
kaybedilmis dogadaki yasami sorularini yansitmaktadir. Kullanilan canli renklerle tiim
sorulan bu sorular1 biryana itip gilizel giinlerin gelecegi konusunda iyimser mi

yaklastyor ¢eliski yaratmaktadir(Calikoglu, L. 1999).
3.1.2. Cagdas Tiirk Sanatinda Alegorik Yaklasimlar

18.yy basinda Osmanli imparatorlugunda her alanda degisimler gozlenmektedir.
Osmanli siyasi, askeri ve ekonomik alanlarda Batili anlamda degisimler yaparken Bat1
resim anlayis1 Tirk resmini etkisi altina aldiginin yansimalart da goriilmektedir. Tiirk
Islam anlayisina dayali iki boyutlu minyatiir yerine perspektif kurallarmin

uygulandigi, form ve hacim kurallarinin yam sira, 151k, golge gibi resmin temel
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kurallartyla yagliboya resimlere ge¢mislerdir. Bat1 etkisi devam ederken, dénemin
toplumsal sorunlarina da deginmeye baslayan ressamlar bu alanda eserler yaparak
degisime ayak uydurmuslardir. Donemin etkilerini, tarihi olaylar1 milliyet¢i bir etki
yaratarak resim sanatina yansitmislardir. Tiirk resim sanat¢ilarinin Bati’nin etkisiyle
tirettikleri yapitlarinda gurup ¢aligmalari iislup agisindan birlik i¢inde olsa da, bireysel
olarak da konularii belirlemislerdir. Askeri okullardan mezun olan ressamlar genel
olarak figiiratif resimlere sicak bakmayip dogalciliga ilgi gosteren resimleri konu
olarak islemislerdir. Tiirk Resim sanatinda Islami bakis agisindan dolay1 figiir
calismalarindan uzaklasan sanatgilar 19. Yy da mimari ve doga resimleriyle eserler
tretmislerdir (Papila, 2008, s. 118-121).

Minyatiirde islenen alegori, Islamiyet’in tasvire yaklasimindan dolay: sembolik
anlamda ¢esitlilik géstermistir. Tiirk resminde; Tanzimat fermani ve batili anlamdaki
degisimin etkisiyle edebi metinlerdeki gelismelerle birlikte minyatiirde de bir
duraganlik yasanmistir. 1880’lerde Sembolizm akimimin Fransa da dogmasiyla,
Fransa’ya 6grenim i¢in giden ressamlarimiz etkisi altinda kaldiklar1 sembolizm
akimini alegorik ve fantastik bir bigcimde resimlerindeki etkisi goriilmektedir. Tasvir
yasaginin etkisiyle tuval resimlerinde (pentur) den uzak duran ressamlar, Batili
anlamda resimler yapabilmek adina 6grenme ¢abasina girmis ve anlatimciliktan uzak
durmuslardir. Sembolizmin kullanilmasiyla birlikte kendi diisiince tarzlarini sembolik
anlamda aktarmak adina yapmis olduklar1 caligmalarla, sembolik resimler yapan
sanatcilar artmistir (Kurtman, 2019, s. 2,3). Demir’e gore, sembollerle istenilen anlam
bazen bir hikdye anlatma olarak algilanabilir, bu anlatimin bolgelere gore, yasantilara
gore farklilik gostere bilirligini vurgulamaktadir. Zamanla bir¢ok goriisiin meydana
gelmesiyle birlikte sembol ve isaretlerin insanlarin ihtiyaglarindan ortaya ¢iktigini
savunmaktadirlar (Ersoy, 2017, s. 25).Giiniimiiz sanat anlayisinda da bu etkiler devam
etmekte olup video art, kavramsal sanat, hiperrealist gibi eserlerde de kendini
gostermektedir. Tiim bu etkilesimler dogrultusunda Cagdas Tiirk sanat1 da Bati sanati
gibi, sanatin anlamlandirilarak aktarilmasinda, kendi evrenselligi icerisinde sanatini
yansitmaktadir. Birgok Tiirk sanat¢is1 Cagdas Tiirk resmini anlamlandirarak Bati’dan

geri kalmadan resimlerini alegorik olarak yansitmay1 basarmislardir (Giderer, 1993, s.

3).
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3.1.2.1. Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Resimlerinde Alegorik Yaklasimlar

Kiibizm akimindan etkilenen Bedri Rahmi Eyiipoglu yeniliklere agik kisilige
sahip bir sanat¢i olmaktadir. Batiya yoneldigini, eserlerinde kompozisyon olarak
yansitmaktadir. Yapmis oldugu eserlerinde Anadolu’yu yansitirken birgok yan
anlamlariyla beraber, kendilerinden baska bir seye gonderme yapan eylemler ve
yapilar olusturarak metaforik etki yaratmaktadir. Eserlerinde genel olarak kendi
kiltiriimiizden bir parca goriilmektedir. Anadolu kiiltiirinlin pargalar1 kendini
belirtirken anlamca c¢ok yoOnlii olarak arastirilmasi gereken, gdstergebilim etkisi
olusturmaktadir. Sanatginin eserleri incelendiginde nesnelerin hayal giiciiyle
metaforik etkileri alegorik olarak yansidigi fark edilmektedir (Koksal, 2017,
5.36,46,47).
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Resim 44: Bedri Rahmi Eyupoglu, “Asik Veysel”, 1954, K.U.G.B, 37 x 27 cm. (Soylu, ve
Koroglu, 2017, s. 1995).

Bedri Rahmi Eyupoglu “Asik Veysel” adli (Resim 44) calismasim kiibist tarzda
Bati etkiyle resmetmistir. Kullanmis oldugu kontorlii renk gegisleriyle, kiibist tarzin
yansira Anadolu’nun zengin kiiltiirlinli yansitan sadelestirilmis motifler, 6zel imge ve
izlenimler ile tasidigi ikincil kavramlar disinda mantiksal, degismez, nesnel anlamlar

yiiklemistir. Bunun yansira temel anlamin disinda gergek anlamlar1 da barindirirken,
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daha ¢ok duygu ve diislincelerinde yogun oldugu goriilmektedir. Resmin merkezinde
baglama calan figiir bulunurken biiyiik bir géz belirmektedir. Saz ¢alan figiiriin gozi
kapalidir, yapilan goz Asik Veysel’in kor oldugu i¢in goniil géziiniin agik oldugunu
anlatirken alegorik ve metaforik bir etki yaratma diisiincesini ortaya koydugu
sOylenebilir. Kompozisyonun i¢inde yer alan bitki ve kus motiflilerinin siisleme
amaciyla tisluplastirilmis tarzi, doga ile insanin biitiinleserek huzur bulmasina dikkat
cekilmektedir. Boylece anlamsal etki motiflerin, figlirlerin mininmalist tarzda
kiigiiltillerek, bir nesnenin genel diizenini gosteren cizimlerle alegorik etki

yaratmaktadir (Gokkaya & Kurtman, 2020, s. 88).

Resim 45: Bedri Rahmi Eyiipoglu, “ilk Gecen Treni Seyreden Koyliiler”, 1935, T.U.Y.B,
100 x 120 cm. (Elgiin, 2010, s. 83).

Bedri Rahmi Eyiipoglu “ilk Gegen Treni Seyreden Koyliiler” (Resim 45)
Anadolu kiiltiiriiniin tam anlamiyla yansimasmin goriildiigii bu eserinde, bilim,
sembol ve alegorik yapiy1 isleyerek (Kurtman, 2019, s. 88) Anadolu’nun doga yapisini
Van Gogh resimlerini hatirlatan firca darbeleriyle ve ayrintili manzara detayiyla
anlatmaktadir. Koyliilerin Anadolu’nun miicadelesinden ¢ikmis olan halk yeni
gelismeler ile lilke kalkinmasinin saskinligi ve sevinci ig¢indedirler. Sanat¢i hem

tiretimin hem kalkinmanin mesajimi verirken alegorik etki yansitmaktadir. Halkin
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tarim1  gelistirerek tiretimini sagladigi ve yeni modern bir hayatin adimlarini
gostermektedir. Zor gilinler yerini daha modern {iretim ve ulagim saglanarak tilkenin
kalkinmasina dikkat ¢ekilirken, modern hayata olan sevingleri ilk trenin gegisiyle halki

sevindirmistir (Eyupoglu, 2016).
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Resim 46: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kirmizi Bacakh igdeli Gelin”, 1954, Yapim Teknigi
ve Olgiileri Bilinmiyor (Alpay, 2020).

Sanat¢1 eserlerinde naif anlatim tarzina sahip bir tslupta yapmaktadir. Halk
ressamlarinin eserlerinde yapmis olduklart o ¢ocuk ruh halinin yansitildig: etki Bedri
Rahmi Eyupoglu’ nun eserlerinde de hissedilmektedir. Bedri Rahmi “Kirmizi Bacakl
[gdeli Gelin” (Resim 46) galismasinda figiirlerinde genellikle Anadolu kadinmi ele
alan diissel olarak tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlem olarak duyumsanan imgeler yer
almaktadir. Resimlerinde Anadolu halk kiiltiiriiniin, kiiltir 6gelerinin yansitildigi
0zglin resim anlayigina sahiptir. Anadolu topraklarinda kullanilan esyalar, damgalar,
semboller, taslar lizerindeki isaretler, hal1 ve kilim motifleri, renk kullanimiyla beraber
resimlerinde baglica ana unsur olarak yer aldig1 gibi bu ¢calismasinda da yer almaktadir

(Eyupoglu, 2016).
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Bedri Rahmi Eyiipoglu Anadolu kiiltiiriinii, nakisini, desenini kendine 6zgiin
yorumuyla tuvale aktarmaktadir. Sanat¢1 yoresel nakiglart figiirlerle 6zdeslestirerek,
Kilim motiflerini, dekoratif motiflerle geometrik ¢izgilerle soyutladigi goriilmektedir.
Bu motifler figiirse etkiyi yok etmeden kontrast ¢izgilerle motifin dogalligindan
kopmadig1 anlagilmaktadir. Resimdeki figiirlerin soyutlandigir ama figiirse etkisinin
kaybolmadigi resme bakildiginda fark edilmektedir. Anadolu’nun kiiltiir degerlerini
cagdas Tiirk sanatiyla harmanlayarak, yoresel motiflerin kiiltlir mirasimizda

kaliciligin1 saglayabilmek adina alegorik yaklasim yansittigi sdylenebilir(Yilmaz,
2018, s,57).

3.1.2.2. Nedim Giinsiir’iin Resimlerinde Alegorik Yaklasimlar

Nedim Ginsiir eserlerini kendi yasamin dan kopmadan gercekei bir yaklagimla
tiretmistir. Bazi resimleri sanki kendi yasamini anlatir diizeyde islemektedir. Cevresine
olan duyarligiyla toplumun sorunlarini elestirel bir yaklasim sergileyerek deginmeye
caligmaktadir. Elestirilerini yaparken {islup acisindan kendine has naifligiyle
gerceklestirmektedir. 1960° dan sonra toplumcu gergekg¢ilik anlayisiyla eserler

liretmeye bagslar.

Resim 47: Nedim Giinsiir, '"Cezayir Savas1'"', 1960, T.U.Y.B, 67,5 x 98,5 cm. (Avsar
Karabas ve Giirensoy Sener, 2017, 5.73).
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Nedim Glinsiir (Resim 47), 1960’ta yapmis oldugu ‘Cezayir Savast’ adli
calismasinda baskin bir sekilde gri rengini kullanmasiyla izleyici iizerinde psikolojik
etki yaratarak savasa dikkat cekmektedir. Sol tarafta siralanmis olan daragaclari, sag
tarafta ucaklarla bombalanmis yerlesim yeri, daragacindaki insanlarin asilmasini
izleyen akbaba ve baykus hayvanlariyla donemin rehavetini gézler dniine sermektedir.
Metaforun, biitiiniiyle  kavrayamadigimiz =~ seyleri, duygularimizi, estetik
tecriibelerimizi, ahlaki pratiklerimizi ve ruhsal bilincimizi kismen kavramaya

caligmanin en énemli araglarindan biri oldugu ifade edilir (Kurtman, 2019, s. 88)

ﬁﬁw

Resim 48: Nedim Giinsiir, “Savas”, 1952, T.U.Y.B, 64,5 x 91 cm. (Avsar Karabas ve
Giirensoy Sener, 2017, 5.71).

Nedim Giinsiir (Resim 48) “Savas” adli resmi savastan yedi yil sonra konu
olarak ele almistir. Sanat¢1 diger “Cezayir Savasi” adli resminde oldugu gibi savagin
dramini etkili bir sekilde ustalikla yansitmaktadir. A¢ik uglu kompozisyona sahip olan
resim insanlarin st tiste y1g1lmis ceset goriintiisii yer almaktadir. Savasin o yaratmis
oldugu kargasa figiirlerdeki hareketlerle verilmektedir. Kacisan 6lmiis ve 6lmek iizere
olan insanlar yer alirken resmin merkezin de yardim istercesine elini havaya kaldiran
bir figiir yer almaktadir. Figiirlerin arasinda ve yanin da bulunan bazilari ¢iplak figiirler
dikkatleri ¢ekmektedir. Renklerdeki fulii ve gri rengin yaratmis oldugu kasvet
gokytiziindeki ugaklarin etkisiyle verilmek istenen anlatimsal dram resimde yerini

basarili bir sekilde uygulanmaktadir (Karabas ve Sener, 2017, s, 73).
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Sanatc1 Zonguldak da 6gretmenlik yaptig1 yillarda toplumun kanayan yarasina
deginmistir. Madencilerin zorlu yasamlarindan etkilenen sanat¢i, maden faciasina
dikkat ¢ekmek i¢in yapmis oldugu resim serilerinden biri olan “Madenci” (Resim 49)
adli c¢alisma sanat¢inin dikkat c¢eken eserlerinden biridir. Resmin merkezine
konumlanan madenci figiirli sanki bir heykeli andirir vaziyette durmaktadir. Figiiriin
ylzii simsiyah olarak yapilmasinin yani sira figiirde deformasyonlar dikkat
cekmektedir. Emegin zorlugunu renk tonlariyla saglayan sanat¢i, arkada goériinen
denizin rengi bu atmosferi belirgin olarak yansitmaktadir. Deniz manzarasi keyfi,
dinginligi, huzuru, rahatlama gibi yan anlamlar tasisa da burada denizin ve gemilerin
koyu gri renk tonlari, komiir tozundan renk degistigini yansitmak amaciyla

kullanilmustir (Terzi, 2008, s. 65).

Resim 49: Nedim Giinsiir, “Madenci”, 1957, T.U.Y.B, 85 x 91,5 cm, (Avsar Karabas ve
Giirensoy Sener, 2017, 5.74).

3.1.2.3. Neset Giinal’in Resimlerinde Alegorik Yaklasimlar

Neset Gilinal Anadolu insanin yasamini yansitan Toplumsal igerikli Gergekei
resimlerin izlerinin yanmi sira, kendi yasamin dan, ¢evresinden etkilerde resmine
yansitmaktadir. Tagra insanin hayat miicadelesini, yasadiklari zorluklar1 insanin yagam

miicadelesini, yasam sartlarin1 anlatan konulara deginerek eserlerini {iiretmistir.
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Toprakla ugrasan, ge¢imini topraktan kazanan, tim varit yogu toprak olan insanin
yasam sartlarina dikkat c¢ekmektedir. Sanat¢i topraga bagl kirsal kesim insanin
yasamindaki zorluklar1 yansitirken aslinda kendi yoresinin, ¢evresinin yasantisini da
yansitmaktadir. Nevsehirli olan sanatci, Nevsehir’in essiz giizelligini de mekansal
olarak eserlerde yansitmaktadir. Akkas’a gore:

“Yasama dair yasanan giigliikler, yorgunluk, derin yoksulluk, kimi zaman kurak
topraklar, kimi zaman kuru bir dal veya kuru topragin iizerine oturmus bir ¢ocugun
betimlenmesinde can bulur. Sanat¢i figiirlerinin icerisinde bulunduklart duygu
durumunu gerek bicimsel anlamda gerekse de kurgusal anlamda seyirciye etkili bir
bicimde aktarmistir. Resimlerindeki bu anlatimlarda dramatik bir hava vardir. Anitsal
figiirler, sahip olduklar: gii¢lii eller ile yasamla olan miicadelelerini
surdiirmektedirler” (Akkas, 2017, s. 105).

Neset Giinal eserlerinde renkleri karmasiktan uzakta sadelie Onem vermis
renklerin diliyle resmin anlatim dilini birlestirerek resimlerde giiglii bir anlatim
aktarmaktadir. Resimlerinde anlatima 6nem veren sanatci renklerle de destekleyerek
saglamaktadir. Anadolu yasantisini oldugu gibi aktarmay1 basaran sanat¢i, mimari
yapiy1, ginliik kullanilan esyalari, kazanlar, testiler, aga¢ pargalari ve bitkiler
kullanmistir. Cevresinden biiylik 6l¢iide etkilenen sanat¢1 bunu ¢ok etkili bir bigimde

tuvale yansitmaktadir (Akkas, 2017, s. 105).

Resim 50: Neset Giinal “Yasant1 I”, 1958, T.U.Y.B, 185 x 140 cm. (Neset Giinal, y.t.y.).
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Sanat¢1 Anadolu topragindaki yasantiy1 etkili bir bigimde sunarken (Resim 50),
kirsal yasamin zorluguna da deginmektedir. Toprak insaninin topraktan kazanmanin o
kadar da kolay olmadigimi1 toplumsal gergek¢i resimlerle vurgulamaktadir. Kirsal
kesimde yasayan insanlarin yasam sartlari, zorluklar1 ustaca yansitirken figiirlerdeki
deformasyonla emek giiciiyle ¢alisan koyliiyii yiicelterek alegorik bir etki sagladigi
goriilmektedir.

Kullanilan deformasyonlar figiirler de ¢alismanin zorlugunun yansira kdyliiniin
giiclinii, kuvvetini de ortaya koyar. Sag alt kosede tahta oyuncak araba bulunmaktadir,
arabanin ic¢inde tahta cubuklarla yapilmis kii¢iik bir korkuluk bulunmaktadir.
Sanat¢inin ileride yapacagi ‘korkuluk’ adli calismanin habercisi olarak yansimaktadir.

Neset Giinal toplumcu gergekligin birtakim olaylarin, sonuglarin nedenlerini
ortaya koyan elestirel figiirler yapmistir. Bu figiirler her seyiyle tasarlanan ve gergekte
yasanan olaylarin belli bir kurguyla kendi kendini anlatmaktadir. Sanat¢i bununla
yetinmeyip bunu basarirken bir yandan da figiirlerdeki deformasyonlarla sadece kendi

tislubunu yakalayan ressamlardan biridir.

Resim 51: Neset Giinal “Kér Hasan’in Oglu”, 1962, T.U.Y.B, 175 x 84 cm.(Neset Giinal,
Baslica Yaghiboya Eserleri, y.t.y.).

Gilinal (Resim 51) naif figiir tislubuyla bu deformasyonlar1 goriilmektedir.

Toplum gergeklerini yansitmaya calisan sanat¢i kendi iislubu ve tarziyla bunu
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yakalamistir. Giinliikk yasam sartlarin ve yoksullugun yaratmis oldugu zorluklar agikca
goriilmektedir. Emege verilmeyen deger yap1 bozmalarla agik¢a ne kadar kiymetli
oldugu belirtilmistir. Figlirdeki el, ayak, gozler ve resimdeki dgeler zaten yerli yerince

anlatmaktadir her seyi (Otkiing, 2007, s. 51).

Resim 52: Neset Giinal “Korkuluk VIII”, 1988, T.U.Y.B, 184 x 112 cm. (Neset Giinal,
Bashca Yaghboya Eserleri, y.t.y.).

Figlir ressami olan Neset Giinal’in resimlerinde (Resim 52) hi¢ yesil
kullanmamustir, ¢iinkii kara giin yansitan resimleri yoksullugun dramini, toplumun
kanayan yarasina deginmistir. Kuvvetli bir desen anlayisina sahip olan sanat¢i bunu
da asarak, daha ileri diizeyde anlatim giiciiyle ustaca yorumlamaktadir. Eserlerde
kullanilan renkler ayrica resim gorselligiyle anlatim giicline giic katmaktadir.
Renklerdeki softluk resimde ayrica gii¢lii bir etki yaratir. Sanat¢1 kullanmis oldugu bu
tekniklerle politik mesajlarinda daha da etkili bir yorum getirmektedir (Terzi, 2008, s.
68).

3.1.2.4. Ahmet Giinestekin ’in Resimlerinde Alegorik Yaklasimlar

Ahmet Giinestekin Osmanli Devleti’nin siirdiirmiis oldugu politik yapidaki
yabanci uyruklu toplumun sistem anlayisi iizerindeki gelenek ile bir bag kurarak,

gecmis tarihi anlatmak adma gilinimiizdeki olanaklariyla eserlerine aktarmaya
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caligmaktadir. Eserlerinde birbirini izleyen ¢izgiler ile olusturdugu renk unsuru 6n
planda olup izleyiciye aktarmak istegi konuyu iggiidiisel olarak yorumlayip

artarmaktadir.

Resim 53: Ahmet Giinestekin, '"Tanrilardan Ates Calan Prometheus', 2015, T.U.Y.B, 180
X 240 cm. (Ahmet Giinestekin, Tuvaller, y.t.y).

Mitolojik unsurlar1 kullanirken, (Resim 53) Anadolu’nun efsanelerini daha ¢ok
birer mitos olarak canlandirmistir. Sayisiz Anadolu halk geleneklerini, bi¢imlerini,
gorsel motifler ve mitolojik dykiilerdeki kahramanlarini ¢alismalarinda kullanmistir.
Gorsel motiflerin, doga canlilarinin stilizasyon ugratarak tisluplastirdigi goriiliirken
nakis gibi islenen resim dokusal yapisi ile alegorik etki yaratmaktadir (Kahya ve
Yetim, 2017, s. 61).

Anadolu efsanelerini tanimlar, varsayimlar ve degerlendirme yontemleriyle
analiz ederek tuvale aktarmaktadir. Genel olarak efsaneleri kendi kimliginden
ayirmayarak, destansi mitler ile 6zlinii kendi kimligiyle biitiinlesircesine kendinden
yabancilasmadan islemektedir. Mitolojinin kimliginde insanin ylizyillar i¢inde,
savaglari, zaferleri, agklar1 sembolik imgelerle resme aktaran sanatgilardan biri
olmaktadir. Sanat¢1 bunu yaparken i¢ diinyasini resme yansitmaktadir.

Halk arasinda yaygin olan hikayelerden bir tanesi olan “Sahmeran” (Resim 54)

Ahmet glinestekinin tekrar tekrar isledigi konular dan olmustur. Sahmeran hikayesini
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Anadolu ressamlart popiiler olarak sik sik isledikleri konular1 basinda gelmektedir.
Sanatc1 alisilmisin disinda (Resim 54) kendi kisisel bakis agisini yansitici farkli tasvir
kaliplar1 ger¢evesinde ele almaktadir. Renk kullanimi agisindan sanatg¢inin birbirine
benzer renk katmanlarin1 bir araya getirerek kullandigi goriiliir. Renklerin ritmiyle

efsanenin o anlatilis yorumundan kopmamis duygusallik etkisi yaratmaktadir.

Resim 54: Ahmet Giinestekin, “Sahmeranin Riiyas1”, 1966, T.U.Y.B, 90.00 x 69.50 cm. (
Ahmet Giinestekin, y.t.y.).

Ahmet Giinestekin efsane aktariciligini kabul etmemekle birlikte, efsaneyi soyut
ile gorsel aktarimla etkili bir bigimde yansitmaktadir. Anlatilar i¢inde ( Resim 56)
efsane ile yorumun birlesmesi ve kurgusalligini yansitmaktadir. Sanat¢i renk
katmanlarini ustaca kullanmaktadir. Cizgisel formlar kullanan sanatg1 ince is detayiyla
taranmis boya katmanlarindan olusturmaktadir. Figiirse etkiyle Oliimsel aski
simgeleyen kus, balik gibi tekrarli motifler kullanmistir. Ayrica gilines onun
resimlerinin zeminini olusturan kiiresel bir form olusturmaktadir. Olusan bu form
resmin konumunu ayr1 olarak diisiinmeye sevk eder ve Oykiiniin anlatiminda can
damarint olusturur. Sanat¢t kullanmis oldugu mitoloji Ogelerden hayal giiciinii
kullanmasina yardimci olurken ana temel unsuru olmaktadir. Olagan iistii derecede

alegorik ve sembolik katmanlar {izerine yogunlasarak, bu dgeler sanatg¢inin mitolojik
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evrenini olusturur. Bu sayede mitoslar ve modernizm’in birlikte anlayip diisiinerek

yorumlaya bilmektedir(Kahya ve Yetim, 2017, s. 61).
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Resim 55: Ahmet Giinestekin “Yetis Melek” 2012, T.U.Y.B, 200 x 300 cm. ( Ahmet
Giinestekin: Son Donem Resimler, 2013).

3.1.2.5. Haydar Ekinek’ in Resimlerinde Alegorik Yaklasimlar

Haydar Ekinek caligmalarini ¢ivi teknigiyle yapmaktadir. Caligmalarini kiigiik
yasta boya yerine kullandig1 tandir isiyle duvarlara yaptig1 resimlerle baslamistir.
Sonraki yillarda kendini gelistiren sanatc1 kullanmis oldugu ¢ivi teknigiyle kendine
has bir tarz gelistirmistir. Sanat¢1 yapmis oldugu ¢alismalarini kendi yasadig1 bolgeye
gore sekillendirerek baslayan sanatci yapmis oldugu nii caligmalariyla tepkileri tizerine
cekmigtir. Calismalardaki figiirler giinlimiizdeki celismeler ve kargasa igindeki
insanlar1 hep ayni bigimde siiriip giden yani tekdiizelige kars1 koymaya ¢agirmaktadir.

Haydar Ekinek “Isimsiz” (Resim 56) eserinde 6zgiirliigii ve barisi sembolik
olarak ele almakta, her insanin kendi alaninda hislerini duygularini ifade edebilmesi
diisiincesini benimsemektedir. Cevresindeki olaylardan, savaslardan etkilenerek fir¢a
yerine ¢ivi kullanarak duygu ve diisiincelerini 6zgiin calismalar (Resim 56) yaparak
yansitmaktadir. Zaman i¢inde Realizmden Siirrealizme gegen sanat¢i resimlerinde
genelde soyut ve nii ¢alismaktadir. Geometrik sekillerle renklerin dansit ahenk
yaratmaktadir. Resimlerinde kadin savasgi, ozgiirliik, toprak, doguran, estetik haz

naifligin sekil bulan ruh hali olarak yansimaktadir. Calismasinda renklerin ahengi,
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renk gecisleriyle bam bagka bir boyuta tagimaktadir. Kullanilan geometrik sekiller,

kirmiz1 rengin sert gegisiyle anlatimi giiclendirmektedir.

Resim 56: Haydar Ekinek ,“isimsiz”, Yapim Tarihi Bilinmiyor, T.U.Y.B, 150 x 140 cm.
(Haydar Ekinek, y.t.y.).

Haydar Ekinek kadin figiiriindeki estetik ilgi odagi olurken esasinda kadin
formunun igindeki ruh yapisiyla ilgilenmektedir. Estetigin verdigi o yumusaklik
naiflik etkisiyle birlikte cizgilerdeki sertlik gecislerdeki etkiyi estetik bir bigimde
yansitmaktadir(Gurup Sanat Galeri, 2021).

Sert cizgilerle renkler Tlzerindeki etki gorselle birleserek anlatim etkisi
yaratmaktadir. Anlatim etkisi saglarken cizgiler, renk arasindaki dengeyle 1sik,
golgeyle, alan ile nesneyle, gorsellerin karsi karsiya kalmasindaki ¢arpisma etkisini
saglamaktadir. Soguk rengin agirlikli olarak kullanilan (Resim 57) de mavinin tonlar:
ve kirmizinin tonlarini kullanilan kadin figiiriin renk gecisleri verilen golge etkisiyle
derinlik katmaktadir. Soguk bir hayvan etkisi yaratan yilan kadinin estetiginde
yumusatilmaktadir. Kadinin kendi diinyasinda ruhunu yansitmaya calisirken aslinda

sanat¢1 isyanini gostermektedir.
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Resim 57: Haydar Ekinek, “isimsiz”, 2021, T.U.Y.B, 80 x 100 cm. (Haydar Ekinek, 2021).

Resim 58: Haydar Ekinek, « U¢ Giizel”, 2015, T.U.Y.B, 159 x 149 cm. (All Artworks by
Haydar EKinek, y.t.y.).
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Haydar Ekinek tarihin gegmisinden de faydalanarak gegmisten kopmamaya 6zen
gostermektedir. Bu diinya ya ¢iplak gelindigi ve ¢iplak gidilecegini belirten sanat¢i nii
caligmalarinin ¢iplaklik olarak bakilmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Birgok
sanatg1 gibi yapmis oldugu ( Resim 58) ¢alismasi “Ug giizel “ bir¢ok sanat¢1 tarafindan
farkli agilardan ele alinarak yapilmistir. Ekinek de yapmis oldugu bu calismayla
geemis ile giinlimiiz arasinda alegorik yaklasim eserlerinde yansittigi soylenebilir
(Yigitsozlii, 2020).

Sanat¢1 da kendi bakis agisiyla yorumladigi bu eseri nii olarak islemistir. Soguk
renklerin hakim oldugu bu eser sert gegislerin yani sira figiirlerdeki tavir ve etki resme
yumusaklik ve sicak bir etki yansitmaktadir.

Doga etkisi yaratan yapraklarla renk gecisleri i¢indeki figiirler anlatimin odak
noktasi olarak etkisel bir yer edinmektedir. I¢ ice keskin gizgilerle gegis yapan sanatg1

anlatimin etkisiyle derinlik etkisini de ustaca vermektedir.
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DORDUNCU BOLUM - UYYGULAMA CALISMALARI

Sanat her donemde oldugu gibi farkli kavramlari ifade etmek icin glindelik hatta
bedensel atiklardan dahi yararlanmaktadir. Nesneye yiiklenen anlamla anlatmak
istediklerini kavramsal ifadelerden yararlanarak etkili ve giiglii olarak aktarmaya
caligmaktadir. Bu imgelerin yeniden zihinde canlandirilip sekil almasi tamamen o anki
ruh hali ve diisiinsel bi¢iminin etkisi altindadir. Ozkendir’ci 1912 yilinda Pablo
Picasso’nun yapmis oldugu Iskemleli natiirmort (Still life with Chair Caning) adli
tablosunda; giinliik kullanim nesnesi olan, musamba ve halat kullanarak iki boyutlu
resmi ligiincii boyuta tagimakta ayrica sanatta malzeme algisint da degistirmektedir
(Ozkendirci, 2018, s. 210).

Sanat insanin gercekligi asmasi ya da kendine 6zgii gergeklikler yaratmasidir.
Sanat var olanin ¢ikisi, varliga meydan okumasi oldugu gibi insanin kendini
tanimasinin doniistiirmesinin ve yaratmasinin bir diga vurumu ya da seriivenidir. Her
tirlii duygunun anlamlanmasini ve iletilmesini amaglayan sanat, bu ylizden negatif
kaosa karsilik pozitif kaos olarak algilanir.

Gecmisten bugiine kadar uzanan siire¢ incelendiginde toplum ve doga i¢indeki
yasam, giiniimiiz insanina bir¢ok sey Ogretmektedir. Doganin tahripkar kullanimi
istikrarli bigimde devam ederken, toplum iginde ki yasam ve aile kurumuna tarihsel
stire¢ icerisinde hemen hemen biitiin toplumlarca 6nem verilmistir. Toplum
degerlerinin en ¢ok korundugu geleneksel kurum olarak aile, dengeyi saglayici roller
istlenmistir. Gliniimiizde ise ¢ekirdek aile olmanin getirdigi bir sorun olarak, ana-baba
ile ¢ocuklar1 arasinda iletisim eksikligi ve kusaklar arasi bosluk, catismalara neden
olmaktadir.

Sosyoekonomik faktorler nedeniyle kisilerin algi degerlerini etkiledigi ve bu
durumun aile igi iliskilere de yansidigi belirtilmektedir. Ne kadar zamana uyulsa da
aile i¢i catigmalar ister istemez gergeklesmektedir. Ailenin koruyucu yapist ve buna
bagl olarak alinan zoraki kararlar bireyde i¢sel olarak ¢okiintiiye; ice kapaniklik, i¢
diinyasinda daralma, kendi diinyasina koruyucu kalkan gibi kapatmaya neden
olmaktadir. Birey aile tutumuna kars1 koyamaz giicte, aile baglarinin zedelenmemesi
adina kendisiyle olan kararlara boyun egerek hayallerini ve umutlarim

kaybetmektedir. Verilen bu kararlar baski niteliginde oldugu igin can acitmakta, bu
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baski ve kabullenisle kisinin i¢ diinyasinda sorgulamalar meydana getirmektedir.
Bireyin kendi icerisindeki sorgulamalari; bir bosluk hissi yaratarak kendisini ayr1 bir
diinyada konumlandirmaktadir. Bu diinya; insan1 dis etmenlere kars1 koruma kalkani
olusturmaktadir. Insanm, icinde yasadig1 diinyay: tahrip ederek, kirleterek, canlilarin
yasam alanlarin1 elinden alarak bir tiirli sigamadigimiz dogada, tabiatin ahini
alircasina geri doniisiimiine sahit olunmaktadir. Tabiatin yok olma tehlikesi karsisinda,
birlikte varligini siirdiirmeye ¢alisan insanlik zararin merkezi oldugundan habersiz yol
almaktadir. Bu yolda asil kendi deger yargilarimiz, geleneklerimiz, zihin yapimiz ve
psikolojimizin ne kadar degistiginin farkina varmamaktay1z.

Hayvanlar ve insanlik bu kotii yasam sartlari karsisinda hayata tutunma
cabalarinda yalnizlasarak hayat miicadelesi vermeye baslamaktadirlar. Bu yasam
kosullar1 psikolojiyi tahrip ettigi gibi deger ve yargilarimizi da zedelemektedir. Yasam
miicadelesi veren insanlik kendi i¢ diinyasina kapanarak hayatta kalma ve de koruma
altinda olmaya calismaktadir. Bu durum bireyi dis etkenlere karsi korumak ve
olumsuzluklara karsi kalkan olusturmaktadir.

Sevda Yenipmar da eserlerinde bireyin i¢sel catismasindaki sorgusunun diga
vurumu olarak koruyucu kalkan gorevi gormesi igin metaforik a¢idan musamba
kullanmigtir. Bireyin hayata ve yasama bagl kalma ¢abasini ifade etmek igin ise
halatlardan faydalanmigtir. Sanatci pozitif kaos igerisinde, insanin eli, yiiregi ve
kafasinin birlikte yol almak zorunda oldugunun farkindadir. Sanat¢1 yaraticilik etkinlik
icerisinde sezgi, duygu, imgelem ve duyu organlarini bir arada calistirmaktadir.
Sanatci, biitliin bunlar kullanirken 6zgiir olmak zorundadir. Yasamin biiyiisiinii ve
degerini yansitan kisi ancak sanat¢i olabilir. Bunu tam anlamiyla basarabilmek ic¢in
sanatgr goriinmeyeni anlayabilmek i¢in goriinene bagvurmak durumundadir. Sevda
Yenipinar da eserlerinde zaman igerisinde, varligin hareketlerindeki degismeler kendi
i¢ diinyasindaki yok olusa dikkat ¢ekmek; amaglarin, diisiincelerin, duygularin ya da
olaylarin diis giiciiyle ifade edilmesini resimlerinde vurgulamaya ¢aligsmaktadir.

2020 tarihli ‘Muhafazakar’ adli ¢alismada (Resim 59) kadin figiiriin ayn1 anda
cephe ve profilden iki goriintlisii kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Yiiziin
biri one egik iken, digeri dimdik durusu ile zitlik olusturmaktadir. Ikisinin de gozleri
kapalhdir. Izleyiciye ve etrafa kendini kapatmis, sanki ice donmiis izlenimi

uyandirmaktadir.
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Resim 59: Sevda Yenipmar, “Muhafazakar”, 2020, T.U.Y.B, 60 x 50 cm.
(Kisisel Arsivi, 2023).

Es zamanlilik kapsaminda figiiriin, i¢cinde oldugu durumu ayni anda hem bas
egip kabullenmesi hem dik durup boyun egmemesi s6z konusudur. Belki de disardan
gelen etkilerin yarattigi muhafaza ile kendi yarattigi muhafazanin viicut bulmus halini
yansitmaktadir. Koruyucu simirin rengi, yapist ve malzemesi aynidir. Fakat kari,
Oznesine gore degiskendir.

Musamba, yiizeyde oldukca derinlerden uzanip gelmektedir. Resimde sadece
figilir lizerini degil izleyici zihninde de adeta tuvalin siirlarini asip etrafa yayilarak
mekan1 kaplamig izlenimi uyandirmaktadir. Soguk tonlarin hakim oldugu nesne,
katmanli ve 15181 gecirgen yapidadir. Fakat yalitkan bir malzemedir. Dolayisiyla
resimde belirlenmis Ol¢iide koruyuculuk misyonu {istlenen sinira isaret ettigi
diistintilebilir. Bu sinir ayn1 anda bircok anlami gostermektedir. Bireyin yarattigi
gergekligin iginde etrafina koydugu 6zel alan mesafesi olarak algilanabilirken ayni
zamanda toplum gerc¢ekliginin bireyi kusatarak hapsettigi ve ancak ona izin verilen
Olciide hareket alanin1 yansitan sinira isaret ettigi okunabilir. Baska agidan resimde
musamba, 151k gblge yansimalari ile ¢izilmis bir nesnedir. Golge, tasavvufta varlik ve

yoklugun yansitilmasinda 6nemli bir metafordur. Zira ancak varligi olan seyin golgesi
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olur. Dolayisiyla yasanilan gergekliklerin i¢inde hissedilen sinir hayal degil gercektir
ve vardir.

Resmin biitiiniine hakim olan ¢ok anlamlilik, izleyiciye farkli pencereler de
aralamaktadir. Figiiriin ayn1 anda farkli durumlar1 ve ifade bigimleri incelendiginde ice
doniik hali ortak paydadir. Ice dénme ruhu dinlemedir. Beden ise ruhun evidir. Ev
gecici mekandir. Resim de bedeni yansitan figiiriin bir hali kabullenmis vakur bigimde
yere dogru topraga doniik iken diger hali ise dik sekilde hafif yukariya yani ufka
doniiktiir. Dolayisiyla eger beden gecici olan ev ise ona yapilan muhafaza sinirlari da

gecicidir. Taki ruh bedenden ayrilip terk edinceye kadar...

Resim 60: Sevda Yenipinar, "Baghhk", 2020, T.U.Y.B, 110 x 90 cm. (Kisisel Arsivi,
2023).

Baghilik® adli resimde (Resim 60) ana obje olarak etrafi halatla gevrilmis bir
erkek figtirti kullanilmistir. Merkezde bulunan figiir etrafinda seffaf musamba ve halat
sartli oldugu gozlenmektedir. Halat gelisi gilizel atildig1 gibi, rahatsiz edici derecede
bagh gorinmemektedir. Musamba i¢indeki kisiyi rahatsiz ettigi, nefes alamadigi
figiirtin hareketleri ve yiiz sekline yansimaktadir. Seffaf musamba etkisi saydam
kullanilan agik tonlarla saglanmaktadir. Isi8in etkisini musamba {izerinde renk
tonlartyla daha da belirginlestirilmistir. Resimde figiire karsi a¢idan bakmaktayiz

resimde figiir dogal ten rengini yansitir niteliktedir. Kompozisyonun arka planinin
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neredeyse tamaminda koyu ton hakimdir. Kullanilan bu renkler kasvetli bir ortam
yaratmaktadir. Figiirlin {izerindeki agik renk giysi gii¢, saflik, gizem, otorite, zarafet
ve sofistike ile iligkilidir. Bu resimde beyaz giysi ciddiyeti, endiseyi ve benligini
aramanin getirdigi 6zgiiven ve giicli sembolize etmektedir. Diinyayla iliskili olarak
barisginda simgesi olarak figiirle biitiinlesmektedir. Ayrica bazi kiiltiirlerde beyaz
dliimiinde simgesidir. Oliim melegi siyah ve beyaz, algilanan kiiltiirlerde siyah kotiiliik
melegi iken beyaz iyilik melegi olarak algilanmaktadir. Birgok gorsel sanat dallarinda
bu imajla ilgili gorsel yayinlar yer almaktadir.

Buradaki musamba kalkan goérevi goriirken figiirlin de yiiz ifadesini net bir
sekilde yansitmaktadir. Bireyin kendini korumak i¢in bu yapay diinyayla etrafini
¢evrelemesi i¢ diinyasindaki benligiyle de savasmasina imkan saglamistir. Burada
seffaf musamba ayrica i¢ seffafligi da yansitmaktadir. Diisiince ve fikirlerin acikga
yansitmak ortaya koymak gibi anlamlari da tasimaktadir. I¢ savasin kalintilart figiiriin
yilizlinden net bir sekilde okunmaktadir. Musamba ve halat bireyin hareketleriyle
alegorik bir etki yaratirken yasamis oldugu i¢ catismayr metaforik imgeye

doniistiirmiistiir.

Resim 61: Sevda Yenipinar, “Sarih (EXPLAIN)”, 2020, T.U.K.T, 120 x 100 cm.
(Kisisel Arsivi, 2023).



85

Karsiliklt olarak devinen insan iligkilerinde yabancilasma ve varolus
yalnizliginin diisiinsel aktarim noktasinda ele alinarak metaforlar yoluyla musamba ve
halatla imgelenen ‘Sarih’ adli resimde (Resim 61) 6znel bir ifade bigimi tercih
edilmistir. Mekanda musamba ve halata sarili tek figlir bulunmaktadir. Musambalar
icinden ¢ikmaya ¢alisan bir kadin figiirii goriilmektedir. Kadin figiirii ¢iplak bir sekilde
musamba i¢inde bulunmaktadir. Mekan olarak doga tercih edilmistir. Arka mekanda
tuvalin iist kismindan inen ipler dikkat ¢ekmektedir.

Gokyliziinden yagan ipler ufuk cizgisiyle ayrilmis durumda, sikismis halde
bulunan figiir sanki okyanus derinliklerinden yiizeye dogru ylizer pozisyon almaktadir.
Bir nevi de diyebiliriz ki denizkizi gibi siiziilmektedir. Kadin figiirii etrafini ¢evreleyen
iplikler koruma kalkan1 gorevi tasirken, yasama olan bagliligi sembolize etmektedir.
Kadinin dik durusu hayattaki giicii de sembolize etmekte olup kadin her zaman giiclii
oldugunu da gosterir. Bazense kadercilik ( Fatalizm) birgok parametreyi ig¢inde
barindiran bir inang sistemidir. Yani yasam i¢inde var olan her sey zaten bir planin
pargasidir ve dogaiistii bir giiclin himayesinde belirlenmistir. Kisinin degistirme,
miidahale etme, kontrol etme ve se¢im yapma sanst bulunmamaktadir.

Musamba icerisinde kozadan ¢ikar gibi figiir dis diinyada yeniden dogusu
yansitmaktadir. Dogum 6liim ve yeniden dogus gibi inang sistemi baz kiiltiirlere gore
farklilik gosterebilmektedir. Bir kisiligin sona ermesiyle birlikte bir baskas1 diinyaya
gelmekte. Insanoglu hayata yeniden baslamak, ya da yeniden dogar gibi her seye sil
bastan, dayatmalardan uzak kendi 6zgiir bir birey olarak var olmaktadir. Renklerin
cesitliligi yasantiyr simgelerken olaylari, fikirleri, diisiinceleri belki de kendi i¢
diinyasindaki gizlere génderme yapmis olabilir. Tinsel ¢atigmalarin rengérenk iplerle
hayata olan baghlig1 kisinin disavurumuyla izleyicide farkli etki ve diislincelere
sebebiyet verebilir. Izleyici ve arastirmaci arasinda anlamsal olarak farklilik yarabilen
bu durum musambanin figiir tarafindan nefes almak i¢in iginden ¢ikmaya ¢aligmasi
alegorik bir etkide yarattig1 sdylenebilir. Trans paran mugsamba erotik bir etki de
yaratarak, kadin figiiriiniin erotik yapisini cinselligini gizil bir etki yaratmaktadir.
Izleyici iizerinde kadmin cinselligini yansitirken, Kadinin koruma altinda
barindirilmasi olarak algilana bilmektedir. Ama kullanilan seffaf musamba trans paran
bir etkiyle ¢iplak figiir izerinde yeniden dogusu simgelerken diisiince ve fikirlerinin

anlagilir bigimde yeniden dogmak olarak disa vurumdur.
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Birgok agidan bakildiginda ¢ok farkli anlamlar yiiklenmektedir. Fikirsel
Ozgiirliigiiyle dis diinyaya tutunmak isteyen birey agik olarak kabul goérmedigini
hissederek kendini kapatmistir. Ancak etrafin1 gevreleyen halat bu resimde kendini
kapatmasina ragmen gelenege ve kurallara yani dis diinyaya bagliligini, bagimliligini
ispatlar niteliktedir. Halatlar bagli olmadigi halde figiiriin sikismis halde orada
bulunmasi 6grenilmis caresizligi ifade etmektedir. Saydam bir musamba i¢inde nii
olarak yer alan kadin figiiri ¢aresizlik iginde durusuyla bir nevi teslimiyet halindedir.
Biitiin benligiyle agik olarak sundugu transparan goriintli saglayan musamba ve halat

burada metafor olarak kullanilmaktadir.

Resim 62: Sevda Yenipinar, ”isimsiz”, 2020, T.U.Y.B, 100 x 100 cm.
(Kisisel Arsivi, 2023).

‘Isimsiz’ adli resim (Resim 62) varolugsal bir savas veren insanmn
birlikteliklerden (arkadaslik, ask) vazge¢gmeyerek bunlar icerisindeki ¢ektigi yalnizligi
ve bu yalnizliga ragmen siirdiirdiigli birlikteligi yansitmak i¢in iki figiirle kompoze
edilmistir. Yalin bir yalnizlik cekmekten korkan insan kalabalik bir yalnizlik cekmeyi
tercih ederek kendini bir gruba veya insana dahil etmeye c¢alisabilir. Sag taraftaki
figiirtin sol taraftaki figiirii koruma iggilidiisiiyle eliyle sarmalarken i¢ diinyasinda

yasadig1 ve yasattig1 yalnizlik yiizlerindeki kederden anlasilmaktadir. Bu endiseli ve
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saskin bakiglar kisinin kendini ve yanindaki kisiyi cifte bir yalnizliga gotiirmesini
simgelemektedir.

Kompozisyonda mekan olarak doga tercih edilmis ancak kullanilan renkler
biitiinii resme soyut bir hava katmaktadir. Resimde (Resim 63) mat ve donuk renkler
hakimdir. Figiirlerin lizerinde bulunan giyesilerin renkleri zitlig1 yansitmaktadir. Sag
taraftaki figiirlin tizerinde bulunan siyah rengi gii¢, korku ve gizemi simgelerken sol
taraftaki figiirde bulunan beyaz rengi saflik, masumiyet, duruluk, biitiinciilliik, tamlik
anlamina gelir. Ayrica beyaz, hem yeni baslangi¢lari hem de masumiyeti simgeler.
Siyah psikolojide korku ve gizemin sembolii olarak kabul edilir. Beyaz saflig,
durulugu temsil ederken bir baska algi O6limii de temsil etmektedir. Bazi
medeniyetlerde iyi ve kotii iken, bagka anlam olarak, iyi melek, kotii melek olaraktan
mitolojide yerini almaktadir. Bu iki zithigin vermis oldugu birlik, beraberlik, tamlik,
biitiinliik gostermektedir. Iki zit karakterin bir arada olunmasi durumlarinin getirdigi
anlar yine hayata duyulan miicadele kapsaminda biitiinliik saglamaktadir. Birbirinden
farkl1 bu iki metafor bir araya geldiginde tamlik ta olusturabilir yalnizlik ta. Ancak bu
resim yalnizlik ile gelen iki taraf, ¢ifte yalnizligin esiri olan iki insan1 Simgelemektedir.
Seffaflik bu iki kadin figiiriinii sarmalarken musambadaki aydinlik i¢ diinyay1 saran
ilahi 151k misali saydam ve anlasilir kilmaktadir. Gece ve giindiiz misali birbiri
ardindan diizenli dengeli bir yagam tarz1 da getirmektedir.

Diger resimlerde oldugu gibi figiirlerin etrafin1 ¢evreleyen bir musamba
kompozisyonda yerini almaktadir. Ancak diger resimlerden farkli olarak bireyin
kalabaliklar i¢inde c¢ektigi yalnizliktan kurtulmak i¢in endiseyle ve korkuyla disaridan
bekledigi yardimi almasini engelleyen ge¢cmisten gelen korkulari ve yalnizligin verdigi
kasvetli ruh halini simgelemektedir. Musambanin {izerine sere serpe atilan halat ise
biitlin bu ¢oklu yalnizliga tutunma halini ve yasama olan bagliligi sembolize
etmektedir. Doga ortamimn da bulunmalari diinyadaki diizene uyum saglamamizin
gerekliligine, diinya tizerinde ¢esitlilik ve denge i¢in hayati 6nemi vurgulamaktadir.

‘Isimsiz’ adli resimde (Resim 63) kurgusal olarak i¢ mekan tercih edilmistir.
Arka planda gri ve mavi tonlar1 hakimdir. Resmin merkezinde yavas yavas
kaybolmaya baglayan bir sandalyenin iizerinde oturan kadin figilirii vardir. Figiir

tizerindeki mavi renk ve sar1 renkler dogay1 temsil etmektedir. Diger resimlerde oldugu
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gibi figiirii ¢evreleyen bir musamba ve musambanin etrafin1 saran halati

gbzlemliyoruz.

Resim 63: Sevda Yenipinar, “isimsiz”, 2020, T.U.Y.B, 110 x 100 cm. (Kisisel Arsivi,
2023).

Isigin tek taraftan gelmek suretiyle figiiriin duvara yansimasii olusturmasi
resme li¢ boyut kazandirmistir. Diger resimlerden farkli olarak figiir daha rahat bir
pozisyonda ve etrafin1 saran musambadan kafasini ¢ikarmig vaziyettedir. Rahat bir
pozisyonda oturmasina ragmen disiinceli tavri dikkat ¢ekmektedir. Yine seffaf
musamba ic¢inde goriiniirliik saglarken biryandan da figiiriin bu durusu Umutsuzluk
hissi ve higlik i¢inde ¢irpinmasini ve yok olusunu tasvir etmektedir. Biitiin
yasanmisliklan seffaflikla agikca sergilendigi, gizli olan seylerin goz ile goriinmesine
engel olmamaktadir.

Arkada goriilen anahtar priz hayatindaki hicligi aydinlatmasi i¢in yani baginda
bulunarak tiim bu karanliktan kurtulusunun kendi elinde oldugunu simgelemektedir.
Kompozisyonun biitiinii hi¢ligin metaforudur. Ozgiirlik tam da insanin kalbinde
olmus olan ve insanin kendi gergekligini kabullenmek yeniden var olmaya zorlayan
higliktir. Bdylece oOzgiirliik bir varlik degildir. Insanin gercegi igin var olmay1

se¢mesidir. Insan gergegi, higbir tiirde hicbir yardim almadan en biiyiik ayrintya kadar
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kendini olusturmanin dayanilmaz zorluguna tamamen terk edilmistir. Savaslarin en
cetinidir hi¢lik. Kendi kendine doénme arzusu halidir. Toplam 1iyiligi ve sevinci
parcalayip, beraberinde bosalmaktir. Duygusuzluk, degersizliktir. Bilinen higbir
seydir, higlik bilinmeyen 6zgirliiktiir.

Séylenmemis olan adsiz, cisimsiz, konusulamayan sey sadece anda var olabilen
bir seydir. Biranda viicudumuzu saran bir bosluktur. Sizi alip, size yabanci birakan bir
nefessizliktir. Her zaman degil sadece o anda var olan tek sey higliktir.
Ruhun bir anda kendini yabanci kildig1 diinyaya sizmasidir. Kelimelerin ve climlelerin
anlatamadig1 duraganliktir. Davetsiz bir misafir gibi ciliretkardir. Evet, o sadece bir an
“dir, degisen mevsim gibidir hi¢lik. Anlamsizligin anlamina ulagsmaktir. Zamanin
disinda hareket eden bir bilge, edasi, sessiz ve duragandir. Ne bir sonug, ne de bir
sebeptir. Sarhoslugun en giizel var olma hali ruhun kurtarilmasini konu edilen bir
teatral oyun, sizin ya da bizim degil o tekildir, paylasilamayan tek sigiaktir. Beklemek
umuda hayalle beklemek, gelecek ya da gecmiste kalmak, zamani durdurmak, bekleyis

olumlu ya da olumsuzluga kars1 durak olmak.

Resim 64: Sevda Yenipinar, “Isimsiz”, 2020, T.U.Y.B, 100 x 100 cm.
(Kisisel Arsivi, 2023).

Kompozisyonda bulunan figlir kurgusal bir mekanda resme (Resim 64)

yansitilmistir. Yirmili yaslarda kisa sagli zayif figiir siyah bir askilt ve kot pantolon



90

giymistir. Uzerinde musamba ve halat olan figiiriin bulundugu halden kurtulmak
istercesine sol eliyle musambayt ittirirken bir yandan da nefes almaya c¢alistigini
gbzlemlemekteyiz. Figliriin sol tarafta omuz hizasinin asagisinda bulunan eski model
tekli bir koltuk resmin i¢ mekanda kurgulandigin1 gostermektedir. Gegmisle gelecek
arasinda bir koprii niteliginde olan modern goriiniimlii figiir ve eski yapidaki koltuk
gecmise bir gonderme niteligindedir. Resmin neredeyse tamamina hakim olan, iki zit
renk olan siyah ve beyaz, asir1 uglar1 temsil ederken, bu iki rengin karisimindan olusan
gri, mutedil olmay1 ve orta yolu bulmay1 simgeler. 2020 yilinda yapilan bu resim
(Resim 68) bireyin ge¢mis ve gelecek arasindaki sikismislik hissinin ve bu iki donem
arasindaki ¢atismanin metaforudur. Gegmis ve gelecek ilk bakista ayri1 goriinen ancak
birbirini tamamlayan ve etkileyen yagamsal bir dongiidiir.

Farkl:1 bir bakis acisiyla konuya baktigimizda birbirini tamamlayan bu biitiiniin
tercihlerimize gore sekillendigini goriiriiz. Ya bu tercihlerin bazilarina takili kalip
geemisimizle bir savasa girer ve kaybederiz. Cilinkii gegmis veya gelecek
gdzetmeksizin girilen her savasin her zaman kaybedilecegi kesinkes durum kisinin
kendisiyle olandir. Ya da ge¢cmis ve gelecegin bize getirisi arasinda bir denge kurariz.
Resimdeki olusturulan figiir, eski koltuk, kullanilan renkler, halat ve musamba bu iki

durum arasindaki ¢catigma ve dengenin metaforudur.
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Resim 65: Sevda Yenipinar, “Isimsiz”, 2019, T.U.Y.B, 140x120 cm. (Kisisel Arsivi, 2023).
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‘Isimsiz’ adl1 resimde (Resim 65) gériinen yapay bir mekan olusturulmustur.
Gri, kahverengi ve beyaz tonlarinin bir arada bulunmasi ¢aresizlik hissi veren bir
goriintiiyli beraberinde getirmistir. Ufukta goriinen 151k gelecegin giizel giinlerinin
habercisidir. Kayaliklarin arasindan goriinen yesil renk insana huzur ve giiven verdigi
gibi, yesil renk canlanmay1, yenilenmeyi ve umudu da temsil ediyor. Koyu gri uzlasma
ve denge olarak temsil ettigi de kaynaklarda gegmektedir. Yukaridan asagiya dogru
inen koyu gri kayalar, yasanilacak olan hayatin getirilerine kars1 zorluklari, yiikii teskil
ederken, bu zorluklar karsisinda wuzlasmayr da beraberinde getirmektedir.
Kompozisyonda havada asili pozisyon bir kadin figiir bulunmaktadir. Figiiriin
etrafinda bulunan musamba ve tlizerlerine gevsek bir halde birakilmis halat hem hapis
hem korunmak i¢in siginilan i¢ diinyanin duvarlarinin metaforudur. Dogada plastik
atigin ¢ogaldigi, giiniimiiz de de bu konu toplumun kanayan yarast durumundadir.
Transparan durumdaki musamba figiir iizerinde sarili bir sekilde durmaktadir. Seffaf
olmasi yasadig1 ya da yasayacaklarini gizlemedigini gostermekte. Kadin cinselligine
de anlamlar yiikleyen arastirmaci kadinin toplumdaki pozisyonuna gonderme
yapmaktadir. Ayaklar1 lizerindeki tas yasamdaki zorluklarina bir gondermedir.
Tagimas1 gereken yiikiin agirligini izleyiciye hissettirirken figiirdeki giiglii durus
dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin iizerinde ve altinda bulunan taglar yasanilan ve
yasanilacak hayatin zorluklariyla karsilasmasini bekler nitelikte, hayatin yasanilasi
olaylar1 olarak beklemektedir. Seffaf musamba i¢indeki kadinin cinselligi 6ne
cikarilmistir. Kadin var olan dogurganlhigiyla ylizyillardir, mitolojide ve hayat
hikayelerin de yerini almistir. Kadin degerleri kiiltiir ve geleneklere gore
sekillenmigtir. Resmedilen kompozisyon Musambanin i¢inde yani sigmilan i¢
diinyanin duvarlari arasinda kalan figiiriin bu sikisiklik hissinden kurtulmak igin
kendisine alan agmak istercesine ¢irpinislar1 ancak bu hale bagimli olmasinin agik¢a
gozler Oniine serilmis halidir.

Uzaklarda fulii olarak goriinen kdy gecmisi ya da gelecegi anlatirken, apayri
olarak kacis1 da anlatabilir. Kirsal alanda yasadigi diisiiniile kadin figiirii kirsal alanin
sorununu acikea sergiler niteliktedir. Kadinin siginacak bir yer aramasi kendisiyle bas
basa kalacak arayis icinde olmasidir. Islam dininde tasavvuf olarak arastirildiginda

kadinin yeri ve 6nemi agik¢a belirtilmektedir
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Resim 66: Sevda Yenipinar, “isimsiz”, 2020, T.U.Y.B. ve Yagliboya, 140 x 160 cm.
(Kisisel Arsivi, 2023).

Arastirmaci (Resim 66) yapmis oldugu calismasinda karisik teknik kullanmistir.
Resmin arka yiizeyinde kullanmis oldugu akrilik boya ile dokusal etki yaratmaktadir.
Sicak ve soguk renklerin karigimiyla elde edilen goriintii kasvetli bir ortam
yaratmaktadir. Eserin merkezinde havada asili bir lamba, yerde etrafa dagilmis olarak
okul siralar1 ve halatlarla asili musambaya sarili bir erkek figiir bulunmaktadir. I¢
mekan tercih edilen resim, bir sinif ortami olarak diistiniilmistiir. Mekan icinde sadece
bir pencere, bir lamba, yerlere dagilan sira ve sandalye yer almaktadir. Erkek figiir
musamba ic¢inde ¢iplak olarak yer almakta, seffaf musamba iginde transparan bir
goriintli sergilemektedir. Erkek figiiriin seffaf musamba icinde kas yapisi belirgin
olarak resmedilmekte olup, erkegin giiciine ve kuvvetine bir gonderme yapmaktadir.
Kuvvetli erkek figiirii halatlarla bagl olarak havada asili bir vaziyettedir. Erkek
giiclinii bir nevi ¢aresizlik i¢inde anlamlandirmaktadir. Belki de figiiriin giiciinii baz1
durumlarda etkili olmayacagini vurgulamaktadir. Gii¢ nedir? Gii¢ nigin kullanilir?
Fiziksel gii¢ mii? Yoksa zihin giiciimii? Onemi gibi sorulara cevap aranmaktadir.

Hayatin bize getirdikleri, yapmamiz gereken sorumluluklarimizi beraberinde
getirmektedir. Bu sorumluluklar kisilerin kendi bireysel ve toplumsal olarak yer

alirken her acidan bakildiginda yasamak icin gereklilik arz etmektedir. Bazen bu
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sorumluluk agir bir yilik olarak gelse de toplumdaki statiide bunun 6nemi belirtilir.
Insanoglu duygusal bir canli ve bunu her daim belirtmektedir. Kendisini ¢ogu zaman
duygulariyla hareket ettiren birey bazen duygularina yenik diiser. Gii¢ bu noktada zayif
kalir ve yenik diisebilir. Dogruyu yanlisi ayirt etmekte giicsiizlesen birey gii¢ ve algi
kavramiyla birlikte kendisini yonetmekte zorluk ¢ekmektedir. Seffaflik onun agiklik
yoniidiir, diisiince ve fikirleri acik olarak yansitmaktir. Izleyiciyle arasindaki
goriintirliik ilkesini gergeklestirmektedir. Karsit goriisleri algi slizgecinden gecirerek
kendi benliginde, zihninde olaylar1 kavramasidir. Etraftaki okul siralarinin daginik
olmasi bu gidis diizenine isyan niteligindedir. Alg1 ve kavrayis arasindaki ¢atisma zit
karakterleri bir arada tutunmasini zorlastirmaktadir. Is1gin penceren alinmasini tepede
yanan lamba engellemekte. Kasvetli ortami yumusatan tepede yanan lamba ayrica
aydinligin simgesi olurken, farkli diistinsel yapidaki kisileri aydinlatan bilgi araci
konumundadir. Figiir izerindeki halat bu bilgiler 1s18inda hayata tutunma bagi olarak
yerini almaktadir. Halat ve figlirden diisen golgeler bu hayatta var olmanin delili

niteligindedir.

Resim 67: Sevda Yenipinar, “isimsiz”, 2020, T.U.Y.B, 100 x 100 cm. (Kisisel Arsivi, 2023).

Aile kavrami birbirlerine bagi, yasal ve duygusal baglarla bagli kisilerden olusan

en kiigiik toplumsal birimdir. Aileyi olusturan bireyler zamana gore, yerlesim yerine
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gore, toplumsal ve ekonomik sekle gore farklilik gostermektedir. Eser (Resim 67) de
i¢ mekan tercih edilmis, merkezde halatla sarili musamba iginde kadin ve erkek figiirti
bulunmaktadir. Esere soft renkler hakimdir. Erkek figiiriin {izerinde siyah renkler
hakimdir. Siyah genellikle bilinmeyen veya olumsuz olanla iligkili gizemli bir renktir.
Siyah giicii, ciddiyeti ve otoriteyi temsil eder. Kadin figiiriiniin lizerinde siyah ve
kirmiz1 sort bulunmaktadir. Siyahin hakimiyeti s6z konusuyken kadin figiirtindeki
kirmiz1 sort cinsellige bir géndermedir. Merkezde bulunan figiirlerden erkek figiirii
yerde oturmaktadir. Baz1 toplumda erkek eril hakimiyete sahip, her konuda ve
konumda erkek istlinliigli 6nde olmustur. Zamanin getirisinden aile birimi de
faydalanmig ve erkek iistiinliigli aile i¢inde kadin egemenligine ge¢mistir. Kadinin
sandalye tizerinde oturmasi bu konumun géstergesidir. Sandalyeden kalkar vaziyette
oturmasi kadmin yeri geldiginde egemenligi erkege devredebilecegini anlatmaktadir.
Kadin evinde iireten, doguran ve yuvay1 yapan konumdadir. Kadin figiiriiniin gozleri
acik konumda oturmaktadir. Hayata olan bakisini anlamlandirirken, hayattaki kadin
miicadelesine deginmistir. Erkek figiirliniin gozleri kapali durumda biitiin benligiyle
kendisini kadina yuvasina teslimiyetini sunmaktadir. Seffaf musamba kadin ve erkegin
korunma diinyas1 olurken, kendi i¢ diinyalarinin duvarlaridir. Dort duvar arasinda
yasayan ¢ekirdek aile bireyleri yasadiklar1 yasamsal c¢abalarmi birlik ve
beraberliklerini burada saglarlar. Hayattaki sevinci, hiiznii, huzuru bir arada yagamaya
calisan kadin ve erkek bunu iki birey olarak disaridan bagimsiz olarak saglar. Seffaf
musamba iki bireyin koruma kalkani, 6zeli olurken disaridan gériintimii hakkinda fikir
sunarlar. Seffaf i¢ diinyalarmi yansitirken toplumdaki aile yapilari hakkinda anlam
yiiklerler. Agiklik ilkesini burada da sunarlar. Aciklik, seffaf olmak tiim hak ve
ozgiirliiklerine miidahil olmak demek olmadigin1 musamba ile sarili bir konumda
gosterilmistir. Musamba {izerinde bagli olmadan sarilmis halat hayata tutunma olarak
algilanmaktadir. Bireylerin paylasmis olduklar1 yuvada bu hayata da beraberce
baglandiklari, tutunmalari olarak ele alinmigtir.

“Yiirek mahzeni” adli eser (Resim 68) dikey bir sekilde acik kompozisyon
bi¢ciminde tasarlanmistir. Soguk gri tonlarin hakim oldugu goriiliir. Resimde merkezde
toplanan karmasik ¢izgisel hareketlilik ile onun arkasinda diiz ve daha sade bir etki

dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 68: Sevda Yenipinar, “Yiirek Mahseni”, 2020, T.U.Y.B, 120 x 100 cm.
(Kisisel Arsivi, 2023).

Bu cizgiler yine serideki ¢ogu resimde oldugu gibi figiir ve mekanm kaplayan
musambaya aittir. Tiim alan1 kusatmistir. Merkeze konumlanmig kadin ve erkek iki
figlirlin transparan sinir i¢inde kalmis ve lizerinde dolanan belirgin dokulu halat
goriintiisii 6ne ¢ikmaktadir. Fonda mekani sinirlarken ayni zamanda merkezi isaret
eden dikey diiz musamba ¢izgileri bunu desteklemektedir.

Resim uzaktan bakildiginda figiirlerin bigimi kalp organini animsatmaktadir.
Dolayistyla mecazi anlamda ylirege isaret ettigi diisliniilebilir. Bu durum
kompozisyondaki tim &geler ile iliskilendirildiginde bir¢ok yan anlam dogurur.
Makro diizeyde, genis alanin simirlarla kapli oldugu doganin yiiregine hapsettigi
giiniimiiz insanm (figiirlerin kiyafetlerinden bu anlagilmaktadir); mikro diizeyde ise
insanin kendi i¢inde yarattif1 smirlari, yiireginde biriktirip muhafazaya aldig
duygular1 ve kimsenin duymadigi i¢gsel miicadeleyi ortaya sermektedir. Seride giic
anlamina isaret eden halatlar burada da yine aynidir ve kalbi besleyen can damarlarini
animsatmaktadir. Dolayisiyla ¢alismada somut anlamlarin farkli soyut anlamlara isaret
ettigi ve aragtirmacinin diger resimlerinde oldugu gibi bu eserinde de metaforu agikca

kullandig1 goriilmektedir.
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SONUC

Sanat¢1 yapmis oldugu eserlerinde, kavranamayan seylerin, duygularin,
diisiince, ahlaki pratik ve de ruhsal bilincini kavramaya calisarak Metaforu 6nemli
kilmaktadir. Gorsel sanatlarda sik sik yer alan metafor, resim analizlerinde anlatim
acisindan izleyene bir¢ok anlatim igerigi sunmaktadir. Bat1 sanati incelendiginde
Ronesans doneminden giiniimiiz sanatina kadar resim sanatinda metaforik olarak
kullanilan sarmal form bir¢ok sanat¢i tarafindan ilgi gormiis ve arastirmalara konu
edinilmistir. Demir’e gére (Demir, 2020, s. 9,55,61) (Demir & Yildirim, 2019)
sembollerle istenilen anlam bazen bir hikdye anlatma olarak algilanabilir, bu anlatimin
bolgelere gore, yasantilara gore farklilik gosterebilir ligini vurgulamaktadir. Kendini
ifade etmek i¢in olusan anlam arayis giidiisii ve kaygisi, birgcok goriisiin meydana
gelmesini saglamistir. Bu arayis sirasinda olusan sembol ve isaretlerin insanlarin
ihtiyaclarindan meydana geldigini savunmaktadirlar (Ozkendirci, 2018, s. 210).
Alegori anlatimida, gecmisin izlerini glinimiize tasiyarak, kiiltiir degerlerimizi,
inanglarimizi, hikayeleri ve diisiinceleri aktarmaktadirlar. Bu aktarimda sembol ve
alegori birbirlerinden farkli olmasina karsin yine de ¢ok karistirilmaktadir. Sembol,
sanat¢inin bireysel olan diislince yapisindaki hem toplumsal hem de kiiltiirel alani
ilgilendiren konulart simgesel olarak yansitirken, Alegori topluma ait hem toplumsal
hem kiiltiirel alan1 ilgilendiren konular1 barindirmaktadir. Metaforun kullanim
acisindan alegorinin yerini siklikla almasi yani karigtirllmasi da goriilmektedir.
Alegori ve metafor da siklikla karigtirllsa da Metafor dolayli anlatima yani agik
olmayan tistii kapali bir anlatima sahip olmaktadir. Farkli olan iki imgenin diisiinsel
olarak karsilagtirilip, birbirinin yerine sanatsal olarak kullanilmas1 anlam bakimindan
iistli kapali, derin ve dolayli anlatim saglamaktadir.

Oz olarak Bir konu veya diisiincenin, ona benzeyen veya benzetilen seylerin
adlari veya goriintiilerini kullanarak anlatildig1 ya da resimlendigi eserlere alegorik
yapitlar denir.

Bir esere alegorik diyebilmenin ilk sartt kahramanlarin gercek kisiler
olmamasidir. Alegoride bir kavram veya soyut bir nesne kisilestirilerek anlatiya dahil
edilir. Alegorik eserlerde genellikle erdemler ve kétiiliikkler arasinda cereyan eden bir
i¢ catigmayla karsilasilir. Ancak kavramlarin anlamlarmma uygun hareket etme

zorunluluklar1 vardir. Biitiin alegorilerde temel kurguda, bir arayisla karsilasilir.
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Karakterlerden biri veya birkagi, aradiklari bir kisiye, nesneye, mekana veya ruh haline
ulagmaya ¢alisir. Zaman ve mekan belirsizdir. Olaylarin nerede ve ne zaman oldugu
pek anlasilmaz. Alegoride birbirleriyle ilgili s6z veya kavramlarin bir araya toplanir.
Alegori s6z sanati degil, bir anlatim teknigi, bir ifade bi¢imi, bir anlatim aracidir.
Eserde dgelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu, sanat¢inin daha
kolay aktarmak ya da izleyici tarafindan kavranmasini kolaylastirmak i¢in yapilan
canlandirma ya da yerine koyma eylemi alegorik anlatimdir. Alegori toplumun
sekillendirdigi sosyokiiltiirel anlamlar1 barindir.

Metafor, Basit bir tanimla, varligin gergek anlamini1 benzetme yoluyla aktarmak
demektir. Oziinde farkli olan iki imge birlestirilerek diger imgenin gizil anlamimin
aktarilmasini saglar. Sanatsal anlatimlara yogunluk ve derinlik kazandirir. Metafor, -
bir seyi- baska bir sey yoluyla anlamak (anlatmak degil) ve deneyimlemektir. Metafor
bir kelimeyi gercek anlami disinda kullanmaktir. Metafor daha kisiseldir. Metafor, bir
anlatim bi¢imi veya tarzi degil, anlatim tarzinin i¢inde anlatim araci olarak kullanilan
bagimsiz bir 6geye karsilik gelir.

Geligmesini tamamlamis veya gelismekte, olusmakta olan, kurgulanmis veya
kurgulanmakta olan bir olayin gbéz Oniine getirmesidir. Bir eylemi kuran ve
gerceklestiren sanatcinin kullandigr malzemelerden, unsurlardan biridir. Metafor;
anlatilmak istenen degil, anlatimi ve anlamay1 etkileyici kilan, anlagilmasini
kolaylastiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bir durumu bagka bir durum ya da
olayla iliskilendirme bi¢iminde de diisiintilebilir.

Metaforun kullanim acisindan alegorinin yerini siklikla almasi yani
karistirilmasi da goriilmektedir. Alegori ve metafor da siklikla karigtirilsa da Metafor
dolayli anlatima yani agik olmayan iistii kapali bir anlatima sahip olmaktadir. Farkli
olan iki imgenin diisiinsel olarak karsilastirilip, birbirinin yerine sanatsal olarak
kullanilmas1 anlam bakimindan {istii kapali, derin ve dolayli anlatim saglamaktadir.

Metafor daha kisisel, alegori topluma iliskindir bir bagka deyisle toplumsaldir.
Alegoride toplumun akli/ortak diisiinme bicimi 6n plana ¢ikar, alegori sinirlt bir
alandaki 6zgiirliigli kullanarak ¢ok katmanli bir metni ya da resmi ortaya koymaktir.

Bu baglamda incelendiginde sanatin yeri, i¢ i¢e giinliik yasamla beraber ayri
tutulmadan, yasamdaki yeri ve diizeni sanatin giinliik yasamdan farkli alegori ve

metaforik anlatim dilini bagka bir evreye tasimaktadir (Erzen, 2011, s. 109). Bati resim
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sanatinda alegori ve sembol, daha ¢ok Orta Cag’in kiltiiriinii ve dini inanglarini
topluma aktarmalarinda kullanilmistir. Orta Cag’da anlatilan alegorik ve sembolik dil
anlasilmasi zor olarak goriilse de Ronesans’ta anlatim dili olan Mitolojik hikayelerle
dini konularin yansitilmasi alegori yardimiyla daha anlagilir hale gelmistir.
Hristiyanligin temel konularini, inang ve dini konulari, 6liim, cennet, cehennem gibi
konular iizerine insa etmislerdir (Gokkaya & Kurtman, 2020 , s. 221).

Kurtman’a gore: “Bati resim sanati bilhassa Ortagag déneminde dini konulart
daha c¢ok simgesel anlatim yoluyla aktarmay: amaglayarak Ortagag Hiristiyan
sanatinda ayrintil bir simge ve alegori dili yaratmistir. Ortagag resim sanati konu ve
bu konularin aktarim yontemiyle, ilk etapta pek anlasiimayan simgesel ve alegorik
tasariara dayanirken Ronesans resimleri dini konulu ve mitolojik resimlerle ilk¢cag
mitolojisinin moralitik olarak Hiristiyanliga uyarlamis simgesel ve amblematik
ogelerini igerir.” (Kurtman, 2019, s. 15).

Bati sanatindaki gelismelerde, aydinlanma siireci ig¢inde bir seyi belirgin
ozellikleriyle yansitmanin yani simgelemenin 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliiyor.
Batida yansitilan dini olgularin sanata yon vermesi 6zgiirliigii kisitlamaktadir. Batinin
dini konular1 kullanmaktan uzaklagmasiyla sanatta 6zgiirliik adina diisiince ve fikirler
deger kazanmaya baglamistir. Dogu ve Bati’da Geleneksel olarak baglilik esas alinsa
da soyut dgeler, bigimler hukuksal agidan kiiltiirel deger degil, yasamsal ve diislincede
evrende var olma agisindan yer edinirler. Yapilan arastirma ve orneklerde goriildiigii
tizere Bati disindaki kiiltiirlere bakildiginda giizel sanatlar ve zanaat arasindaki
ucurumun Bati’ninkinden ¢ok keskin olmadigi goriiliir. Bat1 disindaki kiiltiirlerde de
dini inang¢ sistemini yansitan degerler ve olgular sanata yansitilarak belirli kurallar
cergevesinde olusmaktadir. Bu dini inang ve tinsellikle Batinin tarzindan geri kalmay1p
gelenek siirlarini koruyarak sanatta da gelismeler saglanmistir. Donemin ahlaki, dini
konular1 resmedilirken bat1 etkisindeki sanat¢ilar giincel olaylar1 giinliikk yasanilan
konular1 alegorik olarak yansitmiglardir. 19 yy. sonlarma dogru Bat1 etkisiyle teknik
dersler alan 1914 kusagi ressamlarimiz tam anlamiyla 6zgiir olarak konular1 alegorinin
sembolik etkilerini tuvale yansitmislardir.

Yurt disina gonderilen dgrencilerin burada gordiikleri egitim sirasinda batili
tarzdan etkilenmeleri yapmis olduklar1 resimlerde goriilmektedir. Sanayilesmenin

yasamdaki yeri ve diizeni sanati giinliik yasamdan farkli bir evreye tagimaktadir.
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Modern sanatin gelisi sanatcilarin eserlerini etkilese de incelendiginde goriilecektir ki
bircok modern sanat¢i geleneksel ifadeden vaz gegmeyerek etki sellikleri
yansitmiglardir. Batili sanatcilarin ifade selliginden farkli olarak yansitan Bati-disi
kiiltiirline sahip sanatgilar, yapmis olduklar1 bigimsel etkilerle Batili sanat¢ilar1 da
etkilemislerdir.

Biitiin bu gelismeler, ¢agdaslasma adina atilan adimlarla yapilan sanatin
zenginligini ortaya koyarak var olanla evrensel olan arasindaki ortak algi ve paylasimi
sergilemektedir. Bu durum agisindan Tiirk sanatcilar1 da bu evrensellik ve yerel olani
belirli bir anlay1s iginde ortak paylasimdan etkilenerek ortaya koyabilmektedirler.

Erzen’e gore: birgok Tiirk sanat¢cinin bu anlayist sergiledigini vurgulamaktadir.
Diinya sanati i¢inde, Tiirk sanati ve sanatcist da i¢ ige etkilesim igerisinde yerini
almaktadir (Erzen, 2011, s. 109). Bu etkilesim igerisinde sanatgilar donemsel olaylari,
siyasi etkileri toplumsal gergeklik ile yorumlayarak sunmaktadirlar.

Cagdas Tiirk Resim sanatinda 1835’de Avrupa’ya resim egitimi i¢in gdnderilen
sanatc¢ilarla baglayan siiregten giinlimiize Tiirk resim sanati i¢inde yer alan ressamlar
ve eserleri metaforik ve alegorik yaklasimlar agisindan incelenmis ve arastirmanin
cergevesi 1880 ‘den giiniimiize, sonrasinda Cagdag Tiirk resim sanatinda metaforik ve
alegorik yaklagimlar, giinimiize kadarki siiregle sinirlandirilarak ele alinmustir.
Arastirma kapsaminda yapilan incelemede “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Metaforik
ve Alegorik Yaklagimlar Var midir? varsa Nasil yer almistir?” ana problem alani
icerisinde; yakin donem resim sanatimizda metaforik ve alegorik yaklasimlarin
sanatcilar ve trettikleri eserleri iizerine yansiyip yansimadigi alt problem durumu
olarak ele alinmistir.

Gegmisten giiniimiize Cagdas Tiirk resim sanatindaki gelismeler 6rnek eserler
incelenerek metaforik yaklagimlar imgelere yiiklenen anlamlar ile beraber ortaya
konmustur. Giiniimiiz modern Tiirk Resim sanatinda Metaforik algiy1, nesnelere
yiiklenen anlamlar yardimiyla aktarilmasi bakimindan Onemli goriilmektedir.
Sanatcilardan. Yiiksel Arslan Ulke sorunlarina kayitsiz kalmayarak diisiince ve
yorumlarin1 metaforik bir anlatimla bazen de alayci tavriyla anlattigi goriilmektedir.
Kasim Kocak Kendi iislup odlgiisiiyle lilke sorunlarini eserlerinde yorumlamaktadir.
Figiirlerini bazen deformasyonlarla bazen mutasyona ugratarak kendi sanat anlayisiyla

tilke de yasanan olaylar karsisinda eserleriyle tepkisini gostermeye calismistir. Aydin
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Ayan yapmis oldugu eserleriyle toplumsal ger¢ekliklere deginerek metaforik diistince
dili ile yorumladig1 yansimaktadir. Ahmet Yesil eserlerinde halatin kivrim hareketleri
ile yasam arasinda bag olusturmustur. Turgut Ozdemir figiir sel etkiler kullanarak
doganin ve figiirii i¢ ice etkilerindeki bag1 yansitmaktadir. Nese Ikbal, eserlerinde
noktalama ve tarama teknigi kullanarak gorsel etkilerle motiflerin naifligiyle
birlestirilmis sekiller sanat¢cinin kiiltiir 6zellikleri tuvale tasidigir goriilmektedir.
Mehmet Uygun siyasi goriislerini kullanmis oldugu hayali karakterlerle eserlerine
yansitmaktadir. Sanatgilarin eserleri incelenerek eserlerde metaforik yaklasimlara
dikkat ¢ekilmistir. Elde edilen bulgular da sanatcilarin metaforu anlatim dili olarak
sikca kullandiklar1 belirlenmistir. Ayrica gegmisten giinimiize Cagdas Tiirk resim
sanatinda Alegorik yaklagimlar sanat¢1 eserleriyle incelenmistir.

Alegorik yaklagimlar incelendiginde Osman Hamdi, Bat1 sanat1 gibi, sanatin
anlamlandirilarak  aktarilmasinda, kendi  evrenselligi  icerisinde  sanatini
yansitmaktadir. Avni Lifij, duygu, diisiince ve fantastik konulara alegorik bir etkiyle,
sembolist yaklasimlarda bulunarak kompozisyonlar olusturmus ve resimlerine
aktarmistir. Bedri Rahmi Eyupoglu, sanat¢inin eserleri incelendiginde nesnelerin hayal
giicliyle metaforik etkileri sembolik olarak yansidigi goriilmektedir. Nedim Giinsiir,
¢evresine olan duyarligiyla toplumun sorunlarini elestirel bir yaklasim sergileyerek
deginmeye calismaktadir. Neset Giinal, tasra insanin hayat miicadelesini, yasadiklari
zorluklari, yasam miicadelesini, yagsam sartlarin1 anlatan konulara deginerek eserlerini
uretmistir.  Ahmet Giinestekin, gecmis tarihi anlatmak adina gliniimiizdeki
olanaklariyla eserlerine aktarmaya calismaktadir. Haydar EKkinek, c¢alismalardaki
figiirler giiniimiizdeki ¢elismeler ve kargasa i¢indeki insanlar1 hep ayn1 bicimde siiriip
giden yani tekdiizelige karsi koymaya ¢agirirken alegorik yaklasimlari eserlerle ortaya
koymaktadir.

Tez Caligmasi kapsaminda arastirmacinin trettigi on esere yer verilmistir.
Eserlerde, varligin hareketlerindeki degismeler, kendi i¢ diinyasindaki yok olusa
dikkat cekmek, amaglarin, diisiincelerin, duygularin ya da olaylarin diis giiciiyle ifade
edilmesini, imgelere yiiklenen yan anlamla beraber gergekg¢i tarz da resimlerinde
vurgulamaya caligmaktadir. Yasanilan gercekliklerin i¢inde hissedilen sinir hayal
degil gercektir ve vardir. Halat hayata tutunma olarak yansitirken, musamba hayat

icindeki koruyu durumda algisal etki birakmistir. Musambanin seffafligi bircok anlam
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icerirken duygusal olaraktan gecmisle gelecek arasinda bag kurmamiza da etki
etmektedir. Bir nevi konusma dili olarak kullanilan metaforik kavrami halat ve
musamba etkileri metaforik ile alegorik yaklasimlar sergilemektedir. Bu arastirmalar
is18inda Cagdas Tiirk resim sanatinin anlatim dili olarak kullanilan Metaforun,
karmasik sozciiklerle imgeyi ¢agristirip kontrol altina almastyla dil ve imge birbiriyle
kaynagma gostermektedir. Cagdas Tiirk resminde varolusculuk arayisina giren
sanatcilar, bireysel olarak yaptiklar1 resimlerinde simgesel anlatima yonelerek,
kullandiklar1 renklerle tarzlarimi ortaya koymus, diisiince bakimindan farklilik
getirmislerdir.

Alegori ve metafor birbirlerine benzemeleri bakimindan sik olarak
karistirilmalara neden olmaktadir. Kavram olarak metafor soyut kavramlarin
somutlastirilmasini saglayan bilinenden bilinmeyene koprii gorevi goren, yakindan
uzaga gotiiren anlamini tagimaktadir. Cagdag Tiirk resim sanatinin gelisim siireci
dogrultusunda, sanat yapitt ile iliski kuran izleyicinin bilgilendirilmesi ve
yonlendirilmesi 1ile birlikte izleyici kendisine sunulan metaforik ve alegorik
yaklagimlar muhasebesini kendi algi ve kavrayis niteligi diizeyinde yorumlamast,
saptamalar ve karsilagtirmalar esliginde sanatci eserleri incelenerek bu kavramlarin
karistirilmamasi bakimindan 6nemlidir. Cagdas Tiirk resmi ve Bat1 resminde goriilen
metaforik ve alegorik yaklasimlar, sanat¢1 eserleriyle drneklendirilerek incelenmesi
giinimiiz sanati, sanatcist ve izleyici bakimindan biiylik 6nem arz edecegi

diistiniilmektedir.
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