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ONSOZ

“Tiirk Miizigi Egitim Kurumlarinda Makam Odakli Keman Baslangi¢ Egitimi Uzerine
Bir Metot Onerisi” isimli bu tezi yazmamdaki amag, Tiirk miizik tarihinde uzun
yillardir icra edilen ve Ogretilen keman ¢algisinin egitimini, gecmisten giinlimiize
uzanan ¢algiya 6zel olusmus teknik bilgilerin 1s181nda bir nevi glincellemektir.

Makam odakli keman baslangi¢ egitimi 6zelinde yazili kaynaklar son yillarda artis
gostermistir. Ancak, sozii gecen kaynaklardan neredeyse higbiri egitim kurumlarinda
miifredata dahil edilmemis veya bagh basina bir miifredat olarak kullanilmamustir.
Calg1 metotlarinin yiiksekogretim kurumlart basta olmak tizere Tiirk Miizigi temelli
egitim veren lise, ortaokul, hatta ilkokullarda dahi kullanilacagi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bundan 6tiirti bilimsel ¢er¢evede yazilmasinin yani sira 6zellikle
dénemimiz 6grencilerinin dinamigini yakalamasi da énemlidir. Bu nitelikleri tasiyan
bir metotla daha hizli ve kalic1 6grenme saglanacagi kuskusuzdur.

Calismamin her asamasinda titizligiyle bilingli bir tez yazmami saglayan danismanim
ve keman 6gretmenim Dr. Hakan SENSOY’a tesekkiir ederim. Bu calismay1 once
kendisine, sonra da ¢ocukluk déneminde keman 6grenimim sirasinda biiyiik bir doniim
noktasi yasamami saglayan Do¢. Dr. Nurdan TEZEL’e ve canimdan ¢ok sevdigim,
ilham ve gii¢ kaynagim olan oglum Eray’a ithaf ediyorum.

Haziran 2023 Yeliz KOSKER
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TURK MUZIiGi EGITIiM KURUMLARINDA MAKAM ODAKLI KEMAN
BASLANGIC EGITiMi UZERINE BiR METOT ONERISI

OZET

Keman egitiminin saglam temellerle baslamasinda en onemli etken kullanilan
metotlardir. Glintimiizde Tiirk Miizigi egitim kurumlarinda da kullanilan ulusal ve
uluslararasi pek ¢ok keman metodu mevcuttur. Peki bilimsel ve evrensel gergeklerle
celismeden hem tonal hem de makamsal &geleri 6gretme amact giiden, karma bir
repertuvarla bunu destekleyen ve 6rgiin egitim kurumlarinda kullanilabilecek nitelikte
olan bir kaynak var midir?

Bu calismada keman ve keman egitiminin tarihsel gelisim siirecinden séz edilmis,
ardindan genelden Ozele miizik egitimi, keman egitimi, mesleki keman egitimi,
glinlimiiz orgiin egitim kurumlarinda keman o&gretimi ve Tirk Miizigi egitim
kurumlarinda keman 6gretimi basliklar1 altinda, Tiirk Miizigi keman egitiminin genel
isleyisi anlatilarak konu hakkindaki alt problemlere deginilmistir. Bu sorunlara ¢6ziim
tiretebilmenin yollarindan birinin yazili kaynak ortaya ¢ikarmak oldugu diisiintilerek
yeni bir metot 6nerisinde bulunulmustur.

Alandaki eksikleri tespit edebilmek i¢in gegmiste yapilan ¢aligmalari inceleyerek
bunlarin simdiye dek ne kadar etkili bicimde kullanildigin1 analiz etmek gerekir. Bu
baglamda tezin verileri, nitel arastirma yontemlerinden olan gozlem ve literatiir
taramasi yoluyla elde edilmistir. Bu veriler metodun agamalarina gore diizenlenerek
calismaya dahil edilmistir. Bilgi yi1gilmasinin 6niine ge¢gmek amaciyla her 6grenilen
konunun ardindan pekistirmeye yardimci alistirma ve/veya kiiciik pargalar eklenmistir.
Bu sayede hedef kazanimlara ulasmay1 kolaylastirmak amaclanmustir.

Boyle bir metodun Tiirk Miizigi egitim kurumlarinda bash basina bir miifredat olarak
kullanilmasi, hem bilgilerin tek kaynakta takip edilmesine yardimci olacak, hem de
basartya ulagsma yolunda 6grenciler ve 6gretmenlere kolaylik saglayacaktir.
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A METHOD PROPOSAL ON THE INITIAL EDUCATION OF MAQAM-
ORIENTED VIOLIN IN TURKISH MUSIC EDUCATIONAL
INSTITUTIONS

SUMMARY

The most important factor in starting violin education with a solid foundation is the
methods used. Today, there are many national and international violin methods used
in Turkish music education institutions. However, there is no source that aims to teach
both tonal and modal elements without contradicting scientific and universal facts, and
that supports them with a mixed repertoire.

In this study, the historical development process of violin and violin education is
mentioned, then the general functioning of Turkish Music violin education is explained
and the problems about the said education are mentioned under the titles of music
education, violin education, vocational violin education, violin teaching in today's
formal education institutions and violin teaching in Turkish Music education
institutions, from general to specific. In line with this problem, a solution-oriented
method has been proposed.

In order to identify the deficiencies in the field, it is necessary to analyze the studies
done in the past and how effectively they have been used so far. In this context, the
data of the thesis were obtained through observation and literature review, which are
qualitative research methods. These data were arranged according to the stages of the
method and included in the study. In order to prevent information accumulation,
reinforcement exercises and/or short pieces were added at the end of each learned
topic. Thus, it is intended to facilitate achieving the attainment targets.

Using such a method as a curriculum in Turkish Music education institutions will not
only help to follow the information from a single source, but will also pave the road to
success for students and teachers.
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1. GIRIS

Keman egitiminin saglam temellerle baslayabilmesindeki en 6nemli etkenler, i¢inde
bulunulan kurumlar, egiticilerin niteligi, uyguladiklar1 yontemler ve kullandigi
kitaplar ile materyallerdir. Giiniimiizde ilkokuldan lisansiistii seviyeye dek keman
egitimi verilebilen kurumlar bulunmakta ve bu kurumlarin sayilari giderek
artmaktadir. Tirk Miizigi temelli 6rglin egitim kurumlarinda Tiirk Miizigi odakh
egitim alan 6grenciler, belli bir kesim tarafindan “Bati1 Miizigi” olarak nitelendirilen
“klasik miizigin” temel alindig1 miizik okullarindaki 6grencilerden farkli olarak cift
yonli bir egitim siirdiirmekte ve bu nedenle birtakim problemlerle karsilagmaktadirlar.
Tez i¢in yapilan arastirma icerisinde dncelikle bu problemlerin neler oldugu tespit

edilmeye ¢alisilmistir.

Alaninda uzman bir 6gretmenin, bilingli secilen gereglerle dogru bir egitim yontemi
izleyerek bu sorunlarin ortadan kalkmasina yardimei olacagi ve donanimli 6grenciler
yetistirecegi bir gercektir. Burada sozii gecgebilecek en onemli gere¢ metotlardir.
Simdiye kadar baslangi¢ seviyesine hitap edebilecek pek cok Tiirk miizigi keman
egitim metodu yazilmistir. Ancak bunlarin higbiri bagh basina bir kurum miifredatinda
yer alacak yeterlige ulasamamustir. Peki bu kaynaklarin egitim kurumlarinda tercih
edilmemesinin nedenleri nelerdir? Var olan metotlarin yanliglari/eksiklikleri
giderildigi takdirde ortaya ¢ikacak yeni bir metodun 6rgiin egitim kurumlarina hizmet
etmesi saglanabilir mi? Tezin yazilig amaci bu sorulara yanit bulabilmek ve yillardir
sistematik bir hale getirilmeyen, alisilagelmis sekilde uygulanan Tiirk Miizigi odakli
keman egitiminde karsilagilan sorunlara yonelik ¢6ziim Onerileri arasinda biiyiik bir

Ooneme sahip olacagi diisiliniilen bir metot ortaya ¢ikarmaktir.

Tiirkiye genelinde Tiirk Miizigi temelli egitim veren Orgiin egitim kurumlari,
kurumlarda uygulanan egitim yontemleri ve bugiine dek yazilan Tiirk Miizigi temelli
keman 6gretim metotlari bu arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Ozengen keman
egitimi verilen kurumlar ve klasik miizik temelli egitim veren orgiin egitim kurumlari
arastirmanin kapsamina dahil edilmemistir. Literatiir taramasinda, daha O6nceden

herhangi bir ¢aligmada ad1 gegmeyen bu metotlarla birlikte simdiye kadar basilmis on
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adet Tiirk Miizigi temelli keman egitim metoduna ulagilmistir. Klasik miizik 6gretimi
gayesiyle yazilan metotlar, bu arastirmanin amacia hizmet etmeyeceginden
calismaya dahil edilmemistir. Her ne kadar Orgiin egitim kurumlarindaki keman
Ogretim yontem ve metotlarina yonelik bir calisma yapilmis olsa da ¢oziim
Onerilerinden yaygin egitim kurumlar1 veya bireysel dersler veren egitmenlerin de

faydalanmas1 miimkiin olacaktir.

Dogaldir ki, bir ¢algr egitimini somutlastirmanin tek yolu metottur. Bu fikirden yola
cikarak tilkemizdeki ilk keman metodunu 1900 yilinda Kemani Zafiraki yazmustir.
“Alaturka Keman Muallimi” isimli bu metot, kendinden sonra gelecek olan metotlar
i¢in sliphesiz 6nemli bir rol model olmustur. Zaman igerisinde Tiirk makam miizigi
icrasii 0gretmeyi hedefleyen keman metotlarinin da sayis1 artmis; ancak yine de Tiirk
Miizigi perde sistemini anlatma gayesiyle, tiim diinyada kabul goren nota frekans
karsiliklarina sadik kalinmamasi, bundan dolayr tel isimlerinin degistirilmesi,
transpoze zorluklar1 gibi nedenlerle bilimsel temellerden uzak kalinmistir. Bu
sebepledir ki; Tirk Miizigi temelli keman 6gretiminde kullanilan, tiim diinyada gegerli
olabilecek bilimsel niteliklere sahip bir metodun varlifindan hala s6z

edilememektedir.

Bu calismada, Tiirk Miizigi’nin 6gretiminde de ortak paydada kullanilan temel miizik
bilgileriyle, konuya 6zel nazariyatin harmanlanarak 6gretildigi ve ayn1 zamanda da
diinyada genel gecer olabilecek nitelikte bir keman metodu meydana getirmek
hedeflenmistir. Onerilen metot sayesinde, 6grenciler herkesce bilinen nota isimlerini
(6rnegin 440 veya 442 Hertz’in karsiligi olarak adlandirilan La notasi) istemli bir
bicimde farkli (yerinden icrada Re, 4 ses icrada Sol gibi...) adlandirmak yerine dogru
ve saglam bir nota okuma yetenegine sahip olacak, klasik bat1 miizigi orkestralarinda
oldugu gibi kendilerine 6zel yazilmis partilerle ¢alg: icraciligini daha {ist seviyelere

cikarma firsat1 bulacaklardir.

Yapilan ¢alisma sadece bir 6rnektir ve ortalama bir yillik egitim miifredat1 6nerisiyle
smirlidir. Metot, her tiirlii keman egitimi verilen kurumlardaki 6grenciler hedef

alinarak yazilmigtir.



2. YAYLI CALGILARIN TARTHCESI

Yayli calgilar ailesinin en 6nemli iiyesi olan kemanin, bu isimle tam olarak ne zaman
tarith sahnesine c¢iktig1 bilinmemekle beraber, kendisine benzer yayli c¢algilarin
degisime/gelisime ugramasiyla Ronesans doneminde ilk Orneklerinin goriilmeye

baglandig1 sdylenebilir.

Anavatani Italya olarak kabul edilen kemanin, daha ilkel haliyle bir yayli ¢alg1 olarak
Asya’dan Avrupa’ya gittigi bilinmektedir. Bilinen ilk telli ¢algilar, hindistan cevizi
kabugu, hayvan derileri gibi materyallere baglanmis tellerle olusturulanlardir. At1 ilk
evcillestiren Asyalilarin, ok atmaya yarayan yay iizerine at kuyrugunu germesi ve bu
yay ile ses iiretmesi sonucu, ilkel baglamda ilk yayl calgilarin meydana geldigi

diistiniilmektedir.

Yayl calgilarin Dogu Avrupa’daki varhgina dair ilk kanitlara ise 9. yiizyiln Iranh
cografyacisi ibn Hurdazbih’in yazmis oldugu kaynaklardan ulasiimistir. Hurdazbih;
Bizans lirasin1 Bizanslilarin tipik bir yayli calgis1 ve armut bi¢imli Arap rebabina
esdeger olarak bahsetmistir. Ad1 gecenlerin disinda da pek c¢ok yayli calg: tarihte

onemli bir yer edinmistir, bu c¢algilardan bazilarinin 6rnekleri asagida gosterilmistir:

2.1 Ikhg, Rebab, Kemance

Tiirklerin kullandig1 bilinen en eski yayli saz “iklig”dir. Ok ile ¢alinan, oklu anlamina
gelir. Sekil 2.1°de gorebilecegimiz Iklhig, ok lizerine gerilmis at kilimin calgiya

stirtiilmesiyle ses tiretildigi i¢in bu ismi almastir.

Govde kismi su kabagindan {izerine ince hayvan derileri gerilmis kisa bir sap1
ve l¢ teli bulunan yayl sazimizdir. Telleri kiris ve at kilindan yapilmistir.
Govde kismi Hindistan cevizinden yapilmis olana REBAP adi verilir. ...En az
1000 yildir bilinen IKLIG dan birgok yayl saz gelismistir. IKLIG: Farsca’ya
KEMANCE-KEMANE, Arapc¢a’ya ise REBAP olarak ge¢mistir. (A¢in, 1994,
s.167)



Sekil 2.1: Ikl1g. (Ozcan, 2008)

Asya cografyast diistintildiigli zaman, Tiirk Miizigi kaynaklarinda 1klig,
kemance ve rebab olarak adlandirilan ve Orta Asya iclerinden Misir,
Endonezya, Iran ve Anadolu’ya kadar birgok iilkenin ortak yaylis1 olarak tarif
edilen calgi; Bat1 Asya’da dzellikle Iran ve Azerbaycan’dan Rusya’ya kadar
kemange ya da kemanga, Orta Asya’da Taciklerde ghijjak, Ozbekler’de ghijjek
ve giccak, Tiirkmenlerde gijak (gicak), Karakalpaklarda ghirzhak,
Afganistan’da gijjak, Endonezya’da rebab veya riibab, Kuzey Afrika’nin dogu
bolgesinde Magrib rebabi, bati bolgesinde Moorish rebabi, Cin’de erhu,
Japonya’da kokyu, Osmanli-Tiirk Miizigi’'nde kemange ve giliniimiiz

Tiirkiye’sinde ise rebab olarak adlandirilmaktadir. (Colakoglu Sar1, 2014)

2.2 Hegit (Hegit)

“Ikligin bir ¢esidi olan ¢ok eski Tiirk Halk Miizigi sazlarindandir. Govdesi su
kabagindan, tizeri ince hayvan derileri ile kapl, 3 telli ve kisa saplidir. ... Hegit’ adinin
‘Macar Hegedii’siiyle isim benzerligine ge¢miste de isaret edilmistir” (Ag¢in, 1994,

5.183). Hegit galgisinin ¢izimi, Sekil 2.2°de goriilmektedir.

Sekil 2.2: Hegit. (Agin, 1994, 5.183)
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2.3 Yayh Kopuz (Kil Kiyak)

“Orta Asya’nin pek ¢ok bdlgesinde var olmakla birlikte yaygin olarak Kazakistan ve
Kirgizistan’da calinan ve at kilindan yapilmis 2 teli olan kil kopuz ya da kiyak ise
mizrapla ¢alinan kopuzun okla (yay) ¢alinan sekli olarak icat edilmis, oklu kopuz ve
kil kopuz adlariyla anilmistir” (Colakoglu Sar1, 2014). Sekil 2.3’te Kil Kopuz ¢algisi

goriilmektedir.

Sekil 2.3: Kil Kopuz. (Colakoglu Sar1, 2014)
2.4 Lyra (Bizans Lirasi)

Bizans lirasinin varhigma dair ilk kayitlar 9. yiizyila aittir. iranli cografyaci ibn
Hurdézbih, armudi bigimli Arap rebabina benzer bir ¢algi olarak lyradan bahsetmistir.
Lyra; Arap rebabiyla birlikte Avrupa yayl calgilarinin atas1 olarak kabul edilir. Sekil

2.4’te Bizans Lirasi’nin bilinen en eski tasviri goriilmektedir.

Sekil 2.4: Floransa, Museo Nazionale’de yer alan, fildisi bir tabut tizerine
resmedilmis, bilinen en eski Bizans liri tasviri, M.S. 900-1100. (The Rebec
Project internet sitesi, 2013)



2.5 Rebec

13. yiizyildan 16. ylizyila kadar popiiler bir yayli ¢algi olan “rebec”in Bat1 Avrupa'ya
girisi, Araplarin Iber Yarmmadasi'mi fethi ile birlikte gerceklesmistir. Sekil 2.5°te
gorebilecegimiz rebec; Fas'ta Hristiyanlarin Miisliimanlar1 ortadan kaldirmak
amaciyla gerceklestirdigi Reconquista (yeniden fetih) hareketinin ardindan Ispanya'y:
miilteci olarak terk eden Miisliimanlarin torunlar1 tarafindan yasatilan Arap-Endiiliis
miizigi geleneginde var oldugu gibi, Osmanli Imparatorlugu saray dis1 niifusunun

zaman gecirdigi ¢ay evlerinde de sevilen bir ¢algi haline gelmistir.

Sekil 2.5: Rebec. (The Rebec Project internet sitesi, 2013)

Ancak 14. Yiizyilin baslarinda bu isimle kendisine rastlanan “Rebec” isimli ¢alginin
etimolojik kokeni de Arap rebabina dayanmaktadir. Rebec'i, kendisinden 6nceki yayl
calgilardan ayiran belki de en Onemli 6zellik; enstriimanin canaginin su kabagi,

Hindistan cevizi gibi materyaller yerine tahta pargasindan oyulmus olmasidir.

2.6 Armudi Kemence

“KEMAN kelimesi, dilimize Farscadan girmis olup bu dilde ‘Egmek’ anlamina gelen
‘Hemiden’ fiilinden yapilmistir. ‘Yay’ veya ‘Kavis’ demektir. KEMAN-CE ise yine
Farsga kuralina gore ‘Kiiclik Keman’ demektir” (A¢in, 1994, s.188). Colakoglu Sar1
makalesinde, kemenge ve ailesine ait olan benzer calgilardan s6z etmis ve Sekil

2.6’daki gorsellerine yer vermistir.

10. yiizyilda Bizans’ta lyra dicta adiyla calinmig, 13. yilizyilda rebec adiyla

Avrupa’ya taginmig, 15. ylizyilda lyra olarak Girit’e ve civar adalara gelmis,



18. yiizyilda Osmanli Istanbul’'unda 6nce lyra, sonra kemenge olarak var
olmus, 19. ylizyilda gadulka olarak Bulgaristan’a ulagmistir. Anadolu’da ise
Teke yoresinde caliman yoriik kemanesi gocebe Kkiiltiirliniin yerini yerlesik
hayata birakmasiyla kullanimdan kalksa da, Bat1 Karadeniz’de tirnak kemane

adiyla varligini siirdiirmektedir. (Colakoglu Sari, 2014, s.47)

Sekil 2.6: Girit Lyrasi, Kemenge, Gadulka, Karpatos Lyrasi, Kastamonu
Kemanesi, Yorik Kemanesi. (Colakoglu Sari, 2014, s.47).

2.7 Viel

13-15. yiizyillar arasinda gezgin halk ozanlarinin kullandig calgidir. Ayni ¢algy; fidel,
fiddle gibi isimlerle anilsa da Fransizca kokenli olan “vielle”, daha yaygin

kullanilmistir.

“Giiniimiizdeki viyolanin atas1 Viel (Ing. Fiddle, Alm. Fiedel), inceden kalina degisik
ses genigligi olan galgilarin ortaya ¢ikmasini saglamigtir” (Say, 1997, s.162). Sekil

2.7°de Viel calgisinin modernize edilmis bigimi goriilmektedir.

Sekil 2.7: Viel. (Hans Memling'in ¢esitli resimlerinde temsil edilen “viel”’in
modernize edilmis bigimi.) (“Viel”, vikipedi internet sitesi. Erisim tarihi:
Kasim 2022)



2.8 Lira da Braccio

Tiirk¢e’ye “kol liri” olarak c¢evirdigimiz lira da braccio; 15 yilizyll Avrupa’sinda
genellikle siirlere eslik amacli kullanilmis bir ¢algidir. 9. ylizyilda ortaya ¢ikmis olan
“lir”in kola yaslanarak calinan versiyonu oldugu i¢in bu ismi almistir. Bigim olarak
kemana olduk¢a benzemesine ragmen ilging sekilde perdeli tasvirleri mevcuttur.
Kemana gore daha diiz ve bombesiz bir tuse tahtasina sahiptir. Daha sonralar1 viol
ailesinde de Ornegine rastladigimiz sekilde, bacak arasinda calinan bas sesli “lira da
gamba” gelistirilmistir. Sekil 2.8’de Francesco Linarol yapimi bir Lira da Braccio

goriilmektedir.

Sekil 2.8: Francesco Linarol yapimi Lira da Braccio, Venedik, 1563.
(National Music Museum internet sitesi, 2016)

2.9 Viol Ailesi

“Ronesans doneminde gergek coksesliligin 6zellikle ses miizigindeki gelisimi, yaylh
calgilara yansimistir. Ses miiziginde sopranodan basa kadar, inceden kalina, ayr
partilerde yer alan ses genisligi, viol ailesinin gelismesini saglamistir” (Say, 1997,
5.162).

“Gamba; Italyanca “bacak” anlamia gelmektedir. Bu yiizden viola da gamba, bacak
viyolil anlamini tasimaktadir. Bacaklar arasina sikistirilarak ya da bir yere dayanarak
calinan viola da gamba genellikle 6 tellidir” (Ergiin, 2006, s.19). Viola da Gamba,

giliniimiizdeki viyolonseli karsilayan tenor ses genisligine sahiptir.



“Viola d'Amore ise tenorden sopranoya dogru uzanan ses genisligiyle ronesansin yayli
calgilari arasinda 6zelligini korumustur (Amore:Ask). Bas sesli yayli ¢algi ise viola di
bordone (baryton)dur” (Say, 1997, 5.162).

Sekil 2.9’da yer alan viol ailesi igerisinden “Viola d’Amore” isimli ¢algi, siiphesiz

Osmanli Imparatorlugu déneminde onemli bir yer teskil etmistir. Sekil 2.10°da

gorebilecegimiz Viola d’ Amore ¢algisint Osmanli doneminde kullanilan “sinekeman”

adiyla ayrn bir baglik altinda inceleyecegiz.

Sekil 2.9: Michael Praetorius’un Syntagma Musicum (1618) kitabinda yer
alan Viol Ailesi. (Viols Praterius 1618, Wikidata internet sitesi)

Sekil 2.10: Johannes Florenus Guidantus yapimi Viola d'Amore, 18. yiizyil,
Italya. (Metmuseum internet sitesi, 2023)
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2.10 Keman

Keman kelimesini etimolojik agidan inceledigimizde, kdkeninin Farsca’da “Yay-
kavis” anlamina gelen ‘“kaman (0S)” sozctigiinden geldigini goriiyoruz. Ancak
calgiya “keman” adiyla hitap edilmeye 19. yiizyildan sonra baslanmistir. Ote yandan
kemandan 4 telli, 5’1i araliklarla akort edilen ve perdesiz bir ¢algi olarak bahseden en
eski kaynak, Fransiz Philibert Jambe de Fer’in (1556) “Epitome Musical” isimli
kitabidir.

Bugiin kullandigimiz keman formunun ilk miikemmel 6rneklerini meydana getiren
calg1 yapim ustas1 (luthier) Andrea Amati’dir (d.1505-6.1577). Italya’nin Cremona
kasabasinda bir ¢algi yapim ustasi olan Andrea Amati, ayn1 zamanda ilk viyolonseli
de kendisi yapmustir. O giine dek halk arasinda kullanilan bir ¢algi olan kemanin (ve
kendisinden 6nceki bigcimlerinin) iddiali sesiyle saraya girmesini saglamistir. Ayrica
kendisinden dnce ii¢ telli oldugu bilinen keman Amati tarafindan dort telli iiretilmistir

ve giiniimiizde de bu sekilde yapimina devam edilmektedir.

Baba Andrea’dan aldiklar1 yapim gelenegini, ogullar1 Antonio Amati (d.1537-6.1607),
Girolamo Amati (d.1551-6.1630); Girolamo Amati’nin oglu Nicolo Amati (d.1596-
0.1684); Nicolo Amati’nin oglu Girolamo Amati (d.1649-6.1740) de siirdiirerek hem

geometrik hem de akustik anlamda en 1y1 kemanlar1 yapmaya devam etmislerdir.

Nicolo Amati’nin 6grencileri olan Jacobus Steiner (d.1617-6.1683), Andrea Guarneri
(d.1626-6.1698) ve Antonio Stradivari (d.1644-6.1737) de bu miikemmel keman
yapim tekniklerini basariyla tatbik etmis, aralarindan Guarneri ve Stradivari; tiim bu
teknikleri kendi ogullarina aktararak gelenegi siirdiirmiislerdir. Calgi yapimin bu denli
gelismesinin sonucu olarak Italyan besteci, yorumcu ve dinleyicilerinin kemana

ragbetinin giderek arttif1 kuskusuzdur.

Zaman igerisinde yeni miizikal arayiglara yanit verebilmek i¢in kemanin formunda da
degisiklikler yapilmasi gerekmistir. Akordun (La = 415) daha tiz seslere ¢ekilmesi (La
= 440), bunun sonucunda ¢alginin gévdesine olan baskinin artmasi sebebiyle bas
balkonun biiyiitiilmesi, pozisyon ilerlemelerini miimkiin kilmak i¢in sapin uzatilmasi,
hareket kabiliyetinin artmasi i¢in tusenin -ve dolayisiyla kopriiniin- bombesinin
artirilmasi, ¢enelik eklenmesi; bu 6nemli fiziksel degisikliklerden bazilaridir. Hatta
18. yy. ortalarina kadar yapilan kemanlarin saplari sokiilerek yerlerine yeni tekniklerin

uygulanmasinda elverisli daha uzun olanlar1 konumlandirilmistir. Bahsi gegen
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degisikliklerle yeni teknikler ortaya ¢ikmis, buna paralel olarak teknik ve miizikal

acidan daha da ilerlemeye zemin olusturulmustur.

“Keman orkestraya ilk kez 1607°de Monteverdi’nin “Orfeo” operasiyla dahil
olmustur” (Alapinar, 2003, s.57). Orfeo; kemanin dans edip gezen kemancilarin galgisi
olmasindan 6teye giderek daha sanatsal bir alana terfi etmesini saglayan dnemli bir
adimdir. Monteverdi’nin kemana yazdig1 partisyonlarla icracilarin sinirlar1 zorlanmus,

boylece keman tekniginde gelisme kaydedilmistir.

Ilk keman kongertosu Giuseppe Torelli (1685-1709) tarafindan yazilmistir. Kemana
ivme kazandiran diger onemli besteciler arasinda Arcangelo Corelli (1653-1713),
Tomasso Antonio Vitali (1663-1745), Johann Sebastian Bach (1685-1750), Antonio
Vivaldi (1678-1741), Georg Philipp Telemann (1681- 1767), Giuseppe Tartini (1692-
1770), Leopold Mozart (1719-1787), Niccolo Paganini (1782-1840), Louis Spohr
(1784-1859), keman yayma giinimiizdeki formunu kazandiran Giovanni Battista
Viotti (1755-1824), keman egitiminde hala etiit ve kaprisleri sik¢a kullanilan Rodolphe
Kreutzer (1766-1831). Pierre Rode (1774-1830) ve Jakob Dont (1815-1888) gibi

isimler say1labilir.

Adi gegen kemancilarin neredeyse tamami yorumculuk ve besteciligin disinda
ogrenciler de yetistirmistir. Ancak, uyguladig: sistematik egitimi yazili halde tarihe
belgeleyerek ilk keman metotlarinin yazilmasinda dncii olan asagidaki isimlerden de

sOz etmek gerekir.

Italyan kemanci Francesco Geminiani’nin The Art of Playing on the Violin
1751, Avusturya’li Leopold Mozart’in Versuch einer griindlichen Violinschule
baslikli calismasi ise 1756 yilinda yayinlanmistir; bu metodlarla birlikte keman
calma sanatinin daha profesyonel bir cerceve igerisinde degerlendirilmeye
baslandig1 goriilmektedir. Onlar1 takiben Fransiz Okulu’nun temsilcilerinden
L’abbe de Fils’ in, 1761 yilinda yayinlanan Principes du Violon g¢alismasi

gelmektedir. (Ulucan Weinstein, 2011, s.37)
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3. COGRAFYAMIZDA KEMAN

3.1. 16. yy. — 18. yy. Osmanh imparatorlugu Déneminde Keman ve Egitimi

Osmanli Devleti’ndeki miizikal gelismeler 16. ylizyil itibariyle incelenmeye
baslamistir. Bu incelemeler ise genellikle yabanci gezginlerin deneyimlerini kaleme
almastyla somut hale gelmis ve glinlimiize ulagabilmistir. Saray ortaminda ger¢eklesen
eglencelerde, davetlerde, hatta savaslarda dahi miizik vazgecilmez bir unsur olmustur.
Oyle ki; saray calisanlarinin yani sira devlet biiyiikleri ve padisahlar dahi miizik ile
yakindan ilgilenmis, enstriiman ¢almis, besteler yapmis, hatta yeni makamlar bularak

geleneksel Tirk Miizigi’ne ivme kazandirmiglardir.

Haremde cariyeler ve Enderun-i Hiimaytin’da geneli devsirme olan i¢ oglanlar igin
calg1 egitimleri verilmis, nitelikli icracilar olarak yetismeleri saglanmaya calisilmastir.
Ulucan Weinstein’mn Ozalp’ten (2000) aktardigi bilgiye gore, Sultan IV. Mehmed
zamaninda yetenekli cariyeler saray disinda giivenilir sanatkarlarin evlerinde
yetistirilerek saraya getirilirdi (Ulucan Weinstein, 2011, s.130). Aralarinda Kemani
Hizir Aga’nin da bulundugu pek c¢ok Onemli miizisyen, zamaninda Enderun

Mektebi’nde yetismistir.

Sarayda ve toplum igerisinde icra edilen ud, tanbur, ney, kopuz, ceng gibi telli ve
iiflemeli calgilarin yani sira kemanca (rebap), armudi kemenge, sinekeman, keman,
viyolonsel gibi yayl calgilar da farkli zaman dilimlerinde 6nemli yerler teskil

etmislerdir.

Keman; Osmanli Devleti’'nde 18. yiizyilda gergeklesen batililasma hareketlerine
paralel olarak iilke topraklarina girmistir. Alapinar (2003)’a gore kemanin 1740’lara

degin tanindig1 sanilmamaktadir.

3.1.1. Viola d’amore (Sinekeman)

“Osmanli Devleti’ne Avrupa’dan gelmis ilk yayh c¢algi “sinekeman”dir. Sinekeman
17. ylizyilin ikinci yarisinda saray musikisine dahil olmustur. Fonton’a gore

Osmanli’y1 sinekeman ile tanistiran ilk isim Kemani Corci (Yorgi)’dir” (Soydas ve
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Besiroglu, 2007, s.7). Gengoglu (2021); sarayin yani sira meyhanelerde de cesitli
miizisyenler tarafindan 18. ylizyilin ortalarinda sinekeman calindigini ve en iyi
icracilarinin Rum Anastasios ile Ermeni Stephanos oldugunu belirtmektedir. Sekil

3.1°de sinekeman calan bir cariye goriilmektedir.

Sekil 3.1: Sinekeman calan bir cariye, 18. ylizyil. (Soydas ve Besiroglu,
2007, s.7).
Sinekemanin tel sayis1 6’dan 14°¢ kadar ¢ikabilir. Bu durum 6 telli ve 7 telli
sinekemana ahenk tellerinin eklenmesiyle gergeklesir. Kurtaslan’in “iistteki alt1 teli
kiris, alttaki alti ahenk teli de piringtir” seklindeki ifadesinden tellerin tiretildigi
materyaller hakkinda bilgi sahibi oluyoruz (Kurtaslan, 2001, s.2). “Gogiis” anlamina
gelen “sine” ve “keman” kelimelerinin birlesimiyle adlandirilan bu ¢algi, Soydas ve
Besiroglu (2007)’na gére muhtemelen dncelikle keman ismiyle anilmistir. Sekil 3.2°de

Hizir Aga’nin el yazmalarindan ulagilan sinekeman gorseline yer verilmistir.

Sekil 3.2: Hizir Aga’nin el yazmasinda sinekeman. (Dalkiran, 2017, s.23)
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Kemana gore tel sayisinin fazla olmasi sebebiyle daha genis bir ses sahasina sahip olan
sinekemanin tinisi, biiyiik gévdesi ve daha kalin seslere akortlanan telleri sebebiyle
soprano calgi kemandan daha bas sesli bir karaktere sahiptir. Zaman igerisinde
miizikte canli ton arayisina girilmesi ve ¢alim zorlugu nedeniyle sinekeman, gordigii

ragbeti kaybederek yerini kemana birakmuistir.

3.1.2 Mesk sistemi

Herhangi bir masiki eserinin ya da bir ¢alginin dgretici tarafindan 6grencisine, yazili
bir kaynak olmaksizin, tekrara dayali olarak ve usta-¢irak yontemiyle gerceklestirdigi
geleneksel 6gretim sekline “mesk™ denir. “Temessuk™ (karsilikli 6grenip dgretmek,

birbirine mesk etmek) kelimesinden tiireyen, Arapga kokenli bir sozciiktiir.

Dogu miiziklerinde kullanilan bu yo6ntem, Tirk Miizigi’nin yazili kaynak
kullanilmayan donemlerinde miizik egitiminin en Onemli yoOntemlerinden biri
olmustur. Mesk sisteminde istatlar birikimlerini ve repertuvarlarin1 6grencilerine
aktararak unutulmaktan kurtarmistir. Bu yontem sayesinde, gecmisteki pek ¢ok eser
kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar ulasabilmistir. Ancak Ogretim
yonteminde yazili kaynak bulunmadigi i¢in kulaktan kulaga aktarim esnasinda miizik

parcgasinin yapisinda bazi degisikliklerin olmus olmasi kaginilmazdir.

Klasik Tiirk musikisi geleneginde “hafizanin biiyiik 6nemi vardir. “Hafiza’ya
alinmis, yani ezberlenmis eser sayisi bir sanatkarin degerini ve seviyesini
ortaya koyabilmek iizere bir 6l¢li olarak kullanilmistir. Ciinkii hafizaya
alimmadan bir eserin 6ziimsenmesi ve miizisyenin bir parcasi haline gelmesi ve
o eser lizerine yorum ve tavir koymasi miimkiin olmayacakti. Hafizaya verilen
bu oOnem “Mesk” olarak tanimladigimiz egitim sisteminin temelini

olusturmustur. (Besiroglu, 1997)

Ogrencinin 6gretmenini taklit ettigi mesk yontemiyle ayn1 zamanda Tiirk Miizigi’nde
“ekol” kavrami da olusmus ve bu baglamda 6greticinin tisltp (stil) ve tavrini (ekoliinii)
stirdiiren nesiller ortaya ¢ikmistir. Miizik 6gretiminde kullanilan megk sisteminin salt
amaci egitim degil; toplumsal yasayis acisindan da dogru davranig, sanatin etik

degerlerini sahiplenme, hatta hayata dair genel geger kurallarin aktarilmasidir.

Yaklagik dort yiiz y1l boyunca misikide egitim sistemi olarak kullanilan “megk”, terim

olarak sadece miizige ait degildir. Hat {istatlarinin 68rencilerine kendi eserlerini verip,
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bu cizimleri 6grencilerin taklit ettigi, bu yolla kendini gelistirdigi yonteme de “mesk”
denir. Ayrica, mevlevi dervislerinin donerek sema etmeyi 6grenmelerine de “sema
megski” denir. Dolayisiyla “ders ve 6grenim” gibi genel bir anlamda kullanildig1 da

soylenebilir.

Yukarida belirtilen yararlarinin yaninda, kalict olmak ve somut bir kaynaga
dayandirilmak konusunda yetersiz kalan mesk sisteminin tek 6gretim yontemi olarak
kullanilamayacag1 zaman igerisinde anlasilmistir. Bu sebeple kulaktan kulaga aktarila
gelen her tiirlii miizik eseri yazili hale getirilmeye baslanmis, ancak birgok ayrinti
notasyonda atlanmis ve/veya kisisel yoruma birakilacagi i¢in yalin haliyle yazilmistir.
Bu ifadelerin eksikliginin hissedilmemesi i¢in mesk sisteminin varligi her zaman

miizisyenlere yol gosterici olacaktir.

3.2 Tanzimat Sonrasinda Keman ve Egitimi

Osmanli Reformu olarak da bilinen Tanzimat Donemi, 1839 yilinda Tanzimat
Fermani’nin ilan1 ile baslamis ve bu hareketle Osmanli Devleti yeni bir modernlesme
siirecine girmistir. Amag; gerileme doneminde olan Osmanli Devleti’nin, hizla gelisen
Avrupa karsisinda ayakta duramayisina ¢6ziim bulmaktir. Sanayi, egitim, hukuk gibi
alanlarda gerceklesen kokli degisimler, miizik adina gergeklesecek Onemli
gelismelere de ortam olusturmustur. Her ne kadar Tanzimat Donemi 1839 yilina
tarihleniyorsa da reform hareketlerinin baslangici daha 6ncesine dayanir. “Avrupa’dan
cesitli bat1 sazlar1 alinarak masikide bir gelisim ve yeniligin kapilart acilmistir. 3.
Selim doneminde devam eden bu adimlar 2. Mahmut déneminde kurulan Mizika-i

Hiimaytn’un fikri ve sosyal altyapisini olusturmustur” (Gengoglu, 2021, s.23).

3.2.1 Muzika-i Hiimayiin

Tanzimat’in ilanindan 13 yil 6nce; 1826 yilinda, Sultan II. Mahmut tarafindan

baslatilan “Vaka-i Hayriyye” hareketiyle birlikte Muzika-i Hiimay(n dogmustur.

II. Mahmud’un Vaka-i Hayriye adiyla gegen karariyla 15 Haziran 1826
tarihinde lagvettigi Yenigeri Ocagi’nin yerine o yil Asakir-i Mansire-i
Muhammediye ordusu kurulmustu. Yeni ordunun Yeniceri Ocagi ile
0zdeslesen Mehterhane nin miizigi ile yiiriimesi uygun goriilmediginden yeni

bir ‘askeri miizik’ arayisina girildi. Bu arayisin sonunda, Batinin modern
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ordularinda oldugu gibi, bir ‘boru-trampet takimi’ yani ‘bando’ kurulmasi

gerektigine karar verildi. (Bali, 2020, s.18)

“19. yiizyila gelindiginde masikideki yenilik ve ¢cagdaslasma ihtiyaci belirginlesince
1826 yilinda Sultan 2. Mahmut, Vaka-i Hayriyye hareketiyle Mehterhane-i Hakani’yi
kaldirarak bat1 miisiki egitimi ve teori sisteminin esas oldugu, bati ¢algilarindan olusan

Mizika-i Hiimaytn’u kurdu” (Gengoglu, 2021, s.23).

Muzika-i HiimayOn’un basima ilk olarak yerli hocalarin getirilmesi kararlastirildi.
“Nihayet, Siivari Borazani Vaybelim Ahmed Aga ile Trampet¢ci Ahmed Usta bu
goreve tayin edildiler” (Bali, 2020, s.18). Ancak yerli hocalarla beklenen basari elde

edilememis ve bando konusunda tecriibeli bir yabanci egitmen arayigina girilmistir.

II. Mahmud’un konuyla ilgili olarak gérevlendirdigi Hiisrev Pasa, Sardunya ve
Piemonte Kralligi’'nmin Istanbul’daki temsilcisi Marki Gropallo’dan yardim
istedi. Gropallo’nun 6n ayak olmasiyla, bel canto diye adlandirilan o donemin
opera sanatinin en Onemli temsilcilerinden biri sayilan besteci Gaetano
Donizetti’nin (1797-1848), basarili bir askeri miizisyen olarak taninan agabeyi
Giuseppe Donizetti’nin bu goérev i¢in bicilmis kaftan olduguna karar verildi.

(Bali, 2020, 5.19)

Donizetti’nin doneminde Belgikali iinlii kemanci ve besteci Henry Vieuxtemps
sarayda konser vermistir. Ayn1 zamanda Muzika-i HiimayGn'u da teftis eden
Vieuxtemps’in anilarinda yer alan goriislerini Bali (2020), su sekilde aktarmistir:
“Vieuxtemps sonradan kaleme aldigi amilarinda, Muzika-1i Hiimay(n’daki 6grenci
korosunun Bellini’nin La Sonnambula (Uyurgezer Kiz) operasindan bir pasaj
okuduguna sahit olmus ama hi¢ begenmemisti, buna karsilik, padisah icin besteledigi

mars1 bir goriiste desifre edebilen bando talebelerini dvmiistii” (Bali, 2020, s.21).

Donizetti’nin ardindan Muzikd-i Hiimay(n’un basina sirasiyla Callisto Guatelli,
Bartolomeo Pisani, Necib Ahmet Pasa ve Fernando de Aranda ge¢mistir. II.
Mesrutiyet’in ilaniyla yabanci egitmenlerin yerine Tiirk muallimlerin 6nii agilmistir.
Bu gelismenin ardindan ise yine sirasiyla Saffet Atabinen, Zati Arca ve Zeki Ungor

orkestranin idaresinden sorumlu olmuslardir.

Aranda Pasa doneminde, Sultan II. Abdiilhamid’in klasik bati miizigine gostermis

oldugu ilgi sebebiyle pek ¢ok sanatg1 Istanbul’u ziyaret etmis ve konserler vermistir.
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Bunlardan keman tarihi adina en Onemlisi, kuskusuz Leopold Auer’in Rus

Konsoloslugu ve Yildiz Sarayi’nda verdigi konserlerdir.

1868 yilinda dogan Vondra Bey, Muzika-i Hiimay(n’un ilk bas kemancisi olmasi
sebebiyle Tanzimat Donemi kemancilik tarihinde bahsi geg¢mesi gereken

isimlerdendir.

Sultanin saray miizisyenlerinden biri de Macar asilli kemanct Henri Charles
Wondra veya Osmanli’da bilinen ismiyle Wondra Bey’di. ...Paris
Konservatuvari’ndan birincilik 6diiliinii kazanan Wondra Bey, aldig1 takdir
belgelerinin yan1 sira, sergiledigi iistiin basariya karsilik olarak donemin iinlii
liitiyesi Charles Gand’in ona armagan ettigi, liitiyenin isminin altin yaldizla
iizerine islendigi cok degerli bir kemanla 1888 yilinda Istanbul’a déndii.
Wondra Bey, o tarihten itibaren Istanbul’da énce Guatelli ve ondan sonra
Aranda yonetimindeki Muzika-i Hiimayun’da uzun yillar bagkemancilik yapti

(Bali, 2020, s.26).

“Muzika-i Hiimay(n’da Tiirk miizisyenlerin yetismesinden Once goérev yapan
kemancilar Wondra Bey, Josef Gayto Efendi, Boris, Josef Romano ve Samuel’dir”

(Bali, 2020, s.27).

Orkestra kemanciliginin yaninda keman egitimi vermeyi siirdiiren sanat¢ilar sayesinde
Tiirk kemancilar da yetismeye ve konserlerde boy gostermeye baslamistir. Bunlardan
ilki; ayn1 zamanda ‘senfoni orkestrasiyla sahne alan ilk Tiirk keman solisti’ tinvanin
tastyan Zeki Ungor’diir. Saffet Atabinen’in ydnetimindeki Muzika-i Hiimay(n, bati
yaklasimlarmma olduk¢a adapte olmus ve bir senfoni orkestrasina evrilmeye
baslamistir. Orkestra, ilk kez senfonik eser ve keman kongertosunun yer aldig1 konseri
de bu donemde gergeklestirmistir. “Orkestra bu tarihi konserinde, hafif eserlerden
olusan repertuvarini bir yana birakarak, Beethoven’in 7. Senfoni’si gibi ¢etin ceviz bir
eseri seslendirdi. Keman sanatgist Zeki Ungdr de ayni konserde Mendelssohn’un

Keman Kongertosunu solist olarak yorumladi” (Bali, 2020, s.29).

Vondra Bey’in 6grencisi olan Zeki Ungdr; orkestra esliginde veya solo keman eserleri
seslendiren, yurtdisindan konser davetleri alan, Sultan II. Abdiilhamid’in huzurunda
solo keman resitalleri veren 6nemli bir keman sanat¢isi olarak tarihe adini1 yazdirmistir.

Zeki Ungor, daha sonra ad1 sirastyla Makam-1 Hilafet Muzikasi ve Riyaset-i Cumhur
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Misiki Heyeti olarak degisen Muzika-i Himayln’un seflik gorevini de uzun yillar

stirdiirmiistiir.

3.2.2 Bahariye Misiki Mektebi

Muzika-i Hiimayl(n’un disinda miizik egitimi verilen bir diger kurum, yaptigimiz
aragtirmalarda maalesef hakkinda pek bilgi sahibi olamadigimiz Bahariye Miusiki
Mektebi’dir. “Ermeni asilli Vahram Miihendisyan kurumda uzun yillar keman
ogretmenligi yaparken Basri Bey ve Halil Rifat Onayman da bu kurumda keman

ogretmenligi yapmislardir” (Kurtaslan, 2002, s.417).

3.2.3 Dar’iil Elhan

1914 yilinda tiyatro egitimi vermek iizere agilan, “Giizellikler Evi” Dar’iil Bedayi nin
biinyesinde bulunan Tiirk Miizigi boliimii, Dar’iil Elhan’in (Ezgiler Evi) kurulmasina
zemin olusturmustur. Dar’iil Bedayi, gilinlimiizde Sehir Tiyatrolar1 olarak hizmet

vermeye devam etmektedir.

Dar’il Elhan, 1917 yilindan itibaren salt miizik egitimi veren ilk kurum olarak
faaliyete gecmistir. Dar’lil Elhan’in kurulmasinda en biiyiik katkisi olan isimlerden
biri, “Usll-i Talim-i Keman” isimli bir keman metodu bulunmasi sebebiyle de bir
egitimci olarak adindan s6z edilmesi gereken Abdilkadir Tore’dir. Tore, ayni

zamanda kurumun 6gretmen kadrosunda da yer almistir.

Inisli gikish bir var olma siirecinden gegen Dar’iil Elhan, biinyesine Cemal Resit Rey,
Mesud Cemil (Tel), Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi gibi 6gretmenler katildiktan sonra
toparlanmis, konserleri, ¢ikarmis oldugu teori igerikli kitaplari, dergileri, Tiirk makam
miizigine 6zel repertuvar seckileri, dini miizik notalar1 ve sahada yapilan derlemelerin
nota yayimlari ilgiyle takip edilmeye baglanmistir. 1926’ nin sonunda kapatilan kurum
2 ay sonra, 1927 yilinda istanbul Belediye Konservatuvar: adiyla yeniden egitim
vermeye baslamistir. 1986 yilinda ise Istanbul Universitesi’'ne baglanarak

giiniimiizdeki “Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarr” adin1 almistir.

3.3 Cumhuriyet Doneminde Keman ve Egitimi

Miizik alaninda Osmanli Devleti’nin 6zellikle son donemlerinde yasanan Onemli

gelismeler, Cumhuriyet’in ilanindan sonra daha da hizlanmstir. Ozellikle egitim
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konusunda ciddi adimlar atilmis ve giinlimiizde de varligin siirdiiren bir¢ok kurum bu

donemde hizmet vermeye baslamistir.

3.3.1 Riyaset-i Cumhur Misiki Heyeti — Cumhurbaskanhg Senfoni Orkestrasi

Osmanli déneminde kurulan Muzika-i Hiimay(n; Cumhuriyet’in ilanindan sonra,
1924 y1linda Mustafa Kemal Atatiirk’{in emriyle istanbul’dan, Cumhuriyet’in baskenti
Ankara’ya gecerek Riyaset-i Cumhur Masiki Heyeti adin1 almistir.

Riyaset-i Cumhur Masiki Heyeti’nin 1926’daki kemanci kadrosu su sekildedir:
“Baskemanci: Halil Onayman. 1. Keman: Miifit Duyal, Recep Bey, Halim Bey, Enver
Kapelman, Sabri Pusa, Burhan Duyal, Nuri Kapel, Basri Ozozan. 2. Keman: Faik
Mucip (Grup sefi), Necati Bey, Tahsin Bey, Mahir Batur, Mahmut Nuri Bey, Seyfettin
Asal” (Bali, 2020, s.48).

1932 yilinda Riyaset-i Cumhur Masiki Heyeti’nin ismi, Atatiirk’{in istegiyle “Riyaset-
i Cumhur Filarmoni Orkestras1” olarak degismistir. Ardindan orkestra sefligine
getirilen Ahmet Adnan Saygun’un doneminde hem orkestrada ¢calmak hem de calgi
egitmenligi yapmak lizere aralarinda kemancilarin da bulundugu Alman miizisyenler

tilkemize davet edilmistir.

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin basina gegen ikinci yabanci sef “Dr. Ernst
Praetorius” ayn1 zamanda bir kemancidir. Onun ardindan yine bir Tiirk olan “Hasan
Ferit Alnar” sef olmus ve doneminde Nuri Kan, Fethi Kopuz ve Efdal Délen gibi iinli
kemancilar orkestraya katilmiglardir. Bali (2020), “1950°1i yillarda orkestraya ilk
kadm kemancilar olarak Meliha Demirkusak ve Yiiksel Bakan Ozdogan’in dahil

oldugunu” aktarir (Bali, 2020, s.77).

1957 yilinda Tirkiye Biiyik Millet Meclisi Tarafindan kabul edilen “Riyaset-i
Cumhur Senfoni Orkestras1 Kurulusu Hakkinda Kanun” ile birlikte, bahsi gecen
kanunun adindan da anlasilacagi lizere orkestranin ismi yeniden degigmistir. Bu
donemde Suna Kan, Ayla Erduran, Goniil Gokdogan, Oktay Dalaysel, Ulvi Yiicelen,
Giirer Aykal, Fethi Kopuz gibi pek cok kemanci orkestrada yer almis veya solist olarak

konserler vermislerdir.

3.3.2 Miisiki Muallim Mektebi — Ankara Devlet Konservatuvari

Donemin Milli Egitim Bakanligi’na bagl olarak 1924 yilinda kurulan Misiki Muallim
Mektebi’nin amaci ortadgretim kurumlarinda gorevlendirilmek tizere nitelikli miizik
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ogretmenleri yetistirmektir. Kurucu miidiirii kemanci ve sef Zeki Ungor’diir.
Ankara’da kurulan okulun kadrosu, doneminin ileri gelen miizisyenlerini biinyesinde
bulunduran Riyaset-i Cumhur Mdsiki Heyeti iiyelerinden olusmustur. “Ilk talebe
kadrosunu Erkek Muallim Mektebi’nden se¢ilmis olan 6 kisi teskil etmisti. O senenin
sonuna dogru Istanbul’dan, Balmumcu Oksiiz Yurdu’ndan 6 talebe daha gonderilerek

talebe sayisi 12’ye ¢ikarildi” (Gokyay, 1941, s.5).

“Hentiiz hususi bir talimatnamesi ve miifredat programi bulunmiyan bu mektepte
yalniz Fransizca ve miusiki dersi verilmekte idi. Ders vasitasi olarak ta ancak 10 tane
keman vardi. Ertesi sene mektebe 25 keman, 2 piyano, 1 armoniyum, 2 viyolonsel, 2

fliit alinmistir” (Gokyay, 1941, s.7).

Kuruma demirbas olarak alinan ilk c¢alginin keman olmasi, ne denli 6neme sahip
oldugunun bir gostergesidir. Oyle ki; aym kaynakta “Muallimlik edebilmek i¢in her
talebe evveliemirde keman 6grenmiye mecburdur” (Gokyay, 1941, s.9) ifadesi de yer

almaktadir.

Sekil 3.3’te yer alan; 1934 yilinda resmi gazetede yayimlanan kanunla birlikte Masiki
Muallim Mektebi, “Milli Misiki ve Temsil Akademisi’nin biinyesindeki {i¢ koldan
biri olmustur. Riyaset-i Cumhir Filarmonik Orkestrasi da bu akademiye dahil edilmis,
bir diger kol da temsil subesi olarak belirlenmistir. Orkestra daha sonra -1936 yilinda-

akademinin bilinyesinden ayrilmistir.
Milli musiki ve temsil akademisinin teskilit kanunu

( Resmi Gazete tle nesir ve (lim o 4/VIT/1934 - Sagn : 2743 )

No. Kabul tarihi
2541 25 - VI- 1934

BIRTNCT MADDT, — Maarif vekfletine bagh olmak iizere Ankarada bir « Mill{
musiki ve temsil akademisi » knmulmustur. Akademinin gayeleri:

a) Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemelk, yiikseltmek ve yay-
mak;

b) Sahne temsilinin her subesinde ehlivetli inmsurlar yetistirmek ;

) Musiki mnallimi vetistirmektir,

TRINCT MADDE — Milli musiki ve temsil akademisi asagida savilan iie mii-
esseseden ihavettir:

1 - Musiki muallim mektebi,

2 - Riyaseti Citmhur filirmonik orkestras,

3 - Temsil subesi.

Sekil 3.3: Resmi gazetede yayimlanan “Milli masiki ve temsil akademisinin
teskilat kanunu”. (RG, 25 Haziran 1934, No.2541).

1930’lu yillarda hem Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nda calmak, hem

miizisyen yetistirmek, hem de 1936 yilinda basta “temsil siniflar1” ad1 altinda faaliyete
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gecen Ankara Devlet Konservatuvari’nda ogretmenlik yapmak iizere iglerinde

kemancilarin da bulundugu Alman miizisyenler iilkemize davet edilmistir.

1936 yilinda nihayet agilan temsil siniflarmi Atatiirk, TBMM agcilis nutkunda su
sekilde mijdelemistir: “Giizel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim.
Ankara’da bir Konservatuvar ve bir temsil akademisi kurulmakta olmasini zikretmek,

benim i¢in bir hazdir” (Gokyay, 1941, s.25).

1936-37 6gretim yilinda Musiki Muallim Mektebi Temsil siniflar1 ismiyle bir
konservatuar faaliyete ge¢mis, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi ise bu
akademiden ayrilmistir. Biitin bu gelismelerin sonucu miizik 6gretmeni
yetistirme amacinin yaninda sanatci yetistirme amact da agirlik kazanmaya
baglamig ve Musiki Muallim Mektebi 1938-39 6gretim yilindan itibaren Gazi
Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii'ne aktarilmis ve Gazi Orta
Ogretmen ve Terbiye Enstitiisi Miizik Subesi admi almistir. (Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik

Egitimi Anabilim Dali internet sitesi, 2022)

1934 yilinda ¢ikarilan kanunun, olusturulma amacini yeterli ifade etmedigi ve teskilat
yapilanmasini tam olarak kapsamadig1 diisiiniilerek yeni bir kanun hazirlanmis ve 20
Mayis 1940 tarihinde Sekil 3.4’te yer alan “Devlet Konservatuvart Hakkinda Kanun”,
resmi gazetede yayimlanmuistir.

Devlet Konservaluvar: hakkmda kanun

Kanun No: 3829 Kabul tarihi: 20/5/1940

Madde 1 — Ankarada Maarif Vekilligine bagh bir Devlet Konser-

vatuvan kurulmustur.

Madde 2 — Devlet Konservatuvar iki kisma ayrlir:
A) Mizik kism,
B} Temsil kism,

Miizik kismu su subeleri ihtiva eder:

1 - Kompozisyon,

2 - Orkestra idaresi.

3 - Piyano, org, harh.

4 - Yayl sazlar,

5 - Nefesli ve vurma sazlan,

6 - Teganni (Opera muganniligi, koro mugannilifi, konser mu-
ganmiligi).

e ST I £ 110 B L P S e 8 o 8 L st L 8 ke

Temsil kismi su subelere aynhr:
1 - Opera,

2 - Tiyatro,

3 - Balet.

Sekil 3.4: Resmi gazetede yayimlanan “Devlet Konservatuvart hakkinda
kanun”. (RG, 20 Mayi1s 1940, No.3829).
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3.3.3 istanbul Belediye Konservatuvar1 — Istanbul Universitesi Devlet

Konservatuvari

1917 yilinda Istanbul’da kurulan Dar’iil-Elhan, Cumhuriyet’in kurulmasini takip eden
yillarda Musa Siireyya Bey’in yoOnetiminde belediyeye baglanarak yeniden
yapilandirilmis ve yeni yonetmeligi ile bati miizigi bolimi eklenerek 1927 yilinda

“Istanbul Konservatuvari” adini almistr.

Dar’iil Elhan’in admin Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilmesiyle
egitim programi tamamen bat1 miizigine yonelik olarak belirlenmistir. Uzunca bir siire
bat1 miizigi egitimine devam eden kurum, 1940’11 yillarda tekrardan Tirk Miizigi

egitimini programina dahil etmistir.

Istanbul Belediye Konservatuvari’nin ardindan pek ¢ok konservatuvarin da farkli
sehirlerde faaliyete ge¢mesiyle keman egitimi verilen kurumlarin sayisi1 giderek
artmistir. 1986 yilinda kurum Istanbul Universitesi’ne baglanarak giiniimiizdeki

“Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari” adini almustir.
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4. MUZIK EGITiMi

Keman egitiminden bahsedebilmek i¢in genelden 6zele egitim, sanat egitimi, miizik
egitimi basliklarini kisaca irdelemek dogru olacaktir. Egitim; hayat boyu siiregelen,
onceden belirlenmis olgularin aktarimiyla kiside istendik (istenen, olmasi arzulanan,
kisiden kendi istegiyle yapmasi beklenen) degisimlerin meydana gelmesi veya
getirilmesi olarak tanimlanabilir. Sanat egitimi; yalnizca sanatg1 yetistirme amact
tasimaz, aynit zamanda insanlarin duygu ve diisiincelerini yaraticiligi ve yetenegi
dogrultusunda ifade edebilmesini 6gretmeyi, estetik algisini gelistirmeyi, elestirel
yaklasimda bulunabilmeyi ve 0Ozgiin disavurumlara sahip bireyler yetistirmeyi
hedefler. Miizik egitimi ise; miizikal unsurlar ve araclar ile kiside bilissel, duygusal ve

fiziksel agidan degisim ve gelisim yaratma olarak tanimlanabilir.

199 <

Miizik egitimi, Ugan (1997)’a gore “genel miizik egitimi”, “6zengen (amatdr) miizik

egitimi” ve “mesleki miizik egitimi” olmak {izere ii¢ ana tiire ayrilir.

Genel miizik egitimi; Ozengen ve mesleki miizik egitiminin temelini
olusturmaktadir ve her yasta, her asamada olan her bireye yonelik bir miizik

egitimini kapsar.

Ozengen Miizik Egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence
(amatdrce) ilgili ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim,
zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek icin

gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1 amaglar.

Mesleki Miizik Egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o
biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segmek isteyen, segcme
egilimi gosteren, segme olasiligr bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli
diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi

miiziksel davraniglari ve birikimi kazandirmay1 amaglar. (Ugan, 1997, s.30-33)
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4.1 Keman Egitimi

Keman egitimini de Ugan’in (1997) yaklagiminda oldugu gibi gruplandirarak
incelemek miimkiindiir. Ancak keman egitiminin ylizeysel olmasit miimkiin olmadigi
ve Ogretime baslanmasi i¢in en azindan 6zengen (hobiye yonelik) bir yaklasimin
gerekli olmasi sebebiyle, 6zengen keman egitimi ve mesleki keman egitimi basliklar

altinda degerlendirme yapmak dogru olacaktir.

4.1.1 Ozengen keman egitimi

Ozengen keman egitimi; 6grenmeyi isteyen bireylere, belli bir yatkinhigi olup
olmadigina bakilmaksizin, egiticinin olanaklar1 ve yontemleri dogrultusunda miimkiin
oldugunca ¢alma yetisinin kazandirilmasidir. Genelde hobiye yonelik yiiriitiilen bu
egitim biciminde mesleki bir yonelim ve disiplin hedeflenmez, ancak yine de
Ogrencinin ilerleyisi dogrultusunda olabildigince dogru bilgi ve teknikle donanmasi

amaclanir.

Ogrencinin var olan yeteneginin egitimle birlikte zaman igerisinde daha da fark edilir
hale gelmesi ve disiplinli ¢aligmalarin 6gretmen gozetiminde siirdiiriilmesi sonucu,

6zengen keman egitiminden mesleki keman egitimine gecis yapilmast miimkiindiir.

4.1.2 Mesleki keman egitimi

Iyi bir miizik kulagma sahip olup keman c¢almayr meslek edinmek isteyen, bu
dogrultuda sabirla ¢aligmay1 giinliik 6dev haline getirebilen, mesleki geregleri edinen,
calgisini hayatinin vazgegilmez bir pargasi olarak goren bireylerin, uzman dgretmenler
esliginde aldig1 egitime “mesleki keman egitimi” denir. Bu egitim bi¢imi “Orgiin
egitim kurumlari’”’ndan olan miizik ortaokullari, giizel sanatlar liseleri,
konservatuvarlar, egitim fakiiltelerinin miizik bdliimleri ve gilizel sanatlar
fakiiltelerinin yani sira, bu kurumlarin tamamina hazirlik amagl egitim veren kurslar

ve derneklerde de gerceklestirilmektedir.

4.2 Giiniimiiz Orgiin Egitim Kurumlarinda Keman Ogretimi

Orgiin egitim; “Kisilerin hayata atilmadan, is ve meslek kollarinda calismaya
baslamadan once okul veya okul niteligi tasiyan yerlerde, genel ve ozel bilgiler

bakimindan yetismelerini saglamak amaciyla belli kanunlara gore diizenlenen
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egitim”dir (Tirk Dil Kurumu Sozliikleri internet sitesi, 2023). Orgiin egitimin

ozellikleri:

1- Sinif temelli olmasi

2- Siral1 ve diizenli bir sisteme sahip olmasi

3- Devamlilik esasina dayanmast

4- Ogretmenlerin yeterlili§inin resmi olarak kanitlanmis olmasi

5- Kullanilacak arag¢ gereclerin dnceden belirli olmasi olarak siralanabilir.

Giliniimiizde 6rgiin 6gretim kurumlariin ilk agamasi olan anaokullarinda ¢algiya 6zel
miizik egitimi olmadigindan, alanimiz i¢in dnce ilkokullar ele alinmalidir. Bireylerin
calgt calmaya erken baglamasinin calgida ilerleme hizina dogrudan etki ettigi
diisiiniildiiglinde, lilkemizde sayist son derece yetersiz olan miizik ilkokullarinin

artmasi1 gerekmektedir.

Mesleki keman egitimi veren ikinci 6rgilin egitim asamasi ise miizik ortaokullaridir.
ITU Tiirk Masikisi Devlet Konservatuvari, MSGSU Devlet Konservatuvari (istanbul),
IU Devlet Konservatuvar, DEU Devlet Konservatuvar: (Izmir), ADU Devlet
Konservatuvari (Aydin), HU Ankara Devlet Konservatuvari (Ankara), CU Devlet
Konservatuvar1 (Adana), KU Devlet Konservatuvari (Izmit), UU Devlet
Konservatuvar1 (Bursa), TU Devlet Konservatuvar1 (Edirne) ve Bilkent Miizik ve

Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi (Ankara)’da miizik ortaokulu bulunmaktadir.

Lise agamasinda mesleki keman egitimi veren pek ¢ok kurum vardir. Bunlardan bir
kismui tiniversitelere bagl liseler, bir kismi ise glizel sanatlar liseleridir. Giizel sanatlar
egitimi veren liseler sayica “mesleki miizik egitimi veren ortaokullara” gore daha

fazladir ve Tiirkiye’ nin bir¢ok ilinde bulunmaktadir.

Ayrica; konservatuvarlar, tiniversitelerin giizel sanatlar fakiiltesi miizik boliimleri ve
egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi boliimlerinde de mesleki keman egitimi
verilmektedir. S6z konusu boliimlere genellikle belli bir seviyeye gelmis 6grenciler
basvururlar. Yetenek sinavlariyla {iniversitelere girecek ogrencilerin ilgili okullara
yeterlikleri tespit edilir. Keman dersleri her kurumun seviyesine ve 6grenci 6zeline

gore farklilik gosterse de belli bir program dahilinde ilerler.
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4.3 Tiirk Miizigi Egitim Kurumlarinda Keman Ogretimi

Giiniimiizde ilkokul diizeyinde Tiirk Miizigi egitimi veren tek kurum Istanbul’dadir.
Ortaokul diizeyinde de yalnizca ITU Tiirk Masikisi Devlet Konservatuvar1 Miizik
Ortaokulu’nda Tirk Miizigi egitimi verilmektedir. Lise dlizeyinde ise Tiirk Miizigi
temelli egitim veren az sayida kurum vardir. Bunlar iTU Tiirk Masikisi Devlet
Konservatuvart Sahne Sanatlar1 Lisesi, ITU Ismail Dede Efendi Giizel Sanatlar Lisesi,
I.U Itri Giizel Sanatlar Lisesi ve M.U. Abdiilkadir Meragi Giizel Sanatlar Lisesi’dir.
Bu tespitlerden anlasilacagi iizere, yalmizca Istanbul’da yasayan veya yatili kalabilme
olanag1 olan 6grenciler Tirk Miizigi egitimine erigebilmektedir. Oysa ki geleneksel
miizigimizi kiigiik yaslardan itibaren Ogrenme imkanma daha fazla 6grenci
ulagmalidir. Bu dogrultuda, farkli sehirlerdeki Tiirk Miizigi egitimi veren yliksek
Ogretim kurumlarinin biinyesinde daha fazla lise ve ortaokulun etkin olmasi i¢in

caligmalar yapilmalidir.

Tiirk Mizigi temelli egitim veren devlet ve vakif tiniversiteleri, ortaokul ve liselere

gore iilke genelinde daha yaygindir ve sayilar1 her gecen giin artmaktadir.

Sozii gegen kurumlarin genelinde; baglangi¢ seviyesindeki bir keman 6grencisi i¢in
dersler, temel bilgiler ve genel teknik calismalarla baglamaktadir. Keman tutus, durus
bicimi diinya genelinde kabul goren ve ergonomiye en uygun sekliyle ogretilir.
Calgida egemenlik saglamak ve entonasyonu oturtabilmek igin Ogreticinin
yonlendirmesine gore secki alistirmalar galigilir. Ogrenci dort parmagmi da aym
rahathikta kullanabilecek kadar ilerledikten sonra yavas yavas Tirk Miizigi
repertuvarindan segkiler &gretilmeye baslanir. Ogrencilerin es gider derslerde
ogrendigi Tiirk Miizigi teori bilgileriyle birlikte calgida da farkli makamlarda eserler
gecilmektedir. Ayn1 zamanda keman i¢in yazilmis diinya klasiklerinden de eserler
calisilmaya devam edilir. Boylece O6grenciler c¢algisinin hem yerel hem de genel
repertuvarini edinmis, aralarinda karsilastirma yapabilme becerisine sahip olan,

miizigini tanitmaya ve gelistirmeye acik birer birey olarak yetisirler.

Yukarida s6zii edilen ideal egitim sekli, gerceklesmesi istenen genel ve en olumlu
tablodur. Ancak bu egitim siirecinde; giiniimiiz Tirk Mizigi egitim kurumlarinin

benimsedigi prensipler sonucu, 6grenciler bir takim temel sorunlarla karsilasmaktadir.
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Bu sorunlar;

1-

Universitelerin  yetenek sinav tarihlerinin diger boliimlerin yerlestirme
sonuglarindan sonra olmasi ve giris i¢in istenen baraj puaninin diisiik olmasi

sebebiyle, alan1 miizik olmayan bir¢ok 6grencinin de bu siavlara girmesi

Universitelerin yonergelerinde belirtilen kontenjan sayis1 kadar 6grenci alimi
sebebiyle, puan siralamasi olsa dahi ozellikle yeni agilan ve az bagvuru alan

tiniversitelere yukarida sozii gegen dgrencilerin de kabul edilmesi
Kurumlarin sik 6gretmen degisikligine bagvurmasi

Bilgili, 6zverili ve alanindaki yenilikleri takip edebilen Ogretmenlere ihtiyag

olmasi

Ders programlar1 ve igerikleri belirlenirken, yalnizca hedefe odaklanilarak siire¢
icerisinde 0grenilmesi gerekenlerin goz ardi edilmesi (miizigi 6grenme yolundaki
en Oonemli temel tas1 olan tonal miizik derslerinin yetersiz olmasi, keman
egitiminde diinya genelinde kullanilan alistirma kitaplarina calismalarda yer

verilmemesi vs...)

Ogrencilerin ¢aligmalarini takip edebilecegi ve diger dgrencilerle paylasimda

bulunabilecegi, tartisabilecegi ortak bir metot olmamasi olarak 6zetlenebilir.

Son maddenin 6nemi, somut sekilde alana katki saglayacagi igin biiytiktiir. Herkes
tarafindan anlagilabilen ve takip edilen yazili bir kaynagin yukaridaki sorunsallarin
birgogunu yok etmeye katkisi olacagi bir gercektir. Farkli ¢aligmalarda kimi
egitmenlerin de (06zellikle yazili kaynak konusunda) benzer sorunlara dikkat
cektigi goriilmektedir. Bu isimlerden biri olan Aydin Nafiz Oran, Tiirk
Musikisi'nde Cagdas Egitim, Cagdas Icra Sempozyumu’nda konu ile ilgili su

probleme deginmistir:

Tiirk miizigi, keman egitiminde kullanilan yazili, gorsel ve isitsel materyaller
bakimindan biiyiik eksiklige sahiptir. Bu da keman egitimini zorlastirmanin
yani sira dgrencilerde kopukluklara yol agmaktadir. Ozellikle dgretim metodu
konusunda, egiticiler arasinda biiylik zitliklar vardir ve birbirinden farkli
yontem ve teknikler uygulanmaktadir. Tiirk miizigi egitimcileri 6teden beri

keman Ogretimi konusunda bat1 ve Tiirk miizigi ikilemi arasinda kalmistir ve
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ortaya ¢ok farkli yorumcular ¢ikmistir. Yani “Keman calanlar Tiirk miizigi

calamamus, Tiirk miizigi ¢alanlar ise keman ¢alamamistir. (Oran, 1988, s.155)

Hakan Sensoy, “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Keman Egitimi Uzerine”
isimli sanatta yeterlik tezinde, Hakki Derman’in su ifadelerine yer vermistir: “Tiirk
miizigi konservatuvari diyoruz, bir enstriiman tedrisi (egitimi) yok. Tedrisi hangi
metoda gore yapacagiz. Yazar misiniz, once akord meselesini halledelim. Keman
bir bat1 enstriimanidir. Bizim kullandigimiz metot ve akort nedir? Acidir aci... bir
ilim adami olarak ay1p oluyor” (Sensoy, 1999, s.15). Aynm1 zamanda “Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvari’nda belli paydalarda birlesmis metodik ve biitiin boliimlere
yayilmis bir keman egitiminin yapilmadigr aciktir” (s.1) seklindeki goriistinden,

aradan gecen 50 yila ragmen bir degisim yaratilamadig1 anlasilmaktadir.

Gebologlu (2010) ise konu ile ilgili gorlisini su sekilde aktarmistir:
“Arastirmalarimiz dogrultusunda bugiin hala Tirk miizigi egitimi veren devlet
konservatuvarlarinda uygulanan bir ortak keman &gretim  programi
bulunmamaktadir. Bu durum kemanin bireysel yani Ogretim elemanlarinin
kendilerince belirledikleri keman o6gretim yontem ve teknikleri ile egitim

vermelerine neden olmaktadir” (s.9).

Literatiir taramasindan elde ettigimiz, birbirinden farkli zaman dilimlerinde ortaya
cikan bu kisisel goriigler, aradan gecen onca zamana ragmen somut bir adim

atilmadigini veya atilan adimlarin yetersiz kaldigini agik¢a gostermektedir.

Keman egitimini de dogrudan etkileyen bu sorunlar sebebiyle s6zii gecen okullarin
ogrencilerinde beklenen basar1 tablosu ortaya ¢ikamamaktadir. Sorunlarin
geneline kisa siirede ¢oziim bulmak miimkiin olmasa da kendi alanimizdan
baslangi¢ yapmak miimkiindiir. Bunun i¢in, baslangi¢ seviyesinde bir 6grencinin
ihtiyag duyabilecegi bilgileri ve calismalar1 anlasilir sekilde igeren, bir kurumun
miifredatinda yer alabilecek nitelikte olan ve bilimsel gergeklikleri temel edinerek
yazilmig bir Tiirk Miizigi keman egitim metodunun varligi 6nemli bir adim
olacaktir. Orgiin egitim kurumlarinda giivenle kullanilan bir metot, siiphesiz
yaygin egitim kurumlar1 veya bireysel egitimlerde de yol gosterici olarak

kullanilacaktir.
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4.4 Simdiye Kadar Yazilmis Tiirk Miizigi Temelli Keman Metotlar1 ve Bu
Metotlar Hakkinda Kisa Degerlendirmeler

Metot kelimesinin kokeni Yunanca olup Tiikkge karsiliginin “yontem” olarak
tanimlanmasinin yaninda, bir alana dair bilgi birikimini, program dahilinde ve belli bir
yontemle 6gretme amaci giiden kitaplar anlamina da gelir. Simdiye dek Tiirk Miizigi
ogretme hedefiyle yazilmis metot sayis1 maalesef ki azdir. Bunun yaninda ozellikle
son yillarda Tirk Miizigi ezgileri igeren repertuvar/albiim caligmalar1 iizerine
yogunlagilmistir. Cizelge 4.1°de bugiine kadar yazilmis keman metotlari, Cizelge

4.2°de ise keman albiim ¢aligmalar1 kronolojik sirayla verilmistir.

Cizelge 4.1: Simdiye kadar yazilmis Tiirk Miizigi temelli keman metotlari.

Metot Yazan Basim Yili
Alaturka Keman Muallimi Kemani Zafiraki 1900
Usil-i Ta’lim-i Keman Abdiilkadir Tore 1911
Alaturka Keman Muallimi Mustafa Sunar 1921
Keman Metodu; Tiirk Aydin Nafiz Oran 1999

Miiziginde Keman icra,

Teknik ve Sanat1

Keman Metodu Temel Hakki Karahasan 2005

Tiirk ve Bat1 Ezgileriyle Burhan Hiiseyin 2007

Yeni Keman Metodu — |

Tiirk Miiziginde Keman Aydin Ozden 2011
Metodu
Keman Metodu - 1 Tayfun Erding 2014
Keman Metodu Mehmet Sagan 2014
Beylik Aranagme ve Vasfi Hatipoglu 2017
Cesitlemeleriyle Tiirk

Miizigi Keman Aligtirmalar
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Cizelge 4.2: Simdiye kadar yazilmig Tiirk ezgileri i¢eren repertuvar/albiim

calismalari.
Kaynak Yazari Basim Yili

Iki Keman I¢in Anadolu Sinasi Cilden 2008
Ezgileri

Keman ¢in Tiirkiiler Mehmet Akpinar 2017

Keman ve Piyano I¢in Tiirk Mehmet Efe 2019

Ezgileri - |

Iki Keman I¢in Tiirkii Yildiz Mutlu Yildiz 2021
Demeti

Keman I¢in Piyano Eslikli Canan Fidan Erten 2022

Halk Ezgileri

Kemani Zafiraki’nin Alaturka Keman Muallimi isimli metodunun dili Osmanlica’dir.
Alaninda yapilan ilk ¢alisma olmasi sebebiyle 6nemi biiyiiktiir. “Metot, Sol-Re-La-Re
keman akorduna gore hazirlanmistir” (Gengoglu, 2021, s.39). Bu akort sistemi,
sinekemandan gelen bir gelenek halinde giintimiizde dahi siirdiiriilmektedir. Keman ve
yayin tutusu, temel alistirmalar, Tiirk Miizigi makamlari ile usullerinden olusturulan
alistirmalar, bu alistirmalarda bulunan yay isaretleri ve parmak numaralar1 goz 6niinde

bulunduruldugunda titizlikle hazirlanmis bir ¢alisma oldugu agikca goriilmektedir.

Abdiilkadir Toére’nin yazmis oldugu Usil-i Ta’lim-i Keman isimli metodu da
Osmanlica olup, akort sistemi “Sol-Re-La-Re” seklindedir. Metotta sirali bir 6gretim
sistemi benimsenmis ve buna gore alistirmalar hazirlanmis, ancak tutus/durus
bi¢cimlerine ve bos tel ¢alismalarina yer verilmemistir. Alistirmalar gliniimiizde tercih
edilenin aksine Sol telinden baslamaktadir. Ilgi ¢ekici bir detay, kitabin sonunda
Mehmet Akif Ersoy’un Istiklal Mars1 siiri i¢in kendi yazmis oldugu bestesinin notasina

da yer vermis olmasidir. Bu beste disinda herhangi bir parca metoda eklenmemistir.

Mustafa Sunar’in Alaturka Keman Muallimi (1921) metodu da 6nceki iki metot gibi
Osmanlica yazilmistir. Kullanilan akort sistemi “Sol-Re-La-Re” ve “Do-Sol-Re-Sol”

seklindedir. Keman ve yay tutusu icin gorsellere yer verilmistir. Yay isaretleri verilen
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alistirmalar Sol telinden baglamakta ve nispeten hizli bir ilerleme kaydedilmektedir.

Yalnizca alistirma iizerine kurgulanmig bir metottur.

Yukaridaki li¢ metot; ii¢ vizyoner ve cesur egitmenin literatiiriimiize essiz katkilaridir.
Ancak dilinin giiniimiizde anlasilir olmamas1 ve aradan gegen bir asirdan daha fazla
zaman diliminde repertuvar, teori ve teknik baglamda kaydedilen gelismeleri
iceremeyecegi disiiniildiigiinde giiniimiizde kullanilamayacagi agiktir. Bu {i¢
calismanin ardindan 78 yil boyunca yeni bir metot yazilmamistir. Bu uzun zaman
diliminin ardindan Aydin Nafiz Oran ile yeniden metot c¢alismalari yapilmaya

baslanmugtir.

Aydm Nafiz Oran’in keman metodunda (Oran, 2004) tutus ve durustan olmasi
gerektigi gibi s6z edilmistir. Akort diizeninin Sol-Re-La-Mi seklinde oldugundan
bahsederken 440 Hz=La notasinin geleneksel miizigimizde Re (Neva) perdesine
karsilik geldigini belirten Oran’in bu yaklagimi, tezimizde karsisinda durdugumuz
Ogretim sistemlerindendir. Metotta bos telden iiclincli parmaga dogrudan gecis
yapilarak alistirmalara baglanmistir, bu durumun 6grencilerin karsisina bir zorluk
olarak ¢ikacagi muhtemeldir. Hizli bir ilerleyis benimseyen metotta makamlar
tizerinden dizi calismalariyla kisa siirede Tirk Miizigi eserleri ¢alisilmaya
baslanmaktadir. Basit Tiirk ezgilerine, Halk Miizigi ve Klasik miizik repertuvarina yer

verilmemistir.

Temel Hakki Karahasan’in keman metodunda (Karahasan, 2005) yay tutusu 6zenli bir
bicimde tarif edilirken, yaym keman iizerindeki konumu ile ilgili verilen (aym
zamanda arka kapakta da yer alan) gorsel asla bir keman metodunda yer almamasi
gereken cinstendir. Ilerleyen sayfalardaki anlatimlar, kendisinden &nceki ve sonraki
metotlarda Ornegi goriilmemis bi¢imde orgla iliskilendirilerek yapilmistir. Teorik
bilgilerin biiyiik c¢ogunlugu kitabin basinda verilmis, uygulamaya daha sonra
gecilmistir. Yay ve parmak numaralarima alistirmalarda yer verilmistir. Bos tel
alistirmalar1  iizerinde pek durulmamis, parmak basma c¢alismalarina hizlica
gecilmistir. Repertuvarinda birkag basit ¢ocuk sarkisi ve Tiirk Halk Miizigi ezgisine
yer verilmis, sonrasinda Tiirk Miizigi’nin popililer pargalarina hizli bir gegis

yapilmistir. Diinya repertuvarindan 6rnekler metotta yer almamaktadir.
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Tirk ve Bati Ezgileriyle Yeni Keman Metodu-I isimli kitap, Burhan Hiiseyin
tarafindan yazilmistir (Hiiseyin, 2007). Baslangicinda yer alan gorsellerdeki tutus ve
durus bicimleri ergonomiye uygun sekildedir ve akort sistemi “Sol-Re-La-Mi”dir.
Edip Giinay ve Ali Ugan’in “Cevreden Evrene Keman Egitimi” isimli kitabinin
yontemini uyguladigini bizzat kendisi de ifade eden Hiiseyin, alistirmalar ve kiiciik
tekerlemelerle sol el parmaklarinda hakimiyet saglamay1 hedeflemistir. Hatta Giinay
ve Ugan’in uyguladigi, dérdiincii parmagin ilk agsamada bitisik basilarak 6grenilmesi
yaklasimini Hiiseyin de benimsemis ve metodunda uygulamistir. Basit Tiirk ezgileri
ve Tirk Halk Miizigi’nden segkilere yer veren Hiiseyin, yabanci etiit kitaplarindan
yaptig1 birka¢ alint1 haricinde klasik miizik ve makam miizigimizin repertuvarindan

yararlanmamugtir.

Aydin Ozden, Tiirk Miizigi'nde Keman Metodu (Ozden, 2011) isimli kitabinmn heniiz
ilk sayfalarinda iki farkli gorselle kemanin akordunu “Bati Miizigi’'nde” ve “Tiirk
Miizigi’nde” olarak ayirmistir ve alistirmalari “Do-Sol-Re-La” diizeniyle vermistir.
Keman ve yay tutusu i¢in verilen gorseller tiim diinyada kabul géren bicimdedir. Cok
sayida alistirma ile saglam bir temel oturtulmasi hedeflenmis, bu alistirmalarin
ardindan makamsal etiitler de metotta yer almistir. Ardindan sirali ve sindirilebilir bir
sistemle makam miizigimizden sozIlii ve sozsiiz birgok eser 6rnegi de alistirmalar
arasina serpistirilmistir. Tiirk Halk Miizigi’'nden ornekler yok denecek kadar azdir,

basit Tiirk ezgileri ve klasik miizik repertuvarina ise yer verilmemistir.

Tayfun Erding’in keman metodu (Erding, 2014), listedeki metotlarin arasinda
gilinlimiize ve bilimsel yaklagimlara en ¢ok hitap eden metot sayilabilir. Tutus ve durus
konusunda, teorik bilgilerin anlattmi ve sistematik bir Ogretim haritast ile
alistirmalarin, basit ¢ocuk sarkilarmin, diinya ezgilerinin, Tiirk Halk Miizigi
ezgilerinin bir arada kullani1ldig1 basarili bir metot oldugu sdylenebilir. Ayrica tel ve
frekans isimlerini degistirmeyerek transpoze Ogretimini benimseyen bir egitmen
olmasi en 6nemli ayrintilardandir. Ancak tampere sisteme dayali sekilde makamsal
repertuvar1 vermis olmasi, bu sistem sebebiyle, 1 koma bemol/diyez isaretlerine yer
vermemis ve Tiirk Miizigi’nde kullanilan araliklar ve perde isimlerinden bahsetmemis

olmasi, Tirk Miizigi egitim kurumlar tarafindan kullanimina engel teskil edebilir.
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Mehmet Sacan tarafindan yazilan keman metodunda (Sagan, 2014) yer alan yazim dili
ve imla hatalari, keman tutusu ile ilgili tamamiyla yanlis yonlendiren gorseller,
glinlimiizde baslangi¢ icin fizyolojiye uygun bulunmadigi tespit edilen do major
dizisini temel alan 6gretim bigimi ve bunu yapan ilk kisi oldugunu ifade etmesi gibi
detaylar, en basta metot hakkindaki goriislerin netlesmesini saglamaktadir. Kitapta
akort sistemi “Sol-Re-La-Mi” seklinde olup, birka¢ alistirma sonrasinda basit
tekerlemeler, okul sarkilari, kendi deyimiyle “sanat miizigi”, “halk miizigi”, etiitler ve
kongertolardan olusan bir repertuvar belirlenmistir. Sacan, 6grenilmesi gereken tiim
konulart alistirmalar yerine pargalarin igerisinde dgretmeyi hedeflemistir. Ancak bu
calismanin herhangi bir Tiirk Miizigi egitim kurumunda yer alabilecek nitelikte

olmadig1 agiktir.

Vasfi Hatipoglu’'nun “Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman
Alistirmalart” (2017) isimli dgretim kitabi, diger metotlardan farkli bir yaklagima
sahiptir. Kitabin igerigi nedeniyle hedef kitlesinin yeni baslayan keman 6grencilerine
yonelik olmadigi, belli bir seviyenin tiizerine hitap ettigi anlasilmaktadir. Bir¢ok
makamda yazilmis beylik aranagmelerle hem makamsal hem de teknik gelisim

hedeflenmektedir.

Simdiye dek yapilan calismalarda metotlardan bazilarinin varligindan haberdar
olunmadig1 veya olunsa dahi herhangi bir arastirmanin kapsamina dahil edilmedigi
goriilmektedir. Hatipoglu (2018)’nun makalesinde tablomuzda yer alan kaynaklardan
yalnizca Kemani Zafiraki, Abdiilkadir Tore, Mustafa Sunar, Aydin Nafiz Oran ve
Aydim Ozden’e ait metotlardan sdz edilmistir (s.606-607). Cizelgede listelenen diger
dort kaynak, baslangi¢ seviyesinden itibaren kullanilabilecek metotlar degil, nota
albiimleri niteliginde olmas1 sebebiyle calismamizda incelenmemistir. Bununla
birlikte, aralarindan bilinen metotlarin da glinlimiiz egitim kurumlarinda
kullanilmadig1 ortadadir. Giiniimiiz 6rgiin egitim kurumlarinda makam odakli keman

egitimi verebilmek icin ihtiyaglar1 karsilayacak yeni bir kaynak olusturulmasi sarttir.
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5.TURK MUZIiGi EGITIM KURUMLARINDA MAKAM ODAKLI KEMAN
BASLANGIC EGITiMi UZERINE BiR METOT ONERISi

5.1. Kemanin Tanitimi

Keman, ¢esitli materyallerin bir araya getirilerek bigimlendirilmesiyle olusmustur. Bu

bicimlendirmeyle ortaya ¢ikan tiim boliimler, Sekil 5.1°de gdsterilmistir.

m | Salyangoz

Skort Burgulan

Bas Esik

Teller

Tuge

———{  OnKapak
Akort Vidas: (Birden fazla da
bulunabilir. - Tel Gerer
Cenelik
Tel Gerer Vidas:

Sekil 5.1: Kemanin boliimleri.

37



5.2.Yaym Tamitim

Yayin boliimleri Sekil 5.2°de goriilmektedir.

Burgu: Yaym
killarini gevsetip
stkmaya yarar.

Ug: Killarin baglandig: boliim Cubuk (Cita)

Sargi: Parmaklarin

kaymasini 6nler.

Killar: At kuyrugundan veya misinadan Topuk: Killarin baglandig1 ve elimizi
yapilabilir. konumlandirdigimiz bolim.

Sekil 5.2: Yayin boliimleri.
5.3. Keman ve Yay Tutus

Keman tutus asamalar1 Sekil 5.3 te, keman tutusta sol elin 6nden ve arkadan goriiniimii
Sekil 5.4’te, yay tutusta sag elin cesitli acilardan goriintimii ise Sekil 5.5°te

gosterilmistir.

Sekil 5.3: Keman tutus asamalari.
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Sekil 5.4: Sol elin 6nden ve arkadan gortiniimii.

'

Sekil 5.5: Sag elin ¢esitli agilardan goriinimii.
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5.4.Teorik Bilgilere Giris

5.4.1 Porte

Birbirine paralel 5 adet yatay ¢izgi ve 4 esit araliktan meydana gelen, lizerine nota ve
bununla ilgili sembolleri yazmamiza yarayan miizik satirina “porte” denir. Sekil 5.6’da

porte goriilmektedir.

Sekil 5.6: Porte.
5.4.2 Donanim

Bir miizik parcasini disiplin i¢erisinde algilama ve okumaya yarayan, portenin basina
sirastyla Once anahtar ardindan degistirme isaretleri ve dl¢li rakamlarinin yazildigi
bolgeye “donanim” denir. Donanimda bulunan anahtar ve degistirme isaretleri her
porte basina yeniden yazilmak zorundadir. Ancak 6l¢ii sayis1 diger portelere tekrardan
yazilmaz. En basa yazilanlar (parga i¢inde yazili bir degisiklik olmadig: siirece) tiim

parca boyunca gecerli olur. Sekil 5.7°de donanim gosterilmistir.

Sekil 5.7: Donanim.
5.4.3 Anahtar

Porte tizerinde konumlandig1 yere gore notalarin isimlendirilmesini saglayan
sembollere “anahtar” denir. Basinda anahtar olmayan bir portede notalari
isimlendirmek miimkiin degildir. Sol anahtari, Fa anahtar1 ve Do anahtar1 olmak tizere
ti¢ farkli isim ve bigimde; 1 adet Sol, 2 adet Fa ve 4 adet Do olmak iizere 7 ¢esit anahtar

vardir. Sekil 5.8’de tiim anahtarlar ve porte iizerindeki konumlar1 gosterilmistir.
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Sekil 5.8: Sirasiyla Sol, Do ve Fa anahtarlarinin porte iizerindeki konumlart.
Keman igin kullanilan anahtar “Sol anahtar1”dir. Sol anahtari, ¢izilmeye baslandig
ikinci ¢izgiye “Sol” ismini verir.
5.4.4 Diyatonik ve kromatik kavramlari

Diyatonik Tam Ses: Isimleri farkl1 olacak sekilde ana notaya bir tam ses uzaklikta olan

notalardir.

Diyatonik Yarim Ses: Isimleri farkli olacak sekilde ana notaya bir yarim ses uzaklikta

olan notalardir.
Kromatik Ses: Isimleri ayn1 ve ana notaya bir yarim ses uzaklikta olan notalardur.

Anarmonik ses: Isimleri farkli, sesleri ayni olan notalardir. Bazi1 seslerin iki, bazilarmin

ise li¢ tane anarmonik karsilig1 vardir.

Sekil 5.9’da “RE” notas1 merkez alinarak diyatonik tam ses, diyatonik yarim ses ve

kromatik sese ornek verilmistir.

0
o | 1 | |
® i b ¥ - i
] o [ e fe [ pe o (&) O
Diyatonik Tam Ses Diyatonik Yarim Ses Kromatik Ses

Sekil 5.9: Diyatonik tam ses, diyatonik yarim ses ve kromatik seslere 6rnek.

Sekil 5.10°da anarmonik seslere 6rnek verilmistir. Bu orneklerden ilk ikisinde ayni

sese ait li¢ anarmonik karsilik varken, son drnekte sadece iki tane vardir.

4
o]

N
ah e
2]

H| |
© FALA ] (HIA ]

L 5N

Sekil 5.10: Anarmonik sesler.
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5.4.5 Degistirme (alterasyon) isaretleri: “Diyez-Bemol-Bekar”

Diyez (ﬂ:): Oniine geldigi notay1 yarim kromatik ses tizlestirir.
Bemol (b): Oniine geldigi notay1 yarim kromatik ses pestlestirir.

Bekar (h): Diyez, bemol gibi degistirici isaret almis olan notalari eski haline dondiiriir,
etkilerini ortadan kaldirir.

Baslangi¢ seviyesindeki bir keman 6grencisinin el ergonomisine en uygun parmak
konumlama sekli bir ve ikinci parmagin birbirinden ayri, iki ve {igiincii parmagin
birbirine bitisik oldugu pozisyondur. Bu sebeple bircok metotta oldugu gibi bu
calismada da ilk seviyelerde 1 ve 2. parmak ayri, 2 ve 3. parmak bitisik olacak sekilde

calismalara devam edilecektir.

5.4.6 Olgii, dlcii sayis, dlcii cizgisi

Bir parcanin basindan sonuna kadar gegen zaman iginde diizenli olarak tekrar edilen
say1 gruplarma “6l¢ii” denir. Olgii; donanimda altl iistlii yazilan iki rakamla gosterilir.
Olgii sayisinda altta yer alan rakam her vurusta harcanacak birim zaman, iistte yer
alan rakam ise o birim zamandan her bir dl¢iide kac adet bulunmasi gerektigini ifade
eder. Bir Olcliyll olusturan say1 grubunun her birini béliimlemek icin porte {izerinde
dikey bi¢imde ¢ekilen ¢izgilere “0lgili ¢izgisi” denir. Sekil 5.11°de 6lgii sayisi, 6l¢ii

cizgisi ve Olciilerin porte lizerindeki yerleri gosterilmistir.

| |
a2

L J 1 J1 | J
ﬂ Y Y Y
oLco | BLCl ELcl !
OLCU SLei aLei oL
SAYISI A i CIZGIS]
CIZGIS CIZGI15]

Sekil 5.11: Olgii sayis1, dl¢ii ¢izgisi, dl¢ii.
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5.4.7 Nota degerleri ve sus (es) isaretleri

Nota ve sus isaretlerinin isimleri, degerleri ve sekilleri Cizelge 5.1°de gosterilmistir.

Cizelge 5.1: Nota ve sus isaretlerinin isimleri ve degerleri.

birlik 4vurug o

ikilik 2 vurug ,J
dortliik 1 vurus J 3
sekizlik 14 Vurug ‘h v,
onaltihk Y vurug ﬁ

5.4.8 Kemanin akort sistemi

Keman telleri kalindan inceye dogru SOL-RE-LA-MI seslerine akort edilir. LA sesi

icin genellikle 440 veya 442 Hz referans alinmaktadir. Sekil 5.12°de tellerin soldan

saga sirastyla akortlanacagi notalar gosterilmistir.

5.4.9 Major gam dizilimi

dl

Sekil 5.12: Kemanin akort sistemi.

Bir sesten baslayip biri digerine komsu olan ve belli kurallar dahilinde dizilerek

baslangi¢ sesinin bir sekizli ist tekrarinda sonlanan nota dizisine “gam” denir. Tizlesen

dizi “cikicr”, pestlesen dizi “inici” gam olarak adlandirilir.

Antik Yunan doneminde miizik sistemi modlara dayanmaktaydi. Modlar hala

kullanilmakta olup, o donemdeki sistemleri ve isimleri giintimiizdekine gore farklilik
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gostermektedir. Modlar, daha sonralari Avrupa boélgesinde yerini tonal miizige
birakmistir. Avrupa kokenli tonal miizik, modlar yerine major-mindr kavramlarini
benimsemis ve temel olarak esas almistir. Major tonlarin igerigini anlayabilmek i¢in
kurallar1 dahilinde bir major gam olusturmak yeterlidir. Major gam olusturmanin
kurali, sirasiyla dizilen seslerin araliklarini iki tam, bir yarim, ii¢ tam, bir yarim olacak
bicimde diizenlemektir. Aralik kuralina uymayan seslere diyez, bemol, ¢ift diyez, ¢ift

bemol getirilerek uyumlanmasi saglanir.

Baslangi¢ diizeyinde kullanilabilecek en uygun parmak pozisyonunun 1. ve 2. parmak
ayri, 2. ve 3. parmak birlesik ve 4. parmak ayr1 bicimde olmas1 sebebiyle; keman
ogretiminde ilk olarak esas aldigimiz ton “La Major”, ¢alabilecegimiz ilk gam ise “La
Major Gam”dir. La’dan La’ya notalarin dizilisini major gam kuralina uydurabilmek
i¢in yine ayni aralik kuralin1 uygulamamiz gerekir. Sekil 5.13‘te La Major gam ile

aldig1 degistirici isaretler verilmistir.

/LA—Si—DO#—RE—Mi—FA#—SOL#—LA \
NN P P
T T Y T T T Y

Cikict Inici

KTTYTTTY YTTTYTT/

Sekil 5.13: La Major Gam.
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La Major tonunda kullanacagimiz notalarin keman telleri iizerinde gosterimi Sekil

5.14 ’teki gibidir:

SOL RE Mi

SI @ FA#Q) = 1 parmak

DO# @ SOL# () = 2.parmak

RE@ LA =) 3 parmak

Mi @  SI @ =mp 4 parmak

l

Sekil 5.14: LA ve MI tellerinde baslangi¢ parmak pozisyonu.

Parcada daimi olarak yer alacak alterasyon isaretlerinin donanima yazilabildigini
onceden Ogrenmistik. Bu sebeple La Major tonundaki bir parcada FA, DO ve SOL
diyezler, stirekli nota Oniline yazilmamasi i¢in donanima yazilabilir. Diyez veya
bemoller donanima yazilirken belirli bir sirayla yazilmak zorundadir. Sekil 5.15°te bu

siralamalar verilmistir.

DIYEZ SIRASI: FA# - DO# - SOL# - RE# - LA# - Mi# - Si#

A

o P PR

T

D)

BEMOL SIRASI: Sib - Mib - LAb - REb - SOLb - DOb - FAb

)

="
Al
)

b T < 1!

D)

Sekil 5.15: Diyez ve bemol siras1
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5.5 LA Telinde Ahstirma ve Kiig¢iik Parcalar

Bu alistirmalar1 yapmaya baslamadan 6nce Sekil 5.16°da gosterilen yay boliimlemeleri
dogrultusunda yay 4 parcaya ayrilmis gibi diisiiniilmeli ve Sekil 5.17‘de gosterildigi

gibi sag el durdurularak her bes konumda da tutus kontrol edilmelidir.

1 2 3 4 5
I I
L J L I
| Y
Alt yan Ust yan
L ) J
Orta
| J
1
Blton yvay

Sekil 5.16: Yay boliimlemeleri.

Sekil 5.17: Yay boliimlemelerinin numaralandirilarak keman iizerinde
gosterimi.
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Alistirmalarda kullanilacak kisaltmalar:
b.y.: Biitiin yay

il.y.: Ust yar1

a.y.: Alt yan

0.: Orta (yay1n ortasi)

1-17 arasindaki alistirmalar yalnizca La bos teli i¢indir. Sekil 5.18de 4/4’liik olgilide
durdurarak biitlin yay ¢alismasi, Sekil 5.19°da 3/4’liik 6l¢lide durdurarak biitlin yay
calismasi, Sekil 5.20°de 2/4’liik 6l¢iide kesintili (staccato) biitiin yay calismasi, Sekil
5.21’de 2/4’lik olgliide kesintisiz (tenuto) biitiin yay calismast verilmistir. Bu
calismalarda suslarin siiresi giderek kisalmakta ve 6grenciden her bir etiitte, bir sonraki

notaya gecis i¢cin daha hazirlikli olmas1 beklenmektedir.

Ropriz: Doniis isareti <

M W ol v
s it
o LT

Ty
iy
"

Mo

A
L= 3

1
-
-
auus
—_—

11

Sekil 5.18: La telinde, 4/4’lik 6l¢lide durdurarak biitiin yay ¢aligmasi.

ml W m W
Ast . .
- &y 1 [ 1 [ 1 I 1 il |
Y | T r ] [ 1 r ] [ 1 r ] [ 1 f =a
2 ™ F A = 3 [ = 3 & 3 & F3 =
. .} L= 3 I I T 1

b.yv. b.v. b.y. b.y.

Sekil 5.19: La telinde, 3/4’liik 6l¢iide durdurarak biitiin yay caligsmasi.

! vV ! v
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Sekil 5.20: La telinde, 2/4’liik 6l¢iide kesintili (staccato) biitiin yay ¢alismast.

™ v ™ v
ﬁ H' ﬂ 1 1 1
| ST 3 ] T I T I T I T il |
L & T I é | T I T o |
4. A0 = F { = { = -}:

,._
_—

b.y. by, 1. 1.

Sekil 5.21: La telinde, 2/4’liik 6l¢iide kesintisiz (tenuto) biitiin yay ¢aligsmast.
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Biitiin yay c¢aligmalarindan sonra iist yari etiitlerine gegilmektedir. Sekil 5.22°de
4/4’liik olgiide durdurarak tist yar1 ¢alismasi, Sekil 5.23’te 3/4’liik 6l¢lide durdurarak
ist yar1 ¢alismasi, Sekil 5.24°te 2/4’liik olgiide kesintili iist yar1 calismasi, Sekil 5.25’te

ise 2/4’1iik 6l¢ilide kesintisiz iist yar1 caligmasi verilmistir.

! v ! v
s f . .
- TIL — — T—1 —1 i |
- — - —1 - —] = —1 - il |
5 s F = = &7 i |
\;1’; L 3 I I I i |
.y .y .y .y

M v M W
# I !
e —r— —T T 1
‘dﬁ i1 E [~ r3 'I [~ " I [~ r3 I[' [ r3 }I
.y iy iy v
Sekil 5.23: La telinde, 3/4’1iik dlglide durdurarak {ist yar1 ¢alismas.
m v m v
# . ! f |
s = = = = 1
\;}.r L — — I —= i |
.y .y .y .y
Sekil 5.24: La telinde, 2/4’1iik dlglide Kesintili iist yar1 ¢alismasi.
m v m v
Hosf . . f .
Y=l I 1 T T 1 I T i |
W ES S = E = ]
.j . .V . .V

Sekil 5.25: La telinde, 2/4’liik 6lgiide kesintisiz iist yar1 ¢aligmasi.

Ust yar1 calismalarindan sonra alt yar etiitlerine gegilmektedir. Sekil 5.26°da 4/4’liik
oOlglide durdurarak alt yar1 ¢alismasi, Sekil 5.27°de 3/4’liik 6lglide durdurarak alt yari
caligmasi, Sekil 5.28’de 2/4’liik 6l¢iide kesintili alt yar1 ¢alismasi, Sekil 5.29°da ise

2/4°1iik 6l¢iide kesintisiz alt yar1 ¢alismasi verilmistir.

Sekil 5.26: La telinde, 4/4’°1iik 6l¢tide durdurarak alt yari ¢calismasi.
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Sekil 5.28: La telinde, 2/4’1iik dlgtide kesintili alt yar1 ¢alismasi.
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Sekil 5.29: La telinde, 2/4’1iik dlglide kesintisiz alt yar1 ¢aligmasi.

Bu asamadan itibaren, simdiye dek calinan tiim nota degerlerinin ve yay sekillerinin
kullanildigi karma etiitler bulunmaktadir. Sekil 5.30°da birlik ve ikilik notalarla
kesintili yay ¢alismasi, Sekil 5.31°de birlik ve ikilik notalarla kesintisiz yay ¢alismast,
Sekil 5.32°de ikilik ve dortliik notalarla kesintili yay calismasi, Sekil 5.33’te ikilik ve

dortliik notalarla kesintisiz yay caligsmasi, Sekil 5.34°te ise La telinde diiet verilmistir.
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Sekil 5.30: La telinde, birlik ve ikilik notalarla kesintili yay ¢alismasi.
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ekil 5.31: La telinde, birlik ve ikilik notalarla kesintisiz yay calismasi.
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Sekil 5.32: La telinde, ikilik ve dortliik notalarla kesintili yay ¢alismasi.
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Sekil 5.33: La telinde, ikilik ve dortliik notalarla kesintisiz yay ¢alismasi.
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Sekil 5.34: La telinde diiet.

5.5.1 LA telinde 1. parmak; “Si”

18 ile 24 arasindaki alistirmalar, La telinde 1. parmak olan Si notasini 6grenmek ve

pekistirmek i¢indir. Sekil 5.35°te 4/4°liik 6l¢lide durdurarak biitiin yay ¢alismasi, Sekil

5.36’da 4/4’liik olciide kesintili biitiin yay calismasi, Sekil 5.37°de 4/4’°liik Slgiide

kesintisiz biitiin yay calismasi, Sekil 5.38°de 4/4’liik 6l¢iide durdurarak iist ve alt yar1

calismasi, Sekil 5.39°da 3/4'liik 6l¢lide durdurarak iist ve alt yar1 ¢alismasi, Sekil

5.40’ta 2/4’liik Olctide kesintili {ist ve alt yar1 calismasi, Sekil 5.41°de ise 2/4’liik

Olciide kesintisiz {ist ve alt yar1 ¢calismas1 verilmistir.
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Sekil 5.35: Si notasinda, 4/4’liik 6l¢iide durdurarak biitlin yay calismasi.
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Sekil 5.36: Si notasinda, 4/4’liik 6lciide kesintili biitiin yay ¢alismasi.
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Sekil 5.37: Si notasinda, 4/4’liik 6l¢iide kesintisiz biitiin yay ¢alismasi.
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Sekil 5.38: Si notasinda, 4/4°liik 6l¢iide durdurarak iist yar1 ve alt yar1
calismasi.
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Sekil 5.39: Si notasinda, 3/4°liik 6l¢iide durdurarak iist yar1 ve alt yar1
caligmasi.
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Sekil 5.40: Si notasinda, 2/4’liik 6l¢iide kesintili {ist yar1 ve alt yar1 ¢caligmast.
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Sekil 5.41: Si notasinda, 2/4°liik 6lciide kesintisiz {ist yar1 ve alt yar1
caligmast.

25 ile 26. alistirmalarda La ve Si notasinin bir arada kullanimi1 6grenilmektedir. Sekil

5.42’de La ve Si notalariyla karma alistirmalar, Sekil 5.43°te ise La ve Si notalariyla

diiet verilmistir.
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Sekil 5.42: La ve Si notalariyla karma alistirmalar.
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Sekil 5.43: La ve Si notalartyla diiet.

5.5.2 LA telinde 2. parmak; “DO#”

27 ile 28. alistirmalarda Do# notasi 6grenilmekte ve grenilen diger notalarla birlikte

pekistirilmektedir. Sekil 5.44’te Do# notasiyla karma alistirmalar, Sekil 5.45 ve

5.46’da ise La, Si ve Do# notalariyla karma alistirmalar verilmistir.
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Sekil 5.44: Do# notasinda karma alistirmalar.
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Sekil 5.46: La, Si ve Do# notalariyla karma aligtirmalar.

5.5.2.1 Karamela Sepeti (Tekerleme)

Sekil 5.47°de Karamela Sepeti isimli tekerleme verilmistir.

KARAMELA SEPETI
Tekerleme
W
0 H-# " t T —1 1 T |
bihker—wp F 7 o s P r o
) | | . 1 1 | f . |
O pi ti pi ti ka ra me la se  pe ti
Sekil 5.47: Karamela Sepeti (Tekerleme)
5.5.2.2 Yagmur Yagiyor (Tekerleme)
Sekil 5.48’de Yagmur Yagiyor isimli tekerleme verilmistir.
YAGMUR YAGIYOR
Tekerleme
/] u# " | T ! 1 |
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Sekil 5.48: Yagmur Yagiyor (Tekerleme)
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5.5.2.3 Fi1s Fis Kayike (Tekerleme)

Sekil 5.49°da Fis F1s Kayike1 isimli tekerleme verilmistir.

FIS FIS KAYIKCI
Tekerleme
m v n
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Sekil 5.49: Fi1s F1s Kayikci (Tekerleme)
5.5.2.4 Mary Had a Little Lamb (Amerikan ¢ocuk sarkisi)
Sekil 5.50°de Mary Had a Little Lamb isimli Amerikan Cocuk Sarkis1 verilmistir.

MARY HAD ALITTLE LAMB

Amerikan Cocuk Sarkisi

M v m
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Ma ry had a lit  tle lamb its fleece was white as SILOW

Sekil 5.50: Mary Had a Little Lamb (Amerikan Cocuk Sarkis1)
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5.5.2.5 Havada Bir Top Bulut Olsam (Salih Aydogan)

Sekil 5.51°de Salih Aydogan’in Havada Bir Top Bulut Olsam isimli sarkisinin iki

keman i¢in diizenlenmis versiyonu verilmistir.

HAVADA BiR TOP BULUT OLSAM

Salih Aydogan
Iki keman icin diizenleme: Yeliz Kosker
M v - - v
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Sekil 5.51: Havada Bir Top Bulut Olsam (Salih Aydogan)

5.5.3 LA telinde 3. parmak; “RE”

30 ve 31. alistirmalarda Re notas1 6grenilmekte ve 6grenilen diger notalarla birlikte
pekistirilmektedir. Sekil 5.52 ve Sekil 5.53’te La, Si, Do# ve Re notalariyla karma

alistirmalar verilmistir.

n v
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Sekil 5.52: La, Si, Do# ve Re notalariyla karma alistirma.
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Sekil 5.53: La, Si, Do# ve Re notalartyla karma alistirma.
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5.5.3.1 Kii¢iik Merdiven (Yeliz Kosker)

Sekil 5.54’te Yeliz Kosker’in Kiiciik Merdiven isimli sarkis1 verilmistir.

KUCUK MERDIVEN
Yeliz Kosker
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Sekil 5.54: Kiigiik Merdiven (Yeliz Kosker)

Sekil 5.55’te La’dan diger notalara sirasiyla atlama alistirmasi verilmistir.
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Sekil 5.55: La’dan diger notalara sirasiyla atlama alistirmasi.
5.6 Mi Telinde Ahstirma ve Kiiciik Parcalar

33 ile 39 arasindaki alistirmalarda Mi telinde ¢esitli yay calismalar1 yapilmaktadir.
Sekil 5.56°da 4/4’1iik 6l¢iide durdurarak biitiin yay ¢alismasi, Sekil 5.57°de 4/4’lik
Olciide kesintili biitiin yay calismasi, Sekil 5.58’de 4/4’liik 6l¢iide kesintisiz biitiin yay
calismasi, Sekil 5.59’da 4/4’°lik ol¢lide durdurarak iist ve alt yar1 ¢alismasi, Sekil
5.60’ta 3/4'liik 6l¢lide durdurarak iist ve alt yar1 calismasi, Sekil 5.61°de 2/4’1iik dl¢iide
kesintili {ist ve alt yar1 calismasi, Sekil 5.62°de ise 2/4’liik dl¢giide kesintisiz {ist ve alt

yar1 ¢aligmasi verilmistir.
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Sekil 5.56: Mi telinde, 4/4’liik 6l¢lide durdurarak biitiin yay calismasi.
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Sekil 5.57: Mi telinde, 4/4’liik dl¢tlide kesintili biitiin yay ¢alismasi.
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Sekil 5.58: Mi telinde, 4/4’liik olctlide kesintsiz biitiin yay ¢aligmasi.

<
=<

)
i
uil
1
::Z;
1
::Z; 3
I
:::;
1

Sekil 5.59: Mi telinde, 4/4’liikk 6l¢lide durdurarak iist yar1 ve alt yari

calismasi.
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Sekil 5.60: Mi telinde, 3/4’1iik 6l¢iide durdurarak iist yar1 ve alt yari
caligmas.
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Sekil 5.61: Mi telinde, 2/4’liik 6l¢iide kesintili tist yar1 ve alt yar1 ¢aligmasi.
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Sekil 5.62: Mi telinde, 2/4’liik 6lgiide kesintisiz iist yar1 ve alt yar1 ¢alismasi.
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5.6.1 Mi telinde 1. parmak; “FA#”

40 ile 43 arasindaki alistirmalar Mi telinde 1. parmak olan Fa# notasini 6grenmek ve
pekistirmek i¢indir. Sekil 5.63’te birlik ve ikilik Mi ve Fa# notalariyla karma alistirma,
Sekil 5.64’te ikilik ve dortliik Mi ve Fa# notalariyla karma aligtirma, Sekil 5.65 ve

Sekil 5.66’da ise Mi ve Fa# notalartyla diietler verilmistir.
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Sekil 5.65: Mi ve Fa# notalariyla diiet.
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Sekil 5.66: Mi ve Fa# notalariyla diiet.
5.6.2 Mi telinde 2. parmak; “SOL#”

44 ve 45 numarali alistirmalarda Mi telinde 2. parmak olan Sol# notasini 6grenmek ve
ayni telde 6grenilen diger notalarla birlikte pekistirmek hedeflenmistir. Sekil 5.67 ve

Sekil 5.68’de Mi, Fa# ve Sol# notalariyla karma alistirmalar verilmistir.
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Sekil 5.68: Mi, Fa# ve Sol# notalartyla karma alistirma.

Bu asamada LA-SI-DO# notalarmin 6grenilmesinin ardindan calisilan “Karamela
Sepeti, Yagmur Yagiyor, Fis Fis Kayik¢1, Mary Had a Little Lamb ve Havada Bir Top
Bulut Olsam” sarkilarin1 6grencinin transpoze etmesine eslik edilmelidir. “Karamela

Sepeti” ve “Yagmur Yagiyor” sarkilar1 6rnek olarak asagida transpoze edilmistir.

5.6.2.1 Karamela Sepeti (Tekerleme)

Sekil 5.69°da Karamela Sepeti isimli tekerleme, Mi teli {izerine transpoze edilmistir.

KARAMELA SEPETI
Tekerleme
A v
- = = - - =
et
.j L | L | | | . | 1 ] |
0 pi ti pi t1 ka ra me la se pe ti

Sekil 5.69: Karamela Sepeti — Mi telinde (Tekerleme)
5.6.2.2 Yagmur Yagiyor (Tekerleme)
Sekil 5.70’te Yagmur Yagiyor isimli tekerleme Mi teli iizerine transpoze edilmistir.

YAGMUR YAGIYOR

Tekerleme
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Sekil 5.70: Yagmur Yagiyor — Mi telinde (Tekerleme)
59



5.6.3 MI telinde 3. parmak; “LA”

46 ile 48 arasindaki alistirmalarda Mi telinde 3. parmak olan La notasini 6grenmek ve
ayni telde 6grenilen diger notalarla birlikte pekistirmek hedeflenmistir. Sekil 5.71 ve
Sekil 5.72°de Mi, Fa#, Sol# ve La notalariyla karma alistirmalar, Sekil 5.73te ise yine

ayni1 notalarla diiet verilmistir.
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Sekil 5.72: Mi, Fa#, Sol# ve La notalariyla karma aligtirma.
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Sekil 5.73: Mi, Fa#, Sol# ve La notalariyla diiet.

Bu asamada LA-SI-DO#-RE notalarinin dgrenilmesinin ardindan ¢alisilan “Kiigiik

Merdiven” sarkisini 6grencinin transpoze etmesine eslik edilmelidir.

5.7 LA-Mi Bos Tel Gecis Ahstirmalan ve Kiiciik Parcalar

49 ve 50 numarali alistirmalar La-Mi arasindaki tel gegisini ¢alismak i¢indir. Sekil
5.74’te birlik notalarla durdurarak tel gecis ¢alismasi, Sekil 5.75’te ise ikilik notalarla

kesintili-ayri, kesintisiz-ayri, kesintili-bagli ve kesintisiz-bagli alistirmalar verilmistir.

49,

Sekil 5.74: Birlik notalarla durdurarak tel gegis ¢aligmasi.
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Sekil 5.75: Ikilik notalarla kesintili-ayr1, kesintisiz-ayr1, kesintili-bagl ve
kesintisiz-bagl aligtirmalar.

Iki farkli yay bigiminin alth {istlii yazildig1 alistirmalar, her iki sekilde de ayr1 ayr

calisiilmalidir.

5.7.1 9. Senfoni (Ode to Joy/Neseye Sarki) (L.V. Beethoven)

Sekil 5.76’da Ludwig Van Beethoven’in 9. Senfoni’sinden Ode to Joy/Neseye Sarki

olarak bilinen temasi verilmistir.

9. SENFONI
(Ode to Joy/Neseye Sarki)
Ludwig Van Beethoven
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Sekil 5.76: 9. Senfoni (Ode to Joy/Neseye Sarki) (Ludwig Van Beethoven).
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5.7.2 Jingle Bells (James Pierpont)
Sekil 5.77°de James Pierpont’un Jingle Bells isimli sarkis1 verilmistir.

JINGLE BELLS
James Pierpont
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Sekil 5.77: Jingle Bells (James Pierpont).
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5.7.3 Kus Ucar (Lightly Row) (Alman Halk Sarkisi)

Sekil 5.78’de Alman Halk Sarkist olan Kus Ugar (Lightly Row) verilmistir.

KUS UCAR
(Lightly Row)
Alman Halk Sarkis1
Tiirkgesi: Saip Egiiz
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Sekil 5.78: Kus Ucar (Lightly Row) (Alman Halk Sarkis1).

Sekil 5.79°da parmak tutma c¢aligsmasi verilmistir. Bu alistirmada diger tellere temas

etmeden dik bir aciyla parmaklarin basilmasi hedeflenmektedir, bu sebeple parmak

tutma isaretlerine mutlaka uyulmalidir. Sekil 5.80, Sekil 5.81 ve Sekil 5.82°de ise La-

Mi arasindaki notalar1 igeren karma alistirmalar verilmistir.
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Sekil 5.79: Parmak tutma ¢alismasi.
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La-Mi arasindaki notalari iceren karma alistirma.

Sekil 5.80
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La-Mi arasindaki notalar1 i¢eren karma alistirma.

Sekil 5.81

st

1
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54.

Aut

[ ]

La-Mi arasindaki notalar1 igeren karma alistirma.

Sekil 5.82

64



5.8 Dordiincii Parmak ile Mi

55 ve 56. alistirmalar dordiincii parmak ile Mi notasi basmay1 6grenmek ic¢indir. Sekil
5.83’te dordiincili parmak ile basilan Mi notasi i¢in entonasyon kontrol ¢calismasi, Sekil

5.84’te ise dordiincii parmagi gliclendirme ¢alismasi yer almaktadir.

1 | . 1 1 |
II 1 | | 1 11 I 1 ] II

55. = PR
I

Sekil 5.83: Dordiincii parmak ile basilan Mi notasi i¢in entonasyon kontrol
calismasi.

Sekil 5.84: Dordiincii parmag: giliglendirme ¢alismasi.
5.8.1 Siit I¢tim Dilim Yandi (Kilis Tiirkiisii)
Sekil 5.85’te Siit I¢tim Dilim Yandi isimli Kilis Tiirkiisii yer almaktadir.

SUT iCTIiM DIiLiM YANDI
Kilis Tiirkisi

Derleyen: Muzaffer Sarisdzen

nov 4 4 4
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=
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I I - I I I i I I I — f E
J | I i 1 1 I I I 1 1 i I = ]
Sit i¢ tim di  lim yan da a ma nin oa ma nin
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o | o = — = 0
1 i —F = 0
| | — T T T - T i T I - » I T T T ﬂ
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Do kal dia ki lim yan di ben  =a na  hay ra nim

Sekil 5.85: Siit i¢tim Dilim Yand: (Kilis Tiirkiisii).

b

Dérdiincii parmagi pekistirmek amaciyla; “9. Senfoni”, “Jingle Bells” ve “Kus Ugar’

sarkilari, MI notasini dérdiincii parmak basarak tekrar edilmelidir.
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5.9. LA-FA# Arasindaki Sesleri iceren Alistirma ve Kiiciik Parcalar

Sekil 5.86’da La-Fa# arasindaki sesleri igeren alistirma yer almaktadir.

-
] ] ]
N 0 - 1 . 1
57' | ) I — | | . 1 | 1 - | | . 1 | 1 -
] 1 | || | | | | 1 Ll L1 | | 1 | | | | 1 | - 1 | | il |

Sekil 5.86: La-Fa# arasindaki sesleri igeren alistirma.
5.9.1 Masal (Salih Aydogan)

Sekil 5.87°de Salih Aydogan’in Masal isimli sarkisi yer almaktadir.

Salih Aydogan
= \
H et > >
\w - u ok O 1|
i i I =1
i i 1 — I I I I -1
I ] I i 1 I | u I |
Dag  lar ar din da bir or  oman  var mis
Bir in san eel mis cok da #a lim mis
Yag mur wvaf ma mis gii nes  dog  ma mis
5 i v
= g = T T i |
¥ i j — ! 1 i e — —— |
LT | — I T I —1 T T 1 ! T T I i
Or da bii tiin hay wvan lar mut Iu ya  sar mis
Vur mus  bir bir on  la r1 kes mis  or ma ni
0 Za li min S0 nu nu gi ren ol ma mis

Sekil 5.87: Masal (Salih Aydogan).
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5.9.2 23 Nisan (Sanki Her Tarafta Var Bir Diigiin — Dértliiklerle) (Saip Egiiz)

Sekil 5.88’de Saip Egiiz’tin 23 Nisan isimli sarkist dortliik notalarla verilmistir.

23 NiSAN (Sanki Her Tarafta Var Bir Diigiin — Dértliiklerle)

Saip Egiiz
4
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Sekil 5.88: 23 Nisan (Sanki Her Tarafta Var Bir Diigiin - Dortliiklerle) (Saip

Egiiz).

23 Nisan sarkis1 4/4’lik ¢alindiktan sonra, Sekil 5.89°da ayni yay planlamalartyla

2/4°1ik olarak da caliacaktir. Bu durumda dortliik notalar tam yay, sekizlik notalar

yarim yay olarak uygulanmalidir.
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5.9.3 23 Nisan (Sanki Her Tarafta Var Bir Diigiin — Sekizliklerle) (Saip Egiiz)

23 NISAN (Sanki Her Tarafta Var Bir Diigiin — Sekizliklerle)
Saip Egiiz

e
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e
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Bu giin A ta tirk ten bir ar  ma fan
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Sekil 5.89: 23 Nisan (Sanki Her Tarafta Var Bir Diigiin - Sekizliklerle) (Saip
Egiiz).

5.9.4 Baltalar Elimizde (Mustafa Inan)

Sekil 5.90’da Mustafa Inan’in Baltalar Elimizde isimli sarkis1 verilmistir.

BALTALAR ELIMIZDE
Mustafa Inan
4
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Sekil 5.90: Baltalar Elimizde (Mustafa Inan).
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5.9.5 Yasasin Okulumuz (Anonim Cocuk Sarkisi)

Sekil 5.91°de Tiirk¢e’si Yasasin Okulumuz olarak bilinen anonim c¢ocuk sarkisi

verilmistir.
YASASIN OKULUMUZ
Anonim Cocuk Sarkist
S6z: Ahmet Muhtar Ataman
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Sekil 5.91: Yasasin Okulumuz (Anonim Cocuk Sarkist).
5.9.6 Bak Postaci Geliyor (Halil Bedii Yonetken)

Sekil 5.92°de Halil Bedii Yonetken’in Bak Postaci Geliyor isimli sarkis1 verilmistir.

BAK POSTACI GELIYOR
Halil Bedii Yonetken
4
n 0 0 v
4@—“ EE e+ FF 5 >
) ' — —_— '
Bak pos ta cl ge I yor se  lam ve ri yor
Cok te sek kir @ de rim pos  ta c1 sa na
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Sekil 5.92: Bak Postaci Geliyor (Halil Bedii Yonetken).
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5.9.7 Neseli Ol Ki (Ziya Aydintan — Saip Egiiz)

Sekil 5.93’te Ziya Aydintan ve Saip Egiiz’iin Neseli Ol Ki isimli sarkis1 verilmistir.

NESELI OL KI
Ziya Aydintan — Saip Egiiz
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Sekil 5.93: Neseli Ol Ki (Ziya Aydintan — Saip Egiiz).
5.9.8 Cok Caliskan Olmaliyiz (Sefai Acay)
Sekil 5.94’te Sefai Acay’in Cok Caliskan Olmaliyiz isimli ¢ocuk sarkisi verilmistir.

COK CALISKAN OLMALIYIZ
Sefai Acay
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Bu u lus 1 ¢in bu vatan 1 ¢in Cok ca  hs kan ol ma h viz

Sekil 5.94: Cok Caliskan Olmaliy1z (Sefai Acay).

70



5.9.9 Tren Gelir Hos Gelir (Malatya Tiirkiisii)
Sekil 5.95°te Tren Gelir Hos Gelir isimli Malatya Tiirkiisii verilmistir.

TREN GELIiR HOS GELIR
Yoresi: Malatya
Kaynak Kisi: Adnan Giil

Il
l
';::)\
UM
liiy
L)

Tren_— ge lir hos ge lir ley Il mi I il

f_

1 bos  ge lir mi ni mi ni gi zel gel b1 ze

Sekil 5.95: Tren Gelir Hos Gelir (Malatya Tiirkiisii).
5.9.10 Bilmem Su Felegin Bende Nesi Var (Sanhurfa Tiirkiisii)

Sekil 5.96’da Sanliurfa yoresine ait olan Bilmem Su Felegin Bende Nesi Var isimli

tiirkill yer almaktadir.

BiLMEM SU FELEGIN BENDE NESi VAR
Yoresi: Sanlurfa
Kaynak Kisi: Cemil Cankat

Derleyen: Muzaffer Saris6zen
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Sekil 5.96: Bilmem Su Felegin Bende Nesi Var (Sanlurfa Tiirkiisii).
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5.9.11 Halay (Gel Yamima Gir Koluma) (Saip Egiiz)

Sekil 5.97°de Saip Egiiz’tin Halay isimli sarkis1 verilmistir.

HALAY (Gel Yanima Gir Koluma)

Gel va m  ma__ gir ko lu ma gel ya m ma__ HEY HEY
4
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Sekil 5.97: Halay (Gel Yanima Gir Koluma) (Saip Egiiz).
5.10 Noktal Degerler

Bir notanin yanina nokta geldiginde, notayr kendi degerinin yaris1 kadar artirir.
Notanin yanina gelen nokta, iistiine gelen nokta ile karistirilmamalidir. Sekil 5.18’de

noktal1 degerler ve hesaplanis bicimleri goriilmektedir.

O + <

J+d
J+d
=D+

Sekil 5.98: Noktali degerler.

J.
J.
>
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5.11 La Major Gam ve Arpejler

58-60 arasindaki alistirmalarda La major gam ve arpej caligmalari yer almaktadir.
Sekil 5.99°da biitlin yay ve orta yayla detagse La major gam calismasi, Sekil 5.100°de
bagli yaylarla La major gam ¢alismasi, Sekil 5.101°de ise La major tonunda kullanilan

arpej calismalari verilmistir.

58.

1.h.v.
2.0.y.

Sekil 5.99: Biitlin yay ve orta yayla detase La major gam caligmasi.
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Sekil 5.100: Bagli yaylarla La major gam calismast.
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Sekil 5.101: La major tonunda kullanilan arpejler.
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5.12 La Major Tonunda Alistirma ve Kiiciik Parcalar

te ise ayni aligtirmanin

2

Sekil 5.103

9

“Mi”

de La major tonunda alistirma

b

Sekil 5.102

, sonra 4. parmak

sesleri 6nce bos tel

cesitlemeleri verilmistir. Bu alistirmada

olarak calisilmali ve ardindan ¢esitlemelerle ¢calinmalidir.

61.
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Sekil 5.102: La major tonunda aligtirma.
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Sekil 5.103: La major tonunda alistirmanin ¢esitlemeleri.
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Sekil 5.104’°te parmak atlamali La major alistirma, Sekil 5.105°te ise ayn1 aligtirmanin
cesitlemeleri verilmistir. Bu alistirmada “MI” sesleri 6nce bos tel, sonra 4. parmak

olarak calisilmali ve ardindan asagidaki ¢esitlemelerle ¢alinmalidir.
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Sekil 5.104: Parmak atlamali La major alistirma.
1-m v
2-V !
A 44 | ° o s ™ . £ =
S S=S==—= === ===
.) T T T T 1
a)o.y
bla.y.
c)ii.y.
d)b.y.

b)
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Sekil 5.105: Parmak atlamali La major alistirmanin ¢esitlemeleri.
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5.12.1 Tavsan Kag (Tekerleme)

Sekil 5.106’da Tavsan Kag isimli tekerleme yer almaktadir.

TAVSAN KAC
Tekerleme
v
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Sekil 5.106: Tavsan Kag (Tekerleme).
5.12.2 Finger Family (Parmak Ailesi) (Tekerleme)
Sekil 5.107°de Finger Family (Parmak Ailesi) isimli tekerleme yer almaktadir.

FINGER FAMILY (Parmak Ailesi)

Tekerleme
m
; . I o - —* = = |
S R S S " R
Dad dy fin ger dad dy fin ger where are you
5 Il . V) v
_ - |
e e e e —— &l
e ——— ] — = i  — .
o) T e
Here 1 am here I am how do vou do?

Sekil 5.107: Finger Family (Parmak Ailesi) (Tekerleme).
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5.12.3 Kara Basma iz Olur (Bayburt Tiirkiisii)

Sekil 5.108’de Kara Basma iz Olur isimli Bayburt tiirkiisii yer almaktadur.

KARA BASMA iZ OLUR

Yoresi: Bayburt
Kaynak Kisi: Mustafa Ahiskali
Derleyen: Nida Tiifekei
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Sekil 5.108: Kara Basma Iz Olur (Bayburt Tiirkiisii).
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5.13 RE Teli

Simdiye dek caldigimiz notalara RE telindeki Mi, FA#, SOL ve LA notalarini da ilave
edecegiz. Sekil 5.109°da RE telinde baslangi¢ parmak pozisyonu goriilmektedir.

SOOI  RE MI

Mi ST @TFas @ === 1parmak

FAr @ DO# @ SOL#Q) w2 parmak
OL@ RE@® LA@ ™= 3pamak

| - M@ ST 4 parmak

Sekil 5.109: RE telinde baslangi¢ parmak pozisyonu.
5.14 RE Major Gam ve Arpejler

63-65 arasindaki alistirmalarda Re major gam ve arpej ¢alismalar1 yer almaktadir.
Sekil 5.110°da detase Re major gam c¢aligmasi, Sekil 5.111°de bagli yaylarla Re major
gam c¢alismasi, Sekil 5.112°de ise Re major tonunda kullanilan arpej calismalar

verilmistir.

- |
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fal
63. s

g=d

64.

Sekil 5.111: Bagl yaylarla Re major gam calismasi.
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Sekil 5.112: Re major tonunda kullanilan arpejler.
5.15 RE Telini iceren Ahstirma ve Kiiciik Parcalar

Sekil 5.113, Sekil 5.114, Sekil 5.115, Sekil 5.116, Sekil 5.117 ve Sekil 5.118’de Re

telini iceren alistirmalar yer almaktadir.

Sekil 5.115: Re telini igeren alistirma.
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(0}

Sekil 5.116: Re telini i¢eren alistirma.

Yukaridaki alistirma 6nce iki, sonra dort bagli olarak ¢alisilmalidir.
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L= 3

" B TN

70.

[2.

1.

Sekil 5.117: Re telini i¢eren alistirma.

Yukaridaki alistirma 6nce ayri, sonra iki ve dort bagl olarak calisilmalidir.
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Re telini igeren aligtirma.

Sekil 5.118
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5.15.1 Can Can (J. Offenbach)

Sekil 5.119’da Jacques Offenbach’in Can Can isimli par¢asindan bir tema yer

almaktadir.
CAN CAN
Jacques Offenbach
4
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Sekil 5.119: Can Can (Jacques Offenbach).
5.15.2 Karga ile Tilki (Saip Egiiz)
Sekil 5.120’de Saip Egiiz’iin Karga ile Tilki isimli sarkis1 yer almaktadir.
KARGA ILE TILKI
Saip Egiiz
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Sekil 5.120: Karga ile Tilki (Saip Egiiz).
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5.15.3 Dostluk (Edward Zuckmayer)

Sekil 5.121°de Edward Zuckmayer’in Dostluk isimli sarkis1 ve dolap isaretlerinin

aciklamalar1 vardir.

DOSTLUK
Edward Zuckmayer
Uyarlama: Siileyman Tamer
1
mov m 1 W M 0 1 M mov
A& ] — L [~ —
| - | 1
By 1 —
— S - &
Daost lu fun biz sev gl sly_le Toplan  dik her_an bur da Busev

gi ba @m__ kop maz hic Da@ml  sak  bir_gin  wur da Bu sev da

v

Dolap isaretleri: Roprizden doniis yapildiktan sonra ikinci tekrarda birinci dolap

calinmaz, ikinci dolap ¢alinir.

Sekil 5.121: Dostluk (Edward Zuckmayer) sarkisi ve dolap isaretlerinin
aciklamalari.
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5.16 SOL Teli

Sekil 5.122’de simdiye kadar ¢aldigimiz notalara ilave olarak SOL telinde ¢alacagimiz

notalarin baglangi¢ pozisyonundaki bi¢cimi gosterilmistir.

SOIL. RE MI

LA @ Mi ‘ ST @ TA# @) === 1parmak

Si @ Fax @ Dox @ SOL#Q) 2 parmalc
DO @ SOL @ LA@ ™= 3pamak

RE LA M@  SIQ s 4 parmak

Sekil 5.122: SOL telinde baslangi¢ parmak pozisyonu.

5.17 SOL Major Gam ve Arpejler

72-74 arasindaki alistirmalarda Sol major gam ve arpej caligmalar1 yer almaktadir.
Sekil 5.123’de detase Sol major gam ¢alismasi, Sekil 5.124°te bagl yaylarla Sol major

gam calismasi, Sekil 5.125’te ise Sol major tonunda kullanilan arpej caligmalari

verilmistir.
eﬂ T T I 1 T y T Il |
2 e
3 e v - R
Sekil 5.123: Sol major gam caligmasi.
73 % —  — 1
1 I ! T I = T ———— 5 T I 1  E—| i |
A a2 At

Sekil 5.124: Bagli yaylarla Sol major gam caligsmasi.

83



L

ﬂ [—
T
T
.
1)
T =
TIT®
Ll
LT
—— iR
T
e
e T
T
T TTm
T
L
e
1] T
[ m _ = ®

Sekil 5.125: Sol major tonunda kullanilan arpejler.

5.18 SOL Telini iceren Ahstirma ve Kiiciik Parcalar

Sekil 5.126 ve Sekil 5.127°de Sol telinde alistirmalar yer almaktadir.

=

=

v

=

e

75.

Sekil 5.126: Sol telinde alistirma.

Sekil 5.127: Sol telinde alistirma.
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5.18.1 London Bridge is Falling Down (ingiliz Cocuk Sarkisi)

Sekil 5.128°de London Bridge is Falling Down isimli Ingiliz ¢ocuk sarkisi yer

almaktadir.
LONDON BRIDGE IS FALLING DOWN
Ingiliz Cocuk Sarkis1
0 \5
i 4 4
A s 1 1
. ) ro— | T T I I I I ]
> — — I — —1 T I I ; [ I I |
:@ — — 1 I — —1 i — —1 f ) — —1 i |
o - e I .‘J‘ 1 'dj' ...l s I #I ij' 1 .’J‘ I 'dl' ..L - 1
~ ~— — — —
Lon don  bridge is fall ing down fal ling down fal ling down
0
9 m 4 m
[/
) I I I I I I I |
I — I 1 — T 1  — 1 I i |
% 1 — 1 — — — 1 — —1  — I ol |
) = RS - ! -dl- o+ s — —r 1 il. =" — ) |
— —— ’ #' \U.

Lon don bridge 1= fal ling down my fair la dy

Sekil 5.128: London Bridge is Falling Down (ingiliz Cocuk Sarkist).
5.19 “Aralik” Kavrami ve Koma Sesler

Sesin titresim sayisina karsilik gelen her bir farkli isme “perde” denir. Perde isimleri
her miizik cografyasinda farklilik gosterebilir. Geleneksel Tiirk Miizigi’nde kullanilan
perdeler ise Arap ve Fars kokenlidir. Tiirk Miizigi’nde “cesni” olarak adlandirdigimiz
karakterleri olusturan unsur; perdelerin birbirine olan mesafesinden ziyade, konumu
ve niteligidir.

Iki sesin birbirine olan mesafesine “aralik” denir. Klasik bati miiziginde bir sekizli
(6rn. Do-do arasi), 12 esit parcaya boliinmiistiir. Bu sisteme “tampere Sistem” adi
verilmistir. Tampere sistemde yan yana bulunan iki sesin arasi ancak tam veya yarim
aralikta olabilir. Do-Re gibi tam araliga sahip sesleri ortadan boldiigiimiizde iki yarim

ses elde edilir. Ancak bu durum Tiirk Miizigi’nde tamamen farklidir.

Yan yana bulunan iki tam sesin aras1 (6rn. Do-Re), Tiitk Miizigi’nde 9 esit parcaya
boliiniir. Bu parcalardan her birine “koma” denir. Koma; Tiirk Miizigi teorisinde
kullanilan en kii¢iik araliktir. Sekil 5.21°de iki tam ses arasindaki 9 koma

gosterilmistir:
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DO RE

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Sekil 5.129: Bir tam aralikta bulunan koma sesler.

5.19.1 Tiirk Miizigi’nde aralik isimleri ve kullanilan degistirme isaretleri

Tirk Miizigi’nde kullanilan aralik isimleri, koma degerleri ve bunlarin degistirme

isareti ile simge olarak karsiliklar1 Cizelge 5.4°te verilmistir.

Cizelge 5.4: Tiirk Miizigi’nde aralik isimleri ve kullanilan degistirme isaretleri.

Arahk Adi Koma Degeri Diyez Bemol Simge
Koma 1 # d F
Eksik Bakiye 3 - - E
Bakiye 4 # 4{, B
Kiigiik 5 * b S
Miicennep
Biiyiik 8 # ﬁ K
Miicennep
Tanini 9 3 b b T
Artik Tkili 12-13 - - Al12-Al13

Bir tam aralikta bulunan, isimlendirilmis tiim koma degerleri ve isaretleri, Sekil

5.22’deki dogru tlizerinde gosterilmistir.

F——
o A
v
ST -

Sekil 5.130: Bir tam aralikta bulunan koma degerleri ve isaretleri.
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Tabloda gordiigiimiiz 4 komalik diyez ve 5 komalik bemol, klasik bati miizigi

teorisinde kullandigimiz diyez ve bemole es degerdir.

5.20 Dortlii ve Besliler

Geleneksel Tirk Miizigi, makam miizigidir ve makamlari meydana getiren unsurlar
cesnilerdir. Cesni; “lezzet” anlamina gelir ve her makamin lezzeti, karakteri, hissiyati

farklidir. Cesnilerin belli olabilmesi i¢in en az bir dortlii grubun duyulmasi gerekir.

Tonal sistemde bir dizi elde edebilmek i¢in “tetrakord” adin1 verdigimiz iki adet dortlii
grup bir araya getirilmelidir. Tirk Miizigi’nde de tetrakordun karsiligi, dortlii veya
besliler olarak diisiliniilebilir. Dortlii ve besliler bir araya gelerek dizileri olustururlar.
Dortlii gruplarin ii¢ araliginin toplami 22 koma ise “tam dortlii” olarak adlandirilirlar.
Sekil 5.131, Sekil 5.132, Sekil 5.133, Sekil 5.134, Sekil 5.135 ve Sekil 5.136’da tam

dortliiler, ilgili makamlarin karar perdeleri tizerinden sirasiyla verilmistir:

1- Cargah Dortliist

f
&
el

e o 0 [ %] [ 8] 0 o °
~ N~ ~ N~
T T B B T T
Sekil 5.131: Cargah dortliisii.
2- Biselik Dortlisi
f
# [ %] o ik = s o o [ & ]
b T
e N ~ N
T B T T B T
Sekil 5.132: Buselik dortliisii.
3- Kiirdi Dortlist
fal
#\ :rr;,:} 8] o o 8] :t}g
(D (4] O
e ~ s N N~
B T T T T B

Sekil 5.133: Kiirdi dortliisi.
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4- Rast Dortliisi

fi
# ijﬂ [ & ] [ 8] QLLG
4] o O - e
< ~ ~ A A
T K S S K T
Sekil 5.134: Rast dortliisii.
5- Ussak Dortliisti
f
#\ .;jg O o o 0 qlg
(] [ ] [ 4]
o N N S S~ N
K S T T S K
Sekil 5.135: Ussak dortliisii.
6- Hicaz Dortlusu
fi
[ il =y P il [
# O L:.r‘} ol & ] s bt ol & ] L‘ﬂ O
o
~ S S ~ N S
S A12 S S A12 S

Sekil 5.136: Hicaz dortliisii.

Bu dortlii gruplarin ardina bir tanini aralig1 getirildiginde de tam besliler olusturulur.
Ussak dortliisii disindakilerin ismi degismez; Ussak dortliisii, besli halini aldiginda
“Hiiseyni beslisi” olarak adlandirilir. Sekil 5.137, Sekil 5.138, Sekil 5.139, Sekil
5.140, Sekil 5.141 ve Sekil 5.142°de besliler sirasiyla verilmistir:

1- Cargah Beslisi

f

14 1 ]
2 | |
s — | — |
) — (4] i | i (4] — 1
D) - o e e o =

N N N N~ N N
T T B T T B T T

Sekil 5.137: Cargah beslisi.

88



2- Buselik Beslisi

=
bt L8 ]

=
bt 0y

N~ N N S N~ N N S

T B T T T T B T

Sekil 5.138: Buselik beslisi.

3- Kiirdi Beslisi

]
-
T

2

0y

N~ N N S N~ N N S

B T T T T T T B

4- Rast Beslisi

9
-
=1

F
l«
2

e

Ly

9

S~ N N N~ N N S

T K S T T S K T

5- Hiiseyni Beslisi

G 1 o [ % ] 1 [ % ] o 1 1
e 4] e - 1 - ‘e 4] {
\;}J’ 1 |
S~ N N L N N
K S T T T T S K
Sekil 5.141: Hiiseyni beslisi.
6- Hicaz Beslisi
A
o 1 i § =Y [ % ] 1 Ly o 1} 1 1
7Y 4] Ber i 1 i her 4] {
\;'.l’.l' 1 |
S~ N~ N L N N~
S A12 S T T S A12 S

Sekil 5.142: Hicaz beslisi.
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5.20.1 Rast dortliisii ve Rast beslisi

Kemanda ilk olarak 6grenecegimiz; “Rast Dortliisii” ve “Rast Beslisi”dir. Bu besli ve
dortliiniin art arda siralanmasiyla “Rast dizisi” meydana gelir. Rast makadminin karar
perdesinin “SOL” notasi olmasi sebebiyle Rast dizisi ve dortlii-besli 6rnekleri de ilk
olarak bu perde iizerinden verilecektir. Sekil 5.143’te Rast dortlii ve beslisinin

araliklar1 aciklamalariyla gdsterilmistir:

Rast Beslisi
A

1
0oy [ & ]
b

e -
—

f
7;. e—0
o

Rast Dortliist

Sekil 5.143: Rast dortlii ve beslisi.

SOL ve LA arasi tanini, LA ve SI aras1 da yine taninidir. Ancak Rast ¢esnisinde iigiincii
derece bir koma pestlestirilir, bdylece SI notasina koma bemol koyulur ve LA-SI arasi
8 komaya diiser. SI-DO aras1 yarmm ses yani 4 komadir, ancak SI’ye koma bemol
koyduktan sonra bu aralik 1 koma daha artar ve 5 komaya ¢ikar. DO-RE arasi bir

degisime ugramaz, 9 koma olarak kalir.

5.21 Sed — Transpozisyon

Transpozisyon; tasimak, gog¢lirmek anlamina gelir. Herhangi bir notay, istenen aralik
kadar tasidigimizda transpoze etmis oluruz. Geleneksel Tiirk Miizigi’'ndeki sikca
rastladigimiz “sed” tabiri ise “transpoze edilmis, tasinmig, gdciliriilmiis” anlamina
gelir. Eger taginan, bir nota grubuysa (dortli, besli, dizi, parca vs.); notalarin araliklar

bozulmadan transpoze islemi gerceklestirilmelidir.

5.22 Rast Dizisi ve Dizinin “LA”ya Gociiriilmesi

Rast beslisi ve Rast dortliisiiniin bir araya gelmesiyle “Rast dizisi”’nin olustugundan

bahsetmistik. Sekil 5.144’te Rast dizisi, porte lizerinde verilmistir:
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#‘ =y [% ] el

a7

[

Sekil 5.144: Yerinden Rast dizisi.

Bu diziyi diger perdelere transpoze etmek ve bu sekilde calmak da miimkiindiir.
Aktarim i¢in ayn1 koma araliklarini, aktarilan notalara uygulamak ve buna gore gerekli
olan degistirme isaretlerini koymak yeterlidir. Kemanda geldigimiz noktada Rast
makaminda bir dizi veya eser calmak, La ve Re notasi iizerinden miimkiin olacagi i¢in,

ilk aktarim1 Sekil 5.145°te gosterildigi bigimiyle “La” lizerine yapacagiz.

Fat Hﬂ s
s Ll

f
T Fa (4 ]
Fe AL 4 ] —
[% ] — b
Sl

Sekil 5.145: La iizerinden Rast dizisi.

Rast dizisinin yedinci derecesi, inici durumda iken pestlestirilerek icra edilir. Ancak

kemandaki bu parmak durumu heniiz 6grenilmedigi i¢in inici diziden daha sonra s6z

edilecektir.

Sekil 5.146°da Necdet Ilgm’m “Ne Sevincin Omrii Varmis” isimli parcast La

tizerinden verilmistir.
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5.22.1 Rast Sarki “Ne Sevincin Omrii Varmis” — La iizerinden (Necdet Ilgin)

RAST SARKI
NE SEVINCIN OMRU VARMIS
S6z: Kamil Bozdag
Ustilii: Semai Miizik: Necdet Ilgin

Ne =e vin cin dm rii var s ne gin go ren cok wya sar mis

. 0 v v 4
17 n— ST~ 0 ™ ol il
— F - - - - = T
Eﬁﬁh_k’ ] T i I —= P T
2 i 1 — 1 i I —f —F — i Ta—
{ . — I 1 I T I 1 —1 —  ——— I — — — (— |
3 1 ' I 1 —1 7 I I ——— — 1
o ' '

Me ger ha vat bir ma sal mis Zevk  u sa fa va lan i mis

Me ger ha wat bir ma sal mis Zevk u sa fa va lan 1 mis

Sekil 5.146: Ne Sevincin Omrii Varmis (La iizerinden) (Necdet Ilgi).
5.23 Rast Dizisinin “RE”ye Gociiriilmesi

Ayni diziyi RE iizerine gociirdiiglimiizde alacagi isaretler Sekil 5.147°de

gosterilmistir.
fi
1L LB | |
#‘ = ol & | hal |
1L Fe 7 [ & ] — 11 | |
b 174 O e _I'l;ll. [ & ] — | |
‘J L J L J L J L J L J L J J

Sekil 5.147: Re tizerinden Rast dizisi.

Sekil 5.148°de “Ne Sevincin Omrii Varmis” isimli parca Re iizerinden verilmistir.
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5.23.1 Rast Sarki “Ne Sevincin Omrii Varmis” — Re iizerinden (Necdet Ilgin)

RAST SARKI

NE SEVINCIN OMRU VARMIS
S6z: Kamil Bozdag
Miizik: Necdet Ilgin

Usili: Semai

Ne se vin cin dm riit var  ms ne giin go ren cok ya sar mis
0 4
17 | 0 M A [ |
ﬂ H } L }
F i — | —— T —1 T 1 T  — T 1
— T T P i —-a— | —— — |
i@—P—F—I—{’—I—F—'—F —= — A i a—
. T I 1 T i T 1 —= — 1
) — ' — 1 —
Me ger ha yat bir ma sal ms Zevk u sa fa va lan 1 mis
m .
5 b i 0 0 D.C
f & | 1 ! _
S —— — 1 T— T T  — T T i |
1  — I I — I I S S I S S E——— i |
) e — | < s C
Me ger ha yat bir ma sal mis Zevk u sa fa ya lan 1 mis

Sekil 5.148: Ne Sevincin Omrii Varmis (Re iizerinden) (Necdet Ilgim).

“Ne Sevincin Omrii Varmis” isimli sarkiy1 La iizerinden ¢aldigimizda 4 ses,

Re lizerinden ¢aldigimizda ise yerinden akort sistemiyle ¢almaya adim atmis oluyoruz.
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5.24 ikinci Asama Parmak Pozisyonu

Bu parmak pozisyonunda ikinci ve iiclincii parmagin arasi “tam aralik”tir ve

birbirinden ayr1 basilir. Sekil 5.149°da ikinci asama parmak pozisyonu goriilmektedir.

SOL RE Mi

LA Mi+ Sj . EA# =mp 1.parmak

Si FA# + DO% @ SOL# @) mmmp 2.parmak

DO# @ SOL# RE#@) LA# =) 3.parmak
RE LA Mi@ si m— 4.parmak

Sekil 5.149: ikinci asama parmak pozisyonu.
5.24.1 RE telinde ikinci asama parmak pozisyonu icin ahistirmalar

77 ile 80 arasindaki aligtirmalar, Re telinde ikinci asama parmak pozisyonu i¢indir.
Sekil 5.150°de Re telinde ikinci asama parmak pozisyonu i¢in ikilik notalarla alistirma,
Sekil 5.151°de Re telinde ikinci asama parmak pozisyonu i¢in ikilik notalarla parmak
atlamali alistirma, Sekil 5.152 ve Sekil 5.153’te ise Re telinde ikinci asama parmak

pozisyonu i¢in ikilik ve dortliik notalarla alistirmalar verilmistir.
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Sekil 5.150: Re telinde ikinci asama parmak pozisyonu igin ikilik notalarla
alistirma.
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Sekil 5.151: Re telinde ikinci asama parmak pozisyonu igin ikilik notalarla
parmak atlamali alistirma.
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Sekil 5.152: Re telinde ikinci asama parmak pozisyonu i¢in ikilik ve dortliik
notalarla alistirma.

O et ,
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80.

Sekil 5.153: Re telinde ikinci asama parmak pozisyonu i¢in ikilik ve dortlikk
notalarla alistirma.

5.25 Mi Major Gam ve Arpejler

81-83 arasindaki alistirmalarda Mi major gam ve arpej ¢alismalart yer almaktadir.
Sekil 5.154’te detase Mi major gam caligsmasi, Sekil 5.155°te bagl yaylarla Mi major
gam caligmasi, Sekil 5.156’da Mi major tonunda kullanilan arpej calismalar

verilmigtir.

Sekil 5.155: Bagh yaylarla Mi major gam ¢aligmasi.

;ﬂzﬂggn L33 1 | b TH b | | 1|
[ — I = = = T Tt T - = - T o |
83. 1 I = o 2 e 5l | ) | |
‘f?—————éi =l o i 1T 1 o h—g - 1 1 1 * i |
5
1 T f 1 | — f T f
- = S - -F e i
: 5
:r & 1 1 ] i I 1 I
o
5é25§ﬁﬂgzﬂ f T t X
v } 1 = = = 1 Tt ﬂ
Co— | » T » i o
ity - b I I i * =
D] = I I =

Sekil 5.156: Mi major tonunda kullanilan arpejler.
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5.26 Mi Major Tonunda Ahstirma ve Sarkilar

Sekil 5.157°de Mi maj6r tonunda diiet yer almaktadir.

N # — I
Ei T A p—— ™ I ~ ! —  —

_‘_‘_i_'_F_l'_ I I =

g'ij ; j j jjj—‘_—d—d__]_d—_ ! — I ———

84.

9 ﬁu#« ;A I T - I I i ! — "T‘-Tﬂ

{1  — e —— ' o=

A3 - — i P P | P P P B

D) v < - ®

Sekil 5.157: Mi major tonunda diiet.
5.26.1 Long Long Ago (Thomas Haynes Bayly)
Sekil 5.158’de Thomas Haynes Bayly’in Long Long Ago isimli sarkis1 yer almaktadir.

LONG LONG AGO
Thomas Haynes Bayly

Diizenleyen: Shinichi Suzuki

Sekil 5.158: Long Long Ago (Thomas Haynes Bayly).
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5.27 LA Major Gam ve Arpejler (2 Oktav)

Sekil 5.159°da iki oktav La major gam ve La major tonunda kullanilan arpejler yer

almaktadir.

ﬂ Il -'- | Il - F - |
o g I3 | - | | | - | L 1T 1 | el N | = | .| |
| . 1 =|hl | 1 I | . 1 1 n
| = 1 1 | {@l="T | 1 | - 1 1
.J | - I 1 1 | I 1 - .‘I- ) - | I | JI 1 “J-

1'
1
-

Sekil 5.159: Iki oktav La majér gam ve La majér tonunda kullanilan arpejler.
5.27.1 Yankee Doodle (Amerikan Halk Sarkisi)

Sekil 5.160°ta Yankee Doodle isimli Amerikan halk sarkisi yer almaktadir. Sarkinin

birinci portesinde yer alan parmak tutma isaretine dikkat edilmelidir.

YANKEE DOODLE

Amerikan Halk Sarkisi
-
ﬂ uﬁ I 1 1 I L 1
fy o I T O T s
| I | ! S —— —— L |
.J | T T B - T T -
Yan kee dood le went to town a ri ding on a po ny  he
5 v [l
fHo=t I L — | I I
e — = e e e e s
(o e ™ —— —— S ——— —o I - i = = |
i I I I i I —* i et 1 1
) 1 t f } -
stuck  a feat  her in his hat and called it ma ca ro ni
] M 4 W
w i |
- c— t T T T | T T T T g ]
L ]
‘;j’ - I L » - - '_.lL - !
Yan kee dood le keep it up Yan kee dood le dan__ dy
13
n H H H l‘ll l| ] }
| T — I T -  — f 1 T T f f —1 f I |
e e e e —— gl
= T - i T i |
.} - - I
mind the mu sic and the step and with the girls be han dy

Sekil 5.160: Yankee Doodle (Amerikan Halk Sarkisi).
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5.27.2 LA major gam ile noktah dortliik + sekizlik ¢alismasi

Sekil 5.161°de La major gam ile noktalir dortliik + sekizlik ¢alismasi verilmistir. Bu
calismanin ardindan Re major, Sol major ve Mi major gamlar da noktalr dortliik +

sekizlik olarak tekrar edilmelidir.

: 1 —
A “# M 4 [L . - .
86 ﬁ n v — N— = . 11 | - -
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Sekil 5.161: La major gam ile noktali dortliik + sekizlik ¢aligmasi.
5.27.2.1 Yeni Diinya Senfonisi “Largo” (Noktali doértliik+sekizlik) (Antonin
Dvorak)

Sekil 5.162°de Antonin Dvofak’m, Yeni Diinya Senfonisi’nin ikinci boliimiinden bir

tema, noktal1 dortliik ve sekizlikler kullanilarak verilmistir.

YENIi DUNYA SENFONISi “LARGO”
(Noktah dortliik+sekizlik)

Antonin Dvorak
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Sekil 5.162: Yeni Diinya Senfonisi “Largo” (Noktal1 dortliik+sekizlik)
(Antonin Dvoftak).
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5.27.2.2 Benim Annem Giizel Annem (Ahmet Muhtar Ataman)

Sekil 5.163’te Ahmet Muhtar Ataman’in Benim Annem Gilizel Annem isimli sarkisi

verilmistir.

BENIM ANNEM GUZEL ANNEM
Ahmet Muhtar Ataman

Ki¢ii cilk ken basu cum da bana nin nisiyler din sabah la n uya
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Sekil 5.163: Benim Annem Giizel Annem (Ahmet Muhtar Ataman).
5.27.2.3 El Ele Verelim (23 Nisan) (istemihan Taviloglu)

Sekil 5.164’te Istemihan Taviloglu’nun El Ele Verelim (23 Nisan) isimli sarkis1 yer

almaktadir.

EL ELE VERELIM (23 NiSAN)

Istemihan Taviloglu
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Sekil 5.164: El Ele Verelim (23 Nisan) (Istemihan Taviloglu).
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5.28 Gegici Degistirme Isareti

Donanimda bulunmayan bir diyez/bemoliin parga icerisinde kullanilmas: veya

donanimdaki diyez/bemol olan bir notanin bekar olarak ¢alinmasi isteniyorsa, ilgili

isaret “gecici degistirme isareti” olarak notanin soluna yazilir. Bu degisiklik 6lgii

cizgisi kapanana dek uygulanir. Olgii bitene kadar basina alterasyon isareti gelmis olan

notadan kag tane olursa olsun degistirilmis haliyle ¢alinir, her notanin basina tekrardan

yazilmaz. Sekil 5.165’te goriilen gegici degistirme isaretlerinin kullanim durumlarinda

soldaki yazim sekli dogrudur ve her iki do notasi da diyez olarak ¢alinir.
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5.29 Uciincii Asama Parmak Pozisyonu

Sekil 5.165: Gegici degistirme isaretlerinin kullanim durumlari.

Sekil 5.166°da gosterilen {iglincii agsama parmak pozisyonunda kullanilan diyezler

simdilik donanimda yer almayacaktir. Yalnizca gecici degistirme isaretlerinin

gerektirdigi durumda pozisyon kullanilacaktir.

SOL RE

LA# @ Mi# Si# @) =y 1.parmak

S FA# DO/@) mmmmp 2 parmak

DO# SOL# RE#@) - 3.parmak

RE LA MI @ == 4.parmak

Sekil 5.166: Ugiincii asama parmak pozisyonu.
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5.29.1 Chorus From “Judas Maccabeus” (G. F. Handel)

Sekil 5.167°de George Frideric Hindel’in Chorus From Judas Maccabeus isimli

parcas1 yer almaktadir.

CHORUS FROM “JUDAS MACCABEUS”

G. F. Héndel
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Sekil 5.167: Chorus From “Judas Maccabeus” (G.F. Héandel).

Sekil 5.168’de bestesi Erol Sayan’a ait olan Yoksun Diye Bah¢emde isimli Rast

sarkisinin birinci sayfasi, Sekil 5.169°da ise ayni sarkinin ikinci sayfas1 yer almaktadir.
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5.29.2 Rast Sarki “Yoksun Diye Bahcemde” (Erol Sayan)

RAST SARKI
YOKSUN DiYE BAHCEMDE

Beste: Erol Sayan

Gifte: Yilmaz Topuz
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Ustli: Semat
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Rast Sarki “Yoksun Diye Bahgemde” (Erol Sayan) — 1. sayfa.

Sekil 5.168
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Sekil 5.169: Rast Sarki “Yoksun Diye Bahgemde” (Erol Sayan) — 2. sayfa.

Sekil 5.170°te bestesi Erol Sayan’a ait olan Gegsin Giinler Haftalar isimli Rast

sarkisinin birinci sayfasi, Sekil 5.171°de ise ayn1 sarkinin ikinci sayfas1 yer almaktadir.
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5.29.3 Rast Sarki “Gegsin Giinler Haftalar” (Erol Sayan)

RAST SARKI

GECSIN GUNLER HAFTALAR

Beste: Erol Sayan
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Rast Sarki “Gegsin Giinler Haftalar” (Erol Sayan) 1. sayfa.

Sekil 5.170
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Rast Sarki “Gegsin Giinler Haftalar” (Erol Sayan) 2. sayfa.

Sekil 5.171
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5.30 Dordiincii Asama Parmak Pozisyonu

Sekil 5.172’de dordiincii asama parmak pozisyonu verilmistir.

SOL RE Mi

si @ Fax = 1. parmak
DO@ SOL @ =mmmp 2. parmak
DO SOL+ RE@ LA@ == 3parmak

Mi @ ST @ == 4.parmak

Sekil 5.172: Dordiincii asama parmak pozisyonu.
5.30.1 Do Major Gam ve Arpejler

87 ve 88. alistirmalarda Do major gam ve arpej ¢aligmalar1 yer almaktadir. Sekil
5.173’te detase ve baglh yaylarla Do major gam ¢alismasi, Sekil 5.174’da Do major

tonunda kullanilan arpej ¢alismalar1 verilmistir.

Sekil 5.173: Detase ve bagli yaylarla Do major gam caligsmasi.
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Sekil 5.174: Do major tonunda kullanilan arpejler.

5.30.1.1 Tembel Cocuk (Frére Jacques)

Sekil 5.175°te Frére Jacques’in Tembel Cocuk isimli sarkist yer almaktadir.

TEMBEL COCUK
Miizik: Frére Jacques
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Sekil 5.175: Tembel Cocuk (Frére Jacques).
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5.30.1.2 Do Bir Kiilah Dondurma (Neseli Giinler) (Richard Rodgers)

Sekil 5.176’da Richard Rodgers’in Do Bir Kiilah Dondurma (Neseli Giinler) isimli

sarkis1 yer almaktadir.

DO BIR KULAH DONDURMA
(Neseli Giinler)
Miizik: Richard Rodgers
f n i n .
e e
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Sekil 5.176: Do Bir Kiilah Dondurma (Neseli Giinler) (Richard Rodgers).
5.30.2 Sol major gam ve arpejler (2 oktav)

89 ve 90. alistirmalarda 2 oktav Sol major gam ve arpej ¢alismalar1 yer almaktadir.
Sekil 5.177°de Sol major gam calismasi, Sekil 5.178’de Sol major tonunda kullanilan

arpej calismalari verilmistir.
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Sekil 5.177: 2 oktav Sol major gam ¢aligmasi.
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Sekil 5.178: Sol major tonunda kullanilan arpejler (2 oktav).
5.30.2.1 Mini Mini Bir Kus (Cocuk Sarkisi)

Sekil 5.179’da Mini Mini Bir Kus isimli ¢ocuk sarkis1 yer almaktadir.

MINI MINI BIR KUS
Cocuk Sarkis1
M '
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Sekil 5.179: Mini Mini Bir Kus (Cocuk Sarkisi).
5.30.2.2 Ninni (Johannes Brahms)
Sekil 5.180’de Johannes Brahms’in Ninni isimli parcas1 yer almaktadir.

NINNi
Johannes Brahms
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Sekil 5.180: Ninni (Johannes Brahms).
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5.30.2.3 Minuet in G Major (J. S. Bach)

Sekil 5.181°de Johann Sebastian Bach’in Sol Majoér Minuet’i yer almaktadir.

MINUET in G MAJOR

Johann Sebastian Bach
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29

Sekil 5.181: Minuet in G Major (Johann Sebastian Bach).
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5.31 Minor Gam Dizilimi

Minor gamlar; dogal mindr, armonik mindr ve melodik mindr olarak {ige ayrilir. Major
bir dizinin altinc1 derecesinden dogarlar. Bir major gamin ilgili minériinii bulabilmek
i¢in, sOzii gecen dizinin karar notasindan {i¢ ses bir buguk ton geri gidilmelidir. Bu
yontemle ulasilan mindér dizi; “dogal mindr dizi”dir. Armonik mindr i¢in dogal
mindriin yedinci sesi yarim kromatik ses tizlestirilir. Melodik mindr i¢in ise ¢ikici
durumda alt1 ve yedinci sesi yarim kromatik ses tizlestirilir, inici durumda tizlestirilen

sesler eski haline (dogal mindr haline) geri donddiriiliir.

5.31.1 Mi minér gam (melodik) ve arpejler

91 ve 92. alistirmalarda 2 oktav Mi melodik mindr gam ve arpej ¢alismalart yer
almaktadir. Sekil 5.182°de detase ve bagh yaylarla Mi melodik minér gam ¢aligsmast,

Sekil 5.183’te ise Mi minor tonunda kullanilan arpej ¢alismalar1 verilmistir.
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Sekil 5.183: Mi mindr tonunda kullanilan arpejler.
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5.31.2 Mi minér tonunda alistirma ve kiiciik parcalar

Sekil 5.184’te Mi mindr tonunda alistirma yer almaktadir. Bu alistirma dnce ayr1, sonra

iki ve dort bagl olarak calisilmalidir.
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Sekil 5.184: Mi mindr tonunda aligtirma.
5.31.2.1 Agaci Kiskanirim (Cenan AKin)

Sekil 5.185’te Cenan Akin’in Agact Kiskanirim isimli sarkisi, mi minér tonunda

verilmigtir.
AGACI KISKANIRIM
Cenan Akin
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Sekil 5.185: Agaci1 Kiskanirim (Cenan Akin).
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5.32 Bes Zamanh Ahstirmalar ve Sarkilar

Sekil 5.186°da 5/4’°1ik alistirma, Sekil 5.187 ve Sekil 5.188’de ise 5/8’lik alistirmalar

verilmistir.
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Sekil 5.188: 5/8’lik alistirma.
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5.32.1 Daldalan (Erzurum Tiirkiisii)

Sekil 5.189’da Daldalan isimli Erzurum Tiirkiisii yer almaktadir.

DALDALAN
Yoresi: Erzurum
Kaynak Kisi: Zurnaci Ramiz
Derleyen: Muzaffer Sarisdzen
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Sekil 5.189: Daldalan (Erzurum Tiirkiisii).
5.33 Alt1 Zamanh Ahstirmalar

Sekil 5.190 ve Sekil 5.191°de 6/8’lik alistirmalar verilmistir.

Sekil 5.190: 6/8’lik alistirma.
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Sekil 5.191: 6/8’lik alistirma.
5.33.1 Viicudumuz (Saip Egiiz)
Sekil 5.192°de Saip Egiiz’lin Viicudumuz isimli sarkis1 yer almaktadir.
VUCUDUMUZ
Saip Egiiz
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Sekil 5.192: Viicudumuz (Saip Egiiz).
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5.33.2 Kavurma Koydum Tasa (Erzurum Tiirkiisii)
Sekil 5.193’te Kavurma Koydum Tasa isimli Erzurum Tiirkiisii yer almaktadir.
KAVURMA KOYDUM TASA
Yoresi: Erzurum
Kaynak Kisi: Seyfettin Sigmaz & Hulusi Seven

Derleyen: Muzaffer Sarisdzen
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Sekil 5.193: Kavurma Koydum Tasa (Erzurum Tiirkiisii).
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5.34 Onaltihk Gam Cahsmalari

Sekil 5.194’te Onaltilik Do major gam calismasi, Sekil 5.195°te onaltilik La melodik
mindr gam ¢aligmasi, Sekil 5.196°da onaltilik Sol majér gam calismasi, Sekil 5.197°de

onaltilik Mi melodik mindr gam calismasi, Sekil 5.198°de ise onaltilik Re major gam

calismas1 verilmistir.

Sekil 5.195: Onaltilik La melodik mindr gam ¢alismasi.
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Sekil 5.198: Onaltilik Re major gam ¢aligmasi.
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5.34.1 Hekimoglu (Ordu Tiirkiisii)

Sekil 5.199’da Hekimoglu isimli Ordu Tiirkiisii yer almaktadir.

HEKIiMOGLU

Yoresi: Ordu-Fatsa
Kaynak Kisi: Umit Tokcan
Derleyen: Umit Tokcan

Ay na h mar tin_ yap tirdim da na ri nim_ ken. di__nes li__ me

Sekil 5.199: Hekimoglu (Ordu Tirkiisii).
5.34.2 Kalinka (Rus Halk Sarkisi)
Sekil 5.200°de Kalinka isimli Rus Halk Sarkis1 yer almaktadir.

KALINKA
Rus Halk Sarkis1

al Fine

Sekil 5.200: Kalinka (Rus Halk Sarkisi).
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5.35 La Major Gam (Noktal Sekizlik + Onaltihk Calismasi)

Sekil 5.201°de noktal1 sekizlik + onaltiliklarla La major gam ¢aligmasi verilmistir.

P YIRS
##j:!—-ﬂn “# = = | == — I : i
110. \:Ju . — I' = * T = — — _d_g:|

. - ~—
\___/\._./

5

T - P . — =
\Jr = a T 1 ______i

Sekil 5.201: Noktali sekizlik + onaltiliklarla La major gam c¢alismasi.
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5.35.1 Yeni Diinya Senfonisi “Largo” (Noktah sekizlik+onaltihk) (Antonin
Dvorak)

Sekil 5.202°de Antonin Dvofak’in, Yeni Diinya Senfonisi’nin ikinci bdliimiinden bir

tema, noktal1 sekizlik ve onaltiliklar kullanilarak verilmistir.

YENIi DUNYA SENFONISi “LARGO”
(Noktal sekizlik+onaltilik)

Antonin Dvorak
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Sekil 5.202: Yeni Diinya Senfonisi “Largo” (Noktali sekizlik+onaltilik)
(Antonin Dvofték).
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5.35.2 Atam (Ziya Aydintan)

Sekil 5.203’te Ziya Aydintan’in Atam isimli mars1 yer almaktadir.

ATAM
Ziya Aydintan
™ 4 v = 4
(1] —1— | — i r— i i - N — — f 1
I — I B B S E— 1 E-S— — y -
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| L4 —— d v g - ot =
Nab zim da a tes gi bi fa tih ler den hir  kan var
0
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24 v M
| -’q | 1
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o | — - L N r
S S—
A tam sen rahat u wyu bek ¢i  s1 yiz cum huri ye tin

Sekil 5.203: Atam (Ziya Aydintan).
5.36 Giirliik Terimleri

Girliik (niians) terimleri, bir parcanin ifadesinin ortaya ¢ikmasini saglayan en 6nemli

unsurlardan biridir. Sekil 5.204’te giirliik terimleri verilmistir.

J (Forte): Kuvvetli

& (Piano): Hafif

S

pp (Fortissimo): Cok kuvvetli
mf’ (Pianissimo): Cok hafif
mp

(Mezzoforte): Orta kuvvette

—_—

———— (Mezzopiano): Orta hafiflikte

Sekil 5.204: Giirliik terimleri.

Sekil 5.205°te “Minuet in G Major”, isimli parca, giirliikk terimleriyle verilmistir.
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5.36.1 Minuet in G Major (Giirliik terimleriyle) (J. S. Bach)

MINUET in G MAJOR

Johann Sebastian Bach

nf

=

"

13

| I—

e

Sekil 5.205: Minuet in G Major (Gtirliik terimleriyle) (Johann Sebastian

Bach).
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5.36.2 The Happy Farmer (R. Schumann)

Sekil 5.206’da Robert Schumann’in The Happy Farmer isimli parcasi, giirliik

terimleriyle verilmistir.

THE HAPPY FARMER

Robert Schumann

Rl nr!.. > | (s M:
M.—.J .
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A LYl ST
A. e JL T
0
T %~ L %
XY Bl
) nv%d ~PNEre

k,
15

14

)

=

Sekil 5.206: The Happy Farmer (Robert Schumann).
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5.36.3 Uzun Ince Bir Yoldayim (Asik Veysel Satiroglu)

Sekil 5.207°de Asik Veysel’in Uzun ince Bir Yoldaymm isimli tiirkiisii, giirliik

terimleriyle verilmistir.

UZUN INCE BIiR YOLDAYIM

Asik Veysel Satiroglu

Uzunin ce_  bhir yoL___ daymm (SAZ)
5 M v v
ul |
 —— F—— T T e T KT PR—— T
¥ | | | 11 |1 | LY | | | |l | 11 1 |1 | Y 1Y | 1
i ey g
B al 1 h— N
o — < R - <
Gi di yo rum_ gin diz___ ge ce (SAZ).

Giin diiz__ ge ce__ gin_ diz_ ge ce giin_  diiz_ ge ce hey (SAZ)

1]

.J I JI III/ ! | II_I I Iy} r I | y i Irl i | o — r
mf’ —
_ Bil mi yo rum ne hal  daymm gi di yorum gin_ diz_ ge ce
21 v M vV om M %
e r— e e— !
o= - i |
Giin  diiz ge ce___ gin_ duaz_ ge ce gin_  diz_ ge ce hey

Sekil 5.207: Uzun Ince Bir Yoldayim (Asik Veysel Satiroglu).
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5.36.4 Vals (J. Brahms)

Sekil 5.208’de Johannes Brahms’in Vals’i, giirliik terimleriyle verilmistir.

VALS

Johannes Brahms

| 1AR!

K

—

)
=

o

[[2.

——

1.

4

w3

7

N

—

Cresc. —

[2.

Sekil 5.208: Vals (Johannes Brahms).
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3.36.5 Rast Sarki “Yine Bir Giilnihal” (Yerinden) (Ismail Dede Efendi)

Sekil 5.209°da ismail Dede Efendi’nin Rast sarkis1 “Yine Bir Giilnihal”, yerinden

transpozesiyle verilmistir.

RAST SARKI
YINE BiR GULNIHAL
(Yerinden)
[smail Dede Efendi
M \Y 4
St
Y] 24 T - o (4 =4
" T ;L-—'_"i_ "
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6 1. 4 I[2. |
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11 nl 4
2= —————
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16 1 0 [2 4 |
b5 e

\-..._____..--'/
del ol gii zel ol gii zel
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[\HEN
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MLl

L 100
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b
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D mf -‘“——.___.-/ G\_________,/
mp
Piir e da piir ce fa pek ki
36 . 2 v n |
3 I Il Il I I Il
I T — I T — ¥
% Il Il I I Il Il Il Il i ﬂ I I Il Il Il 3 ﬂ
e T e
\.._.__...--/ —
ciik pek gii zel pek gii zel

Sekil 5.209: Rast Sarki “Yine Bir Giilnihal” (Yerinden) (Ismail Dede Efendi).
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3.36.6 Yine Bir Giilnihal (5 ses) (ismail Dede Efendi)

Sekil 5.210°da Ismail Dede Efendi’nin Rast sarkist “Yine Bir Giilnihal”, 5 ses

transpozesiyle verilmistir.

RAST SARKI
YINE BiR GULNIHAL

(5 ses)

Ismail Dede Efendi

mp

mp
Yi

di

al

gil hal

bir

ne

1.

mii

gon___

mp
bi

be

fem

ca

gon

ten

Sim

[ 2.

1.

zel_

git

ol

zel

ol

del

d1

yak

ri

le

ruh

sl

te

[2.

£

mii

lix

gon__

mii

lix

gin

bu_

mp
pek

mf

Piir

kit

fa

ce

piir.

da

1.

zel

pek

zel

pek

ciik

Sekil 5.210: Rast Sarki “Yine Bir Giilnihal” (5 ses) (Ismail Dede Efendi).
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3.36.7 Minuet (Luigi Boccherini)

Sekil 5.211°de Luigi Boccherini’nin Minuet’i yer almaktadir.

MINUET

Luigi Boccherini

Fadls

P
F

L4
S—

r—
—r—

gl

S—

15

> —

pad =

Sekil 5.211: Minuet (Luigi Boccherini).
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6.SONUC VE ONERILER

Bu calisma i¢in yapilan arastirmalar, edinilen bilgiler ve alana 6zel kisisel deneyimler
sonucunda birtakim sorunsallar tespit edilmis ve listelenmistir. Listelenen
problemlerden “ders programlar1 ve igerikleri belirlenirken, yalnizca hedefe
odaklanilarak siire¢ icerisinde 6grenilmesi gerekenlerin géz ardi edilmesi (miizigi
o6grenme yolundaki en dnemli temel tas1 olan tonal miizik derslerinin yetersiz olmasi,
keman egitiminde diinya genelinde kullanilan aligtirma kitaplarina ¢alismalarda yer

bh

verilmemesi vs...)” ve Ogrencilerin ¢aligmalarint takip edebilecegi ve diger
Ogrencilerle paylasimda bulunabilecegi, tartisabilecegi ortak bir metot olmamasi,
ozellikle Tiirk Miizigi egitim alanini ilgilendirmektedir. C6ziim i¢in 6gretmenlere ve
kurumlara diisen gorevlerden biri, ders programlarini bilingli bir sekilde, 6grencilerin
her iki alanda da yeterli olmalarim saglayacak sekilde belirlemektir. Ikinci problemi
¢Ozlime ulastirma istegi, tezin konusu olan metodun olusturulmasindaki ana

nedenlerdendir.

Bir ¢algiy1 6grenme yolculugunda en 6nemli unsur metot, metotlar1 uygulamaya araci
olan en 6nemli etken ise Ogretmendir. Giiniimiizde calgi 6gretmenlerine ulasmak
oldukg¢a kolaylagmistir; 6yle ki, yalniz 6rgiin egitim kurumlarinda degil, yaygin egitim
kurumlar1 araciligiyla ve bireysel ders yoluyla da bireylerin calgi dgrenmeleri
miimkiindiir. Ogrenim amac1 ne olursa olsun 6grencilerin dogru bilgi ve tekniklerle
donanmasi gerekir. Boylece dogru 6grenen Ogrenciler, dogru 6greten dgretmenlere
dontiserek egitim dongiisiinii bilgi kirliliginden kurtarir ve alanlarinda her tiirlii

gelisime katkida bulunmus olurlar.

Ogretmenlerin kendi bilgi birikiminin yaminda kullandigi kaynaklar da ogretici
kimliginin birer parcasidir. Bir egitmenin 6grencilere ¢algi 6gretme ve yerli-yabanci
repertuvar edindirme yolunda en oOnemli yardimcisi metotlardir. Geleneksel
miizigimizi 6gretmek, kalic1 hale getirmek ve yaymak amaciyla gegmisten giiniimiize
yazilan ve tezde incelenen metotlarin evrensel olamayisina neden olan pek ¢ok eksigi
oldugu incelemeler sonucunda saptanmistir. Bunlardan en 6nemlileri frekanslari ortak

adlandirmamak, durus-tutus farkliliklari, yalnizca Tiirk Miizigi unsurlar1 barindirmak,

129



ortak ezgiler kullanmamak, anlatiminin yalin olmamasi vb. olarak siralanabilir.
Dogaldir ki; yapilacak her yeni caligmada ge¢mistekilerin tizerine fazlasini koyarak
devam edilmesi gerekir. Bu nedenle “eski kaynaklar1 g6z ardi etmeden, eksikleri g6z
Oniinde bulundurarak alana yeni bir metot kazandirmak &grencilerimiz,
Ogretmenlerimiz ve miizigimiz icin yararli olacaktir” diisiincesiyle yeni bir metot

Onerilmistir.

Tezde yer alan metot iceriginde bilgi yigilmas: olmadan tonal ve makamsal miizik
bilgilerinin es giderde yirttildiigii, gorsel agiklamalara bolca yer verilen, anne
karnindan itibaren kulaklarimizin asina oldugu ninniler, tekerlemeler, ¢ocuk sarkilart,
geleneksel halk sarkilari, klasik batt miiziginin ve Tiirk Makam Miizigi nin seviyeye
uygun seckilerini iceren bir egitim programi benimsenmistir. Boyle bir miifredat
kurumsal 6gretim alanlarinda kullanilacagi gibi, 6zengen yaklasimla ¢algi 6grenenlere

de hitap edecektir.

Yapilan calismanin hedef kitlelerde fark yaratacagmma olan inancim tamdir.
Herakles’in “her sey bir baska seye doniisiir ve hicbir sey ayni kalmaz" goriisiine
dayanarak, miizigimizin de gelismeye ve doniismeye devam edecegi kuskusuzdur. Bu
nedenle gelecek nesiller de bizim ¢alismalarimizi incelemeli ve gerekli eklemelerde
bulunarak tarihimize ve alanimiza hizmet etmelidir. Ben de yazmis oldugum tez ve
iceriginde yer alan metotla bu tarihsel siiregte keman egitimi tizerine 6nemli bir adim

atmis olmay1 diliyorum.
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OZGECMIS

Miizik egitimine dokuz yasindayken Bursa/Orhangazi Halk Egitim Merkezi’nde
keman egitimi alarak basladi. Keman egitiminin heniiz ikinci yilindayken Erding
Celikkol yonetimindeki Tiirk Sanat Miizigi korosunda kemanci ve solist olarak yer
almaya hak kazandi. Sehir degisikligi sebebiyle on iki yasinda Manisa/Turgutlu
Belediyesi’nin Tiirk Sanat Miizigi korosunda ayni pozisyonlarla yer almaya devam
etti. Halil Ibrahim Yiiksel yonetimindeki koro ile verdigi sayisiz konserde TRT izmir
Radyosu saz sanat¢ilarinin yani sira, Alaeddin Yavasca, Zekai Tunca gibi isimlerle de
ayn1 sahneyi paylasti. 2008 yilinda yer aldig1 konserlerde gosterdigi basaridan dolay1
Turgutlu Belediyesi’nin en yliksek basari bursuyla oOdiillendirildi. Aym1 yil Ege
Universitesi’nde 6gretim gérevlisi olan Dr. Nurdan Tezel ile calismaya basladi ve
kendisinden iki yil egitim alma firsati buldu. Yeniden sehir degisikligiyle bu kez
[zmir/Cesme’de Miicahit Yal¢in Oztiifek¢i yonetimindeki Cesme Belediyesi Tiirk
Sanat Miizigi korosunda hem sesiyle hem saziyla yer almaya devam etti, pek cok
konser verdi. Ayni zamanda burada ilk 6gretmenlik deneyimlerini edinmeye bagladi
ve dzel kurumlarda toplu ve bireysel keman dersleri verdi. 2012 yilinda Istanbul’daki
ozel bir giizel sanatlar lisesinden gelen yiizde yiiz burs teklifiyle Istanbul’a yerlesti ve
lise egitiminin son iki y1lin1 giizel sanatlar lisesinde tamamladi. Yine 2012 yilinda yeni
bir girisim olan IGSO (istanbul Genglik Senfoni Orkestrasi)’nin ve TRT Istanbul
Radyosu TSM Genglik Korosu’nun agtigi sinavlari kazandi. TRT biinyesinde kemanci
olarak girdigi topluluk ile sef Mustafa Dogan Dikmen yonetiminde konserler verdi.
Bu sirada radyo ve televizyon programlarinda da yer almaya basladi ve 2014 yilinda
liseden birincilik derecesiyle mezun oldu. Ayni yil Sinema Senfoni Orkestrasi’na dahil
oldu. Bir yandan aktif olarak siirdiirdiigii 6gretmenligi meslek edinmek istedigi igin
Marmara Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii'niin yetenek smavlarna girdi ve
kazandi. Burada keman 6gretmeni Ali Se¢im Pak’in yonlendirmesiyle konservatuvar
sinavlarina girmeye karar verdi ve ayn1 y1l Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvari’nin yetenek smavini kazandi. Konservatuvarda Cigdem lyicil
ve Nilay Sancar’dan keman egitimi aldi, Can Okan sefliginde konserler verdi. iki y1llik
konservatuvar egitimini maddi ve manevi nedenlerle noktalamak durumunda kald1 ve
egitim hayatina iki y1l ara verdi. Ardindan Tiirk Miizigi alanindaki hedefleri sebebiyle
farkl1 bir iiniversitede lisans egitimine devam etme karar1 aldi ve Istanbul Medipol
Universitesi'nin yetenek smavlarma girdi. Birincilikle girdigi okuldan ii¢ senede
derslerini tamamlayarak yine bolim ve fakiilte birincisi olarak mezun oldu. Bu
kurumda Cigdem Yarkin, Ferruh Yarkin, Mehmet Seker gibi isimlerden Tiirk Miizigi
egitimi aldi. 2020 yilinda Ahmet Hakan Sensoy ile tanigmasinin ardindan yiiksek
lisans egitimi i¢in Istanbul Teknik Universitesi’nin sinavlarma girdi ve kazandi. 2022
yilinda Istanbul Oda Orkestrasi’nda yer almaya basladi ve Hakan Sensoy, Rengim
Gokmen yonetiminde Cihat Askin, Kandemir Basmacioglu, Glilru Ensari, Anton
Nicolescu gibi bir¢ok sanat¢iyla konserler verdi. Evli ve bir ¢cocuk sahibidir ve hala
cesitli orkestralarda icracilik ve bireysel derslerle 6gretmenligini siirdiirmekte olup, bir
yandan da miizikal gelisimi i¢in egitim hayatina devam etmektedir.
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MESLEKI DENEYIM, DERECE VE ODULLER:

. 2008 yilinda Turgutlu Belediyesi’nin basar1 bursunu almaya hak kazand.
. 2009-2010 Cesme Sanat Merkezi (Keman Ogretmeni)

. 2010-2012 Maestro Miizik Evi, Cesme (Keman Ogretmeni)

. 2012-2013 Erdil Koleji, Uskiidar (Piyano Ogretmeni)

. 2012-2013 istanbul Genglik Senfoni Orkestras1 (1. Keman)

. 2012-2017 Trt istanbul Radyosu (Genglik Korosu Orkestra Uyesi)

. 2013-2014 Ozel Ahmet Simsek Koleji, Kartal (Keman Ogretmeni)

. 2013-2015 Bolero Miizik Merkezi, Kozyatag: (Keman Ogretmeni)

. 2014-Hala Sinema Senfoni Orkestrasi (1. Keman-2. Keman)

. 2014 yilinda Ozel Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi’nden birincilikle mezun
oldu.

. 2014-2018 Medarmoni Sanat Merkezi, Mecidiyekdy (Keman Ogretmeni)

. 2014-2019 Agaoglu Eltes Giinesi My Music Club, Umraniye (Keman&Piyano
Ogretmeni)

. 2017-2018 CEKAY Miizik Merkezi, Sarryer (Keman Ogretmeni)

. 2020 yilinda Istanbul Medipol Universitesi’nden boliim ve fakiilte
birinciligiyle mezun oldu.

. 2022-Hala Istanbul Oda Orkestrasi (2. Keman)
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