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OZET

Insanoglunun dogaya hakim olma siireci, giyim, barnma, beslenme ve savunma gibi temel
ihtiyaclarin1 karsilamak igin el becerilerini kullanarak cesitli malzemeler iiretmesiyle
baslamustir. Ik ¢aglarda toprak, insanlarm ihtiyaglarmi karsilamak igin en zengin kaynak
olmustur. Paleolitik Cag'da c¢anak-comlek bulgularina rastlanmistir ve kilin plastik
ozelliklerinin kesfedildigi diisliniilmektedir. Neolitik Cag'in baslangicinda ¢omlekgilik,
yerlesik hayata gecis ve tarimsal ekonomiyle birlikte nemli bir rol oynamistir. Canak ¢omlek
iretimi ¢esitli amaglar i¢in kullanilmistir ve seramiklerin sir uygulanmasi kesfedilmistir.
Mayolika teknigi, Ispanya'da iiretilip Italya'da yayilan ve seramik bezeme alaninda benzersiz
bir konuma sahip olan bir tekniktir. Osmanli Imparatorlugu ve italya icin 15. ve 17. yiizyillar
seramik sanatinin gorkemli dénemleridir. Italya'da Caltagirone sehrinde bulunan seramik
miizesi, seramik sanatinin tarihini ve kiiltiirel 6nemini sergilemektedir. Bu tez ¢aligmasinda
Mayolika seramiklerinin kokeni, tarihi ve gelisim siireci incelenmis, Sicilya'nin 6nemli
seramik {retim merkezleri ve Caltagirone Bolge Seramik Miizesi'nde korunan eserlerin
sergilenme kosullarina yonelik degerlendirmeler yapilmistir. Arastirmada mevcut yayinlardan
faydalanilmig, Caltagirone Bolgesi Seramik Miizesi'nde fotograf ¢ekimi, gozlem ve miize
calisanlarindan bilgi edinilmistir.
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ABSTRACT

The process of human beings mastering nature began with the production of various materials
using manual skills to meet their basic needs such as clothing, housing, nutrition and defense.
In the early ages, the earth was the richest resource to meet the needs of people. Findings of
pottery have been found in the Paleolithic Age, and it is believed that the plastic properties of
clay have been discovered. At the beginning of the Neolithic Age, pottery played an important
role along with the transition to settled life and the agricultural economy. The production of
pottery has been used for various purposes, and the application of ceramics to glaze has been
discovered. The majolica technique is a technique that was produced in Spain and spread in
Italy and has a unique position in the field of ceramic decoration. For the Ottoman Empire and
Italy, the 15th and 17th centuries are the glorious periods of ceramic art. The ceramics
museum, located in Caltagirone, Italy, showcases the history and cultural significance of the
art of ceramics. In this thesis, the origin, history and development process of Mayolica
ceramics were examined. Evaluations were made for the exhibition conditions of the important
ceramic production centers of Sicily and the Caltagirone Regional Ceramic Museum, where
these works are located. In addition, an analysis was made on the presentation of these
ceramics exhibited in the museum. Existing publications were used in the research, and
information was obtained from photographing, observation and museum staff at the
Caltagirone Regional Ceramic Museum.
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1. GIRIS

Tarihsel kokeni milyonlarca yil geriye dayanan insanoglunun, kendisini diger
canlilardan istiin kilan 6zellikleri kesfettikten sonra, hayatta kalma i¢giidiisiiyle doga
kosullarina uyum saglama ve bununla birlikte dogaya hakim olup yonlendirme siireci
baglamistir. Bu “insanlagma siirecinde” giyim, barinma, beslenme ve savunma gibi
temel ihtiyaclar1 i¢in gerekenler dogrultusunda, el becerilerini kullanarak dikis, ok ve
yay, balik igneleri gibi ¢esitli malzemeler iiretilmistir. Ilk caglardan baslayarak
insanlarin ihtiyaglarini karsilayan en zengin kaynak ise yeryiiziiniin en iist tabakasinda

bulunan toprak olmustur (Acartiirk, 2012:1).

Paleolitik Cag (Eski Tas Cagi, yaklasik GO 2 milyon yil) baslangicinda canak-¢omlek
bulgularina rastlanmistir. Bu donemin sonlarina dogru, yasam kiiltiirliniin temeli
avcilik ve toplayicilik iizerine kurulmustur. Paleolitik Cag sonlarina dogru Kilin plastik
ozelligi ve piserek sertlestiginin dgrenildigi disiinilmektedir. Kil, yerlesik hayata
gecildikten sonra Oncelikle mimari gereksinimler i¢in kurutulup sertlestirilerek
(kerpi¢) kullanilmistir. Erken Neolitik gemilerin ¢anak ¢omlek hamurundaki giibre
bulunmasi, avcilik, balik¢ilik ve toplayicilikla geginen topluluklarin belirli bir
ozelligiyken, giibre yalnizca ciftcilik ve hayvancilikla ugrasan topluluklar tarafindan
kullanilmistir (Tsetlin, 2018:197). Kenyon’un Eriha’da yiiriittiigii kazilarda, Neolitik
Cag’in canak-¢omlek icermeyen ve canak-¢omlek igeren iki farkli siireci tespit
edilmistir (Dolmus, 2019:20). Neolitik Cag’in (MO 12000/11000- 6000/5000) , MO
7000'lere kadar devam eden bes bin yillik ilk evresi Canak (Comleksiz Neolitik
(Akeramik Neolitik Cag) olarak anilmaktadir.

Canak ¢omleksiz Neolitik Cag’da tahil yetistiriciligi ve evcil hayvanlarin varligina
ragmen avlanma ve toplanma uygulamalar1 gelismeye devam etmistir. Yerlesik hayata
gecildiginde ise yeni mimari unsurlar ve kdy yapilarinin kurulmustur. Canak ¢omlekli
Neolitik Dénem’de, tarim ve gida iiretimine dayali bir ekonomik model olusmustur.
Bu baglamda, gecis evresinde ¢omlek¢iligin tanitilmasi, devam eden toplumsal evrim

stirecine katkida bulunan yeni bir 6ge olarak goriilmistiir (Ciler Algiil, 2008:21).

Canak Comlek Neolitik Donem’deki birincil kiiltiirel degisim, 6zellikle ¢anak ¢omlek
tiretiminin topluluk i¢inde tutarli bir uygulama haline geldigi Erken Canak Comlek
Neolitik Evre’de belirginlesmistir. Canak ¢omlekler, sosyal yasamin gesitli yonlerinde

meydana gelen daha genis doniisiimlerin bir yansimasi olarak diistiniilmektedir. Temel



olarak, canak ¢omlegin tanitilmasi, ilk Canak Comlek Neolitik Evre’de tamamen
yerlesik tarimsal kOy yasaminin kurulduguna isaret eden gostergelerden biridir (Ciler

Algiil, 2008:22).

Canak ¢omlek iiretimi insan ihtiyaglari karsilayan cesitli amaglara hizmet etmis,
pisirme kaplari, servis kaplari, saklama kaplar1, heykelcikler, ¢ocuk oyuncaklari,
kiremit ve tugla yapilmistir. Kil tabletler, el yazmalari i¢in bir ara¢ gérevi gérmiis ve

yazinin gelismesinde énemli rol oynamustir (Ciler Algiil, 2008:24).

Odun kiilleri ve benzeri organik maddelerin seramik ¢camuru {lizerindeki etkilerinin
gozlemlenmesi sonucunda seramik objelere astar ya da boya uygulamasi
kesfedilmistir. Bu dénem MO 5.-6.bine rastlamaktadir (Arcasoy, 1983:1). Onceleri, az
kullanilan dogal boyalar, yavas yavas yerini astar ve boyaya birakmistir. Seramik
bezemeleri, Uriiniin estetik degerlerini artirmaktadir. Ayni1 zamanda, duygu,
disiincelerin ifade edildigi 6nemli bir iletisim araci ve ticari Oneme sahip bir
malzemedir. Seramikleri korumak ve bezemek amaciyla, astar, boya ya da sir
kullanilmistir. Bu uygulamalar zamana ve yerlesime gore farklilik gdstermektedir.

Killerin yapisina, katkilarina ve pisirim teknigine gore ¢esitlenmektedir.

“Sir”, seramik c¢amurunu ince bir tabaka seklinde kaplamakta ve lizerine eriyerek
camst bir goOriinim olusturmaktadir.  Sirin kesfedilmesiyle, farkli teknik ve
bezemelerin uygulandigi seramikler gorilmiistiir. Seramik {iretiminde Onceleri
stiriildiigli tirliniin adinin anilmasi (porselen sir1, akgini sir1) goriilmekle birlikte,
giiniimiizde sirmm  bilesimi ve iretim bi¢imine gore isimlendirme yapildig:

goriilmektedir.

Sir uygulamalarindan biri “Maiolica / Mayolika Teknigi” dir. MS 13. yiizyilda
Akdeniz’de Ispanya- Majorca’da (Mayorka Adast) iiretilmis ve Italya’da yayilmistir.
Seramik bezeme teknikleri arasinda benzersiz bir konumdadir. Italyan zanaatkarlar, bu
sir yontemiyle iiretilen bu seramiklerdeki ince is¢ilik ve detayci ¢alisma, iiniliniin
artmasin1 saglamistir. Mayolikalar, yalmiz formlariyla degil, renk zenginligi ve
tasarimlar ile degerlendirilmistir. Resim, birinci pisirmeden sonra seramigin kalayli-
sir ile kaplanan ylizeyine yapilmaktadir. Boya hizla yiizey tarafindan emildiginden,
yapilacak hatanin telafi sansi yoktur ve bu nedenle c¢alisma biiyiik bir hiiner

gerektirmektedir.



15. ve 17. yiizyillar, Osmanl imparatorlugu ve italya icin seramik sanatinin en
gorkemli dénemleridir. italya, dénemin ticaret sisteminin merkezinde bulunarak ve 16.
ylzyilin basina kadar Akdeniz ticaretini yonlendirerek biiylik bir rol oynamistir. Bu
siirecte, Italya Osmanli Imparatorlugu’nun erken dénem ticaretinde yer almis ve iznik
Seramigi, italyan Mayolikas1 iizerinde &nemli etkiler birakmustir. 20. Yiizyilda da

Mayolika tiretimi devam etmektedir.

Italya’da yaygin olarak iiretilen Mayolika seramikleri ¢ok sayida miizede
goriilebilmektedir. En 6nemli miizelerden biri de Caltagirone Bolge Seramik
Miizesi’dir. Miize, Italya’nin Sicilya adasinda yer alan Caltagirone sehrinde
bulunmaktadir ve seramik sanatinin zengin tarihini ve kiiltiirel Onemini
sergilemektedir. Caltagirone sehri, uzun bir gecmise sahip olan bir seramik iiretim

merkezi olup, bolgenin kiiltiirel kimliginin 6nemli bir par¢asini olusturmaktadir.

Bu tez ¢alismasinin birinci boliimiinde Mayolika seramiklerinin kokeni, tarihi ve
gelisim siireci, yapisal ve sanatsal 6zelliklerinin arastirilmasi konu alinarak betimsel
arastirma calismalariyla ilgili birincil kaynaklara bagvurulmustur. Ikinci béliimde ise
Sicilya’nin 6nemli seramik / Mayolika iliretim merkezleri detaylariyla incelenip
degerlendirilmistir. Birinci ve ikinci boliimde yapilan literatiir taramalar ile birbirini
tamamlayan iki konu arasinda iligkisel ve zamansal arastirma yiiritiilmustir. Elde
edilen arastirma sonuglari ile birlikte {igiincii boliimde; Caltagirone Bolge Seramik
Miizesi’nin yapim tarihine, mimari ve sanatsal 6zelliklerine, biinyesinde barindirdig:
eserlerin kapsamina deginilmis ve giincel olarak eserlerin sergileme durumlari; salon
tasarimlari, vitrin tasarimlari, aydinlatma ve 1s1k, sicaklik ve bagil nem degerleri, acil

durum ve afet riski faktorleri ele alinarak incelenmistir.

Sonu¢ ve degerlendirme kisminda, Caltagirone Bolge Seramik Miizesi’nin
sergilemesindeki eksiklikler ve hatalara yonelik degerlendirmeler yapilarak onleyici

korumaya yonelik koruma ve onarim ¢alismalar1 6nerileri sunulmustur.

Calismamizda, literatiir taramas1 yapilarak giinimiize dek bu konuda yapilmis olan
raporlar, tez ve yayinlardan yararlanilmistir. Caltagirone Bolgesi Seramik Miizesi’nde
yerinde inceleme calismalar1 gerceklestirilmis ve bu kapsamda fotograf cekimi,

gozlem ve miizede gorevli restoratdrlerden bilgiler alinmstir.



Alaybek, G. (2008). “Sicilya bolgesi Ronesans donemi Mayolika dekorlarinin
incelenmesi ve uygulanmas1” baslikl1 yiiksek lisans tezi; Italya'nin giineyinde yer alan
cesitli seramik iiretim merkezlerinin Ronesans donemi mayolika iiretimleri hakkinda
belirsizliklerin oldugu ve 6zellikle Sicilya'daki mayolikalarin tarih¢esi hakkinda daha
fazla aragtirmaya ihtiya¢ oldugu vurgulamaktadir. Mayolika iiretiminde; sir lizerine
cesitli renklendirici pigmentlerin uygulanmasi, coperta tekniginin kullanilmasi ve
renkli sirin sir iizerine uygulanmasi olarak tii¢ farkli teknik Orneklendirilerek
verilmistir. Bu yliksek lisans tezi Sicilya bolgesinin mayolikalariin tarihsel gelisimi

ile ilgili verdigi bilgilerden yararlanilan birincil kaynaklardan biridir.

Bassanello, G. ve Conciauro, C.S. (2017). “Il museo come strumento di rigenerazione
urbana: progetto di un centro di conservazione e sperimentazione dell’arte ceramica
nella villa di Caltagirone” baslikli yiiksek lisans tezi; Caltagirone’de yer alan bolgenin
kentsel doniisiimiinii konu alarak 6zellikle Caltagirone Bdlge Seramik Miizesi’nin

mimari ve yapisal 6zellikleri ile ilgili yararlanilan bir kaynak olmustur.



2. MAYOLIKA SERAMIKLERI
2.1. Mayolika Nedir?

Mayolika terimi, biskiivi pisirimi yapilmis seramik iizerine uygulanan ham sir
ylizeyine yapilan bezeme igin kullanilmaktadir (Giing6r,2008:3) ve 15. ylizyila kadar
uzanan bir gecmisi olan kdkeni Misir’a dayanan italyan bir ¢omlek bezeme tiiriidiir.
Mayolika bezeme teknigi Orta Dogu’da 11.-12. yiizyillarda! ortaya ¢ikmis ve Orta
Cag’da Islam tiiccarlar1 tarafindan Italya'ya getirilmistir (Cagil, 2019:16).
Valensiya'dan Italya'ya Hispano-Moresk?? mallar1 getiren gemilerin rotasindaki bir
ada olan Mayorka’dan geldigi ve bu nedenle Mayolika adi verildigi
diistiniilmektedir. Geg¢mis yiizyillara gore yayginlig1 azalmakla birlikte, gliniimiize
kadar devam eden mayolika bezemesi bir c¢esit ‘sir-listi resmi’ olarak da

adlandirilmaktadir (Cagil, 2019:16).

Mayorka, kendi basina seramik {iiretimi igin bir merkezden ¢ok Akdeniz ticaret
yolunda bulunan onemli bir duraktir. Kuzeybati Afrika’daki Maghreb’teki?
comlekgilerin  Sicilya'da  calistiklar1  bilinmekte ve  mallarmin  ltalya
anakarasina Caltagirone'den ulastigi 6ne siiriilmektedir (M. Milliken, 1940:32). Bu
seramikler igin kullanilan baska bir terim Ispanya’da obra de Mdlaga (Malaga’dan
ithal edilmis) ya da obra de mélequa’dir (parlaklik). Ispanyollar’in Aztekler’i
fethetmesiyle, Meksiko Vadisi’'nde 1540’lardan itibaren goriilmektedir. Meksika
Mayolikas1 Talavera olarak bilinmektedir. 15. yiizyi1lda Mayolika terimi hem Italyan
hem de ispanya’dan ithaller i¢in; 1875’ten itibaren, Italya'da yapilan, cilali veya
cilasiz, kalay sirl1 topraktan yapilan seramikleri tanimlamak i¢in kullanilmistir (Cagil,

2019:16).

1 Ozdol, 2011: 175.

2 Endiiliis'te olusturulan ve Islami ve Avrupa unsurlarmi harmanlayan tarzlarda Hristiyan egemenligi
altinda iiretilmeye devam eden, baslangigta Islami bir seramik stilidir. ftalyan mayolika endiistrisi 15.
ylzyilda sofistike stiller gelistirene ve Avrupa'nin ¢oguna ihra¢ edilene kadar Avrupa'da iiretilen en
ayrintili ve likks canak ¢omlektir.

3 Moor terimi, eski Mauri'den tiiretilmistir, ilk olarak Hristiyan Avrupallar tarafindan Orta Cag'da
Magrip, iber Yarimadasi, Sicilya ve Malta'nin Miisliiman sakinlerini belirtmek igin kullamlan bir dis
isimdir.


https://www.wikiwand.com/en/Valencia,_Spain
https://www.wikiwand.com/en/Hispano-Moresque_ware
https://www.wikiwand.com/en/Moors
https://www.wikiwand.com/en/Moors
https://www.wikiwand.com/en/Caltagirone
https://www.wikiwand.com/en/Al-Andalus
https://www.wikiwand.com/en/Islamic_pottery
https://www.wikiwand.com/en/Maiolica

Harita 2.1. Italya’nin ana ¢omlek merkezleri (Wilson, 2016:11).



Mayolika seramiklerinin ilk ornekleri Toscana Bolgesi’nde (Harita 2.1.), 6zellikle
Firenze ve Siena sehirlerinde iiretilmistir. Tipik olarak beyaz kil govdeden yapilmis ve
kursun sirlarin  kullanildigi renkli tasarimlarla bezenmistir (Resim 2.1.-2.2)).
Tasarimlar genellikle zamanin sanat ve kiiltliriinden ilham almistir; giindelik konularin

yani sira, dini ve mitolojik sahneler de igermektedir (M. Milliken, 1940:34).

Harita 2.2. Toscana haritasi, 15. yiizyilda iiretim merkezleri,6. Firenze 7. Pisa 13.
Arezzo 14. Sienna (Berti, Cappelli ve Francovich, 1986:498).

Mayolika, toprak bir govdeyi, kursun ve kalay iceren bir sirla kaplanarak
yapilmaktadir. Kalay, Italya'da yiiksek miktarda bulunmadigindan Orta Cag ve
Roénesans Doénemleri’nde esas olarak Ingiltere’deki Cornwall madenlerinden ithal
edilmistir. Kalay eklenen sir, yar1 saydamdan opak beyaza dontismektedir. Kalay sirin
avantaji, pigmentlerin pismemis, toz sir {izerine boyandiginda batmasi ve firin yeniden
ateslendiginde sir ile kaynasmasi, dogru pisme kosullarinda pigmentlerin hizla

sabitlenmesi ve sirin igine yayilmamasidir (Wilson, 2016:20).



Resim 2.1. Mayolika seramigi, tabak 6rnegi (1475-1550), Raakvlak Koleksiyonu,
Brugge/Belgika (URL 1)

Resim 2.2. Mayolika seramigi, tabak 6rnegi (1625-1700), Raakvlak Koleksiyonu,
Brugge/Belgika (URL 2)

2.2. Mayolika Seramiklerinin Tarihsel Gelisimi

Mayolika seramiklerinin 6zelligi kalay opaklastirilmis sirlardir. Ilk olarak MS 8.- 9.
yiizyillarda Abbasi Irak'inda, olasilikla ithal Cin porselenini taklit etmeleriyle
tiretilmistir. Irak'taki kalay opaklastirilmis sir teknolojisi, MS 10. — 11. yiizyillarda

kursun-alkali sirlarla birlikte kullanilan Fatimi Misir'ina  aktarilmigtir  (Tite,



2009:2064). Ayni zamanda Misir kokenli ve eski ¢aglarda, oOzellikle antik
Mezopotamya’daki kullanim1 bilinmektedir. Akdeniz, Kuzey Avrupa ve Iskogya’da
yerel tiiretimlerde kullanilan Misir Camuru ismini de Mayolika seramiklerinde
kullanilmistir ve ayirt edilebilmesi i¢in “Eski Misir Camuru” olarak isimlendirilmistir
(Engin, 2013:35). Sonralar1 kalay opaklastirilmus sirlar Suriye, Iran'a ve Kuzey Afrika
lizerinden Ispanya'ya yayilmistir. Bu sir teknolojisi, MS 13. yiizyilin ilk yarisinda
Italya'da taninmistir. Ispanya, kuzey ve Orta Italya'da bulunan Arkaik Mayolika nin ve
esas olarak Giiney Italya ve Sicilya’da bulunan polikrom Proto-Mayolika nin
gelisimini etkilemigtir (Tite, 2009:2064). Arkaik Mayolika seramiklerinin en eski
ornekleri, MS 1200 yillarina tarihlenen Pavia'daki S. Lanfranco Kilisesi’nin
cephesindeki tabaklardir (Tite, 2009:2065). italyan Mayolika seramikleri Orta Cag’a
kadar uzanmaktadir ve bu donem, yavas bir evrim siirecini anlatmakta ve ana temalar1

sunlardir (Goldthwaite, 1989:1):

1. 11. ve 12. yiizyillarda Islam diinyasindan kalay sirhi ¢anak ¢omlek ithalati ve

oncelikle mimari bezemeler (kilise cephelerine yerlestirilmis bacini?).

2. Kursun sirli yerel seramik iiretiminin gelistirilmesi (kalay sirlar1 ve miitevazi boyali
ve kazima bezemeli), bu iiretimin olasilikla Sicilya ve giiney italya'dan yarimadanin

geri kalanina yayilmasi,

3. MS 14. yiizyilin sonlarindan baglayarak, iiretim kalitesinin gercek bir sanat formu

diizeyine yiikseltilmesi.

Pisa'da 10. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak yaklasik 1400 yilina kadar dnemli
miktarda seramik kaplarin, dini yapilarin dis yiizeylerini siislemek i¢in kullanildigi
bilinmektedir (Rizzo, 1997, s.41).

4 Bezeme olusturmak amaciyla yapilarin belirli bolgelerine yerlestirilen seramik kaplara verilen isimdir.



Resim 2.3. S. Lanfranco Bazilikasi cephesinde bulunan bacino, 15.yy, Pavia/italya
(URL 3)

Resim 2.4. Chiesa di S. Cecilia’da bulunan bacino, 14.yy, Pisa/italya (URL 4)

Mayolika seramikleri, tarihi boyunca bir dizi degisiklik ve gelisme yasamistir. MS 13.
yiizy1lda Orta ve Kuzey italya’da yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan imzasiz tabak ve
cesitli kaplardan olusan seramik eserlerin siniflandirilmas: ilk olarak Gaetano

Ballardini tarafindan yapilmistir ve bu eserler Arkaik-Mayolika olarak adlandirilmustir.
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Arkaik Mayolikalar’da geometrik ve stilize bitki motifleri ve hayvan figiirleri tercih
edilmistir. Ik buluntularin bu bélgeye ait olmasindan dolay1 Orvieto Seramigi olarak

da bilinmektedir (Ilicali, 2013:46).

Arkaik mayolika, genel olarak kuzey italya ve 6zel olarak da Pisa ve Toscana tarihinde
¢ok onemli bir rol oynayan seramik bir {iriiniidiir. Pisa'da (kuzey italya'da emaye
kaplama ve ¢ift kaplama uygulayan ilk merkez) iiretiminin baglamasi, daha 6nce
siyasi, ticari ve kiiltiirel olarak taninan ¢ok sayida Akdeniz iilkesi ile arasinda olan

giiclii etki ve aligveris iligkilerini kanitlamistir (Giorgio, 2016:12).

Resim 2.5. Boccale, 13. yiizyil Resim 2.6. Boccale, 13. yiizyil sonu-
sonu-14. ylizy1l baslari, 14. yiizy1l baslari, Pisa (Berti ve
Montalcino Halk Miizesi (Berti ve digerleri, 1986:488).

digerleri, 1986:486).

Graziella Berti'nin ¢alismalarinda da bahsedildigi gibi, arkaik mayolika iiriinleri 13.
yiizyilin ilk yillarinda Pisa atdlyelerinde iiretilmeye baslanmis ve ardindan sonraki
yiizyillar boyunca hem yerel olarak hem de Tiren Denizi tizerinden ticareti yapilmustir.
Bu uzun dénemin son iiretim agamasi ise 15. ylizyilin ilk yarisina denk gelmektedir.
13. ve 14. ylizyillarin tiretiminde, o zamanlar i¢in yenilikg¢i bir teknoloji kullanilmistir.
Sekiller ve siislemeler agisindan zengin eserler iiretilmistir. 14. yiizyilin baslarindan
itibaren ¢izgi kullanim1  (kontur belirginligi) yayginlasmistir, Ronesans
Mayolikasi’nda goriilen bu gelisme 200 yil 6ncesinden hissedilmeye baslanmistir
(Ilical1, 2013:47). 14. yilizyilin sonu ile 15. yiizyilin sonu arasinda kullanilan sir, esas

olarak kahverengi veya renksiz, nadiren sartya egilimli, genellikle ¢cok parlak (nadiren
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grenli), cok kalin ve ¢ok diizglin bir yilizey ile karakterize edilmistir (Giorgio,
2016:12).

Proto-Mayolika, 14. yiizyilda Italya'da iiretilen Mayolika seramiklerinin erken
orneklerini  belirtmektedir; Arkaik Mayolika’nin daha gelismis bigimlerinin
onciileridir. Fakat Italyan seramikleri konusunda uzman olan Giuseppe Liverani, bu
yaklasima karsi ¢ikmis ve Proto-Mayolika’nin  Arkaik-Mayolika’nin  6nciisii
olmadigini, iiretimlerinin farkli geleneklere dayandigimi One siirmiistiir (Ilicali,

2013:48).

Proto-Mayolika, genellikle Toscana Bolgesi’nde iiretilmistir. Parlak kalay sir ve cesur
tasarimlartyla bilinmektedir. Ilk kez parlak renklerle siislemenin yapilmis olmasi,
Mayolika’'nin gelisiminde 6nemli bir adim olarak kabul edilmektedir (Okguoglu ve
Ilical, 2017:222). 14. ylizyila ait objeler, endiistriyel biiyiimeyi, teknolojideki

geligsmeleri anlayabilmek i¢in 6nemli kanitlar icermektedirler.

Bernard Rackham, “Jtalyan Mayolikasinin tarihi, siirekli gelisen bir teknikle siirekli
bir ilerleme tarihidir” demektedir. Ik asamada bu endiistrinin ilerlemesini saglayan
atilim, yaklasik 14. yiizyilin ortalarindan itibaren, manganez moru ve bakir yesilinin
Otesine gegilerek, kobalt mavisi, antimondan sar1, demir pasi renginde turuncu ile renk
paletinin genisletilmesi olmustur (Goldthwaite, 1989:2). Sanatgilar tarafindan cesitli
tonlar elde etmek amaciyla renkler harmanlanip denemeler yapilmistir. Siyah ve
beyazi elde etmek igin farkli pigmentler kullanilmistir. Italyan ¢émlekgiler,
yurtdisindan gelen egzotik iiriinler ile tanistik¢a kendilerini gelistirmek i¢in her tiirli
parlaklik etkisini iiretecekleri yontemleri 6grenmis ve porselen yapim ile ilgili
deneyler yapmislardir. Bezeme tekniklerinin yaninda firin teknolojisinde de pisirmeye
kars1 daha hassas olan son katlar1 iyilestirmek ve iki hatta bazen ii¢ asama firinlama
(Okguoglu ve Ilicali, 2017:223) gerektiren iirlinlerin kirtlmasini azaltmak icin

gelismeler yasanmigtir (Goldthwaite, 1989:3).

15. yiizyildan itibaren Italyan seramik sanatinin stil ve teknik acilardan gegirdigi evrim
ile Arkaik Mayolikalar’dan ayrisan ve giinlimiiz mayolikas1 olarak taninan iiretim
baslamistir (Okguoglu ve Ilicali, 2017:223). Ekonominin iyilesmesiyle ¢omlek sanati
bilim ve sanatin giicliyle yeni bir yiiz kazanmis ve mayolika seramiginin teknik, kalite
ve sanatsal giiciinilin artarak uzun yillar Avrupa seramik begenisini sekillendirecek bir

evreye girmesini saglamistir (Corakli, 2019:31).
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Resim 2.7. Gagali kuslu siirahi (Boccale), erken 15. yiizyil, Toscana (Hess, 1988:17).

Bologna yakinlarindaki kiigiik bir sehir olan Faenza 1480 yilinda baslica ¢omlek
yapiminin merkezi olarak ortaya ¢ikmistir. Faenza’da bulunan sanatgilar tavus kusu
tilyleri ve genis halka seklinde siisen yapraklari ile birlikte bitkisel motifler 6nem
kazanmustir (Resim 2.8.). Faenza ¢omleklerinde renk kullanimi 6ne ¢ikmustir, 6zellikle
derin mavi, koyu sari, yesil ve erguvan gibi renkler dikkat ¢ekmektedir (Sevim,
Oziidogru ve Egin, 1992:217).

1540 yilindan itibaren Faenza’nin Mayolika iireticileri tarafindan 6nemli bir degisiklik
yapma arzusuyla iiretilen Bianchi di Faenza, yabanci prensler ve zengin italyanlar
tarafindan biiylik masa servisleri olarak siklikla siparis edilmistir. Resim teknigi hizl
ve temel firgalarla yaratilmis, nadir bir sicaklik ve 15181in son derece miikemmel
islendigi parlak beyaz emayelerden iretilmistir (URL 5). Bianchi, Avrupal
koleksiyonculara pek fazla hitap etmemistir ve Faenza'daki Museo Internazionale delle

Ceramiche'deki koleksiyon disinda, diinyanin biiylik miizelerinde ¢ok az temsil
edilmektedir (URL 6).
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Resim 2.8. “Zafffera”5 kabartmasi ile yapilmis olan “aslan” tasvirli tabak, 15. yiizyil
baslari, Faenza/Italya (URL 8).

MS 15. yiizyilin II. yarisinda iki biiyiik gelisme yasanmustir; ilki MS 1480-1490°da
anlatisal ve tarihi sahnelerle siislenmis Istoriato Seramikleri, ikincisi {i¢ boyutlu

heykelsi seramikler iireten della Robbia Atdlyesi’nin ortaya ¢ikmasidir.

16. yiizyilin baslarinda Istoriato Stili ortaya ¢ikmistir. Rénesans’ta figure or figurato
olarak anilmustir. talya'nin Faenza kentinde yaklasik 1500'lerde ortaya ¢ikmis ve 16.
yiizy1l boyunca popiiler olmus bir siisleme stilidir ve Mayolika tarihinde énemli bir
gelisimi temsil etmektedir (URL 9). Uretim MS 1560’lara kadar devam etmis ve
sonrasinda diisiis yasanmustir. Bu stildeki resimler, 6zellikle Ronesans resimleriyle
karsilastiriimaktadir. Konular Incil’den alinan sahneler, tarihi ve mitolojik sahnelerden
olusmaktadir. Onceki seramik bezemelerinden oldukga farkli bir gercekgilige
(perspektif kullanimi dahil) sahiptirler. Istoriato Stili’nde resim bazen tabagin
yalnizca ortasini kaplamaktadir (Resim 2.9.) ve etrafinda bir bezeme kusagi
bulunmaktadir. Urbino'dan gelenlerde ise resim tim yiizeyi (Resim 2.10.)
kaplamaktadir (URL 10). Ronesans Donemi’nde Mayolika seramikleri “glimiis kadar
pahali” ya da “kullanmak i¢in ¢ok giizeldir” (URL 5).

% Mayolika endiistrisinde 15. yiizyildan itibaren kullanimina baslanilan kabartmada kullanilan ve
neredeyse siyah olan belirli bir turkuaz rengidir (URL 7)
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Resim 2.10. Genis agizli kase, Nicola di Urbino, 1524, British Museum ( Simons,
2013:19).

En biiylik Istoriato ressami, Castel Durante ve Urbino esyalarimi siisleyen Nicola
Pellipario’dur (Nicola da Urbino). Paleti yumusak ve uyumlu olmustur. Esas olarak
Ovidius ve Lucianus'dan alinan konular1 lirik olarak islemistir. Isabella d'Este ve

Ridolfiler i¢in iretilmis bir hizmetin birgok parcast miizelerde varligini
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siirdiirmektedir. Istoriato Stili, italya disindaki ¢anak ¢émlek merkezlerinde, 6zellikle

Fransa'da genis capta taklit edilmistir (URL 10).

Italyan Rénesansi’nin getirdigi yeniliklerden biri, Luca della Robbianin sanatsal
yetenegi ve teknik becerisiyle yaratilan sirli pismis toprak heykeller olmustur. 1442
civarinda, Firenzeli heykeltrag, sirli pismis toprak malzemeyi neredeyse yeniden
kesfetmis ve nova, utile et bellissima (yeni, kullanisli ve ¢ok giizel olarak kabul edilen)
olarak ifade edilen, yiiksek sanat bi¢imi haline getirmistir. Della Robbia ailesi, bu
sanatsal donemin en tinlii sayfalarindan birini yazmistir. Atélyede inanilmaz miktarda
ve cesitlilikte heykeller, anitsal mihraplar, bezeyici mimari 6geler, adaklik kiiciik
nesneler, armalar, mezarlar, fayanslar iiretmis ve bu eserler, 6nemli bircok miize

koleksiyonunun temelini olusturmustur (Zucchiati ve digerleri, 2006:131).

Luca della Robbia, mayolikada kullanilan kalay sirlarin1 heykellere uygulamistir ve
Vasari tarafindan bu sirlama tekniginin mucidi olarak goriilmistiir. Luca della
Robbia'nin tekniklerinin nasil yeni ve yaratict oldugunu, seramik sanatina ne kattigini
anlamak i¢in W.D. Kingery mayolika sir1 ve Luca della Robbia’nin sir igerigini
kimyasal olarak analiz etmistir. Mayolika i¢in kullanilan sir; kalay bazli bir sirin
birincil beyaz tabakast, renkli pigment ve ardindan seffaf bir sir (coperta) olmak iizere
ti¢ katlidir. Luca della Robbia ise bu ii¢ asamali siireci tek adimda kolaylastirmistir.
Kalay beyazi, renkli ve seffaf sir1 tek bir katmana eklemis ve bdylece sirdaki renk
pigmentlerini askiya alarak daha diizgiin renk vermesini saglamistir. Luca della
Robbia, homojen beyaz kalay sira pigment ekleyerek renkli sirlari tek tip hale getirmis
ve bu da sirlarin opaklagmasinda ek bir etki yaratmistir. Della Robbia ve mayolika
tiriinleri arasindaki tislup farkliliklar ise della Robbia’nin beyaz ve maviden olusan (
iriine bagl olarak mor, yesil, sar1 ilavelerle) tek tip renk bloklarindan olusmasi ve

diger mayolika tiirlerinin birden fazla renge sahip olmasi olmustur (LaTores, 2009:78).

Della Robbia seramiginin altin ¢agi ise Giovanni della Robbia'nin (1469-1529)
Oliimiine kadar devam etmistir. Firenze tarzi sirli Mayolika geleneksel olarak bugiin

hala Robbiane olarak adlandirilmaktadir (URL 12).
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Resim 2.11. Lorenzo Ghiberti’nin Adem ve Havva eserine atfedilen ve bir dolap
(cassone) dekorasyonu olan mayolika, Luca della Robbia (LaTores, 2009:112).

Resim 2.12. Andrea ve Giovanni della Robbia Atolyesi, 16. yiizyil baslar1 (URL 13).

16. yiizyilda Italya’da mezzomaiolica (yar1 Mayolika) ad: verilen kursun kaplamali ve
stislemeleri oyularak yapilan bir seramik c¢esidi tretilmistir. Modern uzmanlar
tarafindan Sgraffiato (kazinmis) terimi kullanilmaktadir (Sevim, Oziidogru ve Egin,
1992:217).

Italya Volterra’da Incontri-Viti Sarayi’nda Mayolika ve Sgraffiato seramikleri
iizerinde Raman ve XRF yontemleri kullanilarak tahribatsiz bir sekilde

karakterizasyonlarinin  incelenmesi  i¢in  analizleri  yapilmistir.  Mayolika
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karakterizasyonunda kasiterit (kalay minerali) bulunurken Sgraffiato’da kalaya
rastlanmamistir. Sgraffiato’da beyaz astar, feldspat, kuvars ve anatas (titanyum
dioksit) karisimi ile karakterize edilmis fakat hammadde kaynaklari hala tespit
edilememistir. Mayolika iiretimleri arasinda, Arkaik Mayolika ve Italo-Moresca’da
sogutma sirasinda camin devitrifikasyonun® ortaya cikaran diyopsit tespit edilirken
Zaffera orneklerinde buna rastlanmamistir. Kalay disinda, sirlar iizerinden toplanan ve
istatiksel yontemlerle islenen kimyasal veriler, Mayolika ve Sgraffiato iiretimlerinin
ve kimyasal bilesimlerindeki farkliligin ayirt edilmesini saglamistir. Kursun tiim
sirlarda bulunmasina ragman Sgraffiato ornekleri ile daha c¢ok iliskilendirildigi
goriilmiistiir (Odelli, Tumbiolo, Cantini, Rousaki, Vandenabeele ve Raneri,

2022:112).

16. yiizyildan itibaren Ronesans’in etkisiyle zevk, renk ve bezeme bigimlerinde temel
bir degisim meydana gelmistir; klasik sekillerden ilham alan siislemeler, geleneksel
stislemelerin yerini almaya baslamistir. Figiirler ana bezeme elemani olarak
kullanilmaya baglamistir. Resim sanatinin miikemmellesmesiyle Mayolikalar’da
yalnizca estetige onem verilerek siis esyalari iiretilmeye baslamistir. 1500-1530 yillari
arasindaki bu evreye “Mayolika’nin Altin Cagr” denmektedir (Sevim, Oziidogru ve
Egin, 1992:217).

Ronesans'ta seramik sanatinin gelisiminde firin ve renk teknolojisindeki gelismelere
eslik eden diger bir etken, zanaatkar becerilerinin seviyesindeki artis olmustur; sadece
yanmamis kalay sir lizerine resim yapmak icin biiylik bir beceriye ihtiyag

bulunmaktadir.

Comlekgiler, modelleme ve rolyef uygulamalari sirasinda renklerin kullaniminda
dereceler elde etmek igin, figlir ressami olarak tekniklerini miikemmellestirmistir.
Ustalar, Rénesans Italyasi’min diger gorsel sanatlarinda meydana gelen hizli

gelisimine ayak uydurmaya ¢alismislardir (Goldthwaite, 1989:4).

Erken Ronesans evresinde, Compendiario Stili’nin’ tanmmmasindan once, Italyan
Mayolika’nin aslinda bir ressamin ¢émlekgiligi olmasi, Rénesans Italya’sindaki gorsel
kiiltiiriin kapsaminin bir gostergesidir. Montelupo, Cafaggiolo (Floransa yakinlarinda)

ve Deruta’dan bazi ¢gomlekgiler, irettikleri eserlerin agikta kalan yiizeylerine isimlerini

® Amorf (camsi) katilarin kristal hale doniigiimiidiir.
" Resimde; tarz, bigim ve renk unsurlarin1 saf temellere kadar dzetleme egiliminde olan resimsel teknik.
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yazarken, Orazio Fontana, istoriato ¢aligmalarinin (Resim 2.13.) ayrintili sahnelerinde

bas harflerini saklayarak yerlestirmislerdir (Goldthwaite, 1989:4).

Ronesans Mayolikalari’nin baslica merkezlerindeki ¢esitlilik olagantistiidiir. Altin
saris1 esyalariyla Deruta, agir mavi kabartmasiyla Firenze, kirmizi metalik
kabartmasiyla Gubbio., kendine 6zgili kirmizisi ile Siena, grimsi mavisi ile Venedik,
Istoriato Stili’nin ¢ok renkli fantazileri ve 6zenli plastik formlar1 ile Metauro bolgesi

sayilabilir (Goldthwaite, 1989:5).

Resim 2.13. Dogus temali istoriato tabak, Orazio Fontana,16.yy’m ilk yaris1 (URL
14).

Tabaklarin yani sira ilaglarin saklanmasi i¢in basit bir kullanim nesnesi olarak yapilan
albarello/ ilag kavanozu (Resim 2.14.), genellikle islevinin gerektirdiginin ¢ok
otesinde bir deger elde etmistir. Kaplarin bu kadar ¢ok anlam ifade ettigi, parfiimlerin
biraz isminden, biraz da iiriiniin sunum seklinden dolay1 satildig: goriilmektedir. Etkili
paketlemenin basari i¢in gerekli oldugu bu zamanlarda, Ronesans ¢omlekgisinin ayni
zamanda giizellige de sahip bir kullanim nesnesi yaratma kaygis1 dikkat ¢cekmektedir
(M.Milliken, s.293). Boyali bezeme bittiginde parga yeniden pisirilmis; sir kalici ve
yok edilemez hale getirilmistir. Bazen ek parlaklik renkler kullanilmistir. Sirli ve
bezemeli parcaya uygulanmis ve kalict olmast i¢in diisiik yogunlukta {igiincii bir

pisirim yapilmistir. Mayolika parcasi tamamlandiginda, ayn1 zamanda bir giizellik ve
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kullanim nesnesi olmustur. Sivilari tutabilir olusu, yikanmaya izin veren yok edilemez
bir yiizeyi olmasi onu 6zellikle insanlarin hastaliklarina uygulanan ilaglarin ve diger

ilaglarin depolanmasi i¢in uygun hale getirmistir (M.Milliken, s.294).

Resim 2.14. Albarello Mayolika, 14. yy, Valensiya / Ispanya (M.Milliken, 5.295).

15. yiizyilin ilk yarisindan 18. yiizyilin sonlarina kadar en parlak donemini yasayan
albarellolar “eczacilar tarafindan kurutulmus tibbi ilaglari, iksirleri, losyanlar1 ve
pisirme otlarin1 saklamak icin kullanilan form” olarak tanimlanmislardir (Sevim ve
Baskic1 Kapkin,2021:166). Ilagc kaplar1 genellikle iki bicimdedir; kuru ilaglar igin
kullanilan silindirik bir form ve zamanin farmakopesindeki® suruplarin ve electuary®
saklanmasia uygun, genellikle kulplu veya uzun boyunlu, sogan bigimli bir form

(M.Milliken, s.294).

"Mese Yaprakli Kavanozlar", 15. yiizyiln ikinci g¢eyreginde yapilan Italyan
Mayolikalari’nin nadir tiirleri arasindadir. Manganez moru ile ¢evrelenmis zengin ve
parlak bir mavi ile bezenmis, genellikle omuzlarinda kulplarin oldugu, sogan
formludurlar; kulplarinda ara sira bakir yesili (Resim 2.17) ayrintilar bulunmaktadir
(M.Milliken, s.296).

8 T1bbi ilaclarin dozlari, formiilleri ve kullanimlarmi igeren listelere ait bilgilerin bulundugu kitap.
% Lezzetli hale getirmek icin bal gibi tath bir seyle karistirilmus bir toz veya baska bir bilesenden olusan
bir ilagtir.
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Resim 2.16. Albarello mayolika, 1515, Siena / italya (URL 16).
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Resim 2.17. Albarello mayolika, 15. yy ikinci geyregi, Firenze / italya (URL 17).

16. yiizyilin ikinci yarisinda ¢anak ¢omlek sekillerinde, son derece dekoratif, dalgali
formlara olan yeni ilgiyi yansitan 6nemli degisiklikler olmustur. Bu yiizyilin ortalaria
dogru resimli Mayolika bezeme moda olmaktan ¢ikmig, ¢omlekgiler ve ressamlar
parcalanarak hem seramik yilizeyi hem de boyali bezemeyi bdlmelere ayirmaya
baglamislardir. Mayolika ¢omlekgileri, ¢ok degerli metal saklama kaplarini taklit
ederek krepina formunu icat etmistir. Bu krepinler gadronlu (yuvarlak pervaz dekoratif
olarak g¢entikli), kabartmali ve kabuk, maske ve diger barok sekillerde kaliplanmustir.
Diizensiz yiizeylere ve yiizey dekorasyonuna olan bu diigkiinliigiin nihai ifadesi, 16.
ylizyilin sonlarina ait heykelsi mataralarda, legenlerde, vazolarda ve sarap
sogutucularinda oldugu kadar kabataslak Compendiario (stenografi) resim stilinde de
bulunmustur. Sinirli bir palette, genellikle saf beyaz zeminli tiriinlerde (bianchi di
Faenza, Faentine beyaz esya olarak adlandirilmistir) yapilan Compendiario resmi, ayni
zamanda atolyelerin ¢ok sayida bitmis parcay1 hizli ve verimli bir sekilde tiretmesini

saglamistir (Hess, 1988:8).
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17. yiizyilda birgok seramik merkezi 6nemini kaybetmeye baglamistir. Ronesans
Mayolikalar1 barok tasarimlarla uyum saglamis ve déniismiistiir. Iznik seramikleri ve
Cin porselen taklitleri de goriilmeye baslamistir. Osmanli Imparatorlugu ve Italya i¢in
15. ve 17. yiizyillar seramik sanatinin en gérkemli dénemleridir. Ticaret sisteminin
kalbinde yer alan ve 16. yiizy1l basina kadar Akdeniz ticaretini yonlendiren italya,
Osmanli imparatorlugu’nun erken donem ticaretinde de rol almis ve Iznik seramiginin
Italyan Mayolikasi iizerindeki etkileri ortaya ¢ikmistir (Corakli, 2019:31). Eski bir
Osmanl1 baskenti olan iznik’te, 15. yiizyilin sonundan itibaren yeni bir teknik ve
estetik anlayistyla seramik iiretimi baslarken; aynm1 donemde Italya’nin farkl
merkezlerinde iretilen yeni bir teknik ve estetigi yansitan Mayolikalar, Ronesans
Italyasi’'nin repertuarinda yerini almustir. Her iki seramik gelenegi temel iiretim
bakimindan farkli olsa da kronolojik gelisim siiregleri, bulunduklar1 cografyadaki
oncillerinden ayrilmalari ve Cin porselenlerinden esinlenme acisindan benzerlik
gostermektedirler (Okguoglu ve Ilicali, 2017:221). 15. yiizyilin ortalarinda ortaya
¢ikan ve 17. ylizyilin sonuna dek siiren silika, cam frit ve beyaz kilden olusan fritli
hamur bir devrim niteliginde biiyiik bir teknik gelisme ve iznik seramiginin en dnemli
ozelligidir (Corakli, 2019:31). Osmanli ve Italyan seramiklerinin en 6nemli ortak
etkilesim noktalarindan biri Cin mavi-beyaz porselenlerine duyduklart begeni

dogrultusunda yaptiklar1 mavi-beyaz iiretimler olmustur (Corakli, 2019:32).

Italyan Mayolikalari’nda, porselen yapim teknigine erisememis ustalar tarafindan
bezeme unsurlart ile taklit etme ¢abalari sonucunda “alla porcellana” yani porselen
benzeri mavi-beyaz yeni bir stil ¢ikmistir. 15. yiizy1l Cin Ming desenleri ile Iznik
mavi-beyaz seramiklerinden aldiklari ilhamin, Ronesans Ogeleriyle sentezlendigi

Italyan Mayolikas1 porselene olan begeni ve talebi karsilamaya calismustir (Corakl,
2019:32).
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TROFEI RABESCHE

Resim 2.18. iznik Rumi Uslubu, 1480 ve Cipriano Piccolpasso, 1557 (Corakl,
2019:33).

Yalnizca renklerini degil aym zamanda iznik seramiklerinin farkli motif gesitlerini de

kullanmiglardir; rumi, hali¢ isi, diigiim motifi sayilabilir.
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Resim 2.19. iznik Halig Isi, 1540 ve Italyan Mayolika Umbria-Lazio, 16. yy
(Corakli, 2019:36).

Mayolika seramiklerinde, 16. yiizyilda Osmanli figiirleri sarik, kaftan ve sakal gibi
ozellikleriyle temsil edilmeye baslamistir. Ozellikle Sicilya’da iiretilen ilag

kavanozlarinda, sik¢a resmedilen bir tema olarak sarikli Osmanlt portrelerine (Resim
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2.20.-2.21.) yer verilmektedir. Bu 6rneklerde, Osmanli portreleri bitkisel motiflerle
stislenmis madalyonlarin iginde yarim biist halindedir (Corakli, 2016:962).

Resim 2.21. Sarikli Osmanl Figiirlii Resim 2.20. Osmanl: Siivari Figiiri,
Albarello, 16. yiizy1l, Sicilya Deruta, 1530-1555 Giocomo Mancini,
Metropolitan Miizesi (Corakli, Fitzwilliam Miizesi (Corakli,
2016:962). 2016:964).

Italyan ¢omlekgilerinin ilgi gdsterdigi baska bir Osmanli temasi ise Siivari (Resim
2.21.) figiiriidiir. “Tirk Athlar”, 16. yilizyillda Castelli ve Deruta c¢omlekgileri
tarafindan sik¢a kullanilmistir (Corakli, 2016:964). Osmanli ve Italyan seramik
{iretimi 16. yiizy1lda en parlak dénemini yasamistir. Bu yiizy1l icinde iznik ve Italya’da
tiretilen seramikler biiyiik ilgi gérmeye baglamig ve bu sanatin ustalar1 da daha once
olmadig1 oOlglide itibar gormiislerdir. 17. yiizyilda ise her iki toplumun seramik
endiistrilerinde 6nce hizli bir duraklama ve ardindan hizli bir gerileme yasanmistir

(Okguoglu ve Ilical1, 2017:222).
2.3. Mayolika Seramik Uretim Teknikleri — Sir, Boya, Teknik ve Bezeme

Mayolika, toprak bir govdeyi geleneksel olarak kursun ve kalay igeren bir sirla
kaplayarak yapilmaktadir. italya'da fazla kalay bulunmaz ve Orta Cag ve Rénesans
Italya'sina esas olarak Ingiltere'deki madenlerden, &zellikle Cornwall'dan ithal
edilmistir. Resim, ham, opak kalay sir lizerine yapilmistir. Toz sir iizerine pigmentler

boyandiginda renkler ¢oker ve firin ikinci kez ateslendiginde sir ile kaynasir ve hizlica
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sabitlenerek ¢evre sira yayilmazlar. Bu, kalay sirin1 boyamak i¢in 6zellikle uygun bir
ortam yaratmaktadir. RGnesans Mayolikasi’nin iinii, comlegin atdlyeden ayrildigindan
itibaren solmayan ve degismeyen renklerle boyanmis yiizey dekorasyonudur (Wilson,
2013:6).

Yalnizca bir ¢omlekei degil, bir asker ve idareci olan Cipriano Piccolpasso'nun
seramik iizerine ilk resimli eseri "Comlekgilik Sanatinin Ug Kitab (I tre libri dell’arte
del vasaio)", Ronesans Mayolikasi’nin yapimi hakkinda ayrintili bilgi vermektedir.
Metin, Fransa'da Italyan tipi bir mayolika endiistrisi kurmakla ilgilenen, ziyarete gelen
bir Fransiz kardinalin istegi iizerine yaklasik 1557'de derlenmistir. El yazmasinin
yayinlanmak tizere tasarlandigi belli olmasina ragmen, amaclanan kullanicisina higbir
zaman ulasmamig ve yaymlanmamustir. Simdi Londra'daki Victoria ve Albert
Miizesi'nin kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Piccolpasso bu eserde c¢esitli firin
tirlerinin insasindan, sir ve renklerin hazirlanmasina kadar, kendi canli ¢izimleriyle
desteklenen tarifler ve agiklamalar vermistir (Wilson, 2013:6). Kilin, cogunlukla nehir
yataklarindan ¢ikarildigini ve saflastirildigini anlatmistir. Bir kap, bir tekerlege ya da
bir al¢1 kalibin i¢ine atilmis i¢ine veya ilizerine bastirilmistir. Odunla ¢alisan bir firinda
yaklasik 1000 dereceye kadar ilk pisirim gerceklestirilmistir. Uriin daha sonra, ana
bilesenleri potas (genellikle sarap figilarindan tortularin yakilmasiyla elde edilir), kum
ve kursun ve kalay oksitleri olan bir sir i¢ine daldirilmistir. Sir kurudugunda kabin toz

yiizeyi boyanmistir (Wilson, 2013:6).

Canak ¢omlek iiriinler her zaman iyi denenmis bir kil yataginda tretilmistir. Killer
dogal halde kullanilmistir, kusurlar1 degistirmeye yonelik herhangi bir girisimde
bulunulmamustir. Bununla birlikte, zaman zaman, daha ince bir ylizey elde etmek i¢in
yerel ¢comlekgiler tarafindan diger bolgelerden ince killer ithal edilmistir. Siena
comlekgilerinin kili popiilerdir; ¢ok sayida ¢anak ¢omlek kayitlarinda Siena topraginin
kullanildigin1 gosteren siparigler bulunmustur. Malzemelerin kaynagina bagl olarak
kilin hazirlanmasi i¢in genel kabul gormiis iki yontem bulunmaktadir. Piccolpasso bu
stireci cok detayli bir sekilde ele almistir: “Urbino'da killi toprak nehir birikintilerinden
toplanmistir. Daha tepelik bolgeler killerini orada bulunan saf tortulardan ¢ikarmistir.
Nehir yontemi biiyiik Olclide ilkbahar taskinlari yatistiktan sonra kalan tortulara
baglhydi. Bazi ¢omlekgiler camuru giineste kurumaya birakirken, digerleri kili

kurumasi i¢in bu amagla topraga 6zel olarak oyulmus c¢ukurlara yerlestirmistir. Bu
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cukurlar yaklasik ii¢ veya dort fit derinligindeydi ve ¢anak ¢dmleklerin hammadde
tedariki i¢in depolama kutular1 haline gelmisti”. (Field Fisher, 1947:41). Kanallar, kil
parcaciklarini i¢eren suyun bir ¢ukurdan digerine serbest¢ce akmasini saglamak icin
cukurlar1 birlestirmistir. Sivinin hareketini kolaylastirmak i¢in diizenegin egimli
yapilmasi gerekmistir. Yagmurlar sulari saflastirma siirecinin ger¢eklesmesini ve kilin
bir delikten digerine akisini saglamigtir. Yagmurlar dindiginde ve giines delikleri
kuruttugunda, kenarlarda ince kil taneleri bulunmustur. Daha sonra kil kurutulmus,
depolanmis, ¢omlekginin talebine hazir hale getirilmistir. Bu kurumus kil daha sonra
gercek ¢omlek yapiminda kullanilmak {izere farkli asamalardan gegerek
hazirlanmistir. Toprak yeniden islatilmig ve ¢esitli incelik derecelerindeki eleklerden
elenmistir. Bunlar farkli sekillerdeydi, en yaygin iki tanesi delikli deri veya kaba genis
agl kumaslardi. Bu ince kil, ihtiya¢ duyulana kadar tekrar biiyiik biskiivi kaplarinda
saklanmigtir. Bu son depolama yaslandirma olarak bilinen kilin hazirlanmasinin
Oonemli bir pargasi olmustur. Kil fiilen sekillendirilmeden oOnce; safsizliklar,

yiizeyinden demir bir ¢gubukla doviilerek ¢ikarilmistir (Field Fisher, 1947:42).

“STicks”
WOODEN TOOLS

Resim 2.22. Kullanilan el aletleri (Field Fisher, 1947:46).

Mayolika kili iki ana unsurdan olusur; kalkerli marn ve killi marn, kalayli sirin giiglii
bir sekilde yapismasini saglayacak niteliklere sahip bir biskiivi elde etmek i¢in belli

oranlarda karigtirilmaktadir (URL 18).
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Mayolika sanatinda her sey arasinda renkleri temiz tutmanin ve atese iyi bakmanin ¢ok
onemli oldugu anlasilmaktadir. Pargalarin giizelliginin aslinda saf renklere ve iyi bir
atese bagli oldugu dogrudur. Firinin istiflenmesine ve pisirilmesine biiyiikk 6zen
gosterilmesi gerekmektedir. Italyan ¢omlekgiler tarafindan ii¢ tip firin kullanilmustir;
zaten ¢Oziilmiis olan kalayin kalsinasyonu i¢in kullanilan reverber firin (eritme firin1),

normal firin ve cilalama i¢in kullanilan firin (Field Fisher, 1947:46).

Malzemenin firina yerlestirilmesi, atesin ve firinin igindekilerin kesin olarak bilinmesi
gerekmektedir. Genellikle firinlar, doviilmiis ham pigmentlerden sirli ve boyali
olanlara kadar ¢esitli malzemelerle doldurulmustur. Sirlanmis formlar, kirmizi ve
beyaz kil karigimindan yapilmis, saggar adi verilen koruyucu bir kil kaplamanin i¢ine
yerlestirilmistir. Farkli sekillere uyum saglamak icin ¢esitli boyutlar yapilmistir. Esit
1s1 dagilimini saglamak icin diizenli araliklarla delinmis ve sirli pargalar, ayagi
yiikseltmek i¢in bir tiir ayakligin iizerine yerlestirilmis, parcalarin birbirine veya firina
kaynasmasini engellemistir. Firin tamamen doldugunda, giris tugla pargalariyla ve
har¢ yapiminda kullanilan bir tiir toprak olan sciabione adi verilen bir malzeme ile
kapatilmistir. Hava menfezleri, her seyi atese hazir hale getiren fayanslar veya kiigiik
tabaklarla kapatilmistir (Field Fisher, 1947:57).
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Resim 2.23. Firin; a- gézetleme bosluklari, b-hava menfezleri, c-ates gemberi, d-
yakat girisi (Field Fisher, 1947:56).
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Resim 2.24. Mayolika firininin yakilmasi, sol 6n plandaki firin ustasinin firinin
sicakligii degerlendirmesi (Wilson, 2013:7).

Piccolpasso, bazi pargalarin, ya boyali nesneyi kursun sir igine batirarak ya da bir
firgadan serperek, resmin iizerine seffaf kursun sirdan bir iist kaplama ile nasil
bitirildigini anlatmistir. Kaplar, ilk ateslemeden biraz daha diisiik bir sicaklikta
tamamlanana kadar pisirilmistir. Tabaklar genellikle firinda istiflenir, kiigik sivri
mahmuzlar {izerinde desteklenir ve birgogunun yiizeye degdigi yerlerde kiigiik izler

bulunmaktadir (Wilson, 2013:7).

Biri tistte biri altta olmak {izere iki boliimden olusan firin dortgen planhdir ve tugladan
yapilmugtir (Ilicali, 2013:58). Bazi pargalar, 6zellikle Deruta ve Gubbio'dan olanlar,
daha once firinlanmais, sirlanmis ve bakir ve/veya giimiis oksitler iceren bilesiklerle
yeniden firinlanmis bir ¢anak ¢omlek lizerine boyanarak elde edilen metalik bir
parlaklikla zenginlestirilmistir. Comlek kap daha sonra ii¢lincii kez ¢cok daha diisiik bir
sicaklikta ateslenmis, firin delikleri kapatilmis ve firina ¢ali ¢irp1 veya diger duman

ireten yakit konmustur. Firindaki karbon monoksit, oksitleri sirin iizerinde ve
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ylizeyinde saf metal katmanlarina doniistiirmiistiir. Temizlendiginde, ylizey parildayan
bir yanardonerlige sahip olmustur. Parlaklik, bitmis parcanin degerine 6nemli dlgiide
katkida bulunmakla birlikte, her sey istenen etkiyi yaratmamustir. Piccolpasso’nun
kasvetli bir sekilde belirttigi gibi, ‘Sanat haindir ve genellikle firina konan yiiz
parcadan yalnizca altis1 iyi ¢ikar.” Italyan ¢omlekgilerin 15. yiizyilin ortalarinda cila
yapmay1 Ogrenmelerine ve teknigin yalnizca Deruta'da (1460'lardan itibaren) ve
Gubbio'da ( 1490'lardan itibaren) tiretimi, endistriyel olgekte gelismistir (Wilson,
2013:7).

Cesitli Oonlemlerin alinmasi gereken kurutma isleminden sonra Mayolika, ortak
firinlarda ilk pisirime (biscottatura) tabi tutulmak iizere firina yerlestirilir. Pisirme,
ozellikle cesitli boyut ve kalinliktaki parcalara gére yapilmaktadir. Pargalarin dogru
sekilde diizenlenmesi, tek tip pisirme elde etmek i¢in firindaki kisinin becerisine

baghdir.?®
Swr

Italyan Mayolika seramikleri bir dizi mineral pigment kullanilarak dekore edilmis,
beyaz, kalay opaklastirilmis bir sirla kaplanmigtir. Sirlar, kursun-alkali veya yiiksek
kursun tipindedir ve opaklagma, yansima ve sacgilmayla sonuglanan, tipik olarak 1
mm'den daha kiiciik olan kiigiik kasiterit (yani kalay oksit) parcaciklarinin sir icindeki
dagilimiyla tretilmistir. Bu sir, Castello'da yapildig1 gibi ev esyalarinda ve yari-
mayolikada kullanilmigtir (Field Fisher, 1947:48). Bir marza-cotto karisimi
(sinterlenmis kum, sarap tortusu ve bazen adi tuz karisimi) ile kursun ve kalay oksitler
ve bazen daha fazla kum 6giitiilerek kalay opaklastirilmis bir sir hazirlanmistir (Ilicals,
2013:58). Daha ince mayolika, camsi bir yiizeye sahip opak, siit beyazi kalin bir sirla
kaplanmustir. Bu, Italya'da nispeten nadir bir malzeme olan kalay oksit yiizdesini
icermektedir. Marza-cotta, kumun sarap tortusu ile kaynastirilmasiyla elde edilen bir
potas silisi olarak tanimlanmigtir. Tartar, iyi kurutulmus sarap figilarinin kenarlarindan
elde edilmis ve ¢omlekgi icin, her zaman orada belirli bir miktar fermantasyon
kalmistir. Bunlar ince beyaz bir kiil elde edilene kadar yakilmis ve bu ayn1 zamanda
kursun sirlarinda da kullanilmigtir. Daha az1 ile birlikte marza-cotta i¢in kuma ihtiyag

vardir (URL 19).

En iyi kum, Toscana'daki San Giovanni‘'de bulunmustur. Beyaz, agir, parlak ve

temizdir. Perugia yakinlarindaki bir golden daha az saf bir kum alimmistir. Bazi
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boliimlerde gakmaktasi yerine kullanilmistir. Yaygin bir marza-cotta bilesiminde kum
30 libre ve sarap tortusu 12 libre’dir.® Bu iki bilesen temiz bir zemin iizerinde
karistirilmis, topaklar diiz bir tasla ezilmistir. Kuru karisim pisme zamanina kadar
stirahilerde saklanmustir (Field Fisher, 1947:48). Bu karisim biskiivi halindeki pismis
govdeye uygulanmigtir. Bezeme daha sonra pismemis toz sir yiizeyine boya ile
uygulanip, bazen seramik ikinci kez pisirilmeden 6nce coperta olarak adlandirilan

seffaf bir sir uygulanmistir (Ilicali, 2013:58).

Sir uygulamasi basli basina bir sanattir. Ateste uygun tepkinin verilmesi ig¢in
kaplamanin istenilen kalinlikta olmasi ve esit olarak dagilmasi gerekmektedir. Biskiivi
halindeki riinler firindan alinarak 6zenle tozlar1 alinmis ve benzerleriyle birlikte
yerlestirilmistir. Tozlarin alinmasi genellikle bir tilkinin veya bir atin kuyrugundan
elde edilen tiiylerden firgalarla yapilmistir. Daha sonra ¢esitli tipler i¢in sirlar
hazirlanmistir. Bunlar, firindan ¢ikarildiginda elin sirla kapl kalip kalmadigina gore
degerlendirilerek kivami elle kanstinlmistir. Kiiglik test kaseleri, sir tepsisine
daldirilmig ve hizla geri ¢ekilmistir. Kalinlig1 test etmek icin sir kazinmastir. Karigim
daha sonra pargalar uygun sekilde kaplanana kadar ayarlanmistir. Tiim diisiik kalite
mallar sir teknesine daldirilirken, digerlerinin sirlart {izerlerine dokiilmiistiir.
Pargalarin iglerine de dokiilmiis, yani sir vazoya dokiilmiis ve hizla disart atilmistir.
Pargalarin fazla kisimlari ¢ikarilip yamalanarak Mayolika dekorasyoncularina teslim

edilmektedir (Field Fisher, 1947:48).

Boya

13. yiizyilda italya'da kalay sirli ¢anak ¢omlek yapilmaya devam ediliyordu ve
‘Arkaik’ mayolika, ¢izimlerin kenarlarinin keskin ve net tutulamayacak sekilde sir
icinde ¢oziilen ve dagilan "¢ozelti" renklendiriciler olan bakir yesili ve manganez
kahverengi-mor pigmentlerle bezenmistir. Kobalt mavisi de yesil ve mor gibi ¢6ziiniip
dagilmaktadir. Giiney Italya'da yapilan ‘proto-mayolika’ pigment repertuarinda sariy1
igeriyordu, ancak piiriizlii bir yiizeye ve diizensiz bir kaliteye sahiptir (Kingery,
1993:33).

1430-50’larda turuncu, sar1, kirmizi, beyaz ve siyah boyalar, ¢dzlinmeyen pigment

parcaciklarina (yagl boyalar gibi), yayilmadan onlar1 yerinde tutmaya yetecek kadar

101 Ib: 0,45 kg
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baglayiciya sahiptir. Bu pigmentler, hassas ¢izim, mat ve kontrollii gélgelemenin
kullanilmasina izin vermistir. Piccolpasso, renklerin hazirlanmasinda tam kimyasal
reaksiyon ve tekdiizelik ihtiyacini; ‘S6z konusu renklerden herhangi biri, genellikle
oldugu gibi ilk pisirmede akiyorsa ve bu nedenle iyi degilse...” diyerek, bunlarin
yeniden karistirilmasi ve yeniden pisirilmesi gerektigini sdylemistir. (Kingery,
1993:33).

Pigmentleri esit bir kivamda karistirmak i¢in renkler ogutiilmiistiir. Urbino'daki
degirmen, biri bir figctya yerlestirilmis ve digeri ahsap bir iskeleden gecen bir demir
cubukla asili duran iki dairesel kayadan olusmaktadir. ikisi bir araya gelince dairesel
bir hareket uygulamis ve bu 6giitiicli, su giicii, hayvan veya insan tarafindan
dondiiriilmiistiir. Malzeme, namlu agikliginin iizerine yerlestirilmis gevsek levhalarla
korunmustur. Bu renklendiricilerden kaplarin bezemesinde kullanilan pigmentler
yapilmistir. Pigmentler, dogal malzemelerin - kobalt, bakir, demir ve manganez -
bilesikleriydi. Ya bir ressamin porfirinde ya da havanda hazirlanmislardir. Harg, kaba
pigmentin yerlestirildigi i¢i bos bir kayadir; i¢indekileri toz haline getirmek i¢in
ogiitliciiniin avug i¢i genisliginde bir tag kullanilmistir. Boya, bir merhem kivamina
gelince hazir olmustur. iki ¢ita iizerine biiyiik bir elek yerlestirilmis ve pigment tahta

bir kaseye elenmistir. Bu pigmentin safliginin son kontroliiydii (Field Fisher, 1947:50).

En ist diizeyde Mayolika resmi, fresko ressaminin giiveniyle birlesen minyatiir
ressaminin hassas elini gerektirmektedir. Fresko ressaminin algisinda oldugu gibi
emici sirda bir kez yapilan hatalarin diizeltilmesi zordur. Piccolpasso, fir¢alarin
secilmis keci veya esek killarindan yapildigini yazmis ve eklemistir: "Istoriato esyasi
icin ince fir¢alar yapmak tizere, digerlerine farelerin bazi killarin1 veya biyiklarini

karistirmay1 aligkanlik haline getiren bir¢ok kisi vardir." (Wilson, 2013:6).

MS 13. yiizylldan MS 14. yiizyila kadar Kuzey ve Orta Italya'da iiretilen Arkaik
Mayolika’nin renk paleti, esas olarak bakir yesili ve manganez moru veya kahverengi
ile simirhidir. MS 14. ylizyilin ilk yarisinda bir kobalt mavisi taninmistir. Kobalt
mavisinin en eski kullanimlarindan biri, Giotto'nun Floransa Katedrali i¢in ¢an
kulesine ilistirilmis Mayolika ¢inilerinde goriilmektedir. Bu seramik grubunun
bezemsinde kullanildigina ait daha eski 6rnekler olmakla birlikte (Whitehouse, 1978,
48), sar1 kursun antimonat pigmenti ancak MS 15. yiizyilin ilk yarisindan itibaren

diizenli olarak kullanilmistir (Tite,2009:2066).
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Resim 2.25. Mayolika firininin yakilmasi, sol 6n plandaki firin ustasinin firinin
sicakligini degerlendirmesi (Wilson, 2013:7).

Teknik ve Bezeme

Mayolika seri iiretimlerinin ¢ok az1 tamamen beyaz birakilmistir. Pargalar pismemis
sirin lizerine pigmentlerle boyanmig ve bazilar1 daha sonra parlatilmistir. Canak
¢omlek ressamlari, malzemeyi dizlerinden destekleyen, oturan bir sanatcilardi.
Victoria ve Albert Miizesi'nde boyama siirecini gosteren bir mayolika tabak (Resim
2.26.) bulunmaktadir. Fir¢alarda ke¢i kili ve esek kili olmak tizere iki gesit kil
kullanilmistir. Bu firgalar, yalnizca piirtizsiiz, yumusak ve diiz killar kullanilarak
Ozenle yapilmistir. Ressamin her tiir ¢izgi i¢in uygun fircaya sahip olmasi

gerekliliginden farkli genislikler yapilmustir (Field Fisher, 1947:52).
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Resim 2.26. Mayolika ustalarinin (majolist) tasviri, Victoria and Albert Museum
(Field Fisher, 1947:28).

Comlekgei tarafindan karistirilan tiim pigmentler, ressamin istegine gore agik ya da
koyu yapilabilir. Tasarim boyandiginda ince bir kat marza-cotta uygulanmis; bu,
renklerin akmasin1 ve deseni atmasini engellemistir (Field Fisher, 1947:55).
Tasarimlar alana serbestce fircalanmistir. Atdlyenin ressam odasi, ilhami olmayan
sanatciya fikir vermek icin tasarim eskizleriyle siislenmistir. Ik tasarimlar karakter
olarak gelenekseldir ve genellikle Yakin Dogu ve Ispanya canak c¢omleklerinden
uyarlanmigtir. Ortak desenler gegmeli kayis ve Dogu kokenli arabesk, kupalar,
amblemler, grotesk insan figiirleri, canavarlar, maskeler, yapraklar ve meyvelerdir.
Kupalar 6zellikle Urbino bottegalarinda Venezia arabeski ve Firenze’nin mese yapragi
yaygin olmustur. Ronesans ressami ve oymacisinin artan énemi, majolist i¢in zengin,
yeni bir dekoratif malzeme kaynag1 olusturmustur. Diger yaratici alanlardan gelisen
Italyan mayolikas1 {izerindeki figiir tasarimi ¢ok yaratict degildi, ancak ressamlar
mevcut tasarimlart ortamlarina uyarlama konusunda becerikliydi. Oymacinin teknigi
takip edilemediginde, ¢omlek¢i kaya resmi ve manzara gibi seyler i¢in formiiller

olusturmustur. 1500'den sonra tiim biiyiik merkezlerde uygulanan ¢agdas baskilarin
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kullanim1 yayginlagmistir. Resimli konu, tarihsel veya efsanevi, gelismede énemli bir

rol oynamis ve kendine 6zgii bir muamele gérmiistiir (Field Fisher, 1947:55).

Iznik ve Italyan mayolika seramikleri, iiretim teknikleri agisindan birbirinden farkli
ozellikler sergilemektedir. Iznik seramiginin en ©6nemli o6zelligi, 15. yiizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikan ve 17. ylizyilin sonuna kadar devam eden fritli hamurudur. Bu
hamur, silika, cam frit ve beyaz kilin birlesimiyle olusmaktadir. iznik seramiginde bu
bliyiik teknik gelisim adeta bir devrim niteligi tasimistir. 14. yiizyildan itibaren yogun
olarak kullanilan kirmizi hamurlu seramikler yerini, porselenimsi, sert ve beyaz
hamurlu seramiklere birakmistir. Sert beyaz hamur, ince beyaz astarla kaplandiktan
sonra desenlerle siislenmis ve renksiz, seffaf bir sir ile sirlanarak yaklagik 900°C’de
firnlanmustir. Iznik mavi-beyaz seramiklerinde bu biiyiik teknolojik gelismeye,
tasarim ve yaraticilik acisindan oldukga sofistike yeni tisluplar eslik etmistir (Corakls,

2019:31).
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3. SICiLYA BOLGESIi MAYOLIKA SERAMIKLERI
3.1. Sicilya Bolgesi Tarihgesi

"Sicilya'siz Italya ruhta hicbir resim birakmuyor. Iste her seyin anahtari burada."
Goethe, Italya yolculugu sirasinda boyle yazmistir. Bat1 uygarhgmin kdkenlerinin
bulundugu Akdeniz diinyasinin tiim tarihinde, Sicilya her zaman ¢ok 6nemli bir rol
oynamustir. Akdeniz, Italya'nin uzun yarimadasi ve simdi Tunus olarak adlandirilan
Afrika'nin ¢ikintili kGsesi tarafindan boliinmiistiir ve aralarindaki kanali yar1 kapatan
Sicilya adas1 uzanmaktadir. Akdeniz diinyasina hakim olmak isteyen herhangi bir

giiclin aday1 kontrol etmesi gerekmektedir (Runciman, 1995:1).

Otokton Sicani veya olasilikla italya'dan Sicani'yi yerinden etmek ve adaya adini
vermek i¢in gelen Siculi hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Adanin kayith tarihi,
Dogu Akdeniz'in iki biiyiik ticaret halkinin faaliyetlerini batiya dogru genisletmeye
karar vermesiyle baslamistir. Once Fenikeliler gelmistir. Misir, Asur ve Babil'in
emperyal giicleri tarafindan Liibnan kiyisi boyunca uzanan dar ana topraklarindan
koloniler kurmaya koyulmuslardir; bunlarin en biiyiigii, yakinda digerlerini de
biinyesine katacak olan Kartaca’dir. Afrikanin Sicilya'ya en yakin oldugu yerde,
Kuzey Afrika kiyisindaki birkag iyi limandan biridir. Kartacalilar’in bat1 Sicilya
lizerinde kontrol kurmalar1 ¢ok uzun siirmemistir. MO 750’lerden bu yana Giiney
Italya’da yasayan Grekler gelmis ve adanin her yerindeki Grek sehirleri,
Kartacalilar’in bat1 bolgelerindeki egemenligine basarili bir sekilde meydan

okumuslardir (Runciman, 1995:1).

MO 3. yiizyilin ortalarinda. Roma, Sicilya sahnesine girmistir. Roma, Grek sehirlerine
boyun egdirerek tiim giiney Italya'yr istila etmistir. Giineye dogru ilerlemesi,
kacinilmaz olarak Kartaca ile catismaya girmesine enden olmustur. Birinci Pon Savasi
(MO 264 — 241) esas olarak Sicilya'da yapilmis ve adanin Romalilar tarafindan kontrol
edilmesiyle sona ermistir. Hannibal'in Ikinci Pén Savasi'ndaki (MO 218 - MO 201)
dehas1 neredeyse dengeyi saglamig, ancak bu, Roma'nin Sicilya Ttzerindeki
hakimiyetinin giivenli olmasiyla sona ermistir. Birkag yiizyil boyunca Sicilya (

(Latince Sicilia) bir Roma eyaleti olarak kalmistir (Runciman, 1995:2).
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Harita 3.1. Sicilya haritas1 (URL 20).

Sicilya’nin tarihi, ¢esitli medeniyetlerin egemenligi altinda ge¢mistir. Roma
Imparatorlugu'nun ¢okiisiinden sonra, Sicilya Vandallarin, Dogu Roma/ Bizans
Imparatorlugu'nun, Araplar’in, Normanlar’m, Hohenstaufen Hanedani'nin, Angevin
Hanedani'nin, Aragon Kralligi'nin ve son olarak da Ispanyanin kontrolii altina
girmistir. Arap Donemi (MS 9. ve 10. yiizyillar), Sicilya'nin kiiltiirel ve ekonomik
acidan en parlak zamanlarindan kabul edilmektedir. Araplar, tarim, sanat, bilim ve
mimari alanlarinda 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bu donemde Sicilya, Akdeniz'in
en zengin ve kiiltiirel agidan canli bolgelerinden biri haline gelmistir (Alaybek,

2008:37).

Norman Donemi (MS 11. ve 12. yiizyillar), Sicilya'nin Normanlar tarafindan
fethedilmesiyle baslamistir. Normanlar, Arap ve Bizans kiiltlirlerini benimsemis ve
farkli kiiltiirler karismistir. Bu donemde Sicilya, sanat, edebiyat ve mimari agisindan
biiylik bir gelisme yasamistir. Ardindan Hohenstaufen Hanedani, Angevin Hanedani
(Plantagenet) ve Aragon Krallig: gibi giigler Sicilya'y1 kontrol etmistir, Sicilya, siyasi
ve kiiltiirel olarak calkantili bir siire¢ gecirmistir. Ispanya'nin Aragon Krallig
tarafindan fethedilmesiyle Sicilya, Ispanya Krallig1'nin bir parcasi olmustur (Alaybek,
2008:38).
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Sicilya'min Ispanyol egemenligi altinda gegen déneminde, ada kiiltiirel agidan
etkilenmis ve gelismistir. Ancak bu dénemde Sicilya, sik sik Ispanyol baskilar1 ve
isyanlarla kars1 karsiya kalmistir. Sonraki yillarda Napolyon'un Fransa
Imparatorlugu'nun ve diger Avrupa gii¢lerinin etkisi altinda kalan Sicilya, 19. yiizyilin

sonlarmnda italya Kralligi'nin bir parcas1 olmustur (Alaybek, 2008:39).
3.2. Sicilya Mayolika Seramikleri

Sicilya, Dogu ve Afrika iilkelerinden teknik ve bilgi aktarimi ve alinmasi1 konusunda
Akdeniz’de ¢ok 6nemli bir konuma sahiptir. Ada, kiiltiiriinii kucaklayan iki yiizyildan
fazla bir siire Misliiman halkin yasadigi ve uzun zaman Grek, Latin ve Dogu Roma
Imparatorlugu / Bizans gibi cesitli kiiltiirlerin merkezinde yer almis, Dogu ile Batiy1
birbirine baglayan deniz yollarinda énemli bir ticaret merkezi olmustur (Anguzza,
2008:209). Sicilya seramikleri ve ozellikle Caltagirone Seramikleri, bir¢ok istilanin
ardindan baris i¢inde bir arada yasama icinde yan yana yasayan, sosyal, mimari ve
sanatsal nitelikleri birlestiren ve gelistiren ¢ok sayida kiiltiirle olusmustur (Anguzza,
2008:209).

MS 827'deki Arap fethi ile yeniden giiglenerek stili, stislemeleri ve &zellikle iiretim
teknikleri kokten degismistir. Aslinda iran, Suriye ve Misir'da bilinen ve seramik
objeleri atesleme sirasinda vitrifiye edebilen maddelerle kaplamaktan ibaret olan
“kursunlu seramik sirlama” teknigini Sicilya’ya getiren Araplardir. Bunlar arasinda
temel element, yiiksek 1sida eriyebilen ve seramiklere renk veren, ayni zamanda

kaplarin su gegirmez olmasini da saglayan silisyumdur (URL 21).

15. ylizyil boyunca, Sicilya'nin tiim bolgelerinde yerli iiretim beyaz sirli seramigin
yaygin oldugu belirlenemese de, Bati Sicilya'da siisli Mayolikalar’in biiyiik
cogunlugunun disaridan, Ozellikle Ligurya, Toscana, Romagna ve Marche gibi
merkezlerden getirildigi goriilmektedir. Orta ve dogu bdlgelerde ise kiiltiirel agidan
onemli olan Calatina Seramigi bulunurken, ticari faaliyetler sonucunda Padana
boélgesinin grafitileri ortaya ¢ikmis ve bir siire sonra Veneto bolgesinden Mayolikalar

gelmeye baslamistir (Alaybek, 2008:41).

Sicilya Mayolika bezemeleri incelenirken, sanat¢1 Luca Jodice tizerinde durulmalidir.
Sanatc¢inin Sicilya'dan gelmis ve hayatinin belirli donemlerinde Messina'da ¢alismis
olabilecegi disiinilmektedir. Fakat, Sicilya Mayolikas1 ile Faenza Mayolikasi

arasindaki iliski, uzun siliredir ¢oziilememis ve arastirmacilari zorlayan biiylik bir
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sorundur. "Faenza" ve "Faenzaro" ( MS 900'lerden itibaren antik seramik atdlyelerinde
calisanlar i¢in kullanilan bir isim) kelimelerinin kdkeni incelendiginde, bunlarin
"seramik¢i" kelimesiyle esanlamli olarak kullanildigi goriilmektedir (Alaybek,
2008:41).

Parlak renklerle bezenmis albarellolarin 6zellikle MS 1500'lerin sonlarinda Palermo'da
yapildig1 diisiiniilmektedir. Bu eserlerin Faenza kokenli olmadigi, Roma tarzindan da
farkli oldugu tahmin edilmektedir. Ayrica, Bottega degli Utili adli Faenzali seramikgi
bir ailenin nesiller boyunca imzasini tagiyan bazi kaplar da bulunmustur. Bu durum,
ozellikle MS 1567'de aile ile ogullar arasinda yasanan bir miras tartigmasi sonrasinda
Palermo'da Enea Utili'nin baska bir sehre tasindigi varsayimiyla sorunun
coziilebilecegi disiincesini ortaya cikarmistir. Biiyiikbabast Baldassarre'nin adinm
tagtyan ve babasinin izini takip ettigi diisiiniilen ogul, Faenza'da yasamaktan memnun
olup babasinin MS 1570'teki 6liimiinden sonra diikkani isletmeye devam etmistir.
Ayrica, 6zel koleksiyoncular arasinda yayilan ve Faenza'li 6nemli ustalarin Palermo'ya
transfer edildigi efsanesini zayiflatan Virgiliotto Calamelli'nin imzasini tastyan baska
kaplar da bulunmustur. Bu nedenle, mayolikalarin bu Onemli bdliimiindeki
belirsizlikler, Virgiliotto Calamelli ve Enea Utili imzali ¢canaklarin ve albarellolarin
birlestirilmesiyle ancak ¢o6ziilebilmistir. Konu biraz daha karmasik hale gelir ¢linkii
ge¢ donemde baharat¢ilarda bulunan giizel bir mayolika serisi iizerinde, yaratici
sanat¢1 olarak Miliano Salatino ve siparis veren miisteri olarak Giovanni Battista
Castrucio isimlerine rastlanmaktadir. Castrucio, Palermo'lu olup Salatino'nun eserini
yerel iirlinler arasina yerlestirmistir. Ancak yapilan bir arastirma, Salatino'nun aslinda
Faenza'li ¢comlek¢i Emelio Capra'nin takma adi oldugunu gostermistir. Bu nedenle,
Utili gibi Capra'nin da Sicilya Ronesans mayolika stirecine dahil edilmesinin miimkiin

olmadig: diistiniilmektedir (Alaybek, 2008:42).
3.2.1. Palermo

MS 16. ylizyildan kalma Sicilyal1 bir tarih¢i olan Tommaso Fazello, Palermo'nun
ortaya ciktig1 yeri “doganin hayal ettigi bir amfitiyatro” olarak tanimlamistir.
Gergekten de, karadan, adanin i¢inden ve eski yollar boyunca gelen biri i¢in, birkag on
yil Oncesine kadar narenciye bahgelerinin bulundugu oldukga verimli bir ova yesili
olan ancak simdi ¢imentolu gri olan Conca d'Oro, bir oditoryumun eski bir tiyatro

sahnesi gibi goziikmektedir. Ote yandan, deniz yoluyla gelen biri, sehrin ii¢ tarafi
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cevreleyen daglardan olusan kanatlar1 ve sirt Ortlisii ile modern bir tiyatro
sahnesindeymis gibi yiikseldigini goérmektedir. Bu ovanin merkezinde, bir tepe
tizerinde, Fenikeliler tarafindan kurulan antik kent ve ardindan sirayla surlarla ¢evrili
bir Grek, Roma ve Bizans yerlesimi ortaya ¢ikmustir. Sehrin yapisi, limandan
Akropolis'e uzanan diiz bir yol boyunca gelismistir. Mislimanlar’in MS 827'de
Sicilya'ya gelisi, uzun bir kusatmadan sonra fethedilen Palermo'yu adanin bagkenti
yapmis: eski miistahkem sehir al-qasr olarak adlandirilmaya baslamistir. Sehir, dortte
ticii ve secilmis Khalisa olarak bilinen askeri ve idari bir kale ile surlarin1 asmistir

(Sciascia, 2013:299).
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Harita 3.2. Palermo ili (URL 22).

MS 16. yiizy1l Palermo seramik iiretimi hala tam olarak anlagilmamis bir konudur.
Olasilikla seckin bir ¢omlekeilik faaliyeti, ev i¢indeki temel kullanim ihtiyaclari
disinda gergeklesmemistir. Belki de adali ailelerin zenginligi, Mayolika sanatinin
gelisimini engellemistir. Ciinkii déneminin en iinlii atdlyelerinde iiretilen Ispanyol
veya Italyan iiriinlerini satin almak kolaydir ve adalilar bu konuda yeterli olanaklara
sahiptir. Urbino ve Casteldurante'deki Carolo-Pendolo, Palmerio, Canizia;
Faenza'daki Brame ve Castrucio gibi komisyonlar, hepsi MS 16. yiizyilin ortalarinda
faaliyet gosteren genis bir belge koleksiyonunda yer almaktadir ve bu, adanin
Mayolika iiretimine dair bir gostergedir. Fakat belgeler, ayn1 donemde Toscana,

Ispanya, Genova, Napoli ve Venezia’dan da Mayolika ithalatinin yapildigim
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gostermektedir. Palermo ve adanin Mayolika piyasasi, donemin iiretiminin
gelismesiyle sekillenmistir. Ozellikle 9 Temmuz 1556'da Faenza'da gerceklestirilen ve
Ciminnali baharat¢t Galeno Castrogiovanni ile Giovan Battista Brame arasinda
yapilan iiretimin belirli 6zelliklere uygun olmasini sart kosan net ve kesin bir kontrat,
onemli bir belgedir. ithalat iliskilerini daha netlestirmek igin, 1596'da Anconali
baharatc1 Gaspare'nin koleksiyonu olan 379 kap, ¢esitli iretim merkezleri arasinda yer
almaktadir. Bu koleksiyon, 255 Venezia, 90 Faenza, 8 Casteldurante, 4 Genova, 1
Caltagirone kabi, 1 biiyiik Mursia kiipii, 10 Caltagirone ve 4 yesil Napoli kiiptinden
olusmaktadir (Alaybek, 2008:45).

Bir bagka dnemli konu da ¢ok degerli bir sanatsal uyum yaratmak amaciyla yapilan,
son Faenza Atolyeleri’nin bezeme Ogelerinin taklit edilmesidir. Bu atolyelerin
ikonografik figiirleri, son donemlere ait olmalarina ragmen, cephenin iist kisminda yer
almig ve boylece, Sicilya'min 6zgiinliigiinii yansitan 6zel bir ikonografi ortaya
cikmigtir. Palermo Mayolikasi, kendisine ait olmayan taklitlerden kaginmasi
nedeniyle, MS 16. yiizyil sonundan 17. ylizyilin ortalarina kadar tam anlamiyla
sanatsal bir ifadeyle ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde, canli renkler son derece etkilidir.
Ayni zamanda reform karsit1 soylemlerden ilham alan yeni bir dil yaratmis ve hayal

giiclinii yansitmistir (Alaybek, 2008:46).

Uzun siireli seramik gelenegine sahip Palermo'da iiretim kesintiye ugramamuistir. Fakat
karmagik tarihsel olaylarla baglantili bir dizi sanatsal etki ortaya c¢ikmigtir. MS
1412'den sonra Ispanya ile ticaret yapilmaya baslanmustir; Katalonya'dan Malaga ve
Valensiya'da yapilan ipek ve Mayolika gibi ¢ok sayida eser ithal etmistir. Yerel
comlekgiler hakim stillere uyum saglamis ve neredeyse tamamen maviye boyanmis
eserler Uretilmistir. Varlikli ailelerin satin aldig: lilks tabaklardan kopyalanan yeni
Ronesans stilinin ve ustalar tarafindan yaptirilan Faenza ve Montelupo'dan ithal edilen
tibbi objelerin benimsenmesi, Palermo seramiklerinin gelistirilmesinde rol oynamuistir.
MS 16. ve 17. yiizyillar arasinda Palermo'da iiretim, Naso'nun (Messina) yerlisi ve
Monreale'den igbirlik¢isi Andrea Pantaleo olan Girolamo Lazzaro'nun c¢alismasiyla,

kaliteli stil ve yiiksek diizeyde teknige ulagilmistir (Reginella, 2013:8).
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Resim 3.1. Lazzaro workshop Resim 3.2. Albarello mayolika, Galleria
albarello, 16. yiizy1l ikinci yaris1 di Palazzo Abatellis, 17. yiizy1l,
(URL 23). Girolamo Lazzaro (Reginella, 2013:8).

Resim ve sanat acisindan degerlendirildiginde, Mayolika sanatgilar1 Lazzaro,
Girolamo ve Cono'nun caligmalarinin akict ve usta bir diizeye ulastigi goze
carpmaktadir. Bu eserler, tatli bir melankoliyle siirselligi ifade ederken, MS 16.
ylizyilin bagindaki reform ve reform karsitlari arasindaki dini savastan galip ¢ikan yeni
diinyaya uyum saglamak amaciyla, mitolojik figlirlerden kesin bir sekilde

uzaklagmaya baslamiglardir (Alaybek, 2008:47).

MS 17. yiizyilin ikinci yarisinda seramikgiler Filippo Passalacqua ve Antonio Di Leo,
Italyan modellerinin yerini almanin bir yolu olarak kendine 6zgii bezeme motiflerini
kullanarak daha hizl1 ve daha basit bir tasarimlar1 benimsemislerdir. Doseme ve kilise
kubbelerinde kullanilan Mayolika karolarin iiretimi, acik kanatl bir kartali temsil eden
Porta Nuova'nin zirvesi, Palermo Senatosu'nun sembolii, Karmin Kilisesi'nin kubbesi
ve Karmelit ambleminden taninabilmektedir. Neredeyse 17. yiizyilin tamami boyunca
degismeyen Palermo tiretiminin belirgin 6zellikleri, mavi zemin {izerine beyaz renkte

sar1 Orgiilii bantlar ve asma siirgiinleri, aziz ve alegorilerin figiirlerinin betimlendigi
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zengin gergeveli merkezi madalyonlar, silah ve davul kupalari, zoomorfik figiirler ve
senator imzali kartonlar S.P.Q.P. (Senatus Popolusque Panormitanus), albarello ve
kaselerde goriilmektedir (Reginella, 2013:9). Palermo atdlyeleri 18. yiizyil boyunca
cok aktif olmustur; kiliseler, hitabetler, saraylar ve villalar i¢in en iyi mimarlar
tarafindan hazirlanan projelere dayanan kapsamli tasarimlara sahip, c¢ok renkli
zeminler iiretmiglerdir. Yiizyilin sonundan itibaren ii¢ girisimcilik deneyimi 6zellikle
dikkat ¢ekmektedir: Sperlinga Diikii Francesco Oneto'nun kisisel kullanimi igin
Malaspina villasinda kurdugu fabrika, Santa Lucia semtinde tiiccarlar tarafindan
kurulan ve Vincenzo Giovenco tarafindan yonetilen ikinci fabrika ve Rocca
Bolgesi’ndeki 1820°lere kadar faaliyet gdsteren Ingiliz stilinde seramiklerin yapildig
Baron Giuseppe Malvica'nin fabrikasidir (Reginella, 2013:9).

3.2.2. Trapani

Kuzeybati Sicilya'daki Trapani sehri, en kuzeyindeki Levanzo Adasi’na dogru denize
dogru uzanan bir kara seridinde, kismen de Erice Tepesi’nin etegine kadar diiz
hinterlandinda yiikselmektedir. Goriiniiste modern, en eski kisimlarda diiz ama dar
sokaklara sahiptir; modern kisimda 18. yiizyllda dama tahtasi seklindeki genis
sokaklara sahiptir (URL 24).
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Harita 3.3. Trapani ili (URL 25).
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https://www.treccani.it/enciclopedia/sicilia_res-51b7c2ab-973b-11e5-8844-00271042e8d9
https://www.treccani.it/enciclopedia/erice
https://www.treccani.it/enciclopedia/isola

Trapani, Miisliman ve Norman Ddonemleri’nden bu yana, bezemeci sanatlar ve
0zellikle mercan iglemeciligi ile tinlii bir sehirdir. 16. yiizyilin sonlarinda atdlyeler,
Ronesans Stili'nde seramik {iretmistir. Liman kenti olmasi sebebiyle, komsusu
Palermo'daki Ronesans seramik ticaretindeki canlanma fark edilmis ve {riinlerin
benzerleri tiretilmistir. Seramik tiretimindeki bu artis, Toscana’nin Biiyiik Diik Cosimo
doneminde Trapani ile olan iligkisine dayandirilmaktadir. Bir mercan islemeciligi
girisimi baslatmak isteyen aile, Trapani zanaatkarlarindan faydalanmustir. Unlii tarihci
Galluzzi, "Sicilya'dan 6zel olarak davet edilen sanatc¢ilar vasitasiyla, Trapani'den
getirilen mercan, kristal ve Murano cam isleme fabrikalarindan kagak yollarla Pisa'ya
getirilmistir" ifadesini kullanmigtir. Olasilikla Galluzzi'nin bahsettigi Sicilyali mercan

sanat¢ilary, Trapani'nin diger sehirlerinde bulunmayan mercan sanatinin ustalaridir

(Alaybek, 2008:53).

Son aragtirmalara gore, Trapani bolgesinde MS 13. yiizyildan beri, ¢omlekgilere 6zel
vergiler uygulanan kalay sirla kapli ¢omlek tiretimine dair kanitlar bulunmaktadir. MS
15. yiizyi1lda kaplamasiz ¢ini ve ¢anak ¢omlek iiretimi tasdik edilmis ve MS 16.
ylizyildan kalma bir tapuda Quartarari’nin (Piano dell’Arena’ya verilen isim) bir
katindan bahsedilmistir. Bu belge ve 17. yiizyildan kalma belgeler de atolyelerin
duvarlarin disinda oldugunu gostermistir (Fiorilla, 1992:65).

Zanaatkarlara gelince, bazi bilim adamlarinin goriisiine gore baslangicta Saccensi
(Sciacca'nin sakinleri) Trapani’ye yerlesmistir. MS 16. yiizyildan kalma bazi belgeler,
Saccense lriinlerinin dolagimini onaylamis; ayni yiizyilin sonunda Sciacca'li Nicola
Luxutusu'nun, belki de mayolikanin ilk ireticileri arasinda oldugu belgelenmistir
(Fiorilla, 1992:66).

MS 16. yiizyillda Trapani, diger schirlerin Mayolika iiretimiyle donatilmistir.
Gergekten de 1558 ve 1581 yillarinda Trapani'deki Meryem Ana Mabedi i¢in
Sciacca'dan getirilen Mayolika karolar goriilmiistiir. Bu durum, 1581 yilina kadar
Trapani'deki atdlyelerin kaliteli karo tliretimi yapmadiklarini veya hi¢ karo iiretimi
yapmadiklarini agik¢a ortaya koymaktadir. Ancak s6z konusu yilizyillin sonunda
Trapani, kendi mayolika atdlyelerini devreye sokmak zorunda kalmistir. Bu déonemde
Trapani'ye Ronesans tarzinda bir mayolika seramik atolyesi kuran usta Nicolao lo
Xuto, Bordonaro koleksiyonunda bulunan bir tabak yapmistir. Bu tabagin tizerinde "M

Nicola Luxutusu" yazmaktadir. Ayn1 ustanin daha degerli bir diger eseri ise Bordonaro
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ailesinin bagka bir kolunun evinde bulunmakta olup, bu tabagin 6n tarafinda siislii bir
etiketin altinda "LUXUTUSU +M NICOLA" imzas: zarifge yer almaktadir (Alaybek,
2008:54).

Trapani iiretimi 17. yilizyilin ortalarinda en iyi donemini yasamustir. 17. yiizyilin
ortalarindan itibaren, seramikler daha az degerli iscilik gostermis, dekoratif motifler
daha az titizlikle ve renkler daha az parlak hale gelmis; yiizyilin sonlarina dogru
seramik tiretimi azaltilmis ve neredeyse tamamen yer karolarma yer acilmistir
(Fiorilla, 1992:69).

Resim 3.3. Albarello, 17. yiizyilin ilk ¢eyregi, Trapani, Caltagirone Bolge Seramik
Miizesi (Dialoghi con La Ceramica, Miize Katalogu:43).
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Resim 3.4. Cok renkli Mayolika bezemeli Bombola, 17. yiizyilin ilk ¢eyregi,
Trapani, Caltagirone Bolge Seramik Miizesi (Bostanci, R.G., 2023).

3.2.3. Caltagirone

Sicilya’nin Catania iline bagli Caltagirone kasabasinin (Harita 3.4.) kokenleri tarih
Oncesi caglara kadar uzanmaktadir fakat onu etkileyen ¢esitli bilimsel ve politik
konular nedeniyle arkeolojik bulgularin tarihlenmesi ¢ok zordur. Birkag¢ arkeolojik
kazi, Caltagirone'nin sonraki yiizyillarda Akdeniz'de taninmasina olanak saglayan, bir
zamanlar bdlgede yasayan insanlarin seramik iiretimine olan baghiligini1 giin 1s181na
cikarmigtir. Bu iiretimler bolge sakinlerinin hammaddeyi ¢ikarabilecegi biiyiik kil
ocaklarmin varligiyla her zaman miimkiin olmustur. Paolo Orsinin 1903-1905
yillarma tarihlenen ¢alismasina gore seramik iiretimi Sarazen hakimiyetinden dnceye
gitse de 9. ylizyilldan itibaren Araplar kullanilan tekniklerin gelismesine ve
yayginlasmasina katkida bulunmustur. Oyle ki, kasabanin adimin hala belirsiz olsa da
“comlekgilerin kalesi” anlamina gelen Arapga Qal'al-Gherun ifadesidir (Bassanello ve
Conciauro, 2017:22).

47



Harita 3.4. Caltagirone, Sicilya (URL 26).

Caltagirone seramiginin kokeni antik doneme dayanmaktadir. MS 19. yiizyilin
sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar, Monte San Mauro nekropoliinde antik Sicilya
ve Grek uygarliklarina verilen arkeolojik veriler bulunmustur. 1945 yilinda yapilan bir
calismada, bir Siciliotes firin1, pargalart ve MO 5 ve 4 yiizyila ait Sicilya ve Grek
seramikleri ortaya ¢ikarilmistir (Anguzza, 2008:209).

Orta Cag (MS 5- 16. yiizyillar) boyunca seramik sanati, yalnizca kullanilan kilin
kaliteli olmasiyla degil (kasabada yiiksek miktarda bulunmustur), ayn1 zamanda Bosco
di San gibi devasa ormanlarin yakinligiyla daha da gelismis ve yayilmistir. Bal
endiistrisini koriikleyen ve depolama i¢in kullanilan ¢omlek talebiyle tesvik etmis ve
ayni zamanda seramik is¢ilerine kilin firinlarda pisirilmesi i¢in odun saglamistir. Bu
bolgede, Sicilya niifusu MO 12. ve 13. yiizyillardan itibaren yaklagik 8. yiizyila kadar
yasamaya devam etmistir. Ozellikle bir takas noktas1 olan ve elverisli konumundan
Romalilar faydalanmistir. Bizanshilar, Araplar gelene kadar yiliksek bolgelerde

kalmay1 tercih etmislerdir (Bassanello ve Conciauro, 2017:22).
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Harita 3.5. Caltagirone Bolge Haritasi (Caltagirone Sehri Belediye Brosiirii).

15. yiizyilda Vesperler Savasi'nin sonunda Sicilya, Latin gruplartyla ciddi ekonomik
sonuglar doguran bircok savasa katilmustir. Ispanyollar’m bati  Sicilya'dan
stirilmesinden sonra, Katalan halklar1 Caltagirone'ye yerleserek, geleneklerini
tasimiglardir; masmavi (azulejos) gibi Valenciana'y1 yansitan renkler kullanilmistir.
Bunu takip eden yiizy1l boyunca Ispanya ile aktif ticari iliskiler, Caltagirone
seramiklerinin o6zelliklerini belirlemistir. Yalnizca vazo iiretimi ile degil, aym
zamanda kaldirim, kilise cephesi ve ¢an kulesi tepeleri i¢in iiretilen fayanslar

tiretilmistir (Anguzza, 2008:209).

1575'te Caltagirone onemli bir rol {istlenmis; tarihi miras ve tarimsal faaliyetlerin
biiyiimesi sayesinde ¢evre bolge lizerinde etkisini gosterebilmistir. Modernizasyon ve
genisleme sorunlar1 nedeniyle yeni kasaba bolgeleri, yeni surlar ve yeni San Pietro
Kapisi insa edilmistir. Sehrin iist kismini yeni bolgeye baglayan Santa Maria del
Monte'nin merdiveni, Kralligin usta ingaatgis1 Giuseppe Giacaleone sayesinde 1606
yilinda insa edilmistir. Merdiven, Caltagirone'nin ruhani ve tarihi kismi arasinda
onemli, dogrudan bir baglanti olusturmustur. Merdiven, Corso (dikey olarak) ve S.
Giorgio ve S. Giacomo sokaklarindan (yatay olarak) olusan ge¢ Ronesans'tan kalma
crux viarum (capraz yollar) olarak tanimlamistir. Piazza della Loggia tam merkezde
yer almaktadir. Merdiven, ayn1 zamanda erisilebilir olan hem magara hem de oyun

sahnesi olarak goriilen anitsal bir dekorasyon unsuru olmustur. Yiizyillar boyunca
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yapilan degisiklikler sayesinde bu unsurun sembolik yiikii, onu kasaba igindeki en
dikkat ¢ekici ve en begenilen unsur haline getirmistir (Bassanello ve Conciauro,
2017:31). 1844 yilinda mimar Salvatore Marino'nun projesine gore olusturulan gesitli
rampalar birlestirilmis ve 1954 yilinda Profesér Antonino Ragona'nin ¢aligmasiyla her
basamaga cok renkli Mayolika cinilerle bir kaplama yerlestirilmistir. ideal olarak
seramik kaplamalar degisen on bélmeye ayrilmistir. Her bolme, ¢ok renkli Mayolika
seramiklerle kapli on dort smiftan olusmaktadir. Karakteristik ada motifleriyle
bezenmis seramikler, her yiizyil i¢in kronolojik siraya gore diizenlenmistir; Arap stili
(10. yiizy1l), Norman (11. ytizyil), Svabya (12. yiizyil), Angevin-Aragon (13. yiizyil),
Chiaramontano (14. yiizy1l), Ispanyol (15. yiizyil), Rénesans (16. yiizyil), Barok (17.
yiizy1l), 18. yiizyil , 19. ve 20. yiizyil 6rnekleri temsil etmektedir (Gueli, Pasquale,
Patri ve Troja, 2017:1).

Resim 3.5. Scalinata di Santa Maria del Monte ( Santa Maria del Monte
Merdivenleri) (Bostanci, R.G., 2023).
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Resim 3.6. Scalinata di Santa Maria del Monte iizerinde bulunan mayolikalarin
sanatcilarinin imzalar1 ( Santa Maria del Monte Merdivenleri) (Bostanci, R.G.,

2023).

Santa Maria del Monte'yi olusturan 142 karodan birkagina, metodolojik bir calisma
1s181inda spektroradyometri yoluyla rengin degerleri ve motif temalar1 konusunda
incelemeler yapilmistir. Dekor igin kullanilan ana renklerin temelinin, sar1, yesil, mavi

ve pembe renkleri oldugu goriilmiistiir (Gueli ve digerleri, 2017:3).

@ = i

Resim 3.7. a) 19-20. yiizy1li animsatan ¢igek motifi; romantizmle ilgili olarak,
insanin doganin biiyiikliigii ile iligkisini temsil etmektedir. b) 18. yiizyil ¢icek motifi.
¢) Caltagirone'nin armasini tasvir eden 19.-20. yiizyili animsatan bir motif: kanatlar
acik tacli kartal ve gogsiinde kizil hag olan bir kalkan. Caltagirone'nin sembolii,
sehrin Cenevizliler tarafindan Saracen yonetiminden kurtarildigi yil olan yaklagik
1030'a kadar uzanmaktadir. “S. P. Q. C." kisaltmasi,"Senato ve Katanya Halk1"
anlamina gelen Senatus Populusque Catanensium anlamina gelmektedir (Gueli ve
digerleri, 2017:5).
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1627'de, merdivenin ingasindan birkag yil sonra, mithendis Orazio Torriani, eski sehri
birbirine baglayan mevcut kentsel dokuya miidahale etme fikrine uygun olan San
Francesco Kopriisii'nii (yakininda bulunan bazilikadan adini almistir) tasarlanmis ve
mimar Bonaventura Certd da Messina tarafindan 1665 yilinda tamamlanmistir.
1666'da bitirilen koprii, ayn1 merkezin parcasi haline gelen ve bolgenin diizensiz
topografyasiyla ayrilan iki par¢ay1 (Infermeria ve Porta Veneto) birbirine baglamistir

(Bassanello ve Conciauro, 2017:31).

Resim 3.9. Ponte di San Francesco (San Francesco Kopriisii) (URL 28).
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Resim 3.11. Ponte di San Francesco (San Resim 3.10. Ponte di San

Francesco Kopriisii) seramik kaplamalar1 (URL Francesco (San Francesco

29). Kopriisii) (Bostanci, R.G.,
2023).

3.2.4. Burgio

Sicilya adasi Agricento iline bagli olan Burgio kasabasmnin adi Arapga burj
kelimesinden (kule veya tas ev anlaminda) gelmektedir. Kurulus tarihi belirsizdir fakat
Burgio'dan on kilometre uzakta izole ve erisilemez bir ugurumun tizerinde yer alan,
yalnizca Acristina Kalesi'nin kalintilariin kaldig1 eski bir Sican sehri olan Scirtea'dan
sag kurtulanlarla birlikte bir Sarazen kolonisinin bdlgeye gelmesi ile oldugu

diistiniilmektedir (URL 30).
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Harita 3.6. Sicilya adas1 Agricento ili ve Burgio kasabasi (URL 31).

Burgita Atdlyeleri’nde, sirli tiretimin kdkeni MS 16. yiizyilin son on yilina kadar
uzanmaktadir. Bu bolgeye yerlesen bir grup Caltagirone Mayolika iireticilerinin,
Burgio'daki varliginin kaydedildigi donemdir. Agrigento Miifettisligi tarafindan
yiriitiilen yakin tarihli bir kazida, Caltagirone'de bulunan ve (Museo Regionale della
Ceramica) Bolgesel Seramik Miizesi'nde sergilenen, digerlerine ¢ok benzeyen seramik

parcalariin kesfi sayesinde bu tez daha da dogrulanmustir.

Calatini Mayolika ireticileri, geleneksel sirlarin1 ve renklerini Burgio atdlyelerinin
comleklerine uygulayip, yerel seramik kiiltiiriiyle biitiinlesmis ve ayn1 zamanda yeni
pismis toprak malzemeler iiretmislerdir. Kalay sirlanmig ylizey tizerine sadece kobalt
mavisi, demir sarist ya da bakir yesili dokunuslarla; asma ve yaprak motifleriyle
slislenmis tabaklar, kaseler ve ev esyalari, stilize ¢igekler, antropomorfik ve zoomorfik
sekiller bezenmigstir. Bunlar Caltagirone'den ilham alan ilk yapimlar olmustur.
Bununla birlikte, Burgio'nun seramik tretimi ylizyillar boyunca yerel c¢comlekei
atolyeleri tarafindan yapilan (eczaci ¢anak ¢omleklerinden bol ve zarif zemin
tiretimine ve kutsal amach eserlere) kayda deger cesitlilikte eser tiirlerinin varligini

gostermistir (Ferrantelli, 2008:81).

1564 yilinda Caltagironeli sicim ustasit Francesco Ficicchia'nin Burgio'da ikamet
ettigini gosteren noter belgeleri mevcuttur. 1569'da ise diger iki sicim ustasi, Pietro
Sanguedolce ve Bartolomeo Di Carlo, Palermo'da calismiglardir. Bahsi gecen Pietro

Sanguedolce'nin, San Giuliano bolgesinde {i¢ diikkani bulunmaktadir. Sciacca,
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buradaki mayolika iiretimini kiskanarak ticari menfaatlerini ve onceki topraklardaki
pazar1 kaybetmemek adina, yiizyillardir seramik iiretimi yapilan Burgio'ya kadar

mayolika is¢iligini genisletmeyi hi¢ diisiinmemistir (Ragona, 2009:30).

Mayolika iirtinlerinin ilk tiretimini yapan ustalar, Caltagironeli seramikgiler Vincenzo
ve Matteo Maurici (baba-ogul), Nicolao ve Giovanni Maurici (baba-ogul), Antonio
Merlo (Vincenzo'nun erkek kardesi ve yegeni), Pietro ve Francesco Gangarella,
Giacomo Sperlinga, Giuseppe Savia, Bartolomeo Daidone ve Stefano Vinci'dir. Bu
ustalar, yaklasik olarak 1589 yilinda Burgio'ya transfer olmus, burada evlenmis ve
yerel ailelerle akraba olmuslardir. Bu bolgedeki ¢omlek atdlyelerinde basit pismis
toprak tiretimini Mayolika fabrikalarina doniistiirmiislerdir. Bu fabrikalar kisa siirede
biiylik bir iiretime ge¢cmis ve yakinlardaki Sciacca ile Bisacquino, Giuliana, Sambuca,
San Margherita Belice, Caltabellotta, Ribera gibi bolgelerdeki pazarlarin etkisini
azaltmistir. Caltagirone'den gelen en degerli usta ise taninmig Mayolikact Giovanni
Maurici'nin yegeni Matteo Maurici olmustur ve 1579 yilinda vefat etmistir (Alaybek,
2008:37).

Resim 3.12. Silindirik vazo, 17. yiizyil, Burgio. (Fiorilla, 1992:38).
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Resim 3.13. Albarello, 17. yiizyil, Burgio, Caltagirone Bolge Seramik Miizesi
(Bostanci,R.G., 2023).

3.2.5. Sciacca

Agricento iline bagli Sciacca bolgesinin (Harita 3.7.) niifusu hakkindaki bilgimiz,
tesadiifi kesifler, kaz testleri ve su anda bir CBS ¢ergevesinde dijitallestirilmekte olan
bir arkeolojik haritada birlestirilmis yogun bir siteler agin1 belgelemeyi miimkiin kilan
yiizey kesifleri sayesinde 6nemli 6l¢iide zenginlestirilmistir. Bugiin Sciacca bolgesinin
arkeolojik haritasi, antik kaz1 ve kesiflerden elde edilen bilgilerin kurtariimasindan
ylizey arastirmalarina ve malzeme incelemelerine kadar cesitli arastirma faaliyetlerine

ayrilmig bilimsel bir projedir (Gulli ve Caminneci, 2011:10).

Protohistorik ¢agda niifusun ilk cekirdeginin, Figuli iizerinden akinti1 ile Muciare
bolgesi arasinda, Bagni deresinin agzina yakin yerde, bugiin Borgo dei Figuli'nin
bulundugu yerde oldugu tespit edilmistir. Grekler tarafindan Sciacca, iinlii termal
banyolari nedeniyle "Thermae Selinuntinae" olarak taninmistir. Daha sonra zengin bir

Roma sehri ve 6nemli bir ticaret merkezi haline gelmistir (URL 32).
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Harita 3.7. Sicilya adas1 Agricento ili ve Sciacca kasabasi (URL 33).

S. Domenico arazisinde bulunan sirli seramik parcalarinin énemli miktardaki varligi,
sanat tarihg¢ilerine bu buluntulart Norman donemine tarihlendirme ve inceleme firsati
vermistir. Bulunan 6rnekler, ¢cagdas diger materyallerde bulunmayan homojenlik ve
kalite ozellikleri gostermektedir. 1971 yilinda, kil isleme i¢in kullanilan MS 14.
ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen firinlarin kesfi, Caltagirone Bolge Seramik

Miizesi'nde korunan c¢esitli sirli obje pargalarinin geri kazanilmasini saglamistir.

Incisa armali seramikler, Sciacca'dan Leonardo Incisa "de Sacca" araciligiyla Gela ve
Agrigento'ya ulagmistir. Leonardo Incisa, Val di Mazara'nin adalet ustasi, Monte San
Giuliano, bugiinkii adiyla Erice'nin topraklarinda bir silah kaptani olarak gorev
yapmistir. 15. ylizyilin baslarinda Sciacca'min fayans ustalariyla ilgili ilk bilgi
Guglielmo Xurtino ile ilgili olup ve ardindan seramikg¢i Nicola Lu Sciuto'nun ogluyla
ilgili bilgiler gelmistir. Nicola Lu Sciuto, 1470 yilinda dort albarello imzalamistir ve
bunlardan biri bugiin Malta Ulusal Miizesi'nde bulunmaktadir (URL 34).
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Resim 3.14. Albarello , 16. yiizy1l, Sciacca (Dialoghi con La Ceramica, Miize
Katalogu:41).

Palermo ile ilgili arsiv arastirmalart heniiz baglangi¢ asamasindadir, ancak Sciacca
hakkinda daha fazla belge bulunmaktadir. Son yillarda yapilan arastirmalar, bu
bolgede MS 16. ylizylldan bu yana, zengin bir yerel iiretim oldugunu ortaya
koymustur. Sicilyal1 sanatseverlerin bilgisi ve aragtirmalari, Sciacca'nin MS 15. ve 16.
yiizy1l Mayolika sanatg¢ilarinin Sicilya Mayolika tarthinde hak ettigi lider rolii yeniden
kazanmasina yardimci olmustur. Bu kiiclik ancak 6nemli Sicilya seramik merkezinin
Oonemi ¢esitli nedenlerle unutulmustur, ¢iinkii gegmiste el sanatlarina verilen 6nem
azalmistir. Bu durum, tiim Sicilya, 6zellikle de Sciacca'nin biiyiik bir mimari deger
kaybmna yol agmistir. Yerel tarihgiler bile Sciacca'daki Mayolika sanatg¢ilarinin
degerini tatmin edici bir sekilde vurgulayamamislardir. Bu rol daha sonra bagkalar
tarafindan kesfedilmistir. Ayrica, 15. ve 16. yiizyillarda Sciacca'da iiretilen sanat
tiriinlerinin ~ Sicilya ve Giiney Italya'daki diger merkezlere ihra¢ edildigi

vurgulanmalidir (Alaybek, 2008:69).

Antonio Ragona tarafindan daha sonra yapilan inceleme, mevcut arsiv kaynaklariyla
desteklenerek yapilmistir. Bu inceleme, MS 16. ylizyilda Sciacca'da Lo Bue kardesler,
Filippo Lo Cascio gibi ilgin¢ sanatsal kisiliklerin varligin1 vurgulamistir. Bununla

birlikte, arastirmaci Traselli, tinlii Sciacca seramik sanatinin MS 15. yilizyilin ikinci
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yarisinda Mayolika seramikler ve vazo liretiminde hizli bir canlanma yasandigini iddia
etmistir. Ignazio Navarra’nin, arsiv dokiimanlarinda yaptig1 incelemelerde, bu
sanat¢ilarin  1435- 1522 ve 1600-1670 yillar1 arasinda yogun bir faaliyet ig¢inde
olduklarini dogrulamistir. Bu arastirma, Sciacca'nin majolika sanat¢ilari arasinda en
Onemli {i¢ isim olan Nicola Lo Sciuto, Giuseppe Bonachia ve Stefano Lo Bue hakkinda

ayritili makaleler icermektedir (Alaybek, 2008:70).

Resim 3.15. Luxutusu Mu Nicola 6zel koleksiyonu, Nicola Lo Sciuto, 1471
(Alaybek, 2008:71).
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4. CALTAGIRONE BOLGE SERAMIK MUZESI (MUSEO REGIONALE
DELLE CERAMICA CALTAGIRONE) VE SERGILEME YONTEMLERI

4.1. Caltagirone Bolge Seramik Miizesi

Miizenin kurulmas: fikri, Scala di Santa Maria del Monte'nin silislemelerinin
gerceklestirilmesi i¢in nesnelerin toplanmasindan sonra Antonino Ragona tarafindan
ortaya atilmistir. 1948'den beri sehrin Sanat Enstitiisti, okul 6grencileri tarafindan
incelenecek ¢ok cesitli Caltagirone Mayolikalari’m elinde bulundurmustur. Luigi
Sturzo'nun kisisel ilgisiyle miimkiin olan miize, yalnizca Caltagirone ve Sicilya'dan
eserler bulundurmamaktadir. 18. yiizyildan kalma halka agik bahgenin (Giardino
Pubblico) muhtesem ortaminda yer alan Bonajuto Natale'nin tiyatrosu olan miize, 18
Temmuz 1965'te, 50'li yillarda Sicilya Bolgesi tarafindan satin alinan ve ardindan
Caltagirone Miizesi'ne atanan Rus-Perez'ler de dahil olmak iizere ¢esitli kaynaklardan

koleksiyonlardan olusan bir dayanak noktasi ile halka agilmistir (Scuto, 2011:25).

Eserler esas olarak Trapani'nin Pepoli Miizesi, Arkeoloji Miizesi, Palermo'nun
Abatelli'nin Saray Galerisi, Miifettislik, Syracuses Bellomo'nun Saray Galerisi ve
0zellikle miizenin ilk midiirii Antonino Raguna'nin bulgulariyla desteklenen Sanat

Enstitiisii ve yerel Sehir Miizesi'nden gelmistir (Scuto, 2011:25).

Miize, 6zellikle Caltagirone tiretimlerine atifta bulunan tarih 6ncesinden 20. yiizyilin
basina kadar uzanan bir seramik koleksiyonunu barindirmaktadir. Koleksiyon,
Anadolu ve Kibris yapimlarina giiclii benzerligi ile dikkat ¢cekmektedir ve S. Ippolito
kiiltiiriinii iceren Caltagirone topraklarinin tarth dncesi seramikleriyle baslamaktadir.
Daha sonra, iinlii "Comlekci Kraterinin" giizel bir sekilde sergilendigi gelisen yerel
canak comlekeiligini kanitlayan MS 8. ve 4. yiizyillar arasindaki yerli yapimlarla
devam etmektedir (Scuto, 2011:25).
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Sekil 4.1. Caltagirone Bolge Seramik Miizesi plant (Bostanci,R.G., 2023).

Resim 4.1. Caltagirone Bolge Seramik Miizesi (Bostanc1,R.G., 2023).
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Resim 4.2. Caltagirone Bolge Seramik Miizesi cephe detay (URL 35).

Resim 4.3. Caltagirone Bolge Seramik Miizesi girisi (Bostanci,R.G., 2023).
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4.2. Sergileme Yontemlerinin Degerlendirilmesi

Koleksiyonerligin tarihi, ¢ok eskilere dayanmaktadir. Latince “colligere” (toplamak)
kelimesinden tiiretilmistir. Cesitli nedenlerle (6grenmek, zevk almak, yarar saglamak
gibi) bir araya getirilmis ve simiflandirilmis nesneler biitiinii, ‘“koleksiyon” olarak
adlandirilmaktadir. Zamanla koleksiyonlarin halka gosterilmesi ve kamuya agik hale

gelmesiyle de “miize” ve “miizecilik” kavramlari dogmustur (Uzun Aydin, 2020:82).

Miize, Grekge Movogiov kelimesinden gelmektedir (Mousa: esin perisi). Bilinen en
eski miizelerden biri, Yeni Babil Imparatorlugu'nun sonunda modern Irak'ta Prenses
Ennigaldi tarafindan insa edilen Ennigaldi-Nanna Miizesi’dir. MO 530 ve daha 6nceki
Mezopotamya uygarliklarindan kalma eserler igermekte oldugu bildirilmektedir.
Bolgede, bir miize 6gesinin tarihine ve kesfine atifta bulunan, {i¢ dilde yazilmis etiket
bulunmustur. Misir’da Iskenderiye'deki felsefe ve arastirma icin Museum MO 280
civarinda Ptolemaios |. Soter zamaninda insa edilmistir. Ozellikle Romalilar
tarafindan eski eser toplama isi “onurlu bir ugras” olarak degerlendirilmistir (Glineréz

ve Tekkok Karadz, 2021:225).

Sergi kavrami, tarihte ilk olarak "Merak Odalar" olarak adlandirilan Cabinets of
Curiosity ile ortaya ¢ikmistir. Avrupa'da MS 16. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan
bu merak odalari, ¢esitli kesiflere ve materyallere ev sahipligi yaparak yayginlagmistir.
Tarih, arkeoloji ve jeolojiyle ilgili malzemelerin sergilendigi, ayn1 zamanda antika
objelerin de yer buldugu bu ilk sergi tiiriiniin Orneklerinden biri, Berlin

Naturkundenmuseum'daki merak odasidir (Ozgiir, 2020:5).

Kiiltiir varliklarinin toplanip korundugu ve sergilendigi, acik ya da kapali alanlara
sahip ve ¢ok sayida mekandan olusan biiyiik yapilar olan miizeler ¢ok gesitlidir. Sanat,
bilim, arkeoloji, etnografik eserler icin ayri1 ayr1 miizeler olusturulabilmektedir

(Mercin, 2006:157).

Miizelerin gok disiplinli yapilari ve farkli islevler i¢ceren hizmetleri arasinda sergileme,
yalnizca bir bolimiinii olustursa da dogrudan disa doniik, katilima dayali genis bir
cergeve olusturduklarindan dolay1 6zel bir konuma sahiptirler. Bir bakima, sergiler
miizelerin vitrinini temsil etmektedir. Koleksiyonlarin yani sira depolama (ambarlar),
koruma ve onarim (laboratuvarlar), arastirma gibi tiim bu faaliyetleri yonetme ve
gelistirme esasina dayali genis kapsamli bir sistem, miizelerin temel varliklarin

tanimlamaktadir (Deniz, 2008:33).
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Caltagirone Bolge Seramik Miizesi’nin sergi alaninin kotii diizeni, binanm park
kresine hizmet alani olarak tasarlandigi icin koleksiyonlara, sanatsal ve arkeolojik
bulgulara ev sahipligi yapmaya uygun olmayan mimari yapistyla iliskilidir (Bassanello
ve Conciauro, 2017:66).

Mevcut serginin kusurlar1 ise yalnizca bagka amaglar i¢in tasarlanmis bir binanin
yapisina atfedilmese de yapinin insaat siirecinin kalitesizligi, duvarlari karartan nem
gibi sorunlarin oldugu goriilmistiir. Bulundugu sokaktan bina neredeyse farkedilemez
durumdadir ve mantiksiz bir sekilde anitin arkasinda kalmaktadir. Binanin ¢atis1 ve
arka kismi ¢iplak ve iist ana yola maruz kaldigindan, yerlesim plani1 ve mimarinin onu
gevreleyen yesil alana entegrasyonuna Onem gosterilmemistir (Bassanello ve

Conciauro, 2017:67).

Sekil 4.2. Caltagirone Bolge Seramik Miizesi plan1 (Bostanci,R.G., 2023).

Miizelerde sergi mekani tasarimlarinda eserlerin anlasilabilirligi; bilgi aktarimina ve
sergi tasarimina iliskin uygulamalar olarak iki yontemle saglanmaktadir. Bilgi
aktarimina iliskin uygulamalar da sergilenen koleksiyon nesneleri hakkinda sadece
envanter bilgileriyle sinirli kalmayip; eserlerin iglevi, donemi, bulundugu / geldigi yer,
yapilis amact gibi ziyaretgilerin meraklarina 1s1k tutacak bilgilerin agiklamalar

seklinde olusturulmasi saglanmaktadir (Deniz, 2008:37).
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Resim 4.4. Salon A i¢ mekan (Bostanci,R.G., 2023).

Sergi tasarimina iligskin uygulamalara bakildiginda ise, eserleri anlagilir kilmak, 6ne
cikarmak ve koruma kosullarin1 saglamaya yonelik raf, vitrin, aski sistemleri, kaide
gibi sergi mobilyalari ile birlikte uygun aydinlatma se¢imini yapmak 6nemlidir (Deniz,
2008:37).

Miize sergilerinin tiirleri, ziyaret¢i profilleri ve koleksiyon niteliklerine gore
belirlenmektedir. Bu siniflandirmalar, zaman zaman serginin amacina bagli olarak
olusturulurken, bazen de ziyaretci veya nesne odakli yaklagimlara gore

sekillenmektedir (Boyraz, 2013:6).

Resim 4.5. Salon A sergilemede vitrin dolap kullanim1 (Bostanci,R.G., 2023).
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Caltagirone Bolge Seramik Miizesi, Salon A (Resim 4.4.) igin yapilan gézlemlerde,
oncelikle engelli asansorii de bulunan merdiveni inerek ulasilan boliimde genis bir
dikdortgen alan iginde koridor tipi dolagim (Deniz, 2008:39) yontemi izlenmis ve uzun
kenarlarina paralel olarak konumlandirilmis kompozit iskeletli cam vitrin dolaplar
(Resim 4.5.) goriilmektedir. Cam vitrinler igerisinde sabitlenmis Mayolika duvar
panolari haricinde diger vitrin igerisinde sergilenen taginabilir seramik eserler ile ilgili
hangi bolgeye ait oldugu bilgisi disinda dénem, kaz1 ve bezemelerine ait bir bilgi

bulunmamaktadir.

Resim 4.6. Salon A i¢ mekan (Bostanci,R.G., 2023).

Salonun orta kisminda bulunan alanda (Sekil 4.6.) iist kismi cam vitrin seklinde

olusturulmus masalar igerisinde figiirinler sergilenmektedir.

Teknolojinin hizla hayatimizin her alanina girdigi ve sergilemelerin de sanal diinya ile
giderek iletigim arttig1 bu donemde miizelerin, eser ve birey arasindaki etkilesimi
artirmak ve sergilemeyi aktif bir etkinlik haline getirmek adina teknolojik
yontemlerden yararlanmalar1 6nemlidir. Bilgisayarli cihazlarin kullanimi, sergilerde
ziyaretcilerin normal klavyeleriyle etkilesimde bulunmalarina olanak tanimanin
Otesinde isleyisi kontrol etmek i¢in de kullanilabilmektedir. Gorsel ve isitsel
materyallerin kullanim, eserlerin sahip oldugu tarihi 6nemin tam olarak anlasilmasina

katki sagladigi i¢in yaygin bir uygulamadir. Sesin énemli bir rol oynadig1 hikayeler,
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kulakliklar araciligiyla ziyaretgilere sunulmakta ve serginin sonuna kadar devam
etmektedir (Aykut, 2017:235). Ornek olarak bir arkeoloji miizesi i¢in dijital ekranlarda
3 boyutlu olarak verilen bir seramigin parcalarinin birlestirilmeye calisilmasi hem
eserin daha iyi anlagilmasini hem bireyin aktif rol alarak etkilesim halinde olmasini

saglayabilir.

Teknolojik yontemlerin yaninda grafik ¢aligsmalar1 da insanlarin daha fazla bilgi
edinmelerini saglarken ayni zamanda mekanin tamamlanmasina katki saglayip
ziyaretcilere sergilenen eserleri daha carpict bir sekilde sunmaktadir. Ziyaretginin
sergiye olan ilgisini arttirmak, 6grenme deneyimini iyilestirmek ve eserin tarihinin
diizgiin anlatimin1 saglamak icin, grafik tasarimi dikkatle ve sergi tasarimiyla bir biitiin

olarak planlanmalidir (Aykut, 2017:226).

Bu bilgiler 1s181inda Caltagirone Bolge Seramik Miizesi’nde, eser ile birey iligkisini
kurarak bilginin etkili bir bigimde iletilmesini saglayan bilgilendirme yontemleri ele
alindiginda, giintimiiz teknolojik sunum tekniklerinin kullanilmadigi, bireyin sadece
bir “izleyici” konumunda bulundugu, metin veya ¢izim gibi pasif 6gretici yontemlerin

siurli bir sekilde kullanildigi ve bu nedenle eserin detayli bilgisine ulasilamadigi

gbzlemlenmistir.

Resim 4.7. Bazi bilgilendirme 6rnekleri, Salon A (Bostanci,R.G., 2023).
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Resim 4.8. Bilgilendirme afis 6rnegi, Salon C (Bostanci,R.G., 2023).

Sergileme mekanlarinda sergilenen eserler alti farkli kategoriye ayrilmaktadir. ilk
olarak, izole edilmis, kendi basina duran eserler; ikinci olarak, kaide veya raflarda tek
bagina duran eserler, 6zel bir taban veya raf lizerine yerlestirilip ve sergilenmektedir.
Uciincii kategori, vitrin icinde sergilenen eserler veya eser gruplarini igermektedir.
Dordiincli  olarak, duvarlara monte edilmis eserler, duvarlara asili olarak
sergilenmektedir. Besinci kategori, zemine veya duvara monte edilmis eserleri
icermekte ve bu eserler 6zel bir montaj sistemi kullanilarak sergilenmektedirler. Son
olarak, altinci kategori, asili duran eserleri tanimlamakta, bu eserler 6zel bir aski veya

baglama yontemi kullanilarak sergilenmektedirler. (Dogruer, 2019:39).

Vitrin dolaplarinin  segilmesinde malzeme koruma agisindan kritik bir roli
bulunmaktadir. Bu unsurlarin yapiminda kullanilan malzemelerin sadece fiziksel
dayanikliligi degil, ayn1 zamanda yangina, suya, kimyasal veya toz gibi kirletici
maddelerin yayilmasina kars1 direnci ve zararli organizmalara kars1 koruma saglama
yetenegi de gbz Oniine alinmalidir. Ayrica, bu unsurlarin sergilenecek eserlerle temas
halinde olup olmadigini ve bu temasin eserlere herhangi bir zarar verip vermedigini
degerlendirmek gereckmektedir. Vitrin dolaplarinin mekan iginde yerlestirilmesi
sirasinda, sergilenecek eserlerin uygun sicaklik ve nem kosullarindan etkilenmemesini

saglamak i¢in &nleyici koruma dnlemlerine uygunluk goz dniine alinmalidir. Ornegin,
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eserlerin olumsuz sicaklik ve nem kosullarindan etkilenmemesi igin vitrinler ve
dolaplar, dis duvarlardan ve 1sitma elemanlarindan belirli bir mesafe uzakta
yerlestirilmelidir. Ayrica, sihhi tesisat veya isitma elemanlarinin yanina vitrin veya

dolap yerlestirilmemesi gerekmektedir (Dogruer, 2020:33).

Sergilemede bulunan eserlerin darbe, uygun olmayan temas veya herhangi bir titresim
olmasi halinde meydana gelebilecek yamulma, kirilma, ¢izilme vb. bozulmalarin
oniine gegmek icin vitrin dolaplarinin duvarlara, zemine veya tavana sabitlenmesi
gerekmektedir (Dogruer, 2020:35). Vitrin i¢erisinde eserler konumlandirilirken dikkat
edilmesi gereken bir diger unsur hem sergilemede sikisiklik gériilmemesi hem de olasi

bir devrilme durumuna kars1 eserlerin aralarinda yeteri kadar mesafe birakilmalidir.

Resim 4.9. Salon F (Bostanc1,R.G., 2023).

Miize igerisinde bulunan en kiigiik ve kemerli salonda (Sekil 4.9.), duvarda olusturulan
cam vitrin iginde eserler sergilenmistir. I¢ kisimda merdiven diizeninde yerlestirilmis
platformlar iizerinde Mayolika seramikleri goriilmektedir. Herhangi bir bilgilendirici
yaz1 bulunmamakla birlikte genellikle yalnizca duvar panolar i¢in bilgilendirme

konuldugu gézlemlenmistir.

Salon D’de (Sekil 4.11.) oda ii¢ vitrinler yardimiyla ii¢ farkli kisma boliinmiis ve orta

kisim bir podyum seklinde diizenlenmistir. Cam vitrinler arasindan podyuma gegisleri
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engellemek amaci ile sag kisimda vitrinler arasinda demir ayaklar igerisinde amphora

ve pithoslar yerlestirilmistir.

Resim 4.10. Salon F, detay (Bostanci,R.G., 2023).

Resim 4.11. Salon D (Bostanc1,R.G., 2023).
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Resim 4.12. Salon D, detay (Bostanci,R.G., 2023).

Resim 4.13. B ve D salonlarina baglanan ana koridor (Bostanci,R.G., 2023).

Ana koridorda sergileme karsilikli olarak duvara sabitlenmis cam vitrinler ve
igerilerinde mayolika duvar panolar1 ve vazolar ile devam etmektedir. Salon G’de

eserler birbirine paralel olarak yerlestirilmis cam vitrinler igcerisinde sergilenmektedir.
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Resim 4.14. Salon G (Bostanci,R.G., 2023).

Resim 4.15. Salon C (Bostanc1,R.G., 2023).

Salon C’ de diger sergileme alanlarindan farkli olarak orta kismi bahge olan ve
cogunlugu yere kadar pencereler ile kapli olan duvarlar ile ayrilmis kisimda eserler
sergilenmektedir. Iki farkli seramik firmn1 6rnegi ve duvara sabitlenmis cam vitrinler

i¢erisinde seramik eserler bulunmaktadir.

Miizede genel sergileme araci olarak duvara monte ve dolap seklinde cam vitrinler

kullanildig1, zemin iizerinde sergilenen biiyiik boyutta eserler i¢in herhangi bir
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platform kullanilmadigi, Salon E’de bulunan lahit, kaide gibi eserlerin basta olmak
tizere ¢esitli heykel Orneklerinin merdiven alti, vitrin aralart veya bos bulunan
kisimlara (Resim 4.16.) rastgele yerlestirilmesi gereken oOnemin gdsterilmedigi

izlenimini vermektedir.

Resim 4.16. Salon E (Bostanci,R.G., 2023).

Sanat, kiiltiir, gelenek, tarih, bilim ve teknoloji gibi farkli yasam alanlarina ait objeleri
icinde bulunduran ve bu alanlarda yasanan deneyimleri yansitan miizeler, insanlik
tarihinde 6nemli bir bellek kaynagi olarak hizmet vermektedirler. Ayrica, insanlar,
bitki ve hayvan tiirleri ile dogal olaylarin evrimini gostererek, 6grenme siireglerinde
aktif bir rol oynayan yaygimn egitim kurumlaridir (Buyurgan, 2019:4). Miizeler,
diizenledikleri egitim etkinlikleri sayesinde ziyaretgilerinin sosyal, duygusal, zihinsel
ve fiziksel becerilerini gelistirerek hayal giiclerini ve yaraticiliklarini desteklemektedir

(Buyurgan, 2019:1).

Miizede egitsel deneyimin analizi yapildiginda, Caltagirone Bdlge Seramik
Miizesi’nde bu konuda heniiz yapilmig bir calismaya rastlanmamistir. Miizede
kafeterya ve satis mekani gibi sosyal etkilesim alanlar1 bulunmamakla birlikte

miizenin st katinda bir kiitiiphanesi ve konservasyon atolyesi bulunmaktadir.

Avdinlatma Yontemleri

Miizelerde aydinlatmada, gilines 1s18inin bina iginde daha iyi bir sekilde

yonetilebilmesi ve yansimalarin azaltilmasi amaciyla, ilk olarak pencere sayilari
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azaltilmis ve bunun yerine giines 151gmin dolayl yoldan igeri girebilmesi igin yiiksek
pencereler, yansitict ekranlar ve tavan pencereleri kullanilmigtir. Kontrol edilebilir
aydinlatma ile birlikte, 20. ylizyilin ortalarina dogru vitrinlerde sergilenen nesnenin
zararli 1sinlardan korunmasina odaklanilmis ve bu konuda pek ¢ok calisma
gerceklestirilmistir. Bu ¢alismalarin  sonucunda, mekan iginde nesnelere zarar
vermeden 15181n kontrollii bir sistemle saglandigi yapay aydinlatmanin kullanimi

yayginlagsmistir (Akgiin, 2018:32).

Gilines 1s13inin  kontrolsiiz girisinin engellenemedigi durumlarda vitrinler ve
pencerelerin camlar1 igin UV filtrelerinin kullanilmas1 gerekmektedir. Salon A
igerisinde uzun kenarlar boyunca devam eden pencerelerin (Resim 4.7.) camlar1 da
giines 15181n1n direkt temasi ile olusabilecek olumsuzluklari azaltmak amaciyla bir
materyal ile kaplanmistir. Ayn1 zamanda iki farkli konumda ¢ift kanath demir kapilar

bulunmakta (Resim 4.17.) ve ayn1 malzeme ile onlarda kaplanmis durumdadir.

Resim 4.17. Salon A, detay (Bostanci,R.G., 2023).

Tiim malzemeler, 15181n etkisi altinda az ya da ¢ok zarar gorme egilimindedirler.
Inorganik eserler, 15181 yipratici etkilerine kars1 daha az duyarlidir, ancak organik
eserlerin tamaminin 11k hasarlarina karsi ciddi bir risk altinda olduklarin1 séylemek
miimkiindiir. Meydana gelen zarar, eserlerin tiirline ve maruz kaldiklar1 15181n tiirtine,

1sinimlarin spektral yapisina gore farklilik gosterir ve bu zarar geri doniisii olmayan ve
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biriken niteliktedir. Yiiksek siddetli 1s18a maruz kalan eserlerde kisa siirede olusan
zararin, diisiik siddetli 1518a maruz kaldiklarinda daha uzun bir siire iginde ayni1 sekilde
olusacagi anlamina gelmektedir. Bu nedenle, eserlerin aydinlatmasinda kullanilan
15181 yogunlugunun yani sira, 1s1ga maruz kalma siiresinin de sinirlanmasi

gerekmektedir (Kogak ve Eskici, 2019:242).

Sergilenen eserlerin izleyiciye aktariminin dogru yapilabilmesi i¢in dogru renk ve
yogunlukta aydinlatma kullanilmasi 6nemlidir. Miizede Vitrinler icerisinde 6zel olarak
bir aydinlatma unsuru sayil vitrin i¢erisinde, 6zensiz bir yerlestirme diizeni ile (Resim
4.18.-4.19.) tercih edilmis ve genel aydinlatma yalnizca tavanda dikey ve yatay olarak

konumlandirilmis sekilde bulunan floresan lambalar ile saglanmistir.

Resim 4.18. Cam vitrin igerisine konulmus sar1 led aydinlatma ve olusan
yansimalarin sergilemeye olumsuz etkisi (Bostanci,R.G., 2023).
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Resim 4.19. Cam vitrin igerisine 6zensizce yerlestirilen sari led aydinlatma
(Bostanci,R.G., 2023).

Resim 4.20. Farkli salonlarin aydinlatma 6rnekleri (Bostanci,R.G., 2023).
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Gilines 1s1gindan verimli bir sekilde yararlanarak, 1518in mekana iist noktalardan
alinmasini, mekan igerisinde diizgiin dagilmasini ve bu sayede tiim duvarlarin
sergilemede aktif rol oynamasini saglamak i¢in ¢ati 1s1klig1 (Sener ve Yener, 2009:3)
kullanim1 son derece yaygindir. Bu 6rnek Salon A’da, merdivenlerin basinda ve
sonunda kemer goriintiisii veren ¢at1 pencereleri (Sekil 4.21.) olarak goriilmektedir. Bu
pencereler arasinda devam eden egimli tavanda bulunan metal yap1 elemanlar1 tizerine

yerlestirilmis, sergilenen eserleri vurgulamak i¢in kullanilan bir yontem olan bu eski

model spot aydinlatmalar aktif olarak kullanilmamaktadir.

Resim 4.22. Salon C, detay (Bostanc1,R.G., 2023).
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Miize odalarinin anlatiminda da bahsedilen Salon C’de tamamen giinisiina dayali bir
aydinlatma yoOntemi izlenmistir. Bah¢eden ayiran duvarlar, giin dogdugu andan
itibaren her saat ve farkli yogunluklardaki giines 1s181m1 direkt olarak agik orta
bah¢eden igeri alan pencereler ile kaplanmistir. Acik alanda birkag kaide
sergilenmektedir. Kapali kisimda ise gilinesin direkt olarak vurmayacagi sekilde
duvarlardaki cam vitrinlerde seramik eserler sergilenmekte ve iki farkli doneme ait

seramik firin1 bulunmaktadir.

Nem ve Sicaklik Etkisi

Miizenin i¢ ortaminin dis kosullardan ne kadar etkilendigini anlamak i¢in i¢ ve dis
konfor sartlari, nesnelerin ve yapmm sagligi agisindan yakindan izlenmesi
gerekmektedir. Sergileme ve depolama kosullarindaki koleksiyonlarin sicaklik ve
bagil nem seviyelerindeki degisiklikler, nesnelerin hizla bozulmasina ve telafi
edilemeyecek hasarlara sebep olmaktadir (Kuzucuoglu, 2011:17). Miize i¢indeki
mevcut iklim kosullarini1 anlamak igin sicaklik ve bagil nem oOl¢limlerinin diizenli ve
stk araliklarla takip edilmesi gerekmektedir. Sicak ve nem degerlerinin giinliik,
haftalik ve yillik olarak dalgalandigi g6z Oniine alinarak en iyi sonuglar i¢in bu
Olcimlerin gilinlin her saati boyunca kayit altina alinmasi Onerilmektedir. Miize
disindaki dogal iklim degisiklikleri ve hava kosullar1 disinda 1sitma ve aydinlatma

sistemleri gibi i¢ mekan faktorleri de miize ortamini etkilemektedir (Kuzucuoglu,
2011:17).

Caltagirone Bolge Seramik Miizesi’nde sergilenen eserler inorganik eserler grubunda
smiflandirilan tas ve seramik eserlerdir ve genellikle gézenekli ve gevrek malzemeler
olarak tanimlanmaktadir. Diger bir¢ok malzemeden daha sert olmalarina ragmen, bu
tiir malzemelerden iiretilmis nesneler c¢evresel etkilerin etkisi altinda hasar
gorebilmektedir. Ozellikle kotii sergi ve depolama kosullarinda bozulma faktdrlerine
daha fazla maruz kaldiklar icin, korunmalar1 genellikle bagil nem seviyelerinin
dengelenmesiyle dogrudan iliskilidir. Bu tliir malzemeler, ¢6ziiniir tuzlar
icerebileceginden, degisken bagil nem seviyelerinde veya c¢ok yiiksek bagil nem
seviyelerinde ¢oziinme ve kristallenme dongiilerine bagl olarak yilizeyde tuzlarin

birikmesi, catlamalar, parcalanmalar ve dokiilmeler gibi problemlere egilimlidirler
(Unsal, 2021:50).
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Eserlerin 6zel koruma ihtiyaglarina cevap vermek amaciyla gesitli vitrin sistemleri
gelistirilmistir. Bunlar arasinda, silika jel panelleri igeren sergi vitrinlerinin yani sira,
1sitma ve havalandirma sistemlerine sahip olanlar ve bu vitrinlerde veri kaydi
yapabilen cihazlar bulunmaktadir. Ayrica, objelerin dogrudan 1s18a maruz
kalmamasini saglayan 6zel donanimli vitrinler de tasarlanmistir. Bu 6zel vitrinler,
eserde meydana gelebilecek hasar1 6nlemek igin 6nemli Onlemler sunmaktadir.
Sicaklik ve nem verileri, termohigrograflar ve elektronik sensorlerle donatilmis “data-
logger” (veri kayit cihazlar1) (Resim 4.23.) araciligiyla izlenip aymi zamanda kayit
altina alinabilmektedir (Kuzucuoglu, 2011:17). Miizede yapilan gézlemler sonucunda

bahsedilen vitrin sistemlerine ve nem 6l¢iim cihazlarina rastlanmamustir.

Resim 4.23. Data-logger cihaz 6rnegl (URL 36).  Resim 4.24. Silika jel (URL 37).

Miizenin bulundugu Sicilya-Catania’ya bagli Caltagirone’de sicaklik ve nem seviyesi
ozellikle yaz aylarinda yliksek seviyelerde seyretmektedir. Miizelerde sinirlt iklim
kontrol stratejileri, i¢ mekan kosullarini gelistirmeye yonelik ¢6ziimleri igermekte ve
genellikle taginabilir diizenlemeler kullanilmaktadir. HVAC (Isitma, Havalandirma ve
Klima) sistemlerini igermeyen miize binalar1 veya tarihi yapilar, koruma agisindan risk
tasidig1 i¢in tasinabilir nemlendiriciler, nem gidericiler, 1siticilar ve klimalar gibi

tasiabilir ekipmanlarin kullanimi tercih edilmektedir (Unsal, 2021:140).

Her salonda bulunan klimalarin miizeyi ziyaret ettigim haziran ay1 igerisinde Salon A
disindaki alanlarda aktif olarak kullanildig1 gozlemlenmistir. Eserler tizerinde nem ve

sicaklik kaynakli aktif bozulmalara rastlanmamis olsa da yapi duvarlarinda ytiksek

80



seviye nemden kaynakli rutubet ve beraberinde kabarma, ayrilma ve dokiilmeler

(Resim 4.25.-26.) goze carpmaktadir.

Resim 4.25. Salon F meydana gelen bozulmalar, detay (Bostanci,R.G., 2023).

Resim 4.26. Salon C meydana gelen bozulmalar, detay (Bostanci,R.G., 2023).

Caltagirone Bolge Seramik Miizesi'nin Ve eserlerinin uzun vadeli korunmasi i¢in daha

fazla caba sarf edilmesi gerekmektedir. Miizenin ¢evresel kosullarinin iyilestirilmesi
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ve uygun onleyici koruma yontemlerinin kullanilmasi, bu 6nemli seramik eserlerin

gelecek nesillere aktarilmasini saglayacaktir.
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5. SONUC VE DEGERLENDiRME

Bu tez caligmasinda Mayolika Seramikleri’nin kokeni, tarihi ve gelisim siirecini
incelenmis, Sicilya'nin 6nemli seramik iiretim merkezleri ve Caltagirone Bolge
Seramik Miizesi'nde korunan eserlerin sergilenme durumlari degerlendirilmistir.
Seramik bezeme sanati ve oOzellikle sir kullanimi, seramik tarihinde 6nemli bir
asamadir. Ge¢ Hellenistik Donem’den itibaren goriilen kursun firnis ya da sir, Bizans
sirli  seramikleri, Mayolika seramikleri, Iznik c¢inilerinde en giizel bi¢imde

goriilmektedir.

Ozellikle Mayolika Seramikleri, Italyan ustalar tarafindan benzersiz bir sekilde
tretilmis, renk zenginligi ve tasarimlariyla bliylk begeni kazanmistir. Bu
seramiklerdeki ince is¢ilik ve detayli ¢alisma, {inlerinin artmasina ve yayilmasina
neden olmustur. Osmanli Imparatorlugu ve Italya igin MS 15. ve 17. yiizyillar, seramik
sanatinin gdrkemli dénemleri olmus ve italya, Akdeniz ticaretini ydnlendirmede

onemli rol oynamustir.

Sicilya, tarihsel olarak Dogu ve Afrika iilkeleriyle teknik ve bilgi aligverisi yapma ve
paylagma acisindan 6nemli bir merkez olmustur. Ada, uzun bir ge¢gmise sahip olup
Miisliman, Grek, Latin ve Bizans gibi gesitli kiiltiirlerin etkilesimine ve birlesimine
taniklik etmis, Dogu ile Bati arasinda deniz yollart i¢in bir referans noktasi haline
gelmistir. Sicilya seramik tarihi, Arap fethi ile 6nemli bir donilisim gecirmis ve
seramik liretiminde kullanilan kursunlu seramik sirlama teknigi gibi yeni yontemler
uygulanmistir. Bu teknikler, seramiklerin estetik ve islevsel o6zelliklerini 6nemli
olgiide etkilemistir. Ozellikle silisyum iceren sirlar, seramiklerin su gegirmezlik
Ozelligi kazanmasina ve parlak renklerle bezenmesini saglamistir. Bu seramiklerin

cesitli donemlerde farkli bolgelerde tiretildigi goriilmektedir.

Sicilya- Catania’ya bagli Caltagirone’de bulunan, Antonino Ragona tarafindan
yapilmast fikri ortaya atilan, Caltagirone Bolge Seramik Miizesi, biinyesinde
barindirdigi Mayolika eserler, bu bdlgenin Mayolika sanatinin tanitilmasinda en
onemli yerlerden biridir. Miize, tarih 6ncesi donemden 20. ylizyilin baslarina kadar
uzanan bir seramik koleksiyonuna ev sahipligi yapmaktadir. Bu koleksiyon, Anadolu
ve Kibris yapimi seramiklerle gii¢lii bir benzerlik tasimaktadir ve Caltagirone

topraklariin tarih 6ncesi seramiklerini igeren S. Ippolito kiiltiirii ile baglamaktadir.
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Ardindan, tinlii "Comlekgi Krateri" gibi yerel ¢anak ¢omlek iiretiminin gelisimini

kanitlayan MS 8. ve 4. ylizyillar arasindaki yerel tiretimlerle devam etmektedir.

Caltagirone Bolge Seramik Miizesi'nin sergi diizenlemesi lizerine yapilan gozlemler,
bazi iyilestirmelerin yapilmasi gerektigini gostermektedir. Miizede sergileme araclari
olarak cam vitrinlerin ve dolaplarin yaygin bir sekilde kullanilmasi, 6zellikle biiyiik
boyutlu eserler i¢in daha uygun platformlarin eksikligiyle sonuglanmistir. Ayrica, bazi
eserlerin rastgele ve 6nemli bir baglama yerlestirilmesi, serginin biitiinligiini ve

anlasilabilirligini olumsuz etkilemektedir.

Egitsel deneyimin analizi, miizenin egitim ve katilim acisindan daha fazla potansiyele
sahip oldugunu gostermektedir. Heniiz miizede egitim odakli bir ¢alisma yapilmamis
olsa da bu alanda yapilacak girisimler ziyaret¢ilerin deneyimini daha zengin hale
getirilebilir. Ayrica, miizenin {ist katinda bulunan kiitiiphane ve konservasyon atolyesi,
daha fazla katilimcr etkilesimi i¢in kullanilarak miizenin toplumsal roliiniin artmasi

saglanabilir.

Eserlerin ©6zel koruma ihtiyaglarina yonelik gelistirilen c¢esitli vitrin sistemleri
incelenmis ve miize igerisinde kullanimina rastlanilmamustir. Bu durum, eserlerin
koruma ve sergileme kosullariin gelistirilmesi ve uzun vadeli koruma stratejilerinin
olusturulmas: ic¢in dikkate alinmasi gereken bir eksikligi ortaya koymaktadir. Bu
kapsamda bu sistemler arasinda bulunan silika jel, 1sitma ve havalandirma sistemlerine
sahip olan ve veri kayd: yapabilen cihazlarin kullanilmasi gerekmektedir. Vitrinler
igerisine uygun oranlarda silika jel yerlestirilerek renk degistirdigi (nem c¢ektigi)
zaman firmlanip tekrar tekrar kullanilmalidir. Ayrica Sicaklik ve nem verilerinin
izlenip kayit altina alinmasi igin sergi odalarinda odanin genisligine gore
termohigrograflar ve elektronik sensorlerle donatilmig "data-logger" (veri kayit
cihazlar1) cihazlar yerlestirilmelidir. Ayn1 zamanda miizenin bulundugu boélgede
volkanik deprem/deprem riskinin bulundugu gbz oniine alinarak vitrinlerin zemine
veya duvara sabitlenmesi ve vitrin i¢indeki eserlerin koruma acgisindan uygun
malzemeler (fiberglass ¢ubuk vb.) ile desteklenip titresimlere karsi saglam durmasinin

saglanmasi tavsiye edilmektedir.

Caltagirone Bolge Seramik Miizesi'nin gelecekteki gelisimi i¢in bu goézlemlerin
dikkate alinmasi 6nemlidir. Sergi diizenlemesi, ziyaretcilere daha iyi bir deneyim

sunmak ve seramik mirasinin etkileyici bir sekilde sergilenmesini saglamak igin
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iyilestirilebilir. Egitim ve katilim alaninda yapilacak ¢aligmalar, miizenin toplumla
daha yakin bir iliski kurmasina yardimci olabilir. Bu sekilde, miize Sicilya'nin zengin

seramik gecmisini daha etkili bir sekilde paylasabilir ve gelecek nesillere aktarabilir.
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