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OZET

Osmanli/Tiirk miizigi igerisinde en eski ve en bilinen Saz Eseri formu arasinda yer
alan “Pesrev Formu” ulasilabilen en eski Osmanli/Tiirk miizigi arsivlerinde yer alan
kadim formlardan biridir. Bu denli uzun tarihi birikimi olan pesrev formunun; farkli
donemler igerisinde askeri miizik, oda miizigi, agik hava miizigi, konser ve dinleti gibi
farkli alanlarda yer aldigi bilinmektedir. Arastirmada; Pesrev formunun yiizyillar
igerisinde hangi alanda ve ne sekilde kullanildig: ile birlikte gosterdigi degisimler
tespit edilmis, kuramsal g¢ercevede gosterilmistir. Farkli yiizyillarda bestelenmis
pesrevlerin ne sekilde yaklasim gosterilerek icra edilmesi gerektigi konusu ise Bekir
Reha Sagbas, Celaleddin Aksoy, Deniz Goktas, Ruhi Ayangil, Tahir Aydogdu gibi
usta kanun icracilariyla yapilan goriismelerde dort farkli yiizyilda ve farkli alanda
kullanilan pesrev Ornekleri dogrultusunda yar1 yapilandirilmis gériisme teknigi ile
tartisilmis, pesrev 0rnekleri usta icracilar tarafindan seslendirilmistir. Usta icracilar ile
yapilan bu goriismeler “Pesrev Icrasina Yonelik Gerekli Bilgi ve Donanimlar” ve
“Usta Icracilar Tarafindan Seslendirilen Pesrevlerde Ortaya Cikan icra Ozellikleri”
basliklar1 ile sinirlandirilmis ve bu arastirmanin alt problemlerini olusturmustur.
Aragtirmayla ilgili konular literatiir taramasi ile incelenmis kuramsal temeller
gergevesinde bir araya getirilmistir. Goriisme sonrasinda elde edilen veriler dikte
edilmis, igerik analizi yontemine dayali olarak tema bagliklar halinde bulgular
kisminda gosterilmistir. Yapilan bu ¢alisma sonucunda; her pesrevin ayni eda ile icra
edilmemesi, sazendenin pesrev icrast motivasyonunda estetik kayginin 6n planda
tutulmasi ve eserin donemine uygun uslipla icra edilmesi, icracinin pesrevin bestecisi
ve donemin dokusu hakkinda bilgi sahibi olmas1 gerektigi Sonuglar1 ortaya ¢ikmistir.
Bu calisma; usta icracilardan elde edilen bilgiler dogrultusunda, Pesrev icrasinda
teorik ve pratik gereklilikleri, genel estetik kayginin hangi motivasyon ile saglanmasi
gerektigi konusunu icraciya sunmayi hedeflemistir. Usta icracilar ile goriigmeler
dahilinde hazirlanmis ¢alisma; kanun ve pesrev icrasi baglaminda ilk kaynak olmasi
bakimindan 6nemli olmakla birlikte miizik ile ilgilenen kimseler i¢in literatiirde yol
gosterici bir nitelik tasimaktadir. Bu baglamda sazendelerin bu ¢alisma ile temel
davranig kazanmada olumlu yonde etkilenecegi ve kalict miizik anlayiginin olusumu
stirecinde katk1 saglayacagina inanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Kanun, Pesrev, Usta Icrac1, Goriisme
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SUMMARY

The "Pesrev Form," renowned within Ottoman/Turkish music, stands as one of the
most ancient compositions found in Ottoman/Turkish music archives. With a rich
history, this form has traversed diverse contexts throughout centuries, encompassing
military, chamber, outdoor, concert, and recital settings. This study delves into the
dynamic evolution and utilization of the pesrev form across epochs, with a focus on
observed alterations within a theoretical framework.Insights from conversations with
distinguished kanun virtuosos such as Bekir Reha Sagbas, Celaleddin Aksoy, Deniz
Goktas, Ruhi Ayangil, and Tahir Aydogdu contribute to the exploration. These
discussions probe the nuanced performance approach for pesrevs from distinct eras
and settings, exemplified through structured interviews.The research is organized
around two core facets: "Essential Insights and Skills for Pesrev Performance" and
"Performance Traits in Expert-Rendered Pesrevs." These dimensions encapsulate the
research's sub-problems.The investigation amalgamates a comprehensive review of
existing literature, which fortifies the theoretical underpinnings. Following the
interviews, transcribed data undergoes meticulous content analysis, culminating in
thematic discoveries. The findings underscore the uniqueness of each pesrev's
rendition, underlining the primacy of aesthetic considerations and contextual
alignment with the epoch's stylistic essence. Performers are encouraged to acquaint
themselves with the composer's background and the historical tapestry within which
the pesrev emerged.Leveraging insights from proficient performers, this study
endeavors to outline theoretical requisites and pragmatic necessities in pesrev
execution, simultaneously delving into the motivation driving overarching aesthetic
choices. Aided by dialogues with maestros, this endeavor offers a valuable resource in
the realm of kanun and pesrev performance, illuminating pathways for music
enthusiasts. The study's potential lies in its ability to foster positive musician behavior
and contribute to the lasting cultivation of musical comprehension.

Keywords: Turkish Music, Kanun, Pesrev, Virtuoso, Interview
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1. GIRIS

Miizik kavrami; inang ritiiellerini ve estetik/simetrik kaygiy1 ihtiva eden cesitli olgu
ve durumlara yardimci unsur olarak kullanilan bir enstriiman olarak agiklanmais; kadim
uluslardan en kiiclik insan topluluklarina kadar tarihi siirecte her daim varligim

stirdiirmiistiir

Miizik kavraminin kelime kokeni; Antik Yunanca “mous” (perilere ait olan/miinhasir)
olarak bilinmektedir. Bu kelimeye “ikig/ika” (konusulan lisan) eklenmis ve “mous-
iki” ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde bu kelimenin misiki olarak karsimiza ¢iktigi, terim
olarak “meleklerin lisan1” anlaminda kullanildig: bilinmektedir (Tanrikorur, 2014, s.
13).

Erol (2018, s.12)’e gore; “Tatmin edici bir miizik tanimina ulasmak elbette miimkiin
degildir’. Ancak yine de miizik olgusunun diinyanin her yerinde farkli bigim ve
formlarda sekillendigini bilmek yeterli olabilmektedir. Bu sekillenmelerin bir anda
olmadigi, yiizyillar igine yayilarak yavas yavas bagkalasim ve gelisim gosterme
sonucu kendi karakterine has 6zellikleri dogrultusunda isimlendirildigi bilinmektedir
(Erol, 2018).

Yakin bir Ornek olmasi acisindan; Avrupa’da Klasik Bati Miizigi olarak
isimlendirilmis ve kendi i¢inde donemlere ayrilmis olan (Barok Donem, Klasik
Donem, vb.) miizik olgusu; Amerika Kitasinda Pop, Blues, Jazz vb. olarak ortaya
¢ikmis, Kuzey ve Dogu Asya’da pentatonik, Gliney ve Bat1 Asya’da heptatonik olarak
icra edilmistir. Anadolu cografyasinda ise bu olgu Geleneksel Osmanli/Tiirk Miizigi

olarak yerini almistir (Bohlman, 2015).

Anadolu cografyasinda Geleneksel Osmanli/Tiirk Miizigi siireci; Anadolu’nun 6nce
yavas yavas Tiirklesmesi, ardindan gelecek olan Osmanli imparatorlugu’nun edindigi
topraklarin kiiltiir birikimini himayesi altinda sentezlemesine paralel olarak miiziginde
karakterinin tam anlamiyla oturmasi sonucu olarak agiklanmaktadir. Konumun ise bu
sonugta etkisi hayli fazladir; Istanbul’un fethedilerek baskent olmasi, Islam
diinyasindaki kiiltiir merkezlerinin seyrini Herat, Tebriz, Bagdat vb. sehirlerinden
Osmanlinin sancak sehirlerine dogru yon degistirerek siirdiirmesi, kiiltiir el¢gilerinin ve

miusikisinas kimselerin bu yeni merkezlere toplanmasina sebep olmustur. Bu sebepler



dogrultusunda yeni bir kiiltiir merkezinde bu denli farkli kiiltiirleri barindiran etno-
kiiltiirel miizik yapilari, yavas yavas yeni ve Osmanli bir miizik kiiltliriiniin olusmasi
sonucunu dogurmustur. Bu birikimle beraber edebiyat, giizel sanatlar ve bilime 6nem
veren padisahlar, sancak sechirlerde her tirlii kiiltiir faaliyetlerinin desteklenmesi,
kiiltiiriin gelismesi ve zenginlesmesi adina, fethedilen yerlerdeki bilim ve kiiltiir
alanindaki alim ve miizisyenleri kendi topraklarina getirtmistir. Kiiltiirel anlamda bu
gelisme ve ilerleme ¢abasinin sonucu olarak; Osmanli Imparatorlugunun miizik
baglaminda Osmanliya miinhasir bir miizik karakterinin olusumuna zemin

hazirlamistir (Behar, 2015).

Bu kolektif, yeni ve zengin gelenegin beraberinde, bir¢ok yeni miizik formlarini, siir
ve edebiyati, bestelenmek i¢in yazilmis siirleri yani giifteleri, miizigin ritmik
kaidelerinin diizenlemesi acisindan yeni ustlleri, cok sayida etno-kiiltiiriin birlesmesi
miinasebetiyle dogacak olan miizik tonalitelerini yani makamlar1 getirecegi tahmin
edilmistir. Farkl kiiltlirlerle beslenen ve alt yapisinda farkl kiiltiirlerin birlesmesiyle
olusan bir gelenek miiziginin; ¢esitlilikten kaynakli olarak kendi icinde tiirlere ve alt
dallara ayrilmasi ka¢inilmaz olmaktadir. Eserlerin bir gruba dahil edilmesi ve
siniflandirilmasi agisindan belirli kurallara ¢ercevesinde form yapilarinin 6n planda
tutulmus oldugu goriilmektedir. Ornegin; Osmanli/Tiirk Miizigi kendi i¢inde Dini ve
Dindis1 miizik olarak iki tiire ayrilir ve tiirlerin alt dallar1 olarak ¢ok sayida form ihtiva
eder. Osmanly/Tiirk miizigi igerisinde form kavramu; ¢esitli disiplinlerde oldugu gibi,
bir miizik eseri olusturulurken belirleyici ve niteleyici kaidelerin biitiinii olarak

aciklanmaktadir (Tanrikorur, 2003).

Bestekarlarin icinde kaldig1 bu kaideler; besteledikleri eserler i¢in 6ncelikle bir harita,
ardindan gitmesi gereken yon, sonrasinda ise bu yolda seyrederken girip
cikabilecekleri giizellikleri bilgilendirerek bestelere verebilecegi isimlerin, niteliklerin

ve gerekliliklerin tiimiinii saglamaktadir.

Osmanly/Tiirk miiziginde bestelenmis eserler; kendi i¢inde giifte, aruz ve usil
ticliisiiyle uyum i¢inde seyretmektedir. Bu uyumun beraberinde getirdigi rahatliklar
Osmanli geleneksel miizik egitimi olan mesk sisteminde de kolaylik saglamistir.
Osmanli donemi egitim sistemi olarak bilinen megk; usta-cirak iliskisini dayali olarak
ylriitiilen, 6grencinin sadece sanat acgisindan degil ahlaki agidan da olgunlagmasini
saglayan, talebenin ustalik kazanmasi sonrasi hocasindan 6grendigi kolektif bilgileri

sonraki nesil talebelere ulastirabilmesini amacglayan bir yontemdir. Kisacasi bir



Ogretim ve aktarim zinciri olarak diisiiniilebilir. Bu sistemde; sdzende ve hanendeler

icin nota gibi hatirlatict bir unsura gerek duyulmamaktadir (Behar, 1998).

Tirk miiziginin temel karakterinin olusumunda; makam, ustl, form ve giifte olmak
tizere belli basli dort ana unsur 6ne ¢ikmaktadir. Bu dort ana unsurun i¢inde ustl;
ozellikle mesk geleneginde hatirlatict etken olmasindan dolay1 olduk¢a onemlidir.
Usal kavraminin 6nemiyle ilgili durumu Behar (1993, s. 15)’a gore: “Bir eseri, estetik
kimliginin bu temel tagini yok sayarak mesk etmek, mesk ettirmek ya da icrd etmek

diistiniilemezdi elbette” olarak 6zetlemistir.

Etnomiizikolojide; Osmanli/Tiirk miiziginde ¢ok sayida ustl olmasi ve bu usillerin
birbirinden oldukga farkli olmasi sebebiyle bu durumun ritmik makam olarak
iliskilendirilmesini de Behar (1993, s. 13) ayrica yorumlamistir. Buna gore; “her
ustliinde kendine mahsus bir orgiisii, lezzeti, anlami, kisiligi vardir. Etnomiizikoloji
literatlirlinde bu tiirden vurus kaliplarina ritmik makam (rythmic mode) denmesi

bundandir”.

Tiim bunlarin degerlendirilmesi sonucunda hem so6zlii eserlerde hem de saz
eserlerinde; hafizaya alma siirecinde usillerin kolaylik sagladig diisliniilmektedir.
Dolayisiyla her ustilde, kuvvetli ve zayif vuruslarin sayr ve uzunluklar1 farklidir.
Eserin kuvvetli ve zayif vurgularinin, eserin giiftesi ve usilii ile ritmik olarak
ortiismesi Ozellikle biiyilik s6zlii formlarda eserlerin kolaylikla hafizaya alinmasinda
imkan saglamaktadir. Bagka bir deyisle; bestelenen eserin ve usil vurus kaliplarinin,
giiclii ve zayif zamanlarinda birbirine tam olarak uyumlu olmasinin sonucu olarak;
eserlerin hafizada duyussal, bedende psiko-motor olarak sistemlerin beraber galistigi
ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle olusan ahenk ve viicudun harmoniklesmesi, eserin hem

hafizaya telkinini hem de icrasini kolaylastirmaktadir (Behar, 1993).

Miizik ve ritm refakati ile birlikte ¢alisan bedende; beynin kapasitesinin ve belleginin
arttigi, ruh halinde stabilize durumlarin goriildiigi ¢esitli ¢alismalar sonucunda
bilinmektedir (Lok ve Bademli, 2016).

Bu baglamda; hafizaya yonelik bir 6gretim sisteminde, sozlii eserlerin, ustl vurularak
hafizaya naksedilmesi, ayni1 eserlerin calgida, sadece melodilerin ezberlenmesi
suretiyle ¢alinmasma nispeten daha kolay olmaktadir seklinde agiklanabilir. Bu

kolayligin ardinda usil, giifte ve melodi birlikteligi yatmaktadir (Behar, 1998).

Bu birlikteligi Behar (1993, s. 13):



“Her melodi parcacigi, her nagme ya da her perde, zorunlu olarak usil kalibinin bir

ya da birkag¢ darbina tekabiil eder” seklinde 6zetlemistir.

Mesk gelenegi igerisinde eserlerin hafizaya alinmasi siireci olduk¢a mesakkatli bir
siirectir. Bu slireci kolaylastiran etkenlerin basinda; sozlii eserler igin giifte
gelmektedir. Giifte ve devaminda gilifte mecmualarinin hanendelerin egitiminde
hatirlatict bir etken olarak katkist biiylik olmustur. Bunun disinda 6zellikle biiyiik
formda bestelenen eserlerin ezbere alinmasinda usil olduk¢a 6nemli bir etkendir,
Usll; sazendelerin mesk egitiminde daha One ¢ikmis, saz eserlerinin hafizaya
alinmasinda 6zellikle kolaylik saglamistir. Meskte; sazendelerin egitimi, usta-cirak
iligkisine dayal1 olarak karsilikli bir egitim modeli seklinde uzun yillar mesk devam
etmektedir. Sazende egitiminin, genellikle herkesge bilinen bir pesrev veya saz eseri
calimarak baslatildigi, boylece etrafta sik duyulan nagmelerin hatirlanmasinda
zorlanilmadigi i¢in icracinin ¢algiya ilk adimini daha kolay attig1 bilinmektedir. Bu
bilinen pesrevler arasinda; “Osman Bey’in Segah pesrevi, Salim Bey’in Hicaz pesrevi,
Refik Fersan’in Rast pesrevi (Musahabat-1  Misikiyye)” (Behar, 1998)
gosterilmektedir. Sazende egitiminde; calg icrasinda usl vurulamamasi sebebiyle
bliyiik formdaki sozlii eserlerin (kar, beste, agir semai vb.) ve bliyiikk formda saz
eserlerinin (pesrev, saz semaisi vb.) hafizaya telkin etme siiresinin olduk¢a uzun ve

mesakkatli oldugu bilinmektedir (Behar, 1998).

Dolayisiyla saz eserleri i¢inde biiyiik ustlle bestelenen Pesrev formunda eserler, tipki
biiylik formdaki sozlii eserlerde oldugu gibi hafizaya alinmasi zor eserlerdir.
Pesrevlerde sozlii eserlerde oldugu gibi hatirlatict bir diger etken olan giifte de
pesrevlerde yer almadigindan usiliin ezberlenmesi ve bu dogrultuda calisilmasi
gerekmektedir. Konuyla ilgili olarak; XVII. yiizy1l igerisinde yasamis Ali Utki Bey
(Wojciech Bobowski) Cem Behar’in ¢evirdigi metinde Ali ufki Bey’in konu ile ilgili
ifadeleri su sekilde yer almaktadir (Bobowski, akt. Behar 1998):

“Meskhaneye gidersen 6nce kudiim, daire ya da zil ile biitiin ustlleri vurmay1 &gren... saz
calacagin zaman hep usil vurarak ¢al ve kag usilliik olursa olsun bunu pesrevin sonuna dek
stirdiir.....Bir sey besteleyecegin zaman usil vurarak oku ve bu ustille okurken ezberine alabilir
ve sonra yazabilirsin.”



Fonton ise (Fonton, akt. Behar, 1993):

“Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman 6nce esere uygun usilii secerler ve onu tasarladiklari
eserin dayana@ olarak goriirler. Bu usil adeta eserin dokiilecegi kaliptir. Oyle ki, eser ortaya
ciktiginda usl ve melodi birbirleri i¢in yaratilmis ve bir biitiiniin ayrilmaz pargalari
olacaklardir.”

olarak gozlemlerini aktarmistir.

Tiim bunlara karsilik olarak; giinlimiizde, sdzende ve hanende kimselerin, biiyiik
ustilde bestelenmis eserleri, icrasinin daha kolay oldugu gerekgesiyle kiigiik ustllerle
icra etme durumu mevcuttur. Bu durum ortaya ¢ikan icranin, ustlle olusan denge ve

niianslardan mahrum olacagini géstermektedir.

Bu konuyu Mustafa Nezih Albayrak (Albayrak, akt. Behar, 1993):

“Halbuki pesrev, Beste yani Murabba veya Nakis ve Karlar1 dogru bestelemek ve hakkiyla
okumak mutlaka kendi biiytik ustillerini bilmeye miitevakkiftir... ¢linkii bdyle bir eser Diiyek
ile yazilir ve okunursa giifte ve beste taksimatindaki dortliikler, sekizlikler es’ler ve saire yanlig
bir sekil alir ve erbab1 nazarinda gayr1 makbul olur... boylece birgok eserden mahrum kalinir.
Isbu klasik eserler diiyek ile ezbere de almamaz, halbuki kendi usilleriyle fevkalade kolay
ezberlenir ¢iinkii muhtelif nagmeler muhtelif darplarla hafizada menkus kalir. Bunlarla bir
haftada ezber edilebilecek bir biiyiik eser diiyek ile alti ayda ezbere alimamaz” seklinde

aciklamaktadir.”
Sonug olarak; Osmanli miizik geleneginin egitim siirecinin mesk sistemi ile olmasi,
miizikte yazili egitim materyallerine talebinin olmamasi, matbaanin Avrupa’nin aksine
Osmanli topraklarina 300 y1l sonra girmesi gibi sebepler, yazili egitim materyallerinin
gecikmesine sebep olmus ve bu gecikme, giinimiiz miizik egitim/6gretim ve

aktariminda zorluklar meydana getirmistir.

Glinlimiiz miizik egitim/6gretim ve aktarimindaki zorluklar; sdzende egitiminde
Ogrenciye uymasi gereken kaidelerin hem ahlaki hem icracilik anlaminda anlatan
rehber bir kitabin olusmamasi; icrd edilecek eserin notasinda eseri genel anlamiyla
nasil icra etmesi gerektigi ile ilgili tislip, tavir ve nlianslara yonelik miizikal ifadelerin
bulunmamasi; sadece mesk anlayisiyla icracinin yetismesi diisiincesinden olacaktir ki
sdzendelerin yetigsme siirecinin olduk¢a uzun, mesakkatli, sinirli gelisim gdsterebilen
bir hal almas1; sdzendenin gerekli mesk- hane ve miizik ortamlarindan uzaktaysa sinirh
bir gelisme gosterebilmesi; miizik kimligi yiiksek icracilarin bildiklerini ketum
davranarak talebeye sinirli sekilde anlatmasi seklinde siralanabilmektedir.
Gilinlimiizde tiim bu olumsuz sartlarin ekseninde; cogu gen¢ hanende veya sdzendenin
bu yolda yilmasi veya bu gibi durumlar1 gozeterek hi¢ baslamamasi gibi sonuglar

dogabilmektedir.



Dolayisiyla bu arastirmada; Osmanli/Tiirk Miizigi saz eseri formlarindan basta gelen
anlamindaki pesrev formunda eserlerin usta kanun icracilar1 tarafindan ne sekilde ele
alindig1 incelenmistir. Toplanan bilgiler dogrultusunda farkli donemlerde bestelenmis
olan dort farkli pesrev tiiriiniin, hangi tslip Ozellikleri dahilinde ve usta icracilar
tarafindan ne sekilde seslendirilmesi gerektigi yoniinde bulgular ortaya ¢ikartilmistir.
Ortaya cikan bulgular, ¢alismanin kuramsal ¢ergevesi ve usta icracilar ile yapilan

bilimsel goriisme sonuglar1 dahilinde degerlendirilip yorumlanmastir.

1.1 Problem Durumu

Osmanly/Tirk miizigi saz eseri formlarindan Pesrev’in kanunda usta icracilar
tarafindan nasil, ne sekilde icra edilebilir oldugu konusunda, pesrev icra edecek
sazendede gerekli bilgi ve donanim konusunda goriislere iliskin kaynak eksikliginin
oldugu diistinilmektedir. Dolayisiyla bestelendigi donem ve iislip 6zelliklerine gore
belirlenen dort farkli alana hizmet eden dort adet pesrev ile sinirlandirilan aragtirmada
s0z konusu pesrevlerin icrasinda benimsenmesi gereken yaklasimlar usta icracilar ile

yapilan goriismeler neticesinde degerlendirilmistir.

Bahsedilen bu hususlar dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi “Kanun
calgisinda, usta icracilarin farkli donemlerde bestelenmis pesrevlere yaklasimi

nasildir?” seklinde olusturulmustur.

1.2 Alt Problemler
Problem durumu béliimiinde agiklanan problem ciimlesi dogrultusunda arastirmada
cevap aranan alt problemler su sekildedir;

1. “Pesrev icrasma yonelik gerekli bilgi ve donanimlar konusunda, usta

icracilarin goriisleri nelerdir?”

2. “Ustaicracilar tarafindan seslendirilen pesrevlerde ortaya ¢ikan icra dzellikleri

nelerdir?”

1.3 Arastirmanin Amaci

Arastirmanin evrenini olusturan, alaninda usta bes kanun icracisi ile yapilan

gorlismeler neticesinde;



e Osmanl/Tiirk miizigi saz eserleri formlarindan Pesrev formunu icra edecek

sazende 0zelinde gerekli bilgi ve donanim konusunda genel bilgiler edinmek,
e Pesrev icrasinda bilinmesi gerekenlere dair bilgiler elde etmek,

e icricilarin eserleri seslendirme asamasinda dénem iisliip 6zelliklerini ve kendi

miizik kimliklerini ne sekilde ortaya koymus olduklarinin tespitini yapmak,

e Osmanly/Tiirk miizigi ¢alg icrasina yonelik alandaki eksikliklerin giderilmesi

konusunda kilavuz niteliginde bir kaynak olusturulmasina ¢aligsmak,

arastirmanin amacini olusturmaktadir.

1.4 Arastirmanin Onemi

Osmanli/Tirk Miizigi saz eserleri repertuvart igerisinde yer alan Pesrevler genellikle
biiylik ustllerle bestelenmis, dort hane bir teslim yapisiyla olusturulmus ve dolayisiyla
saz eserleri igerisinde bliylik form olarak yerini almistir. Pesrevler, bestelendikleri
donemin uslap 6zelliklerini 6nemli derecede ortaya koyan yapilardir. Form 6zellikleri
acisindan diisliniildiigiinde; olduk¢a genis bir makam seyri alani sunmaktadirlar.
Boylelikle hem makam hem de usll gibi Tirk miiziginin basta gelen iki 6nemli
unsurunun 6n plana ¢iktig1 eserlerdir. Bunun disinda her donem farkli Gisliip 6zellikleri
ile birlikte farkli repertuvarlar icerisinde en basta calinma 6zelligi ile yer bulmuslardir.
Yine her dénem farkl1 bir amaca hizmet etmesi amaci ile bestelenmislerdir. Ornegin;
Ayin pesrevlerinin sadece dyin igin betelenmis olmalari gibi. Sonug olarak pesrevleri
kendi iclerinde hizmet ettikleri repertuvar dahilinde farkl tiirlere ayirmak miimkiin
olabilmistir. Tim bu 6zellikleri neticesinde, Pesrev icralarinin ayri bir 6neme sahip
oldugu diisiiniilmekte; pesrevlerin, icrast agisindan usil, makam ve teknik hakimiyet

gerektiren eserler olduguna inanilmaktadir.

Her donemde farkli bir slip ile bestelenmis olan pesrevlerin seslendirilmesine
yonelik; 6ncesinde ve icra esnasinda hassasiyet gosterilmesi, icrd ozellikleri agisindan
gerekli noktalarin ortaya cikartilmasi, farkli icracilar ile yapilan uygulamali caligmalar
neticesinde tavira yonelik bilgilerin elde edilmesi son derece 6nemlidir. Usta icracilar
tarafindan gergeklestirilen Pesrev icralar1 ve yapilan bilimsel gériismeler, pesrevlerin
yorumlanmasi hususunda onemli bir kaynak olusturulmasina imkan saglayacaktir.
Ayrica arastirma; Klasik Tiirk miizigi alaninda Pesrev icrdlarina yonelik goriisme

yontemi kullanilarak yapilan ilk arastirma olmasi agisindan da 6nem arz etmektedir.



1.5 Sayiltilar

Yapilan arastirmada;

Calisma yonteminde veri toplama yontem ve tekniklerinin, arastirmanin
konusuyla paralel oldugu
Arastirmada gorisiilen kisilerin ise; calgisinda gerek tecriibe yili gerekse

hizmet ettigi kurum bakimindan usta icraci oldugu diisiintilmektedir.

1.6 Smirhliklar

Arastirma;

Osmanli/Tiirk miizigi ¢algi icrasi kolunda Kanun enstriiman ile,
Lisansiistii egitimine ayrilan zaman dilimiyle,

Osmanly/Tirk miizigi saz eseri repertuvarindan Pesrev formundaki dort farkl

donemde bestelenmis eser ile

siirlandirilmistir.

Arastirmanin siirliliklari igerisinde olan pesrevler ise;

Nihavend Pesrev — Gazi Giray Han,
Saba Pesrev — Tanbiri Biiyiilk Osman Bey,
Sedd-i Araban Pesrev — Tanbtri Cemil Bey,

Kiirdilihicazkar Pesrev — Kemengevi Vasilaki Efendi,

olarak dort eserdir. Bu eserler;

Herkes tarafindan bilinen ve akilda kalicilig1 kolay olmast,
Dort farkli donemde bestelenmis olmalari,

Dért farkli alana hizmet etmis olmalari (ilk Pesrev Orneklerinden birisi, Ayin

Pesrevi, Miistakil/Konser amagli bestelenmis Pesrev, Sarki Fasli Pesrevi,

Dort farkli bestekar tarafindan bestelenmis olmalari,

hususlar dikkate alinarak belirlenmistir.



1.7 Tigili Arastirmalar

Bu boliimde yapilan literatlir taramasit sonucunda; arastirma konusu ile ilgili

arastirmalarin bir boliimii 6zetlenmistir.

Toksoy (2011), tarafindan yapilan “Kanun Icrasinda Tiirk Stilini Temsil Eden Miizikal
Unsurlar” isimli sunumda kanun ¢algisinda usta icraci konumunda olan 18 icracinin
seslendirmelerinde ortaya ¢ikan tavirlari konusunu irdelemis ve kanun ¢algisinda usta
icracilara ait genel bir miizik dagarini teshir etmistir. Sonug itibariyle Tiirk Tavr
hakkinda kanun o6zelinde bir caligma ortaya konmustur. Dolayisiyla bu ¢alisma

arastirmanin evreni konusunda fikir vermesi yoniinde kaynak saglamistir.

Berkman (2007) tarafindan yapilmis “Kanun Calmay1 Otodidakt Yontemle Ogrenmis
Bes Kanungalarin Goriis ve Yaklasimlari Baglaminda XX. Yiizyill Kanun Sanatina
Bakis” isimli yiiksek lisans tezi kanun icraciliginda diger miizik ile ilgili kimselere bir
yon vermis 5 usta kanun icracisinin modern egitim disinda aldiklar1 bilgi ve birikimlere
dair goriismeler ile ortaya cikartmaya calistigi bulgular bu aragtirmada goriisme

sorularina 6nemli bir kaynak olmustur.

Yapilan literatiir aragtirmas1 neticesinde kanun ¢algisinda usta icracilarin pesrevlere
yaklasimi ve gosterdikleri hassasiyetler konusunda bir caligma bulunamamaistir. Pesrev
icrasindaki gereklilikler ve hassasiyetleri kapsayan bu arastirmanin alanda kaynak

olarak katkisinin olacagi diisiiniilmektedir.

1.8 llgili Tanimlar
2’li Aralik: “Genel dizideki yerleri agisindan birbiri ardinca gelen, adlar farkl iki
sesin olusturdugu araliga ikili aralik denir” (Cangal, 2021, s.47).

3’lii Arahik: “Aralarinda 3 basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga ti¢lii

aralik denir” (Cangal, 2021, s.51).

Arpej: “Akorlar1 olusturan notalarin birbiri ardina (tek tek) ¢alinmasi. Kirik akor”

(Sozer, 2012, 5.19)

Ahenk Ses (Ahengi Aralik): “iki sesi ayni anda isitilen aralik ki bir uygu teskil eder”
(Oztuna, 2006, s. 30)

Bisbigliando: “Fisildar gibi. Arp tekniginde, araliksiz yinelenen pes tonlardaki

notalarin icrasinda yaratilan yumusak (pianissimo) efekt. (Sozer, 2012, s.37).



Biiyiik Uclii: “iki biiyiik ikilinin toplamindan olusan 2 ton biiyiikliigiindeki iigliilere
biiylik ti¢lii denir” (Cangal, 2021, s.51).

Carpma: “Siis isaretlerinden sayilan ¢arpma, ekseriya bir pest veya tiz sesin esas sese

carpilmasidir” (Oztuna, 2000, 5.65)

Fiske Teknigi: “Sol elin 1. ve 3. Parmagini birlestirerek, 1. Parmagin tirnag: tele
vurarak sesi kesme hareketidir. Bu teknigi ilk uygulayan Kanuni Haci Arif Bey

olmustur” (Hafizoglu, 2009, s. 169).

Flajole: “Telli calgilarda, yapay digim olusturma yoluyla doguskanlarin elde
edilmesi (parmagi, boliiniim noktalarina hafifce koyma 1:2, 1:3 vb)” (Michels ve
Vogel, 2015, s.74).

Forte: “Gtigli, kuvvetli ses” (Michels ve Vogel, 2021, s.75).

Glissando: “Kaydirma. Yayli ve telli galgilarda, parmagi telin/tellerin tizerinde
kaydirarak™ (Sozer, 2012, s.100)

Mezzo Forte: “Yan giicte, yard: siddette (Piano ile forte aras1)” (Michels ve Vogel,
2015, s.75).

Mezzo: “Orta, yarim” (Michels ve Vogel, 2015, s.75).

Mezzo Piano: “Orta yumusaklikta. Hafifce” (Sozer, 2012, s.154).

Oktav: “Sekiz seslik aralik” (Sozer, 2012, s.173)

Pest: Tiz’in aksi olup, daha kaba, algak, kalin ses demektir” (Oztuna, 2000, s.354)
Piano: “Sakin, algak sesle” (Michels ve Vogel, 2015, s.75).

Senkop: “Bir dlgilinlin son zamanini, bir sonraki dl¢iiniin ilk zamanina baglamak”

(Sozer, 2012, 5.216)
Staccato: “Belirgin bigimde birbirinden ayri sesler” (Michels ve Vogel, 2015, s.75).
Tiz: “Ince keskin ses” (Sozer, 2012, 5.240)

Tremolo: “Birbirine bir ii¢lii aralik veya daha biiylik mesafede duran iki ses arasinda

hizla gidip gelme” (Michels ve Vogel, 2015, s.75).

Trill: “Bir ana notanin {ist kiigiik veya biiyiik ikilisiyle hizli degisimi” (Michels ve
Vogel, 2015, s.75).

Triolet: “Ucleme” (Sozer, 2012, 5.242)
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Unison: Ses birligi (Sozer, 2012, s.247)
Varyasyon: “Cesitleme” (Sozer, 2012, s.2515s)

Vibrato: “Titrek, dalgali. Seslerin dalgali izlenimi verecek big¢imde ¢ikarilmas1”

(Sozer, 2012, 5.252)
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2. KURAMSAL TEMELLER

2.1 Pesrev Formu ve Osmanly/Tiirk Miizigi’ndeki Yeri

Osmanli/Tiirk Miizigi tiir olarak Dini ve Dindis1 olarak ikiye ayrilmaktadir. Dindis1
Masiki; Askeri, Klasik ve Halk Musikisi olarak ti¢ kisma ayrilir. Pesrev formu ise

klasik Misiki dal1 i¢erisinde saz miiziginin ustlli kolunda yer almaktadir (Tanrikorur,
2003).

Kokeni Farsca olan pesrev; Onde giden, onden gelen anlami tasimaktadir.
Osmanly/Tiirk miiziginde pesrev formu fasillarin basinda yer alir. Bunun sebebi;
pesrevlerin, ardindan gelecek sozlii eserler i¢in hanende ve sazendeleri makam
ahengine hazirlamasidir. Bu konuyu Oztuna (2000, s. 354)’a gore; “Tiirk misikisinin

en maruf saz eseri formu” olarak yorumlamistir.

Pesrevler ekseriyetle dort bdliimden olusmaktadir. Her boliime “hane” adi
verilmektedir. Kimi zaman 2,3,5 ve 6 haneli pesrevler de olabilmektedir. Oztuna
(2000, s. 355)’e gore bu konuyu; “A. Meragi Pesrev’in 15 haneye kadar olabilecegini
1 haneli ise (zahme) denildigini yazar” olarak aktarmistir. Her hanenin sonunda
“miilazime” kism1 yer alir ve bu kisim her hanede ayni1 nagmelerle tekrarlanarak eseri

diger haneye tasir (Oztuna, 1974).

Bunun disinda ¢ogu pesrevde; ayri bir hane olarak bestelenen ve “teslim” olarak
adlandirilan boliimler de mevcuttur. Bu boliimler teslim olarak adlandirilsa da aslen
teslim olarak adlandirilan kisimlar miilazime olarak adlandiriimalidir. Her hanenin
sonunda ayni melodi veya yakin bir melodik 6rgii igerisinde yer alan ve haneyi
miilazimeye baglayan, haneyi teslim eden kisma, teslim denildigi bilinmektedir.
Pesrevlerin ilk hanesi genel itibariyle makamin karakteristik yapisini niteleme anlayisi
ile bestelenmektedir. Oyle ki ilgili kimseler makamin genel hatlarmi &grenebilmek
amaciyla pesrevlerin 1. Hane ve miilazimesini inceleyerek makam hakkinda genel bir
hissiyat ve donanim kazanmaktadir. Pesrevlerin 2. ve 4. hanesinde diger makamlara
gegcisler oldugu bilinmektedir. 3. hanelerde ise pesrevlerin, genellikle makamin tiz
karar perdesini merkez alarak seyir gosterdigi bilinmektedir. Dolayisiyla 4 haneli bir
pesrev i¢in 3. haneyi meyanhane olarak adlandirilabilmek miimkiindiir. 4. hanelerde
ise merkez perde ve karar perdelere yakin seyirler gdstererek hane, miilazimeye

baglanmaktadir (Yavasca, 2002).
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Bu konuyu Yavasga (2002, s. 56) su sekilde 6zetlemistir:

“Pesrevlerde bestekar, hanelerin i¢inde degisik makamlar1 yerinde veya sed tarzinda gecki
olarak kullanmakta 6zgiirdiir. Sadece birinci hanenin girisiyle, teslim boliimiinde karara gidis
bakimindan ismini aldig1 makamin nazari 6zelliklerini belirtmek zorunlulugundadir.”

Tanrikorur (2003, s. 51) ise su ifadelerle konuyu 6zetlemistir:

“Pesrev...Melodik kurulusunda ise 1. hane ve teslim, adina baglandigi makamin melodik
tarifine, 2. ve 4. haneler yakin perdelerde seyreden komsu makamlara, 3. hane uzak (tiz)
perdelerde seyreden makamlara yapilan meyan (orta bolge) gegkisine tahsis edilir”

Uc haneli bir pesrev icin birinci haneye “Ser Hane” ikinci haneye “Miyan Hane”

ticiincii haneye ise “Son Hane” denilmektedir.

Pesrevler genel itibari ile biiylik usiller ile bestelenmektedirler. En ¢cok goriilen ustller
ise Devr-i Kebir, Muhammes ve Fahtedir. Bes haneli pesrevler igin genellikle “Darb-
1 Fetih” usilii kullanilmistir (Yavasca, 2002). Oztuna (2000’s. 355)’e gore konuyu;
“Darb-1 Fetih ustliindeki biitlin pesrevlerin 5 haneli olmasi gelenektir” seklinde

yorumlamistir.

Pesrev formunun izleri ¢ok eskiye dayandirabilmektedir. Bu konuda Yavasga (2002,

s. 45) soyle agiklamaktadir:

“Pesrev formu ¢ok eskidir. Bazi kayitlarda 890-950 yillarinda yasamis olan Farabi’ye ait ii¢
pesrevden, Sultan veled’in (1226-1312) iki pesrevinden bahsedilmekteyse de bunlardan {igii
zamanimiza yetismis olup, elimizdedir...2000 yilinda yasadigimiza gore, Pesrev formunun
1000 yillik bir ge¢misi var demektir”

Pesrev formunda olup bestelenme amaci farkli olan bir diger tiir, Fihrist Pesrevlerdir.
Bu pesrev tiirli, amaci itibariyle sazende kimselerin, makamin seyrini, yapisini ve
hissiyatini idrak etmesine olanak sunan 6gretici bir tiirdiir. Bu tiirii Tanrikorur (2003,
s. 51); “Fihrist Pesrev, ¢esitli makamlarin belli bir sira i¢inde melodik tariflerinin
s

verildigi, didaktik amagli bir tiir saz kar-1 natik’1” olarak agiklamaktadir.

Osmanli/Tiirk miizigi mesk geleneginde calgi 6gretimine; ekseriyetle herkesin bildigi
bir saz eseri veya pesrev ile baslandigi bilinmektedir. Bunun birinci sebebi olarak;
sazendenin us@l vurarak g¢algr icra etmesinin miimkiin olmamasindan dolay1 eserin
ogrenciye daha mesakkatle telkin edilmesi olarak gosterilmektedir. Ikinci sebep ise;
sazendeler i¢in saz eserlerini hatirlatict bir unsur bulunmamasindan dolay1 eserin
nagmelerinin kolaylikla ezberlenememesi gosterilmektedir. S6zlii eser hatfizaya telkin
edilmesinin, nispeten saz eseri 0grenecek sadzendeye gore hafizaya telkin siiresinden
daha kisa olacagi diigiiniilmektedir. Bunun sebebi olarak; sozlii eserde giifte, usil ve

nagme yapilarinin harmonik bir uyum igerisinde eseri olusturmasindan dolay1 eseri
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usll vurarak seslendirmek biligsel ve motor becerilerinin tam bir uyum i¢inde
calismasina sebep olur. Bu uyum herhangi bir hatayr hemen fark etmek veya nagme,
giifte ve ustliin birbirini kovalamasi dolayisiyla hatayr Onleyici bir islevi ortaya
cikarmaktadir. Dolayisiyla saz eseri repertuvarinda bir bestenin hafizaya alinma siireci

sOzlii eseri hafiza almaktan daha uzun siirebilecegi diisiiniilmektedir. (Behar, 1998).

Bu hususlardan dolayr hocanin 6grenciye c¢algt icrasina ilk adimini attirmasinda
bilinen pesrevlerin 6nemi biiytiktiir. Bu pesrevlerden bazilarin1 Behar (1998, s. 40)’a
gore: “Osman Bey’in Segah pesrevi, Salim Bey’in Hicaz pesrevi giinlimiize yakin bir
ornek vermek gerekirse de Refik Fersan’in Rast pesrevi (Musahabat-1 Musiklyye)”

olarak gostermistir.

Ogrencinin sazinin asgari zorluklarmi yenmesinden sonra, pesrev formunda
bestelenen eserlerin 6grenciye didaktik bir 6zellik tasimasindan dolay1 mesk ettirildigi
de bilinmektedir. Ciinkii bu formda eserler bestelendigi makami ve seyri hakkinda yol

gosterici Ozellik tagimaktadirlar.

Pesrev formunda bir saz eseri lizerinde yapilacak makam incelemelerinin de
bestelenen makamin hissiyatini, seyrini, diger makamlara gegkilerini ve niteliklerini
icractya kolaylikla kazandiracag: diisiiniilmektedir. Icracilarin bir makami kavramak
amaciyla genellikle pesrevleri analiz etme tercihleri de bu sebepledir. Diger bir
deyisle; hitabet sanatinda iyi bir konusma icra edebilmenin piif noktas1 ¢ok kitap
okumaksa icracinin iyi bir taksim icrd edebilmesinin de piif noktasi pesrev icrasidir
denilebilir. Buna bagl olarak, nazari bilgi ve becerinin kazandirilmasi agisindan
pesrevler ¢ok biiyiik ve etkin bir rol oynamustir. Konuyla ilgili; Mevlevi Ayinlerin ilk
pesrevleri, bu ayinlerin saz eserleri, taninmis bestekarlarin pesrevleri, kimi pesrevlerin
makamsal analizi dogrultusunda farkli enstriimanlara 6zgii gecki caligmalari oldugu
bilinmektedir. Pesrev formunun tizerinde farkli ve gok fazla ¢alisilabilecek bir sahanin

olmasi, bu formun ¢ok yonlii ve degerli bir egitim materyali oldugunu gostermektedir.

Pesrevlerin icracilar agisindan bu denli faydasinin olmasimin yani sira, pesrevlerin
bestelendigi donemler icin nasil icra edilmesi, icra dncesinde gosterilmesi gereken
hassasiyetler ve icra etme kosulu olarak gerekli bilgi ve donanimlarin neler olmasi
gerektigine dair kaynak eksikliginin duyuldugu bilinmektedir. Alana dair yazilmis

olan metot ve diger ilgili kaynaklar da bu konuda yetersiz kalmaktadir.
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2.2 Pesrev Formunun Farkh Dénemler icerisinde Degerlendirilmesi ve Tiirlere

Ayrilmasi

Pesrevlerin, neredeyse her yiizyilda farkli alanlarda kullanildigi bilinmektedir. 15.
ylzyildan giinlimiize kadar farkli miizik alanlarinda kullanilmis bir tiirdiir. Savas
alanlarinda, mevlevihanede, saraylarda, konser alanlarinda, dinleti alanlarinda icra
edilmis olup neredeyse her ylizyilda farkli bir islevle icracilar tarafindan sunulmustur.
Hem ince sazlarla yapilan oda miizigi tiiriinde hem de kaba sazlarla yapilan agik alan
miiziklerinde pesrev formu yer almistir. Pesrev formunda eserlerin ilk 6rneklerinden
bazilari, acik alan miizik tiirlerinden birisi olan “Mehter Miizigi” ile verilmistir.
Mehterhane icrasiyla; savas alanlarinda, ordu igerisinde motivasyon, savasilan

kimseler i¢in moral kaybiyla beraber savasin hizli bitmesi gibi islevi vardir.

Mehter sozciigii Farsca “Mihter” kelimesinden tiiremistir (Oztuna, 2000). Mehteran
icerisinde iiflemeli ve vurmali sazlar agirlikli olarak yer almaktadir. Bunun sebebi,
acik alanda icra edilecek bir miizigin geregi olarak gdsterilmektedir. Bu enstriimanlara
ornek olarak; ¢evgan, mehter zili, Hitit sistrumu, kos, davul, nakkare, zurna, nefir vb.
gosterebilir. Acik alanda icra edilen miizik olarak bilinen mehter miizigi, padisahlarin
cogu seferinde farkli isimlerle pesrevler icra etmistir. Mehteran igerisinde kullanilan
pesrevlerin melodik yapis1 gayri ihtiyari olarak daha keskin, ihtisamli, dinamik ve
tumturaklidir. Kullanildig: alan itibariyle bu durum normal karsilanmakta ve hatta 6yle

olmasi geregini tasimaktadir (Tanrikorur, 2003).

Konuyla ilgili olarak Tanrikorur (2003, s. 22)’a gore, mehteranin amacini su sekilde

oOzetlemektedir:

“Cok uzaklardan duyulan ve gitgide yaklasan gok giiriiltiisiine benzer yabanci bir miizigin
sesiyle diisgmanin moralini bozup savasacak gii¢ birakmamak, diismant teslim almak suretiyle
harbi en kisa zamanda bitirmek ve bdylece bir bakimina insan kiyimini 6nlemekti.”

Bu pesrevlere 6rnek olarak; “Pesrev Cigerdelen hiiseyni darb-1 fetih”,“Missir Pesrevi”
gosterilebilir (Behar, 2008). Ayrica toren, gegit, savas ve oyun gibi farkli durumlarda
da icra edilmek iizere “At Pesrevi, Alay Diizen Pesrevi, El¢i Pesrevi, Saat Pesrevi,
Rakkas Pesrevi” vb. pesrevler bulunmaktadir (Tanrikorur, 2003).

Bununla birlikte mehterhdnenin padisahlar adina pesrev icra ettigi de bilinmektedir.
Bu pesrevlere ornek olarak; “Hiinkar Pesrevi”, “Osman Pasa pesrev hiiseyni ustiles

diiyek” gosterilebilir (Behar, 2008).
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16. ylizyila gelindiginde Pesrev formu, Mevlevi bir anlayisla yapilan ritiiellerde de
kullanilmaktaydi. Bu anlayis; Mevlana Celaleddin Rimi (1207-1273) anlayist ve
ogretileri dogrultusunda ona intisap etmis kimselerin ideolojileriyle beraber

olusturulmus bir anlayistir. Hatipoglu (2010, s. 24) su ifadelerle konuyu 6zetlemistir:

“Celebi Hiisameddin (6.1284) doneminden baslayarak, Sultin Veled (6.1312) ve onun
oglu Ulu Arif Celebi (6.1320) zamaninda toplanan Mevland asiklari, Mevlevilik
tarfkatinin temelini atmiglardir.”

Mevlevilik igerisinde bestelenen pesrevler, mehter miiziginde kullanilan pesrevlere
nazaran farkli bir hal almaktadir. Mehter pesrevlerinden farkli olarak Mevlevi ayin
pesrevleri; Mevlevi ideolojisi barindiran, melodik olarak oldukga ince yapida, ahenk
unsurlart yiiksek, zengin miizik climlesi igeren, makami 6gretici konumda ve sanat
kaygist barindiran eserlerdir. Konuyu Hatipoglu (2010, s. 30) su cilimlelerle

Ozetlemistir:

“Mevlevi ayinleri sadece bestekarlik kabiliyetinin en yiiksek ifade ve ispat vasitasi degil, ayni
zamanda makam, usil, gecki, prozodi, ses ve saz icraciligi konularinda da ilgilisi ile adeta
konusan bir hoca gibidirler.”

Mevlevihanede icra edilen miizik oda miizigi kapsaminda yer alan ince sazlarla icra
edilmektedir. Bu enstriimanlara 6rnek olarak; ney, bendir, ud, rebab, keman, kanun,

vb. gibi odada icra edilebilecek enstriimanlar gosterilebilir.

Ayin icras1 oncesinde mevlevihane de Na’t-1 Serif okunmaktadir Na’t-1 Serif
sonlanmasiyla kudiimzen kudiime vurdugunda neyzenbasi veya bir neyzen bas taksim,
giris taksimi veya post taksimi denen hanendeleri ve sdzendeleri ayine hazirlayici
nitelikte bir taksimi icra eder. Bu taksim kudretli yaratanin her seyin baslangicini

olusturan yiice nefesini temsil olarak kabul edilmis bir ritiieldir (Tanrikorur, 2003).

Mevlevi ayinlerinde icra edilen pesrevler arasinda Beste-1 Kadim olarak anilan ii¢
pesrevin (Hiiseyni, Penggah ve Diigah), mevlevihaneler doneminde ilk kez
bestelendigi ve ilk ornegi oldugu kabul edilmektedir. Bu pesrevlerin bestecileri
anonimdir ve kime ait olduklari tartismalidir. Igerik bakimindan yiiksek sanat kaygist
barimdirmaktadir ve bu yapisinin diger ayin pesrevlerinin bestelenmesi siirecinde

kilavuz ve ornek teskil ettigi bilinmektedir (Hatipoglu, 2010, s. 33).

16.ytizy1l sonrasinda ise pesrev formu, sadece mevlevi dyinlerinde kalmayarak dindisi
miizik formlarinda da yer almistir. Cesitli toplantilarda, térenlerde miizik fasillarinin

basinda pesrev formunda eserler goriilmektedir. Klasik fasillar icra edilecek makamin
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ismini alarak adlandirilmistir® ve takim halinde icrd edilmektedir. Sarki formunun
ortaya ¢ikmasinin oncesinde; taksim, pesrev, kar, murabba, agir semai, yiirik semai
ve saz semai olarak sirayla ve takim halinde icra edilmektedir. Sarki formunun ortaya
¢ikmasindan sonra ise yeni bir fasil tiri olusmus ve meydan fasli olarak
isimlendirilmistir. Meydan faslinda ise; klasik takimdan farkli olarak sirasiyla pesrev,
agir aksak, aksak semai, curcuna, Tirk aksagi, devr-i hindi, diiyek ustllerinde
bestelenmis sarki formunda eserler yer almis ve icra edilmistir. Meydan fash igin
pesrev besteleyen bestekarlara ornek olmasi agisindan Kemengevi Vasil Efendi,
Tatyos Bey’in pesrevleri gosterilebilir (Goniil, 2018, s. 35). Meydan faslindaki
pesrevlerin giiniimiizdeki melodik yapisi; oldukea giderli, notadan farkli olarak zengin

siislemeler i¢eren, coskun ve dinamik olarak aciklanabilmektedir.

18. yiizy1l sonrasinda ise klasik Tiirk miizigi igerisinde yeni bestelenen saz eserlerinde
degisiklikler meydana gelmis, virtiiozite kavramiyla 6zdeslesen ve sazinda hakimiyet
gerektiren eserleri besteleme siireci baglamistir. Bu melodik farkliliklarin goriildiigi
donem bestekarlari olarak Zeki Mehmed Aga, Numan Aga 6rnekleri verilebilir. Daha
sonrasinda ise pesrev ve saz eseri formunda kendine has 6zellikleri ve farkliliklari
barindiran eserler bestelenmistir. Bu bestekarlara 6rnek olarak Veli Dede ve Tanbiri
Biliyilk Osman gosterilebilir. Gelisen hayat sartlar1 ve Avrupa {lkelerinin
gelismelerinin elgilikler ile takip edilmesi, Avrupa’ya giden talebelerle beraber bir
takim yeni terimler, kavramlar ve modernizm siireci Osmanli sinirlarinda etkili olmaya

baslayacaktir (Tascesme, 2018, s. 15).

Bu siireclerde ise pesrevlerin bestelenmesinde yeni durumlar s6z konusudur. 19.
ylizy1l sonlarinda tiim diinyada ve Osmanli sinirlar1 igerisinde farkli kavramlar ve
durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Sazende kimselerin, artik fasilda kullanim amagl pesrev
bestelemekten ziyade sazinda hakimiyet gerektirecek eserlerde yogunlastigi;
bestecinin ise bu yonlii eserleri miizik kiilliyatina katma ¢abasina girdigi, donemin
eserlerinden anlagilmaktadir. Oyle ki 20. yiizyilda bu durum tam anlamiyla Tanbiri
Cemil Bey, Resat Aysu, Udi Nevres Bey, Refik Talat Alpman ve Kemengevi Nikolaki
ornekleriyle agiklanabilmektedir. Bu bestekarlarin pesrev ve saz eserleri; sadece
arkasina baglanacak bir takim i¢in bestelenmis degil, basli basina sazendelerin konser,
dinleti amagh tercihleri sonucunda icra edebilecekleri miistakil bir tiire dontismiistiir.

Miistakil pesrevler; sazendelerin, sazindaki hakimiyetini gosterebilmek amagli

! Bkz. Giilizar Takim Tamburi {sak
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kendine has bir bigimde yorumlayarak icra etmesi sonucunda, marifetlerini ortaya

koyabildikleri bir eser bigimini almistir (Tasgesme, 2018, s. 15).

Bu arastirma dahilinde degerlendirilmesi gereken bir nokta da farkli donemlerde
bestelenmis pesrevlerin, her ne kadar pesrev formunda bestelenmis olsalar da
birbirlerinin yerine kullanilamayacak kadar farkli olmasi durumudur. Diger bir deyisle
mehter igerisinde kullanilan bir pesrev, mevlevi ayininde kullanilamamakta; meydan
fasli i¢in 19. yiizyil sonrasinda bestelenmis bir pesrev ise mevlevi ayinlerinin basinda
ya da mehteran igerisinde kullanilamamaktadir. Farkli ylizyillarda bestelenmis
pesrevler kendine ait bir dokuyu igermekte ve bu doku kullanilacak alana (meydan
fasl, klasik takim, mevlevi ayini) 6zgiidiir. Dolayisiyla pesrevler; ayni formda, ayni
makamda bestelenmis dahi olsa, birbirlerinin yerine konularak icra edilemeyecek

farkli anlayis ve iislip 6zelliklerine sahip yapida eserlerdir.

2.3 Osmanly/Tiirk Miiziginde Usliip ve Tavir Kavramlar

Osmanly/Tiirk miizigi kiiltiirtinde asirlardir var olmanin dogal bir sonucu olarak farkli
donemler ve bu donemlere uygun icrd karakterleri olusmustur. Miizik kiiltiirii ise
hocadan talebeye mesk yolu ile aktarilarak glinlimiize kadar ulagmistir. Bu aktarim
yontemiyle beraber her donemin bestekar ve icracilarmin farkli hoca ekolleriyle
calismasi, zamanin ve miizigin degisimler igerisinde olmasi, asirlar igerisinde miizikte
ve icra edilis yonteminde farkliliklar ortaya ¢ikarmistir. Bu sebeple ilgili donem ve
genel bir miizik tislubu beraberinde degisimler de gostermistir. Donem donem farkli
icra UslGplar1 ve bu {isliplart icrd eden miizisyen kimselerin bu {islubu icra edis
yontemleri yani tavirlari degiserek gilinlimiize ulasmistir. Bu degisimler bize farklh
yiizyila ait donemleri ve bestelenen eserlerden yola ¢ikilarak doneme ait icra tavirlarini
miras olarak getirmistir. Kisaca bu donemleri yansitan miizik eserleri bestekarin

birikimini ve donemin miizik karakterini igermektedir.

Klasik Tiirk Miizigi igerisinde iislip ve tavir kavramlari, yillar boyu birbiriyle i¢ ice
gecerek kullanilan kavramlar olmus, dolayisiyla yakin anlamlarda oldugu
diisiiniilmistiir. Fakat bu kavramlarin semantik olarak farkli anlamlar ihtiva ettigi
bilinmektedir. Uslip; bir miizik kiiltiiriinii, bir miizik dénemini ele alirken; tavir
kavrami, bu iislubu icra ederken tercih edilen yol olarak agiklanmaktadir. Bu iki
kelimenin betimlemek istedigi kavramlarin bu sekilde diisiiniilmesi ayrim

yapilmasindaki kolayligi saglayacaktir. Ayrica diger bir durum da bu kavramlar
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hakkinda, heniiz miizik terminolojisi acisindan tam bir fikir birliginde Kkarar
kilinmadigidir. Ancak bu i¢ ice goziikkmekte olan kavramlar aslinda ziyadesiyle farkli

anlamlara gelmektedir.

Usltip kavraminin; bir miizik kiiltiiriinii, dSnemini olusturan degerlerin biitiinii olarak
tanmimlanmasinda bir sakinca bulunmamaktadir. Yakin bir 6rnek olmasi acisindan
“Klasik Osmanl/Tiirk Miizigi tsltbu”, “Tirk Halk Miizigi iislibu” gosterilebilir.
Baska miizik tiirlerinden 6rnek vermek gerekirse; “Barok Doénem”, “Romantik
Donem” vb. gosterilebilir. Bu iisliplart dogru icra etmenin yolu; iginde barindirdigi
unsurlarin dogru yer ve zamanlarda kullanilmasiyla, i¢inde barindirmadig1 yontem ve

tekniklerin kullanilmamasiyla paralellik gostermektedir (Tiirkel, 2018, s. 358).

Tavir kavramina gelindiginde ise; kisaca, miizik tisliiplarina dahil olan kimselerin ilgili
lislubu icrad ederken kullandig1 ydntem, teknik, yol olarak agiklanabilir. Ornegin;
“Nubar Tekyay tavr1”, “Hafiz Burhan tavr1”, “Yorgo Bacanos tavri” vb. Bu 6rneklerin,
tavir konusunu aydinlatmada kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir (Tiirkel, 2018, s.
360).

2.4 Miizigi Hatirlaticr i1k Sistem Ornekleri

Miizik egitimi tarihinde Cin, Misir, Yunan, Roma toplumlari ilk olarak sesleri harflerle
gostermistir. Orta Cag sonrasi, Arap miizik bilginlerinin de yontemleri arasinda, ¢algi
ogreniminin harfler ile yapildigi bilinmektedir. Islam cografyalarinin igerisinde miizik
aragtirmact ve bilginlerinin, miizigi yaziya dokme ve miizigi arsivleme amach
caligmalarinin baglangici olarak 9. ve 10. yiizyillarda tabulatura yazim sekli
gosterilmektedir. Tabulatura, Yunan miizik bilginlerinin de kullandigi harflere
matematiksel degerler verilerek ¢alginin telleri {izerinde kullanilacak parmagi tayin
eden ve miizigi animsatict bir yontemdir. islam diinyasinda ilk olarak El Kindi (790-
874), Arap harfleri igin kullanilan matematiksel degerler sistemi olan ebced hesab ile
tabulatura sistemini kullanmistir. 12 harfi kromatik ve ardi ardina siralayarak bir
miizik dizisini kapsayan tabulatura sistemini icat etmistir. Icat ettigi sistemin
islevselligi ve zayif noktalar1 diger miizik bilginlerine ilham olmus, yeni tabulatura
sistemleri Yahya Ibn Ali Ibn Yahya (856-912) ve Farabi (872-950) gibi miizik
bilginleri tarafindan ortaya konmustur (Judetz, 1996, s. 17).
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Yakin yiizyillarda heniiz sistemlesmis ve evrensellesmis bir nota sistemi olmadigi
donemlerde, yine animsatict islevi kullanilarak miizik sembolleri, kilise tarafindan
“Neum” olarak adlandirilmig ve kilise ilahilerinin giifteleri lizerine ezgiyi hatirlatma
amaciyla eklenmistir. Bugiin kullanilan Avrupa nota sistemindeki seslerin isimleri ise
Toscana’da Arezzo katedralinin rahibi Guido tarafindan bulunmustur. 1030 yilinda
kilisedeki ¢ocuklara dua dgretmek amaciyla ilk nota dizgisini icat etmistir. Oncelikle
her yeni sesin 6ncekinden daha tiz basladig1 bir halk sarkisi ezberletmis, daha sonra
cocuklarin elinin parmaklarindaki girinti ve c¢ikintilara dualarin ilk hecelerini
yazdirmig ve bir gam dizisinin 8 notasini olusturmustur. Bu notalar sirasiyla Ut-Re-
Mi-Fa-Sol-La-Sa olarak tayin edilmistir. Bu teknik, miizik terminolojisinde “Guido
d’Arezzo’nun Eli” olarak bilinmektedir. Bu bulusun ardindan Guido’nun diger bir
bulusu ise 4 ¢izgili bir portedir. Bugiin kullanilan nota isimlerinin Guido d’Arezzo
tarafindan temeli atilmigtir. Ancak daha sonra kilisede ilahilerin s6ylenmesinde sessiz
harflerin kullanilmasiin zorlugundan dolay1 “ut” notast “do” olarak degistirilmistir

(Ilyasoglu, 1995, s. 23).

Islam diinyasinda ise ¢alg1 egitiminde; bilim adamlari tarafindan calgidaki icranin
hangi parmaklarla olmasi gerektigini ifade eden bu sembol, ifadeler ve tablaturalar
zaman igerisinde degismis, bu degisimler miizigi yaziya dokme sistemlerine zemin
hazirlayarak ilerlemesini siirdlirmiistiir. Hatirlatma amaciyla kullanilan semboller
miizik arastirmacilar tarafindan amacina ulasmis ve Safiyuddin Urmevi (6.1294) ile
miizigi notaya dokebilme islevi kazanmistir.13. yy’da olusturdugu bu sistemde, her
miizik perdesini temsil edecek harf tayini sistemini olusturmustur toplamda 36 perdeye
harf tayin etmistir. Bu sistem igerisinde harflerin yani perdelerin siire degerleri
(1,2,3,4,6,12) sayisal ifadelerle gosterilmistir. Bununla beraber Urmevi’nin 13. yy'da
yaziya aldig1 eserler Islam diinyasinda ilk nota 6rnegi olarak kabul edilmektedir.
Sirazi’nin sistemine bagli kalinarak yeni eklemelerle bir baska nota sistemi
Kutbuddin-i Sirazi (1236-1311) tarafindan icat olmustur. Bu sistemde 17 dikey
cizgiyle kesilen 6 yatay cizgi icerisinde notalar harfler ile gdsterilmis, nota deger
stireleri altinda noktalama isaretleriyle belirtilmis, bir saz-s6z eseri ortaya koymustur

(Judetz, 1996).

Avrupa’da ise genel itibariyle miizigin egitim ve yontemleri kilisede
gelistirilmekteydi. Bu gelistirme ve arastirmalarin sonucu olarak 13. ylizyila

gelindiginde Kdlnlii Papaz Franko nota degerlerini icat etmis ve kitab1 Ars Cantus
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Mensurabilis’de bu icadini agiklamigtir. Daha sonraki yillarda ise bu sistem sonrasi
notay1 daha islevsel hale getirmeyi amaglanmasi, oncelikle 11 dizekli nota portesini
ortaya ¢ikaracaktir. Bu sistemde yukarida kalan 5 ¢izgi nispeten ince sesleri ve asagida
kalan 5 ¢izgi daha kalin sesleri gostermekte ve bu 11 ¢izgiyi tam ortadan yani 6.
¢izgiden ayiran bir do anahtari vardir. Bu gelismenin ardindan okunmasinin gii¢liigiinii
ortadan kaldirabilmek amagli farkli nota anahtarlari, do anahtarinin asagi yukari
kaydirilmasiyla porteye eklenmis, giinlimiizde kullanilan 5 ¢izgili nota portesi
kullanilmaya baslanmistir. Bu anahtarlarin ¢izgileri 5’e diislirebilmesi; ayni tiz veya
pest ses yapisinda enstriiman ve ses gruplarmnin ilgili ses ve partisyonlar1 diginda,
kullanmadig1 c¢izgilere kadar olan kismi bir anahtar yardimiyla isaretlenmesiyle
birlikte fazla olan sadece alttaki veya sadece istteki notalarin ¢izgilerinin
kaldirilmasiyla miimkiin kilinmstir. 5 ¢izginin kullanilmasina yarayan bu anahtarlarin
isimleri sirastyla fa bas, fa bariton, do tenor, do alto, do mezzosoprano, do soprano ve

sol keman anahtar1 olmak {izere 7 tanedir (Feridunoglu, 2010).

2.5 Osmanh /Tiirk Miizigi I¢erisinde Kullanilan Nota Sistemleri

17. yiizyilda ise Kirim Tatarlar1 tarafindan esir diismiis olarak Istanbul’a getirilen Al
Ufki Bey (Wojciech Bobowski) (16107 — 1677) Polonya asilli bir ailede biiyiimiistiir.
Iyi egitimli olmas1 dolayisiyla, tam tarihi bilinmemekle beraber (1632-1639) yillart
arasinda saraya gorevli olarak kabul edilmistir. Misliiman olduktan sonra Ali adini
almistir, yazdigs siirler ise Ufki mahlasini tagimaktadir. Sarayda 19 yil hizmet eden Ali
Ufki Bey sazendelerin arasinda Santliri Ali Bey olarak anilmaktadir. Yasadig: siire¢
icinde, Osmanliy1 ve miizigini her iki taraftan goézlemleyebildiginden olacaktir ki,
sarayda miizik hocas1 ve miizisyenlik yapmus, 16. ve 17. ylizyila ait sarayda ve disinda
icra edilen 500 kadar s6z ve saz eserinin notasini giiftesiyle beraber “Mecmia-y1 Saz
u S6z” adli eserinde kaleme almistir. Bu ¢alismayla alakali olarak kayit altina aldig1
notalar Avrupa nota sistemindeki gibi soldan saga degil Osmanlica’nin okunusuna

uygun olarak sagdan soladir (Behar, 1990).

Bu ¢aligma Osmanly/Tiirk miiziginin belgelendigi ilk nota koleksiyonundan biridir.
Ortaya ¢cikmasindaki etkenlerin; o donemin miiziginde mesk yoluyla aktarimin olmas,
herhangi bir nota unsurunun kullanilmamasi, Avrupalilarin da bu miizigi 6grenmesine
vesile olunmasi ve bir miizik kiilliyat1 olusturarak dénem repertuvarinin kalici hale

getirilme ¢abasi oldugu diisiiniilmektedir. O dénemde bu ¢alismanin dikkate alinip
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cogaltilmamasi ise; Osmanly/Tiirk miiziginin mesk yoluyla aktarilmasi, nota veya
hatirlatict unsura o donemlerde gerek duyulmamasi gibi nedenlerle iliskilendirilebilir.
Bunlardan yola ¢ikilarak ne yazik ki bu eserin giinlimiizde, o doneme gore nispeten

yiiksek degerde bir ¢alisma oldugu diisiiniilmektedir (Behar, 1998, s. 32).

17. yiizyilin son g¢eyreginde ise Sultan 2. Ahmed’e (1691-1695) Prens Dimitrie
Cantemir (1673-1723) tarafindan “Kitab-1 {lmii’l Masiki Ala Vechi’l Hurafat” isimli
Kitap sunulmustur. Kitap; Osmanli/Tiirk miiziginde yeni bir nazariyat agisi, miizige
dair goriis ve tartismalar igermektedir. Cantemir’in yeni icat ettigi nota sistemiyle
yazilmis, 350 kadar saz ve séz miizigi igeren bir mecmuadan olusmaktadir. icat ettigi
nota sistemi; ebced sisteminden yola ¢ikilarak ti¢ farkli hat tislubundan yazim sekilleri
iceren; tek, iki ve {i¢ harfli kombinasyonlarin eklenmesiyle olusan bir sistemdir. Ol¢ii
degerleri 1,2,3,4,5,6,8 sayilariyla iliskilendirilerek olusturulmus olan bu sistem; 33
farkli perdeyi tayin eden 33 harfi icermektedir. Kitabinda ise bu sistemi olduk¢a genis
kapsamli agiklamistir (Kantemiroglu, 2001).

Ayni ylizy1l igerisinde ise Nayi Osman Dedenin icat ettigi nota sisteminin, birtakim
farkliliklar disinda Cantemir’in sistemiyle benzerlik gostermektedir. Bu eserinde
Osman Dede 70 eseri notaya almistir. Ayrica Osman Dede’nin, risalesinde notaya
aldig1 sistemi aciklamadigi bilinmektedir. Diger bir durum ise bu iki donem insaninin
caligmalarmin Osmanly/Tiirk miiziginde ilk nota sistemi 6rnekleri oldugu siiphesizdir
(Judetz, 1996).

Cantemir’in icat ettigi nota sisteminin sadece bir yontem kabul edilmis oldugu, daha
fazla ilerlemedigi bilinmektedir. Bu sistemi ana yontem kabul edip gelistiren ve bu
geligsmeler sonrasi yeni bir nota kiilliyatini ortaya koyan Mustafa Kevseri olmustur. Bu
kiilliyat 500 kadar eseri igermektedir. Ayrica Cantemir’in sistemine; “tekrarlart,
vurgulari, sesin tizlik-pestlik derecesini” (Judetz, 1996, s. 42) gosteren ek isaretler
gelistirmistir. Bunun yani sira Cantemir’in kitabini yeni bir niisha olarak ¢ogaltmistir.

(Judetz, 1996)

18. ylizy1lin son geyreginde ise Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) padisah 3.Selim’in
(1789-1807) istegi tizerine yeni bir nota sistemi icat eder, bu sistemi ise “Tahririye”
(1796) isimli kitabinda aciklar. Icat ettigi nota sistemi; Safiyuddin Urmevi’nin
sisteminde kullandig1 kendine has say1 degerleri igeren ebced sistemindeki harfleri ile

Cantemir’in  sisteminde kullandigi nota degeri sisteminin birlesmesinden
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olugmaktadir. Ayrica Nasir Dede’nin sisteminde dnceki nazariyatgilardan farkli olarak
37 perde bulunmaktadir. Bu artis ile geleneksel miizikte perde yerlerinin daha yiiksek
oranli tayin edilmesine yaradigi diisiiniilmektedir. Diger yeniligi ise eslerin iki farkl
isaretle gosterilmesidir. Bu isaretler nokta ve virgiil olarak kullanilmistir. Bunlarla
birlikte Nasir Dede eserinde 4 kadar eseri kendi sistemiyle notaya almistir. Bu eserler
mevlevi ayinlerinde kullanilan saz ve s6z eserleridir. Nasir Dede’nin gelistirdigi

sistemin, kendisi disinda kullanilmadigi bilinmektedir (Judetz, 1996, s. 42).

19. yiizyilin ilk yarisinda Sultan II. Mahmut tarafindan Mehterhane lav edilmis yerine
Muzika-i Hiimayan kurulmustur. Askeri miizik egitimi veren bu kurumda, Avrupa’dan
gelen hocalarin gozetimi altinda Muzika-i HimayGnda Avrupa miizigi 6gretilmis;
Avrupa calgilari, icrd pratigi, Avrupa nota sistemi ve Avrupa egitim yOntemi

talebelerin egitimi sirasinda kullanilmistir (Giinalgin, 2010, s. 5).

Ayni ylizyilda Hampartzum Limonciyan (1768-1839) birka¢ miizisyen kisinin ve
Dadyan ailesinin esliginde kendi adiyla bilinen yeni bir nota sistemini 1810 ile 1813
yillar1 arasinda olusturmustur. Bu sistem Ermeni kilise miiziginde kullanilan nota
sisteminin gelistirilmesiyle olusturulmus sembollerdir. Bu semboller ‘khaz’ ad1 verilen
Ermeni orta ¢ag sisteminde kullanilan Ermeni harflerinden esinlenerek olusturulmus
sembollerdir. Ayrica sistemin 19. yiizyilin yarisindan sonra goriilecek Avrupa nota
sisteminin yayginlasmasina kadar kullanildig1 ve donemin miizik dagarinin yaziya
aktarilmasina yardimci oldugu, sadece gayrimiislim kimselerce kullanilmadigi, Tiirk

miizisyenler tarafindan da ilgilenildigi bilinmektedir (Judetz, 1996, s. 49).

Bu yiizyilda bilinen bir diger durum ise Karamanli Rumlarin yayinladigi nota
yaymlaridir. Notalarin yayinlandigr sistem kendilerine has olan eski Yunan ve
gelistirilmis Bizans notasinin bilesiminden olugmus bir sistemdir. Bu sistemle 1830 ile
1910 yillar1 arasinda nota yayinlari yaparak miizik dagarinda bilinen eserleri

yasatmaya calistiklar1 bilinmektedir (Judetz, 1996, s. 51).

19. yiizyilin ikinci yarisinda ise bu gelismeler sonucu Avrupa nota sisteminin
Osmanli/Tiirk miiziginde eserlerin aktarilmasina miisaade ettigi diisiiniildiigiinden
olsa gerek yeni miizik kiilliyat1 yaymlar1 yapilmaya baslanmistir. Bu killiyatlarin
ilkini Notact Hact Emin Efendi (1845-1907) tarafindan fasil kiilliyatlar1 ve tek sayfa
notalar 1876’da Avrupa nota sistemiyle yazilmis notalarla yayinlamistir. Muallim

Ismail Hakki Bey’in 1897 sonrasi miizik dersi kitaplarinda miizi§i Avrupa
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notasyonuyla aktardigi bilinmektedir. 1900°1i yillarin bagindan 1920°ye kadar Saml
ailesinin ¢ocuklar1 Selim, Tevfik ve Iskender’in hali hazirda yayinladigi eser

kiilliyatlar1 bilinmektedir (Judetz, 1996, s. 53)..

20. ylizyilda ise Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Murat Uzdilek tarafindan yeni
bir Tiirk miizigi nota sistemi meydana getirilmistir. Beraber gelistirdikleri yeni miizik
nazariyesi Avrupa notasyonu ile savunulmus, ayrica notasyona eklenen degisiklerin
hali hazirda kullanilan perdeleri daha 1iyi sekilde ifade ettigi taraflarinca
distiniilmiistiir. Gelistirilen yeni bir miizik nazariyati, bu nazariyatin Avrupa
notasyonunda yapilan degisiklikler ile gosterilmesi, Osmanli/Tiirk miizigi’nde
kullanilacak notasyonun Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi olarak kabullenilmesi ve anilmasi

sonucunu dogurmustur (Judetz, 1996, s. 54).

Sonug olarak; Osmanli/Tiirk miizigi calgilar1 ve hanendeleri 6zelinde notada beklenen
duygu ve disiinceleri yansitacak isaretler, semboller gelistirilmemistir. Bu
gelisimlerin olmamasi miizisyen kimselerin 6nceki ylizyillardaki bestelenen eserleri
farkli bir yontem ile ele alarak icra etme zorunlulugunu dogurmustur. Miizisyenler
gerekli niians, hassasiyet ve eserin tasidigi karakteri 6ncelikle mesk sistemi igerisinde
hocasindan aldig: terbiye ve icra tavri ile 6grenmekte sonrasinda ise ilgili donemin
kiilliyatini Gislip bakimindan inceleyerek, ardindan bestelendigi usiliin niianslarini ele
alarak olusturmaya ¢alismaktadir. Hatta ilgili donemde icra ettigi enstriimanin halini
g6z oniinde bulundurarak icra tavrinda degisikler yapacaktir. Bu da demek oluyor ki
ilgili eserin bestelendigi donemde ses kayit cihazi yoksa miizisyenler ancak bu
yontemleri kullanarak ve ilgili eseri o doneme yakin oldugunu diisiindiigii bir tavir ile
icra edebilecektir. Sonraki yiizyillarda yasayan miizisyenler tarafindan Onceki
ylizyillarda yagsamis bestekarlarin eserleri tam manas1 6grenilemeyecegi icin ilgili
eserin tam hakimiyeti ve anlami kismen kavranacaktir. Tim bu durumlar, nota
sisteminin; miizik dagar1 olusturma, arsivleme, donem tislubu olusturma, bestekarin
miizik anlayisinmi tespit etme acilarindan ne kadar hayati bir 6nem tasidiginin kaniti
olarak diisiintilebilir. Son olarak nota ile icra sisteminin revagta olmamasindan dolay1
Osmanli/Tiirk miizigi icerisinde eserler mesk sistemi igerisinde nesilden nesillere
aktarilmaktadir. Mesk sisteminin ne kadar 6nemli rol oynadig1 bu agsamada daha iyi
anlasilacaktir. Dolayisiyla onceki kusakta yer alan hocalarin bilgi ve birikimleri yeni
nesil 6grenciler agisindan her zaman genis capli bir vizyon teskil etmektedir. Bu

Onemin sebebini ise eski kaynaklara, icracilara, bestecilere ve hanendelere ne kadar
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yakin olunursa onceki miizik ve donem iislubuna o denli yakin olunur olarak
aciklanabilir. Bu yakinlik ise hem donem iislubunun hem etik icra tavrinin korunmasi
ve aktarilmasinda kilit rol oynamaktadir. Bu aktarimin saglikli bir sekilde ilerlemesi

ise mesk sisteminde bulunan hoca unsuru ile saglanacaktir.

2.5.1 Calgi Icras1 Ozelinde Yoruma Dayah ifadelerin Kullanilmasi

Arel-Ezgi-Uzdilek nota sisteminin gelistirilmesiyle Avrupa notasi, Cumhuriyet
sonrasi tam anlamiyla geleneksel Osmanli/Tiirk miiziginin nota yazisi olmus ve bu
sistem kabul edilmistir. Cumhuriyet sonrasi yeni nota sistemiyle gecirilen eski miizik
dagarinda, eserlerin gerekli miizikal ifadelerin belirtilmemesi durumu; evvelde oldugu
gibi notanin ancak ve ancak bir hatirlatici unsur olarak diisintildiigiiniin kanit1 olarak
gosterilmektedir. Ayn1 zamanda gerekli ifade ve Avrupa miizigindeki terimlerin ¢ok
aziyla gosterilmesi sebebi, genel miizik kanisindaki niians sinirlarini ustiliin belirledigi

diisiincesi olarak agiklanabilmektedir.

Halbuki bestelenen eserlerde niiansin ustl ve iizerine eklenecek miizikal ifadeler ile
birlikte saglanmasi hem bestekarin duygu durumunun hem miizigi ele alis bigiminin
yani tavrinin, hem de ait oldugu doénem islubunun daha net bir sekilde tahlil
edilmesine olanak saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu kaniyla niianslarin
ifadelendirilmesi; ayn1 zamanda usiliin de daha iyi kavranmasina, beraberinde eseri
icra etme durumunda daha basarili sonuglar elde edilmesine sebep olacaktir. Yiiksek
hassasiyetli miizikal ifadelerin usdl ile ortiiserek kullanilmasi etiginin olugmasi ve yeni
yapitlarin miizik dagarina bu etikle aktarilmasi siireci ne kadar hizli olusursa, donem

miiziginin ileri nesil icracilar tarafindan idrak: bir o kadar yiiksek olacaktir.

Iginde bulundugumuz dénemde, birgok ses kaydina ulagmak artik bir hayli kolay
olmasina karsin, onceki nesil miizisyenleri tarafindan, icra topluluklarinda yazil
olmayan fakat herkesin bildigi kaidelerin zamanla unutulacag diisiiniilmektedir. Uzun
zaman zarfinda olusmus bu icra pratiklerinin unutulacagi diisiincesi; insanligin iginde
oldugu ve uymasi gerekli birtakim durumlar sebebiyle artik eskisi kadar bir araya
gelememesi, eserlerin iizerinde nasil icrd edilmesi gerektigine dair talimatlarin
bulunmamasi, eserin veya formun icra etigine dair kilavuzlarin bulunmamasi

sebeplerine dayanilarak agiklanabilmektedir.

Cumhuriyet sonrasi kimi bestekar ve icracilarin bu konuyu dillendirdigi bilinse de pek

azi konunun eksikligine dikkat ¢ekmistir. Bu eksikligi g6z onilinde bulundurarak
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besteledigi eserlerde bu etigi korumaya calisan ve genel bir miizik etigi haline
doniistirmeye cabalayan bir Ornek arastirmaci, besteci ve miizikolog Cinugen
Tanrikorur’dur. Tanrikorur bestelerinde tipki Avrupa notasyonunda oldugu gibi
oldukga niteleyici miizikal ifadeler kullanan bestekarlardan birisidir. Miizikal ifadeleri
Ciftgi (2019, s. 249)’¢ gore:

“Miizikal ifadeler belirli 6gelerle birlikte olusmakta ve bu 6geler tempo, niians, giirliik vb.
ozellikleri gosterebildigi gibi icracinin esere kattig1 yaraticiligi da ifade edebilir.”

Seklinde agiklamistir. Calismalarindan da anlasilacagi tizere Osmanli/Tiirk miiziginde
reform olmasi gereken durumlardan birini g6z oniine serip dikkati cekmeyi hedefleyen
Tanrikorur, genel anlayisin bu sekilde olmasi gerektigini diisiinerek ve bir daha bu
durumu giindeme almaya gerek goérmeyerek bestelerini 6rnek teskil edecek sekilde
bestelemistir. Ayrica Avrupa miizigi unsurlarimi ve miizikal ifadeleri kullanarak
eserlerini besteledikleri bilinen; Resat Aysu, Haydar Tatliyay, Refik Fersan bu duruma
yakin diger orneklerdir. Ne var ki Cinugen Tanrikorur ornegindeki kadar diger
bestecilerin miizikal ifadeleri bu denli kullanmadig1 yine bilinen bir durumdur. Diger
taraftan Cinugen Tanrikorur’un bestelerinde, Avrupa miizigi kimligini tagimayan
melodik 6zellikler olmasina karsin, duygu ve durumun hissiyatini tayin etme agisindan
da bu ifadeleri kullandig1 bilinmektedir. Bu hassasiyetin olugmamasi dénem miiziginin
islip ve tavir durumlarini tahlilinde imkansizliklar, icrsinda ve intikalinde
kopukluklar silsilesini devam ettirecek bir durumdur. Durum kimi bestekarlar
tarafindan ortaya konsa da Cinugen Tanrikorur 6rnegi biiyiik bir vizyon iirliniidiir.
Tanrikorur "un biiyiik bir boliimiinde yasadigi 20. yilizyilda bu durum ortaya konmus

fakat hala 21. ylizyilda konuyla alakal1 bir etik anlayigin olusmadig agiktir.

2.6 Osmanly/Tiirk Miizigi Icerisinde Kanun Enstriimanin Kisa Tarihcesi ve

Yiizyillar i¢erisinde Gelisimi

Kanun ¢algisinin ilk icadimin Farabi (878-950) tarafindan oldugu diistiniilse de tam
tarihi kesinlestirilmis degildir. Diger bir goriise gore ise; icadindan ziyade Farabi
tarafindan gelistirildigi hipotezidir. Kanun ¢algisinin ismi 10.yiizyilda “Binbir Gece
Masallar1” isimli eserde de ge¢mektedir. Eserde kanun-i Misri olarak gegmektedir.
Tiirk¢geye Misir kanunu olarak ¢evrilmektedir. Endiiliis doneminde kanun sazinin diger
enstriimanlara gére ziyadesiyle itibarli oldugu ve o donemde Isbiliye (Sevilla) sehrinde
ihrag tirlinlerinin arasinda biiyiik ¢ogunlukla yer aldigi, Avrupa’ya da bu yolla gittigi

bilinmektedir. Ayn1 zamanda 13. yiizyilda Ispanya’da kanun lutiyelerinin oldugu
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bilinmektedir. 15. yiizyilda ise Abdiilkadir Meragi’nin eserinde® kanun ¢algisinin
ozellikleri ve sekliyle alakali bilgiler yer almaktadir. Bu ¢alginin icadr ile ilgili bagka
bir rivayet de; Evliya Celebi’nin (1611-1682) seyahatnamesinde, Ali Sah isimli bir
kimse tarafindan icat edildiginden bahsetmesidir. Diger bir rivayete gore; kanun
calgis1 Horasanli ibn-i Hallegan (1211-1282) tarafindan icat edilmistir. Giiniimiizde
kullanilan kanun calgisinin ziyadesiyle benzer esleri Antik Devre, Eski Misira,
Stimerlere, Babillilere, Asurlulara, Dogu medeniyetlerine ve Avrupa’ya kadar
gotiirtilebilmekte, bu durum birgok rivayeti ortaya ¢ikarabilmektedir. Kanun ¢algisinin
bu denli popiiler ve gelistirilerek daha farkli yonlere dogru egim alabilecek bir
enstriiman olarak goriilmesinden olacaktir ki, Avrupa’da klavicord, klavsen gibi kimi
enstriimanlarin icadina ilham kaynagi oldugu disiiniilmektedir. Fakat bu durum bir
rivayettir ve dogrulugu kesinlik kazanmamisgtir. Ayrica kanun calgist gegirdigi
degisiklikler dolayisiyla, iki mizrap ve iki igaret parmagina gecirilen yiiziikle
kullanilmasi durumundan o&tiirii de birgok farkli icra teknigini biinyesinde

barindirmaktadir (Kostak, 2001, s. 27).

Her ylizyil iginde calgi aletlerine icracilarin yaptigi katkilar azimsanamayacak
oOlglidedir. Ayn1 zamanda miizisyen kimselerin ¢algisini iyilestirmeye ve daha iyi ses
cikarmaya olan niyetleri beraberinde her zaman yenilikleri de getirmistir. Bu yenilikler

kanun calgis1 izdiisiimiinde kisaca agiklanacak olursa;

15. ylizyildan itibaren Osmanly/Tiirk miizigi calgist olarak kullanilmaya baslandigi
bilinmektedir, ancak kullanildigi sekli tam olarak bilinmemektedir. Kimi
minyatiirlerde goriilen kismmin dikdortgen ve gogsiiniin tamamen ahsap oldugu®,
tellerinin ise madeni tellerden yapildifidir*. 17. yiizyilda ise kanun calgisiin
unutuldugu rivayet edilmektedir. 17. ylizyilda Osmanli topraklarinda kanun icrasinin
olmadig1 varsayilmaktadir. Bu fikir ayn1 asirda musikiyi ilgilendiren Kitaplarda, kanun
calgisinin ve kanun icracilarinin diger icracilara nispeten az oldugu diislincesinden
yola cikilarak ortaya sunulmustur. Kemani Hizir Aga (1710? -17967?) eserinde® kanun
calgisina yer vermis ve kanun ¢iziminde orta ¢agda kullanilan seklinden farkli oldugu
goriilmiistiir. Bu durumla alakali olarak kanun calgisinda kiris tellerin kullanildig:

bilgisi, 17. yiizyilda John Covel (1638-1722) tarafindan kaleme alinmistir. Diger bir

2 Cami’iil Elhan

% 1714’te Jean-Baptiste Vanmour’un (1671-1737) gizdigi bir graviir
4 Filippo Buonanni’nin (1638-1723) ¢izdigi bir graviir

5 Tefhimii’l-makamat
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bilgi ise Frangois de Mesgnien Meninski (1623-1698) tarafindan yazilmis olan ve o
yiizy1lda kanunda hala madeni tellerin kullanildigidir. 17. Yiizyildan sonra ise kanunda

kiris (Bagirsak) tel kullanildig1 bilinmektedir (TDV, 2001, 5.327-328).

Bununla birlikte o yiizyillarda, kanun calgis1 i¢in bir gecis donemi yasandigi
soylenebilmektedir. Ayrica 18. yiizyil sonlarinda kanun ¢algisinda akordu degistirmek
amactyla kanun calgisinda mandala benzer madeni pargalarin kullanildigi

bilinmektedir. (Munzur, 1995, s.5).

19. asir sonrasinda yeni mandal sistemlerinin gelistirildigi bilinmektedir. Ayni
yiizy1lda kanun ¢algis1, Saml1 Omer Efendi ile Misirdan tekrar istanbul’a getirilmistir.
19. asrin ikinci yarisinda, ¢ok ragbet edilen ¢algilar arasinda yerini aldig1 bilinmektedir

(Munzur, 1995, s.5).

20. ylizy1l baslarina kadar kullanilan kiris teller o yillarda artik bulunmasinin zor
olmasi dolayistyla yerini Amerikan misinasi olarak kullanilan tellere yerini birakmigtir

(Munzur, 1995, s.6).

20. yiizyilin ikinci yarisinda ¢esitli kanun yapimcilar1 tarafindan kanun mandal
sistemleri gelistirilmis ve icranin kolayligi nispeten arttirilmistir. Bilinen bir diger
durum da bu yiizyilda kanun yapimecilarinin oldukga arttigidir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan sonraki donemde yapimcilar, icracilarin tavsiyeleri ve teknolojinin de
destegiyle, onceki kanun yapimcilarindan ¢ok daha {ist seviyelerde kanun iiretimi
yapabilmis, bu yapimcilar sayesinde kanun ¢algisina olan ilgi de olduk¢a artmigtir. 21.
yiizyilda kanun calgisinin, tamamen elektronik olarak kullanilmaya uygun bir haliyle

de iiretildigi bilinmektedir.

2.7 Kanun icrasinda Donemlere Gore Tavir Ozellikleri ve Giiniimiizde

Kullanilan Temel Kanun icra Teknikleri

Kanun galgisinin, yiizyillar igindeki farkli icra tekniklerinin pratigine iliskin ilk olarak;
eski halinde mandal sisteminin olmadigini sdylemek dogru olur. Dolayisiyla icracilar
kanunda farkli makamdaki eserleri icra etmek i¢in o makamin perdelerini tek tek
akortlamaktaydilar. Giiniimiizde kullanilan naylon, florokarbon teller yoktu ve bunun

yerine madeni metal teller kullanilmaktaydi (Ungdr, 2004: 45, 46).

Demek oluyor ki o yiizyilda kullanilan kanun, icras1 yoniinden oldukca farkli temellere

dayanmaktadir.
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Diger bir durum ise kanunun ilk kullanildig: seklinde esigin oturdugu deri kafeslerinin
olmadigidir. Kanun esiginin, kafesler yerine kanun gogsiindeki tahtaya oturtuldugu

bilinmektedir (Somakci, 2016: 22).

Bu durum ise ses tinisinda Ve icra pratiginde oldukga farklilik yaratacak bir durumdur.
Bu durumun, santur gibi ¢ekigle vurularak ses elde edilen enstriimanlar kategorisinden
ziyade klavsene benzer bir ses elde etme mekanigiyle yani tellerin gekilerek ses elde

etmeye yarayan bir pratikle yakin oldugu diisiiniilebilir.
Elde edilen tiim bu bulgular sonucunda ortaya ¢ikabilecek yorumlar soyledir;

Kanun ¢algisinin ilk seklindeki durumuyla giiniimiizde kullanilan sekli arasinda biiyiik
farklar vardir. Bu farklar; ses tinisi 6zelinde giliniimiizde icra edilen kanun ile
kiyaslandiginda, oldukca biliylik bir ses rengi farkliligi ve icrd pratiginde kimi
zorluklarla beraber izlendigi diisiiniilen farkli yontemlerdir. Icra {islubunda ise;
yapilacak diger koklii gelismelere kadar birbirine yakin temel tekniklerin kullanilmig
oldugu tahmin edilmektedir. Kanun ¢algisinin ilk seklinde kullanilan icra pratikleri 18.
ylizyila kadar sinirlandirilacak olursa; oncelikle metal tellerin izin verdigi dlgiide icra
pratikleriyle, sonrasinda mandal sisteminin olmadigindan dolayr mandalsiz kanunun
izin verdigi icrd teknikleriyle, bati miiziginde kullanilan armonize edilmis seslerin
veya bati miizigi unsurlarmin barinmadigi bir pratikle smirlandirmak uygun
olabilmektedir. 18. yiizy1l sonrasinda ise kiris tellerin kanun ¢algisinda kullanilmaya
baglanmasiyla, icra tekniklerinin bu tellerin izin verdigi 6l¢iide degismesi ve artmasi
seklinde yeni bir sinir1 eklenebilmektedir. Yapilan bu yorum, 18. yiizyilda teknolojik
cihazlarla kayit altina alinmig bir kanun icrasinin bulunmamasi ve ulasilabilinen en
eski kaynaklarin 19. yiizyilin sonlarina dayanmasi neticesinde, bir takim gorsel kaynak

ve varsayimlar dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir.

Osmanly/Tilirk miiziginin 19. yiizyi1l sonundaki ve 20. yiizy1l igerisindeki kanun
icracilart tavirlari ile ilgili aragtirmalar ve gorgii taniklar1 kapsaminda edinilen bilgiler

bize o donemin uslubu ve sazende tavirlari hakkinda fikir vermektedir.

Kanuni Hac1 Arif Bey (1862-1911) ile ilgili olarak; icrasinin ziyadesiyle dogru sesleri
icermesi, oldukca yiiksek hakimiyet icermesi ve akort etme siiresinin olduk¢a kisa

olmasi ile anilan bir ekoldiir. “Fiskeli icra teknigini ilk uygulayan o dur” (Ozalp, 1986,

5.109).
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Oglu Zeki Arif Ataergin tarafindan anlatilanlarda ise kanunu mandalli ve mandalsiz
yiiksek hakimiyetle icra edebildigi ve bu konuda babas1 Kanuni Haci Arif Bey (1862-
1911) tarafindan duyduklarimi “Mandalli kanun yeni baslayanlar i¢in kolay, sonrasi
gli¢; mandalsiz kanun baslangigta gii¢ sonrasi kolaydir” demistir olarak aktarmistir

(Ozalp, 1986, 5.109).

Kanuni Semsi Efendi’nin (1850-1922) tiim kanunilerin ilk hocasi oldugu ve diger
kanuni kimselerin 6nce onun mizrabini mesk ederek yeni tavirlar gelistirdigi rivayeti
bilinmektedir. Yiiksek Ajilite hakimiyeti ve oldukga coskun bir icraya mensup olmasi
ile anilan bir icracidir (Toksoy, 2011, s. 63).

Artaki Candan (1885-1948) kanunu klasik tavirla ve oldukgca net sesler iireterek icra
eden; icrasinda tril ve tremolonun karakteristik bir hal aldig1, niians ifadelerini yiiksek
hassasiyet ve estetik kaygi ile uygulayan, Ermeni icra tavirlarini icrasina katarak

kanunu icra ettigi bilinen bir ekoldiir (Kamiloglu, 2020, s. 2880).

Ahmet Yatman (1897-1973); kanunu, yiiksek ajiliteli bir piyasa tavri ile teknik
bakimdan hakimiyeti ziyadesiyle fazla, siislemeleri net ve ustalikla icrad eden bir
ekoldiir. Ayrica kendi doneminin piyasa miizisyenleri arasinda, meshur bir kimse
oldugu, repertuvar dagariin olduk¢a genis oldugu, neredeyse tiim fasil ve formlar
ard1 ardina siralama ve baglama kabiliyetinin bulundugu bilinmektedir (Aksoy, 2021,
s. 16).

Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Cumhuriyetin ilk kuruldugu giinlerde, Viyana’ya
1927 yilinda hocasi Sadettin Arel’in ilk yillarindaki tesvikleriyle Kompozisyon ve
orkestra sefligi boliimlerinde miizik egitimi gérmiistiir. (Altinkoprii, 2004, 5.52)

1932 yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde ise kanun sazi ile daha once yapilmamis ve
miizik tarihinde bir ilk olarak Avrupa Miizigi orkestrasi i¢in “Kanun Kongertosu”
bestelemis, kanun sazina solo olarak besteledigi kongertoda yer vermistir. Kanun
icrasinda; oldukga zor pasajlart biiyiik bir kolaylikla icra edebilme yetisine sahip ve
yuksek derecede teknik hakimiyeti oldugu diisiiniilen bir sanat¢idir. Sanatinda farkl
bir icra kavrami yaratmis oldugu diisiiniilen Alnar, Avrupa miiziginde kullanilan icra

stillerinden 6gelerin de bulundugu icrasiyla bir ekoldiir (Caska, 2021).

Vecihe Daryal (1908-1970), Hac1 Arif Bey’in (1862-1911) 6grencilerinin 6grencisi
oldugu i¢in Hac1 Arif Bey ekoliinden geldigi sdylenmektedir. Kanun icrasi ile ilgili

olarak; oldukga yiiksek estetik kaygi ve naiflikle sazini icra ettigi, mandallar ustalikla
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yonettigi, sazindaki hakimiyetinin muazzam oldugu, icra sirasinda perdeleri yiiksek
dogrulukla tayin ettigi, mizrab1 yumusacik kullandigi, yiliksek verimle kanunda ses
cikarabilmesine ragmen asla rahatsiz edici bir niilansinin bulunmadigi, ellerini ve
mizraplarini kendine miinhasir sekilde tuttugu, eslik ettigi hanende veya sazendelere
yiiksek hassasiyetle refakat ettigi bilinmektedir. Tiim bu nitelikli 6zelliklerden dolay1
Vecihe Daryal, 20. yilizyilin en kiymetli ekollerinden biri olarak kabul edilmektedir
(Aksoy, 2021, s. 13).

Erol Deran’in (dog.1937); kanunu klasik bir tavirla, abartili olmayan bir edayla,
ziyadesiyle sade, estetik kaygisi yiiksek, fazla ajilite kullanmadan, niiansa ve naiflige
hassasiyet gostererek icra ettigi bilinmektedir. Tiim bu 6zellikleri dolayisiyla 20.

yiizyilin ekolleri arasinda yer almaktadir (Berkman, 2007, s. 58).

Arastirmalar sonucu metotlardan edinilen kanun tekniklerini ise;

e (Carpma

e Arp ustlii Glissando
e Tremolo

o Tril

e Triolet

e Fiske

o Fiskeli glissando

e Oktavliicra

e Diiz ve ters mizrap

e Mandal Degistirme Prensipleri
e Yiiziiksiiz icra prensipleri
e Mizrapsiz Icra prensipleri
e Akor teknigi

e Arpej teknigi

e Sag el tremolosu

e Vibrato

e Bisbigliando

e Susturma teknigi

e Sag ve sol el prensipleri

Basliklar altinda siralayabiliriz.
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3. YONTEM

Klasik Tiirk Miizigi pesrev formunda secilen drnek eserlerin, alaninda usta kanun
icracilart tarafindan ne sekilde ele alindigmna iliskin veriler elde etmek amaciyla
hazirlanan arastirmanin bu béliimiinde; arastirmanin modeline, evrenine, 6rneklemine
ve bulgularin incelenmesindeki veri toplama enstriimanlarina, toplanan bu verilerin
islenme siirecinde kullanilan yontemlerden bahsedilmistir. Dort farkli tiirde Pesrev
formunda 6rnek eserlerin, alaninda usta kanun icracilari tarafindan nasil icra edildigini
ve icracilarin eser ¢aliminda lisluba yonelik sergilemis olduklar1 yaklagimi ortaya
¢ikartmanin hedeflendigi bu arastirmada; nitel arastirma modelinde durum saptamaya
yonelik olarak “Dokiiman incelemesi/Dokiiman Analizi” ve “Gériisme” ydntemleri
kullanilmistir. Dokiiman incelemesi yontemine dayali olarak; klasik Tiirk Miizigi’nin
saz eserleri formlarindan biri olan Pesrevler iizerine arastirma yapilmis, pesrev tiirleri
hakkinda bilgiler verilmis, pesrev icralarinin nasil olmasi gerektigi konusunda veriler
toplanmistir. Repertuvarda yer alan pesrevler arasindan farklt donem ve islip
ozelliklerini iceren dort farkl tiirde pesrev seg¢ilmistir. Pesrevler bilgisayar ortaminda
yeniden yazilms, farkli nota versiyonlari arasinda mukayese yapilarak varsa eksiklik
veya yanligliklar giderilmistir. Gorlisme yontemine dayali olarak; klasik Tiirk misikisi
kanun icrasinda usta icracilar arasindan segilen ve farkli kurum/kuruluslarda gorev
yapan 5 usta icraci ile ¢aligma grubu olusturulmustur. Usta icracilarin 6zgegmisleri
arastirmanin ekler boliimiinde yer almaktadir. Calisma grubunda yer alan usta
icracilara, toplanan verilerin arastirma disinda baska bir amagla kullanilmayacagi
belirtilerek, tiim goriislerini iclerinden geldigi gibi ifade etmeleri saglanmistir.
Arastirmada, is birligi saglama ve aragtirma verileri toplama amacina yonelik bireysel
ve yart yapilandirilmigs goriisme teknigi yontemi uygulanmistir. Arastirmada
uygulanan goriisme yonteminde, gériisme bulgularinin elde edilmesine iliskin 6nemli
gorlisler gelistirmek, coziimler icin ipuglart yakalamak, problemin daha iyi
anlasilmasini saglamak, aragtirma oncelik ve yaklasimlarini saptamak i¢in usta icraci
kisilerden faydalanilmistir. Arastirma konusunun, aragtirma problem ve alt
problemlerinin, arastirmanin amact ve dneminin goriisme sorulariyla birlikte iginde
yer aldig1 yar1 yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmistir. Tiirk masikisi alaninda
usta icracilar ile gergeklestirilen bu goriismelerde sorular, konu bilgilerine doniik

olarak, amaci gerceklestirecek tiir ve sayida hazirlanmistir.
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3.1 Arastirmamin Modeli

Alaninda usta kanun icracilar ile yapilan goriismeler neticesinde; Osmanli/Tiirk
miizigi saz eserleri formlarindan Pesrev icrasina yonelik genel bilgilerin elde edilmesi;
saz eserleri repertuvarindan secgilen ve donem-iislip 6zellikleri yontiyle dort farkl
tirde belirlenen pesrev formunda Ornek eserlerin, alaninda usta kanun icracilari
tarafindan icra edilmesi ve elde edilen veriler dogrultusunda icracilarin eserleri
seslendirme asamasinda donem {iislip 6zelliklerini ve kendi miizik kimliklerini ne
sekilde ortaya koyarak pesrev formunda eserlere yaklagim gosterdiklerini tespit etmek;
amaciyla hazirlanan bu arastirmada nitel arastirma modelinde durum saptamaya
yonelik olarak “Dokiiman Incelemesi/Dokiiman Analizi” ve “Gériisme” ydntemleri
kullanilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Hangi dokiimanlarin
onemli oldugu ve veri kaynagi olarak kullanilabilecegi arastirma problemi ile
yakindan ilgilidir. Nitel arastirmalarda gézlem ve goriigme gibi diger veri toplama
yontemleri ile birlikte kullanildiginda “verinin ¢esitlendirilmesi” amacina hizmet
edecek ve arastirmanin gegerligini 6nemli 6l¢iide artiracaktir (Yildirim ve Simsek,

2006, s. 187-188)

Aragtirma; kuramsal ¢ergeve icerisinde yer alan Pesrev formu hakkinda bilgilerin elde
edilmesine yonelik olarak ise tarama modelindedir. Tarama modelini Karasar su
ifadeler ile 6zetlemistir; “Tarama modelleri, cok sayida elemandan olusan bir evrende,
evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak
bir grup 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar

2006, s. 77-79).

Gorligme, sozli iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma) teknigidir. Goriisme
tekniginin dayandig1 iic temel amag¢ sdyle siralanabilir: Is birligi saglamak ya da
siirdiirmek, sagaltim (tedavi kendine giiveni arttirmak) ve arastirma verisi toplamak
(Karasar, 2006, s. 165-166). Bireysel ve grupca olmak lizere iki sinifta incelenen
goriisme yontemlerinden bu arastirma igin bireysel goriisme yontemi uygulanmistir.
Arastirmada goriisme yoOntemine dayali olarak elde edilen veriler, “yari
yapilandirilmig goriisme teknigi” ile toplanmis ve igerik analizi yontemi ile analiz
edilmistir. Yar1 yapilandirilmig goriismede arastirmaci; dnceden sormay1 planladigi

sorular1 igeren goriisme protokoliinii hazirlar. Buna karsin arastirmaci goériismenin
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akigina bagl olarak degisik yan ya da alt sorularla goriismenin akigini etkileyebilir ve

kisinin yanitlarint agmasini ve ayrintilandirmasini saglayabilir (Ekiz, 2003, s. 62).

3.2 Calisma Grubu, Kaynak ve Materyaller

Arastirmada; Dokiiman Incelemesi/Analizi yéntemine dayal1 olarak; Osmanly/Tiirk
Miizigi’nin saz eserleri formlarindan biri olan Pesrevler {izerine arastirma yapilmis,
pesrev tiirleri hakkinda bilgiler verilmis, pesrev icralarinin nasil olmasi gerektigi
konusunda veriler toplanmistir. Repertuvarda yer alan pesrevler arasindan farklh

donem ve lislip 6zelliklerini igeren dort farkl tiirde pesrev secilmistir.

Goriisme yontemine dayali olarak; Osmanli Tiirk masikisi kanun icrasinda usta
icracilar arasindan secilen ve farkli kurum/kuruluslarda goérev yapan 5 usta icraci
kisiyle ¢alisma grubu olusturulmustur. Arastirmada yer alan 5 usta icracinin
seciminde; sanatc¢ilarin miisaitlik durumu ve ulasilabilir olmasi hali etkili rol
oynamigtir. Ayrica 5 usta icracinin ¢alisma grubu olarak segilmesinde, bu kisilerin
alandaki yetkinlikleri ve sahip olduklar1 bilgi donanim1 6n planda tutulmustur. Sayinin
5 kisi ile siirh tutulmasi, arastirmanin siiresi kapsaminda goriismelerin ideal sekilde

gerceklestirilmesi gayesinden kaynaklidir.

3.3 Evren ve Orneklem

TRT, Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanhgi Tirk Mizigi Devlet Korosu ve
Konservatuvarlardan en az birinde gorev yapmis kanun sanatgilari arastirmanin

evrenini olusturmaktadir,

Arastirmanin  Orneklemini ise kanun icracilarinda secilmis bes usta icrici

olusturmaktadir;
e Bekir Reha Sagbas,
e Celaleddin Aksoy,
e Deniz Goktas,
¢ Ruhi Ayangil,

e Tahir Aydogdu
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Arastirmada yer alan 5 usta icracinin se¢iminde;
e Icracilarin miisaitlik durumu ve ulasilabilir olmasi,
e Bu kisilerin alandaki yetkinlikleri ve sahip olduklar1 bilgi donanimi,

e Aragtirmanin evrenine konu olan kurumlardan birinde az 20 yil hizmet

olmalari,

hali etkili rol oynamuistir.

3.4 Verilerin Toplanmasi

1. Arastirmanin giris bolimii i¢in konuyla alakali literatiir taramasi yapilmus, ilgili
kaynaklar dogrultusunda elde edilen bilgiler arastirma konusuna uygun olacak sekilde

degerlendirilmistir.

2. Kuramsal temeller boliimiinde, pesrev formu hakkinda her tiirlii dokiimandan
bilgiler elde edilmistir. Oncelikle Pesrev formunun Osmanly/Tiirk Miizigi icerisindeki
yeri, farkli donemlerdeki yapis1 ve ayrildig: tiirler, islip ve tavir kavramlari, miizigi
hatirlatict ilk sistemler, Osmanly/Tiirk Miizigi igerisinde kullanilan nota sistemleri ve
calgi icras1 6zelinde yoruma dayali ifadelerin kullanilmasina yonelik bilgilere ulasilip
bu bdliimde yer verilmistir. Sonrasinda Kanun enstriimani hakkinda genel bilgiler ile
birlikte kanunda kullanilan temel icra teknikleri konusu hakkinda bilgilere ulasilip
kuramsal temellerde sunulmustur. Kuramsal temeller boliimiiniin, arastirmanin
problem durumuna iliskin bulgularin  yorumlanmasinda katki saglayacagi

diistiniilmstiir.

3. Bu aragtirmada, is birligi saglama ve aragtirma verileri toplama amacina yonelik
bireysel ve yari yapilandirilmig goriisme teknigi yontemi uygulanmistir. Uygulanan
goriisme yonteminde, goriisme bulgularinin elde edilmesine iliskin 6nemli goriisler
gelistirmek, ¢ozlimler i¢in ipuglari yakalamak, problemin daha iyi anlasilmasim
saglamak, arastirma Oncelik ve yaklagimlarini saptamak icin kanun bransinda usta

icracilardan faydalanilmistir.

4. Arastirma konusunun, arastirma problem ve alt problemlerinin, aragtirmanin amaci
ve Oneminin goriigme sorulariyla birlikte iginde yer aldigi yari yapilandirilmig

goriisme formu hazirlanmistir.
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5. Tirk miusikisi alaninda usta icraci kisilerle gergeklestirilen bu goriismelerde;
sorular, konu bilgilerine doniik olarak, amaci gergeklestirecek tiir ve sayida

hazirlanmastir.

6. Calisma grubunda yer alan bes usta icraci ile yiiz ylize ve ortalama 3-4 saat siiren

goriismeler yapilmistir.

7. Gorliisme yapilan kisilerin tamamina sorular ayni sira ile sorulmus ve goriisme

sorularina verdikleri cevaplarda bir sinirlama yapilmamustir.

8. Goriismeler, kamera kaydi altinda gergeklestirilmistir. Goriisme yontemine dayali

olarak hazirlanan goriisme formu, arastirmanin ekler boliimiinde ayrica sunulmustur.

9. Calismanin smirini olusturan dort pesrev. TRT nota arsivinden elde edilmistir. Elde

edilen notalar;

e Nihavend Pesrev — Gazi Giray Han isimli eser Murat Salim Tokag - Gazi
Giray Han Ali Ufki Dénemi Tiirk Misikisi (Mecmua-i Saz i S6z Isiginda)

isimli albim kayda ile,

e Saba Pesrev — Tanburi Biliyilk Osman Bey isimli eser Derya Tiirkan feat.

Fahrettin & Ferruh Yarkin isimli albiim kaydi ile,

e Sedd-i Araban Pesrev — Tanbiiri Cemil Bey isimli eser Tanburi Cemil Bey-

Disc 1 [Kiilliyat © 2016 Kalan Miizik] isimli albiim kaydh ile,

e Kiirdilihicazkar Pesrev — Kemengevi Vasilaki isimli eser Nubar Tekyay ve
Erctimend Batanay- Kiirdilihicazkar Pesrev & Saz Semaisi isimli radyo
programi kaydu ile,

mukayese edilmis nota ve yorum farklari tek niishaya diistiriilmistiir. Bu kayitlar ise
diskografi kisminda verilmistir. Tek niisha olan dort pesrev MuseScore 3 isimli nota
yazma programi iizerinde bilgisayar ortaminda arastirmaci tarafindan yeniden
yazilmistir. Bilgisayar ortaminda yazilan bu notalar ile yapilan goriismelerde ayni
notalarin farkli icracilara sunulmasi daha saglik veri elde edilmesinde yarar

saglamistir. Yazilan bu notalar ekler kisminda verilmistir.

3.5 Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada Onceden belirlenen alt problemler dogrultusunda 6rneklemi olusturan

usta kanun icracilar ile belirlenen tarihlerde goriismeler yapilmig ve bu goriismeler
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ses kayit cihazi, video kayit cihazi ile arsivlenmistir. Nitel bir arastirma yontemi olarak
uygulanan goriismelerden elde veriler, “igerik analizi” teknigi ile ¢éziimlenmistir.
Temel olarak birbirine benzeyen veriler belirli kavramlar ve temalar gergevesinde bir
araya getirilmis ve bunlar okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde organize edilerek
yorumlanmistir. Bu aragtirmanin goriisme verilerinin igeriginin analizinde dort

asamali olan nitel igerik analizi teknigi kullanilmistir (Yildirim ve Simsek, 2005).

1. Verilerin kodlanmasi
2. Temalarin bulunmasi
3. Verilerin kodlara ve temalara gore organize edilmesi ve tanimlanmasi

4. Bulgularin yorumlanmasi

Gorlisme bulgular1 boliimiinde goriisme notlart tirnak igerisinde verilmis ve daha
sonra parantez iginde gorlismenin hangi usta icraciya ait oldugu belirlenmistir.
Arsivlenen bu kayitlar tizerinde yapilan analizler dogrultusunda alt problemlere cevap
aranmaya ¢alisilmis cevaplanan alt problemler dogrultusunda ise problem durumuna

¢Oziim odakl1 bir kaynak olusturulmaya calisilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde “Pesrev Icrasma Yénelik Gerekli Bilgi ve Donanimlar Konusunda Usta
Icracilarin Gériisleri nelerdir?” alt problemi dahilinde 5 usta icraci ile yapilan
goriismeler degerlendirilmistir. Alt probleme iliskin hazirlanan goriisme sorulari,
pesrev icrasit Oncesine yonelik olup teorik g¢ercevede degerlendirilmesi gereken
sorulardir. Bu sorulara verilen teorik cevaplar dogrultusunda birinci alt probleme
iliskin veriler elde edilmistir. Elde edilen verilerden tema basliklar olusturulmus; her
tema baslik altinda usta icracilarin gorisleri, calismanin kuramsal temellerini
olusturan bilgiler dahilinde yorumlanmistir. Sonrasinda aragtirmada dikte edilen yazili

usta icracilarin goriisleri alfabetik sirayla gosterilmistir.

Usta Icracilarm isim kisaltmalart:

Tablo 4.1 Usta icracilarin isimleri ve isim kisaltmalari

Usta Icraci Isimleri Usta Icraci Isim Kisaltmalar1
Bekir Reha Sagbas B.R.S.

Celaleddin Aksoy C.A.

Deniz GOktas D.G.

Ruhi Ayangil R.A.

Tahir Aydogdu T.A.

4.1.1 Teorik Bilgilerin Pesrev Icrasinda Onemi

Pesrev icras1 oncesinde icracida olmasi gereken makam, usul, form ve diger teorik
bilgilerin ne diizeyde olmasi gerektigi konusunda goriislerine bagvurulan usta icracilar;
icracida 1yi seviyede teorik bilginin halihazirda bulunmasi gerektigi konusunda
birlesmislerdir. Bununla birlikte makamla ilgili teorik bilginin mutlaka hazir olmasi
gerektiginden bahsedilmis, ayn1 sekilde form ve usil konularinda da teorik bilgilerin

mutlaka 6grenilmesi hatta eserin hafizaya alinmasi gerektigi vurgulanmistir.

Usta icraci goriislerine gore eserle icraci arasinda ikili bir aligveris s6z konusudur.
Buna gore; icracinin kendi makam bilgisinin saglamasinin yapildig: alan eserlerdir.
Dolayisiyla teori ve icra arasindaki nazari farkliliklarin ortaya ¢ikmasinda pesrev gibi
seyir alan1 genis eserlerin icrasina Ozellikle yer verilmelidir. Bunun disinda
goriismelerde; gegilen pesrevin kendi donemine ait Uislip Ozelliklerinin bilinmesi
gerektigini, pesrevin icrd edilecegi repertuvarda hizmet ettigi alanin 6nemli olduguna

vurgu yapilmistir. Pesrevin makamiyla birlikte i¢inde bulunan geckilerine de
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tamamiyla hakim olunmasi gerektigi sdylenmistir. Eser icerisinde 6l¢ii 6l¢i ilerleyiste
perde ve araliklarin onceden bilinmesinin icrdya ayri bir hakimiyet kazandirdigi
sOylenmis; icra edilecek pesrevin makami ve usilii hakkinda yeterli bilginin olmayisi

durumunda icranin olumsuz etkilenecegini de ayrica belirtilmistir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta gériismecilere
“Pegsrev icrdsi dncesinde icracida olmasi gereken makam, usil, form vb. teorik bilgi
diizeyi ne olmalidir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci

goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Bugiin kullandigimiz notay1 iyi okuyup iyi yazabilecek kadar desifresi iyi
olmast lazim insanin. Ciinkii 6grenirken notadan 6greniyoruz bunlari. Makamin hangi
¢esniyi kullandigini iyi bilmemiz lazim. Makami anlamak i¢in 6nce duyum vasitasiyla
sonrada teorik bilginin hazirda bulunusuyla makdmin tam anlamiyla ne oldugunu
arastirmak lazim. Sadece pesrev icra etmesi i¢in degil, her form igin pesrev i¢in de
boyle. Usil konusunda ise; hi¢bir seyin az bilinmesi hicbir fayda getirmez. Biraz
biliyor olmak onu biliyorum demeye el vermez. Bir insan bir seyi ya biliyordur ya
bilmiyordur. Mutlaka bir sazende 6grenmesi lazim. Hig olmazsa ¢ok kullanilan biiyiik
ustllerden dort bes tanesini mutlaka bilmesi lazim ki bunlar; Berefsan, Devr-i Kebir,
Cember ve Hafif. E bunlarin disinda da nadirattan vardir. Ogrenmesinde zarar yoktur.
Ogrenmek yetmez unutmamak lazim. Ug ayda hepsini 6grenirsiniz ama ondan sonraki

ic ayda hepsini unuttugunuzu herkes bilir”.

C.A.: “Icracilar dncelikle pesrevi hangi formun dniinde icra edecegini bilmeli, ayin mi,
klasik fasil mi, sarki fasli mi, miistakil bir pesrev mi kisaca pesrevi ne i¢in c¢alacak
bunu bilmeli ve bu formun yapisina, tislubuna uygun bir sekilde icra etmeyi bilmesi
gerekli. Gegecegi pesrevin donemini bilmeli. Icracilar gececegi pesrevin makamini ve
icinde barmdirdig1 geckileri tiimiiyle bilmeli bu sekilde kendini makama adapte
edebilir. Ayni1 zamanda icracilar gegecegi pesrevin ustliine hakim olmalari gerekiyor.

Buna gore kendilerini hazirlamalar1 gerekiyor”.

D.G.: “Makami ne kadar igsellestirmigsen o kadar performansin artar. Ama hangi
donemin pesrevi oldugu ile de baglantili, farkli donemlerde makam ve usal farkli
islenmis olabilir. Kanun icracilart icin makamlardan ziyade araliklara hakimiyet ¢cok

onemli. Ciinkii bizim i¢in en pratik olan, 6l¢ii igerisinde ve bir sonraki 6l¢iide birbirini
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etkileyecek perde ve araliklarin degistirici isaret aldiginda nasil icra edilmesi

gerektigini bilmektir”.

R.A.: “Tabi ki ele alinan bir pesrevin makam yapisinin eni konu bilinmesinde fayda
var. Bazen teoride 6grendigimiz makam yapisiyla text lizerindeki makam yapisi es
diismeyebilir. O taktirde eserin bestekarina daha fazla dikkat sarfetmek gerekir eser
Ogreticidir makami 6gretiyordur ya da sizin makam bilginiz iyiyse burasi da ¢ok
olmamustir diyebilirsiniz. Yani boyle bir ikili aligveris var. Yani makam bilgisiz bir

icra s6z konusu olmamali”.

T.A.: “Makamu iyi bilmek gerekir, pesrevin usilii hakkinda iyi bilgi sahibi olmak
gerekir, aksi takdirde ¢ok yanlis bir icra olur. Miimkiin oldugu kadar biitiin ustller
bilinmeli fakat en azindan devrikebire kadar usdller bilinmesi belli bir seviyeye kadar

uygun olacaktir”

4.1.2 Calgida Kazamlan Teknik Seviyenin Pesrev Icrasinda Onemi

Pesrev icras1 dncesinde icracida olmasi gereken calgiya yonelik asgari teknik diizeyin
ne olmas1 gerektigi konusunda goriislerine basvurulan usta icracilar; icracida en
azindan temel seviye tekniklerinin bilinmesi gerektigi konusunda birlesmislerdir.
Ozellikle pesrevlerdeki nagmeleri icrd edebilecek seviyenin mutlaka olmasi
gerektigine vurgu yapilmistir. Birim zamandaki vuruslar kavramini ¢ok iy1 6ziimsemis
bir icraci diizeyinde olmasi konusuna dikkat ¢ekilmis; metronomun her birim vurusu
arasindaki miizik oriintiilerini dogru icra edebilecek bir seviyeden bahsedilmistir. usta
icrac kisilere gore; icrada 6nemli olan, eserin donemine yakisan nagmelerin bulunup
calinmasidir. Dolayisiyla bu nagmeleri icrd edebilecek yetiye sahip olunmasi
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Pesrevin tiiriine gore uygun tekniklerin
icra edilmesine dikkat c¢ekilmektedir. Pesrevin nerede kullanilacaginin bilinmesi
gerekliligi lizerinde durulmus; hangi tlirde pesrev olursa olsun icrdcinin nagmelere
hazirlik niteliginde gerekli egzersizleri yapmis olmasi gerekliliginden bahsedilmistir.
Usta icraci kisiler tarafindan, Pesrevde ozellikle kullanilan araliklara ve atlamali
seslere dikkat ¢ekilmistir. Perdelerin dogru tayin edilmesi gerektiginden soz edilmis;
tartim kaliplarinin da iyi bilinmesi, buna uygun mizrap vurus ve vurgularinin tayin
edilmesi gerektigi sGylenmistir. Ayrica icracida; desifre diizeyinin iyi seviyede olmasi

ve yorumlama becerisinin de 6nceden kazanilmis olmasi gerektiginden bahsedilmistir.
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Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta goriismecilere
“Pegsrev icrdsi 6ncesinde icracida olmast gereken, ¢algiya yonelik asgari teknik diizeyi
ne olmalidir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer

verilmistir;

B.R.S.: “Maksat o eserin ¢alinabiliyor olmas1 degildir. Onemli olan icracinin eserde
olgun, agirbasli, doneme yakisan nagmeler bulup bu nagmeleri icra edebilecek yetiye
sahip olmalidir. Eserin zorluk derecesi ne durumda olursa olsun birka¢ senelik bir
kanuncu desifresi iyiyse o eseri ¢ikarabilir ve bir pesrevi galabilir. Ama olmasi
gerektigi gibi acaba ¢alabilir mi. Onun i¢in sOyledim icraci kag¢ yillik kanuni
olmasindan ziyade pesrevlerdeki bu nagmeleri icrd edebilecek diizeyde olmasi
mithimdir”.

C.A.: “Tiirk miizigi icerisinde gerekli olan ve formlarin i¢inde kullanilacagi bilinen
climlelere hazirlik niteliginde egzersizlerin tiimiinii yapmis olmali. Ciinkii; bize ait
olmayan, bizim igimize yaramayan ¢alma teknikleri lizerine sdzendeler hazirlantyorlar
bize ait olmayan bu teknikleri kendi icramizda kullanamiyoruz bu nedenle sazende
pesrev ¢almay istese bile kendini bagka bir mecrada buluyor burada bir yanlislik var.
Yani bir Devr-i Veled-i’deki pesrevi fasil gibi diisiinemezsiniz. Fasilda ¢alacaginiz

pesrevi de Devr-i Veled-i gibi diisiinemezsiniz.

Pesrev calacak insanin 6nce yapacagi miizigi diisiinmesi lazim ardindan icra edecegi
pesrevin nerede kullanilacagini bilerek kullandigi alanda olmasi gereken teknik
yeterlilikleri bilmeli ve bu alanda kendini gelistirmeli. Cilinkii Mevlevi ayini ¢alacaksa
onun pesrevini farkli, fasil calacaksa onun pesrevini farkli, bir soliste eslik edecekse
onun pesrevini farkli ¢almak durumunda. Demek istedigim Once yapilacak miizigi
bilmesi sonrasinda yapilacak bu miizigin climleleriyle alakali teknik hakimiyet

kazanmis olunmasi Son olarak nerede ne icra etmesi gerektigini bilmeli”.

D.G.: “Kanun lzerindeki araliklari, eser iizerindeki farkli araliklara atlamalarda
kullanilabilecek mizrap prensiplerini ve vurgulari dogru kullanabilecek durumda
olmast gerekmektedir. Perdeleri dogru tayin edebilecek durumda olmasi
gerekmektedir. Notay1 azami diizeyde bilmeli, tartim kaliplarint bilmeli ve niianslara
hakim olmali. Makamlar hakkinda teorik alt yapisi olmali bunlar pesrevi seslendirmek

i¢in yeterli olabilecegini diisiinliyorum. Fakat yorum i¢in yeterli mi bilemeyecegim”.
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R.A.: “Mutlak bir icra seviyesine sahip olmalidir bu seviye de birim zamandaki
vuruslar kavramimi ¢ok iyi Ozlimsemis bir icract diizeyinde olmalidir. Yani
metronomun her birim vurusu arasindaki miizik oriintiilerini dogru icrd edebilecek
seviyede olmali. Sonrasinda eseri hangi hizla ve ifadeyle icra edecegini anlayacak
kadar usil konusunu 6grenmis olmasi lazim. Bundan sonrasinda makam bilgisi var.
Bundan sonrasinda ise duate meselesi var kanun i¢in konusuyorsak bu konu énemli.
Bu mesele bir eser icrasinda sag ve sol elin icra prensiplerini kendisi tayin edebilecek
diizeyde olmasi durumudur. Son mesele ise iislip yani eserin zamanini bilmesidir

donem tislubuna uygun icra tarzini ortaya koymast lazim”.

T.A.: “Pesrevler didaktik yapida oldugu i¢in enstrimanda hakimiyet gerektirir. En
azindan lisans 3.cii sinif 6grencisinin yapmasi gereken ve bilmesi gereken tiim teknik
bilgiyi barindirmali icraci. Bu da demek oluyor ki teknikleri kanun metotlarindaki
temel seviye teknikler olarak gosterebiliriz. Icract notay1 en azindan gordiigiinii icra

edebilecek diizeyde ve onunda {istline eseri yorumlayabilecek diizeyde olmalidir”.

4.1.3 Pesrev Icralarinda Besteci ve Dénemler

Pesrev icrasi oncesinde eserin bestecisi ve donemi hakkinda bilgilere sahip olmanin
icractya sagladigr katkilar konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler;
bestecinin miizik anlayisinin bilinmesi ve donemlerin kavranmasi gerektigi konusunda
birlesmislerdir. Buna yonelik bestecinin en azindan 15-20 eserinin gegilmesi
gerektiginden bahsedilmis, hatta sozlii eserlerle desteklendiginde bu sayede
pesrevlerin daha iyi anlagilabilecegi sOylenmistir. Besteci ve donem hakkindaki
bilgilerin eksikligi s6z konusu oldugunda ise eserin her tiirlii yanhs icrdya miisait
olacag1 vurgusu yapilmistir. Hatta bu durumda Ayin i¢in bestelenmis bir pesrevin fasil
icras1 gibi calabilecegi Ornegi verilmis, abes durumlarin olusabilecegi uyarisi
yapilmustir. Eserin ruhuna inebilmenin ancak eserin donemi ve bestecisi hakkinda
edinilen bilgiler sayesinde olabilecegi de belirtilmistir. IcrAcinin eseri hangi tavirda
calmasi gerektigi konusunda, donemdeki bestekarlarin ve eserlerin taninmasi gerektigi
ile Dbirlikte eserin tslubunun ortaya c¢ikartilmasinin 6nemli oldugu da ayrica

belirtilmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere

“Pesrev iCrdsi oncesinde, icrdcimin besteciye ve eserin bestelendigi doneme ait
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bilgilere hakim olmasi icrdya farklilik katabilir mi? Bu farkliliklar nelerdir?” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Biyografik ozelliklerini bilmek bize bir fayda saglamaz, fakat bestecinin
killiyatin1 biliyorsak bu durum o bestecinin miizik anlayis1 konusunda bilgi
saglayacaktir. Ayrica donemin miizik anlayisini kavrayabilmek i¢in de o donemde
bestelenmis hi¢ olmazsa 15-20 eser gecilmesi gerekir. Ancak bu sekilde donemi
kavrayabiliriz. Dénemi daha i1yi anlamak kavramak i¢inde sadece saz eseri ve
pesrevlerin gecilmis olmasi yetmez; sozlii eserlerin de iyice arastirilip gecilmesi
gerekli, 10-20-30 tane murabba biliyorsak semai biliyorsak bunlar bize pesrevlerden
ve saz semailerinden donemin miizigini anlamak i¢in daha faydali oluyor. Ve bu sozlii
eserleri bilirsek pesrevleri daha iyi anlayabiliriz. Bu sayede bestekarinda miizik

zevkini, tavrint ve o makamda uyguladigi seyrini daha iyi anlayabiliriz”.

C.A.: “Fazlasiyla katar. Ornegin Osmanlinin ilerleme donemlerine baktigimiz zaman
pesrevlerin genelde bir mars havasi gibi oldugunu goriiriiz. Ciinkii o donem oyle bir
dénem. E simdi siz boyle bir eserin donemini bilmezseniz, bestekarini bilmezseniz
bunu romantik bir sekilde icra ederseniz esere haksizlik etmis olursunuz. Vasilaki’nin
Tatyos’un eseri piyasada ¢alinmak tlizere yapilmis Simdi siz o eseri alip da bir Mevlevi
Ayini gibi yorumlamaya calisirsaniz o esere de haksizlik edersiniz bunun i¢in eser icra
edecek Ogrencilerin bilhassa bunlara dikkat etmesi gerekiyor Biitin sazendeler
sazlarma caligirlar aksama kadar biiyiik emek sarfederler. Ama isin kiiltiir yoniinii tarih
yOniinii atlarlar yani kitap okumazlar. Ve o bestekarlar hakkinda bilgi sahibi olmazlar,
o bestekarin ruh halini bilmezler, yasadig1 donemi bilmezler ki o bestekar o eserleri o
pesrevi hangi duygularla diisiincelerle besteledi? Onu bilmedikleri i¢in kendilerini o
havaya sokup da o eseri galamazlar. Yani bizim sazendelerimizin en biiyiik eksiklikleri
budur. Yanlis egitim yanlis yetisme. Bunu da ister kendi hocalar1 olsun kim 6gretiyorsa
o saz1 bu konu hakkinda 6grencide bir farkindalik yaratmak mecburiyetindeler. Yani
Dede Efendi’yi 6grenciye anlatmali, onun yasadigi donemi anlatmali, onun ne sekilde
miizik yaptigin1 anlatmali eseri ondan sonra Oniine getirip koymali hocalarin

Ogrencilerine uyarmasi lazim, buna gore eserlerin icra edilmesi lazim”.

D.G.: “Besteci ile alakali dncelikle sazende mi yoksa hdnende mi bilinmeli, hangi
donemde yasadig1 bilinmeli ¢iinkii kanun icra edilecek bir eserde kanunun o donemde
hangi durumda oldugu hakkinda bilgi sahibi olunmali. Eserin ilgili donemiyle alakali

genel kani bilinmeli ve kanun icrasi da bu doneme uygun sekilde icra edilmeli.
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Donemle alakali bilgili olunmazsa icrada abes karsilanacak durumlar

gdzlemlenebilir”.

R.A.: “Cok 6nemli katkilar1 var, entelektiiel katkis1 olur entelektiiel diizeyiniz ne denli
yuksekse esere yaklasiminiz o denli farkli olur. Bestekar bir kimseyi tanimissaniz
yasadigr donemi hayalinizde resmediyorsaniz onun meclisine girmis onunla birlikte
caliyor olursunuz. Yoksa o bestekar size bir uzak mazi kahramani olur. Donemdeki
bestekarlar1 ve eserleri taniyarak eserin lislubunu ortaya ¢ikaracaksiniz hangi tavir ile

calmaniz gerektigini anlayacaksiniz”.

T.A.: “Eserin ruhunun derinliklerine inmesine sebep olur”.

4.1.4 Pesrevlere Calisma Yontemleri

Pesrevlere calisma yoOnteminin nasil olmasi gerektigi konusunda goriislerine
basvurulan usta icraci kisiler; farkli goriisler bildirmislerdir. Usta icraci goriislerine

gore pesrevlere calisma yontemleri su sekilde siralanabilir:

e Bestecinin ne anlatmak istediginin anlasilmasi agisindan pesrevlere hane

hane ¢alisilmalidir.
e (Gorsel ve isitsel kayitlardan eser mesk edilmelidir.
e Usil vurularak eserin solfeji yapilmalidir.

e Eser icerisindeki gecki ve cesniler Oncesinde seyrine bakilarak

ogrenilmelidir.

e Gegilen eserde miizik climleleri diisiiniilerek hareket edilmeli, uygun

yorumlanabilmesi i¢in genel kompozisyon iyi anlagilmalidir.

e Eser oncesi bestelendigi donem ve bestecisi hakkinda bilgi sahibi

olunmalidir.
e Imkan dahilinde eser bir hocayla mesk edilmelidir
e Eseroturana kadar agir giderde, sonrasinda kendi giderinde icra edilmelidir

e Eser hakkinda yeterli teorik bilgiye sahip olunmali ve eserin hangi alana

yonelik icra edilecegi hakkinda fikir sahibi olunarak hareket edilmelidir
e Eserin notasi lizerinde kiigiik notlar alarak ¢alisilmalidir

e Eserler bir corpus halinde donemlere ayrilip ¢alisilmalidir

45



e Eserler ¢alisiilmadan 6nce nota lizerinde okunmali, ¢éziimlenmeli ve solfej

edilmelidir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta gériismecilere
“Pesrevlere ¢alisma yontemi ne olmalidir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile

ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Kabaca oOncelikle bir seyrine bakilir eserin neler yapiyor bu sayede o
makamin i¢inde o donemde hangi gegkiler ve g¢esniler kullaniliyor bunu 6grenmis
oluruz. Daha sonra ¢almaya baslayabiliriz. Icra esnasinda da pesrevi 6lcii dl¢ii degil
miizik climlesi diisiinerek en kiigiik miizik kelimesinden genel bir kompozisyona
dogru cocuklarin oynadigi lego gibi toplaya toplaya ilerlemeliyiz. Buna miizik climlesi
diyebiliriz. Icract bu miizik kelimelerini ¢ok dikkatli sekilde calisarak farkli farkl
yorumlar iizerinde diisiinmeli ve kendince en uygun yorumu bulana kadar bu
kelimeleri birlestirerek miizik ciimlesini tamamlamalidir. Ancak icrdci bu miizik
climlelerini icrd ederken yanindakini peyrev olan sazlar1 da diisiinmeli; onlara saygili
bir bigimde, topluluga, icraya zarar vermeyecek sekilde, miizigin zarafetini bozmadan

yorumlamalidir”.

C.A.: “Birincisi pesrevin bestelendigi donemi hatirlamak, bestekar1 hakkinda biraz
okumak. 2.si hocayla yetismek, hoca nezaretinde yetismek ¢ok biiylik bir zaman
tasarrufu ve tecriibe birikimi saglar 6grenciye. Sonrasinda iyi bir makam bilgisinin
once ogrenciye yerlestirilmesi lazim. Iyi bir akordun &grenciye dnce yaptirilmasi
lazim. O perdelerin o sazda tek tek duyurulmasi lazim ki o pesrevin bir anlami olsun.
Simdi icraci olarak da pesrevleri icra ettirirken gideri biraz diisiik tutarak bir eseri

caldirmali, sonra o eseri kendi giderinde ¢aldirmali pesrevde”.

D.G.: “Bestelendigi donem, bestecinin yasadigi donem, besteci hanende mi sadzende
mi bilinmeli, s6zlii eserden dnce mi mistakil bir eser mi, fasil dncesi mi icra edilecek,
nerede ve nerede ¢alindigi, solist olarak m1 icra edeceksin yoksa orkestra i¢cinde mi
icra edilecek bu etkenlerin hepsi ¢alisma tarzimiza etki edecek etmenlerdir. Ozetle bu
kosullara gore nerede icra edilecekse farkli sekilde c¢alisilmasi gereklidir. Fakat
bunlarin hepsinden 6nce eserin usilil bilinmesi gerekli ve teknik alt yapimiz olacak.
Zorunlu kisimlarda kiiciik notlar alarak eserin lizerinde c¢alisma yapilabilir. Bu
konustugumuz gerekliliklerin hepsi miikemmel yazilmis bir nota igin gerekli

oldugunun da altin1 ¢iziyoruz”.
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R.A.: “Eserleri bir corpus halinde dénemlere ayirip ¢alisacaksiniz tanityacaksiniz. Bu
sayede {islip ogreneceksiniz iislip dénemseldir 6rnek veriyorum 18.yy. iislubu. Once
eserleri ¢almaya oturmadan onlar1 makale okur gibi o eseri okuyup solfiye etmeniz
gerek. Ardindan melodik periyotlar1 gérmeniz ¢oziimlemeniz lazim niifuz etmek
lazim. Eserin bize ne anlattigini anlamaniz lazim. Bunlar1 yapabilmek icin usil
konusunu halletmis olmaniz hakim olmaniz gerek ki eseri melodik periyotlarini
incelediginizde eserin reftar ve revisini ortaya cikarabilin. Eserin {islubunu ortaya
cikardiginizda ise anlattigim asgari diizeye sahip olmaniz gerek ki eseri bir miizikalite
icerisinde donemine uygun sekilde icra edebilin. Bdyle bir yoldan gidildiginde insan
bu eserleri igsellestirir bir elbise gibi giyer listiine ve sonraki ¢alismalarinda da bu

yontemi kendisine tatbik eder”.

T.A.: “Pesrevler hane hane c¢alisilmali bu sayede bestecinin ne anlatmak istedigi
anlasilir. Ayrica yeni baglayan bir 0grenci agisindan oncelikle makam bilgisinin
olugmasi ardindan nota hakimiyeti saglanmasi gerekmekte. Sonrasinda ise oncelikle
trt veya kiiltlir bakanlig1 menseli temiz kayittan veya kayitlardan eser mesk edilmeli,
bu asamadan sonra ise eserin solfejini yapip yapabiliyorsa usil vurarak eserin solfejini

yapmali ve eseri anladiktan sonra ¢almaya baslamasi dogrudur”.

4.1.5 Pesrevlerin Ezberlenmesi

Pesrevlerin icrasinda eserin dnceden hafizaya alinmig olmasinin faydalari konusunda
goriislerine basvurulan usta icraci kisiler; 6zellikle eserin yorumlanmasi agamasinda
bunun ¢ok énemli oldugu konusuna dikkat ¢ekmislerdir. Ozellikle solo icralarda eser
ezberinin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayan usta icracilar, hafizaya alinan bir eserin
daha 1iyi anlagilabildigi, hazmedildigi, yoruma hazir hale geldigi noktasinda
birlesmektedirler. Aradan notanin kalkmasiyla birlikte icrdcinin sadece esere
odaklandig1 belirtilmistir. Notanin ise toplu icrdlarda uyumun ve birlikteligin
saglanmas1 adina faydasi olabilecegi diisiiniilmiistiir. Notadan icra, usta icracilara gore
sadece eser seslendirilmesi olarak goriilmiis, eserin niianse edilmesi noktasinda yine
notaya gore bir uygulamanin ortaya ¢iktig1 belirtilmistir. Usta icracilara gore; eserin
ezbere alinarak bilinmesi dikkat edilecek konular1 farklilastirmaktadir. Boylelikle
icract artik gecilen makamda perdelerin, net bir sekilde yerinde ve zamaninda

uygulanmasina dikkat edecek, kendi ¢alma pozisyonlarini olusturacak, gegkileri
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anlayabilecek, eserin ruhuna inebilecek ve uygun niianslar1 belirleyecek, dolayisiyla

fark edemedigi pek ¢ok inceligi fark ederek eserin derinliklerine inebilecektir.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta goriismecilere
“Eserin icrdsinda; eserin onceden hafizaya alinmis olmast onemli midir? Bu
farkhiliklar nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci

goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Kararli bir icra i¢in bunun faydasi var. Yoksa iyi desifre eden birisi notaya
bakarak da bu eseri icra edebilir. Fakat hicbir eser ezberlenmeden ¢alinmamali. lyi
desifre eden birisi notaya bakarak da bu eseri icra edebilir. Notayla nasil iligki kurmasi
gerektigini biliyorsa. Fakat higbir eser ezberlenmeden calinmamali. Notaya bakarak
resital verilmez, ezberlenmeden sahneye ¢ikilmaz. Bu eseri icrd edecek olsam

tamamini ezber ederim.

C.A.: “Cok cok onemlidir. Onceden miizisyenler nota kullanilmadigi veya
bilinmedigi i¢in eseri hafizaya alarak icrd ederdi. Bu durumda miizisyende perde
dogrulugu ve eseri tamamiyla hazmetmeye yarardi. Eser 6nce hazmedilmek zorunda
kulaga yerlestirilmek zorunda defalarca icra edilmek zorunda ki en sonunda bu eser
bir yoruma bir iisluba otursun. Bu durum sazendeye icraciya ¢ok biiyiik avantaj saglar
clinkii desifre ¢almayla bakmadan hafizadan ¢almak arasinda ¢ok biiytlik fark vardir.
Ciinkii notaya bakma mesguliyetiniz olmadig1 i¢in eser iizerinde daha fazladan
diisiinmek hasil oluyor. Icray1 birlikte calmak agisindan etkiler. Eger icra toplulugunda
herkes ayni notaya bakiyorsa ve herkes notaya uygun sekilde icra ediyorsa bir
birliktelik olusturulmasi acisindan avantaj saglayabilir. Fakat dedigim gibi eser
ezberden calinmazsa eser hazmedilmezse miizik iizerine daha ¢ok diisiinme yetisi

kaybedilir, notaya bakma mesguliyeti ortaya cikabilir”.

D.G.: “Tabiki ¢ok 6nemli su anda ben desifre icra ettim bu yiizden simdilik eseri
sadece seslendirmeye c¢alisiyorum. Aslinda su an sadece notadan calarak eseri
seslendiriyoruz; notayr ilk gordiiglimiiz andaki yapabileceklerimizle alakali
seslendiriyoruz. Eseri cokca calip i¢sellestirip ondan sonra niianslari farklilastirmak
ortaya daha giizel bir sey cikaracaktir. Bu da demek oluyor ki su an notadan c¢alarak

eseri sadece grafiksel olarak niianse edebiliyorum yani”.

R.A.: “Miithis bir katkis1 olur tabi; zevk-i misiki yoniinden katkida bulunacak,

duatelerin yerine oturmasi bakimindan katkida bulunacak. Nasil icra edilmesi
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gerektigi konusunda katkida bulunacak. Makam ve usll anlayisinin nasil olmasi
gerektigi konusunda katkida bulunacak. Nihayetinde icraci bir corpusa bir repertuvara
sahip olacak. Bir miizisyenin en 6nemli seyi onun repertuvar zenginligidir. Bir kere
makam perdelerin ¢ok netlikle zamaninda ve yerinde uygulanmasina, dogal bir akis
icerisinde perdelerin herhangi bir yanlisa diisiilmeden uygulanmasina hizmet eder.

Icraci eseri ezbere bildigi zaman dikkat edilecek konulari fark edebilir”.

T.A.: “Cok daha giizel bir icra ¢ikar ortaya. Cok daha ince ayrintilari icraci diisiinebilir
ve girebilir. Bestekarin hanelerde yaptig1 geckileri anlamis olur ve makamda hangi
geckiler yapilabilecegini 6grenmis olur. Eserin derinliklerine girebilmis olur, eserin
inceliklerini fark eder. Icraci eseri 6nceden gegmezse bestekarin hanelerde yaptigi
geckileri anlayamadan ¢almis olur. Daha 6nceden en azindan birkag kere ¢almamissa
icract veya ezberinde yoksa eserin derinliklerine inememis olur. Eger eser dnceden
hafiza alinarak calinirsa ¢ok daha giizel seslendirilebilir. Daha iyi eserin Oziine
inilebilir daha kolay yorum yapilabilir. Eserin hafizaya alinmasi 6zellikle niianslar da
cok etki eder ¢iinkii bestecinin ruhuna inmis oluyorsunuz. Birde perde hassasiyeti daha
da artar ¢iinkii eserin hissiyatin1 dinleyerek icrd etmis olacaksmmz. Ustiinkorii ve
matematiksel bir icrd olur. Eser bambaska bir hiiviyete biirliniir fakat eserin ruhuna
sadik kalinarak icrd edilmeli. Sadece notayr calmaktan Oteye gidilemez ve
matematiksel, robotik bir icra yapilmis olur. Cok 6nemli mesela iki hane ezberimdeydi
daha rahat caldim fakat diger haneler ezberimde olmadig1 i¢in notaya bagli kalmak
zorunda kaldim. Eser ezberinde olmayinca hakim olmadigin i¢in daha s1g bir icra

oluyor. Yeterli siislemeyi yapamiyorsun.

4.1.6 Pesrev Siralamasi

Caligmada icracinin seviyesine gore bir pesrev siralamasinin olup olmadigi konusunda
goriislerine bagvurulan usta icricilardan dordii bir siralama olmasi gerektigi
konusunda birlegsmislerdir. Siralamanin nasil olmasi gerektigi konusunda ise dort usta
icracidan ikisi; eski donemlerde bestelenen pesrevlerden baslanilmasi, yavas yavas
giiniimiiz pesrevlerine gelinmesi konusunda ayni diistinmektedirler. Diger ikisi
konuyla ilgili farkli goriisler bildirmislerdir. Buna gore; bir usta icraci , giliniimiiz
pesrevlerinin nispeten eski yiizyillarda bestelenenlere gore bazi yonlerden daha kolay
oldugunu diisiinmiis; giinlimiizde temel makamlarda bestelenmis pesrevlerden

baslanilarak eski ylizyillarda bestelenen pesrevlere dogru bir siralama yapilmasinin
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daha dogru olacagini belirtmistir. Diger usta icraci ise; didaktik mahiyetli pesrevlerin
sirlamada basta gelmesi konusunda goriis bildirmistir. Buna 6rnek olarak kendi
hazirlamis oldugu ve “pesrevcik™ adini1 verdigi frazlarin 6grenme asamasinda pesrev
icrasina hazirladigini, frazlarin 1 hane 1 teslim pesrev 6zelligi tasidigini, 6grencinin
ilk asamasinda bogulmadan yavas yavas pesrev icrasina hazirlandigini belirtmistir.
Herhangi siralama olmasi gerekmedigini diisiinen bir usta icraci Kisiye gore; biitiin
pesrevler icra agisindan kolaydir ve icracinin eserin donem {slip 6zelliklerini bilmesi

yeterlidir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta goriigmecilere
“Pesrev formunda eserler ¢alisitlirken icrdcinin seviyesine yonelik bir eser siralamast
olmali midir? Bu siralama, eserdeki hangi ozelliklere gore belirlenmelidir? ” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Bir swralama olmasi gerektigini sanmiyorum, biitiin pesrevler aslina
bakarsaniz kolaydir. Onun nasil ¢alinacagina karar verecek kadar ehil bir icraci olmasi
lazim icraci, beklenenin bu olmasi lazim. Dénemin tislubunun farkinda olmasi lazim
bunun i¢in de epey bir siire mesai harcamis olmasi lazim, repertuvar sahibi bir icraci

olmasi lazim”.

C.A.: “Olmalidir tabiki. Oncelikle 6grenci eski dénem eserleri gegmelidir ki siirekli
giinlimiizde gecilen saz eserlerini c¢aldiktan sonra eski donem eserleri Oniine
konuldugunda amatdr bir icrciya donligmesin. Sonrasinda ise giiniimiize dogru bir
icra siralamasi belirlemelidir. Bu sekilde hem daha ¢ok karakteristik bir Tiirk miizigi
icras1 kazanir hem de giinlimiizde sik kullanilan teknikleri kismen daha sonra 6grenir
ki basta zorluk yasamasm. Mevlevi ayinlerinin Oniindeki icrd edilen pesrevlerle
baslanmasini uygun goriiyorum ben. Sonrasinda giiniimiizde yapilan meydan fasillar

icin kullanilan pesrevlere dogru bir siralama uygun olacaktir”.

D.G.: “Bu calisma igin siralama donemsel olabilir. Cilinkii donemsel olarak eski
ylzyildan yeni yilizyila dogru bir siralama, daha agir bir icrddan nispeten hizli
metronomlu ve ajilite gerektirecek bir forma gidecegi icin uygun olabilir. Bu sayede
icracida da sazinda seviye anlaminda hakimiyet ve ajiliteli bir formu icra edebilecek
seviyeye gelecektir. Daha sonra ise bu galismay1 siiratine gore siralama yapilarak

stirdiirmek miimkiin. Bu durum teknik seviye i¢in yapilabilir”.
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R.A.: “Ben yontemimde 6grenciyi didaktik mahiyetli bir pesrevle baglatirim. Bu
sayede o pesrevden elde etmesi gerekenlere dair sirali bir durum hazirlarim. Ogrenciyi
pesrevcik adim1 verdigim frazlar ile pesrev formuna baslatiyorum. Bu frazlar adeta
pesrevin bir hane bir teslim 6zelligini tasiyor. Bu pesrevcigi 4/4°1iik veriyorum ama
daha sonrasinda gergekte hafif ustliinde bestelendigini ve nasil ¢alinmasi gerektigini
tarif ediyorum. Ogrenci bu sekilde ilk defa baslarken bogulmadan yavas yavas nasil
calinmasi gerektigini Ogreniyor. Daha sonra makam bilgisi ve olgusunu pesrev
iizerinden veriyorum. Ogrencilerimin bu formu anlamasi i¢in besteledigim pesrevler
Ogrenciye makami nasil kullanacagini 6gretiyor, ritmik gruplarin nasil kullanilacagini
Ogretiyor, ustlii 6gretiyor. Daha sonra makami farkli perdelerde kullanilabilecegine
ve kullanildiginda hangi isimle kullanildigin1 6gretiyor bu sayede geckileri 6greniyor

ogrenci. Ushl geckilerini gorerek dgrenci gegkilerin nasil olabilecegini fark ediyor”.

T.A.: “Giiniimiizde bestelenen pesrevler nispeten eski yiizyillarda bestelenenlere gore
bazi yonlerden daha kolaydir. Dolayisiyla giintimiizde temel makamlarda bestelenmis
pesrevlerden baslanilarak eski yiizyillarda bestelenen pesrevlere dogru bir siralama

yapilmasi daha dogru olur”.

4.1.7 Pesrev icrasi ve Mesk Yontemi

Calismada pesrev icrasina yonelik ¢aligmalarda mesk yonteminin 6nemi konusunda
goriislerine basvurulan usta icraci kisiler; meskin icranin her asamasinda ¢ok onemli
oldugu konusunda birlesmislerdir. Usta icraci kisilere gore; meskte olabildigince fazla
sayida hocadan faydalanilmali, eksikler tamamlanmali ve begenilen teknikler hocadan
kazanilarak gelistirilmelidir. Meskte hoca calistig1 6grenciye dogru veya yanlis yaptigi
durumlar hakkinda geri bildirimler vermeli ve 6grenciyi esere hazirlamalidir. Usta
icract kisiler, ustalardan icrayr dinleyerek de eseri mesk etmenin ¢ok Onemli
oldugundan bahsetmis, usta kisilerin gegmisle bugiin arasinda bir kdprii olusturdugunu
belirtmislerdir. Bununla birlikte iyi bir hocadan gecilmis olan eserin kesinlikle
unutulmayacagi, meskin ¢ok biiyiik bir eksigi tamamlayacagi vurgulanmaktadir. Hoca
olmadan 6grencinin kisa zamanda ve dogru sekilde 6grenecegi seyi, edinmesi gereken
bilgileri daha uzun zamanda, daha giicliikle elde edecegi soylenmektedir. Mesk sadece
hoca-talebe ya da usta-¢irak iliskisi tizerinden diistiniilen bir egitim sistemi olmamakla

birlikte goriislerine bagvurulan bir usta icraci kisi, hafizanin megkte esas olduguna
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vurgu yapmis; esere hakim olabilmek i¢in eserin ezberlenmesinin dnemli bir unsur

oldugunu belirtmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Pesrev icrdsina yonelik ¢calismalarda megkin onemi nedir?” sorusu yoneltilmistir.

Asagida, konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Onemli tabii, hoca iislip sahibi bir hocaysa 6grenci onu oldugu gibi kopya
etmeli ama bir hocadan yetinmeyi asla dogru gérmem. Genelde hocalar talebelerinin
baska hocalara gitmelerini istemezler bunu tamamiyla yanhs goriiyorum.
Olabildigince fazla hocayla mesk ederek, her hocadan kendinde eksik olan ve giizel
buldugu teknigi edinerek kendini gelistirmeli. Ayrica toplu bir sekilde yapilan megk,
icractya baska sazlarla beraber calarken dikkat etmesi gerektigi noktalarin farkinda
olmasini saglar, nasil baska sazlara eslik edilmesi gerektigini anlar. Bu agidan da mesk

Onem arz eder”.

C.A.: “Soyle soyleyeyim, Tiirk muisikisinde mesk konusulan veya 6gretilen makamin
veya eserin ayni ortamda pratiginin yapiliyor olmasi lazzim. Bu olmadigi zaman,
Ogrenci yalniz birakiliyor ondan sonra meske oturuluyor ve bu meskte herkes kendi
evde hazirladig1r kendi diisiincesiyle eseri ¢calmaya calisiyor bu durumda uyumsuz
icralarin dogumuna sebep oluyor. Bu durumun yasanmamasi i¢in bilhassa hoca
ogrenciyle beraber ¢alisacak dgrenciye dogru veya yanlis yaptig1r durumlar hakkinda
geri bildirimler verecek ve 0grenciyi esere hazirlayacak. Meskin esas temeli ve dnemi

budur”

D.G.: “En 6nemlisi mesktir aslinda keske imkanimiz olsa bestecisinden gecebilsek
eseri. Diyelim imkadnimiz olmadi kayitta bir mesktir aslinda, bir geri doniit alamay1z
ama sonugta ustalardan icray1 dinleyerek de eseri mesk etmek ¢ok 6nemli. Hatta en
onemlisi bu ¢linkii biz eseri bize en yakin en yasl ustay1 dinleyerek bir seyler almaya
calisiyoruz; o eseri de dnceden dyle calindigr i¢in mi, o kadar hatirladig i¢in mi, su
anki kanunlar o donemki perdelere karsilik verebiliyor mu, o an igerisinde Oyle
hissettigi i¢in mi, yoksa yasinin getirdigi imkanlardan dolay1 m1 oldugunu bilmiyoruz.
Dolayistyla bizden biiyiik hocalarimiza inanarak sonsuz giivenerek ge¢misle aramizda
bir koprii olduklarmi diisiiniiyoruz ve icramizi da bu duruma goére yapmaya

calistyoruz”.
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R.A.: “Cok 6nemli tabi, 6grenci hocanin sirridir. El aliyor hocadan, tavir aliyor bir
isltip aliyor. Hoca olmadan 6grenci kisa zamanda ve dogru sekilde 6grenecegi seyi,
edinmesi gereken bilgileri daha uzun zamanda daha giigliikle elde edecektir. Ben derli
toplu sekilde hocalardan ders alamadim vakti zamaninda fakat simdi iiniversitedeki
Ogrencilerime neyi nasil 6grenmesi gerektigini akademik ve gayet kompakt sekilde

veriyorum ve onlarda hizli hizli bu 6gretilerimi alarak ¢ok iyi sekilde yetisiyorlar”.

T.A.: “Cok dnemlidir, mesk miizigimizin en énemli unsurlarin basinda geliyor. lyi bir
hocadan gecilmis olan eser kesinlikle unutulmaz, mesk ¢ok biiyiik bir eksigi tamamlar.
Gilintimiizde mesk olarak kayitlar kullaniliyor bu da bir nevi mesktir fakat birebir
meskin yerini tutmaz. Ben 6grencimle mesk ederken usil vururum notayr okurum
desifresini yaparim ve sorarim hangi 6l¢iide hangi gegki var bu kaideleri alabiliyor mu
Ogrenebiliyor mu ona bakarim. Eger eserdeki geckilerini makam o&zelliklerini
tamamen cevaplayabiliyor ve icra edebiliyorsa o eseri gegmis sayarim. Ayrica esere

hakim olabilmek i¢in de eseri ezberlemek 6nemli bir unsur”.

4.1.8 Toplu icrada Pesrev

Calismada; toplu icrdda pesrev calinirken takip edilmesi gereken enstriimanlar
konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisilerden ikisi en basta ritm sazlarin
topluluk icerisinde takip edilmesi gerektiginden bahsetmislerdir. Bes usta icraci
kisiden {i¢ii hem sabit perdeli hem sabit akortlu bir enstriiman olmas1 sebebiyle kanun
sazinin, diger enstriimanlardan 6nce geldigini ve muhakkak surette takip edilmesi
gerektigini vurgulamislardir. Farkli goriis bildiren usta icraci kisilere gore; takip
siralamasinda Once perdesiz enstriimanlar gelmelidir. Bir diger goriise gore ise;
topluluk ruhunun yakalanabilmesi adina herkesin birbirini ayn1 anda ve esit diizeyde
dinlemesi gerekmekte, dolayisiyla takip siralamasi biitiin enstriimanlar i¢in gegerli

olmaktadir.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Pesrev  icrdasina  yonelik  toplu icrdlarda takip  edilmesi  gereken
enstriiman/enstriimanlar  var  mudir? Varsa hangisi/hangileridir?”  sorusu

yoneltilmigtir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Eger tiim sazlar1 usta olarak kabul edersek bizim kaptanimiz ritim sazlardur.
Bizim mihmandarimiz odur sef o olmasi lazim. Ardindan duyum i¢in akort i¢in kanun

vazgecilmez bir saz. Daha sonra tanbur ardindan yayl1 bir saz, daha sonra ney”.
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C.A.: “Her seyden Once ritim enstriimanlar, sonrasinda Ayin formunda bir eser icra
ediliyorsa neyzenbasi. Meydan fasli gibi bir form icra ediliyorsa Serhanende ve
elindeki tef gilinkii gideri aklindaki gideri kendisi verir ve okumaya baslar. Diger
sazendeler onu takip ederler. Sonrasinda kanunun tercih edilmesinin en biiyiik sebebi
sabit perdeli sabit akortlu bir saz olmasi. Herkes kendi akordunu kanuna gore
diizenleyerek, kanunun perdesine gore diizenleyerek kendilerini revize etmeleri kanun
sazini On plana ¢ikartyor. Bunun i¢in ¢ok onemlidir kanun sazi1 fakat giiniimiizde bu
gereklilik kalmadi ¢iinkii herkes akordunu kanuna gore degil akort aletine gore
yapiyor. Bu kisimdan sonrasinda ise bir siralama yapmak istemiyorum c¢iinkii burada

herkes birbirini dinleyerek ¢aldig1 zaman buna ihtiyag¢ kalmaz”.

D.G.: “Tim orkestranin tecriibeli ve usta icracilardan olustugunu varsayarsak bu
durum da doneme goredir. Klasik bir pesrev icrd ediyorsak ney, klasik kemence,
tanbur, kanun ¢iinkii kanunun bu duruma igerisinde oldugumuz yiizyilda geldi. Bu
siralamanin  sebeplerinden birisi icat siralamasi ve sonrasinda ise perdesiz
enstriimanlar sesleri icsellestirdigi i¢in daha dogal sekilde basarlar. Hatta takip
siralamasin1 hedef vermeden Once perdesiz enstriimanlar diyeyim. Ciinkii once

perdesiz enstriimanlar olmasi daha dogal olur”.

R.A.: “Hepsini takip etmek lazim, ensemble ruhu olabilmek bir topluluk ruhunu
yakalayabilmek i¢in herkesin birbirini ayni anda ve esit diizeyde dinlemesi ve oradan

bir topluluk ruhunun olusmasi lazim”.

T.A.: “kanun en basta takip edilmesi gereken enstriimanimizdir. Babamla beraber bir
tabirimiz var iyi akort edilmis bir kanun orkestranin maestrosudur ve orkestray alir
gotlirtir. Perdeli sazlara riayet edilmesi gerekiyor. Siralama olarak en bagta kanun
sonra tanbur sonrasinda batidan ge¢me sazlar varsa viyola gibi viyolonsel gibi daha
sonra ney enstriimanlari sabit akortlu olduklart i¢in onlara riayet ederek icra edilmesi

gerekir”

4.1.9 Eslikli icra ve Pesrev

Calismada; pesrevlere eslikli calismanin eseri 6grenmeye saglayacagi katkilar ve ideal
oldugu diisiiniilen eslik ¢algilar1 konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler
birbirinden farkli diisiincelerini ortaya koymuslardir. Usta icracilardan sadece ikisi
birbirine yakin ifadeler kullanms; ilk olarak enstriimanlarin farkli tinilarinin, farkl

renklerinin, icra edilecek eserde ortaya konmasinin ¢ok faydali olacagi diigiiniilmiistiir.
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Bununla birlikte yakin bir diger goriis ise bir mizrapli, bir yayli ve bir nefesli
enstriimanin daha dengeli bir icra ortaya koyacagi seklinde sunulmustur. Diger ii¢ usta
icract kisiden ikisi ideal oldugu diisiiniilen eslik calgilar1 hakkinda fikirlerini
sunmuslardir. Buna gore; ayn1 miizikaliteye, ayni bakis agisina sahip enstriimanlarin
bir araya gelmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmiis, bir mizrapli, bir nefesli, bir yayl1, bir
de ritm sazinin bir araya gelmesiyle uyumun saglanacag belirtilmistir. Bir diger usta
icrac kisi, ses liretme mantig1 farkli olan enstriimanlarin bir araya gelmesinden yana
oldugunu sdylemistir. Boylelikle enstriimanlar birbirlerinin ses sahasina girmeyecek,
birbirlerinin 6zelliklerini kapatmayacaklardir. Son usta icraci kisi ise tamamen farkli
bir goriig bildirerek eslikli icrada ideal olma fikrinin anlam tagimadigini belirtmis ve
onemli olanin icracilarin birbirleriyle olan anlayis1 ve uyumu olduguna dikkat

cekmistir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Pesrev icrasinda, farkli enstriiman esligi eseri ogrenmeye katki saglar mi? Eslik i¢in
ideal oldugu diisiiniilen enstriiman hangisidir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu

ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Bdyle bir sey sdylemek hicbir anlam tasimaz. Calgilarin birlikte duyulan
tinllarindan ziyade icracilarin birbiriyle olan uyumu daha 6nemli. Onemli olan

icracilarin birbiriyle olan anlayis1 ve uyumudur”.

C.A.: “Evet yani simdi bunun i¢in bir genelleme yapmayacagim ama en giizel icralar
bir nefesli, bir yayli, bir mizrapli, bir tane ritim yani dort parca bir sazla birlikte. Bir
mizrap, bir nefes, bir yay, bir de ritim saz1 olursa dort parga enstriimanla giizel bir sey
ortaya cikar sound ortaya ¢ikar. Ancak burada miihim olan enstriimanlarin ¢oklugu
degil her sdzendenin ayn1 mantikta olma 6nemi var. Yoksa elli parca da sazla ¢alsaniz
iki kisiyle de calsaniz eger diizgiin giderde calamiyorsaniz o makamin hakkin

veremiyorsaniz bir anlam ifade etmeyecektir”.

D.G.: “Ses iiretme mantig1 farkli olan enstriimanlar diyebiliriz. Ciinkli bu sekilde
oldugunda bu enstriimanlar birbirlerini tamamlayacak bir durumda olacaktir. Bu
konuda diger bir durum ise ayn1 prensiple ses iireten enstriimanlarin bazilari birbirinin
ses sahasina girebilmekte ve diger enstriimanin 6zelliklerini kapatacak sekilde bir
karakteri olabilir. Dolayisiyla kanun i¢in konusacak olursak bir nefesli veya bir yayh

uygun olacaktir”.
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R.A.: “O enstriimanin da renkleri, ifade tarzi, size yapacagi katkilar ka¢inilmaz. Ya da
sizin ona yapacaginiz katkilar cok degerlidir. Birlikte miizik yapmak ¢ok 6nemlidir,
bizim miizigimizin de karakteri bir oda miizigi bi¢iminde oldugu i¢in enstriimanlarin
farkli tinilarinin farkli renklerinin, icra edilecek eserde ortaya konmasinin ¢ok faydali
olacag1 kanaatindeyim. Iyi ¢alman her enstriiman kanun igin ideal eslik sazidir bir

darbuka dahi olsa iyi ¢aliniyorsa idealdir”.

T.A.: “eger eslikgi aym kusaktan geliyorsa katki saglayabilir. Ayrica bu
kombinasyonlarda icra edilecek pesreve gore degisir. Gegilecek eser ayin veya klasik
eser ise; kanun, ud, tanbur, ney, kemenge tercih ederim. Miistakil eserler i¢in; kanun
ve ud, kanun ve tanburda olabilir veya kanun ve iyi bir keman bu eserler i¢in ¢ok giizel
olacaktir. Ideal eslik¢i olarak kanun ve ud, kanun keman, kanun tanburda olabilir. Bir

mizrap bir yay bir nefesli ¢ok daha dengeli oluyor”.

4.1.10 Pesrev Repertuvari

Caligmada; ileri seviyede bir icracinin hafizasinda hangi pesrevlerin olmasi gerektigi
konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler, icracinin hafizasinda hatir1 sayilir
bir pesrev repertuvarinin olmasi konusunda birlesmislerdir. Bu pesrevlerin neler
oldugu konusunda farkli goriisler de bildirmislerdir. Buna gore; hem en az 20 kadar
cok icra edilen meshur olmus makamlardan bilinen ve icrasi zevk veren pesrevlerden
bahsedilmis, hem de Tanbiri Cemil Bey gibi isim yapmis, 6ne ¢ikmis bestecilerin
pesrevlerine dikkat ¢ekilmistir. Bunun disinda her donemde bestelenmis farkl: tiirden
pesrevlerin hafizaya alinmasi konusunda diislinceler belirtilmis, farkli branglarda
enstriiman calan bestecilerin eserlerinin niians ve miizikal ifadeler konusunda icraciya
farkli bakis agilart sunabilecegi fikri vurgulanmistir. Bir diger goriise gore eski donem
pesrevleri ve yeni donem pesrevlerinin bilinmesi gerekmektedir. Ayrica usta icraci
kisilerden bir tanesi biitiin bir kiilliyatin bilinmesi gerektigi konusunda goriislerini

sunmustur.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Ileri seviyede bir icracimin bilmesi gereken belli bash pesrevier hangileridir?”

sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Tiim makamlarda olan pesrevlerden ziyade en azindan 20 kadar ¢ok icra
edilen meshur makamlarin bilinen ve icras1 zevk veren eserleri bilmesinde fayda var.

Icraci en azindan 15-20 pesrevi hakikaten ezbere bilmesi gerekli”.
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C.A.: “Simdi Tiirk musikisinde bir Tanbilri Cemil gelmis gegmistir. Ondan sonra da
bir¢cok Miislim ve gayrimiislim bestekar gelip gegmistir. Bunlarin 6ne ¢ikan pesrevleri
vardir hani bizim c¢antalik diye tabir ettigimiz pesrevler vardir. Bunlar1 bir defa
ezberlemek sazende igin ¢ok biiyiikk avantaj saglar. Ciinkii bunlar hangi makamda
bestelenmis iseler o makamin yaptig1 biitiin geckileri biinyesinde bulundururlar. O
ylizden isim yapmis ve One c¢ikmis bestekarlarin pesrevleri zaten repertuarda
mevcuttur. Bunlarin sazendeler tarafindan miimkiinse ezberlenmesi gerekir. Bunlar

notaya bakilarak ¢calinmaz”.

D.G.: “Bu konuda bence biitiin donemlerden bir pesrev bilinmeli. Su sekilde de olabilir
kanuni olarak konusursak dnce kanun icracilariin besteledigi pesrevler 6grenilebilir
daha sonrasinda ise mizrapli enstriiman icracilarinin besteledigi pesrevler
Ogrenilebilir. Daha sonra donem bestecileri olabilir, bu tavsiyeyi yagimin bana verdigi
tecriibeye dayanarak verebilirim. Ciinkii bir nefesli ya da yayli enstriimani icra eden
bir kimsenin besteledigi pesrevde kanun igin veya bir mizrapli enstriiman igin

diisiiniilmeyen niians ve miizikal ifadeler daha ¢ok olacagi muhtemeldir”

R.A.: “Biitiin corpusun olmasi lazim bizde bu durum ¢ok eksik, bu durumun st

diizeylere ¢ikarilmasi lazim™.

T.A.: “Sadece Tanbiiri Cemil Bey’in Pesrev ve saz semailerini bilmesi bile ¢ok biiytik
katki saglar. Ama tabi klasik ekolden eserlerde bilmek ve icra etmek gerekir. Eski
pesrevlerden giiniimiize kadar gelmis olanlar1 ve yeni donem pesrevlerde bilmesi
gerekir. Dini ve dindis1 formlarin basinda kullanilan pesrevler bilinmelidir. Ayrica
benim anlayigima gore ileri seviye bir kanuni Ferit Alnar’in “Kanun Kongertosu” nu

calmalidir”.

4.1.11 Pesrev icrasmnin icraciya Katkilar

Caligmada; icracinin ¢ok pesrev icra etmis olmasinin icraciya saglayacagi katkilar

konusunda basvurulan usta icraci kisilerin goriisleri su sekilde siralanabilir:

e lyi bir makam bilgisine sahip olur
e Unutulan makamlarin ve makam gegkilerinin hatirlanmasina yardimer olur
e Farkli donemlere yonelik iislip ozellikleri ve bestecilerin bakis agilari

hakkinda bilgi sahibi olur

e Icracida ezgi dagarciginin olusmasi ve zenginlesmesinde katki saglar
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e lcraciin miizik zevkini gelistirir

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Bir icrdacimin olabildigince ¢ok pesrev ge¢mesi, icrdciya hangi konuda/konularda
katkr saglayacaktir?” sorusu yoOneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci

goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Makamlar1 hakikaten ¢ok saglam Ogrenir. Fakat eksik kalmasin dénemin

sOzlii eserleriyle birlikte gegmeli”.

C.A.: “Valla soyle sOyleyeyim bir eseri elli defa caliyorsaniz, elli birinci defa
caldigmizda elli defa caldiginizdan daha iyi c¢alarsiniz. Ne kadar tekrar o kadar
sdzendenin avantajidir. Hem bu dimagi din¢ tutmak hem unuttugunuz makamlari
hatirlamak, unuttugunuz geckileri hatirlamak adina her zaman i¢in 6nemli, siirekli

tekrar”.

D.G.: “Eser gecmek zaten katkida bulunur fakat siirekli ayn1 donemden ve aym
makamdan eserler gegcmek siirli gelistirme kazandirir ancak doénemi ve farkh
bestecilerin bakis agisint 6grenir icraci. Farkli donemlerden eserler bilmenin daha ¢ok
katki saglayacagini diisiniiyorum. Siirekli pesrev gegmek de icracida teknik agidan
siurli gelisme saglar ancak ezgi dagarcigr olusturmada katki saglayacaktir. Ayrica ne

kadar farkli besteciden eser gecilirse de ezgi dagarcig1 o kadar zengin olacaktir”.

R.A.: “Eser tanimis olur, bestekar tanimis olur, donem tanimis olur. Bestekarlik

zevkini kompozisyonel farkliliklar1 tanimis olur. Zevk-1 masikisi geligir”.

T.A.: “Oncelikle en dnemlisi makami 6grenmede ve anlamada ¢ok biiyiik katk1 saglar,

¢linkii pesrevin yapisi didaktiktir”.

4.1.12 Pesrevde Uslip Ozellikleri

Calismada; icracinin calacagi pesrevde tislip oOzellikleri hakkinda bilgi edinme
yonteminin ne olmast gerektigi konusunda basvurulan usta icraci kisilerin goriisleri su

sekilde siralanabilir:

e Eser mutlaka hafizaya alinmali, ayn1 makam ve donemden sozlii bir
repertuvarla pekistirilmelidir.

e Donemin farkl bestecilerinden eser gecilmeli ve eseri ciimle climle analiz
etmelidir

e Donem eserleri gorsel ve isitsel kayitlardan dinlenilmeli ve icra edilmelidir
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e Bestecilerin biyografisi hakkinda bilgi sahibi olunmali ve doneme ait eserler
mukayeseli bir sekilde incelenmelidir
e Bestecinin diger eserleri de bilinmeli, tavirlar1 hakkinda bilgi sahibi

olunmalidir

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta gériismecilere
“Bir icrdci ¢alacagi pesrevin tisliip 6zellikleri hakkinda nasil bilgi edinebilir? ” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Sadece o eseri ezbere ¢alacak, ne zamanki ezberleyebildi artik kesinlikle
O0grenmeye baslamistir. Hemen arkasindan ayni donemde bestelenmis bir murabba, bir
semai O0grendigi zaman makamin, bestecinin ve donemin hususiyeti ortaya ¢ikar. Bu

sayede donemin hususiyeti hakkinda icraci fikir sahibi olur”.

C.A.: “Okuyacak. Inceleyecek o donemdeki eserleri inceleyecek bestekar1 okuyacak
diger bestekarlar1 okuyacak ve bunda en biiyiik 6zellik su eserin igine girecek yani
eseri bastan sona ¢almak yerine eseri satir satir ¢alarsa kendi ¢ézer zaten yani climle

cumle”.

D.G.: “Ulasilabilen, doneme en yakin ve en eski icrd kayitlari baz alinarak, icra

edilebilir. Ciinkii bu durumda olursa en saglikli sekilde olabilir”.

R.A.: “Uslip donemseldir bunun icin iyi bir miizik tarihi okuyucusu olmasi lazim.
Miizik tarihi igerisinde elde edebildigi kadar bestekarlarin biyografisini okumasi,
bilmesi, o bestekar1 tanimasi lazzim. O doneme ait eserleri de mukayeseli olarak

ogrenmeye caligsmasi bilmesi lazim”.

T.A.: “Bestecinin diger eserleri de gecilerek donem hakkinda bilgi edinilebilir ve
donemdeki diger bestecilerin eserleri de gegilerek donem anlasilabilir. Bu sayede hem

donemin bestecilerinin tavirlart hem de donemin {islubu ortaya ¢ikacaktir”.

4.1.13 Pesrev Oncesi Taksim

Calismada; icracinin pesrev Oncesi taksiminde dikkat etmesi gerekenler konusunda
goriislerine basvurulan usta icraci kisiler; taksim icrasinda sonrasinda gelen eserin
islibunu o6nde tutmuslardir. Yani eserin bestelendigi donem {islibu neyi
gerektiriyorsa taksimde ona uygun nagme ve siislemeler olmalidir seklinde
diisiincelerini belirtmislerdir. Usta icraci kisilere gore bir diger 6nemli konu ise yapilan

taksimin esere hazirlayici nitelikte olmasidir. Buna gore gecilen makam ne ise o
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makamin 6zellikleri dahilinde olmal1 ve eser geckilerini kapsamalidir. Bunun disinda
calgida iyi yapilmis akordun onemine dikkat ¢ekmektedirler. Gorligmecilere gore
taksimde yeni nagmelerin iiretilmesinin yaninda eseri hatirlatan motiflere de yer
verilmelidir. Bilindigi iizere pesrev oOncesi taksim cogunlukla ayin repertuvari
icerisinde yer bulmaktadir. Klasik fasil ve sarki fasillarinda pesrevden once taksim
icrasi ¢ok sik rastlanan bir durum degildir. Harici konser programlarinda da ayni
sekilde pesrev Oncesi taksim tercih edilen bir durum degildir. Ciinkii pesrev formu;
onde giden anlami tasimakta ve repertuvarin en basinda icra edilen bir formdur. Yani
takimlar1 veya programi baslatan pesrev oldugu i¢in de dncesinde bir taksime ihtiyag
duyulmamaktadir. Dolayisiyla usta icract kisilere taksim ile ilgili sorulan soruda
hedeflenen, &ayin pesrevi Oncesi taksimin Ozelliklerinin neler oldugunun

belirlenmesidir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta goriismecilere
“Bir icrdct pesrevden once taksim edecekse nelere dikkat etmelidir?” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Makamin hiiviyeti, seyri, icracinin akordu, daha once ¢ok begendigi
icracilardan kiigiik veya biiylik islemeler siislemeler. Bunlar ile taksim etmeyi
O0grenmis olmasi gerekiyor. Daha once taksim etmis insanlar1 dinlemis olmak, onlari
taklit etmemis olmak kendi kurdugu ciimleleri siirekli tekrarlamis olmamak. Yeni

nagmeler iiretebilmis olmak”.

C.A.: “Birincisi kanun son derece giizel bir akort ¢ekmis olacak ve kanuni ¢alinacak
makama Once kendini hazirlayacak yapilacak makama ve ¢alinacak pozisyona yani bir
ses mi dort ses mi bes ses mi buna gore. Sonrasinda makamin 6zelliklerini takdim
etmeli ve taksim sonrasinda calinacak pesrevin giderine gore birazdan o pesrevin
icerisindeki geckilere gbre zemin, meyan, nakarat gibi ciimleleri yerince istifleyerek
bir taksim yapmak zorunda. Orada kendi virtiidzitesini, kendi ajilitesini, kendi sovunu
yapmak zorunda degil. Taksim konusunda ustalik bir sonraki bdliimlere insanlari
hazirlayabiliyor mu, hazirlayamiyor mu burada aranir. E siz iyi bir taksimle o makama
arkadaglariniz1 hazirlayamazsaniz bu sizin sorumlulugunuz demektir. Bu yilizden bu

hususlara dikkat etmek gerek”

D.G.: “bu igin aslinda temeli donem, donemde gerekli hangi icra iislubu yer aliyorsa o

isluba gore taksim icrasi olmalidir. Donemi de ben 50 yillik siireglere ayirmay1 uygun
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goriiyorum. Varsayalim donemi hi¢ bilmiyoruz yapilmamasi gerekenden disar
¢ikmamak i¢in eserin i¢inde hangi geckiler kullanilmigsa o geckileri kullanilirim.

Diger geckileri kullanmaktan korkarim™.

R.A.: “Taksimin nerede kullanilacagina bagli, 6rnegin bir giris taksimiyse hazirlayici
mabhiyette olmalidir. Eserin ritmine, atmosferine uygun bir sekilde taksim etmek,
eserin ddnem iislubunu gozeten bir tarz ile icrd etmek gereklidir. Icraci esere
calismistir bakar bestekar nelere iltifat etmis neleri 6ne ¢ikarmistir taksimi yapan kisi
de o atiflar1 taksiminde gosterebilir. Makamin biinyesinde neler var icraci bilmeli ve

eseri de hatirlatan motiflere de basvurarak taksim yapilabilir”.

T.A.: “Meydan faslh ve ayinler i¢in konusacak olursak yapacagi makam, icra edecegi
pesrevin lislubuna ve ruhuna uygun sekilde taksim icra etmelidir. Zaten genelde pesrev
varsa pesrevden once taksim olmaz ayinlerin disinda ¢ilinkii zaten pesrev onde giden

once giden, kulag kulaklar1 alistiran anlamini tagir”.
4.1.14 Pesrev Tiirleri

4.1.14.1 Pesrevin Mehter Miizigi’nde Yeri

Calismada; Mehter i¢in bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler
konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler, bu tiir pesrevlerde ustliin, ritmin

onemine dikkat ¢cekmislerdir.

Dolayisiyla usta icraci kisilere gore; mehterin kullanim amaglar1 dahilinde ritmik
vuruglarin sekil verdigi melodik diizen iyi anlagilmalidir. Bunun disinda bestecisi
hakkinda edinilen bilgiler yoluyla eserin {islibu iyi anlasilmali, kayitlardan

faydalanilarak icra edilmelidir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Mehter veya baska askeri amagla bestelenen pesrevier icra edilirken bilinmesi ve
dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir? ” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile

ilgili usta icraci gortislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Melodiden ziyade usiliin ortaya ¢iktigi ve anlatilmak istenen bir mevzunun;
coskunluk hissimi, heybetlimi olacagi, savasa m1 gidecegi yoksa savas sirasinda en
son darbi vurmak igin ceng-i harbi gibi harp-saldiri miizigi mi oldugu, istirahat
halindeyken icra edilen nevbet miizigi mi oldugu bilinmeli ona gore icra edilmeli.

Ancak sokak miizigi olarak ¢ok coskulu, neseli miizikler oldugundan eminiz”.
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C.A.: “Yani o konuda ¢ok bdyle katii, kesin konugmaktan da kagmirim. Ciinki
bilmedigim bir konu yalniz su var mehter musikisi biliyorsun askeri savasa hazirlayan
ve savasta ona moral, dinamik veren bir musiki oldugu i¢in oradaki askerin savagmasi
i¢in bir kere ritmin ¢ok dnemi var. Burada da pesrev bestelerken buna gore bestelenmis

ve ona gore icra edilmeli”.
D.G.: “Bu soru i¢in kendimi belirgin hissetmiyorum bu yiizden bu soruyu gegebiliriz”.

R.A.: “Vurgulari, siddeti belli olan bir miiziktir. Yiiriiylis ve harp edecek adamlar i¢in
vurmali ¢algilar lizerine oturmus nefesli sazlar1 da igeren bir miiziktir. Orduya secaat,
cesaret vermek icin yapilmis bir miizik. Dolayisiyla icra ederken bunlar goz oniinde

bulundurulup ona gore icrasi gerek.

T.A.: “Yine bu formlarin iislubuna hakim olmali, o eserin bestecisi hakkinda bilgi
sahibi olmas1 gerekir ve bu eserleri icrd edebilmesi i¢in bu eserleri kayitlardan ¢ok

dinlemesi gerekli ve bu iislubu anlamasi gerekir”.

4.1.14.2 Ayin Pesrevleri

Calismada; Ayin igin bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler
konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler; usiliin ayin pesrevi icrasinda ¢ok
onemli oldugunun altin1 ¢izmislerdir. Pesrevin icrasinda dogru giderin belirlenmesine
de ayrica dikkat ¢ekmislerdir. Devr-i Kebir us@lii (Sultan Veled Devri) mutlaka
bilinmeli hafizada olmalidir. Pesrev icrasinda belirlenecek niians ve vurgularin ustlle
belirlendigine dikkat c¢eken usta icraci kisiler, ayin pesrevinin ayni zamanda
semazenlerin devretmesine gore icra edildigini belirtmislerdir. Buna gore; pesrevin
cok agir veya ¢ok hizli calinmasinin olumsuz sonuglar doguracag: diisiiniilmektedir.
Semazenin adimlar1 ve hiz1 giderin belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bununla
birlikte verilen cevaplardan icracinin ¢algisinda dyin icrasina ters diismeyecek siisleme
ve teknikleri kullanmas1 gerektigi anlasilmistir. Ayrica ayinde ¢alinacak pesrev bir
eserden ibaret olmamaktadir. Tasavvufi mananin hissedilmesinin ve bu manaya uygun
bir icranin gerceklestirilmesinin gerekliligi dogmaktadir. Icrada dénem iislibunun
sergilenmesi, besteci tavrinin benimsenmesi ve ayin kurallar1 gergevesi igerisinde

hareket edilmesi gerekmektedir.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere

“Ayin icin bestelenen pesrevler icrda edilirken bilinmesi ve dikkat edilmesi gereken
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hususlar nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icract

goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Burada bizi yonlendiren melodiden ziyade usildiir. Sultan Veled devri
dedigimiz Devr-i Kebir usilii bizim igin ¢ok 6nem kazaniyor. Bestekarlarda bunu o
kadar iyi biliyorlar ki biitiin ayin bestekarlarmin en iyi bildigi ustl Devri Kebirdir.
Nasil ki bat1 miiziginde allegro allegretto vivace gibi hem niians hem tempo bildiren
miizikler vardir bizim miizigimizde de bu kesinlikle ortaya konmasi lazimdir ustl ¢ok
iyi bilinerek vurgular1 ve niianslar1 bu anlamda icrd etmemiz lazimdir. Bir devir
miizigini semazenlerin devrettiginden ¢ok agir calarsak ¢ok yorucu bir miizik ¢ikar,
hizli calarsak da ¢ok kotii bir sey olur. Onun i¢in devri kebirin ¢ok ufak bir payda
oynama pay1 vardir. Usillerin ayin bdliimlerinde anlamlar1 da vardir, o hareketten cok
yavas veya ¢ok hizli ¢alinamazlar. Belli bir tempo araliginda icra edilirse zevk ve

cosku verilir”.

C.A.: “Simdi sOyle sdyleyeyim. Mevlevihanede yetismis olan ayin ve pesrev
bestekarlar1 belki bircok insanin anlayamayacagi derecede pesrevler bestelemis
olabilirler. Ama bunlarin hepsinin bir amact var. icract her béliimde semazenin hizina
ve adimina uygun icrd etmeli. Siz siiratli veya yavas calarsaniz, boliimiin hakkini
vermezseniz yanlis yapmis olursunuz bu bir. Ikincisi, yapilan eserler bestelendigi
Mevlevihane’deki semazen sayisina gére Mevlevihane’nin biiyiiklerine gére uzunluk
ya da kisalik gosterirler. Yani bunlarin hepsi hesap kitapla yapilmis eserlerdir. Yani
eserlerin Mevlevihane’ nin biiyiik veya kiigiikliigline uygun olarak se¢imi etken rol
oynayacaktir. Eger bol semazeni olan bir asithanede yetismis bir bestekar var ise bu
bestekar pesrevi de ayini de uzun tutar. Nigin? Esit bir sekilde semazenlerin sema
etmesi i¢in simdi siz kisa olan bir ayini ¢ok fazla semazeni olan bir programda icra
ederseniz birinci semazen ile son semazenin arasinda inanilmaz bir yorgunluk olur.
Esit sema edemezler. Biri cok sema ederken biri az sema eder. Yani eser bestelendigi
zaman bilhassa mevlevi ayinlerinde olsun hem o dénemin sartlarin1 hem o dénemin
sosyal durumundan mekanin durumuna gore bile eser diizenleniyor anlatabiliyor
muyum? E bir de diisiiniin ki bunlardan hig¢bir haberi olmayan herhangi bir bestekar
oturup evinde ben de mevlevi ayini besteledim diye mevlevi ayini besteliyor. Ama
kurallarina uygun mu evet kurallarina uygun yerli yerince. Her sey uygun ama daha

ilk basta meydanda sema eden, musikiden bir haber semazen bile bu ayini nereden
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buldunuz diye bize soruyor. O cahil insan bile anliyor yani bestekarin degistigini.

Ciinkii o mutfaktaki o aggidan ayni lezzet gelmiyor™.

D.G.: “Ayin icrasmna ters diismeyecek sekilde icrd tarziyla icra edilmesi
gerekmektedir. Ayinde kullanilmayan 6geleri kullanmaktan kaginirim pesrevlere

calisma yontemiyle alakali sorunun cevabiyla ayni cevaplar bu konu i¢inde gegerli”

R.A.: “Her seyden once icract Sultan Veled Devrini bilecek. Clinkii o pesrev ile o
dervis ham yiiriitecek. O icrada reftar ve revisi bilecek. Usiil konusunu zaten halletmis
olacak o bas sart o olmadan olmaz. Tasavvufi manay1 idrak edecek ve icrasini ona gore
yapacak calgici zihniyeti ile yapilmaz bu is dyle yapilirsa insana bir sey ifade etmez

haz vermez”.

T.A.: “Galata mevlevihanesinde geng bir kanuni ayin sirasinda arpejler ve akorlar icra
etmisti. Bu tiir doneme uygun olmayan icralarin kesinlikle olmamas1 gerekmekte

eserin yapisini bozmayacak ¢ok minik siislemeler belki yapilabilir”.

4.1.14.3 Klasik Fasil ve Sarki Fash Pesrevleri

Calismada; Klasik Fasil ve Sarki Fasli i¢in bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat
edilmesi gerekenler konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler; klasik fasil
icin pesrevde makam ve perde kullanimlarinin hassasiyetle sergilenmesi gerektigine
vurgu yapmuslardir. Klasik fasil i¢cin bestelenmis pesrev hakkinda besteci ve donem
islip Ozelliklerinin mutlaka bilinmesi, ona gore bir icranin ortaya ¢ikartilmasi
gerektigi konusunda birlesmektedirler. Ayrica agirbash bir icra tislibuna da vurgu
yapmuslardir. Sarki fash pesrevi i¢in ise icrdda yapilan siislemelerin esere canlilik ve
g1t kattigr  belirtilmis, yapilacak her tirli siislemenin goniil rahathg ile
yapilabilecegi sOylenmistir. Bunun disinda hem klasik fasil hem de sarki fasli i¢in icra
edilecek pesrevde kendinden sonra gelen eserin ne oldugu onemlidir. Usta icraci
goriislerine gore her iki pesrev tiiriinde de sonrasinda gelen esere gore belirlenen gidere
dikkat edilmelidir.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Sarki fash ve Klasik fasil i¢in bestelenen pesrevier icrd edilirken bilinmesi ve dikkat
edilmesi gereken hususlar nelerdir? ” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta

icraci gorlslerine yer verilmistir;
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B.R.S.: “Klasik takimlarin gideri yani usiliiniin disinda bir hizla icra edilmezler. O
makamin, o perdelerin hususiyetini ortaya ¢ikarmak i¢in ¢ok zarif ¢cok giizel calinmasi
lazim. Bugiin yapilan sarki fasillar i¢in; karsisinda ¢alacaginiz insan toplulugu nasil
calacagimmizi ¢ok 1iyi anlatir. Calacagmiz topluluk okumus yazmis ve sizin
kiiltiiriiniizde, miiziginizde bir sey ariyorsa eger ona gore ¢calmaniz gerekir. O dinleyici
her ne kadar miizik bilmiyorsa da icrd edilen miizigin kalitesini bilir ve o salondan
cikar gider veya o radyoyu kapatir. O agir anlam igeren yogun anlam igeren sarkinin
Oyle ¢alinmayacagini bilir. Bugiin icra edilen sarki fasillarinda Agir aksak usalii iki
tane velveleli diiyek ardina iki nim sofyan konularak neseli hale getirilir. Bu sayede
miizik hafif miizige hatta 9 yas alt1 miizige cevrilir ve bu sayede eglence miizigi
cikarilir ortaya. Bugiinkii insanlar kolay dinlesin ve bizi alkislasin diye giiniimiizden
20-30 sene Once arabesk sarkilarin karsisinda insanlarin bu miizigi sevmesi i¢in ortaya

kimileri tarafindan ¢ikarilmistir. Mesela bir donem once boyle bir sey yoktu™.

C.A.: “Simdi bakin bu pesrevi icra edecekseniz, hangi pesrevi icra ederseniz edin hep
bir sonraki eseri diisiinmek mecburiyetindesiniz. Tabi o ¢alinacak klasik fasilin
bestelendigi donem, bestekar1, ondan sonra onun gideri hepsi notada gizli zaten. Nota
tam eseri anlatmaz ama size o eser ile ilgili cok 6nemli ipuglar1 verir. Bunu defalarca
bir kere calmaniz gerekiyor. Hele hele ki bugiin. Zaten bugiin bu c¢ekilen akortla
sazlarimizda olmayan perdelerle bu eserleri bugiin calmak miimkiin degil. Fakat kisaca
birincisi pesrevin hangi donemde bestelendigi, ikincisi bestekar1 hakkinda bilgili
olmak, ii¢linciisii pesrevden sonra hangi eserler calinacak ve eserlerin giderleri ile ilgili
bilgi sahibi olmak. Pesrevin gideri, ondan 6nce makami, hangi makamda bestelenmis
makamin genel 6zelliklerini yiiksek derecede bilmek. Bu kaideyi 6grenciye oturtmak

lazim mental olarak”.

D.G.: “Yine yapilmamasi gerekenleri bilerek pesrevlere c¢alisma yontemindeki
cevaplarla ayni1 husus burada da gegerli. Yapilmamasi gerekenden kasit ise ayin formu
igin bestelenen bir pesrevi sarki faslinda icra eder gibi ya da tam tersi sarki fash
pesrevini ayin pesrevi gibi icrd eder gibi olmasi yapilmamas: gerekendir. Ozetle
yapilmamasi gerekenleri bilmek, bestelendigi donemde gegerli icra iislubunu ve hangi
donemde nerede kullanildigin1 bilmek, farkli dénem ozelliklerini birbirine

karigtirmadan icra etmek geleneksellesmis tarzi icra etmek yeterli”.

R.A.: “Din dis1 m1 dini miizik i¢in mi icra edilecek bu bir kere ayrigtirilmis olmasi

lazim eserler ona gore segilmis olmasi lazim. Ornegin Mevlevihane de de fasil icra
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ediliyor fakat tarzi farklidir olduk¢a agir baghdir. Yerine, atmosferine ve gordigi
isleve gore ayristirmak lazimdir. Gilinlimiizde icra edilen sarki fash ferdi tasarruflarin
ortaya ¢iktig1 bir miiziktir. Siislemelerin ustalik sergilenerek icra edilmesi beklenir. Bu
siislemelerde esere kendince bir canlilik bir 1s1lt1 bir revnak katar. Fasil miizigi sikir
sikir, siril siril akip gitmesi gereken insanlara hosluk vermesi gerek. Ama bu hiinkar
huzurunda icra edilen bir Serdap Fasli ise onun da agir bagli olmasi lazimdir. Yere,
zamana, mekana gore icraci tislubu bilmesi gerekiyor ona gore icra etmesi gerekli yani

diigiin salonunda siz mevlevihanede gibi icra ederseniz sizi bir daha ¢agirmazlar”.

T.A.: “Klasik fasillar i¢in nota ne ise o sekilde ¢alinmas1 gerekir, sarki fasillari i¢inse

daha parlak ve goniil rahatligiyla tiim siislemeler yapilabilir”.

4.1.14.4 Konser Amach Bestelenmis Pesrevler

Calismada; konser amagcli bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler
konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler, bu tiir pesrevlerde icracinin kendi
miizikalitesini ortaya koymasi gerektigi konusunda birlesmektedirler. icracinin kendi
yorumunu eser icrasina katmasinda hig¢bir sakinca goriilmemektedir. Ancak elbette ki
makamin perdelerine, ustliine ve lislibuna zarar vermeyecek mahiyette bir yorum séz
konusudur. Usta icracit goriislerine gore; icract pesrevi yorumlarken kendi
miizikalitesini, kiiltlir birikimini hatta yasam tarzini ortaya koymaktadir. Eserin kendi
melodik ve iislip 6zellikleri igerisinde ayr1 bir yaraticilik alan1 kazanmaktadir. Eserin
ruhuna uygun siisleme ve tekniklerle desteklenen yorum, icrdcinin miizikalite

seviyesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Aragtirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Konser, dinleti vs. amaclar igin solo icrdalara yonelik bestelenen pesrevier icra
edilirken bilinmesi ve dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir?” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Eserin kendisini, metronomu tamamen kaybetmedigi siirece, perde
seciciligini kaybetmedigi siirece icracinin kendi zevkini ortaya ¢ikarmasinda mahsur

yok. Makam miizigini kaybetmedigimiz siirece icraci hiirdiir”.

C.A.: “Icraci olabildigince marifetlerini sergilemeli fakat bu sekilde bestelenmis olan

bir pesrevle baska bir icra alaninda bestelenmis pesrevle icrd biitiinliiklerini
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karistirmamali. Yani demek istiyorum ki ayin veya klasik takim pesrevinde icra eder
gibi bu sekilde bu tip bir pesrevi icra etmemeli bu durum ¢aya ¢orbaya limon katmak
gibi anlamsiz oluyor. Oyle eserler vardir ki sizin yorumunuza agiktir. Orada da siz
yorum yaparken kendine miizikalitenizi gosterirsiniz, kendi kiiltiirlinlizii gosterirsiniz,
kendi yagsam tarzinizi sergilersiniz. Bakin bir ressam resmi yapar, resmin altina
kiigiiciik bir imzasini atar. O imza biitiin resmin bir pargasi gibi kalite katar ama dyle
bir ressam vardir oraya bir imza atar, o resmi unutur sadece imzaya takilir kalirsiniz.
Bozar o biitiinliigii. Anlatabiliyor muyum? Burada sdzendenin mesela Yorgo Bacanos,
fasillarin igerisinde Oyle kerizler atmistir ki sanki eserin bir parcasi gibi gelir size. Ve
hatta faslin arasinda bir bestekar 6yle bir koda besteler ki koday1 ¢alin dinleyin esere
hi¢ girmenize gerek yok. Yani simdi bu neyi gosteriyor? O insanin miizikalitesini
gosteriyor. Yani o eserin Oyle bir yerine dyle bir piyasa tabiriyle keriz atarsiniz, oyle
bir sey yaparsiniz ki ya bu oraya cuk oturur ya da siritir. Siritiyorsa sizin
miizikalitenizdeki seviye disiikliigii ortaya ¢ikar, eger cuk oturuyorsa sizin
miizikalitenizdeki {istiin seviye ortaya ¢ikar. Yeter ki siz bunun farkina varabilin. O
bestekarin halet-i ruhiyesini tadabilirseniz, o pesrevi bir saz eseri mahiyetinde

calabilirsiniz ama bunda da c¢ok bir sikint1 yok ¢iinkii belli onun i¢in bestelendigi”.

D.G.: “Besteciye ve doneme aykiri olmayacagiz. Baska bir sey demiyorum hep ayni

oldu cevaplar ama gergekten boyle”.

R.A.: “Adam gibi icra etmesi lazim, namusuyla icrd etmesi lazim. Yani ne demek;
makam makam olacak, usil usil olacak, tarz tarz olacak, islip tslip olacak. Konser
dediginiz zaman hele tek veriliyorsa sizin miizikalitenizin seviyesi yaptiginiz yorumla
ve siislemelerle anlagilmasi gerek. Olanca yiiksek artistik kabiliyetini ve miizikalitesini

gosterebilecek sekilde, eserin namusunu bozmadan icra etmesi gerek.”

T.A.: “Bu durum biraz icra edilecek pesrevin donemine uygun olmalidir fakat konser
amagch bestelenen bu tip miistakil pesrevler sular seller gibi eserin ruhuna uygun ve
cok giizel siislemelerle icra edilmelidir. Ornegin Tanbiri cemil beyin miistakil eserleri
adeta bir pirlanta gibidir. Bizim i¢in adeta bir altin anahtarla bu tip eserler vererek

kap1y1 sonuna kadar icracilara agmigtir”.

4.1.14.5 Fihrist ve Karabatak Pesrevler

Pesrev formunda olan bir diger pesrev cesidi ise Fihrist Pesrevlerdir. Bu pesrev tiirii

amaci itibariyle sdzende kimselerin makamin seyrini, yapisini ve hissiyatin1 idrak

67



etmesine olanak sunan ogretici bir tlirdiir. Bu tiirii Tanrikorur; “Fihrist Pesrev, cesitli
makamlarin belli bir sira icinde melodik tariflerinin verildigi, didaktik amagli bir tiir

saz kar-1 natik’1” olarak yorumlamistir (Tanrikorur, 2003, s. 51).

Calismada; Fihrist ve Karabatak pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler
konusunda goriislerine bagvurulan usta icraci kisiler, Fihrist pesrev i¢in icraya hazirlik
stirecinde makamda kullanilan gegkilerin iyi bilinmesi gerektigi konusuna dikkat
¢ekmislerdir. Ayni zamanda eser igerisindeki ustller de iyi bilinmeli hem makam hem
de usil gegkileri konusunda hazirlikli olunmalidir. Karabatak pesrevler igin ise eserde
yer alan solo ve cumhur kisimlar dncesinde iyi tayin edilmeli, bu durumlarda giris
cikiglara hazirlikli olacak sekilde icra edilmelidir. Karabatak pesrevler usta icracilar
tarafindan adeta enstriimanlarin sohbeti olarak diisiiniilmiistiir. Dolayisiyla eserin ifade
etmek istedigi duygular iyi anlasilmasi ve enstriimanlarin kendi icrd boliimlerinde
eserin ortak duygusuna riayet edecek sekilde davranmasi beklenmektedir.

Gortismecilerden C.A. ve D.G. konuyla ilgili olarak goriis bildirmemislerdir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta gériismecilere
“Fihrist ve Karabatak pesreviler hakkinda bildikleriniz nelerdir? Farkli amacglar
dogrultusunda bestelenen bu pesrevierin icrasinda nelere dikkat edilmelidir?” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Karabatak pesrevlerin bize mehterden gelme bir hediye oldugunu
diistinliyorum. Karabatak kusunun suya dalip ¢ikmasi gibidir. Solo ve cumhur yapilan
miizigin igerisinde dikkat edilmesi gerekenleri barindiran her durum yer almalidir.
Tiirk miiziginde bu tiirde 6rnekler ¢ok fazla yoktur. Fihrist pesrevler ise bir kar-1 natik
gibi didaktik ve uygun makamdan uygun makama geger bu duruma uygun olarak farkli

makamlara gegis siirecinde dikkat edilmesi gereken her seye dikkat gerekmektedir”.
C.A.: “O konuda ¢ok net bir sey soyleyemeyecegim”.
D.G.: “Emin degilim, maalesef bilmiyorum”.

R.A.: “Fihrist pesrevler i¢in konusacak olursak; makam bilgisine sahip olmak lazim,
bilmek lazim ki nasil makamdan makama gegilecek gecilen makamin perdeleri nasil
tayin edilecek bilinsin. UsQl bilgisine sahip olunmali ki ustl degisikliklerinde ne
yapmas1 gerektigini icraci bilebilsin. Karabatak pesrev i¢inse hangi kisimlar1 hangi

enstriiman ¢alacak topluluk ydneticisinin bunu belirlemesi lazim ki bir karigiklik
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cikmasin. fcra konusunda ise miizikalitesine, usile, ifadesine dikkat edecek. Karabatak

pesrevler enstriimanlarin kolokyumudur yani sohbeti”.

T.A.: “Fihrist pesrevler kolay gibi goziikiip aslina bakarsaniz ¢cok zordur. Hangi eser
seslendirilecekse i¢inde gegilecek gegkilere ¢ok iyi hakim olup dogru icra edilmesi
gerekmektedir. Karabatak pesrevler tek diize olmadigi i¢in ¢ok dikkatli olmak gerekir.
Geckilere dikkat etmek gerekmektedir ve bu geckilere de karabatak kusunun suya
dalip ¢iktig1 gibi zamaninda dalip ¢ikmak ¢ok 6nemlidir”.

4.1.15 Solo Pesrev Icralarinda Metronom ve AKort Diizeni

Calismada; solo pesrev icralarinda tercih edilen metronom ve akort diizeni hakkinda
goriislerine bagvurulan usta icracilar; metronom ve akort diizeni belirleme konularinda
onemli 6l¢iide birlesmektedirler. Buna gore; icracilarin pesrev icrasinda metronomun
genelde nota lizerinde yazilana gore belirlendigini ancak bunun disinda da yoruma
bagli olarak bir metronom belirlenebilecegini sdylemislerdir. Bununla birlikte icra
edilen enstriimanin Ve pesrev sonrast gelecek eserin de metronom belirlemede etkili
olacagini belirtmislerdir. Metronom belirlemede basvurulacak bir yontemin de eserde
en kiiciik nota biriminin baz alinarak hareket edilmesi olduguna da dikkat cekmislerdir.
Usta icracilara gore solo pesrev icralarinda genelde bolahenk akort diizeni tercih
edilmistir. Bunun disinda enstrimanin en iyi tinladigr yerin 6nemine de vurgu
yapilmustir. Bolahenk akort diizeni disinda siiplirde ahengin de ikinci bir tercih

olabilecegi sdylenmistir.

Arastirmanin birinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Pesrev icrasi oncesinde ozellikle kanun ¢algisinda dikkat edilmesi gereken hususlar
var midir? (Calginin kendi akort sistemi, metronom vs. ézellikleri agisindan ¢alima
yvonelik diistintilmesi gereken ahenk diizeni)” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile

ilgili usta icraci gortslerine yer verilmistir;

B.R.S.: “Artik o icracinin kendisine ve kabiliyetine kalmis. Genelde ben nota
tizerindeki giderlere bakmam ¢iinkii onlarin bana empoze etmesini sevmem. Gideri
Olgceceksin Ornegin dort dakikada bitti sana biraz agir m1 geldi li¢ buguk dakikada
bitirmeye calisacaksin yani bir derece yiiriiteceksin. Metronom belirlemek sazlara da
gore degisebilir. Diyelim tanbur ¢alsa bunu daha yavas ¢alsa da mahsuru olmayabilir
ama kanun c¢aldig1 zaman ¢ok bos kalir ne yapacagini bilemez ¢almasi gerektiginin

disina ¢ikabilir. Daima bolahenk yapilmalidir ¢iinkii yerinden calinirsa sazlarin rengi
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ortaya cikiyor. Ozel bir akort yapilirsa siipiirde de calmabilir fakat 4 veya 5 ses

calinirsa higbir lezzet vermiyor.

C.A.: Konserlerde pesrevden sonra gelen ilk eserin giderine gore pesrevin gideri
metronomu  belirlenir burada belirleyici unsur pesrev den sonraki eserin
metronomudur. Resitalde ise bir pesrev yalniz da calinabilecegi igin sanatginin
yorumuna metronomda bir opsiyon olabilir burada metronom sayisindan ziyade
yorumun gideri 6nemlidir. Resitallerde akort genellikle yerinden olabilir ¢ilinkii

bestelerin makamlar1 yerinden icralarda daha iyi tinlar.

D.G.: “Metronomu zaten yaziyor fakat eser lizerinde yazmadigini diisiiniirsek i¢inde
en kiiciik nota birimi baz alinarak metronom ayarlanabilir yani 16’liksa en kiiciik

degeri 16’lik kabul ederek”.

R.A.: “IcrAciin bu amagla bestelenmis eserleri iistiin bir miizikaliteyle ¢almasi
gerekli, miikemmele yakin bir ezberi olursa ¢ok daha iyi. Miizikte ifade kisimlarin
kendisi notanin ilizerinde not alarak miizikal bir akis igerisinde ¢aligmasi gerekli.
Saziniz nerede tinliyorsa nerede size 1yi cevap veriyorsa nerede rahat icra ediyorsaniz
orada icra etmek lazim. Bunu da teker teker tecriibe etmek lazim. Eserin degeri hangi
mertebedeyse o mertebeye gore bestelenmisse 4’liik veya 8’lik, bu birimde metronom
degeri alinarak esere ¢alisirsiniz buradaki eser lizerinde yazan metronoma gore ¢almak
zorunda degilsiniz. Esere ¢alistiktan sonra kendi hissiyatiniza, miizikalitenize gore bir
yandan da genel miizik ilkelerine uyarak eserin form yapisina uygun bir metronom

belirleyebilirsiniz”.

T.A.: “Eger kiiciik bir grupla ¢alintyorsa ortak belirlenebilir ama, bu notanin lizerinde
oldugu gibi bazi notalarin {izerinde metronom yazar bunun dogru oldugu kanaat
getirilirse buradaki kullanilabilir. Ardindan gelecek eser de bu durumu etkilemektedir,
konserde saz eseri olarak m1 ¢alinacak yoksa arkasindan sozlii eser mi gelecek bir
solistin icrast m1 olacak buna gore karar verilebilir eserin ritmi. Ton olarak da ben
genellikle saz musikisi gergeklestirilecekse ben bolahenk akordu tercih ediyorum veya
1 ses akorttan ¢alinmasindan yanayim. Ciinkii kiz ney gibi mansur gibi akortlarda

eserlerin enerjisi ¢ok diigtiyor”.

4.2 ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar
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Bu boliimde; “Usta icracilar tarafindan seslendirilen pesrevlerde ortaya ¢ikan icra
ozellikleri nelerdir?” Alt problemi dahilinde 5 usta icraci ile yapilan goriisme verileri
degerlendirilmistir. Verilerin elde edilmesine yonelik gerceklestirilen gériismede usta
icract kisiler, c¢alismanin orneklemini olusturan dort farkli tiirde pesrevi icra
etmislerdir. icra esnasinda yaptiklari uygulamalar hakkinda gériislerini bildirmisler ve
uygulamalar1 bire bir gdstermislerdir. Tamamen uygulamaya yonelik veriler elde
etmenin hedeflendigi bu boliimde hazirlanan sorular ve verilen cevaplarin yazili
diktesi, calismanin ekler boliimiinde ayrica gosterilmistir. Bu boéliimde sorulara verilen
cevaplarla elde edilen veriler, galisma yontemine uygun olarak daha gok tablo tizerinde
gosterilmistir. Bu veriler ¢alismanin kuramsal temellerini olusturan bilgiler dahilinde

ayrica yorumlanmistir. Usta icracilarin isim kisaltmalari:

e Bekir Reha Sagbas: B.R.S.

e Celaleddin Aksoy: C.A.

e Deniz Goktas: D.G.

e Ruhi Ayangil: R.A.

e Tahir Aydogdu: T.A. seklinde gosterilmistir.

4.2.1 Ornek Pesrevlerin Usliip Ozellikleri Hakkinda

Calismada; ornek pesrevlerde belirgin bir donem tislibunun olup olmadig: ile ilgili
olarak goriislerine bagvurulan usta icracilar; her pesrev tiirli icin goriislerini
bildirmisler, pesrevlerin iislip ozellikleri hakkinda bilgi vermislerdir. Bes usta
icracinin dort farkl tiirde icra etmis oldugu pesrevlerle ilgili verdigi bilgiler, her eser

i¢in ayr1 olusturulan tablolarda gosterilmistir.

4.2.1.1 Nihavend Pesrev — Gazi Giray Han

Arastirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta goriismecilere
“Eserin farkli dénemlerde bestelenen eserler ile arasindaki belirgin iislip
ozelliklerine yonelik farkhiliklar nelerdir?” sorusu yoOneltilmistir. Asagida konu ile

ilgili usta icraci gortislerine yer verilmistir;
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Tablo 4.2 Nihavend Pesrev Gazi Giray Han tizerinde tislip 6zelliklerine yonelik usta
icraci gortsleri

“Belli ki kisa ciimlelerle, melodilerle yaratiliyor. Kisa kisa miizik ciimleleri var ve bu ciimlelerin bir perde
B.R.S. tistiine taginmast var. Biiyiik miizik ciimleleri yok hep kiiciik miizik ciimlelerinden olusuyor. En fazla iki
olgiide bir ciimle kuruyor, daha ziyade seyir gostermis”.

“Bu esere baktigimizda; Osmanli ’nin o doneminde savaglar ¢cok yogun oldugu igin o donemdeki eserlerde
biraz mars havasim sezinlememiz miimkiin. Fakat bundan farkl olarak bu eserin notalarinda bagl

C.A. olarak kullanilan ciimleler mevcut ve eser hasmetli, azametli siiregelen bir nitelik kazanmis. Ayrica bu
donemin eseri olarak eserde daha bir vakur hava var. Bu eseri de bu kosullara uygun olarak icra etmek
gerek”.

“Uzun sesler diger donemlere gore bu eserde daha fazla, eser diger donemlerdeki pesreviere gore daha
D.G. yavas giderli ve daha agir ciimleler var. Muhtemelen bu dénemde yayli ve nefesli enstriimanlara yonelik
bestelendigi icin bu eserde yayl ve nefesli enstriimanlara yonelik daha ¢ok yapi gorebilmekteyiz”.

“Oz olarak Gazi Giray Han'mn olduguna kanaat getirelim fakat daha bir 19. 20. yiizyilin miizik zevkine
ait. Zaman igerisinde icrdlar sirasinda oynanmug, islenmis bazi pasajlart degistirilmis bir pesrev
olabilecegini goz ardi etmemek lazim. Ciinkii donemde olmayan birka¢ motif mevcut. Genelde 16 ve 17.

R.A. Yiizyil eserleri hangi makamda baslarsa o makamda biter pek gegkiler goriinmez. Bir de bu eser dort
haneli fakat o donemdeki pesrevierin geneli ii¢ hanelidir. Bu yiizden hane eklenmis olabilir diyebiliriz
veya ileri donemde bir bestecinin Giray Han’a atifta bulunarak bu eseri bestelemis olabilecegi gibi
durumla goz ardi edilmemeli”.

“Bu eser daha klasik motifler iceren bir eser ve tam anlamiyla bir klasik pesrev. Cok fazla kompleks
T.A. ciimle yapisi yok. Icrast da bu ozellikler goz éniinde bulundurularak yapilmali. Klasik ekolde eser
icrasinda yapilmast gereken zorunluluklarin hepsi burada da gegerli”.
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4.2.1.2 Saba Pesrev — Tanbiiri Biiyiik Osman Bey

Arastirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta gdriismecilere
“Eserin farkli donemlerde bestelenen eserler ile arasindaki belirgin iislip
ozelliklerine yonelik farkliliklar nelerdir? Varsa ozellikleri nelerdir?” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;

Tablo 4.3 Saba Pesrev — Tanbiri Biiyilk Osman Bey tizerinde iislip 6zelliklerine
yonelik usta icraci goriisleri

“Donemin getirdigi daha bir hareketli miizik mevcut. Uzun seslerin daha ¢ok kullanildigi bir sonraki
miizik motifine uzun uzun baglamalarin oldugu ve uzun miizik ciimlelerinin oldugu bir eser. Daha uzun
motiflerin olmasindan dolayt icrd iislubumda degisiklik gostererek daha birbirine bagl ¢aldim. Hatta
oyle ki nota baglamadiysa bile ben komsu sese baglamak istedim notalari. O donemin makam anlayiginin
da bu eserle degistigini diisiintiyvorum, Osman Bey degistirmis belli ki. Ayrica burada bu eserde
kullanmamiz gereken perdeleri ¢ok iyi bilmek gerekli. Yoksa bu makamin manasi verilemez. Re bemol
saba perdesi dik basilmali, pest diisiintilemez. Makamin biinyesinde olmayan sesleri ¢ok yumusak ¢aldim,
bu sekilde ¢esni durumunda olan sesleri Sabayi gosterdigim kadar gii¢lii ¢calmadim. Bir gecki yaptig
sirada ve makamda olmayan cesni durumunda sesleri bu sekilde ¢ok kibarca gostermem lazim. Yani bu
sekilde eserin makaminda olmayan minor sesleri biz de minor gostermeliyiz.

B.R.S.

“Besteci eseri Mevlevihane’'de icra edilecek sekilde besteledigi i¢in o karakter ve iislipta bir eser.

CA. Mevlevi bir anlayis ile icra edilmesi gerekli ve diger eserler ile arasindaki fark da bu sekilde ¢ikmakta.”

“Bu eser daha aktif bir ezgiye sahip. Bunun da bestekarin Tanburi olmasiyla alakali oldugunu
diigtiniiyorum. Kendinden onceki donemlere gore daha hareketli ve uzun sesler nispeten az. Ayin pesrevi
ve saba makaminda olmasindan kaynakli baska bir oturakliligi var. Makamlarin ve geckilerin, ezgisel
béliimleri gayet net. Muhtemelen kendinden onceki donemlerde, yayli ve nefesli enstriimanlara endeksli
bir miizik oldugu i¢in uzun sesler fazlaydi. Hem de bestekarin ¢aldigi enstriimanla alakali da bir durum
var ve dogal olarak kisa sesleri daha uzun icra edecektir ”.

D.G.

“Onceki yiizyillarda bestelenmis eserlerde bu eserde oldugu kadar makdam geckisi gozlenmez. 3. Selim
donemi sonrasi, bir makdm gegkisi durumu her hanede bir makam gegkisi gostermek suretiyle olusmakta
ve bu eserde de bu durum mevcut. Eser devr-i kebir usiiliinde oldugu i¢in kendi iginde yapilmis bir

)

yuirtiyiis vurgusu var, Sultan Veled yiiriiyiisii var bu eserin i¢inde. Eser tasavvufi bir karakter tasimakta ™.

R.A.

“Biiyiik Osman Bey makamu tiim hususiyetiyle kullanabilen bir besteci ve makami adeta dantel gibi
T.A. islemis. Melodik hakimiyet ve makamsal hakimiyet ¢ok iist diizeyde. Kendinden onceki donemlere gore
daha ¢ok melodik yapt igeren bir eser”.
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4.2.1.3 Sedd-i Araban Pesrev — Tanbiiri Cemil Bey

Arastirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta gdriismecilere
“Eserin farkli donemlerde bestelenen eserler ile arasindaki belirgin iislip
ozelliklerine yonelik farkliliklar nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile

ilgili usta icraci gorislerine yer verilmistir;

Tablo 4.4 Sedd-i Araban Pesrev — Tanburi Cemil Bey tizerinde iislip 6zelliklerine
yonelik usta icraci gorisleri

“Bati hissiyatlarinin oldugu, gayet modern ve perde hassasiyetinin pek olmadigi bir makamda
B.R.S. bestelenmis. Konser ve resital igin kullanilmasinin miimkiin oldugu bir eser. Tek basina ¢alimin miisait
oldugu bir eser”.

“Biraz fasil miizigine daha yakin gibime geldi bir fasilda ¢alinabilecek gibi oldugu kanaatindeyim. Biraz
daha isveli edali gibi duruyor daha bir coskun. Resitallik bir eser oldugu hissiyati bende olusmadi
agikgast. Bu eserin bestelendigi donemdeki tisliplar bilindigi zaman bu eserin ne kadar o doneme
yakistigi bilinmis olacak. Cemil Bey mevlevi olmamasindan dolayr miizik icrd ettigi mekanlardaki en
kaliteli miizigi ortaya koymaya ¢alismg. Eser nispeten fasil miizigine yakin igveli, edali gibi duruyor daha

C.A. coskun bir karakteri var. Ne kadar donemdeki popiiler miizigi icra etse de eserlerini avamlastirmadan en
kaliteli sekilde ve belirgin bir iislipla bestelemis. Sazindaki hdkimiyet, yaptigi numaralar esere de
yansiyor. O donemki eserlerin, Cemil Bey kadar ritmik ve dinamik olmadig da goriiliiyor ¢iinkii. Belli ki

Cemil Bey’in ele avuca sigmayan bir yapisi var dolayisiyla onun bu virtiiozIliigii eserlere de yansiyor.
Virtiioz olmasi, yaptigi eserlere “sadece ben ¢alabilirim bu eseri” havasindan ¢ok yiiksek sanatl bir hava
tasiyor”.

“Daha hizli daha aktif ve ¢carcabuk ezgiler, geckiler mevcut. Iyi bir Tanbivi olmasindan kaynakli aktif

D.G. icrdsint burada besteledigi pesreve yansitmis. Kendi teknigini ortaya koymus ve tanburun disinda
herhangi bir kaygisi yok. Daha teknik daha kisa ciimleler ile ezgileri yaratmis”.

“Cok bariz bir fark var tabi, bu eser Tiirk Miizigi 'nde yeni bir miizigin kapisint agmistir artik. Miizikte

RA modernlegsmenin de bir ornegidir. Sedd-i araban eski bir makamduwr fakat bu eser bu makamin yeni bir
o anlayis ile yeniden ele alinmasidir ve yeni onermeler i¢ermektedir. Makam degisiklikleri eskiden
goriilmedigi kadar ustalikla kullamilnmustir”.

“Bu makami canlandiran beste Cemil Bey'in bestesidir. Bu makdm daha once ¢ok fazla bilinen bir
makdam degilmis. Cemil Bey bu eseriyle makami tanitmis. Onun yapmis oldugu saz eseri ve pesrevier
makami anlattigr gibi bir nevi konser eserleri olarak da sayilabilir. Iyi bir icracinin kendi verecegi
resitalde, bu eserin kullanilmasinda hi¢bir sakinca yoktur. Aksine yerinde ve miithis olur. Diger pesrevier

T.A. en azindan resital amagl olabilecek bu esere gore daha farkl bir yapida oldugu i¢in bu eser gibi
olmayacaktir. Adeta tiim profesyonelligini, makdam bilgisini ve zenginligini, zengin melodi dagarcigim
cok iyi kullandigi bir eser bu pegsrev. Eserin ciimleleri adeta i¢ ice ge¢mis dantelalar gibi, dyle
diisiiniiyorum. Icract bu eserleri rahatlikla konserlerde sergileyebilir ve eseri seslendirirken Cemil Bey in
kendisi gibi sular seller gibi ¢aglayabilir”.
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4.2.1.4 Kiirdilihicazkar Pesrev — Kemencevi Vasilaki Efendi

Arastirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baglikta gdriismecilere
“Eserin farkli donemlerde bestelenen eserler ile arasindaki belirgin iislip
ozelliklerine yonelik farkliliklar nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile

ilgili usta icraci gortslerine yer verilmistir;

Tablo 4.5 Kiirdilihicazkar Pesrev — Kemengevi Vasilaki Efendi tizerinde Gisltp
ozelliklerine yonelik usta icraci goriisleri

“Belirgin piyasada ¢ok temayiil etmis tinlii bir pesrev bu, eserin muhtevasi degisik. Piyasada
calinan icrd tislubuna gére bestelendigi agikdr”.
“Eserin makami cosku veren ve insana dinamizm veren bir makdam. Hem de sen sakrak. Fasil
tarzi dedigimiz, eslerin dolduruldugu ve ciimle aralarina kodalarin yerlestirildigi icra tarzin
C.A. barindiran bir eser. Bu eserin icrd edildigi ortam diger eserlere gore bambagska. Dolayisiyla
bestekarin yasantilart da eserlerine yansiyor. Bestekarin kiiltiirii, yasam tarzi ve kariyeri
bestelerindeki farklari ortaya ¢ikariyor aslinda.”
“Bestekarin Istanbul’da yasadigin diisiiniiyorum ve oranin kokusu eserde var. Gayrimiislim
olmasimin da farki eserde hissediliyor. Giiniimiize yakin oldugu belli. Bu makamin
D.G. kullaniminin da Ermeni sanatgilarda farkl farkl oldugu goriiliiyor. Biraz daha aktif on altilik
notalar dolu icerisinde ve geckileri bolca siislemeye de miisaade eden bir tarz var. Sedd-i
Araban Pegrey ile donemlerinin yakin olmasi sebebiyle ciimle yapilarinda yakinlik var”.
“Cok bariz 20. Yiizyiln 1s1ltil1, degisen sosyal hayatinin miizige yansidigi, hareket unsurunu,
R.A. virtiozite barindiran, ¢ok iyi ¢alisilarak ustalikla ve icrdcimin olanca mahareti ile icrda etmesi
gereken bir eser”.
“Diger eserler ile arasinda ¢ok biiyiik fark var. Bu eserde yapilan siislemeleri fasil pesrevi
oldugu icin yapabilirsiniz ama diger hi¢bir pesrevde bu stislemeleri fasil pesrevi degilse
T.A. kullanamazsiniz. Fasildaki siislemeler zengin, goénliince, atis serbest gibi rahat rahat ¢alinir.
Ciinkii diger pesrevler bir gelenekten gelen eserlerdir ve ne arpej ne oktav nota neyse onu
kullanmak gerekir”.

B.R.S.
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4.2.2 Ornek Pesrevlerin Icrasma Yonelik Usta icrac1 Goriisleri

Calismada; pesrevleri ne sekilde icra ettikleri konusunda goriislerine bagvurulan usta
icract kisiler dort farkli tiirde pesrev Orneklerini icra etmisler ve ortaya koymus
olduklar1 icra ile ilgili bilgiler vermislerdir. Usta Icracilarin dért farkls tiirde icra etmis
olduklari pesrevlerle ilgili verdigi bilgiler, her isim altinda olusturulan tablolarda ayr1

ayr1 gosterilmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“ligili eser ile alakali belirgin bir icrd iislubu var midir? Varsa ozellikleri nelerdir?”’

sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icrac1 goriiglerine yer verilmistir;

4.2.2.1 Bekir Reha Sagbas

Tablo 4.6 Bekir Reha Sagbas’in 6rnek pesrevlerin icrasina yonelik goriisleri

Notaya uygun sekilde, hatta notay:1 sadelestirerek, fazla mizrap
hareketlerinden kaginarak ve Kuvvetli zamanlari vurgulayarak

NiHAVEND PESREV o AR . . ..
GAZi GIRAY HAN S&;lf;;;n miizik yapismna uygun bir sekilde icrd ettigini ifade
SABA PESREV Akort konusunda titiz davrandigini, ahenk seslerini kullandigini,
TANBURI BUYUK perde hassasiyeti gosterdigini, makam seyrini 6nceden tespit ettigini
OSMAN ve geckiler konusuna dikkat ederek icré ettigini ifade etmistir.

Cemil Bey’e atfederek icrasini gerceklestirdigini, istirahatlerde

SEDD-I ARABAN PESREV bosluklart doldurmadigini, gideri kendisinin belirledigini ve

TANBURI CEMIL BEY bolahenk akorttan galdigini ifade etmistir.
KURD}I)]EI;{IIS{‘?ZKAR Gereginden fazla mizrap kullanmadan, ustle riayet ederek ve usiliin
KEMANI TATYOS Vfé:/ieg:rsme uygun sekilde siislemeler yaparak eseri icra ettigini ifade
EFEND] S
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4.2.2.2 Celaleddin Aksoy

Tablo 4.7 Celaleddin Aksoy’un 6rnek pesrevlerin icrasina yonelik goriisleri

NIHAVEND PESREV
GAZi GIRAY HAN

Niians ve siisleme tekniklerini Mars havasina uygun olarak kullandigini,
eseri sade bir bigimde ince ayrintilar1 gozeterek ¢aldigini ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Eserin notasina ve iislibuna sadik kaldigni, iisliiba uymayan teknikleri
kullanmadigimi ve bestecinin yazdigi sekilde bir icrAnin disina
cikmadigini ifade etmistir.

SEDD-i ARABAN
PESREV
TANBURI CEMIL
BEY

Makam seyrine ve geckilerine, perdelere dikkat ettigini, Cemil Bey
tarafindan yapilan icrd kayitlarmma bagli kaldigini, eserin karakterine
uygun bir sekilde icra ettigini ifade etmistir.

KURDILIHICAZKAR
PESREV
KEMANI TATYOS
EFENDI

Bu tip eserlerin bolca mizrap ile daha dinamik daha ritmik ve sen bir
sekilde icra edilmesi gerektigini belirtmigtir. Eserin i¢erisinde bulunan
makam geckilerinin iyi bilinmesi ve perdeli dogru kullanilmasinin gerekli
oldugunu yoksa kétii bir icrAnm ortaya ¢ikacagini belirtmistir. Icracilarin
pesrevlerin donemini bilerek ona yakisan bir {islipla eseri icra etmesi
gerektigini belirmistir. icra esnasinda grubun icerisindeki enstriimanlarin
mizrap birliginin saglanmas: gerektigini belirtmistir. Icracilarin bestenin
donemi ve donemde yasamis diger bestekarlariin eserlerini arastirmasi
gerektigini bu sayede daha doneme uygun olacagini ifade etmistir.

4.2.2.3 Deniz Goktas

Tablo 4.8 Deniz Goktas’in 6rnek pesrevlerin icrasina yonelik goriisleri

NiHAVEND PESREV
GAZi GIRAY HAN

Perdesiz enstriiman g¢arpmalariyla siisledigini, dénem isliibuna
uygun glissando yaptigmni, fiske/oktav/5’li ahenk ve ¢ift ses
uyguladigini, suslart ¢almadigini, ezgisel hareketlere uygun
niianslar yaptigini, belirtilen metronoma dikkat ettigini ifade
etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Tanbur tekniklerine yakin bir teknik uyguladigini, dem sesleri
kullandigint ve mandal vibratosunu icrasina kattigini ifade etmistir.

SEDD-I ARABAN PESREV

Glinlimiiz modern tekniklerini kullanmadigini, Cemil Bey tavrindan
istifade ederek tanbur tekniklerini uygulamaya calistigini, 3 teli
tinlatmaya c¢alistigini, noktali tartimlari carpmali bir sekilde

TANBURI CEMIL BEY 9 . N .
uyguladigini, fiskeleri ¢arpma olarak yapmaya calistigini, Cemil

Bey'’i taklit eden bir icra ortaya koydugunu ifade etmistir.
Eserde niianslar1 usill ve notanin diiziimlerine gore climlelere gore
KURDILIHICAZKAR ayarladigini mizrabindaki vurguyu bu etkenlere gore ayarladigini
PESREV belirtmistir. Bestekarin kemenceci olmasindan dolay1 daha bagh
KEMANI TATYOS calmaya calistigin1 bu yiizden mizraplar1 ¢ogalttigini belirtmistir.
EFENDI Doneme aykirt olmadan caldigmi belirtmis eser ne kadar ¢ok

calmirsa o kadar faydali olacagini ifade etmistir.
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4.2.2.4 Ruhi Ayangil

Tablo 4.9 Ruhi Ayangil’in 6rnek pesrevlerin icrasina yonelik goriisleri

NiHAVEND PESREV
GAZI GIRAY HAN

Miimkiin oldugu kadar sade ve yalin mizraplar kullandigini,
arpejleri donemin g¢eng sazina benzeterek caldigini belirtmistir.
Birim zamandaki nota degerlerinin telkin ettigi durumlar1 hissetmek
gerektigini ve climleyi, deyisleri bu hususa dikkat ederek ortaya
¢ikardigimi belirtmistir. Usiliin yapisina motif ile ilgili yapilara
dikkat edilmesi gerektigini belirtmigstir. Ciimlelere ve motiflere
bakarak grupettolarin niianslarina dikkat edilerek ayni niiansla
calmmamasi gerektigini belirtmistir. Eseri ¢ok¢a kez calmanin
eserin 6ziimsenmesini sagladigini ve daha sofistike ¢alinabilecegini,
boylelikle eserin daha iyi anlasilabilecegini belirtmistir. Eserin
detaylar1 tizerinde titizlikle Ol¢ii Ol¢ii, motif motif ¢alisilarak
detaylarin ortaya c¢ikartilmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Eserin usiliinde bestelenen tiim eserlerin, mevlevihanedeki Sultan
Veled yiiriiyiisii giderinde ve ruhani bir havayla c¢alinmasi
gerektigini belirtmistir. Makamsal 6zlere, eserin perdelerine ve
eserdeki geckilere dikkat edilmesi gerektigini belirtmis; klasik
tanbur tavrina yakin, Mevlevi bir anlayisla, tasavvufi bir yaklasimla,
sadelik ve agir baslilik igeren icra ile ¢calinmasi gerektigini 6nemle
vurgulamistir.

SEDD-I ARABAN PESREV
TANBURI CEMIL BEY

Makamin perdelerine, gegkilerine ve eserin ustliine dikkat edilmesi
gerektigini belirtmis, usiliin kendine has yapisinin iyi bilinerek ona
gore icra edilmesi gerektigini soylemistir. Eserdeki teknik
zorluklarin iyi ¢aligilip lizerinde hakimiyet kurulmasi gerektigini ve
eserin oldukea akici sekilde icra edilmesi gerektigini ifade etmistir.

KURDILIHICAZKAR
PESREV
KEMANI TATYOS
EFENDI

Metronom degerleri, grupetto yapilari, miizikal hareketliligin
bozulmadan ciimle yapilarinin net olarak ortaya konulmasi
gerektigini belirtmis, icra ederken de ferdi siislemeler yapilabilecek
bir eser oldugunu soylemistir. Ayrica icrdcinin bestekart iyi
anlamasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.

4.2.2.5 Tahir Aydogdu

Tablo 4.10 Tahir Aydogdu’nun 6rnek pesrevlerin icrasina yonelik goriisleri

NiHAVEND PESREV
GAZI GIRAY HAN

Ezgiye gore Cressendo ve decressendo uyguladigmi, kiiciik siislemeler
yaptigini, perde hassasiyetine dikkat ettigini ve mandal kullaniminda
kontrollii davranip az ses cikarmaya calistigini ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK OSMAN

Ozellikle perdelere dikkat etmeye cahstigmi, c¢ok fazla abartili
slislemelerden kac¢indigini ve isliba uygun kiigiik siislemeler yaptigini
ifade etmistir.

SEDD-I ARABAN PESREV
TANBURI CEMIL BEY

Makamin seyri ve perdelerine dikkat ettigini, ¢esni ve gegkiler konusunda
hassasiyet gosterdigini ifade etmistir.

KURDILIHICAZKAR PESREV
KEMANI TATYOS EFENDI

Bol siislemeli, fasila uygun bir icra olmas1 gerektigini, Kanun sazinin bir
solist gibi icra edilmesi ile birlikte orkestraya yon gosterebilecek kadar
hakim bir icrinin elde edilmesi gerektigini belirtmistir.
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4.2.3 Ornek Pesrevlerin Icrasinda Dikkat Edilmesi Gereken Belli Bash

Hususlara Dair Usta icrac1 Goriisleri

Calismada; ornek pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gereken hususlara dair usta
icracilarin goriislerine bagvurulmustur. Usta icracilar; her pesrev tiirii i¢in goriislerini
bildirmisler, icrada dikkat edilmesi gerekenler hakkinda bilgi vermislerdir. Elde edilen

bilgiler, her usta icraci ismi altinda ayr1 ayr1 tablolarda gosterilmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere
“Eserin icrdsinda dikkat edilmesi gereken belli bash hususlar nelerdir?” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;
4.2.3.1 Bekir Reha Sagbas

Tablo 4.11 Bekir Reha Sagbas’in 6rnek pesrevlerim icrasinda dikkat edilmesi
gereken belli basl hususlar konusundaki goriisleri

Eseri ezbere bilmenin sart oldugunu, dénemin kanun iislubuna

uygun tekniklerin bilinmesi gerektigini, usiliin tam anlamiyla

bilinerek vurgu ve nianslarin ona gore yapilmasi gerektigini

NiHAVEND PESREV vurgulamistir. Eserin estetik yapisini bozmadan ve icra sirasinda

GAZI GIRAY HAN ilave yapilmadan, yapilan kiigiik siislemelerin, iki seferden fazla

ayni sekilde kullanilmamasi gerektigini belirtmistir. Ayrica karar

sesine gelirken koyu bir ton, tiz perdelere ¢ikildiginda ise daha hafif
bir mizrap ile icrd edilmesi gerektigini soylemistir.

Biitlin eserin g6z oniinde tutulup ona gore icrd edilmesi gerektigini

SABA PESREV vurgulamustir. icra edilecek enstriimanin akortlu olmasi gerektigini
TANBURI BUYUK . N o ..
OSMAN onemle belirtmistir. Ayrica makamin; seyir, perde anlaminda ¢ok iyi

bilinmesi ve dogru seslendirilmesi gerektigini ifade etmistir.

Eserin solo icrdda ayri, orkestra ile icrdda farkli pratikleri
kullamlarak icrd edilmesi gerektigini belirtmistir. Icrada Cemil
Bey’e Oykiinerek kullandig1 teknikler oldugunu ifade etmistir.
Eserde giderin, icracinin tasarrufunda oldugunu, ancak bunun genel
kurallara uygun sekilde uygulanmasi gerektigini sdylemistir. Ayrica
icranin ezbere olmasi gerekliligine vurgu yapmus, icra edilecek ideal
tonun bolahenk olmasi konusunda goriis bildirmistir.
KURDILIHICAZKAR Notaya uygun, eserin estetik yapist bozulmadan icra edilmesi

SEDD-i ARABAN PESREV
TANBURI CEMIL BEY

PESREV gerektigini belirtmistir. UsGl ile paralel vurgu ve siislemeler
KEMANI TATYOS yapilmasini, icrdda gereksiz siisleme ve teknik kullanilmamasi
EFENDI gerektigini ifade etmistir.
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4.2.2.2 Celaleddin Aksoy

Tablo 4.12 Celaleddin Aksoy’un 6rnek pesrevlerim icrasinda dikkat edilmesi
gereken belli bagl hususlar konusundaki goriisleri

NIiHAVEND PESREV
GAZI GIRAY HAN

Eserin donem ve yapisina uygun sisleme, niians ve tekniklerin
kullanilmasi gerektigini ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Eserin grup ile icrasinda; icracilarin birbirlerini dinlemesi ve ayni kalitede
miizisyenlerin icrd etmesi gerektigini belirtmigtir. Eserin dénem ve
yapisina uygun tekniklerle icrd edilmesinin 6nemine vurgu yapmuistir.
Bununla birlikte notaya sadik kalinarak icrd edilmesi gerektigini ifade
etmistir.

SEDD-i ARABAN
PESREV
TANBURI CEMIL
BEY

Icracinin, makami olusturan tiim unsurlar1 ¢ok iyi bilmesi gerektigini
belirtmis, icrasin1 da bu hassasiyetleri goz oniinde bulundurarak, dogru
perde icrasi ile gerceklestirmesi geregini ifade etmistir. Icricinin, Tanbiri
Cemil Bey’in icrasini kayitlardan 6ziimsemesi gerektigini, onun icra
yapisina ve donem tislubuna uygun sekilde, uygun tekniklerle eserin icra
edilmesi gerekliligine dikkat ¢ekmistir.

KURDILIHICAZKAR
PESREV
KEMANI TATYOS
EFENDI

Eserin fasil Gislibuna uygun sekilde icra edilmesi gerektigini belirtmistir.
Eserin; makam, donem, bestekar ve perdelerinin iyi bilinmesi gerektigini
vurgulamig; bu hassasiyetlere gore bir olusturulmasi gerektigini ifade
etmistir. Ayrica eserin grup ile icrasinda; miizisyenlerin birbirleriyle
uyumlu sekilde icra etmeleri gerektigine dikkat ¢ekmistir.

4.2.2.3 Deniz Goktas

Tablo 4.13 Deniz Goktas’in 6rnek pesrevlerim icrasinda dikkat edilmesi gereken
belli basl hususlar konusundaki goriigleri

Eserin donemine uygun icra teknikleri ve siislemeler kullanilmasi

NiHAVEND PESREV gerektigini belirtmistir. Eserin lizerinde yazan metronom degerine

GAZI GIRAY HAN dikkat edilmesi gerektigini ifade etmistir. Eserin ciimlelerine bagh
olarak niians kullanilmasi konusunda vurgu yapmistir.

SABA PESREV Bestekarin tanburi olmasindan dolayi tanbur icrasina Gykiinerek

TANBURI BUYUK OSMAN siisleme ve tekniklerin kullanilmas: gerektigini ifade etmistir.

SEDD-i ARABAN PESREV

Tanburi Cemil Bey’in icrdsina Oykiinerek ve onun icrdsindan
uzaklagmadan; siisleme, icra teknigi ve nianslarin yapilmasi

TANBURI CEMIL BEY RO
gerektigini belirtmistir.
Eser {izerindeki niianslarin, us@l ve ciimle yapisina uygun olarak
KURDILIHICAZKAR belirlenmesi gerektigini sdylemistir. Ifend?si.nin,Vese.rinAicrésmda;
PESREV mlz.raplarmi, ke{rlenge Eavrlndz.i. oldugu gibi bagl.l 1Acraya uygun
KEMANI TATYOS EFENDI sekilde cogalttigini, donem islubuna uygun icra teknik ve

stislemeleri kullandigini belirtmistir. Ayrica eserin ¢ok kez icra
edilerek uygun icré seklinin aranmasi gerektigini ifade etmistir.
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4.2.2.4 Ruhi Ayangil

Tablo 4.14 Ruhi Ayangil’in 6rnek pesrevlerim icrasinda dikkat edilmesi gereken
belli basli hususlar konusundaki goriisleri

Eserin yalin muzraplarla icrd edilmesi gerektigini belirtmistir.
Donemin ¢eng enstriimanina atifta bulunacak siislemeler yaptigini

NIiHAVEND PESREV soyllemlisvt%r..E'serm usl ve cumlg yapilarina dikkat edeﬂre'lf nuanslaq

PP belirledigini ifade etmis; Eserin c¢okc¢a calinarak o6zlimsenmesi
GAZI GIRAY HAN s . . . A

gerektigine, bu sekilde estetik ve doneme uygun icrAnin ortaya

cikabilecegine dikkat ¢ekmistir. Ayrica eserin giiniimiize intikali

sirasinda, lizerinde degisiklikler yapilmis olabilecegini belirtmistir.

Eserin Sultan Veled Devr-i yiiriiyiisii ile bagdastirilarak, gider ve

SABAPESREV o eektigine vurga yepmr. Klasik Tanbur

TANBURI BUYUK yla icra e esi gerektigine vurgu yapmustir.

tavrina Oykiinerek ve agir bashi bir icrd olmasi gerektigini

OSMAN . L . . oS .
sOylemistir. Ayrica eserin makam, seyir ve geckilerine dikkat
edilerek icré edilmesi gerektigini ifade etmistir.

SEDD-I ARABAN PESREV Esgrln ’p_erde ve usilii iizerinde hakim olun.mas1 gerektigini

. : belirtmistir. Teknik zorluk barindiran bu eserin zorlanilmadan
TANBURI CEMIL BEY o R . e .
dogal, akici olarak icra edilmesi gerektigini ifade etmistir.

TRV T C A 71 A Eserin metronom, usil ve ciimle yapilarinin net bir sekilde ortaya
KURD%,IEISI‘JI{E{“;ZKAR konularak, bestekarin talebini karsilayabilecek sekilde icra
KEMANI TATYOS edilmesinin gerektigi belirtmistir. Bu konulari hallettikten sonra
EFENDI icracinin, kendi tasarruflarini, eserin donem ve genel 6zelliklerini

bozmayacak sekilde esere ekleyebilecegini ifade etmistir.

4.2.2.5 Tahir Aydogdu

Tablo 4.15 Tahir Aydogdu’nun 6rnek pesrevlerim icrasinda dikkat edilmesi gereken
belli basl hususlar konusundaki goriigleri

Gazi Giray Han’in diger eserlerinin gegilerek bestekar hakkinda fikir sahibi
olunmasinin gerektigini belirtmistir. Bu sayede icranin daha dogru bir
anlayigla yapilacagini, bestekarin makam anlayisi hakkinda fikir sahibi

NiHAVEND PESREV olunabilecegini sdylemistir. Kendisinin -eserde kiigiik siislemeler yaptigini,

GAZi GIRAY HAN bu eserde fazla siisleme yapilmamasi gerektigini ve miizigimizde olan
melodik inis ¢ikis cazibesini niians olarak kullandigini ifade etmis;
perdelerin ciimledeki yapiya gére dogru kullanilmasi gerektigine dikkat
cekmistir.

Eserin makamini, perdelerini ve seyrini bilmenin gerekli oldugunu
belirtmistir. Seyir dogrultusunda perdelerin dogru kullanilmasi gerektigine;
seyre gore perdelerin degisebilecegine ve bu hassasiyetlerin géz oniinde
bulundurularak icra edilmesi gerekliligine vurgu yapmustir. Ayrica abartili
siislemelerin kullanilmamasi gerektigini ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK OSMAN

Makamin seyrini iyi bilmenin gerekli oldugunu, seyri dgrenmenin ise ¢ok
eser gegilerek olacagmi belirtmistir. Sadece Tanblri Cemil Bey’in
eserlerinin bile makam seyrinin 6grenilmesinde yeterli olabilecegini
sOylemistir. Makam igerisinde gecki ve c¢esnilerin iyi bilinmesi ve
hassasiyet gosterilerek icra edilmesinin gerekliligi konusunu vurgulamistir.

SEDD-i ARABAN PESREV
TANBURI CEMIL BEY

Eserin yapisin1 bozmadan bol siislemeler yapilabilecegini belirtmistir. Eser

KURDILIHICAZKAR PESREV  ezbere bilinirse daha hakim olunacagini ve daha giizel siislemeler

KEMANI TATYOS EFENDI yapilabilecegini ifade etmigstir. Makamin seyrini ve gegkilerini icraci ne
kadar iyi bilirse o kadar iyi ¢caliabilecegini vurgulamistir.
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4.2.4 Ornek Pesrevlerde Kullanilan Siisleme Teknikleri ve Niianslar

Calismada; ornek pesrevlerde kullandiklart siisleme teknikleri ve niianslar konusunda
goriislerine basvurulan usta icraci kisiler; pesrevlerde belirlenecek siisleme teknikleri
ve niianslarda etkili olan faktorler konusunda bilgi vermislerdir. Elde edilen bilgiler,
usta icraci ve eserlerin bir arada yer aldigi bir tabloda gosterilmistir. Ayrica 6rnek
pesrevlerin seslendirilmesi sonucunda, usta icracilarin uygulamis oldugu kendi
siisleme teknikleri ve niianslarina dair veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler, tablo

halinde gosterilmistir
4.2.4.1 Nihavend Pesrev — Gazi Giray Han

Tablo 4.16 Nihavend Pesrevde kullanilan siisleme teknikleri ve niianslar

SUSLEME TEKNIKLER] NUANSLAR
Bir iist nota ile ¢arpma, iki ve {i¢ nota iistii ile carpma. Alt {ist ve
notanin kendisi ile ¢arpma. Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber
ayn1 anda ¢alimi, Unison Tremolo, trill, fiske, tirnak vibratosu, Forte,
Bekir Reha  fiskeli glissando, susturma, Soru- cevap niteliginde notay1 icrd ve  Mezzo Forte,
Sagbas buna uygun niians, karar sesini pedal olarak kullanma, kalacagi Mezzo Piano,
notadan Once veya sonra; notanin bir Ustii kendisi ve altindaki sesi  Piano
tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya geri
gelmesi. Senkoplu icra. Oktavli icra.
Carpma, fiske, Erol Deran susturmasi, notanin bir iistii kendisi ve
altindaki sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacag:
notaya geri gelmesi. Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayni1 anda  Forte,

Cﬂilgggm S)a.llml, Glissando. A.lt uist notalarla ve not.ar.nn kendisi ile carpma, Mezzo F_orte,
iki ve {i¢ nota iistii ile ¢carpma, karar sesini her notadan énce ve Mezzo Piano,
sonra kullanma. Tizden pest sese sirayla inerken ilk notayi her
notadan once ve sonra kullanma.

Bir iist nota ile garpma, Soru- cevap niteliginde notay1 icra ve buna Forte
C uygun niians. Tirnak vibratosu, mandal vibratosu, susturma, unison '

Deniz Goktas . . Mezzo Forte,
tremolo, fiske, glissando, notanin ahenk sesiyle ayni anda Mezz0 Piano
vurulmast.

Bir iist nota ile ¢arpma, iki ve ii¢ nota Ustii ile carpma. Alt st
notalarla ve notanin kendisi ile ¢arpma. Oktavli icra, oktavli pedal. Forte
Glissando, tirnak vibratosu notanin bir iistii kendisi ve altindaki Mezzlo Forte

Ruhi Ayangil sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya geri Mez70 Pianol
gelmesi. Fiske, notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayni anda Piano '
¢alimi. Ciimledeki notanin baglangi¢ sesini her notadan dnce ve
sonra kullanma.

Notanin bir istii kendisi ve altindaki sesi tek eliyle hizlica ve belli
belirsiz duyurup kalacagi notaya geri gelmesi. Alt tist notalarla ve
. s ) Forte,
Tahir notanin kendisi ile ¢arpma, fiske, notanin ahenk sesiyle ayn1 anda Mezz0 Eorte
Aydogdu vurulmasi, oktavli pedal, iki oktavin ayni anda icrasi, Soru- cevap Mezz0 Pianol

niteliginde notay1 icrd ve buna uygun niians. Unison tremolo,
Glissando, tirnak vibratosu, mandal vibratosu, susturma
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4.2.4.2 Saba Pesrev — Tanbiiri Biiyiik Osman Bey

Tablo 4.17 Saba Pesrevde kullanilan stisleme teknikleri ve niianslar

SUSLEME TEKNIKLERI

NUANSLAR

Bekir Reha
Sagbas

Notann ilgili ahenk sesi ile beraber ayni1 anda ¢alimi. Fiske,
kalacag1 notadan 6nce veya sonra; notanin bir st kendisi ve
altindaki sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacag:
notaya geri gelmesi. Glissando, Unison tremolo, trill, bir st
nota ile ¢arpma, iki nota iistii ile garpma. Pest notadan tiz notaya
sirayla giderken ilk notay1 sol eli ile tremololu pedal olarak
kullanma. Tizden pest sese sirayla inerken ilk notay1 pedal
olarak kullanma. Pest notadan biiyiik {i¢lii iist notaya ¢ikarken
sol eli tremololu sekilde baslangi¢ notasinda ¢calmaya devam
etmek, sag eli ise yine tremololu sekilde tiz perdeden sirali
notalarla baglangi¢c perdesine gelmesi. Kaldig1 notada biiyiik
tglii aralikla iki eli tremololu sekilde notanin ahenk sesini
kullanma. Sadece sag el ile tremolo.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,
Piano

Celaleddin
Aksoy

Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayn1 anda ¢alimi, bir {ist
nota ile garpma, iki nota iistii ile carpma. Kalacagi notadan 6nce
veya sonra; notanin bir {istii kendisi ve altindaki sesi tek eliyle
hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya geri gelmesi.
Tizden pest sese sirayla inerken ilk notay1 her notadan 6nce ve
sonra kullanma. Trill, mandal vibratosu. Unison, 3’li 2’li
aralikli tremolo, fiske.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,
Piano

Deniz Goktas

Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayni anda ¢alimi, kaldig1
sesin alt oktavinin ayn1 anda kullanimu fiske, fiskeli glissando,
mandal vibratosu, bir iist nota ile ¢arpma, unison tremolo,
oktavli pedal.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,

Ruhi Ayangil

Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayni anda ¢alimi, fiske. 1
Ve 2 iist nota ile carpma, notadaki ciimlenin baslangi¢ sesini her
notadan 6nce ve sonra kullanma. Oktavli icra, oktavli tremolo,
unison tremolo mandal vibratosu. Fiskeli vibrato

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,
Piano

Tahir Aydogdu

Mandal vibratosu, oktavli tremolo,1 ses istii ile ¢arpma 2°li
aralikla ¢arpma, alt notayla ¢arpma. Tril, notanin ilgili ahenk
sesi ile beraber ayn1 anda ¢alimi. Kalacagi notadan 6nce veya
sonra; notanin bir Ustii kendisi ve altindaki sesi tek eliyle hizlica
ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya geri gelmesi. Unison
tremolo, fiske, susturma, kaldig1 sesin alt oktavinin ayni1 anda
kullanimi, oktavi ile beraber icra, flajole ile karar.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,
Forte, Piano
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4.2.4.3 Sedd-i Araban Pesrev — Tanbiiri Cemil Bey

Tablo 4.18 Sedd-i1 Araban Pesrevde kullanilan siisleme teknikleri ve niianslar

SUSLEME TEKNIKLERI

NUANSLAR

Bekir Reha
Sagbas

Notanmn ilgili ahenk sesi ile beraber ayni anda ¢alimi. Fiske,
glissando, kalacagi notadan 6nce veya sonra; notanin bir st
kendisi ve altindaki sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup
kalacag1 notaya geri gelmesi. Ciimlenin baglangic sesini her
notadan Once icra ve her notadan sonra duyurma. Unison tremolo,
tril, oktavli tremolo. Bir oktav altin1 ahenk ses olarak kullanma
ve ciimlenin sonundaki kalacagi sesi bir alt oktavdan duyurma. 1
ses istll ile carpma 2’li aralikla carpma, alt notayla carpma.
Ciimlenin bagladig:1 sesi pedal olarak kullanma ve her notadan
sonra baslangic sesini pedal olarak kullanma. Fiskeli vibrato,
mandal vibratosu.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,
Piano

Celaleddin
Aksoy

Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayni anda ¢alim1. Fiske, Erol
Deran kesmesi, 1 ses iistii ile carpma 2’li aralikla ¢arpma. Mandal
glissandosu. Kalacagi notadan dnce veya sonra; notanin bir {istii
kendisi ve altindaki sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup
kalacagi notaya geri gelmesi.

Mezzo Forte,
Forte,
Mezzo Piano,
Piano

Deniz Goktas

Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayn1 anda ¢alimi, mandal
vibratosu, fiske, 1, 2, 3 ses {istii ile ¢arpma. Sadece sag el ile
tremolo, oktav gostererek kalinacak seste kalig. Mandal
glissandosu. Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayni anda
calimi. Alt oktav ile beraber icra, oktavli tremolo. Her notadan
sonra ciimlenin baglangi¢ notasinin alt oktavini ¢alma.

Mezzo Forte,
Forte,
Mezzo Piano,

Ruhi Ayangil

Her notadan sonra ciimlenin baslangi¢ notasinin alt oktavini
calma. Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber ayn1 anda ¢alimi.
Unison tremolo, 3’1i aralikli tremolo fiske, 1, 2, 3 ses iistii ile
carpma. Ciimlenin basladig1 sesi her notadan 6nce kullanma, her
notadan sonra baslangic sesini kullanma kullanma. iki oktavi
ayni anda icrd etme. Glissando, kalacagi notadan Once veya
sonra; notanin bir ustii kendisi ve altindaki sesi tek eliyle hizlica
ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya geri gelmesi. Oktavli
tremolo, arpej. Mandal vibratosu.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,
Piano, Forte

Tahir Aydogdu

Oktavli tremolo, fiske, arpej, 1 ses istii ile carpma 2°1i aralikla
¢arpma. Mandal glissandosu. Kalig sesinin bir oktav altindan
¢alimi. Kalacagi notadan Once veya sonra; notanin bir {istii
kendisi ve altindaki sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup
kalacagi notaya geri gelmesi. Arp glissandosu, unison tremolo,
3’li aralikli tremolo, alt oktavi notanin yar1 degeri 6ncesinde
gostererek climleyi ¢alma, mandal vibratosu, notanin ilgili ahenk
sesi ile beraber ayn1 anda ¢alimi. Tril, susturma, tek el tremolo,
flajole ile karar

Forte,
Mezzo Forte,
Piano,
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4.2.4.4 Kiirdilihicazkar Pesrev — Kemencevi Vasiliki Efendi

Tablo 4.19 Kiirdilihicazkar Pesrevde kullanilan siisleme teknikleri ve niianslar

SUSLEME TEKNIKLERI

NUANSLAR

Bekir Reha
Sagbas

Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber icrasi, kalacagi notadan
once veya sonra; notanin bir iistii kendisi ve altindaki sesi tek
eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya geri
gelmesi. Fiske, 1, 2 ve 3 st nota ile ¢arpma, glissando.
Ciimlenin baglangi¢ sesini her notadan once kullanarak sirali
sesleri icra etme. Trill, unison tremolo, notadaki ciimleleri
varyasyon olarak icra etme.

Mezzo Forte,
Forte,
MezzoPiano,
Piano

Celaleddin
Aksoy

Fiske, notanin ilgili ahenk sesi ile beraber icrési 1, 2 ve 3 iist
nota ile ¢arpma. Kalacagi notadan 6nce veya sonra; notanin bir
istli kendisi ve altindaki sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz
duyurup kalacagi notaya geri gelmesi.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano.

Deniz Goktas

Oktavli icra, notadaki climlenin baslangi¢ notasii her notadan
once kullanarak sirali notalar1 calma. Mandal vibratosu, arpej,
notanin ilgili ahenk sesi ile beraber icrasi. 1, ve 2 iist nota ile
carpma. Fiske. Ciimleleri varyasyon seklinde ¢alma.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano,

Ruhi Ayangil

Notanin ilgili ahenk sesi ile beraber icrasi, kalacagi notadan
Once veya sonra; notanin bir iistii kendisi ve altindaki sesi tek
eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya geri
gelmesi. Oktavl icra, oktavli tremolo, fiske, unison tremolo.
Trill, 1 ve 2 st nota ile ¢arpma. Notanin baglangi¢ sesini her
notadan 6nce kullanip her notadan sonra baglangi¢ sesini icra.

Mezzo Forte,
Mezzo Piano

Tahir Aydogdu

Oktavli icra, es aralarini esit sekilde coda ile doldurma. Notanin
ilgili ahenk seslerini kullanma. Ciimleleri varyasyon seklinde
calma. Oktavli tremolo, 1, ve 2 {ist nota ile ¢carpma. Kalacagi
notadan 6nce veya sonra; notanin bir {istii kendisi ve altindaki
sesi tek eliyle hizlica ve belli belirsiz duyurup kalacagi notaya
geri gelmesi (siiriitme). Mandal vibratosu.

Mezzo Forte,
Forte,

4.2.5 Pesrev Orneklerinde Usiil ve Niians iliskisi

Calismada; pesrevlerin icrasinda kullanilan niianslarda usdliin etkili olup

olmadig1 konusunda goriislerine bagvurulan usta icracilar; dort farkli tiirde Pesrev

orneklerini icrd etmisler ve pesrevlerde ortaya ¢ikan ustl-niians iligkisi hakkinda

bilgiler vermislerdir. Usta icracilarin dort farkl: tiirde icra etmis olduklari pesrevlerde

usll-niians iligkisine yonelik bilgiler, her bir isim altinda ayri ayri1 tablolarda

gosterilmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere

“Eserin icrdsina ydnelik niians belirlemede etkili faktorler nelerdir?” sorusu

yoneltilmistir. Asagida konu ile ilgili usta icraci goriislerine yer verilmistir;
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4.2.5.1 Bekir Reha Sagbas

Tablo 4.20 Bekir Reha Sagbas’in Pesrev 6rneklerinde kullanilan niianslarda usiliin
etkili olup olmadig1 konusundaki goriisleri

Eserin yapisini ve ciimle biitiinliigiinii bozmadan kanundan latif bir
ses cikarmak i¢in niianslart Dbelirledigini belirtmistir. Cilimle
biitlinliigli, soru cevap iligkileri, monotonluktan ka¢inma, ustl ve
velvelesi gibi durumlarin niianslar1 belirlemede etkili oldugunu

NIHAVEND PESREV ifade etmistir. Eserin icrasinda ciimle usiliin hangi periyoduna denk

GAZI GIRAY HAN - N . . B
diisiiyorsa ona uygun niians belirlenmesi gerektigini belirtmistir.
Bunun yapilabilmesi i¢in de usil konusunda hakim olunmasi
gerektigini vurgulamistir. Us(l velvelesine hakim olmanin, icracinin

niians belirlemesinde kolaylik saglayacagini soylemistir.

Usiliin niians belirlemede bir etken oldugunu fakat her zaman bu
durumun gegerli olmadigmi, miizik climlesinin yapisina gore bu
SABA PESREV durumun degisken oldugunu belirtmistir. Ornegin; ustliin kuvvetli
TANBURI BUYUK zamamna denk gelen melodinin tiz bolgelere dogru gidisi
OSMAN durumlarmda daha hafif mizrap kullanmak suretiyle Kkimi

uygulamalarin da g6z Oniinde bulundurulmasi, ciimle yapisina
bakilarak niiansin belirlenmesi gerektigini ifade etmistir.

SEDD-I ARABAN PESREV

Eserin, usitl yapisina ¢ok fazla uyularak bestelenmedigi ve
niianslarin yapilmadigi kanaatinde oldugunu belirtmis; eserin solo
ve toplu icralarinda farkli niianslarin kullanilmasi gerektigine dikkat

TANBURI CEMIL BEY cekmigtir. Bu eser i¢in Tanblri Cemil Bey’in kayitlarinin
dinlenilerek niianslarin nasil yapilabilecegi konusunda fikir
edinilmesi gerektigini vurgulamstir.

KURDILIHICAZKAR

PESREV Usil velvelesinin, niianslarin nasil belirlenmesi gerektigi konusunda
KEMANI TATYOS ogretici konumda oldugunu belirtmistir.
EFENDI

4.2.5.2 Celaleddin Aksoy

Tablo 4.21 Celaleddin Aksoy’un Pesrev 6rneklerinde kullanilan niianslarda usiliin
etkili olup olmadig1 konusundaki goriisleri

NiHAVEND PESREV
GAZI GIRAY HAN

Eserin mars hissiyat1 tasidigini, buna gore icrasindaki unsurlarin hasmetli
oldugunu, usile uygun ciimleler kuruldugu igin burada niianslara etkisi oldugunu
ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Icracimin, eseri ¢ok tekrar etmesiyle, verdigi emekle dogru orantili olarak, eserin
icerisindeki niianslari, igten gelen duygularla bagdastirarak kendiliginden ortaya
koyacagini belirtmistir. Ustliin niianslarda etkili oldugunu fakat climle yapisinin
da gbz &niinde bulundurularak icra edilmesi gerektigini ifade etmistir. Ornegin
us@liin Kuvvetli zamaninda olsa da, melodi tiz bolgelere geniglemigse daha hafif
bir mizrapla calinmasi gerektigini sdylemistir.

SEDD-I ARABAN

Usiliin nilanslarda etkili oldugunu, ancak bunula birlikte Tanbri Cemil Bey’in

PESREV kayitlarimin ~ dinlenilmesi  ve  donemindeki  bestekar  karakterlerinin
TANBURI CEMIL BEY aragtirllmasinin, icrdda niianslar1 tespit etmeye fayda saglayacagini belirtmistir.
KURDILIHICAZKAR .ICI‘a.Cl.Illn, eﬁser} ¢ok tekrar etmesiyle, verdigi eme:kle dogru orantl.h. f).larak, eserin
icerisindeki niianslari icten gelen duygularla bagdastirarak kendiliginden ortaya
PESREV - N e S - . - !
A koyacagini belirtmistir. Usiliin niianslarda etkili oldugunu ifade etmistir. Eserin
KEMANI TATYOS . - - . .. ..
EFENDI nerede ve hangi ortamda ¢alindigiyla baglantili olarak da niianslarin degisecegi

ve icracinin bunu bilmesi gerektigine dikkat ¢cekmistir.
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4.2.5.3 Deniz Goktas

Tablo 4.22 Deniz Goktas’in Pesrev 6rneklerinde kullanilan niianslarda ustliin etkili
olup olmadig1 konusundaki goriisleri

NiHAVEND PESREV
GAZI GIRAY HAN

UsGliin niianslarda etkili oldugunu, ustl diizimlerinin Ortiistigii
climleye, climlenin karara uzakligina, nota 6begine ve nota saplarina
gore bir niians belirledigini ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Usitliin niianslarda etkili oldugunu, ustl diiziimlerinin oOrtiistigi
climleye, nota 6begine ve nota saplarina gore bir niians belirledigini
belirtmistir. Tizlestikce forte, pestlestikce ve karara dogru geldikce
piyano icrd, sekvens varsa ¢ikarken crescendo inerken ise de
crescendo yapilabilecegini belirtmistir.

SEDD-i ARABAN PESREV
TANBURI CEMIL BEY

Usiliin niianslarda etkili oldugunu, ustl diiziimlerinin Ortiistiigi
climleye, nota 6begine ve nota saplarina gore bir niians belirledigini
belirtmistir. Tizlestik¢e forte, pestlestikge karara dogru geldikge
piyano icrd, sekvens varsa cikarken crescendo inerken ise de
crescendo yapilabilecegini belirtmistir. Tanblri Cemil Bey’in
kayitlarinin dinlenerek niianslar hakkinda fikir edinilebilecegini
ifade etmistir.

KURDILIHICAZKAR
PESREV
KEMANI TATYOS
EFENDI

Usiliin darplari, makamin seyrine gore; tizlesme pestlesme durumu
ve eserin climlelerine gore niiansi belirledigini ifade etmistir.

4.2.5.4 Ruhi Ayangil

Tablo 4.23 Ruhi Ayangil’in Pesrev orneklerinde kullanilan niianslarda ustiliin etkili
olup olmadig1 konusundaki goriisleri

NiHAVEND PESREV
GAZi GIRAY HAN

Ustliin eserin icrasinda niianslart ortaya ¢ikarmaya elverigli ilk
malzeme ve ilk dayanak noktasi oldugunu ve bu yiizden ¢ok etkili
oldugunu belirtmistir. Esere ¢alisacak birinin niianslar1 ortaya
koyabilmesi i¢in us@liin periyotlarini 6grenip tizerinde niians
hususunda notlar alarak esere caligmasi gerektigini ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Eserin Mevlevi ayinlerdeki Sultan Veled Devr-i ile dogru orantili
olarak icra edilmesi gerektigini, niianslarin ve giderin buna gore
belirlenmesinin daha saglikli olacagini belirtmistir.

SEDD-I ARABAN PESREV
TANBURI CEMIL BEY

Nilans konusunda Tanbiri Cemil Bey’in kendi icrasini g¢ok
dinlemek gerektigini, onun icrasina dykiinerek ve iyi bilerek bir
takim eklemelerin eserin yapisini bozmadan, ustliin yapisimi
bozmadan yapilabilecegini ifade etmistir. Usiliin de eserin reftar ve
revisini telkin ettigini belirtmis ustle kesin kez riayet edilmesi
konusunda dikkat ¢cekmistir.

KURDILIHICAZKAR
PESREV
KEMANI TATYOS
EFENDI

Nijanslarin fasil miiziginin zevk-i misikisi ile dogru orantili
oldugunu; usiliin ve climle yapilarinin niianslarda etkili oldugunu,
ustile riayet edilerek fasil miizigi smirlart igerisinde niianslarin
belirlenebilecegini ifade etmistir.
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4.2.5.5 Tahir Aydogdu

Tablo 4.24 Tahir Aydogdu’nun Pesrev 6rneklerinde kullanilan niianslarda usiliin
etkili olup olmadig1 konusundaki goriisleri

NiHAVEND PESREV
GAZi GIRAY HAN

Eserde inis, ¢ikis cazibesinin ve usiliin nilans belirlemede etken
oldugunu belirtmistir. Kudiim esliginde bir icrdnin esere ¢ok daha
dogru ve estetik niians katacagini ifade etmistir.

SABA PESREV
TANBURI BUYUK
OSMAN

Usil ne kadar iyi biliniyorsa yapilan siislemeler ve niianslarin tam
olarak yerine oturdugunu belirtmistir.

SEDD-i ARABAN PESREV
TANBURI CEMIL BEY

Eserin icrasinda usil dikkate alinarak calinabilecegi fakat eserdeki
ciimle giiciiniin de ¢ok yiiksek oldugunu belirtmis; icraciya ne
sekilde nilans yapmasi gerektigi, zaten eser tarafindan telkin
edildiginden bahsetmistir. En giizel niians 6rneginin Tanbiri Cemil
Bey’in yaptigi niianslar oldugunu, onun ¢ok sekilde dinlenilmesinin
eserin ruhunun yansitilmasinda katki saglayacagini belirtmistir. Eser
¢cok kez ezbere icrd edilir ve dedigi hususlar goéz Oniinde
bulundurularak calisilirsa, eser icrasinda niianslarin
hissedilebilecegini vurgulamistir.

KURDILIHICAZKAR
PESREV
KEMANI TATYOS
EFENDI

Fasil icrasinda niiansin ¢ok fazla yapilmadigini fakat grupla beraber
veya solo icrada niiansimn, bilindik kaideler ile; inis-¢ikis cazibesi
veya grupca anlastiklart bir niians seklinde yapilabilecegini
belirtmistir. Bu eserde usllin niianslarda etkili oldugunu,
velvelesinin iyi bilinmesinin yapilacak siisleme ve niianslarda daha
estetik bir icrayi olusturabileceginden bahsetmistir.

4.2.6 Ornek Pesrevlerde ideal icra Teknikleri

Calismada; pesrevlerin bestelendigi donem ile alakali olarak icrd esnasinda

kullanilmasi ve kullanilmamasi gerektigi diisliniilen teknikler konusunda goriislerine

bagvurulan usta icracilar; dort farkli tiirde Pesrev Orneklerini icrd etmisler ve

pesrevlerde ideal oldugu diisiiniilen icra teknikleri hakkinda bilgiler vermislerdir. Usta

icracilarin dort farkli tiirde icrd etmis olduklart pesrevlerde ideal icra tekniklerine

yonelik bilgiler, her bir isim altinda ayr1 ayr1 tablolarda gosterilmistir.

Aragtirmanin ikinci alt problemine katki saglayacak bu tema baslikta goriismecilere

“Eserin bestelendigi donem ile alakali olarak icra esnasinda kullanilmas: ve

kullanilmamasi gereken teknikler nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Asagida konu ile

ilgili usta icraci gorislerine yer verilmistir;
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4.2.6.1 Bekir Reha Sagbas

Tablo 4.25 Bekir Reha Sagbas’in Pesrev 6rneklerinde icra esnasinda kullanilmasi ve
kullanilmamasi gerektigi diisiintilen teknikler konusundaki goriisleri

Uygun Teknikler

Uygun Olmayan Teknikler

“Eseri icrd ederken
uyulmasi gerekmektedir. ”
“Sadeligini bozmadan, hatta daha
da ¢ogaltmak yerine eksilterek ve
¢OK ufak narin siislemeler yaparak
icrda etmek gerekmektedir. ”

“Bu eseri ¢ok giizel, zarif sesler

notaya

“Piyasada ¢alan bir eda olmadan
ve koti ses c¢ikarmadan icrd
edilmelidir.”

“Kanunda beylik olmus her yerde

Nihavend pesrev ¢tkararak calmak  kullanmlan siislemeleri boyle bir
Gazi GIRAY HAN gerekmektedir. ” eser icin kullanilmamahdir.”
“Kuvvetli zamanlart yerli yerine “Notayi ¢ok fazlalastirmadan,
oturtmak ve Kkuvvetli zamanlari haysiyetini bozmadan ve ¢ok
gosterebilmek gerekmektedir.” mizrap kullanmadan icrda etmek
“Oldukga koseli bir ciimle yapisi  gerekmektedir.”
var ve buna uygun teknikler
kullanilarak eser icrd
edilmelidir. .
“Re bemol perdesi gerektigi gibi
dik kullanilmali, diger calimlarda
oldugu gibi pest kullanilmamasi
g‘erekmektedlri .. “Bir defa buradaki re bemolleri
‘Ahenk sesleri kimi yerlerde tam .
o takim kullanilacak ki perdenin [‘)‘est"bgszlmafnalldzr:
Sabd Pegrev hususiyeti ortaya ciksin.” Miizik  ciimleleri  monotonluk
TANBURI BUYUK “Makammn binvesin de. olmavan yaratacak sekilde calinmamali, ben
OSMAN i’ Y uygun gordiigiim yerleri sus ile

sesleri c¢alarken ¢ok yumusak
calimmali ve bu geckileri ¢ok
kibarca gostermek gerekmektedir.
Saba  perdelerini  c¢alarken
gosterdigim giiciin, bu ¢esnilerde
olmamasi gerekmektedir.”

veya baska siislemeler yaparak bu
durumu yok etmeye ¢caligtim.”

Sedd-i Araban Pesrev
TANBURI CEMIL
BEY

“Cemil Bey’in iislubuna onem
atfederek  yapryorum kimi
stislemeleri ve teknikleri.’

;

“Notayr fazla bir ilave yapmadan
icra etmek gerekmektedir ve eseri
yavaglatirsan da ¢alinamaz hale
gelir.”

“Istirahatlerde  icracimn  asla
mizrap vurmamasi, uzun seslerde
de gideri mizrabryla saymamasi
gerekmektedir. ”

Kiirdilihicazkar Pesrev
KEMANI TATYOS
EFENDI

“Ustile bakarsaniz agir diiyek size
nasil ¢alinmasi gerektigini biraz
ogretmektedir. Yani eser zaten
stislenmis haliyle bestelenmis ve
buna gore calinmasi
gerekmektedir.

“Her zaman soyledigim  gibi
gereginden fazla mizrap
vurmamak, esleri doldurmamak
gerekmektedir. Bir de hanelerin
sonunda  teslimi  miildzimeye
baglarken  fazla uzatmamak

gerekmektedir. ”
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4.2.6.2 Celaleddin Aksoy

Tablo 4.26 Celaleddin Aksoy’un Pesrev 6rneklerinde icra esnasinda kullanilmasi ve
kullanilmamasi gerektigi diisiintilen teknikler konusundaki goriisleri

Uygun Teknikler

Uygun Olmayan Teknikler

“Bu eser ozelinde; melodiler
arasinda  bir  sadelik  ve
doneminin tersine melodilerin
akict ve siireklilik arz etmesi
olayt var. Bizim de icrdmizi ona

“Fazla mizraplarla fasi tarzi bir
icrda yapilmamali, fazlaliga ortam

Nihavend pesrev . . hazirlayacak  tekniklerden  uzak
Gazi GIRAY HAN gorek ktedi | YAriamamanmiz. - . imas: gerekmektedir. Kisacasi
g‘ere me. eair. . gevezelik etmememiz lazim
Belki biraz mars gibi bir havasi elmektedir.
da var, buna gore de teknikleri 9 '
sadelestirerek koseli hale de
getirebiliriz.”
“Déneminde olan ve
og'a bilecegini “c.iiiaviindiigiimiiz “Eserin bestekari  yasasaydl,
Saba Pesrev suslekm eykli é?kmgz ullangl® dinlediginde  izin  vermeyecegi
TANBURI BUYUK %erri‘?mmaﬁike Ir. cevse  ondan  isimilen bir  seyi bizim de
OSMAN . y yapmamamiz gerekmektedir”.

kopmamak lazim. Klasik bir
eserin giizelligi klasik bir icrd
tuslubuyla ortaya ¢ikmaktadir”.

Sedd-i Araban Pesrev
TANBURI CEMIL BEY

“Cemil Bey’in ve ddneminde
yasamis miizisyenlerin tisliplari,
eserleri gecilerek ve hafizaya
kazinarak ogrenildigi zaman, bu
eserde kullanilabilecek teknikler
daha iyi anlasilacaktir”.

“Gereginden fazla nagme, melodi,
carpma, stiratli veya agir icrd sadece
bu eser icin degil tiim eserlerin
yapisimi - bozar. ESerin, yapisini
bozacak fazla agir giderli veya tekke
tavrr gibi bir icrd ile ¢calinmamast
gerekmektedir.”

Kiirdilihicazkar Pegrev
KEMANI TATYOS
EFENDI

“Atilan mizraplarin biraz daha
esleri dolduran sekilde, sen
sakrak, coskun, fasil tarzi
dedigimiz dinamik bir iislipla
calinmasi gerekmektedir.

Ciimle aralarimin, kodalar ile
doldurularak calinmasi
gerekmektedir.”

“Eseri giderinden agwr c¢alarsaniz
eser zaten biitiin ozelligini bir anda
kaybeder. Dikkat edilmesi gereken
ilk sey budur. Cok sade mizraplarla
caldiginiz zaman bu da siritir.”
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4.2.6.3 Deniz Goktas

Tablo 4.27 Deniz Goktas’in Pesrev 6rneklerinde icra esnasinda kullanilmasi ve
kullanilmamasi gerektigi diisiintilen teknikler konusundaki goriisleri

Uygun Teknikler

Uygun Olmayan Teknikler

Nihavend pesrev
Gazi GIRAY HAN

“Donem icra tekniklerine uygun
bir icra olmasi gerekmektedir.”
“Elimizde o dénemdeki kanun

“O donemi yansitmayan teknikleri
kullanmamalyiz.  Ornegin;  akor,
arpej, ¢ift sesler gibi.

enstriimant  varmis gibi icrd Arp Glissandosu yapmamaliyiz ve
etmeliyiz.” oktav tremolosu da yapimayabilir.”
“Eserin ilgili donemiyle alakali ,i[rpe] gibi, arp gllssandosg gl_bl
A . , donemde  olmayan  tekniklerin

Saba Pesrev genel kam bilinmeli ve kanun tullaniimamasi cerekmektedir.”
TANBURI BUYUK icrdst da bu doneme uygun “Déinemle alak agll biloili olum;m <
OSMAN sekilde icra edilmelidir.” &t =

icrada abes karsilanacak durumlar
gozlemlenebilir.”

Sedd-i Arabén Pesrev
TANBURI CEMIL BEY

“Dénemde artik fiske,
portemento, glissando, alt iist
mizrap  kullanilabilir.  Cilinkii
muzrabt vurup ¢ekerken Cemil
Bey’in kullandigini  biliyoruz.
Yani taklit etmeye ¢alistyoruz.”
“Tanbiiri Cemil Bey,
kayitlarinda  hangi  teknikleri
kullanduysa o tekniklerin tiimiinii
kullanabiliriz.”

“Akor  kullanmayabiliriz.  Cemil
Bey’in kayitlar: disinda aykirt bir sey
kullanmamamiz gerekmektedir.
Onun icrasina ters diisecek bir teknik
kullanilmamahdr.”

Kiirdilihicazkar Pesrev
KEMANI TATYOS
EFENDI

“Ciimleyi varyasyon seklinde
caldim ve bu sekilde ¢alinabilir.
Kemengeyi diisiinerek ciimleleri
bagh  sekilde icra etmeye
calistim. Mizrapl bir enstriiman
caldigimiz  icin  bu  durum,
kanunda notalarin ¢ogaltilarak
icrd edilmesi seklinde
olabiliyor.”

Bu  durumlar g6z  Oniinde
bulundurularak calinabilir.
Ancak doneminde yapilan miizik
tislubunun disinda tekniklerin
kullanilmamasi gerekiyor
bence.”

“Meydan  fasillarvmin  ¢alindigi
sekilde ve doneme aykiri olmadan
calinmalidir.

Az mzrapla  diistiniildiigiinde;
kemengenin tavrindan fazla
uzaklasildiginda eseri

yansutmayacak bir durum ortaya
ctkmaktadir.”
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4.2.6.4 Ruhi Ayangil

Tablo 4.28 Ruhi Ayangil’in Pesrev 6rneklerinde icra esnasinda kullanilmasi ve
kullanilmamasi gerektigi diisiintilen teknikler konusundaki goriisleri

Uygun Teknikler

Uygun Olmayan Teknikler

“Miimkiin oldugu kadar sade bir
icra  gerekmektedir. Belki

“Cok fazla arpejler, daha c¢ok

oktavilar kullamilabilir. Bununla mizraplarla siislemeye ¢alismak,
birlikte kiiciik fiskeli vibratolar uygun olmayan tekniklerdir.
kullanilabilir.” “Son donemlerde kullanilan
oA “Bu eser, en fazla oktav ve kiritk  siislemeler yapilamaz.”
Nihavend pesrev ey . .
n e oktav kullan:/arak icra  “Liizumsuz  parmak  siirtmeleri,
Gazi GIRAY HAN S,
edilebilir. ekleme ¢arpmalar, olur olmaz
“Vibratolar1  fiske kullanarak arpejler ve mandal vibratolarindan
kullanabiliriz, ¢iinkii o donmede  kaginmak lazim. Ciinkii o donemde
kanunda mandal vyok. Yeri kanun ¢algisinda mandal yok.”
geldiginde tremolo
yapilmalidir.”
“Ruhani bir havayla ¢alinmast
iktiza eder.”
“Eserdeki  geckilere  dikkat . r .
. : s, ‘Aswrr siislemelerin olmamast
edilmesi gerekmektedir. -
v s gerekmektedir.
Klasik tanbur tavrina yakin, <. . .
. . A - : Liizumsuz glissandolar, arpejler,
vani Cemil Bey oncesi klasik .
A - . liizumsuz ¢arpma ve tremololarin
Saba Pegrev tanbur tavrina yakin bir sadelik olmadisr: eserin melodik vapisin:
TANBURIBUYUK  ve agwr bashiikla calinmasi gL * yapisut,
o zarafetini ve biitiinliigiinii
OSMAN gerekmektedir. ..
w 4 . zedeleyecek stislemelerden,
‘Makamsal  oOzlere,  eserin . -
. - tekniklerden kacimilan bir  icrd
perdelerine  dikkat  etmek .
gerekmektedir.

gerekmektedir.”
“Mevlevi bir anlayisla, tasavvufi
bir  yaklasimla icra etmek
gerekmektedir. ”

Sedd-i Araban Pesrev
TANBURI CEMIL BEY

“Gideri ve perdelerine riayet
edilerek  ¢cokca  calisildiktan
sonra, icrdci kendi tavrini eserin
tizerine ekleyebilir.”

“Ne ¢ok hizli ne ¢ok agw icrd
etmemek gerekmektedir.”

“Eseri Cemil Bey den dinleyerek ve
onun icra tasarrufunun uzagina
gitmeden icrd etmek
gerekmektedir.”

“Eserin formuna sadik kalinarak ve
genel miizik kaidelerinin  disina
ctkmadan  eseri  icra  etmek
gerekmektedir.”

Kiirdilihicazkar Pegrev
KEMANI TATYOS
EFENDI

“Eserin  melodik  hareketini,
ctimle yapisini olduk¢a net bir
sekilde ortaya koymali icrdci.
Eseri iyice anlayp, bestekarin
isteklerini de anladiktan sonra
eser tizerinde tasarruflar ortaya
koyabilir”.

“Eser haddinden fazla agw icrd
edilirse ve anlamsiz siislemeleri icrd
ederek yaparsak eserin anlami
bozulabilir.”

Eserin melodik yapisini net bir
sekilde ortaya konamayacak sekilde
siisleme yapilmast uygun olmaz.”
“Icract bestekart ¢ok iyi anlamak
zorunda ve bu tasarrufun otesine
gitmeden icrd etmeli”.
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4.2.6.5 Tahir Aydogdu

Tablo 4.29 Tahir Aydogdu’nun pesrev drneklerinde icra esnasinda kullanilmasi ve
kullanilmamasi gerektigi diisiintilen teknikler konusundaki goriisleri

Nihavend pesrev

Uygun Teknikler

“leraci eseri icrd ederken;
klasik ekolde bir eser seslendirir
gibi Kklasik islipla yalin bir

Uygun Olmayan Teknikler

“Arpejler kullanilamaz.”

“Asirt  vibratolarin  ve  oktavli
icralarm c¢ok fazla kullamilmamasi
gerekmektedir. ”

Gazi GIRAY HAN sekilde icra etmelidir. Notayr =, .
edrdiigii gibi icr etmelidir. ” Qo e SR
’ kullanilmamali, notanin disinda icra
edilmemelidir.”
“Biiyiik Osman Bey’in diger
eserlerini inceleyip besteciyi
anladiktan sonra ¢ok daha
uygun, donemdeki karakteri
bozmayacak bir icrdaya zemin
hazirlar.”
“O yiizden bestecinin ve o “Eserin sadeligi bozulmamali yalin
Saba Pesrev donemde yasamis bestekarlarin  bir icrd digina ¢itkilmamali ve eserin
TANBURI BUYUK besteleri  incelenirse  hangi ruhuna aykirt siislemeler
OSMAN tekniklerin kullanilmas:  yapiimamalidir”.
gerektigi  hangi  teknikleri
uygulamanmin  yanlis  olacagi

”

ortaya ¢ikacaktir.
Bu eser miimkiin oldugu kadar
yaln icrd gerektirir. Cok fazla
kurcalanmamast  gereken  bir
eserdir.”

Sedd-i Araban Pesrev
TANBURI CEMIL BEY

“Her tiirlii teknik kullanilir bu
eserde, c¢iinkii Tanbiri Cemil
Bey bize bu yolu agmus. Yeter ki
eserin ruhuna uygun olsun. ”

“Bazi geckilerin ve makamlarin
olmasindan dolayt akorlarin pek

Kiirdilihicazkar Pegrev
KEMANI TATYOS
EFENDI

“Bu eser fasullarin basinda
¢aliman bir eser oldugu igin
biraz gonliince ve atig serbest
gibi rahat seslendirmek
gerekmektedir.”

“Insanlar fasilda calindigr gibi
duymak isterler.Bol
stislemelerle, gonliince ve rahat
calmak gerekmektedir.”

kullanilmasindan ~ yana  degilim.
Ctinkii yazilmasi gerekse Cemil Bey
yazardi.”

“Cemil Bey dinlenilerek onun
yaptig tekniklerden fazla
uzaklasimamali, tam tersi
yapumamahdr.”

“Eserin ruhuna uygun olmayan
hi¢hbir  teknigin  kullanilmamasi
gerekmektedir.”

“Fasil icra tarziyla ¢alinmazsa

bambaska bir sey ortaya c¢ikar.
Icract sular seller gibi c¢almazsa
fasilin anlami kalmaz.”

93






5. SONUC ve ONERILER

Bu béliimde ““Kanun Calgisinda, Usta Icracilarin Farkli Dénemlerde Bestelenmis
Pesrevlere Yaklasimi Nasildir?” sorusunu konu alan arastirmanin hedefleri
dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuglar; birinci alt probleme iliskin bulgular ve ikinci alt
probleme iligkin bulgulardan ortaya ¢ikan sonuclar olmak iizere iki baslik altinda
gosterilecektir. Bolimiin sonunda ise elde edilen bulgular dogrultusunda bu alanda
calisma yapan kimselere veya heniliz baslamis sazendeler agisindan temel davranis
kazanmada olumlu y6nde etkilenecegi ve kalici miizik anlayisinin olusumu siirecinde

katk1 saglayacagi onerilerde bulunulmustur.

5.1. Sonug¢

5.1.1. Pesrev Icrasina Yonelik Gerekli Bilgi ve Donanimlar Konusunda, Usta

Icracilarin Goriisleri

“Pesrev icrasma yonelik gerekli bilgi ve donanimlar konusunda, usta icracilarin
goriislert nelerdir?” sorusu arastirmanin birinci alt problemini olusturmaktadir.
Arastirma sonucunda, usta icracilarin bu alt problem dahilinde kendilerine sunulan
goriisme sorularina iliskin goriisleri asagida verilen 15 tema baslik altinda toplanmis

ve degerlendirilmistir. Bu tema basliklar sdyledir:

Teorik Bilgilerin Pesrev Icrasinda Onemi

Calgida Kazamilan Teknik Seviyenin Pesrev Icrasinda Onemi
Pesrev Icralarinda Besteci ve Dénemler

Pesrevlere Calisma Y Ontemleri

Pesrevlerin Ezberlenmesi

Pesrev Siralamasi

Pesrev Icras1 ve Mesk Yontemi

Toplu icrada Pesrev

© © N o g b~ w0 D

Eslikli Icra ve Pesrev

[EN
o

. Pesrev Repertuvari

[EEN
[EEN

. Pesrev icrasmin Icraciya Katkilari

[EEN
N

. Pesrevde Uslip Ozellikleri

[EEN
w

. Pesrev Oncesi Taksim

[EEN
IS

. Pesrev Tiirleri
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15. Solo Pesrev icralarinda Metronom ve Akord Diizeni

Bu tema baghklar altinda toplanan wusta icract gorlisleri iizerinde yapilan

degerlendirmelerde ortaya ¢ikan sonuglar soyledir;

- Pesrev icras1 Oncesinde icracida olmasi gereken makam, usil, form ve diger
teorik bilgilerin ne diizeyde olmasi gerektigi konusunda usta icracilara
soruldugunda; teorik bilgi diizeyinin iyi olmasi gerekliligi ortaya ¢ikmuistir.

- Pesrev icrasi 6ncesinde icracida olmasi gereken ¢algiya yonelik asgari teknik
diizeyin ne olmasi1 gerektigi konusunda usta icracilara soruldugunda; icracida
en azindan temel seviye tekniklerinin iyi bilinmesi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

- Pesrev icras1 oncesinde eserin bestecisi ve donemi hakkinda bilgilere sahip
olmanin icraciya sagladigi katkilar konusunda usta icracilara soruldugunda;
icracinin, eseri hangi tavirda c¢almasi gerektigi konusunda, donemdeki
bestekarlar1 ve eserleri tanimasi gerektigi ile birlikte eserin tislubunun ortaya
cikartilmasina, boylelikle eserin ruhuna inilebilmesine katki saglayacagi ortaya
cikmustir.

- Pesrevlere calisma yonteminin nasil olmasi gerektigi konusunda usta icracilara
soruldugunda; sunulan farkli goriisler dogrultusunda toplam 12 maddelik
calisma yoOntemi ortaya c¢ikmistir. Bu yontemler, arastirmanin bulgular
boliimiiniin ilgili baghig altinda maddeler halinde siralanmaktadir.

- Pesrevlerin icrasinda eserin dnceden hafizaya alinmis olmasinin faydalari
konusunda usta icracilara soruldugunda; dncelikle gecgilen makamda perdelerin
net bir sekilde yerinde ve zamaninda uygulanmasina; icracinin uygun calma
pozisyonlarmi belirlemesine, geckilere 6nceden hazirlikli olmasina fayda
sagladig1 ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte hafizaya alinan eserin daha iyi
anlagilabildigi, hazmedildigi ve uygun niians belirlemeleriyle yoruma hazir
hale geldigi sonucuna varilmstir.

- lcracinin seviyesine gore bir pesrev siralamasmin olup olmadigi konusunda
usta icracilara soruldugunda; 5 usta icracidan 4’iine gore bir siralama olmasi
gerektigi ortaya cikmistir. 4 usta icracinin siralama konusundaki goriisleri,
arastirmanin bulgular béliimiinde ilgili baslik altinda sunulmustur.

- Pesrev icrasina yonelik caligmalarda mesk yonteminin 6nemi konusunda usta
icracilara soruldugunda; meskin icranin her asamasinda ¢ok onemli oldugu

ortaya ¢ikmistir. Meskte olabildigince fazla sayida hocadan faydalanilmasi,
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eksiklerin bu yontemle tamamlanilmasi ve begenilen tekniklerin hocadan
kazanilarak gelistirilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Toplu icrada pesrev ¢alinirken takip edilmesi gereken enstriimanlar konusunda
usta icracilara soruldugunda; 5 usta icracidan 3’iinilin sabit perdeli ve sabit
akordlu enstriiman konusunda birlestigi ortaya ¢ikmistir. Diger usta icracilarin
goriisleri dogrultusunda ise ritm sazlarin topluluk igerisinde 6zellikle takip
edilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Pesrevlere eslikli ¢alismanin eseri 6grenmeye saglayacagi katkilar ve ideal
oldugu diisiiniilen eslik calgilar1 konusunda usta icracilara soruldugunda; bir
mizrapli, bir yayli ve bir nefesli enstriimanin daha dengeli bir icra ortaya
koyacag1 sonucuna varilmistir.

Ileri seviyede bir icracinin hafizasinda hangi pesrevlerin olmasi gerektigi
konusunda usta icracilara soruldugunda; Cok icrd edilen meshur olmus
makamlardan bilinen, farkli donem ve tiirde bestelenmis, icrasi zevk veren
pesrevler ile birlikte Tanbliri Cemil Bey gibi isim yapmis, one ¢ikmig
bestecilerin pesrevlerin olmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Icracinin ¢ok pesrev icrd etmis olmasinin icriciya saglayacagi katkilar
konusunda usta icracilara soruldugunda; toplam 5 maddede siralanan farkli
gorilisler ortaya cikmistir. Ortaya ¢ikan bu goriisler, arastirmanin bulgular
boliimiinde ilgili baslik altinda siralanmustir.

Icracinin galacagi pesrevde iislip 6zellikleri hakkinda bilgi edinme yonteminin
ne olmasi gerektigi konusunda usta icracilara soruldugunda; toplam 5 maddelik
yontem ortaya ¢ikmistir. Bu yontemler, aragtirmanin bulgular boliimiiniin ilgili
baslig1 altinda maddeler halinde siralanmaktadir.

fcracinin pesrev dncesi taksiminde dikkat etmesi gerekenler konusunda usta
icracilara soruldugunda; taksimin eserin Uslibuna uygun, esere hazirlayici
nitelikte, makamin ozelliklerini ve geckilerini kapsayici, eseri hatirlatan
motiflerin yer aldig1 sekilde olmasi gerektigi ortaya ¢ikmuistir.

Mehter icin bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler
konusunda usta icracilara soruldugunda; usliin ve ritmik vuruslarin sekil
verdigi melodik diizenin 1yi anlagilmasi; eserin iislibunun iyi anlasilmasi;
eserin kayitlardan faydalanilarak icra edilmesi gerektigi ortaya ¢ikmustir.
Ayin igin bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler

konusunda usta icracilara soruldugunda; ustliin 6nemli oldugu, semazenin
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adimlar1 ve hizina goére dogru giderin belirlenmesi gerektigi; Devr-i Kebir
ustliiniin mutlaka bilinmesi gerektigi; ayin icrasina ters diismeyecek siisleme
ve teknikleri kullanmasi gerektigi; Tasavvufi mananin hissedilmesi ve bu
manaya uygun bir icranin olmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Klasik Fasil ve Sarki Fasli i¢in bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi
gerekenler konusunda usta icracilara soruldugunda; Klasik fasil i¢in, makam
ve perde kullanimlarinin hassasiyetle sergilenmesi gerektigi; besteci ve donem
uslip oOzelliklerinin mutlaka bilinmesi, agirbaghh bir icra slibunun
sergilenmesi gerektigi ortaya ¢ikmistir. Sarki fasli igin, her tiirlii siislemenin
goniil rahatligi ile yapilabilecegi; sonrasinda gelen esere gore belirlenen gidere
dikkat edilmesi gerektigi sonucuna varilmustir.

Konser amagli bestelenen pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler
konusunda usta icracilara soruldugunda; icracinin kendi miizikalitesini,
yorumunu ortaya koymasi gerektigi; boylelikle eserin kendi melodik ve iislip
ozellikleri icerisinde ayr1 bir yaraticilik alani olusturulmasinin dogal oldugu;
eserin ruhuna uygun siisleme ve tekniklerle yorumun desteklenebilecegi
sonucuna varilmistir.

Fihrist ve Karabatak pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gerekenler
konusunda usta icracilara soruldugunda; 5 usta icracidan sadece 3’ goriis
bildirmislerdir. Buna gore; icraya hazirlik siirecinde makamda kullanilan
geckilerin 1yi bilinmesi gerektigi; eser igerisinde hem makam hem de usil
geckileri konusunda hazirlikli olunmasi gerektigi; eserde yer alan solo ve
cumhur kisimlarin dncesinde iyi tayin edilmesi gerektigi ve enstriimanlarin
kendi icra boliimlerinde eserin ortak duygusuna riayet etmesi gerektigi ortaya
¢ikmustir.

Pesrev icralarinda tercih edilen metronom ve akort diizeni hakkinda usta
icracilara soruldugunda; metronomun genelde nota iizerinde yazilana gore
belirlendigi, bunun disinda da yoruma bagli olarak bir metronom
belirlenebilecegi, icra edilen enstriimanin ve pesrev sonrasi gelecek eserin de
metronom belirlemede etkili olacagi, basvurulacak bir diger yontemin eserde
en kiiciik nota biriminin baz alinarak hareket edilmesi oldugu sonucuna
vartlmigtir. Akord diizeni hakkinda ise; solo pesrev icralarinda genelde
bolahenk akort diizeni tercih edildigi, siipiirde ahengin de ikinci bir tercih

olabilecegi sonucu ortaya gikmustir.
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5.1.2. Usta Icracilar Tarafindan Seslendirilen Pesrevlerde Ortaya Cikan icra

Ozelliklerine Iliskin Yaklasimlari

“Usta icracilar tarafindan seslendirilen pesrevlerde ortaya ¢ikan icra ozellikleri
nelerdir?” sorusu arastirmanin ikinci alt problemini olusturmaktadir. Arastirma
sonucunda; usta icracilarin ikinci alt problem dahilinde kendilerine sunulan gériisme
sorularina iligkin gorisleri, ornek eserler iizerindeki uygulamalart ile birlikte

degerlendirilmistir. Buna gore ortaya ¢ikan sonuglar soyledir:

- Ornek pesrevlerde belirgin bir dénem iislibunun olup olmadig ile ilgili
sorulmug; ayni zamanda Ornek pesrevler usta icracilar tarafindan icrad
edilmistir. Icra sonrasinda icracilarin vermis olduklar1 cevaplardan, her bir
pesrevin birbirinden farkli iisliip 6zelliklerine sahip oldugu ortaya ¢ikmustir.
Her ne kadar birbirine yakin yiizyillarda bestelenmis olsalar da bestelenme
amaglari, donemin miizik zevki ve bestecinin misiki anlayisindan kaynakl
olarak pesrevleri kendi i¢inde tiirlere ayirmanin dogru oldugu sonucuna
varilmstir.

- Pesrevleri ne sekilde icra ettikleri konusunda usta icracilara soruldugunda;
icracilarin her bir pesrevde birbirlerine yakin icra tavirlar sergiledikleri ortaya
cikmistir. Icracilarin cogunda uygulanan icra tavrina gore;

1. Nihavend Pesrevin daha sade, yalin mizrap hareketleriyle ve usil
darplarina riayet edilerek adeta bir mars havasinda;

2. Saba Pesrevin, makdm ve perde hassasiyeti gosterilerek, ayin igin
bestelenmis olmasindan kaynakli ustl darplar1 gozetilerek, notanin ¢ok
disina ¢ikilmadan, siislemelerden olabildigince uzak bir sekilde;

3. Sedaraban Pesrevin, bestecisi Tanbiiri Cemil Bey’in icrasindan
faydalanilarak ve makam-gecki hassasiyetleri gozetilecek sekilde;

4. Kiirdilihicazkar Pesrevin, fasil icrdsma uygun ferdi siislemelerin
yapilabildigi ve daha ¢ok usiliin velvelesine uygun sekilde icra edilmesi
gerektigi sonucuna varilmistir.

- Ornek pesrevlerin icrasinda dikkat edilmesi gereken hususlara iligkin usta
icracilara soruldugunda; her bir pesrevde farkli detaylarin 6n plana ¢iktig1
tespit edilmistir. Nihavend Pesrev i¢in usta icracilarin, donem islip 6zellikleri
konusuna 6zellikle vurgu yaptiklari sonucuna varilmistir. Saba Pesrevde usta

icracilarin, ozellikle makam ve perde hassasiyeti konusuna dikkat ettikleri
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ortaya ¢ikmistir. Sedaraban Pesrevde usta icracilar i¢in besteci dnemli olmus
ve bestecinin uygulamalari disina ¢ikilmamasi konusunda dikkat ettikleri tespit
edilmistir. Son olarak Kiirdilihicazkar Pesrevde ise usta icracilarin daha rahat
bir icra tavri benimsedikleri, uygulamis olduklar1 siisleme ve tekniklerde
ozellikle eserin ustliine dikkat ettikleri sonucuna varilmistir.

Ornek pesrevlerde kullandiklari siisleme teknikleri ve niianslar konusunda usta
icracilara soruldugunda; usta icracilar pesrevlerin donem yapisina uygun,
estetik kaygilar tagiyarak ve icra edildigi alan, mekan g6z 6niinde bulundurarak
eserleri icra ettiklerini belirtmistir. Usta icracilarin 6rnek pesrevleri
seslendirmesinde ise forte ve piano niianslar1 dahil bu iki niianslar arasindaki
niianslari icra ettikleri sonucuna varilmistir.

Pesrevlerin icrasinda kullanilan niianslarda usiliin etkili olup olmadigi
konusunda usta icracilara soruldugunda; Nihavend, Sedd-i Araban ve
Kiirdilihicazkar Pesrevde kullanilan niianslarda usliin oldukga etkili oldugu;
ozellikle Saba Pesrevde usil ile birlikte climle ve motif yapilarinin da niiansa
etkili oldugu sonucuna varilmistir.

Pesrevlerin bestelendigi donem ile alakali olarak icra esnasinda kullanilmasi
ve kullanilmamasi gerektigi diisiiniilen teknikler konusunda usta icracilara
soruldugunda; Nihavend Pesrev icin daha klasik ve sade icra tekniklerinin
kullanilmasi, piyasa tavri tekniklerden kacginilmasi gerektigi; Saba Pesrev i¢in
perde ve gecki hassasiyetleri gozetilerek yalin bir teknikle icra edilmesi ve
abartili silislemelerden kagmilmasi gerektigi; Sedd-i Araban Pesrev igin
Tanbiri Cemil Bey’in kullanmig oldugu tekniklerin uygulanmasi ve nota dis1
siislemelerden kacinilmasi gerektigi; Kiirdilihicazkar Pesrev icin ise fasil
icrasia uygun siisleme teknikleriyle ¢alinmasi ve agir giderde bir icradan

kacinilmasi gerektigi ortaya ¢ikmistir.
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5.2 Oneriler

Aragtirmanin sonuglart kismindan yola ¢ikarak

1) Pesrev formu biiyiik ve hakimiyet gerektiren bir formdur tam anlamiyla icra
edilebilmesi icin icra 6ncesinde bilgi ve donanimlarin saglanmasi gerekmektedir. Bu

hususta icracilarin pesrev formunu bilingli sekilde icra edebilmesi igin

e Eserin bestelendigi donem hakkinda tarihi bilgisi olmasi,

e Eserin bestecisi hakkinda bilgi sahibi olmasi,

e Eserin makamini ve usiliinii tam anlamryla bilmesi,

e Sazendenin calgisinda temel teknikleri icra edebiliyor olmasi, yapabildigi

kadar ¢algisinda hakimiyet kazanmis olmast,

pesrev icrast oOncesinde bu alanda ilgili kimseler admna faydali olacag:

diistiniilmektedir. Dolayisiyla bu gerekliliklerin saglanmasi 6nerilmektedir.

2)Pesrev formunun didaktik mahiyetli olmasindan dolayi icracilarin faydali olan

gerekli kazanimlar1 saglamasi;

Pesrevler donemlere ayrilarak bir kiilliyat halinde ¢alisilmasi,

e Eserlerin cliimle ciimle analiz edilip donem ve besteciler iizerinde etkili icra

tavirlarinin anlagilmasi,
e Eserin bestelenmis oldugu usil ile climle yapilar1 karsilastirilip alt alta
getirilerek gerekli niianslar hakkinda usiliin vurgulart dogrultusunda fikir

edinmesi,

e Pesrev formunda eserlerinin gegki ve g¢esnilerinin climle ciimle ve haneler

ozelinde incelenerek donemdeki makam yapis1 hakkinda fikir sahibi olunmasi,
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e lcracinin yapabildigi 6lciide ¢ok pesrev formunda eser gegmesi bu sayede

icracinin taksim yetisinin gliclenmesi ve ciimle dagarinin artmasi,

hususlarina bagli oldugu diisiiniilmekte ve bu alanda ilgili kimselere bu

caligmalarin faydali olacag: diisiiniilerek 6nerilmektedir.

3) Farkli asirlar ve alanlarda kullanilan pesrevlerin ayni eda ile icra edilmemesi
gerekmektedir, aksi taktirde hep ayni anlayis ve tavir ile seslendirilirse eserlerin
donem {islubu ve degerlerinde bozulma séz konusu olacaktir. Tiim bunlar
sonucunda ise tek diize bir icra anlayisi sazendede yerlesmis olacagi

diisiiniilmektedir. Dolayisiyla bu durumlarin 6niine gecilmesi amaciyla icracinin;

e Dodnem hakkinda tarihi bilgileri arastirarak,

e Donemin bestecileri hakkinda tarihi bilgileri arastirarak,

e Donemdeki enstriimanlarin yapilarini arastirip o donemdeki ¢algr durumu

dahilinde kullanilabilecek olan teknikleri bilerek,

e Donemde bestelenmis saz eserleri ve sozlii eserleri inceleyip o asrin

makam anlayisini kavramis olarak,

e Donemde bestelenmis eserleri ¢ok kez gecip yapabildigi kadariyla

hafizasma alarak

e Hangi alanda (mevlevi ayin, mehter, resital/konser, klasik fasil, sarki fash
vb.) hizmet amacl bestelendigi arastirip o alandaki etik ¢erceve dahilinde

bir icra tavrini bilerek

e Ulasabildigi kaynaklar dahilinde alanda wusta icracilarin kayitlarin

dinleyerek

Calismasi durumunda bestelenmis pesrevlerin donem iislubu hakkinda fikir sahibi

olabilecegi diistiniilmekte bu galismalar ilgili kimselere 6nerilmektedir.
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EK-2. Goriisme Sorulari

1. Alt Problem Goriisme Sorulari

e Pegrev icrisi oncesinde icracida olmasi gereken makam, usil, form vb. teorik bilgi
diizeyi ne olmalidir?

e Pegrev icrisi oncesinde icricida olmasi gereken, ¢algiya yonelik asgari teknik
diizey ne olmalidir?

e Pesrev icrast Oncesinde Ozellikle kanun calgisinda dikkat edilmesi gereken
hususlar var midir? (Calginin kendi akord sistemi vs. 6zellikleri agisindan galima
yonelik diistiniilmesi gereken ahenk diizeni)

e Pegrev icris1 oncesinde, icricimn besteciye ve eserin bestelendigi doneme ait
bilgilere hakim olmasi icriya farklhilik katabilir mi? Bu farkliliklar nelerdir?

e Pegrevlere ¢aligma yontemi ne olmalidir?

e Pesrev formunda eserler gahgsilirken icricimin seviyesine yonelik bir eser
siralamast  olmali mudir? Bu siralama, eserdeki hangi ozelliklere gore
belirlenmelidir?

e Pegrev icrasina yonelik galismalarda meskin 6nemi nedir?

e Pesrev icrdsina  yonelik toplu icrdlarda  takip edilmesi  gercken
enstriiman/enstriimanlar var midir? Varsa hangisi/hangileridir?

e Pesrev icrasinda, farkli enstriiman esligi eseri 6grenmeye katki saglar mi1? Eslik
i¢in ideal oldugu diisiiniilen enstriiman hangisidir?

e {leri seviyede bir icricinin bilmesi gereken belli bash pesrevler hangileridir?

e Biricricinin olabildigince ¢ok pesrev gegmesi, icriaciya hangi konuda/ konularda
katki saglayacaktir?

e Biricrici galacag pesrevin iislip 6zellikleri hakkinda nasil bilgi edinebilir?

e Biricrici pesrevden once taksim edecekse nelere dikkat etmelidir?

e Mehter veya baska askeri amagla bestelenen pesrevler icra edilirken bilinmesi ve
dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir?

e Ayinigin bestelenen pesrevler icra edilirken bilinmesi ve dikkat edilmesi gereken
hususlar nelerdir?

o Kilasik Fasil i¢in bestelenen ve takimda yer alan pesrevler icrd edilirken bilinmesi

ve dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir?

Goriigme Sorusu 1 1. Alt Problem Sayfa 1
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Sarki Fasli igin bestelenen pesrevler icra edilirken bilinmesi ve dikkat edilmesi
gereken hususlar nelerdir?

Konser, dinleti vs. amaglar i¢in solo icrdlara yonelik bestelenen; kullanilan
pesrevler icra edilirken bilinmesi ve dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir?
Diger pesrev tiirleri (Fihrist, karabatak, vs.) hakkinda bildikleriniz nelerdir? Farkli
amaglar dogrultusunda bestelenen bu pesrevlerin icrasinda nelere dikkat

edilmelidir?

Gériisme Sorusu 2 1. Alt Problem Sayfa 2
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. Alt Problem Goriisme Sorulari

Eserin icrasinda dikkat edilmesi gereken belli bagh hususlar nelerdir?

fcracy, ilgili Pesrev ¢aliminda hangi siisleme tekniklerini kullanmigtir?

Tgili eser ile alakali belirgin bir icra iislubu var midir? Varsa dzellikleri nelerdir?
Eserin bestelendigi donem ile alakali olarak icrd esnasinda kullanilmasi gereken
teknikler nelerdir?

Eserin bestelendigi donem ile alakali olarak icra esnasinda, kullanilmamasi
gereken veya uygun olmayan teknikler nelerdir?

Eserin, farkli donemlerde bestelenen eserler ile arasindaki, belirgin iislip
ozelliklerine yonelik farkliliklar nelerdir?

Eserin icrasinda niians kullanilmis midir? Kullanildiysa nelerdir?

Eserin icrasina yonelik kullamlan niians belirlemede etkili faktorler nelerdir?
Usil, eserin icrasinda kullanilan niianslarda etkili midir? Eser icrasini hangi yonde
etkilemektedir?

Konser, dinleti amagli gergeklestirilen solo icralarda; tercih edilen metronom nasil
belirlenmekte ve tercih edilen akort ne olmalidir?

Eserin icrasinda; eserin 6nceden hafizaya alinmig olmasi 6nemli midir?

fcra edilecek eserin hafizaya alinmis olmasi icriyr hangi yonlerden
etkilemektedir?

Icra edilecek eserin notadan galimu icrayr hangi yonlerden etkilemektedir?

Goriisme Sorusu 3 2. Alt Problem Sayfa 1
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EK-3. Goriisme Metinleri

Bu boliimde arastirmanin; “Seslendirilecek Pesrevler ile Tlgili Bilinmesi ve Yapilmasi
Gerekenler Konusunda Usta Icracilarin Gordisleri Nelerdir?” Birinci alt problemi déhilinde 5
usta icraci ile goriigiilmiis, elde edilen veriler bu béliimde alt baghiklar halinde gosterilmis ve
yorumlanmigtir. Uzmanlarin goriigleri alfabetik sira dahilinde alt alta verilmigtir. Uzmanlarn
isim kisaltmalar ise: Bekir Reha Sagbas: B.R.S. Celaleddin Aksoy: C.A Deniz Goktas: D.G.
Ruhi Ayangil: R.A. Tahir Aydogdu: T.A. olarak gosterilmistir.

4.1.1. Pesrev Icrast Oncesinde icracida Olmasi Gereken Makam, Usil, Form ve Diger Teorik

Bilgilerin Ne Diizeyde Olmasi Gerektigine Dair Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Bugiin kullandigimiz notay1 iyi okuyup iyi yazabilecek kadar desifresi iyi
olmast lazim insanim. Ciinkii 6grenirken notadan 6greniyoruz bunlari. Makamin hangi ¢esniyi
kullandigint iyi bilmemiz lazim. Makami anlamak i¢in 6nce duyum vasitasiyla sonrada teorik
bilginin hazirda bulunusuyla makdmin tam anlamiyla ne oldugunu aragtirmak lazim. Sadece
pesrev icra etmesi i¢in degil, her form igin pesrev i¢in de boyle. Usiil konusunda ise; hicbir
seyin az bilinmesi higbir fayda getirmez. Biraz biliyor olmak onu biliyorum demeye el
vermez. Bir insan bir seyi ya biliyordur ya bilmiyordur. Mutlaka bir sazende 6grenmesi lazim.
Hi¢ olmazsa ¢ok kullamlan biiyiik usullerden dort bes tanesini mutlaka bilmesi lazim ki
bunlar; Berefsan, Devr-i Kebir, Cember ve Hafif. E bunlarin disinda da nadirattan vardir.
Ogrenmesinde zarar yoktur. Ogrenmek yetmez unutmamak lazim. Ug ayda hepsini

Ogrenirsiniz ama ondan sonraki ii¢ ayda hepsini unuttugunuzu herkes bilir”.

C.A.: “Icracilar oncelikle pesrevi hangi formun 6niinde icra edecegini bilmeli, ayin mi,
klasik fasil mi, sarki fash nmu, miistakil bir pesrev mi kisaca pesrevi ne igin calacak bunu
bilmeli ve bu formun yapisina, iislubuna uygun bir sekilde icra etmeyi bilmesi gerekli.
Gegecegi pesrevin donemini bilmeli. Icracilar gegecegi pesrevin makanunmi ve iginde
barindirdig1 geckileri tiimiiyle bilmeli bu sekilde kendini makama adapte edebilir. Ayn
zamanda icracilar gegecegdi pesrevin usiliine hakim olmalar gerekiyor. Buna gore kendilerini

hazirlamalan gerekiyor”.

Goriisme Text 1 Pegrev Icrast Oncesinde Icracida Olmast Gereken Makdm, Usiil, Form ve Diger
Teorik Bilgilerin Ne Diizeyde Olmast Gerektigine Dair Usta icrdct Goriigleri Sayfa 1
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D.G.: “Makami ne kadar igsellestirmissen o kadar performansin artar. Ama hangi
donemin pesrevi oldugu ile de baglantili, farkli dénemlerde makam ve ustlfarkli islenmis
olabilir. Kanun icracilar i¢in makamlardan ziyade araliklara hakimiyet ¢ok 6nemli. Ciinkii
bizim i¢in en pratik olan, olcii icerisinde ve bir sonraki Ol¢iide birbirini etkileyecek perde ve

araliklarin degistirici isaret aldiginda nasil icra edilmesi gerektigini bilmektir”.

R.A.: “Tabi ki ele alinan bir pesrevin makam yapisimn eni konu bilinmesinde fayda
var. Bazen teoride Ogrendigimiz makam yapisiyla text lzerindeki makam yapisi es
diismeyebilir. O taktirde eserin bestekarma daha fazla dikkat sarfetmek gerekir eser
ogreticidir makami 6gretiyordur ya da sizin makam bilginiz iyiyse burasi da ¢ok olmamistir
diyebilirsiniz. Yani boyle bir ikili aligveris var. Yani makam bilgisiz bir icra sz konusu

olmamal1.”

Kanaati acizaneme gore biiyiik ustlleri bilmek gerekir ¢iinkii biiyiik ustllerin igerdigi
ustl periyotlar1 vardir dénem dedigimiz usil donemleri vardir. Bu donemlere uygun olarak
bestelenmis eserler vardir eserin akist ona gére kurulmustur. Yani kompozisyon ilmi usiliin o
yapisina gore oturtulmustur. Eseri kendi kendinize ustl yapisina bakilmaksizin tabi ki icra
edilebilir ama nitelikli bir konser, akademik sunum ¢alismast icerisindeyseniz bunun mutlaka
periyotlarini climle donemlerini bilmek gérmek ve eseri ona gore calmak iktiza eder. Bu da
bizim biiyiik usiller konusunda eni konu vakif olmamizi gerektirir. Usil bilgisi bize eserin
hareketini yani gideri gider esittir metronomu verir. fcract usiiliin geleneksel yapisini bilmezse
ifade konusunda agmazlara diigebilir. Usil o kadar 6nemli bir seydir ki; ustliin yapisim
bilmek, usiliin haiz oldugu periyotlarini bilmek, tarzi harekatin1 bilmek eskiler buna reftar der
yani usiliin yiirliylisii esittir hareket dedigimiz hizdir. Bunlar dogru bilinmeli ki bizim eseri

hangi giderle ve hangi hareketle icra duygusunu edinmemiz gerektigi anlagilsin”.

T.A.: “Makamu iyi bilmek gerekir, pesrevin usulii hakkinda iyi bilgi sahibi olmak
gerekir, aksi takdirde gok yanlig bir icra olur. Miimkiin oldugu kadar biitiin usuller bilinmeli

fakat en azindan devrikebire kadar usuller bilinmesi belli bir seviyeye kadar uygun olacaktir”.

Goriisme Text 2 Pesrev Icrast Oncesinde Icracida Olmast Gereken Makéam, Usiil, Form ve Diger
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4.1.2. Pesrev Icrast Oncesinde fcracida Olmasi Gereken Calgiya Yonelik Asgari Teknik

Diizeyin Ne Olmas1 Gerektigine Dair Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Maksat o eserin ¢alinabiliyor olmasi degildir. Onemli olan icracinin eserde
olgun, agirbagli, doneme yakisan nagmeler bulup bu nagmeleri icra edebilecek yetiye sahip
olmalidir. Eserin zorluk derecesi ne durumda olursa olsun birkag senelik bir kanuncu desifresi
iylyse o eseri ¢ikarabilir ve bir pesrevi galabilir. Ama olmasi gerektigi gibi acaba ¢alabilir mi.
Onun i¢in sdyledim icract kag¢ yillik kanuni olmasindan ziyade pesrevlerdeki bu nagmeleri

icra edebilecek diizeyde olmasi miithimdir”.

C.A.: “Tiirk miizigi igerisinde gerekli olan ve formlarin ig¢inde kullanilacag: bilinen
ciimlelere hazirlik niteliginde egzersizlerin tiimiinii yapmis olmali. Ciinkii; bize ait olmayan,
bizim isimize yaramayan ¢alma teknikleri lizerine sazendeler hazirlantyorlar bize ait olmayan
bu teknikleri kendi icramizda kullanamiyoruz bu nedenle sazende pesrev ¢almayi istese bile
kendini baska bir mecrada buluyor burada bir yanhslik var. Yani bir Devr-i Veled-i’deki
pesrevi fasil gibi diisiinemezsiniz. Fasilda ¢alacaginiz pesrevi de Devr-i Veled-i gibi

diisiinemezsiniz.

Pesrev galacak insanin 6nce yapacagi miizigi diisiinmesi lazim ardindan icra edecegi
pesrevin nerede kullanilacagini bilerek kullandigr alanda olmas: gereken teknik yeterlilikleri
bilmeli ve bu alanda kendini gelistirmeli. Ciinkii Mevlevi ayini ¢alacaksa onun pesrevini
farkl, fasil galacaksa onun pesrevini farkli, bir soliste eslik edecekse onun pesrevini farkls

calmak durumunda.

Demek istedigim Once yapilacak miizigi bilmesi sonrasinda yapilacak bu miizigin
ciimleleriyle alakali teknik hakimiyet kazanmig olunmast Son olarak nerede ne icra etmesi

gerektigini bilmeli”.

D.G.: “Kanun tzerindeki araliklar, eser lizerindeki farkli araliklara atlamalarda
kullanilabilecek mizrap prensiplerini ve vurgulart dogru kullanabilecek durumda olmasi
gerekmektedir. Perdeleri dogru tayin edebilecek durumda olmasi gerekmektedir. Notay1

azami diizeyde bilmeli, tartim kaliplarim bilmeli ve nilanslara hakim olmali. Makamlar

Goriisme Text 3 Pesrev Icrast Oncesinde Icracida Olmast Gereken Calgiya Yionelik Asgari Teknik
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hakkinda teorik alt yapist olmali bunlar pesrevi seslendirmek igin yeterli olabilecegini

diistiniiyorum. Fakat yorum igin yeterli mi bilemeyecegim”.

R.A.: “Mutlak bir icra seviyesine sahip olmalidir bu seviye de birim zamandaki
vuruslar kavramini ¢ok iyi 6ziimsemis bir icraci diizeyinde olmalidir. Yani metronomun her
birim vurugu arasindaki miizik oriintiilerini dogru icra edebilecek seviyede olmali. Sonrasinda
eseri hangi hizla ve ifadeyle icra edecegini anlayacak kadar usil konusunu 6grenmis olmast
lazim. Bundan sonrasinda makam bilgisi var. Bundan sonrasinda ise duate meselesi var kanun
icin konusuyorsak bu konu 6nemli. Bu mesele bir eser icrasinda sag ve sol elin icra
prensiplerini kendisi tayin edebilecek diizeyde olmast durumudur. Son mesele ise iislup yani

eserin zamanini bilmesidir donem iislubuna uygun icra tarzini ortaya koymast lazim.”

T.A.: “Pesrevler didaktik yapida oldugu igin enstriimanda hakimiyet gerektirir. En
azindan lisans 3.cii stnif 6grencisinin yapmasi gereken ve bilmesi gereken tiim teknik bilgiyi
barindirmali icraci. Bu da demek oluyor ki teknikleri kanun metotlarindaki temel seviye
teknikler olarak gosterebiliriz. Icract notay1 en azindan gordiigiinii icra edebilecek diizeyde ve

onunda iistiine eseri yorumlayabilecek diizeyde olmalidir”.

Goriisme Text 4 Pesrev Icrast Oncesinde Icracida Olmast Gereken Calgiya Yionelik Asgari Teknik
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4.1.3. Pesrev Icras1 Oncesinde Eserin Bestecisi ve Dénemi Hakkinda Bilgilere Sahip Olmanin

fcractya Sagladigr Katkilar Konusunda Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Biyografik o6zelliklerini bilmek bize bir fayda saglamaz, fakat bestecinin
kiilliyatin1 biliyorsak bu durum o bestecinin miizik anlayisi konusunda bilgi saglayacaktir.
Ayrica donemin miizik anlayisim kavrayabilmek icin de o donemde bestelenmis hi¢ olmazsa
15-20 eser gecilmesi gerekir. Ancak bu sekilde donemi kavrayabiliriz. Dénemi daha iyi
anlamak kavramak iginde sadece saz eseri ve pesrevlerin gecilmis olmasi yetmez; sozli
eserlerin de iyice arastirtlip gecilmesi gerekli, 10-20-30 tane murabba biliyorsak semai
biliyorsak bunlar bize pesrevlerden ve saz semailerinden donemin miizigini anlamak i¢in daha
faydali oluyor. Ve bu sozlii eserleri bilirsek pesrevleri daha iyi anlayabiliriz. Bu sayede

bestekarinda miizik zevkini, tavrim ve o makamda uyguladigi seyrini daha iyi anlayabiliriz”.

C.A.: “Fazlastyla katar. Ornegin Osmanlinin ilerleme dénemlerine baktigimiz zaman
pesrevlerin genelde bir mars havasi gibi oldugunu goriiriiz. Ciinkii o déonem &yle bir donem. E
simdi siz boyle bir eserin donemini bilmezseniz, bestekarini bilmezseniz bunu romantik bir
sekilde icra ederseniz esere haksizlik etmis olursunuz. Vasilaki’nin Tatyos’un eseri piyasada
calinmak iizere yapilmis Simdi siz o eseri alip da bir Mevlevi Ayini gibi yorumlamaya
calisirsaniz o esere de haksizlik edersiniz bunun igin eser icra edecek dgrencilerin bilhassa
bunlara dikkat etmesi gerekiyor Biitiin sazendeler sazlarina galisirlar aksama kadar biiyiik
emek sarfederler. Ama isin kiiltiir yoniinii tarih yoniinii atlarlar yani kitap okumazlar. Ve o
bestekarlar hakkinda bilgi sahibi olmazlar, o bestekarin ruh halini bilmezler, yasadig1 dénemi
bilmezler ki o bestekar o eserleri o pesrevi hangi duygularla diisiincelerle besteledi? Onu
bilmedikleri icin kendilerini o havaya sokup da o eseri calamazlar. Yani bizim
sazendelerimizin en bilyiik eksiklikleri budur. Yanls egitim yanlis yetisme. Bunu da ister
kendi hocalar olsun kim Ogretiyorsa o sazt bu konu hakkinda 6grencide bir farkindalik
yaratmak mecburiyetindeler. Yani Dede Efendi’yi 6grenciye anlatmali, onun yasadig1 donemi
anlatmali, onun ne sekilde miizik yaptigin1 anlatmali eseri ondan sonra oniine getirip koymali

hocalarin 6grencilerine uyarmasi lazim, buna gore eserlerin icra edilmesi lazim”.

D.G.: “Besteci ile alakali oncelikle sazende mi yoksa hanende mi bilinmeli, hangi

donemde yasadigr bilinmeli ¢iinkii kanun icra edilecek bir eserde kanunun o dénemde hangi

Goriisme Text 5 Pegrev Icrast Oncesinde Eserin Bestecisi ve Donemi Hakkinda Bilgilere Sahip
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durumda oldugu hakkinda bilgi sahibi olunmali. Eserin ilgili donemiyle alakali genel kani
bilinmeli ve kanun icrast da bu doneme uygun sekilde icra edilmeli. Donemle alakali bilgili

olunmazsa icrada abes kargilanacak durumlar gézlemlenebilir”.

R.A.: “Cok 6nemli katkilar1 var, entelektiiel katkisi olur entelektiiel diizeyiniz ne denli
yiiksekse esere yaklagiminiz o denli farkli olur. Bestekar bir kimseyi tanimigsaniz yasadig
donemi hayalinizde resmediyorsanz onun meclisine girmis onunla birlikte ¢aliyor olursunuz.
Yoksa o bestekar size bir uzak mazi kahramani olur. Dénemdeki bestekarlar1 ve eserleri
taniyarak eserin islubunu ortaya cikaracaksimz hangi tavir ile c¢almamz gerektigini

anlayacaksimz”.

T.A.: “Eserin ruhunun derinliklerine inmesine sebep olur”.

Goriisme Text 6 Pegrev Icrast Oncesinde Eserin Bestecisi ve Dénemi Hakkinda Bilgilere Sahip
Olmamnin Icraciya Sagladig Katkilar Konusunda Usta icrdci Goriigleri Sayfa 2
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4.1.4. Pesrevlere Calisma Yonteminin Nasil Olmasi Gerektigi Konusunda Uzman Gériisleri

B.R.S.: “Kabaca oncelikle bir seyrine bakilir eserin neler yapiyor bu sayede o
makamin i¢inde o donemde hangi gegkiler ve gesniler kullaniliyor bunu 6grenmis oluruz.
Daha sonra ¢almaya baglayabiliriz. Icra esnasinda da pesrevi 6l¢ii Slcii degil miizik climlesi
diisiinerek en kii¢lik miizik kelimesinden genel bir kompozisyona dogru ¢ocuklarin oynadig:
lego gibi toplaya toplaya ilerlemeliyiz. Buna miizik ciimlesi diyebiliriz. Icract bu miizik
kelimelerini ¢ok dikkatli sekilde ¢alisarak farkli farkli yorumlar {izerinde diistinmeli ve
kendince en uygun yorumu bulana kadar bu kelimeleri birlestirerek miizik ciimlesini
tamamlamalidir. Ancak icract bu miizik ciimlelerini icra ederken yamndakini peyrev olan
sazlar da diisiinmeli; onlara saygili bir bicimde, topluluga, icraya zarar vermeyecek sekilde,

miizigin zarafetini bozmadan yorumlamalidir”.

C.A.: “Birincisi pesrevin bestelendigi donemi hatirlamak, bestekar1 hakkinda biraz
okumak. 2.si hocayla yetismek, hoca nezaretinde yetismek cok biiyiik bir zaman tasarrufu ve
tecriibe birikimi saglar Ggrenciye. Sonrasinda iyi bir makam bilgisinin once Ogrenciye
yerlestirilmesi lazim. Tyi bir akordun 6grenciye once yaptiriimasi lazim. O perdelerin o sazda
tek tek duyurulmasi lazim ki o pesrevin bir anlami olsun. Simdi icract olarak da pesrevleri
icra ettirirken gideri biraz diisiik tutarak bir eseri galdirmali, sonra o eseri kendi giderinde

caldirmali pesrevde”.

D.G.: “Bestelendigi donem, bestecinin yasadigi donem, besteci hanende mi sazende
mi bilinmeli, s6zlii eserden 6nce mi miistakil bir eser mi, fasil 6ncesi mi icra edilecek, nerede
ve nerede ¢alindigi, solist olarak mi icra edeceksin yoksa orkestra i¢inde mi icra edilecek bu
etkenlerin hepsi ¢alisma tarzimiza etki edecek etmenlerdir. Ozetle bu kosullara gore nerede
icra edilecekse farkli sekilde ¢alisilmasi gereklidir. Fakat bunlarin hepsinden once eserin
usdlii bilinmesi gerekli ve teknik alt yapimiz olacak. Zorunlu kisimlarda kiiciik notlar alarak
eserin lizerinde calisma yapilabilir. Bu konustugumuz gerekliliklerin hepsi miikemmel

yazilmis bir nota igin gerekli oldugunun da altini giziyoruz.”

Goriisme Text 7 Pegreviere Calisma Yonteminin Nasil Olmas: Gerektigi Konusunda Usta icrdct
Goriigleri Sayfa 1
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R.A.: “Eserleri bir corpus halinde donemlere ayirip calisacaksiniz tamyacaksiniz. Bu
sayede iislup 6greneceksiniz iislup donemseldir 6rnek veriyorum 18.yy. {islubu. Once eserleri
¢almaya oturmadan onlar1 makale okur gibi o eseri okuyup solfiye etmeniz gerek. Ardindan
melodik periyotlar1 gérmeniz ¢oziimlemeniz lazim niifuz etmek lazim. Eserin bize ne
anlattigini anlamaniz lazim. Bunlari yapabilmek icin ustl konusunu halletmis olmaniz hakim
olmamz gerek ki eseri melodik periyotlarint incelediginizde eserin reftar ve revisini ortaya
¢ikarabilin. Eserin {islubunu ortaya g¢ikardiginizda ise anlattigim asgari diizeye sahip olmaniz
gerek ki eseri bir miizikalite icerisinde donemine uygun sekilde icra edebilin. Boyle bir
yoldan gidildiginde insan bu eserleri igsellestirir bir elbise gibi giyer iistline ve sonraki

¢aligmalarinda da bu yontemi kendisine tatbik eder”.

T.A.: “Pesrevler hane hane ¢aligilmali bu sayede bestecinin ne anlatmak istedigi
anlagilir. Ayrica yeni baglayan bir 6grenci acisindan 6ncelikle makam bilgisinin olugmasi
ardindan nota hakimiyeti saglanmasi gerekmekte. Sonrasinda ise oncelikle trt veya kiiltiir
bakanlig1 menseli temiz kayittan veya kayitlardan eser mesk edilmeli, bu asamadan sonra ise
eserin solfejini yapip yapabiliyorsa usil vurarak eserin solfejini yapmali ve eseri anladiktan

sonra ¢calmaya baglamasi dogrudur”.

Goriisme Text 8 Pegrevlere Calisma Yonteminin Nasu Olmast Gerektigi Konusunda Usta icrdci
Goriigleri Sayfa 2
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4.1.5. Calismada Icracinin Seviyesine Gore Bir Pesrev Siralamasinin Olup Olmadigina Tliskin

Uzman Goriigleri

B.R.S.: “Bir siralama olmasi gerektigini sanmiyorum, biitiin pesrevler aslina
bakarsamz kolaydir. Onun nasil ¢alinacagina karar verecek kadar ehil bir icract olmasi lazim
icraci, beklenenin bu olmasi lazim. Dénemin tislubunun farkinda olmasi lazim bunun igin de

epey bir siire mesai harcamis olmasi lazim, repertuvar sahibi bir icracit olmasi lazim”.

C.A.: “Olmalidir tabiki. Oncelikle 6grenci eski donem eserleri gecmelidir ki siirekli
gliniimiizde gecilen saz eserlerini c¢aldiktan sonra eski dénem eserleri 6niine konuldugunda
amator bir icractya doniismesin. Sonrasinda ise giliniimiize dogru bir icra siralamasi
belirlemelidir. Bu sekilde hem daha ¢ok karakteristik bir Tiirk miizigi icrasi kazanir hem de
giinlimiizde sik kullanilan teknikleri kismen daha sonra 6grenir ki bagta zorluk yasamasin.
Mevlevi ayinlerinin 6niindeki icra edilen pesrevlerle baslanmasini uygun gériiyorum ben.
Sonrasinda giiniimiizde yapilan meydan fasillar igin kullanilan pesrevlere dogru bir siralama

uygun olacaktir”.

D.G.: “Bu ¢alisma i¢in siralama donemsel olabilir. Ciinkii donemsel olarak eski
yiizyildan yeni yiizyila dogru bir siralama, daha agir bir icradan nispeten hizli metronomlu ve
ajilite gerektirecek bir forma gidecedi i¢in uygun olabilir. Bu sayede icracida da sazinda

seviye anlaminda hakimiyet ve ajiliteli bir formu icra edebilecek seviyeye gelecektir”.

Daha sonra ise bu ¢aligmayi siiratine gore siralama yapilarak siirdirmek miimkiin. Bu

durum teknik seviye i¢in yapilabilir”.

R.A.: “Ben yontemimde Ogrenciyi didaktik mahiyetli bir pesrevle baglatinm. Bu
sayede o pesrevden elde etmesi gerekenlere dair sirali bir durum hazirlannm. Ogrenciyi
pesrevcik adini verdigim frazlar ile pesrev formuna baslatiyorum. Bu frazlar adeta pesrevin
bir hane bir teslim 6zelligini tastyor. Bu pesrevcigi 4/4’liikk veriyorum ama daha sonrasinda
gergekte hafif usiliinde bestelendigini ve nasil galinmasi gerektigini tarif ediyorum. Ogrenci
bu sekilde ilk defa baglarken bogulmadan yavas yavas nasil ¢alinmasi gerektigini 6greniyor.

Daha sonra makam bilgisi ve olgusunu pesrev iizerinden veriyorum. Ogrencilerimin bu formu

Goriisme Text 9 Calismada I'cr@cmm Seviyesine Gore Bir Pesrev Stralamasinin Olup Olmadigina
Iligkin Usta icraci Gériigleri Sayfa 1
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anlamasi igin besteledigim pesrevler 6grenciye makami nasil kullanacagini 6gretiyor, ritmik
gruplarin nasil kullanilacagim Ggretiyor, usalii Ogretiyor. Daha sonra makami farkli
perdelerde kullanilabilecegine ve kullanildiginda hangi isimle kullanildigim 6gretiyor bu
sayede geckileri Ogreniyor Ogrenci. UsGl gegkilerini gorerek ogrenci gegkilerin nasil

olabilecegini fark ediyor”.

T.A.: “Giinlimiizde bestelenen pesrevler nispeten eski yiizyillarda bestelenenlere gore
bazi yonlerden daha kolaydir. Dolayisiyla giiniimiizde temel makamlarda bestelenmis
pesrevlerden baslanilarak eski yiizyillarda bestelenen pesrevlere dogru bir siralama yapilmasi

daha dogru olur”.

Goriisme Text 10 Calismada icrﬁcmm Seviyesine Gore Bir Pesrev Siralamasinin Olup Olmadigina
Iligkin Usta icrdci Goriisleri Sayfa 2
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4.1.6. Pesrev Icrasina Yonelik Calismalarda Mesk Yonteminin Onemi Konusunda Uzman

Gortigleri

B.R.S.: “Onemli tabii, hoca iislup sahibi bir hocaysa 6grenci onu oldugu gibi kopya
etmeli ama bir hocadan yetinmeyi asla dogru gérmem. Genelde hocalar talebelerinin bagka
hocalara gitmelerini istemezler bunu tamamuyla yanliy goriiyorum. Olabildigince fazla
hocayla mesk ederek, her hocadan kendinde eksik olan ve giizel buldugu teknigi edinerek
kendini gelistirmeli. Ayrica toplu bir sekilde yapilan mesk, icraciya baska sazlarla beraber
calarken dikkat etmesi gerektigi noktalarin farkinda olmasini saglar, nasil bagka sazlara eslik

edilmesi gerektigini anlar. Bu agidan da mesk 6nem arz eder”.

C.A.: “Soyle soyleyeyim, Tiirk misikisinde mesk konusulan veya gretilen makamin
veya eserin aym ortamda pratiginin yapiliyor olmast lazim. Bu olmadig1 zaman, 6grenci
yalniz birakiliyor ondan sonra meske oturuluyor ve bu meskte herkes kendi evde hazirladig:
kendi distincesiyle eseri ¢almaya galistyor bu durumda uyumsuz icralarin dogumuna sebep
oluyor. Bu durumun yaganmamasi i¢in bilhassa hoca 6grenciyle beraber ¢alisacak 6grenciye
dogru veya yanlis yaptigi durumlar hakkinda geri bildirimler verecek ve Ogrenciyi esere

hazirlayacak. Meskin esas temeli ve 6nemi budur”

D.G.: “En oOnemlisi mesktir aslinda keske imkammiz olsa bestecisinden gegebilsek
eseri. Diyelim imkanimiz olmadi kayitta bir megktir aslinda, bir geri doniit alamayiz ama
sonugcta ustalardan icray! dinleyerek de eseri mesk etmek ¢ok 6nemli. Hatta en dnemlisi bu
ciinkii biz eseri bize en yakin en yagh ustay: dinleyerek bir seyler almaya calistyoruz; o eseri
de onceden Oyle calindigi igin mi, o kadar hatirladig1 igin mi, su anki kanunlar o dénemki
perdelere karsilik verebiliyor mu, o an igerisinde Oyle hissettigi i¢in mi, yoksa yasinin
getirdigi imkanlardan dolay1 m1 oldugunu bilmiyoruz. Dolayisiyla bizden biiyiik hocalarimiza
inanarak sonsuz giivenerek ge¢misle aramizda bir koprii olduklarini diistiniiyoruz ve icramizi

da bu duruma goére yapmaya calistyoruz”.

R.A: “Cok 6nemli tabi, 6grenci hocanin sirridir. El aliyor hocadan, tavir aliyor bir

tislup aliyor. Hoca olmadan 6grenci kisa zamanda ve dogru sekilde 6grenecegi seyi edinmesi

Goriisme Text 11 Pesrev Icrasina Yonelik Calismalarda Mesk Yonteminin Onemi Konusunda Usta
icrdct Goriigleri Sayfa 1
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gereken bilgileri daha uzun zamanda daha giicliikle elde edecektir. Ben derli toplu sekilde
hocalardan ders alamadim vakti zamaninda fakat simdi {iniversitedeki 6grencilerime neyi
nasil 6grenmesi gerektigini akademik ve gayet kompakt sekilde veriyorum ve onlarda hizli

hizl1 bu dgretilerimi alarak gok iyi sekilde yetisiyorlar”.

T.A.: “Cok 6nemlidir, mesk miizigimizin en 6nemli unsurlarin basinda geliyor. Tyi bir
hocadan gecilmis olan eser kesinlikle unutulmaz, mesk g¢ok biiyiik bir eksigi tamamlar.
Giliniimiizde mesk olarak kayitlar kullaniliyor bu da bir nevi mesktir fakat birebir megkin
yerini tutmaz. Ben 6grencimle mesk ederken usiil vururum notayi okurum desifresini yaparim
ve sorarim hangi Olglide hangi gecki var bu kaideleri alabiliyor mu 6grenebiliyor mu ona
bakarim. Eger eserdeki geckilerini makam ozelliklerini tamamen cevaplayabiliyor ve icra
edebiliyorsa o eseri ge¢mis sayarim. Ayrica esere hakim olabilmek i¢in de eseri ezberlemek

6nemli bir unsur”.

Goriisme Text 12 Pesrev Icrasina Yonelik Calismalarda Mesk Yonteminin Onemi Konusunda Usta
icrdct Goriisleri Sayfa 2
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4.1.7. Toplu Icrada Pesrev Calimrken Takip Edilmesi Gereken Enstriimanlar Konusundaki

Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Eger tiim sazlar1 usta olarak kabul edersek bizim kaptammiz ritim sazlardir.
Bizim mihmandarimiz o dur sef o olmasi lazim. Ardindan duyum igin akort i¢in kanun

vazge¢ilmez bir saz. Daha sonra tambur ardindan yayl1 bir saz, daha sonra ney”.

C.A.: “Her seyden Once ritim enstriimanlar, sonrasinda Ayin formunda bir eser icra
ediliyorsa neyzenbasi. Meydan fash gibi bir form icra ediliyorsa Serhanende ve elindeki tef
ciinkii gideri aklindaki gideri kendisi verir ve okumaya baglar. Diger sazendeler onu takip
ederler. Sonrasinda kanunun tercih edilmesinin en biiyiik sebebi sabit perdeli sabit akortlu bir
saz olmasi. Herkes kendi akordunu kanuna gore diizenleyerek, kanunun perdesine gore
diizenleyerek kendilerini revize etmeleri kanun sazint 6n plana g¢ikartyor. Bunun igin ¢ok
6nemlidir kanun saz1 fakat giintimiizde bu gereklilik kalmadi ¢iinkii herkes akordunu kanuna
gore degil akort aletine gére yapiyor. Bu kisimdan sonrasinda ise bir siralama yapmak

istemiyorum ¢iinkii burada herkes birbirini dinleyerek ¢aldig1 zaman buna ihtiya¢ kalmaz”.

D.G.: “Tim orkestranin tecriibeli ve usta icracilardan olustugunu varsayarsak bu
durum da déneme goredir. Klasik bir pesrev icra ediyorsak ney, klasik kemenge, tambur,
kanun ciinkii kanunun bu duruma igerisinde oldugumuz yiizyilda geldi. Bu siralamanin
sebeplerinden birisi icat siralamasi ve sonrasinda ise perdesiz enstriimanlar sesleri
i¢sellestirdigi icin daha dogal sekilde basarlar. Hatta takip siralamasim hedef vermeden 6nce

perdesiz enstriimanlar diyeyim. Clinkii 6nce perdesiz enstriimanlar olmasi daha dogal olur™.

R.A.: “Hepsini takip etmek lazim, ensemble ruhu olabilmek bir topluluk ruhunu
yakalayabilmek icin herkesin birbirini ayn1 anda ve esit diizeyde dinlemesi ve oradan bir

topluluk ruhunun olugmast lazim”.

T.A.: “Kanun en basta takip edilmesi gereken enstriimanmimizdir. Babamla beraber bir

tabirimiz var iyi akort edilmis bir kanun orkestranin maestrosudur ve orkestray: alir gotiiriir.

Goriisme Text 13 Toplu Icrada Pesrev Calimirken Takip Edilmesi Gereken Enstriimanlar
Konusundaki Usta icrdct Gériisleri Sayfa 1
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Perdeli sazlara riayet edilmesi gerekiyor. Siralama olarak en basta kanun sonra tambur
sonrasinda batidan gegme sazlar varsa viyola gibi viyolonsel gibi daha sonra ney

enstriimanlart sabit akortlu olduklar i¢in onlara riayet ederek icra edilmesi gerekir”

Goriisme Text 14 Toplu Icrada Pesrev Calimirken Takip Edilmesi Gereken Enstriimanlar
Konusundaki Usta icrdct Goriigleri Sayfa 2
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4.1.8. Pesrevlere Eslikli Calismanin Eseri Ogrenmeye Saglayacag: Katkilar ve Ideal Oldugu

Distiniilen Eslik Calgilart Konusunda Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Boyle bir sey soylemek higbir anlam tagimaz. Calgilarin birlikte duyulan
tinilarindan ziyade icracilarin birbiriyle olan uyumu daha ¢nemli. Onemli olan icracilarin

birbiriyle olan anlayist ve uyumudur”.

C.A.: “Evet yani simdi bunun i¢in bir genelleme yapmayacagim ama en giizel icralar
bir nefesli, bir yayl, bir mizrapli, bir tane ritim yani dort parga bir sazla birlikte. Bir mizrap,
bir nefes, bir yay, bir de ritim saz1 olursa dort parga enstriimanla giizel bir sey ortaya ¢ikar
sound ortaya ¢ikar. Ancak burada miihim olan enstriimanlarin ¢oklugu degil her sazendenin
ayni mantikta olma 6nemi var. Yoksa elli parga da sazla galsamz iki kisiyle de galsamz eger
diizgiin giderde c¢alamiyorsamiz o makamin hakkini veremiyorsaniz bir anlam ifade

etmeyecektir”.

D.G.: “Ses iiretme mantig1 farkli olan enstriimanlar diyebiliriz. Ciinkii bu sekilde
oldugunda bu enstriimanlar birbirlerini tamamlayacak bir durumda olacaktir. Bu konuda diger
bir durum ise aym prensiple ses ireten enstriimanlarin bazilari birbirinin ses sahasina
girebilmekte ve diger enstriimanin O6zelliklerini kapatacak sekilde bir karakteri olabilir.

Dolayistyla kanun igin konusacak olursak bir nefesli veya bir yayli uygun olacaktir”.

R.A: “O enstrimanin da renkleri, ifade tarzi, size yapacagi katkilar kaginilmaz. Ya da
sizin ona yapacagimz katkilar ¢ok degerlidir. Birlikte miizik yapmak c¢ok 6nemlidir, bizim
miizigimizin de karakteri bir oda miizigi bi¢iminde oldugu igin enstriimanlarin farkl
timtlarimin farkli renklerinin, icra edilecek eserde ortaya konmasinin gok faydali olacag:
kanaatindeyim. Iyi ¢alinan her enstriiman kanun i¢in ideal eslik sazidir bir darbuka dahi olsa

iyl ¢aliniyorsa idealdir”.

T.A.: “Eger eslik¢i aynm1 kusaktan geliyorsa katki saglayabilir. Ayrica bu

kombinasyonlarda icra edilecek pesreve gore degisir. Gegilecek eser ayin veya klasik eser ise;

Goriisme Text 15 Pesreviere Eslikli Calismanin Eseri Ogrenmeye Saglayacagi Katkilar ve ideal
Oldugu Diigiiniilen Eslik Calgilari Konusunda Usta icraci Goriisleri Sayfa 1
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kanun, ud, tambur, ney, kemence tercih ederim. Miistakil eserler i¢in; kanun ve ud, kanun ve
tamburda olabilir veya kanun ve iyi bir keman bu eserler i¢in ¢ok giizel olacaktir. ideal eslikgi
olarak kanun ve ud, kanun keman, kanun tamburda olabilir. Bir mizrap bir yay bir nefesli ¢cok

daha dengeli oluyor”.

Goriisme Text 16 Pegreviere Eslikli Calismanin Eseri Ogrenmeye Saglayacag Katkilar ve Ideal
Oldugu Diisiiniilen Eslik Calgilart Konusunda Usta icrdct Goriigleri Sayfa 2
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4.1.9. Tleri Seviyede Bir Icracinin Hafizasinda Hangi Pesrevlerin Olmast Gerektigi

Konusunda Uzman Goériigleri

B.R.S.: “Tiim makamlarda olan pesrevlerden ziyade en azindan 20 kadar ¢ok icra
edilen meshur makamlarin bilinen ve icrasi zevk veren eserleri bilmesinde fayda var. Icraci en

azindan 15-20 pesrevi hakikaten ezbere bilmesi gerekli”.

C.A.: “Simdi Tiirk musikisinde bir Tanburi Cemil gelmis ge¢mistir. Ondan sonra da
bircok Miislim ve gayrimiislim bestekar gelip ge¢mistir. Bunlarin 6ne ¢ikan pesrevleri vardir
hani bizim ¢antalik diye tabir ettigimiz pesrevler vardir. Bunlar bir defa ezberlemek sazende
i¢in ¢ok biiyiik avantaj saglar. Ciinkil bunlar hangi makamda bestelenmis iseler o makamin
yaptig1 biitiin geckileri biinyesinde bulundururlar. O yiizden isim yapmig ve one ¢ikmig
bestekarlarin pesrevleri zaten repertuarda mevcuttur. Bunlarin sazendeler tarafindan

miimkiinse ezberlenmesi gerekir. Bunlar notaya bakilarak calinmaz”.

D.G.: “Bu konuda bence biitiin dénemlerden bir pesrev bilinmeli. Su sekilde de
olabilir kanuni olarak konusursak 6nce kanun icracilarinin besteledigi pesrevler 6grenilebilir
daha sonrasinda ise mizrapli enstriiman icracilarinin besteledigi pesrevler 6grenilebilir. Daha
sonra donem bestecileri olabilir, bu tavsiyeyi yasimin bana verdigi tecriibeye dayanarak
verebilirim. Clinkii bir nefesli ya da yayli enstriimani icra eden bir kimsenin besteledigi
pesrevde kanun icin veya bir mizrapli enstriiman i¢in diisiinilmeyen niians ve miizikal

ifadeler daha ¢ok olacagi muhtemeldir”

R.A.: “Biitiin corpusun olmasi lazim bizde bu durum ¢ok eksik, bu durumun iist

diizeylere ¢ikarilmasi lazim”.

T.A.: “Sadece Tamburi Cemil Bey’in pesrev ve saz semailerini bilmesi bile gok biiyiik
katki saglar. Ama tabi klasik ekolden eserlerde bilmek ve icra etmek gerekir. Eski
pesrevlerden giiniimiize kadar gelmis olanlar1 ve yeni donem pesrevlerde bilmesi gerekir. Dini
ve dindig1 formlarin basinda kullamlan pesrevler bilinmelidir. Ayrica benim anlayisima gore

ileri seviye bir kanuni Ferit Alnar’in “Kanun Kongertosu” nu ¢almahidir”.

Goriisme Text 17 Ileri Seviyede Bir Icracimin Hafizasinda Hangi Pesrevlerin Olmasi Gerektigi
Konusunda Usta icrict Gériisleri
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4.1.10. Bir Icracimn Cok Pesrev Icra Etmis Olmasmin Icraciya Saglayacag Katkilar

Konusunda Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Makamlar hakikaten ¢ok saglam Ogrenir. Fakat eksik kalmasin donemin

sozli eserleriyle birlikte gegmeli”.

C.A.: “Valla soyle soyleyeyim bir eseri elli defa caliyorsaniz, elli birinci defa
caldiginizda elli defa caldigimizdan daha iyi galarsiniz. Ne kadar tekrar o kadar sazendenin
avantajidir. Hem bu dimagi ding tutmak hem unuttugunuz makamlari hatirlamak, unuttugunuz

geckileri hatirlamak adina her zaman i¢in 6nemli, siirekli tekrar”.

D.G.: “Eser ge¢mek zaten katkida bulunur fakat siirekli aym1 dénemden ve aymn
makamdan eserler gegmek sinirh gelistirme kazandirir ancak donemi ve farkli bestecilerin
bakis agisin1 6grenir icract. Farkli donemlerden eserler bilmenin daha ¢ok katki saglayacagini

diistiniiyorum.

Siirekli pesrev geg¢mekte icracida teknik agidan sinirli gelisme saglar ancak ezgi
dagarcig1 olusturmada katki saglayacaktir. Ayrica ne kadar farkli besteciden eser gegilirse de

ezgi dagarcig1 o kadar zengin olacaktir”.

R.A.: “Eser tanimis olur, bestekar tanimig olur, déonem tanimig olur. Bestekarlik

zevkini kompozisyonel farkliliklan tanimis olur. Zevk-i misikisi gelisir”.

T.A.: “Oncelikle en dnemlisi makami 6grenmede ve anlamada ok biiyiik katki saglar,

ciinkii pesrevin yapisi didaktiktir”.

Goriisme Text 18 Bir fcrdcinin Cok Pesrev Icra Etmis Olmasiin Icriciya Saglayacag Katkalar
Konusunda Usta icrdact Gériisleri
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4.1.11. Icracimin Calacagi Pesrevde Usliip Ozellikleri Hakkinda Bilgi Edinme Yénteminin Ne

Olmasi Gerektigi Konusunda Uzman Goriigleri

B.R.S.: “Sadece o eseri ezbere ¢alacak, ne zamanki ezberleyebildi artik kesinlikle
6grenmeye baslamistir. Hemen arkasindan ayn1 donemde bestelenmis bir murabba, bir semai
ogrendigi zaman makamin, bestecinin ve donemin hususiyeti ortaya c¢ikar. Bu sayede

donemin hususiyeti hakkinda icraci fikir sahibi olur”.

C.A.: “Okuyacak. Inceleyecek o donemdeki eserleri inceleyecek bestekar1 okuyacak
diger bestekarlar1 okuyacak ve bunda en bilyiik 6zellik su eserin igine girecek yani eseri

bastan sona ¢galmak yerine eseri satir satir ¢alarsa kendi ¢ézer zaten yani ciimle ctimle”.

D.G.: “Ulagilabilen, doneme en yakin ve en eski icra kayitlar1 baz alinarak, icra

edilebilir. Ciinkii bu durumda olursa en saglikli sekilde olabilir”.

R.A.: “Uslup donemseldir bunun igin iyi bir miizik tarihi okuyucusu olmast lazim.
Miizik tarihi icerisinde elde edebildigi kadar bestekarlarin biyografisini okumasi, bilmesi, o
bestekar1 tanimasi lazim. O doneme ait eserleri de mukayeseli olarak dgrenmeye calismast

bilmesi lazim”.

T.A.: “Bestecinin diger eserleri de ge¢ilerek donem hakkinda bilgi edinilebilir ve
donemdeki diger bestecilerin eserleri de gegilerek donem anlagilabilir. Bu sayede hem

donemin bestecilerinin tavirlart hem de donemin tislubu ortaya gikacaktir”.

Goriisme Text 19 Icrdcinin Calacag Pesrevde Usliip Ozellikleri Hakkinda Bilgi Edinme
Yonteminin Ne Olmasi Gerektigi Konusunda Usta icrdact Goriisleri
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4.1.12. Bir Icracimin Pesrev Oncesi Taksiminde Dikkat Etmesi Gerekenler Konusunda Uzman

Gortisleri

B.R.S.: “Makamin hiiviyeti, seyri, icracinin akordu, daha Once ¢ok begendigi
icracilardan kiiglik veya bilyiik islemeler siislemeler. Bunlar ile taksim etmeyi Ogrenmis
olmasi gerekiyor. Daha Once taksim etmis insanlar1 dinlemis olmak, onlari taklit etmemis
olmak kendi kurdugu ciimleleri siirekli tekrarlamis olmamak. Yeni nagmeler iiretebilmis

olmak™.

C.A.: “Birincisi kanun son derece giizel bir akort ¢ekmis olacak ve kanuni c¢alinacak
makama 6nce kendini hazirlayacak yapilacak makama ve galinacak pozisyona yani bir ses mi

dort ses mi bes ses mi buna gore.

Sonrasinda makamin &zelliklerini takdim etmeli ve taksim sonrasinda galinacak
pesrevin giderine gore birazdan o pesrevin igerisindeki gegkilere gore zemin, meyan, nakarat
gibi ctimleleri yerince istifleyerek bir taksim yapmak zorunda. Orada kendi virtiiozitesini,
kendi ajilitesini, kendi sovunu yapmak zorunda degil. Taksim konusunda ustalik bir sonraki
boliimlere insanlar1 hazirlayabiliyor mu, hazirlayamiyor mu burada aranir. E siz iyi bir
taksimle o makama arkadaslarinizi hazirlayamazsaniz bu sizin sorumlulugunuz demektir. Bu

yiizden bu hususlara dikkat etmek gerek”

D.G.: “Bu isin aslinda temeli donem, donemde gerekli hangi icra iislubu yer aliyorsa o
tisluba gore taksim icrasi olmalidir. Donemi de ben 50 yillik siireglere ayirmayr uygun
goriiyorum. Varsayalim dénemi hi¢ bilmiyoruz yapilmamasi gerekenden disart ¢tkmamak icin
eserin iginde hangi geckiler kullamlmigsa o gegkileri kullanillimm. Diger geckileri

kullanmaktan korkarim”.

R.A.: “Taksimin nerede kullanilacagina bagli, 6rnegin bir giris taksimiyse hazirlayici
mahiyette olmalidir. Eserin ritmine, atmosferine uygun bir sekilde taksim etmek, eserin
donem iislubunu gozeten bir tarz ile icra etmek gereklidir. Icraci esere calismustir bakar

bestekar nelere iltifat etmis neleri 6ne ¢ikarmustir taksimi yapan kisi de o atiflari taksiminde

Goriisme Text 20 Bir Icrdcinin Pesrev Oncesi Taksiminde Dikkat Etmesi Gerekenler Konusunda
Usta icrdci Goriisleri Sayfa 1
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gosterebilir. Makamin biinyesinde neler var icract bilmeli ve eseri de hatirlatan motiflere de

bagvurarak taksim yapilabilir”.

T.A.: “Meydan fasli ve ayinler i¢in konusacak olursak yapacagi makam, icra edecegi
pesrevin lislubuna ve ruhuna uygun sekilde taksim icra etmelidir. Zaten genelde pesrev varsa
pesrevden Once taksim olmaz ayinlerin disinda ¢iinkii zaten pesrev 6nde giden once giden,

kulag: kulaklar aligtiran anlamini tagir”.

Goriisme Text 21 Bir Icrdacimin Pesrev Oncesi Taksiminde Dikkat Etmesi Gerekenler Konusunda
Usta icrdci Goriisleri Sayfa 2
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4.1.13. Mehter I¢in Bestelenen Pesrevlerin Icrasinda Nelere Dikkat Edilmesi Gerektigiyle

flgili Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Melodiden ziyade usuliin ortaya ¢iktig1 ve anlatilmak istenen bir mevzunun;
coskunluk hissimi, heybetlimi olacagi, savasa m1 gidecegi yoksa savag sirasinda en son darbi
vurmak i¢in ceng-i harbi gibi harp-saldir1 miizigi mi oldugu, istirahat halindeyken icra edilen
nevbet miizigi mi oldugu bilinmeli ona gore icra edilmeli. Ancak sokak miizigi olarak gok

coskulu, neseli miizikler oldugundan eminiz”.

C.A.: “Yani o konuda ¢ok boyle katii, kesin konusmaktan da kag¢inmirim. Ciinkii
bilmedigim bir konu yalmz su var mehter musikisi biliyorsun askeri savasa hazirlayan ve
savagta ona moral, dinamik veren bir musiki oldugu igin oradaki askerin savasmasi igin bir
kere ritmin ¢ok 6nemi var. Burada da pesrev bestelerken buna goére bestelenmis ve ona gore

icra edilmeli”.

D.G.: “Bu soru i¢in kendimi belirgin hissetmiyorum bu yiizden bu soruyu gegebiliriz”.

R.A.: “Vurgular, siddeti belli olan bir miiziktir. Yiiriiyiis ve harp edecek adamlar igin
vurmali ¢algilar tizerine oturmus nefesli sazlar1 da igeren bir miiziktir. Orduya secaat, cesaret
vermek igin yapilmis bir miizik. Dolayisiyla icra ederken bunlar géz 6niinde bulundurulup

ona gore icrast gerek”.

T.A.: “Yine bu formlarin iislubuna hakim olmali, o eserin bestecisi hakkinda bilgi
sahibi olmasi gerekir ve bu eserleri icra edebilmesi i¢in bu eserleri kayitlardan ¢ok dinlemesi

gerekli ve bu lislubu anlamasi gerekir”.

Goriisme Text 22 Mehter I¢in Bestelqnen Pesrevlerin Icrasinda Nelere Dikkat Edilmesi
Gerektigiyle Ilgili Usta icrdact Goriigleri
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4.1.14. Ayin Icin Bestelenen Pesrevlerin icrasinda Nelere Dikkat Edilmesi Gerektigiyle ilgili

Uzman Goriigleri

B.R.S.: “Burada bizi yonlendiren melodiden ziyade usildiir. Sultan Veled devri
dedigimiz Devr-i Kebir usulii bizim i¢in ¢ok 6nem kazaniyor. Bestekarlarda bunu o kadar iyi
biliyorlar ki biitin ayin bestekarlarinin en iyi bildigi ustil Devri Kebirdir. Nasil ki bati
miiziginde allegro allegretto vivace gibi hem niians hem tempo bildiren miizikler vardir bizim
miizigimizde de bu kesinlikle ortaya konmasi lazimdir ustl ¢ok iyi bilinerek vurgular ve
nilanslar1 bu anlamda icra etmemiz lazimdir. Bir devir miizigini semazenlerin devrettiginden
¢ok agir galarsak ¢ok yorucu bir miizik ¢ikar, lizli ¢alarsak da ¢ok kotii bir sey olur. Onun
icin devri kebirin ¢ok ufak bir payda oynama payr vardir. Usullerin ayin bolimlerinde
anlamlart da vardir, o hareketten ¢ok yavas veya ¢ok hizli ¢alinamazlar. Belli bir tempo

araliginda icra edilirse zevk ve cosku verilir”.

C.A.: “Simdi soyle soyleyeyim. Mevlevihanede yetismis olan ayin ve pesrev
bestekarlar1 belki birgok insamin anlayamayacagi derecede pesrevler bestelemis olabilirler.
Ama bunlarin hepsinin bir amaci var. Icract her boliimde semazenin hizina ve adimima uygun
icra etmeli. Siz siiratli veya yavas ¢alarsaniz, boliimiin hakkini vermezseniz yanlis yapmig
olursunuz bu bir. Ikincisi, yapilan eserler bestelendigi Mevlevihane’deki semazen sayisina
gore Mevlevihane nin biiyiiklerine gére uzunluk ya da kisalik gosterirler. Yani bunlarin hepsi
hesap kitapla yapilmis eserlerdir. Yani eserlerin Mevlevihane’nin biiyiik veya kiigiikliigiine
uygun olarak se¢imi etken rol oynayacaktir. Eger bol semazeni olan bir asithanede yetismis
bir bestekar var ise bu bestekar pesrevi de ayini de uzun tutar. Nigin? Esit bir sekilde
semazenlerin sema etmesi igin simdi siz kisa olan bir ayini ¢ok fazla semazeni olan bir
programda icra ederseniz birinci semazen ile son semazenin arasinda inanilmaz bir yorgunluk
olur. Esit sema edemezler. Biri ¢ok sema ederken biri az sema eder. Yani eser bestelendigi
zaman bilhassa mevlevi ayinlerinde olsun hem o dénemin sartlarint hem o donemin sosyal
durumundan mekanin durumuna gore bile eser diizenleniyor anlatabiliyor muyum? E bir de
diistinin ki bunlardan hi¢bir haberi olmayan herhangi bir bestekar oturup evinde ben de
mevlevi ayini besteledim diye mevlevi ayini besteliyor. Ama kurallarina uygun mu evet
kurallarina uygun yerli yerince. Her sey uygun ama daha ilk basta meydanda sema eden,
musikiden bir haber semazen bile bu ayini nereden buldunuz diye bize soruyor. O cahil insan

bile anltyor yani bestekarin degistigini. Clinkii o mutfaktaki o aggidan aym lezzet gelmiyor”.
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D.G.: “Ayin icrasina ters diismeyecek sekilde icra tarziyla icra edilmesi
gerekmektedir. Ayinde kullanilmayan Ogeleri kullanmaktan kagimirim pesrevlere caligma

yontemiyle alakali sorunun cevabiyla ayni cevaplar bu konu iginde gegerli”

R.A.: “Her seyden once icract Sultan Veled Devrini bilecek. Ciinkii o pesrev ile o
dervis han yiiriitecek. O icrada reftar ve revisi bilecek. Usil konusunu zaten halletmis olacak
o bag sart o olmadan olmaz. Tasavvufl manay idrak edecek ve icrasim ona gore yapacak

calgic1 zihniyeti ile yapilmaz bu is 6yle yapilirsa insana bir sey ifade etmez haz vermez”.

T.A.: “Galata mevlevihanesinde geng bir kanuni ayin sirasinda arpejler ve akorlar icra
etmisgti. Bu tiir doneme uygun olmayan icralarin kesinlikle olmamasi gerekmekte eserin

yapisint bozmayacak ¢ok minik siislemeler belki yapilabilir”.
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4.1.15. Klasik Fasil ve Sarki Fasli Igin Bestelenen Pesrevlerin Icrasinda Nelere Dikkat
Edilmesi Gerektigiyle ilgili Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Klasik takimlarin gideri yani usuliiniin disinda bir hizla icra edilmezler. O
makamin, o perdelerin hususiyetini ortaya ¢ikarmak icin cok zarif ¢ok giizel ¢alinmasi lazim.
Bugiin yapilan sarki fasillan i¢in; kargisinda calacaginiz insan toplulugu nasil ¢alacaginizi ¢ok
iyl anlatir. Calacagimz topluluk okumus yazmis ve sizin kiiltiiriiniizde, miiziginizde bir sey
artyorsa eger ona gore ¢almaniz gerekir. O dinleyici her ne kadar miizik bilmiyorsa da icra
edilen miizigin kalitesini bilir ve o salondan ¢ikar gider veya o radyoyu kapatir. O agir anlam
iceren yogun anlam igeren sarkinin Gyle ¢alinmayacagini bilir. Bugiin icra edilen sarki
fasillarinda Agir aksak usulii iki tane velveleli diiyek ardina iki nim sofyan konularak neseli
hale getirilir. Bu sayede miizik hafif miizige hatta 9 yas alti miizige cevrilir ve bu sayede
eglence miizigi ¢ikarilir ortaya. Bugiinkii insanlar kolay dinlesin ve bizi alkislasin diye
giiniimiizden 20-30 sene 6nce arabesk sarkilarin kargisinda insanlarin bu miizigi sevmesi i¢in

ortaya kimileri tarafindan ¢ikarilmistir. Mesela bir donem 6nce bdyle bir sey yoktu”.

C.A.: “Simdi bakin bu pesrevi icra edecekseniz, hangi pesrevi icra ederseniz edin hep
bir sonraki eseri diisiinmek mecburiyetindesiniz. Tabi o ¢alinacak klasik fasilin bestelendigi
donem, bestekar1, ondan sonra onun gideri hepsi notada gizli zaten. Nota tam eseri anlatmaz
ama size o eser ile ilgili gok 6nemli ipuglar verir. Bunu defalarca bir kere ¢almamz gerekiyor.
Hele hele ki bugiin. Zaten bugiin bu ¢ekilen akortla sazlarimizda olmayan perdelerle bu
eserleri bugiin ¢almak miimkiin degil. Fakat kisaca birincisi pesrevin hangi donemde
bestelendigi, ikincisi bestekart hakkinda bilgili olmak, {iciinciisii pesrevden sonra hangi
eserler ¢alinacak ve eserlerin giderleri ile ilgili bilgi sahibi olmak. Pesrevin gideri, ondan 6nce
makami, hangi makamda bestelenmis makamin genel ozelliklerini yliksek derecede bilmek.

Bu kaideyi 6grenciye oturtmak lazim mental olarak”.

D.G.: “Yine yapilmamasi gerekenleri bilerek pesrevlere ¢alisma yontemindeki
cevaplarla ayni husus burada da gecerli. Yapilmamas: gerekenden kasit ise ayin formu igin
bestelenen bir pesrevi sarki fasilda icra eder gibi ya da tam tersi sarki fashi pesrevini ayin
pesrevi gibi icra eder gibi olmasi yapilmamasi gerekendir. Ozetle yapilmamasi gerekenleri

bilmek, bestelendigi donemde gegerli icra tislubunu ve hangi donemde nerede kullanildigini
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bilmek, farkli donem 6zelliklerini birbirine karigtirmadan icra etmek geleneksellesmis tarzi

icra etmek yeterli”.

R.A: “Din dis1 m1 dini miizik i¢in mi icra edilecek bu bir kere ayrigtirilmis olmasi
lazim eserler ona gore segilmis olmasi lazim. Ornegin Mevlevihane de de fasil icra ediliyor
fakat tarzi farklidir oldukga agir bashdir. Yerine, atmosferine ve gordigi isleve gore
ayristirmak lazimdir. Giintimiizde icra edilen sarki fash ferdi tasarruflarin ortaya ciktigi bir
miiziktir. Stislemelerin ustalik sergilenerek icra edilmesi beklenir. Bu siislemelerde esere
kendince bir canlilik bir 151lt1 bir revnak katar. Fasil miizigi sikir sikir, siril siril akip gitmesi
gereken insanlara hosluk vermesi gerek. Ama bu hiinkdar huzurunda icra edilen bir Serdap
Fasl1 ise onun da agir bash olmasi lazimdir. Yere, zamana, mekana gére icraci iislubu bilmesi
gerekiyor ona gére icra etmesi gerekli yani diigiin salonunda siz mevlevihanede gibi icra

ederseniz sizi bir daha gagirmazlar”.

T.A.: “Klasik fasillar igin nota ne ise o sekilde ¢alinmasi gerekir, sarki fasillar iginse

daha parlak ve goniil rahatligryla tiim siislemeler yapilabilir”.
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4.1.16. Konser Amagh Bestelenen Pesrevlerin Icrasinda Nelere Dikkat Edilmesi Gerektigiyle

flgili Uzman Goriisleri

B.R.S.: “Eserin kendisini, metronomu tamamen kaybetmedigi siirece, perde
segiciligini kaybetmedigi siirece icracimn kendi zevkini ortaya ¢ikarmasinda mahsur yok.

Makam miizigini kaybetmedigimiz siirece icract hiirdiir”.

C.A.: “Icrac1 olabildigince marifetlerini sergilemeli fakat bu sekilde bestelenmis olan
bir pesrevle bagka bir icra alaninda bestelenmis pesrevle icra biitiinliiklerini karigtirmamali.
Yani demek istiyorum ki ayin veya klasik takim pesrevinde icra eder gibi bu sekilde bu tip bir
pesrevi icra etmemeli bu durum caya gorbaya limon katmak gibi anlamsiz oluyor. Oyle
eserler vardir ki sizin yorumunuza agiktir. Orada da siz yorum yaparken kendine
miizikalitenizi gosterirsiniz, kendi kiltiiriiniizii gOsterirsiniz, kendi yasam tarzinizi
sergilersiniz. Bakin bir ressam resmi yapar, resmin altina kii¢iiciik bir imzasim atar. O imza
biitiin resmin bir pargasi gibi kalite katar ama Gyle bir ressam vardir oraya bir imza atar, o
resmi unutur sadece imzaya takilir kalirsiniz. Bozar o biitiinliigii. Anlatabiliyor muyum?
Burada sazendenin mesela Yorgo Bacanos, fasillarin igerisinde oyle kerizler atmistir ki sanki
eserin bir pargasi gibi gelir size. Ve hatta fasilin arasinda bir bestekar dyle bir koda besteler ki
koday1 calin dinleyin esere hi¢ girmenize gerek yok. Yani simdi bu neyi gosteriyor? O insanin
miizikalitesini gosteriyor. Yani o eserin dyle bir yerine dyle bir piyasa tabiriyle keriz atarsiniz,
Oyle bir sey yaparstniz ki ya bu oraya cuk oturur ya da siritir. Siritiyorsa sizin
miizikalitenizdeki seviye diisiikliigii ortaya ¢ikar, eger cuk oturuyorsa sizin miizikalitenizdeki
listiin seviye ortaya ¢ikar. Yeter ki siz bunun farkina varabilin. O bestekarin halet-i ruhiyesini
tadabilirseniz, o pesrevi bir saz eseri mahiyetinde galabilirsiniz ama bunda da ¢ok bir sikintt

yok ¢iinkii belli onun icin bestelendigi”.

D.G.: “Besteciye ve doneme aykir1 olmayacagiz. Baska bir sey demiyorum hep aym

oldu cevaplar ama gercekten boyle”.

R.A.: “Adam gibi icra etmesi lazim, namusuyla icra etmesi lazim. Yani ne demek;

makam makam olacak, us@l us@l olacak, tarz tarz olacak, iislup iislup olacak. Konser
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dediginiz zaman hele tek veriliyorsa sizin miizikalitenizin seviyesi yaptiginiz yorumla ve
stislemelerle anlagilmasi gerek. Olanca yiiksek artistik kabiliyetini ve miizikalitesini

gosterebilecek sekilde, eserin namusunu bozmadan icra etmesi gerek.”

T.A.: “Bu durum biraz icra edilecek pesrevin donemine uygun olmalidir fakat konser
amagli bestelenen bu tip miistakil pesrevler sular seller gibi eserin ruhuna uygun ve ¢ok giizel
siislemelerle icra edilmelidir. Omegin Tamburi Cemil Bey’in miistakil eserleri adeta bir
pirlanta gibidir. Bizim igin adeta bir altin anahtarla bu tip eserler vererek kapiy: sonuna kadar

icracilara agmistir”.
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4.1.17. Fihrist ve Karabatak Pesrevlerin Icrasinda Nelere Dikkat Edilmesi Gerektigiyle Tlgili

Uzman Goriigleri

B.R.S.: “Karabatak pesrevlerin bize mehterden gelme bir hediye oldugunu
diiginiiyorum. Karabatak kusunun suya dalip cikmasi gibidir. Solo ve cumhur yapilan
miizigin igerisinde dikkat edilmesi gerekenleri barindiran her durum yer almalidir. Tiirk
miiziginde bu tiirde 6rnekler ¢ok fazla yoktur. Fihrist pesrevler ise bir kar-1 natik gibi didaktik
ve uygun makamdan uygun makama geger bu duruma uygun olarak farkli makamlara gegis

stirecinde dikkat edilmesi gereken her seye dikkat gerekmektedir”.

C.A.: “O konuda ¢ok net bir sey sdyleyemeyecegim”.

D.G.: “Emin degilim, maalesef bilmiyorum”.

R.A.: “Fihrist pesrevler i¢in konusacak olursak; makam bilgisine sahip olmak lazim,
bilmek lazim ki nasil makamdan makama gecilecek gecilen makamin perdeleri nasil tayin
edilecek bilinsin. Ustl bilgisine sahip olunmali ki ustl degisikliklerinde ne yapmasi
gerektigini icraci bilebilsin. Karabatak pesrev i¢inse hangi kisimlar1 hangi enstriiman galacak
topluluk yoneticisinin bunu belirlemesi lazim ki bir kansiklik ¢ikmasin. Icra konusunda ise
miizikalitesine, ustle, ifadesine dikkat edecek. Karabatak pesrevler enstriimanlarin

kolokyumudur yani sohbeti”.

T.A.: “Fihrist pesrevler kolay gibi goziikiip cok aslina bakarsamz ¢ok zordur. Hangi
eser seslendirilecekse icinde gecilecek geckilere cok iyi hdkim olup dogru icra edilmesi

gerekmektedir.

Karabatak pesrevler tek diize olmadigi i¢in ¢ok dikkatli olmak gerekir. Gegkilere
dikkat etmek gerekmektedir ve bu geckilere de karabatak kusunun suya dalip ¢itktigr gibi

zamaninda dalip ¢gikmak ¢ok 6nemlidir”.
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EK-4. Goriisme Izin Formlar

GORUSME iZiN FORMU

Goriisme Tarihi: O/, 05, 2023 )
Goriigme Yeri: 1 ur/)én S ) A\/ffmﬁn Cyi-

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi icra Sanatlar1 Fakiiltesi Calg1 Egitimi
Yiiksek Lisans Ogrencisi Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan hazirlanan “Kanun Calgisinda
Usta Icracilarin Pesrev Formundaki Eserlerin Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Tavir
Ozellikleri “isimli tez galismasi adina; video, ses, goriintii kayitlar: alarak gerekli yiiksek
lisans tezi, doktora, makale, video arsiv, internet arsivi, ¢aligmalarinda kullanmasina,
yaymlamasina izin veriyor ve belirtilen tarihte tarafimca gériisme gergeklestirdigini

onayliyorum .
G Prof. Rubi AoyangS
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GORUSME iZiN FORMU

Goriigme Tarihi: Z . ﬂ/ : QﬁZ’Z_ Al g
Goriisme Yeri: ﬂ/jb,,é ve ;02{/ quf/a/ ”ﬂ- /(/b &ﬂo’]%f 7 /ﬂé

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlar Fakiiltesi Calgi Egitimi
Yiiksek Lisans Ogrencisi Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan hazirlanan “Kanun Calgisinda
Usta Icracilarin Pegrev Formundaki Eserlerin Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Tavir
Ozellikleri ©. Isimli tez ¢alismasi adina Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan alinan goriintii,
ses ve video kayitlar yiiksek lisans tezi, doktora, makale, video arsiv, internet arsivi, vb.
¢alismalarinda Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan kullanmasina, yayinlamasina izin veriyor

ve belirtilen tarihte tarafimca gériisme gergeklestirdigimi onayliyorum. 2

Aenfz GOETS
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GORUSME iZiN FORMU

Goriigme Tarihi: Q= JO- 2022
Goriisme Yeri: Kovakl clere ANKAR A

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlar Fakiiltesi Calgi Egitimi
Yiiksek Lisans Ogrencisi Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan hazirlanan “Kanun Calgisinda
Usta lIcracilarin Pesrev Formundaki Eserlerin Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Tavir
Ozellikleri “. Isimli tez ¢aligmas1 adina Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan alinan goriinti, ses
ve video kayitlar yiiksek lisans tezi, doktora, makale, video arsiv, internet arsivi, vb.
caligmalarinda Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan kullanmasina, yayinlamasina izin veriyor
ve belirtilen tarihte tarafimca goriisme gergeklestirdigimi onayliyorum.

M. Celafetiny AXSQY
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GORUSME iZiN FORMU

Goriigme Tarihi: /4 . 75/)7/770,( 2022
Goriisme Yeri: Pnkorce / Bats /ééfﬁf

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlan Fakiiltesi Calgi Egitimi
Yiiksek Lisans Ogrencisi Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan hazirlanan “Kanun Calgisinda
Usta Icracilarin Pesrev Formundaki Eserlerin Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Tavir
Ozellikleri . Isimli tez galismasi adina Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan alinan gériintii, ses
ve video kayitlar yiiksek lisans tezi, doktora, makale, video arsiv, internet arsivi, vb.
¢aligmalarinda Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan kullanmasina, yayinlamasina izin veriyor
ve belirtilen tarihte tarafimca gériisme gergeklestirdigimi onayliyorum.

Bekir Reha Sagbas
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GORUSME iZiN FORMU

Goriigme Tarihi: 4 Hatiran 2027 -
Gorisme Yeri:  Ankeara &(/‘wl Sanat lar A 1587

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlari Fakiiltesi Calgi Egitimi
Yiiksek Lisans Ogrencisi Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan hazirlanan “Kanun Calgisinda
Usta Icracilarin Pegrev Formundaki Eserlerin Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Tavir
Ozellikleri . Isimli tez galigmas: adina Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan alinan goriintii,
ses ve video kayitlar yiiksek lisans tezi, doktora, makale, video arsiv, internet arsivi, vb.
galigmalarinda Mustafa Oguzhan Akkus tarafindan kullanmasina, yayinlamasina izin veriyor
ve belirtilen tarihte tarafimca goriisme gergeklestirdigimi onayliyorum.

Tantr gy
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OZGECMIS

Adi Soyadi : Mustafa Oguzhan AKKUS

Dogum Tarihi ve Yeri

E-posta

OGRENIM DURUMU:

Lise . Ankara Giizel Sanatlar Lisesi

Lisans : Gazi Universitesi / Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart Calgi Egitimi Boliimii

Yiiksek Lisans : Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

Miizik ve Giizel Sanatlar Enstitiisii Icra Sanatlar1 Fakiiltesi

MESLEKi DENEYIM VE ODULLER:
Ankara Devlet Tiyatrosu Misafir Sanatg1 (Kanun icracisi) — 12.01.2023-halen
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