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ONSOZ
Yazmis oldugum bu metinde yasadigim tiim siireglerimde benimle birlikte olan, bana yol
gosteren, akademik yasantimda caliskanligiyla ve durusuyla 6rnek aldigim hocalarimdan
olan, ¢ok degerli danigmanim Sayin Dog. Dr. Cimen BAYBURTLUya, beni Cimen Hocam
gibi harika bir insanla tanistiran ve birlikte ¢aligmaktan gurur duydugum sevgili boliim
bagkanim Dr. Leyla ULUSMAN Hocama, 6grencilik yillarimdan beri kendisinden ¢ok sey
ogrendigim ve ayni fakiiltede calismaktan dolay1 kendimi sansli hissettigim degerli dekanim
Prof. Dr. Nurcan Perdah¢i Hocama, sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Sizlerin degerli
destekleri ve bana olan bitmeyen giivenleriniz olmasaydi, bu metni icime bu denli sinecek

sekilde yazamazdim.

Tez yazim siirecimin baglangicindan itibaren konuyu arastirma, kaynak toplama ve literatiir
tarama siireglerim dahilinde segtigim konu 6zelinde 6grendigim detaylar, konunun derinligi,
var olan materyallerin sayis1 gibi etmenler sonucunda akademik ve entelektiiel anlamda
kendime yaptigim katki beni mutlu etmekte. Kendimi bildim bileli yapmak istedigim is alan1
olan miicevher sektdriiniin tarihini kesfetmek, hakkini vererek detaylarin1 benimsemek sahsi
olarak kendimi eksik gordiigiim konulardan biriydi ve tez yazacagimi kesinlestirdigimden

beri uzmanlagsmak ve 6grenmek i¢in bir firsat olarak gérmeye basladim.

Konum olan, “XX. Yiizyihn Ilk Yarisinda Modern Sanat Akimlarmin Taki Tasarimina
Yansimalar1” ile ilgili, baslangicta zihnimde ¢ok detayli bir yol haritas1 mevcut degildi.
Siirec icerisinde 6grendigim detaylar, cesitli donemlerin, tekniklerin, kuyumcu ustalar1 ve
sanatcilar1 tanidikca ve Oniime tekrar tekrar ¢ikanlarini ayirt ettikge, yol kendiliginden

belirdi.

Tez yazimim siirecinde danisman hocam Dog¢. Dr. Cimen BAYBURTLU ile detaylica
caligmaya basladim ve bu siiregte akademi ve tez yazimu ile ilgili kendimi gelistirdigine
inandigim pek ¢ok detayr 0grendigimi belirtmek isterim. Daha once yazma deneyimini
yasamis biri olarak, akademik bir metin yazmak, bagka bir duygu olarak karsima ¢ikt1 ve
oziinde tamamen bagka bir zihin yapis1 gerektirdigini yazmaya bagladiktan kisa siire sonra
fark ettim. Bugiin, uzaktan baktiimda bile, Cimen Hocam ile ¢aligmanin kolayligini ve
ortaklasa bir metin lizerinde konusmanin verdigi mutlulugu 6zleyecegimi simdiden

diistinmekteyim.
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Umuyorum ki okumaya baslayacaginiz bu yiiksek lisans tezi sizlere merak ettiginiz bazi

konular hakkinda bilgilendirir ve bdylece amacina ulasir.



OZET

XX. YUZYILIN ILK YARISINDA MODERN SANAT AKIMLARININ
TAKI TASARIMINA YANSIMALARI

HATIPOGLU, Mert

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Ana Bilim Dali, Altinbas Universitesi
Danisman: Dog. Dr. Cimen BAYBURTLU
Tarih: Nisan / 2023

Sayfa: 201

Fransizca “Yeni Sanat” anlamina gelen Art Nouveau, On Dokuzuncu Yiizyilin sonlar1 ve
Yirminci Yiizyilin baslarinda basta Avrupa olmak iizere tiim diinyay1 etkilemis, 6nemli bir
sanat akimidir. Art Nouveau yapisi ve ortaya ¢ikisi dekoratif sanatlarla i¢ i¢edir. Bu anlamda
Art Nouveau, kendisini illiistrasyonlarla birlikte en iyi miicevherlerde gostermistir. Donemin
miicevherleri sasirtict formlariyla gegmisten gelen akimlara karsi bir baskaldir1 ve protesto
niteligi tasimakla birlikte igerik olarak gorkemli, fantastik ve iitopik bir gerceklikten
gelmiggesine Ozgiindiirler. Basta kamg¢i formu olmak {izere organik formlar Art
Nouveau’nun alamet-i farikalarindan kabul edilmektedir. Degerli taslarin ve metaller salt
maddi giiclinii yadstyan gorselligin sekil ve etkinin 6nem kazandig1 bu donemde gelen yeni
ylizyilin onceki yiizyillardan daha farkli olacagina dair ip ug¢larini tagimistir. 1900 Paris
Uluslararas1 Fuar’inda en gorkemli zamanlarim1 yasayan akimin miicevher tasarimi ve
iiretimi anlaminda temsilcileri René Lalique, Henri Vever, Cartier, Boucheron gibi ustalar

ve onlarin devamlari olan sirketleri olmuslardir.

Art Nouveau’nun Birinci Diinya Savasi ile hizli bir sekilde gézden diismesi sonucunda

yerine iyice gilinliik hayatin i¢ine islemis olan sanayi iiretimi iirlinler ve pesinden gelen
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makine estetiginden ilham almis, koklerini basta Misir olmak {izere cesitli antik

uygarliklardan alan Art Déco hakim olmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan toplumsal ve politik gelismeler sonucunda insanlik,
yeniden bir diizen olusturmaya ve tiim kurumlara yeni bir gozle bakmaya baslamistir. Bu
bakis kendini sanatta da gostermis, ¢esitli sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Miicevher alani da
kendini bu anlamda uzakta tutmamis ve cesitli sanatgilarin eserleri ve kuyumcularin
donemin gercekligine uygun tasarimlariyla birlikte Amerika’da Amerikan Stiidyo Hareketi

ve Retro hareketi ortaya ¢ikmugtir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Art Déco, Retro, Amerikan Stiidyo Hareketi, Miicevher
Tarihi.

vii



ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF MODERN ART TRENDS ON JEWELRY
DESIGN IN THE FIRST HALF OF THE XX. CENTURY

HATIPOGLU, Mert

M.A, Plastic Arts Department, Altinbas University,
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Cimen BAYBURTLU
Date: April /2023

Pages: 201

Art Nouveau, which means “New Art” in French, is an important art movement that
influenced the whole world, especially Europe, at the end of the Nineteenth Century and the
beginning of the Twentieth Century. Art Nouveau is intertwined with decorative arts due to
its structure and emergence. In this sense, Art Nouveau showed itself in the best with
jewelery and illustrations. The jewels of the period, with their surprising forms, are a
rebellion and protest against the currents from the past, and they are original as if they came
from a magnificent, fantastic and utopian reality in content. Organic forms, especially the
whip forms, are accepted as hallmarks of Art Nouveau. Precious stones and metals carried
clues that the coming new century will be different from the previous centuries, in this period
when the visuality and visual effect, which denies its purely economic impartance. At the
1900 Paris International Fair, the representatives of the trend in jewelery design and
production were masters such as René Lalique, Henri Vever, Cartier, Boucheron and their

SuUCCeSssor companies.

As a result of the rapid decline of Art Nouveau with the First World War, Art Déco, which

took its roots from various ancient civilizations, especially Egypt, was dominated by
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industrial production products that had penetrated into daily life and the machine aesthetics

that followed.

As aresult of the social and political developments experienced after the Second World War,
humanity started to re-establish an order and look at all institutions with a new eye. This
view has also shown itself in art, and various art movements have emerged. The jewelery
field did not stay away in this sense, and the American Studio Movement and the retro
movement emerged in America with the works of various artists and the designs of jewelers

in accordance with the reality of the period.

Keywords: Art Nouveau, Art Déco, Retro, American Studio Movement, History of
Jewelry.
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1. GIRIS

Tak, yiizyillardir insan siislemesinin ve kendini ifade etmenin dnemli bir yontemi olmustur.
Taki, insanligin en temel 6zelliklerinden bazilarina atifta bulunan, bu haliyle ¢cok temel ve
geemisi ¢ok Oncelere giden bir konsepttir. Modern arkeolojinin, tarih dncesi donemleri
arastirirken, aradiklan cesitli aletler ve kemik pargalart gibi nesnelerin yaninda takilari
aramalar1 ve bulmalar sasirtici degildir. Taki, yapisi itibariye insanligin dogada ortaya
cikisindan beri kendisiyle var olmustur. Statii belirteci olarak, sayginlik ve hiyerarsi
gostergeci olarak kullanilabilen taki, ayn1 zamanda saf giizelligi bir adim 6teye tagimak
isteyen insanoglu tarafindan da kullanilmigtir. Taki, insanin kendini dogadan ayirma
cabasinin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Tak1 ayn1 zamanda tiretilme sekilleri ve formlari
itibariyle tarih oncesi topluluklar: sembolik bir baglamda bir arada tutabilmesi de ihtimal

dahilindedir.

Insanin tarih sahnesine ¢iktig1 ilk anlardan beri var olan sanat yapma ihtiyaci, tipki taki
yapma ve takma ihtiyac1 gibidir. Insanligin tarih boyunca bir par¢as1 olmus ve hem anda
hem de genis zamanda yasanilan donemi ¢ok dnemli bir sekilde kalicilastirmistir. Tarihin
cesitli donemlerinde taki tiretmek ve sanat yapmak, ozellikle de Sekil sanatlar ve diger
dekoratif sanatlar i¢ ice ge¢mis, birbirlerini teknik ve estetik yonden gelistirmistir. Tipki
Ronesans doneminde oldugu gibi ¢esitli ressamlar ve diger sanat dallarinda eserler iireten
sanatcilar gibi ¢ogu sanatc¢i, kuyumcu ustalartyla calismis ve kabiliyetlerini, diinya
goriiglerini ve vizyonlarini bu kadim gelenegin sinirlari igerisinde gdstermislerdir. Taki ve
sanat iligkisi kadimdir ve taki genellikle giyilebilir sanat olarak hizmet eder. Antik ¢caglardan
giiniimiize taki, yaraticilig1 ve giizelligi siislemek ve ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Taki

yapiminda yer alan sanat ve zanaatkarlik, onu basli basina bir sanat bigimi haline getirmistir.

Yirminci yiizyilin hemen 6ncesinde yagsanan bazi gelismeler, bu yiizyilin digerlerinden daha
farkli ve daha hizli yasanacagina dair emareler igermistir. Bu anlamda insan hayat1 genel
anlamda degismis ve bu degisim birkag¢ nesle yayilabilecek kadar biiyiik olmasina ragmen
oldukca kisa zamanlarda gergeklesmistir. Hiz Onem kazanmis ve iiretim kalitesinin
makinelesmesi, sosyal ve politik degisimler, diinya savaslari gibi yasanan gelismeler
sonucunda zamanin ruhu defalarca kez degiserek insan yasamini yeninden ve yeniden

tanimlamigtir. Bu degisimler insanlarin giyimlerine ve miicevherlerine yansimistir.



Yirminci ylizy1l, zamanin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinden etkilenen ¢ok sayida
miicevher stilinin ortaya ¢ikisina tanik olmustur. Art Nouveau ve Art Déco hareketlerinden
yeni malzemelerin tanitimina kadar, yirminci yiizyilin ilk yaris1 miicevher diinyasinda bir
yenilik ve yaraticilik donemiydi. Art Nouveau taki tasariminda baskin akimdir. Akici,
organik formlar1 ve dogal motifleriyle karakterize edilen bu stil, Viktorya déneminin kati
simetri ve bi¢imciliginin bir reddiydi. Zamanin taki tasarimcilari, kreasyonlarina ¢icek, bitki
ve hayvan formlarin1 dahil ederek dogadan ilham aldilar. Art Nouveau takilar1 genellikle

altin, glimiis ve emaye gibi degerli malzemelerle yapilir ve degerli taslar ve inciler igerirdi.

1920'lerde ortaya ¢ikan Art Déco hareketi, Art Nouveau'nun egrisel, organik bigimlerinden
bir ayrilmaya isaret ediyordu. Art Déco taki, geometrik sekilleri, cesur renkleri ve Bakalit,
seliiloit ve krom gibi yeni malzemelerin kullanimiyla karakterize edildi. Bu tarz, Makine
Cagi'ndan ve seri iiretime artan ilgiden etkilenmistir. Art Déco takilarinda genellikle, giicii
ve dayaniklilig1 nedeniyle tercih edilen bir metal olan platine yerlestirilmis elmaslar ve diger

degerli taslar bulunurdu.

Savaglar aras1 donemde, Art Déco doneminde popiiler hale gelen ziimriit kesim de dahil
olmak {izere yeni degerli tag kesimlerinin tanitimina da tanik oldu. Bu kesim, degerli tagin

dogal rengini ve parlakligin1 vurgulayan dikdortgen sekil ile netlik ve simetriyi vurgulada.

1930'ar, ekonomik bunalimin etkisi altina girmesiyle miicevher tasariminda bir degisiklige
neden oldu. Takilar, daha ucuz malzemelerden yapilmis daha kiiciik, daha basit pargalarla
daha hafif hale geldi. 1940'larin Hollywood cazibesi, renkli degerli taslar ve degerli metaller

iceren biiyiik, cesur pargalarla daha gosterisli tasarimlara dontisii beraberinde getirdi.

Degerli metaller ve askeri kullanim i¢in kullanilmas1 sebebiyle II. Diinya Savasi, miicevher
tasarimi iizerinde dnemli bir etkiye sahipti. 1920'lerde popiilerlik kazanan kostiim takilari,
sonug olarak daha yaygin hale geldi. Bu parcalar cam, plastik ve adi metaller gibi degerli
olmayan malzemelerden yapilmistir ve genellikle kaliteli miicevherlerin goriiniimiinii taklit

edecek sekilde tasarlanmustir.

Sonug olarak, 20. ylizyilin ilk yaris1 kuyumculuk diinyasinda bir yenilik ve degisim
donemiydi. Art Nouveau'nun organik formlarindan Art Déco'nun geometrik sekillerine,
1940'larin Hollywood ihtisamina kadar donemin stilleri, donemin sosyal ve kiiltiirel
degisimlerini yansitiyordu. Ikinci Diinya Savasi'nin etkisiyle birlikte yeni malzemelerin ve

2



degerli tag kesimlerinin tanitilmasi, yirminci yilizyilin ilk yarisinda miicevher tasariminin

gelisimine katkida bulundu.

Bu caligsma, insanlik tarihinin en eski kavramlarindan sanat ve takinin yirminci ytizyilin ilk

yarisinda gerceklesen gelismeler 15181nda birbirlerini etkilemelerini incelemistir.



2. TAKI TARIHINE GENEL BiR BAKIS

Bilinen insanlik tarihinin baslangicindan 6nce dahi var olmus, insana dair ve insan olmazsa
olmayacak nadir ger¢eklerden biri de insanin taki takma arzusudur. Bu arzu Oylesine eski,
oylesine koklii ve dylesine insana dairdir ki, bilinen en eski taki kalintilarinin atalarimiz olan
Homo Sapiens’te degil, diger bir insans: tiirli olan Neandertal’lerde dahi goriilmesi takinin
evrenselligini ve sosyal bir gercek olarak maddesel diinyada bir bedene sahip olan her
bireyin bir sekilde iligki kurabilecegi bir olgu olarak var oldugunu gostermektedir. Bu olgu,
insanin sosyallesmesi ve kendini fark etmesinin hemen ardindan gelen iletisim diirtiisiiniin

insan bedeni iizerindeki karsiligidir.

Taki takmak iletisim kurmaktir. Insan bedeni iizerinde, takilan takilar araciligiyla kisinin
kendine ya da digerlerine bir seyler sdylemesidir. Taki bazen sosyal hiyerarsi belirteci
olarak, bazen dini amaglarla ve ritiiellerde araci olarak, bazen sadece saf giizellik arzusunun

nesnesi olarak bin yillardir takilmaktadir.

Bu bo6liim, insanlik tarihinin bilinen en eski déonemlerinden On Dokuzuncu yiizyilin sonuna
kadar kiymetli metallerin ilk islenisinden, Helenistik doneme, Ronesans déneminden, on
sekizinci ylizyila tarih boyunca ve Aydinlanma Cag’ina kadar olan taki tarihinin bir 6zetini

icermektedir.
2.1 iLK TAKILAR

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren taki, insan yasammin ve insan yaraticiligmin bir
parc¢asi olmustur. Bilinen ilk taki 6rnekleri sasirtict sekilde 130,000 yi1l 6ncesinde modern
insanlarin atalarindan degil, Neandertal’lerden gelmektedir. S6z konusu Neandertal’lerin
Hirvatistan’in Krapina isimli kasabinin yakinlarinda bulunan ak kuyruklu kartal (Haliaétus
albicilla) pencelerinden takilar yaptiklar1 bilinmektedir (Radov¢i¢ ve digerleri, 2015: 2-3).
Altinin bilinen ilk kullanimi, 42.000 y1l 6nce Dogu Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve bilinmeyen
bir uygarlik tarafindan dekoratif amaclarla kullanilmistir. Bu amagla ¢ikarilan ilk altinlarin
Transilvanya Alpler’inden ya da veya Yunanistan’da bulunan Pangaion Daglarindan

cikartildigi diisliniilmektedir (Anonim,, https://www.nma.org/pdf/gold/gold history.pdf).



Sekil 2.1: 75.000 Y1illik Kabuk Boncuklar Blombos Magarasi, Giiney Afrika.
[https://news.artnet.com/style/8-discoveries-about-jewelry-worlds-oldest-art-form-2072796].

Afrika kitasinda gilinlimiizden 75.000 yi1l dncesine ait oldugu belirlenen deniz salyangozu
kabuklarindan yapilmig takilar Blombos Magarasi’nda bulunmustur (Sekil 2.1). Afrika
disinda Cro-Magnon’larin kemik, dig, sicim ve hayvan sinirlerine taglarin asilmasiyla
yapilan ham kolye ve bilezikleriyle birlikte, giysilerini bir arada tutmak i¢in kullandiklar
kemik parcalar1 da buluntular arasindadir. ilk bakir takilarin goriilmesi ise giiniimiizden

yaklasik 7000 y1l dncesine rastlamaktadir (Satpathy, 2017: 3).

Sekil 2.2: Denisova Insanlar1 Tarafindan Uretildigi Diisiiniilen Takilarin Illiistrasyonu.

[Saraceni, 2015].

40.000 oncesinde Sibirya’nin Altay Daglari’nda bulunan bir magarada 2008 yilinda
kesfedilen ve Denisova Insanlari tarafindan iiretildigi diisiiniilen tas bilezik yine taki
iretmenin ve takmanin tarih Oncesi doneme kadar dayandigini gosteren Onemli

delillerdendir (Sekil 2.2), (Saraceni, 2015: 1).



©f @I @ @) @1 ol el

(a) (b) (©) (d) (e) ®

Sekil 2.3: Enkapune Ya Muto Isimli Magarada Bulunmus Devekusu Yumurta Kabugu

Boncuklarmin Cizimleri.

[Ambrose, 1998].

Kenya’da bulunan Enkapune Ya Muto isimli magarada bulunmus 40.000 yil 6ncesine
tarihlenmis, devekusu yumurtalarindan yapilmis boncuklar, modern insanin atasinin taki

iiretimlerine ve davraniglarina dair fikir vermektedir (Sekil 2.3), (Ambrose, 1998: 377).

Sekil 2.4: Hohle Fels Heykelcigi.
[Dixson & Dixson, 2011].

2008 yilinda Almanya’da bulunan Hohle Fels isimli magarada kesfedilen Hohle Fels
Heykelcigi, 40.000 ila 35.000 yil arasina tarihlenmektedir (Sekil 2.4). Victoria
Universitesi’nden Alan F. Dixson ve Barnaby J. Dixson’a gére bu heykelcigin ucundaki

kisim araciligiyla kolye olarak takilmistir (Dixson, A. F., & Dixson, B. J. 2011: 8).
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Sekil 2.5: Soluk Islemeleri Gosteren Star Carr Kolyesi.
[Milner ve digerleri, 2016].

2015 yilinda, ingiltere’nin North Yorkshire blgesine bagli Star Carr (Sekil 2.5) isimli Erken
Mezolitik yerlesimin bulundugu bilinen bdlgede yapilan kazilar sirasinda oyulmus tastan bir
kolye bulunmustur. Star Carr Kolyesi adi verilen bu taki en erken MO 9000 yilma
tarihlenmistir. Giiney Iskandinavya’da kesfedilen kehribar kolyeler haricinde, Mezolitik
donemde yapilan ve takilan kolyelerde oyma motifler yaygin olarak kullanilmamaistir.
Bulunan kolye Britanya’da kesfedilen Mezolitik doneme ait bilinen en eski sanat eseri olma

ozelligini tasimaktadir (Milner ve digerleri, 2016: 1).

Glinlimiizden yaklasik 7000 y1l 6nce kullanilmaya baslanmis olan bakirdan silahlar, aletler,
agirliklar ve olgiiler, su borulari, soylularin ¢atilari, kaplar gibi ev esyalarinin yapildig: gibi,

tahmini 3000 y1l 6ncesinde takilar yapilmaya baglanmistir (Cordero & Tarring, 1960).

MO 4000 civarinda, Traklar ilk altindan nesneleri yapmaya baslamuslardir (Jewelry Through
The Ages (Part 1) — Ancient Egyptian Jewelry, 2022). Misir ve Mezopotamya’nin antik
uygarliklari ise, organize taki iiretimini baglatan uygarliklardir. Mezopotamyalilar yaklagik
dort bin y1l 6nce, ilk olarak Stimer ve Akad sehirlerinde, daha sonra Asur’dan Babil sehirleri
Nineveh ve Ur’da dahil olmak iizere tiim Mezopotamya’da miicevher yapimi baslamistir.
Mezopotamya’da miicevher kullanimi din adamlari, soylular ve krallarla sinirli kalmamas,

tiim halk taki kullanmistir.



Sekil 2.6: Turkuaz Kakma Altindan Yapilmis Mixtec Goglis Zirhi. Yanhuitlan
(Meksika). Mixtec Kiiltiirti, Klasik Sonras1t Dénem (SS. X-XVI). Mexico City MNA

Koleksiyonu.
[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Escudo De Yanhuitl%C3%A 1n.jpg].

Altinin kullanim1 ve taki yapimi Orta ve Giliney Amerika’da 5000 y1l 6ncesinde gelismeye
baglamistir. Giiney Amerika’da biiylik miktarlarda altin bulunmas: Aztekler, Mixtec’ler,
Mayalar gibi uygarliklarin kendilerine 6zgii takilar iiretmelerinde etken olmustur. Altin,
turkuaz, sedef ve ametist gibi materyaller ile burun kulak siisleri, gogiis plakalar (Sekil 2.6)

gibi takilar yapmislardir (Satpathy, 2017: 6).

Kuzey Amerika’da Yerliler, Gliney ve Orta Amerika’da bulunmayan malzemeler
kullanmiglardir. Bu malzemeler baslica; deniz kabuklari, ahsap, turkuaz ve sabuntasidir.
Belirli yerlerde bulunan istiridye kabuklarinin bu yerlere yerlesmemis kabilelerin takilarinda
da gorlinmesi, bu malzemelerin taki yapimi amaciyla ticaret unsuru haline geldigini
gostermektedir. Kabileler arasinda farkliliklar sanatsal anlamda da taki tiretimlerine
yansimistir. Takilar dini torenlerde ritiiellere katki sunmasi amaciyla da takilmislardir

(Satpathy, 2017: 7).



2.2 ANTIK CAG TAKILARI

Bu bolimde Antik Cag boyunca kuyumculuk mesleginde ve taki alaninda yasanan

gelismelerin bir ¢iktis1 bulunmaktadir.

Antik Cag’t insanligin modern tarihinin temelinin atildigt donem olarak kabul etmek
miimkiindiir. Antik Cag’da demirin islenmeye baslanmasi ile insanlik ¢ag atlamis, bunu
diger metallerin iglenmesi takip etmistir. Dayaniklilig1 dolayisi ile demirden imal edilen
silahlar uygarliklar1 digerlerine kars1 6ne ¢ikarmis, demirden iiretilmis aletler giinliik hayatta
yasami kolaylastirmistir. Ne yazik ki demirden iiretilen aletler ve varsa takilar, demirin

paslanmasi sebebiyle glinlimiize kadar gelememistir.

Antik Cag’da gerceklesen ilk sehirlesme ornekleri ile sehir devletleri ortaya ¢ikmistir. Bu
sehir devletlerinin ortaya ¢ikmasi ile zenginlik kavrami ve ¢esitli sosyal siniflar da ortaya
cikmistir. Zenginlige sahip ya da yiiksek sosyal smiflara mensup kisiler bu farkliliklarini
gostermek amaciyla takilara basvurmuslardir. Antik Cag’da sehirlesme altin, giimiis gibi
metallerin bulunmasi, glinlimiizde hala kullanilmakta olan bazi taki iiretim tekniklerinin ve
cesitli sembollerin 6nemli bir kisminin Antik Cag’da ortaya ¢gikmasina neden olmustur. Taka,
Antik Cag’da sehir devletlerinde ortaya ¢ikan statii bildirme ihtiyaci ile pek ¢ok kiiltiirde
giinlik yasamin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Ruhban smiflari, askerler, varsa
politikacilar ve yoneticiler, kendilerini ¢esitli takilar1 ve giysileri kullanarak toplumun geri
kalanindan (koyliiler ve kdlelerden) ayirmak istemiglerdir. Bu ayriks1 olma ihtiyacri,
dayanikliligi ile uzun 6miirlii, parlaklig ile g6z kamastiran ve dikkat ¢eken, nadirligi ile
herkesin eline gegmeyecek metallerin takiya doniistliriilmesi ile gergeklestirilmistir.
Toplumsal hiyerarside goz Oniinde olmasi beklenen krallar, ya da rahipler gibi kisiler
takilarin dikkat toplayici etkisini kullanmislardir. Antik Cag’da takilar ayn1 zamanda dinsel
sebeplerle de takilar1 kullanmiglardir. Bazi takilarin takan kisiyi kotii gliglerden koruyacak
muska 6zelligi olduguna inanilmistir. Tanrilara sunulan en giizel yiyecekler, en gosterisli
kumaslarla birlikte en iyi takilar en sevilen tanrilara adak olarak verilmistir. Taki ayni
zamanda sahip oldugu giizellik olgusu sebebiyle sadece giizelligin 6ne ¢ikarilmasi amaciyla
da tasarlanmus, tiretilmis ve takilmistir. Antik Cag icinde yer alan uygarliklarda erkekler ve
kadinlar kendilerini karsi cinse begendirmek ve giizelliklerini ortaya ¢ikarmak icin takilara

basvurmuslardir.



2.2.1 Mezopotamya Takilar:

Mezopotamya’da antik donemde ince metal levhadan yapilan takilarda; tas sivama, graviir,
telkari, graniilasyon ve mine isi gibi tekniklerin kullanildig1 goriilmektedir. Mezopotamya
uygarliklarmin degerli taslar tizerindeki bilgisi, metaliirji ve miicevher yapimi alanlarindaki
ilerlemeleri Misir Uygarlig1 ile sonraki uygarliklardaki miicevher iiretiminde 6nemli rol

oynamistir.

Arkeologlarin Antik Stimer sehri Ur’da yaptiklari kazilarda Erken Bronz Cagi’na ait, telkari,
filigre (telkari), repausse (kakma), graniilasyon (kiirecik), kalem isi oymacilif1 gibi
kuyumculuk teknikleri kullanarak iirettikleri takilar bulunmustur. Bulunan takilar, bu
tekniklerin zaman igerisinde miikemmellestirildigini ortaya koymaktadir. Kuyumculuk,
Stimerlileri sosyal, dinsel ve ekonomik ydnden etkileyen dnemli bir meslek dali olarak
goriilmistiir. Siimerlilerin i¢ ve dis ticarette aktif olmalar1 sonucunda, bakir, kalay, glimiis,
kursun, altin gibi madenler, sedef, mercan, ¢esitli deniz kabuklar1 gibi materyaller veya lapis
lazuli gibi yar1 degerli taslar Siimer topraklarinin disindan ticaret yolu ile kuyumculuk

faaliyetleri i¢in getirtilmistir (Saman & Duru, 2013: 57).

Erken Bronz Cagi’nda aktif olan bu ticaret aglar1 iizerinden tiiccar gruplarma g¢esitli
sebeplerle katilan kuyumcu ustalariyla birlikte Mezopotamya uygarliklar: yeni teknikleri
ogrenirken kendi tekniklerini de diger uygarliklara aktarmislardir. Ege, Anadolu ve
Mezopotamya’da bulunan takilarda bulunan ortak yonler bu anlamda 6rnek olmustur

(Saman & Duru, 2013: 56).

Giimiis madenciliginin ve siis tas1 islemeciliginin gelismesi iran’da gériilmeye baslamustir.
M.O. 3000 yilina tarihlenen bulgularda Iran’da lapis lazuli atélyelerinin varligi
dogrulanmistir. Giineydogu Anadolu’da arsenli bronz ve diger metal alagimlari ile calisildigi
ve metallifjinin mevcut oldugu bilinmektedir. Malatya yakinlarindaki Arslantepe
Hoylgli’nde gilin yliziine c¢ikartilan buluntularin Uruk kiiltiiriiyle baglantis1 oldugu
diisiiniilmektedir. Bakir ve arsenli bakirdan yapilmis, giimiis kakmalarla bezenmis kiliglar

ve mizrak uglari, igneler, boncuklar, kolye uglart bulunmustur (Saman & Duru, 2013).

M.O. 3500°den itibaren Tell Asmar, Tepe Hisar, Alaga Hoyiik ve Hisarlik’ta ve M.O 2000
civarinda Uruk’ta bulunan 6rnekler, Anadolu’daki kuyumcularin {izerinde Stimer etkisinin

yiizyillarca devam ettigini ve ayirt edici iisluplar gelistirdiklerini gostermektedir.
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Siimer Uygarhiginin M.0O. 2004-1595 yillarii kapsayan Isin-Larsa Déneminde Irak’in Ur
kentinde bulunan kraliyet mezarinda kesfedilen sepet sekilli altin sa¢ siisii antik

Mezopotamya takilarinin bilinen ilk 6rneklerindendir (Sekil 2.7), (Adnan, 2018: 4).

Sekil 2.7: Sepet Sekilli Altin Sag Siisii (British Miizesi).
[https://www .britishmuseum.org/collection/object/ W _1929-1017-225].

Suriye ve Filistin topraklarmdan cikartilan M.O. 2000 yilina tarihlenen rnekler, Misir
Imparatorlugu’nun, yerel stillerin ve Ege motiflerinin sasirtict bir mozaigidir. M.O.
1300’lerde Anadolu’da hakim olan Hitit Imparatorlugu, ayn1 zaman diliminde var olan
komsular1 Mitanni Imparatorlugu’nun metal tekniklerini miras almistir. Simdiye kadar
Alalah, Karkamis, Bogazkdy gibi kazi alanlarindan bulunan altin ve giimiis isleri bu durumu

gostermektedir (Needler, 1966: 5).

Anadolu’da M.O. 560 yilinda paranm icadiyla birlikte Lidyalilar ilk kez altin para
basmiglardir (Anonim,, https://www.nma.org/pdf/gold/gold history.pdf).
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2.2.2 Misir Takilari

Misir Imparatorlugu déneminde ise gelisen ileri metaliirji, cografi olarak degerli metallere
ve taglara erigimin kolayligi, zaman igerisinde yenilik¢i miicevher tasarimlarinin gelismesi,
cam lretiminde ustalagsma, yiiksek ziimrede ve halkta giizellik ve liikks arayisi gibi nedenler
bu duruma sebep olarak gosterilebilir (Adnan, 2018: 10). Misirlilar, yogun altin kullanimina

ek olarak degerli taglar1 ve renkli camlar1 takilarinda kullanmislaridir (Sekil 2.8).

Sekil 2.8: Yar1 Degerli Taglardan Yapilmig Taki.

[https://antikyazar.com/antik-misir-mezarliginda-3-600-yillik-kolyeler-ve-muskalar-
bulundu/].

Antik Misir’da miicevherlerin renkleri farkli anlamlar1 ifade etmektedir. Yesil rengin
dogurganligini sembolize etmesi 6rnek olarak verilebilir (Satpathy, 2017). Altindan yapilmis
miicevherleri takanlar genelde zengin ve tist sinif Misirhilardir (Jewelry Through The Ages
(Part 1) — Ancient Egyptian Jewelry, 2022). Ancak, Antik Misir’da taki kullanimi toplumun
her kesiminde yaygin olarak kullanilmigtir. Kadin, erkek, yasl geng her kesimin taki taktigi
goriilmektedir (Adnan, 2018: 30).
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Antik Misir efsanesine gore altin, Osiris tarafindan bulunmus ve altin iilkesi Nubia’dan
gelmistir. Bugiin Sudan smurlari iginde olan bu topraklar Aithiopia (Etiyopya) olarak
adlandirilmistir (Tiire & Savasgin, 2000: 12).

Misir cografyasinda takilarin takan kisiyi kotiiliikkten, hastaliktan, sikintidan ve talihsizlikten
koruyacagina dair bir inang hakim olmustur. Belirli malzemelerin, renklerin ve tasarimlarin
belirli biiyiilii 6zelliklere sahip olduguna ve krallig1 yoneten tanrilarla iligkili olduguna
inanilmistir. Tilsimlar, bilezikler, bilezikler, tasmalar, kiipeler, kolyeler ve yiiziikler gibi
takilarin yapiminda; altin ve giimiis gibi metaller, renkli cam, boncuklar, mercan, jasper,
lapis lazuli ve turkuaz gibi yar1 degerli degerli taglarla kullanilmistir. Antik Misir takilarinda
kullanilan en popiiler motifler; hayvanlar, kuslar, ¢igekler, meyveler, tanrilar ve tanrigalar,

bocekler ve yapraklar olarak siralanabilir (Adnan, 2018: 30).

Bununla birlikte, Antik Misir kiiltiiriinde ve dininde ¢ok dnemli bir yer kaplayan 6lim ve
defin stirecinde de dlen kisiler genelde hayattayken taktiklari takilarla ve miicevherlerle

gomiilmiislerdir (Jewelry Through The Ages (Part 1) — Ancient Egyptian Jewelry, 2022).
2.2.3 Hint Takilar

Hint takilar1 Hint uygarliginin kendisi kadar kadimdir. Hindistan cografyasinda ilk takilarin
kokeni Indus Nehri’nin batisindaki Neolitik ¢agdaki Mehergarh yerlesimine kadar
uzanmaktadir. M.O. 6500 yilma kadar uzanan Mehergah yerlesiminin ardindan gelisen
Indus Vadisi Uygarlig1 yumusak taslardan, tohumlardan ve kabuktan yapilmis ve ince bir
kordonla birbirine dizilmis boncuklardan takilar yapmistir. Indus Vadisi Uygarhiginin
olgunluk déneminde (M.O. 2600- M.O. 1900), Dholavira, Harappa ve Mohenjodaro’da
bronz, bakir, altin ve glimiisten yapilmis metal takilar yapildigi ve takildigi bilinmektedir

(Adnan, 2018: 30-31).

Indus Vadisi Uygarhigi, kuyumculuk sanatmi yiiksek seviyede uygulayan uygarliklar

arasindadir. Bu dénemde renkli taslarin takilarda kullanimi olduk¢a yogundur.
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Sekil 2.9: Antik Indus Takilar1 Boncuklardan Olusan Kusak, iki ya da Ug Telli Dar
Yakalar, Boncuklu Kolyeler.

[https://www.harappa.com/indus2/123.html].

Indus Vadisi Uygarligima ait antik bir yerlesim yeri olan Harappa’da kadinlar igin {iretilmis
boncuklardan olusan kusak, iki ya da ii¢ telli dar yakalar, boncuklu kolyeler bulunmustur
(Sekil 2.9). Diger bir Indus Vadisi Uygarlig1 yerlesim yeri olan Mohenjo-Daro’da bulunan
“Dans Eden Kiz” (Sekil 2.10) adli heykelcikte, kizin kollarinda sirasiyla, sag iist kol ve
bilegin etrafinda ve iki bilezige karsi koltukaltindan bilege kadar ¢evreleyen halkalar
gorlilmektedir (Satpathy, 2017: 4).
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Sekil 2.1: Mohenjo-Daro’da Bulunan “Dans Eden Kiz” Adli Heykelcik M.O. 2300
1750.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dancing girl of Mohenjo-daro.jpg].

Hint uygarligi, elmas madencili§i yapan ve altin madenciliginin, toplama ve isleme
stirecinde ustalasan ilk uygarliktir. Degerli metallerin ve degerli taslarin bollugu ve
miicevher sahibi olma, takma ve biriktirmeye yonelik kiiltiirel normlarin yardimiyla,
Hindistan miicevher iiretimi anlaminda tiim zamanlarin en iiretken medeniyetlerinden biri
haline gelmistir. Hint takilar1 neredeyse viicudun tiim bdliimleri i¢in yapilmigtir. Bu takilar
bilezik, kiipe, kolye ve yiiziik gibi standart tiirlere ek olarak bazuband (paz1 band1), bichwa
(ayak parmag: halkasi), jadanagam (6rgiilii sag siisii), kardhaniya (bel bandi), nuth (burun
halkasi), oddiyanam (bel siisii), panjangla (handiece), payal (halhal), sarpech (tiirban siisii),
tikka (alin siisii) ve vanki (kolgak) gibi kiiltiire ait 6zel tiirleri icermektedir. Hint takilarinda,
Jarau kaam, kundan, meenakari, pardaas, rawa, taarkashi ve thewa gibi kiiltiire has teknikler

kullanilmistir (Adnan, 2018: 31).

15



2.2.4 Yunan Takilari

Antik Yunanistan’da Tun¢ Cag1 boyunca taki sanat1 Yakin Dogu ve Misir stillerinin etkisi
altinda gelismeye devam etmistir. Ancak yerel sanatcilarin kendi stillerini gelistirdikleri de
goriilmektedir. Bu doneme ait takilarin ekseriyetinin otorite ve prestij simgeledigi
diisiiniilmesinin nedeni zengin kisilerin mezarlarinda bulunmus olmasidir. M.O. 3200-2000
yillar1 aras1 doneme tarihlenen zamanlarda Kiklad Adalari’nda bulunan ve giiniimiize
ulasmis birkag bronz ve glimiis taki Ornegi, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi’nde
sergilenmektedir ve doneme ait Ornekler olarak varliklarmi siirdiirmektedir. Kiklad
Adalari’nda ayrica kemikten, deniz kabugundan ve yar1 degerli veya siradan tagtan

kolyelerin yaygin olarak kullanildig: bilinmektedir (Wilson, 2005: 395).

M.O. 2000-1600 aras1 donemde Girit Adasi’nda var olan Minos Uygarligi’nda uygulanan
kuyumculuk tekniklerinde 6nemli gelismeler olmustur. Bu gelismeler kapsaminda sanatsal
degeri yiiksek, hassasiyet gerektiren takilar Minos’lu kuyumcular tarafindan imal edilmistir.
Telkari ve graniilasyon gibi tekniklerde bu doénemde gelismistir. Minos Uygarliginin
cokiisiinden sonra Antik Yunanistan’da uygulanan kuyumculuk teknikleri ve taki sanatinda
bir diisiis olmustur (Wilson, 2005: 719). Antik Yunan Medeniyetinde var olan gosterisi
yasaklayan yasalara baglantili olarak, ilk takilar sadelik ve geometrik sekillerin kullanimu ile
karakterize edilmistir (Moreira, 2022: 164). M.O. 900 ile 600 yillar1 i¢inde Yakin Dogu ile
Yunan temaslari yeniden kurulmustur ve miicevher yapimi sanati, baslangigta Atina,
Lefkandi, Euboea, Korint ve Knossos’ta ve daha sonra tiim Yunan diinyasinda yeniden
canlandirilmistir. Demir Cagi’nin baslangicina tarihlenen buluntu takilar, karmasik
tekniklerin (telkari, graniilasyon, graviir ve tas, cam ve kehribar ile kakma) dogru tarafindan
yeniden tanmitilmasmin yani sira zincir yapimi ve dokiim gibi daha yeni tekniklerin

ogrenilmesiyle birlikte canlanmistir (Wilson, 2005: 396).

Antik Yunan’da popiiler formlar arasinda taglar (Sekil 2.11) kiipeler, kolyeler, bilezikler ve
parmak ytiziikleri bulunmaktadir. Ancak en dikkat ¢ekici formlardan biri, 6diil olarak alinan
mese, mersin, zeytin ve defne agaglarinin yaprak ve meyveleriyle yeni altin ¢elenklerdir

(Wilson, 2005: 396).
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Sekil 2.2: Kopekleri Betimleyen Altin Tag, Minos, Mochlos Mezarligi, MO 2600-2100
Herakleion Arkeoloji Miizesi.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gold_diadem_depicting_dogs, Minoan, Mo
chlos Cemetery, 2600-2100 BCE Archaeological Museum of Herakleion.jpg].

2.2.5 Helenistik Donem

Wilson’a gore Helenistik donem, Yunan miicevheratinin en biiyiik ¢agidir. Bu dénemde ¢ok
sayida takinin kesfedilmesinin baslica sebebi, II. Philip’in Trakya’daki Pangaecum Dag1
cevresindeki bolgedeki altin madenlerini topraklarina katmas: ve Biiyiik Iskender’in dogu
seferlerini takiben ele gegirilen Pers hazinelerinin yayilmasidir. Yine Helenistik Dénem’de
Yunanistan ve Makedonya’da altin miktarinda artma oldugu bilinmektedir (Wilson, 2005:

403).
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Sekil 2.3: Ganymede Kiipeleri, Helenistik Donem, 330-300 BC, Metropolitan Sanat Miizesi:
New York, 2019.

[https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253525].

Bu dénemdeki popiiler miicevher bigimleri; hayvan veya insan bagl halka kiipeler tanrica
figtirlii kiipeler (Sekil 2.12), aslan basl zincirli kolyeler, sarkit tomurcuklu kolyeler ve ¢esitli
Yunan tanrilarinin baslarinin kabartmalariyla siislenmis madalyonlardir. Bununla birlikte,
en dikkat ¢ekici olani, zengin mezarlarda kesfedilen ayrintili altin taglardir (Wilson, 2005:

403).
2.2.6 Etriiks Takilar:

Etriisklerin kokeni bilinmemekle beraber, bugiinkii Toskana bélgesinde M.O. 900’de
kurulduklarmna dair kanitlar bulunmaktadir. MO 5. yiizyilda, gii¢lerinin zirvesindeyken,
kuzey Italya’nin ¢ogunu kontrol etmisler ve ticaret yoluyla Akdeniz cevresindeki diger
uygarliklarla temaslar kurmuslardir. Etriiskler glineydeki Yunan kolonileriyle temaslari
sayesinde, ellerindeki tekniklerin, bigimlerin ve ikonografinin yelpazesi énemli 6l¢iide

genigletmislerdir (York ve digerleri, 1991: 3).
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Etriiskler tarafindan yapilmis altin, glimiis ve bronz takilar antik diinyanin en iyileri arasinda

kabul edilmektedir (Sekil 2.13).

Sekil 2.4: Etriisk Takilarindan Olusan Bir Koleksiyon.

[Overview Of Etruscan And Italic Jewelry Ambers And Gems].

Etriisk takilar1 kadinlar, erkekler, cocuklar ve hatta evcil hayvanlar tarafindan yaygin olarak
kullanilmistir. Etriisk toplumunda takilar genelde, sadece siis amacl tiretilmemistir. Bu
takilarin ayn1 zamanda sosyal statiiyii gosterdigini ve takan kisiyi kotii sanstan ve kazalardan
koruduguna inanilmistir. Bu 6zellikle, biiyiilii veya tibbi 6zelliklere sahip oldugu diisiiniilen
hayvan digleri, yar1 degerli taslar ve kehribar igeren tilsimlar i¢in gegerlidir. Etriiskler
yasayanlar kadar, oliiler i¢in de takilar yapmislardir. Kesfedilen mezarlarda bulunan takilar,

istisnai derecede biiylik, pratik olmayan parcalardir (de Puma ve digerleri., 2013: 251).

Kullanilan tiim temel teknikler, daha onceki Yakin Dogulu metal ustalari tarafindan
gelistirilmistir, ancak bu teknikleri daha ileri seviyede eserler iiretmek igin
miikemmellestiren Etriisklerdir. Bu yiiksek is¢ilik giiniimiizde kaybolmus durumdadir (de
Puma ve digerleri., 2013: 251).
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2.2.7 Roma Donemi Takilar:

Roma Imparatorlugu sirasinda, Yunan miicevherlerinin halihazirda iiretilen tiirleriyle
birlikte yavas yavas yar1 degerli ve degerli taglarin takilarda daha cok oOne ¢iktig
goriilmektedir. Natiiralist unsurlar igeren karmasik tasarimlarin yerini yavas yavas stilize,
egri motifler dahil olmak {izere daha basit kompozisyonlar almaya baslamistir (Sekil 2.14),

(Wilson, 2005: 396).

Sekil 2.5: MS. 1. Yiizyil Dolaylarina Tarihlendirilen Roma Dénemine Ait, Misir Tarz1 Yilan
Bilezik.

[https://arkeofili.com/antik-roma-donemine-ait-10-mucevher/....].

Roma doneminde miicevheratta renk yeniden 6nem kazanmistir. Antik Misir’in ¢ok renkli
miicevherlerinden (Sekil 2.15) sonra Antik Yunan uygarliginda ve Etriisk’lerde goriilen tek

renkli takilarin yerini ¢ok renkli Roma donemi miicevherleri takip etmistir.

Sekil 2.6: MS. 1. Yiizyil Dolaylarina Tarihlendirilen Roma Doénemine Ait, Misir Tarz1 Yilan Bilezik.
[https://arkeofili.com/antik-roma-donemine-ait-10-mucevher/].

Biiyiik Iskender’in fetihleriyle sekillenen ticaret yollariyla birlikte Helenistik Cag’da basta
Hindistan olmak iizere pek ¢ok kaynak ve teknik zengini iilkeyle ticaretin oniinii agilmistir.

Roma Imparatorlugu dénemi igerisinde bugiin Romanya’nin biiyiik boliimiinii kapsayan
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Dacia eyaletinde zengin madenler kurulmus, altin ve glimiisle birlikte bakir, demir ve kalay

da ¢ikartilmistir (Tiire & Savascin, 2000: 15).

Roma uygarliginda kuyumculuk saygin bir meslek olarak goriilmiistiir. Roma Hukuku
asiriliklar1 onleyip her kadinin kullanabilecegi altin miktarini belirleyen yasalara sahiptir
(Moreira, 2022: 164). Roma Imparatorlugu’nda hem erkekler hem de kadinlar, renkli
taglarin kullanimi konusunda talepkar olmuslardir. Bu nedenle de degerli tas ticareti,
Roma’nin talebini karsilamak icin gelismistir. ilk kez en sert taslar olan elmas ve safir
kullanilirken, ziimriit genellikle altigen prizmalar seklinde dogal kristal haliyle
kullanilmistir. Miicevheratin degeri, isciliginden ¢ok yapildigi metallerin ya da kullanilan
taglarin degeriyle dl¢iilmiistiir ve degerli metallere ve taslara yonelik talep, iscilik kalitesinde
ciddi bir diisiise yol agmistir. Tasarim ve uygulamada ayrintilara gosterilen 6zen ile rafine
Yunan miicevherlerinin yerini daha gosterisli ve daha az ayrintili takilara birakmistir. Liikse
olan tutkusu ve Roma toplumunun hiyerarsik yapisi, miicevherleri genellikle salt statii

sembollerine doniistiirmiistiir (Pinckernelle, 2007: 42).

Antik Yunan Imparatorlugunun sanatsal yaklagimindan ¢ok sey almis olan erken Roma
Imparatorlugu miicevherleri, Helenistik tarzin devami olarak goriilmektedir. Bununla
birlikte zamanla geg Etriisk ve Bat1 Asya etkisi gozlemlenmeye baglanmigtir. Roma, Akdeniz
cografyasinda biiyiik bir gii¢ haline geldiginde, teknik olarak Helenistik donemde daha ileri
bir agsamaya gelmistir (Pinckernelle, 2007: 43).

Geleneksel olarak Roma Imparatorlugu’nda erkeklerin taki takmasi, taki takan kisinin
yabanci, dis vilayetlerden gelen ve sehirli kiiltiirden uzak biri olduguna dair isaretler olarak
algilanmigtir. Cumhuriyet doneminde ise bu algi degismis ve taki takan erkek efeminen
olarak kabul edilmistir. Ayrica Antik Roma’da, belirli statliiye sahip kisilerin ytiziik
takmalarina izin verilmistir (Satpathy, 2017: 11).

Yine bu donemde liiks tiiketimi engellemek ig¢in, kiginin tam olarak ne kadar ¢ok taki
takacagini ve halka acik bir sekilde sergilenmesine izin verildigini belirleyen birkag¢ yasa
¢ikarilmistir. Bununla birlikte, M.O. 27°de Imparatorlugun geri gelmesiyle, monarsi ¢ok
daha fazla hosgoriiye izin vermistir. Ornegin M. S. ikinci yiizyilda erkeklerin kolyelere ve

gogiis zirhlarina karst bir ilgi gelistirdikleri ile ilgili bilgi, ¢esitli kaynaklardan elde
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edilmektedir. Ayn1 zamanda, batil inanglar yaygindi ve muska amacli miicevherler giderek

daha popiiler hale gelmistir (Pinckernelle, 2007: 43).

Roma Imparatorlugu’nda kiigiik ¢ocuklar genellikle boynuna veya gogsiine, bazen anne ve
babanin isimleriyle oyulmus bir “krepundia” isimli kordon takarlarmis Bunun nedeni ise;
koruyucu giiclerinin yani sira, bu kordonlar1 takan ¢ocugun ebeveynlerinin isimleriyle
birlikte kullanilmasinin amaci, ¢ocugun kimligini belirlemesi yoniinde oldugudur

(Pinckernelle, 2007: 44).
2.2.8 Bizans Donemi Takilar:

Erken Bizans doneminde var olan soyut motifler oldukc¢a hassas ve zarif bir sekle doniiserek,
Bizans’in degerli ve 6zenli miicevherlerini tanimlamistir. Zenginlik ve statii ifade etmesi
amaclanan miicevherler, hiyerarsik Bizans toplumunun tiim iiyeleri icin tretilmekteydi.
Bununla birlikte, degerli tash altin takilar genellikle saray ve kilise ile sinirliyken, toplumun
daha fakir iiyeleri kendilerini sade, siislenmemis parmak yiiziikleri, bilezikler, kiipeler ve

bronzdan, camdan yapilmis tokalar1 takmislardir (Wilson, 2005: 396).

Sekil 2.7: Bizans Déneminde Uretilmis Bilezik, n.d.

[https://www.langantiques.com/university/byzantine-jewelry/].
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Bununla birlikte, degerli tasli altin takilarin kullanimi genellikle saray ve kilise ile
sinirhiyken, toplumun daha alt statiideki iiyeleri sade, siislenmemis parmak yiiziikler,
bilezikler (Sekil 2.16), kiipeler ve bronzdan, camdan yapilmis tokalar takmaktaydilar. Bizans
toplumunun tiim iyeleri i¢in iretilen miicevherlerin, zenginligi ve statiiyli ifade etmesi

amaglanmistir (Wilson, 2005: 396).

Sekil 2.8: Bilezik, Erken Bizans Dénemi, Altin, Giimiis, Inci, Ametist, Safir, Opal, Cam,

Kuvars ve Ziimriit, The Metropolitan Sanat Miizesi.

[https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/byzantine 1/beginners-guide-

byzantine/a/wearable-art-in-byzantium].

Dini bir tema olarak ve miicevher dekorasyonunda bol miktarda degerli tag kullanimi (Sekil
2.17) Bizans Imparatorlugu sirasinda, miicevheri statii ve dindarlik sembolii olarak
benimsemistir. Teknik olarak Bizans Donemi’nde hassas islerde telkari ve graniilasyon

kullanilmistir (Moreira, 2022: 164).
2.3 ORTA CAG TAKILARI

Antik Roma sonras1 Orta Cag’da miicevherlerinde iki ana iislup gériilmektedir. {1ki, kuzeyde
bulunan ve doneminde barbar olarak kabul edilen halklarin iirettigi yaldizli bronzdan imal
edilen, genellikle at basi formunun mevcut oldugu takilar1 kapsamaktadir. Diger iislup ise,
cografi olarak giineyde, gecmisteki yliksek medeniyetin geleneklerinden tliremistir.
Usluplar, telkari mine isi ve kabason taslarin kullanimu ile belirginlesmistir (Evans, 1989:

40).
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Miicevher iiretiminde zamanla yasanan ilerleme, bu iki iisluptan daha medeni olanin daha
ilkel olana kars1 kademeli zaferi ile gerceklesmistir. Bir anlamda bu ilerleme, Akdeniz
geleneginde bulunan basit formlarin kullaniminin  devami ile saglanmistir. Roma
Imparatorlugu’nun ge¢ donemlerinde var olan formlar kullanilmaya devam etmistir. Her iki
islubun bulundugu iilkelerde, takilarin kullaniminda belirli bir simf farkinin oldugu
bilinmektedir. Telkari ve mine isiyle iiretilmis takilar1 genelde yonetici siniflar takarken,
barbar kabul edilen yonetilen halk, yaldizli bronzdan yapilma ilkel tekniklerle iiretilen
takilar1 takmaktaydi (Evans, 1989: 40).

Tasarimin benzer sekilde kullanimi, kabile yonetiminden kralliga gegen hanedanlarda da
goriilmektedir. Teknik ve tasarim anlaminda daha ilkel kabile yonetiminde goriilen yaklagim
fark edilse de daha sofistike ve gelismis bir anlayis topraklarin idaresinde yapilan bu
degisiklige paralel olarak yansimistir. Evans’a gore, Sutton Hoo’da bulunan muhtesem

miicevherler, bu degisimi gdstermek i¢in iyi drnekler olarak kabul edilir (Sekil 2.18).

Sekil 2.9: Sutton Hoo’da Bulunan Omuz Tokasinin hem ag¢ik hem kapali goriiniimii British

Miizesi

[https://media.britishmuseum.org/media/Repository/Documents/2014 10/1_7/58ff57d3 ada4 41
1f 9a41 a3b7007666fe/mid 00035179 001.jpg].

Bu iislup degisimi asamasina genellikle, kabileler Hiristiyan Kilisesi’nin biiyiik ve istikrarli

uygarligi ile temasa gectigi anda ulasilmistir. Agilulf tarafindan yedinci yiizyilin baslarinda
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Monza Katedral’ine adanan Lombardiya’nin Demir Tac1 gibi, isa, melekler ve havarilerin
yer aldig1 zengin miicevherlerden de anlasilacag iizere, Hiristiyan kilisesinin ikonografisi

Hiristiyanligin yayilmasiyla birlikte dekoratif gelenege tasginmistir (Evans, 1989: 41).

Orta Cag boyunca kuyumcularin en biiyiik ¢aligmalari, Kilisenin zenginlestirilmesine ve
hizmetkarlarin zenginlestirilmesine yonlendirilmistir. Kilise ritiiellerinin saglamak zorunda
oldugu ihtisam, dini kiyafetlerin miicevherlerle siislenmesini zorunlu kilmistir. Déneme dair
arastirmalar, Aziz Thomas a Becket gibi din adamlarinin taslarlar siislenmis ciibbelerle Paris
sokaklarinda dolastig1 bilgisi tarihi kaynaklarda belirtilmistir. Orta Cag boyunca bir
piskoposun degerli taslarla dolu bir miicevher, kabason kesilmis taglarin siisledigi bir yiiziik
ya da bashigimi tutturmak i¢in muhtesem bir bros olmadan uygun sekilde donatilamadigi

kabul edilmektedir.

Tiim bu zengin siislemelerden, din adamlarinin mezarlarindan kalan birkag yiiziik disinda
giiniimiizde ¢ok az 6rnek kalmistir. Bu duruma bir 6rnek, 1404’te Winchester Piskoposu
Wykeham’li William tarafindan Oxford’daki New College’a vasiyet edilen miicevherler
ornek gosterilebilir. Gotik sanatin doruk noktasina ulastig1 bu donemde, sadece mimarlar ya
da ressamlar degil, kuyumcu ustalar1 da tiim yeteneklerini kilise i¢in kullanmistir (Smith,

2014: 147).

Oliilerle birlikte esya gdmme adeti, Hristiyanligin yayginlasmasindan sonra da Orta Cag’a
kadar devam etmistir. Bu durum, aragtirmacilara Orta Cag miicevherleri hakkinda bolca bilgi
saglamaktadir. Birinci Hagli seferinden itibaren bu adet azalmaya baglamis ve bu donemden
sonra buluntularin azligina bagli olarak s6z konusu zaman hakkinda bilgiler da azalmistir.
Bu anlamda tam bir stil gecisini belirlemek miimkiin degildir. Belli basli takilar ayn1 donem
icerisinde degerlendirilebilir. Orta Cag’da kisisel siis esyalari, sadece goze hos gelen siisler
olmaktan daha genis bir anlama dogru evrilmiglerdir. Maddi deger burada 6ne ¢ikmaya
baglamigtir. Takilarin ailelerin birikimlerini biriktirdikleri esyalar olarak yer almaya
baglamalar1 Orta Cag’a denk gelmektedir (Sekil 2.19). Belirsiz yasam sartlari, bireylerin
yiikte hafif, pahada agir esyalar iizerinden varliklari1 korumalar1 ve gerekirse hizlica
hareket ettirmelerini saglamak tizerine kisilerin yasam sartlarin1 degistirmis ve onlar1 degerli
madenlerden ve taglardan imal edilmis miicevherlere ve siis esyalarina yoneltmistir (Smith,

2014: 200).
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Sekil 2.10: William of Wykeham’in Miicevherleri 1404.

[Smith, 2014].

2.4 RONESANS TAKILARI

Ronesans donemindeki kuyumculuk tarihinin en 6nemli iilkesi, diger sanat dallarinda da
oldugu gibi Italya’dir. Italya’da iiretilen miicevherler, Ronesans dénemine kadar one
cikamamis ve Avrupa’nin diger iilkelerinin kiiltiirlerinin gerisinde kalmigtir. Buna ragmen
Ronesans’in gelisiyle birlikte yasanan devrimsel gelisimler sonucunda kayda deger bir
donem ortaya ¢ikmistir. Bu donemde 6ne ¢ikan sanatgilar ve eserlerinin glinlimiizdeki 6nemi
de yadsinamaz bir gercektir. Ronesans doneminde sanatsal begeninin gelismesi, ddnemin
kuyumcu ustalarinin gelenegin disina ¢ikip daha genis capta eserler ortaya c¢ikarmalarina
sebep olmustur. Erken Rénesans déneminde Italya’daki kuyumculuk faaliyetlerini siirdiiren
pek cok kisi ayn1 zamanda usta heykeltiraglar ve ressamlardan olusmaktaydilar. Ronesans’in
basina kadar zanaatkarlar tarafindan gelistirilen el iirlinli sanat eserleri kiiciik sanatlar olarak
goriilmistiir (Moreira, 2022: 164). Ronesans doneminde meslek olarak kuyumculuk, Orta

(Cag doneminde oldugundan daha yiiksek bir mertebeye yiikselmistir (Smith, 2014: 269).

Ronesans erkekleri ve kadinlar1 hem sosyal statiiniin bir isareti hem de kiiltiirel bilgi ve
diinyeviligin bir isareti olarak miicevherlere ¢ok dikkat dnem vermislerdir. 1400 ile 1600
yillar1 arasinda Avrupa, dramatik, sosyal, politik ve kiiltiirel degisimlere sahne olmustur.
Klasik antik cagin sanat ve edebiyatina yeniden ilgi duymanin yarattig1 sanatsal ve
entelektiiel etki, antik diinyanin mimari ve heykel kalintilarinin hemen hemen her yerde

goriilebildigi Italya’da ozellikle giicliidiir. Michelangelo, Raphael ve Bramante gibi biiyiik
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Italyan sanatgilar tarafindan yaratilan heykel, resim ve mimarinin sanatsal miikkemmelligi,
Avrupa’ya yayildigr donemde gelisen ve onde gelen entelektiiel hareketlerden biri olan
hiimanizmde viicut bulmustur. Bu donemi tanimlayan 6nemli unsur, insanin Tanr1 ile olan
iliskisinden ¢ok bireyin giiciine, basarilarina yapilan vurgunun giderek artmasidir. Kilise
giiclii bir unsur olarak varligin1 devam ettirdiyse de teolojik tartismalar giderek mezhepleri
ve uluslart ayirmistir. Kolomb’un Amerika kitasindaki kesifleri, Galileo ve Kopernik’in
kesifleri ve bilimsel ilerleme, ¢agin fiziksel ve entelektiiel ufuklarini genisletmistir. Kisisel
zenginlikteki genel artigla birlikte tiim bu sosyal ve Kkiiltiirel degisimler Ronesans

miicevherlerine yansimistir (Wardropper, 2000: 9).

On besinci ve on altinci ylizyillarda Avrupa’nin en zengin sehri ve baslica limani olan
Venedik, onceki yiizyilda Bruges ve Antwerp gibi sehirlerle rekabet etmistir. Bununla
birlikte kitanin kuzeyindeki biiyiik sehir ve c¢evre bolgelerde liikks miicevherlerin
kullaniminin yaygin oldugu bilinmektedir. Sehre yerlesen ve eserler ortaya koyan sanatgilara

bakildiginda, bir sanat merkezi olarak bas1 ¢ektigi goriilmektedir.

Doénemin ressamlarinin énemli kismi ayni zamanda kuyumcu ustalaridir. Cesitli kuyumcu
ustalarinin  altinda ¢irak olarak atdlyelerde egitim alarak kuyumculuk alaninda da
ustalagmiglardir. Ronesans doneminde, erkeklerin miicevherleri en az kadinlar kadar sevdigi
ve kendi kisiliklerini ifade etmek i¢in kullandiklari bilinmektedir. R6nesans donemindeki
ressamlar basta resmettikleri portrelerdeki kisilerin zenginliklerini 6ne ¢ikarmak icin, portre
sahibinin takilarini olabildigince etkileyici resmetmeye calismiglardir (Smith, 2014: 401).
Tablo ve taki iligkisi ele alindiginda akla ilk gelen imgeler, tablolara konulan takilardir”

(Bayburtlu ve digerleri, 2020; 404).

Ronesans doneminde iiretilen takilar hakkinda bilinen bilgilerin biiyiik ¢ogunlugu dénemde
yapilmis tablolardan ve giinlimiize ulagabilmis takilardan elde edilmektedir. Donemin

tablolar1 incelendiginde, miicevherlerin ¢esitliligi ve bollugu dikkat ¢ekicidir.

“Bu takilar sanat tarihi agisindan dénemin sanatsal tislubunu yansitmakta ve bir nevi
belgesel niteligi tasimaktadir. Bu tiir resimlere sayisiz Ornek verilebilir. Ilk
orneklerden biri olarak kuzeyli ressam Peter Christus 'un kuyumculart koruyan Aziz

Eligius’un atolyesini gosteren resmidir. Atolyeye gelen nisanli bir ¢ift kendilerine
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viiziik se¢mektedirler. Bu konu sayesinde o donemde ne tiir takilarin var oldugu

goriilebilmektedir” (Sekil 2.20), (Bayburtlu ve digerleri, 2020; 404).

Sekil 2.11: Petrus Christus, Aziz Eligius’ Atolye, 1449, cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York.

[https://www khanacademy.org/humanities/renaissance- reformation/northern-

renaissancel/christus/a/christus-a- goldsmith-in-his-shop].

Ronesans kadinlart ve erkekleri i¢in miicevher sadece bir zenginlik gostergesi ya da ince
is¢ilikle gelistirilmis nesneler olmamis ve insanlarin algilarinda diger sanat tiirleriyle esit
goriilmiistiir. Albrecht Diirer veya Hans Holbein gibi yasadiklar1 donemin en iyi ressamlari,

baslangigta taki tasarlamiglardir (Sekil 2.21-2.22).
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Sekil 2.12: Albrecht Diirer, Kutsal Roma Germen Imparatorlugu Tact.

[https://arthive.com/artists/580~ht Durer/works/498410~Imperial cro wn#show].

Sekil 2.13: Hans Holbein Tarafindan Tasarlanan Kolyeler.
[https://www.wga.hu/html m/h/holbein/hans_y/4misc/1pendant.html].

Ronesans doneminde {iretilen takilarla ilgili dikkat ¢ekici unsurlardan biri de cesitliligin
fazla olmasidir. Cellini gibi evrensellige sahip yaratici kisilerin eksikligiyle beraber bu

cesitliligin diislise gectigi goriilebilmektedir. Ronesans miicevherlerinin ve siislerinin ayirt
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edici bir diger yani da kullanilan renk tercihleridir. Parlak renkli taglarin, her zaman ¢ok
renkli emayelerle zenginlestirilmis ve 6zenle islenmis altinla bir araya getirilmesi, donemin
miicevheratinda kullanilan temel bir ekol olmustur. Rénesans donemi kuyumcu ustalarinin
miicevherlerini tasarlarken ve {iretirken tercih ettikleri renklerin uyumu tarihin sonraki
donemlerine kiyasla daha ileridedir. Pirlanta, kompozisyonu bozmadan ve gereksiz sekilde
one ¢ikmadan, miicevherlerde kontrast amaciyla kullanilmigtir. Daha sonraki donemlerde
ezici bir cogunlukla pirlantanin kullanilacak olmasi, bu anlamda dikkate degerdir (Smith,

2014: 237).

Ronesans doneminde taki liretiminin ve tasariminin sanat olarak algilanmayla birlikte taki
koleksiyonculugunun baslamasi da bu doneme denk gelmektedir. Bu siiregte bati
diinyasinin, kiiltiirinliin ve sanatinin yeniden kesfinin etkisi dnemlidir. Antik caglara ait
takilar bulundukga ve antik cameo’larin! ve altin kolyelerin dolasimi1 miicevherleri yiiksek
bir itibar diizeyine yiikseltmistir. Lorenzo de’ Medici on besinci ylizyilin sonlarina dogru
antik cameo’lardan olusan koleksiyonunu topladiginda Michelangelo’nun bu koleksiyondan

etkilendigi yazili kaynaklardan 6grenilmektedir (Wardropper, 2000: 11).

Ronesans doneminde sanatgilarin ¢alisma sekli olan mesenlik sisteminde mesen olarak yer
alan ailelere ve kisilere gore sanatlarin siralanist bugiinkiinden farkli olmustur. Bu dénemde
miicevher tasarlamanin ve iiretmenin ressamliktan daha iist bir sanat olarak algilanmis

olabilecegi ihtimali yiiksektir (Wardropper, 2000: 9).

Mesenlik sistemindeki mesenler, miicevher malzemeleri ve teknikleri konusunda oldukca
bilgi sahibi kisilerdir. Mesenlerin kuyumcu ustalarinin yeteneklerini ve ortaya ¢ikardiklari
eserleri takdir etmenin 6tesinde, miicevherin dogayla ve antik ¢agla olan iliskisini de dikkate
almalar1 sonucunda kuyumculugun sanat olarak kabul edilmesi pekistirilmistir. Sanat ve
doga arasindaki iligki, sanatcilarin dogal formlara ve dogal giizelliklere rakip eserler liretme

ve hatta onlar1 agma fikri, Ronesans zihnini ortaya ¢ikarmistir (Wardropper, 2000: 10).

On besinci ve on altinc1 yilizyilin baglarindaki tarihi olaylar, degerli taglara erigimi ve bu
taglarla ilgili kisilerin yaklagimlarini, o zamana kadar ki tutumlarin Gtesine genisletmistir.

Hiimanist diigiincenin ortaya ¢ikisi, miicevherlerin ve cameo’larin edinilmesi ve toplanmast

! Cameo, sert veya degerli taslar veya bu tiir taglari cam ve yumusakg¢a kabugundaki taklitleri kabartma olarak
oyulmus halidir. Cameo genellikle iki farkli renkli katmana sahiptir, figiirler bir katmana oyulmus, bdylece
digerinin bir arka plan1 iizerinde derinlik hissiyoat: uyandirmaktadirlar (Cameo | Jewelry, n.d.).

30



da dahil olmak {izere antik ¢agin kalintilar1 tizerinden insanligin gegmisiyle bir bag kurma

amaci1 tagimigtir (De Maria ve digerleri., 2013: 122).

Ronesans doneminde yasayanlar miicevherlere yalnizca dogal formlarin essiz kullanimi igin
deger vermemistir. Miicevher, gdsteris yapmanin ve ayni zamanda takan kisinin mal
varliklarin1 gostermenin ve hayal ettirmenin bir yolu olarak kullanilmistir. Miicevher
yapiminda kullanilan hammaddeler de dahil olmak {izere pek ¢ok zenginlik, Yeni Diinya,

Dogu ve Afrika’dan ticaret yollar1 boyunca Avrupa’ya akmistir (Wardropper, 2000: 12).

Christopher Columbus, Hint Adalari’nin zenginliklerini aramak i¢in ¢iktig1 yolun doniisiinde
Amerika’dan gelen ziimriitlerle eve dénmiistiir. Kalyonlar, Giiney Amerika’dan Ispanya’ya
altin ve ziimriit tasimistir. Anvers, Amsterdam ve diger Avrupa limanlarina giiniimiiz
Venezuela kiyilarindan inci, Afganistan’dan lapis lazuli, iran’dan turkuaz ve Hindistan’dan
elmaslar aktarilmistir. Bu tiir degerli malzemeler, Ronesans kadin ve erkeginin genisleyen
vizyonlarini simgelemistir. Ayni zamanda gosterisli tilketimin isaretleri oldugu kadar uzak
ve egzotik diyarlarin hatiralar1 olarak anilmiglardir. Bu liikks malzemelerin popiiler hale
gelmesi, Ronesans kiiltiirliniin  yabanct ve egzotik olana ilgisini gostermektedir

(Wardropper, 2000: 12).

Ronesans doneminde degerli taslarin Orta Cag’da elde ettikleri degerin tamamini
yitirmedikleri bilinmektedir. Ancak, degerli taglar, takinin siis amaciyla takildigi bu
donemde, bu amaca hizmet etmislerdir. Ronesans doneminde iiretilen ve tasarlanan
miicevherlerde kullanilan degerli taglar genellikle tabla seklinde kesilmistir. Taslar, kare ve

piramidal sekildeki yuvalara oturtularak takilarda yer almislardir (Smith, 2014: 307).

Miicevherat i¢in hammadde kullanimi bilinen diinyanin dort bir yanindaki noktalardan
geldigi gibi, miicevherlerin {liretimi ve dagitimi da dogasi geregi uluslararastydi. Fildisi
oymacilig1 ve miicevher kesimi i¢in Paris ve metal isleme i¢in Augsburg gibi geleneksel
miicevher iretim merkezleri Orta Cag’dan Ronesans’a kadar onemini korurken, yeni
faktorler zanaatkarlarin ve motiflerin Avrupa c¢apinda dolagimini da tesvik etmistir

(Wardropper, 2000: 12).

Ronesans Donemi Venedik’te gelismekte olan doga tarihi disiplini ve spesifik olarak
mineraloji ile satin alinabilen biiyiik ve yliksek kalitede taglarin sayisin artmasi, bu dénemde
yasayan kisilerin taglara bakisinda degisiklige gitmelerine sebep olmustur. Ayn1 zamanda
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bir ticaret merkezi olan Venedik’te, bu siirecle birlikte bir degerli taslar borsasi kurulmustur.
Bu tiir ticari ve entelektiiel gelismelerin sonucunda, miicevherler tablolara dahil edilmistir
ve Venediklilerin kisisel siislemelerinin kalici olarak tablolarda korunmustur (De Maria ve

digerleri., 2013: 119).

On besinci ve on altinc1 ylizyillarda matbaanin yayginlagsmasiyla birlikte basili malzemelerin
daha erisilebilir hale gelmesi onemli bir gelismedir. Desen kitaplar1 ve bireysel graviir
sayfalari, kullanigh fikir kaynaklari olarak ilham almak isteyen sanatgilara ve tasarimcilara
hizmet etmistir. Tasarimcilar ve iireticiler tasarim varyasyonlarini Raphael gibi ressamlarin
iinlii kompozisyonlarini yeniden iireterek ¢cogaltmislardir. Bu sanatsal dolasimin bir 6rnegi,
donemin en giiclii ailelerinden ve patronlarindan biri olan Catherine de” Medici’nin gozde

sanat¢ilarindan Etienne Delaune’nin eserleridir (Wardropper, 2000: 12).

Delaune Fransa’da calisirken, inci gibi malzemeleri igeren miicevher tasarimlari
yaymlamistir. Almanya’daki kuyumcular kendi ¢alismalari i¢in sanat¢inin tasarimlarini bu
yayindan almiglardir. Dénemin kuyumculuk loncalari, genellikle iiyelerinden yabanci bir
sehirde bir sanatciya ¢iraklik yapmalarini gerektirmistir. Sanatgilarin/tasarimeilarin fikirleri
bu sekilde dolagsmistir. Bununla birlikte kuyumcular da is aramak icin seyahat etmislerdir

(Wardropper, 2000: 12).

Kuyumculukta ¢alistiklar1 6zel olarak belirtilmis sanatcilardan biri kariyerine kuyumculuk
atolyelerinde baslayan, hayati boyunca taki iiretimini siirdiiren Lorenzo Ghiberti’dir
Ghiberti’yi takip eden iki biiyilkk kuyumcu, Tommaso di Finiguerra ve Antonio
Pollaiuolo’dur. Ayrica moda bilincine sahip Ronesans erkekleri tarafindan yaygin olarak
giyilen sapka rozetlerinde genellikle konu olarak Floransa’nin koruyucu azizi Sekil 23°te
tasvir edilmistir. Tommaso di Finiguerra kabartma iizerine mine g¢aligmasiyla tinliidiir.
Pollaiuolo’nun  takilarinda  kullandigr  teknikler, kendisini diger sanatgilardan

farklilagtirmistir (Smith, 2014: 221).
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Sekil 2.14: Vaftizci Yahya, 1460-1480 Antonio Pollaiuolo, Metropolitam Miizesi.
[https://www.metmuseum.org/art/collection/search/193703].

Botticelli, Domenico del Ghirlandaio (Sekil 2.24-25) ve Francia gibi sanatgilar,

kuyumculuktan sonra ressam olarak {inlenen 15. yilizy1l sonlarinin sanatcilar: arasindadirlar.
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Sekil 2.15: Giovanna Tornabuoni’nin Tablosu Sekil 2.16: Ghirlandaio’nun Giovanna
Domenico Ghirlandaio 1489-1490 . Tornabuoni’nin Portresi Isimli Tablosunda Bulunan
Taki

[Thyssen-Bornemisza National Museum]
https://www.museothyssen.org/en/collection/a [Smith, 2014).
rtists/ghirlandaio-domenico/portrait-giovanna-

degli-albizzi-tornabuoni].

Ghirlandaio, genellikle Floransa’nin bekar ve yeni evli hanimlar1 arasinda popiiler olan
miicevherli taglar1 (ghirlande) yapan kisilere verilen isimdir. Domenico del Ghirlandaio’nun
bu tiir takilar1 ustalifinin erken zamanlarinda {iretmis olmasi ve adinin buradan gelmis
olmas1 muhtemeldir. Bununla birlikte Domenico del Ghirlandaio’nun ailesinin birkag tiyesi
tarafindan bu soyadin tasindigi bilinmektedir. “Ghirlandaio” olarak g¢aligmak, dénemin

baslica mesleklerindendir (Smith, 2014: 222).

Ronesans takilarinin ve tasarimlarinin uluslararasi dolasimi, donemin artan seyahat, ticaret
ve fikir dolagimini yansitmaktadir. Bununla birlikte, bolgesel farkliliklarin korundugu da
gorlilmektedir. Miicevher tasarimlarinin ve iiretim tekniklerinin bu tiir bir dolasimu,
tasarimlarin ve tekniklerin kaynaklarini belirlemeyi zorlagtirmaktadir. Ancak, Avrupa
miicevher merkezlerinin karakteristik tarzlarini takip etmek miimkiindiir (Wardropper,

2000: 237).
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Kita disinda meydana gelen ¢agdas olaylar, erken modern Avrupa miicevher ticareti
izerinde esit derecede derin bir etkiye yol agmistir. Avrupa ve Hindistan’1n yani sira Avrupa
ve Amerika arasindaki ticaret yollarinin diizenlenmesi, acik pazarda mevcut degerli taglarin
gercek sayisin1 ve cesitliligini arttirmistir. Venedik’e daha fazla miicevher gelmesi,
miicevherlerin resimlerdeki temsilinde bir artig, sehrin miicevher ticaretinde ¢alisan bazilar
Venedikli, bazilar1 sehir digindan gelenler olmak iizere biiyliyen uluslararasi bir pazarin
olusmasini saglamistir. Sonu¢ olarak artan miicevher arzi, s6z konusu miicevherlerin
kullanilabilirligini niifusun daha biiyiik bir kesimine yayilmasinda etken bir rol oynamistir

(De Maria ve digerleri., 2013: 12).

Ronesans taki yapim tekniklerini tanimlayan ¢ok az kaynak olmasina ragmen, giiniimiize
ulasan en oOnemli kilavuzlar, malzemelerin hazirlanmasini ve yoOntemlerini 6zetleyen
Vannocio Biringuccio’nun De la pirotecnica ve Cellini’nin Due “Trattati” adli iki
incelemesidir. Miicevher yapimi biiyiik 6l¢iide kuyumcu loncalarinin alani oldugundan, bu
derneklerin yonetmelikleri, bilim adamlarina miicevherlerin nasil ve hangi is kosullarinda
iiretildigine dair bilgiler sunmustur. Giiniimiizde nadiren arsivlerinde bulunan ancak daha
cok cesitli koleksiyonlara dagilmis olan ¢izimler, tipki patron ve zanaatkar arasindaki
sOzlesmeler gibi tasarim siirecinin yeniden yapilandirilmasina yardimci olmustur

(Wardropper, 2000: 243).

Bir miicevheri yaparken ustalar genellikle ¢izilmis bir tasarimin iizerinden ya da Avrupa
geneline yayilmis desen kitaplarinda bulunan motiflerden ilham alarak baglamislardir.
Tasarim, ustanin patronu tarafindan onay aldiktan sonra, kuyumcu ustasi al¢i, ahsap veya
kursundan ii¢ boyutlu modellerini yapmistir. Bunlar, i¢ine erimis metallerin dokiilebilecegi
dokiim kaliplarmin temeli olarak hizmet etmistir. Ortaya ¢ikan altin veya giimiis formlar,
mine ile boyanmistir veya degerli taglarla siislenmistir. Orta Cag’da tercih edilen kabason
kesimin yerine Ronesans doneminde faset kesimli taslar tercih edilmistir (Wardropper, 2000:

244).

Ronesans icerisinde tas her zaman takinin merkezinde olmamistir. Takinin merkezinde
genelde oyulmus degerli bir malzeme bulunmaktadir. Zanaatkarlar deniz kabugu, mercan ve
hatta boynuzlardan ayrintili figiirlii kompozisyonlara oymuslardir. Bu durumla birlikte sert

taglarla ¢alismanin ve kesmenin zor olmast, bu tiir taglar1 igeren miicevherleri daha da degerli
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kilmigtir. Antik Roma imparatorlarinin goriintiileri, mitolojiden veya dinden alinan anlatilar

takilarda s6z konusu malzemelere oyulmustur (Wardropper, 2000).

Ge¢ Ronesans doneminde, on yedinci yiizyilda gelisme gdsteren Barok stilinin ortaya
cikmasiyla cesitli degisimler gecirmistir. Barok sanatcilar cesur ve gorkemli formlar tercih
etmeleriyle bilinen sanatgilardir. Bu degisimlerin sonuclar1 olarak kolyeler daha agir, igneli
siislemelerin daha yogun oldugu bir hale biirlinmiistiir. Mine kullanim1 yan silislemeden tam
anlamiyla bir siis konsepti haline gelmistir. Soyut, stilize tasarimlar giderek Ronesans’ta

popiiler olan figiirlii kompozisyonlarin yerini almigtir.

Peter Moreelse’nin Gen¢ Bir Hanimin Portresi, tarzdaki bu degisiklikleri gostermektedir.
Korsesine biiyiik bir bros ignelenmis, kiicliciik bir kolye ise dantel yakasinin karmasik
tasarimini yansitmaktadir ve saglam baglantilar, kol bantlari, zincirler ve basliklar arasinda
donmektedir. Bu miicevherin agirligi, Barok modasinin gerekliliklerini gérmek adina iyi bir

ornek olarak kabul edilmistir (Sekil 2.26), Wardropper, 2000: 278).
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Sekil 2.17: Moreelse, P. (1615-1625). Geng Bir Hanimin Portresi, Yagli Boya Tablo,
Chicago Sanat Enstitiisii, Max ve Leola Epstein Koleksiyonu, Chicago.
[https://www.artic.edu/artworks/80539/portrait-of-a-young-lady].

Ronesans miicevherlerinin zarif ig¢iligi ve karmagik tasarimlariyla, devam eden yiizyillarda
cesitli kereler moda olmustur. Bu estetik geri doniisiim en ¢ok, Misir’dan Orta Cag’a ve
Rokoko’ya kadar bir¢ok eski tarzin yeniden canlanmasiin yasandigi On Dokuzuncu
ylizyildir. Gegmisin yiice gosterimlerinin idealize edildigi bu donemlerde Ronesans temast

ihtisamiyla ve goz aliciliyla kendine has bir yer edinmistir (Wardropper, 2000: 15).

Donemin pek ¢ok donesi gibi miicevherleri de tekrar {iretilen ya da tasarlanan eserlerde
ilham kaynagi olmustur ve olmaya da devam etmektedir. Bu tarihsellestirme g¢aginda
yasayan kadin ve erkekler, 6zellikle Ronesans miicevherlerinin berrak renklerine ve heykelsi
biciminden etkilenmislerdir. Ronesans sanati bu donemde yogun bir koleksiyonculuk unsuru
haline gelmistir. Cogu sanat formu gibi, Ronesans takilari da hem Sekil bir zevk hem de onu
iireten toplumun bir yansimasidir. ROnesans takilar1 bir¢ok tiir ve teknikle Ronesans

toplumunun ¢ikarlarina ve arzularina anlamli bir taniklik sunmaktadir (Wardropper, 2000:

16).
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Kuyumcular, parcalar1 i¢in esas olarak Ronesans, Orta Cag ve dogal diinyadan ilham
almiglardir. Bu temalar1 kendi zevklerine gore uyarlamislardir, ancak geleneksel Iskog ve
Irlanda pargalar1 ve birka¢ Asur miicevheri disinda antik miicevherlerin tam kopyalari

bulunmamaktadir (Flower, 1969).
2.5 ON YEDINCi YUZYIL TAKILARI

Gec donem Ronesans’ta tasarlanmig ve iiretilmis tiim miicevherlerin kademeli bir sekilde
degistigi goriilmektedir. Yavas bir sekilde kabartmalarda ve mine formlarinda bir stil
degisikligine gidilmistir. On altinc1 yiizy1lda miicevheratta geri planda kalan degerli taglara
on yedinci ylizyil boyunca giderek daha belirgin bir rol verilmistir. Degerli taslar 6nceleri
tek bagina dikkat ¢ekmek i¢in kare kesilerek kullanilmalarina ragmen zamanla yan yana ve
uzun siralar halinde dizilmeye baslanmistir. Degerli taslara bu sekilde verilen dnem

sonrasinda miicevherin anlaminda ve karakterinde bugiine degin sabit kalacak koklii bir

degisiklik yasanmistir (Smith, 2014: 326).

On yedinci yiizyilin baslangicindan itibaren 6nceki yiizyilin miicevher merkezlerinden olan
Almanya, bu konumunu kaybetmeye baslamistir. Otuz Yil Savaslar1 sebebiyle sanayi ve
iiretim gerileyerek kuyumculart miicevher yapimindan uzaklastirmistir. Fransa on yedinci
ylizyilda siisleme fikirlerinin ve yeni tasarimlarin esas ortaya ¢iktig1 yer olmustur (Smith,

2014: 239).

Bijuteri gibi, miimkiin olan en az metalin kullanimiyla {iretilen joaillerie (miicevher) gibi
taki tiirleri Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Ronesans’in ge¢ donemine dogru, miicevher yavas
yavag bijuterinin yerine popiilerlesmistir. Antik ¢aglardan beri bilinen kuyumculuk,

giimiis¢ii ve kuyumcu olarak iki yakin zanaata ayrilmistir (Smith, 2014: 326).

Donem degistikce degisen giyim tarzinin degismesi, miicevherlerin de degisimine neden
olmustur. Ronesans doneminde hakim olan kumas tiirlerinden kadife ve brokarin yerine
danteller kurdeleler ve damask kumaslar giyilmeye baslanmistir. Kumag kullaniminda ve
giyim tarzinda yasanan bu degisiklikler, giyimle uyumlu olan takilara ihtiya¢ duyulmasina
neden olmustur. Sonug olarak, miicevherler, izerinde degerli taglar1 sergilenmesine yol agan

danteli animsatan bir gériiniime biiriinmiistiir (Smith, 2014: 326).
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On yedinci ylizyilin baslarinda yakut, safir ve ziimriit gibi renkli taglar yogun olarak
kullanilmistir. Ancak, zaman igerisinde elmas en ¢ok kullanilan tas olmustur. Elmas,
Ronesans donemi takilarinda yalnizca bir siisleme araci olarak kullanilmasina karsin bu
donemde takida merkezi bir noktaya evrilmistir. Hindistan’in belirli bdlgelerinde acilan
elmas madenlerinin etkisiyle elmas sayica ¢ogalmis ve bu durum, tasarimi dogrudan
etkilemistir. Tavernier, Chardin ve difer Fransiz gezginlerin Iran ve Hindistan’a
gerceklestirdikleri seferler, degerli taslarin ve 6zellikle elmaslarin bollugunun Avrupa’ya
girmesine yol agan yeni ticari iligkiler aglarinin kurulmasinda dncii olmustur. Bu gezginlerin
Dogu’da ¢ikan taslarin kalitesi ve degeri hakkinda verdikleri bilgiler ve anlattiklari, degerli

taglara yeni bir ilgi uyandirmistir (Smith, 2014: 327).

Dogu’dan ithal edilen elmaslarin bollugu sebebiyle tas piyasasi tamamen degismistir.
Ellerinde ayn1 giizellikte ancak sayica fazla olan taglar sebebiyle ustalar kesim tekniklerinde
ustalasmiglardir. 1641 ve 1643 yillar1 arasinda elmaslara hayran olan Kardinal Mazarin’in
Hollandali tas ustalarini “gercek” giil kesimi icat etmeleri i¢in tesvik ettigi sOylenmektedir.
Bunun yanisira on alt1 yiizeyli daha sistematik bir yilizey olusturma yontemi kullanilmaya
baglanmis ve bu sistematiklesme tasin kalitesini gostermede biiyilk bir ilerleme

kaydedilmesini saglamistir (Smith, 2014: 328).

Fransiz devrimi sonucunda Avrupa modasinda ¢ok dnemli bir yer olan Fransiz Sarayi’nin
gorkemli likksti dramatik bir sekilde sona ermistir. Eski rejime kars1 duyulan nefretin sonucu
olarak kuyumcular ¢alisamaz duruma gelmistir. Bu baglamda Paris Kuyumcular Loncasi
dagilmis ve ustalar baska iilkelere go¢ etmek zorunda kalmuslardir (Tiire & Istanbul

Kuyumcular Odasi, 2011).

Fransa’da 1795 yilinda baslayan Bes Konsiil Yonetimi esnasinda Devrim ddneminde
tamamen kapali durumda olan kuyumcular yeniden agilmistir. Ronesans sonrasi takilarda
hakim olan Barok iislubu kraliyeti ¢agristirdig1 icin bu donemde terk edilerek yerine Neo
Klasik tislup popiiler olmustur. Neo Klasizm, Ronesans’in yorumladigi antik ¢agi tekrar
yorumlamak yerine, donemde gerceklesen arkeolojik kazilarin da etkisiyle dogrudan antik
cagin yeninden yorumlanmasini igermektedir. Devrimin vahset dolu yillarinin bitmesiyle
birlikte hakim olan iyimser hava, Neo Klasizm i¢in uygun bir ortam olusturmustur. Bu
donemde kadinlarin giysileri Yunan tarzi olacak sekilde tasarlanmistir. Bu tarzda tasarlanmis
giysilerin tasarimlar itibariyle var olan takilar takmaya pek imkan vermemesinden dolay1,
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yeni taki tiirleri popiiler olmaya baglamistir. En ¢ok tercih edilen taki tiirlerinden biri uzun
altin zincirlerdir. Mineli bir madalyon veya kameo pendant gibi tiirlerle iiretilen, antik
takilara benzetilmesi hedeflenen takilar ile kadinlarin kiyafetlerini tamamlamasi olagan
kabul edilmektedir. Neo Klasik modellerin yani sira on yedinci yiizyilda Barok takilarin
yeniden yorumlart da tretilmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 63-65). Napoleon’un imparator
olmas1 sonucunda Fransa’da liiks tutkusu yeniden yiikselise ge¢mistir. Terér Donemi’nde
Fransa’dan kagan kuyumcular tekrar bu donemde geri donmiislerdir. Napoleon’un miicevher
tutkusuna sahip olmasi ve elde edilen eski kraliyet miicevherlerinin Neo Klasik tarzda
yeniden yorumlanmast sonucunda Fransa’da miicevher tarzinda kokli bir degisim
yasanmistir. Neo klasik tarzda yeniden diizenlenen takilarin en iinliisii Napoleon’un tag
giyme tdreni sirasinda antik kameolarla stislenmis diademdir (Sekil 2.27) (Tiire ve digerleri,

2011: 65).

Sekil 2.18: Napolyon I imparatorluk Tahtinda [Detay] Jean-Auguste-Dominique Ingres. 1806.
[https://basedescollections.musee-armee. fr/ark:/66008/4?posInSet=1&queryld=dbf7dd22-25a2-4223-
9de5-bafcc5469¢49]

On yedinci yiizy1l baslarinda ingiltere’nin Deford yakinlarindaki Woodstock demirci
atolyelerinde ilk kez iiretilen celik kesimli takilar, elmas miicevherlerin ucuz alternatifleri
olarak ortaya ¢cikmustir. 1760’ta ¢elik kesimli takilarin moda olmasiyla birlikte, Londra
Birmingham, Wolwerhampton ve Salisburg bdlgelerinde yeni atdlyeler agilmis ve taleplere
yetisilmeye calisilmistir. Takip eden yillarda Fransa, Ispanya, Italya, Prusya ve Rusya’da

celik kesim takilarin {iretimi i¢in yeni atdlyeler acilmis ve bu karmasik tasarimli takilara
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degerli taglar monte edilmis hatta var olan takilarin glimiisten imitasyonlar1 yapilmistir (Tiire

ve digerleri, 2011: 67).

Smith’e gore, pirlanta ve diger degerli taglarin miicevherin ana nesneler haline gelmeleri,
Louis XIII ve Louis XIV donemine denk gelmektedir. Altin, degerli taglart monte etmek ve
giizelliklerini ortaya ¢ikarmak amaciyla tutucu ve birlestirici bir iskelet olarak gorev almistir

(Smith, 2014: 328).

Sekil 2.19: La Belle Ferronniére (Detay),1490-1496 Louvre Miizesi, Paris.
[https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010062372].

Bu miicevher tiiriiniin ismi bir zamanlar “La Belle Ferronieére” olarak adlandirilan ve
Leonardo Da Vinci tarafindan yapilmis portreden gelmektedir (Sekil 2.28). Erken Viktorya
donemi kadinlari, Ronesans’a bir 6vgii olarak, giiniin her saatinde sapkali ve sapkasiz

ferronniére 2 giymekteydiler (Flower, 1969).

Biiyiik Britanya Kralicesi Victoria'nin, diinya {izerinde yarattig1 biiyiik etki, doneme adinin
verilmesine yol acacak kadar biiyiliktiir. Viktorya donemine ait iirlinler, gilizellik ve

zarafetleriyle linliidiir, bu sebeple donemin anlayisiyla tasarlanmis miicevherler bugiin bile

2 Alnin ortasina takilan bir kolye miicevher. On besinci yiizyil italya’sinda ve On Dokuzuncu yiizyilin
baslarinda Ingiltere’de kadinlar tarafindan kullamldig1 bilinmektedir. ferronniére. (n.d.). In The Merriam-
Webster.com Dictionary. Retrieved October 19, 2022, from https://www.merriam-
webster.com/dictionary/ferronni%C3%AS8re
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koleksiyonerlerin, tasarimcilarin ve kullanicilarin ilgisini ¢ekmektedir (Bell, 2004). Yeni
Kralige’nin saltanatinin baglangicinda kuyumcularin irettikleri eserler, Orta Cag’a ait
oldugu diisiiniilen bellerinin ¢evresini saran uzun boncuklu kusaklar gibi islerdir. Ancak
miicevher sahibi olanlarin ge¢mise duyduklari coskunun en iyi 6rnegi, 1830 ve 1830
yillarmin karakteristigi olan “ferronniére” idi. Bu, alnin ortasinda asili, tek bir miicevherin

bagli oldugu, basin tepesini ¢evreleyen bir zincir veya kordondan olusan bir takidir.
2.6 ON SEKIZINCI YUZYIL TAKILARI

On sekizinci yiizyilda elmas ve elmas kullanimi devrim sonrasinda yirmi yil gibi kisa bir
stire igerisinde eski ihtisamli noktasina geri donmiistiir. On sekizinci yiizyilda kadinlarin
yogun olarak taktiklart miicevherler igerisinde diademler yer almaktadir. Form olarak temel
aldig1 Yunan tasariminin yani sira antik Yunan’da bulunmayan renkli taglar ve kameolarla
bezenmis bu takilar, asilan elmaslarla takan kisilerin bas hareketlerinin yarattigi sallanmalara
151k illiizyonlar1 ve pariltilarla cevap vererek dikkat ¢ekici bir gorliniim yaratmaktadir. On
sekizinci ylizyillda miicevherlerin takimlar halinde tasarlandigini ve iretildigini gérmek
miimkiindiir. Boyuna takilan, gogiis altin1 saran zincirler, bu zincirlerle uyumlu bilezikler,
yiiziikler bu tiir takimlar halinde iiretilen miicevherlere 6rnek olarak gosterilebilir (Tiire ve

digerleri, 2011: 64).
2.7 AYDINLANMA DONEMi TAKILARI

Avrupa’da on sekizinci yiizyil sonlarinda baslayan Aydinlanma Cagi ile monarsilerin
giiclerinin azalmasi ve takiben yikilmasiyla birlikte Sanayi Devrimi yasanmis ve sonucunda
koylerden kentlere gogler, buhar enerjisi ile makinelesme, sehirlerde kalabaliklagsma ve
duman kirliligi vb. gibi hayat1 kokiinden degistiren gelismeler yasanmistir. insan yasami
belki de tarihte ilk defa dogadan tamamen kopmustur. Bu kopukluga duyulan isyan ve
doganin safligina duyulan 6zlem kendini Romantizm akimi olarak gostermistir (Tiire ve

digerleri, 2011: 70).

On sekizinci ylizy1l sonlart Avrupa i¢in degisim donemi olarak kabul edilmektedir. Bu
degisim doneminin getirdigi arayis, sanatsal anlamda ge¢mis yiizyillarda hakim olan sanat
akimlarmin ve tekniklerin yeniden canlanmasiyla sonuglanmistir. Sanayi Devrimi

Ingiltere’de, Liberalizm Fransa’da ve kiiltiir idealizmi Almanya’da yasanmustir. Bu olaylar,
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ylizy1l igerisinde yasanan koklii olaylar ve degisimler olarak kabul edilmistir (Tiire &

Istanbul Kuyumcular Odas, 2011).

Bu donem i¢inde dikkati ¢eken, romantizm akiminin miicevher tasarimina yansimasidir.
Doénemin en 6nde gelen tasarimcilart arasinda Parisli Frangois-Desiré Froment-Meurice yer
almaktadir. Sanat¢1, Orta Cag motiflerini miicevherlere yerlestirerek daha dnce bilinmeyen

bir stil 6zglirliigiiniin yolunu agmustir (Sekil 2.29).

Sekil 2.20: Mine teknigiyle yapilmis glimiis Ronesans tarzi bileklik, Frangois Désiré
Froment Meurice, Paris, yaklasik 1845 Sotheby’s.

[https://www.sothebys.com/en/buy/auction/202 1/collection-pierre-le-tan-part-i/a-french-silver-

and-enamelled-renaissance-style].

Romantik akimin bir sonucu olarak donemde iiretilen ve tasarlanan takilarda zarif ¢igek ve
meyve kompozisyonlar tercih edilmistir. Gegmisin giizel giinlerine duyulan 6zlem, doga ile
i¢ ice olma temast, antik kiiltiirlere duyulan 6zlem ve 6zellikle Italya’da yapilan arkeolojik
kazilarda elde edilen takilar, Ingiliz ve Kuzey Avrupa i¢in ilham kaynaklar1 olmustur (Tiire

ve digerleri. 2011: 72).

“On Dokuzuncu yiizytin baslarinda topaz, krizopras, ametist, garnet, turkuaz gibi
pek cok tasin birlikte yerlestirildigi polikarbon miicevherleri de ‘taslarin dili’ denilen

simgesel bir tarz gelistirdi. Bu yontemle bir yiiziik, madalyon ya da brosiir etrafina,
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cesitli renklerle taglarin adimin bas harfleriyle duygular ya da kisisel mesajlar
kodlaniyordu. Ornegin; ask (love) kelimesi icin lapis lazuli, opak, vermeil (garnetin
eski adi) ve emeralt(ziimriit) taslar yan yana swralanmaktadr” (Tiire ve digerleri,

2011: 71-72).

Romantizm doneminde hem kadinlar hem de erkekler tarafindan takilan takilarda mevcut
olan ask, 6liim, yasam temalar1 sikca islenmistir. Ask temali takilarin en popiiler tiirlerinden
biri agiklarinin gozlerinin pendantlarla ¢izilmesiyle olusturulan “sevgilinin gézii” takilaridir

(Sekil 2.30) (Tiire ve digerleri, 2011: 72).

Sekil 2.21: Kolye, Bir Kadinin Sag Goziiniin Portresi, 1800, Philadelphia Sanat Miizesi.
[https://philamuseum.org/collection/object/453379].

Sevgilinin gozii takisi yliziik, madalyon, bros ya da herhangi bir tiir taki olabilmektedir. Buna
ragmen en popiiler tlir ise pendantlardir. Takacak kisinin sevgilisinin géz ve g¢evresini,
genellikle tahta veya fildisi lizerine boyanmasi ve etrafinin inciler, degerli taglar ve mine ile
siislenmesiyle takinin iiretimi tamamlanmaktadir. Bazen takilarda takinin arka tarafina

ciftler i¢in anlamli olan yazilar veya hatiralar yazildig1 goriilmektedir (Zhou, 2019: 152).
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2.8 ON DOKUZUNCU YUZYIL TAKILARI

Romantizm’in doga ile olan derin baglart On Dokuzuncu yiizyilda da devam etmistir.
Yiizyilin baglarinda zarif doga temali takilar yiizyilin ortalarina dogru irilesip gosterisli hale
gelerek karmagiklagmigtir. Bu donemde kalsedon, porselen ve inci gibi malzemelerden imal
edilmis beyaz ¢igekler, mercan veya karneol’den imal edilmis kirmiz1 ¢i¢ekler ve altindan
dallarla olusturulmus takilar goriilmektedir. On Dokuzuncu yiizy1l yakinlarindaki ¢igeklerin
ayni zamanda simgesel anlamlar1 bulunmaktadir. Bu sebeple bu tiir takilar ask ve dostluk
gibi anlamlar1 tagimiglardir ve kisiler sevdiklerine bu takilar1 armagan edilmistir. Prens
Albert’in esi Kralice Viktorya’ya 1839-1846 yillarini kapsayan donemde hediye ettigi beyaz
porselenden {iiretilmis portakal ¢igekleri ve yesil mine kapli portakallarla siislii miicevherler

(Sekil 2.31) bu duruma 6rnek olarak verilebilir (Tiire ve digerleri, 2011: 73-74).

Sekil 2.22: Portakal Cigeginden Bir Cift Brog Altin, Beyaz Porselen, 1839.

[https://www.rct.uk/collection/search#/2/collection/65306/pair-of-brooches-from-the-

orange-blossom-parure].

1851 yilinda Londra Hyde Park’ta gerceklesen “Biitlin Uluslarin Endiistrilerinin Muhtesem
Sergisi” adl1 fuarda iilkeler makinelerini ve endiistri lirlinlerini sergilemislerdir. Sergilenen
bu makinelerin yaninda 34 iilkenin sanat eserleri ve Dogu Hindistan firmasinin getirdigi Hint
miicevherleriyle birlikte Tunus ve Osmanli takilart da yer almistir. Birgok Avrupa taki

45



firmasi1 sergiye donemin popiiler tiirleri olan ¢igek temali takilarla katilmistir. Miicevher
tasarimlarinda ge¢mis donemlerden hareketler yeni tasarimlarin ortaya c¢ikarilmasi, On
Dokuzuncu yiizyilda var olan stil arayisin1 gostermektedir. Tarihsel geriye doniiglerde en
¢ok ilham alinan dénemler Ronesans ve Orta Cag’dir. Feramont Meurice ve Ingiliz
Tasarimc1 A.W.N. Pugin’in takilari ilhamlarini Orta Cag’dan almaktadir. Felix Dafrique gibi
kuyumcular ise 15-16. yiizyildan ilhamla mine ve siis taslar1 ile bezenmis cergevelerin
iclerine yerlestirilmis cameolar liretmislerdir (Sekil 2.32) Bu sekilde Ronesans donemi

takilar1 bir anlamda yeniden canlanmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 74-75).

Sekil 2.23: Queen Victoria Isimli Cameo Bros 1851 Lebas, Paul, Dafrique, Félix.
[https://collections.vam.ac.uk/item/O73187/queen-victoria-brooch-lebas-paul/].

On Dokuzuncu yiizyilda arkeolojinin saygin bir bilim dali olarak kabulii ve akademik
anlamda yayginlagmasi, kazilarin ¢ogalmasi ve ¢oziilemeyen antik dillerin ¢oziilmesiyle
birlikte ge¢mise ve tarihe bakista bir doniisiim yasanmistir ve gecmise biiylik bir ilgi
yaratmigtir. Mezopotamya’da yapilan kazilarda bulunan rolyefler ile takilar, British
Museum’a getirildikten sonra Londra merkezli Hunt&Roskell (Sekil 2.33) ve Gerard&Co
gibi firmalar 1805 Biiylik Londra Sanayi Sergisi’ne Asur tarzi takilarla katilmiglardir (Tiire
ve digerleri., 2011: 75).
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Sekil 2.24: Miicevher Kutusu, Layard Ozgiirliik, Alfred Brown/Hunt & Roskell, 1852-1853.
British Miizesi.

[https://www.britishmuseum.org/collection/object/H 1976-0903-1].

1867 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararas1 Fuar’da ise eski Misir stili takilar biiyiik ilgi
cekmislerdir. Bununla birlikte Pompei Herculanium kazilarinin biiyiik etkisiyle birlikte
donemde en popiiler antik stiller Etriisk ve Yunan stilleri olarak kabul edilmektedir. Bu
kopyalar, Arkeolojik Stil olarak adlandirilmigtir. Arkeolojik Stil ile iiretilen takilar, On
Dokuzuncu yiizyilda bulunan Neo-Klasik iisluptan farkli olarak giincel iiretim teknikleri ile
degil, hangi arkaik donemin stili baz aliniyorsa o stil ile iiretilmekteydiler. Arkeolojik Stil
ozellikle Etriisk ve Yunan tasarimlarina yeni bir sey katmamak ve taklitcilik gibi elestiriler
almigtir. Bununla birlikte, graniilasyon gibi unutulmus tekniklerin yeniden hayat bulmasina

sebep olmustur (Tiire ve digerleri, 2011: 75-76).

On Dokuzuncu yiizyilda duygusalligi sembolize ettigi diisiiniilen siyah yas giysileri ve

siyah yas takilar1 Kralice Viktorya doneminden moda olmustur (Sekil 2.34).
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Sekil 2.25: Yas Rozeti, 1862, The Metropolitan Sanat Miizesi

[https://www.metmuseum.org/art/collection/search/5257].

Bu dénemde kadinlar, siyah mine, siyah cam, oniks ya da Berlin demiri gibi materyaller ile
yapilmis takilar1 esleri vefat ettikten bir yi1l sonrasina kadar takmaktaydilar. Bu tiir takilar
Ingiltere’de ulusal yaslar ve bireysel yas durumlarinda kullanimda olan takilardir. Sevilen
devlet insanlarinin ya da kraliyet iiyelerinin 6liimlerinin ardindan kurumlarin iyelerinin yas
giysileri ve takilar1 takmalar1 olagan bir davrams olarak kabul edilmektedir. Oliimden
sonraki yagami sembolize eden “sabah takisi” adi verilen bu oturakli takilara bazen 6len
kisinin sag telleri ya da bir tutam sac1 eklenerek isim ve tarih yazilmustir. Ingiltere’nin
Yorkshire/Whitby’de c¢ikartilan siyah kehribar (oltu tasi-jet) bu takilarin yapiminda
kullanilmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 76).
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2.9 VIKTORYA DONEMI TAKILARI

Viktorya Donemi’nde hakim olan yas temasinin uzantisi olan yas takilarina karsilik, ortaya
cikan esprili takilar donemde artan biblo hayranliginin da etkisiyle popiilerlesmistir. Yel
degirmeni kiipeler, egzotik kuslar, mine ve kiicgiik siis taglariyla renklendirilmis bocekler,

minik fareler, ilging kompozisyonlarla birlikte tiretilmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 77).

Froment-Meurice’in baslattig1 6zgiir egilimlerin bir gelisimi, ahgabi taklit ederek tasarlanan
takilardir. Altin, fildisi ve kaplumbaga kabugu, biikiilen dallara oyulmustur ve bilezikler
olusturulmustur. Romantikler arasinda son derece popiiler olan dogal diinyadan bir bagka
motif de yilandir. Kralice Victoria ilk konsey toplantisinda bir yilan bilezigi takmistir ve
nisan yliziigli ziimriitlerle siislenmis bir yilandir. Yilanlar Romalilarin giinlerinden beri
yiiziikler ve bilezikler i¢in kullanilmis ve On Dokuzuncu yiizyil boyunca kullaniimaya

devam etse de, erken Viktorya donemi yilanlar1 6zellikle biiyiileyicidir (Flower, 1969).

Bu donemin takilari iizerinde etki eden diger temalar, Kuzey Afrika ve Asur’dur. Cezayir’in
Fransiz somiirgesi olmasi sonrast Cezayir sanat ve zanaatlarina biiytlik ilgi gosterilmistir.

Fransiz kuyumcular, “Magribi”

pargalarindan ilham alan, ¢ok sayida ilging sekilli kolyeye
sahip bilezikler ve broslar tasarlamiglardir. Cezayir diigiimii bir bros i¢in favori bir sekil
haline gelmistir. Asur Imparatorlugu sehirlerinin giin yiiziine ¢ikmasina sebep veren
arkeolojik kazi c¢aligmalar1 sonucunda elde edilen hazineler kisa siirede kuyumcular
tarafindan ilham kaynagi olarak kullanilmistir ya da direkt olarak kopyalanmistir. Asur

siislemelerine olan bu ilgi, on ya da on bes yil sonra gelecek olan arkeolojik miicevher

tutkusunun habercisi olarak goriilmiistiir (Flower, 1969).

Tarih boyunca pek ¢ok kiiltiir, miicevherlere yogun bir deger vermistir ve Viktorya
Donemi’nde yasayan insanlar i¢in de bu durum gegerlidir. Bu durumla birlikte tarihin tim
asamalarinda ve tiim kiiltlirlerde tiim taki tiirleri ayn1 degeri korumamaistir ya da stirekli daha
degerliye dogru bir ilerleme goriilmemistir. Miicevherlerin yiiksek degerinin igerigi veya
anlami1 duygusal, maddi, ekonomik ve politik olarak bir kiiltiirden digerine degismektedir.
Viktorya Dénemi miicevherlerini ve miicevherlerin verdigi mesajlar1 anlamak i¢in dénemin

dinamiklerini irdelemek 6nemlidir (Arnold, 2016: 3).

3 M.S. 711°den 1492’ye kadar Ispanya’y1 yoneten Kuzey Afrika’dan gelen Miisliiman halka verilen isim.
[https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/moorish]

49



Viktorya Doénemi’nin degerli miicevherlerini yalnizca dénemin iist sinifa mensup kadinlari
takmis olsa da bu miicevherler ve miicevherlere islenmis taslar tiim kiiltiir boyunca yayilan
smif farklilagmasini temsil etmektedir. Bu donemde ekonomik olarak dezavantajli insanlar
icin satiga sunulan 6nemli miicevherlerin olmamasi, siniflar aras1 ayrimlar1 gosteren 6nemli
gerceklerdendir. Bununla birlikte, erkekler arasinda giyilen miicevherlerin eksikligi,
toplumsal cinsiyet rollerinde biiyiik bir ayrisma oldugunu gosteren deliller olarak kabul
edilmigtir. Viktorya Donemini anlatan edebi eserlerde hizmetgilerin sinif konumlarini
yiikseltmek i¢in miicevher ¢almalari, erkeklerin ise miicevherleri kadinlara bir ayricalik ve
ayricalik gosterisi olarak hediye olarak etmeleri, dénemi anlama asisindan onemlidir. Isci
sinifi kadmlar1 ve erkekler i¢in, miicevher ulasilamaz oldugu i¢in pratik bir anlami

olmamasina ragmen, bir arzu nesnesi olarak goriilmiistiir (Arnold, 2016: 4).

Sanayi Devrimi kuyumcu atdlyelerine giiclii presler, torna tezgahlar1 ve yiiksek devirli cila
motorlarinin girmesine olanak saglayarak tarihte ilk defa seri {iretim takilarin miimkiin
olmasint saglamistir. Boylece servet belirteglerinin bir aktarimi olan miicevherler, orta
siiflar i¢in ulagilir bir hale gelmistir. Moda giderek daha demokratik bir fenomen haline
geldiginden bu yeni miicevherler artik onlar1 hevesle satin alabilecek yiikselen bir orta sinifin
erisimine sunulmustur (Arnold, 2016). Bant usulii iiretim ile orta ve iist smif burjuva
kesimlerin taleplerine gore sekillenen tasarimlarla birlikte iretimlerini arttirmiglardir ve

pazar paylarini korunmaya caligmiglardir (Tiire ve digerleri, 2011: 5).

On Dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Avrupa tarafindan diinyanin pek ¢ok noktasindan degerli
madenler ¢ikartilmistir ve bu madenler Avrupa’ya getirilmistir. Sibirya’da yesil demontoit
garnetler, Urallarda farkli renklerde farkli 1s1ldayan aleksandritler, Giiney Afrika’da kaplan
gozii, Avustralya’da siyah opaller, Afrika’da elmas yataklar1 bulunmustur. Avrupa
piyasasina Afrika’dan yogun miktarda giren ham elmas, miicevher imalatinda teknik
degisliklerin yaganmasina sebep olmustur. Tabla ve giil kesimler yerini pirlanta kesime
birakmigtir. Amerika’da Kaliforniya ve Alaska’da, Giliney Afrika’da ve Avustralya’da
bulunan yiiksek miktarda altinin getirdigi ham madde bollugu yeni taki iiretmek i¢in
eskilerin eritilmesi zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Bu durum sonucunda bu dénemden

giiniimiize pek ¢ok taki kalmigtir (Tiire ve digerleri, 2011: 79).

On Dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve Yirminci ylizyilin baglarinda diinyanin biiyiik kismina
egemen olan Biiylik Britanya’nin yoneticisi olan Kralige Viktorya’nin dénemi sonlanmistir
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ve bu gelisme sonucunda zamanin ruhu degismistir. Viktorya Donemi sonrasi sekillenen
diinyanin konjonktiiriiniin ad1 Bella Epoque’dur. Bu donem igerisinde miicevher ve taki
tasarimlar1 diinya olaylarina ve gelismelerine karsi daha duyarli ve hassas olmaya
baslamistir. Daha akici bigimler ve daha yumusak renkler bu donemde 6ne ¢ikmistir (Tiire

ve digerleri, 2011: 83).

Kuyumculukta bu donem igerisinde iki farkli ¢izgi ortaya cikmustir. Ilki, Avrupa saray
kiyafetlerinde sik¢a kullanilan elmas ve pirlanta miicevherlerdir. 1880’lerden itibaren
Avrupa’ya Gliney Afirka’dan gelen muazzam miktarda elmasin getirdigi bolluk sonrasi bu

alanda yapilan tiretimlerde bir atilimin gergeklestigi goriilmektedir.

Sekil 2.26: Kolye, Platin, Elmas, Boucheron.

[https://www.langantiques.com/boucheron-platinum-diamond-necklace.html].
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On Dokuzuncu yiizyilin sonlarinda bulunan platinin miicevher imalatinda kullanilabilir
olmasi, beyaz rengi ve sertligi, pirlantali miicevherlerin yaratilmasint miimkiin kilmigtir. Bu
anlamda ince, zarif eserler ortaya ¢ikmistir bu eserlerden en {inliilerini Cartier, Van

Cleef&Arples, Boucheron gibi firmalar tiretmistir (Sekil 2.35), (Tiire ve digerleri, 2011: 81).

Miicevher sanatinin gelisiminde katkisi bulunan 6nemli ustalardan biri de Fabergé’dir.
Kariyerinin baslarinda Fransiz ve Ingiliz mine teknikleri {izerinde calisan, sonrasinda St.
Petersburg’a doniip babasinin yaninda iiretime baslayan Fabergé, ¢arlik miicevherlerinin

bakimini da {istlenmistir.

Sekil 2.27: Rusya’nin Saint Petersburg Kentindeki Fabergé Miizesi’nde On Besinci

Y1ldéniimii Yumurtasi, 1911.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fifteenth Anniversary egg.jpg].
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Rus Car1 II. Nikola ve Carice Aleksandra ile Rus aristokrasisi i¢in hazirladigi degerli objeler
ile adindan sz ettirse de Fabergé’yi {linlii yapan, degerli ve yar1 degerli taslar etkileyici bir

mine isciligiyle birlestiren Paskalya yumurtalaridir (Sekil 2.36) (Tiire ve digerleri, 2011: 81).

Fabergé’nin atdlyelerinde liretilmis giyilebilir miicevherlerin ¢ogunlugu Edward donemi
tarzinda idi ancak, Fabergé’'nin donemin ruhuna uygun olarak birka¢ miicevherinde Art
Nouveau’ya has mine, altin, elmas, safir ve diger degerli taslar1 ve kirbag ¢izgisini barindiran

basit ¢i¢cek motifleri de kullanilmastir.

Sekil 2.28: Art Nouveau Stilinde “Guilloché”, Emaye Bros, Pendant, Faberge, 1908-
1917 Yillan1 Arasi, Yuvarlak Kesimli Elmaslar, Yakutlar ve Kabagon Aytasi, 14 Ayar Pembe ve
Sar1 Altin.

[https://www.phillips.com/detail/faberge/NY060116/38]

Bu miicevherler 6zellikle yenilik¢i veya ayirt edici miicevherleri ekseriyetle tercih etmeyen
Kraliyet aileleri gibi topluluklara calisan Fabergé’nin dahi, Art Nouveau stilinden
etkilenmesi stilin bir biitiin olarak genis kapsamli etkisini gostermektedir (Sekil 2.37)

(Misiorowski & Dirlam, 1986: 224).

53



Gilinlimiizde akilli telefonlar gibi tirtinlerin liiks iiriinler haline getirilmesi i¢in degerli taglarla
kaplama ve olabilecek en degerli materyalleri kullanarak tiretme fikri ve bu durumun liiksii
cagristirmasmin ilk Ornegi, Fabergé markasinin {iiretim anlayisindan ve meshur

yumurtalarindan gelmektedir (Yeoman, 2013).

On Dokuzuncu yiizyilin sonlarinda miicevherlerin {iretim ve tasarim kaygisi islev ve
zenginlikten sanata dogru doniismeye baslamistir. Bu durum gilinlimiize kadar devam

etmektedir (Satpathy, 2017: 6).
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3. ART NOUVEAU VE TAKI

Ikinci boliimde tezin ana konularindan ilki olan Art Nouveau, detaylica arastirilmis, ddnemin
ozellikleri ve takilar1 incelenmistir. Art Nouveau akiminin ortaya ¢ikisinda etkisi olan
olaylar, kisiler ve 6nceki akimlarla olan iligkisi incelenmis olunup, taki iiretimi, taki tasarimi
pratiklerinin Art Nouveau Donemine degin yasadigi degisimler ve hareketin igerisinde

takinin yeri incelenmistir.
3.1 ART NOUVEAU STILININ ORTAYA CIKISI VE ADINI ALISI

Art Nouveau hareketi, sasirtict konseptleri ve kendine 6zgiin, i¢kin tasarim anlayisiyla In
Dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ve yirminci yiizyilin baglarinda Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri’ni giiclii sekilde etkisi altina almigtir. Art Nouveau kelimesi Fransizca “yeni
sanat” anlamina gelmektedir ve bu isim, temsil ettikleri bakimindan olduk¢a dogru kabul
goriilmektedir (Miller, 2003: 2). Art Nouveau nun alamet-i farikalarindan olan kam¢i1 formu,
sanat, mimari, miicevherat, tekstil gibi alanlarda yer alarak stilin hakim &6zelliklerinden biri
olmustur. Bununla birlikte, Art Nouveau, en yogun ifadesini aytasi, boynuz, fildisi, opal,
turkuaz ve turmalin gibi zamani i¢in sira dis1 kabul edilebilecek degerli taslarin ve
malzemelerin kullanilarak olusturmustur. Déneme hakim olan tasarim anlayiginin ¢ok
Otesine gecen bir bakis agisinin oldugu fretilen miicevherlerde goriilebilmektedir

(Misiorowski & Dirlam, 1986: 209).

Art Nouveau, 1880’li yillarda, On Dokuzuncu yiizyilin ortalarinda belirginlesen tarihsel
yaklagima ve ge¢mise doniik olma haline bir tepki olarak yasam bigimlerine, giizellige ve
siislemelere deger verme yoluyla ortaya ¢ikmistir. Art Nouveau bir sanat akimi olarak,
Romantik donemin tarihsel yaklagimindan kendini ayirmak amaciyla, bu diisiinceye karsi
olarak dogmustur. Gec¢misteki cesitli sanat akimlari gibi Art Nouveau da var olan
konjonktiire bir karst ¢ikis olarak kabul edilmektedir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi
yeniliklerin sonuglar1 olarak ortaya g¢ikan asirt ve plansiz sehirlesme, dogadan kopus,
korkutucu makinelesme, giivenlik sorunlari, ig¢ilerin haklarmin olmamasi gibi sorunlara bir
tepki olarak Art Nouveau akiminin var oldugu genel kani olarak kabul edilmektedir (Petre,

2008: 86).

1890’11 yillarda gelismeye baglayan Art Nouveau, bir sanat akimi ve dekoratif stil olarak

1900’lerde en parlak donemlerine ulagmistir. Kisa bir siire boyunca tiim Avrupa ve
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Amerika’y1 saran, kentleri ve gilindelik yasami derinden bigimlendiren, bu yoniiyle gelen
yeni yiizyilin modernlesme arzusunu coskulu sekilde gosteren bir {islup olmustur. Art
Nouveau terimi ilk kez Belgika’da yayimlanan “L’Art Modern’de Les Vingt” isimli sanat
grubu tarafindan yapilan sanat eserlerini tanimlamak icin kullanilmigtir. Terim, daha sonra
Fransiz-Alman sanat simsar1 Sigfried Bing tarafindan 1895 yilinda acilan Parisli sanat
galerisi “Maison de I’art” tarafindan popiilerlestirilmistir. Art Nouveau’yu her Avrupa
iilkesinin kendi algilayis bi¢imlerine gore ele aldiklarini sdylemek miimkiindiir (Tiire ve
digerleri, 2011: 86). 1880-1910 yillar1 arasinda Avrupa’da popiiler olan Art Nouveau, farkl
iilkelerde farkli isimlerle anilmistir. Paris metrosunun demir ve cam girislerini tasarlayan
mimar Hector Guimard’in adindan hareketle Fransa’da Art Nouveau’ya Guimard stili de

denmistir (Sekil 3.1), (Hawkins, 2020: 65).

i

METROPOUTA IN

Sekil 3.1: Abbesses Istasyonu’na Giris, Paris Metrosu, Hector Guimard, 1900.

[https://www.flickr.com/photos/stevecadman/771203797/].

1895°te Siegfried Bing, Japonya’dan ithal ettifi sanat eseri, tekstil, miicevher, cam ve
mobilya gibi esyalar1 ve aksesuarlar1 satmak i¢in kendi magazasini agtiginda magazasina

“Yeni Sanatin evi” anlamina gelen Maison de I’ Art Nouveau (Sekil 3.2) adin1 vermistir. Bu
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sekilde Bing, bu yeni akima genel anlamda isim babas1 olmustur ve Art Nouveau’yu halkin
ve diger sanatcilar goziinde daha da goriiniir hale getirmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986:

217).

Sekil 3.2: The Maison de I’ Art Nouveau, 1895.

[https://en.wikipedia.org/wiki/Maison_de 1%27Art Nouveau#/media/File:H%C3%B4tel Bing
en_1895.jpg]

Bing’in magazasinda Lautrec, Bonnard, Mucha, Tiffany, Mackintosh, Beardsley ve Lalique
gibi sanatcilarin eserleri yer almistir. Bing ayrica René Lalique’i alon de la Societe des
Artistes Francais’deki bir yarigmaya katilmasinda onciiliik etmistir (Misiorowski & Dirlam,
1986: 217). Bu yarigsma i¢in Lalique’nin hazirladig1 pelerin tokasi, Art Nouveau takilarinda
ciplak kadin figiirliniin kullanildig1 ilk eser olmustur (Becker, 1998).

1815 civarinda Fransa, Imparatorluk Tarzi’nin zayiflamasi sonucunda, Fransiz Devrimi’nin
yliziincli yilin1 kutlayan Paris’te ger¢eklesen 1889 Uluslararast Sergisi’nde fark edilecegi
izere bir¢ok degisiklige ugramistir. 1900°1i yillara gelindiginde, gegmis yilizyilin tasarimi
tekrar tekrar canlandirilarak glincellikten uzak sekilde mobilyalar ve kisisel esyalar

sergilenmistir.

Yeni bir yiizyilin gelisiyle birlikte uluslar i¢in yeni bir tarz ortaya koyma ihtiyact dogmustur.

Milliyetciligin sanatsal diizlemde de kendine yer bulmasi olarak nitelenebilecek bir sekilde,
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her iilke kendi sanatini, kendi sanatsal iislubunu ortaya koymaya calismistir. Tiim Avrupa
genelinde ne ge¢cmisin bir uzantist ne de yabanci begenilerin taklidi olan yeni bir sanata

dogru yonelim gergeklesmistir (Lahor, 2007: 5).

Art Nouveau sanat tarihi agisindan ilk gercek uluslararasi sanat hareketlerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Art Nouveau takilari ise iiretildigi her iilkenin kendine has karakterini
kazanma egilimde olacak sekilde evrimlesmistir. Her {ilke kendi icerisinde sanat ve giinliik
yasamdaki bu biiyiik degisimi farkli sekilde yorumlamistir (Misiorowski & Dirlam, 1986:
214).

1900 yilinin gelisi sosyal, siyasal ve sanatsal hayatta pek ¢ok kisinin bekledigi degisimleri
ve yenilikleri getirmemistir. On Dokuzuncu yiizyilin etkisi Yirminci yiizyilin ilk on yilina
dek uzanmistir ve 1914°te Birinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasi ve dort yil sonrasinda
gerceklesen Rus Devrimi’ne degin, gecmis yiizyilin izleri, yeni yilizyilda da kendini
gostermeye devam etmistir. Yirminci ylizyilin ilk on yili Avrupa tarihinde bir miireffeh
donemi olarak tanimlanmistir. Tarihin herhangi bir donemine kiyasla bu donemde

Ingiltere’de oldukea fazla oranda miicevher satin alimmustir (Bennett & Mascetti, 2021).

Birinci Diinya Savagi gerceklestiginde, galalar ve resmi resepsiyonlar bir gecede ortadan
kaybolmus, sikliklariyla g6z dolduran miicevherler kilitli kasalara yerlestirilmistir. Bu
miicevherlerin sahipleri genelde savasin acimasizliginda hayatta kalabilmek amaciyla
miicevherlerini satmiglardir. Savas sirasinda ¢ok az oranda miicevher liretilmistir ya da bazi
bolgelerde hi¢ iiretilmemistir. Kuyumcular atdlyelerini ve becerilerini genellikle askeri
alanlarda fayda saglamak amaciyla organize etmislerdir. Yine Avrupa’daki kuyumcularin
cepheye, savaga gitmesi de iiretimi durma noktasina getiren sebeplerdendir. Degerli
metallerin iglenmesi ve kullanilmasi1 azalmistir ve bazi devletlerde kisitlanmistir. Savas
sirasinda Avrupa’daki pek ¢ok vatandas iilkelerine destek olmak amaciyla miicevherlerini

bagislamistir (Bennett & Mascetti, 2021).

Art Nouveau doneminde kadin ve erkek giysilerinde sadelesme goriilmiistiir. Sade giysileri
tamamlamak icin kemer tokalar1 kullanilmistir. Kemer tokalarinin yaninda bas siisii olarak
siis taraklar1 (Sekil 3.3) kullanilmistir. Art Nouveau doneminde kiipe kullaniminda bir

azalma oldugu ifade edilebilir (Tiire ve digerleri, 2011: 89).
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Sekil 3.3: Masriera Kardesler Tarafindan Kaplumbaga Kabugu, Altin ve Mine
Kullamlarak Uretilmis Art Nouveau Dénemine Ait Bir Tarak, 1890-1914.

[https://Gallerease.Com/En/Artworks/Masriera-Art-Nouveau-Hair-Comb9e81dc566c¢fa]

Art Nouveau’nun yaratict ortaminda farkli sanat alanlarinda faaliyet gosteren pek ¢ok sanatci
kuyumcu atdlyelerine gelmis, kuyumcu ustalartyla birlikte caligmistir. Bu durum, kuyumcu
ustalariyla diger alanlardaki sanat¢ilar arasinda hem teknik hem de artistik bir iletisimin

ontlinii agmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 90).

1900 yilinda Paris’te gerceklesen Uluslararasi Fuar’da doruga ulasan Art Nouveau, ulastigi
tiim tilkelerde Onemli sonuglar yaratan bir tasarim akimi olarak kabul edilmistir. Art
Nouveau en biiyiik etkisini Fransa, Belgika, Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nde

yaratmistir. (Weisberg & Menon, 1998: 11).
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Bu iilkeler, kendi yontemleriyle Sanayi Devrimi’ne verdikleri tepkilerle, iiretimin Sekil
sanatlarla ve insanin yasadigi alan1 bir¢ok ydnden etkilemesiyle ilgili bir muhasebe
igerisinde bulunmuslardir. Seri tiretim ve daha ucuz mallar, daha fazla insanin evlerini zevkli
bir sekilde dekore edebilecegi anlamina geliyordu. Ancak zanaatkarligi takdir edenler,
zanaatkarlarin bir kenara itileceginden ve i¢ tasarimda “kalitenin” ortadan kalkacagindan
endise ediyorlardi. Esasen, ucuz ama iyi islenmis nesnelerle dekore edilmis, uygun fiyatls,
sanatsal oda i¢ mekanlar1 yaratma miicadelesi, tasarim reformu g¢agina yol agmistir

(Weisberg & Menon, 1998: 11).

3.2 ART NOUVEAU AKIMININ OLUSMASINDA ONEM TASIYAN
KAVRAMLAR

Art Nouveau, yapist geregi eklektiktir. Eski gelenekler ve sanat formlar1 yenileriyle birlikte
birbirlerine zit olmalar1 fark etmeksizin var olmaktadir. Sekil anlamda, kamg¢i1 uglar1 ya da
yilan balig1 adi verilen asimetrik kivrimli hatlar, reklam afislerinden, miicevher tasarimlarina
kadar Art Nouveau’ya dahil olan pek ¢ok unsurda bulunmaktadir ve akimin Sekil kimliginin
onemli bir parcasidir. ilk kez William Blake’in kendi kitaplar1 igin ¢izdigi desenlerde
goriilmiis olan bu formlar, Japon baskilarinin etkileriyle birlesmistir (Tiire ve digerleri, 2011:

86).

Art Nouveau eserlerin genelinin ve takilarinin en 6nemli figiirii, ¢iplak veya yari ¢iplak kadin
figiiriidiir. Art Nouveau’da kadin, tipki Mucha’nin desenlerinden olusan Documents
Decoratifs isimli kitapta bulunan kigkirtici kadin illiistrasyonlar1 gibi, miicevherlerle siislii
ve ¢ekici pozlar veren sehvetli motiflerdir. Sanat tarihinde ¢ok az sanat¢1 kadinlari gergekte
olduklar halleriyle temsil etmistir. Bu az sayidaki sanat¢ilarin ¢ogu, genellikle kacgisct bir
iislup olarak tanimlanabilecek Art Nouveau akimina dahil degillerdir (Thompson, 1971:

158).

1900 yilinda Paris Loi Fuller’in gerceklestirdigi yilan dansi (Sekil 3.4-3.5) Art Nouveau
sanatgilarin ¢ok onemli bir ilham kaynagi olmustur. Sanatgilar elle tutulamayan, gecici bir
performansi ve bir hareketler toplulugunu eserlerinde sabitlemeye calismislardir. Bu caba
Oziinde basarisizliga mahk(im bir caba olarak goriilmektedir. Ciinkii sabit bir diizlemde
hareketi gostermenin imkansizlig1 tiim sanatgilar1 ayni1 derecede etkilemektedir (Sembach,

2016).
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PRI ERIE D ONT. 4. Rut ou Bowios, Pans.

Sekil 3.4: Loie Fuller’in Bir Sekil 3.5: Folies Bergére Isimli Miizikholde
Fotografi, 1902. Sahne Alacak Loie Fuller I¢in Hazirlanmis Poster,

1897.
[https://en.wikipedia.org/wiki/Fi

le:Loie_Fuller.jpg] [https://en.wikipedia.org/wiki/file:loie fuller
_folies_bergere 02.jpg].

1890’11 yillar insanlik tarihine iki kavram armagan etmistir. Bunlar sinema ve Art
Nouveau’dur. Bu iki kavram da birbirinden kopuk degildir. Aynm1 onciilden yola ¢ikmis
olduklari i¢in amagclar1 birbirlerine yakindirlar. Sinema ve Art Nouveau, Sanayi Devrimi ve
onun sonuglariyla dogrudan iligkilidir. Sinema, teknik olarak Sanayi Devrimi’nin
imkanlariyla olusabilmistir ve Art Nouveau, Sanayi Devrimi’'nin getirdiklerine kars1 bir

arinma ihtiyacinin sonucu olarak goriilmektedir (Sembach, 2016).

Sinema ilk zamanlarinda daha az stilistik ve daha az estetiktir. Ancak, sinema, Art
Nouveau’dan daha ¢ok sansasyonel ve daha basarili olsa da Art Nouveau, bir stil ve akim
olarak kaliciligini birakmustir. Stilistik anlamda Art Nouveau ve sinema arasinda bir iliski
yok gibi goriinse de bu iki tarihi fenomenin birbirini takip edercesine ortaya cikist

birbirleriyle baglantili olma fikrini ortaya atmaktadir (Sembach, 2016).
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Bu iki kavram arasinda bir iligki ve ortaklik, hareketin biiyiisii olarak kendini gostermektedir.
1890’lar yagamin her alan1 harekete gegirdigi bir siirectir. Ulagim, mekanik verimliligin ve
insan bagarisinin artan hizi, herkesi bu doneminde etkilemistir. Sinemanin ilk ¢abasi bu
dinamizmi yansitmak olmustur. Art Nouveau ise estetik olarak hareketi yiiceltmistir. Bu
donemde sanatcilarin giinliikk yasami giinden giine degistiren teknolojik gelismelere kars1 bir

tiir uzlastya varmaya ¢alistiklar1 ifade edilebilir (Sembach, 2016).

Empresyonistler, gegici olana, kati ¢izgilerle ifade edilemeyen ugucu olan seylere dair tatmin
edici estetik bir dil bulabilmis sanatcilardir. Art Nouveau bu anlamda geleneksel sanat
beklentileri ve teknolojinin modern yiizii arasinda bir uzlasiya varma ¢abasinda olmasindan
dolayr 6nemlidir. Bu iki farkli kavrami bir araya getirme ¢abasinin miimkiin olmadig:
belirginlesmeden 6nce Art Nouveau’nun popiilaritesi bu anlamda bu ¢abanin ne kadar
onemli oldugunu gostermektedir. Ancak Art Nouveau’nun kisa dmiirlii olmasi bu ikiligin

bir araya gelmesinin miimkiin olmadiginin isareti olarak kabul edilebilir (Sembach, 2016).

Art Nouveau doneminde kadin kiyafetlerinin ve tasarimlarinin incelenmesi sonucunda
“alternatif ve moda karsit1” olarak nitelenmislerdir. Bu durumla birlikte genel anlamda
merkezi Paris’te olan couture* kiyafetlere kars1 bir tiir yok sayma oldugu kabul edilmektedir.
1900 Paris Uluslararast Sergisi’nde modaya uygun giysilerin yer aldig1 biiyiik bir serginin
dahil edilmesi, miicevherat ve dekoratif sanatlar ¢ergevesinde Paris modasinin yiiksek

diizeyde kiiltiirel olarak taninmasina isaret etmektedir (Taylor, 2002: 320).

Art Nouveau akiminin temelinde yatan 6zgiirliik temasina karsilik gelen kadin figiirleri,
miicevherlerde de kendisini gostermistir. Kamg1 uglart gibi kivrilmis sekilde var olan,
saclarinin taki kompozisyonunun biiyiik kismimi dolduran kadin figiirli, erotik, verimli

ihtirasl goriiniimleriyle canliligi simgelemektedir (Lui, 2001: 170).

Art Nouveau kuyumcu ustalart kadin formunu kendi hayal giiglerini tatmin edecek sekilde
kontrol edip sekillendirmislerdir. Kadin formunu c¢esitli hayvanlarla ve oryantalist
sembollerle birlestirmislerdir. Bu siire¢ sonucunda ¢esitli yar1 insan yar1 hayvan erotik melez
yaratiklar tasarlamiglardir. Bu fenomenin en iinlii 6rnegi, René Lalique’nin 1897°de {irettigi

Yusufcuk isimli korsaj siisiidiir (Sekil 3.6) (Maclatchie, 2016: 7).

4 Modaya uygun 1smarlama giysiler tasarlama, yapma ve satma isi
[https://www.merriam-webster.com/dictionary/couture]
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Sekil 3.6: René Lalique, Yusufguk, Korsaj Siisii, 1897. Sekil 3.7: Kadin Bagli ve Sfenksli

Kolye, Emmanuel-Jules- Joseph [Joé]
[e Sousa, G. D. V. (Ed.). (2021). Centres and Peripheries in ]
Descomps, Altin, Mine, Elmas ve
European Jewellery: From Antiquity to the 21st Century. . ¥
Inci, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston,

Universidade Catolica Editora].
Yaklasik 1900.

[http://archive.boston.com/lifestyle/fa
shion/gallery/17nouveau?pg=8]

Antik Yunan ve Misir mitolojileri, bu mitolojilerdeki yaratiklar, kuyumcularin bu tiir
fantezileri tasarima doniistiirmesi i¢cin milkemmel oyun alanlar1 saglamistir. Emmanuel-
Jules Joseph Descomps’un kadin bagh ve sfenksli kolyesi (Sekil 3.7) bu anlamda iyi bir
ornek olarak kabul edilmektedir (Maclatchie, 2016: 9).

Art Nouveau stili, ¢agin getirdigi gerekliliklere uygun olarak, kadins1 ve kadinlara 6zel
uyarlanmis gibi goriinmektedir. Illiistrasyonlarda kadisi1 Rokoko tarzindan 6diing alinarak
ve yumusak pastel tonlarinda uygulanan narin, ¢igekli formlar1 igeren, geng ve kiskirtici riiya
kadmn figiirinii sergilemek icin uygun zaman dilimi yiizyilin baslangicidir. Takilar,
yelpazeler, cay takimlari ve ¢esitli seramikler gibi kiiclik dekoratif nesneler, kirllgan kadin

elini ve evini slislemek icin tasarlanmig gibi goriinmektedir (Thompson, 1971: 160).

Kadin temasmin yaninda tavus kusu, kugu, kirlangi¢, horoz, baykus, yarasa gibi kuslarla
birlikte ar1, yaban aris1, ¢ekirge gibi bocekler mine renkleriyle renklendirilmis ve dogal bir

gorlinlim kazanmis sekilleriyle Art Nouveau takilarinda yer almiglardir. Eski Misir’da kutsal
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olan skarabe boceklerinin taki 6rnekleri Ronesans doneminde oldugu gibi, On Dokuzuncu
yiizyilin sonlarinda ve yirminci ylizyillin baslarinda goriilmektedir. Lalique’in bdcek
ornekleri bu anlamda en basarili 6rneklerdendir (Lui, 2001: 168). Art Nouveau takilarda
tema olarak secilen skarabe boceklerinin se¢ilmesinde donemde yiikselen Oryantalist
yaklasim ve Antik Misir’in kesfedilmesinin pay1 biiyiiktiir (Maclatchie, 2016: 8). Orta
Cag’da seytanla 6zdeslestirilen yilan, Kralice Victoria’nin yilan formlu bir evlilik yiiziigii
takmasindan sonra, yeniden takilarda kendine yer bulabilmistir. Viktorya Donemi’nde
sonsuz agkin sembolii olarak kullanilmis olan yilan motifi, Art Nouveau’da yeni bir yasami
ve hareketi temsil etmeye baslamislaridir. Yilanlar, uzak diyarlar ve kadinlarin sehvet
diiskiinliigii cagrisimlarina karsilik gelen baska bir yaygin motiftir (Tiire ve digerleri, 2011:
87). Hristiyan geleneginde giiclii bir sembol olarak yilanin kdkeni, Havva’nin hikayesine
dayanmaktadir. Yilan, kaybedilen cennetin ve kadin cinselliginin erkeklere yonelik stirekli

tehdidinin giiclii bir hatirlaticis1 olarak hizmet etmistir (Maclatchie, 2016: 10).

Dogadan ilham alarak miicevher tasarlamak, On Dokuzuncu yiizyilin sonunda genel
anlamda uygulanan bir durum degildir. Batinin aksine Japonya basta olmak iizere Dogu’da
ise bu durum tam tersidir (Miller, 2003: 5). Baliklar, deniz atlar1 ve diger deniz canlilarinin
yaninda bukalemun ve kertenkele gibi hayvanlarin temsillerini gérmek miimkiindiir
(Misiorowski & Dirlam, 1986: 210). Yilan formu ayni zamanda Art Nouveau doneminde
calisan miicevher sanatgilar1 tarafindan mitolojik Oykiilerde anlatildigi halleriyle kanatli,

dokuz basli sekillerde kullanmiglardir.

Kertenkele, bukalemun, denizati, yusufcuk (Sekil 3.8), baliklar gibi deniz canlilar1 da
kendilerine bu donemde takilarda yer bulmuslardir (Tiire ve digerleri., 2011: 87).
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Sekil 3.8: Bros, Altin, Mine, Krisopraz, Kalsedon, Aytasi ve Elmaslardan Yapilmis
Yusufcuk, 1897-1898.

[https://www.flickr.com/photos/sparklig/6129761819/].

Lalique’in eserlerinde bulunan pek ¢ok motif ve tema arasinda, harekete ve
dolayisiyla Lalique’in ¢alismasina en uygun olanit boceklerdi. Muhtemelen en yaygin
bocekler kelebek ve yusufcuktu. Bunun nedeni muhtemelen her ikisinin de hassas
kivrimly gizgileri, kelebek ve yusufcukta siklikla goriilen daha canli renklerin modaya

uygun kullanimimin miikemmel bir uyum saglamasidir (Isbill, 2018: 22).

Art Nouveau takilarinda yer alan c¢icekler ve bitkiler, On Dokuzuncu ylizyilda bir moda
haline gelen bahgecilik ve doga gdzlemciliginin etkilerini tagimaktadir. Orkide, krizantem,
pars zambagi, salkim cicegi gibi bitkilerle birlikte, Japon kiraz ¢icekleri ve ayva ¢icekleri
pastel mine renkleriyle boyanmis sekilde takilarda bulunmaktadir (Tiire ve digerleri, 2011:
88).

3.3 ART NOUVEAU’NUN CESITLI SANAT AKIMLARI iLE iLiSKiSi

Yirminci yiizyilin baglarinda hayatin tiim alanlarinda kendini gosteren Art Nouveau akimi,
Orta Cag Germen, Kelt ve Iskandinav sanat ¢izgilerini tasimaktadir. Tasarimcilar, gecmise
donitik eklektik temalari, on sekizinci ylizyilin Avrupa’sina hakim olan Barok ve Rokoko
akimlarinin ifadeleri ile birlestirmislerdir. Art Nouveau akimi, i¢inde bulundugu toplumsal
sartlarin, makinelesme ve sanayilesme siire¢leri olmasindan dolay1 dogaya karsi 6zlem

65



icermektedir ancak bu dogaya donii, natiiralist sanat¢ilarin dogaya bakisindan farklidir.
“Yeni Sanat” dogaya ¢ok daha soyut ve temel bir sekilde bakmistir. Kompozisyonlar bu
yaklagimin etrafinda donmdiistiir. Japon sanatinin saf ve sade anlatim tarzi da Art Nouveau’yu

etkilemistir (Tiire ve digerleri, 2011: 86).

Art Nouveau akimini, hakim olan Viktoryan Stil eklektizmine karst bir protesto olarak
tanimlamak miimkiindiir. Bu durumla birlikte, Art Nouveau’nun bir iislup olamayacak kadar
olgunlagsamamasi1 s6z konusudur. Bir iilkedeki hali, diger tilkede farklilik gostermesi buna
ornek olarak gosterilmektedir. Ancak bu duruma ragmen, Art Nouveau kendine has kusursuz
ozelliklere sahiptir. Ge¢mis yillarda defalarca ¢esitli sanatgilar tarafindan denenen, Viktorya
Donemi’nin baskici ve vasat iislubuna karsin daha canli, daha 6zgiirliik¢ii ve cesur bir stil
yaratma c¢abasinin izleri Art Nouveau’da gorlilmektedir. Art Nouveau, Ozgirligi ve
ozgiinliigii kontrol edilebilen yeni ilham kaynaklar1 arayarak onem kazanmaya cabalayan
sanatcilari kendisine ¢ekmistir. Art Nouveau, ge¢misin sanatini kinayip koétiilememis, bunun
yerine, sanat¢inin, halkinin geg¢misteki sanat¢ilarinin dehalarin1 kopyalamanin, kendi
doneminin sanatini kisirlastirdigini ve dolayisiyla sanatgilarin eski sanat ekollerinin ve
stillerin kiillerinin altinda kivilcimlarini aradigimi fark etmistir. Gegmis biiyiik ekollerin
sonuclarindan kaginan Art Nouveau sanatgilari, sanatlarinin 6ziinii benimsemek amaciyla
caligmalarina baglamislardir (Lancaster, 1952: 297-298). Bu yeni stil, bir ifade bi¢imi olarak
farkl tilkelerde farkli sekillerde tezahiir etmistir ancak hepsi ayni seyin farkli versiyonlari
olarak var olmuslardir. Bat1 Kiiltiirii’ne dahil neredeyse her iilke, bu yeni sanatin bir
karsiligin1 kendi iilkelerinde gérmiistiir. Ancak bu yeni stilin miicevher tasarimina etkileri
her iilkede ayn1 sekilde olmamustir. italya, klasik miicevherleri ayn1 sekilde iiretmeye devam
ederek neredeyse hi¢ Art Nouveau miicevheri liretmemistir (Misiorowski & Dirlam, 1986:

209).

Art Nouveau akiminin en canl yagandigi lilke Fransa’dir. Gotik, Barok ve Rokoko tarzlari
ile kuvvetli bir bagt ve ge¢misi olan Fransiz kiiltiirli ve tasarim gelenegi, Art Nouveau nun
yayginlagsmasinin en iyi deneyimleyen cografya olmustur. Basta miicevherler olmak {izere
gecmis donemin sanat eserleri ve yapitlari, Fransiz tasarimcilar tarafindan kolayca
ulagilabilir olmustur. Ancak Art Nouveau, yapist itibariyle gegmisin yeniden canlandirildigi
bir akim kesinlikle degildir. Yalnizca yapis1 geregi gecmisten aldigi unsurlar dahilinde

eklektik bir yapisi bulunmaktadir (Bramlet, 1987: 24).
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Dogaya doniis ve doganin gozlenmesi beraberinde kuslarin ve diger ucgan canlilarin
gbzlenmesine, bu da u¢gmak fiilini ve ugus kavramini insanin giindemine ve zamanin ruhuna
islemistir. Kuslarin incelenmesi ve ucuslarinin analiz edilmesi, Antik Yunan Dénemi’ne
kadar geriye gitmektedir. Da Vinci gibi mucitler, kuslarin ugma prensiplerini incelemislerdir
ancak konuyla ilgili ciddi ¢aligmalar, On Dokuzuncu ylizyilin sonlarinda yogunlagmistir.
1873 yilinda Alman fizik¢i Hermann von Helmholtz, ugan hayvanlarin “benzerlik yasasi™
tizerine bir makale yayimlamistir. 1891°de Fransiz deneyci Robert Henry, kuslarin ugus
enerjisi ve kas giicii lizerine bir makale yayimlamistir. Kuslarin ugusunu bilim insanlar1 gibi
tasarimcilar ve sanatcilar da incelemislerdir. Havaciliga, ugma eylemine ve askin olmaya
dair duyulan bu arzu Art Nouveau'nun formlarinda kendine yer bulma egilimdedir

(Cordulack, 1992: 259).

Art Nouveau, on sekizinci ylizyilin Rokoko stilinde mevcut olan egzotiklige bigimsel
anlamda referans vermektedir. Genis kivrimlar ve agir1 natiiralist formlarla Rokoko, kendi
formiiliinii olusturmus ve kendi karakteristik bigimlerini Art Nouveau’dan bile daha iyi
tanimlanmis ve daha birlesik cizgiler boyunca tasarlamistir. Rokoko ve Art Nouveau
arasindaki benzerlikler, her birini tireten sanatcilarin ortak amaci dolayist ile
anlagilabilmektedir. Bu amag; kendilerinden hemen Once gelen sanat tarafindan
engellenmeden kendilerini olabildigince 6zglirce ifade etmektir. Ancak ¢ogu Art Nouveau
tasariminin olabildigince bireysel karaktere sahip olmasi, stili nesnelere uygulamada
makinelerin yaygmn kullanimini miimkiin kilmayacak sekilde ortaya ¢ikma egiliminde
oldugu gercegini gostermektedir. Art Nouveau, dekoratif sanatlar alaninda ¢alisanlar igin
yogun bir ifade araci saglamistir ve stilize c¢izgiler, sekiller araciligiyla hareketi

oliimsiizlestirmistir (Lancaster, 1952: 298).

Art Nouveau, Belcika’da Whiplash stili, Almanya’da Jugendstil olarak isimlendirilmistir.
Art Nouveau stilinde dogal formlar baskindir. Kirbag benzeri egriler, fauna ve flora motifleri
mevcuttur. Periler ve giizel, rilya kadinlar merkezdedir (Hawkins, 2020: 65). Bu cizgiler,
hemen hemen her Art Nouveau tasariminda bulunan ortak unsuru temsil etmekteydiler ve

bu durum, Art Nouveau i¢in “yilan balig1 tarzi” anlamina gelen Palingstil gibi bazi

5 Benzerlik Yasasi, birbirine benzeyen 6gelerin birlesik bir grup olarak algilanma egiliminde oldugunu belirten
gestalt gruplandirma yasasidir. Benzerlik, renk, yon, boyut veya aslinda hareket dahil olmak {izere herhangi
bir sayida 6zelligi ifade edebilir
[https://isle.hanover.edu/Ch050bject/Ch05ProxSim_evt.html#:~:text=The%20Law%200f%20Similarity%20
15,%2C%?20s1ze%2C%200r%20indeed%20motion.].
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tanimlayici isimler verilmesine sebep olmustur (Misiorowski & Dirlam, 1986: 210). Mimari,
mobilya ve ev dekorasyonu gibi alanlar, Art Nouveau’nun kendine has ¢izgisini basarili bir
sekilde tasirken, takilar, kiiclik boyutlari, malzemeleri ve resim tasvirlerine izin vermesi
sebebiyle Art Nouveau doneminde stilin gosterilmesi bakimindan 6ne ¢ikmistir. Stile has
cizginin girift bir sekilde sismis ve inceltilmis kiitlesi, ¢izgi herhangi bir dereceye kadar
uzatildiginda gosterisli hale gelir ve bu ii¢ boyutlu formlarin en kii¢ligli olan miicevherlere

uygulandiginda, sonug olarak gii¢lii ifadesini koruyabilmektedir (Shulof, 1960: 85).

Art Nouveau’nun gelismesinde ve yon bulmasinda Sembolizmin etkisi de belirgin bir rol
oynamistir. Fransiz Art Nouveau sanatgilari, sanatla ilgili temel fikirleri Sembolist ve Post-
Empresyonist sanat¢1 arkadaslariyla paylasarak stilin fikirsel diizelmede ayaklarinin yere
daha saglam basmasini saglamiglardir. Resim ve heykel sanatlarinin dekoratif sanatlarin
iizerinde oldugu fikrine karsi ¢ikan bu sanat¢i topluluklarindan etkilenen Art Nouveau
tasarimcilart ve sanatgilari, sanatsal ideoloji anlaminda ortak baglara sahip olmalar
sebebiyle sembolistlerden sanatlarinin bazi yonlerini 6diing almislardir. Art Nouveau, tipki
Sembolizm gibi, izleyicilerini miistakil bir cagdas yasam tarzindan kurtulmaya yardime1
olmak i¢in diisiinceli bir dinlenmeye ve kendi i¢ gézlemine zaman ayirmaya tesvik etmistir

(Isbill, 2018).

Art Nouveau’da en ¢ok amaglanan sey saf giizellige ulasmak ve bunu gosterebilmektir.
Hayali kadin figiirleri, duruma gore natiiralist ya da stilize doga tasvirleri, bocekler ve gesitli
canavarlarin bulundugu asimetrik kompozisyonlar, Art Nouveau’nun kimliginin par¢asidir.
Bir sanat akim1 ve stil olarak mimariden cam is¢iligine i¢ dekorasyondan afislere ve ticari
ambalajlara kadar giindelik hayatin pek ¢ok alanina dokunmustur (Tiire ve digerleri, 2011:

87).

Art Nouveau, geleneksel giizel sanatlarin 6tesine gecerek, ticari ve dekoratif alanlarda da
kendisini gostermistir. Alphonse Mucha ve Gustav Klimt gibi sanat¢ilar yliksek moda, taki
tasarimi ve reklamecilik gibi alanlarda ¢alismislar ve eserler iiretmislerdir (Petre, 2008: 86).
Dekoratif sanat1 yeniden tanimlamaya yonelik ihtiyag, ylizyilin baslangicindan beri herhangi
bir yenilik olmamasindan dolay1 mevcuttur. Gegmis yiizyillardaki dekoratif sanat 6rnekleri
oldukga gelismistir. Insanlarin giyimlerindeki her bir unsur detaylica diisiiniilmiis ve ince bir
zanaatin Uriinleri olmustur. Siis, ge¢mis donemlerde her yerde bulunmustur. Siis, tiretilen
iiriiniin incelikli sekilde ve dikkatle iiretildiginin gostergeci olarak mevcuttur. Ancak, On
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Dokuzuncu yiizyil, islevden baska pek az seyle ilgilenmistir; siisleme, son rétuslar, zarafet
ve glizellik gereksiz goriilmeye baglanmistir. Bir zamanlar ortadan kaldirilan estetik duygu
ve zevkin geri doniisii, Art Nouveau’nun ortaya ¢ikmasinda 6énemli bir etkendir. Fransa
genelinde yayginlasacak sekilde ince siva sanatcilarindan, dekoratorlerden, mobilya
yapimcilarindan ve mimarlardan hayal giicii gerektirecek sonuglar talep edilmeye
baslanmustir. Ulke genelindeki zevk algisi, tiim sanatgilardan yaraticilik ve fantezi, yenilik
ve Ozglinliik gostermelerini gerektirecek sekilde hareket etmeye baslamistir. Bu gelismeler
1s181inda gelecek olan yeni neslin yeni ihtiyaglarina cevap verecek Art Nouveau ortaya

cikmistir (Lahor, 2007: 5).

Yirminci ylizyilin baslarindan itibaren yeni tasarimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir ancak bu
yeni tasarimlar, gelenekten ayrilmak yerine eski temalarin yeniden yorumlanmalari olarak
ortaya ¢ikmiglardir. Art Nouveau’nun gelisini bu anlamda devrimsel olarak kabul etmek
miimkiindiir. Bu degisimi tam olarak benimsemeyen Edward Dénemi takilar1 ve kokleri on
sekizinci ylizyila kadar giden, Avrupa’nin kalani tarafindan kabul edilen ¢cagdas takilar, bu
donemde Art Nouveau takilarindan 6nce mevcuttur. Rokoko stili ¢izgiler ve rocaille®
stislemeleriyle XVI. Louis stili Art Nouveau’nun akigkanligina hayran olan ancak bu stilde
eserler iiretmeyen miicevher ustalarina ilham kaynagi olmustur. Celenkler ve kurdele
fiyonklar, kalpler gibi semboller yirminci yiizyilin baglarinda ana motifler haline gelmistir

(Bennett & Mascetti, 2021).

1900°lii yillarin baslarinda Ingiliz saray modas: tarafindan yayginlasan Edward stilinde
elmas, inci ve platin gibi degerli materyaller savurganca kullanilmistir ve bu sekilde tek
renkli takilar ortaya ¢ikartilmistir. Art Nouveau stilinde iiretilen takilar ise stil ve kullanilan
malzemeye atfedilen salt deger anlaminda Edward stiliyle taban tabana zittir. Bu durum,
Viktorya stiline bagli muhafazakar aristokrat kesimin 6zgiir, kendine has tarza sahip Art
Nouveau’yu burjuva begenisi olarak asagilamasina yol agmistir. Buna ragmen Art Nouveau,
kendi giysi ve taki paradigmasini gegerli kilmis ve sanat tarihinde kendine has bir yer
edinmigtir (Tiire ve digerleri, 2011: 89). Edward Ddénemi’nin popiiler degerli taslari

ametistler ve peridotlardir. Bununla birlikte, turkuaz, soluk mavi safirler, turuncu ates

¢ Rocaille, Bati mimarisinde ve dekoratif sanatlarda, 6zenle stilize edilmis kabuk benzeri, kaya benzeri ve
kaydirma motifleri igeren 18. yiizyil siislemesi. Rocaille, Kral Louis XV (1715-74) déneminde Fransa’da
gelisen  Rokoko  mimari ve  dekorasyon tarzimn daha  belirgin  yOnlerinden  biridir.
[https://www.britannica.com/art/rocaille]
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topalleri, siyah opaller ve demantoid granatlar, kiigiik inciler ve elmaslar da bu dénemde

kullanilmistir (Bennett & Mascetti, 2021).

Viktorya Dénemi’ne bagli eski kusak, bu evcillesmemis ve keyfine diiskiin, kendine has stili
bir ahlaksizlik abidesi olarak, {ist sinif Edward Donemi kisiler ise Art Nouveau’yu yozlagmis
ve burjuva olarak kii¢ciik gormiislerdir. Gelisen pirlanta, inci ve platinden olusan agirbasl
tek renk miicevherlerden olugan Edward stili, pahali olmayan malzeme kullanimi, renk
inceligi ve yiikli motifleriyle Art Nouveau karsisinda tezat olusturacak derecede zit

goriinmektedir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 213).

Resim sanati ile Art Nouveau arasindaki iligki tartismali ve kesin olmayan bir iligkidir. Henri
de Toulouse-Lautrec, Jan Toorop, Edvard Munch, Gustav Klimt gibi sanat¢ilarin eserlerinin
tamamint ya da bir kismin1 Art Nouveau’ya atfetmek, bu sanatcilarin eserlerini
basitlestirmek ve karmasik bir konuyu daraltmak olarak goriilmektedir. Art Nouveau’ya
benzer bicimde ifade edilmis resimlerin konularinda genellikle sembolist 6zellikler yer
almaktadir. Cizginin hareketi s6z konusu, resim sanati oldugunda dekoratif sanatlarda
oldugundan daha farkli anlamlar1 tasimaktadir. Bu nedenle Art Nouveau’nun yalnizca
uygulamali sanatlarda kendini gdsterdigini sdylemek miimkiindiir. Art Nouveau’nun en
onemli amaclarindan biri, faydali seylere bu seyler gelismis olsa da yararli bir bigim vermek

olarak tanimlamak miimkiindiir (Sembach, 2016).

Fransa-Belgika ve Ingiltere-Amerika arasinda yasanan temaslar, benzer diller esitlige dayali
bir entelektiiel ve yaratici 6zgiirliik bicimi yaratma konusundaki ortak inanglar gibi etkenler
nedeniyle gerceklesen kiiltiirel benzesim sebebiyle diger alanlarda rekabet eden bu iilkeler
sanat s6z konusu oldugunda birbirlerini etkilemislerdir ve sanatsal bilgi ve ilham
aligverisinden keyif almislardir. Bu aligveris en net Fransa-Belg¢ika arasinda gergeklesmistir.
Yiizyilin degisimi yogun bir milliyet¢ilik etkisinde devam ederken uluslararasi projeler
ortaya ¢ikmaya baslamistir ve nesneler icin fikirler, teoriler ve ayirt edici yeni sekiller,
benzeri goriilmemis sekillerde ulusal sinirlar1 bu donemde asmistir (Weisberg & Menon,

1998: 11).
3.4 ART NOUVEAU’NUN, DOGU VE UZAKDOGU KULTURLERI iLE iLiSKiSi

Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde yayimlanan ¢ok sayida dergi ve Sekil eser, Dogu

Kiiltiirii’ne ait sanat eserlerini ve diger kiiltiirel unsurlar sergileyerek Bat1 Diinyasi’nda yer
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alan sanatcilarin Sekil kimligine bu formlar1 ve sekilleri kazimistir. Art Nouveau takilarinda
siklikla temsil edilen Kaplan Zambagi, Visterya’, Kasimpati ve Orkide gibi egzotik bitki
tiirlerini Avrupa ilk kez On Dokuzuncu yiizyilda tanimistir (Misiorowski & Dirlam, 1986:
210). Art Nouveau ve onu kapsayan zaman araligi i¢in, gokyiiziine ulasma arzusunun baskin
oldugu donem olarak nitelemek miimkiindiir. Eyfel Kulesi gibi ¢elik konstriiksiyonlarin
yiiksek yapilar yapilmasia izin verdigi, asansoriin aktif olarak binalarda kullaniimaya

baslandig1, balon gezilerinin goérece normallestigi bir donemdir (Cordulack, 1992: 257).

Art Nouveau, Oryantalist donemde ortaya ¢ikmistir ve birgok 6zelligi paylagmistir. Orta
Dogu hikayeleri ve masallar1, kuyumcular i¢in zengin bir konu kaynagi saglamistir. Avrupa
bilincinde, bu bolge “nihai erotik oyun alani” olarak kabul edilmektedir. Tasarimcilar,
izleyicilerinin yasak fantezilerini yakalayan, acik¢a cinsellestirilmis ve tuhaf sanat
eserlerinin yaratilmasina izin veren Orta Dogu’nun garip ve erotik kliselerinden

yararlanmistir (Maclatchie, 2016: 6).

Paris’li linlii modact Poiret’in Dogu’dan aldigi ilhamla tasarladigi kiyafetleri donemin
miicevherlerini etkilemesinin yaninda, 1900’lii yillarda ve ge¢miste, kadin giyiminde moda
olan dar korselerin yerine gogiis altinda bir kordon veya kurdele ile alt1 ¢izilen akici, yiliksek
belli elbiseler tasarlamigtir. Tasarimlar daha diiz, dikey ¢izgilere kaymistir ve miicevherlerin
bu degisime ayak uydurmasi bir gereksinim olmustur. Korsaj siisleri kaybolmus, yerine
omuza tutturulmus dikey tasarimli apoletler almistir. Kisa kolyeler ve kopek tasmalar yerini

uzun zincirlere ve sautoir® isimli takilara birakmustir (Bennett & Mascetti, 2021).

Estetler” gibi Art Nouveau sanatgilari da yaratict motivasyon i¢in Asya tilkeleri, 6zellikle
Japonya’nin dekoratif sanatlarina yonelmislerdir. Bu ilham kaynagi, basta Emile Galle’nin

seramikleri (Sekil 3.9) olmak {izere pek ¢ok eserde kendine yer bulmustur (Isbill, 2018).

7 Cin, Japonya ve giineydogu ABD’de yetisebilen bilesik yapraklari ve gosterisli mavi, beyaz, mor veya giil
papilyonlu ¢iceklerden olusan wuzun salkimlart olan ve siis bitkisidir (https:/www.merriam-
webster.com/dictionary/wisteria)

8 Sautoir genellikle degerli taslarla siislenmis uzun zincir takilardir.
[https://www.merriam-webster.com/dictionary/sautoir]

? Giizelligi anlayan ve bundan zevk alan kisi [https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/aesthete]
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Sekil 3.9: Gallé’nin Tasarladig1 ve Urettigi Cameo Cam Masa Lambasi, Fransa.
[https://www.skinnerinc.com/news/blog/emille-galle-art-nouveau-glass/]

Miicevherde Dogu etkisi, lotus ¢igekleri, sivri kemerler, tavus kusu tiiyleri ve stilize
minareler gibi formlarin kullanilmasi ile gelmistir. Piiskiiller ve tuglar moda olmustur ve
renkli degerli taglar biliylikk kuyumcularin kreasyonlarinda ortaya c¢ikmaya baslamistir.
Cartier, 1920’lerde moda olacak birden fazla rengin kullanildig1 tasarimlar1 denemeye
baslamistir. Bu anlamda Cartier, safir ve ziimriit, yesim ve safir ve oymali ve buzlu kaya

kristalini hos sekilde bir araya getirmistir (Sekil 3.10), (Bennett & Mascetti, 2021).
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Sekil 3.10: Pirlanta, Safir ve Ziimriit Uclu Kiipe Cifti, Cartier.

[https://www.sothebys.com/en/buy/auction/202 1/magnificent-jewels-3/cartier-pair-of-diamond-

sapphire-and-emerald].

Cagdas bir Avrupa stili yaratmak isteyen zeki ve enerjik bir kusak tarafindan ortaya
cikartilan Art Nouveau hem Avrupa sanat tarihinden hem de dogu sanatlarindan ilhamin
almistir. Bu anlamiyla Art Nouveau’nun eklektik bir stil oldugu bilinmektedir (Tiire ve
digerleri, 2011: 85-86). Art Nouveau’nun temsilcileri olan sanatgilar i¢in ilham alinacak
kaynaklardan biri, ayn1 donemde Bat ile ticaretini ve bu anlamda kiiltiirel aligveris bagini
Bati Diinyasi ile arttiran Japonya ve Japon kiiltliridiir. Bu tarihlerden 6nce Japonya, dis
diinyaya kendini kapatmis bir pozisyonda, izole bir halde uzun yillar gegirmistir.
Japonya’nin dis diinyaya agilmasi ve kiiltiir aligverisini baslatmasiyla birlikte Japon sanati,
Avrupa’da ¢ok popiiler olmustur. Gaugain, Van Gogh, Toulouse Lautrec gibi Avrupali
sanatcilar bu yenilikten etkilenmisglerdir (Petre, 2008: 86).

On Dokuzuncu yiizyilin sonlarinda goriilmeye baslayan “Yeni Sanat”, Japon sanatindan
etkilenmistir. Japon tahta baskilarinin dekoratif 6zellikleri Art Nouveau stili i¢in ilham
kaynag1 olmustur. On Dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Avrupa’ya acgilan Japonya’da, Edo
Donemi yasanmaktadir. Bu donemde Japonya’da bulunan sanatlar, Avrupa perspektifine

gore geleneksel Dogu Sanati olarak kabul edilmistir. Bati kiiltlirtinii etkileyen Dogu kiiltiirt,
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on sekizinci ylizyillda Rokoko iislubunu etkileyen Cin hayranlig: ile ilk kez kendisini

gostermistir (Kwak, 2009: 117).

Bat1 Avrupa’yla ticaret ve kiiltiir alisverisi ile tanisan Japon sanatini bu denli etkileyici kilan
Edo Donemi’nde yapilan, dogaya, gercek¢i yasam tarzlarina, manzaralara (Sekil 3.11) ve
bos zaman aktivitelerine yer veren ¢ok renkli tahta baskilar olan Ukiyo-e’dir (Kwak, 2009:

119).
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Sekil 3.11: Katsushika Hokusai, Fuji Dagi’nin Otuz Alti Manzarasi (serisinden Biiyiik Dalga
1830-32.

[https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45434].

Japon sanat1 tema olarak, mitoloji, ge¢mis olaylar gibi kavramlari benimsemistir. Dinin ana
tema oldugu Bati resim geleneginden bu anlamda farkli olan Japon sanat gelenegi, Bati’da

bulunan izlenimci ressamlar i¢in yeni bir ilham kaynagi olmustur.

Bu siirecin sonucunda Avrupa’da bir Japon Cilginlig1 meydana gelmistir. Bu doneme ve bu

siirece Japonizm (Japonisme)'® denilmektedir (Kwak, 2009: 119).

101542 yilinda bir Portekiz gemisinin Japonya kiyilarina gelmesiyle, Japonya'nin Bat: ile ticari ve kiiltiirel
iliskileri baslamistir. Ancak devam eden yillar igerisinde Japonya 1616 yilinda Izolasyon politikasin
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Bu dénemde en iyi tahta baskilarda goriilen Japon sanatinin 6zellikleri, diiz, renk veya desen
olarak asimetrinin kullanimi, formda giiclii ve kavisli ana hatlarla ifade edilmesiydi. Japon
sanatcilar tarafindan kullanilan c¢esitli kompozisyon teknikleri arasinda, iki boyutlu
perspektifin kullanimu, ii¢ boyutlu perspektif kullanan Batili ressamlar1 ve diger sanatgilari
etkilemistir. Japon sanatinin ilk kez kitlelerce taninmasini saglayan 1862 Londra Diinya
Fuarr’nin ardindan Samuel Bing ve Lucien Falize gibi isimler, Japon sanatinin 6zellikle
zanaat alaninda ist diizeyde oldugunu ve Avrupa’da oldugu gibi Japonya’da da giizel
sanatlarin ve zanaatin yiiksek derecede mevcut oldugunu agiklamislardir. Bati diinyasinda
aksesuarlara ek olarak Japonya’da bele takilan hangerler ve samuray kiliglar1 da

goriilmektedir (Kwak, 2009: 120).

Batili tasarimcilar bambu, kiraz ¢igekleri, ejderhalar ve turnalar gibi Dogu motiflerini
benimsemislerdir. Japon geleneksel el sanatlarinin cesitli 6geleri ve anlatim bigimleri Art
Nouveau sanat¢ilarint dogrudan etkilemistir. Japonizm, Art Nouveau stilini digsaridan etkilen
en onemli unsur olmustur. Minimal ¢izgilerin kullanimi, zengin doga tasvirleri, asimetrik
kompozisyonlar ve dogaya duyulan saygi Japon sanat eserlerinden Art Nouveau’ya aktarilan
temalar olmustur. Sabit ve saf formun giizelligi ve doganin kendisiyle yakinlik kurma fikri,
Avrupa i¢in On Dokuzuncu yiizyilin ortalarinda yeni geligsmis kavramlardir. Japonizm ve
Art Nouveau, bu anlam da birbirleriyle iligkililerdir. Arka plan ve dekorasyon iliskisi,
doganin gézlemi gibi konseptler Art Nouveau sanat¢ilari i¢in yeni tasarimlar olugturmak igin
gelismis bir anlayis gelistirmelerine olanak saglamistir. Avrupali miicevher tasarimcilari da
bu anlamda olabildigince Japon etkisinden faydalanmiglardir. Japonlara has mine teknikleri
bu donemde c¢alisilmistir. René Lalique uyguladigi mine teknigini, Japon mine
tekniklerinden ve el sanatlari iiretim siireclerinden hareketle gelistirmistir. Henri Vever

(Sekil 3.12), Philippe Wolfers (Sekil 3.13), Georges Fouquet (Sekil 3.14), gibi kuyumcu

baslatmistir. Bu politikanin odaginda Bati iilkeleri bulunmaktadir. Bu izolasyon siireci ABD’li Amiral Perry
liderligindeki armada tarafindan bozulmustur. 1854 yilinda Japonya ile ABD arasinda imzalanan anlasma
sonucunda, diplomatlar, ¢esitli Avrupa iilkelerinden Japonya’ya gonderilmis, bu da seyahati kolaylastirmis ve
karsilikl: ticaret ve seyahat daha 6zgiir hale gelmistir. Bu 6zgiirliiglin sonucunda Japon sanati ve Japon kiiltiirii
basta Avrupa olmak iizere tiim bati diinyasi tarafindan taninmis ve yiiksek derece ilgi ¢ekmistir (Kwak, 2009).
Bu ilgiye 1872 yilinda sanat elestirmeni ve Japon Sanat1 koleksiyoncusu Philippe Burty, “La Renaissance
litte’raire et artistique” adli dergide Japonisme/Japonizm adini vermistir. Londra’da gerceklestirilen 1862
Diinya Fuari, 1867 Paris Diinya Fuari, 1873 Viyana ve 1876 Philadelphia Sergilerinde tanitilan Japon sanat
eserleri Avrupa’y: etkilemistir. Bu donemde Japon aksesuarlarina sahip olmak ve toparlamak moda haline
gelmistir. Japonya’dan gelen bu aksesuar ve esyalarin uzun deniz yolculuklari sonrasinda giivenle Avrupa’ya
ulasmalari i¢in kullanilan ambalajlarda kullanilan resimler ukiyo-e’dir. Bu ambalajlari géren donemin Avrupall
ressamlari, s6z konusu ambalajlardaki Japon ¢izimlerinden oldukga etkilenmislerdir (Kwak, 2009).
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ustalar1 Japon sanat anlayisindan ve tekniklerinden etkilendikleri ¢esitli Art Nouveau siis

esyalar tiretmislerdir (Kwak, 2009: 121).

Sekil 3.12: Henri ve Sekil 3.13: Philippe Wolfers, Sekil 3.14: Georges
Paul Vever Tarafindan Vazo, 1900. Fouquet, Yiiziik, 1900.

Tasarlanan Saat, 1889.
[https://leverreetlecristal. wordpress.co  [http://www.artnet.fr/art

[https://en.wikipedia.org/wik = m/category/philippe-wolfers-1858- istes/georges-
i/Henri_Vever]. 1929-orfevre-a-realise-de- fouquet/art-nouveau-
remarquables-vases-belgique/]. ring-a-
vlOxngGmUGmZWatv
6HzH6W2].

Japon etkisi Avrupa’da ilk olarak Ingiltere’de goriilmiistiir. Japon ve Dogu Sanati ve
dekorasyonunu ele alan bircok Ingiliz yayini ortaya ¢ikmustir. Ingiltere’de yayilan Japon
etkisi 1870’lere kadar Kita Avrupa’sinda sanatsal olarak genis ¢evrelere yayilmamistir.
Siegfried Bing, 1875’te Japonya’ya gitmistir ve 1878 Paris Uluslararas1 Sergisi’'nde
gosterilen bir¢ok Japon sanati drnegini satin almigtir. 1888°de {i¢ dilde yayinlanan “Japon
Artistique” adli aylik bir dergi ¢ikartan Bing, s6z konusu dergiyi otuz alt1 say1 ¢ikardiktan
sonra Amerika ve Japonya seyahatleri nedeniyle 1891°de yayin1 durdurmustur (Bramlet,

1987: 26).

1862 yilinda Edward William Godwin’in Bristol’deki 21 Portland Meydani’ndaki evini
Japon estetigine ve geleneklerine dayali olarak désemesi ve William Morris’in Japon sanat
eserlerinden ve mobilyalarindan ilhamla tasarladigi mobilyalarin bu evde kullanmasi
onemlidir. Goodwin’in evinin i¢ mekanlari, duvarlari, diiz renklerle boyanmaistir, bu durum

kasaba halki tarafindan eksantrik olarak goriilmistiir. Duvarlardaki Japon baskilarinin yani
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sira, zemine serilen Iran kilimleri ile i¢ mekanlar hareketlendirilmistir. Goodwin’in evinden
sonra evlerde Japon etkisi moda olmustur ve sonraki evler Japon zevkine gore dekore

edilmistir (Sekil 3.15) (Lancaster, 1952: 299).
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Sekil 3.1529: Art Furniture Dergisinin Kapagi, Goodwin’in evinin illiistrasyonu oldugu
diisiiniiliiyor, 2. Edisyon, 1878.

[Lancaster, 1952]

I¢ dekorasyonda yasattiklar1 degisimde Morris, Crane ve Charles Voysey gibi dekardterler
oncelikle dogay1 hayal ettiklerinden, dogal formlarin 6nce ¢iktiklar tasarimlara yonelmis
olsalar da ayn1 zamanda geleneksel olarak Ogretilen, Dogu’da ve Avrupa’da otantik usta
dekoratorler tarafindan uygulanan siislemenin gergek ilkelerini de diisiinmiislerdir (Lahor,

2007: 11).

Art Nouveau’nun gelisimi hazirlayan faktorlerin en 6nemlilerinden biri Viktorya Donemi’ne
has agir, siislii ve baskici tarzdan kurtulma arzusudur. Sanayi Devrimi sirasinda gerceklesen
yenilikler, kuyumcu aletlerinin ve makinelerinin yapimini, bu durum ise liretim miktarini ve
iretim kalitesini etkilemistir. On Dokuzuncu ylizyilin ortalarinda gergeklesen arkeolojik
kesiflerin moday1 etkilemesiyle birlikte Yunan, Etriisk ve Roma desenli takilar da moda
olmustur. Bu geriye doniis sanat¢ilarin endiistriden uzaklastigin1 ve ilhamlarmi dogrudan
dogadan aldiklarin1 gdsteren romantik bir canlanmaya yol agmistir. Ayrintili ve kavisli

bicimleriyle bilinen Rokoko stili Fransa’da tekrar canlanmistir. Bu duruma sebep olarak
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Britanya’da kesfedilen Gotik ve Kelt sanatlarina ait tasarim 6gelerinin ingiltere’de benzer

bir etki yaratmasi gosterilmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 210).

On Dokuzuncu ylizyilin ilk yarisinda Avrupali ve Amerikali kuyumcular tarafindan
olusturulan Eski Misir motiflerini miicevher yapiminda kullanma gelenegi, ylizyil boyunca
stirdiiriilmiistiir ve bir sonraki ¢agin basinda da devam etmistir. Her donem igeresinde o
zaman diliminde bulunan bir teknik ya da gelisme bu gelenege hizmet etmistir. Yiizyilin
ikinci yarisinda {iretilen miicevherler Misir kuyumculuk sanatina dair eklektik bir bakis
acisin1 gostermektedir. Bu durumla birlikte eski taki gelenegini analiz etmeye yonelik ciddi
girisimler, ilk defa ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yapilmaya baslanmistir. Bu donemde
faaliyet gosteren kuyumcu ustalari, arkaik formlari taklit etmek icin ¢esitli unsurlari bir araya
getirmislerse de eski miicevherleri hassasiyetle devam etmeyi amaglamamiglardir. Misir
stilini yalnizca heyecan verici bir stil olarak gormiislerdir. Art Nouveau kuyumcularinin Eski
Misir dininin sembolizmi konusunda tutkulu kisiler oldugu goriilmektedir (Efimova, 2017:
397). 1900°li yillarda Misir’da Edward Ayrton ve Lahun’da Sir Flinders Petrie tarafindan
yapilan arkeolojik kesifler ve kazi ¢aligsmalarinda elde edilen buluntular ve bilgiler, Misir’a
Bati Kiiltiirii tarafindan biiyiik bir ilgi uyandirmigtir. Bir¢ok miicevher eski Misir’dan alinan

ilhamla tasarlanmistir (Bennett & Mascetti, 2021).

3.5 ART NOUVEAU’NUN ORTAYA CIKISINDA SANAYi DEVRIMI’ININ VE
TEKNOLOJIK GELISMELERIN ETKISI

Art Nouveau, On Dokuzuncu yiizyilin ortalarindan Birinci Diinya Savasi’nin baglangicina
dek Bat1 Kiiltiirii’niin her alaninda var olan muazzam yaratici enerjinin en net 6rnegi olarak
goriilmektedir. Teknoloji ve bilimde yasanan ilerlemeler, giizel sanatlarda, miizikte,
edebiyatta daha once goriilmemis bir ilerleme yasanmistir. Art Nouveau bu donemde kisa,
ancak benzersiz bir Uslup olarak ortaya ¢ikmistir. Sanayi Devrimi’nin yayginlagsmasi ve
teknolojik ilerlemeler, ulasimin kolaylasmasi ve gereken zamanin kisalmasi, uzak
kiiltiirlerin tisluplar1 ve stillerinin Bati’ya taginmasi gibi gelismeler, hareketin gelismesini
saglayan temel etmenler olarak kabul edilmektedir. Yeni malzemelerin icad: ve kullanimu,
bilinen ancak daha az kullanilan malzemelerin sanatsal agidan kullanimiyla ayni1 déneme
denk gelmistir. Art Nouveau’nun ivme kazanmasinda donem igerisinde Sanayi Devrimi’nin
etkisi onemli olmustur. Kendi kendine hareket eden, ayni hareketleri sonsuza kadar tekrar

edebilecek gibi goriinen makinelerin insanlar iizerinde yarattig1 sok etkisinin bir sonucu
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olarak dogaya yapilan doniisiin stilistik karsiligi Art Nouveau olmustur (Misiorowski &

Dirlam, 1986: 209).

Art Nouveau dogasi geregi celigkili, miiphem ve kararsiz oldugu disiintilebilir. Art
Nouveau’nun miiphemligi ve aldig1 degisken bigimler, dik basli olmasindan degil, ona yol
acan durumlar tarafindan ortaya c¢ikartilmigtir. Bu durumun en net sebebi, 1900°e
gelindiginde iyice belirginlesen teknoloji ve sanat arasindaki ugurumdur. Bu ugurum,
sanatsal yarati anlaminda bir birikmeye ve bu birikimde bir patlamaya neden olmustur,
1900’lere gelindiginde kisa slirede Art Nouveau akimiyla liretilmis aksesuarlarin, posterlerin
ve diger seylerin bu denli yiiksek sayida iiretilmelerini bu sebeple aciklamak miimkiindiir.
Bu iiretim patlamasi ayn1 zamanda Art Nouveau’nun olgunlasabilecegi bir zamani ve alani

olmadigini da gostermektedir (Sembach, 2016).

Art Nouveau’nun varligini bor¢lu oldugu uyumsuzluk, artik yeni ve genis dlciide 6zerk bir
fenomen olarak teknolojik ilerlemenin tartismasiz bir sekilde artan konfor ve verimlilik
saglamasindandir. Ancak buna sahip oldugu diistiniilmediginden ve teknolojik ilerlemenin
ansizin yayginlagsmasindan ortaya ¢ikmistir. Yiikselen teknoloji birgok yonden iirkiitiicii
olarak goriilmiistir ve pek c¢ok kisi tarafindan sanatin ve giizelligin arkasina gizlenmesi
gerektigi disiiniilmiistiir. Kopriiler, tren istasyonlari, sergi salonlar1 ve diger yapilar adina
kabul gbérmiis tarzlara uygun mimari ¢dzlimlerle siislemeye yonelik bilinen tarihsel
girisimler var olmustur. Ancak kanallar, demiryollar1 diger endistriyel alanlar gibi
gelismeye acik alanlarin siirlarinin 6zellikle siislenmeye ihtiyact oldugu diisiincesi

belirgindir (Sembach, 2016).

On Dokuzuncu yiizyilin gelisiyle birlikte, miicevherat alaninda gergeklesen yenilikler,
Sanayi Devrimi’nin gelisi, liikse ve modernlige biiyiik énem veren batili elit toplum
sayesinde renk, yerini parlaklifa birakmistir. Art Nouveau ile ayni1 zaman diliminde ve
sartlarda ortaya ¢ikmis olan Arts & Crafts stilinde, iyi is¢ilik ve tasarimin basitligi
oviilmistiir ve sanayilesme reddedilmistir. Bu sayede sanatcilar, metallerin degerine degil,
sanatsal ¢aligmaya ve tasarima énem vererek eserlerini elle yaratmiglardir. Dogadan, On-
Rafaelocu tablolarindan, Ronesans ve Etriisk temalarindan ilham alan takilar, soyut ve
sembolik formlarla gelistirilmistir. Boylece, imalat iiriinlerinin tasariminm iyilestirme ve
sanat1 sanayilesmeyle uyumlu hale getirme hedefiyle olusturulan resmi tasarim okullari
ortaya ¢ikmaya baslamistir, ancak sanayilesmis iiretim araglariyla iiretilen takilarin maliyet
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anlaminda ¢ok daha ucuz olmasiyla birlikte bu takilar, uzun siire rekabet edememistir

(Moreira, 2022: 164).

Teknolojik tiriinlerin ve sanayi alanlarinin 6zerk formlara sahip olmasi geri dondiiriilemez
bigimde insan zihnine yerlesmistir. Islevselligin sekillendirdigi formla birlikte 1867, 1878,
1889 ve 1900°’deki Paris sergilerinde gosterildigi lizere, sanayi lriinleri oldukca giizel
iiriinlerdir. Ancak bu 6zerkligi kontrol etmenin imkansiz olusu, kars1 bir tarafin olusmasina
sebebiyet vermistir. Zaman zaman yeni endiistriyel iiretim araclariyla ironik bir sekilde
maliyeti azaltilan grotesk siislemeler engellenemez bir sekilde ¢ogalmistir. Teknolojiye karsi
koymak icin tasarlanan estetik diizeltme Onlemleri teknolojinin insan hayatinda yarattigi

etkiyi onarmak amaciyla yapilmistir (Sembach, 2016).

Seri tiretim yapist geregi rakipsizdir, bu nedenle el sanatlar1 seri iiretim {irlinlerle rekabet
edememistir. El sanatlar iiriinler kendilerini ancak pahali aksesuarlarda gosterebilmistir.
Teknolojinin ruhsuz diinyasia karsi bireysel is¢iligin son savunmasi olarak goriilen el
sanatlari, tislupta duygusal olarak bir kacist merkeze almistir. Yiizyilin doniisii, nostaljinin

yeniden yiikselisine tanik olundugu bir zaman dilimi olmustur (Sembach, 2016).

3.6 ART NOUVEAU, AFiS VE POSTERLERIN ONEM KAZANMASI VE
ALPHONSE MUCHA

On Dokuzuncu yiizyilda kitap tasarimcilari, reklamciligin gelismesi ve daha 6zel kitaplar
talep eden entelektiiel bir ziimrenin ortaya ¢ikasiyla birlikte, degisik teknikleri ve siisleri
denemislerdir. Bu alanda 6nde gelen yenilik¢ilerden biri Arts & Crafts hareketini baglatan
William Morris’tir. Art Nouveau stilinin en giizel sekilde uygulandig1 alanlar; miicevher,
mobilya, kitap tasarimi ve illiistrasyondur. Dekoratif yazilar, reklamlar ve afis tasarimlari
Art Nouveau hareketi icin olduk¢a 6nemlidir. Dekoratif ihtiyaglarin oldugu alanlarda bu
alanlar1 sanat yapacak kanvaslar olarak goérmek Art Nouveau’nun diisiincesinin bir
parcasidir. Bu duruma Ornek olarak Art Nouveau’nun en verimli ve en bilylik
tasarimcilarindan biri olan Alfonse Mucha, sampanya reklamlari, sahne setleri, bira (Sekil

3.16) biskiivi (Sekil 3.17) afigleri tasarlamistir (Petre, 2008: 87).
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Sekil 3.16: Alphonse Mucha, Bira Sekil 3.17: Alphonse Mucha, Biskiivi
Reklam Afisi, 1897. Reklam Afisi, 1897.
[https://www.wikiart.org/en/alphonse- [https://www.alphonsemucha.org/biscuits-
mucha/beer-of-the-meuse-1897]. lefevre-utile/].

Art Nouveau’nun temel ilkesinin, kitlelerin kiiltiirel tiretim ve tiiketimde bilingli potansiyel
katilimcilar olarak ortaya ¢ikmasi ve entelektiiel bir orta sinifin artan gelisimi ile sanatta ve
yasamda daha yiiksege ulasmaktir. Bu niyete karsin, siradan insanlar heniiz bu yeni sanatin
hedefi olamamiglardir. Yine de Art Nouveau’nun ortaya ¢ikisi ve bu ortaya ¢ikis sirasinda
kullandig1 mecralarin ulagilabilirligi itibariyle sanat, halka acik yerlere, sokaklara inmistir
ve yiiksek kiiltiir tabana dogru harekete gecmistir. Sanat dergileri, tiyatro salonlarinin afisleri
gibi kamuya acik alanlarda bir anda tasarimlari beliren Mucha’nin etkisiyle, kilisenin diginda

siislemeleriyle var olan alternatif bir bigim goriiniir hale gelmistir (Petre, 2008: 87).

Afig tasarimlari ve reklameilik, On Dokuzuncu yiizyilda Sanayi Devrimi ile yiiksek verimle
ve yiiksek adette iiretilen mallarin pazarlanmasi ihtiyaci sonucu 6nem kazanmistir.

Uriinlerini, kitlelere gdstermek ve rakip iiriinlerin 6niine gegmek igin pazarlayan sirketler,
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afislerin ve gorselligin etkileyiciligini kullanmaktan kaginmamiglardir. Afis tasarimi bu
anlamda yeni bir sanat olarak, hayal giiclinii yakalamay1 ve izleyicilerde 6zel ilgi yaratmay1
amaglamistir. Dergilere verilen erken donem reklamlarin icerik anlaminda salt sanat

eserlerine yakinlig1 goriilmektedir (Petre, 2008: 87).

Reklami yapilan {iriinlin nitelikleri ya da benzersizlikleri yerine, reklamin kendisinde
giizellik ve bi¢cim One c¢ikmaktadir. Bu donemde reklam Once sanat, daha sonra da
pazarlamasi yapilan iiriin seklinde goriilmektedir. Burada amag, giizellik yoluyla goz
kamastirmak ve bu giizelligi reklami yapilan iirlinle bagdastirmaktir. Fransa’da kiiltiirel
anlamda yasanan gelismeler afislerin, dolayisi ile Art Nouveau stilinin yayilmasina zemin
olusturmustur. Sehirler hizla biiylirken ticaret ve sanayi biiylimiistir. Bu durum yeni
zenginliklere ve hem parasi hem de bos zamani olan yeni bir orta sinifi beraberinde
getirmistir. Kitap okuyan, tiyatroya giden, sanati1 taktir eden bu sinif, poster tasarimcilar

tarafindan hedeflenmistir (Petre, 2008: 88).

Sozlerin ve goriintiileri goz alic1, gili¢lii kompozisyonlarla bir araya getirmeye yonelik ¢aba,
afisin Avrupa ve Amerika’da baslica kitle iletisim araci haline gelmesini saglamistir.
Dergilerdeki reklamlar, kitaplarin dekoratif 6n kapaklar gibi baski yapilmaya miisait tim
alanlar yeni bir perspektifle yeniden ele alinmistir. 1870’lerde Paris gibi sehirlerde poster
bulunmasi ve rastlamasi ¢ok kolay objeler haline gelmislerdir. Afisler, Avrupa sehirlerinde
hizla yayilmislardir. Italya, moda ve opera, Almanya ticaret fuarlarmi posterler araciligiyla

tanitmistir. Amerika’da ise posterler bilgi vermek amacl kullanilmigtir (Petre, 2008: 88).

Yiizyilin baglangiciyla birlikte Paris’te posterlere olan ilgi azalmistir. En Onemli
illiistratorlerden Mucha, Amerika’ya tasinmistir ve bu silire¢ poster tasarimlarina 6zellikle
Avrupa’da sanatsal anlamda kayba yol agmustir. I. Diinya Savasi’na kadar posterlerin
cekiciligi azalmistir. I. Diinya Savasi ile, posterlerin kullanim amaci, anlami, teknik igerigi

ve sanatsal degeri biiyiik dl¢lide degismistir (Petre, 2008: 88).

Savas sirasinda, askerlige katilmay1 ve goniillii olmay1 6ven, savas ile baglant1 endiistrilerde
iiretimi tegvik eden ve diismani kii¢ciimseyen posterler ortaya ¢ikmustir (Sekil 3.18) (Petre,

2008: 88).
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Sekil 3.18: Savas Baglantili Poster.
[https://www.loc.gov/resource/ppmsc.03521/].

Art Nouveau akiminin Sekil stilinin belirginlesmesinde en 6nemli isimlerden biri 1860°ta
bugiin Cek Cumbhuriyeti’nin eyaletlerinden biri olan Moravya’da dogan Alphonse

Mucha’dir (Sekil 3.19).

Sekil 3.19: Alphonse Mucha Paris’teki Stiidyosunda, 1899.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alfons Mucha in_Studio (c. 1899).jpg]
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Mucha gengligini Viyana ve Miinih gibi sehirlerden sonra Paris’te gecirmistir. Dénemin
tipik bohem sanat Ogrencisi klisesine uygun bir hayat sliren Mucha, diisiik iicretler
karsiliginda dergilerde illiistrasyonlar ¢izerek ve ekonomik sikintilar yasayarak hayatinin
genclik yillarin1 gegirmistir. Bu donemde Mucha, yapmak istedigi sanat {izerine teorilerini
ve ilkelerini olusturmaya baslamistir. Yasadigr bu sikintili hayat, dénemin iinli tiyatro
oyuncusu Sarah Bernhardt’in acil bir sekilde yeni oyunu Gismonda igin poster arayisinda
olmasiyla degismeye baslamistir. Mucha, gelistirdigi teoremini test etme firsat1 yakalamistir.
Gismonda posteri (Sekil 3.20) Paris’te muhtelif yerlere asildiktan sonra biiyiik bir sansasyon
yaratmigtir. Poster yeni sanatin, Art Nouveau’nun ilani olarak kabul edilmektedir (Petre,

2008: &9).

Sekil 3.20: Gismonda Aphonse Mucha, 1894.
[https://www.alphonsemucha.org/gismonda/].
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Mucha, 34 yasinda ulastig1 bu basaridan sonra 1898 yilinda yeni bir stiidyoya tasinarak
“Ilsee, Princess de Tripoli” isimli kitabin illiistrasyonlarini ¢aligmig ve bitirmistir. Bu siirecte
cesitli kartpostallar liretmesinin yani sira, dort farkli temanin (dort mevsim, glintin dort farkl
saati) dort farkli pencere i¢ine resmedilmesiyle olusan eserlerini liretmeye baglamistir (Sekil
3.21). Bu eserlerde goriilebilecegi gibi Art Nouveau stilinde dekorasyon farkli alanlari
kapsamaktadir. Sanatin kapsayiciligi dekorasyon ve sanat is¢iligi arasindaki ¢izginin
belirsizlesmesiyle birlikte artmistir. Bu, sanatin kitlelere ulasmasinda ve kitlelerinde sanati

geri etkilemesinin goriiniir 6rnekleri olarak kabul edilebilir (Petre, 2008: 89).

Sekil 3.21: Dort Mevsim, Alphonse Mucha, Yaklagik 1897.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Four Seasons by Alfons Mucha, circa 189

7.jpgl.

On Dokuzuncu yiizyilda reklamcilik, iirliniin kendisinin ya da essiz niteliklerinin
oviillmesinden c¢ok, iiriinliin géze hos gelen, giizel bir afiste bulunmast ve bu giizelligin,
iiriinlin tizerinden kullanictya aktarilmasi fikri iizerine kuruludur. Mucha’nin reklam
caligmalar1 bu anlamda ¢ok basarili olmustur. Giizel illiistrasyonlarin merkezinde bulunan
kadmlar ve bu kadinlarin afisin neredeyse tamaminda gezen saglari, kadmnlarin yere
degmeksizin adeta havada siiziiliircesine hareket etme durumunda bulunmalari, bu
reklamlarda satilmasi amaglanan iirlinlerin bu giizelligin bir parcasit oldugu diisiincesinden

hareketle kullanilmistir (Petre, 2008: 90).
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1900 yilinda gergeklesen Diinya Fuari’nda Mucha, Bosna-Hersek pavyonunu tasarlamistir.

Bununla birlikte kuyumcu Georges Fouquet ile miicevherler tasarlamistir (Sekil 3.22).

Sekil 3.22: Alphonse Mucha ve Georges Fouquet, Medea bilezigi Sarah Bernhardt I¢in

Uretilmistir.

[https://arthive.com/publications/1356~Alphonse Mucha jewelry designer for Georges Fouqu
et].

Art Nouveau’ya Onciiliik eden Mucha’nin stili halkta karsilik bulmustur ve ¢cok sevilmistir.
Bu anlamda Mucha’nin stilinin sanatsal bir yenilik ve 6zgiin bir stil olmasinin yaninda
popiiler bir tarafi oldugu gercegini de gostermektedir. Mucha, fiilen tirettigi 100 afis ile, tek
basma ulasabileceginden daha fazla insana ulasmis, kafelerde, hanelerde, sokaklarda

sanatini sergilemistir (Petre, 2008: 91).

Mucha usta bir litograf ve renkgi olarak kabul edilmis, posterleri sergilerle diinyanin dort
kosesini gezmis ve sohreti tiim diinyaya yayilmistir. ABD’de ¢esitli dergilerin kapaklarinin
illiistrasyonlarin1 yapmustir. Bir vatansever olan Mucha, basarisin1 kendisinin oldugu kadar
vataninin da bir basarisi olarak gdrmiistiir. Vatani olan Cek Cumhuriyeti’ne donmiistiir ve
1909 yilinda Prag’da bulunan “Lord Mayor’s Hall” i¢in bir dizi duvar resmi yapmakla
gorevlendirilmistir. Bu duvar resimlerinde Slav uluslarinin 6nemli olaylarini resmetmeyi
amaclamigtir. Mucha, gorevlendirildigi resimleri bes ya da alt1 yilda yapmay1 planlamigtir
ancak eserleri on sekiz yil sonra tamamlamistir. Yirmi devasa tuvalden olusan resimler
(7.3x9 metre) 1928’de Prag’da sergilenmis ve Slav uluslarinin baslangi¢larindan yapildiklari
tarihe kadar siiren tarihi olaylar1 kapsamaktadir. Mucha, eserleriyle ve stiliyle diger bircok
sanatc¢iy1 etkilemistir ve tilkesine dondiigiinde iilkesinin sanat ve tasarim anlayisini kiibist ve
fiitiirist akimlara dogru yonelmesinde rol oynamaistir. Eserleriyle ve etkisiyle iki diinya savasi

arasindaki diinyada pek ¢ok sanatgiy1 ve tasarimceiyi etkilemistir (Petre, 2008: 91).
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3.7 ART NOUVEAU VE ARTS & CRAFTS AKIMI

Art Nouveau’nun erken doneminin énemli kismi Ingiltere’de gerceklesmistir (Misiorowski
& Dirlam, 1986. 209). ingiltere’de yeni dekoratif sanat hareketinin ana savunucular1 John
Ruskin ve William Morris’tir. Sanat ve giizelligi tutkulu bir din olarak goren Ruskin ve
Morris, ayn1 zamanda siirle de ilgilenmislerdir. ikili, duvar kagitlari ile duvar dekorasyonunu

onemli dl¢iide degistirmislerdir (Lahor, 2007: 11).

Sanayi Devrimi’nin ilk gerceklestigi iilke olmasinin yam sira Ingiltere, bu devrimin en énde
gelen iilkesi olarak kendi icerisindeki sanati ve bilimi de etkilemistir. 1800’lii yillar boyunca
Uluslararasi Sergi’lerde zaman igerisinde makine yapimu iiriinlerin sergilenmesiyle birlikte
ivmelenen tartismalar giderek artmistir. Sanat topluluklari ise bireysel sanatgilar ve
zanaatkarlar adina ifade Ozgiirliigiinii korumak adina ilkelere ve temel fikirlere doniisii
Onermistir. Sanayi Devrimi ile sehirlere yigilan insanlarin bu sekilde daha zevkli bir hayata
sahip olacaklarini savunmuslardir. ingiliz Art Nouveau tasarimcilari, sik sik gegmisin
eserlerini aktarmis olmalarma ragmen, kopyalamak yerine eserleri yeni bir yaratim

siirecinden gegirerek tasarlamaya devam etmislerdir (Lahor, 2007: 11).

Arts & Crafts hareketi, John Ruskin ve William Morris tarafindan benimsenen bir Orta Cag
dirilis felsefesi etrafinda gelisim gostermistir. William Morris, zanaatkar, sanatci, tasarimci,
sair ve Ingiliz Sosyalist Hareketi iiyesidir. 1860’larin baslarinda Arts & Crafts Hareketi’ni
kurmasi, endiistriyellesen bir toplumda onurlu bir sekilde var olma yolunu aramasi olarak
kabul edilmektedir. Iyi tasarim tekniklerine ve makine yapimu iiriinlerdeki kaliteye olan ilgisi
ile, is¢i siifina ve onlarin giinliik ¢alisma kosullarina olan ilgisi birlesmistir (Harris & Lyon,
2009). Morris, Sanayi Devrimi’nin sonuglarinin toplumda yarattig1 etkiden dolayr mutsuz
bir sekilde ge¢misin zanaatkarligina yonelmistir (Bramlet, 1987: 20). Buna ragmen, Art
Nouveau sanatgilari, estetik ipuclarini daha ¢ok Baudelaire ve Sembolistler gibi gruplar ve
sanatcilardan aldiklar1 ilhamla 6zdeslestirerek stillerini gelistirmislerdir. Art Nouveau her
seyden Once teknik virtiiozliigli, dogadan alman kivrimh ¢izgileri, gosterisli imgeleri ve

tutkulu duygusallig1 vurgulayan bir zanaatkar hareketi olmustur (Harris & Lyon, 2009).

Art Nouveau stilinde isler iiretmek yliksek seviyede bir iscilik gerektirmektedir. Bu sebeple
Sanayi Devrimi’nin getirdigi makinelerin hizli, efektif ancak inceliksiz tiriinlerine karsi

dururcasina incelikli, insan eli degdigi belirli olan isler iiretmek bu stilin olmazsa
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olmazlarindandir. Art Nouveau iirlinler, ince isgiliklerinden dolayi iiretildikleri ve satigi
sunuldugu zamanlarda da yliksek iicretlerde satisa ¢ikmislardir. Bu yeni stil, ge¢misteki
diger stiller gibi, zenginlerin kullanimina sunulmustur. Buna ragmen, 6zellikle Paris’teki
metro istasyonlar1 gibi bazi kamu kurumlarinda bu stilin goriilmesi sonucunda halkin Art
Nouveau ile temas ettigi yerler bulunmaktadir (Petre, 2008: 92). Bu durum miicevherlerde
de gegerliligini korumamistir. Art Nouveau takilar1 demokratik bir sekilde iiretilip
satilmamistir. Georges Fouquet gibi 6nde gelen tasarimcilar, varlikli bir miisteri kitlesine
hitap etmistir. Donemin kuyumcu ustalar1 genellikle, ekonomik olarak herkesin
ulagsamayacagi gosterisli eserler iiretmislerdir. Bu teknik gereklikleri yiiksek eserler, usta
sanatcilar tarafindan tasarlanmistir ve her biri nihai ¢alismanin bir bilesenini uygulayacak

olan zanaat uzmanlarinin stiidyolarinda gerceklestirilmistir (Harris & Lyon, 2009).

Sekil 3.23: Bros, Carlo ve Arthur Sekil 3.24: Guilloche Diigme Pimi,
Giuliano Tarafindan Uretilmistir, 1903. Mine ve Elmas Kullanilarak Uretilmis, Fabergé,
1900
[https://www.artnet.com/artists/carlo-
and-arthur-giuliano/brooch- [https://www.langantiques.com/Fabergé-
kI9V3FmrlpgGeom4GILzbQ?2]. guilloche-enamel-and-diamond-button-pin.html]

Yirminci ylizyilin ilk on yilinda Art Nouveau ve Arts & Crafts hareketi gibi On Dokuzuncu
ylizy1lin son yillarinda baslamis olan trendlerin ve stillerin 6nce yiikseligleri, sonrasinda da
diistisleri gozlemlenmistir. Carla ve Arthur Guiliano gibi kuyumcu ustalar1 1914 yilina kadar

Ronesans donemini yeniden canlandirircasina miicevherler iiretmislerdir (Sekil 3.23-3.24).
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Fabergé ise guilloche!'! mineye sahi aksesuarlar {iretmeye devam etmistir (Bennett &

Mascetti, 2021).

Estetik felsefe, Art Nouveau’yu sadece bir iislup dnermesinden fazlasini kapsayacak sekilde
etkilemistir. Estetik hareketin orta sinif zevki tizerindeki 6nemli etkisi Arts & Crafts hareketi
ile evin igindeki giizelligi takdir etmeye davet etmesi ve miireffeh orta siniflar arasinda

evlerini giizellestirme arzusunun baglatilmasi olarak ifade edilebilir (Isbill, 2018).

Arts & Crafts hareketi bu davranisin en somut Ornegidir. Arts & Crafts hareketi
zanaatkarlarin {rettikleri nesneleri bastan sona tasarlamak, iiretmek ve siislemelerini
onermektedir. Kadinlar bilinen anlamda ilk defa taki iiretiminde bu donemde yer almislardir.
Degerli metallerden ve taslardan uzak durarak, sade ancak tasarimsal anlamda kendi ayaklar1
iizerinde durabilen takilar tiretmek i¢in temel malzemeleri ve mine teknigini kullanmiglardir.
Hareketin kurucularindan John Ruskin miicevher iiretimi i¢in ilk kooperatifi kurmus olsa da
bu anlamda en iinlii kisilerden biri Charles R. Ashbee’dir (Misiorowski & Dirlam, 1986:
214).

Charles Robert Ashbee 6zellikle turkuaz renkli mine isleri ile linliidiir. Bununla birlikte
Ashbee’nin bitki motifleri, basta giiveler olmak iizere boceklerin tasarim konular1 olarak
kullanimi, Art Nouveau i¢in ortak bir alan olarak kabul edilebilir. 1880’lerde var olan Arts
& Crafts hareketi, tiim Avrupa ve Amerika sanatinin itici giici olmus durumdayken,
miicevherde hareketin 6zilinii basarili sekilde yansitarak moda haline getiren Arthur Lazenby
Liberty’dir. Bir manifaturacida ¢iraklik yaptiktan sonra, 1862 yilinda Liberty Farmer ve
Rogers’in Biiyiik Sal ve Pelerin Magazasi ismindeki magazada ¢aligmaya baslamistir. Ayni
yil gerceklesen Uluslararasi Sergi’de en ¢ok dikkat ¢geken boliim olan Japon sergisini ayni
firma satin almistir. Bu durum Liberty iizerinde tasarim anlaminda olumlu bir gelismeye

neden olmustur (Misiorowski & Dirlam, 1986: 214).

1" Guilloché, bir torna tezgdhi kullamilarak metal iizerine oyulmus ve ayrintili bir desenle sonuglanan
esmerkezli tasarimin bir dekorasyonudur. Bu zarif ve genellikle oldukg¢a karmasik tasarimlar, genellikle deseni
vurgulamaya yarayan yari saydam emayelerle kaplanir. [https://www.langantiques.com/university/guilloche/]
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3.8 ART NOUVEAU MUCEVHERLERINDE RENK, TEKNIiK VE MATERYAL
TERCIHLERI

Art Nouveau miicevherlerinde goriilen en etkileyici teknik mine isleridir (Tiire ve digerleri,
2011: 89). Japon eserlerinin Bati’ya ulagmasinin bir sonucu olarak mine kullanimi tekrardan
popiiler hale gelmis, bunun sonucunda Japonya’dan daha Once bilinmeyen yeni mine
teknikleri getirilmistir. Ayrica Avrupa’da kullanilan ancak unutulmaya yiiz tutmus mine
teknikleri de yine bu popiilerlesmeden dolay1 tekrar hatirlanarak kullanilmaya baslanmigtir
(Misiorowski & Dirlam, 1986: 210). Bu anlamda mine tekniklerinde goriilen eklektik durum
tasarimlarda canliliga sebep olmustur. En popiiler mine teknikleri, “claisonne” (bdlmeli
mine) “champ-leve” (metal ylizyine agilan oyuklara mine doldurma) ve “plique-a-jour”

(fenefre) teknikleridir (Tiire ve digerleri, 2011).

Malzemeyi ikinci plana atip tasarimi on plana ¢tkarma ilkesi Art Nouveau
takilarimin metal kullaniminda goriiniir. Bronz, giimiig, platin, altin gibi metaller,
tek kullanmildigi gibi bir takinin kompozisyonunda birkag¢t bir arada kullanilabilir.
Ozellikle seri iiretim yapilmis yeni sanat takilarinda, dokiim calismalarinda giimiis
tercih edilen metaldir. Ancak, giimiis ¢calismalarinda mine neredeyse hig
kullaniimamus, renklendirme yari degerli kabason taglarla saglanmistir (Tiire ve

digerleri, 2011: 89).

Cesitli tonlar veren cesitli mineral oksitleyicilerle karistirilmis toz camdan olusan mine
materyali, az miktarda su ilavesiyle, metal veya cam bir yiizeye uygulanir ve daha sonra sert
camsi bir kaplama olusana kadar isitilmaktadir. Bu sekilde mine, miicevherlerde tarihin

hemen hemen her doneminde kullanilmistir (Markowitz & Ward, 2009: 59).

Taslarin kimyasal bilesimlerinin ve renklerini saglayan metal oksit oranlarinin tespitinden
sonra s6z konusu taglarin olusum sartlarinin laboratuvar ortaminda tekrarlanmasi sonucunda
olusturulan sentetik taslar bu donemde tasarlanan miicevherlerin iiretiminde kullanilmistir.
Kolayca islenebilmesi ve ¢ok yonlii kullanim imkanlarindan dolay1 cam, bu anlamda diger

sentetik materyallerden ayrilmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 88).

On Dokuzuncu yiizyill boyunca ulusal miizelere ve {iniversitelere bagli bilim insanlari
sentetik dogal taslar liretmeye ve mineralleri kopyalamaya c¢alismislardir. Auguste Victor

Louis Verneuil, ilk sentetik degerli tas olan Verneuil yakutunu (Sekil 3.25) iireterek bu
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anlamda bir ilki bagsarmistir. Bu yakutun kristalleri 1900 Paris Sergisinde sergilenmistir. Bu
tarihten sonra bazi Art Nouveau takilarinda sentetik taslar goriillmeye baslanmistir

(Misiorowski & Dirlam, 1986: 213).

Sekil 3.25: Verneuil’in Yontemi ile Sentetik Sekilde Uretilmis Bir Yakut

[https://www.gemstonesauctions.com/auctions/very-nice-verneuil-ruby-pigeon-blood-red-

10x10mm-checkboard-3398].

Art Nouveau kuyumcu ustalari, geleneksel ciraklik usulii ile egitilmislerdir. Dokiim,
kaplama, oyma, repoussé!? gibi tekniklerde belirli bir uzmanlik seviyesine ulagmis bu
ustalar, yeteneklerini akici, dalga formlarinin bol oldugu, ciiretkar, drama yiiklii sekiller
yaratmak kullanmiglardir (Markowitz & Ward, 2009: 59). Art Nouveau takilarinda tasarim
on planda bulunmaktadir. Istenilen etkiyi verdigi siirece sanatgilar takilarinda kullandiklar
materyallerin degerlerine bakmamiglardir. Doénemin popiiler aksesuarlari olan siis
taraklarinda boynuz, fildisi gibi Avrupa kuyumculugu i¢in sira dis1 sayilabilecek malzemeler
kullanilmistir. Siis taslar1 onceki donemlerde tasarimlarin ve takilarin odak noktasindayken
Art Nouveau doneminde yardimci 0ge olarak kullanilmislardir ve geri planda
bulunmaktadirlar. Art Nouveau stilinin hakim oldugu donemde, miicevherlere bakista,
gecmiste oldugundan farkli olarak, maddi degerden ¢ok tasarima ve sosyal degerlere gecis

goriilmektedir. Pahali ve ucuz taglarin takilarda yan yana kullanilmasi Art Nouveau’da

12 Metal yiizeyinin, ¢ekig ve zimbalar vasitasiyla arkasindan veya iginden kabartma olarak kaldirildigi metalleri
stisleme yontemi [https://www.britannica.com/art/repousse]
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yaygin goriilen bir 6zelliktir. Degerli taglar merkezde olmak yerine tasarimin tamamlayicisi
olarak kullanilmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 88). Art Nouveau kuyumculari, taglara maddi
degerleri i¢in degil, sanatsal degerleri sebebiyle kullanmislardir. Donemde kullanilan favori
tag Opal’dir. Opalin ¢ok yonliiliigii, ortamin 15181yla degisen, an be an farkli renklere sahip
prizmatik tonlar1 iletmesiyle essizdir (Isbill, 2018). Aytasi, kalsedon, peridot, ametist,
akuamarin, topaz, demantoid granat ve turmalin gibi taslar renkleri sebebiyle popiiler
olmuglardir. Bununla birlikte elmaslar, safirler, yakutlar ve ziimriitlere genellikle ikincil
tercihler olarak yer almiglardir. Sedef, turkuaz, lapis lazuli ve malakit genellikle kabason
kesim olarak veya kakma olarak kullanilirken, barok inciler sik sik kolye ve broslardan

sarkitilmigtir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 212).

1910 civarinda siyah ve beyaz kombinasyonu modanin igerisine girmistir. Bu dénemde
celenk tarzinda elmas, oniks ve bazen siyah mine miicevherler, ipek ve kadife siyah
kurdelelerle birlikte kullanilan elmas miicevherler moda haline gelmistir. Bu siyah beyaz
minelere sahip miicevherler kisa siirede On Dokuzuncu ylizyilin kasvetli yas miicevherlerine
bir alternatif haline gelmistir (Sekil 3.26). Vakur ve sagduyulu, ancak ayni1 zamanda zarif ve
modaya uygun, bu yeni yaklasim giderek yayilmistir ve Viktorya Doneminin kati yaklagimi
zamanla etkisini kaybetmistir (Bennett & Mascetti, 2021).
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Sekil 3.26: Bros, Oniks ve Elmas. 1910-1915.

[https://s-c.com/artworks/2-cartier-a-belle-epoque-onyx-and-diamond-devant-de-corsage-

brooch-1910-1915/].

Yirminci ylizyillda miicevherlerde platin kullanimi, takilarin hafiflesmesine ve goriiniim
olarak inceliginin arttirmasina sebep olmustur. Platin nadiren de olsa On Dokuzuncu
ylizyilda tiretilen takilarda kullanilmistir. Ancak, yirminci ylizyilin baslarina kadar diizenli
olarak kullanilmamigtir. Platinin saglamlhigi ve sertligi, kararmayan beyaz ve kaliteli
hissiyati, planlanan taki giimiis ile yapilsa ihtiya¢ duyulacak metal miktarint minimuma
indirmesine izin vermesiyle birlikte yirminci ylizyilin baglarindan itibaren yaygin sekilde
kullanilmistir. Platinin, yapis1 geregi sert bir metal olmasi sebebiyle, kuyumcu ustasi isterse
ince bir is¢ilikle dantel benzeri bir formda dahi sekillenebilmektedir. Bu sekilde delinmis
dairesel platin plakalar, ¢igek ve g¢elenk baklava motifleriyle silislenmis pandantifler ve

broslar i¢in arka plan haline gelebilmektedir (Bennett & Mascetti, 2021).
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3.9 ART NOUVEAU VE UNLU KUYUMCU RENE LALIiQUE

Art Nouveau stilinde c¢alisan en iinlii kuyumcu René Lalique olarak kabul edilmektedir
(Sekil 3.27). René Lalique, 1860 yilinda Fransa’nin Marne bdlgesindeki Aj-en-
Champagne’de dogmustur. Dogumundan sonra, ailesi ile Paris’e taginmistir. (Anonimy).

https://www .lalique.com/jp/world-of-lalique/lalique-timeline.

Sekil 3.27: René Lalique

[https://www.lalique.com/en/world-of-lalique/lalique-timeline].

Babasinin 6liimiiniin ardindan René Lalique, kuyumcu ustast Louis Aucoc’un yaninda ¢irak
olarak ¢alismaya baslamustir. Bu siire¢ devam ederken Lalique, Paris’te bulunan “Ecole des
Arts Décoratifs”!? derslerine katilmig ve miicevher yapimi hakkinda kendini gelistirmistir.
Sonrasinda  egitimine devam etmek icin Ingiltere’ye  gitmistir  (Anonimy).

https://www .lalique.com/jp/world-of-lalique/lalique-timeline

1880 yilinda Paris’e donerek miicevher, yelpaze, duvar kagidi ve tekstil tasarimlari tizerinde
basarili sekilde calismistir. 1885 yilinda kendi atolyesini kurarak tek basina calismaya
baslayan Lalique, 1900 Paris Sergisi’'nde dekorasyonunu kendisinin yaptig1 pavyon ve
eserleriyle Grand Prix 6diiliinii alarak uluslararas1 bir iin kazanmistir. ingiltere Kraligesi
Alexandra’nin miisterileri arasinda olmasi, {inlii sanat¢1 Sarah Bernhardt’in Theodora oyunu

icin hazirladig1 egzotik miicevherler, Lalique’e biiyiik bir iin ve prestij kazandirmistir (Tiire

131766 yilinda kurulan Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs, bir sanat ve tasarim okuludur
(https://psl.eu/universite/nos-etablissements/partenaires/ecole-nationale-superieure-des-arts-decoratifs)
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ve digerleri, 2011: 91-92). Lalique’in gelenek bicimlerinden tamamen kurtulmus stili,
Lucien Gaillard, Gaston Laffitte, Georges Fouquet, Comte du Suau de la Croix, Vever, René
Foy ve Louis Bonnie gibi kuyumcular tarafindan takdir edilerek, sz konusu kuyumcu
ustalarinin kendi islerine ve tasarim anlayislarina Lialique’in ¢izgisini uyarlamalarina

sebebiyet vermistir (Harris & Lyon, 2009: 59-60).

René Lalique 1885 yilinda Jacta, Cartier ve Boucheron biiyiik miicevher evleri i¢in bagimsiz
bir tasarimce1 olarak {inlenmistir ve ardindan Paris’te kuyumcu Jules Destape’nin atdlyesini
devralarak kendi tasarimlarmi iretmeye baslamistir. Lalique, 1888 yilinda Antik
donemlerden ve Japonizm’den esinlendigi, geleneksel malzemelerin 6tesinde, donemi igin
yenilik¢i malzemeleri kullandig1 bir dizi taki tasarlayarak biiyiik siikse yapmistir (Sekil
3.28).

Sekil 3.28: René Lalique, Kolye.
[https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483898]

Degerli taslarin bol bulundugu bu donemde, renkleri ve 151k etkileri sebebiyle yar1 degerli
taglar, sedef, fildisi ve boynuz gibi materyalleri takilarinda kullanmistir. Ayn1 y1l Lalique,
RL damgasmi tescilletirmistir (Sekil 3.29) ve takilarinda kullanmaya baslamistir

(Anonimy).https://www.lalique.com/jp/world-of-lalique/lalique-timeline.
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Sekil 3.29: René Lalique’in Kullandig1 “RL” Damgasi.
[https://www.lalique.com/en/world-of-lalique/lalique-timeline]

Lalique degerli taslar1 maliyetinden daha ¢ok sanatsal ifadesini gii¢lendirecek sekilde
secmistir. Taslar1 yaptig1 minelerle eslestirerek hedefinde ¢alismistir. Mavi ve yesil taglarin
yan1 sira sicak kahverengi ve sar1 tonlari tercih etmistir. Elmaslar genellikle miicevherdeki
cicek saplart ve diger dogal formlarin temsilleri olarak diizenlenmis olarak mihlanmistir
(Miller, 2003: 13). 1890 y1ilinda tigiincii atolyesini agtig1 siralarda, cam ile deneyler yapmaya
baglamigtir. Lalique, miicevherlerini siislemek i¢in mine ve cami altin ile yan yana
kullanmistir. Lalique ayrica opal, elmas, inci veya ametist gibi taslar1 da eserlerinde
kullanmigtir ~ (Anonimy).  https://www.lalique.com/jp/world-of-lalique/lalique-timeline.
Opallerin kotii gii¢lere sahip olduguna dair hurafeleri gormezden gelmistir ve rengi belirsiz
yar1 saydam tas1 tavus kusu tiiyleri, ¢cicek merkezleri ve suyu temsil etmek i¢in kullanmistir.
Lalique’nin miicevherlerinin ozelliklerinden biri, degerli taslart miicevherin bitisini

vurgulamak i¢in kullanmasidir (Miller, 2003: 13).

Lalique’nin en 6nemli miisterilerinden biri olan Sarah Bernhardt, ciddi bir dramatik tiyatro
oyuncusu olarak iin kazanmistir ve On Dokuzuncu yiizyilin en biiyiik oyuncusu olarak kabul
edilmektedir. Lalique’in Bernhardt i¢in tasarladigi miicevherler baslangigta, sadece sahnede
kullanilabilecek sekilde tasarlanmis olmasi, miicevherlerinin genel giinliik giyim i¢in uygun
olmayacagi yoniindeki goriisleri dogrulamasina ragmen, zamanla Ozgiinliigii halkin
begenisini kazanmistir (Miller, 2003). Cesitli yarigsmalar kazanarak ve aktris Sarah

Bernhardt gibi taninmig eglence sanatcilari i¢in miicevherler yaratarak sonraki on yilda
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Lalique, itibarin1 pekistirerek kariyerinde ilerlemistir. Donemin miicevher tarzlarinda ve
stillerinde Oncli olmasi Lalique’i sosyetede saygin bir konuma yerlestirmistir

(Anonimy).https://www.lalique.com/jp/world-of-lalique/lalique-timeline

René Lalique’in, Paris’te 1900’da gergeklesen Uluslararasi Sergi’de yer almasi kariyerinin
en onemli anlarindan biri olarak kabul edilebilir
(Anonimy).https://www.lalique.com/jp/world-of-lalique/lalique-timeline Lalique’in
tamamen kendi tasarladigir pavyonda yumusak gri halilar ve siyah kadife yarasalarin asili
oldugu gri tiil perdelerden olusmustur (Sekil 3.30). On kisim yar1 ¢1plak, yar1 giyinik kanatli
kadmlarm tasvir edildigi ferforje 1zgaralar ile ¢evrelenmistir. Pavyon, ipek ve buzlu cam
tizerin yerlestirilmis 6zel kutularda sergilenen miicevherler i¢cin miilkemmel bir vitrin gérevi

gormiistiir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 217).

Sekil 3.30: Paris’teki Uluslararasi Sergi’de René Lalique ve Maison Vever’in Pavyonu,

1900.
[https://www.cmog.org/article/lalique].

Lalique’nin pavyonu hemen bir sansasyona sebep olmustur. Lalique yarattig1 bu siikse
sonucunda biiyiik 6diil ve Legion of Honor rozeti kazanmistir. Bu siiregten sonra, Lalique
uluslararasi alanda oldukga tinlenmistir. Lalique, Ermeni bankac1 Calouste Gulbenlzian i¢in
1895°ten 1912’ye kadar 145 pargalik bir seri tiretmistir. Lalique’nin belki de en fantastik ve
sira dis1 pargalar1 olan bu miicevherler, bugiin Portekiz’deki Gulbenlzian Miizesi’nde (Sekil

3.31) bulunmaktadir.
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Sekil 3.31: René Lalique “Yilanlar” Buket Siisii, Altin ve Mine. Calouste Gulbenkian
Miizesi, 1898-1899.

[https://gulbenkian.pt/museu/en/rené -lalique-room/]

Lalique’nin 1900 Uluslararast Sergi’deki sansasyonu sonrasinda miicevherleri igin
uluslararasi bir talep olusmustur ve zaman gectikge Lalique, miicevher iiretiminde ve
tasariminda yeni deneyler yapmaya devam etmistir. Takip eden basarilar sonucunda
tiretimde ve tasarimda daha fazla 6zgiirlik elde eden Lalique, ¢aligmalariyla doneminde
modern miicevherlerin standartlarini belirleyen kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Miller,

2003: 10).

Art Nouveau, o kadar ¢esitli ve karmasiktir ki, yiizyilin baglangicinda iiretilen her yeni is Art
Nouveau olarak adlandirilmistir. Unlii miicevher tasarimcist René Lalique, tiim bu
karmasanin iceresinden siyrilmasina izin verecek kadar yaratici olma 6zgiinliigiine sahiptir
ve kendisini toplumu memnun edecek miicevherler yapmaya odaklanmamaistir (Miller, 2003:

9).

Sonraki yillarda actig1 diikkanlarina miicevherleriyle birlikte cam islerini de sergileyen
Lalique, ilerleyen yillarda parfiimcii Francois Coty ile ¢alisarak incelikli parfiim siseleri
tasarlamistir (Sekil 3.32) ve parfiim endiistrisinde parflimiin sunumu anlaminda devrim

gerceklestirmistir.
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Bu siirecin sonunda Lalique, tiim ilgisini miicevher tasarimindan ve yapimindan, cam
ustaligima ve camciliga kaydirmistir (Anonimy).https://www.lalique.com/jp/world-of-

lalique/lalique-timeline

Sekil 3.32: René Lalique Tarafindan Tasarlanmis ve Leurs Ames Markas icin Uretilmis

parfiim sisesi, 1913.

[https://www.1stdibs.com/furniture/decorative-objects/vases-vessels/bottles/1913-René -lalique-

leurs-ames-perfume-bottle-dorsay-frosted-glass-sepia-patina/id-f 24513242/]

On Dokuzuncu yiizyilda kabul goéren kadin giyimi, ylizyilin sonlarinda degismeye
baslamistir. Lalique, boynu, omuzlari ve beli 6ne ¢ikaran modaya uygun takilar tasarlamaya
egimli olmustur. Zamanm bir¢ok kadini, Lalique’in eserlerini takmak i¢in moda
standartlarinin 6tesine gecmeye goniillii olmuslardir (Miller, 2003: 8-9). Lalique, zarafet,
dekoratif sanat ve diger ¢alisma kaliplarin1 harmanlayarak stili yenilemistir. Art Nouveau
Donemi’nde miicevherin ikili bir islevi mevcuttur: taki islevi ve zenginliklerini miicevher
yoluyla sergilemek isteyen insanlarin zevklerini tatmin etme islevi. Bu iglevler sayesinde
taki nesnesi, bir fikir, kavram iizerinden iiretilerek, miizeler ve sanat galerileri araciligiyla

sunularak ve ticarilestirilerek 6nem kazanmaya baslamistir (Moreira, 2022: 164).

Lalique, Art Nouveau miicevherlerinde en bilinen ve 6nde gelen kuyumcu olarak kabul
edilmektedir. Miicevherleri, 6zgiinliik, teknik ve malzeme entegrasyonu anlaminda essizdir

ve diger kuyumcu ustalarinin takip etmesi olagan bir durumdur. Yiizlerce Fransiz kuyumcu
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tasarim, stil ve teknik anlamda Lalique’i takip etmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 216-
217).

Sekil 3.33: René Lalique (1860-1945). “Elma Agaci” Taci, Boynuz, Elmas ve Altin
Calouste Gulbenkian Miizesi, Yaklasik 1901-02.

[https://gulbenkian.pt/museu/en/rené -lalique-room/]

Lalique, hammadde kullaniminda bu dénemde boynuzu ilk defa kullanan kisi olarak
bilinmektedir. Yillar icinde boynuzdan birgok bros, tarak, kolye ve ta¢ tiretmistir (Sekil
3.33), boynuzlar1 oymus, sekillendirmis, minelemis ve cilalamistir, genellikle parcalar1 altin
ve degerli taglarla siislemistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 217). Lalique, sectigi dogal
malzemelerin renk degerini kullanan ve orijinal takilarinda carpict yeni kombinasyonlar
yaratan bir uzman olarak bilinmektedir. Omiir boyu siiren doga sevgisi, dogal sekilleri,
estetik niteliklerini kaybetmeden dekoratif, essiz siis formlarina doniistiirmesini saglamistir

(Huang, 2001: 3).

Art Nouveau’dan ilhamla miicevherler tasarlayan René Lalique ve Georges Fouquet gibi
ustalar, miicevherlerinin estetik degerlerini, doganin stilize edilmesini ve soyut formlari
kullanmay1 dncelemislerdir. Lalique stilini zarif, dekoratif sanatlar ve bagka sanat dallarinda
yaygin kullanilan desenleri birlestirerek yenilemistir. Bu anlamda miicevherin takan kisinin
bagkalarina zenginligini gostermesi adina yeni bir stil onermistir (Moreira, 2022: 164).
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René Lalique’in miicevherleri, uygulamadaki cesitliligi, tasarimda yeniligin saglanmasi ve
metal is¢iliginin takilarinda cesitli teknolojilerin kullanilmasi yoluyla ¢esitli form ve

uygulamalarla karakterize olarak 6ne ¢ikmistir (Elsaid, 2015).

René Lalique teknigiyle, malzeme kullanimiyla, tema se¢imiyle Art Nouveau ve
kuyumculuk anlaminda biiyiik yenilikler gelistirmistir. Malzeme se¢ciminde maddi degerin
ikinci planda kalmasi, dogadan alinmis teatral kavramlar, fantastik ve ulagilamaz kadinlar,
miicevherlerinde mevcuttur (Tiire ve digerleri, 2011: 91-92). Zincirler ayrica Lalique’in
tasariminin ayrilmaz bir pargasidirlar. Lalique, tasarimin geneline oldugu gibi zincirlere de
0zen gostermistir. Zincir formlarinin yumusak c¢izgilerle hareket etmesi ve genel stil olarak

iist iste binmeleri, tasarimin dinamizmin gostermektedir (Elsaid, 2015)

René Lalique’in takilart XRF'* gibi tekniklerle incelendiginde 1000°C’ye yakin erime
noktalarina sahip altin alasimlari kullandig1 kesinlesmistir. Genel olarak alasimlarda
beklenenden daha fazla altin bulundugu tespit edilmistir. Alagimlarin geneli sari, bazilari
yesil-sar1 renktedir. Yesil-sar1 renk, diisiiniilenin aksine kadmiyum eklenerek degil, altin
alagimina daha yiiksek miktarlarda giimiis katilarak elde edilmistir (Tissot ve digerleri.,

2018: 88).

Lalique’in metali sekillendirmek icin genel olarak dokiim kullandigi bilinmektedir.
Miicevherlerin yiizeyindeki yaniklarin ve ege izlerinin varligi, Lalique’in cila gibi islemlere
0zel bir onem vermedigini ortaya ¢ikarmistir. Mineler géz 6niine alindiginda, On Dokuzuncu
yiizy1l silis-alkali camlarinda aki maddesi olarak kullanilan karakteristik bilesikler olan
vitroz matriste Na20O ve PbO gibi materyaller mevcuttur. Lalique opaklastirict olarak kursun
arsenit kullanmigtir ve renklendirici maddeler yesil haric genel olarak donem igin

beklenenlerdir (Tissot ve digerleri., 2018: 88).

Lalique i¢in iiziicii olan sohretinin bedelini, ¢alismalarinin durmadan kopyalandigini ve
taklit edildigini izleyerek ddemesidir (Misiorowski & Dirlam, 1986). Bu intihal ve ucuz

ticarilestirme, Lalique’yi hayal kirikligina ugratmistir ve Gulbenlzian tarafindan verilen

4 Bir X-151m1 floresan (XRF) spektrometresi, kayalarin, minerallerin, metallerin ve sivilarin rutin, nispeten
tahribatsiz kimyasal analizleri i¢in kullanilan bir x-1g1n1 tarama cihazidir.
[https://serc.carleton.edu/research _education/geochemsheets/techniques/XRF.html]
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gorev tamamlandiginda, miicevher yapmay1 birakip tiim yetenegini cam yapimina

yoneltmistir (Becker, 1985).

Art Nouveau miicevherlerinin bir diger 6nde gelen kuyumcu ustalarindan biri de Henri
Vever’dir. Dedesi, Paris’in 6nde gelen kuyumcu ustalarindan biri olan Vever, dedesinin
kurdugu Maison Vever isimli firmay1 kardesiyle birlikte 1881 yilinda devralmistir. Maison
Vever’i devraldiktan sonra cesitli degisiklikler yapan Vever, Lalique gibi 1900 Uluslararasi
Fuar’indan 6diil almistir. Vever, Maison Vever biinyesinde, Eugene Grasset ve Etienne
Tourette gibi tasarimcilarla ¢alismistir. Vever, Lalique ve digerleri tarafindan tercih edilen
daha ucuz taslar ve malzemeler yerine yakutlari, ziimriitleri, safirleri ve elmaslar1 bol
miktarda kullanmaya devam etmistir. Bu durum, Art Nouveau miicevherlerinin geneli
acisindan istisnadir. Vever’in miisterileri daha oturakli ve aristokrat bir kesim olarak kabul
edilmektedir. Vever firmasi ayn1 zamanda plique-A-jour mineli organik motifli boynuz sag

taraklartyla da (Sekil 3.34) bilinmektedir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 218).

Sekil 3.34: Maison Vever, Tarak, Boynuz, Altin, 1899-1900.

[https://sammlungonline.mkg-hamburg.de/en/object/Schmuckkamm-
%?22Mistelzweig%22/1900.445/dc00001109].
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3.10 ART NOUVEAU VE KUYUMCULUK MARKALARI

1880’lerden itibaren miicevher markasi Fouquet, tasarimlarinda Art Nouveau stilini
benimseyerek kullanmaya baslamistir. Ancak, tasarim anlaminda bu dénemde Fouquet’in
miicevherleri daha sert hatlara sahip olmasiyla Paris’teki diger kuyumcularin eserlerinde var
olan estetikten ve zarafetten mahrumdur. 1895°te firmanin kurucusunun oglu olan George
Fouquet, firmay1 devralarak biiytik degisiklikler yapmaya baglamistir. Fouquet, bagimsiz bir
tasarimci olan Charles Desrosiers ile is birligi yapmistir ve mineli, degerli taslarin ve altinin
kullanimda oldugu bircok miicevher {iiretmistir. Ortaya ¢ikan miicevherlerin cogu,
tasarimlar1 vurgulamak icin egriler boyunca yerlestirilmis elmastan c¢izgileri veya diger
degerli taslarin kullanimiyla karakterize edilmektedir. Sonraki siireglerde {iretilen
miicevherlerde parlaklig1 arttirmak adina yar1 saydam minenin {izerine kiiciik altin pullar ve

renkli folyolar eklenmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 218-219).

Sekil 3.35: Yilan Temal Yiiziik-Bilezik, Fouquet- Alphonse Mucha Ortakligi 1899.

[https://arthive.com/publications/1356~Alphonse Mucha jewelry designer for Georges Fouqu
et].

Fouquet, Art Nouveau’nun en iinlii isimlerinden Alphonse Mucha’y1 1900 Paris Uluslararasi
Sergisi i¢in 6zel olarak taki tasarlamasi igin gérevlendirmistir. Ikilinin ilk ortak projeleri
Sarah Bernhardt’in sahnede takmasi i¢in istedigi yilan yiiziik-bileziktir (Sekil 3.35),
(Misiorowski & Dirlam, 1986: 219).
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Bu ayrintili eser, opal kakmasiyla dikkat ¢ekicidir. Fouquet ve Mucha yalnizca iki y1l birlikte
caligmalarina ragmen antik Bizans’i cagristiran, dramatik, tuhaf ve zamansiz eserler
iretmislerdir. Fantastik taclardan ve kolyelerden asimetrik olarak sarkan degerli tagh kolye
kiimeleriyle karakterize edilebilinecek Mucha’nin miicevher tasarimlari, kagit {izerinde
giizel ancak klasik anlamda kullanim ic¢in pratik olmayan tasarimlar olarak kabul

edilmektedir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 219).

Art Nouveau’nun en coskulu sekilde yasandigi Fransa’da diger miicevher evleri de Art
Nouveau stilinde takilar iiretmistir. Boucheron degerli taglar ve pate-de-verre!® ile islenmis,

mine igeren altin parcalar (Sekil 3.36) yapmustir.

Sekil 3.36: Boucheron, Art Nouveau Stilinde Bros, Mine, Safir ve Elmas, 1902.
[https://www.christies.com/en/lot/lot-6168692].

Doénemin modasina uygun sekilde ¢esitli egzotik ve ilging hayvanlar miicevherlerin konusu
olmustur. Chaumet, stilini Art Nouveau miicevherlerini igerecek sekilde genisletmisse de
bugiin oldukca az sayida miicevheri bulunmaktadir. Cartier, sadece siparis olarak birkag
parca Art Nouveau taki lretmistir. Cartier’in miicevherleri ¢ogunlukla simetrik, popiiler
bitki motiflerinin altin, plique-a-jour ve degerli taglar kullanilarak yapilan kati yorumlari
olarak goriilmektedir. Cartier, oncelikle ayrintili tek renkli miicevherler i¢in Edward donemi

zevkine hitap etmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 219).

15 Fransizca. Cesitli miktarlarda toz camin bir kalipta karistirildigi, harmanlandigi ve kaynastirildigi dekoratif
bir cam tiretme islevi [https://www.dictionary.com/browse/pate-de-verre].
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Yirminci yiizy1la kadar kuyumculugun biiyiik isimleri, Belle Epoque'¢ tarzinda benimsenen
gosterisi uygulamak amaciyla bircok elmasla figiiratif pargalar yaratan Cartier ve

Boucheron’dur (Moreira, 2022: 164).

Celenkler, defne ¢elenkleri, fiyonklar, piiskiiller ve dantel motifleri Cartier’in favori
desenleridir. Hem Avrupa hem Amerika kitalarindaki asil, aristokrat ve zengin miisterileri,
Cartier’in narin ve incelikli eserlerini zevkle takmiglardir. Cartier, sirasiyla 1902 ve 1909°da
Londra ve New York’ta diikkkanlarini agmistir, bu yillarda tiim diinyada iinlii olan ¢elenk
tarzindaki miicevherleri, kraliyet evlerinden, aristokrasiden gelen zengin Ingiliz ve
Amerikali miisterileri ve sanat diinyasindan iinlii isimler i¢in satisa sunulmustur. Bu
miicevherlerin inceligi ve siklig1, yirminci yiizyilin bagindaki elbise tasarimlariyla sik olacak

sekilde tiretilmistir (Bennett & Mascetti, 2021).

1889°da Louis Tiffany, Siegfried Bing ile yakin bir is iligkisi kurarak kendisinin Paris’teki
temsilcisi olmasi konusunda anlasmistir. Ayni y1l Louis Tiffany, Tiffany and Co.’da tasarim
direktorii olmustur. Bu gelismenin sonucunda artik Tiffany and Co. stiidyosunda, Tiffany
Studio takilar1 olarak bilinen “sanat” takilarini igeren tasarimlar tasarlanmaya ve ertesinde
iiretilmeye baslanmistir. Altindan takilarinin sadece akici formlara sahip olmasiyla birlikte
barok incileri ve lacivert tasi, turkuaz, lapis lazuli ve opal gibi sira dis1 renkli taglar1 da ¢okga
kullanmislardir. Julia Munson Sherman, Tiffany Studio’nun miicevherlerinin liretiminden
sorumlusudur. Sherman, William Morris’in islerine hayran biri olarak ingiltere’deki Arts &
Crafts lizerinde calismistir. Tiffany Studio’da seramik, metal ve minelerle calisan Julia
Munson Sherman, Tiffany’nin miicevherlerde kullandig1 mine tekniklerini gelistiren kisidir.
Sherman 1903’te Tiffany and Co. miicevher departmaninin basina gectikten sonra Louis

Tiffany’nin miicevher tasarimlarini gerceklestirmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 225).

Charles L. Tiffany, On Dokuzuncu yiizyilin sonlarinda New York’ta var olan isi basariyla
devam ettirirken, islerini genisletmek i¢in Fransa’da Art Nouveau stilinin yarattig1 etkiye

dahil olmak amactyla miicevherlerin tasarimlarini bu yone dogru evrilmistir. Bu siirecte,

16 Birinci Diinya Savasi’ndan énceki yillarda zengin sanatsal ve kiiltiirel gelismeler iireten bir ekonomik
bliylime donemi yasayan Fransa i¢in bu dénem asir1, 1s1ltili, satafatli ve abartili olarak tanimlandi, ancak onu
takip eden calkantili savas giinleri Fransizlara bu verimli donemi la belle époque-kelimenin tam anlamiyla
"giizel ¢ag" olarak adlandirma konusunda ilham vermistir. Tamim daha sonra Ingilizce’ye girerek dile
kazandirilmistir. [https://www.merriam-webster.com/dictionary/belle_epoque].
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giimiis ustast olan John C. Moore ile 6zel olarak giimiis takilar liretmek i¢in anlagma

imzalamigtir (Bullen, 2005: 390-398).

Tiffany gibi donemin bir diger dnemli New York miicevher markasi ise Marcus and
Company’dir. Firma, ¢esitli degerli taslarla birlikte mavi-yesil, koyu yesil ve koyu pembe
gibi canli renklerde minelerin bulundugu Art Nouveau takilar iiretmistir. Gii¢lii renklerin
kullanilmasi, Marcus and Company’nin miicevherlerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri
olmasiyla birlikte, ayn1 zamanda Fransiz ¢izgisine sahip, Art Nouveau ¢icek motifleri ve
klasik anlamda metal is¢iliginden motifler firmanin tasarim ¢izgisinde mevcuttur

(Misiorowski & Dirlam, 1986: 226).

Liberty, Arts & Crafts tasarimcilariin yeteneklerini tasidiklar1 potansiyeli gorerek once
kumaslarda daha sonrasinda glimiis ve diger metal isleri adina 6zel tasarimlar iirettirmistir.
1897°de Avrupa’dan Art Nouveau objelerini ithal etmeye baslamistir. ithal calismalar:
basarili olan Liberty, 1890’larin sonlarinda Cymiric ticari adi altinda bir alt markaya sahip
olup, iiretimlere baslamstir. Ingiliz Art Nouveau takilarinin Cymric (Gosel 74) tarzinin
onemi, Kelt sanatina dair kesiflerle birlikte Kelt motiflerine dair artan ilginin burada karsilik

bulmasidir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 214-215).

Sekil 3.37: Archibald Knox, Bros, Giimiis, Mine, Liberty&Co Cymric 1903.

[https://www.thepeartreecollection.com/product/a-liberty-silver-and-enamel-cymric-brooch-by-

archibald-knox-2/].
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3.11 ART NOUVEAU ETKISINIiN GORULDUGU ULKELER VE MUCEVHER
TASARIMINA YANSIMALARI

Art Nouveau hareketi, Avrupa’nin her iilkesinde ve Amerika Birlesik Devletleri’nde farkli
sekilde goriilmiis, farkli algilanmig ve hatta farkli isimler almistir. Stili bu kadar daginik
yapan, her iilkenin kendi kiiltlirlerine gére yorumlamasidir. Bu esnekligi saglayan Art
Nouveau’nun eklektik olmasi ve zamanin ruhuna dogru sekilde temas etmesidir. Zamanin
ruhuna dogru sekilde temas ediyor olusu, donemin miicevherlerine direkt olarak yansimistir.
Calismanin bu asamasinda Art Nouveau miicevherlerin farkli iilkelerde farkli sekilde ortaya

c¢ikis nedenleri drneklerle incelemistir.
3.11.1 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Almanya

Art Nouveau’ya Almanya’da en son stilleri tanitan ve destekleyen Jugend!” isimli dergiden
dolay1 Jugendstil ismi verilmistir. Jugendstil, iki farkli kisim olarak kendini gdstermistir.
1900’den once popiiler olan ilk dénemde, Alman tasarimcilar ve sanatcilar natiiralizm,
Japonizm (Japon Sanati ve Japon Kkiiltiiriine duyulan ilgi) ve Ingiliz ¢icek stilinden
etkilenmistir. Bu déonemde Alman kuyumcular, Fransiz takilarini, Alman miicevherlerini
Fransiz menseili olanlardan ayirt etmeyi zorlastiracak kadar ustaca taklit etmislerdir. Bu tiir
miicevherler ekseriyetle on altinci yilizyildan beri biiylik Slglide miicevher imalatina

yogunlagmis olan Pforzheim kasabasinda iiretilmistir.

Alman Art Nouveau’su olan Jugendstil’in bu ilk déoneminde 6nemli tasarimcilardan biri
Wilhelm Lucas von Cranach olarak kabul edilmektedir. 1893°te odunculuk meslegini
birakarak portre ve manzara ressami olarak Berlin’e gelen von Cranach, gelisinden kisa siire
sonra, Louis Werner tarafindan Berlin’de iiretilecek ve 1900 Paris Sergisi’nde sergilenecek
miicevherler tasarlamaya baslamistir (Sekil 3.38). Von Cranach’in tasarimlari hem
kendisinin doga anlayisindan ve dogay1 etiit etmesinden hem de efsanevi canavarlara olan

gotik hayranligindan etkilenmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 219-221).

17 Almanca, Genglik [https://dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/jugend]
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Sekil 3.38: Wilhelm Lucas Von Cranach, Bros Ahtapot ve Kelebek Pforzheim Miicevher
Miizesi, 1900.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SchmetterlingPolyp brosche von W.L. von Cranac

h.jpg]

Jugendstil’in ikinci donemi ise 1897°de Hessen, Biiylik Diikii Ludwig’in himayesinde
kurulan Darmstadt kolonisinde gelistirilen yumusatilmis ¢izgilere sahip, geometrik stildir.
Kralige Victoria’nin torunu olan Biiyiik Diik, Arts & Crafts hareketine ve William Morris’e
asina oldugu gibi Ingiltere’ye de sik sik geziler yapmustir. Biiyiik Diik’{in amaci, sanatgilar
ve zanaatkarlarin diledikleri gibi calisacagi ideal bir ortami olusturmaktir. Bu nedenle
Avusturyali mimar Joseph Maria Olbrich’i koloni binalarini diizenlemesi ve tasarlamasi i¢in

gorevlendirmistir.

1899°da koloni resmen ag¢ilmig ve tiim diinya genelinde tasarimcilar, mimarlar, sanat¢ilar ve
zanaatkarlar Olbrich’in yonetimi altinda olan koloniye katilmak amaciyla gelmislerdir.
Kolonide yapilan taki tasarimlart Pforzheim’de yetismis bir kuyumcu ustasi olan Theodor
Fahrner’a iiretmesi i¢in verilmistir. Uretilen takilar, mine islemeli ve kabason kesilmis
opaller, akik ve giimiisten yapilmis ve tiim takilarin tiim sosyal siniflarca erisilebilmesi

amaglanmistir.

Glincel moday1 takip eden tasarimiyla ve uygun fiyatlariyla dikkat ¢ceken bu miicevherler

halka tanmitilmistir. Jugendstil’in onceleri genel olarak kullandig1 egzotik ¢icek ve bocek

108



motiflerinden biyomorfik'®, soyut stile dogru bir gegis, Fahrner’in eserlerinde goriilmektedir
(Sekil 3.39). Bu yaklasim 1920 ve 30’larda Art Déco’nun gelismesinin Oniinii agmistir
(Misiorowski & Dirlam, 1986: 221).

Sekil 3.39: Theodor Fahrner, Art Nouveau Bros, Giimiis ve Kalsedon, Yaklagik 1901.

[http://www.artnet.de/k%c3%bcnstler/georg-kleemann/theodor-fahrner-jugendstil-brooch-a-
tyubdxhjuxoydwd4-p2 5a2]

3.11.2 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Ispanya

Miicevher alaninda Art Nouveau &zelinde basi ceken iilkeler ingiltere, Fransa ve Almanya
olmasina ragmen Avrupa’nin pek cok iilkesinde dnemli tasarimeilar yetismistir. ispanya’nin
Art Nouveau ile iligkisi biiyiik 6l¢iide mimari ile sinirlidir. Buna ragmen miicevherde Luis
Masriera ismi 6ne ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda bir ressam da olan Masriera, 1900 yilinda
Paris Uluslararasi Sergisi’nde René Lalique’nin ¢alismalarint gérmiis ve ¢ok etkilenmistir.
Daha sonra Barcelona’ya hizlica donen sanatgc1, diikkkanini alt1 ayligina kapatmis ve bu siire
zarfinda elindeki tiim miicevher stogunu eritmistir. Masriera, hararetle Art Nouveau tarzinda
yeni takilar tasarlamistir. Diikkanin1 yeniden actiginda sergiledigi miicevherlerin yarattigi
sansasyon Oylesine gli¢liidiir ki, yeni stogunun tamami bir hafta icerisinde tiikkenmistir

(Misiorowski & Dirlam, 1986: 222).

18 Canl organizmalarin formlarina benzeyen veya diisiindiiren. [https://www.merriam-
webster.com/dictionary/biomorphic]
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Masriera’nin Fransiz Art Nouveau takilarindan uyarladigi miicevherler, siklikla degerli tash
cergevelerden ya da bordiirlerden ¢ikan saglarinda gigekler olan kanathi perileri icermektedir
(Sekil 3.40). Bu figiirler, kivrak ve o6zgiir olmalarina ragmen, belki de Ispanya’nin
muhafazakar dini ilkelerine saygilarindan dolay1, tamamen giyinik ve oldukga iffetlidirler

(Misiorowski & Dirlam, 1986: 222).

Sekil 3.40: Luis Masriera, Kolye, Altin ve Giimiis, Mine, Pirlanta, Safir.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Masriera y Carreras -

_Collar_en_forma_de nimfa.jpg]

Masriera’nin en ayirt edici miicevherlerinden biri, Orta Cag hikayelerinin kahramani
Isolde’in, gotik bir pencerenin oniinde miicevherli bir ta¢ giydigini gosteren brostur (Sekil
3.41) (Misiorowski & Dirlam, 1986: 222). Bu bros, o zamanlar Avrupa’da muazzam bir
poptilariteye sahip olan ve Richard Wagner tarafindan yazilan Tristan ve Isolde isimli

operadan esinlenilmistir (Becker, 1985).
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Sekil 3.41: Luis Masriera, Bros (Isolde), Altin, Fildisi, Mine, Elmas, Safir, Inci,
Yaklasik 1900.

[https://www.metmuseum.org/art/collection/search/494662]

3.11.3 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Belcika

Belgika’da Art Nouveau akla geldiginde dort isim 6ne ¢ikmaktadir; Paul Hankar ve Henry
Van de Velde ile Belgika’nin en iinlii mimarlarindan Victor Horta’nin ve Liege Okulu’nun
kurucularindan mobilya iireticisi ve dekoratdr Gustave Serrurier-Bovy. Horta, Van de Velde
ve Hankar, sanatlarina, yabanci iilkelerde ¢alisan mimarlar tarafindan dikkatle incelenen ve
Ozglirce yeniden iiretilen yenilikler getirmislerdir. Bu yeniden iiretimler, biraz daha az
giivenle ve biraz daha agir bir elle gergeklestirilmesine ragmen, Belgikalilara biiylik iin

kazandirmigtir (Lahor, 2007: 18).

Belgika, Art Nouveau hareketinde oncii iilkelerden biridir. Mimari ve i¢ tasarim anlaminda
one ¢ikan Belgikali tasarimcilar, gdsterisli Fransiz ve ¢ekingen Ingiltere stilleri arasinda orta
noktada bulusarak kendilerine has bir stil yaratmistir. Mimar ve tasarimct Henry Van de
Velde’nin amaci, uygulamali sanatlart birbirleriyle uyumlu hale getirmektir. Bu uyumu
yakalamak i¢in miicevherlere yonelmistir. Miicevherleri bitkilerin biiylime hareketini

andiran giiclii psédomorfik!® etkiye sahip soyut c¢izgilere sahiptir. Van de Velde’nin

1 Diizensiz veya siniflandirilamayan bir form [https://www.dictionary.com/browse/pseudomorph]
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caligmalar1 (Sekil 3.42) en ¢ok Almanya’da begenilmistir ve bu durum kendisini 1899’dan

sonra orada yasamaya ve ¢alismaya motive etmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 222).

Sekil 3.42: Henry Van de Velde, Kolye, Altin, Safir, Zimriit, Yaklasik 1900.
[https://www.wga.hu/htm]l_m/v/velde3/8jewell.html]

Philippe Wolfers’i Belgika’nin en 6zgiin tasarimcist olarak kabul etmek miimkiindiir. Van
de Velde’nin eserlerinde goriilen soyut yorumdan ¢ok, Fransiz Art Nouveau eserlerine yakin
sekilde caligmigtir. Wolfers, On Dokuzuncu yiizyil geleneginde biiyliyerek aile sirketinde
kuyumculuk egitimi almistir. 1870’lerde Avrupa’y1 etkisi altina alan Japon sanat1 etkisinden
hareketle Wolfers, taki tasarimlarini sert, gosterisli siislemelerin bulundugu, kapsamli,
gergcekei doga tasvirlerine dogru ilerlemistir. 1892’de Kongo’dan ilk fildisi geldiginde
Wolfers, 1894°te Anvers’teki Uluslararas1 Sergi’de sergiledigi ¢icek formlarmi bu kez
fildisinden oymaya baslamistir. Wolfers, 1897°den 1905°e kadar tamamu bitki, hayvan ya da
bocek motifi olan 109 adet taki iiretmistir (Sekil 3.43). 1910°dan sonra, Art Nouveau
zayifladikca, Wolfers heykele yoOnelmistir ve sonunda miicevher yapmayi tamamen

birakmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 222).
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Sekil 3.43: Philippe Wolfers, Niké Bros, Altin, Inci, Elmas ve Ametist, 1902.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Philippe Wolfers for Wolfers Fr%C3%AS8res_-
_Nik%C3%A8 brooch - 1902 - Collectie Koning Boudewijnstichting_-

_Voormalige verzameling Marcel Wolfers.jpg]

3.11.4 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Avusturya

Avusturya’da tipk1 Almanya’da ve Avrupa’nin pek ¢ok bolgesinde oldugu gibi tasarimeilar
ve sanat¢ilar On Dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda egemen olmus olan tarihsel siirecin
etkilerinde bogulmus ve kendilerini akici, giincellenmis bir tarz ve stilde ifade etmek
istemislerdir. 1897°de bir grup sanatci, geleneksel egitim veren Viyana Akademisi’nden
uzaklagarak kendi sanat alanlarini olusturmuslardir. Bu gruba “Vienna Secession” adini
vermislerdir. Almanya’ya benzer sekilde Avusturya’da, biiyiik Britanya’daki Art & Crafts
hareketinden etkilenmislerdir. Yirminci yiizyilin baslarina dek Avusturya’daki Art Nouveau
takilarda her yerde goriilen yusufguklar, kelebekler ve kadin motifli formlardan olugmustur.
Fransa’nin ilk ve en etkili 6rneklerini sundugu bu temalarin ardindan Vienna Secession
grubunun kurucu iiyelerinden Josef Hoffman (Sekil 3.44), Koloman Moser (Sekil 3.45) ile
Wiener Werlzstatte’yi Viyana Atdlyesi’ni kurmustur. Bu atolyenin sanatgilart kuyumculuk
alaninda egitimsiz ancak dekoratif sanatlarda olduk¢a yetenekli, resmi olarak egitilmis
zanaatkarlardir. Hoffman’in miicevher tasarimlari, Wiener Werlzstatte’deki zanaatkarlar

tarafindan tiretilerek hayata gecirilmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 223).
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Sekil 3.44: Josef Hoffmann’m imzas. Sekil 3.45: Koloman Moser’in imzasi.

[https://www.langantiques.com/university/wie  [https://www.langantiques.com/university/wie

ner-werkstatte/| ner-werkstatte/|

Art Nouveau 1897’de genis kitlelerce bilinmeye baslamasindan itibaren, Almanya ve
Avusturya’da da zaman zaman ¢ok orijinal isler iiretilmistir. Almanya’da Hirzel ve Mohring
ve Miinih Piloty, stilin 6ne ¢ikan isimlerinden olmustur. Berlin’den Van der Velde, Olbrich
ve Schaper ve J. H. Werner, bu yondeki ¢alismalar1 nedeniyle iin kazanmislardir. Hareket,
Niirnberg’de Gnauth, Karlsruhe’de Hammer ve Goss, Stuttgart ve Dresden’de Graff ve
Frankfort’ta Luthmer’in gézetiminde 6nde gelen sanat okullarinda basari ile desteklenmistir.
Almanya’da miicevher iiretimi i¢in baslica merkezler Pforzheim, Hanau ve Gmiind’diir.
Pforzheim’in 6nde gelen ustalar1 Zerrenden, Fahrner, Friessler ve Stoffler’dir; Gmiind’de ise

inlii kuyumcu Hermann Bauer eserler vermistir (Smith, 2014: 389).

Iskog tasarime1 ve usta Charles R. Mackintosh’un ¢alismalarina olan hayranligindan dolayi
Hoffman’in tasarimlari, Glasgow Okulu’nun uzun, hafif kivrimh ¢izgilerle birlestirilmis
aym stilize cicek ve yapraklarmi yansitmistir. Hoffman’in miicevherleri giimiis ya da
kabason akik, malakit ya da sedefli altin kaplamali glimiis gibi materyaller kullanilarak
tiretilmistir. Bu miicevherler, koyu renklerde veya opak siyah ve beyazin zit geometrik
desenlerinde minelerle zenginlestirilmistir. Hoffman’in Avusturya’da Art Nouveau tarzina
kendi yorumlarini katan pek ¢ok arkadasi olmustur. Zaman gectikge geometrik desenleri ve
cesur renk kontrastlarini kullanmaya daha yatkin olan Hoffman, yaklagmakta olan Art Déco
stiline ve akimma daha yaklagtikga, yumusak c¢izgilerin ve sehvetin stili olan Art

Nouveau’dan uzaklagmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 223-224).
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Sekil 3.46: Josef Hoffmann Tarafindan Tasarlanmis Pendant, Giimiis, Altin, Carnelian,

Mercan, Hematit, J6le Opal, Lapis Lazuli, Aytasi, Safir, 5,1 X 5,1 X 1,4 Cm, 1911.
[Asenbaum Koleksiyonu, Londra© Asenbaum Fotograf Arsivi,

https://www.ngv.vic.gov.au/vienna/|

3.11.5 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Danimarka

Aslen heykeltras olan Georg Jensen, ekonomik olarak zorluklar yasamaya baslayip,
gecinemeyince, metal isciligine yonelmistir. 1904’te kendi magazasini acan Jensen,
kehribar, lal tasi, sitrin, malakit, aytasi ve opal gibi taglarin kullani1ldig1, dolgun soyut organik
sekillerle karakterize edilmis giimiis esyalar ve takilar iiretmistir. 1900 yilindaki Paris
Uluslararas1 Sergisi’nde bulunan Lalique’in pavyonundan, Viking motiflerinden ve
cocuklugundan beri tasidig1 doga sevgisinden aldigi ilhamla eserlerini tasarlamistir (Sekil

3.47) (Misiorowski & Dirlam, 1986: 224-225).

115



Sekil 3.47: Georg Jensen, Bros, Glimiis, Sar1 Kehribar Danimarka, Yaklagik 1915-30.

[https://www.skinnerinc.com/auctions/2737b/lots/115].

3.11.6 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Rusya

On Dokuzuncu yiizyilin sonu Rusya’daki kuyumculuk faaliyetleri a¢isindan verimli
yillardir. Teknik basarim ve yetenek anlaminda tiim zamanlarin en iistiin seviyesine gelmis
Rus kuyumculuk sektorii ulusal formlarmi kullanarak fark yaratmis ve taki tasarimi
anlaminda kesfedilmeye baslamistir. Art Nouveau’nun ortaya cikisi ve yayginlagsmasi
sonucunda, stilin olaganiistii formlar1 ve kavramlar1 Rus kuyumcularin da ilgisini ¢ekmeyi

basarmistir (Smorodinova, 1989: 30).

Rusya’da Art Nouveau yorumlamasi, ulusal bicimlerin ve formlarin kesfi {lizerinden
gergeklesmistir. Bu donemde ¢esitli yiizyillara ait Rus eserleri ¢esitli firmalar tarafindan
egitilmis kuyumcu ustalari tarafindan yeniden yorumlanmistir. Bu firmalar zanaatin sanatsal
standartlarin1 gelistirmekten, yetenekli bir zanaatkar havuzu olusturmaktan ve altin ve
glimiis isleme fabrikalarinda 6zel kuyumculuk okullar1 agmaktan sorumlu olmuslardir. Bu
okullardan ilki ve en 6nemlilerinden biri, Pavel Ovchinnikov isimli Rus kuyumcu ustasi
tarafindan kurulmustur. Bu okullarda egitim 5-6 yil siirmekteydi ve genel egitim ve 6zel
kuyumculuk derslerine ek olarak c¢izim, sarki sdyleme, eskiz, kaligrafi ve kil ve

balmumundan modelleme derslerini icermistir (Smorodinova, 1989: 34).
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Sekil 3.48: 14 ayar cilali, dokulu pembe altin, pembe turmalin, barok inci, Rus demantoidleri,

Yikseklik 86 mm (3 4/8 ing) Genislik 43 mm (1 5/8 ing), 1908-1917.

[https://romanovrussia.com/es/antique/art-nouveau-antique-russian-tourmaline-demantoid-pearl-

necklace/]
3.11.7 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Amerika

Amerika Birlesik Devletleri’nin 1850’de ithal miicevherlere getirdigi giimriik vergisi
sonucunda, iilkede mevcut olan kuyumculuk pratiginde dramatik degisiklikler yasanmaistir.
Getirilen verginin Amerikali kuyumcular1 ve miicevher sirketlerini korumasi ve gelistirmesi
hedeflenmistir. Bu hedefin basariya ulastigi, ortaya c¢ikan kuyumculuk merkezleri ve
Amerika’ya 0Ozgii bir stilin ortaya ¢ikmasindan anlasilmaktadir. Amerika’da Art
Nouveau’nun karakterine katki saglayacak iki biiyiik gelisme yasanmustir. Ilki, Louis
Comfort Tiffany’nin cam ve miicevherdeki rolii olmustur. ikincisi ise Chicago’da Arts &
Crafts hareketinin ylikselisidir. Ustaca hazirlanmig miicevherler ve ev siisleme nesneleri,
sahiplerinin finansal giicii hakkinda bilgi vermek ve sosyal statiilerini herkese gdstermek
anlaminda 6nemli bir konumda bulunmustur. Kan bagina bagl aristokrasinin bulunmadig:
bu yeni ulusta, sanayi cagmin yeni zenginleri, statiilerini gostermek amaciyla statiiyii
yansitan iirlinlere yonelmiglerdir. Biiyiik zanaatkarligin dnceligi hi¢bir yerde degerli metal
is¢iligi diinyasinda oldugu kadar belirgin olmamistir. On Dokuzuncu ylizyilin son
ceyreginde hem giimiis hem de miicevher endiistrileri iiretim ve talep anlaminda talep

patlamas1 yasamistir (Dietz, 2014: 36).
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Chicago’da gerceklesen 1893 Diinya Colomb Sergisi’nde en ¢ok ragbet goren ii¢ sergi,
Japon Sergisi, Ingiliz Arts & Crafts Sergisi ve Tiffany’nin ¢alismalar1 olmustur. Louis
Comfort Tiffany’nin dogumu, babasi Charles Lewis’in kurdugu koklii Tiffany and Co.
miicevher firmasin basarili bir sekilde biiyiidiigii zaman dilimine denk gelmektedir. Babasi
Louis’in aksine bir is insani degil, bir sanatg1 olacagi gencgliginin ve g¢ocuklugunun ilk
yillarindan beri belli olmustur. Paris’te iki y1l boyunca okuduktan sonra, ispanya ve Kuzey
Afrika’y1 ziyaret etmistir. Bu seyahatleri sirasinda Dogu ve Magribi sanatina ilgi duymustur.
Louis, seyahat ederken, babasi 1877’de Tiffany’ nin ilk Gemologu olmasi icin George
Frederick Kunz’u tutmustur. Kunz, yaptigi calismalardan ve giincel anlamda miicevherlerde
kullanilmas: adina yeniden kesfettigi miicevherlerden olusan bir koleksiyonu 1889 Paris
Sergisi’ne hazirlamistir. Bu koleksiyon yeni tasarimcilar ve kuyumcular tizerinde biiyiik bir
etki yaratmistir. Bu etki sonucunda, sonraki yillarda renkli taglardan olusan tasarimlarda
kayda deger bir artis gozlemlenmistir ve bu durum, Art Nouveau’nun karakteristik
ozelliklerinden biri olmustur. 1900 Biiyiik Paris Sergisi’nde ise, Diinyanin dort bir yanindan
gelen taglan sergileyen Kunz, serginin biiyiik 6diiliinii kazanmigtir (Misiorowski & Dirlam,

1986: 225-226).

Sekil 3.49: Iris Korsaj Siisii, Tiffany And Company, Montana Safirleri, Elmaslar,
Demantoid Garnetler, Topaz, Celik, Altin Alagimlari, Platin, 24.1 X 6.9 X 3,18 Cm
Yaklasik 1900.

[https://en.wikipedia.org/wiki/file:tiffany and company - 1ris_corsage ornament -

_walters 57939 - detail.jpg]

Chicago, Arts & Crafts hareketi ortaya ¢iktiginda, kiiltiirel ve sosyal anlamda bir degisime

hatta reforma ev sahipligi yapmakta olmasi sebebiyle, akima Amerika’da en yatkin sehir
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olarak kabul edilmektedir. Ashbee gibi Arts & Crafts hareketinin 6nde gelen Ingiliz
temsilcileri Chicago’yu ziyaret etmiglerdir. Bu ziyaretler dahilinde Chicago Sanat
Enstitiisii’'nde dersler vermislerdir. Takip eden gelismelerle birlikte 1897 yilinda Chicago
“Arts & Crafts Society” kurulmustur. Dernegin dogal malzemeleri yaratict kullanimi ve
siislemenin basitlestirilmesi yoniindeki tutumu, Arts & Crafts hareketini somutlastirmistir.
Yeni yiizyilin baginda Chicago, basit formlar ve dogal malzemeler kullanarak Arts & Crafts
gelenekleri i¢inde ¢alisan kuyumculara ev sahipligi yapmistir. Donemin ustalari metalin elle
islenmesi gerektigi ilkesine bagl kalsalar da metali levhalar halinde diizlestirmek gibi bazi
angarya isleri ortadan kaldirmak adina makinelerin kullanilmasin1 uygunsuz olarak

nitelememislerdir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 227).

Chicago’daki metal ustalar1 ilhamlarim1 Kizilderili sanatindan ve formlarindan, Amerikan
sOomiirge donemi stilinden ve dogadan almiglardir. S6z konusu metal iscileri tarafindan
iiretilen takilar, bir yanda oldukga cesur ancak ayn1 zamanda oldukg¢a narin olabilmektedir.
Ayni anda Fransiz Art Nouveau’sunun sehvetli ¢izgilerini ve ¢igcek motiflerini ve Ingiliz Arts
& Crafts ile iligkilendirilmis mekanik ¢izgileri ve tavus kusu motifini tasarimlarinda
bulundurmuglardir. Bu donemde Chicago’da kadinlarin taki tasarimina ve iiretimine artan
ilgisi dikkate degerdir. Chicago’da metal is¢iligi ile ilgili kurulan ilk atdlyeler kadinlar
tarafindan kurulmustur. Clara Barck Welles, Eyliil 1900’de Kalo Diikkan1’n1 agmistir. Kalo
Diikkani’nda ustalar agirlikli olarak giimiis ¢alismuslardir (Sekil 3.50). inci, aytasi, topaz
veya akikli giimiis taki setlerinde ve kaselerden ¢ay takimlarina kadar glimiis objelerde

uzmanlagmistir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 227).
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Sekil 3.50: Kalo Diikkan1 Oniinde Oturan Metalciler, Kuyumcular, Tasarimcilar ve Zanaatkarlar,

Yaklagik 1910.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Kalo Shop workers in Park Ridge, IL, ¢.1910.]
pg]

3.11.8 Art Nouveau’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Avusturalya

Avustralya’da 6gretmen, ressam, heykeltirag, kuyumcu, deri is¢isi, oymacit ve grafik
tasarimc1 James Walter Robert Linton, muhtemelen yirminci yilizyilin ilk on yillarinda
Avustralya’daki en taninmis miicevher tasarimcist ve ustalarindandir. Farkli alanlarda isler
iiretmesine ragmen en iyi igleri metal alaninda olan Linton, sanat ve mimari alaninda olacak
olan ilk egitimini Londra’da almis ve ¢esitli sanat¢1 ustalarin yaninda ciraklik yapmaistir.
Babasi da iinlii bir ressam olan Linton Avustralya’ya giderek burada bir sanat okulu agmis

ve 6gretmenligin yani sira liretmeye devam etmistir (Erickson, 2016a).

Art Nouveau doneminde Avustralya’da miicevherler tasarlayan ve iireten James Walter
Robert Linton bu dénemde, stili gelistirmek i¢in Avustralya’da bir okul agmistir ve burada
miicevherler iizerine egitimler vermistir. Linton’1n niyeti, diger Art Nouveau sanatgilarinda
oldugu gibi, modern olmak olarak acgiklanmaktadir. Bu modern kavrami bugiin ge¢miste
oldugundan daha farkli bir ¢agrisim yapmaktadir. Donemin getirdigi degisim hissiyle

gelenege bagliligin  azalmasi sonucu kuyumcu wustalar1 deney yapmakta &zgiir
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hissetmislerdir. Linton, ¢alismalarini bilinen pargalar, stiller, teknikler veya diger sanat

eserlerindeki detaylar hakkinda yorum yapmak icin kullanmistir Sekil 87), (Erickson, 2016).

Sekil 3.51: James W.R. Linton tarafindan tasarlanan kolyeler, 1908-1910.

[Erickson, 2016a]

3.12 ART NOUVEAU’NUN YERINi ART DECO’YA BIRAKMASI

Yiizyilin basinda ¢esitli sanatgilar ve atdlyeler tarafindan tiretilen Art Nouveau miicevherler,
miicevher kutularinda ya da sergi salonlarinda saklanmamiglardir. Taki sadece biiyiik
sanatlarin arasinda hak ettigi yere ulagsmakla kalmamistir. Tam olarak belirli bir grup insana
bagh tutulamayacak derecede ¢ok sayida kadin ve erkek, bu miicevherleri kullanmiglardir.
Art Nouveau takilari, kendini giyime ve siislenmeye adamis kadinlara ya da Sarah Bernhardt
gibi profesyonel veya sanatsal diinyada daha yiiksek hedefler icin cabalayan girisimci
kadinlara hitap etmistir. Sonu¢ olarak miicevher, Art Nouveau ruhunun en eksiksiz
temsilcidir. Yeni bir ¢agin agilisini ima eden ritmik ¢izgi, Art Nouveau’nun bazi miicevher

bicimlerinde en eksiksiz sekilde kendine yer bulmustur (Shulof, 1960: 86).

Art Nouveau hareketi, 1880’lerde baslamig, 1890’larda ses getirmeye baslamis 1900°de
zirvesini gormiis, 1910°da eski ihtisamini1 kaybetmeye baslamis ve 1915°te tamamen son
bulmustur. 1914-1917 arasinda yasanan Birinci Diinya Savas1 Avrupa’yi kasip kavururken,
bu essiz stili de 6ldiirmiistiir. Savasin getirdigi yikim ve sok etkisinin sonunda Art Nouveau
ve temsil ettigi ihtisam, yeni bir yiizyila giris ve gelecege umutla bakma fikri adeta utanilarak

reddedilmistir. 1914°ten sonra Art Nouveau yerini Art Déco’nun sade, steril, geometrik ve
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aerodinamik stilizasyonuna birakmistir. Art Nouveau akimi, kisa olmasma ragmen,
uygulamali sanatlarin halkin goziindeki statiisiinii yiikselterek onlara kalici bir katki
yapmistir. Binalarin, mobilyalarin, miicevherlerin ve tekstillerin tasarimi1 ve insasi,
giinlimiize kadar ulagan yeni bir sanat diizeyine Art Nouveau’nun temelini atmasiyla
ulagsmigtir. Yarim asir sonrasinda ise halk, Art Nouveau’nun temsil ettigi degerlere tekrar
ilgi gostermekte ve Art Nouveau'nun bir stil olarak kendine has bir yer edinmesinde
tercihleriyle belirleyici olmaya istekli olmustur. Pek ¢ok sanatei, farkli alanlarda olmalarina
ragmen, eserlerinde Art Nouveau’nun ¢izgilerini ve karakteristigini benimseyerek bugiin

hala canli tutmaktadir (Misiorowski & Dirlam, 1986: 228).
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4. ART DECO VE TAKI

Bu boliimde Art Déco stilinin ortaya ¢ikisi, gelisimi, Art Nouveau ile farkliliklar
arastirilmig, Art Déco’nun takilar {izerindeki genel etkisi, degisen diinyada ve stillerde

takilarin konumlandirilmasi incelenmistir.
4.1 ART DECO STIiLiNiN ORTAYA CIKISI

Yirminci yiizyilin 20°1i ve 30’1u yillarmi kapsayan tarih aralig1 egsiz bir donemdir. Iki diinya
savaginin yasandigi zaman dilimidir. Avrupa’nin biitiin bolgelerinin savasta oldugu bir
donemde, savasin acimasizligi bircok insanin aci ¢ekmesine sebebiyet vermistir. Pek ¢ok
insan, bu zalim doénemin bir an 6nce gegmesini umut etmistir. Bu kotii savaglarla beraber,

yeni ylizy1l bir¢ok yeni seyi insanlifa armagan etmistir (C. Huang & Hu, 2018: 61).

Yeni bir donemin gelisiyle birlikte bir tiir uyanis ve degisim, dolayisi ile sanatta biiyiik
degisimler yasanmistir. Edebiyat, miizik, resim gibi sanat alanlariyla birlikte dekoratif
sanatlarda da ge¢misin tiim fikir ve ifade bigimleri reddedilmis ve yeni olana dogru bir
yonelis baglamistir. Yiizyilin basinda ¢igir acan Jugendstil/Art Nouveau, artik gosterisli ve
dramatik 6zii nedeniyle siddetle reddedilmistir. Art Nouveau ayn1 zamanda Birinci Diinya
Savasi’nin yasattig1 zalimlikleri animsattigindan dolay1 toplumlar tarafindan reddedilmistir.
Savag sonrasi yillarda yasanan evrensel ekonomik yiikselis, 1929’de diinya ¢apinda yaganan
Biiyiik Buhran tarafindan aniden yarida kesilene kadar sona ermemistir. Bu durumla birlikte
onceleri kisith bir zlimreye ait olan gosterisli malzemelerle birlesen bigcimsel sikilik dnce
bliylik kozmopolit sehirlere, ardindan daha genis demografik alanlara ulasmistir (Holzach,
2008). Avrupa’da sanat ve tasarim cevrelerinde gesitli reformlar yasanmaya baslamistir.
Geleneksel sanat ve tasarim goriisii de yavas yavas degismistir. Boyle bir arka plan altinda

Art Déco tarzi ortaya ¢ikmistir (C. Huang & Hu, 2018: 61).

Yirminci yiizyilin baslarindaki tasarim diinyasi, tarihgiler tarafindan {iitopik ve fiitlirist
yonleriyle birlikte detaylica incelenmis olmasina ragmen, iki diinya savasi arasindaki
donemde Bati Diinyasi’nin tasarim algis1 daha az arastirilmigtir. Donemin yazarlar1 ve
sanatgilari, Bat1 Kiiltiirii’niin gerileme siirecine girebilecegine dair bir kanaatin varligina
isaret etmislerdir. Zira, yasanan sayisiz felaket ve tekrarlanan savas tehdidi gibi olaylar, pek
cok yazar ve sanat¢inin Bati medeniyetinin act verici bir felaketin esiginde olabilecegine

veya yeni bir tarihsel dongiiniin kiyisinda bulunabilecegine inanmalarina yol agmistir.
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Oswald Spengler’in “Batinin Cokiisii”, T. S. Eliot’un “Issizlik Siiri”, James Joyce’un
“Ulysses”i bu donemi anlama agisindan 6nemli 6rneklerdir. Lewis Mumford, Frank Lloyd
Wright, Aldous Huxley ve Le Corbusier gibi 6nde gelen mimarlar ve yazarlar, iki savag arasi
donemde karmagik bir ruh haline sahip olan toplumun modernist, geleneksel ve orta sinif
tepkilerine yonelik teorilerini, kaygilarini ve ¢6ziimlerini 6ne siirmiislerdir. Bu donem,
tasarim glindemindeki modernist, geleneksel ve orta sinif tepkilerini degerlendirmek i¢in son
derece gereksinim duyulan bir ortam saglamistir. Yaklagsan savas tehdidi hem radikal
modernistleri hem de yirminci ylizy1l gelenekgilerini etkilemistir. Radikaller, ge¢mis ve
giinlimiiz kaosundan ayrilarak felaketi dnlemenin yollarin1 arayarak, gelecekteki bir diizen
diinyasina gegis yapmaya calismislardir. Ote yandan, gelenekgiler klasik yasamin devam
eden canliligin1 koruyarak felaketi savusturmaya ¢abalamislardir. Bu baglamda, Mumford,
Wright, Huxley ve Le Corbusier gibi oncii figiirlerin, donemin zihniyeti ve kosullarina

uygun olarak, farkli tasarim yaklasimlari gelistirdikleri goriilmektedir (Striner, 1990: 21-34).

Yirminci yiizyilin baslarinda, Avrupa’da sanat, kiiltiir ve toplumsal acidan cesitli degisimler
yasanmistir. Bu donemde, Art Nouveau gibi sanat akimlar1 ortaya ¢ikmis ve popiilerlik
kazanmistir. Art Déco da birgok sanat akimindan beslenerek gelisim gdstermistir. Iki Diinya
Savagi arasindaki donemde ortaya c¢ikan Art Déco Donemi, insanligin kutlamas: olarak
nitelendirilen zarafet ve savasin bitiginin dénemi olarak kabul edilmektedir (Glinay, 2017:

75-86).

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan hizla geligsen teknoloji ve sanayilesme, endiistrilerin hizli
bir sekilde toparlanmasina neden olmustur. Bu donemde, toplum genelinde tiikketimde bir
artis yasanmustir. 1920’lerdeki Art Déco Donemi’nde, eskiye yonelik nostaljik bir ¢izgi
yerine yaratict ve enerjik geometrik figiirlerin egemen oldugu kiibist bir ¢izgi 6ne ¢ikmistir
(Duru & Saman, 2015: 101). Bu dénemde, mimari, moda, mobilya, reklam ve endiistriyel

tasarim gibi bircok alanda Art Déco etkisi goriilmiistiir.

Art Nouveau akimini takip eden Art Déco, sadece 1920’lerin Paris sosyetesine yeni ve farkli
bir goriiniim kazandirmakla kalmamistir, ayn1 zamanda Avrupa ve Amerika’yr yirminci
yiizyilin karmasikligi, sehirliligi ve ihtisamiyla etkilemistir. Sanat ve mimaride, miizikte ve
dansta oldugu gibi tiim silisleme sanatlarinda yeni bir iislup dogmustur. Degisimin hizi, anin
modasi her zamankinden daha 6nemli hale gelmistir. Moda tasarimcilari, moda yazarlari,
miicevher ve mobilya iireticileri, parfiimciiler, sapkacilar ve i¢ mimarlar, yaratici sanat¢ilarin
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yani sira aktorler, miizisyenler ve danscilar, bu donemin duyulmamais ihtisamini paylasmistir

(Thomas, 1987: 3-17).

Art Nouveau, makinelesen, seri {liretimle tanisan, glinliik hayatin i¢ine karigan kadinlarin
bulundugu modern hayat igerisinde karmasik ve eski kalmistir. Giinliik hayat i¢in her alanda
daha sade, daha modern, daha islevsel ve pratik bir ekole ihtiyag dogmustur. Art Déco, pek
cok farkli sanat akimindan etkilenmistir ve gelisimi boyunca bu etkilenme devam etmistir.
Savas sonrasi donemin oncii akimlarindan Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve
Stirrealizm gibi akimlarin dogusu bu anlamda 6nemlidir. Ronesans’tan beri kabul edilen,
objeleri oldugu gibi olabilecek en gercekei sekilde ve dogru kompozisyonda resmetme
diistincesi yerini, sanat¢inin gordiigiinden ¢ok ne hissettigine, kaymustir. Fiitiirizm, gelecegi
bir dnce getirmeyi amaglarcasina makineyi 0vmils, hiz, genclik, teknoloji gibi kavramlari
kutsamustir. Fiitlirizm bununla da kalmayip, eskinin iizerinden gegercesine yok edebilen
savaglar1 Ovmiis, makine estetigini, endiistriyi ve yapisalciligi kucaklamistir (Giinay, 2017:

75-86).

Art Déco, gokdelenlerin, hava yolculugunun, liikks giyimin, kisa saglarin, kokteyllerin, parlak
kiyafetlerin, caz miizigin, tangonun, oncii havaci pilotlarin ¢ag1 olarak kabul edilmektedir.
Cagin temasi1 “geng ve giizel kal” olarak 6zetlenebilir. Art Déco ayn1 zamanda Hollywood
cagidir. Destansi performanslarin ve yaratici kamera acilarinin bulundugu filmlerin, film
yildizlarmin yiiksek c¢agidir, koseli cift ayrag, zikzak, simsek isareti gibi dekoratif
sembollerin donemidir. Her seyden once, New York ve Chicago’nun yiikselen
gokdelenlerinin ilhamiyla tasarlanmig bir sehirde gecen Metropolis filminde de gelecek

ongoriisiiyle de fark edilebilecegi izere makinenin ¢agidir (Knowles, 2014: 11).

“Moderne”, “Style 19257, “Jazz Modern” ve ‘Streamline’ gibi isimlere de sahip olan Art
Déco, 1968’de Minneapolis’te gerceklesen Art Déco iizerine yapilmis retrospektif serginin
organizatdrii olan Bevis Hillier, 1925 Paris Sergisi’nin baglig1 olan Exposition Internationale
des arts decoratifs et industriels modernes’in kisaltilmig versiyonunu ilk kullanan kisi
olmustur. Bu nedenle Art Déco’ya adini veren kisi olarak anilmaktadir. Exposition
Internationale des arts decoratifs et industriels modernes’in motifleri, yeni ilham ve gergek

ozgiinliik ihtiyacin1 vurgulayacak sekilde se¢ilmistir (Benton ve digerleri., 2003: 109).
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Art Déco terimi, bir neolojizm?® drnegi olmasi sebebiyle, Art Nouveau’dan farklidir. Art
Nouveau’nun ortaya ¢ikisindaki kendiliginden olma hali, Art Déco’da ayn1 derecede belirgin
degildir. Bu durum isimlendirilmesinin ge¢ yapilmasindan da anlasilmaktadir. Hillier’in
daha genis bir kitleye sundugu stilin yeniden kesfi, Art Nouveau’nun bitisinden sonra
hareket eden Oncii tiiccar ve koleksiyonerlerin kesifleriyle stil, tarihsel bir ¢ergevenin
icerisine girmistir. Pop art ve post-modem mimarisinin tarihi hakkinda daha dogru bir goriiye
sebebiyet veren bu g¢erceveleme bu anlamda da 6nemli kabul edilmektedir (Harrod, 2003:

462).

Holzach (2008) tarafindan ifade edildigi tizere, ilk kez sigara agizliklari, toplum i¢inde sigara
icen kadinlar, gece cantalari, pudra ve ruj gibi kozmetikler i¢in kaplar, liiksiin var oldugu
donemde baskin bir arzuyu etkileyici bir sekilde ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde hakim olan
Caz miizigi, Avangart sanat eserleri ve kiibizm gibi sanat akimlar1 arasindan ortaya ¢ikan
Art Déco, zamanla kendini hakim sanat ve dekoratif stili olarak kalicilastirmistir. Yeni sanat
akimlarmin ortaya ciktiklart donemdeki yasam tarzi ve genel diisiinceyi etkiledikleri
bilinirken, bahsi gecen donemlerdeki toplumlarin diinya goriisleri, gelecege bakislari,
ekonomik durumlar1 ve gelismislikleri hakkinda pek ¢ok sey sdylemektedirler. Resim,
miizik, mimari ve miicevher tasarimi gibi alanlarda, kiibistler, siirrealistler ve fiitiiristler gibi
sanatcilar, Art Déco sanat akimiyla yeniden sekillendirilmistir. 1925 yilinda, Bauhaus

ekoliiniin etkisiyle Art Déco hiz kazanmistir (Saman & Duru, 2015: 101).

Art Nouveau, 1900’lerde doruk noktasina ulasmasindan sonra toplum tarafindan hizla terk
edilmistir. Art Nouveau’nun hosgdriilii bigimlerinin zamanin ruhunu artik uymayisi, ona
olan talebi azalmistir. Sertlik ve tarafsizlik arzusu, amansiz bir yenilik istegiyle birlikte yeni
cagin baglarinda yayilmaya baglamistir. Avusturya’li mimar Adolf Loos, 1908 yilinda
yayinladig1 “Ornament und Verbrechen” adli makalesinde modaya uygun siis detaylarindan
kaginilmasi ¢agris1 yapmustir. Italya’da sair Flippo Thomaso Emilio Marinetti, kentsel
yasami, hiz1 ve teknolojiyi ovdiigii “Fiitiirist Manifesto”yu yaymlamistir. Kiibist resim,
makine estetigi ile direkt baglantili sivri, koseli form uzayini ve Empresyonistlerin
resimlerinde kullandiklar gii¢lii renkleri kullanarak, dekoratif sanat eserlerini etkilemistir.
1910°da Wassily Kandinsky ilk temsili olmayan suluboyasini yapmistir. Mimaride Walter

Gropius ve Le Corbusier’in Kiibist unsurlara dayanan evleri, 1920’lerin kentsel konutlarinin

20 Yeni bir kelime, kullanim veya ifade. [https://www.merriam-webster.com/dictionary/neologism)].
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goriiniimiinii  sekillendirmigtir. 1919°da Bauhaus’un kurulmasiyla birlikte Gropius,
geometriye dair islevsel bir form dilinin yani sira, krom, cam ve plastik gibi hayatin her
alanina hizlica niifuz eden yeni malzemeleri takdir ederek tasarimlarini gergeklestirmistir

(Holzach, 2008).

Birinci Diinya Savag1 baglamadan 6nce ivmesi yavaslayan Art Nouveau, ana akim 6zelligini
kaybetmistir. Bu zaman zarfinda tasarimcilar ve mimarlar, geometrik yapilari, kiibist
dekoratif motifleri ve Fovist resim okulunun canli renk kullanimini 6nceleyen alternatif
yontemleri kesfetmeye baslamiglardir. Hem uygulamali sanatlart hem de mimariyi
kucaklayan, kisa siirede diinya ¢apinda kabul goren bir tarz olan Art Déco’nun ilk adimlari
bu siiregte bu sekilde atilmaya baglanmistir. Art Déco ayn1 zamanda, toplum i¢in yeni mimari
ortami tamamlamak i¢in kiyafet modasinda bir degisiklik yapmaya sevk etmistir (Knowles,

2014: 22)

Art Déco, Birinci Diinya Savasi’ni takip eden yillarda ivmelenerek popiiler olmustur. Art
Déco genellikle bu donemde tasarlanan ve iiretilen miicevherlerle iligkilendirilse de
hareketin kendisi her tiirlii sanat formunu, gilinliik metalar1 ve hatta yapilar1 kapsamaktadir
(Ebert, 1983: 3). Kare, dikdortgen gibi temel sekillerin yaninda, yuvarlak kenarlarin, geyik,
antilop, ceylan ve geyik yavrusu gibi hayvan motifleri esnek ve uzun uzuvlari olan stilize
kadm figiirleri, parlak renkler, gokkusagi, gilines 1sinlari, Art Déco’da kullanilan temel
kavramlar olarak kabul edilmektedir (Pascu ve digerleri., 2021: 81-86).

Pek ¢ok sanat¢i ve tasarimci isteksizce de olsa sanayilesmenin ve seri liretimin hizla
yayilmasini kabul etmek zorunda kalmistir. On Dokuzuncu yiizyilin sonu ve yirminci
ylizyilin baslarindaki pek cok tasarim hareketi bu kaginilmaz endiistriyel ilerlemeden
uzaklagmak tizerine odaklanmigsa da Art Déco tasarim ve sanayilesme arasinda bir tiir orta
yol bulma girisimi olarak gériilmektedir. ilk defa seri iiretime hazir tasarimlar Art Déco
doneminde iiretilmeye calisilmistir. Art Déco adini1 1925°te Paris’te diizenlenen Exposition
des Arts Decoratifs et Industriels Modemes?'‘den almistir. Bu bile sanayilesme ve
geleneksel tiretimin tasidigi tasarim geleneginin birlesmesi diisiiniildiiglinde anlamli olarak
kabul edilebilen bir diistincedir. Bu iki farkli diinyanin ittifaki, tasarimcilarin hayallerinin

Otesinde basarili olmustur. Art Déco, tost makinelerinden okyanus gemilerine, mimariden

2! Fransizca: Dekoratif Sanatlar ve Modern imalatcilar Sergisi [Ebert, 1983]
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seramige, mobilyadan miicevhere kadar her seye uygulanmistir. Boylesine farkli bir tarzin
bdylesine evrensel bir uygulamaya sahip olabilmesi, Art Déco hareketinin biiyiileyici

yonlerinden biridir (Ebert, 1983: 4).

Art Déco doneminde, teknolojik yeniliklerin giinliik hayati dramatik bir sekilde degistirmesi
oldukca dikkate degerdir. Bu yenilikler arasinda elektrigin evlere girmesi ve tiim Avrupa ve
Amerika’ya yayilmasi, plastik, otomobiller, ucaklar, modern ilaglar ve sentetik elyaf gibi
malzemelerin liretiminin miimkiin hale gelmesi, yayginlasmasi ya da ucuzlamasi, seyahatin
kolaylagmasi, otomobillerin fiyatlarinin ucuzlamasi, trenlerin hizlanmasi, yolcu ugaklarinin
faaliyete gegmeleri, gazete ve reklamlarinin hayatin i¢inde daha da yaygin hale gelmesi gibi
etkenler yer almaktadir. Bu faktorler, Art Déco i¢in yeni kullanim alanlar1 yaratmis ve
Hollywood gibi yerlerde, yeni ve kusursuz bir yagsamin fantezisinin anlatilmasina olanak

saglamistir (Benton ve digerleri, 2003: 107-110).

Gegmis, gelecek, tarihsel okumalarda kendilerini tekrar tekrar gosteren arketipler, gizem
yaratma g¢abast Art Déco’da mevcuttur. Art Déco kendi icerisinde hem antik ge¢misi hem
uzak gelecegi bir arada tutmaktadir. Fritz Lang’in 1926 tarihli film klasigi Metropolis’te
oldugu gibi, fiitiiristik ortamlarda garip tanrilarin temsilleri Art Déco tasarimlarina
yayilmistir. Bu durum 1930’lara kadar genisleyerek devam etmistir. Cesitli binalarda klasik
kompozisyon kurallar1 ile gelecegi sembolize eden aerodinamik egrileri bir arada gérmek

miimkiindiir (Striner, 1990: 21-34).

Tasarimda saf geometrinin kullanimi, gosterisli ve kivrak Art Nouveau zevkine bir tepki
olarak dogan modern hareketin formal ayagi olarak goriilmektedir. Modern harekette
bulunan siislemeyi kontrol etmeye yonelik zorlayict arzudan beslenerek ortaya ¢ikan Art

Déco, bu anlamda Art Nouveau’dan baska bir gercekligi, resmetmistir (J. Miller, 2005: 149)

Art Déco, miikkemmel bir sekilde tanimlanmis bir stil arayisinin sonucunda ortaya ¢ikmistir.
Yirminci ylizyilin baslarinda yasanilan stil degisikliginin takdiri ile baglayan Art Déco
stilinin seriiveni, Ikinci Diinya Savasi’na kadar siirmiistiir. On Dokuzuncu yiizyilin eklektik
tasarim diinyas1 ve dili, oldukga farkli ilhamlarin ve inanglarin birbirini etkiledigi bir ortam
islevi gormiistiir. 1920’ler ve 1930’larda Art Déco, karsit ideolojiler arasinda bir orta yol
islevi gorerek kendisini 6ne ¢ikarmistir. Yirminci ylizyilin zorluklarina karsi radikal ve

geleneksel tasarim tepkileri arasinda bulunmustur (Striner, 1990: 21-34).
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Yildan yila degisen modanin, oOzellikle Paris merkezli dogasi, Amerika Birlesik
Devletleri’'ndeki kuyumcularin bu degisimlere uyum ve karsilik vermesi gerekliligini ortaya
cikartmistir. Kisa kesilmis saclar ve uzayan saclari gizlemek i¢in kullanilan takma topuzun
1925 ve takip eden yillarda moda olmas: {izerine, kiyafetlerde boynu ortaya ¢ikarmak igin
yakalar daha fazla oyulmustur. Kuyumcular ve tasarimcilar, 6zenle hazirladiklar kiipeler ve
kolyelerle modaya dahil olmuslardir. Bir bagska moda etkisi ise, 1926 ile 1928 yillar1 arasinda
Cartier (Sekil 4.1) tarafindan tanitilan bir dizi hayvan ve ¢icek broslarinda goriilmiistiir. Cim
ve yesil yapraklar i¢in zlimriit ve peridotlar, giiller i¢in yakutlar ve pembe renkli turmalinler,
gokyiizli ve kuslar icin beriller, safirler, akuamarinler ve lapisler kullanilmistir (Duncan,

1986: 254).

Sekil 4.1: Cartier, Cennet Kusu Bros, Giil Kesim Pirlanta, Yakut ve Ziimriit, Yaklagik
1928.

[https://www.1stdibs.com/jewelry/brooches/brooches/tiara-convertible-brooch-paradise-

bird-diamond-ruby/id-j 17505272/]

Dekoratif sanatlari dogrudan etkileyen Art Déco, mobilya tasariminda hem kompozisyonu
kisitlamayan hem de marangoz tarafindan kullanilan malzeme zenginligini destekleyen
siisleme dilini getirmistir. Art Nouveau’dan Art Déco’ya gecisi birka¢ onde gelen Fransiz
sirketi gerceklestirmistir. Louis Majorelle ve Paul Follot gibi tasarimcilarin yani sira
Belgika’dan tasarimci ve mimar Victor Horta 6nde gelen mobilya tasarimcilaridir. Ayni
zamanda, Galeries Lafayette ve Printemps gibi dnde gelen Paris magazalari, daha genis bir
kitleye uygun fiyatli, cagdas mobilya ve mobilyalar sunmak i¢in kendi tasarim stiidyolarini
bu dénemde tanitmistir. Mobilya anlaminda Emile-Jacques Ruhlmann, Jules Leleu ve Siie
et Mare gibi klasik Fransiz tasarimcilarin ¢alismalari 6ne ¢ikmaktadir. Marcel Breuer,
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Ludwig Mies van der Rohe, Eileen Gray ve Fransiz kiilt figiirii Le Corbusier gibi taninmis
tasarimcilarin Bauhaus esintili minimalist mobilyalari donem i¢in 6nem tasimaktadir (Sekil

4.2), (Knowles, 2014: 30).

Sekil 4.2: Konsol Sandalye S 533 L, Mies van der Rohe, 1927.
[https://shop.bauhaus-movement.com/mies-van-der-rohe-cantilever-chair-s-533-1]

Glimiis islerinde donemin Oncii eserlerini iireten Jean Puiforcat’tir. Giimiisten ¢esitli objeler
iireten Puiforcat, sert agaclar1 ve fildisini de eserlerinde kullanmistir. Puiforcat, Birinci
Diinya Savas’ndan sonra aile sirketine katilarak ve geleneksel siislemeleri reddederek zarif
fonksiyonel sekillere odaklanmistir. Puiforcat’in iirettigi eserlerde cay ve kahve takimlar
ozellikle popiiler olmustur (Sekil 4.3). Jean Tétard’in ¢aligmalari, Puiforcat’inkiyle yakinlik
gostermektedir, ancak daha heykelsi bir yaklagimi tercih eden Tétard’in, sert ahsap kulplari,
sigrarmiggasina duran genel hatlar1 ve deniz tasarimindan ¢ok sey 0diing alan agizlar1 ile ¢ay

ve kahve takimlarini tasarlamistir (Sekil 4.4), (Knowles, 2014: 93)
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Sekil 4.3: Puiforcat, “Etchea” Caydanlik, Giimiis Kaplama Metal ve Giil Agaci, 1928,

[https://www.centurymodernism.com/shop/current-sales/silver-and-silver-plate/jean-emile-

puiforcat-etchea.html]

Sekil 4.4: Jean Tetard, Kase, Glimiis, Fransa, Yaklasik 1920’ler.
[https://auctions.milleabros.com/lots/view/1-9objx/rare-jean-tetard-art-deco-silver-bowl |

Yeni ve gelistirilmis ingaat tekniklerinin tanitilmasi, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar biiyiik ve
daha etkileyici bir dl¢ekte ¢alisma olanagini miimkiin kilmistir. Bu etkileyicilik kendini en
cok Amerika Birlesik Devletleri’'nde gostermistir. New York ve ozellikle Manhattan
ilgesinin modern bir sehrin sablonu olarak ortaya ¢ikmasi, New York’ta bulunan Art Déco
gokdelenlerin on yildan biraz daha uzun bir siirede insa edilmis olmalar1 takdire sayandir.

Bu gokdelenlerin en ¢ok taninani 1931 yilinda tamamlanan Empire State Binasi’dir. Diger
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onde gelen meshur gokdelenler Chrysler Binasi ve Rockefeller Center’dir (Sekil 4.5).
Rockefeller Center, tiimii en iyi malzemelerden yapilmig ve Onde gelen Amerikali
sanatgilarin dekoratif ve figiiratif duvar resimlerini igeren on dort- daha sonra on dokuz-
ticari binadan olusan kompleksi ve bir yer alt1 aligveris kompleksi ile Amerikan Art Déco

mimarisinin en iyi 6rnegini temsil etmektedir (Knowles, 2014: 24).

Sekil 4.5: Rockefeller Center, 30 Rock Gokdeleni.

[https://www.nytimes.com/2020/04/15/arts/design/rockefeller-center-virtual-tour-virus.html]

Art Déco Donemi’nde 6zellikle Amerika’ya has bir mimari arayisinda olan mimarlar, Maya
ve Aztek Kiiltiirlerinden etkilenmislerdir. Bu etkilenis, Art Déco’nun igerisinde kendine yer

bulmustur (Benton ve digerleri., 2003: 108).

4.1.1 1925 Uluslararas1 Modern Dekoratif Ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi Ve Art

Déco

1912 yilinda Fransiz yetkililer, Fransa’nin ev sahipliginde 1915 yilinda gerceklestirilmek
tizere uluslararasi bir sergi diizenlemeyi kabul etmislerdir. Birinci Diinya Savasi’nin ortaya
cikmasi sonucunda proje askiya alinarak cesitli ertelemeler yasamis ve 1925 tarihinde
gergeklestirilebilmistir (Sekil 4.6). Buradaki amag, 1918 Miitarekesi’'nden sonra Fransiz
prestijini ve liikks dekoratif sanatlarda ulusun Ustlinligiinii geri kazanmaktir (Knowles, 2014:

36).
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Sekil 4.6: Robert Bonfils, 1925 Paris Exposition Des Arts Décoratifs Et Industriels Modernes’in
Resmi Afisi, Yiikseklik 58,5 cm ve Genislik 38 cm, 1925.

[https://www.archdaily.com/793367/ad-classics-exposition-internationale-des-arts-decoratifs-et-

industriels-modernes].

Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes’ten dnceki son biiyiik
uluslararasi sergi, 1900 yilinda yine Paris’te ger¢eklesmistir. Ancak, 1900 yilindaki sergiden
farkli olarak modernlik temasi, o donemin ruhuna uygun sekilde daha belirgin bir sekilde
yer almistir. Fransizlar, sergiye Sovyetler Birligi’ni ilk kez davet eden iilke olmustur.
Almanlar, davetlerinin ge¢ gelmesi nedeniyle sergiyi protesto ederek katilmamiglardir.
Ayrica, Amerika Birlesik Devletleri de Herbert Hoover tarafindan sunulan bir raporda
belirtildigi lizere, Amerika’da sergiye dahil edilmek icin gerekli sartlar1 yerine getiren hicbir
modern sanat eseri bulunmadig1 gerek¢esiyle daveti reddetmistir. Bununla birlikte, Amerika
yine de Paris’e biiyiik bir katilimc1 grubuyla katilmistir. Bu durum, Art Déco tarzinin Yeni
Diinya’nin modern sehirlerinde kolayca benimsenmesine neden olan 6nemli bir karar
olmustur. Sonraki yil, Paris Expo’dan secilen eserler, durumu telafi edercesine, New
York’taki Metropolitan Miizesi’nde baslayarak ¢esitli Amerikan miizelerini gezen ve biiylik

ilgi gbren bir sergi olusturmustur. (Knowles, 2014: 39).
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Sekil 4.7: 1925 Paris’te Uluslararast Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi’ni Gosteren
Bir Kartpostal, 1925.

[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paris-FR-75-Expo 1925 Arts d%C3%A9coratifs-

vue esplanade des Invalides.jpg?uselang=fr]

1925 Paris Uluslararas1 Fuari’nin Avrupa modasi iizerinde muazzam bir etkisi olmustur.
Fransiz ve yabanci gazete ve dergilerde yer alan bir¢ok basin biilteninde yer alan yazilardan
bu durum fark edilebilmektedir. 1920’lerin ortalarinda hem sportif gériiniimlii, derli toplu
giindiiz kiyafetleri hem de g6z alic1 gece kiyafetlerinin tasariminda belirgin bir sekilde
ileriye doniik bir trend ortaya ¢ikmistir. Birinci Diinya Savasi’nin son yillarinda bile kadinlar
calisma, bagimsizlik, cinsel 6zgiirlesme ve genisleyen uygun fiyatli ancak sik kiyafet
yelpazesinin ulagilabilirligi gibi faktorler nedeniyle diinyayr goriinim anlaminda
degistirmeye baslamislardir. 1920’lerde ise erkekler sik bir goriiniim s6z konusu oldugunda

arka planda kalmislardir (Holzach, 2008).

Art Déco’yu ana hatlariyla, 1925 Paris Uluslararasi Sergisi ve 30’larin aerodinamik tarzdan
ortaya ¢ikan tasarim hareketi olarak 6zetlemek miimkiindiir. S6z konusu dénemde ortaya
cikan makine estetiginin farkli fikirleri ve tasarim stillerini kombine etmeye olanak
saglamasi, Art Déco’nun ortaya ¢ikisinda onemli bir etken olmustur. Art Déco tasarim
stilleri arasinda orta yolu buldugu gibi, orta sinifin tasarim dili olmustur. Canli bir ruha sahip,
neseli ve enerjik, teknolojiyi kullanan bir stil olan Art Déco, ayn1 zamanda temeli oldukca

saglam bir stil olarak gortilmektedir (Striner, 1990: 21-34).

Art Déco kelime anlami olarak, ilk ortaya c¢iktifi Exposition Internationale des Arts

Decoratifs et Industriels Modernes adinda yer alan “Arts Decoratifs” kelimelerinin
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kisaltmasidir (Pascu ve digerleri., 2021: 81-86). Art Déco stili, endiistriyel kiiltiir caginda
ylikselen mekanik estetigin basit, mekanik ve geometrik sanatsal Ozelliklerini ¢ok iyi
birlestirmistir. Yelpaze seklinde radyator pervaneleri, disli veya aerodinamik cizgiler,
simetrik basit geometrik kompozisyonlar gibi formlar, Art Déco’da yaygindir. Renklerde ise
parlak renkler ilgi ¢cekmek amaciyla kullanilmistir. Yeni ve modern diinyadan aldigi bu
formlarla birlikte, bircok geleneksel faktorii koruma amaci tasimistir. Ortaya ¢iktigi
Paris’teki parlak, canli ve zarif agamasindan, daha sonraki donemde Amerika Birlesik
Devletleri’'ndeki Art Déco’nun aerodinamik dallarina kadar Art Déco, yirminci ylizyilin en

heyecan verici dekoratif sanat tarzi olarak kabul edilmektedir (C. Huang & Hu, 2018: 61).
4.1.2 Scheherezade Balesi Ve Art Déco’ya Etkisi

Rus entelektiiel ve sanat yonetmeni Sergei Diaghilev, kisiligi ile yirminci yilizyilin baginda
Avrupa’da olugan dinamik, zengin ve renkli kiiltiirel degisim doneminin i¢inde bulunmus ve
bir 6l¢iide yon vermis, kurmus oldugu Ballets Russes isimli bale toplulugu ile sergiledigi
eserler aracilig1 ile donemin 6nde gelen sanat insanlarindan biri olmustur (Giinay, 2017).
1909 yilinda Sergei Diaghilev’in Rus Balesi’nin Paris’e ilk ziyaretinin yarattig1 heyecan
dalgasinin ve sonrasinda Paris toplumunu degistirmesinin Art Déco’nun baglangici olarak
kabul edilmektedir. Yine Diaghilev’in 1910°da ilk kez sahneledigi ‘“Sehrazat
(Scheherazade)” prodiiksiyonu, bu etkiyi devam ettirmistir (Sekil 4.8).

Sekil 4.8: Sehrazat Balesinde Dans Eden Bir Balerin ve Oryantal Bir Bicimde Tasarlanmis Giysisi,
1910.

[Giinay, 2017]
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Sehrazat’in setleri, kostlim tasarimlar1 gibi unsurlarin oldukg¢a yenilikg¢i olarak sergilenmesi,
eserin Dogu’ya ait bir hikaye iizerinde gelismesi, yeni ve miimkiin olabilecek bir degisim
onermesi Art Déco’ya giden yolu agmistir (Ebert, 1983: 3). Sehrazat, Bati toplumu iizerinde
derin bir etki yaratmistir. Tiillii kumaglardan yapilan bol “harem elbiseleri”nin (Sekil 4.8)
moda olmasi ve uzun elbiselerin ve dar korselerin modasinin ge¢mesiyle birlikte giysi
tasarimlari degisiklige ugramistir. Daha dokiimlii, daha bol giysilerin ortaya ¢ikmasi daha
once moda olan korsaj miicevherlerini destekleyememekte ve uyumsuz bir goriiniim ortaya
cikmasina sebep olmaktadir. Bu sebepten dolayr korsaj miicevherlerinin modas: hizla
gecmistir. Takilar daha kompakt hale gelmistir ve giyilen par¢a sayisinda azalma yaganmigtir

(Misiorowski, 1999: 99-100).

Les Ballets Russes ve Sehrazat’in yarattig1 etki ¢ok biiyiik olmustur. Kadin elbise tasarimi
konusunda tist diizey bir uzman olan modaci Paul Poiret, Binbir Gece Masallarinin biiyiisiine
kars1 kendi tutkusunu gelistirmis ve harem etekleri, ipek pantolonlari ve ak balikeil tiiyleriyle
gosterigli altin lame tiirbanlar1 tanitmistir (Thomas, 1987: 3-17). Sehrazat’in sergilenisinde
kullanilan desenler ve renk semalarinin devrim niteliginde olmasi ve biiyiik ilgi gérmesi,
donemin siisleme sanatlarini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Rus Balesi’nin etkisi 1920’lere
kadar giiclii sekilde devam etmistir. Bu donemde bazi avangart sanatgilar, yenilik¢i set ve
kostlim tasarimlart yapmislardir. Yine bu donemde Kral Tutankhamun’un mezarinin
acilmasi, Antik Misir’a kars1 inanilmaz bir ilgi uyanmasini saglamistir. Bu ilgi dekoratif

sanatlarda, 6zellikle de mimari ve kuyumculukta kendini gostermistir.
4.2 ART DECO VE EGLENCE KULTURU ILiSKiSi

Birinci Diinya Savasi’nin kargasasinin sonrasinda savasin bitimiyle birlikte artan iyimserlik
sonucunda, 1920’ler boyunca eglence partilerinin hakim oldugu bir atmosferin hakim oldugu
goriiliir. Bu donemde basta Amerika ve Avrupa iilkelerinde yiikselen kokteyl geceleri ve
parti kiiltlirti, 1929 Biiylik Buhran’ina kadar devam etmistir. Buhran ve takip eden siyasi
istikrarsizliklar, milyonlarca insan i¢in mali anlamda sikint1 yasayacaklari bir doneme
girmelerine neden olmustur. Pes pese yasanan olaylar, amansiz bir sekilde bir baska
istenmeyen diinya savasina yol agmistir. Hem Avrupa hem de Amerika toplumlari, Birinci
ve Ikinci Diinya Savaslarindan sonra yapisi geri doniilmez bir sekilde degismistir (Knowles,

2014: 12).
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Diinya capinda yasanan siyasi ve ekonomik hareketlilik ve savasin bitmis olmasi gibi
etkenler bir tlir canlanma, nese ve eglence arzusunu tetiklemistir. Berlin bu dénemde, bu

yeni gosterisli hayatin merkezlerindendir. Paris, “les années folles??”

zamanini kutlamistir.
Tiyatro ve film yildizlar1 zamanin gergek ikonlar1 olarak goriilmistiir (Holzach, 2008) Art
Déco tasarimlari, Birinci Diinya Savasi sonrasinda insanlikta tekrar yiikselen yasama
sevincini yansitmistir. Takilar, glinliik yasamin i¢inde yer almaya baglamistir. Giindelik,
sade, geometrik formlar, zit renklerin kullanilmasi gibi etmenler sonucunda Art Déco
miicevherler goriiniim anlaminda farklilagmistir. “Giysine Uygun Taki” sloganiyla Paris’ten
baslayan ve diger Avrupa lilkeleriyle Amerika’ya yayilan canli ve hizli hayat diistincesi Art

Déco sanat hareketiyle kendisini gostermistir (Saman & Duru, 2015: 102).

1920’lerden itibaren popiiler bir eglence bi¢cimi haline gelen kokteyl partileri yayginlastikca,
kokteyl yiizlikleri modaya uygun miicevher pargalari haline gelmistir (Sekil 4.9). 1920’lerde,
siradan olan bazi aksesuarlar, modaya uyan kadinlar i¢in 6nemli miicevherler haline
gelmigstir. Sigara tabakalar1 ve sigara agizliklari gibi esyalar, genellikle donemin 6zgiir kadini

i¢in 6zenle islenmis miicevherlerle siislenmis sembollere doniismiistiir (Ebert, 1983: 3).

Sekil 4.9: Art Déco Kokteyl Yiiziik, 18 Karat Beyaz Altin, Pirlanta, Yaklasik 1940.

[https://filigreejewelers.com/products/art-deco-diamond-cocktail-ring-in-18k-white-gold].

22 Fransizca Kiikreyen Yirmiler; Birinci Diinya Savasi’nin sonunda Paris, sanatsal ve sosyal bir kutlama
donemi yasamistir. Unutmak istenen savasin dehsetinden sonra kutlamalar ve eglence 6n planda olmustur. Bu
on yilik doénemin yirmilerde yasanmasi sonucu kiikreyen yirmiler deyimi kullanilmaya baslanmistir
[https://www linternaute.fr/expression/langue-francaise/14995/annees-folles/].
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4.3 ART DECO, KADIN VE MODA iLiSKiSi

Art Déco’nun ortaya ¢ikisini takip eden donemin en biiylik toplumsal degisikligi, savas
sonrasinda degisen kadinin roliidiir. Savas siiresince yasanan muazzam sayida erkek
kayiplari, kadinlar1 ig giiciinde aktif olarak dahil olmalarini saglamistir. Kadinlar bu yeni
sorumluluklarini kabul ettikge, tavirlari, kiyafetleri ve takilar1 da degigmistir. Savas sonrasi
kadinlar1 daha bagimsiz, daha sonug¢ odakli hale gelmislerdir ve goriiniisleri kisa sacglar ve
daha kisa eteklerle adeta cocuksudur (Misiorowski, 1999: 99-100). Kadinlarin oy kullanmasi
da dahil olmak iizere, kadin 6zgiirliigii 1920’lerin basinda diinya ¢apinda kabul gérmeye
baslamistir (Thomas, 1987: 3-17). Bu “yeni kadin” Art Nouveau déneminde idealize edilen
giizelligi ve kendiliginden yayilan kadinsiligi ile tiim dikkatleri lizerine ¢eken bakire
tasvirinden ¢ok farklidir. Bu yeni kadin goriiniimii, kendinden emindir ve araba
kullanmaktan, ucaga binmekten ve hizli yasam tarzindan mutludur. Fiziksel agidan
miikemmel, kisa sagli ve her an gitmeye hazir bir imaj ¢izen bu yeni kadin temasinin, Art
Déco Donemi’nde ortaya ¢iktigi ifade edilebilir. Ancak tasvir edilen ve 6ne ¢ikartilan bu
kadin motifi, maddi imkanlar1 canlarinin her istedigini yapabilecek sayis1 az bir azinligin
icerisinde kendisine yer bulabilmektedir. Bu donemde ¢ogu kadin, 6zellikle is¢i sinifina
dahil olanlar i¢in hayatin normal akismin bu sekilde olmasi, gerceklikten ¢ok uzaktir.
Cogunluk i¢in bu tiir eglenceler hem kendileri hem de sonraki nesil ve daha fazlasi i¢in bos

bir hayalden biraz daha fazlasi olamamistir (Knowles, 2014: 14).

Art Nouveau’nun dogru yaptig1 pek cok sey olmasina ragmen, kiyafetlerin 6nemini hafife
aldigma dair elestiriler mevcuttur. Art Déco’da ise kiyafet ve moda, genis bir 6nem
tagimaktadir. Bununla birlikte, “flapper” diye tabir edilen alt kiiltiire iiye kadinlarin giydigi
stislti, boncuklu, silindirik tiip elbiseler ve Sonia Delaunay’in bazi cesur, soyut, “eszamanl”
baskili kiyafetleri disinda (Sekil 4.10), donemin abartisiz, verev kesimli elbiseleri daha ¢ok
siislii miicevherler ve aksesuarlar kendi i¢lerinde bir stil ifadesi olmaktan ¢ok bir zemin

olarak kullanilmistir (Benton ve digerleri., 2003: 107-110).
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Sekil 4.10: Delaunay Tarafindan Tasarlanan Mayolar, Yaklagik 1920’ler.

[https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/mar/27/sonia-delaunay-avant-garde-queen-art-

fashion-vibrant-tate-modern]

Bati’da yirminci yiizyilin baslarinda etkisini devam ettiren Art Nouveau ile kadin viicudu
“S” seklinde tasarlanmis olan korseleri 6ne ¢ikarmistir. Bu korselerden dolay1 kadinlarda
cok ince bel ve One ¢ikan gdgiisler ile kalganin arkasina eklenen dolgular ile ¢ikik bir kalga
siliieti olugsmasi hedeflenmistir. Bu form hem sagliksiz hem de kadinin dogal beden sekline
ve durusuna ters diismektedir. Art Déco ve beraberinde gelen modern yagam tarzi, bu abartili
ve kavisli ¢izgiler yerine daha diiz, sade ve siisten arinmig bir giizellige kendini birakmustir.

Korse bu donemde biiyiik ol¢lide yok olmustur (Sekil 4.11), (Giinay, 2017).
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Sekil 4.11: Henri de Montaut, Kadinlar Uzerine Calismalar, Metropolitan Sanat Miizesi 51.624,3,
1882-90.

[https://www.darkgarden.com/blogs/blog/corset-history-iii-the-19th-century/].

Glindiiz ve gece giyimi arasindaki karsitlik, o yillarda oldugu kadar hi¢cbir donemde ve
zamanda bu kadar belirgin olmamistir. Bu farklilik en ¢ok kumaslarda ve ylizey
dekorasyonunda hissedilir sekilde yaganmistir. Giindiiz giyimi i¢in Coco Chanel, 1924°te
kendisi i¢in muazzam bir basar1 olarak goriilen jarse etek ve siliveter takimini piyasaya
stirmiistiir (Sekil 4.12). Kadinlarin spor alanlarina ilgi géstermesi ve mukabilinde kadinlara
spor kiyafetleri iiretilmesi sonrasinda, Chanel bu kiyafetlerden ve tatil kiyafetlerinden
etkilenmistir. Korseler ve yere kadar uzanan etekler bu tarihten itibaren gegmiste kalmistir.
Hafif ipekten iiretilmis diz boyu gomlekler ve kisa sa¢ kesimleri kadinlar1 hareketli olarak
yeniden tanimlamigtir. Abiyeler ise sadece New York gibi biiyiik sehirlerin biiyiilii 1giklart

altinda kendilerini gosteren kadinlarin kiyafetleri olarak goriilmektedir (Holzach, 2008).
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Sekil 4.12: Jarse Elbise, Coco Chanel, Yaklasik 1924.

[https://www.oggusto.com/moda/markalar-ve-tasarimcilar/coco-chanelin-moda-dunyasini-

degistiren-10-harikasi]

1920’lerin kadin kiyafetlerinde var olan dalgali yakalar, uzun pandantiflerle ve diger tiir
uzun kolyelerle ¢ok gilizel bir uyum igerisindedir. Cok sayida inci ve renkli boncuk

dizisinden olusan bir ya da iki piiskiil ile biten sautoir kolyeler (Sekil 4.13) 6zellikle moda

olmuslardir.

Sekil 4.13: Art DécoSautoir Kolye, Van Cleef & Arpels, Baget Kesim, Kare Kesim Elmaslar,
Platinyum, 1928.

[https://www.christies.com/en/lot/lot-6246840]

141



Kadinlarin is hayatina girmelerinin ardindan yayginlagan kisa sag stili, 6zellikle kulaklar
acikta birakmasindan dolay1 genellikle uzun sekilde tasarlanmis sarkik siislii kiipelerin 6ne

¢ikmalarina neden olmustur (Sekil 4.14).

Sekil 4.14: Art Déco Kiipe Cifti, Cartier, Ziimriit, Pirlanta Kiipeler, 1929.
[https://s-c.com/artworks/categories/4/5-cartier-a-pair-of-art-deco-emerald-and-diamond-1929/]

Kisa kollu veya kolsuz elbiseler, ¢esitli bilezik stillerinin yolunu agmistir. Popiiler olan

bileziklerin bazi durumlarda pazilara takildig1 dahi goriilmiistiir. (Sekil 4.15)

Sekil 4.15: Cartier, Art DécoPirlanta Bileklik, Platin ve elmas, Paris Fransa, 1925.

[https://www.simonteakle.com/jewelry/art-deco-diamond-bracelet-by-cartier]
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Art Déco Doénemi’nin en popiiler takisi cift klipslii brogtur. Iki 6zdes klips birbirine
takilabilir sekilde {iiretilerek ayr1 ayr1 ya da ve tek bir bros olarak takilabilir sekilde
iretilmistir. Ancak, siklikla broslar takacak kisinin elbisesinin yakalarina, kemerine ya da

sapkasina esli olarak takilmaktadir (Sekil 4.16), (Ebert, 1983).

Sekil 4.16: Art Déco Klipsli Bros, Safir ve Pirlanta, Paris, Fransa, 1930.

[https://s-c.com/artworks/categories/6/33-cartier-an-art-deco-sapphire-and-diamond-clip-brooch-
1930/]

Art Déco saatler, genel itibariyle Art Déco Donemi igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadirlar.
Cogunlukla Cartier’in Tank modelinin alt versiyonlar1 ve diger {inlii donem tasarimlari
oldukca yaygindir. Saat iireticiligi ve deger anlaminda en basarili firma olan Isvicreli Patek
Philippe, stilden ¢ok zanaatkarlik ve karmagikliga odaklanmistir. Ancak Art Déco zarafetini
en iyi yansitan saatler Patek Philippe tarafindan iiretilmistir. Yine Patek Philippe’nin en
yakin rakibi olan Cartier’de ikonik saatleriyle zarafet ve is¢ilikte Patek Philippe’nin hemen
ardindan gelmistir (Sekil 4.17). Kiiciik Art Déco saatler zarif bir gekicilige ve ¢ok azida
dekoratif degerden daha fazlasina sahiptir. Cogu erkek saati, 6zellikle de Amerikan {iretimi
olanlar hild ucuzdur. Buna ragmen “Isvigre Uretimi” ibaresine sahip saatler, dekoratif

amagclarla yiiksek degerli saatler olarak var olmaktadirlar (J. Miller, 2005).
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Sekil 4.17: Cartier, Tank Solo Biiyiik Model Saat, Kuvars Mekanizma, Celik, Deri, 1918.
[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cartier Tank.jpg].

Art Déco Donemi’nde kol saatleri giderek daha popiiler hale gelmistir. Genellikle platinden
yapilan ve elmaslarla siislenen bu saatlere mine yapildigi da bilinmektedir. Bununla birlikte,
uzun zincirli pandantif saatler ve uygun sekilde miicevher kakmali yaka saatleri de
poptilerdir. Cartier firmasinin iirettigi saatler bu alanda dncii olmuslardir (Sekil 4.18), (Ebert,

1983).
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Sekil 4.18: Revival Jewels, Art DécoCartier Saati, 1920.
[https://montrespubliques.com/new-1minute-reads/art-deco-history-and-horology].

Gecen ylizyilda oldugu gibi, Fransiz moda evleri Avrupa zevkini etkilemeye devam etmistir.
Bu donemde “zamana goére giyinme” ihtiyacinin daha fazla vurgulandigi bir dénem
olmustur. Bu, tasarimcilara ve mimarlara kendi ulusal tercihlerini yansitmak ve farkli
yorumlar sunmak i¢in esneklik saglayan bir stilin oniinii agmistir (Knowles, 2014). Bu
ozelligiyle, stil gercekten uluslararasi bir havaya sahiptir. Tiim endiistrilerle birlikte giyim
ve tekstil sanayisi de geliserek, Ozellikle kadinlarin giyiminde spor giyinmeye miisait
kiyafetler ortaya ¢ikmigtir. Bu durumun en 6nemli sebebi, kadinlarin aktif olarak is yasamina
girmeye baslamalar1 ve i ortaminda uygun giysiler giyme ihtiyacinin ortaya ¢ikmasidir. Art
Déco stilinde sadelik, fonksiyonellik ve estetiklik 6nemli kavramlardir (Saman & Duru,
2013). Art Nouveau Donemi’nde doga odak noktasi iken, Art Déco Donemi’nde makine ve
neredeyse kusursuz, ucuz ve kolaylikla ¢ogaltilabilen nesneler yer almistir. Makine, tiim
sosyal topluluklar arasinda yeni pazarlar1 besleme ihtiyacinin giderek daha fazla artmasiyla
birlikte ara¢ ve ilham kaynagi olmustur. Art Nouveau’ nun iitopik ve reformist egilimleri, bir
ticarilesme ¢ilginliginda ortadan kaybolmus ve yerini makinelesmeye birakmistir (Searing,

2003).
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Worth, Doucet, Poiret, Iribe ve Lanvin gibi terziler soyadlartyla taninmaya baglayarak, {inlii
statiisiine ulagmiglardir ve kiiltiirel hakemler olarak esi goriilmemis bir etki kazanmislardir.
Birinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasina ragmen, Fransiz moda dergileri yeni sayilarin
cikartmaya devam etmistir (Thomas, 1987: 3-17). 1920’lerin ortalarinda aksamlar1 disar1
cikmaya hazirlanan bir kadin bugiiniin yargilariyla bir obje gibi goriilebilir. Bastan asag1
metalle slislenmis kumasglar, seffaf tiil etekler, her tarafi islemeli, stilize dekorasyon ve
geometrik detaylar ile elbiseler, yapay elmas siislemeli topuklar ve ayakkabi tokalari, biiyiik
boy broslar gibi islenmis el cantalar1 gibi etki etmek iizere tasarlanmis kiyafetlerin ve
aksesuarlarin tastyicilar1 kadinlar, Hollywood gibi mekanlarin eksilmez figiirleri olmustur

(Holzach, 2008).
4.4 ART DECO TAKILARININ GENEL OZELLIKLERI

Taki tasarimi1 ve genel anlaminda kuyumculuk, Art Déco hareketinin felsefesine ve tasarim
ideallerine olduk¢a uygundur. 1920’ler ve 30’larda iiretilen her taki Art Déco stilinde
iiretilmemis olsalar da ¢ogu taki miisterilerin ilgisi ve zamanin ruhunun verdigi heyecan
sebebiyle Art Déco’dur. Erken donem Art Déco takilar1 daha zarif ve kadinsi olma
egilimindedir. Sonraki Art Déco takilar1 ise daha sade ve geometriktir. Motifler ise oldukca
cesitlidir. Farkh tiirlerdeki ¢icek demetlerinden skarabe’lere, simsek semboliinden, Aztek
piramitlerine kadar uzanan bir gesitlilik Art Déco takilarinda mevcuttur. Erken Art Déco
takilarinda tercihen daha oturakli ¢icek motifleri goriilmesine ragmen, zaman icerisinde
cesitlilik ve gosteris artmistir. Art Déco ¢ok ¢esitli temalar1 barindirmasina ragmen taki
tasarimlarinin biiylik cogunlugu geometrik ve simetrik olma egilimindedir. Bu geometrik
tercihlerin, donemde basta resim olmak iizere diger sanat dallarinda yiikselen Kiibist

hareketten etkilendigi kabul edilmektedir (Ebert, 1983: 5).

Yirminci yiizyilin ilk on yilinda Bati toplumunda meydana gelen koklii degisimler, donemin
miicevher tasariminda acik bir sekilde kendini géstermistir. Bu degisim, popiiler miicevher
tiirlerinde, giyim tarzlarinin ve birlikte kullanilan kiyafetlerin degisimi ile kullanilan degerli
taglar ve motiflerin dikkate alinmasiyla anlam kazanmaktadir. Yirminci ylizyilin baglarinda,
Bati toplumu, miicevher giyme ve tagima ritiielini zenginligin disa doniik bir ifadesi olarak
algilamistir. Ozellikle resmi ortamlarda, {ist sinif kadinlar etkileyici derecede miicevher
takmay1 tercih etmislerdir. Bu tiir etkinliklerde kadinlarin kullandig1 miicevherler arasinda

genellikle bir tag, birka¢ kolye, uzun inci seritleri, broslar, cicek siisleri, bilezikler ve
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yiiziikler yer almistir. Edward doneminde, zengin kadinlar tarafindan tercih edilen ¢elenk
stili, on sekizinci yiizy1l Fransiz saraymin dekoratif sanatlarindan alinan dantelli, zarif

motifleri icermektedir (Misiorowski, 1999: 99-100).

Art Déco’ya adimi veren fuardan da anlagilabilecegi iizere, en yogun etkisini dekoratif
nesneler lizerinde gdstermistir. Miicevherat, sofra takimlar1 ve mobilyalar gibi giinliik
kullanim senaryolarinda yer edinen objeler, zevkli bir tasarim uzaymdan geldigi belli olan
ornekleri ile Art Déco’ya giizel bir giris noktas1 gorevi gérmektedir. Miicevher anlaminda
Cartier, Boucheron, Fouquet ve Van Cleef & Arpels gibi Fransiz perakendeci firmalar,
degerli malzemeleri Art Déco’ya has radikal geometrik kompozisyonlarla bir araya getirerek
sunulan olasiliklar1 kesfetmeye hazir olduklarini gostermislerdir. Fransizlar gegmisten gelen
iistiinliiklerini Art Nouveau’dan Art Déco’ya tasimaya devam ederken, Asprey gibi Ingiliz
miicevherat firmalar, platine yerlestirilmis kaliteli degerli taslarla donatilmis zevkli simetrik
tasarimlarla genellikle daha muhafazakar bir i¢ pazara hitap etmislerdir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde, Tiffany & Co, ¢ekiciligi genellikle karatlarla belirlenen benzer miicevherler
saglayarak, New York merkezli Dogu Kiyisi’nda ikamet eden elit sinif tarafindan tercih
edilen bir marka oldugunu kamitlamistir. iskandinavya’da, Danimarkali giimiis¢ii Georg
Jensen, degerli taslardan yoksun sade ama sik ¢icek, hayvan ve kus tasarimlarina vurgu

yapan bir dizi bros, kiipe ve bilezik iiretmistir (Sekil 4.19) (Knowles, 2014: 25).

Sekil 4.19: Georg Jensen ve Harald Nielsen, Art Déco Asma Tasarimi1 Menteseli Bileklik, Giimiis,
55,2 Gr, 175 Mm 20 Mm, 1945.

[https://www.antiques-art-design.com/products/zzgeorg-jensen-silver-cut-out-bracelet]
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Art Déco takilarin biiylik ¢cogunlugu seri iiretimdir. Ancak, donemin en iyi miicevherleri
tiim zamanlarin en {inlii kuyumcu evlerinden bazilar1 ve bagimsiz tarafindan tasarlanmis el
yapimi miicevherlerdir. Bu kuyumcu evleri ve bagimsiz tasarimcilarin ekseriyeti Paris’te
bulunmustur. Genel anlamda Art Déco hareketinin Fransa’da ¢iktig1 ve zirve noktasina
Fransa’da ulastig1 kabul edilirken, Amerika Birlesik Devletleri’nde popiiler hale gelmistir
ve miicevherlerin ¢ogunlugu burada tiretilmistir (Ebert, 1983: 129-156).

Fransiz Art Déco kuyumcu firmalarinin 6nemli bir kismi 1920’lerde faaliyetlerine
baglamistir. Bugiin birgogu aktif olarak faaliyet gosteren firmalarin baslicalar; 1858°de
kurulan Boucheron, Cartier, Chaumet, egzotik, renkli tas tercihleriyle Mauboussin ve
1906°da Paris’te kurulan ve 1929°dan itibaren New York’ta faaliyet gosteren Van Cleef &
Arpels olarak 6zetlenebilir. Bu firmalarin tasarimcilar safir ve yakutla kontrast olusturarak
geometrik desenleri platine monte ederek harika miicevherler iiretmislerdir. Pirlanta
bileklikler, parure*ler veya kolye, kiipe, bros ve yiiziikle uyumlu miicevherler miisteriler
tarafindan oldukga ragbet gormiistiir. Bu tiir miicevherler, Fransiz kuyumcular tarafindan
kendi butiklerinde veya Amerika Birlesik Devletleri’nde, 6zellikle Tiffany & Co. ve 1932°de
New York Besinci Cadde’ye acilan komsusu Harry Winston gibi perakende firmalari
arasinda popiiler olmustur (J. Miller, 2005: 150).

Erken Art Déco takilari, kendisinde once gelen iki tasarim doneminden onemli dlgiide
etkilenmistir: Art Nouveau ve Edward donemi. Serbest akan kirbag ¢izgisi ve dogal ¢igek
motifleri, kusursuz dairelerin ve ovallerin kesin egrilerle birlikte kullanilmasina evrilmistir.
Bu durumla birlikte Art Déco miicevherler, kadinsi, yumusak ve dogal hatlar1 olan, pastel
renk kullaniminin yogun oldugu, Art Nouveau’ya bir tepkidir (Ebert, 1983). Art Déco
takilari, simdiye kadar iiretilmis en zevkli miicevherlerden, ucuz “kokteyl” takilarina kadar
uzanan bir ¢esitlilige sahiptir. Art Déco’nun ¢ogu alanda karsilik buldugu gibi, tasarim ve
iiretimde merkez Fransa olmustur. Ancak, yerli ve modern stiller gelistiren Iskandinavya,
Amerika Birlesik Devletleri ve Meksika gibi bagka cografyalarda da geliserek ilerlemistir (J.
Miller, 2005). Farkli sanatsal diislincelerin uzlasmasinin tehlikeleri ile Art Déco’nun ortaya

ciktig1 zamanda orta yolun bulunmasi bilhassa riskli bir hareket olarak kabul edilebilir. Art

23 Parure, kiipe, bileklik, bros, kolye, yiiziik gibi par¢alardan olusan uyumlu taki seti
[https://www.britannica.com/art/parure].
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Déco’nun talihsizligi, orta sinifin tasarimi olarak, orta yolu bulma g¢abasi siiresince kitsch

olarak kiigiimsenmektir (Striner, 1990: 21-34).

Belle Epoque donemi boyunca ve sonrasinda, René Lalique, Henri Vever ve Fouquet ailesi
gibi kuyumcularin liderligindeki Art Nouveau stilindeki takilarin hakimiyetinden sonra Art
Déco ufukta goriilmeye baslanmis ve Fransiz kuyumcular yavasca popiilerligi azalan Art
Nouveau'dan Art Déco'ya gecis yapmislardir. Bu donemde, platin ve pirlantali miicevherler
popiiler olmustur ve genellikle pavé seti ve renkli degerli taslar, oniks veya oyulmus yesim
tas1 ile geometrik olarak diizenlenmistir. Geometrik formlarla tasarlanmis emaye mineye
sahip bir miicevher, bu tiir degerli malzemelerle iiretilmis bir takiya kiyasla daha ytiksek bir
degere sahip olabilmektedir. Kuyumcu ustalarin, tasarimcilarin ve Fouquet gibi perakende

firmalarin takilarda imzalari, miicevherlere olan ilgiyi artirmaktadir (J. Miller, 2005: 154).

Art Nouveau miicevherleri ile taninan René Lalique, ayni zamanda Art Déco
miicevherlerinin de dnemli bir tasarimeisidir. Tasarimlar1 agirlikli olarak erken donem Art
Déco tarzindan olan Lalique, renkli seffaf cam, kaya kristali kuvars ve mine kullanmistir.
Diger birgok 6nde gelen Art Nouveau tasarimcist da Art Nouveau’dan Art Déco’ya gecis
yapmustir. Henri Vever, Paul Brandt ve Georges Fouquet, bu iki biiyiik tasarim hareketine
onemli katkilarda bulunanlar tasarimcilardandir. Bununla birlikte, 6nde gelen Art Déco
kuyumcularinin tiimii Fransiz degildir. Danimarkali bir glimiis¢ii ve heykeltiras olan Georg
Jensen, oldukc¢a yaratici miicevher ve giimiis esya tasarimlari tiretmistir. Amerika’da ise
Tiffany and Co.’nun Onderliginde faaliyet gosteren firmalar Art Déco miicevherler

iiretmislerdir (Ebert, 1983: 10).

Bir korsaj siisii olarak geleneksel islevine ek olarak, bros 1920’lerin sonlarinda omuzda ve
bir fular ignesi, sapka diizeltici ve eldiven veya terlik tokasi olarak takilmistir. 1928’de Paris
modacilarinin yeni, aerodinamik, kadinsi bir siliiete geg¢is yapmalari ardindan oldukga
popiiler bir miicevher parcasi haline gelmistir. Amerikan modernist kuyumcular elbise tokast
olarak bir dizi bros tiretmislerdir. 1928°de zarafete ve kadinsiliga doniis yapilmasi, ayni
zamanda kisa sa¢ modasinin da bittigi anlamina gelmekteydi. Saglar bir 6nceki stilden ii¢
kat daha uzatilmistir ve sag siisleri geri donmiistiir. 1930’lar ve Biiyiik Buhran ile Amerikan
kuyumculuk endiistrisi, sadelik ve giiclin yeni stillerinin 6zli oldugunu duyururcasina
modernist tasarimlar iiretmislerdir. Savurganlik ve bollugun ekonomik olarak kalmadig:
zamanlarda makul bir hareket olarak kabul edilen bu tavir sonucunda daha yalin ve temiz
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cizgileri biinyesinde barindiran miicevherler ortaya ¢ikmistir. Kuyumcular, bu yenilige
ragmen bir anda geleneksel miicevher seti konseptinden feragat etmemislerdir ancak altin,
giimiis veya platin kombinasyonlarinin daha pahali ve gosterisli miicevherlere sik bir sekilde
konturlu bir alternatif sagladig1 bir dizi tasarim ile geleneksel ¢izgide ilerlemeye devam
etmiglerdir. Dinamik simetri, yeni moda stil halini almistir ve yararlilik, giizellik, zarafet ve
is¢ilik ana kavramlar halini almistir. Biiylik Buhran’in farkinda olarak, azalan biitcelere hitap
etmek i¢in bir dizi ¢ok islevli taki liretilmistir. Bir ¢ift bilezik ve bir bros olarak ayrilabilen
gerdanliklar veya iki klipse boliinebilen broslar o6rnek olarak verilebilir. 1930’larin
ortalarinda Amerikan Modernist takilari, Avrupali muadilleri kadar siradan hale gelmistir

(Duncan, 1986: 254).

Iki Diinya Savas1 arasindaki yillarda miicevherlerin popiilaritesinde bir sigrama yasanmuistr.
Elbiseler icin klipsler, sapkalar, omuzlar ve kollar i¢in pazi1 bantlar1 ve serit takilar dahil
olmak {izere ¢ok sayida yeni bi¢im ortaya ¢ikmistir. René Lalique’in cam kreasyonlari, Coco
Chanel’in neo-Barok yar1 degerli takilar1 ve kaliplanmis plastikten imal edilmis ucuz
miicevherler, bunlara hi¢ de asina olmayan bir diinyaya renk getirmistir (J. Miller, 2005:

149).

Kadinlar i¢in son moda gece kiyafetlerinde goriilen kollarin ¢iplak hale gelmesi, miicevher
tasarimcilarinin dikkate almasini gerektiren bir konu olmustur. Bu tiir ¢iplak uzuvlar hem
degerli hem de degersiz birgcok bilezikle siislenmeye baslamistir. Bileziklere ek dogal ve
canlt ahsaptan, fildisinden ve canli renkli plastiklerden imal edilmis bileklikler de bu
donemde kadinlar tarafindan kullanilmistir. Yine Art Déco’da goriilmeye baslanan, basta
kuglar olmak ftizere hayvan temali tematik takilar donemde yer edinmislerdir. Misir
medeniyetinin miicevherlere yansimasiyla paralel olarak, Antik Misir’da yaygin olarak
kullanilan ¢esitli kus tiirleri ve kanat yapilar1 takilarda kendilerine yer bulmuslardir. Bu
miicevherlerde yesim tasi, lapis lazuli, pembe kuvars ve kirmizi ve siyah mercanin sadece
miicevherlerde degil aym1 zamanda kutularda, saatlerde ve diger sanat eserlerinde de
kullanilmasi s6z konusudur. Misir Medeniyetinden alinan bu ilham sonucunda ortaya ¢ikan
miicevherler, Misir Medeniyetine ve arkeolojisine olan ilgiyi arttirmistir (Knowles, 2014:

135).

Art Déco miicevherlerin bir diger 6zelligi ise miicevherin tiim unsurlarinin esit derece 6nem
verilerek tasarlanmasi ve lretilmesidir. Orijinal malzemeler cesur ve dzgiirce ele alinip,
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kayda deger miicevherlere doniistiirilmiistiir (Efimova, 2017: 397). “Kiikreyen
Yirmiler”in** hemen oncesinde, pirlanta tekrar popiilerlik kazanmigtir. Ancak daha 6nceki
donemlerdeki kuyumcular, elmaslar1 genellikle giil kesimli olarak keserken, cagdas stiller
yeni kesim tiirlerinin ortaya c¢ikmasmi talep etmistir. 1925°e gelindiginde miicevher
tasarimcilari, hepsi alic1 bulan ziimriit, baget, kare, markiz ve navet kesimleriyle cok daha
genis bir kesim yontemleri yelpazesine sahip olmuslardir. Montiir is¢iliginde platinin artan
kullanim1 hem metalin sertligi hem de giimiisiin maruz kaldig1 renk solmasinin goriilmemesi
sebebiyle avantajli goriilmiistiir. Tlim bunlar, eklemli tasarimlar yapmaya ve daha yogun
kiimeler olusturmaya el verisli bir metale sahip olundugunu gostermektedir. Uzun yillar
boyunca herhangi bir pirlanta i¢in mitkemmel kontrast siyah olarak kabul edildiginden,
birgok tasarimci zarafet ve sofistike tasarimlar ortaya ¢ikarmak adina siyah mine veya oniks
kullanmislardir. Pirlantanin o ddnemdeki kalici popiilaritesi, giiniimiizde simetrik
konfigiirasyonlar i¢inde ayarlanmis broslar ve bileziklerin hacminde ve kiigiik pirlantalardan
olusan ayrintili ¢ergevelere sahip kol saatlerinde agik¢a goriilmektedir. Cagin ¢ok yonlii
aksesuari, bir elbisenin Oniine veya arkasina takilabilen ve gozii genellikle dalgali bir yaka
veya sirt ¢izgisine ¢eken klipstir. Klips bir kemeri siisleyebilecegi gibi bir bros olarak ikiye
katlamak i¢in bir ¢ift olarak kullanilabilir. Broslar bu donemde de popiilerligini
siirdiirmiistiir (Knowles, 2014: 132).

Iki diinya savasi arasinda Avrupa’da pek cok miicevher hem yerel pazarlara hem de
1920’lerde pek ¢ok Avrupali firmanin yaptig1 sekilde Amerika Birlesik Devletleri’'nden
gelen devasa talebe cevap vermek adina seri tiretime ge¢cmiglerdir. Cogunlukla en iyi kalitede
miicevherler Fransa’da tasarlanmaisg ve iiretilmistir. Bununla birlikte cogu iilke modaya uygun
kendi miicevherlerini yapmislardir. En biiyiik iireticiler Almanya’da Augsburg veya
Pforzheim’in geleneksel kuyumculuk merkezleri, Avusturya gibi iilkelerde mevcuttur.
Ancak kita Avrupa’sinin Art Déco anlaminda merkezi kesinlikle Paris’tir (J. Miller, 2005:

164).

241920’ler, hizli arabalar, caz, kokteyller ve giiriiltiilii bir vahsi genclik ¢ag1 olarak kabul edilmektedir.
Deyim adin1 buradan almaktadir [https://www.dictionary.com/browse/roaring-twenties].
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4.5 ART DECO TAKILARINDA DOGU VE UZAKDOGU KULTURLERI
ETKILESIMI

On Dokuzuncu ylizyillda meydana gelen 6nemli kiiltiirel gelismelerden biri Napolyon’un
Misir seferi ve arkeolojinin saygin bir bilim dali olarak kabul edilmesinin ardindan gelen
Antik Misir Medeniyetinin genis ¢apli kesfi, hiyeroglif dilinin Jean-Francgois Champollion
tarafindan Rosetta Tas1 araciligi ile ¢oziilmesi sonucunda ortaya ¢ikan Misir ¢ilginligidir.
Stiveys Kanali’nin inga edilmesi, Giuseppe Verdi’nin Aida operasinin promiyeri gibi yanki
uyandiran olaylarin da etkisiyle Antik Misir kiiltiiriine kars1 basta Bati Medeniyeti olmak
iizere evrensel ¢apta biiyiik bir ilgi uyanmistir (Efimova, 2017: 396). Bulunan Lahitlerde yer
alan anlatimlar, glines sembolleri, miicevher tasarimini dogrudan etkilemistir (Saman &
Duru, 2015: 102). Art Déco’nun gelisiminde agirlikli olarak Misir ve Maya kiiltiirlerinin
sanatlarindan 6diing alinan formlar etkili olmustur. 1920-30’larda kuyumcular 6zellikle
geometrik formlarin kullanigi anlaminda antik uygarliklardan bu form fikirlerini 6diing

almislardir. (Efimova, 2017: 397).

Halk arasinda Misir kiiltliriine ve sanatina karsi artan ilgi miicevherlere de yansimistir. On
Dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Avrupali Sanat¢ilar Misir hakkinda yeterli bilgiye sahip
degillerdir. Unlii Fransiz Misirolog ve Kahire’deki Misir miizesinin kurucusu Auguste
Mariette tarafindan gergeklestirilen calismalar ve kesifler sonucunda, Avrupa’nin ve
Avrupalt sanat¢ilarin Misir hakkindaki bilgisi artmistir. 1850 yilinda Mariette, Serapeum
kraliyet mezarlarin1 ve 1859°da Kralige Ahhotep’in mezarin1 kesfetmistir. Her iki kesifte,
Eski Misir kuyumculuk sanati hakkinda ciddi derecede bilgiyi ve miicevherlerin kendilerini
ortaya ¢ikarmistir. Mariette, bu muhtesem miicevherleri 1862, 1867 ve 1878 Uluslararasi
Fuar’larinda sergilemistir. Diinyanin dort bir yanindan ¢ok sayida sanatci, bu eski miicevher
parcalarin1 gérme ve bunlar1 yaparken kullanilan teknikleri inceleme firsati bulmustur.
Kuyumcular, yeni ilham kaynaklaria bu sekilde ulasmistir. Sonug olarak, On Dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisinda Misir tarzinda yapilmis bircok miicevher ve aksesuar ortaya
cikmistir (Sekil 4.20). Antik Misir stilindeki miicevherlerin yapiminda 6ne ¢ikan isimler
Emile-Désiré Philippe, Frédérique Boucheron gibi Fransiz ustalar ve Cartier’in ustalari,
Ingiliz kuyumcular Charles Horner, Robert Phillips ve Amerikali firmalar Marcus & Co,

Tiffany & Co. gibi firmalar olmustur (Efimova, 2017: 396).
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Sekil 4.20: Scarab Bocegi Bros, Cartier, Platin, Misir Fayans1i Dumanl Kuvars, Elmas, Ziimriit,
Mine; 13x5%2cm; Cartier Koleksiyonu, Env. No. CL32A24, 1924,

[https://www .thejewelleryeditor.com/images/cartier-scarab-brooch-1924/]

Cartier, Van Cleef&Arpels, Boucheron gibi koklii kuyumculuk firmalar1 Antik Misir’da
kutsal canlilardan sayilan ‘“scarabe” bdceklerini tasarimlarinda o6nemli sekilde yer
vermislerdir (Saman & Duru, 2013). Misir motiflerini kullanmada Cartier diger firmalardan
onde olarak goriilmektedir. Cartier’in Misir motifleriyle olusturulmus liiks miicevherleri,
Eski Misir temasinin aristokratlar ve bohemler arasinda ne kadar popiiler oldugunu gosteren

satiglara sahiptir (Sekil 4.21) (Efimova, 2017: 396).

Sekil 4.21: Bros Sekhmet, Cartier, Paris; Altin, Platin, Misir Fayansi, Elmas, Ziimriit, Yakut,
Oniks, Mine, Sotheby’s.

[http://www.alaintruong.com/archives/2013/11/18/28462783.html]
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Art Déco tasarimlarinda Antik Misir ve Aztek sanatlarinda bulunan sembollerin fiitiirist bir
amagcla kullanilmas1 goriilmektedir. Yirminci yiizyila giris, diinya savaglari, makinelesme ve
sanayi devrimi gibi biiyiikk degisiklikler sonucunda ortaya c¢ikan “biz kimiz?” ve
“neredeyiz”? sorularina karsi tasarimeilar bir durug belirleyerek kendilerini, zamanlarini ve
tasarimlarini kullanarak bu sorulara cevap vermeye calismislardir. Bu gayret, tasarimin ve
tasarimcilarin tarihsel imgelerdeki ug¢ noktalart duygusal referans noktalar1 olarak

kullanarak, zamanina ve kiiltiirel ortamina dair bir yorum sunmaya caligmasi olarak

okunabilir (Striner, 1990: 21-34).

Kuyumcu ustalar1, Eski Misir takilarinin tam kopyalarim1 yapmamislar yerine, zamanin
ruhunu ortaya koyan esinlenmelerin oldugu yeni eserler iretmislerdir. Art Déco
miicevherlerinde zitliklar {izerine kurulu sanatsal bir imge yaratma c¢abas1 goriilmektedir. Bu
tiir zitliklar, maliyetleri ve yerleri farkli malzemeler kullanilarak elde edilmistir. Bu, tek bir
miicevher pargasinda altin veya platin, elmas, yakut, ziimriit veya safir gibi ekstra degerli
malzemelerin lapis lazuli veya mercan gibi yar1 degerli taslarla kombinasyonu olabilmesi
gibi durumlar1 miimkiin kilmistir. Ozetle, Art Déco kuyumculart modern ve eski gelenekleri
Ozgiirce birlestirmiglerdir. Art Déco miicevherleri, eski Misir formlarinin ve yirminci
ylizyilin genel tasarim dinamiklerinin birlesimi olarak olusturulmustur (Sekil 4.22)

(Efimova, 2017: 397).

Sekil 4.22: Art Déco donemi, elmas, yakut, ziimriit, safir ve platin set siyah oniksten yapilmus,

tekrar eden Misir sfenksi ve piramit motifli 1925 dolaylarinda Janesich tarafindan yapilmigtir.

[Misiorowski, 1999]
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Dogu’dan alinan ilhamla Avrupa’ya yayilan canli renkler, Art Nouveau’nun pastel
renklerinin yerini almig ve Paris’te bilyiik bir siikse yaratmistir. Dogu’dan sadece moda
anlaminda degil, Henri Matisse ya da Pablo Picasso gibi sanat¢ilar da direkt olarak
etkilenmislerdir. Giysi modasina yon veren tasarimcilar ve moda evleri de Diaghilev’in
gosterilerine tasarimlar yaparak tasarim ile sanat arasindaki is birligine 6rnek olmuslardir

(Gtlinay, 2017: 81).

1920’lerin modasi ile paralel giden miicevherat sektorii, giysilerle uyumlu olmak i¢in
cizgilerini ve kompozisyonlarmi sadelestirme ve renk g¢esitliligini arttirma yoluna
gitmislerdir. Donemin tasarimcilart dikey, yatay ve paralel cizgileri, daireleri, geometrik
egrileri son derece ustaca kullanmiglardir. Art Déco doneminde Uzakdogu kiiltiirlerinden,
[ran minyatiirlerinden desen ve motif yaratma anlaminda yararlanilmistir. Dogu’nun giiclii
ve c¢arpici renklerini takilarda ve giysilerde elde etmek icin yesim taslari, mercanlar ve mine
kullanilmistir. Ayn1 zamanda Antik Misir takilarinda goriilen sadeligin ve asaletin gilincel
takilarda kullanilmasi anlaminda incelendigi bilinmektedir. Dénemin basta resim sanati
olmak iizere ¢esitli alanlarda ton ve c¢izgilerden yararlanarak takilarda dengeli, giyime
uyumlu takilar olusturma amaci tasarimcilar tarafindan amaglanmistir (Charles & Carl,

2014).

4.6 ART DECO MUCEVHERLERINDE RENK, TEKNiK VE MATERYAL
TERCIHLERI

Art Nouveau ve Art Déco kadar radikal olmayan Edward Donemi miicevherleri, Yirminci
yiizy1lin baslarinda muhafazakar modanin ve resmi kiyafetlerin ana akimidir. Ozellikle erken
donem Art Déco, Edward Dénemi miicevherlerinin ¢elenk, ¢icek sepeti ve fiyonk motifi gibi
poptiler motiflerini direkt olarak 6diing almistir. Art Déco miicevherlerde kullanilan ana
malzemeler platin ve elmastir. Platin, degerli taglarin iizerine monte edilebilmesini saglayan
sertligi, kalici ve yiiksek derecede parlakligi ve istenilen sekilde kesilmesini saglayan
islenebilirligi sebepleriyle Art Déco miicevherlerde kullanilmistir. 30’lu yillarda yasanan
Biiyiik Buhran yillarinda beyaz hatta sar1 altin genellikle daha uygun fiyath alternatifler
olarak kullanilmigtir. Donemin degerli tas1 olan elmas, cesitli sekillerde kullanilmigtir. Cok
sayida kiiciik elmastan yapilmis miicevherler oldugu gibi, biiylik tektaslarin oldugu takilar
da moda kabul edilmistir. Art Déco tasarimlarinda goriilen kiibist ve geometrik etki

sonucunda baget ve ziimriit kesimler, licgenler, kalkan kesimler, armut ve markiz kesimler
155



digerlerinden Once ¢ikmistir. Renkli degerli taslar da Art Déco takilarinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu taglardan en popiiler olanlar1 yakutlar, safirler ve zlimriitlerdir, ancak

hemen hemen tiim renkli taslar kullanilmaktadir (Ebert, 1983: 7).

Kostiim takilarinin Art Déco doneminde yiikselisi ile taki imalatinda bir¢cok degisiklik
gozlenmistir. Plastik alaninda yapilan gelismeler, 6zellikle bakalit’in kostiim takilarina
uyarlanmigtir. Kostiim takilarinda siklikla kullanilan diger malzemeler arasinda aliiminyum,
krom, markazit, cam yer almaktadir. Bu donemde halkin ¢ogu, bu kostiim miicevherlerini
ucuz taklitler olarak degil, “sahte ancak eglenceli” siis esyalar1 olarak goriilmiistiir.
1930’larda yalnizca dogrudan taklitler olarak goriilmeye ve kullanilmaya basladiklarinda,

popiilerliklerini hizla kaybetmislerdir (Ebert, 1983: 9).

Siklikla, zarif bir Art Déco miicevherinde sentetik vurgulu taglar igerdigi goriilmektedir.
Alev fiizyonlu sentetik korindon kullanimi yaygindir. Bu tiir sentetik taslarin baslarda hangi
amagla kullanildig1 bilinmemektedir. Miisterileri ger¢ek olduguna inandirmak i¢in ya da tiim
renk ve kalite seviyeleri esit taglarin bir araya gelecegi tasarimlar yaratmak icin
kullanilabilecegi diigiiniilmektedir. Hem dogal hem de kiiltiir incileri bu donemin takilarinda
onemli bir rol oynamistir. Kiiltiir incileri ilk olarak 1920’lerde biiyiik dlgekte bagarili bir
sekilde pazarlanmis ve kisa siirede ¢ok moda olmustur. Inciler, elmaslar1 takida tamamlamak
gibi amaglarla kullanilmigtir. Art Nouveau doneminde oldugundan ¢ok daha az popiiler
olmasina ragmen mine, Art Déco takilarinda da 6ne ¢ikmistir. En popiiler renkler kirmizi ve
siyahtir. Mine kullanimi muhtemelen Art Déco iizerindeki Dogu etkisinin yani sira Art

Nouveau’dan hareketle tercih edilen stilistik bir karar olarak goriilmektedir (Ebert, 1983: 8).

Ik sentetik plastik olan Bakalit’in 1907°de patentlenmesine ragmen plastik kelimesi ¢ok
sayida farkli eski plastikleri tanimlamak i¢in jenerik olarak kullanilmaya baglanmistir.
Plastigin kurumsal olarak islenmesi ve satilmasi ile, plastik takilar da tasarlanip tretilmistir
(Sekil 4.23). Giinlimiizde de devam eden bu trendin kokleri Art Déco’dur. Plastik takilar
cogunlukla ucuz, siislii tirlinler olarak goriilmiistiir ve 1920’lerde yayginlagmistir. 1930°lara
gelindiginde, mevcut olan cesitlilik skalasi, oldukca genistir. Bilezikler en yaygin plastik
takilardandir. Broslar genellikle yiiksek diizeyde tasarim, yapay elmaslar veya metal

siislemelerle i¢ i¢e olabilmektedir (J. Miller, 2005: 168).
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Sekil 4.23: Cicek Motifli, Altin Islemeli ve Kenarli Siyah Bakalit Mesale ve Tokal Igne, Yaklagik
1930’lar.

[J. Miller, 2005].

Art Déco miicevherleri karakterize etmede renk dnemlidir. Pirlanta ve platinin beyazligi, Art
Déco takilarinin genel renk semasini belirleyen faktorlerdendir (Ebert, 1983: 4). Platin
isciligi bu donemde kendini gdstermeye baslamstir. Incelikle iiretilen platin miicevherlerin
her yiizeyi parlatilarak, zarif oymalarla siislenmistir (Misiorowski, 1999: 99-100). Siyah ve
beyazin birlikte kullanim1 bu dénemde ¢okca tercih edilmistir. Siyah oniks, elmas, kristal
veya her ikisiyle birlikte siyah mine kaplama kullanimi, kontrast yaratmada kullanilan favori

materyallerdir (Sekil 4.24) (Ebert, 1983: 5).

Sekil 4.24: Jean Dunand imzali, Kirmiz1 ve Siyah Geometrik Siislemeli Bilezik, Giimiis ve Mine

Bileklik, Yaklagik 1920’ler.
[Arwas Arsivleri].

Art Déco miicevherlerde kullanilan renkler ve renk secimleri genel anlamda liiks fikrini
takiy1 takanlara ve onu izleyenlere gosterecek sekilde zit ve canlidir. Renk se¢imleri genel

tasarim anlayislart ve ¢esitli renk kuramlariyla uyumludur. Ziimriit, yakut ve safir gibi
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degerli taslar kullanilarak olusturulan miicevherin renk uzayi genisletilmistir. Bu ii¢ tasin
kullanimi, giimiis, beyaz pirlantalarla kontrast olusturarak tiim miicevherlerin baglantisini
daha dogal ve uyumlu hale getirerek ilgiyi lizerine cekmesi hedeflenmistir. Renk safliginin
derecesinin yliksekligi sonucunda kullanilan renkler dikkat ¢ekici hale gelmistir.
Miisterilerin ilgisinden sonra bu kullanim bi¢imi genele yayilmis ve Art Déco’nun genel
karakteristiklerinden biri haline gelmistir (C. Huang & Hu, 2018: 63). Yumusak dogal
cizgiler, yerini sert, geometrik ve simetrik motiflerle degistirmistir. Asimetri ve egrisel

tasarimlar kullanilmazken, simetrik ve dogrusal tasarimlar yerine gecmistir (Ebert, 1983: 5).

4.7 ART DECO ETKIiSININ GORULDUGU ULKELER VE MUCEVHER
TASARIMINA YANSIMALARI

Art Déco miicevherleri, Art Nouveau kadar keskin ayrimlara sahip olmasa da Avrupa’nin
cesitli iilkelerinde ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde belirli farkliliklarla ve iislup
farkliliklariyla kendini gostermistir. Caligmanin bu kismi, Art Déco’nun farkl: tilkelerdeki

karsiliklarini incelemistir.
4.7.1 Art Déco’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Fransa

Alfred Cartier, VII. Edward tarafindan "kuyumcularin krali" olarak adlandirilan ve sevilen
bir patron olarak taninan bir isimdir. Cartier, Art Déco stilini en iist diizeyde temsil etmis ve
stil ile en biiyiik Olclide eslesmis markalarin basinda gelmektedir (J. Miller, 2005). On
Dokuzuncu yiizyilin ortalarindan beri Fransiz miicevher sirketi Cartier, diinya genelinde
miicevher pazarinin liderlerinden biri olmustur. Cartier, Van Cleef & Arpels, Tiffany & Co,
Boucheron ve takip eden miicevher firmalari hem kendi sektorlerini hem de miicevherin
sanatsal yolculugunda alacagi sekli belirleyen oncii firmalar olmuslardir. Cartier ve diger
firmalar, viicut takilarinda stil ve moda trendlerini belirlerken, iiretim yontemleri, tasarim
anlayislari, tasarim dilleri ve tsluplar, ¢esitli kiiltiirel siireclerin ve ait olduklar1 zamanin

ruhuna gore sekillenmistir (Efimova, 2017: 396).

Cartier, oncli bir miicevher sirketi olmakla birlikte, Baba Alfred Cartier'in 1925'teki
oliimiinden sonra diinya ¢apinda birgok iilkede faaliyet gdstermek icin yayilma politikalarin
degistirerek butik magazalarin1 Basra Korfezi iilkeleri dahil olmak {izere diinyanin birgok

yerinde agmistir. Louis Cartier Paris genel merkezini, Pierre New York magazasini ve en
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kiigiik erkek kardesi Jacques, Londra subesini yonetmistir (J. Miller, 2005: 152). Cartier,
miicevherlerinde stilizasyon kullanarak tasarimlarini sekillendirmistir. Kuyumecular, eski
Misir temalarimi istedikleri gibi kullanmak i¢in Antik Misir'in kuyumculuk gelenegini iyi
bilmekteydiler. Eski miicevherleri, miicevher yapim tarzlarmi ve tekniklerini incelemisler
ve Misir'a seyahat edip Misir sanati, resmi, kabartmalari, mimarisi ve siis esyalar1 hakkinda
kitaplar okuyarak kendilerini gelistirmislerdir. Bu temel bilgi, harika dekoratif sanat eserleri

yaratmalarini saglamistir (Efimova, 2017: 397).

Cartier, Art Déco stilini en yiiksek derecede temsil etmis ve stil ile en biiyiik 6l¢iide eslesmis
markalarin baginda gelmektedir. On Dokuzuncu ylizyilin ortalarindan bu yana, diinya
genelinde miicevher pazarinin liderlerinden biri olmustur. Cartier ile Van Cleef & Arpels,
Tiffany & Co, Boucheron ve takip eden miicevher firmalar1 hem kendi sektorlerini hem de
miicevherin sanatsal yolculugunda alacagi sekli belirleyen Oncii firmalar olmuslardir. Cartier
ve diger firmalar, viicut takilarinda stil ve moday1 belirlerken, iiretim yontemleri, tasarim
anlayislari, tasarim dilleri ve tisluplar gesitli kiiltiirel siireclerin ve ait olduklar1 zamanin

ruhuna gore sekillenmistir (Efimova, 2017: 396).

Aile ve kurumsal yonetim, Modernizm’in zevkine sahip en varlikli ve niifuzlu miisterileri
cekmek amaciyla tasarlanmis tutarl stiller ve standartlar {izerinde titizlikle c¢alisarak,
rakipleri arasinda var olan 6ncii konumunu korumaya devam etmistir. Malzeme anlaminda
Cartier, siyah oniks, Cin menseili yesim tasi ve mine dahil olmak {izere ¢esitli yenilik¢i
malzemeler kullanmistir. Firma, miicevheratin yan1 sira makyaj ve sigara kutulari, Fabergé
tarzinda sanat objeleri, evler i¢in saatler ve kol saatleri de iiretmistir (J. Miller, 2005: 152).
Miicevher alaninin en saygin firmalarindan Cartier, diinyaca tinlii tasarimc1 Jeanne Toussaint
tarafindan tasarlanmis olan, Chimera bilezikleri (Sekil 4.25) ve panter taki koleksiyonuyla
ve diger tasarimcilarindan Charles Jacqueau’nun, egzotik uygarliklarin Louvre Miizesi’nde
var olan eserlerinden, Hint ve Iran minyatiirlerinden stilize bitki motifleri ve Iran

halilarindan aldig1 ilhamla olusturdugu koleksiyonlart goriicliye ¢ikmistir (Holzach, 2008).
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Sekil 4.25: Chimera Bileklik, Cartier, Pirlanta ve Platin, 1924.
[https://www.thejewelleryeditor.com/images/cartier-chimera-bracelet-1924/].

Kendi miicevherlerini tasarlayan ve {ireten se¢kin Fransiz Art Déco kuyumcular arasinda Art
Nouveau etkisi altinda ¢aligmaya baslayan Georges Fouquet ve kariyerine 1919’da baslayan
ve saf geometrik formlar iizerinden yola ¢ikan oglu Jean Fouquet yer almaktadir. Baba ve
ogul Fouquet’ler, Eric Bagge ve André Leveille’in tasarimlarindan itibaren cam, oniks,
mercan ve mine kullanarak Afrika’dan ilham alan cesur desenleri ve formlar1 Kiibizm ile
birlestirerek miicevherlere yeni bir yol ¢izmislerdir (J. Miller, 2005). Maison Fouquet’in
1936°da kapanmasina ve Jean Fouquet’in savas zamaninda {iretim yapmamasina ragmen,
baska atdlyeler tarafindan iiretilecek tasarimlar yapmaya devam etmistir. Fouquet, Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra iiretimlerine ve meslegine kaldig1 yerden devam etmistir ancak
telkari tel orgii ile daha kivrimli tasarimlara dogru bir seyir izleyerek geometrik tasarimlari
terk etmisti. Yeni tasarim felsefesinde c¢icek, yaprak gibi organik motifler mevcuttur.
Fouquet, 1958’de diizenlenen Briiksel Exposition Universelle’de altin madalya ile

odillendirilmistir (Knowles, 2014: 140).

Fouquet Cartier, Boucheron ve Van Cleef & Arpels’in aksine, belirgin geometrik bir {islup
gelistirmistir. Fouquet, 1920’lerin sonlarina kadar pek dikkat ¢eken eserler liretmemistir
ancak, kadinlarin ipek kordonlara taktig piiskiil pandantiflerini tanitmasi, Fouquet’nin en o
zamana degin en dikkat cekici yeniligi olmustur. Jean Fouquet tarafindan tasarlanmis
parcalarin tarihleri 1926-1928 donemlerini kapsamaktadir. Son derece indirgeyici bir

bicimsel tislupla tasarlanan bilezikler, kolyeler ve yiiziikler, altin, paslanmaz gelik, platin ve
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cila gibi havali, kendilerine has goriiniimlii malzemelerden yapilmistir (Holzach, 2008).
Fouquet’in 1925 Paris Fuari’ndan etkilendigi diisiiniilen makine rulmanlarini andiran krom
ve ebonit’ten iiretilmis bileklik bu anlamda iyi bir 6rnektir (Sekil 4.26), (Knowles, 2014:
139).

Sekil 4.26: Jean Fouquet, iki diiz ebonit halkaya yerlestirilmis, krom metalden bir dizi vidali ara
parcadan olusan bileklik, 1931.

[https://www.bridgemanimages.com/en-us/fouquet/bracelet-c-1931-chromed-metal-

ebonite/nomedium/asset/3243410].

1858°de Frederix Boucheron tarafindan kurulan Boucheron firmasi, baglangicindan itibaren
kaliteli kuyumcular i¢in kalite ve stil standartlarin1 belirleme noktalarindan biri olmustur.
Degerli taglar konusunda uzmanlasan Boucheron’in, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
bilezik ve broslar1 6ne ¢ikmustir. 1920’lerde platin altinin yerini aldiginda ve pirlantalarin
tipik olarak baget veya baton (dikdortgen gubuklar olarak) kesilmeye baslandigi donemde
bu anlamda 6nemli koleksiyonlar ¢ikarmistir. 1920’lerde Boucheron, sadece platinin ve
pirlantalarin kullanildigr “Beyaz Takilar™t tanitmistir (Sekil 4.27). Bir¢ok Fransiz ve
Amerikan Art Déco kuyumcu, Boucheron stilini kopyalamistir (J. Miller, 2005: 155).
Boucheron, yeni malzeme kombinasyonlartyla adin1 duyurmus ve pirlanta isleme ve ¢elige
altin kakma dahil olmak iizere ¢esitli teknikleri kullanarak miicevhere alaninda kendine has
bir yer edinmistir. Boucheron, degerli taglar i¢in yeni kesimler denemekte ve islenmis, baget,
iicgen ve trapez kesimlerini kullanarak one ¢ikan bir miicevher firmasidir. 1925 Paris
sergisinde, 1893'ten beri mineci ve ressam olarak ¢alisan Lucien Hirtz tarafindan tasarlanan

alisilmadik kolye uglar1 ve ignelerle ilgi ¢cekmistir (Holzach, 2008).
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Sekil 4.27: Boucheron, Pirlanta ve Ziimriitlerle Bezeli Pandantif Saati, Kadran Boucheron Brevete

Imzal1, Yaklasik 1920’ler.

[https://www.thejewelleryeditor.com/images/morelle-davidsons-boucheron-pendant-watch-which-
dates-back-to-the-1920s-with-its-bombe-shape-set-with-diamonds-and-emeralds-is-typical-of-art-

deco-design-the-dial-is-signed-boucheron-brevete/].

Boucheron’un en biiyiik rakibi olarak goriilen Van Cleef & Arpels, 1906 yilinda Alfred Van
Cleef ve kaymbiraderi Charles Arpels tarafindan kurulmustur. Van Cleef & Arpels her
zaman Boucheron’dan daha sade ve daha modern bir ¢izgide eserler tiretmesiyle birlikte, Art
Déco takilarinda en iyi tasarimlardan bazilarini tiretmistir. 1920’lerde Van Cleef & Arpels,
destek yokmus gibi goriinen paralel bir diizende tam olarak oyuklara kesilmis taslari
kullanarak “Goriinmez Sistem”i tanitmistir. Renkli Glineydogu Asya taslar1 6zellikle
yakutlar, safirler, ziimriitler, yesim taglar1 ve siyah oniks ile popiiler olan miicevherlerle Van

Cleef & Arpels Art Déco miicevherleriyle 6ne ¢ikmistir (J. Miller, 2005: 157)

Van Cleef & Arpels, Yirminci Yiizy1l’da miicevher sektoriine kaliteli miicevherleriyle giren
ve kisa siirede 6ne ¢ikan firmalardan biri olmustur. 1925 Uluslararas1 Fuari’nda, zlimriit ve
oniks yapraklariyla ¢evrelenmis yakut ve elmas tag yapraklarla siislenmis bros ve bileklikten
olusan setiyle, odiile layik goriilmiis ve ayricalikli bir 6diil almistir. Bu set, miicevher
tasarimi ve el sanatlarinin iistiin kalitesini temsil etmekteydi ve bu 6diil, firma i¢in miicevher

sektoriinde kaliteli ve zarif miicevherler tasarlayabileceklerinin kanit1 olarak kabul edilmistir

(Holzach, 2008).
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Suzanne Belperron’un kariyerinin baslangici 1919°da yaninda ¢alismaya basladigi Jeanne
Boivin ile baglamistir. Bir yil sonrasinda Parisli bir degerli tas saticis1 olan Herz sirketinde

tasarimci olarak caligmaya baglamistir (Sekil 4.28).

Sekil 4.28: Suzanne Belperron calisirken.
[https://www.thefrenchjewelrypost.com/en/style/the-suzanne-belperron-phenomenon/].

Ikinci Diinya Savasi’nda isgal altindaki Paris’te isvereni Bernard Herz, Vichy hiikiimetinin
Yahudi karsit1 yasalarina kars1 direnmesi hapse girmis ve issiz kalan Belperron, kendi ad1
altinda yeni bir sirket kurmustur. Herz’in Auschwitz’de dliimiinden ve oglu Jean Herz’in
esaretinden doniisii sonrasinda sirketin ad1 Herz-Belperron olarak degistirilmistir. Belperron,
kaya kristali, kuvars ve akik gibi malzemeleri, elmas ve safir ile kompozisyonlar halinde
kullanabilme anlaminda ©ne ¢ikmistir. Belperron, kompozisyonlarinin goriiniimiini
gelistirmek i¢in kullandig1 kabartmali teknigi ile iinliidiir ve bu teknik, tasarimlarini ¢ok 6zel
kilmigtir. Bu anlamda Belperron, pek ¢ok onemli isimler arasinda kendine hayranlar
edinmistir. Italyan moda tasarimcisi Elsa Schiaparelli ve Windsor Diisesi de dahil olmak
iizere miisteri listesiyle birlikte, giliclii geometrik formlar1 teknik ve tasarim acisindan
birlestirme konusunda hazirlikli olan Boucheron, savas sonrasi trendlerini dnceliklendirmis
gibi goriinse de kendine 0zgii sarmal ve spiral bilikliim kompozisyonlarina sahip

miicevherlere diiskiindii (Knowles, 2014: 143).

René Lalique’nin Art Nouveau boyunca taki tasarimina yonelik ilgisi, yeni yiizyilin ilk on
yilinda azalmaya baslamis, ancak endiistriyel olarak iiretilmis cama olan artan hayranligi,
onu ticari cam taki olanaklarmi kesfetmeye sevk etmistir. Sonraki yillarda dogal sekillerle
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makine liretimi geometrik formlarla birlestirdigi bir dizi kolye ucu, bros, elastik bileklik ve
kolye iiretmistir. Urettigi eserlerin pargalari hem renkli hem de seffaf camdan yapilmistir
(Sekil 4.29). René Lalique, i¢inde bulundugu zaman ne olursa olsun, hakim olan degisim
riizgarlarina uyum saglama konusunda esnekligini korurken, kendi yaratici parametrelerinin

Otesine nadiren gegen bireyci bir tasarimci olarak kabul edilmektedir (Knowles, 2014: 131).

Sekil 4.29: René Lalique, Dahlias Buzlu Cam Bileklik, 1927.
[Knowles, 2014]

Gabrielle “Coco” Chanel, kariyerine Birinci Diinya Savasi Oncesi bir sapkaci olarak
baglamistir. Chanel, 1920'lerin basinda kendi stilini sade, rahat ve zarif bir sekilde
olusturmustur. Chanel'in amaci, sadece kendisi i¢in giyebilecegi kiyafetler tasarlamakt1 ve
tirettigi kiyafetler bu amag¢ dogrultusunda yapilmisti. Bu ifade, tasarlanan miicevherler i¢in
de gecerlidir. Chanel, kariyerinin erken donemlerinden itibaren, 1911 gibi miicevherlere ilgi
duymaya baglamistir. "Varyasyonlar" adli serisini 1930'larin basinda piyasaya siirmiistiir.
Biiyiik Buhran doneminde ucuz malzemelerin kullaniminin normallestigi bir zamanda bu
hamle, Chanel agisindan olduk¢a yerinde olmustur. Chanel, Pablo Picasso, Salvador Dali ve
Jean Cocteau gibi sanatcilarla birlikte sanat ¢evrelerinde yer almistir. Miicevherleri, Barok
ve Bizans ge¢cmisinden esinlenerek, gergekiistii diinyalarini yansitmaktadir (J. Miller, 2005:

153).
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Fransa’da Art Déco miicevheratini en iyi temsil edilecegi diisliniilen ayirt edici geometrik
ve makine ¢ag1 kompozisyonlarini savunan ufak bir tasarimcilar toplulugu 6ne ¢ikmaktadir.
Raymond Templier, Jean De-sprés, Gérard Sandoz, Paul Brandt, Suzanne Belperron, Jean
Dunand ve Jean Fouquet gibi sanatci-tasarimcilar tarafindan savunulan bu yaklasim
sonucunda makine estetigi miicevherde yer almistir. Raymond Templier, makine ¢aginda
sokakta gerceklesen makinelesmeden, arabalardan ilham almistir (Sekil 4.30). Otomobil
hem dis goriiniimii hem de i¢ teknolojisi yoluyla kacinilmaz olarak tasarim anlaminda bir
etki yaratmistir: Ozellikle, belirli calisan parcalarin sundugu dekoratif olasiliklar basta

Templier olmak {izere ¢esitli tasarimcilar tarafindan kullanilmistir (Knowles, 2014: 137).

Sekil 4.30: Raymond Templier Tarafindan Tasarlanmis Art Déco Bros, Altin ve Pirlantalar.
[https://www.primaveragallery.com/product/raymond-templier-french-art-deco-brooch/]

Jean Després, makinelerin ve gelisen teknolojinin sundugu estetik olanaklarla yakindan
ilgilenen tasarimcilardan biridir. Savas doneminde ugak endiistrisinde desinator olarak gorev
almig olmasinin bunda etkili oldugu diisiiniilmektedir. Després, Makine Cagi’nin gercek
tasarimcist olarak, Kiibizm’in ve Fiitiiristlerin 6ne siirmiis oldugu modernist ideallerden
biiylik 6l¢lide ilham almistir. Bu modernist etki, Després’in miicevherlerinde hem bir sadelik
hem de saglamlik sergilemesine sebep olmustur. Després, yar1 degerli lehine degerli taslart
biiylik 6lclide gdz ardi etmistir. Bu nedenle, Després’in miicevherleri, klasik miicevherlerden
daha sade ve farkli bir tasarima sahiptir (Sekil 4.31). Ust iiste binen stilize sekiller ve motifler
konusundaki bariz becerisi ve yetenegi, ona iilkesinin en elit igverenlerin dikkatini ¢ekmis

ve bazilar1 tarafindan “Giimiis Esyanin Picasso’su” olarak etiketlenmistir. Després,
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1970’lere kadar tasarimlar liretmeye devam etmistir, ancak 1950’den sonra giimiis sofra

takimlaria odaklanmistir (Knowles, 2014: 144).

Sekil 4.31: Jean Després, Yaldizli, Kismen Dévme Bezemeli Giimii Modernist Yiiziik, Yiikseklik
2,1 cm; Agirhik: 17,7 gr.

[https://www.dorotheum.com/en/1/6241453/#]

Paul Brandt’in ilk miicevherleri 1906’da sergilendiginde donemin yaygin stili olan Art
Nouveau ile yakinlik gostermistir. Bu durumla birlikte, Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki
ilk yillarda, Boucheron ve Lacloche i¢in yar1 degerli taglarin oymacisi olarak ¢alismistir.
Ancak 1925 Paris Fuari’nda kendi adiyla elmas, lapis, malakit ve platin gibi materyaller
iceren miicevherler sunmustur (Sekil 4.32). Brandt’in miicevherlerindeki Art Déco etkisi
1928 yilindan itibaren artmaya baslamigtir. Makine estetiginin net hatlarin1 ve modern
hissiyatin1 eserlerine islemistir. Bu yaklasimi sebebiyle, 1930°da Salon des Artistes
Décorateurs’ta tasarladigi celik boru, cam levha ve lake ahsap igeren mobilyalarini

sergilemistir (Knowles, 2014: 145-147).
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Sekil 4.32: Paul Brandt, Art Déco Mine Kol Diigmeleri, Yesil, Beyaz ve Siyah Mine, 18 Ayar
Altin, Briit Agirlik: 9,66 gr, Yaklagik 1930.

[https://www.christies.com/en/lot/lot-boutons-de-manchettes-art-d-co-mail-6265773/].

Gérard Sandoz, Paris’li kokli bir kuyumcu aileye dogan biri olarak, aile isini devam
ettirmistir. Biiylikbabasi Gustave Sandoz {inlii saat¢i Brequet’in yaninda egitim almigtir.
Gérard, 1920’de aile sirketine girmis ve i¢ mimar olan amcasi Paul Folot tarafindan 6zel
dersler alarak, kendini gelistirmistir. 1925 Paris Sergisinde, elmas seritlerle sekillendirilmis
altin iizerine montiirlenis mercan ve oniks ile siislenmis ince geometrik kompozisyonlardan
olusan miicevher portfoyiinii sundugunda yogun ilgiyle karsilagsmistir. Eserleri sadece
geleneksel anlamda takilan kiipeleri, broslar1 ve bilezikleri degil, ayn1 zamanda Kiibist
tasarlanmig ince zevkle yapildigi belli olan mineli tokalar, makyaj kutulari, kibrit kutularini
da kapsamaktadir (Sekil 4.33) (Knowles, 2014: 147-148) Sandoz, geometrik desenleri
cogunlukla yar1 degerli malzemelerle birlestiren bir Arts & Crafts benzeri bir stil
gelistirmistir (J. Miller, 2005: 151) Miicevherlerinin yan sira, egzotik sert agac ve yesim
aksesuarlar iceren cay servisleri de dahil olmak iizere giimiis sofra takimlarin sergileyen

Sandoz, hem kuyumcu hem de glimiiscii olarak iinlenmistir (Knowles, 2014: 148).
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Sekil 4.33: Gérard Sandoz, Art Déco Onyx ve Aventurine Kolye Ucu, Yaklagik 1929.
[https://www.langantiques.com/university/gerard-sandoz/|

Jean Dunand, tasarim anlaminda ¢agdaslarindan daha genis bir yelpazeye yayilan cesitliligi
ile 6ne ¢ikan ve René Lalique, Emile-Jacques Ruhlmann ve Jean Dupas ile, bugiin Fransiz
Art Déco tasariminin en biiyiik isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. iki savas arasi
donemin miicevher tasarimina yaptig1 katkida, faaliyet gosterdigi marangoz, metal isgisi,
heykeltirag, cila sanat¢ist ve i¢c mimarlik gibi diger alanlardan edindigi deneyimi
gozlemlemek miimkiindiir. 1913 yilindaki ilk eseri dinanderie olarak bilinen bir teknikle
giimiisle bakir kakma iceren kostiim takilar1 olmustur. Dunand, teknigi gelistirmeye ve
kullanmaya devam etmistir. Ezilmis yumurta kabugu kullanarak Afrika motifleri igeren
klipsler ve kemer tokalari tiretmistir. Jean Dunand’in 1924’ten 1930’larin ortalarina kadar
Japon esintili takilar1 nadir ve dikkate deger eserler olmuslardir (Miller, 2005: 151). Dunand,
1912 yilinda Japon cila ustast Seizo Sugawara ile tanistiginda cilaciliga ve cila is¢iligine
hayran olmustur. Bu alanda Japon ustasinin ¢irag1 olarak cila teknigini aktiiel anlamda
Bati’da uygulayan kisi olmustur. Kiibist ve diger soyut motifleri kullanarak bakir, egzotik
ahsaplar ve renkli cila ile islenmis giimiis ya da glimiis kaplamali1 nikel kullanarak eserlerini
olusturmustur. Dunand ayni zamanda, 1902’de patenti alinan Oreum olarak bilinen bir altin
alasimi da kullanmistir. Bu, ¢ok halkali “Ziirafa” kolyeleri (Sekil 4.34) carpici cila
dekorasyonuyla birlestirildiginde 6zellikle etkileyiciligi artan bir malzeme olmustur. Bu
takilar, dans¢1 Josephine Baker ve aktris Jane Renouart gibi {linliilerin ve digerlerinin aninda

begenisini kazanmistir (Knowles, 2014: 149).
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Sekil 4.34: Jean Dunand, U¢ Halkal ‘Ziirafa’ Kolye ve Ug ‘Ziirafa’ Bilezigi, Fransa, 1927.

[https://daniellaondesign.com/blog/the-giraffe/].
4.7.2 Art Déco’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Almanya

Almanya’da Fransa’daki Art Déco stili ile neredeyse hi¢ ortak noktasi bulunmayan bir stil
ortaya ¢cikmistir. Alman miicevher tiiketicilerine yeni gelisen diinyanin getirdigi yeniliklerle
paralel olarak eserler iireten ve tasarlayan Eugen Marcus, Margraf & Co., Sy & Wagner, H.
J. Wilm, Emil Lettré ve Herbert Zeitner gibi Berlinli kuyumcular bu anlamda énemlidir.
Frankfurt’ta kadinlar Hessenberg und Koch ve Leipzig’de Ernst Treusch 6nde gelen
kuyumcular olarak 1920’lerin Almanya’sinda 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu tiir kuyumcularin
miicevherleri egzotik uygarliklarin tasarim 0Ozelliklerini tagimaktadir ancak Almanya

0zelinde bu, ¢ok daha ketum ve miitevazi bir 6l¢ekte olmustur (Holzach, 2008).

Weimar Cumhuriyeti’ndeki kuyumculuk stiidyolar1 Art Déco’ya karst bir tiir tepkisizlik
icinde olsalar da Pforzheim ve Idar Oberstein’daki kostiim takisi yapimeilar: girisken olarak
goriilmektedir. Coco Chanel’in takilar giinliik hayatin i¢inde giyilebilir objeler olarak lanse
etmesinden sonra Alman sanatgilar, aktrisler ve moda kadinlar1 yaratici kostiim takilar
takmaya baslamislardir. Pforzheim’da 1919°dan itibaren Gustav Braendle’nin ydnetimini
iistlendigi Theodor Fahrner’in firmasi, kostiim takilar1 konusunda diinya ¢apinda iinlenmis

birkag firmadan biridir (Holzach, 2008).

Theodor Fahrner modaya uygun, ancak degersiz materyallerle imal edilmis miicevherler i¢in
ortaya ¢ikan pazarda rekabet etmek i¢in uygun bir konuma sahip bir kuyumcu olarak kabul

edilmektedir. Art Nouveau ve Arts & Crafts yillari, Paris’te René Lalique ve Kopenhag’da
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Georg Jensen’in etkisi altinda popiilerlik kazandigi yillarda Fahrner’in Pforzheim’daki
fabrikas1 uzun yillar yiiksek kaliteli dekoratif takilar tiretmistir. 1890’larda yetenekli dis
tasarimcilar1 ise almaya baslayan Fahrner’in bu gelenegi yirminci ylizyillda da devam
etmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan 6ncesinde, Jugendstijl hareketinin liderlerinden Patriz
Huber ve Ludwig Knupper gibi tasarimcilart biinyesinde barindirmistir. Ancak bu yetenekli
tasarimcilar arasinda Avusturya’da Otto Wagner altinda egitim almis ve Viyana
Secession’un kurulmasina yardim etmis olan mimar Josef Maria Olbrich 6zel bir yere
sahiptir. Modern hareketin Onciilerinden biri olarak kabul edilen Olbrich’in soyut, temiz
cizgili formlar1 ve geometri kullanimi, Fahrner’de Art Déco’ya kars1 bir sempatiye yol
acmistir. Bu sempati beraberinde Fahrner’in Art Déco doneminde, doneme uygun takilar
tasarlatmasinda ve iiretmesinde yardimci olmustur (Sekil 4.35). Orta Cag’in sonlarindan beri
aktif olarak bir Alman kuyumculuk merkezi olarak faaliyet gosteren Pforzheim, degisen
diinyaya uyum saglama yarisinda uygun fiyatli Art Déco takilar1 basarili bir sekilde
pazarlayan Theodor Fahrner’in uzun kariyeri boyunca olduk¢a aktif bir merkez olma
ozelligini korumus ve bu yeni doneme popiilaritesini kaybetmeden giris yapmustir (J. Miller,

2005: 158-159).

Sekil 4.35: Theodor Fahrner Imzali Kolye, Mercan Kirmizisi1 ve Siyah Mine, Giimiis, Yaklasik
1930.

[https://www.bada.org/object/theodor-fahrner-art-deco-period-necklace]

Fahrner, miicevherleri i¢in énemli moda ve sosyete dergilerinde reklam vererek kendini

farklilagtirmigtir. Fahrner firmasi, bu reklam stratejisiyle birlikte kendi ayirt edici
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damgasiyla orijinal Fahrner miicevherlerini kopyalara karsi korumustur. Pendantifleri,
broslari, kolyeleri ve yiiziikleri glimiisten yaparak, bazi durumlarda yaldizli ve metalle
uyumlu pastel tonlarinda veya parlak renklerde mine ile dekore edilmis miicevherleri
piyasaya stirmiistiir. Buzlu kaya kristali, mercan, hematit, turkuaz ve markasitler gibi taslarla
daha fazla renk segenegi elde etmistir. Fahrner, zarif bir sekilde birlestirdigi metaller ve
taglar ile var olan moda trendlerine uygun gece takilari iiretmistir. Bijuteri olsa da tasarimdan

0diin vermemesi ile Fahrner dikkat ¢ekmektedir (Holzach, 2008).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya, ekonomik ve politik yapisini yeniden inga etmek
icin Bauhaus gibi okullarin ve Nasyonal Sosyalizm gibi asir1 hareketlerin ortaya ¢ikmasinin
miimkiin oldugu bir yenilenme siirecine girismistir. Fahrner, Pforzheim’da yiiksek tasarim,
iiretim ve verimlilik standartlarin1 kullanarak Art Déco takilar {ireterek iki savas arasi
yillarda kiiltlirel bir orta yolu izlemistir. Fahrner’in Art Déco miicevherleri, uluslararasi
zevkleri ve modern anlayislar1 karsilamak i¢in tasarlanmis ve yapilmigtir. Estetik ve
geometrik cesitliligi, cagdas Alman diizen arayisinin, Avrupa’nin Aztek ve Inka kiiltiirlerini
kesfetmesinin ve gokdelen tarzinin ¢izgisel geometriyi sik ve modern bir sekilde sunmasinin
etkisi altindadir. Geometrik tasarimlarin ¢ogu, 1930’lardan kalma ve tamamen zit
renklerdeki taslar ve markazit ile glimiis setler halinde yapilmistir. Bu 6zellikli tasarimlar,
Art Déco donemindeki mimari ¢izgileri ve minimalist goriiniimiiniin belirgin 6zellikleridir

(J. Miller, 2005: 158-159).
4.7.3 Art Déco’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Danimarka

1918 yilinda Georg Jensen’in Kopenhag’da bulunan fabrikasinda ortaya ¢ikan essiz stil,
cogunlukla sofra takimi gibi nesnelerde kendini gosterse de Jensen’in iirettigi miicevherlerde
de goriilebilmektedir. Jensen’in yiiksek kaliteli ve pahali miicevherleri bu statiilerine ragmen
nadir degildir ve seri iiretimdir. Jensen’in stilinin Iskandinavya, Amerika Birlesik Devletleri
ve Meksika’daki giimiisciiler tarafindan biiyiik 6l¢iide kopyalandig1 ve bazi modeller Ikinci
Diinya Savas1 sonrasi yillarda kopya iiretimlerin devam edildigi bilinmektedir. Bu nedenle
Jensen’in titiz bir markalama sistemi kullanmasi sasirtic1 goriilmemektedir. Jensen’in favori
isleri broslardir ve her bir tasarimin tasarimcist ile iligkisi, o tasarimciya atfedilen numara ile
iliskilendirilebilirdir  (Sekil 4.37). Jensen’in en Onemli tasarimcilarindan Arno
Marinowski’nin tasarimlarinda, ¢izgisinin Iskandinav imgesinden Modernizme dogru

kaydig1 izlenebilir. Jensen’in giimiis ve degerli taglar1, kehribar gibi malzemeleri karisik
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anlamda kullandig1 bilezikler giiniimiizde bile popiilerligini korumaktadir (Miller, 2005:
162).

Sekil 4.36: Arno Malinowski, Kare Formlu Giimiis Ajur Bros, 112 In¢ (4 cm) Genisliginde,
Yaklasik 1930°1ar.

[J. Miller, 2005].

Skonvirke hareketi, Danimarka'da ortaya ¢ikmistir ve 1890'larda Arts & Crafts hareketiyle
birlikte miicevher yapimiyla iligkilendirilmistir. Ancak daha sonra benzersiz bir Art Déco
tarzina doniiserek Ikinci Diinya Savasi'na kadar gelismistir. Bu alt stilin en iyi tanman
kuyumcusu Georg Jensen'dir, ancak diizinelerce baska isim de bireysel zanaatkarlardan
kadinlara ve daha biiyiik sirketlere kadar eserler iiretmistir. Georg Jensen ve Danimarka
Okulu tarafindan tasarlanan ve Fransa disinda iiretilen modern glimiis takilar, Amerika
Birlesik Devletleri ve Meksika'da yerel kiiltiir ve turkuaz tasi dahil olmak iizere benzersiz

bir Art Déco tarzinin olugsmasina onciiliik etmistir (J. Miller, 2005: 163).
4.7.4 Art Déco’nun Miicevher Tasarimina Etkisi: Amerika

1920’lere kadar, Art Nouveau sonrasinda net, ulusal bir Amerikan stilinin ortaya ¢ikmadig1
goriilmektedir. Amerika’nin en zengin aileleri arasinda miicevher zevki, o6zellikle On
Dokuzuncu Yiizyil Fransiz ve Rus aristokrasilerinin izinden gitmistir. Bu donemde, dnceki
Avrupa tarzlar tekrar tekrar kullanilmis ve klasik, Orta Cag, Ronesans ve Viktorya donemi
stilleri 1920’lerin basinda yeniden iiretilmistir. 1922’de Tutankhamun’un mezarinin kesfiyle

Misir Medeniyeti popiilerlik kazanmis ve bu anlamda tasarlanip iiretilen miicevherler,
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Amerika’nin ge¢cmigle ittifakinin tipik bir 6rnegi haline gelmistir. Bu donemde kuyumcular,
Amerikan Kizilderilileri, Kolomb Oncesi ve Eskimo kiiltiirleri gibi yerli tarihsel
kaynaklardan ilham almislardir. Bu duruma ragmen Amerikan kiiltiiriindeki muhafazakarlik,
kuyumcularin son moda akimlarini tam olarak benimsemelerini engellemistir. Tiffany & Co.
gibi onde gelen Amerikan miicevher firmalarinin modern tarzi neredeyse gormezden

gelmesi, i¢ talebin eksikligini gdstermektedir (Duncan, 1986: 246).

Amerika Birlesik Devletleri’nde yapilan Art Déco takilarin biiyiik ¢ogunlugu, modaya
uygun Fransiz zevkinin bir yorumu olarak kabul edilmektedir. 1930’larda Cartier ve Van
Cleef & Arpels’in de dahil oldugu liiks Fransiz kuyumcular, Harry Winston, Black, Starr &
Frost, Marcus & Co. ve Tiffany & Co. gibi Amerikan firmalariyla rekabet ederek New
Y ork’ta kurulmustur. Boston’da, Shreve, Crump & Low, Washington, DC’den Galt & Bros,
Los Angeles’tan Brock & Co. ve San Francisco’dan Shreve & Co. isimli firmalar da donem
icerinde Art Déco miicevherler tiretmistir. Genel olarak Hollywood tarzi gosterigli Art Déco
tasarimindan ziyade daha sade geometrik ¢izgilerin hakim oldugu miicevherler popiilerdir

(J. Miller, 2005: 170).

Fransiz miicevher firmalarinin iirettigi ¢esitli Art Déco miicevherler ve modern hareketin
“yiiksek stil” tasarimlarina ragmen, birkag kiigiik Amerikan firmasi tarafindan tiretilen ucuz
miicevher ve aksesuar serisi de mevcuttur. Amerikali kuyumcular, Paris modasini takip
etmek icin ¢esitli Avrupa tasarim dergilerine basvurmuslardir. Avrupa'daki Art et bijoux, La
Perle ve Dessins, Deutsche Goldschmiede-Zeitung gibi dergiler ve Vogue gibi Amerikan
moda dergileri, miicevher tasariminda karsilik gelen degisiklikleri hizlandirmistir (Duncan,

1986: 251).

1925 ile 1927 yillar1 arasinda modernist ¢izgide miicevher tasarlayan Amerikali tasarimcilar
tizerindeki Paris etkisi yadsinamazdir. Renk kullanimi yaygindir ve formal bir benzerlik s6z
konusudur. Oniks ve pirlantalarla saglanan siyah-beyaz etkisi, tek bir kirmizi yakut ya da
mavi safirin tasarima eklenmesiyle birlikte etkinin arttirtlmasi gibi unsurlar benzerlik
tagimaktadir. 1920’lerin coskulu iyimserlik akiminin tasarim 6zelinde bu sekilde yakalandig:
diistintilebilir. Yine de Amerikali kuyumcularin, Avrupali kuyumculardan tamamen
bagimsiz oldugunu iddia etmeleri dikkate degerdir. Giiniimiizden bakildiginda bu iddia tam
anlamiyla yanlis olmasa da erkendir. Donemin ¢agdas Amerikan kuyumcularinin resmettigi
tablo, ulusal bir tarzin mevcut olmadigin1 goéstermektedir. Amerikan kuyumculuk
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endiistrisinin 6ziinde go¢men, ¢ogunlukla Dogu Avrupali ailelerden olustugu igin yerel
zanaat kalitesinin yiliksek olmasi s6z konusudur. Bu anlamda Amerikan kuyumculuk
endiistrisinin teknik uzmanlhiginin Avrupa’daki muadillerini astig1 iddias1 dogrudur. Bu
durumla birlikte, Amerika’da kullanilan platin, Avrupa’da kullanilandan daha sert ve
dayaniklidir. Bu gibi avantajlar, Amerikan kuyumculuk sektoriinii bir anlamda daha 6ne

cikartmistir (Duncan, 1986: 251).

Amerika’da basta Tiffany & Co olmak iizere koklii miicevher perakende firmalari, Art
Déco’nun avangart tavrina kayitsiz kalmislardir. Bu kayitsiz kalma hali, sirketin ilk tasarim
direktorii Louis Comfort Tiffany’nin 1933’teki 6liimiine kadar siirdiirecegi Art Déco stiline
kars1 pek de olumlu olmayan, Kiibistlere ve onlarin tasarim degerlerine karsi tam bir tiksinti
ile desteklenen tavrindan kaynaklanmstir. Black, Starr & Frost ve Udall & Ballou gibi New
York’taki diger baslica miicevher iireticileri bu yeni modaya daha az mesafeliyken,
Chicago’da Spaulding-Gorham ve C. D. Peacock da Art Déco eserlerini piyasaya siirmeye
baglamistir. Amerikan miicevher firmalari, 1920'lerdeki geometrik diiz formlardan ve
1930'lardaki kivrimli, ancak sade motiflere geciste oldukca hizli davrandilar. Ekonomik
kosullarin miicevherat icin yiiksek maliyetleri tolere edemeyecegi bir donemde, Amerika
Birlesik Devletleri'nin altin standardini korumasi, miicevher tasarimi ve iiretimi i¢in belirli
bir standard1 zorunlu kilmistir. Coco Chanel ve Elsa Schiaparelli gibi dnde gelen figiirlerin
sahte miicevherlerin potansiyelini fark etmeleri gibi, Amerika Birlesik Devletlerinde de
Trifari'den Alfred Philippe ve eski Cartier ¢alisan1t Marcel Boucher gibi tasarimcilar ve

yapimcilar bunu fark etmislerdir (Knowles, 2014: 152).

4.8 IKINCi DUNYA SAVASI SONRASI ART DECO’NUN YERINi RETRO
AKIMINA BIRAKMASI

1930’larin sonunda, Art Déco, son zamanlarda keskin tanimlamalar olmaksizin Retro olarak
siniflandirilan daha yumusak, daha sehvetli bir tarza doniismeye baslamistir. Savas
yillarinda Fransa, italya ve Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikmis olan Retro takilar,
savas sonrasinda ise mevcut olan degerli metaller ve degerli taglar kullanilarak {iretilmeye
devam etmistir. 1940’larin sonlarinda ve 50’lerin baslarinda insanlar genel olarak liiks ve
zenginlige karsi aclardi ve bu durum, miicevher tasariminda biiyilik degisimlere yol agmustir.

Hafif, el yapimu tel isciligi ile tiretilmis, elmas, yakut, safir ve ziimriitlerle siislemeleriyle
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birlikte parildayan esnek, {i¢ boyutlu parcalar bu donemde revagta olmustur (Thomas, 1987:

3-17).

Ikinci Diinya Savasi, Avrupa ve Asya’nin ¢ogunluguna getirdigi yikim sebebiyle miicevher
tasarimini ve {iretimini etkilemistir. Ozellikle Avrupa’da metal, miicevher el degistirmis,
eritilmis ya da imha edilmistir. Pek ¢ok kuyumculuk firmasi yer altina inmis, dagilmis ve
hatta yok edilmistir. Kalan miicevherler ise savas sonrasinda yeniden yapilanan iilkeler,

sehirler ve bireylerin ¢abalarinda sermaye olarak kullanilmigtir (Thomas, 1987: 3-17).

1950’lerin ortalarinda, resim ve heykel alanlarinda faaliyet gosteren bazi 6nemli sanatgilar
miicevher tasarimina yonelmiglerdir. Sanat anlayislarini ve tasarim yeteneklerini miicevher
tasariminda ve kuyumculugun pek ¢ok farkli alanlarinda uygulayan bu Neo-Ronesans
sanatcilari, tipki Ronesans donemi sanatgilart gibi miicevherlerinde hem kaliteli hem de sik
bir tasarima sahip yaraticilik tasiyan, gelismekte olan bir iist orta sinifa hitap eden renkli,
egzotik parcalar yaratmak icin kullanmiglardir. Yaratici tasarima olan talep, 50’lerin
sonlarinda ve 60’larin baslarinda kisisellestirilmis isciligi de harekete gegirmistir.
Miicevherlerde odak, malzemeden tasarima kaydigi icin degerli taslarin kullaniminda

azalma gortilmektedir (Thomas, 1987: 3-17)

Biiyiik Buhran’in yarattigi ekonomik ve toplumsal ¢okiintiiye karsi tepki olarak olusan
sanatsal tepki, Dadaist ve Siirrealistlerden gelmistir. Toplumsal mutsuzluga tepki olarak agir1
uclarda ve c¢ok farkli formlarda takilar yapilmistir (Saman & Duru, 2015: 103). Biiyiik
Buhran’in baslamasi ile hem kaliteli miicevherlere olan talep hem de miicevherlerde
yenilik¢i tasarim arayislar1 azalmustir. Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi sonucunda tasarim
anlaminda islev, bi¢cimin 6niinde yer almistir ve tiim bu gelismeler, Art Déco’nun sonunu
getirmistir. 1940°larda bu yaratict ruhu canlandirmak i¢in bir girisimde bulunulsa da kisa
stirmiistiir. Bugiine kadar, Art Déco kadar yaygin, kalic1 veya yaratici bir tasarim hareketinin

esini bulmak zor olarak kabul edilmektedir (Ebert, 1983: 11).
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5. IKINCI DUNYA SAVASI VE SONRASINDA TAKI

Yirminci yiizyilda Bati Toplumu’nda yasanan olaganiistii gelismeler ve bu gelismelerin
yansimalar1 sonucunda tiim diinyada kiiltiirel yapida degisiklikler goriilmiistiir. Zeitgeist
yani zamanin ruhu, yasanan olaylar sonucunda geri dondiiriilemez bir sekilde degismistir.
Bu degisiklikler, dogal ve kaginilmaz olarak sanati, sanatgilart ve sanat diigiincesini de
etkilemis olup, ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisinda alisagelmis sanat ve taki

anlayisindan ¢ikilmaya baglanmistir (Ayata, 2015: 92).

Miicevher tasariminda 1920’lerden itibaren ortaya ¢ikan soyut formlar, geometri kullanima,
basit sekiller, form, renk ve doku kompozisyonlar1 {izerine gelisen vurgu, modernizm ile
iliskilendirilmektedir. 1920’lerde bir grup sanat¢1 o zamanlara kadar bilinen miicevherlerden
farkl miicevherler yapmaya baslamislardir. Bu miicevherler Art Déco’ya karsi, ancak ondan
bir seyler alan bir yapidadirlar. Oldukga farkl: bir estetige sahip bu miicevherler, farkli bir
ruhla yapilmis gibi yorumlara sebep olmuslardir. Miicevher sanatina radikal bir yaklagim
getiren bu kisilerin bir kismi koklii kuyumcu ailelerinden gelen kisilerdir. George
Fouquet’nin oglu Jean Fouquet, Raymond Templier, Gerard Sandoz gibi sanatcilar bu
anlamda Ornek olarak verilebilir. Raymond Templier, Hollywood i¢in sasirtici derecede
modernist miicevherler yaratti1 icin en radikal olani olarak kabul edilmektedir. 1925
yilindan sonra coskulu renk kullanim1 ve ¢arpici renk kombinasyonlart etkisini yitirmistir.
1925’ten sonra miicevherler tek renkli, siyah beyaz veya tamamen siyah hale gelmistir.
Kuyumcular 15181 tasarimlarinda kullanma anlaminda parlak metal yiizeyleri ve 1s1ltili taglar

kullanmislardir. Artik figiiratif tasarimlar yerlerini soyutlamalara birakmistir (Carletti &

Gem Geneva, 2022).

Klasik kabul edilen anlamiyla miicevher, tarih boyunca kendisinden beklenen form ve
degerli malzemeler i{izerinden gerceklestirilen tasarimlar araciligi ile iiretilmis olsa da
Yirminci ylizyilin baglarindan itibaren diinya kiiltlirlinde yasanan degisimler, taki anlayiginin
doniistimiine sebebiyet vermistir. Sanayi Devrimi, Diinya Savaslari, sosyal devrimler, bilim
ve teknolojide yasanan degisimler ve bu degisimlerin giinliik yasama hizli bir sekilde giris
yapmasi gibi gegmis yiizyillarin birkacinda yasanan biiyilik degisimler, ¢ok daha kisa siireli
bir zaman dilimi igerisinde gergeklesmistir. Bu donemde miicevher de dahil olmak iizere

tiim sanat dallar1 bu degisimlerden kaginilmaz olarak etkilenmistir (Ayata, 2015: 92).
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5.1 RETRO TAKI

1937 yili, “retro modern” veya “Kokteyl Cagi” olarak bilinen 1940’larin tarzinin
baslangicina isaret etmektedir. Tasarlanan miicevherler hala mekanik, giiclii, soyut ve
geometriye dayali olmakla birlikte, daha dolgun ve sehvetli bir ifadeye sahiptir (Carletti &
Gem Geneva, 2022). 1930'larin sonlarina dogru, 20’lerin keskin geometrik hatlarina ve canl
renklerine kars1 yumusak ¢izgileri ve daha zengin bir ifade bigimini i¢eren “Retro” (geriye
doniis) tarzi ortaya ¢ikmistir. Art Déco miicevherleri genellikle yass1 iki boyutlu pargalardan
olusurken, ilk donem Retro miicevherleri, yontu kalitesinde iki boyutlu pargalari da
icermektedir. Pirlanta ve diger degerli taglarin kombinasyonu, siis tas1 kullaniminda 6n

plandadir.

Savasin yarattig1 en belirgin degisiklik, platinin yerini altinin almasidir. Altin, pembe, sar1
ve beyaz renk secenekleriyle sicak ve yumusak bir goriiniim sergilemektedir ve donemde
birgok eserde kullanilmistir. Avrupa ve Amerika'da koklii sosyal degisimler yasanirken, is
hayat1 ve spor gibi diger alanlara kadinlarin tam anlamiyla girmesiyle, miicevher tireticileri
ve tasarimcilart da kendilerini yenilemek zorunda kalmiglardir. Ancak, Biiylik Buhran
nedeniyle bu donemde iiretilen takilarin 6nemli bir kismu eritilerek bagka takilarin yapiminda

kullanilmistir (Tiire ve digerleri, 2011: 114-115).

1950’11 yillar, sinemanin ve Amerikan film endiistrisinin merkezi olan Hollywood un altin
donemi olmustur. Unliilerin giysileri ve takilar1 bu donemde hem sinema hem de sinema
dergileri lizerinden modaya yon vermeye baslamistir. Bu durumla birlikte Retro miicevherler
ve imitasyonlari, toplumlar tarafindan miithis bir sekilde taninmistir ve kiiresellesmistir

(Tiire ve digerleri., 2011: 116).

1940’11 yillarin baslarinda en popiiler takilar kokteyl takilaridir. Art Déco stilinin uzantisi
olan ancak ii¢ boyutlu figiiratif etkileri ile Retro tiiriine gz kirpan kirmiz1 ya da sar1 altindan
yapilmis kokteyl takilariin en ilgi ¢ekici yani sitrin, akuamarin, ametist ve aytaslarin yan
sira yakut ve safir gibi degerli taglarin da kompozisyonlarda basari ile birlestirilmesidir.
Retro stili ikinci Diinya Savast ile ortaya ¢cikmistir. Savas sirasinda ortaya ¢ikmasina ragmen,
savasin bitisiyle bitmemis, 1950’lere kadar devam etmistir. Retro tarzinin en 6nemli 6zelligi,

cift olarak yapilmis klipsli takilardir. Bu klipsler, kiipe olarak kullanilabilmelerinin yani sira
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yakaya takilip bros olarak, giysi omuzlarina apolet olarak, saglara ve sapkalarla birlikte de
kullanilabilmektedir. Bilezikler, degerli taslarla siislii kalin ve agir takilar olarak one
cikmistir. Isvigre'de tasarlanan ve fiiretilen kadin bilezikleri, kadin kol saatleriyle
birlestirilerek takilmasiyla, kadin kol saatlerinde giiniimiize kadar uzanan bir uygulamanin
baslangicini olusturmustur. Retro Donemi'nde, stilin en dnemli ve yaygin miicevherleri
broslardir. Yiiziikler ve kolyeler, {i¢ boyutlu formlari, yumusak ¢izgileri ve ¢ok renkli altin

tercihleriyle stilin en 6nemli 6zelliklerini tagimaktadirlar (Tiire ve digerleri, 2011: 115).

Retro stili Fransa ve Italya’da dogup Avrupa geneline yayilmistir ve savas sirasinda
Amerika’ya gegmistir. 1940’11 yillarda italyan kuyumcular, Fransiz kuyumcularin eserlerini
yorumlayarak stile yon vermislerdir. Bu siiregte Italya’da kehribarin moda olmasiyla birlikte
Fransiz miicevherlerinden bu anlamda farklilasmislardir. Van Cleef & Arpels’in 1939 New
York Diinya Fuari i¢in hazirladig1 Retro stili hayvan temali miicevherler, 6nemli bir etki
yaratmis ve Amerikali tasarimcilar etkilemistir. Bu esinlenmenin 6tesinde hayvan temali
miicevherleri ile tinlenen firma Cartier’dir. Basarili tasarimlariyla bros ve pendant
miicevherlerinde isledikleri kus, kedi, kopek ve at figiirler, bu donemde ¢ok begenilmistir

(Tiire ve digerleri., 2011: 115).

Bu dénemde simgesel anlatimda yeni denemeler gormek miimkiindiir. Sagir ve dilsizler i¢in
gelistirilmis olan isaret dilinin harfleri ilk kez 1930’larda takilarda Flato firmasi tarafindan
kullanilmaya baslanmigtir. Katharine Hepburn’iin “Holiday” isimli filmde canlandirdigi
karakterin annesinin adinin bas harfi olan “W” harfi sembolize eden taki (Sekil 5.1) ile

filmde boy gdstermesi bu anlamda 6nemli bir 6rnektir (Tiire ve digerleri., 2011: 117).
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Sekil 5.1: Katharine Hepburn, “Holiday” isimli filmde, Flato, Hollywood Jewels, 1938.
[https://theadventurine.com/culture/jewelry-history/a-brief-history-of-elegant-hands-in-jewelry/].

1940’larin sonlarinda kuyumculuga yeni bir teknik kazandiran en énemli kuyumcu New
York’lu miicevherci Harry Winston’dur. Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarinda, yilbasi
doneminde kapiya asili olan Noel ¢elenginin sekli ve boyutlart Winston’un ilgisini ¢ekmis
ve tasarimcisina ayni formda, taslarin goriinmeyen tel montiirlere yerlestirildigi
miicevherleri ortaya ¢ikmistir (Sekil 5.2). Winston un bazi1 kiipeleri 6zel tasarimlari dolayist
ile hem giindiiz hem gece kullanimina uygun sekilde tiretilmistir. Kiipenin uzun ve gosterisli
sarkaglarinin ana parcaya takilip ¢ikartilabilecek bigimde diizenlenmesi bu pratik kullanimi
miimkiin kilmaktadir. Winston miicevherlerinin en énemli 6zelligi biiyiik ve pahali taslar
yerine kii¢iik pirlantalarin ve baget kesimli taglarin kullanilmasidir (Tiire ve digerleri., 2011:

117).
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Sekil 5.2: Celenk Desenli Miicevher, Harry Winston, 1985.

[https://www.harrywinston.com/en/products/winston-icons-by-harry-winston/winston-cluster-

diamond-necklace-317015].

1935-1945 yillar arasinda siiren Ikinci Diinya Savasi sirasinda miicevher sektdrii durma
noktasia gelmistir. Ustalarin cogunlugu askere alinmis, acik olan atolyeler ise savas igin
optik aletler ve tip malzemeleri yapmaya yonelmislerdir. Bu donemde platin, savas
endiistrisinde gerekli oldugundan, faal olabilen az sayidaki atdlye altindan takilar
yapmuslardir. Ikinci Diinya Savasi’nda iiretilen takilarm biiyiik boliimii ulusal sloganlarin
ifade araglar1 olmuglardir. Bu duruma 6rnek olarak giiniimiizde de giincelligini koruyan
bayrak takilaridir. Alman isgali altindaki Paris’te faaliyetlerine devam etmeye ¢alisan Cartier
tarafindan, Fransa’nin iggalini temsil eden, kafesteki kus pendantidir (Sekil 5.3). S6z konusu
tasarim, Fransa’nin Alman isgalinden kurtulusu sonrasinda yeniden tasarlanarak, kafesin
acik kapisindan cikip ozgiirlik sarkisini sdyleyen kus kompozisyonu olarak piyasaya

stiriilmiistiir (Sekil 5.4) (Tiire ve digerleri., 2011: 113-114).
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Sekil 5.3: Cartier, Kafesteki Kus Brosu, Safir, 18 Ayar Altin, Christie’s, 1942.

[https://www.langantiques.com/university/cartier bird in a cage/].

Sekil 5.4: Cartier, “Ozgiirliik Kus” Brosu, Mavi Mine, Kirmiz1 Mercan, Safir, 18 Ayar Altin
Cartier, Yaklasik 1945 Sonrasi.

[https://www.christies.com/lot/lot-4718143].
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5.2 AMERIKAN STUDYO TAKI HAREKETININ ORTAYA CIKISI VE GELIiSiMI

Amerikan Stiidyo Taki1 Hareketi ikinci Diinya Savasi sorasinda Amerika’nin Dogu ve Bati
kiyilarinda baglamistir. Amerika Birlesik Devletleri’nin tamaminda etkinligini gostermesine
ragmen, Ozellikle ilk orneklerinin goriildiigl yerler New York City, 6zellikle Greenwich
Village semti, Kuzey Kaliforniya, ozellikle San Francisco Korfez bdlgesi olmustur.
Amerikan Stiidyo Taki1 Hareketi, 6zl itibariyle insan ¢abasin1 onemsemektedir. Bu anlamda
Arts & Crafts hareketine dykiinme ve begenme goriilebilir. On Dokuzuncu yiizyilda ortaya
cikan akim gibi stiidyo kuyumculari da kendilerini el zanaatkarligina adayarak, genel
tasarimlarina g¢eki¢ izleri ve percin gibi baglanti sistemlerinin eserlerinde bulunmasina
miisaade etmislerdir. Bu kuyumcular, kisinin giinliik yasaminda ozgiirligii ve kisisel
goriiniimiinde bireysel ifadeyi savunmuslardir. Politik durus anlaminda liberal olan bu grup,
cogu kisinin karsilayabilecegi, elitlere 6zel olmayan miicevherler yapmak istemislerdir

(Greenbaum, 1998: 68).

Modernizmin, bilim ve teknolojinin, iki biiyiik savasin insanlik ve toplumlar i¢in inanilmaz
degisimleri sagladig1 bir degisim doneminde, bu degisimleri halka aktarmanin bir araci
olarak sanat goriilmiistiir. Erken Stiidyo Taki Hareketi’nin pargasi olan sanatg¢ilar kendilerini
kuyumculuk alaninda bu degisim Onciileri olarak gérmiislerdir. Alexander Calder gibi baz1
sanat¢ilar kuyumculuktan once heykeltraglik veya ressamlik yaparak basartya ulagmistir.
Harekette ufuk agic1 ve 6nde gelen bir figiir olan Calder’in ¢aligmalar1 glimiis veya piringten
yapilmis basit yapilardir ve antik kiiltlirlerde bulunan miicevherlerle stilistik anlamda bir¢ok
ortak nokta tagimaktadir. 1920’lerin, 1930’larin, 1940’larin yiiksek kuyumculari, tag ve
metal isleme sanatindaki bilimsel gelismeleri memnuniyetle karsilamislardir ancak Calder,
tek tek 6geleri birlestirmek ve sabitlemek i¢in sarma ve percinleme gibi mekanik yontemleri
kullandig1 goriilmektedir. Her bir parca elde iiretildigi i¢in higbiri birbirinin aynist
olmamistir. Bu, genellikle stiidyo miicevherleriyle iliskilendirilen bir 6zellik olarak

bilinmektedir (Markowitz, 2012: 2).

Calder gibi sanat¢ilar, Oncelikle miicevher dis1 kreasyonlartyla taninirken, birtakim
sanatcilar da “giymek i¢in heykel" seklinde terimlestirdikleri bu yeni konseptle denemeler
yapmuslardir. Ilk kuyumcu-sanatgilardan en dnemlileri Margaret De Patta, Sam Kramer ve
Art Smith olarak kabul edilmektedir. De Patta’nin ¢calismalari, Konstriiktivizm ve Bauhaus

tasarimindan gii¢c almaktadir. Kramer ¢aligmalarini soyut olarak tanimlamamasina ragmen,
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Siirrealizm’den ilham alarak eserler iiretmistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde,
Margret Craver, Stiidyo Taki Hareketi’nde Onemli bir figlir olarak ortaya cikmistir.
1920’lerin sonunda Kansas Universitesi’nde tasarim egitiminden sonra hem Amerika
Birlesik Devletleri'nde hem de Isvec’te geleneksel metal isciligi egitimi alan Craver,
1947°de ¢ wyillik Ulusal Giimiisgiilik Atdlyesi Konferansi’nin ilkini kurmustur.
Egitmenlerin bircogu Ingiltere ve Iskandinavya’dan gelmislerdir ve bu programlara katilan
John Paul Miller, Earl Pardon ve Alma Eikerman gibi o6grenciler sonrasinda etkili

kuyumculara dontigsmiislerdir (Markowitz, 2012:2).

Form anlaminda gosteristen uzak, basit ve zarif, taklit olan degerli miicevherleri birlestirip
yeni bir stil olarak sunmak yerine malzemeleri dogal halleriyle sunulabilir sekiller
kullanilmistir. Stiidyo Taki Hareketi’'nde Arts & Crafts kuyumcularinin aksine, stiidyo
kuyumcular stilistik ilham kaynaklar1 bakimindan farkliliklar goriilmektedir. Yasca yiiksek
olan kuyumcular Orta Cag’in dekoratif geleneklerini yeniden canlandirirken, genglerin
olusturdugu kesim ise gozlerini modern resme, heykele ve yakin tarihlerde bu anlamda

gerceklesmis olan modernist devrime dikmislerdir (Greenbaum, 1998: 68).

5.2.1 Amerikan Stiidyo Taki Hareketinde Konstriiktivizmin Etkisi

Modern sanatin ¢esitli alanlar1 Yirminci yiizyilin takilarinin goriiniisiinii belirlemislerdir. Bu
anlamda en etkili akimlardan biri Konstriiktivizmdir. Bu ¢ogulcu hareket, Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra Rusya’da Vladimir Tatlin, Lissitzky, Naum Gabo ve Antoin Pevsner gibi
avangart sanatcilarin itici giicliyle geligsmistir. Kendi zamaninda dahi Konstriiktivizmin
yanlig anlasildig1 sanat tarihgileri tarafindan ifade edilmektedir. Hareketin birgok yonii
bulunmaktaydi ve teorisyenleri arasinda ideolojik boliinmeler yasanmistir. Bu durumla
birlikte genel olarak Konstriiktivist tiim sanatgilar, nesnel olmama ilkesi ve geometrik
bicimlerin iistiinliigii lizerinde fikirsel ortaklik igerisinde olmuslardir (Greenbaum, 1998:

70).

Amerikan Stiidyo Taki Hareketinin ilk katilimcilari, dogrudan ya da dolayli olarak 6grencisi
Margaret de Patta araciligtyla en cok Moholy-Nagy’den etkilenmistir. Stiidyo taki hareketi
ivme kazandik¢a Konstriiktivizme ilgi artmistir ve diger kuyumculari bu yeni alanda
aragtirma yapma ve kendini kesfetmeye zorlamistir. Konstriikktivizm’in ortaya ¢iktigi

donemdeki politik ve ruhani kimligi Amerikan Stiidyo Tak1 Hareket’inde bulunmamaktadir.
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Hareket, Konstriiktivizmin yalnizca bigimsel 0Ozelliklerini sahiplenmis ve yeniden

yorumlamistir (Greenbaum, 1998: 70).

Gergekiistiiciiliiglin konu ve teknik anlaminda rastlantisalligi ve beklenilmeyeni goklere
cikaran felsefesi, Konstriiktivizme yabanci bir islupla ifade edilmistir ve bu anlamda
Amerikan Stiidyo Takilar1 iizerinde derin bir etkisi olmustur. Konstriiktivizm, kati
matematiksel ilkelerin tahmin edilebilirligine yaslanirken, gergekiistiiciiler serbest ¢cagrisma
ve rastlantisallik {izerinden ilerlemislerdir. Savas sonrasi yillarda Amerika Birlesik
Devletleri’nde iireten bircok kuyumcu, bi¢im dili olarak biyomorfizme ve Siirrealizme
yakinsamiglardir. 1930’larin sonlarinda ve 1940’larin baglarinda ¢alisan bazi kuyumcular,
Siirrealizmin hayalsi yonlerini cazip bulsa da diger pek ¢ok yonden Konstriiktivizmin ilkeleri
iizerinden c¢aligsmalarina devam etmisglerdir ve bu durum, Amerika Birlesik Devletleri’nde
calisan Konstriiktivistler tarafindan cesaretlendirilmistir. Nazizm’in ortaya ¢ikist sonucu
avangart sanat Avrupa’da bastirilmigtir ve Konstriiktivist sanatgilar Amerika Birlesik
Devletleri’ne kagmak zorunda kalmislardir. Burada akademik pozisyonlara atana ve yeni
okullar kuran Konstriiktivist sanat¢ilar, Konstriiktivizmi Amerika’ya yaymislardir. 1937°de
Laszl6 Moholy-Nagy, Chicago’da Yeni Bauhaus’u kurmustur. Basta Margaret De Patta
olmak tiizere ©nemli Amerikan kuyumculari, Moholy’nin okuluna gitmistir; mezun

ogrenciler ise da diger kuyumcular etkilemistir (Greenbaum, 1998: 70-72).

5.2.2 Amerikan Stiidyo Taki Hareketinde Gergekiistiiciiliigiin Etkisi

Taki tasariminda Siirrealizm, Bati Yakasi'nda da temsil edilmistir. Kuzey Kaliforniyali
Margaret de Patta, Chicago'daki Tasarim Okulu'nda (Yeni Bauhaus) Macar yapilandirmact
Laszlo Moholy-Nagy ile 1940-1941 yillar1 arasinda yaptig1 ¢calismanin bir sonucu olarak en

cok indirgemeci ¢alismasiyla taninmistir (Greenbaum, 1994: 72).

Amerika Birlesik Devletleri'nde ¢esitli donemlerde gergekiistiiciiliikle i¢li diglt olan birgok
kuyumcu mevcuttur. Bu baglamda New York'ta Ed Wiener, Hurst & Kingsbury, Peter
Macchiarini ve San Francisco'da Franz Bergman 6rnek olarak verilebilir. Temelde Siirrealist
sanatin kapsami, resim ve heykel kadar takilar1 da icermektedir. Metal ile ¢alisan veya metal
icin tasarim yapan tasarimcilar tarafindan illiizyonist, biyomorfik ve “hazir” imgelerin
benimsenmesi, daha anitsal islerden Oteye dogal bir ilerleme olarak goriilmektedir

(Greenbaum, 1994: 79).
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Marcel Duchamp’a gére miicevherler, sanatsal oldugu kadar biiyiilii ¢agrisimlari olan gii¢
nesneleridir. Stirrealizmden esinlenenler kadar gorsel, psikolojik, duygusal ve ruhani etkiye
sahip ¢ok az taki vardir. Yirminci yiizyilin ilk yarisindaki pek ¢ok taki, sembolizm, kiibizm
ve konstriiktivizm gibi ¢esitli, estetik stiller ve akimlarla tutarli sekilde ilerlemis olsa da
ozglinliikleriyle ve bir mecra olarak miicevherleri kullanmalariyla Siirrealistler en ilgi ¢ekici

olani olarak kabul edilmektedir (Greenbaum, 1994: 91).

Stirrealist taki, uluslararasi bir fenomen olarak karsilanmigtir. 1920’lerde Avrupa igerisinde
ortaya ¢ikan akim, 1924°te ilk Siirrealizm Manifestosu’nun taslaginin hazirlanmasindan kisa
bir siire sonrasinda kendine taraftarlar bulmustur. 1940’larda ve 1950’lerde etkisinin
zirvesini gormiistiir. Siirrealist takilar, siirrealizm sanat akimi konsepti igerisinde dnemli bir
yer almakla birlikte, Art Nouveau’dan ciddi sekilde etkilenmistir. Fransa’da René Lalique
ve Eugéne Grasset’in tasarimlarindaki tarz, Almanya'da Wilhelm Lucas von Cranach, Erich
Erler ve Ludwig Habich; Belgika'da Philippe Wolfers, Avusturya'da Koloman Moser ve
Rudolph Kalvich; Iskogya'da Herbert McNair ve Ingiltere'de Sir Alfred Gilbert ve George
Hunt gibi ustalarin eserleri ve sergiledikleri eserler, Siirrealist kuyumcular tarafindan
yasadiklar1 zamana uygun hale getirilmistir. Art Nouveau'nun Sekil kimliginin 6ziinde,
canlilarin stilize resmedilmesi, organik kirba¢ formlar1 ve siis olarak kullanilmalar1 gibi
giiclii imgelem yer almaktadir. Bu ozellikler, gercekiistiiciiliik i¢in olduk¢a uygundur

(Greenbaum, 1994: 197).

Temel olarak, ii¢ tiir gergekiistiiciiliik tiirii oldugu kabul edilmektedir: Akademik
illiizyonizm; proto-Siirrealist (6n gercekiistiici) Georgio de Chirico’nun riiya benzeri
ortamlarda veya fantastik kosullarda yer degistirmis yagliboya ve/veya oyuncak bebek
benzeri goriintiilerden olusan uzamsal tiyatrosunda bulunan bir ¢esit illiizyonizm. Soyut
gercekiistiiclilik veya biyomorfizm adi verilen, tek hiicreli organizmalar1 veya ilging
yaratiklar1 animsatan amorf sekilleri kullanan ve Siirrealist nesne-sanat statiisiine yiiceltilen
buluntu nesnelerin “hazir” veya sasirtici bir kombinasyonunu olusturan gii¢lii bir {i¢lincii tiir
gercekiistiiciiliik s6z konusudur. Siirrealist kuyumcular, eserlerinde her tiir Siirrealist ilham
kaynagindan yararlanmislardir. Bu anlamda, Salvador Dali tarafindan tasarlanan ve altin ve
pirlanta kullanilarak iiretilen “Bellegin Azmi Brosu” 6nemli bir 6rnektir. Sanat¢inin iinli
1931 tarihli tablosundaki (Sekil 5.5) saat tasarimindan esinlenilerek {iretilmis bir

miicevherdir (Greenbaum, 1994: 198).
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Sekil 5.5: Salvador Dali, Bellegin Azmi, Yagliboya Tablo, 24.1 x 33 cm, MoMA, 5. Kat 51, 1931.

[https://www.moma.org/collection/works/79018].

Sekil 5.6: Salvador Dali, “Bellegin Azmi” Brosu, Uretim 1950-1960, 6 x 6 x 1,9 cm, Liliane and
David M. Stewart Collection, inv. D89.109.1, 1949-1950.

[https://www.mbam.qc.ca/en/works/27569/].

Salvodor Dali gibi iinlii ressam Yves Tanquy’da Siirrealist takilar yapan sanat¢ilardandir.
Tanquy, kendi resimlerinden motifler 6diing alan takilar tasarlamistir. Baslangigta kendisi
tarafindan giil agacindan oyulmus ve daha sonra altindan dokiilmiis yiiziikleri (Sekil 5.7),
onun gergekiistii manzaralarinda yer alan kaya benzeri sekilleri hatirlatmaktadir (Sekil 5.8)

(Greenbaum, 1994: 198).
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Sekil 5.7: Yves Tanquy, HJ Company Ltd, Soyut bigimli altin yiiziik, Giilagaci, 1937.

[https://collections.vam.ac.uk/item/O118132/ring-Tanquy-yves/].

Sekil 5.8: Yves Tanquy, Isik ve Gélge, Yagliboya Tablo, 61.2 x 50 cm BBVA Collection Ispanya,
[https://www.coleccionbbva.com/en/pintura/5923-la-lumiere-de-lombre-2/].

Avrupa’nin Siirrealist takilara katkilar1 olmasina ragmen, bu takilarin giiglii sekilde var
oldugu yer Amerika Birlesik Devletleri olmustur. Soyut disavurumculuk nihayetinde
gergekiistiiciiligli golgede biraksa da Arp ve Mird’nun etkilerinin yoklugunda Jackson
Pollack, Mark Rothko, Adolph Gottlieb, Barnett Newman, William Baziotes ve Clyfford
Still bugiin bildigimiz sanat eserlerini iiretemezlerdi. ikinci Diinya Savasi’’nin sonunda
ressamlar ve heykeltiraglar tarafindan gercekiistiiciiliigiin nihai sekilde reddedilmesi,

dekoratif sanatlarda gegerli degildir. 30’larin, 40’larin ve 50’lerin en zengin ve etkileyici
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Amerikan takilarindan bazilar1 gergekiistiiciiliiglin baslangic noktalar1 olarak kabul edilen
takilardir. Bu durumun en onemli nedenlerinden biri, sanat kurumlarinin avangart
miicevherleri ve miicevher tasarlayan sanat¢ilari desteklemesidir. Buna 6rnek olarak 1946
yilinda New York’ta bulunan Modern Sanat Miizesi, ressamlarin, heykeltraglarin ve sanatci-
zanaatkarlarin takilarinin yer aldigi “Modern Taki Tasarimi” isimli kirs verilebilir. Burada
Josef Albers ogreticilik yapmistir ve Albers, yapiyla birlikte bi¢im ile ortam arasindaki
iliskiyi vurgulamis ve formun maddelerin goriiniisiinii ve davranisini nasil dengeledigiyle
ilgili caligmalar yapmistir. Kursa katilanlar, Sekil olarak bir ¢akil taginin elmas kadar degerli
oldugunu ve nesneler arasinda bir hegemonya olmadigini 6grenmislerdir (Greenbaum, 1994:

198).

Meret Oppenheim’in 1936 yilinda yaptig1 “Kiirklii Cay Fincanmi®, “Tabak ve Kagik” ile
“Seker Yiiziik” (Sekil 5.9) Siirrealist takilara iyi 6rneklerdir (Greenbaum, 1994: 203).

Sekil 5.9: Seker Yiiziik, Giimiig, Altin Kaplama, Seker, 1936.

[https://www.gemsandladders.com/collection/sugar ring].
5.3 AMERIKAN STUDYO TAKI HAREKETININ EN UNLU KUYUMCULARI

Georges Braque, Picasso, Calder, Art Smith, Jean Arp gibi ¢cagdas sanatcilarin tasarladiklari
ve Urettikleri takilarin varligi, taki tarihgileri tarafindan bilinmektedir. S6z konusu modern
sanatcilarin bir kismi, cesitli kisilerin talepleri sonucunda, bazilar1 ise kendi istekleri
sonucunda taki iiretmis ve kuyumculuk yapmislardir. Takilarin ¢ogunlugu, sanatgilarin
kendileri tarafindan {iretilse de birkaci metalden dokiilmiistiir veya cesitli zanaatkarlar

tarafindan tasarimdan {retilmistir. Sanatcilar, yaratim siireclerine gore gergekiistiiciiliik,

188



soyut disavurumculuk, geometrik soyutlama, “pop” ve miicevherin islevine ve 6l¢egine
uyarlanmis kinetik sanat gibi etiketlerin iceresinde degerlendirilmektedirler (Sabatello Neu

& The Museum of the Modern Art [MOMA], 1967: 103-104).

Sam Kramer, Art Smith, Paul Lobel ve Jules Brenner gibi diger bir¢ok kuyumcunun da
bulundugu, yirminci yiizyilin ortalarinda New York sehrinin caz, edebiyat, kars: kiiltiir ve
sanat sahnesinin atan kalbi olan Greenwich Village’da ¢aligsan ilk modernist kuyumculardan
biri olarak bilinmektedir. Kramer, uyumsuzlugu ve tuhafligi tercihi ile miicevherlerini daha
once goriilmemis yontemlerle ve tasarimlarla iiretmistir. Miicevherlere yaklasimi dolayisi
ile geleneksel kuyumcular tarafindan reddedilen sanat¢i, alisilmadik yollarla elde ettigi
etkileyici sonuglar1 takip ederek iiretimini siirdiirmiistiir. Imzas1 haline gelen giimiis sekiller,
Rorschach’in psikolojik testlerinde kullandigr formlart andirmaktadir (Sekil 5.10).
Picasso’nun kiibist resimlerinden yararlanan ve insan-amip benzeri formlari i¢ i¢e gegirten
ve diizenleyen Kramer, bu anlamda zamanin yenilik¢iligini taki alanina yansitmigtir (Falino,

2020).

Sekil 5.10: Sam Kramer, Tango Bros, Som Glimiis ve Yar1 Degerli Taglar, New York, 1948.
[Greenbaum, 1994].

Sam Kramer, 1939’da Greenwich Village, New York’ta dilkkanini agtigindan beri modernist
miicevheratin erken bir savunucusu olmustur. Sekil olarak anlamsiz, rahatsiz edici ve bazen
tuhaf formlarla bilingaltini arastiran takilar tasarlayip iireten birkag stiidyo kuyumcudan biri

olarak bilinmektedir (Sekil 5.11). Kramer kendisinin ve diikkaninin tanitiminda “Biraz Deli
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Olan Insanlar igin Fantastik Miicevherler: Yar1 ¢ilginlik anlarinda tasarlanan en lanet olasi
egoyu mutlak tuhafliklardan gidiklayacak seylerimiz var” metnini kullanmistir (Markowitz,

2012: 3).

Sekil 5.11: 1940’lardan Bir Fotografta Kramer. Saul Dash’in Fotografi, John (Chico) Kramer ve
Carol Jane Kramer’in izniyle, Yaklasik 1940.

[https://www.themagazineantiques.com/article/on-books-sam-kramer-jeweler-on-the-edge/].

Sam Kramer, Alman Dada grubu gibi kolaj konseptine sicak bakan, cesitli metalleri garip
sekillerde dahil edilmis taslar ve deniz kabuklari, resif mercan1 ve hatta cam tahnitgilik
gozleri gibi buluntu nesnelerle birlestirerek bu malzemeleri taki yapmaya uygun malzemeler
olarak nitelemistir. Hayal giiclinlin smirlarinda dolagan cesitli figiirler ve yaratiklar,
Kramer’in favori temasi olmustur. Kramer’in stiidyosu/diikkan1 da kendisi ve isleri gibi
tuhaf olarak nitelendirilmistir. Atdlyenin kap1 tokmagi domuz derisinden bir eldiven giyecek

gibi duran bir el bicimindedir (Greenbaum, 1994: 205).

Yine Sam Kramer ile Greenwich kasabasini paylasan bir diger modernist {inlii kuyumcu Art
Smith’tir (Greenbaum, 1994: 205). Arthur “Art” Smith, popliler, modernist, ger¢ekiistiicii,
biyomorfizm ve ilkelcilikten ilham alan Afro-Kiibali bir miicevher tasarimcisidir. 1917°de
Kiiba’da dogan Jamaikali bir ailenin ¢ocugu olarak Amerika’ya go¢ eden ailesi ile New
York’a gelen Smith, burada miicevher tasarimcilifina baslamistir (Hoffman, 2017). Art
Smith, Afro-Amerikan mirasi, giliglii duygularini sanatina yansitabilmesi ve derin
biyomorfik estetigi ile dramatik Siirrealist takilar iiretmek adina olduk¢a uygun bir sanatcidir

(Greenbaum, 1994: 205).
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Insan viicudu ve taki iliskisini taki tasarlama konseptinin énemli bir figiirii haline getiren
Smith, “iyi bir miicevher pargasinin tam anlamiyla bedeni oksadigina ve onunla oynadigina”
inanan bir kuyumcudur. Smith, tasarladig1 biiyiik bakir ve piring bileziklerde bu durumu
acik¢a vurgulamistir. Eserlerinde negatif bosluklari ustaca kullanan Smith agiga ¢ikan viicut
boliimlerini kompozisyonunun bir pargasi olarak kullanmistir. Doviilmiis sac, metal ve
biikiilmiis veya doviilmiis telden olusan tipik biiyiik 6lcekli siislerinde, yakin arkadas oldugu
caz miizisyenleri ve modern dansgilarin yani sira Siirrealist resim, Afrika sanat formlari,
Calder’in kinetik heykelleri ve Bertoia’nin miicevherlerinden etkiler goriilmektedir (Sekil
5.12). Smith, tas se¢imlerinde genellikle renk uyumlar icin segtigi yar1 degerli kabosanlari
kullanmigtir (Markowitz, 2012: 3).

Sekil 5.12: Art Smith, Galaksi Kolye, Giimiis, 7 1/8 X 9 X 2 1/2 Ing (18,1 X 22,9 X 6,4 Cm),
Brooklyn Miizesi, Charles L. Russell’in Hediyesi, 1962.

[https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/179133].

Harry Bertoia, kariyerinin baglart olan 1938’den 1943’e¢ kadar Michigan, Bloomfield
Hills’deki Cranbrook Sanat Akademisi’ndeki metal isleme stiidyosundan sorumluyken
dovme piring ve glimiisten soyut silis esyalar1 tasarlayip iiretmistir. O doneme ait
miicevherleri, 1940’larin baglarinda ara sira birlikte eserlerini sergiledigi Calder’in

eserleriyle benzerlikler tasimaktadir (Markowitz, 2012: 3).
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Avrupa’da Anton Fruhauf, avangart stilleri alaninda deneyen ilk kuyumculardan biridir. Son
derece basarili metal ustalarindan olusan italyan bir aileye dogan Fruhauf, ailesinden dolay1
uzun stiredir saygin bir is olarak goriilen kuyumculuk gelenegine sahiptir. Baslangicta klasik
anlamda ¢iraklik modeline gore egitim alan Fruhauf, Miinih’teki Uygulamali Sanatlar
Akademisi’ne katilarak egitimini gelistirmis ve bakis agisin1 genisletmistir. Daha sonra
birka¢ yil kuyumcu olarak c¢alisti§i Roma’ya tasindiktan sonra 1946°’da 32 yasindayken
memleketi Merano’ya donmiistiir. Genellikle yiikseltilmis, dokulu yiizeyler ve stilize
desenler iceren ilk ¢aligmalari, petrogliflere, magara resimlerine ve Yunan mitolojisine olan
ilgisini yansitmaktadir. Fruhauf, en ¢ok altin is¢iligiyle taninmasina ragmen, ahsap ve akrilik

gibi alternatif malzemelerle de ¢alismistir (Markowitz, 2012: 4).

Biyomorfizm, Almanya’da Willi Baumeister’in eserlerinde ve Richard Haizmann’in
takilarinda oldukga agik bir sekilde goriilebilmektedir. Richard Haizmann, 1928 gibi erken
bir tarihte, glimiis ve bakirdan yaptigi broslarda erken olmasina ragmen gelismis bir
biyomorfizm 6rnegi sergilemistir. Bir heykeltiras, ressam, grafik sanat¢isi ve seramikg¢inin
olmasiyla birlikte aynt zamanda bir miicevher tasarimcisi olan Haizmann, 1920’lerde

Hamburg’da calismistir (Greenbaum, 1994: 198).

Naum Slutsky, 1920’lerin endiistriyel modernizmiyle iliskilendirilmis kati, geometrik
soyutlama ile 6zdeslestirilmis bir sanat¢1 olmasina ragmen, 1932 civarinda tasarladigi birkag
takida biyomorfizm etkileri gortilmistiir. Slutsky’in 1912 yilinda katildigi Wiener
Werkstétte’de Koloman Moser’in Art Nouveau tasarimlarindan etkilenildigi bilinmektedir.
Bununla birlikte Slyutsky, 1922°de Weimar Cumhuriyeti’nde bulunan Bauhaus okulunun
metal atdlyesinin basina ge¢cmistir (Greenbaum, 1994: 199).

Bauhaus okulunda bir slire Naum Slutzky tarafindan yonetilen bir altin isleme atdlyesi
olmasina ragmen amag, miicevher tasarlamak ve tiretmek olmamistir. Ancak, Naum Slutzky
Bauhaus’tan ayrildiktan sonra krom kapl piring ve paslanmaz gelikten kolye ve zincirleri
Bauhaus takilar1 olarak bilinen bir koleksiyon dahilinde iiretmistir (Sekil 5.13) (Holzach,
2008).
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Sekil 5.13: Naum Slutzky, Krom Kaplama Piring Kolye, Almanya, Hamburg, 1930.
[https://collections.vam.ac.uk/item/O122603/necklace-slutzky-naum/].

Paris, siirrealizmin merkezi olmasina ragmen, Paris’te ikamet eden Cartier, Boucheron ve
Van Cleef & Arpels gibi bilyiik Fransiz kuyumculuk firmalari, bu anlamda Siirrealist takilar
tiretmemislerdir ve bu taki tasarim tarzini bagimsiz sanatgilara birakmislardir. 1930’lardan
itibaren 30 yillik bir silire¢ igerisinde eserler veren birka¢ ressam ve heykeltras,
repertuarlarina miicevher ekleme arzusuyla, yetenekli kuyumcu ustalar1 tarafindan
tiretilecek takilar tasarlamislardir. Max Ernst’in imza motiflerinden ikisi olan kus ve yiiz
motifleri pandantif olarak kullanilmak iizere ele alinmis ve bronz heykellerle neredeyse ayni

olacak sekilde pandantif takilar tiretilmistir (Sekil 5.14), (Greenbaum, 1994: 201).
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Sekil 5.14: Grande Téte Pandantif Kolye, 23 Ayar Altin Madalyon, 0.8 X 14.0 X 14.1 Cm, 164-
168 G, 1971.

[https://www.louisaguinnessgallery.com/artists/39-max-ernst/works/3943-max-ernst-grande-tete-

pendant-c.-1971/].
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6. SONUC

Genel itibariyle miicevher iireticiligi ve tasarimciligi, On Dokuzuncu yiizyilin sonlarindan
ve Yirminci yiizyilin baglarindan itibaren, ivmelenerek degisen diinyanin sartlarina ve
zamanin ruhuna ayak uydururcasina gomlek degistirmis, sanat ve tasarim alanlarinda tarihin
baz1 donemlerinde yani gelismeleri takip ettigi gibi, bazi donemlerde de bu geligsmelerin

onctli alan1 olmustur.

Bu oOncii alanlardan en onemlileri, stilistik anlamda Art Nouveau’dur. Art Nouveau’nun
organik ve kivrimli formlari, yap1 itibariyle kuyumculuk alanina ve takilara uygulanabilir
olmasinin yaninda, Art Nouveau, ¢izdigi hayal diinyasi, organik formlarin kullanima, siisiin
one ¢ikarilmasi, bulundurdugu fantastik unsurlar, ancak riiyalarda goriilecek kadin motifleri
ile déneminde miicevherlere ¢ok iyi uygulanabilmis ve genel itibariyle Art Nouveau

konusunda hareketin en gii¢lii oldugu uygulama alanlarinin basinda gelmistir.

1900 Paris Uluslararasi Fuari’nin zirve noktasi olarak kabul edildigi Art Nouveau akimi, On
Dokuzuncu ylizyilin sonlarinda ilk 6rneklerini vermeye basladiginda, bu orneklerin ilk
goriildiigli alanlardan birisi miicevherlerdir. Art Nouveau miicevherleri, tasarimcilari
tarafindan materyalin maddi degerini degil, sanatsal degerini dncelemislerdir. Bu anlamda
Art Nouveau takilar1 miicevher pratiginde sanatsalligin ve Sekil etkinin takinin, maddi
degerinden daha 6nde tutuldugu ilk akimdir. Art Nouveau’da 6nemli temalardan biri olan

hareket, takilarda formal ve teknik anlamda uygulanmaistir.

Doénemin hakim yeniligi olan makinelesmeye sicak bakmayip, aksine dogallig1 ve dogaya
doniisii Onceleyen Art Nouveau akimi, bu anlamda miicevherlerin makinelesmesini
geciktirmistir denebilir. Teknik beceriyi, ustaligi, el igini ylicelten Arts & Crafts akimiyla
icli dish olmustur. Arts & Crafts akimina dahil olan kuyumcu ustalari tasarim anlaminda Art
Nouveau miicevherler ortaya ¢ikarmislardir. Bu donemde yine gosteri amacli hazirlanan
takilar araciligl ile akimin alamet-i farikas1 olan hayalsi riiya kadinlarina layik takilar
tasarlanmig, tasarlanan takilar Sarah Bernhardt gibi donemin iinlii tiyatro sanatcilari

tarafindan oyunlarda takilmistir.
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Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikicilik sonucunda tiim diinyada gerceklesen biiyiik
degisimler sonucunda miicevhercilik ve sanatta biiyliik sekilde degismislerdir. Savas
sonrasinda miicevher iiretimi yeniden baglarken, Art Nouveau savagla birlikte anilir olmus,

bu sebeple hizl bir sekilde yerini Art Déco akimina birakmuistir.

Makinelesmenin ve makine kaynakli {iriinlerin iyice yayginlastigi Birinci Diinya Savasi
sonrasit donemde ortaya Art Déco, bu anlamda savas dncesinde ortaya ¢ikmis olan Fiitlirizm
akimmin cekirdek diisiincesi olan makinelesme fikrini benimsemistir. Art Nouveau’da
bulunan kadin temasina tezat olusturacak sekilde, gii¢lii, cocuksu ve dikkatleri iizerine ¢eken
bir kadin fikrini 6ncelemistir. Donem igerisinde yapilan arkeolojik kesifler hem ¢esitli sanat
dallarin1 hem de miicevher tasarimini 6nemli Ol¢iide etkilemistir. Tasarimda ozellikle
kiibizm etkisinin goriilmesi hem antik uygarliklarin kesiflerinden hem de donemde ortaya

cikan sadelik arayisindan kaynaklanmaktadir.

Post-modernizmin giinlilk yasamda, tasarim ve sanat diinyalarinda klasik anlamda ardisik
gelen akimlar donemini bitirmesinin ardindan Art Nouveau ve Art Déco stilleri, bugiin
kendilerine has yerlerinde hala canli sekilde yasamaktadirlar. Art Nouveau ve Art Déco
stilleri, bugiin tasarimcilarin stil portfoylerinde dnemli bir yer tutmakta ve tasarimcilart bu
anlamda cezbetmektedir. Art Nouveau’nun ana akim oldugu On Dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 1915 y1li ve Art Déco’nun ana akim oldugu 1920’ler den 1940°1ara kadar
olan zaman dilimlerini s6z konusu stillere referans vermeden bahsetmek bugiin imkansiz

hale gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde kuyumculuk alaninda dikkat ceken iki 6nemli akim
mevcuttur. Bunlardan ilki olan Retro akimi, 50’ler boyunca Art Déco’nun ¢izgisini takip
etmistir ve bu anlamda bir geriye doniis akimi1 olarak kabul edilmektedir. Amerikan Stiidyo
Tak1 Hareketi ise bagimsiz stiidyolarinda c¢alisan sanat¢i-kuyumcu profilini kazandirmigtir.
Konstriiktivizm ve Siirrealizm gibi donemin 6nemli akimlarinin ve Bauhaus gibi stillerin
direkt olarak kuyumculuktaki karsiliklar1 olarak goriilebilecek olan bu sanatgilar, miicevher
fikrini bir sanat nesnesi olarak tanimlayarak yeni bir anlam kazandirmiglardir. Art Smith
gibi, Sam Kramer gibi sanat¢i-kuyumcular, glinliik hayatta takilmasi diigiiniilmeyen, sanatsal
degeri birinci onceligi olan, geleneksel miicevherlerle ortak noktalari oldukc¢a az olan ve
geleneksel miicevher firmalar1 tarafindan kesin bir sekilde benimsenmeyen eserler
iiretmislerdir. Bu sanat¢1 kuyumcularin, ¢agdas sanat yaptiklari ve ilk Cagdas Kuyumcular
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(Contemporary Jewelry) olduklarmi sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu anlamda bu
sanatcilar, kendilerini ifade etmek anlaminda geleneksel kuyumculuk {iretim yontemleri ve

malzemelerini kullanarak, giincel nesneler tiretmislerdir.

Tiim bu gelismeler goz 6niine alindiginda, miicevher tasarlama ve iiretme pratiginde, tarihin
hemen hemen her alaninda basta Sekil sanatlar olmak {izere ¢esitli sanat alanlariyla etkilesim
halinde olan olmustur. Ancak, s6z konusu bu etkilesim, 6zellikle On Dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda ve Yirminci yiizyilin ortalarina kadar gelen 50-70 senelik zaman diliminde 6ne
¢ikmustir. Bu donemlerde var olan sanat ve Sekil stillerin en 6nemli temsilcilerinden bazilari
miicevher alaninda goriilmiistiir. Bu etkilesim sonucunda, miicevher tasarimi ve tiretimi
pratigi, bir zanaattan, insan bedenini dekore eden dekoratif bir sanat alanina, oradan da
kendine has bir bicimde var olan bir sanat pratigine doniismiistiir. Bu doniisiimii insan
bedenine eklemlenerek, beden {izerinden kisiyi niteleme 6zelligini ve Sekil anlamda bir {ist
noktaya tasima misyonunu birakmadan gelerek, 6ziinili koruyan bir pratik olarak giiniimiizde

de giiclii sekilde varligini siirdiirmektedir.
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