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OZET

Grafiti ve Murallarin Mekansal Aidiyete Etkisi:

Yeldegirmeni ve Balat Ornegi

Ezgi Su TALU

Sehir ve Bolge Planlama Anabilim Dali
Kentsel Mekédn Organizasyonu ve Tasarim Programi

Yiiksek Lisans Tezi

Danisman: Prof. Dr. Nilgiin Colpan ERKAN

Giliniimiiz kentlerinde giderek yayginlasmakta olan kamusal sanat kavramiu,
bireyleri ve kentleri belirli acilardan etkilemektedir. Diger bir yandan,
bireylerle mekan arasinda iliski kurulmasini saglayan kamusal alan miktar1
azalmakta, giinliik aktiviteler kamusal alanlardan duvarlar arasindaki kapali
alanlara tasinmakta; bireylerin kamusal mekanla kurdugu iliski zayiflamakta
ve yasadigi mekanla sinirli oranda iliski kuran bireylerin o mekéna
bagliliklar1 ve aidiyet hisleri olumsuz etkilenmektedir. Bireylerin benliginin
ve kimliklerinin tanimlanmasi agisindan oldukca onemli olan mekansal
aidiyet hissini etkileyen en 6nemli faktorlerden biri kamusal mekanin fiziksel
goriintisiidiir. Bu calisma, cesitli diisiince ve/veya hislerin kamusal alandaki
sanatsal disavurum bicimlerinden biri olan ve bulundugu mekani
bi¢imlendiren grafiti/mural ¢alismalar1 ve mekéansal aidiyet hissi arasindaki
iliskiyi, birbirinden farkli sosyo-kiiltiirel yapiya sahip olan Kadikdy Ilcesi

Yeldegirmeni Semti ve Fatih Ilcesi Balat Semti {izerinden arastirmaktadir.
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Calismada, mekansal aidiyet ve kamusal sanat kavramlari {izerine detayl bir
literatiir incelemesi yapildiktan ve kavramsal cerceve cizildikten sonra,
calisma alani olarak belirlenen Kadikoy ve Fatih ilcelerinde saha calismasi
yapilmistir. Bu ¢alisma sonucunda orneklem alani olarak belirlenen sinirlar
icinde yer alan kamusal sanat 6geleri ve alanlarin arazi kullanimi arasindaki
iliski saptanmaya calisilmistir. Sonrasinda alanda ikamet eden ve alani
ziyaret amacli kullanan katilimcilar ile yar1 yapilandirilmis derinlemesine
miilakat yapilmis ve nitel veri toplanmistir. Bu miilakatlar sonucunda da
bireylerin belirli bir alan1 kullanma bicimi, cinsiyet, yas, egitim durumu gibi
ozellikleri baz alinarak kamusal sanat 6geleri ile alana duyulan aidiyet hissi

arasindaki iligki ortaya konulmustur.

Bu calisma, yasadigi mekana giderek yabancilasan bireylerin mekanla
kurdugu iliskiyi bicimlendiren unsurlar1 anlamak ve bu yabancilasmanin
oniine gecebilmek acisindan 6nemli bir calismadir. Ayrica, bulundugu yere
estetik bir deger katmanin cok otesinde islevlere de sahip olan kamusal
sanatin mekansal aidiyet ile iliskisini grafiti ve murallar iizerinden arastiran
O0zgin bir calismadir. Bu iliskinin kurulmasi ve kentsel tasarim
calismalarinda kamusal sanatin mekansal aidiyet icin bir arac¢ haline

gelmesinin Oniiniin agilmasi, ¢calismadan beklenen sonuclardir.

Anahtar Kelimeler: Mekéansal Aidiyet, Kamusal Sanat, Kamusal Mekan,

Mural, Duvar Resmi, Grafiti.

YILDIZ TEKNIiK UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU
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ABSTRACT

The Effect of Graffiti and Murals on Spatial Belonging:
The Examples of Yeldegirmeni and Balat

Ezgi Su TALU

Department of City and Regional Planning

Master of Science Thesis

Supervisor: Prof. Dr. Nilgiin Golpan ERKAN

The concept of public art, which is becoming more and more widespread in
today's cities, affects individuals and cities in certain aspects. On the other
hand, the amount of public space that provides a relationship between
individuals and space is decreasing, daily activities are moved from public
spaces to closed spaces between walls. The relationship that individuals
establish with the public space weakens and the attachment and sense of
belonging of individuals who have limited contact with the place they live in
are negatively affected. One of the most important factors affecting the sense
of spatial belonging, which is very important in terms of defining the
individual identity, is the physical appearance of the public space. This study
investigates the relationship between graffiti/mural painting, which is one
of the forms of artistic expression of various thoughts and/or feelings in the
public space, and the sense of spatial belonging that shapes the space
through Yeldegirmeni in Kadikéy District and Balat in Fatih District, which

have different socio-cultural structures.

In the study, after a detailed literature review on the concepts of spatial

belonging and public art and the conceptual framework was drawn, a field
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study was carried out in Kadikdy and Fatih districts, which were determined
as study area. As a result of this study, it was tried to determine the
relationship between the public art elements and the land use of the areas
within the boundaries determined as the sample area. Afterwards, semi-
structured in-depth interviews were conducted with the participants residing
in the area and using the area for visiting purposes, and qualitative data were
collected. As a result of these interviews, the relationship between public art
elements and the sense of belonging to the area was revealed based on the
characteristics of individuals such as the way they use a certain area, gender,

age and educational status.

This study is an important study in terms of understanding the elements that
shape the relationship of individuals who are increasingly alienated from the
place they live in and to prevent this alienation. In addition, it is and original
study that explores the relationship between public art, which has functions
far beyond adding an aesthetic value to its location, and spatial belonging,
through graffiti and mural painting. Establishing this relationship and paving
the way for public art to become a tool for spatial belonging in urban design

studies are expected results from the study.

Keywords: Spatial Belonging, Public Art, Public Space, Mural Painting,
Graffiti.

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SCIENCE AND ENGINEERING
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1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti
Mekansal aidiyet ve kamusal sanat arasindaki iliskiyi ortaya koymay1
hedefleyen bu calismada, mekansal aidiyet, kamusal sanat, grafiti ve mural

kavramlar1 kavramsal ¢erceveyi olusturmaktadir.

Mekansal aidiyet kavrami, genellikle kent kimligi ile i¢ ice tanimlanmakta,
incelenen mekanin tarihi ve kiiltiirel degerleri ve mevcut fiziksel durumu ile
birlikte ele alinmaktadir (Baumeister and Leary, 1995; Caki, 2017). Ozellikle
sosyal bilimlerde mekansal aidiyet kavrami, ‘yere baglilik’ kavramiyla bir
arada aciklanmakta (Proshansky et all, 1983; Sentiirk ve Giilersoy, 2019);

bireylerden cok yer ve mekanla iliskisi kurulmaktadir.

Diger bir yandan, kamusal sanatin kamusal mekandaki etkisi tizerine cesitli
calismalar bulunmaktadir. Bu ¢alismalarin genelinde kamusal sanat kavrami
dort ayr baslik altinda incelenmektedir: yerlestirme, performans sanatlari,
sokak mobilyalar ve ylizey boyama. Genel anlamiyla, sanatin izole edilmis
alanlardan cikarak kamusal alanda her tiirlii kullanictyla bulusmasi olarak
tanimlanmakta olan kamusal sanat (Giimiis, 2010; Parlakkalay, 2020)
literatiirde, kent fiizerindeki fiziksel, sosyo-kiiltiirel ve/veya ekonomik
etkileri acisindan ele alinmaktadir. Kent {izerindeki fiziksel etkileri; kentsel
estetigin bir araci (Hall and Smith, 2005) ve odak noktasi olmasi sebebi ile
kentsel/cevresel imajin bir 6gesi (Porch, 2000) olmasidir. Sosyo-Kkiiltiirel
etkileri; McCarthy’e gore (2006) ortak kiiltiirel kimliklerin bir ifadesi olarak
tanimlanan toplumsal kimligi gelistirmeye yardimci olmasi (Matarasso,
1997), mutluluk hissi vermesi ve bireysel gelisimi saglamasidir (Hall and
Robertson, 2001; Matarasso, 1997). Son olarak ekonomik etkileri ise turizmi

canlandirmak ve istthdam olanag1 yaratmaktir (Knauss, 2006).

Kamusal sanatin yiizey boyama tiirii altinda incelenen grafiti ve mural, kimi
kaynaklara gore birbirinden ayri, kimi kaynaklara goreyse ic ice

degerlendirilmektedir. Grafiti en genel anlamiyla, sprey boya ile yapilan,
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belirli teknikler ve grafik bicimler icerebilen, yasalli§1 ve vandalist olma
ozelligi izerine tartismalar devam eden yazi veya resimleri ifade etmektedir
(“Graffiti Art”, t.y.; Balkir ve Kuru, 2016). Mural ise, genellikle biiyiik olcekli
olan, gorsel ve estetik bir kaygi tasiyan, izinli gerceklestirilen ve yasal olan
cizimleri ifade etmektedir (Halsey and Pederick, 2010; Toy ve Gorgiilii,
2018).

Kamusal sanat ve mekansal aidiyet kavramlari arasindaki iliskiye deginen
calismalar bulunmakla birlikte (Varol, 2004; Kurt, 2007), ikisinin birbirini
etkileme bicimini grafiti/mural calismalar1 ve bireylerin mekansal aidiyet

hissi iizerinden detaylica inceleyen bir ¢alisma bulunmamaktadir.

1.2 Tezin Amaci

Stirekli degismekte olan diinya diizeni ve yasam bic¢imi sebebiyle bireylerin,
icinde bulunduklar1 mekanla iliskisi ve iletisimi giderek zayiflamakta;
mekanlarin 6zglin karakter ve kimlikleri giderek azalmakta ve mekanlar
giderek birbirine benzer bir hal almakta; bununla baglantili olarak bireylerin
o mekana karsi hissettikleri aidiyet etkilenmektedir. Bu degisim siirecine ek
olarak, onemli bir ifade bicimi olan sanatin kamusal alana tagmasi ve
bireyleri ve mekani etkilemesi bu calismanin gerceklestirilmesindeki

gerekceleri olusturulmaktadir.

Bu calismanin amaci, uygulanmasi kolay ve maliyeti diisiik ancak mekana
getirisinin hesaplanmasi zor olan birer kamusal sanat tiirii olan grafiti ve
muralin, mekansal aidiyet iizerinden mekana katkilarinin oOl¢lilmesinin
yolunu aramaktir. Kamusal mekanda yer alan grafiti ve murallarin, farkh
sosyo-Kkiiltiirel yapiya sahip bireylerin mekani kullanis ve algilayis bicimini,
buna bagl olarak mekéansal aidiyetlerini etkileyip etkilemedigini saptamak;
bir kamusal mekanin kullanicilarinin, o mekanda yer alan ve giinliik
hayatlarina dahil olan kamusal sanat eserlerini algilama bicimlerini ve yerel
halk ve ziyaretciler acisindan kamusal sanat ve mekansal aidiyet iliskisini

incelemek calismanin diger amaclarini olusturmaktadir.



Galismadan c¢ikan sonuclara bagli olarak kentsel tasarim calismalarinda
mekansal aidiyeti saglamada kamusal sanatin yeri ve etkisinin tespit edilmesi
ile, kentsel tasarimda bir bilesen olarak kullanilmasina iliskin stratejiler

gelistirilebilmesinin 6nii acilacaktir.

1.3 Arastirma Sorular ve Hipotez

Bu calismada mekan, sanat ve psikoloji olmak iizere ii¢ ana kavramdan yola
cikilmis; kamusal mekan, kamusal sanat ve aidiyet konular1 {zerine

odaklanilarak kavramsal sema cizilmistir.

Bu kavramlarin birbirleriyle iliskisi kurularak calismaya yon vermek adina

olusturulan bilimsel arastirma sorular asagidaki gibidir:

Mekan & Psikoloji

1. Bireylerin belirli bir mek&na ait hissetme/ mekani1 ziyaret etme
motivasyonu, o mekanin hangi 6zellikleri ile iliskilidir?
2. Belirli bir mekanin fiziksel durumu, bireylerin o mekéanla kurduklar

iliskiyi nasil etkiler?

Mekidn & Sanat

3. Kamusal mekanlarda yer alan grafiti/mural calismalari, bireylerin o

mekani algilama diizeyini etkiler mi, nasil?

Mekdn, Sanat & Psikoloji

4. Mekansal aidiyet hissi, kamusal mekanin fiziksel goriiniistinden nasil
etkilenmektedir? Bir mekéanda yer alan ve oranin kullanimini tesvik eden
fiziksel elemanlar, bireylerin o mekanla kurduklan iliskiyi artirip
azaltabilir mi, nasil?

5. Bir mekanda yer alan sanat eserleri, bireylerin o mekan ile kurduklar
iliskiyi nasil etkiler?

6. Bir mekanin kullanimini tesvik eden unsurlar arasinda kamusal sanat

eserlerinin yeri nedir?



7. Kentsel dokuda yer alan grafiti/mural ¢alismalari, o mekanin kullanim
bicimini nasil etkiler? Bu calismalar o mekanin kullanim sikligin1 ve

giivenlik durumunu nasil bicimlendirir?

Bu arastirma sorularindan yola cikilarak, calismay:r yonlendiren temel
hipotez: Kamusal mekanlarda yer alan sanat eserleri insanlarin mekan
algisin1 etkilemekte ve yonlendirmektedir. Bu baglamda belirlenen alt

hipotezler ise su sekildedir:

e Bir mekanin fiziksel goriiniisii, bireylerin o mekana ait hissetme/o
mekani ziyaret etme motivasyonunu etkiler.

e Kentsel dokuda yer alan grafiti/mural calismalari, o mekanin
algilanmasini ve baglh olarak hatirlanmasini etkiler.

e Bir mekanda yer alan sanat eserleri, o mekanin kullanicilari ile mekan
arasinda iliski kurulmasin1 saglar ve bireylerde mekana karsi aidiyet

duygusu yaratir/gticlendirir.

Tablo 1.1 Anahtar Kelimeler

MEKAN SANAT PSIKOLOJI

Kamusal Mekan Kamusal Sanat Aidiyet Duygusu

Fiziksel cevre Yiizey boyama Ait olma

Kent dokusu Grafiti Mekansal aidiyet
Kent meydani Mural Kent kimligi
Kentsel bosluk Estetik Bireysel kimlik

Bitisik nizam Disavurum Yer duygusu

Sagir cephe
Duvar

1.4 Tezin Kapsam ve Yontemi

Mekansal aidiyet ve kamusal sanat arasindaki iliskiyi grafiti ve murallar
0zelinde inceleyen bu ¢alismanin kapsamini; gorece ucuz ve ulasilabilir birer
kamusal sanat tiirii olan grafiti ve murallar; bir kamusal alan tiirii olarak
degerlendirilebilecek, grafiti ve murallar i¢in zemin hazirlayan kent

duvarlan ve insanlarin kamusal mekanlardaki davranis bicimlerinden biri



olan mekansal aidiyetin fiziksel cevredeki etmenleri olusturmaktadir.
Galisma, kimlik ve aidiyet olgularinin giiclii oldugu, tarihi, geleneksel ve
birbirinden farkli sosyokiiltiirel 6zelliklere sahip olan Kadikdy Ilcesi

Yeldegirmeni Semti ve Fatih Ilcesi Balat Semti ile sinirlandirilmistir.

Calismada kullanilan ilk yontem saha calismasidir. Nitel veri elde etmek
amaciyla yapilan bu calismada, Kadikdy Ilcesinde mekansal aidiyet odakli
calismalarin yapildig1 ve ayni zamanda grafiti ve murallarin yogun olarak
bulundugu Yeldegirmeni Semti; Fatih Ilcesinde ise yogun olarak
gocmenlerin yasadig1 ve yine fazlaca grafiti ve mural calismasi barindiran
Balat Semti, arastirmanin 6rnek alani olarak belirlenmistir. Her iki semtte
8’er olmak iizere toplamda 16 Kkisi ile yar1 yapilandirilmis derinlemesine
miilakat yapilmistir. Katiimcilara mekansal aidiyet kavramindan ne
anladiklari, kendilerini ¢calisma alanina ne derece ait hissettikleri, bu aidiyeti
hangi oOlgiitlere gore degerlendirdikleri, grafiti ve mural 6zelinde calisma
alaninda yer alan kamusal sanat ogelerini ne derece algiladiklar1 ve bu
ogelerden nasil etkilendiklerini anlamaya yonelik sorular sorulmustur.
Miilakat katilimcilarinin belirlenmesinde kartopu yontemi kullanilmistir. Her
iki semtte ikamet eden ve oray: ziyaret veya ¢alisma amach kullanan 18 yas
ve iisti katilimcilar belirlenmis; katilimcilarda cinsiyet, yas, egitim diizeyi ve

alan1 kullanma bicimine gore dengeli bir dagilim gozetilmistir.

Son olarak miilakattan elde edilen veriler analiz edilmistir. Bu asamada,
miilakat sirasinda alinan ses kayitlar1 dijital ortamda yazili veriye
dontistiiriilmiis, nitel analiz programi kullanilarak bu veriler {izerinden
mekansal aidiyet ve kamusal sanat ile ilgili belirli kavramlarin ayristirilmasi
saglanmistir. Bu sayede katilimcilarin mekansal aidiyet diizeyleri ve calisma
alaninda yer alan grafiti ve mural ¢alismalari ile kurduklari iliski saptanmaya

calisilmistir. Calismadan elde edilen sonuclar yorumlanmastir.



2

KAVRAMSAL CERCEVE

Mekansal aidiyet ve kamusal sanat kavramlari iizerine oldukca genis bir
bilimsel yazin bulunmaktadir. Bu béliimde calismanin odaginda yer alan
mekansal aidiyet ve kamusal sanat kavramlarinin literatiirde nasil ele
alindig1 incelenecektir. ilk olarak mekansal aidiyet kavraminin ne oldugu
aciklanmaya calisilacak; mekan ve aidiyet arasindaki iliski ve mekénsal
aidiyetin bilesenleri arastirilacaktir. Sonrasinda kamusal sanat kavrami ve
tarihgesi, kamusal sanat kavraminin neleri kapsadigi incelenecek, kamusal

sanatin tiirleri detaylandirilacak ve 6rneklendirilecektir.

2.1 Mekansal Aidiyet

Aidiyet kavrami, en temel anlamiyla iliskinlik ve ilgi olarak
tanimlanmaktadir (Aidiyet, t.y.). Bir yere veya bir seye ait olmak, bir yerde
veya bir grup insanla mutlu, huzurlu ve giivende hissetmek olarak ifade
edilmektedir (Belonging, t.y.; Tomaney, 2015). Sosyal bilimlerde, 6zellikle
psikolojide 6nemli bir yeri olan aidiyet kavrami, Maslow’a gore (1943) temel
ihtiyaclardan biri olarak degerlendirilmektedir. Fizyolojik ihtiyaclar ve
giivenlik ihtiyacindan hemen sonra yer alan ait olma ihtiyaci, sosyal varliklar
olan insanlarin duygusal gereksinimlerini karsilayan bir kavram olarak ele
alinmakta (Giircan, 2013; McLeod, 2007) ve bircok farkli faktorle iliskisi

kurulmaktadar.

Aidiyet ile iliskisi kurulan kavramlardan biri kimlik ya da yer kimligidir
(place identity). Yer kimligi literatiirde, aidiyetin tesis edilmesi noktasinda
fiziksel bilesen olarak ele alinmaktadir. Proshansky, Fabian & Kaminoff
(1983), bireylerin 6z kimligini etkileyen yer kimligini, 151k, renk, ses gibi
bilesenlere bagli olarak belirli bir yere karsi hissedilen duygularin bir
bileskesi olarak tanimlamakta ve yerin kimligini bir anlamda ‘ait olma’ olarak

nitelendirmektedir. Diger bir yandan, kimligi bireylerin yeri deneyimleme



bicimiyle aciklayan Relph (1976), deneyimleme sonucu olusan aidiyet

duygusu ile yer kimligi arasindaki iligkiyi kurmaktadir.

Aidiyeti aciklamada kullanilan diger bir kavram, yer kimligi ile de
iliskilendirilen yerin ruhudur (spirit of place). Yerin ruhu, c¢evrenin
karakterini olusturan fiziksel bilesenlerin tiimii olarak tanmimlanmakta
(Schulz, 1985), bir yerin 0znel niteliklerinin tiimiinii icermekte (Relph,
1976) ve boylece bireylerde aidiyet duygusunun gelismesine sebep

olmaktadir.

Aidiyet literatiirinde bagvurulan diger kavram yere bagliliktir (place
attachment). Altman ve Low (1992), aidiyeti yere baglilik {izerinden
tanimlamakta, aidiyetin birey ve yer arasindaki bagin kurulmasinda pozitif
bir etkisi oldugunu belirtmektedir. Belirli bir yerde kurulan sosyal iliskilere
bagli olarak gelisen bir yere baglanma durumu, mekansal aidiyeti dogrudan
etkileyen bir kavram olarak ele alinmakta; yere bagliligin ve mekansal
aidiyetin, sosyal iligkilerin giiclii oldugu oranda arttig1 belirtilmektedir
(Mesch and Manor, 1998; Hidalgo and Hernandes, 2001; Jorgensen and
Stedman, 2001).

Literatiirde cesitli boyutlariyla ele alinan aidiyet hissi sosyal, psikolojik,
fiziksel ve ekonomik olmak tizere bircok etmene bagli olarak degisebilmekte;
bireylerin bulunduklari mekdnda ve bulunduklarn kisilerle kurduklar iliski

diizeyinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.1.1 Mekan ve Aidiyet

Mekan kavrami, bir¢ok farkli disiplin tarafindan incelenen ve cesitli tanimlari
bulunan bir kavramdir. Bu calisma kapsaminda mekanin fiziksel boyutuna
odaklanilmaktadir. Fiziksel mekan, icinde bulunan tiim ogeler ve
uzakliklarin birbirleriyle iliskisinin belirledigi bir alani ifade etmektedir
(Arnheim, 1977). Diger bir tanimlamaya gore; bir yerin sosyal
ozelliklerinden tamamen bagimsiz olan fiziksel mekan, tim madde ve
objelerin bulundugu ti¢ boyutlu sinirsiz genisliktir (Nowinsky, 1981; Space,
t.y.). Bir alana ve hacme sahip olan, geometrik ve ii¢ boyutlu nitelik tasiyan

bosluk (Usta, 2020) olarak da tanimlanan fiziksel mekan, zorunlu olarak
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icinde bulundugumuz geometriyi (Tuncer Giirkas ve Barkul, 2012) ifade

etmektedir.

Temel Oznesi insan olan mekan (Usta, 2020), icinde bulundurdugu tiim
ogelerden ve iliskilerden etkilenmekte ve aym1 zamanda onlar
etkilemektedir. Aidiyeti toplumsal iligkiler temelinde tanimlayan Ayhan
(2021), aidiyet olusturmak icin bir zemin olarak nitelendirdigi mekéana,
insanin toplumla kurdugu iliskideki ilk yer olarak degerlendirmektedir.
Aidiyet kavrami mekanda yer alan sembolik ve maddi baglantilarla
biitiinlesmis durumdadir (Stratford, 2009) ve bireylerin temel giidiilerinden
olan bir yere baglanma isteginin bir yansimasidir (Baumeister and Leary,

1995).

Mekansal aidiyet, odaginda sosyal ve toplumsal iliskileri barindiran,
mekanin fiziksel unsurlar ile biraraya gelerek anlam yaratan bir olgudur
(Ayhan, 2021). Bu baglamda mekéansal aidiyet hissi, bircok farkli 6ge ve
duruma bagli olarak artip azalabilmektedir. Bunlardan en Onemlisi,
bireylerin mekéanla kurdugu iliskidir. Belirli bir mekanda yasayan bireylerin,
o mekandaki ogeleri algilamasi, o oOgelerle temasa gecmesi ve onlari
kullanmasi, bireylerin mekanla kurdugu iliskiyi artirmakta ve dolayisiyla
aidiyetlerini gelistirmektedir. Bireylerin bir mekanda gecirdigi siire ile o
mekéana baglanma durumlar1 ve mekéansal aidiyetleri dogru orantilidir (Hay,

1998; Ayhan, 2021).

Mekan kavrami, evler, konut alanlari, mahalleler gibi yerlesim alanlarini,
dogal ve yapili cevrenin tiimiinii kapsamakta (Lewicka, 2011); belirli bir
mekana olan aidiyet hissi, farkli 6lceklere gore artip azalabilmektedir. Bu
baglamda, mekan ve aidiyet iligkisini ti¢ farkli yerlesme birimi {izerinden

incelemek miimkiindiir: kent, mahalle ve sokak.
2.1.1.1 Kent ve Aidiyet

Kente duyulan aidiyet hissi, kentlerin ylizol¢ciimii ve niifus yogunluklarina
gore farklilasabilmektedir. Yiizolciimii ve niifus yogunlugu fazla ve diizensiz

bir yerlesmeye sahip olan kentler, insan o6lgegi acisindan bakildiginda,



belirsiz ve tanimsiz sinirlara sahiptir. Bu sebeple, insanlarin algilayabildigi
ve kontrol edebildigi 6lcegin disina ¢ikan bu mekénlara duyulan aidiyet hissi,
daha belirgin ve somut sinirlara sahip, daha kiiciik 6lcekli kentlere gore daha

azdir (Hidalgo and Hernandes, 2001; Lewicka, 2005).
2.1.1.2 Mabhalle ve Aidiyet

Birbirleriyle benzer ozellikler gosteren idari birimlerden her biri olarak
tanimlanan mahalle (Belediye Kanunu, 2005), insan o6lcegi acisindan
degerlendirildiginde kent ve sokak arasinda yer almaktadir. Bir mekéan
olarak mahalleye olan aidiyet, kent ve sokaga gore farkli bilesenlerle

degerlendirilmektedir.

Mahalleye duyulan baghlik ve aidiyet hissi, orada yasama siiresi, orada
yasayanlarla kurulan iligkiler, yasamdan memnuniyet gibi bircok degiskene
bagli olarak degisebilmektedir (bilesenler 2.1.2 boliimiinde detayl olarak ele
alinacaktir). Maslow’a gore (1943) psikolojik bir ihtiya¢c olarak
degerlendirilen topluluk duygusu, diger insanlarla kurulan sosyal
etkilesimlere olanak tanimasi sebebiyle mahalle 6lceginde yogun olarak
bulunmakta, bu sebeple mahalleye duyulan aidiyet hissi kent ve sokak

Olcegine gore farklilasmaktadir (Hummon, 1992).

Mahalle 6lgegi, kent ve sokak 6lceginden farkli olarak, aidiyet kavramini
actklamada Montgomery (1998) tarafindan kullanilan arazi kullanim
cesitliligini icinde barindiran bir yerlesim birimidir. Mahalleler, konut
alanlan ile kiiciik isletmeler basta olmak iizere cesitli ticari birimlerin i¢ ice
bulundugu alanlardir; ticari birimlerin calisanlari, yoneticileri ve diger
mahalle kullanicilar1 arasinda yakin iliskilerin kurulmasina, bireylerin
birbirlerine ve meké&na baglilik ve aidiyet gelistirmesine olanak tanir

(Montgomery, 1998).

Kullanicilar tarafindan daha bilindik, giivenli, kontrol edilebilir mekanlar
olarak algilandiklar1 icin mahallelere duyulan baglilik ve baglantili olarak

aidiyet hissi, kentlere oranla daha yiiksektir (Keith and Pile, 1993).



2.1.1.3 Sokak ve Aidiyet

Sokak, bir yerlesim alani icinde yer alan, cevresinde konut veya diger yapilari
barindiran yol olarak tanimlanmaktadir (Street, t.y.; Sokak, t.y.). Sokaklar
insan olcegi ile en iliskili mekanlar oldugu i¢in sokaklara duyulan aidiyet, bu
Olcegi belirleyen bilesenlere gore degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda
sokaklar, iizerinde yer alan arazi kullanim tiirleri, yayalara ne derecede
hareket imkdni sundugu, uzunlugu, genisligi ve cevreleyen binalarin

yliksekligi ile mekansal aidiyeti dogrudan etkilemektedir (Caki, 2017).

Diger bir yandan sokaklar, kiiltiiriin ve toplumsal hafizanin yansimasi olarak
degerlendirilmektedir (Caki, 2017). Bu yansimayla, sokak iizerindeki bir
duvarda, bir resim veya yazida, hatta bazen sokak isimlerinde karsilasmak

miimkiindiir.
2.1.2 Mekansal Aidiyetin Bilesenleri

Bireyler ve mekan arasinda kurulan iligski ve mekansal aidiyet hissi arasindaki
baglanti goz oniine alindiginda, bu aidiyetin artmasina veya azalmasina
sebep olabilecek belirli bilesenlerin bulundugu séylenebilir. Bu bilesenler ii¢
baslik altinda toplanabilir: fizik mekana iliskin bilesenler, sosyo-psikolojik

bilesenler ve ekonomik bilesenler.
2.1.2.1 Fizik Mek4na iliskin Bilesenler

Mekan ve birey arasindaki iliski, mekanda yer alan fiziksel bilesenlerden
dogrudan veya dolayli olarak etkilenmektedir. Belirli bir mekanda yer alan
ve o mekanin cekiciligini, kullanim sikligini ve siiresini artiran her tiirlii
fiziksel unsur, bu iligkiyi etkilemektedir (Ayhan, 2021). Diger bir yandan, bir
mekanin kullanicisi olan bireylerin varligini ve kimligini yansitan, bireylere
giivenli ve rahat bir ortam olusturan tiim fiziksel bilesenler, o bireylerdeki
mekansal aidiyet hissinin gelismesi icin uygun bir ortam yaratmaktadir
(Sengiil, 2010). Kentsel alanda yer alan her tiirlii mekan icinde, bahsedilen

bu durumlan tetikleyen belirli bilesenler bulunmaktadir.
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e Arazi Kullanimi

Mekansal aidiyetin fizik mekéna iliskin Dbilesenlerinden biri arazi
kullanimudir. Insanlarin belirli bir arazi iizerindeki kullanim bicimlerini ifade
eden arazi kullanimi, belirli bir yerde uygulanan her tiirlii ekonomik ve
kiiltiirel faaliyeti temsil etmektedir (Zand Use, t.y.). Insanlarin birbirleriyle
ve icinde bulunduklar1 mekanla kurduklari iliskiye dayanan mekansal aidiyet

hissi, arazi kullanimindan dolayl olarak etkilenmektedir.

Montgomery’e gore (1998), cesitli aktivitelere ve kullanimlara sahip olan bir
mekan, mekana baglilik ve mekansal aidiyet gibi cesitli olgularin olusmasina
olanak tanimaktadir. Bir mekanin arazi kullanimindaki cesitlilik, mevcut
ekonomik aktivitenin siirdiiriilmesini saglamakta; bu durum da cesitlilige
sahip bir niifusu gerektirmektedir (Montgomery, 1998). Farkl kiiltiirel zevke
sahip bircok bireyin birarada bulundugu bir mekanda, kiiciik veya biiytik,
siradan veya siradisi 6zellikleri olan cesitli kullanimlarin varligi, bireylerin o

mekanla kurdugu iliskiyi artirmaktadar.

Arazi kullanim sekilleri arasinda degerlendirilen kamusal alanlar, mekansal
aidiyetin saglanmasi konusunda onemli bir rol iistlenmektedir. En temel
sosyal etkilesim alani olarak degerlendirilen kamusal alanlar, Montgomery’e
gore (1998), toplumsal yasamin gerekliligi ve bireylerin toplumsal yasamda

istlenecekleri rollerin belirleyicisi olan mekanlardir.
e Kentsel Doku

En temel anlamiyla, bir kentin fiziksel bilesenlerinin bir araya gelerek
olusturdugu yap1 anlamina gelen kentsel doku (Perez et all, 2018), iki ve {i¢
boyutlu bilesenlerle olusan yapiy:1 ifade etmektedir. Kentlerdeki dolu bos
iliskilerine gore bicimlenen kentsel dokunun temel mekin elemanlar,
kamusal yapilar ve yap1 adalar1 gibi kentsel doluluklar ile cadde-sokak ve
meydanlar gibi kentsel bosluklardir (Trancik, 1986). Bu baglamda, belirli bir
mekanin sahip oldugu doku (texture), bireylerin o mekéani algilayis bicimini

dogrudan etkilemektedir.

Lynch’e gore (1960), okunabilirlik (legibility) kavramiyla dogrudan
baglantili olan doku, mekanin gorsel kalitesi ve bireylerin zihninde olusan
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imaj arasindaki iliskiyi kurmaktadir. Alanlarin, sinirlarin, yollarin kolayca
ayirt edilebildigi okunabilir dokuya sahip bir yerlesim, kullanicilarn
tarafindan gorsel olarak algilanabilir durumdadir (Lynch, 1960). Benzer bir
sekilde Montgomery (1998), bir mekénin fiziksel niteliklerinin (dokusunun),
mekanin psikolojisine ve algilanabilirligine katki sagladigini belirtmektedir.

Bu da bireyler ve mekan arasinda kurulan etkilesimi artirmaktadir.
e Yaya Mekanlar ve insan Olcegi

Yaya hareketliligi, bireyler ve mekan arasindaki etkilesime en cok olanak
tantyan dolasim bicimlerindendir. Jacobs’a gore (2011), belirli bir mekéan
icinde yer alan sokaklar, araclarin dolasim alani olmaktan ¢ok daha fazla
isleve sahiptir: sirkiilasyon, yaya dolasimi ve kanalizasyon gibi bircok
fonksiyona sahip olan sokaklara bakinca bireylerde olusan hisler, o mekanin
biitiiniine kars1 duyulan hisleri yonlendirmektedir. Yaya dolasiminin olanakli
ve yiiksek oldugu mekanlar, kullanicilarinda mekana baglilik ve aidiyet gibi

hislerin olusmasini tetikler.

Diger bir yandan, yaya dolasimiyla baglantili olan insan 6lcegi kavrami, bina
boyutlari, sokak genisligi ve mesafeler arasindaki orani ifade eder ve
biiyiikliik algis1 ve alan samimiyetinin bir yansimasi olarak kabul edilir
(Montgomery, 1998). Mekansal alg: tizerinde biiyiik bir etkisi olan insan
Olcegi de, bireylerin belirli mekani kullanma bicimini ve tercihlerini, dolayl

olarak da o mekéna karsi hislerini etkilemektedir.
e Estetik

Fizik mekana iligkin bilesenlerden bir digeri mekanin estetigidir. Aydinlatma
elemanindan sanat eserine kadar mekéana estetik katan her tiirli 6ge, o
mekan icinde ilgi ¢ekici bir hale gelmekte, ayn1 zamanda o mekani ilgi ¢ekici
hale getirmektedir. Bu sayede bu ogeler, simgesel bir ozellik de
kazanmaktadir (Kurt, 2007). Bu oOgeler, cevresinde bir etkilesim alani
yaratmakta, insanlara bulusmak, toplanmak, oturmak, konusmak i¢in yeni
mekan tanimlamakta, kent icinde kolayca taninabilen birer nirengi noktasi
haline gelmekte, kisilerin zihinsel haritalarinda belirleyici bir yer almaktadir

(Erdogan, 2010; Varol, 2004). Ayni zamanda, nirengi noktasi olma ozelligi
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tasiyan bu fiziksel oOgeler, icinde bulundugu mekanda yonlenmeyi
saglamakta ve bununla baglantili olarak kullanim siklig1 fazla ve giivenlik
diizeyi yiiksek alanlar yaratmaktadir. Bu 0geler iizerinden bireyler mekanla
etkilesim kurmakta, estetik acidan hoslarina giden ve kendilerini giivende

hissettikleri bu mekanlara karsi aidiyet gelistirmektedirler.
2.1.2.2 Sosyo-Psikolojik Bilesenler

En genel anlamiyla insan etkilesimini inceleyen bir bilim dali olan sosyal
psikoloji, bireylerin duygu, diisiince ve davranislarindaki degisimi toplumsal
olgular iizerinden incelemektedir (Gergen and Gergen, 1986; “What is
Social”, t.y.; Murat, 2020). Bir toplumsal yasam alani olarak
degerlendirilebilecek olan kentsel mekan icinde, bireylerdeki degisimi
bicimlendiren belirli etmenler bulunmakta, bu etmenler bireylerin o mekana

duyduklar aidiyet hissini etkilemektedir.
e Emniyet/Giivenlik

Mekansal aidiyetin sosyo-psikolojik bilesenlerinden biri emniyettir. Emniyet
(safety), Latince ‘salvus’ kokiinden gelmekte ve ‘yaralanmaya, zarara, 6liime
sebep olabilecek unsurlardan uzak olma’ olarak tanimlanmakta olup; insan
kaynakli olmayan ve kasten zarar verme amaci tasimayan olasi tehlikelerden
uzak olmayi ifade eder (Payam, 2018). Bu baglamda degerlendirildiginde,
arazi kullanimi, sokak genislikleri, trafikte yaya gilivenligini artirici
onlemlerin alinip alinmama durumu, aydinlatma ve désemelerin durumu
gibi degiskenler, bir mekanin emniyet durumunu etkileyen faktorlerdendir
(Akkar Ercan ve Belge, 2017). Gece kullanimina olan taniyacak arazi
kullanim tiirleri barindiran, araclar ve yayalar icin hareketi kisitlamayacak
uygun geniglikte izlere sahip, yaya ve arac izlerinin taniml oldugu, aydinlik,
bozulmamis ve yiiriinebilir bir dosemeye sahip mekanlar, emniyet diizeyi

yliksek mekanlar olarak nitelendirilebilir.

Diger bir boyut ise giivenliktir. Giivenlik (security), topluluk ve bireylerin her
tlirli etkenden uzak olmasi ve zarar gormeden yasamasi durumunu ifade

etmektedir (Payam, 2018). Emniyetten farkli olarak giivenlik, bilincli olarak
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zarar verme amaci tastyan her tiirlii tehlikeden uzak olmay: ifade eder (Nas,
2012). Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinde (1943) temel ihtiya¢ olarak
nitelendirilen giivenlik ihtiyaci ilk siralarda yer almaktadir. Belirli bir
mekadnin giivenlik durumu, cesitli degiskenlere bagli olarak degisebilir.
Insanlar kendilerine tamidik gelen, kolayca algilayabildikleri, yollarini
bulabildikleri mekénlarda kendilerini daha giivende hissetmektedirler
(Solak, 2017). Emniyetle benzer sekilde, bir mekanin aydinlatma durumu ve
sokak genislikleri gibi fiziksel faktorler ve o mekéna karsi duyulan tanidiklik
(mekéni tanima) ve tanisiklik (insanlar1 tanima) hali gibi psikolojik faktorler,
insanlarin o mekan icinde kendilerini olasi bir dis tehlikeye karsi korumali

ve giivende hissetmelerine sebep olmaktadir.
e Asinalik

Mekansal aidiyetin en 6nemli sosyo-psikolojik bilesenlerinden biri cevreye
duyulan asinalik hissidir. Manzo’ya gore (2005), bireyler mekana
yiikledikleri anlami1 bellekleri {izerinden tanimlamakta, bu sayede mekanla
iliski kurmakta ve mekana baglanmaktadirlar. Belirli bir mekdna duyulan
asinalik hissi, o mekanda yasama siiresi, o mekani kullanma sikligi/o
mekanda vakit gecirme siiresi, akraba veya arkadaslar gibi yakin cevrenin o
mekadnda bulunup bulunmama durumu gibi ¢esitli etmenlere bagh olarak
artip azalabilmektedir. Bir mekdnda dogup biiylimiis veya o mekam belirli
sebeplerle siklikla kullanan, o mekanda komsuluk/hemsehrilik iliskileri
kuran bireyler, kendilerini o mekana daha asina hissederler. Bir mekanda
hissedilen tanidiklik hali bellegi tetikler, bireylerde mekénsal anlamin
olusmasina sebep olur ve mekansal aidiyet hissini giiclendirir (Fullilove,

1996).
e ikamet siiresi

Mekansal aidiyet olusturmada diger bir sosyo-psikolojik bilesen, mekana
duyulan asinalik hissi ile de baglantili olan ikamet siiresidir. Belirli bir
mekdnda ikamet etme/yasama siiresi ile bireylerin o mekana Kkarsi
hissettikleri aidiyet arasinda dogru oranti vardir (Sentiirk ve Giilersoy,

2019). Bireylerin bir mekanda yasama stiresi arttikca o mekanla kurduklari
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iletisim de artmaktadir. Bu sayede bireyler kendilerini o mekéna daha asina
hissetmekte, mekana karsi bireysel bir bellek olusturmakta ve aidiyet hisleri

gliclenmektedir (Sentiirk ve Giilersoy, 2019).
¢ Komsuluk/Hemsehrilik

Komsuluk kavrami, 6zellikle mahalle ve sokak Olceginde, aidiyetin sosyo-
psikolojik bilesenleri arasinda ilk siralarda yer almaktadir. Komsuluk, toplum
icinde yasamaya mecbur olan insanin ontolojik gereksinimi olup; belirli bir
cevredeki maddi ve manevi ihtiyaclarin giderilmesi konusunda temel
kurumlardan biri olarak degerlendirilmektedir (Giindiiz ve Yildiz, 2008).
Hemsehrilik kavrami da komsuluk ile i¢ ice degerlendirilen bir kavramdir.
Hemsehrilik, komsulukla benzer bir sekilde, dayanisma, ahlaki degerler ve
giindelik hayat pratiklerinin temelinde yer alan bir iligki bicimidir (Agirdir,
2017). Belirli bir mekan icinde komsulariyla bir arada bulunan bireyler,
ortak oOzelliklere sahip olduklari, benzer bir tiiketim bi¢cimimin icinde
bulunduklar1 diger bireylerle yakinlik hissetmektedirler. Bu yakinlik ve
biitlinlesme sayesinde bireyler bir toplumsal kimlik olusturmakta (Cakir,
2006) ve icinde bulunduklari mekanla, komsuluk/hemsehrilik baglari
tizerinden iliski kurmaktadir. Tam tersi bicimde, bir mekanda diger
kullanicilar tarafindan farkli goriildiigiinii, hos karsilanmadigini veya
reddedildigini diisiinen bir birey, o mekana karsi aidiyet gelistiremez
(Antonsich, 2010). Bireylerin kendileriyle benzer 6zellik gosteren gruplarla
bir arada bulunmasi, bulunduklar1 mekdna daha asina hissetmelerine ve
kendilerini bu mekanda icinde fiziksel olarak daha giivende ve emniyette
hissetmelerine sebep olmaktadir (Kose, 2008). Bunlarla baglantili olarak

bireylerin o mekana kars: hissettikleri aidiyet artmaktadir.
¢ Kiiltiir/Din

Bahsedilen iki sosyo-psikolojik bilesenle baglantili olarak kiiltiir 6gesinin de
mekansal aidiyet {izerinde belirli etkileri bulunmaktadir. Kiiltiir ogesi
yerin/mekanin anlami ve yere baglanma kavramlariyla
iliskilendirilmektedir. Belirli bir mekandaki kiiltiirel 6geler, kullanicilarin

yaptig1 ritiieller gibi birbirine benzer eylemler, bu eylemlerin yarattigi
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mekansal diizen, yerin anlamini etkilemektedir (Altman and Low, 1992).
Kiiltiir ile benzer sekilde din de mekansal aidiyeti etkileyen bir olgudur.
Kiiltiir ve din ortaklasmasi sayesinde, bir mekanin kullanicilar1 topluluk hissi
kazanir, kolektif bir bilin¢ olusturur, mekénin anlamini yeniden {iretir ve

kendilerini o mekana ait hissederler (Mazumdar and Mazumdar, 2004).
2.1.2.3 Ekonomik Bilesenler

Bireylerin mekéansal aidiyetleri ile ekonomik durumlar1 arasinda dolayli bir
iliski bulunmaktadir. Bu iligki, o6zellikle icinde bulundugumuz diinya

diizeninde, sinifli toplum yapisi icinde daha da belirginlesmektedir.
e Yer Secimi

Mekansal aidiyetin ekonomik bilesenlerinden biri yer secimidir. Bireylerin
yasayacagi konut/yerlesim yerini se¢cme durumu, gelir diizeyleriyle birebir
iliskilidir (Cakir, 2006). Bireyler, kiiltiirel acidan ortaklastiklar1 gruplar
cevresinde yasamayi tercih ederler ve bu ortaklasma sayesinde mekansal
aidiyetleri gelisir (Mutlu ve Varol, 2017). Ancak giliniimiiz tiiketim
toplumunda, konut, yerlesim yeri ve komsuluk cevresi secimi liikks bir
tliketim bi¢imi haline gelmis bulunmaktadir (Gakir, 2006). Bireylerin kendi
yasam kalitesi ve yasam tarzi hakkinda se¢im yapabilme durumu, sinifsal
ayrismanin bir yansimasi; kimlik olusturmanin ve aidiyetin bir simgesi
durumundadir (Firidin Ozgiir, 2006). Bu baglamda, bireylerin yerlesim
yerlerinin secimi, diger aktivitelerle arasindaki mesafe, otoyol baglantilari
gibi ulasim 6zellikleri konusunda tercih yapma durumlari, mekénsal aidiyet

ile iliskilidir (Cakir, 2006).
e Miilkiyet

Mekéansal aidiyetin ekonomik bilesenlerin biri de miilkiyet durumudur.
Bireylerin ekonomik gelir diizeyiyle dogrudan baglantili olan miilk sahibi
olma durumu, bir mekana baghlik ve aidiyet gelistirmenin temel
parametrelerinden biridir (Scannell and Gifford, 2010). Yasanilan konut ve

mahalleye duyulan baglilik ve aidiyetin incelendigi bir calismada, belirli bir
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mekanda miilk sahibi olmanin yere baghligi ve dolayli olarak aidiyeti

artirdig1 belirtilmistir (Brown et all, 2003).

2.2 Kamusal Sanat

Sanat, oOzellikle felsefede, cesitli bicimlerde tanimlanan, cesitli {islup ve
teknikleri bulunan, yapildig1 donemin hakim temasi ile sekillenen, {izerine
cesitli misyonlar yiiklenen bir kavramdir. Sanat kavrami, en temel anlamaiyla,
bir duygu veya tasarinin anlatiminda kullanilan yontemler veya bunun
sonucunda ortaya c¢ikan iiriin olarak tanimlanmaktadir (sanat, t.y.). Kokeni
Latince’ye dayanan sanat (art) kelimesi, bir araya getirmek, birlestirmek
anlamina gelen ‘ar’ ve sanat, beceri, zanaat anlamlarina gelen ‘artem’

kelimelerinden tiiremistir (art, t.y.).

Degisen diinya ile birlikte, sanat olgusunun tanimi ve islevinde cesitli
degisimler yasanmistir. Sarr'ya goére (2018) bu degisim siireglerinin
sonucunda olusan cesitli sanat olgusu tanimlarini dort baslik altinda
toplamak miimkiindiir: zanaat kapsamindaki sanat olgusu, giizel sanatlar
olgusu, modern sanat olgusu ve ¢agdas sanat olgusu. Sanatin amaci ve islevi
cercevesinde sekillenen zanaat kapsamindaki sanat olgusu, bir yaratimdan
¢ok bir uygulamay1 ifade etmekte; bir medeniyetin dini/manevi degerlerini
yansitan resim ve heykel uygulamalarinda karsilik bulmaktadir (Sari, 2018).
Sanat ve zanaat arasindaki ayrimin netlesmesinden sonra ortaya ¢ikan giizel
sanatlar olgusu, Aydinlanma Cagr’na girilip din olgusunun etkisinin azalmasi
ile ortaya ¢ikmis; zanaattan farkli olarak diisiinen insanin, zevke ve begeniye
hitap eden yaratimi olarak tamimlanmaya baslanmistir (Sari, 2018).
Tamamen sanatcilar odaginda sekillenen modern sanat olgusu, diger
donemlerin aksine Ozgiirliikcii ve yaratici bir hal almis, beraberinde cesitli
akimlar ortaya cikarmistir (Sari, 2018). Diger bir deyisle, bu donemde sanat,
toplumdan ve toplumsal faydadan uzaklasarak birey odakli bir yapiya
blirlinmistiir. Sanatin kapsaminin genislemesi, tanim, anlam ve islevinin
bulaniklagmasi ile ortaya cikan ¢agdas sanat olgusu, modern sanattaki gibi
belirli bir kiiltiirel yapiya gore sekillenmenin aksine, karma bir kiiltiir

anlayisin1 yansitmaktadir (Sari, 2018).
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Herkes tarafindan yorumlanmaya acik bir dil olarak tanimlanan sanat
kavrami, zaman i¢inde degisen bakis acilariyla, siirekli yenilenen bir olgu
olarak tanimlanmaktadir (Otgiin, 2008). Bu noktada sanat1 degerlendirme
yaklagimlari, temelde dort baslik altinda toplanmaktadir: sanat¢i merkezli,
yapit merkezli, alimlayici merkezli ve toplum merkezli yaklasim. Bu
yaklasimlardan ilki olan sanat¢i merkezli yaklasimda, bir sanat eserini
yaratan sanatcinin kisiligi ile ortaya cikan sanat eseri arasinda iligki
kurulmaktadir (Otgiin, 2008; Tacyildiz, 2017). Romantizm akimindan
beslenen bu yaklasimin temsilcilerinden olan Veron’a gore sanat, duygularin
dile getirilmesi olarak tanimlanmaktadir ve sanatcinin bireysel kimliginden
bagimsiz degerlendirilemez (Tacyildiz, 2017). Ikinci yaklasim bicimi yapit
merkezli yaklasimda, dogrudan sanat eserinin kendisine odaklanilmakta;
eserdeki bicim, diizen ve kurgu éne cikarilmaktadir (Otgiin, 2008; Akman,
2014). Diger bir yaklasim bicimi alimlayici merkezli yaklasimdir. Bu
yaklasim biciminde, bir sanat eserini degerlendirmede alimlayicida
(okuyucu/izleyici/dinleyici) olusan duygular o6lciit olarak alinmaktadir
(Ulger, 2021). Jauss tarafindan ortaya konan ve Iser tarafindan temelleri
atilan ‘alimlama estetigi’ kurami ile baglantili olan alimlama merkezli
yaklasim bicimi (alintilayan Ekiz, 2007), sanat eserinin ¢ok anlamli bir yapisi
oldugunu savunmakta; bicim ve kurgudan ziyade alimlayicinin o eseri
algilama bicimi ve bu algilama sonucunda alimlayicida olusan duygu ve
diisiincelere odaklanmaktadir (Otgiin, 2008). Son yaklasim bicimi olan
toplum merkezli yaklasim, temelde iki farkli kurama dayanmaktadir. Bu
kuramlardan ilki olan Yansitmacilik Kuramina gore, sanat olgusu, bir
yansitma, benzetme veya taklit olarak degerlendirilmekte; dis diinyanin veya
0zlin yansimasi olarak tanimlanmaktadir (Giirgiin, 2021). Toplum merkezli
yaklasimin dayandigi diger bir kuram olan Marksist Kuram ise, ekonomik
kosullar ve sinif catismalar1 etrafinda sekillenmekte ve ‘sanat icin sanat’
olgusunun mevcut kapitalist diizen icinde ortaya ciktigini ifade etmektedir

(Otgiin, 2008).
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Tiim bu sanat tanimlari ve yaklasim bicimleri dikkate alindiginda, sanatin
degisen zaman, kosullar ve diislince bicimleri etrafinda sekillenen diisiinsel

ve duygusal bir ifade bicimi oldugu soylenebilir.
2.2.1 Sanatin Tarihgesi ve Topluma Katkilari

Sanatin ortaya ¢ikis1 Paleolitik doneme kadar dayanmaktadir. Eski Tas Devri
olarak da bilinen bu donem, insanin el emegini kullanarak taslardan cesitli
basit aletler iiretmesi ile baslamistir (Tezcan, 2018). Daha sonraki
donemlerde insanlar, doga ile inanc iliskisinden dogan bir arayisin sonucu
olarak, taglardan Tann ve Tanrica figiirleri {iretmeye baslamislardir; bu
figlirler, sanatin kamusal alanda kendini gostermeye basladig1 ilk

ornekleridir (Gezgin, 2008).

Daha sonralari insan, bir anlamda siginak olarak da degerlendirilebilecek
olan magaralarda bir bagka sanatsal iiretimin icine girmistir (Gezgin, 2008).
O donemdeki hayat tarzi hakkinda fazlaca bilgi edinmemizi saglayan, ayni
zamanda o donemin mitoslarinin yansimasi olan duvar resimleri, kamusal
alandaki bir diger sanat tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tezcan, 2018).
Kadin, cesitli insan topluluklari ve biiyiikbas basta olmak iizere cesitli hayvan

figiirleri, magara duvarlarinda en sik karsilasilan resimlerdendir.

Bahsedilen bu iki sanat tiirii de ortak bir kaygi tasimaktadir: Kendi
donemlerinin baskin korku ogeleri olan Tanrilar, hayvanlar, savaslar gibi
varlik veya durumlar1 dogaya aktarmak (Gezgin, 2008). Diger bir deyisle,
tiim bu sanatsal ¢abalar, insanlarin, o dénemin kosullarina gore gelistirdigi

bir ifade teknigidir.

Figiirler ve duvar resimlerini kapsayan tiim bu ifade teknikleri ve gecmisten
beri diinyada ortaya cikan her tiirli diisiince akimi, giiniimiiz sanatini

beslemis ve ona yon vermistir.
2.2.2 Kamusal Sanat Kavrami

Kamusal sanat en basit tanimiyla, kentlerin kamuya ait mekénlarinda
yapilan sanati ifade eder. Kamusal sanat kavraminin detayli bir tanimini

yapabilmek icin oncelikle kamu, kamusallik ve kamusal alan kavramlarinin
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irdelenmesi gerekmektedir. Kamu kavrami hep, biitiin, belirli bir bolgedeki
halkin/insanlarin biitiinii anlamina gelmektedir (Kamu, t.y.; Public, t.y.). Bu
baglamda kamusallik kavrami herkese aciklik, herkesin herhangi bir kosul
olmadan bir kaynaga erisebilmesi durumunu; kamusal alan kavrami ise
herkesin kullanimina acik, herkese ait alanlar1 ifade etmektedir. Yerlesik
hayata gecildikten sonra ortaya cikan kamusal alan kavrami, 20. yiizyilin
ortalarinda bir tartisma konusu haline gelmistir. Habermas (1989), kamusal
alan kavramini 1962 yilinda yazdigi “Kamusalligin Yapisal Dontistimii:
Burjuva Toplulugu Kategorisine Bir Sorgulama” isimli kitabinda ilk kez ele
alarak, bireylerin ortak bir konu etrafinda tartisma yiiriittiikleri ve bunun
sonucunda ortak bir fikir ve kamuoyu olusturduklar1 alan seklinde

aciklamstir.

Toplumsallagsma ve sosyallesmenin bir araci olarak nitelendirilen kamusal
alanlar, kent kullanicilarinin serbestce dolasabildigi, selam vermek, fikir
paylasmak, bilgi alisverisi yapmak gibi sosyallesme aktivitelerini
gerceklestirdikleri ve topluluk bilincinin giiclenmesini saglayan eylemlerde
bulunduklar1 alanlardir (Gokgiir, 2008). Bu sayede kamusal alanlar
karsilasma mekanlarina doniismekte, kentlilerin birbirleriyle ve cevreyle
diyalog kurduklar1 duraklama mekanlar1 yaratmaktadir (Calisir Adem, vd.,
2019). Insanlar1 ve kenti birbirine baglayan kamusal alanlarin, kullanim
cesitliligi, gorsel acidan aktif yiizeyler, sosyal cesitlilik ve canlilik, insan
Olcegi, kimlik, aydinlatma gibi bircok etmeni bulunmaktadir (Pacheco,
2017). Bu 6zellikleri sebebiyle kamusal alanlar, kent imajinin bir belirleyicisi

durumundadir (UN-Habitat, 2018).

Tim bu tanimlamalardan yola cikildiginda kamusal sanat kavrami; galeri ve
miizeler gibi izole edilmis sanat mekanlarindan disar1 cikip (Parlakkalay,
2020) kamusal mekénlarda kentle ve kentlerin her tiirli kullanicisiyla

bulusan sanati ifade etmektedir.

Genel olarak kamusal sanat kavrami, galeri veya sahne sanatlari gibi
kamusal olmayan sanat tiirlerinden ayrisarak sanat eserinin c¢esitli amaclar

icin kullanilan bir kamusal alana yerlestirilmesini gerektirmektedir (Sheikh,
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2007). Kamusal alanda yer almayan sanat cesitleri, giiniimiiz kapitalist
sistemi icinde 6zel alana izole edilmistir (Giimiis, 2010). Yoksullar basta
olmak {izere toplumun 6nemli bir kesimi tarafindan bir ‘liiks’ ve ulasilmasi
zor bir aktivite olarak degerlendirilmektedir. Bunun tam tersine, kamusal
sanat cesitleri, sanat¢1 ve izleyici/dinleyici arasindaki sinirlarin ortadan
kalkmasini saglamakta; hem sanatgi icin 6zgiir bir sergileme ortami hem de
izleyici/dinleyici, diger bir deyisle kentin tiim kullanicilari icin dogrudan

ulasilabilir bir aktivite yaratmaktadir.

Bir sanat eserinin kamusal olma durumu, erisilebilirlik kavramiyla birlikte
degerlendirilmektedir. Bir kamusal sanat eserinin bes duyumuz tarafindan
erisilebilir olmasi, o eserin fiziksel acidan erisilebilir olmasi anlamina
gelmekte; bu da o eserin kamusallik durumunu artirmaktadir (Akkar Ercan,
2013). Roberts’a gore (1998), bir sanat eserinin alimlayici tarafindan caba
harcanmadan ulasilabiliyor olmasi, o eserin kamusalligini ifade etmektedir.
Bununla baglantili olarak, kamusal sanat eserinin sergilendigi alanla
iligkisini ve toplumun her kesimi tarafindan erisilebilir olma durumunu
yansitan ‘kamusal mekan sanati’ terimi, kimi zaman ‘kamusal sanat’ terimi

yerine tercih edilmektedir (Akkar Ercan, 2013).

Kamusal alandaki sanatin amaci, kentsel mekanda objeleri, olaylar1 ve
insanlar1 harekete gecirerek bir anlam yaratmaktir (Remesar, 2001). Bu
nedenle kamusal sanat, kentin kullanicilar1 da dahil olmak tizere, mekani
olusturan tiim elemanlarla etkilesime giren sanattir (Calisir Adem, vd.,
2019). Diger yandan, kamusal sanat da kamusal alan i¢in benzer bir 6neme
sahiptir: Kamusal sanat, kamusal alanlarin fiziksel ve sosyal agidan

canlandirilmasi gorevini istlenmektedir.
2.2.3 Kamusal Sanatin Tiirleri

Onceki béliimde bahsedilen ifade teknikleri, geliserek ve cesitlenerek
glinlimiize kadar gelmistir. Dinamik ve siirekli bir degisim icinde olan
kamusal alanlarda uygulanmasi ve birbirinden farkli yontem, yaklasim ve

pratiklerin kullaniliyor olmasi sebebiyle giiniimiiz kamusal sanatini belirli bir
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sekilde siniflandirmak giictiir. Kamusal sanatin siniflandirilmasi konusunda

belirli yaklasimlar bulunmaktadir.

Bu yaklasimlardan ilki, kamusal sanati, sanata yon veren akimlar
cercevesinde siniflandirmay1 hedeflemektedir (Gokcen, 2018). Kavramsal
sanat (conceptual art), cagdas sanat (contemporary art), arazi sanati (land
art), politik sanat (political art) ve toplumsal sanat (community art) bu
akimlardan bazilaridir. Kavramsal sanat, sanat eserinin arkasinda yatan
diisiince veya konseptin, sonuctaki sanat eserinden daha 6nemli oldugu bir
anlayis1 temsil eder (“Conceptual Art”, t.y.). Cagdas sanat, tanimlanmasi
oldukca gii¢ olmakla birlikte, sanat eserinin dogasina meydan okumay1
hedefleyen, tek tip olmayan ve taniml bir teknik icermeyen, bireyleri sosyal
ve kiiltiirel sorgulamaya iten bir sanat tiiriidiir (“Contemporary Art”, t.y.).
Sanatin pazarlanmasina tepki olarak ortaya cikan arazi sanati, sanatin miize
ve galerilerden cikip dogayla biitiinlesmesini, giderek azalmakta olan insan
ve doga iliskisinin yeniden kurulmasini hedeflemektedir (Duran, 2019).
Politik sanat, sosyal yap1 ve politikay1 sanatla biitiinlestirerek bir aktivizm
yaratmayl, egemen siyaseti bir ifade bicimi olarak sanat {izerinden
sorgulamay1 hedeflemektedir (“15 Influential Political”, 2016). Son olarak
toplumsal sanat, cesitli toplumsal gruplarla etkilesim kurma amac1 tasiyan,
profesyonel ve profesyonel olmayan bireyleri sanat {izerinden birlestiren bir

aktivite olarak tanimlanmaktadir (“Community Art”, t.y.).

Benzer bir sekilde, Portland Kamusal Sanat Komitesi (Portland Public Art
Commitee) (2009) tarafindan yapilan siniflandirma, eserin sanatsal icerigine
odaklanmakta; kamusal sanat ‘anitsal sanat eserleri’ (art works of
remembrance), ‘disavurumcu sanat eserleri’ (expressive art works), ‘islevsel
sanat eserleri’ (functional art works) ve ‘toplumsal sanat eserleri’
(community art works) olmak tizere dort baslik altinda siniflandirilmaktadir.
Bu siniflandirmada, anitsal sanat eserleri belirli bir tarihsel veya kamusal
oneme sahip kisi veya olayr anmak amaci tasirken; disavurumcu sanat
eserleri glinliilk yasama ruh, merak veya zevk gibi sanatsal bir duygu ve
diisiince katmayi hedefler (Portland Public Art Commitee, 2009). Diger

yandan islevsel sanat eserleri kamusal alanda konfor, rahatlik ve kaliteyi
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artirma amaci tagimakta; toplumsal sanat eserleri ise cesitli topluluklari
kamusal alanda birlestirmeyi ve bu topluluklarin degerlerini, hafizasini
ve/veya isteklerini sanat {izerinden ifade etmeyi hedeflemektedir (Portland

Public Art Commitee, 2009).

Diger bir smiflandirma yaklasimi, kamusal sanatin ve sanat eserlerinin
tasidig1 degerler iizerinden yapilmaktadir. Jasmi ve Mohamad’a gore (2016),
kamusal sanat eserlerinin estetik ve islevsel olmak {tizere iki tiir degeri
bulunmaktadir ve bu degerler temelinde kategorize edilir. Yerlestirme
calismalari, mural ve grafitiler kamusal sanatin estetik degerlerini
yansitirken; sokak mobilyalari, duraklar ve aydinlatma elemanlar1 gibi sanat

eserleri islevsel boyuta hizmet etmektedir (Jasmi ve Mohamad, 2016).

Son olarak Palermo (2014), kamusal sanatin ‘kamusal yerlerdeki sanat’,
‘kamusal alan olarak sanat’ ve kamu yararina sanat’ olmak iizere ii¢ farkl
paradigmast oldugunu belirtmekte ve kamusal sanati bu paradigmalar
tizerinden siniflandirmaktadir. Kent mekénina estetik deger katan heykel
tlirl eserler ‘kamusal yerlerdeki sanat’; gesitli disiplinleri biitiinlestiren, park
ve meydan gibi kentsel alanlarin tasarlanmasi siirecinde sanatcilarin katkisi
‘kamusal alan olarak sanat’; yapil cevre {izerinde gerceklestirilen, politik ve
toplumsal agidan duyarli olan eser ve uygulamalar kamu yararina sanat’

olarak ifade edilmektedir (Palermo, 2014).

Gliniimiizde kamusal alanda karsimiza c¢ikan sanat tiirlerini uygulama
bicimine gore temelde dort baslik altinda toplamak miimkiindiir. Bu basliklar

yerlestirme, yiizey boyama, performans sanatlari ve kent mobilyalaridir.
2.2.3.1 Yerlestirme (Enstalasyon)

1960’larda ortaya cikmis olan yerlestirme sanati, belirli bir mekén ve/veya
gecici bir siire icin 0zel olarak tasarlanmis olan biiyiik 6lcekli eserler olarak
tanimlanmakta, modern sanatin 6nemli bir dali olarak degerlendirilmektedir
(“Installation Art”, t.y.; Toluyag, 2020). Tarihsel siire¢ icinde sanat
kavramina olan bakis acgisinin degismesi sebebiyle, 6zellikle 20. yiizyilda,

sanat¢ilarin alternatif bir sergi mekani aramaya baslamasi ve sanatin

23



kamusal alana yayilmasi ile yerlestirme sanati 6nem kazanmaya baglamistir
(Toluyag, 2020). Ortaya ¢iktig1 donemlerden beri bu sanat tiirli, mevcut
diizen ve miize karsit1 bir yapiya sahip olmustur (Wharton and Molotch,

2015).

Gelisen teknoloji ile birlikte uygulanma bicimi ve kullanilan malzeme
cesitliligi giderek gelisen yerlestirme sanati, alimlayicidaki bes duyuyu da
harekete gecirebilecek bir hale biirtinmistiir (Whitham and Pooke, 2013).
Yerlestirme sanatcilarinin kullandiklar1 malzemenin ve mekanin sinirsiz
olmasi, sanatcilar1 stirekli yeni bir kesif ve arastirmaya itmektedir (Danto,

2010).

Yerlestirme sanati gecmisten giiniimiize kamusal sanatin en ¢ok karsilasilan
tlirleri arasindadir. Bu tiiriin eserleri, kimi zaman savas, miicadele veya
belirli bir kisiyle ilgili bir diisiincenin, sanat eseri {izerinden kamusal alanda
temsili olarak, gercek¢i formlarda karsimiza ¢ikmakta (Sekil 2.1); kimi
zamansa insanlar iizerinde belirli duygular1 uyandirmay1 hedefleyen soyut
formlarda (Sekil 2.2) kent i¢indeki kamusal alanlara yerlestirilebilmektedir
(Gokgen, 2018). En yaygin sekli, cevre kosullarina dayanikli olmasi ve ti¢
boyutlu olmasi dolayisiyla algi iizerindeki etkisi sebebiyle (Kurt, 2007),

ozellikle kent meydanlarina yerlestirilen heykellerdir.
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Sekil 2.2 Cloud Gate, Millenium Park, Chicago, 2006 (“The Bean”, t.y.)

2.2.3.2 Performans Sanatlar

Disiplinlerarasi bir kamusal sanat tiirii olarak degerlendirilen performans
sanati, kokeni Ronesans’a kadar dayansa da, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
bagimsiz bir tiir haline gelmis; zaman icinde ortaya ¢ikan cesitli akimlardan
beslenerek giintimiize kadar ulasmistir (Antmen, 2013; Aydogan, 2008).
Performans sanati, her tiirli malzemeden faydalanabilen, belirli bir kural
veya teknigi bulunmayan, sinirlar1 kesin olarak cizilemeyen ve 6zgiir bir
kamusal sanat tiriidiir (Aydogan, 2008). Glintimiizde bircok kentte
ornekleri goriilebilen performans sanatlari; dans, miizik, tiyatro gibi gosteri
sanatlarinin yani sira (Sekil 2.3) joggling ve jimnastik gibi sirk sanatlarini da
kapsamakta (Sekil 2.4); ancak siradan sanat formlarina karsi olan bir yapida

icra edilmektedir (Wood, 2015).
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Sekil 2.3 Sokak miizisyenleri, Istiklal Caddesi, Istanbul (“Ozgiirliigiin
sesleri”, 2021)

Sekil 2.4 Sokak animatorii, Marienplatz, Miinih (“Street animator”, t.y.)

Sanatta yeni bir ifade arayisi siirecinin sonucunda ortaya ¢iktig1 ifade edilen
performans sanati, sanat eserinin yeni bir anlam kazanmasina sebep olmus;
sanat eserini bir meta olmanin disina cikararak anlik tiiketilebilen bir hale
sokmustur (Gevik, Bingol ve Ozkul, 2019). Aym zamanda performans sanati,
sanat¢t ve alimlayici arasinda en cok etkilesim kurulan kamusal sanat
tiirlerinden biridir. Geleneksel sanat yapma bi¢imlerini kirmay1 hedefleyen
performans sanatcilari icin performansin izleyicileri ile etkilesime gecmek
temel hedeflerden biridir (Wood, 2015). Aydogan’a gore (2008), izleyici ile
etkilesim kurma, dogaclamay1 beraberinde getirmekte; performansa daha
ilgi cekici bir yap1 kazandirmakta ve sanati sokak yasaminin bir pargasi

haline getirmektedir.

Gilintimiizde, diinya genelinde, performans sanatlariyla 6zdeslesmis pek ¢ok

kent meydanina ve sokaga rastlamak miimkiindiir.
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2.2.3.3 Kent Mobilyalar

Kent mobilyalari, en genel anlamiyla, kentsel yerlesimlerin ve
kullanicilarinin yasam kalitesini artirmak amaciyla tasarlanan, belirli bir
ihtiyvac dogrultusunda ortaya c¢ikan ve toplumsal yasamin temel
gereksinimlerini karsilama amaci tasiyan her tiirlii elemani ifade etmektedir
(Ozaydin v.d., 1991; Soffritti et all., 2020). Giiniimiizde bir kamusal sanat
tird haline gelmis olan kent mobilyalar1 ayn1 zamanda, kentsel yasamda
zevk, konfor ve estetik yaratmayr hedeflemekte (Yildizci, 2001); yas,
cinsiyet, sosyoekonomik durum v.b. acilardan belirli bir kesime hizmet
etmektense kentlerin her tiirlii kullanicisin1 kapsamaktadir (Aksu, 2012).
Herkese acik olan bir kentsel mekana yerlestirilen kent mobilyalari, kent ve
kullanicilar arasindaki etkilesimi olusturmaya en elverisli elemanlar olarak
degerlendirilmekte, bu anlamiyla kent kimligi acisindan O6nemli

goriilmektedir (Aksu, 2012).

Kent mobilyalarinin kapsami zaman iginde degisiklik gostermistir.
Sanayilesme donemine kadar olan siirecte kapsami daha dar olan kent
mobilyalari, sokak lambasi, sokak tabelasi, ¢cesme ve banklar gibi sinirh
ozellikteki kentsel elemanlara karsilik gelmektedir (Sancak, 2009). Ancak
sanayi doneminden sonra giderek artan kentlesmeye baglh olarak, kentler
icindeki kamusal alanlara verilen deger artmis, bunun sonucu olarak kent
mobilyalarinin kapsami genislemistir (Ertas, 2017). Giinlimiizde bir
uzmanlik alani1 haline gelen kent mobilyalar1 tasarimi, oturma, barinma,
korunma, aydinlanma, ulasim, iletisim, oyun ve spor gibi bircok amaca
hizmet edebilen her tiirlii kentsel 6geyi icermektedir (Basal, 2002) (Sekil
2.5).
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Sekil 2.5 Flowerbox, Londra, 2012 (“Flowerbox”, 2012)

Oldukca genis bir hizmet alani olan kent mobilyalarinin kentsel mekanda
yerlestirilmesi ve kullanilmasinda islevsellik, estetik, malzeme, renk ve doku
gibi belirli 6l¢iitler bulunmaktadir (Aksu, 2012). Sanatgi ile kent ve kentlerin
kullanicilar arasinda kolayca bag kurulmasini saglayan bir kamusal sanat
tlirti olan kent mobilyalarinin birer sanat 6gesi olarak kentsel mekana dahil

edilmesi oldukc¢a onemlidir (Ertas, 2017) (Sekil 2.6).

Sekil 2.6 Railings, Paris, 2011 (“Railings”, 2011)

2.2.3.4 Yiizey Boyama

Giderek yayginlasan bir kamusal sanat tiirii olan ytizey boyama, kent mekani
icindeki duvarlar, bina cepheleri, zeminler, kent mobilyalar1 gibi cesitli
ogelerin, yazi veya resimler gibi ifade araclariyla renklendirilmesi anlamina
gelmektedir (Sahin ve Tavsan, 2018). Yiizey boyama, tarihi degere sahip
yapilarin yeniden canlandirilmasi, c¢ocuklar ve turistler gibi cesitli

topluluklarin cevre farkindaliginin artirilmasi ve cesitli toplumsal konulara
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dikkat cekmek gibi farkli amaclarla kentsel mekanda siklikla basvurulan bir

kamusal sanat tiirli olmustur (Sekil 2.7).

Sekil 2.7 Sokak sanatinin dogayla bulusmasi (“Sokak sanatinin”, 2017)

Temel amaci1 mekan ve bireyler {izerinde bir iz birakma olan kamusal sanat,
ylizey boyama araciligiyla mekanda kalici hale gelmektedir (Cevik, Bingol ve
Ozkul, 2019). Performans sanatlar1 ve yerlestirme sanat1 gibi kalic1 olmayan
kamusal sanat tiirlerinin aksine, ylizey boyama tiirii sayesinde sanat eseri,
belirli bir an veya kisitli bir siire ile sinirli kalmamakta, yiizeyin korundugu

siire boyunca o mekanda yer edinmektedir (Cevik, Bingol ve Ozkul, 2019).

Onemli bir kamusal sanat tiirii olan yiizey boyama, kentsel mekanda en cok
mural (duvar resimleri) ve grafiti olarak karsimiza cikmaktadir. Bu tez
calismasi kapsaminda iki ana kamusal sanat tiirii olarak belirlenen grafiti ve

mural, liclincii boliimde detaylica ele alinacaktir.

2.3 Degerlendirme

ikinci boliimde calismaya konu olan iki temel kavram kuramsal olarak

incelenmistir: Mekansal aidiyet ve kamusal sanat.

Psikoloji ile iligkisi kurulan aidiyet kavrami mekanla bagdastirildiginda;
kent, mahalle ve sokak olceginde farklilastig1 goriilmektedir. Bu noktada
mekansal aidiyetin saglanmasi konusunda cesitli bilesenler bulunmaktadir.

Bunlar mekanin kullanimini bi¢cimlendiren fizik mekéna iligkin bilesenler,
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mekanin algilanma bicimini etkileyen sosyo-psikolojik bilesenler ve

bireylerin ekonomik durumlariyla iliskili olan ekonomik bilesenlerdir.

Diger bir yandan, bir ifade bicimi olan sanatin kamusal alanda karsilasilan
ve herkes tarafindan erisilebilir olan bicimi kamusal sanattir. Kamusal sanat
uygulama bicimine gore dort farkli tiirde kentsel mekédn iginde yer
edinmektedir: Yerlestirme, performans sanatlari, kent mobilyalar1 ve ylizey

boyama.

Bu iki temel kavramin birbirleriyle olan iligkisi calismanin ana konusunu

olusturmakta olup, sonraki boliimlerde detaylica ele alinacaktir.
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3

KENTSEL MEKANDA KAMUSAL SANAT VE
ETKILERI

Gliniimiizde ‘kamusal sanat’ kavrami altinda incelenen tiim aktiviteler,
mekan tizerinde fiziksel ve sosyal agidan cesitli etkiler yaratmaktadir. Bu
etkilerden en belirgini fizik mekanin estetigi {izerindedir. Kamusal alanda
yer alan sanat eserleri, icinde barindirdigi renk, malzeme ve ses gibi
ozellikler sebebiyle o mekédn1 gorsel olarak canlandirmaktadir. Bununla
baglantili olarak, Lynch (1960) tarafindan, ‘bir bireyin elinde tuttugu dis
fiziksel diinyanin genellestirilmis resmi’ olarak tanimlanan cevresel imaj

tizerinde dolayl bir etkiye sebep olabilmektedir.

Bulundugu alan ve o alani kullanan bireylerle etkilesime gecebildigi oranda
deger kazanan kamusal sanat eserleri bu yoniiyle, bulundugu mekana
estetigin oOtesinde katkilar da saglamaktadir (Ergin, 2005). Kamusal sanat
eserleri, mekana hareket, 6zgiinliik katmakta; yerin anlamini olusturmakta,
bulundugu alanmi canlandirmakta ve yasamasini saglamaktadir (Erdogan,
2010). Bununla baglantili olarak, bu tez calismasinda, kamusal sanat

eserlerinin mekansal aidiyete etkisi arastirilacaktir.

Kamusal sanat eserlerinin mekéansal etkileri, bu eserlerin kamusal mekan
icindeki yer secimiyle de baglantilidir. Herhangi bir 6genin bir mekéandaki
yer secimi, hem o 6genin kendisini hem de bulundugu mekani etkileyen bir
konudur. Kamusal sanat eserleri, kent kullanicis1 tarafindan kolaylikla fark
edilebilmek amaciyla kent mekani icerisinde bulunan tanimli mekénlarda ve
cesitli odak noktalarinda sergilenmektedir. Kamusal sanatta temel amac
etkilesim kurmak oldugundan, yaya akisinin yogun oldugu mekéanlar sanat
eserleri icin ideal konumlardir (Selvi, 2017). Cevresel imaj iizerinde biiyiik
etkisi olan isaret 0geleri ve baglanti noktalarinin oldugu mekanlar, kamusal
sanat eserleri icin Onemli gerekliliklerden biri olan goriinirligi

artirmaktadir (Bingol, v.d., 2021). Bu sayede kamusal alan icinde yer secen
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sanat eserleri, o alani daha ilgi cekici bir hale getirmekte; icinde bulundugu
alanm1 bir odak noktasina cevirerek bireylerin zihinsel haritalarina katki

saglamaktadir.

Bu boliimde, kamusal sanat tiirlerinin kentsel mekan tizerindeki etkileri, tez
calismasi kapsaminda ele alinan mural ve grafitiler 6zelinde detaylica

incelenecektir.

3.1 Grafiti

Yiizey boyama tiirliniin en cok rastlanan Orneklerinden biri, glintimiizde
diinya genelinde yasallig1 tartisilmaya devam etse de, disavurumcu bir sanat
olarak nitelendirilen (Gokgen, 2018) grafitidir. ‘Cizmek, yazmak’
anlamlarina gelen Yunanca bir terim olan ‘graphein’ s6zciiglinden tiireyen
grafiti; genellikle sprey boya kullanilarak binalarin yiizeylerine yapilan yazi,
resim veya boyamalari ifade etmektedir (“Graffiti Art”, t.y.; “Street and
Graffiti Art”, t.y.). Cesitli boyutlarda ornekleri bulunan, gosterisli bir gorsel
bi¢im veya politik bir séyleme sahip olan, kimi zaman yasal kimi zamansa
yasadisi olabilen, ¢esitli mesaj, ciimle, slogan veya imge icerebilen yilizey yazi

ve resimleri olarak tanimlanabilir (Balkir ve Kuru, 2016).
3.1.1 Tarihge

Temel icgiidiilerinden biri belirli bir olay veya durum karsisindaki
diisiincelerini paylagsmak olan insanin, bu amac icin buldugu yollardan biri
olan grafitinin tarihi 1970’lere kadar dayanmaktadir (Aksel, 2013). Grafiti,
New York’ta yasayan siyahi ve Latin kokenli genclerin bina ve metrolarin
ylizeylerine, sprey boyalar ile kendi takma isimlerini (tag) yazarak bu
alanlara kendilerinden bir iz birakmaya baslamasiyla ortaya c¢ikmistir
(“Graffiti Art”, t.y.). Hip-hop kiltiirii ile 6zdeslestirilen ve cesitli sprey
tirtinler kullanilarak yapilan grafiti, kullanimi1 digerlerine gore cok daha
kolay olan aerosol sprey kutusunun icat edilmesiyle birlikte hizla

yayginlagmis bir sanat tiirtidiir (“Street and Graffiti Art”, t.y.).

Kendilerine 6zel bir etiket ile ¢izimini yapan grafiticiler (writer) (Halsey and

Pederick, 2010; Gokova, 2020), zaman icinde, insanlara bir mesaj verme, bir

32



araya gelme, ayaga kalkma, tepki gosterme gibi cesitli amaclar edinmistir
(“Street and Graffiti Art”, t.y.). Bu amac dogrultusunda, kent icinde uzun
mesafeler kat eden ve kentin biiyiik boliimii tarafindan goriilen yiizeylere
sahip olan metrolar ve trenler, grafiti sanatcilarinin ana calisma yiizeyleri

haline gelmistir (“Street and Graffiti Art”, t.y.).

Grafiti, dlinyada olusan toplumsal estetik degerleri, kamusal alan diizenini
saglayan yasalari reddederek kendi sistemini olusturmus, sanayilesen diinya
diizeni icinde kitlesel bir olay haline gelmistir (Kiyar, 2017). Giiniimiizde
diinyanin cesitli yerlerinde, toplu tasima araclarinin yani sira kentsel
mekanda yer alan duvarlarda veya yapilarin cephelerinde, 6zel veya kamusal
miilkler {izerinde, kimi zaman izinli kimi zamansa izinsiz sekilde yapilan

grafiti calismalarina rastlamak miimkiindiir.
3.1.2 Sanat ya da Vandalizm

Grafitinin sanat mi1 yoksa vandalizm mi oldugu tartismalari giniimiizde hala
devam etmektedir. Sanat kavraminin bir alt tiirii olma 6zelligi tasiyan ve bu
kavramin tasidig1 amaca benzer bir amaci olan grafiti (Boliim 2.2), belirli
ozellikleri sebebiyle bir sanatsal aktiviteden cok, cevreye ve topluma

olumsuz etkileri olan bir uygulama olarak degerlendirilebilmektedir.

Disavurumcu, yasadisi ve kacak isaretlemeler olarak tanimlanan marjinal
sokak sanati tiirleri arasina dahil edilmekte olan grafiti, planli ve
diizenlenmis alanlar olan kentlerde var olmak, kabul gormek, kimlik
edinmek gibi amaclar tasimaktadir (Tanglay, 2005). Bu amaclar
dogrultusunda grafiti, diger sanat tiirlerinin aksine, kendine 6zgii uygulama
alanlarin1 ¢ogu zaman izin alinmaksizin secmekte; bu alanlar genellikle 6zel
veya kamusal miilkler olmaktadir. Yapisi ve ortaya cikis bicimi geregi, grafiti
rizayr onemsememekte ve uygulama yapilacak alanin sahibinin riza
gostermesi kaygisini tasimamakta, bu anlamiyla siddet kavramiyla
bagdastirilmaktadir (Halsey and Pederick, 2010). Bu sebeple bazi
yaklasimlara gore, grafitinin toplum malina zarar veren bir uygulama oldugu

savunulmaktadir (Halsey & Pederick, 2010; Aksel, 2013).
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Benzer bir sekilde, kuralsiz bir yapiya sahip olan ve radikal olarak
degerlendirilen bu uygulama tiiriiniin, 6zel ve/veya kamusal miilki
degersizlestirdigi, bu sebeple vandalist bir 6zellik tasidig1 diisiiniilmektedir
(Gokova, 2020). Vandalizm ile bagdastirilan grafiti, yapildigi alan ve
cevresinde giivenlik ve kontrol olmadigi, bu alanin suca yatkin bireyler
tarafindan kullanildigi mesaji tasimakta; grafiti yapilan mekanlar1 sug

islemeye ve cetelesmeye daha elverisli hale getirmektedir (Campbell, 2008).

Diger bir yandan, vandalist olmasi sebebiyle su¢ unsuru tastyan grafiti, hizl
calismay1 ve baglantili olarak adrenalini beraberinde getirmekte; bu
anlamiyla 6zellikle genc niifus icin ilgi cekici bir 6zellik kazanmaktadir
(Gokova, 2020). Bu durumla baglantili olan diger bir yaklasima gore illegal
olarak gerceklestirilen grafiti, otoriteye baskaldir1 gibi protest bir tavir
sergiledigi icin (Nandrea, 1999) sanatci ve alimlayici tarafindan daha ilgi
cekici bir hale gelmektedir (Cevik, Bingél ve Ozkul, 2019). Kiskirtic1 bir kars:
kiiltiir yaratma ozelligi ile grafiti, genc niifus basta olmak tizere genis kitleler

tarafindan hizla ve kolayca kabul gormektedir (Lemoine, 2014).

Dogasi geregi cilgin ve 6fkeli bir disavurum bigimi olarak kabul edilen grafiti
(Halsey and Pederick, 2010), bir seyler cizmek ve bir seyleri kentsel mekan
eleman1 olan duvarlar iizerinden anlatmanin yani sira, ortaya ¢iktig1 giinden
beri siyasi propaganda araci olarak da kullanilmaktadir (Kiyar, 2017). Bu
anlamiyla yonetimler tarafindan cogunlukla kabul gérmeyen bir uygulama

olmustur.

Grafitinin zaman icinde popiilerlik kazanmasi ve toplum tarafindan kabul
edilmesi ile disavurumcu, marjinal ve illegal olma ozelliklerini kaybettigi,
kiiresel bir sanat akimina doniistiigii diistincesi ise diger bir yaklasimdir

(Kiyar, 2017; Gokova, 2020).
3.1.3 Grafitinin Siniflandirilmasi

Vandal olup olmadig tartisilmaya devam eden grafiti, nitelik, anlam, teknik
gibi Olciitler baz alinarak cesitli sekillerde siniflandirilmaktadir. Bu
siniflandirmalar, toplum bi¢imine, cografyalara veya ideolojilere bagl olarak

cesitlenebilmektedir.
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Ik olarak Reiner grafitiyi, icerigine ve tasidigi anlama gore bese
ayirmaktadir: agromina isimler ve ilk hecelerin ifade bicimi; amorous ask
konulu ifadeler; tabu, erotik ve miistehcen ifadeler; entelektiiel siirsel, dilek
iceren veya komik ifadeler; protest ise talep veya isyanin ifadesidir (Reiner,

1971; aktaran Gemci, 2022).

Diger bir yandan, ortaya ciktigi ilk donemden giliniimiize kadar cesitli
degisimler gecirmis olan grafiti, bu degisimlere yon veren onciil tiirlere gore
de siniflandirilabilmektedir (Gemci, 2022). Bu kapsamda onciil grafiti tiirleri
yediye ayrilmaktadir: Antik grafiti, vagon grafitileri, aylak/hobo grafitileri,
cete grafitisi, hapishane grafitisi, kadin grafiti yazarlarinin grafitileri ve etnik
grafiti (Sekil 3.1). Antik grafiti, Akdeniz ve Ege cografyalarinda yapilan
arkeolojik kazilarda karsilasilan, antik caglardan giiniimiize ulasmis
grafitileri ifade etmektedir (Baird & Taylor, 2010). Vagon grafitileri, tren
vagonlarinin lizerine yapilan, kentin ya da tilkenin cesitli yerlerine ulastirilan
ve genis kitlelerin yapilan grafiti calismalarin1 gormesini saglayan grafiti
tlirtidiir (Sattler & Kenney, 2022). Aylak/hobo grafitileri, Kuzey Amerika’da
ortaya cikan, genellikle diisiik gelir grubunda yer alan ve cevreleri tarafindan
kabul gormeyen kisilerin ‘hayatta kalma kodu’ olarak yaptig: grafitileri ifade
etmektedir (Berendsohn, 2022). Cete grafitisi, genellikle farkli etnik
gruplardan olan cete iiyelerinin, cesitli bireysel veya toplumsal mesajlar
vermek amaciyla yaptig1 grafitiler olarak tanimlanmakta (Phillips, 2016);
hapishane grafitisi ise mahk(imlarin hapishane duvarlarina yazdig1 veya
cizdigi, hapishanedeki cesitli olay veya durumlarin aktarildigi, pornografi ve
siddet dili icerebilen yazi veya cizimler olarak ifade edilmektedir (‘Prison
Graffiti’, t.y.). Grafitinin erkek temelli bir sokak sanati olarak goriilmesine
bagli olarak kadin grafiti yazarlarinin grafitileri ayr1 bir tiir olarak ele
alinmaktadir (Pabdén, 2013). Son olarak cesitli etnik gruplardaki kiiltiirel
imgelerin veya sembollerin kullanildig1 yazi veya cizimler ise etnik grafiti

olarak tanimlanmaktadir (Gemci, 2022).
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O Antlk Graf1t1
("Antik Donem”, 2022)

(] Haplshane GrafltlSl
("Historical prison”, t.y.)

O Vagon Grafitileri
("Freight train”, t.y.)

0 Kadin Grafiti Yazarlarinin
Grafitileri (”Graffiti artist”, t.y.)

o Qete Grafmsl ' 0 Etnik Grafitisi
(”Graffiti and street”, 2019)) (”Graffiti artist”, t.y.)

Sekil 3.1 Onciil grafiti tiirleri

Diger bir siniflandirma yontemi jenerik tarzlar siniflandirmasidir. Grafitinin
onciil akimlarindan olan Hip Hop akimina dahil olan ve giiniimiiz grafiti
diinyasinda kabul goren cesitli grafiti tarzlarinin derlemesinden olusan
jenerik siniflandirma bes farkli grafiti tiirii icermektedir: Tag, Throw up,
Piece, Character ve Mural (Gemci, 2022). Tag grafiti, grafitinin ilk
tiirlerinden olma o6zelligi tasimakta, grafiti yazarlarinin belli bir anlam
tasimayan hece veya kelimelerden olusan ve kendilerine 6zgii olan
imzalarinin belirli duvarlara atilmasi olarak tanimlanmaktadir (Zhang and

Chan, 2021; Erdogan, 2017). Anlik olarak yazilma o6zelligi tasiyan ve grafiti
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yazarlarinin belirli bir yerde bulundugunu veya belirli bir bolgenin onlara ait
oldugunu ifade etme yontemi olarak kullanilan tag grafiti, genellikle sprey
boya veya markor kalem ile yapilan ve tek renk iceren yazilamalardir
(Gemci, 2022). Throw up grafiti, bubble-shape olarak adlandirilan belirli bir
gorsel bicime sahip olan, genellikle iki veya ii¢ renk iceren imzalamalar
olarak tamimlanmakta, tag ile benzer olarak el cabuklugu ile yapilan
yazilamalar ifade etmektedir (Chang, 2020). Piece grafiti, genellikle sprey
boya ve/veya marker ile yapilan, grafik bir gorsellestirmeye sahip,
bicimselligin 6ne ¢iktig1 bir grafiti tiirii olmakla birlikte; okunabilirlikten ¢cok
gorsellige odaklanilan, cogunlukla soyut grafik ifadelere sahip, grafiti
yazarlarinin sanatsal yeteneklerini gozler 6niine sermek amaciyla uyguladigi
yazi veya cizimler olarak ifade edilmektedir (Erdogan, 2017). Character
grafiti, tamamiyla yaraticihiga ve sanatsalliga odaklanilan, genellikle ii¢
boyut veya perspektif gibi tekniklerin kullanildigi, grafiti yazarinin kendisini
temsil eden cesitli karakter veya figiirleri iceren yazi ve cizimlerdir (Gemci,
2022). Son olarak mural, kiiltiirel konu ve temalar1 yansitan duvar resimleri
olarak bu siniflandirmada yer almaktadir (Gemci, 2022). Ancak bu calisma
kapsaminda mural, ayr1 bir tiir olarak ele alinmakta olup, detaylica

incelenecektir.

Bahsedilen siniflandirmalarin yani sira, grafiti izerine calisan farkli yazarlar
tarafindan yapilan farkl grafiti siniflandirmalar1 bulunmakla birlikte, bu tez
calismasi kapsaminda baz alinan, 6l¢iilebilirligi ve ayristirilmasi en kolay ve

kesin siniflandirma yontemi jenerik tarzlardir.
3.1.4 Kamusal Mekéana, Bireye ve Topluma Etkileri

Bir yiizey boyama tiirii olarak degerlendirilen grafiti, gortntii, estetik,
algilanma bicimi ve gorlintiiniin yorumuyla iliskilendirilmektedir (Halsey
and Pederick, 2010). Bulundugu mekéna, alimlayicinin bakis acisina gore
olumlu veya olumsuz olarak degerlendirilebilecek estetik bir deger katmakta

ve o mekani bicimlendirmektedir.

Form ve malzeme gibi fiziksel nitelikleriyle ve 6zgiin olma oOzelligiyle

kamusal sanatin alt tiirii olan grafitiler, bulundugu mekana kimlik
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kazandirma 6zelligi tasimaktadir (Akkar Ercan, 2013). Benzer bir sekilde,
grafitinin uygulandig: alanlar/yiizeyler dikkate alindiginda, kisiliksiz olarak
degerlendirilen mekanlara bir kisilik kattig1, kamusal mekani bir paylasim ve
etkilesim alani haline getirdigi sOylenebilir (Tanglay, 2005). Kent icinde
gormezden gelinen veya unutulan mekanlar1 dikkat cekici ve fark edilebilir
hale getirmek, ayni zamanda kamusal mekanin simnirlarini yeniden
olusturmak, grafitinin mekan {izerindeki katkilar1 arasindadir (Halsey and
Pederick, 2010). Bu anlamiyla kendi ¢calisma alanini iireten grafiti, bireylerin

bu alana olan aidiyetini destekleyici bir rol oynamaktadir.

Grafiti eserleri, 6zellikle kabul gordiigii ve benimsendigi toplumsal kesim
tarafindan, kentsel mekén icinde bir nirengi noktasi haline gelmektedir
(Tanglay, 2005). Grafitilerin bulundugu duvarlar ve sokaklar, gelip gecilen
kanal mekanlar olmaktan Oteye gecerek izlenen ve birlikte iiretilen

mekanlara doniismektedir (Aksel, 2013).

Grafitinin, disavurumcu ve marjinal olmasi ve kent i¢cinde ortak bir kaygi
tastyan bireyleri bir araya getirmesi sebebiyle etnik gruplarin birligini ve ayni
zamanda cesitliligini destekleyen toplumsal bir etkisi bulunmaktadir
(Tanglay, 2005). Bu o6zelligi ile grafitinin, bireylerin bir araya gelerek
sosyallesmelerine katki sagladig1 sOylenebilir. Kent icindeki gencgler basta
olmak {izere tiim bireylerin toplumsal kaygilarini1 yansitma ve goriiniir hale
getirme bicimi olan grafiti, kentlerin sosyal ve mekéansal diizeninin
anlasilabilir hale gelmesini saglamakta, kimi zaman bu diizeni yeniden

tiretmektedir (Tanglay, 2005).

3.2 Mural

Mural, en genel haliyle, bir duvarin veya diiz bir yiizeyin boyanmasi olarak
tanimlanmaktadir (Zeybek, 2018). Kentsel mekdnda yer alan yapilarin
ylizeylerini renklendirme olarak ifade edilen murallar, gorsel ve estetik
anlamda bir arayisin sonucunda ortaya ¢ikmistir (Calisir Adem, vd., 2019).
Yer aldigi alanlarin herkese acik kamusal alanlar olmasi sebebiyle
‘demokratiklestirilmis zanaatkarlik’ olarak tanimlanan murallar (Zeybek,

2018), kimi kaynaklara gore grafitinin bir alt tiirli olarak degerlendirilmekte,
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kimi kaynaklara goreyse anlam ve amac bakimindan grafitiye gore oldukca

farkli 6zellikler tastyan ayr1 bir tiir olarak ele alinmaktadir.

Toy ve Gorgiilii (2018), murallarin, daha uzun ve kapsamli bir siirece sahip
olan ve uygulanacak alanin sahibinin izni ile gerceklestirilen bir grafiti tiirii
oldugunu ifade etmektedir. Diger bir yandan, Halsey ve Pederick (2010),
muralin, grafitinin tam aksine, biiyiik 6l¢ekli bir resimsel 6geye sahip, politik
ifadelerden uzak, geleneksel tasarim unsurlari barindiran, yer aldigi cevreye

uygun ve estetik olarak hos olan bir sanat tiirii oldugunu belirtmektedir.
3.2.1 Tarihge

Duvar resimleri, sanat tiirii olarak degerlendirilen ilk ifade tekniklerinden
biri olup, tarihi ilk caglara kadar uzanmaktadir (boliim 2.2.1). Magara
duvarlarinda yer alan ve o donemin hayat tarzini yansitan kiiciik cizimler
olarak ortaya cikan duvar resimleri, giiniimiizde kamusal alanlarda yer alan
biiyiik boyutlu ve izinli yapilan cizimlere evrilmis ve mural adini almis

durumdadar.

Murallarin ge¢cmisten giiniimiize gecirdigi siirec icerisinde islevinde de belirli
degisiklikler yasanmistir. Yerlesik yasam bigimine sahip ilk toplumlarda
duvar resimleri, egemen sinifin otoritesini ve ¢ikarlarin1 korumak icin ibadet
kadar etkili bir arac olarak kullanilmaktadir (Jingfeng, 2014). Modernlesme
siireci ve begeni ve giizellik kavramlarinin bireysel bir hale gelmesi ile
birlikte duvar resimleri daha cok estetik isleve sahip bir sanat tiiri haline

gelmistir (Jingfeng, 2014).

Murallar, ortaya ciktigi donemden giliniimiizdeki haline ulasana kadar
gecirdigi silirec¢ itibariyle, ne gercek sanatin baslangici ne de grafiti gibi
tlirlerin yarattigi vandalizm akiminin sonu olarak degerlendirilmektedir
(Halsey and Pederick, 2010). Murallar, sahip oldugu yapisal ozellikleri
sebebiyle, sanat ve kamusal alan arasindaki baglantinin kurulmasi ve sanat
ve vandalizm iliskisinin anlasilmasi amacimi tasimaktadir (Halsey and

Pederick, 2010).
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3.2.2 Kamusal Mekéana, Bireye ve Topluma Etkileri

Giiniimiizde yogun olarak kamusal alanlarda konumlanan murallar, sehrin
siradan gorlntiisiine postmodern bir dokunus olarak tanimlanmakta;
monotonlugu kiran ve insanlarin zihninde bir iz birakan sanatsal geler
olarak degerlendirilmekte ve yaratici ifadenin, alisilageldik galeri ve sergi
gibi kapali mekénlardan uzaklasarak herkesin kullannomina acik hale
gelmesini saglamaktadir (Zeybek, 2018). Murallarin mekéan, birey ve toplum
lizerinde, egitici, dekoratif ve deger artirici olmak iizere ii¢ farkh islevi

bulunmaktadir (Jingfeng, 2014).

icinde yer aldig1 ortamin kullanim fonksiyonuna, bicimine ve sosyal cevrenin
estetik begenisine gore sekillenen murallar, tarihi, sosyal ve estetik olmak
izere belirli temalar icermekte, bu anlamiyla tamami tarafindan ulasilabilir
olan toplum iizerinde yonlendirici, egitici ve biligsel bir islev tasimaktadir
(Jingfeng, 2014). Bu anlamiyla murallar, bulundugu mahallelerin ve

mabhallelinin sosyal karakterine katkida bulunmaktadir (Zeybek, 2018).

Diger bir yandan murallarin gevreyi siisleme ve giizellestirme yoniindeki
islevini ifade eden dekoratif bir islevi de bulunmaktadir. Dekoratif islev,
murallarin siire¢ i¢inde gecirdigi degisimin belirleyicilerinden biri olsa da
ana amaci degildir (Jingfeng, 2014). Ancak sahip oldugu form dolayisiyla,
gorsel ahenk ve estetik etki olusturmak, murallarin mekan ve birey

tizerindeki ilk ve en temel etkileri arasindadir (Akkar Ercan, 2013).

Kentsel mekandaki islevsiz bosluklari doldurmasi ve ortama sanatsal bir
nitelik kazandirmasi sebebiyle murallar, bulundugu ortamin degerini
artirmaktadir (Jingfeng, 2014). Duvar-cevre uyumunu saglama niteligi
tastyan murallarin, ¢evre kalitesi tizerinde dogrudan bir etkisi bulunmaktadir
(Jingfeng, 2014). Benzer bir sekilde, murallar sayesinde kent icinde yer alan
yapilar, eglenceli, 6zgiin ve 6zgiir nesnelere doniismekte (Galisir Adem, vd.,
2019); duvarlar mimari bir 6ge olmanin Gtesine gecerek bir ifade aracina
doéniismektedir (Gevik, Bingdl ve Ozkul, 2019). Murallar sayesinde kent

icindeki yapilarin kullanilmayan yiizeyleri, sanatsal bir amag i¢in yeniden
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degerlendirilmekte, kent dokusu icinde alternatif ve dikkat cekici alanlar

yaratmaktadir (Toy ve Gorgiili, 2018).

3.3 Degerlendirme

Bu boliimde, bir kamusal sanat tiirii olan ylizey boyamanin en yaygin
cesitlerinden olan ve bu calisma kapsaminda 6zel olarak odaklanilan grafiti

ve murallar kentsel mekanla iligskilendirilmistir.

‘Mekana kendinden bir iz birakma’ amaciyla ortaya cikan grafiti, izinsiz
yapilan ve adrenalin ve disavurum ile iliskisi kurulan bir tiir olarak karsimiza
cikmakta, vandallik {izerine cesitli tartismalar1 beraberinde getirmektedir.
Sahip oldugu ve yansitmaya calistig1 bicim ve anlam sebebiyle, kentsel

mekan iizerinde estetik ve toplumsal bir etkiye sebep olmaktadir.

Gec¢misten beri estetik bir arayis ile kentsel mekanda yer edinmis olan
murallar, yasal olmasi ve izinli yapilmas: yoniiyle grafitiden farklilagsmakta,
bulundugu cevredeki bireyler tarafindan daha kabul goriilen bir nitelige
sahip olmaktadir. Cesitli temalar ve gorsel bicimler icerebilen murallar,
egitici, dekoratif ve deger artirici etkilerle kentsel mekanda varligini

stirdirmektedir.
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4

ALAN CALISMASI

Grafiti, mural ve mekansal aidiyet arasindaki iliskinin ortaya konmasini
hedefleyen bu calismada alan ¢alismasi boliimii, calisma siiresi ve elde edilen
veri bakimindan 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu boliimde, calismanin
yonteminden bahsedilecek; calisma alani olarak secilen Yeldegirmeni ve
Balat Semti, calisma alanlarinda yer alan grafiti ve murallar, yapilan
miilakatlar ve son olarak grafiti ve murallarin aidiyet ile iliskisi

incelenecektir.

4,1 Yontem

Grafiti, mural ve fizik mekan arasindaki iliskinin sorgulandig1 bu ¢alismada
oncelikle, calisma alanlar1 belirli kriterler dogrultusunda secilmistir.
Mekansal Aidiyetin Bilesenleri boliimiinde (Boliim 2.1.2) tartisilan fizik
mekana iliskin bilesenler, calisma alanlarinin seciminde belirleyici olmustur.
Kullanic1 cesitliligine sahip olan, arazi kullanimi ve doku acisindan
benzerlikleri bulunan, insan 6lceginde yaya mekanlarina sahip olan iki farkli
yerlesim yeri olarak Yeldegirmeni Semti ve Balat Semti, calisma alan1 olarak
uygun goriilmiistiir. Iki yerlesim yeri de tarihi acidan ortak 6zelliklere sahip
olan, farkli donemlerde farkli etnik gruplar icinde barindirmis, bagh olarak
tarihi yapilara ve benzer bir kentsel dokuya sahip, giiniimiizde bir sosyo-
kiiltiirel degisimin icinde bulunan ve kullanici kitlesi de degisim gosteren
alanlardir. Bu benzerliklerin yami sira, alanlarin mevcut kullanici kitlesi
arasinda cesitli farklar bulunmaktadir. Yeldegirmeni Semti, daha geng ve
egitim diizeyi daha yiiksek bir niifusu barindirmaktayken; Balat Semti’nin
kullanici kitlesi cogunlukla orta yas ve {istii, egitim diizeyi gorece diisiik ve

muhafazakar bir yapidadir.

Galisma alanlarinin se¢iminden sonra dort farkli asama bulunmaktadir: saha

calismasi, haritalama, calisma alanlarinin analizi ve miilakatlar.
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ilk olarak saha calismasi asamasinda, Yeldegirmeni ve Balat'ta yapilan
ylizeysel bir inceleme/gozlemleme ile grafiti ve murallarin mekansal
dagilimi tespit edilmis; iki calisma alani i¢cin de grafiti ve murallarin
yogunlastig1r alanlar calisma sinir1 olarak belirlenmistir. Bu asamanin
devaminda saptanan eserler kategorize edilerek kamusal sanat ¢alismalari
i¢ ayr1 grupta degerlendirilmistir. Bu noktada bir 6nceki boliimde bahsedilen
Jenerik Tarzlar siniflandirmasindan faydalanilmistir (Boliim 3.1). Bu
siniflandirmadan yola cikilarak mural, grafitiden ayri bir tiir olarak ele

alinmis; grafiti ise kendi icinde iki farkli gruba ayrilmistir (Sekil 4.1).
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Grupl grafiti

Grup2 grafiti

Mural

Mural

Grupl grafiti

Grup2 grafiti

Mural

Sekil 4.1 Calisma kapsaminda kategorize edilmis kamusal sanat tiirleri
ornekleri (Yazar tarafindan fotograflanmaistir.)

Bu gruplandirmanin yapilmasinda temel amag, saha calismasi esnasinda
kolaylik saglamasidir. Gruplandirma, alanda yer alan eserlerin isaretlenmesi

ve fotograflanmasi noktasinda hizli ve kolaylastirici olmasi acisindan gerekli
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goriilmistiir. Bu gruplardan ilki (Grupl grafiti), tag ve throw up tiiri
grafitileri icermekte olup; smirli sayida renk ve malzeme iceren,
bi¢cimsellikten ziyade yazinin/cizimin veya anlamin o6n plana c¢iktig
grafitileri ifade etmektedir. Ikinci grup ise (Grup2 grafiti), piece ve character
tlirlerini icermekte, renk ve malzeme cesitliliginin arttig1 ve bicimselligin ve
gorselligin on plana c¢iktig1 grafitileri kapsamaktadir. Belirlenen sinirlar
icinde kalan tiim sokaklar tek tek yiirtinerek gozlemlenmis; mural, grupl
grafiti ve grup2 grafiti olmak {izere ii¢ ayr1 kategoride yer alan kamusal sanat
calismalarinin bulundugu cepheler/yapilar hal-i hazir harita iizerinde
isaretlenmistir. Bu noktada yalnizca bina cepheleri degil, bina 6nlerinde yer
alan trafolar, bina ve/veya yapi adalarini cevreleyen sinir elemanlarsi,
binalarin kapilari, kepenkler ve havalandirma elemanlar1 gibi yap1
elemanlar iizerinde yer alan mural ve grafitiler de calismaya dahil edilmistir.
Bu asamada, kamusal sanat kavraminin tanimindan da yola ¢ikilarak, sokak
tizerinde yiriiniirken goriilebilecek her tiirlii ¢cizim ve/veya yazi, calismada
veri olarak islenmistir. Ancak sokaklar iizerinde bulunan Kkafelerin
avlularinda dekoratif amach bir mekan diizenlemesi olarak yer edinmis, o
kafenin kullanicis1 olmadan ve avlunun icine girmeden tamamiyla
goriilemeyecek olan cizim ve/veya yazilar calismaya dahil edilmemistir.
Diger bir yandan, gozlemleme ve isaretleme asamasinda kaydedilen tiim
mural ve grup2 grafitiler fotograflanirken; grupl grafitiler sayica fazla
olmasi ve daginik olarak konumlanmasi sebebiyle yalnizca 6rneklendirilerek
fotograflanabilmistir. Bu asamada belirtilmesi gereken diger bir konu ise
verilerin dogrulugu/giivenilirligi ile ilgilidir. Calisma kapsaminda incelenen
grup2 grafiti tiirli, yogun olarak ana caddeler tizerindeki diikkanlarin
kepenklerinde konumlanmistir. Ancak bu tiiriin tespit edilmesi noktasinda
belirli engeller olusmaktadir. Diikkan kepenklerinde yer alan grafitiler,
diikkanlarin agik oldugu saatlerde goriilememekte; diikkdnlar kapanip
kepenkleri indikten sonra tespit edilebilmektedir. Fotograf cekilebilmesi
adina glindiiz vakti ve diikkkanlarin acik oldugu saatlerde calisma yapilmis
olsa da, kepenklerin indirildigi ve tiim grup2 grafitilerin ortaya ciktig

saatlerde de alan calismasi yapilmis ve gerekli isaretlemeler
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gerceklestirilmistir. Incelenen diger bir tiir olan grup1 grafiti verisinin siirekli
bir veri olmadig1 da belirtilmelidir. Calisma esnasinda, grupl grafiti bulunan
binalarin cephelerinin ya da yalnizca grafitilerin {izerlerinin siirekli olarak
yeniden boyandig1 farkedilmistir. Bu durum binalarin cephelerinde
kolaylikla  gozlemlenebilmektedir. Saha calismasinin  Yeldegirmeni
Semtindeki kismi 2022 yili Mayis-Haziran-Temmuz aylarinda, Balat
Semti'ndeki kismi ise 2022 yil1 Nisan-Mayis-Haziran aylarinda tamamlanmis
olup; bu calismada saha gezisi yapilan tarihte mevcut olan, iizeri
boyanmamis ve kolaylikla okunabilen grafitilerin isaretlendigi

unutulmamalidir.

Calismanin ikinci asamasi, saha calismasindan elde edilen verilerin
haritalanmasidir. Bu asamada okunabilirligi ve algilamay: giiclendirmek
adina ana renkler ve ara renkler yontemi kullanilmistir. Calisma kapsaminda
incelen mural, grupl grafiti ve grup2 grafiti tiirleri icin birer ana renk
belirlenmistir: mural mavi, grup1 grafiti sar1, grup2 grafiti ise kirmizi renkle
temsil edilmektedir. Bu ii¢ tiirlin yapilar tizerinde bir arada bulundugu
durumlar icin, tiirleri temsil eden ana renklerin karisimiyla elde edilen ara
renkler secilmistir: mural ve grupl grafiti icin yesil, mural ve grup2 grafiti
icin mor, grupl ve grup2 grafiti icin turuncu, {iclinii bir arada barindiran

yapilar icin ise siyah kullanilmaktadir.

Galismanin {iclincii asamasi olan calisma alaninin analizi asamasinda,
incelenmek {izere secilen Yeldegirmeni Semti ve Balat Semti'nin arazi
kullanimi1 ile kamusal sanat tiirlerinin dagilimi arasindaki iligki
aranmaktadir. Grupl, grup2 grafiti ve mural tiirlerinin yogunlastig
alanlarin, yerlesimlerin fiziksel ve sosyal yapis1i ile baglantisi

incelenmektedir.

Ornek alan arastirmasmin son asamasi miilakat asamasidir. Bu asamada,
calisma alanlarinin her tiirlii kullanicisini temsil edecek bir bireye ulasilmaya
ve bu kullanicilarin mekénla kurduklar iliskileri tizerinden belirli ¢cikarimlar
yapilmaya calisiimistir. Yeldegirmeni ve Balat olmak tiizere belirlenen iki

calisma alaninda 8’er, toplamda 16 Kkisi ile yar1 yapilandirilmis derinlemesine
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miilakat yapilmistir. Katilimcinin etkinligine gore sekil almis olan
miilakatlarda toplam soru sorusu sayisi 25 ila 30 arasinda olmus, miilakat
siiresi ise degisiklik gostermistir. Yeldegirmeni Semti’'nde miilakatlarin siiresi
21 ile 46 dakika arasinda degismis olup, ortalama miilakat stiresi 32
dakikadir. Balat Semti’'nde ise miilakat stireleri 12 ile 52 dakika arasinda
degismis, ortalama miilakat siiresi 31 dakika olarak hesaplanmistir. Miilakat
katilimcilan belirlenirken belirli kriterler g6z oniine alinmis ve bu kriterler
arasinda dengeli bir dagilim yaratilmaya calisilmistir. Bu kriterler cinsiyet,
yas, egitim diizeyi, alanda ikamet etme veya alani ziyaret amach kullanma
durumudur. Miilakat katilimcilarinin belirlenmesinde kullanilan yontem
kartopu yontemidir. Iki calisma alaninda da birer kisi ile goriismelere
baslanmis, bu kisilere belirlenen kriterler dogrultusunda yeni bir katilimci
profili tarif edilmis ve yonlendirme talep edilmis, bu sekilde 8’er katilimciya
ulasilmistir. Bu noktada, miilakat acisindan belirlenen hedefe ulasmak
konusunda iki calisma alami arasinda farklar oldugu soOylenmelidir.
Yeldegirmeni Semti'nde tarif edilen profillere uygun sekiz kisiye kolaylikla
ulasilmistir. Ancak Balat Semti'nde ulasilan kisilerin konuyu ve 6ngoriilen
miilakat siiresini duyduktan sonra goriisme yapmak istememeleri veya tarif
edilen profile uygun katilimciya ulasilamamasi gibi belirli zorluklarla

karsilagilmistir.

4.2 Galisma Alanlari

Calisma alani olarak Istanbul’'un iki énemli odak noktasi olan Kadikdy ve
Fatih ilcelerinde yer alan Yeldegirmeni Semti ve Balat Semti secilmistir.
Secilen iki calisma alani da Istanbul icin tarihi 6neme sahip, gecmislerinden
bu yana cesitli kiiltiirlerden insanlara ev sahipligi yapmis, gliniimiizde fiziki

ve sosyo-kiiltiirel acidan bir degisim gecirmekte olan yerlesimlerdir.
4.2.1 Yeldegirmeni

Yeldegirmeni Semti, Istanbul Ili Kadikdy Ilcesinde yer almaktadir (Sekil
4.2).
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Sekil 4.2 Yeldegirmeni Semti konumu

Istanbul’da apartmanlasmanin basladig1 ilk yerlesimlerden biri olma
ozelligini tasiyan Yeldegirmeni Semti, 18. Yiizyilda 1. Abdiilhamit’in fermani
ile yaptirilan yel degirmenleri sebebiyle bu adi almustir (‘Istanbul’'un
Semtleri’, 2019). Yerlesimin tarihi milattan 6ncesine kadar uzanmaktadir.
19. ylizy1l baslarinda cevre halka hizmet etmesi amaciyla menzil binasi, cami
ve hamam gibi cesitli yapilar bolgede yer edinmeye baslamistir (Atilgan,
2017). 19. Yiizyll sonunda Kuzguncuk’ta yasayan Yahudilerin yangin
sebebiyle Yeldegirmeni'ne tasinmasiyla, bolgede yapilasma hizla gelismistir.
Haydarpasa Garrnin ingasiyla bolgenin kimliginde oOnemli bir degisim
olmustur (Yazict Onur, 2011). Almanlar tarafindan yapilan Haydarpasa
Garr'nin insasi slirecinde bolgeye Alman ailelerin de yerlesmesiyle, bolge ¢cok
kiiltiirlii bir toplumsal yapiya biiriinmistiir (Atilgan, 2017). Bu donemlerde
insa edilen ibadet ve egitim binalar1 gibi cesitli yapilar sayesinde,

glintimiizde bu ¢ok kiltiirlii yapinin yansimalar1 goriilmektedir.

Yeldegirmeni Semti, kiiltiir-sanat alaninda da Istanbul icin 6nemli bir
nitelige sahiptir. 2012 yilinda basglayan ve Kadikoy Belediyesi tarafindan
diizenlenmekte olan Mural Istanbul Festivalinde ilk calismalarin
gerceklestirildigi bolge Yeldegirmeni Semti olmustur (Toy ve Gorgiili,

2018). 2012 yilindan beri toplamda 30’dan fazla mural ¢alismasi, bitisik
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nizam dokuya sahip mahalledeki sagir cephelerde yer edinmis ve mahalleye

bir kimlik kazandirmig durumdadir.

Giiniimiizde mahalle, metrobiis ve otobiis duraklar1 gibi 6nemli ulasim
noktalarinin ve Haydarpasa Gari, Boga Heykeli ve belediye binas1 gibi ilce

genelindeki onemli kullanimlarin merkezinde konumlanmis durumdadir
(Sekil 4.3).

@ Ayrilik Cesmesi
(Marmaray ve Metro)

Haydarpasa  Otobiis .~ )
®  Duraklariy \’\\
R 4 \ Kadikoy
i N Belediyesi
. I -
Feribot Iskelele.ri ! P ¢
! /
S, S
@ T e e
Kadikoy Boga Sog“utlugegzme
(Metro Istasyonu) Heykeli (Metrobiis ve YHT Gar1)

Sekil 4.3 Yeldegirmeni calisma alani etrafindaki 6nemli kullanimlar

Yeldegirmeni Semti'ndeki calisma alani siniri, bitisik nizama sahip konut-
ticaret kullanimlarini icine alacak sekilde belirlenmis; grafiti ve murallarin
Kadikdy Ilcesinin genelinde bulunmasi sebebiyle bu kamusal sanat tiirlerinin
semt icinde yogunlastigi bolgeler alana dahil edilmistir. Calisma alani,
Rasimpasa ve Osmanaga Mahallelerini iceren Yeldegirmeni Semti'nin bir
kismin1 kapsamakla birlikte; alan kullanicilan tarafindan ‘Yeldegirmeni

Mabhallesi’ olarak adlandirilmaktadir.
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B ticaret

. konut

&1 konut + ticaret
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] ibadet alani

B turizm

2 kullanilmayan (metruk)
3 idari

mm diger

1 tarihi yap1

= konut + turizm

Harita 4.1 Yeldegirmeni ¢calisma alani arazi kullanimi

Alanin arazi kullanimina bakildiginda (Harita 4.1), alandaki yapilarin
yaklasik %42’sini (625 adet) konut+ticaret, %36’sin1 (546 adet) konut,
%13’lint (207 adet) ticaret kullaniminin olusturdugu goriilmektedir. Geri
kalan %9’luk kisim (113 adet) ise egitim, ibadet ve turizm yapilari, metruk
yapilar, tarihi yapilar ve diger arazi kullanim tiirlerinden olusmaktadir (Sekil

4.4).
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18 Arazi Kullanim Tirleri
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65 m ticaret
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konut+ticaret
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turizm

625 metruk
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= diger
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m konut+turizm

Sekil 4.4 Yeldegirmeni calisma alanindaki arazi kullanim tiirleri dagilimi
4.2.2 Balat

Balat Semti, Istanbul 1li, Fatih Ilcesi’'nde yer almaktadir (Sekil 4.5).

Sekil 4.5 Balat Semti konumu

Ge¢misten gilintimiize cesitli kiiltiir ve etnik kokenden insanlar1 icinde
barindirmis olan Balat Semti'nin tarihi, Bizans donemine kadar
uzanmaktadir (Simsek, 2017). Bizans ve Osmanli donemlerinde énemli bir
konum olan Hali¢ kiyisinda yer alan Balat, 15. yiizyildan itibaren Bati

bolgelerden goc eden Yahudilerin yogun olarak yasadigi bir bélge olmustur
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(Dinler ve Giichan, 2016). Tarihi boyunca gecirdigi biiyiik capl yanginlar
sebebiyle fiziksel anlamda bir degisimin icinde bulunmus olan Balat, Hali¢
kiyisinda giderek artan ticaretin etkisiyle de sosyo-ekonomik anlamda bir
dontisiim gecirmistir (Altintas, 2013). Semt, cevredeki yogun sanayilesme
sebebiyle 1950’lerden itibaren diisiik gelirli gruplar icin bir ¢ekim noktasi
olmus, Israil'in kurulmasi ve 6-7 Eyliil olaylarimin da etkisiyle sahip oldugu
Yahudi niifus giderek azalmistir (Dinler ve Giichan, 2016). Ayni donemlerde
bolgeye Karadeniz ve Trakya’dan yogun bir gb¢ yasanmis olup, zaman icinde
bu niifus da semtte yasanmaya baslanan yeni bir degisim ve doniisim
sebebiyle semt disina tasinmaya baslamistir (Altintas, 2013). 2000’1i yillarda
baslamis olan ve giliniimiizde de devam eden bir soylulasma yasanmakta olan

semt, yeni bir cazibe merkezi olarak nitelendirilmektedir (Altintas, 2013).

Glinliimiizde semt, iskeleler ve metrobiis, otobiis, tramvay gibi ilce
genelindeki o6nemli wulasim sistemlerinin duraklarinin  yakininda

konumlanmistir (Sekil 4.6).

Ayvansaray
(Otobiis/Metrobiis Durag1)

Balat Iskelesi
o

Tramvay Duragie

=

e /'® Fener
7 . .

B 7~ Iskelesi

Ismailaga Camii

Sekil 4.6 Balat calisma alani etrafindaki 6nemli kullanimlar

Yapilan on gozlemler sonucunda, Balat Semti'ndeki calisma sinirim
belirleyen ii¢ temel etmen olmustur. Bunlardan ilki konut dokusudur. Konut

dokusunun degistigi yollar sinir olarak belirlenmistir; sinirin i¢inde kalan
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konut dokusu yogun olarak cumbali, ¢cikmal, kiiciik kiitleli, betonarme veya
ahsap yapilardan olusurken, smirin disinda kalan kisim tamamiyla
betonarme, genis kiitleli, cok katli yapilar1 barindirmaktadir. Diger bir etmen
arazi kullammudir. Ozellikle konut ve konut alti ticaret kullaniminin
yogunlastigi alan sinirin igine dahil edilirken; cami veya okul gibi biiyiik
kiitleli kullanimlarin biiyiik bir kismi sinirin disinda birakilmistir. Son olarak
semtin bazi bolgeleri erisim kontrollii bir yapiya sahip oldugu ve bagli olarak
rahatlikla gezilemedigi icin dogrudan calisma alan sinir1  disinda

birakilmstir.

B ticaret
mm konut
@@ konut + ticaret

[ egitim

1 ibadet alam

3 turizm

=2 kullamilmayan (metruk)
[ idari

B diger

[ tarihi yap1

23 sundurma

Harita 4.2 Balat calisma alani arazi kullanimi

Alanin arazi kullanimina bakildiginda (Harita 4.2), alandaki yapilarin
yaklasik %51’ini (635 adet) konut yapilari ve %18’ini (223 adet) genellikle
konutlarin yakininda yer alan ve depo amacl kullanilan sundurmalar

olusturmaktadir. Alanin yaklasitk %17’si (214 adet) konut+ticaret

53



yapilarindan olusurken; %6’s1 (75 adet) ticaret, geri kalan %8’lik kisim (88
adet) ise egitim ve ibadet, idari, tarihi, turistik, metruk yapilar ve diger arazi

kullanim tiirlerinden olusmaktadir (Sekil 4.7).
Arazi Kullanim Tiirleri

= ticaret

m konut
konut+ticaret
egitim
ibadet
turizm
metruk
idari

m diger
tarihi yapi

sundurma

Sekil 4.7 Balat calisma alanindaki arazi kullanim tiirlerinin dagilim1
4.3 Calisma Alanlarindaki Grafiti ve Murallarin Analizi

Calisma alanlarinda yer alan grafiti ve murallar incelendiginde, bu tiirlerin
yapilar tizerindeki dagilimlarinin arazi kullanimi ve fiziksel yapi ile iligkili
oldugu tespit edilmistir.

4.3.1 Yeldegirmeni

Yeldegirmeni Semti'nde yapilan saha ¢alismasi sonucunda, semtteki yapilar
tizerinde yogunluklu olarak grupl grafitinin bulundugu, grup2 grafiti ve
mural tiirlerinin ise belirli alanlarda yogunlastig1 tespit edilmistir. Semtte

belirlenen simirlar igindeki grupl, grup2 grafiti ve murallarin mekansal

dagilimi Harita 4.3’te gortldiigi gibidir.
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Harita 4.3 Yeldegirmeni Semti kamusal sanat tiirleri mekansal dagilimi

Alanda toplam 1491 adet yap1 bulunmakta, yapilarin %46’sinda (689 adet)
herhangi bir kamusal sanat eseri yer almazken, %54’ tinde (802 adet) grup1-
grup2 grafiti veya mural, tek basina veya cesitli kombinasyonlarda yer
almaktadir. Alanda, iizerinde kamusal sanat 6gesi bulunan yapilarin yaklasik
%91’inde (791 adet) grupl grafiti, %4,5’inde (38 adet) grup2 grafiti ve
%4,5’'inde (38 adet) mural yer almaktadir (Tablo 4.1).

Tablo 4.1 Yeldegirmeni'ndeki kamusal sanat tiirlerinin yapilar iizerindeki

dagilimi (Yap1 adedi bazinda)

Grupl Grafiti Grup2 Grafiti Mural
791 38 38

Alanda bulunan kamusal sanat tiirlerinin tek basina veya birbirleriyle birlikte

bulunma durumu incelendiginde (Sekil 4.8); grupl grafitilerin cogunlukla
yanlarinda grup2 grafiti veya mural olmadan yapilar {izerinde yer edindigi

goriilmektedir. Alandaki toplam grup1 grafitinin yaklasik %92’si (731 adet)
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tek basina, %4’ (32 adet) grup2 grafiti ile, %3’li (23 adet) mural ile birlikte
bulunurken, geri kalan yaklasik %1’lik kismi (5 adet) ise hem grup2 grafiti
hem mural tiiriiyle birlikte yer almaktadir. Alanda bulunan grup2 grafitilerin
siklikla grupl grafiti ile birlikte bulundugu; toplam grup2 grafiti sayisinin
yaklasik %3’inlin (1 adet) tek basina, %13’liniin (5 adet) ise grup1 grafiti ve
murallarla birlikte yer aldigi tespit edilmistir. Alandaki murallarin ise
yaklasik %26’sinin (10 adet) tek basina, %60'mnin (23 adet) grupl grafiti
tlirliyle birlikte ve %14’iiniin (5 adet) hem grupl hem grup2 grafiti tiirleriyle

birlikte bulundugu cikarilan sonuglardandir.

Grupl Grafiti Grup2 Grafiti

32

.V

731

Mural

Sekil 4.8 Yeldegirmeni calisma alanindaki kamusal sanat tiirleri dagilimi
(adet)
Incelenen kamusal sanat tiirlerinin dagilimi, alanin arazi kullanimiyla cesitli
noktalarda ilikilidir. Oncelikle; mural, grupl ve grup2 tiirlerinin tamam
yogunluklu olarak ticaret, konut ve konut+ticaret yapilar1 {iizerinde
bulunmakla birlikte, mural ve grup2 grafiti tiirlerinin aksine grup1l grafiti;
otel, pansiyon gibi turistik kullanimlarda, metruk yapilarda da yer edinmis
durumdadir (Tablo 4.2). Alanda yer alan grupl grafitilerin yaklasik %95’
(748 adet), grup2 grafitilerin %95’i (36 adet) ve murallarin %84’ (32 adet)

ticaret, konut ve konut+ticaret yapilar: iizerinde yer almaktadir.
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Tablo 4.2 Yeldegirmeni Semti'ndeki arazi kullanimi ve kamusal sanat

tlirleri dagilimi

Grupl Grup2 Mural
Ticaret 149 8 2
Konut 262 8 10
Konut+Ticaret 337 20 20
Egitim 1 0 0
Ibadet 0 0 1
Turizm 30 0 3
Metruk 5 1 0
Idari 2 0 0
Diger 4 1 2
Tarihi 0 0 0
Konut+Turizm 1 0 0
Toplam 791 38 38

Egitim yapilar1 ve idari yapilar gibi, denetimin yiiksek oldugu ve kontrollii

cephelere sahip kullanimlarda grup2 ve mural tiirlerinin bulunmadigi, grup1

tlirtiniin ise diger kullanimlara kiyasla az sayida bulundugu goriilmektedir

(Sekil 4.9).

57



B ticaret

mm konut

= konut + ticaret
= egitim

[ ibadet alani
3 turizm

=2 kullanilmayan (metruk)
3 idari

B diger

[ tarihi yapi

Bl konut + turizm

3 grupl

@ grup2

= mural

3 grupl + grup2

grupl + mural

== grup2 + mural

mm grupl + grup2 + mural

1 kamusal sanat eseri
bulunmayan

Sekil 4.9 Yeldegirmeni calisma alanindaki egitim, ibadet yapilar1 ve idari
kullanim noktalar ile kamusal sanat tiirleri iliskisi
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Grupl grafiti hizli ve kacak isaretlemeler seklinde oldugu icin, belirli
saatlerde aktif kullanimi olmayan sokaklar gibi, bu uygulama bicimine
elverisli alanlarda yogunlasmistir. Sekil 4.10’da belirtilen mor bolge; gece
niifusu olmayan arazi kullanim tiirleri olan ticaret ve konut+ticaret
yapilarinin yogunlastig1 bolgedir. Grupl grafiti de bu alanlarda, 6zellikle bu

yapilarin kepenklerinde sikca konumlanmustir.

Mavi alanda konut+ticaret yogunlasmis olmasina ragmen grupl grafiti
gorece az bulunmaktadir (Sekil 4.10). Bu alan semtin en islek caddesi olan
Karakolhane Caddesi’dir. Giindiiz kullaniminin yani sira gece de kullanicilar
tarafindan yogun olarak kullanilan bir alan olmasi ve giiniin her saati

gozetim altinda olmasi sebebiyle g1 grafiti bu alanda daha az goriilmektedir.

Yesil alan (Sekil 4.10); hem grupl grafitinin hem de diger tiirlerin
yogunlasmadig1 bir alan olarak karsimiza cikmaktadir. Alan genel olarak
cevresinde konut kullanimi1 bulunan ve konut adasi ortasinda yer alan agik
yesil alan niteligi gostermektedir. Bu durum alanin erisilmesini
giiclestirmektedir. Ayrica, konut islevi sebebiyle alandaki ziyaretci niifusu
diisiiktiir ve anonim davranis gorece azdir. Bu durum da, siirekli bir
kullanim, gozetim ve aidiyeti miimkiin kilmaktadir. Buna bagli olarak alanda

ic kamusal sanat tiiriiniin de yer bulamadig1 sdylenebilmektedir.
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Sekil 4.10 Yeldegirmeni calisma alanindaki arazi kullanimi-kamusal sanat
tiirdi iligkili bolgeler
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Kentsel doku acisindan bakildiginda; murallarin siklikla yapilarin sagir
cephelerinde yer aldig1 kabuliinden yola cikilarak, bitisik nizam dokuya sahip
olan semt icindeki yikilmis veya bos parsellerde ya da {izerinde yap1 olmayan
cesitli kullanimlarin etrafinda bulundugu goriilmektedir (Harita 4.4). Bu
lokasyonlarin, biiylik kiitleli ve her cephesinde farkli kullanimlarin
bulundugu ticaret yapilarindansa, kiiciik kiitleli, bitisik nizam olmasindan
dolay1 sagir cephe bulundurabilen konut veya konut+ticaret kullaniminin

bulundugu alanlar oldugu goriilmektedir.
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Harita 4.4 Yeldegirmeni calisma alanindaki murallarin dagilimi

4.3.2 Balat

Diger bir caligma alani olan Balat Semti'nde, Yeldegirmeni'nden farkl olarak,
yerel yonetim destekli bir kamusal sanat tiretimi bulunmamaktadir. Bu
durum, mural oncelikli olmak tiizere alandaki kamusal sanat tiirlerinin
sayisinda ve dagiliminda, Yeldegirmeni Semti'ne gore cesitli farkliliklar

beraberinde getirmektedir.
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Balat Semti'nde yapilan saha calismasi sonucunda, Yeldegirmeni ile benzer
sekilde, semtteki yapilar tizerinde yogun olarak grupl grafitinin bulundugu,
diger kamusal sanat tiirlerinin ise alanin belirli bolgelerinde yogunlastig
goriilmektedir. Semtte yer alan grupl, grup2 grafiti ve murallarin mekansal

dagilimi Harita 4.5’teki gibidir.

/7

. grupl
W grup2
= mural
1 grupl + grup2
=1 grupl + mural
= grupl + grup2 + mural

1 kamusal sanat eseri
bulunmayan

Harita 4.5 Balat Semti kamusal sanat tiirleri mekansal dagilimi

Alanda bulunan toplamda 1235 adet yapinin yaklasik %78’inde (966 adet)
herhangi bir kamusal sanat eseri yer almamakta, %22’sinde (269 adet)
grupl-grup2 grafiti ve/veya mural yer almaktadir. Uzerinde kamusal sanat
ogesi bulunan yapilarin yaklasik %93t (258 adet) grupl grafiti, %2,5’i (7
adet) grup?2 grafiti ve %4,5’i (13 adet) mural barindirmaktadir (Tablo 4.3).
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Tablo 4.3 Balat'taki kamusal sanat tiirlerinin yapilar tizerindeki dagilimi

(Yap1 adedi bazinda)
Grupl Grafiti Grup2 Grafiti Mural
258 7 13

Alandaki kamusal sanat tiirlerinin yapilar iizerinde tek baslarina veya cesitli
kombinasyonlar halinde bulunma durumu Sekil 4.11’de goriildiigii gibidir.
Alanda yer alan grupl grafitilerin yaklasik %96’s1 (250 adet) yapilar
tizerinde tek basina yer edinmistir. Bu grafiti tiiriniin yaklasik %2’si (4 adet)
grup2 grafiti ile, %1’i (3 adet) mural ile birlikte alanda bulunmaktadir.
Alandaki toplam grup2 grafitin yaklasik %57’si (4 adet) grup1 grafiti tiirii ile
birlikte, %29u (2 adet) tek basina, %14’ (1 adet) ise hem grupl grafiti hem
mural ile birlikte bulunmakta; grup2 grafiti-mural kombinasyonunun
alandaki yapilar tizerinde yer edinmedigi goriilmektedir. Son olarak alandaki
murallarin biiyiik bir kismi yapilar {izerinde tek baslarina bulunmaktadir.
Murallarin yaklasik %23t (3 adet) grupl grafiti ile, %8’ (1 adet) ise hem
grupl hem grup grafiti ile birlikte yer almaktadir.

Grupl Grafiti Grup2 Grafiti

4

.V

250

Mural

Sekil 4.11 Balat calisma alanindaki kamusal sanat tiirleri dagilimi

Yeldegirmeni ile benzer sekilde, kamusal sanat tiirlerinin alandaki dagilimi

ile alanin arazi kullanimi arasinda cesitli iligkiler bulunmaktadir (Tablo 4.4).
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Konut, ticaret ve konut+ticaret yapilar iizerinde yer edinen kamusal sanat
eserleri, tim grupl grafitilerin %93’tini (240 adet) , grup2 grafitilerin
%86’sin1 (6 adet) ve murallarin %70’ini (9 adet) kapsamaktadir. Grup2
grafiti ve muraldan farkli olarak grupl grafitilerin ibadet ve turizm yapilari

ve diger arazi kullanim tiirleri iizerinde de yer edindigi goriilmektedir.

Tablo 4.4 Balat Semti’ndeki arazi kullanimi ve kamusal sanat tiirleri

dagilimi

Grupl Grup2 Mural
Ticaret 10 1 5
Konut 179 3 2
Konut+Ticaret 51 2 2
Egitim 0 0 0
Ibadet 3 0 0
Turizm 1 0 0
Metruk 8 1 2
Idari 0 0 0
Diger 3 0 0
Tarihi 2 0 1
Sundurma 1 0 1
Toplam 258 7 13

Grupl grafiti tiiriiniin calisma alaninin genelinde yayilim gosterdigi
goriilmekle birlikte, grup2 grafiti ve mural tiirleri alanin belirli bolgelerinde
yogunlasmis durumdadir. Sekil 4.12’de gortiilen lacivert bolgeler, calisma
alanindaki konut kullanimi agirlikli bolgeler olup, alanin ticari ve turistik
bolgelerine goére farkli bir yapiya sahiptir. Isaretli bolgelerin ana
kullanicilarinin  Balatin yerli halki oldugu, diger bir yandan egimli
yapisindan kaynakli yiiriimenin ve alanda dolasmanin gorece zor oldugu
bolgelerdir. Bu alanlarda grup2 grafiti ve muralin aksine grupl grafitinin

yogun olarak bulundugu goriilmektedir.

Yesil bolge (sekil 4.12), calisma alaninin, Yeldegirmeni ile benzer sekilde,
konut yogunluklu, ada ortasinda sundurmalar1 barindiran ve erisilmesi giic
olan bolgesidir. Bu bolgede ii¢ kamusal sanat tiirii de, alanin geri kalanina

kiyasla daha az bulunmaktadir.

Mavi bolge (sekil 4.12), calisma alaninin en turistik ve islek caddeleri olan

Vodina Caddesi, Yildinnm Caddesi ve Miirselpasa Caddesi'ni kapsayan
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alandir. Balat’a ziyaret amaclh gelen kullanicilar tarafindan yogun olarak
kullanilan bu alanda murallarin, alanin geri kalanina gore daha fazla sayida

bulundugu goriilmektedir.

Son olarak Sekil 4.12’de goriilen turuncu boélge, alanin ticari ve turistik
kullanimlar1 barindiran, Vodina Caddesi ile Burcak Sokak kesisimi etrafinda
yer alan bolgedir. Mural ve grup2 grafiti tiiriiniin alanin geri kalanina kiyasla

bu bolgede de yogunlastig1 soylenebilmektedir.
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Arazi Kullanimi

= egitim

=3 kullamlmayan (metruk)

@3 konut + ticaret
[ idari

[ ibadet alani

3 turizm
1 tarihi yap

| ticaret
= konut

m diger

3 sundurma

[ konut kullanimi yogun,

erisimi kisith alan

== konut kullanimi ve grupl grafiti

Kamusal Sanat Tirleri

luklu alan

yogun

0 gece ve giindiiz kullanim

olan islek cadde
[ ticari ve turistik kullanimlarin

yogunlastig: alan

[ grupl + grup2
grupl + mural
mm grupl + grup2 + mural

B mural

1 kamusal sanat eseri
bulunmayan

kamusal sanat turi

Sekil 4.12 Balat calisma alanindaki arazi kullanimi

iligkili bolgeler
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4.4 Miilakatlar

Galismanin 2. boliimiinde incelenen mekansal aidiyetin bilesenleri ile 3.
boliimiinde incelenen kamusal sanatin grafiti ve mural tiirlerinin 6zellikleri,

miilakatlarin temelini olusturmaktadir.
4.4.1 Miilakat Tasarimi ve Sorular

Yeldegirmeni Semti ve Balat Semti’'nde mekédn kullanicilarinin mekéna
duydugu aidiyet hissi ve mekanda yer alan grafiti ve murallarin bu aidiyet
hissiyle iligkisini incelemek adina miilakatlar yapilmistir. Miilakat sorulari,
boliim 4.1’de aciklanan kriterlere gore secilen miilakat katilimcilarinin
calisma alanlarinda ikamet etme veya bu alanlan ziyaret amach kullanma
durumuna gore farklilik gostermektedir. Miilakat sorular1 {ic ana baslk

altinda katilimcilara yoneltilmistir.

Miilakatlar, ilk baslik olan kisisel bilgilere yonelik sorularla baslamis olup;
bu baslik altinda katiimcilarin demografik 6zelliklerinin belirlenmesine
yonelik bir takim sorular sorulmustur. Bu kisim, cinsiyet, yas, meslek, egitim
diizeyi ve alam1 kullanim sekli sorularina ek olarak; alanda ikamet eden
katilimcilara ikamet etme siiresi ve evlerinin/isyerlerinin kendilerine ait olup

olmadig1 sorularindan olusmaktadir.

ikinci baslik olan aidiyet bashg altinda, katiimcilarin mekina olan
aidiyetlerini sorgulamaya yonelik 13 adet (miilakatin niteligine ve
katilimcilarin verdikleri cevaplara gore artip azalabilmektedir) soru yer
almaktadir. Iki katilimei tiiriine de alanin kendileri icin ne ifade ettigi, alani
ziyaret etme/alanda ikamet etme sebepleri, alanla ilgili belirli aliskanliklar
veya rutinleri olup olmadigi, kendilerini alan sinirlar1 i¢cindeyken nasil
hissettikleri, giivenlik duygusuyla bagdastirdiklar1 belirli yerler olup
olmadig, alanin fiziksel cevresi ve mahalle kiiltiirii hakkindaki gortisleri ve

kendilerini alana ait hissedip hissetmedikleri sorular1 sorulmustur.

Miilakatlarin son baslig1 kamusal sanat sorularini icermekte olup; bu kisim,
katilimcilarin alandaki kamusal sanat 6gelerini algilama bicimlerini ve bu

ogelerle aidiyet hislerinin iligkisini 6l¢meye yonelik 12 adet (milakatin
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niteligine ve katilimcilarin verdikleri cevaplara gore artip azalabilmektedir)
sorudan olusmaktadir. Katilimcilarin alanda vakit gecirmekten hoslandiklari,
siklikla kullanmayi tercih ettikleri ve gorsel olarak begenip begenmedikleri
yerler sorgulanmis, alanda dikkatlerini ceken kamusal sanat eserleri olup
olmadigi, bu sanat eserlerine bakis agilari, alanda yer alan grafiti ve
murallari algilayip algilamadiklari ve bunlar hakkindaki goriislerine yonelik
sorular sorulmustur. Katilimcilara ¢alisma alanlarinda yer alan {i¢ farkl
kamusal sanat tiiriinii temsil eden (mural, grup1 grafiti ve grup 2 grafiti) ¢
gorsel gosterilip bu tiirlere bakis acilar1 sorgulanmis; son olarak alandaki
kamusal sanat eserlerinin aidiyet hislerini etkileyip etkilemedigi

sorulmustur.
4.4.2 Katihmcilarin Demografik Ozellikleri

Boliim 4.1’de ele alinan kriterlere gore Yeldegirmeni Semti'nde 8 ve Balat
Semti'nde 8 olmak tizere toplamda 16 kisi ile yar1 yapilandirilmis
derinlemesine miilakat yapilmistir (Tablo 4.5). Katilimecilarin alani kullanim
durumu, cinsiyet, yas, egitim diizeyi ile mekana duyulan aidiyet hissi ve
alandaki kamusal sanat ogelerine bakis agis1 arasinda baglant1 olabilecegi
varsayimindan yola cikilarak, bu baglantiy1 tespit etmeye yonelik olarak bu

kriterler arasinda dengeli bir dagilim gozetilmistir.

Tablo 4.5 Katilimcilarin ozellikleri

Katil1 | Cinsiy| Yag| Egitim Yer Alam Miilakat

mcilar| et Diizeyi Kullanim Tarihi
Sekli

Yl | Kadin| 44| [Lise | Yeldegirmeni | Ikamet | 29.08.2022
Eden

Y2 | Erkek| 55| Lisans | Yeldegirmeni Ikamet 03.09.2022
Eden

Y3 | Kadin| 53 Lise | Yeldegirmeni | Ikamet 13.09.2022
Eden

Y4 | Kadin| 31| Lisans | Yeldegirmeni | Ziyaret¢i | 08.09.2022

Y5 | Erkek| 29 | On Lisans| Yeldegirmeni | Ziyaretci | 04.11.2022

Y6 | Kadin| 29| Lisans | Yeldegirmeni | Ziyaret¢i | 18.11.2022
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Tablo 4.5 Katilimcilarin 6zellikleri (devami)

Y7 | Erkek| 49| Lisans | Yeldegirmeni Tkamet 21.12.2022
Eden
Y8 | Kadin| 58 | Lisansiist| Yeldegirmeni Tkamet 09.03.2023
i Eden
Bl | Kadin| 30| Lisans Balat Ziyaretci | 02.12.2022
B2 | Erkek| 43| Lisanstst Balat Ziyaret¢i | 18.01.2023
a
B3 | Erkek| 60| Lise Balat lkamet | 10.03.2023
Eden
B4 | Erkek| 59 | On Lisans Balat Ziyaretci | 18.03.2023
B5 | Erkek| 65| Ilkokul Balat lkamet | 18.03.2023
Eden
B6 | Kadin| 64| Ilkokul Balat Tkamet | 25.03.2023
Eden
B7 | Kadin| 47 Lise Balat Ziyaret¢i | 25.03.2023
B8 | Erkek| 23| Lisans Balat Ziyaretci | 30.03.2023

16 miilakat katiimecisinin 8’i alanda ikamet eden, 8’i ise alani ziyaret amach

kullanan kisilerden olusmakta olup; bu dagilim iki calisma alanina gore

farklilasmaktadir (Tablo 4.6).

Tablo 4.6 Miilakat katilimcilarinin alani kullanim bicimine gore dagilimi

Yeldegirmeni Balat Toplam
Ikamet Eden (kisi) 5 3 8
Ziyaretci (kisi) 3 5 8
Toplam 8 8 16

Katiimcilarda gozetilen diger iki kriter cinsiyet ve yastir (Tablo 4.7).

Katilimcilarin cinsiyet dagiliminda denge, alani kullanim durumu ile benzer

sekilde toplam katilimc1 sayisi icinde yar1 yariya bir dagilim ile saglanmustir.

Diger bir yandan, katilimecilarin 3’i 18-29 yas araliginda, 2’si 30-39 yas

araliginda, 4’ 40-49 yas araliginda, 4’ti 50-59 yas araliginda ve 3’ii 60 yas

ve ustudiir.
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Tablo 4.7 Miilakat katilimcilarinin yas ve cinsiyete gore dagilimi

Yeldegirmeni Balat Toplam
Kadin Erkek Kadin Erkek Kadin Erkek
18-29 1 1 - 1 1 2
30-39 1 - 1 - 2 -
40-49 1 1 1 1 2 2
50-59 2 1 - 1 2 2
60+ - - 1 2 1 2
Toplam 5 3 3 5 16

Son kriter olan egitim diizeyi acisindan bakildiginda (Tablo 4.8),
katihmcilarin 2’si ilkogretim, 4t lise, 8i on lisans veya lisans, 2’si ise

lisanstistii mezunudur.

Tablo 4.8 Miilakat katilimcilarinin egitim diizeyine gore dagilimi

Yeldegirmeni Balat Toplam
Ilkogretim - 2 2
Lise 2 2 4
On Lisans/Lisans 5 3 8
Lisanstistii 1 1 2
Toplam 8 8 16

4.5 Grafiti, Mural ve Aidiyet iliskisi

Yeldegirmeni Semti ve Balat Semti'nde ikamet eden ve buralar ziyaret
amach kullanan katilimcilarla yapilan yar1 yapilandirilmis derinlemesine
miilakatlarda, katilimcilara aidiyet ve kamusal sanat basliklar1 altinda cesitli
sorular yoneltilmis (boliim 4.4); alan kullanicilarinin alanla kurduklar iliski
ve alani algilama bicimleri incelenmistir. Sorulan sorulara verilen cevaplarin
iki calisma alanina ve katilimcilarin alani kullanma bicimine gore farklilik

gosterdigi tespit edilmistir.
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4.5.1 Katiimci-Aidiyet iligkisi

Katilimcilarin alanla kurdugu aidiyet iligkisini sorgulayan birinci soru
grubunda boliim 2.1.2’de incelenen mekansal aidiyetin fizik mekana iliskin

ve sosyo-psikolojik bilesenleri temel alinmistir.

Ik olarak katiimcilarin ilgili alanla kurduklan iliski irdelenmistir. Bu
kapsamda katilimcilara yoneltilen ilk soru ‘Burasi sizin i¢in ne ifade ediyor?
Birkac kelime ile anlatabilir misiniz?’ olmustur. Bu soruya verilen cevaplar,
Tablo 4.9’da gorildigi gibidir. Katihmeilarin alanla kurduklan iliskiyi,

fiziksel cevre ve hisler/duygular tizerinden tanimladiklar1 goriilmektedir.

Tablo 4.9 ‘Burasi sizin icin ne ifade ediyor?’ sorusuna verilen cevaplar ve

katilimcilar
Cevaplar Katilimci Toplam
(kisi)

Sosyallesme Mekani Y4, Y5 2
Ozgiir/giivenli bir yasam| Y1, Y4, Y5 3

alani

Kiiltiir/tarih mekani Y1,Y2, Y5, Y6; B1, B2, B4 7
Parcasi olma/ait hissetme | Y4; B3 2
Birlik/komsuluk/aile Y3, Y4,Y5,Y7,Y8; Bl, B6, B7 | 8

Eski kullanicis1 olma Y3, Y7; B3, B4, B5, BS 6

Yeldegirmeni Semti'ni ziyaret amach kullanan katilimcilarin (Y4 ve Y5)
semti, 6zgiir olduklar bir sosyallesme alani olarak gordiikleri, ayn1 zamanda
alan icindeki mahalle kiiltiiriinden/insan iliskilerinden etkilendikleri

goriilmektedir. Katilime1 Y4 bu durumu su sozlerle agiklamaktadir:

“Oturdugum yer ile kiyaslayinca, kendimi buraya ait hissediyorum. Bunun sebebi de
kendimi 6zgtir hissediyorum. Mesela burada istedigimi giyebilecegimi diisiiniiyorum.
Geg saatlerde daha 6zgiirce yiirliyebilivorum. Erkek veya kiz arkadasimla sokakta el
ele dolasabilivorum... Diger bir sebep, buranin tiyatro, sinema, festival gibi
aktivitelerin merkezi olmasi. Burada kendime yakin insaniarla tanisabilecegimi
diisiinijyorum. Son etmen insan iliskileriyle ilgili. Burada vakit gecirmeye
basladigimdan beri biitiin esnafi, burada yasayan insanlarin ¢ogunu tanidim. Basima

bir sey gelse onlardan yardim istiyorum. Mahalle sinirlarina girdigimden itibaren
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”

bircok insania selamlasiyorum... Burada insanlar bir dayanisma icinde.
Yeldegirmeni ziyaretci, 31 (derinlemesine miilakat, 2022)
Uzun siiredir alanda ikamet eden katilimcilar (Y3 ve Y7), tanidiklik hisleri
ve asina olduklar1 mahalle kiiltiirii sebebiyle alana baglhiliklar1 bulundugunu
ifade etmektedirler. Katilime1 Y7 soyle soylemektedir:
“Evimin burada olmasi disinda, mahalleye girdigim anda burasi bana ev hissi veriyor.
Uzun siiredir burada oturmanin getirisi olarak esnafla tanisitk olma durumu var. Bu
tiir seyleri baska mahallelerde bulmak zor. Burada bir aile ortami var.”Yeldegirmeni
ikamet eden, 49 (derinlemesine miilakat, 2022)
Alanda ikamet eden katilimcilara ‘Neden burada ikamet ediyorsunuz?’ ve
‘Buradan baska bir yere tasinmak ister miydiniz?’ sorular1 yoneltilmistir
(Tablo 4.10 ve 4.11). Bu soruya verilen cevaplarin, mekansal aidiyetin fizik
mekana iliskin bilesenlerinden olan kentsel doku, yaya mekéni ve insan
Olcegi; sosyo-psikolojik bilesenlerinden olan asinalik, ikamet siiresi,
komsuluk/hemsehrilik ve ekonomik bilesenlerinden olan yer secimi ve

miilkiyet ile baglantili oldugu goriilmektedir.

Tablo 4.10 ‘Neden burada ikamet ediyorsunuz?’ sorusuna verilen cevaplar

ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Benimseme/ait hissetme | B6 1

Yasam tarzina uygunluk | B3, B6 2

Dogup biiytime/aliskin Y3; B5 2

olma

Ekonomik sebepler Y1,Y7 2

Konum Y2, Y8 2
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Tablo 4.11 ‘Buradan baska bir yere tasinmak ister miydiniz?’ sorusuna

verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Evet B3 1
Hayir Y1, Y2,Y3,Y7, Y8; B5, B6 7

Yeldegirmeni Semti’'nde katilimcilar aliskin olma, ekonomik gerekceler ve
konum sebebiyle alanda ikamet ettiklerini ve bagka bir yerde ikamet etmek
istemediklerini belirtmekteyken; Balat Semti’'nde benimseme, ait hissetme,
yasam tarzina uygunluk ve aliskin olma gibi sosyo-psikolojik sebeplerle
alanda ikamet etmeyi tercih ettiklerini ifade etmektedirler. iki katilimc1 (B5
ve B6) baska yerde ikamet edemeyecegini belirtirken; katiimci B3 ikamet
etmek icin yasam tarzina uygun oldugunu diisiindiigi alternatif alanlar

oldugunu soylemektedir.

Alam ziyaret amach kullanan katilimcilara ‘Burayr hangi amacla ziyaret
ediyorsunuz?’” ve ‘Burada ikamet etmek ister miydiniz?’ sorulari

yoneltilmistir (Tablo 4.12 ve 4.13).

Tablo 4.12 ‘Buray1 hangi amacla ziyaret ediyorsunuz?’ sorusuna verilen

cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Sakinlik Y4, Y5; B2 3
Mekan kalitesi Y5; B1, B4 3
Sosyallesme Y5, Y6; B8 3
Akraba/Tanidik ziyareti | B1, B8 2
Is B2, B4, B7, B8 4
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Tablo 4.13 ‘Burada ikamet etmek ister miydiniz?’ sorusuna verilen cevaplar

ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Evet, belirli bir bolgesinde] B8 1

Evet, konum ve tamidiklik Y5, Y6; B7 3

sebebiyle

Hayir, konum ve fiziksel Y4; B2 2

yapi sebebiyle

Hayir, giivensiz olmasi B1, B4 2

sebebiyle

Alam fiziksel oOzelliklerinden ve mekan kalitesinden dolayi tercih eden
katilimcilarin  (B1 ve B4), giivensizlik sebebiyle alanda ikamet etmek
istemedikleri gortilmektedir. Benzer bir sekilde, alani sakinlik acisindan
olumlu degerlendiren katilimcilarin (Y4 ve B2), fiziksel yap1 sebebiyle alanda
ikamet etmek istemedikleri soylenebilmektedir. Buna karsin; alam
sosyallesme amacli kullanan katilimcilar (Y5, Y6 ve B8), alanin fiziksel
yapisindan ve glivenlik durumundan rahatsizlik duymamakta olup alanda

ikamet etmeyi tercih edeceklerini belirtmislerdir.
Tiim katiimcilara yoneltilen diger bir soru ‘Burasi ile ilgili belirli

aliskanliklariniz/rutinleriniz var mi1?’ olmustur.

Tablo 4.14 ‘Burasi ile ilgili belirli aliskanliklariniz/rutinleriniz var m1?’

sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Mekanlar Y1, Y2, Y3, Y4, Y5, Y6, Y7, Y8; 14
B1, B3, B4, B5, B6, B8
Tanidiklar Y3,Y7; B7 3
Olaylar B4 1
Yok B2 1

Yeldegirmeni'ndeki tiim katilimcilarin aliskanliklarini semtteki tarihi ve
kiiltiirel 6neme sahip olan belirli mekanlar iizerinden ifade ettikleri; ikamet
eden katilimcilarin (Y3 ve Y7) ayni1 zamanda alandaki insanlarla da baglanti

kurdugu tespit edilmistir. Balat'ta ise katilimcilarinin biiytik bir kisminin
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mekanlar ile aliskanliklarini bagdastirdigi; alani ziyaret amacli kullanan
katilimcilarin (B4 ve B7) cesitli tanidiklar veya olaylar sebebiyle de alanda

rutin olusturduklar goriilmektedir.
Katilimcilara yoneltilen bir sonraki soru ‘Alanin fiziksel cevresiyle ilgili ne

diisiintiyorsunuz?’ olmustur (Tablo 4.15).

Tablo 4.15 ‘Alanin fiziksel ¢evresiyle ilgili ne diisliniiyorsunuz?’ sorusuna

verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilimci Toplam (kisi)
Sokaklar/yapilar/deniz | Y1, Y5,Y7, Y8; B4 5

giizel

Tarihi dokusu giizel Y2, Y4, Y5; B3, B6, B8 6

Degisim gecirmesi gerek | Y2, Y3, Y6; B1, B7 5

Eskiden daha giizeldi B2, B5 2

Bu soruya verilen cevaplar, mekansal aidiyetin fizik mekana iliskin
bilesenleri arasinda olan kentsel doku, estetik ve yaya mekanlari/insan
Olcegi kavramlarn ile baglantilidir. Yeldegirmeni'nde ikamet eden ve alani
ziyaret amach kullanan katilimcilar, alanin dokusunun giizel ve degerli
oldugunu vurgularken, Y2, Y3 ve Y6 bir degisim gecirirse daha degerli bir
noktaya ulasacagin1 belirtmektedir. Katilimci Y2 bu durumu soyle
aciklamaktadir:
“Mahallede bircok tarihi eser bulunuyor. Ancak bu eserlerin ¢evresi fiziksel olarak
kotii durumda. Bakimsiz binalar, iskdnsiz yapilar... Marketler, kafeler esyalarini
sokagin ortasina koyuyor, sanki sokagi da kiralamis diikkani kiralarken... Buralardan
engelli insanlar gecemiyor. Bunlarin diizelmesi lazim.”Yeldegirmeni ikamet eden, 55
(derinlemesine miilakat, 2022)
Balat Semti'nde ise katilimcilarin bir kismi alanin mevcut fiziksel yapisini
begendiklerini, bir kismi semtin fiziksel acidan bir degisime ihtiyaci
oldugunu soylerken; alanin uzun siireli kullanicilar1 olan katilimc1 B2 ve B5

eski halinden cok daha memnun olduklarini belirtmektedirler.

Sonraki sorularda katilimcilarin calisma alanlarina duyduklan aidiyet,

dogrudan sosyo-psikolojik bilesenler iizerinden sorgulanmaktadir. Bu
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kapsamda katilimcilara ‘Kendinizi alan sinirlart icindeyken nasil

hissediyorsunuz?’ sorusu sorulmustur (Tablo 4.16).

Tablo 4.16 ‘Kendinizi alan sinirlari icindeyken nasil hissediyorsunuz?’

sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilimc Toplam (kisi)
Enerjik Y7,Y8 2

Sorumlu Y1 1
Heyecanli/kesfetmeye B1 1

acik

Sakin/huzurlu/mutlu Y7; B2, B4, B7 4
Biiylimiis/degismis B8 1
Rahat/giivende/0zgiir Y2, Y3, Y4, Y5, Y6; B3, B5,B6 | 8

Yeldegirmeni Semti'ndeki ziyaretgilerin tiimii alanda kendilerini rahat,
giivende ve 6zglir hissettiklerini ifade etmektedir. Alanda ikamet edenler ise
bu kavramlara ek olarak enerjik, sorumlu ve sakin/huzurlu/mutlu
kelimelerini secmislerdir. Balat Semti’'nde ikamet edenlerin (B2, B4, B7),
alandaki ikamet siiresi ve alana asinaliklariyla baglantili olarak kendilerini
sakin/huzurlu ve mutlu hissettikleri; ziyaretcilerin ise (B1, B3, B5, B6, B8)
duygu durumlarim1 heyecan, degisim, rahatlik, giivenlik ve ozgiirliik ile

bagdastirdiklar goriilmektedir.
Bir sonraki soru olan ‘Alanda kendinizi giivende hissediyor musunuz?’

sorusuna verilen cevaplar Tablo 4.17’de goriildiigi gibidir.

Tablo 4.17 ‘Alanda kendinizi giivende hissediyor musunuz?’ sorusuna

verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilimci Toplam (kisi)
Giivendeyim Y3, Y4, Y5, Y7, Y8; B3, B4, B5,/ 10

B6, B7
Belirli bolgelerinde Y1, Y2, Y6; B2, B8 5
glivendeyim
Giivende hissetmiyorum | Bl 1
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Yeldegirmeni Semti kullanicilari alanin bir kisminda veya tamaminda
giivende olduklarini belirtirken; Balat Semtinde ikamet edenler alanin
tamaminda gilivende hissettiklerini, ziyaretgilerin bir kismi1 (B2, B8) alanin
belirli bolgelerinde giivende olduklarini, bir tanesi ise (B1) alanda kendisini
giivende hissetmedigini ifade etmektedir. Katilimci B1, alanda hissettigi
giivensizlik duygusunu su sozlerle anlatmaktadir:
“Balatn her yeri giivensiz. Ozellikle ticari kullammlarin oldugu ara sokaklar...
Eskiden bir proje icin gitmek zorunda kalmistim. Buralardan hala ¢ok korkuyorum.”
Balat ziyaretci, 30 (derinlemesine miilakat, 2022)
Sosyo-psikolojik bilesenlerden olan mahalle kiiltiiriinii sorgulamayi
hedefleyen bir sonraki soru, ‘Alandaki mahalle kiiltiirii/insan iligkileri

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?’ sorusudur (Tablo 4.18).

Tablo 4.18 ‘Alandaki mahalle kiiltiirii/insan iligkileri hakkinda ne

diisiintiyorsunuz?’ sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Kuvvetli bir mahalle|Y1,Y2, Y3, Y4, Y5, Y6,Y7,Y8; | 14

kiiltiiri var B1, B3, B4, B5, B6, B7

Kendi icinde kuvvetli B8 1

ama disaridan gelene
yabanci hissettiriyor

Gecmiste  kuvvetliydi, | B2 1
giderek azaliyor

Yeldegirmeni Semti'ndeki kullanicilarin tamami mahalle kiiltiiri oldugunu
diisinmekte; Balat Semti'nde ikamet eden kullanicilar mahalle kiiltiiri
oldugunu soylemekte ama ziyaretcilerin bir kismi mahalle kiiltiiriini
hissedemediklerini belirtmektedir. Katilimc1 B8, kendisini semte disaridan
gelen biri olarak nitelendirmekte ve bu konuda sunlar1 soylemektedir:
“Oziine baktiginda sen onlara bulasmiyorsan onlar da sana bulasmiyor. Boyle bir
kiiltiirleri var... Aslinda yabanci biri olarak sen onlarin kiiltiirlerine adapte olmaya
calistyorsun, ¢linkii onlar hala cogunlukta. Bence giizel yanlarindan bir tanesi de bu.

Bu insanlar olmasaydi Balat bu duyguyu koruyvamayacakti, siradan bir yer gibi

olacakti...” Balat ziyaretci, 23 (derinlemesine miilakat, 2023)
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Bir sonraki soru, calisma alani icindeki dayanismanin ikamet edenler ve
ziyaretciler tarafindan nasil algilandigini sorgulayan ‘Burada sizin veya
cevrenizin istemeyecegi herhangi bir uygulama yapilacak olsa tepki verilir

mi?’ sorusudur (Tablo 4.19).

Tablo 4.19 ‘Burada sizin veya cevrenizin istemeyecegi herhangi bir

uygulama yapilacak olsa tepki verilir mi?’ sorusuna verilen cevaplar ve

katilimcilar
Cevaplar Katilimc Toplam (kisi)
Tepki verilir/verildi Y1,Y2,Y3,Y4,Y5 Y7,Y8; Bl, | 13
B2, B3, B4, B6, B7
Fazla tepki B5, B8 2
verilmez/kabullenilir
Bir uygulama yapilmaz | Y6 1

Yeldegirmeni'nde ikamet edenlerin tiimii ve ziyaretgilerin biiyiik bir kismi
zamaninda benzer uygulamalara tepki verildigini ve yine verilebilecegini
belirtirken; ziyaretci Y6, semtin tarihi ve fiziksel dokusundan dolay: alanda
boyle bir uygulama yapilmayacagini soylemektedir:

“Bu bélge zaten tarihi bir miras oldugu i¢cin tamamen yikilip yapisini degistirecek bir

calismanin yapilmasi miimkiin degil. Yapilmasi gereken sey restorasyon, koruma,

koruyarak yasatmaya calisma... Kiiltiirii degistirecek bir miidahale yapilmasi pek

»”

miimkiin degil gibi geliyor. Clinkii oturmus bir diizen var. Degismesi zor bir yapl...
Yeldegirmeni ziyaretci, 29 (derinlemesine miilakat, 2022)
Diger bir yandan Balat'ta ikamet edenlerin ve ziyaretcilerin bir kismi
herhangi bir uygulamaya tepki verildigini/verilecegini belirtirken; iki kisi
(B5S ve B8) verilecek tepkinin etkisiz olacagini veya durumun tepki

verilmeden kabullenilecegini ifade etmektedir.

Aidiyet bashgi altinda son olarak, katilimcilarin konusulan tiim kavramlari
sorgulamasini hedefleyen ‘Kendinizi buraya ait hissediyor musunuz?’ sorusu

sorulmustur (Tablo 4.20).
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Tablo 4.20 ‘Kendinizi buraya ait hissediyor musunuz?’ sorusuna verilen

cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Hissediyorum Y1,Y2,Y3,Y4,Y5, Y6,Y7,YS8; | 13

B2, B4, B5, B6, B7
Gecmiste B3 1
hissediyordum, artik
hissetmiyorum
Hissetmiyorum B1, B8 2

Yeldegirmeni Semti’'nde tiim ikamet edenler ve ziyaretgiler kendilerini alana
ait hissettiklerini belirtmekte; Balat Semti’'nde 5 katilimci aidiyet hisleri
oldugunu belirtirken, alanda ikamet eden katilimci B3 gecmiste aidiyet hissi
oldugunu ancak artik hissetmedigini, ziyaretcilerden olan B1 ve B8 ise

kendilerini alana ait hissetmediklerini ifade etmektedir.
4.5.2 Katilmci-Kamusal Sanat iliskisi

ikinci soru grubunda, énceki sorular sonucunda ulasilan, katilimcilarin
semte halihazirda kendilerini ait hissedip hissetmedikleri kabuliinden yola
cikilarak, tim katiimcilarin calisma alanlarinda yer alan kamusal sanat
ogeleriyle kurduklar iliski sorgulanmakta; bu baglamda aidiyet hissi ve

kamusal sanat 6geleri arasinda baglant1 kurulmaya calisiimaktadir.

Katilimcilara yoneltilen ilk soru ‘Burada vakit gecirmekten hoslandiginiz bir

yer var m1?’ olmustur (Tablo 4.21).
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Tablo 4.21 ‘Burada vakit gecirmekten hoslandiginiz bir yer var m1?’

sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Kiiltiirel/sanatsal Y2, Y4, Y5, Y6, Y7; B5 6
etkinliklerin

gerceklestirildigi yerler

Sanatsal ogeleri B1 1
barindiran yerler

Tarihi yapilarin oldugu | Y1; B2, B3, B4, B8 5
alanlar

Kafeler Y2,Y7; B7

Kamusal alanlar | Y3, Y4, Y5, Y8 4
(sokaklar/parklar)

Herhangi bir yer yok B6 1

Yeldegirmeni Semtinde hem ikamet edenler hem de ziyaretciler, vakit
gecirmekten hoslandiklar1 alanlar arasinda kiiltiirel/sanatsal etkinliklerin
gerceklestirildigi yerler, kafeler ve kamusal alanlar gibi sosyallesmeye olanak
tantyan alanlar1 saymaktayken; kullanicilarin biiytik bir kisminin soruyu
fiziksel bir begeni acisindan degerlendirmedigi, yalnizca katilime1 Y1'in tarihi
oneme sahip alanlar soéyledigi gozlemlenmektedir. Alan sinirlar icinde yer
alan cesitli yapilari tarihsel siirecte gecirdigi degisimlerle birlikte anlatan Y1
sOyle soylemektedir:

“Aslinda mahalledeki her noktada, her sokakta bir tarih var ve o tarihin, o kimligin,

0 eski binalarin icinde dolasmak mutluluk veriyor.” Yeldegirmeni ikamet eden, 44

(derinlemesine miilakat, 2022)
Diger bir taraftan Balat Semti'nde katilimcilarin yarisinin, vakit gecirmekten
hoslandig1 yerleri tarihi yapilarin oldugu alanlarla bagdastirdigi
goriilmektedir. Katilimcilardan 2’si (BS ve B7) cevap olarak sosyallesme
mekanlarini1 soylerken; katilimcilardan biri (B1) soruya kamusal sanat
baglaminda cevap vermekte ve soyle ifade etmektedir:

“Yerin admmi tam bilmiyorum ama bir apartmanin devasa bir duvari... Cok sik

boyaniyor, sik sik oradaki duvar resmi degisiyvor. Oraya gitmek, onu gormek hosuma

gidiyor. ”Balat ziyaretci, 30 (derinlemesine miilakat, 2022)
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Bir sonraki soru, kullanicilarin icinde bulunduklar1 alanin fiziksel
ozelliklerini ne derecede algiladiklarini anlamaya yonelik olarak sorulmus
olan ‘Burada bir yerden bir yere giderken ge¢meyi tercih ettiginiz bir

sokak/cadde/meydan var m1?’ sorusudur (Tablo 4.22 ve 4.23).

Tablo 4.22 Yeldegirmeni Semti'nde ‘tercih edilen sokak/cadde/meydan’

sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilimc Toplam (kisi)
Ayrilik Cesme Sokagi Y5, Y7 2
Karakolhane Caddesi Y6 1

Halitaga Caddesi Y5 1

Denize ¢ikan sokaklar Y3 1

Tarihi kapmnin oldugu | Y4 1

sokak

Degisiyor Y1, Y2,Y8 3

Yeldegirmeni Semti’'ni ziyaretci olarak kullanan katilimcilarin (Y5 ve Y6) bir
yerden bir yere giderken semtin islek, gliniin her saati aktif olarak kullanilan
caddelerini tercih ettigi goriilmektedir. Fiziksel begeni unsurlarinin yer
almasi sebebiyle icinden gecilip gidilen Ayrilik Cesme Sokagi, denize cikan
sokaklar ve tarihi elemanlar1 barindiran sokaklar, soruya verilen diger
cevaplar olmustur. Katilimei1 Y7, bu soruyu soyle cevaplamaktadir:
“Ozellikle Marmaray'a giderken Ayrilik Cesme Sokag1 kullanmay: seviyorum. Oraya
sebepsiz yere gittigim de oluyor bazen. Glizel bir sokak, sessiz... Bir tarafinda evler
var, bir tarafi mezarlik, ondan dolayr da sessiz ve sakin.” Yeldegirmeni ikamet eden,
49 (derinlemesine miilakat, 2022)
Diger bir yandan, semtte ikamet eden kisilerin (Y1, Y2, Y8) gecmeyi tercih
ettikleri 6zel bir sokak/cadde/meydan olmadigi, saat, hava durumu ve
kisinin duygu durumuna bagh olarak degisiklik gosterdigi, c¢ikarilan
sonuglardandir. Bu durumu katilime1 Y2 soyle ifade etmektedir:
“Belli bir yer yok. Aciliyetim yoksa, hava yagmurlu degilse, mahalledeki bircok farkli

yere ve kisiye ugrayarak evime gidiyorum. Bu artik aliskanlik olmus, mahallenin her

yerini dolasiyorum. ”Yeldegirmeni ikamet eden, 55 (derinlemesine miilakat, 2022)
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Tablo 4.23 Balat Semti'nde ‘tercih edilen sokak/cadde/meydan’ sorusuna

verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Vodina Caddesi B5 2

Fener Kiilhani Sokak B4, B5 1

Fener Rum Lisesi'ni | B1, B8 2

goren sokaklar

Sahil seridi B7 1

Ozel bir tercihim yok/her | B2, B3, B6 3

yeri giizel

Balat Semti'ni ziyaret¢i olarak kullanan katilimcilarin bir kismi, semtin
ikonik ve turistik yapilarindan biri olan Fener Rum Lisesi'ni goren sokaklar1
ve sahil kismini tercih ettiklerini belirtmektedirler. Semtin ticari
kullanimlarinin yogunlastig1 ve aktif olarak kullanilan Vodina Caddesi ve
Fener Kiilhani Sokak, soruya verilen diger cevaplardandir. Alanda ikamet
eden B5, alandaki aliskanliklarindan da bahsederek su cevabi vermektedir:
“Vodina Caddesi ve Fener Kiilhani Sokak. Tamidiklarimiz var, esnaf var. Mesela
caminin éniinden gecmek... Caminin Oniinde bir ¢esme vardl. Cesmeden su icer,
birbirimize su sikardik, oynardik. Cocuklugumda annemin alisveris yaptigi kasap
burada. Ben sansliyim ki hala buradan gecgebilivorum...” Balat ikamet eden, 65
(derinlemesine miilakat, 2023)
Alanda ikamet eden ve alani ziyaret amacl kullanan katilimecilarin bir kisma,
tercih ettikleri sabit bir rota olmadigini, alanda rastgele dolasmay1

sevdiklerini belirtmislerdir.

Katilimcilara yoneltilen bir sonraki soru ‘Alanda dikkatinizi ceken bir sanat

eseri bulunuyor mu?’ olmustur (Tablo 4.24).
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Tablo 4.24 ‘Alanda dikkatinizi ¢eken bir sanat eseri bulunuyor mu?’

sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Tarihi/mimari yapilar Y1, Y2, Y3; B3, B4, B5,B7,B8 | 8

Heykeller Y2, Y4, Y5, Y6, Y8 5
Grafitiler/duvar Y7, Y8; Bl 3

resimleri

Dikkatimi ceken sanat | B2 1

eseri yok

Sanat eseri bulunmuyor | B6 1

Yeldegirmeni’'ni ikamet veya ziyaret amacl kullanan katiimcilarin tamama,
alanda yer alan belirli 6geleri sanat eseri olarak degerlendirmekte; alanda
ikamet eden katilimcilarin 3’ cesitli tarihi veya mimari yapilar1 6rnek
gostererek soruyu cevaplamaktadir. Alanda yer alan cesitli heykeller,
katilimcilarin biiylik bir kisminin dikkatini ¢cekmekte, benzer sekilde alani
ikamet amach kullanan katilimecilar Y7 ve Y8, soruya grafitiler/duvar

resimleriyle cevap vermektedir.

Balat Semti kullanicilarinin ise biiyiik bir kismi alandaki tarihi/mimari
yapilar1 sanat eseri olarak algilamakta, yalmizca katihimci B1 soruya
grafiti/duvar resimleri ile cevap vermektedir. Katilimc1 B2, alanda belirli
sanat Ogeleri bulundugunu ama hicbirinin dikkatini cekmedigini ifade

ederken; B6 alanda herhangi bir sanat eseri bulunmadigini séylemektedir.

Bu calismanin odak konusu olan grafiti ve murallara dikkati ¢ekmeyi
hedefleyen bir sonraki soru ‘Burada dikkatinizi ¢eken bir duvar resmi ya da

yazisi bulunuyor mu?’ olmustur (Tablo 4.25).
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Tablo 4.25 ‘Burada dikkatinizi ¢eken bir duvar resmi/yazis1 bulunuyor mu?’

sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilima Toplam (kisi)
Duvar yazilari Y5; B1, B2, B3, B5, B7, B8 7
Duvar resimleri Y1, Y2,Y3,Y4,Y5,Y6,Y7,Y8; | 9
B7
Bulunmuyor B4, B6 2

Yeldegirmeni Semti kullanicilarinin tamami bu soruyu alanda yer alan baz
duvar resimlerini 6rnek vererek cevaplarken; alani ziyaretci olarak kullanan
Y5, duvar yazilarinin da dikkatini cektigini belirtmektedir. Diger bir yandan
Balat Semti kullanicilari, cogunlukla alandaki duvar yazilarindan
bahsetmekte ve alani ziyaret amacl kullanan B7 alanda az sayida bulunan
duvar resimlerini de 6rnek gostermekte iken; katilimci B4 ve B6 alanda
dikkatlerini ¢eken bir duvar resmi veya yazisi bulunmadigini ifade

etmektedir.
Katilimcilara bu eserler hakkinda ne diisiindiikleri ve bu eserlerin alani ne

acilardan etkiledigi sorusu yoneltilmistir (Tablo 4.26).

Tablo 4.26 ‘Tiim bu eserler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Alani ne

acilardan etkiliyor?’ sorusuna verilen cevaplar ve katilimcilar

Cevaplar Katilimci Toplam
(kisi)

Mahalleyi/semti olumlu | Y1, Y2, Y3, Y4, Y5, Y6, Y7,Y8; | 11

etkiliyor B1, B5, B7

Izinli yapildig: siirece B3 1

olumlu etkiliyor

Estetik anlamda olumsuz | Y1; B2, B8 3

etkiliyor

Yorum yok B4, B6 2

Alanda dikkatlerini ¢eken bir duvar resmi veya yazisi bulunmadigini belirten
B4 ve B6 bu soruya herhangi bir cevap vermezken, Yeldegirmeni Semti'ndeki

katilimcilarin tamami bu eserlerin semte olumlu katkilarinin oldugunu
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belirtmektedir. Katilimci Y1 olumlu katkilarinin yani sira olumsuz etkileri
oldugunu da sdylemekte ve durumu soyle ifade etmektedir:
“Mahalledeki yazilamalar1 gen¢ arkadaslar yapiyor. Bazen mahalleli sikdyet ediyor,
benim duvarima yazi yazmislar diye. Yapilacak bir sey yok. Geng arkadasiar ‘duvarilar
halkin matbaasidir’ diye diistinerek yaziyorlar. Bazen keyifli olabiliyor ama bazen de
can sikici hale geliyor. Ben en ¢ok bu arkadaslarimizin tarihi yapilar ilizerinde
denemeler yapmasina bozuluyorum.” Yeldegirmeni ikamet eden, 44 (derinlemesine
miilakat, 2022)
Balat Semti'nde ise katilimcilarin yarisi, alanda yer alan duvar resimleri ve
yazilarinin semte olumlu etkilerinin oldugunu belirtmekte; katilimc1 B3 bu
konuda soyle soylemektedir:
“Ben izinsiz yapiimayan her seyi destekliyorum... Bazilari var benim kepengime yap
diyor, bazilari da istemiyor. Yapan ¢ocuklar da kim istiyorsa oraya yapiyorlar. Severek
yapiyorlar, renk katiyor.” Balat ikamet eden, 60 (derinlemesine miilakat, 2023)
Balat Semti'nde, Yeldegirmeni’'nden farkli olarak, katilimcilarinin cogunun
Cukur dizinin simgesi olan ¢izimi ornek olarak gosterdikleri, alanin her
yerinde bu simgenin bulundugunu ifade ettikleri tespit edilmistir. Bu durum
katiimeilarin  bir kismi tarafindan olumlu bir durum olarak ifade
edilmekteyken; bir kismi bu simgelerin alana zarar verdigini belirtmektedir.
Katilimci B8 bu durumu su sozlerle anlatmaktadir:
“Cukur dizisinin mahalleye bayagi etkisi oldu. Her yerde Cukur’un simgesini
gorebilirsiniz. Bence dizi buranin yapisini giizel bir sekilde yansitiyor. Eskiden
buralarda da kabadayi olarak nitelendirilebilecek mahalle biiyiikleri varmis. Cukur da
bu yapiy1 yansitiyor... Ama her yerde Cukuria alakali o kadar ¢cok resim ve s0z var
ki... Digerleri siradanmis gibi geliyor, dikkat c¢ekmiyor.” Balat ziyaretci, 23
(derinlemesine miilakat, 2023)
Daha sonra katilimcilara, iki farkli calisma alaninda yer alan {i¢ kamusal
sanat tlirtiniin (grupl grafiti, grup2 grafiti ve mural) 6rnekleri gosterilmis ve
katilimcilarin bu gorseller hakkindaki goriisleri istenmistir. Bu Ornekler
belirlenirken, alandaki islek caddelerin/sokaklarin, meydanlarin veya
onemli yapilarin etrafinda bulunma durumlar dikkate alinmis; katilimcilar

tarafindan daha 6nce gortilmiis olmasi olas1 6rnekler secilmistir.
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Yeldegirmeni Semti'nin kullanicilarina gosterilen gorseller Sekil 4.13’de

goriilmektedir.

Sekil 4.13 Yeldegirmeni Semti'ndeki kamusal sanat 6rnekleri [yukarida
grupl grafiti (a), ortada grup2 grafiti (b), asagida mural (c)]

Katilimcilarin bu gorseller ile ilgili yaptiklar1 yorumlar ise Tablo 4.27°de
goriildiigii gibidir.
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Tablo 4.27 Katilimcilara gosterilen gorseller hakkinda yorumlar,

Yeldegirmeni
Katilimci (a) (grupl grafiti) | (b) (grup2 grafiti) | (c) (mural)
Y1 Olumlu Olumlu Olumlu
Y2 Olumsuz Olumlu Olumlu
Y3 Kararsiz Kararsiz Olumlu
Y4 Olumsuz Olumlu Olumlu
Y5 Kararsiz Kararsiz Olumlu
Y6 Olumsuz Olumlu Olumlu
Y7 Olumsuz Olumlu Olumlu
Y8 Olumlu Olumlu Olumlu

Alanda ikamet eden Y1 ve Y8, tiim gorsellerle ilgili olumlu goriislere sahip
olduklarini belirtmislerdir. Katiimec1 Y1, gorseller ve alan arasinda iliski
kurarak soyle soylemektedir:
“C resmi belediyenin yaptig1 kamusal bir is, daha diizgiin ve oturakli. B de fena degil.
Ama A’da her sey var. A resmi tam bizim mahallemiz. Mahalledeki kaosu yansitiyor...
Benim icin hepsi olabilir. Kaos da olur; heyecan, hareket... Yani A’y1 tercih ederim
ashinda...”Yeldegirmeni ikamet eden, 44 (derinlemesine miilakat, 2022)
Y2, Y4, Y6 ve Y7 grup2 grafiti ve mural ornekleri icin olumlu ifadeler
kullanirken; grupl grafiti orneginden olumsuz olarak bahsetmislerdir.
Katilimc1 Y4, konuyla ilgili su ifadeleri kullanmaktadir:
“Cyi ¢ok sevdim. Cok ¢irkin bir duvari ¢ok giizel bir hale getirmis. Yani C'nin Oniine
fotograf cekmek icin ya da resmi gormek icin giderim. B de bence kétii degil. Bu
mabhallede bir hareket oldugunu, sikicilik olmadigini gosteriyor. Ama A ¢ok hosuma
gitmedi. Sanki karalanmis gibi. Bunu kimse istemez bence.” Yeldegirmeni ziyaretci,
31 (derinlemesine miilakat, 2022)
Katilime1 Y3 ve Y5 ise grafiti orneklerinin etkisi ile ilgili kararsiz oldugunu
belirtirken; mural 6rnegi icin olumlu ifadeler kullanmaktadir. Katilimc1 Y5

sOyle soylemektedir:
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“C resminin sanatsal agcidan yarattig1 duygu daha yogun. Daha giizel geliyor goziime,
daha yogun emek harcanarak yapildigi i¢in, daha yogun yetenek icerdigi igin...
Verdigi mesaj acisindan da daha anlamii bence. Ama A ve B resmindekiler bana ¢cok
bir sey anlatmiyor. Imza bunlar. Fazla goziime hitap etmiyor ama rahatsiz da

olmadim.”Yeldegirmeni ziyaretci, 29 (derinlemesine miilakat, 2022)

Balat Semti'nde ise kullanicilara Sekil 4.14te yer alan gorseller

gosterilmistir.
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Sekil 4.14 Balat Semti'ndeki kamusal sanat 6rnekleri [yukarida grupl
grafiti (a), ortada grup2 grafiti (b), asagida mural (c)]

Katilimcilarin kendilerine gosterilen gorseller hakkinda yaptiklar: yorumlar

ise Tablo 4.28’de goriilmektedir.
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Tablo 4.28 Katilimcilara gosterilen gorseller hakkinda yorumlar, Balat

Katilimci (a) (grupl grafiti) | (b) (grup2 grafiti) | (c) (mural)
Bl Olumlu Olumlu Olumlu

B2 Olumsuz Olumsuz Olumsuz
B3 Olumlu Olumlu Olumlu

B4 Olumsuz Olumsuz Kararsiz
B5 Olumsuz Olumsuz Olumsuz
B6 Olumlu Olumlu Olumlu

B7 Olumsuz Olumsuz Olumlu

B8 Olumsuz Olumlu Olumlu

Katilimc1 B1, B3 ve B6 tiim gorsellerin alana veya kendisine olumlu etkileri

oldugunu ifade ederken; katilimci B3 konuyla ilgili sunlar1 s6ylemektedir:
“Bu yazilardan, bu sekillerden bize bir sikinti gelmez. Izinli, ruhsatli, géniil rizasiyla
olan islerden biz rahatsiz olmuyoruz. Tam tersi giizel goriiniiyorlar. Burada milleti
tahrik edecek tek sey simgesel, siyvasal, dini mesajlar... Bunlar disinda, bu resimler bir
stkint1 yaratmaz.” Balat ikamet eden, 60 (derinlemesine miilakat, 2023)

Diger bir yandan katilimci B2, B4 ve B5, kendilerine gosterilen gorsellerin

alanla bir iliski kurmadigini ifade etmekte; B2 ve B5 tiim gorseller hakkinda

olumsuz ifadeler kullanmaktadir. Katilimc1 B5 soyle soylemektedir:
“Bizim zamanimizda béyle seyler yoktu, o yiizden pek yorum yapamayacagim. Ama
bunlarin arkasinda hi¢ yasanmislik yok. Bu evde (c resmini gostererek) eskiden boyle

biri yasamadi... Ben bunlardan bir sey anlamiyorum ki...” Balat ikamet eden, 65

(derinlemesine miilakat, 2023)
Katilimci1 B4 ise gorselleri s0yle yorumlamaktadir:

“Bunlar ¢ok olumlu duygular uyandirmiyor bende. Bir arabesk kiiltiirii olusturuyor
acikcasi. Bu mahallede cekilen filmlerden ve filmlerin yarattigi kiiltiirden esinlenilmis
gibi. Buraya ait bir sey goremiyorum. Belki C resmi olabilir. Ama digerleri tamamen

farkl: bir kiiltiir. Buraya ait degil. ”Balat ziyaretci, 59 (derinlemesine miilakat, 2023)
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Alam ziyaretci olarak kullanan B7 ve B8 mural 6rnegi ile ilgili olumlu ve
grupl grafiti 6rnegi ile ilgili olumsuz ifadeler kullanmakta; grup2 grafiti

orneginden B7 olumsuz, B8 olumlu olarak bahsetmektedir.

Diger bir soruda ise katilimcilara, iki ¢calisma alani icindeki en aktif kullanilan
sokaklarda yer alan birer tane kamusal sanat gorseli gosterilmis ve
katilimcilardan bu eserin nerede yer aldigini harita iizerinde isaretlemeleri

istenmistir. Katilimcilara gosterilen gorseller Sekil 4.15’te goriilmektedir.

L3

Fg

T

Sekil 4.15 Calisma alanlarinin en aktif kullanilan yerlerinde bulunan
kamusal sanat 6rnekleri (yukarida Yeldegirmeni, asagida Balat)
Yeldegirmeni Semti'ndeki katilimcilarin tamami gorselin  bulundugu
konumu harita iizerinde dogru isaretlemis; katilimcilarin biiyiik bir kismi

dogrudan cadde ve/veya kafe adi vererek konumu tarif etmistir.

Balat Semti'nde ise alani ziyaret amacl kullanan B1 ve B2 gorselin yerini
tarif edemezken; ikamet eden katilimcilar B3, B5, B6 ve ziyaretci B7 harita

lizerinde goOstermistir. Ziyaretciler B4 ve B8 ise konumu tam olarak

91



gosterememekle birlikte, cevre sokaklar tarif ederek gorselin bulundugu yer

hakkinda cesitli ¢cikarimlar yapmisglardir.

Katilimcilara yoneltilen son soru ise, ilgili alanlarda yer alan duvar resimleri
ve vyazilarinin, katilhmcilarin semte duydugu aidiyet hissini etkileyip

etkilemedigi sorusudur.

Katillmc1 Y1, Y2, Y4, Y7 ve Y8, tiim bu kamusal sanat eserleri ile semt
arasinda dogrudan bir iliski oldugunu ve bu eserlerin semtin simgesi haline
geldigini belirterek, kendilerinin aidiyet hissini olumlu yonde etkiledigini

ifade etmektedir. Katiime1 Y1 su sozleri kullanmadir:

“Artik bunlar bu mahallenin bir parcasi oldular. Hani sosyal medyada ya da internette
mural/grafiti yazinca Yeldegirmeni ¢ikiyordur muhtemelen. Mahallenin ¢ok énemlii
birer parcasi haline geldiler. Bu da mahalleden alinan keyfi artiriyor.” Yeldegirmeni

ikamet eden, 44 (derinlemesine miilakat, 2022)
Benzer bir sekilde, katilimc1 Y4 ise durumu soyle ifade etmektedir:

“Bence buranin profiline uyum saglama agisindan degistiriyor insanlari. Yani mesela
burasi (Yeldegirmeni) sanatlia i¢ ice bir yer ve ben boyle biri olmak istiyorum, béyle
bir yerde yasamak istiyorum. Bu anlamda bir bag kuruyor benimle.” Yeldegirmeni

ziyaretci, 31 (derinlemesine miilakat, 2022)

Katilme1 Y3, Y5 ve Y6, eserleri estetik anlamda yorumlayarak, semte ve
bireylerin semte olan algisina renk ve anlam gibi acilardan pozitif etkileri

oldugunu belirtmektedir. Y3 bu konuda sunlar1 séylemektedir:

“Bunlar1 gormek bana sunu hissettiriyor: Birileri gelip buraya dokunmus ve giizel bir
sekilde dokunmus. Belki bunu (alanda yer alan bir murali géstererek) yapan kisi
yurtdisinda yasiyor ama gelip bizim iilkemizde, bizim sokagimiza dokunmus. Ya da
bunun (alandaki grup1 grafiti 6rnegini géstererek) gibi resimlerde de bir seylere tepki
veren, biz buradayiz diyen insanlarin oldugunu hissettiriyor. Bizim ¢ocuklugumuzda
da ozellikle siyasi icerikli yazilar yazilirdi. Bu hala bir yerlerde birilerinin bir seylere
muhalif oldugunu hissettiriyor. Bu dokunun kalmasi gerekiyor. Birileri bir sey
soylemek istiyorsa duvarlara séylesin, sikinti yok. Tim bunlar sokaklarin canli
damarlarinin oldugunu gésteren seyler... Bunlar olmasa her sey, her yer diimdiiz

olurdu.”Yeldegirmeni ikamet eden, 53 (derinlemesine miilakat, 2022)

Katilimc1 B2, B3, B4, B5, B6 ve B7 alanda yer alan kamusal sanat eserlerinin,

alana duyduklar aidiyet hisleri izerinde bir etkisi olmadigin1 belirtmektedir.
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B2, B3, B4 ve B5, bu eserlerin semtle iliski kurmadiklarin1 bu sebeple

kendileri {izerinde de bir etki yaratmadigini ifade etmekte, katilimci B5

durumu su sozlerle anlatmaktadir:
“Mahallede béyle seyler olmasini hi¢ istemem. Illa bir sanat eseri yapilacaksa,
mabhalledeki yasanmisliklarin resmi yapilabilir, bir Rum teyzemizin, Yahudi
amcamizin... Ama bunlar nedir béyle, anlayamiyorum.” Balat ikamet eden, 65
(derinlemesine miilakat, 2023)

B6 ve B7 ise kendilerini halihazirda alana ait hissettiklerini ve kamusal sanat

eserlerinin aidiyet hisleri tiizerinde olumlu veya olumsuz bir etkisi

bulunmadigini ifade etmektedir. Katilimci B7, soyle sOylemektedir:
“Etkilemiyor. Benim icin bir degisiklik olmuyor. (Ciinkii ben kendimi bir sekilde
burayla bagdastiriyorum. Bunlar olsa da olmasa da ben buraya ait hissediyorum.”
Balat ziyaretci, 47 (derinlemesine miilakat, 2023)

Daha o6nceki sorularda kendilerini alana ait hissetmediklerini belirten B1 ve

B8, kamusal sanat eserlerinin, alanla kurduklar iliskiyi belirli noktalarda

etkiledigini belirtmektedir. B8 durumu soyle ifade etmektedir:
“Aidiyet duygumu etkiliyor aslinda. Bir farklilik katiyor. Dogup bliyiidiigiim yerde
boyle sanatsal eserler olmadigi icin, bunlar buraya bir farklilik katiyor. Farklilik da
tabi ki yabancilik olusturuyor. Ama alisinca tabi ki aidiyet duygusu hissetmeye
basliyorsun. Benim kendimi buraya ait hissetmememin en bliyilik sebeplerinden biri
insanlar1. Yani kiiltiirlerimizin, ¢cevremizin farkli olmasi. Ama bu resimlerin, yazilarin
olmasi alana giizellik katiyor ve zamanlia goz aliskanligr oluyor. Béylece o farkliliga

da alisiyorsun. Bu farklilik bir anlam katmaya bagliyor insana.” Balat ziyaretci, 23

(derinlemesine miilakat, 2023)

4.6 Degerlendirme

Birbirleriyle benzer tarihi ve fiziksel 6zelliklere ama farkli bir kullanici
kitlesine sahip iki calisma alani olan Yeldegirmeni Semti ve Balat Semti’nin
mevcut yapisi incelenmis, iki alanda yer alan grafiti ve murallar tespit edilmis
ve alanlarin arazi kullanimiyla grafiti ve murallarin mekénsal dagilimi
arasinda iliski kurulmustur. Bu iliskinin Yeldegirmeni ve Balat’ta ortaklastigi
ve farklilastigi bolgeler, kamusal sanat tiirlerine gore degisiklik

gostermektedir.

93



Grupl grafiti tiirii iki calisma alaninin genelinde yayilim gostermekle
birlikte, belirli bolgelerde yogunlugu artmakta ya da azalmaktadir.
Yeldegirmeni'nde ziyaretci niifusunun az oldugu, konut-yogun bolgelerde
grupl grafiti azken; Balat'ta alanin yerli halkinin bulundugu ve egim
dolayisiyla yiiriimenin zor oldugu alanlarda grupl grafitiye sikca

rastlanmaktadar.

Murallar, iki calisma alaninda da estetik mekdn yaratma cabasiyla yer
edinmektedir. Yeldegirmeninde yapimi icin uygun alanlar olan sagir
cephelerin bulunma durumuna gore dagilim gostermekte; Balat’ta ise alanin
cesitli kullanici gruplarindan biri olan ziyaretcilerin yogun olarak
bulundugu, ticari ve turistik faaliyetlerin sikca konumlandig islek alanlarda

yogunlasmaktadir.

iki calisma alaninda tipoloji acisindan alanin geri kalanina gore farklilasan
ve erisimi gorece zor olan konut kullanimi agirlikli bolgeler bulunmakta, bu

alanlarda iic kamusal sanat tiiriiniin de yogunlasmadig1 gortilmektedir.

Galismada diger bir yandan, iki calisma alanindan 8’er kisiyle yapilan
miilakatlar ile grafiti/mural ve aidiyet iligskisi saptanmaya calisilmistir. Bu
noktada alani kullanma bicimi ve egitim seviyesi ile kamusal sanat 6gelerini
algilama bicimi ve alanla kurulan aidiyet arasinda 6énemli bir iliski oldugu

tespit edilmistir.

Ik olarak, calisma alanlarinin fiziksel ve tarihi degerlerinin katilimcilar
tarafindan farkedilme ve ifade edilme durumlarinin farklhilastig
goriilmektedir. Yeldegirmeni Semti'nin kiiltiirel ve tarihi dokusunun hem
ikamet edenler hem de ziyaretciler icin Onemli bir kriter oldugu
goriilmekteyken, Balat Semti'nin bu dokusunun ikamet edenlerden c¢ok

ziyaretcilerin alan tanimlarinda yer aldigi tespit edilmistir.

iki calisma alanindaki en temel farklardan biri de, katilimcilarin alanla
kurduklan aidiyet iligkisi, bunu ifade etme bicimleri ve kamusal sanat
eserlerine bakis acilarinda ortaya cikmaktadir. Katilimcilarin alana kars
duyduklan aidiyet hissi, bu hissi ifade etme bicimleri ve alanda yer alan

grafiti ve mural tiirlerine bakis acilar1 Tablo 4.29’da gériildiigii gibidir.

94



Tablo 4.29 Katilimcilarin aidiyet hissi ve kamusal sanat 6gelerine bakis

acilan
Katili| Aidiyet Ifade bicimi Sanat Ogelerine bakis acilar
mc1 | hissi
Gl G2 grafiti Mural
grafiti

Y1l | Yiiksek | “Burada dogdum, burada | Olumlu | Olumlu Olumlu
biiyiidiim, ¢ocugumu
burada  biiyiitiiyorum,
buraya aitim.”

Y2 | Yiiksek | “Ozgiirliigiine diiskiin bir | Olumsu | Olumlu Olumlu
insanin ve burada

ozgurligii z
hissediyorum.”
Y3 Yiiksek | “Burada bir sirti amm | Kararsiz | Kararsiz Olumlu
var, cocuklugum var
burada benim.”
Y4 | Yiiksek | “Benim  icin  aidiyet | Olumsu | Olumlu Olumlu
demek dayanisma, 7z
komsuluk, ozglir
hissetmek demek ve
hepsi burada var.”
Y5 Yiiksek | “Kendimi burada ne | Kararsiz | Kararsiz Olumlu
yabanct ne rahatsiz
hissediyorum. Bu
mabhalleye uyumlu
biriyim ve kendimi ait
hissediyorum.”
Y6 | Yiiksek | “Istanbulda en rahat | Qlumsu | Olumlu Olumlu
hissettigim yer, kendimi 7

en c¢ok buraya ait
hissediyorum.”

Y7 Yiksek | “Gok  uzun  yillardir | Olumsu | Olumlu Olumlu
buradayim. Buranin 7

insanlarini biliyorum,
gecirdigi degisimi
gordiim. Aidiyetim hem
mahalledeki insanlardan
hem de mahallenin
kendisinden kaynakli.”

Y8 Yiiksek | “Burast benim kimligimi | Olumlu | Olumlu Olumlu
yansitiyor.”

Bl Diislik | “Burammn ne yerlisi ne | Olumlu | Olumlu Olumlu
yabancistyim.  Kendimi

turist olarak tanimlarim.”
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Tablo 4.29 Katilimcilarin aidiyet hissi ve kamusal sanat 6gelerine bakis

acilar1 (devamni)

B2 Orta | “Tarihi dokuya sahip her | Olumsu | Olumsuz | Olumsuz
yere kendimi ait 7z
hissediyorum.”
B3 Orta | “Yaslanmadan evvel ait | Olumlu | Olumlu Olumlu
hissediyordum ama
simdi fazla
hissetmiyorum. Daha
sakin yerler ve toprak
ariryorum.”

B4 | Yiiksek | “Insanin ¢cocukluguyla ve | Olumsu | Olumsuz Kararsiz
gencligiyle bag  hic 7z
kopmuyor. Burada
gecirdigim uzun
zamanlar var. O bag beni
buraya da bagliyor.”

B5 Yiiksek | “Ben Balatin insaniyim. | Qlumsu | Olumsuz Olumsuz
Katrilyonar da olsam 7

burada yasarim.”

B6 | Yiiksek | “Gocuklugum, gencligim, | Olumlu | Olumlu Olumlu
her seyim burada gecti.
Burada kendimi c¢ok
rahat hissediyorum.”

B7 Yiiksek | “Burast benim hayatim. | Olumsu | Olumsuz Olumlu
Burada kendimi daha 7

ozel ve gilivende
hissediyorum.”

B8 Diislik | “Bence ait hissetmek i¢cin | Olumsu | Olumlu Olumlu
orada yillar gecirmek ve 7

oranin kiltiiriiyle
biiylimek gerekiyor. Ben
buranin kiiltiiriine
yabanctyim.”

Yeldegirmeni Semti'ndeki katilimcilarin tamami lise ve st egitim
seviyesine sahip olmakla birlikte; alanda ikamet etme ve alani ziyaret amach
kullanma durumu farketmeksizin, alanla aralarinda bir iliski kurmakta ve

kendilerini alana ait hissettiklerini belirtmektedir.

Katilimcilar alanda yer alan grafiti ve murallar1 algilamakta, yorumlamakta
ve alanla iligkisini kurabilmektedir. Bu noktada tiim katilimcilar murallarin,
alanin karakteristik 6zelliklerinden biri haline geldigini ve/veya alana estetik

deger kattigini; bununla baglantili olarak bu eserlerin, hélihazirda sahip

96



olduklar1 aidiyet hislerine olumlu katkis1 oldugunu ifade etmektedirler.
Katilimcilarin 6 tanesi, murallarla benzer sekilde bicimselligin ve gorselligin
baskin oldugu tiir olan grup2 grafitileri olumlu degerlendirirken, 2 tanesi bu
tire sicak bakmadigim1 ifade etmistir. Alanda cogunlukla rastgele
yazilamalar seklinde yer edinmis olan, diger kamusal sanat tiirlerinin aksine
bicimselligin degil de yazinin/cizimin/anlamin vurgulandigi grupl grafiti
tlirii ise, 6 katihmae tarafindan olumlu karsilanmamaktadir. Katilimcilar bu
sanat oOgelerinin alanin estetigine ve tarihi dokusuna negatif etkileri
oldugunu, koti bir goriintii yarattigini ve/veya bu ¢izimlerin/yazilarin alanla
iligkili herhangi bir anlami olmadigin1 ifade etmektedir. Yalnizca alani
ikamet amacli kullanan 2 katilimci, alan kullanicilari ile aralarindaki
tanidiklik iliskisinden de kaynakli olarak, grupl grafitileri yapan kisiler ve
alan arasinda iliski oldugunu vurgulamakta, bu tiir grafitileri olumlu

degerlendirmektedir.

Balat Semti'nde ise, katilimcilarin demografik 6zellikleriyle de baglantili
olarak, durumun farklilastigi goriilmektedir. Alanda ikamet eden
katilimcilarin tamam (3 kisi) 60 yas tistii ve ilkokul/lise diizeyinde egitim
seviyesine sahip kisilerdir. Bu katilmcilarin uzun siiredir alanda
yasamalariyla baglantili olarak, ge¢misleri ile alan arasinda bir iliski
kurduklar1 ve bu nedenle alana kars1 bir aidiyet gelistirmis olduklari; ancak
alanin gecirdigi fiziksel/kiiltiirel degisimden memnun olmadiklarini
kendilerine yoneltilen sorularda cesitli bicimlerde ifade ettikleri ve bu
kisilerin aidiyetlerinin gecmise gore azaldig1 soOylenebilmektedir. Bu
katilimcilarin, alandaki kamusal sanat eserlerini algilama, bu eserlerle
mekan arasinda iliski kurma noktasinda yetersiz kaldiklari, alanla kurduklar
aidiyet iliskilerinin yalnizca ge¢mis ve aliskanliklar diizeyinde kaldig: tespit
edilmistir. Alan1 ziyaret amach kullanan katilimcilardan 2 tanesi, ikamet
edenlerle benzer sekilde uzun siiredir alani kullanan ve taniyan kisilerdir ve
bu kisiler alana duyduklan aidiyet hissinin yiiksek oldugunu ifade
etmektedir. Ziyaretcilerin 3 tanesi ise, 45 yas ve alt1, egitim seviyesi lisans ve
istli olan ve alani turistik amaclarla kullanan kisilerdir ve bu kisilerin aidiyet

hislerinin orta ve diisiik seviye oldugu tespit edilmistir.
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Katilimcilarin 5 tanesi murallarin alana o6zellikle estetik acidan pozitif
katkilar1 oldugunu vurgulamakta; 3 tanesi ise bu tiiriin alandaki 6rneklerinin
alanin sosyal ve fiziksel yapisiyla uyumlu olmadigini belirterek bu tiirii
olumlu degerlendirmemektedir. Estetik acidan murallara yakin 6zellikler
tastyan grup2 grafiti tiirli, katihmcilarin yaris1 tarafindan olumlu
degerlendirilmekte, diger yarisi ise bu tiirii olumsuz karsilamaktadir. Balat’ta
alanin yerli ve genc kitlesinin ifade bicimi olarak sikca yer edinmis olan
grupl grafitiler ise katilimcilarin 3 tanesi tarafindan olumlu, 5 tanesi
tarafindan ise olumsuz degerlendirilmektedir. Katilimcilardan 2 tanesi, alani
turistik amacli ziyaret eden ve miilakat sorularinda alani1 degerlendirirken
alanin estetik Ozelliklerine de sikca deginen kisiler olduklarindan; bu
katilimcilarin, estetik unsur olarak degerlendirilebilecek mural ve grup2
grafitilere bakis acis1 olumludur. Alanin uzun siiredir kullanicisi olan,
gecirdigi degisime sahitlik etmis ve alan kullanicilarinin biiyiik bir kismini
tantyan/bilen 2 katilimci, tiim kamusal sanat tiirlerini estetik birer 6ge
ve/veya alan kullanicilarinin  kendilerini  ifade  bicimi  olarak
degerlendirmekte ve ii¢ tiire de olumlu yaklasmaktadir. Diger 4 katilimci ise,
alanin uzun siiredir kullanicisi olan ve cesitli amaclarla alani kullanan, alanin
son yillarda gecirdigi degisimden onceki sosyal ve fiziksel yapisini bilen
kisilerdir. Bu kisilerin, alanin gecirdigi degisimden sonra alanda fazlaca yer
edinen ve turistik bolgeler disindaki bolgelerde de yayginlasan grupl ve

grup?2 grafiti tiirlerinin ikisine de olumlu bakmadig1 goriilmektedir.
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S

SONUGC VE ONERILER

Kamusal sanat ve mekénsal aidiyet kavramlar1 literatiirde defalarca
incelenen kavramlar olmakla birlikte; bu calisma grafiti ve murallar
tizerinden iki kavram arasindaki iligkiyi tespit etme noktasinda 6zgiin bir

calisma olup, bir yontem denemesi olarak literatiire katki saglayacaktur.

Calismada sirasiyla; mekansal aidiyet ve kamusal sanat kavramlarinin
literatiirdeki yerlerinden, giiniimiizde Onemli birer kamusal sanat tiirii
olarak  karsimiza cikan grafiti ve murallarin  Ozelliklerinden
bahsedilmektedir. Sonrasinda ¢alisma alani olarak belirlenmis olan Kadikoy
Ilcesi Yeldegirmeni Semti ve Fatih Ilcesi Balat Semti 6zelinde gerceklestirilen
miilakatlar ile katilimcilar ve calisma alanlar1 arasindaki iliski incelenmekte

ve grafiti/mural ve mekansal aidiyet hissi arasindaki baglant1 kurulmaktadir.

Cesitli  ozelliklere sahip katilimcilarla yapilan yari yapilandirilmis
derinlemesine miilakatlar sonucunda, bir alanda yer alan grafiti/murallar ve
kullanicilarin alanla kurduklar1 mekénsal aidiyet iliskisi ile ilgili cesitli

cikarimlar yapilabilmektedir. Bu c¢ikarimlar séyle siralanabilir:

e Alanla kurulan aidiyet iliskisinin, alan1 kullanma bicimi ile dogrudan
bir iliskisi bulunmaktadir. Bir alanin herhangi bir amacla kullanicisi
olan ve alanda belirli bir vakit gecirmis olan kisiler, alanla dogrudan
bir aidiyet iligkisi gelistirebilmektedir. Bir alanda ikamet eden ve
dolayisiyla belirli aligkanliklar edinmis olan kisilerin yami sira;
komsuluk, dayanisma ve rutin olusturma gibi alandaki belirli
ozellikleri deneyimleme firsati bulan ziyaretciler de alanla aidiyet
iligkisi gelistirebilmektedir.

e Alanin fiziksel 6zelliklerini ve alanda yer alan kamusal sanat eserlerini
algilama diizeyi ile alan1 kullanma bicimi ve egitim seviyesi arasinda

bir iliski bulunmaktadir. Bir alani ziyaret amacgl kullanan ve/veya
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egitim seviyesi yliksek olan kisilerin fiziksel cevre ve fiziksel cevredeki
degisim algis1 gorece yiiksektir.

Fiziksel cevre algisi yiiksek olan kisilerin mekanla kurduklar aidiyet
iliskisi cesitli etmenlere baglh olarak kuvvetlenebilmektedir.
Renk/bi¢cim/anlam gibi belirgin 6zelliklere sahip olan grafiti ve
murallar, fiziksel cevreyi bicimlendiren etmenler arasindadir ve
kullanicilar ile mekan arasindaki aidiyet iliskisi tizerinde etkileri
bulunmaktadir.

Grafiti ve murallar, belirli 6zelliklerine gore kisilerde olumlu veya
olumsuz etkiler yaratabilmekte, kisilerin alanla kurduklar iligkiyi ve
aidiyetlerini pozitif veya negatif yonde etkileyebilmektedir:

- Fazlaca renk icerebilen, genelde sagir cephelerde yer alan ve biiyiik
boyutlu olan, uzun ve kapsamli bir yapim siiresine sahip ve izinli
yapilan kamusal sanat ¢alismalari, bir alanin kullanicilarinin géziinde
alanla estetik anlamda bir iliski kurmakta ve dolayisiyla alan
kullanicilar tizerinde pozitif etki yaratmaktadir.

- Yapimi geregi adrenalini beraberinde getiren, belirli durumlara tepki
verme/muhalefet olma amaci tasiyan, ¢ogunlukla izinsiz yapilan ve
dolayisiyla kimilerince vandal nitelige sahip olabilen kamusal sanat
calismalari, 6zellikle alanin uzun siiredir kullanicisi olan, alani ve alan
kullanicilarin1 taniyan kisiler tarafindan bir ifade bigimi olarak
goriiliip pozitif acilardan yorumlanabilirken; alani 6zellikle turistik
veya ziyaret amach kullanan kisiler bu eserlerin cevreye ve bireylere
olumsuz etki edebilecegini ifade etmektedir.

Kamusal sanat eserlerinin kisiler {izerindeki etkisi, kisilerin
demografik 6zellikleri ve alani kullanma bicimiyle de iligkilidir:

- Murallar, bulundugu alana sagladig: estetik katkilar sebebi ile alan
kullanicilan icin genellikle olumlu bir etkiye sahip olmakla birlikte;
bir alanla orada gegirilen siire ve insanlar bazinda iliski kuran, diger
bir deyisle mekani fiziksel acidan yorumlama/algilama seviyesi

gorece diislik olan kisiler icin olumsuz bir 6ge haline gelebilmektedir.

100



- Benzer bir sekilde, estetik yoniine odaklanilan, ¢ok renkli ve grafik
cizimler iceren grafiti tiirleri, bir alanin ziyaretgileri, 6zellikle de
turistik amach kullanicilan tarafindan olumlu algilanmakta; alanla
halihazirda kuvvetli bir aidiyet iliskisi kurmus olan Kkisiler icin ise
olumsuz sonuclar dogurabilmektedir.

- Belirli bir yasin lizerinde ve egitim seviyesi diisiik olan kisilerin,
estetik ogeleri algilama/yorumlama ve bu 6gelerin mekanla iligkisini
kurma seviyesi gorece diisiik olabilmekte; dolayisiyla bu kisiler estetik
amacli alanda yer edinen kamusal sanat tiirlerini olumsuz
karsilayabilmektedir.

- Az renk iceren, grafik bicime sahip olmayan yazilamalar seklinde bir
alanda yer edinen, disavurumcu ve/veya politik ifadeler icerebilen
grafiti tiirleri ise, alan kullanicilari, 6zellikle ziyaretciler tarafindan
genellikle olumsuz algilanmaktadir. Ancak alana karsi asinalik,
ikamet stiresi, komsuluk/hemsehrilik gibi farkli bilesenler iizerinden
aidiyet gelistirmis Kisiler icin bu grafiti tiirleri, bir ifade bicimi olarak

karsilik bulmaktadir ve olumsuz bir etkiye sebep olmayabilir.

Buradan yola ¢ikilarak bu calisma ile, 6zellikle bitisik nizam dokuya sahip
tarihi yerlesimlerde yikilmis parseller sebebiyle ortaya cikan sagir cepheler
s0z konusu oldugunda, olumsuzluklarin giderilmesi noktasinda grafiti ve
mural iretiminin kimlik ve estetik acisindan getirdigi pozitif sonuglarin,
mekansal aidiyete de etkisi oldugu goriilmiistiir. Aidiyeti gelistirmek icin
piece ve character gibi grafiti tlrlerinin ve mural {retiminin
gelistirilebilecegi; tag ve throw up gibi illegal ve protest 6zellik tasiyan grafiti
tlirlerinin ise aidiyet iizerinde olumlu bir etkisi olmayabilecegi sonucuna

varilmistir.

Yukarida bahsi gecen cikarimlar ile, calismaya yon vermek adina ortaya

atilan hipotezlerin (Boliim 1.3) dogrulugu kanitlanmaktadir:

e Kamusal mekanlarda yer alan sanat eserleri, bulundugu ortama
kattig1 nitelikler sebebiyle, insanlarin mekan algisini etkilemekte ve

yonlendirmektedir.
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Bir mekanin fiziksel goriiniisii, Ozellikle mekan algis1i yiiksek
bireylerin o mekana ait hissetme/o mekan1 ziyaret etme
motivasyonunu etkilemektedir.

Grafiti ve mural calismalari, kent icindeki tanimsiz bosluklari
doldurup dikkat cekici ve farkedilebilir alanlar yaratarak, bir mekanin
algilanmasini ve bagh olarak hatirlanmasini etkilemektedir.

Bir mekanda yer alan kamusal sanat eserleri, 0 mekéanin kullanicilari
ile mekdn arasinda iliski kurulmasini saglamakta veya bu iligkiyi
desteklemekte; bireylerdeki mekansal aidiyet hissini olusturmakta

veya giiclendirmektedir.

Tim cikarimlar neticesinde, kamusal sanat eserleri tiizerinden aidiyet

yaratmanin miimkiin oldugu sonucuna varilmakla birlikte; alani1 kullanma

bicimi ve egitim diizeyi basta olmak iizere cesitli durumlarin dikkate alinmasi

gerektigi soylenebilmektedir. Bu noktada, belirli bir alanda mekansal

aidiyetin saglanmasi konusunda bazi onerilerde bulunulabilir. Bu oneriler

asagidaki gibidir:

Mekansal aidiyetin saglanmasi veya giiclendirilmesi noktasinda alan
kullanicilarinin mekanla kurduklar iligkinin, kullanim tiiriine gore
farklilasabilecegi unutulmamalidir. Tarihi yerlesimlerde, alanin uzun
siiredir kullanicis1 olan kisiler, alanla cesitli bilesenler {izerinden
aidiyet gelistirmis kisilerdir. Bu alanlar1 ziyaretci olarak kullanan
kisiler icin aidiyetin tesis edilmesi konusunda, hélihazirda aidiyet bagi
bulunan kisilerin alana yabancilasmasinin da 6niine gegilmelidir. Bu
noktada yerel yonetimler ve/veya cesitli sivil toplum kuruluslari, ilgili
alanda detayli bir demografik analiz yaparak alan kullanicilarinin
ozelliklerini tespit etmelidir.

Belirli bir yasin altinda ve egitim seviyesi yiiksek kullanici kitlesine
sahip alanlarda mural calismalar1 yerel yonetimlerce belirli bir
organizasyon cercevesinde yapilabilir. Yikilmis parsellerle ortaya
cikan, ozellikle tarihi yerlesimlerdeki miilkiyet sorunlar1 sebebiyle
kalicilig1 pekismekte olan sagir cepheler, estetik bir goriiniim yaratma

noktasinda mural calismalari icin uygun alanlardandir.
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e Belirli bir yasin tizerinde ve egitim seviyesi diisiik yerel kullanici
kitlesine sahip alanlarda mural calismalari, yerel halkin aktif olarak
kullandig1 konut yogunluklu bélgeler yerine, turistler tarafindan
yogun olarak kullanilan ve giiniin belirli saatlerinde aktif olan
bolgelerde yapilmalidir. Bu alanlarda ticari ve turistik kullanimlara
hizmet eden isletme sahipleri, uygun cepheler yaratarak mural
calismalarinin desteklenmesinde aktif rol oynayabilir.

e Tarihi yerlesimlerin ziyaretci niifusu yogun olan bolgeleri yerel
yonetimler tarafindan tespit edilerek, bu alanlarda cevresel algiy1
giiclendirmek adina tag ve throw up tiirii grafitiler temizlenebilir.

e Yerel halkin yasadigi konut yogunluklu bolgelerde, cevresel alginin
giiclendirilmesi adina mahalle sakinleri, konutlarinin uygun
cephelerini agarak grafiti ve mural calismalarinin yapilmasina destek

verebilir.

Bu calisma ile, tarihi yerlesimlerde gerceklestirilecek olan kentsel tasarim
calismalarinda mekansal aidiyetin saglanmasi hususunda kamusal sanat

eserlerine bagvurulabilecegi sonucuna varilmastir.

103



KAYNAKCA

Agirdir, B. (2017, 8 Mayis). Komsulugun Yeni Halleri. 724. Erisim
adresi https://t24.com.tr/vazarlar/komsu/komsulugun-yeni-
halleri, 17195

Aidiyet. (t.y.). Tiirk Dil Kurumu giincel Tiirk¢e sozliik icinde. Erisim
adresi: https://sozluk.gov.tr/

Akkar Ercan, M. (2013). Kamusal Sanatin ‘Kamusallig1’: Erisim, Aktor,
Fayda Yaklasimi. /dealKent, 10, 220-255.

Akkar Ercan, M. ve Belge, Z. S. (2017). Daha Yasanabilir Kentler icin
Mikro Olcek Bir Yiiriinebilirlik Modeli. METU JFA, 34(1), 231-265.

Akman, K. (2014). Toplumsal Bir Siire¢ Olarak Sanat Yapiti. Tunceli
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(5), 37-54.

Aksel, B. (2013). igini Duvarlara Dokmek: istanbul’da Grafiti. Tasarim
Gazetesi, 2013, 15.

Aksu, 0. V. (2012). Kent Mobilyalar Tasariminda Ozgiin Yaklagimlar.
Inonti Universitesi Sanat ve Tasarum Dergisi, 2(6), 373-386.

Altintas, S. (2013). Balat Tanikliginda Bir Semt Pazar1 Monografisi.
Dogu Bati Dergisi, 2013-14, 115-133.

Altman, I. and Low, S. M. (1992). Place Attachment: A Conceptual
Inquiry. New York: Plenum Press.

Antik Dénem Grafiti Sanatindan On Ilgin¢ Ornek. (2022, 18 Eyliil).
Nereye. Erisim adresi https://nereye.com.tr/antik-donem-graffiti-
sanatindan-10-ilginc-ornek/

Antmen, A. (2013). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel
Yayincilik

Antonsich, M. (2010). Searching for Belonging: An Analytical
Framework. Geography Compass, 4(6), 644-659.

Arnheim, R. (1977). The Dynamics of Architectural Form. London:
University of California Press.

Art. (t.y.). StudyLib. Erisim adresi https://studylib.net/

Atilgan, A. (2017, 12 Aralik). Yeldegirmeni Oykiisii. Mimdap. Erisim
adresi http://mimdap.org/2017/12/veldedhirmeni-oykusu-arif-

atylgan/
Aydogan, K. E. B. (2008). Sanatta Disiplinler Arasi Bir Yaklasim:

Performans Sanati. Sileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 2008(1), 4-16.

104


https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsulugun-yeni-halleri,17195
https://t24.com.tr/yazarlar/komsu/komsulugun-yeni-halleri,17195
https://sozluk.gov.tr/
https://studylib.net/
http://mimdap.org/2017/12/yeldedhirmeni-oykusu-arif-atylgan/
http://mimdap.org/2017/12/yeldedhirmeni-oykusu-arif-atylgan/

Ayhan, D. (2021). Mekdnsal Aidiyet: Mekdnin Aidiyet Olusturma
Niteligi (Doktora Tezi). Erisim adresi
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Baird, J. & Taylor, C. (2010). Ancient Graffiti in Context. New York:
Routledge. https://doi.org/10.4324/9780203840870

Balkir, N. ve Kuruy, A. §. (2016). Sokak Sanati ve Grafitinin Pedagojik
Bir Yontem Olarak Islerligi. /dil, 5(26), 1645-1658.

Bagal, M. (2002). Donat1 Elemanliari. Basiilmamis Ders Notlari. Ankara
Universitesi Ziraat Fakiiltesi Peyzaj Mimarlig1 Boliimii, Ankara.

Baumeister, Roy F. & Leary, Mark R. (1995). The Need to Belong:
Desire for Interpersonal Attachments as a Fundamental Human
Motivation. Psychological Bulletin, 117(3), 497-529.

Belediye Kanunu. (2005, 12 Temmuz). Resmi Gazete (Sayi: 25874).
Erisim adresi
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2005,/07/20050713-
6.htm

Belonging.  (t.y.).  Cambridge  Dictionary. FErisim  adresi
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingiliz
ce-t%C3%BCrk%C3%A7e/belong?qg=belonging

Berendsohn, R. (2022, September 19). The Hobo Code: Their Secret
Symbols, Explained. Popular = Mechanics. Erisim adresi
https://www.popularmechanics.com/technology/a25174860/hobo
-code/

Bingol, M., Cevik, N. ve Dol, A. (2021). Kamusal Alanda Sanat
Pratikleri. Cesm-i Cihan Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalari E-
Dergisi, 8(1). 14-32.

Brown, B., Perkins, D. D and Brown, G. (2003). Place Attachment in a
Revitalizing Neighborhood: Individual and Block Levels of Analysis.
Journal of Environmental Psychology, 23(3), 259-271.

Campbell, F. (2008). Good Graftfiti, Bad Graftiti? A New Approach to
an Old Problem. United Kingdom: Environmental Campaigns.

Chang, T. C. (2020). Wall Dressed Up: Graffiti and Street Art in
Singapore. City, Culture and Society, 20 (2020), 1-7.

Community Art. (t.y.). TATE. Erisim adresi
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/community-art

Conceptual Art. (t.y.). TATE. Erisim adresi
https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/c/conceptualart#:~:text=Conceptual%20art%20is%20art%
20for,than%20the%20finished%20art%200object.&text=When%20
an%?20artist%20uses%20a,execution%20is%20a%20perfunctory%
20affair

105


https://doi.org/10.4324/9780203840870
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2005/07/20050713-6.htm
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2005/07/20050713-6.htm
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce-t%C3%BCrk%C3%A7e/belong?q=belonging
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce-t%C3%BCrk%C3%A7e/belong?q=belonging
https://www.popularmechanics.com/technology/a25174860/hobo-code/
https://www.popularmechanics.com/technology/a25174860/hobo-code/
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/community-art
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptualart#:~:text=Conceptual%20art%20is%20art%20for,than%20the%20finished%20art%20object.&text=When%20an%20artist%20uses%20a,execution%20is%20a%20perfunctory%20affair
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptualart#:~:text=Conceptual%20art%20is%20art%20for,than%20the%20finished%20art%20object.&text=When%20an%20artist%20uses%20a,execution%20is%20a%20perfunctory%20affair
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptualart#:~:text=Conceptual%20art%20is%20art%20for,than%20the%20finished%20art%20object.&text=When%20an%20artist%20uses%20a,execution%20is%20a%20perfunctory%20affair
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptualart#:~:text=Conceptual%20art%20is%20art%20for,than%20the%20finished%20art%20object.&text=When%20an%20artist%20uses%20a,execution%20is%20a%20perfunctory%20affair
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptualart#:~:text=Conceptual%20art%20is%20art%20for,than%20the%20finished%20art%20object.&text=When%20an%20artist%20uses%20a,execution%20is%20a%20perfunctory%20affair

Contemporary Art: Definition. (t.y.). IESA Arts and Culture. Erisim
adresi https://www.iesa.edu/paris/news-events/contemporary-art-
definition

Caki, F. (2017). Aidiyet ve Mekép Olarak Sokaklay: pahkesir Ornek
Olay1 Cercevesinde Bir Tipoloji Onerisi. Cekmece 12U Sosyal Bilimler
Dergisi, 5(10-11), 25-54.

Cakar, B. (2006). istanbul’da Dért Farkli Yerlesim Yerinde Yerlesim Yeri
Secimini Etkileyen Unsurlar ve Komsuluk Cevresinin Olusumu.
Sosyoloji Konferanslari, 0(33), 99-114.

Calisir Adem, P., Simsek Ilhan, B., Aytac, D. O., ve Birer, E. (2019).
Tarihi Dokuda Kentsel Miidahale Bi¢imi Olarak Kamusal Sanat:
Amasya Ornegi. SDU Art-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi,
12(24), 650-676.

Cevik, N., Bingdl, M. ve Ozkul, D. T. (2019). Kamusal Alan Baglaminda
Kentsel Mekanlarda Cagdas Sanat Yansimalari. Fine Arts, 14(4),
284-297.

Danto, A. C. (2010). Sanatin Sonundan Sonra. (Z. Demirsii, cev.).
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari. (Orijinal calisma basim tarihi 1998).

Dinler, M. ve Glichan, N. §. (2016). Fener ve Balatin Dontislimi
Uzerine: Uc Vizyon, Uc Dénem, Uc Ayr1 Koruma Anlayisi. TUBA-
KED, 2016(14), 223-245.

Duran, O. (2019, 16 Aralik). Sinirlar1 Zorlamak: Land Art-Yeryiizii
Sanati. Matematiksel. Erisim adresi
https://www.matematiksel.org/land-art-yeryuzu-sanati/

Ekiz, T. (2007). Alimlama Estetigi mi Metinler Arasilik mi1? Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltssesi Dergisi, 472), 119-
127.

Erdogan, G. (2010). Kentsel Bir Tasarim Uriinii: Sokak Sanati. 1. Ulusal
Tasarimda Geng Bakislar Sempozyumu Bildiriler Kitaba, s. 7-19.

Erdogan, G. (2017). Kamusal Mekanda ileti§im Araci Olarak Grafiti:
Beyoglu, Yiiksek Kaldirim Sokag1 Ornegi. Journal of Human
Sciences, 14(1), 50-62.

Ergin, N. (2005). Kamusal Alanda Gegisi Sanatsal Uygulamalar, Sanat
ve Sosyoloji. Istanbul: Baglam Yayincilik.

Ertas, §. (2017). Tarihi Cevre icinde Kent Mobilyalar1 Tasarimina
Yonelik Bir Yontem Onerisi: Konya Sille. Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, 8(1), 78-95.

Firidin Ozgiir, E. (2006). Sosyal ve Mekansal Aynisma Cercevesinde
Yeni Konutlasma Egilimleri: Kapali Siteler, Istanbul, Cekmekdy
Ornegi. Planlama Dergisi, 2006(4), 79- 95.

Flowerbox. (2012, 6 Ocak). Greyworld. Erisim adresi
https://greyworld.org/flowerbox/

106


https://www.iesa.edu/paris/news-events/contemporary-art-definition
https://www.iesa.edu/paris/news-events/contemporary-art-definition
https://www.matematiksel.org/land-art-yeryuzu-sanati/

Freight Train Graffiti. (t.y.). Katrina Olson. Erisim adresi
https://katrinaolson.ca/freight-train-graffiti/

Fullilove, M. T. (1996). Psychiatric Implications of Displacement:
Contributions from the Psychology of Place. American Journal of
Psychiatry, 153(12), 1516-1523.

Gemci, A. G. (2022). Grafitinin Yer Olusturucu Etkisi: Karakoy Ornegi
(Doktora Tezi). Erisim adresi
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Gergen, K. J. and Gergen, M. M. (1986). Social Psychology. New York:
Springer-Verlag.

Gezgin, I. (2008). Sanatin Mitolojisi (6. Baski). Istanbul: Sel Yayincilik.

Gokcen, S. (2018). Kamusal Sanat ve Kiiltiir Eksenli Kentsel Dontistim.
International Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, 3(6),
215-236.

Gokgiir, P. (2008). Kentsel Mekinda Kamusal Alanin Yeri. Istanbul:
Baglam Yayincilik.

Gokova, H. (2020). Sokak Sanatinda Usluba Dair Yorumlar ve Muhalif
Boyut. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 23, 97-107.

Graffiti and Street Gangs in New York. (2019, 3 Ocak). Glasshouse
Urban Tours. Erisim adresi
https://urbantours.nyc/2019/01/03/graffiti-and-street-gangs-in-
new-york/

Graffiti Art. (t.y.). TATE. Erisim adresi
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/g/graffiti-art

Graffiti Artist Shamsia Hassani. (t.y.). Street Art Utopia. Erisim adresi
https://streetartutopia.com/2021/08/19/shamsia-hassani-fine-
arts-lecturer-and-first-known-female-graffiti-artist-in-afghanistan/

Giileg¢ Solak, S. (2017). Mekan-Kimlik Etkilesimi: Kavramsal ve
Kuramsal Bir Bakis. MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6(1), 13-
37.

Giuimiis, K. (2010). Sanat Kenti Doniistiirebilir mi? A. Koca, C. O.
Caliskan, E. Kaya ve G. Akgiin (Ed.), Kentleri Savunmak: Mekan,
Toplum ve Siyaset Uzerine (1. Baski) icinde (s. 377-384). Ankara:
Nota Bene Yayinlari.

Giindiiz, M. ve Yildiz, C. (2008). Tiirk Yazili Kiiltiiriinde Komsuluk.
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 7(25), 123-138.

Giircan, T. (2013, 10 Kasim). Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisi: Hayatta
Kalmak Icin Nelere ihtiyac Duyariz? Evrim Agaci Erisim adresi
https://evrimagaci.org/maslowun-ihtiyaclar-hiyerarsisi-hayatta-
kalmak-icin-nelere-ihtiyac-duyariz-1644

107


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/g/graffiti-art
https://evrimagaci.org/maslowun-ihtiyaclar-hiyerarsisi-hayatta-kalmak-icin-nelere-ihtiyac-duyariz-1644
https://evrimagaci.org/maslowun-ihtiyaclar-hiyerarsisi-hayatta-kalmak-icin-nelere-ihtiyac-duyariz-1644

Gurgin, H. (2021). Mimesis Kavrflml, Uc; Yansitma Kurami ve Bu
Kavramin Temel Sanat Akimlar1 Uzerine Etkisi. 7tirk Diinyasi Dil ve
Edebiyat Dergisi, 51, 349-366.

Habermas, J. (1989). The Structural Transformation of the Public
Sphere: An Inquiry into a Category of Bourgeois Society. (Thomas
Burger ve Frederic Lawrence, ¢ev.). UK: MIT Press.

Hall, T. and Robertson, I. (2001). Public Art and Urban Regeneration:
Advocacy, Claims and Critical Debates. Landscape Research, 26(1),
5-26.

Hall, T., and Smith, C. (2005). The Public Art in the City: Meanings,
Values, Attitudes and Roles, Interventions. (Ed. Melcolm Miles and
Tim Hall). Bristol, GBR: Intellect Books, pp. 175.

Halsey, M. and Pederick, B. (2010). The Game of Fame: Mural, Graffiti,
Erasure. City: Analysis of Urban Trends, Culture, Theory, Policy,
Action, 14(1-2), 82-98.

Hay, R. (1998). Sense of Place in Developmental Context. Journal of
Environmental Psychology, 18, 5-29.

Hidalgo, M. C. and Hernandes, B. (2001). Place Attachment:
Conceptual and Empirical Questions. Journal of Environmental
Psychology, 21, 273-281.

Historical  Prison  Graffiti.  (t.y.)  Alamy. Erisim adresi
https://www.alamy.com/stock-photo/historical-prison-
graffiti.html?sortBy=relevant

Hummon, D. M. (1992). Community Attachment: Local Sentiment and
Sense of Place. I. Altman, & S. M. Low (Eds.), In Place Attachment,
253-277. New York and London: Plenum Press.

Installation Art. (t.y.). TATE. Erisim adresi
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/i/installation-art

istapbul’un Semtleri: Duvar Resimleriyle Yeldegirmeni. (2019). T.C.
Istanbul Valiligi. FErisim adresi http://istanbul.gov.tr/istanbulun-
semtleri-duvar-resimleriyle-yeldegirmeni

Jacobs, J. (2011). Bl’iyl'ik Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yasami. (B.
Dogan, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlari. (Orijinal calisma basim
tarihi 1961).

Jasmi, M.F. ve Mohamad, N.H.N. (2016). Roles of Public Art in
Malaysian Urban Landscape Towards Improving Quality of Life:
Between Aesthetic and Functional Value. Procedia Social and
Behavioral Sciences, 222(2016), 872-880.

Jingfeng, Q. I. (2014). The Functions of Modern Mural Art. Cross-
Cultural Communication, 10(2), 25-29.

108


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/i/installation-art
http://istanbul.gov.tr/istanbulun-semtleri-duvar-resimleriyle-yeldegirmeni
http://istanbul.gov.tr/istanbulun-semtleri-duvar-resimleriyle-yeldegirmeni

Jorgensen, B. S. and Stedman R. C. (2001). Sence of Place as an
Attitude. Lakeshore Owners Attitude Toward Their Properties.
Journal of Environmental Psychology, 21, 233-248.

Kamu. (t.y.). Tiirk Dil Kurumu giincel Tiirkce sozliik icinde. Erisim
adresi: https://sozluk.gov.tr/

Keith, M. and Pile, S. (1993). Place and the Politics of Identity. London:
Routledge.

Kiyar, N. (2017). Alternatif Bir Yiizey Olarak Duvar. Journal Of Current
Research on Social Sciences, 7(3), 101-114.

Knauss, P. (2006). Scaling Down the Monumental: How Public Art

Came to Inspire Community Action in Rio de Janeiro. Literature and
Arts of the Americas, 39(2), 173 — 187.

Kose, A. (2008). Kiiresellesme GCaginda Bir Aidiyet Zemini ve
Orgiitlenme Sekli Olarak Hemsehrilik. Akademik Incelemeler, 3(1),
221-232.

Kurt, E. K. (2007). Kamusal Alanda Sanat Ve Kentsel Mekdna Etkileri:
Istanbul'da Heykel Uygulamalar1 Irdelemesi. (Yiiksek Lisans Tezi,
Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul). Erisim adresi
http://dspace.yildiz.edu.tr/xmlui/handle/1/6060

Land Use. (t.y.). United States Environmental Protection Agency.
Erisim adresi  https://www.epa.gov/report-environment/land-
use#:~:text=%E2%80%9CLand%20use%E2%80%9D%20is%20th
e%20term,frequently%20represent%20very%20different%20uses.

Lemoine, S. (2014). Miizeye Bir Karsi Kiiltiir: Kuruma Meydan Okuyan
Kent Sanati. T. Bahar, F. Colakoglu, A. Atac, ve U. Soley (Ed.),
Duvarlarin Dili Grafiti/Sokak Sanatiicinde (s. 19-23). Istanbul: Pera
Miizesi Yayinlari.

Lewicka, M. (2011). Place Attachment: How Far We Have Come in the
Last 40 Years? Journal of Environmental Psychology, 31, 207-230.

Lynch, K. (1960). Image of the City. London: The MIT Press

Manzo, L. C. (2005). For Better or Worse: Exploring Multiple
Dimensions of Place. Journal of Environmental Psychology, 25(1),
67-86.

Maslow, A. (1943). A Theory of Human Motivation. Psychological
Review, 50(4), 370-396.

Matarasso, F. (1997). Use or Ornament? The Social Impact of
Participation in the Arts. Comedia.

Mazumdar, S. and Mazumdar, S. (2004). Religion and Place
Attachment: A Study of Sacred Places. Journal of Environmental
Psychology, 24(2004), 385-397.

109


http://dspace.yildiz.edu.tr/xmlui/handle/1/6060
https://www.epa.gov/report-environment/land-use#:~:text=%E2%80%9CLand%20use%E2%80%9D%20is%20the%20term,frequently%20represent%20very%20different%20uses
https://www.epa.gov/report-environment/land-use#:~:text=%E2%80%9CLand%20use%E2%80%9D%20is%20the%20term,frequently%20represent%20very%20different%20uses
https://www.epa.gov/report-environment/land-use#:~:text=%E2%80%9CLand%20use%E2%80%9D%20is%20the%20term,frequently%20represent%20very%20different%20uses

McCarthy, J. (2006). Regeneration of Cultural Quarters: Public Art for
Place Image or Place Identity? Journal of Urban Design, 11(2), 243-
262.

McLeod, S. (2007). Maslow’s Hierarchy of Needs. Simply Psychology.
Erisim adresi https://www.simplypsychology.org/maslow.html

Mesch, G. S. and Manor, O. (1998). Social Ties, Environmental
Perception and Local Attachment. Environment and Behavior, 30,
227-245.

Moniker (Graffiti). (t.y.) Wikipedia. Erisim adresi
https://en.wikipedia.org/wiki/Moniker (graffiti)#

Montgomery, J. (1998). Making a City: Urbanity, Vitality and Urban
Design. Journal of Urban Design, 3(1), 93-113.

Murat, M. (2020). Sosyal Psikoloji Nedir? Hipokampiis Akademi.
Erisim adresi https://hipokampusakademi.com/sosyal-psikoloji-
nedir/

Mutlu, E. ve Varol, C. (2017). Sosyo-Ekonomik Farklilasma ve
Mekansal Ayrisma: Bursa Metropoliten Alani Analizi. Megaron,
12(1), 87-105.

Nandrea, L. (1999). Reflections ‘Graffiti Taught Me Everything I Know
About Space’: Urban Fronts and Borders. Antipode, 31(1), 113.

Nas, S. (2012). Emniyet ve Giivenlik Sozciikleri Uzerine Bir Calisma.
Denizcilik Dergisi, 60(2012),18-22.

Nowinsky, J. L. (1981). Applications of Functional Analysis in
Engineering. New York: Plenum Press.

Otgiin, C. (2008). Sanat Yapitina Yaklasim Bicimleri. Sanar ve Tasarim
Dergisi, 1(2), 159-178.

Ozaydin, G., Erbil, D. ve Ulusoy, B. (1991). Kamu Mekanlar
Tasariminin Tamamlayicis1 Olarak Bildirisim Ogeleri. Kamu
Mekadnlari Tasarimi ve Kent Mobilyalar1 Sempozyumu 1, 1, 63-69.

Ozgiirliigiin Sesleri: Istanbul’'un Sokak Miizisyenleri. (2021, 3 Nisan).
Bucketlist. Erisim adresi https://blog.bucketlist.com.tr/ozgurlugun-
sesleri-istanbulun-sokak-muzisyenleri/

Pabén, J. N. (2013). Be About It: Graftiteras Performing Feminist
Community. TDR/The Drama Review, 57(3), 88-116.
doi:10.1162/dram_a 00281

Pacheco, P. (2017, June 7). Public Spaces: 10 Principles for Connecting
People and the Streets. 7The City Fix. Erisim adresi
https://thecityfix.com/blog/public-spaces-10-principles-for-
connecting-people-and-the-streets-priscila-pacheco/

Palermo, L. (2014). The Role of Art in Urban Gentrification and
Regeneration: Aesthetic, Social and Economic Developments. 1/

110


https://www.simplypsychology.org/maslow.html
https://hipokampusakademi.com/sosyal-psikoloji-nedir/
https://hipokampusakademi.com/sosyal-psikoloji-nedir/
https://thecityfix.com/blog/public-spaces-10-principles-for-connecting-people-and-the-streets-priscila-pacheco/
https://thecityfix.com/blog/public-spaces-10-principles-for-connecting-people-and-the-streets-priscila-pacheco/

Capitale Culturale: Studies on the Value of Cultural Heritage,
10(2014), 521- 545.

Parlakkalay, H. (2020, 4 A;ahk). Kamusal Alanda Sanat ve Sanat
Eserleri. Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 22(4),
1157-1172.

Payam, M. M. (2018). Emniyet, Giivenlik, Kent Emniyeti ve Kent
Giivenligi: Kavramsal Bir Analiz. Avrasya Terim Dergisi, 6(1), 15-25.

Perez, J., Fusco, G., Araldi, A. and Fuse, T. (2018). Building Typologies
for Urban Fabric Classification:  Osaka and Marseille Case Studies.
International Conference on Spatial Analysis and Modeling, Tokyo.
https://www.researchgate.net/publication/327792307 Building T
ypologies for Urban Fabric Classification Osaka and Marseille C
ase Studies

Phillips, S. A. (2016). Deconstructing Gang Graffiti. J. I. Ross (Ed.),
Routledge Handbook of Graftiti and Street Art (First Edition, pp. 48-
61). UK: Routledge.

Porch, R. (2000). Public Art- An off the Wall Prepositions? Urban
Studies, 76, pp. 16-19.

Portland Public Art Committee. (2009). Guidelines for the Public Art
Ordinance. Public Art Guidelines, 2(1). Erisim adresi
https://www.portlandmaine.gov/DocumentCenter/View/3418/Pu
blic-Art-Guidelines?bidld =

Prison  Graffiti.  (t.y.). Prison  Museum. Erisim  adresi
https://www.prisonmuseum.net/prison-graffiti

Proshansky, H. M., Fabian, A. K., & Kaminoff, R. (1983). Place-Identity:
Physical World Socialization of the Self. Journal of Environmental
Psychology, 3(1), 57-83.

Public. (t.y.). Cambridge Dictionary icinde. Frisim adresi
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingiliz
ce-t%C3%BCrk%C3%A7e/public

Railings. (2011, 20 Nisan). Greyworld. FErisim  adresi
https://greyworld.org/railings/

Reiner, R. (1971). Graffiti Two Thousand Years of Wall Writing.
Washington: Cowles Book Company.

Relph, E. (1976). Place and Placelessness. London: Pion Limited.

Remesar, A., (2001). Public Art: Towards a Theoretical Framework
Urban Regeneration a Challenge for Public Art. Publications de la
Universitat de Barcelona.

Roberts, M. (1998). Art in Public Realm. C. Greed & M. Roberts (eds.)
Introducing Urban Design (pp. 116-129). London: Addison Wesley
Longman Ltd.

111


https://www.researchgate.net/publication/327792307_Building_Typologies_for_Urban_Fabric_Classification_Osaka_and_Marseille_Case_Studies
https://www.researchgate.net/publication/327792307_Building_Typologies_for_Urban_Fabric_Classification_Osaka_and_Marseille_Case_Studies
https://www.researchgate.net/publication/327792307_Building_Typologies_for_Urban_Fabric_Classification_Osaka_and_Marseille_Case_Studies
https://www.portlandmaine.gov/DocumentCenter/View/3418/Public-Art-Guidelines?bidId
https://www.portlandmaine.gov/DocumentCenter/View/3418/Public-Art-Guidelines?bidId
https://www.prisonmuseum.net/prison-graffiti

Sanat. (t.y.). Tirk Dil Kurumu giincel Tiirkce Sozliik icinde. Erisim
adresi https://sozluk.gov.tr/

Sancak, A. (2009). Kentsel Mekdn Kimliginin Olusumunda Kent
Mobilyas: Tasarim Kriterlerinin Irdelenmesi. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul.

Sari, E. (2018). Sanat Olgusunun Tarihsel Siirecte Degisen Tanimu,
Islevi ve Degeri Uzerine. Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi, 32(45), 131-154.

Sattler, I. & Kenney, S. (2022, January 21). Freight Train Graffiti.
Beyond The Streets. Erisim adresi
https://beyondthestreets.com/blogs/articles/freight-train-graffiti

Scannel, L. and Gifford, R. (2010). Defining Place Attachment: A
Tripartite Organizing Framework. Journal of Environmental
Psychology, 30(1), 1-10.

Schulz, C. N. (1985). The Concept of Dwelling on the Way to Figurative
Architecture. New York: Rizzoli International Publications Inc.

Selvi, Y. (2017). Sanatin ‘Oteki’'ne Acilmasi ya da Kamusal Alanda
Sanat. I/dil Dergisi, 6(36), 2209-2232.

Sheikh, S. (2007). Kamusal Alanin Yerine Ne mi? Ya da, Parcalardan
Olusan Dinya. Olasiliklar, Duruslar, Miizakere, Giincel Sanatta
Kamusal Alan Tartismalari, haz. Tan, P. Boynik, S., Istanbul: Bilgi
Universitesi Yayinlari, s.23-29.

Soffritti, C., Calzolari, L., Chicca, M., Bassi Neri, R., Neri, A. and
Bazzocchi, L. (2020). Cast Iron Street Furniture: A Historical
Review. Elsevier, 44(4), 1-15.

Sokak. (t.y.). Tiirk Dil Kurumu giincel Tiirk¢e S6zIiik icinde. Erisim
adresi https://sozluk.gov.tr/

Sokak Sanatinin Dogayla Bulusmasi. (2017, 7 Kasim). Sozci. Erisim
adresi https://www.sozcu.com.tr/hayatim/seyahat/sokak-
sanatinin-dogayla-
bulusmasi/?utm_source=dahafazla haber&utm medium=free&ut
m_campaign=dahafazlahaber

Solak, S. G. (2017). Mekan-Kimlik Etkilesimi: Kavramsal ve Kuramsal
Bir Bakis. MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi, 1(6), 13-37.

Space. (ty.). Collins English Dictionary. Erisim adresi
https://www.thefreedictionary.com/Physical+space

Stratford, E. (2009). Belonging as a Resource: The Case of Ralphs Bay,
Tasmania, and the Local Politics of Place. Environment and Planning
A: Economy and Space, 41(4), 796-810.
https://journals.sagepub.com/doi/10.1068/a40198

112


https://sozluk.gov.tr/
https://beyondthestreets.com/blogs/articles/freight-train-graffiti
https://sozluk.gov.tr/
https://www.thefreedictionary.com/Physical+space
https://journals.sagepub.com/doi/10.1068/a40198

Street. (t.y.). Cambridge Dictionary icinde. Erisim adresi
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingiliz
ce-t%C3%BCrk%C3%A7e/street

Street and Graffiti Art. (t.y.). The Art Story. FErisim adresi
https://www.theartstory.org/movement/street-art/history-and-

concepts/

Street Animator in Munich at Marienplatz. (t.y.). WielkaC. Erisim
adresi https://wielkac.com/munich/street-animator-munich-
marienplatz/

Sahin, F. ve Tavsan, C. (2018). Art and Social Life in Urban Public
Spaces. SETSCI Conference Indexing System, 3, 842-847.

Sengiil, M. B. (2010). Romanda Mekan Kavrami. Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 3(11), 528-538.

Sentiirk, A. ve Giilersoy, N. Z. (2019). Aidiyet, Kent Kimligi ve Kentsel
Koruma Etkilesimi Baglaminda Kullanic1 Stirekliliginin Irdelenmesi:
Kadikéy Moda Ornegi. Megaron, 14(1), 145-159.

Simsek, T. (2017). Orhan Okay’in Balat'i. 7YB Akademi, 201.7(22), 97-
108.

Tagyildiz, E. (2017). Kisilik Kuramlar ile Sanat Kuramlar1 Arasindaki
Bag. Kesit Akademi Dergisi, 3(8), 27-36.

Tanglay, O. (2005). Kentsel Disavurumun Sinir Tamimaz Halleri:
Sokaklarin I¢ Sesleri. Planlama Dergisi, 3, 49-55.

Tezcan, M. (2018). Sanat Sosyolojisi Giris. Ankara: An1 Yayincilik.

The Bean (Cloud Gate) in Chicago. (t.y.). Choose Chicago. Erisim
adresi https://www.choosechicago.com/articles/tours-and-
attractions/the-bean-chicago/

Toluyag, D. (2020). Sanat Pratiginde Enstalasyon, Mekén, Nesne ve
Sanat¢1 Ornekleri. Akademik Sanat, 5(11), 101-114.

Tomaney, J. (2015). Region and Place 2: Belonging. Progress in Human
Geography, 39(4), 507-516.

Toy, E. ve Gorgili, E. (2018). Kamusal Alanda Sanat Uygulamalarina
Bir Ornek: Mural Istanbul. Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
11(56), 1150-1160.

Trancik, R. (1986). Finding Lost Space: Theories of Urban Design. Van
Nostrand Reinhold Company, New York.

Tuncer Giirkas, E. ve Barkul, O. (2012). Yer Uzerine Kavramsal Bir
Okuma Denemesi. Sigma, 4(2012), 1-11.

UN-Habitat. (2018). SDG Indicator 11.7.1 Training Module: Public
Space. United Nations Human Settlement Programme (UN-Habitat),
Nairobi.

113


https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce-t%C3%BCrk%C3%A7e/street
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce-t%C3%BCrk%C3%A7e/street
https://www.theartstory.org/movement/street-art/history-and-concepts/
https://www.theartstory.org/movement/street-art/history-and-concepts/

Usta, G. (2020). Mekan ve Yer Kavramlarinin Anlamsal Acidan
Irdelenmesi. The Turkish Online Journal of Design, Art and
Communication, 10(1), 25-30.

Ulger, K. (2021). Sanat Elestirisi Dersinin Islenmesine Elestirel Bir
Yaklasim. Sanat Dergisi, (38), 33-51.

Varol, E. B. (2004). Insan-Cevre Etkilesimi Agisindan Kamusal
Mekéinda Sanatin Rolii. (Yilkksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul). Erisim adresi
https://polen.itu.edu.tr/handle/11527/3436

Wharton, G. and Molotch H. (2015). The Challenge of Installation Art.
Erisim adresi http://glennwharton.net/wp-
content/uploads/2015/07/Wharton Molotch-Challenge-of-
Installation-Art.pdf

What is Social Psychology? (t.y.). MaryVille University. Erisim adresi
https://online.maryville.edu/online-bachelors-
degrees/psychology/resources/what-is-social-
psychology/#:~:text=Social%20psychology%20is%20the%20stud
y,factors%2C%20such%20as%20social%20interaction%3F

Whitham, G. and Pooke, G. (2013). Gagdas Sanati Anlamak. (T.
Gobekgin, cev.). Istanbul: Optimist Yayincilik.

Wood, A. (2015). Performans Art: But is it Art? New York: Gareth
Stevens Publishing.

Yagci, N. (2019). Ankara Given Anitrnin Toplumsal ve Fiziksel A¢idan
Cevre Ile Iliskisi. Ulakbilge, 7(33), 165-183.

Yazici Onur, S. (2011). 19. Yy. istanbul’unda Cemiyete Ait Olma Hissi:
Yabanci Devlet Okullar1 Olgusu ve Siirdiiriilebilir Koruma Onerileri.
Sigma, 3, 315-324.

Yildizel, A.C. (2001). Kent Mobilyalar1 Kavrami ve Istanbul’daki Kent
Mobilyalarinin Irdelenmesi. [ Uluslararas: Kent Mobilyalari
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 29-34.

Zeybek, O. (2018). Mural As a Revolt to the Uniform Development of
Cities: The Case of Istanbul. Inonu University Journal of Art and
Design, 8(17), 72-81.

Zhang, H. and Chan, B. H. (2021). Differentiating Graffiti in Macao:
Activity Types, Multimodality and Institutional Appropriation.
Visual Communication, 0 (0), 1-22.

15 Influential Political Art Pieces. (2016, November 29). WideWalls.
Erisim adresi https://www.widewalls.ch/magazine/political-art

114


https://polen.itu.edu.tr/handle/11527/3436
http://glennwharton.net/wp-content/uploads/2015/07/Wharton_Molotch-Challenge-of-Installation-Art.pdf
http://glennwharton.net/wp-content/uploads/2015/07/Wharton_Molotch-Challenge-of-Installation-Art.pdf
http://glennwharton.net/wp-content/uploads/2015/07/Wharton_Molotch-Challenge-of-Installation-Art.pdf
https://online.maryville.edu/online-bachelors-degrees/psychology/resources/what-is-social-psychology/#:~:text=Social%20psychology%20is%20the%20study,factors%2C%20such%20as%20social%20interaction%3F
https://online.maryville.edu/online-bachelors-degrees/psychology/resources/what-is-social-psychology/#:~:text=Social%20psychology%20is%20the%20study,factors%2C%20such%20as%20social%20interaction%3F
https://online.maryville.edu/online-bachelors-degrees/psychology/resources/what-is-social-psychology/#:~:text=Social%20psychology%20is%20the%20study,factors%2C%20such%20as%20social%20interaction%3F
https://online.maryville.edu/online-bachelors-degrees/psychology/resources/what-is-social-psychology/#:~:text=Social%20psychology%20is%20the%20study,factors%2C%20such%20as%20social%20interaction%3F

A

[KAMET EDEN KATILIMCILARLA YAPILAN

MULAKAT FORMU
KISISEL BILGILER
Cinsiyet: Yas:
Meslek: Egitim diizeyi:

Alani kullanim sekli: Kikamet eden  [Ziyaretci

Ikamet etme siiresi: [110 yildan az [110-30 yil [J30 yildan fazla

Evi/Isyeri: OKendine ait [Kira

AIDIYET

Burasi sizin icin ne ifade ediyor? Icinde bulundugunuz mekanla ilgili
akliniza ilk gelen ii¢ kelime nedir?

Burada ikamet etme sebebiniz nedir?

Buradan tasinmayi diisiiniir miistiniiz? Nereye? Neden?

Maddi olanaginiz olsa baska yere tasinmay1 diistiniir miisiiniiz?
Neden?

Buradan tasinmak zorunda kalsaniz, ziyaret etmeye devam eder
misiniz? Neden?

Burasi ile ilgili belirli aligkanliklariniz/rutinleriniz var mi? Varsa
nelerdir?

Kendinizi buradayken nasil hissediyorsunuz?

Burada kendinizi en giivende hissettiginiz yer neresidir? Neden?

Burada kendinizi en giivensiz hissettiginiz yer neresidir? Neden?

Buranin fiziksel cevresi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Burasi ile
ilgili sevdiginiz ve/veya sevmediginiz seyler nedir?

Buranin mahalle kiiltiirii/insan iligkileri hakkinda ne
diisiintiyorsunuz?

Burada siz ve/veya cevreniz tarafindan istenmeyen bir uygulama
yapilacak olsa tepkiniz ne olur?
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Kendinizi buraya ait hissediyor musunuz? Neden?

KAMUSAL SANAT

Burada vakit gecirmekten hoslandiginiz bir yer var mi? Varsa neresi
ve sebebi nedir?

Burada siklikla kullandiginiz bir rota var m1? Varsa hangisidir?
Neden bu rotayi tercih ediyorsunuz?

Burada gorsel olarak en begendiginiz yer/sokak/meydan neresidir?
Neden?

Burada fiziksel olarak en begenmediginiz yer/sokak/meydan vs.
neresidir? Neden?

Burada dikkatinizi ceken bir sanat eseri bulunuyor mu? Bulunuyorsa
nedir ve hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Burada daha fazla sanat eseri bulunmasini ister miydiniz? Neden?

Burada duvar resimleri/yazilari bulunuyor mu? Bulunuyorsa
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, size ne hissettiriyor/ifade ediyor?

Burada gordiigiiniiz duvar resimleri/yazilari, bulundugu cevreyi ne
acilardan etkiliyor/etkiler?

Siklikla gordiigiiniiz/kullandiginiz bir yerde duvar resmi/yazisinin
yer almasini ister misiniz? Evetse bu duvar resmi/yazisi nasil olmali?

(a) Bu gorseller (mural-sanatsal grafiti-vandal grafiti secenekleri)
size ne ifade ediyor? Bunlardan hangisi sizde olumlu duygular
uyandirtyor veya hangisi olumsuz duygular uyandiriyor? Neden?

(b) Bu gorselde gordiigiiniiz duvar resminin nerede bulundugunu
biliyor musunuz? Haritada gosterebilir misiniz?

Bu mahallede bulunan duvar resimleri/yazilari, sizin kendinizi
buraya ait hissetmenizi ne 6l¢iide etkiliyor? 1’den 5’e kadar
numaralandirabilir misiniz?

116




B

ZIYARETCILERLE YAPILAN MULAKAT FORMU

KISISEL BILGILER
Cinsiyet: Yas:
Meslek: Egitim diizeyi:

Alani1 kullanim sekli: Oikamet eden X Ziyaretci

AIDIYET

Burasi sizin icin ne ifade ediyor? Icinde bulundugunuz mekanla ilgili
akliniza ilk gelen ii¢ kelime nedir?

Burayi ziyaret etme sebebiniz nedir?

Buray1 ne siklikla ziyaret ediyorsunuz? (Hangi giinler ve saat
araliklarinda burada bulunuyorsunuz?)

Buray1 ne kadar zamandir ziyaret amacli kullaniyorsunuz?

Burada ikamet etmek ister miydiniz? Neden?

Burasi ile ilgili belirli aligkanliklariniz/rutinleriniz var mi1? Varsa
nelerdir?

Kendinizi buradayken nasil hissediyorsunuz?

Burada kendinizi en giivende hissettiginiz yer neresidir? Neden?

Burada kendinizi en giivensiz hissettiginiz yer neresidir? Neden?

Buranin fiziksel cevresi hakkinda ne diisiintiyorsunuz? Burasi ile ilgili
sevdiginiz ve/veya sevmediginiz seyler nedir?

Buranin mahalle kiiltiirii/insan iligkileri hakkinda ne
diisiintiyorsunuz?

Burada siz ve/veya cevreniz tarafindan istenmeyen bir uygulama
yapilacak olsa tepkiniz ne olur?

Kendinizi buraya ait hissediyor musunuz? Neden?

KAMUSAL SANAT
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Burada vakit gecirmekten hoslandiginiz bir yer var mi1? Varsa neresi
ve sebebi nedir?

Burada siklikla kullandiginiz bir rota var mi1? Varsa hangisidir? Neden
bu rotayi tercih ediyorsunuz?

Burada gorsel olarak en begendiginiz yer/sokak/meydan neresidir?
Neden?

Burada fiziksel olarak en begenmediginiz yer/sokak/meydan vs.
neresidir? Neden?

Burada dikkatinizi ceken bir sanat eseri bulunuyor mu? Bulunuyorsa
nedir ve hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

Burada daha fazla sanat eseri bulunmasini ister miydiniz? Neden?

Burada duvar resimleri/yazilar1 bulunuyor mu? Bulunuyorsa
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, size ne hissettiriyor/ifade ediyor?

Burada gordiigiiniiz duvar resimleri/yazilari, bulundugu cevreyi ne
acilardan etkiliyor/etkiler?

Siklikla gordigiiniiz/kullandiginiz bir yerde duvar resmi/yazisinin
yer almasini ister misiniz? Evetse bu duvar resmi/yazisi nasil olmal1?

(a) Bu gorseller (mural-sanatsal grafiti-vandal grafiti secenekleri)
size ne ifade ediyor? Bunlardan hangisi sizde olumlu duygular
uyandiriyor veya hangisi olumsuz duygular uyandiriyor? Neden?

(b) Bu gorselde gordiigiiniiz duvar resminin nerede bulundugunu
biliyor musunuz? Haritada gosterebilir misiniz?

Bu mahallede bulunan duvar resimleri/yazilari, sizin kendinizi
buraya ait hissetmenizi ne Olciide etkiliyor? 1’den 5’e kadar
numaralandirabilir misiniz?
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