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ONSOZ

Cingeneler/Romanlar  asirlardir  siiren konar-gécer yasam tarzlariyla Tiirk
cografyasinda yer almis gesitli gruplardan biridir. Siirekli olarak gdcler gergeklestirmeleri,
yasadiklar1 yerlesik bolgelerde kendi alanlarin1 yaratmalari ve bu alanlarin disina ¢ikmamalari
kapal1 gruplar olmalarinin birer yansimalari. Filmlere dahi konu olan yasamlariyla, miizikleri,
danslart ve eglenceleriyle kendilerinden oldukg¢a soz ettirmis, cesitli calismalara konu
olmuglardir. Ben de ¢alismamda miizikleri ve danslariyla neseli ve 6zgiin bilinen bu grubun
bir nebze de olsa i¢lerine girebilmeyi, kendilerine yapisan olumsuzluklar1 geride birakip
danslarina ortak olabilmeyi amag¢ edindim. Danslarini, kendi kiiltiirlerini muhafaza
edebilmelerindeki en 6nemli unsurlardan biri olarak gordiim ve nasil bir aktarim unsuru

oldugunu gosterebilmeyi amag edindim.

Arastirma siireci boyunca hep zorluklarla karsilagssam ve aragtirma siirecinde COVID-
19 pandemisine denk gelip siireci bir hayli uzatsam da miimkiin olan biitiin firsatlart
degerlendirmeye calistim. Bu siirecte tiim olumsuzluklarla birlikte, caligmanin beni ne kadar
zorlayacagmi bilmesine ve sdylemesine ragmen destegini, bilgisini, yardimlarini, sefkatini
esirgemeyen sevgili danisman hocam Dr. Ozlem AKAY DINC ile ¢alismaya yeni bir boyut
kazandirarak ve cesitli baglanti yollarin1 deneyerek sahaya girisimi kolaylastiran, tez
donemimden itibaren her daim yanimda olan, ilgisini, bilgisini, tecriibelerini benimle
paylasan, tez siirecimde attigim her adimda her zaman destegini hissettigim sevgili es
danismanim Dr. Sonay ODEMIS’e sonsuz sabirlar1 ve yasadigim tiim olumsuzluklara ragmen

yanimda olduklar1 i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Arastirma sahamiza girebilmem i¢in bizden yardimlarini esirgemeyen Prof. Dr. Muzaffer
SUMBUL Hocamiza, yine sahaya girmemizi kolaylastiracak baglantilar kurmamizi saglayan
T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligi Adana Il Miidiir Yardimcis1 Sn. Tarik KANALICI
’ya tesekkiir ederim. Adana Yiiregir Sosyal Hizmet Merkezi Miidiirii Kiirsat KOSTU’ye bize
en dnemli baglantimizi kurdugu ve Sosyal Hizmet calisanlar1 Serdar DUNDAR’a ve Piril
Hanim’a da sahaya girisimde bana eslik ettikleri i¢in sonsuz tesekkiiri bor¢ bilirim.
Arastirmamizin saha siirecinde bize yardimci olmayr kabul eden, saha slirecimizi

kolaylastiran Adana Romanlar Yardimlagma Dayanigma ve Kiiltiir Dernegi Baskani Sn.



Ahmet OZYIGIT’e yardimlart ve paylasimlari igin ¢ok tesekkiir ederim. Tezin
degerlendirilme asamasinda sunduklar1 katkilardan ve Onerilerden dolayir ayrica Prof. Dr.
Bayram UNAL Hocama, Prof. Dr. Giizin YAMANER Hocama ve Dr. Ahmet GUNDUZ

Hocama tesekkiir ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

ADANA AKINCILAR MAHALLESI CINGENE/ROMAN KULTURUNUN
AKTARIMINDA DANS VE ESLiK UNSURLARININ ETKILERI

AKKUYU, Ebru
Sosyoloji Anabilim Dal
Tez Damismani: Dr. Ozlem AKAY DINC
Tez Es Damismam: Dr. Sonay ODEMIS

Agustos 2023, 64 Sayfa

Cingeneler/Romanlar, yiizyillar oncesinden Hindistan’dan diinyanin bir¢ok farkli
noktasina, neredeyse her yerine, goc ettikleri diisiiniilen topluluklardir. Ulkemize de gdgler
gerceklestiren bu topluluk renkli goriinen kisilikleri ve cogunlukla sunduklari eglenceli
hayatlariyla s6z konusu olduklar1 kadar ayn1 zamanda 6tekilestirilmeye de maruz kalmislardir.
Yagsam tarzlari, kimi zaman eglenceli kimi zaman onlar1 dislanmaya maruz birakan hayatlar

cesitli caligmalara konu edinilmistir.

Bu cercevede diisiintildiiglinde, arastirmanin problemini igerisinde bulunduklar1 tim
toplumlar tarafindan otekilestirmeye maruz kalan, kendilerinin de kapali gruplar olmalari
sebebiyle otekilestirme siirecini karsilikli hale getirdikleri etnik bir grup olarak ele aldigimiz
Cingene/Romanlar ve kiiltiirel alanlarini nasil muhafaza edebildikleri olusturmaktadir. Bu
calisma da Adana Akincilar Mahallesi’nde yasayan Cingene/Roman gruplart {izerinden
miizikleri ve danslariyla eglence sektoriinde oldukga bilinen bu grubun danslarinin kiiltiirel bir
aktarim unsuru oldugunu ve kiiltiiriin devamliliginin saglanmasinda énemli bir rol oynadigini,

kiiltiirel bellek ve bellegin yasatildig1 mekanlar ¢ercevesinde gostermeyi amaglamaktadir.



Arastirma sahas1 Adana ili Akincilar Mahallesi olarak smirlandirilmis ve sadece bu
bolgede yasayan Cingene/Roman gruplart iizerinden ¢ikarim ve yorumlamalarda

bulunulmustur.

Arastirmada nitel arastirma yOntemlerinden fenomenoloji modelinden yararlanilmais;
katilimli gozlemlerde bulunulmus, derinlemesine ikili goriismeler gerceklestirilmis; saha
stireci sonrasinda alinan arastirmacinin ses kayitlarindan saha notlar1 olusturulmus, verilerin
toplanmasinda arastirma grubunun izni dahilinde video kayitlar1 alinmis ve diigiin ritiiellerinin

performans ¢oziimlemeleri yapilmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgulardan hareketle; dansin, miizigin ve bu sanatlar1 icra
edenlerin Akincilar Cingene/Roman grubu iizerinde kiiltiirel bir muhafaza ve bir aktarim
unsuru  oldugu gorlilmiistiir. Giinlik yasamlarinda kendileri gibi olmayanlardan
Cingene/Roman grubunu ayirmanin zor oldugu, danslarin ve danslara eslik eden unsurlarin bu
ayrimin yapilabilmesinde ©6nemli roller oynadigt sonucuna varilmistir. Kiiltiirlerini
yasatabildikleri yer olarak diigiinler gibi térensel bulugmalarin varliginin biiyiik 6nem tasidigi,
kiiltiirel alanlarin kadin ve erkekler tarafindan birlikte insa edildigi, miizik ve dans
repertuarlarinda yer alan ithal iiriin varliklarinin tespit edilmesi sebebiyle sanildiklarinin
aksine tamamen disa kapali bir grup olmadiklari, aktarim siirecinde g¢ocuklarin biiyiik

rollerinin oldugu sonuclarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cingeneler, Roman, Cono, Dans, Oteki, Etnisite, Kiiltiirel Bellek.
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MASTER THESIS

THE EFFECTS OF DANCE AND DANCE ELEMENTS ON THE TRANSFERENCE
OF GYPSY/ROMA CULTURE IN ADANA AKINCILAR DISTRICT
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Supervisor: Dr. Ozlem AKAY DINC
Co-Supervisor: Dr. Sonay ODEMIS

August 2023, 64 Pages

Gypsies/Roma are communities that are thought to have migrated from India to many
different parts of the world, almost everywhere, centuries ago. This community, which
migrated to our country, not only boasts their colorful personalities and the entertaining lives
they often offer, but they have also been subjected to marginalization. Their lifestyles,
sometimes entertaining and sometimes exposing them to exclusion, have been the subject of

various studies.

Considered in this context, the problem of the research is the Gypsies/Roma people,
whom we consider as an ethnic group who are subject to marginalization by all the societies
they live in, and whose marginalization process is reciprocal since they are closed groups, and
how they can preserve their cultural areas. This study aims to show that the dances of this
group, which is well-known in the entertainment industry with its music and dances through
the Gypsy/Roma groups living in Adana Akincilar District, are an element of cultural
transmission and play an important role in ensuring the continuity of culture, within the

framework of cultural memory and the places where memory is kept alive.
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The research area was limited to Adana Province Akincilar District and inferences and

interpretations were made only on the Gypsy/Roma groups living in this region.

The phenomenology model, one of the qualitative research methods, was used in the
research; Participatory observations were made and in-depth bilateral interviews were held;
Field notes were created from the researcher's voice recordings taken after the field process,
video recordings were taken with the permission of the research group in collecting data, and

performance analyzes of wedding rituals were made.

Based on the findings of the research; It has been seen that dance, music and those
who perform these arts are a cultural preservation and transfer element on the Akincilar
Gypsy/Roma group. It has been concluded that it is difficult to distinguish the Gypsy/Roma
group from those who are not like them in their daily lives, and that dances and the elements
accompanying dances play important roles in making this distinction. The existence of
ceremonial gatherings such as weddings is of great importance as places where they can keep
their culture alive, cultural areas are built together by men and women, contrary to what is
thought, they are not a completely closed group due to the presence of imported products in
the music and dance repertoires, and children have a major role in the transmission process.

results have been achieved.

Key Words: Gypsies, Roma, Cono, Dance, Other, Ethnicity, Cultural Memory.
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BIRINCi BOLUM

GIRIS

Arastirma, yiizyillardir, diinyanin pek cok cografyasinda otekilestirilmeye maruz
kalmig Cingene/Roman gruplarinin, kendi varliklarin1 ve kiiltiirlerini idame ettirmesinde
dansin, miizigin ve bu sanatlar1 icra edenlerin, hatta sergilenme ortam ve bigimlerinin
hissedilen roliinii ortaya koymaktadir. Miizik ve dansin evrensel dil olmalari sebebiyle
Cingene/Roman gruplarinin, i¢inde yasadiklari topluma entegre yasamalarini da saglayan

unsurlardir.

Kiiltiirlerinin bu denli siki korunusu, topluma entegrasyonu giiglestirse de hatta ¢ogu
zaman Otekilestirmeye yol agsa da Cingene/Roman gruplarinin i¢inde yer aldiklar1 hakim
kiiltiirlerden izole bir sekilde varliklarini stirdiirmelerindeki bilingli ya da bilingsiz istikrarlari
dikkat cekicidir. Dans ve miizik, s6z konusu topluluklarin kiiltiirlerini korumasi ve aktarimini
saglayan en Onemli unsurlardan ilk akla gelenlerdir. Dolayisiyla bu c¢aligmada oncelikli
olarak, toplulugun Kkiiltiiriini korumas: ve aktarirmimi saglayan bir unsur olarak

Cingene/Roman danslar1 ve danslarin eslik unsurlari ele alinacaktir.

Bilindigi {izere toplu eglence ve ritlieller bir kiiltiiriin aktariminda 6nemli roller
oynamaktadir. Bu sebeple hem kiiltiir aktariminin saglanmasi hem de arastirma sahasinin
daha kolay bir sekilde gerceklestirilmesi diisiincesiyle, Cingene/Roman gruplarinin torensel
bulusmalarinda gerceklestirdikleri dansa agirlik verilerek, performans esligindeki miizik ve
icracilarin performanslar1 iizerinden toplulugun Kkiiltlirlerini dans yoluyla nasil muhafaza
ettikleri ve danst bir kiiltliirel aktarim unsuru haline getirdikleri anlamlandirilmaya

caligilmistir.

Bu kapsamda ilk olarak caligmanin birinci boliimiinde arastirma problemine,
arastirmanin amacina, arastirmanin Onemine, arastirmanin sinirliliklarina ve arastirmada
kullanilan yontem ve tekniklere ayri birer baslik olusturularak yer verilmistir. Daha sonra

ikinci boliimde topluluklar ve onlardan ayr diisiiniilemeyecek bir unsur olan kiiltiir {izerinde

1



durularak topluluklarin ve kiiltiirlerinin insa siirecleri agiklanmaya calisilmis; arastirma
grubumuzu olusturan Cingene/Roman niifusunun azinlik olarak goriilmeleri ve etnik grup
olarak ele alinmalart sebebiyle kimlik ve etnisite kavramlari T{izerinden tartisma
yuriitilmiistiir. Devaminda danslarin kiiltiirel bir 6ge olarak ele alinmasi ile birlikte diigiin
ritiiellerinde dansin ve eslik unsurlar1 ile icracilarin davranislarina yogunlasilarak
Cingene/Roman danslarinin ve eslik unsurlarinin anlamlandirilmasma gayret edilmistir.
Calismanin iiclinci boliimiinde ise ‘Tirkiye’de Bulunan Cingeneler/Romanlarin Genel
Durumu ve Adana’da Cingene/Roman Varlig’ basligi altinda s6z konusu ¢alisma grubu ile
ilgili Tiirkiye, 6zellikle Adana’daki varliklar1 {izerinden bilgilere yer verilmistir. Aragtirmanin
bulgular kismini olusturan dordiincii bolimde ise‘Akincilar: Cingene/ Roman Diigiinleri,
Danslar1 ve Gelenegin Devamliligi’ bagligr altinda arastirma sahasindan elde edilen veriler
sunulmus ve son olarak besinci boliimde arastirmanin sonucunda ulasilan sonuglara yer

verilmistir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Tarihsel siire¢ igerisinde bircok topluluk toplumdan dislanmaya, Otekilestirilmeye
maruz kalmistir. Cingene/Roman topluluklar1 da iilkemizde ve diinyada yiizyillardir bu
ayristirmaya maruz kalan topluluklardan biridir. 5 ve 10. yiizyillar arasinda c¢ogunlukla
Hindistan {izerinden oldugu diisiiniilen, fakat hala kesin bir mutabakata varilamamis (Fraser,
2005:37-43; Armold, 1965:16 akt. Ozkan, 2000: 10-11)Cingene/Roman gruplarinin
yogunluklu goéglerinden séz etmek miimkiindiir. Etnik aidiyetleri, yasam sekilleri ve giinliik
hayat pratikleri onlar1 toplumun genelinden ayristiran sebeplerin basinda gelmektedir. Gog
ettikleri yerlerde istenmemeleri sebebiyle gittikleri yerlerden kovulmak, siirgiin edilmek,
iskence gormek gibi zorlayic1 miidahalelere maruz kalmis ve gilinah kegisi ilan edilmisler
(Ozkan, 2000:2; Fonseca, 2020:27) hatta 1500’ler Almanya’sinda Tiirk ajanlar1 olduklar:
gerekgesiyle firinda yakilarak katledilmislerdir (Puxon, 1980:16-17 akt. Ozkan, 2000:9;
Hohmann, 1990:15 akt. Ozkan, 2000:17). Hem hayatlariyla smanmis hem de tiim bunlara

ragmen canlarim ve kiiltiirlerini koruma miicadelesi vermislerdir.

Otekilestirmeleri ve toplumun genelinden ayristirilmalarmin en belirgin sebebi
gerceklestirdikleri gdgler olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Burada oteki olarak goriilmelerinin

sebebi elbette ki iginde bulunduklar1 toplumlarin genelinden farklilik gostermeleri, kendi



kiiltiirlerini yasamaya devam etmek istemeleridir. Bir diger Onemli nokta ise
otekilestirilmelerinin  siddetinin artmasina kendilerinin de sebebiyet vermeleri olarak
goriilebilir. Ciinkii i¢inde bulunduklar1 toplumlar onlar1 dislarken, kendileri de kapali gruplar
olmalar1 sebebiyle, kendilerini 6tekilestirip genelden ayristiranlar 6tekilestirirler. Karsilikli
bir Otekilestirme silirecinden bahsetmek boylelikle miimkiin olabilmektedir. Durum her ne
kadar karsilikli olsa dahi, bu arastirmada otekilestirilen taraf olarak Cingene/Roman gruplari

ele alinacak; Cingene/Roman disindaki gruplar ise kurucu 6teki olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Kurucu 6teki kavraminin tartismaya dahil edilmesi ilk olarak kimliksel bir siirecin
baslangici olarak goriilebilir. Kimlik ve kimliklesme siireglerinin birer benzesme, aynilasma,
aidiyet saglamaya yoneltmede etkisinin oldugu diisiiniildiigiinde (Kiligbay, 2003:155), bu
aidiyetin ve benzesme halinin disinda kalacak olan da Oteki’nin benzer olmayan olarak
konumlanmasina sebep olacaktir; bdoylelikle kimligin olusumundaki Oteki’nin karsi
konumlanis1 negatif bir insa siirecinin varligini ortaya ¢ikarmaktadir (Kiligbay, 2003:156 akt.
Selcuk, 2012:80). Oteki’nin kimliksel tanmimlama/insa siirecinde ‘benzesik olmayan’ oldugu
diisiiniildiigiinde yapilanmanin disarida birakan unsuru olarak goriilebilir. Buradaki 6tekinin
varlig1 kimligin insasinda bir yabanciy1 zorunlu kilarken ayni zamanda bu kimliksel siirecin

olusumunu da bir 6tekilestirme siirecine dahil kilar.

Arastirmada, Oteki olarak ele alman Cingene/Roman grubu bu noktada oteki olarak
konumlanirken, onu 6teki konumuna getiren kimliksel bu siire¢ de kurucu oGteki olarak
kendisini gosterir. Kurucu o6teki calismada Cingene/Roman gruplar1 disarisinda kalan
kimliksel olusum ve aidiyetlere denk gelir; ayn1 zamanda egemen/hakim kiiltiir olarak da ele
alinabilir. Bu egemen kiiltiir, yani kurucu 6teki, Cingene/Roman topluluklarinin 6teki olarak
konumlandirilmasinin yaninda ayni zamanda kendi kimligini de pekistirir ve kimligin 6teki

iizerinden yeniden iiretilmesi s6z konusu olur.

Bu arastirmada da toplum tarafindan otekilestirilen ve toplumun genelinin disinda
birakilan Cingene/Roman gruplarinin kiiltiirel aidiyetleri ve bu aidiyetleri muhafaza etme
sekilleri yine kiiltiirel bir {riin/6ge/gelenek olan Cingene/Roman diiglinleri iizerinden
caligilacaktir. Aragtirmanin temelinde Cingene/Roman diigiinlerinden hareketle; dans ve eslik
unsurlar1 ile birlikte kiiltiirel aktarim siirecinin nasil gerceklestirildigi, dansin kiiltiirel
muhafazaya nasil etki ettigi, kiiltiirel kodlamalarin danslar iizerinden nasil goriilebilecegi
gozlemlenmeye calisilmistir. Dansin, otekilestirilen bir grup olarak Cingene/Romanlarin
toplumsal hayata katiliminda etkileri de arastirma iizerinde durulmak istenen noktalardan

biridir.



1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amag, Adana Akincilar Mahallesi’nde yasayan Cingeneler/Romanlar
iizerinden diigiin torenleri araciligiyla, Cingene/Roman gruplariin kendi kiiltiirlerini ne denli
ve nasil koruyup bir aktarim unsuru haline getirdiklerini géstermeye ¢alismaktir. Hem Tiirk
hem de diinya literatiirinde Cingene/Roman gruplariyla ilgili sayica ¢ok fazla calisma
bulunmasina karsin, lizerinde ¢alisilan bu arastirma, bir kiiltiirel muhafaza ve aktarim nesnesi
olarak Cingene/Roman diigiin ve danslarinin 6tekilestirme olgusundaki roliine ve etkilerine
odaklanmaktadir. Literatiirde yer alan ¢alismalardan farkli olarak, burada amag
Cingene/Roman diigiin ve danslarinin, her ne kadar genellikle kiiltiirel bir 6ge olduklari
bilinse dahi, eglence nesnesi olarak degil kiiltiirel muhafaza ve aktarim nesnesi olarak ortaya

konulmas1 ve ilgili alanyazina katkida bulunmasi amac¢lanmaktadir.

Buna bagli olarak aragtirmada cevap aranan sorular su sekilde siralanabilir:
-Danslarla anlatilmak istenen bir sey var midir, varsa ne(ler)dir?

-Cingene/ Roman danslarinin, Cingene kiiltiiriiniin korunmasina etkisi var midir?
-Cingene/ Roman kiiltiirinde dans neden bu kadar 6nemlidir?

-Oteki olarak Cingeneler/ Romanlar, danslarda kurucu 6tekiyi nasil disarida birakir?

-Dansin, Cingene/ Roman otekilestirmesinin siddetini azaltan bir etkisi var midir?

1.3.Arastirmanin Simirhliklar:

Cingeneler/Romanlar ytlizyillardir kendileri gibi olmayan toplumlarla i¢ ice yasamis ve
yasamaya devam eden topluluklardir. ileriki baslklarda da agiklayacagimiz iizere, diinyanin
farkl1 noktalarmma go¢ ederek dagilmalarindan dolay1 kendilerini farkl kiiltiirler icerisinde
bulmus ve bu kiiltiirlerle etkilesime girmislerdir. Bu etkilesim siirecinde de kendi kiiltiirlerini
korumaya ¢alismislardir. Tim diinyaya yayilan Cingene/Roman topluluklarina ulagsmanin
mimkiin olmadigimi bilmekle birlikte, sadece Tiirkiye’de yasayan Cingene/Roman
topluluklarinin tamamina, arastirma problemi kapsaminda aktarilan sorularin cevaplarinin

aliabilmesi i¢in ulasabilmek de tez caligmasinin siiresi icinde pek miimkiin degildir.



Buradan hareketle; aragtirma sahasi olarak sec¢ilen yer aragtirmacinin ikamet ettigi il
olarak belirlenmistir. Bu belirlemede etkili olan faktdr; COVID-19 pandemisi sebebiyle
iilkemizdeki tim okullarin uzaktan egitime ge¢mis olmasi, pandemi onlemleri kapsaminda
yetkili mercilerce belirlenen kurallar (sokaga ¢ikma yasaklari, toplanma yasaklari, ek hijyen
tedbirleri vb); arastirma siiresince arastirmacinin kendi yasadigi ile gidecek olmasi ve bolgeye
daha fazla hakim olabilecegi diisiincesidir. Bu diisiinceden hareketle, Adana’da yasayan
Cingene/Roman gruplarinin yerleri belirlendikten sonra cesitli mahallelere ziyaretlerde

bulunulmus, daha sonra ¢alisma yapilabilecegi diisiiniilen arastirma alani belirlenmistir.

Ik olarak Sinanpasa Mahallesi olarak belirlenen bolgede c¢alismak istenmistir.
Arastirmacinin kendi baglantilar: ile sahaya girmesi denenmis fakat basarili olunamamustir.
Daha sonrasinda arastirmaci, her ne kadar mahalleliden (onlardan) biriyle, kaynak kisi
araciligl ile sahaya giris yapmis olsa dahi, sonradan yeniden baglanti kuramadigi ig¢in
aragtirmaya da devam edememistir. Mahalle halki —Adana’da Cono olarak bilinmektedirler-
tek basina sahaya gittiginde arastirmaciyr Sosyal Hizmet calisani olarak algilamis, yardim
taleplerinde bulunmus, sikayetlerini iletmislerdir. Bu durum da her ne kadar bir bag kurmada
olumlu katki saglayacak gibi goriinse de aragtirmaya ket vurmustur. Bu noktada arastirmaci
mabhallelinin beklentilerine cevap veremeyecegi igin arastirma sahasini degistirmek zorunda

kalmistir.

Daha sonra, Adana Yiregir Sosyal Hizmet Merkezi ile baglantilar kurulup,
aragtirmacinin onlara ¢alismasiin amacglarindan bahsedip, kendisine sahaya giriste kolaylik
saglanabilmesi sebebiyle yardim talebinde bulunulmustur. Arastirmaci, Adana Valiligi Aile
ve Sosyal Hizmetler Miidiirliigii'nde 11 Miidiir Yardimcist olarak gérev yapan Tarik
KANALICI ile kisisel baglantilar kurup, daha sonra Yiiregir Sosyal Hizmet Merkezi Miidiirii
Kiirsat KOSTU ile goriisme saglamistir. Kendisiyle yapilan goriismede, arastirmaci
caligmasinin kapsamindan ve amacindan bahsedip sahaya girme konusunda yardim talebinde
bulunmugtur. Kiirsat KOSTU aracihig: ile Adana Romanlar Dernegi Baskam Ahmet
OZYIGIT ile telefon goriismeleri saglanmis, sonrasinda saha kismina giris yapilabilmistir.
(Adana Romanlar Yardimlasma Dayanisma ve Kiiltiir Baskanligi, Akincilar). Kiirsat Bey’in,
arastirmaciyla birlikte sahaya birlikte giris yapan Sosyal Hizmet calisanlar1 Serdar Bey ve

Pir1l Hanim’1n bu noktada katkilar biiyiik 6l¢iide arastirmanin ilerlemesinde 6nemlidir.

Tim bu gerekgelerle arastirma sahasi Adana ili, Akincilar Mahallesi’nde yasayan
Cingene/Roman grubu ve diigiinleri ile smirlandirilmistir. Daha 6nce Adana’da baska
yerlesim yerlerinde bulunan Cingene/Roman gruplariyla da goriismeler yapilmaya g¢alisilmis
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fakat basarili olunamamuistir. Arastirmanin Akincilar Mabhallesi ile smirlandirilmasi izah

edilen bu olumsuz durumlar neticesinde olmustur.

1.4.Arastirmanin Onemi

Cingene/Romanlara yonelik sayist oldukca fazla ¢alisma literatiirde yer almaktadir.
Cingene/Roman,  Cingenelik/Romanlik  kokenleri, medyada  Cingeneler/Romanlar,
Cingene/Roman miizikleri, etiketleme ve damgalanma baglaminda Cingeneler/Romanlar alan
yazinda yer alan calismalarin temel arastirma odaklarini olusturmaktadir. Yapilan bu
caligmanin 6nemi Cingeneler/Romanlarin kiiltiirel yasayislarinin devamliliginda, diigiinler ve
danslarin nasil bir kiiltiirel aktarim unsuru oldugunun gosterilmesinde; kiiltiirlerinden giderek
uzaklasan Cingeneler/Romanlarin  danslar1  yoluyla nasil hala kiiltliriin  igerisinde
kalabildiklerinin gdsterilmeye calisilmasinda yatmaktadir. Bu da aslinda kapitalizmin, bireyi,
icerisinde bulundugu toplumdan uzaklastirarak bireysellestirdigi bir diinyada nasil oluyor da
bir gruba ya da kiiltiire aidiyet besleyebildigi sorusunu diisiinmeye sevk etmektedir. Tam da
burada, aidiyet duygusunun ortaya ¢ikmasinda dnemli bir unsur olarak goriilen ve ele alinan
danslarin ve eslik unsurlarmin aidiyeti pekistirici bir etkiye sahip oldugu O6nemli

goriilmektedir.

Tiirkge literatlirde yer alan kaynaklar ¢ogunluklu olarak ya sadece Cingene/Roman
miizikleri tizerine ya da Cingene/Roman kiiltiiriinii kokensel ve sosyo-ekonomik diizeyde ele
alan calismalardir. Cingenelere/Romanlara yonelik iilkemizde yapilan en Onemli
calismalardan biri siiphesiz ki Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi’nca Ali Rafet Ozkan
tarafindan 2000 yilinda yayimlanmis olan “Tiirkiye Cingeneleri” isimli genis kapsamli
calismadir. Ozkan yiiriitmiis oldugu bu ¢alismada; Cingene kavrami iizerinden kokensel
(kimliksel bir tanimlama) bir arastirma yapmis, Cingeneler/Romanlar1 sosyo-kiiltiirel agidan
incelemis, Cingeneler/Romanlarin inang ve uygulamalar1 lizerinde durmustur. Tiirkiye’de
Cingeneler/Romanlarin  bulundugu biitiin bolgeleri tek tek dolasip yasayislarmma dair
kendisinin de tespit ettigi tiim verileri, arastirma siiresince elde ettigi tiim bilgi ve belgelerle

destekleyerek su sonuglara ulagmistir:

“Cingenelerin bagimsiz, ayr1 bir millet olmadiklari, yillardir yapilagelen filolojik
caligmalarla da Hint toplumunun birer parcast olduklari; tarih boyunca cesitli Avrupa

iilkelerinde zorba iskencelere, yaptirimlara maruz kaldiklar1 fakat Tiirkiye’de (Osmanl



Devleti’nde) rahat bir yasam stirdiikleri, bunun da Osmanl arsivlerinden elde edilen belgeler
1s1¢1nda ortaya konabilecegini” sdyler Ozkan (2000:127). Cingeneler/Romanlarim kiiltiirlerini
muhafaza edebilmelerindeki en biiyiikk katkiyr endogamik (grup ici) evlilikler yapmalar
sebebine baglar ve bu grup ici evlilikleri Cingeneler/Romanlarin kendilerini ve kiiltiirlerini
korumalarinin bir yansimasi olarak goriir (2000:89-90). Yiiritiilen bu ¢alismanin ana hattini
olusturan Cingene/Roman danslari iizerinden Ozkan’m calismasina bakildiginda ise dans1 bir
eglence araci olarak ele aldigini, dans eden Cingene kizlarin dansozliik yaptigini, bu sekilde
para kazandiklarini ifade etmistir (2000:68-69). Dans konusunda Ozkan ile ayni noktaya
deginen bir diger arastirmaci-yazar Ayhan (2019:184) da Cingenelerin dansézliilk yaparak

para kazandiklari iizerinde durmustur.

Cingeneler/Romanlar iizerine ¢aligmalariyla ilk akla gelen isimlerden biri de Suat
Kolukirik’tir. Kolukirik’in “Diinden Bugiine (ingeneler: Kiiltiir, Kimlik, Dil, Tarih (2009)”
ve “Yeryiiziiniin Yabancilari Cingeneler (2007)” isimli eserlerinde Cingene/Roman gruplari

ile ilgili daha ¢ok kdokensel, kimliksel ve demografik bazi verilere yer verilmistir.

Girgin (2015) ise, tamamen Cingene/Roman danslari iizerine yogunlastigi eserinde,
cesitli bolgelerde yer alan Cingene/Roman mahallelerinde gozlemledigi danslar {izerinden
veriler sunar. Girgin, kismi olarak tarihsel 9/8’lik Roman dansinin doniisiimiinii incelemis,
dansin kiiltiirel bir {riinken ticari bir iiriine evrilmesini bedensel degisim ve kimliksel

doniisiimlerden yola ¢ikarak agiklamaya calismistir.

1.5.Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin amact Cingene/Roman gruplarimin kiiltiirlerini nasil koruyabildiklerini,

bir muhafaza ve aktarim unsuru olarak dans ve dansa eslik unsurlari tizerinden incelemektir.

Arastirmanin amaglar1 dogrultusunda gergeklestirilebilmesi i¢cin en uygun yontem nitel
arastirma yontemidir. Nitel arastirma ydntemi, Denzin ve Lincoln (2011:3)’e gore, diinyay1
goriiniir hale getiren ve ayn1 zamanda doniistiiren yorumlayici, materyal uygulamalardan —
alan notlari, miilakatlar, fotograflar, kayitlar gibi- olugsmaktadir. Nitel arastirmacilar, kendi
dogal ortamlarindaki seyleri insanlarin onlara verdikleri anlamlar {izerinden yorumlamaya ve

anlamlandirmaya calisirlar (akt. Creswell, 2013:43-44).



Aragtirmaya her ne kadar etnografik bir yontem kullanilmaya c¢alisilarak baslansa da
sahaya girigin ¢esitli zorluklar yasatmasindan dolay1 bu pek miimkiin olamamistir. Bu sebeple
sahada gecirilen siire boyunca arastirmada nitel arastirma yontemleri igerisinde yer alan
etnografyadan katilimci gozlem yoluyla yararlanilmak istense de yararlanilamamistir. Bu
sebeple yine nitel arastirma yontemleri icerisinde yer alan fenomenolojiden yararlanilmistir.
Buna ek olarak, Dr. Sonay Odemis’in heniiz yayimlamadigi kitabinda yer alan Odemis

Performans Analizi' teknigi uygulanmustir.

Etnografya’nin etno (insanlar, halk) ve grafya (bir seyi tanimlama) kelimelerinin
birlesimiyle olustugunu ve kiiltiirel antropolojiden geldigini belirten Neuman (2017: 545), bir
kiiltiiri tanimlamak ve baska bir yasam bi¢imini anlamak anlamlarina geldigini sdyler.
Etnografyanin temelinde asil sdylenenden ya da agikca gdézlemlenenden ziyade kastedilene,
ima edilene vurgu yapilir. Buradaki vurgu, sergilenen davranislarin temelinde yatan

anlamlardir.

Yukarida da belirtildigi iizere, “anlam”lar temelinde ilerleyen bir yontem olmasi,
aragtirmacinin da bu anlamlar diinyasini idrak edebilecek derecede gruba yakin/grubun
icerisinde olamamasi sebebiyle, arastirmaci etnografik yontemi kullanmak istese de

kullanamamustir.

Kiiltiirel yasayislarina dair ¢calisma grubuyla ilgili etnografya yontemiyle ele almaya
calisilan fakat pek de basarili olunamayan bu yontemde, aragtirmaci her ne kadar katilimci
olarak gozlem gerceklestirmeye c¢aligsa da, sadece bolgesel gozlemlerde bulunabilmistir.
Calisma takviminin, arastirmacinin Ogrenim siiresi boyunca gecerli oldugu g6z Oniine
getirildiginde siirecin kisitli olmasi, stirenin kisaligina nispeten topluluga kabul siiresinin bir
hayli uzun bir zaman gerektirmesi sebebiyle etnografya yonteminin uygulanmaya calisilsa
dahi tam anlamiyla uygulanamadigi bu noktada belirtilmelidir. Fakat burada, yapilmasi
planlanan ama yapilamayan bir yontem karsimiza ¢iksa dahi, yontemin uygulanamamasi goz
onilinde bulundurularak bile bir veri girdisine kaynaklik ettigini goriiriiz. Bu durum birlikte
calisma yiiriitiillen grubun “kapalilik” dereceleriyle ilgili bilgiler sizdirir bir nitelik sunar.
Nitekim aragtirmacinin etnografik yontemi uygulamaya galistif1 yerin, saha arastirmasina
basladigi ilk yer olan Sinanpasa Mahallesi olmas1 ve bolgedeki Cingene/Roman grubuna dahil

olamamas1 farkli bir arastirma sahasim1 zorunlu kildigindan bu verilerin kullanimi da pek

"Heniiz deneme ve calismalar siirdiiriildiigii icin yaymmlanmams bir teknik olmasi ve tam olarak
isimlendirilmemesi sebebiyle, boyle bir isimlendirme uygun gorilmiistir.
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mimkiin olamamistir. Girilen/girilemeyen sahada ulagilamayan verilerin de birer veri olarak

geri doniisii yine de géz ardi1 edilmemesi gereken dnemli noktalardan biridir.

Etnografik yontemin tam anlamiyla uygulanamamasi sebebiyle arastirmacinin
yoneldigi bir diger nitel arastirma yontemi fenomenoloji olmustur. Fenomenolojik bir
arastirmanin en onemli noktasini ortak deneyimler olusturmaktadir. “Fenomenolojinin temel
amaci bir fenomenle ilgili bireysel deneyimleri evrensel nitelikteki bir agiklamaya
indirgemektir” (Creswell, 2013:77). Arastirmacinin ele aldig1 fenomenle ilgili deneyime sahip
olan kisilerden veriler saglayarak topladig1 verileri biitiinciil bir bakis acgisiyla, bireylerin
tamaminin deneyimlerini kapsayacak sekilde, betimler. Moustakas (1994)’a gore bu
betimlemenin 6zlinii, bireylerin tamaminin ‘neyi’ ve ‘nasil’ deneyim ettikleri olusturur (akt.

Creswell, 2013:77).

Arastirmacinin da ¢alismasinda ele aldigi Cingene/Roman danslari ve danslara eslik unsurlari
da bu noktada deneyimlenen ortak bir dge, fenomen olarak karsimiza ¢ikar. Akincilar
Cingene/Roman toplulugu iizerinden bir fenomen olarak dansin ve dansa eslik unsurlarinin
topluluk tarafindan nasil bir anlam/anlam yaratma ve insa silirecinden gectigi bu ¢ercevede

anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

Odemis Performans Analizi tekniginde (Odemis, sahsi gdriisme, Temmuz 2021) ele
almacak ilk unsur adindan da Ongoriilecegi tizere performans kavramidir. Performans,
icerisinde bulunulan ortamda yapilan her seyi kapsamaktadir ve baglamdan ayn
diistiniilmemelidir. Bir performansin baglamimi olusturan 3 unsur vardir: Performansin
gerceklestigi ortam, zaman (performans dncesi- performans esnasi-performans sonrast olmak
iizere 3 zaman s6z konusudur) ve ortamdaki varliklar (performansi gerceklestirenler ve

gergeklestirilenler).

Performansin gergeklestirildigi ortam, ortak zeminde ve zamanda bulunan tim
varliklarin etkilestikleri ve ambiansi tamamen kapsayan alan, calismada diigiliniin
gergeklestirildigi alana/mekana denk gelmektedir. Performans zamaninin
degerlendirilmesinde performans Oncesi dilim, performansa etki edecek diigiine hazirlik
siirecinin bir ifadesi olarak goriilebilir (Odemis, sahsi goriisme, Temmuz 2021). Performans
esnasl, ¢alismanin temelinde bulunan danslarin sergilenmesi anina denk gelirken (performans
esnasindaki ambians da bu noktada performans Oncesi kadar 6nemli bir etkiye sahiptir)
performans sonrast ise sergilenen danslar sonrasindaki performans ortamina ve gelecege dair

veriler saglayan dilimi kapsamaktadir. Performansin baglamini olusturan son unsur ise ortam



varliklaridir, yani performansi gerceklestirenler (¢alismada performansi sergileyen 6znelere

denk gelmektedir) ve gerceklestirilenlerdir (Odemis, sahsi goriisme, Temmuz 2021).

Dans ana performans olarak ele alindiginda, iizerinde durulacak bir diger kavram eslik
performanslaridir.  Ana  performanslar ve  eslik  performanslar1  bir  ortamda
gerceklesmektedirler. Ortamin da ambians unsurlarinin tamaminit barindiran yer oldugu
diistintilen noktada eslik unsurlar1 devreye girer. Dans temel alindiginda, dansa eslik eden
ortamdaki canli/cansiz tiim varliklar otomatikman eslik unsuruna doniisiirler. Bunlara, kisiler
(icracilar ya da izler kitle), miizik (sadece frekans olarak bile olsa), bireylerin davranislari,
dekoratif obje ve bedenler ile birlikte her sey dahil olabilmektedir (Odemis, sahsi goriisme,
Temmuz 2021).

Performans analizi yonteminin islevsel bir sekilde uygulanabilmesi ic¢in sadece
aragtirmanin saha verilerinin analizinde degil, aragtirma sahasi Oncesinde de arastirmaci
yontem {izerinde es danismani Dr. Sonay Odemis ile cevrimici goriismeler saglamstir.
Arastirmacinin sahaya girisi dncesinden, arastirma bulgularin1 yorumlayana kadar ihtiyag
duyulan her anda bu ¢evrimigi goriismeler gerceklestirilmeye devam edilmistir. Kullanilan bu
yontem, arastirmadan elde edilen verilerin yorumlanmasinda oldugu kadar verilerin
toplanmasinda da oldukca katki saglamistir. Arastirmacinin sahaya girisinde; bir arastirmaci,
katilimci, seyirci ve orada bulunmak iizere bir davetli oldugu bu yodntem cergevesinde
diisiiniildiigiinde performansa etki eden bir unsur haline gelmektedir. Ozellikle performansin
baglami ¢ercevesinde diisiiniildiigiinde; performans zamaninda yer alan ii¢ zaman dilimine de
etki etmis olur. Bu arastirma ile her ne kadar performansin ii¢ zamanina (Oncesi-esnasi-
sonrast) aragtirmacinin ciddi etkileri olsa da en ¢ok performans sonrast zaman diliminde etkili
oldugu sdylenebilir. Ciinkii performans sonrasi gelecek zamani kapsayan bu zaman dilimi ve
aragtirmacinin  yurlttiigi bu calisma temel alindiginda, c¢alisma grubu olan
Cingeneler/Romanlarin hem bir performans olarak ele alinan danslarina hem de grubun

0zglinliigiiniin korunmasina olanak saglamis olmaktadir.

Ozetle, arastirma sahasi sirasinda video kaydmna alman diigiin ve dans verileri,
calismanin es danismani Koreolog Dr. Sonay Odemis’in heniiz yayimlamadig: kitabinda yer
verdigi s6z konusu ‘Odemis Performans Analizi’ teknigi kullanilarak ve kendisiyle birlikte
cevrimici gorlisme platformu iizerinden videolarin es zamanli olarak izlenmesiyle analizler
gergeklestirilmistir. Hem saha arastirmasi oncesinde hem arastirma sahasi sirasinda hem de

saha aragtirmasi tamamlandiktan sonra yapilan bu c¢evrimi¢i goriismeler, arastirma
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sahasindaki verilerin islenmesinde ve arastirma sonuglarinin elde edilmesinde 6nemli katkilar

saglamigtir.

Arastirmada, Roman Dernegi Baskani Ahmet OZYIGIT ile derinlemesine ikili
gorigmeler yapilmig, Akincilar Mahallesi Romanlar1 {izerinden kendisinden bilgiler
alimmigtir. Arastirma dans ve dansa eslik unsurlar1 {izerinden ilerlediginden yerinde katilimci
gozlem teknigi arastirma i¢in olduk¢a Onemlidir. Ciinkii verilerin degerlendirilip
yorumlanmasi sadece arastirmacinin katildigi diigiin torenleri iizerinden gergeklestirilmistir.
Arastirma grubunun izinleri dahilinde arastirmacimnin katildigi sadece bir diigiin toreni
iizerinden video kayitlar almmigtir. Diger iki tdren i¢in aragtirmacinin sahadaki
gozlemlerinden olusturdugu saha notlarindan faydalanilmistir. Arastirmaci, katildig: diger iki
toren sonrasinda hemen aldig1 kendi ses kayitlari ile saha siirecini anlatip saha notlarmi

sonradan kendisi olusturmustur.

Arastirma sahasi sirasinda goriisiilen kisilerin, arastirma grubunu olusturan Akincilar
Mahallesi Romanlarinin izinleri dahilinde notlar ve video kayitlar alinmis; verilerin
yorumlanmasi sirasinda Roman Dernegi Baskam1 Ahmet OZYIGIT disinda kimsenin
isimlerine ve kisisel bilgilerine yer verilmemistir. Gerekli goriildigi takdirde (tez
savunmasinda ve devam eden yayin ¢alismalarinda arastirmacilara sunulmak iizere) kayit
altina alinan video ve fotograflarin kullanilmasinda arastirma grubunun rizas1 alinmistir. Yine
de kendilerini korumak adina zorunlu olmadik¢a higbir goriintiiniin aragtirmaya istiraki

bulunmayan kisiler ile paylasilmamasina dikkat edilmistir.

Buradan hareketle, bu arasgtirmada bir fenomen olarak ele alinan ve performans
temelinde degerlendirilen Cingene/Roman danslarinin ve dansa eslik unsurlarinin Akincilar
Mahallesi Cingene/Romanlar iizerinden ele alinarak nasil bir kiiltiirel muhafaza ve aktarim

unsuru haline geldigi gosterilmeye ¢aligilmistir.
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IKINCi BOLUM

CALISMANIN KAVRAMSAL TEMELIi: TOPLUM VE KULTUR

2.1.Topluluklar ve Farklilasmalar:
2.1.1.Topluluklar ve Simir(sallik)larin insas:

Topluluklar bir arada yasayabilmenin tezahiirii olarak karsimiza ¢ikan kiiglik
yapilanmalardir. Topluluklarin olusabilmeleri i¢in gereken en onemli sey, ortak bir amaca
hizmet eden kimselerin ya da benzer sosyal faaliyet igerisinde bulunan bireylerin bir araya
gelmesidir. Yapilanma i¢in benzer amag¢ ve faaliyetlerle hareket eden insan gruplari
topluluklar1 olusturmaktadirlar. Burada Cohen’in topluluk kavraminin kullanimina dair
cizdigi ¢erceve iki yonlii olarak karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki grup iiyelerinin birbirleriyle
ortak bir seyleri oldugunu isaret ederken ikincisi ise bu ortak seye bagh olarak, s6z konusu
grubu diger gruplardan ayirabilecek varsayimlara dayanir (1999:8). Burada bir sey’in, grup
iyelerinin topluluk olusturmasina hizmet ederken ayni zamanda diger gruplardan Onemli

derecede ayirdig1 anlagilmaktadir.

Tek bir topluluk tanimindan ya da topluluktan bahsetmekten ziyade cesitli
topluluklardan s6z etmek gerekmektedir. Bu topluluklar ¢esitli amacglar dogrultusunda, benzer
davranig kaliplar1 igerisinde, aymi ilkeyi gaye edinerek olusturulmus olabilmektedirler.
Buradan hareketle, “Bir toplulugu diger topluluklardan ayiran nedir?”, sorusunu sormak
yerinde olacaktir ki buna karsilik verilecek cevaplar “sinirlar”  ve “sirsalliklar” olarak

karsimiza ¢ikacaktir.

Sinir, herhangi bir ‘sey’in kapsadigi cerceveyi gosterir. Bu gergeve, igerisinde
bulunulan topluluklar tarafindan olusturulur ve yine topluluk i¢inde yer alan kimselere sirayet
eder. Sozii bahis bu sinirlar, fiziksel bir gériinlime sahip olmanin yani sira soyut bir goriiniime
de sahip olabilirler. Fiziksel sinirlar kolay goriiniirken, soyut olarak ele alinabilecek

sinrsalliklar algilamasi daha zor bir goriiniim igerisindedir. Bu siirlar kendisini simgeler ve
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sembollerle gosterebilmektedir. “Simgelerin ¢ogu gorsel ya da fiziksel disavuruma sahip
degildir, daha ziyade birer diislincedir. Bu durum anlamlarim1 daha da kaygan kilabilir”
(Cohen, 1999:16). Bu simge ve sembollerin yaratimi da topluluk tarafindan yapilacagindan;
topluluk tiyeleri tarafindan bu sinirlarin igindeki durum ve eylemler kolay erisilebilir olurken,
topluluk disinda kalan her bir birey i¢in siirlarin algilanmasi ve ya da simirlarin ig¢ine dahil

olunabilmesi gii¢ olabilmektedir.

Topluluk sinirlari, korunma ihtiyacindan dogar. Topluluk sinirlarinin disinda yer alan
her kimse, o topluluk icin tehlike barindirir. Bu tehlike ciddi boyutlarda olmasa dahi,
toplulugun mabhiyetini tehdit edici, topluluk diizenini bozucu 0Ogeleri icerisinde
barindirabilecegi i¢in sinirlarin ihlal edilmesine sebep olabilmektedir. Topluluk disinda kalan
her 6ge, toplulugu tehdit edici 6zellikler barindirabileceginden giivenlik ihtiyaci kaginilmaz
olacaktir. Giivenlik ihtiyact duyulmasi, topluluk sinirlar ile paralel diisiiniilebilir. Ciinkii her
iki durum da disaridan gelen ya da gelebilecek olasi bir olumsuzlugu engellemek igin
islemektedir. Giivenlik ihtiyacinin karsilanmast durumuna sebep olarak toplulugun
stirekliligini saglayabilmek ©ne siiriilebilir. Hem bir birlesim olarak topluluklar hem de
topluluklarin igerisinde bulundugu simirlar giivende olmalidir. Bu bakimdan simnirlarin
giivenlik ihtiyaci, topluluk yapilarinin korunmasinda biiyiik 6nem arz etmektedir. Daha agik
sOylemek gerekirse, glivenlik ihtiyaci sinirlarin ¢izilmesiyle kontrol altina alinabilmektedir.
Her ne kadar grubun disarisinda kalan unsurlar topluluk sinirlarini dolayisiyla toplulugu tehdit
eder gibi goriinse de grup i¢in tek tehdit unsuru sadece disarida kalanlar degildir. Cohen’in de
iizerinde durdugu ve sinir kavramim tartistigit haliyle, sinir sadece sinirin karsisinda yer
alanlar ile degil, ayn1 sinir igerisinde bulunan insanlar i¢inde tehdit unsuru olabilir (Cohen,

1999:9).

Topluluklarin giivenli alanlara ihtiya¢ duymalariin bir sebebi de kiiltiirel iirlinler
olduklar1 i¢cin mevcut kiiltiirii ve kiiltliriin i¢indeki erklerin konforunu koruma arzusundan
(glidiisiinden) kaynaklanmaktadir. Kiiltiiriin korunmasi, topluluklarin kendi giivenli alanlarini
yaratmalarint ve bunun devamliligini saglayacaktir. Bu sebeple smirlar, bu smirlarin

korunmasi ve giivenlik ihtiyacinin karsilanmasi gerekliligi kaginilmazdir.
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2.1.2. Topluluk, Sinir ve Simge

Sinirlarin ¢izilmesi ve korunmasinda karsimiza ¢ikan en 6nemli unsur simgelerdir.
Simge, herhangi bir duygu ve diislinceyi barindirabilecek, davranis bi¢imi ya da nesne olarak
karsimiza ¢ikabilecek; bulundugu ortamda cesitli anlamlar igerebilecek; i¢inde bulundugu
topluluklar tarafindan anlam atfedilip anlasilabilecek, bir seyin yerini tuttugu ve bu seyle
simge arasinda kuskusuz bir iligkinin oldugu, anlama ve yoruma dayanan sembollerdir
(Cohen, 1999:80). Simgeler bu anlamda topluluk i¢indeki “ortak dil” olarak goriilebilir.
Simgeler ¢esitli anlamlar ifade edebilecekleri i¢in, konusulan, goriilen veya algilanabilen bu

ortak dili okumak topluluk i¢indeki {iyelere 6zgii olma 6zelligi tasirlar.

Cohen’in de ifade ettigi haliyle simgeler, anlam ifade etmekten ziyade bir anlam
yaratma kapasitesi saglamaktadir (1999:12). Simgeler, topluluklara atfedilen, aktarilan ya da
yaratilan Ogeler olarak karsimiza c¢ikabilir. Simgenin verili ya da aktarilan bir 6ge olmasi,
kiiltiirel devamliligin bir gostergesi olarak gelir. Topluluklar, kiiltiirel devamliligin
saglanmasinda mevcut simgeleri koruyarak sinirlarinin islerligini saglarlar. Bir yaratim siireci
sonucunda olusan simgeler ise toplulugun ihtiyaglarina paralel olarak ortaya ¢ikar. Yaratim
slirecinin tiriinii olarak karsimiza ¢ikan bu simgeler ayni zamanda bir anlamlandirma siirecinin

de sonucudur.

2.1.3. Birlestirici Bir Unsur Olarak Topluluklar

Topluluklara nasil ‘topluluk’ deriz? Onlar1 topluluk yapan nedir? Toplanma
eyleminden farklar1 s6z konusu mudur? Bu ve bu gibi sorulara karsilik verilebilecek cevaplar,
topluluklarin ve birlesme eylemlerinin nasil gelistigini gosterebilmektedir. Topluluklara,
toplanma eyleminden yola ¢ikarak yaklasmak s6z konusudur. Toplanmak, bir araya gelmek,
ayn1 noktada bulusmak ve bulunmak benzer amaglara yonelik faaliyetler igermektedir.
Topluluk olmak, topluluk olusturmak benzerlikler temelinde diisiiniilmesi gereken bir

yapilanmadir.

Daginik halde bulunan insanlar1 bir araya getiren sey sahip olduklar1 benzerlikleridir.
Peki ya bu benzerlikler topluluk olusturduktan sonra mi olur, yoksa topluluk olustururken bu
benzerlikler mi etkilidir? Her iki durumdan da s6z edebilmek miimkiindiir. Bazen topluluk

olmanin kosulu kan bagina dayanabilmekte, bazen ortak goriisleri icerebilmekte, bazen ayni

14



fiziksel mekanlar1 yasam alanlar1 olarak segmekte goriilebilmektedir. Bu bakimdan topluluk
olabilmenin en dnemli kosulu ortaklik, benzerlik halidir. Peki ya benzerlikler nasil olusur?
Kiiltiirel yapiin igerisinde benzerlikler verilen ya da aktarilan bir sey olarak gelir. Bu
bakimdan, ayni kiiltiirel yap1 igerisinde bulunan kimseler benzer davramis kaliplarina ve
benzer diisiiniis bi¢imlerine sahip olma egilimindedir. Halihazirda bir benzerlik tagidiklarini
sOylemek burada miimkiindiir. Farkli kiiltiirel yap1 icerisinde bulunan kimseler i¢inse durum,
ortak bir paydada bulugsmay1 gerektirebilmektedir. Bu, ortak bir diisiince, bir eylem, bir tavir

olarak kendisini gosterebilir.

Tiim bunlar topluluklar1 birlestirici 6zellikler olarak karsimiza ¢ikar. Birlestirme
eyleminin temelinde benzerlikler oldugu belirtilmisti. Peki, bu birlesmenin siirekliligi
toplulugun mahiyetini degistir mi? Birlesmenin devamliligi toplulugun da devamliligini
destekler. Gegici birlikteliklerden ziyade kalici olmayr saglar ve topluluk smirlarinin
belirlenmesine katki sunar. Boylelikle bir arada bulunan ya da bulunmayi amag edinen birgok
insanin bir araya gelmesini saglayarak birlik, bir olmasim1 saglar. Birlik ya da bir olma
durumu ‘biz’ olma, ‘biz’ 1 yaratma konusunda biiyiikk onem tasir. Cilinkii biz, Gteki’nin
yaratimini miimkiin kilar ve sinir ¢izer. Biz’in disinda kalan herkes 6teki olarak konumlanir.

Bu da topluluk sinirlarinin kesinlesmesini saglar.

2.1.4. Aynistirici Bir Unsur Olarak Topluluklar

Topluluklarin benzerlikleriyle bir araya gelen yapilanmalar olduklarindan biraz
bahsettikten sonra lizerinden durulmasi gereken bir diger 6nemli nokta da farkliliklardir.
Farkliliklar ayirt edilen, benzerliklerin disinda kalan, benze(s)meyen olarak diisiiniilebilir.
Fakat topluluklarin yapilanma siirecinde bu s6z konusu ‘digarida birakan’ farkliliklar oldukca
etkilidir. Farkliliklarin kesfedilmesindeki ilk etmen toplulugun olusum amaci, topluluk olma
gereksiniminin nereden kaynaklandig: ile ilgilidir. Bu amacg birliginin disinda kalan her
sey/her kimse farkli olarak goriiliir ve topluluk dinamiklerinin disinda birakilir. Tam da bu
noktada toplulugun konumlanigindan hareket edilerek bir ‘6teki’ yaratimi séz konusu
olabilmektedir. Topluluklarda ayristirici gorevi goren bu farkliliklar hem topluluk sinirlarini
cizecek hem de smirlarin disarisinda kalacak olan oteki’ yi belirleyecektir. Bu sebeple
farkliliklarin goriiniir olmasi, farkliliklarla 6tekinin konumlandirilmasi ve boylelikle sinirlarin

cizilmesi kolaylastirict bir gorev gormektedir. Topluluklarin benzerlikleri ve olusum amaglari
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etrafinda sekillenen bu siirlarin kontrolii yine topluluk ve {iyeleri tarafindan kontrol
edilmektedir. Topluluk/grup normlar1 benzerlikler ve farkliliklar temelinde sekillenmekte ve
kontrol saglanmaktadir. Topluluk normlar1 disina ¢ikan her bir iiye topluluk normlarini ve

dolayisiyla topluluk sinirlarini ihlal etmis olacaktir.

Topluluk normlart disinda bulunulan her davranig/hamle tehlike olarak goriilmektedir.
Sergilenen davranmisin tehlike olarak goriiliip goriilmemesinin belirlenmesinde topluluk
normlart ve bu normlarin olusturdugu smirlar etkili olmaktadir. Tehlike bu baglamda
toplulugun devamliligini tehdit edici bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Toplulugu hem fiziksel

hem de soyut olarak etkileyebilecek bir nitelige sahiptir.

2.1.5. Topluluklarin Bilesenleri: Kimlikler

2.1.5.1. Bireysel Kimlikten Kolektif Kimlige

Birey, her ne kadar ‘tek basina’ oldugu veya olmak istedigi gibi ¢agrisimlar yapsa da
topluluk icerisinde kendisini var eden ve anlam kazanan kisidir. Bir kisinin birey olabilmesi
icin ilk kosul bir topluluga dahil olmasidir. Topluluk igerisinde de disarisinda da kalsa
kendisini birey olarak gerceklestirebilecektir. Topluluga dahil olarak kendisini var etmesi her
ne kadar daha kolay gibi goriinse de mevcut bir topluluk disinda kalmak da farkli bir
topluluga dahil oldugu anlamina halihazirda gelmektedir. Jenkins, bir topluluk icerisinde
kimlige sadece bireysel veya sinirsal anlamlar yiiklenmesinin dogru olmadigini, bir ortaklik
ya da ortak bir tarihin de s6z konusunu olabilecegini belirterek kimliklerin hareketi tizerinde

durmustur (Jenkins, 2016:17).

Kimlik, bireyi niteleyen, aidiyet bildiren, ona onu tanimamizi saglayan sifatlar
ylikleyen tarihsel bir siirecin iirliniidiir. Olusum siirekli ve tamamlanmamis, fakat
tamamlanmay1 bekleyen bir siireci ifade eder. Burada dikkat edilmesi gereken nokta,
kimliklerin Bauman’in (2019) ve Jenkins’in(2016) de tartistigi haliyle verili ve yaratilan
kimlikler olarak belirmeleridir. Peki, kimlikler verili olarak m1 gelir, yoksa yaratim siirecinin
bir {irlinii midiir? Burada taraf olacagimiz nokta her iki siiflandirmay1 da igerisine dahil
eder. Jenkins’in de iizerinde durdugu haliyle kimlik, bir siirece tabii olarak, “olmak™ ya da

“haline gelmek” seklinde ele alinabilir (2016:19). Kimlikler verilidir, ¢linkii aktarilir. Kiiltiirel
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olan1 korumay1 ve onu bir sonraki nesle aktarmayi amac¢ edinir. Burada kimlikler kiiltiiriin

birer tasiyict unsurlari olarak karsimiza ¢ikarlar.

Bu kimlikler aynm1 zamanda bir yaratim siirecinin igerisine de girerler. Kiiltiiriin,
kiiltiirel Ogelerin degisime girmesiyle kimliklerin de degisime ugramasi bu noktada
kagmilmazdir. Verili olan kimliklerin, i¢erisinde bulunulan baglamla etkilesime girerek yeni
bir kimliksel olusum siirecini baglatmasina sebep olur. Bauman (2019:20) bu noktada, kimlik
ve aidiyetin bir alinyazis1 olmadigini -kader olarak da ele alinabilecek verili 6geden s6z eder-,
stirekliliginin bulunmadigini, ayn1 zamanda tartisilabilir ve vazgegilebilir 6geler oldugunu
soyler. Her ne kadar bunu bir siirecin baglangici olarak ele alinsa dahi, verili olan kimlik

iizerinden tartigsmalar yiiritiiliir ve doniisiim mevcut kosullarin etkilesimiyle saglanir.

Hem verili bir 6genin s6z konusu olmasi hem de bir yaratim siirecinin baglamasi
kimliksel olusumda iki siniflandirmanin birlikte hareket ettigini gosterir. Ortaya ¢ikan ‘yeni
iirtin’ olarak kimlik, aktarim siirecinin bir parcasi haline gelir ve boylelikle dongii bu sekilde

devam eder.

Peki, burada aktarilan sey nedir? Kimlikler neden ve nasil aktarilir? Aktarilan bir 6ge
olarak ele alinan kimlikler her ne kadar bireyi, bireysel alani ifade ediyor gibi goriinse de
kiiltiirlin bir pargasidir ve aktardigi sey de kiiltiirel 6gelerdir. Bunlar kendisini gelenek, tutum,
davranis, giyim, miizik, hatta dans olarak, 6zellikle bir yabanci ile karsilasildiginda, goriiniir
kilar (Jenkins, 2016:21). Kimligin aktarimi kiiltiiriin; kiiltiirtin  aktarimi ise toplulugun
devamliligini saglar. Bu sebeple aktarim siirecinin baslangi¢ noktasi olarak ele alabilecegimiz

kimliksel yapilar toplulugun siirekliliginde 6nemli rol oynarlar.

2.1.5.2. Grup Kimliginin Uretimi/Yeniden Uretimi

Bu calismada grup kimliginin {iretimi, yeniden iiretimi olarak ele alinan sey bir kimlik
ingast siirecine denk gelmektedir. Bir kimligin, bu calisma icin ise Cingene/Roman
kimliginin, varlig, fark edilmesi, taninmasi ancak bir baska kimlikle miimkiin olabilmektedir.
Buradaki bir baska kimlik olarak goriilen sey, Cingene/Roman siniflandirmasi disinda kalan
her kimliksel olusuma denk gelebilir. Buradaki esas mesele, Cingene/Roman olarak bir
siniflamaya, kimliklendirmeye gotiirecek, kendisini otekilestirmis bir baskasina duyulan
ithtiyactir. Sosyolojik olarak otekilestirildigi kabulii bir yana, Cingene/Roman kimligi lizerine

kimliklendirme tartigsmasi yliriitiilmiis olsa da calismanin devaminda “6tekilestirildigi bilinen
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ancak ¢alismanin merkezinde zaman zaman da Gtekilestiren kimligin/kiiltiiriin bizzat kendisi”
konumuna ulasacaktir. Odak nokta ise, kiiltiirel hazinesinin korunma ve aktarilma siireci
olacaktir. Grup kimliginin olusumu ve korunmasi s6z konusu oldugunda bununla birlikte
tartisilmasi, ele alimmasi gereken iki unsur da bellek/hafiza ve ondan bagimsiz olarak

diistintilemeyecek kadar 6nemli olan mekandir.

2.2. Toplumsal Bellek ve Mekan Uzerine

Insanlar se¢im yapma sans1 olmadiklar bir toplumun igerisine dogarlar. I¢ine dogulan
toplumu segme sansinin olmamasi bireyi belirli bir kiiltiiriin yasaticilart konumuna ister
istemez getirir. Fakat bu zamana kadar olan siirecte bireyin igine dogdugu toplumda bir
sosyalizasyon siireci s6z konusudur. Bu sosyalizasyonda en dnemli unsur kisiler arasi iletigimi
saglayan dil olarak karsimiza gikar. Oncelikli olarak dil yoluyla kurulan, yaratilan ortakliklar
topluluk igerisindeki konumlari sabitlestirir ya da yerlestirir. Dilin yasam i¢indeki tecriibelerle
birleserek nesnellesmesi bu deneyimin aktarilacak bir bilgi nesnesine doniismesini saglar.
Boylelikle bu aktarilan bilgiler her yeni kusak tarafindan 6grenilir ve bir grup olarak
bireylerin ortak bilgi stoklarin1 yaratmalarina ya da yeniden iiretmelerine kaynaklik eder; dil
boylelikle ortak tecriibelerin nesnellesmesine hizmet ederken ayni zamanda kolektif bilgi
stokunun hem temeli hem de araci olarak karsimiza ¢ikar (Berger & Luckmann, 2008:101-
103). Berger ve Luckmann’ 1n kurumsal diinyanin nesnel bir ger¢eklik olarak deneyimlenmesi
olarak ele aldig1 bu siiregte birey, yerlestigi bu kurumsal alanda kollektivitenin bir pargasi
haline gelirken aym1 zamanda bu kollektivitenin aktarilmasina da hizmet eder. Yani bireyin
yasantist ve bireyligi tek basina 6dnemli, bireylerin meydana getirdigi toplulugun birlikteligi ve
bu birliktelikten dogan aktarilarak korunan sey, birey ile toplum arasindaki gii¢lii bag: tutan

baglayict kuvvettir.

Peki, burada aktarilan sey nedir? Arastirma boyunca iizerinde durulan en temel

kavramlardan biri bu noktada siiphesiz kiiltiirel bellek ya da kiiltiirel hafiza olacaktir.

Buradaki en temel referans kaynagi ise Halbwachs olarak karsimiza cikar. Bellek {izerine
yaptig1 ¢alismalar ve ¢izdigi ‘gcergeve’, tartismanin temeline oturacak cinstedir. Halbwachs’a
gore bellek, bireyler {izerinden ilerleyen sosyal bir siirecin iiriiniidiir (Halbwachs,
2017;2018).Birey iizerinden toplumsal bellek vurgusu vardir. Fakat burada, yalniz bir bireyin

belleginin olamayacagini, bir baskasina, toplumsala, olan ihtiyact vurgular. Bu sebeple bellek
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sosyal bir siirecin iiriinii olarak karsimiza ¢ikar. Hafizanin hatirlama yoluyla yeniden insa
stirecinde bireyin yalnizca kendi zihnine degil, bir ortaklik paylastigi digerlerinin de
zihinlerine ihtiyaci vardir. Karsilikli etkilesimlerle birbirine gegcen bu ortak veriler ve
kavramlar araliksiz olarak devam eder; bu da ancak ayni grubun veya toplulugun iiyesi

olmaya devam ediliyorsa miimkiin olmaktadir (Halbwachs, 2017:20).

Assmann da, Halbwachs'in eserlerinde siklikla {izerinde durdugu 'bellek' ve 'sosyal
cerceve' kavramlarindan siklikla s6z eder. Bireyin sosyalizasyon siirecinde bellegi
olusturdugunu; bu bellek olusum siirecinin bireye ait olsa da toplum vasitasiyla belirlendigini;
topluma ait bir bellegin olmadigim1 ama bellegin toplum tarafindan belirlendigini

sOyler (Assmann, 2015:44).

"Insan gruplarinmn bellegi nasil tasimir ve nasil korunur?" sorusunun cevabini arayan
Connerton da bellegin unutma ve hatirlama iglevleri lizerinden bir tartisma yiiriitiir
(Connerton, 2019:8). Halbwachs, Assmann ve Connerton ile birlikte ele alabilecegimiz bir

bellek ¢ercevesi boylece ¢izilmis olur.

Assmann toplumsal bellegin iki sekilde ilerledigini sOyler. Bunlardan ilki kokeni
temel alarak kokensel hatirlama olarak gelirken ikincisi ise kisisel deneyimlerin 6n planda
oldugu bireysel hatirlama seklinde gelir. Kokensel hatirlamalar sozsiiz kiiltiiriin de etkisiyle
dil ve dil dis1 dgelerin de igerisinde yer aldigi simgeler tarafindan saglanir. Bu simgeler
karsimiza torenler, danslar, giysiler, mekénlar, resimler olarak ¢ikabilir. Bireysel
hatirlamalarda ise kokensel olanin aksine sosyal bir aligverise dayanma sz konusu olur
(Assmann, 2015:60). Bu noktada, kokensel hatirlamalarin 6geleri olarak karsimiza c¢ikan
simgeler, bizi Cohen' in simge ve sinir tartismasina gotiirlir. Cohen' in sinirlari—sinirsalliklari-
olusturan ogeler olarak ele aldigir simgeler bu noktada, Assmann ve Halbwachs'in kiiltiirel
bellek/hafiza kavramlar1 ile de birbirleriyle oOrtiisiir bir ¢izgidedir. Simgeler, gruplarin
siirlarinin - olusumunda, kiiltiirel bellegin yaratiminda bu noktada kilit gorevi goriir.
Hatirlatma unsuru olarak karsimiza ¢ikan bu simgeler yoluyla kokensel gecmis canlandirilir
(Assmann, 2015:61); kiiltiirel bellek geri cagirilir. Boylelikle hatirlama islemini gergeklestiren
grubun kimligi yeniden iiretilmis olur. Connerton bu durumun giinlik deneyimlerimizin
genellikle gegmiste kurulan iliskiler ve imgeler lizerine oldugu ve var olan toplumsal diizeni
mesrulagtirdigini ve devamlilifini saglamaya yaradigini sdyler. Gegmisle ilgili bu hatirlanan
bilgiler ve imgeler torensel uygulamalar olarak goriilebilecek performanslarla bir aktarim
stirecine dahil olur (Connerton, 2019:12). Bu noktada bu térensel performanslarin, animsama
stireclerinde, grup bellegini aktarict bir gorev gormesi bedenler araciligiyla gerceklesir;
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animsama bedenler araciligiyla gerceklestirilir. Burada beden, her ne kadar bireysel olarak
algilansa da, daha c¢ok kiiltiirel bir etkinligin {iriinii, kiiltiirel gelenegin animsanmasi olarak
karsimiza ¢ikar (Connerton, 2019:12).Assmann, yazisiz kiiltlirlerdeki kiiltiirel bellegin en
onemli olusturucusu olarak ritiielleri ve bayramlar1 ele alir. Toplu bir bulugsma eylemi
saglayan bayram ve ritiieller diizenli olarak tekrarlandiklarinda kimligin korunmasini, kimlige
dair bilgilerin aktarilmasini ve boylelikle kiiltiirel kimligin yeniden {iretilmesini saglarlar. Bu
durumda da bayram ve ritiiel i¢in bir araya gelen toplulugun zaman ve mekan birligi
saglanmis olur. Boylelikle kiiltiirel bellegin ilk orgiitlenme bigimi olarak bayram ve ritiieller
s0z konusu olur. Eyleme dokiilen bu bayram ve ritiiellerin korunmasi, onlara saygi duyulmasi
ve gelecek kusaklara aktarilmast mevcut diizeni korurken ayni zamanda topluluk/grup
kimliginin korunmasina da hizmet etmektedir (Assmann, 2015:65). Buna ek olarak, ritiiel ve
bayramlarin disinda, “...danslar, oyunlar, gelenekler, maskeler, resimler, ritimler, yeme-i¢me,
mekanlar-alanlar, geleneksel giysiler, dovmeler, takilar, silahlar ve benzeri seyler...”

toplulugun canliligin1 korumasina olanak saglamaktadir (Assmann, 2015:68).

Assmann ve onun goriislerine paralel olarak Connerton, bellek sanati olarak ele
aldiklar1 bellegin, mekansal bir yontem olarak tarif edildigini sOylerler. Ciinkii mekanin
diizeni, hatirlanmasi gereken unsurlarin da diizenini muhafaza eden bir isleve sahiptir.
Mekanlastirma, her bellek tekniginin ilk araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Assmann,
2015:68; Connerton, 2018:14-15). Connerton, bellek sanatinin iki 6zelliginden bahseder.
Bunlardan ilki, bellek sanatinin dncelikli olarak mekéansal bir sisteme bagli olmast; ikincisi ise
hatirlama isleminin insan bedeniyle alakali olmasidir. Burada bellek eylemlerinin insan
temelinde meydana geldigi vurgusu bulunmaktadir (Connerton, 2018:15). Lefebvre de
bedenin Onemini mekansal bir analizle ortaya koyar. Ona gore, bir grubun igerisinde
bulundugu toplumsal mekani anlamak i¢in beden olduk¢a Onemlidir. Bir grubun ya da
toplumun igerisinde yer alan herhangi bir 6znenin mekanla olan iliskisi, ayn1 zamanda kendi
bedeniyle de iliskisini igerir. Toplumsal pratiklerin agiklanmasi bu baglamda esasen bir beden

pratigini de gerektirir (Lefebvre, 2014:69).

Lefebvre’nin mekan analizinde iizerinde durulmasi gereken en 6nemli noktalardan biri

stiphesiz “liglii”stidir:

Uglii: algilanan - tasarlanan - yasanan (mekansal olarak: mekan pratigi - mekéan temsili
- temsil mekanlari), soyut bir "model" statiisii atfedilirse kapsamini yitirir. Ya somutu
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("dolaysiz"1 degil) ele gecirir ya da kisithi -diger ideolojik dolayimlardan biri olmak
gibi- bir 6nem tagir (Lefebvre, 2014:69).

Ilk olarak ele aldig1 mekanin pratiginde, algilanan mekanda, bir toplumun kendi
mekanini yarattigini soyler. Bu mekan diyalektik bir etkilesimin sonucu olarak ortaya ¢ikar.
Bir toplumun mekansal pratigi, yine o mekanin desifresiyle gergeklestirilebilir. Neo-
kapitalizmdeki mekansal pratikte ise zaman kullanimi bakimindan ele aldigi giindelik
gergeklik ile kentsel gergeklik olarak ortaya koydugu g¢alisma yerlerini, 6zel yasam ve bos
zamani birbirine bagdastirdigi aglari, algilanan mekanda siki sikiya birlestirir (Lefebvre,

2014:67).

Mekan temsilleri olarak ele aldig1 tasarlanmis mekanlarda ise bilginlerin, sehircilerin,
planlamacilarin yasanan ve algilanan ogeleri tasarlanan ile 6zdestirdigi, bilimsellige yakin bir
mekan analizi karsimiza ¢ikar. Mekan temsillerinden, bir toplumun i¢indeki egemen mekan
olarak s6z eder. Bu toplum, iiretim iligskilerine ve bunun dayattig1 diizene, dolayisiyla da
bilgilere, isaretlere, kodlara baghdir. Buradaki mekan kavrayislari, entelektiiel olarak
olusturulmus bir gostergeler sistemine de boylelikle egilim gdstermektedir (Lefebvre,
2014:63,68). Ugliisiiniin sonuncusunu olusturan temsil mekéanlarmi ise Lefebvre soyle

tanimlar:

Temsil mekanlari, yani mekana eslik eden imgeler ve semboller araciligiyla yasanan
mekan, yani "oturanlarin”, "kullananlarin" mekanlari, ayn1 zamanda kimi sanat¢ilarin
ve belki de o mekani tarif edenlerin ve sadece tarif ettigine inananlarin -yazarlar,
filozoflar- mekanlari. Bu, imgelemin degistirmek ve sahiplenmek istedigi, egemen
olunan, dolayisiyla maruz kalan mekandir. Fiziksel mekani, nesnelerini sembolik
olarak kullanarak kapsar. Oyle ki, bu temsil mekénlar1 sembollerin ve sézel olmayan
gostergelerin az cok bagdasik sistemlerine (Oncekiyle ayni cekincelerle) yonelir
(2018:68).

Temsil mekani ayni zamanda toplumsal yasamin yasadisi ve yeralti tarafina da
baglidir; mekan kodu olarak degil temsil mekanlarinin kodu olarak nitelendirilebilecek sanata
da bagli bazi sembolizmleri ve imgelemleri de temsil edebilir nitelik tagimaktadir. Temsil
mekanlari, yani yasanan mekanlar, 6zneldir. Temsil mekani, 6znelerin mekanidir, imgelemin

ve sembolizmin niifuz ettigi bir kokeni, tarihi vardir (Lefebvre, 2018:63,70).
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Temsil mekan1 yasanir, konusur; duyumsal bir ¢ekirdegi ya da merkezi vardir: Ego,
yatak, oda, konut ya da ev; meydan, kilise, mezarlik... Bu mekanlar, tutku ve eylem
yerlerini, yasanan durumlarin yerlerini kapsar, dolayisiyla zamani dogrudan igerir.
Oyle ki, yonsel, durumsal, iligkisel -¢iinkii esas olarak niteleyicidir, akigkandur,
dinamiklesmistir- ¢esitli nitelemeler edinebilir (Lefebvre, 2018:71).

Lefebvre’nin bu mekan {iglemesi hem statik olan hem igerisinde aktif olarak yasanan hem de

gelecekte kurgulanacak olan toplumsal iliskileri igerir.

Connerton' un tizerinde durdugu bir diger 6nemli nokta ise mekan belleginin iki tiirii
olarak sundugu 'anit mekan' ve 'mahal' ayrimidir. Anit mekanlara yer isimleri ve kutsal
yolculuklari, mahal'e ise ev ve sokak ornek gosterilebilir (2018:20). Yer isimleri, yerleri
sadece sinirlandirma gorevi goren, sosyal etkilesimde konumlar1 belirleyen gostergeler olarak
karsimiza ¢ikmazlar; ayn1 zamanda olaylarin akla getirilebilme noktasinda oldukca giiclii bir
etkiye sahiptirler. Bir yer isminin ifade edilmesiyle bile, bilinen bir hikayenin tarihi az ve 6z
bir sekilde anlatilir; hatirlatilir. Bu sebeple yer isimleri, isim olarak konduklar1 yerlerin tarihi
hakkinda bilgi sunmasimnin yaninda ayni zamanda bu tarihi gizil bir sekilde koruma islevi
goriir. Boylelikle de tarihi anlatilarin mekansal olarak kurgulanmasiyla da bu hem bdlgesel
hem de zamansal olaylar ve olgular kesinlik kazanmis olur (Connerton, 2018:20-23). Anit
mekanlar olarak sunulan yer isimleri ve kutsal yolculuklardaki tartismalarda, kutsal
yolculuklarin bireyin kendisi i¢in kisisel bir anlayis icermedigini; gidecegi alanin merkezine
yogunlastik¢ca bu kisisel anlayisin daha da azalacagini sdyler Connerton. Kutsal yolculugu
gerceklestiren birey (Haci olarak ele alir) amacina yaklastik¢a kisisellesmekten ziyade daha
da nesnellesecek ve ortak temsiller etrafini kusatacaktir. Burada onemli goriilen nokta,
mekani bedensel hareketlerden soyutlanmamasi gerekliligidir. Burada kisiler, bedensel
hareketleri ile fiziksel yerler arasinda gelisen etkilesimden sembolik baglar iiretmektedirler.
Beden bu noktada uzamsal bir alandir; kutsal yolculugu gergeklestiren kisi de yerlesiktir.
Yerlesik olma durumu mekanlardan ziyade hareket halinde olan kisiye atfedilmektedir

(Connerton, 2018:27-28).

Bir diger mekan belleginden s6z edilen yer ise ev ve sokaklarin ele alindigr mahal
olarak karsimiza ¢ikar. Kiiltiirel bellegin yasatildig1 yerler olarak mahalden s6z edilmektedir.
Mabhalin ele alinabilecek en 6nemli girdisi olarak goriilen nokta, farkinda degilken bile onu
tecriibe ediliyor olunabilmesidir. Mahalin bir bellek tasiyict olarak anit mekandan ayrilan en
onemli Ozelligi de burada ortaya c¢ikmaktadir; ¢linkii anit mekanlarin insa siireclerinin

baslangicinda unutma-unutulma korkusu yatmaktadir (Connerton, 2018:45).
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2.3. Etnisite ve Etnik Gruplar

Azinliklar, belirli bir topluluk i¢inde sayica daha az olan ve buna bagl olarak kiiltiirel,
sosyal veya politik agidan toplulugun ¢ogunluguna nazaran farkliliklar barindiran gruplardir.
Bu farkliliklar etnik, dini, dil, cinsiyet, cinsel yonelim veya diger kimliksel anlamlar igeren
etmenlere bagl olabilir. Azinlik gruplar, genellikle toplumun ¢ogunlugu tarafindan kabul
edilen normlardan farkli davramis big¢imleri, kiiltiirel pratikler, inanglar veya degerler
benimserler. Azinliklar, siklikla dislanmaya, ayrimciliga ve toplumsal baskilara maruz
kalabilirler. Giiler (2002:1), sayisal ve kiiltiirel farkliliklarinin yani sira, azinlik olarak
sayilabilmeleri i¢in ayn1i zamanda iginde yasadiklart devletin vatandasi konumunda
bulunmalar1 da gerektigini, ki azinlig1 ‘yabanci’dan ayiran en temel farkin da bu oldugunu,

belirtir (akt. Okutan, 2004:62).

Azmliklarin tanimlanmasi, genelde niceliksel olarak ortaya ¢ikar. Ancak azinlik
statiisii, sayisal bir azmhgin bulunmasinin yani sira, ayn1 zamanda toplumda
marjinalles(tiril)mis, dislanmis veya ayrimciliga ugramis gruplarin  kimliklerini de
yanstitabilir. Oregin, bazi iilkelerde yerli halklar, niifuslar1 cogunlugu olustursa bile, tarihsel
olarak somiirgeci baski ve ayrimcilik nedeniyle azinlik statiisiine sahip olabilirler. Buna en iyi
ornek, somiirge doneminde Afrika’dan Amerika’ya kdle olarak getirilen Afro-Amerikalilar
olarak da bilinen azinlik grubudur. Fenton, Eriksen’in etnisite kategorilerine ekledigi ve Afro-
Amerikalilar1 da igerisine dahil ettigi bu azinlik gruplardan “kolelik sonrasi azinliklar” olarak

bahsetmektedir (Fenton, 2001:45).

Bu calismada da bir azinlik kategorisinde ele alinabilecek Cingene/Roman gruplarinin
etnik kimliklerinin olusumuna bakildiginda, Tirkiye’deki toplam niifuslarinin hi¢ de
azimsanmayacak kadar cok olmasina ragmen, kabul goriiliirliikleri ve 6teki ilan edilmeleri

sebebiyle “azinlik” statiisiinde olduklar1 rahatlikla ifade edilebilir.

Irk, insanlarin kalitsal ya da fiziksel Ozelliklerinden yola ¢ikilarak; insanlari
birbirlerinden ayristirmak i¢in kullanilan bir terimdir. Bu 6zelliklerden en belirgin olaninin
(en ¢ok giindeme gelen 6ge, 6zellikle medyada) ten rengi olmasina ilaveten, yiiz yapisi, g6z
rengi gibi ogeler fiziksel, gézle goriiniir ayrimlar1 bize verirken; genetik hastaliklar gibi 6geler
de kalitsal ayrima bir 6rnek sunabilir (Balibar & Wallerstein, 2017:27; Fenton, 2001:5). Bu
arastirmanin odak grubunu olusturan Cingeneler/Romanlar da “esmer vatandas” (Ozkan,

2000:31; Yildiz, 2007: 76) olarak yer yer literatiirde yer almakta ve iilke genelinde bdyle
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nitelendirilmektedirler. Bu durum da irksal bir ayrim yapilmasina bakilmaksizin algilayan,
iletilen kisiyi direkt olarak bir yonlendirmeye sevk edebilmektedir. Durum her ne kadar ten
rengi ile ifade edilse dahi irksal ayrimlar, fiziksel ayrimlar ve etiketlemeler yerini sosyo-

kiiltiirel somut bir igerige birakmaya baglamistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde 1rk teriminin kullanimi olumsuz anlamlar igermis ve bir
ayristirict gorevi gérmiistiir. Terimin kullanimindan bu yana her ne kadar somutsalliktan yola
cikilarak bir ayrim gerceklestirilmis olsa da son yillarda bu durum somuttan soyuta dogru
yonelmistir. Irk teriminin igerigi toplum igerisindeki sinifsal, sosyal, kiiltiirel yapinin
belirlenmesine ve ayn1 zamanda hiyerarsik bir olusuma sebep olmustur. Son yillarda terimin
anlaminda ortaya ¢ikan bu degisme ile irk, artik sosyal ve kiiltlirel bir tanimlama olarak
benzerlik ve farkliliklarin kategorizasyonunda oldukga etkin bir rol oynamaya baslamistir. En
kisa haliyle, “biyolojik faktorler yerini sosyal ve kiiltiirel etmenlere birakmistir” da denilebilir.

Bu noktada iizerinde konusulmasi gereken bir diger nokta ise siniflandirmadir.

Siniflandirma, benzerlik ve farkliliklarin kategorizasyonunun bir sonucu olarak
goriilebilir. Siflandirmanin islevi birbirlerine benzer veya farkli bilgi, davranis kaliplarinin,
hatta insanlarin, birbirlerinden, daha Onceden belirlenmis sinirlara gore kategorilere
ayrilmasini ifade eder. Bu kategorilerle anlamlandirma siireci daha da kolaylasir. Fakat bu
calismada iizerinde ¢ogunlukla durulacak olan yer Kkiiltiirlin ve insan gruplarinin
kategorizasyonudur. Arastirmada azinlik olarak ele alinan Cingene/Roman gruplar1 da bir
siniflamaya tabi tutulmustur. Burada, grubun azinlik olarak ele alinmasi dahi bir siniflandirma

stirecine tabiligin gostergesi olarak anlamlandirilabilir.

Yapilan bu siniflandirma etnik temelli oldugu i¢in birtakim tartigsmalar: da beraberinde
getirir. Etnik unsurlar kokensel ve kiiltlirel bir siniflama yapacagindan, irkcilik, ayrimcilik

veya Otekilestirme gibi olumsuz durumlara da neden olabilir.

Tim bu kavramsal tanimlamalardan yola ¢ikarak etnisite ve etnik kimlik daha agik bir
sekilde ifade edilebilir. Etnisite, son yiizyillarda kullanilan bir kavram olarak karsimiza
cikmakla birlikte kullanimi daha da eskiye dayanmaktadir. Cogunluklu olarak irk ve milliyet,
milliyetcilik kavramlartyla birlikte kullanildigi goriiliir. Fenton’a gore etnisite, sosyal bir
stire¢ olarak, insanlarin kolektif ya da bireysel olarak yasamlarina ¢ektikleri sinirlar ve buna
bagl gelisen kimlikleri olarak ele alinmalidir. Aym1 zamanda gelisen bu etnik grup

iligkilerinde statik olmayan sosyal iligkiler de mevcuttur (Fenton, 2001;9-14).
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Eriksen, etnisite teriminin giinliik dilimizde azinlik sorunlar1 ve 1rk iliskilerinin
tanimlanmasinda kullanildigini, ayn1 zamanda sosyal antropolojik olarak da kiiltiirel acidan
farkliliklar1 tanimlayan ve bu farkliliklarla taninan gruplarin arasindaki iligkileri de ifade
ettigini soyler (2004:15-16). Etnisite ve 1rk terimleri ile ¢ogu zaman birbirleri yerine
kullanilan, birbirleriyle karistirilan kavramlar olarak karsilasilmaktadir. Banton bu konuda,
etnisite kavraminin gruplarin tanimlanmasi ile ilgili oldugunu; ik kavraminin ise insanlarin
siniflandirilmasini ifade ettigini sOyler. Etnisite ‘biz’ in tanimlanmasinda, irk¢iligin ise
‘onlar’in smiflandirilmasina temel bir ¢ergeve sundugunu iddia eder (Banton, 1983:106;

Jenkins, 1986:177 akt. Eriksen, 2004:16-17).

2.3.1.Etnik Gruplarm Simrlar

Sinir, fiziksel olabilmekle birlikte ayni zamanda simgesel bir igerige de sahip
olabilmektedir. Eriksen bu sinirlardan sadece bir bolgeye dair olmayan sosyal sinirlar olarak
s0z eder ve iletisimin bulundugu vurgusu yapar (2004:66). Sinirlarin simgesel tarafi fiziksel
siirlarin aksine daha yogun bir igerige sahiptir. Icerigin belirlenmesi simgeseli olusturan
noktaya denk gelmektedir de denilebilir. Simgesel sinirlar, fiziksel sinirlara oranla daha az
goriinmezdirler ve sinir1 olusturanlar tarafindan belirlenirler. Bu belirleme bir inang, sembol,
giyim, isaret olabilmekte; goriilebilen veya goriilemeyen oOgeler olarak karsimiza
cikabilmektedirler. Sinir belirleme ihtiyaci giivenlik ihtiyacindan dogar. Bu noktada esasen
giivenlik ihtiyacinin dogmasi, sinirlarin igeriden belirlendigi diisiincesine yonlendirebilir.
Mevcut bir grubun mahiyetini koruyabilmesi i¢in kendisine sinirlar belirlemesi; bu sinirlar1 da
iceriden kontrol etmesi gerekmektedir. Grubun dinamiklerine gore belirlenen bu sinirlar her
ne kadar igeriden belirleniyor olsa da disarida kalabilecek herhangi bir simge de yine o
grubun sinir ihlaline sebebiyet verebilecegi icin grubu referans almak zorundadir. Buradaki
ic-d1s smir belirleme durumu her bir grubun sinirini ¢izebilecek nitelikte olusmaktadir.
Eriksen, bu smir kavramini etnisite ve etnik gruplar ¢er¢evesinde gruplar arasindaki iliskilere

dayandirir. Sinir, bu gruplar arasindaki boliicii ¢izgilerdir ve genellikle iki taraflidir (2004:68).

Etnik gruplar, gruplarin sinirlar1 ve olusumu {izerine en 6nemli katkilardan birini Barth
bizlere sunar. Barth, “Etnik Gruplar ve Sinirlar: (2001)” isimli derleme kitabinda, yeni etnik
grup tanimlamalart yapmak yerine var olan grup dinamikleri {izerinden saptama yoluna

gitmistir. Burada etnik gruplarin insa siireclerine ve bu siire¢ icerisinde tarihsellikten ziyade
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gruplararas1 sinirlarin nasil korunduguna odaklanmistir (Barth, 2001;12). Bu baglamda
iizerinde durdugu bir 6nemli nokta ise kiiltlir olarak kendisini gosterir. Kiiltiir, bir etnik
grubun olusumunda karsimiza ¢ikan en 6nemli faktordiir. Ayn1 zamanda gruplar arasindaki

siirlarin korunmasinda da 6nemli bir rol tistlenmektedir (Barth, 2001;15).

Simgelerin igerdigi anlamlarin bilgisine sahip olmayan, grubun disarisinda kalan her
kimse 6teki olarak gériiliir. Oteki, grubu tehdit edici bir gorev goriir. Bu tehdit edici durum
mevcut grubun degerlerine, inanglarina, grup birligine zarar gelebilecegi diisiiniildiigii i¢in
grubun disinda kalan her kimseyi 6teki olmaya iter. Grubun disinda kalan kimseler ilk 6teki
olarak goriilseler de, disarida kalanlar i¢cin de mevcut grup (kurucu) 6teki olarak goriilecektir.
Karsilikli olarak gelisen bu otekilestirme durumu sinirlar ihlal edilmedigi stirece herhangi bir
tehlikeye ya da gruplar arasi catigmaya sebep olmamaktadir. Oteki, bir bakimdan grubun

devamliligina, sinirlarin korunmasina sebebiyet veren yapici bir unsur olarak da goriilebilir.

2.3.2. Etnik Aidiyetin Olusumu ve Korunmasi

Insanlar1 birbirine baglayan en temel yap1 kan bagiyla olusan aile yapilaridir. Kan
baginin buradaki en 6nemli islevi birbirine baglama, bir siniflama, en temelde bir noktaya ait
olma gorevi istlenmesidir. Kan bagi ile olusan aile yapilar1 her ne kadar temelde aidiyet
yaratiyor olsa da bu iizerinde durulacak olan tek nokta degildir. Aidiyet bir olus bildirir ve bir
slirece tabidir. Bu noktada ayni anlam diinyas: igerisinde yer alan, taninma iliskisi igerisine
giren kimseler de kendi gruplarini olusturup bir aidiyet yaratabilir. Yaratilan bu topluluklar ve
ait olma durumu bir yandan da yeni sinirlarin yaratilmasina; gruplar arasinda bir siniflamaya
sebep olur. Aidiyetin hissedilebilmesi ve korunmasi bakimindan grubun biitlinliigii biiyiik
Oonem arz eder. Bu siirecte bu s6z konusu biitlinliigiin korunmasi, sinirlarin ¢izilmesinde etkili
olan unsurlarla/sembollerle saglanir. Boylelikle hem birey hem grubun sahip oldugu degerler
hem de grubun sinirlari i¢in yaratilan semboller biiyiik 6nem tasir. Bu arastirma i¢in kiiltiirel
olarak da tlizerinde durulacak olan bu siirecte zamanla bir aktarim s6z konusu olur. Buradaki
aktarim, grubun devamliliginin saglanmasinda 6nemli rol oynar. Topluluklarin olusmasinda
etkin rol oynayan semboller zamanla kiiltiirel bir 6ge haline gelir ve bdylelikle aktarilan
seylere donilisim saglanir. Aidiyetin olusmasi ve aitlik hissedilerek birbirine baglanan

insanlarin olusturdugu topluluklarin ve sinirlarin belirlenerek korunmasinda kiiltiir 6nemli bir
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rol iistlenirken, ayn1 zamanda kiiltiirii olusturan geleneklerin (yeniden) insa siireci de yapinin

dinamik kalmasini saglar.

2.4. Topluluk ve Beden/ Dans

Hayatin her alaninda, hemen her aninda aslinda birer sahne icerisindeyizdir, ya da

oniinde. Peki, bahsedilen bu sahne nedir, nasil olusur, nasil goriiniir olur?

Park, ‘kisi’ soOzciigliniin ilk anlaminin ‘maske’ olmasinin tarihsel bir rastlanti
olamayacagini soyler. “Herkesin her zaman ve her yerde, az ¢ok farkinda olarak belli bir roli
oynadigi gerceginin kabuliidiir bu... Biz birbirimizi bu roller i¢inde taniriz; bu rollerde

kendimizi taniriz” (Park, 1950:249 akt. Goffman, 2018:31).

Gilnliik hayat icerisinde herkesin aldigi bazi sorumluluklar, bunlar neticesinde de
icinde bulunulan bazi roller mevcuttur. Bu, giinlilk hayatta her ne kadar bunun bilinciyle
yasanarak ve hatirlatilarak deneyimlenmese de esasen gecirilen her ani1 sahneler olusturur.
Farkli rollerde, farkli sahnelere konuk olunup bunun farkina dahi varmadan ¢ogu zaman
yasanip gider zaman. Bunu belki de temellendirilebilecek en iyi noktayr Huizinga, “Homo
Ludens (2017)” adl eseriyle verir: “Oynayan/ oyuncu insan!” Yasami basli basina bir oyun,
insanlar1 ise oyun oynayan insanlar, oyuncu olarak ele alan Huizinga, yasamin oyunlar
iizerine kurulu oldugunu sdyler. Sahne de tipki Huizinga’nin ortaya koydugu oyun
kuramindaki gibi yasamsal faaliyetlerden olusur. Sahne’deyken de, giindelik yasam
sahnesinde rollere biiriiniiliir, oynanir ve i¢inde bulunulan durumun devamlilig1 saglanir.
Cesitli rollere biirlinerek sergilenen davranislar, takinilan tavirlar, yapilan konusmalar
performanslar olarak ortaya cikarlar. Sergilenen, sunulan, aktarilan bir performans.
Yasantilara ortak olanlarla birlikte aslinda tamamen bir performanslar biitiiniidiir. Goffman
performansi, bir siire boyunca siirekli olarak gergeklestirilen faaliyetler ve bu faaliyetlerin bir
izleyici/gozlemci kiimesi tarafindan takip edilmesi, izlenmesi olarak tanimlar; ‘vitrin’ ve ‘arka

bolge’ tanimlamalar1 tizerinden bu performatif siireci tartisir (Goffman, 2018:32,112).

Ele alinan ilk seklinden farkli olarak sergilenen bir performans daha vardir ki sanatsal
bir doyum saglar. Sanatgi, performanst sergileyen kisidir ve igine girdigi, biirlindiigii rolii,
eylemi bize aktarir. Aktaran, aktarici gérevi goriir denilebilir. Aktarilan 6ge ise sergiledigi,

sunmus oldugu performansa denk gelmektedir.
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Huizinga’nin hayat sahnesi, bu ¢alismadaki sahne algis1 acisindan degerlendirilecek
olursa; gerek Cingeneler/Romanlarin giinliik yasamlarindaki her an gerekse de diigiinleri
sirasinda biirlindiikleri roller ve sergiledikleri performanslar, bu calismanin en Onemli
noktasini olusturmaktadir. Ciinkii diigiin sirasinda sergilenen performanslar ile aktarilan bir
iirlin olarak dans ile eslik unsurlar1 ele alinmasi, kiiltiirel alanin nasil muhafaza edildigi ve
aktarildig1 iizerinde okuyucularin daha net bir bakisa sahip olmalarina yardimer olacaktir.
Burada aslinda Cingenelerin/Romanlarin hem diigiin diginda kendilerini nasil gosterdikleri,
nasil ve hangi roller igerisine girdikleri, hem de diigiin sirasinda sanatsal performanslarin nasil
aktarildiklar1 biiyiik 6nem arz etmektedir. Clink{i bu ¢alismanin sonraki béliimlerinde i¢inde
bulunulan anin, bahsedilen giinliik hayatin bilinglilik ya da bilingsizlik ile sergilenen topluluk
kiiltiirtine ait performanslar1 arasindan, 6zellikle ‘g6zlemlenen ortamdaki davranislarini ve

davranislarinda kullandiklar kiiltiirel-bedensel malzemelerine’ odaklanilacaktir.

2.4.1.Bir Kiiltiir Uriinii Olarak Dans ve Dansin Islevleri

Bir diigiin, dans performansi sirasinda aktarici, aktaran, yani performansi sergileyen
kisinin bir temsil diizeyi/rolii vardir. Buradaki temsil hem kisisel hem de toplumsal
ozelliklerini igerisinde barindirir. Dans ve kiiltiir, kiiltiirel aktarim s6z konusu oldugunda
performansi sergileyen bedeni, hem temsil eden hem de edilen konumunda karsimiza
cikarmaktadir. Bedeni kullanarak islevsel bir hale getiren kimse temsil eden konumundayken,
performans sergilendigi esnada beden, temsil edilen konumuna geger. Ciinkii temsil edilen
konumunda beden kullanilarak bagka bir durumun/olgunun iizerinde yogunlasilmak istenir.
Kiiltiirel birikimin siirekliligini saglayan her beden temsil edilen konumundayken daha ¢ok
aragsallagir; beden kiiltlirtin bir Uriinii olan dansin ya da danssal hareket yapilarinin
sergilenmesinde ara¢ goérevi goriir. Ritiieldeki izleyici konumundaki bireylere sergilenen
beden aslinda, sergilenen kiiltlir {irliniinlin goriinlir kilinmasindaki yapisal elemanlardan
yalnizca biridir. Bu durumda bireyin bedeni, kiiltiirel dans1 sergileyebilecek olan gorevdaslari
ile ayn1 hizmeti sunan diger bedenler arasinda yalnizca bir tanesidir. Araclasan bedenler, bir
kiiltiir sinir1 ile veya toplulugu icinde cok sayida bulunabilir. Ancak bu bedenlerin kiiltiir
yiikiinii tagima ve aktarabilme yeterlikleri farklilik gdsterebilir. Bedenin temsil giicli, hem
temsil eden hem de temsil edilen bakimindan olduk¢a Onemlidir. Ciinkii performans

stirecindeki digsal degerlendirmeler/yorumlamalar temsil diizeyiyle dogru orantilidir. Temsil
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etme basaris1 bu noktada toplumsal kabuliin, onaylanmanin da en belirgin hatlarindan birini

olusturmaktadir.

Danslar topluluklara 6zgiidiir ve danslardan kiiltiirel iiriinler olarak bahsedilmeleri bu
sebeple miimkiindiir. Topluluklarin ayr1 birer kiiltiirleri olmasi, toplulugun sinirlarinda,
kiiltiirel degerlerin sekillenmesinde ve tiim bunlarin dansa sirayet ettiginde c¢esitli deger ve
anlamlar icermesi olasidir. Her kiiltiir Giriinlinden oldugu gibi danslardan da c¢esitli anlamlar
cikarip, degerler yaratilabilir. Bu noktada, “miizik sesi, belli bir kiiltlirii kapsayan insanlarin
degerleri, tutumlar1 ve inanglar ile sekillenen insanin davranissal siireclerinin sonucudur”
(Merriam, 1964: 6 akt. Kurtisoglu, 2010:27) tanimlamasin1 aktaran Kurtisoglu, kiiltiirel bir
iirin olan ve bu ¢alismada da eslik unsuru olarak ele alinan miizigin tiretim kokenlerinde
toplumsal bir vurgu yapar. Miizikler gibi danslar da topluluklardan/ toplumlardan kiiltiirel
izler ve degerler tasimaktadir. Bu degerler ayni zamanda toplulugun simnirlarinin
sekillenmesinde, mevcut sinirlarin giiclen(diril)mesinde de biiyiik rol oynamaktadir. Ayni
kiiltiir i¢erisinde yer alan topluluk tiyeleri, kendi kiiltiirel {iriinii olan danslardan hemen hemen
ayni; ayni olmasa dahi benzer anlam, his ve degerleri ¢ikarimsarlar. Topluluk disarisinda
kalan veya baska bir kiiltiire ait olan 6gelerin anlamlandirilmasinda farkliliklar goriilebilirken,
ayn1 topluluk ve kiiltiir icerisinde bulunan kimseler deneyimlemelerinde farkliliklar olsa dahi

benzer anlam diinyasina sahiptirler.

Burada bu ¢alisma boyunca Cingene/Roman grubunun danslarma yonelik yaratilan,
cikarimsanan anlam diinyalar1 elbette ki onlarin igerisinde yasadiklar1 anlam diinyasiyla
farklilik gdsterecektir. Igerisinde bulundugu toplulugun kiiltiirel kodlarma hakim olan, yaratici
olmasa dahi aktaricis1i konumunda olan kimse ile arastirmacinin disaridan okudugu,
gozlemledigi, kimi zaman deneyimledigi ogeler anlam acisindan farkliliklar gosterecektir.
Cingene/Roman toplulugu i¢in diigiin esnasinda sergilenen dans performans: bir gosteri(s),
sunus ve cogunlukla eglenceye denk gelirken, arastirmacinin bu olguyu ele alis sekli kiiltiirel
hafizanin nasil deneyimlendigi, nasil geri ¢agirildig: ile ilgili olmustur. Yani burada her iki
taraf icin de gdsteren ve gosterilen dgeler ciddi derecede dnemliyken, bu 6nemin altinda yatan
sebepler ve anlamlar farkliliklar icermektedir. Bu ¢ikarimsamalar da bahsedilen sebeplerden
dolay1 olduk¢a onemli kabul edilerek, calisma metnindeki ilgili boliimlerde detaylica yer

alacaklardir.
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2.4.2. Topluluk Sinirlarinin Korunmasinda Dansin Yeri

Danslar, daha once de bahsedildigi {izere kiiltiirel {triinler olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Kiiltiir {irtinleri, kiiltlirel {irtinler igerisinde yaratildigi toplulugun izlerini
tagirlar. Bu izler kimi zaman goriinlir olabilmekle birlikte kimi zaman da goériinmezlerdir.
Topluluk sinirlarinda da s6z edildigi tizere fiziksel ya da simgesel sinirlar ¢izerek bir aidiyet
olusturmaktadirlar. Dans da bu ait olma siirecinin bir pargasi olarak ele alindiginda
Cingene/Roman gruplar1 hakkinda izlenimler verecek; literatlirdeki verilerin arastirmacinin

elde ettigi verilerle karsilastirmasina olanak saglayacaktir.

Kiiltlirlin aktariminin saglanmasinda ve yasatilmasinda dans ile dans gibi performatif
iriinler olduk¢a onemlidir. Kiiltiiriin yasatildigi topluluk, bilingli veya bilingsiz, muhafaza
stirecinde danstan olduk¢a verim alir. Dans edis bi¢imi, takinilan tavir, yapilan el-kol-bacak-
bas gibi viicut hareketleri ve hangi sarkilarla hangi danslarin sergilendigi, hem muhafaza
stirecine hem de topluluk smirlarinin yeniden iiretilerek sekillenmesine hizmet eder. Bu
bakimdan her ne kadar bir kiiltiirel muhafaza siirecinde kiiltiirel degerler ilk akla gelecek
noktalar olsa dahi, dans da Onemi azimsanamayacak kadar biiyiikk bir etkiye sahip bir

muhafaza etme sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.4.3. Dansin Kiiltiirel Degisime Etkileri

Bilindigi iizere Cingene/Roman gruplar1 5-11. yiizyillar arasinda anavatanlarindan
ayrilip ¢esitli gogler gerceklestirmiglerdir. Birgok goc duraklari olmalarina ragmen kendi
kiiltiirlerini korumaya, yasamaya devam edebilmislerdir. Go¢ edilen yerle birlikte, yasama
uyum saglayabilmek i¢in kiiltiirel bir doniisiimden s6z etmemek elbette miimkiin degildir.
Ama her ne kadar bu yeni yasamlara uyum saglama ve gidilen yerlerin Kkiiltiirlerini
benimseme refleksleri hayat sartlarin1 ve yasayislarimi kolaylastiracak olsa da genel
yonelimleri kendi kiiltiirlerini korumak olmustur. Esasen burada iizerinde durulmak istenilen
nokta bundan ziyade, dansin, Cingene/Roman danslarinin kendi kiiltlirlerini muhafaza etme
noktasinda doniisiime ugramayan ya da bu Kkiiltiirel doniisimden en az etkilenen 0Oge
olmasidir. Evet, kiiltiirel donlisiim kagmilmazdir fakat danslarin1 en az kayipla bu denli

koruyabilmeyi nasil basarabilmiglerdir?

30



Dansi iletisimsel bir kiiltiir/hafiza olarak ele alir ve bu kiiltiire hizmet ettigini
diistintirsek aslinda cift yonlii bir etkiye sahiptir denilebilir. Hem go¢ edilen yerde kiiltiirel
kabulii kolaylagtiran bir etkiden s6z edebilirken hem de kendi kiiltiirel 6zgiiliigiinii korumaya
olanak tamiyabilmektedir. Dans da elbette bu kiiltiirel etkilesim sonrasinda degisikliklere,
dontistimlere ugrayabilmektedir. Fakat burada belki de degisimin en az etki ettigi noktalardan
biri olarak goriilebilir. Kiiltiirel degisim dans {izerinden de elbette okunabilir. Burada dikkat
edilmesi gereken nokta, sahne-performans tartigmasindaki ‘“‘sunulan, sergilenen” unsurlar
olarak karsimiza ¢ikmalaridir. Arastirmanin da danslar lizerinden ilerletilmek istenmesinin en
temel sebeplerinden biri budur. Cingene/Roman halki, her ne kadar kiiltiirel degisime ugramis
olursa olsun, bu degisimin en az etkilendigi, kiiltiirel muhafazadaki en 6nemli rolii iistlenen
kiiltiir trtinleri danslar olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Toplumsala katilimda, bir aktarim
zinciri yaratilmasina imkan saglamis, kiiltiir paylasicilarinin bir araya gelmelerine vesile
olmus ya da bagka sebepler ile bir araya geldiklerinde ise, kendi kiiltiirlerini birbirlerine

hatirlatabilecek bir iletisim aracina doniisebilmistir.

Farkli bir bakis acistyla da kiiltiirel doniisiimiin sadece danslar iizerinden okunmasi
yanlis veya yaniltict sonuglar da verebilir. Ciinkii toplumsal alandaki sOylemler ile dans
pratikleri iizerinden bir karsilastirma yapildiginda dansta kiiltiirel motiflerin oldukc¢a fazla yer
aldigi, toplumun genelinin hakim kiiltiire uyum sagladig: fakat bu iki unsurun birbirine ters
diistiigli goriilebilir.

Danslarin gelenekler kategorisinde yer almasi da buna karsit bir goriis olarak One
striilebilir. Fakat burada onemli nokta, go¢ yoluyla baslayan yeni bir kiiltiire adapte olma
stirecinde, kiiltiirel doniislimiin ne denli gerceklestigi ve bunun disartya nasil sunuldugu,
gosterildigi ile ilgili bir imaj ¢alismasii igermesidir. Ileride iizerinde durulacak olan saha
bulgularinin da destekledigi lizere sdylemler ve eylemler tutarsiz bir ¢izgide ilerlemektedirler.
Ya da toplumsal adaptasyonun zorunlu goriilmesinden kaynakli eylemde tutarli olsa dahi

soylemde tutarsizliga sebep olmus olabilirler.

Bir baska noktadan ele alindiginda, dansin bir direnis unsuru olarak da ele alinabilmesi
elbette miimkiindiir. Kiiltiirel doniisiimiin zorunlu kilindig1 her alanda topluluk tiyeleri kendi
kiiltiirel pratiklerini birakmak durumunda kalacaklardir. Burada dans gibi performatif {iriinler,
gizil bir rol istleniyor da olabilir. Bu calismada bdyle bir iddia {izerinden goézlemler
yapilmamis olsa da, danslarin doniisiime kars1 bir direng unsuru olabilecekleri de gbz onilinde

bulundurulmali ve gerekirse ayr1 bir calismanin odak noktasina alinmalidir.
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Her ihtimal ¢ercevesinde, bu calismadaki amag geleneksel danslar olarak sayilabilecek
Cingene/Roman danslarinin degisime direndigini, donilisiime ugrayip ugramadigimni iddia
etmek degildir. Mevcut veriler iizerinden kiiltiirel aktarimin danslar yoluyla nasil

gergeklestigini sunabilmek asil mesele olarak goriiniir kilinmak istenmektedir.

2.4.4. Cingene-Roman Topluluklarinda Dans

Dans elbette ki tiim milletler, topluluklar, kiiltiirler i¢in biiyilkk 6nem tasimaktadir.
Dans denildiginde iilkemizde ilk akla gelebilecek olgulardan biri diigiinlerdir. Diiglinler, dans
kiiltiirtiniin temsil edildigi en aktif mekanlar/ortamlar olarak goriilebilirler. Tiirkiye’de diigiin
denilince smifsal ayrim fark etmeksizin akla ilk gelebilecek dans tiirlerinden biri ise
Cingene/Roman danslaridir. Hangi ekonomik sinifta, hangi kiiltiirel kodlar1 yasiyor olursa
olsun, her kesim insanin ortak paydasi olarak sayilabilecek, ¢ogunlukla kadinlar tarafindan
icra edilen danslardir Cingene/Roman danslari. Peki, nasil olur da yiizyillar boyunca
otekilestirilip toplumun disina itilen bu gruplarin danslar1 bu kadar yaygindir? Bu yaygin
olma durumu neden alanyazinda, Cingeneler/Romanlarla ilgili  ¢aligmalarda

gorinmemektedir?

Burada iizerinde konusulmasi gereken en temel nokta belki de danslar iizerinde
yapilan ¢alismalarin sayica az olmasidir. Cingene/Roman gruplari {izerinde yapilan ¢aligmalar
daha ¢ok kokensel ya da sosyo-ekonomik temelli c¢aligmalar olarak karsimiza cikar.
Tiirkiye’de Cingene/Roman gruplar ile ilgili sadece dans temelli bir ¢alisma ne yazik ki
sayica oldukca ve hatta yok denilecek kadar azdir. Cesitli caligmalar yiiriitiilmiis; bu
caligmalarda dans ve miizikleri ile ilgili genel geger bilgilere de yer verilmis fakat yeterince
iizerinde durulmamigtir. Kiiltlirlin korunmasinda ve ayni zamanda hala bu kiiltlire temas
edebiliyor olunabilmesinde bu denli 6nemli bir d6genin geri planda kalmis olmasi, {izerinde
tartisilmas1 gereken bir konudur. Daha ¢ok miizikleri ile eglence sektoriinde ismini fazlasiyla
duyuran Cingene/Roman gruplarimin, danslar1 ile de bu kadar 6n safhalardayken soz
edilmemeleri kayda degerdir. Ayn1 zamanda topluluk ¢alismalar1 yiiriiten arastirmacilar igin

de bilimsel bir zorunluluktur.

Roman dansi denilmesinin sebebini Cingene kelimesinin olumsuz anlamlar
icermesinden kaynakli oldugu diistiniilmektedir ki giinliik hayatta da Cingene kelimesinin

yerine Roman kelimesinin kullanimi topluluk tarafindan da tercih edilmektedir. Icerisinde
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barindirdigi Cingene isimlendirmesine yonelik olumsuz yargi, dansin da Roman dansi,

Roman havasi olarak adlandirilmasinda etkili olmustur.

Ulkemizde Cingene/Roman gruplarinda kendi meslek gruplarinda calgicilik yapan
topluluklar ¢cogunlukla Trakya ve Ege bolgelerine yerlesmis, ¢algicilik yaparak hayatlarini
idame ettirmeye calismislardir. Ama bu demek degildir ki sadece bu bdlgede yasayanlar bu
dansi icra edenlerdir. Mesleki olarak kendileri bu alana yonlenmis, sanatlarini ticari bir meta
haline getirmislerdir. Calismanin yiiriitiildiigli Adana ili gibi Tirkiye’nin bir¢cok yerinde
rastlanabilecek Cingene/Roman gruplar1 ise mesleki olarak farkli alanlarda c¢aligsalar bile

kiiltiirel térenlerde Roman danslariin icracilari olmaya devam etmektedirler.
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UCUNCU BOLUM

TURKIYE’DE BULUNAN CINGENELER/ROMANLARIN GENEL
DURUMU VE ADANA’DA CINGENE/ROMAN VARLIGI

“Cingeneler” (2005:11) isimli eserinde Fraser’in, “...halkin 0zglinliigliniin yok

2

edilmesi i¢in baskalarinca yapilmis eylemlerin tarihi...” olarak tanimlamasina basladig:
gruplardir Cingeneler/Romanlar. Fraser’in sadece bu tanimlamasindan yola ¢ikilarak bile
onun eserinde Cingene olarak ele aldig1, aragtirmaci tarafindansa hem Cingene hem de Roman
isimlendirmelerini zaman zaman birbiri yerine kullanmasi tercih edilen bu etnik grubun inisli
cikish yasadiklar1 gesitli deneyimleri dngérebilmek miimkiindiir. Antropolojik ve dilbilimsel
caligmalardan edinilen veriler dogrultusunda Cingene/ Roman gruplarinin Hindistan kokenli

olduklar1 ¢ogunlukla kabul goren gorlis olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte hala kesin bir

sonuca varilamamuistir.

Cingeneler/Romanlar, nedenleri hala tam olarak bilinememekle birlikte, Hindistan’1n
alt kitasindan yiizy1l énce ayrilmis, iran, Tiirkiye ve Ermenistan iizerinden Avrupa’ya farkl
zamanlarda gocler gergeklestirmiglerdir (Lewy, 1999:78 akt. Kolukirik, 2009:11).
Alanyazinda yer alan kaynaklarda Cingene/Roman gruplarmin Misir lizerinden de gog
baslatabilecekleri ihtimali tartisilirken, yapilan dilbilimsel ¢aligmalarin sonucunda Hindistan
iizerinden go¢ etmis olma ihtimali kesin olmamakla birlikte kesinligine yakin sonuglar

vermistir.

Cingeneler/Romanlarin  diinya {izerindeki dagilimlarma izledikleri gilizergahlar
acisindan bakildiginda ii¢ kol iizerinden siniflandirmak miimkiin olmustur. Bunlardan ilki
Avrupa’da bulunan Romlar; ikincisi basta Suriye, Misir ve Tlrkiye olmak iizere Ortadogu’da
bulunan Domlar; iigiincii ise Ermenistan, Iran ve Orta Asya’da bulunan Lomlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadirlar (Firat, 2022:37).
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Ulkemizde bulunan ve Dom kolunda yer alan Cingeneler/Romanlar genellikle
“Cingene” adiyla bilinmekte, bulunduklar1 bolgelere gore degisik isimler alabilmektedirler.
Bat1 Anadolu ve Trakya’da “Roman”; Van ve Ardahan Civarinda “Mutrib”’; Erzurum, Artvin,
Bayburt ve Sivas’ta “Posa”; Orta Anadolu’da “Elek¢i”; Akdeniz ve Ege bolgelerinde
“Sepetci”, Adana’da “Cono” ve Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde “Esmer vatandas, Kocer ve
Arabac1” olarak da bilinmektedirler. “Kipti” kelimesiyle de iilkemizde isimlendirilirler

(Ozkan, 2000:4).

Adana bolgesinde ¢ogunlukla “Cono” olarak bilinen bu grup Cingene ve az da olsa
Roman isimleriyle de anilmaktadirlar. Hem arastirma boyunca hem de arastirma siireci
sonunda Cingene isminin tarihsel arka planda olumsuz anlamlar yiliklenmesi sebebiyle
Cingene ve Roman isimleri bir arada kullanilmistir. Arastirma sahasini olusturan Akincilar
Mahallesi sakinleri kendilerine Roman olarak hitap edilmesini istemislerdir. Cingene
denilince “pis, kirli, ars1z” gibi olumsuz nitelikleri i¢inde barindirdigi, Cono tanimlamasinin
kullanimindaysa “hirsizlik, gasp, uyusturucu ticareti” gibi suglarin Cono Asireti grubuyla
0zdeslestigini ve Romanlarla bir ilgi ve alakalarinin olmadigin belirterek bu iki tanimlamanin
da kendilerini ifade etmedigini belirtmislerdir (Ozyigit, 2021). Kendisinin de bir Cingene
oldugunu belirten Aksu, Cingene isminin anlami {izerine devlet kurumlarina ait Tiirkge sozliik
ve ansiklopedilerde bir inceleme yapmis; bu sozliik ve ansiklopedilerde Cingenelerle ilgili
ortak verilerde toplumun kiiglimsendigi, dislandigi ve suglandigi iizerine ortak bilgilere
ulagmistir (Aksu, 2009:45).1995 ve 2000 yillar1 basimli, Milli Egitim Bakanligi (MEB) ve
Tiirk Dil Kurumu (TDK) sozliiklerinde yer alan ortak Cingene taniminda yer alan terimlerinse

sunlar oldugunu belirtmistir: “Cingene: cimri, elisiki, arsiz, ¢igirtkan™ (Aksu, 2009;45).

Ozkan’1n galismasinda yer alan verilere gére, Adana’da Saricam, Sakirpasa, Akincilar
ve Polis Okulu yami civarinda toplam 8000; Osmaniye Yesilyurt Mahallesi’nde ise 3000
Cingene/Roman niifusu yasamaktadir (Ozkan, 2000; 39).  Ozkan’in arastirmasini
gerceklestirdigi donemin lizerinden neredeyse ¢eyrek asir gegmis olmasi ve sahada elde ettigi
bu niceliksel verileri bolgede bulunan grubun sdylemleri iizerinden, birbirleriyle
karsilagtirarak, elde etmesi sebebiyle verilen sayinin kesinligi tartisilabilirdir. Bu arastirmada
kaynak kisi olan Roman Dernegi Baskan1 Ahmet Ozyigit’in arastirmaciya sunmus oldugu
(Roman mevcudunu bildiren kendisinin daha énce hazirlamis oldugu bir dosya paylasmistir.>

18.06.2021) veriler neticesinde, arastirmacinin elinde bulunan Adana’daki Cingene/Roman

2 Bu dosya igerigine dair herhangi bir miidahalede bulunulmadan, sadece bazi yazim hatalar1 diizeltilerek ekte
sunulmustur.
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niifusu Ozkan’in vermis oldugu sayidan oldukga fazladir. Adana’da yaklasik olarak 50 bin
civarinda Cingene/Roman niifusunun yasadigini belirten Ahmet Ozyigit bolgesel olarak
dagilimlarinin; Akincilar Mahallesi’nde 7-8 bin, Sinanpasa Mahallesi’nde 3-4 bin, Yamach
Mahallesi’nde yaklasik bin, Hurmali-Mestenzade-Hiirriyet Mahallelerinde 3-4 bin, Suluca
Mahallesi’nde 7-8 bin, Ceyhan ve Kozan’da bin civari oldugunu belirtmistir. Bunun yaninda,
Adana’nin ¢esitli mahalle ve semtlerinde kimligini gizleyerek yasayan “Roman vatandas”

niifusunun oldugunu da belirterek toplam niifusun 50 bin civari oldugunu iddia etmistir.

Calismanin yiiriitiildiigli Adana ilinde bulunan Cingeneler/Romanlar bolgede her ne
kadar “Cono/Cano” isimleriyle anilsalar da, Akincilar Mahallesi’nde yasayan
Cingeneler/Romanlar kendilerini Roman olarak tanitmig ve o sekilde hitap edilmelerini
istemislerdir. Cingene kelimesine olumsuz ve kotli anlamlar yiiklendigini, bu sebeple bu hitap
seklinin kendilerine uygun olmadigini, ayn1 zamanda Cono da olmadiklarini sdylemislerdir

(Saha goriismeleri, 18.06.2021).

Conolarin daha ¢ok hirsizlikla, yankesicilikle ve yasadisi bazi islerle ugrastiklar: bolge
halki tarafindan ¢ogunlukla bilinen bir durumdur ve alanyazin da bu durumu destekler
niteliktedir. Ozkan (2000:39), Adana’da yasayan Cingene/Romanlari Sarigam, Sakirpasa,
Akincilar mahallelerinde ve Polis Okulu yaninda konumlandiklarini; demircilik, sepet¢ilik,
hurdacilik, ¢op ve kagit toplayiciligi, miizisyenlik gibi mesleklerle gecimlerini sagladiklarini;
ozellikle Conolarin yankesicilik ve hirsizlikla gegindiklerini, bu durumun da c¢esitli televizyon
programlar1 araciligiyla kamuoyuna duyuruldugunu belirtmistir. Bu olumsuz yansima
Akincilar ’da yasayan ve kendilerini Roman olarak tanimlayan niifusu bu sebeple rahatsiz

etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR?

AKINCILARDA EVLILIiK: CINGENE/ROMAN DUGUNLERI,
DANSLARI VE KULTUR AKTARIMI

4.1. Cingene/Roman Olan ve Olmayan Ayrimi

Arastirma sahasima ilk girisimde karsilastigim en sasirtict durum belki de zihnimde
canlanan Cingene/Roman imgesi ile karsilasamamam olmustur. Akincilar Mahallesi
sakinlerinin aslinda disaridan bakinca “Bu kisi Cingene/Roman!”, diye nitelendirebilecegim
ve Onyargillarima uygun olmayan goriintli, o anki en biiylik hayal kiriklig1 olmustur
diyebilirim. Istemsiz olarak arastirma siireci boyunca zihnimi kaplayan bu imge kendisini
gostermeyince ve hala Cingene/Roman olan veya olmayan, Cingene/Roman olarak anilan
fakat daha farkli bir kimlige sahip olan baska gruplarin varligin1 da sorgulatmis ve “Acaba
yanlis bir grupla mi1 ¢alistyorum, Cingene/ Roman degiller mi?”, sorularini diisiinmeye sevk
etmistir. Arastirmanin saha siirecinin baslangicinda yasadigim bu kisa siireli sasirma durumu
yerini ilerleyen zamanlarda “kiiltiirlerini yitirmis, kaybetmis bir Cingene/Roman grubu”

algisina birakmustir.

Disaridan bakinca kolaylikla kendileri gibi olmayanlardan ayirt bile edemeyecegim
Akincilar Cingene/Roman grubu ile goriismeler siklastik¢a ve birlikte gecirilen zaman arttikca
zihnimdeki diigiinceler degigmis; yeni bir alg1 yaratma, toplumsal kabulii saglama, 6teki olma
durumunu agma isteginin birer yansimalar1 olarak goriilmeye baglanmistir. Aragtirmada beni
saha siirecinin tamamlanmasinda destekleyen Adana Romanlar Yardimlagsma Dayanigsma ve

Kiiltiir Bagkan1 Ahmet Ozyigit ile yaptigimiz goriismeler neticesinde sz konusu bu durum

3 Caligmanmin bulgularimin serilmesi agsamasinda, arastirmacinin gdzlemlerinin, duygu ve diisiincelerinin daha iyi
ifade edilebilmesi igin “birinci tekil sahis” iislubunda yazilmasi daha uygun goriillmiistiir.
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daha anlasilir bir hale gelmistir. Ahmet Bey’in Akincilar Mahallesi Romanlarini toplumsal
hayata entegre etmeye calistigi, bununla ilgili ¢esitli projeler ve ¢alismalar yiiriittiigii, benim
de yiiksek lisans tezi olarak yiiriittiigiim bu ¢alisma gibi daha bir¢ok akademik caligmaya
katki sunmaya calistiklarin1 ifade etmeleri, aslinda onlarin toplumsal alana giris ve kabul
stirecinin birer yansimalar1 diyebiliriz. Durum her ne kadar bdyle olsa dahil, kiiltiirel olarak
bir 6zgiinliik ve dogallik beklentilerine sahip oldugumdan, dogru grupla bulusmus olsam dahi

bir siire yine istedigim verileri elde edemeyecegim diislincesi zihnimi kaplamistir.

Bu noktada bu calismanin da belki de en 6nemli noktalarindan biri sudur ki ayni
zamanda yapilacak olan ileriki g¢aligmalara da bir nebze bile 11k tutacaktir; giinliik
yasamlarinda ne kadar topluma adapte olmus ve kiiltiirlerini yitirmis olarak goriinseler de
diigiinler gibi kiiltiirel 6gelerin ve hafizanin yogun bir duyguyla yasatildig: térensel ritiiellerde
bu dgelerin goriiniimii daha kolay ve anlasilir olabilmektedir. Tabii bu torenlere katilabilmek
icin grup tarafindan taninmak, kabul gormek, onay almak gereklidir ki benim bu konudaki en
bliyilk sansim Ahmet Bey olmustur. Benim disaridan goriilemeyen, segilemeyen, ayirt
edilemeyen o kiiltiiriin hala diiglinler ve danslar ile yasatilabildigini gérmeme yardimci

olmustur.

Akincilar Romanlarmin toplumsal kabulii saglayabildikleri diisiinceleri zihnimde
dolagirken, benim onlar tarafindan kabul gérmem ve Kkiiltiirel pratiklerine katilabilmem bu

bakimdan aragtirmaya ilging bir yon kazandirmistir.

Sahaya girisimde beni oldukca tereddiite diisiren bu siire¢ neyse ki sonucunda
Cingene/Roman kimligine 0zgii ritlielleri gorebilecegim, grubun farkliligin1 ortaya
koyabilecegim, Cingene/Roman danslarinin hala diigiinler araciligiyla yasatildigini; bu
bakimdan bu tiir kiiltiirel etkinliklerin kiiltiirel hafizada (muhafazada) olduk¢a 6nemli bir yere

sahip oldugunun gostergeleri olarak kendisini gostermistir.

4.2 .Evlilikler ve Kiiltiirel Muhafaza

Gelenekler, kiiltiirel alanlarin korunmasinda tiim topluluklar i¢in biiyiik 6nem
tasimaktadir. Calismami da birlikte yiiriittiigiim Cingene/ Roman gruplari i¢in bu gelenekler
hayati onem tasir. Asirlardir gergeklestirdikleri gogler, gocebe yasam tarzlari, yerlesik hayati

benimsememeleri ve kendilerinin ifadeleriyle deyim yerindeyse “giiniibirlik” yasamalari
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kiiltiirlerini koruyabilmelerini zorlastirici bir etkiye sahiptir. Bu sebeple gelenekler igerisinde

yer alan evliliklerin de bu kiiltiirel aktarima olumlu katkis1 ¢oktur.

Cingene/Roman gruplarinin  kiltlirlerini  koruyabilmelerindeki en o©nemli unsur
gerceklestirdikleri endogamik (grup ici) evliliklerdir. Ozkan (2000:89-90) da grup igi
evliliklerin Cingene/Roman gruplarinin yiizlerce yildir seyahat etmelerine ragmen kendi
inaniglarin1 ve geleneklerini siirdiirebilmelerindeki 6nemi lizerinde durmus ve endogamik
evlilikleri gelenegin en 1iyi muhafizi olarak ele almistir. Alpman (1997:75-78) ise,
Cingene/Roman gruplariyla birlikte gecirdigi 20 yilin sonunda ortaya ¢ikardigi eserinde
Cingene/Roman etnik grubun gerceklestirdigi evliliklerin ¢ogunlukla kendi cemaatleri
arasinda oldugunu, disartya pek agik olmadiklarini, diglanmis topluluklar olmalar1 sebebiyle
kendileriyle evlenmek isteyenlerin de pek bulunmadigini fakat ironik bir sekilde bu durumun
Cingenelerin umurlarinda olmadigin1 dile getirmistir. Ayhan (2019:195-196), Alpman ve
Ozkan’m sunduklar1 bilgileri destekler nitelikte Romanlarin endogamik evlilikler
gerceklestirdiklerini belirtmis hatta daha ileri bir boyuta tasiyarak “Romanlarin Roman
olmayanlarla yaptiklar1 evliliklerin Romanliktan ihra¢ edilmesine sebep oldugunu” ifade

etmistir.

Arastirma sahamizi olusturan Akincilar ‘da da gerceklestirilen evliliklerin cogunlukla
kendi mahallelerinde yasayan insanlar arasinda gerceklestirildigi, zaten mahallede yabanci
kimselerin bulunmadigi, herkesin birbiriyle akraba oldugu Ahmet Bey tarafindan da ifade
edilmis (Ozyigit, 2021); alanyazinda yer alan verilerle paralellik gostermistir. Katildigimiz
digilin torenlerinde de yapilan evlilikler akrabalar arasinda gergeklesmistir. Gergeklestirilen
bu grup ici evliliklerin kiiltiiriin muhafazasina hizmet ettigi agik¢a kendisini gosteriyor olsa da
neden gerceklestirildikleri de olduk¢a 6nemlidir. Bu noktada Ahmet Bey’in durumu agiklayict
ifadelerine yer vermek yerinde olacaktir: “Bizde herkes birbiriyle evlenir. Zaten mahallede
herkes akraba. Herkes birbiriyle evleniyor. Zaten disardan biriyle evlenmek istesen de
istemezler. Onlar istese de bizimkiler de istemez. Istemezlerse istemesinler, cok da

umurlarinda degil” (Ozyigit, 2021).

Evlilikler tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir diger nokta ise evlenecek olan grup
liyelerinin yaslaridir. Alanyazinda da Cingene/Roman gruplarinda kiiciik yaslarda evliliklerin
gerceklestirildigi ve baslik parasi geleneginin oldugu iizerinde oldukca durulmustur (Ayhan,
2019:196; Alpman, 1997: 76; Ozkan, 2000:90-91). Diigiinlerine katilim sagladigimiz ¢iftlerin
de yaslar1 17-25 arasinda degismekte, diiglinlere katilim saglayan misafirlerin biiyiik oranini
genc¢ niifus olusturmakta, gen¢ niifusta da yaslari kiiciik olan nisanh ¢iftlerin oldugu
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gozlemlenmistir. Erken yasta evliliklerin normal karsilandigini, Akincilar Roman grubu
tarafindan bu evliliklerin onaylandigini diigiin térenlerinden yola ¢ikarak da sdyleyebiliriz. Bu
bakimdan, kiiltiire] onamanin temsil mekan1 olarak diigiinlerin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir.
Diigiin torenlerinin yapilma amaglar1 arasinda yer alan evliligi ya da birlikteligi ilan etme,
topluluga duyurma islevinden yola ¢ikarak da bu kiigiik yaslardaki evliliklerin toplumsal
olarak onaylandigi sonucuna varabiliriz. Kiiglik yaslarda gergeklestirilen bu evliliklerin
toplumsal olarak onaylanmasinin sebebi olarak ise sunabilecegimiz en 6nemli sey, Ahmet
Bey’in goriismelerimizde dile getirdigi “egitimsizlik” durumudur. Ahmet Bey,“bu
egitimsizlik durumunun kimi zaman ekonomik yetersizlikler sebebiyle oldugunu sdylese de
genel olarak ¢ocuklarin okula gitme isteklerinin bulunmamasindan kaynaklandigini” da ifade
etmistir. Cogunlukla ilkokulu bitirip geri kalan egitim hayatlarina devam etmeyen ¢ocuklar
lise caglarinda, onlardan Oncekilerin de davrandigi haliyle, evlilie kendilerini yakin
bulmaktadirlar (Ozyigit, 2021). Cevrelerinde kendilerine rol model olarak alabilecek ve onlar
egitime yonlendirebilecek kimseleri olmadigi i¢in bu egitimsizlik halinin de kiiltiirel bir unsur

haline geldigi boylelikle soylenebilir.

Kiiciik yaslarda yapilan evliliklerin toplumsal kabul gérmesindeki bir ikinci sebep de
egitim alanina katil(a)ymamanin getirdigi bir zorunluluk olarak gorebilecegimiz ekonomik
alana katilimdir. Egitim hayatina devam edilmemesinin bir sebebi olarak da gorebilecegimiz
bu ekonomik katilim, Cingene/Roman gruplarinin ‘giiniibirlik’ yasamlarinin birer yansimasi
olarak da karsimiza ¢ikar. Egitim hayatina devam etmeyen ya da edemeyen her birey
yasamsal faaliyetlerini stirdiirebilmek i¢in meslek ya da is arayisina girer. Ekonomik alanda
aktif olarak yer alabilmenin giindelik hayatta diizen saglayici etkisini diislindiigimiizde
evliliklerin de bu amaca hizmet edebilecegi diisiiniilebilir. Evliligin toplumsal kabuliinde,
Ahmet Bey’in ifade ettigi haliyle (Ozyigit, 2021) basibos bir sekilde ¢evrede dolanan, ailesine
ve evine katkisi olmayan bireyin, evlilik yaparak ve de dolayisiyla ekonomik alana katilmak

zorunda kalarak diizen ihtiyacini karsilamasi s6z konusu olur.

Akincilar Cingene/Roman grubundaki egitimsizlik halinin ve ekonomik alana
katilimin kiigiik yasta evliliklerin toplumsal kabul gdérmesinin sebepleri olarak karsimiza
ciktigimi gordiik. Bu iki sebebin de yeni gelisen olgular olmadigimi belirtmek bu noktada
onemlidir. Ciinkii saha gorlismelerimiz sirasinda stirekli olarak Ahmet Bey tarafindan
‘cevre’ye yapilan vurgu, davraniglarin yerlesmesinde ve kiiltiir haline gelmesinde 6nem arz
eder. Bu siirecte evlilikler de erken yasta 6grenilen bir kiiltlir halini alir. Boylelikle erken

yaslarda yapilan evlilikler de yine aktarilan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
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4.3. Akincilar Diigiinlerinde Mekan ve Performanslarda Kullanim

Evliliklerde dugiinler kadar onemli bir sey varsa o da siliphesiz diigiinlerin
gergeklestirildikleri mekanlardir. Diiglin torenleri araciligiyla evliliklerin bu ilan edilme
stireclerinde mekanlar, gosterisin ve satafatin sergilenecegi essiz yerler olarak karsimiza
cikarlar. Bu mekanlar kimi zaman gosterisli, sasali diiglin salonlar1 olabilirken kimi zaman da

diigiin sahiplerinin yasadiklar1 sokaklar olarak seg¢ilebilmektedir.

Sahamiz1 gerceklestirdigimiz Akincilar Cingene/Roman grubunun da diigiin mekanlari
secimleri yasadiklar1 sokaklardan yana olmustur. Katildigimiz her iki torende de (bir nisan,
bir diiglin toreni) sokaklar diigiin mekam olarak tercih edilmistir. Diiglin mekanlarinin
evlerinin bulundugu sokaklar olarak secilmesinde akla ilk gelen nedenlerden biri ekonomik
olarak diisiiniilse bile, aragtirma sahasinin gergeklestirildigi siiregte COVID-19 pandemisi
etkilerinin hala devam ediyor olmasi gozardi edilmemelidir. Bunun da kesin bir belirleyici
unsur olmadigini, yanlis anlasilma ve sahaya ket vurma durumuna sebep olabilecegi
cekincesiyle arastirma grubumuza mekan secimleri ile ilgili herhangi bir soru
yoneltilmedigini boylelikle belirtmek isterim. Fakat yine ayni baglamda evlerin bulundugu
sokaklarin diiglin mekan1 olarak secilmesinde evin, dolayist ile de sokaklarin temsiliyeti
unutulmamalidir. Connerton’in da iizerinde durdugu haliyle ev, duvarlar ve sinirlardan olusan
bir maddi diizenlemenin diginda ayni zamanda, hatta daha da Gtesinde, bir temsil aracidir
(2018:29). Bu noktada evin, kiiltiirel bellek iizerindeki amimsatici/hatirlatici etkisi gdzden
kacirilmamalidir. Evin bulundugu sokagin diigiin mekani olarak belirlenmesi de kiiltiirel
bellegin yasatilmasinin mekan iizerinden nasil gerceklestigini boylelikle bizlere gosterebilir.
Burada Connerton’in yaptig1 anit mekan-mahal ayrimindaki mahali Akincilar Mahallesi ve
diiglin mekani olarak secilen sokakta gdrebiliriz. Grubun farkinda olmadan kiiltiirlerini nasil
yasattigi, kiiltiirel bellegin mekan yoluyla nasil deneyimlendigi ve yeniden insa edildigi

boylelikle de anlasilabilir olmaktadir.

Akincilar Cingene/Roman grubunda diiglin mekani olarak secilen damat evinin
bulundugu sokakta diigiin i¢in birtakim hazirliklar yapilmaya baslandiginda ben de arastirma
sahama yeni giris yapmistim. Calgicilarin heniiz geldigi, herhangi bir oturma diizeninin
olmamasiyla birlikle misafirlerin oturabilecegi sandalyelerin dahi bulunmadigi, heniiz
misafirlerden de s6z edemeyecegimiz bir zaman diliminden bahsedebiliriz. 2021 Temmuz
ayinda, sahaya varigimin 17:00 sularinda oldugu ve Adana gibi sicaklik oranmi yiiksek bir

sehirde bir diigiinde bulunulacag diisliniildiigiinde, bir sokak diigiiniine dair ibareye
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rastlamamak (sokakta bir diigiin organizasyonu ger¢eklesecegini gosterecek herhangi bir
gostergenin bulunmamasi) pek de sasirtict olmayabilir. Sahaya varigimla birlikte, bir “yabanci
misafir” olarak beni agirlayabilmek adina Ahmet Ozyigit'in oturabilecegim bir alan
yaratmastyla diigiin mekaninin kurulus anlarina da sahit oldum. Yarim saat igerisinde telefon
goriismeleriyle diigiin mekanina getirilmesi saglanan sandalyeler, dar bir sokak olmasi
sebebiyle karsilikli bulunan iki evin renkli siislerin ve isiklandirmalarin kurulmasindaki
kolaylastirict etkileri, sokaktaki c¢ocuklarin sandalyelerin dizilimine katkilar1 sokaktaki
isbirliginin birer gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da bize kiiltiirel bellegin
olusturulmus olmasi1 ve geri ¢agirilmasi noktasinda veriler sunar. Grup erki olarak
gorebilecegimiz Ahmet Bey vasitasiyla grup i¢i dayanismanin diigiin alanina yansimasi, daha
once tecriibe edilmis olgularin bellege kaydedilmesini ve tekrarlanarak pekistirilmis olmasini

gostermektedir.

Tiim bunlarin yaninda, diiglinlin gerceklestigi sokakta -hatta diigiin sahibinin evinin
onilinde- kazilmig bir ¢gukur olmasina, evin oniine tas ve topraklardan olusan kiigiik ¢apta bir
moloz yigilmis olmasma ragmen diigiin s6z konusu oldugunda bu kétii sayilabilecek
goriintlinlin bile gérmezden gelinmesi s6z konusu olmustur. Normalde Tiirkiye’de sokak
ortasinda yapilan digiinlerde, en genis ve en piiriizsiiz alanin secilmesi, diigiin alaninin ya da
sokagin temizlenmesi gibi unsurlara dikkat edilebilecekken mevzubahis diiglin oldugunda,
Akincilar Romanlarinda asil vurgulanan seyin satafat, gosteris degil sadece diigiiniin
gerceklestirilme eyleminin oldugunu, geride kalan hicbir seyin anlaminin olmadigini ben de

boylelikle onlarla birlikte deneyimlemis oldum.

Diigiinlerin sokakta gerceklestirilmesinde bu tiir avantajlardan bahsedebilmekle
birlikte 0©zellikle dans performanslar1 sirasindaki dezavantajlardan da s6z edilmelidir.
Sokaklarin dar olmasi, misafirlere oturacak alan yaratilmasiyla birlikte daha da daralmis, dans
performanslarinin sergilenecegi sahneyi/pisti de daraltmistir. Diiglinde ara ara sandalyelerin
gerilere dogru cekilmesi, alanin agilmasina dair erkler tarafindan uyarilar yapilmasina sahit
olunmustur. Fakat durum her ne kadar boyle olsa dahi performanslarin sergilenmesine ket
vuramamistir. Performanslar ¢ogunlukla ikili diiet performans olarak sergilense de grup

olarak sergilenen dans performanslari olmustur.

Sahadan alinan tiim bu veriler 1518inda; diigiin mekaninin diigiin sahibinin evinin
bulundugu sokak olarak belirlenmesi, sokaklarin dar ve gosteristen uzak olmasi, diigiin
alaninin olusturulmasindaki isbirliginin gozlemlenebilmesi, oturma diizenleri, misafirlerin
diigiine katilimlarindaki giyim-kusamlar1 ve bununla birlikte aslinda performans disinda kalan
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her seyin geri planda kaliyor olmasi bizi Lefebvre’ nin temsil mekanina gotiiriir. Temsil
mekani ile de birlikte diisiinebilecegimiz bu mekandaki simgeler ve semboller de bize grubun
Cingene/Roman kimliginin mekan aracilifiyla nasil deneyimlendigini gosterir bir nitelik
sunar. Bu sebeple gozlemlerin arastirmada uyandirdigi kanaat, mekanin temsilinin yerine,

temsil mekaninin daha 6n planda oldugudur.

4.4. Diigiinlerde Dans

Cingene/Roman denildiginde akla ilk gelebilecek unsurlardan biri kuskusuz ki
diigiinler ve danslardir. Cingeneler/Romanlar i¢in dansin zaten vazgegilmez oldugu
diisiiniilmektedir ama benim arastirma saham olan Akincilar Mabhallesi’nde yaptigim
gozlemlerde diisiiniilmesinden de Gte, dans etmekten vazgecmedikleri de diiglinler boyunca
gozlemlenmigtir. Diiglinde dans onlar icin olmazsa olmazdir. Diigiin alanin kurulmaya
basladig1 andan itibaren baslayan bu dans etme siireci diigiin sonlanana kadar araliksiz devam
etmistir. Diiglinde dansin sergilenmedigi bir tek anin bile olmamasi, sadece miizik degisimleri
sirasinda insanlarin dans etmeyi biraktiklari, dans etmeye baslayacaklar1 miizikler gelir
gelmez diigiin kapanana, organizasyon sonlanana kadar dans etmeye devam ettikleri

gozlemlenmistir.

Diigiin sirasinda s6z konusu grup tarafindan dnemsenen nokta diigiiniin distan nasil
goriindiigii ve algilandigi degil; diigiin, diigiiniin igerisindeki aktivitelerdir. Bir yabanci olarak
orada bulunmama ve diigiin boyunca video kayit almama ragmen diiglinde bulunan kimsenin
miidahale edici bir bakis1 ya da tavriyla karsilasmamam da aslinda diigiin eylemi disinda

kalan her seyin 6nemsiz oldugunu bize gostermektedir.

Buna oOrnek olarak; diigiin sirasinda performans sergileyen erkeklerden bazilarinin
gomlek ya da tigortlerini c¢ikarip atletle dans etmeye devam etmeleri, diiglinde bulunan
misafirlerin bu eylemi normal karsilayip yadirgamamasi; diigliniin gerceklestirilmesinin her
seyden Onemli oldugu goriistimiizii destekler niteliktedir. Mesele insanlarin giydikleri

kiyafetler degil, diiglin esnasinda sergiledikleri performanslardir.

Diigiinler sirasinda en ¢ok sahnede olan kisilerin, dans performansi sergileyen kadinlar
olarak karsimiza ¢ikmistir. Diigiin alaninin kuruldugu ilk anlarda sahneye ¢ikan ilk kisinin bir
kadin olmasi; kendisini izleyen bir kitlenin heniiz olusmamis olmasi; tek basina bir dans

performansi sergilemesine ragmen olduk¢a basarili olarak gorebilecegimiz bir izlenim
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birakmasi da iizerinde durulmasi gereken detaylardandir. Bu rahat ve o&zgilivenli
performansinin arkasinda, daha once benzer ortamlarda c¢ok kez bu tlir performans
sergilemesinin verdigi tecriibbe oldugu diisliniilmektedir. Bu konuda séz konusu kadin
katilimciyla temas kurulamamis olsa da benim gozlemledigimde; uzunca bir siire pisti mesgul
eden, giyimi dekolteli ve viicut hatlarimi belirgin bir sekilde ortaya c¢ikaran, kadinin bu
rahatliga gelmesi biiyiik ihtimalle bu kiiltiiriin ona da bu imkani tanimis olmasindan gelmis

olmalidir.

Daha sonra kendisine, sahsen tanimadigi biri olarak diisiindiigiim, ¢algicilardan birinin
eslik etmesi ve birlikte uzunca bir slire dans etmeleri; kadinin kendinden emin ve viicut
hatlarinin da oldukga belirgin oldugu kiyafetleriyle salinarak/sallanarak dans etmesi de kayda
deger izlenimlerden bazilarim1 olusturmaktadir. Tipki diigiiniin baslangicindan itibaren
sahnede yer alan bu kadin gibi diger kadinlar da sahnenin etkin kullaniminda olduk¢a goriiniir
olmuslardir. Kiltiirel ve iletisimsel bellek agisindan ele aldigimizda, bu iki bellek tiirii
arasindaki en belirgin fark kendisini giindelik ve torensel eylemler olma noktasinda
gosterirler. Kiiltiirel bellek, glindelik olmayan faaliyetlerin hatirlanmasini odak noktasinda
tutar (Assmann, 2015:67). Tam da burada, kadin ve erkek bedenleri iizerinde sergilenen
performansin bedensel analizinde, kadin bedeninin 6n planda olmasi her iki bellek tiiriine de
gondermede bulunur. Kadinin, dansi figiirleriyle etkin kildig1 noktada ve anda iletisimsel,
yani giindelik olan, bellek s6z konusu olurken; dansin geleneksel bir 6ge olarak sergileniyor
olmas1 bize grubun aidiyetini de bildiren kiiltiirel bellegin bir hatirlaticis1 olarak gelir.
Iletisimsel bellekte daha &n plana ¢ikan unsur bizi cinsiyet ya da cinsellik tartismasina
gotlirebilecek bedenler degil, bedenlerin sergiledikleri figiirlerdir denilebilir. Kadin,
performansi sirasinda dansin aktarimini kolaylastiracak seviyede bedeni cinsellestirse de
iletisimsel bellekte s6z konusu olan bu cinsellestirilen beden degil, bedenin dans figiirlerini
sergiliyor olmasi olarak karsimiza ¢ikar. Burada, sergiledigi figiirlerle 6n plana ¢ikan bedenin,
egemen kiiltiirlin cinsiyetlendirmeye meyilli oldugu bedenlerden farkliligi s6z konusudur.
Egemen kiiltiirden farkli olarak, Akincilar’da sergilenen dans performanslart sirasinda, bir
erkek icracinin atletini ¢ikararak performansina devam etmesi; izleyicilerin ve diger
icracilarin bu durumu normal karsilamasi; performans akisinin devam etmesi iletisimsel

bellegin kullanimina en bariz 6rnek olarak sunulabilir.

Cingene/Roman toplulugu kendi diigiinleri yapildiginda eylemin etrafindakilere degil,
ortamin icerisinde gecen eylemin kendisine odaklanmislardir. Gergekten eglenmeyi bildikleri

gibi yetenekli kisileri izlemeyi de iyi bilmektedirler. Yetenekli kisilerin ortaya ¢ikartilmasi
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esnasinda —kiigiikliiklerinden itibaren bu eylemin i¢inde olundugu vurgulanmak istenmistir-
bu izleyici kitlenin etkisini de bdylelikle gormiis oluyoruz. Burada, digiine katilip
performansi yasamak kadar diigiine katilip performansi yapanlar1 dikkatle izlemenin de —tiim

diigilinlerde oldugu gibi- bir kiiltiirii oldugunu sdyleyebiliriz.

Diigiiniin ne kadar oOnemli oldugunu, digin s6z konusu oldugunda
korlesebileceklerini,  diigiin  esnasinda  performansa  odaklandiklarindan  etrafi
onemsemediklerini rahatlikla sdyleyebilir; evliligin kutlanmas1 amaci ile degil, bir eglenceye

bahaneymis gibi diigiinlerin gerceklestirildigi algisina ulastigimi belirtebilirim.

4.5. Kiiltiirel insada Kadin Erkek Rolleri

Arastirma bulgularinda en ¢ok gbze ¢arpan detaylardan biri de siiphesiz diigiinler
sirasinda kadin ve erkeklerin bir arada rahatlikla dans edebilmeleri olmustur. Kiiltiirel inga
olarak da gorebilecegimiz bu siiregte hem kadinlar hem de erkekler, sergiledikleri
performanslar ile sadece kendilerini gostermemis (maharetlerini sergileme anlaminda
kullanilmistir), ayni zamanda bir kiiltlirlin devamliligina hizmet etmislerdir. Sadece katildigim
diigiin torenleri ¢er¢evesinde diisiinmeyerek genel gerceveyi ¢izmeye c¢alistigimizda aslinda
stirecin nasil isledigini de gormiis oluyoruz. Gegmis kusaklardan da kendilerine aktarildig
diistiniilen bu birlikte dans etme eylemi, kiiltiiriin devamliligini saglamakla birlikte yeniden
inga stlirecine de hizmet etmektedir. Kadmlarin ve erkeklerin birlikte dans performansi
sergilemelerinin herhangi bir sakincasinin bulunmadigi belirtmekle birlikte, esas deginilmek
istenen nokta sudur: “kadinlar ve erkekler oldukca rahat tavirlarla ve hareketlerle, 6zgiivenli
bir sekilde, diiglin alaninin kendileri i¢in olduk¢a giivenli oldugunu hissettirerek
performanslarin1  sergilemislerdir”. Kisaca anlatilmak istenen, kadinlarin erkeklerden,
erkeklerin de kadinlardan kacarak dans etmeleri s6z ve eylem konusu olmamistir. Kadinlarin
veya erkeklerin, sergilenen performanslar sirasinda, kiiltiirel bellegin tasindig1 ve aktarildigi
bedenlere bu noktada cinsel bir anlam atfederek bakmaktan ziyade, performansin
sergilenmesinde aragsallasan beden olarak bakmaktadir. Burada 6nemli olan beden degil,

beden araciligiyla sergilenen performanslardir.

Kadinlarin dans ettikleri esnada; 6zgiivenli duruslari, iginde bulunduklari1 hareketlerin
kesinligi ve keskinligi, kadinlarda birbirine benzer hareket kiimelerinin sergilendiginin

goriilmesi, kiiltiirel kodlara hakim olduklarinin bir géstergesi olarak karsimiza ¢ikmis ve asil
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kiiltiirel 6gretim siirecinin kadinlar {izerinden ilerleyebilecegini bize gostermistir. Buradaki
kiiltiirel 6gretim siireci, Cingene/Roman kimliginin dans ve eslik unsurlari aracilifiyla nasil
bir kiiltiirel bellek olusumuna hizmet ettigini bize gosterir. Dans yoluyla deneyimlenen bu
kimlik, ayn1 zamanda bellegin tasinmasina, gosterilmesine ve aktarilmasina hizmet eder.
Buradaki aktarim ayni zamanda topluluk igindeki yeni yetisen ¢ocuklar i¢in de bir d6gretim
stirecini kapsar. Bilingli ya da bilingsiz olarak, topluluk igerisinde bulunan her ¢ocuk, bu
kiiltiirel 6gretim siirecinin bir Once bir parcasi, sonra ise tasiyicist ve aktaricist olur.
Kadinlarin kiiltiirel kodlara daha fazla hakim olmalari, bu 6gretim siirecinde onlar1 daha etkin

hale getirmektedir.

Kadinlara nazaran erkeklerde bu durum biraz daha farklidir. Kadinlarda kolektif bir
hareket etme durumundan s6z edebilirken erkeklerde bu durum daha bireysel hareketlerin
sergilenmesi olarak gozlemlenmistir. Kadinlarin benzer hareketler sergilemelerinin ardinda
kadinlar arasinda bir rekabet olabilecegi ihtimali iizerinde de durulmalidir. Fakat buradaki
rekabet, kiiltiirlin bir pargasi olarak goriilmelidir. Rekabet kavgaya varmadigi siirece, aslinda
dansta iyi olmanin o kiiltiirlin icerisinde 6nemli bir degeri oldugunu gosterir. Bu sebeple
kadinlar birbirlerinin rakipleri olacagindan, birbirleriyle benzer hareketleri yapip “en iyisini
ben yapiyorum” imaji da vermeye calistyor olabilirler. Dans edebilmek ve miizige eslik
edebilmek Cingene/Roman kiiltiirlinde 6nemli bir deger oldugundan, bunlar sergilemekten
kacinmayacaklarindan birbirine benzer hareketlerin es zamanl ya da ardisik zamanli olarak
kullanilmas1 rekabetin bir geregi; bunun kullanilmasi da kiiltiiriin devamlilig: i¢in 6nemli bir
noktadir. Erkeklerin birbirlerinden farkli ve bireysel hareketler sergilemelerinin sebebi bu
baglamda erkekler arasinda dans performansinda bir rekabet ortaminin olusmamasindan

kaynaklanabilir.

Erkekler tarafindan herhangi bir anlam1 veya icerigi bulunmayan hareketlerin kullanim
sikligi, toplu performanslar sirasinda birbirlerinden bagimsiz  hareket etmeleri,
Cingene/Roman kiiltiiriinde daha ¢ok kullanilan 9/8’lik ritimler yerine 4/4’likk ritimlerle
danslar sergilemeleri Kkiiltiiriin erkeklerden ziyade kadinlarda daha fazla tasindigi ve
aktariminin saglandig1 diisiincesini gelistirmistir. Her ne kadar durum bdyle olsa dahi,
kadmlarin ve erkeklerin birbirlerini yargilamadan, olumsuz elestirilerde bulunmadan,
serbestce bir arada dans edebilmeleri kadinlarin katkisinin orani daha yiiksek olsa dahi
kiiltiirtin birlikte yasatildigini, aktarildigini bizlere gostermistir. Cilinkii aktarim ortaminin asil

yiiklenicileri kadinlar gibi goriilmiisse de, bu ortamin rahatligi ve giivenligi de erkekler
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tarafindan saglanmis, Anadolu gelenekleri i¢ginde siklikla karsilasilan “kadinin kisitlanmasi”

eylemini hayata gecirilmemistir.

4.6. Akincilar Romanlarinda Giineydogu Esintisi: Diyarbakir Halaylar

Arastirma bulgularinin belki de en dikkat g¢ekici olanlarindan biri de Akincilar
Romanlarmin katildigim diigiin térenlerinden birinde oldukga fazla halay miiziklerine ve dans
performanslarma rastlamam olmustur. Es danismanim Koreolog Dr. Sonay Odemis ile
gerceklestirdigimiz, arastirma sahamizdan alinan video kayitlarinin performans analizi
sirasinda benim de fark etmemi sagladigt bu detay olduk¢a Onemlidir. Literatiirde
Cingene/Roman gruplarinin danslart ile ilgili olduk¢a az sayida calisma bulunmasi, bu
caligmalarda danslarin genel icerikleriyle ilgili bilgilerin nadiren kullanilmasina ragmen
Cingene/Roman diigiinlerinde ve danslarinda halaylar ile ilgili bir icerige rastlanmamustir.
Arastirma kapsaminda Ahmet Ozyigit ile yapilan ikili gériismeler sirasinda da Ahmet Bey,
kendilerinden 6nceki neslin 1950°1i yillar sirasinda Diyarbakir’dan Adana’ya go¢ ettiklerini
sOylemistir. Bu iki verinin bir araya getirilmesiyle birlikte, Akincilar Romanlarinda
rastladigimiz Giineydogu Anadolu Bolgesi Diyarbakir yoresine ait Kiirt etnik kimlikli
kisilerce icra edilmesine alisilmis ‘Delilo’ ve ‘Diyarbakir erkek halay1’ olarak da bilinen halay
performanslarinin  sergilenmesi sayesinde, gergeklestirilen goriismelerin ve diigiinde

gerceklestirilen performanslarin karsilagtirilmasiyla dogrulanmistir diyebiliriz.

Buna ek olarak, diigiinde halay performanslarindan birinin sergilendigi sirada calan
sarkinin halay eglik miizigi olmamasina ragmen halay performansi gerceklestirilmesi de
kayda degerdir. Ciinkii biraz 6nce ilizerinde durdugumuz halay performansina rastlamamizin
Cingene/Roman diigiinlerinde siklikla s6z konusu olmadigi fakat Diyarbakir’dan
gergeklestirilen goc ile birlikte daha anlamli hale gelmesiyle pek de tesadiifi bir durum
olmadigin1 dogrulamis olduk. Fakat su an {izerinde durdugumuz halay eslik miizigi calmadig
halde halay performansinin sergilenmis olmasi da {izerinde tartisilmasi ve durulmasi gereken
bir diger nokta olmustur. Bunun yaninda {izerinde duracagimiz bir diger halay performansi da
Garzani halay1 olarak bilinen halay tiiriine miizik olarak gecilip eylem olarak gecilememesi de
Akincilar Roman grubunun halaylar ile ilgili pek de bilgilerinin olmadigin1 bize gosterir
niteliktedir. Ayn etnik kiiltiir igerisinde yer aldiklarini fakat mahalle disindan olduklarim

diistindiigiimiiz c¢algicilar, bu sirada halaya gecilemeyen performansa miizigi durdurarak
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miidahale etmislerdir. Diugiine istirak edip dans performans: sergileyenler, miizikal
hafizalarindan yararlanarak eyleme ge¢cmeye ¢alismiglardir, ancak dans performansina
baslayamadiklari i¢in miizik, miizisyenler tarafindan sonlandirilmistir. Bu da aslinda, gecmis
yerlesim yerleri ile baglantinin hala siirdiigliniin ancak neredeyse kopma noktasina geldiginin
bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu durum Kkiiltiirel bellegin bedensellestirilememesine

de ornek teskil etmektedir.
Halay performanslari ile ilgili s0yleyebilecegimiz noktalar su sekilde sunulabilir:

Cok onemli bulgulardan biri olarak dikkat ¢eken bir hususun, Adana repertuarina ait
olan herhangi bir halayin katilim saglanan diigiinlerde gézlemlenmemis olmasidir. Adana ili
icerisinde yer alan Akincilar Mahallesi’nde Adana geleneksek danslarina ait repertuardan
herhangi bir unsurla karsilasilmamis olmasi olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Ancak yine de
Diyarbakir repertuarina ait unsurlardan ve Giineydogu Anadolu Bdlgesi’nden halaylarin
performanslar1 da onlarin tarihsel olarak kdkenlerine dair bazi arkeo-koreolojik* simgeler
tasiyor olabilir. Diyarbakir ydresinden halaylarm bulunmasi; Ugayak, Diyarbakir Erkek
Halayi, Grani ve Kogeklik uygulamalar1 ise, ayni arkeo-koreolojik bulgulari destekler
niteliktedir. Calinan halaylarda Gilineydogu Anadolu bolgesi halaylarindan tigayak, Diyarbakir
halayl, Grani, Diyarbakir ve c¢evresinde ¢ok yaygin olan halayda solo geleneginin,
kogeklesmelerin de yapildigr goriilmektedir. Bu kogeklesmeler de aymi sekilde tarihsel

kokenlerinin bir izi olarak goriilebilir.

Halaylar c¢ekilirken tek basina bir erkegin uzun siire ortada kalarak kendine ait
hareketleri yapmasina kogek denir. Burada bunlara da c¢ok sahit olunmustur ama uzman
goriisleri (Odemis, 2023) Kogek’e ¢ikildiginda yapilan hareketlerin Diyarbakir’da takdirle
karsilanan hareketler kadar profesyonelce yapilmadigi, hareketlerin ¢cok da tecriibelenmeden
sahnelendigi de belirtilmistir. Bu durum bize her ne kadar kogek performanslarini iyi

sergileyemeseler dahi bu gelenegi bildiklerini gosterir niteliktedir.

Asagida, Sekil 1’de halay sirasinda Kogek’e ¢ikan bir erkek katilimcinin fotografina
yer verilmistir. Halay esnasinda diger katilimcilar halay performanslarina devam ederken
halaybasi olan katilimcinin, miizigin ritminin arttig1 sirada tek basina sahnenin ortasina ¢ikip

bireysel hareketler sergilemesiyle kocek performans: ortaya c¢ikmistir. Halayin bir

4 Sonay Odemis’e gore (kisisel goriisme, 2023), Arkeo-koreoloji, arkeolojik yontem ve teknikler ile
buluntulanan koreolojik malzemenin (dans bilimsel) yine danslarin tarihsel incelenmesinde ve futuristik
ongoriilerinin  olusturulmasinda ugras verilen calisma bigcimi olarak tanimlanmistir. Heniiz disiplin héline
gelmemis olsa bile, dans i¢in tarihsel bulgularin kullanilmasi ya da tarihe-arkeolojiye dans bilimin bulgularinin
sunulmasi seklinde degerlendirilmistir.
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Cingene/Roman diigiinlinde yer almasi sebebiyle Diyarbakir bolgesinden yansimalar
oldugunu belirtmekle birlikte, bu kdgek performansi ile de s6z konusu yansimalarin kiiltiirel

bir etkilenmenin bulundugu goriisiinii destekledigi 6ne siiriilebilir.

Sekil 1: Halay sirasinda “kogek”e ¢ikildigini gosteren bir fotograf.

Batman, Mus, Diyarbakir yoresi halaylarinin tam olarak basarili bir sekilde olmasa da
sergilenmesi Giineydogu Anadolu baglantilarinin giiglii olmadigi fakat yadsinamayacagini da

bizlere gostermistir.
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4.7. Miizisyenlerin Miizik Secimleri

Cingene/Roman gruplar1 kapali bir yapiya sahip topluluklar olarak bilinmektedirler.
Ulkemizde gerek toplumun genelinin disinda tutulmalar1 ve dislanmalar1 gerekse de
kendilerini disariya, kendileri gibi olmayanlara, kapatmalari bu kapali grup olma
ozelliklerinin siddetini arttirmaktadir. Durum her ne kadar boyle olsa bile, Cingene/Roman
mizikleri ve danslar1 gilinliik yasantimiza oldukg¢a sirayet etmis; dilimizde manidar
Cingene/Roman sarkilari, diigiinlerde, eglencelerde belimize bagladigimiz kumas parcalariyla
onlar bizim kiiltiiriimiiziin bir par¢asi olmusken biz de onlarin kiiltiirlerine ortak olmusuzdur.
Biz ve onlar diye ayrim yaparken bile bir ortakliktan sdz edebilmek boylelikle miimkiin

olmustur.

Akincilar Mahallesi’nde katildigimiz diigiinlerde bu kapali grubun segctikleri sarkilarla
nasil kapaliliktan ¢ikma davraniglari sergilediklerine sahit oldum. Diigiin sirasinda g¢alinan
sarkilar icerisinde, Cingene/Roman miiziklerinin disinda giincel popiiler Tiirk¢e sarkilara da
fazlasiyla yer verilmistir. Kendi miiziklerine yakin sayilabilecek eglenceli, duyuldugunda
insan1 harekete gegirebilecek, polifonik veya ¢ok enstriimanli miizikal kurgularin kullanildigi,
ritimlerin ¢ok fazla duyuldugu miizikler yapilmistir. Bu miizikler arasinda sadece
Cingene/Roman kiiltiiriiniin bilinen miizikleri, 9/8’likler ve arabeske yakin olan eserlere yer
verilmemis; beraberinde pop, yabanci ve yerel pargalarin da icra edildigi goriilmiistiir. Bu da
onlarin dinleyicilerinin ve o miizikler esliginde dans eden kisilerin disa doniikliigiinti gsterir

niteliktedir.

Diigiin siiresi boyunca ¢alinan miizikler dinlenildiginde; diiglin organizasyonlarinda
genelde kapali topluluk olarak bilinen Cingeneler/Romanlarin sadece 9/8’lik miizikler ¢almasi
beklenebilecekken, onun yerine ithal olan kiiltiirlerden, arabesk, pop, Tiirk sanat miizigi,
yabancit miizik (Arapga), Zeybek-Harmandali, Reyhani ve Karadeniz yoresine ait yerel

miiziklerin de ¢alindig1 tespit edilmistir.

Diigiiniin ilk basladig1 saatlerde diigiinde miizik yapma gorevi iistlenen kisinin, diigiin
alaninin kuruldugu ilk siralarda, hava heniiz kararmamis ve misafirler gelmemisken, pek de
kotii sayilmayacak ve sOylenirken zorluk cekilebilecek Tiirk sanat miizigi eserlerinden dort ya

da bes eser seslendirdigine sahit olunmustur.

Cogunlukla diigliniin yeni basladig1 saatlerde halay miizikleri ¢alinmis; c¢alinan bu

halay miiziklerinde ¢ogunlukla elektro baglama altyapisinin kullanildigi; klavyenin etkin
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olarak kullanildigi, bazi halaylara davullarin da eslik ettigi goriilmiistiir. Yabanci miizik
olarak rastladigim ve oldukca yiiksek bir tempoya sahip Arapca ¢alinan miizige, diiiin alan1
kurulduktan ve misafirlerin yogunlagmaya basladigi havanin heniiz kararmamis oldugu
saatlerde rastlanmistir. Pop ve arabesk miiziklere ¢cogunlukla aksam hava karardiktan sonra,
diigiin sirasinda ara ara yer verildigi goriilmiistiir. Zeybek-Harmandali, Reyhani ve Karadeniz
yoresine ait miiziklerden birer tane, aksam havanin karardigi ve diigiin alaninin ¢ok kalabalik
oldugu saatlerde calindigina rastlanmistir. Her ne kadar i¢e kapanik, disariya kapali gruplar
olarak gorilinseler dahi disaridan da bagimsiz kalamadiklar1 sonucunu buradan da
gorebilmemiz bdylelikle miimkiin olmustur. Cingene/Roman gruplarinin sadece kendi
kiiltiirel 6gelerini diigiinlerinde bulundurmayip ayni1 zamanda ithal tirlinlere de yer vermeleri
sinirlarin ve siirsalliklarinin zayiflamasi olarak goriilebilir. Bu noktada sinirlarin zayiflamasi,
kapitalizmin tiiketmeye yonelik olarak getirdigi popiiler iiriinlerin de etkisiyle etnik bir grup
olan Cingeneler/Romanlara da kiiltiirel alanlarinda yansimistir. Kurucu o&tekinin ¢alinan
miizikleri ve sergilenen dans performanslar1 her ne kadar ithal {iriinler olarak diigiinlerde yer
almis olsa da grubun, s6z konusu iiriinleri bellegine yatkin bir sekilde yorumlamasi ile
karsilasilmustir. ithal {irinlerin yer almasi her ne kadar bir erime noktasi olarak gériinse de,
grubun bunu kendi belleklerinde yorumlayabilecegi sekilde sunmasi s6z konusu olmustur. Bu
bakimdan, kurucu 6tekinin sundugu kapitalist kiiltiire ait etmenler ¢calisma grubu tarafindan
kendi kiiltiirel kodlarina uyarlanarak ve kurucu 6tekinin de kodlarindan kismi olarak arinarak,

ozellikle bedensel olarak performanslarin sergilenmesinde, gézlemlenmistir.

4.8. Kiiltiirel Aktarimda Cocukluktan Yetisme Unsuru

Kiiltiirel aktarim siirecinde stiphesiz ki aktarilan 6ge kadar 6genin kime aktarildig: da
biiylik 6nem tasimaktadir. Calismam boyunca bir kiiltiirel muhafaza ve aktarim unsuru olarak
ele aldigim Cingene/Roman danslarimin aktarimi da kiiltiirel devamliligin saglanmasinda
olduk¢a onemlidir. Akincilar Mahallesi’nde katildigim nisan ve diigiin torenleri araciligiyla
elde ettifim en 6nemli veri, kiiltiirel aktarim siirecinde ¢ocuklarin konumudur. Cocuklar
kiiclik yaslardan itibaren hem miizige hem de dansa yatkin olduklarindan kiiltiiriin en 6nemli
tastyicilart konumundadirlar. Ayaklar: iizerinde durmay1 basarabilen her bebek/¢ocuk miizik
sesini duyduklar1 anda oynamaya baslamakta ve kendilerinden biiyiik insanlar1 izleyerek taklit
etmeye caligsmaktadir. Diigiiniin mahalle arasinda bir sokakta yapilmasindan ve herhangi bir

oturma diizeninin bulunmamasindan serbestce hareket halinde olan ¢ocuklar1 gozlemlemek ve
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bu kaniya varmak kolaylastirict olmustur. Diigiin baglamadan 6nce de diigiin sirasinda da
cocuklarin dans performanslari sergilemeleri, bu performanslarin en az biiyiliklerinki kadar
ciddiyetle icra edilmeleri, biiylikler tarafindan alkislanarak ve para atilarak desteklenmeleri
cocuklarin dans gosterilerinin onaylanmasinda ve yerlesik birer davranis haline gelmelerinde
bliyiilk 6nem tasimaktadir. Onaylanan ve takdir edilen davramislar yerlesme egiliminde
olacagindan, kiiltiirel hafizanin olugmasina, korunmasina ve aktarilmasina da sebep olacaktir.
Bu nedenle c¢ocuklarin diigiinlerde bu dans performanslarint sergilemeleri kiiltiiriin

devamlilig1 agisindan oldukca 6nemlidir.

Bir bagka ornekse, diiglin alaninin kurulmasi ve calgicilarin diiglin alanina
gelmeleriyle baglayan miizik performanslart sirasinda ortaya c¢ikmistir. 10 yaslarinda
oldugunu tahmin ettigim bir erkek ¢cocugun klavyenin basina gecerek bir miizik performansi
sergilemesi, yanindaki biiyiikleri tarafindan dikkatle izlenmesi, hi¢cbir miidahaleye ugramamais
olmasi1 ve performansi bittikten sonra sayica az olan dinleyicileri tarafindan alkislanmasi
sergiledigi performansin onaylandigini; boylelikle kalici bir unsur haline getirilecegini bize

gostermektedir.

Cocugun org calarken motivasyonu, oradaki asil piyanist santoriin (hem piyano/klavye
calip hem de sarki sOyleyen kisi) ¢cocuga ¢almasi i¢in uygun bir zaman diliminde izin vermesi
-yani kendi performansi esnasinda ama diiglinlin asil basladigi zamanda degil de diigiinden
once, daha da az riskli bir zamanda-, seyircisi olan, takdir gérmesi i¢in imkan taniyacagi ama
kendi performansinin akisini da bozmayacak desteklerden bir tanesidir. Buradaki uygun
zaman dilimi, diigiine katilacak misafirlerin tamaminin heniiz diiglin alanina gelmedigi, bu
alanin heniiz kurulma ve calgicilarin hazirlik asamalarindaki baslangi¢ dilimini ifade eder.
Izleyici kitlenin yeni yeni olustugu bir zaman diliminin ¢ocugun performans sergilemesi igin
secilmesi, hem gelen seyirciyi rahatsiz etmeyecek hem de cocugun takdir goérmesini de
saglayabilecek olmasindan otiirii 6nemli goriilmektedir. ikincisi, cocuga kendi enstriimanini
calmasi i¢in izin verdikten sonra onu c¢ok dikkatli bir sekilde dinledigi ve izledigi, yaptig
seyleri mimikleriyle takdir ettigini ve begendigini gosteren ifadelerde bulundugu ama onun
cirakligini yapan kisinin de kii¢lik yasta ¢alan ¢ocuga aslinda “karsisina ¢ikacak yeni bir rakip

“mis gibi bakisinin goriildiigii de anlagilmigtir.
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Sekil 2: Cingene/Roman ¢ocuklarinin erken yas tecriibelerinin tesviki.

Bir diger ornekse dans etmeye calisan Cingene/Roman c¢ocuklarda goriilmiistiir.
Karsilikli iki kiz ¢gocugun bir Roman havasi esliginde, diger herkesin onlar1 pistte yalniz
birakip dans etmelerine, kendilerinden bir seyler {retmelerine miisaade edildigi,
performanslarini bitirene kadar kimsenin onlara miidahale etmedigi, performanslart bittikten
sonra Ahmet Ozyigit tarafindan baslari oksanarak, onlara giilimsenerek takdir edilmeleri
gozlemlenmistir. Bu durumun da aym klavye calan ¢ocugun miizik performansinda oldugu
gibi onlar1 cesaretlendirdigi, onlara korumali alan yaratildigi, hatta Tirkiye’de pek ¢ok yerde
kadinlarin/¢ocuklarin ayiplanmasi s6z konusuyken burada tam tersine kadina karisilmamasi,
cocugun da cesaretlendirilmesinin de aslinda Cingene/Roman toplumunun eglence ile ilgili

olusturduklar kiiltiir yapilarinin birer yansimasi olarak karsimiza ¢ikmustir.
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BESINCI BOLUM

SONUC

Cingeneler/Romanlar yiizyillardir gocebe olarak yasayan, sanayilesme doneminden
sonra kismi olarak daha yerlesik bir hale gelen, fakat hala o gécebe ruhlarin1 kaybetmemis ve
yasayislarini devam ettiren gruplardir. Rengarenk ve eglenceli goriinen hayatlari, her
olumsuzluga ragmen hep giilen yiizleri ve ne yaparlarsa yapsinlar agamadiklar1 toplumsal
kabulsiizliikler ve dislanmisliklart ile yilizyillardir toplumumuzun bir parcasi olmuslardir.
Arastirma probleminde de yiizyillardir 6tekilestirilen ve toplum disina itilen Cingene/Roman
gruplart yer almistir. Bu dogrultuda amag, yiizyillardir 6tekilestirilen bu Cingene/Roman
gruplariin kiiltiirlerini koruyabilmelerinde olduk¢a énemli bir rol oynayan Cingene/Roman
danslarimin bu siirecteki etkilerini ve nasil kiiltiirel bir aktarim unsuru halini aldigim
incelemek olmustur. Arastirma sahasin1 Adana Akincilar Mahallesi’nde yasayan, kendilerini
Cingene degil Roman olarak tanimlayan neseli, eglenceli insanlar olusturmustur. Calismada,
nitel arastirma yontemlerinden fenomenolojiden yararlanilmis; Cingene/Roman danslar1 bir
fenomen olarak ele alinmustir. Odemis Performans Analizi Teknigi ile de dans ve dansa eslik
eden unsurlar gercevesinde arastirmada sahasinda elde edilen veriler anlamlandirilmaya
calisilmistir. Arastirmanin saha siirecinin kiiresel salgin COVID-19 pandemisine denk
gelmesi, sahaya giriste zorluklar yasatmasi sebepleriyle sadece 1i¢ torene katilim
saglanabilinmis, arastirma verileri bu ii¢ toren iizerinden degerlendirilmek durumunda

kalinmustir.

Aragtirma sonucunda elde edilen sonuglardan ilki, Akincilar Mahallesi Romanlarinin
giinliik hayatlarinda toplumsal kabullerin disarisinda goriinmemelerine, Cingene/Roman
olmayanlardan ayirt edilmemelerine ragmen diigiinler gibi torensel ritiiellerinde Roman

kimliklerini daha ¢ok gostermekte, sergilemektedirler.

Ikinci olarak ele alinacak sonug ise evlilik bicimlerinin endogamik olmasi sebebiyle
grubun kiiltiirel muhafazasinda geleneklerin etkin bir rol oynadiginin saptanmis olmasidir. Bu

durum alanyazinda yer alan, Tiirkiye’de yapilan farkli ¢alismalarla da desteklenmistir.
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Evliliklerle ilgili bir baska gdzlemlenen unsur da evlilik yaslarinin kiigiik olmasi1 olarak
karsimiza ¢ikmistir. Diigiin torenlerinin de yapiliyor olmasi, Akincilar Roman grubunun

kiiclik yaslarda evliligi onayladiklarini bizlere gostermektedir.

Uciincii olarak elde edilen sonug diigiin mekanlarni ve bu mekanlarin sergilenen
performanslara etkisi iizerine olmustur. Diiglin mekanini olusturan alanlarin, igerisinde
yasadiklar1 sokaklardan olustugu; sokaklarin dar ve gorsel olarak pek de iyi sayilamayacak
durumda olmasina ve beklenilenin aksine gdsteristen uzak olmasina ragmen tiim bunlarin
Akincilar Roman grubu tarafindan 6nemsenmedigi, onlar i¢in dnemli olan unsurun sadece

diigiiniin gerceklesmesi eylemi oldugu kanisina varilmaistir.

Doérdiincti olarak; diigiinlerde dans performansi sergilenmesinin olduk¢a Onemli
oldugu, diigiiniin baslangic anindan itibaren araliksiz danslar sergilendigi, miizigin sarki
degisimleri haricinde hi¢ durmadigi, Akincilar Romanlarinda ortamin degil dans ve dansa dair
unsurlarin 6nem arz ettigi, geride kalan her seyin onlar icin pek de Oneminin olmadigi

gozlemlenmistir.

Besinci olarak tizerinde durulacak olan sonug kiiltiirel insada kadin ve erkek rolleridir.
Arastirma bulgularina gore kadinlar ve erkekler, diigiinler gibi torensel bulusmalarda birlik
olarak kiiltiirel bir 6ge olarak ele alinan dans1 yasatmaktadirlar. Diiglin sahnelerinde, toplanma
yerlerinde kadin-erkek karisik, herhangi bir cinsiyete dayali ayrim bulunmadan; danslarin
sergilenmesi esnasinda herhangi bir kisit bulundurmadan (kadinlarin geri planda kalmasi gibi)
hem kendi kiiltiirlerini kadin ve erkek olarak birlikte ingsa etmekte hem de aktarim siirecinin
devamliligin1 saglamaktadirlar. Her ne kadar birlikte bir insa gergeklestirmis olsalar da
kadinlarin erkeklere oranla sahnede bulunma, performans sergileme siirelerinin erkeklerden
daha fazla oldugu; kadinlarin erkeklerden daha fazla Cingene/Roman kiiltiirel kodlarina sahip

oldugu kanaatine varilmistir.

Altinct olarak; Akincilar Roman grubunda diigiinleri sirasinda fark edilen Giineydogu
Anadolu esintisi olmustur. Diyarbakir yoresinden halaylarin diigiin sirasinda sergilenmesi
arastirma bulgularinda beklenmeyen verilerden biri olmustur. Fakat Adana’ya Diyarbakir’dan
goc ettikleri bilgisi ile birlestirildiginde bu durum sasirtici olma 6zelligini kismi olarak
yitirmistir ki Akincilar Roman grubu bu Diyarbakir kiiltliriinden etkilenmis olsalar da kiiltiire

pek hakim olmadiklarin1 danslarin performanslari sirasinda gostermislerdir.

Yedinci olarak; miizisyenlerin diiglin sirasindaki sarki se¢imleri oldukca dikkate deger

sonuglar vermistir. Diiglinde Cingene/Roman sarkilarinin yaninda 4/4’°liik ritme sahip
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miiziklere de oldukga yer verilmistir. Bunun yaninda pop, arabesk, Tiirk sanat miizigi, halay
miizikleri, yerel ve yabanci miizikler de diiglin sirasinda ¢alinan miizik tiirlerindendir. Tiirk
sanat miizigi eserleri henliz diiglin alaninin yeni kuruldugu siralarda icra edilirken, diger
tiirdeki miiziklerin havanin karardigi ve temponun yiliksek oldugu zamanlarda g¢alinmasi

miizisyenler tarafindan tercih edilmistir.

Sonuncu olarak ise ¢ocuklarin kiiltiirel aktarimda oldukg¢a onemli bir yer almasidir.
Kiiltiirel aktarim unsuru olarak ele alinan Cingene/Roman danslarinin, ¢ok kiigiik yaslardan
itibaren ¢ocuklar tarafindan da sergilendigi gézlemlenmis; yaslar1 daha biiyiik olan yetiskinler
tarafindan da bu sergilenen performanslarin takdir edilip, onaylanip kiiltiirel 6genin
devamliliginin saglanmasinda 6nemli bir rol oynadigi saptanmistir. Cocuklar araciliiyla

danslar hem yasatilacak hem de bdylelikle kendilerinden sonraki nesillere de aktarilacaktir.
Tiim bu ulagilan veriler 1s181nda sunlar1 sdylemek yerinde olacaktir:

Kiiltiirel bellegin tasiyici unsuru olarak bu calismada ele alinan danslarin, bellegin
deneyimlendigi mekan olarak karsimiza ¢ikan Akincilar’da yasayan Roman grubu {izerinden
¢coziimlemeye yardimct oldugu; dansin eslik unsurlari tizerinden, mekan, sinir ve bu sinirlarin
—sinirsalliklarin- ve simirlarin belirlenmesine hizmet eden simgelerin, otekiler arasindaki
iligkilerin anlagilmasinin, kadin-erkek temsilleri tizerinden grup belleginin nasil aktarildiginin

gosterildigi sonuclara ulagilmistir.

Cingene/ Roman danslarinin alanyazindaki ¢alismalarda iizerlerinde detayli olarak ¢ok
fazla durulmamasma ragmen giinliik hayatta olduk¢a oOnemli etkileri vardir. Literatiirde
eglence sektorii ile anilan Cingene/Roman danslari, toplumsal alanda Cingeneler/Romanlarin
katilimin1 arttirmakta, entegrasyonu kolaylastirmaktadir. Arastirma kapsaminda ele alinan
Cingene/Roman diiglinleri ve danslarinin giinliik hayatta ve ilk bakista toplumun geneline
katilim1 kolaylastirdig1 goriinse de bu goriisii kabul etmekle birlikte bir o kadar da siddetini
arttirdig1 arastirmaci tarafindan diisiiniilmektedir. Ilerleyen zamanlarda, arastirmacinin bu
nokta iizerinde ¢alismay1 diisiinmesiyle birlikte; Cingene/Roman gruplarn ile ilgili ¢alisma

yapacak olan aragtirmacilarin da bunun tizerinde durmalar1 6nerilmektedir.

Cingene/Roman gruplar ile ilgili ¢aligmalar alanyazinda bulunsa da Cingene/Roman
danslar1 iizerine yapilan calismalar pek az oldugundan arastirmanin kiyaslanabilecegi,
tartisilabilecegi, zenginlestirilebilecegi tek calisma Girgin’in (2015) calismas1 olarak
karsimiza ¢ikmistir. Cingene/Roman gruplart {izerine yapilan kokensel ve kimliksel

caligmalar kadar miizikleri ve danslari ile ilgili ¢alismalarin da yapilmasi gerekliligi ve
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giderek kiiltiirlerini yitiren/buna kimi zaman mecbur birakilan bu etnik grubun kiiltiirlerini

yasatabilmelerini saglamak yapilacak olan ¢aligmalarda mercek altina alinmalidir.
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EKLER

Ek-1: Ahmet Ozyigit Tarafindan Paylasilan Adana Roman Mevcudu Dosyasi®

Adana’da Romanlarin ilge ve mahalle dagilimlar1 cok daginik bir sekildedir.

Adana’da yaklasik 50 bin civarinda Roman vardir. Bunlar 7-8 bin Yiiregir Akincilar
Mahallesi’nde, 3-4 bin Yiiregir Sinanpasa Mahalle’sinde, bin kadar Yamacli, bin kadar
Seyhan Hurmali-Mestanzade-Hiirriyet Mabhallesi, 3-4 bin kadar Saricam ilgesi Suluca
Mahallesi, 7-8 bin civarinda Ceyhan’da, Kozan’da bin kisi ve kimligini gizlemis degisik
mahalle ve semtlerde bizim Adana Romanlar Dernegi olarak arastirma sonuglarimiza gére 50
bin civarinda Roman vatandas bulunmaktadir. Adana’daki Romanlar bir grubu Romanya,
Bulgaristan ve Yunanistan’dan gelme Romanlar; bunlar miizisyen, demirci, kalayci olarak
yerlesmis ve yaptiklart meslek grubuna gore isim almiglardir. Bu gruplar Akincilar, Suluca,
Hurmali Mestanzade ve Ceyhan’da yasayan Rom asiretine mensup Romanlardir. Bir de
Tiirkiye’ye Suriye, Iran, Irak {izerinden go¢ almis Lom asireti olarak bilinen grup da yine
Adana’da Sinanpasa ve Giizelevler mahallesine yerlesmis ve ana dillerini Kiirt¢e olarak
benimsemis ve Romanlig1 kesinlikle kabul etmeyen; ge¢imini hurdacilik, yine tablada meyve-
sebze, balik satarak ge¢imini saglayan,kirpi eti yediklerinden dolay1 ¢evrede Kirpici olarak
bilinen bir grup vardir. internette Romanlarla ilgili bir bilgi arastirilsa hemen karsimiza Cono
Asireti diye bir bilgi geliyor. Bu asiretin Romanlarla ilgili kesinlikle bir ilgisi yoktur.
Yaptigimiz arastirmalarda bunu hem Romanlar hem de Cono Asireti kabul etmemektedir.
Cono Asireti 1940 yillarinda Adana’da Yiregir ilgesi Akincilar Mahallesi’ne yaklasik
500/600 kisi olarak yerlesmis, gecimini hirsizlikla zorbalikla (saglayan), ¢evresine zarar
veren bir grup olarak bilinir. Bunlar1 1980/1985 yillar1 arasinda TV Gazeteci Yazar Sayin
Ugur Diindar Adana’ya gelerek bunlarla ilgili bir belgesel yaparak Cono Asireti - Cono
Ahmet diye tiim Tiirkiye’ye duyurarak Adana’da yasayan tiim Roman vatandaglar1 bu gruba
dahil etmislerdir. Bu azmlik grup ile Romanlarin kesinlikle ne bir ilgisi ne de bagi vardir.
Zaten Conolarin belli bir siire sonra ¢evreye verdikleri zarar, ziyan, taskinliklarindan dolay:

cevre halk ayaklanarak Cono Asiretine ait evleri yakip-yikip ve bolgeden kovmuslardir.

SAhmet Ozyigit tarafindan ilk saha gériismemizde (18.06.2021) paylasilan bu dosyadaki veriler sadece bazi
yazim hatalar1 diizeltilerek oldugu gibi sunulmustur. Parantez icerisinde yer alan sozciikler climlelerin anlasilir
olabilmesi adina tarafimdan eklenmistir.
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Onlarda daginik bir sekilde Tarsus - Kabaktepe gibi degisik yerlere yerlestirilmistir. Adana’da
Roman olmak bu agiret yiiziinden iyice zorlasmis ve ger¢ek Romanlar da kimliklerini
gizlemek durumunda kalmislar. Bagka tiirlii is bulamaz, kiraya ev bulamaz hale gelmisler.
2000 yilinda Adana’da Roman Dernegi kurularak Romanlarin Cono olmadigi anlatilmis ve
Romanlarin zararsiz, kendi hallerinde, isinde; ge¢imini hurdacilik ve tarim is¢iligi ile
gecgindiren insanlar olarak anlatmaya bagladik. Egitim seviyemiz diisiik olmasi sebebi ile
tarim isciligine yoneldik. Yapilan tiim basvurularda en (az) lise mezunu istenmekteydi. Egitim
her yerde karsimiza ¢ikti. Buda bizi hep vasifsiz tarim isciligi, ayakkabi boyaciligi,
hurdacilik, pazarcilik, hamallik gibi hep geri planda birakti. “Devletin onca okulu vardi niye
okumadiniz?” diyebilirsiniz. Diine kadar %70 okuma-yazma bilmedigi, % 50 sinin kimligi ve
resmi nikdhinin olmadig1 bir topluma bu sorulamaz. Sikintt var mi, olmaz mi1? Egitim,
istihdam, barinma bunlar en biiyiik sikintilarimiz. Bunlar bir ¢oziilse Tiirkiye’de gobek atarak
gecimini saglayan bir tane Roman bulamazsmiz. HER GOBEK ATAN MUTLU DEGIL.
Bugiin internette Romanlarla ilgili bir arastirma yapsaniz karsiniza hep gobek atan Romanlar
cikiyor; bu da bizi mutlu etmiyor. Tiirkiye’de 3 milyon 600 bin 710 kisi gecici koruma altinda
Suriyeli (niifus var); bunlarin 1 milyon 57 bin 232 kisisi yetiskin erkek, 658 bin 117 kisisi
kadin ve 1 milyon 672 (bin) 430 kisisi ¢ocuk ve bu (say1) hizla cogaliyor. Romanlarla ilgili
boyle bir veriye, bdyle bir bilgiye ulagamazsiniz. Kendi vatanimizda siginmaci kadar
hakkimiz yok. Bu arada Adana’da yasayan gecici koruma altinda Suriyeli vatandaslar1 kimler
destekliyor. Biliyorsunuz da ben yine de yazayim. GOAL-CARE-IOM-ASAM-KIZILAY
TOPLUM MEKEZI-SOSYAL HiZMETLER MERKEZI-GOCMEN SAGLIGI MERKEZI-
UNFPA-UNICEF-RED UMBERELLA FUND-MAViI KALEM-YESILAY-HAYATA
DESTEK INSANi YARDIM DERNEGI-ADANA B.S.BELEDIYESI ve daha bir siiriisii.
Adana’ da Romanlar1 destekleyen, SHM (Sosyal Hizmet Merkezleri) disinda, bir tane kurum

bir tane STK (Sivil Toplum Kurulusu) bulamazsiniz. Tiim bu veriler ve bilgiler resmidir.
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Ek-2: Etik Kurul Onay Formu

Enrak Tarih ve Sayisi: 01/02/2021-15518
ETIK KURUL 1ZIN BELGESI
T.C.
NIGDE OMER HALISDEMIR ONIVERSITEST ETIK KURUL KARARLARI

Toplant Tarihi :28/01/2021
Toplanti Sayisy 102

KARAR-2021/02-19: Universitemiz  Sosyal Bilimler Enstitiisth Yitksek Lisans
programi 6grencilerinden: Ebru AKKUYUnun Dr. Ogr. Uyesi Ozlem AKAY DING
damgmanhginda "Yoksulluk ve Dislanma Baglaminda Emik Bir Grup Olarak Conolar” isimli
araghrma etik yonden incelenmis olup. etik agidun uygunluguna. 0y birligi ile Karar

veriimigtir,
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OZGECMIS

KiSISEL BILGILER

Adi ve Soyadi: Ebru AKKUYU

63


PC-1
Textbox

PC-1
Textbox




PC-1
Textbox





	YEMİN METNİ
	ÖNSÖZ
	ÖZET
	ABSTRACT
	ŞEKİLLER LİSTESİ
	BİRİNCİ BÖLÜM
	GİRİŞ
	1.1. Araştırmanın Problemi
	1.2.Araştırmanın Amacı
	1.3.Araştırmanın Sınırlılıkları
	1.4.Araştırmanın Önemi
	1.5.Araştırmanın Yöntemi

	İKİNCİ BÖLÜM
	ÇALIŞMANIN KAVRAMSAL TEMELİ: TOPLUM VE KÜLTÜR
	2.1.Topluluklar ve Farklılaşmaları
	2.1.1.Topluluklar ve Sınır(sallık)ların İnşası
	2.1.2. Topluluk, Sınır ve Simge
	2.1.3. Birleştirici Bir Unsur Olarak Topluluklar
	2.1.4. Ayrıştırıcı Bir Unsur Olarak Topluluklar
	2.1.5. Toplulukların Bileşenleri: Kimlikler
	2.1.5.1. Bireysel Kimlikten Kolektif Kimliğe
	2.1.5.2. Grup Kimliğinin Üretimi/Yeniden Üretimi


	2.2. Toplumsal Bellek ve Mekân Üzerine
	2.3. Etnisite ve Etnik Gruplar
	2.3.1.Etnik Grupların Sınırları
	2.3.2. Etnik Aidiyetin Oluşumu ve Korunması

	2.4. Topluluk ve Beden/ Dans
	2.4.1.Bir Kültür Ürünü Olarak Dans ve Dansın İşlevleri
	2.4.2. Topluluk Sınırlarının Korunmasında Dansın Yeri
	2.4.3. Dansın Kültürel Değişime Etkileri
	2.4.4. Çingene-Roman Topluluklarında Dans


	ÜÇÜNCÜ BÖLÜM
	TÜRKİYE’DE BULUNAN ÇİNGENELER/ROMANLARIN GENEL DURUMU VE ADANA’DA ÇİNGENE/ROMAN VARLIĞI
	DÖRDÜNCÜ BÖLÜM
	BULGULAR
	AKINCILARDA EVLİLİK: ÇİNGENE/ROMAN DÜĞÜNLERİ, DANSLARI VE KÜLTÜR AKTARIMI
	4.1. Çingene/Roman Olan ve Olmayan Ayrımı
	4.2.Evlilikler ve Kültürel Muhafaza
	4.3. Akıncılar Düğünlerinde Mekân ve Performanslarda Kullanımı
	4.4. Düğünlerde Dans
	4.5. Kültürel İnşada Kadın Erkek Rolleri
	4.6. Akıncılar Romanlarında Güneydoğu Esintisi: Diyarbakır Halayları
	4.7. Müzisyenlerin Müzik Seçimleri
	4.8. Kültürel Aktarımda Çocukluktan Yetişme Unsuru

	BEŞİNCİ BÖLÜM
	SONUÇ
	KAYNAKÇA
	EKLER
	Ek-1: Ahmet Özyiğit Tarafından Paylaşılan Adana Roman Mevcudu Dosyası
	Ek-2: Etik Kurul Onay Formu

	ÖZGEÇMİŞ
	Boş Sayfa
	Boş Sayfa



