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OZET

DEVLET VE TOPLUM ILISKISINDE SANAT POLITIKALARININ YERI:
TURKIYE CUMHURIYETI’NIN KURULUS DONEMI (1923-1950)

Duru Cigdem SIMSEK
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Kamu Yonetimi Ana Bilim Dali
Kamu Ydnetimi
Doktora, Haziran/2023
Danisman: Prof. Dr. Nuray KESKIN

Tez, sanat politikalar1 {izerinden devlet ve toplum iliskisine odaklanmakta,
devlet ve kamu yonetimi olgularina, toplumlarin refah ve mutlulugunun saglanmasiyla
iligkili olarak yaklagmaktadir. Ayrica tez sanat alanin1 kamu politikasi alanlarindan
egitim kadar hayati bir yere koymaktadir. Tiim bunlar dogrultusunda tezde ileri siiriilen
diisiince sudur: Sanat toplumlar1 -zihinsel ve duygusal olarak olumlu yodnde-
dontistiiriicii bir giice sahiptir ve bu sebeple devletlerin bu alanda etkin politikalar
tiretmesi gereklidir. Devlete boyle bir gereklilik yiikleyen savin dayandigi diisiince ise
tilkelerin en Orgiitlii organizasyonu olan devletin, yasalar ve yaptirim giicii araciligiyla
6zendirme ve caydirma isini en etkin yapabilen ara¢ olmasidir. Bu kapsamda tezin
amaci TUrkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus doneminde devletin sanat politikalarinin,
toplum ve sanat ¢evresine yansimalarini da i¢ine alacak sekilde derinlemesine ortaya
konulmasidir. Cumhuriyet’in kurulus doneminde sanat politikalarinin biitiinciil olarak
ve derinlemesine incelenmesi amaci dogrultusunda tez, ele aldigi konuyu tarihsel
arastirma yontemiyle ortaya koymaya ¢alismaktadir. Bu yontem temelinde TBMM
tutanaklari, parti ve hiikiimet programlari, mevzuat diizenlemeleri, raporlar, anilar vb.
birincil belgelerden yararlanilmistir. Bunlarin yani sira dénemin sanatsal faaliyetleri
ve bu faaliyetlerin katilimcilarina iligkin sayisal verilere de basvurularak nitel
yontemin nicel verilerle desteklenmesine ¢alisilmistir. Cumbhuriyet’in - kurulus
doneminde devletin sanat alaninda politika {iretim siirecinin derinlemesine
incelenmesi sonucunda, devletin toplumu doniistiirmek adina sanatla nasil bir iliski
kurmas1 gerektigi konusunda yaygin olarak yoneltilen “devlet sanati maddi olarak
desteklemeli mi desteklememeli mi” sorularindan bir adim daha oteye gecilerek
ilkelerin ve o iilkeleri olusturan toplumlarin 6zgiil kosullar1 baglaminda yeni sorular
gelistirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Sozcukler: Cumhuriyet dénemi, Sanat politikalari, Kamu politikasi, Kamu
yonetimi, Devlet.



ABSTRACT

THE PLACE OF ART POLICIES IN THE RELATIONSHIP BETWEEN THE
STATE AND SOCIETY:
THE FOUNDATION PERIOD OF THE REPUBLIC OF TURKEY (1923-1950)

Duru Cigdem SIMSEK
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies

Department of Public Administration
Public Administration Programme
Ph.D., June/2023
Supervisor: Prof. Dr. Nuray KESKIN

The thesis focuses on the relationship between state and society through art
policies, and approaches the phenomena of state and public administration in relation
to ensuring the welfare and happiness of societies. In addition, the thesis puts the field
of art as vital as education from the fields of public policy. In line with all this, the idea
put forward in the thesis is as follows: Art has -mentally and emotionally positive-
transformative power on societies, and therefore states need to produce effective
policies in this area. The argument that imposes such a requirement on the state is
based on the idea that the state, which is the most organized organization of the
countries, is the most effective means of encouraging and deterring through laws and
enforcement power. In this context, the aim of the thesis is to reveal the art policies of
the state in the founding period of Republic in a way that includes its reflections on
the society and the art worlds. In line with the aim of examining the art policies of the
founding period of the Republic in a holistic and in-depth manner, the thesis tries to
reveal the subject it deals with, through historical research method. On the basis of this
method, primary documents such as parliamentary minutes, party and government
programs, legislative arrangements, reports, memoirs, etc. were used. In addition to
these, it was tried to support the qualitative method with quantitative data by referring
to the numerical data of the artistic activities of the period and the participants of these
activities. As a result of the in-depth analysis of the state's policy-making process in
the field of art during this period, the questions of "whether the state should support
art financially or not", which were commonly asked about how the state should
establish a relationship with art in order to transform society, went one step further and
the necessity of developing new questions in the context of the specific conditions of
societies has emerged.

Keywords: Republican period, Art policies, Public policy, Public administration,
State.



ON SOZ VE TESEKKUR

Miizik, ¢ok kiiciik yaslardan beri kendimi ifade etme konusunda en rahat
hissettigim alan oldu. Bu sebeple de hayatimin her asamasinda -korolar, 6zel dersler,
miizisyen arkadaslarla olusturulan gruplar gibi olanaklar araciligiyla- mizikle olan
bagimu siirekli beslemeye ¢abaladim. Bu ¢abay1 yonlendiren ve miizigin hayatimdaki
asil yerini belirleyen ise her zaman maddi kaygilar oldu. Ciinkii 6rgiin egitimdeki
kisitli nitelik ve nicelikteki miizik dersleri ne yeteneklerin kesfedilmesi ne de bunlarin
gelistirilmesi igin yeterliydi. Miizik alaninda gelisebilmek -6zel ders, enstriiman alimi,
muzik aktivitelerinin takibi gibi- ekstra maliyetlere katlanabilmeyi gerektiriyordu.
Bununla birlikte egitim iyi bir sekilde alinsa dahi miizik alaninda bir gelecek kurmak
da belli riskleri géze almak anlamina gelmekteydi. Ciinkii diinyanin pek ¢ok yerinde
oldugu gibi iilkemizde de miizik {izerine planlanacak bir kariyer, biiylik olasilikla
issizligi ya da giivencesiz kosullarda ¢alismay1 kabullenmek demekti. Dolayisiyla
miizikle, daha kapsayic1 bir ifadeyle, sanatla kurdugum bag aslinda sinifsal bir
gerceklige de karsilik gelmekteydi.

Sanatin insan yasamina olumlu etkilerini bizzat g6zlemlerken, tarih boyunca
sanata dair gelistirilen tanimlamalarin da genel olarak onun insan dogasini iyilestiren
yapisina isaret ettigini gordim. Bu ozelligiyle sanatin, tipki egitim gibi, toplumun
genel iyiliginin saglanmasi bakimidan hayati bir 6neme sahip oldugunu ileri siirmek
sanirim yanlis olmaz. Bu savla birlikte, yukarida kendi deneyimimden &rnekledigim
sinifsal karakteri de g6z oniinde bulundurulursa yine toplum agisindan sanata erisim
konusunun ¢ok boyutlu ve kapsamli bir planlama ve yonetim siirecini gerekli kildig1
da ortadadir. Dolayisiyla sanatin, toplumun yonetimi/kamunun yonetimi bakimindan
bir gereklilik oldugunu diistinlyorum. Bu ¢alisma, kamu yonetimi ve sanat iliskisiyle
ilgili sorularimi aydinlatmaya yonelik yiiriittigiim arastirmanin bir Granadr.

Her ne kadar sanat1 profesyonel bir meslek olarak icra edemesem de bu tutkumu
akademik caligmalarimin bir pargasi haline getirmemi saglayan ve yuksek lisans
itibartyla egitim slirecimde bana 151k olan, yolumu her kaybettigimde elimden tutan
degerli hocam Prof. Dr. Nuray Keskin’e minnetlerimi sunuyorum. Tez boyunca
kiymetli katkilariyla aydinlanmama vesile olan, zihnimde yeni kapilar agan degerli
hocalarim Prof. Dr. Ahmet Mutlu ve Dog. Dr. Ahmet Oktan’a; savunma siirecimde
yapici elestirileriyle beni daha iyiye ulastirmak i¢in ¢aba gosteren degerli hocalarim

Prof. Dr. Cigdem Erdem ve Dog. Dr. Asli Ugar’a saygi ve tesekkiirlerimi sunuyorum.



Tez surecinde akademik ve moral destegini eksik etmeyen canim dostum,
meslektagim Berkay Yalginkaya ile her soruma igtenlikle cevap veren Samsun Devlet
Opera ve Balesi Miidiirliigii’niin degerli sanat¢ilarina;

Yogun ¢alisma temposunda anlayisi, sevgisi ve inanciyla bana destek olan giizel
insan Fatih Aycin’e;

Ogrenim hayatimin sekillenmesinde biiyiik pay1 olan, cocuklugumdan bu yana
bana bir 6gretmen, dost ve baba olan canim agabeyim Cagdas Simsek’e;

Hayatimin her asamasinda yanimda olan ve kendi i¢in her seyden vazgegerek
hayatin1 bana adayan canim annem Meral Duru’ya;

Son olarak da tezle bogustugum uzun gecelerde beni hi¢ yalniz birakmayan

canim oglum Lenin’e tesekkiir ve minnetlerimi sunuyorum.
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TABLOLAR DIiZiNi

Tablo 4.1. Miizik komisyonunun 26 Kasim 1934 tarihli toplant1 glindemi



1. GIRIS

Sanat, genel bir ifadeyle “gilizelin ortaya ¢ikmasi”dir ve giizele getirilen biitlin
estetik tanimlamalar1 iki ana goriis ¢evresinde toplamak miimkiindiir: “Bunlardan
ilkine gore giizel, mutlak milkemmelin, yani diislince, ruh, isten¢ ya da Tanri’nin
tezahiirlerinden biridir ve kendi basina vardir; obiirline gore ise giizel, herhangi bir

yarar, ¢ikar diisiinmeksizin aldigimiz bir tiir hazdir.”!

Bu iki ana goriisiin ilkine
mensup Fichte’ye gore, bir seyin ¢irkinligi ya da giizelligi, seyredenin bakis a¢isina
baghdir. Bu yiizden de giizellik diinyada degil, gilizel ruhta (schoner Geist)
bulunmaktadir. Ona gore sanat da bu giizel ruhun ortaya ¢ikisindan baska bir sey
degildir ve sanatin amaci yalniz akli degil (bu bilimcinin isidir), yalmiz yiiregi de degil

(bu da ahlak vaizinin isidir), biitiiniiyle insan1 olusturmaktir.?

Tolstoy’a gore de sanati dogru tanimlayabilmek i¢in her seyden d6nce onu bir haz
araci olarak gormekten vazgecerek, insan yasaminin kosullarindan biri olarak gérmek
gerekmektedir. O, sanat1 ancak bdyle gormeye baslarsak onun insanlarin birbirleriyle
iliski kurmalarinin araglarindan biri oldugunu da gorebilecegimizi savunur ve sanati
tiim insanligin esenlige yiiriiyiisiinde bir zorunluluk olarak diisiiniir.> Hume’a gére de
sanat sadece bir haz araci degildir. Bununla birlikte Hume, giizel sanatlardan alinan
hazzin, “nazik ve hos tutkular karsisindaki duyarlilig gelistirecegini” ve insan zihninin
“kaba ve saldirgan duygulara olan egilimini kdreltecegini” iddia etmektedir.* Tiim bu
diisiinceler sanat alanini “haz” duygusundan bir adim Oteye tasimakta ve onun,

bireyleri ve dolayisiyla toplumu dontistiirme guiciine dikkat cekmektedir.

Sanatin toplumu doniistiirme yoniinde potansiyelinin oldugu fikri, ister istemez
onu devlet-toplum iliskisinin izlenebilmesinde 6nemli bir alan haline getirmektedir.
Devletin toplumu doniistiirmede sanati bir ara¢ olarak kullanmasinin en somut
ornekleri ulus devletin insa slireciyle baslamaktadir. Bu dogrultuda ulus devletin sanat
tizerindeki denetimini temsil eden ilk modern kurum on yedinci yiizyilda kurulan
Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi’dir.®> Fransiz Akademisi fikrinin temelinde yatan

diisiince, Fransiz dilinde biitiinlesme, standartlagsma ve saflagma saglamaktir. Bu, dini

! Lev N. Tolstoy, Sanat Nedir?, (¢ev.) Mazlum Beyhan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2019, s. 39.

2 Tolstoy, Sanat Nedir?, s. 26.

3 Tolstoy, Sanat Nedir?, s. 48-51.

* Larry Shiner, Sanatin Icadi Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2020, ss. 205-206.

5 Lev Kreft, “Modernligin Sanat-Siyaset Iliskisine Dair Ug Modeli”, Sanat Siyaset Kiiltiir Caginda
Sanat ve Kiiltiirel Politika, (edt.) Ali Artun, {letisim Yaynlari, Istanbul 2016, s. 23.
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catigsmalar ve i¢ savaslarin hakim oldugu bir déonemde catismalar1 ortadan kaldirma,
belirli bir kesinlik ve diizen saglama, siyasi merkezi daha da giiclendirme hedeflerinin

bir parcasidir.®

Dolayisiyla devletin varlik sebebi, onun sanatla kurdugu iligki bi¢imini de
belirleyecektir. Devletin varliginin “siniflar1 ortadan kaldirarak ekonomik ve sosyal
esitligi saglama”ya dayandirildigi bir toplum ile devletin en temel hedefinin “her bireyi
kendi 1iyisini ve dogrusunu bulmak, maddi ve manevi varligini kendi yontemleriyle
gelistirmek konusunda 6zgiir birakmak™ olarak tanimlandigi bir toplum, devlet ve
sanat iligkisi bakimindan da farkli 6zellikler sergileyecektir.” Bunlardan ilkiyle
eslestirilebilecek Sovyetler Birligi’nde 1917 Ekim Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan
Proletkilt (Proleter Kiiltir) hareketi, devlet-toplum iliskisinde sanatin etkisinin yogun
olarak gozlemlenebilecegi bir ornektir. Bu hareket Sovyetler’i (sehirleri ilceleri
kasabalar1 hatta koyleri) bastan sona sanat atdlyeleriyle donatarak 6nemli bir islev
tistlenmistir. Bu yapilanma i¢ savas boyunca da moral destek unsuru olarak sanatsal
etkinliklerin orgiitlenmesine katki saglamistir. Bunlara ek olarak Sovyetler
cografyasindaki temel sorun olan egitim -6zellikle okuma yazma- seferberligi de yine
Proletkiilt tarafindan iistlenilmistir.® Ote yandan mesruiyetini iktidarinmn
siirlandirilmasindan alan herhangi bir liberal devletin sanatla iligkisi, toplumla olan
iligkisine benzer bir sekilde zayif olacaktir. Bireylerin maddi ve manevi
biitiinliiklerinin insast konusunda kendileriyle bas basa birakildiklar1 bu devletlerde
sanat da kendi haline birakilmasi gereken bir alan olarak diisiiniilmektedir. Bu,
devletin pek ¢ok sahada oldugu gibi sanatta da yerini piyasaya terk etmesi anlamina
gelmektedir.

Devletin sanatla mesafeli bir iligski kurmas1 gerekliliginin dayandirildig1 temel
arglimanlardan biri sanatin devlet agisindan mali bir yiik olmasidir. Bunun sebebiyse
sanatsal hizmetlerin diger mal ve hizmetlerden farkli bir yap1 sergilemesidir. Ozellikle
gosterim sanatlarinda elde edilen gelir, yiiksek maliyetleri karsilama konusunda
cogunlukla yetersiz kalmaktadir. Bir diger argliman vergi miikellefleri agisindan

olusabilecek adaletsizliktir. Ciinkii devletin sanati desteklemek i¢in kullandig:

6 Kreft, “Modernligin Sanat-Siyaset liskisine Dair U¢ Modeli”, ss. 25-26.

" Oktay Uygun, Devlet Teorisi, On iki Levha Yaymcilik, Istanbul 2017, ss. 298-315.

8Aydin Simsek, “Sosyalist Gergeklige Kavramsal Bir Bakis”, Gelenek, 2001, S. 69,
https://gelenek.org/sosyalist-gercekcilige-kavramsal-bir-bakis/, (Erisim: 12.01.2021).
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vergilerde, bu sanatsal hizmetlerden yararlanan vatandaslarin  yaninda
yararlanmayanlarin da payr bulunmaktadir. Sanat¢ilarin  6zgiirliikleri meselesi
arglimanlarin dayandirildigi bir bagka konudur. Buna gére devletin sanatla gucli bir
iliski kurmasi sanatcilar1 devletin istegine bagl iiretim yapmaya zorlayacak bu da
onlarin Ozgiirlikklerini ortadan kaldiracaktir. Bir diger mesele ise sanatcilarin
yaraticiliklaridir. Devlet tarafindan saglanacak diizenli yardimlarin sanatcilarin
yaraticiliklarini gelistirmeleri 6niinde 6nemli bir engel olusturacagi yoniindeki bu sav,
sanat¢ilara “‘yaraticiliklarinin  gelistirilebilmesi” adina “sefalet” dahi uygun
gorebilmektedir.® Devletin sanat alanina mesafeli yaklagmasi gerektiginin altmni ¢izen
tim bu arglimanlar kiiltiirel anlamda gelismemis ve gelir adaletsizliginin yiiksek

oldugu iilkelerde toplumun sanata erisimiyle ilgili herhangi bir sey sdylememektedir.

Bu diisiincelere kars1 yoneltilen elestiriler 6zellikle sanat iirlinlerinin diger mal
ve hizmetlerden farkli yapisina dikkat ¢ekmekte ve sanat-piyasa iligkisinden
dogabilecek olumsuzluklara odaklanmaktadir. Piyasaya gore eger bir mal veya
hizmete yonelik talep fazlaysa, yeterli iiretim kosullar1 ve girdilerin varligina bagh
olarak o mal veya hizmetin Uretimi strecektir. Bununla birlikte bir mal veya hizmetin
az talep edilmesi durumunda o mal veya hizmet az Uretilecek; hi¢ talep edilmemesi
durumunda ise hig tiretilmeyecektir. Dolayisiyla bir malin liretim siirecinin piyasaya
birakilmasi, o malin piyasa talep ve arzinin belirleyiciligine birakilmasi anlamina
gelecektir.® Ancak kiiltiir ve sanat iiriinleri, diger mal veya hizmetlerden farkl1 bir yap1
sergilemektedir. Bu tiriinler, 6zellikle de “ytiksek kiiltiir” veya “yiiksek sanat” grubuna
dahil olanlar, “erdemli mallar” olarak adlandirilan mal tiirlerine en ¢ok uyan mal ve
hizmet turleridir. Bu dogrultuda s6z konusu mal ve hizmetler, insanlarin “6rtiinme,
acikma” gibi kendi kendine ortaya ¢ikan gereksinimlerini gidermeye yonelik iiretilen
mal ve hizmetler grubunda yer almamaktadir. Gunku kdltur ve sanat drunlerine
duyulan ihtiya¢ kendiliginden ortaya ¢ikmamakta, ancak egitim yoluyla insana
kazandirilabilmektedir. Bu durum da s6z konusu ihtiyaglarin ortaya c¢ikarilabilmesi
admna belirli bir maliyetin Ustlenilmesini gerekli kilmaktadir. Devlet bu noktada,

“kiiltlir ve sanat iiriinlerine ihtiyag (talep) yoksa o zaman iiretilmesin” diyemeyecegi

® Ayrintili okuma i¢in bkz. Melvin D. Borger, “Sanati Kim Desteklemeli?”, Liberal Diisiince, C. 11, S.
41-42, Kig-Bahar 20006, ss. 63-72. David Boaz, “Sanatin ve Devletin Birbirinden Ayrilmas1”, Liberal
Diisiince, C. 11, S. 41-42, Kis-Bahar 2006, ss. 51-55. Tyler Cowen, “Sanatta Ozgiirliik Ekonomik
Ozgiirliigii Gerektirir”, Liberal Diisiince, C. 11, S. 41-42, Kis-Bahar 2006, ss. 57-62.

10 Sacit Hadi Akdede, Deviet Sanat Iliskisi: Sanatin Politik Ekonomisi, Efil Yayinevi, Ankara 2014, s.
113.



gibi bu iiriinlere talep yaratilabilmesi i¢in gerekli ortamin hazirlanmasi dogrultusunda
Ozendirici olmaktan, tesvik edici planlama ve programlama faaliyetlerinin hayata
gecirilmesinden de sorumludur.!! Dolayisiyla bu diisiinceye goére, devletin sanat
alaninda etkin kilinmasi1 toplum agisindan bir gerekliliktir. Ayrica, sanatin kalkinmada
paymin olmasi, iilkelerin prestijinin yiikselmesine katki saglamasi ve ideolojinin
yayilmasinda etkili bir ara¢ olmasi gibi savlar da bu gerekliligi destekleyen diger
diisiincelerdir.’?> Tiim bu yaklasimlarda sanat, devletin politika iirettigi temel
alanlardan biri olarak kurgulanmaktadir. Bu da sanatin, salt haz kaynagi olarak degil
topluma etkileri ve devlet-toplum iliskisindeki konumu ¢ergevesinde goriilebilmesine

olanak tanimaktadir.

Devletin sanata yonelik durusunun nasil olmasi gerektigine iliskin yukarida
gecen savlarda temel mesele sanatin kamu politikasi1 iiretim siirecindeki yeriyle
ilgilidir. Ciinkii Thomas Dye’in da ifade ettigi gibi, kamu politikas1 “devletlerin
yapmay1 ya da yapmamayi sectikleri seydir”.*® Yani kamu politikas1 karar vermeyle
oldugu kadar karar vermemeyle de ilgilidir ve hiikiimetlerin yaptiklariyla birlikte

yapmadiklari, hareketsiz kaldig1 durumlar da kamu politikasina dahildir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug yillar1 sanatin, kamu politikasi liretim siirecine
yogun bir sekilde dahil edildigi bir zaman dilimi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bir bagka
ifadeyle bu doénem, devlet-toplum iliskisi ekseninde sanat politikasini ¢esitli
boyutlariyla gorebilecegimiz 6zgiin bir drnektir. Bu baglamda tezde, Cumhuriyet’in
kurulus donemi itibartyla hiikiimetlerin sanat politikasiyla ilgili olarak aldiklar
kararlara ve bu kararlar dogrultusunda hayata gecirdikleri uygulamalara
odaklanilmaktadir. Dolayisiyla tez, ele aldig1 konuyu Tiirkiye temelinde mekansal bir
smnirlandirmaya, Cumbhuriyet’in  kurulus yillar1  temelinde de zamansal bir
sinirlandirmaya tabi tutmaktadir. Bununla birlikte “kurulug yillar1” olarak ifade edilen
stirecin hangi yillar1 kapsayacagi konusu zamansal siirlandirmayla ilgili bir diger
husustur. Donem, Cumhuriyet’in ilanindan Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 1950

yilina kadarki zaman dilimini kapsamaktadir. Bu sinirlandirmanin altinda yatan

1 Akdede, Devlet Sanat Iliskisi: Sanatin Politik Ekonomisi, ss. 113-114.

12 Birol Kovancilar & Hamza Kahriman, “Devlet-Sanat iligkisi: Sanat Desteklerinin Dayandig1
Arglimanlar”, Finans Politik & Ekonomik Yorumlar, C. 44, S. 513, 2007, ss. 21-33.

13 Thomas Dye, Understanding Public Policy, Eight Edition, Prentice Hall, New Jersey, 1995, ss. 1-
42.
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nedense, DP’nin iktidara gelmesiyle CHP’ye olan tepkisini, Parti tarafindan

gerceklestirilen icraatlara son vermek seklinde gostermis olmasidir.

Tez, devlet ve kamu yonetimi olgularina, toplumlarin refah ve mutlulugunun
saglanmasiyla iligkili olarak yaklagsmaktadir. Bu yaklasimin dayanaginmi Cem
Erogul’un devletin temel ugrasi ve bu temel ugrasa bagl olarak tGstlenmesini gerekli
gordiigii li¢ isleve iligkin diisiinceleri olusturmaktadir. Erogul, devletin temel ugrasini
“Onde gelen iiretim bi¢cimini toplum c¢apinda korumak ve gelistirmek™ olarak ifade
etmektedir. Bu kapsamda da ister siifli ister sinifsiz olsun, butlin toplumlarda Gretim
bi¢iminin korunmasi ve gelistirilmesi igin yiiriitiillmesi gereken islevlerden ilki Gretim
bigiminin ana unsuru olan toplumun, ortak ¢ikarma hizmet edilmesidir.* Devletin bu
islevi Erogul’a gore, diger iki islevi olarak belirttigi egemen sinifin ¢ikar1 ve devletin
kendi gikarina hizmetle aym derecede dnemlidir. Oyle ki Erogul, “genel ¢ikara yonelik
birtakim temel gorevleri yerine getirmeyen higbir devletin  yasamin
siirdiiremeyecegi’ni belirtmektedir.'® Tezin devlete yonelik bakis agisini sekillendiren
bir baska isim Bedii Nuri’dir. Ikinci Mesrutiyet yillarinda yonetim bilimi Gzerine
cesitli eserler kaleme alan Bedii Nuri, yonetimi “insanlarin olusturduklari toplum
kitlelerinin diizenini ve hatta bir dereceye kadar ilerlemesini, refah ve mutluluk
sebeplerini  saglamak; bunu hazirlayan araglara basvurmak™®  seklinde
tanimlamaktadir. Kamunun ydnetimini toplumcu bir a¢idan yorumlayan bu tanim da

tezin hareket noktalarindan birini olusturmaktadir.

Ayrica tez sanati, devletlerin politika olusturma alanlarindan egitim kadar hayati
bir yere koymaktadir. “Insan dogasinin islenebilir oldugu, toplumsal hayatin
tecriibeleri ve kosullar1 tarafindan bigimlendirildigi” goriisiinii temel alan tez, ayni
egitim gibi sanatin da bir toplumu iyiye ulastirmada 6nemli bir politika alan1 oldugu
varsayimina dayanmaktadir. “Iyi” olarak ifade edilen hedefse, “zihinsel gelisme” ve
sevgi, merhamet, empati gibi “insani duygularin gliclenmesi” durumuna karsilik
gelmektedir. Tim bunlar dogrultusunda tezde ileri siiriilen diisiince sudur: Sanat

toplumlart -zihinsel ve duygusal olarak olumlu yonde- doniistiiriicii bir giice sahiptir

14 Cem Erogul, Devlet Nedir?, Yordam Kitap, Istanbul, 2014, ss. 23-24.

15 Erogul, Devlet Nedir?, s. 66.

16 By tamm Bedii Nuri’nin “Ulum-1 Ictimaiyye ve Fenn-i Idare” baslikli makalesinde su sekilde
gecmektedir: “Unutmayalim ki idare demek, efradi beserin teskil ettikleri cemiyet kitlelerinin intizamim
ve hatta bir dereceye kadar terakkisini, esbab1 refah ve mesudiyetini temin ve ihzar1 vesailine tevessiil
demektir.” Bkz. Nuray Ertiirk Keskin, “Yénetim Olgusu Uzerine 1909 Tarihli Bir Makale: Sosyal
Bilimler ve Yo6netim Bilimi”, Memleket Siyaset Yonetim, C. 5, S. 12, 2010/12, s. 183 ve s. 198.
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ve bu sebeple devletlerin bu alanda etkin politikalar tretmesi gereklidir. Devlete boyle
bir gereklilik yukleyen savin dayandig: diisiince ise {ilkelerin en 6rgiitlii organizasyonu
olan devletin, yasalar ve yaptirim giicli aracilifiyla 6zendirme ve caydirma isini en
etkin yapabilen ara¢ olmasidir. Dolayisiyla tez genel bir ifadeyle devletin, toplum igin
sanatt maddi ve manevi yonden desteklemesi gerektigini savunmaktadir. Bununla
birlikte korii koriine bir devlet destegi savunuculugu yerine tez, artik sanata devlet
destegi olmali m1 yoksa olmamali m1 sorusundan bir adim 6teye gecilerek “nasil bir
devlet? (demokratik veya otoriter, merkeziyet¢i ya da yerellesmis/ademi
merkeziyet¢i)” ve “devlet destegi sanatsal yaraticiligi tesvik edecek sekilde nasil
diizenlenebilir?” gibi sorularin iizerine disiiniilmesi gerekliliginin de altim

cizmektedir.t’

Zamansal ve mekansal sinirlandirmalar ve devlet ve sanata yonelik yaklagimi
paralelinde tezin amaci Cumhuriyet’in kurulus doneminde devletin Onciiliiglinde
Uretilen sanat politikalarinin, toplum ve sanat ¢gevresine yansimalarini da igine alacak
sekilde derinlemesine ortaya konulmasidir. Amaci dahilinde tezin cevap aradig temel
soru, bu dénemde devletin toplumla iligskisinde sanata nasil bir rol yiikledigidir. Bu
temel soru, devletin sanat alaninda hangi politikalar iirettigi, bu politikalar1 hangi
ideoloji veya ideolojilere dayandirdigi, sanat alaninda nasil orgiitlendigi ve bu
politikalar ile 6rgiitlenmenin toplum ve sanat ¢evresini nasil etkiledigi gibi alt sorulari

dogurmustur.

Tezi yonlendiren temel soru ve alt sorularin cevaplarina, tarihsel arastirma
yoluyla ulagilmaya calisilmistir. Tarihsel arastirma temelinde TBMM tutanaklari, parti
ve hiikiimet programlari, mevzuat, raporlar, anilar gibi birincil belgelerden
yararlanilmistir. Bu kaynaklarda donemin aktorlerinin dile getirdigi diistinceler onlarin
aktardig1 sekliyle alint1 paragraflar halinde verilmistir. Boyle bir yol izlenmesi hem
anlatimin daha etkili olabilmesi hem de aktarilan diisiincelerin 6ziiniin korunabilmesi
bakimindan 6nemli goriilmektedir. Bunlarin yani sira donemin sanatsal faaliyetleri ve
bu faaliyetlerin katilimcilarina iliskin sayisal verilere de bagvurularak nitel yontemin
nicel verilerle desteklenmesine ¢alisilmistir. Elde edilen nitel ve nicel tiim veriler,

cumhuriyetin insa siirecinde, tarihsel baglami i¢inde degerlendirilmistir.

17 Bu konuya yénelik ayrintili okuma igin bkz. Bruno S. Frey, “State Support and Creativity in the Arts:
Some New Considerations”, Journal of Cultural Economics, 23, 1999, ss. 71-85.
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Tezin konusu, kapsami, amaci ve yoOntemiyle yukarida agiklandigi sekilde
kurgulanmasinin gerekgesi ise Tiirkiye’de kamu yonetimi alaninin sanatla iligki kurma
noktasinda olduk¢a zayif bir goriiniim sergilemesidir. Alana yonelik literatiir
degerlendirildiginde sanat1 bir kamu politikas1 seklinde ele alan c¢alismalarin say1
bakimindan oldukga yetersiz oldugu goriilmistiir. Sanat ve devlet iligkisini inceleyen
arastirmalardan biri 1991 yilinda Demet Ulusoy tarafindan kaleme alinan Tlrkiye
Cumhuriyeti Déneminde Devlet Sanat Iliskisi: Batili Sanatlarin Benimsetilmesi
baslikli tez alismasidir.'® Ulusoy, bu ¢alismasinda Cumhuriyet Donemi sanat politika
ve faaliyetlerine genel olarak deginmekte fakat sanat politikalarinin olusum siirecine

odaklanmamaktadir.

Sacit Hadi Akdede’nin 2014 tarihli Deviet Sanat Iliskisi: Sanatin Politik
Ekonomisi baglikli kitabiysa sanatin politik ekonomisi hakkinda yazilmis
makalelerden olusmaktadir.!® Yazar makalelerinde genel olarak devletin gesitli sanat
dallar1 ve sanat kurumlar1 karsisindaki konumlanisini ele almaktadir. Bu konumlanisi
su sorularla agiga c¢ikarir: “Sanatin {liretiminde ve kitlelere ulasiminda sanatciyla
toplum arasina devlet neden ve nasil girer? Devlet, sanat eserinin sanat¢idan topluma
giden yolda olusabilecek ekonomik, hukuki ve politik engelleri kaldirmak i¢in mi
hareket eder yoksa bu engelleri daha da agirlastirmak igin mi? Devlet bu engelleri
hangi kurumlar araciligtyla kaldirir veya agirlastirir?” Calisma devlet sanat iliskisini

agirlikli olarak iktisadi bir pencereden degerlendirmektedir.

Calismalarin bir kismmin sanat alanma kiiltiir politikalar1 ya da kiiltiir
yapilanmasi igerisinde kismen degindigi goriilmektedir. Yilmaz Colak, 2000 tarihli ve
Yukaridan Asagiya Medenilestirme Siireci: Tiirkiye de Kiiltiir ve Devlet (1923-1945)
baslikli tez calismasinda temelde devletin kiiltlir politikalar1 araciligiyla toplumu
doniistiirmesine odaklanmakta, sanat alanina ise simirli bir dlgiide deginmektedir.?
Aygiil Kiling, Atatiirk Donemi Kiiltiir Politikasinin Tiirk Toplumsal Yasamina Etkileri
ve Katkilari (2005) baslikli tez ¢alismasinda giizel sanatlarla ilgili gelismelerin kisith

bir resmini sunmaktadir.?! Mustafa Balgik, Kiiltiir Bakanligi 'nin Cumhuriyet Donemi

18 Demet Ulusoy, Tiirkive Cumhuriyeti Déneminde Devlet Sanat Iliskisi: Batili Sanatlarin
Benimsetilmesi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Ankara 1991.

19 Sacit Hadi Akdede, Deviet Sanat Iliskisi: Sanatin Politik Ekonomisi, Efil Yaynevi, Ankara 2014.

2 Y1lmaz Colak, Yukaridan Asagiya Medenilestirme Siireci: Tiirkiye de Kiiltiir ve Deviet (1923-1945),
Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2000.

2L Aygiil Kiling, Atatiirk Dénemi Kiiltiir Politikasimin Tiirk Toplumsal Yasamina Etkileri ve Katkalari,
Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi , Malatya 2005.
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Teskilatlanma Tarihi (2005) baslikli tez ¢aligmasinda ise sanat alaninin Kiiltiir
Bakanlig1 altindaki orgiitlenisine kismen deginmektedir.?? Deniz Tezugan da Turk
Tiyatrosunun Geligimine Kiiltiir Politikalarimin Etkisi (2006) baslikl1 tez calismasinda
sadece bir sanat dalini, tiyatroyu, kiltir politikalariyla etkilesimi iginde

incelemektedir.?®

Calismalarin bir kismininsa sanati daha ¢ok siyasetle iligkisi igerisinde ele aldig1
goriilmektedir. Ornegin, Damla Doénmez’e ait 2011 tarihli ve Sanat Felsefesi ve
Politika: Bati Sanatinin Politikadaki Rolii Uzerine Kapsamli Bir Arastirma bashkl tez
caligmasinda sanat-politika iligkisi sanatin politikayr doniistiirme giicii ekseninden
degerlendirilmistir.?* Dogan Akbulut’un 2011 yilinda ortaya koydugu Sanatta Siyasal
Soylem Uzerine Gorsel Coziimlemeler baslikli tez ¢alismasinda da eserlerinde siyasi
sOylemi ile 6n plana ¢ikan Ozellikle modernizm sonrasi ve gliniimiiz sanatgilari
tizerinde durulmaktadir.?® Ahmet Liitfii Berkli’nin 2018 tarihli ve Sanat Iktidar Iliskisi
ve Topluma Yansimas: baslikli tez calismasinda ise tarih boyunca ilk insanlardan bu
yana kendini ifade bicimi olarak ortaya ¢ikan sanatin iktidarlarca nasil kullanildig:

konusu islenmistir.?®

Bunlarin yaninda Cumbhuriyet’in kurulus doneminde devletin sanati, toplumu
donistiirmede bir ara¢ olarak kullanisin1 miizik alani 6zelinde ele alan ¢alismalar da
bulunmaktadir. Ozgiir Balkilig’a ait Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi
Uzerine Kemalist Goriigler ve Agiklamalar (2005)?7 ile Onur Giines Ayas’a ait Klasik
Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim: Erken Cumhuriyet Dénemi Miizikte
Batililasma Politikalarina Karst Uyum ve Diren¢ Orintileri (2013)?® baslikli tez

22 Mustafa Bal¢ik, Kiiltiir Bakanligi'min Cumhuriyet Donemi Teskilatlanma Tarihi, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2005.

2 Deniz Tezugan, Tiirk Tivatrosunun Gelisimine Kiiltiir Politikalarimin Etkisi, Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2006.

24 Damla Dénmez, Sanat Felsefesi ve Politika: Bati Sanatimin Politikadaki Rolii Uzerine Kapsamli Bir
Arastirma, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2011.

25 Dogan Akbulut, Sanatta Siyasal Siylem Uzerine Gérsel Coziimlemeler, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara 2011.

% Ahmet Liitfii Berkli, Sanat Iktidar Iliskisi ve Topluma Yansimas:, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisi Yayimlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum 2018.

21 Ozgiir Balkilig, Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi Uzerine Kemalist Gériigler ve
Aciklamalar, Orta Dogu Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara 2005.

2 Onur Giines Ayas, Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim: Erken Cumhuriyet Donemi
Miizikte Batililasma Politikalarina Karst Uyum ve Direng Oriintiileri, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2013.
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calismalar1 devletin miizik alanindaki politikalar1 hakkinda incelemeye giderek bu

politikalarin toplumla etkilesimini ortaya koymaktadir.

Bu igerigiyle literatiir, hem donem sinirlamasi olmaksizin hem de Cumhuriyet’in
kurulus yillar1 6zelinde, sanat politikalar1 hakkinda kapsamli degerlendirme igeren
caligsmalar bakimindan kisir bir goriiniim sunmaktadir. Sanatin belirli dallarina mahsus
kismi degerlendirmeler getiren ¢alismalarsa donemin sanat politikalarinin biitiinciil bir
yaklasimla degerlendirilmesine imkan tanimamaktadir. Bu tezi, bahsi gecen
caligmalardan ayiran ve 06zgiin degerini olusturan da donemin sanat politikalarina

yonelik gelistirdigi biitiinciil yaklagimidir.

Tez li¢ boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde sanatin Bati diinyasinda
kavramsal olarak gelisimi ortaya konulmaya calisilmistir. Sanat kavramimin Bati
kaynakli bir gelisim iizerinden takip edilmesi, sanatin insan yasaminin dogal bir
pargast oldugu “modern sanat oOncesi donem”in yok sayillmasi anlamina
gelmemektedir. Tez, zamansal sinirililiklarin gerekliligi olarak Bati sanatini mercek
altina ¢cekmekle beraber bunun 6ncesinde iki bin yildan fazla bir ge¢misi olan “daha
genis cergeveli ve daha faydaci bir sanat sistemi’nin varligmi da goz Oniinde

bulundurmaktadir.?®

Sanat alaninda kavramsal ve kurumsal anlamdaki doniistimlerin izini stirebilmek
cok boyutlu bir analizi gerektirmektedir. Ciinkii s6z konusu doniisiimleri incelerken
bunlarin tarihsel, mekansal ve tiirsel olarak genellemeye imkan vermeyen bir orint
sergiledigi goriilmiistir. Ornegin bir ressam ile bir sairin prestij ve roliiniin gelisimi
tarihsel anlamda bir denklik sergilememektedir. Bununla birlikte resim, heykel ve
mimarligin liberal sanatlar statiisiine erisimi Avrupa’nin diger iilkelerine nazaran
Italya’da, Italya’nin kendi bolgeleri icinde de Floransa’da daha once gerceklesmistir.
Estetik teriminin sanat sdyleminde goriiniirliik kazanmasi da ayni sekilde her {ilke i¢in
farkli dénemlere rastlamistir. Fransa ya da Ingiltere’de estetigin norm haline gelisi,
Alman sanat sdyleminde diizenleyici bir ilke olmasindan onlarca y1l sonra miimkiin
olabilmistir.3° Dolayisiyla bu bélimde sanatin kavramsal ve kurumsal déniisiimii
tarihsel temelde incelenirken, bu incelemenin yer yer farkli cografyalar ve sanatin
farkli tiirleri bazinda beslenmesine g¢aba gosterilmistir. Bu kapsamda, zamansal

sinirliliklarin bir bagka gereginin de ifadesi olarak tezin icerigi, Bat1 kaynakli giizel

29 Shiner, Sanatin ]:cadl Bir Kiiltiir Tarihi, s. 21.
30 Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, s. 33.



sanatlarin ayr1 ayr1 tiim dallarinin incelenmesi temelinde degil giizel sanatlarin
gelisimi  konusunda  genel tablonun aktarimasi hedefi  dogrultusunda

yapilandirilmistir.

Sanatin kavramsal ve kurumsal doniisiimii incelenirken, bu bdliimde
doniigiimiin, “sanat¢1” ve “sanat eseri” ekseninden “toplumcu” bir sanat anlayisina
dogru gegisin izlenmesine de imkan verecek sekilde kurgulanmasina galisiimistir.
Doniisiimii bu acidan ele almak, sanati1 toplumcu bir ¢erceveden degerlendiren tezin,

bu yaklagimini temellendirebilmek bakimindan bir gerekliliktir.

Cumhuriyet’in kurulmasiyla ortaya konulan devrimlerin, on dokuzuncu
ylizyllda Osmanli Devleti’nde Batililasma hareketleri kapsaminda iiretilen
politikalarin bir devami niteliginde olmasi, ikinci bolum ©Oncesinde, Osmanli
Devleti’nin bahsi gecen ylizyildaki sanat politikalarina deginilmesi ihtiyacinm
dogurmustur. Bu kapsamda sanat ve toplum iliskisine odaklanan birinci boliimde son
alt baslik, Bat1 tipi sanatin Osmanli Dénemi’nde var olma bigiminin ve bu bigimiyle
devlet ve toplum iliskisine etkilerinin goriilmesini saglama amaci tasirken ayni
zamanda birinci boliim ile ikinci boliim arasinda bir koprii vazifesi tistlenmektedir. Bu
kisimda anlatilanlar, ¢aligmanin yonetimi, tarihsel biitiinliigii icinde gérmeye yonelik
egiliminden kaynaklanmaktadir. Tarihsel biitiinliige bagli kalan bu yaklasimla,
Cumhuriyet’in  kurulus doneminde ortaya konulan politikalarin dayanaginin

anlasilmasina katki saglanmas1 hedeflenmektedir.

[k béliimdeki kavramsal ve kurumsal temellendirmeler sonrasinda tezin ikinci
bolimiyle Cumhuriyet donemine gecilmektedir. Bu bolimde dénemin sanat
politikalarmin dayandig1 ideolojik temeller ve bu politikalarin olusum siirecine
odaklanilmaktadir. Politikalarin olusum siireci TBMM tutanaklari, CHP nin Parti ve
Hiikiimet Programlar ile siirece yon veren yabanci uzmanlarin raporlart 1s181inda
incelenmigtir. Taramalarda sanat dallarindan toplumu doniistiirmek adina en sik
yararlanilan miizik, resim-heykel, opera-bale, tiyatro ve sinema alanlarina yonelik
bilgilerin ¢ekilmesine odaklanilmistir. TBMM tutanaklarinin sundugu kapsaml
veriler, politikalarin igeriklerinin sistemli bir gsekilde ortaya konulabilmesi adina kendi
igerisinde konular1 bakimindan bagliklandirmaya tabi tutulmustur. Buradaki alt
bagliklar yine sanat dallarinin ayr1 ayr1 gruplandirilmasina gore degil sanat alaninda
tiretilen politikalarin konu ve hedeflerine bagli olarak yapilandirilmistir. Mecliste

sanata kars1 genel havanin da takip edilmesine imkan veren tutanak incelemesinin
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yaninda, iktidar1 elinde bulunduran CHP’nin parti programlar1 ile donem boyunca
kurulmus hiikiimet programlari da hakim ideolojinin sanata yonelik tutumunun daha
net bir sekilde goriilebilmesi adina veri kaynagina eklenmistir. Bununla birlikte sanat
politikalarinin olusturulmasi siirecinde etkin rol oynayan ii¢ yabanci uzmana iliskin
raporlarin incelenmesi bu bdliimiin son alt basligint olusturmaktadir. Bu kaynaklarin
teze dahil edilmesi sanat politikalarinin olusum siirecinin tiim aktorleriyle ele alinmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Tezin tglincii bolimii ikinci bolimde ortaya konulan politikalarin hayata
gecirilisi ile bunlarin halk ve sanat gevresi iizerindeki etkilerinin takip edilmesine
imkan verecek sekilde kurgulanmistir. Bu kapsamda ilk alt baglik sanat alanindaki
kurumsal diizenlemelere yer vermektedir. Donemin sanata iliskin kurumsal yapilanma
faaliyetleri degerlendirildiginde bu alt baslikta zamansal bir bdliimlemeye gidilmesi
uygun goriilmiistiir. Bu kapsamda baslik, daha ¢ok Osmanli’dan devralinan kurumlar
tizerinde c¢alismalarin yiritildigi 1923-1932 ile sanat alaninda daha yaygin bir
orgitlenmeye gegilen 1932 sonras1 donem olmak tizere iki kisimdan olusmaktadir. Bu
boliimiin ikinci alt baglig1 ise sanat alaninda yliriitiilen faaliyetlere odaklanmaktadir.
Baslik temel olarak faaliyetlerin konu ve hedefleri kapsaminda bolimlenmistir. Sanat
dallar1 kapsamindaki ayrima ise bu temel bagliklarin alt bolimlerinde gidilmektedir.
Ucgiincii béliimiin son alt bashiginda ise Cumhuriyet’in kurulus déneminde iiretilen
sanat politikalari ile bu politikalar dogrultusunda ortaya konulan faaliyetlerin halk ve
sanat gevresi lizerindeki etkilerinin yayinlar araciligiyla takip edilmesi hedeflenmistir.
Bu baslik tez agisindan bir baska sinirlandirma ihtiyacin1 daha giindeme getirmistir:
yaymlarin sinirlandirilmasi. Bu kapsamda yayin se¢iminde yayinin belli sanat dallar
Ozelinde degil de devletin sanat politikalarinin genel olarak takibine imkan verecek
icerikte olmasi, erisilebilir olmasi, diizenli bir sekilde yayimlanmis olmasi ve
kapsadigi donem bakimindan yeterli veri elde edilmesine imkan tanimasi sartlar1 géz
onudnde bulundurulmustur. Bu sartlara en ¢ok uygunluk saglayan bir dergi ile bir gazete

tezin inceleme alanina ¢ekilmistir.

Donemin dergilerinin incelenmesi sonucu ulagilan bilgilerden, miizik, tiyatro,
plastik sanatlar alaninda ismini giiniimiize kadar ulastirmis olanlarina deginmekte
fayda bulunmaktadir. Bunlar icerisinde miizik alaninda tarih bakimindan en eskisi
Dariilelhan  Mecmuasy’dir.  Dariilelhan tarafindan 1924-1925 yillar1 arasinda

yayimlanmaya baslayan ve iki ayda bir ¢ikarilmasi planlanan dergi ilk sayidan sonra
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duzensiz tarihlerde yayimlanmis ve yedinci say1 sonrasinda yayimi durmustur.®!
Miizik alaninda bir baska dergi Mildan Niyazi Ayomak’in 1933 ile 1935 yillan
arasinda toplamda otuz bes say1 yayimlanmis Nota dergisidir.®? Bunlarin yaninda 1934
yilinda yayimina baglanan ve bazi ¢evrelerce miizik dergiciliginin baslangici olarak
kabul edilen Mizik ve Sanat Hareketleri Dergisi ile 1948 yilinda yayimlanmaya
baslanan ve “Tiirkiye’nin en uzun siire yayimlanmayi bagaran” dergisi olarak
bahsedilen “Musiki Mecmuas1” da donemin miizik alanindaki 6nemli dergileri
arasindadir.®® Miizigin yaninda tiyatro alaninda Sehir Tiyatrosu’na ait olan ve seksen
tic yil boyunca yayimi siirdiiriilen dergi goze g¢arpmaktadir. Dergi 1930 yilinda
Dariilbedayi, 1935 itibarryla da Tirk Tiyatrosu Dergisi adiyla yayimlanmigtir.3*
Doénemin plastik sanatlar alaninda giiniimiize kadar ismi duyulmus yayini ise 1937 ile

1938 yillar arasinda aylik olarak yayimlanmis Ar dergisidir.®®

Bunlarin disinda devletin sanat politikalarinin genel anlamda takibine izin
verecek iki dergi dikkat c¢ekmektedir. Bunlardan biri, bu tezde de bagvurulan
yaymlardan biri olan Ulkir diir. Halkevlerinin yayin organi islevini yiiriiten dergi 1933
ile 1950 yillar1 arasinda dénem donem aylik, donem donem de on bes giin araliklarla
yayimlanmigtir. Bir diger dergi Maarif Vekaletince 1939 yilinda yayimina baslanan
Guzel Sanatlar dergisidir. Senede ii¢ defa ¢ikarilmasi diisiiniilen dergi ikinci Diinya
Savasi’nin kosullaria bagli olarak ilk dort y1l sadece birer say1 olarak yayimlanmustir.
Iki y1l ara sonrasinda, 1945 yilinda bir say1 daha ¢ikarilmis, ardindan 1949 yilinda bir
say1 daha yayimlanmus ve bu tarih itibariyla derginin yayin hayati noktalanmistir.>® Bu

dogrultuda bahsi gecen bu iki dergi arasindan Ulkii’niin tercih edilmesinde siireklilii,

31 Goniil Pacact Tungay, “Dariilelhan ve Mecmuas1”, Dariilelhan Mecmuas: Miizikoloji ve Miizik
Kiiltiirii Dergisi, 2017, s. 1.

% Mediha Senzeybek, “Siireli Yaymn Incelemesi: 1948-1967 Yillar1 Arasinda Musiki Mecmuasi”,
Etnomiizikoloji Dergisi, S. 1,2022, s. 359.

3 Michael Kuyucu, ““Musiki Mecmuas1” Dergisi Orneginde Tiirkiye’de Miizik Dergiciliginin Yasadig1
Degisim Uzerine Betimsel Bir Analiz”, 3. Uluslararas: Iletisim, Edebiyat, Miizik ve Sanat
Calismalarinda Giincel Yaklasimlar Kongresi, 26-27 Ekim 2018, s. 240.

3 Melih Yigit, Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu Dergisinin Istanbul Sehir Tiyatrosu nun
Kurumsallasmasindaki Rolii (1930-1950), Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Istanbul, 2019, S. 1ii,
http://dspace.yildiz.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/1/12261/2733.pdf?sequence=1 &isAllowed=y
(Erigim: 21.06.2023).

% Mehmet Can Dogan, “Birikimi Oziimseyen ve Yeni Bir Kusagi Temsil Eden Bir Sanat Dergisi: Ar”,
Tirk Dili, S. 781, Ocak 2017, s. 37, https://tdk.gov.tr/wp-content/uploads/2018/01/9 _Mehmet-Can-
DOGAN-_-Birikimi-Oziimseyen-ve-Yeni-Bir-Kusagi-Temsil-Eden-Bir-Sanat-Dergisi.pdf (Erigim:
21.6.2023).

% Biilent Yanik, Giizel Sanatlar Dergisi (1939-1949), Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2002, s. 1.
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https://tdk.gov.tr/wp-content/uploads/2018/01/9_Mehmet-Can-DOĞAN-_-Birikimi-Özümseyen-ve-Yeni-Bir-Kuşağı-Temsil-Eden-Bir-Sanat-Dergisi.pdf
https://tdk.gov.tr/wp-content/uploads/2018/01/9_Mehmet-Can-DOĞAN-_-Birikimi-Özümseyen-ve-Yeni-Bir-Kuşağı-Temsil-Eden-Bir-Sanat-Dergisi.pdf

erisilebilirligi ve kapsami1 goz oniinde tutulmustur.

Donemin gazeteleri 6zelindeki degerlendirme yine siireklilik ve yaygin etki
bazinda yapilmistir. Bu baglamda iki gazete 6n plana ¢ikmaktadir: Cumhuriyet ve
Ulus. Bu iki gazetenin icerik analizine yonelik bir ¢alisma, iki gazetenin de giizel
sanatlara yer verme konusunda ciddi gayretler sarf etmis oldugunu aktarmakla beraber
bu alandaki yayinin Ulus gazetesinde daha “tesadiifi”’, Cumhuriyet gazetesinde ise

daha “suurlu” ve “istikrarli” oldugunu kaydetmektedir.?’

Bunlar paralelinde
erigilebilirligi de g6z Onilinde tutularak Cumhuriyet gazetesi tez calismasinin

faydalandig1 bir diger yayin olmustur.

Tezin kapsamina yonelik belirtilen tim bu smrliliklarin yani sira galisma
stirecinde en biiyiik sikint1 dénemin bir boliminin Harf Devrimi 6ncesine tekabiil
etmesi sebebiyle belgelerin dili konusunda yasanmistir. Devrim oncesindeki doneme
ait belgelerin glinlimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmemis olmasi, alan ve arastirmacilar igin
onemli bir sorun olarak varlik gostermektedir. Tezin bu konudaki vurgusunun, alana
yonelik ceviri ¢aligmalarinin baglatilmasi konusunda itici giicii olusturmasi, bu tezin
arzu edilen etkilerinden biri olacaktir. Tez bunun disinda sanat politikalarinin olusum
stirecini donemin kosullar1 igerisinde ve sanat cevresi ile topluma etkileri kapsaminda
ayritilt bir sekilde ortaya koyarak alandaki boslugu doldurabilirse amacina ulagmis

olacaktir.

37 Nermin Abadan, “Cumbhuriyet ve Ulus Gazeteleri Hakkinda Muhteva Tahlili”, Ankara Universitesi
SBF Dergisi, 16 (02), 1961, s. 108, dergipark.org.tr/tr/download/article-file/37512 (Erigim: 21.6.2023).
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2. SANAT VE TOPLUM ILISKISI

Sanatin tanimlanmasi, sanatin amacit ve islevi, kimlerin sanat¢i olarak
adlandirilacagi, nelerin sanat eseri olarak kabul edilecegi konusunda yiizyillar boyunca
cesitli yaklasimlar gelistirilmistir. Genellikle Bati temelli olan bu yaklagimlardan her
biri, sanat ve sanat eseri konusunda birtakim kriterler ortaya koymustur. Tarihsel akista
mevcut kriterlere gore tanimlanamayan sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasi bu eserleri
kapsamina alacak yeni kriterleri ortaya atan yeni yaklasimlarin gelistirilmesini

beraberinde getirmistir.

Bu bdliimde sanat felsefesi, sanat tarihi, estetik ve sanat sosyolojisi gibi alanlarin
sanata dair cok boyutlu degerlendirmeleri, bu ¢alismanin amacit dogrultusunda, “sanat-
insan”/“sanat-toplum” iizerine sOylemleri ya da suskunluklari temelinde
irdelenecektir. Bunlara ek olarak tarih boyunca sanatin her dénemde farkli formlara
birtinmekle beraber bir himayecilik sistemince desteklendigi goriilmektedir. Bu
ekonomik iligki icerisinde himaye eden taraflarin (aristokratlar, kilise, prensler, krallar,
burjuva vb.), sanatci1 ve onun ortaya koydugu eser iizerindeki etkileri de bu boliimde

yer yer degerlendirilecektir.
2.1. ‘Sanatc¢r’ ve ‘Sanat Eseri’ Ekseninde Degerlendirmeler

Sanatin toplumsal boyutunun yogun olarak giindeme gelmesinden dnce sanati
anlamlandirmak bakimindan iki temel yaklasimin hakim oldugu goriilmektedir.
Bunlardan ilkinde sanat doganin bir taklididir ve bir sanatsal eylem dogay1 ne kadar
1yi taklit ediyorsa o kadar ‘sanat’tir. Burada odak noktas1 ortaya konulan sanat eseridir.
Digerinde ise odak, sanata konu olan nesne ve onun taklidi niteligindeki sanat
eserinden “sanat¢i’nin kendisine kaymistir. Bu yaklasimda sanat¢inin “ifade”si, sanati
belirleyen etmenlerin i¢ine ¢ekilmistir. Yani artik sanatc¢1 da sanat eserinin 6nemli bir
parcasi haline gelmektedir. Bu kapsamda bu boliim sanati tarihsel akisi icinde bu iki

kavrayis altinda ele alacaktir.
2.1.1. On Sekizinci Yiizy1l Oncesi: “Taklit” Olarak Sanat

Sanati1 bir “taklit” olarak goren bu yaklasim, bir bagka ifadeyle “yansitma

(mimesis) teorisi” i¢in “sanat bigimleri, 6rneklerini dogadan alacak, sanat giizelligi de

doga giizelligini yansitacaktir.”38

3 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 2020, s. 273.
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Yansitma teorisinin kokenleri Antik Cag felsefesine dayanmaktadir. Ilk Cag
Yunan insani i¢in, “diinya, gerceklik, kendiliginden degerler yaratan seydir.” Bu
kapsamda sanatgidan beklenen, kendi degerlerini bir kenara birakip, diinyanin mevcut
degerlerine gittikce daha ¢ok yaklagsmay1 denemektir. Yani sanat¢inin gorevi, taklit

ederek diinyanin mutlak degerliligine yaklasabilmektir.%

Ancak Platon’un burada bahsettigi taklit etme eylemi, idealarin yansimasi
seklinde tasavvur ettigi maddi diinyanin bir taklididir. Dolayistyla bir “taklit¢i olarak”
ifade ettigi sanat¢inin, ortaya koydugu sey aslinda idealarin taklidinin taklididir. Bu
noktada Platon’a gore “..taklit¢i taklidi yapilan nesneler hakkinda ne bir uzmanlik
bilgisine sahiptir, ne de giizelligi ve ¢irkinligi konusunda dogru diiriist bir fikre.”*
Platon, sanat¢inin taklit ettigi seyler hakkinda nelerin s6z etmeye deger oldugunu
bilmedigini belirtir ve bu kapsamda ortaya koydugu sanat eserini de ciddiyetten uzak
bir tiir oyun olarak degerlendirir.** Ona gore “taklit sanati ruhumuzun her tiirlQ
kavrayistan ve anlama yeteneginden uzak yanina yonelir ve bu yanin oyle hi¢ de
saglikli olmayan ve hakikilikten uzak hedefinin sadik arkadasidir.”*? Platon’un sanata
yonelik bu diislincelerinin temelinde yatan sey onun duyularimiza yonelik algisidir.
Ona gore “duyularimiz bize siirekli degisen bir dalgali akis” sunmasi sebebiyle
giivenilmezdir ve bilgi i¢in temel olusturmazlar. “Bilgi”’yi temel alan Platon i¢in de,
dolayisiyla, duyular tarafindan bildirilen gériintimler alan1 olarak sanat da siipheyle

yaklagilmas1 gereken bir alandir.*® Patrick Doorly, Platon’un sanata yonelik

tutumunun altinda yatan nedenleri su sekilde degerlendirmektedir:

Onun [Platon’un] amaci, goriiniislerin taklit¢ilerinden olusan bir sinif yaratip
sairleri bu sinifa dahil edebilmekti. Ciinkii Yunanlilar dort yiizyil dncesinden, yani
Homeros zamanindan beri, sahip olduklari degerleri sairlerden 6grenmislerdi.
Platon’un dogumundan onceki yiizyilda sairler, her yil diizenlenen ve tiim Atina
vatandaglarinin  katilmasmin zorunlu oldugu City Dionysia festivalinde
sahnelenen trajedi ve komedileri yazarak yeni bir role kavusmuslardi. Simdiyse
Platon, insanlara rol verme roliinii filozoflarin almasini istiyordu; bu yiizden de
sairlerin kredisini azaltacak birtakim araglara ihtiya¢ duyuyordu. Bu araglart da
sair ve ressamlar1 yalnizca goriiniislerin taklitgileri olarak tayin etmekte buldu;
onlarda filozoflarin degismez alani olan varliga dair bilgi yoktu.

3 Veysel Atayman, “Giris”, Devlet-Platon, ¢ev. Cenk Saragoglu ve Veysel Atayman, Bordo Siyah
Klasik Yayinlar, istanbul 2005, s. 61.

0 Platon, Devlet, gev. Cenk Saracoglu ve Veysel Atayman, Bordo Siyah Klasik Yaynlar, Istanbul 2005,
s. 669.

41 Platon, Devlet, s. 669.

42 Platon, Devlet, s. 672.

4 Patrick Doorly, Sanatta Hakikat Niteligin Doniisii, gev. Aydin Cavdar, Ayrint1 Yaymlari, istanbul
2013, s. 69.
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Doorly, Platon’un sanat ve sanatcilara yonelik savlarinin temeline, sanatcilarin
toplumda yukselen konumuna Kkarst filozoflarin statiisiinii koruma giidiisiinii
koymaktadir. Platon’un Devlet adl1 eserindeki su diyaloglari da Doorly’nin yukaridaki

degerlendirmelerinin kanitin1 olusturmaktadir:**

Demek ki taklit sanat1 hakikatten alabildigine uzaktir, tam da bu nedenle, her
bir seyin ¢ok az yanimi kavradigi ve bu da o seyin sadece goriiniisii oldugu igin,
(6niine ¢ikan) her seyi taklit eder (598b)... Homeros gergekten de insanlar egitip
yetistirme ve daha iyi yapma konusunda yetkin olmus olsaydi, bunu yaparken
sadece taklit yapmay1 becermekle kalmayip (hakiki) bilgiyi de ortaya koymus
olacag i¢in, birgok dost kazanmis, onlarca saygt goriip sevilmis olmaz miydi?
(600c)... onun biitiin yapitlart arasindan sadece tanrilara adanmis ilahileri ile iyi
insanlar1 6ven methiyelerinden bagka hicbiri devletimize girmeyecektir. Sarkida
ve destanda coskulu Musa’lart devlete kabul edersen, her yerde ve her zaman en
iyiler olarak kabul edilen yasa ve aklin yerine, haz ve ac1 devlette kral kesilecektir
(607a).

Sanatg1 ve sanat eserine yoOnelik bu gibi yaklasimlar1 sebebiyle Platon, bazi
diisiiniirlerce sanat1 ve sanat¢iy1 dnemsizlestirdigi ve disladigi, hatta sanata diigmanca
bir tavir takindigi yoniinde elestirilmektedir. Ancak Devlet adli yapitindaki bazi
sOylemlerine  bakilirsa Platon’un  sanatgilarin  tamamint  dislamadigi  da
gozlemlenebilmektedir:* “Bize lazim olan asil sanat¢i ruhunun karakteri sayesinde

gercek giizelligi ve soylu olani hissedip ayirt edebilen yetenekli sanat¢ilardir..”

Bununla birlikte Platon, sanati, topluma etki etme noktasinda bir gii¢c olarak
gormektedir. Ona gore miizik, insan ruhuna soylu bir davranis kazandirma ve ruhu
giizellestirme konusunda 6nemli bir egitim aracidir. Ancak Platon, dogru bir miizik
egitiminin insan ruhunu soylulastiracagini savunmaktadir. Kot bir miizik egitimi ise
insan ruhunu olumsuz yonde etkileyecektir. Layikiyla miizik egitimi almig bir insan
onun diislincesinde, “sanattaki ve dogadaki hatalari ve eksiklikleri” sezerek giizel
seylere yoOnelecek, bdylece de ruhunu bu giizelliklerle besleyerek kendisini de
giizellestirecektir, 46

Miizikte makamin 6nemi iizerinde de duran Platon hiiziinlii, gevseklik yaratan
makamlarin yasaklanmasi gerektigini belirtir ve sdyle der:*” ... bence dyle bir makam
olmal1 ki, savas veya benzeri durumlarda herhangi bir tehlike aninda, basina ne gelirse
gelsin, yaralandiginda, hatta oliimle yiiz yiize geldiginde bile, bunun {istesinden

gelmek icin canini disine takan ve asla yilmayan ytirekli adamin sesini hissettirsin.”

44 Platon, Devlet, ss. 660-680.
4 Platon, Devlet, s. 243.
46 Platon, Devlet, s. 244.
47 Platon, Devlet, s. 239.
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Giizellik ve uyumu, iyilik ve erdemin kardesi olarak niteleyen Platon’a gore
sanatcilar eserlerinde iyi karakterleri yansitmalidirlar. Sanat¢ilarin karaktersiz olani,
Olclistizliigl, bayagiligi, koleye 6zgii olani, ilkesizligi resimde, mimaride ve diger tiim
yaratici faaliyetlerde islemeleri yasak edilmelidir. Ciinkii bu tarzda sanat etkinliklerine
izin verildigi takdirde devletin icte ve dista varligin1 koruyan sinifi olarak bekgiler,
“kotiiliglin goriintiileriyle yetistirilecek; ¢obansiz kalmig siiriiler gibi, otlaklarinda
serbestce yayilarak ve farkinda olmadan da birgok zehirli ot yiyerek ruhlarinda gittikce

biiyiiyen bir kétiliik biriktireceklerdir.””*

Tiim bu Orneklerin gosterdigi iizere Platon’a gore sanat ve sanat¢t toplum
tizerinde gii¢lii bir etkiye sahiptir ve bu etki devletin varliginin devami lehine kontrol
altinda tutulmahidir. Aristoteles’e gore de sanat genel olarak taklittir. Sanat Gzerine

yazilmus ilk eser olarak nitelenen Poetika’da bu diisiincesini su seklide dile getirir:*®

... epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin biiyiik
bir kismu, biitiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis)...Ister bir sanatg1 yetisi,
isterse aligkanliga dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve figiirler
araciligiyla taklit eder. Bazi sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna gore de
biitiin ad1 gegen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritm, ya séz ya da harmoni
araciligiyla gergeklestirilir.

Siir sanat1 6zelinde yaptig1 degerlendirmede Aristoteles, sanatin varligini insan
dogasinda gordiigi iki temel nedene baglar. Bunlardan biri, insanlarda dogustan var
oldugunu ileri stirdiigii “taklit i¢tepisi”’dir. Ona gore insanlar, biitlin 6teki yaratiklardan
ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit
yoluyla elde ederler. Digeriyse biitlin taklit {iriinleri karsisinda duyulan

‘hoslanma’dir.*

Platon gibi Aristotales de sanatin “iyi”yi yansitmasi gerektigini savunmaktadir.
Her seyden 6nce sanata konu olan karakterlerin ahlak bakimindan 1yi olmalar1 gerekir.
Bu noktada ozanlarin taklit ederken portre ressamlarini 6rnek almalari gerektigini
iddia eder. Nasil bir ressam portresini yaptigi kimseleri olduklarindan daha giizel bir
sekilde resmedip onlari ideallestiriyorsa taklit edici ozan da “kizgin, hafifmesrep ya da
bu gibi karakterlere sahip kisileri ... biitiin bu tutkulara karsin, ... ahlak bakimindan

Ustlin insanlar olarak ifade etmelidir.” ®!

8 Platon, Devlet, ss. 243-244.

9 Aristotales, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul 1987, ss. 11-12.
%0 Aristotales, Poetika, s. 16.

51 Aristotales, Poetika, ss. 44-45.
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Egitimde amacin soylu bir kisilik yaratmak oldugunu savunan Aristoteles’e gore
miizik eskiden bu yana egitimin bir parcgasidir. O, miizigin akil izerine dogrudan etkide
bulunduguna ve bu sebeple de genglerin miizik egitimi almalarinin saglanmasi
gerektigine dikkat ¢eker. Ancak bu egitim i¢in belli kisitlar vardir. Ornegin ona gore
gencler miizik konusunda eglence temelli bir egitim almamalidir.®? Ogrencilerin
sadece iyi dinleyiciler olmalarinin ve egitimlerine devam etmelerini saglayacak
araclar kullanmalarinin saglanmasi1 gerektigini belirten Aristoteles’e gore tiflemeli
calgilar ahlaki degillerdir, bunlar insanlarin duygularimi harekete gecirmek, onlari

heyecanlandirmak icindir ve akillarina olumlu etki yapmazlar.®

Bunlarin yaninda Aristotales de Platon gibi miizikte makam ve ritmin insan

tizerindeki etkilerine dikkat cekmektedir:>*

. insanlar Myksolydia denilen makami dinleyince, kederlenme ya da
dokunakli olma egilimine girerler, daha yumusak uyumlar ise onlar1 gevsetir. Bu
ikisinin ortasinda, dengeli bir duyguyu, saniyorum, yalniz Dor makami yaratir;
oysa Phrygia makami insanlari ¢ok heyecanlandirir. Egitimin miizikle ilgili yani
iistiine yapilan birtakim pek yetkin ¢alismalar, bu sonuclar1 ortaya koymustur;
arastirmacilar uygulamada denemeler yapmis ve vardiklart sonug¢ lari onlara
dayandirmislardir. Ayni sey, gesitli ritm tiirleri i¢in de dogrudur; bazilarinin
durultucu bir etkisi vardir, bazilarininsa denge bozucu, bu Ikincilerden bazilar
bayag1 hareketlere yol agar, bazilar1 soylu hareketlere.

Bu kapsamda egitimde ahlaki degerlere uygun melodiler kullanilmalidir.
Aristoteles, Dor makamin1 buna uygun olarak degerlendirmektedir. Ote yandan, ona
gore, felsefe ve miizik egitimini birlestirebildigi oranda diger makamlar da uygun hale

gelirler.>®

Antik Cag’da, taklit olarak nitelenen bir sanat eserinin sanat olarak
degerlendirilmesinde  kullanmilan en temel Olgiit “giizellik” kavramiyla
karsilanmaktadir. Platon’a gore sanat eserlerinin giizelliginden sz edilebilmesi, bu
sanat eserlerinin yansittig1 nesnelerin zaten mevcut olan ‘giizel ideasi’'ndan aldiklar
payla iligkilidir. Yani Platon’un giizellik anlayisi, onun idealist felsefesinin
kilavuzlugu altinda gelisen “giizellik 1deasi”nin metafizik karakterini tasir.
Aristoteles’in goriisii ise, metafizik bir karakter tasimaz. O, genel felsefesine baglh
olarak sanat eserinin disinda, agkin bir giizellik ideas1 kabul etmez. Aristoteles’e gore

sanat eserleri, giizellik ideast var oldugu icin gilizel buldugumuz nesnelerle bir varlik

52 Aristotales, Politika, ¢ev. Mete Tungay, Remzi Kitabevi, Istanbul 1975, ss. 235-240.
53 Aristotales, Politika, s. 243.
5 Aristotales, Politika, s. 241.
55 Aristotales, Politika, s. 246.
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kazanmiyorlar. Bunun aksine, sanat eserlerinin var olmasi sebebiyle “giizellik”
kavramindan séz edebiliyoruz.®® Aristoteles bu diisiincelerini su ciimleleriyle ifade
ediyor:%" «...gerceklikte hoslanmayarak baktigimiz bir nesne 6zellikle tamamlanmis
bir resim haline geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakariz; 6rnegin tiksinti uyandiran

hayvanlarin ve cesetlerin resimlerinde oldugu gibi.”

Sanatin, giizel kavramiyla birlesmesi ise Aristoteles’ten yaklasik alti yiizyil
sonra Plotinus’la miimkiin olmustur. Plotinus’un gilizel anlayis1 Platon’a dayanmakla
birlikte, o, Antik Cag felsefesinde sanat ve giizel {izerine diislinceleri ¢ok daha ileriye
tasimustir. Plotinus, Algilanabilir Giizellik Uzerine baslikli tezinde akil aleminde
bulunan idealarin giizelligini nasil diislinebilecegimizi heykeltiraslik benzetmesi
tizerinden agiklar. Ona gore bir heykeltiras, bir tag1 bir heykel haline getirdiginde, tasin
sahip oldugu yeni form ona “sanat” tarafindan verilmis olmaktadir. Dolayisiyla
“giizellik”, sanattadir ve Plotinus bu diisiincesiyle “giizelligi”, sanata yerlestirmistir.
Patrick Doorly bu degisimin, Platoncu felsefede sanatin dnemini doniisiime ugratarak
taklit sanatlara yonelik kiiclimseyici tutumu alasag ettigini ifade etmektedir. Ona gore
Plotinus bu yaklasimiyla gelecek nesillere, “gergekligin daha yiiksek seviyesinden
Idealara erisen ve bunlar1 bizim duyularimiza yansitan ihtisamli bir sanat anlayis1”m
miras birakmistir. Bu anlayista sanat¢i1 da ideal giizelligi diinyaya indiren bir araci

konumuna gegmistir.>®

Dolayistyla -Plotinus istisnasi ayri tutulacak olursa- Antik Cag filozoflari genel
olarak “diistintiliir” diinyanin, “duyulur” diinyaya {stiinliigli; bu kapsamda da
felsefenin sanata iistiinliigii temelinde bir sanat anlayisinin takipgisi olmuslardir.>®
Ayrica bu diisiiniirlerin sdylemleri gostermektedir ki sanat bu déonemde taklit temelli
ve giizel, hos, iyi, ahlak gibi kavramlarla iligkisi baglaminda bir degerlendirmeye tabi
tutulmustur. S6z konusu taklit eyleminin yapist ve bu gergevede sanat ile giizel
arasindaki iliskiye bakis, degisimlere ugramakla birlikte, bu donemde sanatin topluma
olas1 etkileri devamli olarak sorgulanmis, ideal devlet ve topluma ulagsma noktasinda
sanat alanina yonelik ne gibi politikalar (sanat alaninda nelerin kisitlanmasi gerektigi,

nelerin desteklenecegi vb.) gelistirilebilecegi iizerine diigiiniilmiistiir.

% fsmail Tunali, “Ons6z”, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul 1987, ss. 7-8.

57 Aristotales, Poetika, s. 16.

%8 Doorly, Sanatta Hakikat Niteligin Déniisii, s. 330-331.

% Luc Ferry, Homo Esteticus Demokrasi Caginda Begeninin Icadi, Pinhan Yaymcilik, Istanbul 2011, s.
33.
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Orta Cag ise sanat ve giizellik anlayis1 bakimindan Antik Yunan felsefesinin bir
devamu olarak nitelendirilmektedir. Umberto Eco bunu, su sekilde ifade eder:®
“Estetik sorunlardan s6z ederken ve sanatsal Gretimin Olcutlerini belirlerken Klasik
Antik Cag’in bakisin1 dogaya; buna karsilik, aym1 konular1 islerken Ortagaglilarin
bakislarim Klasik Antik Cag’a ¢evirdikleri sdylenmistir.” Iki donemin sanat

anlayisindaki benzerligi, Luc Ferry ise soyle aciklamaktadir:®t ...

Hiristiyan
teolojisinde ... de diisiiniiliir diinya duyulur diinyadan daima {stiindiir. Burada s6z
konusu olan formiil uyarinca: Tanr1’nin bakis agis1 tiimiiyle diigtiniiliir niteliktedir ve

insana 6zgii bir sinirlilik ve kusurluluk olan duyarliktan etkilenmemesiyle tanimlanir.”

Antik Cag’da oldugu gibi Ortagag sanat anlayisinda da sanat dogay1 taklit eder.
Ama bu donemde sanatin dogay1 taklidi, onun bi¢imlerini kopya etmesini ifade
etmemektedir. Sanat, doganin isleyis tarzini taklit eder. Bu taklit ayn1 zamanda
“doganin ona model olarak sundugunu kdlece kopya etmek” anlaminda degildir.
Dénemin sanatindaki taklitte, yaraticilik ve isleyerek gelistirme bulunmaktadir.5?
Ancak buradaki “yaraticilik” anlayis1 farklidir. Bu anlayista tanrisal yaraticilik en iist
dizeydedir ve sanattaki yaraticilik, tanrisal yaraticilik karsisinda daima ikincil
konumdadir. Bu noktada Umberto Eco, Aziz Tommaso’nun “iglenip heykel haline
getirilebilecek bronz 6rnegi”nden bahseder. Aziz Tommaso’ya gore sanatsal olarak
islenmeye uygun madde zaten t6zdiir. Dolayisiyla sanat¢inin isledigi maddeye verdigi
bicim tozsel bir bi¢im degildir. Bu kapsamda bronzu heykel haline getiren sanatsal
bi¢im onu sadece yiizeysel olarak degistirebilir.®® Umberto Eco, Aziz Tommaso’nun
yaklasimia gondermede bulunarak Ortacag zihniyetinin sanati yaratict gii¢ olarak
degerlendirmekten ¢ok uzak oldugunu belirtmekte ve bu donemde sanatin sadece
giizel sekiller ve madde {lizerinde “ylizeysel diizenlemeler” olusturabilecegini
eklemektedir. Dolayistyla sanat bu dénemde “doganin 6nceligi karsisinda belirli bir

ontolojik algak goniilliiliige raz1 olmak zorundadir.” %

Bu anlayis cergevesinde Ortagag, sanat ve zanaat arasinda herhangi bir ayrimin
gozetilmedigi bir doneme karsilik gelmektedir. Umberto Eco’nun ifadeleriyle bu

donem “ ‘sanatsal yarat1’ lirlinli nesne ile ilgi ¢ekici nesne arasinda, ‘seri mal1’ ile tekil

80 Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, cev. Kemal Atakay, Can Sanat Yaynlari,
Istanbul 2020, s. 21.

81 Ferry, Homo Esteticus Demokrasi Caginda BeSeninin Icads, s. 34.

82 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 177.

8 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 179.

8 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, ss. 179-180.
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iirtin arasinda, 6zellikle de az bulunan, ilging nesneler ile sanat yapit1 arasinda” hicbir
farkin olmadig1 bir donemdir.®® Ken Baynes’ten yapilan asagidaki alint1 da hem sanat-
zanaat ikiliginde donemin konumlanisinin hem de genel olarak sanat anlayiginin

anlasilmasia katki saglayacaktir:

Biiyiik bir Ortacag vitrayli penceresinin yaratilmasinin da ... bir araba yapimina
bir sanat¢i stiidyosunda ¢agdas bir resmin yapimindan daha ¢ok benzedigini
gormek icin ufacik bir imgelem giicii yeter. Isin yapisal karmagikligi biiyiiktii,
zaman uzundu, ana konu Onceki incelmis dinsel kurallarca kaskati saptanmisti.
Yapitin ¢esitli boliimleri biiyiik 6l¢lide uzmanlastirilmigti. Pencerenin tiimiini tek
kisi boyamazdi; onemli parcalari en hiinerli olanlar boyadigi halde kisisel
dokunusunun romantik esrar1 ile biiyiilii belirginligi yoktu. Pencereler, 6nceden
bilinen didaktik istekler baglaminda hiinerli bir uyumda birlikte ¢alisan usta
takimlarinca yapilirdi. Ayri1 bir "sanat" kavrami bulunmayan bir doénemde
birbirlerine uyarlardi bunlar. O donemlerde gorsel iletisim dinsel ya da laik
iktidarlarin isteklerinden ayr1 diigiiniilemezdi; isi yapan ustalar da bugiiniin
sanat¢isindan ¢ok bir zanaatgi gibiydi.

Sanatgilarin, vasifli birer is¢i veya esnaf olarak degerlendirildigi Ortagag’da,
himayecilik genellikle, o6zellikleri himayedarlarca belirlenmis bir igin {iretimi
konusunda sanatcilarin kilise veya varlikli kimselerce gorevlendirilmesi seklinde
olmaktaydi. Jonny Mellor bu sekilde ortaya konulan sanat eserini glintimuzdeki
1smarlama bir yatak veya Ozel bir giin i¢in siparis edilen dogum giinli pastasina
benzetmektedir.®” Onun ifadeleriyle Avrupa’da Hiristiyan kilisesi sanat¢ryr himaye
eden ana karakter olarak ortaya ciktiginda, resimler agirlikli olarak kutsal igerik
tizerine odaklanma egiliminde olmus ve bu calismalarin tavr1 da s6z konusu igerige
derin bir sayg1 gdstermistir.®® Bu baglamda sanatgiya 6demeyi kim yapiyorsa, sanat

eseri onun degerlerini yansitmistir.

Ortacag, genel olarak sanatin dine hizmet ettigi bir donemdir. Dénemin sanat
eserleri degerlendirildiginde, bunlarin ortak ibadete yonelik olarak ortaya konulduklari
goriilmektedir. Sunak tasvirleri, yapilarin cephelerindeki heykeller, vitraylar ve dinin
bitiin eserleri hep kilise ile baglantilidir. Hatta sirf dini anlatmasi sebebiyle bu donem
herkesin resimle ilgilendigi bir donem olmustur. Dolayisiyla Ortagag’da resim sanati,
en cahilinden en kiiltiirliistine kadar herkesin, dolaysiz ya da dolayli olarak sanatla

iliski kurmasina aracilik etmistir.®°

8 Umberto Eco, Giinliik Yasamdan Sanata, cev. Kemal Atakay, Can Sanat Yaymlari, Istanbul 2020, s.
38.

% Ken Baynes, Toplumda Sanat, gev. Yusuf Atilgan, Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul 2006, s. 24.

67 Jonny Mellor, “But What Exacty Is Arts Patronage”, 2017, https:/sptnk.co.uk/2017/09/22/but-what-
exactly-is-arts-patronage/ (Erisim: 12.12.2021).

8 Mellor, “But What Exacty Is Arts Patronage”.

89 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, ss. 354-355.
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Ortacag resminde her unsur, kutsal kavramlarm yerini tutmaktadir. Ornegin
Meryem, bir kadin; Isa, bir ¢ocuk; Isa’nin dogdugu yer, bir ev; Kudiis ise bir kuleyle
temsil edilmektedir. Dolayisiyla Ortagag resim sanatinda isaretler nesnelerin yerini
tutmakta ve bu isaretler de gercek goriintiileri yansitmamaktadirlar. Bununla birlikte
Ortacag’da yapilan resimlerde, portre resmine rastlanilmamaktadir. Odagin kisi
tizerinde tutulmadigi resimlerde, kisiler yerine kutsal kimselerin sembolleri

bulunmaktadir.”®

Kutsal sanatin giizelligini yiicelten Kilise yazarlarinca, sanatin 6gretim amacinin
israrla vurgulandigi bu donemde, siradan insanlarin kutsal metinler araciligiyla
kavrayamayacaklar1 seylerin onlara resimler araciligiyla Ogretilmesi gerektigi
diistiniilmektedir. Umberto Eco, ansiklopedist Autun’lu Honorius’tan yaptig1 alintryla
bu donem resmine yiiklenen ii¢ amaci sdyle aktarir: Tanri’nin evinin giizellestirilmesi,
azizlerin yasamlarinin animsatilmasi, -resim din dist kesimin edebiyati olarak
goriildiigiinden- egitim gormemislerin zevk almasi. Donemin edebiyat alaniysa,
Umberto Eco’nun ifadeleriyle, “Ogretmeli ve eglendirmeli”, “hem zekanin

soylulugunu hem hitabetin giizelligini” sergilemelidir.”*

Bunlara ek olarak Ortacag, sanatta “gilizellik” kavraminin etikten ayri
diisiiniilemedigi bir déneme karsilik gelmektedir:’? “Gegerli addettigimiz etik idealle
bagdasmayan seyler de bizde estetik zevk duygusu yaratabilirken, bdyle bir sey
Ortacaglilar icin kesinlikle gecerli degildir. Bunun baska bir anlami da, estetik agidan
zevk verir goriinen seylerin miimkiin olan her durumda etik ag¢idan hakh

cikarilmasidir.”

Etiksel baglamin yaninda sanatta “glizellik”, insan1 diinyevi zevklere

yonlendirdigi 6lciide tehlikeli goriilmiistiir: "

... Aziz Augustinus dua sirasinda siirekli olarak kutsal miizigin giizelliginin
¢ekiciligine kapilmaktan korkan inangli insanin ikileminden s6z eder. Ayinlerde
enstriimantal miizigin kullanilmasina karst ¢ikan Aquino’lu Tommasi daha sakin
bir ruh haliyle ayn1 kaygidan s6z eder. Miizik aletleri, inan¢linin ruhunu kutsal
miizigin ilahiyle gerceklestirilen ana amacindan uzaklastirilabilecek kadar giicli
bir zevk yaratt1g1 i¢in enstriimantal miizikten kaginilmalidir. ilahi, ruhlar1 ibadete
sevk eder, oysa mizik aletleri ruhu i¢csel bir adanmadan ¢ok zevke sevk eder.

0 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 348.

" Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, ss. 40-41.
2 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 160.

8 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 29.
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Dolayistyla Ortacag da, Antik Cag’da oldugu gibi sanatin birey ve toplum
tizerindeki etkisinin sorgulandigi ve konu iizerine degerlendirmelerin yapildigi,
sanat¢ininsa, eserinde goriinmez kilindigr bir donem olmustur. Sanat¢inin, ortaya
koydugu eserde varlik gosterebilmesi i¢in Ronesans’in dogusunun beklenmesi
gerekecektir. Bu anlamda Ronesans, sanatin bir ara¢ olmaktan ¢ikip bir amag haline

geliginin de tohumlarinin atildig1 bir donemdir.
2.1.2. Bir Doniim Noktasi1 Olarak On Sekizinci Yiizyil: Sanat¢inin Sanati

Umberto Eco, Ronesans’in ortaya ¢ikardig1 “hiimanizma ruhuyla birlikte insan-
Tanri-diinya iliskisinin yeni bir gozle kavranmasinin yolunun agildigt sdylenebilir”
demektedir. Ortagag’in Tanr1 merkezli yapisina karsilik, Hiimanizma insan merkezli
Ozelliklere sahiptir. Ancak bu, insanin Tanri’’min yerini aldigi anlamimna da
gelmemektedir. Bu yeni anlayista insan, Tanr1 ile diinya arasindaki bir araci

konumundadir.”

Sanati yalnizca ylizeysel islemleri degistirebilir bir faaliyet; sanat¢iyr da her
zaman dogada zaten degistirilemez bigimde var olan maddeyi isleyebilen kisi olarak
goren Ortacag diislincesine karst Ronesans, doganin sanat araciligiyla
degistirilebilecegini diisiinmektedir.” Bu yeni donemde estetik, yasamin bir pargasi
haline gelmistir ve artik hosa gider seylerin teolojik olarak da desteklenmis olmasi

gerekliligi ortadan kalkmugtir.”

Ronesans ¢agiyla birlikte din kurumunun diinyevi iligkilerden gittikge
uzaklastirilmasi sanatta da yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasina imkan veren akimlari
beraberinde getirmistir. Ornegin Ortacag1 kapatip Ronesans’1 baslatan bir akim olarak
nitelenen Gotik donemde, Roman Kkiliselerindeki Tanri’y1 temsil eden kulelerin,
krallar1 sembollestiren bat1 tarafindaki kulelerden daha algak yapilmaya baglandigina
tanik olunmustur. Insanin kendi yorum ve diisiincelerine dogmalardan daha fazla 5nem
verdigini yansitan bu yeni bi¢cimlemeler, yeni ¢agda, sanat eserinin kiliseyle olan
bagin1 kopararak kendi kisiligini kazandiginmi gostermektedir. Buna baglh olarak da
Ortagag’da eserlerine imzasini atmayan sanat¢i, Ronesans’ta artik kendi yaratis

giiciine inandigindan eserinin altina imzasin1 da atacaktr.”’ Dénemin onemli

4 Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 226.
® Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 242.
® Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, s. 250.
" Turani, Diinya Sanat Tarihi, ss. 345-354.
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sanatcilarindan Michelangelo’nun su ciimleleri de bunun kaniti niteligindedir:’
“Sanat, gercekte olan sey degildir. Aksine, 6liimsiiz evrensel forma ulasma ve yaratma

hususunda tanriyla rekabet etmektir.”

Ronesans’in sanat¢inin yaratis giicliniin farkina vardigi bir donem olmasi, bu
donemde sanatg¢ilarin bagimsiz olarak sanat eserleri ortaya koyduklari anlamina
gelmemektedir. Ortacag’da oldugu gibi bu donem sanatgisi da sanatini igverenler i¢in
ve onlarin belirledigi standartlar dahilinde icra etmektedir. Meslektaglar1 iginde
“kiiciik bir seckinler grubu” seklinde anilan saray sanat¢ilarinin ¢ogunlugunun dahi
eserlerini kendi kisisel ifadelerinin bir yansimasi olarak degil isverenlerinin sipariginin
bir geregi olarak yarattiklar1 goriilmektedir.”® Ronesans déneminde “sanatcilarin
yaraticiligi”’nin boyutlari, Michelangelo ve Papa II. Julius arasindaki mektuplasmay1

konu alan asagidaki satirlarla daha somut bir hal almaktadir:®

Michelangelo 1523 senesinde yazdigi bir mektupta Papa II. Julius’un
kendisine Sistina Sapeli’nde ‘istedigini yapmasi’na izin verdiginden sz ediyor.
Buradaki ‘istedigini yapmast’, ‘istedigi seyin resmini yapabilecegi’ anlamina
gelmiyor, ‘bunun yerine ... kendisine verilen temay1 istedigi tarzda isleyebilecegi’
anlamina geliyor; ki bu tema, nereden bakarsak bakalim, sahip oldugu giiclii
iradesiyle kotii sohretli hamisinin pesinen kararlastirdigi bir temadir.

Ayrica sanatin dinle iliskisindeki kopma, din nedeniyle sanatla ilgilenen
siradan insanin da sanatla olan iligskisinde kopma anlamina geliyordu. Bu yeni iligki
biciminde sanatsal problemlerin anlasilmasi, sanat alaninda kiiltiirlii insanlarin

varhgini gerekli kiliyordu:®

Dolayistyla sanat artik dar bir ziimreye hitap etmeye basliyor ve sanat
cevresinde spekulatif bir durum yaratilmig oluyordu. Yani ancak egitim gérmiis
ve zevk sahibi olanlar renk ve formdan haz etmek durumundaydilar. Bu nedenle
sanat eseri Yenicag’da dar bir ziimreye, yani ancak burjuvaziye hitap ediyor ve
esas genis halk kitlesi, sanat eserlerinden uzaklastirilmig oluyordu. Dolayisiyla ilk
kez sanat eseri toplumdan kopariliyordu.

Sanatin toplumdan kopusunun izlerinin siiriilebilecegi en 6nemli yerlerden biri
Italya’dir. Burjuvazinin idareyi ele almaya basladig1 ve serbest ticaretle kapitalizmin
ilk belirtilerinin goriildiigii on dordinci yiizy1l itibariyla, 6zellikle Italya’da, yonetici

aristokrasi ve Italyan kentlerinin, sanatgilara biiyiik énem verdikleri ve onlara sosyal

78 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 377.

™ Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, ss. 74-79.
8 Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, s. 85.

8 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 355.
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bir mevki temin ettikleri goriilmiistiir. Yeni sanat alaninda sanatgiya verilen ilk 6devler

de bu burjuva tabakasindan gelmeye baslamistir.®?

Sanat¢inin, ortaya koydugu eserin oniine gecip, deger kazanabilmesi icin ise on
sekizinci yiizyili beklemek gerekecekti. Bu doniisiimii Larry Shiner, su sekilde dile
getirmektedir:®

... XVIII. ylizyilin ilk yarisinda, Fransiz tablolar1 i¢cin hazirlanan tipik satis
kataloglarinda tablolar boyutlari, ¢gergeveleri ve isledikleri konuyla betimleniyor,
ressamin ismi ise sadece en sonda zikrediliyordu. Bu durumun yansittig1 gergek
suydu: O donemde, uzmanlarin deger bigtigi tablonun ‘giizelliginin’ ve konusunun
tabloyu yapan ressamin ya da atdlyenin kimliginden genellikle daha 6nemli
oldugu diisliniiliirdi. Bununla beraber, 1750’li yillarin sonuna gelindiginde,
ressamlarin adlari satis kataloglarindaki tablo tanitimlarinin en baginda anilmaya
baslandi.

Temelleri Ronesans doneminde atilan sanata yoOnelik anlayistaki bu
degisimlerin, kuramsal olarak ele alinis1 da ayn1 ylizyilda gerceklesmistir. Bu yiizyil,
daha oOnceki donemlerde sanati giizelle, giizeliyse iyi, dogru, ahlak, hos gibi
kavramlarla bir tutan anlayistan kopusa yonelik fikirlerin gelistigi ve daha once
“giizel” olarak ifade edilen “estetigin’ ayr1 bir kavram olarak ortaya atildig1 bir zaman
dilimine karsilik gelmektedir. Estetigi, felsefi bir temele oturtan, bdylece duyulur
diinyanin diistintiliir diinya karsisinda gorece 6zerk bir hale gelmesine imkan veren
isim ise Alexander Gottlieb Baumgarten olmustur. ki diinyaya yonelik algida
meydana gelen bu degisim, donemin kosullartyla siki sikiya baghdir. Luc Ferry’e gore
Aydinlanma Cagi’nda yasanan bilimsel gelismelerin etkisiyle, “kutsalin, beseri olan
karsisinda gittikce geriledigi bir diinyanin yaratilmas1”, duyulur diinyanin 6zerkligini
kazanmas1 konusunda itici giicii olusturmustur. Ferry, Baumgarten’in estetigi
felsefeye kazandiran eseri Aesthetica ile duyulur fenomenlere yonelik yeni yaklagimin
tohumlarmin atildigint belirtmektedir. Bu eserle guzel, “insana 6zgl olarak ortaya
cikmakla kalmaz, ayni zamanda insan duyarligi, tanrisal bakis agisinin tiimiiyle

gorecelestiremeyecegi kendine has bir yap1 olarak temsil edilir.” 8

Baumgarten, bu eserinde estetigi “duyusal bilginin ilimi” seklinde tanimlamakta
ve devaminda bilim olarak addettigi estetige gelebilecek itirazlar1 ve bu itirazlara

yonelik gelistirdigi cevaplar1 siralamaktadir. Duyulur diinya ve diisiiniiliir diinyaya

% Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 353.
8 Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, s. 157. )
8 Ferry, Homo Esteticus Demokrasi Caginda Begeninin Icadi, s. 34.
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yonelik o doneme kadar gelistirilmis algiy1 gérebilmek bakimindan Baumgarten’in

ileri siirdiigii argiimanlardan bazilarina bakmak faydali olacaktir:®

Bilimimize §oyle itirazlar getirilebilir: ... Duyu izlenimleri, muhayyilenin
iiriinleri, masallar, ihtiras marazlari vs. filozoflara yakismaz ve onlarin ufuklarinin
berisinde kalir. Cevabim sOyledir ... filozoflar da diger insanlar gibi insandir ve
filozofun insan bilgisinin bu kadar biiyiik bir kismina yabanci oldugunu diistinmesi
yerinde degildir...Besinci itiraz, bulaniklifin hatanin anasi oldugudur. Cevabim
... bulaniklik hakikatin sine qua non®® sartidir, zira doga, belirsizlikten agikliga
bir sigrayista gegmez. Geceden giindiize ancak safakla varilir ... Sekizinci olarak:
... Estetigin bir bilim degil, sanat oldugu sdylenerek itiraz edilecektir. Cevabim
... bu ikisi zitlagan alanlar degildir. Bir zamanlar sanat olan niceleri simdi ayni
zamanda bilimdir; ... bizim sanatimiz ispatlanabilir, deneyimle kanitlanan bir
seydir.

Baumgarten’in siraladigi bu olasi itirazlarin temelindeyse on yedinci yiizyil
itibartyla bilim anlayisinin sekillenmesinde 6nemli etkiye sahip René Descartes ve
onun felsefesi yatmaktadir. Biitiin bilginin aklilestirilmesini savunan Descartes, sanat
da dahil hicbir duyusal hazzin akilla yonetilemeyecegine inanmaktadir.2” Dolayistyla
on sekizinci yiizy1l sanat diistiniirlerinin ileri stirdiigii fikirlerde, bilim ve sanat arasinda
Descartes’la beraber kok salmaya baslayan bu catismanin ortadan kaldirilmasina

yonelik adimlarin izini siirmek miimkiindiir.

On yedinci ylizy1l ayn1 zamanda ulus ingas1 ve mutlakiyet¢ilige bagli sanat-
siyaset iliski modelinin temellerinin atildig1 bir donemdir. Bu yiizyilda kurulan Fransiz
Giizel Sanatlar Akademisi, “bir ulus-devletin sanat Uzerindeki denetimini temsil eden
ilk modern kurum”dur. Lev Kraft bu kurumun ortaya ¢ikisiyla Descartes’in felsefesini
iligkilendirir. Onun ifadesiyle Fransiz Gilizel Sanatlar Akademisi’nin ortaya ¢ikisinin
en onemli nedeni dini savaslarin ve i¢ savaslarin yarattig1 kaosun kiiltiirde dogurdugu
kuskuculuktu. Descartes’in felsefesinin dayandigi saikle benzer bir sekilde Akademi
de bu kaos ortaminda “bir nebze de olsa kesinlige imkan veren, saglam bir zemin
yaratma” amaci giitmekteydi.?® Bu noktada Akademi, evrensel, elit ve medeni bir bilgi
ve begeni olusturma gorevini lstlenmis; bu gorevin felsefesini de, devletin,
kurumlariyla egitimsiz yiginlarin karsisinda medeniyetin simgesi olmasi gerekliligine

dayandirmistir &

8 Ferry, Homo Esteticus Demokrasi Caginda BeSeninin Icad, ss. 404-405.
8 Olmazsa olmaz -¢.n.

87 Kreft, “Modernligin Sanat-Siyaset iliskisine Dair Ug¢ Modeli”, s. 26.

8 Kreft, “Modernligin Sanat-Siyaset iliskisine Dair Ug¢ Modeli”, s. 23.

8 Kreft, “Modernligin Sanat-Siyaset iliskisine Dair Ug¢ Modeli”, s. 24.
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Peki estetik kavrami on sekizinci yiizyilin ortalarinda ingiltere ya da Fransa’da
degil de neden Almanya’da ortaya cikmistir? Bu soruya yonelik agiklamalarin
temelindeyse o donem Almanya’sindaki burjuva sinifinin konumu yer almaktadir.
Ornegin Terry Eagleton, estetigi, orta smifin siyasal hegemoni icin verdigi
miicadelenin kalbine koyar ve kavrama yonelik degerlendirmelerini bu noktadan
hareketle yapar. Onun ifadeleriyle, feodal mutlakiyetci devletlerce parsellenmis bir
bolgeye karsilik gelen Almanya’da, o donem, yogun sekilde somiiriilen koyliiler,
cogunlukla hayvanlardan biraz daha iyi kosullarda yasarlarken, prensler, kati
buyruklarini halka, 6zenle islenmis biirokrasileri araciligiryla benimsetmektedir. Bu
otokratik kosullar altinda, etkisiz konumdaki burjuvazi, soylu sinifin devlet kontrollii
sanayi ve vergi korumali ticaretinin merkantilist politikalarinca sikismis, iktidarin
giicii tarafindan kontrol altina alinmis asag1 konumdaki kitlelere yabancilagsmis, ulusal
hayatta da tim kurumsal etkilerden mahrum kilimmistir. Eagleton, mevcut sosyal
diizeni, dar gorlisli ve cahil olarak nitelendirir ve bu diizen iginde Alman
burjuvazisinin sahip oldugu kosullar1 sdyle siralar: Yaygin bir sermaye ve girisim
eksikligi, zayif iletisim ve yerel tabanli ticaret, geri kalmis bir kirsalda mahsur kalmis
lonca egemen sehirler. Bunlara karsilik, Alman burjuvazisinin entelektiiel tabakalari,
aydin bir sinif iiretebilmek adina siirekli biiyiimektedir ve bu grup, kendi 6z ¢ikarina
odaklanmis aristokrasinin ulagamayacag bir kiiltiirel ve tinsel liderlik ugrasinin tiim
isaretlerini sergilemektedir. Ancak politik veya ekonomik iktidar i¢inde kok salmamis
bu burjuva aydinlanmasi, pek cok agidan feodalist mutlakiyetciligin ipoteginde
kalmistir. Iste on sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikan estetik, Eagleton’a gore, siyasi
otoriteye bir meydan okumadan ziyade mutlakiyetci iktidara ickin ideolojik ikilemin
bir belirtisi seklinde okunmalidir.® Bir baska ifadeyle “Baumgarten’in Aesthetica’s1
politik acidan bakildiginda hem iktidarin  baskilandirdigir  bireysellikleri
ozgirlestirmeyi hem de iktidarla ittifak icerisinde bu bireysellikleri harmoniye
sokacak yeni bir akilsal sdylem gelistirmeyi amaglayan nazik bir denge kurma

yonelimini” temsil etmektedir. %

Bu noktada Almanya’da sanat ile ulus insa siireci arasindaki iliskinin Fransa’dan
farkli bir sekilde gelistigine tanik olunur. Fransa’da ulus insasindan ve insa siirecine

yardimci olarak kullanilan sanattan devlet sorumluyken, merkezi bir modern devlet

% Terry Eagleton, The Ideology of the Aesthetic, Blackwell, Oxford 1990, ss. 14-15.
%1 Hakki Hiinler, Estetik’in Kisa Tarihi, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2011, s. 90.
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bulunmayan Almanya ve Avrupa’nin diger pek ¢ok iilkesinde modernlesme
projelerinin 6nce ulus insastyla bagladigi goriilmektedir. Sanat buralarda, yonetimin
dayattig1 kurallara uymak yerine, var olmayan siyasi modernligin ve modern siyasi
kurumlarin yerini doldurmustur. Yani sanat, “salt bir ulus ingas1 arac1” olmaktan daha
derin bir misyon yliklenmistir. Levi Kraft bunu soyle aciklar: “Bu tiir bir siyaset
estetigi ve estetik siyaseti rejiminde, ulus, giiglii devlet kurumlari olmaksizin, estetik
temsil araciligiyla iiretilip yonetilir.”®? Dolayisiyla estetik kavraminmn tarihsel
gelisimini ulus inga slirecinden bagimsiz bir sekilde degerlendirmek eksik bir
degerlendirme olacaktir. Besim Dellaloglu da estetik kavraminin ortaya ¢ikistyla
Avrupa'da ulus-devlet, modern cumhuriyet, yurttas, demokrasi vb. kavramlarin ortaya
cikisint iligki i¢inde degerlendirmenin gerekliliginden bahseder. Ona goére “devlet,
cumhuriyet, demokrasi, yurttas gibi olgular ve kavramlar ayni zamanda

‘estetik’tirler.”%?

Almanya’da on sekizinci ylizyilda estetik kavraminin derinlesmesine etki eden
Immanuel Kant ve ardillarinin estetik alanindaki fikirlerini de bu baglamda
degerlendirmek gerekir. Felsefesinde Baumgarten etkisi tasiyan Kant, “duyulurun
distintilirle iliskisindeki  koklii  6zerkliginin  diisiince tarihinde ilk kez

temellendirilmesi’ni saglayan isim olarak anilmaktadir.>

Yarg: Yetisinin Elestirisi (Critique of Judgement) adl1 eseri, alandaki en 6nemli
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu eserinde Kant, bir seyin giizel olduguna
iligkin yargty1 insanda biraktig1 haz duygusuyla iligkilendirir ve bu duygu ona gore her
tiirlii ¢ikardan bagimsizdir.®® Cikardan bagimsizlik, Kant’in diisiincesinde nesnel bir
haz algisina isaret eder ve bu da beraberinde evrensel haz anlayisini getirir. Ona gore
guzel, tiim kavramlardan ayri bir sekilde, evrensel hazzin nesnesi olarak temsil edilen

seydir.%®

Kant’1n ¢ikardan bagimsiz haz duygusu olarak ifade ettigi seyi, Hegel su sekilde

orneklendirmektedir:®’

92 Kreft, “Modernligin Sanat-Siyaset iliskisine Dair U¢ Modeli”, s. 31

% Besim F. Dellaloglu, Poetik ve Politik Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, Timas Yaymlari,
Istanbul 2020, s. 177.

% Ferry, Homo Esteticus Demokrasi Caginda BeSeninin Icadi, s. 34.

% Immanuel Kant, Yarg: Yetisinin Elestirisi, ¢ev. Aziz Yardimli, Idea Yayinevi, Istanbul 2011, s. 36.

% Kant, Yarg: Yetisinin Elestirisi, s. 42.

9 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Estetige Giris, cev. Aziz Yardiml, Idea Yaymevi, istanbul 2011, s.
78.

28



... 0rnegin bir merak ¢ikarimiz ya da duyusal gereksinimimiz icin bir duyusal
¢ikarimiz, iyelik ve kullanim i¢in bir istegimiz varsa, o zaman bizim i¢in nesneler
kendileri ugruna degil ama gereksinimimiz ugruna énemlidir. O zaman var olan
sey bir degeri yalnizca bdyle bir gereksinim acisindan tasir, ve iliski dyle bir
tirdedir ki, bir yanda nesne, 6te yanda ondan ayr1 olan ama onunla
bagintiladigimiz bir belirlenim durur. Ornegin nesneyi beslenme ugruna
tilkettigim zaman bu ¢ikar yalnizca bende yatar ve nesnenin kendisine yabanci
kalir. Simdi Kant (g)iizel ile iligkinin bu tiirden olmadigini ileri siirer. Estetik yargi
digsal olarak bulunani 6zgiirce kendi i¢in var olmaya birakir ve nesnenin kendi
acisindan soz verdigi bir hazdan ortaya ¢ikar, ¢linkii haz nesneye eregini kendi
i¢inde tagima iznini verir.

Sanati, toplumsal ve ahlaki degerler disinda haz temelli bir degerlendirmeye tabi
tutan Kant’a gore, ayrica, “(g)lizeli degerlendirebilmek icin egitimli bir tin gerekir;

kaba saba insanin (g)iizel iizerine bir yargis1 yoktur.”%

On sekizinci yiizyilda estetige yonelik diisiinceleriyle 6ne ¢ikan isimlerden bir
digeri de Alman yazar Friedrich von Schiller’dir. Schiller’in, 20 Temmuz 1793’te
yakin arkadasi Christian Gottfried Korner’e yazdigi bir mektupta gecen “Gtizelligi
inceleyen yazilarima arttk bashiyorum. Bunlart mektuplar halinde Prens
Augustenburg’a gonderecegim.” ciimleleri, bahsi gecen ve toplamda yirmi yedi
mektuptan derlenen Estetik Uzerine eserinin haberi niteligindedir.%® Schiller, giizellige
yonelik incelemelerinin dayanagini ise, birinci mektupta gecen su ciimleleriyle ifade
etmektedir:! “fleri siirecegim diisiincelerin ¢ogu, ger¢i Kant’in prensiplerine

dayanmaktadir; bunu sizden saklayacak degilim.”

Kant’1n sanat i¢in ileri stirdiigii “eregi kendi i¢inde olma” durumu, Schiller’de
“nesneye bagli gaye” seklinde ifadesini bulmaktadir. Korner’e yazdigi mektupta
Schiller, sanatlar1 gayesine gore ikiye ayirdigini belirtmektedir: ihtiyaci karsilayan
sanatlar ve hir sanatlar. Salt estetik gaye guden sanatlar onun i¢in glzel sanatlar
sinifina girer ve gilizel sanatlar onun diisiincesinde hiir sanatlara karsilik

gelmektedir:1%t

Hiir sanatlar diye ben, serbest bir goriis ile sadece hayran etme gayesini giiden
sanatlara (genis anlamda giizel sanatlara) diyorum... Her giizel sanat eserinin
kendisini belirttigi ve ayn1 zamanda da kendisine bir viicut verdigi nesneye bagl
bir gayesi vardir. Bir heykeltirag insani taklit etmek ister; bir musikisinas, ruh
hareketlerini sekille ifade etmek ister; sair ise ayn1 seyi madde ile yapmaya ¢alisir.
Fakat her giizel sanatin ayni1 zamanda, nesneye bagli bir gayesi vardir (bu gaye, en
asil bir gaye oldugu halde, daima herkesten saklanir). Heykeltirag nesneye bagl
gaye ile (giizel ile) benim zevkimi tatmin eder; yalniz bu nesneye bagh gaye iste
onu giizel sanatc1 yapar.

% Hegel, Estetige Giris, s. 78.

9 Friedrich von Shiller, Estetik Uzerine, ¢ev. Melahat Ozgii, Kakniis Yaynlar1, Istanbul 1999, s. 5.
100 Shiller, Estetik Uzerine, s. 14.

101 Shiller, Estetik Uzerine, ss. 8-9.
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Schiller sanatin gergekler aleminden uzak kalmasi gerektigini savunmaktadir.
Kaynagim giindelik yasamdan alan sanat ona gore ideal sanat olma yolundan giderek
uzaklasacaktir. Bu dogrultuda Schiller sanatin gilindelik ihtiyaglar1 asarak “ruhlarin
genis istekleri”nden beslenmesinin gerekliligine vurgu yapmaktadir. Prens
Augustenburg’a gonderdigi ikinci mektuptaki su ctimleler, sanat konusundaki

diisiincelerini daha net bir sekilde ortaya koymaktadir:1%2

Ben bagka bir yiizyilda yasayip baska bir yiizy1l i¢in ¢aligmay1 istemezdim.
Insan, bir devletin yurttas1 oldugu gibi, zamanmin da yurttasidir; i¢inde yasadig
cevrenin adetlerinden, onun alisik oldugu seylerden ayrilmasi yakismiyorsa, evet
hatta yasaksa, calisacagi alani segerken zamaninin neler istedigini, nelerden
hoslandigini da géz 6niinde tutmak neden boynunun borcu olmasin? Fakat onlar1
gbz oniinde tutmak hi¢c de sanata elverisli goziikkmiiyor. Hi¢ olmazsa benim
aragtirmalarimin konusu olan sanatlar i¢in elverisli degil. Olaylarin akisi, zamanin
ruhunu, idealin kuracagi sanattan git gide daha fazla uzaklagtirmak tehlikesini
gosteren bir yolda siirliklemektedir. Sanat gergekler dlemini birakmali, cesaret
gosterip giindelik ihtiyaglari agmalidir; ¢iinkii o hiirriyetin evladidir, kurallarini
maddenin ¢ektigi darliklardan degil, ruhlarin genis isteklerinden almaya ¢aligir.

Bu sdylemlerinin gdsterdigi iizere, Kant gibi Schiller de sanatin ve sanatc¢inin
amacina haz temelli bir bakis agisiyla yaklagsmakta ve bu amaci “en asil” amag olarak
ifade etmektedir. Sanati zamandan, giindelik ihtiyaglardan ayiran diisiincesiyle
Schiller, sanata toplumsal agidan bir deger yiiklememekte, ona sinirsiz bir

bagimsizligin verilmesi gerektigini diistinmektedir.

Donemin, sanattaki giizeli bilimsel agidan irdeleme, onu kuramsal bir temele
oturtma gayesi giiden 6nemli isimlerinden bir digeri de Georg Wilhelm Friedrich
Hegel’dir. Hegel, 1818-1829 yillar arasinda Heidelberg ve Berlin’de estetik iizerine
dersler vermistir. Estetige Giris adli ¢alismast da onun bu derslerde anlattiklarinin
ogrencileri tarafindan derlenmesiyle olusmustur. Calismada, giizel {izerine yapilan
bilimsel irdelemelerin yaninda, Kant, Schiller gibi donemin o6nemli isimlerinin

gorisleri izerine de degerlendirmeler yer almaktadir.

Hegel estetik iizerine degerlendirmelerine sanattaki giizel ile dogadaki giizel
arasinda bir ayrima giderek baslamaktadir. Ona gdre sanatin giizeli, doganin
giizelinden daha tistiin bir yerde durmaktadir. Hegel, sanatin dogaya gore bu iistiin
konumunu, giizelligini Tinden almasina dayandirmaktadir. Bu baglamda “Tin ve
tiriinleri Dogadan ve goriingililerinden ne denli yiiksekte duruyorsa, Sanatin Giizeli de

Doganin Giizelinden o denli yiiksekte” durmaktadir. Sanatin giizelliginin gercekligi de

102 Shiller, Estetik Uzerine, s. 15.
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Tinden aldig1 pay oraninda artacaktir. 193

Hegel, iizerinde durmak istedigi seyin “amacinda oldugu gibi aracinda da 6zgiir
olan” bir sanat anlayist oldugunun altin1 ¢izer. Sanati, “eglenceye ve oyalanmaya
hizmet eden, ¢evremizi siisleyen, yasamin dissal kosullarina hosluk veren ve siisleme
yoluyla baska nesneleri one c¢ikaran” vb. islevleri penceresinden goéren bir
yaklasiminsa hem amacinda hem de aracinda Ozgilir sanat anlayisindan bizi
uzaklastiracagini ifade eder.'® Ciinkii Hegel de Kant ve Schiller gibi, sanatin ereginin
kendi i¢inde oldugunu diistinmektedir. Bu, kendi ifadesiyle “kendinde ve kendi i¢in
var olan bir erek”tir.1% Ona gére sanat ancak bu “hizmet eden” islevinden 6zgiirlestigi
oOl¢iide kendini “gergekligin bagimsizligina yiikseltebilir” ve “kendi erekleri ile uyum
icinde olabilir.” Hegel giizel sanatin ancak bu ozgirliigii i¢inde gercekten sanat
olabilecegini savunur.'% Eserin ilerleyen béliimlerinde konuyla ilgili bir diger ifadesi

107« $gretim, arindirma, iyilestirme, parasal kazang, iin ve onur ugruna ¢aba

de sudur:
gibi daha bagka ereklerin genel olarak sanat yapiti ile hicbir ilgileri yoktur ve onun

kavramini belirlemezler.”

Dolayisiyla Hegel aslinda sanatin siisleme, ahlaki ve siyasal amaglar
destekleme, insan yabancilasmasinin derinliklerini arastirma ya da basit¢e gilinliik
yasamin yavan detaylarin1 kaydetme islevlerinin ve bu islevleri de biiyiikk bir
sanatkarlikla gerceklestirebileceginin farkindadir. Ama onun tizerinde durdugu sey bu
islevleri, giizelligi arka planda tutarak gergeklestiren bir sanatin, insanlara 6zgiirliiglin
estetik deneyimini sunma konusunda da muktedir olamayacagidir. Boyle bir sanat da

insani, insani bir yasamin merkezi boyutundan mahrum birakacaktir.%®

Estetik konusunda yukarida bahsi gecen fikirler, modern politik rejimin
ingasinda bir asama olarak degerlendirilmektedir. Besim Dellaloglu, modern politik
rejimin 0znelerinin bu diisiinsel siirecle sekillendigini ifade eder. Ona gore modern
burjuva kamusallig1, politik olmadan dnce estetikti.!® Yani sanatin 6zerk bir alan

olarak insas1 bireysellik, 6zgiirlesme, demokrasi vb. fikirlerin olusumu agisindan 6n

108 Hegel, Estetige Giris, ss. 8-9.

104 Hegel, Estetige Giris, s. 14.

195 Hegel, Estetige Giris, s. 69.

106 Hegel, Estetige Giris, ss. 14-15.

197 Hegel, Estetige Giris, s. 75.

108 Stephen Houlgate, “Hegel’s Aesthetics”, The Stanford Encyclopedia of Philosophy, ed. Edward N.
Zalta, Spring 2020, https://plato.stanford.edu/entries/hegel-aesthetics/ (Erisim: 13.01.2022).

109 Dellaloglu, Poetik ve Politik Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, s. 182.
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kosul niteligi tagimaktadir.

On sekizinci ylizyilda sanatin 6zerk bir alan olarak insas1 beraberinde sanat ve
zanaat ayrimini getirmistir. Bu ylizyildan 6nce birbirlerinin yerlerine kullanilabilen
sanat¢1 ve zanaat¢i terimleri bu yiizyilin sonuna gelindiginde birbirinin zidd1 haline
gelmistir. Artik giizel sanat eserlerinin yaraticist konumundaki sanatgi karsisinda
faydali ya da eglenceli seylerin iireticisi konumundaki zanaatci yer almaktadir.!t
Besim Dellaloglu zanaatkardan sanatgiya gecisin feodalizmden kapitalizme gegis
kadar 6nemli oldugunu belirtir. Fikrini daha da ileriye tasiyarak zanaatkardan
sanat¢iya gecisi, feodalizmden kapitalizme gegilebilmesinin nedenlerinden biri olarak

gorar. 1!

On altinc1 ylizyil itibariyla kendini gostermeye baslayan serbest piyasa
ekonomisinin on sekizinci yiizyildaki gelisimi, pek c¢ok alanla birlikte sanatta da
birtakim degisimlerin fitilini ateslemistir. Her seyin degerinin paraya gore belirlendigi
bu yeni diizende bilim ve sanata yonelik diisiincelerin sekillenisini dénemin {inlii
filozoflarindan J. J. Rousseau’nun Djon Akademisi’nin 1749°da bilim ve sanatlar
lizerine diizenledigi yarismaya cevaben yazdigi ve birincilik kazandigi sdylevinde

gecen su ifadelerinden anlamak miimkiindiir:'*2

Gergekten ister diinyanin eski tarihlerini karistirin ister siipheli belgeleri felsefe
yoluyla aydinlatin, insan bilgilerinin sanildig1 gibi giizel bir kaynagi olmadigini
goreceksiniz. Astronomi, bos inanglardan dogmustur; giizel s6z s6ylemek hirstan,
kinden, dalkavukluktan, yalandan; geometri cimrilikten; fizik, bos bir meraktan ve
hepsi birden, hatta ahlak bile, insanin kendini begenmesinden dogmustur. Demek
ki bilimleri ve sanatlar1 doguran bizim kotii yanlarimizdir; iyi yanlarimizdan
dogsalardi meziyetlerinden daha az siiphe ederdik.

Rousseau yazisinin devaminda yararli-zararl yurttag ayrimina gitmektedir. Ona
gore “yararli olmayan her yurttas zararli bir insan” sayilmaktadir. Bu savi temelinde
de sanatcilarin “yararim1” filozoflarla karsilastirmali olarak sorgulamaya tabi tutar.
Filozoflarin {irettigi yiiksek bilgilerin dahi insanligin hayatinda vazgecilmez bir
degerde olmadigin1 belirten Rousseau bdyle bir sorgulamaya giderek sanatcilarin
“yararsizligma” gondermede bulunmaktadir: 13 “... en biyiik bilginlerimizin, en iyi
vatandaslarimizin eserleri bu kadar az isimize yaradigina gore, devletin gelirini bosu

bosuna somiiren o mechul yazarlar, issiz edebiyat¢ilar siiriisii hakkinda ne diigiinelim

10 Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, s. 24.

1 Dellaloglu, Poetik ve Politik Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, s. 179.

112 Jean J. Rousseau, Bilimler ve Sanatlar Ustiine Séylev, gev. Sabahattin Eyiiboglu, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yaynlar1, istanbul 2007, s. 9.

113 Rousseau, Bilimler ve Sanatlar Ustiine Séylev, ss. 20-21.
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dersiniz?”

Rousseau, sanatcilarla birlikte bilim insanlarini da “yararsizlar” grubuna dahil
etmektedir:** “Fizikgilerimiz, matematikgilerimiz, kimyacilarimiz, astronomlarimiz,
sairlerimiz, miizik¢ilerimiz, ressamlarimiz var; ama degerli yurttaslarimiz yok.”
Yararsiz-degersiz olarak siiflandirdigi insanlara karsilik degerli olarak addettigi

kesim ise sdylevin ilerleyen boliimiinde netlik kazanacaktir:'t°

Bilimler ve sanatlardaki ilerleme ger¢cek mutlulugumuza bir sey katmamis,
ahlakimizi bozmus, bu yiizden zevkimizi de berbat etmis olduguna gore, kendi
yollarinda ileri bile gitmemis olan sayisiz yazar taslaklarina ne diyecegiz? ...
Oysa, edebiyatta ileri gidemeyecek olanlarin daha baslangigta geri donmeleri ve
topluma yararli olacak islere atilmalar1 gerekirdi. Biitiin hayatinda kotii bir ozan,
soniik bir matematikci kalacak bir adam, belki biiylik bir kumag fabrikacisi
olabilirdi.

Dolayisiyla yeni ekonomik diizende degerli ilan edilen kesim, bu diizenin
islerligi agisindan 6nem tasiyan “miitesebbis birey”leri kapsamaktadir. Bilim insanlari
ve sanatgilarin trettigi degerler, yeni ekonominin kar maksimizasyonunu énceleyen
dogast icinde kendine bir yer bulamadigindan, bu kesimse Rousseau tarafindan,

devletin ve toplumun sirtinda sadece birer kambur olarak degerlendirilmektedir.

Bu doneme kadar hukiim stren himayecilik konusunun, yeni ekonomik dtizenle
birlikte sekil degistirdigi gortiilmektedir. Sanat eserlerinin serbest piyasada degerini
bulan bir meta haline gelmesi sanatgilara birtakim 6zgiirliikler getirmekle birlikte onlar
acisindan yeni kisitlart da doguracaktir. Daha Onceleri soylular, kilise, saray gibi
cevrelerin etkisinde sekillenen sanatta, bu donemdeyse siyasal yapilar ve devletin
etkileri goriillmeye baslanmistir. Sanatin, soylular, kilise ve saraym hakimiyetinden
siyasal yapilar ve devletin hakimiyetine gecisini, Arnold Hauser, Ingiltere érneginde

su sekilde aciklamaktadir:*®

Devrimden sonra yazarlar saray g¢evresinden koruyucu bulamamiglardir. Saray
cevresi eski devirlerdeki durumunu yitirdigi gibi ve bundan bdyle hi¢bir zaman
daha onceki kiiltiirel islevini de iistlenemeyecektir. Saray ¢evrelerinin edebiyat
hamiligi gérevini, artik tiimilyle kamuoyuna bagl olan siyasal partiler ve hiikiimet
iizerine almistir. III. William ve Anne devrinde, hiikiimet Tory’ler ve Whig’ler
arasinda bolinmiis ve her iki parti de siyasal etkilerini giliglendirmek igin,
birbirlerine, yazinsal propaganda silahina gereksinme duyduklari siirekli bir savas
acmiglardi. Yazarlarin ise, eski koruyuculuk sisteminin ortadan kalkmak {izere
olmasi1 ve serbest kitap pazarinin heniiz yeterli alicis1 bulunmamas1 nedeniyle,
siyasal propagandadan baska diizenli gelirleri yoktu ve onlar da ister istemez bu
gorevi kabul etmek zorunda kaldilar. Steele ve Addison’in dogrudan veya dolayli

114 Rousseau, Bilimler ve Sanatlar l?stiine Soylev, s. 28.

115 Rousseau, Bilimler ve Sanatlar Ustiine Séylev, s. 31-32.

118 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, gev. Yildiz Go16nii, C. 2, Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s.
40.
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olarak Whig’lerin ¢ikarlarini temsil eden gazeteciler olmalari gibi, Defoe ve Swift
de siyasi tartigmacilar olarak etkin olmuslar ve siyasal amaglarini romanlarina bile
konu etmeye baglamislardi. ‘Sanat i¢in sanat’ diisiincesi, eger boyle bir diigiinceyi
kavrayabilmis bile olsalardi, onlar tarafindan ahlaksiz ve sorumsuz bir akim olarak
yorumlanirdi. Robinson Crusoe, topluma bir seyler 6gretmek amaciyla yazilmisg
bir romandir. Gulliver ise giliniin toplumunu hicveder. Her iki roman da tam
anlamuiyla birer propaganda aracidirlar.

Bununla beraber siyasal koruyuculugun siirekliliginin de hiikiimetlerin kendi
cikarlarmin devamliligiyla iliskili oldugu gériilmektedir. Ornegin yukarida bahsi
gecen Whig Partisinin iktidar1 ele gecirmesi ardindan Ingiltere’de sanat alaninda
siyasal koruyuculugun da son buldugu goriilmektedir. Ciinkii yeni partinin konumu,
“propagandaya gereksinme duymayacak denli saglam”dir. izleyen dénemlerde, on
sekizinci ylizyilin ikinci yarisi itibariyla, edebiyat {riinii ilk defa “degeri serbest
pazardaki satis durumuna bagli olan ticari bir mal” haline gelmistir. Ekonomik
anlamdaki bu doniisiim, yazarlarin toplumdaki konumunu da doniistime ugratmistir.
Onceden yazarlarmn iinii, koruyucusunun toplumdaki yerine bagliyken, liberal ve
kapitalist olarak nitelenen bu donemde yazarlara yonelik ilgi ve sayginin, kisisel
baglardan kopuldugu 6l¢iide arttig1 gozlenmistir. Ronesans doneminde “bir memur ya
da 0zel bir sekreter ile ayn1 diizeyde” goriilen siradan bir yazar, bu déonemde, ilk defa

“daha yiiksek bir diizeyin temsilcisi”ne doniismiistiir.1*’

Ayni1 donemlerde, on sekizinci ylizyilin ortalarindan sonra, Fransa’da da benzer
gelismelere tanik olunmaktadir. Ozellikle Devrimle birlikte sanat alaminda biiyiik
degisimler yasanmistir. Devrim Oncesinde sanat, toplumun imtiyazli bir kesimini,
diger kesimden ayirarak onlar1 saray ve krala yakin hissettiren bir etkinlikken, Devrim
“sanat pazarini sarayin, aristokrasinin ve yiiksek gelirlilerin mali olmaktan
cikarmigtir.” Boylece sanatin sinirlart genisletilerek, halka ulagmasi saglanmstir.
“Sanatta demokratiklesme” seklinde ifadesini bulan bu durum, sanatgilar acisindan da
bir degisimin habercisi olmustur. Buna bagli olarak sanat, “kendi standartlarini yaratan
bir disavurum etkinligi” seklinde anlasilmaktadir. Bir baska ifadeyle sanat artik “tekil
bireyin, tekil bireylere seslendigi bir ara¢” olarak goriilmektedir. Ancak s6z konusu
“demokratiklesme” ne halk ne de sanat¢1 bakimindan tam bir 6zgiirliik alanina karsilik
gelmektedir. Ozellikle sanat1 halka ulastirma, samldig1 gibi, “kiiltiir ayricaligindan
yararlanamayan tabakalar1 sanattan duyulan hazza katma” amaci tasgimamaktadir.
Buradaki asil amacin “toplumu degistirmek, ortaklasa is yapabilme duygusunu

gelistirmek ve devrimin getirdiklerini topluma iyice Ogretebilmek™ oldugu

17 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, ss. 43-46.
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goriilmektedir.  Dolayisiyla sanat, bu donemde de c¢esitli amaglarin
gerceklestirilebilmesi adina sdmiiriilmeye agik bir alan olmaya devam etmistir. Bu
kapsamda hikimet, sanata, Devrimin getirdigi yeniliklerin stirekliliginin saglanmasi
noktasinda birtakim roller yiiklemis; sanati koruma ve gelistirme isini de yalnizca
kendi tekeline almigtir. Bu, sanatin o donemde de onemli devlet isleri arasinda

gdriilmesine neden olmustur.18

On dokuzuncu yiizyila gelindiginde de sanat ve iktidar odaklar1 arasindaki
iliskilerin benzer sekilde ilerledigi goriilmektedir. Pierre Bourdieu, Sanatin Kurallar
adli eserinde, bu donemde Fransa’da siyasal kurumlar ve imparatorluk ailesinin
yazinsal ve sanatsal alan {izerinde dogrudan sdz sahibi oldugunu belirtir.!'*® Onun
ifadeleriyle, yazar ve sanatcilar siyaset konusunda yogun kararsizliklar i¢ine girmisler,
ozellikle “1830’larla 1880’ler arasinda ortaya ¢ikan bir¢ok rejim degisikliginin de
gosterdigi tizere, bu kararsizliklart i¢inde, demir tozu gibi o anda giiglii olan ucun
cekimine kapilma egilimi” sergilemislerdir. Bourdieu bu savimi su seklide

orneklendirmektedir:12°

Sozgelimi Temmuz Monarsisi’nin son yillarinda alanin ¢ekim merkezi sola
kaydiginda, “toplumsal sanat”a ve sosyalist diigiincelere dogru genel bir yonelime
tanik olunur. Tersine Ikinci Imparatorluk doneminde, her zaman agik agik

katilmamakla ... birlikte, katiksiz sanatin birgok savunucusu, 1mparat0r1uk
sarayinin 6nde gelen kisilerinin salonlarindan birine ya da 6tekine diizenli bigimde
katilirlar.

On dokuzuncu yiizyil ayrica sanatta on sekizinci yiizyilda belirginlesen piyasa
kosullarinin yansimalarinin da daha yogun olarak hissedildigi bir donemdir. Fransa
orneginde devlet ve piyasaya boyun egmesi sebebiyle giderek ticarilesen ve bu oranda

toplumsalligin1 yitiren bu dénem sanatini Bourdieu, “kentsoylu sanat” olarak

adlandirr ve su sekilde degerlendirir:'?*

“Kentsoylu sanat”in ¢ogunlugu tiyatro yazari olan temsilcileri, kokenleri
bakimindan oldugu kadar yasam bigimleri ve benimsedikleri degerler dizgesi
bakimindan da egemenlere dogrudan ve siki sikiya baglidir. Dolaysiz bir iletigimi,
dolayisiyla yazar ve izleyicileri arasinda etik ve siyasal bir igbirligini varsayan
tiyatro tlirli i¢inde basarilarinin kdkenini olusturan bu yakinlik, onlara biiyiik
parasal kazanglar saglamakla kalmaz -tiyatro, tiim diger yazinsal etkinliklerden
¢cok daha fazla para getirmektedir-, aym1 zamanda, Ozellikle Akademi gibi
kentsoylu degerlerin yiicelttigi belirgeler basta olmak {izere, tiim sembolik
kazanglar1 da saglar.

118 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, ss. 124-134. .

119 Pierre Bourdieu, Sanatin Kurallari, gev. Necmettin Kamil Sevil, Alfa Yaymlari, Istanbul 2020, s.
105.

120 Bourdieu, Sanatin Kurallari, s. 118.

121 Bourdieu, Sanatin Kurallari, s. 140.
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Doénemin yazarlarindan Gustave Flaubert de sanatin ticarilesmesi ve sanatgilari
Ozgiirlestirecegi diisliniilen piyasa ekonomisinin sanata ve sanat¢iya etkileri (izerinde
duran isimlerden biridir. Sanat eserlerinin ticaretin konusu yapilamayacagini savunan
Flaubert, hakim ekonomik yap1 i¢inde sanatcilarin yalnizca kalabaliga hitap edebildigi
Olciide gelir elde edebildigini, bunun da onlarin statii ve yasam kosullart agisindan
olumsuz sonuglari oldugunu belirtmektedir. Yeni ekonomik diizenin sanatgilar
acisindan bir Ozgiirlesme olarak degerlendirilemeyecegi ise Flaubert’in su

ciimleleriyle netlik kazanmaktadir:??

Eger biri kalabaliga hitap etmezse, kalabaligin onun giderlerini kargilamamast
gerektigi dogrudur. Iste bu politik ekonomi. Fakat, (bu ismin hakkini veren ve
titizlikle yapilmis olan) bir sanat eserinin tartismasiz ticari degerinin olmadig1 ve
karsiligi 6denemez oldugu fikrimi koruyorum. Sonug: sanat¢imin geliri yoksa,
agliktan olsiin! Diigiiniiyorlar ki yazar, biiylik birinden artik gelir elde etmiyorsa,
¢ok daha Ozgiirdiir, asildir. Tiim sosyal asaleti artik bir bakkalinkiyle esitligi
iceriyor. Ne ilerleme ama!

Genel olarak degerlendirildiginde, on sekizinci ylizyil sanata bakis agisinda
onceki ylizyillara kiyasla bir degisimi haber vermektedir. Bu yiizyilla birlikte sanatin,
kendi i¢in var oldugu diisiincesi dogmus, sanat¢inin kimlik kazanmasi, sanattaki
giizelin kuramsal temellerinin atilmasi yolunda c¢alismalar yapilmistir. S6z konusu
kuramsal ¢aligmalar beraberinde zanaat ve giizel sanat ayrimini getirmis; bu noktada
sanatin sinifsal yapisi daha da belirgin bir hal almistir. Bunlarin yaninda sanat
alanindaki kuramsal gelismeler, donemin bilimsel ve siyasi gelismelerinden bagimsiz
degildir. Ozellikle ulus ingas1 siireci, farkli cografyalarda farkli yollar kullanilmakla

birlikte, su ya da bu sekilde hep sanat alaniyla iligki i¢inde olmustur.

Estetik algi temelinde toplumsal sorunlardan azade sanatg¢inin eseriyle kimlik
kazanmasi, 6zgiirlesmesi fikirleri, on dokuzuncu yiizyilda giiclenen piyasa ekonomisi
karsisinda yeni bir sorgulamay1 da beraberinde getirmistir. Ozgiirliiklerini, hamiler
yerine piyasa ekonomisine devreden ve ayakta kalabilmek adina bu donemde de
iktidarin amaglarina hizmet etmek durumunda kalan sanatcilarin yirminci ylizyila
yaklasilan donemdeki toplumsal konumlari, toplum ve sanat arasindaki iliskiye

yonelik diisiinceleri de kuvvetlendirecektir.

122 Gustave Flaubert, “CCXLVII. To George Sand”, (12 December 1872), The George Sand - Gustave
Flaubert letters. A. L. McKensie (trans.), Blackmask Online, 2002, s. 282, http:/public-
library.uk/ebooks/88/63.pdf (Erisim: 15.03.2019).
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2.2. Sanat1 Toplum Ekseninde Diisiinmek

Modern giizel sanatlar, sanat¢1 ve estetik alanindaki diisiincelerin “diizenleyici
bir sdylem ve kurumsal bir sistem olusturacak sekilde bir araya gelmesi” on sekizinci
ylzyilin sonlarinda miimkiin olabilmistir. Modern sanat sistemini degerlendirmek,
birgok faktoriin bir arada degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Larry Shiner, s6z
konusu faktorlerin bazilarinin genel gerceveli ve kademeli gelisirken, bazilarinin daha
dar gerceveli ve anlik oldugunu; kiminin altinda entelektiiel ve kiiltiirel degerler yer
alirken, kimisinin temel itici giiciiniin toplumsal, siyasal ve ekonomik oldugunun altini

cizmekte ve sdyle devam etmektedir:?3

Bu faktorlerin bir araya gelmesi kademeli ve diizensizdi; dolayisiyla bu konuda
cok sey tartigmaya agiktir. Yalniz surasi kesin: XVIIIL. yiizyildan 6nce ne modern
giizel sanatlar, sanatg1 ve estetik diigiinceleri ne de bunlarla ilintilendirdigimiz
pratiklerle kurumlar kiimesi normatif bir sistem olusturmazken, XVIII. yiizyildan
sonra modern sanat sisteminin baglica kavramsal karsitliklariyla baslica kurumlar
biiyiik 6lgiide oturmustu ve o zamandan beri diizenleyici durumdadir. ‘Bu sey
gergekten sanat mi1?” ya da ‘‘Sanat’la ‘toplum’ arasinda nasil bir iliski var?’ gibi
sorular, ancak modern sanat sisteminin 6zerk bir alan olarak yerlesmesinin
ardindan sorulur oldu.

Sanatin toplumla baginin bilimsel olarak kurulusunun on dokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisina rastladigi goriilmektedir. Sosyalizm ve anarsizmin Oncli diisiiniirii
Fransiz Pierre-Josheph Proudhon’un 1865 yilinda yayimlanan “Sanatin Temelleri ve
Toplumsal Yonii” baglikli makalesi, “sanat ve toplumun karsilikl etkilesime dayanan
iligkisini sistematik olarak inceleyen ve toplum i¢indeki sanata uygun genel gecer bir
teori liretmeyi amag edinen” ilk ¢alisma olarak tarihe ge¢mektedir.!?* Jean-Marie
Guyau’nun 1889 sonrasinda basilan Sosyolojik Bir Fenomen Olarak Sanat adli kitabi
da “sanatin toplum lizerinde nasil etki edebilecegi ve nasil etki etmesi gerektigi”
konusunu oncelikli olarak ele alan eserlerden bir digeri olarak dikkat ¢ekmektedir.
Proudhon ve Guyau, sanattan “toplumun i¢inde ve toplum i¢in yerine getirmesi
gereken somut gorev” beklentilerini dile getiren zamanlariin tipik temsilcileri olarak

anilmaktadir.1?®

Sanat ve toplum arasinda bilimsel anlamda bag kurma girisimindeki bu
hareketlenmeler géstermektedir ki -bir onceki baslikta ayrintilarina yer verilen- on

sekiz ve on dokuzuncu yiizyillar boyunca sekillenen sanat-iktidar-toplum arasindaki

123 Shiner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, s. 36-37.

124 Dagmar Danko, Sanat Sosyolojisi, gev. Nesibe Zeynep Arslanoglu, Hece Yayinlari, Ankara 2017, s.
25.

125 Danko, Sanat Sosyolojisi, ss. 26-27.
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celigkili ve karmasik yapi, yeni yiizyila yaklagilirken sanat-iktidar-toplum sacayagina
yonelik farkli yaklagimlarin fitilini ateslemistir. Bu boliimde 6zellikle on dokuzuncu
ylzyilin ikinci yarisi itibariyla Marksist yazinla birlikte yogunlasan, sanatin toplumsal

perspektiften degerlendirilmesi konusundaki diisiincelere yer verilecektir.
2.2.1. Marksist Yaklasim

Sanat alaninda temel bir yapit birakmamakla beraber Marx ve Engels,
eserlerinde ve mektuplarinda sanatla ilgili diisiincelere genis dlgiide yer vermislerdir.
Ozellikle Marx’mn eserlerinde sanattan, ifadeyi gii¢lendirici bir unsur olarak
faydalanildig1 da dikkat ¢cekmektedir. Eserler ve mektuplara bakildiginda Marx ve
Engels’in sanati oncelikle, toplumsal bir faaliyet olarak ele aldiklari ve komiinist
topluma ulagsmada da énemli bir arag olarak degerlendirdikleri goriilmektedir. Onlar,
sanatsal faaliyette, i¢inde yer aldiklar “geliskili tarihsel gercekligin ifadesi’ni goriir
ve sanati “mutlak Ozerklikten yoksun bir ideolojinin alan1”na dahil ederler. Bu
diisiincede siyasetin, hukukun, bilimin, sanatin, dinin birer tarihi yoktur; tarihten ayri

bir sanat tarihi anlayis1 reddedilir.?®

Sanat yapitlari ile tarihsel gergeklik arasinda kurduklar iliskiyi, Engels’in yazar
Margaret Harkness’e 1888 yilinda yazmis oldugu mektupta gegen su climlelerden

anlamak mimkinduir:1%

... Yazarin goriisleri ne 6l¢iide gizli kalirsa, sanat yapiti i¢in o kadar iyi olur.
Benim soziinii ettigim gercekgeilik, yazarin goriislerine karsin aciga ¢ikabilir. Bir
ornek vereyim: ... bir gergekgilik ustasi saydigim Balzac, La Comédie
Humaine’de (Insanlik Komedyasi), 1815’ten sonra toparlanip la vieille politesse
frangaise’i (eski Fransiz zarafeti) yeniden canlandiran soylular toplumuna karsi
yiikselen burjuvazinin ilerici saldirilarin1 1816°dan 1848’e dek, neredeyse yili
yilina, kronik tarzinda betimleyerek, bize Fransiz “toplumunun” ... ¢ok
olaganiistli gergekei bir tarihini sunar... Ekonomik ayrmtilari (6rnegin devrimden
sonra taginmaz miilkiyetin ve kisisel miilkiyetin yeniden diizenlenmesi) bile eksik
olmayan bu tarihten 6grendiklerim, o donemin sézde tarihgilerinin, iktisat¢ilarinin
ve istatistik¢ilerinin topundan 6grendiklerime oranla daha goktur.

Engels, 1885 yilinda yazar Minna Kautsky’ye yazdigi mektupta da sanatin
tarihsel gercekei yapist ve bunun toplumsal islevine iligkin diigiincelerine yer
vermektedir. Romanlar, Engels’e gore, gergek kosullara sadik bir anlatimla burjuva

diinyasindaki egemen yanilsamalar1 giin yliziine c¢ikararak bu diinyaya yonelik

126 [sabella Garo, “Bir Sanat Kuramcisi olarak Marx?”, ¢ev. Uraz Aydin, 2019, https:/www.e-
skop.com/skopbulten/bir-sanat-kuramcisi-olarak-marx/4609 (Erigim: 16 Aralik 2022).
127 K arl Marx ve Friedrich Engels, Se¢me Yazismalar 2, Sol Yayinlari, Ankara 1996, ss. 217-218.
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sorgulamalari tetikleyecektir. Bu diislincede sanat, giiclinii topluma yonelik islevinden

almaktadir; 128

... bizim kosullarimizda romanlar daha ¢ok burjuva ¢evrelerden, yani dogrudan
bizim olmayan cevrelerden okurlara sesleniyor. Bu nedenle, sosyalist sorun
romani, bana gore, gercek kosullara sadik bir anlatimla, burjuvalara egemen olan
yanilsamalar1 dagitirsa; burjuva diinyasinin iyimserligini sarsarsa, sz konusu
soruna kendisi dogrudan ¢6ziim sunmaksizin hatta zaman zaman goriiniirde taraf
tutmaksizin, simdi var olanin Onsliz-sonsuz gecerligine kusku diisiirtirse,
kendisinden bekleneni tamamen yerine getirmis olur.

Dolayisiyla sanat, smiflar arasindaki ideolojik savasta bir silah islevi
yuklenmektedir. Somiiriilenlerin egitim ve bilincinin gelismesine katkida bulunarak,

somiiriiciiler karsisindaki giiciiniin artmasini saglayacaktir.!?®

Sanat, Marksist diisiincenin temelinde yer alan tarihsel materyalizmle
iliskilendirilmistir. Bu kapsamda iist yap1 olarak nitelendirilen sanat, ekonominin
degisimine bagl bir donlisiim gdostermektedir. Bir baska ifadeyle Marksizm’de sanat,
alt yapiy1 olusturan iiretim tarzi ve iliskilerince belirlenen bir {ist-yap1 {iriinii olarak
degerlendirilmektedir. Ekonomi, sanatin igerigini ve bi¢imini belirleyen dnemli bir

unsurdur. 130

Bu dogrultuda, kapitalist liretim bi¢ciminde emek olgusu, sanatin dogusuyla

baglantil bir sekilde degerlendirilir:*3!

O halde, el, yalnizca emegin organi degildir, emegin {iriiniidiir de. Ancak
emegin, giderek yeni iglemlere uygulanmasiyla, gelistirilmis kaslarin, eklemlerin
ve, daha uzun araliklarla, kemiklerin kalitsal yoldan gegmesi, bu kalitsal inceligin,
yeni, giderek daha karmasik duruma gelmis islemlere, giderek yenilenen bi¢cimde
uygulanmasi, insan elini, Raphael’in tablolarini, Thorwaldsen’in heykellerini,
Paganini’nin miizigini yaratabilecek bu yiiksek yetkinlik diizeyine kadar
getirmistir.

Sanatin, kapitalist liretim bigimiyle iliskisi emek disinda isboliimii tizerinden de
degerlendirilmektedir. Is boliimiiniin sebep oldugu “yabancilasma’y1 sanatg1 agisindan
kisitlayict bir unsur olarak nitelendiren Marx ve Engels’e gore, komiinist bir diizene

gecilmesiyle bireyin sadece bir ressam ya da sadece bir heykeltirag gibi belirli bir

128 Marx ve Engels, Secme Yazismalar 2, ss. 202-203.

129 B, Krylov, “Onséz”, Yazin ve Sanat Uzerine, gev. Vahap Erdogdu. 2. Baski, Sol Yayinlari, Ankara
2009, s. 17.

130 Onur Bilge Kula, Marx, Benjamin, Adorno Sanat ve Edebiyat, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2013, s. 9.

131 Friedrich Engels, Doganin Diyalektigi, Sol Yaynlari, Ankara 2002, s. 188.
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sanatla baglilig1 da ortadan kalkacaktir. Onlara gore “Komiinist bir diizende, ressamlar

yoktur, bagka etkinliklerinin yan1 sira resimle de ugrasan insanlar vardir.”*3?

Tim bunlar 15181nda 6zetlenecek olursa, tarihsel materyalist bir bakis agisiyla
degerlendirilen sanat, Marksist yaklasimda, tarihsel gerceklik ve toplumdan bagimsiz
ele alinamaz. Marksizm’de sanatin, bir toplumsal faaliyet seklinde goriilmesi, onun
toplumun tam kalbine yerlestirilmesine sebep olmustur. Bu kapsamda da sanat hem
insan emeginden dogmus hem de kapitalist tiretim kosullar1 altinda somiiriilen emegin
bilinglendirilmesinde bir ara¢ olarak diisliniilmiistiir. Ayrica Marksizm’in sanat ve
toplum konusundaki sdylemleri, yirminci yiizyilda sanata yonelik sosyolojik bir bakis

acisinin gelisimine katki saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
2.2.2. Frankfurt Okulu

Yirminci ylizyillin gelecege yonelik iyimserligi yok eden yikici tecriibeleri
(Diinya Savaglar1 gibi) sebebiyle sanat alani, “ister siyasi ister estetik nitelikte olsun,
uzun siire yabancilasmadan bir kacis yeri, direnisin miimkiin bir eylem alani ve
gercekligin kalesi” olarak tasavvur edilmekteydi. Frankfurt Okulu yazarlarinin
diisiincesinde hakim olan sanat ve toplum anlayis1 da bdyle bir tasavvura

dayanmaktadir.13

Frankfurt Okulu’nda, sanatla toplum iliskisi negatif bir iliski olarak
kurgulanmustir. Sanat, toplumun elestirisine imkan saglayan 6zerk bir alandir. Okul’un
onemli diigiiniirlerinden, ayn1 zamanda besteci ve uzman bir piyanist olan Theodor
Adorno’nun eserlerinde toplum ve sanat arasindaki bu gerilim yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Oyle ki Adorno sanat ve toplumu birbirinin diisman1 olarak
degerlendirmektedir.’® Toplum karsisinda sanat devamli ulasilmaya calisilan bir
titopyadir. Estetik Teori adli eserinde sanatin bu konumunu Adorno su sekilde ifade

eder:1% “Eger sanatin iitopyas1 gerceklesmis olsaydi, bu sanatin zamansal sonu

olurdu.”

Sanatin toplumsalligiysa, onun toplumla muhalifligi oraninda saglanabilecektir.

Topluma muhalif olmasinin kosuluysa sanatin 6zerkligini koruyabilmesidir. Bir bagka

132 K ar] Marx. ve Friedrich Engels, Alman Ideolojisi, cev. Tongug Ok ve Olcay Geridénmez, 2. Basim,
Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2013, s. 340.

133 Danko, Sanat Sosyolojisi, s. 35.

134 Besim F. Dellaloglu, “Bir Giris Adorno Yiiz Yasinda”, Cogito, S. 36, Yap: Kredi Yaymlari, 2003, s.
28.

135 Theodor W. Adorno, Aesthetic Theory, trans. Robert Hullot-Kentor, Continuum, London 2002, s. 32.
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ifadeyle “sanat, toplumsalligini i¢inde bulundugu toplumu yansitarak degil, onun
icinde 6zerkligini koruyarak ve onu sorgulama potansiyelini canl tutarak kazanir.”'%
Adorno’nun, sanatin toplumsal olabilmesi konusunda 6zerklige verdigi 6nemi miizik

187« miizigin, proletaryaninki de

Ozelindeki su ifadelerinden anlamak miimkiindiir:
dahil olmak {izere herhangi bir tiiketici bilincinin durumuna edilgen ve tek tarafli ayak

uydurmak yerine, kendi bi¢imiyle bilince etken bir sekilde miidahale etmesi gerekir.”

Yani Adorno’nun diisiincesinde sanat ve toplumsal olan siirekli bir ¢atisma
igerisindedir. Adorno’ya gore sanat, toplumsal olanin antitezidir ve ne toplumu
onaylar ne de reddeder. Sanat onun goriisiinde toplumu elestirir.’*® Adorno’nun sanat
ve toplumsallik arasinda kurguladigi bu catisma, Besim Dellaloglu’nun su ifadeleriyle

daha netlesecektir:'%®

Adorno toplumsalin hep kétii bir sey oldugunu diisiindii. Yine de estetik sanat
yapiti bu toplumsal olanin iginde nefes alip veren bir sey. Sanat yapitinin
toplumsal olanin iginde yasamaya devam ederek onun pisligini paylasmamasini,
onun katiiliigiine katilmamasini saglayan estetigin duvarlaridir, formdur, bigimdir.
Bi¢imi, bir kalenin duvarlar1 gibi diislinebiliriz. Bir toplumsal gerceklik alaninin
icindeki bir ada gibi. Bu ayn1 zamanda {itopyanin da mekanidir. Yani sanat
yapitlari aslinda bu kétii toplumun iginde iitopyanin hala nefes alip vermesinin
olanagini saglar.

Sanat konusundaki agiklamalarinda “kiiltiir endiistrisi” kilit bir konumdadir.
Ciinkii hakim ekonomik diizende sanat iirlinleri, seri iiretimden dogan birer meta
olarak degerlendirilmektedir. Bu noktada Adorno’nun anlatilarinda iki tip sanat dikkat

ceker: kiiltiir endiistrisinden dogan yiizeysel sanat ile ciddi ya da 6zerk sanat.

Frankfurt Okulu’nun 6nemli bir diger diislintiri Max Horkheimer ile birlikte
ortaya koydugu Aydinlanmanin Diyalektigi adl1 eserde, ylizeysel sanata yonelik su
degerlendirmeler yer almaktadir:}*° “Sinemada da genellikle filmin nasil bitecegi,
kimin 6diillendirilip kimin cezalandirilacagi ya da unutulacagi hemen anlagilmaktadir,
hafif miizikte ise alisik bir kulak melodinin ilk notalarin1 duyar duymaz devamim

tahmin edebilmekte ve bu dogru ¢iktig1 zaman kendini mutlu hissetmektedir.”

Dolayisiyla Okul’un diisiliniirlerine goére sanat, kiiltiir endiistrisinin elinde

hakim ekonomik diizene hizmet edecek sekilde iiretilen bir metaya doniismektedir.

136 Dellaloglu, “Bir Giris Adorno Yiiz Yasinda”, s. 29.

187 Theodor W. Adorno, Miizik Yazilari, ¢ev. Seyda Oztiirk, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2018, s. 72.
138 Omer N. Soykan vd., “Adorno ve Yapit1” Cogito. S. 36, Yap1 Kredi Yaynlari, 2003, s. 58.

139 Soykan vd., “Adorno ve Yapit1”, s. 60.

140 Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Aydinlanmanmin Diyalektigi Felsefi Fragmanlar II, gev.
Oguz Oziigiil, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 1996, s. 13.
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Sanat {irtinleri bu dogrultuda mevcut ekonomik diizenin bir yansimasidir ve bu tirtinler
araciligiyla topluma dlzenin surudirilmesine imkan verecek telkinlerde

bulunulmaktadir:14!

Kiiltiir sanayiinin iiriinleri, oyalanma sirasinda bile neseyle tiiketileceklerini
hesaba katabilirler. Ancak her model, ¢alisma ve ¢alismaya benzeyen dinlenme
sirasinda  bagtan itibaren kimseye rahat vermeyen devasa ekonomi
mekanizmasinin bir modelidir. Toplumda sonug olarak tek tek bireylere degil,
herkese birden neyin isnat edilecegini herhangi bir sesli filmden, herhangi bir
radyo yayinindan anlamak miimkiindiir.

Her seyin, hatta daha distiniilmeyenlerin bile mekanik yeniden
iiretilebilirlik semasina basmakalip bir bicimde aktarilisi, her gercek iislubun
titizligini ve degerini gdlgede birakmaktadir...

Adorno piyasa ekonomisi kosullarinin, sanata sanildiginin aksine sahte bir
ozerklik sagladigini iddia etmektedir. Hami olmaksizin yasamlarini kazanabildikleri
ve gorece Ozerk olduklarini diisiindiikleri yeni ekonomik diizende sanatg¢ilar aslinda
yeni “alicilar”a tiretim yapmaktadirlar. Bu yeni iliskideki bagimliligin fark
edilememesinin nedeni “pazar anonimligi” arkasina gizlenmis olmasidir. Pazarin
anonimligi, sanat¢iya ‘“kendine ve baskalara kars1 saf ve 6zerk goériinme” imkani
tanimistir, ancak bu sahte bir 6zerkliktir.*?> Oyle ki bu sahte &zerk kosullara “uyum
saglamayan her sey basina buyruk kisinin acizliginde devam eden ekonomik bir

acizlikle cezalandirilir.”*?

Bununla birlikte burjuva sanati, sézde 6zerk bu konumunu “alt siniflarin
dislanmast pahasina” elde etmistir, oysa Ozerk sanatin gorevi “sahte genellik
hedeflerinden uzak durarak alt siniflarin davasina, yani gergek genellige bagl
kalmak™tir.}** Bu noktada sanat, i¢inde bulundugu diizeni elestirdigi ve ona karsi
cikabildigi ol¢iide toplum karsisindaki gorevini yerine getirecektir. Yani sanat, hem
topluma sunulan ve gercgeklik olarak dayatilan seylerin bilincine varmali hem de
toplumu bu bilince tasimaya hizmet etmelidir. Adorno, sanata yiikledigi bu islevi su

sekilde aciklamaktadir:14°

On dokuzuncu ylizyilin "psikolojik" romanlarinin biiyiik boliimiine benzer bir
sekilde, s6z konusu 6znenin ruhsal gergekligi degil, kurmaca, stilize edilmis ve
pek ¢ok agidan sahte bir gergekliktir anlatilan. Miizikte psikolojik anlatim
kavraminin romantizmin uslup kavramiyla i¢c ice gegmesi bu durumun
gostergesidir. Eger miizik kurmaca psikolojik zeminde, yani Wagner'in

141 Horkheimer ve Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi Felsefi Fragmanlar II, s. 15.

142 Theodor W. Adorno, “Die Wunde Heine-Heine'nin Yaras:1”; icinde: "Noten zur Literatur";

Teil 1, Wissenschaftliche Buchgesellschaft; Band 11, Darmstadt 1997, ss. 95- 100°den akt. Kula, Marx,
Benjamin, Adorno Sanat ve Edebiyat, ss. 258-259.

143 Horkheimer ve Adomo, Aydinlanmanin Diyalektigi Felsefi Fragmanlar I1, s. 22.

143 Horkheimer ve Adomo, Aydinlanmanin Diyalektigi Felsefi Fragmanlar I1, s. 25.

145 Adorno, Miizik Yazilari, s. 59-60.
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kahramanca-erotik insan imgesinde bir gedik acarak esas zemine niifuz etmekte
basarili olursa, burjuva birey baglamimda miizigin islevi de degisir. Bireyi
yiiceltmeyi, onu bir norm olarak tesis etmeyi amaglamaz artik, psikolojik ve
muzikal teamillerin Gzerini 6rttiigii sefaletini ve 1stirabini ortaya ¢ikarmaktir esas
amaci; bireyin sefaletini ya da fenaligini, onu yalitilmishigina terk etmeksizin,
nesnellestirerek ifade etmekle miizik, son tahlilde i¢inden ¢iktig1 seyler diizenine
kars1 ¢ikar-tipki anlatiya konu edilen bireyin bireyligi gibi miizik de bu diizenden
¢ikmigtir ama onun i¢inde kendisinin ve garesizliginin bilincine varmustir.

Frankfurt Okulu diisiiniirleri sanat konusundaki fikirlerinde Marksist yazindan
etkilenmekle birlikte Marksizm’in sanat-iktidar-toplum iliskisini negatif bir bakis
acistyla degerlendirmistir. iktidar ve toplumun elestirisine dayanan bu goriiste sanat
bir litopya olarak, daima ulasilmasina ¢abalanandir. Sanatin hakim ekonomik ve
siyasal diizen igerisinde sorgulanmasina imkan vererek sanat-iktidar-toplum

arasindaki iligkilerin kavranmasi ve yeni bakis acilarinin gelismesine katki saglamistir.
2.2.3. Sosyolojik Yaklasim

Sanata, sosyolojik bir bakis acisiyla yaklasim, temelde onun toplumdan
bagimsiz diisiiniilemeyecegini ileri siirmektedir. Sanat eseri, bu eseri iireten sanatgi ve

sanat eserinin i¢ine dogdugu toplum birbiriyle yogun etkilesim icerisindedir.

Bu baglamda, toplumdaki her bireyin sanat hakkindaki diistinme bigimi,
onlarin toplumsal varoluglarinin 6énemli yonlerinin ifadesini sunmaktadir. Sanata ilgi
duymayanlarin dahi sanata yonelik fikirleri onlar hakkinda pek ¢ok seyi agiga ¢ikarir.
Bununla birlikte batiin bir toplumun sanata karsi tutumu da o toplum hakkinda pek
cok bilgi verebilir. Sanatin toplum i¢inde oynadig: rolii goz 6niinde bulundurmak, o
toplumun nasil islediginin anlasilabilmesinin asamalarindan birisidir. Belirli bir
toplumda sanata 6nemli roller mi veriliyor, yoksa sanat o toplumda kenara mi itilmig?
O toplumdaki insanlar sanat yapmaya aktif olarak katiliyorlar m1 yoksa katilmiyorlar
m1? Belirli sanatlarin takipgileri ¢ok c¢esitli toplumsal gecmislerden mi geliyor yoksa
bunlar toplumun belirli gruplarini m1 temsil ediyor? Sanat herkese agik mi1 yoksa
ayricalikli elitlerin kontroliinde mi? Iste sosyolojik yaklasim sanat alanma bu ve
benzeri sorulari sorarak, o toplumun dogasinin énemli 6l¢iide kavranabilecegini ileri
stirmektedir. Bir bagka ifadeyle, bu yaklasim i¢in “sanata bakmak, topluma bakmanin
mukemmel bir yoludur.” Bunun tam tersi de miimkiindiir. Yani topluma bakilarak

sanat hakkinda da pek ¢ok sey anlasilabilir.14®

Sanat1 toplumu olusturan ¢esitli aktdr ve kurumlar arasinda bir iliskiler ag1

146 David Inglis and John Hughson, “Introduction: ‘Art’ and Sociology”, The Sociology of Art Ways of
Seeing, eds. David Inglis and John Hughson, Palgrave Macmillan, New York: 2005, s. 1
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icerisinde inceleme, kaginilmaz olarak sanat eserinin degerlendirilmesine de farkli bir
bakisi beraberinde getirmektedir. Bu bakis agisinda hicbir nesne 6ziinde sanatsal
niteliklere sahip degildir. Bir sanat eserinin sanatsal dogasi, onun ickin ve
devredilemez bir 0Ozelligi olarak degerlendirilmez. Sanat eseri tanimlamasi, bir
nesneye, onun sanat olarak tanimlanmasindan ¢ikarlar artacak olan toplumsal grup
iiyeleri tarafindan yapistirilan bir etikettir.1*’ Dolay1siyla, sosyolojik yaklasim, Kant’m
“evrensel” haz temelinde tanimladig1 “estetik” kavramini da tartisma alanina ¢eker.
Sosyolog Pierre Bourdieu, sosyolojik yaklasimin, Kant’in sanata haz temelli bakisini
clirlitme amaci tagimamakla beraber, buna toplumsal bir boyut katma g¢abasinda
oldugunu belirtmektedir. Bu dogrultuda sosyolojik yaklagim Kant’in “glzel, kavram
olmadan hosa giden seydir” formiliinde bahsi gecen “bu deneyimi olanakli kilan
toplumsal kosullari, o kosullarin bu deneyimi kimler ... i¢in olanakli kildigim
tanimlamay1, buradan da hareketle s6z konusu deneyimin hangi sinirlar i¢cinde var

olabildigini saptamak ister.” 148

Vera L. Zolberg de sanat eserinin degerlendirilmesinde nesnel bir 6lgiit olarak
gelistirilen “estetik” kavrami disinda ¢ok etkenli bir yapmin varligina dikkat
cekmektedir. Sosyolojik acidan bir sanat eseri, Zolberg’e gore toplumsal kurumlarin
pargasi olan birden ¢ok aktoriin etkilesim i¢inde oldugu siirecteki bir andir. Sanatin bu
sebeple, toplumsal baglamindan ayr1 bir sekilde anlasilamayacagini savunan Zolberg,
sanat eserine bicilen parasal degerin sadece sanat eserine i¢kin estetik 6zelliklerle degil

dissal kosullarin da etkisiyle belirlendiginin altini ¢izmektedir. 4

S6z konusu dissal kosullar, sanata toplumsal baglamda yaklasan bir diger isim
Howard S. Becker’a gore bir is boliimii icindedirler. Becker, sanatin olusageldigi bu

cok etkenli karmasik yapiy1 is boliimii temelinde soyle aciklar:*>

Her sanat dali, su halde, genis ¢apli bir ig boliimiine dayanir. Bunun dogrulugu,
gosteri sanatlar1 s6z konusu oldugunda agik¢a ortadadir. Filmler, konserler,
oyunlar ve operalar her seyi tek baslarina yapan bireyler tarafindan kotarilamaz.
Peki ¢ok daha bireysel bir ig gibi goriinen resmi anlamak i¢in, is bolimiiniin biitiin
bu aygitlaria gereksinimimiz var m1? Var. Is béliimii, sanat nesnesinin iiretimiyle
baglantil1 biitliin insanlarin, montaj bandinda ¢alisan iscilerde oldugu gibi ayni1 ¢ati
altinda olmalarini, hatta ayni zamanda hayatta olmalarini bile gerektirmez. Sadece,

147 David Inglis, “Thinking ‘Art’ Sociologically”, The Sociology of Art Ways of Seeing, eds. David Inglis
and John Hughson, Palgrave Macmillan, New York: 2005, s. 12.

148 pierre Bourdieu vd., Sanat Sevdas: Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaret¢i Kitlesi, cev. Sertag Canbolat,
2. Basim, Metis Yayinlari, Istanbul 2017, s. 136.

149 Vera L. Zolberg, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak, gev. Buket Okucu Ozbay, Alfa, istanbul 2018, s.
24.

150 Howard S. Becker, Sanat Diinyalari, gev. Evren Yilmaz, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2013, ss. 47-48.
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sanat nesnesinin iretilmesi veya icranin yapilmasi, s6z konusu faaliyeti yapan
kiginin isini zamaninda yerine getirmesini gerektirir. Boylece ressamlar tuval,
tuval bezi, boya ve firga lireticilerine; sanat tacirlerine, koleksiyonculara, sergi
alan1 ve mali destek i¢in miize kiiratorlerine; yaptiklart ise bir gerekge
olusturmalar1 igin elestirmenlere ve estetikcilere; hamilere ve hatta
koleksiyonculart eserleri satin alma ve kamuya bagiglama yoniinde tesvik eden
vergi yasalar1 koymasi i¢in devlete; esere duygusal olarak karsilik vermeleri igin
toplum fertlerine ve eserlerini anlamli kilan bir arka plan meydana getiren gelenegi
yaratmis olan bugiiniin ve gecmisin diger ressamlarina bagimlidirlar.

Sanatin liretimini is boliimi temelinde, kolektif eylemler biitiinii olarak ele alan
Becker, Sanat Diinyalar: adli eserinde, bu kolektif tiretim i¢indeki tiim aktorleri
ayrintili olarak incelemistir. Eser, sanat ve devlet arasindaki iliskiye yonelik kapsamli
degerlendirmeler igermesi nedeniyle bu tez galismasi i¢in 6nem tagimaktadir. Eserde
devlet de sanat alanina etki eden 6nemli bir aktor olarak yer almaktadir. Sanat alanina
ilisgkin ortaya koydugu yasalarla, devlet, ‘“sanatgilar, izleyiciler, tedarikgiler,
dagitimcilar”, yani sanat eserlerinin iiretim ve tiikketiminde is birligi i¢indeki her tiirli
personel icin bir sinir gizer.™®! S6z konusu aktorler, devlet tarafindan belirlenen
cerceve icerisinde hareket etmek zorundadir. Bu yasalar, sanat¢ilarin haklarinin ya da
tiretilen eser karsisinda yurttaglarin haklarinin, daha da 6nemlisi devletin kendi
iktidarinin korunmasina hizmet eder. Ciinkii devlet, Becker’a gore, sanatin toplumlari

yonlendirme giiciiniin farkindadir:*>2

Siyasi liderler genel olarak hem seckin hem de populer sanatta ifade bulan
sembolik temsillerin yurttaslarin harekete gegme veya gegmemeleri, gececeklerse
hangi amagclar i¢in gegecekleri konusunda etkili olduguna inanirlar. Devrimci
sarkilar devrimci eylem igin bir temel saglayabilir, yurtseverlikle ilgili sarkilar ve
filmler mevcut inanislar1 ve sosyal tabaka sistemlerini gii¢lendirebilirler. Bazi
sanat eserleri insanlar1 tedirgin eder, onlarin ahlaki yapilarimi tahrip eder ve onlar1
devletin onlardan oynamalarimi istedigi rolleri oynamalar1 ve yapmalarini istedigi
isleri yapmalar1 agisindan uyumsuz bir hale getirir. Bagka baz1 sanat eserleri ise
devletin uygun buldugu ve amagclari i¢in gerekli oldugunu diisiindiigii davranig ve
tutumlari asilar ve destekler.

Dolayisiyla bu iligkide bir sanatin estetik degeri de devletin menfaatleri
dogrultusunda sekillenecektir. Devletin menfaatleri kamusal diizenin saglanmasiyla
ilgili oldugu gibi “ulusal kiiltiriin gelisimi”yle de ilgili olabilir. Yani devlet, “ulusal
birligin ve ulusun diger uluslar arasindaki itibarinin artmasin1” saglamak amaciyla da

sanat alanina miidahalelerde bulunabilir.1%3

Sanat alanini, toplumu olusturan ¢ok ¢esitli aktor ve kurumlarin is birligi yerine,

bunlarin bir miicadele alani olarak géren Bourdieu, alanin sinifsal yapisina dikkat

151 Becker, Sanat Diinyalart, s. 210.
152 Becker, Sanat Diinyalart, s. 211.
153 Becker, Sanat Diinyalart, ss. 226-227.
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ceker. Avrupa’daki sanat miizeleri ve ziyaretgi kitlesine iligkin yiiriitmiis oldugu
aragtirma, ziyaret¢i kitlesinin egitim durumlart ile toplumsal konumlariin onlarin

miize konusundaki tutumlari ve sanatsal segimlerine etki ettigini ortaya koymustur:*>

Toplumumuz miizelerde sergilenen eserlerden yararlanma gibi saf bir olanagi
tartigmasiz herkese tanimigsa da sadece bazilari bu olasiligi gerceklestirecek
gercek olanaga sahiptir. Kiiltiirel etkinlik istegi kiiltiirel etkinlikle ayni bigimde

degistigine ve "kiiltiir ihtiyac1" da doyuruldugu siirece katlanarak arttigina gore,
kisi miize ziyaretinde bulunmadikca bu eksigin farkinda olmayacaktir. Miizeye
gitme niyeti ancak ortaya ciktiktan sonra gerceklestirilebilecegine gore, buradan
da ancak gerceklestirildigi takdirde var olabilecegi sonucu c¢ikarilabilir; az
rastlanir olan sey sanat nesneleri degil onlardan yararlanma egilimidir, ¢linkii
"temel ihtiyaclardan" farkli olarak bu "kdiltiirel ihtiyac1" egitim yaratir. Buradan
da su sonug ¢ikar: Kiiltiir eserleri karsisindaki esitsizlik, "kiiltiir ihtiyacin" yaratan
ve ayni zamanda bu ihtiyact gidermek igin gerekeni veren okulla ilgili
esitsizliklerin biiriindiigii cehrelerden biridir.

Bourdieu’'nun aragtirmasi sanata erisimde esitlik saglansa dahi insanlarin
onlardan yararlanma egiliminin kiiltiirel altyapilart ¢ercevesinde esitsizliklerle
sekillenebilecegini gostermekte ve bunun egitimle baglantisini gozler Oniine
sermektedir. Bourdieu’nun ulagtigi bu sonu¢ devletin sanat alanindaki gorevleri
konusunda daha derin bir sorgulama yapmaya firsat vermesi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Ciinkii bu noktada devletin sanat alan1 yaninda egitim alanina etkisi de
diisiiniilmesi gereken bir mevzu olarak giindeme tasinir. Ozellikle sanat1 bir kamu
hizmeti olarak goéren ve sanattan yararlanmanin toplumun her kesiminin hakki
oldugunu benimseyen bir bakis acis1 i¢in bu sorgulama elzemdir.

Devletin vatandasina sundugu egitimin niteligi de baska bir sorun alanini

155« alicilarin

olusturur. Ornegin tutucu bir ydnetim, Sitki M. Ering’in ifadesiyle:
sanattan beklentilerine, belki de giderilemeyecek sekilde olumsuz etkide bulunur ve
alicinin, hi¢ de sanatsal olmayan o6lg¢iitlerle, sozgelimi giinahla, ayipla, sugla sanata

yaklasmasina, sanati bu araglarla degerlendirmesine yol acar.”

Sosyolojik degerlendirme, sanati cok etkenli bir yapi igerisinde gorme
egilimiyle aragtirmaciyi, sanat alaninin toplumsalla olan iligkisine yonelik daha
kapsamli bir incelemeye yonlendirmekte, bu da arastirmacinin sanat-toplum-devlet
iligkisinde birbirinden farkli pek cok degiskeni gbz onilinde bulundurmasina ve buna

bagli olarak da daha zengin bir analiz gelistirmesine imkan tanimaktadir.

1% Bourdieu vd., Sanat Sevdasi Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaretgi Kitlesi, ss. 57-58.

155 Sitk1 M. Ering, Sanat Sosyolojisine Giris, 2. Bask1, Utopya Yayinevi, Ankara 2013, s. 96.
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2.3. Osmanh Dénemi’nde Sanat ve Toplum iliskisi

Onceki boliimlerde goriildiigii {izere Bati’da “Aydinlanma”, giiciinii 6zgiir
diisiince ve tartisma alaninin kurulabilmesinden, din ve kutsal degerlerin bu alan i¢ginde
sorgulanabilmesinden almistir. Osmanli’da ise boyle bir diisiince alanin kurulabilmesi
miimkiin olamamis, bunun sonucunda da Osmanlt Aydinlanmasi, “Bati’dan aktarma”
seklinde cereyan etmistir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyihn ilk yarisi itibariyla
yonetim, ordu, egitim gibi pek c¢ok alanla birlikte sanat da Bati’nin izinin striildigi
bir alan olarak kayda ge¢mistir. Bununla beraber gerek Aydinlanma 6ncesi gerekse
sonrasinda sanata iligkin atilan adimlarin, padigahlarin kisisel zevk ve tercihleriyle de
yakindan iliskili oldugu gozlenmektedir. Halil inalcik, Osmanli’da padisahin sanat
Uzerindeki hakimiyetini onun toplum ftizerindeki mutlak hakimiyetine bagli olarak
aciklamaktadir. Bilim adami ve sanatgilarin, sanatlarini genel olarak yasadiklari
toplumdaki egemen sosyal iliskiler ve kiiltiir ¢cergevesinde ifade ettiklerini belirten
Inalcik, bu egilimin “sosyal onur, statli ve mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar
tarafindan belirlendigi” Osmanli toplumu gibi bir toplumda daha da belirgin hale
geldigini ileri siirmektedir. 1 Bunun miizik alanindaki 6rnegini Cem Behar su sekilde

aktarmaktadir:1°’

... Saray’m musiki faaliyetleri ve dolayisiyla da Saray’in talep ettigi musiki
gorevlilerinin sayist ve niteligi -her ne kadar yerlesik ve “kurumlagmig” gibi
goriinseler de- eninde sonunda Padisahin musiki konusundaki kisisel zevk ve
tercihlerine bagliydi. Osmanogullarinin tahtina zaman zaman musikiden sahsen
hoslanmayan veya musikiyi dini sebeplerle hi¢ hos gérmeyen Padisahlarin
oturdugu da olmustur. Bu musiki sevmez Padigahlardan biri 1754-1757 yillar
arasinda hiikiim siirmiis olan III. Osman’dir. III. Osman tahta geger gegmez
Ender(in’da bulunan yetismis miizisyenlerin tlimiinii Saray’dan ¢ikarttirmis, Saray
icoglanlarinin bir asirdan fazladir musiki meskedegeldigi Enderin meskhanesini
de siiresiz olarak tatil etmistir.

Ayrica donem donem toplumdan gelebilecek olasi tepkilerin de iktidarlarin bu
alandaki eylemleri/eylemsizligine yon verdigi goriilmektedir. Dolayisiyla bir yandan
sanat alaninda iktidara bagli olarak degisen kosullar toplumu etkilerken diger yandan

toplum da bu kosullara etki edebilmektedir.

Bu alt baslikta, “Aydinlanma’nin Osmanli donemi sanat-toplum iliskisine etkisi
ve bu iligkide iktidarin konumlaniginin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu kapsamda

oncelikle Osmanli sanatin1 sekillendiren diisiinsel ve sosyoekonomik kosullar tizerinde

15 Halil Inalcik, Sair ve Patron: Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolojik Bir Inceleme, Dogu
Bat1 Yayinlari, Ankara 2003, s. 9.
157 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2019, s. 57.
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durulacaktir. Bu, sanatsal alanda Bat1 benzeri bir gelisme saglanmasi yolunda Osmanl
ve hatta Cumhuriyet’in kurulus yillarinda atilan adimlar1 ve neticelerini anlamak
acisindan onemlidir. Sonrasinda ise Osmanli sanatinda Bati ekseninde gergeklesen

doniisiimlere odaklanilacaktir.
2.3.1. Bat1 “Aydinlanirken”

Osmanli topraklarinda sanat alani, biiyilk oranda dinin etkisi altinda
sekillenmistir. Jean Paul Roux’un ifadeleriyle “Osmanli sanati, kendisini, Fas’taki,
Misir’daki ve Iran’daki sanattan, hatta, birgok seyini bor¢lu bulundugu Anadolu’daki
Selcuklu sanatindan bile, ziyadesiyle farkli kilan kuvvetli kisiligine ragmen, bir Islam
sanatidir.” Bu sebeple de Osmanli topraklarinda sanat alani, “dinsel emirler ve Islam

fikriyati”’nin kat1 sinirlandirmalarinin izlerini tasimaktadr. %8

Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslar: adli eserinde, Dogu ve Bati medeniyetleri
hakkinda asagida yer alan ifadeleri Osmanli cografyasinda sanatsal alandaki bu

yapinin altinda yatan nedenleri anlamaya yardimec: olacaktir:>®

Avrupa’da Ronesans, Reform, felsefi teceddiid (yenilenme), Romantizm gibi
ahlaki, dini, ilmi, bedii (sanatsal) inkilaplar Kurun-1 vusta (Ortacag) hayatina
nihayet verdi. Islam dleminde bu inkilaplar viicuda gelmedigi icin, biz hala Kurun-
1 vusta’dan kurtulamamisizdir. Bu cihetle, Avrupa Skolastige nihayet verdigi
halde biz heniiz onun tesiri altindayiz...Avrupa’nin biiyiik sehirlerinde igtimai
(toplumsal) kesafetin (yogunluk) artmasi ictimai islerin inkisamini (ayrilma)
mucip oldu (sebep olmak). IThtisas meslekleri ve miitehassislar viicuda geldi.
Ihtisasla beraber, fertlerde, ferdi sahsiyet tesekkiil etti. Ruhlarin esas biinyesi
degisti. Bu esasli inkilaptan yeni ruha malik, mantik¢a, mefkirece, eski insanlara
benzeyen yeni insanlar dogdu. Bunlarin ruhundan figskiran yeni hayati eski
cerceveler istiab edemezdi (bulundurmak). Bu sebeple eski ¢erceveler kirildi,
pargalandi. Serbest kalan yeni hayat, ibdakar (yaratic1) kudretini her tarafa tevcih
ederek (yoneltmek) her sahada tealiler (ylkselme), tekemmuiller (ilerleme) viicuda
getirdi; bilhassa blylk sanayiyi tekvin ederek (yaratmak), asri medeniyetin
alamet-i farikasini (ayirici 6zellik) meydana koydu.

Sark’ta ise ... ne is boliimii, ne ihtisas, ne ferdi sahsiyet, ne de biiyiik sanayi
viicuda gelemedi. Yeni bir ruha yeni bir hayata mazhar olmadiklari igin, Sark
milletleri zaruri olarak medeniyetlerini Kurun-1 vusta’daki seklinden daha ileri
gotiiremediler. Ciinkii, atalet kanunu mucibince (geregince) bir sebep onu
degistirmedikge her sey oldugu gibi kalir.

Ziya Gokalp niifusun kentlerde yogunlagsmasi ve ekonominin bu kentsel niifusa
paralel bir gelisim gostermesiyle, Bati’da bireyselligin ve yaraticihigin yiikselise
gectigini, bunun da her sahada gelisim ve ilerlemeye imkan verdigini belirtmektedir.

Osmanli Devleti ise bunun tam tersi bir tablo ¢izmistir. Gelismis bir kentsel niifusun

1%8 Jean Paul Rox, “Osmanli Sanat1”, Erdem, gev. Miibahat Tiirkel Kiiyel, C. 6, S. 18, 1990, s. 893.
150 7iya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1976, ss. 56-57.
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olmayis1 ekonomik anlamda gelisimin Oniinii kapamis, bu da Orta Cag’dan ileriye

gidilmesi siirecini baltalamistir.

Hilmi Ziya Ulken de Osmanli tarihinde “Aydinlanma” devri diye bir devirden
bahsedilemeyecegini savunur. Aydinlanmanin yasanabilmesi “ondan énce bu fikirleri
hazirlayan tecriibecilik ve akilcilik ¢igirlarinin, Renaissance ile baslayan Descartes ve
Locke ile gelisen biitiin modern felsefenin” varligin1 zorunlu kilmaktadir. Hilmi Ziya
Ulken diisiinsel anlamda bu gelismelerin yasandig1 on alt1 ve on sekizinci yiizyillarda
Osmanli Devleti’nin Avrupa ile higbir fikir temasinda bulunmamis oldugunu vurgular
ve ekler:1%0 “Oyle ise burada sdziinii ettigimiz “Aydinlanma”, tabii bir fikir evriminin
neticesi olacak yerde, 19. yiizyil ortasinda birdenbire disardan gelen bir fikir asisinin

iriinii olarak dogmustur.”

Dolayisiyla Ronesans ile birlikte Bati’da yasanmaya baslanan diisiinsel,
toplumsal, ekonomik vb. anlamdaki doniisiimlere karsilik Osmanli’da boyle bir
doniistimiin hayata gegirilememesi pek ¢ok alanla birlikte sanati da dogmatik bir
anlayisa hapsetmistir. Bati’nin gelisimi karsisinda Osmanli’nin s6z konusu durumunu

“mutlak hareketsizlik” seklinde degerlendiren Suat Sinanoglu, donemin diisiinsel ve

sanatsal portresini su sekilde ¢izer:!6!

... Ulemanin yorumu felsefe anlayigina aykiri, Ortodoks, kelimelerin anlamina
bagli, yalnizca seziden esinlenen bir din anlayisina uygun diisen; dogma haline
gelmig birtakim inanglarn digina ¢ikamayan, belki filolojiden ve tarihsel
bilgilerden yararlanan, ancak asla filolojik ve tarihsel bir yorum olma amacim
giitmeyen bir yorumdu. Boyle bir yorumla toplumu yonetmisler, daha dogrusu
mutlak bir hareketsizlige mahkum etmislerdir. Cift¢ilikle hayvancilik harig, her
tirlii diinyasal etkinlik yasaklanmig, toplumun heyecan ve hayal kaynaklar
kurutulmak pahasina betimleme sanatlarina izin verilmemisti ve, tipki Avrupa
ortagcaginda oldugu gibi, mimarliktan da sadece ad gloriam dei’6? yararlanma yolu

tutulmustu.

Bu kosullar altinda Osmanli’da sanatin, Islam dininin izin verdigi 6lgtide var
oldugunu sdéylemek yanlis olmayacaktir. Dinin etkisi de Osmanli’da modern anlamda
bir sanat kavraminin gelisimi oniinde engel olusturmustur. Osmanli toplumunda bir
sanat kavraminin bulunmamasi da, Oguz Adanir’in ifadeleriyle, “bir sanat felsefesi ya
da estetikten yoksun bir kiiltiirel evrenden séz edilmesine yol agmaktadir.” Bu
kapsamda Osmanli’daki degerli ve giizel nesnelerin, sanat eserinden ziyade klttrel

urtnler olarak nitelendirilmesi daha dogru olacaktir. Adanir, Osmanli sanatindaki bu

160 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye 'de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yaynlari, Istanbul 1992, s. 64.
181 Suat Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, Yenigiin Haber Ajans1 Basin ve Yayincilik, 1998, s. 56.
162 “Tanr’nin yiiceligi adina” anlamini tagtyan Latince ifade.
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kavramsal ve felsefik boslugun, sanat eserlerinin belli bir estetik ideal dogrultusunda
tiretilmesi Oniinde engel olusturdugunu belirtmektedir. Estetik temelden yoksunluk
mimari, miizik, edebiyat gibi sanatsal alanlarin, “firincilik, kegecilik, tas ustalig1

benzeri profesyonel is kollar1” seklinde degerlendirilmesine sebep olmustur. 163

Osmanli Donemi’nde sanat ve toplum iliskisi de bu kosullara bagli olarak
sekillenmistir. Sanatin, kavramsal ve felsefik zeminden yoksun olarak dinin
kusatmacilig altindaki konumunun sanat-toplum iliskisine etkisi el sanatlar1 6zelinde
acik bir sekilde kendini gostermektedir. Kur’an ve bazi hadislerin ¢esitli sekillerdeki
yorumlar1 Tiirk ve Islim diinyasinda iicboyutlu resim ve heykelin gelismesini
engellemis, bu da minyatiiriin, 18. yy’a kadar Osmanli resim sanatinin tek egemen tiirii
olarak kalmasina neden olmustur.’®* “Tek egemen tiir” olmakla birlikte bu sanat
dalinin toplumla iliskisinin smirliligt da dikkat c¢ekicidir. Mustafa Cezar, sanat
alaninda islerin sorunsuz bir sekilde ilerleyebilmesi adina, “toplumun katlarinin
hassasiyet gosterecegi konular”in ele alinmamasmin, bu konular ele alinsa bile
toplumdan saklanmasinin bir gereklilik oldugunun altim1 ¢izmektedir. Tiim Islam
ilkelerinde yiizyillardan beri yapilmakta olan minyatiirlerin, toplumla paylasilmay1p,
“hiikiimdar ve yakin ¢evresinin kiitiiphane raflarinda” kalmasinin altinda da bu
gereklilik yatmaktadir.?®® Minyatiiriin yaninda hat sanatinin yaygin sanat tiirii olarak

gelisimi de yine resim ve heykel alanindaki bu durgunlukla iliskilendirilmektedir:*6®

Ressamlik ve heykeltiraglik sanatlart dinen memnu olsa da olmasa da harsde
biiyiik bir itibar ve mevki kazanmamuslardir. Bu suretle Islam sanatkéarlar ancak
insan vicudunu mitalaa eden resim ve heykel eserlerle ifadesi kabul olan
hassasiyetleri ifadeye imkan bulamayinca yazilarin, satirlarin delaletine miiracaat
etmislerdir. Binaenaleyh yazi yalniz fikri ifadeye mahsus alet olmakla kalmamuis,
belki beseri hisleri ifade eden bir lisan, bir nevi resim ve bir nevi heykeltiraglik
vazifesi gormiistiir.

Yaz1 giizelligi ne nevi giizelliktir? Bunlardan biri ve baslicasi siiphesiz ki
“tenastip glizelligi”dir. Yaz seklidir. 0, ), ... gibi sekillerin uzunluklar1 ve enleri,
incelikleri ve kalinliklar1 arasinda bir fark ve her hususiyetin ruh {izerine bir tiirli
tesir edisi vardir. Sayani dikkattir ki bu tesirler “bi¢imli adam, bi¢imsiz adam,
sisman adam, siska adam, giizel adam, ¢irkin adam...” tesirlerini hatirlatmaktadir.

Giizel ve yakisikli adam karsisinda duydugumuz bedii tesiri, glizel ve yakisikli

163 Oguz Adanir, “Felsefesiz Estetik, Sanatsiz Toplum”, Bilim-Diisiin-Sanat Senligi, Hacettepe
Universitesi, 6 Ekim 2005, https://web.deu.edu.tr/oadanir/felsefesizestetik.htm (Erisim: 26.5.2023).

164 Kemal Iskender, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Resmi”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, C. 5, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 1985, s. 1308.

185 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 1, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim, Spor
ve Saglik Vakfi Yaynlari, Istanbul 1995, s. 90b.

166 {smail Hakki Baltacioglu, Sanat, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul 1934, ss. 93-94.
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yaz1 karsisinda ayni suretle duyuyoruz... Bunun sebepleri yazilardan aldigimiz
intibalar arasinda ruhta bir miinasebet olmasindandir.

Ressam Celal Esat Arseven de 1800’lerin sonunda resim ile toplum arasindaki
mesafeye dikkat gekmektedir. Arseven, o donemlerde evlerde resim olmadiginin altini
cizmekte ve resim sanatiyla tepsiler, kibrit kutular1 gibi nesneler araciliiyla tanistigini
aktarmaktadir. Tepsinin iizerindeki resimleri seyretmenin bir resim sergisini ziyaret
etmekten daha biiyiik bir heyecan ve zevk verdigini belirten Arseven, resme olan
ilgisinin de bu sayede basladigini ifade etmektedir. Arseven’in “...resim olan yerde
namaz kilmak caiz olmadig1 i¢in Avrupa’dan gelen yuvarlak kibrit kutulari tizerindeki
kral ve kadin tasvirlerinin ¢ehreleri evdeki ¢ok dindar kahya kadin tarafindan caki ile
kazinird1.” ciimlesi, toplum ve resim arasinda Islam kaynakli olusan mesafeyi gozler

oniine sermektedir.%’

Osmanli Devleti’nde sanat-toplum iliskisinin izlerini siirmeye elverisli bir diger
sanat dali miiziktir. Padisahlarin ve diger devlet ileri gelenlerinin tutumlari,
etkilesimde olunan kiiltiirler, miizigin var olusuna etki eden dnemli faktorler olarak
gbze carpmaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi tahta gectikten sonra sarayda ne kadar
yetismis miizisyen varsa hepsini saraydan ¢ikartan III. Osman gibi 6rneklerle beraber
miizigi saray yasantisinin onemli bir parcast haline getirmis devlet yoneticilerinin de
var oldugu bilinmektedir. Ornegin Sultan II. Murat, klasik Tiirk miizigi ile ilgilenen
ilk padisah olarak kayda ge¢mistir. Sultan II. Beyazit ve oglu Sultan Korkut da besteci
kimligiyle 6n plana ¢ikmis isimlerdir. Hatta Sultan Korkut, “giday-1 ruh” veya “rah-
efzd” olarak anilan sazin da mucididir. Ayrica II. Beyazit’m ogullarindan Sultan
Ahmet’in miizigi ¢ok sevdigi ve emrinde maasl bir koro heyeti bulundurdugu

bilinmektedir.168

Padisahlarin 1lgi alanma giren ve yukaridaki paragrafta klasik Tiirk miizigi
seklinde belirtilen, saray miizigi, ince musiki ya da geleneksel Tiirk miizigi olarak da
anilan bu miizigin, on besinci yiizyllda Dogu kiiltiirleriyle olan miinasebetler

neticesinde yayginlhk kazandig goriilmektedir:1%°

... Sultan Ikinci Murad ve Fatih Sultan Mehmed zamanlarinda Osmanli
padisahlarma eserleriyle tekarriip eden ve kendi arzulariyle Azerbaycan
taraflarindan gelen musiki iistadlar1 goriildiigii gibi Iran seferinden dénen Yavuz

167 Celal Esat Arseven, Sanat ve Sivaset Hatiralarim, Kadikdy Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2019, s. 25.

168 {smail Hakki Uzuncarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayati”, Belleten, C. 41, S.
161, 1977, ss. 81-82.

189 Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, s. 81.
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Sultan Selim'in istanbul'a getirdigi Azeri musiki san'atkarlar1 da ocak halinde
Enderun'a alinmis ve daha sonra onyedinci asirda Dordiincii Murad'mm Bagdad
fethinden doniisiinde on arkadasiyle beraber sestari bestekdr Murad Aga'y1
Istanbul'a getirmistir.

Yine ayn1 yiizyiln ikinci yaristyla on altinc1 yiizyilin baslarinda Istanbul’a gelen
Arap, Iran edebiyatcilar1 arasinda da basarili miizisyenlerin var oldugu

bilinmektedir.1°

Osmanli’da, bahsi gecen sanat dallarindan hat ve miizik sadece Saray’daki
ayricalikli kesimle smirli kalmamis toplumun yasantisinin da bir pargasi haline
gelmistir. Bunda, taklit ve ezbere dayali bir sanat dgretisinin varligi rol oynamuistir.
“Mesk” ad1 verilen bu yontemin on yedinci yiizyilda neredeyse kurumsallagsmis bir
yapiya kavustugu gorilmektedir. Cem Behar Osmanli’da miizik alaninda megke
iligkin ¢alismasinda, mesklerin genel olarak Saray’da gorevli bulunan yetismis
miizisyenlerce verildigini aktarmaktadir. Bu miizisyenlerin hiinkar imamligi veya
miiezzinlik gibi miizikle ilgili baska gorevler de yiiriittiigiinii belirten Behar, miizik
hocalarinin Kiler, Hazine ya da Has Oda’da gorevli miizisyenler arasindan da
secildigini eklemektedir. Behar ayrica, Saray’da siirekli olarak gorevlendirilmis
kimselerin yaninda miizik egitiminin, Saray disindan getirilen ve aylikli veya
gundelikli  olarak  gorevlendirilen miizik &gretmenlerince de  verildigini

aktarmaktadir.t’?

Bununla beraber, bu yiizyilda, cariyelerin miizik egitimi almalar1 i¢in Saray
disindaki egiticilerin evlerine gonderilmelerinin de yaygin bir uygulama oldugu
goriilmektedir. Bu egitimlerin masraflar1 da devlet hazinesinden karsilanmaktadir.
Dolayisiyla donemin yaygin sanat dallarindan biri olan miizigin egitimi, mekan olarak
sadece Saray ile sinirlt kalmamis, bu egitimin finansmani konusunda da “himayecilik”
usulii benimsenmistir.’> Bu usulde, sanatg1 ve miizisyenler hizmetleri karsilig:
dogrudan maasa baglandiklar1 gibi zaman zaman da dolayli bir sekilde
odiillendirilmiglerdir. Mustafa Itri’nin on yedinci yilizyilda esirciler kethiidaligina tayin
edilmesiyle, ayn1 donemlerde Hafiz Post’un Saray’in kagit eminligi gorevine, Klgik
Miiezzin Celebi’ninse Anadolu muhasebeciligi gorevine getirilmesi bu uygulamanin

orneklerini olusturmaktadir. 1"

170 Uzuncarsily, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, s. 83.
171 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, ss. 34-35.

172 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, ss. 55-56.

173 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, ss. 78.
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Mesk yonteminin yaninda, on altinct yiizyiln sonlarinda Istanbul’da
kahvehanelerin yerlesik kiiltiiriin bir parcasi haline gelmesi de Osmanli miizik
hayatinda bir hareketlenmeyi beraberinde getirmistir. “Simif ve statii ayirimi
yapilmaksizin bir fincan kahveye yetecek parasi olan herkesin buyur edildigi, ulema,
dervis, yeniceri, birokrat, evli, bekar, Muslim, gayri Muslim, yerli, kirsal gogmen,
zengin veya fakir her kesimden Istanbul sakininin, halktan her tabakanin yer
bulabilecegi” mekanlar olarak kahvehaneler, miizigin Saray ve konaklardan ¢ikarak
toplumda yayilmasina vesile olmustur. Ayrica bu mekanlar araciligiyla Saray
himayesi altinda gelismis mizik gelenegiyle, Istanbul’a gé¢ eden kesimin beraberinde

getirdigi kirsal kokenli miizik kiiltiirleri karsilasip etkilesime girmistir.}’

Miizigin gerek egitim ve 6grenimi gerekse icrasindaki bu mekansal cesitlenme,
Osmanli’da miizik diinyasinin, yonetici grubun tesvik ve himayesinden bagimsiz
olarak yasayabilmesi ve kendini yenileyebilmesine imkan vermistir.!”® Bu da
Osmanli’da sanatin gelisiminde “himayeciligin” etkisini, bazi yonleriyle Bati’daki

emsallerinden farkli kilmistir. Cem Behar bu farklilasmay1 sdyle agiklar:1"®

Basta Istanbul olmak iizere bircok Osmanli sehrinin musiki diinyas1 on
dokuzuncu yiizyilin ¢ok Oncesinden itibaren kendini Saray’mn etkisi diginda
besliyor, yenileyip tazeleyebiliyordu. Saray disinda musiki meskettikten ve musiki
cevrelerinde isim yapmaya basladiktan sonra miiziksever bir Padisahin iradesiyle
Saray’a alinip orada gorevlendirilmis miizisyenler genellikle cogunluktaydi.

Saray’in ve Padisahin sanatcilart ve miizisyenleri koruyucu ve tesvik edici,
odiillendirici giiclinii ve ekabire 6rnek teskil etme fonksiyonunu g6z ardi etmek
elbette miimkiin degil. Ancak, kalic1 miizik eserleri ortaya koyanlarin ¢ok biiyiik
¢ogunlugunun Saray’in koruyuculugundan veya ekabirin patronajindan
yararlanamamis olduklarini, bagka ¢evrelerde yetistiklerini ve san’atlarini bagka
mekanlarda icra ettiklerini biliyoruz. Dolayistyla bu miizigin Avrupai anlamda bir
Saray miizigi oldugunu ileri siirmek de gerceklerle bagdagsmaz.

Genel hatlariyla ortaya konulan bu tablonun gosterdigi iizere, Osmanli’da sanat
alaniin bi¢imlenisi pek ¢ok agidan Avrupa’dan farklilasan bir yap1 sergilemistir. Bu
farklilasmanin temelinde, sanatin uzun yillar boyunca, halk {izerinde mutlak
hakimiyeti olan padisah ile dinin etkisinde sekillenmis olmasi yatmaktadir. Diislinsel
zeminden yoksun olusu Osmanli’da “zanaat”tan ayr1 bir “sanat” alaninin olusumunu
engellemis, bunun sonucunda da, on sekizinci ylizyilla beraber “sanat”in Bat1’dan ithal

edilmesi yolunda ¢aba sarf edilmistir. Bati’nin bir dayatmasi seklinde cereyan eden bu

174 Cem Behar, Orada Bir Musiki Var Uzakta... XVI. Yiizyil Istanbulu’nda Osmanl/Tiirk Musiki
Geleneginin Olusumu, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2020, ss. 230-231.

15 Cem Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2019, s. 21.

176 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, ss. 58-59.
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caba ile bunun, Batili benzeri zihinsel bir doniisiim gegirmemis toplumdaki

karsiligtysa bir sonraki bagligin konusunu olusturmaktadir.
2.3.2. Bat1 Ekseninde Gelismeler

Osmanli’da Bat1 tipi sanatla etkilesimlerin 6rneklerine 1500’1 yillar itibartyla
rastlandig1r goriilmektedir. Kanuni Sultan Siileyman’in, taht ve tacini kaybetme
tehlikesi yasayan Fransa Krali Birinci Frangois’ya yardim etmesinin ardindan Frangois
bir heyetle birlikte Sultan’a bir¢ok hediye gondermistir. Kendi saray orkestrasi bu
hediyelerden biridir. Orkestra, hiikimdarin huzurunda konserler vermis, bdylece
Padisah ile saray ve devlet adamlar ilk defa Bati miizigini dinlemislerdir.}”” Baz1
kaynaklar “padisahin bu rahatlatict miizigi tehditkar bularak miizisyenleri apar topar
lilkelerine geri yollattig1”!"® ve miizisyenlerin ¢algilarini da kirdird1g1™ bilgisine yer
vermektedir. Benzer bir rnek 1500°lerin sonlarinda yasanmustir. Ingiltere Kraligesi I.
Elizabeth 1599°da Sultan III. Mehmed’e bir org hediye etmistir. Bu org daha sonra

Sultan I. Ahmed tarafindan “iizerindeki tasvir ve suretler sebebiyle” yaktirilmistir.8

Bununla birlikte aragtirmalar, 1580’lerde, padisah kizlarinin evlenmesi veya
sehzadelerin siinneti sebebiyle giinlerce siiren senliklerde opera-bale benzeri

gosterilere yer verildigini gostermektedir:8!

Padisah Uciincii Murat 1582 yilinda Istanbul’da Atmeydaninda sehzadeleriyle
beraber bir¢ok fakir ¢ocuklari da siinnet ettirmek vesilesiyle biiytik bir diigiin tertip
ettirmisti. Bu genel eglencede o zamana kadar memlekette bilinenlerden baska
bilhassa dikkati ¢ekmis olmasi lazim gelen bir yeni oyunun gosterildigini bize
Hammer tarihi haber veriyor; Tiirkge terclimesinde 1582 yili 14 Haziran’inda
“Sokullu’dan dul kalan sultanin dokuz yiliz Hiristiyan kdlesinin Piriis rakislari
arasinda Aya Yorginin ejderle kavgasmi temsil ettikleri” yazilidir. Piriis
rakislarindan maksat, bilindigi gibi, kili¢ ve kalkan oyunlaridir. On altinc1 asirda
Istanbul’da diizenlenen bu oyunun bir ballet pantomime oldugu meydandadur.

Bati’da operanin on yedinci yiizyilda gelisip yayilmasiyla Osmanli Sarayi’nda
da bu tiir miizige kars1 ilginin uyandigi kaydedilmektedir.'®? Refik Ahmet Sevengil’in

aktardigi bilgilere gore bu donemde Venedik’ten bir opera heyeti getirilmesi

177 Refik Ahmet Sevengil, Opera San ati ile Ilk Temaslarimiz, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1969, s.
55.

178 Emre Arac1, Donizetti Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2020, ss. 82-83.

179 Selguk Alimdar, Osmanli'da Bat: Miizigi, Tiirkiye Is Bankasi1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2016, s. 2.
180 Alimdar, Osmanli’da Bat: Miizigi, s. 2.

181 Sevengil, Opera San’atu ile Ik Temaslarimiz, s. 3.

182 Biilent Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batihlasma”, Tanzimattan Cumhuriyete
Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 5, letisim Yaynlari, Istanbul 1985, s. 1213.
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konusunda tesebbiislerde bulunulmus ancak bunun hayata gecirilmesi miimkiin

olmamugtir.183

On sekizinci yiizyill, Osmanli sanat alaninda bir doniim noktasi niteligi
tasimaktadir. Asil amag sanata yonelik olmasa da, bu yiizyilda Batililasma hareketleri
teknolojik ve toplumsal gelismeden daha ¢ok sanati etkilemis, Bati sanat1 Tiirkiye’ye
girmistir.® 1700°1ii y1llarda Avrupa’ya gonderilen elgiler, bu etkilesimde énemli bir
rol oynamuslardir. Gittikleri sehirlerde seyrettikleri operalar hakkindaki izlenimlerine
yazdiklar1 sefaretnamelerde yer veren elciler, bdylelikle edindikleri bilgilerin saray
cevresine ulasmasini saglamislardir.’®® Bu isimlerden biri Yirmizsekiz Mehmet
Celebi’dir. Paris’e elgi olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi

seyahatnamesinde, opera ziyareti sonrasi sunlar1 aktarmaktadir: 1%

Paris gehrine mahsus bir oyun var imis. Opare derler imis. Acaip san’atler
gosterirmis. Ol sehre mahsus imis. Sehrin kibarlart varirlar, vasi dahi ekseriya
varir, kral bile ara sira gelir imis. Birgiin bizi Vasi Mersal davet eyledi. An1 seyre
gidecek olduk. Vasinin sarayina bitisik bir yere vardik. Ol saray mahsus Opare
icin yapilmis. Riitbesine gore herkesin mahsus oturacak yerleri var.

Bizi kralin oturdugu yere gotiirdiiler. Kirmiz1 kadife ile désenmis idi. Vasi
Mersal dahi gelmis, yerinde otururdu. Her taraf erkek ve kadin ile bagtan basa
dolmus idi. Ve yiizden fazla cesitli saz hazir idi.

Ayrica Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin seyahatnamede operaya yonelik bazi
ifadeleri, Osmanli’nin Bat1 tarzi sanata ne denli yabanci oldugunu gostermektedir.
Gordiiklerini acayiplikler ve gariplikler olarak ifade eden Celebi, opera karsisindaki

hislerini su ciimlelerle aktarmaktadir:*¢’

Soziin kisasi, ol kadar sasilacak seyler gosterdiler ki, tabiri kabil degildir. Gok
gurlemeleri ve simsekler gosterdiler. Goriilmedikge inamilmayacak kadar
acaiplikler ve gariplikler temasa olundu. Hele agk hallerine dylesine gostertip icra
ettiler ki, gerek padisahin ve gerek kizin ve gerek kralzadenin tavir ve
hareketlerine bakildik¢a insanin aciyacag gelirdi.

Seyahatnamede ayrica devletin sanata yaklasimi ve sanatin orgiitlenme bigimi
konusunda da bilgilere yer verilmistir:*¥ “Bu oparenin kibar takimindan bir itibarl
kimse nazir1 var. Masrafi ¢ok bir sanat olmagla gelirini dahi diisiinmiisler ve blyuk

devlet mal1 baglamislar. Cok sey hasil olur imis. Ve bu sehrin hususiyetlerinden imis.”

183 Sevengil, Opera San’ati ile Ik Temaslarimiz, ss. 7-8.

184 Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 1, s. 44a.

185 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, s. 1214,

186 Yirmisekiz Mehmet Celebi, Pariste Bir Osmanli Sefiri, haz. Sevket Rado, Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, istanbul 2021, s. 52.

187 Celebi, Paris te Bir Osmanli Sefiri, s. 55.

188 Celebi, Paris te Bir Osmanli Sefiri, s. 55.
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Bunun yaninda Osmanli Devleti’ndeki azinliklarin da (Yahudiler, Rumlar ve
Ermeniler ile Levantenler) Bat1 tarzi sanatin iilkeye girisinde katkisi vardir. Yabanci
tiyatro, bale ve opera topluluklarin iilkeye gelerek temsil vermeleri, Osmanli’da
yasayan azinliklara yonelik olarak gerceklesmekteydi. Bununla birlikte o6zellikle
tiyatro alant Osmanli’da yasayan azinliklarin kendi olanaklariyla canli

tutulmaktaydi. 8

Sanattaki doniisiimle ilgili belirgin adimlarin, Batililagsma hareketleri konusunda
oncii isimlerden III. Selim déneminde atildig1 goriilmektedir. “Ilk opera izleyen
padisah” olarak tarihe gecen ve miizik alaninda hem icract hem de besteci kimligiyle
dikkat ceken I11. Selim’le, Bat1 miizigi, opera, bale ve dans Topkapi Sarayi’nda yer
alabilmistir.'*® Bununla birlikte tiyatro tarihi alanindaki arastirmalar Tiirkce ilk tiyatro
eserinin III. Selim zamaninda yazildigini ortaya koymaktadir. Boyle bir eserin varligi,

0 dénemde toplumda tiyatroyu tantyan kimselerin var oldugunu géstermektedir.!%

II1. Selim’in ardindan tahta gecen II. Mahmut donemi de Batililasma politikalari
etkisiyle sanat alaninda belirgin degisimlerin gézlendigi bir donem olmustur. Ney
ufleyip tambur calan ve besteleri bulunan II. Mahmut askeri alandaki reformlari
araciligtyla miizik alanina kokli etkilerde bulunmustur. Yenigeri Ocagi’ni
kaldirmasinin ardindan ordunun Avrupai standartlarda doniistiiriilmesi kapsaminda
“Musika-i Hiimayun”®? adinda yeni bir askeri bando kurulmus, bandonun basina da
Italyan sanatci, Guiseppe Donizetti getirilmistir. Donizetti'nin o doneme iliskin
aranjmanlarii inceleyen calismalar, onun sadece askeri miizik degil iilkedeki
geleneksel miizigin de bir sekilde Avrupailestirilmesi diisiincesine hizmet ettigini
ortaya koymaktadir. Bu aranjmanlar arasinda II. Mahmut’a ait iki eserin bulundugunu
belirten Emre Arac1’ya gore:'% “Kaftan atarak Avrupai iiniforma giyen bir padisahin

kendi bestelerini de bu sekilde bir Italyan’in deneysel teknigine agiyor olmasi onun

189 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Ankara 1972, s. 43.

190 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, s. 1214,

191 Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 1, s. 76a-b.

192 Kurumun isminin g¢esitli kaynaklarda farkli sekillerde kullamldigi gériilmektedir: “Muzika-i
Hiimayun”, “Mizika-i Hiimayun”, “Muzika-y1 Hiimayun” vb. Ancak Ersin Antep, kurumun kiinye
defteri gibi dnemli bir kaynakta ve Osmanli belgelerinin ¢cogunda “Musika-i Hiimayun” ifadesinin
kullanildigin1 belirtmektedir. Bu nedenle tez calismasinda da, dogrudan alintilar disinda, kurum,
“Musika-i Hiimayun” seklinde anilmaktadir. Bkz. Ersin Antep, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast:
Coksesliligin Belgesel Tarihi, Elma Yaymevi, Ankara 2017, s. 18.

198 Araci, Donizetti Pasa, ss. 81-82.

56



sadece askeri degil, sosyolojik acidan da miizigin Bati istikametinde gelistirilmesi

hususundaki hassasiyetini” gostermektedir.

II. Mahmut, Donizetti Pasa’nin kendisi i¢in besteledigi “Mahmudiye” marsini
hiikiimdarligi boyunca “Ulusal Mars” olarak ¢aldirmistir. Onun sonrasinda tahta gegen
padisahlar da kendileri adina bestelenen bir mars1 “Osmanli Devleti’nin Milli Mars1”
kabul ederek bu gelenegi slirdiirmiislerdir. Guatelli Pasa’nin Sultan Abdiilaziz i¢in
besteledigi “Aziziye” marsi, Yesarizade Ahmet Necip Pasa’nin 1. Abdilhamit igin
besteledigi “Hamidiye” marsi, Italo Selvelli’nin Sultan Mehmet Resat i¢in besteledigi
“Resadiye” marst bunlardan bazilaridir. Bu gelenegin disinda kalan V. Murat
“Mecidiye” marsini, VI. Mehmet Vahdettin de “Mahmudiye” marsini kendi saltanat

marslar1 olarak kabul etmislerdir.*®*

Miizik alanindaki gelismeler bakimindan bu donem ile Cumhuriyet donemi
arasindaki baga dikkat ¢ekmesi sebebiyle Biilent Aksoy’un II. Mahmut ile ilgili su

degerlendirmeleri 6nem tagimaktadir:1%

Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasiyla birlikte Bati musikisi dinliyor, onu
sevmeye calistyordu, ama 6biir yandan, sarayda eskiden oldugu gibi devam eden
fasillar1 dinlemekten de geri kalmiyordu. Ozellikle Dede’nin eserlerine biiyiik
deger vermekteydi. Gittigi yerlerde de bandocularla miiezzinleri birlikte
gotiiriiyordu. Musikideki bu iki yanlilik o donemin havasini, hem Dogu’ya hem
Bati’ya hem eskiye hem yeniye doniik iki cephesini ¢ok iyi dile getirir. Biri,
padisahin asil sevdigi, inceliklerine varabildigi musiki, 6teki ise 0grenilmesi,
sevilmesi, “ulasilmasi1” gerekendi; biri “akil”m, 6biiri “duygu”nun geregiydi.
Cumhuriyet doneminin ilk aydin kusaklarmca agik bir bigimde yasandigin
bildigimiz bu i¢ ¢atismasinin daha o zaman ug¢ verdigini diisiinmek pek yanlis
olmaz.

II. Mahmut donemi tiyatro alaninda da gelismelerin kaydedildigi bir donem
olmustur. Metin And’in arastirmasina gore II. Mahmut ¢aginda icinde tiyatro
temsilleri de verilen iki amfi tiyatro sarayin destegiyle isletilmistir. Su ifadeler II.
Mahmut’un tiyatroya yaklasimini acik bir sekilde gdstermektedir:'®® “Ikinci
Mahmut’un kitapligindaki tiyatro eserlerinin ¢oklugu, onun tiyatroya yakin ilgisini
gosterir. Bir Fransiz dergisi su bilgiyi veriyor: Sultan 1836’da Saray kitapligina 500
tiyatro oyunu metni getirtti. Bunun 40’1 tragedya, 50’si dram, 30’u komedya ve 280’1

vodvildi.”

1% Evren K. Baydar, Osmanli’nin Avrupali Miizisyenleri, Kap1 Yaymlari, Istanbul 2010, s. 35.

19 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batilillasma”, s. 1217.
1% And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, ss. 24-25.
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II. Mahmut dini gerekler ¢ergevesinde toplum tarafindan 6nyargiyla karsilanan
resim alaninda da onemli girisimlerde bulunmustur. Kendisi devlet dairelerinde
asilmak tizere resmini yaptiran ilk padisah olarak tarihe ge¢mistir. Mustafa Cezar,
hiikiimdarin bu adimini, resim sanatinin saray otoritesi araciligiyla yayginlastirilarak
halka benimsetilmek istenmesinin bir gostergesi olarak degerlendirmektedir. Bununla
birlikte, ona gore, bu dénemde Harbiye ile medreseler disinda agilmis modern okullar
olan idadilerin programinda resim derslerine yer verilmesi, “resmin topluma mal

edilmesi yoniinde 6nemli bir hareket olusturur.”*%’

II. Mahmut sonrasi tahta gecen Abdiilmecit’in yerli ve yabanci ressamlart maddi
ve manevi olarak oOdiillendirmesi, resim sanatina olan ilgiyi artirmistir. Resim
Ogrenimi i¢in Avrupa’ya Ogrenci gonderme hareketi onun doneminde basglamistir.
Ayrica bu donemde Miihendishane ve Harbiye’de akademi egitimine benzer bir resim
egitimine yer verilmesiyle Turk sanat tarihinde “asker ressamlar”a iliskin de bir sayfa
acilmustir. 2 lk sergi faaliyetleri'®® de bu déneme rastlamaktadir. Bunlardan biri 1845
yilinda Ciragan Sarayi’nda ger¢eklesmistir. Batili bir ressamin eserlerine yer verilen
sergi, disariya kapali olup, sadece padisah ve saray iiyelerine yonelik diizenlenmistir.
1849 yilinda Harp Okulu’nda gerceklesen sergideyse Harbiye ve Harbiye Idadisi
Ogrencilerinin resimlerine yer verilmistir. Bir 6ncekinin aksine bu sergi, herkese agik

olacak sekilde planlanmistir.?%

Il. Mahmut doneminde askeri bandolara miizisyen yetistirmek diisiincesiyle
acilan Musika-i Himayun, Abdiilmecit’le birlikte en parlak donemini yasamis ve artik
tam bir okul olmustur. Bu donemde yayli ¢algilarin 6grenimine baglanmistir. Ayrica
Sultan okulda yalnizca 6grencilerden olusan bir orkestra kurdurmustur. Orkestra
zaman igerisinde verdigi konserlerde opera uvertirleri ve senfonik eserlerden bolimler
de seslendirmeye baslamistir. Bununla birlikte Abdiilmecit, okulda bir de ¢oksesli
koro kurulmasimi saglamistir. Haremde bir kadinlar orkestrasinin kurulusu, Saray
bahg¢esinde yaptirilan 300 kisilik bir opera binasinin agilisi, Avrupa’dan ¢ok sayida

opera grubu ve iinlii sanatgiin konuk edilisi de yine O’nun doneminde kaydedilen

197 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 11, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim,
Spor ve Saglik Vakfi Yaynlari, Istanbul 1995, s. 486a.

198 Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 11, s. 486a.

199 Mustafa Cezar, 6ncesinde bazi sahislarin sanat calismalari iiriinleri ile okul 6grencilerinin resim
faaliyetlerine iligkin sergiler a¢ilmis olmakla birlikte ger¢ek anlamdaki ilk resim sergisinin 1873’te
Seker Ahmed Pasa tarafindan diizenlenen sergi oldugunu belirtmektedir. Bkz. Cezar, Sanatta Bati’ya
Actlis ve Osman Hamdi, C. 11, s. 422a-b

20 Cezar, Sanatta Bati'ya Agilis ve Osman Hamdi, C. 1, s. 125a-b.
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gelismelerdir.?*!

eklemektedir:2%?

Bu donemle ilgili olarak Refik Ahmet Sevengil sunlar

Abdulmecid, Garp musikisi ve opera meseleleri hakkinda da Donizetti ile uzun
uzadiya konusuyor ve yeni seyler 6greniyordu; hatta sarayda musikili bir tiyatro
eseri oynatilmasi i¢in gereken tertiplerin alinmasini da istedi. Donizetti, sarayda
bandodan bagka bir de salon orkestrasi teskil etti. Garbin yiiksek san’at musikisi
bu yoldan gelecekti; Donizetti’'nin Osmanli sarayindaki Tiirk talebeleri bir yandan
da nota ile italyanca sarkilar sdylemeyi Ogreniyorlardi. Biitiin bu hazirliklar
sarayda uyandirilmasina ¢aligilan musikili dram hareketini saglamak icin faydali
ve lizumlu seylerdi.

Abdiilmecit donemi ayni zamanda orgilin egitimde miizigin yayginlagsmaya
basladigr bir donemdir. Bu donem oOncesinde Osmanli Devleti’nde miizik dersi
yalnizca belli bagli kurumlarda okutulmustur. Batililagma hareketleri kapsaminda
1857 yilinda egitim ve dgretim islerinin bir bakanlik altinda 6rgiitlenmesiyle beraber
miizik egitiminin yayginlagmasi yoniinde ¢alismalar baglamistir. Buna bagli olarak da
on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru miizik egitimi Osmanli Maarifi kapsamindaki
hemen her okulda verilmeye baslanmistir.?®® Bununla birlikte miizik egitiminde
miizik bilgisine gore sekillenmistir.?** Miizik egitiminin sistemli bir yapiya kavusmasi

Cumhuriyet donemiyle birlikte miimkiin olacaktir.

Abdulmecit dénemi tiyatro alaninda da gelismelerin kaydedildigi bir donem
olmustur. Onun doneminde kurulan ve yanginda yok olan Mihail Naum’a ait
tiyatronun yeniden kurulmasi i¢in 60.000 kurus bagista bulunmus ve tiyatroya vergi

bagisiklig1 getirilmesini onaylamigtir.?%°

Abdiilmecit donemi ayni zamanda sanatgilarin eserleri iizerindeki haklarinin
korunmasma yoOnelik ana mevzuatin dogusu olarak nitelendirilen Telif

Nizamnamesi’nin?® ortaya konuldugu dénemdir. Sadece yazarlar1 kapsamina alan

201 Erdogan Okyay, Atatiirk Miizik Devriminin Simge Kurumu Ankara Devlet Konservatuvart (1936),

Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 2013, ss. 26-27.

22 Sevengil, Opera San’atu ile Ilk Temaslarimiz, s. 59.

203 Erhan Ozden, Osmanli Maarifi'nde Musiki, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Istanbul 2013, s. 155.

204 Ali Ugan, “Genel Miizik Egitiminde Geleneksel Miiziklerimizin Yeri ve Onemine Genel Bir Bakis”,
L Ulusal  Miizik  Egitimi  Sempozyumu,  Van, 4-6 Mayis 2004, S. 25,
https://www.yyu.edu.tr/images/files/IUlusalMiizikEgitimiSempozyumu/Belgeler/AliUcan.pdf
(Erigim:12.06.2023).

205 Araci, Donizetti Pasa, s. 194.

206 Alt1 maddeden olusan Nizamname’nin Latin harflerine ¢evrilmis metni su sekildedir:

“Madde 1-Kitap tabina dair inhisari madde kaldirilmistir, herkes istedigi kitabi tabettirecektir. Madde
2-Miiellifine bir nevi miikafat ve emsaline taziyane sevk olmak {izere her miiellif hakkinda hayat sartile
imtiyaz verilerek miiddeti hayatinda kendisinden bagkas telif eyledigi kitab1 bastiramayacaktir. Madde
3-Miiellif kendisi bastiramadig takdirde o kitabin tab’1 hususunda olan imtiyazini istek eden kimseye
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Nizamname ile devlet tarafindan basilmasi gerekli goriilen kitaplar i¢in devlet, eser
sahibine gerekli bedeli 6deme yiikiimliiliigii altma girmektedir.?®” Telif haklarmnn
miizik, resim, heykel alanlarindaki sanatgilar1 da kapsayacak sekilde genisletilmesi

icin 1910 yilin1 beklemek gerekecektir.

Sehzadeligi zamaninda Abdiilmecit’le birlikte Naum Tiyatrosu’na giderek
operalar seyreden Abdilaziz, hiikiimdar olduktan sonra da Naum Tiyatrosu’na gitmis;
tiyatro sahibine ve oyunculara bagista bulunmustur.?®® Tiyatroya Abdilmecit
doneminde saglanan imtiyazlarin bu donemde de devam ettigi goriilmektedir.
Belediye nizamlarina uymasi, devlet i¢cin uygunsuz olabilecek oyunlar sergilememesi
kaydiyla Tiirkge ve yabanci oyunlar oynatmasi i¢in Naum’a 5 yillik imtiyaz bu
donemde verilmistir. Naum’a yapilan yardimlar imtiyazlarla sinirli kalmamistir.
Belgeler Naum’un 1867 ve 1868’de tiyatronun isinmasini saglayan havagazi
bedelinden de muaf tutuldugunu gostermektedir.?®® Naum gibi dénemin tiyatro
alanindaki 6nemli isimlerinden Giillii Agop’a da 1870 yilinda Tiirk¢e oyun oynatmasi
icin on yillik bir imtiyaz verilmistir. Hiikiimet’in bu imtiyaz karsiliginda kendisinden

yerine getirmesini bekledigi baz1 sartlar bulunmaktadir:?'°

Bunlardan biri, oyunlarmn ilk gosterimlerinden &nce belediyeden izin
alnmasidir. Digerleri ise Istanbul halkinin menfaati i¢in konulmus sartlardir.
Bunlar, halkin tiyatrolara ulagabilmesi, zengin bir oyun ¢esidiyle tanismasi,
tiyatroda yer bulabilmesi ve bilet fiyatimi maddi olarak karsilayabilmesi
noktasinda birtakim kurallardan olusuyordu. Ayrica tiyatro gelirlerinin kiiciik bir
kisminin fakirlere kaynak olarak saglanmasi igin bir sosyal yardim amacina hizmet
eden bir madde de yer aliyordu.

Naum ve Giillii Agop’un yaninda Richard Wagner’in kurdugu tiyatroya Avrupa

krallarindan da 6nce, ilk bagista bulunan kisi yine Abdiilaziz olmustur.?!!

Avrupa’ya gezi diizenleyen ilk ve tek Osmanli hiikiimdari olarak anilan

Abdiilaziz bu gezi araciligiyla Bati’nin kentlerini, yollarini, binalarini, insanlarini,

olunacak mukavele ve miinasip bir baha ile ba sened fiiruht edebilecektir. Madde 4-Isbu mukavele ve
fiiruht keyfiyetinde Meclisi Maarifin dahi malumati bulunacaktir. Madde 5-Devletce tab’t lazim
geldikte kezalik miiellifine ne miktar sey verilmesi miinasip ise Meclisi Maarif marifetile ita ettirilerek
bastirilacaktir. Madde 6-Tabolunacak kitabin mukavele olunan miktardan ziyade bastirilmast memnu
oldugundan hilafina cesaret edenler olursa adeta sirkat hitkmiinde olarak o makuleler hakkinda kanunen
icap eden ceza icra olunacaktir.” Bkz. Distur, Tertibi Evvel, C. II, s. 229°dan akt. Diren Cakmak,
“Osmanli Telif Hukuku le Tlgili Mevzuat”, Tiirkivat Arastirmalart Dergisi, 21, 2007, s. 206,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/257973 (Erigim: 8.2.2023).

207 Cakmak, “Osmanli Telif Hukuku ile flgili Mevzuat”, s. 206.

208 Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 1, s. 144b.

209 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, ss. 246-247.

210 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, ss. 367-368.

211 Baydar, Osmanli 'min Avrupali Miizisyenleri, s. 214.
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sanat eserlerini gormiis, Bat1 sanatlarindan miizik, tiyatro, 6zellikle resim ve heykele
ilgisi artmigtir. Bat1 formunda bestesi olan ilk Osmanli padisahidir ve eserlerinin bir
kism1 Avrupa’da yayimlanmustir.?!? Resimle de bizzat ugrasmis, heykelini yaptiran ilk
ve tek padisah olarak tarihe gecmistir. Gazetelerde resme yer verilisi de ilk defa bu
donemde gergeklesmistir. Glizel sanatlarla ilgili resim ve yazilar yayimlayan ilk gazete
Musavver Medeniyet de bu donemin bir Grinudir. Bunlarin yaninda “Arkeoloji
Okulu, ilk 6zel akademi agilmasi, resmi akademi agilmasi, ilk resim sergileri ile
Tirkiye’nin 1873 Viyana sergisinde iyi bir sekilde temsiline ¢alisilmas1” gibi hususlar

da Abdiilaziz’in giizel sanatlara verdigi énemi 6rneklemektedir.?!3

Abdiilaziz doneminde sanat alanindaki tiim bu gelismelerin, sanatin topluma

inmesi konusundaki katkisin1 Mustafa Cezar su sekilde yorumlamaktadir:?*

. resmin halkin go6zlerinin 6niine serilmesi, gazete ve dergilerin resimli
¢ikmasiyla, resmin sanat olarak halka sunulmasi ise, ancak resim sergilerinin
tertibi suretiyle mimkdin olabilirdi.

Iste bu iki 5Snemli merhalenin asilmasi da Abdiilaziz zamaninda gerceklesti. Bu
merhalelerin agilmasini siiphesiz Abdiilaziz’in bizzat kendisi saglamis degildir.
Burada en biyk rol elbette ki zaman faktdriine aittir. Fakat resim seven, resimden
anlayan bir padigahin bagta bulunmasinin, en basitinden, bu faktoriin gecikmeden
roliinii oynamasini etkiledigi de inkar edilemez.

Abdiilaziz’den sonra kisa siireli tahtta kalan V. Murat miizikle yakindan
ilgilenmis, omriinii piyano g¢alarak ve besteler yaparak gecirmistir. Caligmalarindan
guinimiize dort cilt yazma nota mecmuasi kalmistir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
Nadir Eserler Boliimii’nde yer alan mecmua, piyano igin besteledigi vals, polka, polka-
mazurka, quadrille ve schottische gibi Avrupa’nin popiiler dans miizigi formlarinda

yazilmis eserler ve askeri marslar igermektedir.?!®

III. Selim itibartyla siiregelen Batililagsma ve bunun sanat alanima etkisinin II.
Abdilhamit ile birlikte zirveye ulastigi goriilmektedir. II. Abdiilhamit’in sanata,
ozellikle de Bati kaynakli sanata olan ilgisini kizi Ayse Osmanoglu su sekilde

aktarryor:2®

“Gengligimde piyanoya merak etmistim. Babam, sehzadelerine Avrupa’dan
birer piyano getirtmisti. Saraya Italyan ve Fransiz musiki muallimleri alinmuisti.

212 Invitation ala Valse, La Gondolle Barcarolle, La Harpe Caprice, Melancholy ve Polka Abdiilaziz’in
Bat1 formunda bestelemis oldugu ve giiniimiize kadar ulagan eserleridir. Bkz. Erdal Kurtgu, “Sultan
Abdiilaziz Han’mn Besteciligi ve Eserleri Uzerine Rauf Yekta Bey'in Harf inkilabi Oncesi Yazilar1”,
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, (31), Aralik 2022, s. 992.

213 Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 1, ss. 147-154.

214 Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 1, s. 154b.

215 Araci, Donizetti Paga, ss. 227-230.

216 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, Timas Yayinlari, istanbul 2019, s. 32.
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Bu muallimlerden Fransiz Alexandir Efendi bana hoca tayin edilmisti. Epeyce bir
miiddet ¢alistim. Musikiyi ¢cok sevmeme ragmen, ne yazik ki gaileli bir hayat bana
musikiye lazim gelen vakti verdirtmedi” derdi.

Evlatlarinin miizikle mesgul olmasini ister, bize piyanolar ve muhtelif musiki
aletleri alirdi. Huzurunda piyano ¢aldirir, dinler, yanlislarimiz1 diizeltir, tempolara
dikkat eder, “Boyle ¢alinmaz, tekrar ediniz” derdi. Alafranga musikiyi alaturkaya
tercih ederdi. “Alaturka giizeldir ama daima gam verir. Alafranga degisiktir. Nese
verir. Piyanoda alaturka dinlenmez. Kendine mahsus alaturka sazlarla
calmmalidir” derdi.

Ozellikle opera ve operetlerden hoslandigi1 bilinen II. Abdiilhamit, alaturka
miizige ait makamlarin Tirklere ait olmadigini, bu makamlarin Yunanlar, Acemler ve
Araplar’dan alindigini belirtmektedir. Makamlarin yani sira enstriimanlar konusuna da
deginen Abdiilhamit, davul ve zurnanin Tiirk ¢algist olmadigina yonelik iddasini su
sekilde aciklamaktadir: “Bu iki ¢algi da Araplarin imis. Bir tarihte, Tiirkistan
taraflarinda seyahat etmis bir zattan tahkik ettim. O taraflarin kdylerinde eskiden beri
calman c¢algr sazmis. Bizde de Anadolu'nun asil Tiirtk koylerinde daima saz

calmirmis.”?’

I1. Abdilhamit’in alaturka ve alafranga miizige yonelik bu ifadeleri Cumhuriyet
Donemi sanat politikasini anlamak adina hayati 6nem tasimaktadir. Kendisinin tahta
gecisinden yaklasik elli yil sonra, Ziya Gokalp tarafindan yayimlanan ve Cumhuriyet
devrimlerinin de fikirsel temellerinden biri olarak degerlendirilen Tiirkgiiliigiin
Esaslarr’nda gegen benzer ifadeler Cumhuriyet Donemi sanat politikalarini, Osmanl
Devleti’nde Batililasma kapsaminda iiretilen politikalarla tarihsel bir akig/biitlinliik

icerisinde degerlendirmenin gerekliligini kanitlar niteliktedir.

Miizik alaninda 6grenim goérmek tlizere yurtdisina Ogrenci gonderilmesi
uygulamasinin ilk 6rneklerine II. Abdiilhamit doneminde rastlanmaktadir. Devamina
Cumbhuriyet devrinde tanik olunacak bu uygulama kapsaminda virtiidz bir flit¢ olan
Saffet Bey Paris’e gonderilmis, bir yi1l sonra padisah tarafindan geri ¢agrilmistir.?8
Ancak bu uygulamanin sdyle bir yami bulunmaktadir. Padisah, keman, piyano,
viyolonsel gibi kendi sevdigi sazlari calan sanatcilara yakinlik duymakta ve bu
sanatgilara destek olmaktadir. Sanatgilarin 6nemli mevkilere gelebilmesi igin
Abdiilhamit tarafindan seviliyor olmalar1 gerekmektedir.?!® Dolayisiyla sanatcilar,

yukarida da deginildigi iizere, Padisahin kisisel zevk ve isteklerine bagli olarak destek

gorebilmektedirler.

217 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, ss. 1223-1224.
218 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, s. 1224,
219 Antep, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi: Coksesliligin Belgesel Tarihi, s. 49.
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II. Abdiilhamit devrinde, miizik ile ideoloji arasinda siki bir etkilesim
gozlemlenir. Geng Tiirkler ve yasanan siyasi gelismelerin de etkisiyle giiclenen
Tiirkgtliik disiincesinin, ilerleyen donemlerde miizik alaninda birtakim yansimalari
olacaktir. “II. Mesrutiyet doneminde artan yerli opera iretimi, Tiirk sahne
sanat¢ilarinin yetismeye baslamasi, halk miizigine olan ilgilin artmast ve Cumhuriyet
miizik ideolojisini etkileyecek olan miizik diisiincelerinin filizlenmeye baslamas1” bu
yansimalardan bazilaridir. Bu donemde milliyetgilik diisiincesi hem miizik
ideolojisinin iiretimi i¢in kullanilmis hem de bazi giiftelerde oncelikli tema olarak

secilmistir.?2°

Bat1 tipi sanat egitiminin kurumsallagmasina yonelik adimlar bu dénemde de
devam eder. Cumhuriyet Donemi’nde de varligini siirdiirecek olan Sanayi-i Nefise
Mektebi Abdllhamit zamaninda kurulmustur. Mektep, Osman Ergin’in aktardigi
seklide “1884’den 1917°ye kadar ... muhitin biitiin yadirgamalarina, resmi
makamlarin kayitsizligina ragmen memlekette Avrupali resim ve heykel zevkini tesise

... calismistir.”??

Okul, 6zellikle de heykel acgisindan bir donliim noktasina isaret etmektedir.
Heykelin resmen egitim konusu edildigi Sanayi Nefise Mektebi kuruluncaya kadar
Osmanli Devleti’'nde Tiirk heykeltiras yetismemistir. Heykelin, resme kiyasla daha
biiyiik bir direngle karsilasmasi, Hiiseyin Gezer’in ifadesiyle, tiglincii bir boyuta sahip
olarak “yere golge diisiirmesi”dir.???> Okulun kurulusundan 1923 yilina kadar gecen
kirk bir yillik zaman zarfinda sadece dort heykeltiras yetismistir:??® Ihsan Ozsoy,

Behzat, Mahir Tomruk, Nijad Sirel.

1900’lerin basinda okulun 6grencilerinden biri olan ressam Hikmet Onat’tan

aktarilanlar, hem o&grencilerin c¢alisma kosullarint hem de doénemin toplum-

resim/heykel iliskisini carpic1 bir sekilde 6zetlemektedir:224

Sanayi-i-Nefise mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince,
o devirde resime ¢alismanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne erkek,
ne kadin ¢iplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi.
Cevre, resim ve heykel ogreten mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle
suclandiriyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan 6nce birkag yobaz mektebi basmais,

220 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, s. 212-215.

221 Osman Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi, C. III-1V, Istanbul: Eser Matbaas1, 1977, s. 1126.

222 Hiiseyin Gezer, “Heykel”, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, Is
Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 1973, s. 4.

223 Gezer, “Heykel”, s. 11.

224 Nurullah Berk, “Resim”, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1973, s. 18.
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heykelleri kirmis, antik kopyalarin bellerine pestemal baglamislar. Boyle bir
ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu anlarsiniz. Modellerimiz
birtakim sarikli, sakalli, pos biyikli hamallardi. Sadece portre ve biist
yapabiliyorduk. Bir giin geldi ki hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa bir
kadin model bulmaya karar verdik. Cingene mahallesinden getirttigimiz bir kiza
oyun oynar pozu verdikten sonra heniiz ¢aligmaya baglamigtik ki miidiir Osman
Hamdi bey bizi ¢agirtti. “Siz deli misiniz ¢ocuklar, nerede saniyorsunuz
kendinizi?” diye bagirdi. “Burasi Tirkiye, boyle seyleri kaldirmaz. Hemen
kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda ingallah Avrupa'ya gideceksiniz, orada bol bol
kadin, ¢iplak kadin resmi yaparsiniz!”

Bunlarin yaninda hakim ideolojinin korunmasi adina sanat alanina yogun
miidahaleler de yine bu donemde gerceklesmistir. II. Abdiilhamit yonetiminin sanat
eserlerinin propagandaya alet edilmesinden endise duyarak sanat alanini denetim
altina almaya calistig1 goriilmektedir. Bu kapsamda propaganda malzemesi niteligi
tagiyabilecek her tiirlii gazete, kitap, tiyatro vb. iletisim faaliyetleri iizerinde kontrol
kurulmak istenmistir. Ornegin bir ses kayit teknolojisi olan fonografin Istanbul’da
kullanilmaya baslanmasi hiikiimet tarafindan endiseyle karsilanmis, bu teknolojinin
resmi ideolojiyle aykir1 diisebilecek her tiirlii miizik eseri, siir veya sdylevin kitlelere
ulastirilmast agisindan 6nemli bir arag¢ olabilecegi tizerinde durulmustur. Osmanli
hiikiimetinin fonografa yonelik endiseli tavri, Temmuz 1899 tarihli bir arsiv
belgesinden takip edilebilmektedir. Belgeden aktarilanlara gore “Amerikali Edison’un
icad1 olarak nitelendirilen fonograf makinesinin silindirlerinde zararl bir konusma
olup olmadigimi tespit etmek amaciyla zaptiye harekete gecer. Yapilan aramalar

sonucunda zararli bir seye rastlanmadig ifade edilir.” 22°

Abdiilhamit’in baski ile karakterize olmus bu yoOnetim bi¢iminin, tiyatro

alanindaki yansimalarin1 Metin And su sekilde anlatiyor:22°

I. Mesrutiyet agsamasi ve bunu izleyen ilk yillarda gene tiyatroya, 6zellikle
onun yaratict atilimina biiyiik engeller yoktu. Ancak sikidenetim ve baski giderek
kerte kerte artmis, oyun yazarligi durmus, ¢eviri oyunlarda da biiyiik kisitlamalar
sonunda Tanzimat’taki atilim ve olumlu islerin {izerinden bir silgi gec¢mis,
tiyatrocular ve yazarlar kipirdayamayacak duruma gelmislerdir.... Istibdatin
tiyatro lizerinde yikici baskisi 1890’larda siirip 1908’¢ degin artmistir. En
onemlisi oyun yazarligmin, yaraticiligin sona ermesidir.... Hiirriyetin ilan1 ile
yeniden tiyatrolar agilmig, yazarlar eser vermeye baslamis, bdylece Mesrutiyet
Tiyatrosu diye adlandirabilecegimiz yeni bir donem hem siyasal hem tiyatro
bakimindan baglamistir.

Tiyatro alanindaki baskilara yonelik bir diger 6rnegi ise Hiiseyin Cahit Yal¢in
aktarmaktadir. Yalgin’in aktardigi bilgiye gére 1 Nisan 1873 te Istanbul Gullii Agop

tiyatrosunda sahnelenmis Vatan yahut Silistre adli Namik Kemal’e ait eserde

225 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, ss. 301-302.
26 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, ss. 70-71.
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seyircilerin “Allah muradimizi versin” ifadeleri, “halkin Murad Efendiyi padisah
istemesi” seklinde yanlis algilanmis, bunun sonucunda Namik Kemal ve arkadaslari
siirgiine gonderilmistir.??’ Yal¢in’in yazmsal alana yonelik su ciimleleri de dénemin

ruhunu anlamak bakimindan 6nem tagimaktadir:??3

Eserlerimizin  basinda  kuramlardan, sanatimizdan, diisiincemizden,
amaglarimizdan s6z etmeyi gerekli gormiistik. Ama bizi biitiin bu tasarilardan
vazgegiren biiyiik bir diisiince vardi. Onséz yazacak olursak Abdiilhamid'e dua
etmek gerekecekti. Ciinkii ¢ikan biitiin kitaplarda her yazar bunu boyle yapiyordu.
Onsoéz yazip da Abdiilhamid’e dua etmemek, siirgiine gitmeyi géze almakti. Biz,
Abdiilhamid’e isterse belayr savusturmak i¢in olsun dua etmeyi insan onuru ve
yurt sevgisiyle bagdastirilamaz goriiyorduk. Iste bunun i¢in kitaplarimiz 6nsozsiiz
¢ikti. Acaba onlari bdyle 6nsézden yoksun ¢ikist dikkati cekmiyecek miydi? Bu
yiizden «jurnal» edilmeyecek miydik? Iste bir yiirek carpintisi noktasi.

Celal Esat Arseven’in anilarindan aktardiklarma gére Abdiilhamit’in denetim
altinda tutmaya calistig1 bir baska konu da senfonik konserlere katilimdir. Bati
miizigine hayran biri olarak Abdiilhamit’in zaten sinirl bir kesimin katilabildigi bu
konserler lizerinde kontrol kurmaya calismasi sanat ve iktidar arasindaki iligkiyi

gdstermesi bakimindan dnemlidir:?2°

O esnalarda Fransa Sefareti’nin himayesinde, Union Francaise Kuliibii’'nde
Italya’dan getirtilmis olan Maestro Nava’nin idaresinde her hafta konserler
veriliyordu. Bu konserler senfonik mahiyette olup, timbal, obua ve birinci keman
gibi aletleri ¢alan miizisyenler mukavele ile Avrupa’dan getirtilmiglerdi. Biiyiik
fedakarliklara mal olan bu konserler Beyoglu kibar alemi i¢in biiyiik bir zevk,
Sultan Hamid ig¢in ise her igtima gibi sikici ve men’i gayrikabil bir hadise teskil
ediyordu. Tiirklerin burada ecnebilerle temasi istenmiyordu.

Konser giinleri kapiya dizilen sefir ve ecnebi arabalari arasinda fesli birkag
adam gorilir, bunlar konsere giden Tirklere bir yankesici ihtiraziyle sokularak
isimlerini sorarlar ve Yildiz’a bildirirlerdi. Zaten Beyoglu’nun bu gibi medeni
hayatina istirak eden Tiirkler de mahdut idi, bes on kisiyi gegmezdi.

II. Abdiilhamit’in baskict yonetimine son veren II. Mesrutiyet’in ilaniyla
diisiinsel alanda yasanan 6zgiirlesme, sanat alanina da yansimustir. Ozellikle dernek
kurmanin serbest hale gelisi sanatgilarin faaliyetlerini daha Orgiitlii bir yapiya
kavusturmalarina olanak saglamistir. Bu donemde kurulan ve “dernek statiisiindeki ilk
sanatg1 orgiitii” olarak tarihe gecen®®® Osmanli Ressamlar Cemiyeti actig1 sergilerle
“tablonun odadan sokaga ¢ikmas1” miimkiin olmustur. Bu doneme kadar resim sanati

saray ve konaklarda belirli bir sinifa 6zgii bir yap1 sergilemistir. Cemiyet, resmi

227 Hiiseyin Cahit Yalgin, Edebiyat Anilar1, Tiirkiye Is Bankasi1 Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul 1975, s. 55.
228 Yalcin, Edebiyat Anilari, s. 124,

229 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, ss. 125-126.

2% Abdullah Sinan Giiler, Ikinci Mesrutiyet Ortaminda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 1994.
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topluma tasimakla kalmamis, Avrupa ile temaslarin ¢ogalmasini saglayarak Bati

tekniginin resim sanatina yerlesmesine de vesile olmustur. 23

II. Mesrutiyet sonrasi sanat alaninda kaydedilen bir bagka gelisme telif hakki ile
ilgili olmustur. 1910 yilinda, sanatcilarin eserleri iizerindeki haklarinin korunmasina
imkan veren telif konusunda daha kapsayici bir adima tanik olunur: Hakk-1 Telif
Kanunu. Yalnizca yazarlarla ilgili hiikiimler iceren Telif Nizamnamesi’nden farkli
olarak bu kanun ressam, heykeltiras ve miizisyenleri de kapsamina almaktadir.?%
Kanunun bir diger 6zelligi de ilk defa telif kavraminin tanimina yer vermesidir. Telif
konusunda daha bilingli bir yaklagimin yansimasi olan bu kanun, Cumhuriyet’in

ilanindan sonra da belirli bir siire varligin1 korumustur.?*3

II. Mesrutiyet, diigiinsel diizeyde yasanan 6zgiirlesmenin bir yansimasi olarak,
sanat alaninda birtakim doniisimlere sebep olmakla birlikte devlet-sanat iliskisi
bakimindan keskin degisimler getirmemistir. Ressam Sami Yetik’in Paris’ten
Istanbul’a diizenli olarak génderdigi mektuplarda, Maarif Nezareti’nin giizel sanatlara
kars1 ilgisizligi, lizerinde siklikla durulan konulardan biri olarak dikkat ¢eker. Sami
Yetik, Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili kaleme aldig1 bir makalede Maarif Nezareti’ni
su sekilde elestirmektedir: “Ne fayda ki yeni maarifin bilinen ilgisizligi, onu kuru
varligtyla, korunmanin tadindan, tesvikin riizgarindan yoksun bir egitim diizeyinde
terk edip birakt1.”?* “Sanayi Nefise I¢in” baslikli yazilarindan birinde Bati’daki sanat
egitimi ile Osmanli’dakini karsilastirmali bir sekilde ele alirken yine, yonetimin sanata

yonelik tutumunu elestirmektedir:>%®

Iste Fransiz Sanayi-i Nefise Mektebi, iste Bati'mmn imrendiren bir gelisme
hiziyla yiikselip giden gorkemli ilham kaynagi. Hiikiimetin korumasinda
bulunmakla birlikte binlerce sanatseverin sonsuz ilgisiyle gururlu ve sanli. Degisik
atelyeleri, biiyiik profesorleri, hizmete sundugu ileri, diizenli derslikleri,
aragtirmaya deger kitapliklari ile iilke ¢ocuklarina kucak agan bu kurumun -binasi
disinda- izledigi egitim programina dikkat edilirse, 6zel kisiler tarafindan
karsilanan para 6diillii yarismalar, biiyiik boyutlu destekler, diizenlemeler iginde,
devam edenlere her an artan bir caligma istegi verdigi goriilir. [...] Siiphesiz
hiikiimetin koruma ve destegi, bir taraftan ¢evrenin isteklendirilmesiyledir ki
Fransa, bilim ve fennin tim dallarinda yiikselmekte devam ediyor. Fakat biz ne
yaptyoruz; hangi okulumuzda Bat1 diisiincesinin bu giizel usuliinii uygulayabildik?

231 Refik Epikman, “Tiirkiye’de Resim ve Heykel Sergileri”, Ulkii, C. 15, S. 86, Nisan 1940, s. 144.

282 K anunun Latince metni igin bkz. Diren Cakmak, “Osmanli Telif Hukuku Ile Tlgili Mevzuat”, Tiirkiyat
Arastirmalar: Dergisi, 21, ss. 224-228, 2007.

233 Kanun, 5 Aralik 1951 tarih ve 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile yiiriirliikten kalkmustur.
Bkz. RG: 13.12.1951, 7981.

23 Deniz Artun, Paris ten Modernlik Terciimeleri, Iletisim Yaymlari, Istanbul 2012, ss. 192-193.

235 Artun, Paris ten Modernlik Terciimeleri, s. 181.
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Hele su zavall1 Sanayi-i Nefise'yi ve sanatcilari tesvik, gayrete getirme amaci ile
ne yaptik, ne fedakarlikta bulunduk ve bulunuyoruz?

Bununla birlikte bu donemde de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim ve Islam
arasindaki ¢atismalar devam etmektedir. Ali Artun, o donemde gegerli olan Islam
yorumunun suret ve figiire izin vermemesi sebebiyle ciplak model meselesinin
Mektep’te biiyiik sorunlara yol a¢tigini aktarmaktadir. Modellerin daha ¢ok hamal ve
pehlivanlardan secildigini belirten Artun, kadin modele gegisin “1914’te, Inas Sanayi-
i Nefise Mektebi’nde kadin hamamlarinda ¢aligsan gayri Miislim kesecilerin” istihdam

edilmesiyle miimkiin olabildigini ifade etmektedir. 23

Bu durum sanatin Batililasmasi adina bir gelisme olarak degerlendirilmekle
birlikte Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk miidiiri Mihri Miisfik Hanim’in,
ogrencilerin resim calismalar1 konusunda karsilastigi pek ¢ok sorunla micadelesini
anlatan asagidaki ifadeler, dinin resim sanati iizerinde hala oldukga giiglii bir etkisi

oldugunu da gozler 6niine sermektedir:>*’

. sanat egitimine basladiktan sonra, bagta model olmak iizere agik hava
calismalarinda sorunla karsi karsiya kalinmistir. Bu sorunlarin asilmasinda
Miisfik’in girisimleri dnemlidir. Yaz aylarinda 6grencilere 6zel izinle ve polis
denetiminde Uskiidar, Topkap: Sarayi, Giilhane Parki gibi mekanlarda agik hava
caligmalar1 yaptirtlmigtir. Kadin model sorunu hamamlardan getirilen elemanlar
ve 1917°de Tiirkiye’ye gelen Rus gd¢cmenler yolu ile ¢oziilmeye ¢alisilmisken,
erkek model sorunu &nceleri Istanbul Arkeoloji Miizesi’ndeki torslardan alinan
kaliplarla ¢oziilmeye caligilmis, daha sonra yasli, sakat, giyinik erkek modellerin
okula getirilmesi i¢in okul yonetiminden izin alinmis ve bdylelikle agilmistir.

Din ve resim arasinda ge¢misten beri siiregelen gerilim, devleti yonetenlerin
sOylemlerine de yansimaktadir. Dénemin milletvekillerinden Mustafa Sabri Efendi,
bir kizin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim dersi i¢in model olarak kullanilmasi
lizerine duydugu ofkeyi su sekilde aktarir:?*® “Birkag iyi yanlarmm hatirn igin
Avrupalilardan aldigimiz kétiiliiklerden bir tanesi de su insan viicutlarinin resmini ve
fotografim1 ¢cekmek rezaletidir. Is fotograf cekmekle basladi, bakin simdi kadimlarin

cirilgiplak viicutlarinin resmini yapmaya kadar vardi!”

Dolayistyla II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra dahi 6zglir sanat ortamindan uzak

olundugu, dini inanigin resim tizerindeki etkisinin stirdiigli goriilmektedir. Ayrica sanat

236 Ali Artun, Modernizm Kavrami ve Tiirkiye ’de Modernist Sanatin Dogugsu, Tletisim Yayinlar1, Istanbul
2021, s. 189.

237 Erol Bulut ve Sakine Diizce, Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Tiirk Egitim Sistemi Iginde Resim
Sanati ve Resim Dersleri, Kerasus Kitap, Istanbul 2019, s. 30.

238 Mustafa Sabri, “Din-i Islam’da hedef-i miinakasa olan mesailden taaddiid-ii zevcat”, Beyanii’l- Hak,
19, 22-23 ve 25 (1324/1909): 426-428, 492-495, 528-530 ve 570-573°den akt. Niyazi Berkes,
Tiirkiye ’de Cagdaslasma, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 2017, s. 447.
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bu donemde de toplumun genelinden ziyade daha ¢ok belirli zimrelerin hizmetinde
olmustur.?®® Bu durumu Refik Epikman su sekilde ifade etmektedir:?*°

Bu tarihlerde (yazar 1917 donemini kastediyor) Sanayi-i Nefise Mektebi nin
Avrupa’ya ilk tahsile gonderdigi talebeler memlekete donmiis, bunlarin muhitte
uyandirdig1 sanat hareketi ve bu hareketin merkez-i sikleti olan ‘Galatasaray
Resim Sergisi’ zengin ve snop bir ziimrenin moda haline koydugu bir nev’i
ziyaretgah olmustu. Bu hayirli bir baslangigti. Bu sergi kendi icine krvrilmas,
harigle alakas1 olmayan kiiciik bir muhitin, his, zevk ve arzularna ancak cevap
verebiliyor, fakat bir kiitleyi, halki kendine ¢ekecek bir kudret ve mahiyette
degildi. Ressam o muhitin tesiri altinda idi.

1910’larin sonunda hala siirmekte olan din ve resim arasindaki catisma ile
sanatin belirli smiflara hizmet eden yapisina ragmen Sanayi-i Nefise Mektebi
toplumun doniisiimiine bir sekilde etki etmeye cabalamistir. S6z konusu cabayz,
mektebin kurucusu Osman Hamdi Bey’in c¢alismalarindan takip edebilmek
miimkiindiir. Osman Hamdi Bey resimlerinde kadini, bulundugu kapali ortamindan
cikartmig ve sosyal hayatin bir parcasi olarak islemistir. Kadinlari okurken, tartisirken,
miizik aleti ¢alarken, gezmeye ¢ikarken resmeden Osman Hamdi Bey, resimleriyle

toplumun medeni yonde doniisiimiine katk1 saglamistir®

II. Megrutiyet sonrasinda Bati1 egilimli kurumsal ¢alismalarin smirli da olsa
devam ettigi diger alanlar miizik ve tiyatro olarak kaydedilmektedir. Sanayi-i Nefise
ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi gibi, Cumhuriyet Déneminin sanat alanindaki egitsel
faaliyetlerine de etkide bulunacak iki 6dnemli kurumla 1910°Iu yillarda karsilasilir.
Bunlardan Dariilbedayi, diinya c¢apinda taninan bir tiyatro sanatgist olan Andre
Antoine’in, Fransa’dan getirilmesiyle 1914 yilinda kurulmustur. Kurumun temelinde
yatan amagclardan biri Osmanli’da hakim miizik kiiltiiriinden, opera ve operet gibi
tiyatro sanatlarinda nasil yararlanabilecegi ve bu miizik kiiltiiriinii Bati miizigine
yaklagtirmanin ne sekilde miimkiin olacagini arastirmaktir.?*? Bunlarin yaninda diger
bir amag¢ hem sanatgilarin hem de “seyircinin” yetistirilmesinin saglanmasidir. Yani
Dartilbedayi “egitici bir kurum, Anadolu'nun ¢esitli bolgelerine sanat¢1 gonderecek bir

okul” olarak kabul edilmektedir.2*3

239 Bylut ve Sakine, Cumhuriyet Donemi (1923-1950) Tiirk Egitim Sistemi I¢inde Resim Sanati ve Resim
Dersleri, s. 260.

240 Refik Epikman, “Tiirk Plastik Sanat Hayatina Toplu Bir Bakis”, Ulkii, C. 13, S. 78, ss. 525-526.

241 Bulut ve Diizce, Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Tiirk Egitim Sistemi I¢inde Resim Sanati ve Resim
Dersleri, s. 283.

242 Brgin, Tiirkiye Maarif Tarihi, C. 1II-1V, s. 1582,

243 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu 'na, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul
2015, ss. 53-60.
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Dariilbedayi, tim bu islevlerine ek olarak, ulus devlet insa siirecinin de bir
pargasini olusturmaktadir. Bu donemde tiyatronun kurumsallagsmasi, Zafer Toprak’in
ifadesiyle, “ulus-devlet insa siirecinin estetik boyutu”na isaret etmektedir. Toprak,
Mesrutiyet tiyatrosunun kent insaninin kiiltiir seviyesini ylikseltmekle birlikte, ona
Mesruti yonetimin demokratik degerlerini kazandirma islevini de yiiklendigini
belirtmektedir. Bir kamu mekani olarak tiyatro, bu donemde bireylerin “uyruk”
konumundan “haklarla donanmis yurttas” konumuna gegisine olumlu yonde katki
saglamistir. Toprak tiyatronun bu katkisini, “Cemaat tiyatro araciligryla kamuoyuna
dontigiiyordu.  Uhrevi  ortam  tiyatroyla  diinyevilesiyordu.”  climleleriyle

yansitmaktadir.?*

Ancak 1. Diinya Savasi’nin dogurdugu maddi yetersizlikler ile askere alinmalar
sonucu yasanan insan kaynagi sorunlari nedeniyle kurum, bu islevlerini yerine
getiremeyecek duruma gelmekteydi. Dariilbedayi’nin o donemdeki kosullarini,
Ozdemir Nutku su sekilde aktarmaktadir:?*°

Darilbedayi'de para sikintisinin bas gostermesi iizerine, 14 Mart 1916
tarihinde okulun miizik boliimii kapatildi. Belediyenin yaptig1 yillik 3.000 liralik
yardimla hem gosteri hazirlamak, hem sanatgilarin hem de Ogretmenlerin
ayliklarin1 vermek olanaksizdi. Ayrica miidiir, memur, kapici ve hademe ayliklari
da bu 3.000 liranin i¢inden veriliyordu... Milli Egitim Bakani Siikrii Bey'e
bagvurulmus, bakanligin tiyatroya el vermesi rica edilmisti. Ancak tiyatronun
Onemi o siralarda heniiz "resmi makamlar" tarafindan iyi anlasilmadigi i¢in bitin
bu cabalar sonugsuz kalmistt. Yonetim kurulu iicretli 6grenci alma igini durdurdu.
Hatta sanat¢1 kadrosunda bulunan iki erkek ile bir kadin (Arsak, Kegam ve Beatris)
Dariilbedayi'e bagl kalmak {izere ayliksiz duruma getirildiler.

Dartilbedayi, Cumhuriyet donemine degin bu sikintilar altinda bocalamistir. Bu
zor kosullar altinda “egitim” amacini gergeklestiremeyen kurumun imkanlar dahilinde
yalnizca oyunlar oynayan bir tiyatro toplulugu seklinde faaliyetlerini siirdiirmeye
calistig1 goriilmektedir.?*® Dizenli bir yapiya kavusmasi icin 1926 yilin1 beklemek

gerekecektir.

Sanat alanindaki bir diger 6nemli kurum olan Dariilelhan, Musika-i Hlimayun
sanat¢ilarinin Bat1 sanati karsisinda yetersizliginin anlasilmasi sonrasinda dogmus bir
kurumdur. I. Diinya Savasi doneminde Musika-i Hiimayun sanat¢ilarindan bir grup,

Tirklerin kiiltiir ve sanat sahasindaki basarilarin1 miittefik devletlere kanitlamak

244 7afer Toprak, Tiirkiye 'de Yeni Hayat Inkilap ve Travma 1908-1928, Dogan Kitap, Istanbul 2017, s.
260.

285 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tivatrosu'na, s. 45-46.

28 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, s. 61.
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247 Bat1’ya konserler vermek iizere gonderilmistir. Ancak Tiirk sanatcilar,

amaciyla
Bat1 miiziginin vataninda bir basarisizlik hikayesi beklemektedir. Dartilelhan’in da

kurulusuna yol agan bu hikayeyi Osman Ergin soyle anlatmaktadir:24®

Garp musikisinin vatani demek olan bu diyardaki adamlara yabanci bir trup
tarafindan ¢alinan kendi pargalarini begendirmek pek biiyiik bir safdillik olmakla
beraber bir defa bu ise girisilmis ve yola ¢ikilmig oldugu i¢in Zeki Bey’in reisligi
altinda bulunan bu trup Almanya’nin mubhtelif sehirlerinde bir ka¢ konser
vermistir... Almanlar, tabiidir ki, bunlarin caldiklar1 parcalar1 begenmemisler,
begenenler olsa bile her zaman daha yiiksek san’atkarlardan dinledikleri bu
pargalarin yerine daha bagkalarin1 ve meseld Tiirk Musiki eserlerini dinlemek
arzusunu gostermislerdir.

... Turk san’atkarlar1 kendilerini Almanlara begendirmek maksadiyle sark
musikisinin en segme pargalarindan bildikleri birkagini ¢almislar ve iste bunlar,
... dinleyenlerin hosuna gitmis, hatta daha fazla eserler ¢alinmasini istemislerse
de Almanya’ya gidenler daha ziyade garp musikisinde ihtisaslari olanlardan
miitesekkil oldugu i¢in onlarin bu arzularini yerine getirememislerdir.

Bu olaymn ardindan Maarif Nezareti biinyesinde bir miizik komitesi
olusturulmus, komitenin c¢alismalari neticesinde de “miizigin iyi bir sekilde
Ogretilmesi, yeni yazilan eserlerin gelistirilip korunmasi ve milli bir miizigin tanzim
edilmesi ile miizikte uzman 6gretmenlerin yetistirilmesi” amaciyla Dariilelhan, 1917
yilinda acilmistir. Komitenin hazirladig: talimatnameye gore kurum daha ¢ok Sark ve
Tiirk miizigi konusunda egitim verecek, Bat1 miizigine de yabanci kalmayacakt1.?*°

Ancak Dariilelhan da savas kosullarinin etkisiyle bir siire sonra faaliyetlerini

durdurmak zorunda kalmigtir.

Birinci Diinya Savagi yillarinda Tirklerin sanat alaninda basarilarini Bati
diinyasina gosterme istegine bagli olarak resim alaninda da faaliyetler
gerceklestirilmistir. Miralay Seyfi Bey’in 0zellikle askeri konularda tablolar
yapilmasini talep etmesi iizerine Sisli’de insa edilen bir atdlyede resim ¢aligsmalarina
baslanmistir. Aralarinda Calli ibrahim, Feyhaman, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami
Yetik ve Ali Sami gibi {inlii isimlerin bulundugu bir ekip tarafindan hazirlanan sergi

once Beyoglu’nda halka agilir ve ardindan da Celal Esat Arseven’in bagkanliginda

247 Celal Esat Arseven’in amlarinda 1. Diinya Savas1 yillarinda Osmanh Hariciyesi’ni mesgul eden
baglica sorunlardan birinin Tiirkleri medeni bir toplum olarak miittefik devletlere tanitacak ve bu sayede
hem Bati kamuoyundaki olumsuz propagandayi etkisizlestirecek hem de dig yardim kapisin
aralayabilecek bir tanitma programini organize edebilmek oldugu gegmektedir. Bkz. Arseven, Sanat ve
Siyaset Hatiralarim, s. 19.

248 Brgin, Tiirkive Maarif Tarihi, C. III-1V, ss. 1578-1579.

249 Ergin, Tiirkive Maarif Tarihi, C. III-1V, ss. 1579-1582.
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Viyana ve Berlin’e gonderilir.?®® Siireci Celal Esat Arseven anilarinda su sekilde

anlatir:2°!

Seyfi Paga teshir edilecek tablolar arasinda mevzu itibariyla askeri mahiyet
tagtyacak bazi eserlerin bulunmasinin da faideli olacagini dermeyan etti.

Fakat ressamlarimizin simdiye kadar yapilmis bdyle eserleri yoktu. Mevcut
olan tablolar da mahdud idi. Harp dolayisiyla ressamlarimizin boya ve musamba
gibi malzeme bulmalar1 da giictii. Diger taraftan bu resimler i¢in asker, silah, at ve
top gibi modellere de ihtiyag vardi. Bunlarin cihet-i askeriyece temini takarrir etti.

Verilen karara gore Sisli’de biiyiik bir ahsap atelye yaptirildi, civardaki arazide
hendekler kazildi, silahlariyla bir manga asker, atlar, kosulmus bir top geldi.
Derhal Almanya’dan getirilen boyalar, musambalar, ¢alisacak olan ressamlara
dagitildi.

Bir iki ay sonra tablolar hazirlanmis ve Viyana’ya gitmek iizere trene
yuklenmistir. Viyana’da agilan bu sergi, “Avrupa’da yapilan ilk Tiirk ressamlari

sergisi” olarak tarihe gecmistir.?>?

Genel olarak degerlendirildiginde on sekizinci yiizyil, Osmanli Devleti’nde pek
cok alanla birlikte sanat alaninda da bir doniim noktasin1 ifade etmektedir. Ozellikle
III. Selim ile birlikte Batililasma dogrultusunda {iretilen politikalar somut bir sekilde
sanat alanina da sirayet etmistir. Sanat alaninda Bat1 yansimasi olmakla birlikte bunun
Islam ve -buna bagli olarak- toplumla catisan yapis1 zellikle resim ve heykel alaninda
Osmanli Devleti’nin son doénemlerine kadar kendini gdstermistir. Ayrica sanatin
Osmanli Devleti’nde Mesrutiyet’in ilan edildigi II. Abdiilhamit doneminde dahi bir
devlet politikasindan ziyade Padisah’in tercih ve inisiyatifinde sekillendigi

gorulmektedir.

II. Abdiilhamit yonetiminin baski ile karakterize olmus yillari ise sanat ile iktidar
arast iligkilerin somut olarak gozlemlendigi yillar olarak dikkat ¢ekmektedir. II.
Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi ortaya ¢ikan kismi 6zgiirlesme, diisiinsel ve sanatsal alanda
bir hareketlenmeyi beraberinde getirmistir. Bu donemde sanata “Bati” yaninda
milliyetciligin de etki etmeye basladig1 fark edilir. Bu iki etkiyi analiz etmek,
Cumhuriyet’in kurulus doneminde sanat alaninda iiretilen politikalar1 anlamak

acisindan 6nem tasimaktadir.

Sanattan, Birinci Diinya Savasi yillarinda Bati’da Tiirk milletine karsi olusan

olumsuz propagandaya kars1 bir propaganda araci olarak yararlanilir. Bati’nin Tiirk

20 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s. 19.
21 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s. 59.
22 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s. 60.
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milletinin medeniyet ve sanattan uzak oldugu yoniindeki goriisiine, Bati sanati

araciligiyla bir kars1 durus sergilenmeye ¢aligilir.

Bunlarin yani sira sanat Osmanli Devleti’nin her doneminde sinifsal bir yap1
sergiler. Halk tabakasinin sanata erisimi smirhidir. Giinlimiizde dahi tartisiimaya
devam edilen klasik Tiirk miiziginin saray sinirlar1 i¢cinde kalmis bir miizik mi yoksa
halka da yayilmis bir miizik mi olduguna dair arastirmalar, bu yayilimin Devlet’in
baskenti Istanbul ile smirl kaldigini1 ve halkin bu miizige kendi ¢abalariyla erisim
sagladigim1  gostermektedir. Dolayisiyla Devlet’in bu miizigin saraydan c¢ikarak
Osmanli topraklarinda genis halk kitlelerine yayilmasina dair herhangi bir politika
tiretiminden bahsetmek miimkiin degildir. Diger sanat dallar1 da biiytik dl¢tide tilkenin
baskentinde sinirli bir kesim i¢in iiretilmistir. Bu donemde sanata erisim ayni1 zamanda
cinsiyet esitsizligine dayali bir yap1 da sergilemektedir. Ornegin kadinlarm tiyatroya
gitmesi arzu edilen bir durum degildir. Bu kapsamda 1859 tarihinde Istanbul Tiyatrosu
yonetmeligine ek bir diizenlemeyle kadinlarin tiyatroya alinmalar1 yasaklanmistir.
Kadinlarin tiyatroya gidebildikleri donemlerde de yalnizca kadinlara 6zgili oyunlara
gitmeleri ya da tiyatroda kafesli bolmeler varsa buralarda oturmalari
beklenmektedir.?®® Tiim bunlar diisiiniildiigiinde Osmanli Devleti’'nde &zellikle
Batililasma kapsaminda sanatin kurumsallasmasi adina faaliyetler gdsterilmis olsa da
bu faaliyetlerde, devletin, halkin tiim kesimlerini kucaklamak gibi bir amag tasimadigi

net bir sekilde goriilmektedir.

253 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, letisim Yayinlari, Istanbul 2014, ss. 71-72.
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3. CUMHURIYET’IN KURULUS DONEMINDE SANAT
POLITIKALARININ IDEOLOJIK TEMELLERiIi VE
OLUSUMU

II. Abdiilhamit’in baskic1 yOnetimini sonlandiran 1908 Devrimi sonrasinda
Osmanli topraklarinda diisiinsel ve kiiltiirel alanda bir canlanmaya tanik olunur. S6z
konusu canlanma, Cumhuriyet rejiminin kurulmasinda bas rol oynayacak aydin kesimi
dogurmasi bakimindan onem tasimaktadir. Niyazi Berkes Mesrutiyet doneminin,
sorunlarina gonderme yaparak, Cumhuriyet donemindeki devrimsel degisikliklerin,
tarihsel zorunluluklarin bir tirtinii oldugunu soyler ve soyle devam eder: “Cumhuriyet
doneminde devrimsel degisme konusu olanlarin higbiri bu donemde ¢ikma degildir.
Daha onceki donemde hepsi iizerinde uzun tartismalar olmustur.”?**Siikrii
Hanioglu’nun Osmanli’da Baticilik diislincesinin gelisimini anlattifi yazisinda
paylastigi bir metin, diislinsel anlamdaki bu baglantiy1 ¢arpici bir sekilde gosterir. 1912
yilinda Kiliczade Hakki’nin kaleme aldigi ve pek cok kisi tarafindan Atatiirk
reformlarinin bir taslagi olarak degerlendirilen metinde maddeler halinde bir Baticilik
programi sunulmaktadir. Maddelerden biri Bizanslhilarin bagligi olarak tanimlanan
fesin terkedilmesiyle yerine yeni bir ulusal bagligin alinmasi ve askeri kalpaklarin dahi
degistirilerek bunlarin yerine atalarimizin kullandigi basliklara benzer fakat ¢agin
“‘nezaketine uygun bir basligin” kabul edilmesi ile ilgilidir. Baska bir madde tekke ve
zaviyelerin ilgasi iizerinedir. Bir diger maddeye gore medreseler kapatilarak yerlerine
Bat1 yontemlerine gore egitim yapan kurumlar kurulacaktir. Orduda, dilde ve hukuk

alaninda yapilmas1 planlanan reformlar da diger maddelerde tartisiimaktadir.?>®

Bati’ya dogru degisimin kapsaminin ne olacagi sorunu 19. ylizyilin {igiincii
ceyreginden sonra agik bir tartigma konusu haline gelirken, kapsam sorununa yonelik
dlciitlerin de gelistirilmeye baslandig1 goriiliir:>*® “Degismeler Bat1 uygarligmin
baskis1 yiiziinden oldugu i¢in degisme o uygarligin maddi yanlarina agik tutulabilecek,
manevi yanlarina kapali kalacakti. Buna tepki olarak bir uygarligin bir biitiin oldugu,

Bati uygarlig1 karsisinda bu tiir formiiliin yiirlimeyecegi diisiinii de dogmustu.”

24 Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, s. 522

25 Siikrii Hanioglu, “Baticilik”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, C. 5, lletisim
Yayinlari, Istanbul 1985, ss. 1385-1386.

2% Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, 524.
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Baticilar arasinda “kismi Baticilar” ve “tam Baticilar” ayrimini ortaya ¢ikaran bu

goriisleri Siikrii Hanioglu iki isim 6zelinde su sekilde aciklamaktadir: 2%

... igtthad mecmuasinda yayimlanan bir yazisinda Celal Nuri, Bati’nin Osmanli
toplumuyla hicbir zaman dost olmadigmi ve bundan dolayi, Batililasma
gayretlerinin Batiya ragmen siirdiiriilmesi gerektigini ileri stirmiistiir. Ertesi sayida
kendisine cevap veren Abdullah Cevdet ise bu goriisiin tamamen yanlis oldugunu,
bizim Batinin bir talebesinden bagka bir sey olmadigimizi belirtmis ve bir tek
medeniyet bulundugunu, bunun da Avrupa medeniyeti oldugunu, dolayisiyla bunu
giilii ve dikeniyle almak mecburiyetinde bulundugumuzu ileri siirmiistiir.
Kendisine gore, Bati'nin yalnizca simendiferlerini, yollarini, tayyarelerini alarak
kiiltiiriinii almamaya imkan bulunmamaktadir. Yapilmasi gereken, tam anlamiyla
Batililagmaya ¢aligmaktir.

Batililasma konusunda sinirlandirmaya imkan veren bu maddi ve manevi
degerlere dayal1 ayrimin, ilerleyen donemlerde, Ziya Gokalp’in ulusguluk cercevesi

icerisinde yaptig1 hars ve medeniyet ayriminda yeniden canlanigina sahit olunur.?®

Batililagmanin Osmanli’da bir devlet politikasi olarak benimsenmeye baslandigi
donem ayn1 zamanda Fransiz Ihtilali’nin etkisiyle iilkede bagimsizlik hareketlerinin
fitilinin ateslendigi doneme karsilik gelmektedir. Osmanli halkini olusturan cesitli
milletlere mensup topluluklarm Imparatorluk’tan kopma ¢abalari, “her tiirlii etnik
milliyetin tizerinde bir Osmanlilik kavrami1” yaratarak bu kopusu dnlemeye calisan
diisiince hareketini dogurmustur. Tanzimat ile yogunlasan modernlesme hareketleri bir
taraftan Bat1 tipi kurumlarin Imparatorluk’ta yerlestirilmesini amaglarken bir taraftan
da Imparatorluk’taki gesitli milletten insan arasindaki farklar1 ortadan kaldirmaya
odaklanmistir. Dolayisiyla basta hukuki alan olmak iizere pek ¢ok alandaki reform
hareketinin arkasinda bir Osmanli ferdi yaratma c¢abasi yatar. Ancak II. Abdiilhamit’in
idaresinde, bu hareketin ikinci plana itildigi goriilmektedir. Yonetim bu donemde daha
¢ok Miisliimanlarin olusturdugu cevrelerde bir birlik arayisina gitmistir.?®® Serif

Mardin, Islamciligin yiikselise gectigi bu siireci soyle tasvir eder:26°

Tanzimatgilarin Batili davraniglart artan bir tempoyla Osmanli aydinlarinca
elestirilmeye baslanmist1. 1870’ten sonra Tiirkiye icin “Batililik” yerine “Islami
bir model” gecirmek isteyen diisliniirler kiimelesti...1878’den itibaren Osmanli
Imparatorlugundaki Miisliimanlar daha belirgin bir ¢ogunluk olarak ortaya ciktr.
O yillarda tahtta bulunan Il. Abdiilhamid i¢in de bu fikirler gegerli bir politika
olarak belirmeye basladi. Padisah, bundan sonra Islamlig1 gerek kendi iilkesindeki
teb’asin1 birlestirmek i¢in bir “bayrak” olarak, gerek iilke digindaki Miisliimanlar

25 Hanioglu, “Baticihik™, s. 1386.

28 Berkes, Trirkiye'de Cagdaslasma, 524.

29 Siikrii Hanioglu, “Osmanlicihk”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, C. 5, Tletisim
Yayinlari, Istanbul 1985, ss. 1389-1391.

260 Serif Mardin, “Islamcilik”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 5, Iletisim Yayinlari,
Istanbul 1985, ss. 1401-1402.
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i¢in emperyalizme bir kars1 koyma araci olarak diisiinmeye basladi. Padisah, halk
arasinda Miisliimanlik suurunu bir ¢esit “misyoner” drgiitiiyle yaymaya calist1.

Batililasma fikrine kars1 Islamciligin yiikselise gectigi bu donemde Bati-Islam
sentezi Ozelligi tasiyan bir diisiince akimi da kendini gdsterir. Bu akim, Bati’nin
teknolojisinin alimmasi1 ve fakat dini kiiltiir ve geleneksel degerlerin muhafaza
edilmesini savunmaktadir. Japonya’nin Rusya’y1 1905’te yenmesinden sonra Japonlar
ornek alinarak ileri siiriilen bu diisiinceye goére Osmanlilar da Bati’nin harp
teknolojisini alip kendi kiiltiirlerini sakli tutan Japonlara benzer bir taktik

izleyebilirdi.?®!

Tim bu disiinsel manzaraya ek olarak, Tanzimat donemi itibariyla
Batililasmaya yonelik baslayan denemelerde, Tiirk milli kimliginin bilimsel anlamda
aragtirtlmasiyla ilgili ilk adimlarin atildigina da tanik olunur. Tiirk¢e’ye daha fazla
onem verilmesi, Osmanli ve Islam tarihleri disinda bir Tiirk tarihinin varligmin
giindeme tasinmasi bu déneme denk diiser. Ozellikle roman, dyki, siirle birlikte tiyatro
alaninda yansimasini bulan bu millilesme hareketi, dil, kiiltiir ve ortak tarih kavramlar
cergevesinde sekillenen bir kitlenin olusumunu da beraberinde getirir. Anayasal
diizene gegis ve ardindan 1908 Devrimi ile sinirli da olsa varlik gosteren Ozgiir
diisiince ortamiysa, bu kitlenin hem nicelik hem de nitelik olarak gelisimine katki
saglayacaktir. Bu gelismeler de siyasal ve ekonomik karisikliklarla sekillenen 1908-
1918 aras1 donemde vatanseverlik duygular1 ve buna bagl bir literatiiriin birikimini
tetikleyecektir. Dolayisiyla 1908-1918 arast donem Baticilik, Osmanlicilik ve
Islamcilik karsisinda Tiirkgiiliigiin giderek yiikselise gectigi bir doneme isaret eder.
Iste Cumhuriyet rejiminin halka ulastirilmasinda, bu ideolojiye yonelerek iiretimde
bulunan yazarlar ve bu yazarlar takip eden kitle dnemli bir rol oynayacaktir.?%?
Cumbhuriyet’in kurulus doneminde iiretilen sanat politikalari da itici glictini boyle bir

diistinsel zeminden alacaktir.

Bu boéliimde oOncelikle sanat politikalariin ideolojik birlesenleri iizerinde
durulacaktir. Ardindan da politika belgeleri araciligiyla politika olusum siirecinin

aydinlatilmasina calisilacaktir.

261 Mardin, “Islamcilik”, 1402.
2.62 Erol Koroglu, Tiirk Edebiyati ve Birinci Diinya Savasi 1914-1918 Propagandadan Milli Kimlik
Insasina, 3. Bask, Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2016, 5.103.
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3.1. Sanat Politikalarinin ideolojik Temelleri

Cumhuriyet rejiminin kurucu kadrolari, Osmanli Devleti’nin son déneminde
Batililasma ve uluslasma temelinde ortaya ¢ikan diisiinsel hareketliligin bir {iriini
olarak dogmaktaydi. Uluslasma diisiincesi ise, Bati’da oldugu gibi, halke¢ilik
diisiincesiyle bir arada gitmekteydi. Ciinkii “tek bir biitiin” olarak diisiiniilen
“ulus”larin ¢agi, ulusal egemenlik ilkesine dayanmaktaydi. Devlet denilen yap1 da
kaynagini ulusla sekillenen bu egemenlikten almaktaydi. Ancak, Zafer Toprak’in
ifadesiyle:?®® ... ulus halk olmadan bir anlam tasimiyordu. Ulusun iradesi halk
tarafindan ve onun temsilcileriyle ifadesini bulacakti. Kisaca ulus, halkin iki dudagi
arasindan ¢ikan sozlerle sekilleniyordu.” Bununla beraber Atatiirk, kurulacak yeni
devletin gucuni halktan alacagini daha 1 Aralik 1921 tarihli Meclis konusmasinda su
climlelerle ifade etmekteydi:?®* “IImi, i¢timai noktasindan bizim hiikiimetimizi ifade

etmek lazim gelirse; ‘Halk hikimeti’ deriz.”

Temelde Baticilik, ulusguluk ve halkgilik ilkelerinden dogan bu yeni Ulkede

sanat alan1 da bu prensipler altinda sekillenecekti.
3.1.1. Halkeihik: Halk icin... Halk ile... “Aydin”hga Dogru...

Vera L. Zolberg, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak adli ¢galismasinda ... giizel
sanatlar en az onlar kadar yetenekli olmadiklari veya gerekli entelekttel birikimi elde
etmedikleri siirece halkin geneli i¢in degil, zengin ve bilgi sahibi seckinler igindir.”?%®
der ve devam eder “Bu nitelikler eserin digindadir ve kiiltiirel kurumlardan veya sanat
piyasast ekonomisinden kaynaklanir.” Bu tespitle iliskilendirilebilecek orneklere ilk
bolimde gegen Osmanli tarihinde deginilmisti. Cumhuriyet’in kurulus donemi ise
sanatin halkin geneline hitap edebilmesine yonelik planli adimlarin atildig1 bir donem

olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu adimlarin temelinde yatan diisiinceyi Refik Epikman’in

su ciimleleri 6zetleyecektir:2%

fleri bir millet, kiiltiirii, ziimre inhisarmdan cikarip, kiitleye tesmil eden
kuvvetli bir teskilata sahip, canli bir cemiyet 6rnegidir; bdyle bir cemiyette ¢esitli
faaliyetlerin yaninda mithim bir mevki isgal eden giizel san’atlar, halk tarafindan
anlagilip sevildigi ve alaka ile karsilandig1 cihetle bu sanatlar siis mahiyetinden
¢ikip viicudun gidasi kadar mithim dimagi bir ihtiyag halini almistir.

263 Toprak, Tiirkiye 'de Yeni Hayat Inkilap ve Travma 1908-1928, s. 23.
264 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 1, C. 14, 1.12.1921, s. 428.

285 Zolberg, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak, s. 41

266 Artun, Paris ten Modernlik Terciimeleri, s. 245.
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Sanatin, Osmanli devrinin aksine, “ziimre i¢in”’den “halk igin”e
yoneltilmesindeki en énemli etken yeni rejimin mesruiyetini halka dayandirmasidir.
1919 yilinin Kasim aymda Tasvir-i Efkar muhabiri Rusen Esref ile Amasya
meydaninda gergeklestirdigi miilakatta Atatiirk, yeni rejimin halkla kuracagi iliskinin

nasil olacagina dair isaretleri vermektedir: 2%

Bak birader, boyle milletten nasil ayrilirsin? Bu palasparelerin i¢inde perisan
gordiigiin insanlar yok mu? Onlarda 6yle yiirek, 6yle cevher vardir ki olmaz sey!
Canakkale’yi kurtaran bunlardir. Kafkas’ta, Galigya’da, surada burada arslan gibi
carpisan, mahrumiyete aldirmayan bunlardir. Simdi bu adamcagizlarin seviyesini
ictimaen yiikseltmek herhangi bir hiikiimetcilik hirs-1 cahindan daha iyi degil
midir? Bu insani miicadelelerin yaninda siyasi miicadeleler bayag: kalirlar degil
mi ya?

Siyasi cidallerin ¢ogu bistiddur. Fakat ictimai mesai her vakit i¢in miismirdir.
Bizim miinevverler buna ¢alismali. Neden Anadolu’ya gelip ugragsmazlar? Neden
milletle dogrudan dogruya temasta bulunmazlar? Memleketi gezmeli, milleti
tanimali. Eksigi nedir gorlip gostermeli. Milleti sevmek boyle olur. Yoksa lafla
muhabbet fayda vermez.”

1 Mart 1922 yilinda TBMM agilis konusmasinda Atatiirk, Teskilat-1 Esasiye
Kanunu’nu kaynak gostererek yonetimin, “kayitsiz sartsiz egemenligine sahip olan
halkin gelecegini kendi eli ile ve fiili olarak yonetme” esasina dayandigmin altini
cizer.?®® Dolayisiyla Atatiirk, yenilik¢i padisahlarin aksine giiciinii tanrisal iradeden
almamisg, “batili olmayan bir toplumun tarihinde ilk defa olarak halka basvurmustur.”
Hem bagimsizligin elde edilmesi hem de demokratik bir devletin yaratilmasinda halkla

birlikte hareket etmistir.?®°

Bu kapsamda sanatin halka ulastirilmasina yonelik politikalar bir yandan
halk¢iligin bir geregi olarak dogmus bir yandan da halkin egitilmesinde?’® bir arag
olarak kullamilmistir. Niifusunun yiizde 75,8’ kirsal kesimde yasayan?’! ve okuma

yazma oraninin yiizde 10,5827% olarak kaydedildigi yeni rejimde sanat, halkin

267 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, Atatiirk’iin Soylev ve
Demecleri, C. I-111, 5. Baski, Tiirk 1nk11ap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, 1997, s. 15.

268 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 1, C. 18, 1.3.1922, s. 3.

269 Suat Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, s. 61.

210 Atatiirk’lin, 1 Mart 1923 tarihli Meclis agilis konusmasi, yeni rejimde sanatin halkin egitimi
konusunda bagvurulacak alanlar arasina dahil edildigini gosterir: “Pratik ve her konuyu kapsayan bir
egitim i¢in vatan sinirlari iginde 6nemli merkezlerde modern kiitiiphaneler, bitki ve hayvanat bahgeleri,
konservatuarlar, atolyeler, miizeler ve giizel sanatlar sergileri kurulmasi gerektigi gibi, 6zellikle simdiki
miilki taksimata gore ilge merkezlerine kadar biitiin lilkenin basimevleriyle donatilmasi gerekmektedir.
Biitiin bu giizel seylerin bir an 6nce gerceklestirilmesi zor olmakla birlikte, miimkiin oldugu kadar kisa
bir siire i¢ginde bu sonuclarin saglanabilmesini 6nemle diliyoruz.” Bkz. TBMM Zabit Ceridesi, Devre 1,
C.28,1.3.1923,s. 11.

211 Bagvekalet Istatistik Genel Direktorliigii, Trirkive Niifusu, Ulus Basimevi, Ankara 1935, s. 14.

212 {statistik Umum Miidiirliigii, 28 Tesrinievvel 1927 Umumi Niifus Tahriri, Basvekalet Miidevvenat
Matbaasi, Ankara 1929, s. 22. (Ayrica bu oran, cinsiyete dayali olarak kadin ve erkeklerde sirasiyla
yiizde 4,63 ve yiizde 17,42 seklindedir.)
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demokrasi, bagimsizlik gibi degerleri igsellestirebilmesi adina basvurulan bir kaynak
olmustur. Cumhuriyet rejiminde halkin gelisimi adina sanata ve sanatgiya yiiklenen

rolii Ismail Hakki Baltacioglu su sekilde agiklar:?"

Tirk milletinin muhtag oldugu insanlar, miitefekkirler kadar sanatkarlardir.
Tiirk irfaninin muhtag oldugu azik, fikir ve ilim dersleri kadar zevk ve sanat
dersleridir. Darulflinunu olan fakat giizel sanatlerini ihmal eden bir memleket
yasamaz. Dikkat edelim ki artik ferdi bir saltanati tasiyacak taassup temelleri
yikilmistir. Muzaffer ve hiir cemiyetimizi iizerine kurabilecegimiz yalniz iki temel
kalmustir. {lim ve sanat. Birine dayanirken &tekisinden ayagimizi cekersek nazik
bir bina olan Ciimhuriyet harsi eksik kalir.

Dolayisiyla yeni rejimde sanat, ilimle birlikte devletin temeline yerlestirilen
onemli unsurlardan biri haline gelmektedir. Suat Sinanoglu, giiclinii halktan alacak
olan yeni rejimin talep ettigi egitimli halkin olusumuna sanatin “son derece yalin
onlemlerle” etki edebilecegine dikkat cekmekte ve konuyla ilgili alinabilecek

onlemleri su sekilde 6rneklendirmektedir:?’

Koyde, kasabada, cicek yetistirmek aliskanligi insanlarda giizel duygusunu,
giizel sevgisini, yasam sevgisini pekistirip yayginlastirabilir. Ky meydaninda iist
iiste konan ii¢ kaya parcasi ile dikilecek gosterissiz bir anit yurt sevgisinin simgesi
olabilir, insanda insanlara kars1 minnet duygusunu uyandirabilir; ona, tamamiyla
topraga doniismeyen insanin degerini Ogretebilir. Klasik ¢ag ornek alinarak,
tiyatro temsilleri iilke ylizeyine yayilabilir; bunlar, gerekirse en yaling bir okul
temsili bigimde bile uygulanabilir. Kirsal kiiltiire ustalikla uydurulacak
Aiskhylos'un trilogyasi, devletce dagitilan adaletin kisisel 6¢ alma geleneginden,
kan davasindan {istiin oldugu gergegini halk yiginlarina bugiin bile asilayabilecek
guctedir.

Atatiirk de sanatin toplumlar1 gelistirme yoniindeki giiciinii fark etmis, bu
sebeple de daha kurulus yillarinda halkin sanatla biitlinlestirilmesi meselesine
odaklanmistir. Sanati “vatana hizmet” alanlarindan biri olarak gérmiis ve sanatciya
bu yolda sorumluluklar yiiklemistir. 1926 yilinda Bursa’da tiyatro sanatgisi Rasit Riza
ve Muvahhit Beylere hitaben soyledikleri, O’nun, halkin egitilmesi konusunda

sanatcidan beklentilerini gdstermektedir:2"

Sizleri ¢ok takdir ederim. Inkilabimizda sizin de mithim hizmetleriniz vardir.
Simdiye kadar gordiigiim temsiller iginde sizin temsilleriniz gibi muntazam ve
sanatkaranesini seyretmemistim. Sanatinizi meslek ittihaz ederek azmetmenizi,
arkadaslarinizla samimi olarak ge¢inmenizi bilhassa tavsiye ederim.

Sizin vatana en biiyiik hizmetiniz Anadolumuzu bastanbasa dolasip halkimiza
sanatin ne oldugunu anlatmaniz olacaktir. Turnelerinize muntazaman devam
ediniz.

273 Baltacioglu, Sanat, s. 33.

274 Suat Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, s. 130.

215 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, Afatiirk’iin Séylev ve
Demecleri, s. 258.
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Halkeilik prensibi beraberinde halka ulasan ve halka hizmet eden bir sanati
getirmektedir. Bu yeni sanat anlayisinda simdiye kadar belirli ziimreler ya da kisiler
i¢cin lireten sanatcilar sanati, -temel islevi olarak kabul edilen- toplumsal islevine
kavusturacaktir. Yeni rejimin, sanatin halkla kurmasmi hedefledigi iliskiyi Ismail

Hakk: Baltacioglu resim alan1 iizerinden su sekilde ifade eder:%’®

Ressam atelyesinden ¢ikip cemiyetin i¢ine girmelidir. Kendisini diisiinecek
yerde unutmali, cemiyetini diigiinmelidir... O halde ressam zengin, amatdr ve
monden i¢in degil, fakir halk ve bir biitiin halk, biitiinliik i¢in, sokak ve sehir i¢in
calismalidir. Artik onun calisma yeri parlak musambalar olamaz, betonarme
yapilarin piiriizli duvarlaridir, gazeteler, tiyatrolar, sinemalar, halkevleri ...
olabilir. O halde Tirk ressami firgasini parali dostlarinin gozlerine degil,
fikaralarin gonliine siirecektir artik onun isletecegi, semiz adamin midesi, tek
adamin istihas1 ve kaygusuz adamin keyfi degil, varlig1 isten ve yaratmaktan
fiskiran yepyeni Tiirk milletinin kaygusu ve iilkiisii olabilir... Tiirk ressam1 Tiirk
halkina s6ylemek igin onun dilini 6grenmelidir. Bu dil eski salon dili degil, halkin
dilidir.

Halk ile kurulacak iliski, sanatin halka sunumunun yaninda halkin sanatsal
stireclere dahil edilmesini de kapsamaktadir. Cumhuriyet rejimi, sanat 6grenen ve icra
eden bireylerden olusan bir halkin yaratimi ile yakindan ilgilenmistir. Burada 6nemli
olan nokta boyle bir halkin yaratiminda onceki donemin aksine kadinlarin da siirece
dahil ediliyor olmasidir.2’’ Yeni rejim, kadim biitiin kiiltiir hizmetlerine dahil etmekte,
boylece de onu toplumsal yasantidan uzaklastiran bir devrin kapanisini haber

vermektedir.2"®

Tiim bunlarin yaninda halk ile sanat arasinda kurulacak iliskinin “halka dogru”

bir yon ¢izmesi birtakim tartigmalar1 beraberinde getiren bir konu olagelmistir. Ziya

276 Baltacioglu, Sanat, s. 178-179.

21719, yiizy1lin sonlarinda Osmanli’da kadinlar ve sanat arasindaki iliskiyi drneklemek adina Celal Esat
Arseven’in Beyoglu’nda katildig1 bir senfonik konsere iliskin anisi: “Biz Tiirklerin daima oturdugumuz
bir késemiz vardi. Ecnebiler arasina pek karismazdik. Bize dyle gelirdi ki onlarin bize bakiglarinda
geriligimizi yliziimiize ¢arpan bir istihfaf, sozlerinde bu istihfafi 6rtmek isteyen fazla bir nezaket vardi.
Sikilirdik. Tanistigimiz bazi ecnebilerin suallerine ne cevap verecegimizi bilemezdik. Bazen ‘Yazik
degil mi?’ derlerdi. ‘Hanimlariniz bdyle bir musikiyi dinlemekten mahrum.’ Biz ise bin dereden su
getirir ve bu konusmalardan kagardik.” Bkz. Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s. 126.

28 (zellikle Halkevleri’nin bu konuda énemli bir islev iistlendigi, Kemal Unal’mn, Halkevleri’nin idare
ve ¢aligma talimatnameleriyle ilgili yazisinda gecen su ifadelerden anlasilmaktadir: “Milli tezahiirlerde
ve Halkevleri’ndeki miisamerelerde kadin erkek herkesin hep bir agizdan milll marslar ve mahalli
sarkilar sdylemesi 6tedenberi arzu edilir. Yeni talimatnameye milli rakslar i¢cin de boyle bir prensip
konulmusdur. Yerli ve milli rakslar asli kiyafet, saz, tiirkii ve edalariyle tegvik edilecek, Halkevleri
miisamerelerinde bunlara yer verilecek. Talimatndmenin miithim bir kaydi, bu rakslardan bilhassa
kadinl1 ve erkekli beraber oynananlarin tercih edilmesidir.” Ayrica yazar yeni talimatnamede ‘piyeslerde
kadin rollerinin hicbir bahane ile erkeklere verilmemesinin’ sart kosuldugunu belirtmektedir.

Bkz. Kemal Unal, “Halkevleri’nin Calismasinda Baz1 Yeni Esaslar”, Ulkii, S. 91, C. 16, Eyliil 1940, s.
6-8.
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Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslart adli eserinde halka dogru gitme mefhumunu su sekilde

acgiklamaktadir:

(Halka dogru gitmek) ne demektir? Halka dogru gidecek olanlar kimlerdir? Bir
milletin aydinlarina, diisiiniirlerine o milletin seckinleri adi1 verilir. Seckinler
yiiksek bir tahsil ve terbiye gormiis olmakla halktan ayrilmis olanlardir. Iste halka
dogru gitmesi lazim gelenler bunlardir. Seckinler halka dogru ni¢in gidecekler?...
Seckinler medeniyete maliktir. Halkta hars vardir. O halde, seckinlerin halka
dogru gitmesi su iki maksat i¢in olabilir: (1) Halktan harsi bir terbiye almak igin,
halka dogru gitmek (2) Halka medeniyet gotiirmek icin, halka dogru gitmek.

Cumbhuriyet doneminin sanat alanindaki diizenlemelerinde de benzer bir
anlayisin gelistirildigi goriilmektedir. Bu donemde “halka dogru” olarak ifade edilen
sanat, aslinda halki kendi seviyesine ¢eken bir sanati ifade etmektedir. Sanat¢inin
halka degil vicdanina, samimi benine gitmesi gerektigini®’® belirten Ismail Hakk1
Baltacioglu bu iliskiyi “Bir sanat bayagilasarak halklesmez; halk incelerek sanatlesir.
Hayata kiymak istemezsen halkla beraber sanati da koru.” climleleriyle acikliga

kavusturmaktadir.?®

Afet Inan’m, Atatiirk’ten aktardigi su ciimleler de dénemin “halka dogru”
anlayisiin temelinde yatan fikri 6zetlemektedir:?8! “Halk1 yeni fikirlerle egitmek ve
O0grenim durumunu ylikseltmek gerekir. Aydinlar halki kendi seviyelerine
¢ikarmalidir. Bunun anlami, toplumun 6grenim ve egitimini saglamak ve ona gore

cagdas diizeyde, medeni olma durumuna gelmektir.”

Bununla birlikte ilerleyen boliimlerde deginilecek olan 6zellikle miizik alaninda
halk ezgilerinin ortaya g¢ikarilmasina ydnelik yapilan derleme ¢aligmalarinda Ziya
Gokalp’in iizerinde durdugu anlamda bir halka gitme anlayisinin da benimsendigine
tanik olunur. Ancak en temelde Cumhuriyet déoneminde sanatcilarin “halka dogru”
gitmesi anlayisi, halki cagdas bir diizeye ¢ikarma idealini icermektedir. Bu da halkin
mevcut begenilerini dikkate alan bir sanattan ziyade onun belirli bir estetik seviyeye
taginmasi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla donemin 6nemli politika alanlarindan biri
olarak sanat, “halk¢ilik” ideolojisiyle harmanlanirken bir bagka ideolojiyle de isbirligi

icine girer: Baticilik.

219 Baltacioglu, Sanat, s. 133.
280 Baltacioglu, Sanat, s. 178.
281 Afet Inan, Tiirkive Cumhuriyeti ve Tiirk Devrimi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1998, s. 137.
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3.1.2. Baticihk: Zihinsel Bir Doniisiim

I1. Abdulhamit donemi, onceki bolimlerde belirtildigi tlizere, Batililasma
hareketleri bakimindan oldukc¢a 6nemli bir siirece karsilik gelmektedir. Ancak bu
donemde Batililasma hareketleriyle birlikte bir yandan da geleneksel degerlerin
yiikselise gegisine tanik olunur. Ciinkii basta Abdiilhamit olmak iizere yonetim, Bat1
kiiltiiriiniin olumsuz ve zarar verici etkileri oldugu konusunda fikir birligi i¢indedir ve

bu sebeple de geleneksel degerlerin giindemde tutulmasina 6nem verilmektedir.

I. Abdiilhamit’in 6zellikle baskici tutumlartyla sekillenen donemde Avrupa
kaynakl1 yayinlar, Batililagma konusunda diisiinsel bir uyanisin ger¢eklesmesine katki

saglar. Bu katkiy1 Hilmi Ziya Ulken su sekilde agiklamaktadir:2%2

Beyoglu'nda bazi diikkanlar yabanci gazete ve kitaplari satmaktaydilar.
Bunlarin satigina ait sansiir olmadig1 i¢in, Tanzimat zihniyetinin yetistirdigi genc
nesil bu diikkanlara sik sik gelerek Bat1 ile temaslarini sagliyordu. Boylece 6zel
tesebbiisle ilk gazete Ingiliz tebaasindan Cérgil’in (Churchill) ¢ikardigi Ceride-i
Havadis'tir. Takvim-i Vekayi resmf gazete oldugu igin agir ve dar bir ufku vardi.
Fakat bu 6zel gazetenin daha genis ¢ergevesine ilim, ahlak ve edebiyat makaleleri
girmeye basladi. 32°nci sayisindaki Vatan Sevgisi yazisi o devir i¢in ¢ok yeni bir
konuydu. 63’lincii sayidaki (yil 1257/1841) tiyatro yazisi, Yunan’da tiyatronun
dogusundan baglayarak trajedi, komedi vb. biitiin ¢esitlerini i¢ine alan bir tetkik
oldugu i¢in okurlarin ufkunu birdenbire genisletiyordu.

Ayrica modern egitim kurumlarinin agilmasi ve egitimin yayginlastirilmasi
cabalar1, ¢agdas bilgilerin kitlelerle bulusturulmasini saglamis, bu da Batililasma
taraftarlarinin sayisinda yogun bir artisa neden olmustur. Dolayisiyla yonetim, kendi
gelistirdigi kurumlar araciliiyla, Batililasma alaninda 6nemli bir sosyalizasyon islevi
ustlenmistir. Siikriit Hanioglu’nun ifadesiyle “bu donemde yetismekle birlikte, icinden
ciktiklar1 toplumsal gergekligin tamamen disinda bir yapiyr diisleyebilen ve onu

gerceklestirmeye ¢alisan kimseler de bunun gostergesidir.”?8

Atatiirk de bu donemde yetismis bir kimse olarak, icinden c¢iktig1 toplumsal
gerceklikten ¢ok farkli bir yapinin varligini tahayyiil edebilmekte ve boyle bir yapinin
pesinden gitmektedir. 1923 yilinda Fransiz muharriri Maurice Pcrnot ile goriigmesinde
pesinden gittigi bu yapimin sinirlarini ¢izerken neden boyle bir yapiya ihtiyag

duyuldugunu da gerekgelendirir: 24

.. ecnebi diismanligi, noktasia gelince: su bilinsin ki, biz ecnebilere karsi
herhangi hasmane bir his beslemedigimiz gibi, onlarla samimime miinasebatta

282 Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diigiince Tarihi, s. 54.

283 Hanioglu, “Baticilik”, ss. 1383-1384.

284 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, Atatiirk’iin Séylev ve
Demecleri, ss. 90-91.
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bulunmak arzusundayiz. Tiirkler biitiin medeni milletlerin dostlaridir. Ecnebiler
memleketimize gelsinler; bize zarar vermemek, hiirriyetlerimize miiskilat irasina
calismamak sartiyle burada daima hiisn-ii kabul goreceklerdir. Maksadimiz
yeniden mukarenet peyda etmek, bizi bagska milletlere bagliyan revabiti tezyit
etmektir. Memleketler muhteliftir, fakat medeniyet birdir ve bir milletin terakkisi
icin de bu yegane medeniyete istirak etmesi lazimdir. Osmanli imparatorlugu’nun
sukutu, garbe karst elde ettigi muzafferiyetlerden ¢ok magrur olarak, kendisini
Avrupa milletlerine bagliyan rabitalar1 kestigi giin baglamistir. Bu bir hata idji,
bunu tekrar etmiyecegiz.

Yeni rejim, bagimsizliginin zarar gérmemesi kosuluyla Avrupa milletleriyle
baglantisin1 koparmadan “yegane” medeniyete dogru kararli bir sekilde yiiriiyecektir.
Atatiirk’iin planladig1 devrimlerle, ulasmay1 hedefledigi medeniyet seviyesi arasindaki

bagi Afet Inan su sekilde ifade eder:?% *...

inkilap¢1 Atatiirk'lin memleket
meselelerinde milleti i¢in gayesi diinya medeniyeti icinde medeni ve daima ilerleyen

bir Tiirk varliginin olmasidir.”

Baticiligin siirlart konusu, II. Mesrutiyet donemi itibariyla gelisen diisiinsel
zenginlik ortaminda devamli tartisilagelen konulardan olmustur. Yukarida belirtildigi
gibi, Islamcilar arasinda Bati-Islam sentezini benimseyen goriisler ile Baticilar
arasinda tam Baticilik ve kismi Baticilik gibi ayrimlar yiikselirken Tiirkgiiler arasinda
da Batililasmaya yonelik birbirinden farklilasan savlarin ileri siiriildigi
gorulmektedir. Cumhuriyet doneminin fikirsel hayati tizerinde 6nemli etkileri bulunan
Ziya Gokalp’in ileri siirdiigli “hars ve medeniyet” ayrimi da bu savlarin en
bilinenlerinden biridir. Ziya Gokalp, 1918’de yayimlanan Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlasmak adli eserinde kismi anlamdaki Batililasma fikrini su sekilde ortaya
koyar:28 “Asriyyet ihtiyac1 bize Avrupa’dan yalniz ilmi ve ameli aletlerle fenlerin
iktibasini emrediyor. Avrupa’da dinden ve milliyetten dogan, binaenaleyh bizde de bu
menbalardan taharrisi lazim gelen birtakim manevi ihtiyaclarimiz vardir ki, aletler ve

fenler gibi bunlarin Garp’ten istiaresi iktiza etmez.”

Ziya Gokalp’e gore “dini inanglar, estetik degerler, hukuki kurallar, genel
tilkiiler”, kiiltiir toplulugunun pargasidir. ilmi gercekler, saglikla, ekonomiyle ve
bayindirlikla 1lgili kurallar, tarim, sanayi ve ticaretle ilgili mefthumlarsa medeniyetin
bir parcasidir. Bu ayrima bagli olarak Batililasmanin anlaminin ¢agdas medeniyet

toplulugunun gittikge gelisen bilim alaninda hi¢bir milletten geri kalmayacak bir

285 Afet Tnan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2007, s. Xviii.

286 7iya Gokalp, Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, Kiiltiir Bakanligi Ziya Gokalp Yaymlari,
Ankara 1976, s. 12.
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mevkiye ulasmak oldugunu belirtir ve soyle devam eder:?®’ “Biz Tiirkler, asri
medeniyetin akil ve ilmiyle miicehhez oldugumuz halde bir Tiirk-islam hars: ibda’

etmege calismaliyiz.”

“Tlrkgtliik” alaninda déonemin bir diger 6nemli ismi Ahmet Agaoglu’nun ise
Batililasmaya yénelik daha biitiinciil bir yaklasim gelistirdigi goriiliir. U¢ Medeniyet

adli eserinde Anadolu halkinin Bati karsisindaki konumunu ortaya koyarken Bati ile

kurulacak iliskinin nasil olmas1 gerektiginin de altini ¢izer:2%8

Bize gelince; dilimizi yabancilara degil, kdyliilerimize bile okutturamadik; geri
bir tarimdan baska elimizde milli denebilecek bir sanatimiz yok, zeka ve
dimagimizin ¢aligma alani pek sinirlidir. Kalbimizin ¢arpmasi pek zayiftir. Gene
bereket versin ki, herkesin faydalandigi o genel sofrada hissemize diisen
kirintilarla bir ¢esit s0yle-boyle idare etmekle goriiniisii kurtarmaya ¢abaliyoruz.
Gustave Le Bon, Durkheim, Bergson ve daha bagkalar1 olmasaydi, dimagimizin
icindekiler eski tasavvufun disina ¢ikamazdi. Fransiz edebiyatinin etkisi
olmasaydi, ruhumuz harabat edebiyatinin i¢inde bunalip kalmis olacakti.
Medeniyet alaninda maglubiyetimiz kat'idir. Galip medeniyeti benimsemek
mecburiyetinden vazgegilemez. Bu gergegi, ne kadar aci olsa itiraf etmeli ve
geregince hareket eylemelidir. Hem de kat'i, acik, kayitsiz sartsiz hareket
etmelidir. Kendimizi kelimelerle, aldatici nazariyelerle, cahilce ‘idare-i
maslahat’larla oyalamamaliyiz. Etrafimizda tufanlar oluyor, kiyametler kopuyor.

llerleyen béliimlerdeyse Agaoglu, Batililasmanin toplum yasaminin her alanina
sirayet etmesi gerekliliginin ilizerinde durmaktadir. Toplumun yalniza, {ilkedeki biitiin
kurumlarin ¢caga ayak uyduran bir yapiya kavusturulmasiyla kurtulabilecegini savunan
Agaoglu, cag ile ayak uydurma meselesinin de sadece uygulamada kalmamasi
gerektigini savunmaktadir. O’na goére devletin tim kurumlari, donemin medeni
anlamdaki gereklilikleriyle 6zsel bir baglanti kurmalidir. Aksi halde c¢agdas

medeniyetler seviyesine erisebilmek miimkiin olmayacaktir:2°

Butiin mlesseselerimizi, ictimai, siyasi, iktisadi teskilatimizi yagsadigimiz ¢aga
uydurmaltyiz. Bizdeki fert yalniz o zaman kurtulur ve kendinde sakli olan maddi
ve manevi defineleri o zaman meydana ¢ikarir. Yoksa, istedigimiz kadar
anayasalar ilan edelim, yasama meclisleri toplayalim, mademki esas ve ruh
degismiyor, mademki her birimizin iginde bu istibdat usulii yerlesmis, mademki o
usuliin dogurdugu izler evlerimizde, sokaklarimizda, toplantilarimizda, ¢alisma
tarzimizda yasiyor, bizim ¢agdas cemiyetlerle ayni seviyede yiiriimemiz miimkiin
olmaz.

Cumhuriyet devrimlerinde de Batililasmaya yonelik kismi bir anlayistan ziyade
biitiinciil bir yaklagimin var oldugu goriiliir. Atatiirk’iin 1925 yilinda Meclis’in agilis

konusmasinda gegen “Millet, cagdas uygarligin biitiin uluslara sagladig1 yasam ve

287 Gokalp, Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, ss. 41-42.
288 Ahmet Agaoglu, Ug Medeniyet, 3. Baski, Dogu Kitabevi, Istanbul 2013, s. 27.
289 Agaoglu, Ue Medeniyet, s. 67.
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araglari, temel olarak, ayni bi¢imde ve tam anlami ile gerceklestirmek konusunda kesin

kararini vermistir” ciimlesi, bu biitiinciil yaklagimi gosteren bir drnektir.?%

Atatlirk Bati’dan aktarma siirecinin taklit¢ilik olarak degerlendirilmesine de
kars1 ¢ikmaktadir. Bir yabanci gazete yazarinin, “Garplilarin nelerini milletiniz i¢in
almak istersiniz?” sorusuna verdigi yamit1 Afet Inan soyle aktarryor:?%! “Biz Garp
medeniyetini bir taklit¢ilik yapalim diye almiyoruz. Onda iyi olarak gordiiklerimizi
kendi biinyemize uygun buldugumuz icin, dinya medeniyet seviyesi iginde

benimsiyoruz.”

Batililasma, Atatlirk i¢in temelde bir zihinsel doniisiime karsilik gelmektedir.
Kurtulus Savasi’nin ardindan gerek Meclis’teki gerekse halk karsisindaki
konusmalarinda siklikla bu doniisiime vurgu yapar. Baskomutanlik Meydan
Savasi’nin ikinci yildoniimii sebebiyle Dumlupinar’da yaptigi konusmada gecen
“Efendiler, artik vatan imar istiyor, zenginlik ve refah istiyor. Ilim ve marifet, yiiksek
medeniyet, hiir fikir ve hiir zihniyet istiyor.”?% ifadeleri de bunlardan biridir. Atatiirk
zihin yapisina miidahale edilmeden, ortaya konulan yeniliklerin toplumu
doniistiiremeyecegini fark etmistir. Bu sebeple insan aklina gilivenen bir toplum

yaratmay1, yani tam anlamiyla zihinsel bir dniisiim gerceklestirmeyi amaglamustir.?%3

Bu zihinsel doniisiimiin saglanmasinda sanata 6nemli bir rol yiliklenmistir.
Ancak bu rolii gerceklestirebilmesi icin sanatin da yoniinii Bati’ya ¢evirmesi
gerekecektir. Dolayisiyla sanatin Batililasmasiyla, “temeli 6zgurluk fikri olan ahlak
ilkelerinin ortaya ¢ikarilmasi, ... insanin zihinsel melekelerini gelistirme

yontemlerinin bulunmasi, giizel kavramma erisilmesi”?®* gibi Bati uygarliginm

230 TBMM Zabat Ceridesi, Devre 2, C. 19, 1.11.1925, s. 8.

21 Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, s. 243.

292 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, Atatiirk’iin Séylev ve
Demecgleri, s. 186. Ayrica konuyla ilgili 6nemli bir diger 6rnege 1925 yilinda Kastamonu’da bir esnaf
ve Atatiirk arasinda gegen konusmada rastlanir. Atatiirk esnafa “Fesini goster” dedikten sonra, “Iste
icinde takke, lizerinde abani sarik, fes... Bunlarn hepsinin ayr1 ayri parasi ecnebilere gidiyor. Bunu
sOylemekten maksadim sudur: Biz her noktai nazardan insan olmaliyiz. Acilar gérdiik. Bunun sebebi
diinyanin vaziyetini anlamadigimiz i¢indir. Fikrimiz, zihniyetimiz medeni olacaktir. Sunun bunun
soziine ehemmiyet vermiyecegiz. Medeni olacagiz. Bununla iftihar edecegiz. Biitiin Tiirk ve Islam
dlemine bakiniz. Zihinleri medeniyetin emrettigi siimul ve tealiye uyamadiklarindan ne biiyiik
felaketler, ne 1stiraplar icindedirler. Bizim de simdiye kadar geri kalmamiz ve nihayet son felaket
camuruna batigimiz bundandir. Bes alt1 sene iginde kendimizi kurtarmigsak; bu zihniyetimizdeki
tebeddiildendir. Artik duramayiz. Behemehal ileri gidecegiz. Geriye ise hi¢ gidemeyiz. Ciinkii ileri
gitmege mecburuz.” Metnin tamamu igin bkz. Atatlirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk
Aragtirma Merkezi, Atatiirk iin Séylev ve Demecgleri, s. 216.

293 Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, s. 8.

294 Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, s. 125.
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basarisi1 olarak goriilen gelismelerin Tiirk toplumunda uyanmasi saglanacaktir. Burada
“temeli Ozgiirliik fikri olan ahlak ilkeleri”, yeni donemde sanatt Osmanli doneminden
ayiran en temel farki ortaya koymasi bakimindan onem tasir. Dine dayali olarak
belirlenen ahlak ilkelerinin gegmis donemde sanatin 6nilindeki miihim engellerden biri
oldugu 6nceki boliimlerde tartigilmisti. Cumhuriyet doneminde sanat ve ahlak arasinda
kurulan iliskiyi, Ismail Hakki Baltacioglu’nun, hangi eserlerin miistehcen

sayilabilecegi konusunda kendisine sorulan soruya verdigi cevap dzetlemektedir:?%°

. miistehcen s6zii muasir vicdanin hiikiimlerinden birini ifade etmiyor.
Muasir cemiyette miistehcen yahut miistehcen olmayan mevzubahs olmamalidir.
Ancak, fena, yanlis, ¢irkin mevzuubahs olmalidir. Cilinkii muasir cemiyetin
hayatin1 tehlikeye sokacak olan giinahlar bunlardir. Bu laik giinahlar hakkinda
hikim verebilecek olan kuvvet yalniz ammenin vicdanidir. Bu vicdanin
mubhtevasi camit degil, tekamiil edicidir.

Bu noktada, toplumu olusturan bireylerde estetik alginin yerlestirilebilmesi ve
bunun nesilden nesile aktarimi konusu, zihinsel déniisiimiin gergeklestirilebilmesi
adina tlizerinde Onemle durulan konulardan biri olmustur. Sanatin Bati ile
iligkilendirilerek ele alinmasindaki en 6nemli sebep de budur. Ciinkii estetik begeninin
somutlagtirilarak bir toplumun ortak mali haline gelmesi ve gelecege aktarilarak
sirekli kilimabilmesi ancak estetik degeri yiikksek sanat eserlerinin ortaya
konulabilmesiyle miimkiin olacaktir. Afet Inan’in da ifade ettigi gibi “her nesil, goz
oksayan izlenimlerden zevk alarak terbiye goriir ve biiyiir.” 2°® Buna bagli olarak
Cumhuriyet yonetimi toplumun estetik algisinin  Batili anlamda gelisiminin

saglanmasini temel hedefleri arasinda goriimiistiir.

Dolayisiyla estetik alginin doniistiiriilmesi hedefi, bu doénemde topulumun
cagdas bir diizeye ulastirilmas1 konusunda duyulan ihtiyacin bir yansimasidir. Boyle
bir ihtiyacin altinda yatan neden ise Ahmet Agaoglu’nun asagida yer alan ifadeleriyle
aciklik kazanacaktir. Bu ifadeler Batililasma kapsaminda sanat ile mevcut zihinsel

yapi arasinda kurulan iligkiyi gdstermesi bakimindan da énemlidir: 2%’

Mabhiyeti itibariyla munis olan insan, ruh ve kalbinin baska ruhlarla, bagka
kalplerle birlikte garpmasini ister. Iste tiyatrolar, operalar bu insan ihtiyacinin en
miikemmel, en makul, en i¢timai bir tatmin seklidir. Fakat yazik ki, biitiin Dogu,
ta Oteden beri ugradigr miithis bir istibdadin baskis1 ile, bu gibi ictimai
ferahliklarin, fikir ve his akimlarinin, heyecanlarin kaynagi olan toplanti
yerlerinden korkarak, onlarin kurulug ve gelismesine meydan vermemistir.
Viicudumuz gibi, ruhlarimiz da ezilmis, sikilinca yalnizliklara siiriiklenmistir.
Ruhumuzdan tasip gelen sesler, mahzun, liziintiilii iniltiler seklini almistir. Ney' in

29 Baltacioglu, Sanat, s. 30.
2% inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, ss. 228-229.
27 Agaoglu, Ue Medeniyet, ss. 84-85.
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biitiin ahenkleri, sazin biitiin sikayetleri, udun biitiin ahlari, Dogu'nun o yiizyillarca
ezilmig ruhunun birer iniltisidir. Bu iniltiler, serbest yasayan, serbest diisiinen,
serbest nefes alan, serbest duyan goégiislerden ¢ikmaz. Onlar, padisah celladinin
bicagi altinda titreyenlerin, kadi efendinin kafir saymasi ve lanetlemesi ile
susmaya mecbur olanlarin veya haremin sikintilari iginde ezilen bir kadinin
ruhundan kopan feryatlardir ki, bugiin de dinledigimiz zaman bize ferahlik yerine
lizlintli, heyecan yerine sikinti ve keder veriyor. Artik yetismez mi bu kadar
iiziintiiler, yetismez mi bu kadar iniltiler ve aglayislar?

Tiirk toplumunun zihinsel yapisi ile var olan sanat tirtinleri arasindaki iligkiye
dikkat ceken isimlerden bir digeri de Ismail Hakki Baltacioglu’dur. Baltacioglu’nun
Osmanli Devleti’nde hakim olan miizikle ilgili degerlendirmeleri, mevcut haliyle
sanatin, Tlrk toplumunun zihinsel yapisina olasi etkilerinin anlagilmasi adina yol
gostericidir. Miizik denildiginde “mahalle mekteplerinde okutulan ilahilerimizi(n),
oturdugu yerde kimildatmiyan, bagirtan, giiftesiyle, bestesiyle, biitiin varligiyla daha
kiigiik yasta iken ataleti, esareti, miskin kanaati, aczi telkin eden, ¢ocuklarin kalbini
6limle, mezarla titreten” miizigin anlasilmamasi gerektigini ileri siiren Baltacioglu,
miizik kavramiyla “canli, hareketli, ahlaki, medeni” bir miizige isaret ettiginin altin1
cizmektedir. Buna istinaden de, miizik hareketinde, medenilesme ile alakasi olmayan
“oli ve fosillesmis™ bir kiiltiirtin varliginin ortadan kaldirilmasini her Tiirk i¢in bir

gorev addetmektedir.?%

Sanat ile mevcut zihinsel yapi arasinda kurulan bagin temeline inmek,
Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda sanat alaninda iiretilen politikalarin arkasindaki itici
giicli anlayabilmek agisindan 6nem tagimaktadir. Bat1 uygarliginin degerleri dl¢iisiinde
sekillenecek, akli ve insani Onceleyen yeni zihinsel yapida bireylerin yasamdan
beklentileri de degisecektir. Yeni zihin formunda insan yasaminin temeli “nese ve
saadet”e dayanir. Atatiirk, 1937 yilinda Romanya Disisleri Bakan1 Antonescu ile

goriismesinde devrimlerle insa edilmek istenen yasam seklini soyle agiklar:?%

Milletler gam ve keder bilmemelidir. Seflerin vazifesi, hayati nese ve sevkle
kargilamak hususunda milletlerine yol gostermektir.

Vaktile kitaplar karistirdim. Hayat hakkinda filozoflarmm ne dediklerini
anlamak istedim. Bir kism1 her seyi kara goriiyordu. ‘Mademki higiz ve sifira
varacagiz, dinyadaki muvakkat dmiir esnasinda nese ve saadete yer bulunamaz’
diyorlardi.

Baska kitaplar okudum, bunlar1 daha akilli adamlar yazmisglardi. Diyorlardi ki:
‘Mademki sonu nasil olsa sifirdir, bari yasadigimiz miiddetge sen ve satir olalim.’

Ben kendi karakterim itibarile ikinci hayat telakkisini tercih ediyorum.

29 Baltacioglu, Sanat, ss. 153-154.
299 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, Atatiirk iin Soylev ve
Demecleri, ss. 324-325.
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Yeni bir yagam tahayyiilii, toplumda yeni arzu ve hevesleri tetikleyecek, bu da
toplumun sanata bakisini degistirecektir. Yeni toplum tiyatrolara, konser salonlaria
istek duyacak, cilinkii sanatin insanm1 eglendirip egitmekle kalmadigini, onda yasama
zevkini filizlendirdigini anlayacaktir. Suat Sinanoglu, boyle bir toplumun, yasamin
giizel oldugunu ve yasamaya degdigini bulgulayacagini sdylemekte ve soyle devam
etmektedir:3% “Atatiirk’iin en giizel arzularindan biri Tiirk ulusunun yasami sevdigini

ve ondan zevk aldigini gérmekti.”

Cumhuriyet déneminde benimsenen Batililasma hareketi, gegmis donemdeki
emsallerinden iste bu noktada ayrilmaktadir. Bati’ya yonelme daha biitiinciil bir
yaklagimla ele alinmis ve toplumun Oziine, zihinsel formuna kadar ulagabilmeyi
hedeflemistir. Bu noktada da sanatin hem kendi i¢inde doniisiimiiniin saglanmasina

hem de toplumu doniistiirmesine imkan verecek politikalar tiretilmistir.
3.1.3. Ulus¢uluk: Bir Ulusal Kimligin Insas

Tarim toplumlarindan sanayi toplumlara gegis, egitime bagh st kiltiirlere
dayanan yeni bigim bir toplumsal Orgutlenmeyi beraberinde getirmistir. Ernest
Gellner, ulusgulugu, her biri devlet tarafindan korunan bu yeni Orgiitlenmenin bir
sonucu olarak degerlendirir. O, ulusgulugun, “uykuya yatmis bir giiciin uyanis1”

olmadigini ileri siirer ve sdyle devam eder:3%

Uluslart dogal ve Tanri’nin belirledigi sekilde siniflandirmak ve dogustan
varolan ancak uzun siire ertelenmis bir siyasal kaderi olduklarini savunmak bir
efsaneden ibarettir. Bazen dnceden varolan kiiltiirleri alip onlari ulusa doniistiiren
ulusguluk, bazen de uluslari kendi yaratir ve ¢ogu kez de Onceden varolan
kiiltiirleri yok eder. Iyi de olsa kotii de olsa gercek olan budur ve genellikle
kagmilmazdir.

Ust kiiltiirler, tarim toplumlarinin aksine sanayi toplumlarinda, siyasal destek ve
korunmaya ihtiya¢ duyarlar ve “her st kiiltiir artik devletin, tercihen de kendine ait
bir devletin pesinde kosmaktadir.”**? Ancak sanayilesmenin diinyanin her yerinde ayni
bicim ve ayni zamanda gerceklesmemesi, insanlig1 keskin bi¢cimde rakip gruplara

3

ayirmig>®®, boylece de “kendine ait bir devletin pesinde kosma” meselesini

farklilastirmistir. Ernest Gellner’in sanayilesmeye dayali olarak agikladigi “ulusguluk™

300 Sinanoglu, Tiirk Hiimanizmi I, s. 83.

301 Ernest Gellner, Uluslar ve Ulus¢uluk, ¢ev. Biisra Ersanli Behar & Giinay Goksu Ozdogan, Insan
Yayinlari, Istanbul 1992, ss. 92-94.

302 Gellner, Uluslar ve Ulus¢uluk, s. 97.

303 Gellner, Uluslar ve Ulus¢uluk, s. 99.

87



kavrami, genel olarak Bati ile Dogu toplumlarinin, 6zelde ise Bati’ya kiyasla

Tiirkiye’nin uluslagma siire¢lerindeki ayrimlari anlamaya yardime1 olacaktir.

Bati’nin uluslagma siirecini modernlesme ile bir arada gotiirmesine karsin Tiirk
uluslagsmasinda ulus¢ulugun, modernlesmenin bir araci haline geldigi goriiliir. Bu
kapsamda uluslasmada da modernlesmede oldugu gibi Batili 6rnekler model
almmustir.3% Dolayisiyla Cumhuriyet devrinde takip edilen ulusculugu, bir dnceki
boliimde gegen Batililasma hareketiyle birlikte degerlendirmek gerekir. Ulusguluk, bu
dogrultuda hem maddi hem de manevi anlamda Batili degerlerle sekillenmis bireylerin

yaratim siireciyle yakindan ilgilidir.

Ulusculuk, Ernest Gellner’e gore uluslarin {iriinii degil tam tersine uluslari
meydana ¢ikaran bir siirectir. Gellner ulusgulugun, “6nceden varolan, tarihsel mirasin
getirdigi cok sayidaki kiiltiirlin i¢cinden bir se¢im yapiyor ve onlart ¢ogunlukla
tamamen doniistiiriiyor” olsa da bu kiiltiirel ¢esitlilikten yararlandigini ve ona olumlu
etkide bulundugunu belirtmektedir. Ciinkii ulusguluk faaliyetlerine bagl olarak “6lii
diller yeniden canlanmakta, gelenck icat edilmekte ve eskiye ait oldugu sanilan

birtakim saf 6zellikler giindeme gelmektedir.”3%

Idealize edilmis bireylerin olusturdugu bir topluluk yaratim siireci olarak
ulusguluk, Ernest Renan’in wulus taniminda daha ayrintili olarak ifadesini

bulmaktadir:3%

Ulus bir hissiyat, ruhani bir ilkedir. Bu hissiyat, bu ruhani ilkeyi aslinda bir
olan iki sey olusturur. Biri gegmiste, digeri simdidedir. Biri ortak zengin bir
hatiralar mirasina sahip olmaktir; digeri simdiki zamanda ortak karara varma,
birlikte yasama arzusu, bolinmemis halde aldiklar1 mirast gelistirmeye devam
etme iradesidir... Ulus, birey gibi, uzun bir gayret, fedakarlik ve 6zveri ge¢misinin
sonucudur. En mesru kiilt ata kiltiidiir; atalarimiz bizi biz yapmustir.
Kahramanliklarla, biiyiik adamlarla ve zaferlerle ... dolu bir ge¢mis, iste ulusal
fikrin dayandig1 sosyal sermaye bunlardir. Gegmiste ortak zaferlere, simdi ortak
bir iradeye sahip olmak; hep beraber biiyiik isler yapmak ve daha da yapmak
istemek, iste bunlar bir halk olmanin basglica sartlaridir.

Yeni kurulan Cumhuriyet de, smurlart igindeki ¢ok-kiiltiirlii bir toplulugu
“halk”a doniistiirecek bir inga slirecine girismistir. Atatlirk’iin, egemenligin kayitsiz
sartsiz sahibi olarak nitelendirdigi “millet” kavramina yonelik gelistirdigi tanim,

Ernest Renan’in yukarda gecen ulus tammmiyla dikkat cekici benzerlikler

84 Yesim Kilig, “Nationalismus: Ulusguluk mu Milliyetcilik mi? Kavramin Cevirisi Uzerinden
Tiirkiye'de Ulusculuk Séylemlerine Genel Bir Bakis”, Studien zur deutschen Sprache und Literatur, C.
2,S.22,2009, s. 44.

305 Gellner, Uluslar ve Ulusculuk, s. 105.

3% Ernest Renan, Ulus Nedir?, cev. Gokce Yavas, Pinhan Yaymcilik, Istanbul 2016, s. 50.

88



icermektedir:®®’ “Zengin bir hatira mirasma sahip bulunan; beraber yasamak
hususunda miisterek arzu ve muvafakatte samimi olan; ve sahip olunan mirasin
muhafazasina beraber devam hususunda iradeleri miisterek olan insanlarin

birlesmesinden meydana gelen cemiyete millet nami verilir.”

Devaminda milletin temeline yerlestirdigi “... maziden kalan miisterek zafer ve
yeis mirasi; istikbalde gerceklestirilecek ayni program; beraber sevinmis olmak,
beraber ayni1 iimitleri beslemis olmak...” seklindeki ilkeler, s6z konusu benzerligi daha

da keskinlestirmektedir.3%®

Bu tanima dayandirilarak da Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuran Tirkiye halki, “Tiirk
milleti” olarak adlandirilir. Buna bagl olarak oncelikle ortak dil yaratimi konusuna
odaklanmilmus; 1928 yilinda Harf Inkilab1 gerceklestirilerek Tiirkce, milletin dili olarak
kabul edilmistir. Atatiirk’lin asagida yer alan ciimleleri, yeni milletin insasinda,

Tiirkgeye nasil bir islev yiiklendigini gosterir:*%° «

... Tiirk milleti gegirdigi nihayetsiz
badireler iginde, ahlakinin, ananelerinin, hatiralarinin, menfaatlerinin, elhasil bugiin,
kendi milliyetini yapan her seyin dil sayesinde muhafaza oldugunu goriiyor. Tiirk dili,

Tiirk milletinin kalbidir, zihnidir.”

Ozellikle 1930’Iu yillar, ulusun, “Tiirk milleti” temelinde insas1 konusunda
onemli adimlarin atildig1 yillar olarak tarihe gegmektedir. Bu donemde esas mevzu
“Tirklerin dunya tarihinde hakiki yeri ve medeniyet alemindeki rolleri”’nin ne
oldugudur. Atatiirk, 1930’a degin tarih konusunda bilimsel metinlere yOnelmis,
yabanci eserler terciime ettirmistir. 1930 yiliyla birlikte, yeni kitaplarin getirtilmesi ve
devlet ve bilim adamlarinin da ilgisini Tiirk tarihi konusuna yonlendirmesiyle yogun
bir “tarih arastirmalar1” devrinin kapilari aralanmustir.3'° 1931 yilinda Tiirk Tarihi
Tetkik Cemiyeti’nin®*? kurulmasinin ardindan dil meselesi yeniden giindeme

gelmistir:31?

Temmuz 1932 de, Birinci Tiirk Tarih Kongresi'nin kapandig1 giin, Gazi M.
Kemal bir de, dil meselesini ele almak liizumunu hissetmisti... Clnkii, Tarih
calismalar1 esnasinda filolojik arastirmalarin zaruri oldugu kabul edildiginden,
ayr1 bir tesekkiiliin, bu meselelerle ugrasmasi lazimdi. Ayni1 zamanda Tiirk dilinin
sadelestirilmesi, halkin konugsma dili ile yaz1 dili arasinda bir ahenk temin

307 Gazi Mustafa Kemal, Medeni Bilgiler, Orgiin Yayinevi, Istanbul 2019, s. 34.

308 Gazi Mustafa Kemal, Medeni Bilgiler, s. 35.

309 Gazi Mustafa Kemal, Medeni Bilgiler, s. 23.

810 Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, s. 257.

311 Cemiyet, 1935 yilinda “Tiirk Tarih Kurumu” adin1 almistir.

312 Afet Inan, “Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesinin Kurulus Hazirhiklar1 Uzerine”, Tarih Arastirmalar
Dergisi, S. 1, 1957, s. 5.
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edilmesi, kiltiir islerimiz i¢in, en ¢ok istenen bir ¢alisma kolu idi. Ancak, bunun
da bir metod dahilinde yapilabilmesi i¢in, Atatiirk Tarih Kurumu'na muvazi olarak
bir "Dil Kurumu" kurmustur.

Dil konusundaki atilimlarin temelinde Atatiirk’{in ulusal duygu ile ulusal dil
arasinda kurdugu yakin iliski yer almaktadir. Bu iligkiyi soyle agiklar: “Ulusal duygu
ile dil arasindaki bag ¢ok kuvvetlidir. Dilin milli ve zengin olmasi, milli duygunun

gelismesinde baslica miiessirdir.”%*

1930’lu yillarda tarih ve dil alanindaki calismalarin aydinlar araciligiyla
sistematik bir programa dontiistiiriilmesine odaklanilir. Bu programa bagli olarak Tiirk
kiltiriiniin kokenleri tarih, dil ile birlikte sanat temelinde de arastirilmakta ve bu
arastirmalar sonucunda Tiirklerin en eski uygarliklardan birine sahip olduklar tezi
ortaya atilmaktadir. Bu tezde, Tiirk kiiltiiriiniin Islamiyet &ncesi dénemi iizerinde
durularak Orta Asya’dan Cumbhuriyet Tiirkiyesi’ne uzanan kiiltiirel siireklilige dikkat

cekilmektedir.3%4

Dolayisiyla Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillarda ulus insasi konusunda tarih
ve dil alanina 6nem verilmis, tarih ve dil alanindaki ¢alismalarin kurumsal bir yapiya
kavusturulmasi, bu kurumlar aracilifiyla da millet bilincinin koklerine inilerek
saglamlagtirilmasina calisilmistir. Sanat da bu ¢alismalarin dnemli bir bileseni olarak
goriiliir. Ciinkii Atatiirk, bir sanat eserinde, giizellik denilen estetik degerin yaninda
toplumun hemen biitiin i¢ benliginin yer aldigin1 diisiinmektedir. O’na gore bir resim
tablosu, bir tiyatro eseri, sadece estetik deger tasiyan bir eser degildir. Bu eser ayni
zamanda onu meydana getiren insanin i¢inde yasadigl milletin zekasini, felsefesini,
ahlakini, maddi ve manevi isteklerini de tasimaktadir.3®® Bu sebeple, Cumhuriyet
doneminde giizel sanatlar alaninda iiretilen politikalar1 ulus insasi siirecinden bagimsiz

diistinmek olanaksizdir.

Cumbhuriyet’in kurulus doneminde ortak bir tarihin olusturulmas: ve bunun
nesillere aktariminda heykel, 6ncelikli olarak tercih edilen alanlardan biridir. Atatiirk,
uygarlik alaninda Tiirk tarihine etkisi olan kimselerin “anilarini tazelemek™ ve gelecek
nesillere aktarimini saglamak amaciyla bu kisilerin tespit edilmesi ve heykellerinin

yapilmasi konusuna énem vermistir.3!® Afet Inan’in, Atatiirk’iin son yilinda yapilan

313 Mustafa Kemal Atatiirk, Atatiirk ’iin Biitiin Eserleri, C. 24, Kaynak Yayinlari, Istanbul 2008, s. 262.
314 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s. 21.

315 Cemal Anadol ve Mehmet Kara, Atatiirk ve Sanat, Yaylim Yayncilik, Istanbul 2001, ss. 15-16.

316 Afet Inan, bu konuda en giizel 6rnek olarak Atatiirk’iin, 2 Agustos 1935 tarihinde Tiirk Tarih
Kurumu’na Mimar Koca Sinan’in heykelinin yapilmasi i¢in verdigi yazili emri gosterir ve devam eder:
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Barbaros’un heykeli lizerine soyledikleri, heykel ve ulus insasi arasinda kurulan

iliskiyi &rnekler niteliktedir:3!’

Turk denizcilerinin sembolu olan, biytk cedleri Barbaros i¢in dikilen bu
abideden, memnuniyet duyduklari siiphesizdir. Her Istanbul’lu, oraya giden her
Turk, Barbaros'u ve o asrin Tiirk denizcilerini, bu abidenin dniinde milli bir
heyecanla seyretmiyor mu? Cocuklarimizin goziinde canlanan, bu tarih
sahifelerini hangi yazi bu kadar belig surette ifade edebilmistir?

Resim de yeni bir ulus yaratimmin desteklenmesine hizmet eder. Ozellikle
kurulus yillarinda, savasta elde edilen zaferin resmedilmesine yonelik yogun
caligmalar dikkat ¢eker. Bu calismalarla yapilmak istenen de yine ortak bir tarihin
yaratilmasi, milli bir heyecanin tetiklenmesi ve baglarin giiglendirilmesidir. Ayrica
yeni bir ulusun yaratilmasinda ortaya konulan inkilaplarin halka aktarilmasinda da
resim 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmistir. Harf Inkilabi sonras1 Nazmi Ziya Giiran’in
‘Harf Inkilab1”, Cemal Tollu’nun ‘Gazete Okuyan Koyliiler’, Seref Akdik’in ‘Millet

318

Mektebi’ konulu resimleri ile benzeri yapitlar®*°, resmin bu islevine 6rnek olusturur.

Bu dénemde, miizik ve tiyatro®!® alanlar1 da ulus insas1 siirecine eklemlenmistir.
Sanatin, “ortak duygularin beslenmesi, milli zevkin incelmesi, toplu hayatin
giizellesmesi” adina giiglii etkileri oldugunu belirten Ahmet Agaoglu, bahsedilen iki
alanin topluma etkilerini aktarirken ulus insa siireciyle iliskisini de ortaya

koymaktadir:*?°

Bir operada toplanmis olan halk, hi¢ olmazsa dort-bes saatlik bir miiddet i¢in,
arasindaki sinif, riitbe, servet farklarini unutarak ortak bir heyecan hayati yasiyor.
Bu saatlerin sayisi ne kadar artarsa, o fertler arasindaki duygu ortakligi ve
beraberligi o nispette artar. Hele Wagner gibi, Alman tarihini miizigi ile dile

“Atatiirk zamaninda Mimar Koca Sinan'm heykeli i¢in yer aradigimiz zaman, Ankara'nin sehir plani
iizerinde de incelemeler yapilmisti. O zaman soyle konusuldugunu hatirliyorum: ‘Genglik Parki'ndaki
genis yollarin iki tarafina biitiin Tiirk biiyiiklerinin heykel ve anitlar1 yapilmalidir’ denmisti.” Bkz. inan,
Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, ss. 244-245.

817 Afet Inan, Mimar Koca Sinan, 2. Baski, Tiirkiye Emlak Kredi Bankas1 Nesriyat1, 1968, s. 68.

818 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, 1s Bankas:1 Kiiltiir Yaymlar1, Istanbul 1973, s. 32.

319 Tiyatronun, inkilaplarin halka benimsetilmesi ve ulus ingasindaki islevine 6rnek olarak Atatiirk’{in
usagl Cemal Granda’dan bir ant: “Bir giin Resit Galip yanina Muhsin Ertugrul'u alarak Cankaya'ya
gelmisti. Sofrada heniiz herhangi bir konuda konusma agilmadan Atatiirk, Muhsin Ertugrul'a dénerek:
‘Faruk Nafiz Camlibel'in yazdig1 ‘Akin’ piyesini nasil buldunuz?’ diye sordu. O siralarda devrimi
yayacak ve yerlestirecek ulusal eserlere siddetle ihtiyag vardi. Devrimci yazarlar, edebiyatgilar kollarint
stvamuslar, gece giindiiz ugrastyor, modern Tiirkiye'nin devrimlerini destanlastirmaga galistyorlardi. iste
Faruk Nafiz'in Tiirk tarihini konusturan ‘Akin’ piyesi de ‘Kahraman’ piyesi gibi Atatiirk'iin emriyle
yazilmis, Ankara Tiirkocag1 binasinda, Ibrahim Necmi Dilmen, Halil Vedat Firatli ve Miinir Hayri
Egeli'nin gozetiminde Ismetpasa Kiz Enstitiisii ve Gazi Egitim Enstitiisii 6grencilerine oynattirilimugtr.
Sahne eserleriyle ilgilenen Atatiirk, uluslarin kendi tarihlerine 6nemli yerler ayirmalar1 gerektigini
sOyler ve ¢ok koklii bir gegmise sahip olan Tiirk tarihinin destanlastirilmasini isterdi. Behcet Kemal
Caglar'in ‘Coban’ piyesi de, bu amagla yazilmstir. Iste Milli Temsil Akademisi Kanunu'nun ¢ikarilisi
ve Devlet Tiyatrosu'nun kurulusu bu goriisiin iiriiniidiir.” Bkz. Turhan Giirkan, Atatiirk iin Usaginin
Gizli Defteri, Fer Yayinlari, Istanbul 1971, s. 112.

320 Agaoglu, Ue Medeniyet, ss. 83-84.
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getiren, Tchaikovsky gibi Rus duygularini mizik ile sdyleyen bestekarlar da
yetisirlerse, miizigin topluma tesirleri en yiiksek dereceye ulasir.

Tiyatro da, ayn1 mahiyette sosyal bir amildir. Sahne iizerinde gelisip giden bir
oyun, sahneyi seyredenlerin hepsinde ayni fikir ve duygular1 yaratir. Cemiyetin
degisik sinif, tabaka ve ziimrelerine mensup herkes, dilin en miikkemmel 6rnegini,
en iyi telaffuz eden agizlardan isitir. Temsil edilen hayatin iyi ve kotii taraflarini
ayirir. Sahnede temsil edilen faziletlere ister istemez saygi, kotiiliklere nefret
duyar. Bu suretle, tiyatro genellikle igtimai amillerin en esaslisi olan dilin, ahlakin,
ortak duygularin gelismesine, yiikselme ve birlesmesine hizmet ederek, fikir ve
his birligini saglar. i¢timai ve tarihi olaylar1 konu yapan tiyatrolar ise, milliyet
suurunun dogmasinda 6nemli bir amil olurlar.

Agaoglu’nun altini ¢izdigi gibi bu dénemde, ulus inga siirecinin bir yansimasi
olarak sanat eserlerinde dil konusunun hassasiyetle ele alindig1 goriilmektedir. Sanat,
yeni ulusun yeni dilinin de tasiyicis1 konumundadir. Bu sebeple de eserlerin diline
yonelik miidahaleler gelistirildigi goriilmektedir. Konuyla ilgili Adnan Saygun’un
anilarindan aktardigi asagidaki pasaj, yeni rejimde dil ile sanat arasinda kurulan baga

151k tutmaktadir:3%

Oniinde bazi kitaplar da olan Atatiirk bir sarkinin oldukga arapca-farsga
karisig1 sozlerini sade Tiirkgeye ceviriyor, Kazim Pasa (Ozalp) yaziyordu.
Cevirme isi tamam olduktan sonra Atatiirk bu sozleri bana verdi ve bestelememi
istedi. Istegini yerine getirdim ve piyanoda kendime eslik ederek bestemi
sOyledim. Bu, piyano esliginde bir lied olmustu. Atatiirk bu lied’i birka¢ defa daha
tekrarlamamu istedi. Her defasinda heyecaninin arttigimi fark etmemek miimkiin
degildi. Nihayet, masadaki kalabalik davetlilerine donerek sunlari soyledi:
“Efendiler! O sozler Osmanlicadir ve onun musikisi Osmanli musikisidir. Bu
sozler Tirk¢edir ve bu musiki Tiirk musikisidir. Yeni sosyete, yeni sanat!”

Sanat, ulusun yaratim siirecinde bir ara¢ olarak kullanilmakla beraber,
bagimsizlik savasi sonrasi insa edilen bu yeni ulusun diinyaya tanitilmasi i¢in de bir
vasita olarak degerlendirilmistir. Atatiirk’e gore tek bir medeniyet vardir ve uluslar
irettigi sanat eserleriyle bu medeniyete katki sundugu 6l¢iide medeniyet sahnesinde
varlik gosterebilir. Atatiirk’lin onuncu y1l nutkunda yer alan agsagidaki climleleri, giizel
sanatlarda ilerlemeyi medeni diinyaya karst milli bir sorumluluk olarak

degerlendirdigini gostermektedir: 322

... yiikksek bir insan cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da, giizel
sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun i¢indir ki, milletimizin ... giizel
sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve
tedbirlerle besliyerek inkisaf ettirmek mill1 iilkiimiizdiir.

Tiirk milletine ¢ok yarasan bu lilkii, onu, biitiin beseriyete hakiki huzurun
temini yolunda, kendine diisen medeni vazifeyi yapmakta, muvaffak kilacaktir.

321 Ahmet Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, 2. Baski, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara
1987, s. 44.

322 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, Atatiirk’iin Soylev ve
Demecleri, ss. 318-319.
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Atatiirk, ‘glizel sanatlar1 sevme ve onda yiikselme’yi, bir ulusun tarihi bir gorevi
olarak nitelendirmektedir. Dolayisiyla bu anlayista giizel sanatlar bir ulusun ulus
niteligi kazanmasinin baglica sartlarindan biri olarak kabul edilir. Bu kabul, sanat

alaninda tiretilen politikalarda yansimasini bulacaktir.
3.2. Politika Belgelerinde Sanat

“Sanat eglence gibi anlasilirsa devleti hi¢ alakadar etmez; bir kiymetler
mecmuasi gibi anlasilirsa devleti dogrudan dogruya alakadar eder.”®*{smail Hakk1
Baltacioglu’nun bu ciimlesi, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda devletin sanatla
kurdugu iligkiyi 6zetlemektedir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, sanat1 nemli bir
alan olarak gordiigiinden, savasin hemen ardindan tiim ekonomik sikintilara ragmen
bu alanla dogrudan dogruya alakadar olmus ve sanatin toplumda yayginlastirilmasi
konusuna odaklanmustir. Bir dnceki baglikta devlet-sanat-toplum iliskisinin ideolojik
temellerini inceleyen tez ¢aligmasi bu boliimde ¢esitli belgeler 15181nda, sanat alaninda

politika yaratma siirecine odaklanacaktir.

3.2.1. Siyasal Karar Siirecinde Sanat: TBMM Tutanaklar1 Uzerine

Degerlendirme

1923-1950 yillar1 arasindaki Meclis goriismeleri incelendiginde devlet-sanat
iligkisinin Oncelikli olarak bir “ihtiya¢” temelinden degerlendirmeye tabi tutuldugu
goriilmektedir. Buraya kadar anlatilanlar, Cumhuriyet’in kurulus doneminde hakim
ideolojinin sanati, halk icin temel bir ihtiya¢ olarak degerlendirdigini gostermistir.
Bununla birlikte, sanati halkin temel bir ihtiyact olarak nitelendiren hakim goris
karsisinda savastan ¢ikmis yoksul bir iilkede daha oncelikli ihtiyaglarin oldugunu
diistinenlerin itirazlar1 da yiikselmektedir. Sanatin bir ihtiya¢ olup olmadig1 yoniindeki
diisiincelerse sanati maddi olarak destekleme ya da desteklememe konusundaki

tartismalar1 sekillendirmektedir.

Sanatin desteklenmesi iizerine yiiriitiilen tartismalara yon veren bir baska husus
baticilik ve milliyetcilik arasindaki gerilimdir. Bu boliimde ilk olarak bu gerilim
tizerinde durulacak ardindan 6rgiin egitim, sanatcilarin yetistirilmesi ve desteklenmesi,
vergiler, miidahaleler ve eksiklikler basliklar1 altinda devletin sanatla ve bu sayede

toplumla kurdugu iliski ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

323 Baltacioglu, Sanat, s. 33.
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3.2.1.1. Ideolojik Gerilimler: Teknigi Batih, Ruhu Milli Sanat

Sanat politikalarinin temelinde yatan ideolojilerden birinin Baticilik olduguna
daha onceki boliimde deginilmisti. Meclis tartismalari, Cumbhuriyet’in kurulus
yillarinda sanat politikalarinin Bat1  etkisinde sekillenisinin, milli degerlerin
kaybedilmesi konusunda bazi endiseleri beraberinde getirdigini gdosterir. Bu

tartigmalarin en yogun izlendigi alansa miizik olmustur.

Cumbhuriyet’in ilanini takip eden sene Musika-i Humayun, Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti’ne doniistiiriilmiis ve Heyet’in orkestra sefligine de Istiklal Mars1’nin
bestecisi olarak iin kazanan Osman Zeki Ungor getirilmistir. Ayni y1l Meclis’te, Zeki
Ungor’e verilecek maas hakkindaki goriismede, Vekil Besim Atalay’in, Bati miizigine

ayrilacak kaynagi, milli miizige duyulan ihtiyag {izerinden elestirdigi goriiliir:3?*

Arkadaglar, Zeki Beye biz ni¢in maas tahsis etmek istiyoruz? Sanatkar diye
mi, memlekette bagka sanatkar yok mudur? ... Sonra bu adam sanatkarsa hangi
iste sanatkar? Musikide, hangi musikide?... Garp Musikisinde. Sark Musikisi
yoktur. Evet efendiler, bir fen musikisi vardir, buna yerden gége kadar inanirim.
Fakat arkadaslar, ben cgarik devresinde yasarken bana ylksek musikinin lizumu
yoktur... Garp musikisi bana goére sanat degildir. Bana, benim musikim, benim
edebiyatim, bana Tiirk musikisi ldzimdir... Benim ruhumda bedii hisler
uyandirmayan, heyecanlar uyandirmayan musikinin bana lizumu yoktur.
Arkadaslar, ancak bana kendi harsim, kendi musikim, beni inleten, beni aglatan,
beni muhayyeleda sevkeden musikim lazimdir. Arkadaslar benim musikimde
ileriye dogru gidebiliriz, fakat bunun i¢in para verilemez.

1920’lerin sonu itibariyla sanat alaninda yapilan hamlelerde teknik bakimdan
Bati’ya basvurulacagi belirtilirken milli ihtiyaclarin da goz ardi edilmeyeceginin
mesaj1 verilmektedir. 1934 yilinin Kasim aymda Meclis’i acarken yaptig1 konugmada
Atatiirk, miizik alaninda takip edilecek yolu net bir sekilde cizer:3?® “Ulusal; ince
duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari, bir giin
once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk

ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”

Bir yil sonra yine Meclis acilisinda “Ulusal miizigimizi modern teknik iginde
yiikseltme ¢aligmalarina bu yil daha ¢ok emek verilecektir.” derken Atatiirk, bu
konuda kararli bir sekilde ilerleniyor oldugunun bilgisini verir.3?®® Temel amac milli
degerlerin Bat1 teknigi ile islenerek, yeni rejimin ulusal kimligine has sanatini ortaya

cikarmaktir. O’na gore bu, uygar medeniyetler seviyesinde yer alabilme ve milli

324 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 2, C. 8, 26.3.1924, s. 38.
325 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 4, C. 4, 1.11.1934, s. 4.
326 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 5, C. 6, 1.11.1935, s. 2.
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degerlerin uluslararasi diizeyde temsil edilebilmesi i¢in en elverisli yoldur. Burada
dikkat edilmesi gereken nokta, sanat alaninda izlenen bu politika ile Osmanli

kimliginden ayrigsmis yeni bir ulusun insa projesinin de yiiriitiiliiyor olusudur.

Bat1 tekniginin, sanat alanindaki niifuzunun yogunlasmasi Meclis’te daha derin
tartismalar1 doguracaktir. Siklikla Tiirk miiziginin, Bat1 miizigi golgesinde kayboldugu
diisiincesi etrafinda sekillenen bu tartismalar, vekiller arasinda da bir kutuplasmay1
tetiklemektedir: Garp miizigi ve Sark miizigi. Devlet Konservatuvari hakkinda
hazirlanan kanun tasarisina iliskin goriismelerde, bu kutuplasma net bir sekilde

izlenebilmektedir.

Konservatuvar’in sadece Bat1 miizigine iligkin egitim verecek olmasi, Osmanl
miiziginden de bir kopusu simgelemekte, bu ise Osmanli kimligi ve insa edilmek
istenen yeni kimlik arasindaki c¢atismay1 giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla 13
Mayis 1940 tarihli Meclis oturumunda Vekillerce tasariyla ilgili olarak yiiriitiilen
tartigmada temel mesele yine agilmasi planlanan konservatuvarin milli miizikle
iligkisidir. Ancak burada 6nemli olan “milli” olanin neyi ifade ettigidir. Vekil Ali Siiha

Delilbag’in: 3%/

Kendi musikimizi kaybediyoruz. Kiiciik yastan beri bu musikile biiyiidiik.
Tipki sevgilisini kaybetmis bir adam gibi miiteessir olurum. Bize bir cemaat
musikisi 1azimdir. O cemaat musikisini Konservatuvar icad edecek degildir. Bunu
biz buluncaya kadar bazi memleketlerin bulduklari cemaat musikisini bize
Ogretecek ve buna bizi alistiracak olan konservatuvardir.

sozleri “milli” tanimi konusunda eski ve yeni ayrimimi vurgularken, “yeni’nin

insasinda Konservatuvar’in yliklendigi rolii gosterir.

Meclis’te konu ile ilgili yiikselen ¢atisma ve ¢ekinceler, Maarif Vekili Hasan Ali
Yiicel’in yasa ile ilgili yaptig1 aciklamada da yerini bulur. Bakan, yasa tasarisinin
gerekeesi lizerine konustuktan hemen sonra Devlet Konservatuvari i¢in neden “milli”

tabirinin kullanilmadigin izah eder:?®

Biz bir seyin milli olmasini mutlaka bu sifatin {istiine yazilmasile anlamiyoruz.
Giizel sanatlar akademimiz var. Elbetteki orada yapilan resimlerin ve ressamlarin
bizim ruhumuza intibak eden, bizim renklerimizi, bizim hayatimizi, bizim
1siklarimizi ifade etmis olmasini tabil istiyoruz. Mutlaka bunu istedigimizi
gostermek igin «Giizel sanatlar Milli akademisi» mi demek 14zimdir? Istanbul
iiniversitesi bir milli miiessesedir. Bunun tevsikina mi ihtiya¢ vardir? Istanbul
millf tiniversitesi mi demek lazimdir? Biz tezkiyeye ve tekide her miiessesemizin
ve her isimizin (milli) olmasi bakimindan ihtiyact olmadig1 kanaatindeyiz. O
zaman her miiessesenin basina nigin bir milli kelimesi getirmiyelim? Binaenaleyh

327 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940, s. 92.
328 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940, s. 93.
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konservatuvar beynelmilel bir isimdir. Nitekim otomobil bdyledir, telefon
boyledir, enstiti boyledir.

Bakan devaminda, Bati’dan aktarimin teknik mahiyette oldugunun altini
cizmekte, ilimde oldugu gibi sanatta da medenilesmenin zorunlulugunu, ordu 6rnegi
tizerinden izah etmektedir: 32° “Ordu yaptigimiz zaman biz en ileriyi kabul etmisizdir.
Biz, su veya bu sebeble geri kaldigimiz zaman da en ileri ordularin teknigini
almisizdir. Sanat da, ilim de bunun istisnasini teskil etmez.” Bati’dan aktarimin,
ulkenin sanat eserlerini kiigiik gérme anlami tasimadigini da ekleyen Bakan, bu
eserlerin goriiniir kilinmasi adina yiiriitiilen faaliyetleri su sekilde aktarmaktadir:33
“Biz konservatuvarda her sene o isle mesgul olan arkadaglart memleketin dort
bucagina gonderiyor, oradan halk tiirkiilerini toplayor, buraya gelen saz sairlerini
dinliyor ve onlarin plaklarint aliyoruz. Arzu eden arkadaslarim tesrif edib
konservatuvarda bunlar1 dinliyebilirler. Bunlarin diskleri toplanmig, dosyalari

yapilmistir, her zaman dinlenilebilir.”

Bakan bu cimleleriyle “milli” degerler i¢in basvurulacak kaynaklari da
gostermektedir. Medeni metotlarin, milli duygularin ifadesi i¢in kullanilacaginin altini
cizen Bakan, bunun asla Tiirkliikten kopus anlamina gelmedigini belirtir ve ekler:33
“Tiirk olmaga medeni olmak méani olabilir mi? ... Biz Tiirkiiz; yalniz musikimiz degil,
her seyimiz millidir... Amma bunu ifade etmege ut kifayet etmezse utu bir tarafa

birakiriz, ork 1azim gelirse onu alacagiz.”

15 Mayis 1940 tarihinde kanun tasarisiyla ilgili devam eden goriismede, yine,
miizikte modern teknige hakim olunmasmin, bir milletin kendi miizigini
olusturabilmesinin 6n sart1 oldugu iizerinde durulmaktadir. Vekil Kazim Nami Duru
Avrupa’da da miizigin, folklor miiziginin incelenmesi ve islenmesiyle basladigini
belirtmekte ve bu noktada Konservatuvar’in iistlendigi rolii agiklamaktadir:3%?
“Konservatuvarda miizik yaratmiyacagiz, miizisyen yetistirecegiz. Miizigi yapacak,
yaratacak miizisyendir. Teknigi, metodu orada dgrenecek, ahengi orada anliyacak. O
ahenk ile kendi milli vicdaninin tahassiisatini ifadeye c¢alisacaktir.” Vekilin

devaminda, “... enderun musikisi denilen musiki ... devrini geg¢irmis bir musikidir,

329 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940, s. 93.
330 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940, s. 93.
331 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940, s. 100.
332 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 15.5.1940, s. 126.
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tarihte gomiiliidiir, onu hortlatmayalim. climlesiyle de “milli” olanin sinirlarina

gonderme yaptig1 goriilmektedir.

Diger bir Vekil Osman Sevki Uludag ise Bati tekniginin kullaniminin Dogu ve
Bat1 miizigi konusunda bir tercihi ifade etmedigini, fakat medeni ve milli miizigin
insasinda bir zorunluluk oldugunun altin1 ¢izmektedir. Uluslararasi miizik i¢inde ona
aykir1 olmayan bir Tiirk miiziginin insa edilmesini medeni ve milli bir vazife olarak
nitelendiren Uludag, milli hayatla medeni hayati uzlastiramayan bir milletin geri bir

millet olarak kalacagini vurgulamaktadir. 33

Vekil Ali Riza Tiirel de sanat alanindaki politikalarin, inkilap¢iligin bir pargasi
olduguna dikkatleri ¢ceker. Bu noktada da 6n planda tutulmasi gereken sey, keyiflerden
ziyade iilke icin hedeflenen gelecektir. Inkilapcilik adma kismi degil biitiinciil bir
yaklagimin gelistirilmesinin 6nemine deginen Tiirel, sanat adina {iretilen politikalarda

izlenmesi gereken yolu su sekilde ifade etmektedir:3%

... bugiin sahsi itiyadlarimiz,
sahsi zevklerimiz ve taamiillerimiz haizi ehemmiyet degildir. Yarma biiyiik sanat
eserleri hazirlamak imkanlarimi verecek bir miiessese kurmak istiyoruz. Bu muessese

ancak biitlin diinyanin kabul ettigi esaslarla kurulabilir.”

Miizik alanindaki s6z konusu kutuplasma, radyo yayinlarinin igerigi konusunda
da kendini gosterir. Radyo’da Tiirk miizigine, Bati miizigine oranla daha az yer
verildigi yoniindeki endiseler de yine Baticilik ve milliyetgilik arasindaki gerilimin bir
yansimasidir. 22 Mayis 1945 tarihli oturumda Vekil M. M. Kansu, Basin Yayin Genel
Miidiirii’niin Tiirk miizigini kaldirmak istedigi yoniindeki iddialarin asilsiz oldugunu
belirtmektedir:33¢ “Kendisiyle goriistiim; katiyen bdyle bir sey yoktur dedi. O halde

tebsir ederim arkadaglar bizim milli musikimiz yine eski yerindedir.”

Bir diger vekil, Silleyman Sirr1 i¢6z’{in Radyo’da Tiirk miizigi programlarmin
genisletilmesini talep eden konusmasi, Batt miiziginin toplumdaki yansimalarma da

151k tutmaktadir:3%’

Aziz arkadaglarim, bendeniz de Tiirk musikisinin radyo programlarinda biraz
daha genisletilmesini rica edecegim. Halihazirdaki program Tiirkiin ruhunu tatmin
etmiyor. Tirk musikisi ingiliz radyolarinda, Misir radyolarinda araniyor. Evet
ecnebi, yani Avrupa musikisinin de nesri aleyhdar1 degilim. Fakat arzu edenler,

333 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 15.5.1940, s. 127.
334 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 15.5.1940, s. 130.
335 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 15.5.1940, s. 135.
33 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 17, 22.5.1945, s. 254.
337 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 17, 22.5.1945, s. 255.
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onun agiki olanlar Avrupa radyolarimi acgarlar, istediklerini dinlerler. Ne vakit ki,
radyo Avrupa musikisine baglar, derhal radyolar kapanir.

Gegenlerde bir kdyli radyo almak istiyor ve ajantaya. diyor ki, «Bana bir radyo
ver, amma Necip Askini ¢almasiny

Anlagiliyor ki, Tiirk ruhu, halihazirda, bununla tatmin edilemiyor. Ne vakit ki,
yurddan sesler baslar, biitliin Tiirkiye kulak kesilir. Binaenaleyh Basin ve Yaymn
Umum Miidiirliigiinden ricam sudur: Tiirk ruhunun ihtiyacinin tatminine hizmet
etsinler.

Sonrasinda sdz alan Vekil Ismail Hakki Baltacioglu ise dikkatleri radyonun
mahiyetine ¢ekmektedir: “Tiirk radyosu bir sirket, ticaret radyosu degil, Devlet
radyosudur.” Baltacioglu, Milli Egitim Bakanlig1 ile Tiirk Radyosu’nun ayni
mabhiyette oldugunu ise amag ortaklig1 tizerinden anlatir: “Eregi, sonu sonucu sade
kiiltiirdiir.”*® Vekile gore Bati miizigi ve Dogu miizigi temelinde gidilen ayrimlardan
ziyade goz oniinde bulundurulmasi gereken en 6nemli nokta miizigin niteligidir:3%
“Alafranga, alaturka degil, garp, sark degil, hangi musiki? diriltici, insani, milli,
kiiltiirci musiki! Ne meyhane musikisine ihtiyacimiz vardir, ne de kedi miyavlar gibi
miyavlayicit musikiye. Bize sanat musikisi lazimdir, diriltici musiki lazimdir.” Vekil,
Tiirk miiziginin teknik anlamda Bat1’dan iistiin oldugunu savunanlara da kars1 ¢ikar:3*°
“Musikimizin Garp musikisinden ve Garp musikisi tekniginden istiin olduguna

gelince; bu noktai nazara istirak edemem. Evet Tiirk musikisinde melodi vardir. Fakat

teknik tstiinligl yoktur.”

Miizikte Bati teknigine basvurulmasinmi gereksiz gorenlere yonelik bir diger
aciklama Vekil Miimtaz Okmen’den gelmistir. Vekil bir yandan teknik konusundaki
tercihlerin 6nemine vurgu yaparken bir yandan da bunun, milli miizigin insasindaki

etkisine gondermede bulunur:34

Miizik mevzuu bildigim hatta vakif oldugum bir mevzu degildir. Fakat Partide
calistigim zaman, bir ¢ok salahiyetli arkadaslardan igitmistim; eger Dede Efendi
garp musikisinin teknigi ile yetismis bir adam olsaydi bugiin biitiin diinyanin
oniinde hayranlikla egilerek ileri memleketin heykelini yapmaga karar verecegi,
mesela Bethofen ayarinda bir adam olurdu. Demek ki milli kabiliyetin bu sahada
da tecelli ve inkisaf etmesi i¢in milletimizin kederini, 1stirabini, nesesini her seyini
daha giizel anlatmak i¢in garp teknigini, garp musikisini almamizda zaruret vardir.
Bu demek degildir asla ecdat yadigari olan milli musikiyi biisbiitiin ihmal edelim.
Fakat asil gayretimizi bu noktada garp musikisinde teksif ederek ... hakiki Tiirk
musikisini ancak o vakit meydana getirmis oluruz.

Baticilik ve milliyetcilik arasindaki gerilimin kendini gosterdigi alanlardan bir

digeri de tiyatrodur. Meclis’te milli tiyatronun gelistirilmesi konusu ara ara giindeme

33 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 17, 22.5.1945, s. 255.
339 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 17, 22.5.1945, s. 255.
340 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 17, 22.5.1945, s. 255.
341 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 17, 22.5.1945, s. 257.
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tasinmaktadir. 26 Mayis 1943 tarihli oturumda Vekil B. K. Caglar, “Devlet tiyatro
sahnesine layik Tiirk eseri heniiz yok mudur? Yoksa bunu yazdirmak i¢in ne gibi
careler diisiiniilmekte veya bu is sadece zamana mu birakilmaktadir?” sorulariyla
konuya dikkatleri ¢ekmekte ve devaminda milli tiyatroya ulagsma yonundeki

faaliyetlerin eksikligine isaret etmektedir:**? ...

bir takim yabanci eserlerin
oynatilmasi, ger¢ek Tiirk tiyatrosunun dogmasi i¢in kafi midir? Tiirk cihanindaki Tiirk
folklorundaki tiyatro unsurlarindan faydalanmaga lizum goérmiyorlar mi?

Goruyorlarsa bu hususta ne gibi tedbirler almislardir?”’

23 Aralik 1946 tarihli Meclis goriismesinde Vekil Ismail Hakki Baltacioglu,
Bati’dan ¢evrilen klasiklerin, milli tiyatronun gelisimi agisindan bir basamak oldugunu
belirtirken sanatta Bati egilimli politikalar1 yine milli degerlere bagli olarak
gerekcelendirmektedir:**® “Biz klasiklerden atliyarak milli tiyatromuza varacagiz.
Varamamissak, milli vazifemizi yapmamisiz demektir. Klasikler insan psikolojisinin
ezeli hakikatlerini bir miktar kesfetmislerdir. Klasiklerin bu bakimdan bir 6nemi, bir
mevkii vardir.” Bununla birlikte Vekil, klasiklerde takilip kalmanin iilkede tiyatro
yazarlarinin gelisimini olumsuz yonde etkileyecegini dile getirmekte ve “yepyeni hiir
ve Tirk dili ile eserler yazan” yazarlarin yetismesi gerekliligini tiyatro sanatinin

toplumla iliskisi baglaminda degerlendirmektedir:34*

... Tiyatro miizik degildir, tiyatro bir ses manzumesi degildir. Tiyatro tablo da,
elvan ve eskdl manzumesi de degildir, tiyatro roman da degildir. Tiyatro; milli
sahsiyetin, bir ve biitiin halde, seferber oldugu bir dlemdir. Bu dlemi imkanda
hayattan sonra hayata daha ¢ok yakin, tiyatrodan bagka, ne vardir? Yoktur, higbir
sey. Dilini tiyatroya sokmiyan ve milli problemlerini tiyatroda oynatamiyan bir
millet icin imka&n &lemi; istikbal &lemi tikanmis olarak kalir. Konservatuvarin
kapilarint yerli eserlere acalim. Yerli eserler dedimse cavalacoz seyleri
kasdetmiyorum, tabii.. Degerli eserler.

Bat1 teknigi ile insa edilecek milli sanat ve milli tiyatro konusunun 1950 yilinin
Subat aymda yine Vekil Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan giindeme tasindig
goriilmektedir. Konservatuvar’in  Avrupai bir kurum oldugunun altin1 ¢izen
Baltacioglu, bu dogrultuda kurumda kullanilacak teknigin de Avrupai olma
zorunluluguna dikkat ¢ekmektedir. Vekil, tekniginin Batili olma zorunluluguna ek
olarak kiiltir ve gelenek bakimindan, 6zellikle de tiyatronun, yerli ve milli olma

zorunluluguna da deginmekte, bu gerekliligi Avrupa iizerinden izah etmektedir: 3*°

342 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 7, C. 2, 26.5.1943, ss. 235-236.
343 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 3, 23.12.1946, s. 394.
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“Avrupa tiyatrosu yoktur. Avrupa milletlerinin milli tiyatrolari vardir. Oyleyse Avrupa
tiyatrosu sadece, yalin bir kavramdir. Milletlerin tiyatrosu konkre, eti kemigi olan
seylerdir.” Avrupa tiyatrosunun teknigi gibi ruhunu da benimseme egiliminin
Tanzimat’in biiyiik yanlislarindan biri oldugunu dile getiren Vekil, milli ruhlu bir
tiyatronun 6nemini, donemin Bati etkisinde sekillenen sanatina da gonderme yaparak

ortaya koyar:34

Ne zaman Avrupa teknikli bilakaydiisart tastyan milli ruhlu bir tiyatroyu
gorebilecegiz? Daha agik konusalim: Tiirk evet veya hayir derken basi
Amerikal1 gibi mi sallar? Tiirk tereddiit ederken bir Fransiz gibi mi dikilir? Tiirk
agladig1 zaman Moskof gibi mi aglar? Hayir, Tiirk'teki jest, durus, bakis, hareket
edis ve hatté susus - ¢iinkii tiyatroda susus da ayri bir sey ifade eder-ancak bir Tlrk
gibidir. Tanzimattan beri kiirsiide, radyoda ve sahnede alafranga kimildamak,
alafranga homurdanmak moda olmustur. Artik tiyatronun milliyeti hakkinda
ampirik degil, ilmi denebilecek bir suura sahip bir nesle mensubuz.

Gerek Atatiirk’lin sdylemleri gerekse Meclis’te gecen tartigmalarin gdsterdigi
gibi Cumhuriyet’in kurulus doneminde, sanatta Bati’nin teknigine bagvurma ile ulusal
kimlik insas1 bir arada ilerleyen siirecler olarak goze c¢arpar. Sanat alanin1 Bati
etkisinde sekillendirme, medeni bir iilke olmanin gerekliligi ve milli degerlerin
uluslararasi diizeyde goriiniirlik kazanmasinin 6n kosulu olarak kabul edilir. Bu
asamada tartigma yaratan durum, Ozellikle miizik alaninda tanik olundugu iizere,
Batililasma ile eszamanli olarak yeni “milli” i¢in ¢izilen sinirdir. Donemin sanat
politikalari, Osmanli kimliginden farkli bir kimligin insast anlamina gelen bu sinirlarin
cizilmesine hizmet ederken Baticilik ve milliyetcilik arasindaki gerilimleri

beslemektedir.
3.2.1.2. Orgiin Egitimde Sanat Dersleri

Meclis goriismelerinde sanati bir ihtiyag olarak nitelendiren fikirler daha gok
onun egitici bir faaliyet oldugunu vurgulamaktadir. 1923 yilinin Aralik ayindaki
toplantida Maarif Enciimeni Mazbata Mubharrirt Vasif Bey donemin maarif
zihniyetinde resim ve miizigin biiyiik 6nemi oldugunu, bu gibi derslerin genel egitimin
temel dayanagimi teskil ettigini ve etmeye devam edecegini belirtmektedir.3*’ Bu
kapsamda devletin sanatla ve toplumla kurdugu iliski yogun olarak egitim faaliyetleri

Uzerinden takip edilebilmektedir.

Egitim alaninda 6ncelikli olarak sanat derslerini verecek 6gretmenlerin giindeme

tasindigr goriilmektedir. 5 Aralik 1923 tarihli Meclis goriismesinde Maarif Enctimeni

346 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 24, 20.2.1950, s. 866.
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Mazbata Mubharriri Vasif Bey sanat alanindaki egitmenlerin ilgisiz ve bu dersleri
kiiciik goren tavirlarinin uygun goriilmediginin altin1 ¢izmekte ve bu durumun
diizeltilmesine yonelik dnlemlerin almacagmin isaretini vermektedir.>*® Nitekim 13
Mart 1924 tarihli ve 439 sayil1 “Orta Tedrisat Muallimleri Kanunu”nun 8. maddesinde
resim, el isi, miizik gibi sanat derslerini verecek dgretmenlerin bu alanlarda egitim
almis ehil kisilerden secilecegi belirtilmistir.*® Sanat alaninda egitim verecek
kimselere yonelik boyle bir sartin kosulmasi, bu alandaki egitimin kalitesinin

ylukseltilmesi yoniinde atilan 6nemli bir adimdir.

Bu sart beraberinde sanat 6gretmenlerini yetistirecek kurumlara olan ihtiyact
giindeme getirmistir. Ciinkii Osmanli Devleti’'nden devralinan Dariilelhan’la bu
ihtiyacin karsilanmasi olanaksiz goriilmektedir. Devletin sanat alaninda egitici
yetistirecek yeni kurumlar olusturulmasina yonelik biitce planlamasiysa, Meclis’te
yogun tartismalara sebep olacaktir. Bu tartismalardan birine, miizik 6gretmeni
yetistirecek okullara biit¢e tahsis edilmesiyle ilgili goriismelerde rastlanmistir. 5 Mart
1925 tarihinde “Maarif Vekaleti Biit¢esi” miizakere edilirken Kastamonu vekili Halit
Bey’in Ankara’daki yatili miizik okuluna ayrilan biit¢cenin gereksiz oldugunu beyan

ederek biitgeden bu boliimiin kaldirilmasini talep etmesi®>°

lizerine sanatin bir ihtiyag
oldugu ve devlet tarafindan desteklenmesi gerektigini vurgulayan diisiinceler ortaya

atilmastir.

Urfa Vekili Refet Bey, Halit Bey’in teklifine karsi ¢ikarak simdiye kadar bir
miizik 6gretmen okulu olmamasi sebebiyle miizigin ne oldugunu dahi bilmeyen miizik
ogretmenlerinin  varligin1  belirtmekte ve eklemektedir:®*! “Musiki Muallim
mekteplerine, diger Muallim mektepleri kadar ve ondan daha ehemmiyetli bir surette

kiymet vermek mecburiyetindeyiz. Bunun tahsisat1 azdir. Cok degildir.”

Bir diger vekil, Rusen Esref Bey de devletin sanati bir “ihtiya¢” olarak
degerlendirmesi ve bu alana kaynak aktarmasinin toplum agisindan bir gereklilik

oldugunu miizik mektebi iizerinden soyle agiklamaktadir:35?

Dogrusu, musiki, iki seneden beri mevzubahis oldugu zaman daima boyle bir
talihsizlige ugramistir... Bu sene ise Musiki mektebi icin konan tahsisat
mevzubahis oldugu zaman Halit Beyefendi; bunun yerine Ergani'de bir leyli

348 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 2, C. 4, 5.12.1923, s. 52.
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mektep agilmasini daha ziyade miireccah goriiyor. Bu suretle anlatmak istiyor ki
musiki, c¢ocuklari adeta Agustos bocegi haline getirecek ve miitemadiyen
bagirtacaktir. Onun yerine daha faydali daha kiymetli bir sey yapmalidir. Eger bu
tarz mantikta ytiriiyecek olursak Kalaba koyii kerpicten duruyorken bugiin ne i¢in
Meclisin karsisina altmis odali bir otel yapiyorsunuz? Denilebilir. Binaenaleyh bu
sekil mevzubahis olmamalidir. Musiki gayet liizumlu birseydir. Hissiyati aliyeyi,
hissiyat1 milliyeyi ruhlarda bedii bir sekilde tersim etmek igin ve memleket
gencliginde vahdeti temin icin biitin medeni memleketlerin, biitin medeni
hiikiimetlerin kabul etmis oldugu hem medent, hem bedif en lizumlu bir derstir.
Simdiye kadar bunun muallimini yetistiren bir mektep yoktu. Iyi ut calan gider,
filan lisede Musiki muallimi olur. Diger iyi bir fliit ¢alan filan Dariilmuallimatta
Musiki muallimi olur. Bunun metodunu bilen yoktur. Binaenaleyh nasil Fizik
muallimi i¢in mutlaka bir mektepten ¢ikmasini ve o memlekette bunun tarzi
tedrisini 6gretmesini sebep olarak ileriye slirmiissek ayni vechile musiki talim ve
tedris edecek muallimler icin bir menba viicude getirmek mecburiyetindeyiz.
Ondan dolayidir ki Ankara' da bir Musiki Dariilmuallimini tesis edilmistir. Bunun
yalnmz dokuz talebesi yoktur. Bendeniz iyi biliyorum ki hini teessiisiinden bugiine
kadar talebesi artmakta ve talebe olmak i¢in vaki olan miiracaatlar artmaktadir.
Hatta Marag'tan, Urfa'dan, Erzurum gibi en uzak yerlerden bu mektebe
kaydolunmak igin miiracaatlar vakidir. Talebenin adedi giinden giine artiyor.

Donemin Maarif Vekili Hamdullah Suphi Bey ise nasil askerlik, tip, egitim gibi
alanlarda diinyadaki gelismeler takip ediliyorsa miizik alaninda da bunu yapmanin
zorunlu oldugunu, mevcut durum iizerinden degerlendirmektedir. Miizik 6gretimi
adina okullarda ytriitiilen faaliyetleri “35 ila 40 tane ¢ocugu bir araya getirerek ciyak
ciyak haykirtmak... Usul yok, ahenk yok, her biri kendi basina haykirtyor” seklinde
tasvir eden Vekil, “giiliing” ve hatta “girkin” olarak nitelendirdigi bu durumun ortadan
kaldirilmasinin her seyden once bir ihtiya¢ oldugunu belirtmektedir. Bu noktada Vekil,
Avrupa oOrneklerinden yararlanarak bu gerekliligin goriiniir kilinmasina imkan

vermektedir: 2°3

Avrupa memleketlerinde giin olur, elli bin kisinin bir meydanda toplandiklarini
goriirsiiniiz. Dakika gelmistir. Milli sarki sdylenecektir. Elli bin kisi uguldayan bir
deniz gibi hep birden ses vermeye baglar. Elli bin gdgiisten ¢ikan muntazam ve
muazzam bir sese, bir ergeniin halinde dalga dalga yiikseliyor, elli bin kigi bir tek
kisi gibidir. Degil elli bin, yiiz kisimizin bile milli giinlerimizde bir araya gelerek
bir sarki sOylemesine imkan var mudir? Bu, bir ihtiyagtir, bir zarurettir,
mekteplerimizde musiki dersiniz vardir. Bu musiki dersinizi iyi verdirmek
isterseniz, tedrisati deruhte edecek menbalar1 ¢ogaltmak lazimdir. Eksiltmek
degildir.

... Tekrar arz ediyorum, bu bir ihtiyagtir, Maarif programlarimizin ortaya
¢ikardig1 bir zarurettir. Bunu ortadan kaldirmaymiz, bu mektebi muhafaza
buyurunuz.

Gorlismeler neticesinde Halit Bey’in bilitgede Musiki Muallim Mektebi’ne
ayrilan faslin kaldirilmasina yonelik teklifi reddedilmistir. Musiki Muallim
Mekteplerine kaynak aktariminin diizenli olarak stirdiiriiliisiine iliskin bilgiye ise,

ilerleyen yillarin biitge goriismelerinden ulasilabilmektedir. 1928 yilinda donemin

353 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 2, C. 15, 5.3.1925, ss. 189-190.
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Maarif Vekili Mustafa Necati Bey, 1927 yili biitgesine atifta bulunarak Musiki
Muallim Mekteplerinin kurulmasi ve sayilarinin artirilmast konusunda kendilerine
verilen gorevin yerine getirildigini belirtmekte ve devam etmektedir:>** “Musiki
muallim mektebimizin gostermekte oldugu terakki ve orada yetismekte olan
genclerimizin vaziyeti takdirle kaydolunacak bir sekildedir....Musiki(nin) bu asirda
ifa etmekte oldugu rol nazar1 dikkate alinirsa bu mekteplere vermekte oldugumuz

kiymet nazarlarinizda tebariiz eyler.”

Devletin sanati, egitim politikalarinin bir pargasi haline getirme gerekliligi ve bu
noktada Musiki Muallim Mektebi’nin 6nemi 26 Mayis 1934 tarihli oturumda Dahiliye
Vekili Siikrii Kaya tarafindan da dile getirilmektedir. Estetikle mesgul olmanin Maarif
Vekaleti’nin bir gérevi oldugunun altin1 ¢izen Bakan, miizigin bu alanda uzman
kimselerce 6gretilmesinin  teminini de bu gorevin bir pargasi olarak

degerlendirmektedir.3>®

Musiki Muallim Mektebi’nin yani sira 1927 yilinda Ankara’da temeli atilan Gazi
Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisi®*® biinyesine 1932 yilinda resim-is
subesinin®’ dahil edilmesiyle bu alandaki egitimin de daha iyi bir diizeye tasinmasi
amaglanmistir. Vekil Suut Kemal Yetkin, resim egitimi konusunda atilan bu adimi su

ciimlelerle degerlendirmektedir:3>®

Arkadaglar, bu resim-is subesi kiiltiir hayatinda ¢cok ehemmiyeti olan bir egitim
koludur. Yalniz ¢ocuklarda beceriklilik, yapilan igten zevk alma bakimindan degil,
ruhi hayati teskil bakimmdan biitiin derslerin merkezi telakki edilmesi icabeden
bir koldur. 16 nci1 asirdan beri mekteplere yavas yavas girmeye basliyan ve
zamanimizda bir¢ok Avrupa memleketlerinde, mekteplerde yer alan bu dersleri,
Almanya'da, ingiltere'de, Isveg'te, Portekiz'de, Danimarka' da, Finlandiya'da ve
daha birgok yerlerde miistakil kurumlarda okutuldugunu gériiriiz.

34 TBMM Zabat Ceridesi, Devre 3, C. 3, 22.6.1928, ss. 203-204.
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357 Resim-is subesinin dahil edilmesinden sonra, 1937 yilinda miizik subesi de eklenmis ve boylece
Enstitli, miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesi islevini de istlenmistir. Bkz. Giinay, Gazi Terbiye
Enstitiisii 'nden Gazi Universitesi’'ne Tiirk Egitim ve Kiiltiir Tarihinde Gazi, s. 23.

358 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 24, 17.2.1950, ss. 800-802.
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Sanat derslerinin 6rgiin egitime dahil edilmesi ve bu derslerin uzman kisilerce
Ogretilmesi konusunda kayda deger adimlar atilmakla beraber, 1944 yilindaki biitce
goriismeleri, temel egitimde sanat derslerinin niteligi konusunda gerekli ilerlemenin
saglanamadiginin bilgisini verir. Istanbul vekili G. B. Goker, ilk okullarda muzik
dersinin miizik yetenegi olmayan sinif 6gretmenlerince verilmesinin ¢ocuklarin kulak
gelisimine negatif etkisi oldugunu belirtmekte ve ortaokul ve liselerde de bu gelisimi
saglayacak altyapinin mevcut bulunmadigini eklemektedir. Vekil, milli egitimin
planlanmasinda sanatin 6nemini vurgulamakta ve yapilmasi gerekenleri su sekilde

siralamaktadir:3%°

Musikinin kulak aligikligi oldugu hepimizin malimudur. Yalniz mandolin
ogrenmekle olmuyor. Bunun c¢aresi var biraz fedakarlik yapip her mektebe bir
gramofon almali ve gocuklarin kulaklarini plaklarla seslere alistirmali. Avrupa'da
mekteplere radyo koyarak ve radyo idareleriyle anlasarak bu isi programla
yapiyorlar ve muvaffak oluyorlar. Bizde de radyo ile yapilabilirdi. Radyo olmayan
yerlerde gramofonla iyi iistadlar tarafindan secilmis giizel pargalar ¢alinarak
¢ocuklarin kulaklarin1 terbiye edelim. Kulak nefasetini vermege ¢alisalim. Yoksa
bizim yaptigimiz gibi bagirta, bagirta musiki 6gretmege ¢alismak biisbiitiin musiki
zevkini onlarda kaybetmek demektir. Milli havalar 6gretmek lazimdir, milli
havalar ¢ok miiessirdir ve hakikaten cocuklarimiza 6gretilecek cok giizel seyler
vardir. Fakat bunlar1 iyi 6gretmek lazimdir. Bir zamanlar radyoda milli havalari
Ogretmek icin bir saat koymuslardi. Fakat bu program ¢ok metodsuz yapildigi igin
kaldirilmigtir ve kaldirmakla da iyi etmemislerdir. Maarif Vekéletinin bunu
ogretmesi lazimdir. Ciinkii yedi yasinda c¢ocuklarimizi oraya veriyor on yedi
yasina kadar yani on sene kaltyor. Tabii bedii zevkini okulda 6grenecektir.

Bu dénemde resim egitimindeki mevcut durum hakkinda da bilgi veren Goker,
nasil miizik egitimi ile kulaklar terbiye ediliyorsa resim egitimiyle de gozlerin terbiye
edildigini belirtmekte ve resim alaninda birtakim dnlemlerin alinmasi geregi tizerinde
durmaktadir. Sirf resim egitimi i¢in estetik sekilde yapilmis tablolarin varligina dikkat
ceken Goker, bu tablolara ¢ocuklarin goézlerinin alistirllmasinin faydali olacagini
eklemektedir. Cilinkii O’na gore resmi ilerletmenin 6n kosulu, boya ve géz hafizasinin
egitilmesidir. Bu noktada da Goker, mevcut egitim sisteminin bdyle bir program

bakimindan oldukca zay1f oldugunu vurgulamaktadir. 3

1945 yilindaki biitce goriismelerinde Urfa Vekili Suut Kemal Yetkin de miizik
egitimi konusunda benzer goriisleri dile getirmektedir. ilkokul &gretmenlerinin
ogretmen okullarindan bu sanat koluna yonelik yeterli bilgiyi alamadan mezun
olduklarini belirten Yetkin, miizik egitimi adina yetkili miizik 6gretmenlerine duyulan

ihtiyacin iizerinde durmakta ve miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesi konusunda

39 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 7, C. 10, 25.5.1944, s. 270.
360 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 7, C. 10, 25.5.1944, s. 270.
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degisiklige gidilmesini bir zaruret olarak degerlendirmektedir. *®* Vekil devaminda, ilk
ve orta okullarda miizik egitimine verilecek 6nemin, resim ve heykel gibi plastik sanat

bilgisine de verilmesi gereginin altin1 ¢izmektedir.>®?

Bu elestiriler paralelinde 1946 senesinde egitim alaninda yeni bir adima tanik
olunur: egitim enstitiilerinin agilmasi. 21 Ocak 1947 yilinda yayimlanan gecici
yonetmelikte enstitiiler, “ilk ve orta okulu icine alan 6grenim siiresi sekiz yillik
okullara, orta dereceli 6grenim kurumlarina ve kOy enstitiilerine 6gretmen yetistiren
bir yiiksek 6grenim kurumu” seklinde tanimlanmaktadir.®® Toplu dersler ve tek
dersler boliimii olmak iizere iki kisma ayrilan egitim enstitiilerinin tek dersler boliimii
Mizik, Resim-Is, Beden Egitimi ve Yabanci Dil subelerini icine almaktadir. Bu
kurumlarin sanat egitimine beklenen etkisi donemin vekillerinden Tezer Tagkiran’in

ifadeleriyle su sekildedir:364

. ilk okullarda bundan sonra resim, elisleri, beden terbiyesi, musiki
derslerinin de mitahassislar1 tarafindan talebelerimize okutturulmasi da ayrica
stikranla kaydedilebilecek bir hadisedir.

Tiirk ¢ocugunun resim ve renk kabiliyeti garpli her miitefekkirin nazari
dikkatini celbedecek bir konu olmustur. Ingiltere'ye gonderilen kiigiik
cocuklarimizin resimleri orada bilylik akisler yapmustir. Tiirkiye'ye gelen ecnebi
miitefekkirler de Tiirk ¢ocuklarindaki resim ve renk kabiliyetinin bir mevhibe
olduguna kanidirler. Bunun i¢in bu dersin metodlu bir sekilde ilk 6gretimden
itibaren miitahassislar tarafindan okutulmasi, hakikaten gayet iyi bir adimdir.
Musikimiz i¢in de ayni seyler sdylenebilir.

1920’11 yillar ve sonrasinda, 6rgiin egitim planlamasinda izlenen bu gelismeler,
Cumhuriyet’in kurulus yillarinda devletin, sanati toplumla bulusturma ve toplumu
sanat araciligiyla doniistiirme ¢abasina 151k tutmaktadir. Devlet bu donemde sanati
egitim politikasinin bir birleseni olarak gdérmiis ve bu alanda uzman egiticilerin

yetistirilmesi meselesine 6zellikle egilmistir.
3.2.1.3. Sanatcilarin Yetistirilmesi ve Desteklenmesi

Cumhuriyet’in kurulus doneminde devletin, 6rgiin egitime sanat derslerinin
dahil edilmesi ve bu derslerin ehil kisilerce verilmesini saglama konusundaki
sorumlulugunun yaninda, sanat¢ilari bilimsel yontemler dogrultusunda yetistirecek

kurumlarin kurulmasindan da birinci derecede sorumlu tutuldugu goriilmektedir.

361 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 21.12.1945, ss. 288-289.

362 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 21.12.1945, s. 289.

%3 MEB, “Egitim Enstitiileri Gegici Yonetmeligi”, Tebligler Dergisi, 3 Mart 1947, C. 9, S. 423.
364 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 3, 23.12.1946, s. 406.
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Bununla ilgili énemli adimlardan biri “Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin
kurulmasidir. Akademi’nin kurulusuna iliskin kanun tasarisinda boyle bir kurumun
viicuda getirilmesindeki gerekce, muzik ve temsilin ¢agdas teknige ve milli ihtiyaglara
uygun bir sekilde olusumunu temin edemebilmek adina bu alanda harcanan emekleri
tek bir teskilat altinda birlestirmek; sahne teknigine uygun olarak hazirlanmig kiiltiirli
unsurlar yetistirmek ve iilkede milli bir operanin olusumu i¢in lazim olan esaslari
hazirlamak seklinde ifade edilmistir. 36°

25 Haziran 1934 tarihli ve 2541 sayili “Milli Musiki ve Temsil Akademisinin

Teskilat Kanunu’3%®

ile kurulan Akademi, kurulus kanunun gerekgesinde de
belirtildigi iizere, tamamen yeni bir tesis olmayacak, mevcut bulunan Riyaseti Cumhur
Filarmonik Orkestrasi ile Musiki Muallim Mektebi bu kurumun iki subesini
olusturacaktir. Ugiincii sube olarak da opera ve baleyi kapsayan bir temsil subesinin

agilmasi diisiiniilmektedir.

Aralik ayma gelindigindeyse Meclis’te bu kanunun bazi maddelerinin
degistirilmesine iliskin bir kanun tasarisinin giindeme geldigi goriilmektedir. Bu

kanunun gerekgesi ise soyle belirtilmistir:%’

Ulusal musiki yorumu isinde biiyiik yiikiimii olan Riyaseti Ciimhur Fildrmonik
orkestrasi bu giinkii yapilisi ile bu isi geregi gibi yapacak kertede giiglii degildir.
Gerek usta kadrosu gerek ¢algi gesitleri ¢ok eskidir. Bati ellerinin orta kertede bir
musiki pargasini bile bu orkestranin hakkile ¢almasina imkan yoktur. Devletin en
biiyiik musiki takimi olan bu biricik orkestranin simdiki yapilisi ile kalmasi dogru
gorilemez.

Kendisinden beklenen verimi alabilmek i¢in kadrosunun genisletilmesi, ¢algt
eksiklerinin timlenmesi gerektir.

Dolayisiyla s6z konusu kanun degisikligiyle®®® yeni kurulan Akademinin
biinyesindeki orkestranin Bati’daki emsallerine uygun olarak gelistirilmesi yolunda

planlama yapilmistir,

Akademi ile ilgili bir diger gelisme 1940 yilinda yasanmistir. 13 Mayis 1940
tarthinde Meclis’te “Devlet Konservatuvari”nin kurulmasiyla ilgili bir kanun tasarisi

gorilisiilmektedir. Gorlisme sirasinda donemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel bir

365 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 4, C. 23, 23.6.1934.

36 RG: 4.7.1943, 2743.

37 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 4, C. 25,23.12.1934.

368 23.12.1934 tarih ve 2669 sayil “Milli Musiki ve Temsil Akademisinin teskilat kanununun bazi
maddelerinin degistirilmesine dair kanun”. Bkz. RG: 2.1.1935, 2896.

391936 yilinda bir adim daha atilarak orkestra teskilati ile ilgili daha ayrintih bir diizenlemeye gidilmis
ve 12.6.1936 tarih ve 3045 sayili “Ciimhur Baskanligi Filarmonik orkestrasi teskilatt ve orkestra
mensublarinin terfi ve tecziyeleri hakkinda kanun” ¢ikarilmigtir. Bkz. RG: 22.6.1936, 3336.
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yandan Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulmasi sonrasindaki gelismeleri bir
yandan da Akademi’nin yerine gelecek Konservatuvara iligskin yeni kanunun nasil bir

ihtiyagtan dogdugunu su sozlerle aktarmaktadir:>"

Arkadaglar; 1934 senesinde 2541 numarali ve 25 haziran tarihli bir kanun
¢tkmigtt... Bu kanunda, kurulacak miiessesenin teskilatina dair maddeler vardir.
Burada Miizik 6gretmen okulu, filarmonik orkestra ve temsil subesinin teskil tarzi
zikredilmistir. Temsile aid olan kisim 18 nci maddede ii¢ satirla ifade edilmekle
iktifa olunmustur. Aradan iki sene gegtikten sonra Maarif vekilligi bu arzettigim
numarali ve tarihli kanunun, tesisini kendisine emrettigi Miizik 6gretmen okulunu
ve filarmonik orkestrayr kurmus ve isletmege baslamig.. Bugiin yiiksek
huzurunuza getirdigimiz konservatuvar kanunu, bu 2541 numarali kanunun 18 nci
maddesinde kisaca zikredilmis ve dort seneden beri kurulup mevcud teskilatini
organize etmek ve ilerisi i¢in daha iyi ¢alisabilecek bir miiessese kurmagi tegmin
i¢in getirilmistir. Biz Devlet konservatuvarini iki faaliyet esasina gore tensik
etmek istiyoruz. Bu takdim ettigimiz kanun bunu gdsteriyor. Biri miizik, digeri
temsil. Miizik kisminda diislindigiimiiz beynelmilel teknik ve kiymette bizim
ruhumuz ve tahassiirlerimizi ifade eden sanatkarlari hazirlamak, digeri orkestrada
musiki aletlerini ¢alabilecek, arasindan ileride virtiioz, biiylik sanatkarlar
yetismesini temin edecek orkestra kismidir. Tek tek iizerinde calisilip
yetistirilmesi iktiza eden piyano, org ve harb gibi, bundan sonra yayli sazlar;
keman, viyola ve viyolonsel gibi, Sonra da nefesli ve vurma sazlar, bir de teganni.
Bu alt1 subede musiki mesaisini tertib etmek, tanzim etmek ve bu arzettigimiz
isleri yapict memleket genglerini yetistirmek istiyoruz.

Temsil kisminda bir taraftan musiki diger taraftan temsil kudretini gosterecek

opera; sdyleyici, ve oynayici, sahneye koyucu gengler yetistirmek istiyoruz. Sonra

tiyatro subesinde kiz ve erkek sanatkarlarimizi yetistirecegiz. Hatta balelerde ve

diger temsillerde baletleri de yetistirmegi diisiindiik ve o subeyi de kanuna koyduk.
Hasan Ali Yiicel, sanat¢ilarin egitimine destek niteligi tasiyan kanunun, onlarin
meslek hayatlari i¢in de giivenceler getirdigini eklemektedir. Mezun 6grencilerin bir
senelik stajin ardindan devlet memuru sifatiyla ise baslayacagini belirten Ydcel, bu
genglerin sanatlarini icra edebilecekleri bir sahneye kavugmalar1 adina da ¢aligmalarin
stirdiiriildiigii bilgisini paylagmaktadir. Yiicel ayrica sahnenin insas1 konusunda yeterli
maddi kaynagin temin edilemedigini eklemektedir. Ancak kaynak yetersizligi yeni bir
sahneye olan ihtiyacin gormezden gelinmesi sonucunu dogurmamistir. Vekilin
aktardigima goére bu sorunun ¢oziimii konusunda yogun c¢aba sarfedilmis ve
nihayetinde Evkaf Umum Miudiirliigii ile anlasilarak, Evkaf Apartmani’nin altindaki
salon, konferans salonu ve onun sahnesinin bir tatbikat sahnesi ve salonu haline
getirilmesi i¢in tesebbiislere girisilmistir. Bu aktarilanlar devletin, bir yandan sanatg1

yetistirecek kurumlar1 olustururken bir yandan da bu kurumlardan mezun olacak

kisilerin mesleki hayatlartyla ilgili planlamalar1 yiiriittiglinii géstermektedir. Hasan

370 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940, ss. 92-93.
107



Ali Yiicel’in altini ¢izdigi hususlar kanun tasarisinin gerekc¢esinde de agik bir sekilde

belirtilmistir:3'

Memlekette miizik ve temsil (Tiyatro ve opera) kulttruntn yikselmesi, sanat
kabiliyetlerine inkigaf imkani vermek ve yetisen sanatkarlarin yurdun her tarafinda
calismalarini tegmin etmekle miimkiindiir. Sanatkarlarimizin Akademik bir tarzda
yetisebilmelerini ve siki bir disiplin altinda semereli bir surette calisabilmelerini
tegmin maksadile, miizik ve temsil subelerini havi bir «Devlet konservatuvari» nin
kurulmasi zaruri goriilmiistiir.

Bu gaye ile kurulacak olan Devlet konservatuvarinin muhtelif subelerine,
parasiz yatili olarak alinacak talebenin tahsillerini tamamladiktan sonra mecburi
hizmetlerini «Devlet tiyatro ve opera»st ile «Riyaseticumhur filarmonik
orkestrasiynda; ve bu miiesseselerin kadro ihtiyaglari tegmin edilince, memlekette
sanat kiiltlirlinlin yayilmasi i¢in vildyetlerde tedricen teskil edilmeleri zaruri
gorulen orkestra, ve tiyatro ve bandolarda ifa etmeleri 1dzim gelmektedir. Bu husus
Dabhiliye vekilligi ile Maarif vekilligi arasinda is birligi yapmakla miimkiin
olacaktir. Temsil kiiltliriniin ilm1 ve bedii esaslar dahilinde yayilmasini tegmin
etmek iizere bagli kanun layihas1 hazirlanmistir.

Kanun tasarisinda gecen bu ifadeler, Devlet Tiyatro ve Operasi ile Riyaseti
Cumbhur Filarmonik Orkestrasinin yani sira iilkenin diger illerinde yavas yavas teskil

edilecek diger sanat miiesseselerinin de haberini vermektedir.

20.5.1940 tarih ve 3829 sayili “Devlet Konservatuvari hakkinda kanun*"? ile
ilgili olarak Maarif Enciimeni Mazbatasi’nda yer alan su ifadelerse, Cumhuriyet’in
kurulus déneminde devletin sanata yaklasimini bir kez daha gozler 6niine serer:3° ...
Zamanimizda sahne ve musiki sanatkarlarinin umumi halk terbiyesi tizerindeki miithim
tesiri géz Oniinde bulundurulunca boyle bir miiessesenin kurulmasindaki isabet

busbitiin tebariiz eder.”

Devlet Konservatuvar: kurulmasint miimkiin kilan kanunun ardindan Aralik
ayinda, Meclis’te, Devlet Konservatuvari ve Riyaseti Cumhur Filarmonik orkestrasi
tarafindan verilecek temsil ve konserlerin giris iicretine tabi tutulup tutulmayacagi
konusunda yeni bir tartisma giindeme gelmistir. Temsil ve konserlerden giris ticreti
alinmasina imkan verecek kanun tasarisina iligkin gerek¢eyi donemin Maarif Vekili

Hasan Ali Yiicel su sekilde izah etmektedir:3"

Simdiye kadar konservatuvarm gerek temsil subesi, gerek opera kismi, gerek
flarmonik orkestra tarafindan verilen konserlerde para alimmiyordu... gelmek
isteyenlerin ¢oklugu biiyiik bir alakanin mevcudiyetini géstermis ve isbat etmistir.
Sanat, madde gibi bir ihtiyag olmaga baslamistir. Bu, sayant memnuniyet bir
seydir. Insanlar ihtiyaglarmi birtakim vasitalar mukabilinde temin ederler.
Diinyanin her tarafinda bu gibi manev1i ihtiyaglari her zaman bedava tatmin etmek

871 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940.

372 RG: 24.5.1940, 4517.

373 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 11, 13.5.1940.

374 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 15, 9.12.1940, s. 30.
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mimkiin degildir. Bunu diisiindiik, dedik ki, bu paray1 verebilecek vaziyette
bulunan ve bu ihtiyaci duymus olanlar para vererek gelsinler. Bu ihtiyaci duymus
fakat para vermege muktedir degildir onlar i¢in de kanunun bir maddesinde
sarahaten zikredilmistir, umumi konserler ve umumi temsiller verilecektir. Onlar,
bu vaziyette olanlar para vermeksizin gelebileceklerdir. Kanunu sevketmekte
disiiniilmiis olan saikler bunlardir. Yani varidat temin etmek mevzubahs degildir.
Alinacak para bir aligtirma parasidir. Istedik ki, yalniz elma almak igin para veren,
konser dinlemek igin de para vermege aligsin. Diigiiniilen sebebler budur.

Kanun tasarisina karsi olan Canakkale Vekili Ziya Gevher Etili, her seyin para
ile elde edilebildigi bir iilkede bazi1 seylerin, halk i¢in bedava olmasi gerekliligi
tizerinde durmaktadir. Etili, miizikten istifade etmeyi, ruhi bir ibadetle es tutarak, nasil
ibadetten para alinmryorsa bu sanatsal etkinliklere katilimdan da para alinamayacagini
savunmaktadir. Bu sanatsal etkinliklere katilacaklarin ¢ogunlukla gengler arasindan
kimseler olacagini belirten Etili, bunlarin da yiizde doksaninin kotii yasam kosullar
altinda yasadiginm1 eklemektedir. Sanatin ancak, okuyan insanlarin katilimiyla
ilerletilebilecegini ileri siiren Vekile gore temsil ve konserlerden giris iicreti
alinmasina imkan verecek kanunun sanatin gelisimi adma geri c¢ekilmesi

gerekmektedir.3"

Bu itiraza cevaben Maarif Vekili halka acgik konser ve temsillerin bedava bir
sekilde yapilmaya devam edecegini belirtmis, bu kanunla parasiz etkinliklerin yaninda
paral1 temsil ve konserlerin de giindeme alindigini ve konuyla ilgili programin Maarif
Vekaletince yiiriitiilecegini eklemistir. Dolayisiyla kanun, halka ficretsiz olarak
sunulan sanat etkinliklerinin yani sira tcretli etkinliklerin de diizenlenebilmesine

imkan vermektedir.

Boyle bir kanuna neden gerek duyulduguna iliskin daha ayrintili bilgiye Kiitahya
Vekili Ali Siiha Delilbagi’nin asagida yer alan ifadelerinden ulasilabilmektedir.
Delilbas konusmasinda, etkinliklere sirf “bedava olmas1” sebebiyle katilan insanlarin,
bu etkinliklerden asil faydalanmasi gereken insanlar adina bir engel teskil ettigi

tizerinde durmaktadir:3®

... Halkevinin kurulusundan beri orada calisan bir arkadaginizim. Benim gibi
orada calisan arkadaslar da bilirler ki; herhangi bir zamanda bir konser veya bir
temsil verildiginde, bu konser ve temsiller, tabil nizamname mucibince, bedava
olmasindan dolay1, gerek intizamin tesisi noktasindan salonlarda, gerekse, hatta
muayyen kanunlarla boyle tiyatroya, gece eglencelerine gelmemesi lazim gelen
kiigiik cocuklarin dahi tehaciimii karsisinda hakikaten tiyatrodan, temsilden
istifade etmesi lazim gelen bu gibi ince sanatlarla alakasi daha ¢ok olmasi 1azim
gelen zevatin bir kism1 bu yilizden acikta kalmiglardir, Kendileri de bendenizle
beraber bu 1stirab1 gdrmiislerdir. Filhakika bu gibi, Konservatuvarin gerek musiki,

375 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 15, 9.12.1940, s. 31.
376 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 15, 9.12.1940, ss. 32-33.
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gerek temsil subesinin verecegi umuma mahsus temasalardan, konserlerden daha
genis bir halk kiitlesinin, mali bir kiilfet olmaksizin istifade etmesini hepimiz arzu
etmekteyiz. Esasen bu bizim Cumhuriyet Hiikiimetimizin en biiyiik siarlarindan
biridir. Yalniz, tecriibe ile sabit olmus bir hakikat vardir ki bu konserlerin meccani
olmasi bizim istihdaf ettigimiz gayeyi teminden ¢ok uzaktir... bu konserlerin ve
temsillerin miinhasiran bedava oldugundan dolay1 bu konserlerle veyahud miizik
ile, temaga ile alakalar1 olmadigi halde sirf bedava oldugu igin gelenler vardir. Bu
insanlar, asil dinlemesi ldzim gelenlerin hazir bulunmalarina mani olmaktadir.

Temsil ve konserlerin bedava olmasi nedeniyle olusan kalabalig1 “suursuz” bir
kalabalik olarak ifade eden Maarif Enciimeni Mazbata Mubharriri Ibrahim Alaettin
GOvsa da bu gibi etkinliklerden {icret alinarak halkta bir biling gelistirilmesinin
hedeflendigini ifade etmektedir. Temsillerden giris ticreti alinmasi tedbirinin, sadece
devlete gelir elde etme amaci tagimadigini belirten Gdvsa, bu tedbiri izdihamin
azaltilmas1 ve diizenin saglanabilmesi i¢in bir gereklilik olarak degerlendirmektedir.
Govsa, temsillere verilen paranin, bir “suur” ifadesi oldugunun altim1 ¢izerken,
“suursuz bir izdihamin her yerde faydasiz” oldugunu eklemektedir.®’’ Bu agiklamalar
sonrasinda da kanun tasarisinin geri ¢ekilmesi konusunda israr eden Ziya Gevher Etili,

“suursuz” kalabalik nitelendirmesine su sekilde karsi cikmaktadir:3"

... Halk, suursuz dedikleri halk kalabalig1 i¢indedir ki yarmin dahisi yetisir.
Senin para vererek giren dediginin iginden degil, davetiye gondererek
¢agirdiginin iginden degil.... Kuru kalabalik dedigin halk tabakasinin igindendir
ki yarinmn sanatkar yetisir. Halk¢iligin esasi budur, halk hiikiimeti bdyle olur.
Sanatin bityiikliigii, ulviyeti ancak suursuz zannettigin o tabakada takdir edilir.
Okumadin m1? kimlerin dahi yetistirdigini.

...Dahi, halkin i¢inden, senin suursuz kalabalik dedigin, demir déven eli
kaba ustanin, koyliiniin i¢inden yetisir. Onlardan dahi ¢ikacaktir. Onun igin
parasiz olmasini istiyorum. Bunu kabul edin arkadaglar.

Goriligsmeler neticesinde kanun kabul edilerek Devlet Konservatuvari ile Riyaseti
Cumhur Filarmonik Orkestrasi tarafindan verilecek temsil ve konserlerin giris ticretine
tabi tutulmasinin 6nii agilmistir. 3942 numarali ve 16 Aralik 1940 tarihli bu kanun3"
incelendiginde ilk maddede umumi temsil ve konserlerin giris iicretine tabi olacagi
belirtilmekle birlikte ti¢lincli maddede sOyle bir ifadeye yer verildigi goriilmektedir:
“Muayyen zamanlarda Maarif Vekilligince tertib edilecek umumi veya hususi ve
davetiyeli temsil veya konserler giris iicretine ve hicbir resme tabi degildir.”

Dolayistyla yukarida Maarif Vekili tarafindan da vurgulandigi gibi halka agik ticretsiz

877 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 6, C. 15, 9.12.1940, s. 34.

378 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 15, 9.12.1940, s. 34. (Goriismelerin devaminda Ziya Gevher
Etili’nin kanunun reddi yoniinde 6nerge sundugu ancak bu dnergenin kabul edilmedigi goériilmektedir.
Bkz. TBMM Zabait Ceridesi, Devre 6, C. 15, 9.12.1940, s. 34.)

3719 «“Devlet Konservatuvari ile Riyaseti Cliimhur filarmonik orkestrasi tarafindan verilecek temsil ve
konserlerin giris iicretine tabi tutulmasi hakkinda kanun” Bkz. RG: 20.12.1940, 4691.
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temsil ve konserler devam edecek olup bunlarin planlanmasi Maarif Vekaletinin

sorumluluguna birakilmistir.

1943 yilinda Meclis giindemine tasinan yeni bir kanun tasarisi, Devlet
Konservatuvari ile Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi tarafindan verilecek Ucretli
temsil ve konserlerden elde edilecek gelirlerle ilgili planlamaya 11k tutar.
Konservatuvar ve orkestraya bir sermaye tahsisini dngoéren tasarida, temsil ve konser
biletleri hasilatinin da bu sermayeye gelir olarak kaydedilecegi belirtilmektedir.
Kanunla ulasilmak istenen temel amag, “biitiin muasir ve Kkiiltiirce ilerlemis
memleketlerde oldugu gibi bir devlet tiyatro ve operasinin bir an dénce kurulmasi”
seklinde ifade edilmekte ve eklenmektedir:*®° “Hatta bununla kalmayarak memleketin
diger koselerine de yayilabilmek i¢in, hi¢ olmazsa, ii¢ dort yerde esasli ve metodlu bir
surette calisir temsil gruplar teskil etmek de gerektir.” S6z konusu gereklilik, tasarida,
diger iilkelerdeki devlet-sanat iligkisi Orneklerinden yararlanilarak su sekilde

temellendirilmektedir:38!

Bulgaristan'da hususi tesebbiislerle on dokuzuncu asir ortalarinda baglayan
tiyatro ve ayni asrin sonlarinda gelisen opera faaliyetlerine 1904 den itibaren
Devletge yardima baslanmis, 1906’da Devletin ¢ikardigi bir kanunun Sofya
belediyesine temin ettigi gelirle milli tiyatro binast yaptirtlmis ve 1907 de milli
tiyatro ve opera Maarif Nezaretine bagli birer Devlet miiessesesi haline
getirilmistir.

Romanya'da, 1870 de baslanmis olan Romen operasinin 1919 a kadar hususi
tesebbiislerle yiiriitiilmek istendigi fakat ileri bir basari gosterilemedigi, ancak
1919 da Hiikiimet tarafindan okul gibi bir kiiltlir kurumu sayilip himaye altina
almmasindan sonra gelismeye bagladigi goriilmektedir. Yugoslavya'da da Devlet
tiyatro ve operalar1 az ¢ok bunlara benzer safhalar gecirmistir.

Yunanistan'da ise uzun seneler hususi ellerde yurtiyen milli tiyatro 1930 da
Devlet idaresine ge¢cmis ve Yunan operasi, heniiz yabanci elemanlarin tesirinden
kurtularak millilesemedigi ve Devletge tutulmadigi i¢in, Yunanistan bu sanat
subesinin ulusal egitimdeki 6nemli roliinden, mahrum kalmustir.

Avrupa'ya gelince, Fransa'da bugiin ... dort Devlet tiyatrosu vardir. . .biitiin bu
milesseseler, Napolyon devrinde verilmis iradelerle Devlet¢e idare
olunmaktadirlar. Otuz sene harplerinden sonra hususi tesebbiislerle kurulan milli
Alman tiyatro ve operasi, Almanya'da XVI. asir baglarindan beri gériilen yabanci
tiyatro turuplarmnin yerini tutmustur. Ilk defa Alman dramatik sanatinin dogmasina
imkan hazirlayan tiyatro 1659 da Viyana'da kurulmustur. Hususi tesebbiislerle
idare edilen opera temsilleri igin 1667 de Nirenberg, 1678 de Hamburg, 1687 de
Augsburg ve 1693 de Leipzig tiyatrolarmin kuruldugu ve bunlari diger
sehirlerdeki tiyatro ve operalarin takibettigi goriilmektedir. XVIII. asir sonlarinda
da o tarihe kadar sehir sehir dolasan seyyar turuplardan vazgegilerek sabit tiyatro
heyetleri teskiline baglanmistir. Bu ciimleden olarak 1786 da kurulup, ilk zamanlar
«Krallik tiyatrosu» adini tasgtyan ve saray biitgesinden idare olunan Berlin Tiyatro
ve Operast 1934 de tamamen Devlete ait bir sanat miiessesesi haline
getirilmigtir. ..

380 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 7, C. 3, 23.6.1943.
381 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 7, C. 3, 23.6.1943.
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Almanya'da on dokuzuncu asir sonlarinda tiyatronun halk egitimindeki rolii
anlasilmis ve 1892 yilindan itibaren «halk i¢in sanat» ilkesine dayanilarak Berlin
ile diger sehirlerde kurulmus olan «halk tiyatro birlikleri», az gelirli ailelere ucuz
fiyatla tiyatro seyretmek imkanlarini hazirlamigtir.

Bir milletin kiiltiir hayatinda, ve sanat egitiminde tiyatro ve operanin milli ve
insani en yiiksek fikirleri telkin bakimindan ¢ok tesirli bir vasita oldugu goz
onilinde tutulacak olursa, yukarida bir kagi zikredilen memleketlerde yapilmis
tecribeleri tekrara liizum kalmadan, bugiin elimizde bulunan sanat tesekkiiliiniin
en kolay ve verimli bir surette islenmesini ve gelismesini temin etmek zarureti
hemen meydana ¢ikar.

Tasarida, sermayeden sarfiyat yapilacak hizmetlerin siralandigi ikinci maddeye
yonelik sunulan gerek¢e de devletin sanat¢iyr destekleme odevine gonderme
yapmaktadir. Gerekcede, kazanglar1 sadece basit yasam sartlarini karsilamaya yetecek
kadar olan sanatcilarin hayatlarini diizenlemenin bir gereklilik oldugu su ctimlelerle
ifade edilmektedir: 382 “Sahne ve sanat adamimi hayatinin ve muhitinin icabettirdigi
asgari sartlar i¢inde yasatabilmek i¢in ona diinyanin her tarafinda kabul ve tatbik edilen
sekilde sanat faaliyetlerinin gelirinden hisse ayirmak, onu bu yolda da sanatina
baglamak zarureti vardir.” BOylece 28.6.1943 tarih ve 4450 sayili “Devlet
Konservatuvart ve Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi miitedavil sermayesi
hakkinda kanun”1a%? sanatgilarin ve sanat kurumlarinin desteklenmesi, halkin sanatla

bulusturulmasi adina énemli bir adim atilmustir.38*

1946 yilina gelindiginde, Basbakan Recep Peker, Hiikiimet Programu ile ilgili
Meclis konusmasinda Devlet Opera ve Tiyatrosu kanun tasarisinin hazirlanacagi ve
Ankara Devlet Tiyatrosu binasmin yapilacagmin haberini vermektedir.®® Bu yilin
sonunda, biitce goriismelerindeyse Devlet Tiyatro ve Operasi Kanunu hazirligina
baslandig1 ve bu kanun ile bilhassa Devlet Konservatuvarinin parasiz yatil olarak
mecburi hizmete tabi yetistirdigi Devlet artistlerinin istikbalinin saglanmasi amacinin

gudiilecegi iizerine vurgu yapilmaktadir.>®

Bir devlet tiyatro ve operasimin kurulmasi konusunda hazirliklar siirerken,

Meclis’te, bu amacla yapilan harcamalarin fuzuli oldugu yoniinde tartigmalar da

382 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 7, C. 3, 23.6.1943.

33 RG: 1.7.1943, 5444,

384 Kanun, konservatuvar ve orkestraya 250000 lira sermaye tahsis edilmesi ve bu sermayenin
igletilmesinden elde edilen karin, sermaye 250000 liraya ulasincaya kadar sermayeye eklenmesini
giivence altina almaktadir. Sermaye bu miktara ulastiktan sonra elde edilen kér ise hazineye gelir olarak
kaydedilecektir. Bununla birlikte Devlet Konservatuvari ve Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasinin
temsil, konser vb. faaliyetlerinden 3942 sayili kanun geregince elde edilecek gelir de her tiirli vergi ve
resimden muaf tutulmustur.

385 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 1, 14.8.1946, s. 35.
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yiikselmektedir. Eskisehir vekili Emin Sazak 1947 yili sonundaki butce
goriismelerinde, yapilan harcamalart opera binasim1i da dahil ederek su sekilde
elestirmektedir: '

Arkadaslar; bugiinkii vaziyetimiz hepimizin maliimu, iki milyar lira borg
altindayiz. Bu kadar hiisnii niyetimize ragmen tam bir tasarruf zihniyetiyle
rakamlara bir kere dahi elimizi uzatmamisizdir. Ziraat Biit¢esi geldigi zaman
konusacagiz. Bu islerin iizerinde hakikaten durmamiz lazimdir. ingiliz Milletinin
fedakarhigina bir defa bakalim... Ellerinde her sey varken kendilerini perhize
cekiyorlar. Biz ise arkadaslar, sanki hi¢bir sey yokmus gibi, sellemiihiisselam
ylriiyoruz. Misal; Meclis binasi, Atatiirk'e yaptirdigimiz anit, Sergi Binasinin

Opera binasina c¢evrilmesi. Bunlar tam manasiyle kendi biinyemize gore
bicilmemis tam bir mirasyedi harekatidir. Simdi bunun 6niine gegmek 1azimdir.

Bir diger vekil Hasan Polatkan, konuyla ilgili benzer ifadeleriyle biitce
planlamasinda sanattan daha oncelikli tutulmasi gerektigini diisiindiigii alanlara da
vurgu yapmaktadir. Polatkan, Tiirk koyliistiniin ve giftgisinin tarimsal faaliyetleri igin
gerekli olan ve temin edilmesiyle iilkeye “her yil birka¢ yiliz bin ton hububat
kazandirabilecek iki bin selektér” temin edilemezken, “Ankara’da 4 milyon liraya
Opera binas1” yapilmasimi  “sakat  bir  zihniyet”in  yansimasit olarak

degerlendirmektedir.3®

1949 yili1 Subat ayinda bu yila iliskin biitce goriismelerinde opera binasinin
tekrar glindeme geldigi goriilmektedir. Burdur Vekili Ahmet Ali Cinar, opera binasina
yapilan harcamanin “lizumsuz”lugunu ifade ederken, devletin i¢inde bulundugu
olumsuz kosullara da isaret etmektedir. Cinar’a gore hastanelerde her yataga iki hasta
diiserken, oncelik opera binas1 degil, her hasta i¢in bir yatak temini olmalidir. Cinar,
veremli hastalar1 ve ailelerini diisiinmek yerine sanata kaynak aktarimini bir hata
olarak degerlendirmektedir.®® Vekile cevaben Suut Kemal Yetkin, yeni rejimde
devletin sanata bakisini Ozetlemekte ve sanatin devletge desteklenmesinin bir

gereklilik oldugunun altim ¢izmektedir:>*

...Arkadaglar herkes bilir ki, medeniyet dedigimiz zaman, aklimiza gelen ilk
sey bir memleketin ilim ve giizel sanatlaridir. Giizel sanatlar arasinda dogrudan
dogruya halka hitap eden sanat da, temsil sanatidir. Tiyatro ve opera sanatlarinin,
yalniz eglendirici degil, yetistirici karakteri de vardir.

Diinyanin neresine gidersek gidelim, tiyatro ve opera, milletlerce daima
ehemmiyetle telakki edilmistir. Paris'te yiizden fazla sahne vardir; devlet tiyatro
ve operast biitceden yardim goriir. 1927 de, Paris Operasi resmi yardim
gormeseydi kapanacakti. Ekseriya devlet tiyatro ve operalarinin devlet yardimi ile
yasadiklart bir vakiadir. Binaenaleyh keske miimkiin olsa da bu Kiigiik Tiyatro ve

387 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 8, 27.12.1947, s. 380.
388 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 8, 30.12.1947, s. 763.
389 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 16, 25.2.1949, s. 664.
3% TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 16, 25.2.1949, ss. 669-670.
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Devlet Operasinin yaninda ikinci bir tiyatro daha agabilsek. Kiigiik tiyatronun bazi
geceler ragbet gormemesinin sebebi ayni eserin st iiste birgok defa
oynandigindandir. Birkag tiyatro olsa birinde bir ekip ¢alisirken 6biiriinde bagka
bir ekip calisir ve boylelikle bir tenevvii hasil olur, seyirciler de aldka ile
takibederler. Binaenaleyh arkadasimizin bu miitaldasina istirak etmiyorum. Kaldi
ki, bizim Devlet Operamiz 8-9 yillik bir maziye sahiptir. Ve boyle kisa bir
zamanda ¢ok iistiin basarilar elde etmistir. Devlet Operasindan Atina'ya gidip
temsil ve konserler veren artistlerimiz vardir. Milli Egitim Bakanindan rica
ediyorum bir an evvel Devlet Operasi Kanunu getirsinler bu kabiliyetli ve caligkan
ses ve temsil sanatkarlarimizi refaha kavustursunlar. Bu suretle memleketimizin
sanat hayatinin seviyece bir kat daha yiikselmesine yardim etsinler.

Devaminda Milli Egitim Bakani Tahsin Banguoglu da devletin sanata kaynak
aktariminin liiksten ziyade bir ihtiya¢ olarak goriilmesi geregini, halkin tiyatro
etkinliklerine yaklasimi iizerinden agiklamaktadir:**! “Tiyatromuz bir liiks degildir.
Arkadaslar, gecen yil bir eser, bu yil yine bir eser 50 ser, 55 ser defa oynanmistir ve
Dag Mahallesinde oturan fakir halkimiz dahi akin akin tiyatroya gelmislerdir. Bu bir

likks degildir, halk terbiyesidir. Miiessese muvaffak olmaktadir.”

Bu aciklamalar, donemin olumsuz ekonomik kosullar1 bahane edilerek sanata
maddi anlamda destek olunmasina karsi siiregelen itirazlara ragmen, devletin bu
konudaki tavrinin degismedigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bir baska ifadeyle
devlet, 1940’larin sonuna gelindiginde de Cumhuriyet’in kurulus yillarinda oldugu
gibi, sanati, egitim, saglik, ziraat gibi kaynak aktarilmas1 gereken oncelikli alanlardan

biri olarak gérmeye devam etmektedir.

Nitekim Devlet Tiyatrosu kurulusu hakkindaki kanun tasarisi 1949 yilinin
Haziran ayinda Meclis’e sunulur. Tasarmin gerekcesi, Cumbhuriyet’in kurulus
doneminde devletin sanata yiikledigi goérevin altii bir kez daha gizer:*%2 “Temsil
edecegi yerli ve yabanci eserlerle halkin genel egitimini, yurt ve giizellik sevgisini, dil
ve kiiltlirtinii yiikseltmek, Tiirk dram ve musiki sanatinin yayilmasini, gelismesini
saglamak.” 10 Haziran 1949 tarihli ve 5441 sayil1 bu kanunun®® ilanindan sonra 1950
yilinin Subat ayinda Milli Egitim Bakanlig1 biitgesine “Devlet Tiyatrosuna yardim”
baslig1 altinda, 500.000 lira konulmustur. Yardimin gerekg¢esinde, heniiz kurulus
devresinde bulunan ve kanunu yeni ¢ikan Devlet Tiyatrosunun derhal kendi geliri ile
idaresinin beklenmesinin miimkiin olamayacagi i¢in bu yardimin zaruri oldugu

belirtilmekte ve bu ddenegin “asgari bir yardim” oldugu da eklenmektedir.3®* Biitce

391 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 16, 25.2.1949, ss. 678-679.
392 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 20, 10.6.1949.

38 RG: 16.6.1949, 7234.
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ile ilgili bu gelismeden yaklagik bir hafta sonra Meclis’te Suut Kemal Yetkin, “Her
memlekette oldugu gibi biz de Devlet Tiyatrosuna yardim etmek mecburiyetindeyiz.
Ciinkii diinyanin higbir tarafinda Devlet operalar1 yardimsiz yasayamazlar. Bunun i¢in
hakli olarak yarim milyon lira konmustur. Bu, azdir bile.” dedikten sonra Biitce
Komisyonu Sézciisii Muzaffer Akalin, Devlet Tiyatrosu’na yardim biit¢esinin 700.000
lira oldugunun haberini verecektir.3® “Asgari” bir yardim olarak degerlendirilen bu
tutarda, sanata kaynak aktarimini bir israf olarak goren kesime ragmen artisa gidilmis

olmasi, devletin sanata yaklagimindaki kararliligini gosterir.
3.2.1.4. Sanatcilarin Yetistirilmesi ve Desteklenmesiyle Ilgili Ozel Tedbirler

Cumhuriyet’in kurulus doneminde devlet, sanatcilarin egitimi ve sonrasinda
mesleklerini icra edebilmeleri i¢in gerekli kurumsal planlamalar1 yapma
yiliklimliiliigliniin yaninda sanat¢ilarin egitim ve ge¢im kosullariyla ilgili 6zel ya da

ilave dnlemler alma sorumlulugu da tistlenmektedir.

Ulkede yeni yeni olusturulan sanat kurumlarinin isleyisini saglayacak yetismis
uzmanlarin bulunmamasi, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda devleti, hem sanatgilarin
egitim i¢cin Avrupa’ya gonderilmesi hem de iilkedeki sanat kurumlarina Avrupa’dan
uzmanlarin getirtilmesi yoluna itmistir. Dolayisiyla biitgede bu konulara yonelik de bir

kaynak tahsisi geregi dogmustur.

Osmanli’da Batililagma politikalariin yansimasi olarak ortaya ¢ikan Avrupa’ya
Ogrenci gonderilmesi uygulamast Cumbhuriyet’in kurulmasi sonrasinda da devam
etmistir. Ancak bu uygulamanin hem 0&grencilerin ihtiyaglart hem de iilkenin
ithtiyaglar1 gozetilerek daha sistemli bir yola koyulmasi 8 Nisan 1929 tarihli ve 1416
say1l1 “Ecnebi Memleketlere Gonderilecek Talebe Hakkinda Kanun™3% ile miimkiin

olmustur.

1946 senesinde miizikte olaganiistii yetenege sahip Idil Biret adndaki kiz
¢ocugunun giindeme gelisi, 1416 sayili Kanuna ek bir kanun yapilmasi ihtiyacin
dogurur. Clinki mevcut Kanun kii¢iik yastaki ¢ocuklarin yurtdigindaki tahsillerine
yonelik diizenleme icermemekte, bu da devleti, sanat egitimi konusunda 6zel tedbirler

gelistirme yoluna itmektedir. Idil Biret’in gelecegiyle ilgili ne diisiiniildiigiiniin

3% TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 24, 20.2.1950.
3% RG: 16.4.1929, 1169.
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bildirilmesine dair bir soru 6nergesiyle Meclis’e tasinan konu hakkindaki gelismeleri,
donemin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel su sekilde bildirmektedir:3¢7

Efendim arkadasimiz Fuad Umay'in s6zlii sorusu ile bendenizden sorduklari,
bes yasinda ve musiki bakimindan fevkalade istidatli bir cocuktur. Bunun dikkati
celbeden durumunu, Konservatuvarimizin Miisavere Heyetine ve bunun diginda
kalmig olan miitehassislar1 da ayrica toplayip bir heyet halinde tetkik ettirdik.
Vaktinden evvel biiylik inkisaf gosteren bu cins zekalar ve istidatlar, i¢in bizde
miizik pedagojisi bakimmdan miitehassis olmadig1 i¢in, durumunu, Disisleri
Bakanlig1 vasitasiyle, bu cinsten ¢ocuklar1 yetistiren miiesseslerden 6grenilmek
iizere, Vasinkton El¢imizden sorduk. Orada mesela Fladelfiyada Kurtiis diye bir
miiessese varmig. Diger miiesseseler de varsa bunlarda ne suretle terbiye edilecegi,
ne suretle yetistirilecegi sorulmustur. Cevap alinca kesin kararimiz1 verecegiz.

1948 yilinda Idil Biret gibi 6zel yetenege sahip bir baska ¢ocuk Suna Kan’in da
dahil edildigi bir kanun tasaris1 hazirlanir: “idil Biret ve Suna Kan'm yabanci
memleketlere mizik tahsiline gonderilmesine dair kanun tasarisi”. Devletin bu alana
kaynak aktarimini Ongoren tasari, Meclis’te yeni tartismalari alevlendirmistir.
Tasartya karst ¢ikan Seyhan Vekili Sinan Tekelioglu’'nun asagida yer alan

aciklamalarinin temelinde yine “sanat devletin dnceligi olmali midir yoksa olmamali

midir” sorgulamasi bulunur:3%

Simdi arkadaslar; bu idil denilen kiz icin yapilan kanuna bir de Suna
girmis...Bu istidatta olan insanlar hi¢ olmazsa ilk tahsil devresinde yetistirecek
adamlarimiz yok mudur? Ben emininim, vardir... Ben demiyorum ki, Tiirkiye'de
yetismig bir insan1 Avrupa'ya gondermiyelim. Avrupa'da serefimizi ilan etmesin.
Fakat bu ¢ocuk heniiz bes yasindadir, annesi de, babas1 da beraber gidecektir. Bir
de Suna vardir, o da annesiyle babasiyle gidecektir. On alti sene Devlet onlart
besliyecektir. Farzi muhal olarak bunlar orada iki tane arkadas buldular, orada
evlendiler. Ne olacaktir?

Biz bugiin bu kadar sikigik bir vaziyette iken, memurlarimizdan tenkihat
yakarken daha birgok masraflarimizi kisarken bu sirada istirap iginde olan su
memlekette niimayis ve alayisa kapilarak bir Suna; yaninda bilmem kim, yarimn bir
daha gonderirsek bunun sonu nereye varir?

Yetenekli cocuklarin devlet tarafindan desteklenmesi gerektigini savunun
vekillerden Dr. Kamil Idil, tasartyr sanatin propaganda giiciine vurgu yaparak
desteklemektedir. Ulkenin propagandasinin yapilmasina yonelik olarak halihazirda
milyonlarca para sarfedildigini belirten Vekil, alim ve sanatkarlar aracilifiyla

yapilacak propagandanm giiciinii diinyadan &rneklerle ortaya koymaktadir:3%°

Sopen,
Subert,-Mozart, Betofen, Pagannini gibi daha ¢ok kiiciik yasta miizik istidad1 gosteren

bu insanlar memleketlerinin en faydali propagandasini yapmuglardir. Bunlarin

397 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 21, 28.1.1946, s. 119.
3% TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 12, 7.7.1948, s. 926.
3% TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 12, 7.7.1948, s. 924.
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Omiirleri kisa olsa bile kendi milletlerinin isimlerini ta ebede kadar goétiiren, biiyiik,
kiymetli eserler birakmistir.” Bu Ornekler paralelinde Vekil, benzer basarilarin
dogabilecegi ihtimalinin diisiiniilerek, yetenekli c¢ocuklarin desteklenmesi icin

harcanacak para konusunda comert davranilmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir.

Tasariyr savunan diger bir vekil, Suut Kemal Yetkin de, bir iilkenin diger

tilkelerce tanmir kilinmasinda sanatin sahip oldugu giice deginmekte ve bu yolda

higbir masraftan kaginilmamasi geregi iizerinde durmaktadir:*%°

Arkadaslar; basta Idil Biret gibi, Suna Kan gibi bir iki Tiirk cocugu daha olsa
da onlara 6 bin lira degil, 60 bin, 600 bin lira versek. Ciinkii yabanci
memleketlerde bizim yiiziimiizii agartacak olan, Tirk zekasimi, Tirk zevkini
tanitacak olan bu olaganiistii sanat istidadi olan g¢ocuklardir. Bugiin modern
propagandanin baginda sanat gelir. Ciinkii en kudretli telkin vasitasidir. Bundan
iki sene evvel Fransa'da acilmig olan Tiirk Resim sergilerinde Adnan Saygun'un
Paris'te caldirdigi kendi eseri biitiin diinya matbuatinda bizden bahsettirdi.
Binaenaleyh, yuksek kabiliyetli Tirk ¢ocuklari bulursak onlar1 kolay, kolay
birakmayacagiz ve elbette onlara lazimgelen masraflar1 verecegiz.

Boylece 5245 sayili ve 7 Temmuz 1948 tarihli Idil ve Suna adina hazirlanan bu
kanunla®®!, olaganiistii yetenege sahip ¢ocuklarin egitimlerine yonelik 6zel tedbirlerin

gelistirilmesi ve bunlarin devlet tarafindan giivence altina alinmasinin 6nii agilmastir.

Sanat egitimi i¢in yurtdisina 6grenci gonderilmesine yonelik diizenlemelerinin
yaninda devletin Avrupa’dan sanat alaninda uzmanlar getirtilmesiyle ilgili de
planlamalar yaptigi goriilmektedir. Maarif Vekili Saffet Arikan’in 1936 yili biitge
goriismelerinde gegen asagidaki climleleri, bu alanda yapilan ve yapilmasi planlanan

faaliyetlere 151k tutar:*®

Gegen sene Avrupa’nin taninmig, maruf profesorlerinden (Hindimiti)
Ankara’ya celbettik. Bu zat bizde mevcud olan miiessesati iyice tetkik etti. Musiki
muallim mektebinin ruhuna dokunmamak tzere bunun bir konservatuar haline
ifragini diizenledi ve bize esaslarimi verdi...

Cumhur Bagkanligi orkestrasi igin, sef olarak dinleyenlerce takdir olunan
Doktoru (Pretoriyus) ve her saz icin uzmanlar getirdik. Bu uzmanlar Musiki
muallim mektebinde muallimlik yapiyor, hem de orkestrada calistyorlar. Yine
ayrica tiyatro hayatimiz i¢in miisavir olarak Profesor Karl Ebert’i getirttik. Bu zat
mevcud miiesseselerimizi gezdi ve bu sanat hayatimiz hakkinda bir rapor verdi.

... Ayrica bir resim ve heykeltiras hocasi getirecegiz. Bunlara lazim gelen
tahsisat biit¢cede vardir.

400 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 12, 7.7.1948, ss. 924-925.

401 «[dil Biret ve Suna Kan’in yabanci memleketlere miizik tahsiline gonderilmesine dair Kanun” Bkz.
RG: 12.7.1948, 6955.

402 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 5, C. 11, 26.5.1936.
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Maarif Vekili bir y1l sonraki biitge gorlismelerinde resim ve heykel alaninda
uluslararas1 gohrete sahip iki profesoriin getirildigini ve bu sayede hem ogrenci

sayisinin arttig1 hem de derslerin daha diizenli hale geldigini belirtmektedir.*%

1938 ve 1939 tarihlerinde Genel Biitce Kanunu ile ilgili esaslarin goriisiildigi
oturumlara ait tutanaklar incelendiginde Maarif Vekaleti biit¢esinde yurtdisindan
gelecek uzman, orkestra sefi ve virtiidzlere*®* kaynak aktarimimin devam ettigi goriiliir.
Maarif Vekaleti’nin 1945 yil1 biitcesinde “Yabanci Uzmanlar Ucret ve Giderler”
kaleminin kapsamu su sekilde ifade edilmistir:*®® “Disardan memleketimize getirilecek
yabanci ... orkestra sefi ve virtiozlara sdzlesmeleri geregince verilmesi lazim gelen
ticretlerle gelis ve gidis yol paralari, pasaport ve vize iicretleri, bunlarin memleket
icinde herhangi bir ddev ile gelis gidis yolculuklarina ait yolluk ve giindelikleri ile
yabanci uzmanlarin sdzlesmeleri geregince kabul edilen biitlin giderler.” Vekalet’in
1947 yil1 biitcesine de, “gerek opera orkestrasinin ve gerekse Cumhurbaskanligi ¢esitli
enstriimanlarinda 6gretmenlik edebilecek yabanci miizisyenlere” ihtiya¢ duyulmasi

sebebiyle 6denek eklendigi belirtilmektedir.*%®

Meclis goriismelerinde cereyan eden bazi tartigmalar, yeni rejimde sanat
hayatinin yabanci uzmanlarin 6nderliginde sekillendirilmesi konusunda ¢ekinceleri
olan bir kesimin varligina isaret etmektedir. Bu kesim, genel bir ifadeyle, yabanci
uzmanlarin direktifleriyle kurulan sanat alaninin milli degerlerden yoksun olacagi
endisesini tagimaktadirlar. 1943 yilindaki bir oturumda donemin Maarif Vekili Hasan
Ali Yiicel bu kaygilara cevap verirken devletin sanat politikasina da ayna
tutmaktadir:*%” “bir opera kurmak, bir biiyiik tiyatro kurmak i¢in Tiirk miitehassisimiz
kafi derecede yetismis degildir. Onun i¢in ecnebi miitehassis bulunduruyoruz. Ecnebi
miitehassist ecnebi oldugundan dolay1 degil, Tiirk miitehassist bulunmadigindan ve

zati degerinden dolayi kullaniyoruz.”

Sanatgilarin egitimi konusundaki 6zel tedbirlerin yaninda, Cumhuriyet’in

kurulus doneminde devletin sanatcilarin ge¢imlerini temin etmeleri konusunda ilave

403 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 5, C. 18, 26.5.1937.

404 Gidere iliskin agiklama “Cumhurbaskanligi filarmonik orkestrasi ve miizik 6gretmen okulu,
konservatuvar, tiyatro ve opera boliimleri yabanct uzmanlar1 ile muvakkaten davet edilecek yabanci
orkestra sefi ve virtiozlara verilecek iicret ve yol paralar’” seklindedir. Bkz. TBMM Zabit Ceridesi,
Devre 5, C. 25, 26.5.1938 ile TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 2, 22.5.1939.

405TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 17, 21.5.1945.

406 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 3, 18.12.1946.

407 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 6, C. 18, 26.5.1943, s. 254.
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Onlemler gelistirdigi goriilmektedir. 1942 yilinin sonunda Meclis giindemine taginan
bir kanun tasaris1 bunun 6rnegini teskil eder. “Devlet Konservatuvarinin tiyatro, opera
ve bale subelerinden mezun olanlara elbise verilmesi” hakkindaki bu tasarinin

gerekeesi soyledir:*%®

Devlet Konservatuvarinin tiyatro opera ve balet subelerinden mezun olan
talebelerin; meslek hayatlarmin icabettirdigi giyim hususiyetlerine layikiyle
uyabilmeleri zaruri gorilmektedir. Mezunlardan hemen hicbirinin, bu giyimi
kendi maaglarindan temin edebilmelerine imkan olmadigindan; iginde
bulunacaklar1 i¢timai mubhite intibaklari zaruri olan bu genglere, Devlet
Konservatuvarindan mezun olduklart zaman liizumlu bulunan elbiselerin
yaptirilabilmesi maksadiyle bu yolda bir kanun l1ayihas1 hazirlanmistir.

23 Aralik 1942 tarih ve 4339 sayili bu kanunun*® ilk maddesine gore devlete
hizmet taahhiidiinde bulunan Devlet Konservatuvarinin tiyatro, opera ve balet subeleri
mezun Ogrencilerinin  bedeli 250 lirayr ge¢gmemek iizere giyim ihtiyaglar

Konservatuvar idaresince temin edilecektir.

1946 yili biitge planlamasinda da benzer bir Onleme rastlanmaktadir.
Cumhurbagkanligi Filarmonik Orkestrasi biitgesinde 1946 yili igin dngoriilen artigla
ilgili aciklama, devletin sanatcilara yonelik ek destegini ortaya koymaktadir:#
“Yillardan beri Odenegine higbir zam yapilmamis olan orkestra ihtiyaglarin
karsilayabilmek ve orkestra iiyelerine kanunen verilmesi gereken birer takim vestonun

verilebilmesi i¢in 3985 lira eklenmistir.”

Sanatcilarin maddi anlamda desteklenmesine yonelik bir baska drnekle, yolcu
tarifeleriyle ilgili diizenlemede karsilasilir. 1945 yili sonunda biitge ile ilgili
goriismelerde ““7 aylik biitce devresindeki tarife degisiklikleri” bagligr altinda “Millt
kllture yarar oyun ve konserler vermek icin gurup halinde gezen tiyatro ve mizik
sanatkdrlarina en az bes kisi olmak sartiyle tarifede % 50 indiris” yapildig:

kaydedilmistir.*!!

Devletin, Cumhuriyet’in kurulmasini takiben resim ve heykel alanindaki
sanatgilara yonelik de 6zel tedbirler gelistirdigi goriilmektedir. Maarif Vekili Mustafa
Necati Bey, 12 Nisan 1927 tarihli Meclis konugmasinda konuya iligskin su bilgileri

aktarmaktadir: 412

408 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 6, C. 29, 16.12.1942.

409 “Devlet konservatuvarinin tiyatro, opera ve balet subelerinden mezun olanlara giyim esyasi verilmesi
hakkinda kanun” Bkz. RG: 29.12.1942, 5292.

410 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 17.12.1945, s. 61.

411 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 28.12.1945.

412 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 2, C. 31, 12.4.1927, 5. 87.
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Simdiye kadar ressamlarimizin mahrumiyet icinde yaptiklar1 eserlerden
terekkiip eden resim sergilerini resmi devlet sergisi addettik ve her sene lalettayin
yapilan mubayaati en iyi eseri miikafatlandirmak suretiyle daha miifit ve
muntazam bir sekle ifrag eyledik. Biiyilk bir hahisle her taraftan biiyiik
mencimizin nammu tebcilen heykeller rekzi tesebbiisii kargisinda kalan vekalet
Tiirkiye i¢in ¢ok kiymetli olan bu tesebbiisleri tevhit etmis ve zamanimizin en
biiyiik heykel tiraglarindan birine ihale etmistir. Yakinda on on bes sehrimizde
birden, milli oldugu kadar sanat kiymeti olan abidatin yiikselmis oldugunu
gorecegiz.

Cumhuriyet’in kurulus donemine iliskin biit¢e goriismelerine bakildiginda da
sergilere yonelik diizenli olarak kaynak aktarimi*'® yapildigi goriilmektedir. 1935
yilina iligkin biit¢e goriismelerinde Vekil Tarik Us’un “Geng ressamlar kendilerinin
tesvik edilmediginden miiteessirdirler. Ressamlar1 tesvik ne suretle vaki oluyor, izah
ederler mi?” sorusuna Maarif Vekili Abidin Ozmen’in cevabi, biitcede bu alana ayrilan

kaynagin nasil kullanildig1 hakkinda bilgi verir:*4

Bu ressamlar, serbest ¢alisan arkadaslardir. Bunlarin yapip buraya getirdikleri,
sergide gosterdikleri bu tablolar1 su suretle mubayaa ediyoruz: Maarifteki
arkadaslardan, resimden anlayan bir komite teskil ediyoruz. Onlar gidiyorlar,
tablolar1 intihab ediyorlar ve intihab ettiklerine kiymet koyuyorlar. Zaten bu
kiymet, tablo sahibi ile uyugularak konuyor ve tablolar bu suretle satin alintyor.
Bundan baska diger vekalet ve miiesseselere de kagid yazarak istirhamda
bulunuyoruz: Boyle bir sergi agilmistir, nazar1 dikkatinizi celbederiz, memleketin
giizel sanat igi ile ugrasan bu arkadaslar sayani1 himayedir, bunlardan siz de birkag
tane alin, diyoruz. Biz bunun i¢in biitgeye konan bu 3000 lira ile bu sekilde tablo
satin almaktayiz. Ekspozisyon i¢in buraya gelecek esyaya nakliye parast vermek
i¢in sarf ediyoruz. Gegen sene bdyle olmustu, bu sene de boyle olacaktir.

1947 yilinda Milli Egitim Bakanligi biit¢esine eklenen 20000 lira igin
“Yurdumuzun gesitli bolgelerinde ressamlarimizin yaptiklart kiymetli tablolardan
secilen 200 adedinin satin alinarak resim galerisine mal edilmesi faydali gériilmiistiir”
415 seklindeki agiklama, 40’larin sonunda da s6z konusu destegin devam ettirildigini

gosterir.
3.2.1.5. Vergilerle Ilgili Diizenlemeler

Devletin vergiyle ilgili duzenlemeleri de onun sanatt topluma yayma
konusundaki politikalartyla iliskili i¢indedir. Sanat alaninda tartismalarin daha ¢ok
giimriik ve gelir vergisiyle ilgili goriismelerde gectigi goriilmektedir. Bununla birlikte
genel tiiketim (umumi istihlak) ile eglence ve 6zel tiiketim vergisi (eglence ve hususi

istihlak vergisi) de sanatin konu oldugu diger vergilerdir.

413 Biitcelerde bu kalem genel olarak, “resim ve heykel sergilerinin agilis giderlerine yardim ile miikafat
ve satin alinacak eserler karsiligi” seklinde belirtilmektedir.

414 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 5, C. 8, 25.5.1935, 5. 261.

415 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 8, 17.12.1947.
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Osmanli Devleti’nden devralinan 10 Mart 1916 tarihli Tarife Kanunu’nun*'®

dordiincii maddesinin dokuzuncu fikrasiyla*t” umumi sergiler ile tiyatrolar igin gegici

olarak ithal edilen esyalar glimriik vergisinden muaf tutulmustur. Meclis’in 14 Subat

418

1924 tarihli oturumunda bir kanun teklifiyle**® sinema filmleri de egitici islevi

nedeniyle bu fikraya dahil edilmek istenmis ve konuyla ilgili yogun tartigmalar
yasanmustir. Yurtdisindan getirilen sinema filmlerinden glimriikk vergisi almanin

egitim tizerindeki dolayli etkisini Adana Milletvekili Zamir Bey su sekilde

aciklamaktadir:*'°

... bizim gibi maarifi kendilerine kafi gelmiyen memleketlerde sinemalar ve
sinema filimleri pek nafi bir seydir. Bilhassa okumak, yazmak bilmiyenlere fenni
ziraati ayn1 zamanda sanayi miiesseselerini gostermek memleket i¢in ¢ok hayirl
bir seydir... Hattd bendeniz 6yle arzu ederdim ki Hiikiimet tahsisat versin. Bu
filimleri getirsin, Ahaliye gostersin ziraat nasil yapiliyor? Birtakim sanayi
miiesseseleri var. Bunlar nasil ¢alistyor. Bunlar1 halka gostermek bir mektep kadar
memlekete hizmet eder.

Zamir Bey bu ifadeleriyle sinemanin, egitim konusunda bir okul kadar etkili
olabileceginin altin1 ¢izmektedir. Aksaray Mebusu Besim Atalay da sinemanin halki

egiterek iilke kalkinmasina katki saglayacagini bu sebeple de temel bir ihtiya¢ olarak

degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir:*?°

Arkadaglar hepimiz biliriz ki, gormek duymaya benzemez. Her halde bes yiiz
defa soylemektense bir defa gostermek ¢ok hayirl, ok karli, ¢cok daha esasl bir
istir. Biz halki yiiriitmek istiyorsak, biz halki eski alistig1 agirliktan harekete
getirmek istiyorsak, biz memlekette ticareti, ziraati, mesaiyi ilerletmek istiyorsak
halkimizin gozii 6niine daima boyle seyleri vaz'etmeliyiz. Bendenize kalirsa
Hiikiimetin vazaifi meyaninda birincisi de budur ki, biitceye tahsisat koyarak,
birgok miitemeddin memleketlerin yaptigi gibi, bunlar1 kdylere kadar tamim
etmekten baska garemiz yoktur. Arkadaglar Hiikiimetin bunu tamim etmesi
behemahal lazimdir. Ciinkii insanlarin ihtiyaci yalniz ekmege, suya degildir. Biraz
da bediiyatadir, ahlakiyatadir. Sen onun elinden musikisini haram diye al at,
sinemasini al at, tiyatrosunu al at... Ne yaparsin o halki sonra?

46 Lozan Antlasmasi’ndan gelen yiikiimliiliikler nedeniyle giimriik tarifelerinin diizenlenmesi
konusunda 1929 yilina degin bir bekleme siirecine girilmistir. Cumhuriyet’in ilk bagimsiz giimriik
tarifesi uygulamasina iliskin yasa 1 Haziran1929 tarihli ve 1499 sayili “Giimriik Tarifesi Kanunu”
olmustur. Bkz. Tiirkiye Cumhuriyeti Ticaret Bakanlig, “Tarihge”,
https://ticaret.gov.tr/kurumsal/hakkimizda/tarihce#:~:text=Kurtulu%C5%9F%20Sava%C5%9F%C4%

B1%20sonras%C4%B1%20Lozan%20Anla%C5%9Fmas%C4%B1,%E2%80%9CG%C3%BCmr%C
3%BCk%?20Tarifesi%20Kanunu%E2%80%9D%200lmu%C5%9Ftur  (Erisim: 23.12.2022). Ayrica
bkz. RG: 1.7.1929, 1230.

47 Fikra, “yine iade edilmek sartiyle umumi sergiler ile tiyatro ve sirkler i¢in muvakkaten ithal edilen
bilimum esyanin giimriik resminden muaf tutulmasi” seklindedir. Bkz. TBMM Zabit Ceridesi, Devre
2,C.5,14.2.1924, s. 850.

418 Dordiincii maddenin su sekilde tadili teklif ediliyor: “Alt1 ay zarfinda yine iade edilmek sartiyle
umumi sergiler ile tiyatro ve sirkler i¢in muvakkaten ithal edilen bilimum esya ve sinema filimleri”,
Bkz. TBMM Zabit Ceridesi, Devre 2, C.5, 14.2.1924, s. 850.

419 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 2, C. 5, 14.2.1924, s. 851.

420 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 2, C. 5, 14.2.1924, ss. 851-852.
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https://ticaret.gov.tr/kurumsal/hakkimizda/tarihce#:~:text=Kurtulu%C5%9F%20Sava%C5%9F%C4%B1%20sonras%C4%B1%20Lozan%20Anla%C5%9Fmas%C4%B1,%E2%80%9CG%C3%BCmr%C3%BCk%20Tarifesi%20Kanunu%E2%80%9D%20olmu%C5%9Ftur
https://ticaret.gov.tr/kurumsal/hakkimizda/tarihce#:~:text=Kurtulu%C5%9F%20Sava%C5%9F%C4%B1%20sonras%C4%B1%20Lozan%20Anla%C5%9Fmas%C4%B1,%E2%80%9CG%C3%BCmr%C3%BCk%20Tarifesi%20Kanunu%E2%80%9D%20olmu%C5%9Ftur
https://ticaret.gov.tr/kurumsal/hakkimizda/tarihce#:~:text=Kurtulu%C5%9F%20Sava%C5%9F%C4%B1%20sonras%C4%B1%20Lozan%20Anla%C5%9Fmas%C4%B1,%E2%80%9CG%C3%BCmr%C3%BCk%20Tarifesi%20Kanunu%E2%80%9D%20olmu%C5%9Ftur

Sinema filmlerinin giimriik muafiyetine dahil edilmemesi gerektigini
savunanlar genel olarak bunun bir liiks oldugunu®?! ve filmlerin tlkeye kontrolsiizce
giris yapmasinin ahlaki birtakim sorunlar1 beraberinde getirebilecegini ileri
siirmektedirler. Bu noktada Bozok Mebusu Avni Bey’in goriisleri, devletin sanati
destekleme giiclinlin nasil bir anda onun iizerinde kontrol kurma giiciine

doniisebilecegini drneklemesi agisindan dnemlidir: 422

Edebiyati ¢cok sevdigim, temasaya ve filimlere ¢ok ehemmiyet verdigim halde
maatteessiif Harbi Umumiden beri gérdiiglim filimler, temasalar alelekser behimi
hissiyat1 tehyi¢ edecek sehvet sahnelerinden baska bir sey degildir... hi¢bir zevki
olmryan bdyle filimleri ... bir mektepli ¢ocugun veya bir kadinin hattd benim
onlime getirirlerse ben aradan nasil ¢ikarim?... Binaenaleyh ya giimriikte sansiire
tabi tutulmalidir, yahut ... matbaa alat ve edevatindan giimriik alan Hiiklimet,
boyle behimi sahneleri bize gosteren filimlerden gumriik almazsa hakikaten
mucibi hayret olur.

1 Haziran 1929 tarihinde kabul edilen “Giimriik Tarife Kanununda tiyatrolar ve
sergilerle ilgili uygulamanin ayni sekilde devam ettigi goriilmektedir. Bunun yaninda
kanunun hazirlanma siirecinde, yurtdisindan gelen ve 6rnegi iilkede bulunmayan
enstriimanlardan alinacak giimriik vergisinin azaltilmasi yoniinde bir diisiincenin
varh@ dikkat cekmektedir. “Tarife Muhtelit Enciimeni Mazbatasi”nda*?® yer alan bu
teklife gerekge olarak da “halkin ruhi ihtiyacinin tatmin edilmesi” gosterilmistir.

Ancak kanun metninin son hali incelendiginde boyle bir indirime rastlanilmamaktadir.

Glimriik Tarife Kanunu ile ilgili bir diger gelisme 1937 yilinda ger¢eklesmistir.
Bu gelisme, Denizli Milletvekili Necib Ali Kii¢iikan’in, yurtdisindan gelen notalarin
vergiden muaf tutulmasina yonelik hazirladigi Gimriik Tarife Kanunu’nun

degistirilmesine iliskin kanun teklifiyle*?*

ilgilidir. Necip Ali Kii¢likan’in kanun
teklifiyle baglantili asagida yer alan climleleri sanat alaninda o dénemin kosullarini

gostermesi bakimindan 6nemlidir:

421 Konuyla ilgili olarak Meclis’te gecen diyalog dikkat ¢ekicidir. Kastamonu Mebusu Hasan Fehmi
Efendi sinemanin lilks oldugunu su cilimlelerle ortaya koymaktadir: “... Cocuklarimiz igin,
cocuklarimizin ihtiyaci i¢in filimlerin Gimriik Resminden muafiyetini isteyecegimize siitlerinin
giimriikten muafiyetini istiyelim.” Denizli Mebusu Mazhar Miifit’in kendisine “Memlekette siit coktur”
demesi iizerine “Tiyatro, sinema gibi seyler -tabiri alinizce- liikks seylerdir” seklinde devam eder. Besim
Atalay’m sanatin ihtiya¢ oldugu yoniindeki fikrini diretmesi lizerine de Hasan Fehmi Efendi ona
“Ihtiyagtir ama, ekmek kadar, seker kadar, piring kadar ihtiyag degildir” diye cevap verir. Bkz. TBMM
Zabit Ceridesi, Devre 2, C. 5, 14.2.1924, s. 853.

422 TBMM Zabt Ceridesi, Devre 2, C. 5, 14.2.1924, s. 851.

423¢1/354 numarah Giimriik tarife kanunu layihas1 ve Muhtelit Enciimen mazbatast ile Biitge Enciimeni
mazbatas1”, Sira No: 185, s. 22, 6.5.1929. Bkz. TBMM Zabait Ceridesi, Devre 3, C. 12, 1.6.1929.

424 “Denizli mebusu Necib Ali Kiigiikan’in giimriik tarife kanununa bagh tarifenin 351’nci
pozisyonunun degistirilmesi hakkinda kanun teklifi ve Giimriik ve inhisarlar. iktisad, Maliye ve Biitce
enclimenleri mazbatalari (2/29)”, S. Sayist: 22, s.1, 2.5.1936. Bkz. TBMM Zabat Ceridesi, Devre 5, C.
21, 8.12.1937.
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Yurdun kiiltiirel kalkinmasinda musikinin ne derece Lizumlu oldugunu arza
hacet yoktur. Garb kulturtinin ve garb zevkinin inceliklerine nufuz etmek igin
onun yarattigi saheserleri yurdun her tarafinda tanitmak 6devini omuzlarina alan
halk evleri ve garb kulturlini kavramak isteyen yurddaglar, bu odevi tarife
kanununun agir hiikiimleri karsisinda yapamamakta ve disaridan nota
getirtememektedir. Garb kiiltiiriiniin memlekette yayilmasini aziz gayelerinden
sayan Biiyiik Meclisimizin, ayni rolii yapan notalar hakkinda da ayni1 hikimler
koymasi icab ettigi kanaatinde bulundugumdan ... teklifi kanunimi arzeyliyorum.

15 Aralik 1937 tarihli ve 3283 sayili Gumriik Tarifesi Kanunu’'nun

425

Degistirilmesine Dair Kanun™* ile notalar giimriik vergisinden muaf tutulmustur.

Glimriik vergilerinin sanat alanini1 destekleyecek sekilde diizenlenmesine iligskin
bir baska drnek 29 Mayis 1942 tarihli ve 4243 sayili kanundur*?®. Sinema filmlerinden
alinan giimriik vergisinin indirilmesini saglayan bu kanun, Icra Vekilleri Heyeti’nin
19 Agustos 1938 tarih ve 2/9456 sayili kararma*?’ dayanmaktadir. Kararla, “halkin
seviyesini ylikseltmekte biiyiik tesirleri bulunan sinemalarin” daha yogun bir sekilde
halkin hizmetine sunulabilmesi amaciyla “harigten getirilen filimlerin dolusunun
kilosundan alinmakta olan 15 lira glimriik resmi ile bosunun kilosundan alinmakta olan

2 lira giimriik resminin (ylizde yetmis bes) nisbetinde indirilmesi” saglanmistir.

Bununla birlikte, kanunla ilgili Meclis goriismelerinden, 1938 senesinde halkin
edebi ve terbiyevi nitelikteki sinemalara miimkiin oldugu kadar az bir ticretle girmesi
icin alman bu kararin sinema ticretlerini azaltmadig1 aksine licretlerde artisa sebep
oldugu bilgisine ulasilmaktadir. Vekil Osman Sevki Uludag, bu artigin kaynagini, s6z

konusu karara yonelik yasanan suistimallerle iliskilendirerek su sekilde agiklar:428

Yalniz gordiigiimiiz iizere memlekete getirilen bos manzarali filimler
fotografeilara kesilip kesilip satilmakla bu kanundan istifadeye kalkan bir hareket
tiremistir. Giimritk resminden istifade eden bazi kimseler(in) bunu yerinde
olmiyan fena maksatlarla ele almalarina mani olmak lazimdir.

... Hikiimetin yaptig1 fedakarlikla halkin sinemalara girmesi kolaylastirilmis
degildir. Sinemalarin duhuliyesinde bir tenezziil degil tereffii vardir. Esasen bu
giimriik resminin indirilmesinde dahi halkin istifadesine imkan olmiyacagi
anlagilmaktadir. Onun i¢in kararin kanuniyetini kabul edelim. Bu mutlak ve
zaruridir. Fakat Hiikiimetten rica ederim. Bu meseleyi aslina irca igin bilhassa
sinema filimlerinin fotograf¢ilara satilma meselesini nazar1 dikkate almasini
isterim.

Ayni konuya dikkat ceken bir baska vekil, Kasim Giilek, Diinya Savasi
oncesinde normal ekonomik sartlar altinda alinan bu kararin, giiniin sartlar1 altinda

yeniden degerlendirilmesi geregine de vurgu yapmaktadir. Giilek, mevcut kosullara

45 RG: 25.12.1937, 3792.

46 RG: 4.6.1942, 5123.

427 Karara iligkin kararname, ilgili kanunun yayimlandig1 Resmi Gazete’de yer almaktadir. Bkz. RG:
4.6.1942, 5123.

428 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 6, C. 25, 18.5.1942, ss. 163-164.
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bagli olarak halkin zaruri ihtiyaglar tizerine yeni vergiler konulurken, filmlerde 1938
yilindan beri devam eden vergi indirimi uygulamasinin dogru olmadigina deginmekte
ve hiikiimeti bu konuda tedbir almaya davet etmektedir. “*® Vekilin bu vurgusu, sanatin
ihtiyaclar siralamasindaki yeri ve buna bagl olarak da devletin sanata desteginin

sorgulanmasina da bir drnek teskil etmektedir.

Devletin sanat ve toplumla iligkisinin izlendigi vergilerden bir digeri de gelir
tizerinden alinan vergilerdir. 1926 yilinda, ticaret ve sanat ile ugrasan gergek ve tiizel
kisilerin gelirini kapsamina alan*® Kazang Vergisi ile ilgili goriismelerde sanatgilarm
bu vergiden muaf tutulmasinin gerekliligini Giresun Mebusu Hakki Tarik Bey su

ctimlelerle ifade etmistir:*3!

Bir kere nazari alinizi celp ederim. Memlekette en ziyade himayeye muhtag
smif bu siiftir. Maarif Vekaleti, bir mars giiftesi yazdirmak i¢in aylardan beri ilan
yaptirmaktadir. Bugiin haber aldim ki miiddeti bitmis. Bu milli mars miisabakasi
tekrar bir ay daha devam edecektir. Iyi bir milli mars yazilmis midir, yazildi ise
kabul edilmis midir..? Bu ayr1 bir meseledir. Yazilmis ise bile arz edeyim ki bunu
bu memlekette besteleyecek sanatkar yoktur. Halbuki, eger tamamiyle irfan1 ihata
etmek 1azim gelse idi teklif ettigim istisna fikrasinin igerisine bunlar1 da koymak
iktiza ederdi. Memlekette bir heykel yaptirmak igin goriiliiyor ki td& Avrupadan
Viyana'dan surada burada sanatkar araniyor. Bunlari, ne vakit, nasil himaye edip
yetistirebiliriz?...

Kanun’un yiriirlige girmis halinde ise sadece miiellif ve miitercimlerin,
‘miellif’ ve ‘miitercim’ olarak ortaya koyduklar1 eserlerin satisindan veya
terciimesinden elde ettikleri kazanglar vergiden istisna kilmmustir.**? Dolayistyla
resim, miuzik, heykel gibi sanat dallarinda ortaya konulan eserlerin gelirleri bu

istisnanin kapsamina dahil edilmemistir.

22 Mart 1934 tarihli 2395 sayili yeni Kazang Vergisi Kanunu’nda**® ise miellif
ve miitercimlerden bahsedilmemekte, bunun yerine Kanun’un 3. maddesinin 15.

bendinde “kitap, risale, makale, tefrika, fikra, forma, nota ve resim halinde telif ve

429 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 6, C. 25, 18.5.1942, ss. 164-165.

40 Nezih Varcan, Tiirkiye'de Vergi Politikalarinin Olusumu (Cumhuriyet Donemi), Anadolu
Universitesi Basimevi, Eskisehir 1987, s. 36.

431 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 2, C. 21, 30.1.1926, s. 308

432 Osman Selim Kocahanoglu, “Kiiltiir ve Sanatin Vergilendirilmesi”, Tiirk Kiitiiphaneciligi, 29(1),
1980, ss. 40-41.

433 Nezih Varcan yeni bir Kazang Vergisi Kanunu’nun yapilma gerekgesini su sekilde anlatmaktadr: ilk
Kazang Vergisi Kanunu'nu izleyen yilda kanunda degisiklik yapilmasina ragmen, bir isin vergiye tabi
olup olmadiginin baz1 hallerde vergi miikellefinin kim oldugunun kestirilememesi, kiigiik ticaret ve
sanat erbabinin vergilerinin beyannamelilere oranla agir olusu, édeme esaslarinin noksanligi gibi
hususlar tatbikat1 giiglestirmistir. Gerek idarenin ihtiyaclarini karsilayamayan ve gerekse miikellefler
yoniinden sikayetlere neden olan kanun kaldirilarak yeni bir kanun hazirlanmasi yolunda 1930 yilindan
itibaren ¢aligmalara baglanmistir.” Bkz. Varcan, Tiirkiye 'de Vergi Politikalarimin Olusumu (Cumhuriyet
Dénemi), s. 57.
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tercime yapanlar’in kazang vergisinden istisna tutulduklari belirtilmektedir.*3

Dolayisiyla bu kanunla ilk defa miizik ve resim sanati ile ilgilenenler de istisna

kapsamina alinmiglardir.

Kanun yiiriirliige girmeden once Meclis’te yapilan goriismelerde tiyatro ve
sinema alanina iligskin de bir diizenlemeye gidildigi goriiliir. Bu diizenlemede tiyatro
ve sinemalarin estetik ihtiyaca tekabiil etmeleri sebebiyle vergi oranlarinin
diisiiriilmesi fikri yer almaktadir.**® Bu kapsamda tiyatrolar ve ozellikle genel
hifzissthha ve ziraat ile ilgili filmleri gosteren sinemalarin vergi oraninda indirime
gidilmesi 6ne siiriilmiistiir.**® Kanun tasarisinda ayrica -eski kanundan farkli olarak-
bilet bedeli Uzerinden vergiye tabi tutulmak {izere, taninmis sanatgilar, gegici tiyatro
kumpanyalart ve musikisinaslarin verdikleri temsil ve konserlerin vergilerinin,
“yerginin tahsili” bashg altinda acik bir sekilde zikredildigi griilmektedir.**” Ancak
Kanun’un yiriirliige girmis seklinde bu ifadelerden higbirine rastlanmamaktadir.
Kanun’da sadece, tiyatrolarin gayrisafi gelirlerinin yiizde 75’1, sinemalarinsa yiizde

90’1 oraninda vergiye tabi tutulacaklar belirtilmistir.*3®

Buna ek olarak 2395 sayili Kazang Vergisi Kanunu’nda, yabanci sanatcilarin
tilke icindeki etkinlikleri sebebiyle kazanglarindan kesilecek vergi oraninin yiizde 50
olarak belirlendigi*®® goriilmektedir. Ileride, iilkeye yabanci sanat¢i gelisini biiyiik
oranda sekteye ugratacak ve bir sonraki boliimde ayrintili sekilde deginilecek olan bu
madde, 12 Haziran 1937 tarih ve 3258 sayili Kanun’1a** degistirilmistir. Kanun’un
gerekgesinde, mevcut Kazang Vergisi’'nde resmi makamlari degisiklige gotiiren sebep,

devletin sanat politikastyla baglantili sekilde agiklanmaktadir:*4

Kanunun 37 nci maddesine gore ecnebi memleketlerden gelen artistlerin
verdikleri temsillerden, bilet bedellerinden damga resmi gibi resimlerle
Dariilaceze hissesi ¢ikarildiktan sonra geriye kalan miktarin yiizde ellisi kazang
vergisi olarak alinmaktadir. Bu nisbet ecnebi sanatkérlarin sahnelerimize istirakini

434 RG: 25.3.1934, 2662.

435 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 4, C. 20, 17.3.1934, s. 42.

43 Normalde sinemalar gayrisafi gelirlerinin yiizde 85’1 oraninda vergiye tabi tutulurken egitim amach
filmleri gdsterime alan sinemalarda bu oranin yilizde 60’a indirilmesi yoniinde bir diizenlemeye gidildigi
goriilmektedir. Tiyatrolarda da bu oran yiizde 60 olarak belirlenmistir.

43T TBMM Zabut Ceridesi, Devre 4, C. 20, 17.3.1934, s. 51.

438 RG: 25.3.1934, 2662.

439 S5z konusu oranimn yer aldigi ifade, Kanun’un 37. maddesinin A bendinde yer almaktadir ve su
sekildedir: “Harigten gelen sanatkarlarin ve temsil ve her nevi oyun heyetlerinin bilet bedellerinden
damga resmi, Dariilaceze hissesi gibi resimler ¢ikarildiktan sonra kalanin % 50 si”.

440 “Kazang vergisi hakkindaki 2395 numarali kanunla 1890, 1980 ve 2882 numarali kanunlarin bazi
hiikiimlerini degistiren kanun”, RG: 24.6.1937, 3639.

41 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 5, C. 19, 12.6.1937.
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selbedecek mahiyette oldugu goriilmiis ve milli kiiltiire hizmet etmek maksadile
mezkur vergi nisbeti % 5 gibi adil ve maksada da uygun bir raddeye indirilmistir.

Kazan¢ Vergisi Kanunu’nun, mevcut yapimin ihtiyaglarin1 karsilamadaki

yetersizlikleri nedeniyle giindeme gelen Gelir Vergisi Kanunu da sanat alaninda

birtakim tartismalar1 beraberinde getirmistir. Tasarinin “telif kazanclar1 istisnas1”m*42

duzenleyen on sekizinci maddesinde “Miiellif, miitercim, heykeltras, ressam ve
bestekarlarin kitap, resim, heykel ve nota halindeki eserlerinden bir takvim yilinda elde
ettikleri kazanglarin 5000 lirasi”nin gelir vergisinden muaf tutuldugu belirtilmistir.
Baz1 vekiller bu tutara itiraz ederek sanat¢idan vergi alinmamasi gerektigini
savunmustur. Bu vekillerden biri, ismail Hakki Baltacioglu’dur. Baltacioglu éncelikle,
yeni iilkenin bir kiiltiir devleti oldugunun altin1 ¢izmektedir. Kiiltlir adina sarfedilen
paranin sahip olunan biitceye gore fazla olusunu da devletin bu niteligiyle
iligkilendirmektedir. Bu kapsamda Baltacioglu sanat¢ilara, onlar1 tesvik amaciyla
miukafatlar verilirken, bir yandan da bu paralardan vergi kesilmesinin uygunsuz
oldugunu belirtmekte ve uygulamayir “Bu memlekette ka¢ kisi tablosundan,

bestesinden bes bin lira almistir? Yoktur. Almayiverelim. Bu sanat isi biraz aristokrat

bir istir. Sanatkar tesvike ¢ok muhtactir.” sdzleriyle elestirmektedir. 3

Bir diger vekil Emin Soysal da iilkede tahsis edilmesi gereken devlet-sanat

iligkisini donemin sanat¢1 acisindan uygunsuz kosullar1 iizerinden sdyle

anlatmaktadir:***

Efendim; heykeltraglara ve ressamlara, sanatkarlara Devlet diine kadar para
yardimi yapiyordu. Ne oldu? Hayret i¢indeyim, birdenbire bu heykeltraglar ve
sanatkarlar ¢ogaldi m1? Heykeltraglar sehirlerimizi siisledi, ressamlar tablolarini
doldurdu mu?

Bu kig Maarif Bakanlig1, ressamlari tesvik i¢in sergi agti, ve onlardan tablolar
satinaldi. Gegen sene Gilizel Sanatlar Akademisine gittim. Heykeltraslarin ¢alistig
yeri gordiim. Cocuklari timitsiz, istikballerinin ne olacagi belirsiz, bir halde
gordim. Hevesli calisiyorlar, fakat istikballerinden tmitleri yok. Boyle bir
vaziyette calisiyorlardi. Bu vaziyet hakikaten aciklidir. Bunun maénasi sudur:
Memlekette heykeltrag heniiz cemiyet tarafindan himaye gérmemektedir. Devlet
miistesna, 25 seneden beri heykeltrag ve sanatkérlari Devlet beslemektedir...
Bizim memleketimizde nerede heykeltras, hani su sehrin siisii, nerede ressam, hani
evlerimizde giizel tablolar, hangi giizel binalarimizin igini siisleyen eserler?
Nerede bu adamlar ki, onlardan vergi almaya kalkiyoruz? Mechulden vergi
almaya kalkiyoruz. Miisaade buyurursaniz, muharrir yetistirelim de para verelim,

42 S5z konusu istisnanin gerekgesi kanun tasarisinda su sekilde belirtilmektedir: “Memleketimizin ilim
ve kiiltiir sahasinda yapmaya mecbur oldugu hamleleri goz oniinde tutarak, yeni vergi sistemi
kurulurken bu sahada c¢alisanlar1 tesvik edecek hiikiimler derpis edilmis ve bu tesvik maksadinin
verginin umumiligi kaidesiyle telifine dikkat olunmustur. Telif kazanglar1 istisnas1 bu miilahazanin bir
neticesidir.” Bkz. TBMM Zabait Ceridesi, Dénem 8, C. 18, 29.4.1949, s. 27.

443 TBMM Zabit Ceridesi, Dénem 8, C. 18, 29.4.1949, s. 725.

444 TBMM Zabut Ceridesi, Dénem 8, C. 18, 29.4.1949, s. 726.
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ressam yetistirelim de para verelim, heykeltrag yetistirelim de para verelim. Biz
daha bu devirdeyiz arkadaglar, bdyle kanun olmaz.

3 Haziran 1949 tarihli ve 5421 sayili Gelir Vergisi Kanunu incelendigindeyse
istisna sartinin aynen korundugu goriilmektedir.*4

Umumi Istihlak ile Eglence ve Hususi Istihlak alanlar da sanatin konu oldugu
diger vergi alanlaridir. 10 Subat 1926 tarihli ve 735 say1li Umumi Istihlak Vergisi’ne
iliskin Kanun’un ikinci maddesinde vergiden miistesna tutulan seyler siralanmaktadir.
Maddenin altinct bendinde de “sinema, tiyatro ve eglence mahallerindeki bilet
satiglari”na yer verilmistir.**® Hem genel tiiketim hem de eglence ve 6zel tiiketimle
ilgili olarak 25 Haziran 1927 tarihli ve 1167 say1li kanunla*’ da egitim amagl tiyatro,

konser ve ¢ocuk sinemalarinin, bu vergilerden muaf tutuldugu goriilmektedir.

Tiyatro ve sinema biletlerinden alinan vergilerin Meclis’e tasinmasina aracilik
eden bir baska gelisme biletlerden alinan vergilerin diisiiriilmesine iliskin olarak
hazirlanan bir kanun teklifidir. Istanbul vekili Siireyya Pasa, “tiyatro ve sinema

biletlerinden yalniz yiizde on nisbetinde vergi alinmasi hakkinda 2/123 numarali

kanun teklifi’nin gerekgesini su sekilde ortaya koymaktadir:#4

Her medeni memlekette oldugu gibi memleketimizde de bir tiyatro ve sinema
meselesi vardir ve bunu da gayet miinsifane ve adilane bir surette halletmek 1azim
gelir. Memleketimizde tiyatro ve sinema lazim ise bunlarin inkisafini disiinmek
degilse onlarin kapatilmasina karar vermek icap eder. Tiyatro ve sinemalarin dlemi
medeniyete ve bilhassa halkin terbiyei i¢timaiyesine ve tehzibi ahlakina ettikleri
hizmet gayri kabili inkardir.... Ilmi, fenni, siyasi, i¢timai biiyiik bir propaganda
vasitast olan tiyatro ve sinemalara Hiikiimetimizin de pek ziyade ehemmiyet
vermesi iktiza etmektedir... memleketimizde tiyatro ve sinemalarimizin inkisafi
sOyle dursun, bilakis diinyanin hi¢cbir memleketinde alinmayan azim vergilerin
sikleti altinda ezilmekte olduklarindan dolayi tedennileri gériilmektedir. Bes altt
sene evvel Istanbul’da adedi yiiz otuza varan, tiyatro ve sinemalardan ancak kirk
tane kalabilmesi bunu isbat etmektedir. Bir sinema ve tiyatrodan ne gibi vergi
alimdigini tetkik edersek goriiriiz ki bu vergilerin gayet ezici olan sikletlerile
adetleri bile insani tirkiitmektedir.

Ardindan biletlerden alinan 24 adet vergiyi siralayan**® Siireyya Pasa, toplamda

yiizde kirk yedi oraninda vergi alindigini belirtmekte ve diinyanin higbir yerinde boyle

4“5 RG: 9.6.1949, 7228.

46 RG: 22.2.1926, 304.

#“47“Eglence ve Hususi Istihlak Vergisi Hakkindaki 13 Subat 1926 Tarih ve 737 Numarali Kanun’un
Ikinci Maddesiyle Umumi istihlak ve Eglence ve Hususi Istihlak Vergileri Hakkindaki Kanunlara
Miizeyyel 9 Haziran 1926 Tarih ve 924 Numarali Kanunun Onuncu Maddesine Birer Fikra Tezyiline
Dair Kanun” Bkz. RG: 18.7.1927, 636.

448 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 3, C. 24, 19.1.1931.

49 By vergiler sirasiyla su sekildedir: 1-Miisekkafat vergisi, 2-Icare, 3- Tabela, levha, 4- Resmi kiisét,
5- Sagak, 6- Tenviriye, 7- Tanzifiye, 8- Istihlak, 9- Dariilaceze, 10- Belediye, 11- Damga, 12- Tayyare,
13- ilan pulu, 14- Belediye ilan pulu, 15- Belediye ilan vergisi, 16- Divar ilan talik vergisi, 17- El ilan
tevzi vergisi, 18- Miistahdemin kazang vergisi, 19- Kazang vergisi, 20- Tarik bedeli, 21- Tedrisat, 22-
Unvan tez’keresi, 23- Dans salonu varsa recriye, 24- Calg1 vergisi.
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bir uygulama olmadigina dair 6rnekler sunmaktadir: “Ingiltere, Ispanya, Isvicre,
Danimarka Hiikiimetleri sinemalardan hig¢bir vergi almamaktadirlar. Almanya ile
Avusturya hasilati umumiye iizerinden % 6, Bulgaristan hasilati umumiye lizerinden
% 25, Fransa hasilatt umumiye tizerinden % 23, Belc¢ika hasilati umumiye tizerinden

% 20 almakta olup, binaenaleyh Tiirkiyede % 47 vergi tahammiiliin fevkinde agirdir.”

Bu agir verginin tiyatro ve sinemay1 6ldiirdiigiinii belirten vekil kanun teklifinde
vergi oraninin yiizde ona distiriilmesini talep etmis, ancak teklif kabul edilmemistir.
1938 senesinde tiyatro ve sinema biletlerinden alinan vergilerle ilgili yeni bir
diizenleme geldigi goriilmektedir. Bu diizenlemeyle*® tiyatro ve sinema biletleri
uzerinden Devlet ve belediyelerce alinan damga, tayyare ve belediye resimleri ile
Dartilaceze hissesinin birlestirilmesi ve oraninin ylzde ona indirilmesi saglanmistir.
S6z konusu diizenleme ile ilgili, dénemin Igisleri Bakani Siikrii Kaya’nin ifadeleri
Devlet’in sanata bakigini gostermesi bakimindan onem tasimaktadir. HUkUmetin
hayat1 ucuzlatmak adina aldig1 tedbirlerden gida maddeleriyle ilgili olanlarinin iyi

neticeler verdigini belirten Kaya, bu diizenlemenin de halkin manevi gidasina yonelik

oldugunu ifade etmekte ve sunlar1 eklemektedir:**

Halkimizin biiyik kiitlesinin, hi¢ olmazsa haftada bir defa tiyatroya, sinemaya
gitmelerini temin etmek, bizim i¢in yapilmasi 1dzim bir vazife ve bir borgtur
(Bravo sesleri). Onun igin aldigimiz bu tedbirler, gerek maliyenin, gerek
belediyelerin yaptiklar1 fedakarliklarla bu neticeden hasil olacak faydalar
mubhtasaran arzetmek isterim. Badema, sinema miiesseseleri sahiblerinin istirakile,
muvafakatile ve hatta yardimile fiatlardan % 30 ile % 40 arasinda tenzilat
yapilacaktir. Haftada bir glin Maarif vekaleti ile mutabik kalinarak dgleden sonra
Tiirk ¢ocuklarina enstriiktif filimler gosterilecektir, istihdaf ettigimiz asil biiyiik
kiitlenin bu enstriiktif filimlerden, cumartesi ve pazar giinleri halk i¢in ikiser
matine acilacak ve bunun duhuliye {icreti pek ucuz olacaktir. Biitiin hafta ¢alisan
halkimiz bu tatil giinlerinde az para ile eglenmek firsatini bulabilecektir. Bundan
bagka calgili bahgeler ve eglence yerleri i¢in de ayni tedbiri aldik. Bundan da
halkimizin yakinda istifade edeceklerini ¢ok iimid ederiz.

Bu Kanun’un Resmi Gazete’de yayimlanmasindan yaklagik bir y1l sonra yeni bir

kanun ile konserlerin de bu diizenlemeye dahil edilmesi saglanmistir. 6 Temmuz 1939

452

tarihli ve 3702 numarali Kanun’un®~ gerekgesinde, tiyatro ve sinemalar i¢in getirilmis

450 29 Haziran 1938 tarihli ve 3539 sayili “Tiyatro ve Sinemalardan Devlet ve Belediyelerce Alimmakta
Olan Damga, Tayyare ve Belediye Resimlerile Dariilaceze Hissesinin Miktarina ve Sureti Istifasina Dair
Kanun” Bkz. RG: 16.7.1938, 3961.

41 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 5, C. 26, 29 Haziran 1938, s. 503.

452 “Tiyatro ve sinemalarla konserlerden Devlet ve belediyelerce alinmakta olan damga, tayyare ve
belediye resimlerile Dariilaceze hissesinin mikdarina ve sureti istifasina dair kanun” Bkz. RG:
14.7.1939, 4258.
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olan diizenlemenin kabuliinii gerektiren sebeplerin konser biletlerinden alinan vergiler

icin de gegerli oldugu belirtilerek sunlar eklenmektedir:

.453

. bu miiesseseler dahi halkin bedii ihtiyaglarini tatmin eyledikleri halde
bunlarin duhuliye biletleri tenzilattan istifade etmemektedir. Binaenaleyh i¢timai
terbiye ve kiiltiir sahasindaki rolii tiyatro ve sinemalardan daha az miithim olmiyan
bu konserlere aid duhuliye biletlerinden alinan resimlerin de mezkir tenzlidttan
istifade ettirilmesi ve gecen devrede kabul buyurulmus olan kanunun tatbikatinda
goriilen bazi miigkiillerin giderilmesi maksadile, bu hususta yeni bir kanun layihasi
hazirlanarak takdim olunmustur.

Tiyatro ve sinema biletlerine yansitilan vergilere iliskin bir bagka gelismeye

1943 senesinde rastlanmaktadir. 7 Haziran 1943 tarihli Meclis oturumunda ikinci

Diinya Savasi’ndan dogan olaganiistii kosullar sebebiyle bazi vergilere getirilen

zamlara iligkin mevcut kanunlara bazi hiikiimlerin ilave edilmesiyle ilgili bir kanun

tasarist goriisiilmiistiir.

imzasiyla Meclis’e sunulan bu tasarisinin gerekcesinde

almaktadir:

54 sanatla ilgili su ifadel

Layihaya ayrica tiyatro ve konser bilet bedelleri iizerinden alinan resimlerin
tahfifini istihdaf eden bir hiikiim de ilave edilmistir.

.... tiyatrolarda sinemalarda oldugu gibi devamli ve takipli bir faaliyet tarzinin
miigahede edilmemesi ve daha ziyade miktart mahdut olan miinevver bir kitleyi
alakadar etmesi bunlarin ¢ok yiiksek olan masraflarinin bu dar is hacmi ile
kargilanmasina imkan vermemektedir. Bu vaziyet tiyatrolari masraflari karsilamak
endigesiyle bilet bedellerini yiiksek tutmaga mecbur kilmakta oldugu ve bu hal
miktar1 esasen mahdut olan seyirci kitlesinin daha ziyade azalmasini intag eyledigi
gb6zOniine almirsa tiyatrolari sinemalarla ayni esaslara istinaden vergiye tabi
tutmaktaki adaletsizlik sarahaten tebariiz eder.

Iste bu sebeplerle tiyatrolarin bilet bedelleri iizerine mevzu % 10 resme
bilahare yapilmis olan zamlarn kaldirilmasi muvafik goériilmiis ve tiyatrolarin
inkisafina bu suretle yardim edilmek istenilmistir.

Konserlere gelince, memleketimizde miktar1 zaten mahdut olan musiki
sanatkarlarinin yetismesini tegvik icin ayn1 himayenin bunlara da tesmili muvafik
goriilmiis ve layihaya ilave edilen hiikimle memleketimizin kiltir seviyesini
yiikseltmek bakimindan Snemi pek biiyiik olan tiyatro ve miizik faaliyetinin
genislemesini saglamak maksadi hedef tutulmustur.

20 Mayis 1943 tarihinde Basvekil Siikrii Saragoglu’nun

er yer

Boylece, savas kosullar1 sebebiyle baz1 vergilerde gergeklestirilen artisin sanat

alanina olumsuz yondeki etkisi, 7 Haziran 1943 tarihli ve 4437 sayili bu Kanun

455 iIe

bertaraf edilmeye ¢alisilmistir. Ayrica Kanun, tiyatro ile birlikte konser biletlerinin de

sdz konusu

zamlardan istisna tutulmasina imkan tanimustir.

453 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 4, 6.7.1939.
454 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 7, C. 3, 7.6.1943.
455 RG: 14.6.1943, 5429.
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3.2.1.6. Sanat Alanmina Miidahale Girisimleri

Cumbhuriyet’in kurulus doneminde sanatin, halkin egitimi ve inkilaplar
dogrultusunda doniistiirilmesinde bir ara¢ olarak degerlendirilmesi, devlet
yonetiminde s6z sahibi olanlarin sanat alanina miidahale girisimlerini de kacinilmaz
kilmigtir. Tutanaklar lizerinden degerlendirildiginde bu miidahalelerin genel olarak

ahlaki ve milli degerler temelinde gerceklestigi goriilmektedir.

Ahlaki gerekgeler ileri siirlilerek sanat alanina miidahale konusundaki bir
ornege, 1924 yilinda Tarife Kanunu’nun dordiinci maddesine sinema ile ilgili bir
hiikiim eklenmesi yoniinde hazirlanan kanun teklifi sonras1 vekiller arasinda gelisen
tartigma iizerinden deginilmisti. Benzer bir tartismanin 1927 yilinda “Cocuklarin
Umumi Sinema ve Tiyatroya Gitmelerinin Men'i Hakkinda Kanun” teklifinin Meclis’e
sunulmas1 sonrasinda yasandig1 goriiliir.**® Teklifin ilk maddesinde 18 ve daha asag:
yasta bulunan Gocuklarin umumi sinema ve tiyatrolara kabul edilmelerinin yasak
oldugu, ancak ahlaklarimi giizellestiren ve bilgilerini artirmaya destek olacak film ve
piyeslerin gosterildigi sinema ve tiyatrolara gidebilecekleri belirtilmektedir. Konuyla
ilgili olarak Vekil Rusen Esref Bey son donemlerde bazi sinema ve tiyatrolara kiigiik
cocuklarin katiliminin sakincali oldugu fakat boyle bir diizenlemenin de onlarin
hiirriyetlerine yonelik biiylik bir smirlandirma getirecegini vurgulayarak devam
eder:*’ “Bu yasta bulunan ¢ocuklar bilhassa sehirlerde ise ve tahsilde bulunuyorlarsa
onlar i¢in tiyatrolara gitmek lazimdir. Kendi tahsillerini, kendi terbiyelerini ikmal

etmek noktai nazarindan zaruridir.”

Bir diger Vekil, Fuat Bey de memlekette cocuklarin eglence ihtiyacini giderecek
medeni ve ahlaki yapilar olusturulmadan onlari, tek eglence kaynagi olan sinema ve
tiyatrodan mahrum etmenin baska sorunlar1 beraberinde getirebilecegine deginmekte
ve boyle bir teklifin daha dikkatle hazirlanmasi geregi iizerinde durmaktadir.**® Benzer
cekincelerle teklifin kabul edilmeyerek tekrar degerlendirilmek iizere Maarif
Encumenine havale edilmesine karar verilmistir.

Cocuklarin sinema ve tiyatrolara girisine iliskin sinirlandirma 24 Nisan 1930

459

tarih ve 1593 sayili Umumi Hifzissthha Kanunu’yla™® miimkiin olmustur. Kanunun

456 TBMM Zabuit Ceridesi, Devre 2, C. 28, 17.1.1927, s. 325.

45T TBMM Zabut Ceridesi, Devre 2, C. 28, 17.1.1927, s. 326.

458 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 2, C. 28, 17.1.1927, ss. 327-328.
49 RG: 6.5.1930, 1489.
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167. Maddesinde “on iki yasindan asagi ¢ocuklarin, sinema ve tiyatro ve dans salonu
ve bar gibi mahallere getirilmesi ve kabul edilmesi”nin yasak oldugu belirtilmektedir.
Bununla birlikte ayn1 maddeye alt1 yas {stii ¢ocuklarin giindiiz terbiyevi ve 6zel
mahiyetteki sinema ve tiyatrolara getirilmesine izin verilebilecegi eklenmistir.
Dolayisiyla kanunla, ¢ocuklarin igerigine bagli olarak sinema ve tiyatrolara girisinin

siirlandirildigi gortilmektedir.

Sinemalarin, milli ve ahlaki degerlere etkisi bakimindan konu edilisine 1933
yilindaki bir Meclis goriismesinde tekrar rastlanir. Vekil Refik Bey sinemalarin
propaganda ve telkin alaninda 6nemli bir silah oldugunu belirtmekte ve sunlari

eklemektedir:*%°

Sinemalarda en ¢ok halkin hangi tabakasinin ve hangi kisminin devam ettigi
de bizlerce mecghul degildir. Miisterilerinin yiizde seksenini gengler teskil
etmektedir. O gencler ki, muhakemeleri heniiz ilerlememistir, hayatlarmin en
coskun zamanlarini yasamaktadirlar. Gosterilen filimler, umumiyetle agk ve sevda
ve buna benzer maceralardan ibarettir. Mitemadiyen milli, ahlaki biinye (izerine
zehirli tesirler sagmaktadirlar... Elde bulunan kanunlarin harfiyen tatbik
edilmesini Dahiliye Vekili Beyefendiden isteriz...

Dahiliye Vekili Siikrii Kaya ise milli sinemacilik doguncaya kadar yabanci
sinemalarin tesiri altinda kalmaya devam edilecegini ¢iinkii halkin sinemaya
erisiminin engellenemeyecegini belirtmekte ve bu noktada devletin sinemaya
miidahale etme araglarini ortaya koymaktadir. Bunlardan birincisi, sinemanin halka
gosterilmeden Once sansiire tabi tutulmasidir. Bu noktada dikkat edilecek hususlar
sinemanin ahlaki olup olmamasi ya da diistinsel hareketlerin propagandas: niteligini
tastylp tasimamasidir. ikinci ara¢ ise, milli sinema sanatmnin ilerlemesinin

saglanmasidir, 461

Icerik temelinde sinema ve tiyatro alanina miidahaleye yonelik bir baska drnege
18 Mayis 1942 tarihli, sinema filmlerinin glimriik vergilerinin indirilmesiyle ilgili
kanunun goriisiildiigii Meclis oturumunda rastlanir. Ulkenin milli varhigina tehdit

olusturabilecek iceriklere ceza uygulanmasini teklif eden Vekil Sinan Tekelioglu, bu

teklifini dénemin film ve tiyatrolarina génderme yaparak gerekcelendirir:*62

Sinema filimlerinin bilhassa memleketimizde yapilmis olanlarindan
bazilari, milli varligimizi ve ecdadimizi tahkir eder mahiyettedir. Bunlardan
bilhassa Kivircik Paga filimi ¢ok ac1 bir mahiyet arz etmektedir. Bu ¢ok kisa bir
zaman evvelki mazimize aittir, ki bu devir iginde bizler de variz. Bunlar bizim
aleyhimizde diismanlarimizin yapamayacagi propagandadan daha kuvvetlidir. Bu

460 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 4, C. 19, 25.12.1933, s. 138.
461 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 4, C. 19, 25.12.1933, s. 139.
462 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 6, C. 25, 18.5.1942, s. 164.
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filmleri yapanlar hakkinda Hiikiimetin takibati kanuniye yapmasini ¢ok temenni
ederim. Bundan baska yine bir tiyatroda gordiim, bir kavuk devrildi diye bir piyes
oynuyorlardi. Bu piyesler milli varligimiza biiylik bir tecaviiz addine sezadir
halbuki bizim ecdadimiz bu gibi ¢irkin ve seni sekillerde taninmis ahlaksizlar
degillerdi... Hiikiimetten ¢ok rica ediyorum, bu gibi bigimsiz hareket eden
insanlara layik olduklari cezay1 versinler.

Vekil Siikrii Emed ise kanunun gerek¢esinde sinemanin terbiye ile alakasindan
bahsedilmesine ragmen sinemalari bu hususta denetleyecek herhangi bir makamin
bulunmayisina deginmektedir. Vekil bu konuya deginerek sinemalari, milli terbiye ve

propaganda temelinde denetleyecek bir yapilanmanin geregine vurgu yapar.*%

Sinemalarin denetlenmesi meselesinin, 1940’larin sonuna gelindiginde de
giincelligini yitirmedigi goriilmektedir. Vekil Adnan Adivar, 1947 yilinin Aralik

ayindaki biitge goriismelerinde bu alana biitge tahsis edilmesi ve konuyla ilgili

Bat1’daki iyi uygulama 6rneklerinin degerlendirilmesi geregi iizerinde durmaktadir:4%*

.. zihnime bir nokta daha geliyor. Onu da arzedecegim: Bu da sinemalarin
kontrolii meselesidir. Bu meselenin yeknazarda iizerinde bulundugumuz biit¢eye
taalliiku yok gibi goriiniir. Fakat Milli Egitim Bakanlig1 gencligin terbiyesiyle de
muvazzaf oldugu i¢in tizerinde durulabilir.

Bu sinema filimleri mutlaka kontrol edilmelidir. Bunu bagska memleketler
yapiyor. Ve kuvvetle yapiyorlar. Ama filan memleketlerde yapilmiyormus, bu
bizim vazifemiz degildir, bizi aldkadar etmez. Biz bu kontroliin yapildig1 yeri
bulmaliy1z ve nasil yapildigin1 gérmeliyiz. Mesela Ingiltere'de bunu Hiikiimet
yapmiyor, gayet gariptir, Kralligin Bagmabeyincisi yapiyor. Nedendir
bilmiyorum, malim onlarin ananeleri vardir. Fakat bu kontroliin yapilmasi
mutlaka elzemdir ve bu isin bagina mithim bir adam koymak 1azimdir.

Sinema ve tiyatro disinda, yayinlar lizerinden de ahlaki gerekgelerle sanat
alanmin konu edildigi goriilir. Meclis’te 1931 yilinda Matbuat Kanununun
“Miistehcen Nesriyat”t diizenleyen dokuzuncu fashyla ilgili goriismelerde, sanat
eserlerinin miistehcen nesriyattan nasil ayrilacagi konusu giindeme gelmistir. Bu
sorgulama, taslak metnin ilgili maddesinde “San’at ve ilim eserleri miistehcen
degildir” seklinde bir ibareye yer verilmis olmasindan dogmaktadir. Béyle bir ibarenin
bulunmasinin birtakim suistimalleri beraberinde getirebilecegini belirten Vekil Halil
Bey, maddeye sanat ve ilim eserlerinin hangi kosullarda miistehcen sayilmayacaginin

sinirlarini gizecek bir fikranin eklenmesini teklif etmistir. 6

463 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 6, C. 25, 18.5.1942, s. 165.
464 TBMM Tutanak Dergisi, Devre 8, C. 8,29.12.1947, s. 587.
465 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 4, C. 3, 25.7.1931, s. 370.
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Muhtelit Encimen Mazbata Muharriri Vasfi Rasit Bey de bu maddeye iliskin

cekincelerini ve konuyla ilgili nasil bir yol izlemeyi diisiindiiklerini su sekilde

aciklamaktadir:*6®

Efendim; enciimenin en ¢ok iizerinde ugrastigi, en ¢ok miinakasa ettigi
maddelerden birisi bu miistehcen negriyat maddesidir... Mesela sanayii nefiseden
addedilen ¢iplak modeller, resimler yapiliyor, akademik resimler satiliyor. Bu ilmi
ve edebi eseri sanat1 tabiidir ki miistehcen diyerek menetmek dogru olmaz. Fakat
bunlar miistehcen degildir diyerek ¢ocuklara tevzi edilebilir mi, edilemez mi?
Bunun hallini de kicukleri koruma kanununa terkettik. Yani bu ciheti kanuna
almadik. Sonra bir eser, eseri sanat midir, degil midir? Bunun takdirini miiddei
umumilere biraktik. Adliye Vekili Bey enciimende bulunmuslardi. Bilhassa bu
mistehcen nesriyati takip ettirmek i¢in ceza isleri miidiirii ve miiddei umumilerden
bir zat1 tefrik ettiklerini sdylediler. Miiddei umumi miitereddit oldugu mahalde bir
ehli hibrenin reyine miiracaat etmek hakkini verdik, enciimenin noktai nazari

budur.

25 Temmuz 1931 tarih ve 1881 numarali Matbuat Kanunu®®’ incelendiginde
ilgili maddenin ilk fikrasinda Tiirk Ceza Kanuna bagli bir miistehcen tanimlamasina
gidildigi goriiliir. ikinci fikra ise sanat eserlerinin hangi kosullarda miistehcen
sayllmayacagina iliskin sinir1 ¢izmektedir. Buna gore sanat eseri ilgililerinin
faydalanmasi i¢in yayinlaniyor, yayinlanan eserin konu ve sekli ile yayin vasita ve
yerinin tiiri ve g¢esidi arasindaki ilgi karinelerle anlasiliyorsa miistehcen
sayllmayacaktir.*®® Boylece yayinlanacak sanat eserlerinin ahlaki bir degerlendirme

temelinde kontrol edilebilmesinin yasal zemini olusturulmustur.

Devletin sanat alanina miidahalesinin izlenmesine imkan veren bir baska
gelisme 1934 senesinde yasanmistir. Mayis ayinda Meclis’e sunulan Matbuat Umum
Miidirliigii Teskilat ve Vazifeleri Hakkinda Kanunun gerekgesi, devletin, sanat

alanina miidahalesini kurumsal bir zemine tasima tesebbiistidiir:*6°

Filhakika, milli miicadeleden parlak bir zaferle ¢ikmig bulunan milli inkilap
rejimimizin bu gink( kurma ve yaratma devrinde de gerek harice kars1 yeni
Tiirkiye’yi tanitmak ve menfi propagandalarla miicadele etmek, gerekse dahilde
matbuatin ve radyo, sinema, tiyatro gibi bilimum efkar1 umumiye miiesseselerinin
halkin inkilap i¢in terbiyesinde en miihim bir telkin ve terbiye vasitasi olarak
kullanilmasini temin maksadile Matbuat umum miidiirliigiiniin bir «fikir ve siyaset
tegkilaty olarak yeniden tensik ve tesis zarureti agikardir.

Bu kapsamda da 26 Mayis 1934 tarih ve 2444 sayili kanunun’® ilk maddesinde

“radyo film ve tiyatro gibi kamuoyunu ilgilendiren araclarin denetimi Matbuat Umum

466 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 4, C. 3,25.7.1931, s. 370.

467 RG: 8.8.1931, 1867.

468 T1gili fikra su sekildedir: “Yukariki tarifin siimuliine giren bir san'at veya ilim eseri, alakadarlarinin
istifadesi i¢in nesredilir, bu da eserin mevzu ve sekli ile nesir vasita ve mahallinin nevi ve cinsi
arasindaki miinasebet karinelerile anlagilirsa miistehcen sayilmaz.”

469 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 4, C. 22, 26.5.1934.

40 RG: 29.5.1934,2713.
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Miidiirligliniin gorevlerine dahil edilmistir. Devaminda da Kurumun bu gérevlerini
ilgili vekaletler ve makamlarla temas halinde ytiriitecegi belirtilmistir. Kanunla ilgili
goriismeler sirasinda bu maddeye yonelik olarak Vekil Refik Sevket’in sarkilarin
durumunun ne olacagini sormasi iizerine Dahiliye Vekili Siikrii Kaya, miizigin de milli

terbiyeye dahil bir unsur oldugunu sdéylemekte ve devam etmektedir:

Hakikaten sarkilarimiz, gerek bestesi, gerek giiftesi itibarile ¢ok mesgul
olunacak bir mevzudur. Sarkilar, kahvelerden ¢ikip ta radyolara, plaklara intikal
ettikten sonra Devletin vazifesi daha biiylik olmasi lazimgelmistir. Memlekette
bediiyatla ugrasan daire, Maarif vekaletidir. Yukarida okudugumuz maddede
deniyor ki, Matbuat miidiirligii bu meseleleri alakadar vekaletlerle temas ederek
yapar. Radyo ve film giizel sanatlar1 aldkadar ettigi i¢cin Maarif vekaletinin
miisaadesi aliarak takip olunmak lazimdir.

Dolayisiyla kanun, tiyatro ve sinemalarla birlikte radyo {izerinden halka

yayinlanacak miizigin de devlet tarafindan denetimine imkan vermektedir.*’*

3.2.1.7. Devlet-Sanat iliskisini “Eksiklikler” Uzerinden izlemek

Meclis goriismelerinde, devletin sanat alanindaki yetersizlikleri {izerinden
yapilan degerlendirmeler de donemin devlet-sanat iliskisine 1s1k tutar. Bunlar, bir
yandan mevcut durumun anlagilmasi bir yandan da ortaya atilan politika onerilerinin

takip edilebilmesine olanak tanir.

Vekil B. K. Caglar 1943 yilindaki bir Meclis oturumunda Konservatuvar’dan
mezun olan genglerin ge¢im kosullarini giindeme tasimaktadir. Bu genglerin ne kadar
maas aldig1 ve bu maasla gecinip gecinemedikleri ile sanat¢ilarin hak ettikleri refaha
kavusabilmeleri adina herhangi bir tedbir gelistirilip gelistirilmedigi konusunda bilgi
talep eden Caglar, manevi destek kadar maddi destegin de 6nemli oldugunun altini

cizmektedir. 472

Vekil Caglar gibi Suut Kemal Yetkin de Konservatuvar mezunlarinin
ihtiyaglarina deginmekte ve devletin bu mezunlara yonelik 6zel tedbir alma
gerekliligini su gerekcelere dayandirmaktadir:*”® “Mezunlar her Devlet memuru gibi
Bareme tabidirler. Fakat sanatkarin kendi biinyesinden gelen birtakim hususiyetleri
vardir. Gayet iyi giyinmek, konserlere, tiyatrolara, sinemalara gitmek, normal

zamanlarda Avrupa sahnelerini gérmek mecburiyetindedir.”

471 Kanunun devlete, sanat alanina miidahale etme konusunda sagladig1 giic ilerleyen béliimlerde
deginilecek olan “Miizik Devrimine Bagli Gelismeler” basliginda daha net anlasilacaktir.

472 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 7, C. 2, 26.5.1943, s. 235.

473 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 7, C. 2,26.5.1943, s. 243.
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1945 yilindaki goriismelerde Vekil B. K. Caglar Cumhuriyet yillar1 i¢inde biiyilik
bir sanat hamlesi gergeklestirilmis olmakla beraber sanat¢ilarin gecim derdi sebebiyle
ilhamlarim1 besleme ve tamamlama imkami bulamadiklarin1 ve baska islere
yoneldiklerini belirtmektedir. Vekil, sanatkarlarin maddi anlamda desteklenmesine
yonelik mevcut uygulamalarin (sergiler, miikafatlar vb.) 6nemine deginirken, bunlar
arasinda “bir igbirligi ve maksat beraberligi” tesis edilmedigi siirece beklenen verimin
alinamayacag1 iizerinde durmaktadir. 4’* Vekil Caglar, devletin sanata yonelik
tedbirlerinin sanat hayatindaki somut karsiligin1 degerlendirmekle birlikte olumsuz

kosullarin bertaraf edilebilmesi adina &neri de sunmaktadir:*™

“Bizim memleket gibi, eser veren sanatkari, alicisi ile dinleyicisi ile,
okuyucusu ile, heniiz besleyemiyen memleketlerde bunun bir tek c¢aresi var, her
yerde uygulanmakta olan ¢are: Milli Egitim Bakanligt; miitedavil sermaye ile bir
sanatkarlar sandig1 meydana getirmeli ve bunun etrafinda bir de sanatkarlar birligi
kurulmalidir. Bu birlik bu miitedavil sermayeden sanatkarlarin zihninde yaratacagi
eser i¢in istirahat, huzur, seyahat avanslarini verir, sanatkar eserini getirir, teslim
eder, avansini mahsup eder, iist tarafini alir. Birlik bu eseri yayar, oynatir, plaka
aldirir, biitiin masraflarim1 ¢ikartir. Hem sanatkar beslenmis olur, hem de sanat
eseri meydana ¢ikar. Bu pekala miimkiindiir ve yapilmasi zaruridir.”

Ayni oturumda Vekil Resat Nuri Giintekin de Konservatuvardan mezun olan
ogrencilerin mevcut durumuna dikkat cekmekte ve bu durumu diizeltme konusunda
devletin sahip oldugu giiciin altim1 ¢izmektedir. Ogrencilerin okuldan mezun olur
olmaz “isitilmig bir demir gibi derhal doviilmesi” gereginin altini ¢izen Gilintekin, aksi
halde sanat¢inin hizi ve hirsinin kaybolacagini belirtmektedir. Glintekin, sanatgilara
sahip ¢ikma sorumlulugunu en iyi sekilde yerine getirebilecek kurumun ise Milli
Egitim Bakanlig1 oldugunu savunmakta ve bu savini da su sekilde desteklemektedir:
“Milli Egitim Bakanliginin memlekette manevi niifusu vardir, bunu kullanir.
Sirketlerle veya belediyelerle temasa geger ve memlekette bu tipte birkag, hatta birgok

tiyatrolar kazandirabilir.” 47

Sanata destek anlaminda Meclis giindemine taginan bir baska konu bestekarlarin
durumudur. Vekil Muhittin Baha Pars, 1945 yilinin son ayimdaki biit¢e goriismelerinde

bestekarlarin eserlerini ¢ogaltma konusunda yasadiklari sikintilar1 anlatirken temelde

devlet destegine duyulan ihtiyacin altim1 ¢izmektedir:*"’

Peki bestekar kimlerdir?... Nigin eser vicude getirmezler efendim? Eser
viicude getirmiglerdir. Neden dinletmezler. Ciinkii masalarinin {istiinde veya
igindedir. Ni¢in masalarinin {istiinde veya i¢indedir? Ciink{i notalar1 yoktur.

474 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 24.12.1945, s. 322.
475 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 24.12.1945, s. 322.
476 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 24.12.1945, ss. 323-324.
477 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 21.12.1945, ss. 293-294.
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Ciinkii arkadaglar, bir bestekarin besteledigi bir seyi orkestraya verebilmek igin 80
muhtelif nota 1dzimdir ve her nota 30 ar sayfadan 2400 sayfa edermis, bir bestenin
notasi. Bizde bunu basaracak matbaa yokmus, bu matbaa olmadik¢a bu isin
yapilmasina da imkan yokmus, bu isin yapilmasina imkan olmadik¢a da bu zavalli
genglerin bin bir zahmet ve hassasiyetle vicude getirdikleri eserleri hicbir vakit
dinlememize imkéan yokmus. Kag¢ paraya olur dedim. 150 bin liraya bir matbaa
gelebilir. 7 - 800 liraya da sanatkari gelebilir, dediler. Goriiyorsunuz ya avcinin
barutu kabilinden bestekérlarimizin notasi yoktur, armonize ettikleri eseri teslim
edecekleri bir yer yoktur.

Muhittin Baha Pars devaminda bestekarlardan eser beklenebilmesi i¢in onlarin
yasam kosullarinin iyilestirilmesi gerektigini, mevcut calisma kosullarina gonderme
yaparak ortaya koymaktadir. Haftada 18-20 saat arasi dersle mesgul olan
bestekarlardan yeni eser yaratmalarinin beklenemeyecegini belirten Pars, milli
eserlerin yaratilabilmesi adina bu bestekarlarin Milli Egitim Bakanliginca himaye
edilmesi gerektigini ifade etmektedir. *’® Bir yil sonra, yine biit¢e goriismelerinde

Muhittin Baha Pars bu sefer miizik alanindaki tiim sanatcilar isaret ederek devletin

destegini ¢agirmaktadir:*"

Musiki. Garp ve Sark musikisi degil, yaliniz musiki. Egitim Bakanindan bir
ricam var. Sanatkar ¢ok zor yetisir, kendi mesaileriyle yetismis ve Hiikiimete yiik
olmamis olan bazi gengler var; yetismislerdir ve yetiseceklerdir. Bunlar1 himaye
etsinler. Sanatkar diger subelerde oldugundan daha zor yetigir. Onun i¢in dort
yasinda dahi kendi Kkabiliyetini gostermis ¢ocuklardan basliyarak, bazi
kiymetlerini bilmiyerek memleketimizden disar1 ¢ikmalarina meydan verdigimiz
tistadlar1 dahi memlekete getirmek ve burada gerek Sark, gerek Garp musikisi
hakkinda meraklilara faydali olmalarini temin etmek vazifemizdir.

Bestekarlarin durumu, 1947 yilinin sonunda tekrar Meclis giindemine taginir. 27
Aralik’taki gorlismelerde, bu meslek grubunun yasam kosullarina iliskin koruyucu
tedbirler gelistirilmesi geregine deginilirken, bestekarlarin s6zlesmeye baglanmasiyla
ilgili bir kanun tasaris1 hazirh@: icinde olundugunun da haberi verilmistir.*®® Ayni
oturumda Vekil Suut Kemal Yetkin, sanatin propaganda konusundaki giiciinii
vurgulamakta ve dikkatleri bestekarlarin desteklenmesine yonelik alternatif yollara

cekmektedir: 8!

Mdasiki eserlerimiz var. Biyuk eserlerimizi, gen¢ bestecilerimizin eserlerini
disarda caldirmak igin hicbir gayretten ¢ekinmemeliyiz ve her masrafi goze
almaliy1z. Nitekim gecen y1l bir bestecimizin Ingiltere'de ve Fransa'da elde ettigi
basar1 gogslimiizii kabartacak derecededir. Bu eser hakkinda yalniz Fransa'da
¢ikan 35 tenkidi ben kendi gozlerimle okudum. Bazan bir eser, birgok Devlet
adamlarmin elde etmek istedikleri neticelerden daha miispet neticeler elde eder.
Onun igin ilk nazarda tizerinde durulmiyacak kadar kiigiik gériinen bu mevzu,
haddizatinda hayati denilecek kadar biiytik bir mevzudur.

478 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 7, C. 20, 21.12.1945, s. 294,
479 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 3, 24.12.1946, s. 426.
480 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 8,27.12.1947, s. 416.
481 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 8, 27.12.1947, s. 399.
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Bundan iki giin sonra biit¢e ile ilgili devam eden oturumda sanat ve sanatcilar
meselesi Vekil Faruk Nafiz Camlibel tarafindan yeniden giindeme getirilmistir.

Vekilin asagida yer alan sozleri, devletin sanat ve sanatgiya yonelik politikalarinin

degerlendirilebilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir:*®2

Muhterem arkadaslar; Giizel sanatlara kars1 gosterilen aldkanin sanatkarlara
kars1 gosterilen aldka ile denk olmadigini soyliyecegiz. A¢ik kapali tiyatrolar
kurarken  iktidarimiz ~ {stiinde fedakarhk  ettigimiz  halde artistleri
degerlendirmekteki himmetimiz kudretimizin altinda kaliyor.

Zarf ile mazrufun birbirine uymadig1 sliphesizdir. Binalar i¢in yiiz binlerce,
milyonlarca masrafi géze alanlarm o tastan binalara can ve heyecan katacak
artistlere ayda 150, 200 liralik bir ge¢imi kafi gérmeleri, baslt bagina bir tahlil
mevzuudur. Aradaki nispetsizlige bakinca sanat severlerin artisti degil, binay1
temagaya geleceklerini saniyoruz.

Radyodan aldiklar1 {icretin kat kat fazlasini digarda temin eden ses ve saz
sanatkarlarinin ¢algili gazinolara dagildigmi goriiyoruz. Ressamlarimizla,
heykeltiraglarimiz yillardan beri atelyeleriyle resmi daireler arasinda seyriisefer
etmektedirler. Bunlari, yegane miisteri olan resmi dairelerden alip cemiyete mal
etmenin esrar1 heniiz kesfedilmemistir.

Edebiyat ile mesgul olanlar, ciddi eserlere kars1 alaka gérmeyince, giindelik
yazilarla hayatlarini kazanmak yoluna gitmektedirler. Bu gidisle ciddi eser buhrani
muhakkaktir.

Halkin egitimi amaciyla diisliniilen seyyar sinema uygulamasina da deginen
Vekil, alinacak sinema makinalar1 igin biitgedeki yetersizlie vurgu yapmakta ve
devam etmektedir:*®3 “Gelecek y1l bu paranin makine alabilecek bir miktara eristigini

gormek halkimizi elbette memnun edecektir.”

Devlet kurumlarinda c¢alisan sanatgilar disinda kalan kesimin korunmasina
yonelik daha kapsayict onlemler gelistirme geregi, 1949 yilinin Subat ayindaki bir
oturumda yine Suut Kemal Yetkin tarafindan giindeme getirilmistir. Vekil,

sanatcilarin, bilek ve kol iscileri kadar korunmaya ihtiya¢ duydugunu belirtmekte ve

onlar igin yapilacak diizenlemenin énemini su ciimlelerle aciklamaktadir:*8*

Mubharrirler, gazeteciler, edebiyatcilar, ressamlar, ses ve sahne sanatkarlari da
cemiyet hayatinda bilek ve kol is¢ileri kadar korunmaya layiktirlar. Kalemleriyle
geginen yazarlardan, sahne iizerinde g¢alisan artistlerden, sefalet ve mahrumiyet
icinde gozlerini hayata yumanlarin hazin tablosunu ¢izmek istemiyorum.

Memleketin, fikri ve ictimai kalkinmasinda, vazifelerini gerefle yapmaya
calisan fikir ve sanat iscilerinin, takattan diistiikleri, ¢alisamaz, mahsul, veremez
olduklar1 zaman halleri ne olacaktir?

Arkadaglar, bilek iscilerinin bugiiniinii ve yarinini teminat altina alan Devletin
aymi kanuni tedbirlerle ayni sosyal anlayisla bu iscileri de korumaya caligmasa
lazzimdir. Zaman zaman memur bollugundan, tahsillerini bitiren genglerin

482 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 8,29.12.1947, s. 581.
483 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 8,29.12.1947, s. 581.
484 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 16, 27.2.1949, s. 954.
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memurluk hayatina atilmalarindan sikayet ederiz. Yerinde bir sikdayet. Ama
memurluk hayatina atilmiyan geng vatandaglarin ticarete veya teknik mesleklere
intisap etmeleri de beklenemez ve istenemez.

Yetkin, iscilere yonelik kanunlarla fikir ve sanat isgileri de korunursa bu
alandaki gencler adina yeni is sahalarinin agilacagini ve bdylece de memurluga olan
ragbetin Onlenebilecegini eklemektedir. Milli Egitim Bakanligi’nin telif haklar
kapsamindaki mevcut c¢alismalarinin, yazarlarin yalnizca eserlerinin korunmasina
katki saglayacagini belirten Yetkin, eserlerinin yaninda bu kesimin canlarinin da
korunmas1 geregine parmak basmakta ve sadece yazarlarin degil ressam, miizisyen,
ses ve sahne sanatkarlarinin da hayatlarinin devlet tarafindan giivence altina alinmast

geregine dikkat cekmektedir.

Bu agiklamalardan yaklagik bir yil sonra, Vekil Muhittin Baha Pars, miizik
alanindaki sanatgilara verilen deger konusunda yine benzer eksiklere wvurgu
yapmaktadir. Milleti Bati medeniyeti seviyesine ulastirma hedefi tagiyan sanatcilara
kabiliyet ve emekleri oraninda kiymet verilmediginin altin1 ¢izen Pars, bu genglerin
mevcut vaziyetlerinin 1iyilestirilmesi adina 6zel tedbirler gelistirilmesinin bir

zorunluluk oldugunu belirtmektedir.*%

Tum bu oneriler, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda devletin sanat alanindaki
destekleyici tutumuna ragmen hem sanat¢ilarin meslek ve yasam kosullart hem de
sanatin halka ulastirilmasiyla ilgili istenilen diizeye ulasilamadigini gostermektedir.
Ozellikle devlet istihdami disinda kalan genis sanatci kitlesinin 1950’lere yaklasilirken
vekillerce deginilen zorlu yasam kosullari, sanata yonelik devlet desteginin

keyfiyetten ziyade bir zorunluluk oldugunun altini bir kez daha ¢izmektedir.
3.2.2. Hakim ideolojinin izinden Sanat: Parti ve Hiikiimet Programlari

TBMM tutanaklarinin yani sira parti ve hiikiimet programlar1 da donemin devlet-
sanat-toplum iligkisinin takip edilebilmesini miimkiin kilan kaynaklardir. Bu
dogrultuda oncelikle tez calismasinin kapsadigi zaman araliginda iktidar1 elinde

bulunduran Cumhuriyet Halk Partisi’nin programlar1 incelenmistir.

Parti’nin 1927 Kongresi’nde kabul edilen program beyannamesinde giizel
sanatlara iliskin kurumlarin gelismesine ¢alisilacagi ve yiiksek sanatkérlarin

yetisebilmesi igin ihtiyag duyulan ortamim hazirlanacag: belirtilmektedir.*®® 1931

485 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 24, 20.2.1949, s. 864.
486 Mustafa Kemal Atatiirk, Atatiirk ‘iin Biitiin Eserleri, Cilt 22, Kaynak Yaynlari, Istanbul 2007, s. 40.
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tarihli programda ise “Giizel sanatlere bilhassa musikiye, inkilabimizin yiiksek
tecellisi ile mutenasip bir surette, ehemmiyet verecegiz.” denilerek miizik alanina 6zel
vurgu yapilmistir.*®” Bu vurgu, 1935 tarihli programda tekrar eder:*®® “Giizel sanatlara,

hele miizige devrimin yiiksek anlayisina uygun bir surette onem verecegiz.”

Bu programda ayrica radyonun, sanat politikalarinin topluma yayilmasinda
Onemli bir ara¢ olarak goriildiigii belirtilmektedir. Buna bagl olarak, kuvvetli verici
istasyonlarin kurulmasi konusu, gelecege yonelik planlamalar arasinda yerini
almaktadir.*®® Bunun yaninda programda ileriye doniik planlara dahil edilen bir baska
mesele sinemadir. Parti, sinemanin ulusa faydali olmasi1 adina faaliyette bulunacagini
taahhit etmektedir.*®® Son olarak, 1935 tarihli programda “ulusal opera ve tiyatro”
meselesine de deginilerek bunlarin Parti’nin 6nemli isleri arasinda oldugu ifade

edilmistir.*%

Parti’nin 1939 tarihli programi sanat alanindaki politikalar ve planlamalar
bakimindan bir 6nceki donemin tekrari niteligindedir. Yine giizel sanatlara, 6zellikle

de miizige 6nem verileceginden bahsedilmekte; radyo, opera ve tiyatro ile sinema

konularinda benzer ifadeler kullanilmaktadir.*?2

Parti’nin 1943 tarihli programi incelendiginde sanat alanina yonelik

planlamalarin daha kapsamli bir sekilde ele alindig1 goriiliir. Oncelikle Cumhuriyet’in

kurulmasr itibariyla sanat alaninda benimsenen genel tutumdan bahsedilmistir:4%3

“Parti, Giizel Sanatlari, yiiksek bir insan cemiyetinin esas ihtiyaclarindan
sayar. Giizel Sanatlara Partice gosterdigimiz diiskiinlik, asirlarca igletilemiyerek
birakilmis olan Tiirk kabiliyetini az zamanda meydana ¢ikaracak ve insanliga Tiirk
sanatinda yeni hazineler kazandiracaktir. Bu bizim samimi kanaatimiz ve
hedefimizdir.”

47 Cumbhuriyet Halk Firkasi, C.H.F. Nizamnamesi ve Programi, T.B.M.M. Matbaasi, Ankara 1931, s.
36,
https://acikerisim.tbmm.gov.tr/xmlui/bitstream/handle/11543/655/197505818.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y

(Erigim: 18.2.2023).

48  Cumhuriyet Halk Partisi, C.H.P.  Programi, Ulus Basimevi, Ankara 1935, s. 39,
https://acikerisim.tbmm.gov.tr/xmlui/bitstream/handle/11543/549/197000602.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y, (Erisim: 18.2.2023).

49 Cumhuriyet Halk Partisi, C.H.P. Programi, s. 43.

4%0 Cumhuriyet Halk Partisi, C.H.P. Programi, s. 44.

491 Cumhuriyet Halk Partisi, C.H.P. Programi, s. 44.

492 Cumhuriyet Halk Partisi, C.H.P. Programi, Ulus Basmevi, Ankara 1939, ss. 15-21,
https://acikerisim.tbmm.gov.tr/bitstream/handle/11543/2627/197603324 1939.pdf?sequence=4&isAll
owed=y (Erisim: 18.2.2023).
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Parti sanati, insan hayatinin temel ihtiyaglarindan biri olarak gérmekte ve bunu
da programinda agikca ifade etmektedir. Sonrasinda ise sanat alanindaki planlamalar

maddeler halinde siralanmaktadir:*%*

a- Parti, Giizel Sanatlar eserlerini, sergilerini, miisabakalarim daima himaye ve
tesvik eder ve icabettik¢ce miikafatlandirir.

b- Tiyatro himayesi ve operanin en yeni teknige miistenit olarak ve en eski
eserleri de alarak insanligin simdiye kadar yarattig1 biiyiik eserleri temsil edecek
kudrette kurulmasi ve genis bir temsil amatorliigli viicuda getirilmesi amag olarak
takibolunur. Biiyiik milli eserlerin yiiksek teknik kudreti i¢inde viicut bulmasini
bu yolda temin etmek miimkiin olacagi kanaatinday1z.

- Miizik kiiltiirii, umum{ egitimin bir esas1 olarak takip olunacaktir.

d- Sinema kolay bir dinlenme ve egitim vasitasi olarak murakabe ve himaye
edilecektir.

e- Milli oyunlar, halk tirkileri ve umumi olarak folklorumuz toplanacak,
kiymetlendirilecek ve yayilacaktir. Memleketin muhtelif kdselerinde farkli olarak
gelismis olan milli oyunlar ve tdrenler, memleketin her tarafinda tanitilacaktir.

Ayrica programin Halkevleri ve Halkodalartyla ilgili 14. maddesi de Parti’nin
sanata yaklasimini yansitmaktadir. Bu maddede kadin ve erkek vatandaslar i¢in bir
arada toplanma salonu ve kiitiiphane ile birlikte giizel sanatlar iizerinde g¢aligma
esaslariin bir Halkevi ve Halkodasinin kurulabilmesi i¢in 6n kosul oldugu
belirtilmektedir.*®® Programda sanat alanmna iliskin tiim bu ifadeler, Cumhuriyet’in

kurulus doneminde devletin sanatin desteklenmesindeki etkin roliine isaret etmektedir.

Hiikiimet programlari incelendigindeyse sanata yonelik planlamalarin ilk olarak
acik bir sekilde 1937 yilinin Kasim ayinda Celal Bayar tarafindan kurulan Hiikkiimet’in
programinda yer aldigi goriilmektedir. Celal Bayar konusmasinda, Avrupa’nin
taninmis sanat merkezlerine Ogrenci gonderilmesi ve Avrupa’dan alana iliskin
uzmanlarin getirilmesi uygulamasina devam edileceginin bilgisini vermektedir. Milli
sahnenin, Tirk kiiltiiriinlin yayilmasina imkan veren ve Tiirk dilinin en 1iyi sekilde
telaffuzunu ve estetik bir sekilde ifadesini yayan bir sanat kaynagi olarak ele
alinacagini belirten Celal Bayar sanat alanindaki 1slahatlarin da siirdiiriilecegini ifade

eder.%

Stkrii Saragoglu da 1943 yilinda kurdugu Hiikiimet’in programinda sanat
alanina, Ogrenci sayilarinin artis1 iizerinden deginmektedir. Giizel Sanatlar

Akademisi’nde on sene 6nce 157 olan 6grenci sayisinin 547°ye ulastiginin haberini

49 Cumbhuriyet Halk Partisi, Program ve Nizamname, ss. 8-9.

49 Cumbhuriyet Halk Partisi, Program ve Nizamname, s. 9.
4% TBMM Zabit Ceridesi, Devre 5, C. 20, 8.11.1937, 5.33.
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veren Siikrii Saragoglu devaminda Konservatuvar’a da deginmekte ve buranin 1936

yilinda 68 olan 6grenci sayismin 147°ye ulastigini bildirmektedir.**’

Recep Peker Hiikiimeti’nin programinda ise sanat alanindaki kurumsal
planlamalarla ilgili bilgiler yer almaktadir. Programa gore Devlet Opera ve Tiyatrosu
kanun tasaris1 hazirlanacak, Ankara Devlet Tiyatrosu binast yapilacaktir. Bunlarin
yaninda programda, gilizel sanatlarin tiirli dallarinda yeni kurumlarin viicuda

getirilecegi de ifade edilmektedir.*%®

3.2.3. Teknigi Batih Ruhu Milli Sanat i¢cin Yol Haritasi: Yabanc

Uzmanlarin Calismalan

Cumhuriyet’in kurulus doneminde (Uretilen sanat politikalarinda, devlet
yonetimindeki aktorler kadar uzmanliklarina binaen iilkeye davet edilen Avrupali
sanat¢ilarin da etkisi bulunmaktadir. Bu bolimde, donemin sanat politikalarina

katkilariyla literatiirde 6nemli yeri olan ii¢ isim lizerinde durulacaktir.
3.2.3.1. Paul Hindemith: Turk Miizik Yasamimin Yapilandirilmasi

Hukiimet tarafindan 1935’te miizik alaninin diizenlenmesi ic¢in davet edilen
Alman sanatci, 1935, 1936 ve 1937 yillarinda Tiirkiye’ye ziyaretlerde bulunmus ve
ziyaretleri siiresince yiiriittiigii caligmalar neticesinde ii¢ ayr1 rapor hazirlayarak Kiiltiir

99

Bakanlig1’na*® sunmustur.

1935 yili i¢in hazirladig: ilk raporun giris kisminda Hindemith, reformlarin
dogal yetenekleri gelistirmeyi destekleyici sekilde planlanmasi dahilinde Tiirklerin
kendi karakteri i¢inde “Olgii alinabilecek miizik halklarindan biri” olabilecegini
belirtmektedir. Hindemith’in c¢alismalartyla, Tlrkiye’nin kendi karakterine dayali
muzik kulttruniin ortaya ¢ikarilmasinda yol gostermeyi hedefledigi, yine bu bolimde
gecen su sozlerden anlagilmaktadir;>% “Saglikli Tiirk ruhu, sirf tarihin hatir1 ugruna
onun anlamsiz muhafazasini reddettigi gibi Avrupali modelleri de sadece taklit etmeyi

reddedecektir.”

497 TBMM Zabut Ceridesi, Devre 7, C. 1, 17.3.1943, s. 25.

4% TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 1, 14.8.1946, s. 35.

4% 1935 yilinda Maarif Vekaleti’nin hizmetlerini Kiiltiir Bakanlig1 ad: altinda siirdiirmeye basladig1
goriilmektedir. Bakanlik, 1941 yili itibartyla yeniden Maarif Vekaleti olarak anilmaya baslantyor.

S0 Paul Hindemith, Hindemith Raporlari 1935/1936/1937, cev. Elif Damla Yavuz, haz. Sefik
Kahramankaptan, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlar1, Ankara 2013, s. 75.
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Ayni sekilde “Ankara, ancak bu belirlenmis yol iizerinde ilerlerse On Asya’nin
miizik merkezi olabilir, ¢iinkii anlik basar1 ve ithal edilmis yabanci yetenekler ile degil,
yerli topraktan kazanilmis siirekli bir yiiksek kiiltiir hedeflenmistir.”*®! ifadesi de

yukarida belirtilen hedefin altin1 ¢gizmektedir.

Hindemith raporun ilerleyen kisimlarinda da iilkenin kendi karakterine dayali bir
miizik kiiltiiriiniin olusturulmasi konusuna deginmektedir. Avrupalilagma ile sanatin
Avrupa boyundurugu altina girmesi arasindaki ince ¢izgiyi vurgulayan Hindemith,
“Avrupalilagmaya biitiin kalbiyle inanan bir Tiirk’in bile sanatinin dis iilkelere
boylece baglanmasini isteyecegine” inanmadigimi belirtir ve devam eder:>°2 “Avrupa
stilinde konser ya da tiyatro miizigi yazan kisi, daha kolay yola sapip asil gorevinden
kacmis olur. Tiirkiye’de Avrupa’ya yonelmis bir miizik yasami yaratilsa bile bu
pargalar Tiirk halkinin dogal miizik duyusuna hep yabanci geleceginden bir anlami

olmaz.”

Bu da nihayetinde Cumhuriyet ideolojisinin temel hedeflerinden biri olan
“halkla sanat arasinda bag kurulmasi”’nin 6niinde biiylik bir engel olusturacaktir. Bu
bag1 yaratmada orkestralarin hayati bir 6nemde oldugunu belirten Hindemith’e gore
“bir lilkenin miizik kiiltiiriiniin en iyi 6l¢iisii iyi bir orkestradir.” Orkestranin en 6nemli
goreviyse Ankara ile birlikte yakin tasra sehirlerde de konserler gerceklestirmektir.
Alman miizik yagaminin iistiin konumunu tasra sehirlerindeki kiiltiir etkinlikleriyle
iligkilendiren Hindemith, Ankara’da bir miizik yasaminin filizlenmesinin, tasra

sehirlerinin katilim1 olmaksizin miimkiin olamayacagini ifade etmektedir.>%3

Dinleyicilerin egitilebilmesi i¢in onlar1 zaman igerisinde daha agir ve daha
biiylik eserlerle bulusturma geregi ilizerinde duran Hindemith konserlerin iicreti
konusunda da sunlar1 belirtmektedir:>** “Miizik egitimi almamis dinleyicilere yonelik
konserler, tamamen {icretsiz olmamalidir. Dar gelirliler bile giinliik sigara ve kabak
cekirdegine ayirdiklar1 miktar kadar bu konserlere de para ayirmalidir. Para

harcanmayan sanatin degeri ¢ogunlukla yeteri kadar bilinmez.”

501 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937, s. 76.

592 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937, s. 126.
503 Hindemith, Hindemith Raporlari 1935/1936/1937, ss. 76-77.
S04 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937,s. 77.
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Hindemith raporda, halki miizik yasamina daha aktif bir sekilde dahil etme
gereginden de bahsetmekte ve halkin sarki sdyleme ve g¢alma konusunda nasil

egitilebilecegini Almanya’daki mevcut yontemler iizerinden agiklamaktadir:>%

Almanya’da, Tirkiye’de kolayca uygulanabilecek egitim sekilleri
gelistirilmistir. Baglangic basamagi olarak “agik sdyleme saatleri”’ni biliyoruz.
Deneyimli bir sef, katilanlarin yetenegine gore kulaktan, el isaretleriyle ya da
notadan halk sarkilarini ve kolay sanat miizigi eserlerini ¢aligtirir. Ti1 ve ifadede
yetkinlige ulasincaya dek tek-sesli ve kiigiik gruplar halinde c¢alisilir. Birlikte
sOyleme basarilinca gruplar birlestirilir. ..

Calismanin devami: ikinci bir sarki, kolay iki-sesliligin Ogretilmesi.
Degigmeyen katilimcilarla verim her seferinde yiikselecektir. Miizikten
anlamayan birinin katilacagi kolay sdyleme saatlerinden olduk¢a karmagsik kanon
ve ¢oksesli sdylemeye dek sayisiz basamaklar vardir.

Calisma Ankara’da, Avrupa’dan bir uzman tarafindan yiirttilmelidir. Ancak
halkta bu tiir ¢caligmalara katilacak bir biling heniiz gelismemistir. Hindemith, bu
sartlarda caligmalarin gergeklesebilmesi i¢in keyfiyetten ziyade zorlayiciliga ihtiyag
duyulacagini belirterek Cumhuriyet Halk Partisi’ne isaret eder: “Parti, halk tizerinde
hafif bir baski yaparak bunu saglayabilir.” Hindemith’in deneyimlerine gore
calismalarin anlam1 aydinlatilirsa ve sef de halkta heyecan uyandirabilirse halk bu
konuda severek isbirligi yapacaktir. Buradaki en biiyiilk sorunun repertuvar se¢imi
oldugunu belirten Hindemith yine milli degerlere gondermede bulunur ve repertuvarin

Tiirk kaynakli olmas1 gerektiginin altin1 gizer.5%

Raporda Hindemith’in {izerinde durdugu bir baska konu sanat alanindaki
egiticiler ile sanatgilarin yetistirilmesiyle 1lgili kurumsal yapidir. Musiki Muallim
Mektebi iizerinden egiticilerin ve sanat¢ilarin egitimiyle ilgili mevcut durumu
degerlendirir:> “Yillar 6nce miizik okulu kurulurken daha mi tutumlu davramildi,
yoksa para faydali olmayan yerlerde mi kullanildi bilemiyorum. Amaglanani tam
olarak karsilamadigi kesin...” Bina, egitim araglari, 6gretmenler, miifredat
konusundaki yetersizlikleri 6nce maddeler halinde genel olarak ortaya koyan
Hindemith, sonrasinda tespitlerini ayrintilandirmaktadir. Bu tespitlerden okul

binasiyla ilgili olanlar, dénemin kosullarini ortaya koymasi bakimimdan énemlidir:>%

Simdiki okul binas1 giizel bir bina ama amaca uygun diizenlenmemis... Bu
okulun yapilisinda her tiirlii miizisyenin yetistirilmesindeki temel olan, kulak
egitimi dikkate alinmamus.

505 Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937,s. 113.
%% Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937,s. 113.
7 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937, s. 88.
%98 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937,s. 98.
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Calgicilar ve sancilara verilen ders odalari, giderek ses duyusunun
kaybedildigi, seslerin ¢algicinin kulagina ¢arptig1 kiigiik odalar...

... Burada bir 6grenci hi¢bir zaman ne temiz sdyleyebilir, ne de ¢almay1
Ogrenebilir.

Binanin yani sira egitim araglarina yonelik tespitleri de miizik egitimi agisindan
donemin olumsuz kosullarini gostermektedir. Keman ve viyolonsel derslerine ayrilmig
odalarda okulun baglangicindan beri piyanonun bulunmadigini belirten Hindemith,
bunun egitim tizerindeki olumsuz etkisini “Kemancilarin ve viyolonselcilerin
ogrendikleri pargalar1 ... istisnasiz pis ¢almalarina sasmamak gerekir.” climlesiyle
ortaya koymaktadir. Okulda nota konusunun da ciddi bir problem olarak varligim
stirdiirdiigli, Hindemith’in “Sekiz yildir var olan bu okulda Beethoven’in senfonileri
bile mevcut degil. Nota arsivi yok, bu durumda bir 6grenci nasil kapsamli bir miizik

egitimi alabilir?” ifadelerinden anlasilmaktadir.5%

Miifredat konusundaki degerlendirmeleriyse yine ulusal bir sanat ingasinin
onemine vurgu yapmaktadir. Icerik bakimindan Avrupa’dan aktarma seklinde
ilerleyen dersleri elestirmekte ve miifredat konusunda izlenmesi gereken yolu ortaya

koymaktadir:>1

Ankara’daki farkli okullarda miizik derslerinde Avrupa halk sarkilarini igittim.
Bir de kesilmis opera aryalarini, operet pargalarini, 9. Senfoni’nin ¢esitleme
temasinin iki sesli ilkel bigimini! Yabanci iiriinlerin bu sekilde aktariimasini dogru
bulmuyorum. Ogrenciler ister istemez sarkilarin sadece tinisal ve bigimsel akisini
Ogreniyor. Bir halk sarkisinin degeri, sadece biraktigi miiziksel etkide degil,
sOyleyende uyandirdigi ulusal, bolgesel ve zamansal duygulardadir. Bunlar
buradaki 6grencilere yabanci halk sarkilartyla verilemez. Bu nedenle okul dersleri
icin sarki biitiinii, kokli ve giicli Tiirk halk miiziginin mitkemmel dagarindan
almmalidir. .. Stilistik ve teknik sorunlar ¢ok sayida denemeyle ¢6ziildiikten sonra
devlet, dgrencileri en kolay alistirmalardan ¢oksesli pargalara dek yol gosterecek
bir halk sarkis1 kitabinin yaymlanmasini desteklemelidir.

Hindemith miizikte ¢oksesli kiiltliriin kurulabilmesi i¢in halk sarkilarina
basvurulmasi geregini Osmanli’dan devralinan ve sehir miizigi olarak ifade ettigi
klasik Tiirk miizigi tizerinden agiklamaktadir. Arap etkisinde olan bu miizigin tek-sesli
yapisi i¢inde gelisiminin zirvesine ulastigini belirten Hindemith, bundan sonra
tiretilecek her seyin hem bigimsel hem de igerik olarak sadece eskinin tekrar1 niteligini
tagiyabilecegini 1ileri siirmektedir. Bu miizigin icine yerlesmis ezgi kaliplarina
(makamlara) baglilik Hindemith’e gore ifade cesitliligini dislayarak bestecileri tek

bigimlilige zorlamaktadir.>!*

%9 Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937, ss. 100-101.
510 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937, ss. 111-112.
1 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937,s. 124.
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Bu ezgi kaliplarinin hi¢bir zaman ¢okseslilige izin vermedigini de belirten
Hindemith’e gore “her miizik gelisimi gilinlin birinde diizenli cokseslilikle iligki
kurmak zorundadir.” °'? Boyle bir zorunluluk iginde basvurulabilecek miizik ise halk
miizigidir. Ciinkii, “Bu miizik, ¢esitli stillerde kullanilabilecek sekilde tonal, ritmik
ve bicim bakimindan son derece basittir. Duygusal igerigi, zengin bir esin kaynagi
sunuyor. Taze ve tikenmemis, ezgisi ¢ok fazla yontulmamistir ve ¢oksesli

calismalari icine kolayca yerlestirilebilir.”*3

Hindemith bu yeni miizik yaratma hareketinde sorumlulugu devlete
yiiklemektedir. Devlet bu hareketi tegvik etmeli ve her yolla desteklemelidir. Konuyla

ilgili gelistirdigi oneriler ise su sekildedir:>**

Bestecilerin isi miimkiin oldugunca kolaylastirilmalidir. Devlet parasiyla
Avrupa’da 6grenim goren miizisyenler ddenen paralarin karsiligi olarak ¢alismaya
zorlanmamali, bu onlar1 bestelemekten uzak tutar ve bdylece asil gdrevlerine
yabancilagirlar... Onlar tagra sehirlere yollaym, orada yasayanlarin miiziklerini
dinletin ve aylarca onlarla beraber yasatin. Su an ne halkin miizik yeteneginden ne
de halkin biiyiik bir boliimiiniin ihtiyaglarindan haberdarlar, bu konular {izerinde
deneyim kazandiklarinda ¢aligsmalarin1 dogru sekilde kullanacaklardir.

Hindemith’in 1935 tarihli raporunda degindigi bir diger konu ise vergilerdir.
Nota ve miizik aletlerine konulan giimriik vergisini elestiren Hindemith, miizik aleti
uretemeyecek ve klasik literatiiriin  gerekli notalarinin  yeniden basimin
iistlenemeyecek konumda olan bir lilkede, bunlarin ithalinin kolaylastirilmasi
gerektigini  belirtmektedir.  Giimriikler, miizik  yapanlarin  ihtiyaglarim
karsilayabilecekleri sekilde diisiiriilmelidir. Hindemith’in konuyla ilgili verdigi 6rnege
gore Egitim Bakanli§i, ders gereclerinin saglanabilmesi adina Maliye Bakanligi’ndan
aldig1 10.000 liranin 4.000 lirasin1 glimriikler i¢in geri 6demek zorunda kalmaktadir.
Bu durumun Oniine gecilmesi gerektigini savunan Hindemith, “kacilamayan
formaliteler nedeniyle son derece gerekli malzemenin” temin edilme siirecinin

uzadigini ve bunun da genglerin egitimini engelledigini belirtmektedir.>®

Hindemith glimriik vergilerinin yaninda konser organizasyonlari i¢in belirlenen
vergiye de deginir. Giris iicretinin yiizde 80’ine tekabiil eden bu vergiyi “diinyadan
habersiz bir uygulama” olarak degerlendiren Hindemith konu ile ilgili goriislerini su

sekilde aktarmaktadir:>1®

512 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937,s. 124.
513 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937,s. 125.
514 Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937, ss. 128-129.
515 Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937,s. 117.
518 Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937,s. 117.
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... uygulama, Istanbul gibi bir sehirde oturan Tiirk ve yabanci sanatcilarin artik
konser vermemesine yol agiyor. Boyle mantiksiz bir yiiksek vergi orani sanirim
daha ¢ok para toplama isteginden kaynaklaniyor, yoksa bu sekilde konser
yasamini bogan bir diisiince, miizik yasamii kalkindirma istegiyle tamamen
celisirr Ama hesap yanlistir: Konser verilemediginden artik hi¢ gelir
saglanamamaktadir, oysa uygun simirlarda tutulacak bir vergi, konser vermeyi
engellemeyecek ve kiigimsenmeyecek bir gelir getirecektir.

1936 yilinda hazirladig1 ikinci raporda Hindemith, sanatgilarin maddi
kosullarini, yeni miizik hareketinin basariya ulagsmasi konusuyla iliskilendirmekte ve
sanat alaninda gelismenin sanat¢ilarin maddi kosullarinin giiclendirilmesiyle miimkiin
olacagini belirtmektedir. Cogu miizisyenin {icretinin bir otobiis sofOriiniin {icretinin
altinda kaldigina dikkat ¢eken Hindemith, “Sanatsal verim beklenen ve mizik
yapilanma ¢aligmalarinin biiyiik bir kisminin agirligi omuzlarinda olan insanlar”in her
kosulda bir otobilis soforiinden fazla iicret almasi gereginin altin1 ¢izmektedir.
Hindemith bu gerekliligi “Belki de dort kisilik bir aileyi gegindirmek zorunda olan bir
kornocu, siirekli para sikintisi yiiziinden yeterince beslenemiyorsa, calgisina
calistiginda hissettigi bedensel yorgunlukla bekleneni veremeyecektir.” climleleriyle

somutlastirmaktadir. >/

Konserlerin ticretleri konusunda bir onceki rapordaki goriislerini tekrar eden
Hindemith makul giris ticretini rahatlikla 6deyebilecek insanlara konserlerin ticretli bir
sekilde diizenlenmesini; 6demeye giicli olmayanlar i¢inse her konserin bir ya da daha

cok Kkez iicretsiz olarak tekrarlanmasini énermektedir.>®

Hindemith’in ikinci raporunda degindigi bir bagka konu halkin miizik egitimidir.
Oncelikle Halkevlerinin bu alandaki faaliyetlerini degerlendirir. Bu kurumlar
aracilifiyla verilen miizik egitiminin sanatsal degerden cok ideolojik bir deger
yiiklenme egilimi i¢inde oldugunu gézlemleyen Hindemith koro ¢aligmalariyla ilgili

su uyarilarda bulunmaktadir:>*°

Koronun desteklenmesi, onu destekleyen grup igin gurur meselesi haline
geliyor. Boylece koro, esas olan mizikal anlamimi kaybediyor; artik ne sdylerse
sOylesin bunlar parti programidir ama miizik degildir... Koristler, sarki sGyleme
kiiltiirii ve koro egitiminden bir iz olmaksizin yoneticilerinin halk sarkilari
calismalarint bagirarak soyliiyorlar. Konserler vermelerine ragmen yaptiklari,
miizik ve halk egitimi agisindan anlamsizdir.

Halkin miizik egitimi konusunda ikinci olarak orkestra tizerinde durmaktadir.

O’na gore Ankara’da Devlet Senfoni Orkestrasi, egitimli dinleyicilerin

51" Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937, s. 145.
%18 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937,s. 147.
519 Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937,s. 195.
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yetistirilmesinde basvurulacak nitelikli bir segenektir. Hindemith, Orkestra tarafindan
verilen biitiin senfonik konserlerin birka¢ giin sonrasinda halk konserleri seklinde
Halkevi’nde tekrarlanmasinin faydasina deginmektedir. Konserin hemen 6ncesinde
“besteciler, yasamlari ve etkileri, s6z konusu eserin yaratilmasindaki 6nem ve amaclar
tizerine kisa bilgiler igeren aciklamali sunumlarin yapilmasi”, dinleyicilerin
aydinlatilmasi bakimindan bir gerekliliktir. Hindemith, bu sunumlar sirasinda eserlerin
sanatsal degeri ve teknik Ozelligine iliskin kisa a¢iklamalarin halkin kavrayabilecegi
bicimde verilebilecegini de eklemektedir. Bununla birlikte orkestra, “tamamen halkin

egitimi dogrultusunda bir konser dizisi vermekle” de gorevlendirilebilir.5%°

[k olarak deneme niteliginde bes alt1 kisiden olusan bir oda miizigi toplulugu
olusturulmasini 6neren Hindemith, bu grubun iilkenin ¢esitli yerlerindeki Halkevleri
ile yapilacak bir programlama sonrasinda buralara turneye gonderilebileceginden

bahsetmekte ve bu fikrini su sekilde ayrintilandirmaktadir:>%*

Ulkenin diger sehirlerindeki halkevlerine giden kitleyi giderek bu miizige
alistirmak amaciyla, bu sehirlerde sezonu ayarlayip tek bir miizik gecesi yapmak
yerine plana gore diizenlenmis konserler verilmesi en avantajlisidir. Dinleyicinin,
miizigi sadece kibar bir eglence olarak degil aksine sanatsal yapilandirmanin bir
kaynagi olarak gérmesi amaciyla her temsilden 6nce aydinlatici sunumlarin
yapilmasi burada da gereklidir.

1937 yilina iligkin son raporunda ise Orkestra ile ilgili degerlendirmeleri dikkat
cekicidir. Orkestranin onceki yila oranla kayda deger bir gelisim gosterdigini belirten
Hindemith bu gelisimi soyle ifade etmektedir: “Ge¢mis yillarda eksik olanlar artik
mevcut: 1yl bir uyum, miilkemmellesmis niianslar, ilk kez orkestranin biitiinliigii

korunarak heyecanli ama ciddi bir miizik yapma bi¢imi kendini hissettiriyordu.”

Bununla birlikte Hindemith, Orkestranin bu basarisin1 yabanci {yelerine
baglayan ve Orkestrada yabancilarin yer almasina olumsuz tavir takinanlara karsi
“ulusal davanin biitiin gerekleri goz 6nlinde bulunduruldugunda dahi 70-80 Gyeli bir
orkestrada sadece 13 yabancinin ¢alistiriliyor olmasinin saglikli bir yilizde oldugunu”

belirtmekte ve konuyla ilgili diinyadaki emsalleri ortaya koymaktadir:>%2

One ¢ikan Amerikan orkestralar1 biiyiik olgiide yabancilardan olusuyor,
Isvigre’deki orkestralarda biitiin Avrupa uluslarinin barise1 bir isbirligi icinde
oldugunu goriiyoruz ve hatta miizisyen eksigi olmayan Almanya’da dahi, 6rnegin
Berlin Filarmoni’de diger yabancilarin yaninda solo viyolonselci ve birinci
trompet¢i gibi onemli partiler yabancilarin elindedir. Her zaman igin diger
kokenlerden, diger ekollerden, diger goriis ve tekniklerden gelen miizisyenlerin

520 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937, s. 200.
521 Hindemith, Hindemith Raporlart 1935/1936/1937, ss. 201-202.
522 Hindemith, Hindemith Raporlar: 1935/1936/1937,s. 214.
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birlikte calismasinin bir orkestra icin faydali olacagi goriisiindeyim. Yabanci
sayisinin ¢oklugu yiiziinden koti calan bir orkestra gdrmedim, buna karsin
yabancilarin ayrilmasi ve sanatsal ensest nedeniyle orkestra basarilarinda hatiri
sayilir diislisler yagsandigina sahit oldum.

Hindemith’in raporlariyla odaklandigi alanlar degerlendirildiginde bunlarin,
siyasi aktorlerin Meclis’te yiiriittiikleri tartismalarla Ortiisen konular oldugu dikkat
cekmektedir. Ozellikle Meclis’te uzun siire giindemde tutulan, sanatta Baticilik ile
ulusal bir sanat yaratma arasinda nerede durulacagi konusunun Hindemith tarafindan
da vurgulanan 6nemli konular arasinda yer aldig1 goriilmektedir. Bir diger 6nemli konu
Musiki Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrosu, miifredatt ve egitim araclaria
yonelik sundugu kapsamli degerlendirmelerdir. Bu degerlendirmeler, iilkede bir
konservatuvarin kurulmasina giden yolu agacaktir. Dolayistyla halkin sanat
egitiminden, sanatcilarin yetistirilmesi ve maddi olarak desteklenmesine, sanat
alaninda vergilendirmeden, sanat etkinliklerinin iicretlendirilmesine kadar pek cok
konuya deginen Hindemith, raporlariyla, Cumhuriyet’in kurulus déneminde devletin
sanat politikalar1 ve bu politikalar araciligiyla toplumla kurmus oldugu iliskinin

yonlendirilmesinde 6nemli bir yere sahiptir.
3.2.3.2. Carl Ebert: Milli Bir Tiyatro ve Operaya Dogru

Hiikiimet, 1936 yilinda Paul Hindemith’in Onerisi iizerine tiyatro alanin
diizenlenmesi i¢in Carl Ebert ile bir sozlesme imzalamistir. Ebert, 1939 yilinin Mart

aymda Milli Egitim Bakanligina toplamda alt1 rapor sunmustur.

2 Mart 1939 tarihli ilk raporu, 1939-1940 mali yil1 i¢in tiyatro ve opera okuluna
ayrilan biitcenin yeniden diizenlenmesi konusundaki tavsiyeleri igermektedir. Ebert
“sahis masraflar1” baslig1 altinda hem tiyatro hem de opera okulu i¢in gerekli personel
ile bunlara ayrilacak biitceyi gerekgeleriyle beraber ayri ayri belirtmistir. “Esya
masraflar1” bashg altinda ise kostlim, dekor, makyaj, kiitliphane gibi konulardaki
ithtiyaclar1 ve bunlar i¢in gereken biitceyi yine gerekgeleriyle beraber siralamistir.
Sahis masraflar1 konusunda dikkat ¢eken noktalardan biri Ebert’in Cumbhuriyet
rejimine de uygun olarak kadin egitimcileri sahneye davet etmesidir. Ebert ayrica
temini miimkiin olmayan kadrolar i¢in (6rnegin rejisor) Tiirk elemanlar yetisinceye
kadar yabanci uzmanlardan yararlanilmas1 geregi iizerinde durmaktadir. Egsya
masraflariyla ilgili olarak da kostliim, dekor gibi masraflarin yani sira spor, sinema ve

seyahat gibi basliklar dikkat cekmektedir. “Kis sporu i¢in kayak”, “yazin atl spor”
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basliklar altinda su aciklamalara yer vermektedir:®?® “Kis ‘pazarlari’ kayak sporu
yapmak, daima kapali odalarda calisan talebeye pek arzu edilen bir kiisayis verir.
Somestr tatillerinde Beden Egitimi Okulu ile birlikte kii¢iik spor seyahatleri yapilarak

noksan olan bedeni faaliyet temin edilebilir.”

Esya masraflari altinda ayrica 6grencilerin sanat bakimindan kiymetli ve 6gretici
filmlere gidebilmeleri icin “sinema masraflar1” ile basarili 6grencilerin Avrupa’ya
gonderilebilmeleri i¢in “dgrenme seyahatleri, tahsil masraflar’” yer almaktadir.5?
Tim bu ayrmtilar, Ebert’in sanat egitiminde Ogrencilere teorik bilgilerin
kazandirilmasinin yan sira onlarin bedensel ve entelektiiel gelisimine katki sunacak

bir planlamay1 hedefledigini gostermektedir.

Ikinci rapor “Diinya Dramatik Edebiyatinin saheserlerinin Tiirkgeye
terciimelerinin kazandirilmasi i¢in bir miisabaka teklifi” tlizerinedir. Bircok 6nemli
eserin Tiirk dilinde ya hi¢ tercimesi olmadigini veyahut da mevcut terciimelerin
kalitelerinin oldukga diisiik oldugunu belirten Carl Ebert bu teklifin sadece tiyatro
mektebi talebelerinin degil Tiirkiye’de genis bir muhitin bilgi eksikligini gidermeyi
hedeflediginin altin1 ¢izmektedir. Gerekgede ayrica terclimelerin milli bir sanat
alanmin insastyla iliskisi {izerinde durmaktadir:®?® «... muhtelif kiiltiirlerin birbirleri
arasindaki miitekabil miinasebetlerinin takviyesi milli bir edebiyatin dogmasinda
mithim bir amildir.” Dolayisiyla diinya edebiyatindan eserlerin terciime edilmesi
yalnizca Tiirk milli tiyatrosu i¢in 6nemli kaynagin elde edilmesine katki saglamayacak

ayn1 zamanda Tiirk edebiyatinin gelisimini de hizlandiracaktir.

8 Mart 1939 tarihli tiglincli rapor Avrupa’ya 6grenci gonderimi ile ilgilidir. Tiirk
tiyatrosunun  gelisiminin, sanat seflerinin (rejisérler ve orkestra sefleri)
yetistirilebilmesine bagli bulundugunu belirten Ebert bu raporda, temsil tiglincii sinif
ogrencilerinden 2-3 tanesinin {i¢ ay kadar kalmak iizere Avrupa’ya rejisorliik egitimi
i¢in gdnderilmesini teklif etmektedir. Raporda Ertugrul ilgin ve Mahir Canova isimli
iki oOgrencinin egitim planlamasint da sunan Ebert, bu uygulamanin ilerleyen

donemlerde diizenli hale getirilmesi hususuna da egilmektedir:®® “Bu etiid

52 Saduman Halic1, Ankara Devlet Konservatuvari’'mn Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlart,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 2009, s. 25.

524 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlari, s. 26.

52 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlari, s. 27.

526 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlart, ss. 30-31.
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seyahatinden elde edilen neticeler muvafik oldugu takdirde bu usulii daimi bir hale

getirmegi teklif ederim.”

Carl Ebert’in 24 Mart 1939 tarihli dordiincl raporu ise tiyatro ve opera okuluna
hazirlik smifi eklenmesi suretiyle 6grenim siirelerinin uzatilmasini konu almaktadir.
Ebert bir senelik hazirlik sinifi ile 6grenimin tiyatro kisminda 3 seneden 4 seneye,
opera kisminda ise 5 seneden 6 seneye ¢ikarilmasini teklif etmektedir. Ebert’in, okula
gelen Ogrencilerin egitim diizeyleri hakkinda teklifin gerekcesinde yer alan

degerlendirmeleri, dsnemin egitim kosullarini resmetmesi bakimindan énemlidir:>?’

Kiiciik sehirlerden veya koylerden gelen talebe kismen bariz bir temasa veya
ses istidad1 gosterdikleri halde birinci senede biiyiik sehirlerden miiracaat edenlere
nazaran asag1 bir bilgi seviyesi, bilhassa pek diiskiin bir edebiyat ve musiki bilgisi
arzetmektedirler. Hepsi Ortamektep mezunu olan tiyatro kismu talebelerinin bir
¢ogunun Tiirk gramerinde ve Tirk¢e nesir ve siir kiraatinda adam akilli cahil
olduklari tesbit edilmistir.

Devaminda teklif ettigi hazirlik sinifina iliskin 6gretim planini da ayrintili olarak
sunan Carl Ebert, 6gretim planiyla 6grencide meslek egitimi igin gerekli olan esas
derslere  yetecek bir bilgi seviyesinin  olusturulmasmnin  hedeflendigini

belirtmektedir.>%8

26 Mart 1939 tarihli raporunda Ebert, halihazirda egitimlerine devam etmekte
olan birinci, ikinci ve ligiincii sinif 6grencilerinin egitim siirelerinin uzatilmasini teklif
etmektedir. Yeni alinacak Ogrencilere bir senelik hazirlik smifinin eklenmesini
hedefleyen bir onceki raporunun tamamlayicist niteligindeki bu raporda mevcut
Ogrencilerin egitim siirelerinin uzatilmasi geregini yine deneyimleri Uzerinden

anlatmaktadir:®?°

... talep ettigim Tiirk muallimlerin bilasebep tayin edilmemeleri yiiziinden
talebenin bilhassa lisan bakimindan yetismelerinin pek noksan kaldigi inkar
edilemez... miistakbel milli tiyatronun ¢ekirdegi olan bu mektep her seyden evvel
en yliksek dil kiiltiiriiniin elde edildigi yer olmalidir. Yapilan tecriibeler, heniiz bu
gayeden pek uzak oldugumuzu ve talebenin bilgi noksani1 ve ise yarar numunelerin
ve muallimlerin kendini hissettiren yoklugu yiiziinden ii¢ senelik bir tahsil
zamaninin kafi gelemeyecegini ve bunun en az bes seneye ¢ikarilmasi icabettigini
gostermektedir.

“Pratik sene” ismini vermeyi teklif ettigi ve sadece sahne pratigine ayrilacak bu
sene i¢inde “umumi talebe temsilleri” diizenlenecegini belirten Carl Ebert, bu

temsillerle bir yandan 6grencilere sahne aligkanlig1 ve tecriibesi kazandirilacagini bir

527 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlart, ss. 33-34.
528 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof- Carl Ebert’in Raporlart, ss. 34-35.
52 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlari, s. 38.
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yandan da halkin okul hakkinda fikir sahibi olmasimin miimkiin kilinacaginm ifade
etmektedir. Tirk milli tiyatro binasinin ingasinin bilitgeye bagli olarak
tamamlanamamasi sebebiyle Ebert, temsiller icin sahne olarak dil fakultesinin blyik
konferans salonunu 6nermektedir. Bununla birlikte 6grencilere radyo temsilleriyle de
halkin Oniine ¢ikma imkaninin temin edilmesi gerekmektedir. O’na gore radyo
temsilleri, 6grencilerin halkla iletisimine katki saglamasinin yaninda dil kullanimlari

ve ifadelerinin giiclenmesine de 6nemli 6lciide etki edecektir.>3°

Ebert raporda pratik seneyi basariyla tamamlayan 6grencilerin mesleki yasamina
yonelik planlamaya da yer vermistir. Planlamaya gore basarili 6grenciler devlet
hizmetine alinacaktir. “Sanatkarlik kabiliyetlerinin derecesine gore” bir ticret tayinini
ongoren Ebert, belirlenen licretin sanatkarlarin “kendilerine miireffeh bir yasayis

temin edecek asgari bir hadden asag1” olamayacaginin da altim gizer.>!

31 Mart 1939 tarihli son raporunda ise Ebert, tiyatro ve opera okulunun ders
planlari ile kiitiphane ve miizik arsivi konularina deginmektedir. Tiyatro mektebinin
ders planinda diinya edebiyati, tiyatro tarihi ve sanat tarihi derslerinin giincel durumu
hakkinda bilgi veren Ebert, bu derslerin yeniden planlanmasi1 geregi iizerinde
durmaktadir. Bu planlamanin g6z 6niinde bulundurmasi gereken temel mesele ise s6z
konusu alanlarda Ogrencilerin daha derin ve toplu bilgi sahibi olmalarina imkan
verecek bir antolojinin tertip edilmesidir. Ayni ihtiyacin opera okulunda yer alan
musiki tarihi ve opera tarihi dersleri i¢in de gegerli oldugunu belirten Ebert, benzer
gayretin bu derslere yonelik bir antoloji olusturulmasi konusunda da gosterilmesi

gerektigini ifade eder.>®2

Ders planlariyla ilgili bir diger konu ise her iki okulun miifredatina da bir
muaseret adabi dersinin eklenmesine yonelik duyulan ihtiyagtir. Carl Ebert, boyle bir

ihtiyac1 doguran sebepleri gdzlemlerine dayali olarak aktarmaktadir:>%

Talebenin hususi hayatlarindaki tavir ve hareketleri iizerinde yaptigim
miigahedeler, ders haricindeki vaziyetleri, yemek yiyis tarzlar: vesaire beni ciddi
endigelere sevketmektedir. Geng sahne sanatkéri cemiyet hayati icaplarini ilk defa
olarak sahnede 6grenmez, bilakis miimkiin oldugu kadar erken bir zamanda bu
hususta ders gérmege baglamasi ve daimi kontrol altinda bulunmasi lazimdir.

530 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlari, s. 39.
531 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvari 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlart, s. 42.
532 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlart, ss. 44-46.
533 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlari, s. 46.
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Raporda son olarak kiitliphane ve miizik arsivinin durumuna deginilmektedir.
Kiitiiphane ve arsivde yirittigii ¢alismalar Ebert’i, terclime edilmis dinya tiyatro
eserleri mevcudunun ve gramofon plaklarinin ciddi oranda eksik oldugu neticesine
ulagtirmistir. Buna bagl olarak Ebert, “tedarik edilmeleri ¢ok liizumlu olan seylerin

bir listesini” yakin zamanda hazirlayacaginin bilgisini vermektedir.>3*

Tum bu raporlar, Cumhuriyet’in kurulus déneminde, siyasi aktorlerin sanat
alanindaki tartigmalari ile Carl Ebert’in degerlendirmeleri arasindaki baglantilara 151k
tutmaktadir. Carl Ebert de yeni kurulan iilkede milli bir sanatin insasina odaklanmus,
milli bir tiyatro ile milli bir edebiyatin olusum siirecini birlikte ele almigtir. Milli bir
edebiyata ulagabilmek icin diinya edebiyatiyla temas halinde olmanin 6n kosul
olduguna dikkat ¢eken Ebert, diinya klasiklerinin Tiirk¢eye kazandirilmasima etki
etmistir. Bunlara ek olarak sadece sanat alaninda yetkinliklerin artirilmasini degil
ogrencilerin bedensel ve entelektiiel gelisimlerini de Onceleyen 6gretim planlartyla
Ebert, modern bireylerin ingasi siirecine de katki saglamistir. Sanatcilarin daha
ogrencilik asamasinda halkla temasina dnem veren bu planlar ayrica, sanat ve toplum

arasindaki bagin gelisimine de hizmet etmistir.
3.2.3.3. Bela Bartok: Ulusal Kimligin insasinda Miizik

Cumhuriyet’in kurulus doéneminde ulusal kimligin insa edilme siirecinin,
ozellikle miizik alaninda yiiriitiilen ¢aligmalarla desteklendigi goriilmektedir. Ulusal
bir miizigin yaratilmasina odaklanan bu g¢alismalar, ulusal kimligin inga siirecinde
oldugu gibi yine yeni kurulan iilkeyi, Osmanli kimliginden ayirma amacim
tasimaktadir. Bu kapsamda tipki tarih ve dil tezleriyle desteklenerek kokleri Orta
Asya’ya dayandirilan yeni ulusun yaratim siirecinde oldugu gibi milli miizige ulagsma
konusunda da benzer bir yol takip edilir. Yeni ulusun miizigi i¢in girisilen kdken

arayisinda odaklanilan cografya yine Orta Asya’dir.

Bu donemde miizik {izerine ylriitillen caligmalar, diinya miiziginin temelini
olusturan ve kokeni Orta Asya olarak gériilen pentatonik dizi>*® ile Anadolu’daki halk

tirkiileri arasindaki bagin arastirilmasina yogunlasir. Bu kapsamda da kendi

534 Halic1, Ankara Devlet Konservatuvar: 'nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlari, s. 46.

535 Ulkii Ozgiir pentatonik diziyi su sekilde agiklamaktadir: “Pentatonik dizi ilk kez Cin’de, bir ses
iizerine tam begliler ¢ikilarak elde edilen oniki kromatik sesten ilk besinin siralanmasiyla olusmustur.
Yapilan arastirmalar bu dizinin Cin’e komsu iilkelerin yani sira diger tilkelerin de miizigini etkiledigini
ve bu iilkelerin halk miiziginde temel dizi islevini iistlendigini ortaya koymaktadir.” Bkz. Ulkii Ozgir,
“Pentatonik Miizik ve Diinya Miizigine Etkileri”, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, C. X1V,
S. 1,2001, s.85.
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ulkesindeki ulusal muizik anlayisina 6nemli katkilar sunan Macar besteci Bela Bartok,

Paul Hindemith’in 6nerisiyle Tiirkiye’ye davet edilir.

1936 yilinda Tiirkiye’ye gelen Bela Bartok’a gore “miizikal bir yeniden dogus
icin ideal baslangi¢ noktas1”, “koylii miizigi”dir. Sasirtici bir ifade guclne sahip
oldugunu savundugu bu miizikte, onun ifadesiyle, “formlar degisik, ama
kusursuzdur.”®*®Bu kapsamda iilkesinde de yillarca Macar halk tiirkiilerinin
siniflandirilmas1 meselesiyle ilgilenmis olan besteci, kisitli bir zaman diliminde Adana
yoresinde derleme ¢aligsmalar1 yiiriitmiis ve bdylece Cumhuriyet’in kurulus doneminin
milli miizik olusturma amacma hizmet etmisti. Mahmut Ragip Kosemihal®¥,

Bartok’un Adana ve kdylerinde yiiriittiigii bu ¢alismalari su sekilde aktarmaktadir;>®

Evvelce Adana’ya gelmis ihtiyar bir erkek koyliden U¢ parga, ve yine
koylerden getirilen bir iki halk musikicilerinden birkag tiirkii derledi...
Osmaniye’ye varildi: 70 yasinda bir kdyliiden, ve bagka bir iki kdyliiden iyi seyler
derlendi. Oradan Cardak kdyiine gidildi: hem tiirkiiler alindi, hem de davul-
zurnadan ¢algi havalar1 zapt edildi, oyun havalari (oyunlariyla birlikte) dinlendi. ..
B. Barok bunlar1 Macar halk musikisiyle kiyaslama neticesinde bir kisminda
ayniyet derecesinde yakinliklar buldu... Hepsi, 93 parca etti.

Derleme c¢alismalarinin yaninda Bartok bu calismalarla baglantili olarak
Tiirkiye’de ii¢ ayr1 konferans vermis ve cesitli makaleler yaymmlamistir. Ilk
konferansinda Bartok, o giine kadarki ¢alismalari ile bu ¢aligmalar sonucu Macar halk
miizigi hakkinda elde edilen bilgiyi paylasmistir. Buna gére Macaristan’da “Cingene
musikisi” adi verilen halk sanat miiziginin yanm sira kokleri dogu Tiirk kiiltiiriine
dayanan bir Macar koylii miizigi bulunmaktadir ve bu kdylii miizigi Macaristan’in

cagdas yiiksek sanat miiziginin dogusunda giiclii bir etken olmustur.>%

Ikinci konferansinda Macar disinda baska milletlerin kdylii miiziklerine dair
ornekler sunan Bela Bartok, kdylii miizigine basvurmanin, ¢agdas bir ulusal miizigin

insasindaki onemine deginmektedir:>*

Her san'at miibdii, san'atin1 mevcut bir san'atin topragindan ¢ikarmak hakkina
maliktir. Hatta kokleri daha eski bir san'ata dalmis bulunmayan bir san'at tasavvur
bile edilemez. Bahusus musikinin en kuvvetli vesikalarindan birini teskil eden
sarki Avrupa'nin ve Asya'nin koylii musikisinin yeni bir san'ata mebdei hareket
olmasi ne i¢in memnu olsun? Ehemmiyetli olan kullanilan sey degil, kullanis
tarzidir. Her artistik yaratisda, (yalniz musikide degil, her san'atta) en miihim olan,

5% Harold C. Schonberg, Biiyiik Besteciler, cev. Ahmet Fethi Yildirim, Vakifbank Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul 2020, s. 673.

57 Mahmut R. Ko&semihal’in, 1940’larda soyadinmi “Gazimihal” olarak degistirmesi sebebiyle
caligmanin bazi yerlerinde kendisinden “Gazimihal” olarak da bahsedilecektir.

538 Mahmut R. Kosemihal, “Bela Bartok Aramizda”, Ulkii, C. 9, S. 52, Haziran 1937, ss. 297-298.

539 Bela Bartok, Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, gev. Biilent Aksoy, Pan Yaymcilik, istanbul 1991,
s. 273.

540 Bartok, Kiiciik Asya’'dan Tiirk Halk Musikisi, s. 279
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icad materyali degil, insa kudretidir. Ister bizim ister bagkasinin olsun, elimizde
bulunan materyale artistik orijinal bir sekil vermek: Iste haizi ehemmiyet olan
budur.

Ucgiincii konferansinda ise halk miizigi toplamanin hedefinin ne olmasi gerektigi
ve halk miiziginin nasil toplanmasi gerektigi konularinda bilgiler paylasan Bartok,

konferansin sonunda, Tiirk milli karakteri tasiyan miizigi yaratmanin esas sartinin

koylerdeki miizigin etraflica 6grenilmesine bagl oldugunu tekrar belirtmektedir.>*

Konferanslar disinda Bela Bartok’un, Tiirkiye’de ylriittiigli ¢alismalara dair
makaleleri de bulunmaktadir. Bunlardan, 1937 yilinda Budapeste Radyosu’nda sunup
ardindan aynm1 yil genisleterek makaleye ¢evirdigi “Tiirkiye’deki Halk Ezgisi
Derlemeleri” baglikli yazisinda Bartok Tirkiye’deki derleme caligmalarini ayrintili
olarak anlatir. Bu yazi, derleme calismalar1 acisindan teknik bilgiler igermekle beraber
donemin toplumsal yapisina da 1s1k tutmaktadir. Asagida yer alan paragraf, niifusunun
cok biiyiik bir kesimi kirsalda yasayan bir {ilkenin buralarda yasayan niifusuna dair

carpici bilgiler sunmaktadir:>#?

Saat yedi sularinda rehberin “tirki”, “Tirk halk musikisi” gibi sozler
sOyledigini duydum. “Nihayet,” dedim kendi kendime, “halk tiirkiilerinden
sO6zetmeye basladilar; sadede geliyoruz herhalde artik.” Gergekten de on bes
yaslarinda bir erkek c¢ocugu en ufak bir gekingenlik gdstermeden bir hava
tutturuverdi. Gene Macar havalarina ¢ok benzeyen bir ezgiydi soyledigi. Hemen
arag gereglerimi hazirlayarak tabii, yerdeki minderler {izerinde goriiyordum igimi, -
ocaktaki atesin aydinliginda ezgiyi notaya gecirdim: sonra tiirkiiyii plaga almak
istedim. Bu miikemmel baglangigtan sonra umdugum gibi kolay olmadi plaga
almak, ¢linkii ¢ocuk tirkiiyii o seytani makinaya sdylerse sesini temelli
kaybedeceginden korkuyordu biitiin safligiyla. Makinanin sesini  geri
vermemecesine alip gotiirecegini sanityordu herhalde. Gilig¢ bela korkularimi
yatistirabildik de ondan sonra gece yarisina kadar araliksiz, rahat¢a ¢aligabildik.
Kadmlar konusunda soyle bir zemin yoklamasi icin vaktin geldigini
diisiiniiyordum artik. Kadimlarin erkeklerin soylemedigi tiirkiiler bilip bilmedigini
sordum. “Hayir, bagka tiirkii bilmez onlar,” cevabim verdiler. “Oyleyse,” dedim,
“bu tiirkiileri onlarmn da bildigine siiphe yok, birkagini1 onlardan dinlemekten de
zevk duyariz.” Uzunca bir kararsizliktan sonra, kadinlarin kendi kocalar1 6niinde
bile tiirkii soylemediklerini, erkeklerin de karilarindan tiirkii sdylemelerini
istemelerinin alisilmis bir sey olmadigini sdylediler. Erkeklerin kendi karilarindan
bile istemedikleri bir seyi onlardan isteyemeyecegimi anlayarak, bunda israr
etmekten istemeye istemeye vazgectim. Olmazdi boyle sey! Su bulundugumuz
evin i¢inde ev sahibinin bir degil iki karist vardi, ama biz kadinlarca sdylenen tek
bir tlrki bile kaydedemiyorduk.

Bela Bartok yazisin1 sonlandirirken, doénemin devlet yonetiminin sanat
alanindaki ¢alismalar konusundaki tutumu hakkinda da bilgi vermektedir:>**“Ankara

Maarif Miidiirii Cevad Bey’le gelecekte neler yapilmasi gerektigi konusunda cesitli

541 Bartok, Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, ss. 280-289.

%42 Bela Bartok, “Tiirkiye’deki Halk Ezgisi Derlemeleri”, Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, gev.
Biilent Aksoy, Pan Yayncilik, Istanbul 1991, s. 243.

543 Bartok, “Tiirkiye’deki Halk Ezgisi Derlemeleri”, s. 248.
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tartismalarimiz oldu. Bu toplantilarda, Tiirk hiikiimetinin Tiirk halk musikisi

arastirmalarini en kisa zamanda baglatmakta kararli oldugunu gérdiim.”

Yine aym yil kaleme aldig1 “Tiirk Halkinin Musiki Egitimi Ustiine” baslikli
makalesi ise miizik egitiminde nasil bir yol izlenmesi gerektigi konusunda devlete
Oneriler sunmaktadir. Bartok, miizik 6gretiminde etkin ve edilgin olmak iizere iki
yaklasim bulundugundan bahsetmekte ve ilkinin zahmetli olmakla beraber daha
onemli oldugunu belirtmektedir. Farkli yaklasimlarin yaninda bu yaklasimlarin
uygulanacag1 kitlelerin de farkina deginen Bartok, kitlelerin miizikle kurdugu
iliskideki farklilasmaya bagli olarak 6gretim tekniklerinin de degismesi geregine
parmak basar: Sehirde oturanlar ile kdyde oturanlarin miizikle iliskisi farklidir. Sehirli
halk, koyli halkin aksine “kendiliginden, igten geldigi gibi sarki sdyleme etkinligi’ne
yabancilasmistir. Bu sebeple de bu etkinligin sehir insaninda yapay bir sekilde
canlandirilmasi gerekmektedir. Bunun i¢in en uygun baslangic ise sehirli halka

coksesli koro parcalar sdyletmek olacaktir.>**

Halka nota 6gretimini de amaglayan s6z konusu koro ¢aligmalari i¢in yeterince
gelismis bir 6gretim sistemi ve 1yi yetismis bir 6gretmen kadrosunun geregine vurgu
yapan Bartok, bu islerin ancak ileri goriisliiliikle basarilabilecegini belirtir ve devam
eder:>® “Avrupa yontemleri dikkatle, iyi incelenmelidir, bunlardan bazilar1 kismen
kullanilabilir, sonra belki baska yontemler de gelistirilmesi gerekebilir.” Bunun
yaninda bir diger 6nemli konu da koro iiyelerine Ogretilecek miizik eserlerinin
derlenmesi meselesidir. Eglencelik sarkilarin, olusturulacak bu musiki dagarciginda
yer almamas1 gerektigi lizerinde duran Bartok’a gbre boyle bir dagarcik ucuz bir
edebiyat gibidir ve kitlelere bu ¢esit bir miizik 6gretilecegine hi¢ 6gretilmemesi daha

iyi olacaktir.>#

Bartok devaminda miizik egitiminde etkin yontemin yaninda 6grencinin miizige
edilgin katilimina yonelik neler yapilmasi gerektigi tizerinde durur. Edilgin katilim,
ogrencilere miizik icrasi dinletilerek gerceklestirilecektir. Buradaki dnemli nokta ise
malzemenin dogru se¢imidir. Bartok “tecriibesiz, bakir bir halkin musiki egitimi’nin
siskin ve gosterisli eserlerden ziyade malzemesi basit ve yapisi acgik eserlerle

gerceklestirilmesi gerektigini savunur. Bundan sonraki mesele ise secilen eserlerin

54 Bartok, “Tiirkiye Halkmin Musiki Egitimi Ustiine”, Kiiciik Asya 'dan Tiirk Halk Musikisi, gev. Biilent
Aksoy, Pan Yaymcilik, Istanbul 1991, s. 249.

%5 Bartok, “Tiirkiye Halkinin Musiki Egitimi Ustiine”, s. 250.

%46 Bartok, “Tiirkiye Halkinin Musiki Egitimi Ustiine”, s. 250.
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icrasini kusursuz bir sekilde gergeklestirecek sanatcilarin temin edilmesidir. Yeterli
sayida Tirk icra sanatgisi bulunmadigindan disardan sanat¢i getirtilmesine ihtiyag
olduguna deginen Bartok, bu asamada da devletin yabanci sanatgilara uyguladigi vergi

tarifesi iizerinde durur ve mevcut uygulamanin olasi etkilerinden soz eder:>*’

Ancak, yetenekli yabanci musikiciler gelmesini kolaylastirmak icin -yabanci
sanatgilarin alacaklari iicretlerin toplamindan yiizde 90 vergi kesen!- yirlrlukteki
Tiirk yasasinin degistirilmesi gerekecektir. Dogrusu bu diizenleme yabanci icra
sanatcilarinin iilkeye girisini yasaklamaktan farksizdir. Tiirk yurttaslarina yiizde
30 vergi konulsa bile ayni oran yabancilar i¢in adaletsizdir; ¢ilinkii yabanci
icracilarin giderleri ¢ok daha fazla olur, yasa 6niindeki bu sézde esitlik yabanct
sanatgilar getirtilmesi i¢in yine biiylik bir engel olmaya devam eder. (Burada sunu
hatirlatmak gerekir ki, bagka iilkelerde, yabanci icra sanatcilarindan alinan en
yuksek vergi orani toplam iicretlerinin yiizde 10'udur.)

Bartok makalesinde sehirlerdeki miizik egitiminin yani sira kdydeki miizik
egitimi konusuna da yer vermistir. Koyl halkin miizik hayatini gelistirmenin ¢ok daha
dikenli bir yol olacagini belirten Bartok bu noktada devletin Onemini

;548 « . kdyiin musiki hayatim1 ydnlendirmek her seyden &nce iilke

vurgulamaktadir
yonetimine diisen bir gorevdir. Bir baska deyisle, koylii halka belli bir musiki egitimi
vermek istiyorsak, bu egitim okulda baglamali, hatta belli bir asamaya kadar da okulda

gelistirilmelidir.”

Burada bahsi gegen ¢alismalar1 6zelinde degerlendirildiginde Bela Bartok’un,
Cumbhuriyet’in kurulus déneminde sanat hayatina yalnizca milli bir miizigin insasi
yoniinde katki sunmadigr net bir sekilde goriilecektir. Bartok, halkin sanatla
bulusturulmasi konusunda da 6nemli politika onerileri gelistirmistir. Kirsal ve kentsel
niifusun, sanatla kurdugu iliski bakimindan farkli yapisin1 dahi gozeterek hazirladig
bu 6nerilerde devleti ana aktor olarak degerlendirmistir. Buna bagli olarak da Bartok,
bireylerin daha kiigiik yaslardan itibaren sanatla bulusturulmasi ve sanatin bu
bireylerin hayatinda yeme i¢gme gibi temel bir ihtiyaca doniistiiriilebilmesinde devlete

onemli sorumluluklar yiiklemistir.

$47 Bartok, “Tiirkiye Halkinin Musiki Egitimi Ustiine”, s. 251.
%8 Bartok, “Tiirkiye Halkinin Musiki Egitimi Ustiine”, s. 252.
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4. SANAT POLITIKALARININ YANSIMALARI

Bir onceki boliimde ayrintili bir sekilde ortaya koyuldugu iizere Cumhuriyet’in
kurulus doneminde ortaya koyulan sanat politikalarini anlayabilmek, bu donemin,
Osmanli Devleti’nden bir kopus olarak degil, Osmanli tarihi ile bir siireklilik i¢erisinde
degerlendirilmesiyle miimkiindiir. Bir bagka ifadeyle Cumhuriyet’in kurulus yillarinda
sanat alaninda iiretilen politikalar1 temellendirebilmek, degisimi tarihi biitiinligi
igerisinde gorebilmeyi gerektirir. Ciinkii, Alexis de Tocqueville’nin de altin1 ¢izdigi
gibi “siyasal devrimlerin goriliniiste inkar ettikleri ge¢misin siirekliligi idari yapilar

icinde kendini gosterir.”

Diisiinsel alt yapist Osmanli Devleti’nin “aydinlanma”sina dayanmakla birlikte
bu politikalar, yine Onceki bdliimde iizerinde duruldugu iizere, “halk¢ilik”,
“ulusguluk” ve “Baticilik” ilkeleri dogrultusunda 6zgiin seklini almistir. Bu boliimde,
Cumbhuriyet’in kurulus doneminde sanat alaninda iiretilen politikalarin, yer yer tarihsel
stirekliligi yer yer de kendine has yapisi i¢inde, toplum ve sanat ¢cevresine yansimalari

mercek altina alinacaktir.
4.1. Kurumsal Dizenlemeler

Cumhuriyet’in kurulus déneminde sanat alanina yonelik bakanlik diizeyinde
mastakil bir 6rgiitlenmeye gidilmemis, sanata iliskin diizenleme ve faaliyetler genel

olarak Maarif Vekaleti lizerinden yiiriitilmistiir.

1922°de Istanbul’daki nazirliklarin kaldirilmas: ve tiim yetkinin Ankara’ya
devredilmesinin ardindan, Maarif Vekaleti yeniden diizenlenerek daha kapsamli bir
hale getirilmis, Cumhuriyet tarihinin ilk Kiiltiir Miidiirligii de bu diizenlemenin bir

sonucu olarak Hars Miidiirliigii adiyla dogmustur.>*°

Maarif Vekaleti’nin teskilatlanmasina iliskin yeni bir diizenleme getiren 22 Mart
1926 tarih ve 789 sayili kanunla Hars Midirligi, Mizeler Miudirligi ve
Kiitiiphaneler Miidiirliigli olmak iizere iki birime ayrilmis, ayrica teskilata Yiiksek ve
Meslek-i Tedrisat ve Sanayi-i Nefise Dairesi eklenmistir.*® Bu y1l ayn1 zamanda giizel
sanatlar i¢in bir danisma orgam niteligindeki Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin de

kuruldugu yildir.

59 Balgik, Kiiltiir Bakanligi'nin Cumhuriyet Dénemi Teskilatlanma Tarihi, s. 33.
50 Balgik, Kiiltiir Bakanligi'nin Cumhuriyet Dénemi Teskilatlanma Tarihi, s. 37.
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1933 yilinda Maarif Vekaleti’nin merkez teskilat1 ve gorevlerine iligkin yeni bir
kanun vyiiriirliige girmistir. 10 Haziran 1933 tarih ve 2287 sayili bu kanun®!
incelendiginde, Vekalet’in merkez teskilatini olusturan makam ve dairelerin
siralandig1 birinci maddede Sanayi-i Nefise Dairesi’nin yer almadigir goriilmiistiir.
Gizel sanatlarin kendi adiyla bir miidiirliik olarak 6rgiitlenebilmesi igin ise 1934 yilin1

beklemek gerekecektir.

Bu boélimde, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda {iretilen sanat politikalarinin
kurumsal alandaki yansimalari ortaya koyulacaktir. Kurumsal yansimalarin
incelenmesinde de donemsel bir ayrima gidilmesine karar verilmistir. Ciinkii 1923-
1950 arasinda, devletin sanat alanindaki kurumsal diizenlemeleri takip edildiginde,
1920’li yillarin daha ¢ok Osmanli’dan devralinan kurumlara yonelik ¢aligmalariyla
one ciktig1 goriilmistir. 1930°lar sonrasinda ise, Ozellikle de Halkevleri’nin
kurulmastyla birlikte, daha radikal ve yayilmaci adimlara tanik olunur. Bu kapsamda,
donemin kurumsal yapilanmasi1 1923-1932 ve 1932-1950 arasi olmak tizere iki donem

altinda incelenecektir.
4.1.1. Osmanh Mirasiin Doniisiimii: 1923-1932

Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan sanat kurumlarinin yapilanmasiyla
ilgili gelismeler incelendiginde, bu gelismelerde, donemin sanat politikalarinin
diistinsel temelinde de biiyiik etkileri olan Ziya Gokalp’in izleri goriiliir. Tiirkgiiliigiin
Esaslart adli eserinde, kiiltlir ve sanat hayatinin dayandirilmasini gerekli gordiigii
ideolojiler tizerinde duran Ziya Gokalp, kurumsal anlamda takip edilmesi gereken yola

yonelik de fikirler sunmaktadir:>>

... Istanbul’da mevcut bulunan Darii’l-elhan diimtek usuliiniin, yani Bizans
musikisinin Darii’1-elhani’dir.

Bu miiessese, iptidai unsurlart halkin samimi melodilerinde tecelli eden ve
Avrupa musikisine tevkifen armonize edildikten sonra asri ve garbi bir mahiyet
alacak olan hakiki Tiirk musikisine hi¢c ehemmiyet vermemektedir. Mevcut
Darii’l-bedayi de ayni haldedir. Ciinkii, Tiyatronun terakkisi en ziyade giizel
Turkge ile halk vezninin kabuliine bagl iken, mevcut Darii’l-bedayi bu esaslara
kafi derecede kiymet vermemektedir. Binaenaleyh bu iki miiessesenin Tiirk
Darii’l-elhani ve Tiirk Darii’l-bedayii haline getirilmeleri de lazimdir.

Ziya Gokalp’in ifadeleri, sanat kurumlarmin medeni ve milli Olgllerde

doniigiimiine isaret etmektedir. Bu diisiincelere paralel bir sekilde, Cumhuriyet

551 “Maarif Vekaleti merkez teskilat1 ve vazifeleri hakkinda kanun”, RG: 22 Haziran 1933, 2434.
552 Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslart, s. 95.
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Hiikiimeti, 1923 yilinda, ilk icraatlarindan biri olarak, savas kosullar1 sebebiyle

faaliyetleri durdurulan Dariilelhan’a yeniden hayat vermistir.
Cumbhuriyet’in Dariilelhan’t

Boylece sanat alaninda Osmanli’dan devralinan kurumsal mirasin dontistimiiyle
ilgili ilk hareketlerden biri Dariilelhan iizerine olmustur. Once Istanbul Hususi
Idaresi’ne, ardindan da Belediye’ye aktarilan kurumun yiiklendigi gérev ise su sekilde

aciklanmaktadir:®3

Memleketimizde bir konservatuvarin liizumu ¢ok zamandan beri hasil
olmustu. Simdiye kadar mevcut olan Dariilelhan ihtiyaci tatmine kafi degildi.
Musikiye karst derin istiyaki olan heyecanli genglerimizin ciddi tedrisat elde
etmeleri i¢in hi¢bir vasitalar1 yoktu...

Iste yeni Dariilelhan (Konservatuvar) ... memleketimizin en biiyiik bir
ihtiyacini tatmin edecek, hattd musiki tahsili i¢in Avrupa’ya kadar gitmege mecbur
olan genglerimizi bu kiilfetten vareste kilacak mahiyette yeni senei dersiye
bidayetinde tedrisata basliyacaktir.

Dariilelhan’da ilmi ig¢timalarda yapilacak, tetebbii ve miinakasalarla milli
musikimizin esasati ve atisi mevzuu bahsolacaktir.

Bu ifadelerden, Dariilelhan’in yeni dénemde agirlikli olarak Bati miizigine
yonelecegi anlagilmaktadir. Bununla birlikte kurum araciligiyla, gegmiste oldugu gibi
yeni donemde de, aragtirmalar ve tartismalarla milli miizigin esaslarinin belirlenmesi

ve geleceginin planlanmasina ¢aligilacaktir.

1926 senesinin sonunda, Osmanli Devleti’nden aktarildigi ismiyle varligini
sirdliiren Darlilelhan’da yeni bir diizenlemeye gidildigi goriilmektedir: Maarif
Vekaleti’nin Istanbul Belediyesi’ne verdigi emirle kurumun Dogu miizigi subesi
kaldirilmis, adi da Istanbul Belediye Konservatuvari’na cevrilmistir.>>* Kurumda
Dogu miizigi egitimine son veren®> bu diizenlemeyle yonetim, sanat cevresinde uzun
yillar siirecek tartigsmalar1 baslatirken Bati teknigine dayali bir sanatsal yapilanma

konusundaki kararliligini géstermistir.

Konservatuvar’in Bati teknigine dayali gelisiminde, 1923 yilinda Avrupa’da
aldig1 egitimi tamamlayarak Tiirkiye’ye donen ve o tarihten 6liimiine kadar ¢oksesli

miizik konusunda 6nemli c¢alismalara imza atan Cemal Resit Rey’in biiyiik payi

58 Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi, s. 1582-1583.

54 Giiltekin Oransay, “Coksesli Musiki”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 6, Iletisim
Yayinlari, Istanbul 1995, s. 1520.

55 Tiirk miizigi egitimi 1944 yilinda yeniden baslatilmistir. Bkz. Vural Sozer, Miizik ve Miizisyenler
Ansiklopedisi (A-L), Remzi Kitabevi, Istanbul 1986, s. 350.
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bulunmaktadir. 1923 itibartyla kurumda gérev alan Rey, Istanbul Belediye
Konservatuvart Yayl Calgilar Orkestrasi ile Istanbul Sehir Orkestrasi’nin kurulmasi
ve senfonik konserlerin diizenlenmesi yolunda gayretli ¢alismalar yiiriitmiis; ayrica
pek cok ogrencinin yetistirilmesine katki saglamistir.>®® Bu azimli calismalar
neticesinde, Osmanli’dan aktarilan bir kurum olarak Dariilelhan, yeni rejimde
konservatuvar kimligine kavusacaktir. Bu calismalar ayrica, oOzellikle 1930’lar
itibartyla Istanbul’da Bat1 teknigine dayanan bir miizik yasantisinin canlanmasina

vesile olacaktir.

Musika-i Himayun 'un Yansimalari: Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ve Musiki
Muallim Mektebi

Osmanli’dan devralinan kurumsal yapinin doniisiimiiniin izlenebilecegi bir diger
adim 1924 yilinda Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti’nin kurulmasidir. Glinlimiizde
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi adini tasiyan bu kurum, aslinda Musika-i
Hiimayun’un Saray Orkestras’dir. Orkestra Istanbul’dan Ankara’ya getirtilmis ve
ismi Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti olarak degistirilmistir. Heyet’in ilk konserinin,
kurumun da basindaki kisi olan Osman Zeki Ungdr’iin “Cumhuriyet Mars1” adli
eseriyle, yani milli bir Tiirk bestesi ile acilmasi da donemin sanat politikasinin

diisiinsel temellerinin altin1 ¢izmesi acisindan énemli bir ayrintidir™’.

Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti, Musika-i Himayun gibi, binyesinde orkestra,
bando ve fasil heyeti olmak {izere {i¢ yapiy1 barindirmaktadir. Bunlardan orkestra ve
bando, devletin Bati temelli sanat politikasinin tasiyicisi olmustur. Heyet, 1924’ten
1932 yilina kadar Milli Savunma Bakanligi’na bagli olarak faaliyetlerde bulunur. Ersin
Antep tarafindan aktarilan 15 Haziran 1925 tarihli resmi bir belge, Riyaseti Cumhur
Musiki Heyeti’ne mensup miizisyenlerin askeri mevzuata tabi olduklari ve mecburi

hizmet yiikiimliiliiklerinin bulunduguna iliskin bilgiler igermektedir.>*®

Ilerleyen yillarda orkestranin, Milli Savunma Bakanlii’na bagli olmasit Osman
Zeki Ungor tarafindan bir sorun olarak degerlendirilecektir. 1931 tarihinde hazirladig
bir raporda Ungér, kurumun yasamasi icin bu zamana kadar askeri ¢at1 altinda
bulunmasinin bir gereklilik oldugu ancak artitk bu durumun birtakim zorluklari

beraberinde getirdigini belirtir. Ozellikle mecburi hizmet siiresinin kuruma yeni

%6 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaylari, 3. Basim, Ankara 1997, s. 518.
557 Refig, Atatiirk ve Adnan Saygun, Boyut Yayincilik, Istanbul 2012, s. 10.
58 Antep, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi Coksesliligin Belgesel Tarihi, ss. 102-103.
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sanatgilarin girmesi noktasinda caydirici oldugunu ifade eden Ungor, “sanatcinin hiir
olmasi1 gerektiginin” altin1 ¢izmekte ve orkestranin, gorev alani halkin genel

terbiyesiyle iliskili olan Milli Egitim Bakanligi’na baglanmasini 6nermektedir.>°

Ungor’iin bu degerlendirmelerinden bir yil sonra, 1932 yilinda Riyaseti Cumhur
Musiki Heyeti’nde yeni bir yapilanmaya gidilmistir. Haziran ayinda ¢ikarilan bir
kanunla®® Heyet’in orkestra kismi Egitim Bakanligi'na devredilmis ve ismi de
Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestra Heyeti olmus; bandoda ise herhangi bir
degisiklige gidilmemistir. Bu diizenleme sonrasinda orkestra, Vural Sozer’in
ifadesiyle, saray bandosu olmaktan ¢ikarak, halka ve gencglige konserler veren bir
orkestra niteligi kazanmustir.’®! Dolayisiyla diizenleme devletin sanat alanindaki

“halk¢r” egilimini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Bununla birlikte Cumhuriyet’in kurulus déneminde askeri bandolara da orkestra
ile benzer islevler yiiklendigi goriilmektedir: Ordu i¢inde ve disinda konserler vererek
halkin miizik kiiltiiriiniin gelistirilmesine ve c¢oksesli miizigin halka gdtiiriilmesine
hizmet etmek.®? Ordunun yam sira cesitli belediyeler ve Halkevleri biinyesinde

kurulan bandolar da bu dénemin sanat politikalarinin tasiyicist olmuslardir.

Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti ile ayni yilda kurulan Musiki Muallim
Mektebi’nin kurulma asamasi incelendiginde de Musika-i Himayun ile baglantilar
goze carpar. Cumhurbaskanligina bagl olarak gérev yapmaya baglamasinin hemen
ardindan, Musika-i Himayun tyeleri, Mustafa Kemal ile, Glkede bir miizik 6gretmen
okulu agilmasinin gerekliligine dair istisarelerde bulunmustur. Mustafa Kemal de
egitimde miizigin oynadigi roliin bilincinde bir lider olarak bir miizik 6gretmen
okulunun kurulmasini desteklemistir. Boylece, yeni yapilanmasiyla orkestra, Musiki

Muallim Mektebi’nin kurucu kadrosunu olusturmustur.>®3

Musiki Muallim Mektebi’nin agilmasi Osmanli’dan devreden egitim tarihinde

de bir ilke isaret etmektedir. Okul, miizik alaninda 6gretmen yetistiren ilk miistakil

559 Antep, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras: Coksesliligin Belgesel Tarihi, s. 109.

560 25.6.1932 tarihli ve 2021 sayili “Riyaseticumhur Orkestrasinin Maarif Vekaletine rapt1 hakkinda
kanun”, RG: 2.7.1932, 2139.

561 Sozer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi (A-L), s. 161.

%2 Muammer Sun, Tiirkiye nin Kiiltiir-Miizik-Tivatro Sorunlari, Ajans Tiirk Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1969, s. 176.

53 Antep, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi Coksesliligin Belgesel Tarihi, 102.
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okul olarak tarihe gecmistir.>®* “Bati” miizigi egitimi verebilecek &gretmenlerin
yetistirilmesi amaciyla kurulan okulun midird olabilmek igin de mutlaka Bati

miizigini bilme ve bunu da diploma ile ispatlama sart: konulmustur.%%

Kurulmasindan bir yi1l sonra Maarif Vekili Hamdullah Suphi Bey Meclis’teki
konusmasinda “Tiirk milletinin musiki ihtiyacin1 ve musiki dedigimiz en biiyiik
terbiye unsurunu” Dariilelhan’in tek bagina karsilayamayacagini vurgulamis, miizik
alaninda 6gretmen yetistirme meselesinin 6neminden bahsetmis ve bu alanda yetkin
O0gretmenlerin varligini uluslararas1 sahada varlik gosterebilmenin bir kosulu olarak

saymlstlr:S66

Bugunkii milletler suabati faaliyetin her kisminda rekabet veya miisabaka
halindedirler. Bugiinkii tababetimiz, cihan tababetiyle aldkadardir. Bugiinkii
askerligimiz, cihan askerligi ile aldkadardir. Bugiinkii maarifimiz, biitiin cihan
Uzerinde cereyan eden maarif cereyanlariyle alakadardir. Eger Tiirk milletinin bir
musikisi olmak matlup ise, baska milletler musiki terbiyesi igin ne yapiyorlar?
Bunu teemmiil etmek ve cevap vermek lazimdir.

Okul egitime Cebeci'de birkag kerpi¢ binada baslamis ve sonrasinda bu binalar
Milli Egitim Bakanlig: tarafindan satin alinarak yiktirilmistir. Bakanlik yeni binanin
tasarim icin Isvigreli Mimar Ernst A. Egli ile anlagsmis ve binanin temeli 1927 yilinda
atilmustir. Icinde Bat1 miizigini temel alan ¢alismalarin yapilacak olmasinin yaninda,
1929 yilinda kavustugu ‘“‘asri” goriintiisityle Musiki Muallim Mektebi, devrimin

sembollerinden biri haline gelmistir.>®’

Ulusal Tiyatroya Ulagmada Bir Basamak: Dariilbedayi

Dartiilelhan’la ayn1 donemlerde kurulan ve savag sebebiyle faaliyetlerine diizenli
bir sekilde devam edemeyen Dartilbedayi, 1926 senesi itibariyla daha saglam temeller
tizerinde yiikselmeye baglar. 1927 yilinda kuruma basydnetmen olarak atanan Muhsin
Ertugrul’un da bu ylikselmede biiyiik payr bulunmaktadir. Sanatc¢i, kurumun

yonetimine gecer gegmez kapsamli bir sahne yonetmeligi®® hazirlamis, bu da

%4 Erhan Ozden, Osmanl Madrifi'nde Miisiki, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2013, s. 85.

565 Zafer Tangiilii ve Sabri Becerikli, “Misiki Muallim Mektebi (1924-1937)”, Asia Minor Studies, C.
8, S.2,2020, s. 463.

566 TBMM, Zabit Ceridesi, Devre 2, C. 15, 5.3.1925, s. 189

57 Leyla Alpagut, “Ankara’da Erken Cumhuriyet Déneminin Medar-1 iftari: Musiki Muallim Mektebi”,
Mimarlik Dergisi, S. 407, Mayis-Haziran 2019, s. 73.

568 Ozdemir Nutku, 16 maddeden olusan bu y&netmeligin énemini su ciimlelerle ortaya koymaktadr:
“@Goriiliyor ki, bu sahne yonetmeligi ile yalnizca disiplini ilgilendiren davranislar degil, ayn1 zamanda
sahne c¢alismalarina yardimciolacak gorevlilerin  sorumluluklart da agiklanmistir. YOnetmenin,
sanat¢inin, sahne amirinin, ¢agiricinin (kondiivit), kitaplik sorumlusunun gorevleri tek tek belirtilmis
ve bu kisilerin kesin bir igb6liimii ile ¢alismalari saglanmigtir. Bu yonden, Tiirkiye tiyatrosu tarihi iginde
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Dariilbedayi’de sahne c¢alisma ve sanat iglerinin sistemli ve disiplinli bir sekilde
yiiriitiilmesine katki saglamistir.>®® Bununla birlikte ayn1 y1l Hiikiimetin egitim amacl
tiyatro, konser ve ¢cocuk sinemalarini eglence ve 6zel tiikketim vergisinden muaf tutan
diizenlemesiyle®® Dariilbedayi’nin ekinliklerinin de o6nii acilmistir. D&nemin,
Dariilbedayi o6zelinde tiyatroya verdigi Onemi asagidaki ciimlelerden anlamak

mimkindir:®"t

Daha 1927 yilinda, hiikiimet yurdun her yaninda tiyatrolar kurma egilimi
icinde oldugunu gostermistir. 1927 yilinda, Ankara'ya turne yapan Dariilbedayi
sanatcilartyla, o zamanin basbakani Ismet Inénii goriismiis ve Milli Egitim
Bakanligi'na bagli bir 6denekli tiyatro kurulmasi yolunda onlarla konusmus,
Dariilbedayi sanatcilarinin diigiincelerini almak istemistir. 1930 yilinda ¢ikan
Belediyeler Yasasi'nin 15. maddesinin, 59. fikras1 "ihtiyari" bir gorev olarak
belediyelere tiyatro binasi yapma ve tiyatro toplulugu kurma hakkini taniyordu.
Bu yasayla, Dariilbedayi daha saglam bir temel iizerine oturmustur, ¢iinkii o
zamana kadar yardim faslindan para alan bu sanat kurumu, artik belediyenin esas
biitgesinden ayrilacak bir 6denekle iivey evlatliktan kurtulmus oluyordu. Boylece,
bu kurum 1931 yilmin Nisan ay1 iginde Istanbul Belediyesi'nin bir birimi
durumuna geldi; 1934 yilinda da, ad1 Sehir Tiyatrosu olarak degistirildi.

1930’1arin baglarinda Muhsin Ertugrul’un girisimiyle Dariilbedayi icinde bir
tiyatro okulunun agilmasina karar verilmistir. A¢ilacak okulun biit¢esinin bir kismi
Egitim Bakanhigi ile Belediye’den aktarilacak kaynaklardan olusacaktir.>’2
Cumhuriyet gazetesinin 12 Agustos 1930 tarihli haberinde Egitim Bakanligi’nin okul
icin 15000 lira vermeyi taahhiit ettigi, bunun ilk taksiti olan 3000 liray1 da bir iki giine
kadar verecegi yazmaktadir.>”® 15 Ekim 1930°da acilmasi planlanan okulda tahsil
stiresi 2 yildir. Tahsil siiresince 6grencilere maas verilecektir. Buna karsilik tahsilini
tamamlayanlarin 3 yillik zorunlu hizmet yiikiimliiliikleri bulunmaktadir.”*Ancak
okulun agilisindan itibaren 6grenci katiliminda sorunlar yasanmis, 6zellikle de okula
basvuran kadi &grenci sayis1 beklenenin ¢ok altinda kalmustir.>™ Omrii sadece iki yil

siren tiyatro okulunun kapanigina dair haber Cumhuriyet gazetesinde su ciimlelerle

boyle bir gorev bolimil ilk kez 1927'de yapilmis oluyor.” Bkz. Nutku, Dariilbedayi’den Sehir
Tiyatrosu’na, s. 84.

59 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, s. 81-82.

570 «“Eslence ve Hususi Istihlak Vergisi Hakkindaki 13 Subat 1926 Tarih ve 737 Numarali Kanun’un
fkinci Maddesiyle Umumi istihlak ve Eglence ve Hususi Istihlak Vergileri Hakkindaki Kanunlara
Miizeyyel 9 Haziran 1926 Tarih ve 924 Numarali Kanunun Onuncu Maddesine Birer Fikra Tezyiline
Dair Kanun” Bkz. RG: 18.7.1927, 636. Bu diizenlemeye iliskin detayl1 bilgi ikinci béliimde verilmisti.
571 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu 'na, s. 85.

572 “Dariilbedayiin yeni sene kadrosu”, Cumhuriyet, 3 Temmuz 1930, s. 3.

57 “Dariilbedayi 3 eyliilde Atina’ya gidiyor”, Cumhuriyet, 12 Agustos 1930, s. 3.

574 “Tiyatro mektebi”, Cumhuriyet, 25 Eyliil 1930, s. 2.

575 Melih Yigit, Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu Dergisinin Istanbul Sehir Tiyatrosu nun
Kurumsallasmasindaki Rolii (1930-1950), Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayrmlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2019, s. 137.
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verilmistir:>’® “Tiyatro bir mekteptir, derler. Halka, giizelligi sevdirmek, san’ati
duyurmak vazifesini alan bu mektebin hocalari, acaba nereden yetisecek? Gazi

Tirkiye’si gibi ileri bir memlekette, bu kadar geri zihniyetle san’at yapilamaz!”

Tiyatro egitimi verecek bir kurumun insasina yonelik girisim basarisizlikla
sonuglanmis olmakla beraber Muhsin Ertugrul onciiliigiinde Dariilbedayi
sanat¢ilarinin bu konuyu, -gerek Dariilbedayi’'nin yayin organinda yazdiklari yazilar
gerekse Hiikiimetle gerceklestirdikleri goriismelerle- 1srarli bir sekilde giindemde

tutmalari ileriki yillarda Devlet Konservatuvari’nin kurulusuna katki saglamistir.>”’

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden Glzel Sanatlar Akademisi’ne

Cumbhuriyet yonetiminin 1920’li yillarda c¢alismalarin1  yogunlastirdig,
Osmanli’dan devralinmig sanat kurumlarindan bir digeri Sanayi-i Nefise Mektebi’dir.
“Tirkiye’de glizel sanatlar egitiminin baslangic1” anlamina gelen okul, acilist
sonrasinda uzun yillar boyunca resim ve heykel alaninin tek kaynagi olmus ve bu
kapsamda Cumhuriyet doneminin ressam ve heykeltiraglarinin da yetistirilmesi roliinii

tistlenmistir.>’®

Okulla ilgili 6nemli adimlardan biri daha 6nce kiz ve erkek 6grenciler i¢in ayr1
bir sekilde diizenlenen egitimin karma egitime ¢evrilmesidir. Kiz 6grencilerin egitim
gordiigii inas Sanayi-i Nefise Mektebi, 13 Ocak 1923’te lagvedilerek okulun erkek
kismiyla birlestirilmistir.>’® Ardindan, mektebe bir yer tahsis edilmesiyle ilgilenilmis
ve bunun i¢in Findikli’daki Mebusan dairesi secilmistir. Yeni yerine ge¢mesi
sonrasinda faaliyet alanlarim1 genisleten Sanayi-i Nefise Mektebi’nde de, diger
kurumlarda oldugu gibi, Avrupali uzmanlardan yararlanma yolu benimsenmistir.%%°
Bunlara ek olarak 1928 yilinda kurumun adi Giizel Sanatlar Akademisi olarak

degistirilmistir. Bu, kurumun Osmanli’yla ge¢misinin koparilarak cagdas temeller

lizerinde doniistiiriildiigiinii gostermek agisindan énemli bir hamle olmustur.58!

576 Yusuf Ziya, “Dariilbedayi ve Mektebi”, Cumhuriyet, 26 Eyliil 1932, s. 3.

577 Melih Yigit, Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu Dergisinin Istanbul Sehir Tiyatrosu 'nun
Kurumsallasmasindaki Rolii (1930-1950), s. 138.

578 Nurullah Berk, “Resim”, s. 16.

579 Fatma Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarna Agilan Bir Pencere: Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi”, Tarih ve Toplum, letisim Yaymlari, C. 39, S. 231, Mart 2003, s. 55.

%80 Osman Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi, s. 1126.

581 Ayse H. Koksal, Resim ve Heykel Miizesi Bir Varolus Ovkiisii, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2021, s.
64.
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Burada deginilmesi gereken asil nokta, hikiimetin, Sanayi-i Nefise Mektebi ile
ilgili caligmalarin1 okulun hocalart ile igbirligi i¢inde gergeklestirmis olmasidir. 1925
yilinda okulun mudiirliigii gorevine atanmasinin ardindan Nazmi Ziya, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin, binasi, egitim kadrosu ve igerigi bakimindan Cumhuriyet’in ilkelerine
uygun bir doniisiime girme ihtiyaci i¢inde oldugunu bir mektupla Hars Miidiirliigiine
iletmis; bunun lizerine Miidiirliik, Nazmi Ziya’y1 Ankara’ya davet etmis ve yapilan
goriisme neticesinde okulun hocalarindan, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ihtiyaglarini
mektupla bildirmeleri istenmistir. Okul ve sanat ortami i¢in okulun hocalari tarafindan
belirlenerek Miidiirliige iletilen sorun ve oneriler, Hiikiimetin Sanayi-i Nefise Mektebi
konusundaki adimlarinda yénlendirici olmustur.®®? Bu, Sanayi-i Nefise Mektebi ile

hocalarina devlet yonetimi tarafindan verilen degerin 6nemli bir gostergesidir.

Maarif Vekili Mustafa Necati Bey’in, 1927 yilinda Meclis’teki bir
konusmasindan alinan asagidaki ifadeleri de yine, Sanayi Nefise Mektebi’nin, devletin

giizel sanatlara iliskin politikalarinda 6nemli bir yerde goriildiigiinii yansitmaktadir:>8

Milletin varliginin miithim eserlerinden biri sanayii nefisedir. Garp medeniyeti
icinde bulunan milletler arasinda maalesef sanayii nefise itibariyla ¢ok geri
bulundugumuza siiphe yoktur... Takdir buyurursunuz ki sanat sadece bir zinet
degil. Bir taraftan bizim gibi inkilap geciren milletler ideali, mefkureleri sanat
eserleri sayesinde tespit olunur. Yine o sayede miistakbel nesillere intikal eder...
Simdiye kadar tamamen bakimsiz kalan sanayi nefise islerinin tanzimi i¢in bir
taraftan vekaletin sanayi nefise dairesi, diger cihetten miitehassislardan teskil
ettigimiz sanayii nefise enclimeni ¢aligmaktadir. Sanayii nefise mektebi Findikli
Sarayi’na nakletmekle ... giizel sanatlarin inkisafi i¢in 1azim gelen faaliyeti sarf
etmekteyiz.

1930 sonrasinda gerek Ogretim kadrosu gerekse de egitim birimlerinin
gelistirilmesi yolunda calismalar goze ¢arpmaktadir. 1936 yilinda resim ve heykel
boliimlerinin  sefliklerinde gorevlendirilmek {izere Avrupa’dan iki uzman davet
edilmistir: Leopold Levy ve Rudolf Belling. Bununla birlikte Avrupa’da 6grenim
gormils genc sanatgilar bu donemde iilkeye donerek okulun 6gretmen kadrosuna
katilmistir.®* 1941 yilindan itibaren de biinyesine dahil olan yiiksek ihtisas

kisimlariyla, Sanay-i Nefise Mektebi, modern bir akademi kimligine kavusmustur.5%

Cevad Memduh Altar, Akademi’nin 67. y1l doniimii dolayistyla 1949 yilinda

Ankara Radyosu’nda yaptig1 konusmada kurumla ilgili bazi veriler paylasmistir. Buna

582 Ozge Gengel, Sanayi-i Nefise Mektebi (1882-1928), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2021, s. 232.

563 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 2, C. 33, 25.6.1927, ss. 86-87.

584 Malik Aksel, “20 Yillik Sanat Hareketleri”, Ulkii, C. 5, S. 51, Kasim 1943, s. 26.

%85 Cevad Memduh Altar, “Giizel Sanatlar Akademisine Dair”, Ankara Radyosu, 1 Mart 1949,
http://cevadmemduhaltar.com/guzel-sanatlar-akademisine-dair.html (Erisim: 10.1.2023).
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gore 1925-1949 arasindaki 24 yil iginde mezun grencilerin sayisi, 165’1 kiz ve 693’1
erkek olmak lizere 858’dir. Akademi’de 1948 6gretim yili iginde 6grenim gormiis
Ogrenci sayisit ise 599°dur. Ayrica Altar, Akademi’nin yoksul ve yetenekli
ogrencilerine, 6grenime normal bir sekilde devam ettikleri miiddetge, Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan, her yil 300’er liralik yardim tahsis edildigi bilgisini de
eklemektedir.>® Bu bilgiler, Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda modern yénde doniisiim
icerisine giren Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, devletin destegi ile Cumhuriyet’in kurulus

donemi boyunca gelisimini siirdiirdiigiinii géstermektedir.
Bakanlik Diizeyinde Orgiitlenmeye Dogru: Sanayi-i Nefise Enciimeni

1920’11 yillarda kurumsal alandaki dikkate deger gelismelerden bir digeri de
Kurtulus Savagsi yillarinda etkisiz hale gelen Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin yeniden
kurulmasidir. 1926 yilinda tekrar etkin hale getirilen Enciimen’in kurulus esaslarina
iliskin yonetmeligini, Sanayi-i Nefise Mektebi’'ni, 1882 yilindan 1928 yilina kadar
detayl1 bir sekilde inceleyen Ozge Gengel su sekilde aktarmaktadir:°®’

Enciimenin ilim, iktidar ve eserleriyle in kazanmis on iki iiyeden olusmasi ...
planlanir. Enciimenin gorevlerine bakildiginda, birinci maddede giizel sanatlar
egitiminin diizenlenmesi ve gelisimi yer alir. Yonetmelikte ayrica sehirlerin
imarinda, abide ve resmi binalarin insasinda, sanat ve giizellikle ilgili her konuda
Enciimene danisilmasi ve pul, para, arma gibi halkin zevkine etki edecek eserler
icin yarigmalarin Enclimen tarafindan diizenlenmesi gibi halkin begenisini
yonlendirmede etkili olacak maddeler de yer alir. Baz1 maddelerse Sanayi-i Nefise
Enclimeni’ni, devletin sanat politikalarinda karar mekanizmasi haline getirir.
Maarif Vekaleti tarafindan giizel sanatlar alaninda verilecek sipariglerin ve
odiillerin belirlenmesi, resim miizesine alinacak eserlerin secilmesi gibi yetki
alanlarmin yani sira sanat ortami ile hiikiimet arasinda yasanacak muhtemel
anlagmazlik durumlarinda -kendilerine bagvuruldugu takdirde- Enclimenin sdz
hakkina sahip olmasi da yonetmelikte yer alir.

Yonetmelikle, Enclimen, sanat konularinda iiretilecek politikalar ile alinacak
kararlarin 6nemli bir aktorii haline getirilmistir. 1926 yilinda okullardan Dogu miizigi
egitiminin kaldirilmas: yoniinde verdigi karar, Enclimen’in, Cumhuriyet’in kurulus
doneminde, sanat alaninin doniisiimiindeki etkisini gosteren carpict 6rneklerden
biridir. Enclimen’in o donemki iiyelerinden Cemal Resit Rey, boyle “isabetli”
kararlarin yaninda fazla “cliretkaranelerinin” de alinmasina ramak kaldigina sahit
oldugunu aktarirken, karar verme giicliniin beraberinde ciddi bir sorumluluk

getirdiginin de altin1 cizmektedir:>®

586 Altar, “Giizel Sanatlar Akademisine Dair”.

587 Devlet Arsivleri Baskanligi Cumhuriyet Arsivi, 180-09-84-410-1/89, 6 Nisan 1926°dan akt. Gengel,
Sanayi-i Nefise Mektebi (1882-1928), s. 234.

%88 Cemal Resit Rey, “Atatiirk ve Miizik”, Cumhuriyet, 11 Kasim 1963, s. 6.
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Bu enciimenimizin reisi rahmetli Namik Ismail ile rahmetli Calli Tbrahim,
Necati Bey’e (donemin Maarif Vekili) bir dilekge sundular. Bu dilekgede
ressamlarin eserlerini teshir edecek bir Galeriden mahrum bulundugu belirtiliyor
ve hiikiimetten bu is i¢in bir mahal isteniyordu. Istenilen mahal neydi biliyor
musunuz? Sultan Ahmet Camii, ancak ilave ediliyordu ki, camide yukardan gelen
15181 az olusu resimlerin en iyi serait altinda teshirine mani idi. Bunun igin
kubbede delikler agilmasi teklif edilmisti. Necati Bey muvafakatini vermek uzere
iken, rahmetli mimar Kemalettin beyin piir hiddet yerinden kalkarak sdyledigi
sozlerden sonra bu karardan vazgecildi. Sanat inkilaplarinda isabetli kararlarin
almmmasinin ne kadar zor oldugunu o giin unutulmaz sekilde anladim.

Cemal Resit Rey’in aktardigi bu olay, Enclimen kararlarinin Maarif Vekaleti’nce
ne denli dikkate aldigin1 da gostermektedir. Her ne kadar Enclimen uzun siireli varlik
gosteremeden dagildiysa da bu 6rnekler Cumhuriyet’in kurulus yillarinda yonetimin,
sanat alaninin ingasinda alanin uzmanlarim1 etkin kilma c¢abasini yansitmasi
bakimindan o6nemlidir. Ayrica Encilimen’i yeniden canlandirmaya yonelik 1926
yilinda atilan bu adim, sanata iliskin konularin Egitim Bakanlig1 altinda ayr1 bir birim

olarak teskilatlandirilmasi yolunda da bir basamak olmustur.

Goriildigii gibi Cumhuriyet’in  kurulusundan 1930°lu yillara kadar olan
donemde devlet, Osmanli’dan devralinan sanat kurumlarini1 6ncelikli olarak Baticilik
ilkesi dogrultusunda yeniden yapilandirmaya c¢alismistir. Buradaki onemli nokta,
devletin bu yapilandirmada sanatgilarin ihtiya¢ ve diisiincelerini dikkate alan ve onlari
alinan kararlarin parcasi haline getiren bir yol benimsemis olmasidir. Bunlarin yaninda
bu dénemde 6zellikle miizik ve tiyatro alaninda daha ¢ok yerel yonetimler Gzerinden
ilerleyen kurumsal hareketler dikkat cekmektedir. Ancak hem yerel duzeyden
sanat¢ilarin ugraslar1 hem de devletin bu sanatcilarin ihtiyaglarina cevap verme
gayreti, 1930’lar ve 40’lar sanatinin ulusal diizeydeki yapilanmasina temel

olusturacaktir.
4.1.2. Etkin ve Yaygin Orgiitlenme: 1932-1950

1932 yili sonrasindaki kurumsal yapilanma, donemin sanat politikalarinin
temelinde yatan -ve ikinci boliimde ayrintili olarak ele alinmis- ideolojileri daha net
bir sekilde yansitmaktadir. 1932-1950 aras1 donemde, kurumsal yapilanmada
“Baticilik” ilkesi 6n planda tutulmaya devam etmis, bununla birlikte Bati’nin teknigi
ile milli degerlerin harmanlanmasindan dogacak “Tiirk sanati”na ulagiimasi
hedeflenmistir. Ayrica sanatin yurdun en iicra kdselerine kadar yayilarak halkin
glinliik yasantisinin bir parcasit haline getirilmesi de donemin kurumsallagsmasini

yonlendiren 6nemli hedeflerden bir digeri olmustur.
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4.1.2.1, Cumhuriyet’in “Kiiltiir Miiesseseleri”: Halkevleri-Halkodalar1

Sanat politikalarmin temeline konulan hedefleri gerceklestirme yolundaki en

onemli adimlardan biri 1932 yil1 itibariyla Halkevleri’nin agilmaya baslamasidir.

Halkevleri, Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan “yurt i¢inde inkilap ve sosyal
ilerleme hamlelerini ve hareketlerini daimi surette ayakta tutmak ve gelistirmek”
amaci ile kurulmustur. 1940 yili sonrasinda Halkevlerine ilave olarak onlarin mahalli
uzantilar1 seklinde Halkodalar1 6rgiitlenmistir. Bu iki kurum da Ulkenin her yerine
yayilmis birer “kiiltiir miiessesesi” olarak degerlendirilmektedir. Parti’nin sanati,
halkin egitimi ve yiikselmesinde hayati konumda gérmesi sonucunda da sanat, bu

“kiiltiir miiesseseleri”nin ana faaliyet alanlarindan biri olmustur.>®°

[k agildig1 1932 yilinda sayis1 14 iken bu say1 yillar icinde hizla artmistir. 1947
yilina iligkin veriler, biri Londra’da olmak iizere toplam Halkevi sayisinin 463’e,
Halkodas1 sayisinin ise 4170’e ulastigim1 gdstermektedir.’®® Dokuz subeden olusan
Halkevleri’nde, giizel sanat ve temsil faaliyetlerinin ayr1 iki sube altinda orgiitlendigi
gorulmektedir. Bu iki subeden 6zellikle Giizel Sanatlar Subesi, “merkezden en ¢ok
yardim goren, en ¢ok direktif alan, en verimli” subelerden birisi olarak

degerlendirilmektedir. *%

Halkevlerinin 1932 tarihli yonetmeliginin Gilizel Sanatlar Subesine iliskin
maddeleri incelendiginde, bunlarin Cumhuriyet’in kurulus doneminde Uretilen sanat
politikalarinin diigiinsel temellerini net bir sekilde yansittigr goriiliir. YOnetmeligin
miizik faaliyetlerine yonelik 33. maddesi, miizik ¢alisma ve gdsterilerinde uluslararasi
modern miizik ile milli tiirkiilerin esas tutulacagi ve uluslararast miizik teknik ve
aletlerinin kullanilacagini belirtmekte ve su sekilde devam etmektedir:>%? “Yani
musikideki gayemiz, modern ve beynelminel musikiyi (ve taganni tarzini) esas tutmak
ve bunu tatbik ve temin etmektir. Halkin musiki zevkini artirmak ve yiikseltmek i¢in

radyo, gramofon gibi vasitalardan da istifade edilmelidir.”

Yonetmeligin 35. maddesine gore biitiin halkin milli marslar1 ve sarkilar

ogrenmesine yardim etmek ve milli giinler ile halkevlerinin genel gosterilerinde bu

589 C.H.P., Halkevleri ve Halkodalar: (1932-1942), Alaeddin Kiral Basimevi, Istanbul-Ankara 1942, s.
5.

590 Yal¢in Orkun, “Halkevleri ve Halkodalar1”, Ulkii, C. 1, S. 11, Kasim 1947, s. 39.

91 C.H.P., Halkevleri ve Halkodalar: (1932-1942), s. 5.

%92 C.H.F., Halkevleri Talimatnamesi, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara 1932, s. 11.
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mars ve sarkilarin milletge bir agizdan s6ylenmesinin teminine ¢alismak, subenin en
basta gelen vazifesidir. Bunun yaninda halkin estetik zevkinin gelismesi ve giizel
sanatlara olan ilgisinin artirilmasi; gen¢ yeteneklerin ortaya cikarilarak himaye
edilmesi; halk icin umumi miizik aksamlarinin tertip edilmesi subenin diger gorevleri

arasinda siralanmigtir.>%

1940 yili Halkevleri i¢in yeni bir donemin baslangicina isaret etmektedir.
Cinkii bu yilla birlikte, halkin daha biiylik bir kesimine ulasabilmek adina,
Halkevlerinin bulunmadig1 daha kiigiik yerlesim yerlerinde Halkodalar1 acilmaya
baslanmistir. Bu da daha kapsamli bir yonetmeligin hazirlanmasini gerekli kilmistir.
1940 tarihli yonetmeligin Giizel Sanatlar Subesini diizenleyen boluminde, yeni Tark
miiziginin insasina yonelik daha ayrintili ve kararl bir yol ¢izildigi goriilmektedir. Bu
yonetmelikte miizik ¢aligmalarimin amaci “milli ruhun derinliklerinde zengin bir
hazine olarak yasamakta bulunan halk tiirkiilerimizi Garp teknigi ile isleyerek
mustakbel kompozitorler igin, sadakat ve itina ile toplamak ve saklamakla beraber yeni
Tiirk miizigi bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar1 ve zevkleri ¢ok sesli miizige
alistirmak ve 1sindirmak; bunun igin de birgok firsatlardan istifade ederek Garp muzik
eserlerini bol bol dinletmek” seklinde ifade edilmistir. Bu amacin gergeklesmesine
yonelik araclarsa koro, bando, orkestra, radyo ve gramofon olarak siralanmistir.
Yonetmelikte halk tiirkiilerinin derlenmesi ve icrasina yonelik de talimatlar yer
almaktadir. Buna gore halk arasinda ozellikle de kdylerde ve oymaklarda sdylenen
halk tiirkiilerinin tespitine ve umuma yayilmasina da calisilacaktir. Ancak halk
tiirkiileri sadece kendi sazlartyla®®* icra edilecek, bu tiirkiilere ut, ciimbiis, kanun, ney
vb. sazlar eslik etmeyecektir.5®® Halk tiirkiilerine y&nelik bu kat1 tutum, Halkevlerine
sanat alaninda yiiklenen rolle yakindan baglantihidir. Bu baglanti, asagidaki

ifadelerden net bir sekilde goriilecektir:>%®

Hiilasa halk sanatina temas edilince, onun iizerinde durmali ve bu iste titiz
hareket etmelidir. Halkevleri, miisamereleri, bilhassa halk miizigi ve oyunlarina
ait miisamereler, halka lalettayin hos vakit gecirtecek vasita degil, halka hakiki
bedii ve milli heyecanlar verecek, halkin sanat kiiltiiriine yarayacak, asil ve ciddi
sanat tezahiirleri olmalidir.

Radyomuz, alaturka musiki nesriyatiyla kafi derecede halkimizi
eglendirmektedir. Eglenmek isteyenler evlerinde, kahvelerde bu musikiyi

598 C.H.F., Halkevleri Talimatnamesi, ss. 10-11.

59 Y onetmelikte halk miiziginin icras1 i¢in kullanmlacak sazlarm hangileri oldugu da agiklanmistir: “Bu
sazlar ... cura, baglama, bozok, meydan saz1, kabak, Karadeniz kemencesi, davul, zurna, kaval, darbuka,
cifte nara gibi halk sazlaridir.”

595 C.H.P., Halkevieri Calisma Talimatnamesi, Zerbamat Basimevi, Ankara 1940, s. 10.

5% H. B., “Halkevleri’nde Miizik Esaslar1”, Ulkii, C. 13, S. 74, Nisan 1939, ss. 177-178.
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dinleyerek eglenebilirler. Halkevi kayitsiz sartsiz eglence yeri degildir. Orasi ciddi
bir kiiltiir ocagidir.

Halkevlerinin, toplumu miizik araciligiyla doniistiirme yoniinde ¢ok biiyiik
etkileri olmustur. Bat1 miizigi ve halk miizigi enstriimanlarinin memleketin en uzak
koselerine kadar tasinmasina imkan veren Halkevleri, bu sazlarin oralarda
benimsenmesine ve tutulmasina katki saglamistir. Bandolari, orkestralari ve cazlari ile
iilkenin bir¢ok yerinde, bayram ve toplantilarda, varlik gostererek Bati teknigi ile halk
motiflerini birlestirme politikasinin yiiriitiictiliigiinii tistlenmistir. Miizigin yan1 sira
resim alaninda da faaliyetler iistlenen Halkevleri bu alandaki amator kimselere
calisacak yer ve gerekli araglarin temin edilmesini saglamis; biinyesinde agtig1 resim
ve heykel kurslar1 araciligiyla yetenekli genglerin kendilerini gelistirmelerine imkan
tanimistir. Ayrica fotograf¢ilik alaninin da “bedii zevki uyandirip beslemekte” biiyiik
rolii oldugu diislincesine bagli kalinarak hemen her Halkevi, yilda bir defa fotograf
sergilerinin agilmasini tesvik etmis, boylece iilkede fotografeilik alaninin gelisimine

de katk1 saglamistir.>’

Halkevleri, Temsil Subeleri araciligiyla da hem sanat¢i adaylari hem de toplum
acisindan 6nemli gelismelerin fitilini yakmistir. Sadece tiyatro degil, kukla, Karagoz,
ortaoyunu ve sinema ile de ilgilenen bu subeler, faaliyetleriyle halkin “sahne”ye bakis
acilarinin olumlu yonde doniisiimiine etki etmistir. Eskiden sahneye ¢ikmanin “ayip”
olarak nitelendirildigi pek ¢ok yerde, Halkevleri sergiledigi temsiller araciligryla hem
bu diislincenin degismesine hem de amatorlerin desteklenmesine yardimei olmustur.
llerleyen yillarda amatérler iginden, kendini gelistirip Devlet Konservatuvarina

giderek profesyonel anlamda sanata yonelenler de ¢ikmigtir.5%

Halkevleri temsil ve sergi faaliyetlerinin yani sira diizenledigi sanat konulu
konferanslarla halkin bu alanda teorik olarak da gelisimini saglamistir. Ornegin
Beyoglu Halkevi 1938 yilinda diizenledigi bir konferans serisinin konular
incelendiginde “Garp ve Sark Musikisi”, “Tiyatro Hatiralar”, “Halk Tirkiileri ve
Musikisi”, “Orta Oyun ve Karagdéz” basliklarina rastlanmistir.>®® Ankara Halkevi de
1942 yilinda “Guzel Sanatlar” konusu etrafinda bir konferans serisi hazirlamistir. On

alt1 konferanstan olusan etkinlige yonelik agiklama su sekildedir:®®° “Konferanslar

597 C.H.P., Halkevleri ve Halkodalar: (1932-1942), s. 5.

%8 C.H.P., Halkevleri ve Halkodalar: (1932-1942), ss. 5-6.

59 “Beyoglu Halkevi Konferans Serisi”, Ulkii, C. 10, S. 59, Ocak 1938, ss. 471-472.
600 «“Gijzel Sanatlar Konferanslar1”, Ulkii, C. 1, S. 11, Mart 1942, s. 32.
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genglikte ve halkta Guzel Sanatlara karsi sevgi uyandirmak amacini giitmektedir.
Mevzular arasinda plastik sanatlara genis bir yer verilmistir. Konferanslarla ilgili olan
resim, mimari ve heykel ornekleri projeksiyonla gosterilecektir. Konferanslar

serbesttir, herkes gelebilir.”

Bu donemde sanatin, toplumun medenilestirilmesinde bir arag olarak
goriilmesi, Merkezin, Halkevleri’nin bu alanda faaliyet gdsteren birimleri tizerinde
denetim uygulamasini gerekli kilmistir. Bu denetimin de daha c¢ok temsil faaliyetleri

lizerinde yogunlastig1 goriilmiistiir:5°*

Halkevlerinde Temsil faaliyetlerini basibos birakmamak, piyesten alinacak
dersin ve telkinin insan1 daima Iyi'ye, Giizel'e ve Dogru'ya sevk edecek mahiyette
olmasina dikkat edilmektedir, iste bunun i¢in, Halkevlerine ancak merkezce tesbit
edilen Repertuvar'a dahil Piyesleri oynamak hakki verilmistir. Her firsatta bu
Repertuvar'in zenginlesmesine ve genislemesine ¢alisilmakta, gittik¢e daha esasli,
daha basarill eserlerin yer almasina dikkat edilmektedir. Ayrica, Amatérlerden
gelen eserler de incelenmekte, 1dzim gelen ikazlarla daha derli toplu ve giizel
olmalar1 saglandiktan sonra, uygun goriilenleri, Repertuvar'a alinmak {izere,
merkezce bastirilmaktadir.

1947 yili verilerine gore, CHP Genel Sekreterligi, Halkevleri repertuvari igin
1932 yili itibartyla 90’a yakin piyes yazdirip bastirmis ve yaymis, 30 kadar sahne
eserini de tavsiye etmis ve yaymistir. Bunlarin yami sira Genel Sekreterlik, temsil
biriminin tyelerinin teknik anlamda gelisimi i¢in uzmanlara Tiyatroda Makyaj,
Tiyatroda Diksiyon, Sahne, Temsil Kolu Kilavuzu gibi yardime1 eserler yazdirmis ve

bu eserlerin basim ve yayimini saglamigtir.5%?

Halkevleri Biirosu’nca, 1943-1947 yillar1 arasindaki dort yillik doénemin
degerlendirmesi amaciyla hazirlanmis rapora gore bu siire zarfinda Genel
Sekreterlikce halkevleri ingaatina 5.129.861 lira yardim yapilmistir. Hitkiimetin
Halkevlerine toplam yardimi ise 11.082.362 liradir. Hiikiimetin yaninda Il Ozel
Idareleri toplamda 3.559.665 lira, Belediyelerse yaklasik olarak yillik ortalama

200.000 lira kadar yardim yapmustr.5%®

Cumbhuriyet Halk Partisi Biiyiikk Kurultay1, Halkevleri’nin mevcut durumunun
degerlendirilmesi ve gelecege yonelik planlamalarinin yapilabilmesi i¢in 1947 yilinda
bir komisyon kurmustur. Komisyon konuyla ilgili olarak ayni yil bir rapor

hazirlamigtir. Raporda, iilke ¢ok partili bir siyasi yapilanmaya dogru giderken

601 C.H.P., Halkevleri ve Halkodalar: (1932-1942), s. 6.
802 Orkun, “Halkevleri ve Halkodalar1”, s. 40.
603 «“Yedinci Biiyiik Kurultay’da Halkevleri ve Halkodalar1”, Ulkii, C. 1, S. 12, Aralik 1947, s. 17.
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Halkevleri ve odalarinin idaresine de yeni bir sekil verilmesi ihtiyaci iizerinde

durulmaktadir:6%*

Komisyonumuz Halkevleri isinde bugiin basta gelen eksikligin memleket
Olciisiinde genislemis olan bu milli kiiltiir yuvalarinin hikkmi bir sahsiyete sahip
bulunmamalar1 oldugunu tesbit eylemistir. Bugiin Halkevlerinin ayr1 bir sahsiyeti
yoktur. Partiye bagl birer kurum halindedir. Simdi yiiriirliikkte olan Halkevleri
Idare ve Teskilat Talimatnamesinin birinci maddesinde ... Halkevlerinin bir
kurum oldugu ifade edilmis olmasina nazaran bunun kanuni icaplarinin yerine
getirilmesi zarureti hasil olmaktadir.

... Halkevlerinin Partimize nisbeti, baglilig1 baki kalmakla beraber onlarin
hayatiyet kazanmak ve gelismek i¢in muhtag olduklari hiikkmi sahsiyete
kavusturulmalari gerekmektedir.

Kurultay, Halkevleri Komisyonunca hazirlanmis raporu degistirmeden
onaylamigsa da Komisyonun Halkevlerinin bagimsiz kurumlar haline getirilmesi
hususundaki Onerisi hayata gegirilememistir. 1950 yilinda iktidara gelmesinin
ardindan Demokrat Parti, Halkevleri ve odalarinin varligint 6nemli bir sorun kaynagi
olarak glindemde tutmustur. Donemin Basbakan1 Adnan Menderes’in 7 Agustos 1951
tarihli Meclis oturumundaki ifadeleri, Demokrat Parti’nin Halkevlerine yodnelik

tutumunu gdstermesi bakimindan énemlidir:5%°

Bir siyasi parti kendi siyasi maksatlar1 disinda islerle mesgul olmamasi
icabeder. Halkevleri, Halkodalar1 kurmak, genclik teskilatini ele almak fagistvari
telakki ve diislincelerin mahsulil olsa gerektir. Bu miinasebetle eger biliniyorlarsa
surasini da haber vereyim ki, halkevleri ¢coktan beri fiilen mesdut bulunmaktadir.
Bunlar, ictimai ve siyasi binyemiz iyinde tamamiyle abes, beyhude, geri ve bir
yabanci uzuv halindedirler. Bunlar1 demokratik fikirlerin nesir ve tamimi iyin bir
mektep haline getirmek havali gene arkaik, dar bir telakkinin mahsulii olmaktan
bagka bir mana ifade etmez.

Bu ifadelerden bir giin sonra, 8 Agustos 1951 tarihinde Meclis’ten ¢ikan 5830

606

sayili yasa®" ile Halkevleri kapatilmig, mallari ise hazineye devredilmistir.

4.1.2.2, Musiki Muallim Mektebi’nden Ac¢ilan Yol: Konservatuvar, Tiyatro,
Opera ve Bale

Musiki Muallim Mektebi, 1924 yilinda orgilin egitimdeki sanat derslerinin,
alanda uzman kimselerce verilmesi ilkesinin bir pargasi olarak dogmustu. Ancak

sanatin, devrimlerin kalbine yerlestirildigi bir iilkede, bu tek basina yeterli

604 «Yedinci Biiyiik Kurultay’da Halkevleri ve Halkodalar1”, s. 19.

605 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 9, C. 9, 7.8.1951, s. 662.

606 «“Resmi daire ve miiesseselerin siyasi partilere bedelsiz mal devredemeyeceklerine ve bu daire ve
miiesseselerle miinfesih derneklere ait olup siyasi partilere terkedilmis olan gayrimenkul mallarla bu
partiler tarafindan genel menfaatler i¢in yaptirilmis olan binalarin sahiplerine ve Hazineye iadesine dair
Kanun”, RG: 11.8.1951, 7882.
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goriilemezdi. Cumhuriyet yonetiminde, miizik dgreticilerinin yaninda sanat¢ilarin da

yetistirilmesini saglayacak kurumlara ihtiya¢ bulunmaktaydi.

Bu ihtiyac1 1920’li yillarm ikinci yaris1 sonrasinda Osman Zeki Ungér’iin dile
getirdigi goriilmektedir. Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi ile Musiki Muallim
Mektebi’nin kurulmasinda da biiyiik emekleri olan Ungdr, 1926 yilinda, Dariilelhan’mn
mudurd Musa Sureyya ile birlikte bir rapor hazirlayarak Milli Egitim Bakanligi’na
sunmustur. Raporda 6ncelikli olarak miizikte ¢oksesliligin ¢cagin bir gerekliligi oldugu
tizerinde durulmus ve Dogu miiziginin tek sesli yapisiyla, Avrupa’nin ¢oksesli miizigi
karsisinda soniik ve bilimsel tiim ilerlemelere yabanci kaldig: belirtilmistir. Bu durum,
miizigi, halkin egitiminde onemli bir ara¢ olarak kullanan Bati’nin toplumsal
gelisiminin de gerisinde kalmak anlamma gelmektedir. Bu kapsamda rapor,
Cumbhuriyet Turkiyesinin medeni Ulkelerle ayni1 seviyeye ulasabilmesi i¢in gelecek
kusaklarin bu yeni miizigin zevk ve egitimi ile yetismesini bir zorunluluk olarak
gormektedir. S6z konusu zorunlulugun karsilanabilmesiyse, Hiikiimet merkezinde bir
konservatuvarin kurulmasiyla miimkiin olacaktir. Ancak bu da tek basina yeterli
degildir. Rapora gore konservatuvarin yani sira diger il merkezlerinde bu
konservatuvara dgrenci hazirlayacak ve ¢evresine bu yeni miizigin zevkini yayacak

miizik kurumlarma da ihtiya¢ bulunmaktadir.%%’

Devrimlerin tamamlayicisi olacak konservatuvarin hukuki dayanaga kavusmasi
ise 1934 yilinda, Milli Musiki ve Temsil Akademisi kanununun hazirlanmasiyla
gerceklesmistir. Kanunun gerekcesinde de belirtildigi lizere Akademi ile, Musiki
Muallim Mektebi, Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi ve bir de Temsil Subesi
olmak tizere iic temel sanat kurumunun tek bir c¢ati altinda birlestirilmesi
hedeflenmistir. Kanunun Resmi Gazetede ilan1 sonrasindaki gelismeleri Cevad

Memduh Altar su sekilde aktarmaktadir:%%

Ata, bu kanunu uygulamaya koymuyor. Kendi agizlarindan da sik sik isittigim
gibi, Maarif Vekaleti igerisinde ilgili bir daire olmadigi i¢in o tarihlerde, Ata’nin
binbir miiskilatla temin edebildigi birkag sanatsever zatla hazirlanmig bir kanun
oldugu i¢in, bunu mutlaka uzman bir kuruldan gegmesini istiyor Ata. Nitekim, ...
Ankara’da ilk Musiki Kongresini topluyor; y1l 1934.

807 Erdogan Okyay, Atatiirk Miizik Devrimi’nin Simge Kurumu Ankara Devlet Konservatuvar (1936),
Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 2013, ss. 57-58.

608 Cevad Memduh Altar, “I. Miizik Kongresi A¢ilis Konusmas1”, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Giizel
Sanatlar ~ Genel — Miidiirliigii 1. Miizik  Kongresi, — Ankara, 14  Haziran 1988,
http://cevadmemduhaltar.com/1-muzik-kongresi-konusmasi.html (Erigim: 12.1.2023).
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Miizik alaninda uzmanlardan olusan bir komisyonun meydana getirilmesi ve
vakit kaybedilmeden Miizik Kongresinin diizenlenmesi, Cumbhuriyet U(lkesinde
gergeklestirilmesi planlanan miizik devrimi i¢in 6nemli bir adim olarak tarihe
gecmistir. Kongre sonrasinda, Halil Bedi, Cevad Memduh, Hasan Ferit, Cemal Resit,
Ulvi Cemal gibi isimlerin yer aldigi komisyonca “Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro
Akademisi’nin Ana Cizgileri” baslikli bir rapor hazirlanmigtir. Rapor su sekilde

baslamaktadir:®%°

Bugiin yurtta musiki kaltiri veren tek devlet muiessesesi Ankara Musiki
Muallim Mektebi (Miizik Ogretmen Okulu)’dur. Musiki Muallim Mektebi, musiki
ihtiyaglarimiz arasinda yalniz musiki 6grencisine olan ihtiyacimizi karsilamakta,
musiki dgreticisi ise bu miiessesede ancak umumi kiiltiirii almaktadir. Halbuki
Cumbhuriyetin musiki dgreticisi yaninda bilhassa “bestekar ve calici, okuyucu ve
oynayiciya ihtiyact vardir. Bunlar iginde faraza yalniz okuyucu ve oynayici
yetistiren bir mektep agmak yalniz bir kisim memleket ihtiyacini tatmin eder.
Memleket her tiirli musiki ihtiyacini temin edecek, butlin musiki ihtisas
(uzmanlik) subelerini havi (igeren) bir miiesseseye muhtagctir. Bu miiessesenin titri
(unvani) ya “Devlet Musiki Konservatuar” veya “Devlet Musiki ve Tiyatro
Akademisi”dir. Heyetimiz Akademi tabirini tercih etmektedir.

Devaminda Musiki Muallim Mektebi’nin, Akademinin diger subeleri arasinda
gegici bir sube, bir “musiki pedagojisi subesi” haline gegecegi belirtilirken bunun
altinda yatan temel neden Musiki Muallim Mektebi’ni “anormal vaziyetten
kurtarmak™ seklinde ifade edilmektedir. Okulun mevcut kosullar1 ¢ergevesinde, farkl
farkli miizik  yeteneklerine sahip olan Ogrencilerin, bu  yetenekleri

3

degerlendirilmeksizin “zorla” miizik 6gretmeni yapildigi aktarilirken Akademi ile
bunun &niine gegilecegi de eklenmektedir:%° “Akademi Tiirk ¢ocugunu bu vaziyetten
kurtaracak, onu istidadinin istedigi boliime alacaktir. Her tiirlii musiki ve tiyatro
kabiliyetleri Akademide muhtac¢ olduklar1 kucagi, layik olduklar1 yetisme, biiyiime

mubhit (cevre) ve firsatin1 bulacaklardir.”

Miizik devriminin kurumsal ayaklarindan biri olan Devlet Konservatuvari,
boylece, 1934 yilinda yiiriirliige giren Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanununun
sonucunda degil, bu raporun bir geregi olarak 1936 yilinda dogmustur. Kurumun
yapilandirilmasinda, o donem sanat alaninin diizenlenmesi i¢in iilkeye davet edilen

Paul Hindemith ve Carl Ebert de biiyiik rol oynamislardir.

Musiki Muallim Mektebi 6grencileri arasindan sinavla segilen seksenalt1 kiz ve

erkek 6grenci, Konservatuvarin ilk 6grencileri olmustur. Bu 6grencilerden on tanesi

699 Halil Bedi vd., “Tirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin Ana Cizgileri”, 1934,
http://cevadmemduhaltar.com/karma-rapor.html (Erigim: 16.5.2023).
610 Bedi vd., “Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin Ana Cizgileri”.
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daha sonra tiyatro boliimiine ge¢mislerdir. Konservatuvara giris i¢in yapilmis bu ilk

sinavin tarihi olan 6 Mayis 1936, kurumun kurulus tarihi olarak kabul edilmisgtir.®!

Sanat islerine devletin el koymasi ve devlet eliyle bir konservatuvar kurulmasi
fikrini savunanlar arasinda basta gelen isimlerden, miizikolog Mahmut Ragip
Gazimihal, okulun kurulusunu sanat diinyasina ilk duyuran isim olmustur. Paris’te
yayimlanan Le Monde Musical dergisinin 30 Temmuz 1936 tarihli baskisindaki
yazisinda Gazimihal, Konservatuvarin kurulus haberini paylasirken, donemin devlet

eliyle yiiriitiilen sanat hareketini de su sekilde degerlendirmistir:5*2

Miizik hareketlerine gittikce daha ciddi bir hiiviyet verme arzusu, Ankara’da
giin gegtikce artiyor; bu hal, bazi yeni miiesseselerin kurulmasi ihtiyacini
dogurmakta ve bu miiesseseleri kurma sorumlulugunu ise dogrudan dogruya
Devlet lizerine almig bulunmaktadir. Bu hareket, yurdun diger sehirlerine de 6rnek
olma Onemini tasimaktadir. Senfonik orkestranin islahindan maada, biiyiikk bir
koro ile operanin kurulmasi da ddsiiniilmektedir... Goriiliiyor ki, geng
Tiirkiye’deki bu miizik hareketi, milli inkilaba dayanan en samimi bir yenileme
arzusunun ortaya koydugu artistik heyecandan beslenmektedir. Halk ve hiikiimet,
biiyiik seflerinin musikiyi yiikseltme hususundaki direktifinden ilham almaktadir.

Kurulusundan yaklasik bir buguk yil sonra, 1 Kasim 1937 tarihinde Meclis’i
acarken Atatlirk, Konservatuvarla ilgili caligmalara agirlik verilmesi geregini
vurgularken sanatin devrim siirecindeki basat roliinii de gozler oniine sermektedir:%*3
“Gegen yil Ankara'da kurulan devlet konservatuvarinin, miizikte, sahneden
kendisinden bekledigimiz teknik elemanlar1 hizla verebilecek duruma getirilmesi igin,

daha fazla ¢aba ve 6zveri yerinde olur.”

Konservatuvarm ilk yillart 6ncelikle Tiirk 6gretmen kadrosunun genisletilmesi,
ardindan da teskilat yapisina yonelik ¢alismalarla gegmistir. Teskilat yapisina dair ilk
giincelleme Konservatuvarin kurulmasiyla “musiki pedagoji subesi”ne doniistiiriilen
Musiki Muallim Mektebi ile ilgili olmustur. Musiki Muallim Mektebi, 1938-1939
ogretim y1l1 basinda Konservatuvardan ayrilmis ve Miizik Boliimii olarak Gazi Egitim
Enstitiisii blinyesine dahil edilmistir. 1939 yili itibariyla de Konservatuvarda bir
Tatbikat Sahnesi kurulmasiyla ilgili ¢aligmalara agirlik verilmistir.®**Nitekim 1940
yilinin Mayis ayinda ¢ikarilan 3829 sayili “Devlet Konservatuvart hakkinda kanun”
ile de Konservatuvara bagli bir opera ve tatbikat sahnesinin kurulmasi konusunda

gerekli adim atilmistir. Kanunun 2. maddesinde Konservatuvarin miizik ve temsil

811 Okyay, Atatiirk Miizik Devrimi’nin Simge Kurumu Ankara Deviet Konservatuvari (1936), s. 16.

612 Cevad Memduh Altar, “Oliimiiniin Birinci Y1ldéniimiinde Mahmut Ragip Gazimihal”, Opus, Y1l:1,
S.3,1962,s. 6.

613 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 5, C. 20, 1.11.1937, s. 7.

814 Okyay, Atatiirk Miizik Devrimi’nin Simge Kurumu Ankara Devlet Konservatuvar: (1936), s. 156.
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olmak iizere iki kisimdan olustugu belirtilmis, devaminda bunlarin hangi bdliimleri
kapsayacagi konusunda bilgi verilmistir. Buna gore temsil kismi, opera ve tiyatro ile
birlikte bale boliimiinii de icermektedir. Kanun, 1920’ler ile 30’larin ilk yarisinda, yeni
rejimde sanat alaninin nasil yapilandirilmasi gerektigi konusunda ortaya atilan
diisiince ve Onerilerin kararli bir sekilde hayata gegirildigini gdstermektedir. Ismet
Inénii, 1940 yilinin Kasim aymda, Meclis acilisginda yapmis oldugu konusmada bu

kararli adimlar su sekilde degerlendirecektir:5°

Maarif islerinde kabul buyurdugunuz kdy enstitiileri ve Devlet konservatuvari
kanunlarinin hayirl tatbikleri, simdiden iftihart mucib vaidlerle doludur... Musiki
ve tiyatro sanatinda Tiirk ¢ocuklarinin yaratma kabiliyetlerini, iyi bir inkisaf
yolunda gorerek memnun olmaktayiz. Devlet konservatuvari, kabul
buyurdugunuz kanunla daha verimli bir tekadmiile dogru yiiriiyebilecektir.

Kanunun ¢ikisindan bir y1l sonra Ulkil dergisinde, Konservatuvarin Halkevinde
verdigi temsillerle ilgili olarak gegen “Eserler, genclerimizin fitri san’at kabiliyetlerini
bir kere daha isbat edecek kudretle temsil edilmis ve perdeler kapandik¢a salon

7616 ifadeleri, temsil boliimiiniin kisa siire igindeki

devamli alkislarla ¢inlamisdir.
gelisimini miijdelemektedir. Bu gelisimin arkasindaysa devlet yonetiminin sanata

yaklasimi nemli bir faktor olarak degerlendirilmektedir:5'

. en durgun ve emin bir devrede herhangi bir devlet reisi bile, Biiylik
Inénii’niin  sanat eserlerine, sanat hareketlerine hattd sanat hazirliklarina
gosterdikleri candan aldka ve iltifati gdstermemistir. Devlet Konservatuvarindaki
konserlerin hemen hepsine seref verdikleri gibi musikili, musikisiz, biitiin
temsilleri de ayni suretle sereflendirmislerdir... Devlet Konservatuvari’nda,
Filarmonik Orkestra’da, zevk ve iftiharla, goriilen bu erken gelisme ve olgunlugun
en biiyiik sirr1 buradadir; inénii’niin sadece yakin degil hakikaten candan
alakalarindadir. Milli Sef, bu sanat ocaklarina ve oralarda g¢alisanlara, aziz
cocuklarina bakar gibi ayni sefkat ve timitle bakmaktadirlar.

Konsetvatuvar’in bu yeni kanunu sonrasinda, temsil kismina bagl tiyatro ve
opera boliimii aracilifiyla Bati’dan ¢ok sayida tiyatro eseri Tiirk¢e’ye ¢evrilmis, opera
eserlerinin Tiirk¢e’ye uyarlanmasi icin ¢aligmalar yiiriitiilmiistiir. Bunlara ek olarak
solo ve kiiciik gruplar i¢cin pek cok sarki ve koro miizigi eserleri de Tiirk¢e’ye
kazandirilmigtir. Tim bu gelismeler sayesinde hem tatbikat sahnesinin arsivi
giiclendirilmis hem de konservatuvarin nota kitaplifinin zenginlesmesine katki

saglanmustir. 818

615 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 6, C. 14, 1.11.1940, s. 7.

616 «“Ayin Hadiseleri”, Ulkii, C. 17, S. 99, Mayis 1941, s. 274.

617 Tevfik Ararat, “Giizel Sanatlar”, Ulkii, C. 1, S. 5, Aralik 1941, s. 8.

818 Okyay, Atatiirk Miizik Devrimi’nin Simge Kurumu Ankara Devlet Konservatuvari (1936), s. 165.
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Yillar igerisinde, Konservatuvarin opera ve tiyatro boliimii araciligiyla sagladigi
hem eser hem de yetismis ve yetisen sanat¢t birikimi, sanat¢ilarin sanatlarini icra
edebilecekleri sahnelere duyulan ihtiyact 6nemli bir mesele haline getirmistir. Carl

Ebert 1946 yilinda bu ihtiyaci su sekilde ortaya koymaktadir:®°

Biz, Ankarada Halkevini pek ender olarak ele gecirebiliyoruz. Bu yiizden bir
mevsim boyunca verdigimiz temsillerin adedi altmis, yetmisi gegmiyor. Bunlarin
tabii yarisi opera temsili olduguna gore, bugiin burada seyrettiginiz tiyatro kolu
sanatkarlar yilda ancak otuz defa sahneye ¢ikmak firsatin1 buluyorlar. Bize her
seyden evvel bir tiyatro binasi ve bir tiyatro kanunu lazimdir.

Tiyatro ve operalarin sahnelenmesi konusunu ¢oziime kavusturacak kanun 1949
yilinda ¢ikmistir. Konservatuvar, boylece, tilkenin bir Devlet Tiyatrosu ve Devlet

Operasi’na kavusmasinin da oniinii agmustir.

Temsil kisminin iglincii kolu olan bale subesiyle ilgili caligmalarinsa, diger iki
subeye gore daha ge¢ basladig1 goriilmektedir. Bakanlik¢a, ilk bale okulu 1947 yilinda,
bale subesine temel olusturmak adina, Istanbul Yesilkdy’de bir ilkokul binasinda
kurulmus; okul 1949-50 yilinda Ankara’ya taginarak Devlet Konservatuvari’nin bir
birimi haline getirilmistir. Diger subelerde oldugu gibi bale i¢in de yabanci
uzmanlardan yararlanma yolu benimsenmis ve bu alanda diinyaca taninmis bir uzman
olan Dame Ninette de Valois’nin yardimina bagvurulmustur. Bale subesi, Valois’nin

yonetimi ve ingiliz hocalarin yardimiyla gelisimini siirdiirmiistiir.?

Boylece 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasiyla baslayan siirec,
1930 ve 40’larda, iilkede Bati temelli sanatin gelisimi ve halka benimsetilmesi
acisindan bliylik 6nem atfedilen, devrimlerin uzantis1 niteligindeki kurumlarin

olusumuyla devam etmistir.

4.1.2.3. Bakanlik Diizeyinde Orgiitlenme: Guizel Sanatlar Genel
Miidiirligii

1932-1950 arasi1 donemin Onemli kurumsal adimlarindan biri de Egitim

Bakanlig1 biinyesinde bir Giizel Sanatlar Miidiirliigii’niin kurulmasidir. Daha 6nce de

belirtildigi gibi 1920’11 yillarin baslarinda sanat meseleleri i¢in ayr1 bir tegkilatlanmaya

gidilmemis, sanatla ilgili konular Hars Miidiirliigli altinda degerlendirilmistir. Sanatin,

Bakanlik kapsaminda gorece bagimsiz bir alan olarak ele alinist, 1926 yilinda Maarif

619 Metin Toker, “Carl Ebert’le miilakat”, Cumhuriyet, 8 Mart 1946.
620 Cevad Memduh Altar, “Ankara Devlet Konservatuvar1 Kirk Yasinda”, Milliyet, 11 Eyliil 1976.
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621

Vekaleti’nin teskilatlanmasina iligkin yeni diizenlemeyle®* miimkiin olmustur. Ancak

bu yapilanma uzun siireli olamamustir.

Atatiirk’iin talimatiyla 1934 yilinda miizik alaninda uzman kimselerden olusan
bir komisyonun kurulduguna ve bu komisyonun aymi yil bir Miizik Kongresi
diizenledigine yukarida deginilmisti. Iste sanat alaninda teskilatlanma konusunun
yeniden giindeme alinis1 bu Kongre ile miimkiin olmustur.®?? Kongre sonucunda alian
karar dogrultusunda sanat, 1934 yilinda Egitim Bakanlig1 biinyesinde yeniden
goriiniirlik kazanmis ve bu tarihte Bakanliga bagli bir Giizel Sanatlar Mudiirliigii
kurulmustur. Bu gelismeyi, sanatin “geregi gibi teskilatlanmasi yolundaki ilk adim”
olarak degerlendiren Cevad Memduh Altar, konunun mahiyetini su ctimlelerle ifade

etmektedir:%23

Daha 6nceki “Sanayi-i Nefise Enciimeni” sirf bir danisma organi idi ve bu tip
kuruluslarin ¢ogunda oldugu gibi, burada goriisiilen konusulan seyler geregi gibi
uygulanamiyordu, ¢ilinkii yalniz havale edilen evrak istiinde tartismakla, teoriye
teori katmakla ne ¢ikardi? Artik aksiyona gegmek lazimdi ve Gyle oldu: genel
midiirli, memurlu, miitevaz1 biit¢eli bir idare kuruldu. Bu kurulus az zamanda
kanuni bir kisilige de kavusabildi.

Bu yeni teskilatlanmanin hukuki dayanagini 10 Haziran 1935 tarih ve 2773 sayili
kanun®?* olusturmaktadir. Bakanligin merkez orgiitlerinin siralandig1 ilk maddede

i”%2° seklinde amldig:

giizel sanatlara iliskin miidiirligiin “Ar Genel Direktorliig
goriilmektedir. Ikinci maddede ise Direktorliigiin gorevleri su sekilde belirtilmektedir:
“Okullarda ve okullar disinda dramatik sanatlarla, miizik ve plastik sanat islerinin
ulusal {ilkilye uygun olarak yiiriitiilmesine ve yayilmasina, ulusun bu ydnden
yetismesine ve yiicelmesine ¢alismak ve bu caligmanin sosyal egitim bakimindan

geregi gibi verimli olmasi yollarin1 aramak ve gostermek.”

Bakanlik biinyesinde glizel sanatlara iliskin meselelerle ilgilenecek 6zel bir
birimin olusturulmasi, sanatla ilgili planlamalarin daha saglikli yapilmasi ve bu

planlamalarin daha etkin bir bigimde hayata ge¢irilmesi adina bir gereklilikti. Nitekim

621 Konuyla ilgili ayrintih bilgiye “Kurumsal Diizenlemeler” béliimiiniin girisinde yer verilmistir.

622 Cemal Resit Rey, “Atatiirk ve Miizik”, Cumhuriyet, 11 Kasim 1963, s. 6.

623 Cevad Memduh Altar, “Kiiltiir Isleri Baskanlig1 m1, Yoksa Kiiltiir Miistesarligi m1?”, Cumhuriyet, 17
Eylil 1965, s. 2.

624 “Kiiltir Bakanhi§i merkez orgiitleri ve oOdevleri hakkindaki 2287 numarali kanunun bazi
maddelerinin degistirilmesine ve baz1 maddelerinin eklenmesine iligkin kanun”, RG: 15.6.1935, 3029.
6254113 sayili ve 22 Eyliil 1941 tarihli “Maarif Vekaleti Merkez Teskilati ve Vazifeleri hakkindaki 2287
numarali kanuna ek kanun” ile Ar Genel Direktorliigii yerine Giizel Sanatlar Umum Midiirligi
kullanilmaya baglanmistir. Bkz. RG:25.9.1941, 4921.
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Mudarlik, Cumhuriyet’in kurulus doneminde 6nemli sanat kurumlarinin dogusuna

Onayak olarak bu amaca hizmet etmistir.
4.1.2.4. Devletin Sanati1 Evlere Giriyor: Ankara Radyosu

Cumhuriyet devrimlerinin halka ulastirilmasi ve halkin egitilmesinde, radyo,
devletin dnemli araclarmdan biri olmustur. Ozellikle de -ilerleyen béliimlerde ayrintili
olarak deginilecek olan- miizik alanindaki devrim siireci degerlendirildiginde
radyonun yeni bir toplum yaratma yolundaki islevi daha net bir sekilde anlasilir.
Cumhuriyet’in kurulus yillarinda hikimet, radyo yayinlarini, medenilesme ile
Ozdeslestirdigi cagdas sanat ilkelerine bagli bir diizenlemeye tabi tutmus ve bu
yayinlar araciligtyla yurdun dort bir yanina bu ilkelerin niifuz etmesine ¢alismistir.
Amag, oncelikli olarak halkin kulaklarinin Bati1 miizigiyle egitilmesidir. Bdylece, halk
miizigi ve Bati1 miiziginin harmanlanmasiyla olusturulmasi hedeflenen milli miizigin
halk tarafindan sahiplenilmesi de kolaylasacaktir. Dolayisiyla Cumhuriyet’in kurulus
doneminde Radyo, miizik devriminin dnemli bir diger kurumsal ayagi olarak kendini

gosterir.

Ulkenin radyo konusundaki gegmisi incelendiginde yaymlarin 1920’lerin ikinci
yarisinda Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi’ne bagh olarak Istanbul ve Ankara
Radyolar1 araciligiyla gergeklestirilmis oldugu bilgisine ulasilir. Bu iki radyonun
devlet eliyle yonetilmeye baslanmasi ise 1936 yilina denk gelmektedir. Bunlardan
Ankara Radyosu birka¢ deneme yayini sonrasinda 1938 yilinin son aylarinda resmi
yayma baslamis; Istanbul Radyosu ise 1950 yilinda yeni postasinin isletmeye
acilmasina kadar yaym yapmamistir.®?® Boylece Ankara Radyosu, Cumhuriyet’in
kurulus yillarinda, devletin toplumu doniistiirme hedefinin 6nemli bir parcasi haline

gelmistir.

Bir sirket yonetimi altinda olmakla beraber, 1936 yil1 6ncesindeki donemde de
radyo yayinlarmin devletin yonlendirmesiyle gerceklestigi goriilmektedir. Devlete
radyo yaymlarina etki edebilme imkén1 saglayan onemli kaynaklardan biri, Matbuat
Umum Miidiirliigii'ne iliskin 26 Mayis 1934 tarih ve 2444 sayili kanundur.5?’
Kanunun, kurumun gorevlerini diizenleyen ilk maddesi, Miidiirliige, kamuoyu ile ilgili

vasitalardan biri olan radyoyu denetleme yetkisi vermektedir.

626 Giiltekin Oransay, “Cumhuriyet’in ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz”, Cumhuriyet
Ddénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 6, Tletisim Yayinlari, Istanbul 1995, s. 1506-1507.
627 RG: 29.5.1934, 2713.
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Yonetiminin devlete devredildigi 1936 yili ile birlikte, radyolar Nafia
Vekaleti’ne bagli Posta Telgraf ve Telefon Umum Midiirliigii’niin gorev alanina
girmistir.® Ayrica bu donem itibartyla hiikiimet, radyolarla ilgili calismalarim
yogunlastirir. 1937 yilinda Cumhuriyet gazetesi, hikimetin, radyo konusundaki

planlamalarini su sekilde aktarmaktadir:52°

. Bagvekil Ismet Inonii Parti arkadaslarinin radyoya verdigi alaka ve
ehemmiyetten pek ziyade memnun kaldigini ve hiikiimetin radyo isini miithim bir
mesele olarak ele almis bulundugunu ve radyonun milletler i¢in miibrem
ihtiyaclardan biri oldugunu soyledikten sonra memleket dahilinde birisi Ankarada
olmak iizere miiteakiben birkag istasyon merkezinin kurulacagini ve bu suretle
radyo makinelerinin kdy odalarma kadar tesmil edilecegini beyan ederek
istasyonlarimiz tesis edildikten ve radyo makineleri sanayiine gecildikten sonra
memleket dahilinde kendi diisiindiiklerimizi emniyetle yapabilecegimizi ve o
zamana kadar giimriik tarifelerinin indirilmesinin zaruri bulundugunu ilave etti.

Radyo ile ilgili meseleler, 1940 yilinda yeniden Matbuat Umum
Mudurligi’niin  sorumluluguna gegmistir. Mudirligii Basbakanliga baglayan 22
Mayis 1940 tarih ve 3837 sayili kanunda®? Radyo’nun, Matbuat Umum
Midiirligi’niin altinda bir miidirlik ve midirliige bagh biirolar  seklinde
orgiitlendigi belirtilmektedir. Kanuna gére Matbuat Umum Miidiirliigii’niin radyo ile
ilgili gorevi ise “halkin siyasi, toplumsal, iktisadi, kiltirel ve sanatsal ihtiyaglarini

tatmin edecek programlarin hazirlanma ve uygulanmasimi temin etmek”tir.

Bu kapsamda Radyo’nun halkin kiiltiirel ve sanatsal ihtiyacina yoOnelik
yaymlari ile ilgili bilgiyi Ulki dergisindeki yazisinda Faik Canselen su sekilde

aktarmaktadir:53!

Radyo, sali ve cuma giinleri klasik eserlerimizi, ¢arsamba giinleri de Yurttan
Sesler saatinda halk musikimizi dinletti. Bu iki ¢esit musiki diginda kalan ve
programlarda hayli yer tutan mahsullerin azalmasini, klasik eserlerimizin ve halk
tirkiilerimizin de daha sik duyurulmasini goniil ¢ok istiyor. Halk tiirkiilerinden
daha temiz, daha iyi 6rnekler verilebilecegi de muhakkaktir. Onbes giinde bir,
Radyo’da tertip edilen Folklor geceleri, muhtelif sehirlerinizin musikisini ve diger
hususiliklerini 6grenmemiz igin giizel firsatlardir. ..

Radyo’nun 1942 yili programlarinda yer alan “Bir tiirkii ve bir mars
Ogreniyoruz” saatinda bircok tiirkiiller ve marslar belledik. Tiirkii giiniinde
ruhumuza yurttan yumusak ve kivrak; mars giiniinde de sinirlerimize kuvvet veren
sert ve giirbiiz havalar girdi. Bu tiirkiilere ve marslara ayrilan onbes dakikanin hig
olmazsa yirmiye ¢ikarilmasi iyi olur.

Radyo’da bati musikisi yayimima gelince: bu isin mithim bir kismim
Filarmonik orkestramiz {izerine almis bulunuyor...

628 Hale Yayli, “1927°den Cok Partili Déneme Kadar Tiirkiye’de Radyo Yaymcihig1”, Istanbul Aydin
Universitesi Dergisi, C. 10, S. 1, Ocak 2018, s. 42.

629 “Radyolarm giimriik resmi indirilecek”, Cumhuriyet, 20 Ocak 1937, s. 3.

630 RG: 28.5.1940, 4520.

631 Faik Canselen, “Musiki Hareketlerine Toplu Bir Bakis”, Ulkii, C. 3, S. 27, Kasim 1942, ss. 23-24.
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Radyoda Tiirk bestecilerinin eserlerine gegen yillardan daha fazla yer
ayrilmistir. Tirk bestecilerinin eserlerini yaymak, tanitmak i¢in bundan daha iyi
bir firsat ve vasita géremiyoruz.

Radyo’nun yayinlariyla ilgili daha ayrintili bilgiye ise 18 Aralik 1946 tarihli
Meclis tutanagindan ulasilmistir. Buna gore donemin teknik imkanlari dahilinde
Ankara Radyosu giinde ancak 7 saat ¢alisabilmektedir. Bununla birlikte ayn1 belgede
yayinlarin, miizik yayinlari, s6z yayinlar1 ve temsil olmak iizere ii¢ kisima ayrildigi,
miizik yaymlariin da kendi i¢inde Tiirk miizigi ve Bati miizigi olarak ikiye ayrildigi

belirtilmekte ve bunlarin igerigi ile agirliklar1 hakkinda su bilgiler aktarilmaktadir:%2

Tirk miizigi programlarinda Tarihi Tiirk Miizigi, Yurttan sesler, ince saz,
sololar, saz eserleri ve oyun havalariyle izahli Tiirk miizigi yeralmaktadir. Tiirk
miizigi yayinlari, 1680 dakikadan ibaret bulunan plak yayimi da dahil olmak iizere
senede 29.500 dakikaya varmaktadir. Batt miizigi programlarinda ise, senfonik
miizik, armoni miizikasi, salon orkestralari, dans orkestrasi, sololar, oda miizigi,
dort sesli koro, genclik korosu, akordion, mandolin birlikleri ile kisaltilmig opera
pargalar1 ve senfonik Tiirk miizigi yer almis bulunmaktadir. Biitiin bu yaymlarin
yektnu senede 44.010 dakika tutmaktadir. Bundan baska, yekinu 42.822 dakikay1
bulan plak nesriyati vardir.

Temsil yayinlari ile ilgili bilgilere goreyse yayimlar “dram, komedya, zirai skec,
ictimai piyesler, bati edebiyatindan gesitli terciimeler”den ibarettir. Ayrica temsil
yayinlarinin senede 3793 dakikay1 buldugu ve bu siire i¢inde toplamda 114 parca eser

temsil edildigi de eklenmistir.®

Tum bu veriler, Cumhuriyet’in kurulus doneminde Radyo’nun sanat
yaymlarinin agirhikli  olarak ¢agdas Bati sanatt ekseninde sekillendigini
gostermektedir. Bunun yaninda milli kiiltiiriin dayanagi olarak kabul edilen halk
miizigi de Radyo yayinlarmin énemli bir parcasini olusturmaktadir. Icerigine iliskin
bdyle bir diizenleme pek tabii donemin sanata yiikledigi temel islevleri yansitir: halkin
cagin gereklilikleri dogrultusunda egitilmesi ve kaynaginit Anadolu’dan alan bir ulusun
ingasi.

4.1.2.5. Koy Cocuklarimin Sanatla Karsilasmasi: Koy Enstituleri
Cumhuriyet rejimi ile idare edilmeye baslanan iilkede devletin en temel
hedeflerinden biri, bundan bdyle kendi yonetiminde s6z sahibi olacak halkin, egitimli

bireylerden olugmasimi saglamakti. Ciinkii yiizyillardir “kadersel” bir yonetim

anlayismin hakim oldugu ve halkin egitimsiz birakild131%®* bu topraklarda bireyleri

632 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 3, 18.12.1946.

633 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, C. 3, 18.12.1946.

634 Daha 6nceki boliimlerde de belirtildigi iizere Cumhuriyet kuruldugu dénemde okuma yazma orani
yiizde 10,58di.
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hukuki anlamda yonetimin bir pargasi haline getirmek tek basina yeterli degildi.
Topluma, iilkeyi cagdas medeniyetler seviyesine ¢ikaracak bir yonetimi talep etme
bilincinin de kazandirilmas1 gerekiyordu. Bunun i¢in de niifusunun yiizde 75,81 kirsal
kesimde yasayan®® bu cografyada, kirsal niifusun egitimle bulusturulmasi hayati bir
Oonem tasimaktaydi. Ciinkii, “koylii, suurlanacak sekilde okutulmazsa, koyliiniin
arasma yeni kiymetler yayilmazsa inkilap sehrin disina ¢ikamaz ve koklesemez”di.5%
Iste Koy Enstitiileri, 1940 yilinda boyle bir amaca bagl olarak dogmustu.53’ 17 Nisan
1940 tarih ve 3803 sayili kurulus kanununda®®® da belirtildigi iizere Enstitiiler, koy
Ogretmeni ve kOye yarayan diger meslek erbabini yetististirecek; mezun olan

ogrenciler de tayin edildikleri koylerin her tiirlii egitim ve Ogretim islerini

goreceklerdi.

Bu dogrultuda, 1940 yil1 itibariyla “Edirne'den Kars'a, Diyarbakir'dan Aydin'a,
Trabzon' dan Antalya'ya, Malatya'dan Kastamonu'ya kadar uzanan bolgelerin igindeki
en 1ssiz kdylerde her biri 1000 yatili Ogrenci alacak genislikte 20 enstitii”
kurulmustur.%®® Enstitiilerin, iilkenin en iicra koselerine kadar egitimi gotiirme
konusundaki giicli, kurumlardan mezun Ogrencilere iligkin sayisal veriler
incelendiginde daha net gortiliir: 1933-1934 ders yili istatistiklerine gore kdylere ancak
6785 dgretmen temin edilebilmisken 1946-1947 yil1 baginda Enstitii mezunu 6gretmen

ve egitmenlerin toplam sayis1 14.298'dir.4

K0y Enstitiilerinin mimar1 Ismail Hakk1 Tongug, felsefe, sanat, mzik, ilim ve
teknigin, “hayattan korkmayan, onu seven, ona kayitsiz ve sartsiz ihtirasla
baglanabilen” insanlarla yaratilacagina inanmaktadir. Bu sebeple de Enstitulerin
kurulusunun ardindan 2 Ekim 1940 yilinda yazdigi mektupla Koy Enstitiisii

miidiirlerine s6yle seslenir:®4

Sizlere yasalarla verilmis olan yetkilerden baska birg¢ok idare yetkisi ve olanagi
da verilmis bulunmaktadir. Bunlarin hepsinden amag topluma vefali, yeni, diri,

635 Bagvekalet Istatistik Genel Direktorliigii, Tiirkive Niifusu, s. 14.

6% [smail Hakki Tongug, Canlandirilacak Koy, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, istanbul 2020, s.
24.

837 K6y Enstitiilerinin kurulusundan kisa bir zaman sonra bu kurumlarda ¢alisacak dgretmen, ydnetici,
aragtirmact vb. elemanlarmm kendi kaynagindan ve kurumun amacina uygun bir donanimda
yetistirilmeleri ihtiyaci giindeme gelmistir. Bu ihtiyaca bagli olarak 1942-43 6gretim yilinda Hasanoglu
Koy Enstitiisii icinde ayrica bir Yiiksek Koy Enstitiisii agilmistir. Bkz. Pakize Tiirkoglu, Tongug ve
Enstitiileri, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1997, ss. 384-418.

638 RG: 22.4.1940, 4491.

839 Tongug, Canlandirilacak Koy, s. 522.

840 Tongug, Canlandirilacak Koy, s. 523.

841 Tongug, Mektuplarla K&y Enstitiisii Yillari, Cagdas Yaymlari, Istanbul 1976, s. 37.
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caligkan, diiriist, cesur, becerikli, messakate dayanabilen, zorluk ne olursa onu
yenebilen, tuttugunu koparan, toplumsal hayatin her agamasini etkileyebilen,
topraga bagl, koklii, yasamdan zevk alan, yasamaya doymayan, insanlar1 ve
yasami seven, oliimii tanimiyan yurttaslar yetistirmemiz i¢indir.”

Koy Enstitiileriyle yetistirilmesi hedeflenen bdyle bir yurttasin egitiminde
sanat dnemli bir birlesen olarak dikkat gekmektedir.®*? Bunu, I. Hakki Tongug’un Koy
Enstitlisii miidiirlerine gonderdigi 4 Agustos 1941 tarihli bir diger mektupta gormek

mumkindiir:843

... her Enstitiide basta radyo olmak iizere gramafon, mandolin, agiz armonigi,
akordiyon, davul, zurna, kaval gibi miizik aletlerinin bulunmalar1 sarttir. Bunlarin
miibayaalar1 ve tedariki igin hicbir sey esirgenmemelidir. Cabuk bozulan aletlerin
yeniden tedarikleri miiskiil oldugu icin bu gibi aletleri iki, {i¢ hatta dort tane
bulundurmak yolu tutulmalidir. Kaval, ag1z armonigi gibi ucuz tedariki miimkiin
ve c¢ocuklarin kendi kendilerine kaldiklar1 zaman da ¢almay1 6grenebilecekleri
aletler cok miktarda alinmali ve talebeye serbest¢e dagitilmalidir. Her tiirlii miizik
faaliyeti miiessesenin her tarafinda serbest olmalidir. Nobetci talebe gruplari
islerini bitirince veya bir isten serbest kalan talebe kiimeleri, miinferit ¢cocuklar
Enstitliniin binalarinin iginde, disinda, tarla kenarlarinda, bahgelerde, ahirlarda,
yollarda gelip gitmelerde bir mizik aleti galmakta veya teganni etmekte tamamen
serbest birakilmalidir.

Tongug¢’un bu ifadelerinden Enstitiilerde, miizigin ders saatinden bagimsiz bir
sekilde o6grencilerin gilinliikk hayatlarinin bir pargasi haline getirilmeye c¢alisildigi
anlagilmaktadir. Koy Enstitiisii mezunlarindan Pakize Tiirkoglu’nun, Tongug¢ ve Koy
Enstitileriyle ilgili calismasindan, resim dersi i¢in de benzer bir yoOntemin
benimsenmis oldugunun bilgisine ulagilmaktadir. Tiirkoglu, resim-is ¢alismalarinin da
yalnizca bir ders saatine bagli olmadigini, 68rencilerin Enstitiilerde, “programi asan
bir verimlilik ve 6zgiir caligma” ortamina sahip olduklarimi aktarmaktadir. Bununla
birlikte resim atolyelerinin dersler disinda da 6grencilere agik oldugunu ifade eden
Tiirkoglu, Enstitiilerde 6zel yetenekli 6grencilerin gelisebilmesi adina gerekli 6zenin

gosterildigini belirtmektedir.544

Enstitiilerin programinda tiyatro ¢aligmalart da 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
calismalar genel olarak Bati tiyatrosunun yakindan taninmasi izerinedir. Ciinkii Bati
tiyatrosunun taninmasi, 0grencilerin ¢agdas tiyatro anlayisina ulagsmasinda bir 6n
kosul olarak goriilmektedir. Bu kapsamda Enstitiilerde oncelikli olarak klasik tiyatro

yapitlarinin temsiline agirlik verilmistir. Moliére'den Zoraki Tabip ve Kibarlik

842 K 5y Enstitiilerine egitmen yetistiren Yiiksek Koy Enstitiisiiniin egitim programinda da sanat dnemli
bir yere sahip olmustur. Fakir Baykurt buradaki Miizik boliimiinii “en canli boliim” olarak anmakta ve
o bolimdeki 6grencilerin tipki bir konservatuardaymis gibi yetistigini eklemektedir. Bkz. Fakir Baykurt,
Unutulmaz Koy Enstitiileri, Literatiir Yaynlar1, Istanbul 2020, s. 145.

843 Tongug, Mektuplarla Koy Enstitiisii Yillari, ss. 49-50.

844 Tiirkoglu, Tongug ve Enstitiileri, s. 279.
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Budalasi, Sophekles'ten Kral Oidipus, Gogol'dan Miifettis, Shakespeare'den Bir Yaz
Gecesi Riiyasi, Cehov'dan Teklif, Enstitiilerde 6grenciler tarafindan temsil edilen
Klasik eserlerden bazilaridir. Bu eserlerin 6grencilere tanitilmasi, amaglandigi gibi,
onlar1 kendi oyunlar iizerine diisiinmeye ve bu oyunlar1 gelistirme yolunda caba

harcamaya itmistir.5°

Bu etkinliklerin yaninda Enstitiilerde halk oyunlar1 ile koro ¢aligsmalarinin da
on planda tutuldugu goriilmektedir. Enstitii mezunlarindan Fakir Baykurt yurdun
cesitli bolgelerinden derlenmis oyunlar1 1200 kisi birlikte oynadiklarini belirtmekte ve
eklemektedir:54

Glmbiir giimbiir biitiin oyunlar1, aym figiirleri yaparak oynardik. Bizim o
yanlar zeybek yoresi. Topraga 1200 ayak birden vururduk, 1200 diz birden
kirardik. Cok oyun bilirdik. Islerimizi bitirdikten sonra, yurt gezisine ¢iktigimizda,
ugradigimiz Enstitiilerden 6grenip geldigimiz oyunlari da birbirimize dgretirdik.
Bunlar ulusal kiiltiiriin 6ziimlenmesi bakimindan biiyiik firsatlardi. Ayni zamanda
yurt tiirkiilerini, koy tiirkiilerini sdylemeyi 6grenirdik. 50-60 kisilik bir sinif birgok
tiirkiiyti bir agizdan soyleyebildigimiz gibi, ayni tiirkiileri 1200 kisi de sdylerdik...
Kdy Enstitilerinden 6nce koy tiirkiilerinin bu derece sevildigi yoktu.

Goriildugi gibi Enstitiilerde, sanat alanina yonelik egitim programi, sadece
Bat1 kiiltiiriinii degil halk kiltiiriinii de igerecek sekilde diizenlenmistir. Bu, dénemin
“Bati teknigi ile milli sanata ulasma” ve “milli sanatin temeline halk kiiltiiriinii koyma”
politikasiin bir yansimasidir. Enstitiiler ile donemin sanat politikalar1 arasindaki bu

iliskiyi, Hamdi Olcay’1n su ciimleleri daha agik bir sekilde ortaya koyar:®4’

Bize donmek, diine donmek olmadigimi biliriz. Bunu inkilap¢i ve milliyetgi
olusumuzla da belirtmis bulunuyoruz. Iste bu bizim bulusumuzdur. Enstitiilerde
gordiiklerimiz bu anlayisimizin ne giizel kavrandigini gosteriyor. Iste bir yandan
yanik Anadolu havalari sdylenirken, biraz sonra en yeni bati teknigine gore
armonilenmis bir sarkiy1 dgrenciler korosunun giir sesle soyledigini duyuyoruz.
Burada hem halkin sazi var, hem akordeon. Bir yandan halkin koklii bir gelenegi
olan kdoyli temsilleri oyanirken, Obiir yanda Grek tragedyasi ustalarindan
Sofokles’in yazdigi1 Kral Oidipus oynantyor.

Sanat, bu kurumlarda yalnizca estetik begeninin gelistirilmesi ve milli sanatin
insasina hizmet etmemis, ayni1 zamanda dgrenciler arasindaki “birliktelik” duygusunun
giiclendirilmesine de yardimci olmustur. Ciinkii, Fakir Baykurt’un ifadeleriyle,
“birlikte tlirkii sdyleyebilen, halk oyunu oynayabilen insanlar birlikte iyi girisimlere
yonelebilir; ayni zamanda uyumla calisabilir.”®*® Bu, Enstitiilerdeki sanatsal

faaliyetlerin, donemin ulus insasi siirecine dolayli olarak katkisi anlamina da

845 Mahmut Makal, Koy Enstitiileri ve Otesi, Cagdas Yayinlari, Istanbul 1979, ss. 42-43.

846 Fakir Baykurt, Unutulmaz Kéy Enstitiileri, s. 26-27.

847 Hamdi Olcay, “K&y Enstitiilerinin Dérdiincii Y1l Déniimii”, Ulkii, C. 6, S. 63, Mayis 1944, s. 10.
848 Baykurt, Unutulmaz Koy Enstitiileri, s. 144.
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gelmektedir. Bunlara ek olarak normal sartlarda sanatla karsilagsmasi miimkiin
olamayacak koy c¢ocuklari, KOy Enstitiileri sayesinde bir enstriimana dokunmus,
diinya klasiklerinden bir tiyatro eseriyle tamisabilmistir. Ancak tiim bu olumlu
etkilerine ragmen, koylerin canlandirilmasi ve medeni bir yasama kavusturulmasi

adina baslatilan bu hareket, 1948 yilinda Enstitiilerin kapatilmasiyla son bulmustur.
4.2. Politikadan Uygulamaya

Cumhuriyet’in kurulus doéneminde devletin sanat alanindaki uygulamalari
incelendiginde bu uygulamalarda genel olarak sanat politikalarinin temeline
yerlestirilen ideolojilerin izlerine rastlanir. Uygulamalarin bir boyutunu iilkede Bati
estetigi ve tekniginden dogacak milli bir sanatin insasi olustururken diger boyutunu da
halkin bu yeni sanata hazirlanma agamasi olusturmaktadir. Bat1 tekniginden dogacak
milli bir sanatin insas1 ile halkin bu yolda hazirlanmasi i¢inse sanat alanindan sanatg1
ve uzmanlara ihtiya¢ bulunmaktadir. S6z konusu kaynagin desteklenmesi ise

uygulamalarin bir diger boyutunu olusturmaktadir.

Bu boliimde milli sanatin insas1 ve halkin siirece dahil edilmesi kapsamindaki
faaliyetler muzik, resim-heykel ile tiyatro ve sinema basliklar1 altinda incelenecektir.
Ardindan uygulamalarin yiiriitiiciisii konumundaki insan kaynaginin, devlet tarafindan

maddi ve manevi anlamda desteklenmesi konusu tizerinde durulacaktir.
4.2.1. Milli Sanatin insas1 Yolunda

Yeni kurulan iilkede sanat, teknik anlamda Bati’dan yararlanacak ama bu tam
bir aktarma olmayacaktir. Yani Bati’nin teknigi ile yeni ulusun degerlerini yansitacak
milli bir sanata ulagilmas1 Cumhuriyet rejiminin sanat alanindaki temel hedeflerinden
biridir. Milli sanati olusturacak degerlerse Anadolu’daki halk kiiltiiriine
dayandirilacaktir. Bu anlamda sanat, medeni temeller iizerinde yiikselen yeni bir
ulusun inga edilmesine katkisi ile Osmanli’dan kopusun da Onemli bir gostergesi
olarak diisiiniilmektedir.

Doénemin sanati, “halk”in kiiltiirtine dayanmakla birlikte tam anlamiyla halke1
da bir yapr sergilemektedir. Devlet sanati halkin medeni bir yasam dogrultusunda
doniistiiriilmesinde 6nemli bir arag¢ olarak tasarlandigindan, sanatin, halkin giindelik
yasantisinin bir parcasi olmasina gayret edilmistir. Boylece Bati1 teknigi ile milli
degerlere dayandirilarak insa edilecek sanat, halkin her bireyini bir yandan

medenilestirecek bir yandan da yeni ulusun dogal bir parcasi haline getirecektir.
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4.2.1.1. Miizik Devrimine Bagh Gelismeler

Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda, daha 6nce de belirtildigi gibi, Bati’ya yonelme
daha biitiinciil bir yaklasimla ele alinmis ve toplumun 6ziine, zihinsel formuna kadar
ulagabilmeyi hedeflemistir. Buna baglh olarak da sanatin hem kendi iginde
doniligiimiiniin  saglanmasina hem de toplumu doniistirmesine imkan verecek
politikalar tiretilmistir. Bu politikalarin en yogun olarak iiretildigi alan da miizik
olmustur. Bunun altinda yatan nedeni Atatiirk su ciimleleriyle 6zetlemektedir:®4°
“Montesquieu'niin “Bir halkin miizikalitesine onem verilmezse, 1slahat miimkiin

olamaz” dedigini okumustum. Bu ¢ok dogru. Onun i¢in bunu uyguluyorum.”

Yeni rejimde pek ¢ok alanla birlikte miizik alanindaki devrimlerin de Osmanli
Devleti’'nin Batililasma hareketiyle bir siireklilik i¢inde oldugu belirtilmisti. Bu
stirekliligi hem Osmanli Devleti hem de Cumhuriyet’in kurulus doneminde varlik
gbstermis aydinlarm diisiincelerinden takip etmek miimkiindiir. inkilaplarin fikir
babasi olarak degerlendirilen Ziya Gokalp’in Dogu miizigi konusundaki goriisleriyle
II. Abdiilhamit’in diisiinceleri®® arasinda dikkat cekici benzerlikler bulunmaktadir.
Tiirkgiiltigiin Esaslari’nda Ziya Gokalp’in, tipki II. Abdiilhamit gibi Dogu miiziginin
kaynag1 olarak Bizans’1i isaret ettigi goriilmektedir. Gokalp, Avrupa miizigi ile
tanisilmasiyla birlikte lilkede Dogu, Bati ve halk miizigi olmak iizere {i¢ miizik
bulundugunu belirtmekte ve milli miizige ulagsma konusunda gidilmesi gereken yolu

su sekilde ¢izmektedir:%%*

Sark musikisinin hem hasta, hem de gayr-1 milli oldugunu
gordiik. Halk musikisi harsimizin, Garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri
oldugu i¢in, her ikisi de bize yabancit degildir. O halde, milli musikimiz,

memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin imtizacindan dogacaktir.”

Benzer diisiincelerin, Ziya Gokalp’in Oncesinde, donemin fikir ve siyaset
alanindaki 6nemli isimlerinden Necip Asim tarafindan da dile getirilmis oldugu
goriiliir. Necip Asim 1918°de Tilrk Yurdu dergisinde yayimlanmak {izere kaleme
aldigi “Dilimiz Musikimiz” baslikli yazisinda Dogu miiziginin kdkenine yo6nelik
degerlendirmelerde bulunmaktadir. Bu miizigin ve bu miizige iliskin enstriimanlarin
(ud, kanun), “Tirk s6zi” ve “Tirk sazi” olmadigini, bunlarin Arap, Acem ve

Bizans’tan aktarilmis oldugunu belirtmektedir. Asim’a gére bu miizikle “Tiirk damari

649 Mustafa Kemal Atatiirk, Atatiirk 'iin Biitiin Eserleri, C. 23, Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2008, s. 272.
6% “Bat1 Ekseninde Gelismeler” baghginda ayrintili olarak deginilmisti.
851 Ziya Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslari, s. 138-140.
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kabartilamaz, uyusturulur.” Bu sebeple de “ruhumuza asabimiza iyi tesir etmeyen” bu
miizik, Tiirklerin miizigi degildir. Asim Tiirklerin miiziginin, “Urfa agzi, Diyarbakir

agz1, dedigimiz halk 1rlar1, halk nagmeleri” oldugunu eklemektedir.%%2

Atatiirk de Dogu miizigini “Bizans isi” olarak gérmekte ve hakiki tiirkiilerin
ancak sadece bozkirlarda ¢obanlardan isitilebilecegini diisiinmektedir.®>® Miuzik
devriminin habercisi olarak nitelendirilen tinlii Sarayburnu konusmasinda bu konuda

benimsenecek yolu topluma dayandirarak su sekilde agiklamaktadir:5%*

Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak sarkin en miimtaz iki musiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Muniretll Mehdiye
Hanim san‘atkarliginda muvaffak oldu.

Fakat benim Tiirk hissiyatim {izerinde artik bir musiki, bu basit musiki,
Tiirk‘tin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni
diinyanin musikisi de igitildi. Bu ana kadar sark musikisi denilen terenniimler
karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi
oynuyor ve sen, satirdirlar, tabiatin icabatini yapryorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten
Tirk, fitraten sen, satirdir. Eger onun bu gilizel huyu bir zaman igin
farkolunmamissa, kendinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli
neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak, kabahatti.

Iste Tiirk milleti bunun icin gamlandi. Fakat artik millet hatalarin1 kam ile
tashih etmistir; artik miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinde oldugu gibi, artik
Tiirk sendir.

Atatiirk’tin bu aciklamalari, II. Abdiilhamit’in “Alaturka giizeldir ama daima
gam verir. Alafranga degisiktir. Nese verir.” ifadeleriyle ortiismekle birlikte ¢ok
onemli bir noktada ondan ayrilmaktadir: “Dogu miizigi’ne iligkin bu degerlendirme
artik bireysel bir degerlendirme olmaktan ¢ikmis ve halka yonelmistir. Bu, halkta
gerceklestirilmesi planlanan Batili doniisiimiin de bir geregidir. Ciinkii daha once
belirtildigi iizere Baticilik ile ulagilmasi hedeflenen yeni zihin formunda, insan

yasaminin temeli “nese ve saadet”e dayanur.

Miizik devrimi acisindan 1920’ler daha c¢ok hazirlik siireci olarak
degerlendirilebilir. Bu donemde toplum, sdylemler aracilifiyla miizikte yasanacak
degisiklige hazirlanmistir. Bununla beraber dnceki boliimlerde ayrintilariyla ortaya
konuldugu iizere bu yillar Osmanli’dan devralinan sanat kurumlarinin Bat1 temelinde
donustiirildiigii, Cumhuriyet’in kokli kurumlarininsa temellerinin atildigi yillardir.
Ayrica bu donemde, ilerinin uzman kadrosunu olusturmaya yonelik atilimlara tanik

olunur. Bu kapsamda devletge sanatg1 ve Ogretmen olarak yetistirilmek tizere ilki

852 Necip Asim, “Dilimiz Musikimiz”, ¢ev. Idris Cakiroglu, Art-Sanat, S. 8,2017, s. 647.

853 Atatiirk, Atatiirk 'iin Biitiin Eserleri, C. 23, s. 272.

85 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi Atatiirk iin Soylev ve
Demecleri, s. 272.
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1925'te agilan yarigsma sinavlariyla Paris, Berlin, Budapeste ve Prag'a on kadar geng
gonderilmistir. Tiim bunlara ek olarak milli miizik i¢in dagarcik olusturma ¢alismalari
da bu yillarda baslamistir. Yeni miizigin kaynagini olusturacak halk ezgilerinin

toplanmasi i¢in ilki 1925 Agustosu'nda gergeklestirilen derleme gezileri yapilmis ve

notaya alinan ezgiler defterler bigiminde yayimlanmustir.®>®

1930’larla birlikte, kararli sdylemlerin yaninda daha somut ilerlemeler goze
carpar. Atatiirk 1934 yilindaki Meclis acilis konusmasinda, bir ulusun yeni
degisikliginde 6l¢iiniin miizikte degisikligi alabilmesi oldugunu sdylemekte ve soyle
devam etmektedir:®*®
Bu giin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir.
Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diigiinceleri anlatan; yiiksek
deyisleri, sOyleyisleri toplamak, onlari, bir glin 6nce, genel son musiki kurallarina

gore islemek gerektir. Ancak; bu glizeyde, tirk ulusal musikisi yikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir.

Kiiltiir isleri bakanligmin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda
ona yardimei olmasini dilerim.

Bu ifadelerle Atatiirk kamu kurumlarini miizik devrimi siirecinde daha etkin
olmaya, halki da yeni rejimin yeni miizigine uyum saglama konusunda daha gayretli
olmaya davet etmektedir. Istanbul Belediye Konservatuvari Miidiirii Yusuf Ziya Beyin
asagida yer alan ifadeleri, bu davetin kamu kurumlarindaki yansimasina 6rnek teskil

etmektedir:%’

Yeni ve milli bir Tirk musikisi kat'iyyen dogacaktir. Buna emin olmak
lazimdir. Bazi kimseler, Tiirk musikisini armoni yolile yapmak iyi olmayor, melez
veya yavan oluyor iddiasindadirlar. Bu iddia tamamen yanlistir. Eger ortada garp
teknigile viicude getirilmis ve begenilmemis bazi eserler varsa, bu, bu gibi
eserlerin bu sekilde yapilamiyacagina degil, o bestekarin yapamadigina delalet
eder.

Musikinin fenninde milliyet olamaz. Cunkd, ilim, fen beynelmileldir. Biz milli
hislerin ifadesinde, milli eserlerin yapilisinda, garbin tekamiiliinii bulan musiki
ilim ve tekniginden ve enstriiman aletlerinden istifade edecegiz. Clinkii herseyde
biiyiik varliklar yaratan milli hisse bugiinkii alaturka alat ve egkalile ve kendine
gore olan usullerile kat'iyyen gayrikafidir.

Atatlirk’lin Bat1 temelli miizik insasina yonelik yukaridaki ifadeleri bir yandan
da bugiinlere kadar uzanacak bir Tiirk miizigi-Bati miizigi tartismasinin fitilini
ateslemistir. Oyle ki bu tartisma ¢cogu zaman devrimin temelinde yatan ana hedefin
kagirilmasina, sanat alaninda atilmis tiim Onemli adimlarinsa {stliniin ¢izilmesine

sebep olmustur. Siirecin 6nemli aktorlerinden biri olarak Adnan Saygun, asagida yer

85 QOransay, “Coksesli Musiki”, s. 1520.
65 TBMM Zabit Ceridesi, Devre 4, C. 25, 1.11.1934.
857 «“Milli musiki dogacaktir!”, Cumhuriyet, 12 Kasim 1934, s. 1.
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alan gortsleriyle, Atatiirk’iin biiylik tartigsmalar yaratan bu s6zlerinin nasil okunmasi

gerektigi konusunda bir kap1 aralamaktadir:%®

Bu sozler agir bir suc¢lamayi, hatta bir kini ifade eder niteliktedir. Bazi
kimselerin Atatilirk’iin bu s6zleri karsisinda kiigiimseme ile dudak biikmiis ve hala
biikiiyor olmalarimi diisiinmek igin falci olmaya gerek yoktur. Ancak ....
gencliginde sevdigi ve belki dmriiniin sonuna kadar da nefret etmedigi bu musikiyi
Atatiirk’iin elinin tersiyle itivermis olmasi garip degil midir? .... Inkilapcilik,
devrimcilik gibi s6zleri sdylemek kolaydir. Ancak, eger bu devrim isareti ise, ki
Oyledir, bir biitiin olarak diisiiniilmesi gereken devrimler zinciri i¢inde bu devrimin
de 6nemini ve yerini Atatiirk’iin ¢ok iyi hesaplanmig ve 6zellikle kulak aliskanlig
ve hafizaya olan ¢ok yakin baglilig1 dolayisiyle, 6teki sanatlara gore geg ve giig
degisebilen musikinin toplumun yeni bir hayata yonelisinde iizerine nasil bir agir
yiikiin diigebilecegini ¢ok iyi degerlendirmis ve tam bir biling ve inang ile bu
sOzleri sdylemis olmasi gerekir.

Atatiirk’iin bu ¢ok tartisma yaratan sdylemlerine bagli olarak 1930’lar itibariyla,
miizik devrimi konusu daha yogun bir sekilde ele alinacaktir. Oncelikle, kurumsal
gelismelerle ilgili baslikta da deginildigi iizere, uzmanlardan olusan bir Miizik
Komisyonu kurulur ve miizik devrimi, Komisyonun sorumluluguna verilir.®>® Atatiirk,
1934 yilinin Kasim ayinda Komisyonun toplanmasi ve miizik devrimi i¢in bir program
olusturulmasi yoniinde talimat vermistir. 16 Kasim’da Milliyet gazetesinde ¢ikan bir
haber, Komisyon gundeminin o gun, Maarif Vekaletinde toplanan bir enclimence
belirlendigini aktarmaktadir.®®® 26 Kasim 1934 tarihinde toplanan Komisyonun
toplanti giindemini olusturan ve Tablo 4.1’°de ayrintil1 bir sekilde yer verilen maddeler,

miizik devriminde izlenecek yolu géstermektedir:®6!

Tablo 4.1. Miizik Komisyonunun 26 Kasim 1934 Tarihli Toplanti Giindemi

Muzik Komisyonu Glindemi

Terbiye * ..., plak vasitasiyla yahut umumi mahallerde ¢alinan alaturka
Bakimindan musikinin men’i ¢areleri.

858 Saygun, Atatiirk ve Musiki, ss. 16-17.

659 Konuyla ilgili ayrintili bilgiyi Cemal Resit Rey su sekilde aktarmaktadir: “Atatiirk’iin direktifi
iizerine bir miiddet sonra (1934 te) Maarif Vekili Abidin Ozmen sekiz miizisyen olarak bizleri (Cevat
Memduh Altar, Halil Bedii Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin,
Nurullah Sevket Taskiran, Cezmi ve ben) Ankara’da kongreye toplamigti... Maarif Vekili ... bizlere
“Ey, hadi bakalim, musiki inkilab1 yapacakmisiz, bunu nasil yapacagiz?” demesi iizerine kongrede bir
saskinlik havasi esmege basladi. Toplant1 dort saat kadar devam etti. Arada sirada Maarif Vekilini
telefona gagirtyorlardi. Son telefondan sonra Abidin Ozmen heyecanla bizlere: “Pasa Cankaya’dan bir
kactir telefon ettiriyor. Musiki inkilab1 ne yoldadir diye soruyor?” dedi. Biz biisbiitiin saskina dondiik.
Ne gibi bir karar alinacagini bir tiirli kestiremiyorduk.” Bkz. Rey, “Atatlirk ve Miizik™, s. 6.

660 «“Musikimiz etrafinda tetkikler”, Milliyet, 16 Tesrinisani 1934, s. 2.

861 Tiirkiye Cumhuriyeti Maarif Vekaleti Yiiksek Tedrisat Umum Miidiirliigii, “26/11/1934 Pazartesi
giinil saat 15’te toplanacak olan Komisyonda goriisiilecek isler”, http://cevadmemduhaltar.com/muzik-
egitimi-komisyonu-gundemi.html (Erigim: 30.5.2023).
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Aile ocaginda musiki terbiyesi, “aile muhiti” i¢in sarkilar.

Ana, ilk ve orta mekteplerde musiki tedrisatinin
organizasyonu (sarkilar, metot, hocalar1 yetistirme).

Lise smiflarina musiki tarihi dersinin konulmasi ve lise
bakaloryasimin musiki tarihinden de diger ders guruplar1 gibi
verilmesine musaade.

[k ve orta mektep hocalarma kurslar.
Musiki derslerinin sinif gecimine tesiri.
Musiki tedrisatinin teftisi (musiki miifettigligi ihdas1).

Radyo nesriyatinin musiki terbiyesi bakimindan da kontrol ve
organizasyonu.

Koro, orkestra, oda musikisi konserleri, solo
konserler, operalar vasitasiyla halkin musiki
zevkini /gelistirme] ve bunlarin organizasyonu.

Operetlerin musiki ahlak ve tiyatro bakimindan da kontrolu.

Halk musiki dershanelerinin organizasyonu.

Sanat
Bakimindan

Musikide ihtisas ihtiyaglari

Konservatuvar ihtiyaci, opera ihtiyaci (devlet ve sehir).
Tiirk bestekarlarina diisen vazife.

Eserde musiki inkilabi.

Bestekérlara calismalart i¢in kolayliklar ve yollari.

Tiirk bestekarlarinin eserlerinin yalniz temsile ait olanlarinda
degil, konser ve Radyolardaki ¢calinmalarinda da telif hakk:
getirebilmeleri.

Tiirk bestekarlarinin eserlerinin tabi suretiyle de memleket
dahilinde ve Avrupa’da yayilmasi. Bu maddenin devlet isi
olmasi.

Musiki eserlerinin telif haklarinin tadil ve tespiti.

Biitiin bu organizasyonlar i¢in enclimenler teskili.

Toplant1 bu giindemiyle 1930’larin ikinci yarisi ile 40’larin miizik hareketinin

yoniini belirleyecek olmakla birlikte bir kirilma noktasina isaret etmez. Ciinkii daha

once de belirtildigi lizere miizigin Bat1 yoniiniindeki seyri Cumhuriyet’in de 6ncesine

dayanmaktadir. Ancak ozellikle 1930’larin ikinci yarist itibartyla hem insa edilen

kurumlar hem de kurumsal yapilanmanin tamamlayicisi niteligindeki uygulamalar bu

glindemin izini tagimaktadir.

Bununla birlikte Cumhuriyet’in kurulus déneminde miizik devrimine iliskin

atilan adimlar ve bunun halktaki yansimast degerlendirilirken bu alanin kendine has

dinamikleri de dikkate alinmalidir. Atatiirk, bunun bilincinde bir lider olarak miizik
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devrimini “en gli¢ devrim” seklinde nitelendirmistir:°? «

Ciinkii miizik devrimi kisiye
Once kendi i¢ diinyasini unutturmayi, sonra da yeni bir diinyaya yonelmeyi gerektirir.”
Bu zorlugun O’nun igin bir engel teskil etmedigi ve miizik devriminde kararli bir
sekilde 1ilerlenecegi ise devamindaki ciimlesinde gizlidir: “Cok zordur, ama

yapilacaktir.”
42.1.1.1. Miizik ZevKkinin Islahi: Bati1 Esintili Melodiler

Miizik devrimine bagl olarak gerceklestirilecek uygulamalarin temel amaci
halkin, oncelikli olarak Bat1 miiziginin ¢ok sesli ve koral yapisina alistirilmasidir.
Clnku yeni rejim icin tek sesle kanaat etmek demek “en azindan ti¢ yiizy1l gerilemeyi
kabul etmek” demektir ve “bugiiniin fikir ve san’at hayatina ayak uydurmak zorunda
olan milletler, kendi geleneksel san’at kiymetlerine de yeni bir veche vermekle
miikelleftirler.”®®® Yani milli miizigin ¢agdas medeniyetler seviyesine ulasmasi, ancak

donemin sanat hayatina uyum saglamakla miimkiin olacaktir.

Halkin, oncelikli olarak, kendi alistigi miizikten c¢ok farkli yapidaki Bati
miizigine alistirilmasi, Bat1 tekniginden dogacak milli miizigin benimsetilmesinde bir
basamak olarak diisiiniilmiistiir. Bu sebeple de miimkiin oldugunca sik bir sekilde halk
ile Bati miiziginin bulusturulmasina yonelik uygulamalara agirlik verilmistir. Ciinki
Adnan Saygun’un ifade ettigi gibi “musiki terbiyesi ancak ve ancak bir gayeye hizmet

etmek Uizere secilecek eserleri bol bol dinletmekle te'min olunabilir.”%*

Bu noktada oncelikli konulardan biri, sanat alaninda siyasal karar siirecine
yonelik incelemelerde de goriildiigii lizere, orgiin egitimde miizik dersleri olmugtur.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda 6rgiin egitimde mizik dersleri, bir 6gretim programinin
olmadig1 Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde oldugu gibi, 6gretmenlerin donanim
ve yetisme durumlarma gore islenmekteydi. Dolayisiyla derslerin  kalitesi
ogretmenlerin miizik konusunda egitimli olup olmamasina; iceriiyse yine
ogretmenlerin Bati miizigi ya da Dogu miizigi yoniindeki tercihlerine  gore

sekillenmekteydi.®®® Orgiin egitimde miizik alanmin hem niteliginin ytkseltilmesi hem

862 Mustafa Kemal Atatiirk, Atatiirk ’iin Biitiin Eserleri, C. 28, Kaynak Yayinlari, Istanbul 2008, s. 285.
863 Cevad Memduh Altar, “Ankara Radyosunda modern Tiirk miizigi konserleri”, Ulkii, C. 9, S. 101,
Aralik 1945, s. 21.

664 A. Adnan Saygun, “Musiki Terbiyesine Dair”, Ulkii, C. 16, S. 89, Temmuz 1940, s. 453.

865 Ali Ugan, “Genel Miizik Egitiminde Geleneksel Miiziklerimizin Yeri ve Onemine Genel Bir Bakis”,
L Ulusal ~ Miizik  Egitimi  Sempozyumu,  Van, 4-6  Mayis 2004, s. 25,
https://www.yyu.edu.tr/images/files/IUlusalMiizikEgitimiSempozyumu/Belgeler/AliUcan.pdf
(Erisim:12.06.2023).
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de iceriginin Bat1 miizigi temelinde doniisiimii agisindan Musiki Muallim Mektebi’nin
acilmasi onemli bir adim olmustur. Bununla birlikte egitim programlarina yapilan
miidahalelerle de yeni rejimde miizik egitiminin c¢agdas esaslar dogrultusunda
doniistimii hedeflenmistir. Miizik dersi Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda ilkokul ve
ortaokul egitim programlarinda zorunlu dersler arasinda yerini almistir.%%® 1926 yili
itibariyla da ders igeriginin Bati miizigi dogrultusunda doniisiimii konusunda adimlara
sahit olunur. Daha 6nce deginildigi gibi 1926 yilinda klasik Tiirk miizigi egitimi, genel
egitim programlarindan kaldirilmistir. Ders igeriginin Bat1 miizigi yoniinde doniigtimii
konusundaki bir baska gelisme zorunlu egitim kapsamina giren ilkokullarin
programinda 1936 yilinda yapilan diizenlemedir. Diizenlemeye goére “muizik
Ogretiminin temelini garp musikisi meydana getirmekle beraber, gifteleri munasip
olmak veya okul istegine uygun gelecek yeni giifteler koymak sartiyla halk sarkilar
da sodylenebilecektir.”®®’ Boylece Cumhuriyet rejimi, gerek egiticilerin yetistirilme
stirecleri gerekse de egitimin igerigine yonelik miidahaleleriyle, halkin miizik zevkinin

Batil1 bir istikamette gelisimi i¢in ¢caba sarfetmistir.

Halkin miizik zevkinin 1slah1 konusunda bir diger oncelikli konu halki Bati
mizigiyle bulusturacak devlet orkestrasinin Bati medeniyetinin  gerekleri
dogrultusunda gelistirilmesi olmustur. Buna bagli tedbirler de, daha once iizerinde
duruldugu gibi, Cumhuriyet’in kurulmasini takiben alinmaya baslamis ve yeni rejim

Musika-i Hiimayun’un doniistiiriilmesi konusuna odaklanmustir.

Bununla birlikte Cumbhuriyet’in ilanin1 takip eden yillarda ilk is olarak
Ankara’da senfonik halk konserleri baslatilmistir. Bu konserlerin amacini, Mahmut
Ragip Gazimihal, “sayis1 ve gevresi gitgide artacak olan geng bir anlayanlar zimresi
yetistirmek” seklinde ifade etmektedir.%®® Yiiriittiigii diizenli konserlerin sonucunda,
1930’larn ikinci yarisina yaklasilirken Orkestra, Ankara’da kendi dinleyici kitlesini
artik yaratmistir ve bu kitle giderek genislemektedir. Erdogan Okyay, 1934 yilinda
Adnan Saygun’un sefliginde ayda iki kez Musiki Muallim Mektebinde, iki kez de
Halkevi Salonunda verilen konserlerde pek ¢ok kisinin oturacak yer bulamayarak

konserleri ayakta dinledigini belirtilmekte ve bir dergiden konserlere iliskin su

666 Miizik ve resim dersinin 1948 yili itibariyla liselerde de okutulmasina karar verilmistir. Bkz.
“Liselerde miizik ve resim dersleri”, Cumhuriyet, 29 Agustos 1948, s. 1.

867 Ugan, “Genel Miizik Egitiminde Geleneksel Miiziklerimizin Yeri ve Onemine Genel Bir Bakis”, s.
26.

668 Mahmut R. Késemihal, “Musiki Hareketinin 20 Y1llik Gelisimi”, Ulkii, C. 5, S. 51, Kasim 1943, s.
29.
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ciimleleri aktarmaktadir:%® «... Ragbet, gecen yila gore o kadar artt1 ki; her verimde

salon, kapilara kadar yigilan halkla dolduktan baska, bunca kimselerin de yer

bulamayarak geri dondiikleri goriiliiyor.”

Orkestra i¢in 1930’larin ikinci yarist yeni bir doneme karsilik gelmektedir. Bu
yillarda, Paul Hindemith’in yonlendirmeleri ve kadroya alinan yabanci sanatcilarin da
yardimiyla Orkestranin yiikselise gecisine tanik olunur. Oyle ki Cumhuriyet’in on
besinci yilinda Orkestranin senfonik konserleri, sanat degeri bakimindan birinci

kuvvete yiikselmis olarak degerlendirilecektir.®”

1940’11 y1illarda, 6nceki donemde verilen emeklerin karsilig1 alinarak daha somut
ilerlemeler kaydedilir. 1942 yil1 Orkestranin gelisimi agisindan 6nemli bir tarihe isaret
etmektedir. Bu yil, Beethoven’in 115. 6lim yildoniimii dolayisiyla Orkestranin,
Ankara Devlet Konservatuvari korosu ile hazirladigi Dokuzuncu Senfoni konserinin
sahneye koyuldugu yildir. I. Diinya Savasi yillarinda Bati miiziginin vataninda bir
basarisizlik hikayesiyle karsilasmis olan Musika-i Hiimayun, II. Diinya Savasi’nin en
hararetli yillarinda yine Bat1 diinyasina Bati’nin miizigiyle seslenmektedir, fakat bu

sefer yeni kimligiyle ve daha giiclii bir sekilde.

Konser davetiyesinin dnsoziindeki ctmleleriyle dénemin Milli Egitim Bakani
Hasan Ali Yiicel, sanat ile baris arasindaki bagin altin1 ¢izerken yeni rejimin sanatla

kurdugu iliskiyi de yansitmaktadir:%7*

Asil miizigin yaraticilarindan Beethoven, Dokuzuncu senfonide mana
aleminin bir kahramani ile goniil birligi, duygu birligi ve ses birligi yapmaya razi
olmustur.

Dokuzuncu senfonide, hemen basindan sonuna inatg¢i1 bir fikir gibi tekrar edip
duran ayni yanki, bitmeden Once kelimelerin, sozlerin yardimina sartlir.
Beethoven, sanki bu seslerle en yiiksek insan idealini anlatamamaktan {iziilmiis;
Schiller’in, ancak tanrilardan duyulabilir yiicelikteki muisralarint sdyletmeye
mecbur olmustur.

Schiller, sevimli yiiziiyle insandaki kiymetlere biitiin hayatinca tapmis,
hiirriyet ve nesenin sairi Schiller; Beethoven’e ilham veren bu siirinde, insanlari
Tanrida birlesmeye cagirir. Insanlari, goéreneklerin, sapik diisiincelerin
biribirinden ayirdigr bu oliimlii varliklari, onun golgesinde kardes olmanin
saadetine, bir dostun dostu olabilmek ve bir gonliin sicakliginda yasayabilmek
nesesine ¢cekmek ister.

669 Erdogan Okyay, Atatiirk Devrimlerinin Simgesi Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’na Armagan,
Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 2009, s. 76.

670 Mahmut R. Késemihal, “Cumhuriyet Devr’inde Musiki”, Ulkii, C. 12, S. 68, Ekim 1938, s. 246.

871 Cevad Memduh Altar, “Ludwig van Beethoven’in 6liimiiniin 115. y1ldéniimii vesilesiyle diizenlenen
etkinlik programinda Milli Egitim Bakani1 Hasan Ali Yiicel’in 6nsozii”, 23 Mart 1942, Cesitli Belgeler
iginde, http://cevadmemduhaltar.com/beethoven_olum_115.html (Erisim: 7.6.2023).
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Dokuzuncu senfoniyi hazirlamalar1 i¢in miizik¢i arkadaslarima dilekte
bulundugum zaman, yiiregimde hep bu duygular vardi. Insanhigin alevler iginde
kivrandig1 boyle bir devirde, Beethoven’in sesine ve Schiller’in bu sézlerine ne
kadar muhtaciz!

Cevad Memduh Altar, konser sonrasinda Ulkii dergisinde yayimlanan yazisinda
konseri “biiyiik sanat hadisesi” olarak niteleyecektir. Ayrica Altar’in yazisindan

672 <

konserin radyodan da yayimlanmis oldugu bilgisine ulasilmaktadir: . radyo

meraklilarinin bir ¢ogu da bu toéreni evlerinde yasamak firsatini elde ettiler.”

Bu doénemde Orkestranin yogun programinin bir kismini, her kis mevsiminde
Ankara Devlet Konservatuvari’nin konser salonunda gergeklestirilen konserler
olusturmustur. Her haftanin cumartesi giinii diizenli olarak verilen bu konserlere
Ankara halkinin biiyiik bir hevesle katildiklar1 yoniinde bilgilere rastlanmaktadir.%”3
Bununla birlikte konser biletlerinin licretsiz olup olmamasinin, halkin konserlere
yonelik ilgisini etkilemedigi, Faik Canselen’in 1942 yili Orkestra konserlerini
degerlendiren yazisindaki su ifadelerinden anlasilmaktadir:®’* “Konserlerin bu yil
paralt olmasina ragmen, her defasinda salonun merakli dinleyicilerle dolup tastigini

goriiyorduk.” Canselen’in bu yazisi ayrica, Orkestranin bunun disindaki etkinlikleri

hakkinda da bilgiler sunmaktadir:®”

Orkestra haftada iki radyo konseri ve operalar gibi birtakim ek vazifeler
gérmege mecbur olmasa ve sadece haftalik konserlerini hazirlamis olsa, siiphesiz,
bu alanda ilerleyis daha biiyiik olur. Fakat, bizim gibi bu islere yeni atilan uluslar,
ilk zamanlarda, tabii olarak, bu yoldan ge¢gmek zorundadirlar, yani zamanla
sanatimizin bu alanit da genisliyecek ve istenen hakiki is bolimii meydana
gelecektir.

Orkestranin, 1940’lar itibariyla {ilkede Bati miiziginin yayilmas: konusunda
daha da yogunlasan c¢alismalarini, Orkestraya 1946 yilinda sef olan Hasan Ferid
Alnar’m su ciimlelerinden de takip etmek miimkiindiir:° “1. Sef Praetorius 6liince,
Ankara’da ben tek orkestra sefi olarak kaldim. Bu seneler benim i¢in ¢ok yorucu gecti.
Yilda 15 kadar halk konserini, seksenden fazla senfoni orkestrasi konserini ve biitiin
opera temsillerini yonetiyordum.”

Bunlara ek olarak Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi Ankara disinda da

konserler gerceklestirmistir. 25 Nisan 1940 tarihli Cumhuriyet gazetesinde,

672 Cevad Memduh Altar, “Dokuzuncu Senfoni Beethoven’in 115 inci Oliim Yildoniimiinde”, Ulkii, C.
2, S. 15, Mayis 1942, s. 19.

673 “Giinler Boyunca”, Ulkii, C. 1, S. 5, Aralik 1941, s. 24.

674 Faik Canselen, “Gegen Konser Mevsimine Toplu Bir Bakis”, C. 2, S. 17, Haziran 1942, s. 30.

675 Canselen, “Gegen Konser Mevsimine Toplu Bir Bakis”, s. 30.

876 Erdogan Okyay, Ferid Alnar-Longa’dan Kongertoya, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari,
Ankara 1999, s. 64.
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Orkestranin Istanbul’da halka dort konser verecegi haberi, bilet fiyatlarmin halk igin
ucuz tutuldugu bilgisiyle paylasilmistir.5””

Yeni rejimde Bati miiziginin halkla bulusturulmas: konusunda Ankara Devlet
Konservatuvari da miizik ve opera boliimleriyle yogun bir ¢alisma i¢ine girmistir.
Miizik boliimiinden sanat¢i ve dgrencilerin, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi ile
beraber yurittiigi etkinliklerin -yukarida deginilmis olan Dokuzuncu Senfoni konseri
gibi- yaninda biinyesindeki 6grencilerden olusan orkestralar ve korolar araciligiyla
diizenledigi etkinlikler de bulunmaktadir. Ornegin bdliim korosu her y1l yurdun bir
bolgesine konser seyahati diizenleyerek halka acik salonlarda ve dzellikle de Ogretmen
Okullarinda konserler vermistir.5’8

Opera boliimiiniin de Bat1 teknigine dayanan miizigin halka yayilmasina katki
saglayan 6nemli calismalari bulunmaktadir. Cevad Memduh Altar Ulki dergisindeki
yazisinda bu g¢aligmalar1 siralarken operanin bu siirecteki gelisimi konusunda bilgi
vermektedir. 1939-1940 ders yil1 i¢inde Mozart’in bir perdelik Bastien ve Bastienne
adli operasinin, “umulmadik bir basar1 ile” oynandiginmi belirten Altar, 1941 yilinda
Italyan besteci Puccini’nin Madam Batterfly adli operasmin, 1942 yilinda
Beethoven’in Fidelio adli operasinin, 1943 yilinda ise Cek besteci Smetana’nin
Satilmig Niganli adl1 operasinin Devlet Konservatuvari opera stiidyosu tarafindan yine
biiyiik basariyla sahnelendigini aktarmaktadir. Altar bu temsillerin “glnun birinde
millT kaynaklardan dogacak ... Tiirk operasinin yakinligina” olan inanci besledigini de
eklemektedir. ¢7°

Opera alaninda kisa siire icinde biiyiik bir azim sonucu ortaya konulan bu
calismalar, donemin kosullar1 da goz oOniine alindiginda biiyiik bir gelisime isaret
etmektedir. Asagidaki satirlar, olumsuz kosullara ragmen elde edilen bu gelisimin

daha net goriilmesini saglayacaktir: %8

... miicadele yillarmin buhranli ve kasvetli bir giiniinde, biri ¢ikip da deseydi
ki: “Yirmi sene icinde bu memleket taninmaz hale gelecek. Anadolunun gébeginde
opera seyredecegiz. Artistler Tiirk olacak: Tiirk miizisyenlerinden teskil edilen bir
orkestranin refakatinde tiirkge soyliyecekler. Sahnede kusursuz bir san'at eseri
seyredecegiz.’ Iste buna inanmak biraz gii¢ olurdu. Ciinkii her irade sahibi millet,
teknik sahada birseyler basarabilir, fakat her irade sahibi millet, san'atta mutlaka
muvaffak olamaz. San'atta muvaffakiyet azimden ve iradeden once bir takim
meziyetler daha ister: Istidadli ferdler olmali, ruhlar, sihirli bir alev gibi giizellik
istiyakile yanmali ve millette intibak kabiliyeti bulunmali. Evvelki aksam radyo
basinda miizik arayan vatandaslar, Ankara Istasyonundan Toskanin ikinci

677 “Cumhur Reisligi Flarmonik orkestras1”, 25 Nisan 1940, s. 2.

878 Okyay, Atatiirk Miizik Devriminin Simge Kurumu Ankara Devlet Konservatuvari (1936), s. 118.
679 Cevad Memduh Altar, “Yeni Bir Opera”, Ulkii, C. 4, S. 38, Nisan 1943, s. 15.

680 N., “Ankarada opera”, Cumhuriyet, 4 Nisan 1941, s. 1.
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perdesini duyduklar1 zaman, ilk anlarda herhalde kulaklarina inanamamus,
yanliglikla bir Orta Avrupa merkezine rastladiklarini sanmis olacaklardir. Fakat bu
vatandaglar aldaniyorlardi. Piiriizsliz nagmeler halinde iglerine akan Puccini'nin
eseri Ankarada, ... oynaniyordu. Ve o esnada Halkevi salonunu dolduran giizide,
bir kalabalik, sahnede Tiirk sanatkarlar1 alkishyordu.

Yirmi senede bu harikayi1 gdsteren bir milletin higbir mucizesine sasilmaz
artik.

Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber Ankara sanat hareketlerinin yeni merkezi
olma yolunda ilerlerken yiizyillarca bir imparatorluga baskentlik yapmuis Istanbul’da
da Bat1 miizigine bagh calismalar devam etmektedir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda
Dariilelhan’1n, konservatuvar olma yolundaki doniisiimii bu kurumda Bat1 miiziginin
gelistirilmesi adima 6nemli bir adim olmustur. 1925 yilinda sadece 6grencilerden
olusan altmis kisilik bir orkestra olusturulmus ve bu orkestra Galatasaray Lisesi’nde
halkin karsisinda ilk konserini vermistir. Bir sonraki sene orkestra konserine ek olarak
Bat1 teknigiyle sarki sdyleyen ve talebelerden olusan bir koro da sahneye ¢ikmuistir.
1927 yilinda egitimde yalnizca Bati miizigine yer veren diizenlemeye gecilmesi ve

yeni kimligiyle Konservatuvar, daha biiyiik bir gelisim siirecine girmistir.®8!

Konservatuvar’in konserlerine iliskin yazilar incelendiginde hem bu gelisim
hem de halktaki etkisi, 1930’larin ikinci yarist itibariyla daha net bir sekilde takip
edilmektedir. 30 Kasim 1935 tarihli, Konservatuvar’in konserlerine basladigina dair
bir haberde Konservatuvar tarafindan 1935 yilinda toplamda on iki konser verilecegi,
bunlardan altisinin orkestra konseri, diger altisinin ise resital, oda miizigi, koro vs.
konseri olacagi bilgisi paylasilmistir. Bunun yani sira ilk konserin programina iligkin
sOyle bir tespit yer almaktadir:®®2 “flk konserin programindan anlasildigina gore
Konservatuvarin bu seneki konserleri ¢cok ciddi olacak ve en giizel, en yiiksek eserler
caliacaktir.” Bu ifadeler Konservatuvarin gelisimine isaret etmektedir. Haberde
bunlara ek olarak bilet fiyatlarina da deginilmistir. Bilet fiyatlarinin “herkesin istifade
edebilmesi i¢in asgari hadde” indirildigi ve 6grenciye Ozellikle ¢cok fazla indirim

yapilacag belirtilmektedir.

Konser sonrasindaki bir degerlendirme yazis1 ise halkin konsere ilgisinin ne
diizeyde oldugunun anlasilmasmna imkan vermektedir:%% “Evvelki aksam Saray
sinemasinin genis salonunu tiklim tiklim dolduran kalabalik ‘Bizde garb musikisine

kars1 alaka yoktur’ diyenlere karsi canli ve susturucu bir cevap teskil ediyordu.”

881 Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi, s. 1585.
682 «“K onservatuarin konserleri basliyor”, Cumhuriyet, 30 Kasim 1935, s. 3.
683 N., “Konservatuar orkestrasinin verdigi birinci konser”, Cumhuriyet, 6 Aralik 1935, s. 3.

196



Devaminda miizigin, miizigi bir ihtiyag olarak kabul eden iilkelerde ilerleyebilecegini
ekleyen yazar Konservatuvarin gelisimi konusunda umut dolu bir gelecek
resmetmektedir:%* “Yakin bir zamanda Avrupanin en iyi orkestralarindan farki
olmayan bir tesekkiile malik olacagimiza inanabiliriz.” Boyle bir gelisim beklentisi,
yeni rejimde devletin sanat1 bir ihtiya¢ olarak kabul eden bakis agisiyla dogrudan
iligkilidir.

Ayrica Konservatuvar Miidiirii Yusuf Ziya’nin asagida yer alan ciimleleri
Kurumun halk ile Bat1 miizigi, halk ile sanat arasinda bag kurma konusundaki rolini

gdstermesi bakimindan dnemlidir:®8°

. memlekette iyi musikiye karsi olan sevgi ve anlayis giinden giine
ziyadelesmektedir. Bunu Konservatuvar talebelerimizin her sene artmasile
Konservatuvar konserini dinlemege gelen insanlarin en fazla halk tabakasindan
olusu ne giizel isbat ediyor. Eskiden konserleri giizide bir sinif gelir dinlerdi.
Bugiin ise halk giizide olmustur. Konservatuar, halkta dogan bu sevgi ve anlayisi
beslemek icin elinden gelen herseyi yapiyor. Mesela konser biletlerine fevkalade
ucuz fiatler koyduk. Eger yerimiz olsa ve kiralanmis bir salonda konser vermek
mecburiyetinde bulunmasak konserlerimizi siiphesiz daha siklastiracagiz.

Bununla beraber Konservatuvarin halka ticretsiz konserler diizenledigi yoniinde
de bilgilere ulasiimaktadir. Ornegin 28 Ocak 1939 tarihinde Konservatuvar talebeleri
tarafindan verilecek konsere iliskin haberde konserin ticretsiz oldugu ve 6grencilerin
katiliminin kolaylastirilmast adina konser i¢in cumartesi giinii 6gleden sonra

saatlerinin tercih edildigi belirtilmektedir.58®

Sanata, toplumun egitimi ve yiikselmesinde hayati bir rol yiikleyen Halkevleri
de Bati miiziginin halka ulastirilmas1 konusunda etkin faaliyetler ylriitmiistiir.
Anadolu’nun dort bir yaninda orgilitlenen Halkevleri, bulunduklar1 yorelerdeki
yetenekli insanlarin ortaya ¢ikarilarak yetistirilmesine imkan tanimistir. Boylece her
Halkevi kendi biinyesinden ¢ikardigi orkestra, bando ve korolarla Bat1 melodilerinin
yayilmasini saglamistir. Ornegin Subat 1936 tarihli Ulkii dergisinde Bursa Halkeviyle
ilgili su gelismeler aktarilmaktadir:%’ “Halkevimizin giizel sanatlar subesi bir musiki
kolu teskil etmistir. Piyano, keman, fliit ve klarnetten miirekkep on bes kisilik bir salon
orkestrasi teskil ederek faaliyete ge¢mis ve provalarma baslamistir. Bu heyet ilk
konserini Halkevlerinin yi1l doniimiinde verecektir.” Bati miiziginin yayilmasinda

sadece il merkezlerindeki degil ilcelerdeki Halkevlerinin de calismalar yiiriittiigi

684 N., “Konservatuar orkestrasinin verdigi birinci konser”, s. 3.

885 Suad Dervis, “Yusuf Ziya’ya gore”, Cumhuriyet, 13 Aralik 1935, s. 6.
686 «“K onservatuar konserleri”, Cumhuriyet, 23 Ocak 1939, s. 2.

687 «Halkevlerine Dair”, Ulkii, C. 6, S. 36, Subat 1936, s. 464.
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gorilmektedir. Bununla ilgili 6rneklerden biri de Simav Halkevine aittir. Cumhuriyet
gazetesinde “Simav Halkevi hayat uyandirdi” bagligiyla yayimlanan haberde
halkevinin faaliyetlerine iliskin su bilgiler aktariimistir:®® “San’at kolu 15 giinde bir
konser vermekte ve garb musikisinin iyiligini halkimiza anlatmaktadir. Musiki
Ogretmeni ... her aksam 25 gence ders vermekte ve saz, caz 6gretmekte oldugu gibi
bu Ogretmenin gayretile miikkemmel bir bando takimi kurulmus ve genglerimiz ar

subemize derin ilgi gostermislerdir.”

1939 yilma iliskin 231 Halkevi’nden toplanmis rapora gore 1939 yilinda
Halkevleri’nde agilan 20 miizik kursuna 1120 6grenci kaydolmustur. Yine bu rapora

gore, bandosu olan Halkevi sayis1 87°dir ve Halkevleri’'nde yilda 1400°den fazla
konser (orkestra, bando, caz, solo, koro, halk tiirkiileri) verilmektedir.®%°

Agustos 1944 tarihli UIk( dergisinde miizik ¢aligmalar1 arasinda &nemli yeri
olan Kadikdy Halkevi'nin faaliyetlerine dair bir yaziya rastlanmistir. Bu yazidan,
Halkevi faaliyetlerinin yan1 sira halkin bu faaliyetlere yonelik ilgisini takip etmek de

mumkindiir:6%°

...Biitiin iyi duyma sartlariyle genis ve giizel bir salonu olan Kadikdy Halkevi,
gegen konser mevsimi zarfinda, yani ikincitesrinden mayis sonuna kadar, kirk
konser vermis, bu konserleri en asagi otuz bin kisi dinlemistir.

Konserlerin Kadikdyii'nde ve geceleri verilmesine, nakil vasitalaridaki
zorluklara ragmen bu konserler Istanbul halki arasinda biiyiik bir alaka
uyandirmus, her konserde biiyiik bir dinleyici kiitlesi Istanbul’dan kalkip geceleri
Kadikdy’tine gelmis ve donmiistiir.

Bu arada Halkevi Orkestrasi da mevsimin ilk konserlerini yaylh sazlarla
verdikten sonra, kadrosuna nefesli sazlari da eklemis, 70 kisilik kuvvetli bir
Orkestra meydana gelmistir. Verilen senfonik konserler arasinda bilhassa
Beethoven Gecesi biiyiik basari, ilgi kazanmis, umumun istegi tizerine bu konser
U¢ defa tekrarlanmistr.

Halkevlerinin Bati miiziginin yayilmas1 kapsaminda yiiriittiigii faaliyetlerde
dikkat ¢eken Onemli bir nokta, halkin bu siirece aktif katilimina imkan vermis
olmasidir. Halkevlerinin, halki pasif bir dinleyiciden miizigin icracis1 konumuna

getirme islevi, Eminonii Halkevi’nin faaliyetlerinde net bir sekilde ortaya cikar:%%

Emindnii Halkevi Ar Subesinin ... musiki kolu faaliyetini iki yoldan yiiritmeyi
diistinmiis, koro ve orkestra kisimlari i¢in 6gretici ve 6grenici iiyeler ayirmistir.
Her kisim i¢in ¢aligacak ve ¢aligtiracak kadrolar tespit edilmistir; bes-alt1 ay sonra
Eminénii Halkevi’nin herhangi bir toplulugunda halktan yiizlerce kisinin iki ve

688 «“Simav Halkevi hayat uyandirdr”, Cumhuriyet, 30 Eyliil 1935, s. 5.
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dort sesli sarkilar iizerinde basarili tegannilerine sahit olacagiz demektir. Orkestra
kisminda da eleman yetistirmek tizere muhtelif musiki aletlerine gore bes kurs
acilmugtir; her kurs i¢in 6grenici ve 6greticiler bulunmustur.

Bununla beraber, Halkevleri, diizenledikleri turneler araciligiyla etkinliklerini
diger evlerle paylasmakta, bu da hem farkli gelismislik diizeylerindeki Halkevleri
arasindaki a¢igin dengelenmesine yardimci olmakta hem de Bat1 miizigiyle daha fazla
etkilesim kurulmasna firsat vermektedir. Ulkii dergisinde Fatih Halkevi tiyelerinden
viyolonist Ekrem Zeki Ungor ve piyanist Verda Ungor’iin konserler vermek iizere pek
cok Halkevi'ne 23 Temmuz - 21 Agustos 1939 tarih araliginda turne
diizenleyeceklerine iligkin bir yazi yer almaktadir. Yazida turne programina da yer
verilmistir. Programa gore konser igerigi su sekildedir: “1- Bach Konserto 2-
Caykovski Konserto 3- Bach Fuga (sol mindr)” Turnenin kapsamindaki Halkevleri ise
Bandirma, Balikesir, Manisa, [zmir, Aydin, Afyon, Konya, [skenderun, Adana,
Kayseri, Sivas, Samsun olarak siralanmistir.5%2

Bat1 esintili melodilerin halkla bulugsmasina imkan veren bu uygulamalara ek
olarak Bati’dan gelen sanatgilarin verdikleri konserlerden de s6z etmek gerekir.
Omegin 1935 yilinda Ankara Halkevi'nde Almanya’nin tanmmis isimlerinden
Profesor Crummer, viyolonselle iki miizik konseri vermis ve konsere bin bes yiiz kisi
katilmistir.%%% Alman piyanist Wilhelm Kempff, Fransiz piyanist Lazare Levy ve
Alfred Cortot, Yunan piyanist Lila Lalauni, Cek piyanist Josef Palenicek, Fransiz
viyolonist Robert Soetens, Berlin Filarmonik Orkestrasi bu drneklerin ¢ok kiiciik bir
kismini olusturmaktadir. Bunlardan Alfred Cortot’un Ankara’da Kizilay menfaatine
verdigi konsere iliskin haberde konserin fevkalade kalabalik oldugu, bir¢ok kisinin de
yer bulamayarak geri ddnmeye mecbur kaldig1 bilgisi paylasimistir.5%

Yabanci sanat¢ilarin iilkede agirlanmasi, ozellikle Bati miizigi alaninda
yetisecek sanatcilarin bu miizigin kaynagindan beslenmesine olanak tanimasi
bakimindan 6nemlidir. Bununla birlikte bu sanatcilar Tiirkiye’yi ziyaretleri sirasinda
cesitli kurumlar1 da ziyaret etmekte ve Bati miiziginin yeni iilkedeki gelisimi
konusunda Oneri ve degerlendirmelerini sunmaktadirlar. Bu da yeni rejimde Bati

miiziginin gelismesi agisindan oldukca énemlidir. Ornegin Alfred Cortot 1933 yilinda

692 “Halkevleri Postas1”, Ulkii, C. 13, S. 78, Agustos 1939, s. 564.
693 «“Ankara Halkevinin Bir Ayda Yaptiklar1”, Ulkii, C. 6, S. 34, Aralik 1935, s. 319.
694 «“Bijyiik senfonik konser”, Cumhuriyet, 24 Nisan 1938, s. 5.
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konser igin geldigi Istanbul’da Konservatuvari ziyaret ederek su tavsiyelerde

bulunmustur:%*®°

Sehrinizde evveld yapilacak sey bir orkestra teskilidir. Cok iyi bilirsiniz ki
garbin her memleketinde musiki tahsil ve terbiyesi yalniz nazariyat ve tarihle iktifa
etmekte, bilhassa musikiyi bilfiil ses ve rengile vermek ve dinlemektedir. Nitekim
garpte taninmis miithim san'atkarlar boyle bir muhit i¢inden ¢ikmislardir. Orkestra
dinlememis bir adama musikiden ve herhangi bir bestekarin dehasindan
bahsetmek bir amaya renk tarif etmekle miisavidir. Bunun i¢in sdyledigim gibi
derhal bir orkestra yapmalisiniz. Bu orkestra simdilik otuz bes kirk kisiden
mirekkep olabilir. Memleketinizde bu kadarlik unsur mevcut oldugunu biliyorum.
Binaenaleyh Konservatuvara diisen vazife bunlar1 bir araya toplamaktir. Siiphesiz
evveld buna Konservatuvar muallimleri 6nayak olacaklardir.

Rus sanatgilarinin 1935 yilinda Ankara Halkevi’nde verdigi konser sonrasinda
sef Stanberg ise Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasinin kaydettigi gelisime dikkat
cekmektedir. Orkestranin hem materyal hem de teknik bakimdan ilerlemis oldugunu
belirten Stanberg sunlari eklemektedir:°®® “Halkevinde muallimlerle talebeye
verdigimiz konserde orkestradan aldigim netice beni cok memnun etti. Kisa bir miiddet
beraber calistiktan sonra bu orkestra ile Londra ve Berlinde konserler verebilirim.
Bence orkestraniza lazim olan sey iyi bir seftir.”

Alfred Cortot’un ilerleyen yillarda bir baska konseri sonrasindaki
degerlendirmeleri de genel olarak Tiirkiye’nin Bati miiziginde geldigi noktay1
gostermesi bakimindan 6nemlidir:®®” “Yirmi sene evvel memleketinize ilk defa
geldigim zaman burada garb san'atina kars1 hemen higbir alaka yoktu. Hatta sekiz, on
sene evvel bile bu alaka pek kugukti. Bugiin gortluyor ki glizel memleketiniz her
sahada oldugu gibi musiki sahasinda da dev adimlarile ilerlemektedir.” Cortot
devaminda aymi hizla ¢alisildigi takdirde yakin bir siire iginde Istanbul’un “en ileri
Avrupa merkezlerindekilerini aratmiyacak kudrette bir orkestraya” sahip olacagi

yoniindeki ongoriisiinii de paylagmaktadir.

Benzer bir degerlendirme Leydi Dora Ross’un®® Eminonii Halkevi’nde
dinledigi konserlerle ilgili yazisinda geg¢mektedir. Ross, miizikte Bati teknigi
dogrultusunda yakalanan gelismenin yani1 sira milli miizige ulasma yolunda da basarili
bir sekilde ilerleniyor oldugunun haberini vermektedir. Tiirk milletinin miizik
diinyasinda kat ettigi yol sebebiyle tebrige layik oldugunu belirten Ross, “yeni bir Tlrk

musiki ekollii”niin dogacagina inandiklarni ifade etmekte ve su degerlendirmelerde

69 «Alfret Korto Konservatuvari ziyaret etti ve tavsiyelerde bulundu”, Cumhuriyet, 28 Ekim 1933, s. 2.
89 “Rus artistleri Tiirk san’ati hakkinda tetkikat yapiyorlar”, Cumhuriyet, 24 Nisan 1935, s. 3.
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bulunmaktadir:%®® “Bu ekol bir taraftan eski an’aneyi ve hakiki giizellikleri muhafaza
ederken, diger taraftan da garbin en yiiksek derecede inkisaf bulmus nazariyeleri ve

temayadilleri istikametinde ilerleyecektir.”

Daha 1930’lar biterken “Bati” goziinden bdyle bir degerlendirmeye malik
olabilmek, tiim kisitlara ragmen gayretle ¢alismanin bir sonucudur. Cevad Memduh
Altar’in 1946 yilinin miizik yasamindan sundugu bir kesit, bu ¢aligmalarin, 1940’larin

ikinci yarisinda da ayn1 tempoyla siirdiigiinii gostermektedir: '

Ankara ve Istanbul miizik ¢calismalari, son iki hafta i¢inde alabildigine hararetli
bir sathaya ulasti. Bir yandan Cumhurbaskanligi Filarmonik Orkestrasi
konserleriyle, Konservatuvar oda miizigi ve senfoni orkestrasi konserleri devam
ederken, radyoda Piyanist Ferhunde Erkin, Bach’in bir kongertosunu ¢aliyor; diger
yandan, Istanbul’da sef Cemal Resit Rey’in idaresinde verilen senfonik konserlere
paralel olarak, uzun zamandir kendini tek basina dinletmemis olan piyanist Ferdi
Von Stazer, 18 mart pazartesi aksam1 basarili bir Chopin gecesi yapiyor. Diger
taraftan son giinlerin bu derece canli gecen miizik hareketleri arasinda, ¢coktandir
beklenen bir sanat olay1 daha karigmis ve Istanbul sanat severleri 19 mart 1946
sal1 aksamu, bilyiik piyanist Lazare Levy'i de dinlemek firsatini elde etmistir.

Miizik alaninda genel hatlariyla ele alinan tiim bu faaliyetler yeni rejimde halkin
miizik zevkinin Bat1 teknigi dogrultusunda doniistiiriilmesi ve gelistirilmesini hedef
almistir. Boylece, Mahmut R. Gazimihal’in ifadesiyle “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
kadar, saray duvarlarini asamayan, bir de Beyoglu’nun levanter kadrosu i¢inde sikisip

95701

kalan Bati melodilerinin, yurdun her yerine dagilarak halkla bulusmasi

saglanmistir.
4.21.1.2. Miizik Zevki Islahinin Geregi Olarak: Radyo
Yaymnina Miidahale
Radyo, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda inkilaplarin halka yayilmasinda dnemli
bir ara¢ olarak goriilmiis ve daha onceki boliimlerde deginildigi iizere 1934 yilinda

radyonun denetimi Matbuat Umum Miidiirliigiiniin gorevlerine dahil edilmistir.

Inkilaplarin yayilmasiyla ilintili bir sekilde, Bati miizigi eserlerinin halka
benimsetilmesinde de radyo, hiikiimet¢e bagvurulan 6nemli araglardan biri olmus; bu
kapsamda da hiikiimet radyo yayinlarina miizik devriminin gereklerine uygun olarak

miidahale edebilmistir.

Bu miidahalelerden en kuvvetlisi, 1934 senesinde klasik Tiirk miizigi eserlerine

getirilen yayin yasagidir. Resmi bir karara dayanmadigindan yayin yasagiyla ilgili

89 Leydi Dova Ross, “Tiirk Miizigi ve yeni ekol”, Cumhuriyet, 12 Subat 1940, s. 3.
% Cevad Memduh Altar, “Lazare Levy Istanbul’da”, Ulkii, C. 10, S. 109, Nisan 1946, s. 22.
91 Mahmut R. Késemihal, “Cumhuriyet Devr’inde Musiki”, Ulkii, C. 12, S. 68, Ekim 1938, s. 246.
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geligsmeler giiniimiize anilar ve gazete haberleri araciligiyla aktarilmistir. Bu anilardan
biri, dénemin Basin Yaymn Genel Miidiirii Vedat Nedim Tér’e aittir. Unlii besteci
Muammer Sun, miizik yasagi ile ilgili Tor’in kendisine anlattiklarin1 su sekilde

aktarmaktadir: "%

“O zaman, Basm-Yayin Genel Midiirii’ydiim. Atatiirk bu nutkunu verince
(1934 yilinda “Arkadaglar, bu yil musiki degisimini de yapacagim” seklinde
baslayan konusmas1) hemen ben Siikrii Kaya’ya gittim -Igisleri Bakani- ve ...
‘Pasa, bunu sdyledigine gore herhalde alaturkanin yasak edilmesini istiyor.
Yaparsaniz hosuna gider’ dedim, ve Siikrii Kaya da yasak etti.” dedi. Yasak
olayinin, eger kendisi anilarinda agiklamadiysa -ben okumadim o anilari- 3-
4 kisinin yaninda soyledigi nedeni bu.

Atatiirk’iin miizik devrimiyle ilgili 1934 yilindaki konusmasindan hemen sonra
Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yayimlanan haber, Vedat Nedim Tor’iin yukarida yer
verilen ifadeleriyle ortiismektedir:’® “Biiyiik Millet Meclisi'nde Gazi Hazretleri'nin
irad ettikleri nutuktan ilham alarak, Dahiliye Vekili ... Ankara ve Istanbul Valilerine,
Dogu miiziginin radyo programlarindan tamamen kaldirilmasi talimatin1 vermistir.
Radyolar, sadece Bati teknigine goére coksesli hale getirilmis milli orgeleri ...

calacaklardir.”

Halkta tepkilere yol agan yayin yasag yaklasik iki yil siirmiistiir. Yasagin 1936
yilinda kaldirihisim ise Atatiirk’{in yaveri Cemal Granda su sekilde anlatmaktadir:’%*
“Bir gece sofrada Atatiirk, konuklar arasinda bulunan bestekar Sitki Beyin ud ve
tamburunu, ... dinledikten sonra ‘Sitki Beyefendi. Gidip Istanbul ve Ankara
Radyolarinda birer konser veriniz’ dedi. Bu sozlerle Radyolardan kaldirilan Klasik

Tiirk Musikisi, yeniden konulmus oluyordu.”

Yayin yasagmin kaldirthiginin, Cumhuriyet gazatesinin 11 Eylil 1936 tarihli,
Radyo’nun yeni yaymn donemi programina iliskin haberiyle de onaylandig:
goriilmektedir. Haberde, yeni yayinlarin “halkin dileklerine genis mikyasta cevab
verecek mahiyette” diizenlendigi belirtilmektedir. Bu kapsamda yalniz Pazar giinlerine
ozel olan 6gle programlari her giine yayilmistir. Ayrica 6nceden 21:00-22:00 saatleri
arasinda olan aksam yaymlart 18:30 ile 23:00 saatlerini kapsayacak sekilde

diizenlenmistir. Bunun yani sira yeni programlar i¢in “zengin bir orkestranin” da temin

"% Murat Belge vd., Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan ve Dolayl
Etkileri-A¢ik Oturum (8.11.1978), Bogazig¢i Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii Yayinlari, Istanbul 1980,
s. 68

93 Willy Sperco, Mustafa Kemal Atatiirk 1881-1938, gev. Zeki Celikkol, Bilgi Yaymnevi, Ankara 2001,
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edilmis oldugunu aktaran haber, programlarda “klasik Tiirk miizigi” ile “milli hale
gelen halk sarkilarina” verilen énemin de altin1 ¢izmektedir.”®

Donemin sanat politikalarina iliskin ¢alismalar incelendiginde, yayin yasaginin
arastirmacilarin  gézde konularindan olmay1 giinlimiize kadar siirdiirdigi
goriilmektedir. Cogunlukla Atatiirk’li hedef tahtasina koyan bu ¢alismalarda, devrim
stireci butlnciil ve donemin ruhunu dikkate alan bir yaklasimdan ziyade sadece bu
yasak iizerinden degerlendirilmektedir. Bu ¢alismalarda temel argliman, miizigin bir
zevk meselesi oldugu ve Atatiirk’iin bu uygulamayla halkin alistigit miizigi ve
zevklerini hige saydigi goriisii iizerine kurulmaktadir. Ancak “zevk meselesi’nden
hareket eden bir yaklasim, sanati, halki egitmek adina temel bir politika alan1 olarak
belirlemis bu dénemin anlasilmas: 6niinde dnemli bir engel olusturacaktir. ismail

Hakki’nin asagida yer alan ifadeleri bunu net bir sekilde ortaya koymaktadir: "%

Diyorsunuz ki ‘Zevk meselesi! Biz alaturkadan hoslaniyoruz!’ Fakat mevzu
yemege, icmege taalliikk etmiyor ki sizin ‘hoslanma’niz mevzuubahs olsun!... Ruh
bahsindeyiz, fizyoloji aleminde degil! Burada hiirmet edilebilecek olan hassasiyet,
sade ‘bedii hassasiyet’dir. Memlekette davuldan, zurnadan hoslananlar olsun ve
hoslansinlar da... Fakat yeni Tiirklerin bedii terbiyesini davulla zurnaya
terkedemeyiz. Diyorsunuz ki, ‘dinletin bakalim, Anadolu halki hangisini
duyacak?...” Fakat bu safsata ni¢in?! ‘Halkin hoslandigr’ halkin ‘aligtigi’dir.
‘Halkin layik oldugu’ degildir. Halk alaturka ile zerkettiginiz hiiziinli, elemli,
iradesiz nagmelerle uyusturulmus ise kabahat sizindir. Yasatan, kuvvet ve kudret
veren, hayat telakkilerini yiikselten bir musiki ile uyandirilmalidir.

Ayrica yasak konsuna iligkin resmi bir talimatin olmamasi ve ddénemin
aktoriilerince aktarilanlar, bu uygulamanin tek basina Atatiirk’in sorumlulugunda
olmadigin1 ve O’nun direkt bir emri dogrultusunda degil de séylemlerine bagh bir
sekilde gelistigini gdstermektedir. Atatiirk’ten aktarilan asagidaki ifadeler de bunun

onemli bir kanitin1 teskil etmektedir: "%’

Ne yazik ki, benim sézlerimi yanlig anladilar, su okunan ne giizel bir eser, ben
zevkle dinledim, sizler de dyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, boyle okuyup da bir
zevk vermege imkan var mi1? Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz
Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek garesi bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmi
ile, onlarin sazlar1, onlarin orkestralari ile, ¢aresi her ne ise. Biz de Tiirk musikisini
milletlerarasi bir sanat haline getirelim Tiirkiin nagmelerini kaldirip atalim, sadece
garp milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize maledelim, yalniz onlari
dinleyelim demedim, yanlis anladilar s6ziimi, ortalig1 dyle bir velveleye verdiler
ki, ben de bir daha lafin1 edemez oldum.

705 “Hiikiimet zengin bir programla ise basladi”, Cumhuriyet, 11 Eyliil 1936, s. 5.
%6 Baltacioglu, Sanat, s. 163.
07 Sadi Yaver Ataman, Atatiirk ve Tiirk Musikisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 1991, s. 20.
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Bu ifadeler ayn1 zamanda Atatiirk’iin Tiirk miizigini kendi kimligi icinde ¢agdas
medeniyetler seviyesine ¢ikarma amacinin, bir bagka ifadeyle miizik devrimi ile ne

amacladiginin bir kez daha altinin ¢izilmesi agisindan énemlidir.

1940’larin basinda Radyo’da Bati miizigi yayinlarimin bir sorun olarak
giindemini korudugu, Adnan Saygun’un konuyla ilgili yazilarindan takip
edilebilmektedir. Saygun bir yazisinda Radyo’da Bati miizigi basladiginda bir¢ok
insanin radyosunu kapattigini, bu durumun da Cumhuriyet’in miizik hareketi agisindan
yanlis diisiinceleri beraberinde getirdigini belirtmektedir. Halkin bu tavrina sasirmak
ya da sinirlenmek yerine, Saygun, konunun dikkatle incelenmesi geregini
vurgulamaktadir. "% Bat1 miizigi baslaymca halkin biiyiik bir ¢ogunlugunun radyoyu
kapatmasini, “kavrayamadigi dersten iirken cocugun mektepten kagmasi’na benzeten
Saygun, “hafizamizda hicbir izle karsilasmayan bir eser’in “degeri ne olursa olsun
bizim i¢in manasi anlagilmayan bir dil olarak” kalacagini belirtmekte ve sdyle devam

etmektedir:’%

Bir sanat hamlesinin ilk zamanlar soguk karsilanmasinin sebebi, onun ihtiva
ettigi yeniliklere ait itiyatlarin bizde tesekkiil etmemis olmasindandir. Garpte bu
hallere daima rastlanmistir. Boyle vaziyetler karsisinda yapilmis olan
miicadeleleri ve propagandalari hatirlamak bizim de gitmemiz gereken yol
hususunda fikirler almamiza yardim eder... Her yeni hamle bir ¢ok miicadele,
propaganda ve kavgay1 beraber getirir ve bu boyle suriip gidecek.

Saygun, s6z konusu miicadelede Devletin etkin rol oynamasi gerektigine isaret
etmektedir. Radyo’nun bir miizik siyasetinin olmayisint ve herkesin gonliinii hos
etmeye ¢aligan tavrini elestiren Saygun, devlet radyosunun mahiyetine de su sozlerle
dikkat cekmektedir:"*° “Devlet elindeki Radyo’nun gayelerinin ticaretten baska seyler
olmasi gerektir, ve hig¢ siiphesiz boyle de diisiinlilmiis. Fakat tatbikatin dikkatle kontrol
edilmesi icabeder. Radyo, bir terbiye miessesesi haline gelmelidir.”

Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda devrimleri igeren pek cok alanla birlikte
muzik de -diger boliimlerde de alti siklikla ¢izildigi gibi- bir terbiye vasitast olarak
goriilmiis ve bu alanda atilan adimlar da hep bir miicadeleye karsilik gelmistir. Bu
micadele Cumhuriyet’in kuruculari agisindan, halkin alismis oldugu “hiizinli”
nagmeler ile layik oldugu “hayat dolu” nagmelerin miicadelesidir. Dolayisiyla miizik

devrimi kapsaminda atilan adimlar degerlendirilirken, yeni rejimin miizige yiikledigi

8 Ahmed Adnan Saygun, “Musiki Davamiz: Radyo’da Garp Musikisi”, Ulkii, C. 2, S. 20, Temmuz
1942, 5. 5.

%9 Saygun, “Musiki Davamiz: Radyo’da Garp Musikisi”, s. 6.

0 Saygun, “Musiki Davamiz: Radyo’da Garp Musikisi”, s. 8
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anlamin da mutlaka g6z 6niinde bulundurulmas: gerekmektedir. Aksi halde bu adimlar
devletin otoriter hamleleri olarak degerlendirilecek, politika ve uygulamalarin
temelinde yatan asil amagsa gézden kagirilacaktir.
421.1.3. Milli Miizik Dagarciginin Olusturulmasi ve Halka
Ulastirilmasi

Muzik devrimi yolunda halkin miizik zevkinin islahinin yaninda Cumhuriyet
yonetimi acisindan 6nemli bir diger hedef, yeni miizik dagarciginin olusturulmasidir.
Bu dagarcik, milli degerlerin Bat1 teknigi ile islenmesinden dogacaktir. Olusturulacak
miizik dagarciginin milli bir karaktere sahip olmas1 6nemlidir, ¢iinkii yeni rejim, tilkeyi
uluslararast diizeyde temsil giicline sahip milli bir miizik insas1 yolundaki
calismalarmi, “sanatlarm en milli olani, en milletleraras1 olamdir.”’*! diisiincesine

dayandirmaktadir.

Daha once belirtildigi tizere milli miizigin insa siireci, ulusal kimligin insa
siirecinin de bir tamamlayicisi olarak ele alinmistir. Bu kapsamda tipki tarih ve dil
tezleriyle desteklenerek kokleri Orta Asya’ya dayandirilan yeni ulusun yaratim
stirecinde oldugu gibi milli miizige ulagma konusunda da benzer bir yol takip edilmis
ve diinya miiziginin temelini olusturan ve kokeni Orta Asya olarak goriilen pentatonik

dizi ile Anadolu’daki halk tiirkiileri arasindaki bagin arastirilmasina yogunlasilmistir.

Bu yontem paralelinde ilk asama, Osmanli doneminde kaydi tutulmamis halk
miizigi birikiminin toplanarak incelenmesi, kayit altina alinmasi ve arsivlenerek
gelecek nesillere aktarilmas: siireclerine dayanmaktadir. Ikinci asama ise bunlarin Bat1
teknigine gore yeniden diizenlenerek ¢oksesli forma ulastirilmasidir. Birikimin ortaya
cikarilmast adina diizenlenen derleme caligmalar1 incelendiginde bunlarin
Cumhuriyet’in ilan1 6ncesinde Dariilelhan iizerinden yiiriitiilmiis kisa bir tarihi oldugu
gortlmektedir. Cumhuriyet rejiminin ilk resmi derleme ¢alismalari ise 1925 yilinda
Maarif Vekaleti Hars Dairesi Miidiirii Hamit Ziibeyir Kosay'in girisimleriyle
gerceklesmistir. Kosay’in girisimleri neticesinde Viyana'dan, 6greniminden yeni
donmiis olan Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai kardesler, halk ezgilerini derlemek ve
notaya almak tiizere Bati Anadolu'ya gonderilmis; bu gezi sonrasinda derlenen

ezgilerden 76 tanesi, 1926 yilinda, Yurdumuzun Nagmeleri ad1 altinda

"1 Cevad Memduh Altar, “Cumhuriyet Devrinde Miizik”, Ulkii, C. 11, S. 123, Kasim 1946, ss. 28-29.
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yayimlanmistir.'*?

Milli miizik dagarciginin olusturulmasi yolunda yukarida ifade edilen iki
asamayir da kapsayan c¢alismalara 1930’larla birlikte daha yogun olarak
rastlanmaktadir. Cilinkii halk tiirkiilerini Bat1 teknigiyle armonize edebilecek uzman
kadro, egitim amaciyla Bati’ya gonderilen genclerin bu tarihlerde yurda donmesiyle
olusmaya baslar. Cemal Resit Rey’*3, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Hasan
Ferid Alnar ve Necil Kazim Akses, bu uzman kadronun 6nemli isimleri arasindadir.

Tiirk miizik tarihi literatiirine “Tiirk Besleri”’**

olarak gecen bu sanatcilar hem
Atatiirk’iin talimatiyla olusturulan Miizik Komisyonunun Uyesi olarak Urettikleri
politikalarla hem de eserleriyle milli miizigin olusturulmasi siirecine dogrudan etki

etmislerdir.

Bununla birlikte 1930’larin ikinci yarisinda, daha once de deginildigi iizere
tilkesindeki ulusal miizik anlayisina 6nemli katkilar sunan Macar besteci Bela Bartok
ilkeye davet edilmis ve milli miizik dagarciginin olusturulmasi konusunda kendisine
basvurulmustur. Adana ve yoresinde yliriittiigli derleme calismalarinda, Bartok’a,
tirkd sOyleyenlere soru sormak ve tirkllerin sozlerini kayit etmek amaciyla
Halkevlerinin gorevlendirdigi Ahmet Adnan Saygun, yerel ezgilerin nasil derlendigini
gormek icin Milli Egitim Bakanligi’nin gorevlendirdigi Necil Kazim Akses ve Ulvi
Cemal Erkin eslik etmislerdir.”*® Bu sayede bilimsel metotlarla halk miizigi derleme
stirecini yerinde gorerek tecriibe kazanan Saygun, Akses ve Erkin deneyimlerini baska

derlemecilere de aktarmislardir.t®

12 Siileyman Senel, “Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk Halk Miizigi Arastirmalar1”, Folklor/Edebiyat, S.
17,1999, s. 107.

13 Cemal Resit Rey, 1920’lerin ikinci yarisinda Dariilelhan tarafindan yiiriitiillen derleme ¢alismalarinda
da aktif olarak yer almistir. Bkz. Ugur Kiiciikkaplan, Tiirk Begsleri Ideolojiden Tahayyiile Bir Cumhuriyet
Utopyasi, Ayrmt1 Yayinlari, Istanbul 2021, s. 300.

14 Erciiment Berker “Tiirk Besleri”nin kaynagimi su sekilde agiklamaktadir: “Cumbhuriyeti kuranlar
musikiye egildikleri zaman bir model aramislar, ... hemen yanlarinda, yakinlarinda bir model
bulmuglardir. Nedir o model? Bir Rusya modeli vardir. 19. asrin ikinci yarisinda, 1852'lerden sonra,
Rusya'da Besler dedigimiz Cesar Cui, Balakiref, Bocodin, Rimskiy Korsakoff, Mugorski'den
(Moussorgsky) olusan Besler, cesitli kiiltiir merkezlerinde yaptiklari ¢agdas egitimden sonra, kendi halk
musikilerine bu bilgileri uygulamak suretiyle, diinyada Rus Musikisi'ni ulusal musikilerin bagina
gecirmiglerdir. Bir 6rnek var. O halde bizde de Halk Musikisi var ve ayni seyi bizde de yaparsak, demek
ayni sonuca ulagsmamiz miimkiin ve kolay bir model, kolay bir 6rnek.”, Bkz. Belge vd., Atatiirk
Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan ve Dolayli Etkileri-A¢tk Oturum (8.11.1978),
s. 34

"5 Dursun Ayan, Bela Bartok 'un Tiirk Halk Miizigi Derlemeleri Uzerine Calismalar, 2. Baski, Kitabevi
Yayinlari, istanbul 2021, s. 5.

716 Unsal Deniz ve Ugur Goktas, “Tiirk Besleri’nin Tiirk Halk Miizigi Derleme Calismalara Katkilar1”,
2. Uluslararast Miizik ve Dans Kongresi E-Bildiriler Kitabi, Mizik Egitimi Yayinlari, Aralik 2016, s.
324,
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1937°de Ankara Devlet Konservatuvar: bilinyesinde baslayan derleme
calismalari, her yil bir tane olmak tizere 1957 yilina kadar siirdiiriilmiistiir. Calismalar
neticesinde toplam on bin ezgi derlenmis ve arsivlenmistir. 1940'lardan sonra
radyonun Tiirkiye ¢capinda yayilmaya baslamasiyla birlikte, batil1 on iki nota sistemine
gore yapilan derlemeler “Yurttan Sesler” programi adiyla, koro esliginde icra

ettirilerek yayinlanmistir.”’

Ayrica derleme calismalar1 aracilifiyla arsive iki sesli halk tiirkiilerinin de
kazandirildigi Muzaffer Sarisézen’in Ulkil dergisinde yayimlanmis bir yazisindan
anlasilmaktadir. Saris6zen, her yil iilkenin ¢esitli bolgelerinde derleme heyetince
stirdiiriilen arastirmalarla Folklor Arsivi’nin giderek zenginlestigini belirtirken, arsivin
1944 yili itibartyla iki sesli halk tiirkiisii de kazanmis oldugunun bilgisini
paylagsmaktadir. Sarisdzen tarafindan “Sadece yurt iginde degil, yurt disi folklor
aleminde de heyecan uyandiracak kadar 6nemli birer belge” olarak degerlendirilen iKi

sesli orijinaller, milli miizik a¢isindan bir ilerlemeyi de miijdelemektedir.”®

Yeni rejimde milli miizik dagarcigiyla ilgili faaliyetler, derleme calismalarinin
yaninda halk tiirkiilerinin Bat1 teknigi ile diizenlenmesini de icermektedir. Yukarida
ismi gegen bes sanatgi derleme g¢aligmalarinin yaninda tiirkiilerin Bati formunda
diizenlenmesine de onemli katkilar sunarak milli miizik dagarciginin hedeflendigi
sekilde zenginlesmesine katki saglanmislardir.”'® Bu sanatgilarin Cumhuriyet miizigi

acisindan 6nemi Filiz Ali’nin su ciimleleriyle daha net anlasilacaktir: "2

simdi geriye donlip baktigimizda Cumhuriyet tarihinin en &nemli
atilimlarindan biri olan miizik devrimini o giiniin kosullar1 g6z 6niine alacak
olursa, yoktan var etmiglerdir. 20. yiizyilin ilk on yili i¢inde Tiirkiye'de diinyaya
gelen bu bes besteci, Bati'da gelismesi 500 y1l siiren goksesliligi, yiizyilimizin ilk
yarisinda bulundugu yerde yakalamasini bilmisler, g¢okseslilik geleneginin
bulunmadig: bir iilkede cagdas evrensel miizik kavramini yerlestirme amacryla
kurulan Ankara Devlet Konservatuvari'nin ve dolayisiyla sistematik miizik
egitiminin yonlendiricileri olarak ¢ok biiyiik sorumluluklar yiiklenmislerdir.

"7 Necdet Hasgiil, “Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1”, Dans Miizik Kiiltiir, S. 62, 1996, s. 40.
18 Muzaffer Sarisozen, “iki Sesli Halk Tiirkiisi”, Ulkii, C. 7, S. 77, Aralik 1944, s. 6.

Ayrica Sarisdzen 1946 yilinda ikinci bir iki sesli halk tiirkiisiiniin haberini su sekilde vermektedir:
“Ulkii’niin yeni seri 77 inci sayisinda 1944 yilinda derlenen iki sesli halk tiirkiilerinden birisini
yayimlamistik. Asagida ikincisinin de notasini verdigimiz bu iki sesli halk tiirkiileri, hi¢ sliphe yok ki,
yalniz bizim degil, biitiin diinya folklor dleminin en seckin tarihi belgeleri arasindadir.” Bkz. Muzaffer
Sarisdzen, “Iki Sesli Halk Miizigi”, Ulkii, C. 10, S. 115, Temmuz 1946, s. 15.

9 Ornegin Adnan Saygun’un cokseslendirilmis halk tiirkiilerinden olusan albiimleri bu katkilarin
onemli bir kismin1 olusturmaktadir. Op. 5 Kizilirmak, Op. 6 Manastir, Op. 7 Coban Armagani, Op. 18
Daglardan Ovalardan ve Op. 22 Bir Tutam Kekik, Saygun’un yazdig1 koro miiziklerindendir. Bkz.
Kiigiikkaplan, Tiirk Besleri Ideolojiden Tahayyiile Bir Cumhuriyet Utopyast, s. 237.

20 Filiz Ali, “Yoktan var edilen devrim”, Cumhuriyet, 25 Mayis 1988, s. 5.
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Bu isimlerden Adnan Saygun, 1940 yilinda Ulki’de yayimlanan “Musiki
Terbiyesine Dair” baslikli yazisinda bir yandan Bati teknigine dayali milli miizik
dagarciginin insas1 ¢alismalarini 6zetlerken bir yandan da hikimetin bu surecteki
etkisinin anlasilmasini saglamaktadir. Saygun Parti’nin, miizik egitimi agisindan en
etkili araglar olarak kabul edilen ses ve koro eserleri iizerine dikkatle egildigini ve
bestecileri, bu alanda iiretim yapmalari konusunda tesvik ettigini aktarmaktadir.
Tesvigin, Tiirk zevk ve aligkanliklarini yansitip, devam ettirebilecek olan Halk
tiirkiilerine bagl bir eser liretimine yonelik olduguna dikkat ¢eken Saygun, bu eserler
arasindan Parti tarafindan kabul edilenlerin plaklara aktarilarak biitiin iilkenin mal

olacagimi eklemektedir.’?

Halk tiirkiilerinin armonize edilmesinin yani sira, bu sanatcilar, Cumhuriyet’in
miizik dagarcigina opera, operet, senfoni, oda miizigi, kongerto gibi Bat1 tekniginde
cok sayida eser kazandirmislardir. Sanat¢ilardan bu eserlerinde de Bat1 teknigi ile milli
degerlerin harmanlanmasi istenmistir. Sanatgilara yiiklenen bu vazifenin mahiyetini

Nadir Nadi’nin Cumhuriyet gazetesindeki “Cumhuriyet’in Viyana mektuplari” baglikli

kosesinde yer verdigi su ifadelerden anlamak miimkiindiir:"?? ... sanatkarlarimiz pek

guc bir vazife tagiyorlar. Tiirk musikisini Garp teknigi ile zenginlestirmekle is bitmis
olmaz. Sanat her seyden evvel sahsiyet demektir. iki ayr1 ifade tarzin1 mezcetmek
istiyen bu sanatkarlar ¢alistiklar1 sahada sahsiyet yaratmak ve sahsiyetlerini millete

mal etmek mecburiyetindedirler.”

Milli dagarciga uygun beste iiretimi konusunda sanatcilara yiiklenen vazifenin
kapsami da Necil Kazim Akses’in Ankara Kalesi isimli senfonik yapitina yoneltilen

bir elestiri incelendiginde daha net anlagilacaktir: "%

Ankara Kalesi adimni tagiyan bu eser orkestrasyon zenginligi ve musiki rengi
bakimindan dikkati ¢ekiyor, ve besteci bundan evvelki eserlerinden gok farkl: bir
varlik gosteriyor. Ancak, itiraf edelim ki, Ankara Kalesi deyince, bu kalenin tarih
boyunca gegirdigi olaylar1 goz Oniine getirmemek miimkiin degildir. Yildirim
Bayazit, Topal Timur savaslari, Istiklal Savasi gibi tarihimizin bu kale ile ilgili
onemli safhalarinin canlandirilmasi gerekirken, eser bu olaylarn duygu
alemindeki reaksiyonlarini belirtmiyor; goniil, herhangi bir noktada meselé
«Ankara’nin tagina bak, gozlerimin yasina bak» tiirkiisiiniin her tekrarinda
ruhlarimizda heyecan uyandiran melodilerini bekliye bekliye durmakta iken eser
bitiveriyor.

Milletler aras1 musikisinde yer almis olan herhangi bir eser diinyanin neresinde
calinirsa ¢alinsin milli benligini belirtir. Ankara Kalesi’nde ise milli benligimizi
belirtecek higbir taraf yoktur. Bu eser, kimin tarafindan bestelendigi bilinmeden

21 A, Adnan Saygun, “Musiki Terbiyesine Dair”, Ulkii, C. 16, S. 89, Temmuz 1940, s. 453.
722 Nadir Nadi, “Cumbhuriyet’in Viyana Mektuplar1”, Cumhuriyet, 17 May1s 1931, s. 4.
723 Feyha Talay, “Musiki Hayat1”, Ulkii, C. 3, S. 32, Ocak 1943, s. 16.
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dinlenirse, mesela bir Rus, bir Cek, bir Fransiz veya bir Alman bestecisi tarafindan
yazilmig oldugu hissini verebilir. Temenni edelim ki Necil Kazim Akses bundan
sonraki bestesini milli benlige uygun bir surette meydana getirsin.

Donemin Bati teknigi ile milli degerlerin harmanlanmasina yonelik olarak ortaya
konulan eserinden, Adnan Saygun’un besteledigi Ozsoy operasina deginmek, hem
Cumhuriyet tarihinin sahnelenen ilk operasi olmast hem de devletin sanata yiikledigi

roliin anlasilmasi agisindan faydali olacaktir.

Ozsoy operasi, Iran Sahinin 1934 yilinda Tiirkiye’yi ziyareti Oncesinde
Atatlrk’iin istegi lizerine kisa bir zamanda bestelenmistir. Bu ziyareti yeni Tiirk
toplumunun temeli olan inkilaplarin tanitilmas: bakimindan bir firsat olarak géren
Atatiirk, operanin konusunu da bizzat kendisi belirlemistir. Tiirk milletinin dogusunun
bir ifadesi olan Ozsoy’un sahnelenmesiyle hem Iran ve Tiirk milletinin kaynagini
gegmisten alan kardesligi pekistirilmis hem de Cumhuriyet Tirkiyesi’nin temel

degerleri ortaya koyulmustur.’*

Temsil sonrasinda Ozsoy ile ilgili olarak Cumhuriyet gazetesinde yazilanlar
eserin Cumhuriyet tarihi agisindan mahiyetini de gozler 6niine sermektedir: “Ozsoy
teknik itibarile milli sahnemize ¢ikan eserlerin en kuvvetlisidir. Miizik itibarile de bir
kelime ile ifade etmek istersek bir inkilaptir. Temsile gelince Ozsoy ile milli operamiz

baslamustir.”’?

Ozsoy, yeni rejimde opera konusunda bir yol agmis ve kisa siire i¢inde yine
Atatlirk’lin talimatiyla iki yeni eser daha bestelenmistir. Bunlardan bir1 Adnan
Saygun’a ait olan Tasbebek operasi, digeri ise Necil Kazim Akses’e ait olan Bay Onder
operasidir. Eserlerin halkla bulusturulmasina iligkin bilgiye ise Cumhuriyet

gazetesinde “Ilk operalarimiz” baslikli haberden ulasilmaktadir: 2

Memlekette ilk defa olacak ... Tas bebek ve Bayonder operalar1 Istanbul ve
Ankarada muhtelif tarihlerde temsil edilecektir: ayn1 zamanda memleketin geng
istidatlarin1 meydana ¢ikarmaga yartyacak olan bu temsiller, yalniz Istanbul ve
Ankaraya inhisar etmiyecek, muhtelif yerlerde ayr1 ayri elemanlar tarafindan
tekrarlanacaktir.

24 Refig, Atatiirk ve Adnan Saygun, s. 26.

25 «“Ozsoy piyesi”, Cumhuriyet, 25 Haziran 1934, s. 3.

26 “flk operalarimiz”, Cumhuriyet, 19 Kasim 1934, s. 5. Haberde Tasbebek ve Bayonder’in yaninda
Atatiirk’iin ayn1 donemlerde bestelenmesi konusunda Ulvi Cemal Erkin’e talimat verdigi Ulkii Yolu
isimli operanin da temsil edilecegi yazmaktadir. Ancak bir bucuk aydan az bir zaman kaldigini géren
Erkin, “Bu siirede opera yazilmaz.” diyerek Ulkii Yolu’nu bestelememistir. Bununla birlikte Necil
Kazim Akses de bir perdelik eserin yalnizca ilk {i¢ tablosunu yetistirebilmistir. Bkz. “Cumbhuriyet miizik
tarihimizdeki ¢ekismelerden”, Musiki Dergisi, http://www.musikidergisi.net/?p=2715 (Erigim:
2.6.2023).
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Istanbul ve Ankarada ilk temsil resmi bir suvare seklinde olacak, bundan sonra
temsiller, Halkevlerinin liizum gordiigi miktarda tekrarlanacak ve tiyatro halka
serbest ve parasiz olarak agik bulundurulacaktir.

Ayrica haberde gegen Giizel Sanatlar Akademisi seramik hocas1 Ismail Hakk1
Bey’e ait su ifadeler, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda devletin sanat ve toplumla
kurdugu iligkiyi gostermesi bakimindan dnem tagimaktadir: “Bu yiiksek tesebbiisten
beklenen gaye, san‘ati halka sevdirmek ve san'at hareketlerini halk kutleleri arasina
yaymaktir. Bu suretle halk arasinda gizli kalmis bir¢ok kabiliyetler inkisaf edecek ve

simdiye kadar mahdut bir sahay1 asamiyan san'at hududu genisliyecektir.”"?’

1940’larda milli miizik dagarciginin ingas1 konusundaki ¢alismalarin belirli bir
seviyeye tasindigini, Cevad Memduh Altar’in Ankara Radyosu’nda yayinlanmis olan
Necil Kazim Akses’e ait ii¢ senfonik eserle ilgili degerlendirmesinden anlamak
mimkindiir: 28 “Ciddi bir ¢alismanin verimi olan bu {i¢ modern eser bizi ..., modern
Tiirk miiziginin nasil olmasi lazim gelecegi hakkindaki miisbet ve yapict bir gorlise
ulastirtyor.”

Altar’m, Ulvi Cemal Erkin’in yine Radyo’da yaymlanmis iki bestesine
(Kongerto ve Kocekge Siiviti) iliskin degerlendirmeleri de yeni Tiirk miizigine ulagma

yolunda emin adimlarla ilerlendigini gdstermektedir:’?®

Geng bestecimiz Erkin bu konserde, yeni Tiirk miizigine giden iki ayr1 yola,
iki guzel 6rnek gostermektedir: 1) MillT atmosfer icinde, taklide veya tekrara yer
vermeyen yeni bir yaratma (kongerto) ; 2) Gelenegin mali olan ecdad eserlerinin,
giiniin icap ettirdigi teknikle ifadesi (kdgekge siiviti)... Su halde, miizikte bizi
biran 6nce yeniye gotiirecek olan milli sanat repertuvarimiz, her giin biraz daha
zenginlesiyor.

1940’lar milli miizik c¢aligmalarindaki ilerlemelere paralel olarak Turk
bestecilerinin yurt disinda daha gii¢lii ses getirmeye basladiklar1 yillar olarak
gozlemlenmektedir.”® Ornegin 18 Ekim 1943 tarihinde Berlin’de verilen konserin ilk
yaris1 Tiirk sanatgilarinin eserlerine ayrilmis, Berlin Sehir Orkestrasi once Necil

Kazim Akses’in Ankara Kalesi adli eserini ardindan Ulvi Cemal Erkin’in Piyano

721 «“1lk operalarimiz”, Cumhuriyet, s. 5.

28 Cevad Memduh Altar, “Ankara Radyosunda modern Tiirk miizigi konserleri”, Ulkii, C. 9, S. 101,
Aralik 1945, s. 21.

29 Cevad Memduh Altar, “Miizikte Yeniye”, Ulkii, C. 9, S. 104, Ocak 1946, s. 21.

730 Bununla birlikte 1920’lerin sonlar1 ile 1930’larda da bu sanatgilardan bazilarmin eserlerinin yurt
disinda seslendirildigi goriilmektedir. Oregin Cemal Resit Rey eseri On Iki Anadolu Tiirkiisii’nii,
notalarint bastirmak tizere 1927 yilinda gittigi Paris’te, 6nemli miizisyenlerin bulundugu bir davette
calip soylemistir. 1928 yilinda tamamladig1 Tiirk Manzaralar: isimli bir diger eseri de ayni yil Paris
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Bkz. Kiigiikkaplan, Tiirk Besleri Ideolojiden Tahayyiile
Bir Cumhuriyet Utopyast, ss. 300-301.
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Kongertosu’nu seslendirmistir.”! Adnan Saygun’un 1946 yilinda ortaya koydugu ve
Tiirk miiziginin en bilinen eserlerinden biri haline gelen Yunus Emre Oratoryosu,
O’na, yurt disina agilmasi igin bir kap1 aralamis, eser Avrupa’da ve Amerika’da bes
ayr1 dilde birgok kere seslendirilmistir.”*? Eserin Amerika’daki ilk temsiline iliskin
haberde Ingilizceye terciime edilmis ve aranjmanlari yapilmis olan oratoryonun
diinyanin en biliylik orkestrasi tarafindan ¢alinacak ilk Tiirk bestesi olacagi
belirtilmektedir.”® Yine Necil Kazim Akses’in 1947 yilinda tamamladig1 Ballad’1 yurt

disinda en ¢ok calinan eseri olarak tarihe gegmistir.”>*

Tirk bestecilerinin 1940’11 yillarda yakalamis olduklar1 basarilar1 Cevad
Memduh Altar su sekilde aktarmaktadir: "

... geng Tiirk bestecilerinin verimli ¢aligmalari 6niinde seving duymamaga
imkan varmi? Iste bu calismalar sayesinde, son yillarin yeni Tiirk sanat miizigi
repertuvart zenginlesti; kiiltlirli miizik sanatgilarimizin, milli piyasaya oldugu
kadar, milletleraras1 piyasaya da malzeme olan senfonik yaratmalari, yalniz
Avrupa’da degil, Amerikada bile yankilar uyandirdi. Iki yil 6nce Berlin'in
senfonik programlarinda hayranlikla dinlenmis olan, Ulvi Cemal Erkin ile Necil
Kazim Akses'in eserleri, simdi de amerikalilar ve ¢ekler tarafindan kendi
memleketlerindeki sanat severlere dinletilmek isteniyor. amerikalilar ayrica Fuat
Koray'in 2 nci Halk¢1y1z senfonisini de plaga alacaklarmis.

Burada ¢ok kiigiik bir kismina deginilen bu kazanimlar, yeni rejimin milli bir
muzigin insast yolundaki ¢alismalarini dayandirdigi “sanatlarin en milli olani, en
milletleraras1 olanidir” diisiincesinin bir yansimasidir. Yani 1940’lar itibartyla Turk
bestecilerin yurt diginda isimlerini daha gli¢li olarak duyurmaya baglamalari, ddnemin
“en milli olan en milletleraras1 olandir” diisiincesiyle uyumlu bir gelisime isaret

etmektedir.
4.2.1.2. Resim ve Heykel Alanindaki Gelismeler

Osmanli Devleti’nde resim ve heykel alani, onceki bdliimlerde ayrintili bir
sekilde agiklandig lizere dine bagl olarak oldukca sinirlt bir gelisim gosterebilmisti.
Bu kapsamda ¢agdas Tiirk resim ve heykel sanatinin kuruculart da tipki ¢cagdag Tiirk
miiziginin kuruculart gibi 6n Orneklerden yoksun bir sekilde “bes yiiz yillik bir
gecikmeyle, Bat1 ... sanatinin gectigi yollardan, asamalardan gegmeden kendilerini

20’nci yiizyihn akimlari iginde bulmuslardi.”’*® Ressam Elif Naci’nin resim ve

81 Kiigiikkaplan, Tiirk Besleri Ideolojiden Tahayyiile Bir Cumhuriyet Utopyast, s. 438.

32 Refig, Atatiirk ve Adnan Saygun, s. 28.

73 “Yunus Emre Oratoryosu Amerikada calmacak”, Cumhuriyet, 6 Agustos 1947, s. 1.

73 Kiigiikkaplan, Tiirk Besleri Ideolojiden Tahayyiile Bir Cumhuriyet Utopyast, s. 386.

73 Cevad Memduh Altar, “Yeni Tiirk Bestecileri Is Basinda”, Ulkii, C. 10, S. 112, May1s 1946, s. 22.
736 Berk, “Resim”, s. 15.
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heykelin Cumhuriyet 6ncesi durumuna iligkin asagida yer alan ciimleleri, yeni rejimi
bu alanda nelerin bekledigini &zetler niteliktedir:”®” “Cumhuriyet devrine kadar
Tirkiye’de plastik sanatlarin mukadderatt hazin bir hikayedir. Evvelce resim,
Galatasaray Mektebi’nde senede bir agilan sergilere inhisar etmekte ve Giizel Sanatlar
Mektebi’nde de Akademizm saltanat stirmekte idi... Heykele gelince, o hi¢ yoktu.”
Dolayisiyla miizik gibi resim ve heykel alaninin da Cumhuriyet’e devredildigi sekli
hem c¢agdaslasma hem de halkla bulusma bakimindan ciddi hamlelere gereksinim
duymaktaydi. Bunun yaninda resim ve heykelin de yeni rejimin yeni bir ulus insa etme

hedefine uygun olarak milli bir karaktere kavusturulmas: gerekmekteydi.

Sinirli olmakla birlikte, resim alaninda oOzellikle II. Mesrutiyet donemi
sonrasindaki yapilanma, Cumhuriyet donemi i¢in 6nemli bir kaynak teskil etmistir.
Dernek statiisiindeki ilk sanatgi orgiitii olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’®,
Cumhuriyet ressamlarinin  Orgiitlenmesine 6rnek  olusturacak’3®; Osmanli’nin
Avrupa’da egitim alan ve 1914 kusagi (ya da Call1 kusagi) olarak anilan ilk sanatgilar

da Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki kadrolariyla Cumhuriyet donemi ressamlarinin

yetistirilmesinde rol oynayacaktir.’*

Devralinan bu smirlt miras temelinde, sanatg1 ve egitimcilerin yetistirilmesi,
Cumbhuriyet yonetiminin yogunlastig1r oncelikli konular arasinda yerini almigtir. Bu
kapsamda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitimin c¢agdas temeller {izerinde
yiikselmesine odaklanilmig, konuyla ilgili olarak Avrupali uzmanlardan yardim
alinmustir. Igerigi modern bir akademiye doniistiiriilirken adi da Giizel Sanatlar
Akademisi olarak degisen kurum, resim ve heykel alanindaki oncii konumunu

Cumbhuriyet doneminde de siirdiirmiistiir.

Bununla birlikte Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasinda devlete sanatg1 yetistirmek
tizere resim ve heykel alaninda Avrupa’ya 6grenci gonderme uygulamasi da devam
eder. Avrupa’da egitimini tamamlayarak donen ilk kafile, 1929 yilinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurmustur. Bu grubun temeli 1923 yilinda

kurulan Yeni Resim Cemiyeti’ne dayanmaktadir. Cemiyet, bir yillik bir faaliyetin

87 Elif Naci, “1923’ten 1928’¢ Kadar Tiirkiye’de Plastik Sanat”, Ulkii, C. 12, S. 69, Kasim 1938, s.
245.

738 Cemiyet, 1921 yilinda “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926’da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi”, 1929°da
“Giizel Sanatlar Birligi” ismini almustir.

3 Berk, “Resim”, s. 22.

740 Bulut ve Diizce, Cumhurivet Dénemi (1923-1950) Tiirk Egitim Sistemi I¢inde Resim Sanati ve

Resim Dersleri, s. 30.
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ardindan Uyelerinden bazilarinin 1924 yilinda Bakanligin ac¢tig1 sinavda basarili olarak
Avrupa’ya gonderilmesiyle dagilmis, ardindan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi ad1 altinda yeniden dogmustur. Mistakiller, Cumhuriyet déneminin sanatsal bir
yenilik arayisi ile ortaya ¢ikan ilk grup hareketidir. Sonrasinda bu hareketi sirasiyla D
Grubu, Yeniler ve Onlar takip etmistir. Bu gruplar, Kemal Iskender’in ifadesiyle “Tiirk
resminin kendine 6zgii gelisim siireci kapsami i¢inde olugsmus dogal biitiinlesmeler
degildir” ve her grup, “daha cok bir Onceki kusagin sanatsal alanda etki ve
egemenliklerine kars1 koymak gibi ortak ¢ikar kaygilarindan kaynaklanan gelismeler”
dogrultusunda bir araya gelmistir.”** Cumhuriyet’in kurulus déneminde resim ve
heykel alani, biiylik oranda bu gruplarin etkisinde sekillenmistir.

Bu doénemde resim alaninin heykele oranla daha aktif oldugu goriiliir. Hatta
Avrupa’ya gonderilen ilk 6grenci grubu icerisinde heykel alanindan kimse yoktur.”#2
Ciinkii daha once de belirtildigi iizere heykel alan1 dine bagli baskilar sebebiyle
Osmanli Donemi’nde olduk¢a geri planda kalmis, boylece Cumhuriyet donemi
heykelcilik bakimindan oldukga kisir bir miras devralmistir. Bu donemde heykellerin

cogunlukla yabanci sanatgilara yaptirilmis olmasinin altinda yatan sebep de budur.

Resim ve heykel alaninda devlet destegiyle Avrupa’ya gonderilen 0grenciler
burada hem kendi alanlarina yonelik egitim almakta hem de Bati sanatin1 yakindan
tanima imkani bulmaktadir. Fransa’da egitim gdren genglere yonelik incelemelerde
bulunan Maarif Miifettisi Hasan Ali Bey’in Cumhuriyet gazetesinde yer alan raporu,
bu cok yonlii dgrenme siirecini ortaya koymaktadir™®: “... resim tahsil eden
talebemize, Avrupa’nin muhtelif sehirlerinde tetkik seyahatleri yaptirilmaktadir ki,

buralarda miizeleri ve sair sanat miiesseselerini yakindan tetkik eden talebemiz bu

seyahatlerden pek cok istifadeler temin etmektedirler.”

Devletin Avrupa’da egitim konusunda verdigi destegin gidisatin1 ise ressam
Cemal Tollu’nun Cumhuriyet’in on ikinci yilinda yazdigi bir yazidan takip etmek

mimkindir: 744

Tiirkiye Cumbhuriyeti hiikiimeti daha ilk yilinda Avrupa’ya gonderdigi
ylizlerce talebe arasinda resim ve heykeli de 6n siraya koymus, bir defada sekiz
genci birden Fransa ve Almanya'nin muhtelif akademilerine gondermisti. Bunu

1 Kemal Iskender, “Cumbhuriyet Dénemi Tiirkiyesi’nde Resim”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, C. 6, Iletisim Yaymlar1, Istanbul 1995, s. 1683.

42 Hiiseyin Gezer, “Heykel”, s. 13.

743 “Fransa’da tahsil eden Tiirk talebe”, Cumhuriyet, 4 Ekim 1930, s. 2.

744 Cemal Tollu, “Cumhuriyet Devrinde Sanat”, Ulkii, C. 6, S. 33, Kasim 1935, s. 225.
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takip eden yillarda da yakin vakita kadar iiger talebe gonderilmekte idi. Emekler
bosa gitmedi, az zamanda, on ikinci yili1 kutluladigimiz cumhuriyet devrinin
verimli sonucunu gordik.

Sanatcilarin  yetistirilmesinin ~ yaninda devlet, resim Ogretmenlerinin
yetistirilmesiyle ilgili de tedbirler almistir. Bu konudaki 6nemli adimlardan biri 1927
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi icinde agilan resim 6gretmenligi kursudur. Kurs
kapsaminda dgrencilere “Resim Ogretim Metodu” dersi verilmis ve kursu basariyla
tamamlayanlara da 6gretmenlik hakki taninmistir.”*® Bir diger 6nemli adim 1932
yilinda Gazi Egitim Enstitiisii biinyesinde resim-is subesinin a¢ilmasidir. Bu adimlar,
tipkt miizik gibi resmin de halkin egitilmesinde 6nemli bir yerde goriulmesinin bir
yansimasidir. Buna bagh olarak da resim dersi 1924 yilinda zorunlu egitimin bir
pargas1 olarak ilkokul miifredatinda, her siif diizeyinde yerini almistir.”*® Yeni
rejimin resim alaninda 6gretmen yetistirilmesi konusuna verdigi 6nemin kazanimlarini
ressam Refik Epikman’in 1948 yilinda yazmis oldugu su satirlardan takip etmek
mimkindiir: 4" “Su birkag y1l icinde okullarimizdaki resim 6gretiminde gercekten bir
gelisme goze ¢arpiyor. Hig siiphe yok ki bu yolda sarfedilen gayretlerin faydali bir
cigir agmast sebebi, resim dersinin degerli 6gretmenler elinde bulunmasinda

aranmalidir.”

Zorunlu egitimin yani sira, Halkevleri, Halkodalar1 ve K&y Enstitiileriyle resim
egitimi yurdun en iicra koselerine kadar gotiiriilmiistiir. Ozellikle Halkevlerinde

748

amator ressamlara yonelik calismalar® yurdun pek ¢ok yerinde yetenekli insanlarin

ortaya c¢ikarilmasi ve yeteneklerinin gelistirilmesine katki saglamistir.

Tiim bu faaliyetler yeni rejimde plastik sanatlarin icracilari ile bu sanatlara ilgi
duyacak ve ortaya konulan eserleri anlayacak bir halk kitlesinin yaratim1 bakimindan
hayati 6nem tasimaktaydi. Bunun kadar 6nemli olan bir diger konu ise halkin sanat
eserleriyle bulusturulmasinin saglanmasiydi. Clinkii yeni rejim, miizikte oldugu gibi

resim ve heykelden de inkilaplarin halka benimsetilmesi ve ulus bilincinin

745 Bulut ve Diizce, Cumhuriyet Donemi (1923-1950) Tiirk Egitim Sistemi I¢inde Resim Sanati ve Resim
Dersleri, s. 257.

746 Ahmet Coban & Demet Erkuzu, “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Gorsel Sanatlar Dersi”,
The Journal of International Lingual Social and Educational Sciences, 5(2), 2019, s. 244,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/917994, (Erisim: 13.06.2023).

747 Refik Epikman, “Behget Giircan’in Resim Sergisi”, Ulkii, C. 2, S. 23, Kasim 1948, s. 33.

48 Halkevlerinde bir donem amatdr ressamlar icin resim kurslari acilmistir. Bu kurslarla biiyiik
sehirlerdeki halkevleri hari¢, sanat hareketlerinin nisbeten daha az goriildiigi bolgelerdeki
halkevlerinde yilda iki defa iki ay siiren kurslarla sanatcilarin nezareti altinda amatorlerin yetistirilmesi
igin galismalar yapilmistir. Bkz. Refik Epikman, “Halkevleri Amator Sergileri”, Ulkii, C. 2, S. 15, Mart
1948, s. 19.
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uyandirilarak gili¢lendirilmesi dogrultusunda yararlanmayi amaglamaktaydi. Milli

sanatin resim ve heykel alanlarindan dogusu da iste bu temelde gergeklesecekti.
4.2.1.2.1. Devlet Destekli Sergiler

“Bir resmi terkip eden g¢izgilerin ¢ekilisinden o devri yasayan cemiyetin
medeni seviyesine intikal ediyoruz.”’*® Yunus Nadi’nin kaleminden dokiilen bu
cumle, Cumhuriyet’in kurulus déneminde yonetimin plastik sanatlarla kurdugu iliskiyi
Ozetler niteliktedir. YOnetim, medeni bir ulusun insasinda, diger giizel sanatlar gibi
resim ve heykeli de olduk¢a 6nemli bir yerde tutmustur.

Cumbhuriyet’in ilantyla beraber Avrupa’ya sanat egitimi i¢in 6grenci gonderme
uygulamasiyla lilke i¢inde giderek artan bir sanat¢1 kesiminin olusumu ile bunlarin
cesitli birlikler altinda Orgiitlenmeleri, iilkede sanat hayatinin canlanmasina vesile
olmustur. Bununla beraber yeni rejimin sanat politikasin1 dayandirdigi halkg¢ilik ilkesi
sanatin halkla bulugmasina vesile olmugtur. Sanat alanina Cumhuriyet’le birlikte gelen
bu canlanigi ve sanatin bu donemde halkla bulugmasini ressam Malik Aksel su sekilde

ifade etmektedir:"°

Bundan 26 sene evvel Ankara’da Etnografya Miizesinde ilk defa olarak Giizel
Sanatlar Birligi’nin bir sergisi acildi. Ondan evvel resim sergileri, Istanbul’a
mahsus bir imtiyaz gibi, yalniz bu sehirde kurulur; merakli yetiskin bir ziimre
bunlarla ilgilenir ve bu eserler bilhassa bu sehrin ecnebilerle dolu mubhitlerinde
goriiniirdii. Daha sonralar1 yalmz Istanbul ve Ankara’da degil vilayetlerde bile
resim sergileri agilmaga basladi, ve bu sanat hareketi mekteplere kadar ulasti.

Ulkenin her yerine yayilan bu sergi faaliyetleri, birlik ¢atis1 altinda veya
bireysel diizenlenen sergilerle devletin destekledigi sergileri kapsamaktadir. Devlet
destegindeki resim ve heykel etkinliklerinde amaglanan yine bir yandan Bat1 estetigini
tesis ederken bir yandan da kendi degerlerimizden dogacak bir milli sanatin
yaratilmasiydi. Hasan Ali Yiicel, Maarif Vekilligi doneminde plastik sanatlarda takip
edilmesi hedeflenen yolu su sekilde ifade etmistir:”* “Sadece modern ve Avrupal
zevkin ardindan kosmak, gercek giizellige ermek icin kafi goriilemezdi; kendi
medeniyetimizin asirlardan beri yaratip yogurdugu giizelligin ruhuna sinmek, onun
inceliklerine girmek, onun yurek serinleten derinliklerine inmek gerekti.”

Resim ve heykel, bu kapsamda, derinligini yeni ulusun dayandirildigi Anadolu

medeniyetinden alirken, bir yandan da bu kokli medeniyete kendi tarihini

9 Yunus Nadi, “Sekizinci Ankara Resim sergisi”, Cumhuriyet, 4 Haziran 1931, s. 1.
750 Malik Aksel, “Resim ve Edebiyatgilarimiz”, C. 3, S. 26, Subat 1949, s. 24.
751 “Giizel Sanatlar Akademisi’nin 60 mc1 Yildoniimii”, Ulkii, C. 2, S. 21, Agustos 1942, s. 24.

215



eklemleyecekti. Bunun i¢in de devlet tarafindan resim ve heykelde oncelikli olarak
islenmesi beklenen konular kazanilan zaferler ile inkilaplardi. Bu beklenti, ressam Ali
Sami’nin meslektaglarina hitaben yazdigi su satirlarda agik bir sekilde ifadesini

bulmaktadir: "2

Uyaniiz ressam arkadaslar! Oturmakla, gevsemekle vatanperverlik olmaz.
Inkilap Tiirkiye’sinde her meslek erbabu bir asker gibi alismalidir. Askerin tiifegi,
topu varsa ressamin da firgast vardir... Tarihlerimizin, arkeologlarimizin buldugu
ilim hakikatlerini Avrupa’ya sen tanitacaksin... Ciddi resim ilmin, ticaretin,
ziraatin, gazeteciligin hemen hemen her meslegin yardimeisidur...... Miistakbel
Tiirk tarihini firgandan ¢ikacak tablolarla siislityebilirsen memleketin senden
bekledigi vazifeyi ifa etmis sayilirsin.

Baska bir yazisinda ressam Ali Sami, “Bize manolya resimlerinden,
krizantemlerden evel milli destanlarimizi okuyacak ve milli mefahirimizi tesbit
edecek, inkilabi tarithe nakledecek resimler ve tablolar lazimdir.” demekte ve
miizelerin, galerilerin, haftalik dergi ve gazetelerin, okul duvarlarinin ve hatta Avrupa
sergilerinin bu eserlerle donatilmasi gerektigini eklemektedir.””® Doénemin
ressamlarindan Cemal Tollu da yeni sanatkdrin ilhamini istiklal savasindan, yeni
inkilaplardan aldigin1 sdylemekte; sanat¢inin géreviniyse “yeni bir medeniyete dogru
yuriyen Turkiye'nin yeni yasayisint plastik olarak ifadeye calismak” seklinde

belirtmektedir.”*

Sanatciya bigilen bu gorev temelinde devlet destekli olarak diizenlenen
sergilerden biri “Inkilap Sergisi”dir. 1933 ve 1936 yillar1 arasinda toplamda dort defa
acilan serginin ilkinde konu smirlandirmasina gidilerek Atatiirk ilke ve inkilaplari,
Kurtulus Savasi igerikli eserler kabul edilmistir. Bu smirlandirmaya yoneltilen
elestirilere bagh olarak bundan sonraki ii¢ sergide ulusal kimlik, yoresel temalar,

kahramanlik hikayeleri, kdy-kent yasami gibi konular ele alinmugtir.”>

Tiirk ressamlarim, ilk defa bir fikir ve ideal etrafinda toplayan Inkilap Sergileri
1937 yilinda yerini “Birlesik Resim ve Heykel Sergisi”’ne birakmistir. Bu sergi de kisa
streli olmakla beraber buyik sanat birlikleri ile sanatgilari bir araya getiren kapsamli
bir etkinlik olmas1 bakimidan énemlidir. Iki y1l siiren Birlesik Sergi, 1939 yilinda

“Devlet Resim ve Heykel Sergisi”’ne dontistiiriilmiistiir.

52 Ressam Ali Sami, “Ressamlara Hitap!”, Cumhuriyet, 7 Ocak 1932, s. 4.

753 Ressam Ali Sami, “Sanat Varligimizda Resmin Yeri”, Ulkii, C. 1, S. 5, Haziran 1933, s. 399.
754 Cemal S. Tollu, “Cumhuriyet Devrinde Sanat”, Ulkii, C. 6, S. 33, Kasim 1935, ss. 225-226.
755 Bulut ve Diizce, Cumhurivet Dénemi (1923-1950) Tiirk Egitim Sistemi I¢inde Resim Sanati ve
Resim Dersleri, s. 90.
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1939 yilindan itibaren diizenli olarak siirdiiriilen Devlet Resim ve Heykel
Sergileriyle sanatgilar hem 6zgiin yapitlar ortaya ¢ikarma yoniinde tesvik edilmis hem
de odiller yoluyla desteklenmistir. Sergilere iliskin yazilar incelendiginde tiirlii
imkansizliklarla beraber sanat¢i katiliminin Cumhuriyet’in kurulus donemi boyunca
giderek canlandig1 yoniinde bilgilere ulagilmigtir. Dérdiincii sergiye iliskin yazisinda
ressam Esref Uren olumsuz kosullar1 su sekilde aktarmaktadir:"*® “Dérdiincii Devlet
Resim ve Heykel Sergisi, boyasizlik ve musambasizlik yiiziinden, ¢ok gii¢c sartlar
altinda acgilabilmistir. Alakali makamlar bu derde bir deva bulmazlarsa gelecek

Sergi’nin agilmasi gii¢lesecektir.”

Sergiye yonelik artan ilgiliyi ise Cevad Memduh Altar’in yedinci sergiye iligkin

yazisindan takip etmek miimkiindiir: "’
Bu yil, resim diinyamiz igin dikkate deger olaylardan biri de, Cumhuriyet
Bayramindan hemen sonra Ankara Sergievinde agilan VII. Devlet Resim ve
Heykel sergisine gonderilen eserlerin, bundan evvelki sergilere génderilenlerden

fazla olmasidir. Devlet sergilerinde higbir y1l 400 i gegmeyen tablo adedi, bu yilin
sergisinde, biitiin imkansizliklara ragmen 517 parcay1 bulmustur.

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda devlet destekli olarak yiiriitiilmiis bir diger
sergi “Yurt Gezileri Sergileri”dir. 1938 yilinda baslayan bu sergi kapsaminda her y1l
belirli sayida ressam Anadolu’nun ¢esitli yerlerine gonderilmis ve ressamlarin kendi
mubhitinden ¢ikarak milli sanatin temeline koyulan halk kiiltiiriiyle kaynagmasi
amaclanmistir. Konu siirlandirmast olmamakla beraber ressamlardan beklenen,
Anadolu’nun rengini ve dokusunu tuvallerine aktarmalaridir. Anadolu kiiltiiriiyle sanat
dehasinin harmanlanmasindan dogan eserler, daha sonra bu sergilerde yerini almistir.
[k yil bir ay siireli olarak planlanan seyahatlerin yillar igerisinde kademeli olarak
artarak 1943 yilinda {i¢ ay siireli olarak planlandig1 goriilmektedir. Serginin 1943

yilma iliskin sartlar1 su sekilde belirlenmistir:"®

Bu yil layikiyle ¢alisabilmek i¢in her ressam, kendi vilayetinde {i¢ ay kalmis
ve bu {i¢ ay i¢inde yalniz etiit yaparak hazirlayacagi kompozisyona esas teskil
edecek olan malzemeyi hazirlamigtir.

Desenler hari¢ olmak {izere, yapilacak olan en az on etiit ile, boyu iki metreden
fazla ve bir bucuk me-treden eksik olmayacak olan bir kompozisyon en ge¢ 1
mayis 1943’te Ankara Halkevi’ne gonderilmis olacak ve bu eserler 19 mayis
1943’te Ankara’da agilacak sergide teshir edilecek ve jiiri tarafindan ayrica
miikafatlandirilacaktir. Kendisine gosterilen vilayet ¢evresinde ii¢ ay yalniz etiit
yapabilmek imka&nini bulan ressam, doniisiinden sonra da, mayis basina kadar alt1

756 Esref Uren, “Dérdiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii, C. 3, S. 30, Aralik 1942, s. 12.
57 Cevad Memduh Altar, “Sanat Hareketleri”, Ulkii, C. 9, S. 104, Ocak 1946, s. 21.
788 Serif Giirol, “C.H. Partisi’nin Yurt I¢i Ressamlar Gezisi”, Ulkii, C. 3, S. 35, Mart 1943, ss. 9-10.
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ay gibi olduk¢a uzun bir zaman iginde etiitler iizerinde c¢alisacak ve
kompozisyonunu hazirlayacaktir.

Konuyu se¢cmekte ressam serbestir. Ancak hangi cereyana mensup olursa
olsun, sanat¢inin verecegi eserler, calistigi ¢evrenin 6zelliklerini belirten yerli ve
0z motiflerimizle zenginlestirilecektir. Geziden doénen ressamlara Ankara,
Istanbul ve izmir Halkevlerinin atélyeleri agik bulundurulacak ve etiitler {izerinde
daha iyi ¢aligabilmeleri imkénlart temin olunacaktir.

1938 yilindan 1944 yilina kadar devlet tarafindan desteklenen bu geziler ile
ortaya c¢ikan eserlerin sanat¢i ve toplum agisindan onemli etkileri olmustur. Refik
Epikman, yurt gezileri eserlerinden olusan sergilerin Tiirk plastik sanat hayatinda bir
doniim noktasini teskil ettigini belirtmektedir. Ciinkii bu girisim O’nun ifadesiyle
“sanatkar1 hayal ¢ercevesinden tabiata, ... Anadolu’nun ta kendisine ulagtirmistir.”
Bdyle bir kaynasma da O’na gore “Tiirk sanatkdrinda mevcut olan samimi kanaat ve
zevklerin renk ve form halinde dogmasina yardim edecektir.” Bununla birlikte
Epikman, bu girisimin, halki da sanata ve sanat¢iya yaklastirma konusunda dnemli bir
adim oldugunu belirtmekte; Halkevleri’nin Giizel Sanatlar Subesi’ne basvuran insan

sayisindaki siirekli artis1 bunun bir kanit1 olarak degerlendirmektedir.’®

Yiiriitiilen bu diizenli sergi faaliyetleri sanat alaninda modern bir adimi da
pesinden getirmistir. Sergilerden devletce satin alinan eserlerin nasil korunacagi
konusu 1937 yilinda Resim ve Heykel Miizesini dogurmustur. Miize, Elif Naci’nin
ifadesiyle “bir vakitler iginde simarik sehzadelerin teneke kiliglarini siirdiikleri”
Dolmabahge Sarayi’min Veliaht dairesinde acilmustir.”®® Devletin sanat politikasim
halkgilik temeline dayandirmasinin dnemli bir gostergesi olan bu gelismeyi Miize idari
Miidiirlerinden Sabit Ayasbeyoglu, Miizenin agilisinin ellinci yilinda su climlelerle

degerlendirmektedir:

... Atatlrk ... Dolmabahge Saray1 Veliaht dairesini Ulkemizin ilk Plastik
Sanatlar Miizesi olarak halka agarken her seyden 6nce “Milli Saraylarimizi kiiltiir
hazineleri olarak halka maletmek” politikasinin en belirgin adimini atiyordu. Bu
miizeyi Giizel Sanatlar Akademisi Direktorliigiine baglarken kiltir ve bilime
verdigi 6nemi bir kez daha vurguluyordu.

Cumbhuriyet’in kurulus doneminde devlet destekli resim hareketleri icinde
Halkevleri resim sergilerinin de 6nemli bir yeri vardir. Halkevlerindeki amator
sanatg¢ilarin eserlerini kapsayan bu sergilerin amaci “sanat kabiliyeti olan genglere bu

kabiliyetlerinin inkisafinda yardimci olmak ve ayni zamanda halkimizin dogustan

79 Refik Epikman, “Tiirk Ressamlarmin Yurt Gezisi”, Ulkii, C. 13, S. 77, Temmuz 1939, s. 461.

760 Naci, “1923’ten 1928’e Kadar Tiirkiye’de Plastik Sanat”, s. 246.

761 Sabit Ayasbeyoglu, “50. Yilinda Miize”, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi, S. 3,
Mimar Sinan Universitesi Matbaasi, Istanbul 1989, sayfa numarasi belirtilmemis.
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mevcut olan sanat severligini ve zevkini suurlu ve aktif hale getirmek” seklinde
belirtilmektedir. Ayn1 zamanda bu faaliyetin sadece “yapilmis tablolar1 toplayip bir
sergi halinde teshirden ibaret kalmayacagi”, resme yetenekli genclerin ortaya
cikarilarak onlara ¢alisma imkaninin saglanabilmesi bakimindan da 6nemli oldugunun
alt1 gizilmektedir.”®? Siirecin nasil isledigi ise CHP Genel Sekreteri Fikri Tuzer’in, 22
Mayis 1940 tarihli “Halkevleri Birinci Resim ve Fotograf Sergisi” agilis konugsmasinda

gecen su ifadeleriyle netlik kazanmaktadir: 63

...giizel san‘atlarin mithim bir glibesi olan resmi ve bir dokiiman kiymetini
tagidigi halde bugiin giizel sanatlar arasina girmis fotografi daha siimullii bir
stiretde yaymak ve inkisaf etdirmek i¢in Halkevlerimizi her sene Subat ayinda bir
resim ve fotograf sergisi agmaya tesvik etdik. Burada Halkevlerinin alfabe
sirastyle teshir edilen resim ve fotograflar1 yurdun muhtelif koselerindeki
Halkevleri’mizde bu seneki Subat ayinda agilmis sergilerden derece kazanarak
gelmis eserlerdir.

Halkevleri sergilerinde amatorlere konu serbestligi taninmis olmakla birlikte
milli sanatin insas1 bakimindan 6nem verilmesi gereken konular1 CHP Milletvekili

Kemal Unal su sekilde ifade etmektedir: "

... her san‘at milli vasiflariyle biiyiikdiir.
Milli destanlarimizi yasatan, kahramanliklarimiz1 canlandiran, benligimizi ilgilendiren
mevzilar tizerinde yapilacak resimler biiyiik klasik Tiirk resminin temelini teskil

edeceginden, amatdrleri bu mevzular iizerinde ¢alismaya tesvik yerindedir.”

Halkevlerinin, resme gore gelisimi daha geride olan heykelcilikle ilgili
caligmalar1 da dikkat ¢ekicidir. Cumhuriyet gazetesinin 10 Eylil 1933 tarihli haberinde
bir lise talebesinin Atatiirk’iin biistlerini yaptig1 ve bu biistleri Halkevinin yardimi ile
cogaltarak Ankara sergisine katilacagi bilgisi yer almaktadir. “Bir muvaffakiyet”
basligiyla paylasilan habere gére M. Kemal adini tasiyan bu geng liseyi bitirdikten
sonra Bakanlik tarafindan Avrupa’ya gonderilecektir.’®® Bagka bir 6rnek Kadikdy
Halkevi ile ilgilidir. Burada 1935 yilinda acilan heykeltiraglik kursunda Giizel Sanatlar
Akademisi mezunu Reza Oker’den bir yil boyunca egitim gérmiis dort geng bu bir
yilin sonunda otuz alt1 eser ortaya koymus ve bunlar Halkevinin diizenledigi sergi
araciligryla halkla bulusturulmustur.’®® Ankara Halkevi’nin de faaliyetlerinde heykele
yer verdigi goriilmektedir. Halkevi Giizel Sanatlar subesinin, Halkevlerinin y1ldoniimii

sebebiyle 1936 yilinda diizenledigi Resim ve Heykel sergisi, sonraki yillarda diizenli

762 «“Halkevleri Resim ve Fotograf Sergisi”, Ulkii, C. 14, S. 82, Aralik 1939, ss. 370-371.

763 «“Halkevleri Birinci Resim ve Fotograf Sergisi”, Ulkii, C. 15, S. 89, Temmuz 1940, s. 385.
764 (Jnal, “Halkevleri’nin Calismasinda Bazi Yeni Esaslar”, s. 6-7.

785 “Bir muvaffakiyet”, Cumhuriyet, 10 Eyliil 1933, s. 6.

766 «“Kadikdy Halkevinin heykel sergisi”, Cumhuriyet, 1 Ekim 1936, s. 2.
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hale gelmistir. Bu sergiler aracilifiyla resmin yaninda heykeller de halkla
bulusturulmustur. Ornegin 25 Subat 1940 tarihinde ag1lan ve 15 giin agik kalan besinci
sergiye 27 ressam ve 6 heykeltiras katilmis ve sergide toplamda 110 eser ilgililere

sunulmusgtur.’®’

Halkevlerinin sergi faaliyetleriyle ilgili 6nemli bir gelisme 1938 yilinda
yasanmistir. Bu yilin Ekim ayinda Ankara Halkevi, Belediyeler Bankasi’na ait salonda
daimi bir resim galerisi agmistir. Belediyeler Bankasi’nin higbir iicret talep etmeden

verdigi bu salondaki etkinliklere iliskin bilgiler ise su sekildedir: ®®

Halkevi Ar subesi tarafindan Belediyeler Bankas altinda tertib edilen resim
galerisi yarin saat 16 da merasimle agilacak ve ertesi giinden itibaren sali giinleri
hari¢ olmak (zere saat 10 dan 12 ye ve 14 den 19 a kadar hergiin halka agik
bulunacaktir. Galerinin gayesi, halka ucuz fakat bir jiirinin tetkikinden ge¢mis
giizel tablo satilmasini ve bu suretle Ankaranin her evinde en az bir tablo
bulunmasini temin etmektir. Galerideki resimler her yirmi glinde bir
degistirilecektir.

Devlet destekli tim bu sergi faaliyetleri, bir yandan yeni ulusun ve bu yeni ulusa
ait milli sanatin ingsa siirecine bir yandan da sanatcilar ile sanat¢1 adaylarinin
desteklenmesine hizmet etmistir. Bununla beraber ¢ok énemli olan bir diger konu, bu
faaliyetlerle halkta estetik zevk gelistirilmesi ve estetigin sanat araciligiyla
hayatlarinin bir pargasi haline getirilmesinin hedeflenmesidir. Cilinkii Muhip Dranas’in

ifadeleriyle belirtilecek olursa:’®°

Biiylik bir san’at yaratmak i¢in Avrupa’ya talebe gondermek, san’atda ileri
gitmis memleketlerden ressamlar celbetmek, eserler almak, biiyiik klasikleri etiid
etmek, miizeler, galeriler, atdlyeler kurmak, san’at davasnim esasli ve mithim bir
tarafi ise, halka san’ at zevkini ve heyecanini vermek, bu ihtiyaci benimsetmek,
memleket mikyasinda bir estetik hava yaratmak da ayni davanin 6biir mithim
cebhesidir.

Sergilerle ilgili bir diger énemli ayrinti, sergilerin Ikinci Diinya Savasi’nin
olumsuz etkilerine ragmen aksatilmadan devam ettirilmis olmasidir. Dranas devletin,
“zamanin ve durumun fevkaladeligine ragmen, koruyucu elini sanatkarlarin iistiinden
cekmegi, bir an bile, hatirindan gecirmemis” oldugunu belirtirken, seyirciler ve
amatorlerin de “resme karst her yilki sevgi ve sicakliklarini” gdsterdiklerini

eklemektedir.”"®

767 “Halkevleri Postas1”, Ulkii, C. 15, S. 85, Mart 1940, s. 74.

768 «“Ankarada tablo galerisi”, Cumhuriyet, 25 Ekim 1938, s. 3.
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Ulkenin kurulusundan itibaren siiregelen biitiin olumsuz kosullara ragmen
devletin sanatgilara ve halka boyle bir ortam saglamay1 gérev edinmis olmasi onun
sanat1 tipki egitim ve saglik gibi temel bir politika alan1 olarak kabul etmis olmasinin
onemli bir gostergesidir. Halkin sanatsal faaliyetlere istiraklerini gosteren 6rnekler,
devletin sanata yonelik destekleyici tutumunun, toplumun sanata olan yaklagimini da

olumlu yonde etkiledigine isaret etmektedir.
42.1.2.2. Milli Zaferlerin U¢ Boyutlu Ifadesi: Amtlar

Heykelin, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda ortak bir tarihin olusturulmasi ve
bunun nesillere aktarilmasinda, oncelikli olarak tercih edilen alanlardan biri olduguna
buraya kadar olan bdliimlerde yer yer deginilmisti. Bununla birlikte Bati
medeniyetinin ve sanatinin énemli unsurlarindan biri olarak kabul edilen heykelin,
topluma benimsetilmesi ihtiyaci da bagka bir mesele olarak kendini gostermekteydi.
Heykel sanatini, sergiler araciligiyla halkla bulusturma, toplumda 6teden beri giinah
olarak algilanarak kendisinden kagilan bu sanati ¢ok kisithi bir kesime ulagtirmak
anlamina gelmekteydi. Bu noktada “anitlar” hem yeni ulusun tarihinin yazilmast hem

de halkin heykel sanatiyla baristirilmasinda etkili bir secenek olmustur.

Atatlirk’lin, 22 Ocak 1923 tarihinde Bursa halkiyla goriismesinde kendisine
“abidat”la ilgili olarak yoneltilen soruya verdigi yanit yeni rejimin heykelcilik

konusunda izleyecegi yolu gdstermektedir: '’

Abidattan bahseden arkadasimizin maksadi heykel olsa gerektir. Diinyada
mutemeddin, miuterakki ve muitekdmil olmak isteyen herhangi bir millet
behemehal heykel yapacak ve heykeltras yetistirecektir. Abidatin suraya buraya
hatirat1 tarihiye olarak rekzinin mugayiri din oldugunu iddia edenler, ahkami
seriyyeyi layikiyle tetebbu ve tetkik etmemis olanlardir. Cenab1 Peygamberin dini
Islami tesisinden bu 4na kadar bin {icyliz bu kadar sene gecmistir. Hazreti
peygamberin evamiri ildhiyeyi tebligi esnasinda muhataplarinin kalp ve
vicdaninda putlar vardi. Bu insanlari tariki hakka davet i¢in evvela o tas parcalarini
atmak ve bunlart ceplerinden ve kalplerinden ¢ikarmak mecburiyetinde idi.
Hakayiki Islamiye tamamiyle anlasildiktan ve hasil olan kanaati vicdaniye
kuvvetli hadisat ile de teeyyiit eyledikten sonra bir takim miinevver insanlarin
bdyle tas parcalarna taabbiidiinii farz ve zan etmek alemi Islami tahkir etmek
demektir. Miinevver ve dindar olan milletimiz terakkinin esbabindan biri olan
heykeltragligi adzami derecede ilerletecek ve memleketimizin her kdsesi
ecdadimizin ve bundan sonra yetisecek evlatlarimizin hatiratini giizel heykellerle
diinyaya ilan edecektir. Bu ise ¢oktan baglanmistir. Mesela Sivas’dan Erzurum’a
giderken yol iizerinde giizel bir heykele tesadiif edersiniz. Sonra Misirhilar islam
degil midir? islamlik, yalniz Tiirkiye ve Anadolu halkina m1 miinhasirdir? Seyahat
edenler pek ala bilirler ki, Misir’da bir ¢ok edzimin heykelleri vardir. Milletimiz
din ve dil gibi kuvvetli iki fazilete maliktir. Bu faziletleri hicbir kuvvet,
milletimizin kalp ve vicdanindan ¢ekip alamamistir ve alamaz, insanlar miitekamil

71 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, Atatiirk iin Soylev ve
Demecleri, ss. 70-71.
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olmak i¢in baz1 seylere muhtagtir. Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel
yapmaz, bir millet ki fennin icabettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin
tariki terakkide yeri yoktur. Halbuki bizim milletimiz, evsafi hakikiyesile
mutemeddin ve miiterakki olmaya layiktir ve olacaktir.

Atatiirk bu konusmasiyla resim ve heykelin Islam dini ile catismadigim
vurgularken, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde pek ¢ok sehirde yiikselecek anitin da haberini
vermektedir. Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde anitlar, Tiirk heykelciler bu gorevi
yerine getirecek olgunluga erismediginden Avrupa’dan bazi sanatgilara yaptirilmastir.
Sehirlerde yiikselmeye baslayan bu anitlarla heykel sanatinin bir konu olarak topluma

ulasimimi, Hiiseyin Gezer su sekilde degerlendirmektedir:’"

O zamana kadar, insanlar i¢in boyle bir konunun varligindan haberi olmayan
halk, bir anda sehirlerinin meydanlarinda, degisik, seyredende bambaska etki
yapan, ilgi ¢ekici yapitlarla karsilasiyordu. Orada, yakin ge¢misin act giinlerini
hatirlatarak i¢ini burkan, kazandig1 zaferin gururuyla gégsiinii kabartan, sekilli
anlatimlar buluyordu. Onlarin odak noktasinda da, ya at listiinde asker tiniformasi,
ya da sivil giysisiyle, kendisini, ezik, yenik diisiiren bir diizenden ¢ikarip, zafere
ulastiran, incinen gururunu yiikselten biiylik kurtaricisinin seklini gériiyordu.

Bu sekillerin aslina uygunluk derecesi, sanat yoniinden basar1 6lgiisii onu
ilgilendirmiyordu. O kadar ki, giderek halkin goziinde her boy heykel ya da biist
Atatiirk olmustu. Heykel kavrami Atatiirk halinde sekillenmisti kafasinda ilk kez...

Bu bakimdan ben, iyi, koti, anitlarin heykel sanatinin benimsenmesi,
yayilmasinda biiyiik yarar sagladigina inananlardanim.

Cumhuriyet’in ilk anit heykeli, yapimina 1925 yilinda Avusturyali heykeltiras
Heinrich Krippel tarafindan baslanan ve 1926 yilinda Istanbul Sarayburnu Parkina
dikilen Atatiirk heykelidir. Sarayburnu heykelini, yine Krippel tarafindan 1926 yilinda
ortaya konulan Konya Atatiirk Anit1 izlemistir. Ankara’daki ilk anit heykeller ise 1927
yilinda Italyan sanat¢1 Pietro Canonica tarafindan yapilan Etnografya Miizesi
oniindeki Atl Atatiirk Amit1 ile Zafer Meydanindaki Maresal Uniformali Atatiirk
Anitr’dir. Donemin anit heykelleri genel olarak heykel ve kaide olmak iizere iki
kisimdan olusmakta; heykel kisminda Atatiirk’e yer verilirken kaidede Kurtulug

Savasi, zaferler ve devrimler gibi konular islenmektedir.””®

1920’lerin ikinci yarist itibartyla yabanci sanatcilar eliyle baglatilan siireg
egitimlerinin tamamlanmas1 ardindan Tiirk heykeltiraglarin da eklemlenmesiyle
ilerlemekteydi. Bununla birlikte heykellerin yapilmasi konusundaki temel amaca
zaman igerisinde yeni faktorler eklenmekte ve anit yaptirma istegi yurdun kdylerine

kadar yayilmaktaydi. Bu yeni faktorler, “bazen ulusal bayramlarda téren yeri olarak

12 Gezer, “Heykel”, s. 14.
13 Kivang Osma, “Cumhuriyet Dénemi (1923-1946) Anit Heykellerinin Heykel Sanatimizin Gelisimine
Katkis1”, Uludag Universitesi Ulusal Heykel Sempozyumu, 24-26 Eyliil 1995, s. 131.
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kullanilmak {izere, anith bir alan diizenleme” istegi, “bazen de bir tiirlii silinemeyen
gerici, devrim diigmani egilimlere karst bir kuvvet gdosterisi” seklinde kendini

gostermekteydi.”"

Hem sanatgilarin yetismesi hem de heykelciligin bir sanat olarak halka
benimsetilmesi konusunda ydriitiilen ¢abalarin 1940’lara yaklasilirken karsiliginin
alinmaya baslandig1 goriilmektedir. Giizel Sanatlar Akademisi’nin sergi agilisinda
Akademi Miidiirii Biirhan Toprak’in yaptig1 konusmada gecen su ifadeler, 1937

yilinda heykel sanatinin geldigi noktay1 gérmek acisindan énemlidir:”"

Diin, Tiirk heykeltraghiginin nam ve nisan1 yoktu. Bugiin Adana abidesini
yapan Hadi, Tokat abidesini yapan Nusret, Menemende Kubilay abidesini yapan
Ratib ve nihayet abide ve kompozisyon yapmaga imkan bulamadiklari igin
harikulade torse’lar, figiirler yapan Ziihtii, Zeynel Akkog, Nermin Nejad, Sabiha
Riistli gibi san'atkarlar yetismistir. Ve bu arkadaslar her memleket sanatkarlar
arasinda en imrenilecek mevkileri alacak kiymet ve kirattadirlar.

Gene malumdur ki ilk defa heykel ile ugragsmaga bagliyan her millet bazan
asirlarca siiren bir emekleme devresi gecirir. Avrupalilarca mucizeyi igtimai hale
getiren Yunanlilar bile Misirlilardan sonra heykel yapmaga basladiklar: vakit
cehrede tebessumii ifade igin ylz sene cepheden gdsterme kanunundan kurtulup
hareket ve ihtirasi ifade igin 150-200 sene beklemiglerdir. Halbuki Tiirk
heykeltrasligi bu merhaleleri yitkmaga muvaffak olmus ve pek erkenden en zor
mevzulart muvaffakiyetle tahakkuk ettirebilmistir. Tiirk heykeltraslig: baslangicta
olmasina ragmen pek ¢ok seyler vadetmektedir.

Bu doénemde heykellerin sayist arttikca, heykellerin se¢im ve kabul edilme
kosullarimin da o6nemli bir konu olarak giindemde yer aldigi goriilmektedir.
Cumhuriyet’in ilanindan 1937 yilina kadar {lkenin ¢esitli alanlarina dikilen
heykellerden bir ¢ogu uzman bir heyetin kontroliinden gegmemistir. Bu da heykeller
icin harcanan kamu kaynaklarimin dogru bir sekilde kullanilip kullanilmadig:
konusundaki tartigmalar beraberinde getirmistir. Buna bagli olarak 1937 yili itibartyla
Bakanlar Kurulunca bir sanat jiirisinin olusturulmasina karar verilmistir. 1 Aralik 1937
tarih ve 2/7814 sayili karara gore sanat jurisi Glzel Sanatlar Akademisinin resim,
mimari ve heykeltras bolimlerinde gérev yapan uluslararasi iine sahip U¢ uzmanla,
Akademinin sehircilik uzmanlar1 ve Milli Egitim Bakanliginca uygun bulunan iki,
Baymdirlik ve Icisleri Bakanlig: ile Parti Genel Merkezince secilecek birer tiye olmak

tizere dokuz kisiden olusacaktir.”"®

"4 Gezer, “Heykel”, s. 15.
S RG: 21.12.1937, 3788.
776 «“San’at Jiirisi”, Cumhuriyet, 22 Aralik 1937, s. 3.
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Karar sonrasinda Peyami Safa’nin Cumhuriyet gazatesinde ¢ikan yazisi, hem bu

kararin etkisini hem de karar 6ncesi donemi anlamak agisindan 6nemlidir:”"’

Bugiine kadar memleket belediyeleri, elli bin, ylz bin lira gibi masraflar
aywrarak, Tirk ve ecnebi san’atkarlarini heykeller ve abideler yapmaga
cagirmiglardir. Gelen projeler iginde kabul ve reddedilenler vardir. Bu temyiz
hiikmiinii veren veya verenler kimlerdir? iste bunu memlekette heykelden ve
abideden anliyan tek bir insan bilmiyor. Herhalde simdiye kadar tercih karari
verenler sadece idari salahiyetlerdir. Bir projeyi begenmek igin sahsi zevklerinin
miyarini kafi bulmuslardir.

Heykelden ve abideden anlamak, hoslanmaktan ibaret estetik bir temayiile irca
edilemez. Tenkid ve tercih salahiyeti, mimarlik ve heykeltraglhik san'ati kadar
tekniginden de anliyabilmek sartile mukayyeddir. Devlet bir insanin sihhatte olup
olmadigimi tayin etmek i¢in onu bir heyeti sthhiyenin muayenesinden gegiriyor.
Bir insanin sthhati hakkinda doktor olmiyanlar tarafindan verilen bir karar nekadar
acaibse bir san'at eserinin sithhati hakkinda san'atkar ve teknisiyen olmiyanlar
tarafindan verilen karar da o kadar tuhaftir. Nitekim bu salahiyetsizler tarafindan
verilen sthhat raporlarile kabul edilen eserler, Taksimdeki zafer abidesi gibi,
miistakbel asirlarin degil, birka¢ yilin sarsintisina bile dayanamiyarak soluyor,
cliriiyor ve catliyor.

Peyami Safa yazisimin sonunda hikiimetin bu hamlesini su sozlerle
degerlendirmektedir:’’® “bir san’at eseri dniinde verilecek hiikmiin sadece sahsi bir
zevk ve temayiil isi olmadigimi kavriyan ilk devlet suurudur; devletin san’at

anlayisinda ilk biiyiik idrak merhalesidir.”

Sanat jiirisinin ¢aligsmalarimi ve heykelcilik alanindaki etkilerini, donemin Giizel
Sanatlar Sube Miidirliigiinii yiriiten Cevad Memduh Altar su sekilde

aktarmaktadir:’"®

Gelen heykeller, projeler bu kuruldaki uzman sanatgilar tarafindan
onaylanmadan uygulanmiyordu. Bazen bir vilayette bir Atatiirk basi yaptiriliyor
ve kimlere yaptirilmasi geregi hakkinda bir fikir olmadigi i¢in mezar tagi yontmus
bir vatandasa da yaptirilabiliyordu ki, hi¢bir sanat degeri olamayan bu basin bir
yere dikilmesi ¢ok sakincali oluyordu. Bunu takdir edebilecek kisiler de ancak
plastik sanatlar iizerinde egitim gdrmiis uzmanlar olabilirdi. Iste miitemadiyen
bunlarla ugrasiyorduk. Tamimler gonderiyorduk, heykelin, anitin ne demek
oldugunu, bunlarin yapilan isin serefiyle orantili olarak sanat bakimindan biiyiik
degerleri olmasi lazim geldigini elimizden geldigi kadar halka ve bu isi yapmak
isteyenlere anlatmaya c¢alisiyorduk. Gelen heykellerden bir kismi uzmanlarca
kabul ediliyor, bir kism1 reddediliyordu.

Donemin heykel alanindaki tiim bu faaliyetleri, bir yandan ulus insa siirecine
katki saglamis bir yandan da toplumun hurafelerden arinarak heykel sanatiyla
barismasina aracilik etmistir. Heykel de giizel sanatlarin diger dallar1 gibi iilkenin

medeni bir seviyeye getirilmesi amacinda énemli bir alan olmustur. Dénem boyunca

77 Peyami Safa, “San’at Jiirisi”, Cumhuriyet, 24 Aralik 1937, s. 3.

78 Safa, “San’at Jiirisi”, s. 3.

" Cevad Memduh Altar, Sanatin Isiginda 78 Yil Atatiirk’iin Onderliginde Tiirkiye nin Cagdas Sanat
Miicadelesi, haz. Ahmet Altar, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, istanbul 2019, s. 160.
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giderek gelisim gosteren bu cabalar, giiniimiiz cagdas Tiirk heykelinin dogusunun da

kaynagini olusturmustur.
4.2.1.3. Tiyatro ve Sinema Alanindaki Gelismeler

Cumhuriyet’in kurulus doneminde tiyatro da milli suurun gelistirilmesi,
inkilaplarin benimsetilmesi ve medenilesme yolunda devletin kaynak ayirarak
faaliyetler slrdiirdiigii 6nemli sanat alanlarindan biri olmustur. Bu kapsamda
Cumhuriyet’in ilanimi takip eden yillarda Osmanli’dan devralinan Dariilbedayi ile
ilgili c¢alismalara baslanmistir. Bu calismalar bir yandan ulusal bir tiyatroya
kavusmada basamak olurken bir yandan da Darllbedayinin modern bir kuruma
doniismesine vesile olmustur. Dariilbedayinin, Istanbul Belediyesi’ne baglanarak
Sehir Tiyatrosu’na doniisiimiiyle birlikte girdigi gelisimi Vasfi Riza Zobu su sekilde

aciklamaktadir:®°

Muhittin Beyefendinin sehreminlige ge¢mesile yeni bir sekille ortaya ¢ikan
Dariilbedayi ii¢ bin lira tahsisatli bir miiessese idi. Mahdut olan seyircisile
yuvarlanmaktan baska bir is gérmiiyordu.. Bugiin yiiz kirk bin liralik bir biitgeye
ve yiiz elli kisilik bir kadroya sahip olan Dariilbedayi san'at ¢ergevesi i¢ine girmis,
harice kars1 yliz agartacak bir sekil almistir. En gencinin yiiz senelik bir mazisi
olan Balkan tiyatrolarile boy olgiisen ve ban Avrupa tiyatrolarile yarigsa ¢ikan
Dariilbedayi bu 6l¢iis ve yarista hic te yaya kalmadigini salahiyettar sahislarin
gazetelerde ¢ikan beyanatlarindan da anliyoruz.

Dariilbedayi’nin Cumhuriyet yonetimiyle birlikte aldig1 yolu, Yunus Nadi’nin
kurumun 1933 yilindaki sezon sonu temsiline yonelik yazisindan da gérmek
miimkiindiir. Temsili “cok miikemmel” olarak degerlendiren Nadi’ye gore sanatcilarin
“bu kadar kisa ve kisir serait icinde bu kadar muvaftakiyet” gosterebilmesi, sanat adina

daha ¢ok gayret ve yardim sarf edilmesi igin 6nemli bir gerekgedir. 8!

1935 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu ile ilgili 6nemli bir gelisme
gerceklesmistir. Almanya ve Rusya ornekleri lizerine ¢aligmalar sonucunda bu tarihte
Cocuk Tiyatrosu ilk kez Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda baslamuis, tiyatro icin Sehir

Meclisi biitgeye ddenek koymustur.’82

Istanbul Sehir Tiyatrosunun yami sira 1938 yilinda Ankara’da’®?, 1946 yilinda da
[zmir’de Sehir Tiyatrolar1’®* faaliyete baslamistir. Sehir Tiyatrolarmin 1945-1946

780 Vasfi Riza Zobu, “Tiyatroda on sene”, Cumhuriyet, 1 Kasim 1933, s. 8.

81 Yunus Nadi, “Evvela san’at, Sonra gene san’at!”, Cumhuriyet, 1 Nisan 1933, s. 1.

8 Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 1983, s. 67.

783 «“Ankara Sehir Tiyatrosu temsillere bagliyor”, Cumhuriyet, 9 Ocak 1938, s. 1.

78 Cevad Memduh Altar, “Milli Sahnemizde Olup Bitenler”, Ulkii, C. 10, S. 109, Nisan 1946, s. 22.
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donemine ait bilangosunu degerlendirdigi yazisinda Metin Toker, telif piyes
bakimindan gelisim i¢inde olundugunun haberini vermektedir. Toker’in aktardigi
bilgilere gore “dram ve komedi tiyatrolarinda besi telif, besi terclime ve biri adapte
olmak Gzere on bir yeni eser” ile birlikte ¢ocuk tiyatrosunda da iki telif piyes sahneye
konulmustur. Toplamda 236.913 kisi tarafindan seyredilen temsillerden 171.157 lira
gelir elde edilmistir. Toker bu verileri, iilkede tiyatro sevgisinin artmakta oldugunu

gosteren en agik deliller olarak degerlendirmektedir.’8®

Sehir Tiyatrolarinin yaninda Halkevleri de yaygin orgiitlenme sekliyle tiyatro
sanatinin yurdun pek ¢ok yerine girmesine imkan vermistir. Temsil faaliyetlerinin hem
yeni rejim hem de Halkevleri agisindan 6nemi 21 Subat 1932 tarihinde Resit Galip

Bey’in Halkevlerinin agilis nutkunda gegen su ciimlelerinde somutlasmaktadir:’8®

Ankara'da bes giin zarfinda (6,000) kisinin dinledigi Akin temsili vesilesinden
edindigimiz tecriibe, gostermistir ki, her zaman i¢in ve her halde daha bir ¢ok
zaman icin, fakat bilhassa bugiin icin memleketimizde en iyi, en giizel ve en
faydali nesir vasitas1 temsildir. Oniimiizdeki yilda vilayetlerle bilyiik kazalarda
100 halkevi kurabilecegimizi kabul edersek, ayni piyesin her halkevinde miikerrer
temsillerinin, ortalama olarak (2.000) kisi tarafindan goriilmesile bir fikir, bir tezin
3-4 giin icinde 200,000 vatandagsa yormadan, sikmadan en cazip sekilde
yayilabilecegi anlagilir. Pek o kadar derin riyaziyecilige ihtiya¢ gdstermiyen bu
hesap temsil subelerine verilecek ehemmiyetin ne kadar dogru ve yerinde
olacagini gosterir.

Denizli Milletvekili Necip Ali Kiiglika’nin 1933°te Halkevleri’nin yi1ldénumi
sebebiyle yaptig1 konugmada gecen ifadeleriyse temsil subelerinin mevcut durumu ile
gelecege yonelik planlar1 hakkinda bilgi vermektedir. Temsil subesine halkin yogun
ilgi gosterdigini belirten Kiiciika, bu ilginin iilkenin gelecegi agisindan biiyiik 6nem
arzettigini eklemektedir. Kiigiika, Parti yayinlarindan Akin, Mavi Yildirim, Mete vb.
bir ¢ok eserin iilkenin her bir tarafinda basariyla temsil edildigini aktarirken, temsil
heyetlerinin bu ylriyiisiinii hizlandirmanin devlet yonetiminin en yiice gorevleri
arasinda yer aldigimi1 ifade etmektedir. Kiiglika ayrica, bir¢ok milli eserle birlikte
saheser niteligindeki Onemli eserlerin terciime ve adaptasyon yoluyla tiyatro
dagarcigina ekleneceginin de haberini vermektedir.”®” Bunlara ek olarak Kiigiika’nin
konusmasinin devaminda dile getirdigi asagidaki climleler, temsil subelerine kadin
katilmi konusunun donemin yonetimi i¢in Onemli bir mevzu oldugunu

gostermektedir: "8

8 Metin Toker, “Sehir Tiyatrolarina aid bir senelik bilango”, Cumhuriyet, 3 May1s 1946, s. 5.
78 “Halkevleri nigin agildi neler yapacak?”, Cumhuriyet, 21 Subat 1932, s. 6.

787 “Necip Ali Beyin Nutku: Halkevleri Yildoniimiinde”, Ulkii, C. 1, S. 2, Mart 1933, s. 111.
788 «“Necip Ali Beyin Nutku: Halkevleri Y1ldéniimiinde”, s. 111.
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Temsil islerinde goriilen bir noksani da derhal ifade etmeliyim. Bazi1 yerlerde
piyeslerin temsilinde miiskiilata maruz kalinan nokta kadin unsurunun istirake
ragbet gostermemesidir. Bize gore vatandaslar arasinda terbiye, zevk ve milli
vazife noktai nazarindan kadin ve erkek unsur yoktur, sadece vatandas vardir.
Buyik bir saldhiyetle hakimlik kirsisine, muhendislik sandalyasina oturan
hanimlarimizin boéyle bir milli vazife almak hususunda gostermek istedikleri
tereddiitleri ifade ve izah edebilmek cidden miiskiildiir.

Necip Ali Kiiciika’nin bu konugmasinin tlizerinden bir yili askin bir zamanin
gecirilmesinin ardindan Halkevlerinin temsil konusundaki gidisatin1 Mnir Hayri
Egeli’nin ifadelerinden takip etmek miimkiindiir. Temsil faaliyetlerini, “Halkevlerinin
yaratan ve yasatan ¢aligmalari” icinde 6nemli bir yere koyan Egeli, temsil heyetlerinin
yogun ve hevesli ¢alismalar1 iizerinde durmaktadir. Egeli bu heyetlerin ¢alisma
konusunda adeta birbirleriyle yaris i¢inde oldugunu aktarirken, bazilarmin sartlarin
yetersizligine ragmen sergiledigi biiyiik basariya “... profesyonel sahnenin heniiz
yetisemedigi sahalarda bile Halkevleri sahneleri mihim adimlar almiglardir.”
ifadesiyle dikkat cekmektedir.’8®

Bununla birlikte Halkevlerinin tek amaci tiyatro alaninda yetenekli gengleri
desteklemek ya da tiyatronun halka gotiiriilmesini saglamak degildir. Halkevleri, ayn
zamanda, temsilleriyle halki egitme amaci da tasimaktadir. Behget Kemal Caglar,
Halkevlerinin tiyatro araciligiyla halki egitme misyonunu su ciimlelerle
aciklamaktadir:"%° ... herhangi bir temsil giiniinden maksat, ... eserin ihtiva ettigi bir
tezi telkin etmek yahut da eglenmek ve tiyatro seyretmek icin gelen halka sikmayacak
bir sekilde basta veya perde aralarinda yapilacak kisa ve 6zlii telkin konusmalariyla

bir seyler vermis olmaktir.”

Erken Cumuriyet Donemi’nde devletin, tiyatroya ylikledigi anlama bagli olarak
eserleri konu bakimindan sekillendirdigi goriilmektedir. Eserler konularini genel
olarak “Tirk ulusunun erdemleri, llkiileri, degerleri” ile “devrimlerin korunmasi ve
Ovgusii”nden almaktadir. Bununla birlikte bu eserlerin neredeyse hepsine “iyimserlik
ve yarina giiven duygusu”nun hakim kilindig1 gériilmektedir.”®! 1930’larin baslarinda
Atatlirk’lin istegi lizerine tanmnmis yazarlar Tiirk tarihini anlatan piyesler ortaya
koymustur. Faruk Nafiz Camlibel tarafindan yazilan Akin, Ozyurt ve Kahraman,
Behget Kemal Caglar’in yazdigi Coban, Yasar Nabi Nayir’in Mete adli eserleri ulus

insa siirecine onemli katkilar sunan eserler olmustur. Halka ticretsiz olarak sunulan bu

78 Miinir Hayri, “Bugiinkii Manasiyle Tiyatro Nedir?”, Ulkii, C. 3, S. 18, Agustos 1934, s. 432.
90 Behcet Kemal Caglar, “Halkevleri’nde Calismalar”, Ulkii, C. 12, S. 71, Ocak 1939, s. 455.
1 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tivatro Tarihi, s. 156.
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eserler biyuk bir ilgiyle karsilanmistir. 9 Ocak 1932 tarihli bir haber, Istanbul’da
Halkevi’'nde sergilenen Akin piyesinde yogun bir kalabalik oldugu bilgisini
vermektedir.”®? 19 Ekim 1932 tarihli baska bir haber Akin piyesinin Bursa’da dort defa
sahnelendigi ve hepsinin de bir kisilik bile yer kalmayacak sekilde ragbet gérdiiglinden
bahsetmektedir.”®®  Ayni1 tarihli bir baska haberde Izmit'te Akin temsilinin
gerceklestirilemeyeceginin - diigiiniildiigii bir anda tim yokluklara ragmen
gergeklestirilebildigi ve halkin yine salonu doldurdugu aktarilmaktadir.”** Nigde
Halkevinin faaliyetlerine yonelik bir haberde ise on yedi iiyeden olusan temsil
subesinin Akin, Ozyurt ve Coban piyeslerini sahneye koyarak “halka milli ve tarihi

sahnemizi hassasiyetle” gosterdikleri yazilmaktadir.’®

Akin piyesinin Halkevlerinin yani sira Sehir Tiyatrosu tarafindan da sahnelendigi
bilgisine Atatiirk’iin yaveri Cemal Granda’nin anmilarindan ulasilmaktadir. Granda,
piyeste gecen ve Kral tarafindan dile getirilen “Tanr1 su vermezse, Hakan ne yapsin
buna?” ciimlesi sonrasinda Atatiirk’{in gozlerinin yasardigini gordiigiinii belirtmekte
ve temsille ilgili sunlar1 aktarmaktadir:’%
“Gergekten ¢ok guzel bir temsildi. Heyecandan tirperdigimi hatirlarim. Ataturk, tems
ilin bagindan sonuna kadar serapa his, blyuk bir haz ve ulusal gururu ayaga kalkmis

bir halde oyunu seyretti.”

Bununla beraber milli temsiller Halkevleri ve Sehir Tiyatrosu yaninda okul
ogretmen ve ogrencileri tarafindan da sergilenmektedir. Ornegin Tiirk Maarif
Cemiyeti Corum Miimessilligi tarafindan 1933 yilinda diizenlenen bir etkinlikte Akin,
ilkokul 6gretmenleri ile ortaokul miizik 6gretmeni ve bir de Ogrenci tarafindan
sahnelenmistir.””’ Ayni1 yi1l Adana’da da Mete piyesinin Kiz Muallim Mektebi

ogrencileri tarafindan basariyla temsil edildigi bilgisine ulasilmistir.”®

Temsillerin konusu ile ilgili miidahalenin yaninda hiikiimet tiyatro heyetlerinin
olusumuna yonelik de diizenlemeler ortaya koymustur. Milli Egitim Bakanligi’nin
1931 yilinda hazirladig tiiziikle, tiyatro heyeti teskili i¢in hiikiimetten izin alinmasi

zorunlu hale gelmistir. Tiiziige gore “tiyatrolarda ¢alismamis ve bu isi meslek ittihaz

792 «“Akm piyesi halka gosterildi”, Cumhuriyet, 9 Ocak 1932, s. 3.

%8 “Bursa’da Akin temsil edildi”, Cumhuriyet, 19 Ekim 1932, s. 1.

94 “Izmit Halkevinde Akin’mn temsili”, Cumhuriyet, 19 Ekim 1932, s. 5.
% “Nigde Halkevi nasil calistyor”, Cumhuriyet, 18 Agustos 1933, s. 2
% Giirkan, Atatiirk iin Usaginin Gizli Defteri, s. 115.

97 Emre Hasan, “Milli temsiller”, Cumhuriyet, 4 Nisan 1933, s. 5.

798 «“Milli temsiller”, Cumhuriyet, 4 Nisan 1933, s. 5.
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etmemis kimselerin tiyatro heyeti teskil etmelerine miisaade edilmeyecektir.” Piyes
telif eden yazarlara iliskin de maddeler iceren tiiziigiin ortaya konulmasinin sebebi su

sekilde aciklanmaktadir:’°

Bu nizamnamenin tanzimine sebep, Anadolu’da dermegatma bazi tiyatro
heyetleri teskil edilmesidir. ~ Bunlar ekseriyetle Darililbedayi piyeslerini
oynamaktadirlar. Hatta bu heyetler kitap hailinde basilmiyan eserleri de temsil
etmektedirler. Bu suretler Anadolu’da garip birtakim piyes isimlerine tesadiif
edilmektedir.

Dariilbedayi’de temsil edilmis olan Binnaz piyesinin ismi degistirilmis ve bir
tuluat kumpanyas: tarafindan ‘Cihan yandi Binnaz’ ismile temsil edilmistir.

Yeni nizamname bu tiyatro sahtekarlifina nihayet verecek ve halkin tiyatro
ihtiyacini temin eyliyecek temsil heyetlerinin tegkilini teshil edecektir.

Bununla birlikte kadinlarin tiyatroda yer almasini tesvik edecek diizenlemeler de
dikkat ¢ekmektedir. Necip Ali Bey’in 1933°te Halkevleri’nin y1ldontimii nutkunda bir
sorun olarak dile getirdigi kadin katilimi konusundaki eskiklik 1940 tarihli
talimatnamede yeniden giindeme gelmistir. Talimatnameyle “piyeslerde kadin
rollerinin higbir bahane ile erkeklere verilmemesi” sart kosulmustur. Talimatname ile
ilgili yazisinda Kemal Unal, bu sarta yonelik su degerlendirmede bulunmustur:8%°
“Turk kadinimmi biitiin  kiiltiir hizmetlerine ¢agiran Halkevi, onu cemiyetden
uzaklasdiran son devri kapamak kararindadir. Halkevliler, Tiirk kadinini tarihimizdeki
hakiki kiymetine ulagtirmak bugiiniin modern ve medeni hayatindaki degerli mevkiine
¢ikarmak vazifesini de tizerlerine almislardir.” Boylece kadin katilimini tesvik konusu

sOylemden bir adim 6teye taginarak talimatname ile giivence altina alinmigtir.

Ayrica bu talimatnamede temsilin her kosulda icra edilmesi konusuna da biiytik
onem verildigi goriilmektedir. Talimatname ile temsil salonu olmayan Halkevlerine,
temsillerini agik alanda yapmalar1 ve tiyatro gruplarinin koylere gonderilerek acgik
temsiller vermeleri yoniinde tavsiyede bulunulmustur.®® Temsil salonu olsa dahi
halkin tiyatroya yonelik ilgisini yiikseltmek ve katilimin artmasini saglamak adina
biiylik sehirlerdeki halkevlerince de acikhava temsillerinin gergeklestirildigi
goriilmektedir. Istanbul Halkevinin agikhava temsillerine iliskin bir haberde etkinlikle

ilgili ayrintilar su sekilde aktariimaktadir:8%?

Halkevi Temsil subesi Giilhane parki icinde ¢ok milkemmel temsiller vermege
baglamistir. Biitlin halkin parasiz olarak bu temsilleri seyretmesi i¢in yeni tertibat
almmis ve haftanin bes giiniinde pazartesi, sali, ¢arsamba, persembe ve cuma

799 “Tiyatro heyetleri”, Cumhuriyet, 2 Mart 1931, s. 4.

890 {Jnal, “Halkevleri’nin Calismasinda Baz1 Yeni Esaslar”, ss. 6-7.
801 {Jnal, “Halkevleri’nin Calismasinda Baz1 Yeni Esaslar”, ss. 6-7.
802 “Halkevinin temsilleri”, Cumhuriyet, 23 Ekim 1935, s. 6.
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giinleri saat 20,30 da temsiller verilmege baglanmistir. Simdi ‘Babalarin Giinah1®
oynanmaktadir.

Halkimizin sahneye ve tiyroya karsi merakini artirmak i¢in verilen bu bedii
gosterilere gitmek istiyenler hergiin saat 17 den sonra Alaykdskiinden
davetiyelerini parasiz almaktadirlar.

Halkevlerinin temsil subesine genel olarak katilimi artirmak adina da tedbirler
gelistirdigi goriilmektedir. Yine Istanbul Halkevinin temsil subesine iliskin bir haberde
temsil subelerinde tiyatro egitimine devam eden ve subeye yeni sinavla alinacak kiz
Ogrenciye en az 10 ve en fazla 35 lira, erkek 6grenciye ise en asagi 5 ve en fazla 25

lira olmak iizere yol masrafi verilecegi belirtilmektedir.®%®

Sehir Tiyatrolar1 ve Halkevleriyle canlandirilan temsil faaliyetleri 1936 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasiyla daha da giiglenecektir.
Konservatuvarin kurulma hazirliklarinin bir pargasi olarak Miinir Hayri Bey tiyatro
alaninda tetkikler gergeklestirmek tlizere Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Avrupa’ya
gonderilmistir. Miinir Hayri Bey’in bu tetkik seyahatleri sirasinda milli tiyatronun
Avrupa’ya tanitilmasiyla ilgili de bir gelisme yasanmistir. Viyana’da kendisi adina
verilen bir yemekte Viyanali sanatkarlar Hayri Beyden milli Tiirk piyeslerinden bazi
konular anlatmasini istemislerdir. Ciinkii Viyana Burg tiyatrosu diinyadaki tiyatro
akimlarini halka tanitmak amaciyla her sene farkli iilkelerden ilgi duyduklar: eserleri
sahneye koymaktadir. Sanatkarlar, Hayri Beyin anlattig1 eserler arasinda da en ¢ok
kendisine ait olan /nciler adl eseri begenmislerdir. Oyle ki Viyana Milli Kiitiiphanesi
Temasa Sanat1 Subesi Miidiirii Dr. Joseph Gregor eserin Almanca terciimesi lizerinde
caligmay1 taahhiit etmistir. Kubilay zamanina ait bir mevzunun tiyatro teknigi ile
yeniden islenmesiyle dogan eser, Burg tiyatrosunca dikkate deger bulunan ilk Tiirk
eseri olarak tarihe ge¢cmistir. Hayri Bey, bu gelismeyle ilgili duygularint Cumhuriyet
gazetesine su sekilde aktarmustir: 8 “Eserin mevzuu, sefim (donemin Milli Egitim
Bakani) Resit Galip Bey verdi. Tiirk ruhunun biiytikligiinii, glizelligini terenniim eden
bu mevzu Uzerinde heyecanla ¢alistim. Dogrudan dogruya Tiirk’{in mali olan bu eserin

bir garp sahnesinde temsil edilmesi beni bir Tiirk olmak itibarile ¢ok sevindiriyor.”

Ankara Devlet Konservatuvart daha oOnce de belirtildigi gibi Temsil
Akademisine iligkin kanunun yiiriirliige girmesiyle faaliyete baglamamigti. Atatiirk’{in

istegi ve talimatlar1 {lizerine uzman kadrolarca konservatuvar konusu biiyiik bir

803 “Temsil subesinin faaliyeti”, Cumhuriyet, 9 Haziran 1935, s. 2.
804 Selim Bedri, “Viyana tiyatrolarinda bir Tiirk piyesi oynanacak”, Cumhuriyet, 20 Temmuz 1933, ss.
1-2.
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titizlikle calisildi. Bu calismalara onemli o6l¢iide katki sunan Carl Ebert,

Konservatuvar’in faaliyete gecisini su ciimlelerle degerlendirmistir:3%°

Tiirk hiikiimetinin tiyatro ile bizzat alakadar olmasi ve bu isi ele almasi en
modern kiiltiir hareketlerinden biridir. Almanyada da bu is pek o kadar eski
degildir. Muhtelif prensler kendi zevkleri ve duygular icin tiyatrolar tesis
etmislerdi. Alman hiikiimeti nihayet bunlar1 bir ¢at1 altinda toplayarak bir kiiltiir
tiyatrosu haline koydu. Fransada bircok tiyatro olmasina ragmen hiikiimetin
yardim ettigi ve hiikiimet programimi takib eden tiyatrolar mahduddur. italyada
opera ancak birka¢ sene evvel hiklimet tarafindan benimsenmistir. Bugiin dahi
hiikiimetin bir dram tiyatrosu mevcut degildir. ingiltere ve Amerikada hiikiimet
tiyatrosu mefhumu hemen hemen bilinmez. Hiikiimeti tiyatro isine miidahaleye
tesvik eden bir cereyan Ingilterede yeni yeni baslamistir.

Turkiyenin bu tesebbiisii hitkiimetin kiiltiir cereyani iizerinde hakim bir kontrol
yapabilmesini temin edecektir. Bu kararile de Tiirk hiikiimeti yillarca tecriibeden
sonra bu neticeye varmig olan birgok garb devletlerinin eristikleri noktayr mebdei
hareket ittihaz etmis bulunmaktadir.

Bagka memleketlerin iki asirdanberi zikzaklarla bocaliyarak gegirdikleri
tecriibbeden ilham alarak Tiirkiyede de en kisa bir zamanda bir opera yapmak en
biyik emelimizdir. Hicbir zaman ticari maksatlarla idare edilen tiyatrolar
hiiklimet tiyatrolar gibi yalniz kiiltiir bakimindan hareket eden miiesseseler kadar
semere vermezler. En kuvvetli tiyatro istidatlar1 dahi siki bir disiplin altinda
muntazam bir terbiye ve tahsile tabi tutulmazlarsa hicbir zaman kabiliyetlerini
inkisaf ettiremezler. Ve higbir zaman kendilerinden beklenen hizmetleri
veremezler.

Iyi bir tiyatronun umumiyetle giizel san’atlar {izerindeki tesirleri de ¢ok biiyiik
olur. Hiikkiimetin bu mithim ve faydali tesebbiisiiniin halk tarafindan biiyiik bir
alaka ile karsilanacagindan emin bulunuyorum.

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda Atatiirk’iin 6nderliginde girisilen devlet
destekli sanat seferberliginin, sanatin gelisimi agisindan ne denli 6énemli oldugu Carl

Ebert’in tiyatro 6zelindeki bu degerlendirmesiyle netlik kazanmaktadir.

Bir yandan devletin destegi bir yandan 6grencilerin siki ¢aligmalari, neticesini
1940’lara gelindiginde gostermeye baslar. Devlet Konservatuvart d6grencileri 1942
yilinda Yunanli tragedia sairi Sofokles’in Antigone adli eserini sahneye koymustur.
“Ancak yliz yillik bir ge¢gmisi olan Tiirk sahnesinde ilk defa bir Yunan tragediasinin
oynanmast’ni sanat hayati i¢in bir tarih olarak nitelendiren Bedrettin Tuncel, bu
onemli hadisenin gerceklesmesini devletin bu konudaki ilgisiyle iliskilendirmekte ve
sunlar1 eklemektedir:2% «... Konservatuvar, repertuvar bahsinde gercek eseri, gercek
yolu bulmus oluyor. Tiyatronun milli bir kiiltiir miiessesi; ictimal benligi peklestirici,

ruhlar1 besleyici ve yiikseltici bir vasita olduguna inanmanin zamani ¢oktan gelmistir.”

Devletin bu donemde halkin tiyatroya katilimim1 artirmak yoniinde bir

uygulamas1 da dikkat ¢ekmektedir. 1949 yilinda Devlet Tiyatrosu'nca “Tenzilath

805 “Tiyatro ve Opera mektebine talebe kaydina baslaniyor”, Cumhuriyet, 26 Ocak 1937, s. 1 ve s. 3.
806 Bedrettin Tuncel, “Gergek Tiyatro”, Ulkii, C. 1, S. 10, Subat 1942, s. 1.
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Memur Abone Karneleri” ¢ikarilmistir. Sekiz yapraktan olusan bu karnelerin her
yapragi bir ay i¢in gegerlidir ve seyircinin gelecegini iki giin dnceden bildirmesi
suretiyle seyircilere yer ayrilmaktadir. Yilizde yirmi bes indirimli biletlerin sekiz
taksitte 6denmesine de imkan taninmistir. Bir memur kendisi ve ailesi i¢in ii¢ karne
alabilmektedir. Buna ek olarak memur olmayanlarin abone olmasi durumunda da bilet

fiyatlarinda yiizde on indirime gidilmistir.2%’

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle baslayan, yerel ve merkezi diizeyde devletin
destegi altinda ve biiyiik bir ¢abayla siirdiiriilen tiim bu faaliyetler tiyatronun halkla
bulusmasini saglamistir. Tiyatro alaninda, eserin olusturulmasindan sahnelenmesine
kadar yiriitilen calismalarla ulus insa siireci desteklenmis, yetenekli insanlarin
kendilerini gelistirmesine imkan taninmig, uzun yillar boyunca sosyal hayattan
dislanmis kadinlarin kamusal alanda varlik gosterebilmelerine katki saglanmustir.
Ayrica eserlerin se¢iminde yalnizca milli suurun olusturulmasi hedefine gore hareket
edilmemistir. Gerek eserlerin konusuyla 1ilgili yaklasimlar gerekse eserleri
sergileyecek topluluklarla ilgili diizenlemelerle, halkin entelektiiel birikiminin ve
estetik algisinin medeni bir toplum olma gerekliligi dogrultusunda ytikseltilmesi

amaclanmastir.

Bu donemde sinemadan da devrimlerin yayilmas: ve halkin egitilmesi
konusunda oOzellikle de Halkevleri tarafindan yogun bir sekilde yararlanilmustir.
Bununla beraber milli bir sinema sanatinin insasina yonelik calismalarin o denli
hareketli gegmedigi goriilmektedir. Bu durgunlugu Kazim Nami Duru su climlelerle
anlatirken bir yandan devletin sadece “kontol etme” {izerinden ilerleyen sinema

faaliyetini elestirmekte bir yandan da bu alanda yapilmasi gerekenlerin altim

cizmektedir:88

Biz, sinema ticaretini bir takim yerli firmalara birakmus olabiliriz, bunun
iizerinde yalniz bir devlet kontrolii bulundurarak filimleri ahlak ve siyasa
bakimindan sansure tabi tutmakla iktifa ediyoruz. Rejim isini diigiinmiiyor gibiyiz.
Milli bir sinema endiistrisi kurmaga kudretimiz olmasa da, rejimin istedigi en
lizumlu telkinler i¢in bazi filimler viicude getirmege mecbur degil miyiz?

Sanki bu is milyonlar istermis gibi hep biitge darligini ileriye siiriiyoruz.
Halbuki yorganimiza gore ayagimizi uzatmak sartile dahi rejim bakimindan halk
ve genglik terbiyesi isini muvaffakiyetle basarmak imkan: vardir. Yeter ki biraz
bilgi ve pek ¢ok basari iradesi bulunsun.

87 And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983),'s. 79.
808 Kazim Nami Duru, “Sinemanin rolii”, Cumhuriyet, 6 Ekim 1936, s. 5.
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Bir Tiirk sinemasi kurmak hele elde yerli stiidyolar varken, devletce kolaylikla
tahakkuk ettirilebilecek birgeydir. Bizi ugrastiran ¢ok miihim isler varsa bunlar
arasinda sinemaya en dnemli yeri vermek lazim oldugunu diisiinmeliyiz.

Halkevleri talimatnamesinde sinema isleri de temsil subelerine birakilmistir.
Talimatnamede sinema faaliyetleriyle amaclananin “halkin fikir ve zevkini
yiikseltmek™ oldugu belirtilmektedir.2®® Munir Hayri’nin asagida yer alan ifadeleri
1936 yilinda hem iilkede sinema alanindaki durumu hem de bu alanda Halkevlerinin

etkin konumunu gostermesi bakimmdan 6nemlidir:8%

Bizde fenni sinema etrafinda ve halk sinemasi etrafinda dikkate deger
tesebbiisler ve ¢alismalar vardir. Tedrisat filmlerinin her giin biraz daha dikkatle
ele alinmasini isteyen Kiiltiir Bakanligi bu isler etrafinda esash etiitler yapmuistir.

Yapilan bir tecriibe gostermistir ki Ankara Halkevinin yazin agik havada
gosterdigi filmler 156 bin kisi toplamistir. Bu halk ayakta durmaga razi, saatlerce
beklemekten memnun gosterilen filmleri bliyuk bir alaka ile takip eden kitlenin
bir ifadesidir. Su tecrilbe memleketimizde film meselesinin ehemmiyetini bir kere
daha goze serdikten sonra artik daha beklemeden fenni filmlerin bizde de genis
Olciide cogalmasini beklemek hakkimizdir.

Bunun yaninda Kemal Unal da 1939 yilinda, Halkevlerinden toplanmis verilerin
sonuclarini paylastigi yazisinda, 1938 yilinda halkevlerinin 19°u sesli ve 12’si sessiz

olan sinemalarinda halka 1760 sinema gosterildigini aktarmaktadir.8

Bu dénemde milli sinemanin ingasina yonelik en 6énemli adimlardan biri 1932
tarihinde ¢evrilmis Kurtulus Savagi temali “Bir Millet Uyaniyor” isimli filmdir. Filmin
yaraticist Muhsin Ertugrul, sinema alaninda uzun yillar tek isim olarak faaliyet
gostermistir. Ertugrul, filmlerinde 6zellikle de Cumhuriyet’in ilk yillarinda {irettigi
filmlerin cogunda Atatiirk’iin isteg§i dogrultusunda devrimler, kadinlar ve Atatiirk

tarafindan kurulup yerlestirilmek istenen orta simif yasamini konu edinmisgtir 82

Sinema alaninda bu donemde dikkat ceken bir bagka gelisme yine Kurtulus
Savas1 temal bir belgesel filmle ilgilidir. Fuat Uzkinay tarafindan savas yillarinda
yapilan “Zafer Yollarinda™ isimli belgesel 1930°1arda Atatiirk’{in istegi dogrultusunda
tekrar ele alinmustir. Bu isle ilgilenmek {izere kurulan komisyon, ii¢ boliimden olusan
belgeseli iki y1l ¢alismanin ardindan on iki boliime ¢ikarmistir. Atatiirk’{in belgesele
yonelik olarak “Bu milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gengligine bu miicadelenin nasil

kazanildigint ispat etmek, hatirda birakmak ancak bu filmle miimkiin olacaktir.”

809 Unal, “Halkevleri’nin Calismasinda Baz1 Yeni Esaslar”, s. 7.

810 Miinir Hayri, “Sinema ve Egitim”, Ulkii, C. 6, S. 36, Subat 1936, s. 430.

811 Kemal Unal, “Milli Sef ve Halkevleri”, Ulkii, C. 14, S. 83, Ocak 1940, s. 387.

812 Ulusoy, Tiirkive Cumhuriyeti Déneminde Devlet Sanat Iliskisi: Batili Sanatlarin Benimsetilmesi, s.
103.
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cumleleri Cumhuriyet’in kurulus déneminde sinemaya yiiklenen rolii de agik bir

sekilde gdstermektedir.8t

Genel olarak degerlendirildiginde devlet bu dénemde daha ¢ok egitici filmler
tizerinden ve Halkevleri araciligiyla sinemadan yararlanmistir.  Sinemanin, bu
donemde, milli bir sanat olarak gelisimi konusunda tezde islenen diger sanat dallarina

oranla daha yavas bir gelisim sergiledigi gortilmektedir.
4.2.2. Sanata Maddi ve Manevi Destek

Yeni rejim, savastan ¢ikmig bir iilkede tiim yokluklara ve imkansizliklara
ragmen sanat alanini temel bir politika alan1 olarak kabul etmis ve vakit kaybetmeden
bu alandaki ¢aligmalarina baglamistir. Daha 6nce de deginildigi iizere sanat alanindaki
caligmalarin dayandirildigr diisiinsel temel, Cumhuriyet’in kurulmasi sonrasinda bir
anda olugsmamis, koklerini Osmanli’nin Batilasma hareketleri kapsaminda ge¢irmis
oldugu doniisim ve donemin ulus-devletlesme siirecine evrilen yapisindan almisti.
Sanat mevzuu boylece, yeni rejimde modern bir ulus devlet olma strecinin 6nemli bir

birleseni olarak benimsenmisti.

Doéneme iliskin TBMM tutanaklarindan elde edilen veriler, siyasal karar
siirecinde devletin sanat alanini yapilandirma konusundaki etkin tavrini ortaya
koymaktadir. Gerek kurumsal yapilanma, gerek vergilerle ilgili diizenlemeler goz
Oniine alindiginda, sanat ve sanatgilarin desteklenmesi ile sanatin halkin yasaminin bir
pargast haline getirilmesi konusunun, devletin sanat alanindaki bu etkin tavrinin bir

parcasini olusturdugu goriiliir.

Kurumsal yapilanma, egitim, vergiler konsundaki diizenlemeler araciligiyla
sanat alaninin desteklenmesinin yaninda Cumhuriyet’in kurulus déneminde

sanat¢ilara yonelik dogrudan maddi destekleri i¢eren uygulamalar da bulunmaktadir.

Devletin sanat1 bu sekilde himayesi 6teden beri 6nemli tartigsma konularindan
biri olagelmistir. Bu tartismalarsa temelde, himayenin sanat¢inin 6zgiirliigiinii ortadan
kaldiracag1 ve bdylece de sanat alaninin tamamen devlet giidiimiinde yapilanacagi

yonlndeki endiseler etrafinda sekillenmektedir. Bu endiselere karsin sanatin devlet

813 Esra Biryildiz, “Atatiirk ve Sinema”, Marmara Iletisim Dergisi, S. 7, Temmuz 1994, s. 252,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2809 Erigim (21.6.2023).
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tarafindan himayesinin 6nemini Nurullah Berk’in su ciimleleri agik bir sekilde

gostermektedir:84

Sonra devlet, ¢iinkii san’atkarla mesgul olacak, yani onun hayat sartlarin1 daha
musaid kilacak tek kuvvet odur. San’atte devletgilik sistemini miidafaa
etmiyorum. Sadece diyorum ki bugiin, en liberal ve en az totaliter memleketlerde
bile san’at, daha dogrusu san’atin korunmasi ve inkisaflandirilmasi, organize
edilmistir. Onu bir rejim, bir ideoloji propagandas1 vasitasi telakki etsin etmesin,
serbest ilhamina, entelektiiel istiklaline saygi gostersin gostermesin, her devlet,
giizel san’atlarin inkisafini esasl vazifelerinden biri olarak bilmektedir.

Berk devaminda bu destegin halka yonelik etkilerini de vurgulamaktadir:3%®

“Niyahet halk, cilinkii san’at eseri ona hitab eder. Onun tasdiki ve hayranlig1
san’atkarm en biiyiik miikafatidir. Fakat halk pasiftir. Terbiye edilir. [lkénce 6grenir,

sonra alkislar. Ogreticiye muhtagdir. Onunla da mesgul olmak lazimdir.”

Mahmut R. Késemihal de devlet desteginin gerekliligini hem Cumhuriyet’in
ilan1 sonrasi sanatin girdigi gelisme evresine hem de gelismis Bati {ilkelerindeki

uygulamalaya  gondermede  bulunarak  miizik  oOzelinde su  sekilde

degerlendirmektedir:®®

Bence, on bes yil iginde ilerleme yolunda konulmus miizik islerimizin baslica
karakteristigi, devlet yardimmin, bir nevi kurucu ve koruyucu devletlestirme
siyasasinin kutsal sanatimizi da ele almig bulunmasidir. ..

Avrupa memleketlerini “biitiin gozde musiki ocaklar1 devlet parasiyla isleyen”
ve “musiki ocaklar1 kismi devlet yardimiyla yasayabilen” yerler olarak ikiye
ayirabiliriz; her iki tarz i¢in de gerek biiyiik, gerek kiiciik memleketler vardir; fakat
miizik kurumlari1 devlet parasindan hi¢ yardim gérmeyen ilerde memleket hele
Biiyiikharp’ten sonra Avrupa’da hi¢ kalmadi. Musiki ananesi en koklii olan
memleketlerin  bile kendi sanat ocaklarinin ancak devlet servetiyle
ilerletebildikleri bilindikten sonra bizim bagka bir yol segmemize imkan yoktu.
Musiki kurumlarimiz artik en sistemli programlarla ve en usta ellerde verimli bir
sekilde islemege basladilarsa, bu basariy1, Atamizin irsatlar1 arkasindan bir kat
daha comert kararlarla biitiin kiiltiir kollar1 gibi sanati1 da kendi yapicilik sistemi
icine alan devlet iradesi temin etmistir.

Mahmud Ciida da plastik sanatlarin ytikseltilmesi, halka zevk ve terbiyenin

817 «  Bunun

asilanmasi i¢in devlet desteginin geregini su sekilde ifade etmektedir:
igin ... san'atin kiiltiirimiize girmesi, devletlesmesi icab eder. Ciinku devlet, ferdlerin,
kiiciik tesekkiil veya miiesseselerin didinerek uzun senelerde viicude getirecekleri

tekamiilii bir hamlede ve kolayca temin eder.”

814 Nurullah Berk, “Giizel San’atlar meselesi”, Cumhuriyet, 9 Subat 1939, s. 5.

815 Berk, “Giizel San’atlar meselesi”, s. 5.

816 Mahmut R. Késemihal, “Cumhuriyet Dev’rinde Musiki”, Ulkii, C. 12, S. 68, Ekim 1938, s. 235.

817 Mahmud Ciida, “San’atkar nasil ve hangi sartlar altinda yetisir?”, Cumhuriyet, 19 Haziran 1937, s.
6.
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Sanatin ve sanat¢inin maddi olarak desteklenmesine ek olarak maddi destegin
de 6nemli bir kosulu olan manevi destek, bu donemde devletin sanat hareketinin
karakteristigini sekillendiren 6nemli bir etmendir. Bu baslikta 6nce bu manevi destek
tizerinde durulacak ardindan dogrudan maddi destege iliskin uygulama oOrnekleri

incelenecektir.
4.2.2.1. Devlet Himayesinin Manevi Boyutu

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda sanata yonelik maddi destekler, sanata verilen
degerin Onemli bir gostergesi olan manevi desteklerle Dbirlikte yiiriitiilmiistiir.
Sanat¢inin ve dolayisiyla sanatin gelisiminin itici giiclinii olusturan saygi ve sevgi, bu
donemde devlet tarafindan comertce sunulan degerler olarak dikkat ¢ekmektedir.
Ahmet Muhip Dranas, “Sanat ve Yurt Biitiinligti” baslikli yazisinda sanatin gelisimi
acisindan maddi destegin yaninda en az onun kadar 6nemli olan manevi destegin

etkisini su ciimlelerle agiklamaktadir:3!® «

...sanatin biiyiik gelismeler gosterdigi ve
mabhsuller verdigi devrelere bakilinca, goriiliir ki, o milletin veya devrin baginda sanati
ve sanat sevgisini milli, siyasi, idari ve askeri dehasiyle yan yana yiiriiten biiyiik sefler
vardir. Yunan sanatinin altin devrini Perikles kendi elleriyle ve sanat severligiyle

acmisti.”

Sanata ve sanat¢iya verilen degerin en miithim gostergelerinden biri sanat
politikalarinin olusumunda sanatgilarin silirece dahil edilmis olmasidir. Cevad
Memduh Altar, Atatlrk’iin bu konudaki hassasiyetini su climlelerle ifade
etmektedir:51°

Gazi Pasa benimle hep miizik iizerine konusuyor, bana bir¢ok soru soruyordu.
Ulusal miizigimizin bir an once, ¢agdas bilimin uluslararasi nitelikteki ortak
teknigi olan ¢okseslilik ile islenerek, dteki uluslarin ¢agdas miizikleri arasindaki
yerini esit hak ve diizeyde alabilmesi i¢in neler yapilmasi gerektigi tizerindeki
bilimsel sorunlar kendisini ytrekten ilgilendiriyordu.

Atatiirk, ayrica, eserlerin hazirlik agamalarin1 yakindan takip etmis, temsillerin
pek cogunda da bulunmustur. Ornegin Akin piyesinin hazirlanmas ve sahnelenmesi
asamalar1 Atatiirk tarafindan biiyiik bir ilgiyle takip edilmistir.®?° Istanbul Sehir

Tiyatrosu’nun sahneledigi ilk operet Yalova Turklsu’nde de sanatgilari yalniz

818 Ahmet Muhip Dranas, “Sanat ve Yurt Biitiinliigii”, Ulkii, C. 1, S. 4, Kasim 1941, s. 20.

819 Altar, Sanatin Isiginda 78 Yil Atatiirk "iin Onderliginde Tiirkive 'nin Cagdas Sanat Miicadelesi, s. 117.
820 Atatiirk ’{in, Akin piyesinin provasinda bulunduguna dair haber icin bkz. “Gazi Hz. Akin Piyesinin
provasinda bulundular”, Cumhuriyet, 31 Aralik 1931, s. 3. Ayrica piyesin ilk temsilinde bulunduguna
dair haber i¢in bkz. “Reisicumhur Hz. Diin gece Akin piyesinin temsilinde bulundular”, Cumhuriyet, 12
Subat 1932, s. 1.
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birakmamistir. 8! Reisicumhur Filarmonik Orkestrasinin konserleri, Ankara Devlet
Konservatuvari 6grencileri ile iilkeye gelen yabanci sanatgilarin temsil ve konserleri,
Atatilirk’iin istirak ettigi diger etkinlikler olmustur. Bununla beraber temsillerin
sonrasinda sanatc¢ilart makamina davet etmis ve agirlamistir. Bu davetlerden birinde
Istanbul Sehir Tiyatrosu oyuncularini agirlayan Atatiirk, sofrada sanatgilara hitaben su
ciimleleri kurmustur:322 “Hepiniz giiniin birinde birer mebus, miistesar, vekil, bagvekil
hatta reisicumhur olabilirsiniz . Fakat ben bir artist olamam. Cunku bu Allah vergisidir.
Ne tesadifle, ne de yillarca dirsek ¢iiriitiilerek sanatkar olunamaz. Bu, Allah'in ender
kullarina verdigi bir nimettir. Iste aramizdaki fark bundan ibarettir.” Bu ciimleler onun

sanata ve sanat¢iya verdigi degeri acik bir sekilde yansitmaktadir.

Atatiirk sonrasindaki dénemde Ismet Inénii'niin de aymi hassasiyetle sanatsal
etkinlikleri takip ettigi goriilmektedir. Cevad Memduh Altar, Inénii’niin bu

hassasiyetini su ciimlelerle aktarmaktadir:8?3

“Turk sanatinin ulu koruyucusu
Cumhurbaskanimiz Milli Sefimiz Saym Inénii’niin, her Cumartesi giinii Devlet
Konservatuvarinda verilmekte olan konserleri huzurlariyle sereflendirmeleri,
hayatlarin1 sanata vermis genglerimize, beklenen amaca ulagsma yolunda sonsuz bir

inan ve enerji sagliyor.”

Indnii’niin sanata yonelik bu ilgisi basinda da siirekli yansimasin1 bulmustur.
O’nun sanata yonelik bu ilgisini takip etmeye imkan veren bazi basliklar su sekildedir:
“Milli Sefimiz Diin Ankarada Konservatuar sereflendirdi”®?*, “Milli Sefimiz Inonii

iki konsere seref verdiler’®?°, “Milli Sefimiz Beethoven konserinde”82.

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda sanat alanindaki yogun c¢alismalar giiciinii,
kuskusuz bu umut veren destegin 1s1¢indan almaktaydi. Biiyiik bir savagin olumsuz
etkilerinin gblgesinde sanatta kisa bir siire i¢inde kat edilen mesafe, devletin manevi
desteginin bu alandaki ilerlemenin en Onemli sartlarindan biri oldugunu

gostermektedir.

821 «flk sarkili komedi”, Cumhuriyet, 26 Ocak 1932, s. 1.

822 Giirkan, Atatiirk iin Usaginin Gizli Defteri, s. 116.

823 Cevad Memduh Altar, “Sanat Hareketleri”, Ulkii, C. 9, S. 106, Subat 1946, s. 22.

824 «“Milli Sefimiz Diin Ankarada Konservatuar: sereflendirdi”, Cumhuriyet, 31 Mart 1942, s. 1.
825 “Milli Sefimiz Inonii iki konsere seref verdiler”, Cumhuriyet, 6 Nisan 1942, s. 1.

826 «“Milli Sefimiz Beethoven konserinde”, Cumhuriyet, 21 Nisan 1942, s. 1.
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4,2.2.2. Maddi Destekte Alternatif Yollar

Cumhuriyet’in kurulus doneminde devletin sanati maddi anlamda destekleme
yolunda koydugu uygulamalardan biri sanatgilarca acgilan sergilerden devlet
kurumlarina gonderilmek tlizere resimlerin satin alinmasi olmustur. Cumhuriyet’in
ilani1 takip eden yil itibartyla bu uygulamanin hayata gegirilmis oldugu
goriilmektedir. Yeni Resim Cemiyeti’nin 1924 tarihli sergisinde geng kusak tarafindan

yapilmis 115 tablonun ¢ogu Milli Egitim Bakanliginca satin alinmugtir.82’

Ilerleyen yillarda devlet destekli resim sergilerinin ortaya ¢ikmasi ve diizenli bir
yapiya kavusmasi siirecinde devletin resim satin alma ydniinde uygulamalarinin da
arttig1 goriilmektedir. Bunlardan biri Milli Egitim Bakanliginca 1937 yilinda giindeme
getirilmistir. Buna gore her ii¢ ayda bir acilmasi planlanan resim sergilerinde jiliriden
gecen ressamlarin tablolarindan Bakanlik kisi basina 180 liralik tablo satin alacaktir.
Uygulamaya gore eseri satin alinacak ressamlarin gegimlerini sadece ressamliktan
sagliyor olmasi gerekmektedir. Ressamligin disinda islerle mesgul olanlar bu

destekten yararlanamayacaktir.828

Bu uygulamanin sanat ¢evresinde birtakim elestirileri de beraberinde getirdigi
gortlmektedir. Elif Naci bu uygulamayi, “ressamin degil resmin himaye edilmesi”

seklinde nitelendirmekte ve soyle devam etmektedir:3%°

... ressamin hiirriyeti meselesi ehemmiyetle {izerinde durulacak bir noktadir.
Zira resimleri satin alacak olan hiikiimetin resim se¢gmek i¢in gonderecegi jiiriye
eser begendirmek hususunda ressamin yapacagi gayret, onun kendi isinde serbest
kalmasina mani olabilir de.

Su halde resim intibahinda san’attan baska bir gayenin aranmamasini temin
etmek lazim geliyor demektir. Bunun i¢in biz bu teklife su ilaveyi yapmak isteriz:
Bu jiiri yalniz ressamlardan miirekkeb olmalidir; amma yalniz ressamlardan.

1938 yilinda baglayan ve ressamlarin her yil Anadolu’nun gesitli yerlerinde
calisarak meydana getirdikleri eserlerden kurulan Yurt Gezileri Sergilerinde de jirinin
sectigi eserler devlet tarafindan satin alinmistir. Eserlerin satin alinmasinin yaninda

sanatgilara para odiilii de verilmistir.3%

4 Temmuz 1938 tarihli bir haberde devletin bir senelik donemde 8000 liraya
yakin degerde eser satin aldigi belirtilmektedir. Haberde devletin bu destegi su

827 Ayla Odekan, “Cagdan Olmak”, Cumhuriyet’in Renkleri Bicimleri, Tarih Vakfi Yaymlar1, Istanbul
1999, s. 4.

828 «“Ressamlara nasil yardim edilecek?”, Cumhuriyet, 3 Mart 1937, s. 5.

829 Elif Naci, “Ressamlara aylik”, Cumhuriyet, 7 May1s 1937, s. 5.

830 “CHP Resim Sergisi”, Ulkii, C. 2, S. 13, Nisan 1942, s. 9.
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ciimlelerle degerlendirilmistir:3%! “Resmi makamatimizin, Cumhuriyet Halk Partisinin
ve milli tesekkiilerimizin genel san’atlara ... gosterdikleri yakin alaka, yiiksek himaye

... buyiik bir siikran ve memnuniyetle karsilanmaktadir.”

Tum ressam birliklerini ve serbest ressam ve heykeltiraglar: biinyesinde toplayan
Devlet Resim ve Heykel Sergileriyle de sanat¢ilarin maddi olarak desteklenmesi
saglanmistir. Esref Uren, sekizinci sergiye iliskin yazisinda jiirice begenilen “bir hayli
tablo”nun Milli Egitim Bakanliginca resim miizelerine ve kiiltiir miiesseselerine

gonderilmek iizere satin alindigini belirtmektedir.3%?

Sergilere yonelik desteklerin yaninda CHP tarafindan 1941 yili itibariyla bir
“Sanat Miikafat1 Serisi” baglatilmistir. Bu uygulamaya gore “Tilrk sanatkarlar
tarafindan viicuda getirilmis olan roman, musiki, tiyatro, siir, resim, heykel ve mimari
eserlerine, her kol i¢in 2500 lira ve hepsi ig¢in 17.500 lira para miikafati”
koyulmustur.8%3 1943 yilina iliskin miikafat miizige ayrilmistir. Istanbul ve Ankara
Konservatuvarlart miizik 6gretmenleri ve miizik alanindaki uzmanlardan olusan jiiri
heyetine gonderilen eserlerden {gili begenilerek miikafatlandirilmigtir. Secilen
eserlerse Ulvi Cemal Erkin’in piyano kongertosu, Ahmet Adnan Saygun’un Yunus

Emre Oratoryosu ve Hasan Ferit Alnar’in viyolonsel kongertosudur.3*

Parti 1945 yil1 Sanat Miikafatini ise tiyatroya ayirmistir. Bu miisabaka ile tiyatro
alanmin telif eser bakimindan beslenmesi amaglanmaktadir.®*® Donemin Basbakan

Stikrii Saragogu Halkevlerinin 13. y1l donUmiindeki konugsmasinda miisabaka siirecini

su sekilde degerlendirmektedir:83®

Cumhuriyet Halk Partisi, gene giizel sanatlarin gelismesi i¢in sanat miikafatlari
yapmistir. Bu miikafatlar, simdiye kadar romana, musikiye ve sergiler dolayisiyle
resme dagitilmis bulunuyor. Bu sene tiyatro i¢in bir piyes miisabakasi agilmisti.
Miiddet olarak dort ay gibi kisa bir zaman birakilmasina ragmen, bu miisabakaya
150 eser katilmistir. Bu eserler arasinda bir¢ok degerler vardir. Eserleri inceliyen
juri, bu y1l derece takdir etmemis, miisabaka sartlari i¢in eserlerin yeter olgunlukta
olmadigimi gérmiistiir. Bununla beraber bir ka¢ eseri begenmis iglerinden bir
tanesini de miisterek olarak takdire 1ayik gérmiistiir. O eser de bugiin burada geng
arkadaglar tarafindan sahneye konulan Kafa Kagidi adli kiigiik bir piyestir. Bu
piyes ve daha bunun gibi, miisabakaya katilan eserler, bize ilerisi i¢in ¢ok vaitte
bulunuyorlar. Bunu g6zoéniine alarak, bu tiyatro miisabakasini yenilemiye karar
verdik. Asil maksadimiz, sahnemize, bilhassa halkevleri temsil hayatina yeni, 6zlii

831 “Giizel san’atlara gosterilen sevgi”, Cumhuriyet, 4 Temmuz 1938, s. 4.

832 Esref Uren, “Sekizinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii, C. 1, S. 1, Ocak 1947, s. 27.

833 «C H.P. Sanat Miikafat1”, Ulkii, C. 1, S. 1, Ekim 1941, s. 19.

834 «C H.P. Sanat Miikafati”, Ulkii, C. 3, S. 35, Mart 1943, 5. 24.

835 «“C H.P. 1945 Sanat Miikafatr”, Ulkii, C. 6, S. 70, Agustos 1944, s. 3.

836 “Halkevlerinin XIII. Y1ldéniimiinde Basbakanimizin Soylevi”, Ulkii, C. 7, S. 83, Mart 1945, s. 14.
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eserler kazandirmak oldugu icin bu miisabakayr devam ettirmekte fayda
buluyoruz. Geng yazarlarimiza simdiden bagarilar dilerim.

Stikrii Saracoglu’nin konugmasinda da sz ettigi gibi 1947 yili i¢in CHP Genel
Sekreterligince bir piyes miisabakasi daha acilmistir. Miisabakaya, “1940 yilindan
sonra yazilmig olup basilmig veya basilmamis, oynanmis veya oynanmamis telif
eserler”in kabul edilecegi ve “birinci gelen esere 3000, ikinciye 2000, {igiinciiye 1000

lira” miikafat verilecegi bilgisine ulasiimistir.83’

Bunlarin yaninda devletin sanati ve sanat¢lyr maddi anlamda destekleme
konusunda 1944 yilina iligkin bir girisimi dikkate degerdir. Cumhuriyet gazetesinin 11
Subat 1944 tarihli haberinde “devlet ve hususi idareye aid miiessese ve binalarin
insasinda plastik eserlere muayyen bir yer verilmesi mecburiyeti”nin bir prensip olarak
ele alinmak iizere oldugu belirtilmistir. Haberde bu uygulamanin bazi Bat1 iilkelerinde
kanuni hiikiimlere baglanarak yiirtirliige konulmus oldugu sdylenirken, uygulamaya

yonelik ayrintilar ise su sekilde agiklanmaktadir:%®

Tasavvura gore, kurulacak binalara harcanacak umumi paraya nazaran
muayyen bir prensip dahilinde tahsisat ayrilarak vaziyete ve mevzua gore binalara
mozaik, fresk, duvar resmi, yagli boya tablo, heykel veya biistler de konacaktir.
Bu suretle binalar san’at eserlerile siislenecegi gibi bu sanatlarin miintesiblerine
de yeni bir ig ve ibda sahasi a¢ilmis olacaktir.

Parti’nin Halkevleri araciliiyla da amatér sanatcilarin maddi olarak
desteklenmesine yonelik faaliyetler yirittigii goriilmektedir. Bunlardan biri
“Halkevleri Ses ve Koro Miisabakas1”dir. Bu miisabaka ile koro ve ses faaliyetlerine
baslanmasi adina bir 6nkosul olarak goriilen repertuvar olusturulmas: siirecine katki
saglanmas1 amag¢lanmaktadir. Bu girisime iligkin agiklamaya gore yarigsmaya katilan
eserlerden jiirice basarili bulunanlar Parti tarafindan telif hakki verilerek satin
alinacaktir.®*® Bunun yaninda merkezden vyiiriitillen diizenli sergi faaliyetleriyle de
sergiye katilip basar1 saglayanlara miikafat verilmektedir. CHP Genel Sekreteri Fikri
Tuzer, 22 Mayis 1940 tarihli “Halkevleri Birinci Resim ve Fotograf Sergisi” acilis
konusmasinda sanatin maddi anlamda desteklenmesine yonelik planlamay1 su sekilde

aciklamigtir;34

Bundan bdyle Halkevleri’mizin resim ve fotograf ¢alismalart her sene Mayis
ayinda Ankara’da acacagimiz bu sergide adeta bir imtihan verecek ve miikafat
gorecekdir. Bu sQretle bir tarafdan san‘at kabiliyeti tasiyan genglere bu
kabiliyetlerinin inkisafinda bir zemin hazirlanmis, diger tarafdan Tiirk halkinin

837 «“CHP Piyes Miisabakas1”, Ulkii, C. 10, S. 115, Temmuz 1946, s. 21.

838 “Giizel san’atlar1 korumak i¢in yerinde bir karar”, Cumhuriyet, 11 Subat 1944, s. 3.

839 “Halkevleri Ses ve Koro Repertuvar1 Miisabakas1”, Ulkii, C. 15, S. 90, Agustos 1940, s. 547.
840 “Halkevleri Birinci Resim ve Fotograf Sergisi”, Ulkii, C. 15, S. 89, Temmuz 1940, s. 386.
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dogusdan mevcid san‘atseverligi ve zevki suurlu ve aktif bir hale getirilmis olacak
ve bu sergilerin degeri gerek Climhuriyet hiikiimetimizin ve gerek Parti’mizin
giizel san'atlar sahasinda daima artan tesvikleriyle her sene biraz daha tekamiile
ermis bulunacakdir.

Merkezi yoOnetim uygulamalarinin  yaninda yerelden de sanatgmnin
desteklenmesine iligskin adimlar atildig1 gériilmektedir. istanbul Sehir Tiyatrosu 1943
yilinda rejisor yetistirilmesine yonelik bir uygulama baglatmistir. Buna goére Sehir
Tiyatrosu belirli bir veya birka¢ eseri sahneye koyacak genc yeteneklere verilmek
iizere biitgede kaynak ayirmistir. Ilk olarak da Alfred de Musset’nin “Samdanc1” ve
Dickens’in “Ocak ¢ekirgesi” isimli piyesleri secilmistir. Bu karara gore belirlenen

piyesleri en giizel sekilde ortaya koyan gencler miikafatlandirilacaktir.34

Devletin sanati maddi anlamda himayesi, donem donem sanatin ve sanat¢inin
0zgurligiine golge diisiirecegi endisesiyle elestirilmis olsa da mevcut kosullar altinda
yeni rejimde sanat ortaminin dogmasi ve halkin sanatla bulusabilmesi adina bir
zorunluluktu. Yukarida 6rneklenen maddi destekler sayesinde sanatcilarin sanatlarini
icra edebilmeleri, yetenekli genglerinse sanat alanina dahil olabilmelerine imkan
saglanmigtir. Tiim bunlar sonucunda canlanan sanat hayati da en nihayetinde halkin

yasantisina ses ve renk olmustur.

4.3. Sanat Cevresi ve Halk Uzerindeki Etkilerin Yayinlar Uzerinden Takip
Edilmesi

Cumhuriyet yonetimi, o doneme degin devletin sistemli bir sekilde politika
tiretmedigi sanat alanini, kapsayici bir yaklagimla ele almig; hem sanatgilar hem de

halki ilgilendiren konularda 6nemli karar ve uygulamalar1 hayata geg¢irmistir.

Osmanli Donemi’nin Batililasma dogrultusunda baslattigi doniisiim, bu
donemde devletin en 6nemli prensiplerinden biri haline gelmistir. Bu kapsamda
Batililagma, yeni rejimin tiim vatandaglarini dahil ettigi “zorunlu” bir doniisiimii ifade
etmektedir. Modern bir ulusun insa edilmesini amag edinen bu siirecte sanat alaninda
uygulamaya koyulan politikalarin hem sanat ¢evresi hem de halktaki yansimalari, bu
bashik altinda, Halkevleri’nin yaymn orgam Ulki dergisi ile donemin 6nemli

gazetelerinden Cumhuriyet kapsaminda takip edilmistir.

841 «Sehir Tiyatrosu Sekspir’in bir piyesile agiliyor”, Cumhuriyet, 1 Ekim 1943, s. 3.
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4.3.1. Ulku

Cumhuriyet yonetiminin, ideolojisi ile iirettigi politikalar1 halka yayma amacinin
bir iiriinii olarak ortaya ¢ikan UIki dergisi, 1933 ile 1950 yillar1 arasinda
yayimlanmistir. Dergi, yayimlandigi siire araliginda ti¢ ayri seri seklinde basilmustir.
Bunlardan ilki 1933 yilinin Subat ay1 ile 1941 yilinin Agustos ay1 arasinda aylik olarak
yayimlanmis, 17 cilt ve 102 sayidan olugsmaktadir. Bu seride dergi, Nisan 1940’a kadar
“Ulkii Halkevleri Mecmuas1”, bu tarih itibarryla de “Ulkii Halkevleri ve Halkodalar:
Dergisi” olarak ge¢mektedir. Ik sayismin giris kisminda icerige yonelik olarak
“Ulkii’niin izahlarinda .. ve tahlillerinde Cumhuriyet, milliyet ve inkilap fikirlerinin
esas olacag1”®*? belirtilmektedir.

Ikinci seri, Ekim 1941 ile Aralik 1946 tarihleri arasinda on bes giinde bir
yayimlanmis, 11 cilt ve 126 sayidan olusmaktadir. Bu seride ise dergi “Ulkii Milli
Kiiltiir Dergisi” baghigini tasimaktadir. Dergi kapaginda ayrica “Yeni Seri” ibaresi
gecer. Yeni serinin giris kisminda dergide bu yeni seriyle “milli diisliniis ve milli
kiiltiir meselelerine” daha fazla yer ayrilacag: belirtilmistir.34®

Ocak 1947 ile Agustos 1950 araligim1 kapsayan tiglincii seri ise yeniden aylik
olarak yayimlanmaya baglamistir. Dort cilt ve 44 sayidan olusan bu yeni seride dergi
yine “Ulkii Halkevleri ve Halkodalar1 Dergisi” bashigmi tasimaktadir. Bu son seriyle
ilgili olarak dergide su ifadeler gegmektedir:®* “Ulkii bu iigiincii serisi ile de ayni iilkii
yolunda ve her giin daha geng nesillerin omuzlarinda daha ileri ufuklara dogru yol
alacaktir. Degisen yalmz sudur: Ulkii kendisini simdiye kadar oldugundan daha ¢ok
halkevlerinin ve halkodalarinin hizmetine baglayacak, biitiin gayretiyle halkevlilerin
bir dergisi olmaya ¢alisacaktir.”

Devrimlerin halka benimsetilmesinde 6nemli bir islev yiiklenmis olan ve
kadrosunda sanatcilar, aydinlar ve siyasileri barindiran Ulkii, sanattan tarihe,
edebiyattan felsefeye, psikolojiden halk sagligina varan c¢ok genis bir yelpazede
okuyucularin aydinlanmasina imkan tanimistir. Pek ¢ok alanda Bati’dan sunulan iyi
uygulama 6rnekleri ile koyciiliik alanindaki caligmalar da Ulki’niin dikkat ceken
konular1 arasinda yer bulmaktadir.

Sanat, derginin titizlikle lizerinde durdugu meselelerden biri olarak goze

carpmaktadir. Yeni rejimin sanat alanindaki politikalarinin izleri, yazilarin igeriginde

842 Recep, “Ulkii Nigin Cikiyor”, Ulkii, C. 1, S. 1, Subat 1933, s. 3.
843 “Okuyucularimiza”, Ulkii, C. 1 (Yeni Seri), S. 1, Ekim 1941, s. 1.
844 Tahsin Banguoglu, “Ulkii, Halkevleri Dergisi”, Ulkii, C. 1, S. 1, Ocak 1947, s. 48.
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kendini acik bir sekilde belli eder. Bu alandaki bilgilendirici yazilarin yan1 sira dergi
pek cok Halkevinin sanat faaliyetiyle ilgili aktardig1 gelismelerle sanat politikalarinin
yayilim alaninin takip edilmesine de imkan tanimaktadir.
Bir Gereklilik Olarak Milli Sanat
Derginin sanat alanindaki icerikleri incelendiginde “milli sanat”in, bu konular
arasinda Oncelikli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Yazarlar, yazilariyla milli
sanatin insa edilme gerekliligini vurgulamaktadir. Ressam Sami Yetik “Tiirk
Inkilabinin Bekledigi Sanat” bashkli yazisiyla bu konuya deginen yazarlardan
birisidir. Yetik, insanlarda genel sanat zevkinin olusmasinda milli sanat1 bir basamak
olarak gormekte ve milli bir sanatin insasina yonelik gerekliligi su climlelerle ifade
etmektedir:®4° «... milli sanat, bir memlekette umumi sanat zevkini inkisaf ettirmek
icin en emin ve en ameli bir vasitadir. Biitiin miiterakki milletler bizden evel ayni
yoldan yliriimiislerdir.”
Milli sanatin ingasinin gerekliligine iliskin vurgu 0zellikle muzik Gzerindedir.
Bat1 teknigiyle olusturulacak milli miizige yonelik cekinceler, bu “gereklilik”
vurgusunun temelini olusturmaktadir. Bu konudaki yazilardan biri Necip Ali
Kiigiika’ya aittir. Kiigiika, “Tiirk Dili ve Tirk Miizigi” bashikli yazisinda Bati
tekniginin medeni milletlerce kabul edilmis ve Tiirk ruhunu miizikte yansitma giiciine
sahip en ileri metot oldugunu vurgularken eski doneme de géndermede bulunmustur:
“Diinkii metot ve Olciilerimiz Tiirk ruhunun ve sesinin giizellik ve asilligini
anlatmaktan ¢ok acizdi.” Kiiglika devaminda, bir yandan Bat1 teknigiyle insa edilecek
milli miizigi gerekcelendirirken bir yandan da sanat camiasi, aydinlar ve halk arasinda
konuya yonelik olusan tedirginligi yansitmaktadir. Yeni Tiirk miiziginin toplumu milli
kimlikten uzaklastirma degil, milli hiiviyete yaklastirma amaci tagidiginin altini ¢izen
Kiigiika, bunun nedenini Tiirk milletinin karakterine dayandirmaktadir. O’na gore,
“kokl Sark saraylarinin buhur ve mey kokulu havasina dayanan yayik, baygin ve
kiskin nagmeler”, Tirk milletinin “canlilik, ¢eviklik ve akilcilik” temelinde

sekillenen karakterine olumsuz yonde etki edecektir. 84

845 Sami Yetik, “Tiirk Inkilabmin Bekledigi Sanat”, Ulkii, C. 2, S. 10, Kasim 1933, s. 306.
846 Necip Ali, “Tiirk Dili ve Tiirk Miizigi”, Ulkii, C. 4, S. 22, Aralik 1934, s. 247.
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Falih Rifki Atay da “Bir Temsil Karsisinda Baz1 Diisiinceler” baglikli yazisinda

“milli miizigimiz bu mu olacak?”, “milli benligimizi kaybetmiyor muyuz?” vb.

kaygilara kars1 sunlar1 soylemektedir:24/

Iyi niyet sahiblerine, bu tereddiidlerinin yersiz oldugunu anlatmak igin, bizim
garblilagma hareketimizin tarihini hatirlatmak, hattd sadece edebiyat misalimizi
zikretmek kéafi gelir. Fakat bu hareketin bagsdan beri mandsini anlamayan veya
anlamak istemeyenler ve her firsatda milli an’ane demagojisini ileri siirenlerle
miinakaga hicbir vakit netiyceli olmamigdir. Eger biitiin alisdigimiz miiesseseler
icin milll an’ ane ve yeni inkilablar i¢in bid’at olmak mantiki hakim kalmakda
devam etseydi, Ocak ve Nizdm-1 cedid, medrese ve mekteb, fes ve sapka, arab ve
latin harfi, hiilasa Sark ve Garb medeniyet¢iligi arasindaki teskilat, kiiltiir ve sekle
aid kavgalara nihayet vermekligimiz ve Tiirk Devlet ve milletinin XVII nci asir
sonlarindan XX nci asrin bildigimiz giinlerine kadar siiregelen sukut ve inhilal
seyrini durdurmakligimiz miimkin olur muydu?

Atay, devaminda milli suurun Bat1 terbiyesiyle gelistigini vurgulamakta ve
bizzat milletin, “lmmete karst millet”in, bir Bati miiessesesi oldugunun altini

cizmektedir. Bu anlamda da sanatta “kendimizi kaybetmekten ziyade”, bir arama ve

bulma devri iginde oldugumuzu belirtmektedir.34

Miizikle beraber tiyatro alan1 da milli sanata yonelik degerlendirme yazilarinda

yer bulmaktadir. Milli tiyatronun da halktan beslenmesi geregi vurgulanmakta ve koy

13

tiyatrosu bu konuda 6nemli bir kaynak olarak sunulmaktadir: ... halk danslarinin,

halk siiri ve musikisinin dogdugu ve kendi sartlarina, kendi Slgiilerine uygun olarak
inkisaf ettigi kOylerde bircok dramatik gosterilere de raslanmaktadir.” Bu yaklasima
bagli olarak da dergide 1942 itibariyla kdy oyunlarinin derlenmesine yonelik bir kose
olusturuldugu goriilmektedir. Kosenin olusturulma amaci ise su sekilde

aciklanmistir:84°

Kdylerimizde ¢ogu diigiinlerde veya kigin odalarda delikanlilar, oyun
¢ikarmasini bilenler tarafindan, temsilli oyunlar oynanir. Koy tiyatrosu dedigimiz
budur. Son yillarda bu konu iizerinde halk bilgisi arastirmalari yapilmaya
baglanmistir. Bu temsilli oyunlar, oynayanlarin basarisina gore az veya ¢ok
dramlastirilmis olarak bir kdyden bir kdye degisirler; ¢iinkii bunlarin yazili
metinleri yoktur. Oyunun bir ¢atis1 vardir, bu ¢atinin i¢inde hareket ve sozler
sirasina, yerine gore oyuncular tarafindan diizenlenir. Bu tarafi az ¢ok orta
oyununa veya tuluata benzer. Simdi biz bu oyunlar1 isittigimiz ve gordiigiimiiz
yerde oldugu gibi yaziyor, derliyoruz. Bunlarin bir ¢ogu ilerde birbirini
tamamlayacaklardir. Bu folklor ¢alismalarmin tiyatro sanatgilarina ve yarinki
dram yazicilarina biiyiik yardimlart olcaktir. Gen¢ aydinlarimizin bu konuya el
atmalarini bekleriz.

847 Falih Rifk1 Atay, “Bir Temsil Karsisinda Baz1 Diisiinceler”, Ulkii, C. 17, S. 101, Temmuz 1941, s.
386.

848 Falih Rufki1 Atay, “Bir Temsil Karsisinda Bazi Diisiinceler”, s. 387.

849 “K oy Tiyatrosu”, Ulkii, C. 3, S. 25, Ekim 1942, s. 19.
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“Degirmenci”®?, “Hemsire ve Haci Oyunu”®! “Bostanci Oyunu®®?,

“Nisanlry1 Gorme Oyunu”®®3, “Altin Kiipe®*, “Hallag Oyunu’®® ve “Kiz Oyunu’®®,

1942-1946 aras1 donemde Koy Tiyatrosu kosesinde islenmis oyunlardan bazilaridir.

Tiyatroda oldugu gibi miizikte de milli dagarcik olusturma konusuna
deginilmis ve konuyla ilgili olarak halk miizigine bagvurulmus ve derginin ¢esitli
sayilarinda derleme tiirkiilere de yer verilmistir. “Halk Miizigi” kdsesinde yer alan

Ferruh Arsunar tarafindan derlenmis “Beydilli Tiirkiisii”®’

ve “Mor Menevse
Tiirkiisi”®® de derginin miizik alanindaki derleme faaliyetlerinin 6rneklerini
olusturmaktadir. Tim bu derleme faaliyetlerine iliskin yazilarla amaglanan,
Cumhuriyet’in Bat1 tekniginden dogacak milli miizigi i¢in kdklerini Anadolu’dan alan

bir dagarcigin olusturulmasina katki saglamaktir.

Milli miizik dagarciginin olusturulmasi konusundaki yazilardan bazilar1 konuyu
opera ile iligkili olarak ele almaktadir. Halil Bedi, milli miizik dagarciginin olusumu
ile opera alan1 arasindaki iliskiye de degindigi “Halk Terbiyesi ve Operalar” baglikli
yazisinda iiretilecek opera eserlerinin hangi kaynaktan beslenmesi gerektigi iizerinde
durmaktadir. Bedi’ye gore her seyden once milletin anlayabilecegi ve sevebilecegi,
inkilap eserlerine ihtiyag bulunmaktadir. Bedi bu eserleri yaratabilecek giigte
sanatgilarin mevcut oldugunun altini ¢izerken, oOncelikle konusunu “Tirk tarih ve
mitolojisinden, Tirk hayatindan almak U(zere kuvvetli kalemlere opera olarak
bestelenecek metinler’in yazdirilmasi gerektigini belirtmektedir. Ardindan da bu

eserlerin bestekarlarca bestelenmesi stireciyle ilgilenilmelidir. &°

Cevad Memduh Altar da donemin sanat hareketlerini degerlendiren yazilarinda
yer yer milli repertuvarin olusturulmasi konusuna deginmektedir. “Milli Operaya
Hazirlanirken”  baghikli  ve 1946 tarihli yazisinda milli operaya kaynak
olusturabilecegini diisiindiigii “Kelkit’in Dogusu” adli yeni bir kitab1 su climlelerle

degerlendirmektedir:° “Lirik bir Masal - Operas: seklinde islenip sahneye konmast,

80 «“K 8y Tiyatrosu”, ss. 19-20.

81 Siileyman Kazmaz, “Koy Tiyatrosu”, Ulkii, C. 3, S. 29, Aralik 1942, ss. 15-16.
852 «“K 8y Tiyatrosu”, Ulkii, C. 3, S. 26, Ekim 1942, s. 9.

83 Siileyman Kazmaz, “K&y Tiyatrosu”, Ulkii, C. 3, S. 31, Ocak 1943, ss. 10-11.
84 Hamdi Olcay, “Koy Tiyatrosu”, Ulkii, C. 5, S. 55, Ocak 1944, ss. 14-16.

85 Mehmet Tugrul, “Koy Tiyatrosu”, Ulkii, C. 10, S. 116, Temmuz 1946, s. 18.

8% Mehmet Tugrul, “Koy Tiyatrosu”, Ulkii, C. 10, S. 115, Temmuz 1946, s. 18.

87 Ferruh Arsunar, “Halk Miizigi”, Ulki, C. 1, S. 7, Temmuz 1947, ss. 32-33.

88 Ferruh Arsunar, “Halk Miizigi”, Ulkii, C. 2, S. 15, Subat 1948, s. 27.

89 Halil Bedi, “Halk Terbiyesi ve Operalar”, Ulkii, C. 3, S. 15, May1s 1934, s. 203.
850 Cevad Memduh Altar, “Milli Operaya Hazirlanirken”, Ulkii, C. 9, S. 105, Subat 1946, s. 22.
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milli opera repertuvari i¢in ¢ok faydali olan bu giizel eserin yazari1 Tevfik Tanyolag’a,

coktandir 6zledigi besteciye biran 6nce kavusmasini temenni ederiz.”

“Yurtta Koro Calismalar1” baglikli bir bagka yazisinda milli repertuvar olusum

siirecini su ciimlelerle ortaya koymaktadir:%6!

Bir yandan Ankara ve Istanbul’da biiyiik 6lciide korolar kurulurken, diger
yandan, bu korolarin ruhu demek olan &zel repertuvar, halk tiirkiilerimizi,
milletleraras1 teknige gore islemek, bati san edebiyatindan secilmis eserleri
dilimize adapte etmek suretiyle ¢cogaliyor; bu suretle milletleraras: repertuvarla,
milli repertuvarimiz arasinda verimli bir miibadele de baglamis oluyor.

Bunlarin yaninda dergide milli sanat hareketiyle ilgili gelismeleri aktaran yazilar
da bulunmaktadir. Bu yazilarla halkin siire¢ hakkinda bilgilendirilmesi ile yeni
yapilanmanin halka benimsetilmesine imkan tanmacaktir. Ornegin Mahmut R.
Gazimihal’in, Bela Bartok’un iilkeye gelisi ile Anadolu’daki faaliyetlerine yonelik
yazilar1 bulunmaktadir. “Bela Bartok ve Eseri” baslikli yazisinda yazar, Bartok’un
hayatt ve eserlerine degindikten sonra, kendisinin donemin sanat politikasina
etkilerinden bahsetmektedir.2%? “Bela Bartok Aramizda” isimli bir baska yazisi ise
Bela Bartok’un Tiirkiye ziyareti sirasindaki konser ve konferanslari iizerinedir.8%
Ayrica sanat¢l ve aydinlar Cumhuriyet’in belirli donemlerinde milli sanatin geldigi
asamay1 degerlendiren yazilar yayimlamislardir. Ornegin ressam Elif Naci “1923’ten
1928’¢ Kadar Tirkiye’de Plastik Sanat” baslikli yazisiyla plastik sanatlarin
Cumhuriyet devrindeki bes yillik gelisimini Osmanli Donemi ile karsilastirmali olarak
ele almaktadir.®% Ressam Malik Aksel ise “20 Yillik Sanat Hareketleri” bashkli
yazisiyla resim alaninda Cumhuriyet’in kurulusundan beri yapilan faaliyetleri
paylasmaktadir.8% Yine Gazimihal “Cumhuriyet Devr’inde Musiki” yazistyla miizik
hareketinin on bes yillik gelisimini; “Musiki Hareketinin 20 Yillik Gelisimi” baglikli

yazisinda da yirmi yil i¢inde yapilanlar1 aktarmaktadar.3®

Politika Onerileri

Dergi aracilifiyla sanat¢1 ve aydinlar, Cumhuriyet’in sanat hareketine yonelik
politika Onerilerini de paylasmaktadir. Donemin sanat hareketine yon vermeyi

amaglayan bu yazilardan bazilari, milli miizigin nasil insa edilecegi konusunda

81 Cevad Memduh Altar, “Yurtta Koro Calismalar1”, Ulkii, C. 10, S. 112, Mayis 1946, s. 22.

862 Mahmut R. Késemihal, “Bela Bartok ve Eseri”, Ulkii, C. 8, S. 45, Kasim 1936, ss. 220-222.

863 Mahmut R. Kosemihal, “Bela Bartok Aramizda”, Ulkii, C. 9, S. 50, Nisan 1937, ss. 133-137.

84 Naci, “1923’ten 1928’e Kadar Tiirkiye’de Plastik Sanat”, s. 245-247.

85 Aksel, “20 Yillik Sanat Hareketleri”, s. 25-27.

86 Mahmut R. Gazimihal, “Cumhuriyet Devr’inde Musiki”, Ulkii, C. 5, S. 51, Kasim 1943, ss. 28-31.
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Oneriler icermektedir. Selim Sirr1 Tarcan, “Milli Musiki Nasil Dogdu?” baslikli
yazisinda, Avrupa’da milli miizigin gelisimiyle ilgili bilgiler sunarken, Tirkiye’de
milli miizigin nasil olusturulacagiyla ilgili ¢ikarimlarini da paylasmaktadir. Tarcan,
Avrupa ulkelerinde milli miizigin gelisebilmesini, dini miizigin yaninda dini olmayan
bir Bati miiziginin de bulunmasiyla iligklendirmektedir. Bu noktada, O’na gore
yapilmas1 gereken is bellidir:¥6” “Bir taraftan garp musikisinin ritmine kulaklarimizi
alistirmak Obiir taraftan da beynelmilel musiki teknigi ile milli duygularimizi terenniim

etmek.”

Miizik devrimi siirecinin onemli aktorlerinden Adnan Saygun’un da dergide
milli miizigin insas1 ve halka benimsetilmesi konusunda Oneriler igeren yazilari
bulunmaktadir. Bu yazilarin birinde Saygun, halkin Bati teknigi ile islenmis milli

miizige hazirlanmasiyla ilgili atilmas1 gereken adimlari siralamistir. Saygun’a gore:%8

Garp ve Tirk eserlerinden yerine gore tertip edilecek programlarla halka
musiki dinletmek, ve miikkemmeliyete yaklagmis orkestra ve korolari bu maksatla
imkan oldugu nispette, bir veya birkag¢ kisilik gruplar1 da sik stk memleketin
muhtelif yerlerinde dolastirmak daima géz 6niinde tutulmalidir. Halkin musiki ile
aktif olarak temasi ne derece ehemmiyetli ise, onlara kiymetli eserler dinletmek
suretiyle zevklerini terbiyeye ¢alismak da o nispette mithimdir. Radyo bu hususta
biiyiik bir yardimci olabilir.

Saygun bunlara ek olarak, korolarin kurulacagi sehirlerde halkin miizik
seviyesinin iyice incelenerek buna bagli bir calisma programinin olusturulmasi
gerektigini belirtmekte; caligmalarin uygulanmasi sonucunda alinan neticelerin de
daima kontrol edilmesini 6nermektedir. Bu kontrol, calismalarin, uygulandig1 kesime
uygun olup olmadiginin anlagilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Yetkililer,
Saygun’un Onerisine gore, elde edilen sonuglara bagl olarak da gerektigi takdirde

mevcut programlari yeniden diizenlemelidir.8%°

Adnan Saygun, miizik hareketini egitim politikalariyla iligki icinde
degerlendirdigi baska bir yazisinda miizik 6gretiminde, 6zellikle “Tlrk” duyusunun
g0zonunde tutulmasini, birincil bir sart olarak gérmektedir. Boyle bir zeminde insa
edilecek miizik egitimi i¢in ikinci adimin uygulama oldugunu belirten Saygun, bu
noktada egitimde kullanilacak kitap meselesinin 6nemine deginmekte ve kitaplarin

hazirlanmasina yonelik su dnerileri paylasmaktadir:8/°

87 Selim Sirr1 Tarcan, “Milli Musiki Nasil Dogdu?”, Ulkii, C. 5, S. 27, Mayis 1935, s. 205.

858 Adnan Saygun, “Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu”, Ulkii, C. 7, S. 42, Austos 1936, ss. 422-423.

869 Saygun, “Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu”, ss. 422-423.

870 Adnan Saygun, “Gengligin Musiki Terbiyesi Igin Ne Yapmaliy1z?”, Ulkii, C. 1, S. 11, Mart 1942, s.
10.
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Kitabin veya kitaplarin sikici bir iisliipla yazilmamasi lazimdir... Soziin siir
degeri, bestenin musiki degeri olmasi esastir. Simdiye kadar yapilmis olan sarkilar
arasinda bir se¢im yapmak ve yenilerinin bilyiik bir titizlikle yazilmasina 6nayak
olmak gerektir. Halk tiirkiilerimizden edecegimiz istifadeleri de gdzden bir an
ayirmamak gerektir. Bize kotii taraflarimizi 6gretecek ve suurumuza vardiracak
olan pinar oradadir. Sanat da hizin1 halktan almiyor mu?

Egitim materyalinin igeriginden sonraki meselenin “6gretme” oldugunu belirten
Saygun bu konuyla ilgili de kapsamli bir degerlendirme sunmaktadir. Saygun,
ozellikle ilkokul ogretmenlerinin egitiminde miizigin Onemine deginmekte ve
ilkokullarin ancak iyi bir miizik egitimi almis Ogretmenlerle istenilen diizeye
erisebilecegini belirtmektedir. Bunun nedenini ifade ederken sanatin, egitimdeki
onemini agik bir sekilde ortaya koymaktadir:8’! “Harflerin dgretilmesinde de, tabiat
bilgisinde de, hesap dersinde de musiki, en biiyiik bir yardimcidir. Fakat biitiin bunlar1
yerinde yetistirecek 0gretmeni yetistirmek ve yetigsmislerin bilhassa genglerile ayrica

mesgul olmak gerektir.”

Saygun ortaokul Ogretmenlerinin yetistirilmesinde de miizigin ayni Olgiide
onemli olduguna degindikten sonra mevcut ders saatlerinin yetersizligine vurgu
yapmakta ve ders saatlerinin birden daha fazla olmasi1 gerektigi iizerinde durmaktadir.
Ders saatleri sonrasinda dersin islenis bigimine odaklanan Saygun, “sadece sarki
ogretmege ve solfej yapmaya inhisar etmeyip her okulda bir gramofon ve bir plak
koleksiyonu bulundurulmasi, veya hi¢ olmazsa seyyar diskotekler viicuda getirip her

okulun istifadesinin temini yoluna gidilmesi’nin geregine vurgu yapmaktadir.8”2

Saygun’un lise egitiminde miizigin dnemine degindigi su ciimleleriyse devletin
egitim ve miizik arasinda nasil bir iligki kurmasi gerektigiyle ilgili carpici

degerlendirmeler sunmaktadir:8"

Lisede musiki dersi yoktur. Onun yerine, ... musahabeler, izahli plak
konserleri vesaire de yapilmaz. Halbuki musikinin, ders saatlar1 iginde lisenin
sonuna kadar devam etmesi, ondan sonraki tahsil senelerinde de tiniversitelerde ve
yliksek okullarda konserler ve sanat konugmalari tertip olunmasi elzemdir. Musiki,
besikten mezara kadar miirebbidir. Saglam esaslara dayanan musiki tedrisatini
yaparken, genglerimizin sanat suurlarinin tesekkiiliinde kendilerine sonuna kadar
yardim etmekte zarar degil fayda vardir. Her lisenin ve her fakiiltenin temiz bir
korosu oldugu giin, duyus ve diisiiniis ayriliklarinin sonuna gelmis olacagiz.

Mahmut Gazimihal ise “Halkevleri'nde Musiki” baslikli yazisinda
Halkevlerindeki miizik hareketinin planlanmasina iligkin Oneriler sunmaktadir.

Miizigin, organizasyonunun karmasiklig1 sebebiyle giizel sanatlarin en masrafli alam

871 Saygun, “Gengligin Musiki Terbiyesi igin Ne Yapmaliy1z?”, s. 10.
872 Saygun, “Gengligin Musiki Terbiyesi I¢in Ne Yapmaliy1z?”, s. 10.
873 Saygun, “Gengligin Musiki Terbiyesi I¢in Ne Yapmaliy1z?”, s. 10.
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oldugunu belirten Gazimihal’in buna baglh olarak ilk &nerisi Halkevlerinin muzik
alanindaki biitce planlamas: {izerinedir:3’* “Halkevleri'nin merkez idaresi sanat
islerine ayiracagi kiilliyetli paranin laakal beste ii¢linii yalniz musiki i¢in harcamay1
prensip itibariyla kabul etmelidir, ki buna heniiz alisilamadi. Seflere aylik, koristlere
prova basinda para, nota ve ¢algi paralari, vs...”

Gazimihal sonrasinda miizik faaliyetlerinin konunun uzmanlarinca yiiriitiilmesi
gerektigini belirtmekte ve her Halkevinin biinyesinde “gok usta bir piyanist, ¢ok usta
bir kemanci, tahta agiz calgilarindan iyi anlayan bir musikaci, bir de bakir agiz
calgilarindan iyi anlayan musikac1” bulundurmasinin 6nemine deginmektedir.
Gazimihal’in biitce ve uzmanlarin temini sonrasinda yapilmasi gerekenleri aktardigi
asagidaki ifadeleri Halkevlerinin miizik alanindaki mevcut durumunun goriilmesi

bakimindan da 6nem tasimaktadir:8"°

Ik iki madde daha bastan bir Halkevleri musiki isleri bas miidiirliigii ve
miifettisligi ihdasindaki liizum ve ehemmiyeti meydana kor. Tatbik olunacak
programu, tedris sistemini, koraller albiimiinii bu merkez hazirlatip bastirir, dagitir,
tatbikat1 kontrol eder.

Halkevleri’nde simdiye kadar yapilan musiki isleri miisamerecilik gergevesini
yalniz Istanbul ve Ankara Evleri’nde “nadiren” ast1.

Halkevleri, musiki gayesi olarak, miniminileri ciddi ve klasik bir musiki
tahsiline meccanen baglatacak birer konservatuar niivesi kurmagi ilk terbiyevi is
olarak ele almalidir... Bu okullarin adi dogrudan dogruya “konservatuar” olur;
biitgesine gehir idareleri de yardim edebilir...

Halkevi, musiki folkloru vadisinde (fonograf ve sinema makineleri yardimiyla
olmak (zere) tek merkezden idare olunacak derlemeler yapmak, bunlarla
beynelmilel alaka temin edecek kuvette, metoduna siki sikiya bagl arsivler kurup
yayinlar yapmak, ise simdiden baslamak vazifesiyle de mikelleftir.

Meslegimiz plana ve paraya muhtagtir. Sesler arasindaki esrarli bir riyaziye ve
intizamdan ibaret olan musiki, kurumlari ve isleri bakimindan da nizamli olmaya
muhtagtir.

Dergide miizigin yan1 sira milli tiyatro sahasina yonelik Oneriler i¢eren yazilar
da bulunmaktadir. Bu yazilardan biri Ceyhun Atuf Kansu’ya ait “Miifettisi
Seyrettikten Sonra: Milli Tiyatro Uzerinde Diisiinceler” bashkli yazidir. Kansu
“Miifettis” temsiline yonelik elestirilerinden hareketle milli bir tiyatroya duyulan
ihtiyaci  dile  getirmektedir. Miifettis temsilindeki  oyuncularin  rollerine
giremediklerinden bahseden yazar, bu tarz temsillerin daha ¢ok aydinlara yonelik

olduguna ve halki kapsamadigina deginmektedir. Yazar ayrica halkin tiyatro ihtiyacini

874 Mahmut R. Késemihal, “Halkevleri’nde Musiki”, Ulkii, C.13, S. 73, Mart 1939, ss. 67-68.
875 K ssemihal, “Halkevleri’nde Musiki”, ss. 69-70.
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kumpanyalar araciligiyla gidermeye c¢alistigini belirtmekte ve kumpanyalarda halka
sunulan tiyatrolarin da oldukga kalitesiz oldugunu vurgulamaktadir. Devaminda halki

gercek tiyatro ile bulusturmanin yollar1 neler sorusuna cevap arayan yazar su onerileri

dile getirmektedir:8'®

Gergek tiyatroyu halka indirmeliyiz. Halkin tiyatro arzusunu, bu cins
kumpanyalarin eline birakmamaliyiz. Konservatuvarda, hattd belki koy
enstitiilerinde bir halk tiyatrosu bolimii, bir kdy tiyatrosu bolimii agmaliyiz.
Buradan bol artist yetistirmeliyiz Bu artisler sarkici, tiirkiicii, oyuncu, komedici,
drama olsunlar, Anadolu’da hala bir kumpanya gelenegi vardir. Oyle ise, bizim
aydin artistlerimiz de perdeyi bir halk sarkisinin iistiine agsinlar, Horon, Bar,
Halay oynansin.

. ilkdnce tiyatromuzu halka gore, halkin sevgisi i¢in kurmaliyiz, 6yle ise
gezginci tiyatrolar diislinmek zorundayiz. Bu tiyatrolar, bozuk diizen
kumpanyalarin yerini alacak ve halka gercek, saf ve arkadas tiyatroyu
gotlrecektir.

Yazisinda tiyatro dilinin nasil olmasi gerektigine de deginen yazar “dili ve
icerigiyle bizim olan” milli tiyatronun bir an dnce insa edilmesi gerektiginin altini
cizmektedir.®"’

Tiyatro ile ilgili bir diger yaz1 Nurullah Atag tarafindan kaleme alinmis “Tiyatro
Uzerine” baslikli yazidir. Yazar yazisinda tiyatro alani insa edilirken bu alanin halka
doniik bir bi¢cimde yapilandirilmas: gerektigini vurgulamaktadir. Ancak burada
yazarin lizerinde durdugu 6nemli konu halkin isteklerine uygun olan ve fakat bayagi
olmayan bir tiyatro alaninin kurulabilmesidir. Bunun i¢in de sanatg¢iya biiyiik gorev
diismektedir. Sanatgidan, ulusun dileklerinde bayagilik oldugu takdirde, buna sirt
cevirmek yerine bu bayagiligi giizellige doniistiirmesi beklenmektedir. Bu noktada
yazar Moliere’i &rnek gostermektedir:2® “Moliere cevresinin dileklerine boyun
egmistir: ama o dilekleri yiikseltmegi, bayagiliktan temizlemegi basarmistir.” Yazar
devaminda mevcut durumu ortaya koyan degerlendirmelerde bulunurken tiyatro

sanatinin temel gorevinin de altin1 ¢izmektedir:8°

Bizde tiyatro sanatini sevip ¢alisanlar o yola gitmiyorlar, ¢oklugu anlamaga,
dileklerini 6grenmege 6zenmiyorlar; baska uluslarda yapilani oldugu gibi almakla
isin olup bitecegini santyorlar. Yazdiklari, yaptiklart ¢okluga, ulusa islemiyor.
Kendileri de halkin dileklerini inceltemiyor, bayagiliktan kurtaramiyor.
Tiyatronun, biitiin sanatin bir ddevi vardir: bir toplumu, bir ulusu daha anlayisli,
daha ince kilmak; bizim sanat erlerimiz ¢oklukla kaynasmadiklari,
kaynasamadiklar1 i¢in bizde sanat o &devini basaramiyor, birka¢ kisinin, bir
Obegin eglencesi olarak kaliyor.

876 Ceyhun Atuf Kansu, “Miifettisi Seyrettikten Sonra: Milli Tiyatro Uzerinde Diisiinceler”, Ulkii, C.
11, S. 126, Aralik 1946, s. 15-16.

877 Ceyhun Atuf Kansu, “Miifettisi Seyrettikten Sonra: Milli Tiyatro Uzerinde Diisiinceler”, s. 17.

878 Nurullah Atag, “Tiyatro Uzerine”, Ulkii, C. 1, S. 1, Ocak 1947, s. 2-3.

879 Atac, “Tiyatro Uzerine”, s. 3.
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Resim alanindaki Oneriler de genel olarak egitim ve resim arasindaki iligki
uzerinden ilerlemektedir. Ressam Ali Sami “Kdy Mekteplerinde Resim Dersleri”
baslikli yazisinda ¢ocuklarin egitiminde resmin 6nemine degindikten sonra 6zellikle
de koy okullarinda resim derslerinin getirecegi faydalar iizerinde durmaktadir.
Koylerde resim egitiminin ciddi bir sekilde yiiriitiilmesi gerekliligi, yazarin su

ifadeleriyle agiklik kazanmaktadir:88°

Her memlekette kdylulerin resim gorgust ve resimden anlayisi, sehirlilerden
daha azdir. Fakat, esefle biliriz ki, bizim koyliilerimizde bu anlayigsizlik, higbir
milletin  kdylusiine benzetilmeyecek kadar acikhdir. Koylimizin bu
mahrumiyetine taassubun ve ihmalin senelerden beri katmerledigi bir gorgiisizliik
sebep olmustur.

Kaoylinin eline ne bir resimli gazete ne de matbu renkli bir resim gecebilirdi.
Hele insan resmi olan eve, melaike giremez diye Kibrit kutularinin Gstiindeki
resimleri bile kazirlardi!

Artik “kdyliiniin uyanmasina mani olan bu kosteklerin” ortadan kaldirilmasi
gerektigini savunan Ali Sami’ye gore bu noktada atilmasi gereken ilk ve en 6nem adim
kdy okullarinda resim derslerinin ciddiyetle ele alinmasidir. Bunun yaninda vilayet,
hatta kaza ve nahiye merkezlerine birer resim miizesi yapilmasi1 da Sami tarafindan

hayata gecirilmesi gereken 6ncelikli meseleler olarak ileri siiriilmektedir.88!

K&y egitiminde genel olarak sanatin dnemini vurgulayan bir baska yazida Ismail

Hakk1 Tongug, sanatin kOy insaninda nasil bir etki yaratacagini anlatirken bu konuya

egilmenin aciliyetinin altin1 ¢izer:®%2

Koyilin umumi hayatinda degisiklikler yapacak terbiyevi tedbirleri almak,
boylelikle kdy insaninin hayat telakkisinde degisiklikler husule getirerek onu
hayattan memnun insan seviyesine yiikseltmek isine de hemen girismek lazimdir.
Bunun i¢in kdylerde ¢alisacak giizel sanatlar erbabini yetistirmek, sanatla ilgili
biitiin teknik vasitalardan istifade etmek igin gereken teskilati kurmaya baglamak
lazimdir. Tiyatro, sinema, kiitliphane, estetik oyunlar miizik faaliyeti gibi
faaliyetler bu ciimledendir. Esasen mevcut ve islemekte olan devlet
miiesseselerinde bir de bu tip eleman yetistirme tedbirleri alinabilir. Boylelikle bu
gibi miiesseseler de daha fazla memleket rengine biirlinmiis olurlar, daha kuvvetli
ilerleme imkanin1 da kazanirlar.

Resim egitimine iligkin bir bagka yazi Refik Epikman’a aittir. Epikman
yazisinda resim alanindaki egitim metotlarinin giiclendirilmesi yoniinde Oneriler
gelistirmektedir. Epikman’a gore egitim enstitiileri i¢cinde bir boliim halinde calisan
resim-is subesinin, “iyi 6gretmen yetistirme hususunda oldugu gibi resim egitiminin

Oonemli meselelerini de inceleyen, uygulayan ve bu islerin sorumunu yliklenmis,

830 Ressam Ali Sami, “K6y Mekteplerinde Resim Dersleri”, Ulkii, C. 2, S. 12, Ocak 1934, s. 463.

81 Ressam Ali Sami, “K6y Mekteplerinde Resim Dersleri”,s. 463.

82 {smail Hakk1 Tongug, “K®oy Egitiminin Mahiyeti, Prensipleri ve Teskilatinin Esaslar1”, Ulkii, C. 12,
S. 67, Eyliil 1938, s. 19-20.
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mustakil bir ‘resim egitim enstitiisii” haline sokulmas1”, tilkede sanat egitimi alaninda

yapilacak en énemli islerden biridir.%83

Iyi Uygulama Ornekleri

Dergide, sanat alanina iligskin iyi uygulama orneklerine de yer verilmistir. Bu
ornekler sanat alaninin insasi agisindan her donemde basvurulabilecek Onemli bir
kaynak niteligi tasimaktadir. Dergi bu konudaki yazilarin yayimlanmasi gerekgesini
su sekilde belirtmektedir:28* “Miizik ve tiyatro alaninda Tiirk ulusunun gosterdigi
atilimlar dolayisiyle, diger uluslarin bu alanda gosterdikleri atilimlardan ve ugradiklar
gucluklerden ve kovaladiklari yollardan bu islerle ugrasan Halkevlerini yakindan ilgili
bulunduracak olan bu ... yazilar: sayfalarimiza koymay: faydah buluyoruz.”

Konuyla ilgili olarak ¢eviri yazilara yer verildigi gibi yazarlarin incelemelerine
dayanan yazilara da rastlanmaktadir. Ceviri yazilardan biri Katrene M. Cook
tarafindan yazilmis “Meksika’da Koy Terbiyesi” baglikli yazidir. Nusret Kemal
tarafindan ¢evrilmis bu yazi inkilaplarin basartya ulasmasinda koy halkina inmenin ve
onlar1 egitmenin 6nemini vurgularken, bu egitimin araglarindan en 6nemlilerinden

biri olarak da sanat1 6n plana ¢ikarmaktadir. Yazida egitim ve sanat arasindaki iliskiyi

ortaya koyan Meksika’ya dair dikkat ¢ekici uygulama &rnekleri su sekildedir:8%°

... kdy mekteplerinin yarisinda a¢ik hava tiyatrosu mektep faaliyetinin mihim
bir kismini tegkil etmektedir. A¢ik hava tiyatrosu koyliye eglence ile beraber
sthhat ve iktisat dersleri vermek i¢in baslica vasitadir.

Musiki, tiyatro, basketbol gibi toplu oyunlar her mektepte herkese ogretilen
seylerdir.

Ananevi rakslar, eglence, her tirll halk adetleri ve folklor muhafaza veya ihya
edilmektedir; eski sanatlar kultir heyetlerinin, kdy muallim mekteplerinin,
muallimlerin gayretiyle ihya ve 1slah edilmektedir. Daimi kultir heyetleri mektep
ve halk faaliyetlerine bu bakimdan memba olacak malzemeyi aramakta hususi bir
gayretle caligmaktadirlar.

Ispanyolca bilmeyen koylerde Ispanyolca, sarkilarla -Meksika cocuklar:
musikiyi ¢ok severler- tiyatro ile, bilhassa kdy hayatini gosteren temsillerle,
rakslarla, oyunlarla ogretilir.

Koy mekteplerinde kullanilan kitaplar cok olmamakla beraber sayani dikkattir.
Bazilarinin resimleri fevkalade caziptir. Kitaplar umumiyetle Maarif Vekaleti
tarafindan gonderilir, bazilart hitkkiimet tarafindan bastirilmistir. .. Bu kitaplar ucuz
olmakla beraber baskilari ve ciltleri iyidir, kaplar1 canli renklerle yapilmis giizel
resimlerle stsltdir. Butin resimler Meksika ruhunu aksettirir.

Bir baska ceviri yazi Jean Louis Perret’in “La Finlande” adli kitabindan bir

boliimii igermektedir. Dergi Finlandiya orneginin ele alinmasinin gerekgesini su

883 Refik Epikman, “II. Okullararas1 Resim Sergisi”, Ulkii, C. 2, S. 17, May1s 1948, s. 33.
884 Jean Louis Perret, “Finlandiya’da Tiyatro ve Miizik”, Ulkii, C. 6, S. 32, Ekim 1935, s. 126.
885 Katrene M. Cook, “Meksika’da Koy Terbiyesi”, Ulkii, C. 3, S. 14, Nisan 1934, ss. 144-147.
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ciimlelerle ortaya koymaktadir:%® “Surasi dikkate degecektir ki, bugiin yiizde
hesabiyle diinyanin en ¢ok tiyatro oynanan yeri olan Finlandiya’da elli sene evvel bir
tek esasl tiyatro bile yoktu. Ulusal dil ile yazilan ilk eserler son yarim yiizyilin i¢inde
ortaya ¢itkmistir.” Benzer gegmisiyle Tiirkiye agisindan 6nemli bir 6rnek teskil edecegi
diistiniilen Finlandiya’da, yazida aktarilanlara gore, resmi bir tiyatro bulunmamakla
birlikte hiikiimetin tiyatrolara etkin bir yardim planlamasinin  bulundugu
gorulmektedir. Bununla beraber tiyatrolar toplumun g¢esitli kesimleri tarafindan da
desteklenmektedir. Tiyatroya yonelik bu diizenli destekler sonucunda Finlandiya’da
tiyatro alaninda soyle bir resimle karsilasilmaktadir: “Bir bilgin hesap etmistir ki,
Finlandiya yizde hesabiyle diinyanin en fazla piyes oynanan memleketidir. Filhakika
{ic bucuk milyon niifusu olan Finlandiya’da bugiin 3000 sahne vardir. Ug Isveg
tiyatrosu ve on iki Fin il tiyatrosundan baska gencler birlikleri, is¢i gruplar: ve turli
sosyeteler tarafindan korunan ytizlerce tiyatro vardir.” Finlandiya’da tiyatrolarin bir
yandan Fin ve Isvec tiyatrolar1 bir yandan da burjuva ve sosyalist tiyatrolar olarak
ayrildiklarini belirten yazar bunlar i¢cinde en gelismis olarak degerlendirilen sosyalist
tiyatrolar Gizerinde dururken tiyatroya hem devlet hem de toplum desteginin boyutunu

ve etkilerini gozler 6niine sermektedir:8®’

... Isci Sendikalar: daima gok seyirciye dayanan muntazam tiyatrolar meydana
getirmektedirler... Bunlarin repertuvarlart yunan trajedilerinden Pirandello'ya
kadar giden ve aralarinda Halleg, Sekspir ve Moliére bulunan genis bir sinir
icindedirler.

Bu tiyatrolarin sosyal rolleri pek buyiktir. Bunlar isgileri giindelik mekanik
caligmalarindan kurtarir ve onlari eglendirerek yiikseltir ve inceltir.

Bu is¢i sahnelerinin ¢ogu bir sosyeteye baglidir. Bu sosyete resimli bir gazete
¢ikarir. Konferanslar, kurlar tertip eder ve illerdeki tiyatro direktorlerine yardim
eder. Devlet senede 270.000 mark ile bu tiyatrolara yardim etmektedir.

Iyi uygulama drneklerine yonelik geviri yazilarin yaninda, yazarlarm tecriibe ve
incelemelerini iceren yazilar da bulunmaktadir. Bunlardan birinde Orhan Recep’in
Ingiltere’nin  egitim sisteminden sanatla ilgili aktardiklari, dénemin sanat
politikalarinin temelinde yatan anlayisla benzerlik gostermesi bakimindan dikkat
cekicidir:888 <. Musiki simifta sark1 sdylemek vaziyetinden ¢ikmis; kulagin terbiyesi,
kisa melodiler okumak ve yazmak sekline girmistir. Gerek musiki ve gerek diger
sanatlar bu mekteplerde bir sanatkér degil bir sanat takdirkar1 yetistirmek gayesiyle

ogretilmektedir.”

886 perret, “Finlandiya’da Tiyatro ve Miizik”, s. 127.
87 Perret, “Finlandiya’da Tiyatro ve Miizik”, s. 128.
88 Orhan Recep, “Ingiltere’de Tahsil”, Ulkii, C. 5, S. 30, Agustos 1935, s. 426.
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Bir diger inceleme yazisi, Miinir Hayri’nin Avrupa’daki gezgin tiyatrolar
tizerine kaleme aldigi yazidir. “Bugiin halk egitim vasitalar1 arasinda devrim
memleketlerinin kullandiklart en 6nemli yollardan biri de gezgin tiyatrolardir.”
climlesiyle basladigi yazisinda yazar Avrupa’daki gezgin tiyatro Orneklerine

deginmektedir:%8°

Italya’da bizim bazi bakimlardan halkevlerine benzeyen bir organizasyon
oldugunu hepimiz biliriz. “Dappo Lovaro” bunlarin en énemli ¢alisma alanlari
arasinda tiyatro da vardir. Iste fasist italya bir taraftan tiyatro korporasyonlar: diger
taraftan da opera Nationale Dapyo Lavoro vasitasiyle her yaz mevsiminde
memleketin en ince koselerine kadar dolasan tiyatro kolonlar1 géndermektedir. Bu
kolonlar u¢ kisma ayrilmaktadir. Birinci kisim bizde de pek ¢ok esi goruldigii gibi
Ozel halk tiyatro turneleridir. Bunlar korporasyon santralindan kendilerine verilen
piyesleri orada gizilen bir programa uygun olarak yurdun belli yerlerinde oynarlar.
Benim italya’yr son gordiigiim 1933 yih yazinda bu ornekte 2736 tiyatronun
nerelerde bulundugunu gosteren bir bayrakli harita karsisinda biraz sasmis biraz
da stiphelenmistim. Hig belli etmeden bazilarina nisan koymus ve oralara gittigim
zaman gene belli etmeden tahkik ederek 6grenmistim ki bu derme ¢atma adeta bir
tarld bizim tuluat kumpanyalarina benzeyen bu tiyatrolar bile ¢ok iyi organize
edilmistir.

Bu tiyatrolara giris licretinin de oldukca diisiik olduguna deginen Hayri, “en 6n
siralara 5 liret (60kurus) arka siralara (6) kurus kadar kigik para” alindigini
aktarmaktadir.8% Devaminda “tiyatro isinde ¢ok ilerlemis” seklinde nitelendirdigi
Sovyet Rusya’ya iligkin bilgiler paylagsmaktadir. Devrimin en zorlu gunlerinde bile
Sovyet tiyatrolarinin caligmalarint stirdiiklerini belirten Hayri, buradaki “tiyatro
trenleri’ne deginmektedir:#** “Bunlarin bir vagonlarinin birer tarafi agilarak seyyar
sahne kendiliginden meydana geliyor. Truplar orada oyunlarini verdikten sonra

trenleri Oteki istasyonlara gidiyorlardi.”

Adnan Saygun’un da miizikle ilgili yazilar1 i¢inde Avrupa’dan kendisinin de
deneyimledigi ornekler aktardigi goriilmektedir. Bunlardan Fransa’ya iligkin olarak
anlattiklart sanatin yurdun en kiiciik birimlerine kadar yayilmasi gereginin dikkat
cekici bir sekilde altim1 ¢izmektedir:3%? “Bugiin Fransa’da halkin musiki terbiyesinin
amillerinin basinda koro ve bandolar gelmektedir. Bu iki terbiye unsuru kdylere kadar
yayilmistir. Sekiz yil 6nce Fransa’da gitmis oldugum muhtelif kdylerin hepsinde
meydanlarda rastladigim ilanlar hayretimi ¢ekmisti. Bu ilanlarda, bandolarin her

kdyde hangi giin konser verecekleri yazili idi.”

89 Miinir Hayri, “Gezgin Tiyatrolar”, Ulkii, C. 6, S. 34, Aralik 1935, s. 314-315.

890 Hayri, “Gezgin Tiyatrolar”, s. 316.

81 Hayri, “Gezgin Tiyatrolar”, s. 316.

892 Adnan Saygun, “Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu”, Ulkii, C. 7, S. 42, Agustos 1936, s. 420.
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Muzaffer Serif ise radyo ile ilgili bir yazisinda Amerika’dan bir 6rnek
sunmaktadir. Radyonun en Onemli vazifesinin miizik zevkini yaymak oldugunu
belirten yazar kaliteden yoksun radyo yayinlarinin halki sanattan uzaklastirma
tehlikesi bulunduguna deginmektedir. Yazar bu kapsamda yazisinda radyoda iyi bir
miizik yayin1 yapilmasi konusunda en ¢ok ¢alisanlardan biri olarak diinyanin en biiyiik
orkestra seflerinden Stokowski’yi gostermektedir. Stokowski’nin bu caligmalar
yuritebilmek adina “Philadelphia orkestrasi sefliginden cekilerek biitiin zamanini
radyo miihendislerile birlikte radyo ile musikinin daha piiriizsiiz ve simdi kaybolan
sesleri kaybetmeden yayilmasini temin edecek yenilikleri bulmaya” adadigini aktaran
yazar, radyo ile Kaliteli yaymn aktariminin énemini su ciimlelerle vurgulamaktadir:
“Amerika’da bazi dram parcalarinin radyo ile yayilmasi gitgide ragbet kazanmaktadir.
Bir kere zevk uyandiktan sonra halk siiphesiz iyi bir dram seyretmek i¢in tiyatroya

gidecektir.”8%

Dergide, birkag drnek oncesinde deginilen “Fin Tiyatrosu” ile ilgili baska bir
yaziya daha rastlanmistir. Yazida aktarilanlardan hiikiimetin tiyatroya destegi daha
acik bir sekilde goriilmektedir:3%* “Goriiliiyor ki milli bir tiyatroya sahip olabilmek igin
uzun yillar boyunca durmadan, yorulmadan ugragmak lazimgeliyor. Bugiin
Finlandiya’nin yiizleri bulan ilim miiesseseleri yaninda devletin yardim ve kontrolii
altinda alt1 bine yakin amatoér sahnesi, ylizii gecen mahalli tiyatrosu vardir.” Yazarin
Fin tiyatrosunun dogusu ve gelisiminden hareketle ortaya koydugu degelendirmeler
sanat hareketlerinin mevcut durumuna iliskin bir de elestiri igermektedir: “Bugun her
yerde milli edebiyat, milli musiki, milli tiyatro sézii bir moda haline gelmis, fakat
maalesef dava gergeklestirilmemistir. Koyden, Kezibandan bahsetmekle milli
edebiyat, halk sarkilar1 armonize etmekle milli musiki yapildigin1 sanmak, Tiirk

tiyatrosunun da orta oyunundan dogacagina inanmak yerinde olmasa gerektir.”
Eksiklikler Uzerine

Dergide yayimlanan yazilar, igerikleriyle, rejimin sanat alanindaki mevcut
durumunun goriilmesi ve doneme has kosullarin anlagilabilmesine de imkan

tanimaktadir. Bu yazilarda, sanat alanina iliskin en 6nemli sorunlardan biri olarak

893 Muzaffer Serif, “Radyonun Tesirleri ve Dogurdugu Problemler”, Ulkii, C. 9, S. 53, Temmuz 1937, s.
375.
894 Muzaffer Gokmen, “Fin Tiyatrosu”, Ulkii, C. 2, S. 20, Agustos 1948, s. 31.
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“bina” konusundaki ihtiya¢ gdze carpmaktadir. Ozellikle tiyatro ve resim alaninda bu

eksikligin ciddi bir problem olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Nahid Siurri, “Bir Okuyucunun Notlar1” bashkli kosesinde yayimlanan
yazilarinin birinde Ankara’da bir Sehir Tiyatrosu kurulmakta oldugunun haberini
verirken bina konusunda sanat ¢evresini de olumsuz yonde etkileyen kosullar1 su

sekilde ortaya koymustur:8%

. miistakbeldeki devlet tiyatrosunun memnuniyetle dgrendigimiz vechile
daha planlar1 hazirlanmaktadir. Fakat o vakte kadar bes sehrimiz nigin bir
sahneden mahrum kalsin! Sahne hayatimiz ne kadar corak olursa olsun, yine
birtakim kabiliyetler Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun kadrosundan tasmis
bulunmakta, bazis1 sahneye yabanci iglerle mesgul olarak, bazis1 Anadolu’da
kasaba kasaba dolasan tuluat tiyatrolarina kadar diiserek, nice istidat ve kabiliyet

. ziyan olmaktadir. Sonra memlekette ancak bir tek sahne oldugu icin
hazirlanmuig telif ve tercliime birgok piyeslere temsil edilmek sirast gelmemekte ve
birgok muharrir de eserini bir tek sahnenin oynamasina imkan gérmedigi i¢in
kalemini paslandirmakta, tiyatro sahasina girmis olsa da bu saha ile alakasini
kesmek zaruretinde kalmaktadir.

Bedreddin Tuncel de tiyatro binasinin eksikligi konusuna deginen yazarlardan
biridir. Tuncel konservatuvar talebelerinin Antigone temsilini gergeklestirdikleri
sahnenin, bu eserin temsiline hi¢ uygun olmadigini belirtirken “elverigli bir tiyatro
sahnesi”ne olan ihtiyacin altini ¢izmektedir.8% Cevad Memduh Altar’m 1946 tarihli
yazist da yine iilkede tiyatro binasmna olan ihtiyaci gdstermektedir. istanbul Sehir
Tiyatrosunda telif ve terciime repertuvarin arttigini aktaran Altar, bu c¢alismalarin
gerektigi sekilde olgunlasmasi Oniindeki en biiylik engelin binasizlik oldugunu

belirtmektedir.8%’

Bina konusuyla ilgili eksikligin tiyatronun yani sira resim alaninda da dile
getirildigi goriilmektedir. Ozellikle Belediyeler Bankas: altindaki galerinin Devlet
Tiyatro binasina doniisiimii, sergilerin agilacagi yer konusunu bir sorun olarak
meydana cikarmistir. Malik Aksel, “Abidin Ekderoglu’nun Resim Sergisi” baslikli

yazisinda bu problemi carpici bir sekilde dile getirmektedir:3%

Bu degerli eserleri birkag sanatseverle birkag ressam gordii. 25 mayis sali giini
aksami da biitiin resimler ambaldj sandiklarina kondu ve geldigi gibi tekrar [zmir’e
yollandz.

1948 senesi Ankara sanat hareketinin son panoramasi bu sekilde sona erdi.
Birkag sanatseverle gene birkag ressam bu sergiye ugramasayd biitiin bu emek ve
g6z nuru yikik dokiik duvarlarla bagbasa kalacakti. ..

89 Nahid Sirr1, “Bir Okuyucunun Notlar1”, Ulkii, C. 10, S. 59, Ocak 1938, s. 474.

8% Bedreddin Tuncel, “Antigone Temsili”, Ulkii, C. 1, S. 11, Mart 1942, s. 20.

897 Altar, “Sanat Hareketleri”, s. 22.

898 Malik Aksel, “Abidin Elderoglu’nun Resim Sergisi”, Ulkii, C. 2, S. 18, Haziran 1948, s. 36.
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Sergi acgacak binanin bulunmamasi, halkin senelerdir alismis oldugu
Belediyeler Bankasi altindaki galerinin ortadan kalkmasi, toplulugun sanat
hareketlerinden mahrum kalmasina vesile olmustur. Sergi binasi ihtiyaci, her
medeni memlekette oldugu gibi bizde de 6n planda yer alan bir olaydir. Sanatkar
ne kadar giizel bir dekor iginde eserini topluluga gosterebilirse bundan edilecek
istifade de sanatkardan fazla topluluga aittir.

Sergi binasi sorununa, Refik Epikman da “X. Devlet Resim ve Heykel Sergisi”
baslikli yazisinda deginmektedir. Serginin agildig: yer ile tablolarin durumuna iligskin

899« Gergi sergi salonuna ayak atar atmaz gordiigiimiiz

elestirileri ise su sekildedir:
manzarada gecen yillara gore bir degisiklik yok: eserlerin sergilendigi salon, dnceki
sergiler gibi-giindiiz 1s181ndan bir zerre bile almiyor, iist iiste bir y1g8in halinde asilmis
tablolarin tertip tarzinda da bir degisiklik yoktur.”

Eksiklikler lizerinden yapilan degerlendirmelerden bir kismi da tiyatrodaki telif
esere olan ihtiyag lizerinedir. Nahid Sirri’nin “Bir Okuyucunun Notlar1” kosesindeki
yazilarinda bu konuya da degindigi goriilmektedir. Yazar yazisinda, tiyatro

temsillerinin istisnasiz olarak terciime ve adapte eserler oldugundan yakinmakta ve

tiyatrolarin telif eserlere kapilarin1 agmasi geregi iizerinde durmaktadir:®

Memleketin ~ gimdiki halde hemen yegine muntazam  sahnesi
addedebilecegimiz Istanbul Sehir Tiyatrosu nigin te’lif eser oynamayor; ileri
stirdiigii nokta-i nazar Tiirk muharrirlerinin eserlerine halkin ragbet etmedigi ve
bundan dolay1 da tiyatronun ziyan etdiren eserleri oynamaya cesaret edemeyecegi
keyfiyetidir. Halbuki, Istanbul Sehir Tiyatrosunda terceme ve adapte eserler de
acik veriyor ve bu agik Belediye varidatiyla kapatiliyor. Su halde, tiyatro
edebiyatimizin inkisafi namina, bu a¢i1gin biraz daha genislemesini kabul etmek
ve az daha fedakarliga katlanmak iycab eder. Hemen hi¢ bir Tiirk muharriri
eserlerinin oynanmiyacagimi bile bile, ¢ekmecelerinde saklamak maksadiyle
tiyatro eseri yazmaz, yazsa bile cekmecelerinde mahbus kalacak tiyatro eserlerinin
yenisi eskisine faik olamaz.

Yunus Kazim Koni de CHP’nin tiyatro alanindaki miisabakasina yonelik
yazisinda bu konuya deginmektedir. Miisabakaya gonderilen eserlerin yetersizligi
{izerinde duran yazar sunlar1 eklemektedir:° “Tiyatro, her seyi oldugu gibi yazari
da kendisi yetistirir. Onun igin ilk is, genis milli hayatin gercek, temelli ve ortak bir
kurumu olarak tiyatronun dogmasina yardimci olmak, kendisini gelistirmesine

elverisli sartlar1 hazirlamaktir.”

Yazarlarca eksiklik olarak giindeme getirilen bir diger 6nemli konu 06rgin
egitimdeki sanat derslerinde egitmen ve derse ayrilan siire bakimindan goriilen

yetersizliklerdir. Adnan Saygun, “Musiki Davamiz: Gengligin Terbiyesinde Musiki”

899 Refik Epikman, “X. Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii, C. 3, S. 25, Ocak 1949, s. 22.
90 Nahid Sirr1, “Bir Okuyucunun Notlar1”, Ulkii, C. 15, S. 88, Haziran 1940, s. 377.
%1 Yunus Kazim Kéni, “C.H.P. Tiyatro Miisabakalarmin Sonucu”, Ulkii, C. 9, S. 107, Mart 1946, s. 15.
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baglikli yazisinda hem orgiin egitimde egitmenlerin durumu hem de sanat derslerinin
miifredattaki yerine deginmektedir. [lkokul 6gretmenlerinin miizik egitimi verebilecek
donanimda yetistirilmedigini belirten Saygun, miizik 6gretmenlerinin sadece
ortaokullarda bulundugunu, lisede ise miizige yer verilmedigini aktarmaktadir.
Miizigin egitim sistemindeki bu konumunu da “Zavall1 musiki bir parazit gibi hor
goriiliir. {lk’te ne 6gretildi? Orta’da ne yapildi? Ve nihayet her sey yapilip bittigi igin

mi liseden atiliverdi?” ciimleleriyle elestirmektedir.%?

Serif Baykurt da 1950’lere yaklasilirken “Sanat Egitimi” baglikli yazisinda sanat
derslerinin miifredattaki konumunu degerlendirmektedir. Saygun gibi, okullarda sanat
derslerine gerektigi kadar yer verilmedigi lizerinde duran Baykurt, 6zellikle ortaokul

ve liselerdeki olumsuz duruma dikkat cekmektedir:%

Ortaokullarda sanat derslerinin esasini teskil eden miizik ve resim daima ikinci
planda kalmig, bu derslere ehemmiyet verilmemistir. Hatta bu derslerden sinif
gecme isi, veto ismi altinda sanatla ilgisi olmiyan diger 6gretmenlere birakilarak
sanat dersleri ve ogretmenlerinin karikatiirlestirilmesi yoluna gidilmistir. Biitiin
bunlardan baska bu derslerin ortaokul programlarinda haftada yalniz bir saat olusu
ne kadar onemsiz sayildiklarinin acgik delilidir. Miifredat programi da diger
derslerinkine nazaran kisa ve muglaktir.

Liselere gelince, ne fonetik sanatlarin en ¢ekicisi olan miizige, ne plastik
sanatlarin belkemigi kabul edebilecegimiz resme programda dahi yer
verilmemistir. Bu hale gére noksan oldugunu kabul ettigimiz sanat egitiminin
hakkiyle basarilabilecegini sanmak isabetli bir goriis sayilamaz. Gergi her seyi
okuldan beklemek belki insafsizlik olur. Fakat ne yazik ki bu konuda muhitten ve
aileden bir sey beklenemez. Zira sanat gelenegimiz genel olarak sarsilmistir.
Sanatkdr adedinin cemiyetin sanat Kultiirii heyecaniyle paralel olarak arttig:
olayini daima goz 6nilinde bulundurmalidir. Bu bakimdan liselere konacak sanat
derslerinin biiyiik faydalar sagliyacag asikardir.

Baykurt, sanat egitiminde nicelik ve niteligin 6nemini ise su ciimleleriyle ortaya
koymaktadir:°* “Siiphesiz, karakteri sanat sevgisiyle tesekkiil eden vatandas, hem
sanatkar mizacli, hem de sanatin karaktere olan tesiri dolayisiyle nikbin ve hayatsever
olarak topluluga karisacaktir.”

Suut Kemal Yetkinse, edebiyat ve resim arasindaki iligkiyi irdeledigi yazisinda
okullarda okutulmakta olan Tiirk¢e kitaplarinda yer verilen resimlere deginerek bu

konudaki sorunu ve izlenmesi gereken yolu su sekilde dile getirmektedir:%%

Resim sanatinin iki ana unsuru renk ile desen oldugundan, kitaba alinacak
resimlerde bu iki unsurdan birinin belli olmasi, hele alman resimlerden hig
olmazsa ikisinin renkli bulunmasi bir zarurettir. Bu bakimdan, Tiirkce kitabindaki

%2 Ahmed Adnan (Saygun), “Musiki Davamiz: Gengligin Terbiyesinde Musiki”, Ulkii, C. 1, S. 9, Subat
1942, s. 6.

93 Serif Baykurt, “Sanat Egitimi”, Ulkii, C. 2, S. 23, Kasim 1948, ss. 17-18.

%4 Baykurt, “Sanat Egitimi”, s. 18.

95 Syut Kemal Yetkin, “Edebiyat ve Resim”, Ulkii, C. 9, S. 100, Kasim 1945, s. 15.
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resimlerin kotii baskily, silik ve karanlik olusu, hi¢ bir suretle mazur goriilemez,
bask1 sayisinin ¢oklugu da renkli resimlerin konulmasina bir engel sayilamaz.
Resimlerin bozuk, belirsiz olmasi ehemmiyetsizdir, gocugun bir kag ressamla bir
kag resim ad1 6grenmesi kazangtir diyemeyiz. Ezbercilige dayanan eski edebiyat
ogretiminden yeni kurtulduk, resimde ayni1 ezbercilige gidemeyiz.

Yetkin’in bu degerlendirmeleri sanat derslerinin diger derslerle iligkisinin
anlasilmasi ve ders materyallerinin hazirlanmasi siirecine sanatsal faktorlerin de dahil
edilmesi ihtiyacini ortaya koymasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Devrimlerin halka yayilmasinda énemli bir arac olan Ulkii, devrimlerin uzantisi
niteligindeki sanatin da halka ulastirilmasinda biiyiik rol oynamistir. Dergide sanat her
seyden once medeni iilkeler diizeyine yiikselebilmenin bir geregi olarak ele alinmustir.
Bununla birlikte, dergi milli bir sanatin insa yollarmi arayarak devletin sanat
hareketine katki saglamistir. Bu noktada da sanat politikalarina yonelik gelistirilen
Oneriler, Bati’dan devlet destekli sanat konusunda ortaya konulan 6rnekler ile mevcut
yaptya iligkin elestiriler, devlet agisindan 6nemli bir kaynak olusturmustur.

4.3.2. Cumhuriyet

Yayim hayatina 7 Mayis 1924 tarihinde baslayan Cumhuriyet, Tiirkiye’nin en
koklii gazetelerindendir. Buglin de yayimlanmaya devam eden gazetenin
kurucularmdan Yunus Nadi yayiminin ilk gliniinde Cumhuriyet’in arka planini ve ana

hedefini su ciimlelerle agiklamaktadir: 9%

Cumhuriyet'in siyasi programi isminden de belli oldugu gibi, onu
yayinlayanlarin siyasi hayatlar1 da bellidir. Cumhuriyet, Tirkiye'de biiyiik
kavgalarla elde edilmis tarihi bir sonugtur. Biz elde edilen bu amag¢ ugrunda fiilen
calismis insanlariz. Memlekette bu muzaffer ve galib fikrin ¢ok kuvvetli
taraftarlar1 vardir. Cumhuriyet memlekete malolmus bir fikirdir. Biz onun
temsilcisi ve koruyucusuyuz. Bu temel diisiince goézoniinde tutulduktan sonra
kesin olarak sdyleyebiliriz ki gazetemiz; ne hikiumet gazetesi, ne de bir parti
gazetesidir.

Cumhuriyet sadece Cumbhuriyet'in, bilimsel ve yaygin ifadesiyle demokrasinin
savunucusudur... Memlekette her anlami ile gergek bir demokrasi kurulmasi igin
gazetemiz biitiin varligi ile ¢alisacaktir. Memlekette halkin, halk tarafindan halk
icin idaresi bizim idealimizdir. Ve biz yalniz bu idealin esiriyiz. Bagka bir kuvvetin
degil.

Donem boyunca sanat alanina biiyiik oranda yer ayiran gazete, konser, tiyatro ve
sergi haberlerinden sanat¢ilarin turne haberlerine, devletin sanat hareketine yonelik
yazi1 ve anketlerden yonetimin sanat alanindaki icraatlarina kadar pek ¢cok konuyu ele

almistir. Gazete, bu zengin igerigi ve siirekliligiyle de donemin sanat politikalartyla

%6 Cumhuriyet, 7 May1s 1924’ten akt. Pelin Boke, “Yeni Giin'den “Cumhuriyet”e Yunus Nadi, Dokuz
Eyliil Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Izmir,
1994, ss. 130-131.
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halk ve sanat ¢evresinin etkilesiminin takip edilebilmesine imkan vermektedir.

Bu dénemde halkin sanatla iliskisine yonelik bilgi elde edilmesine imkéan veren
yazilardan biri, 1930’larin basinda halkin tiyatro izleme kiiltiirtine deginmektedir. Bir
serzenisin ifadesi olan yazida, halkin tiyatro ile kurdugu zayif iliski gbzler Oniine
serilmektedir. Yazar, higbir piyesi tam anlamiyla bir sessizlik ve dikkat icinde
izlemenin miimkiin olmadigin1 belirtmekte; birinci perde kapanincaya kadar
seyircilerin salona giriglerinin devam ettigini, son perdede ise garsonlarin siirekli palto
ve sapka dagittiklarini aktarmaktadir. Sanatgilarin seslerinin bu giiriiltiilerin arasinda
kaybolduguna dikkat ¢ceken yazar, tiyatro idaresinin bu durumu ortadan kaldirmaya
yonelik tedbir gelistirerek temsil sirasinda “kat’i stikuneti” saglamasi gerektigini

vurgulamaktadir.%%’

Ayni senenin sonunda yayimlanan baska bir yazi, halkin sesli filmler ve
sinemalardaki tutumunu irdelemekte ve yazar bu tutumu “medeniyet”le iligkisi i¢inde
degerlendirmektedir:°® “Bilmeliyiz ki medeniyet ve fennin bu yiiksek icadmi o
yiikseklige layik bir sekilde dinlemek de bir medeniyet lazimesidir.” Ug y1l sonrasinda
yayimlanan “Tiyatro seyri bir azap oluyor” baslikli bir baska yazi halkin tiyatro izleme

konusundaki egitimsizliginin ayn1 sekilde siirdiigiinii gdstermektedir:®°°

Sehir Tiyatrosu miidiirii olsam ne yapardim? Onu sdyliyecektim: Dertlerim
kabardi. Sehir Tiyatrosu miidiirii olsaydim; tiyatronun dort tarafina asacagim
levhalara sunlar1 yazdirtirdim: (Oksiirmek, resmi gecit yapar gibi kuvvetli
yiiriimek, lizumsuz yere giilmek, localarin kapilarini giiriiltii ile agip kapamak,
yaninizdakilerle yiiksek sesle konusmak, fistik yemek kat'iyyen memnudur!..),
(Hanimlar ¢ocuklarinizi konusturmayin!). (Beyler, cocuklu kadinlarinizi tiyatroya
getirmeyin!).

Bunlarin yaninda halkin sanatsal faaliyetlere katilim durumunu takip etmeye
imkéan veren yazilar da bulunmaktadir. Ornegin bir yazida, Dariilbedayi sahnesinde
sergilenen Saatci isimli miizikli komedi temsiline halkin ¢ok ilgi gosterdigi hatta
“temsillerine resmen nihayet verildigi halde halkin arzusu ve belediyenin izni ile
yalniz li¢ giin i¢in” Saat¢i’nin sanatgilar tarafindan yeniden sahnelenecegi bilgisi
paylagilmaktadir.®?® Dénemin siyasilerinden Abidin Daver’in tiyatro binasina yonelik
bir yazisinda gecen “Bazi eserlerin 100 defa oynanmasi ve halkin tiyatro kapilarinda

sira  beklemesi gosteriyor ki Cumhuriyet devrinde tiyatro bitin medeni

07 A. H., “Tiyatro Kosesi”, Cumhuriyet, 17 Subat 1930, s. 4.

%08 «Sesli filmler ve sinemalarda giiriiltiiler”, Cumhuriyet, 11 Aralik 1930, s. 3.
%9 Vasfi Riza, “Tiyatro seyri bir azap oluyor”, Cumhuriyet, 20 Aralik 1933, s. 5.
910 “Dariilbedayi’de Saatgi”, Cumhuriyet, 1 Nisan 1932, s. 2.
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memleketlerdeki gibi, bizde de esasli bir kiiltiir ve terbiye miiessesesi mevkiine

yiikselmektedir.” ciimleleri de halkin tiyatroya olan talebine isaret etmektedir.%!!

Talepleri gosteren yazilarin yaninda halkin sanata yonelik ilgisizligini ele alan
yazilar da bulunmaktadir. Konservatuvarin on besinci konseri iizerine yazilmis bir
yazida yazar, konseri dinlemeye gelen kitlenin az olusundan yakinmaktadir. Yazara
gore bu durumun iki sebebi olabilir: “Birincisi konserin reklaminin az yapilmis olmasi.
Ikincisi ise aym saate baska bir miizik etkinliginin konulmas1.” Yazarmn etkinlik
planlamasina yonelik uyar1 niteligindeki ciimlesi ise donemin halka dayanan sanat
anlayisin1 ortaya koymaktadir:%'? “Sunu da hatirlayalim ki konserleri kendimiz ¢alip

kendimiz dinlemek i¢in degil, halkin dinlemesi ve istifadesi igin yaptigimizi

unutmamaliy1z...”

“Seyircisiz tiyatro” baslikli baska bir yazida da Liitfi Ay sanat faaliyetlerinde
devlete diisen vazifeler oldugu kadar halka da bir takim gorevler diistiigiinii, halksiz

bir sanat hareketinin diisiiniilemeyecegini su sekilde agiklamaktadir:®*3

Medeni bir cemiyet icinde devlete, hikimete, belediyeye, sanat
miesseselerine hatta sanatkarlara diisen vazifeler, o cemiyetin ihtiyaglarini ve
zaruretlerini kargilamak icin yapilmasi gereken bir takim fedakarliklar vardir.
Devlet, hikiimet, belediye, sanat miesseseleri ve sanatkarlar bu vazifelerini
yapmazlarsa o cemiyetin gerisinde kalmis olurlar. Fakat cemiyetin ve bu cemiyeti
tegskil eden fertlerin de onlara karsi bir takim vazifeleri oldugunu da
unutmamaliyiz. Ferdler vazifelerini yapmazlarsa bu sefer cemiyetin geride
kaldigimma hiikkmetmek icab eder. Tiyatro bahsinde devlet, hiikiimet ve
belediyelerimiz ellerinden geleni hatta fazlasini yapmiglardir. Su var ki bir tiyatro,
devlet tiyatrosu da olsa, nihayet halka, seyirciye hitab eden, maddi ve manevi
gidasin1  onun varligindan alan bir sanat miiessesesidir. Piyessiz, aktorsiiz,
dekorsuz, 1s1ksiz bir tiyatro tasavvur etmek, nasil miimkiin degilse, seyircisiz bir
tiyatro tasavvur etmek de dylece mimkiin degildir.

Sanat hareketinin halka etkilerinin takibine imkén veren yazi ve haberlerin yani
sira gazetede bu hareketlerle ilgili sanat ¢evresinin goriislerinin alinmasina imkan
verecek anket serileri de yer almaktadir. Bu anketlerden biri “Dariilbedayi: diinkii ve
buglinkii vaziyeti nedir, nasil olmalidir?” sorusu etrafinda goriisler toplamaktadir.
Verilen cevaplardan Salah Cimcoz Bey’e ait olani, devletin sanati himayesi ile sanata
miidahalesi arasindaki ince ¢izgiye parmak basmasi bakimindan 6nemlidir. Sanata
mudahale yerine onun korunmasina ihtiya¢ oldugunu belirten Salah Bey, hiikiimetin
sanata miidahalesini zararli, yardimini ise elzem addetmektedir. Salah Bey bu noktada

Fransa’nin edebiyat ve sanatta en zengin devri olan XIV. Lui devrine gonderme

%11 Abidin Daver, “Tiyatro binas1”, Cumhuriyet, 26 May1s 1946, s. 2.
%12 Nuri Sami, “Konservatuvarin on besinci konseri”, Cumhuriyet, 13 Nisan 1935, s. 5.
913 Liitfi Ay, “Seyircisiz tiyatro”, Cumhuriyet, 25 Aralik 1949, s. 5.
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yaparak, bu zenginligi sanatin her dalimin himaye edilmis olmasiyla
iliskilendirmektedir. Bununla birlikte Salah Bey, himayenin miidahale seklini
almasiyla bu donem sanatinin “vak’a niivislerin tarihi gibi yavan bir sekle” girmis

oldugunun altin1 ¢izmektedir. 9

Gazetenin yayimladigi anketlerden bir digeri Peyami Safa tarafindan yiiriitiilen
“Biiyiik Musiki Anketimiz” baglikli ankettir. Ankette sanat ¢evresinin Bati teknigiyle
islenecek milli miizige yonelik diisiinceleri alinmaktadir. Safa’nin ilk goriisme yaptigi

915¢«  her tarafindan milli olan

Mes’ut Cemil Bey fikirlerini su sekilde agiklamaktadir:
Tiirk musikisinin Avrupa’lilarin usullerile inkisaf ettirilmesi yollarin1 arayanlardan
birisi de benim. Tiirk musikisinde ¢ok sesli musiki tislubuna dogru bir gidis muhakkak
var. lyi tedbirler ve salim bir calisma ile bu gayeye daha cabuk ve emin olarak
varilabilir.” Bir diger isim, Konservatuvar Miidiirii Ziya Bey de miizik hareketinde
milli olmanin 6nemine vurgu yapmaktadir. Her miizigin kendi ikliminin bir iiriinii
oldugunu belirten Ziya Bey’e gore Tiirk miizigini diinya ¢apinda belirli bir seviyeye
eristirebilmek, miizik hareketine milli degerlerin dahil edilmesiyle miimkiin
olacaktir:%!® “Cemal Resit, Paris'te kazandig1 muvaffakiyeti, oraya kendi memleketinin

havasindan bazi orijinal sesler gotiirmege borgludur. Yaptigi eserlerin esast Anadolu

havalar1 olmasaydi, acaba orada kiymetli arkadagimizi dinliyen bulunur muydu?”’

Radyo orkestrasi sefi Necip Yakup’un Bati teknigiyle islenecek miizige
gecilmesinin gerekliligini dayandirdigi ve sanatin halkin duygu durumunu iyiye
yoneltme gorevine vurgu yapan su ciimleleri dikkat ¢ekicidir:®'” “Cok melankolik
alaturka musiki iptilasile afyonkes olmak arasinda pek fark yoktur, diyebilirim.
Bundan milli musikimiz taraftarlar1 alinmasinlar. Demek istiyorum ki yalniz derin
kederler gibi uyusturucu haleti ruhiyelerde bu musiki tesirlidir. Halbuki hayat bu

duygulardan ibaret midir?”

Peyami Safa tarafindan milli miizigin insa siirecine yonelik olarak ytiriitiilen bu
anket ayn1 zamanda sanat c¢evresindeki alafranga-alaturka gerginligini de
yansitmaktadir. Katilimcilardan bazilar1 milli miizigin sadece Bati miizigiyle insa
edilebilecegini, bazilartysa Bat1 miizigiyle islenmis bir miizigin asla milli bir miizik

olamayacagini savunmaktadir. Bunlarin yaninda milli miizigin, halk miizigine

914 “Dariilbedayi: Diinkii ve bugiinkii vaziyeti nedir, nasil olmalidir?”, Cumhuriyet, 15 Mart 1930, s.3.
%15 Peyami Safa, “Biiyiik musiki anketimiz”, Cumhuriyet, 7 Aralik 1932, s. 6.

%16 Peyami Safa, “Biiyiik musiki anketimiz”, Cumhuriyet, 8 Aralik 1932, s. 6.

17 Peyami Safa, “Biiyiik musiki anketimiz”, Cumhuriyet, 10 Aralik 1932, s. 3.
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dayandirilmis bir repertuvarin Bati miizigi teknigiyle islenmesinden dogacagini
savunanlar da bulunmaktadir. Bu gorlis, devlet ydnetiminin milli sanati inga
konusunda tercih ettigi yontemle oOrtiismektedir. Tiim gorisleri toplu halde ortaya
koydugu ankete yonelik son yazisinda®*® Peyami Safa tarafsizligin1 bozmamak adina
konuyla ilgili fikirlerini bu yazisinda a¢iklamayacagin, firsat buldugu takdirde bir giin
kendi fikirlerini de yazacagini belirtmektedir. Safa’nin konuyla ilgili goriisiint, 1938
yilinda, “Alaturka sofulugu ve alafranga ziippeligi” baslikli yazisiyla agikladigi
gorulmektedir. Safa, Bat1 miizigi ¢ercevesi igine girmenin bir zorunluluk oldugunu
kabul etmekle birlikte, Tiirk miiziginin “modern ve canli kiymetleri’nin de géz onilinde
bulundurulmasi geregine vurgu yapmaktadir. Yarinin Tiirk bestekari, eserlerini bu
kiymetlerden istifade ederek olusturdugu takdirde, miizigin hem Batili hem de Tiirk
olabilmesi saglanacaktir. Bunun i¢in de Safa’ya gore, yarinin bestekar: hem Bat1 hem

de Tiirk miizigini iyice tanimak mecburiyetindedir. %*°

Anketlerin yaninda, milli sanatin olusumu konusunda Peyami Safa’nin iistte bir
boliimiine deginilmis yazisina benzer yazilar da yayimlanmaktadir. Bu yazilarin biiyiik
bir bolimi miizik devrimine yoneliktir ve yazilar miizik devrimi konusunda iilkede
esen havayi takip etmeyi miimkiin kilmaktadir. Bunlardan birinde Nadir Nadi, Tiirk’{in
kendine has miizigini halk miizigine dayandirir: “Tiirk musikisi yoktur diye bagiranlar
bir seyden anlamiyan insanlardir. Tiirk'iin kendi yarattig1 bir musikisi vardir: Halk
musikisi.” Yazar, her halkin miiziginde genel olarak bazi temayiiller bulundugunu
sdylemekte ve sdyle devam etmektedir: “Fransiz musikisi nes'e, Ispanyol musikisi
ihtiras, Alman musikisi samimiyet terennim eder. Bizim halk musikimizde deha
vardir. Bu dehay1 benimseyip biitiin diinyaya duyuracak olan bir ddhiye muhtaciz. Onu

yetistirecegiz.”9%

Gazetenin, miizik devriminin yayilmasi adina, bagimsiz bir bashik altinda
Oneriler gelistirdigi de gortlmektedir. Bu 6neri dizisi, 28 Mayis 1934 tarihinde
“Musiki yayma teskilati yapalim!” bashigiyla baslatilmistir. Ilk teklife yonelik
aciklama ise su sekildedir:®** “Ankarada toplanan musiki komisyonuna teklif
ediyoruz: Bir radyo nesriyat teskilat1 yapalim. Bu teskilat garp musikisini yayma isini

tizerine alsin. Miitehassislar, heyetler se¢sin. Radyolarimizda evvela garp musikisinin

918 Peyami Safa, “Musiki anketimizin neticeleri”, Cumhuriyet, 11 Ocak 1933, s. 3.

%19 Peyami Safa, “Alaturka sofulugu ve alafranga ziippeligi”, Cumhuriyet, 2 Subat 1938, s. 3.
920 Nadir Nadi, “Prof. Marks’la miilakat”, Cumhuriyet, 12 Kasim 1932, s. 3.

921 “Musiki yayma teskilat1 yapalim!”, Cumhuriyet, 28 Kasim 1934, s. 5.
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izahini yapsin, giizel pargalar dinletsin ve tek ciimle ile bu inkilab1 millete asilasin.”

Gazetenin ertesi giinkli baskisinda, Konservatuvar midiirii Ziya Bey’in bu
teklife yonelik cevabina yer verilmistir. Teklifin ¢ok yerinde oldugunu séyleyen Ziya
Bey miizigi yayma konusunda alternatif bir de teklif sunmaktadir:%?? “Hatta musikiyi
yaymak i¢in radyodan sonra sinemalardan da istifade edilebilir. Ctunkl halk sinemaya
filim seyretmek iizere gittigi zaman karsisinda yalniz gozlerine degil, kulaklarina da

hitap eden bir zevk bulmaktadir. Keza operalar da ayni rolii oynayabilir.”

Bu serinin 30 Kasim ve 1 Aralik’taki baskilarda da devam ettigi goriilmektedir.
Buna ek olarak Halid Ziya Usakligil’in de 18 Ocak 1935 ile 11 Subat 1935 tarihleri
araliginda “Musiki isi” baslikli bir yaz1 serisi bulunmaktadir. Usakligil de bu seri ile
miizik devrimi konusunda on bir yazidan olusan bir yol haritasi sunmustur. Ayni
donemlerde Emine Saliha Otgiing’iin “Musiki Bahisleri” kdsesinde konuya temas
ettigi goriilmektedir. Otgiing, 1 Subat ve 28 Subat 1935 tarihli yazilarinda ulusal bir
operanin insa siirecine deginmistir. Miizik devrimine iligkin bir bagka yazi serisi ise
Suad Dervis’e aittir. Dervis, 2 Aralik 1935’te baglayan ve 13 Aralik 1935°te son bulan,
“Bizde sanat hareketlerini uyandirmak i¢in...” baslikli bu yaz1 serisinde sanat
cevresinden Onemli insanlarla yaptigr goriismelerle miizik devrimi siirecinin nasil
yonetilmesi gerektigi konusunda goriigler toplamistir. Bunlar arasinda Avrupa’dan
sanatcilarin getirilmesi, Bati miiziginin bol bol dinlenmesi, tam kadrolu bir orkestranin
teskil edilmesi gibi goriisler yer almaktadir. Dervis’in goriistiigii isimlerden Nurullah
Sevket, sadece sanatkar getirmenin bile kafi olmadigimi belirtmekte ve sunlari
eklemektedir:®2® “Notalar ve musiki alatlar1 da giimriiksiiz girmeli, halkin musiki
terbiyesile beraber Konservatuvar talebesinin de yetisme imkani tamamlanmalidir.”
Gorlisme yapilan bir diger isim Hasan Ferid “Bizim dinlemek ihtiyacimiz biitlin
milletlerinkinden ¢ok fazladir.” demekte ve biiyiik sanatkarlar getirilmedigi takdirde
Konservatuvar  talebelerinin  bile tam  anlamiyla  yetistirilemeyecegini

belirtmektedir.9%*

Gazetede miizik devrimi konusunda Avrupali uzmanlarin goriislerine de yer

verildigi goriilmektedir. Bunlardan Prof. M. Marks, Tiirk miiziginin insa siirecini Rus

922 “Musiki yaymmi1”, Cumhuriyet, 29 Kasim 1934, s. 1.
923 Suad Dervis, “Nurullah Sevket’e gore”, Cumhuriyet, 3 Aralik 1935, s. 1.
924 Suad Dervis, “Hasan Ferid’e gore”, Cumhuriyet, 4 Aralik 1935, s. 1.
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ulusuyla benzerligi bakimindan ele almaktadir:%?°

Bundan yiiz sene evvel Ruslar da bir musiki inkilab1 yapmak istediler. O zaman
Rusya'da bugiinki Rus musikisi yoktu.

Ruslarin bir Bethofen, bir Bah, bir Mozart'lar1 yoktu. Yalniz milli raks ve dans
havalar1 vardi. Onlar da o zaman garp musikisini begenip benimsemek istediler.
Ve ilk olarak Italyan operalarm alarak kendi lisanlarina adapte ettiler. Fakat
Rusya'da bir kisim halk ve biitin Avrupa Rusya'y1 taklitgilikle itham ettiler. Bu
hal her tarafta nefreti mucip oldu, ve milli Rus musikisi de yavas yavas
kaybolmaga basladi. Fakat aradan 60 sene kadar bir miiddet gegtikten sonra {i¢
biiyiik Rus musikiginast Avrupa ve Rus milli musikisini birbirine karistirip orijinal
bir musiki meydana getirdiler. Bu suretle ortaya yeniden ¢ikan musikinin teorisi
gene Avrupa teorisi idi. Fakat buna Rus hissi, Rus duygusu, Rus milli zevki de
karigmist1 ve bugiinkii giizel Rus musikisi bu suretle viicude gelmistir.

Tiurkiye de bugin hemen ayni vaziyettedir. Halen mevcut olan Tirk
musikisinin, ithmal degil, inkisafina ¢alismak, onu gene garp teorisine ve garp
musikisine uydurarak yeni ve milli Tiirk musikisini tesbit etmek Tiirk gen¢liginin
bugiin iizerine diisen bir vazifedir.

Bununla beraber gazete bir Rus kompozitoriiniin de konuyla ilgili goriisiine yer
vermistir. Ippolitof Ivanof adindaki kompozitoriin Sovyet Sanati dergisinde Tirk
muzik devrimine dair yayimlanan makalesine gondermede bulunan yazida “Maruf bir
Rus kompozitori ‘Halk musikisi melodi ve ahenklerinin hususiyetlerini
kaybettirmeden eser hazirlamak lazimdir’ diyor” ifadelerine yer verilmistir.%%°

Gazetede muzik devrimi konusunda Rus deneyimlerine yer verilmesi, gazetenin

donemin sanat politikasina yon verme noktasindaki egilimini de yansitmaktadir.

Tiyatro alaninda da milli bir arayisin izlerini siiren yazilar bulunmaktadir. Bu
yazilarda milli tiyatronun gelisimi ve ulus insa siirecine etkisi lizerinde durulmaktadir.
Yunus Nadi “Tiirk tiyatrosunu ne vakit kuracagiz” baslikli yazisinda milli tiyatro
sanatinin insast konusunda izlenmesi gereken mesakkatli yolu su sekilde dile

getirmektedir:®%’

San'at hayat1 bir memlekette bugiinden yarina teessiis edivermez. Bunun igin
san'ati memlekete maletmege liizum vardir ki bu ¢ok fedakarlik ve ¢ok caligma ile
beraber bir hayli de zaman meselesidir...

Bize dyle geliyor ki Kiltir Bakanhgmin Ankarada tiyatro namina ilk
yaptiracagi sey bdyle sahneli bir akademi kurmak olacaktir. Giderek bu akademi
biitiin Tirkiyede tiyatroyu dalga dalga yaymaga muktedir bir kurum olur.
Herhalde bu meseleyi bu yil filen ele alirsak san'at hayatinda bizi bekliyen biiyiik
¢aligsma alanina ilk saglam adimi atmis oluruz.

Ali Siireyya ise Halkevleri’nde sahneye konulan Aka Giindiiz’e ait Mavi

Yildirim piyesi ile ilgili yazisinda milli tiyatronun ulus insas1 slirecine dolayh etkisini

925 Prof. M. Marks, “Milli Tiirk musikisi”, Cumhuriyet, 26 Kasim 1932, s. 4.
926 “Tyrk musiki inkilab1”, Cumhuriyet, 15 Ocak 1935, s. 3.
927 Yunus Nadi, “Tiirk tiyatrosunu ne vakit kuracagi1z?”, Cumhuriyet, 18 May1s 1936, s. 1.
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ele almaktadir. Siireyya, Giindiiz’lin bu eseri ile “milli istiklal agkinin geng¢ ruhlardaki
hummali ve imanli dogusunun giizel bir tablosu”nu yaptigini belirtmekte ve yazisini
da su sekilde sonlandirmaktadir:®® “Bu eserin yarmki Tiirk ¢ocuklarmin milli

terbiyesinde biiyiik bir rol oynayacagi muhakkaktir.”

Gazetede, sanat politikalar1 konusunda iyi uygulama 6rneklerini i¢eren yazilar
da bulunmaktadir. Bunlar da genel olarak Sovyet Rusya igerikli drneklerdir. Nadir
Nadi “Sovyet Rusyadan Roportajlar” kosesinde Moskova Konservatuvar: konusunu
islemistir. Konservatuvarin, 4.000.000 lira biitce ve 1.500 6grencisiyle Sovyetlerin
miizik kiiltiiriinii hazirlamak igin “ar1 gibi” ¢alistigin1 belirten yazar, Prof. Lubinoff ile

yaptig1 gdriismeden su bilgileri aktarmaktadir:%%°

Meisterschub talebeleri, senede (¢ defadan az olmamak sartile konservatuar
idaresinin gosterecegi yerlerde (mekteb- lerde, amele kuliiblerinde) konserler
vermege mecburdur. Bu suretle hem talebenin pratik yapmasini, hem de halk
arasinda musiki kiiltiiriiniin yayilmasini temin ediyoruz.

Biitiin masraf devlet tarafindan temin edilmektedir. Talebe yurdumuzda,
cocuklar yatarlar, bakilirlar, yerler, igerler. Ayrica yiiz rubleden bes yiiz rubleye
kadar ayliklar1 da var.

Nadir Nadi, ayn1 kosedeki baska bir yazisim1 bu sefer de Sovyet tiyatrosuna
ayirmugtir. Tiyatro alanindaki incelemesine dayanarak Rusya’da sanatkarlarin bu kadar
yiikselebilmis olmasinin en biiylik sebeplerinden birinin devletten gordiikleri tesvik ve
himaye oldugunu belirten yazar, sanatkarlarin yasam sartlarinin iyi oldugunu da
eklemektedir. Bununla beraber yaygin ve halki siirecin bir pargast yapan tiyatro
faaliyetleri sayesinde herhangi bir isci bile is¢i kuliipleri sahnesinde kendini gosterme
firsat1 elde edebilmektedir. Kabiliyeti olmasi durumunda da bu is¢i giiniin birinde “en

yiiksek bir sanatkar” olabilmektedir.%*°

Nadir Nadi’nin bir bagka yazis1 ise Rusya’daki bale okulu iizerinedir. Nadi,
Leningrad Bale okulunu ziyaret etmesinin ardindan 150 yillik okulla ilgili metot

kabinesi sefi Slonimski’den su bilgileri aktarmaktadir:%!

Carlik zamaninda kurulmus bir miiessese olmakla beraber Sovyet hiikiimetinin
bu mekteb iizerinde biiyiik emekleri vardir. 1917 ihtilalinden sonra ¢ektigimiz
istirab senelerinden bahsedildigini duymugsunuzdur. Halk agliktan o6liiyordu.
Biitin mektebler tatil edilmisti. Fakat Rus balet san'atinin serefini diisiinen
hiikiimet, i¢inde yiizdiigii zorluklara ragmen burasimi kapatmadi. Cocuklara ve
hocalara vazifelerine devam imkanlarini temin etti. Eger bu mekteb birkag ay
ihmal edilseydi bugiin Rus baleti bir daha dirilmemek iizere 6lmiis bulunacakt.

98 Alj Siireyya, “Ankara Halkevi’nde: Mavi Yildirim”, Cumhuriyet, 10 Haziran 1932, ss. 1-2.
929 Nadir Nadi, “Sovyet Rusyadan Roportajlar”, Cumhuriyet, 8 Nisan 1936, s. 3.

930 Nadir Nadi, “Sovyet Rusyadan Réportajlar”, Cumhuriyet, 13 Nisan 1936, s. 3.

931 Nadir Nadi, “Sovyet Rusyadan Réportajlar”, Cumhuriyet, 20 Nisan 1936, s. 3.
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Secilen drneklerde, donemin de sanat hareketiyle uyumlu bir sekilde devletin

himayesinde, halkg¢1 bir sanata vurgu bulunmaktadir.

Gazetede sanat gevresi agisindan olumsuzluklar doguran eksiklikler iizerine
haber ve yazilara ulasmak da miimkiindiir. Bunlar arasinda Beyoglu'nda Italyan
tiyatrosu yapildigina dair bir haberde, devlet kurumlarinin bina konusundaki pasif
konumu elestirilmektedir:%3? “Istanbul Belediyesi tiyatro binas1 insas1 i¢in dteye beriye
bas vurmakla mesgul oladursun, Istanbul’da bir Fransiz tiyatrosu mevcut oldugunu
goren Italyan’lar buna rekabet maksadile Tepebasi’nda ... sabik Italyan
konsoloshanesi binasini ve bahgesini ihtiva etmek {izere muazzam bir tiyatro binasi
ingasina baslamiglardir.”

1946 yilindaki bir haber, Sehir Tiyatrosunun bina ile ilgili sorununun hala
¢oziilmemis oldugunu gostermektedir. “Valimizin Ankaradan getirdigi giizel
haberler” baslikli haberde Vali, tiyatro binasina yonelik planlamalari aktarmaktadir.
Simdiye kadar sehrin ve halkin yol ihtiyaci gibi islerin 6n planda tutuldugunu belirten
Vali, “gittikge 6nemi artan bir ihtiyac ve hatta bir ztntli mevzuu halinde goze ¢arpan
tiyatro binas isi” ile de ilgilenilmeye baslanacagimin haberini vermektedir:% “Bu yil,
Istanbulda yapmag: diisiindiigiimiiz tiyatro binalarmdan birinin insasina baslamaga

karar vermis bulunuyoruz.”

Doénemin siyasilerinden Abidin Daver’in de bu haberden kisa bir siire sonra ayni
konuya degindigi goriilmektedir. Ulkede tiyatronun “esashi bir kiiltiir ve terbiye
miiessesesi mevkiine yiikselmekte” oldugunu belirten Daver, bina konusunda ayni
hizda gelisim gosterilememesinin nedenini savas kosullarina baglamaktadir. Daver’in
aktardiklarma gore tiyatro binasinin bir ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikisi savas Oncesine
rastlamaktadir. Bu ihtiyaca bagl olarak biiyiik tiyatro binasinin planlari yapilmas,
ancak savas, bu tiyatronun insasina engel olmustur. Sonrasinda bazi diizenlemelerle

olgunlastirilan bu plan, artik hayata gegirilebilecektir.%

Bu binanim yapimina ek olarak ayni tarihlerde Istanbul Belediyesi tarafindan dort
bin kisilik bir agik hava tiyatrosu yapimina da baslanacagmin bilgisi verilmektedir.
Haberde ayrica tiyatronun yapilacagi arazinin Belediyeye ait olmasi sebebiyle bu

girisimin fazla masrafli olmayacag: da eklenmistir.®*® Buna ragmen tiyatroya kaynak

932 “Beyoglu’nda bir italyan tiyatrosu yapiliyor”, Cumhuriyet, 19 Nisan 1931, s. 2.
933 “Valimizin Ankaradan getirdigi giizel haberler”, Cumhuriyet, 16 Ocak 1946, s. 3.
934 Daver, “Tiyatro binas1”, s. 2.

935 <2000 kisilik tiyatro binas1”, Cumhuriyet, 19 Ocak 1946, s. 2.
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aktariminin bazi kesimler igin sorun teskil ettigi, acik hava tiyatrosunun agilma
asamasinda Muhsin Ertugrul tarafindan yazilmig bir yazidan anlasilmaktadir.
Yazisinda Ertugrul, sanata kaynak aktariminin Onemini carpict bir sekilde dile

getirmektedir: %%

Bugiin acilacak tiyatronun, bir milyon Istanbullunun ancak dért binini
agirlayabilen bu ucuz binanm yapilip yapilmamas: goriisiilirken bazi kimseler
(istanbulun hastanesi, yollar1 yokken tiyatroya ne ihtiyaci var?) buyurdular. Ve
algakgoniilli hemserilerime bu ¢atisiz sigagi ¢ok gordiiler. Bu zevat unuttular
ki, hastanenin hastalara bakmasina, yollarin tasitlara, adamlara, hayvanlara gegid
vermesine karsilik, tiyatro insan yetistirir; hem de saglam kafali iistiin insan.

Eger hemen yurdda bir ¢ok tiyatro kurup insan yetistirmege koyulamazsak, o
zaman ne bagka hastaneleri kuracak insan, ne de yollar1 yapacak kafa buluruz.
Bunun i¢in her seyden 6nce, biiyliklerin okulu sayilan tiyatroyu kurmaliyiz, orada
insan yetistirmeliyiz.

Benzer icerikli haber ve yazilar, tiyatro alanina iliskin bu sorunun resim ve
miizik alaninda da var oldugunu gostermektedir. D Grubunun besinci sergisi ile ilgili
bir haberde, Elif Naci’nin agilis konusmasinda belediyenin kendilerine bir salon
vermek i¢in para istemesinden dolay1 sikayet ettigi ve salon bulma konusunda
yasadiklan1 giicliikleri “acikli bir lisanla” anlattig1 aktarilmaktadir.®*” Peyami Safa da
D Grubunun sergisine iligkin bir yazisinda yasanilan bina sikintisint su climlelerle
ifade etmektedir:°% “Evvel giin kapanan sergide eser azd1. Beyoglu Halkevinin salonu
miisaid olmadigi igin birgoklar1 teshir edilememis. Tirkiye’de san’atkarin, fikir
adammnin ve sahsiyet sahibinin ezeli derdi: At var, meydan yok!” Istanbul Belediye
Konservatuvari’nin da benzer sikintilar yasadigi, kurumun miidiirii Yusuf Ziya’nin su
climlelerinden anlasiimaktadir:®3 “Eger yerimiz olsa ve kiralanmus bir salonda konser

vermek mecburiyetinde bulunmasak konserlerimizi siiphesiz daha siklastiracagiz.”

Bunlara ek olarak gazetede, devletin sanat konusunda hayata ge¢irdigi fiyat ve
vergi politikasi lizerine elestiriler iceren yazilara da rastlanmaktadir. Yusuf Ziya
tarafindan 1933 yilinda yazilmis bir yazida, halkin tiyatroya katilimi uygulanan fiyat
politikas1 {izerinden degerlendirilmektedir. Yazisina “Pahalilik, Dariilbedayide
oynanan bir piyesin adi degildir.” ciimlesiyle baslayan yazar, Sehir Tiyatrosunun
sanatcilarima verdigi az tiicrete karsin bilet fiyatlarini yiiksek tutusunu su sekilde

elestirmektedir:**° “Kendi ¢ocuklarini en az para ile besleyen Dariilbedayi, ne gariptir

93 Muhsin Ertugrul, “Istanbul agik hava tiyatrosu acilirken”, Cumhuriyet, 9 Agustos 1947, s. 2.
937 “D grupunun 5 inci sergisi diin agildi”, Cumhuriyet, 21 Temmuz 1935, s. 2.

938 Peyami Safa, “D Grupu sergisi”, Cumhuriyet, 16 Subat 1940, s. 3.

939 Suad Dervis, “Yusuf Ziyaya gore”, Cumhuriyet, 13 Aralik 1935, s. 6.

%0 Yusuf Ziya, “Dariilbedayide pahalihk”, Cumhuriyet, 15 Ocak 1933, s. 3.
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ki, miisterilerini en ¢ok para ile iceri kabul ediyor. Oyle saniyorum ki, tiyatroya
gosterilen ragbetsizligin sebeplerinden bir tanesi de budur: Pahalilik!” Yazar, tiyatroya
halkin katiliminin ancak bilet fiyatlarinin indirilmesiyle miimkiin olacagini
belirtmekte ve fiyatlarin indirilmesi sonrasi biitgcede agik olusabilecegine yonelik
endiselere de su sekilde cevap vermektedir:%#! “Fakat esasen inkilap Tiirkiye’si igin,
yegane tiyatrosunun a¢igi diisiiniilecek bir mes’ele olamaz. Butcesinde, ramazanda
kandil yaktiracak, bayramda top attiracak tahsisati bile olan laik bir devlet,
Dariilbedayi kasasindaki kiigiik boslugu doldurmaktan cekinir mi? Ben, bunu
diistinmekten bile korkarim!” Yusuf Ziya’nin bu ifadeleri, devrim 1518inda ilerleyen
laik bir tlilkede devlet ve sanat iligkisinin nasil olmasi gerektigini vurgulamasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bilet fiyatlarinin yaninda vergilerin de yazarlarca giindeme getirilen énemli
konulardan biri oldugu goriilmektedir. Ozellikle yabanci sanatcilarin kazanglar
lizerine uygulanan vergi, gazetenin sistemli bir sekilde elestiriye tabi tuttugu bir konu
olarak dikkat cekmektedir. Yunus Nadi, 1934 yilinin sonunda, konuya, evrensel
miizigin yayilabilmesi i¢in bu miizikte basarili kimselerin yurda cagrilarak konser
vermelerinin saglanmasi geregi lizerinden deginmekte ve devletin bu kimselerden
aldig1 ylizde kirk bes oranindaki verginin, evrensel miizigin iilkedeki yayilimi
oniindeki en biiylik engel oldugunu belirtmektedir. Nadi, yabanci sanat¢ilarin tilkeye
gelmesinin olduk¢a onemli oldugunu “bunlarin konserlerinden vergi almak soyle
dursun, oyle gerekirse kendilerine Ustelik para da vermeliyiz.” ctimlesiyle ortaya

koymaktadir.%4?

Yabanci sanatcilardan alinan vergiye iliskin bir bagka yazida gecen su ifadeler,
vergi politikasinin  sanat dilinyasina olumsuz etkilerini agik bir sekilde

gostermektedir:®43

Giizel bir keman sesine hasret kaldik.
Bunun sebebi yabanci sanatkérlardan alinan vergilerin agir olmasi imis.

.. musiki bahsinde, yanlis hareket edilmistir. Giizel heyecan duymak, en tabii
ihtiyaclarimizdan  biridir. Bu heyecan1 garb sanatinin tekamiil etmis
kaynaklarmdan almamiz lizumunu ilk sdyliyen Atatiirk oldu.

Ve ¢ok garibdir ki garb sanatinin memleketimize uzan kaynaklari, bu sézler
den sonra ihdas edilen vergilerle biitiin biitiin tikanmustir.

%1 Yusuf Ziya, “Dariilbedayide pahalilik”, s. 3.
%2 Yunus Nadi, “Ulkede evrensel musikiyi yaymak i¢in”, Cumhuriyet, 29 Aralik 1934, s. 1.
%83 N. S., “Sanat hayat1”, Cumhuriyet, 22 Kasim 1935, s. 5.
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Senede bir defa Istanbula ugriyan bir Hubermann, buradan kazanacagi ii¢ bes
yiiz lirava muhtac degildir. O ve onun gibiler, her zaman diinyanin her tarafinda
araniyorlar. Ve biz Atatiirk'tin kuvvetli iradesine dayanarak cikmak istedigimiz
sanat seviyesine erisebilmek icin bu iistadlara verecegimiz bes on bin liray1 bosu
bosuna sokaga dokiilmiis sayamayiz.

Bazi yazilar, kazang vergisiyle ilgili olarak yabanci sanatgilarin diisiincelerine
de yer vermektedir. Bu yazilardan biri, linlii Fransiz piyanist Alfred Cortot’un,
“Tiurkiye’ye neden gelmiyorsunuz?” sorusuna verdigi “Ne yapalim miisaade
etmiyorsunuz ki gelelim!” cevabi iizerinden siirece yonelik su degerlendirmeleri

aktarmaktadir:®*

Bundan dort bes sene evveline kadar vaziyet daha iyiydi. Ayda bir iki defa
olsun iyi bir sanatkar dinlemek kabil oluyordu. Clinkii o zaman vergiler, bugiin
oldugu gibi Sanat'in memleketimize girmesini menedici bir sekilde degildi.

Bugiin yerli bir sanatkdrimiz kendini dinletmek isterse satilan bilet {izerinden
6dedigi muhtelif vergilerin miktar1 yiizde otuzu gegmektedir. Eger sanatkar bir
ecnebi olursa bu yiizde otuzdan maada geri kalan paranin yiizde ellisini hiikiimete
birakmak mecburiyetindedir. Yani yiiz kurusa satilan bir biletin altmis bes kurusu
vergi oluyor. Bu sekilde higbir sanatkdrin memleketimize gelmesine imkan
yoktur. Nitekim bu vergiler kondu konali hi¢biri Tiirkiyeye gelmedi.

Yunan Devlet Tiyatrosu ziyareti lizerine yazdig1 yazisinda Cemil Fikret, Yunan
sanatcilartyla gerceklestirdigi goriismede sanatgilarm kendisine Istanbul’a tekrar
gelebilmeyi cok istediklerini sdylediklerini belirtmektedir. Fikret, sanat¢ilarin
gelememe nedenini ise su ciimlelerle ortaya koymaktadir:®*® “Fakat onlar1 istanbul
halkina goriinmekten ve bizi onlar1 seyretmekten meneden asilmaz bir duvar var: Fazla
vergiler.” Siirecin yabanci sanatgilar perspektifinden degerlendirildigi yazilarin
bazilari, vergi politikas1t konusunda gelismis iilkelerden 6rnekler sunarak, Bati’nin
konuyla ilgili tutumunun goriilmesine firsat tanimaktadir. Yunus Nadi iki ti¢ konser
vermek i¢in yurda gelen Erika Morini’nin ii¢ degil bes konser vermek icin Italya’ya
bizzat Mussolini tarafindan davet edildigini yazarken, italya devletinin konuyla ilgili
hassasiyetinin altii ¢izmektedir:%*® “Italyada musiki gok ileride bir istir ve orada
oldukga 1yi, hatta pek iyi keman ¢alan belki binlerce san'atkar vardir. Buna ragmen
Italya kendisini ise o tiirlii yiiksek san'atkarlar1 dinlemekten miistagni
saymamaktadir... Bir cemiyet san'atte ne kadar ileri olursa yiiksek san'atkarlar1 o kadar
fazla takdir eder.” Bagkalari i¢in bir zevk olan bu meselenin Tiirkiye i¢in mutlak bir
ithtiyac oldugunun altin1 ¢izen Nadi, bu yazisinda da gerekirse {iste para vererek biiyiik

miizik ustalarinin iilkeye gelisinin saglanmasi geregine isaret etmektedir.

944 “Memleketimizde kiiltiir hareketleri istiyoruz!”, Cumhuriyet, 23 Kasim 1935, s. 3.
%5 Cemil Fikret, “Yunan Devlet Tiyatrosunda”, Cumhuriyet, 9 Aralik 1936, s. 5.
%6 Yunus Nadi, “Memlekette sanat hayatini canlandirmak i¢in”, Cumhuriyet, 25 Kasim 1935, s. 1.
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Yabanci sanatgilardan alinan vergilerin yani1 sira devletin giimriik vergisi
konusundaki uygulamalarimin da sanat c¢evresinde memnuniyetsizlik yarattigi
goriilmektedir. Milli miizigin insa siireciyle ilgili bir konusmasinda Yusuf Ziya, bu
memnuniyetsizlige dikkat c¢ekmektedir. Yabanci sanatgilardan alinan vergi
giindemden diismezken, miizik aletlerinden alinan giimriik vergilerinden hi¢ sz
edilmemesinden yakinan Yusuf Ziya konuyla ilgili yasanan sikintilart su ciimlelerle

aktarmaktadir:®4" «

Onlara liiks esya tarifesi tatbik ediliyor. Musiki alatini, alat1 dersiye
olarak kabul etmek lazimdir. Notalardan da giimriik aliniyor... Ya size Konservatuarin
kazang vergisi verdigini sOylersem buna ne dersiniz?.. Evet kiitiibhanemizden,

kitibhanemizdeki kitablardan bile vergi veriyoruz.”

Benzer sikintilarin iilke i¢indeki tiyatro topluluklarinca da yasandigina iliskin
bilgiler bulunmaktadir. Gazete 1942 yilinda, tiyatrolardan alinmakta olan yiizde elli
alt1 nispetindeki verginin azaltilmasi yolunda kuvvetli bir akim baslatildig1 haberini
vermektedir. Verginin yliksekligi sebebiyle bazi tiyatro heyetlerinin dagilmaya
basladigin1 belirten haberde, Istanbul Sehir Tiyatrosunun dahi aymi kaygilar tasidig
eklenmektedir. Gazete konuyla ilgili olarak hiikiimete su sekilde seslenmektedir:%4®
“Hiikiimetimizin giizel san’atlara her zaman biiyiik bir ehemmiyet vermekte oldugunu
biliyoruz. San’atkarlar1 bugiinkii durumdan kurtarmak i¢in bu vergi nispetini

halledecegi de siiphesiz telakki edilmektedir.”

Gazetede vergi konusunda sanat gevresinden aktarilan goriisler, ayn1 zamanda,
hem Devlet Konservatuvari sanatcilar ile Belediye sanat¢ilari ve serbest sanatgilar
arasinda hem de serbest sanatgilarin mensup oldugu farkli sanat alanlari arasinda farkl
sekilde uygulanan vergilendirmenin, sanat¢ilar tizerindeki etkisinin takip edilmesine
de imkan vermektedir. Metin Toker’in 1949 yilinda ii¢ sanatkar, Muammer Karaca,
Vasfi Riza ve Necmi Riza ile yaptig1 gorligmeler sonucunda aktardiklari, devletin

vergilendirme konusunda sanatgilara yonelik farkli tutumuna ayna tutmaktadir:®4°

... Memlekette bir muharrir roman yazar, kitab halinde bastirir, kimse vergi
almaz. Memlekette bir ressam tablo yapar, satar, kimse vergi almaz. Memlekette
bir sair siir yazar, siirlerini bir araya toplar, kimse vergi almaz. Hatta memlekette
bir adam piyes yazar, onu bastirir, satip para kazanir, kimse vergi almaz. Zaten
san’ati korumak isteyen bir hiikiimet de baska tiirlii hareket edemez.

Gelgelelim o, piyesini bastirip da para kazanan mubharrir, bunu bir tiyatroda
temsil ettirmeye kalkigirsa ylizde 31 vergi verir. Ni¢in? Sebebi mechul.

%7 Suad Dervis, “Yusuf Ziyaya gore”, Cumhuriyet, 13 Aralik 1935, s. 6.
948 “Tiyatro vergileri”, Cumhuriyet, 30 Aralik 1942, s. 2.
%49 Metin Toker, “3 taninmis sanatkarin miisterek derdleri”, Cumhuriyet, 10 Ocak 1949, s. 3.

271



Sonra, bitln tiyatrolar o vergiyi verirler de, Devlet Tiyatrosu vermez. Clnki
onun kurulus kanununda boyle bir imtiyaz hakki taninmistir. Halbuki Devlet
Tiyatrosu ile Istanbul Sehir Tiyatrosu ayni kimse tarafindan idare edilir; Devlet
Tiyatrosu ile Istanbul Sehir Tiyatrosu ayni eserleri temsil ederler.

Yalmz arada bir tek fark vardir. Devlet Tiyatrosu harig, btun tiyatrolar ve
konser salonlari bu memlekette Belediyeler kanununa gore eglence ve zevk
mabhalleridir. Kanun bu fasla giren yerleri de tasrih etmekten geri kalmamistir:
Lokantalar, gazinolar, barlar... ve umumhaneler!

Cumhuriyet, degindigi konular ve konulari ele alis bigimiyle dénemin sanat
politikalar1 iizerinde yoOnlendirici bir glice sahip olmustur. Halk¢i ve Batici bir
yaklasimla devletin sanat politikalarin1 desteklemesinin yaninda sanat cevresiyle
kurdugu etkin iletisimle bu politikalardan dogan olumsuzluklarin giindeme
getirilmesine de katki saglamistir. Sanat politikalariyla ilgili yonlendirici giiciind,
ozellikle vergi alaninda yiiriittiigii sistemli hareket 6rneginde izlemek miimkiindiir.
Kazang Vergisi Kanununun yabanci sanatgilar ve mizik devrimine yonelik olumsuz
etkilerini 1srarli bir bigimde vurgulayan yazilariyla Cumhuriyet, kanunda 1937 yilinda

yapilan degisiklikte®° kuskusuz biiyiik rol oynamistir.

90 «“Vergilerle lgili Diizenlemeler” alt baghginda detayli olarak agiklanmustir.
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5. SONUC

Bu tez, devlet-toplum iliskisini sanat politikalar1 {izerinden incelemektedir.
Toplumda sanatin bir ihtiyag¢ olarak ortaya ¢ikabilmesi oncelikle o toplumu olusturan
bireylerin sanati1 bir ihtiya¢ olarak gorecek egitim seviyesine ulastirilmalariyla
mimkiin olabilir. Pierre Bourdieu’nun mizelere giden ziyaretci Kitlesi Uzerine
yuriittiigii calismasinin sonucu 6zelinde ifade ettigi gibi “kiiltiir eserleri karsisindaki
esitsizlik, kiiltiir ihtiyacini yaratan ve ayn1 zamanda bu ihtiyaci gidermek i¢in gerekeni
veren okulla ilgili esitsizliklerin biiriindiigii ¢ehrelerden biridir.”%®* Dolayisiyla sanat
alani, sanati bir ihtiya¢ olarak algilayacak Kkitlelerin egitilmesinden baslayan ve
sanatcilarin yetistirilmesi ile sanata iliskin kurumsal yapinin olusturulmasina kadar
giden ¢cok kapsamli ve ¢cok boyutlu bir yonetim siirecini gerekli kilmaktadir. Bu durum
da sanati devletin politika tiretmesi gereken asli alanlardan biri durumuna

getirmektedir.

Tezin birinci béliimiinde sanatin devlet-toplum iliskisindeki degisen konumu,
Bati sanatinin tarihsel gelisimi cercevesinde incelenmistir. Inceleme sonucunda
sanatin toplumu yonlendirme potansiyeline yonelik sorgulamalarin daha Antik Cag ile
basladig1r goriilmiistiir. Bu sorgulamalarla sanat, bu donem itibartyla devletin ilgi
alanina cekilmistir. Sanatin devletin giindeminde yer bulmasi ¢ok eski dénemlere
dayanmakla birlikte, devlet-toplum iliskisindeki etkisi ve agirligt bilimsel, siyasi ve
ekonomik gelismelere bagli olarak degisiklikler sergilemistir. Ttim bunlar sanatin tarih
boyunca yonetim agisindan onemli bir alan olmay1 siirdiirdiigiinii ve bilim, siyaset,
ekonomi gibi toplum yasantisini yonlendiren diger dnemli alanlarla da etkilesim i¢inde

oldugunu gostermistir.

Birinci boliimiin son kisminda, sanatin Osmanli Doénemi devlet-toplum
iliskisindeki yeri, yine Bati’nin etkisi ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Bu dénemde
sanat alanindaki gelismelerin Batililagsma hareketinin bir pargasi olarak gerceklestigi
goriilmiistiir. Sanat hareketlerinin padisahlarin tercihleri dogrultusunda ve Islam
dininin izin verdigi 6l¢tide bir aktarma seklinde kendini géstermesi, felsefeden yoksun
bir sanat alaninin insa edilmesine sebep olmus, bu da sanatsal gelismelerin 6niinde
biiylik bir engel olusturmustur. Bununla beraber sanat hi¢cbir donemde padisahlarin

tercih ve insiyatifinde sekillenen bir alan olmanin 6tesine gegememis, bir devlet

%1 Bourdieu vd., Sanat Sevdasi Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaretci Kitlesi, s. 58.

273



politikas1 olarak ele alinmamigtir. Bunlarin yani sira sanat, Osmanli Devleti’nin her
doneminde sinifsal bir yap1 sergilemistir ve devlet, sanatin saraydan ¢ikarilarak genis
halk kitleleriyle bulusturulmasi konusunda edilgen kalmistir. Sinifsalliginin yaninda
sanat alani cinsiyet¢i bir yapr da gostermektedir. Bu donemde kadinlarin sanatsal
faaliyetlere erisimleri ve sanata aktif katilimlar1 biiyiikk oranda engellenmistir.
Tiyatrolara kadinlarin girigini yasaklayan yonetmelik diistiniildiigiinde devletin sanat
alaninda cinsiyete dayali bir kontrol gelistirdigi anlasilmaktadir. Buna ek olarak
ozellikle II. Abdiilhamit yonetiminin baski ile karakterize olmus yillarinda sanat da
denetim altina alinmast gereken bir alan olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla
devletin bu donemde sanatla kurdugu iligki, toplumla kurdugu baskiya dayali iliskinin

de bir yansimasi olarak sekillenmistir.

Osmanli Devleti’ne iligkin elde edilen bu bilgiler Cumhuriyet’in kurulus yillarini
anlayabilmek agisindan yol gosterici olmustur. Yeni rejimin sanat politikalarinin
ideolojik temellerine ve olusumuna odaklanan ikinci boliimle ilgili inceleme,
Cumhuriyet doneminde pek c¢ok alandaki yapilanmanin gosterdigi gibi sanat
alanindaki yapilanmanin koklerinin de Osmanli Devleti’nin on dokuzuncu yiizyilina
dayandigina isaret etmistir. Cilinkii Cumhuriyet’in kurucu kadrolari, Osmanl
Devleti’nin son doneminde Batililasma ve uluslagsma temelinde ortaya ¢ikan diisiinsel
hareketliligin bir iriinii olarak dogmustur. Bu bdliimiin sanat alaninin ideolojik

temellerini ele alan ilk alt basliginda bu siirekliligi takip etmek miimkiindiir.

Osmanli’'nin Batililasma siirecinin inceleme alanina cekilmesi, stirekliligin
yaninda, sanat alan1 6zelinde devlet-toplum iligkisi bakimindan iki donem arasindaki
farklarin ortaya konulmasima da katki saglamistir. Cumhuriyet’in kurulus yillarinda
uretilen sanat politikalarinin dayandigi ideolojilerin tohumlart Osmanli Devleti’nin
son doneminde atilmis olmakla beraber bu ideolojiler Cumhuriyet Donemi’yle 6zgiin
yapisina kavusmustur. Dénemi sanat hareketi bakimindan farkli kilan en 6nemli husus
ise sanat alanini “halk¢ilik” ideolojisiyle iliskilendirme yoniinde gosterilen ¢abadir.
Bu ideoloji, devletin sanata yiikledigi anlamin, aslinda topluma ytikledigi anlamin bir
yansimasi oldugunu gostermektedir. Okuma yazma oraninin yaklasik yiizde on oldugu
iilkede sanat, halki aydinliga tasimada 6nemli bir arag¢ olarak diisiiniilmiistiir. Sanatin
halkc¢ilik temelinde ele alinmasi bu alanin devlet agisindan temel bir politika alani

haline doniismesine zemin hazirlarken onun Osmanli Donemi’ndeki gibi belirli bir
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ziimreye yonelik ayricalikli bir faaliyet olmasi durumunun da ortadan kaldirilmasina

hizmet etmistir.

Halk¢iligin yaninda, sanat konusundaki c¢aligmalar, Batililagma ve uluslasma
prensipleriyle de birarada yiiriitiilmiistiir. Medenilesme bu dénemde halkta zihinsel bir
degisimi hedefleyen ¢ok derin bir doniisiime karsilik gelmektedir. Akl ve bilimi temel
alan bu doniisiim, sanatin temeline de bilimsel ilkelerin konulmasini amag edinmistir.
Bat1 temelli sanatin tercih edilmesindeki en 6nemli etkenlerden biri de bu olmustur.
Bilimsellik, sadece sanatin tekniginin dayandirilmasi gereken bir ilke olarak kabul
edilmemis, sanatla ilgili politikalarin {iretim siirecinin de temeline yerlestirilen bir ilke
olmustur. Bununla birlikte bu doniisiimiin en énemli noktasi, Batililasma ile halkta
yasama zevkinin uyandirilmasinin da bir amag olarak benimsenmis olmasidir. Klasik
Tiirk miiziginin gam ve keder yiiklii karakterine ya da her evde bir resim tablosunun
bulunmasi gerekliligine yonelik sdylemlerin arkasinda da iste bu amag yatmaktadir.
Bu kapsamda yeni rejimle insa edilmesi planlanan yeni ulus, “Tirk” kimligiyle
iligkilendirilmekle birlikte akli temel alan, yasamdan keyif alan bireylerce insa
edilecek bir ulusa da karsilik gelmektedir. Boylece, bu ii¢ ideoloji temelinde sanatin,

toplumla iligki kurmada ve onu dontistiirmede yeni bir anlam kazandig1 goriilmektedir.

Sanat alanina iliskin politika iiretim siireci, diger alt baslikta, bu {i¢ ideoloji
is1ginda degerlendirmeye alinmustir. Politika iiretim siirecinde bu ideolojilerle
baglantili olarak giindeme gelen temel mevzular sanatin bir “ihtiya¢” olmasi, yeni
sanatta kullanilacak yontem ve “milli” olanin smirlarinin ne oldugu konusudur.
Sanatin, siyasiler ve sanat ¢evresi tarafindan, egitici rolii temelinde bir ihtiyac olarak
degerlendirildigi goriilmektedir. Egitim ve sanat arasinda kurulan bu bag da sanatta
secilen yontem ile igerik iizerinde belirleyici olmustur: Bilimsellige dayanan Bati

teknigi ile olusturulacak koklerini Anadolu halkindan alan milli bir sanat.

Sanata yiklenen egitici rol ayn1 zamanda onun 6rgiin ve yaygin egitimin bir
parcast olmasi1 gerekliligini beraberinde getirmistir. Devlet bu noktada ilkokul
itibartyla sanat alaninda verilmesi planlanan egitimin bu konuda uzman kimselerce
verilmesi hususuna yogunlasmistir. Bununla beraber onemli bir diger konu ise
sanatcilarin yetistirilmesi olmustur. Bdylece gerek egitim alanindaki uzmanlarin
gerekse de dogrudan sanat¢1 olma yolunda ilerleyeceklerin yetistirilmesi ve istthdam
edilmesine yonelik kurumlarin olusturulmasi politika {iretim siirecinin 6nemli konular1

arasinda yerini almistir. Nitelikli egitim kurumlar1 olusturuluncaya kadar yetenekli
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kimselerin Avrupa’dan egitim almasinin saglanmasi da egitim konusunda politika
alanina ¢ekilen bir baska husustur. Bu donemde 6rgiin egitimin destekleyicisi olarak
yaygin egitimin de yogun sanat igerigiyle planlanmasi, devletin {izerine dikkatle
egildigi bir baska mesele olmustur. Bunlarin yaninda vergi alan1 da devletin sanat
konusunda politika iirettigi bir bagka alan olarak kendini gostermektedir. Karar alma
stirecleri incelendiginde tim bu konulara aktarilacak kaynagin mesrulugunu ise

sanatin bir “ihtiyac” olarak tanimlanmasindan aldig1 goriilmektedir.

Politika iiretim siirecine odaklanan bu alt bashk kapsaminda yiiriitiilen
caligmalar, stirece alanin uzmanlarinin da mutlaka dahil edildigini gostermistir. Bunun
altinda da yine sanat politikalarinin temeline konulan “bilimsellik” ilkesi yatmaktadir.
Politikalarin {iretim siirecinin tiim aktorleriyle ortaya konulabilmesi adina, siirece
yogun katkisi olan ii¢ yabanci uzmanin ¢alismalarina bu boliimiin son kisminda yer
verilmigtir. Sanat politikalarinin yansimalarinin degerlendirildigi {igiincii boliime
yonelik aragtirmalar, yabanci uzmanlarin raporlar1 araciligiyla dile getirdikleri
Onerilerin, sadece bir 6neri olarak kalmadigini, devlet tarafindan dikkate alinarak
politika iiretim siirecinin bir pargast haline getirildigini gostermistir. Ayrica
politikalarin tiretim stirecini kapsayan incelemeler sadece yabanci uzman raporlarinin
degil, komisyon rapor ve kararlar1 ile kurumlarin yoneticilerinin hazirladigi raporlarin
da bu siiregte belirleyici olduguna isaret etmistir. Tiim bunlar, politikalarin
olusturulmas: siirecinde “katilimeiligin” tesis edilmeye ¢alisildiginin bir gostergesidir
ve bu da donemin sartlar1 diisiiniildiigiinde kayda deger bir gelisme olarak goze

carpmaktadir.

Sanat politikalarinin hayata gegirilme asamasini ele alan tgiincii boliimde,
Oncelikle sanatla ilgili kurumsal diizenlemeler arastirilmistir. Arastirma sonucunda,
ozellikle 1920’li yillarin, Osmanli’dan devredilen kurumlarin doniistiiriilmesine
yonelik calismalarla gectigi goriilmistiir. Bu doniisiimde daha ¢ok Baticilik ilkesi
belirleyici olmus, ilk etapta bu kurumlarin modern bir yapiya kavusturulmasina
cabalanmistir. Kurumsal diizenlemlerde bu ilkenin yaninda halk¢ilik ve ulusguluk da
1930’larla birlikte baskin hale gelmistir. Bu donemin kurumsal yapilanmasini, sanatin
yurdun en uzak yerlerine kadar yayilmas: ile Bati’nin teknigi ile milli degerlerin
harmanlanmasindan dogacak “Tiirk sanati”na ulasilmasi hedefleri yonlendirmistir.
Kurumsal yapilanma dogrultusunda atilan en Onemli adim, sanatin Bakanlik

diizeyinde orgiitlenmesi olmustur. Bu adimla sanatla ilgili planlamalarin daha saglikli
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yiiriitiilmesine imkan verilmis ve dénemin 6nemli sanat kurumlarinin dogusuna zemin
hazirlanmistir. Kurumsal diizenlemelerle ayrica sanatgilar ve halkin sanat egitimini
yluriitecek uzman kadronun Bati teknigi dogrultusunda yetistirilmesi saglanmis;
yetisen bu kadro ile halkin bulusmasina imkan verecek mekan (sahneler) ve vasitalarin

(Radyo, Halkevleri/Halkodalari, Koy Enstitiileri) planlanmasi miimkiin olmustur.

Ugiincii béliimiin ikinci bashiginda, kurumsal diizenlemelerin de yardimiyla
sanat alaninda gerceklestirilen uygulamalar ele alimmustir. Uygulamalar
degerlendirildiginde, bunlarin hedeflerine bagl olarak iki baslik altinda incelenmesi
uygun bulunmustur. Bat1 tekniginden dogacak milli bir sanatin insa silirecini kapsayan
uygulamalar ilk baslikta miizik, resim/heykel, tiyatro ve sinema alanlar1 6zelinde
incelenmistir. Miizik, insanlar {izerindeki gii¢lii etkisi sebebiyle uygulamalarin en
yogun sekilde yiiriitiildigli alan olmustur. Bu alandaki faaliyetlerde dncelikli olarak
halkin Bati miiziginin ¢ok sesli ve koral yapisina alistirilmasi hedefine bagh
kalmmustir. Oyle ki bu hedef dogrultusunda belli bir donem Radyo yaynlarina
miidahele edilerek yayin icerikleri Bat1 miizigiyle sinirlandirilmistir. Bununla birlikte
Bati tekniginden dogacak ve kokleri Anadolu’ya dayanacak milli miizik dagarciginin
olusturulmasi da énemle tizerinde durulan diger bir konu olmustur. Resim ve heykel
alaninda da sanatgilar, yeni rejimin degerlerinin halka aktarilmasina ve ortak bir tarih
bilincinin olusturulmasina yardimci olacak eserler iiretme konusunda tesvik edilmistir.
Ozellikle sehirlere dikilen anitlar, ulus insa siirecine katki saglamakla kalmamis
toplumun hurafelerden armarak heykel sanatiyla barigmasina da vesile olmustur.
Tiyatro ve sinema alanindaki faaliyetler de benzer bi¢imde toplumun uluslasma ve
medenilesme dogrultusunda doniisiimiine izin verecek  sekilde planlanmistir.
Dolayisiyla tiim alanlarda yiiriitiilen uygulamalarda milli sanatin insa siireci, ulusal
kimligin insa siireci ve medenilesme siirecinin bir tamamlayicisi olarak ele alinmistir.
Bununla birlikte bu uygulamalarla, ana hatlar1 Batililagma ve uluslagsma dogrultusunda
devlet tarafindan cizilen sanatin, halkin giindelik yasaminin bir parcasi olmasina
calisilmistir. Bu noktada halkin sanat faaliyetlerine aktif olarak katiliminin saglanmasi

da uygulamalarin géze ¢arpan 6nemli dzelliklerinden biri olarak kaydedilmistir.

Bu baglik kapsaminda yiiriitiillen incelemeler, devletin maddi ve manevi
desteginin, politikalarin uygulamaya gecirilmesinde hayati bir énemde oldugunu
gostermistir. Devlet, sanat kurumlari, egitim ve vergi alanindaki diizenlemelerine bagl

kaynak aktariminin yani sira sanatgilara dogrudan destek saglamaya yonelik alternatif
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yollar gelistirmistir. Maddi desteklerin daha c¢ok milli sanat dagarciginin
giiclendirilmesine yonelik oldugu goriilmektedir. Milli degerleri ihtiva eden miizikler,
resimler ve tiyatro eserleri maddi destegin aktarilmasinda dncelikli konumda olmustur.
Destegin alinabilmesi konusunda devlet tarafindan belirlenen sartlardan bagimsiz
olarak tiim bu destekler sanat hayatinin canlanmasina ve halkin yasantisina sanatin
dahil edilebilmesine 6nemli Olglide katki saglamistir. Bunun yaninda devletin bu
donemde sanata yaklagimi, manevi destegin de en az maddi destek kadar 6nemli
oldugunu gostermistir. Sanat alaninda kisa siirede elde edilen basarilarda, devleti
yonetenlerin sanatsal faaliyetlere diizenli katilimlari ile sanat¢ilarin kendilerini degerli

hissetmelerini saglayici tutumlarinin, maddi destek kadar etkili oldugu goriilmiistiir.

Ugiincii boliimiin son alt bashiginda uygulamalarin halk ve sanat cevresi
tizerindeki etkilerinin tespit edilebilmesi amaclanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
donemin yayinlar1 arasinda 6nemli bir yeri olan Ulkil dergisi ile Cumhuriyet gazetesi
analiz edilmistir. Halkin sanat faaliyetlerine ilgi diizeyi, milli sanatin inga siireci ve
buna bagl olarak Baticilik-milliyetcilik arasinda yiikselen gerilimler, sanat
politikalarina yonelik iyi uygulama 6rnekleri ve devletin politika ve uygulamalarina
yonelik elestiriler ile politika dnerileri, iki yayinda da ele alinan temel mevzular olarak
gbze carpmaktadir. Yaymlarin analizinden ulasilan sonuglardan biri halkin sanata
yonelik ilgi diizeyinin genel olarak yogun oldugu yoniindedir. Bununla birlikte bu ilgi
diizeyi sanat konusunda ulasilan genel bir biling diizeyine isaret etmemektedir.
Ogzellikle tiyatro ve sinemalarda halk tarafindan sergilenen olumsuz davranislar,
sanatsal faaliyetlerde bulunmanin gerektirdigi terbiyenin halka verilmesi konusunda
sikintilar yasandigin1 gostermektedir. Tezin gesitli yerlerinde vurgulandigi Uzere
halkin kiiltlirle birlikte sanat1 da talep eder bir konuma getirilebilmesi i¢in sanatin
devlet tarafindan daha ¢ok erken seviyelerde Ogrenme siirecine dahil edilmesi
gerekmektedir. Orgiin egitimdeki sanat derslerine yonelik, yayinlar araciligiyla sanat
cevresinden aktarilan elestiri ve Oneriler 1940’larin sonlarinda da konuyla ilgili

cabalarin siirdiigiine isaret etmektedir.

Yayinlar, milli sanatin insast slirecinde Baticilik ve milli degerler temelinde
yiikselen gerilimlerin donemin sonuna degin varligini korudugunu gostermektedir.
Milli sanatin inga edilmesi sanat ¢evresince bir gereklilik olarak ileri siiriiliirken bunun
yontemleri konusunda siirekli olarak farkli goriisler ortaya atilmis ve bir uzlasmaya

vartlamamistir. Bu tartismalardan, milli sanatin ingasi kapsaminda 6zellikle mizik
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alanindaki devlet miidahalelerinin hem halk hem de sanat g¢evresinde olumsuz
tepkilere yol actigi da anlasilmaktadir. Bununla birlikte tartismalarin siirekliligi,
devletin Bat1 teknigi ile milli bir miizige ulasma konusundaki 1srarci tavrinin da altini
cizmektedir. Ayrica milli sanatin insa stireciyle ilgili siklikla deginilen konulardan bir
digeri de Ozellikle miizik ve tiyatro alaninda milli bir dagarcigin olusturulmasina

yonelik ihtiyactir.

Yayinlarda yer verilen iyi uygulama 6rnekleri donemin gelismis Bati iilkelerinde
sanatin devlet destegiyle ilerledigini gostermektedir. Avrupa’da yillar siiren tecriibeler
sonrasinda girilen bu yola Cumhuriyet’in ilaninin hemen ardindan adim atilmis olmasi
da dikkate degerdir. Yazarlarin bir kismi yazilarinda iyi uygulama Orneklerini
aktarmakla yetinmemis, bu ornekleri iilkedeki mevcut uygulamalarla karsilastirmali
olarak degerlendirmistir. Dolayistyla yayinlar bu icerikleriyle de devlet acisindan bir

kaynak niteligi tagimistir.

Yaymlarda devletin politika ve uygulamalarindaki eksikliklere yoneltilen
elestiriler bu politika ve uygulamalarin halk ve sanat cevresi iizerindeki etkilerinin
daha net bir sekilde izlenmesine imkan vermektedir. Elestirilerin en yogun olarak
izlendigi konu sanata aktarilan kaynagin yetersizligiyle ilgilidir. Devletin sanata
kaynak aktarimi konusunda ciddi tedbirleri olmasina ragmen sanat ¢evresinden
yayinlar araciligtyla dile getirilen sikayetler, sanatcilarin yasam kosullariyla ilgili
sikintilarin 1940’larin sonlarinda da devam ettigini gostermektedir. Ozellikle de
devletin istihdam giivencesinden yararlanamayan serbest sanatc¢ilarin yasam
kosullariyla ilgili olumsuzluklar devletin, sanat¢ilarin desteklenmesi konusundaki
tedbirlerinin O6nemine isaret etmektedir. Sadece serbest sanatgilar degil tiyatro alani
0zelinde diislintildiiglinde belediyeye bagli Sehir Tiyatrosu sanatcilart ile Devlet
Tiyatrosu sanatcilari arasinda yasam kosullar1 bakimidan gézlemlenen fark, devletin
sanata yonelik destegini merkez ve yereli i¢cine alacak sekilde bir planlamaya tabi

tutmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir.

Sanat¢ilarin yasam  kosullarinin  yaninda  sanat  faaliyetlerinin
gerceklestirilmesine imkan verecek binalarin yetersizligi de kaynak aktarimi
kapsaminda siklikla dile getirilen bir diger sorundur. Konserler, temsiller ve sergilerle
ilgili planlamalarin, bina konusunda yasanan sikintilar sebebiyle sekteye ugradig
tespit edilmistir. Kaynak aktarimi konusundaki bir diger elestiri alan1 devletin vergi

politikalarin1  kapsamaktadir. Ozellikle yabanci sanatcilara ydnelik uygulanan
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vergilerle giimriik vergileri, yazarlarca devamli olarak giindemde tutulan konular
arasinda yer almaktadir. Bunlarin yaninda yayinlarda vergi kapsaminda sorun olarak
dile getirilen konulardan bir digeri belediyelerce konan vergilerdir. Belediyelerin vergi
konusunda birbirinden farklt uygulamalarinin 6zellikle Sehir Tiyatrosunun
faaliyetlerine etki ettigi goriilmiistiir. Turneler, vergi diizeyini diisiik tutan belediyeleri
icine alacak sekilde programlanirken, vergi indirimi yapmayan sehirler ise turne
kapsami disinda tutulmustur. Sehirler arasinda sanata erisim bakimindan esitsizlikler
getirebilecek bu uygulama da politika Gretiminde merkez ve yerelin bir biitiin olarak

degerlendirilmesi geregine igaret etmektedir.

Gerek politika Gretim slreci gerekse de uygulamalarda yasanan olumsuzluklara
ragmen Cumbhuriyet’in kurulus donemi, devletin kosullar ve niifusun kiiltiirel yapisi
da g6z Oniine alindiginda toplumu doniistiirme bakimindan sanatin etkin olarak
planlandig1 ve maddi-manevi araclarla desteklendigi, bu alanda ilerleme adina ciddi
cabalarin sarfedildigi bir donem olarak tarihe ge¢mistir. Sanat ¢evresi ve halktaki
yansimalar genel bir bakigla degerlendirildiginde bu donemde sanat alaninda devlet
desteginin bir gereklilik oldugu goriilmektedir. Bununla beraber bu donem, devlet-
sanat etkilesiminden dogabilecek olumsuzluklarin bertaraf edilmesinde devletin
tutumunun oldukca 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu konuda yaygin olarak ileri
stiriilen olumsuzluklardan biri devlet desteklerinde olusabilecek yanliliktir. Ancak
Cumhuriyet’in kurulus yillarinda atilan adimlar, devletlerin kaynaklarin kullaniminda
yanliligin 6niine gecilmesi adina tedbir gelistirebilecegini gostermektedir. Sergilerde
ya da odullii miisabakalarda secilecek eserler ile sehirlere dikilecek anit eserlerin
sanatcilardan olusan jiirilerce belirlenmesi konusundaki uygulama, bu donemde

devletin kaynak aktarimi konusundaki hassasiyetinin 6rnegini olusturmaktadir.

Devlet-sanat etkilesiminden dogabilecegi ileri siiriilen bir diger olumsuzluk
devletin sanat alanina miidahalesidir. Cumhuriyet’in kurulus déneminde devletin bu
alandaki tutumu da dikkate degerdir. Ornegin igerik konusunda gelistirilen
miidahalelerde, sanat ¢cevresi ve halk tarafindan gelen tepkilere bagl olarak geri adim
atildign  goriilmektedir. Inkilap sergilerinde igerik smirlamasmnin  ressamlarca
yoneltilen elestiriler sonrasinda kaldirilmasi, Radyo’da Klasik Tiirk miizigine getirilen
yasaga yine halktan gelen tepkiler {izerine son verilmesi devletin sanat alaninda
otoriter uygulamalarinin yani sira sanat ¢evresi ve halkin diisiincelerini de dikkate

aldigin1 gostermistir. Ayrica devlet miidahalesinin bazi durumlarda zorunlu oldugu da
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goriilmiistiir. Cumhuriyet’in kurulus yillarinda halkin kiiltiir seviyesi ve sanatla olan
zay1f bag disiiniildiigiinde miidahalenin gerekliligi net olarak gorulecektir. Clnki
sanat alanina iliskin miidahaleler milli degerlerin aktarilmasi, Bat1 teknigiyle islenmis
sanatin yayilmasiyla ilgili oldugu kadar halkin kiiltiir seviyesinin artirilmasi ve modern
bir yasamin ingasina yonelik de olmustur. Bu noktada da s6z konusu mudahalelerin

bazi kazanimlar1 da beraberinde getirdigi tespit edilmistir.

Devletin sanat alanina miidahalesi 6zellikle kadinlarin toplumda gorinarlik
kazanmasi agisindan hayati bir Oonem tasimaktadir. Cumhuriyet rejimi, sanat
alanindaki politika ve uygulamalariyla, Osmanli Dénemi’nde benimsenmis ataerkil
sOylemin trettigi “kadinlik” tanimlarinin degistirilmesine de katki saglamigtir. Buna
ek olarak Bat1 teknigi konusundaki zoraki uygulamalarin hem Klasik Tiirk miizigi hem
de halk miizigi agisindan 6nemli kazanimlar1 olmustur. Bati notasi sistemine gegilmesi
bu iki miizigin de kayit altina alinarak giintimiize kadar ulasmasinit miimkiin kilmistir.
Ayrica bu teknik her iki miizik agisindan da ifade zenginligine imkan tanimistir.
Literattirde 6zellikle Bati tekniginin yayginlagtirilmasi kapsaminda uygulamaya konan
yaymn yasaginin odaga cekilerek donemin sanat hareketini bu yasak {izerinden
degerlendirme konusundaki baskin diistinme sekline kars1 Radyo yayinlari da biitiinciil
bir bakisla yorumlanirsa yine hem Klasik Tiirk miizigi hem de halk miizigi agisindan
elde edilen kazanimlar daha net goriilecektir. Cilinkii Radyo’nun bu dénemde bu
miiziklerin halka yayilmasindaki islevi yadsinamayacak boyutta olmustur. Bu
ornekler, devlet-sanat etkilesiminde olumsuz gibi goriilen bazi durumlarin toplum ve

sanat agisindan olumlu etkiler dogurabilecegini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Tiim bu aktarilanlar, toplumun ileriye taginabilmesi adina devletin sanati1 temel
politika alanlarindan biri olarak gérmesinin ve bu alanda derin bir yaklasim
gelistirmesinin  her seyden Once bir gereklilik olduguna dikkat c¢ekmektedir.
Cumbhuriyet’in kurulug dénemi, bu gerekliliginin temellendirilebilmesi bakimindan
tizerinde durulmay1 hak eden bir 6rnektir. Tez, bu 6rnegi derinlemesine analiz ederek,
klltirel olarak azgelismis, ekonomik bakimdan gugsiz bir Ulkede, devletin sanat
alaninda nerede durmasi gerektigiyle ilgili alternatif yaklasimlarin gelistirilmesine
duyulan ihtiyaci1 ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla tezin ulastigi sonug, temel sorunun
devletin sanati destekleyip desteklememesinden daha 6tede bir yerde durdugunu

gostermektedir.
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