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OZET

TURK TELEVIZYON KANALLARINDA YAYINLANAN SIiNEMA FiLMLERININ
UGRADIKLARI KESINTILER SONUCUNDA YIiTiRDIKLERIi

Bu calismanin amaci, Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin, film
siiresinin yayin akisina ve yayin saatlerinin gerekliligi olarak ilgili yas gruplarina uyarlanmasi
ve dahasi kanal 6z yapisi geregi, filmlerde yer alan ideolojik unsurlarin kesintiye ugramasi
sonucu yitirdigi anlamlarin incelenmesi, film anlam ve biitiinliigiiniin ciddi kayiplara ugrayip
ugramadiginin tartigilmasi, ugruyor ise ¢Oziim Onerileri getirilmesi olarak planlanmistir.
Sinema filmlerinin ugradig: kesintiler sonucu ortaya ¢ikabilecek olumsuzluklarin, izleyici, film
yapimeist, film yonetmeni, reklam verenler ve televizyon kanali i¢in sonuglari ve ¢oziimleri
tartisilacaktir. Konuya yaklasim ve yanitlar1 aranacak sorular asagidaki boliimler halinde
incelenecektir. Oncelikle Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinden
orneklem segilecek, bu filmler sinemada yayinlandiklar hali ile kiyaslanarak, ugradiklari tim
kesintiler tespit edilecektir. Bu kesintilerin olugsmasina sebep olan, yayin saati, yas kriterleri,
televizyon kanalinin ideolojik yapisi, yayin akist geregi siire sinirlandirilmasi gibi nedenler
ortaya c¢ikarilacaktir. Devaminda bu kesintilerin filmin genel anlam biitiinliiglinii bozup
bozmadigi, varsa subliminal, metafor ve alt metinsel mesajlarim1 yitirip yitirmedigi
belirlenecektir. Bu ve benzeri olumsuz durumlarin, film yayini sirasinda yer alan reklam kesinti
siklig, siiresi, izleyici kitle ile ilgisi de dikkate alinarak, izleyici iizerindeki etkileri ortaya
¢ikarilacaktir. Bu durum ekonomik yonii ile incelendiginde reklam verenler, televizyon
kanallar1 ve film yapimcilar1 agisindan ciddi 6nem olusturmaktadir. Kiiltiirel olarak
incelendiginde ise filmlerin yapim amaglarindan bazilarim1 kaybederek izleyiciye katacag
kiiltiirel etkisinden mahrum kalacag1 endisesi, ciddi olarak iizerinde durulmasi gereken bir

konudur.

Anahtar Kelimeler: Alt metin, Anlam, Subliminal, Siire, Metafor



ABSTRACT

LOSSES OF CINEMA MOVIES AIRING ON TURKISH TELEVISION CHANNELS
AS ARESULT OF INTERRUPTIONS

The aim of this study is about the cinema films which are broadcasted on Turkish television
channels, accourding to the broadcast stream, the relevant age groups as a necessity of
broadcasting hours and moreover to examine the meanings lost as a result of the interruption of
the ideological elements in the films, due to the channel’s core structure, to cause serious losses
of the meaning and integrity of the film. As a discussion of whether it causes serious losses of
the meaning or not, and if it does, it is planned to propose solutions. The consequences and
solutions for the viewrs, film producers, film directors, advertisers and television channels of
the negativities that may arise as a result of the cuts in the motion pictures will be discussed.
The approach to the subject and the questions to be answered will be examined in the following
sections below. First of all, a sample group will be selected from the movies those broadcasted
on Turkish television channels, these movies will be compared with the state they were
broadcast in the cinemaand all the cuts they have suffered will be determined. The reasons that
cause these interruptions, such as the age criteria of the broadcast time, the ideological structure
of the television channel, the time limitation due to the broadcast flow will be revealed.
Afterwards, it will be determined whether these cuts break the overall meaning of the film and
whether it loses its subliminal, metaphorical and subtextual messages, if any. The effects of
these and similar negative situations on theaudience will be revealed by taking into accoun the
frequency and duration of the advertisement interruptions during the film broadcast, and their
relevance to the audience. When this situation is examined from the economic aspect, it is of

seriousimportance for advertisers, television channels and film producers.

Keywords: Cut, Metaphor, Movie, Subliminal, Subtextual



ONSOZ
Bu ¢aligmamizda Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinde ugradiklar1 kesintiler
sonucunda, film yapim, yaym ve izleme silirecine katilan kesimlerde olusan olumsuz etkiler

incelenmistir. Filmlerin yasadigi anlam kayiplar1 Orneklenerek, durumun yol actig1 zararlar

arastirilmistir.

Bu zorlu yolculugumun basarili bir sekilde tamamlanmasinda bana her adimda rehberlik eden
danismanim Dog. Dr. Goksel AYMAZ'a, her ihtiya¢ duydugumda desteklerini benden hicbir kosulda
esirgemeyen sevgili hocam Dr. Yal¢in YILMAZ’a, zorlu is hayatima ragmen benim igin adeta bir
siginak gorevi goren aileme, izin giinlerinde de olsa miimkiin olan her animda danigma firsat1 buldugum
sevgili dostum Devrim OZTURK’e ve ismini buraya sigdiramadigim arkadas gevreme sonsuz

tesekkiirlerimi iletmeyi borg bilirim.
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GIRIS
Giiniimiiz diinyasinda dijitallesmenin hizla artmasi sonucu izleyici egiliminin de televizyondan
dijital platformlara kaydig1 gozlemlenmektedir. Her ne kadar televizyon izleyici kitlesi
aligkanliklarina devam etse de televizyonda sinema filmi izlenmesi, televizyon izleyicisi
tarafindan ayni Olgiide devam edip etmedigi, bunun bilingli bir tercih olup olmadigr merak
konusudur. Bu arastirmanin hipotezi Tiirk televizyon izleyicisinin bilingli olsun ya da olmasin
televizyonda sinema filmi izlemeyi tercih etmedigi yoniindedir. Bunun ana sebeplerinin ise,
televizyonda yayinlanan sinema filmlerinin ugradigi kesintiler sonucunda anlam biitiinliigiinii
kaybetmesi ve izleyiciye aktardiklarinin diismesi oldugu diisiiniilmektedir. Reklam sikligy,
uzunlugu ve izleyiciyi kitle analizinin genele gore diizenlenmesi sonucu, kitleyi filmin
atmosferinden de uzaklastirdig1 goriisii aydinlatilmasi gereken bir konudur. Tirk izleyici
kitlesinin sinema filminde yer alan subliminal, metafor ve altmetin mesajlarint dogru
okuyamamak ile beraber, bilingaltinin getirisi olarak filmin anlam biitiinliigii kaybetmesinden
dolay1, sinemaya alternatif olarak televizyon kanallarindan ziyade dijital platformlar1 tercih
ettigi gorlisli analiz edilecektir. Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin,
ugradiklar1 kesintiler sonucu yitirdikleri arastirilacak ve bu durumun etkileri ortaya ¢ikarilarak,
varsa olumsuz etkilerinin ¢ozlimleri arastirilacaktir. Plan dahilinde agikliga ve ¢o6ziime

kavusturulmak istenen konular asagidaki gibidir.

- Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin ugradiklar: kesintilerin
neler oldugu, hangi amaglar ile kim tarafindan nasil bir oncelik siralamasina gore kesinti

yapildiginin belirlenmesi.

- Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin ugradiklar1 kesintiler

sonucu anlam ve biitiinliiglinde ne gibi degisiklikler meydana geldiginin tespit edilmesi.

- Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin anlamsal olarak
yitirdiklerinin filmin imaj ve degerine olan etkisinin nasil oldugunun, film yapimcisi, film

yonetmeni, televizyon kanal yonetimi, reklam verenler ve izleyici goziinden anlasilmasi.

- Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin ugradiklar1 kesintiler
sonucunda izleyiciye olumsuz etkilerinin tespiti, izleyicinin durum Kkarsisindaki farkindalik

boyutunun goriilmesi.

- Tiirk televiyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin ugradiklar1 kesintilerin

ekonomik ve sosyo-kiiltiirel etkilerinin analiz edilmesi.



- Tiirk televizyonlarinda yayinlanan sinema filmlerinin ugradiklari kesintiler sonucunda

ortaya ¢ikan olumsuz etkilerin, diinya kanallari ile karsilastirilarak, ¢6ziim Onerileri getirilmesi.
Bu baglamda asagidaki hipotezlere yonelik degerlendirmeler yapilmasi1 beklenmektedir:

Tiirk TV kanallarinda yayinlanan sinema filmlerineuygulanan kesintiler

“H1: TV kanallarina,

H2: Izleyici kitlesine,

H3: Tiirk sinemasina olumsuz etkilere sahiptir”

Televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmlerinin bir takim sebeplerden dolay1 kesintiye
ugramasi, filmlerin anlam ve biitiinliigiine zarar vermekte, bu durumun taraflar1 iizerinde
olumsuz etkilere sebep olmaktadir. Durumun akademik olarak incelenmemis olmas1 sebebi ile
olumsuz durumlar verilere dayali1 olarak heniiz ortaya konmamistir. Bu tezin konusu duruma
bilimsel olarak agiklik getirmek iizerine se¢ilmis, olumsuzluklarin giderilmesi i¢in ¢oziim
Onerileri olusturulmak istenmistir. Olumsuzluklar incelendiginde, televizyonda yayinlanan
sinema filmlerinin maliyetlerinin genelde diger programlardan yiiksek olmasi sebebi ile, bu
yapimlara daha ¢ok izleyici kitlesi ¢ekilerek (reyting) alinacak reklamlardan elde edilecek
gelirler ile kazang saglanmak istennmektedir. Bu sebep ile yayinlar i¢in prime time kusag
secilmektedir. Ancak ililkemizde ana haber biilteninden sonra 20:00’da baslayan prime time
kusaginda yayinlanan sinema filmleri yayin saati yas kriterlerine takildigindan 7+ yas grubuna
gore ayarlanmaktadir. Bu durumda filmlerde yer alan bir¢ok sahne c¢ocuklarin psikolojisi

acisindan uygun goriilmediginden kesintiye ugramaktadir.

Bir diger husus sinema filmlerinin televizyon kanalinin yayin programina uydurulmasidir.
Ornegin sinemada 3.5 saat olarak izledigimiz bir film, kanalin yayin akisindaki boslugun 3 saat
15 dakika olmasi iizerine siire kisaltmasi ile kars1 karsiya kalmaktadir. Ideolojik géndermeler
barindiran filmlerde, yayinci kanalin ideolojisinden farkli bir durum s6z konusu ise, dogrudan
kesintilere bagvurulmasi kaginilmaz bir sonugtur. Bu kesintiler sonucunda filmler dogrudan
mesajini kaybedebildigi gibi, ana mesajini kaybetmese bile, i¢erisinde subliminal, metaphor ve
altmetin umsurlar1 barindiriyor ise, bu 6zelliklerinin kaybolmasi s6z konusudur. Bundan
dolayidir ki televizyon kanallarinda yayinlanan sinema filmleri, izleyiciler i¢in anlagilmaz
olabilmekte hatta izleyici goziinde tiim degerini yitirebilmektedir. Tiirkiye’de yiiksek orandaki
televizyon izleyicilerinin, bir sinema filmini tam anlamiyla analiz edebilecek bilgi birikimi

olmamakla beraber, bir¢ok anlamini kaybetmis bir filmin, izleyici bilingaltinda yaratacag



karmasa, filmden uzaklasmasina sebebiyet verecektir. izleyici nedenlerini teorik olarak ortaya
koyamasa da, bu durum pratikte izleyicinin film izlenecek mecra tercihlerinde televizyon
kanallarinin sonda yeralmasina sebep olacaktir. Sinemaya gitme imkani olmayan film
izleyicisinin internet iizerinde bulunan korsan sitelere yoneldigi gozlemlenmektedir. Bu durum
tilke ekonomisine zarar vermektedir. Devlet tarafindan bu sitelere erisim engeli getirilse de
VPN yazilimlari ile bu engel asilabilmektedir. Dijital platformlara heniiz bir RTUK kurali
getirilmediginden su an dijital platformlar da alternatif bir segenektir. Rekabetin yliksek oldugu
bu ortamda televizyon kanallarinin daha dikkatli davranmasi, izleyici kaybetmemesi agisindan
olduk¢a dnemlidir. Bu tezin yazilis amacindaki 6ncelikli konu, Tiirk televizyon kanallarinda
yaymlanan sinema filmlerinin anlam ve biitlinliiglinden neler kaybettiginin acikliga

kavusturulmasidir.

Uygulamada televizyon kanallarinin, filmlerin anlam ve biitlinliigline hassasiyet gostermeden
ya da zorunlu olarak zarar verecek diizeyde kesintiler yapiyor olusu, mesaj kaygisi giiden film
yapimci ve yonetmenlerini rahatsiz ettiginden, yapimin kanala satisina izin verilmeyecektir.
Yayinlarda bir diger kesinti konusu reklam kesintileridir. Ancak reklamlarin, reklam verenler
i¢in etkili olabilmesi i¢in, izleyici kitlesinin dogru analiz edilmesi gerekmektedir. Filmlerin 7+
yas grubuna uyarlanmasi, izleyici kitlesinde de daha heterojen bir yapt olusturacagindan,
reklam verenler agisindan degerlendirilmekte olan bir konudur. Televizyon kanalinin en 6nemli
gelir kaynagini reklamlar olusturmaktadir. Bu sebep ile reklam verenler tarafindan tercih
edilmemesi durumu kanal i¢in biiyiik bir risktir. Bu riskler ve yiiksek maliyetler sebebi ile
kanallar kendi ¢6zlimiinii, sinema filmleri yayinlamak yerine televizyon dizileri yayinlamakta
bulmustur. Kisa zaman dilimlerinde ¢ekilen televizyon dizileri, sanatsal kaygisi olmayan ya da
az olan, ¢abuk tiiketilen, yapim amaci1 ¢ok yliksek oranda ekonomik sebeplere dayanan
yapimlardir. Izleyicilere kiiltiirel anlamda katkilarinin zayif oldugu gériilmektedir.
Senaryolarinda yer alan unsurlar popular kiiltiir tizerinden kurulmakta ve tiiketim toplumunu
giiclendirmektedir. Bu sebep ile sanat kaygisi barindiran sinema filmlerinin ekranlarda daha

fazla yer almasi, toplum yararina olacaktir.

Bu tez ¢alismasina konu olan Tiirk televizyon kanalllarinda yayinlanan sinema filmlerinin
yitirdikleri, izleyici, film yapimcisi, film yonetmeni, televizyon kanali, reklam verenler ve
dahas1 toplum tizerindeki ve sektordeki, kiiltiirel ve ekonomik etkiler basta olmak iizere, tiim
olumsuz etkileri masaya yatirilacak, ¢6ziim Onerileri getirilmeye c¢alisilacaktir. Fransa,

Amerika, Rusya, Giiney Kore ve Italya’da uygulamalar incelenerek kapsam genisletilmeye



calisilacaktir. En 6nemli husus konuya farkindaligin olusturulmasidir. Sansiir disinda yapilan

kesintiler de incelendiginden bu tez ¢alismasinin, akademiye katki saglamasi beklenmektedir.



BIRINCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Caligsmanin bu boliimiinde, sansiir, ideoloji ve siire baglaminda sinema filmlerindeki kesintilere
yonelik kavramsal cerceve, genel bilgiler, teorik alt yapt ve literatiir taramasina yer

verilmektedir.
1.1.Sansiir
1.1.1. Sansiir Tanimi

Sansiir kelimesi, Ingilizce “censor”, Almanca “zensur”, Fransizca “censure” kelimesi kdkenine
dayanan ve Tiirk¢eye “sansiir” olarak gecmis bir kelimedir. Anlam olarak da “sikidenetim” ve
“Basin, yayin ve haberlesme ile sinema ve kitap yapitlarinin hitkiimet¢e 6nceden denetlenmesi
ya dakisitlanmasi isi” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2023). Moody (2005)’e gore
sansiir; bilgiye serbest erisimi 6nemli 6l¢ilide kisitlayan eylemler olarak tanimlanmistir. Bazi
sansiir bicimleri o kadar bilingsizdir ki, bunlar1 uygulayan kisiler bile sansiir uyguladiklarmin
farkinda degildir. Yine de diger bigimler sistemiktir ve yalnizca kasitli kiitiiphanecilik
uygulamalariyla hafifletilebilir. Kitaplarin, oyunlarin, filmlerin, televizyon ve radyo
programlarinin, haberlerin ve diger iletisim bi¢imlerinin sakincali, zararli veya saldirgan
bulunan fikirleri degistirmek veya bastirmak amaciyla incelenmesi olarak da goriilebilir.
Sansiir, “belirli kisilerin -bireylerin, gruplarin veya devlet gorevlilerinin- sakincali veya
tehlikeli buldugu fikir ve bilgilerin bastirilmas1” seklinde ifade edilebilir (ALA, 2007).
American Library Association (ALA) tarafindan saglanan bu tanim o&zellikle literatiirde
kullanilmaktadir c¢ilinkii sansiirii bilgiyi reddeden olumsuz bir eylem olarak acikca
tanimlamistir. Reitz (2004) Dictionary of Library and Information Science adli eserinde
'sansiir'ii iiretim, dagitim ve bir eserin, sakincali veya ¢irkin malzeme icerdigi gerekcesiyle
resmi bir makam tarafindan dagitilmasi1 veya teshir edilmesi”. seklinde bu kavram
tanimlamaktadir. Dafiaghor (2011), sansiiriin, her toplumun aileyi, dini degerleri ve devleti
korumak i¢in konusma, giyim, dini térenler ve cinsel ifadeleri diizenleyen gelenekleri, tabular

veya yasalar1 oldugu gergegine dayandigi goriisiindedir.
1.1.2. Sansiiriin Tarihsel Gelisimi

ingiliz film elestirmeni ve tarih¢i Guy Phelps, film sansiirii {izerine bir deneme kitabinn
girisinde su ifadeyi kullanmaktadir: “1909'da sinema, Boer Savasi disinda, dnceki on yilin
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neredeyse tiim toplumsal felaketlerinden sorumlu tutulmustur. Her yerde din adamlari, polis
sefleri ve sag goriislii insanlar, yoksullara ve okuma yazma bilmeyenlere sunulan bu riigvetgi
eglence bicimine sovdiiler.” (Phelps, 1975). Phelps'in de belirttigi gibi, sinema orta ve alt
siiflarin yasamlarina bir eglence nesnesi olarak girmis olsa da, yeni ortam, melez tiirii ve
tanimlanamazizleyici kitlesi nedeniyle kafa karisiklig1 yaratmigtir. Bu nedenle, 20. yiizyilinilk
yarisinda, Avrupa'daki totaliter hiikiimetler, bu tiirii etkili bir propaganda araci olarak manipiile
etmek igin politikalar tasarlamislardir. Boyle bir manipiilasyonla birlikte, yurt iginde iiretilen
ve dolasima giren filmlerin yakindan kontrol edilmesi ve sansiirlenmesi ihtiyaci ortaya
cikmistir. Ancak film sansiiriiniin tarihini ve Avrupa'daki ilgili yasal uygulamalarinilerleyisini
inceledigimizde, 20. yiizy1lin baglarindaki temel ideolojik ve milliyet¢i diirtiilerin bugiin yerini
cocuklarin refahina yonelik toplumsal kaygilara biraktigini goriilmektedir. Gelismis tilkelerde
ve liberal demokrasilerde, ikinci Diinya Savasi sonrasi denetim, ¢ocuklarin ve genglerin asir1
siddet, pornografi veya taciz goriintiilerine maruz kalmamasini saglamak icin film
siniflandirmasi ve oto-sansiir diizeyinde gergeklesmektedir. 1989'da Berlin Duvari'nin
yikilmasindan sonra ve internetin yayginlagmasiyla birlikte, "film sansiiri" sozciigii diinya
capinda pratik anlamlarini yitirmistir. Sansiir, film endiistrisine korku salmak yerine daha soyut
biranlam kazanmis ve evrensel insan haklarina idealize edilmisbir baglilik ile ulusal politikalar
arasindaki onemli bir gerilimi ifade etmeye baslamistir. Diinya’da ve Tiirkiye’de sansiiriin
tarihsel gelisimi bir bakima benzer temel parametreler lizerinden okuma gerceklestirerek
degerlendirilebilir. Bu baglamda ¢alismanin bu bdliimiinde Diinya ve Tiirkiye’deki sansiiriin

tarihsel siirecine yer verilmektedir.
1.1.2.1. Diinyada Sansiiriin Uygulanmasi ve Tarihsel Gelisimi

Sansiir tipik olarak bilgi, konugma veya ifadenin kaldirilmasi veya engellenmesi olarak kabul
edilmektedir. Bireylerin veya kuruluslarin, tepki korkusuyla sdylediklerini sinirladiklart
otosansiirii icermektedir. Tarihsel olarak, baskict hiikiimetler sik sik medya kaynaklarim
kapatmis veya susturmus, yasalar gazetecilerin gergekleri 6zgiirce haber yapmasini engellemis
ve sesini yiikseltenler hapsedilmis veya o6ldiiriilmiistiir. Sansiir tarih boyunca kadin ve erkegin
ozgiir ifadesini bir golge gibi takip etmistir. "Sansiir" teriminin kokeni, M.O. 443 civarinda eski
Roma'da olusturulan sansiir ofisine kadar izlenmektedir. Antik Yunan topluluklarinda oldugu
gibi, Roma'nin iyi yonetisim ideali, insanlarin karakterini sekillendirmeyide i¢ermistir. Sansiir
bu nedenle onurlu bir gorev olarak goriilmiistiir (Ozal, 2017). Cin'de ilk sansiir yasast 1.700
yildan daha uzun bir siire 6nce yapilmis olup giiniimiizde hala Cin toplumunun temel bir 6zelligi

olarak gériilmektedir. Sokrates, M.O. 399'da Atina'da gengligi yozlastirdig: iddiasiylabaldiran
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otu icmeye mahkum edilmisitr. Muhtemelen, zamaninin ahlaki ve politik kurallarini ihlal ettigi
icin idam edilen ilk kisi de olmamuistir. Sansiiriin halki korumaya yonelik bir hayirseverlik
oldugu seklindeki bu eski goriisii, sosyal medyanin utandirilmasinin ve diger yeni sansiir
bigimlerinin teknoloji ve kiiresel baglantilar yoluyla ¢ogaldig1 Kanada, ABD, Ingiltere da dahil
olmak iizere bircok modern iilkede hala desteklenmektedir. Ifade 6zgiirliigii miicadelesi,
muadili olan sansiir kadar eskidir. Oyun yazar1 Euripides (MO 484-406 dolaylarinda), 6zgiir
dogmus insanlarin 6zgilirce konusma o6zglrliigiinii savunmus, ama ayni zamanda bunu
yapmanin bireysel bir tercih meselesi oldugunun da farkinda olmustur. ifade 6zgiirliigii, pagan
yoneticiler i¢in bir meydan okuma olarak goriilmiis, ancak Hiristiyan ortodokslugunun
koruyuculari i¢in de farkli olmamugtir. Kilise, Hiristiyan doktrinine sapkin bir tehdidi savunmak
icin M.S. 325'te ilan edilen Nicene Creed gibi dnlemler almistir. Bu inang meslegi, bugiin
ayinlerde hala yaygin olarak kullanilmaktadir. Daha fazla kitap yazildik¢a ve kopyalandikca ve
her zamankinden daha genis bir sekilde yayildike¢a, yikici ve sapkin olarak algilanan fikirler
yoneticilerin kontroliiniin 6tesine yayilmistir. Sonug olarak, sansiir daha kat1 ve cezalar daha
siddetli hale gelmistir. 15. ylizyilin ortalarinda Gutenberg matbaasinin icadi, yalnizca sansiire
olan ihtiyaci artirmistir. Basim, Katolik misyonunu biiyiik l¢iide yaymasina ragmen, Protestan
Reformuna ve Martin Luther gibi “sapkinlara” da yardime1 olmustur. Boylece basili yayinin
olusturulmasi, dini ve siyasi bir savas alani haline gelmistir (Althusser, 2017; Kayahan Dal,
2022).

Matbaanin bilgiyi yaymak i¢in hayati olmasi gibi, diizenli bir posta servisinin kurulmasi da
iletisim i¢in esit derecede onemli bir ilerleme olmustur. Fransa'da ilk posta hizmeti 18. yiizyilin
sonlarinda kurulmus ve kisa siirede hem kisisel hem de uluslararasi iletisimde en yaygin
kullanilan sistem haline gelmistir. Bu nedenle, 6zellikle savas sirasinda, bir sansiir araci olarak
¢ok 6nemli bir rol oynamaya baslamistir. Britanya Imparatorlugu, 20. yiizyilin ilk yarisinda
postay1 verimli bir sekilde sansiirlemistir. Glinlimiizde dahi posta hizmeti bir¢ok iilkede bir
sanslir aracit olmaya devam etmektedir. Gazetelerin hizli biiylimesi, Avrupa'nin okuma yazma
bilen halklar1i¢in son derece 6nemli bir yenilik olmustur. Ancak ayn1 zamanda, 6zellikle savas
veya diger krizler sirasinda, bilgiye sinirsiz erisimin topluma ve genel ahlaka zarar verecegine
dair devlet endisesini artirmistir. 17. ve 18. yiizyillardaki Aydinlanma, Avrupa'da bir akil ¢ag
olmustur. Bireyin haklar1, 6zgiirliigli ve onuru birgok iilkede siyasi ve ardindan yasal meseleler
haline gelmistir. isveg, 1766'da sansiirii kaldiran ve basin dzgiirliigiinii garanti eden bir yasa
¢ikaran ilk iilke olmustur. Kisa siire sonra diger iskandinav iilkeleri de ayni1 seyi yapmustir.

1787'de Amerikan Anayasasi'nin Birinci Degisikligi, basin 6zgiirliigiinii glivence altina al migtir



ve Bat1 diinyasinda kapsamli ifade 6zgiirliigiiniin kokii olarak goriilmektedir. 18. yiizyilda,
Avrupa'nin ¢ogunda basin kat1 bir sansiire tabi tutulmus, ancak 19. yiizyilda bagimsiz bir
basinin ortaya ¢ikisi goriilmiistiir. Ik Japon giinliik gazetesi, 1870 yilinda Yokohama'da,
gazetecilerin tutuklanmasinin ve gazetelerin kapatilmasinin olagan hale geldigi bir zamanda
cikmistir. 19. ve 20. ylizyillarda cogu Bat1 iilkesinde hiikiimet sansiirii biiyiik 6l¢iide terk
edilmis olsa da, halkin saldirgan edebiyata kars1 hosgoriisiizliigii ortadan kalkmamistir. En
carpici drneklerden biri, Mark Twain'in klasigi The Adventures of Huckleberry Finn'dir. ilk
olarak 1885'te yasaklanmis, ancak 1984'te hala sansiir tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir.
Giinlimiizde Giliney'de bir siyah kdleyi ¢iplak bir sekilde temsil ettigi i¢in lise ve liniversite

miifredatlarindan ¢ikarilmustir (Culture Shock, 2020; Wicclair, 1998).

Rus imparatorlugunun uzun bir kat1 sansiir gelenegi olmustur ve Orta Avrupa uluslarinin bir
asir once yaptig1 degisiklikleri benimsemekte yavas kalmistir. EKim 1917, SSCB'nin devrimci
yoneticileri altinda 1980'lerin sonuna kadar siiren uzun ve kapsamli bir kat1 sansiir donemi
getirmistir. Sovyetler ayrica, ¢ogu emperyal Rusya'nin sansiiriine tabi olan tiim isgal altindaki
uluslara ve uydu devletlere kat1 sansiir uygulamistir. 1933'te Almanya'da 25.000'den fazla
“saldirgan” kitap yakilmistir. Unlii Ray Bradbury romani Fahrenheit 451, daha sonra bu
kavrami distopik Amerika'da dramatize etmistir. Ugiincii Reich'in her seye giicii yeten lideri
Hitler, Almanisgali altindaki tiim uluslarda da Nazi rejiminin agir sansiir ve baskici propaganda
makinesini uygulamistir. Biitiin bu lilkelerde ulusal gazeteler, yayinevleri, radyolar bir anda ele
gecirilmis veya kapatilmis, radyolara el konulmustur (Zimmermann, 2015). Tarih boyunca
medya, savas zamanlarinda her zaman ilk kurban olmustur. Kural olarak, basin, agzini tikamak
veya kapatmak arasinda bir se¢cim yapmakla karsi karsiya kalmistir. Pek ¢cok saygin gazete, bir
iilkenin yeni yoneticileri tarafindan basitce ele gegirilmis veya onlarin sdzciisii olmaya
zorlanmistir. 1948'de Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'ni imzalarken, yeni kurulan
Birlesmis Milletler iiyeleri Nazi Almanyasi’nda katledilen milyonlar1 anma szl verilmistir.
Buna ragmen, medyaya doymus uluslararasi toplumun gozii oniinde tarih, 1990'larda eski
Yugoslavya'da, 1994'te Ruanda'da ve giiniimiiz Cin'inde tekerriir etmistir. Tim bunlar yeni
modern sansiiriin temel paradokslarini da olusturmus ve halen her ne kadar modernite kavram
merkeze alinarak, gii¢lii ve adil bir elestiri imkani sunulsa da, aktorler tarafindan halen sansiiriin

devam ettirildigi a¢iktir (Hapar, 2011).
1.1.2.2. Tirkiye’de Sansiiriin Uygulanmasi ve Tarihsel Gelisimi

Tiirkiye'de sansiiriin tarihsel gelisimi oldukga cesitli ve karmasiktir. Bu baslik altinda da
Tiirkiye'de sansiiriin uygulanmasi ve tarihsel gelisimi incelenmektedir. ilgili alt basliklarda,
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sanstiriin tarihsel evrimini anlamak i¢in Osmanli'dan Cumhuriyet donemine ve sonrasina bir
bakis agis1 getirilecek ve bu donemler kronolojik olarak incelenecektir. Bu donemlere ait
onemli asamalari inceleyerek Tiirkiye'de sansiiriin nasil sekillendigini anlamak daha miimkiin

olacaktir.
1.1.2.2.1. Osmanl’dan Cumhuriyet’in Ilamina Kadarki Siirec

Osmanli film endiistrisi, Lumiére kardeslerin diinyanin ilk film ¢ekimlerini kaydetmesinden bir
yil sonra, 1896'da II. Abdiilhamid doneminde 6zel tesebbiis yoluyla gelismeye baslamistir.
Osmanli sarayindaki ilk filmler, pratik amacli askeri egitim oturumlarinin kisa kayitlar
olmustur. {lk uzun metrajli film yapimecilari, orta oyunu ve gélge tiyatrosu gibi Tiirk yerel
gosteri sanatlarini temsil etme ve yayma ortaminin olanaklarini kesfetmeye ¢aligmiglardir.
Sonug olarak, sinema ilk basta geleneksel performans sanat1 bi¢cimlerine yabanci, yan bir
cekicilik olarak goriilmiistiir. Bilinen en eski halka acik film gdsterimleri 1897'de Istanbul'un
Pera semtindeki bir birahanede (Salle Sponeck) yapilmistir. Pera'y1 sik sik ziyaret edenler
arasinda, 6zellikle Ramazan ayinda ara sira yapilan film gosterimleri popiiler olmustur. Pera’da
1903'ten 1923 yilina kadar yiiriirliikte olan Sinema Nizamnamesi, 1924 yilina kadar ytiriirliikte
kalmistir. Bu belgeye gore, 35 yillik sézlesme sona erene kadar on bin Osmanli liras1 6demek
isteyen herkes film gosterimlerine ev sahipligi yapabilir, ancak bazi gorevliler atabilir, olarak
belirlenmistir. Padisah yine de secilen filmleri denetlemistir. Sunu da belirtmek gerekir ki,
Yonetmeligin 16. maddesi yabanci filmlerin potansiyel “faydasina” odaklanmis ve polis
memurlarinin kazanilacak bir sey olmadigina karar vermeleri halinde belirli sahnelere izin
vermeyecekleri konusunda halki uyarmistir. Agikca goriiliiyor ki, Osmanli saray1 ilk filmleri
hem yerli hem de yabanci, salt eglence ya da egitim kayitlar1 olarak siniflandirmistir.
Yonetmelik'in diger maddeleri, gosterimlere iligkin pratik hususlar1 6zetlemekte ve genel ahlak

acisindan ciddi tehdit olusturabilecek materyalleri yasaklamistir (Ozuyar, 2008).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra, baslangicta tilkede film yapimi ve gosterimi i¢in merkezi bir
kontrol mekanizmasi olmamistir. 1932'de Sinema Filmlerinin Denetimine Dair Yonetmelik
yayimlanmig ve film yapimlarini ve gdsterimlerini denetleme yetkisi merkezilestirilmistir. Bu
orgiitiin ikili bir yapis1 olmustur: Istanbul Sansiir Komisyonu ve Ankara'daki Yiiksek Sansiir
Kurulu. O zamanlar yapim ve senaryo yazma faaliyetlerinin ¢ogu Istanbul'da gerceklestiginden,
Istanbul Komisyonu'ndaki bes kisilik bir komite yeni senaryolar1 ve filmleri incelemekle
sorumlu tutulmustur: icisleri Bakanligi'ndan bir temsilci, Tiirk Genelkurmay Baskanlig1'ndan
bir temsilci, Milli Savunma Bakanlig1 temsilcisi, Emniyet Miidiirii ve bir polis miifettisi nden
olusmustur. Bu yapi, film kontroliiniin nasil oncelikli olarak bir i¢ asayis sorunu olarak
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gorildiigiinii gostermektedir. Ayrica (6zellikle komitede bir askeri temsilcinin varligiyla)
hiikiimetin bir sanat eserinin potansiyel tehlikelerine kars1 kendini savunma ihtiyacina iligkin
algisinin da kanitidir. ki savas arasi dénemde yabanci propagandaya karsi uygulanan
politikalar ve Kurtulug Savasi sonrasi ulus insasi1 diizenlemeleri bu savunma odakli durusa
katkida bulunmusgtur. Denetim kurulu, antimilitarist veya dini propagandaya, Tirkliige
hakarete, komiinist fikirlerin tesvikine ve aile hayati1 ve ahlakina iliskin olumsuz tasvirlere karsi
ozellikle hassas olmustur. Belirli bir sahne Istanbul'daki sansiirciiler tarafindan reddedilirse,
yapimecilar dava agma hakkini sakli tutmustur. Ankara'daki Yiiksek Sansiir Kurulu, icisleri
Bakanligindan birer temsilci, Milli Savunma Bakanligindan bir temsilci ve Genelkurmaydan
bir temsilciden olusmustur. 19 Temmuz 1939'da filmler ve senaryolarlailgili bir baska yonerge
yayinlandi ve polise yabanci filmleri ve bunlarin gosterimlerini kontrol etme yetkisini daha da
artirmistir. Bu zorluklararagmen, bu donemde Tiirkiye'de tiretilen filmlerin cogu ya sanstirden
gecmis romanlarin uyarlamalar1 ya da egitim agisindan arag olarak goriilen aile dramalar
olmustur. Donemin yerli Ureticileri i¢in temel zorluklar, sektérdeki mali sorunlar ve bunlarn

telafi edecek devlet siibvansiyonlarinin bulunmamasi olmustur (Birinci, 1995; Arolat, 1978).
1.1.2.2.2. Yesilgam Donemi

1948'de yerli filmlere getirilen vergi indirimi, Tiirk sinemasinin Hollywood'u Yesilgam'in
filizlenmesini kolaylastirmistir. Yesilgam Donemi 1970'1i yillara kadar siirdii ve yilda 250-350
film tretmistir. Yesilcam'in yiikselisi, Demokrat Parti'nin 1950 genel se¢imlerinden sonra
iktidara gelmesiyle ayn1 zamana denk gelmistir. 27 Mayis 1960 askeri darbesiyle devrilene
kadar, Demokrat Parti'nin muhafazakar ideolojisi film sansiirii diizenlemelerinin uygulanma
bigimlerinde 6nemli rol oynamistir. Demokrat Parti, film kontroliiyle ilgili yeni bir yasa
cikarmamis, ancak mevcut rejime karsi ¢ikan fikirlerin yayilmasini engellemek i¢in mevcut
mevzuat1 manipiile etmistir. 1960 darbesinden sonra Tiirkiye'de toplumsal gercekei filmler ve
belgeseller gosterime girmis, ancak 1961 Anayasasi, halihazirda var olan Film Kontrol
Dizini'nde herhangi bir degisiklik getirmemistir. ideolojik icerige dayali sansiir olaylarma
ragmen Tiirk sinemasinin “Altin Cag1” olarak kabul edilen 1960'l1 y1llar, Metin Erksan'in Ac1
Hayat (1962), Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol (1965) gibi unutulmaz yapitlarinaimza atti
ve Feyzi Tuna'nin Yasak Sokaklar (Yasak Sokaklar, 1965) filmi 6nemli birer mihenk tagi olma
ozelligi tasimistir. Siyasi ¢alkantilarin oldugu donemlerde sektoriin bu kadar genislemesinin iyi
bir aciklamasi, Tiirk sinemasinin baglangicindan bu yana her zaman aileler icin bir eglence

islevi gérmiis olmasidir. Bunedenle, melodramlar ve aile trajedileri her zaman popiiler bir talep

olmustur (Caki, 2020).
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Yesilgam, iirinlerini miisterilerine pazarlamak igin hem devlet kaynakli sansiir, hem de
otosansiir uygulamistir. 1970'lerin sonunda, Tiirk ekonomisi tarihinin en kotii krizine girmistir.
Enflasyon ve igsizlikteki artig, diizenli olarak sinema salonlarina giden ailelerin sayisinda ciddi
bir diislise neden olmustur. Ayrica, 1980'lerde renkli televizyon ve ¢oklu TV kanallarinin
tanitilmasi, ailelerin kendilerini oturma odalarina hapsetme yoniinde genel bir egilime neden
olmustur. Sonug olarak, film yapimcilar1 agirlikli olarak erkek izleyiciler i¢in erotik ve halk
miizigi temali melodramlar tiretme egiliminde olduklar1 goériilmiistiir. Bu filmler, izleyici
toplamaya yonelik tek siirekli ve bagarili girisimler olmustur. Bu filmlerin sansiirden nasil
gectiginet olmasa da, birbiriyle iliskili iki hipotez alakali gériinmektedir: (1) yapimcilar, filmin
kabul edilebilir bir versiyonundan sonra sinemalarda farkli kopyalar gostererek, siyasi ve mali
sikintidan ve bunun sonucunda kontrol mekanizmalarmdaki bosluklardan fayda saglamis
olabilirler veya (2) sansiirciiler, halkin dikkatini siyasetten ve ideolojiden uzaklastirmak i¢in bu

tiir filmlere kasitli olarak izin vermis olabilir (Oztﬁr k, 2006; Evrenos, 1999).
1.1.2.2.3. Yesilcam Sonrasi, Modern Siire¢

1960'larda ve 1970'lerin basinda, gesitli film yapimcilar1 dernekleri tarafindan, tamamen
sivillerden olusacak ve Ingiliz Film Sansiir Kurulu'nunkine benzer bir prosediir izleyecek film
kontrol alt komiteleri kurmaya yonelik birka¢ girisimde bulunulmustur. Bu girisimler,
komitelerde Savunma Bakanlig1 ve polis teskilatindan temsilcilerin sayisinin azaltilmasi ve
bunun yerine yeni kurulan Turizm ve Tanitim Bakanligi'ndan daha fazla temsilcinin davet
edilmesi (1963) tartismalarina yol agmistir. Ancak, bu tiir politika giindemleri hi¢cbir zaman
yapilmamistir. 1970'lerde sinema sansiiriiyle ilgili en dnemli yasal degisiklik Agustos 1977'de
gerceklesmistir. “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine Dair Kanun” baslikli bu
yeni yasa 1983 yilina kadar (12 Eyliil 1980 darbesi sirasinda bile) yiiriirliikkte kalmis ve film
endiistrisine en kat1 kurallar1 dayatmistir. Yeni mevzuatin en dikkat ¢ekici yani, {ireticilerin
elindeki niishalarin tamamin1 inceleme i¢in sansiirciilere gdondermelerini zorunlu kilan, yani
kurulun gerekli gérmesi halinde tiim niishalar1 yerinde imha edebilecegi maddesi olmustur

(Onaran, 1988).

Unlii sinema elestirmeni Atilla Dorsay, Cumhuriyet gazetesinde yazdig1 bir yazida 1977
yasasini kinayarak, bunu Tirk sinemasinin kayiplar1 olarak tanimlamistir. Dorsay, film
yapimcilarini tiim makaralari sansiirlemeye zorlamanin yam sira tiim ¢ekimlerde bir polis
memurunun varligini zorunlu kilmanin "tamamen fagist istismarlar" oldugunu belirt mistir
(Dorsay, 1977). Ayrica sansiir komitelerinin hi¢birinde film endiistrisinden temsilcilerin
bulunmadigini vurgulamis ve yasanin dilini "talihsiz koalisyon hiikiimeti" tarafindan manipiile
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edilecek "agik u¢lu" yorumlara davet etmekle elestirmistir. 1983'te yasa, darbe sonras1 baskici
hiikiimetin ideolojisine gore revize edilerek yeniden yayinlanmaistir. "Amac" baslikli boliimde,
yonetmeligin temel amaci, "Vatandaslarin giivenligini ve hiikiimetin politikalarini tehlikeye
atacak, milliyet¢i duygular1 rencide edecek ve ahlaka aykiri nitelikte filmlerin yapiminin ve
kamuoyunda gosteriminin yasaklanmasi" olarak tanimlanmistir. 1983 sec¢imlerinden sonra
merkez sag neoliberal bir parti olan ANAP (Anavatan Partisi) iktidara geldiginde, hiikiimet film
endiistrisinin kaygilarina ve ihtiyaglarina daha fazla ilgi géstermeye baslamis ve 1986'da yeni
bir yasa ¢ikarmistir. Donemin Kiiltiir ve Turizm Bakani Miikerrem Tascioglu, bu yeni
diizenlemenin denetim kavramini polis miidahalesi ve sansiir kavramindan nasil ayiracagma
dair 6nemli bir agiklama yapmistir. Yeni yasa, protokol gorevi gorecek alt komisyonlar
getirmistir. Bu komisyonlarda Kiiltiir Bakanligi'ndan iki temsilci ve sinema sektoriinden bir
temsilci yer almasi uygun goriilmiistiir. Alt komisyon gerekli goriirse filmler bir iist Denetleme
Kuruluna gonderilmesi kararlastirilmistir. Bu Denetleme Kurulu'nda biirokratlarin yani sira
goniilli meslek kuruluslari ve film yapimecilarinin temsilcileri de yer verilmistir. Ancak
komitelerin yapisindaki ve adlarindaki bu degisikliklere ragmen, yasa eskisi gibi Devletin
korunmasina ve ulusal birlik imajina odaklanmistir. 2004 yilinda Avrupa Birligi'ne katihm
miizakereleri kapsaminda Filmlerin Degerlendirilmesi ve Siiflandiriimasina iliskin Mevzuatin
kabul edilmesiyle kanunun igerigi yeniden diizenlenmistir. Yeni mevzuat, revizyonlarmn
amacinin ‘“sinema sanatinin sundugu olanaklardan bireylerin ve toplumun yararlanmasim
saglamak” ve “sektoriin her alanina destek saglamak™ oldugunu ilan etmistir. Ayrica, diger AB
tiyeleri tarafindan tavsiye edilen ve kullanilan standartlara gore yas sinirlamasina dayali bir
derecelendirme ve etiketleme sistemi uygulanmistir. Bu yeni yasa, festivaller, 6zel sanat
etkinlikleri ve yarismalar i¢in ithal edilen yabanci1 filmlerin, ticari olarak tedaviile ¢ikarilmadig
stirece, bu etkinliklerin organizasyon komiteleri tarafindan izlenip derecelendirilecegini ifade
edilmistir. Tirkiye'de ifade 6zgiirliigi konusunda uluslararasi tartigmalara konu olan bu konu,

halen giindemdedir (Arslan, 2011).

2014 yilinda Reyyan Tuvi'nin “Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek” adl1 belgeseli, 51. Antalya
Altin Portakal Festivali'nin olagan programindan, festival organizasyon komitesi tarafindan,
2013 Gezi protestolari, Tirk Ceza Kanunu'nun 125 (baskasinin itibarina hakaret yoluyla
saldirma) ve 299 (Cumhurbagkanina hakaret) maddelerini ihlal edebilir gerekcesi ile
kaldirilmistir. Belgesel boliimiinde ¢alismalarini gostermesi planlanan 15 katilimcidan 13'i
olay1 protesto etmek icin filmlerini geri ¢ekti ve bu toplu eylem, festival komitesinin nihai

olarak kategoriyi iptal etme karar1 almasiyla sonuglanmistir. Degerlendirme ve Siniflandirma
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Kurulu tarafindan filmin gosterimine kars1 herhangi bir resmi karar alinmamis, festival
organizasyon komitesi tarafindan Ceza Kanunu kapsaminda yapimcilar aleyhine yapilacak
diyalog ve altyazilar igerdigi degerlendirilerek film yayindan kaldirilmis; 2004 mevzuatinin
festival film siniflandirma gereklilikleri kapsaminda olmamaistir. Ayn1 Ceza Kanunu'na gore,
kamuya acik bir iddia nedeniyle hakarete ugramis veya tehdit edilmis hisseden kisilerin
sikayetlerini mahkemeye tasima haklar1 oldugundan, festival komitesinin karar1 haksiz
goriilmiistlir. Gereksiz yere Onleyici ve oto-sansiirleyici; tartisma, bir bireye zarar gelmesini
onlemenin diger bireylerin 6zgiirliikklerini, 6zellikle de toplu seyircilik hakkini kisitlamak i¢in
gecerli bir neden olarak kabul edilip edilemeyecegi konusunda daha derin bir tartigmaya
dontigmiistiir. 2015 yilinda onlarca Tiirk ve uluslararasi sinemaci, Kiiltiir Bakanligi'nin bir
belgeseli programdan ¢ikarmasini protesto etmek igin Istanbul Uluslararasi Film Festivali'nden

caligmalarini geri gekmistir (Evrensel, 2017; Basyigit, 2016; Ozon, 2015).

Subat 2017'de, “Son Sinitzel” adl1 kisa film, yasal zorunluluklar geregince Istanbul Telif
Haklar1 ve Sinema Dairesi'ne Resmi Tescil Belgesi basvurusunda bulunmustur. Yapimcilar,
gosterim tarihinden bir hafta 6nce Degerlendirme ve Kategorizasyon Komisyonu'ndan yanit
almistir. Rapor, yapimcilardan filmden bazi sahneleri silmelerini ve revize edilmis versiyonu
onay icin yeniden sunmalarini istemistir. Yapimcilar ¢aligmalarinin biitiinliigiinden taviz
vermeyi reddettiler ve bunun yerine filmi festivalden geri ¢ekmislerdir. Bu olaylar, 21. ylizyil
Tiirkiye'sindeki sansiirciilerin ve diizenleme kurullarinin asil kaygisinin hiikiimetin,
yetkililerinin ve ideolojisinin korunmasi oldugunu goéstermektedir. Daha da 6nemlisi, bu
yaptirimlar yalnizca politika olusturmada endise verici bir seffaflik eksikligini agiklamakla
kalmiyor; ayni zamanda hem film yapimcilarina hem de halka otosansiiriin kaginilmaz
kabuliinii dayatmiglardir. Tiirkiye'nin, 21. ylizyilda bile, erken cumhuriyet doneminin devlete
yonelik i¢ ve dis tehlike korkularini tizerinden atamamasinin koklii siyasi ve tarihsel boyutlari
olmustur. Yine de evrensel haklar acisindan bakildiginda, ifade 6zgiirliigliniin ve kolektif

seyircilik hakkinin desteklenmesi vurgulanmalidir (Evrensel, 2017; Siyahbant, 2017).
1.1.3. TV’de Sansiir

Televizyon, goriintii ve ses ¢ercevelerini bir verici araciligiyla televizyon seti olarak da bilinen
bir aliciya iletilen elektromanyetik sinyallere doniistiiren gorsel-isitsel bir teknoloji olarak
tamimlanmistir. Geleneksel bir medya bi¢imi olarak televizyon, tiim medya bi¢imlerinin en
giicllisii olmustur. Bunun nedeni olarak ise diger medya tiirlerinden farkli olarak yalnizca tek
bir duyu yerine gorme ve duyma olmak tizere iki duyuya birden hitap etmesi gosterilmektedir.
Televizyonun diger medya tiirlerine gore bu avantaji oldugu i¢in, sliphesiz ¢ok gii¢lii bir iletisim
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aracidir. Lasswell (1948), medyanin i¢ islevini tanimlamistir: Cevrenin gézetlenmesi, gevre ile
iligskilendirilmesi ve sosyal mirasiniletilmesi. Ancak Wright (1960), medyanin dordiincii islevi
olarak eglenceyi eklerken, Schramm (1964) medyanin yukarida listelenen tiim islevlerini
detaylandirmaktadir. Televizyon, ¢cevreyi gozetleme gorevini yerine getirirken bilgi toplar ve
izleyicilerine yayar, toplumlarin ve diinyanin olaylar1 ve durumu hakkinda bilgi saglarken, bu
gayri resmi roliiyle de yenilik, uyum ve ilerlemeyi kolaylastirir. Televizyon toplum igin bilgi
toplar ve bu bilgiyi tiim diinyaya yaymaktadir. Televizyonun gozetleme islevi zaten devrede
oldugundan, televizyon ortamdaki bilgilerin yorumlanmasina veya iliskilendirilmesine
yardimci olmaktadir. Bazen gozetimden elde edilen bilgilerin karmasikligi fazla olabil mekte ve
yorumlanmasi gerekebilmektedir. Televizyonun yorumlama islevi sirasinda belirli igerikler
sansiirlenir ¢iinkii  bu igerikler genelde c¢ocugun kisiliginin psikososyal gelisimini
etkileyebilmektedir. Taninmis bir psikolog ve sosyolog olan Erik Eriksson, insanoglunun
gelisiminin agamalar halinde oldugunu ve ¢ocugun o asamada sahip oldugu etkilesim nedeniyle
her agsamanin ¢ocugun psikososyal gelisiminin ayrilmaz bir par¢asi oldugunu teorize etmistir.
Eriksson'un kisilik gelisimi teorisinin varsayimlari ve cocuklarin psikolojisinin ve zihniyetinin
kirilganlig1 géz Oniine alindiginda, siddet iceren c¢izgi film izleyen ¢ocuklar siddet iceren

davraniglarda bulunma egilimindedir (Eriksson, 1968; Fleming, 2004).

Moeller (1996), mevcut literatiiriin, televizyon i¢eriginin insanlar iizerinde dort genis etki tiirii
olabilecegini 6ne siirdiigiinii kabul etmistir. Bunlar; davranis, tutum, inan¢ veya degerleri ve
bilgi veya biligsel becerileri igerir. Cocuklar gibi ergenler ve hatta yetiskinler de televizyondaki
igeriklerden etkilenmektedir. Hollywood gise rekorlari kiran aksiyon filmleri, kisinin bilingalti
zihninde bir dizi unutulmaz goriintii veya kare y1gdigindan, izleyenlerin psikososyal davrans
mekaniklerini etkileyebilmektedir. Bu filmler, “utanmazca” davranmanin, tinliilerin yasam
tarzlariyla esanlamli “swag” terimini beraberinde getirdigi igin, gergevelerin davranislarim
etkilemesine izin verme egiliminde olan giiniimiiz genglerinin bilingaltinda 6nemli tahribatlar
olusturabilmektedir. Siddet iceren televizyon igerigine maruz kalmanin, onlar1 izleyen ¢ocuklar
veya gencler arasinda siddet iceren davranislari etkileyebilmektedir. Pek c¢ok insan,
televizyondaki siddetin gencleri ayni sekilde davranmaya tesvik etti§ine ve sansiiriin bu

sorundan kurtulmaya yardimci olacagina inanmaktadir (Sokol, 2009).

Insanlar iizerinde oldukca etkili olan televizyon, farkli kanallar iizerinden farkl1 ideolojik ve
diger amaclar icin bir arag olarak goriilebilmektedir. Insanlarin bilingaltina etkilerini ortadan
kaldirmaya yonelik uygulanan sansiir, 6zellikle hiikiimet ve diger aktorler tarafindan bir baski

ya da yildirma araci olarak kullanilabilmektedir. Kimi zaman, bu durum geng ve yetiskinlerin

14



ahlaklarinin korunmasi ve siirdiiriilebilir bir toplum yapisinin idamesi olarak uygulandigi ifade
edilse de, bu durum c¢ogunlukla 1ilgili aktorlerin ideolojik  saplantilarindan
kaynaklanabilmektedir. Televizyonda sansiir, kitap, radyo ya da sosyal medya veya sinema gibi
araglarin 6tesinde uygulanabilmektedir. Bunun en biiylik nedeni, televizyonun daha genis
demografiye hitap etmesi ve kanal ya da program sahiplerinin ¢ok genis diinya goriislerine
sahip olmalar1 gosterilebilir. Zira, demografik yapinin bir boliimii i¢in cinsellik 6nemli bir
parametre olmamasina ragmen, digerleri i¢in olumsuz 6rnek olusturabilecek bir durum olarak

kabul edilebilir (Oztiirk, 2006).

Bir bahis reklami, kadinlar ve bebekler icin ya da yaslilar i¢in ¢ok biiyiik bir sorun tegkil
etmemesine ragmen, gengler ve yetiskinlerin 5nemlibir kismi1 i¢in sosyal ve toplumsal bir sorun
olarak kabul edilerek sansiire ugrayabilmektedir. EK olarak, TV kanallar1, 6zellikle gelismekte
olan {ilkelerde birer propaganda araci olarak kullanilabilmektedir. Bu durum, kimi zaman
iktidar gii¢lerinin olumsuz izlenimlerine takilabilmektedir. S6z gelimi, bir muhalefet ortag
yayin kurulusu, iktidar i¢in olumsuz propaganda egilimini arttirdiginda, ilgili devlet kurulusu,
s6z konusu yayin kurulusuna gesitli oranlarda sansiir uygulayabilmektedir. Bununla birlikte,
TV sansiiriiniin biyiikk kism1 zamanlama ile ilgili de olabilmektedir. Yayin akisini bozan ve
reyting kaygisini giiglendiren kimi zaman asimi, sansiirlenerek ya da kesilerek, izleyicilere

aktarilabilmektedir. Tiim bunlar sansiiriin farkli tezahiirleri olarak kendini gosterebilmektedir
(Aksoy, 2011).

1.1.4. Sansiir Uygulamalarina Neden Olan Unsurlar

Sansiir uygulamalarina neden olan birgok kisisel, ideolojik, toplumsal ve amagsal unsurlar

bulunabilmektedir. S6z konusu unsurlar genel olarak asagida kategorize edilmistir.
1.1.4.1. Tiitiin

Tiitiin 6nemli bir halk sagligi sorunudur ve diinyadaki en Onlenebilir hastalik ve olim
nedenlerinin baginda gelmektedir. Son arastirmalar, sigaraya bagli 6liimlerin y1lda 7,2 milyona
yiikseldigini ve AIDS, sitma ve tiiberkiilozun toplamindan daha fazla insani1 6ldiirdiigiinii
gostermektedir. Kiiresel olarak, Diinya Saglik Orgiitii (DSO) Avrupa Bolgesi, kadinlar arasinda
en yliksek yayginlik oranlarindan biri (%19) dahil olmak {izere, yetiskinler arasinda en yiiksek
yayginliga (%28) tiitlin ve tiitiin tirlinleri sahiptir. Hastaliga ve 6liime neden olmasinin yani sira,

tiitlin saglik esitsizliklerinin de itici glicii olmustur (Who.int, 2023).
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Son yillarda tiitiin satiglarin1 yasaklamanin oniindeki en biiylik zorluklardan biri, tiitiin
endiistrisinin yagmaci pazarlama sorunuyla miicadele etmek olmustur. On yillardir, sigara,
puro, ¢igneme tiitliinii ve son yillarda elektronik sigara cihazlar1 gibi ticari tiitlin {iriinleri,
ozellikle mentol veya diger tatlandiricilar igeren irlinler olmak iizere en savunmasiz
topluluklardan bazilarina orantisiz bir sekilde pazarlanmaktadir. Arastirmaya gore bu
topluluklar, gen¢ yetiskinleri, 6zellikle 18 yasin altindakileri, irksal ve etnik azinliklar1 ve
kendilerini LGBTQ+ olarak tanimlayanlar1 kapsamaktadir. Bu pazarlama stratejileri, tiitiin
endistrisinin toplumda bir yer edinmeye yonelik kasitli bir girisimini temsil etmektedir.
Televizyon reklamlarinda ya da filmlerinde sigaray1 erkeklikle, kahramanlara tapinmayla,
modayla ve ask zevkleriyle iliskilendirmek yasaklanmis ve daha genis bir 6nlem olarak sansiir

ve kare uygulamalari uygulanmaktadir (Cankaya ve Yamaner, 2006).

Tiitiin ve sigaralar ortaya ¢ikmaya basladiginda, onlarin reklamini yapmanin en iyi yollarindan
biri, insanlarin onlar1 igmekten hoslanacagi bir aktor veya karakteri canlandirm ak olmustur. Bu
sekilde, izleyiciler otomatik olarak oyuncuyu kopyalama ihtiyaci hissedecek veya haval
olduklarini hissedecek ve sigara almaya basvuracaklari diistinilmiistiir. Bir film seti filmleri
icin sigaraya ihtiya¢c duydugunda, bir sigara sirketini aramalar1 ve kendilerine koca bir kutu
gonderilmesi Olglislinde, iiriin yerlestirme i¢in gii¢lii bir yol olmustur. Bu siire zarfinda, bir
filmde sigara icen bir aktor goriildiigiinde, bu, kendilerine gonderilen gercek bir sigaray
kullandiklar1 anlamini tasimistir. Ancak yasalar, sigara sirketleri ile hiikiimetler arasinda
yapilan bir uzlagma anlagsmasinin ardindan 1988'de degismeye baslamistir. Bu, yalnizca gergek
sigaralarin ekranlarda goriinmesinin degil, ayn1 zamanda sigara reklami yapilirken {iriin
yerlestirme fikrinin de yasaklanmasiyla sonug¢lanmistir. Bu, bir karakterin sigara ¢ikarmasi
gerektiginde, bunun sahte olacagi anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda, saglik savunucular
sigaralarin ne kadar sagliksiz oldugunu fark etmeye baslamislar ve giderek daha fazla filmi
etkilemislerdir. Sadece dumansiz hale gelmekle kalmamiglar, ayni zamanda sigaralarin ekranda
goriinmesini de engellemislerdir. Ozellikle gengleri etkileme potansiyeli yiiksek film ve
dizilerde, sigara sahnelerine 6nemli 6l¢iide yasaklama ya da sanstirleme getirilmistir. (Tarhanl,

1983; Celik, 2009).
1.1.4.2. Alkol

Alkol genel olarak Tiirkiye ve diger Miisliiman iilkelerde sansiire takilan bir unsur olmustur.
Avrupa ve Amerika’da alkoliin sansiirlenmesini gerektiren 6zel bir durum olmadikga alkoliin
tilketilmesi ya da sahnenin herhangi bir aninda ekrana yansimasi, 6zel bir sansiir
gerektirmemektedir. Tiirkiye’de alkoliin tiiketimine yonelik ciddi 6nleyici tedbirler hali hazirda
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bulunmaktadir. Ocak 2011'de yiiriirliige giren bir hiikiimet yasasi, belirli olaylarda alkol
satisinin daha once belirlendigi sekliyle resmi ve yasal yas olan 18 yerine 24 yasin altindaki
kigilerle sinirlandirilmasini 6nermistir. Ancak, kisitlama daha sonra mahkemeler tarafindan
bozuldu ve anayasaya aykiri bulunmustur. 2013'te, yeni yasalar, bu tiir ilgili sponsorlu
etkinliklerin, festivallerin ve esantiyonlarin tanmitimi da dahil olmak {izere, radyo ve
televizyonda alkollii igeceklerin reklamini ve tanitimini yasaklamis ve ayni zamanda film ve
dizilerde, alkol sahneleri ya tamami ile banlandi1 ya da ilgili kisim sansiirlenmistir. icecek
sirketleri yasagi elestiren reklamlar yayinlamistir. Yasa ayni zamanda, sigaralarda oldugu gibi,
televizyonda ve televizyon filmlerindealkolliiigki tasvirlerinin bulaniklagtirilmasi ve siselerde
tiitin ambalaj1 uyar1 mesajlarma benzer saglik uyarilan tagimasi sartini da igermistir. Bu yasalar
cevrimici medyay1 etkilememis ve Twitter, Facebook, Eksi Sozlik ve YouTube gibi
platformlarda yasaga karsi onemli protestolar biiytimistiir. 2011 yilinda Tiitiin ve Alkol
Piyasas1 Dilizenleme Kurumu tarafindan sporda reklam yasagi getirilmesi, Efes Pilsen S.K
basketbol takiminin adin1 Anadolu Efes S.K. olarak degistirmesini dahi etkilemistir. Tiirkiye'de
ve Avrupa'da onemli ve popiiler birigecek sirketi olan ve bugiin itibariyle halen kuliibiin sahibi
ve ana sponsoru olan Efes sirketi biinyesinde olan kurum, alkolii andiran ya da tesvik ettigi
diisiiniilen uygulamalari1 da reklam filmlerinden ¢ekmistir (Collini, 2010; Siirmeli, 2023; Oguz,

2019; Ataman, 2019).
1.1.4.3. Cinsellik

Cinsellik, herhangi bir bicimde (resimler veya kelimelerle) agik veya tahrik edici igerik
barindiran her materyali kapsamaktadir. Cinsellik tanimi, farkli baglamlarda farkli 6zellikleri
segebilir, c¢linkii miistehcen olarak kabul edilen sey kiiltiirden kiiltiire ve zaman iginde
degisebilmektedir. "Cinsel olarak miistehcen" terimi, farkli baglamlarda ve kiltiirlerde belirli
etkilere veya toplumsal kurallari ihlal eden seylere dayali olarak farkli 6zellikleri se¢en bir tiir
siralama terimi olarak islev gérmektedir. Ornegin, bazi kiiltiirlerde kadinlarin bileklerini
sergilemesi miistehcen olarak kabul edilirken, gliniimiizde ¢ogu Bat1 kiiltiiriinde boyle bir kabul
bulunmamaktadir. Sinirda durumlar da mevcuttur: Ciplak gogiislerin hala baz1 ¢agdas Bati
kiiltiirlerinde miistehcen kabul edilip edilmedigi tartismalidir. Bununla birlikte, baz1 materyaller
bugiin bir¢ok baglamda agik¢a miistehcen olarak kabul edilmektedir; 6zellikle cinsel eylemlerin
(6rnegin, oplisme, cinsel iligki vb.) ve agikta kalan viicut bolgelerinin (6rnegin, genital bolge
ve goOgiislerin) sesli, yazili veya gorsel temsilleri gibi. Bu genis anlamda cinsellik kategorisi
icinde, igerik agisindan biiyiik bir ¢esitlilik bulunmaktadir. Ornegin, baz1 materyaller kadinlari

ve bazen erkekleri cinsellikle iliskilendiren pozlarla tasvir etmektedir (Orn., Playboy dergisi).
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Bazilari, siddet icermeyen cinsel eylemleri (hem escinsel hem de heteroseksiiel) tasvir eden
yetiskinler arasinda esit ve riza gosteren katilimcilar1 géstermektedir. Feminist pornografi,
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini, bedenleri ve anlatilar1 sorgulayan ana akim
heterosekstiel pornografi tarafindan korii koriine kabul edilen bir alt kiimesidir. Diger
miistehcen temsiller, siddet iceren cinsel baskilar1 tasvir etmektedir; insanlar doviiliiyor,
baglaniyor, iskence goriiyor, sakatlaniyor, tecaviize ugruyor ve hatta oldiiriiliiyor. Bazi
miistehcen materyaller, agikca siddet icermemekle birlikte asagilayict olabilir. Bu materyal,
insanlar1 (¢ogunlukla kadinlar1) bagkalariyla cinsel iliskilerinde kolelik ve boyun egdirme
pozisyonlarinda veya bir¢ok insanin asagilayici olarak degerlendirecegi cinsel eylemlerde
tasvir etmektedir. Bazi miistehcen materyaller cocuklar1 icermekte veya onlar1 tasvir
etmektedir. Bazilar1 hayvanlarla cinsel iligkiyi ve 6lii seviciligi tasvir edebilmektedir. (Schauer,

2012; Feinberg, 1987; MacKinnon, 1987.)

Internetin gelisini takip eden yillar, kolayca erisilebilen cinsel materyal miktarinda 5nemli artis
meydan getirmis ve cinsellik kullanim1 yetiskinler kadar ergenler arasinda da yaygin hale
gelmistir. Elbette, belirli tiirden miistehcen materyallerin tiretilmesinden veya tiiketilmesinden
zarar goren tek kisi kadinlar olmamaktadir. Miistehcen materyal tiiketiminin genellikle
(agirliklr olarak erkek) tiiketicileri i¢in zararli oldugu diistiniilmiistiir; 6rnegin, onlar1 uzun
vadeli, sevgi dolu cinsel iliskilere sahip olma olasiliklarini diistirerek bu olusturulabilmektedir.
Pek cok insan, cinsel faaliyette bulunan gercek cocuklarin tasvirlerini iceren miistehcen
materyalin bu alt kiimesi olan "¢ocuk pornografisine" siddetle karsi ¢cikmaktadir. Bu miistehcen
malzeme sinifi, ¢cocuklarin ¢ikarlarina daha fazla zarar verebilecek bu istismarin kalici bir

kaydiyla birlikte ¢ocuklarin fiili cinsel somiiriisiinii icerdiginden, genis ¢apta sakincali olarak

kabul edilmektedir (Tas, 2018).

Yukarida sayilan tiim durumlar, basta Tiirkiye olmak iizere birgok iilkede cinsellik i¢eren
yayinlarin ve filmlerin sansiirlenmesiile sonu¢lanmistir. Aslinda Tiirkiye’de ve bircok iilkede,
cinsellik igceren film ve yayinlarin saati, yetiskinlerin erisimine agilmasi goz Oniinde
bulundurularak, ileri saatlerde yayinlanmistir ve sansiiriin boyutu da buna gore az olmustur.
Ancak 0zellikle son yillarda, saatlerde ileri olsa dahi makaslama ve bant araliginin azaltilmasi

gibi bir dizi sansiir uygulamasi yapilmistir.
1.1.4.4. Escinsellik

Ifade o6zgiirliigii temel bir insan hakkidir. Diger insan haklarinin gerceklestirilmesi igin

gereklidir, ¢linkii diger haklarin talep edilebilmesiancak bilgi sahibi olabilmek ve kendini ifade
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edebilmekle miimkiindiir. Ifade 6zgiirliigii hakki, kisinin cinsel yonelimini veya cinsiyet
kimligini 6zgiirce ifade etme hakkinin yani sira cinsel yonelim veya cinsiyet kimligiyle ilgili
konularda bilgi arama, alma ve verme Ozgirliigiinii kapsamaktadir. Diinya’da bu hak, hem
kamuya mal olmus kisilerden hem de daha genis toplumdan onyargili medya kapsami ve
homofobik konusma dahil olmak iizere siklikla ayrimciliga maruz kalan ve diisiincelerini
yaymak i¢in platformlara erisim miicadelesi veren lezbiyen, gey, biseksiiel ve transgender
(LGBT) kisilerigin 6zellikle nemlidir (Post,2011). Ancak, LGBT (+), bir ifade 6zgiirliigiiniin
Otesine, bir tesvik ve fenomenler araciligi ile basitlestirilmis bir olguya doniistiigiinde, bu
durum, toplumlar i¢in yikici hale gelebilmektedir. Bu bireylerin haklarinin korunmasinin
Otesine gegmesi gereken durum, toplumun kan damarlarini kesmek yerine ve bu bireylerin
hayatlarini kisitlamak yerine, 6zendirmenin 6niine gegmektir. Bu baglamda, televizyon ve ilgili
medya araglarinda sansiir, 5nemli bir fenomen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Tiirkiye
gibi iilkelerde ve yine Ozellikle yabanct dizi ve filmlerde LGBT’nin 6zendirildigi
diisiiniildiigiinde, yayin sansiirlenebilmektedir. Bu, LGBT bireylerin yasam haklarinin ihlali
olarak algilansa da, 6zellikle dogu kiiltiiriine sahip halklarin, toplumsal yapisin1 olumsuz

etkileyen durumlarin ortadan kaldirilmasi olarak da diisiiniilebilir (Arslan, 2011).
1.1.4.5. Pedofili

Pedofili, kisinin cinsel fantezileri, diirtiileri, diisiinceleri, uyarilmalar1 veya davranislariyla
yansitildig1 tizere, ergenlik oncesi ¢ocuklara yonelik siirekli bir cinsel ilgi olarak
tanimlanmaktadir. En acik ifadesiyle birey cinsel olarak ¢ocuklar1 tercih eder ve yetigkinlere
yonelik cinsel bir ilgisi bulunmamaktadir. Diger durumlarda, kisi cinsel olarak ¢ocuklara ilgi
duyar ama ayn1 zamanda yetiskinlerle ilgili cinsel fanteziler, diirtiiler vb. yasamaktadir. Tespit
edilen gocuklara karsi cinsel suglularin biiyiik cogunlugu erkek olmustur (Is¢ibasi, 2005)
Yetiskin erkeklerle ilgili geriye doniik arastirmalar, ¢ocuklara karsi cinsel su¢ isleyen kadin
faillerin, ceza adaleti verilerinin gosterdiginden daha ytiksek bir orani temsil ettigini, ancak yine

de bir azinlig1 temsil ettigini gdstermektedir (Arnaldo, 2001).

Pedofili hakkindaki sessizlik, son birka¢ on yilin ¢ocuk cinsel istismarina iligkin karmagik
feminist analizinin, ¢ocuk cinsel istismar1 materyalinin kiiresel ¢evrimic¢i dagitimini heniiz
kuramsallastiramadig1 kabul edildiginde, daha da esrarengiz hale gelmektedir. Dahasi, geg
kapitalizmde cinsiyetin “seylestirilmesi” ve diizenlenmesinin teorik olarak sorgulanmasiyla
cocuklarin cinsel 6znelligine iliskin ¢esitli okumalar iiretilirken, cocuklarin cinsel istismart
malzemesinin metalastirilmasi ihmal edilmis bir konu olmaya devam etmektedir. Siber
kiiltiirlerde, en hizl1 biiyliyen internet endiistrilerinden biri olmasina ragmen, pedofili konusu
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pek ele alinmamaktadir (Bell ve Kennedy, 2000; Jenkins, 2009). Buna karsilik, pedofili sansiir
yasast 0nemli miktarda elestirel ilgi gorerek, hiikiimetler tarafindan kullanilabilmektedir. Son
otuz yil icinde, ¢ocuklarin cinsel istismarma iliskin ahlaki paniklerin baskici etkisini
detaylandiran anlatilar, disiplinler genelinde ¢ocuk pornografisi sansiirii mevzuatina yonelik
elestirilere hakim olmustur. Kisaca, sivil 6zgiirliik¢iiler, cinsel radikaller ve kiiltiirel feministler,
cocuk pornografisi sansiir yasasinin ge¢ modernitenin hosgdriisiiz panik politikasinin bir
belirtisi oldugunu iddia etmektedirler; panik ve bu nedenle abartili bir tehdide kars1 tepkisel bir
tepki olarak sansiiriin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, pedofili degil, cocuk

pornografisi sansiir yasasi, muhalif diisiincenin uygun nesnesi haline gel mistir (Celik, 2009).

Pedofili sansiirii yasasi tipik bir ahlaki panikten bagka bir sey degildir ve iilkelerde her ne kadar
medya ve diger organlarda uygulaniyor olsa da, istenen diizeyde bir onleyici faaliyetten
bahsetmek miimkiin degildir. Buna karsin hiikiimetler, pedofiliyi bir medya sansiirii olarak
kabul etmekte ve bunun igin ¢esitli sansiir uygulamalarini devreye sokmaktadir. Bu yonde bir
cagrisim, sadece sansiir degil, ayn1 zamanda ¢ocuk pornografisi kapsamina alinarak, nitelikli
suc kapsaminda degerlendirilebilmektedir. Pedofili merkezli TV dizi ve yayinlarinda 6zellikle
son 10 yilda %190’lik bir artig yasanmasi, bu baglamda sansiiriin de uygulanma sikligini
arttirmaktadir (Thornburgh ve Herbert, 2012). Tiirkiye’de her ne kadar pedofili sahneli film ve
diziler, o6zendirici olmaktan c¢ok bir drama cercevesinde islense de, yaptirimlardan

kacamamaktadir (Tarhanli, 1983).
1.1.4.6. Kumar

Son yillarda, tiiketimin karanlik yonii tiiketici arastirmacilari tarafindan daha fazla ilgi gormeye
baslamistir. Bu arastirma akisi cesitli bicimlerde ele alinmistir. Bazi arastirmalar asirt
aligverisin nedenlerini ve sonuglarini incelemekte (Faber, 2014; O'Guinn & Faber, 2016),
digerleri yasa dis1 iiriin edinimi (Babin & Babin, 1996; Cox & Moschis, 1990) veya yasa dist
iirtinlerin kullanimi (Hirschman, 1992) iizerinde odaklanmistir. Son olarak, bazi aragtirmacilar
yasal ancak potansiyel olarak zararli veya gozden kagan iirlinleri veya hizmetleri satin alma
veya tiiketme yonlerini incelemislerdir (Boddewyn, 2011; Dietz, 1990). Bu son kategoriye ilgi
gosteren bircok halk sagligi ve kamu ¢ikar1 grubu, potansiyel olarak zararl tiiketim bi¢cimleri
hakkinda giderek daha fazla endise duymaya baglamistir. Bu gruplar genellikle bu davranislarm
sosyal normlarini ve eylemlerini degistirme gabalarina liderlik etmislerdir. Istenmeyen tiiketici
davraniglarini engelleme cabalarinda kullanilan yeni bir yaklasim, bu yasal iirlinlerin televizyon
ve sinema yayinlarinda reklamini yasaklama veya sinirlama olmustur. Tartigsmali {iriinlerin
reklamlari, iddia edilen potansiyel zarari1 nedeniyle giderek artan elestirilere maruzkalmaktadir.
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Tartigmali iiriinlere yonelik reklamlar sansiirleme ¢abalarinin en agik 6rneklert, tiitiin ve alkole
yonelik giincel tartismalarda goriilmektedir. I¢ki ve tiitiin endiistrilerinin yan1 sira reklamlarin
sinirlanmasi en fazla tartisilan iiriin alanlarindan biri de kumar faaliyetleri ve kurumlaridir.
Yasallagtirilmis kumar, bir¢ok yerel ve merkezi hiikiimetin vergi miikelleflerinden tepki
cekmeden gelir toplamanin bir yolu olarak giderek daha fazla kullanilmaktadir. Ancak baz
insanlar, 6zellikle yoksullar arasinda, kumarla ilgili potansiyel sorunlar ve kotiiye kullanim
konusunda endiseler tasimaktadir. Yasal kumarin yayginlagsmasi, internet kumarinin korkutucu
potansiyeli ve kumar endistrisinin yerel ve ulusal ekonomi iizerindeki artan etkisi,
hiikiimetlerin kumarin diizenlenmesine olan ilgisini yeniden canlandirmistir (Henkoglu ve

Yilmaz, 2013; Frey, 2015; Elvin, 1997; Palmer, 1998).

Kumarin yayilmasiyla ilgili endiseler arttik¢a, kumar reklamlarinin veya sahnelerinin neden
oldugu ticari zararlar hakkindaki elestiriler de artmistir. Bu elestirilerin bazilari, oyun endiistrisi
icin yapilan reklamlardaki yaniltici ve abartili temalar1 hedef almaktadir. Diger elestiriler ise
kumarhanelerin aile dostu bir destinasyon olarak pazarlanmasina odaklanarak, bu tiir
pazarlamanin gelecekte c¢ocuklar1 potansiyel miisterilere doniistiirebilecegini ve kumar
sorunlar1 olan genglerin sayisini artirabilecegini 6ne siirmektedir. Sonu¢ olarak, kumar
reklamlarininigerigini, harcamalarini ve/veya yerlerini sinirlamak veya kisitlamak i¢in bir dizi
cagrida bulunulmustur (Rathbun, 1998; Reina, 1997). Tartismali {iriinlerin reklamlarinmn
yasaklanmasi ¢agrilari, bu yasaklarin istenmeyen tiiketimi azaltmaya ve savunmasiz gruplar

arasinda yer alan ¢ocuklar, kadinlar ve gengler gibi kisileri korumaya yardimci olacagi inancina

dayanmaktadir (Atkin, 2011).

Genel olarak, kitle iletisim aracglarinin veya oOzellikle reklamciligin ifade Ozgiirliigiini
destekleyen faktorler lizerine onceki arastirmalar oldukcga sinirli olmus ve genellikle karisik
sonuglar elde etmistir (Shao & Hill, 2011; Tewksbury, Huang, & Price, 2011). Bu nedenle,
medya sansiiriinii destekleyenlerle karsi ¢ikanlar arasindaki farklari anlamak ic¢in ¢ok az
sistematik bilgi bulunmaktadir. Baz1 arastirmalar, sansiir karsitliginin dindarlik, otoriterlik,
muhafazakarlik ve geleneksel aile ideolojisi ile 6nemli 6l¢iide iliskili oldugunu bulmustur
(Hense ve Wright, 1992; McClosky ve Brill, 1983). Ancak, tiim g¢alismalar bu iliskileri
dogrulayamamistir. Ornegin, baz1 arastirmalar, sansiir karsithig1ile otoriterlik (Schell & Bonin,
1989) veya muhafazakarlik (Thompson, 1995) arasinda ¢ok az veya hi¢ iliski olmadigin
bildirmektedir. Hatta bazi calismalar, muhafazakarlik ile sansiir karsitlig1 arasinda ters bir iligki
oldugunu gostermektedir. Karsilastirilabilir tutarsizliklar ayni1 zamanda cinsiyet, yas ve egitim

gibi demografik faktorleri de icermektedir (Tewksbury vd., 2011). Davranigsal ve demografik
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faktorlerin mesajlarin sansiirlenmesine olan isteklilik tizerindeki etkisi hakkinda karisik
bulgulara ragmen, arastirmalardaki tutarli bir bulgu, sansiiriin iletisimin olumsuz sonuglarim
ongoren bir inangla iligkilendirildigidir (Sullivan vd., 1982). Kumar, bir¢ok kisi tarafindan
kamu ahlakini bozma veya sosyal ve bireysel refaha zarar verme potansiyeline sahip bir etkinlik
olarak gorildigi icin, kumar sahneleri bu kategoride sansiirlii olarak algilanabil mektedir.
Benzer sekilde, bir mesajin olumsuz etkilere yol agtig1 algilandiginda tigiincii taraflarin etkisinin
devreye girdigi bulunmustur. Bu nedenle, kumarla ilgili reklam ve film/dizi sahnelerinin
sansiirlenmesine yonelik talepler, iiclincii taraflarin etkisi altinda ger¢eklesebilmektedir
(Karakaya, 2018; Marcus vd., 2011).

1.1.4.7. Kiifiir ve Argo

Kiifiir ve argo, farkli iilkelere gore farkli sekilde yorumlanabilen ve bir sansiir nedeni olarak
goriilebilen olgular olmustur. S6z gelimi, ABD’de giinliik hayatta kullanilan ¢cogu kelime, ABD
kanallarinda ya da medya organlarinda sansiire takilmazken, Tiirkiye gibi muhafazakar goriislii
iilkelerde, sansiirlenebilmektedir. Kiifiir ve argo nedenli sansiir, genelde diger unsurlardan
farkli olarak “biplenerek” sansiirlenmektedir. Bip sansiir, televizyon ve radyoda bir kiifiir veya
siniflandirilmis bilginin bir bip sesiyle degistirilmesidir. Esas olarak, Rusya, Hong Kong,
Filipinler ve Japonya'ya ek olarak hemen hemen tiim Miisliiman iilkelerde ve Israil’de
kullanilmaktadir. Bipleme "aile", "gilindiiz", "yaymn" veya "uluslararasi" goriintiileme i¢in
uygun goriilmeyen igerigin yani sira giivenlik i¢in hassas siniflandirilms bilgileri kaldirmak
icin TV ve radyo programlarini sansiirleme aract olarak uzun yillardir kullanilmaktadir. Bip
sansiirii, bir yayin teknisyeni tarafindan manuel olarak calistirilan bir yazilim modiiliidiir.
Kaldirilan konusmanin dudak okumayla kolayca anlasilabilecegi veya anlasilamadig
durumlarda, bazen bir bip sesine konusmacinin agzinin iizerinde bir dijital bulaniklik

piksellestirme veya kutu eslik etmektedir. Kapali altyazi altyazisinda, biplenen sézciikler

genellikle kiifiir, argo ya da hakaret icermektedir (Taberski, 2019; Canayaz ve Tayiz, 2021).

Senaryolu dram ve komedi yayin zamanina uyacak sekilde tasarlandigindan, bip sesi normalde
yalnizca senaryosuz programlarda (belgeseller, radyo filmleri, panel oyunlar1 vb.)
kullanilmaktadir. Ornegin, Discovery Channel'da bip sesi son derece yaygindir ve yaygin olarak
kullanilmaktadir. Komedi s6z konusu oldugunda, biplemelerin cogu mizah amagli olabilir ve
komik efekt i¢in bip tonunun yerine baska ses efektleri kullanilabilir; bunlara 6rnek olarak bir
1slik, bir bebegin civiltisi, yunus sesleri veya bir yay "ugultu" verilebilir. Biplemenin diger
kullanimlari, bip sesinin yaslar, soyadlar, adresler/memleketler, telefon numaralari gibi kisisel
olarak tanimlayici bilgileri gizledigi realite televizyonu, bilgilendirici reklamlar, oyun sovlar
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ve giindiiz/gece ge¢ saatlerde yapilan talk sovlar1 ve gelismis bilgi olmadan kisisel bir
isletmenin reklamini yapma girisimlerini igerebilmektedir. Filmler giindiiz/gece televizyonu
i¢in kurgulanirken, yayincilar kiifiir yerine biplememeyi, kiifiir igeren bolimi kesmeyi,
konusmay1 farkli kelimelerle degistirmeyi veya sessizlik veya ses efekti ile kapatmay tercih
edebilmektedir. Tiirkiye’de bipleme kiiltiirii ok yaygin olmasa da, ses dondurma seklinde bir

sansiir uygulamasi igermektedir (Kiran ve Oguz, 2021; Walker, 2000).
1.1.4.8. Aile Yapisina Aykirihk

Ahlaki tutum, genellikle elestiri ve yargilama yoluyla insanlara toplumsal normlar1 ve degerleri
dayatma uygulamasidir. Kullanicilarin fikir ve inanglar1 nedeniyle baskalarini yargilamak ve
elestirmek i¢in hizl1 davrandig1 sosyal medya platformlarinda siklikla goriilmektedir. Ahlaki
tutum, kabul edilen norm ve degerlere uymayan fikirlerin bastirilmasina yol acabileceginden,
genellikle insanlar1 susturmak ve ifade 6zgiirliigii haklarini kisitlamak i¢in kullanil maktadir.
Sansiir, saldirgan veya hassas oldugu diisiiniilen konusma, bilgi veya fikirleri bastirma veya
kisitlama uygulamasidir. Sansiir, saldirgan veya hassas oldugu diisiiniilen fikirlerin
bastirilmasina yol agabileceginden, ifade 6zgiirliigiinii kisitlamak i¢in kullanilabilir. Ahlaki
tutum ve sansiir, kabul edilen norm ve degerlere uymayan fikirlerin bastirilmasma yol
acabilecegi gibi ifade Ozgiirliigii hakkinin kisitlanmasina da yol agabil mektedir. Bu, insanlar
goriislerini paylagsmaktan korktuklari i¢in goriislerde ¢esitlilik eksikligine yol agabilmektedir.
Ayrica sansiir, insanlar kendilerini 6zgiirce ifade etmekten korktuklari i¢in yaraticiligin
azalmasina neden olabilmektedir. Bu da insanlar kendilerine has fikirlerini paylagmaktan

korktuklar1 i¢in sosyal medya platformlarinda paylasilan igeriklerin kalitesinin diismesine

neden olabilmektedir (Feng, 2013; Richard ve Angela, 2009).

Aileler, ifade oOzgirliigliniin standartlasmis ve genelde aym diizlemde siirdiirildiigi
kurumlardir. Bu tiir kurumlarda, norm ve degerler 6nemli birer parametredir. Degismesi ya da
degistirilmesi ¢ok zordur. Bu yilizden birer yapisal siirece sahiptir. Aileler, her iilkede farkl
tutum ve davranislar sergileyebilir. Bir lilkede 18 yasini1 doldurmak, aileyi terk etmek ya da
aileden dislanmak icin yeterli bir sebep olurken, baska bir iilkede yaslilikta dahi hiirmet gérmek
miimkiin olabilmektedir. iste tiim bu faktérler, aile yapisinin ne denli 6nemli bir kavram
oldugunu gostermektedir. Bu yapi, genellikle bozulmaya direnglidir. Ancak kimi zaman i¢ ya
da genelde dis faktorler, bu yapiy1 zedeleyebilmekte, orseleyebilmekte ya da yikabilmektedir.
Bunun igin aile biiyiikleri sz konusu tehditleri bertaraf etmeyle ilgilenmektedir. Ancak durum
kiiresel ya da biiyiik bir aktdr ile miicadele etme noktasina geldiginde, hiikiimetler, aile
biiyiikleri adina bu gorevi tstlenmigstir (Lucille, 2008). Aile yapisina aykir1 sorunlar ile
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miicadele etmek i¢in tiim yasal araglari siirece dahil eden devlet unsuru, gerekli tiim tehditleri
ortadan kaldirmay1 da amaglamistir. Bu, kimi zaman bir mafya yapilanmasi ilemiicadele etmeyi
gerektirirken, kimi zaman bir tehdit algis1 olarak goriilen medyaya yonelik yaptirimlar
olabilmektedir. Devlet, aile yapisini korumak i¢in medya iizerinde giicli bir tahakkiim
olusturmaktadir. Bu tahakkiim, toplumsal refah1 saglamak i¢in 6nemli itici bir gii¢ olmaktadir.
Filmler, programlar ya da reklamlar, medyanin kullandig1 gii¢lii aktorler olmustur. Bu aktdrler
kimi zaman herhangi bir ideoloji ya da amag iizerinden ¢esitli tehdit algilar1 olusturabilir.
Bunlar; genglere yonelik kumar, siddet, tecaviiz, sigara ve alkol kullanim1 gibi bir dizi sorunlar
olabilmektedir. Iste tam da bu noktada sansiirler énemli birer ceza, tehdit ya da 1slah araci

olabilmektedir. Bunlar, aile yapisinin bozulmasini dnleyici etkilere sahip olmaktadir (Zhong,
2015).

Tiirk ve yabanci filmler arasinda genel ahlaka aykir1 oldugu gerekcesiyle tamamen veya kismen
reddedilenler sansiirlenmis sahnelerin ya da reklamlarin en biiyiik grubunu olusturmaktadir. Bu
dogrultuda yerel ve merkezi hiikiimet, s6z konusu sorunlar ile miicadele etmek iizere cesitli
raporlar diizenler ve uygulamaya gecirmek iizere altyapisi i¢cin zemin hazirlamaktadir. Sansiir
raporlar1 ahlaki dncelikle cinselligi ve cinsel etkinligi kontrol etme meselesi olarak sdylemsel
olarak insa eder ve buna bagl olarak ekrandaki ¢iplaklik ve sekse yonelik ¢ok sayida itiraz
icermektedir. Bununla birlikte, raporlar1 ahlaka yaklasimlari agisindan daha ilging kilan,
ciplaklik ve cinselligi kagcinilmaz olarak miistehcenlikle esitleyen agir1t muhafazakar ¢iplaklik
ve seks goriisleri olmustur. "Cinsel agidan kiskirtic1" ve dolayisiyla sakincali igerikler arasinda
yalnizca ekrandaki cinsel birliktelik (evli veya evlilik dis1) ve erkek ve kadin bedenlerinin 6nden
gosterilmesi degil, dudak 6pmekten ¢iplak omuz 6pmeye kadar her tiirlii cinsel yakinlik da
bulunmaktadir. Gergekten de, bu tiirden bazi kareler veya sahneler, film yapimcilarinmn
komisyonlarin viicut gorselleri konusundaki kati durusunu -bazen ise yarayan ve bazen
yaramayan- asmak i¢in kullandiklar: taktikler olmustur. Miistehcen ve kaba diyaloglar, argo ve
kiiftirler de diizgiin bir toplum siirdiirmek gerek¢esiyle reddedilmistir. Evlilik ahlakina gelince,
komisyonlar evliligin kutsalligin1 koruma konusunda kat1 olmustur. Sadece zina tasviri degil,
ozellikle kadin tarafindan bunun hakkinda konusulmasi bile reddedilmistir. Ornegin, Omre
Bedel Kiz'da (1967) komisyon, “Kocam1 aldatmaya bile karar verdim” sdziiniin ¢ikarilmasini
istemistir. Bir kadinin kocasini terk ettigi Nankér Kadin'da (1963) komisyon, ¢iftin resmen
bosandigini ima eden bir diyalogun dahil edilmesini istemistir. Komisyonlar, genel ahlaki
korumanin bir pargasi olarak, esleri tehdit ettigi iddia edilen portrelere de itiraz etmistir. Kisisel

ve evlilik ahlakindan farkli olarak, sansiir komisyonlari aile ahlakini esas olarak ¢ocuklar ve
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ebeveynler arasindaki saygi iliskileri meselesi olarak yorumlamislardir. Cocuklarin ebeveynleri
hakkinda o6fke veya nefretle cok fazla konusmaktan onlar1 dldiirmeye kadar her tiirli
saldirganligi reddedilmistir. Komisyonlar ayrica yaslilarin gengleri kiiciik diistirmesine de itiraz
etmis ve bu nedenle “Sizinki acinasi bir nesil” veya “Bugiiniin gencligi canavarlar” gibi
ifadelerin kullanilmamasini talep etmistir. Tiim bu durumlar, aile yapisin1 korumak amaci ile
yetkililerin kullanabilecekleri argiimanlarin varligini ortaya koymaktadir (Feriha, 1990; Kiiltiir

ve Turizm Bakanligi, 1989; Cimen, 1977).

1.1.5. Baz1 Ulkelerde Sansiir ve Uygulamalari

Modern yasamda Onemli bir eglence yontemi olan film, insanlarin ruhsal yasamin
zenginlestirmenin yani sira bilgi yaymada da 6nemli bir arag¢ haline gelmektedir. Ancak film
endiistrisinin kiimelenmesi, kiiresellesme egilimi ve ideolojik karmasikligi, basta resit
olmayanlarin korunmasi olmak tizere bir¢ok toplumsal sorunu da beraberinde getirmistir.
Filmle ilgili yasalarin uyusmamasi ve yasal rehberligin rolii net degildir, bu da film
endistrisinin diizenli ve saglikli ilerlemesi i¢in bir darbogaz olmustur. Bu pratik ihtiyaca
dayanarak, diinyadaki tiim iilkeler derecelendirme ve inceleme yapmak icin yasal araglar
benimsemistir. Mevcut derecelendirme ve gozden gegirme politikalar1 ve yasal diizenlemeler
bir yonii ile sansiir uygulamalarini 6nemli bir arag¢ olarak kullanma egilimi gostermistir. Bir
yandan film endiistrisi hizla gelisirken, devlet deste§ine ve yasal rehberlige acilen ihtiyag
duyulmaktadir. Ote yandan, asir1 kat1 bir derecelendirme ve sansiir sistemi, film endiistrisinin
gelisimini ve sanatsal yarattmini kisitlayacaktir. Giiniimiizde, ¢esitli tilkelerdeki
akademisyenler, elestirmenler ve diger paydaslar, film derecelendirme ve sansiire iliskin
politika ve yasal diizenleme ¢alismalarinda, endiistri hakkinda sistematik arastirmalardan
yoksun, parcalanmis bir duruma sahip olmuslardir. Mevcut literatiir, agirlikli olarak c¢esitli
iilkelerde film sansiiriiyle 1ilgili arastirmalara odaklanmaktadir. Tiim iilkelerden
akademisyenler, film derecelendirme ve sansiire karsi farkli tutumlara sergilemektedir.
Calismanin bu boliimiinde, Amerika Birlesik Devletleri, Rusya ve Fransa’daki sansiire

odaklanmaktadir.
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1.1.5.1. Fransa’da Sansiir ve Uygulamalari

Profesyonel film sektorii 1895 yilinda Fransa'da dogmustur. Fransa'nin film ve televizyon
yonetmenligi ¢alismalar1 aslinda Birinci Diinya Savasi'nda ortaya ¢ikmistir. Temel olarak,
savas sirasinda izleyicinin psikolojik travmasini veya savas yorgunlugunu 6nlemek i¢in sid detli
ve acimasiz fotograf ve video ¢aligmalarini kontrol etmek olmus, ancak o sirada bagimsiz bir
inceleme departmanit bulunmamistir. Lanzoni (2009), 25 Temmuz 1919'da Fransiz
hiikkiimetinin, haber filmlerine ek olarak, herhangi bir filmin ancak " Public Education and
Beauty Art Department- Halk Egitimi ve Giizel Sanatlar B61imii" izin belgesini aldiktan sonra
halk gdsteriminde olmas1 gerektigini sart kostuguna dikkat ¢cekmistir. Bu ayni zamanda Fransiz
hiikiimetinin sansiir sistemi hakkindaki en eski kararnamesi olarak da dikkat ¢ekmektedir.
1946'da Centre National De La Cinematographie (CNC) kurulmustur. Sinemada ¢ocuk
seyirciyi korumak igin de “Inceleme Komisyonu” kurulmustur. 1961'den 1990'a kadar olan
donem, sansiir sisteminin miikkemmellik asamas1 olarak kabul edilmistir. 1961'de Inceleme
Komitesi, derecelendirme icin yas kriterlerini 13 ve 18 olarak belirlemis ve sonraki 30 yil
boyunca standart izlenmistir. Mayis 1968 Olaylarindan sonra Fransiz Marksist Elestirisi ortaya
cikmistir. Fransiz solcu film elestirmeni, Karl Marx'tan etkilenerek filmi ideoloji ile
iligskilendirmeye baglamis ve ardindan film, ideoloji ve politik iligkiler konusunda Freudculuk
ile karistirildig1 diistiniilen kat1 bir ideoloji gelistirmistir. Christian Mets (1968), filmin her
zaman neyi sunacagini ve sunmayacagina karar vermesi gerektiginden, diinyanin bazi
tartismalara dontstiiriildiigiinii savunmustur. Tiim filmler ideoloji tasiyicisi oldugu igin,
ekonomik ve politik sansiire ek olarak, film sansiiriiniin bir ideolojisi ve ahlaki incelemesi
vardir, bu da kendini yansitma anlamina gelmektedir. Bu i tiir inceleme, filmlere giden tim
stiregclere miidahale etmis ve dogru igbdliimleri yoluyla filmler, kisitlamayi etkin bir sekilde
yiriiten "dogal" bir hiyerarsi icinde diizenlenmistir. Orijinal anlamlailgili siyasi elestiri, filmin
dagitimini bozdu; ekonomik inceleme film yapimina zarar verdi ve ideolojik inceleme

yaraticiligi olumsuz etkilemistir.

1975 yilinda, ilk olarak Fransa basbakani olan Jacques Chirac, pornografik filmlerin X-seviyesi
(X-Rated) olarak siniflandirilmasi ve pornografik filmlerin dagitiminda kullanilmasi adina bir
yasa tasarist ¢ikarmistir. Zhu Hong (2011), Aralik 1975'te Fransiz Temsilciler Meclisi'nin
pornografik filmler ve siddet i¢eren filmlere iligskin diizenlemeleri kabul etmek, pornografik
filmlerin gelir vergisi oranini artirmak ve pornografik videolardaki kredi faiz oranim
yiikseltmek i¢in oy kullandigini ortaya koymustur. 1980'lerin sonlarinda Jean-Francois Terry,

Gozden Gegirme Komitesinin (National Board of Review) yeniden yapilandirilmasi ve reforme
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edilmesi igin bir &neri baslatmis ve bu, nihayet 1990'da hayata ge¢mistir. Onceki Inceleme
Komitesinin, derecelendirme i¢in yas standardi konusunda fazla tutucu oldugunu diisiinmiistiir.
Boylece 1990'dan beri, Fransiz film derecelendirme sistemi yas standardin1 12 ve 16 olarak
degistirmistir. Kurulusu dogrultusunda CNC Inceleme Komitesi, Fransa'da gdsterime girecek

bir filmi reddetme yetkisine her zaman sahiptir, ancak heniiz boyle bir olay yasanmamastir.
1.1.5.2. Amerika Birlesik Devletleri’nde Sansiir ve Uygulamalari

Amerikan film smiflandirmasi ve sansiiriiniin olusumu zorlu bir siire¢ten gegmistir. Film
1895'te Fransa'da dogmus ve 1897'de Amerika Birlesik Devletleri'ndeki "Halk ve Doris
Davasi1", Amerikan film sansiiriiniin baglangi¢ noktas1 olarak kabul edilmistir. Bu davada New
York yargici, gelinin diigiin gecesini anlatan bir filmi ¢ileden c¢ikaran bir film olarak
degerlendirmistir. O zamandan beri, Burch Noel (1993) "Reviewing Hollywood: New British
and American Criticism" adli kitabinda, olay meydana geldikten sonra yerel dnlemlerin giderek
daha sik uygulamaya konulduguna dikkat ¢ekmistir. Bu onlemler, tiim sézde "ahlaksiz veya
utang verici" filmleri, 6zellikle "kotiliigl, sugluyu veya ahlaki agidan yoklugu" gdsteren
filmleri yasaklamistir. Sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde sansiir uygulamalar1 hizla
gelismis ve sinema ve TV yapimlarina daha yogun miidahalelere evrilmistir. Film i¢eriginin
oynatilmasini kontrol etmek i¢in, Amerika Birlesik Devletleri'nin Chicago Sehri ilk olarak
1907'de Film Inceleme Komitesi'ni kurmustur. Ancak yine de reklam filmlerinde sug, seks, ask
ve diger konularin ¢ekilmesini ve gosterilmesini tam olarak engelleyememistir. 1934'te,
Hollywood filminin siki kontroliinii ger¢eklestiren Hayes Yasas1 uygulamaya girmistir. Roland
(1985), film oykiisiinde yeni normlar1 uygulamak i¢in Hayes Yasasini giigclendirmek amaciyla,
ABD Temsilciler Meclisi Amerikan Karsit1 Faaliyetler Komitesi'nin (HUAC) o donemde
Hollywood film endiistrisinden “Komiinistleri” temizlemeye basladigindan bahsetmistir.
Ulusal giivenligin tehdit edildigini ileri siirerek ¢ok sayida solcu sanat¢inin da isin igine
karistigini ileri stirmiistiir. ABD hiikiimetinin bu ddnemdeki uygulamasina "McCarthycilik" ad1

verilmistir.

1960'larda Amerikan Film Enstitiisii'niin derecelendirme sisteminin kurulmasi, Hayes film
sansiir sisteminin yerini almistir. 1965'te ABD Yiiksek Mahkemesi, yerel yonetimlerin
inceleme komitelerinin filmin vizyona girmesini zamaninda onaylamasi gerektigine karar
vermistir. Bir film reddedilecekse mahkemeye gotiiriilmeli ve "miistehcen" eserlerin ispat ytikii
hiikiimetin sansiircii tarafinda birakilmistir. Bu karardan sonra iilke ¢apindaki film inceleme
komiteleri yavas yavas ortadan kalkmistir. 1968'de bir sivil toplum kurulusu olan Motion
Picture Association of America (MPAA), goniillii bir derecelendirme sistemini savunmustur.
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Dernegin alt birimleri filmlerin derecelendirilmesinden sorumlu olmustur. Dubois (2014), o
zamandan beri film derecelendirme sisteminin gevsetildigine, etik standartlarin degistigine ve

sansliriin daha kat1 ve baglayici hale geldigine inanmaktadir.
1.1.5.3. Rusya’da Sansiir ve Uygulamalarni

Rusya, diinya ¢apinda taninan bir biiyiik film iilkesidir. Eski Sovyetler Birligi'nde film sektorii
cok erken baslamistir, neredeyse filmin tarihiyle aynmi siiregte. Eski Sovyet film yonetmeni
Eisenstein'in "Bronenosets Potyomkin" adl1 eseri, halen sinema disiplininin egitici bir eseridir.
Bugiine kadar gelisen Rus filmleri, hala eski Sovyet filmlerinin gelenegini miras almaktadir.
Rus film endiistrisi, derin bir kiiltiirel mirasa ve endiistriyel temele sahip olmustur. Ancak,
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bir¢ok iilkenin aksine, Rus film yasas1 filmlere
iliskin derecelendirme gerekliliklerini yansitmamaktadir. Film siniflandirmasina iliskin gercek
yasa, esas olarak 1 Eyliil 2012'de vyiiriirliige giren Cocuklar1 Sagliklar1 ve Gelisimleri igin
Zararh Bilgilerden Korumaya Yonelik Federal Yasa Diizenlemelerinde yansitilmaktadir, bu
noktada ilgili bes sinif vardir: Birincisi, 0-6 yas arasindaki cocuklar i¢in bilgi iirtinleri, gocugun
sagligina ve/veya gelisimine zarar vermeyen bilgiler igerir (ara sira dogal olmayan
goriintiilerden olusan veya beden ve/veyaruh siddetini tanimlayanlar dahil (cinsel siddet haric).
ikincisi, 6 yasindan biiyiik ¢ocuklar i¢in bilgi iiriinleri: Insan hastaliklarinin (ciddi hastaliklar
hari¢) ve/veya bunlarin sonuc¢larinin insan onurunu zedelemeyen bir bi¢imde kisa vadeli ve
dogal olmayan goriintiileri veya aciklamalari, dogal olmayan bir goriintii veya kaza, kazanin bir
aciklamasi, ¢ocukta korku veya panige neden olabilecek, sonuglar1 kanitlanmayan feci veya
siddet icermeyen bir 6liim, anti-sosyal davraniglara ve/veya su¢c komplo goériintiilerine tesvik
eden veya bu davranislarin ve/veya suglarin gerekgelendirilmemis veya makul olmayan ve ifade
edilmis agiklamalarini veren 6gelerden olusmaktadir. Bu arada, bu suglari isleyenlere karsi
olumsuz bir tavir almak ve kinama s6z konusudur. Ugiinciisii, 12 yasiniizerindeki ¢ocuklar igin
bilgi liriinleri: Acimasiz ve/veya siddet igeren komplo goriintiileri veya agiklamalar: (cinsel
siddet disinda), yasamdan mahrum birakma veya dogal ifadeden mahrum birakma siireci
olmaksizin, sempati ve/veya inkar ifade ettigi siirece magdur, medeni haklar1 ve yasal olarak
korunan ¢ikarlari koruyan davalar i¢in gecerli olan (siddet hari¢) acimasiz, siddet iceren bir
tavri kinamay1 amaglamaktadir. Toplum (veya devlet), antisosyal goriintiileri veya agiklamalar
(alkol ve alkollii iirlinler, bira ve bu temelde iiretilen icecekler, kumar) ve yanlislikla
(gosterilmeden) narkotik ilaglardan bahseden bilgileri gérmeleri engellenmekte ve gii¢lii bir
sansiir uygulanmaktadir. Kendilerine yonelik olumsuz ve kinayici tutumlar, bu iirtinleri, fonlari,

maddeleri, lriinleri kullanmanin tehlikelerine isaret eder; cinsel ilgiyi dislamaz ve cinsel
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davranig goriintiileri veya agiklamalari disinda, erkekler ve kadinlar arasindaki cinsel iliskilere
iliskin dogal olmayan goriintii veya tasvirin heyecan verici veya saldirgan bir plam
bulunmamaktadir. Ddérdiinciisii, 16 yasin iizerindeki ¢ocuklar i¢in bilgi {riinleri:
Talihsizliklerin, kazalarin, afetlerin, hastaliklarin, 6liimlerin, sonu¢larinin dogal tezahiirleri
olmadan, c¢ocuklarda korku veya panige yol agabilecek sekilde sekillendirilmesi veya
aciklanmasinit merkeze almistir. Besincisi, 18 yasindan biiyiik ¢ocuklar i¢in bilgi iirlinlerinin
cocuklara dagitilmas1 yasaklanmistir. Cocuklar1 sagliklarina zarar verme, intihar ve lezbiyen ve
gey sosyal kiiltiiriinii tesvik etme dahil olmak lizere hayatlarini ve/veya sagliklarini tehdit eden
davranislarda bulunmaya tesvik etmek sug¢ teskil etmektedir. Cocuklarin, federal yasalarca
ongoriilen haller disinda, uyusturucu, psikotrop ve/veya sarhos edici maddeler, tiitiin iiriinleri,
alkol ve alkollii tlirtinler, bunlara dayal1 bira ve i¢ecekler, kumar, fuhus ve hayvan yakinlig
kullanmalarina izin vermek, aile degerlerini reddetmek ve ebeveynlere ve/veya diger aile
iiyelerine saygisizlik etmek, pornografik bilgi ve i¢glidiisel agik goriintiiler iceren; kaba dil ve
diger kiifiirlii kelimeler yasaklanmistir. Suca, zulme ve diger yasa dist eylemlere meydan
okuyan ve cinsel siddeti dislamayan kanli siddetin sonuglarini tasvir eden bilgilere izin
verilmemektedir. Bu noktada ozellikle Putin sonrasi bu gruplandirma merkeze alinarak

toplumsal bir sansiirleme kampanyas1 olusturulmustur (Lawrance, 2014; Battles, 2019).

1.2. ideoloji

Sinema filmleri basta olmak iizere dijital medya {iriinlerine uygulanan kesintilerin en biiytik
nedenleri arasinda hi¢ kuskusuz, kanal ya da yapim/yapimec1 ideolojisi bulunmaktadir. Bir¢cok
yerli TV kanali, sinema filmlerini gosterime aldiklarinda, kendi patronaj ideolojileri ya da
hiikiimet ideolojileri baglaminda hareket eder. Calismanin bu béliimiinde, kesintilere neden

olan ideolojiye ve bu ideolojinin aktorler baglaminda degerlendirmelerine yer verilmektedir.
1.2.1. Kesinti ve Sansiire Neden Olan Devlet ve Hiikiimet ideolojik Yaklasimlar

Tarihsel siire¢ icerisinde insanlarin birbirleri {izerinde egemenlik kurma ve siirdiirme
pratiklerini mesrulagtirma yollarinin farkli oldugu goriilmektedir. Kitle iletisim araclari, gelisen
teknolojinin sinirsiz olanaklarindan yararlanarak sayisiz kisiye ulasirken bir manipiilasyon
aracina doniismektedir. Kamuoyunu kisa siirede etkin bir sekilde etkileme giicline sahip olan
kitle iletisim araglarinin gorev, yetki ve sorumluluklari farkli siyasal sistemlere gore degismekte
ve Ozellikle sansiiriin tanimi1 bu rejimlerin ¢ikar pratiklerine gore belirlenmektedir. Siyasal

anlamda liberalizmden biiyiik 6l¢ilide etkilenen liberal cogulcu yaklasimlar, ifade 6zgiirligt,
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basin dzglirligi, farkliliklarin zenginligi, rekabette esitlik, adalet ve nesnellik gibi kavramlar
savunur ve medyanin roliinii dordiincii olarak tanimlar; bu yonde zorlamak ve kamu hizmetinin
geregi olarak siyasal sistemlerin denetiminde yer almak, 6nemli bir parametre olarak siirece

atfedilmektedir (Aziz, 2006).

Ekonomik ve politik sistemlerin o6zellikleri, medya sistemlerinin ¢alisma kosullarinin
diizenlenmesinde temel belirleyicidir. Nispeten serbest piyasa anlayisi ve siyasal liberallesme
cergevesinde isleyen ekonomilerde ve siyasal rejimlerde, siyasal rejimlerde medya alaninin
isleyisi, coklu gii¢ ve giic merkezi olma durumu ve diger toplumsal giic ve giiclerle olan
iliskileri ve gii¢c merkezleri farkli sekillenmektedir. Otoriter ya da totaliter rejimlerde medya
alani, miizakeresiz, iktidar sahibinin kontroliinde, beklenen ¢ergevede gorevleri yerine getirmek
iizere bicimlenmektedir. Diinyada demokrasi, ozgiirliikkler ve siyasal katilim agisindan en
gelismis tlilkeler ABD ve Avrupa olarak kabul edilmektedir. 1215 yilinda Magna Carta ile
Ingiltere'de baslayan demokrasi miicadelesi, dnce Amerika'da, ardindan dier Avrupa
iilkelerinde taraftar bulmustur. ABD, iletisim 6zglirliigiinii anayasal giivence altina almis ve
1791 yilindan bu yana “kongre ifade ve basin 6zgiirliigiinii kisitlayan kanunlar ¢ikaramaz”
hikkmiiyle diinyaya ornek olmustur. Kongreye diisiince, ifade ve ifadenin yayilmasina iligkin
yasama yetkisi vermeyen bu degisiklik, Amerika'daki 6zgiirliiklerin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu, medya kurum ve kuruluslarinin denetlenmedigi veya o6n
denetimden gegmedigi anlamina gelmemektedir. Cilinkii formel sansiiriin olmadigi durumlarda
informal sansiir kendini daha siddetli gdsterir. Iktidar, eylemlerini mesrulastirma yolu olarak
gordiigii medyay1, olaganiistii hal donemleri denebilecek savas zamanlarinda psikolojik savag
araci olarak kullanmaktadir. 2003 yilinda ABD'nin Irak't isgaliyle baslayan siire¢, medya
manipiilasyonu ornekleri acisindan oldukg¢a zengindir. Medya, Irak'ta kitle imha silahlarmn
bulundugunu ve Amerika'nin Irak'a demokrasi ve oOzgiirliik getirme sOyleminin medya
araciligiyla kamuoyuna aktarildigini ve savas gerekgelerinin sekillendirildigini siirekli olarak
diinya kamuoyuna pazarlamistir. Ancak sansiir ve kesintileri ise diger taraftan her zaman kendi
ideolojik varsayimlari ekseninde kullanmay1 da ihmal etmemistir. CNN ve CNBC’de 6zellikle
aksam kusagi haberlerinde Ebu Garip cezaevlerindeki iskence goriintiileri anlik olarak
sansiirlenebilmekte ve bu siireci konu alan filmler ise bastan sona sansiir ve kesintilere

ugramistir (Sefkat, 2008; Ustlek, 2007).

Sinema s6z konusu oldugunda, kiiltiir iletisiminde islev géren bir popiiler kiiltiir bigimi olarak,
kiiltiirel manzaranin elestirel islevini siyasi iletisim, manipiilasyon gibi siyasi alana genisleten,

kiiltiir ve ideoloji arasindaki degistirilebilirlik s6z konusu olmaktadir. Bu nedenle, politika
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olusturmanin bir {iriinii olarak film sansiirii, biliylik 6l¢iide ideolojik iletisimde, hatta siyasi
manipiilasyonda 6nemli bir rol oynayan Adorno ve Horkheimer'in (1944/1979) fikrine atifta
bulunarak benzer islevler tistlenmistir. Sansiiriin kendisi tarafsizdir; yine de Green (2005),
ideoloji kontroliiniin kullanilmasinin olumsuz sonuglar1 nedeniyle giiciin dezavantajlarim
temsil ettigini ileri slirerek kismi ya da tamamu ile bir taraf sansiiriinden bahsedilebilecegini
ifade etmektedir. Sosyologlar, sinemanin politik yapiyla derinden i¢ ige gectigini
savunmaktadir. Bu baglamda, film ve siyaset arasindaki iliskiyi belirlemek, bu ilham verici
sanattaki gizli siyasi mesaj1 kesfetmek i¢in hayati dnem tasimaktadir. Ayrica, film sansiirii
hiikiimet tarafindan yetkilendirilmis kuruluslar, 6zel kurumlar ve diger kontrol organlar1, hatta
bireyler dahil olmak iizere hiikiimet tarafindan yiiriitiilebil mektedir. Film sansiirii, bir film halka
aciklanmadan 6nce uygulanmaktadir; bu, hiikiimet tarafindan lisanslama ve 6n inceleme gibi
gereklilikler seklinde 6n kisitlama olarak bilinmektedir. Bu tiir diizenleyici sansiir, genellikle
siyasi otoriteler tarafindan atanan kisiler veya komiteler tarafindan yiriitiil mektedir. Yine de
bireysel film yapimcilar1 veya film sirketi tarafindan da gergeklestirilebilir. Bu kavram, 1)
kisinin bir seyi ifade etmedigi veya sonuc¢larindan korktugu i¢in veya kamuya agiklanma
gerekliligini karsilamak i¢in bazi komplolar1 kesmedigi otosansiir ve 2) film gosteriminin
yasaklanmasinin neden oldugu piyasa sansiiriinii icerecek sekilde genisletilebilir (Laursen,

2018).

Bununla birlikte, demokratik ve demokratik olmayan rejimlerdeki film sansiiri farkh
ozelliklere sahiptir ve farkli sekillerde islemektedir. Cogu demokraside, Rus film
siniflandirmast gibi, nispeten sistematik ve seffaf bir bilimsel sansiir sistemi zaten
bulunmaktadir. Buna gore yapilmasi gereken, demokratik olmayan rejimlerde kat1 diizenleyici
sanstiriin nasil gelistirildigini ve film sanstirii ile ideoloji yapis1 arasindaki iliskiyi analiz etmek
ve boylece sinemasal 6zgiir ifadeye yonelik sinirlamalarmni daha bilimsel olarak ince lemektir.
Bu da kapsamli ve bilimsel bir analizini saglamak i¢in sosyal ve kiiltiirel boyutlarina da
deginmeyi gerektirmektedir. Hiikiimdar tarafindan yiiriitiilen ideolojik kontrol, niifusunu
manipiile etmek icin kiiltiirel tiriinlere ve kitle iletisim araglarina kadar uzanabileceginden, bu
baglamda, genel olarak, belirli bir rejimin ideolojik yapisiyla ilgili olan film sansiiriinii de goz

oniinde bulundurmak gerekmektedir. (Biltereyst vd., 2013).

Scherzinger (2017)’ye gore sanslir, yasal olarak onaylanmis bir kamu yasagi, yani kiiltiirel
igerik lizerinde siyasi kontrol olarak yorumlanmaistir. Sansiir, bu eserin kiiltiirel igerigine ve
konusuna kisitlamalar getiren, hatta bireye agir yaptirimlar getiren konusma ve kamusal

iletisimin bastirilmasi ve siyasi denetimidir. Nitekim hem film hem de yonetmen film sansiiriine
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tabi tutulacaktir. Daha da agiklayici olmak gerekirse, film sansiirii, filmin hem yerli hem de
yabanci olarak c¢esitli yonlenden sansiirlenmesiyle sonuglanan bir siirectir. Bir filmin veya
yonetmenin halka yasaklanmasi, i¢eriginin kesilmesi, halka ac¢ik gosterimden g¢ekilmesi ve
kotalar1 igermektedir; yukaridakiler, yerel sansiir mekanizmasi araciligiyla rejim doktrinlerine
uyan her iilke tarafindan farklilastirilarak ¢alistirilabilmektedir (Biltereyst vd., 2013). Ayrica
sanstiriin dogasi, dogrudan ve dolayli film sansiirii olarak siniflandirilabilmektedir. Devlet
kontroliiniin bir parcasi olarak, birincisi, film yapimiyla miicadelede dolayli sonugtan daha
kolay olmustur. Dogrudan film sansiirii filmlere atifta bulunur ve yazarlarinin yasaklanmasi
veya halktan uzaklagtirilmasi, yasal yaptirimdir (Lessing, 2005). Dolayl1 olan ise, orijinal film
senaryosunun igeriginin kesilmesini ve degistirilmesini veya bitmis filmin yeniden
kurgulanmasini igermektedir. Bu sansiir kriterleri ve bunlarin sonuglari, genellikle film sansiirii
ve ideoloji arasindaki iliskiyi incelemek i¢in kanit olarak kabul edilen belirli ideolojik kontrol
altindaki film sansiiriiniin katilik derecesini yansitan hiyerarside siralanabilir. Daha agik bir
ifadeyle, siyasi bir arag, belirli siyasi rejimler tarafindan dayatilan ideolojik kontrol ve
manipiilasyonda islev gérmektedir. Ozellikle ideolojik kisitlamalarin hem hiikiimet hem de
toplumda yapilandirildigi yiiksek ve biitiinlestirici bir ideolojiye sahip iilkelerde bu durum daha
fazla s6z konusu olabilmektedir. Bunedenle, genel bir teori olusturmak amaciyla karsilagtirmali
bir analiz yapmak i¢in bir zamanlar yiiksek bir ideolojiye sahip olan ii¢ iilkeye, Sovyetler
Birligi'ne, Fasist Italya'ya ve Otoriter Giiney Kore'ye c¢alismamizin devaminda yer

verilmektedir.
1.2.1.1. Sovyetler Birligi Ornegi

Genel olarak, Sovyetler Birligi'nde (SSCB) kitle iletisim araglarini, 6zellikle de film i¢erigini
kontrol eden propaganda araglari olarak film sansiirii - Batililagsma karsitlig1 ve milliyetcilik
temalar1, SSCB'yi olumlu bir sekilde tasvir ederken kapitalist tilkelerin unsurlarini olumsuz bir
sekilde tasvir ederek filmlerde sosyalist gergekciligi tasvir etmistir. Batililagsma karsitligimin
unsurlar1 arasinda dini sansiirleme ve teknolojik iistiinliik bulunmaktadir. Bu arada, Sovyet
ordusunda kaybedilen savaslar veya korkmus askerler gibi olumsuz tasvirlerin isareti, daha
fazla milliyetgi hedef i¢in silinmekte ve bazi1 sozlii yazili eklemeler yapilmstir. Rus/Sovyetler
Birligi sansiirii alanini inceleyen ¢cogu akademisyen (Levaco, 1984; Goldstein, 1989, Martin,
2002; Richard, 2013) oybirligiyle SSCB'nin film sansiiriiniin Sovyet ideolojisiyle yiiksek
oranda iliskili oldugunu iddia etmektedir. Film sansiiri, Sovyetler Birligi'nin kurulus

déneminden beri yaygin olmustur ve Sovyet devletinin kurulmasindan bir ay sonra, Kasim
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1917'de Halk Egitim Komiserligi Narkompros'un kurulmasiyla basladigi sdylenebil mektedir
(Levaco, 1984).

Sovyet tipi sansiiriin, toplumu kontrol etmek ve Komiinist Parti'nin ve 6zellikle de Lenin ya da
Stalin olsun, belirli bir zamanda en yiiksek liderinin hakimiyetini saglamak i¢in her zaman
giiclii bir ara¢ oldugu genel olarak kabul edilmektedir (Martin, 2002). ilki, Rus Ekim Devrimi'ni
basariyla yoneten Bolsevik Parti'nin basinda olmustur. Bolsevikler daha sonra Lenin'in
liderliginde Komiinist Parti olmuslar ve bu Leninist komiinizm ideolojisini baglatmislardir.
Ancak ikincisi, diktatorliigii ve olduk¢a merkezi siyasi ve ekonomik kurumu nedeniyle her
zaman elestirilmistir. 1917 Ekim Devrimi'nden kisa bir siire sonra, "gelen Bolsevikler, karsi-
devrimci faaliyetlerle miicadele etmek i¢in siki 6nlemlerin gerekli oldugunu savunan Basin
Kararnamesi yayinlamiglardir." Yeni kurulan Narkompros'un Sinema Komitesi, repertuar i¢in
uygun goriilmeyen ve bu nedenle Sovyet ekranlarindan derhal kaldirilmasi gereken birgok film
listesinden ilkini yayinlamistir. Bu listedeki filmlerin bir kism1 devrim 6ncesi yerli yapim, bir

kismu ise ithal film olmustur (Kolpakidi, 2002).

Bu arada, komiinist parti rejiminin iist diizey ideoloji yonelimli varligiyla, siyasi ac¢idan
istenmeyen kisileri yeni ideolojik devletin kiiltiirel organlarina katilimdan dislamak i¢in ilk
adimlar atilmigtir (Richard, 2013). SSCB Arastirmalar1 Enstitiisii sempozyumu da Sovyet film
sansiiriiniin tek basina anlagilmamasi gerektigini vurguladig: i¢in; daha ziyade, topyekin
Sovyet rejiminin ¢ok dnemli bir parcasi olarak goriilmelidir (Kim, 2020). Levaco (1984), Lenin
doneminde ideoloji ve film arasindaki iliskiye iligskin olarak makalesinde, Sovyet sinemasinda
sansiir, ideoloji ve lislup, Bolseviklerin sansiir hedeflerinin iki yonlii oldugunu vurgulamaistir.
Birincisi, anti-Bolsevik ve anti-devrimci filmlerin ortadan kaldirilmasi, ikincisi, EKim
Devrimi'nin seyrini ilerleten filmlerin yapimini ve sergilenmesini tesvik etmek olmustur.
Sansiiriin, Lenin'in kaygisina, yani Lenin'in ideolojisine, hatta sanatsal yaratim1 ne pahasina
olursa olsun askiya almasina uygun olmasi gerekmektedir. Bu nedenle, Lenin'in komiinist
rejimi altinda film sansiirii bir ceza kadar ¢eldirici degil; katilig1, karsi-devrimci herhangi bir
filme kars1 ¢ok az hosgoriilii olmustur. Politik istikrari stirdiirmek i¢in komiinist bir idealin iyi
diizenlenmis toplumsallagsmis yasaminin dogasinda var olan bir 6zellik olarak kati siyasi

yaptirimlardan ziyade yiiksek bir ideoloji yapisina uymay1 amaglamistir.

1920'lerin ortalarindan itibaren, sinemanin devlet film sansiir aygiti ve Bolsevik parti
kurumlariyla gliglendirilmis bir denetim altina girmeye basladig1 gézden gegiril mistir (Richard,
2013). Kat1 sansiir esas olarak film iceriginin kontrol edilmesiyle saglanir ve ayrica filme alma
programinin mali kontrolleriyle gii¢lendirilmis genis izlemeyle de saglanabil mektedir.
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Agitprop (ajitasyon ve propagandanin kisaltmasi) Departmaninin 1920'de Bolsevik Parti
Merkez Komitesi altinda kuruldugunu ve medya ve diger sosyopolitik faaliyetler lizerinde
dogrudan ideolojik kontrolle ilgilendigini belirtmekte fayda vardir (Harding, 1983). 1930'lar,
hem Sovyet sinemasi hem de film sansiirii i¢cin ¢ok 6nemli bir doniisiimdii, ¢iinkii bu donemde
endiistrinin genel yapilar1 ve denetimi saglam bir sekilde kurulmustur. Bu donemden itibaren,
Stalin i¢in diizenli olarak gece gec saatlerde yapilan gosterimler ona "Kremlin sansiirciisii"
lakabini vermistir (Richard, 2014). Richard (2014) ayrica, Stalin'in cilde dahil edilebilecek tek
yazilarinin, c¢esitli taslaklarindaki film senaryolarina karalanmis notlar1 ve yorumlar
oldugundan bahsetmistir. Kremlin gosterimlerinin ardindan “Diinya Proletaryasinin Biiytik
Lideri” ile yapilan birebir telefon goriismelerinde ve kenardan bir¢ok derinlemesine yorum da
yapilmistir. "Diktatorliik" doneminden sansiirlii filmler hakkinda bilimsel kaynaklar bulmak

zor goriinmektedir.

Ancak film sansiiriiniin 1941'den 1953'e kadar olan Stalin doneminde zirveye ulagtigim
vurgulamak gerekmektedir. Nihai sansiir giiciine sahip ve diledigi zaman diledigi film igin
yeniden ¢cekimi dahi yaptirabilecek bir giice sahip birinin, ideolojisini nasil bir tahakkiim araci
olarak bu alanda kullandigini1 da nemli 6l¢iide gostermektedir. Filmler i¢in en yiiksek sanstircii
olarak hareket eden Stalin, kendi yorumuna uygun bir sekilde titiz revizyonlar talep etmistir.
Stalin, film hakkinda neyin dahil edilmesi, dlizenlenmesi veya tamamen silinmesi gerektigine
dair 6zel tavsiyelerde bulunmustur. Bu tavsiye, esas olarak onun fikirleri ve partinin doktrini
ile ilgilidir. Film yapimcisitarafindan Stalin'in notu gz ard1 edilirse, yasaklanma ve halka agik
yayindan kaldirilma gibi sansiirlenmis sonuglar karsilanmasi s6z konusudur. Bunun bir 6rnegi,
Stalin'in Alexander Dovzhenko'ya yazdig: iinlii bir mektup olan Great Citizen (1938) filmi
olmustur. Stalin'in mektuplarinin, tiim filmin yeniden yapilandirilmasi gereken karakterler, film

dekorlar1 ve temel sahneler {izerinde birka¢ miidahaleci revizyon yaptigi ileri siiriilm tistiir

(Kenez, 2001).

Sansiirlenen bir bagka vaka, Stalin'in yonetmeni ve senaryosu hakkindaki fikrini ihlal etmesi
nedeniyle ciddi siyasi yaptirimlara neden olan The Law of Life (1940) filmidir. Ayrica film
yapimcist kat1 film sansiiriinden de kurtulamamistir. Ornegin, bir kadin yonetmen Margarita
Barskaia'nin yonettigi Baba ve Ogul filmi Stalin tarafindan kaldirilmistir ve film, isine oglu
Boris'i egitmekten ¢cok Oncelik veren bir fabrika miidiiriinii anlatmaktadir. Film elestirmenti,
mutsuz bir cocugun ve bir savas kahramani olan babanin tembel bir ebeveyn olarak uygunsuz

bir sekilde tasvir edilmesi nedeniyle iftira olarak goriildiigline dikkat cek mistir. Daha da kotiist,
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filmi sinemalardan kaldirildiktan sonra tutuklanarak sonrasinda hapiste 6liimiine giden siirece

evrilmistir (Kenez, 2001).

Kat1 film sansiirii s6z konusu oldugunda, film senaryolari ve ardindan gelen projeler i¢in onay
almanin giderek zorlagmasi, 1940'larin ikinci yarist malokartin'e (filmkitlig1) olarak bilinmeye
baslanmistir. Elizarov (1961), "1941'de 64 uzun metrajli filmin vizyona girdigini, 1945'te bu
sayinin 19'a, 1948'de 17'ye, 1950'de 13'e ve 1951'de sadece dokuza diistiigiinii" arastirmistr.
Bu nedenle, Stalin'in film endiistrisini, bir filmin (yonetmen dahil) uymasi ve fikirlerine, tek
parti totaliter polis devleti ilkesine, sézde sosyal gergekgilige uymasi ve saygi duymasi gereken
kat1 film sansiirii yoluyla kontrol ettigi konusunda bir anlagmaya varilabilir (Fitzpatrick, 2000).
Sovyet ideolojisi, 6zellikle Stalinizm, tiretime ideolojik kisitlamalar dayatan, film yapimim
tesvik eden kitle iletisim araglart yoluyla seferberlikte hayati bir 6zellige sahip olmustur
(Dobrenko vd.,2002). Stalinist bir ideoloji, partinin yliksek otoritesini gésteren polis devleti,
gizli polisi harekete ge¢irme radikal diigiincesini igermektedir. Stalin'in totalitarizmi altinda,
partinin toplumsal ger¢ekeiligin karsit sesine ¢cok az tolerans gosterdigini, ¢ogulculuktan ve
sanatsal yaratim olarak film ¢ekme 6zgiirliigiinden bahsetmedigini bulmak zor degil; herhangi

bir ihlal, sonunda bir yasaga yol agacak ve ciddi siyasi yaptirimlara neden olacaktir.

Stalin'in sansiiriiniin yani sira Glavlit de sansiir gorevi gormiistiir. 1922'de "Narkompro'daki
Edebiyat ve Yayin Isleri Ana idaresi, kisaltilmis1 Glavlit" ad1 altinda kurulmus bir sansiir orgam
olmustur. igor Yeltsin ve Anatoly Kuzentsov gibi iinlii sinemacilar yasadiklarini, nasil
yasadiklarini vurgulayarak 6zel anlatilarini sonradan paylagmislardir (Dewhirst ve Farrell,
1973). Stalin'in totaliter rejimi altindaki film sansiiriiniin 6zelligi, asir1 kat1 ve yogun olmasidir.
Ayrica, bu donemde yiiksek ideoloji ile asir1 kat1 film sanstirii arasinda bir iligski bulunmaktadir.
Bununla birlikte, Stalin'in film sansiirlindeki merkeziyetgiligi, daha sonra diger sosyalist
ideolojinin de ayni yolu izlemesini saglamistir. Ge¢ Stalin donemini tanitan Knight (2018),
filmlere asir1 sansiir uygulamasi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal durgunluk nedeniyle
Sovyet sinema tarihinin en gézden kagan donemini olusturdugunu ifade etmis ve glinlimiizde
bir Rus sinemasindan kiiresel camia noktasinda bahsedilememesinin altinda yatan temel
paradoksun da bu oldugunu ileri stirmiistiir. Son olarak, 1990 yilinin Haziran ayinda, SSCB
Yiiksek Kurulu, “Basin ve Diger Kitlesel Haberlesme Araglart Hakkinda™ yasasini ¢ikarmis ve
“kitlesel bilgilerin sansiirlenmesine izin verilmez” ifadesi agik bir sekilde ilan edilmistir
(Richard, 2013). Sovyetlerde film sansiirii nihayet sona ermistir. Bununla birlikte, sasirtic1 bir
sekilde, mevcut Rusya sinemasi, cinsellik ve 6zgiirliikk mesajlar1 gibi kat1 anlamda san siirlenmis

igerikte yaratma, yapim ve dagitim tarafin1 tamamen 6zgiir bir sekilde ele almaktadir.
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1.2.1.2. Otoriter Giiney Kore Ornegi

Kore'nin film tarihi, somiirge donemine kadar uzanabilen film sansiiriiniin temelinin en net
hissedildigi donemler olmustur. Sinema filmleri ilk olarak 1903'te Kore'de tanitilmistir, "bu,
ekonomik refahlarinin ve teknolojik ilerlemelerinin tiim c¢agrisimlariyla Bati kiiltiirleriyle
karsilasma anlamina gelmektedir" (Paquet, 2007). 20. yiizyilda Giiney Kore film endiistrisinin
gelisimi, Kore savasi, Japon isgali ve ABD askeri kontrolii ile birliktedir. Lee'nin (2019)
belirttigi gibi, Kore sinemasinin baslangicindan itibaren siyasi sOmiirliye maruz kalmasi
ka¢inilmaz olmustur. Baslamak icin, 1960'lar ile 1980'lerin sonlar1 arasindaki otoriter donem,
Kore film endiistrisinin karanlik ¢ag1 olarak adlandirilmaktadir. Uretilen yerel filmlerin sayisi
1960'larin sonlarinda 200'lerden hizla diiserek 1985'te y1lda yaklasik 80 film civarinda olmustur
(Kim, 2013).

Park Chung Hee'nin yonetimi devralmasinin hemen ardindan, yeni devlet doktrininde
Komiinizm karsitlig ideolojisi ilan edilmistir. Ve ordu, sivil sansiir komitesini devre dist
birakmis ve film sansiiriinii resmi yonetimin eline geri vermistir. Baskan Park'in diktatorligii
altinda, resmi medya politikalar1 pratik olarak medyanin, filmin propaganda ve kontrol araglari
oldugu fikrine dayandigindan, ifade 6zgiirliigii ciddi sekilde kisitlanmistir (Joowon, 2019). Kati
film sansiird, film iiretimi ve dagitiminaciddi kisitlamalar getiren boylesi otoriter bir hiikiimetin
siyasi Urtinli olmustur. Farkli siyasi fikirlere hosgorii i¢in ¢ok az yer bulunmus ve bu kadar kati
sansiir altinda ifade 6zgiirliigii son derece diisiik olmustur. Ornek vermek gerekirse, 1976'da
¢ikarilan Ilk Sinema Filmi Yasasi, film endiistrisi iizerindeki kontroliinii daha da artirmaktadir.
Bu yasa, igerikler kriterlerini karsilamiyorsa, endiistrinin filmleri serbestcge iiretmesine izin
vermemistir. Aslinda, Kanun, Park'in filmlerde oynanan ve yansitilan hiikiimet karsiti1 konulan
korumak i¢in birincil amacina uygun hale getirilmistir. Dahasi, daha 6nce istii kapali bir sekilde
'gdsterim izni' olarak adlandirilan 'sansiir' kelimesini yasallastirmistir (Joowon, 2019). Daha
sonra 1976'da Kore Performans Etik Kurulu kurulmus ve film sansiirii daha yogun ve sistematik

hale gelmistir (Storey, 2015).

Park, filmi Soguk Savas ideolojisini, militarizmi ve siyasi merkeziyet¢iligi stirdiirmek i¢in bir
mekanizma olarak kullanmistir. Diger kitle iletisim araglar1 gibi, sinemanin da siyasi goriisii
merkezi hiikiimet lehine sekillendirme islevi bulunmaktadir ve bu da halki belirlenmis siyasi ve
ekonomik hedeflere dogru harekete gegirebilmektedir. Park hiikiimeti, Yushin reformlarinm
Kore film endiistrisini tamamen siyasi otoritelerin kontrolii altina almasindan birkag ay sonra
Dordiincii Gozden Gegirilmis Sinema Yasasini onermistir. Asil rolii endiistriyi diizenlemistir.
Motion Picture Corporation (MPPC) ayrica, 1986'ya kadar yetkililerin film endiistrisine yonelik
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hedeflerini duyurmak ve zorlamak i¢in her yil Film Politikasi Tedbirini yayinlamistir,
Diizenlenen Tedbirin Birinci Maddesi Koreli film yapimcilarinin g¢esitli siyasi ve sosyal
yonergelere uymasi gerekmistir. Gozden Gegirilmis Dordiincii Sinema Filmi Yasasi'nin temel
ozellikleri sunlar olmustur: (i) film liretimi ve ithalati i¢in bir lisanslama sisteminin kurulmasi,
(i1) gosterime giren film sayisinin ithalat kotalar1 yoluyla diizenlenmesi ve (iii) kat1 sansiir

uygulanmasi (Park, 2002).

Ayrica, Park'in 6liimiinden sonra, Chun Doo Hwan 1979'da baska bir askeri darbeyle iktidar
ele gecirmistir. Ayn1 sekilde Chun, otoritesini mesrulastirmak i¢in kitle iletisim araglarin
seferber etmis ve tiim yayinlara kat1 bir sansiir uygulayarak giiciinii merkezilestirmistir. Devlet
giictl, tek tip siyasi goriis dayatmak i¢in hiikkiimet karsit1 sesleri susturmus ve protestocular Kore
toplumunun ve onun giivenliginin diismanlari olmakla elestirilmistir. Chun hiikiimeti, 1980'de
Medya Konsolidasyon Onlemi (MCM) olan Ollon Tongpyehap" kurarak medya iizerindeki
kontroliinii artirmistir. Film sansiirii, Chun'un liderliginde daha sert olmustur. Hiikiimet sansiir
icin yonergeler olusturmus ve sivilleri sansiir kuruluna atamis ve filmin Kore yasaminin
karanlik degil parlak tarafini tasvir etmesi gerektigini vurgulamistir. Belirtildigi gibi, Bagkan
Park Chung-hee'nin kontrolii altinda, film endiistrisinin sansiiriine iligkin 1970'lerin filmle ilgili
yasalari, Park'in siyasi ideolojisiyle ilgili bir dizi sansiir standardi listele mistir (Joowon, 2019).
Ornegin, Film Inkilab1 Kanunu'nun Dérdiincii Degisikligi'nin 13. Maddesi, su sekilde sorunlu
olarak taninan bir filmin nitelendirilemeyecegini diizenlemektedir: Anayasanin temel diizenini
ihlal edebilir veya devletin otoritesini zedeleyebilir, uluslararasi iliskilere zarar verebilir ve

ulusal ruhu zayiflatabilir (Hyae-joon, 2006).

1970'lerden bu yana Park'in ve Chun'un otoriter hiikiimetini kapsayan sansiirlii filmlere iligskin
bulgular, devasa filmlerin askeri karsit1 hiikiimet igerigi gibi siyasi hassasiyetler veya ahlaki
nedenlerle yasaklandigini gdstermektedir. Ornegin, iinlii bir Amerikan filmi Apocalypse Now,
savag karsiti temasi nedeniyle 1979'da ithalat ve yayindan askiya alinmigtir (IMDb, 2021). Bu
donemde, Giliney Kore'nin kati film sansiirii, otoriter kurallar altinda yiiksek diizeyde ideolojik
kontrolle ilgili olmustur; Giiney Kore cumhurbaskaninin her tiirlii olumsuz tasviri ve otorite
karsit1 icerik yasaklanmistir. Boylece yiiksek bir ideoloji ile kat1 bir film sansiirliniin iliskisi
belirginlesmistir. Buna karsilik, son zamanlarda, 6nceki kurumlarin yerini almak iizere sirastyla
1999'da Kore Medya Derecelendirme Kurulu (KMRB) ve Kore Film Konseyi (KOFIC)
baglatilmistir. Film politikasi, demokratik rejimler altinda, film sansiiriiniin gevsetilmis ve film
yapimina bir miktar 6zerklik verilen tanitim modeline doniistiiriil miistiir. Giiney Kore film

endiistrisi yeniden gelismeye baglamistir (Kim, 2013).
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Giiniimiizde 2011'de yiiriirliige giren Sinema Filmlerinin ve Video Uriinlerinin Tesviki Yasasi,
sinema filmlerinin finansmanini, yapimini, dagitimini, gosterimini, siniflandirmasmi vb.
diizenlemeyi amaclamaktadir. Giiney Kore film endiistrisinin gelisimini canlandirmada derin
bir etkiye sahiptir (yerli film yapimi, tiretimi ve dagitimi agisindan). Sonug olarak, Giiney Kore
sansiirii lizerine bir arastirma projesini tamamladiktan sonra, film endiistrisinin ilerlemesini
destekleyen, yaraticilara ve izleyicilere 6zgiirliik saglayan Kore toplumu ve siyasetinin
gelismesiyle film sansiir sisteminin kademeli olarak gevsetildigi goriilmektedir. Bununla
birlikte, bu tiir bir 6zgiirliik, hiikiimetin film endiistrisine gii¢ yoluyla dolayl1 sansiir bigiminde
mali miidahalesi ile sinirlt olmustur. Tartigmali bir sansiir vakasi, ana aktor olarak eski Baskan
Park Geun-hye tarafindan kara listeye alinan Avukat'in, aktoriin/aktristin profesyonel gelisimini

ciddi sekilde etkilemis olmasidir (Joowon, 2019).
1.2.1.3. Fagist italya Ornegi

Kiiltiir Bakani1 Dario Franceschini'nin 2021°deki duyurusu, diinya sinemasint harekete geciren
uzun siiredir devam eden film sansiiriiniin kaldirilmasmi konu almaktadir. Boyle bir sistem,
1913'ten beri hiikiimetin sanat¢ilarin ve film yapimcilarinin 6zgiirliiklerini kontrol etmek ve
bunlara miidahale etmek i¢in filmleri sansiirlemesine izin veren yasayi rafa kaldirdigi anlamina
gelmektedir. Bununla birlikte, ¢cok sayida European Newsletter and Variety (2021) gibi tinlii
film medyasi, Italya'nin film sansiiriinii ahlaki ve dini gerekgelerle sona erdirdigi ok énemli
bir noktaya isaret etmektedir; 1950'ler boyunca Mussolini'nin Totalitarizmrejimialtinda Fagist
Italya'da yaptiklar1 drnek olarak gosterilebilir (Daniela,2013). Bu, “Italyan fasist rejiminin
tiyatroyu fasist ideolojiyi ¢iiriitmek i¢in ideal bir kiiltiirel ara¢ oldugunu iddia ettigi” géz 6niine
alindiginda, sinemanin ¢ok yiiksek bir diizeyde fasizm ideolojisi tarafindan yonetildigi
donemdir. Boylesine yiiksek bir Fagist ideolojik kontrol, Benito Mussolini'nin koklerini
milliyetcilik ve yayilmaciliktan alan, tam bir kitle seferberligi iceren orijinalinde bulunabilir,
Buna ek olarak, Berezin (1991), korporativizmin, igerigi barindirabilecek sekilsiz bir ideolojiye
atiftabulunan ve bireyi ahlaki kolektivitenin - Fasist devletin par¢asi olarak vurgulayan Fagist
rejimin onemli bir 6zelligi oldugunu savunmustur. Sosyal dayanigsmaya ve kamusal ve 6zel
davranisa odaklanmistir. Dolayisiyla, film sansiirciileri 0yle bir korporativizm fikrine
mahkumdurlar ki, fasist rejim iginde {iist yonetimin tesvik ettigi seylerle ilgili sansiirii
uygulamak i¢in davranmak ve kendilerini uygun bir yere koymak onlarin gérevi olmustur. Daha
da 6nemlisi, Ben-Ghiat (2001) “devletin, sinema gibi gii¢lii bir aracin fasist siyasi ihtiyaclara
cevap vermesini isteme hakki ve gorevi olduguna isaret etmistir. Film sansiiriinlin fasist

ideolojiyle nasil iliskili olduguna iliskin olarak, cogu akademisyen (Liechm,1984; Talbot, 2007;
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Lichtner, 201; Guli, 2014), Fasizm ltalya'sinda ideolojik film sansiirii, tek kelimeyle kat1 bir
siyasi sansiir oldugu sonucuna varmaktadir. Ornek vermek gerekirse, bu dsnemde pek ¢ok film
sansiirlenmis veya farkli derecelerde yasaklanmistir. Bu sansiir siireci; film endiistrisi {izerinde
onlarca yil giiclii bir etki birakmistir. Italyan Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan desteklenen kalici bir
cevrimici sergi olan Cinecensura tarafindan yapilan bir ankete gore, 247 Italyan filmi, 130
Amerikan filmi ve diger iilkelerden 321 film 1944'ten beri italya'da yasaklanmis ve 10.000'den
fazlas1 degistirilmis, kesilmis veya bir sekilde kirpilmistir(Vivarelli, 2021).

Film sansiirii mekanizmasi, sistemin ne kadar kati oldugunu ve sansiir otoritesinin bu tiir bir
sansiirii uygulamak i¢in ideolojiye nasil uydugunu goéstermeye yardimei bir ara¢ olarak
goriilebilmektedir. Guido ve Gordon (2005), Mussolini rejimleri altinda (1922-1945), "kiiltiiriin
devlet tarafindan tam, kilcal bir denetimi"nin gergeklestigini ve fasist sansiiriin yeni 1923 rejimi
olarak "iyi yaglanmis ve sofistike bir mekanizma" haline geldigini ileri siirerler. Burada
uygulanan sansiir kanunu, yurtdisinda dagitilacak ve yayinlanacak filmler i¢in 6zel bir revizyon
prosediiriine dahi yol agmistir. Ekonomik ve siyasi ¢ikarlarin yani sira “ulusun onuru” ve iyi
uluslararas1 iliskilerden taviz veren sahneler olmasi durumunda filmlerin ihracati
engellenebilecektir (Daniela, 2013). 1923 ile savas sonrasi arasinda sansiiriin devam etmesi
acisindan mevzuat, agikga - 1945'te kabul edilen yeni bir kararnameye gore - filmlerin
gosterimini yasaklama yetkisine sahip olan yeni “Ufficio centrale per la cinematografia™ya
(Sinematografi Merkez Ofisi- Cinema Central Office, UCPC) atifta bulunmaktadir. “Yeni yasa,
1923 yasasiyla ayn1 amagta ve hiikiimetin yeni Italyan rehberini degerlendirme siirecinde
mevcut sansiir giiclinii pekistirmekte ve kesin bir ideolojik amag¢ dogrultusunda film yapimina
yon vermektedir”. Hatta, Commissione per la Revisione Cinematografica, filmlerin gosterimini

engelleme ve ylizde 8'lik sanatsal kalite ikramiyesini geri ¢ekme yetkisine sahip olmustur

(Brunetta, 1982).

Bu durum bir film senaryosu onaylanmazsa, bitmis filmin gdsterilmesine izin verilmedigi
anlamina gelmektedir. Ancak bu, hiikiimetin film yapiminda yaraticiligm 6niindeki engellerin
kacinilmaz oldugu durumlarda film yoOnetmenlerinin sanatsal ¢iktilarinin karakterini
belirlemeye ¢alismasi nedeniyle elestirilen bir ara¢ olmustur. ideolojik kontrolle ilgili bu tiir
film sansiiri, totaliter rejimde ifade 6zgiirliiglinii gogu zaman engellemektedir. Ayrica sansiiriin
katilig1, Mussolini'nin uyguladig: yiliksek ideolojik kontrol veya diktatorliik fikrine uygun
olmasiyla ilgili olmustur. Guli (2014), Fasist Italya'nin film sansiiriiniin mekanizmasini analiz
ettikten sonra, Fasist donemde ideolojik sansiiriin siddetlenmesine tanik olundugunu o6ne

siirmiistiir. Bu dénemde hem Italyan hem de yabanci yapim filmler, anti-otoriter, devrimci,
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pasifist, esitlik¢i vb. seklinde siniflandirilmistir. Ornegin, Amerikan sinemasi, anti-militarist
icerik nedeniyle Italya'da yasaklanmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi ile ilgili filmler,
bundan etkilenmistir. Erich Maria Remarque'in romanindan uyarlanan, Lewis Milestone'un
1930'da yonettigi All Quiet on the Western Front filmini Mussolini bizzat yasaklamistir.
Renoir'in Venedik Film Festivali tarafindan ddiillendirilmesine bakilmaksizin pasifist sanat
eseri La grande illiizyon, Freddi tarafindan yukarida bahsedilen raporda soyle tanimlaniyor:
"Politik bir film, o bozguncu zihniyetin ifadesi, kayitsiz, anti-kahraman, asil1 baris yanlisimin
beyaz bayragi iizerinde" (Guli, 2014). Diger bir¢ok Fransiz filmi, 6zellikle donemin siirsel
gercekeilik dalgasina ait olanlar, bu etik nedenle yasaklanmistir. Marx Biraderlerin veya
Chaplin'in saygisiz yergileri bile, 6zellikle Mussolini ile agik bir sekilde dalga gegilerek
siddetlendirildiginde, anti-otoriter durusu katlanilabilir kilabilir. Bu anlamda, Groucho'nun
tasvir ettigi sekliyle Fiihrer'i olarak kabul edilen Duck Soup (Ordek Corbasi)'nin (1933)
sansiirii, Avrupa'nin ¢ogunda ancak savastan sonra vizyona giren Biiyiik Diktator'iin (1940) bir
baslangic1 gibi goriinmektedir. italya'da sadece 1945'te sinema filmlerine genis bir yesil 151k
yakilmistir. Anti-Semitik elestiri, Lothar Mendes'in Ingiliz The Jew (1934) ve William
Dieterle'in Amerikan The Life of Emile Zola (1937) gibi filmlerinin yasaklanmasin
geciktirmistir. Fagist partinin doktrininin bariz bir 6zelligi olan anti-sosyalizm s6z konusu
oldugunda, belki de Komiinist propaganda korkusu, tiim Sovyet sinema saheserlerinin oniinii

kapattig1 bile diistiniilmektedir (Black, 1991; Keating, 2016).

Hiikiim siiren Fasist rejim korkusu, fasist Italya'da komiinist ideolojinin yayilmasina yer
olmadig i¢in neredeyse tiim komiinist, sosyalist veya Rus yapimi filmlerin yasaklanmasina
neden olmustur. Rejim sansiirciileri tarafindan, Sovyet sinemasiyla ilgili olarak, 1917 Rus
Devrimi'nin filmin yasaklanmasinin nedeni oldugu, Sovyet ideolojisini igeren filmin bu kadar
kat1 bir ideolojik sansiire konu oldugu &ne siiriilmiistiir. Ornegin, Metro-GoldwynMayer
(MGM) devasa Rasputin ve Imparatorige (1932) gibi biyografik filmler, yalmzca Devrim
oncesi Rusya'da gectigi icin yasaklanmistir. Alternatifolarak, Duce, zararsiz macera filmlerinde
sadece Rus isimlerinin varligrylaalarma gecilmistir. italyan La principessa Tarakanova (ihanet)
(1938) veya Ingiliz (Dark Knight) Zirhsiz Sovalye (1937) filmleri de bu baglamda
degerlendirilebilir. Bu nedenle, bir filmin sansiirlenmesinin 6nemli nedenlerinden biri,
oncelikle, Fagist rejimin tesvik etmeye hevesli oldugu veya soyledigi ideolojinin yasallastirdig
ideolojiye karsi ¢ikan bu anti-ideoloji meselesiyle ilgili olmustur. Sonug olarak, yiiksek
diizeyde ideoloji ile kat1 film sansiirii arasindaki iliski Fasist Italya'da bulunabilirken, bdyle bir

iligki savas sonrasi dinamiktir, ¢iinkii film sansiiriiniin katiliginin ayn1 zamanda artan etkisiyle
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de iliskili olabilecegi iddia edilmektedir. Dini sansiiriin 1935'te kurulan Katolik Sinematografi
Merkezi Centro Cattolico Cinematografico (C.C.C.) tarafindan yiiriitildiigi savas sonrasi
donemde dini sansiirle ilgili bir siire¢ olmustur (Daniela,2013; Guli, 2014). Italya'daki film
sansiirii, Katolik Kilisesi'nin etkisi dikkate alinmadan anlagilamamaktadir. Bunun da bir bakima

ideolojinin farkli bir yoni ile ilgili oldugu sdylenebilmektedir.

1.2.2. Kesinti ve Sansiire Neden Olan Ideolojik Sermayedar/idari Yap1 ve Otosansiir

Yaklasimlar

Sinema filmleri basta olmak iizere dijital iiriinlere yonelik sansiir ve kesintilerin ideolojik
cercevesini olusturan bir diger parametre, sermayedar, sponsor, idari yap1 ve diger i¢ ve dis
aktorler olmustur. Genel olarak patronaj etkisi olarak bilinen bu etki, kimi zaman
devlet/hiikiimet ideolojik etkisini dahi geride birakabilmektedir. Nitekim Tiirkiye’de, medya
patronlarinin hiikiimet degistirecek Ol¢iide sinema filmleri dahil bir¢ok dijital iiriine etkileri

bilinmektedir.

Her insan az ya da ¢ok oranda ideolojik yaklasimlar sergileyebil mektedir. Bu durum Kimileri
tarafindan giiclii bir sekilde ortaya konabilirken, kimileri tarafindan daha az etkili sekilde
kullanilabilmektedir. Ideolojik saplantiya sahip bireyler, genellikle sahip olduklar ya da pargas
olduklar: sistemde, kendi ideolojilerine gére hareket edilmesini bekleyebilir. S6z gelimi, bir
reklam filminde ya da sinema filminde yapimci koltugunda bulunan kisi ya da kisiler, bir olaya
kendi ideolojik ¢ercevesinde bakarak, s6z konusu film iizerinden ¢esitli kesintiler ya da sansiir
uygulayabilmektedir. Yine, bir sponsor, ¢cok biiyiik 6demeler yaptig1 bir sirketin yapimi igin,
ideolojik beklentilere girebilir ve belirli oranda sansiir ya da kesinti yaparak sinema filmine
miidahale edebilmektedir. Bu durum, bir iilkenin ya da sistemin gelismis ya da az gelismemis
olmasi ile ilgili degildir. Oyle ki ABD gibi gelismis bir iilkede yasanabilecegi gibi, bir “ii¢iincii
diinya {ilkesi” nde de yasanabilmektedir. Yine patron ya da idari yapinin etkisine ek olarak
lobiler ve diger STK kuruluslar1 da siirecin igerisinde birer belirleyici etkide bulunabil mektedir.
Bu, s6z konusu film endiistrisi ve beklentilere gore degiskenlik gdsterebildigi gibi, iilkenin

sanata olan saygisina gore de degisebilmektedir (Baltussen, 2015; Afifi, ve Steuber, 2009).

Otosansiir, kisinin kendi sdylemini sansiirleme veya siniflandirma eylemidir. Bu, bagkal arinin
duyarliliklar1 veya tercihlerine (gercek veya algilanan) duyulan korku veya saygi nedeniyle ve
herhangi bir 6zel parti veya otorite kurumunun agik baskisi olmaksizin yapilmaktadir.
Otosansiir genellikle film yapimcilari, film yonetmenleri, yayincilar, haber spikerleri,

gazeteciler, miizisyenler ve sosyal medyay1 kullanan kisiler de dahil olmak {izere diger tiirden
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yazarlar tarafindan uygulanmaktadir. Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'nin 19. Maddesi,
ifade 6zgiirliigiinii her tiirlii sanstire kars1 garanti eder. 19. Madde agikca "herkesin diislince ve
ifade 6zgiirliigli hakkina sahip oldugunu; bu hak, miidahale olmaksizin fikir sahibi olma ve
herhangi bir yoldan ve iilke sinirlar1 gézetilmeksizin bilgi ve fikirleri arama, alma ve yayma
Ozgirliigiinii icerir" seklinde bir ifadeye sahiptir. Otosansiir uygulamasinin kendisi gibi
sansiiriin de uzun bir tarihi bulunmaktadir. Ozellikle son zamanlarda otosansiir uygulamalari
onemli oranda artmistir. Bunda, kisisel baski ya da fikir degisiklikleri 6nemli rol oynamistir

(Zhong, 2017).
1.3. Siire

Kimi zaman sinema filmlerinde siire kisitlamalar1 ya da siire oynakligi, filmin bir kisminda ya
da tamaminda kesintileri beraberinde getirebilmektedir. Ozellikle Tiirkiye gibi iilkelerde siyasi
parti yoneticilerinin 6nemli toplanti ya da goriismeleri veya anlik bir son durum giincellemesi,
sinema filmlerinin TV kanallarindan tamami ile ¢ekilmesine ya da kismi olarak yer
degistirmesine neden olabilmektedir. Yine buna ek olarak, siiresi daraltilabilmekte ya da
aksatilabilmektedir. Tim bunlar, yine bir bakima bir ideolojik varsayimin tezahiirii

olabilmektedir.
1.3.1. Reklam Kesintisi

TV kanallari, gosterime koymak tizere anlastiklar1 bir film i¢in, yayin saatlerini ve diger bir¢ok
parametreyi g6z 6niinde bulundurmak zorundadir. Kimi zaman bazi sinema filmleri, reyting
kaygisinin kurbani olabilmektedir. En yogun sinema izleme saatleri (ki genelde 21:00-01:00
arasidir) icerisinde, bir¢ok reklam veren, kendi reklamlarinmn aralarda yayina alinmasim
beklemekte ve kimi zaman ciddi miktarlarda 6demeler saglamaktadir. Bu durum, sinema filmi
icin 6ngoriilen zamani olumsuz etkileyebilmektedir. Zira sonraki program iiriinii igin siire agimi
olmamasi i¢in, sinema filmindeki baz1 yerler kirpilabilmektedir. Bu da her ne kadar gereksiz
bir kesinti olmasa da, birka¢ yénden sorun yaratabilmektedir. Oncelikle, bu filmi daha énce
izleyen ve bir daha izlemek isteyen kisiler icin beklenmedik bir kafa daginikli§ina neden
olabilmektedir. Oyle ki, olmas1 gereken sahnenin atlatilmasi, kisinin dikkatinden
kagmayabilmekte ve kisi bu noktada s6z konusu sahneye takilabilmektedir. Sonraki sahneleri
bu durumda kacgirarak, hem kendisi hem de birlikte izledikleri var ise onlarinda olumsuz
etkilenmelerine neden olabilmektedir. Bununla birlikte, kimi zaman reklam kesintileri, filmin
herhangi bir 6nemli sahnesinin kesilmesine de neden olabilmektedir. Amator bir miidahale ile

belki de filmin en calict kismi kesintiye ugrayabilmekte ve bu da biiyiik bir handikaba neden
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olabilmektedir. Bu tiir durumlarin 6niine gegmek i¢in yayin akisinin profesyonel bir sekilde
yonetilmesi gerekmektedir (Giiz, 2001; Reinelt, 2006).

1.3.2. Yaymn Akisina Uyarlama

Yayin akisi, profesyonel TV kanallarii¢in en 6nemli bilesenlerden biridir. Bir dakikalik yaym
akis1 sorunu, kimi zaman tiim program akisini olumsuz etkileyebilmektedir. Bu durum, hem
kanal imaj1 hem de diger unsurlar gz oniine alindiginda, kanallar i¢in son derece biiyiik
sorunlar anlamina gelebilmektedir. Yayin akislari, 6zellikle haber igerikleri de sunan TV
kanallarinda zor yonetilebilir bir siire¢ olmustur. Zira, son dakika haberi olma 6zelligi tasiyan
bir haberin yayin akisini bozmasi, siirekli goriilebilen bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadr.
Boyle bir durum, sinema filmlerinde ciddi kesintileri beraberinde getirebil mektedir. S6z gelimi,
bir program igin belirli bir saat i¢in yayin akis1 programi ayarlanmis ve program, herhangi bir
neden ile filme gecemedi ise, bu durumda filmden sonraki programin siiresi igerisinde yayina
girmesi i¢in, sinema filminden kesinti yoluna gidilebilmektedir. Bu durum, yukarida ele alinan
reklam kesintisinde oldugu gibi, sinema filminin ahengini bozabilmekte ve izleyicinin hakli
tepkisi ile karsilasabilmektedir. Bu durum ile karsilasmamak adina, 6zellikle yayin akism
bozacak ihlallerin 6niine ge¢gmek ve profesyonel bir yayin akist programi takip etmek

gerekmektedir (Siinbiil Olgundeniz ve Ozgokbel Bilis, 2020; Altin, 2017).

IKINCi BOLUM
FiLM ANALIZLERIi

Calismanin bu boliimiinde, Tiirk TV kanallarinda yayinlanan ancak onceki boliimde
detaylandirilan nedenler ile kesintiye ugrayan bazi filmler lizerinden analizler yapilarak,

kesintiye neden olan parametreler degerlendirilmistir.
2.1. Sansiirlenen Filmler ve Kesintiler

Tiirk TV kanallarinda yayinlanan sinema filmlerine uygulanan sansiir kesintilerinde genellikle
pornografik ya da Tiirk aile yapisina aykirilik 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda Tarkan:
Glimiis Eger ve Bizans Oyunlari filmleri genellikle bu tiir nedenler ile sansiire ugrayan, akla

gelen ilk 6rneklerdir.
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2.1.1. Tarkan: Giimiis Eger Film Kesintileri

Yonetmen koltugunda Mehmet Aslan’in oturdugu, senaristligini Sezgin Burak ve Sadik
Sendil’in paylastig1 film, 1973 yapimi aksiyon, macera ve tarihi tiirde yayinlanmis bir filmdir.
Aslinda ilk olarak 1972 yilinda yapimi tamamlanarak sinema severler ile bulusturulan film,
sonradan eklemeler yapilarak 1973 yilinda tekrar sinemada yayimlanmistir. Ancak vizyona
girdigi yillarda sansiire ugramis ve filme dair bazi kiilt sahneler filmden ¢ikartilmistir. Arzu
Film tarafindan yayinlanan filmde basrolii Tarkan (Kartal Tibet) oynamakta ancak sansiire
takilan ve c¢aligmamiza konu olan sahneyi ise Gosha roliindeki Eva Bender oynamaktadir

(sinemalar.com, 2023).

Tarkan film serisinin bir 6nceki filmi olan Tarkan: Viking Kani filminde de oynayan ve filmin
sonlarina dogru dlen biiyiicii Gosha, kiile dénmiis ve ortadan kaybolmustur. izleyiciler bu
sahneyi hatirlarken ayni biiylicli Gosha, bu kez Tarkan: Glimiis Eger’de de kendini gostermistir.
Filmdeki kopuklugun nedeni Yesilcam'in belki de en kiilt karanlik sahnesinin kesintiye
ugramasidir. Filmin baslarinda yayinlanan ve Tarkan’1n intikamini almak tizere kurgulanan bir
film olmasina neden olan sahnede bir rahibe (sehirdeki en giinahsiz kadin) ve bir danséz
(sehirdeki en gilinahkar kadin) kacirilmistir. Her iki kadin da kacirilarak bir biiyiiciiniin
esrarengiz dansi esliginde ¢armiha gerilmekte ve kanlar1 biiyiicii tarafindan i¢ilmektedir. Ancak
sansiire konu olan sahne sadece bu degildir; her iki kadin da tstleri tamamai ile agik bir sekilde
carmiha gerilmektedir. Bir biiyiicii, her iki kadin1 da bigaklamis ve oluk oluk akan kan, haglarin
dibindeki kanallar aracilifiyla bir iskelete ulagmustir. Iskelet yavas yavas kanla birlikte dirilip
cirilgiplak durumdaki geng ve giizel Gosha'ya doniismiis ve (gogiis uglar1 saglar1 tarafindan
ortiilen) giizel ve ¢iplak Gosha dirilerek, bu iki kadinin 6zelliklerine ek olarak biiyiiciiniin de

yeteneklerini kazanmistir.

Bu sahne orijinal yapimda bu sekilde yayinlanirken, TV kanallarinda ise rahibenin
kacirilmasinin hemen ardindan Gosha’nin dirildigi ana gegmektedir. Rahibelerin kagirilmasi ve
Gosha’nin dirilmesi sahnesi arasindaki stire 4 dakika 25 saniyedir (filmin 4.dakikas1 6. saniyesi
ile 4.dakikas1 58.saniyeleri arasinda rahibe ve danséz kacirilmis, 33.dakika 17.saniyesi ile
34.dakika 56.saniyesinde 6nce rahibenin kani, sonrasinda 36.dakika 21.saniye ile 37.dakika
1.saniyesinde dansoziin kani akitilmistir. Dakika 39:11 ile 40:15 arasinda ise Gosha dirilme

sahnesine ge¢ilmistir.
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Sekil 1.1: Gosha’nin Rahibe ve Danso6ze Saldirisi

Kaynak: Tosun, 2022

Filmin sansiirden dolay1 kesintiye ugrayan bir diger sahnesinde ise ¢irilgiplak olarak ata binmis
Gosha, Tarkan'in arkadaslarindan birinin yavuklusunun karsisina ¢ikmis ve gen¢ kadin
hipnotize etmistir. Geng kadin, bilingsizce Gosha'ya dogru ilerlerken dev bir driimcek agina
yakalanmis ve Gosha, onun kanint da i¢mistir. S6z konusu sahne TV kanallarinda
gosterildiginde yakin plan ¢iplaklik iceren kareler ve bu arada kan i¢gme anlari, kesilmisg
durumdadir: Yalnizca zavalli kadinin dev 6riimcek agina yakalanisin1 gésteren bir ufak sahne
s0z konusudur. Bu sahne de 41:11 ile 41:34 dakikalar1 arasinda geg¢mistir. Yine filmin
sonlarinda Tarkan Gosha tarafindan biiyiilenmis ve bir direge asilarak kaninin igilmesini
beklenmistir. Bu arada Prenses Gosha, Tarkan’in etrafinda son biiyli dansim1 yapmaktadir.
Ancak Tarkan’in yol arkadasi Kurt’un Tarkan’in arkadan bagh ellerini ¢ozmesi ile Tarkan
serbest kalmis ve bir darbe ile Gosha’y1 ugurumdan asagi atmistir. Bu arada Gosha dans sahnesi
boyunda iistsiiz bir sekilde dans etmektedir. Ancak sahne, Gosha’nin maskesini attigi sahneye
gecis yapmistir. Buda 1 dakika 11 saniyelik bir kesintiye mal olmus ve sahne arasindaki gecisin
anlam1 ortadan kalkmis, Tarkan’in Gosha ile olan s6z konusu sahnedeki miicadelesi

verilmemistir. Bu da 6nemli oranda sahneler aras1 kopukluk meydana getirmistir.
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Sekil 1.2: Biiyiicii (Prenses) Gosha’min dans sahnesi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0274934/ (Erisim Tarihi: 21.07.2023)

Bu baglamda Tarkan: Giimiis Eger (1972-73) filminin Tiirk TV kanallarinda orijinal olan 68
dakikalik yayinlanma stiresi, film i¢i sansiirlemelerden dolay1 5 dakika 36 saniye kesintiye
ugramistir. Ancak o6zellikle son boliimde Gosha’nin Tarkan’1 kagirip baglayarak dans etme
sahnesinden Gosha’nin bir anda 6liim sahnesine ge¢mesi arasindaki kopukluk, izleyicilerin

filmi anlamasini zora sokmustur.
2.1.2. Bizans Oyunlar1 Film Kesintileri

Her ne kadar 6zellikle Yesilcam’in “Seks furyasi” doneminde cekilen ytizlerce film, daha
onceleri hem sinemada hem de TV kanallarinda sansiire ugramasa da, 2000’ den sonra kademeli
olarak sansiire ugramis ise de, giiniimiizde en az Yesilcam filmleri kadar sansilire ugramis
yiizlerce film 6rnegine erisilebilmektedir. Bunlardan biri de 2016 yapimi Bizans Oyunlar
filmidir. TV’de ilk kez Show TV’de yaymlanan Gani Miijde’nin yOnetmenligini ve
senaristligini yaptig1 film, 6zellikle erotik sahnelerinden dolay1 sansiire takilmistir. Filmin
konusu kisaca su sekildedir: Giiney Amerika’nin sicag1 Mayalar'in canina tak ettirir ve tasinin
topraginin altin oldugunu duyduklar1 Anadolu’ya go¢ etmeye karar verirler. Bagcilar civarina
yerlesen Mayalar, Tiirk boylar1 ile kaynasir ve Giiney Amerika’nin teknigini Anadolu’nun
kiiltliriiyle birlestirirler. Ama kisa zamandaki bu yiikselisleri komsulari olan Bizans’1n dikkatini
ceker. Barigsever Bizans Kral1 3. Klitor ger¢ek bir Maya hayranidir ama imparatorluk igerisinde

karis1 5. Klitorya ve kardesi Muhteris'in entrikalarina engel olamaz. Plana gore Klitorya ve
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kayingosu Muhteris, 6nce Klitor’u ortadan kaldiracak, ardindan da Mayalarin biitiin kadinlarim
kacirip Bizans zindanlarina atacaktir. Bu sekilde Bizanslilar Maya kadinlariyla soylarini 1slah
ederken Bizans erkekleri de “yalnizlik Allah’a mahsus” deyip c¢evre kabilelerin diisiik profilli

kadinlariyla birlesecek ve Mayalar’in kusursuz genleri zamanla siradan DNA’lara doniisecektir
(Beyazperde, 2023).

Sekil 2.1: Bizans Oyunlar1 Sansiire Takilan Sahne

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-236682/ (Erisim Tarihi: 29.08.2023)

Aslinda filmin konusunda da anlasilacagiiizere film bir komedi ekseninde erotizm filmidir ve
sinemanin aksine RTUK kisitlamalarina ugramistir. Filmin orijinal yaymninda 23.dakika
55.saniyede basrol oyuncularindan Tuvana Tiirkay’in canlandirdig1 Aycorek Hatun, koyde
bulunan bir nehirde yine kdyden bir arkadasi ile serinlerken, listsiiz sahneleri s6z konusudur.
Aycorek Hatun ve arkadasinin, sahnenin ilerleyen dakikalarinda daha comert sahneleri, Bizans
askerleri tarafindan sozlii satasma ve argo kelimeler ile “taglandirilinca” bu sahneler biiytik
kism1 RTUK tarafindan “tiraslanmistir”. Kizlarin nehre girmesive basrol oyuncusu, Tolgahan
Sayisman (Adonis)’in Ay¢orek Hatun ile tanigmasi sahnesi arasindaki neden-sonug iligkisini en
iyi sekilde agiklayan bu sahne, kesintiye ugramis ve TV izleyicileri, bu iki kahramanin nasil

tanistigina anlam verememigstir. Zira, kizlar1 nehir kenarindan izleyen ve sozlii ve argo
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satasmalarda bulunan Bizans askerleri ile miicadele ederek Ay¢orek Hatun ile tanisan
Adonis’in neden kavga ettikleri de bu baglamda tam olarak anlasilamamistir. Bu siirecte kesilen
sahne 23:55 ile 29:02 arasindadir ki, bu da aslina bakilirsa kayda deger bir kesinti anlamina da

gelmektedir.

Yine filmin bir diger basrol oyuncularindan Gonca Vuslateri’nin canlandirdigi Kralice
Kilitorya’nin, Tiirklere yakalandiklarini ve ceza olarak siinnet olduklarini sdyleyen kendi
Bizans askerlerinin genital bolgelerine bakarak siinnet olup olmadiklarini alayci bir sekilde
elestiren sahnesi de TV kanalinda kesintiye ugramistir. Bu sahne de 74.dakika 2.saniye ile
75.dakika 9.saniyeleri arasindadir. Bu da Bizans Oyunlar1 filminin sinema gosterimi orijinal
stiresi olan 1 saat 46 dakika yerine 7 dakika 4 saniye kesintiye ugrayarak 1 saat 38 dakika 56
saniye olarak izlenmesine ve bir¢ok noktada sahneler arasi kopukluk yasanmasina neden

olmustur.

BizaNsTOYUNLARI

GEYM @F BIZANS

AVSAKfilm

Sekil 2.2: Kralice Kilitorya’nin Sansiirlenen Sahnesi

Kaynak: https://www.sinemalar.com/film/232520/geym-of-bizans (Erisim  Tarihi:
29.07.2023)
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2.2. Politik ve Ideolojik A¢idan Kesintiler

Her ne kadar Tiirk sinema filmlerinde genellikle kesintiler pornografik ve Tiirk aile gelenegine
uymayan nedenler ile yapiliyor olsa da, sayica az ¢ekilen politik ve ideolojik filmlerde de
sinemada yayinlananin aksine Tiirk TV kanallarinda kesintiler s6z konusudur. Bunlardan en
cok bilinenleri; Vurun Kahpeye ve Tiirk sinema filmlerinin essiz isimlerinden Kemal Sunal’in
basroliinii oynadig1 Koseyi Donem Adama filmleridir. Calismanin bu bdliimiinde bu iki film

tizerinden bir genelleme yapilmaktadir.
2.2.1. Vurun Kaypeye Film Kesintileri

Tiirk sinemasinin énemli filmlerinden olan Vurun Kahpeye, televizyon yayinlarinda kayda
deger sahne kesintileri ile kars1 karsiya kalmis ve arkaplaninda ideolojik, politik sebeplerin
oldugu filmlerden biridir. Omer Liitfii Akad filmi olan 1949 yil1 yapim1 Vurun Kahpeye,
Akad’1n yonettigi ilk film olma 6zelligine sahip ki, yonetmenin sonraki filmleri olan Agr1 Dagi
Efsanesi, Gelin, Diyet, Pembe incili Kaftan gibi filmlere bakildiginda, bu eserin Tiirk sinema
filmleri arasindaki 6nemli yerini gostermektedir. Halide Edip Adivar’in kitabindan uyarlanan
ve senaristligini Selahattin Kiiciik’iin yaptig1 film, iftira sonras1 ling edilen Aliye Ogretmenin
(Sezer Sezin) hayatini1 konu almaktadir. Savas sonrasi ¢ok partili doneme gecisin sembolii
olarak gosterilen film, TV uyarlamasina kadar tam 3 kez sansiire takilmistir. “Tutucu”
cevrelerin tepkisine neden olan film, her ne kadar bir¢ok sinema elestirmenleri tarafindan Tiirk
sinemasinin doniim noktas1 olarak kabul edilse de, tiyatrodan uyarlanarak sinema filmi ve
ardindan TV gosterimi ile filme biiylik miidahalelerde bulunulmustur. Sansiirler sonrasi
yayinlanmaya devam eden film, 3 kez degisik donemlerde sansiire takilmis ve bu sansiir TV
yayinlarinda da kendini gostermistir. O donemlerde film ¢ekmek biiyiik bir biirokrasiyi asmay1
gerektirmektedir. Yapimci, ¢ekecegi filmin senaryosunu, semtin miilki amirine bir dilekge ile
sunmakta, senaryo incelenmek iizere Igisleri Bakanligi'na gonderilmekte, Bakanlik gerekli
incelemeyi ve islemleri yaptiktan sonra Film Kontrol Komisyonu'na vermekte, komisyon
senaryoyu incelemesinin ardindan, degisiklik dnerileriyle birlikte, yani kesilip bigilerek senaryo
yonetmene geri verilmektedir. Bu oneriler dogrultusunda yonetmen, filmi yanindaki memur
nezaretinde ¢ekmekte, ¢ekilen filmler tekrar komisyon tarafindan incelenmektedir (Coskun,
2021; Kalpakli, 2020).

Kendisine ait diinya ve evren tasarimini, kontroliinde bulunmasini arzu ettigi insan
topluluklarinin hafizasinda rizayadayali bir kabule konu olmasi istegi iktidarlarin, bu isteklerini

gerceklestirmelerine yardime1 olacak her tiirli imkani aragsallagtirmalar1 sonucunu
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dogurmustur. Bu baglamda kendisi araciligiyla hegemonik sdylemin ve neticesinde goniil
rizastyla itaatin saglandig1 ideolojik aygitlar temel oneme sahip tasiyicilar olarak gerceklik
kazanmustir. Ozellikle laiklik ve milliyetgilik ilkeleri iizerinde yiikselen bir ulus-devlet olarak
kurulan Tiirkiye’de de yeni ideoloji kendisini tahkim edecegi biitiin imkanlar1 aktif olarak
kullanma gayreti i¢inde olmustur. Bu dogrultuda muasir medeniyet seviyesine ulasarak Bati
karsisinda alinan yenilgilerin ve ge¢ kalinmisligin ortadan kaldirilmasi, ulasilmasiistenen temel
bir hedef olarak belirlenmistir. Modern, Batili, laik ve ¢agdas bir toplum modeli olarak insa
edilmek istenen ulus konsepti toplumsal hafizanin yeni kodlarina uygun bir yap1 olarak
belirlenmis, bununla birlikte ideolojinin kendisini bu yeni hafizada yerlesik kilmasin
saglayacak kiiltiirel yap1 da kendisi i¢inde sekillendigi siyasal yapiya bagl olarak ideolojinin

bir aygiti olarak islev gormiistiir.

Filmin sansiire takilan sahneleri genel olarak din adami-6gretmen karsitligr baglaminda bir
ideolojik siyasi doniisiim ve degisimi lizerinden kurgulanan sahnelerdir. Film’in genel olarak
din adami1 ve 6gretmen karsitliginin Anadolu kasabalarinda Kuva-yi Milliye ve Yunan ordu
birlikleri arasinda gegen miicadele ekseninde ele alinmakta ve Hac1 Fettah’in gelenekei, Aliye
Ogretmenin ise yeni degerlere bagli makbul bir vatandas olmasi iizerinden degerlendirmeler
yapilmaktadir. Haci Fettah aslinda dini bir kisilik ve stirekli olarak diigman ordulari ile olan
iliskileri 6n plana ¢ikartilirken, Aliye 6gretmen ise Batili modern bir kisilik olarak milliyetci ve
vatansever bir kisi olarak gosterilmektedir. Bu durum, daha sonralar1 Haci Fettah’in Aliye
Ogretmene iftira atmasi ile sekillenmis ve bir “din adaminin” bir laik, batil1 ve devletini seven
bir 6gretmene yaptig1 “hainlik ve iftira” ile sonuglar1 filme konu olmustur. Bu, her ne kadar 3
kez sansiire takildiysa da ayni sekilde yillar gegmesine ragmen Tiirk TV kanallarinda da

yayinlandiginda sansiirlenmistir (Yenen, 2011; Ozden, 2014).

Filmin kesintiye ugrayan sahnelerinden en ¢ok bilineni, orijinal filmin 42.dakika
4.saniyesindeki; Kuva-yi Milliye Komutan1 Tahsin Bey’in Hatice Hoca’y1 (bir bagka yan rol

SN 1Y

oyuncusu dgretmen) ziyaretinde kullandig1 “Cocuklar bugiin nas11?” sorusuna Hati ce Ogretmen
su cevabr vermistir: “Onlar1 hi¢ sorma, bir beterken bin beter oldular. Benim sinifimda her
¢ocuk namaz strelerini bilir, hi¢ olmazsa Amme ciiziinii sonuna kadar ezberler. Yeni hanimlar
hep dinsizlik dgretiyorlar. istanbul’dan yeni gelenler sokakta yiizleri agik geziyorlar. Artik
bunlarin terbiyesi sayenizde verilirse...’” . Bunun iizerine Kuva-yi Milliye Komutani1 Tahsin
Bey su sekilde tepki verir: “Namus kadinin yiiziinii a¢ip agmamasinda degildir. Din de pece

demek degildir. Oyle kapali kadinlar vardir ki kap arkasinda her tiirlii rezaleti yaparlar. Onun

i¢in yeni 0gretmene ylizii agik diye kimsenin hiicuma hakki yoktur. Bu bdyle biline!”’. Bu
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climleler her ne kadar genel itibari ile dogru ciimleler olarak goriilse de arka arkaya gelen darbe
yonetimleri tarafindan sansilire ugratilmis sahneler olarak gosterilmektedir. Bu sahneler

42 .dakika 4.saniyede baslar ve 46.dakika 11.saniyeye kadar devam etmektedir.
2.2.2. Koseyi Donen Adam Film Kesintileri

Yonetmenligini Atif Yilmaz’in Gistlendigi ve basroliinii Kemal Sunal, Meral Orhansoy, Sami
Hazinses ve Ali Sen gibi duayenlerin paylastigi 1978 yapimi film, Tirk TV kanallarinda
olmayan bir sahneye sahiptir. Sinema ¢ekimlerinde var olan ancak sonralar1 TV kanallarindan
kaldirilan sahne, 1 Mayis sahnesi olarak bilinen ve Kemal Sunal’in énce 1 Mayis siirini
seslendirdigi ve ardindan 1 Mayis’akatilanisciler ile kol kola girerek pankart ve afisleri ¢cektigi
sahne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 1 Mayis’1 motive etmesi ile “su¢lanan” bu sahne,
politik ¢evrelerin ve iktidarlarin sansiirledigi sahne olmustur. Filmin ilgili sahnesinde, daha

once 1 Mayis’ta yasanan protestolara atiflar da bulunmakta ve bazi donemin 6nemli solcu

figiirlerinin yer aldig1 kisa bir kesit de yer almaktadir. Tiim bu sahneler kimilerine gore “sansiirii
hakkediyordu”.

Sekil 3.1: Kemal Sunal’in Koseyi Donen Adam Filmindeki 1 Mayis Sahnesi
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Kaynak: https://sinematikyesilcam.com/2013/05/kemal-sunal-koseyi-donen-adam-grup-

yorum-1-mayis-marsi/ (Erisim Tarihi: 01.08.2023)

Filmin sansiire takilan sahnelerinden bir digeri yine 1 Mayis konulu ve duvarlara yazilan
yazilardir. “Oncii Gerilla, Devrimci Tekstil” gibi yazilarin duvarlara yazildig1 sahne de yine
sansiire takilmistir. Yine sahnelerden birinde yiiriiyiis yapan is¢ilerin ellerinde tasidiklar1 “Isci
Sinifi Partisine Ozgiirliikk” de bir partinin ya da smifin ideolojisine yakinlik olusturabilecegi
gerekgesi ile kesintiye ugramistir. Filmin orijinaline kiyasla 3 dakika 29 dakikalik bir kesinti
s06z konusu olmustur. Her ne kadar bu sahneler ile filmin genel konusu arasinda bir kopukluk
s6z konusu olmasa da, sinema filmlerine ve TV’de gosterimlerine yonelik dogrudan bir

miidahale s6z konusu oldugu i¢in, bu durum, Tirk TV kanallar1 i¢in bir kayip olarak

nitelendirilebilmektedir.

Sekil 3.2: Koseyi Donen Adam Filmindeki 1 Mayis Yiiriiyiisii Sahnesi

Kaynak: https://www.haberturk.com/gundem/haber/1072584-kemal-sunalin-sansurlenen-1-

mayis-sahnesi (Erisim Tarihi: 01.08.2023)
2.3. Yayin Akisina Uydurma ve Yayin Kriterleri A¢isindan Kesintiler

Ozellikle son yillarda birgok TV kanali, “yayinci kurulus” adi altinda canli baglantilara
dogrudan gecis yapabilmekte ve yayin akisi igerisindeki dnceden planlanmis filmlerin gosterim
stirelerinde dogrudan miidahalelerde bulunabilmektedir. Kimi zaman bu siire filmin yarisindan
fazlasinin “canli yayin kurbani” olmasina neden olabilmekte ve izleyicilere aktarim noktasinda
kopukluk meydana gelebilmektedir. Bu durumu genellikle bir siyasi parti lideri ya da iist diizey

partilinin bir acilig veya halka seslenis konusmasi yapacagi sirada, yayin akisinin kesilmesi
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seklinde kendini gosterebilmektedir. Buna ek olarak milli takim veya Avrupa’da zafer
kazanilan bir anin canli yayin ile izleyicilere aktariminin yapilmasi sirasinda da yayin akisi

ihlalleri ve dolayist ile filmlerin yayin siirelerinde kesintiler meydana gelebilmektedir.

2.3.1. Yayin Kriterlerinin Etkisi

14 Mayis se¢imlerine kisa bir siire kala Tiirk televizyon tarihinin en kapsamli canli yayin 6zel
giindemi i¢in geri sayima gec¢ilmistir. Kanallar haftalik yayin akiglarini netlestirmis ancak 12
Mayis igin bir farklilik yasanmistir. Cumhurbaskani Ozel Giindemi baslikli yayin, tam 18 ayn
kanalda ve her kanalin en az 1 temsilcisi ile izleyicilere sunulmustur. Cumhurbaskanlig
Dolmabahge Caligsma Ofisi’nden yapilan ortak yayin, Star, Kanal D, Atv, Kanal 7, Beyaz Tv,
TRT, A Haber, NTV, CNN Tiirk, 24 Tv, Ulke Tv, Tvnet, Haber Tiirk, TV100, Haber Global,
TGRT Haber, Bengi Tiirk ve Akit Tv kanallarinda yayilanmistir (S6zcii.com, 2023). Bu
kanallarin bir haftalik yayin akislar1 6nceden planlandigi gibi gitmemistir. Zira 18 kanalin
tamaminda saat 22:00’da yayinlanan bu yayin, bir¢cok sinema filmi i¢in kesintiye neden
olmustur. Bunlardan biri de Kanal D’de yayinlanan ve saat 22:45’te baglamasi planlanan Kutsal

Damacana: Dracoola (Yerli Sinema) olmustur.

53



KANAL D YAYIN AKISI

07:00 Yabanci Damat

09:00 Neler Oluyor Hayatta?

11:00 Yaprak Dokimu

13:00 Gelinim Mutfakta

16:00 Ask ve Umut

17:00 Hicran

18:40 Kanal D Ana Haber

20:00 Hizli ve Ofkeli 8 (Yabanci Sinema)
00:45 Hizl ve Ofkeli 8 (Yabanci Sinema)
03:00 Kuzey Glney

04:45 Muzik Arasi

05:45 Kavak Yelleri

Sekil 4.1: Kanal D Haftalik Olarak Belirlenen Ik Yayin Akisi

Kaynak: https://www.gucluanadolugazetesi.com/bu-aksam-hangi-diziler-var-tvde-ne-var-12-

mayis-tv-yayin-akisi (Erisim Tarihi: 02.08.2023)

Normalde Kanal D’de 12 May1s’ta saat 22:45’te yayinlanmast haftalik yayin akisinda goriilen
sinema filmi, televizyonda s6z konusu giindem 6zel programinin yayinlanma karari ile birlikte
yayin akisindan ¢ikarigsmis ve yayin kriterleri agisindan bir degisiklik yapilarak, saat 20:00°da
Mekanik 2: Suikast filmi ile yer degistirmistir. Ancak, giinlin neredeyse tamaminda bir yaymn

akisi farkliligi da goéze carpmistir.
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12 Mayrs 2023 TV Yoymn Alog - Konal D'de 12 Moyrs 2023 Dinlen

Sekil 4.2: Kanal D Degistirilen Yayin Akisi

Kaynak: https://www.kanald.com.tr/12-mayis-2023-cuma-yayin-akKisi (Erisim  Tarihi:
02.08.2023)

Yukaridaki yayin akis1 6rneginde her ne kadar filmlerde bir kesinti s6z konusu olmasa da yaym
Kriterlerinin yayin akisi tizerinde ne denli etkili oldugunu gostermesi bakimindan kayda
degerdir. Zira, bircok kanalin (18 kanal i¢in) o giin neredeyse tiim yayin akigini1 degistirmesi,
aslinda biirokrasi, siyaset ve yayincilik noktasinda yayin kriterlerinin ne denli etkilenebildigini

gostermektedir.
2.3.2. Yayin Akisina Uydurma

Yine ayni giin i¢in degerlendirilecek olunursa; ilk paylasilan yayin akisinda saat 22:45°te

yayinlanmasi beklenen Kutsal Damacana: Dracoola (Yerli Sinema) yerine Mekanik 2:
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Suikast’in alinmasi, sadece yayin kriterlerinin yayin akisi lizerindeki etkisi baglaminda
degerlendirmeyi eksik birakacaktir. Zira, Mekanik 2: Suikast, Kanal D’de 1 saat 11 dakika
yayinlandiktan sonra, kanal, canl1 yayin dncesi Ahmet Hakan’in Kanal D ve CNN Tiirk canli
yayininda 6zel giindem 6ncesi bir baslangi¢ ve bilgilendirme yayini1 yapmasi i¢in sz konusu
kanallar, yayini kendi frekanslarina gekmistir. Bu da 2016 yapimi Dennis Gansel’in yonetmen
koltugunda oturdugu ve Jason Statham’1n basroliinii paylastig1 Mekanik 2: Suikast’1in, normalde
98 dakika olarak yayinlanmasi (Sinemalar.com, 2023a) gereken filmin 27 dakika (reklamlar

hari¢ tutulmustur) kesintiye ugradigi anlamina gelmistir.

Sekil 5.1: Yayin Akisina Uydurulan Mekanik 2: Suikast Filmi

Kaynak: https://tvplus.com.tr/film-izle/mekanik-2-suikast--143947348  (Erisim Tarihi:
02.08.2023)

Sosyal medyada biiyiik tepki ¢eken bu durumu tahmin eden kanal yonetimi, ilerleyen saatlerde
filmi bastan sona yayinlamak tlizere 00:15 ile 02:15 aras1 yani reklamlar ile birlikte 120
dakikalik bir yayin araligini filme ayirmistir. Ancak bu durum ilk yayini izleyenlerin ilerleyen
saatlerde izleyemeyebilecegi durumu g6z 6niine alindiginda, yayin akisina uydurma nok tasinda
sinema filmlerinin TV kanallarindaki kesintiye ugramalarinin ne denli sorunsallara neden

olabilecegini akillara getirmektedir.
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2.4. Sinema Filmlerine Sansiir ve Tirk TV Kanallarinda Yayinlanmalarina Yonelik

Kisitlamalar: Roportaj

Sinema filmlerine yonelik sansiir ve Tirk TV kanallarinda yayinlanmalarina yonelik
kisitlamalar baglamindabir¢ok kanalda, icerik mecralarinda ve sosyal medya ile video paylagim
sitelerinde roportajlar bulunmaktadir. Birgok yonii ile bu durum incelenebil mektedir. Ancak
caligmanin bu boliimiinde; sansiire yonelik politik, siyasi faktorlerin etkilerine ydnelik
akademisyenler Prof. Dr. Semire Ruken Oztiirk ve Dog. Dr. Ali Karadogan’in 1 Mayis 2022°de
Haberler.com’da yayinlanan ve Anka Haber Ajansi tarafindan paylasilan roportajlar tizerinden
goriis bildirilmektedir. Roportaj, siteden 04.08.2023 tarihinde aynen alintilanmistir ve Ekler

boliimiine eklenmistir (Ek 1).

Ek 1’de paylasilan ve akademisyenlerin goriis ve 6nerilerine bagvurulan réportajda genel olarak
sanslire siyasi ve ideolojik yaklasimlar ve bunun sinema uyarlamalari iizerinde durulmustur.
Ancak yine roportajda ifade edilen bazi filmlerin dénemin sinemasinda orijinal olarak
yayinlandiklari fakat giiniimiizde sansiirden etkilenerek TV kanallarinda kesintilere ugradiklari
goriilmektedir. Bu da 6nemli oranda, sinema filmlerinin TV kanallarinda yayinlanirken,
baglamindan kopacak miidahaleler ya da seyirciyi uzaklastiracak sorunlari beraberinde

getirebilmektedir.

SONUC VE DEGERLENDIiRME

Diinyada ve Tiirkiye’de sinema ve televizyon ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Her ne kadar, bir
“vakit gecirme” ve “eglence” araci olarak goriilseler de, kimi zaman ideolojik ve siyasi ya da
herhangi bir amag ugruna cekilen filmler ile anilmakta ve bu da aslinda bu araglarin sadece
zaman gecirme ve eglence i¢in degil, bilingli bir ilerleme kaydederek insanlari etkisi altina alma
ve yonlendirme araci olarak goriilmesini de beraberinde getirmektedir. Ozellikle Hollywood ve
benzeri giiglii platformlarin aslinda derinde ¢ok biiyiik amaglar barindirdiklari bilinm ektedir.
Durum bdyle olunca bir¢ok tilke hem yerli hem de yabanci menseli sinema filmlerine dogrudan
ya da dolayli olarak etkide bulunmaktadir. Bu durum ABD’de kimi zaman senato kararlar
dogrultusunda miidahaleleri beraberinde getirirken; Tiirkiye’de RTUK 6rneginde oldugu gibi,

devletin bir yayincilik {ist kurulu eli ile de siirece miidahale edilebilmektedir.

57



Giiniimiizde Tirkiye, diger batili lilkelerin aksine, merkeze “Tiirk aile geleneklerini” alan bir
yayincilik politikasin1 benimsemektedir. Bu, donem donem sol partili donemlerde daha radikal
ve liberal bir ortamin tesviki ile sekillense de genel olarak alkol, miistehcenlik, tiitiin kullanim,
kiiflir ve argo, ideolojik ve siyasal bir takim faktorlerin sebep olarak gosterilerek “gerekli”

miidahalelerin yapildig siireclere taniklik edilmistir.

Sinema filmlerine sansiir ile baslayan siire¢, TV kanallarinda yayinlanmada sansiir ve kesintiler
ile devam etmektedir. Onceleri yayin etiginin arandig1 ve miidahalenin ¢ok yogun oldugu 1960 -
1980’11 y1llarda, sinema filmleri yayinlanmadan 6nce gerekli kurumlara bir 6nizleme seklinde,
kimi zaman da tiim senaryosu ile birlikte sunulmakta ve gerekli izin alindiktan sonra gosterime
girmistir. Ancak hem sinema kiiltiiriiniin farkli bir boyuta biirinmesi hem de 6zel TV
kanallarinin yogunlasmasi ile birlikte bu durum, yerini RTUK{in dogrudan ya da dolayh
miidahalelerine birakmistir. RTUK, gerekli kurullar1 aracilig1 ile sinemaya dogrudan miidahale
etmek yerine, daha ¢ok, TV kanallarinda yayinlanma etigi ve bi¢imi iizerine odaklanmaktadir.
Bu da c¢ogunlukla sinemada kolaylikla izlenebilen bir sahnenin, TV kanallarinda
yayinlanmasinin 6niine gecilmesi, kesintiye ugratilmasi ya da sahnenin buzlanmasi veya

biplenmesi ile kendini gdstermektedir.

RTUK, genel olarak miistehcenlik noktasinda daha fazla miidahalede bulunsa da Genel ahlaka
aykirilik, teror Orgiitii propagandasi, toplumun manevi degerlerine aykirilik, din ve din
adamlarina yonelik nefret, basortiisii ve diger dini ara¢ ve amaglara yonelik tutumlar, Tiirk aile
yapisina aykirilik, toplumsal cinsiyet esitligine ters diismek, escinsellik, ensest iliski ve ¢iftler
arasi es degistirmenin yogun olarak islenmesi, kumar, bahis tahminleri ve i¢ckinin ifade olarak
ve gosterim baglaminda kullanilmasi, fiziksel ve psikolojik siddet, Sorusturulmasi basin meslek
ilkeleri ¢ergevesinde miimkiin olan bir haberi dogrulugundan emin olmadan yayimlamak ve
toplumun ahlaki ve dini hassasiyetlerine aykirilik gibi bir ¢ok nedenden dolayi, sinema
filmlerine veya bunlarin TV’de yayinlanmalarina dogrudan ya da dolayli olarak miidahale

etmektedir.

Kimi zaman sinema filmlerinin TV kanallarinda yayinlanmasi noktasinda miidahaleler olsa da,
kimi zaman dogrudan miidahaleler yapilmamakta ve ceza yontemine bagvurulmaktadir. Bu da
para cezasi, kaldirma ve haber alanina almama gibi siiregleri beraberinde getirmektedir. Tiim
bu durumlar, isin hukuki ve yonetsel boyutu. Bir de Tiirk sinemasi, Tiirk TV kanallarinin

kazanimlar1 ve izleyici baglaminda etkileri de incelenmelidir.
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Tiirk sinemast, kesintilerden dogrudan etkilenen en biiyiik aktor olmustur. Zira, kendini “aciz”
hisseden bir sinema prodiiksiyonu, iletmek istedigi mesaj1 dogru sekilde ve arzu ettigi sekilde
vermeyebilmektedir. Bu da yerini hem kaldirilan ya da kaldirilmasi muhtemel sahnenin yerine,
baglamdan kopuk bir sahnenin eklenmesine ya da s6z konusu sahnenin tamamen kaldirilarak
baglam kopuklugunun tiimiiyle meydana gelmesine birakabilmektedir. Dogal olarak bu durum,
Tiirk sinemasi i¢in biiyiik bir kayip anlamina gelecektir. Zira karsisinda diinya sinemasinmn
gliclii aktorleri, daha genis bir 6zgiirliik ile eser tiretirken, kendisi daha dar ¢er¢evede konular

ile hareket etmek zorunda kalacaktir.

Tirk TV kanallar1 baglaminda sinema filmlerinin yitirdikleri gbz oniline alindiginda ise,
yukaridaki film analizlerinde de goriildiigii tizere, izleyicileri tatmin etmeyen kesintilere neden
olan filmler, sonralari kanal ile ilgili bir kotii izlenim ve bilingaltina neden olabil mektedir. Bu
da kanalin bir anda hedef tahtasina oturtulmasina ve hedef kitleye erisiminde ciddi sorunlar
yasamasina neden olabilmektedir. Diger taraftan ise yayin kriterlerini yerine getirmek ve
reklam verenler basta olmak tizere tiim paydaslarini tatmin etmeye ¢alismakla da, iki yonlii bir

tesir altina girmis olacaktir ki, bu kimi zaman kanallar i¢in yok olus anlamina gelebilmektedir.

S6z konusu sorunsalin bir diger aktorii, hi¢ kuskusuz seyircilerdir. Belki de giiniin tiim
yorgunlugunu lizerinden atmak iizere agtigi ya da merak ederek bekledigi bir sinema filmini
televizyon karsisinda izlemek isteyen bir izleyici, kesintiler ile baglamindan kopan bir film ile
karsilastiginda, bu kimi zaman maddi kimi zaman manevi sorunlar1 beraberinde getirebilmekte
ve glinlin geri kalanini olumsuz etkileyebilmektedir. Ya da bir tarih ya da kiiltiirel konu
hakkinda bilgi almak isteyen ve bunun igin ilgili kanalda yayinlanan bir sinema filmini izlemek
isteyen izleyici i¢in, filmdeki kesintiler ve sansiirler, kimi zaman izleyici tatmin etmek yerine
merak duygusunun per¢inlenmesine ve maddi manevi doyumsuzluk yagsamasina neden
olabilmektedir. Tiim bu parametreler, izleyici aktorii i¢in Tiirk TV kanallarinda yayinlanan

sinema filmlerindeki kesintilerin ne denli etkili oldugunu géstermektedir.

Roportajlar ve ilgili film incelemeleri goz oniine alindiginda, caligmamizin hipotezleri olan;
“Tiirk TV kanallarinda yayinlanan sinema filmlerine uy gulanan kesintiler a) TV kanallarina, b)
Izleyici kitlesine, ¢) Tiirk sinemasina olumsuz etkilere sahiptir” hipotezlerini gegerli
kilmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle RTUK ve yapimcilarin bundan sonraki siiregte birbirinin
dilini daha iyi anlayarak en az ya da hig sansiir ve kesinti ile kars1 karsiya kalmayacak eserler
noktasinda optimum iligkiyi benimsemeleri gerekmektedir. Ayni zamanda daha 6ncesinde

yayinlanan filmlere uygulanan sansiir ve kesintilerin ise yeniden gozden gegirilerek daha
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ozgiirliik¢li ve sanatin ve sinemanin gelismesinin Oniinii acan paradigmalar1 ortaya koymalari

gerekmektedir.
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EKLER
Ek 1. Roportaj: Prof. Dr. Semire Ruken Oztiirk ve Dog. Dr. Ali Karadogan

Akademisyenler Prof. Dr. Semire Ruken Oztiirk ve Do¢. Dr. Ali Karadogan iki yil1 bulan
arastirmalarinin ardindan kaleme aldiklar1 " Tiirkiye'de Sinema Sansiiriiniin Tarihi" eserinde
is¢i smifi ve onun yasam kosullarini konu alan filmlerin sansiire ugradigini ortaya koydu.
Akademisyenlerin 500 bin sayfayr bulan sansiir kararlar1 {izerinden yaptigi arastirmada,
sanat¢ilar Yilmaz Giiney, Tirkan Soray, Tarik Akan, Ciineyt Arkin gibi isimlerin sansiire
ugradig goriiliirken sansiir konular1 dikkat ¢ekiyor. Akademisyenlerin arastirmasida "Bugiin
is¢i bayramidir" soziinlin bile sansiire ugradigi goriiliiyor. Yesilgam'daki sansiir kararlar
akademisyenler Prof. Dr. Semire Ruken Oztiirk ve Dog. Dr. Ali Karadogan tarafindan iki yil
stiren bir ¢calismanin ardindan ti¢ ciltlik " Tiirkiye'de Sinema Sansiiriiniin Tarihi" eserinde bir
araya getirildi. Akademisyenler arastirma boyunca 500 bin sayfay1 bulan 26 bin sansiir kararmi
inceledi. Tiirk sinemasinda sansiirlenen konular arasinda is¢i sinifini ve onun yasamini konu
alan filmler de vardi. Oztiirk ve Karadogan, is¢i sinifi ve onun yasamini konu alan filmlerin
neden ve nasil sansiirlendigine ilisgkin ANKA Haber Ajansi'nin sorularini yazili olarak

yanitladi...

Tiirkiye'de is¢ileri konu alan filmler ilk ne zaman sansiirlenmeye baslad1? Bu filmlerin sansiir

gerekgesineydi?

Ruken Oztiirk: Bunu uzun konusabiliriz ama dnce belki 96 defterle siirli oldugumuzu bastan
belirtmek gerekiyor. Yani ¢aligma alani ile ilgili bir sinirlilik s6z konusu, bizim iizerinde
calistigimiz 96 defter arasinda yer alan kararlar i¢inde is¢ileri konu alan ilk sansiir 6rnegi
1950'lerde gegiyor. Bu konuda da malzeme cok, secerek ornek verelim, hepsini anlatmak
mimkiin degil ¢iinkii. Bazen didaktik bir bigimde is¢inin olumsuz gosterilmemesi isteniyor,

¢ogu zaman da sinif farkina isaret edilmemesi isteniyor.
'Bugiin is¢1 bayramidir' ciimlesine sanstiir”

Ornegin Zehirli Tiitiin adl1 senaryoda 1952'de alinan kararla bir karakterin "is¢i isciyi sever,
patronu sevmez" sOziinlin ¢ikarilmasi istenmis. 1956'da Cetin Karamanbey'in yazdig1 Fakir
Kizin Kismeti adl1 senaryo i¢in "is¢ilerin perisan halini gostermemek" kosulu deftere yazilmis.
Bazi filmlerde sinif farkini ve sefaleti gdsteren sahnelerinya da sozlerin ¢ikarilmasi isteniyor.

Bir baska filmde iscileri ancak oldiikten sonra diisliniiyorsunuz anlaminda bir ctimlenin
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cikarilmasi istenmis. 1959'da Tiitiin Zamani'nda amele ¢avusunun tiitiin toplayacak iscilerle
kamyon basinda tartismasi, bisiklet tekerleginden bir iscinin yiiziine camur sigramasi
sahnesinden sonra o is¢inin ¢avusun arkasindan "tiikiirdiiglinii gésteren sahnenin" ¢ikarilmasi
sarttyla filme izin verilmis. Piknik adli 1955 tarihli yabanci filmle ilgili karar ii¢ yil sonra
alinmis ve 'Bugiin i¢si bayramidir' ciimlesinin ¢ikarilmasi sartiyla filmin halka gosterilmesine
izin verilmis. Film olmasa da aktiialite olarak siniflandirilan Diinya Haberleri i¢inde yer alan

'Moskova ve Varsova'da yapilan 1 Mayis merasimleri'nin ¢ikarilma kosulu da 1957'de yazilmus.

Ali Karadogan: 1960'larda 6rnek c¢ok, Sevdaya Kosanlar filminde 'Kii¢lik is¢i ¢cocugun
cocukluk masumiyet ve safiyetine yakismayacak sekilde' patronun kiza saldirdig1 sahneleri
gozetlemesinin ¢ikarilmasiisteniyor, kiiclik bir is¢i ¢ocuk var yani. Ask Bekliyor adindaki hem
senaryo kararinda hem de filme iliskin kararda 'amele pargasi' sdziiniin ¢ikarilmasi istenmis, y1l
1962. Bu yillardada sinif farkini agik edecek, halk arasinda 'ayrim varmis intibaini' uyandiran

sahnelerin ve szlerin ¢ikarilmasi isteniyor.
'Dalaveraciis adamlarina karst'

Bu donemde en 6nemli kararlar 1965'te Ertem Goreg'in Karanlikta Uyananlar ve Duygu
Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol filmlerii¢in ¢ikiyor. Karanlikta Uyananlar filminde kanuna aykirn
gosteri yliriiyiisii” sahnesi goriilmedigi belirtilmis, senaryonun 'emek ve sermaye miicadelesini
degil, sendikacilik fikrinin telkinine ¢alismakta oldugu sonucuna' varilmis, filmin 'umumi
havas1 patron aleyhine tahrik degil, karaborsaci ve dalavereci is adamlarinin tutumlarina karst'
oldugu vurgulanmis, bunun disinda sevigsme sahnesinin ¢ikarilmasi gibi bazi kosullar ileri
stiriilmiis ve sonunda tekrar komisyon Oniine gelmis ve film sansiirden ge¢mis. Bitmeyen Yol
filmiyle ilgili kararda 'is¢ilerin kamyona hiicum ettigi miibalagali sahnenin kisaltilmast' ve
sonra tekrar goriilmesi isteniyor. Ancak bir yi1l sonra 1966'da yapilan denetleme sonucu film

reddediliyor.
'"Milli orf ve adetimize ihanet'

Gerekgesini uzun aktaralim, ‘Film bastan sona kadar: sehire is bulmak i¢in indirilen sefil kilikli
koylilerin bazan bir trajedi havasi i¢inde, bazan da insani sartlarin disina ¢ikarak sosyal
biinyemizin yikilmasi igin tahrik edici micadelesini naklettigi, sehrin en kotii ve en sefil
yerlerini, isgilerinen sefil hayat sartlari iginde yasadiklarini belirttigi, biitiin is verenlerin kotii
ruhlu, hoyrat, is¢iyi hakir goren kisiler olarak gosterdigi, hikayenin kahramaninin misafir olarak
geldigi erkeksiz evin iffet ve namusuna el uzatarak milli 6rf ve adetimize ihanet ettigi, film

icab1 kullanilan triiklerde manevi duygularimizi tezyife giderek seyirciyi ters diisiincelere
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gotirdugi, reji teknigi, dialog ve aksesuar gibi sinema tislubunun hakimiyeti giren hikayenin
biinyemizi zorlayict ve yikict bir istidatla karsimiza ¢iktigr gorildiiginden’ sakincali

bulunuyor.

Yapimcisi bunun iizerine itiraz etmis, film tekrar komisyon oniine geliyor, yine  sehrin en koti
ve en sefil yerlerini, iscilerin en sefil hayat sartlar1 iginde yasadiklarini belirttigi, biitiin is
verenlerin kotii ruhlu, hoyrat, is¢iyi hakir goren kisiler olarak gosterdigi’ ve diger gerekgelerle
tekrar reddediliyor.

Hiilya Kogyigit’in sahnesine sansiir

Cogu izleyicinin yakindan bilecegi gibi Liitfi Akad’in yazdigi Diyet adl1 senaryoda 1974’te
yazilan kararda kadin karakterin senaryonun sonunda ‘balyozla makinaya vurdugu sahnenin
cikarilmasi’ istenir, nitekim filmde de Hiilya Kogyigit’in oynadig1 karakter balyozu eline alir

ama makineye vurdugu gosterilmez.

Ruken Oztiirk: Krallar Egleniyor filminin kararmda 1976°da ‘Uluslararasi is¢i yardimlasmasina
hos geldiniz’ climlesi ‘Baloya hosgeldiniz’ seklinde degistirilmis. Ayn1 y1l Tun¢ Okan’in

yonettigi Otobiis filminde is¢ilerin tutum ve davraniglar: Tiirkliikle bagdastirilmamais.
'Anarsistler hakim sinif yaratiyor'

Ali Karadogan: 1970’lerin sonunda Yavuz Ozkan’in Demir Yol/Firtina Insanlari adli filminde
cok sayida sahnenin ¢ikarilmasi istenmis. Bunlardan bazilari, ayrintili aktarirsak soyle:
‘Senaryoda mevcut olmayip filmde yer alan, Biilent ve arkadaslarinin gizlendikleri evde
soyledikleri ‘Anarsgistler hakim siniflarin yarattig1 yakistirmalardir’; Hasan’in 2 6grenci ile
konusurken ‘Ogrenciler bir ara tabakadir ancak proletarya sinifinin militani olabilirler’; Biilent
vurulup oliirken ‘Yasasin halkimizin bagimsizlik savasi, miicadelemiz sonuna kadar devam
edecektir’ sozlerinin, is¢i ve dgrencilerin ‘fagistler’ diye bagirdiklari sahnelerin, “Sendikanin
grevle ilgili toplantisinda isgilerden birinin ‘Bu simiflar arasindaki miicadelemizin
keskinlesmesidir’ s6z ve goriintiilerin’ kesilmesi istenmis, ama Basin-Yayin Genel Miidiirligi
ile Kiiltiir Bakanlig1 temsilcileri filmin sartsiz kabul edilmesini savunmuslar. Yavuz Ozkan

kesinlikle izin vermiyor filminin kesilmesine ve bunun {izerine film reddediliyor.
Danistay ¢ekim izni verdi

Maden yine Yavuz Ozkan’1n, 1978’de yazilan kararda senaryonun daha 6nce reddedildigi, buna
karsin Danistay’in yiritmeyi durdurup ¢ekim izni verdigi, filmin bdylece kurul oniine geldigi
yaziyor. Bu kararda ‘Patronun sendika yoneticilerine soyledigi ‘Buranin sahibi olarak siz
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milliyet¢i sendikacilarsiniz diye kolaylik gosteriyorum’ ciimlesinden ‘milliyetgi’ ibaresinin
cikarilmast’, ‘tahrik edici, boliicii 3.5 dakikalik kisimdaki s6zlerin bas oyuncu Ciineyt Arkin’in

yatakhaneye gelirken goriinen sahnenin arkasindan silinmesi’ gibi kosullar ileri stiriilmiis.

1975 tarihli Melih Giilgen’in yo6nettigi Babanin Oglu filmi i¢in 1982°de yazilan kararda ‘isci
ve isveren arasindaki stirtiismeleri gosterdigi ve 12 Eylil 1980 tarihinden itibaren faaliyetleri
durdurulan DISK’e bagli Maden Is Sendikas1’nin uygulamakta oldugu grev sahnelerini perdeye
aktardigi, bu haliyle de halka gosterilmesinde sakincali oldugu’ yazisi da dikkate alinarak,
filmin basindan ortalarina kadar Adana Valiligince belirtildigi gibi patron ‘igveren’ isci
arasindaki stirtismeleri miibalagali bir tarzda yansittigi, bunun yaninda adi gegen sendikanin
ve diger grev sahnelerinin filmde goriilmedigi, filmin devaminda ise dialoglarin yasalar

zedeleyici, kiigiimseyici bir devam ettigi goriildiigiinden’ film yasaklaniyor.
Sansiir diizenlemeleri
Bu konudaki sansiir diizenlemesi nasil yapilmis?

Ali Karadogan: Farkli yillarda nizamname ya da tiiziikler var, genel ahlak, giivenlik giigleri,
siddet/sug, din gibi ¢cok sayida basliklarin yan1 sira iscilerden s6z eden elbette bir climle yok

ama bunu ifade eden sinif bagligi hep bir yerlerde var. Daha 6nce de vardi.

1977°deki Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tiiziik’te 18. Madde
iginde b fikrasi ‘Sinif, din, mezhep, tarikat veya irk kavgasin1 koriikleyen; devlet veya ulus
biitiinligiini bozucu, boliici, yikici veya ulusal duygulan incitici etki yapan’ eserleri yasaklar.
Ya da 1983’teki tiizikkte 19. Maddenin c fikras1 bu kez soyle: ‘Devletin birkisi ya da ziimre
tarafindan yonetilmesi ya da sosyal bir sinifin diger sosyal siiflar tizerinde egemenligini
saglamak yolunda propaganda yapan, bu amagla bir devleti, bir partiyi, bir tiizel kisiligi, bir

toplulugu ya da kisileri 6ven’.

Ayr1 ayr1 fikralardaki maddeleri 1986°daki Sinema Video ve Miizik Eserlerinin Denetlenmesi
Hakkinda Yonetmelikte tek bir madde i¢inde ¢ok genel bir sekilde yazildigini goriiriiz. Madde
9 soyledir: ‘Devletin iilkesi ve milletiyle boliinmez biitiinligii, milli egemenlik, cumhuriyet,
milli giivenlik, kamu diizeni, genel asayis, kamu yarari, genel ahlak, genel saglik agisindan sug
Ve suga tesvik unsurunu ihtiva eden, dis siyasete aykir1, milli kiiltiir, 6rf ve adetlerimize uygun

olmayan film, video ve miizik eserlerinin gosterilmesive icrasina izin verilmez’.

Zenginler-yoksullar hakkinda ne tiir 6rnekler var?
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Ruken Oztiirk: Cok sayida karar var sinifsal farkla zengin olmak ya da yoksul olmakla ya da
parayla ilgili. Ornegin bir kalip var, bir sekilde paranin zenginden alinip yoksullara verilmesi

hep itiraz nedeni oluyor.
'Zenginlik ve fakirlik” s6zlerine sansiir

1947°de Haydut Izdirabr adl1 filmde ‘soygunculuk suretiyle elde edilen paralarin fakir halka
dagitilmasi’ sahnelerinin ¢ikarilmasi istenirken 1972°de de Kadri Yurdatap’in Ana’sinda
‘Murat’1n ‘eskiya olmasi ve zenginden alip fakire vermesinin’ ¢ikarilmasi’ isteniyor. Telli
Turnam’da da ayn1 y1l yazilan kararda ‘Mehmet ve Sabah’in Kamber A ga’nin kervanini soyup
fakir koyliilere dagittigi sahnenin ¢ikarilmast’ kosul olarak ileri siiriilmiis. 1955°te Hayatinmu
Mahveden Kadin filminin kararinda bir anne ‘ogluna mazisi hakkinda bilgi verirken ‘baban
fakir oldugu igin ona kagtim’ tarzindaki konusmalarin’ ¢ikarilmasi, 1958’de Yaprak
Dokiimii’nde “Ali Riza’nin kizina ‘ben artik fakir oldum, babalik hakkimi kaybettim’ s 6zliniin
cikarilmasi istenmis. Rogelio Gonzales’in Yedi Dagin Haydudu filmiyle ilgili 1957 tarihli
kararda ‘18. asirda Meksika’da sinif farklari dolayisi ile zengin zalimlerin fakir halka yaptiklar
zuliimler ve fakir halkin hiirriyet ve asktan mahrum edildig’ sozlerinin ¢ikarilmasi istenirken
Beter adl1 senaryoda 1958°de ‘fakirin yiizii Soguk olur’ séziiniin ¢ikarilmasi ve ayni yil Nejat
Saydam’in yazdigi Garip’le ilgili kararda ise ‘Zengin adam roliindeki Sakir’in miitecaviz
hareketlerinin esasli bir sekilde tadil olunduktan sonra’ yeniden incelenmesi isteniyor. Civan
Ali adli senaryoda kadin ve erkek karakter arasinda gegen ‘zenginlik ve fakirlik’ s6zlerinin
cikarilmasi talep edilmis. Suphi Kaner’in Ask Arabasi adli senaryoda 1962°de ‘Suphi’nin
soyledigi: Ama onun parasi biitiin Kirleri 6rter ciimlesiyle’, ‘ Artik miisaade edin de muhitime

doneyim ciimlesinin de ¢ikarilmasi1’ istenmistir.
'Namussuzlar milyonerlerdir' s6ziine sansiir

Ali Karadogan: Sahara’da 1960 tarihli kararda “-‘kizin kiigiik cocugun babasina evlerinde iken
soyledigi ben fakirim siz zenginsiniz bir arada yasayamayiz soziiniin ¢ikarilmasi’; Bazilan
Sicak Sever’de/Some Like it Hot ‘Filmin iginde ge¢en Tony Curtis’in telefonda Marilyn
Monroe’ya soyledigi ‘Fakir halk tabakalar1 biitiin kazang¢larini bize yatirirlar’ ctimlesinin
cikarilmas1’ istenmistir. Yine Raj Kapoor’a ait Dort Yiiz Yirmi filmi i¢in 1960°da yazilan
kararda ‘Bombay’da namuslular sefalet ¢eker, namussuzlar milyonerdir’, ‘para i¢in insanlk
canavarlasiyor’, ‘namus, haysiyet, seref paraya satiliyor’ ciimlelerinin gikarilmasi istenmistir.
Ayn1 yazilan bir kararda da Karin Degen Jak/Jack the Ripper i¢in ‘filmde sinif farki, zengin ve

fakir halk sozlerinin kopyalarindan da ¢ikarilmasi sarti ile halka gosterilmesinde bir mahzur
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olmadig1’ yaziyor. Koruyucu Seytan’da da 1963’te ‘Fakir’ sozciigiiniin ‘Zavalli’ diye

degistirilmesi isteniyor.
Gliney’e sansiir

1966°da yazilan kararda Yilmaz Giiney’in Esrefpasali’da Mistik’in soyledigi: ‘Allah baba
bitleri niye icadetmis?’ sozii ile Ayse’nin buna cevaben soyledigi: ‘Fakir kullar1 bos
zamanlarinda kasinip, giinah islemesinler diye’ climlesinin” ¢ikarilmasi istenmistir. Ayrica pek
¢ok kararda da dilenmek ya da dilencilik sansiire ugramistir. Ornegin 1960°1ar da yazilan Biiyiik
Yemin filminin kararinda ‘Caminin 6niinde el agip dilenen dilenciye ait sahnenin’ ¢ikarilmasi

istenmistir.

Arastirmanizda kararlari y1llara ayirmissiniz. Bu tek parti ddnemi ve Demokrat Parti donemini

kapsayan kararlar var. Siyasal iktidarin degismesinin izleri bu kararlarda goriiliiyor mu?

Ruken Oztiirk: Kuskusuz déneme uygun anlatilar var, 1940’larda ya da 50’lerde yabanci
tilkelerle iliskiler, Tiirkliikle ilgili kararlar, Naziler ya da Hitlerle ilgili farkl1 kararlar varken
sonraki yillarda yogunlugu azalabiliyor ama bir yandan da genel olarak Tiirkiye’deki
muhafazakar iktidarlarin siirekliligini gormek miimkiin, 6rnegin 1940’larda da Tiirkliik ve
milliyet¢i duygulara iliskin karar var, 70’lerde de ‘Tiirkler yemekten 6nce ellerini yikarlar’ diye
biraz 6nce aktardik, Otobiis filmine yonelik sansiir var. Defterlerin baslangicinda da sonunda
da niianslar degisse de benzer kararlar goriilebiliyor. Komiinizm korkusu gibi ideolojik siyasal
gerekgeler ya da en ¢ok gozlenen cinsellik, miistehcenlik, sevisme sahneleri gibi konular her

zaman var. Escinsellige dair imalar giderek acik kararlara doniigsmiis 80’lerde. ..
Ismi sansiire ugrayan filmler var m1?

Ali Karadogan: Cok sayida eserin ad1 eser sahibinin talebiyle degistiriliyor ama zaman zaman
kurulun da dayatmasi olabiliyor. Bazi kararlarda isim degisikliginin kaynagin1 géremiyoruz
yani eser sahibi mi istedi, kurul mu Oyle istiyor bilmiyoruz. Birka¢ 6rnek verelim. 1976’da
yazilan bir kararda Serif Géren’in Iki Arkadas/Darbe adli filmi igin, kurul Iki Arkadas ismi
yerine Darbe ad1 ile gosterilmesi talebinin reddine ¢ogunlukla karar vermis. 1985’te Abidik
Gubidik adli senaryonun ‘adinin degistirilmesi, argo isimlerin disinda Tiirk¢e kelimelerden
olusan bir isim verilmesi’ isteniyor. Iki isim &nerisiyle gelen eserlerin de denetlenmesinde

kolaylik olsun diye tek isme indirilmesi isteniyor.

"Ideolojik siir olabilir'

78



Ornegin Ask Iksiri-Insanlar1 Seveceksin-Yasamak Giizel Sey adlariyla gelen bir senaryo igin
her bir tiye farkli tercihini belirtmis, karar olarak da eser sahibi hangisini istiyorsa onu
kullanarak filme cekmesine izin verilmis. Safa Onal’a ait Giinese Gidenler’de ‘Senaryo isminin
ideolojik mahiyetteki bazi siirlerle ilgisi olabilecegi diistiniilerek yeni bir isim getirilmesi’, aym
sekilde Direnis adli senaryo i¢in de yeni bir isim getirilmesi sarti ileri siiriilmiis. Hatasiz Kul

Olmaz adl1 senaryonun kararinda da ‘Baska bir ismin getirilmesi’ isteniyor.

Zaman zaman erotik isimler de degistirilmistir. Pi¢ Arkadasim adli ‘senaryonun isminin
miistehcen olmayacak sekilde degistirilmesi” talep ediliyor. Enseye Tokat-Masal Masal Matitas
adl1 senaryo icin her iki isim de miistehcen bulunmus, ayni sekilde Firlamalar ismi de

miistehcen oldugundan reddedilmis.
'Canlar kimin i¢in ¢aliyor' filmine ret

Sansiir kararlarinda komiinizmle ilgili sansiir kararlarinda iktidarlarin bu sistemden duyduklar

endiseleri gbzleniyor mu?

Ali Karadogan: Elbette 6zellikle Sovyetler Birligi ya da Rusya ile ilgili ¢ok sayida karar var.
Abslird bir orak ¢eki¢ hikayesi var, yabanci filmciler hesap pusulasina orak c¢ekic¢ isareti
cizmisler diye bir iddia ortaya atiyorlar. Komiinizm korkusu, endisesi hep var. Komiinizm
propagandasi yaptig1 icin Canlar Kimin I¢in Caliyor filmi reddediliyor 1940’larin sonunda.
“Yurdumuza yabanci ve milletimiz i¢in zararli ideoloji miicadelelerinin propagandasinin ihtilal
sahnelerini ve hareketlerini tasvir etmekle milli seciyemiz ve duygularimiza aykir1 olan bu
filmin aynm1 zamanda Amerikan komiinist goniilliilerinin propagandasini yaptigi’ gibi
gerekeelerle redediliyor. 70’lerde de bolca gerekce yaziliyor bu konuda. Raj Kapoor’un
Palyago/Mera Naam Joker filminde ‘Lenin ve Rus bayraginin ¢ikarilmasi’ kosulu yazilmig

karara, karar tarihi 1982.
'Biilent Ersoy’un basina gelenler 6rnek”
Darbelerin sansiire nasil etkisi olmus?

Ruken Oztiirk: Isin ilginci iilke tarihi uzun siire darbeler tarihi oldugu i¢in belirgin bir ayrim
yok, normallesilen bir donemi pek gézlemleyemedik. Normallesme olsa bu kadar agir ya da bir
yandan absiird sansiir karar1 olmazdi. 12 Eyliil’den birkag giin 6nce toplanti yapiyorlar, darbe
oluyor, bir iki hafta ara veriliyor sonra ¢alismaya kaldiklar1 yerden devam ediyorlar. Darbeden
sonra Biilent Ersoy’un basina gelenler ve Act Ekmek filminin ugradig: sansiir de darbelerin

etkisine, o zihniyete bir 6rnek olabilir.
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'27 May1s savunuluyor'

Ali Karadogan: Bu kararlardan Muhtesem Durukan’a ait Haramiler i¢in ‘senaryonun, genel
olarak 27 Mayis 1960 devriminden 6nceki siyasi iktidar mensuplarini ve yiiksek mevkiler isgal
eden askeri ve miilki devlet memurlarini ele almakta ve bir¢ok yerlerde gerceklere uymayan
sekilde konusturup canlandirilmaktadir. Senaryo, demokratik yolla kanunlarin himayesinde
evvelce faaliyet gostermis olanlar1 tezyifkar sifatlarla topyektn katiileyerek vatandaslar
arasinda husumet ve intikam hisleri doguracak veya tahrik edecek mahiyette s6z ve sahneleri
ihtiva etmektedir. Direnme hakkini kullanarak 27 Mayis 1960 devrimini yapan Milletimizin
biitiin fertlerinin kivangta kaderde ve tasada ortak boliinmez bir bitiin halinde milli suur ve
ilkeler etrafinda topladigi ve yurdumuzun milli giivenlik ve huzura ihtiyaci oldugu bir devrede
adi gecen senaryonun film haline intikalini’ yasakliyorlar. Bu kararda 27 Mayis’mn

savunuldugunu goriiyoruz.
Sansiirden gecen 'Karanlikta Uyananlar'
Bu sansiirlerin asildig1 6rnekler var mi1?

Ruken Oztiirk: Birgok eser senaryo asamasindan filme kadar defalarca kurullarin &niine
gelebiliyor, tekrar tekrar degerlendiriliyor, bazen komisyonlardaki tiyeler degisiyor, miizakere
ediliyor. Bazi iiyeler daha liberal, bazilar1 ¢cok kati. Bazen hemen ikinci denetlemede eser
sansiirii geciyor, bazen defalarca gidip geldigi oluyor. Ornegin Karanlikta Uyananlar’dan soz
ettik, sartli kabul ediliyor tekrar denetleniyor, sonunda sansiirden gegiyor. Dinamik bir siire¢
bu.

Filmleri sansiirlenin gen¢ kusaklarin da tanidig1 oyuncu ve yoénetmenler var m1? Ornegin
Tiirkan Soray, Ciineyt Arkin, Yilmaz Giiney, Tarik Akan gibi isimlerin filmleri sansiirlenmis

mi?

Ali Karadogan: Genellikle karakter ismi degil oyuncu ismiyle aniyor sansiir kurulu eseri
anlatirken. Daha &nce Ciineyt Arkin filmlerinden sdz ettik rnegin. Yavuz Ozkan’in Maden
filminin dijital arsivden ya da filmin dosyasindan bir boliimii soyle aktaralim: ‘Ciineyt Arkin’m
diisiinceli olarak yatakhaneye gelisini gosterir 3 dakika siireli goriintii fonda bir kadin sesi
temelde ‘fasistlerin her giin isi azittiklari, camileri tahrik amaci ile bombaladiklarini, yurtsever
devrimcileri oldirdiikleri, fasizme karsi tiim yurtseverlerin birlesmeleri gerektigi, isgilerin bu

cephenin olusturulmasinda onciilik etmesi gerektigi, esprisi yatan kiskirtict nitelikte bu
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konusma duyulmaktadir. Bu goriintii fonundaki sesin ve metnin tamamen ¢ikarilmasi’ kosullar

arasinda yer alir.
'Soray’1in sdyledigi tiirkiiye sanstir'

Siirtiik filminde 1965 tarihli kararda jenerikte Tiirkan Soray tarafindan sdylenen ‘Mis Mis’
tirkistinin g¢ikarilmasi, 1971°de Asrin Kadini’nda ‘Tarik’in Tiirkan’a kumar oynamasina,
ogrenmesine 6n ayak olmasi sahnesinin ¢ikarilmasi ve Tarik’1n polis serefine yakisacak sekilde
hareket etmesi’, 1972°de Cile’de ‘Dag evinde depremden evvel Tiirkan Soray’in basi ortiilii

olarak Allahtan ikisinin de beraber 6lmelerini yalvardigi sahnenin ¢ikarilmasi’ istenir.
'Soray’in senaryosu da sanstire ugrad1'

Tiirkan Soray’in senaryosunu yazdig1 Bodrum Hakimi Masali’nda 1975’deki kararda ‘hakim
Mefaret’in asilma sahnesine yer verilmeyip, saniklarin mahkemesinde, hakim ve savci
tarafindan yalnizca oldirildigiinin ‘6ldirildi” denmesi seklinde belirtilmesi’ istenmistir, Ki
bu filmi Soray yonetecektir. Yilmaz Giiney de sansiire ¢ok ugramis oyuncu, senarist,
yonetmenlerden. Arkadas i¢in “Semra’nin séyledigi ‘Sinif agisindan bak olaylara’ séziiniin ve
‘Melike ile Azem arasinda gegen konusmalarin tiimiintin’ ¢ikarilmasi isteniyor. Esrefpasali’da
bir karakterin sdyledigi ‘Ciinkii Amerika bizim dostumuz’ ve ‘Ingilizce bilmek, akl1 basinda
her vatandasimizin memleket borcudur, degil mi?’ sdzlerinin ¢ikarilmasi isteniyor. Agit
filminde ‘Doktor Hanim’1n Yilmaz Giiney’in viicudundan kursunu ¢ikarirken hep bir agizdan
sarki soylenme sahnesinin ¢ikarilmasi’ da istenmistir. Cok sayida farkli konularda sansiir var
Giliney’le ilgili. Filmin goriintii kalitesiyle ilgili gerek¢elerden sahnelerdeki miistehcenlige
kadar. Filmin eskimesi, yipranmig goriintii ve sesi, gozleri bozacak sekilde ¢izik oldugu, sik sik

kopukluklar oldugu gibi gerekgeleri cok goriiyoruz 80’lerde.

Ruken Oztiirk: ‘Diskotekte zengin cocuklarimin fakir olarak goriinen veznedar roliindeki
Ciineyt Arkin’la olan alay sahnesi ideolojik goriildiigiinden ¢ikarilmas:’ iki Arkadas/Darbe
filminin 76 tarihli kararinda yaziyor. Bir¢ok filminde de Ciineyt Arkin’in siddet sahnelerinin

cikarilmasi isteniyor.
Mavi Boncuk da sansiire ugramis

Mavi Boncuk filmine ait kararda ‘Tarik Akan’in Emel Sayin’a, Kemal Sunal’1 kastederek
soyledigi ‘Yalova da dogdugu i¢in kaymakam diyoruz’ soziine de itiraz edilmistir. Yine
70’lerde Capkin Hirsiz filminin kararinda ‘Necla Nazir’in nisanlisi polis sefinden ayrilmasmin

nedeni olarak polisin vatandaslara iskence yaptigini belirten; otobiiste Tarik Akan’in gazete
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gostermesi tizerine polisleri ima ederek Necla Nazir’in s6yledigi ‘onlarin da kiz kardesleri yok
mu’ s6zinin ve gazetede tefrika halinde ¢ikip kesilmis olan ‘ben bir iskenceci idim’ eski polis
sozii ile gazete kuponlarini gosteren sahnenin, Tarik Akan’in Necla Nazir’a nisanlisini ima

ederek ‘sanauzanan elleri kanli olacakt1’ ciimlesinin’ ¢ikarilmastisteniyor.
Stirii 'Ulusun biitiinliigiinii bozucu nitelikte' bulunmus

Ali Karadogan: Yilmaz Giiney’in yazdig1 Zeki Okten’in yonettigi Siirii filmi hakkinda 1981°de
¢ikan kararla bitirelim, yoksa drnek ¢cok. ‘Filmin biitiiniiyle kamu diizeni ve genel ahlaka aykiri,
ulusal bitiinligi bozucu nitelikte oldugu’ saptanmis ve birgok fikraya dayanarak gosterilmesi

yasaklanmistir (Haberler.com, 2023).
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