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Madeleine Vionnet Tasarimlar: Isiginda Biiyiik Beden Giysi Tasarim Denemeleri

(Yiiksek Lisans Tezi)
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LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
Agustos 2023
OZET

Moda, dinamik yapist geregi degisim igeren bir olgudur. Bu nedenle tasarimcilar, 6zgiin ve
giincel friinler tasarlayabilmek icin pek c¢ok kaynakla birlikte gegmisin stil ve
gorlinlimlerinden de ilham alarak yeni fikirler ortaya koymaktadir. Bu geleneksel bakis agisi
ile tasarimlarinda Antik Yunan sanatinin zarif ve incelikli ruhunu yasatmis olan {inlii Fransiz
modaci Madeleine Vionnet, yirminci yiizyilda kadinlarin sosyal yasam ve is hayatina katilmasi
ile degisen giyim ihtiyaglarina ve donemin zorlu doniisiimlerine, moda tarihine damga vuran
yenilikler ile cevap vermistir. Bu ¢aligsma; tasarimlarini, gelecek nesil tasarimcilar igin degerli
katkilar saglayacak bir miras olarak birakan Madeleine Vionnet tasarimlarinin ve moda
diinyasina katkilarimin incelenmesi i¢in planlanmig ve yiriitiilmiistiir. Teknolojik gelismeler
sonucu dretimin hiz kazandig1 yirminci yiizyildan giiniimiize moda endiistrisi, biiylik beden
bireylerin beklenti ve isteklerine duyarsiz kalmis veya sinirli model cesitliligi ile cevap
verebilmistir. Gegmisin mirasindan yola ¢ikilarak, kadin biiyiik beden giyim alanina model
cesitliligi acgisindan katki saglanmasi miimkiin miidiir sorusundan hareketle yiiriitiilen
¢alismanin amaci; Vionnet tasarimlari 1s18inda, 6zgiin biiyiik beden kadin giysi tasarimlari
ortaya koymaktir. Amaci gerceklestirmek iizere, nitel aragtirma yontemlerinden eylem
aragtirmast yontemi kullanilmis olup; Vionnet’in moda diinyasina katkilari, esinlendigi
kaynaklar ve giysi tasarim siirecinde kullanmis oldugu yontem ve teknikler arastirilmis,
modacinin ¢alismanin amacini karsilar nitelikte ulasilabilen on adet kadin giysi tasarimi 6rnegi
incelenmis, elde edilen bilgiler 1s181nda bes adet giysi tasarimi liretilmistir. Calismanin, biiyiik
beden kadinlar igin alternatif giysi tasarim Ornekleri sunmasi, Madeleine Vionnet ile ilgili
yeterli sayida Tiirkge ¢alisma olmamasi nedeniyle kaynak olusturmasi ve moda tasarimi ile
ilgilenen meslek sahipleri, lisans ve lisansiistli 6grenciler igin giysi tasarim slirecini yansitan
uygulamali bir ¢aligma olmasi agilarindan 6nem tasidigr disiiniilmektedir.
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Big Size Clothing Design Trials in the Light of Madeleine Vionnet Designs
(M.Sc.Thesis)
Emel HAYALI
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THE INSTITUTE OF GRADUATE STUDIES
August 2023
ABSTRACT

Fashion is a phenomenon that involves change due to its dynamic nature. For this reason,
designers come up with new ideas, inspired by the styles and looks of the past, along with
many sources, in order to design original and current products. With this traditional point of
view, the famous French fashion designer Madeleine Vionnet, who has kept the elegant and
sophisticated spirit of Ancient Greek art alive in her designs, responded to the changing
clothing needs and the challenging transformations of the period with the participation of
women in social and business life in the twentieth century, with innovations that left their mark
on the history of fashion. This work; It was planned and conducted to examine Madeleine
Vionnet's designs and their contributions to the fashion world, who left her designs as a legacy
that will make valuable contributions to future generations of designers. Since the twentieth
century, when production accelerated as a result of technological developments, the fashion
industry has been insensitive to the expectations and wishes of large-size individuals or has
been able to respond with a limited variety of models. Based on the legacy of the past, the aim
of the study, which was carried out with the question of whether it is possible to contribute to
the field of women's plus size clothing in terms of model diversity; In the light of Vionnet
designs, it is to reveal original plus size women's clothing designs. In order to achieve the
purpose, the action research method, one of the qualitative research methods, was used;
Vionnet's contributions to the world of fashion, sources of inspiration and the methods and
techniques she used in the clothing design process were researched, ten women's clothing
design examples that could be reached to meet the purpose of the study were examined, and
five clothing designs were produced in the light of the information obtained. It is thought that
the study is important in terms of presenting alternative clothing design examples for plus size
women, creating a resource due to the lack of sufficient number of Turkish studies about
Madeleine Vionnet, and being an applied study that reflects the clothing design process for
professionals who are interested in fashion design, undergraduate and graduate students.
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1.GIRiS

Moda, somutlasmis kimligin kiiltiirel ingas1 olarak tanimlanmakta ve bu hali
ile sokak stilleri, tasarimcilar ve modacilar tarafindan yaratilan yiiksek moda da dahil
olmak tizere her tirlii kisisel moday1 kapsamaktadir. En yaygin anlami ile moda,
herhangi bir zamanda hakim olan giyim tarzi veya davranis bigimleri olarak
tanimlanmakta ve modanin degisim ile karakterize edildigine inanilmaktadir (Breward
ve Eicher, vd., 2005; 12). Gliniimiizde moda terimi daha genel olarak yenilikleri, giysi
tasarimi ve tekstil diinyasini belirtmektedir. Bu anlam igerisinde moda; bigim,
malzeme, renkler, konum, yasam tarzi, durum ve kisilik 6zellikleri ile bir yanda
giysileri, diger yanda ise diinyay1 sonsuzca diizenleyen bir bilesimin varyasyonlarini
ifade etmektedir (Waquet ve Laporte, 2011: 8). Tasarim, kiiltiirel degerler ve
sembollerin metalastifi  6zglin prototiplerin {iriine  doniistiiriilmesi  olarak
tanimlanirken, moda tasarimi ise talebin ¢esitlenmesi ve degisimiyle gelisen, yeniligi
ve estetigi blinyesinde barindiran iiriinlerin yaratildig siire¢ olarak ifade edilmektedir
(Cepni, 2019: 47). Moda tasariminin 6nem kazandig1r yirminci yiizyilda, moda
diinyasina katki saglayan pek ¢ok moda tasarimcisi yetismis, bu dénem bati1 diinyasi
icin sanat ve giysi modasinin hizla degisip tiiketildigi bir donemin baslangici olmustur.
Yasanan sanayi devrimi gibi gelismelerle birlikte kadinlar sosyal, aile ve is hayatinda
sO0z sahibi olmaya baslamiglardir. Gelir artisiyla birlikte, giysi modasi ¢ok hizli
degisimlere sahne olmus ve tiiketim artis gostermistir (Terlikli, 2013;3). Bununla
birlikte, kadin giyimi yasam kosullar1 geregi degisim ve gelisime ugramis olsa da hazir
giyim sektoriinde biiyiik beden kadin giysilerinin sinirli secenekler ile yer almasi,

halen gecerliligini koruyan bir sorun olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Moda dalgali bir hareket olarak, ge¢mis goriiniimleri degistirip yeni formlara
dontstiirerek yaymaktadir. Modanin siiresini dnceden belirlemek kolay olmamakla
birlikte, glinlimiizde Avrupali modacilar moda tarihini ¢ok iyi bilmelerinden dolay1
modanin seyrini yaklagik olarak belirlemektedir (Hilmioglu, 1993: 23). Modanin
stirekli degisen dongiisel yapisi geredi ge¢misten gelen sanat, stil ve goriiniimlerden
ilham almak geleneksel bir bakis agis1 olarak uygulanmaktadir. Helenistik donem
sanatinda mermer iizerine islenmis olan elbiselerin zarafeti, modanin gelecegi ve
tarihinde tasarimcilarin 6zgiin fikirler liretmelerini saglayan ilham kaynaklarinin en iyi

orneklerinden biridir. Yirminci yilizyilin baslarinda Madeleine Vionnet, Helenistik



donem sanatindan ilham alarak, verev kesim ile dokiimlii giysi formlar1 olusturma
konusunda hayranlik uyandiran ustaligini gostermis ve bu sanatin incelikli ruhunu
yasadig1 doneme tasimayi basarmistir. Moda diinyasina getirdigi yenilikler ile adim
Oltimsiizlestirmis olan Madeleine Vionnet’in ¢alismada konu edilmesinin en 6nemli
nedenleri; doneminde ilk kez uygulanan ve gliniimiizde halen kullanilmakta olan giysi
tasarim siirecinde kullandig1 yenilik¢i yontem ve teknikler ile modaya farkl bir bakis
acis1 kazandirmis olmasi, sektore katki saglayan mesleki olusum ve projelerinde
gostermis oldugu liderlik, kadin bedenini 6zgiirlestirme ¢abasini sadece tasarimlari ile
degil, yasallagsmadan 6nce kadinlarin ¢aligma sartlarina getirdigi iyilestirmeleri eyleme
gecirmis olmasindaki gergekei yaklagimi ve essiz tasarimlart ile moda tarihine

damgasin1 vurmus bir tasarimci olmasidir.

Hazirlanan ¢alismanin amaci; Vionnet’in tasarim tislubu 1s181nda, biiylik beden kadin
giyim alaninda model cesitliligine katkida bulunan 6zgiin giysi tasarim Ornekleri
ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda bes boliimden olusan c¢aligmanin ikinci
boliimiinde, tasarimcinin yenilik¢i bakis acisinin daha anlasilir olmasi amaci ile
oncelikle moda, modacinin iginde bulundugu donem, donemin sartlar1 ve iinli
modacilarina yer verilmis, Madeleine Vionnet basligi altinda mesleki yasami, moda
diinyasina katkilari, giysi tasarim siirecindeki esin kaynaklar1 ve yenilik¢i yontem ve
teknikleri arastirllmistir. Kisiye 6zel giysi tasarimi baslig1 altinda, biiyiik beden kadin
giyimini de i¢ine alan kisiye 6zel giyimin tercih edilme nedenleri ve giysi tasarim
siirecleri hakkinda teorik olarak bilgi verilmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden
eylem arastirmasi yontemi kullanilan ¢alismanin {igiincii boliimiinde yontem bagligi
altinda; aragtirma modeli, veri toplama teknigi, evren ve Orneklem belirtilmistir.
Tasarimcinin arastirma kapsamindaki oncelikleri karsilar nitelikteki giysi tasarimlar
caligmanin dordiincii boliimii olan bulgular baslig1 altinda, arastirmaci tarafindan
olusturulan formlar aracilig1 ile tasarim unsurlari, ilkeleri ve Ozellikleri agisindan
incelenmistir. Vionnet’in zamansiz ve evrensel bakis agisini yansittigi tasarimlarinin
incelenmesi sonucu elde edilen bulgular 1s181nda yiiriitiilen uygulamali giysi tasarim
siirecinde bes adet kadin biiyiik beden giysi tasarimi hazirlanmis ve inceleme formlari
ve gorseller aracilig ile tasarim ve kalip bilgileri sunulmustur. Sonu¢ ve Oneriler

besinci boliimde yer almaktadir.



Problem Durumu

Giliniimiizde moda endiistrisinin, sinirli bir giyim yelpazesi ve model ¢esitliligi sunarak
bliyiik beden giysi kullanicilarinin beklenti ve ihtiyaglarma karst duyarli hareket
etmedigi diisiiniilmektedir. Moda tarihinin ge¢mis goriiniimlerden yola ¢ikarak biiyiik

beden kadin giyim alani1 i¢in model ¢esitliligine katki saglanmas1 miimkiin miidiir?
Alt Problemler,

e Madeleine Vionnet tasarimlarinda gozlemlenen yontem, teknik ve iislup
incelenerek biliylik beden odakli bir giysi tasarim siireci yiiriitiildiiglinde bu
ekoliin biiyiik beden kadin giyiminde giiniimiize yansimasi ne sekilde olabilir?

e Madeleine Vionnet tarafindan tasarlanan giysilerde esin kaynaklar1 nelerdir?

e Madeleine Vionnet'in giysi tasarim yoOntem ve teknikleri, giysi tasarim
ozellikleri nelerdir?

e Vionnet tasarimlari biiyiik beden giyim i¢in uygun mudur?

Amag

Bu aragtirmanin amaci; Madeleine Vionnet tasarimlari 1s1ginda biiyiik beden giysi
tasarimlar1 hazirlanarak, biiyiik beden kadin giyim alaninda model gesitliligine katkida

bulunulmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda;

e Madeleine Vionnet’in moda diinyasina katkilari, ilham kaynaklar1 ve giysi
yapim siirecindeki yenilik¢i yontem ve teknikleri incelenmis,

e FElde edilen bilgiler 1s1g1nda biiyiik beden kadinlar i¢in 6zgiin giysi tasarimlari
ortaya koymay1 amaclayan uygulamali bir tasarim stireci ylirtitiilmiistiir.

Onem

Yirminci yiizyil baslarinda toplumsal, teknolojik ve bilimsel gelismeler sonucu
degisime ugrayan yasam kosullar1 karsisinda moda tasarimcilari, yeni bir bakis acisi
arayisina girmislerdir (Oziidogru, 2013; 215-216). Kadinlarin artan sosyal hayatlar1 ve
is hayatina dahil olmalar1 daha islevsel giysilere olan ihtiyaci artirmis, hazir giyim ile
birlikte kadin modasinda yeni giysilere yer agilmasi gerekmistir (Ayhan, 2019; 190).
Bununla birlikte giinlimiizde hazir giyim sektorii, kadin biiyiik beden bireyler i¢in

sinirli sayida iirlin ve model ¢esitliligi sunmaktadir.

Yeniliklerin ve yaratici ¢dziimlerin ¢ag1 olan yirminci yiizyillin moda goriiniimlerinin,
halen gliniimiiz modasina 151k tuttugu diistiniilerek; “Modanin Mimar1” olarak taninan
Madeleine Vionnet’in giysi tasarim yontem ve teknikleri ile birlikte tasarimlar

incelenmis, alaninda devrim niteliginde ilklere imza atan modacinin tasarimlari
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1s181inda bliylik beden giysi Ornekleri hazirlanmistir. Arastirmanin; biiyiilk beden
kadinlar i¢in alternatif giysi tasarim Ornekleri sunmasi, Madeleine Vionnet ile ilgili
yeterli sayida Tirkce calisma olmamasi nedeniyle kaynak olusturmasi ve moda
tasarimi ile ilgilenen meslek sahipleri, lisans ve lisansiistii 6grenciler i¢in giysi tasarim
stirecini  yansitan uygulamali bir calisma olmasi acilarindan Onem tasidigi

distiniilmektedir.

Varsayimlar

Aragtirma siirecinde kullanilan yontem ve teknikler ile hazirlanan inceleme
formlarinin arastirmanin amacinda belirtilen 6zellikleri Olgecek nitelikte oldugu

varsayimlar arasindadir.
Sinirhliklar

Arastirma, Madeleine Vionnet tarafindan 1920-1938 yillar1 arasi Antik Yunan
sanatindan esinlenerek tasarladigi, giinlimiizde miizelerde korunmakta olan

ulagilabilen on adet giysi tasarimi ile sinirlandirilmigtir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE iLE ILGILi ARASTIRMALAR
2.1. Moda ve Giysi Tasarim

Sosyal yasamin her alanina agik olan moda, toplumda uygun goriilen gegici
ortak zevkler, yasama ve hissetme bigimleri olarak tanimlanmaktadir (Olgag, 2006;
28). Gittikce daha genis bir kitle de 6nerilen yeni bigimlere kendini uydurma davranist
doguran moda, belirli toplumsal etkinlik alanindaki davramislarin, kanilarin ya da
kullanimlarin degisim siirecidir. Goriinlise iliskin tiim etkinliklerde o6zellikle

belirgindir ve kisa siireli ¢evrimlere sahiptir (Hakko, 200? 17).

Moda ve kostiim terimleri, farkli Ozelliklere sahip olmalarina ragmen 19. yy.
baslarinda Avrupa’da ayni anlamda kullanilmistir. Kostlim halen bir iilke veya
donemin geleneksel giyimini ifade ederken, moda zevk ile iliskili zamansal bir
istikrarsizlik kavrami tagimaktadir. Kozmopolit sehirlerde zamanla modanin yayilmasi
ile kostlim kelimesi yerini modaya birakmis ve biiyiik siniflarin ¢agdas giysilerine bir
referans olarak moda, kostiimiin yerini almistir (Young, 2017; 61). Giyimin aksine
moda, gegici olanin baglayici niteligi tarafindan degil, toplumsal gecerliligin baglayici
niteligi ile tanimlanmaktadir. Bu, modanin zamansiz oldugu degil gecerliliginin
toplumsal olarak belirlendigini, degisken, ¢ok katmanli ve siireksiz oldugunu ifade
etmektedir. Hangi {irtinlerin moda olacagt; toplum, toplum i¢indeki bir grup veya bir
kitle tarafindan belirlenmektedir (Loschek, 2009; 134). Ge¢mis goriiniimlerin giincel
olarak algilanmasinin nedeni, stillerin zamanla yeniden canlanarak modanin tarih
dongiisii igerisinde yorumlanmasidir. Siiresini tamamladiktan sonra tekrar karsimiza
cikan giysilere; Antik Misir'da Kleopatra tarzi, Kolomb 6ncesi donemin dinamik ve
geometrik desenleri 6rnek olarak verilebilmektedir (Franklin, ve Behlen, vd. 2013;

12).

Bazi moda teorisyenleri ise moday1 sanat olarak kabul etmektedir. Estetigin felsefi
kavram ve sanat tarihi yontemlerini moda aragtirmalarma uygulamaya c¢alisan sanat
tarih¢isi Hollander'a gore moda, gorsel bir sanat bi¢imidir ve evrimi, sosyal, politik,
ekonomik veya islevsel zorunluluklardan ziyade estetik kaygilarla belirlenir. Moda,
tarihi degisimleri sinif rekabeti gibi dis etkenler ile aciklarken, Hollander degisimlerin
estetik deney ve yeniliklerin sonucu oldugunu ve bu nedenle moday1 ifade ettigi sosyal
anlamlar agisindan incelemek yerine, gorsel formlar olarak analiz etmeye odaklanan

bir yaklasimi savunmaktadir. Ona gére moda modern bir sanat dahdir, ¢linkii bigimsel



degisiklikleri ve siireg fikrini bastan sona gostermektedir (Geczy, ve Karaminas, 2012;
47) Moda teorisi, bilimsel yontem ve yaratici siirecleri verimli bir sekilde birlestirmeye
caligmaktadir. Uygulama alani evrensel olan ve gézlemlenebilen her seyi ifade eden
moda, yenilik¢i siireglerin yaninda sosyal degisim potansiyelini de bilinyesinde
barmdirmakta, tasarimcinin pratiginden gelisen ayn1 zamanda sosyal, estetik veya

kiiltiirel rolii olan bir bakis agis1 olarak sunulmaktadir (Loschek, 2009; 7).

Moda tasarimi ise talebin gesitlenmesi ve degisimiyle gelisen, yenilik ve estetigi
blinyesinde barindiran {iriinlerin yaratildig: siire¢ olarak ifade edilmektedir (Mehrali,
2015; 67). Tasar1, yapilmasi istenen bir seyin zihinde aldig1 bigim; tasarim ise, bir {iriin
ortaya koymaya yonelik diisiinsel veya maddi calismalar siirecidir. Bir {iriiniin
tasariminda genel olarak dort 6ge goz oniinde bulundurulmaktadir. Bunlar; malzeme,
yontem, parcalarin biitiin i¢cinde yan yana gelis bi¢imi, Uriiniin kullanic1 lizerindeki
olasi etkisi (Biger, 2006; 70). Tasarim alanlarinin tiimii, tasarimcinin giizel, kullanish
ve islevsel nihai irlinler iiretmesini hedeflemektedir. Bu tarz tasarimlar
gerceklestirmek ise, gorsel olarak hayal giicli ve tasarim yeteneginin yani sira teknik
bilgi ve uzmanlik gerektirmektedir. Tasarimcilar, bir¢ok insanin yasam kalitesi
tizerinde etkisi olabilecek {iriinler liretmekte ve iyi bir tasarim sanatin giiciline
yaklasarak hayat: zenginlestirmektedir (Lawson, 2005; 4-5). Ozgiin prototiplerin
liriine doOniistiiriilmesi olarak da tanimlanan tasarim, diislincenin somut hale
getirilmesini saglayan yenilik¢i bir siire¢ olmakla birlikte, renk, bicim ve malzemelerin
tamamen Ozgiirce se¢ildigi sinirsiz bir boslukta yer almamaktadir. Tasarim firiinii,
sadece sanatsal olmayan ¢esitli durum ve kararlardan etkilenen gelisme siireclerinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmakta; sosyoekonomik, teknolojik, kiiltiirel ve ergonomik
gereklilikler de 6nemli rol oynamaktadir. Tasarimin degeri, sanati endiistri ile
bulusturan giincel {iriinlerin ayn1 zamanda islevsellik sagliyor olmasindadir ve bu
yoniiyle tasarim, yeni bir fikrin deger olusturan uygulamasi olarak kabul edilmektedir
(Kahraman, 2009; 15). Tasarimc fikirlerini ifade edebilmek i¢in anlatim araci olarak
tasarim unsurlarindan faydalanmaktadir. Cizgi, bi¢im, renk, doku, 6l¢ii gibi temel
elemanlar estetik “tasarim unsurlar1” ve bu unsurlarin degisik materyaller tizerinde bir
araya gelip baglant1 kurulmasi, baz ilkelere dayal1 olarak gerceklesmektedir. Bunlar;
uyum, denge, oran, vurgu ve zitlik seklinde ifade edilen "tasarim ilkeleri" olarak

adlandirilmaktadir. Tasarimlarda bunlardan bir veya birkagi bir arada



kullanilabilmekte, kullanim bi¢imi tasarimcinin basar1 ve vizyonunu ortaya

koymaktadir (Doruk, 1980, aktaran; Arslan, K., 2009; 59).

Tasarim Unsurlari

Cizgi, bir alet, enstriiman ya da arag tarafindan yapilan hareketli bir noktanin, bir alan
boyunca hareket ederken izledigi yol olarak tanimlanmaktadir. Sanat ve tasarimda
eskiz ve desenin birinci unsuru olan ¢izginin, dl¢iim, tiir, yon, konum ve karakter gibi
fiziksel 6zellikleri mevcuttur (Bone, ve Cayton, vd., 2015; 98-99). Giysiler, insan
formunu saran ve c¢evreleyen cizgilerden kesilmekte ve kumas c¢izgilerden
dokunmaktadir. Cizgiler gozii zaman ve mekanda tasiyarak ayrimlari isaretlemekte,

insan formunu sarmakta ve kesigebilmektedir (Volpintesta, 2014; 38).

Sekil-Siliiet; tanimlanmis siirlar veya deger, renk veya doku farkliliklari nedeniyle
cevresinden ayrilarak belirginlesen bir alan ya da zamanda {ic boyuta sahip uzam
olarak tanimlanan sekiller siklikla sanat ve tasarim alanlarinda yapi taglari olarak
bilinmektedir (Bone, ve Cayton, vd., 2015; 122). Giysiyle ilgili ilk izlenimler yani
siliiet, giysinin yarattig1 genel sekil tarafindan olusturulmaktadir. Giysinin detay ve
dokusu tarafindan aktarilan niteliklerin kabuliinden once siliietinin belirlenmesi

tasarim siirecinde temel bir husustur (Fischer, 2009; 13).

Form,; genellikle eserlerde sekilden bahsetmek veya sanat terminolojisinde eserin
tasarim unsur, ilke ve kompozisyon biitiinliigiinii anlatmak i¢in kullanilmaktadir.
Eserin formu, kullanilan renk, doku ve sekilleri, li¢ boyut yanilsamasini, tasarimin
denge veya ritmini igermektedir (Rathus, 2012; 49). Giysi formlar1 goriiniisi
belirlemekte, form arayislarinda kumaslara iigiincii boyut kazandirilip beden silueti
bicimlendirilmekte ve giysinin ifadesi i¢in form temel teskil etmektedir. Form
arayislarinda kumas, kalip veya manken iizerinde model uygulamalar1 yapilmakta,

boylece giysi lic boyut kazanarak hacmi belirginlesmektedir (Yetmen, 2016; 743).

Renk; giiclii bir gorsel uyaran ve bir iletisim araci olarak tanimlanan renk ile aktarilan
anlam son derece 6zneldir ve renk algilama mekanizmasi insanlar arasinda evrensel
kabul edilmektedir (Samara, 2008; 22). Renk, 151k goze girdiginde olusan bir his
olmakla birlikte kiginin kendini ifade etmesini saglamaktadir. Heyecan, sakinlestirme,
cekme veya itme giicline sahiptir ve bu Ozelliklerinden dolay: tiliketicinin ilgisini
cekerek bir giyside ilk fark edilen sey oldugu i¢in tasarim 6gelerinden biri kabul
edilmektedir (TELUGU, 2019; 238).



Doku; bir seyin dokunusta hissettirdigi duygu veya yiizeydeki gorsel desenler olarak
tanimlanmaktadir (Kinard, 2009; 22). Doku, yiizeyin gorsel ve ozellikle dokunsal
kalitesini ifade ettiginden, tasarimcilar kumas se¢imi yaparken niceliksel ve niteliksel
0zellik kombinasyonlarin1 hesaplamak icin kumasa dokunarak sertlik, akiskanlik,
agirlik gibi dokunsal 6zelliklerini hissetmeyi tercih etmektedirler (Volpintesta, 2014;
142). Kumasin hareket ve tutumunu doku saglamaktadir. Kumasin dokusu ile begeni
olusturdugu kadar giyildiginde konfor da sunmasi gerekmekte ve giysi dokusunun

kullanimda rahatlik saglamasi tasarimda 6nem arz etmektedir (Yetmen, 2016; 741).

Tasarim Ilkeleri

Uyum;, bir kompozisyonun farkli boliimleri arasindaki memnuniyet veren iligki olarak
tanimlanmaktadir. Oge veya bagimsiz béliimler ortak ozelliklere sahip oldugunda
olusur, tekrarlanan renkler, benzer dokular vb. alanlar arasinda mutlak suretle bir bag
vardir; ortak Ozellikleri onlar1 gorsel olarak iligkili yapmakta ya da birbirine
cekmektedir (Bone, ve Cayton, vd., 2015; 48-49). Giysiler, tasarimcinin uyum
estetigine bagli olarak viicutta dar, bol veya hacimli durabilmektedir. Gergek bir
uyumun, nazik terzilik dengesi ve siliietin biitiinliigiinii koruma kolaylig1 kullanilarak

viicut hatlarini takip etmesi gerekmektedir (Calderin, 2011; 47).

Estetik, bir felsefe dali olup giizelligin anlam, yaratilmasi, anlagilmasi ile ilgilidir ve
bu 6zelliklerin nesnelerde olup olmadig1 veya onlarin yalniz insanlarin akillarinda m1
oldugu sorulariyla yani estetik kaliteleri ile ilgilenmektedir. Tasarimda giizellik, hosa
giden duygular harekete geciren dogru kalitedir. Bu olgunun &tesinde bir nesne
islevini yerine getiriyorsa ve uygun malzemeden iyi bir sekilde yapilmissa, giizellikle
sonuglanan duygulara ¢ekiciligi ekleme olasilig1 bulunmaktadir. (Arslan, 2009; 34-
35). Estetik ve giizellik gibi kavramlar, ¢evre i¢cinde tanimlanan kiiltiirel yapilar; stil
ve begeni ise giizellik ve estetik unsurlarin niiansh ifadelerine atifta bulunmaktadir.
Estetik kavraminda kisisel degil kolektif normlar, seckinler veya sosyal kabul
hakimdir. Moda uzmanlariin tanimlandig: sekliyle stil ve zevki neyin olusturduguna
dair ortak bir anlayis mevcuttur. Moda kavramini1 tanimlamanin zorlugu; moda ve
estetik arasindaki baglanti her terimin merkezinde yer alsa da bir giysi, stil veya
gbriinlimiin o donemin elestirmenleri tarafindan moda sayilmasina neden olan

tanimlanamaz bir seyin olmasinda yatmaktadir (Craik, 2009; 173).



Denge; bir eseri olusturan 6gelerin, biitiin i¢ginde kompozisyon diizenini bozmayacak
bicimde dagilimini ifade etmektedir (S6zen, ve Tanyeli, 2007; 65). Gorsel agirlik
dagilimi, tasarim ve orantt uyumu anlamina gelmekte olan denge giinliik hayatin
ayrilmaz bir parcasidir (Kinard, 2009; 60). Giysi tasariminda genel goriiniim, belirli
bir denge igerisinde anlatilmalidir. Tasarimlarda diizen, denge ile saglanmakta, yatay

ve dikey denge olarak uygulanmaktadir (Akgoz, 2005; 13-14).

Oran ve ol¢ii, tasarimin insanla ilgili ve tasarim ¢alismasi i¢indeki 6gelerin birbiriyle
iliskili boyutudur. Tasarimda oran, kars1 tarafa gondermek istenen mesajin hacmiyle
ilgilidir ve kullanictya gore dlgegi genellikle tasarimcinin tasarim iizerinde ¢aligirken
ilk diislindiigii seydir. Tasarim i¢indeki herhangi bir 6genin dlgegi ne kadar biiyiik
olursa, vurgusu da o kadar biiyiik olmaktadir (Kinard, 2009; 64).

Vurgu; Birlik ve gesitlilik cogu zaman bir arada olmasina ragmen, bazi tasarimlar
agirlikli olarak birine veya diger oOgeye odaklanmaktadir. Sanat ve tasarima
bakildiginda izleyiciler dikkat c¢eken Ozelliklere dogru yonelme egiliminde
bulunmaktadir. Tasarimcilar izleyiciyi belirli boliimlerle ilgilenmeye yonlendirmek
icin vurgulama ilkesini kullanmakta, bunun i¢in renk kontrastlari, yon ¢izgileri ve

sekiller gibi ilgi ¢ekici degerleri uygulamaktadirlar (Rathus, 2012; 203-212).

Zithk-Kontrast; farkliliklar1 gostermek veya vurgulamak icin muhalefet etmek
anlamina gelmektedir. Renk, doku veya siluet kullaniminda kontrast, kisiyi tasarim
siirecinin derinlerine ¢ekerek benzersiz bir hikdye anlatmaktadir. Zitliklar, dgeler
arasinda bir iliski olusturmaktadir ve diize kars1 kivrimli, karanliga kars1 aydinlik gibi
eslesme iligkileri ilham verir niteliktedir. Giysilerde kontrast bariz olabilecegi gibi,

beklenmedik detaylarda da gizlenebilmektedir (Volpintesta, 2014; 158).

Giyen kisi hakkinda fikir veren giysi tasarimlari, her kiiltiir ve gelenekte statii, din ve
yasam tarzi gibi ¢esitli yasam yonlerini tanimlayan ayrintilarla doludur. Farkl stiller
tarafindan aktarilan anlamlar zaman ve mekana gore degismektedir. Sosyolog Laver'e
gore bu yil ahlaksiz olan bir giysi, on yil sonra akilli, sonraki yirmi y1il giiliing ve
sonraki ylizyilda giizel olarak goriilebilir. Moda tasarimi, giyenler ve izleyiciler ile
sembolik iletisimini, giyim kodunu olusturan sembollerin dokunsal ve gorsel olmasi
ile saglamaktadir. Tiim giyim modalar1 anlamlarini; doku, kumas, renk, desen, ¢izgi,
sekil ve formun cesitli permiitasyon ve kombinasyonlari ile ifade etmektedir (Bansal,

2008; 21). Giysi tasarimi, pek ¢cok 6ge ve faktorden etkilenen bir siirectir ve tasarimin



tiiketici taleplerine uygun 6zellikler tagimasi gerekmektedir. Tasarimcei ve tiiketici igin
giysinin, rahat ve uyumlu olmasi1 dnemli bir 6l¢iittiir ve bu yapida giysiler ergonomik
olarak tanimlanmaktadir (Hangerliogullari, 2009; 10). Giyim, bireysel, mesleki ve
sosyal statii gibi bir dizi sosyokiiltiirel islevi yerine getirmekte ve toplumda giyimle
ilgili normlar din, cinsiyet ve sosyal statii standartlarin1 yansitmaktadir. Giyim bir
siisleme bi¢imi ve kisisel zevklerin ifadesi olarak da islev gorebilmektedir (Cruse,
2012; 4). Sosyal hayatin 6nemli bir unsuru olan giyim, insan miidahalesiyle yapilan
bir malzeme ve sembolik bir 6ge olmakla birlikte dogal veya sentetik malzemelerin
alinip giyilebilir 6gelere donligmesinden olugsmaktadir. Moda ve giyim, kesin olarak
farkli sekillerde de olsa, bireyi kolektif yasamla iliskilendirmenin bir yoludur
(Manlow, 2008; 4).

Tarihin goz alic1 olaylar ile yakin etkilesimine bagl olarak insanlik i¢in 6nemli bir
kavram olan moda giinlimiizde, kiiresel akim ve teknolojik gelismeler sonucu moda
onemli bir role kavusmustur. Giysinin, moda konsepti ve ticareti agisindan onemli
olmasinin ilk nedeni, insan bedeniyle olan iligkisidir. Giysi, insanin iizerinde tasidigi
belki de tek endiistriyel {iriindiir ve sosyal bir varlik olan insan {lizerinde tasidigi her

seye Onem vererek genel bir goriiniim yansitmak istemektedir (Civit¢i, 2004; 3).

Gergek bir disiplinden yoksun olan moda, antropoloji, semiyoloji ve dil bilim dahil
pek cok perspektiften incelenerek tanimlanmistir. Giyim {izerine yapilan ¢aligmalar,
sanatin toplumsal tarihi, feminizm, cinsiyet ve kimlik, gorsel ve maddi kiltir
alanlarindaki arastirmalar1 verimli bir sekilde yonlendirmistir. Benligi sekillendirme
ve bagkalarimi algilama konularinda giyimin oynadig1 rol giderek daha fazla kabul
gérmiis, moda, bedenin yani sira erkek ve kadinlik ideal ve kavramlarma bagh
olmustur (Young, 2017; 2-3). Pek ¢ok bilim adami, giyim ve silislemenin evrensel
oldugu, ancak modanin belirli zaman ve yere oOzgii oldugu varsayimini
benimsemektedir. Modern modanin dogusu, sanayi devriminde biiylik magazalarin
yiikselmesi ve basilt medyanin ortaya ¢ikisi ile kesfedilmis, birgok kostiim tarihgisi
modanin Bati'daki dogusunu genel olarak "erken modernite" olarak adlandirilan ¢caga

konumlandirmistir (Heller, 2007; 47).
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2.1.1. XX. Yiizy1I’da Moda

Tarihsel olarak segkin kadinlarin moda giysileri, miisteri ve terzisi arasindaki
iletisim sonucu yaratilmistir. Kisiye 6zel tasarimin temelleri ise Fransa'nin {rettigi
ipek kumaslar ile Avrupa’nin merkezi haline gelmesiyle atilmis, liikks tekstil
endiistrisindeki bu istiinliik haute couture sisteminin gelismesinde etkili olmustur.
Tasarimcinin prestij, sosyal ve ekonomik deger kazanmasi 19.yy. ortalar1 ve 20.yy.
baslarinda s6z konusu olmus, Paris merkezli couture, modaciy1 sanatgi olarak onayip
uluslararasi bir otorite olarak kabul ettiren benzersiz bir sistem yaratmistir (Breward,
ve Eicher, vd., 2005; 186). Haute Couture terimi, iist diizey modanin bireysel stillerini
veya el is¢iligini, nadir ve yaratict malzemelerdeki yliksek kaliteli gelismeleri,
modacilarin etkileyici geleneklerini ve giysiyi 6zenle dikmeyi ifade etmek igin
kullanilmaktadir (Armitage, 2022; 2). Paris modasinin, bugiin tasarimcilarin ilham
almak icin inceledikleri o olaganiistii verimli donemle, savaslar arasindaki haute
couture'in tamamen yeniden tanimlandigi donemin pek ¢ok ortak yoni
bulunmaktadir. Her iki donem de moda, kadin tasarimcilarin egemenliginde ilerlemis
ve tasarimcilar hemcinslerinin ihtiyaglarini gézetmis, dolayisi ile ancak giyen kadinin
anlayacagi bicimde rahat ve bedene daha fazla dikkat ¢ceken ozellikler gozetilerek

tasarlanan bu yeni moda 20.yy.’da devrim niteliginde olmustur (DeJean, 2005; 39).

Giysi yapiminda igbirlik¢i bir pratigi ¢agristiran terzi tanimi yerine, 18.yy.’da moda
uireticileri yaraticilik ve fantezinin daha genis kapsamini yansitan bireysel bir aura
gelistirmeye baslamislardir. Taninmis terzilerin miisteri ile calisirken stilleri dikte
etmesi ile moda, temelde is birligine dayal1 bir siire¢ olarak kalsa da tasarimcinin
beceri ve vizyonu ile iligkilendirilmeye baslanmistir. Bu degisimin en iinlii erken
ornegi, 18. yy. sonlart Marie Antoinette i¢in giysi tasarlayan Rose Bertin olmustur
(Arnold, 2009; 12). XV. Louis saltanat1 yillarinda panier etek giymis bir kadin yaklagik
iki metrelik bir alan kaplamig ve etek boyutlari son derece abartili hale gelmistir.
Antoinette ise moda konusunda inanilmaz 6rnekler vermis, rustik zevklere egilimi ve
Versailles'daki kiiciik kdyde yasama hevesi, son derece hafif ve hacimli kadin
elbiselerinin modasini yaratmistir. Hiikiimdarligin sonuna dogru panier etekler yerini
kurdele ve ¢igeklere birakmistir (Nattier, 1909; 5-6). Fransiz Devrimi'nden once,
farklilasmanin 6zii cinsiyet degil toplumsal statii diizeyinde gerceklesmis, soylularm

gosterisi burjuvazinin 06zlinii belirlemistir. 20.yy.’da kadinlarin 6zgiirlesmesine
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yonelik hareketler giyim alanindaki cinsel ikiligi ortadan kaldirma cabasi i¢inde
olmustur. Moda tarihinde bu durum, korseyi terk edip erkek sag stillerini benimsemek
ve etekleri kisaltmak olarak kendini gdstermis, kadinlarin giydigi ilk pantolonlar
diizenleme yapilmamis erkek pantolonlar1 olmustur (Loschek, 2009; 164-165).
Devrimden Once saray, giyim tarzlarinin yaratilmasi ve yayilmasmin odak noktasi
olmus, ince iscilik, liilks malzemeler, detay ve bitisin inceligi gibi geleneksel degerler
Fransa'da gelisen ve genisleyen liiks endiistrilere entegre edilmistir. 20.yy.’1n basinda,
Poiret, Chanel ve Vionnet gibi tasarimcilar tarafindan belirlenen yaraticilik ve beceri
standartlar1 Paris'in moda merkezi roliinii giiclendirmistir (Potter, 1994; 8). 18. yy.’da
sanat ve zanaat ayrildiginda, terzilik zanaat olarak sanattan ayrilsa da kisiye 6zel giyim
modanin sanatsal bir yorum kazanmasina neden olmustur. Bu konuda Haute
Couture’iin  kurucusu olan Charles Frederick Worth’lin etkili oldugu kabul

edilmektedir (Swendsen, 2008; 88-89).

19. yy. in ortalarinda baslayan teknolojik gelismeler giysilerin basitlesmesine ve
demokratiklesmesine neden olmustur (Crane, 2003; 307). Moda diinyasinin gelisme
ve farklilagmasinda en 6nemli etkenlerden biri olarak goriilen dikis makinesinin
icadiyla gelisen teknoloji karsisinda gelenege bagli bir ayrim olusturmak icin elde
dikim teknikleri sanati ortaya ¢ikmistir (Koda, ve Martin, 1996; 22). Ayn1 etki ile
gelisen hazir giyim endiistrisinin, her bedene uygun giysi liretiminin sorun yaratmasi
nedeni ile ilerlemesinin uzun zaman aldig1 diistiniilmektedir. Giyim sektorii, her zaman
pazarin st sinir1 olan haute couture'i taklit etmistir (Waddell, 2004; 26). 19. yy.’da
burjuva siifinin elit toplumu taklit etmeye yonelik girisimleri ile sosyal ayrimlardan
kaynaklanan bir kod kalmadiginda, moda ayricalik olmaktan ¢ikarak bir ara¢ sorunu
haline gelmistir. Egilimler, cagdas Bat1 toplumlarinda hiikiim siirecek olan akiskan
toplumsal yapinin ve Kkiiltiirel tiiketimin sinyallerini vermistir (English, 2013; 7).
Bell’e gore (1976), siif dayanigmas teorisinde insanlarin ¢ogunlukla moday: takip
etme arzusunun nedeni, kisisel bir fark yaratmaktan ¢ok giyim yoluyla kendini seckin
bir sinifa ait hissederek mutlu olmaktir. 20. yy.’1n bas1 ve son yillar1 arasindaki moda
ve kadin siliieti dikkate deger bir degisim gosterdiginden, bu donemi yirmiser yillik
stirecler halinde degerlendirmenin daha uygun ve agiklayici bir yaklasim olacagi

distiniilmistiir.

12



1900 — 1919; On dokuzuncu yiizyilin basindan I. Diinya Savasina kadar olan dénem,

Edward donemi veya “La Belle Epoqu” olarak anilmis ve ayni atmosfer Avrupa’da
benzer olmakla birlikte bu donem biiyiik bir gosteris ve savurganlik ¢agi olmustur. Her
sey normal boyutundan daha biiyiik sekillenerek; balo, yemek ve partilerden olusan
hayatin etkisi ile giysilere daha fazla para harcanan ve her alanda asiriya kagan bir
yasam tarzi hiikiim stirmiistlir (Laver, 1960; 213). Bu donemde kadin viicudunun
bagciklarla sekillendirilip kum saati goriintiisii elde edilmesi gerektigi diisiiniilmiis,
ideal c¢izgi, diizgiin sekilde kivrilan S harfine benzetilmistir (3EJIMHI'S, 1999; 19).
Avrupa ve Amerika'da soylu kadinlar, dogal olmayan hatlara sahip olmak ig¢in
viicutlarini sikistirmaktan gurur duymuslar ve giizel gériinmek i¢in aci ¢ekmeleri
gerektigini diistinmislerdir. Bedenleri, metal veya balina kemigiyle sertlestirilen ve
sik1 bicimde iplerle darlastirilan korselerin i¢ine sikismis olan kadin goriiniimii,
daracik bel cizgisine vurgu yapmak i¢in kalga ve kollarin altina eklenen dolgular ve
yere kadar uzanan eteklerle tamamlanmistir (Worsley, 2018; 14). Bu siliietin hakim
oldugu donemde Art Nouveau akimi etkisinde olan giysilerde stilize edilmis dogal
motifler kullanilmis, siluetin akici bigimi sifon ve dantel gibi kumaslar ile saglanmistir

(Kaynar, 2012; 16). 1910 yilinin genel kadin goriiniimii asagidaki gorsel ile ifade

edilmeye ¢aligilmistir;

1910 POIRET 1920 CHANEL
ORYANTALIZM FLAPPER

Resim 2.1.1.1. 1900°1er kadin Resim 2.1.1.2 915’1er kadin Resim 2.1.1.3. 1910-19
modasi gorseli. modasi gorseli. genel siliiet goriintimii.

o=

Belle Epoque ve Art Nouveau bu donem sonrasi yerini basit diiz ¢izgiler, geometrik
sekiller ve net renkleri vurgulayan Art Deco tarzina birakmistir. Yiizyilin baslarinda
moda olan korseli elbiseler, yerini diiz ve dogal bir tarzin hakimiyetine birakmistir

(Quick; 1990; 5). Moda, Art Deco, Jazz ve Flapper donemi olarak gelismis,
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tasarimcilar Bauhaus’un “islevi takip eden form” anlayisini uygulamislar; Vionnet’in
verev kesimin kullanim alanini genisletmesi yeni bir O6zgiirlik akimina sebep
olmustur. Kadinlar; golf, tenis ve giineslenme gibi aktivitelere katilabilmis, spor giyim
formda olmak modasinin bir pargasi olmustur (Bryant, 2011; 13). 1910 yilinda kadin
giyiminde Rus balesi veya Poiret ile iliskilendirilen koklii bir degisim yasanmaistir.
Kostlimleri ile dikkat ¢eken Sehrazat yapiminin yarattig1 ilgi sonrasi “oryantalizm”
ortaya ¢ikmis, renklerin ¢arpiciligl toplum tarafindan benimsenmis, etekler oldukca
dar formda giyilmistir. Genis adimlar ile etegin yirtmasmi 6nlemek i¢in Grgiiden
prangalar takilmistir (Laver, 1960; 224). Genel egilim rahatlik yoniinde olsa da Poiret
tasarim1 “hobble etek” savas oncesine kadar moda olarak kalmistir. Oryantal etkiler
soylular arasinda savastan sonra yeniden popiiler olmus, kimono, ipek pijama, harem
pantolonlar ve sariklar rengarenk ipek ve brokarlardan yapilmis; kumaslar egzotik
baski, piiskiil, tily veya kiirklerle siislenmistir (Hibbert, ve Hibbert, 2005; 11). Bunlarin
yaninda aymi yillarda sanatci ve tasarimci is birlikleri kurulmus ve bu durum iki
disiplinin parcasi haline gelmistir. Etkili bir iletisim ve reklam araci olarak birgok
alanda kullanilan moda resimleri sanat, moda ve basin alaninda disiplinler aras1 baglar

olugmasina neden olmustur (Mehrali, 2015; 24).

1920 — 1939; Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar Avrupa, moda, basin ve sanatin merkezi

olmustur. Resmin yerini fotografin almasi ile basin, moda bilgilerini daha hizl sekilde
topluma yaymis ve moda sadece elit bir mesguliyet olmaktan ¢ikmistir (Young, 2017;
2-3). Bu yillarda giysiler savas kosullarma goére uyarlanmis, 6zgir, calisan ve
sosyallesen kadinlar i¢in giyimin islevsel olmasi gerekmistir. Bel ve gogiisler yok
sayilip, etek boyu ve saglar kisalmis, korse yerine aski getirilmis, bu devrim haute
couture tarafindan hemen kabul edilmemistir. Savaslar aras1 yillarda Paris'e zarafeti
geri getiren Gerber, Lanvin ve Vionnet gibi kadin tasarimcilar bu donem moda
alaninda y1ldiz konumunda bulunmuslardir (Boucher, 1987; 411). Modanin bol, basit
kesimli ve savag sonrasi yasam kosullarinin ihtiyaglarini karsilar nitelikte olmasi ile
giysiler modernlesmistir. Hollywood yildiz1 Greta Garbo, diiz gogiis, kare omuzlar,
dar kalga ve uzun bacaklari ile idol haline gelmis ve kadinlar giincel moda i¢in Paris'i
izlemiglerdir. Chanel, 1913'ten itibaren yeni siliieti ile Fransiz modasina ilgiyi artirmus,
tasarimlar seckin magazalara satilarak, kopyalanip seri iiretime girmistir (Lehman,
2013; 19). 1926 yilinda donemin ruhuna 6rnek olan Chanel tasarimi “kiiclik siyah

elbise” hazir giyim ve haute couture arasinda bulunmaktadir. Bu donem giysi
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konstriikksiyonu  geometrik  sekillerin  diizenlemesine indirgenmis, hacimden
uzaklasilmig, giysiler bedene oturan kumasglarla hazirlanmistir. Malzeme se¢imi o
doneme kadar sadece i¢ gamasir ve spor giysilerde kullanilan, haute couture’iin tercih
etmedigi jarse olmustur (Oziidogru, 2013; 221). 1930'lara dogru etek boylar1 uzamis,
bel hatti vurgusu ile feminen goriiniim tekrar moda olmustur. Gece kiyafetlerinde
dekolteler, V seklinde sirttan bele kadar inerek, ince askilar tercih edilmis ve sirt
bolgesi belirginlesmistir (Isbilen, 1995; 29-30). Bu dénemin moda ve genel siliieti

gorseller araciligi ile ifade edilmeye ¢alisilmistir;

BOGOET |

1930 VIONNET EDITH HEAD
. o % “:’_" Piigrrs e VEREV KESiM HOLLYWOOD GLAMOUR
Resim 2.1.1.4. 1925’ler kadin ~ Resim 2.1.1.5. 1930 kadin Resim 2.1.1.6. 1920-39
modast gorseli. modasi gorseli. genel siliiet goriinimii.

Bu yillarda kadinlarin genel siliietini belirlemis olan Madeleine Vionnet’in yaratici
caligmalari, sonraki yillarda moday1 besleyecek olan ilkelerin prototip formlari
olmustur. Vionnet'in pratiginde tasarimlar sadece mantiksal yaklagimin sonuglar
degil, maddi ve bicimsel miikemmelligin de gostergeleri niteligini tasimaktadir

(Kertakova, 2019; 39).

1940 — 1959; II. Diinya Savasi'nin baglamasi ile uygulanan kumas kisitlamalart moda

endiistrisini durma noktasina getirmistir. Fransiz tasarimcilar modaevlerini kapatip
Amerika'ya gitmek zorunda kaldigindan Paris’in yerine, Londra ve New York moda
baskentleri olarak anilmaya baslamistir (Huoh, 2018; 17). Savas sonrasi, askeri
tiniformalar i¢in kumas kullanilmasi ile kumas karnesi uygulamasi getirilmis, etekler
daha dar ve kisa hale gelmistir. Fabrikalarda erkeklerin yerini alan kadinlar i¢in
pantolon ve tulumlar giinliik giysiler haline gelmis, savas sonrasi ise insanlar bu tarz
giysilerden sikildiklar1 i¢in ve kumaslarin yeniden bulunabilir olmasiyla stiller

degisime ugramistir (Weber, 2008; 91). Diinya Savasi sirasinda sekteye ugrayan
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Fransiz modasinda, Dior 1947'de “Yeni Goriinim” koleksiyonunu sergilediginde
yeniden toparlanma egilimi goriilmiistiir (Haris, 2017; 64). Dénemin genel siliieti

gorseller ile ifade edilmeye ¢alisilmistir;

1910 DIOR 1950

i ‘ COROLLE BALENCIAGA
Resim 2.1.1.7. 1940°’1lar kadin ~ Resim 2.1.1.8. 1945’ler kadin Resim 2.1.1.9. 1940-59
modasi gorseli. modasi gorseli. genel siliiet goriiniimii.

1950'er, insanlarin Amerikan Rilyasini yasamayir umdugu bir patlama donemi
olmustur. Endiistrideki bliylimeyle modern fabrikalar cogalarak seri iiretime gegilmis,
giysiler biiyiikk magazalarda sunulmustur. ilk kez zenginler disinda insanlar sadece
ihtiya¢ duyduklar1 giysilerden fazlasina sahip olabilmisler, hazir giyim koleksiyonlar
lanse edilmis ve haute couture ile kitlesel giyim arasindaki bu gecis, orta gelirli sinifa
bir dereceye kadar yiiksek moda sunmustur (Rooney, 2009; 7). Savas sonras1 akilci
egilimler, milenyumdan sonra devam eden moda paradigmasinin radikal bir
degisimidir ve modanin her alanini etkilemistir. Tasarimcilar, kitle iletisim araglar1 ve
bilginin, tasarimlarinin enkarnasyonu i¢in kullandiklar1 igne ve iplik kadar 6dnemli
oldugunu anlamislar; bireysel ve akilda kalici kisisel ¢oziimler gelistirmislerdir.
Muazzam tarihsel ivme, iyi ustalar ve yaraticilik sayesinde Fransa yiiksek modanin

otoritesi olmaya devam etmistir (Kertakova, 2019; 43).

1960 — 1979; Devrim ¢agi olarak anilan 60’larda gen¢ kusak hayatin tiim alanlar1 ve

moda da etkili bir rol oynamistir. Avrupa modasinda birden fazla egilimin oldugu bu
donemde moda gencleri hedeflemis ve elit sinifa hitap etme 6zelligini kaybetmistir
(Kaynar, 2012; 50). Modayi etkileyen diger bir gelisme, 1969 yilinda ay yiizeyine ayak
basilmasi olmustur. André Courrége gelecegin modasini gosteren ilk kisi olarak
geleneklerden kopusa isaret eden "Uzay Cagi Stilini” yaratmistir. Fiitiirizmden

etkilenen Cardin, giysilerini adeta robotlar i¢in tasarlanmis, Paco Rabbane ise, plastik
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ve metalden yapilmis tasarimlari ile astronot ekipmanlarini1 animsatan iitopik bir moda
gelistirmistir (Charlotte, 2000; 352). 60’11 yillar, 6ncesinden daha iyi ve yararlisini
yapmaya calisan modacilarin dénemi olmustur. Kadinlarin is yasami, ye-ye modasi
onciisii Beatles grubu, mini etegin Mary Quant tarafindan sunulmasi, Bat1 Yakasi
Hikayesi filmi ile jean pantolon akiminin baslamasi gibi olaylar gencler arasinda gesitli
modalar olusturmustur (Isbilen, 1995; 42). Popiiler kiiltiir ve pop art hareketi etkisi ile
kumas ve giysilerde pop art ve op art sanat1 desenleri kullanilmis, baz1 giysiler tek ve
bliyiik baskilara sahipken, bazilarinda bas dondiiriicii etki yaratan op art desenler

kullanilmistir (Rooney, 2009; 16).

Donemin idolleri arasinda en 6nemlisi Jacqueline Kennedy olmustur. Kennedy,
hanimlar kiirk manto, peceli sapka ve miicevher kullanirken; bere ve basit yiin ceket
gibi sade bir tarzi benimseyip acik renk ve desensiz kumaslar tercih ederek stil
ozellikleri olusturmustur. Kennedy’nin geng ve sade tarzi 60'larin temsilcisi ve 90'larin
minimalizminin Oncilisiic olmasim1 saglamistir (3EJIMHI', 1999; 402). Donemi
yansitmak i¢in en iyi kaynaklardan biri olan dergi kapaklarinda donem etkilerini ve

sanat akimlarinin izlerini gézlemlemek miimkiindiir;

1960 QUANT 1970 YSL
MiNi ETEK MASKULEN

Resim 2.1.1.10. 1960’lar kadin ~ Resim 2.1.1.11. 1960’lar kadin ~ Resim 2.1.1.12. 1960-79
modasi gorseli. modasi gorseli. genel siliiet goriiniimii.

70'lerde ise toplum, Punk akimi ve muhalif gengligin goriiniimii ile sarsilmis, kisa
siiren kiltiirel bir fenomen olan akim 6nemli etkiler yaratip diinyaya yayilmistir.
Ingiltere’de huzursuz gengligin protestosundan dogan akim; modann, cinsiyet ve
giizellik kaliplarina meydan okuyabilecegini gostermis, Londra'y1 modanin merkezine

koyarak sayisiz punk modasi uyanisi i¢in yol agmistir (Worsley, 2018; 166).
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1980 — 1999; Seksenler, moda dahil pek ¢ok alanda oOnceki yillardan farklilik

gostermis; toplum, kiiltlir, gelenek ve moday1 zenginlestiren bir donem olmustur.
Moda, toplumun para ve imajla ilgilendigini gostererek ticari bir goriiniime dogru
kaymistir. Sag, miicevher ve vatka dahil boyutlar biiylimiis, toplumun imaj bilincine
kaymastyla reklam ve markalagma 6nem kazanarak modanin ayrilmaz pargalari haline
gelmistir (Huoh, 2018; 23). Donemin farklilagan tarzi, moda kavramini en iyi yansitan

araclardan biri olan moda dergilerine de yansimistir;

1980 DONNA KARAN 1990 JACOPS
GUCLY KADIN GRUNGE

! 4
Resim 2.1.1.14. 1990’ler kadin ~ Resim 2.1.1.15. 1980-99
modasi gorseli. modasi gorseli. genel siliiet goriiniimii.

Resim 2.1.1.13. 1980’ler kadin

Sokak kiiltiirii modas1 basta olmak {izere bu donem avangart materyalleri, marka ve
etikete diigkiinliigii ve taklitleri beraberinde getirmistir. Televizyon kiiltiirii ve Rock
miizik moday1 etkilemeye devam ederken, retro ve yeni akim goriintiisii takip
edilmistir (Bryant, 2011; 27-28). 90’11 yillarda kadin giysi ¢esitleri cogalmis; modanin
amaci insanlara bir seyleri benimsetmek degil, yasam tarzi ve kisiliklerini 6n plana
cikararak mikemmel goriinmelerini  saglamak olmustur. Pierre Balmain
koleksiyonunda “A” siliieti yaratmis, diger modacilarin tasarim detaylar1 maskiilen
goriinlim, dekolte, transparan, derin yirtmag, iyi oturmus omuzlar, maksi ve mini etek
boylari, kat kat etekler olarak dne ¢ikmustir (Isbilen, 1995; 49). 90'larin sonlarinda,
kullanishi giysiler 6n plana cikarak ordu sikligma déniis yasanmustir. internet ve
teknoloji modanin tasarlanma bigimi, aligveris ve giysi satin alma bi¢cimlerinde devrim

yaratmaya devam etmistir (Huoh, 2018; 25).

Sanayi Oncesi toplumlarda giysiler bireylerin toplumsal konumunu gosterirken, sanayi
devrimi ve hazir giyim ile bu durum degismistir. Moda olgusu ortaya ¢ikmuis, siirekli

yeni, farkli ve fonksiyonel tasarimlara ihtiyag dogmustur. Zamanla tasarimcilar
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yaptiklar1 veya daha Once yapilan tasarimlardan etkilenerek degisik yorumlarmi
koleksiyonlarina yansitmiglardir (Durmaz, ve Kog, 2021; 204). Yirminci ylizyil yeni
fikir ve buluslara hayat vermis, moda alaninda yiizyilin basi ve sonu arasindaki zitlik
uc noktalara varmistir. 1900'lerin korse ve uzun kabarik elbiselerinden yalnizca yiiz
yil sonra, glineslenme, mini etek, ucak yolculugu gibi ¢ok sayida degisim yiiz yilin
basinda ¢ok olas1 goziikmemistir (Worsley, 2018; 6). Yirminci ylizyilda kadinin
toplumdaki yerini anlatan giyim tarzlart moday1 olusturmustur. Moda diinyas1 toplum
i¢in stiller olusturmus, tek tarz olan haute couture yerine sokak tarzlari, endiistriyel ve

liikks moda tasarimi olarak ii¢ temel kategori seklinde moda kavrami olugmustur

(Ozbek, 2019; 9).

Zanaata dayali tiim girisimler gibi haute couture yiiksek kaliteli iirliniinii az miktarda
yaratma yetenegine sahiptir. Talep sinir1 astiginda ise rasyonel ve standart niceliksel
tiretim yontemleri harekete gecirilmistir. Kitle talebini karsilamak i¢in donanimli olan
tireticiler tiiketici talebini karsiladikca, modacilar bir ¢ikmazin igine girmis,
modellerin kontrolsiiz kopyalanmasiyla birlikte mali ¢ikarlarin1 korumak i¢in kitle
pazarina girmek durumunda kalmiglardir (Troy, 2002; 333-334). Bu dogrultuda ortaya
cikmis olan Pret a Porter, Olciiye gore iiretilmek yerine standart bedenlerde satilan
tasarimci kiyafetlerini ifade etmektedir (Ambrose, ve Harris, 2007; 197). Giiniimiizde
moda endiistrisi kitlesel pazar satislarina dayanmaktadir. Hazir giyim iireten kitlesel
pazar, genis bir miisteri yelpazesine hitap etmekte ve yaratici sekilde kullanilan ucuz

malzemelerle uygun fiyatlt moda tiretmektedir (Cruse, 2012; 116).
2.1.2. XX. Yiizy1I’da Moda Diinyasini Etkileyen Faktorler

Bir konuda arastirma yapabilmek icin kaynaklardan bilgi almak ve bunlar
hakkinda yorum yapabilmek gerekmektedir, bu nedenle konunun baglami ve arka
planinin da arastirilmasi onem tasimaktadir. Yaratici moda fikirleri, sosyal ve
ekonomik egilimler, sanat ve tasarim alanlari, malzeme ve siireglerdeki teknik
ilerlemeler ile dogmaktadir. Tasarimcinin gorsel bir dil gelistirmesi i¢in, kiiltiirel ve
pratik bilgileri 6ziimseyip isleyebilmesi, profesyonel insanlar ile bilgi aligverisi
yapabilmesi, moda tarihindeki donem ve onlar yaratan etkiler hakkinda bilgi sahibi
olmasi gerekmektedir (Gaimster, 2011; 80). Moda tasariminin, boslukta var olan bir
olgu olarak degil, ¢cagdas tasarim disiplinleri ve konular1 baglaminda diistiniilmesi

gerekmektedir. Modanin degisim hizi ayrilmaz bir sekilde zamanin sosyal, ekonomik,
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siyasi ve kiiltiirel ortamin1 yansitan genel egilimlerle baglantilidir (Mckelvey, ve
Munslow, 2012; 22). Moda, insan hayatina etkileri ile kitleleri pesinden siiriiklemistir.
Modanin benimsenip yayilmasinda; sosyopsikolojik ve psikolojik referans gruplari,
statiilerden olusan sosyal ve kisisel faktorler etkilidir. Modaya dair gelistirilen
davranigsal modeller ekonomi, iletisim, tarih, cografya, estetik, psikoloji ve
sosyolojiye dayanmakta ve diger disiplinlerle olan iliskisi ona ¢cok boyutlu bir 6zellik
kazandirarak incelenmesi gereken bir konu haline getirmektedir (Taskin, 2015; 12).
Yirminci yiizyil, II. Sanayi Devriminin yasandigi1 ve diinya savaglarinin baglayip sona
erdigi bir donem olmus, devrimlerin getirdigi yenilikler ve savaslarin olumsuzluklar
moda alaninda son derece etkili olmustur. Bu anlamda yirminci ylizyilda yasanan
siyasi, ekonomik, teknolojik, sosyokiiltiirel, psikolojik ve sanatsal faktorlerin moda ve

toplum tizerindeki etkileri ayr1 basliklar halinde ele alinmaistir.

Sivasi Faktorler

Moda, kiyafetlerin dilini anlamak isteyenler i¢in sosyal ve politik sembollerle dolu bir
diyalogdur. Giyinme bireysel ve kolektif kimligin insa edilmesinde biiyiik bir rol
oynamakta, giysiler kisi ile ilgili pek cok sey ifade ederek kalabaligin iginden
styrilmasini veya sectigi kitlenin bir pargast olmasini saglamaktadir (Franklin, ve
Behlen, vd. 2013; 8). Toplumsal degisimi yonlendiren 6nemli faktorlerden biri de
siyasi olusumlardir. Siyasi faktorler igerisinde yer alan kitlelerin farkli ideolojileri ve
toplumu kokten degistirebilecek liderler toplumsal degisimin 6nemli etkenlerinden
olmuslardir (Daglar, 2016; 29). Bunun bir 6rnegi olarak, seksenlerde ingiliz kraliyet
ailesine katilan prenses Diana diinya ¢apinda bir moda ikonu olmustur. Prenses Diana,
kitle pazarlarina hitap eden sik bir tarza sahip oldugundan giysileri moda akimi
yaratmis, ingiliz modasinim simgesi haline gelmis ve kadinlar fotograflanan giysilerini

ve moday1 takip etmistir (Huoh, 2018; 23).

Yirminci yilizyilin ilk yaris1 kadinlarin oy kullanma hakki kazanmasi ile goriis ve
toplumdaki rolleri O6nemli Ol¢lide degismis, is giicline katkida bulunmaya
baslamiglardir (Presley, 1998; 307). 1925'te mini eteklerin devrimi skandal olarak
nitelenmis, Amerika'da kadinlar itham edilerek, Napoli Baspiskoposu depremlerin
Tanri'nin mini etege duydugu Ofkenin sonucu oldugunu ilan edecek kadar ileri
gitmistir. Utah’da, ayak bileginden sekiz santimetreden daha yiiksek etek giyenlere

para ve hapis cezasi veren bir yasa tasarisi getirilmis ve Ohio’da on dort yas istii
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kadinlarin mini etek giyinmesi yasaklanmak istemistir (Laver, 1960; 232).
Altmiglarda, kisinin siyasi goriisleri genellikle kiyafetlerinden okunmustur. Paris'te
ayaklanan Ogrenciler "beatnik" tarzi siyah giyerken, Vietnam Savagi'na karsi
Amerikali protestocular ¢igekli hippi ve romantik giysiler giymislerdir (Rooney, 2009;
9). Siyasi faktorler arasinda moda da devrim yaratan en biiyiik etki kuskusuz diinya

savaslaridir.

1. Diinya Savasi (1914),; Savas ve ulusal trajediler, moda alaninda tarihsel olarak gii¢lii
etkiler yaratmis, savaslar sonrasi toplum, 1960'larin hippi kiiltiiriinde goriildigi gibi
bir genglik kutlamasiyla karsilik vermistir (Calderin, 2019; 18). Savas, insanlarin
giyim kusamlarini etkilese de moda ve savag birlikte var olamamaktadir. Savaslar,
moda diinyasi dahil bir¢ok ¢alismay1 kesintiye ugratmis, pek ¢ok modaci askeri hizmet
i¢cin gorev almistir (Gergek, 2006; 71). Bu donem, kadinlarin gece kiyafeti giymeleri,
taki ve miicevher kullanmalar1 savag sonuna dek yasaklanmig, modaevleri savas
kosullarina uygun bir moda anlayis1 izlemislerdir (isbilen, 1995; 24). Savas yillarinda
giysi iretiminde malzeme kisitlamalarini zorunlu kilan tedbir yasalar1 ¢ikarilmis,
Britanya’da karne ile giysi dagitimi sistemine gecilmis, tiretim konusunda belli
standartlar getirilmistir (Franklin, ve Behlen, vd. 2013; 304). Kadinlarin is hayatina
katilmalar1 ile eteklerin yerini pantolonlarin aldigi bu donemde, sadece tulum olarak
var olan pantolonu toplum kabullenmemis, Amerikan modas1 Avrupa'y1 sardiginda kir
tutmaz, asmmmaz, rahat ve temizlemesi kolay Ozellige sahip jean pantolonlar
Avrupalilar tarafindan ancak kabul edilmistir (Wang, 2022; 64). Bu déneme ait kadin

giyimi ile ilgili 6rnekler, gorseller araciligi ile ifade edilmistir

Resim 2.1.2.1. 1943 Kadin giyimi Resim 2.1.2.2. Kadin Resim 2.1.2.3. Kadin isci
goriiniimii. ambulans soforleri. giysileri drnegi.
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1. Diinya Savasi (1939); Savasla beraber moda sosyal bir sinifa ait olmaktan ¢ikip
rasyonel bir kimlige biiriinmiis ve degisen ekonomik ve sosyal yasam tasarimcilarin
yaraticiliklarini etkilemistir. Kadinlarin 6zgiirliiglin bir parcasi gibi hissettikleri ipek
coraplarm kullaniminin yasaklanmasiyla beraber moda etkisini yitirmeye baslamigtir
(Imre, 2011; 26). II. Diinya savasi, ilkinde oldugu gibi cilginlik ve fantezileri
beraberinde getirmemistir ve bu duruma yalnizca yapilan kisitlamalar degil savasin
yarattig1 ruh hali de etken olmustur. Savasta takim elbise ve mantolar moda haline
gelmis, varlikli kadmlar giysi kisitlamasi baslamadan oOnce, pratik ve ekonomik
goriinmek icin takim elbise, siiveter ve pantolonlar hazirlatmislardir (isbilen, 1995;
36). Savas sonrast seksenli yillarda modaci Katharine Hamnett, ilk kez sloganli tigort
tasarlamis ve ikonik olan bu tisortler, savas karsit1 ifadeler gibi sosyopolitik mesajlar
igeren biiyiik, kalin ve siyah harflerle mesajlarini iletmislerdir (Renfrew, ve Renfrew,
2009, 66). II. Diinya Savasinin moda diinyasina mirasinda en dikkat ¢eken sey;
Madeleine Vionnet gibi dgrencileri, korselerin i¢ine hapsedilmis kadinlar1 kurtarmak
icin 6nemli katkilarda bulunan tasarimcilar olarak gelecek icin hazirlayip geride
birakmis olmasidir (Kertakova, 2019; 36). Bu savasta modacilarin esas olarak gorevi,
moday1 firtinali doniistimlere hazirlayan ve yeni ile bilinmeyenin pesinde kosan

mirascilarini yaratmak olmus ve bunu basarmislardir.

Ekonomik Faktorler

Savaslar, moda diinyasi i¢in kokten degisen bir toplumsal iliskinin ve hayata bakisin
baslangict olmustur. Askeri harekatlar ve sosyal dezavantajlar, estetik olmaktan ¢ok
ekonomik ve islevsel hale gelen giysinin 6l¢iilii olmasina yol agmistir (Kertakova, ve
Mojsov, vd., 2019; 30). Modanin itici bir gii¢ olarak biiylimesi giysileri daha genis
kitlelere ulagtirmis, moda kadinlarin yeni kimlikler olusturmasini saglarken, genellikle
kadin iscilerin diistik ticretler ile somiiriilmesine neden olmustur (Arnold, 2009; 55-
56). Savas sonrasi ekonomik kriz nedeni ile Fransiz tasarimcilar tutumlu davranmak
icin, yamalar1 moda Ogelerine doniistiirmiislerdir. Savas, Fransiz modasini gorsel
estetikten, islevsel ve modern giysilere gegcmeye sevk etmistir (Wang, 2022; 63).
Ingiltere'de giysi karnesi getirildiginde, simiflar arasindaki giysi ayrimi ortadan
kalkmistir. Coraplar yetersiz oldugundan kadinlar corap kullanamamis ve g¢orap
dikisini simiile etmek i¢in bacak arkasina ¢izgi ¢ekmeye baslamislardir. Kadinlarin

pantolon giyinmeye yonelmesi ile ¢oraplar unutulmus, sapka ise yerini basortiisiine
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birakmistir (Laver, 1960; 252). Savag zamani, pantolon pagalarinin dar yapilmasi dikte
edilmis, paga kivrimi, bel lastigi, fermuar, pile, siislii kemer, diigmeler, reglan kollar,
stislii sirtlar ve kuyruklar da yasaklanmistir (McNeil, 1993; 285). Kisitlamalar sonucu,
el orgiisii giysiler moda haline gelmis ve yakasiz diiz bluzlar, ceket etek takimlar, bebe
yakalar, 6n kapama ve kapamay1 saglayan orgii bagciklar moda olmustur (Daglar,
2016; 99). Bu donem, “yap ve onar” isimli yeni bir slogan gelistirmistir. Boylece eski
giysiler yeniden degerlendirilmis, erkek ceketleri dikis detaylar1 ve vatkalar
korunarak kadinlar i¢in uyarlanmistir (Kaynar, 2012; 32). Almanya'da Bauhaus
hareketi, yeni tiretim tekniklerini tasarim agamasina dahil etmis, devrim niteligindeki
tasarim felsefelerini, “bigim islevi takip eder” ciimlesi ile ifade etmistir (Waddell,
2004; 26). Savas yillar1 on dort yasindan biiyiik ¢ocuklari olan kadinlarin ¢caligmak i¢in
kaydolmalar1 beklenmis, agir isler olumlu sunulmus ve is giiclinii asan calisma

hedefleri koyulmustur (McNeil, 1993; 294).

Teknolojik Faktorler

20. yy.’da modanin etkilesimi savasin sonuclariyla baglantili olarak devam etmis,
insanlarin yasam tarzi1 ve tutumlan iiretimdeki degisikliklerle beraber belirgin hale
gelmistir (Boucher, 1987; 411). Amerika kiiresel bir gii¢ haline gelmeye baglamis;
bilimsel ve teknolojik gelismeler, okyanuslarin Panama Kanali yoluyla birbirine
baglanmasi ve ulasimin hizlanmasi diinya ticaretine biiyiik katkida bulunmus; dikis
makinesi gibi kullanislh cihazlar kadinlarin daha aktif olmalarin1 saglamistir (Presley,
1998; 307). Sanayi Devrimi makinelesme ve endiistrilesmenin gelisimini saglamis,
yeni malzeme ve yardimci maddeler moda alaninda kisisel ihtiyaglar1 karsilama
seviyesini yiikseltmis ve modanin sekillenmesinde etken bir rol oynamistir (Daglar,

2016; 27).

1I. Sanayi Devrimi (1870-1913),; Sanayi Devrimi Oncesi {iretim, basit aletlerle ev ve
atolyelerde yapilmis, kullanilan enerji kaynagi kas gilicli olmustur. Sanayi
Devriminden sonra, iiretim fabrikalarda yapilmaya baslanmis, buhar makinasinin icadi
ve gelistirilmesine paralel olarak eski makinalar buhar giicliyle calistirilmaya
baslanmistir (Giinay, 2002; 12). Endiistriyellesme, basta Ingiltere olmak iizere tiim
tilkelerde ekonomik yapiyla birlikte toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yapiy1 degistirmistir
(Gergek, M., 2006; 47). Sanayi Devriminin sembolii haline gelen buharli makineler,

tekstil makinelerinin tiretkenligi artmistir. Belli bir tiretim band1 ile makinelesen tekstil
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iiretimi Ingiltere’nin ardindan Bati iilkelerine yayilmstir (Tiibitak, 2019; 76).
Makinelesmenin ivme kazanmasi beraberinde yeni bir devrimi getirmis ve II. Sanayi
Devrimi donemi baglamistir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, elektrik motoru,
icten yanmali motor, telefon, telsiz, telgraf gibi icatlara dayali sanayilerdeki diinya
ekonomik sistemini degistirmis, bu yeni déonem II. Sanayi Devrimi donemi olarak
adlandirilmigtir (Giinay, 2002: 12). Isaac Singer’in gelistirdigi ve patentini aldigi
(1851) ilk pratik dikis makineleri, yeni dikis ekipmanlar1 ile dikis makinesi
endiistrisinin gelisimini saglamis, moda sektoriinde biiyiik bir etkiye sahip olmus ve
giysi iiretimi daha hizli hale geldiginden kumas talebi artmistir (Mcneil, 1990; 842).
1910 yilinda suni ipek, ticari olarak ilk kez Amerika’da tiretilmistir ve pahali ipek
kullanmadan dokiimlii giysiler yapilmasini sagladigindan yeni stiller tiim sosyal
diizeylere ulasmistir. (Lehman, 2013; 21). Coraplarda kullanilan naylon 1935, ilk
polyester lifi olan terylene 1941'de icat edilmis, polyester giysiler 1951'de Amerika’da
ilk satildiginda mucize olarak adlandirmistir (Rooney, 2009; 7). 1950’lerde sentetik
tirlinler popiiler hale gelmis, elyaf, su gecirmez kumas, akrilik vb. sentetik malzemeler
ticari olarak piyasaya siiriilmiistiir. 1952'de tanitilan orlon, kazaklar i¢in biiyiik bir
basar1 saglamis, yiinle karistirildiginda "Lorette" ad1 verilen bu malzeme kalic1 pileli
etek yapiminda kullanilmigtir (Walford, 2012; 7). Tiim bunlarin yaninda Sanayi
devrimlerinin bir sonucu olarak ulagimin ivme kazanmas: ile varlikli insanlarin giyim

ve aksesuar aligverisi i¢in Paris'e gitmesi yayginlasmistir (Sharma, 2021; 1244).

Sosval ve Kiiltirel Faktorler

Konum, yasam sekli, etnik 6zellikler vb. etkenler giyim kiiltlirlinii ¢esitli boyutlariyla
etkiledigi ve gelistirdigi icin, giysiler bir donemin, iilkenin, toplulugun veya kisinin
Ozelliklerini gosteren 6nemli kiiltiirel objelerdir (Koca, ve Kog, 2016; 759). Sosyolojik
acidan moda, istek ve ihtiya¢ anlaminda toplumun ayni1 yonde birlesmesi ile toplumsal
bir bulus olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sosyolojik olaylarin moday1 etkilemesine 6rnek
olarak, 70’li yillarda ¢igek cocuklarin giyim tarzi, genglerin birlesmeleri sonucu
topluma kars1 olusturduklar1 bir moda akimini baslatmistir (Ondogan, ve Ondogan,
2021; 48). Sanayi Devrimi sonrasi moday1 etkileyen diger bir faktér calisma
stirelerinin diizenlemesi olmustur. Bes giinliik ¢calisma haftasi ile spor ve turizm i¢in

ayrilan zaman niifusun genis kesimleri i¢in gecerli oldugunda spor ve turistik giysiler
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modada spor ¢izginin Oniinii agmus, kiiltlir sahnesi sokaklar olmus ve sokak modasi

kavrami ortaya ¢ikmistir (Kertakova, Mojsov, vd., 2019; 36).

Psikolojik Faktorler

Kitle kiiltiiriiniin bir ifadesi ve sosyokiiltiirel sembol olarak giyim, insanlarin
diistincelerini ifade etmesinde biiylik etkiye sahiptir. Toplumsal, ideolojik ve kiiltiirel
degisimlere uyum saglayan giysiler bir ifade 6gesi haline gelebilmektedir (Ma, ve
Jiang, vd., 2023; 2347). Moda olgu olarak sosyal bir olaydir ancak bireysel ¢ikis
noktasi ele alindiginda, psikoloji 6n plandadir. Bunun sonucunda ise modanin sosyal
ve psikolojik bir olay oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Moday1 insan faktorii ve
psikolojisi disinda diistinmek miimkiin degildir (Taskin, 2015; 30). Bireyler diislince
tarzi, hayata bakis acisi, farkli olma istegi, mutluluk ve iiziintiilerini ifade etmede
giysileri bir ara¢ olarak goérmiislerdir. Cesitli duygular ifade etmede simge haline
gelen bazi renkler ve giysiler giiniimiizde de bu 6zelliklerini korumaktadirlar (Varol,
2004;37). insanlarin psikolojik durum ve gevre etkilesimleri modanin olusmasinda ve
dongiisiinde etkili olmaktadir. Yenilik arayisi, birbirine benzeme istegi, karsi cinsi
etkileme, arayiglarin tatmini, farkli olma istegi, bir sinifa ait olma istegi, 6zel giinler
gibi psikolojik etkenler kisinin moda segimlerini, dolayis1 ile moday: etkilemektedir
(Ondogan, ve Ondogan, 2021; 45-46). Savas sonrasi toplum, iilkelerinin sorunlarini
gormezden gelerek an1 yagamay1 se¢mis, hayata kars1 alayci bir tavir takinip ilgi odagi
haline gelmislerdir. Bu donemde yeni tutumlar, dans ve spor salonlari, kuliipler,
eglence parklar1 ve sinemalar gibi bos zaman mekanlariin kurulmasina yol agmustir.
(Lehman, 2013; 6). Kapitalizmin biiyiik bir atak yapmasi sonucunda insanlari tiiketime
yonelten kurumlar sayesinde aligveris insani figiirli ortaya ¢ikmistir. Bu dénemden
sonra aligveris yapmak insanlar i¢in ihtiyaclarin1 gidermek amacindan ¢ok bir yagam

stili olarak benimsenmistir (Kiilahli, 2018; 5).

Sanatsal Faktorler

Yasanan teknolojik gelismeler olumlu etkiler sunarken, seri liretim nedeniyle sanat,
sanat¢ct ve zanaatgiyl olumsuz etkilemistir. Toplum sanattan kopmus, el isciligi
degerini kaybetmis ve unutulan estetige karsi tepki olarak sanatcilar yeni arayislar
icerisine girmistir. Bu arayiglar sonucu ortaya ¢ikan sanat akimlari moda tasarimi
alaninda da etken olmustur (Kog, ve Hasret, 2021; 366). Sanatcilar yapisal bir degisim

geciren gilindelik hayat karsisinda yeni bir bakis agis1 arayisina girerken, moda
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tasarimcilart da benzer bir doniisiim gecirmistir. Moda ve sanat bazen birbirini
dogrudan etkilemis ve ortak cesitli ¢alismalar yapmislardir (Oziidogru, 2013; 215-
216). Bu donemde dekoratif bir stil olan Art Deco, tiim sanat dallarin1 ve kadin
giyimini de etkilemistir (Quick, 1990; 199). Ornegin modern, sade giysi
konstriiksiyonu ve kiibist eserler arasinda benzerlikler gormek miimkiindiir. Bu etki,
iki alanda iiriin veren yaratici kisilerin ortak bir zamanin ruhuna getirdikleri yorumlar
olarak kabul edilmektedir (Oziidogru, 2013; 217). 1920 sonras1 film endiistrisi,
modanin gelecegini tahmin edebilen tasarimcilara ihtiyag duymus, modacilar
Hollywood'a akin etmistir. 1950'lerde, birgok kostiim tasarimcisi bir moda akimi
baslatmig veya tamamen moda tasarimina ge¢mistir (Walford, 2012; 22). Baby
boomers yani 1960-67 yillar1 arasi gencler tasarimcilarin odak noktasi olmustur.
Hollywood'un moda iizerindeki etkisi azalinca pop miizik yildizlari, sporcu ve

mankenler yeni moda ikonlar1 haline gelmistir (Huoh, 2018; 19).
2.1.3. XX. Yiizyil’mn Unlii Tasarimeilar

Fransiz tasarimcilarin  biliyiilk kismi kariyerlerine {inlii tasarimcilarin
atOlyelerinde baslamislar ve bdylece yeni akimlarin kabul géormesini saglayan ortak
degerleriyle birlesik bir grup ortaya ¢ikmistir. Fransiz tasarimcilarin i¢sellestirdikleri
toplumsallagma siirecinin dogasi, moda tasarimi mesleginin basar1 ve sayginliginin
yirminci ylizyilda artmasini saglamistir (Crane, 2003; 182). Savas sonrast moda,
carpict sekilde yayilmis ve cesitlenmistir. Moda sektorii, pazarin taleplerine uygun
tirlinler sunarak tiiketicilerin begenilerine duyarli hale geldiginden tasarimci figiirii, bir
markanin moda diinyasindaki basarisi i¢in 6nemli hale gelmistir (Drudi, ve Paci, 2001;
165). On sekizinci ylizyilda sanat ve zanaat birbirinden ayrildiginda terzilik zanaat
olarak smiflanmis ve sanattan ayrilmistir. 1860’larda ise haute couture’un ortaya
c¢tkmast modanin sanatsal bir yorum kazanmasma neden olmustur. Bu sistemin
yapilanmasinda haute couture’iin kurucusu olan Charles Frederick Worth’lin etkili
oldugu kabul edilmektedir (Swendsen, 2008; 88-89). Haute couture’un on dokuzuncu
ylizyilda tasarimlarina kendi etiketini diktiren ilk tasarimci olan Charles Frederick
Worth ile basladig1 kabul edilmektedir. Worth'un basarisi, 6nceki terzilerin yaptigi gibi
misterilerinin liderligini takip etmek yerine, miisterilerine ne giymeleri gerektigini
dikte edebilmesi olmus ve modaci terimi aslinda ilk olarak onu tanimlamak igin

kullanilmistir (Cruse, 2012; 115-116).
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Charles Frederick Worth

1825 Ingiltere dogumlu modaci, 1845'te Paris'e tagmarak bir manifatura diikkaninda,
daha sonra ise kagmir sallar satan Gagelin tekstil sirketinde calismistir. Worth, 1858'de
kendi moda evini kurmus ve 1871 yilina gelindiginde moda evinde calisan sayis1 1200
kisiye ulasmistir (Watson, 2015; 13). III. Napolyon'un esi Imparatorice Eugénie
destegi ile sosyetenin vazgecilmezi haline gelen modaci ismini kraliyet, asiller ve

tinliiler i¢in gosterisli elbiseler yaparak duyurmustur.

£\ 3
Resim 2.1.3.1. Charles 2.1.3.2. Kralice Eugenie Resim 2.1.3.3. Worth
Frederick Worth. Worth elbise tasarimi. tasarimi elbise.

Tasarim anlayis1 olarak kadin figiliriinii liikks kumasglar ile yliceltmeye odaklanmus,
ozellikle beyaz tiil gece elbiseleriyle saygi uyandirmistir. Kiyafetlerini gergek
modeller lizerinde gosteren, her yil yeni bir koleksiyon sunan ilk isim olan Worth,
giysileri her miisteri i¢in kisisellestirmis ve kisinin isteklerine gore uyarlayarak bir
sanatc1 edasiyla tasarimlarina imza atmistir (Worsley, 2018; 8). Worth tasarimlari,
istiin is¢ilik ile miisterilerinin Olgiilerine gore elle dikilmis ince giysilerden olusmustur
(Rissman, 2015; 58). Worth'un Paris iizerindeki etkisi, bagarisinin temeli haline gelen
is modelinin kurulmasina yol agmistir. Bu model, elitler i¢in ikinci sinif moda tiretimi
ile seckinler icin moda tasarimini birlestirmistir. Worth, tarihi kostiim bilgisini yeni
tasarim Ogeleriyle birlestirmis, giysi uyumuna gosterdigi titizligi yiiksek iscilik
standartlar1 ile tamamlamistir (Craik, 2009; 69). Tiim basarilarinin yaninca modaci,
1868'de Fransiz yiiksek moda endiistrisini diizenleyen bir Fransiz modacilar orgiitii
olan Chambre Syndicale de la Couture Parisienne'in kurulmasinda etkili olmustur

(Breward, ve Eicher, vd., 2005; 425).
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Paul Poiret

Paul Poiret, sanattan ilham alan moda eskizleri yaparken ayni zamanda bilim ve
isletme diplomas1 almis, kumas tiiccari olan babasi is diinyasin1 deneyimlemesi amaci
ile semsiye tasarim magazasinda ¢iraklik yapmasini saglamistir. Poiret, tasarimlarini
modaevlerine satarak 19 yasinda Doucet tarafindan terzi yardimcisi olarak ise alinmis
ve tasarim yetene8i ortaya c¢ikmustir. Poiret dikis, kesim ve kalip becerilerini
gelistirdikce Doucet'in saygisini kazanmis, linlii modac1t Worth ile ¢alistiktan sonra

1903'te modaevini kurmustur (Kellog, ve Petterson, vd., 2002; 243).

D

f .
Resim 2.1.3.4. Paul Poiret. Resim 2.1.3.5. Poiret gorseli. Resim 2.1.3.6. Poiret tasarimi.

1910'lu yillarda Paris ve uluslararast modaya hiilkmetmis olan bir Poiret (1879-1944),
temsili bir oryantalizm, markalagma konusunda yeni bir yetenek ve giyimi avangart
sanatla birlestiren {li¢ temel 6zellige sahiptir. Modaci Belle Epoque moda degerlerini
yikmis, 1903 yilinda kadinlar jliipon ve korseden kurtarmistir. Ayn1 donem Vionnet
gibi diger tasarimcilar da korselerin yer almadig1 bir moday1 onaylamig fakat Poiret’in
reklam becerisi adinin duyulmasini saglamistir (Franklin, ve Behlen, vd., 2013; 243).
Bununla beraber paradoksal sekilde, taninmasinda biiylik paya sahip kisinin zor
yluriiyecegi kadar dar kesimli topallama eteginden de sorumlu olmustur. Modaci
oryantalizme olan ilgisi ile, Rus balesi Paris'e ulasmadan 6nce bile moda ve tasarima
giiclii, dinamik bir renk patlamasi agilamig, Art Deco olarak bilinen iislubun yolunu
acmistir (Polan, ve Tredre, 2009; 21). Poiret, Avrupali olmayan ¢ok c¢esitli
kaynaklardan ilham almis, reklam ve kumaglarmin tasarimi i¢in sanatcilar
calistirmistir (Holt, 1997; 36). 1911). Tim basarilarinin yaninda moda resminin
ilerlemesine katki saglayan seckin moda ¢izimlerinden olusan “Leschoses de Paul

Poiret vues par Georges Lepape” adli kitabin1 yayimlamustir.
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Christian Dior

Christian Dior 1905 yilinda Fransa’da burjuva sinifi olarak dogmus, siyaset egitimi
almis ve 1931 yilinda cesitli sanat gruplarinin bir parcasi olarak meslegine katki
saglayan sanatgilar ile tanistig1 bir sanat galerisi agmistir (Pochna, 1996; 5-6). Moda
illiistratorii olarak calisan Dior, Piguet'in asistani olarak ¢alismig (1938), ardindan
Lelong!un yaninda yeteneklerini gelistirmistir. 1946'da modaevini kuran Dior’un
basarisi biiyiik oranda, tasarim kalitesini gelistirerek tecriibeli terziler ile ¢alismasinda

yatmaktadir (Potter, 1994; 14). Haris’e gore (2017)

1y P - e .
Resim 2.1.3.7. Christian Dior. Resim 2.1.3.8. New Look.

Resim 2.1.3.9. Junon tasarimi.

Dior, 6zel oldugunu hissetmeyi seven insanlarin ge¢mis sanli giinlerini hatirlatan liikkse
ihtiya¢ duymasinin da etkisi ile sektdorde odak noktasi olmustur. 1947'de Dior
koleksiyonunu; "Savas yillari, askeri {iniforma ve kadin askerlerden uzaklagmak icin
can atiyoruz. Kadinlar ¢igekler, yumusak omuzlar, ince bel ve tag gibi bir etekle
sekillendirdim" soézleri ile sunmustur. Tasarimlarda kullanilan kumas miktariin
fazlalig1 insanlarin dikkatini ¢cekmis ve kadinsilig1 ifade eden tag ¢izgileri olan bu etege
"yeni goriinim" adi verilmistir (Wang, 2022; 64). Dior'un balo elbiseleri, onun
geleneksel degerleri canlandirmak i¢in zenginlige olan giivenini en iyi sekilde temsil
etmektedir. Modaci eski tarz ihtisami, korsajin yapisiyla miimkiin olan askisiz yakanin
modern dokunusuyla tamamlamistir (Koda, ve Martin, 1997; 68). Bununla birlikte
kadinlarin giinlik hayata uygun giysiler istedigini fark eden modac1t New Look'tan
uzaklasip geometrik ¢izgilerin hakim oldugu tasarimlara yonelmigtir. 1950'lerde
Dior'un geometrik ¢izgilerinin doruk noktas1 H, A ve Y silliet tasarimlar1 olmustur

(Koda, ve Martin, 1997, 20).
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Jean Patou

Jean Patou, 1880 yilinda dogmus, modaevini acana kadar kiirk ticaretinde ile
ilgilenmis, savas Oncesi gizli pilise, gode ve kalip yapimi da dahil olmak {izere isini
karakterize eden zarif stil anlayisinmi gelistirmeye baslamistir. Patou, I. Diinya
Savasinda bes yil uzak cephelerde savagmis, savas sonrasi Paris'e yerlesip 1919°da
moda evini kurmugstur. Basarisinda ¢igir agan yeniligi, erkek spor giyiminden ilham

alarak, kadin spor giyimini gelistirmesidir (Polan, ve Tredre, 2009; 43).

o\
A\

Resim 2.1.3.10. J. Patou.  Resim.2.13.11. Spor  Resim. 2.1.3.12. Patou tenis

giysi tasarmmlart. giysisi (Suzanne Lengen).
Savas sonrast formda ve saglikli olmak bir oncelik haline gelmis, spor, yiizme,
gilineslenme ve acgik hava etkinlikleri yayginlasmis, bu durum spor ve spordan ilham
alan giindelik eglence kiyafetleri i¢in de gegerli olmustur. Tenis yildizlar1 Suzanne
Lenglen ve Helen Wills bol giysiler ve dizin hemen altinda biten kisa etekler giyerek
teniste devrim yaratmislar ve Lenglen ismi verilen bu giysiler couture koleksiyonuna
sportif dokunuslar katmaya baslayan Patou tarafindan tasarlanmistir (McEvoy, 2009;
22). Patou'un kendi tarzin1 yaratmasina yol agan ilk etken kati ¢izgiler, acik renkler ve
geometrik sekiller ile benimsedigi dekoratif sanat ve kiibizm akimi; ikincisi ise,
koleksiyonlarinin ana tonu olarak bejin kesfi nedeniyle kolayca taninir hale gelmesi
olmustur. Zengin desenleri, renkli islemeleri ve zarif monogrami daha sonra ortaya
¢cikmis, ayrica her sezon i¢in "Patou Bleau" veya "Dark Dahlia" gibi yeni bir moda
rengi tanitmistir. Patou, tekstil is¢isi Biancini Ferrier ile ¢aligsarak orijinal tasarimlara
sahip kumaglar yaratmis, biitiin bunlar ona, gosteristen arinmis bir siliieti rahat bir
kesimle birlestiren ilk spor giyim tasarimcisi iinlinii kazandirmistir (3EJIMHI, 1999;

68).
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Gabriel Chanel

Fransa'da dogan Chanel (1883-1971), Aubazine manastirinda biiylimiis ve gelecekte
onu ileriye tasiyacak yetenekler gelistirmistir (Baudot, 1996; 4-5). Is adami Arthur
Boy Capel tarafindan finanse edilen Chanel, baslangigta Ritz yakinlarinda bir sapkaci
diikkani ve 1918'de Paris'te moda evini agmistir (Watson, 2015; 41).

Resim 2.1.3.13. Gabrielle Resim 2.1.3.14. Tivit Resim 2.1.3.15. Chanel
Chanel. takim. kiiciik siyah elbise.

Isci smifindan gelmis olan Chanel, statii arac1 olarak goriilen gdsterisci tiiketim
kavramini kenara birakip, sosyal sinif gostergelerini kasten bozarak alt iist etmistir.
Mesleginin ilk yillarda is¢i smifi kiyafetlerini tanitmis, kisa giyinmenin segkin
modanin 6zii haline geldigi toplumsal bir paradoksa yol agmistir (English, 2013; 33).
Devrimci bir tavirla 6ncti bir klasik¢i olan Chanel’in imzasi, Ol¢ililii zenginlik,
miitevazi ifade, savurganlik ve =zarafetin bir karigimi gibi temel ifadelere
odaklanmistir. Kiiciik siyah elbise, yakasiz tiivit takim elbise, basit is elbisesi ve beyaz
gomlek gibi glinlimiizde halen etkili olan zamansiz tasarimlari, inci kolye, kamelya
veya altin zincirlerden sarkan kapitone deri ¢anta gibi giiclii aksesuarlarla giyilmistir
(Watson, L., 2015; 41). 1926 yilinda tarihe meshur kiigiik siyah elbise olarak gecen
tasarimi, savas yillar1 neredeyse kadinlarin iiniformasi olmustur (imre, 2011; 20).
Giysilerin sosyal ve politik degisim egiliminin ilk 6rnegi olan kiiciik siyah elbisenin
ayrintilarinin tiimiinde, basit bir malzemenin {istiin teknikle zarif hale geldigi
goriilmektedir (Koda, ve Martin, 1996; 27). Chanel savas sonrasi, ikinci kariyerinin
ilk koleksiyonu sunmus ve bu gercek bir yeniden dogus olmustur. (Pochna, 1996; 14-
15).

31



2.2. Madeleine Vionnet

Madeleine Vionnet (1876-1975), Fransa'da dogmus, on iki yasinda terzi ¢irakligi
yapmaya baslayip on yedi yasinda Paris'e taginarak House of Vincent'ta asistan olarak
caligmigtir. 1895'te Londra'ya tasinan modaci, Kate Reilly'e yardim etmis, 1901'de
Paris'e donerek Marie Gerber ve Jacques Doucet ile tasarimci olarak bes y1l gecirmis,
1912'de kurdugu Vionnet evi savaglar arasi donemde kapali kalmis ve 1919°da

modaevi tekrar faaliyete gecmistir (Kellog, ve Petterson, vd., 2002; 301).

e
Resim 2.2.1. M. Vionnet.

Vionnet, savas sonrasi Paris'e dondiigiinde tiretmekten fazlasini yapmistir. Modaevi
calisan1 Genevieve Dufy'ye gore, tasarimci bos zamanlarini Louvre'da gecirmis,
Helenistik donem heykellerinin yani sira figiirlii veya geometrik siislemeli vazolar
tizerinde ¢alismis, bu arastirmalar Helenistik giysilerin gii¢lii yanlarini1 belirlemesine
olanak tanimis; viicudun dogal hareketine saygi gostermek i¢in dikdortgen, daire ve

ticgen gibi temel sekillerin kullanimini kesfetmistir (Tiercelin, 2019; 1).

20. yy.’da tasarimcilar, giysi ve viicut arasinda anlamli bir iligki kuran siliietler
yaratmak i¢in hacim ve formla deneyler yaparak yeni akimlar yaratan siliietler ortaya
koymuslaridir. Vionnet bu donemde, degaje ve boyundan baglanan yakalara ek olarak,
geometrik sekiller ile akiskan siliiet modelleri yaratan deneysel verev kesim teknigi ile
etkili olmustur (Mckelvey, ve Munslow, 2012; 55). Moda diinyasinda Onemli
isimlerden olan Vionnet, modaci olmaktan daha o6te “modanin mimar1” olarak
anilmistir. Yiiksek bir konstriiksiyon hassasiyeti ile uyguladigi kesim teknikleriyle,
giysi yapimina gergek yenilikler getirmis, verev ve dairesel kesim gibi tekniklerle

ayritili ve farkli tasarimlara imza atmistir (Gergek, 2006; 87). Modaciin ilham
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kaynaklarindan biri de Louvre'daki Antik Yunan vazolarinda yakindan inceledigi
klasik giysiler olmustur (Polan, ve Tredre, 2009; 49). Moda sanatinin zirvesi olarak
kabul edilen Vionnet tasarimlar1 ve imza stili olan verev kesim halen kullanilmaktadir.
Sanat elestirmeni Kirke, Vionet’in yaraticiliginin incelenmesine onemli bir katki
yaparak, otuz miize elbisesinin kesim ve yapimi i¢in talimatlar igeren bir ¢alisma
yaymlamistir. Dort yiizden fazla fotograf, eskiz ve ¢izimle resmedilen kitabin yazari
Kirke, Vionnet’in sanatsal ve kompozisyon tekniklerinin net kaliplarini formiile
edememis ve hazirlanan ¢izimler tasarimlarin sadece yaklasik bir kopyasi olarak
kaynak olusturmustur (Davidenko, ve Pashkevich, 2018; 55). Vionnet tasarimlarinin
yiiksek kalitesi ve yaratict 0zgiinliigii g6z oniline alindiginda, neden c¢agdaslarinin
taninma diizeyine ulasamadigini Kirke, “tasarimlarmin benzersiz kesimleri nedeniyle
kopyalanmasimin c¢ok zor olmasi” sozleri ile agiklamaktadir (Troy, 2002; 330).
Vionnet'in, basarmin yaraticilikla birlikte son derece rafine bir teknik uzmanliga baglh
olduguna olan inanci1 onun efsanevi statiisiine katkida bulunmustur. 1939'da savasin
belirsizligi ile karsilastiginda Vionnet, tasarimci olarak istedigi her seyi yaptigini fark
ederek emekli olmus, 1952'de oldukega ileri goriislii bir jestle, yiizden fazla orijinal
tasarim ve arsivini Fransiz Devleti'ne bagislamis, bu kaynaklar moda ve tekstilin
istisnai retrospektifinin kaynagi olmustur (Cooke, 2010; 198). UFAC’a bagislanan
elbise ve telif hakki alblimleri, modacinin tasarim alanina katkisinin dogru sekilde
taninmasini saglamistir. 1973'te, “Inventive Clothes 1909-39” sergisinde, Vionnet'in
kirk bir elbisesi sergilenerek Metropolitan Museum of Art'ta dikkatleri iizerine

cekmistir.

Madeleine Vionnet
Puriste de la mod:
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Resim 2.2.2. Vionnet tasarimi
ile sergi katalog gorseli.
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2009 yilinda Meet Museum Art & Decoratifs tarafindan diizenlenen, Vionnet’in yiiz
otuz tasarimindan olusan “Madeleine Vionnet Purist de la Mode” sergisi ise miize
tarafindan, “Yirminci ylizyilin en biiyiik Fransiz terzilerinden birine saygi durusunda
bulunan ilk Paris retrospektifi moda tutkunu Madeleine Vionnet'i sunar” sozleri ile
tanitilmis ve modact; "modacilarin modacisi” sozleri ile tanimlanmistir (MADParis,

2009).
2.2.1. Moda Diinyasina Katkilar1 ile Madeleine Vionnet

Modern kadin fikrinin moda ve kadin modacilar araciligi ile sekillenmeye
baslandig1 savaslar arasi yillar haute couture i¢in yiiksek bir nokta sayilmaktadir. Bu
donemde kadin modacilarin kendi islerini yonetmekle birlikte, pek ¢ok kadina
istihdam sagladiklar1 goriilmektedir. Haute couture, iiretim siireglerinde farkli meslek
alanlarinda calisanlar1 olan ve pek cok atdlyeden olusan ortak bir girisimi ifade
etmektedir ve modacinin vizyonu dogrultusunda kolektif sekilde bir amaca hizmet

edilmektedir.

Vionnet evi 1920'ler boyunca istikrarli sekilde biliyilimiistiir. New York'ta (1914)
miisterilere uymasi i¢in degisime hazir bitmemis kenarlar1 olan tek boyut tasarimlarin
satig1 ile bir butik kurulmus, bunu 1925'te Fransa'da bir baska butik izlemistir.
1930'larda yirmi alt1 atdlye ve bin iki yliz terziden olusan bir modaevine sahip olan
Vionnet, ¢alisanlarinin verimliligi i¢in atdlyelerinin iyi aydmlatilmasini saglamus,
terzilere ergonomik caligma kosullari sunmustur (Polan, ve Tredre, 2009; 48). Vionnet
modaevini gozlemlemek amaci ile 1929 yilinda ziyaret eden Georges Le Févre, tiim
atolyeleri diizenli, iyi aydinlatilmig ve temiz bularak baska yerlerde gordiigii daginik,
karanlik ve tozlu atolyeler ile karsilagtirmamak gerektigini, Vionnet atdlyelerine her
sabah, yillik 250.000 franklik biit¢cenin ayrildig1 temizlik gorevlileri geldigini ve
caligan alt1 yiiz terzi kadinin titizlikle temiz olduguna dikkat ¢cekmistir. Vionnet, "Paris
zevkinin saf bir ifadesi" olan iiriinler iirettikleri icin atdlyelerini temiz ve seffaf
tuttuklarini agiklamistir (Stewart, 2008; 94). Sosyal vizyonu ile 6ncii olan Vionnet’in
calisanlarina sagladig1 hizmetler yasal gerekliliklerin ¢ok 6tesindedir. Kurum i¢i saglik
ve dis bakimi, dogum izni, saglikli yiyecekler sunan kafeterya ve egitim almak
isteyenler i¢in Fransizcadan matematige kadar degisen farkli disiplinlerden ders
miifredat1 segenekleri bunlardan bazilaridir. Vionnet personelinin iyiligiyle ilgili

kaygisiyla haklarin tesis edilmesinde bir ekol haline gelmis, bu tiir ¢abalarin
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yayilmasina Onciiliik etmistir (Cooke, 2010; 197). Ayni déonem farkli moda evlerinin
calisma kosullarinda olmayan bi¢cimde Vionnet calisanlari i¢in, elbise dolaplari,
banyolar, hamile ve dogum yapan isciler i¢in tasarruf planlar1 gibi alisilmadik
olanaklar saglamistir. Vionnet ayrica, iki motivasyon etkinligine, yillik terziler
balosuna ve en iyi geng terzi yarismasina sponsor olmus, igveren ve giyim sendikalari
ile baz1 personeller i¢in yurtdisi tatillerini siibvanse etmistir (Stewart, 2008; 94-95).
1927'de ¢iraklarina verev kesimi nasil kullanacaklarin1 6gretmek i¢in bir okul acarak;
ti¢ y1l stiren bir egitim programi hazirlamistir. Tiim birimleri bir arada tutmak i¢in yeni
bir bina insa ettiinde, yapiya tip klinigi ve spor salonu dahil etmis, ¢alisanlarina
licretsiz 6gle yemegi, kahve molalar1 ve {icretli izin imkanlar1 sunmustur (Kellog, ve

Petterson, 2002; 303-304).

1920’li yillarda Fransiz modacilarin tasarimlart Amerika’da hizla yayilmis,
modacilarin seckin magazalara sattiklar1 tasarimlar kopyalanarak numuneler
olusturulmus, bu kopyalar siparise gore seri olarak iiretilmistir. Bazi tasarimcilar,
magaza etiketiyle birlikte kendi etiketinin giysiye dikilmesine izin vermistir (Lehman,
2013; 20). Fransiz moda diinyasi i¢in bu durum rahatsiz edici boyutlara ulastiginda
tasarim korsanligt konusu gilindeme gelmistir. Vionnet, tasarimlarmin izinsiz
kopyalanmasindan endise duyarak sahte uygulamalar azaltmak amaciyla oncelikle
Women's Wear Daily'de miisterilerine agiklama yaparak (1921); tasarimlarinin sadece
Paris'te, 222 Rue de Rivoli'de bulunabilecegini belirtmis, bu duyuru ile tasarimlarina
nasil 6zglinliik, liks ve seckinlik havasi kazandirdiginin altini1 ¢izmistir (Berry, 2018;
76). Teknik ve estetik becerisi ile diger tasarimcilar tarafindan biiyiik saygi goren
Vionnet korsanlik ile miicadelesinde, tasarimlarmi tanimlamak igin etiketlerine
parmak izini eklemis, etiketi benzersiz sekilde tanimlanabilir oldugundan yasadisi
Fransiz ve Amerikan firmalarina dava agmaya ¢alismistir. Vionnet'in eylemlerinin
dogasi, tasarimlarinin Amerikan pazarina satilmasina karsi olmasi degil; kopyalama
lisanst i¢in telif iicreti aldigi ve iirlinlerin satisin1 kontrol edebildigi bir sistem

tasarlamaya calismasidir (English, 2013; 30).

Resim 2.2.1.1. Madeleine Vionnet giysi etiketi gorseli.
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1868 yilinda Worth onciiliigiinde kurulan ECSCP, Fransiz yiiksek modasini
diizenleme konusunda ana hatlar ¢izmis, fakat tasarim korsanligi konusu haute couture
icin endise kaynagi olmaya devam etmistir. 1921 yilinda Vionnet tarafindan PAIS
kurularak, haute couture tasarimlarin korunmasi amaglanmis; tasarimlar, korsanlig
caydirmak ve gerektiginde kanit olarak kullanilmasi i¢in manken iizerinde 6n, arka ve
yan goriiniimden fotograflanip kayitlar PAIS'e tescil edilmistir. (Breward, ve Eicher,
vd., 2005; 187). Tasarim korsanligi, moda donglisliniin hizlanmasin1 saglasa da
iilkelerin bu konuyla ilgili yasal diizenlemeleri mevcuttur. Korsanlik konusunda
orijinal ve liiks tasarimlari somutlagtiran modacilar kararsiz kalmis; Vionnet,
tasarimlarinin yayilmasina agik olsa da yaraticiligin korunmasi gerektigine inanmigtir

(Pouillard, 2011; 321).

Vionnet’in moda diinyasina en comert hediyesi olan telif hakki alblimleri ve birgok
orijinal model, Paris'teki Moda ve Tekstil Miizesi'nin olusumunu saglamistir.
Vionnet’ten sonra, haute couture sanati higbir zaman daha yiiksek bir seviyeye
ulagsmamustir (Charlotte, 2000; 75). Tasarimci teknik ve tasarim agisindan sanat eseri
niteligi tasiyan tasarimlarinin hazirlanmasi ve korunmasi gibi konularda gosterdigi
titizligi giysi tasarimi1 sunumlarinda da gostermistir. Modaevi, Vionnet i¢in dnemli bir
tanitim araci olmus ve modern yaklasimiyla moda diinyasinda itibarini artirmistir.
Vionnet, modern kadinlarin sadece yeni yasam tarzlari i¢in giyinmek istemediklerini,
ayrica doniigtimlerine uygun alanlar aradiklarim1 da fark etmis, Ozel tasarim
miisterisinin satin alma deneyimini gelistirmek i¢in birlesik bir imaj sunmaya

calismistir (Berry, 2018; 80).

3% e s % o ) Rl 5 el ) \ : ‘7.‘ '
Resim 2.2.1.2. Vionnet evi biiyiik Resim 2.2.1.2.a. Vionnet evi bilyilik
salon gorseli. salon gorseli.

Beucler, 1930'larda yaptig1 gézlemlerde salonu "zarafet tiyatrosu" olarak tanimlamas,

modanin cazibesinin sergilendigi ve kadinlarin hayatlarin1 nasil degistireceklerini
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hayal ettikleri etkileyici ve duyulara hitap eden bir riiya diinyasi oldugunu belirtmistir.
Salonun begenisi, fotografct Meyer tarafindan 1924'te Amerikan moda pazarina

tanitilmigtir (Berry, 2018; 80).

Tasarimcimin moda diinyasina katkilar1 arasinda disiplinler arasi ¢alismalarmin da
sayilabilecegi diisiiniilmektedir. Bunun bir Ornegi olan sanat¢i Thayaht, moda
diinyasinda Vionnet markasinin yaratilmasina katkida bulundugu bir dizi grafik
kompozisyon ¢oziimii ile taninmaktadir. Vionnet ile is birligi sonucu Thayaht’in
Vionnet evine yaratici katkilar1 arasinda, moda resimleri, dekoratif kumag desenleri,
marka etiketi, nakiglar, miicevherler ve modelleri 6zellestirmek icin kullanilan kumasg
renk skalalar1 gibi calismalar sayilabilmektedir (Florentini, 2009; 1). Thayaht
tarafindan hazirlanan ¢alismalar arasinda, tasarim siirecinde ¢izim ile ilgilenmeyen
Vionnet tasarimlarinin moda resmi ornekleri ve modacinin davetiye, parfiim ve

tabelasinda kullandig: illiistrasyon resimlerde yer almaktadir.

Resim, 2.2.13. Thayaht | Resim, 2.2.1.3.a. Thayaht Resim 2.2.1.4.Thayaht
imzali moda resmi. imzali moda resmi. marka illustrasyonu.

Yirminci yiizy1l daha az atik yaratan yeni bir tasarim c¢agi olmustur. Bu dénemde
Vionnet, minimalizm ve geometrik siliietler ile deneyler yapmis ve bu kavramlarin
verimli kumas kullaninmina uygun oldugunu gormiistiir. Bugiin, aralarinda Yeohlee
Teng ve Mark Liu'nun da bulundugu bir dizi ekolojik diislinceye sahip tasarimei, sifir
atik tasarimlariyla bi¢imin sinirlarimi zorlarken, kaynaklari korumanin énemine ve
bunun stil veya yaraticiliktan vazgecmek olmadigini kanitlamaya vurgu yapmaktadir
(Jennings, T. 2022; 154). Bryant (1986), Vionnet'in tasarimlarini olusturmak igin
kullanilan kumas miktar ile ilgili arastirmasinda, modacinin tasarimlarini ¢ok sayida

dikis yeri olmadan iiretebilmek i¢in o donem tekstil fabrikalar1 tarafindan iiretilen
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normlardan daha genis 6l¢lide kumas kullandig: fikrinden yola ¢ikmis, fakat tasarimlar
icin birkag yerlesim planmi ¢izdikten sonra, beklenenden daha az kumas miktarinin
gerekli oldugunu, bu girift kesimli giysilerin bircogunun makul miktarda kumas
gerektirdigini belirlemistir. Drape i¢in esnek olan, ipek, krepe de chine ve sateni tercih
eden Vionnet, dogal ve suni ipek karigimlarini ilk kez kullanan modact olmus ve verev
kesim tasarimlar i¢in ipek tireticilerini ilk kez yaklasik 137 cm genisliginde iiretim

yapmaya tesvik etmistir (Stewart, 2008; 77).
2.2.2. Madeleine Vionnet ve Sanat

Moday1 anlamak i¢in teorik ve estetik bir ¢ergevenin gelistirilmesi moday1
sanat olarak tanimlamaya yonelik bir girisim i¢in 6nemli kriterlerden biridir. Vionnet
caligmalarin1 aragtiran ve modanin sanatla iliskili oldugunu savunan isimlerden biri
olan kiirator ve sanat elestirmeni Richard Martin, modanin sanat olmadigia dair
iddialara kars1 ¢ikan makalesinde ve saf sanat fikrinin giincelligini yitirdigini, birgok
cagdas sanatginin moda kavramimi yarattigini gozlemleyerek modanin “6zlii bir

kiiltiirel ve sanatsal bigim” oldugunu savunmustur (Geczy, ve Karaminas, 2012; 20).

Madeleine Vionnet'in tasarimlari genel olarak Antik Yunan giysilerini animsatan bir
estetige ve modern bir tarza sahip olmustur. Viicudu akici sekilde Orten, benzersiz
yapim siirecine sahip, geometrik konfigiirasyonlara dayanmis, kare, daire ve
ticgenlerden olusan sekiller ile karmagik formlar olusturan modaci, yapim siireciyle
uyum i¢inde nerviirler ve dikisler gibi siislemeler kullanmistir (Berry, 2018; 78). 1925
Paris Sergisi olarak bilinen “Modern Dekoratif Sanatlar ve Endiistriyel Sergisi” Art
Deco'nun bir stil olarak yayilarak taninmasinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur.
Fransa’nin imalatin merkezinde yer aldigi bu dénem Vionnet gibi modacilar son
derecede etkili ve yaratici olmuslar; Japon sanati, Art Deco, Kiibizm ve Fiitlirizm
akimlarindan esinlenen tasarimlar hazirlamislardir (Edwards, 2017; 141). Art deco
akimi bu donemde geometrik sekillere ve gliglii renklere dayanan ve etnik sanatlarin
yani sira teknolojik gelismelerden esinlenerek, mimariden modaya kadar pek ¢ok alani
etkilemistir (McEvoy, 2009; 5). 1910'larin sonunda olusan yeni tiiketici kitlesinin
begenisini kazanan Art Deco stilinin baslica uygulayicilari, genellikle stille ilgilenen
Doucet, Lanvin ve Vionnet gibi modacilar olmus, ayn1 zamanda moda evlerini bu
akima uygun tarzda dekore etmislerdir (Arwas, 1980, aktaran: Quick, 1990; 40).

Vionnet’in sanatsal bakisi1 ve disiplinler arasi is birligi yaklasimi seckin misafirlerini
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agirladigt modaevinde de gozlemlenmektedir; Vionnet, modaevini yenilemek i¢in
mimar Ferdinand Chanut ve sanatg1 Georges de Feure ile ¢calismis, Art Deco tarziyla
salonu o donem modern tasarim estetigiyle ilgilenen az sayidaki i¢ mekandan biri

olmustur (Berry, 2018; 77).

Resim 2.2.2.1. 1924 Madeleine Vionnet
modaevi gorseli.

Avenue Montaigne salonu gri kadife dosemeli fildisi sade mobilyalar ve inci grisi
duvarlarla karakterize edilip, Rene Lalique pembe cam tavan ve ii¢ kemerli kap1
tasarimlarin dramatik goriinimiinde g6z kamastiric1 bir etki saglamistir. Yiiksek
yirliylis yollari, liks giizellik arayan miisterilerin zevklerine yanit vermek icin
tasarlanmis bir tiyatro sahnesi etkisi yaratmis, fresklerdeki Ogeler Antik Yunan
tanricalari akla getirmis, Art Deco sanatinda yer alan figiirler ve ugusan elbiseler

arasindaki iliski vurgulamistir (Berry, 2018; 77).

Vionnet evi, savagin baslamasi ile 1914'te kapanmis olsa da savas yillar1 modaci igin
degerli bir dénem olmustur. Vionnet bu donemde, italyan fiitiirist hareketinin bir iiyesi
olan Thayaht ile tanistig1 Italya'y1 ziyaret etmis, ilerleyen yillarda sanat¢1 Vionnet
evine katilarak modaci ile Antik Yunan cagmna olan hayranlhigin1 paylasmistir.
"{lhamim Yunan vazolari, iizerlerinde tasvir edilen giizel giyimli kadinlar ve vazonun
asil hatlarindan geliyor” sozleri ile bu hayranligi ifade edem Vionnet, Paris'e
dondiikten sonra baska bir sanat akimi olan Kiibizm ile de ilgilenmeye baslamistir
(Kirke, 2001; 79). Vionnet’in tasarimlari, iist liste gelen katmanlarin yarattig1 derinlik
hissi ile kiibist tablolarinin figiirleri par¢alarken yarattiklar1 bugulu ve muglak derinligi
animsatmakla birlikte, bu etki, Art Deco doneminde sik¢a kullanilan daha saydam
kumaslar ile ¢ok daha net bir sekilde yansitilmaktadir. Modaci tasariminda (Resim
2.2.2.2.) Japon yelpazelerinden esinlenmis, donemin oryantalist etkileriyle birlikte
yiizeyindeki kiriklar ve geometrik yapisi ile kiibist anlayisa referans vermistir (Giinay,

2017; 259).
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Resim 2.2.2.2. Vionnet =~ Resim 2.2.2.3. Thayaht moda
elbise tasarimi (1925). resmi kiibist tarz elbise tasarimi.

Vionnet’in giysinin ii¢c boyutlu diizlemlerine iliskin teknik kesiflerinde, sanata ilgisi
ve Fiitiirizmin parcalanmig tarzindan esinlendigi goriilmektedir. Caligmalari, beden ve
kumas arasindaki iligkiye duydugu ilgi arasinda dinamik bir birlik oldugunu
gostermistir. Tasarimer Fiitiirist kadinlik idealleri olarak ortaya koyarak modellerini,
beden ve kiyafetleri yalnizca lic boyutunu gostermek i¢in degil, ayrica hareket hatlar
ve igsel modernliklerini gdstermek icin de pargalamistir (Arnold, 2009; 42).
Picasso'nun onderlik ettigi sanat akimi olan kiibizmin bir dali olan analitik Kiibizm,
nesne ve varliklar1 temel geometrik bigimlere indirgemis nitelikte betimlemeyi
amaclamistir (Sozen, ve Tanyeli, 1986; 143). Kiibizmin dogdugu dénemin modacisi
olan Vionnet, kiibist akimdan etkilenerek pek ¢ok giysi tasarimi hazirlamigtir. 1932
yilinda tasarlamis oldugu gece elbisesi (Resim 2.2.2.4.), bi¢im bakimindan kiibizmden
esinlenilen ve kalib1 keskin hatlarla pargalanarak olusturulmus kalibi ile tasarimcinin

kiibist tasarimlarina 6rnek teskil etmektedir (Saygili, 2018; 27).

2.2.2.4. Vionnet elbise Resim 2.2.2.5. Vionnet ipek
tasarimi (1932). gelinlik tasarimi.
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Gilinay’a gore (2017), Vionnet’in 1920’lerde tasarladigi giysiler donemin ruhunu
yansitmak agisindan Onem tasimaktadir Resim 2.2.2.5.°de goriilen tasariminda
kumasin verev kesim kullanilarak esnemesi, kavislenmesi ve kivrilmasi sonucu beden
hatlarmi takip ederek bir kuyruk ile yerle birlesmektedir. Yiizeyindeki parcalanmalar
kiibist anlayisin figiirleri pargalayip soyutlamasi ve sonrasinda tekrar olusturmasi gibi
bedeni soyutlamakta ve bir araya gelerek bedeni tanimlamaktadir. Kiibizmdeki
figiirlerin bicimine ¢ok da odaklanmayan anlayisa paralel sekilde, giysinin de bigimi
cok net ve dikte edici degildir, akigkan malzemesi sayesinde giyen bedenin bi¢imini

almaktadir.

Farrell Beck ve Petsch (1984), sanat ve couture giyim arasindaki iligkiyi test etmek
amaci ile hazirladiklari, 1918-29 yillar arasi ressam Matisse ve Picasso’nun kullandigi
renk tonlarini, Chanel ve Vionnet’in tasarimlarinda kullandiklar1 renkler ile
karsilastirdiklari, ayrica ressam ve tasarimcilarin renkle ilgili goriigleri ve profesyonel
temaslar1 icin literatiiri gozden gecirdikleri arastirmalarinda; tasarimcilarin,
ressamlarin tablolarinda kullandiklar1 sari, kirmizi ve mavi renkleri tasarimlarina
yansittiklart ve kiibizm sanatinin renklerinden etkilendikleri sonucuna ulasmislardir.
Picasso’nun 1931 yilina tarihlenen kiibist eseri ile Vionnet’in kiibizm akiminin etken
oldugu yillar icerisinde hazirladigi tasarimlar Resim 2.2.2.6. ile gorsel bir karsilagtirma

yapilabilmesi i¢in bir araya getirilmistir.

Resim 2.2.2.6. Picasso Resim 2.2.2.6.a. Vionnet
kiibist eser gorseli 1931. 1920-24 arasi tasarimlart.

I. Diinya Savasi'ndan sonra giysilerinde dikddrtgen siluet kullanan tasarimci, sanati
gelistikce geometrik sekiller ile dekoratif dikisler olusturmaya baglamistir. Bu

caligmalarinin ¢ogunda, 1910-20'lerde popliler hale gelen bir sanat akimi olan
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Kiibizm’den esinlendigi diistiniilmektedir (Kellog, ve Petterson, 2002; 303-304).
Geczy ve Karaminas (2012), moda tasarimcilarinin, giizel nesneler iireten sanatci
zanaatkarlara benzedigini iddia etmis ve yaygin olarak kullanilan drape tekniklerini
icat eden Vionnet tarafindan yaratilan giysileri, gegmisten bir 6rnek olarak gostererek
bu giysileri "terzilik sanatinin saheserleri" olarak kabul etmistir. Vionnet elbiselerinin
verev kesim ile olusan dokiimii, kumasa esneklik ve kiibizmle fiitiirizm kadar radikal

bir sekilde hareket halindeki viicuda akiskan bir dinamizm vermistir.

Tasarimlari, heykellere benzetilen Vionnet hacmin farkindaligini aramis, 1973'te yazar
Bruce Chatwin; "Govdeyi nasil saracagini kimse ondan daha iyi bilmiyordu. Kumasi
heykeltiras gibi ele aldi, mermer blokta gizli olan olasiliklar1 fark etti ve hareket
halindeki bedeninin incelikli giizelligini ve zarif hareketlerin asimetriyle nasil
zenginlestigini anlad1’” yorumunu yapmistir. Modacinin referanslar1 klasik sanata
yonelik olup, elbiseleri klasik heykellerin kumaglarint ve onlarin kivrimlarini
andirmistir (Martin, 2002; 700). Vionnet’in tasarimlarinda Antik Roma doénemi
detaylarina rastlamak da miimkiindiir. Bunun en carpict 6rneklerinden biri kemer

olarak kullanilan ve Helenistik donem simgesi olan defne yapragi aksesuaridir.

o

Resim 2.2.2.7. Defne yapragi Resim 2.2.2.8. Vionnet Resim 2.2.2.8.a. Thayaht
aksesuar. kiiciik atlar tasarimi. moda resmi.
1921 yilina ait "Robe a petites chevaux" olarak adlandirilan (Resim 2.2.2.8), Vionnet
telif hakki albiimlerinde 1113 numarada listelen; bele kadar inen korsaj ve genis
kesimli ayak bileklerine kadar uzanan bir etekten olusan Paris elbisesi 1920'lerin
basindaki tipik kesim tarzini gostermektedir (Waidenschlager, 2003; 1). Modacinin
tinlii tasarimlarindan biri olan elbise, khiton’u animsatmasinin yaninda desenleri

neredeyse Louvre'daki bir vazonun desenleri ile aynidir. “Kii¢iik Atlar" ismi ile de
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anilan tasarim, kirmizi ipek iizerine gece mavisi cam boncuklarla islenmis,
tasarimcinin Antik Yunan seramigine hayranli§inin bir 6rnegi olan bu elbisenin moda
resmi (Resim 2.2.2.8.a.) tamitim amaci ile is birligi yaptigr iinlii sanat¢1r Thayaht

tarafindan hazirlanmistir (Tirecelin, 2019; 3).

Vionet’in koleksiyonlarinda ayrica Antik Yunan Dénemi himasyon giysisini andiran
tasarimlar1 yer almakla birlikte, biizgiilerle olusturdugu giysi tasarimlarinin {istiini
sardig1 pelerin yardimu ile antik giysiye yeni yorumlar kattigi gozlemlenmistir (Halag,
2019; 52). Roma egemenligi giiniimiiz Italya'sindan Yunanistan'a yayildiginda, bu
kiiltiirinlin bir¢ok unsuru gibi giyimde de benzerlikler s6z konusu olmustur. Antik
Yunan’da genellikle bir khiton iizerine Roma togasinin temeli olan himasyon
giyilmekteydi. Dikdortgen bir kumas parcgasi olan himasyon, bir ucu omuza diger ucu
kars1 kolun iizerine gelecek sekilde drapeli idi. Uzun toga kumasi dikdortgen veya
yarim daire seklinde kesilerek viicudun etrafina sarilmakta, sag kol agikta birakarak
sol kolu kaplamaktaydi. Cesitli meslek ve sinif derecelerini tanimlamak icin farkl
renklerde giyilen toganin altina bir tunik giyilmekte ve omuzlarin {izerinden kollara

dogru diismekteydi (Weber, 2008; 80-81).

Resim 2.2.2.9. Vionnet  Resim 2.2.2.9.a.

tasarimi gorseli. Roma donemi Himasyon.
Franklin ve Behlen (2013) arastirmalarinda, Vionnet tasarimlarindan bahsederken,
donemin {inlii fotograf¢cis1 Beaton’in “Antik Yunan tarzi elbise tasarimlari, Antik
Yunanlilarin bile hayal edemeyecegi kadar basariliydi. Vionnet elbiselerini giyen
kadinlar adeta yiiriiyen heykeller gibi ortalikta saliniyorlardi” sdzlerine yer vermistir.
1929'dan sonra Vionnet tasarimlarinin klasik etkileri ve formlar1 her zamankinden

daha fazla begenilmis ve tasarimlarinin 6zii en iyi, linlii fotograf¢1 Huene'nin Vogue'da
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yayinlanan (1931) ve Sonia'y1 dans eden eski bir Yunan su perisi olarak tasvir eden
biiyiileyici siyah beyaz fotograflarinda 6zetlenmistir. Bu fotograflarda kumaslar hava
kadar hafif sekilde siiziilerek, viicutla birlikte elbise zahmetsiz bir uyum iginde

akmaktadir (Polan, ve Tredre, 2009; 49).

Resim 2.2.2.10. Vionnet elbise
tasarimi gorseli.
Verev kesim elbiseler modanin zirvesine 1930'larda ulagmig ve Hollywood
elbiselerinin cogu Vionnet tasarimlarini igermistir. Modaci, ipek ve jarseyi sade bir
bicimde duran, ancak usta bir inceligi olan zarif elbiselere doniistiirmiistiir (Worsley,
2018; 63). Bu yillarda halkin moda algis1 Hollywood filmleri aracilifiyla sekillenmis,
donemin kostiim tasarimecilari, sinema kostiimleri hazirlamadan 6nce modaci olarak
egitim almistir. Bu nedenle, Jean Harlow tarafindan giyilen verev kesim saten elbise,
aslinda {inlii Hollywood kostiim tasarimcis1 Adrian tarafindan ustalikla yeniden icat

edilen bir Vionnet uyarlamasidir (Waddell, 2004; 12).

Resim2.2.2.11. Adrian ~ Resim 2.2.2.11.a. Madeleine
tasarim gorseli. Vionnet tasarim gorseli.
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Akiskan ve drapeli kumaslar, zarif yapilari ile viicudu bir yandan saklarken bir yandan
da agiga vurmalar1 nedeniyle Antik Yunan’da ¢ok fazla tercih edilmistir. Bu donemde,
kumasin viicudun belli bir noktasinda biiziistiirtilerek, katlanarak ya da dokiimlii bir
hava verilerek kullanilmasii dikkatle inceleyen heykeltraslar her ayrintiy1 taslara
yansitmislardir. On sekizinci ylizy1l ve sonrasinin modern diinyasinda ise bir dizi
neoklasik moda akimi gegmisin klasik drapeli stilinden yararlanmis, bu akimlar cogu
zaman kadinlart dar, kullanigsiz ve dolgu malzemeli giysilerden kurtarmay1

amaclamistir (Franklin, ve Behlen, vd. 2013; 26).
2.2.3. Madeleine Vionnet Giysi Tasarim Yontem ve Teknikleri

Vionnet’in tasarim yaklagimi dogal bedene odaklanmistir. Giysinin kisiye
uyum saglamasini istemis, korse ve astarlarin insan formuna vurgu yapmasina engel
oldugunu diistinerek ikisini de kullanmay1 reddetmistir. Cok sayida diigme ve kanca
ile giyilen giysilerin ¢aginda, tasarimlarinin bas bolgesinden kayarak tek hamlede
giyilebilmesi onlar1 benzersiz kilmigtir. Modaya yaklasimi tasarimlart kadar yenilik¢i
olan modac1 boyundan gegen askilar1 ve degaje yaka formunu sik kullanmasi ile bu
stilin taninmasina yardimci olmus, dogalliga yaptig1 vurgu kadin giyimine yeni bir
yaklasim getirmistir (Kellog, ve Petterson, 2002; 303-304). Pragmatizm Vionnet’in
estetiginin ayirt edici 6zelligi olmus, tasarime1 “Bir modact hayalleri degil, insanlari
giydirir” sozleri ile bu inancinin onun temel ilkelerinden biri oldugunu aciklamigtir
(Cooke, 2010; 197). Tasarimcinin parlak kariyeri savastan sonra baslamistir. Modaci
tim giizelligiyle korumak istedigi kadin viicudunu 6nemsemis, elbisenin viicuda
oturmasi i¢in ustaca dikisler kullanmistir. Tasarimlarindaki devrim niteligindeki fikir;
daha once viicut giysiye uyum saglarken onun tasarimlarinda giysinin viicuda uyum
gostermesidir. Bu amaca ulagsmak icin heykeltiras gibi ¢alisan Vionnet, manken
tizerinde modelleri en iyi nasil konumlandiracagin1 anlamak i¢in kumasin figiiriin
etrafin1 sarmasina izin vermis, siislemelerin elbiseleri agirlagtirmamasina her zaman
dikkat etmis, nakislar1 iplik yoniinde diizenleyerek her hareketin tekrarini saglamigtir

(Charlotte, 2000; 71).

Vionnet’in elbiselerini geleneksel kalip ¢ikarma teknikleri yerine, kiigliik ahsap bir
manken {izerinde kumaslar1 alisilmadik bicimde sekillendirmesi modacinin farkli
modeller tasarlamasina imkan saglamistir. Elbiselerinin ¢ogunun kapamasi olmamakla

beraber sadece icini bir viicut doldurdugunda sihirli bigimde canlanmistir. Korseye
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kars1 ¢ikan onciilerden olan modaci, beden {izerinde tek kat bir kumasin yumugak
bicimde dokiildiigii, viicudu saran formlar elde etmeye odaklanmistir (Worsley, 2018;

63).

Giysi mankenleri, Callot Soeurs gibi erken yirminci yiizyll modacilarinin giysi
tasarlamasina izin vermis ancak, yalnizca ticari olarak basarili giysiler tasarladiklar
icin tarihsel anlamda yeterince takdir edilmemiglerdir. Callot Soeurs ve digerleri, kalip
ciziminden kaginan ve drapaj yontemi ile viicut hareketlerini kisitlamadan bedeni
ortmek i¢in kullanan Vionnet gibi ¢i1gir acan ve sosyal agidan ilerici yeni nesil kadin
modacilar1 egitmistir. Giysi mankenleri bir asir boyunca giysi tasarlama siirecine
yardimci olmus, iki boyutlu kaliplarin ti¢ boyutlu forma ge¢cmesini saglayan bir
aractan, radikal olarak yeni giyim big¢imlerinin kalip ¢izimi yapmadan tasarlanacagi

bir ara¢ haline gelmistir (David, 2018; 34-35).

Resim 2.2.3.1. Vionnet
minyatiir manken ¢aligma gorseli.

Vionnet’in yenilik¢i olarak diiz kesim elbiselere alternatif olarak sundugu aksam
elbiselerinde, viicudu saran bir dokiim ve uyum elde etmek icin genellikle kumasg verev
olarak kesilmekte ve kumasi akillica bigimlendirmek 6nem tagimaktaydi. Bu teknikte
uzmanlasmis olan modaci, kumas1 omuzdan bele kadar drapelerle siislemis, pastel
renkler, ipek ve krep kumaslarla boncuk islemeli, drapeli veya devekusu tiiyl
siislemeleri kullanmis ve ihtiyatl sekilde zarif elbiseler hazirlamistir (McEvoy, 2009;
32). Vionnet, tasarimlarinda ipek, jarse ve krep kullanmayi tercih etmis, verev kesime
uyum saglamasi i¢in iki metre genisliginde kumaslar yaptirmistir. Bu kesime olan
bagliligini1 daha ileriye tasiyarak, verev tizerine kiirk yerlestiren ilk tasarime1 olmustur

(Kellog, ve Petterson, 2002; 303-304).
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Verev kesim, yumusak dokiimlii bir giysi olusturmak i¢in dokuma boyunca kumasin
capraz kesilmesini ifade etmektedir (Baker, 2004; 66). Verev hatt1 bulmak i¢in kumas,
boy yoOniinden karsi boy hattina c¢apraz sekilde uzunlamasina, kenar hattini
karsilayacak sekilde katlanmaktadir. Basarili bir dokiim, verev hat ¢izgisine dikkat
edilerek elde edilmektedir. Gergek egilim, uzunlamasina (¢ozgii) 45° ve enine (atki)
hatlarindan 45°dir. Bu sekilde, kumas yapisi esneyerek dokiimli goriiniim

saglamaktadir (Jennings, T. 2022; 93).

Resim 2.2.3.2. Verev hat gorseli.

Verev kesimin sahibi olarak bilinen Vionnet’in yaratici fikirleri modayi etkilemeye
baslamadan oOnce, yirminci yiizyil’da verev kesim esas olarak yakalar igin
kullanilmistir (Worsley, 2018; 63). Geometrik kesim ise, ince bir matematik zeka
gerektiren, kumastan verimli bir sekilde yararlanmay1 mantik olarak benimseyen bir
kesim seklidir (Sahin, 2016; 383). Vionnet’in akici formlara hayranligini, farklh
tasarimlarinda da gézlemlemek miimkiindiir. Modaya muazzam teknik katkisi olan
verev kesimin yani sira, Helenistik donem giysilerine olan tutkusu da kreasyonlarina
sekil, desen ve siislemeler ile yansimistir. Helen giysilerden alinan en karakteristik
formlarindan biri, tek dikisli ve dikdortgen bir kumastan olusan uzun bir elbise olan
khiton’dur. Degaje yaka modelini ¢ok sik kullanan tasarimciya khiton’un yaka modeli

de ilham kaynag1 olmustur (Tiercelin, 2019; 3).

Resim 2.2.3.3. Vionnet Yunan sanat1 yansimalari.
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Vionnet karmasik tasarimlar i¢in uygun dokiim saglayabilmesine olanak taniyan
drapaj yontemi ile hazirladigi giysilerinin ¢ogu igin yiizey siislemelerini dikkatli bir
sekilde segmis ve en sevdigi motif giil olan modaci genellikle doga temasin tercih
etmistir. Sacak, kiirk siisleme, mendil kenarlari, dokuma paneller ve akordeon pilise,

tasarimlarindaki diger ortak unsurlardir (Kellog, ve Petterson, 2002; 303-304).

Resim 2.2.3.4. Giil motifli
gece elbisesi (1930).

Arastirmalar1 sonucunda Brynt (2015), Vionnet’in tasarimlarinda, viicuda zarafetle
uyum saglamasi i¢in geometrik sekiller ve matematiksel hesaplamalar kullandigini,
kumas1 viicuda gore sekillendirmek icin kullanilan penslere yer vermedigini veya
beklenmedik sekillerde karsilagildigini, eskizler olmadan kumasi zekice
bicimlendirdigini belirtmistir. Modacinin, yumusak ve giysi kesimiyle uyum saglayan
dogal drape kalitesine sahip kumaslar kullandigini, doku ve dokiim farklarinm ¢izgi,
kesik ve eklerin bigimlendirme tekniklerinin analizinde 6nemli bir faktor olarak

goriindiigiinii ifade etmistir.

1930'larin ortalarinda modaya uygun giysiler iizerinde en giiclii etkiye Vionnet sahip
olmustur. Girift kesimli giysileri minyatiir manken iizerinde tasarlayan modacinin elde
ettigi deneysel kaliplar, caligmalarinin her ayrintisim denetledigi kisisel olarak
egitilmis ekibi tarafindan kesilmis ve bu kaliplar ileride bagvurulmak {izere
dosyalanarak saklanmistir (Waddell, 2004; 122-123). Braynt’in (1986) aragtirmasinda,
Vionnet'in tasarimlarinda viicut hatlarina uyacak sekilde kullanilan sekillendirme,
kumasin yonii ve kullanimi konularina odaklanilmis, Vionnet'in sekillendirme

tekniginin 6rnegi beyaz ipek elbise ile gorsellestirilmistir.
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Réim 2.2.3.5. Vionnet ipek elbise tasarimi ve detay gorseli.

Tasarimda kumas, deseni takip ederek viicuda uyacak sekilde elde dikilmistir.
Kivrimlarin boyut ve araligi, bel bi¢cimini takip ederek, 6n ve arkadaki robasi ¢igek
deseni i¢ine gizlenmis, bir dikisle iist ve alt beden birlestirilmistir. Vionnet'in giysinin
belli bolgelerini viicut hatlarina gore sekillendirmek i¢in kullandig: ikinci bir teknik,

liggen veya baklava seklindeki eklerin kullanimini igermektedir.

Davidenko ve Pashkevic’e gore (2018), Vionnet modellerinin sanatsal ve
kompozisyon 6zellikleri analiz edildiginde, tasarimcinin modellerini zamansiz ve
benzersiz kilan temel ozellikleri; kesimin geometrisi, tasarimcinin insan viicudu,
malzeme ve geometriyi anlayarak giysiyi ii¢ boyutlu olarak algilayabildigi, giysilerde
gereksiz veya tesadiifi higbir seyin olmamasi olarak acgiklamiglardir. Modaci,
modellerini kademeli olarak karmasiklagtirmis ve kumasa yeni unsurlar eklemistir. Bu
anlatimlarindan yola ¢ikarak Vionnet tasarimlarinda bahsi gecen tekniklerle ¢alisiimis
baslica orneklerden biri 1920 yilina tarihlenen mendil elbise tasarimidir. Dort kare
kumas pargasinin birbirine dikilmesi ile yapilan sade elbisede, yapisal bir 6zellik
olarak parcalar pozitif bir egimle silindir olusturacak bigimde dikilmistir ve her iki
taraftaki dikilen tiggen kisimlar dokiimlii goriinlimiindedir, etek ucu mendil hattidir.
Ayrica omuz dikislerinde biikiimlii bir teknik kullanilmistir, bu da arka omuzdaki
kumasin 6ndeki diiz kumasa katlanarak omuz pensi ile ayni etkiyi yaratmasi anlamina

gelmektedir (Vionnet Group, 2009; 21).

Resim 2.2.3.6. Vionnet 1520 Mendil elbise.
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Davidenko ve Pashkevic’in belirttigi gibi tasarimcinin modellerinin zamansiz ve
benzersiz olmasini saglayan temel Ozelliklerden bir tanesi de tasarimlar iizerinde
gereksiz veya tesadiifi hi¢bir detay olmasidir. Tasarimlarimi karakteristik incelikle
sunan bir modaci olarak Vionnet, 1936 yilina tarihlenen ipek elbise tasariminda, genis
verev kesimi 6n orta kisimda toplamais, fildisi toka yardimi ile sabitleyerek kumagin
buradan yayilmasii saglamistir. Siradan bir gozlemci i¢in bu etki ylizeysel goziikse
de kullanilan toka bir aksesuar uygulamasi degil, yapinin baglant1 noktasina stratejik
olarak yerlestirilmis bir 6ge ve kompozisyon olarak elbisenin dinamik yakinsamasidir.
Boyle bir jest ve yenilik Vionnet’in korkusuz bir modernist oldugunun

gostergelerinden biri sayilmaktadir (Koda, ve Martin, 1996; 28).

Resim 2.2.3.7. Vionnet Siyah ipek elbise
tasarimi ve fildisi toka detay gorseli.
Tasarimec1 ayni zamanda, viicudu saran verev kesim bagcik ve kalip parcalar ile,
geleneksel pens, diigme, fermuar ve diger unsurlara olan ihtiyaci ortadan kaldirmis,
viicuda oturan, ayni zamanda serbest¢e akan bir siluet ortaya ¢ikmasini saglamistir
(Fogg, 2014; 247). Vionnet, tasarimin dikey boliinmesiyle siituna benzer bir etki elde
ettigi tasarimlarina ters bir etki olarak, merkezin diiz siyah kaldigi 1936'nin seffaf ve
iskelet siyah elbiselerini yaratmis, organze etek ve kollarin ¢evresinde biyeli dairesel
bantlarla genisletilmis formla deneyler yaparken, kumas siirekli olarak figiirii dogal
boyutlarina geri ¢ekmistir (Trocchio, 2015; 520). 1936-37 yillarina tarihlenen karnaval
elbisesi, 1850-60'larin kabarik eteklerine génderme yapmaktadir. Geleneksel olarak
kanvas bantlarla birbirine baglanan telli halkalardan yapilan kabarik etekler, tasarima
modaya uygun c¢an seklinde bir hacim vermek i¢in etegin altina giyilmektedir

(MADMuseum).
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Resim 2.2.3.8. 1936 Petek Resim;2.2.3.9. 1939 Karnaval
elbise gorseli. tasarim1 gorseli.
En yiiksek kalitede terzilerden biri olan tasarimci Azzedine Alara, Vionnet’in
giysilerinin kesim sirlarini ¢dzebilmek i¢in uzun siiren ugraglar vermis ve Vionnet’in
1935 yilinda tasarlamis oldugu fildisi renkli elbisenin (Resim 2.2.3.10) teknik
detaylarini ¢ozmeyi basarabilen tek kisi olmustur. Tek bir dikisle tiim viicudu saran bu
elbise, tekstil ve moda miizesinde sergilenmektedir (Hazir, 2006; 140). Vionnet
tasarimlarinin her biri, onu benzersiz kilan farkliliklar sergilemektedir. Tasarimei giysi
bedenini kolla birlestirmek icin kol alti kosebentleri kullanmasina ragmen, siirekli
sekillerini degistirmis, boyun ¢izgisi c¢oziimleri cesitlilik gostermis, siis dikis

konfigiirasyonu ve yerlesimi her 6rnekte fark gostermistir (Bryant, 1991; 87).

Resim 2.2.3.10. Vionnet Resim 2.2.3.11. Vionnet
fildisi renk elbise tasarimi. tasarim ek kullanimi gorseli.
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[lgili Arastirmalar;

Kirke (1998) tarafindan hazirlanmis olan ¢alismada, Madeleine Vionnet'in yasami ve
caligmalarina yer verilmis olup, 'Terziler arasinda bir mimar' olarak selamlanan
Madeleine Vionnet i¢in kitap haline getirilmistir. Calismada, tasarimcinin devrim
niteligindeki verev kesimi ifade eden otuz tasarim ig¢in, dort yiizden fazla fotograf,

eskiz ve kalip bilgilerine yer verilmistir.

Martinez-Yu (2013), tez calismasinda, Vionnet'in giysi yapim tekniklerini, Betty
Kirke tarafindan olusturulan elbise kaliplar1 iizerinden incelemeyi amaglamis, bu
amacla dort adet giysi kalib1 ile minyatiir manken iizerinde denemeler yapmis;
tasarimcinin kagit veya kumas iizerine temel bir kalip ¢izmekle mi tasarima basladigi,
fikirlerinin kumas {izerinde mi gelistigi veya kumas iizerine referans noktalart mi
isaretledigi, yalnizca yarim 6l¢cek manken ve kumasla mi1 tasarima basladigi veya bu
tekniklerin kombinasyonlar1 mi1 kullandig1 sorularina cevap aramistir. Calisma
sonucunda, arastirmaci bir seyi yapmanin mutlaka yanlis ya da dogru yolu olmadigini
ogrendigini belirtmistir. Kaliplar1 yeniden iiretirken, se¢ilen adimlarin ve ¢éziimlerin
neden se¢ildiginin sorgulamasi gerektiginin dnemine deginmis ve kisinin gordiiklerini
kopyalamak yerine silirecin i¢inde ve farkinda olmasi gerektiginin Onemine
deginmistir.

Meet Museum Arts & Decoratifs tarafindan 2009 yilinda diizenlenen, kiiratorliigiinii
Pamela Golbin’in yaptig1 “Madeleine Vionnet Purist de la Mode” sergisi iizerine
hazirladig1 ¢alismasinda Trocchio (2015), tasarimcinin yaklagiminda dogal kadin
fizigini tamamlayan bir tutarlilik oldugu ve modelin genelde viicudun uzamasina
hizmet eden kalca ¢izgisinde baslayip bittigini, elbiseyi dikmek ve siislemek i¢in her
dikisi kullanip kumas ve formu uyumla birlestirdigini, zanaatinin dagarcigini ve
kumas karakterini arastirirken, drapeleri viicut i¢in kivrimli bir ortiiye doniistiiriip
benzersiz tasarim felsefesinin anahtarim1 kesfettigini, nadiren ikiden fazla renk
kullanip, bunun yerine tek rengi manipiile edip metal boncuk ve ipligin yerlesiminde
ustalagtigini gozlemlemistir. Bunun yaninda Troccihio, sergi arsivlerinde sasirtic
olmayan bir sekilde 1930’larin “daha kisa ve sisman kadinlar1” izerinde elbisenin nasil
giyildiginin gorsel olarak acgiklandigini ve serginin ortaya koydugu seyin, Vionnet'in
metodik tasarim anlayisini titiz kadin bedeni ile uyumlu hale getirerek tasarimlarinda

zamansizliga ulasmasi oldugunu belirtmistir.
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Golbin (2016), Vionnet’in tasarim siirecinde kii¢lik tahta mankeni iizerinde, model
konusunda tatmin olana dek kumaslar kesip, yeniden sekil verip diktigini ve bu
calisgma icin ¢ok fazla miislin kumas kullandigimi belirtmistir. Vionnet’e gore
tasarimci, hayal ettigi giysi prototipini teknik terimlerle anlatabilmeli veya beden
tizerinde kendisi hazirlayabilmelidir. Tasarim dikildikten sonra iizerinde tekrar
calisilmasi, kesilmesi, renk ve kumasina karar verilene dek tartisilmasi ve prototipin
birka¢ kez denenip gerekirse kabul gorene kadar lizerinde tartisiimasi gerekmektedir.
Tasarimci gergek bir yaratimin, zorunlu ve dogal olarak zahmetli olmas1 gerektigini

distinmektedir.

Martin (2016), “Moda Tasarmmi igin ilham Kaynagi Olarak Nostalji; Gelecegin
Bugiiniinii Nostalji Yoluyla Tasarlamak™ isimli ¢alismasinda, moda tasarimi
ogrencileri veya profesyonelleri i¢in bir giysi koleksiyonu anlayiginda nostaljinin nasil
uygulanabilecegini somut olarak gosterebilmeyi amaglamistir. Amaca yonelik olarak,
bir adet Madeleine Vionnet elbise tasarimi, bir adet Madame Gres giysileri iceren
gorsel, bir adet Christian Lacroix bluz tasarimini esin kaynaklari ile bagdastirmis ve
bu dogrultuda tasarim siire¢lerine deginilmeden biri {i¢ boyutlu yazici ile elde edilmis
olan iki adet giysi tasarim1 hazirlanmistir. Calisma sonucunda moda tasarimcilar i¢in
nostalji kavraminin, kariyer ve ilham kaynagi olarak gelisebilmek icin faydali oldugu

belirtilmistir.

Davidenko ve Pashkevich (2018), Vionnet’in yaratici tasarimlarinin, kataloglardaki
giysi modeli goriintiilerinin, diinyadaki miizelerin ¢evrimi¢i kaynaklarin
incelenmesine dayanarak; modacinin dekoratif tekniklerinin, figiir izerine malzemeyi
kivirmak icin fiyonk, diigiim atma, spiral drapeleme, kumasi bilkme gibi 6zel
yontemler oldugunu tespit etmistir. Gilinlimiiz Vionnet Modaevinin koleksiyonlarini
incelemesi sonucu ise modern tasarimcilardan olusan Vionnet ekibinin, couturier
geleneklerini ve ozelliklerini yasatarak verev kesimle ¢aligma felsefesini devam

ettirdigini ve bunun sanatsal ve pratik bir sekilde uygulandigini belirtmistir.
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2.3. Kisiye Ozel Giysi Tasarimi

Kiiltiirel ve sosyal tutumlardan etkilenerek degisim gdsteren moda tasarimu,
estetik veya dogal giizelligin giysilere uygulanma sanati olarak tanimlanmaktadir.
Tasarimcilar, bireysel veya bir ekip olarak calisarak estetik ve islevsel giysiler
tasarlamak icin tiiketici isteklerini tahmin etmeye ¢alismaktadirlar. Giiniimiizde 6zel
giinler i¢in ise genelde farkli giysiler aranmaktadir. Baz1 giysiler, haute couture olarak

tanimlanmakta ve bir kisi i¢in hazirlanmaktadir (Cruse, 2012; 114).

Haute couture, yiiksek dikis ve terzilik i¢in kullanilan Fransizca bir kelimedir. Siklikla
Fransiz modasina atifta bulunmak i¢in kullanilan terim, varlikli ve yiiksek statiilii
miisteriler i¢in siparis iizerine yapilmis benzersiz ve sik bir tasarimi ifade etmektedir
(Sharma, 2021; 1243). Dikim zanaatinin en yliksek sekli olarak tanimlanan haute
couture ile diger iiretimler arasindaki fark, giysinin bireysel Olclilere gore
hazirlanmasi, askidan secilerek sekil, renk ve boyut agisindan denenmemesidir
(Waddell, 2004; 1). Yiksek kaliteli kumas, iyi kesim ve iscilik, kaliteli dikis
uygulamasinin bir araya gelerek 6zel tasarimlarin yapildigi haute couture kavrami

dilimizde pek cok farkli sekilde ¢evrilmis ve tanimlanmustir (Erdogan, 2022; 22).

Seri iretimden dnce giysiler, uzman modacilar tarafindan yapilmig, modaci miisterileri
zevk ve fiziksel 6zelliklerini tam olarak kesfetmistir. Giyim esyasi benzersiz olmus,
ayrint1 ve stile 6zen gosterilerek neredeyse tamami elde tamamlanarak en yliksek
kalitede malzemelerle yapilmistir (Drudi, ve Paci, 2001; 166). On yedinci ylizyil
ortalarindan itibaren sadece giyside degisiklik yapmalara izin verilen terziler,
tasarlama hakkini elde etmek icin verdikleri miicadele ile 1675 yilinda kendilerine
resmi statli veren bir lonca kurulmustur. Couturi¢re, kadinlarin yiiksek moda giysi
tasarimcilar1 olarak ilk kez ciddiye alinmalarmi saglamis ve bu terim moda
endiistrisinin gelismesinde kadinlarin kilit rol oynadig1 gercegini kabul etmek i¢in de
kullanilmigtir (DelJean, 2005; 43). Haute couture giysiler halen miisterinin
ozelliklerine gore tasarlanarak, el isciligi kullanan atdlyelerde hazirlanmaktadir
(Renfrew, ve Renfrew, 2009; 80). Tiirkiye’deki tiiketiciler tarafindan ismarlama
giyimle es anlamli olarak kullanilan kisiye 6zel tasarim; bireysel Slgiilerde, seckin,

emek yogun ve pahali irlinleri kapsamaktadir (Sahin, 2009; 72).
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2.3.1. Kisiye Ozel Giysi Tasariminin Tercih Edilme Nedenleri

Insanlarin gevre ile etkilesimleri modanin olugsmasinda ve déngiisiinde etkili
olmaktadir. Moday1 etkileyen bir¢ok etken, kisinin kendisinden kaynaklanabildigi
gibi, dig faktorlerden dolay1 da olabilmektedir. Yenilik arayisi, birbirine benzeme
istegi, karsi cinsi etkileme, psikolojik tatmin, farkli olma ve bir sinifa ait olma istegi,
0zel glinler gibi etkenler kiginin moda se¢imlerini, dolayis1 ile moday1 etkilemektedir
(Ondogan, ve Ondogan, 2021; 45-46). Giiniimiizde liiks giyim genellikle, {ist gelir
diizeyine sahip, modayla ilgilenen, moda iirliniine harcama yapma potansiyeline sahip,
cogunlukla egitimli ve aktif yasama sahip gen¢ ve orta yaslh bireyler icin
yapilmaktadir. Liiks iiriinler diinyaca iinlii markalara ¢alisgan moda tasarimcilari
tarafindan, haute couture koleksiyonlarin estetigi, ¢agin minimalist bakis agisi ve
teknolojinin sagladig1 ekonomi ve ¢agdas pazarlama stratejilerinin getirdigi esneklikle

birlestirilerek olusturulmaktadir (Cegindir, 2017; 15).

Moda Onciiliigii ve Benzersiz Giyinme Istegi

Moda onciileri, bir tercihi ilk ortaya koyanlardir. Bu kisilerin toplum igerisinde
saygin konumlar1 veya giivenilir bir statiileri bulunmaktadir. Bu konumlar kisilere
onder olma 6zelligi kazandirmakta ve bu grup igerisinde moday1 yaratan profesyonel

kisiler ile yeni iirlinleri ilk satin alan kisiler yer almaktadir (Taskin, M. 2015; 10).

Giyim, sosyal yasamda kimligin olusturulmasinda éne ¢ikan bir etkendir. insanlarin
giyim se¢imleri, yaratici farklar ve segenekler barindiran kiiltiirtin bigimsel unsurlarini
kendilerine gore nasil uyarladiklarin1 algilayabilmek i¢in ¢ok degerli veriler
sunmaktadir (Ondogan, ve Ondogan, 2021; 37). Insanin baskalarindan farkli gériinme
istegi, moday1 bir olgu olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu farkli gériinme arzusu,
insan1 degisiklik ve yenilik yapmaya iten bir glictiir. Var olan1 koruyan diger bir gii¢
ile degisikligi oneren giic arasindaki karsilasma farkli moda hareketlerini hayata
gecirmektedir (Molla, 2007; 10). Haute Couture, moda lideri olmak isteyen ve moda
degisimini ilk benimseyen kiiclik bir tiiketici yiizdesine de hitap etmektedir.
Cogunlukla, yenilik¢i ve pahali tasarimlara yonelen kisiler toplumda dikkat ¢ceken

Ozelliklere sahip bireylerden olugsmaktadir (Harvey, 1997, aktaran, Civitei; 18).
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Yiiksek Statii Gostergesi Olarak Kisive Ozel Tasarim

Giyim, kimligin kurulmasinda 6nemli bir faktordiir. Toplumsal statii ve cinsiyetin en
belirgin gostergelerinden biri olan ve bu nedenle sembolik sinirlarin korunmasi veya
yikilmasinda etkili olan giyim, toplumsal yapilar i¢indeki konumlarin farkli ¢aglarda
nasil algilanip statii bilincinin nasil belirlendigini gostermektedir (Crane, 2003; 11).
Giyim, viicudun sadece dis kaplamas1 olmamakla birlikte, islevi ve estetigi araciligryla
viicudun tasvirine tam olarak yanit veren gergek bir endiistriyel tesebbiisii kendine ve
icinde hareket ettigi sosyal baglama temsil etmeye calisan canli bir ara¢ gorevi

gormektedir (Drudi, ve Paci, 2001; 165).

Sanayi devriminden 6nce insanlar i¢in belirleyici olan giysinin bolgesel 6zellikleri ve
toplumsal normlara iliskin giyim davranmiglar1 iken, 19. yy.’dan itibaren toplum
icindeki sosyal statii ve kimligin belirleyiciliginde moda egilimleri ve markalar etken
olmaya baglamistir (Koca, ve Kog, 2016; 766). Giyimin toplumsal statiiyii yiikseltme
amaci ile kullanimi1 19. yy.’mn sonlarinda ve 20. yy’in baslarinda doruk noktasina
ulagmistir (Crane, 2003; 108). Modanin baslangi¢ noktasinda, insanlarin i¢inde yer
aldig1 topluluklardan farklilagsma istegi hepsinden 6nemlidir ancak sonraki asamalarda
toplumun iist kesimlerinde alim giicli yiliksek insanlari, alt katmanlarda yer alan
insanlarin taklit etmesi ile yayginlasma ve benzesme baslamaktadir (Taskin, 2015; 30).
Bu grupta yer alan kisiler yenilikleri ve moday1 ¢ok yakindan izlemektedir. Moda
konusunda bilgili, siirekli bilgi edinme ¢abasi i¢ginde ve yeni bir moda {iriiniiniin veya

akimin ilk uygulayicilar1 olmaktadirlar (Tagkin, M. 2015; 10).

Biiyiik Beden Bireyler icin Kisiye Ozel Giysi Tasarimi

Toplumun pargas1 olan insanin kisisel bir pargasi olarak kabul edilen giyim, insanlarin
kendine giiven duygusunu desteklemede de biliyiik 6nem tagimaktadir (Molla, 2007;
7). Genellikle insan viicudu belli oranda birbirlerine benzerlik gostermekle birlikte,
onemli oranlarda birbirlerinden ayrilmaktadir; uzun, kisa, zayif, sisman gibi genel
viicut ozelliklerinin yani sira viicut tipi olarak genis gogiis, dar kalga, ince bel, dar
gogus, genis kalca, genis bel ve karin gibi degisik 6zellikte viicut tipleri s6z konusu
olmaktadir (Sener, 1995; 2). Biiyiik beden fizyolojisine sahip kisilerin olusturmak
istedikleri ideal benlik, ¢evreye karsi giizel ve dikkat ¢ekici goriinmektir. Kisi bu
sayede 0z giiven acisindan kendini daha emin, rahat ve iyi hissetmektedir. Giyim ile

olusturulabilecek ideal bir goriintii insanin ilk intibasinin karsidaki kisiye yansimasi

56



oldugundan, kisi istedigi ideal viicut kavramina yaklastik¢a, benlik saygis1 artmakta
ve yasadig1 toplumsal uyum problemleri ortadan kaybolmaktadir. Bu sebepten giysi
ve giysi se¢imi; kilolu olma durumunda 6nemli bir rol oynamaktadir (Maraba, 2014;

25).

Biiyiik beden ve normal beden giysi tasarimi yapmak arasinda arastirmacilar ve
tasarimcilara gore cesitli farklar bulunmaktadir. Gilinlimiizde izlenen kalip tasarim
siirecinde, temel bir beden tercih edilmekte, bu beden lizerinde serileme islemleri el
veya bilgisayar sistemleri araciligi ile uygulanmakta ve bu islem biiyiik bedene de olur
Ongoriisii ile yapilmaktadir. Bu olumsuzluklardan dolay biiyiik beden i¢in 6zel kalip
cikarma yontemlerinin gelistirilmesi ve kullanilmas1 gerekmektedir (Detering,
aktaran, Akgoz, 2005; 52). Tasarim 6zelliginin korunmasi, model giysi kalibindaki her
bir kup, pili, roba, biizgii, nerviir, volan vb. tasarim detaylarinin, kalibin geneline
oraninin diger bedenlerde de korunmasini ifade etmektedir. U¢ bedenden sonra estetik
acidan tasarimin dengesinde degisimler gézlemlenebilmektedir (Cegindir, N., 2017,

114).

Lamp ve Kallal (1992), ihtiyaglar1 piyasada karsilanmayan ve 6zel kabul edilen
insanlara yonelik giysi tasarimina uygulanabilecek genel bir g¢er¢eve hazirlams,
islevsel, anlamli ve estetik (FEA) hususlart birlestiren bir tasarim siireci modeli
Onermis ve bu yaklagimin her tiir giysi tasarimina uygulanabilecegini belirtmislerdir.
FEA modeli tasarim siirecinin ilk agsamasi olan problem tanimlama, sorunun tespit ve
analiz edilerek tanimlanmasini icermektedir. ikinci asamada, 6n fikirlerin arastirma ve
eskiz gibi tekniklerle, sonuglarin gorsel ve sozlii olabildigi tasarim ¢dziimleri tiretilen
asamadir. Bu siirecte dncelikler belirlenmekte, 6n fikirler degismekte, vazgecilmekte,
gelistirilmekte ve asama test edilebilecek fikirlerle sonuglanmaktadir. Prototip
asamasinda fikirler denenerek islevsel, anlamli ve estetik ihtiyaglar1 karsilayip
karsilamadig1  degerlendirilmektedir. Tasarim silirecinin  doruk noktasi ise

uygulamadir.

Sezin (2007), biiyiik beden bayan tiiketicilerin hazir giyim {riinlerinde karsilastiklar
sorunlar iizerine yaptig1 aragtirmasinda, biiyilik beden kadinlarin moday1 takip etmekte
zorluk c¢ektiklerini, aldiklar1 giysilerde tadilat yaptirmak durumunda kaldiklarini,
model seceneginin az oldugunu, kumas ve dikiste kalite, genclere yonelik iiriinler,

modern ¢izgiler istediklerini ve beden Ol¢iilerine uygun giysi bulmakta zorlandiklarini
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belirlemistir. Ayn1 zamanda biiytik beden tiiketicilerin koyu renkleri tercih etmelerinin
sebebinin, koyu rengin daha ince gosterdigi diislincesi oldugu degil renk ve model

eksikliginden kaynaklandigini belirtmistir.

Hangerlioglu (2009), biiyiik beden geng kizlarin giysi tercihlerinde tasarimindan
beklentileri ile ilgili yaptig1 arastirma sonucunda; arastirmaya katilan kisilerin hazir
giyim konusunda iist ve alt grup giysilerde cogunlukla tadilat yaptirdiklarini, ist giysi
gruplarinda model, beden, kalca ve bel bolgesinin dar gelmesi, alt giysi grubunda ise,
pantolon ag kisminda, boy o6l¢iisiinde, diz, bel ve kalga genisligi konularinda uyum
sorunlart yasadiklarini belirtmislerdir. Hangerlioglu'na (2009) goére, hazir giyim
sektoriinde problemlerin temel nedeni biiylik beden viicut tiplerinin 1iyi
bilinmemesinden dogmaktadir ve bliyiik beden giysi lireticileri bu ihtiyaci yeterince

karsilayamamaktadir.

Maraba (2014), biiyiik beden kadin giyiminde karsilasilan sorunlar iizerine hazirladig:
arastirmada, biiylik beden kadinlarin giyim konusunda piyasada bulunan kiyafetleri
yetersiz buldugu, giysilerde tadilat yaptirmak durumunda kaldiklari, hazir giyimde
bliyiikk beden giysilerin modaya uygunlugunu yetersiz bulduklari, renk ve {iriin

cesitliligi bakimindan yetersiz giysiler gézlemledikleri sonucuna ulagmistir.

Bayraktar (2022), bedenlere ait temel Olgiileri, diger beden Ol¢ii sistemleri ve
arastirmalarla karsilastirdiginda, biiyiik beden viicut 6l¢iilerinin belirgin 6l¢iide farkli
oldugu, biiyiik beden kadinlar i¢in hazir giyim iiretiminde farkli 6l¢ii ve kalip
sistemlerinin kullanilmas1 gerektigi belirlemis, bu dogrultuda 46-56 beden araliginda
973 kadin formunu degerlendirerek ylriittiigli arastirmasinda, beden Odlgiileri
standardizasyonu ¢aligmalarinda, daha biiyiik 6rneklem sayisi hedeflenmesi, biiyiik
bedene yonelik arastirmalarin desteklenmesi, s6z konusu grubun beden 6l¢iileri, kalip
tasarimi ve giysi tasarimi agilarindan ihtiyaglar1 analiz edilerek, bu g¢aligsmalarin

sektore yansitilmasi gerektigi sonucuna ulasmaistir.

Erdogan (2022) arastirmasinda, tiiketicilerin haute couture tasarim tercih ederken
beklentilerinin, viicut tipine gore tasarim ve daha ideal bir goriiniim i¢in yonlendirilme,
birebir ilgi ve dolayis1 ile miisteri memnuniyeti oldugunu belirlemistir. Hazir giyimde
kullanilmakta olan beden 0lgiileri, ¢esitli viicut tipleri i¢in kullanilsa da beden kisiden
kisiye farklilik gdsterdiginden aslinda herkese uyan tek bir beden bulunmamaktadir,

Kisiye uygun bedeni saglamak s6z konusu oldugunda kisiye 6zel giysi tasarimi her
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zaman bir segenektir (Calderin, 2011; 47). Moda giysiler agirlikli haute couture olarak
tasarlanip iiretilmekte ve giysi belirli bir miisteri i¢in tasarlanmaktadir. Haute couture
kiyafetlerde goriinlim ve uyuma son derece dnem verilmekte, bu husus malzeme
maliyeti ile yapim siiresinden daha oncelikli tutulmaktadir (Cruse, 2012; 116).
1950'lerden bu yana, tasarimci ve akademisyenler dikkatleri 6zel ihtiyaglar1 olan
insanlar {izerinde yogunlastirmustir. Ozellikle ihtiyaglar gdz oniinde bulundurularak
tasarlanan giysiler, fonksiyonel giyim veya moda olarak adlandiriimistir. Ozel
ihtiyaclar1 olan insanlar, c¢ekici olmayan bir imaj tastyan fonksiyonel giysiler
istememektedir. Bu nedenle, moda tasarimcilari i¢in zorluk; tipik formlara uymayan
bedenlerde ¢ekici ve sosyal olarak kabul edilebilir tasarimlar yaratabilmektir (Lamb,

ve Kallal, 1992; 42).
2.3.2. Giysi Tasarim Siireci ve Siire¢ Asamalari

Yaraticilik olduk¢a karmasik bir baglamdir ve tasarimcilar yaratici siirecler
sirasinda karmasik diisiincelerle karsi karsilasirlar. Tasarim siire¢ modelleri, yaraticilik
konusu ve teoriler farkli tasarim disiplinlerdeki aragtirmacilar tarafindan ¢aligilmistir.
Tasarim siirecleri, tasarimciya belli bir problemi anlama, ¢ézme ve yaratici tasarim
fikri gelistirme konusunda yardimci olur (Joe ve Yu, 2018: 2). Tasarim siirecinin
organize edilmesi, uygun c¢oziimler iiretilmesi, arastirmalara dayanmasi, estetik
degerlere 6nem verilmesi, islevselligi, 6zglin ve ¢agdas tasarimlar yapilmasi i¢in bu
alanda uygulama becerilerine sahip nitelikli elemanlara ihtiyag oldugu gercegini
ortaya koymaktadir (Molla, 2007: 28). Zanaatkarlik, yaratma ve fikirlerin
somutlagmasi olarak tanimlanabilen moda tasarim siireci, isin hayati, yaratic1 ve
temsili bir asamasidir. Renk, sekil, oran ve siliiet dikkate alinarak yiizeylerin se¢imi
ve diger detaylar bu asamada yapilmaktadir. Asamalarin tiimiiniin dijital olarak
yapilmast miimkiin olmadigindan, islevsel ve ¢arpici Uriinler genellikle geleneksel ve

deneysel tekniklerden dogmaktadir (Csandk, 2019; 5).

Labat ve Sokolowski (1999) tarafindan yapilan moda tasarim siire¢ modeli
caligmasinda, disiplinler arasi siire¢ modellerinin karsilastirmali bir incelemesini
uygulayarak sentezlenmis bir model Onerisi sunmaktadir. Moda tasarimi i¢in {i¢
asamali olan siire¢ modeli, problem ve arastirma, yaraticit kesif ve uygulamadir.
Yazarlara gore, yapisal bir siire¢ izlenerek bir projeyi diizenli bir sekilde gelistirmek

miimkiindiir (Rabild, 2015; 23).
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Volpintesta’ya gore (2014), tasarim siirecinde deneme yanilmaya dayali olarak kisinin
kendi dilini gelistirmesi 6nerilmektedir. Tasarimeinin bir hikaye anlatmak i¢in mevcut
kaynaklarin nasil kullanildigiyla ilgili; gorselleri ve yazili kaynaklar1 takip ederek

kendi benzersiz moda dilini gelistirmesi gerekmektedir.

Kisi Analizi

Moda tasarimcilart insanlar i¢in tasarim yaptiklarindan, tanimlanmasi zor sorunlari
anlamalar1 ve ¢oziimler liretmeleri gerekmektedir. Bu tiir ¢alismalar, malzeme, form,
sekil veya renkler icin histen daha fazlasini; ¢esitli becerileri gerektirmektedir
(Lawson, 2005; 5-6). Giysi tasariminda oOncelikli olarak yapilmasi gereken ilk
arastirma, hedef kitlenin veya kisinin yas, cinsiyet, yasam tarzi, fiziksel 6zellik, sosyal

siif ve davranig, maddi durum, inang ve degerleri gibi 6nemli faktorler hakkinda bilgi

sahibi olmay1 igermektedir (Varol, 2004;15).

Kisi analizi, tasarimin kisinin yas, imaj ve yasam tarzina uygun hazirlanmasin
saglamaktadir. Estetik bir giysi tasarimi kisinin figlirlinii giizellestirmelidir. Stil,
tasarimcinin zevk diizeyi, mevsim, moda begenisi ve belirli stillerin ge¢misteki
performansi tarafindan belirlenmektedir (Armstrong, 2010; 18). Moda tasarimcilari
kisilerin goriintiilerini, dongiisel siire¢ icerisinde degisen moda stillerine gore
hazirlamanin ve onlart memnun etmenin yollarini aramaktadir. Figiir analizi bireysel
tiretim i¢in koleksiyon ya da sezon ¢izgisinin hazirlanacagi miisteri veya miisterilerin
viicut ozelliklerinin belirlenmesidir. Figilir analizi kisinin fiziksel 6zelliklerinin giysi

mimarisi perspektifinde degerlendirilmesini kapsamaktadir (Cegindir, 2017; 39).

Viicut 6lgiilerine uygun kalip elde etmek icin ise, 6l¢ii almak gerekmektedir. Olgii iyi
alindiginda giysi viicuda uyum gosterir, kusurlar ise 6l¢ii kontroliiyle diizeltilebilir

(Bali, ve Bayraktar, 1981; 3-4).

Arastirma Siireci

Arastirma moda tasarim siire¢lerinin detayli, cok yonlii yapilmasi gereken ilk adimidir
ve tasarima esin kaynagi olarak gorsel ve yazili kaynaklarin yaratict bir sekilde
incelenmesidir (Sorger ve Udale, 2013; 9). Moda, diger yaratici endiistrilere gore hizli
hareket etmekte ve her sezon yeni bir bakis agis1 getirme gerekliligi yaratmaktadir.
Tasarimcilarin ¢aligmalarint 6zgiin, glincel tutmak ve kendilerini harekete gegirmek

icin siirekli yeni ilham kaynaklar1 arayigina girmeleri gerekmektedir. Bu siiregler hayal
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giiclinii besler ve zihne ilham verir. Aragtirma iki sekilde olmaktadir; birinci tiir,
malzeme ve pratik unsurlarin tedarik edilmesidir. ikincisi ise, tasarimlarda kullanmak
i¢in bir tema ve konu bulmak i¢in yapilan arastirma tiiriidiir. (Sorger, ve Udale, 2013;
14) Tasarimci, ilham kaynagi olabilecek her konuda aragtirma yaparak, arastirma
sonucu se¢mis oldugu bir tema ve konudan yola ¢ikarak tasarimlarini olusturmaktadir.
Tespit etmis oldugu ilgili materyalleri ve kullanmay1 diisiind{igli malzemeleri igine
alan renk ve hikaye panosu hazirlayarak fikirlerini somutlagtirmaya baslamaktadir

(Erol, 2011; 115).

Arastirmanin bir ucunda nitel arastirma ve pazar istihbarati, diger ucunda ise gézlem,
ilham, sezgisel muhakeme bulunmaktadir. Tasarim ekipleri, nitel arastirma saglamak
i¢in pazar arastirma ajanslarini kullanilmakta, moda tahmin sirketleri, renk, malzeme,
siliiet ve egilim bilgileri saglamaktadir. Tasarimcinin sezgisel arastirmasi, gesitli
referans noktalar1 aramak, izlemek, diizenlemek ve ilham kaynagma ¢evirmekten
gelir; burada benzetme, senaryo, dlgek ve baglamla oynamadan tasarim diisiincesine
ve maddi kiiltiire uyum saglamaya kadar devam eden zengin bir gorsel arsiv ve bir dizi
siire¢ bulunmaktadir (Mckelvey, ve Munslow, 2012; 14). Cevreyi, diinyay1 ve
tasarimctya ilham veren kaynaklart toplayarak kaydetmeyi icermekte olan
arastirmalar, zamanla toplanip devam eden bir siirecin parcasi olabilir veya belli bir
proje icin arastirma yapilabilir. Bir fikir hazinesini kesfetme firsati olan moda
arastirmasi, siirece katkida bulunan fikirlerin iiretildigi yaratict bir g¢alismadir.
Modadaki higbir sey tamamen yeni olmamakla birlikte 6ziinde yeniden icat olan bir
dongiidiir. Inovasyon bu nedenle bir tasarimci igin temel bir beceri olan giiclii
aragtirma uygulamalariyla gelistirilebilmektedir (Mbonu, 2014; 16). ilham, her yeni
sezonun temel unsurlarindan biri, o sezona ilham veren seydir. Gorsel olarak zengin
bir diinyada, moda tiiketicisinin ruh halini baski, desen, doku yoluyla harekete
gecirmeye siirekli ihtiya¢ duyulmaktadir. Gorsel ilham, sergiler, galeriler, sanat,
sanatg1 gosterileri, retrospektifler, bilim, dergiler, yenilik¢i tasarim ve mimari gibi
kaynaklardan gelmektedir (Mckelvey, ve Munslow, 2008; 137). Moda tasariminda,
tasarimi son haline ulastiracak olan islemler basamaklar halinde ve sirasina gore
uygulanir. Tasarimla ilgili fikirler; cagrisim, odaklanma, bozma, farkli agilardan

gdérme gibi durumlarda ortaya ¢ikabilir (Cepni, 2019: 47).
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Moda Egilimleri (Trend) ve Tema Aragtirmasi; Moda tahmini, seri liretim ile ortaya
¢ikmig ve endiistri haline gelmistir. 1960'lardan sonra, egilimlerin hakimiyetinden
cogulcu yaklasima dogru kitle iletisimi genislemis ve tiiketicinin karmasikligini
yansitan bir kayma olmustur. Bu durum kitle pazarmi etkilemis, tasarimcinin
tanimladig1 bir pazardan bireye ve onun arzusuna odakli nis pazarlara boliinmiis bir
etki yaratmigtir. Savas sonrasi sirketler her sezon gorsel ve dokunsal olarak kitaplarda
derlenmis tahmin etmesi kolay temalar sunmustur. Giinlimiizde bu geleneksel kitap

sinirlt sayidadir (Mckelvey, ve Munslow, 2008; 1).

Moda, daima yeni olani1 arzulanir hale getirmenin kaygisini yasamaktadir. Moda
sistemi i¢ine dahil olan egilimler moda dongiisii i¢in yaratilmig bir alandir ve her
sezonda yeni Onermeler sunmaktadir. Bu 6nermeler diinyada gerceklesen sosyal,
politik, ekonomik olaylar, kiiltiirler ve giindemde olan toplumsal gelismeler ile ilgili
olabilmektedir (Sahin, Ertiirk, vd., 2017; 22). Moda egilimleri siirekli yenilenmekte
ve bu bilgiler yaratic1 endiistriler alaninda anahtar 6ge olarak kabul edilmektedir.
Egilimler; geleneksel olarak tasarimcilar i¢in belirlenmekte ve renk, malzeme ile
grafikler birlestirilerek, kitap veya cevrimi¢i tahmin paketleri seklinde hazirlanarak,
gelecek sezonun anahtar stillerini 6ngérmede kullanilmaktadir (Renfrew, 2014; 21).
Trend tahmin endiistrisi, nicelik, nitelik, matematik ve istatistiksel tekniklerden
yararlanarak tiiketiciyi etkileyen sosyal egilimleri analiz edip, gelecekteki tiiketici
ortaminda stratejileri uygulamanin en iyi yollar1 hakkinda diinya ¢apinda tavsiyelerde
bulunmaktadir. Tahmin, moda endiistrisi ve tasarimcilar tarafindan markalarina
yaratict dinamizm kazandirmak i¢in kullanilan bir aragtir. (Mckelvey, ve Munslow,
2008; 6-8). Pazar ihtiyaclarini tahmin etmek i¢in, markalara giincel trend bilgilerini ve
tiikketici i¢gorii araglarmi kullanmalar1 konusunda tavsiyelerde bulunan tahmin
sirketlerinin amaci; degisen diinyayr daha iyi anlamaya, miisterinin simdi ve

gelecekteki beklentilerini anlamaya c¢alismaktir (Mckelvey, ve Munslow, 2008; 6).

Tema ya da konsept ise, iyi bir koleksiyonun esasi, onu kisisel ve 6zgiin yapacak
unsurdur (Seivewright, 2013: 46). Tasarimcilar hayal giicii ile iiretmeye baslamadan
once, yaratici fikirlerini gelistirecekleri bir bilgi tabani olusturmali ve ilk olarak
arastirip gelistirilecek bir tema se¢melidir. Bu asamada secici olmak ve ilham veren
temalara odaklanmak 6nem tasimaktadir. Se¢ilen tema, yaratici unsurlar1 kesfederken

dikkat cekmeye devam etmelidir (Morris, 2006; 14).
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Renk Arastirmasi; Renk kullanimi, insanlarin moda sistemlerinde One ¢ikma
arayisinin kilit bir yoniidiir. Moda tasarimeilari renklerin ¢agrisimlarini tasarimlarinda
birincil, ikincil, tiglinciil renkler veya bunlarin varyasyonlar1 olarak se¢ebilmektedir
(Craik, 2009; 34). Renk arastirmasi ise, tasarim silirecinin énemli bir pargasidir.
Koleksiyon i¢in renk paleti gelistirmek siirecin erken agsamalarinda baglamakta, farkli
renkler deney yoluyla kesfedilip, birlestirilip, degistirilip secilmektedir (Mbonu, 2014;
143-152). Arastirma siirecinde renk, kumas seciminden baglayarak tasarim
tamamlanana kadar tiim siirecte temel ve etkili bir giigtiir. Moda alaninda hedef
kitlenin alg1 ve tepkilerinde biiyiik etkisi olan 6nemli bir 6gedir (Hopkins, 2013; 98).
Renk kombinasyonlarinin secilmesine yardimci olmak igin gorsel bir referans
saglayan renk carklari, renkler arasindaki iliskiyi aciklamaya yardimci olmakta,
renklerin siniflandirilmasini géstermekte ve tasarimcinin islevsel renk semalarin
basarili bir sekilde se¢gmesine yardimci olabilecek hizli bir referans saglamaktadir
(Ambrose, ve Harris, 2007; 72). Pantone sistemi ise, binlerce renk ve tonlarinin
numaralandig1 uluslararasi bir renk referans sistemidir. Tasarimcinin renk paleti
secimi koleksiyonda olumlu veya olumsuz yonde etki yaratabildiginden tasarim
ekipleri yanlis bir renk se¢iminde bulunmamak adina fuarlar1 ziyaret edip tahmin
sirketlerinden bilgi almaktadir (Mckelvey, ve Munslow, 2012; 46-44). Yapilan egilim
arastirmalar1 ve kisisel tercihler dogrultusunda, calisilacak olan renkler belirlenerek
renk kartelalar1 olusturulmaktadir. Renk secimlerinin saglikli olabilmesi igin
tasarimcilar genellikle yeni sezonlara yonelik renk tahminleri servisi sunan kuruluglara
tiye olmaktadirlar. Renklerin belirlenmesinden sonra secgilen renk ve desenlere uygun

kumas ve malzeme arayigina ge¢ilmektedir (Erol, 2011; 115).

Malzeme Arastirmast; Tekstil ve moda her zaman birbirine bagimli olmustur. Moda
trendlerini sekillendiren tekstille ilgili iki tasarimci bu fenomeni su sekilde
aciklamiglardir; Worth, "Koleksiyon tasarlamak ¢izimle degil, kumaslari incelemek ve
secmekle baglar", Vionnet ise, "Malzemeyi, 6zellikle dokiimlii veya bol formda
elbiselerin nasil dokiilecegini veya sarkacagini hayal etmek i¢in goriiniisiine ve hissine

gore malzemeyi bilmelisiniz” (Stewart, 2008; 71).

Moda tasarim siirecinde, giincel tekstil malzemelerinin arastirilmasi tasarimlara yon
verme olanagi saglamaktadir. Tasarimin 6zgiin olabilmesi i¢in tekstil alaninda 6zgiin

arastirma kaynaklari tercih edilebilir, bunlar; tarihi, kostiimler, sergiler, doga, internet
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ve seyahatler olabilmektedir (Udale, 2014; 11). Bu gibi potansiyel gorsel esin
kaynaklarmin yami sira bir koleksiyonun daha maddi ve malzemeye yonelik
bilesenleriyle ilgili bilgi toplamak da 6nemlidir. Bedenin nasil kaplandigi ve
malzemeye yonelik bir anlayisla nasil ele alinacagi moda tasarimcisi tarafindan
diistiniilmelidir (Seivewright, 2013; 28). Giysi iiretiminde malzeme, dogal veya yapay
tiretilmis ve kullanilabilir tim somut nesneleri tanimlamaktadir. Malzeme 6zelligi,
formun olusmasinda striiktiirii belirlemektedir ve giysi fonksiyonelligi malzeme ile
dogru orantilidir. Tasarimcinin malzemenin fiziki ve teknik 6zelliklerini bilmesi, onu
etkin ve verimli kullanmasini saglamaktadir (Cegindir, 2017; 51). Giysiler i¢in kumas
temel bilesendir. Ozel giin kiyafetleri igin hangi kumasin kullanilacagma karar
vermek, giysinin tiirli, ne zaman ve nerede giyilecegi, yapisi, tasarim ¢izgileri, uyumu,

kumasin kalite ve 6zelliklerini dikkate almak anlamina gelmektedir (Clocke, 2016; 6).

Malzeme arastirma silirecinde kumas se¢imi Coruh’un (2015) belirttigi iizere,
tasarimcinin yaraticiligini ifade etmesi i¢in dnemli bir aragtir ve bir koleksiyonun
basaris1 dogru kumas se¢imini gerektirmektedir. Kumas se¢imi yapilirken sadece
gorsel olarak degil, ayn1 zamanda maliyet, kalite, iiretimde kullanilabilirlik, tedarik
kolayligi, koleksiyona uyumu, elyaf karisimi, dokuma gibi 6zelliklerinin yaninda tipi,
agirhigl, rengi, sicak veya soguk tutma ozellikleri, bakim kolayligi, leke tutmaz ve

stirdiiriilebilir olmasi gibi 6zelliklere gére degerlendirme yapmak gerekmektedir.

Kumas arastirma ve temini, genellikle uluslararasi kumag fuarlarindan, kumas
acentelerinden, ham kumas ile farkli ve yaratict kumaslar {ireten biiyiik doniistiiriicti
fabrikalardan, kiiclik kumas fabrikalarindan, hazir giyim sirketleri ve kumasg

toptancilarindan yapilmaktadir (Baugh, 2011; 22-23).

Hikaye Panosu

Bir koleksiyonun bir¢ok ilham verici bilesenini bir araya getirmenin etkili yollarindan
biri, hikdye panolaridir. Kumas 6rnekleri, eskiz, fotograf, diigme, siisleme, kagit ve
ciktilar gibi tiim kaynaklar hikdye panosuna yerlestirilmektedir (Calderin, 2019; 21).
Genellikle gorsel bir ifade iletmek amaciyla derlenen bu panolar bir goriintii, doku ve
renk koleksiyonudur. Panolar, tek basina kelimelerin basaramayacagi, tasarimcilara
ilham verecek bir ruh halini harekete gegirmek amaciyla hazirlanmaktadir (Mckelvey,

ve Munslow, 2008; 150).
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Resim 2.3.1. Dijital hikdye panosu. Resim 2.3.1.a. Fiziksel hikaye panosu.

Hikaye panolar1 tasarimin gorsel iletisiminde 6nem tasimaktadir. Dijital hikaye panosu
gelistirme stireci, fiziksel bir pano ile benzer 6zellikler tasimaktadir (Chipambwa, ve
Chikwanya, 2022; 702). Ilhamlarin gorsellesmesi ve hikdye olusturulmas: asamasinda
panolar 6nem tasimakta, sdzIii olarak anlasilmasi zor olan kavramlarin sadelesmesine
yardime1 olmaktadir (Csanak, 2019; 5). Hikdye panolar1 bir bakima arastirma
stirecinin sunum sekli olarak diisiintilmektedirler. Giysi veya koleksiyon hazirlamak
icin kullanilacak tema, konsept, renk ve kumas baglantilarin1 kurmak igin
hazirlanmakta olan ilham panolarinda kullanilacak olan imgelerin, tasarimlar 6zel bir
miisteriye dikilecek ise miisterinin algiladig1 yasam tarzi ve kimligine uygun olmasi
gerekmektedir (Sorger ve Udale, 2013; 24). Hikaye panolari, yaratici diisiinmeyi ve
uygulamay1 kolaylagtiran tasarim siirecinin bir parcasi olarak kabul edilmekte ve bu
panolarinin olusturulmasi, yaraticilikla birlesen bir siireci igermektedir (Cassidt, 2011;

225).

Eskiz Calismalar1 ve Model Gelistirme

Moda eskizi, bir fikri en sade bi¢cimde ifade etmek amaciyla gorsel dgeleri bir araya
getiren bir problem c¢ozme islemi olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle eskiz
cizimlerinde, tasarimin genel siliietinin belirtilmesi, giysinin stilini belirleyen model
Ozelliklerinin iletilmesi, giysinin siisleme detaylarinin yer almasi gerekmektedir.
Moda eskizi olusturmak yalnizca bir fikri kagida dokme eylemini icermemekte, ayni
zamanda bir fikri eskiz iizerinden degerlendirme ve gelistirme siirecini de
kapsamaktadir (Hopkins, 2013; 25). Eskiz c¢izimleri tasarim fikirlerinin
gorsellestirilmesini saglamaktadir. Tasarim fikri gelistirilip, arastirmalar sonucu ilham
kaynaklarina ulagildiktan sonra bu asamada, koleksiyon ig¢in ilk eskiz c¢izimleri
yapilmaktadir (Nance, 2008, aktaran; Obut, 2018; 50). Bilgiyi gorsel olarak kaydetme

uygulamasi giysi tasarim siirecinin 6ziine bagli bir pargadir ve siirecte eskiz kullanimi
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esastir; kagit iizerinde gelisen gorsel bilgiler diisiinceleri rasyonellestirdikge yeni
cagrisimlar ve anlayislar ortaya c¢ikmaktadir. Bilgi ve enformasyon, Onemli
degerlerdir; fikirler ve belirsiz kavramlar, bilgiyi anlamlandirmak i¢in organize
edilmelidir (Mckelvey, ve Munslow, 2012; 14). Uygulamada farkli ¢izim tiirleri
mevcuttur ve genelde hepsi moda ¢izimi olarak adlandirilmaktadir. Temel {ig tiir yani
eskiz, moda resmi ve moda teknik ¢izimi yaratici fikrin ilerlemesinin agamalari olarak
kabul edilmektedir. Moda eskizi, ilk fikri ifade etmek i¢in yapilmis, kavramin

gelisimini izleyen hizli ve serbest bir ¢izim taslagidir (Csandk, 2019; 9).

Eskiz c¢izimlerinden secilen modelin 6zelliklerine dayali kalarak modelden model
gelistirme asamasinda ise; kuplar, pensler, dikis ve kesim ozellikleri kumas ve
malzemeye dayali olarak modelden model iiretilmektedir (Olgag, 2006, s. 68). Moda
cizimleri ile nihai iirlinli olusturmak i¢in zaman ve maliyetten tasarruf
edilebilmektedir. Cizim, makul derecede dogru ve giivenilir bir gériinlim modeli sunsa

da mutlak performansa iliskin degildir (Lawson, 2005; 26).

Tasarim Teknik Cizimleri

Teknik ¢izimler, moda sektoriinde hemen her alanda kullanilan, iiretimin sorunsuzca
ylirlimesini saglayan ve Uretim isleyisinin merkezinde yer alan gorsel iletisim
araglaridir (Onur, 2021; 10). Uluslararas1 tedarikgiler ve iiretim servislerinin gelisimi
ile dil ve beceri engellerini ortadan kaldirmak i¢in bagvurulan yollar, {iretim siirecini
hizlandirmak ve yanlis anlamalardan dogabilecek hatalar1 ortadan kaldirmak icin
oldukea etkili araglardir. Bunun miimkiin kilan teknik ¢izim bu ortamda evrensel bir
dil olusturmaktadir (Szkutnicka, 2011; 9). Tasarimin hatasiz ve kisa zamanda
tiretilebilmesi i¢in kullanilan teknik ¢izimler; giysinin {i¢ boyutlu hale getirilebilmesi
icin iki boyutlu bir geometrik sekil hesaplama ve uygulama siirecidir. Giysinin
tasarlandig1 ozelliklere uygun sekilde iiretilmesi, iiretim siirecinde dogru ve hizh
iletisim saglanmasi icin giysi 6zellik, 6l¢ili ve detaylarinin ¢esitli semboller ve ¢izim
teknikleriyle tanimlanmasi 6nem tasimaktadir. Bu nedenle teknik ¢izimin prensiplerini
bilmek ve dogru uygulayabilmek gerekli goriilmektedir (Giirsahbaz, 2008; 2). Genel
bir beden sablonunun hazirlanmasi ile baslayan teknik cizimler el ile yapilabilecegi
gibi bilgisayar destekli tasarim programi ile veya her ikisi birden kullanilarak
yapilabilmektedir (Szkutnicka, 2011; 9). Tasarimcilar ¢aligmalarini ayni boyutta

tutmak amaci ile prova mankeninin yaklasik boyutlarii veya 8/1 olgekte figiirleri
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kullanmaktadir (Bryant, 2013; 41). Moda resminden farkli olarak sekiz adet bas dl¢iisii
esas alinan sablonlar, teknik ¢izim yapilirken diizenli ve orantili bir ¢izim elde etmek
amaciyla dogru oranlara sahip temel bir beden sablonu oldugu i¢in tercih edilmektedir

(Onur, 2021; 16).
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Resim. 2.3.2. 8/1 Figiir. Resim. 2.3.3. Teknik ¢izim 6rnegi.

Teknik ¢izim i¢in, elde ¢izim disiplininin yerini alan bilgisayar destekli tasarim
sistemleri bulunmaktadir. Cizgiler yazilim igerisinde olusturulmakta ve kolaylikla
revizyon yapilabilmektedir. Geleneksel elle teknik c¢izimde ise bir degisiklik
gerektiginde, sifirdan yeni bir ¢izim yapilmasi gerekebilmektedir (Silva, 2016; 16).
Her iki yontemde giysi gruplarinin ¢izimle ifade edilmesi, teknik c¢izim olarak
gosterilen temel bigimlerin se¢imi ile baslamaktadir. Temel giysi ¢izimleri, giysi
tasarimin1 dogru ve gergek olarak yansitan basarili bir teknik ¢izim iiretmekte 1yi bir
goz gelistirmek ve bakan herhangi birine gerekli bilgileri iletmek icin bir anahtar
niteligi tasimaktadir (Szkutnicka, 2011; 63). Teknik ¢izimler, giysinin figiirsiiz
gosterim sekli olarak da yapilabilmekte ve formlarinda kullanilip, numunelerin
hazirlamasi i¢in Uireticiye sunulmaktadir (Csandk, 2019; 8). Giysi tasarimi1 sektoriinde
ve egitiminde teknik c¢izimler, teknik 6zellik formlari, sunum panolari, maliyet
raporlari, trend kataloglari, satin alma planlari, koleksiyon panolari, iiriin grubu
panolari, hazir kalip patron kataloglar1 ve baski formlar1 alanlarinda kullanilmaktadir.
Dikim, malzeme ve kalip i¢in hazirlanan teknik 6zellik formlar1 olarak adlandirilan
tiretim formlari, tasarima ait detaylar1 gostermek ve iiretimi kolaylastirmak igin
hazirlanmakta ve iyi hazirlanmis bir teknik form ile tiim detaylar iireticiye
aktarilmaktadir (Onur, 2021; 12). Tasarimci iirliniin iiretim silirecini gergeklestiren bir

zanaatkar degilse, iirlinii liretecek olan ekibe tasarim hakkinda cesitli talimatlar
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iletmelidir. Bu tiir ¢izimler genellikle yapim amaciyla yapilan liretim ¢izimleri yerine

sunum ¢izimleri olarak bilinmektedir (Lawson, 2005; 26).

Tasarim Artistik Cizimleri

Bir fikri ya da gorseli giysiye doniistiirmeye ihtiyag duyuldugundan beri, moda
resimlerine ihtiya¢ duyulmustur. Moda resimleri yalnizca bir giysinin temsilini veya
tasarimin1 gostermekle kalmayip, ayni zamanda bir sanat bi¢imi olarak da hizmet

etmektedir (Laird, 2000; 6).

Tarih boyunca, sanat¢ilar ayrintilara biiylik 6zen gostererek kiyafetleri resmettilerse
de moda resminin sanat bi¢cimini almasi, Toulouse Lautrec'in posterleri ve Aubrey
Beardsley ve Erté'nin 20. yy. baglarindaki miirekkep cizimleriyle miimkiin olmustur
(Kiper, 2014; 6). Gegmiste moda resimleri, yoresel giysilerin etnografik
betimlemeleri, kostiim tasvirleri ya da taklit edilmek iizere moda kitaplarindaki
giysilerin graviirleri iken, bildigimiz sekliyle 20. yy’in basinda dogmustur. Paul Iribe
ve Georges Lepape, Poiret’in istegiyle tasarimlarini tasvir etmis, bdylece geng
sanatcilar modern moda resmine ilk adimi atmislardir. Daha sonra giysi tanitimi i¢in
moda resmi yapmak uzmanlik alan haline gelmis, 1940 sonrasi zirveye ulasmis ve
saygin dergiler moda resimlerinin vitrinleri olmuslardir (Torre, 2011; 8). Moda
cizimlerinde, ince, sofistike bir goriintii kullanarak giysileri gostermek i¢in dokuz veya
on bas uzunlugunda figiirler kullanilmaktadir. Illiistratérlerin amact uzun, ince ve
atletik bir figiir olan, gergekligin stilize edilmis veya abartili bir versiyonunu

yaratmaktir (Huaixiang, 2010; 2).

Resim 2.3.4. 10/1 Figiir. Resim 2.3.5. Moda
resmi Ornegi.
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Moda resminde stilizasyon terimi, viicut yapisinin birkac temel 6zellige indirgenerek
abartilmast anlamima gelmektedir (Duruci, ve Paci, 2001; 104). Giizel sanatlar ile
karsilastirildiginda daha az gerceklik gerektiren moda ¢izimi i¢in ideal; sonsuz ve
esnektir (Bryant, 2011; 33). Moda resminde gercek¢i olmayan durus sekilleri, figiire
zariflik ve zarafet vermektedir. Degistirilmis kodlarla olusturulan figiirlere moda

figiirii ad1 verilmistir (Drudi, ve Paci, 2001; 16).

Moda resminde, tasarim 6zelliklerinin tam, dogru, anlasilabilir olarak ifade edilmesi
gerektiginden siluetin tasarima uygun olmasina dikkat edilmelidir (Olgag, 2006;149).
Artistik ¢izim i¢in ¢aligmaya baslamadan once tasarimcinin kendine 6zel bir yontem
ve malzemeler kullanmasi gerekmektedir (Morris, 2006; 48). Farkli malzemeler
viicutta farkli kivrimlar ve kirisikliklar olusturmaktadir. Kumaslarin doku ve hislerini
ifade etmek i¢in farkl: tiirde ¢izim ve boyama darbeleri kullanmak malzemelere karar
vermenin anahtari niteligi tasimaktadir. Giysileri ¢izerken malzeme, tasarimin ruhunu,
kumast nasil kinistigini, katlandigimi ve viicuda uyum sagladigini iletmeye

calisilmalidir (Huaixiang, 2010; 176).

Giysi Kaliplarinin Hazirlanmasi

Kaliplar, kumasta kesilecek sekli temsil eden iki boyutlu sablonlardir. Her giysi igin
kalip bir grup bireysel kalip parcasindan olugmaktadir. Kalibin ana hatlar1 kesim
cizgisini temsil ederken, diger isaretler ve talimatlar, parcanin nasil kesilip dikilecegi
hakkinda bilgi saglamak i¢in kullanilmaktadir (Assembil Books, 2013; 16). Diiz bir
krokinin giysiye doniismesini, kesilen kumas parcalarina sekil veren kaliplar
saglamaktadir. Bu nedenle giysi kaliplarinin hazirlanmasi nihai giysinin goriinimiinii
saglayan ana tekniklerden biridir. Kalip egitimi bu nedenle 6nem tasimaktadir ve
modelistlerin 6l¢tiler i¢in tecriibe edinmesi veya kalibin iizerindeki bir ¢izginin viicut
tizerinde nasil goriinecegini hayal edebilmesi i¢in uygulama gerektirmektedir (Silva,
2016; 1). Bir giysinin estetik ve fonksiyonel karakteristikleri, o giysinin viicuda oturma
derecesi ile iligkilidir. Giysinin viicuda iyi oturmasini saglayan pek ¢cok unsur olmasina
ragmen bunlarin baginda, giysi yapiminda kullanilan iki boyutlu kaliplarin viicudun ti¢

boyutlu formunu dogru yansitmasi gelmektedir (Mete, 2001; 70).

Kalip, giysinin siluetidir ve ylizyillar boyunca pek ¢ok yontem izlenmis, ancak en sik
kullanilan boyutlar temel hale gelmistir, bunlardan zevk ve donemin moda

egilimlerinin dikte ettigi sayisiz varyasyon tiiretilebilmektedir (Drudi, ve Paci, 2001;
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167). Insan figiirii karmasik geometrik sekillerden olustugundan, herhangi bir kalip
olusturma veya giysi yapim yonteminin dogrulugu, biiyiik ol¢iide dogru viicut
Olctilerine baghdir. Uygun bir kalip yontemi gerceklestirmek icin farkli Olctileri
anlamak gereklidir (SCERT, 2016; 12).

Tasarim siirecinde, giysinin {i¢ boyutlu hale gelmesini saglayan iki boyutlu modelin
gelistirilmesi asamasi kalip asamasidir. Endiistride genel olarak kabul gérmiis iki kalip
olusturma yontemi, bigki ve drapajdir. Drapaj; kalip, uyum ve estetik nitelikler elde
etmek i¢in manken {izerinde calisilmasidir (Cassidy, ve Goswami, 2018; 377).
Kiyafetlerin diizenlenmesi ve kesilmesi moda endiistrisinde ¢ok yonlii bir sanattir. Bu
sanat, kumasin ekonomik ve saglikli bir sekilde kullanilmasini saglamak i¢in bir giysi
tarzinin tiim kalip parcalarinin dogru bir sekilde kumasa yerlestirilmesi islemi olarak
goriilebilir. Moda tasariminin ana kategorileri haute couture, hazir giyim ve seri
tiretimdir. Haute couture koleksiyonu, bireysel miisterilere 6zeldir ve bu miisterilere
tam olarak uyacak sekilde 6zellestirilmektedir (Obinnim, ve Pongo, 2015; 1851).
Hazirlanan ¢alismada, kalip elde etme yontemi olarak drapaj yontemi kullanilmis

oldugundan, bu yontem hakkinda ayrica bilgi verilmistir.

Drapaj Yontemi; Fransizca “draper” kokenli kelime, anlam olarak viicudu
sarmalamay1 ifade etmektedir. Viicut formu iizerinde kumas ile ii¢ boyutlu kalip elde
etme yontemi olan drapaj, tarihsel siiregte kullanilan en eski yontem olup temel ve
tasarim icerikli yaratici kalip elde etme uygulamalarinin vazge¢ilmez yontemidir. Bu
yontem ile tasarim detaylar1 kullanilarak kumas yiizeyi, esneklik, sertlik, dokiimliiliik
gibi tutum &zellikleri yardimu ile viicudun kivrimlar ve sekli iizerinde istenilen forma
sokulabilmektedir (Cegindir, 2017;66-67). Drapaj, tasarimcinin yaratici vizyonunun,
bireyselliginin ortaya ¢ikmasina yardimci olan bir beceri ve sanattir. Kumasin
dogrudan bir manken tlizerinde tasarim olusturmak i¢in kullanilmasi teknigine verilen
isimdir. Yeni bir tasarimi drapaj yontemi teknikleri ile ¢aligmak iki boyutlu bir taslagin
tic boyutlu bir forma nasil gectigini gorsellestirme gibi Onemli bir beceriyi
gelistirmenin daha kolay bir yoludur (Kiisel, 2013; 6). Drapaj yontemi genellikle
1smarlama giyim iiretiminde tercih edilmektedir. Seri iiretim i¢in ise uygun bir yontem

degildir (Sener, 1995; 17).

Tasarimci1, drapaj yoOnteminin temel ilkelerinde ustalastiginda tasarim fikirleri

Ozgiirleserek mevcut siliietler i¢in farkli uyum tiirleri gelistirilebilmektedir. Drapaj,
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viicut Ol¢iileri i¢in sonsuz varyasyonlar barindirmakta ve yumusak kumasglar ile ugusan
giysiler tasarlanabilmektedir. Kisiye 6zel giysiler genellikle biiyilik beden kullanicilar
tarafindan tercih edilmekte, kumag araciligi ile iyi tanimlanmis bir siliiet elde etmek
icin manken c¢esitli dolgu malzemeleri ile giiclendirilmelidir. (Jaffle, ve Relis, 2005;

2).

Drapaj yontemi ile kalip hazirlama genellikle asimetrik giysi tasarimlar igin, canli
veya cansiz manken iizerinde istenilen modeli gérerek yapma, tasarimda bulunan veya
olmas1 istenilen c¢esitli model Ozelliklerini ekleyebilme konularinda kolaylik
saglamakta ve 6zellik gosteren bedenler i¢in tasarim hazirlarken tercih edilmektedir
(Aydin, 2019; 25). Drapaj ¢aligmasi yapabilmek i¢in gereken ekipman dncelikle cansiz
mankenlerdir, pek ¢ok varyasyonu bulunmakla birlikte, dogru olan manken kosul ve
ihtiyaca gore degisim gostermektedir. Diger malzemeler arasinda; kumas, mezura,
makas, dik agili cetvel, yumusak uclu kalem, igne yastigi, elastik bantlar ve
diizeltmeler i¢cin kullanmak iizere ¢esitli islevlere sahip cetveller yer almaktadir

(Kiisel, 2013; 10-12).

Bazi1 tasarimcilar, eskiz yerine kumasin zarif kivrimlar ve ¢ekici hatlar halinde
diizenlenmesi anlamina gelen Drapaj yontemi ile ¢alismayi tercih etmektedir. Drapaj
yontemi, tasarimcinin tasarimin gergek siluet, oranti ve ayrintilarini gdrmesini
saglamakta, desenli, ekoseli veya c¢izgili bir kumasin uygun olup olmayacagini
gostermekte, istenen sonug elde edilene kadar yeniden diizenlenebilmektedir. Drapaj
yaraticiliga yer agsa da bilgisayarda eskiz veya tasarim yapmaktan ¢ok daha fazla
zaman almakta ve teknik genellikle yiliksek moda tasarimcilart tarafindan
kullanilmaktadir (Weber, 2008; 121). Dijitallesme giyim endiistrisinin her alaninda
kullanilsa da tasarimcilarin kumag dokiimii konusunda temel bir alt yapiya sahip olma
ithtiyact bulunmaktadir. Tasarimci drapaj yontenmini kullanarak, tasarimin insan
bedeni iizerinde sekillendigini goriip gelistirilebilir bir orant1 duygusu edinmektedir.
Bilgisayarlar desen ¢izmek ve taslak hazirlamak vb. alanlarda kullanilmakta, bunu
yapmak ise bitmis bir giysinin oranlarin1 dogru sekilde gorsellestirme becerisini
gerektirmektedir. Bu beceri tam boyutlu modellerle ¢alisma deneyimi ile

gelistirilebilmektedir (Jaffle, ve Relis, 2005; 15).

Pek cok modaci, tema kaynakli arastirmalardan yola ¢ikarak yeni koleksiyonlarini

genellikle kagit tizerinde olustururken, Madeline Vionnet basta olmak {izere bazi
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modacilar degisen karmasiklik derecelerinde bol ve dokiimlii saheserler iiretmek icin
bir manken tizerindeki kumasla dogrudan ¢aligmigtir. Drapaj yonteminde tasarimcinin
vizyonu es zamanl olarak ii¢ boyutlu bir formda hayat buldugundan, manken tizerine
drape uygulamasi yoluyla diiz kalip tekniginin geleneklerinin 6tesinde yeni siliiet ve

stiller elde edilmektedir (Gwilt, 2012; 114).

Prototiplerin Hazirlanmasi

Tasarimcinin giysiyi ii¢ boyutlu bir form olarak gdérmesini saglayan prototip, bir test
yontemi olarak giysinin bir viicut lizerinde denemesi ile tasarim tizerinde diisiinme ve
uyumunu degerlendirme firsati saglamaktadir. Bu asamada giysinin estetik ve
ergonomik Ozellikleri, iiretim ve pazardaki basari potansiyeli degerlendirilerek
degisimler yapilabilmektedir (Gwilt, 2012; 34). Moda tasarim endiistrisinde
prototipleme; tasarimci, iliretimci, pazarlamaci ve miisteriler olmak iizere sistemin i¢
ve dis paydaslarina, karar vermeden tasarima, liretimden siparis degerlendirmeye

kadarki tiim performansi hakkinda hizli ve etkin bir doniit verir (Cegindir, 2017; 131).

Her tasarim projesi tamamlandiginda tasarim, miislin veya se¢ilen kumas ile kesilip
uyum testi i¢in bir form veya model iizerine yerlestirilmesi gerekmektedir. Formu
giydirirken, tam kalip gerektiren asimetrik bir tasarim olmadigr miiddetge giysinin
yarist yeterli olmaktadir. Uyum testi i¢in dikigsiz kalip dogrudan kumas iizerine
cizilerek, daha sonra kumas lizerinde veya kumas kesiminden Once paylar kaliba
eklenebilmektedir. Bu asamada giysi, li¢ santimetrede alti veya on adim dikis
kullanilarak dikilmeli, dikisler buharsiz iitiilenmeli ve daha sonra uyum testi i¢in giysi

forma veya modele giydirilmelidir (Armstrong, 2010; 72).
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3. YONTEM

Bu bolimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, veri toplama ve

degerlendirme yontemleri hakkinda bilgi verilmektedir.

Arastirma Modeli ve Veri Toplama Teknigi

Arastirmada yapilmis olan literatiir taramasinin, arastirmanin uygulamali bolimiiniin
anlagilir ve yiiriitiilebilir olmasina katki sagladig: diistiniilmektedir. Var olan kaynak
ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya literatiir taramasi1 denmektedir. Literatiir
taramasi, arastirma probleminin secilerek anlasilmasina ve arastirmanin tarihsel bir

perspektife oturtulmasina yardimei olmaktadir (Karasar, 2005, 183).

Caligmada literatiir kaynaklar1 arastirilarak oncelikle moda ve giysi tasarimi konulari
hakkinda bilgi verilmistir. Madeleine Vionnet’in moda diinyasina ve sektore sagladigi
katkilarin ve yeniliklerin daha anlasilir olabilmesi i¢in, yirminci yiizyilda moda, bu
donemde moday1 etkileyen faktorler ve donemin 6nemli modacilan ile ilgili bilgiler

sunulmustur.

Madeleine Vionnet baglig1 altinda tasarimcinin moda diinyasina ilkler niteligi tasiyan
katkilari, sanatla olan iligkisi ve tasarim siirecindeki esin kaynaklari, giysi tasarim
stireglerinde kullandig1 yenilik¢i yontem, teknik ve uygulamalar ifade edilmistir.
Kisiye 6zel giysi tasarimlart ile glinlimiize kadar uzanan bir tarzin dnciisii olan Vionnet
tasarimlari 15181nda biiyiik beden giysi tasarim denemeleri hazirlanacak olmasindan
dolay1; kisiye 6zel giysi tasarimi ve tercih edilme nedenleri ayr1 bir bashk altinda
arastiritlmistir. Bu boliimde 6zellikle kadin biiyiilk beden giysi kullanicilarinin
sektorden beklentileri ve hazir giyim kullaniminda yasadiklari sorunlara iligkin bilgiler
literatiir aragtirmalari ile desteklenerek agiklanmistir. Ayn1 baglik altinda giysi tasarim

siireci alt basliklar halinde sirasi ile teorik olarak belirtilmistir.

Karasar’a gore belgesel tarama teknigi, var olan kayit ve belgelerden veri toplama
teknigidir. Tarananlar; gecmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, ses ve
cesitli arag-gerecler, bina ve heykel kalintilar1 gibi, olgular hakkinda sonradan
yazilmis ve cizilmis her tiirlii rapor, kitap, ansiklopedi, resmi ve o6zel yazilar ve
istatistik, ani, yasam Oykiisii vb. kayitlardir (Karasar, 2020;229). Veri toplama
tekniklerinden belgesel tarama tekniginin kullanildigi arastirmada, Madeleine

Vionnet’e ait elbise tasarimi Orneklerinin analiz edilebilmesi ic¢in arastirmaci
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tarafindan olusturulan formlar yardimi ile tasarimlar; tasarim unsurlari, tasarim ilkeleri
ve tasarim Ozellikleri bakimindan incelenmis ve inceleme sonuclar1 genel bir tablo

hazirlanarak ifade edilmis, elde edilen bulgular yiizdelik oranlar halinde belirtilmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Madeleine Vionnet’in 1920-1938 yillar1 arasinda hazirlamig
oldugu giysi tasarimlari, 6rneklemini ise bu evrenden “amacli 6rneklem tiirii olan 6l¢iit
ornekleme” yontemi ile secilmis olan elbise tasarimlart olusturmaktadir. Arastirmada
Madeleine Vionnet giysi tasarimlar 1s1ginda “biliyiilk beden” kadin giysi tasarimi
denemeleri yapilmas1 amaglandigindan, modacinin ulasilabilen tasarimlari igerisinden
arastirmanin konu alani dahilinde olmasi OSlgiitiinii karsilayan, Helenistik donem
sanatindan esinlenerek hazirladigi, ulasilabilen on adet kadin elbise tasarimi 6rnegi

secilmistir.

Caligmanin uygulama bdliimiinde ise giysi tasarim siireci yiiriitiilecek oldugundan
Eylem Arastirmasi yonteminin arastirmaya uygun oldugu diisiiniilmektedir. Eylem
Aragtirmas1 yontemi Frost’a gore (2002), “Bireylerin kendi mesleki uygulamalari
hakkinda gergeklestirdigi sistematik diisiinme, sorgulama ve eylem siireci odakli”
aragtirmadir. Bu baglamda {irlin ve uygulamalarda yenileme ve iyilestirmeler
hedeflenir, bilginin denemeli uygulamasidir; hedeflenen sonug elde edilinceye kadar

stirdiiriilen bir siirectir.

Bulgular 1s18inda yiiriitiilecek olan uygulamali giysi tasarim siirecinin temasini;
Madeleine Vionnet, konusunu ise Helenistik donem sanatindan esinlenerek hazirlamis
oldugu incelenmis olan elbise tasarimlari olusturmaktadir. Tasarim siirecinin temelini
olusturan arastirma kisminda ayni zamanda siireci desteklemesi diisiincesi ile 2023
yilinin giincel moda, renk ve malzeme egilimleri arastirmasi yapilmis, giysi
tasarimlarinda kullanilacak olan renk ve malzemeye elde edilen bulgular sonucunda

karar verilmistir.

Siirecin hikaye panosu, eskiz, model gelistirme, teknik ve artistik ¢izim agamalari
arastirmaci tarafindan hazirlanmis ve yiiriitilmiistiir. Hikaye panosu, arastirma tema
ve konusunun ruhunu yansitir nitelikte gorseller ile ¢evrimigi dijital uygulamalar
yardimi ile kolaj bi¢iminde sunulmustur. Eskiz ¢izimler, model gelistirme eskizleri ve
teknik ¢izimler dijital uygulama ve programlar araciligi ile olusturularak kolaj olarak

sunulmustur. Teknik ¢izimler sunum panosu, kalip ve malzeme i¢in olmak iizere ii¢
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ayrt form olarak hazirlanmistir. Artistik c¢izimler ise geleneksel el c¢izimi ile

hazirlandiktan sonra dijital ortama aktarilarak diizenlenmistir.

Giysi tasarim siirecinde; bireysel kalip elde etme yontemlerinden drapaj yontemi ve

tasarim agamasinda verev kesim teknigi kullanilmistir. Bununla birlikte;

Cegindir’e gore (2017), giysi kalibi hazirlanmasinda izlenecek yollar; yontem, o
yontemin bireysel olarak uygulama bi¢imi ise tekniktir. Somutlastiracak olursak
drapaj, bir kalip hazirlama yontemidir. Malzemenin tutum &zelliklerinden
faydalanarak tercih edilen verev kesim teknigi manken iizerinde kalip hazirlama
yollarindan birisidir. Literatiirdeki ilk bilgi, bu teknigi Madam Vionnet'in
kullandigidir. Bu nedenle onun ismiyle anilir ve Madam Vionnet'den sonra ayni
teknigi kullanan bir baska tasarimcinin yaptigi eser onun tasarimidir. Dolayist ile
caligmada yapilan giysi tasarim denemelerinin tiimii Madeleine Vionnet’e

atfedilmistir.

Vionnet’in tasarim siireci prensibine sadik kalmarak tasarim ve kaliplar, ilk olarak
Madeleine Vionnet tarafindan kullanildig: literatiir kaynaklarinda belirtilmis olan 1/2
Olcek minyatiir cansiz manken iizerinde olusturulmustur. Kalip elde etmek amaci ile
kullanilacak olan minyatiir mankenler 46 beden Olgiilerine gore doldurularak
sekillendirilmis ve hazirlanmigtir. Yiritiilecek olan biiylik beden giysi denemeleri

siirecinde tasarimlarin;

e Biiyiik beden kadin giyim i¢in uygun 6zellikler tasimasi,

e Vionnet tasarimlarinda gozlemlenen bi¢imde, kumasin beden iizerinde verev
olarak kullanilmasi,

e (Qiysilerde kapama unsuru bulunmamasi, giyim kolayliginin kumasin verev
kesim esnekligi ve model 6zelligi ile saglanacak olmasi,

e Kaliplarin geometrik form 6zelligi tasimasi,

e Tasarimin biitiin olarak dokiimlii, Helenistik anlamda estetik goriiniime sahip

olmasi ozelliklerine dikkat edilmistir.

Uygulamali giysi denemeleri yapildiktan sonra siire¢ sonunda danigman onay1 ile bes

adet tek parca elbise tasariminin {iretimine karar verilmistir.

Drapaj yontemi ile elde edilen giysi tasarim kaliplari, prototip olarak hazirlanarak

manken {izerinde uyum testleri ve gerekli diizeltmeler yapilmistir. Nihai kumasa
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benzer nitelikte kumas ile manken tizerinde giysi tasariminin genel goriiniimii denenip
onaylandiktan sonra son kalip olgiileri dijital ortama aktarilarak ¢izim programi

yardimi ile kalip ¢izimleri olusturulmus ve ¢alismada gorsel olarak sunulmustur.

Vionnet ekoliinli yansitmay1 amaclayarak hazirlanan biiyiik beden giysi tasarimlari
son asamada, nihai kumas olarak karar verilen krep demor kumas ile hazirlanmistir.
Elde edilen giysi tasartm modelleri 6n, arka ve yan goriiniim olarak fotograflanarak

gorseller araciligi ile sunulmustur.

Giysilerin; tasarim unsurlari, tasarim ilkeleri, tasarim 6zellikleri ve model agiklamalari
arastirmaci tarafindan olusturulan form araciligi ile detayli olarak belirtilmis ve

olusturulan genel tablo sonrasi yiizdelik oranlar bi¢iminde agiklanmuistir.
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4. BULGULAR

Tasarimeinin, bir projeye kisisel imzaniz1 getirebilmesi, bakis acisini, kisilik
ve teknigini gelistirebilmesi i¢in arastirmak, daha 6nce neler yapilip nasil basarildigin
bilmek gereklidir. Fikir iiretmek i¢in gorsel referanslarin kullanilmasi, edinilen
bilginin gelistirip doniistlirerek tasarimei i¢in 6zel bir sonug elde edilmesi onemlidir

(Gaimster, 2011; 79).

Koc¢ ve Pamuk’a gore (2018), gegmise doniik olarak yapilan giysi arastirmalarinda
ozellikle giysilerin karakteristik 6zellikleri ile giysilerde meydana gelen degisimlerin
belirlenmesinde ¢izim, tablo veya fotograf gibi goérsel materyaller 6énemli kanitlar
olusturmaktadir. Giysilerin gorsel analizlerini iceren, Ozellikle giysi tarihi
konusundaki ¢aligsmalar incelendiginde, verilerin donemin moda dergi ve kataloglar
veya giysi igerikli miize arsivlerinden elde edildigi goriilmektedir. Belli periyotlarla
yaymlanan moda dergileri degisimlerin analizinde 6nemli kaynak olusturmaktadir.
Gorsel analiz iceren calismalar genel olarak incelendiginde giysilerin kavramsal,

orantisal veya numaralandirma ile analiz edildigi goriilmektedir.

Bu dogrultuda arastirmada; Madeleine Vionnet hakkinda elde edilen bilgiler ile
beraber, tasarimcinin 1920-1938 yillar1 arasinda tasarlamis oldugu ulasilabilen tasarim
gorselleri arasindan, arastirmanin konu alani dahilinde olmasi Olgiitiinii karsilayan
Helenistik donem sanatindan esinlenerek hazirladigi on adet giysi tasarimi; tasarim
unsurlari, tasarim ilkeleri ve tasarim oOzellikleri acisindan arastirmaci tarafindan

olusturulan formlar araciligi ile incelenmistir;
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TASARIM GENEL
UNSURLARI BILGILER

TASARIM
ILKELERI

TASARIM
OZELLIKLERi

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Gece Elbisesi

Tasarim Gorseli

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1936

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/84819
Eser: (https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1947-
0714-3)

Telif Sahibi Brenner Couture Inc.

Renk Turuncu

Doku Ipek

Form Tek par¢adan olusan elbise

Hacim Dokiimli

Denge Asimetrik denge

Ritm Drape ile olusturulmus akici goriiniim

Vurgu Omuz kisminda siki drape

Zithk Tek omuz formu ve kumasin iist bedende drapeli, alt

bedende diiz goriiniimde kullanilmis olmasi ile zitlik

Uyum Elbisenin biitliniinde akigskan bir uyum

Esin Kaynagi Antik Yunan Donemi / British Museum

Siisleme Unsurlari Drape

Kompozisyon Modelin genel formunda Helenistik bir goriiniim

Teknik Ozellikler Tek omuzda kumasin verev kullanimi ile olusan bedeni
saran drapeler etek ucuna dogru inmekte ve bele sarilan
parga ile model tamamlanmaktadir. Sag omuzdan asagi

yonde serbest kumas diisiisii bulunmaktadir.

Etek Uzunlugu Maksi boy

Kol Kolsuz

Yaka Modeli Verev tek omuz yaka detay1

Estetik Ozellikler Drapaj ile kumagin manipiile edilmesi sonucu

olusturulan akici form, Antik Yunan heykel sanatinda
figiir tizerindeki kumaslar1 betimler nitelikte bir dokiim
saglamaktadir

Tablo 4.1. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 1.
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GENEL
BILGILER

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

TASARIM
OZELLIKLERIi

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Dort Mendil Elbise

Tasarim Gorseli

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1920

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: https://artsandculture.google.com/asset/evening-dress-
madeleine-vionnet/3gE_ 6W10pChjcw
Eser: (Tiercelin, 2019; 11)

Telif Sahibi Musée des Arts Décoratifs

Renk Fildisi

Doku Ipek

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimlii

Denge Simetrik denge

Ritm Geometrik kumas parcalari ile ritm

Vurgu Dokiimlii etek goriiniimii ile vurgu

Zithik Etek boylarindaki farklilikla zitlik olusturulmustur

Uyum Genel goriinlimde bicimsel ahenk

Esin Kaynagi Antik Yunan Sanat1 / Musée du Louvre

Siisleme Unsurlari Yok

Kompozisyon Modelin genel formunda Helenistik bir goriiniim

Teknik Ozellikler Geometrik formlar kullanilarak dikis hatt1 disinda
kalan parcalar modele dokiim saglayacak bi¢imde

serbest birakilmistir. Omuz dikim tekniginde kumas

pens gorevi gorecek sekilde manipiile edilmistir.

Etek Uzunlugu Midi & Maksi boy

Kol Kolsuz

Yaka Modeli V Yaka

Estetik Ozellikler Geometrik form kullanilarak dékiimlii, akiskan ve

estetik bir gorliniim elde edilmistir.

Tablo 4.2. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 2.
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GiYSI TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Tasarim Gorseli

Gece_Elbisesi

A )

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1928

Uriin Kategorisi

Elbise

GENEL
BILGILER

Kaynak

Giysi: https://collections.carli.illinois.edu/
digital/collection/chm_museum/id/297

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

Eser:
(https://www.eutouring.com/images_paris_statues 759.html)

Telif Hakki Chicago History Museum
Renk Yesil tonlar1 birlesimi
Doku Ipek
Form Tek parcadan olusan elbise
Hacim Dokiimli
Denge On beden simetrik — Arka beden asimetrik denge
Ritm Siislemeler ile kumasta akicilik
Vurgu Farkli renk kullanimi ile modele vurgu
Zathk On ve arka bedende simetri farklilig ile zitlik
Uyum Biitiinsel olarak bicimsel uyum
Esin Kaynagi Antik Yunan Sanat1 / Musée du Louvre

Siisleme Unsurlari

Inci ve metalik islemeler ile yakada kanat deseni, n
orta ve dikis cizgilerini takip eder bigimde tiiy motifi
bulunmaktadir. Elbise arka bedeni inci ve cam
boncuklu yelpaze bi¢imli bros ile tamamlanmustir.

_ TASARIM
OZELLIKLERI

Kompozisyon Modelin genel gdriiniimiinde simetri kullanimi

Teknik Ozellikler Geometrik sekiller ile yan parcalar olusturulmus, arka
bedende etek boyu uzun birakilip, bros kullanilarak

elbise sabitlenmis ve kapamasi saglanmistir

Etek Uzunlugu Midi boy

Kol Kolsuz

Yaka Modeli V Yaka

Estetik Ozellikler Yaka ve bedende kivrimli siisleme detaylari ile elbise

kalibinda geometrik formlar akici sekilde bir arada
kullanilarak estetik bir biitiinliik saglanmistir

Tablo 4.3. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 3.
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GENEL
BIiLGILER

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

_ TASARIM
OZELLIKLERI

GiYSI TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Gece FElbisesi

Tasarim Gorseli

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1935

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: (https://artsandculture.google.com/asset/evening-dress-
madeleine-vionnet/ XQEYWV6EzsfZBA)
Eser: (https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.127590.html)

Telif Hakki Musée des Arts Décoratifs

Renk Fildisi

Doku Krep

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimli

Denge Asimetrik Denge

Ritm Drapeler ile kumasta akicilik

Vurgu Kol evinde model dzelligine vurgu

Zithk Verev ve dikey drape ve biizgii ile model 6zellikleri

ile zitlik olusturulmustur

Uyum Biitiinsel olarak bicimsel uyum

Esin Kaynagi Antik Yunan Sanat1 / National Galery of Art

Siisleme Unsurlari Drape ve biizgii

Kompozisyon Modelin genel formunda Helenistik bir goriiniim

Teknik Ozellikler Kumas drapeler ile manipiile edilerek model 6zelligi
saglanmig, elbise tek bir dikis ile birlestirilmistir

Etek Uzunlugu Maksi boy

Kol Kolsuz

Yaka Modeli Verev tek omuz yaka detay1

Estetik Ozellikler Yaka ve bedende drapelerin sik ve yogun kullanimi

ile akiskan, Helenistik ve estetik bir goriiniim
biitiinligl saglanmigtir

Tablo 4.4. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 4.
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TASARIM GENEL
UNSURLARI BILGILER

TASARIM
ILKELERI

_ TASARIM
OZELLIKLERI

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Gece Elbisesi

Tasarim Gorseli

I N v

. d__A

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1937

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: (https://www.vanityfair.com/hollywood/2012/11/downton-
abbey-lady-mary-vionnet)
Eser: (https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010251617)

Telif Hakk1 -—-
Renk Fildisi
Doku Krep
Form Tek par¢adan olusan elbise
Hacim Dokiimli
Denge Simetrik denge
Ritm Yaka ortasindan etek ucuna akicilik ile ritm
Vurgu Kol model detayina vurgu
Zatlik Omuz baginda kumasin dar, kol altinda genis kullanimi
ile zatlik olusturulmustur.
Uyum Biitiinsel olarak bicimsel uyum
Esin Kaynagi Antik Yunan Sanati1 / Musée du Louvre
Siisleme Unsurlari Yaka ortasinda bros
Kompozisyon Modelin genel goriinlimiinde simetri kullanimi
Teknik Ozellikler Verev kesim klos formunda uzun etek. Geometrik formda
kumag manipiile edilerek olusturulmus yaka ve omuz
detay1 bulunmaktadir.
Etek Uzunlugu Maksi boy
Kol Kolsuz
Yaka Modeli V Yaka
Estetik Ozellikler Ust beden omuz kisminda drapeler ile olusturulmus

kivrimli hatlar ve verev kesim akiciligi ile biitiinsel
anlamda estetik goriiniim saglanmistir.

Tablo 4.5. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 5.
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TASARIM GENEL
UNSURLARI BILGILER

TASARIM
ILKELERI

_ TASARIM
OZELLIKLERI

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Tasarim Gorseli

Gece Elbisesi

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1938

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: (https://images.chicagohistory.org/asset/6036/)
Eser: (https://www.uffizi.it/en/artworks/victory)

Telif Hakki Chicago History Museum

Renk Acik gri

Doku Ipek sifon, Ipek krep

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimlii

Denge Simetrik denge

Ritm Siisleme detaylari ile ritm

Vurgu Korsaj kisminda siisleme detaylar1 ile vurgu

Zatlik Arka goriinlimde tiggen ve yuvarlak formun birlikte
kullanimi

Uyum Biitiinsel olarak bi¢imsel uyum

Esin Kaynagi Antik Yunan Sanat1 / Le Galerie Degli Uffuzi Florence

Siusleme Unsurlari

Bel ve kisminda 6nden arkaya yapay elmas ve cam
boncuk islemeler ve pelerin ucu kenar siislemeleri

Kompozisyon Modelin genel formunda Helenistik bir goriiniim
Teknik Ozellikler Etek ucu 6nde ayak bileginin hemen {izerinde, yan ve
arka bedende yere kadar uzanmakta. Pelerin omuz
arkasindan elbise ile biitiin, arka bedende yaka derin V
seklinde tasarlanmistir.

Etek Uzunlugu Maksi boy

Kol Kolsuz

Yaka Modeli V Yaka

Estetik Ozellikler Yaka ve bedende siisleme detaylari ile akici klos etek ve

pelerin bir arada kullanilarak estetik bir biitiinliik
saglanmistir

Tablo 4.6. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 6.
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GENEL
BIiLGILER

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

_ TASARIM
OZELLIKLERIi

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Gece Elbisesi

Tasarim Gorseli

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1921

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: (https://artsandculture.google.com/asset/evening-dress-
madeleine-vionnet/MgFK6gty597fIw)
Eser: (https://www.worldhistory.org/image/1164/greek-peplos-

dress/)
Telif Hakki The Metropolitan Museum of Art
Renk Kirmiz1
Doku Krep, Sifon
Form Tek parcadan olusan elbise
Hacim Dokiimlii
Denge Simetrik denge
Ritm Kumas katlari ile ritm
Vurgu Kol model 6zelligi ile vurgu
Zathk Yakada yuvarlak, modelde diiz hatlar ile zithk
Uyum Biitiinsel olarak bicimsel uyum
Esin Kaynagi Antik Yunan Sanat1 / Vatican Museum Roma
Siisleme Unsurlari Yok
Kompozisyon Modelin genel formunda Helenistik bir goriiniim
Teknik Ozellikler Geometrik elbise formu bel bolgesinde kemer ile bedene
oturmustur, Kollar lizerine kumas pelerin gortiinlimii
verecek bicimde serbest birakilmistir.
Etek Uzunlugu Maksi boy
Kol Kolsuz
Yaka Modeli Kayik yaka modeli
Estetik Ozellikler Yaka, beden ve etekte dokiimlii ve estetik bir goriinlim

biitiinltigl saglanmistir

Tablo 4.7. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 7.
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TASARIM GENEL
UNSURLARI BiLGILER

TASARIM
ILKELERI

_ TASARIM
OZELLIKLERIi

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Gece Elbisesi_

Tasarim Gorseli

Z g
* g

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1928

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/156007)
Eser: (https://artsandculture.google.com/story/TgXBA7db14ShJw)

Telif Hakki Metropolitan Museum of Art

Renk Fildisi

Doku Ipek

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimli

Denge Simetrik denge

Ritm Drape ile kumasta akicilik

Vurgu Yaka modeli ve aksesuar kullanimi ile vurgu
Zathk Egimli ve dikey hath drapeler ile zithik
Uyum Biitiinsel olarak bicimsel uyum

Esin Kaynagi Antik Yunan Sanati / Staatliche Museen zu Berlin

Siisleme Unsurlari

Yaka boyun askilar iizerinde yildiz bi¢imli miicevher
aksesuar ve drape ile kumas manipiilasyonu

Kompozisyon Modelin genel formunda Helenistik bir goriiniim

Teknik Ozellikler Tam bir daire etek formu. Verev olarak kullanilan kumas
on bedende dikis ile birlestirilmistir. Elbise boyun askis1

ile tamamlanmistir

Etek Uzunlugu Maksi boy

Kol Kolsuz

Yaka Modeli Yuvarlak

Estetik Ozellikler Drapaj yontemi ile saglanan dekoratif efektler herhangi

bir diizeltme ihtiyacini ortadan kaldiracak sekilde
uygulanmis ve elbisede akici ve estetik bir goriiniim
saglanmigtir

Tablo 4.8. Giysi tasarimi1 inceleme formu, tasarim 8.
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GENEL
BILGILER

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

_ TASARIM
OZELLIKLERIi

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Tasarim Gorseli

Gece Elbisesi

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1921

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: (https://artsandculture.google.com/asset/evening-dress-
madeleine-vionnet/WQENESIwLAZKXQ?hl=tr)
Eser: (https://artsandculture.google.com/asset/athena-lemnia-
greece/rgHr1Qx7M4UAzZA)

Telif Hakki Metropolitan Museum of Art

Renk Acik kahve

Doku Krep

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimli

Denge Asimetrik denge

Ritm Kumas dokiimii ile saglanan dokiim ile ritm

Vurgu Etek bolgesinde yogun dokiim o6zelligi ile vurgu

Zithk Asimetrik yaklagimlar ile bedenin her iki tarafinda farkl
model 6zelligi uygulamasi ile zitlik saglanmigtir

Uyum Biitiinsel olarak bi¢imsel uyum

Esin Kaynagi Antik Yunan Sanati1 / Skulpturensammlung Museum

Stisleme Unsurlari Yok

Kompozisyon Modelin genel goriiniimiinde asimetri kullanimi

Teknik Ozellikler Bedenin sag kisminda bagcik yardimi le bedene oturan

elbise, sol kisimda kumasin verev kullanimi ile yogun
dokiim 6zelligi gostermektedir. Form olusturulurken
geometrik sekiller kullanildig1 goriilmektedir.

Etek Uzunlugu Maksi & Midi boy

Kol Kolsuz

Yaka Modeli Degaje yaka

Estetik Ozellikler Modelde asimetri uyumu saglanarak, elde edilen dokiimlii

ve akigkan form ile estetik bir biitiinliik saglanmistir

Tablo 4.9. Giysi tasarimi1 inceleme formu, tasarim 9.
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GENEL
BILGILER

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

_ TASARIM
OZELLIKLERI

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Gece Elbisesi

Tasarim Gorseli

Tasarimci

Madeleine Vionnet

Uretim Yeri ve Yili

Paris / 1920

Uriin Kategorisi

Elbise

Kaynak

Giysi: (https://artsandculture.google.com/asset/evening-dress-
madeleine-vionnet/TwHo7LIBYv9iFQ)
Eser: (https://www.theoi.com/Gallery/S8.7.html)

Telif Hakk1 Metropolitan Museum of Art
Renk Sar1
Doku Krep
Form Tek parcadan olusan elbise
Hacim Dokiimlii
Denge Simetrik denge
Ritm Kumas dokiimii ile saglanan dokiim ile ritm
Vurgu Yaka modeli ile vurgu
Zithik Diiz ve Uggen formlarin kullamimi ile zithik saglanmistir
Uyum Biitiinsel olarak bi¢imsel uyum
Esin Kaynagi Antik Yunan Sanat1 / Musée du Louvre
Stisleme Unsurlari Yok
Kompozisyon Modelin genel formunda Helenistik bir goriiniim
Teknik Ozellikler Verev kesim elbise bel bolgesinde bedene kemer ile
oturmaktadir. Ust ve alt bedende biizgii kullanim1
goriilmektedir. Godeler ile hareket katilan tasarimin kol
altinda serbest diigen bir bagcik bulunmaktadir.
Etek Uzunlugu Maksi boy
Kol Kolsuz
Yaka Modeli Askili straplez
Estetik Ozellikler Modelde asimetri uyumu saglanarak, elde edilen dokiimli

ve akiskan form ile estetik bir biitlinlik saglanmigtir

Tablo 4.10. Giysi tasarimi inceleme formu, tasarim 10.
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Arastirmada, Vionnet tasarimlarinin formlar araciligi ile incelenmesi sonucu elde
edilen bilgiler, giysi denemeleri asamasina yon verebilmesi i¢in Tablo 4.11. aracilig1

ile yorumlanarak asagidaki bulgulara ulasilmistir.

Tablo 4.1, | Tablo 4.2, Tablo 4.3 Tablo 44. | Tablo4.5. | Tablo4.6. | Tablo4.7. | Tablo4.8. | Tablo4.9. | Tablo 4.10

Kategorisi Elbise Elbise Elbise Elbise Elbise Elbise Elbise Elbise Elbise Elbise
Tarih 1936 1920 1928 1935 1937 1938 | 1921 1928 1921 1920
Renk Turuncu Fildisi Yesil Fildisi Fildisi Agk Gri | Kirmuz Fildisi A. Kahve San
Doku Ipek Ipek Ipek Krep Krep Ipck | Kiep Ipek Krep Krep
Form Tek Parga | Tk Parga | TekParga | Tck Parga | Tck Parga | Tek Parga | Tek Parga | Tek Parga | Tek Parga | Tek Parga
Hacim Diskomli Daékiimlit Dokumlo Dokiimli Dokilmli Dokinlo | Dokiimla Diskimlu Dokl Doktimla
Denge Asimetrik Simetrik Simetrik Asimetrik Simetrik Simetrik Simetrik Simetrik Asimetrik Simetrik
Ritm Drape Geometri | Geometri Drape Geometri | Geometri | Geometri Drape Drape Drape
Vurgu UstBeden | AltBeden | AltBeden | UstBeden | UstBeden | Ustbeden | UstBeden Ustbeden | AltBeden | UstBeden
Zathk AltveUst | AltBeden | AltBeden | AltveUst | UstBeden | AltveUst | AltveUst | AltveUst | AltveUst | Altve Ost

Beden Beden Beden Beden Beden Beden Beden
Uyum Biitiinsel Biitiinsel Biitiinsel Bitiinsel Bittiinsel Biitiinsel Biitiinsel Biitinsel Biitiinsel Biitiinsel

Uyum Uyum Uyum Uyum _ Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum
Esin Helenistik | Helenistik | Helenistik | Helenistik | Helenistik | Helenistik | Helenistik | Helenistik | Helenistik | Helenistik
Kaynag Dénem Déonem Dénem Dénem Dinem Dénem Dénem Donem Dénem Dénem

Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri | Heykelleri }

Siisleme Drape Yok Aksesuar Drape Yok Isleme Yok Aksesuar Yok Yok
Unsurlar: ve lgleme
K i il Simetri Simetri Asimetri
Teknik Verev Verev Verev Verev Verev Verev | Verev Verev Verev Verev
Ozellikler Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj
Etek Boyu Maksi Maksi Midi Maksi Maksi Maksi Maksi Maksi Midi Maksi
Kol Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz
Yaka Model Verev V Yaka V Yaka Verev V Yaka VYaka | Kayik Yuvarlak Degaje Straplez
Estetik Helenistik lenistik ! ik 1 i Hel, f Helenistik Jenistik lenistik Helenistik | Hel i
Ozellikler Form Form Form Form Form Form Form Form Form Form

Tablo 4.11. Vionnet giysi tasarimi inceleme formlar1 analiz tablosu.

Elde edilen bulgular;
Vionnet tarafindan tasarlanin giysi tasarimlarinin;

e  Uriin kategorisi olarak %100 oraninda gece elbisesi kategorisinde oldugu,

e Renk kullanimi olarak %60 oraninda fildisi renk ve pastel tonlar gibi agik, %40
oraninda ise kirmizi, turuncu, sari, yesil gibi canli renklerin tercih edildigi,

e %100 oraninda ipek ve ipek karisimli krep kumaslar ile hazirlandigi,

® %100 oraninda tek parga giysi formunda oldugu,

e Hacim yoniinden %100 oraninda dokiimlii yapida oldugu,

e Tasarim unsurlarindan simetrik dengenin giysi tasarimlarinda %70 oraninda,
asimetrik dengenin ise %30 oraninda uygulandig,

e Tasarim unsurlarindan ritmin, geometrik sekiller yardimi ile %50 ve drape
kullanimi ile %50 oraninda saglandigi,

e Ust bedende %70 oraninda, alt bedende ise %30 oraninda model 6zelligi ile
vurgu unsurunun saglandigi,

e Tasarim unsurlarindan zithk kavraminin, %60 oraninda alt ve iist bedende,
%30 oraninda alt bedende, %10 oraninda ise {ist bedende kullanildig,

e Tasarimlarin %100 oraninda biitiinsel olarak bi¢imsel bir uyuma sahip oldugu,

e %100 oraninda Antik Yunan Sanatindan esinlendigi,
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Kumas yiizey siisleme uygulamalarina %50 oraninda isleme, aksesuar
kullanimi1 ve drape olarak yer verildigi, %50 oraninda ise yer verilmedigi,
Modellerin genel formunda %70 oraninda Helenistik, %20 oraninda simetrik,
%10 oraninda asimetrik kompozisyonun hakim oldugu

Fermuar, diigme, kanca gibi kapama unsurlarina %90 oraninda rastlanmadigi,
%10 oraninda kapama unsuru olarak ayrica aksesuar islevi goren bros
kullanildig1,

Estetik anlamda incelenen tasarimlarda %100 oraninda Helenistik, sade ve
sanatsal bir goriiniimiin 6n planda tutuldugu,

Kalip elde etme yonteminin %100 oraninda drapaj yontemi oldugu, teknik
ozelliklerinde ise geometrik sekillere sahip kumaslarin tasarimcinin imzasi
niteliginde olan verev kesim ile bi¢imlendigi,

Giysilerin etek uzunlugunun %80 oraninda maksi, %20 oraninda midi boy
olarak hazirlandigi,

Tasarimcinin elbise tasarimlarinda % 100 oraninda kolsuz modeller tercih
ettigi,

Yaka modeli olarak %40 oraninda V yaka, %20 oraninda verev yaka, %10
oraninda degaje yaka, %10 oraninda yuvarlak yaka ve %10 oraninda ise kayik
yaka modeli kullaniminin tercih edildigi,

Tasarimlarmin genel goriiniimiinde estetik unsur olarak %100 oraninda

Helenistik bir form elde edildigi goriilmektedir.

Giysi Tasarim Siireci

Incelemesi yapilan Vionnet giysi tasarimlardan elde edilen bulgular 1s181nda

yiirtitiilmiis olan giysi tasarim siirecinde, ana tema dogrultusunda 6zgiin biiylik beden

giysi tasarimlari elde edilmeye ve tasarim asamalari islem basamaklart halinde

aktarilmaya ¢ahisilmistir. Calismada, tasarimlar 2023 Ilkbahar / Yaz sezonu icin tek

parca elbise olarak hazirlanmistir. Giysi tasarim denemeleri ve secilen bes adet giysi

modeli 46 beden 6Slgiilerini karsilayacak bigimde doldurulmus olan 1/2 6l¢gek minyatiir

cansiz manken iizerinde ¢alisilmis ve sunulmustur. Bununla birlikte Literatiir taramasi

sonucu ulasilan akademik caligmalarda, biiylik beden bireylerin giysi tasarimlarindan

beklentilerine;
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e Sadece bedenlerine uyan giysileri satin almak zorunda kalmayip ayni zamanda
modern ve sik giyinmek istedikleri,

e Modaya ve yaslarina uygun, rahat edebilecekleri giysiler bulmakta zorluk
cektikleri,

e Mevcut hazir giyim iriinlerini renk ve ¢esitlilik, kumas ve dikis kalitesi
bakimindan yetersiz bulduklari

e Biiylik beden kadin giyiminde karsilagilan en biiyiikk sorunun hazir giyim

sektoriinde tiretilen kiyafetlerin uyum acisindan yetersiz kalmasi oldugu,

Biiytik beden kullanicilarin biiyiik oranda giysi tizerinde tadilat yapma ihtiyaci

duyduklar1 seklinde yer verilmistir.

Bir projede tasarimdaki amag, yaratic fikirler icermesi, ana fikrin, temanin ve denge
unsurunun yakalanabilmesidir. Hazirlanan tasarimlar, giyim tarihi evrimi 1s18inda,
yaraticiligin ¢agdas kosullarla birlesmesinden olusan renksel ve cizgisel tasarilarla
zenginlik kazanmaktadir. Moda ¢izgileri olustururken, giiniin moda anlayisi,
sosyoekonomik yapi, sezon, yas, viicut ve kumas Ozelliklerinin bilinmesi
gerekmektedir. Ayrica tasarimcinin, giyim tarihi, sanat ve moda ile ilgili eski ya da
yeni kaynaklar ve iinlii modacilarin koleksiyonlarindan da yararlanmasi ve fikir

edinmesi gerekmektedir (Dinger, 1996, aktaran; Sari, 1998; 89).

Arastirma

Giysi tasarim siirecinin temasi, Madeleine Vionnet, konusu ise tasarimcinin 1920-38
yillar1 arasinda Antik Yunan sanatindan esinlenerek hazirlamis oldugu giysi
tasarimlaridir. Hazirlanmis olan tasarimlarin Vionnet’in iislubunu yansitabilmesi
amaciyla literatlir arastirmasinin yaninda, on adet tasarimi incelenmistir. Bununla
birlikte giysi tasarim siirecine katki saglayacagi diislincesi ile gilincel egilimlerin
arastirilmasi sonucu, trend analiz kuruluslar1 tarafindan belirlenmis olan 2023
[lkbahar/Yaz moda egilimleri arasindan “Retro Nostalji” temasi, calismanm genel
tema ve konusu olan Madeleine Vionnet ve Antik Yunan Sanati ile uyum saglamasi
nedeni ile tercih edilmistir. Trend tahmin kuruluslarinin 6ngoriilerine gore,
glinlimiizde nostaljinin yeniden canlanmasi, altin ¢gaga bir 6vgiidiir ve simdi ile gegmisi
birbirine baglayan retro yaza o6zel bir tarz sunmak i¢in dogal unsurlar1 ge¢mis ile
harmanlamaktadir. Farkli sahnelerden esinlenilerek ge¢cmisin hatirasin1 uyandiran bir

yolculuga baslamak i¢in tasarimcinin, 6zlenen bir vahay1 kesfetmesi gerekecektir.
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Retro temasinin anahtar sozciikleri; oncelik, kadmsilik ve cesarettir. Kiyafetler,

modem ve zarif bir klasik tarz1 yansitmaktadir (PFashioninfo, 2021).

Nostalji, moda tasarimi alaninda gegmis bir donemi ve donemim tarzini anlatmak i¢in
kullanilmakta ve tekrar eden bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaratici siirece
katkilar1 ile nostaljinin sosyal bir fenomen kabul edilmekte ve ge¢misin giysilerini
taklit eden giyim tarzlar1 nostaljinin bir arada yasanabilecegini gdstermektedir
(Martin, D., 2016; 688). PFashioninfo trend tahmin kurulusu raporlarina gore (2021),
Eski goriiniimlerin zamansizligini savunan retro temasi, gegmisle bag kuran bir tarz
sunmak ve nostalji duygusunun canlanmasi i¢in sanat tarihine soyut bir mercekle
bakma kavramini, Kiibizm ve Fovizm gibi modernist unsurlar1 igermekte, nostaljik
caglarin vurgularin1 ve cazibesini yeniden yorumlamaktadir. Yapilan renk arastirmasi
sonucunda ise renk egilimleri raporlarinda, Retro temasi igin, ellili ve altmigh yillarin
popiiler tonlar1 olan pastel renklerin tavsiye edildigi, bunun yaninda parlak renklerin
tamamlayicis1 olarak yine yumusak ve iyilestirici pastel renklerin 2023 ilkbahar Yaz
renk paletine hakim oldugunun belirtildigi; “Seftali amber” tonlarinin dogal ve zarif
bir hisse sahip oldugu, bu yumusak tonlarin malzeme ve 6geler tizerindeki uygulama
kapsamini genislettigi, malzeme Ozelliklerini ve dokular1 vurgulamak i¢in ana renk
olarak kullanilabilecegi bilgilerine ulasilmigtir. Arastirma bulgular1 dogrultusunda

caligmanin temasint destekler nitelikte notr bir pastel bir pembe renk tonu tercih

edilmistir.
2023 S5 FABRIC COLOR B e
I - -
I -
Emmms .- | |
Resim 4.1. 2023 SS kumas renk paleti. Resim 4.2. Pantone

15-1614 TCX.

Siiregte giysi tasarimlari igin tercih edilen renk se¢iminde ayni zamanda, Vionnet’in
tasarimlarinda agik renklerle beraber canli renk tonlarimi kullanilmis olmasi etken
olmus, nétr orta bir renk tonunun siliiet olarak Helenistik bir goriiniime katki
saglayacag1 da diisiiniilmiistiir. Bununla birlikte trend raporlarinda sunuldugu {izere,

caligmada tercih edilen 3. Grup renk kombinasyonu (Resim 4.3.) tonlarinin 2023

91



[lkbahar Yaz sezonu elbise modellerinde kullanilmasini tavsiye ettigi (Resim 4.4.)

goriilmektedir.
2023 $§ RENK KOMBINASYONLARI it 559
""" N
mEE 1 1] ] B
Resim 4.3. 2023 SS tasarim renk Resim 4.4. 2023 SS {iriin
kombinasyon Onerileri. grubu renk paleti.

Hikaye Panosu

Calismada, giysi tasarim siirecinin bir parcasi olan hikdye panosu, arastirmaciya yon
vermesi amaci ile ilham alinan kaynaklarin gorsel bir ifadesi olarak dijital uygulamalar
araciligi ile olusturulmustur. Hikaye panosunda; resim, imaj, sanatsal 6ge, yazi, renk,
sembol, geometrik sekil ve bi¢cimler dijital uygulamalar ile kolaj teknigi kullanilarak
bir araya getirilmis ve ¢alismaya katki saglayacak bicimde anlamli bir biitiin haline

getirilmeye ¢aligilmistir.

Dijital hikdye panolar1 olustururken tasarimcinin, resim ve malzemeleri yaratici
sekilde bir araya getirebilmesi ve dijital uygulamalarin nasil ¢alistig1 konusunda bilgi
sahibi olmas1 gerekmektedir. Boylece tasarimc1 mevcut bilgileri bir pano olusturmak

icin kullanabilmektedir (Chipambwa, ve Chikwanya, 2022; 698).

Hazirlanan panoda, calismanin ana temasi olan Madeleine Vionnet’in “Modanin
Kraligesi” unvanina atifta bulunmak amaci ile seffaf arka planda Vionnet fotografinin
lizerine seffaf bir tag gorseli eklenmis, modacinin esin kaynagi olan Antik Yunan ve
kiibizm sanatlarindan gorsel ve semboller, tasarimlarinda kullandig1 minyatiir manken,
akiskan formda ipek kumas ve mesleki bir sembol olarak makas gibi unsurlarla
birlestirilmistir. Yasam ¢icegi sembolii Vionnet’in tasarimlarina da yansiyan
matematik dehasmmin ve insan yasamina verdigi degerin bir gostergesi olarak
fotografinin hemen arkasinda yer almaktadir. Panoda ayn1 zamanda siirecte tercih

edilen renk tonu ile bir biitiinliikk yakalanmaya ¢alisilmistir.
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Resim 4.5. Hikéye panosu.

Eskiz Calismalar1 ve Model Gelistirme

Giysi tasarim siirecinin bir pargasi olan eskiz ¢izimleri tasarim hazirlamak icin tiretilen
fikirlerin gorsellestirilmek suretiyle kalici olmasin1 saglamakta ve tasarimlar iki
boyutlu somut bir bi¢ime doniistiirmektedir. Tasarim fikri gelistirilip, arastirma ile
ilham kaynaklarina ulagildiktan sonra bu asamada giysi tasarimlar icin ilk eskiz

cizimleri yapilmaktadir (Nance, 2000, aktaran; Obut, 2018: 50).

Calismada arastirmaci tarafindan tasarim fikirleri eskiz ¢izimler olarak Oncelikle
geleneksel el ¢izimi ile hazirlanmistir. Hazirlanan eskizler daha sonra dijital ortama
aktarilmus, Illiistrator progranu ile dijital formata cevrilen tasarim cizimleri gorsel
grafik ve sunum diizenlemesi yapabilme imkam saglayan g¢evrimic¢i uygulamalar
araciligi ile eskiz sunum panolar1 olarak gorsellestirilmistir. Hazirlanan tasarim eskiz

cizimleri arasindan;

e Resim 4.6.’da bulunan eskiz 1,
e Resim 4.7.de bulunan eskiz 4,
e Resim 4.8.’de bulunan eskiz 8,
e Resim 4.9’da bulunan eskiz 11,

e Resim 4.10°da bulunan eskiz 14,

Modelden model gelistirmek amaci ile segilmistir.
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Eskiz2

Reisim 4.6. Eskiz ¢izim 6rseli 1. -‘ Resim 4.7. Eskiz giiim gorseli 2.

dz13 | ~ Eskiz

Resirﬁ 4 10-. .Eskiz Qizi gérsei 5.

Modelden Model Gelistirme; Eskiz ¢izimleri hazirlandiktan sonra, bu g¢izimler
arasindan segilen modellerin Ozelliklerine dayali olarak modelden model
gelistirilmekte, bu asamada kumas ve malzemeye dayali olarak se¢ilen modelden yeni
modeller Tretilmektedir (Olgag, 2006: 68). Siirecte hazirlanan tasarim eskiz
cizimlerinin model ozelliklerinden referans alinarak, modelden model gelistirmek
amaci ile yeni model tasarimi eskiz ¢izimleri hazirlanmis ve bu ¢izimler arasindan;

e Madeleine Vionnet’in giysi tasarim siirecinde uyguladig1 yontem ve teknikler
ile hazirlanabilecek,

e Imza stili olarak kullandig1 verev kesimin dokiim 6zelligini yansitabilen,
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e Geometrik kalip formuna sahip,

e Kapama unsurlar kullanilmadan giyilebilecek nitelikte,

e incelenen tasarimlarinda siklikla krep ve ipek kumaslar kullandig
bulgusundan hareketle, ¢aligmada kullanilacak olan krep kumasin yapisina
uygun,

e Tasarimcinin esin kaynagi olan Antik Yunan sanat1 ayn1 zamanda ¢aligmanin
temasini olusturdugundan Helenistik bir estetige sahip,

¢ Biiylik beden kadin viicut siliietine uygun ve konfor saglayabilecek 6zellikteki

tasarimlarin sec¢ilmesi uygun bulunmustur.

Bu dogrultuda, Resim 4.11. model eskizi 3, Resim 4.12. model eskiz 4, Resim 4.13.
model eskiz 8, Resim 4.14. model eskiz 11, Resim 4.15. model eskiz 14, olmak {izere

bes adet elbise modelinin {iretilmesine karar verilmis, elbise tasarimlar1 siire¢

asamalari izlenerek ti¢ boyutlu olarak sunulmustur.

Re51m 4.11. Model gehstlrme esklz gorseh 1 Re51m 4 12. Model ge11§t1rme eskiz gorseh 2

Res1m 4 13. -.Model gehstlrmeesklz gorseli 3. Resim 4 14. Model gehstlrme esklz gorseh 4.
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Resim 4.15. Model gelistirme esklz gorseli 5.

Tasarim Teknik Cizimleri

Tasarimci, liretim departmani veya miisteri arasinda tasarimin en dogru sekilde
iiretilmesinde gorsel bir ifade aract olan teknik ¢izimler, belirlenen tasarimlar igin
sunum panosu ve lretim asamalart i¢in olmak {izere {i¢ ayr1 bigimde arastirmaci
tarafindan Illiistratdr programi aracihigiyla olusturulmus ve gorseller ile ifade

edilmistir.

Model 1; Sunum panosu ve iiretim asamalart igin giysi teknik ¢izimleri;

Kb 151614 TOX

T T

Resim 4.16.a. Model 1 kalip teknik ¢izimi. ~ Resim 4.16.b. Model 1 malzeme teknik ¢izimi.
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Model 2; Sunum panosu ve iiretim asamalari igin giysi teknik ¢izimleri;

)

T T
Kiep Demeor iEiegance Rosel

AEEH

1.
Kumag bt

T

Resim 4.17.a. Model 2 kalip teknik ¢izimi. ~ Resim 4.17.b. Model 2 malzeme teknik ¢izimi.

Model 3; Sunum panosu ve iiretim asamalart igin giysi teknik ¢izimleri;

Resim 4.18.a. Model 3 kalip teknik Cizimi. Resim 4.18.b. Model 3 malzeme teknik ¢izimi.
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Model 4; Sunum panosu ve iiretim asamalari igin giysi teknik ¢izimleri;

~ Resim 4.20. Model 5 sunum teknik ¢izimi.

G0e BT 75
=

Ve ve bl o Tk

e

s BRK___| Krep Demor (Elegance Rose

Resim 4.20.a. Model 5 kalip teknik ¢izimi. Resim 4.20.b. Model 5 malzeme teknik ¢izimi.
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Moda Resimleri

Moda resmi, sunulacak olan giysinin bir figiir izerinde hazirlanan daha az detayli bir
¢izimidir ve tasarim siirecinin ruhunu gostermek i¢in kullanilmaktadir. Moda resimleri
genellikle tam renkli yapilmakta ve tasarim fikrini {iglincii taraflara iletmek amaci ile
kullanilmaktadir (Csandk, 2019; 6). Calismanin uygulamali giysi tasarim siirecinde,
tiretimine karar verilen giysi tasarimlarinin moda resimleri tasarimlarin 6n ve arka
goriiniimlerini icerecek sekilde hazirlanmistir. Geleneksel elde ¢izim teknigi
kullanilarak hazirlanan moda resimleri, su bazli kuru boya kalemleri ile
renklendirilmis, ince u¢lu miirekkepli kalem ile hatlar belirginlestirilmistir. Geleneksel
teknikle c¢izilen tasarimlar dijital ortama aktarilmis, ¢evrimigi goriintii diizenleme
uygulamalar araciligi ile siirecin ruhuna uygun dijital kolajlar ile gdrsel sunumlar

olusturulmustur.

Resim 4.22. Moda resmi 2. Resim 4.23. Moda resmi 3.

Resim 4.24. Moda resmi 4. Resim 4.25. Moda resmi 5.
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Giysi Kaliplarinin Hazirlanmasi ve Tasarimlarim Denemeleri

Calismada kalip elde etme yontemlerinden, bireysel giysi kalib1 elde etme yontemi

olan drapaj yontemi kullanilmistir.

1/2 6lgek 46 beden minyatiir cansiz manken yardimi ile yapilmis olan giysi denemeleri
sonucu elde edilen kaliplar iizerinde gerekli diizenlemeler ve isaretlendirmeler
yapilmis olup, diizenlenmis sekliyle nihai elbise tasariminda kullanilacak olan kumasa
uygun nitelikte deneme kumas ile kesilmis ve uyum testi tamamlandiktan sonra
prototip iiriin hazirlanmistir. Kalip iizerinde yapilan inceleme tamamlandiktan sonra
ana kalip formu dijital uygulamaya aktarilmistir. Dijital uygulama araciligi ile elbise

tasariminin kalip bilgileri gorsellestirilmis ve sunulmustur.

Madeleine Vionnet tasarimlari 1s1ginda yiiriitiilen biiyiik beden giysi denemeleri

siirecinde tasarimlarin;

e Biiyiik beden kadin giyim i¢in uygun o6zellikleri tasimasi,

e Vionnet tasarimlarinda gézlemlenen bi¢imde, kumasin beden iizerinde verev
olarak kullanilmasi,

e Qiysilerde kapama unsuru bulunmamasi, giyim kolayliginin kumasin verev
kesim esnekligi ve model 6zelligi ile saglanacak olmasi,

e Kaliplarin geometrik form 6zelligi tasimasi,

e Tasarimin biitiin olarak dokiimlii, Helenistik anlamda estetik goriiniime sahip

olmasi ozelliklerine dikkat edilmistir.
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Model 1

Uretimine karar verilen Model 1 kaliby, siirecte tercih edilen krep demor kumas ile
kesilerek nihai tasarim 1/2 6l¢ek minyatiir manken i¢in hazirlanmistir. Hazirlanmis
olan tasarim dijital uygulamalar araciligi ile diizenlenerek Resim 4.26.’de

sunulmustur. Resim 4.27°da kalip 6zellikleri bulunan tasarimin, tasarim unsur, ilke

ve Ozelliklerini yansitan inceleme formu Tablo 4.12.’de bulunmaktadir.

——— e

Resim 4.26.aa beden. Resim 4.26.b. gorunum

e
Resim 4.26. Model 1 6n beden.

Resim 4.27. Model 1 elbise tasarimi kalip gorseli.
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TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERIi

TASARIM
OZELLIKLERI

GiYSi TASARIMI INCELEME FORMU

Tasarim Adi

Model 1

Tasarim Gorseli

Renk Gl kurusu pembe

Doku Krep demor

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimlii

Denge Simetrik denge

Ritm Beden ve etek ucu yonleri ile ritm

Vurgu Ust bedende biizgii model 6zelligi ile vurgu

Zithk Ucgen ve yuvarlak (keskin ve yumusak) formlarin bir arada
kullanimi

Uyum Elbisenin biitiiniinde akigkan bir uyum

Esin Kaynag1 Madeleine Vionnet’in 1920-1938 Helenistik donem

heykellerinden esinlenerek hazirladigi giysiler

Siisleme Unsurlari

Yok

Kurgu Modelin genel formunda simetri

Teknik Ozellikler Elbise tasarimi bir adet yarim daire ve bes adet {liggen
seklinden olusmaktadir. Ust bedende kaliplarin etek ile
birlesen kisimlarmma  bilizgli yapilmis ve etek ile
birlestirilmistir. Arka iist beden c¢apraz olarak etekle
birlestirilerek model 6zelligi saglanmistir. Omuz birlesim
noktalarinda biizgii kullanilmistir. Elbise tasariminda Vionnet
tasarimlarinda gozlemlenen bigimde kapama unsuru
bulunmamaktadir. Giyim kolaylig1 verev kesimin verdigi
esneklik ve model 6zelligi ile saglanmistir.

Etek Uzunlugu Maksi boy uzun

Kol Askili, kolsuz

Yaka Modeli V Yaka, genislik ve uzunluk normal

Estetik Ozellikler Geometrik form kullanilarak dokiimlii, akiskan ve estetik bir

goriiniim elde edilmistir.

Tablo 4.12. Giysi tasarim1 inceleme formu, model 1.
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Model 2

Uretimine karar verilen Model 2 kaliby, siirecte tercih edilen krep demor kumas ile
kesilerek nihai tasarim 1/2 6l¢ek minyatiir manken i¢in hazirlanmistir. Hazirlanmis
olan tasarim dijital uygulamalar aracilifi ile diizenlenerek Resim 4.28.’de
sunulmustur. Resim 4.29°da kalip 6zellikleri bulunan tasarimin, tasarim unsur, ilke ve

Ozelliklerini yansitan inceleme formu Tablo 4.13.”de bulunmaktadir.

Resim 4.28. Model 2 6n beden. Resim 4.28.a. Arka beden. Resim 4.28.b. Yan goriiniim.

0
Ku‘r%\agrﬂati

Resim 4.29. Model 2 elbise tasarimi kalip gorseli.
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GiYSi TASARIM INCELEME FORMU

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

TASARIM
OZELLIKLERIi

Tasarim Adi

quel 2

Tasarim Gorseli

f{

B

r "‘

Renk Gl kurusu pembe

Doku Krep demor

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimlii

Denge Asimetrik denge

Ritm Omuz model 6zelligi ve etek ucu yonleri ile ritm
Vurgu Ust bedende yaka model dzelligi ile vurgu
Zithk Etek ucu ve Yaka modeli yonleri ile zitlik
Uyum Elbisenin biitiiniinde akigkan bir uyum

Esin Kaynagi Madeleine Vionnet’in 1920-1938 Helenistik donem

heykellerinden esinlenerek hazirladig giysiler

Siisleme Unsurlari

Yok

Kurgu

Modelin genel formunda asimetri

Teknik Ozellikler

Elbise tasarimi, geometrik formda bir adet kare kalip
parcasindan olugmaktadir. Tek parca elbise olarak tasarlanan
modelin sol kol alt1 béliimiinden bagcik olarak kullanilacak
olan parca kumasla biitiin olarak kesilmistir. Modelin sag yan
boliimii kumas katidir ve dikis bulunmamaktadir. Sag omuz
boliimiinde drape kullanilmistir. Etek ucu soldan saga
asimetrik bigimde egimlidir. Elbisenin omuz kisminda drape
kullanilmistir ve Vionnet tasarimlarinda gézlemlenen bigimde
giyside kapama unsuru bulunmamaktadir. Giyim kolaylig1
verev kesimin verdigi esneklik ve model o6zelligi ile
saglanmistir.

Etek Uzunlugu

Maksi boy uzun

Kol

Kolsuz

Yaka Modeli

Verev

Estetik Ozellikler

Geometrik form kullanilarak dokiimlii, akigskan ve estetik bir
goriiniim elde edilmistir.

Tablo 4.13. Giysi tasarim inceleme formu, model 2.
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Model 3

Uretimine karar verilen Model 3 kaliby, siirecte tercih edilen krep demor kumas ile
kesilerek nihai tasarim 1/2 6l¢ek minyatiir manken i¢in hazirlanmistir. Hazirlanmis
olan tasarim dijital uygulamalar araciligi ile diizenlenerek Resim 4.30.’de
sunulmustur. Resim 4.30.’de sunulmustur. Resim 4.31°da kalip 6zellikleri bulunan

tasarimin, tasarim unsur, ilke ve 6zelliklerini yansitan inceleme formu Tablo 4.14.’de

bulunmaktadir.

Resim 4.30. Md On beden.

_ _Kumas kati_

96 cm ¥,

e

Resim 4.31. Model 3 elbise tasarimi kalip gorseli.
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GiYSi TASARIM INCELEME FORMU

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

TASARIM
OZELLIKLERIi

Tasarim Adi

Model 3

Tasarim Gorseli

Renk Giil kurusu pembe

Doku Krep demor

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimlii

Denge Asimetrik denge

Ritm Omuz model 6zelligi ile ritm

Vurgu Ust bedende omuz model dzelligi ile vurgu
Zithk Etek ucu ve omuz model dokiimii yonleri ile zitlik
Uyum Elbisenin biitliniinde akigskan bir uyum

Esin Kaynag1 Madeleine Vionnet’in 1920-1938 Helenistik donem

heykellerinden esinlenerek hazirladigi giysiler

Siisleme Unsurlari

Yok

Kurgu

Modelin genel formunda asimetri

Teknik Ozellikler

Elbise tasartmi kalibi, daire ve {iiggen formlardan
olugmaktadir. Tek par¢adan olusan tasarim sag yan dikis ile
birlestirilmis olup sol yan bdlim kumas kati olarak
kullanilmistir. Ust beden sag omuz iizerinden kol iistiine
diisen parca beden ile biitiin olarak tasarlanmig asimetrik
goriinlim ve dokiimliiliik saglamasi i¢in arka bedene dogru
uzatilmistir. Yaka modeli tek omuzdan kol altina dogru verev
sekilde tasarlanan modelde Vionnet tasarimlarinda
gozlemlenen bigimde kapama unsuru bulunmamaktadir.
Giyim kolayligi verev kesimin verdigi esneklik ve model
ozelligi ile saglanmustir.

Etek Uzunlugu

Maksi boy uzun

Kol

Kolsuz, tek kol lizerinde dokiimlii model 6zelligi

Yaka Modeli

Verev

Estetik Ozellikler

Geometrik form kullanilarak dokiimlii, akiskan ve estetik bir
goriiniim elde edilmistir.

Tablo 4.14. Giysi tasarim1 inceleme formu, model 3.
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Model 4

Uretimine karar verilen Model 4 kalib, siirecte tercih edilen krep demor kumas ile
kesilerek nihai tasarim 1/2 6lgek minyatiir manken i¢in hazirlanmistir. Hazirlanmis
olan tasarim dijital uygulamalar araciligi ile diizenlenerek Resim 4.32.°de
sunulmustur. Resim 4.33.’de sunulmustur. Resim 4.31°da kalip 6zellikleri bulunan
tasarimin, tasarim unsur, ilke ve 6zelliklerini yansitan inceleme formu Tablo 4.15.’de

bulunmaktadir.

Resim 4.32. Model 4 6n beden. Resim 4.32.a. Arka beden. Resim 4.32.b. Yan goriiniim.

* | 16cmkol ~TTTTTTTTTTTTTTTTTRTETR s 30 cm yirtmag /

wd 99

Resim 4.33. Model 4 elbise tasarimi kalip gorseli.
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GiYSi TASARIM INCELEME FORMU

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERIi

TASARIM
OZELLIKLERi

Tasarim Adi

Model 4

Tasarim Gorseli

Renk Gl kurusu pembe

Doku Krep demor

Form Tek parcadan olusan elbise

Hacim Dokiimlii

Denge Asimetrik denge

Ritm Model ozelligi ile ritm

Vurgu Sag yan bedende model 6zelligi ile vurgu

Zithik Modelin sag bedeninde dokiim sol bedeninde diiz giysi
hatlar ile zithk

Uyum Elbisenin biitliniinde akigskan bir uyum

Esin Kaynag1 Madeleine Vionnet’in 1920-1938 Helenistik donem

heykellerinden esinlenerek hazirladig: giysiler

Siisleme Unsurlari Yok

Kurgu Modelin genel formunda asimetri

Teknik Ozellikler Elbise tasarimi kalibi geometrik olarak yarim daire
formundan olusmaktadir. Kumas kat1 boliimiinden kesilerek
iki ceyrek daire elde adilmis olup sol yan boliimde etek
ucundan diz hizasina kadar yirtmag¢ bulunmaktadir. Kumasin
dairesel boliimii modelin sag bdliimiinde 6n ve arka bedende
volanlit ve dokiimlii bir gorliinlim olusturmustur. Tasarimda
Vionnet tasarimlarinda oldugu {izere kapama unsuru
bulunmamaktadir, elbisenin 6n yaka modeli degaje yakadir ve
yaka modeli giyme kolaylig1 saglamaktadir.

Etek Uzunlugu Maksi boy uzun

Kol Kolsuz

Yaka Modeli Degaje Yaka

Estetik Ozellikler Geometrik form kullanilarak dokiimlii, akiskan ve estetik bir

goriiniim elde edilmistir.

Tablo 4.15. Giysi tasarim1 inceleme formu, model 4.
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Model 5

Uretimine karar verilen Model 2 kalib, siirecte tercih edilen krep demor kumas ile
kesilerek nihai tasarim 1/2 6lgek minyatiir manken i¢in hazirlanmistir. Hazirlanmis
olan tasarim dijital uygulamalar araciligi ile diizenlenerek Resim 4.34.°de
sunulmustur. Resim 4.35°da kalip 6zellikleri bulunan tasarimin, tasarim unsur, ilke ve

ozelliklerini yansitan inceleme formu Tablo 4.16.’de bulunmaktadir.

~ie i “F
Resim 4.34. Model 5 6n beden. Resim 4.34.a. Arka beden. Resim 4.34.b. Yan goriiniim.

-+ 60cm

Resim 4.35. Model 5 elbise tasarimi kalip gorseli.
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GiYSi TASARIM INCELEME FORMU

TASARIM
UNSURLARI

TASARIM
ILKELERI

TASARIM
OZELLIKLERI

Tasarim Adi

Model 5

Tasarim Gorseli

Renk Giil kurusu pembe

Doku Krep demor

Form Tek pargadan olusan elbise

Hacim Dokiimli

Denge Asimetrik denge

Ritm Model ozelligi ile ritm

Vurgu Sag yan bedende model 6zelligi ile vurgu

Zithik Modelin sag bedeninde dokiim sol bedeninde diiz giysi
hatlar ile zithk

Uyum Elbisenin biitliniinde akigskan bir uyum

Esin Kaynag1 Madeleine Vionnet’in 1920-1938 Helenistik donem

heykellerinden esinlenerek hazirladigi giysiler

Siisleme Unsurlari

Yok

Kurgu Modelin genel formunda asimetri

Teknik Ozellikler Elbise tasarimi kalib1 geometrik olarak bir adet licgen
formdan olusmaktadir. Verev olarak sag omuzda drape ile
birlestirilen model arka bedenden 6n bedene dogru yan
dikissiz olarak bedeni sarmakta ve 6n bedenin 4/1 boliimiinde
dikis ile birlesmektedir. Ust bedende dikis pay1 i¢ kisimda, alt
bedende ise volanli ve dokiimlii bir model 6zelligi saglamasi
amaci ile dis kisimda birakilmistir.

Etek Uzunlugu Maksi boy uzun

Kol Kolsuz

Yaka Modeli Verev

Estetik Ozellikler Geometrik form kullanilarak dokiimlii, akiskan ve estetik bir

goriiniim elde edilmistir.

Tablo 4.16. Giysi tasarim1 inceleme formu, model 5.
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Madeleine Vionnet 151g1nda yiiriitiilen biiyilik beden giysi tasarim siirecinde hazirlanan
tek parca giysi tasarimlarinin; tasarim unsurlari, tasarim ilkeleri ve tasarim 6zellikleri

acisindan form araciligi ile incelenmesi sonucu Tablo 4.17.’de ifade edilen sonuglar

elde edilmistir.

Tablo 4.12. Tablo 4.13. Tablo 4.14 Tablo 4.15. Tablo 4.16. |
Kategorisi Elbise Elbise Elbise Elbise Elbise
Tarih 2023 2023 2023 2023 2023
Renk Giil Kurusu Pembe Giil Kurusu Pembe Giil Kurusu Pembe Giil Kurusu Pembe [Giil Kurusu Pembe
Doku Krep Demor Krep Demor Krep Demor Krep Demor Krep Demor
Form Tek Parca Tek Parga Tek Parga Tek Parga Tek Parca
Hacim Déltimlii Dokiimlii Dékiimli Dokiimlii Déktimlii
Denge Simetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik Asimetrik
Ritm Geometri Geometri Geometri Geometri Drape
Vurgu Ust Beden Ust Beden Ust Beden Beden Beden
Zithk Alt ve Ust Beden Al ve Ust Beden Alt ve Ust Beden Beden Beden
Uyum Biitiinsel Uyum Biitiinsel Uyum Biitiinsel Uyum Biitiinsel Uyum Biitiinsel Uyum
Esin Vionnet — 1920-38 Vionnet — 1920-38 Vionnet - 1920-38 | Vionnet— 1920-38 Vionnet — 1920-38
Kaynag: Arasi Helenistik Arasi Helenistik Arasi Helenistik Arasi Helenistik Arasi Helenistik
Dénem Dénem Dénem Dénem Dénem
Teykellerind vkellerind: Heylelleri vkellerind Heylkellerinden
esinlenen tasanmlan | esinlenen tasanimlan | esinlenen tasanmlan | esinlenen tasanmlan | esinlenen tasanimlan
Siisleme Unsurlar: Biizgii Drape Yok Yok Drape
Kompozisyon Simetri Helenistik Helenistik Helenistik Helenistik
Teknik Ozellikler Verev Verev Verev Verev Verev
Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj Drapaj
Etek Boyu Maksi Maksi Midi Maksi Maksi
Kol Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz Kolsuz
Yaka Model V Yaka Verev Verev Verev Verev
Estetik Ozellikler Helenistik Form Helenistik Form ik Form k Form Hel ik Form

Tablo 4.17. Giysi denemeleri tasarim inceleme formlar analiz tablosu.

Uygulamali giysi tasarim siireci sonunda hazirlanan tasarimlar;

e  Uriin kategorisi olarak %100 oraninda gece elbisesi kategorisindedir,

e Renk kullanimi olarak Vionnet giysi tasarimlarinda esit oranda kullanilan agik
ve canli renklerin her ikisini temsilen % 100 oraninda, pastel pembe renk tonu
kullanilmistir,

e %100 oraninda krep demor kumas ile hazirlanmastir,

e %100 oraninda tek parga giysi formundadir,

e Hacim yoniinden %100 oraninda dokiimlii yapidadir,

e Tasarim unsurlarindan asimetrik denge giysi tasarimlarinda %80 oraninda,
simetrik dengenin ise %20 oraninda uygulanmaistir,

e Tasarim unsurlarindan ritm, geometrik sekiller yardimi ile %80 ve drape
kullanima ile %20 oraninda saglanmustir,

e Ust bedende %60 oraninda, alt ve iist bedende ise %40 oraninda model dzelligi
ile vurgu unsuru saglanmaistir,

e Tasarim unsurlarindan zitlik kavraminin, %60 oraninda tst bedende, %40
oraninda iist bedende kullanilmistir,

e Tasarmmlar %100 oraninda biitiinsel olarak bi¢cimsel bir uyuma sahiptir,
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%100 oraninda Madeleine Vionnet’in 1920-1938 yillar1 arasinda Helenistik
donem heykellerinden esinlendigi giysileri esin kaynagi olarak alinmistir,
Kumas ylizey siisleme uygulamalarma %50 oraninda biizgli ve drape olarak
yer verilmis, %50 oraninda ise yer verilmemistir,

Modellerin genel formunda % 80 oraninda Helenistik, %20 oraninda simetrik
kompozisyonun hakim oldugu

Kalip elde etme yontemi olarak %100 oraninda drapaj yontemi kullanilmis,
teknik Ozellik olarak ise geometrik sekillere sahip kumaglar tasarimcinin
imzasi niteliginde olan verev kesim ile bigimlendirilmistir,

Vionnet tasarimlarinin genelinde oldugu {izere fermuar, diigme, kanca gibi
kapama unsurlar1 % 100 oraninda kullanilmamustir,

Estetik anlamda incelenen tasarimlarda %100 oraninda Helenistik, sade ve
sanatsal bir goriiniimiin 6n planda tutulmustur,

Giysilerin etek uzunlugunun %100 oraninda maksi boy olarak hazirlanmistir,
% 100 oraninda kolsuz modeller tercih edilmistir,

Yaka modeli olarak %60 oraninda Verev yaka, %20 oraninda V, % 20 oraninda
degaje yaka modeli kullanilmistir,

Tasarimlarinin genel goriiniimiinde estetik unsur olarak %100 oraninda

Helenistik bir form elde edildigi goriilmektedir.;

112



5.SONUC VE ONERILER

Moda, giysi ve baglantili iirlinlerin her sezon yerini farkli bigimlere birakan
kesim, renk ve malzeme degisimlerini ifade eden bir kavram olarak anlasilsa da daha
genis anlami ile; bir ¢aga damga vuran kiiltiir ve yagsam bi¢imine iliskin begeniler
biitiinlinii olarak ifade edilmektedir. Tasarimecilar, insan bedeninin sorunlarina uygun
bicim dili gelistirmek icin genellikle sanatin yaraticiligindan faydalanmakta ve
modanin devamliligini saglamak adina tiretkenligin en 1yi 6rneklerinin verildigi sanat
akimlarindan ilham almaktadirlar (Celiksap, 2015; 60-62). Savasin getirdigi zorlu
yasam kosullarina ragmen Sanayi Devrimlerinin de etkisi ile moda diinyasinda pek
¢ok yeniligin dogdugu yirminci yiizyil, moda ve sanat alanlarinda disiplinler arasi ilk

1§ birliklerinin kuruldugu bir donem olarak bilinmektedir.

Bu donemde sanat eserlerinden aldigi ilhamla giiniimiize miras niteliginde giysi
tasarimlar1 ve moda vizyonlar1 birakmis olan Madeleine Vionnet bu ekoliin en 6nemli
temsilcilerinden biridir. Vionnet’in 6zellikle Helenistik donem sanatinin sade ve
estetik goriinlimlerinden etkilenmis oldugu, giiniimiizde miizeler araciligi ile
muhafaza edilen essiz giysi tasarimlarinda gozlemlenmektedir. Viicut hatlarinmi belli
bir sekli almaya zorlamak yerine kadin bedenini zarafet ve sikliktan 6diin vermeden
Ozgiir kilan tasarimci, verev kesim tekniginin biitiin bir giyside ilk kez kullanim1 dahil
olmak {izere moda diinyasinda pek ¢ok yenilige imza atmig ve devrim niteliginde giysi

tasarimlari iiretmistir.

Moda tarihinde kadin bedeninin, hareket 6zgiirliigiinii kisitlayan korseler ile ince ve
kivrimli  bigimde idealize edilmeye calisildigi bilinmektedir. Bununla birlikte
giiniimiizde halen etkisi devam eden pek ¢ok moda anlayisinin, beslenme aligkanliklar
ve sosyal yasamin farkli yonde sekillenmesi ile artan biiyilk beden giyim

kullanicilarinin ihtiyag ve isteklerini gérmezden geldigi diisiiniilmektedir.

Bu bakis acist ile ¢alismada, yirminci yiizyilin baslarinda kadin bedenini 6zgiir
kilabilmenin miicadelesini veren ve tasarimlari sadece ideal Olgiilerde kadinlar
tarafindan degil, ayn1 zamanda biiylik beden kadinlar tarafindan da tercih edilen
Vionnet’in izinden gidilerek; biiylik beden kadin giyim alanina model ¢esitliligi

acisindan yeni bir katk1 saglanmaya caligilmistir.
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Vionnet’in moda diinyasina katkilarinin, giysi tasarim siirecindeki esin kaynaklarinin,
yenilik¢i yontem-tekniklerinin incelendigi ve elde edilen bilgiler 1s181inda biiyiik beden
0zgiin giysi tasarimlari ortaya koymay1 amaglayarak uygulamali bir tasarim siirecinin
yuriitiildiigli caligmada; Arastirmaci tarafindan hazirlanan formlar araciligi ile, tasarim

unsurlari, ilkeleri ve 6zellikleri agisindan incelenen Vionnet giysi tasarimlarinda;

e Donemin sanat akimlarindan kiibizmin canli renkleri ve genellikle Helenistik
donem heykel sanatinda ve giysilerinde rastlanan fildisi, krem renk gibi agik
renk tonlarinin hakim oldugu,

e Kalip elde etme yontemi olarak drapaj yonteminin uygulandigi,

e Qiysilerin verev kesim teknigi ile tasarlandigi,

e Genellikle krep ve ipek kumaslar kullanildigi,

e Geometrik sekillere sahip kumagslarin verev kesim tekniginin sagladigi
esneklikle bigimlenmesi sonucu kapama unsurlarina gerek duyulmadig,

e Drape kullanimmnin dikkat ¢ektigi ve yiizey siislemelerine biiyiik oranda yer
verilmedigi,

e Genellikle, kolsuz, V yaka ve etek uzunlugu olarak maksi veya midi boy model
Ozelliklerinin tercih edildigi goriilmektedir.

e Helenistik donem sanati ve giysilerinden esinlenilerek tasarlanmis hacim

yoniinden dokimlii yapidaki giysilerde; denge, ritm, vurgu ve zithk gibi
tasarim ilkelerinin biitlinsel olarak estetik ve bigcimsel olarak uyum iginde

kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Yirminci yiizyil baglarinda yardim alarak giyilebilen kadin giysilerinde kullanilan ¢ok
sayida kapama unsurunun kullanim miktar1 diisiiniildiiglinde, yasamin her alaninda
aktif rol almaya baslayan kadinlarin pratik bi¢imde tek hamlede giyilen Vionnet
tasarimlarint  saskinlik ve takdirle karsiladigi diisiiniilmektedir. Modacinin
tasarimlarinda i¢inde bulundugu donemin izlerini, etkilendigi ve esinlendigi
kaynaklarin ruhunu gézlemlemek ve kullandigi teknikler ile giysi tasarimina yeni bir

soluk getirdigini sdylemek miimkiindiir.

Elde edilen bilgiler 151g1nda ytiriitiilen ¢alismanin uygulamali giysi tasarim siirecinde;
ilk kez Vionnet tarafindan uygulandig: literatiir kaynaklarinda da belirtilen minyatiir
cansiz manken, bireysel kalip elde etme yontemlerinden drapaj yontemi ve verev
kesim teknigi kullamilmustir. Ayrica, eskiz ve model gelistirme c¢izimleri, hikaye
panosu, teknik ve artistik ¢izimler ile kalip ¢izimleri arastirmaci tarafindan
hazirlanmistir. Vionnet ekoliinii yansitmay1 hedefleyerek hazirlanan biiyiilk beden

giysi tasarim denemeleri siireci sonucunda;
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Vionnet’in, minimal ve geometrik sekiller ile yaraticiliktan 6diin vermeyen
tasarim ekoliiniin; biiylik beden kadin giyim sektorii model ¢esitliligi ihtiyacina
katk1 saglayacagi, biiylik beden giyimde mevcut olan bu bosluga Vionnet
tasarimlarinin en iyi sekilde cevap verecegi,

Verev kesim teknigi ile elde edilen dogal esnekligin kadin biiyiikk beden
giysilerinin tasarlama siirecinde fayda sagladig,

Modacmin daha az dikise yer veren tasarim tislubunun biiyiikk beden giysi
tasarimlari i¢in ergonomi ve is¢ilik slirecinde avantaj saglayacagi,

Calisma dahilinde tasarlanan giysilerin biiylik beden disinda farkli bedenler
i¢cin uygulanabilecegi sdylenebilir.

Bunlarla birlikte Vionnet ekolii 1518inda hazirlanacak giysi tasarimlarinda,

yumusak ve ince dokuya sahip ¢izgili veya kareli kumas kullaniminin siirecin
verimliligini artirdig1 gortiilmustiir.

Giysi tasarim siireglerinin teorik ve uygulamali olarak ifade edilmis olmas1 yoniinden

ornek teskil edecegi diisiiniilen calisma; yurt disinda hazirlanmis bilimsel kaynaklarda

saygin konumu ile yer alan ve “Modanin Mimari” olarak anilan Madeleine Vionnet’in,

Tirkce kaynaklarda da yer alarak tasarimcilar tarafindan tanimmasina katki

saglayacaktir.

Oneriler;

Literatiir arastirmasi sonucu, ulasilabilen ¢alismalarin ¢ogunlugunun; Vionnet
tasarimlarinin incelenmesine ve meslek hayatina odakladigi, tasarimcinin
imzas1 niteliginde yontem ve teknikler ile uygulamali olarak yiiriitiilecek
deneysel ¢alismalarin Vionnet ekoliiniin anlasilmasinda daha etkili olacagi,
Calismanin amaci paralelinde, Vionnet tasarimlarinda farkli 6rneklem gruplar
ile ytirtitiilecek ¢aligmalarin bu konuyu destekler nitelikte olacagi,

Calismanin benzer konularda arastirma yapmak isteyen arastirmacilar igin
baslangi¢ noktasi niteliginde oldugu ve arastirmanin, ge¢mis goriiniimlerden
yola ¢ikarak farkli modacilar i¢in uyarlanabilecegi calismanin Onerileri
arasindadir.

Vionnet modaevinin bin iki yiiz kisiye istthdam saglayacak kosullara ulastig
ve heniliz yasallasmadan once modacinin ¢aligsanlarina doneminde ornegi
olmayan ayricalikli kosullar sagladig1 goriilmistiir. Edinilen bilgiler Vionnet
evinin sadece bir modaevi degil, sektoriin olumlu yonde gelisimine katkida
bulunan kompleks bir yap1 oldugunu gostermektedir. Bu anlamda Madeleine
Vionnet’in yirminci yiizyilin baglarinda sahip oldugu kurumsal vizyon ve
uygulamalarin, gliniimiiz moda evleri, moda okullar1 ve hazir giyim sektoriine
ornek bir model olusturacag: diisiiniilmektedir.
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